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O strdlucitd inifiativa
a presedintelui NICOLAE CEAUSESCU,
a Romaniei Socialiste

APELUL

PENTRU DEZARMARE §I PACE
AL FRONTULUI DEMOCRATIEI $I UNITATH SOCIALISTE
DIN REPUBLICA SOCIALISTA ROMANIA

Biroul Executiv al Consiliului National al Frontului Democratiei si Unitatii
Socialiste, intrunit in sedinta largita la Bucuresti, in ziua de 30 octombrie 1981, si-a
insusit in unanimitate aprecierile si considerentele expuse de presedintele tarii,
tovarasul Nicolae Ceausescu, cu privire la situatia internationald actuald, la caile
de depasire a problemelor grave ce confrunti omenirea, precum si propunerile cu
privire la desfisurarea unei vaste actiuni politice de masi in tara noastrd, menite
sa permitda manifestarea puternici a vointei de pace a poporului roman, a hota-
ririi intregii natiuni socialiste de a actiona neabatut impotriva intensificarii cursei
inarmarii, pentru dezarmare generald, si in primul rind dezarmare nuclearid, pen-
tru securitate, colaborare si pace in intreaga lume.

Consiliul National al F.D.U.S. da o inalti apreciere initiativei tovarasului
Nicolae Ceausescu, patrunse de un spirit de inaltd grija si raspundere pentru viata
si linistea popoarelor, pentru destinele civilizatiei umane, pentru faurirea unei lumi
a prieteniei si colaborarii pasnice intre toate natiunile. Consideram ca aceasti noua
si importanta initfiativa este de natura sa mobilizeze si mai mult fortele poporului
roman in infaptuirea politicii principiale, constructive, promovate pe arena mon-
diali de Romania socialisti, de presedintele 'tirii, si sporeasca contributia poporu-
lui nostru la mareata lupta a fortelor inaintate, progresiste, a maselor largi popu-
lare de pretutindeni, hotirite si-si apere linistea, munca pasnica, viata, liber-
tatea si independenta.

Romania socialistd, presedintele Nicolae Ceausescu se bucuri de un bineme-
ritat prestigiu pe arena mondiald, pentru consecventa si hotirirea cu care militeaza
in scopul lichidarii factorilor de incordare, tensiune si conflict din viata internatio-
nalad, pentru solutionarea problemelor complexe ale lumii de azi in concordanta cu
interesele si nazuintele vitale ale popoarelor. Un profund ecou si o deplini apro-
bare au gasit in rindul opiniei publice internationale nenumairatele propuneri si ini-
tiative concrete ale tirii noastre, ale presedintelui Nicolae Ceausescu, in directia
opririi cursei inarmarilor, a trecerii la masuri practice de reducere a cheltuielilor,
efectivelor militare si armamentelor, de aparare a libertatii si independentei popoa-
relor, grav amenintate de actualul curs al vietii mondiale. Adoptarea unor asemenea
masuri, promovarea acestei politici constituie astdzi singura alternativa la un razboi
nimicitor, reprezinta conditia primordiala a instaurarii unui climat de intelegere,
securitate, colaborare si pace.
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Pornind de la aceste considerente, Frontul Democratiei si Unitatii Socialiste
cheama toate organizatiile sale componente, oamenii muncii din intreaga tara
— muncitori, tarani, intelectuali, barbati si femei, tineri si virstnici, pe toti ceta-
tenii, fira deosebire de nationalitate — si-si spund cuvintul in cadrul unor largi
manifestari publice, si organizeze adunari populare, demonstratii, marsuri ale pacn
si alte actiuni de masa, cerind si se intreprindi si sa se intensifice actiunile tuturor
statelor si popoarelor pentru impiedicarea amplificarii cursei inarmarilor si spo-
ririi arsenalului militar, pentru masuri concrete in domeniul dezarmarii si, in pri-
mul rind, al dezarmarii nucleare, pentru eliberarea omenirii de cosmarul unui nou
razboi. Aceasta exprima importanta deosebita pe care partidul si statul nostru o
acorda rolului poporului nostru — constructor eroic al socialismului, care isi fau-
reste in mod constient propria istorie, un viitor demn si fericit — in elaborarea si
promovarea intregii politici interne si externe a tarii, in conducerea tuturor dome-
niilor vietii sociale, a intregii societati.

Poporul roman este constient ca infaptuirea maretelor sale aspiratii de zidire
a celei mai drepte si umane orinduiri — comunismul, ca si realizarea nazuintelor
tuturor popoarelor spre bunistare si progres sint conditionate in mod vital de inla-
turarea pericolului razboiului, de instaurarea unei paci trainice pe planeta noastra.
Cauza picii si colaboririi face parte inseparabili din conceptia de viati a poporu-
lui nostru, a societatii socialiste pe care o edificam, se identifica cu idealurile nobile
ale socialismului si comunismului.

Poporul roman'este constient ci in uriasele eforturi pe care le depun astizi
fortele inaintate ale omenirii pentru dezarmare, pace si destindere un rol esential
trebuie sa-1 aiba tarile socialiste care, prin insasi natura orinduirii lor, prin ideile
care le cidliuzesc, sint in mod organic interesate in lichidarea oriciror acte de agre-
siune internationali, a oricaror pericole de razboi, in apirarea independentei si
libertatii tuturor popoarelor, a dreptului lor sacru de a-si fauri viitorul in liniste si
pace, asa cum si-1 doresc. Tarilor socialiste, fortelor sociale inaintate de pretutin-
deni le revine indatorirea de a-si uni eforturile intr-un singur suvoi pentru a bara
calea razboiului, pentru a salvgarda pacea.

Frontul Democratiei si Unitatii Socialiste din Romania apreciaza in mod
deosebit si priveste cu profunda simpatie marile miscari de masa care au loc in
tarile Europei occidentale, consacrate opririi amplasirii de noi rachete nucleare
cu raza medie de actiune pe continentul nostru, impiedicarii productiei bombei cu
neutroni, impotriva planurilor si a intentiilor de escaladare a politicii de inar-
mari. Poporul roman isi uneste'glasul cu masele populare din aceste tiri, cu toate
natiunile in nobila lupta pentru pace, care oglindeste rolul sporit pe care il joaca
astdzi popoarele in determinarea cursului evolutiei istorice. Ne afirmam solidari-
tatea, deplina cu celelalte natiuni in eforturile pentru inliturarea primejdiilor care
ameninta viata si munca lor pasnica, insusi viitorul lor, spunind — pini nu este
prea tirziu — un NU hotarit razboiului !

Consideram ca fortele iubitoare de pace de pretutindeni, popoarele trebuie
si se manifeste cu cea mai mare energie pentru a determina guvernele, parlamen-
tele, conducerile statelor si abordeze o politici noua, constructivia, patrunsi de o
raspundere maxima pentru soarta si viitorul popoarelor, a picii mondiale.

Adresam tuturor organizatiilor de masa si obstesti, maselor populare din
toate tarile Europei, ale Americii, de pe toate celelalte continente apelul de a
actiona in cea mai strinsa unitate pentru trecerea la infaptuirea obiectivelor strin-
gente ale securitatii, destinderii si colaborarii internationale.

Sa actioniam pentru instaurarea unui climat in care toate popoa-
rele si se poata dezvolta liber si suveran, la adapost de orice amestec
sau agresiune din afara !

In interesul picii si linistii pe planeta noastrid, si ne ridicim cu
toata energia impotriva politicii de continuare a inarmarilor !

Pornind de la situatia deosebit de grava creata in Europa, ca
urmare a acumularii in aceasta parte a lumii a unui urias arsenal de
arme de distrugere in masa — si cerem cu toati energia oprirea ampla-
sarii si desfasurarii pe continent a rachetelor nucleare cu raza medie
de actiune si trecerea neintirziata la tratative concrete in acest scop !

Sa spunem un NU hotarit bombei cu neutroni ! Si ne ridicim
cu fermitate pentru scoaterea in afara legii a tuturor armelor de distru-

gere in masa !
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Sa actionam hotarit, impreuna cu toate popoarele, cu toate con-
stiintele lucide de pe continent, pentru a evita ca Europa sa fie nimi-
cita in cadrul unei conflagratii nucleare !

Sa ne pronuntam cu toatid energia pentru ca actuala reuniune de
la Madrid sa stabileasca convocarea unei conferinte consacrate inta-

ririi increderii si dezarmarii in Europa !

Sa actionam ferm pentru un echilibru militar care sia nu puna
in pericol securitatea si pacea nici unei tari si care si fie realizat nu
pe seama sporirii inarmarilor, c¢i prin diminuarea si reducerea lor
treptata !

Sa impunem sa se treaca cu toata hotarirea la inghetarea cheltu-
ielilor militare la nivelul anului 1981 si la reducerea treptata, in urma-
torii ani, a bugetelor militare cu cel putin 10 la sutd pind in 1985.

Sa impunem incetarea oricarei demonstratii de forta, a manevre-
lor militare la granitele altor state, a manevrelor de mare anvergura,
a oricaror actiuni ce pot genera tensiune si neincredere intre state !

Sa cerem in modul cel mai ferm ca minunatele cuceriri ale geniu-
lui uman, ale stiintei si tehnicii moderne sa fie puse exclusiv in slujba
pacii si progresului — si nu a distrugerii si a razboiului !

Sa conlucram strins pentru a determina pe promotorii inarmarilor
sa renunte la pozitiile lor periculoase, sa puna capat cu desavirsire
politicii de inarmari, folosirii fortei si amenintarii cu forta, astfel ca
toate problemele litigioase sa fie solutionate numai si numai prin tra-
tative, pe cale pasnica !

Sa facem totul pentru ca imensele bugete militare, fondurile
cheltuite pentru inarmare sa fie folosite pentru infaptuirea programelor
de dezvoltare economicd si sociald ale fiecarei tari, pentru sprijinirea,
popoarelor din tarile subdezvoltate in eforturile lor de progres, pentru
faurirea unei lumi mai drepte si mai bune! Sa facem ca politica de
dezarmare sa contribuie la lichidarea decalajelor dintre state, la instau-
rarea noii ordini economice — conditie esentiala a pacii si progresului,
a stabilitatii politice si economice mondiale !

Sa actionam ca Organizatia Natiunilor Unite, celelalte organizafii
si organisme internationale si joace un rol mult mai activ in unirea
si participarea tuturor natiunilor la eforturile pentru pace, pentru dez-
armare si colaborare intre popoare !

Viata, intreaga desfasurare a evenimentelor internationale demonstreaza ne-
cesitatea cresterii rolului popoarelor in solutionarea tuturor problemelor care pri-
vesc pacea si progresul umanitatii, a intaririi solidaritatii si conlucrarii lor in afir-
marea politicii de destindere, de pace si independenta nationali. Sa ne unim deci
fortele, si conlucram in modul cel mai activ pentru a pune stavila politicii de in-
cordare si rizboi, pentru afirmarea politicii de destindere si intelegere, de pace si
colaborare internationala.

Frontul Democratiei 'si Unitatii Socialiste, in numele intregului popor roman,
adreseaza tuturor organizatiilor democratice, opiniei publice, popoarelor din toate
tarile chemarea de a intreprinde noi si tot mai puternice actiuni consacrate cauzei
pacii si dezarmarii.

Sa asiguram infaptuirea dreptului fundamental al tuturor popoa-
relor la viata, pace si libertate, printr-o larga miscare unita a tuturor

fortelor iubitoare de pace, si impiedicam izbucnirea unui nou razboi,
sa instauram linistea si securitatea pe planeta noastra !

Frontul Democratiei si Unitatii Socialiste isi exprima convingerea ca toate
organizatiile componente, toti oamenii muncii din patria noastra, fara deosebire de
nationalitate, vor actiona cu hotarire, desfasurind largi actiuni de masa, pentru a
face puternic auzit in lume glasul de pace si colaborare al Romainiei socialiste,
vointa de neclintit a intregului nostru popor de a-si aduce intreaga contributie la
infiptuirea idealurilor si aspiratiilor supreme ale omenirii de a trai in colaborare
si intelegere, intr-o lume a pacii si progresului !
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patriotice

raim un timp al aspiratiilor inalte si al implinirilor. Traim un timp eroic.

Intregul nostru popor se afld angajat intr-o bétidlie continui, bitilie deloc

usoard, batalie de duratd, pentru temeinicirea unei societati drepte, echitabile,
pentru consolidarea de nezdruncinat a cuceririlor noastre, pentru trecerea la un
stadiu superior de dezvoltare, care sa inscrie fara noastra pe noi culmi de civilizatie
si progres.

Tot ce realizdm azi, realizim prin muncid. Nu e zi si nu aflam, cu deplina
satisfactie, fie cd noi obiective industriale au atins parametrii proiectati, fie ca noi
hidrocentrale dau tarii lumina si cdldura, prin truda tuturor, fie ca se inal{j poduri
noi, fie cd se croiesc sosele moderne, fie cd se dau in folosinta zeci, sute, mii de
locuinte, scoli, spitale, mari magazine... Iata, au trecut trei trimestre din primul an
al noului cincinal, si oamenii muncii din toate sectoarele de activitate raporteaza
cu mindrie partidului, conducatorului tarii, tovarasul Nicolae Ceausescu, realizarea
si depasirea angajamentelor asumate.

Oamenii de teatru, aldturi de intregul popor, vad, in aceste infaptuiri, con-
firmarea politicii Partidului Comunist Roman, justetea directiilor de actiune, pe
care partidul, secretarul sdu general, tovardsul Nicolae Ceausescu, le-au trasat cu
fiintelepciune si clarviziune. Oamenii de teatru mai vad, in suma de realizari si
impliniri, adeziunea entuziasti a tuturor celor ce muncesc, firad deosebire de na-
tionalitate, la politica partidului si statului nostru.

Dar oamenii de teatru nu sint martori pasivi ai acestui urias proces de
devenire. Ei sint partasi la opera de construire a noii societati. Pentru ca ei sint, la
rindul lor, creatori de bunuri spirituale, intr-o societate in care spiritualitatea, con-
stiinta 1si au un loc de prima marime. Nu edificim o societate de robi, de truditori
fara orizont, fara idealuri, fara aspiratii, ci, asa cum in repetate rinduri a subliniat
tovarasul Nicolae Ceausescu, indl{dm o lume a oamenilor liberi, mindri si fericiti,
in care cultura se afirmda, permanent, ca un factor de mare importanta al progre-
sului general al societatii.

4
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Teatrul, ca parte insemnatd a culturii nationale, este inseparabil legat de
ideea educarii patriotice a oamenilor. Educarea patrioticd a publicului constituie
trasatura fundamentala a activitatii teatrale; si ea izvoraste din constiinta oamenilor
de teatru, din nevoia lor de a-si sluji patria, poporul, cauza eroicd a constructiei
socialiste. Intreaga istorie a teatrului roméanesc ne arati ci,,inca de:la inceputuri,
slujitorii scenei au militat fierbinte pentru libertate, neatirnare si progres social.
Cu atit mai mult astazi, in conditiile istorice ale societatii noastre socialiste multi-
lateral dezvoltate, oamenii de teatru isi inchina intreaga lor activitate telului nobil
al educatiei patriotice a publicului. Ideea educatiei patriotice implicd angajarea
ferma in lupta pentru formarea si educarea omului nou, pentru ridicarea constiintei
socialiste a maselor. In repetate rinduri, tovariasul Nicolae Ceausescu a formulat cu
limpezime directiile de actiune ale activitatii cultural-educative si, implicit, ale
activitatii teatrale. Avem datoria sa raspundem, cu toate puterile noastre, cu tot
talentul, sarcinilor care ne stau in fata. Este necesar sa fie mai larg reflectate in
repertoriul teatrelor paginile de glorioasa lupta, de-a lungul mileniilor, pentru inde-
pendenta, pentru afirmare nationald, pentru dreptate sociala. Totodata, sprijinind
ceea ce este 1naintat in societatea noastra, situindu-se ferm pe pozitiile noului,
dramaturgia trebuie sa ia pozitie criticd fatd de fenomenele negative, fata de
conceptiile invechite, fatd de atitudinile inapoiate. Teatrele trebuie sa faca totul
pentru a promova, cu exigenta si raspundere, cele mai valoroase lucrari din dra-
maturgia contemporana. Avem o miscare teatrala riguros organizata, bine inzestrata
material si, ceea ce este de maxima importanta, avem oameni de teatru deosebit
de talentati. Dramaturgia romaneasca incepe sa patrunda tot mai larg pe scenele
lumii. Dispunem de forte artistice apreciabile. Regizorii, actorii, scenografii nostri
sint apreciati de publicul larg, ca si de specialisti. Trebuie sa facem mai mult pen-
tru deplina lor afirmare. Este necesar sa gasim noi cai, noi directii de actiune pen-
tru ca ceea ce numim ,scoala romaneasca de teatru“, ceea ce este mai valoros in
literatura dramatica si in arta spectacolului teatral, sa fie cunoscut in lume. Tot-
odata, trebuie sa ne conjugam toate eforturile pentru ca teatrul, prin spectacolele
sale, sa patrunda tot mai adinc in mase. Noua calitate, pentru care sintem datori
sa militam consecvent, inseamnd nu numai valoare, ci si eficientd. Sintem departe
de ,teatrul cu puntile taiate“, am lasat mult in urma si pentru totdeauna ideea
spectacolului pentru elitd. Datoria noastria dintii este acum sa facem totul pentru ca
teatrul sa devina cu adevarat un bun artistic al cetatii. Avem toate premisele,
avem toate caile pentru a face din acest deziderat o realitate.

"Tll
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QDED LA RAWPE

VICTOR ERNEST
MASEK

Dinamica
personajului dramatic

1. Evolutia eroului
de la ,caracter” la ,personaj“

A
n plan teoretic, constientizarea si
afirmarea rolului primordial ce re-
vine personajului dramatic in vita-
lizarea structurii dramatice sint de data
relativ recentd. Cu alte cuvinte, evolutia
Pe scend a unor personaje vii, bine con-
turate, a premers cu multe secole che-
marea lor la rampa reflectiei teoretice.

Dramaturgia clasici germand, si inde-
osebi cea a secolului al XIX-lea, sint cele
care, prin teoreticienii lor, au atras aten-
tia asupra unei ipostaze scenice prelimi-
nare cristalizarii tipologiei umane ca per-
sonaj : caracterul. Lia inceput, acest con-
cept a fost utilizat mai ales intr-un sens
intuitiv, destul de naiv. Schiller cerea, de
pilda, caracterului sa exprime o indivi-
dualitate distincta, spre a nu ramine doar,
ca in drama antica, , 0 simpld masca idea-
1a“. La rindul sau, in ,Dramaturgia ham-
burgheza“, Lessing apara caracterul im-
potriva cerintelor lui Diderot de a se in-
fatisa pe scena ,stiri sociale“ ca atare,
aratind ca o asemenea cerintd ar anula ,a-
devarul psihologic“ al dramei. Iar Goethe
afirma, in mod explicit, ¢ principala ca-
racteristici a dramei o dau ,caracterele
si faptele“.

In a doua jumétate a secolului al XIX-
lea, indeosebi prin teoreticieni ca Gustav
Freytag si Otto.Ludwig, notiunea de ,ca-
racter® dobindeste o consistentd psiholo-
gicd sporitd, suportind insd si un grad
mai mare de subiectivizare. !Astfel, in
»Tehnica dramei“, Freytag cere ca ,,omul
sa fie infatisat in teatru printr-o anga-
jare, tensionare si transformare puterni-
ca; mai ales acele trasaturi vor trebui
sa iasd in evidenti in cadrul actiunii, care

6

isi aratd intreaga valoare in confrunta-
rea'‘cu ceilal{i oameni : energia sentimen-
telor, taria vointei, presiunea dorintei pa-
sionale — adica acele trasaturi ce alca-
tuiesc caracterul si devin inteligibile prin
intermediul caracterului. Nu fara motiv
numim, asadar, eroii cei mai izbutiti ai
unei drame — caractere“!. Pentru Otto
Ludwig, caracterul nu reprezintd idecit
solul pe care se dezvoltd pasiunile. ,,Ca-
racterul — scrie el — face posibilda pa-
siunea, dar apoi, la rindul ei, aceasta de-
termina caracterul“. Iar natura poetica a
unui erou,0 vede tocmai in unilateralita-
tea caracterului siau. Astfel, Hamilet ar
fi ,indecisul“, Macheth — ,ambitiosul®,
Othello — ,gelosul“y Shylock — ,cama-
tarul“ s.a.m.d.?2 Intr-o asemenea viziune,
caracterul este abstras oricirei evolutii,
in marile figuri dramatice iesind la ivea-
1& doar acele trasaturi de caracter pre-
existente si date o datid pentru totdeauna
in structura personalitatii lor. Caracterul
acesta originar nu se schimbd de-a lun-
gul actiunii.

Evident, o atare intelegere a structurii
eroului dramatic prin intermediul noti-
unii de ,caracter* — desi stimula pro-
cesul de individualizare a eroului si re-
prezentarea unei mari diversitati tipolo-
gice — nu putea si satisfacd gindirea psi-
hologica, dar si artistica, a secolului XX,
puternic marcatd de constientizarea ca-
racterului evolutiv, dialectic, procesual al
fenomenelor naturale si sociale. Intelege-
rea ,caracterului“ in sensul teoriei dra-
matice a veacului trecut devenea prea
ingusti pentru a putea reflecta toatid com-
plexitatea unor eroi ce trebuiau si fie
totodata simbolul unor profunde si dina-
mice forte de confruntare si transforma-
re sociala. Intrueit arta (respectiv, drama-
turgia) secolului XX dorea sa investighe-
ze omul in profunzimea s$i complexitatea
determinirilor sale, ea era interesati de
o modalitate de redare a eroului care sa
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reflecte devenirea si transformarea indi-
vizilor, atit sub presiunea instinctelor si
a impulsurilor volitionale, cit si sub aceea
a contradictiilor si evenimentelor socia-
le. Astfel s-a ajuns, in teorie, la utiliza-
rea preferentiald a conceptului de ,per-
sonaj“, care, spre deosebire de ,caracter®
— mai inflexibil si de obicei deja crista-
lizat, in cazul adultilor —, implica ideea
unui erou a carui mentalitate, atitudine
morald si comportament social suporta
mutatii semnificative de-a lungul unei
vieti. Mai mult inca, au fost exprimate
opinii dupa care literatura dramatica nu
poate, din principiu, construi caractere,
in sensul riguros al cuvintului. Thomas
Mann considera, de pildd, cd omul nu
poate fi reprezentat de dramaturgie ca
»om total si cd nu poate fi perceput de
spectator in toata ,realitatea si plastici-
tatea“ trasaturilor sale, lucru pe care nu
il poate face decit literatura epica. ,Re-
prosul simplificarilor brutale si schema-
tizarilor arbitrare, superficialitatii si cu-
noasterii psihologice insuficiente este mult
mai rar intilnit in cazul romanului. Nu
este o intimplare cd mai ales in drama
si nu in roman intilnim acele figuri ste-
reotipe, deosebit de sdrace sub raportul
complexitatii individuale, precum «tatal»,
«amantul», «intrigantul», «naivul», «ba-
trinul hitru», si cd in mod semnificativ, in
reprezentatiile mai vechi, actorii se pre-
zentau publicului numai din profil sau
din fatd, niciodatd insi din spate“ 3.
Desigur, nu schimbarea conceptului prin
care erau denumiti eroii dramei, purta-
tori ai actiunii si totodata cei ce-i supor-
ta consecintele, putea duce la depasirea
unilateralitatii si fixitatii ce li se reprosau.
Schimbarile fundamentale s-au petrecut
in insusi modul de prelucrare dramatica
a ,materialului“ uman, in accentuarea di-
mensiunii dialectice a tipologiei reprezen-
tate si in evidentierea capacitatilor de
dezvoltare si transformare a individului.
Conceptul de ,personaj“ n-a facut decit sa
marcheze si sd inglobeze aceste achizitii
de tehnica dramatica, dar si de profun-
zime cognitivd. Astfel de la univocita-
tea unor caractere precum Stefan cel
Mare sau Hagi Tudose din teatrul
lui Delavrancea, de pilda, dramaturgia
clasicA romaneascd si-a imbogatit tipo-
logia umana ,prin spectaculoasa impunere
a personajelor lui Caragiale si, mai tirziu
a personajelor lui Camil Petrescu — -de-
sigur, in planuri existentiale deosebite.
Indeosebi Camil Petrescu este cel care,
asemenea lui Pirandello, subordoneaza
drama individului unei profunde drame
a cunoasterii, din care personajul iese
transfigurat moral si volitional.

O parte a dramaturgiei noastre contem-
porane pare sa neglijeze insd importanta
acestor .caramizi“ obligatorii pentru via-
bilitatea si coerenta structurii dramatice:

caracterul si personajul. Tezismul si nu
rareori schematismul unor autori ne-au
adus pe scend figuri lipsite de orice per-
sonalitate si individualitate, menite sa i-
lustreze simbolic forte si clase sociale, sau
pur si simplu functii politice si adminis-
trative, siluete vagl, lipsite de consisten-
td4 si adevar psihologic. Iar mai recent
(sub influenta, probabil, si a teatrului
absurdului, in care caracterul individual
este negat, eroul instrdainat devenind doar
argumentul, aproape teoretic, in demon-
stratia unei teze existentiale), eroii unor
piese nu mai indeplinesc pe scena decit
rolul de purtatori ai unor replici, evolu-
ind cu totul linear si nediferentiindu-se
prin nimiec, chiar daci ,partitura“ lor 1li-
terara este uneori de o mare expresivitate
poetica. Coerenta si dinamismul structurii
dramatice sint, astfel, sacrificate, spre a
face' loc unui fel de ,eseisticd dramatici®
sub forma de dialog — fenomen ce poate
fi interesant in plan strict teoretic, dar
nu confirma capacitatea specificd a ope-
rei dramatice de a surprinde si analiza
complexitatea psiho-sociald a omului con-
temporan. Existi, din fericire, spre a ra-
mine strict in perimetrul literaturii noas-
tre dramatice, si suficiente ,pariuri“ cis-
tigate de autori, in striddania lor de a
reconstrui pe scend procesualitatea vietii,
surprinsa si esentializata in ,,focarul“ unor
caractere si personaje viabile si credibile.
Matei din Citadela sfdrimatd sau Cain din
Jocul wvietii §i al mortii.. de Horia Lovi-
nescu ; Mirea din A cincea lebddd de
Paul Everac ; Irina din Matca si Iona lui
Marin Sorescu ; ingerii tristi ai lui D. R.
Popescu ; Eugen din Noaptea pe asfalt de
Theodor Madanescu sau Tudor din Nu ne
nastem toti la aceeasi virstd de Tudor
Popescu- sint tot atitea personaje ce traver-
seazd experiente existentiale clarificatoa-
re in urma carora personalitatea lor su-
portd transformari si imbogatiri esentiale.
Nu.intimplator, piesele in care apar aces-
te personaje sint exemplare atit sub as-
pectul coerentei logice a constructiei dra-
matice, a dinamismului ei ascendent, cit
si sub cel al adevarului psihologic al eroi-
lor.

Se evidentiaza, astfel, o altd trasatura
definitorie a personajului dramatic — pro-
cesualitatea sa, capacitatea sa de a se
transforma si dezvolta.

2. Dinamica personajului
intre transformare si evolutie

In comparatie cu dramaturgia interbe-
licd, dramaturgia occidentald de dupa cel
de-al doilea razboi mondial ne ofera in
mult mai micd masura piese in care eroii
sd suporte transformarj hotaritoare. Feno-
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menul se datoreazd in mare parte involu-
tiei expresionismului in dramaturgie, cu-
rent ce ridicase transformarea spectacu-
loasd a eroilor la rangul unui adevarat
mit, si afirmarii, istoric conditionate, a
perspectivei existentiale a teatrului absur-
dului, ca reflectare a dezamagirii si pesi-
mismului social. Conceptia filozofica ce-i
sta la bazi, conform careia omul este ves-
nic sortit esecului si instrdinarii, repro-
ducindu-le mereu, a determinat renun-
tarea la dramaturgia transformarii. Sub
influenta directd a fenomenului de in-
striinare au luat nastere noi situatii dra-
matice fundamentale : nu transformare, ci
vesnica reintoarcere a asemadndtorului.
Credinta ca lucrurile si fenomenele sint
supuse unei miscari ciclice neintrerupte
influenteazi si tehnica dramaturgici. Per-
sonajul, intruchipind dialectica procesu-
alitatii si perfectibilitatii umane, este din
nou sechestrat in culise, spre a lasa loc
la rampa siluetelor inconsistente ale unor
simboluri vorbitoare. Samuel Beckett ra-
mine principalul exponent al acestei mo-
dalitati ,dramatice“ (?). In Asteptindu-1
pe Godot, de pilda, timp de doua acte,
totul ramine neschimbat. Cei doi eroi
principali, Estragon si Vladimir, nu supor-
td nici cea mai micad schimbare. Prin in-
termediul acestei situatii statice, Beckett
vrea sa sugereze ideea cd, in viata, eve-
nimentele se repeta continuu sj cd fazele
ratirii sint si ele mereu aceleasi. In vre-
me ce in dramaturgia tradifionald perso-
najele sint puse in miscare prin inter-
mediul actiunii, fiind impulsionate spre
anumite transformari si chiar dezvoltari,
figuri ca Pozzo sau Lucky dobindesc la
Beckett, inainte de toate, functia de a
evidentia atitudinea mereu neschimbata
a lui Estragon sau Viladimir. Iar faptul ca
de doua ori sint instiintati cd Godot nu
va veni nu le provoacad eroilor principali
ai piesei nici o reactie, pentru ca ei nu
asteaptd, de fapt, nici o veste. Dupa
Beckett, omului ldsat in voia instrainarii
nu-i este proprie decit o singurd stare :
asteptarea. O asteptare fara speranta si
impliniri.

Evident ca acelei dramaturgii contem-
porane nascute in orizontul idealului re-
volutionar al luptei pentru eliberarea si
implinirea fiintei umane, o asemenea teh-
nicd dramaturgicd nu-i putea oferi nici
o perspectiva. Interesata tocmai sia puna
in lumina transformarile sociale gi indi-
viduale, dramaturgia socialistd face din
transformare si evolutie categorii centra-
le. Desigur, aceste mutatii ale personaju-
lui trebuie sa fie rezultatul unor procese
psihice bine motivate, si nu o simpla
modificare exterioard, de scheme compor-
tamentale. Referindu-se la aceste proble-
me, Bertolt Brecht remarca intr-o con-
vorbire cu Friedrich Wolf : .Transforma-
rea si evolutia personajelor trebuie si se
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petreacd in mod firesc, chiar dacid ea nu
atinge intotdeauna stadiul unei modificari
interioare sau pe cel al evolutiei pina la
intelegerea realitatii, ceea ce ar fi ade-
sea nerealist. Pentru o reflectare mate-
rialistd este necesar sa lasam constiinta
personajului sa fie realmente determina-
td de experienta sa de viatd si de exis-
tenta sociald, si nu.sd o manipulam dra-
maturgic dupa bunul nostru plac, 'fn sco-
puri demonstrative“. Or, tocmai aceasta
cerintd a unei reflectdri materialiste este
in primul rind neglijatd in acele piese-
tezist-dogmatice in care eroii suportd mu-
tatii pe ciy de spectaculoase, pe atit de:
nemotivaté, neconvingatoare. Avem de-a
face, in acest caz, cu o negare a dialec-
ticii social-individual in construirea per-
sonajului, caci schimbérile ce se petrec
in mintea si psihicul personajului trebuie
corelate cu conditiile sociale obiective ale:
acestor transformari. Numai astfel, avata-
rurile personajului de-a lungul actiunii
unej piese nu vor ‘mai fi rezultatul unei
~manipulari“ formal-dramaturgice si ideal-
programatice.

Ni se pare utild, in acest sens, o mai
riguroasa definire si nuantare a concep-
telor de ,transformare“ si ,evolutie“, uti-
lizate adesea, chiar si de Brecht,
cum am vazut, ca notiuni identice. Vom
vorbi astfel de transformare ori de cite
ori o persoand, in virtutea unor experien-
te, intimplari si trairi diverse, ajunge
brusc la moduri de comportament si tra-
saturi umane calitativ noi. Un personaj
ce ezitd multd vreme sa tragad concluziile
evidente dintr-o serie de date si eveni-
mente obiective cu care este confruntat,
dar care apoi, in urma unei experiente
dramatice pregnante, ajunge brusc la un
nou mod de intelegere a realitatii si, prin
aceasta, la o noua atitudine existentiala,
traieste o transformare. Este cazul unor
personaje ca Tereza Carrar din Pugtile
doammnei Carrar de Brecht sau'Profesorul
Mamlock din profunda drama cu acelasi
titlu de Friedrich Wolf. Or, ca sa reve-
nim la dramaturgia noastri contempora-
na, putem spune cid un asemenea proces
de ,iluminare“ sti la originea transfor-
marilor semnificative traite de Tatal si
de Abel, eroii piesei lui Horia Lovinescu
Jocul vietii §i al mortii in desertul de ce-
nugd, sau de Calvin, invingatorul invins,
ajuns la intelegere in urma unor sfisietoa-
re procese de constiintd, din tragedia O
stea pe rug de Suto Andras.

Adevarul obiectiv al epocii noastre,
puternic marcatd de dinamica miscarilor
revolutionare, solicitd precumpanitor o
dramaturgie a transformarilor rapide. In
contextul situatiilor revolutionare, oame-
nii acumuleaza experiente si ajung la
clarificari pentru care altddata ar fi fost
necesare decenii. Asemenea procese isto-
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rice comprima ,timpul psihic“
revelatiei.

Dramaturgul trebuie sa stie insa sa va-
da si sa recunoasca procesele de transfor-
mare si evolutie a oamenilor, si dincolo
de fazele acute, el trebuie sa evidentieze
devenirea personajului si in etapele re-
lativ linistite ale constructiei socialiste.
O serie de piese de actualitate, reprezen-
tative pentru maturizarea dramaturgiei
romanesti a ultimului deceniu, se disting
tocmai prin capacitatea de a evidentia
dramatismul unor ,faze nedramatice“ ale
realitatii noastre.

Asadar, spre deosebire de dinamismul
marcat al transformdrii, in cazul evolu-
tiei, personajul se schimba mai lent, stra-
batind mai multe etape, separate in timp,
fara a suporta mutatii spontane specta-
culoase. Dar fiecare etapa determina o
schimbare anume, la inceput poate abia
sesizabila, prin care, in final, fara a fi
devenit cu totul alti oameni, personajele
s-au schimbat totusi.

Procedeele tehnice diferite ale ,trans-
formarii“ sau ,evolutiei“ personajului
raspund gradului diferit de dezvoltare a
contradictiilor sociale reflectate de struc-

necesar

tura dramaticid respectivid. Un subiect
dramatic inspirat dintr-o situatie conflic-
tualda acuta, bazata pe contradictii sociale
ireconciliabile, se cere tratat mai degraba
din perspectiva tehnicd a transformarii
personajelor. In schimb, altul, care nu
exprim& un conflict central, ci se refera
la un sir de conflicte neantagonice, va
fi prelucrat mai adecvat prin tehnica
evolutiei.

Oricum, procesualitatea si dinamismul,
ca trasaturi definitorii ale personajului
dramatic, nu fac decit si afirme o insu-
sire obligatorie a insesi perfectabilitatii
morale a omului : capacitatea de schim-
bare.

1 G. Freytag — Technik des Dramas,
in G. Freytag, Gesammelte Werke,
Leipzig-Berlin, f.a., p. 292.

2 0. Ludwig — Ausgewihlte Werke,
Leipzig, f.a., vol. II., p. 477.

3 T. Mann — Versuch iiber das
Theater, in : Th. Mann — Gesamimelte
Werke, 12 Bde. Berlin, 1955 — Bd. XI,
DPE25Y

telex-, teatrul*‘e telex~, teatrul* e telex-,,teatrul‘*

Pentru inceput, o veste
bund : se afla sub tipar,
intr-o fazd avansatd de lu-
cru, almanahul ,Gong ’82“.
Dupd cit se pare, in pri-
mele zile ale anotimpului
alb il vom gdsi la chio-
scuri. @ La Teatrul Dra-
matic din Baia Mare au
inceput repetitiile cu Mat-
ca de Marin Sorescu, in
regia lui Radu Dinulescu
si scenografia lui Florin
Harasim. Peste putind vre-
me, vOr incepe repetitiile
cu O scrisoare pierduti de
1. L. Caragiale. Scenogra-
fia 0 va semna T. Th. Ciu-
pe de la Teatrul National
din Cluj-Napoca, iar re-
gia, cine credeti?... scrii-
torul s§i gazetarul Dumitru
Dinulescu. @ La Teatrul
Foarte Mic s-a deschis o
foarte interesantd expozi-
tie, organizatd in colabora-
te cu Ambasada Republi-

cii Democrate Germane
din Bucuresti. Expozitia
cuprinde o selectie a afi-
selor de teatru §i operd
din capitala Republicii De-
mocrate Germane. @ Tea-
trul de pdpusi din Cra-
iova a deschis stagiunea la
Clubul muncitoresc din
orasul Motru, cu Domnul
Goe i Vizita de I. L. Ca-
ragiale. De asemenea, a
prezentat, intr-un turneu
pe Valea Oltului, Cartea
cu Apolodor de Gellu Na-
um. @ Vd recomanddm cu
cdldurda volumul Teatrul
chinezes¢ in secolul XX,
apdrut in Editura ,Uni-
vers“. @ Au mai apdrut
Teatrul european in seco-
lul luminilor de Ion Zam-
firescu, precum s§i piesele
Timp si adevar si Cazul
Enachescu de Eugenia Bu-
suioceanu, ambele volume

la Editura ,Eminescu®.

Completati-va biblioteca !
@ Multe teatre din pro-
vincie afiseazd ora la care
se termind fiecare specl
tacol. Ce-ar fi ca aceastd
initiativd sd fie preluatd
de toate teatrele? @ A
luat fiintd un nou colectiv
de amatori, Teatrul mun-
citoresc din Tirndveni-
Mures, patronat de Tea-
trul National din Tirgu
Mures. Stagiunea acestui
nou colectiv se va des-
chide cu Adolescentii de
Ion Cdtina. @ Am citit cu
mult interes wun articol
semnat de Dan Nasta, in
,Cronica“ din 18 septem-
brie 1981, si intitulat Pro-
fesiune de credinta. @
Marin Sorescu publicd, in
S2Ramuri“ din 15 septem-
brie 1981, primele doud ta-

blouri, ale noii sale piese
Luptatorul pe doua fron-

turi. @

www.ziuaconstanta.ro



FESTIVALUL
MATIONAL

LCINTAREA ROMAMIEL”

n autentic eveniment teatral, reali-

zat prin colaborarea creatoare a ar-

tistilor profesionisti si'amatori, este
spectacolul Teatrului popular din Rimni-
cu Vilcea, Ldpusneanul (scene de Dan
Micu, dupa nuvela lui C. Negruzzi), care
a obtinut premiul I si titlul de laureat
la cea de-a treia editie a Festivalului na-
tional ,,Cintarea Romaniei® — 1981.

Pornind de la nuvela lui Negruzzi, Dan
Micu, realizatorul textului dramatic si al
regiei, aduce, in prim-planul dezbaterii,
Puterea, puterea tiranici, necontrolata.
Contributia lui Micu este sintetizatoare,
persuasiva, trecind. textul in sfera dramei
de idei si reorganizindu-l potrivit unei
structuri dinamice. Unele disociatii si a-
sertiuni sint bizare, ambigue, semnifica-
tiile sint uneori stufoase; dar, dincolo de
aceste .impuritdti“, se impune teza res-
ponsabilitatii fiecdrui personaj fata de
actele sale si fatd de istorie, dezbaterea
cidpatind turnura unui proces moral.

Lapusneanu este un om bolnav sufle-
teste, boala sa fiind alimentatd mereu de
Nebun. Se rafuieste cu cei din jur, dar
si cu sine. Pedepseste linguseala si min-
ciuna sfetnicilor, did dovadd de cinism
monstruos, dar (tot sub influenta Nebu-
nului) are si momente in care-si priveste
cu luciditate destinul tulbure, nefast, tragic.
Nebunul este personajul cel mai dificil,
sintezd a nestatorniciei si superficialitatii,
fiind un fel de poet-cintaret al curtii dom-
nesti, un vesnic calator in cautare de
stapin gata sa-i asculte vorbaria plina
de tilcuri, dar si un fel de geniu al rau-
lui (amestecat cu putin bine). Neintele-
gerea (a carei victima a fost, la o ana-
lizd de fond, insusi Lapusneanu, neinte-
les de contemporanii lui) isi poate avea
sorgintea (ca semn teatral) intr-un ase-
menea personaj. Motoc si ceilalti repre-
zintd boierii corupti ai timpului. Cinis-
mul s$i cruzimea nu sint ascunse, nici
macalr de catre mitropolit si nici de
oscilanta doamna Ruxandra.

Desi este un spectacol de regie, regizo-
rul nu se vede, nimic nu-i ostentativ, to-
tul vine din interior, din miezul dezba-
terii scenice, din partea trupei omogene
de interpreti ; metafora se naste si capa-
ta contur in timpul actiunii dramatice.

Cadrul scenografic (scena goala, loc de-
schis in care eroul este pindit de toate
pericolele), simbolul ,cinei de taind“ —
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semn al tradarii (neclar si doar partial
folosit in spectacol), costumele, miscarea
scenica desfasuratd larg, greoi, in cercuri
ce se string, obsedant, in jurul domnitoru-
lui, plurifunctionalitatea mobilierului, to-
nul multicromatic al vocilor §i tacerile,
asigura atmosfera propice dezbaterii moral-
filozofice, fiind elemente de bazi in acest
spectacol cerebral, in registru expresionist,
dar cu insuficientd atitudine. Excesul de
poetizare da impresia de redundanta sim-
bolistd. Expresivitatea teatralda e. insa
deosebita.

TEATRUL POPULAR
DIN RIMNICU VILCEA

Un spectacol
z'mporta nt

In cel mai complex rol — Nebunul, a
fost distribuit cel mai bun actor al echi-
pei, Cristian Alexandrescu. Tot ceea ce am
mentionat la caracterizarea personajului
sau a fost intruchipat cu un profesiona-
lism evident. O parere : ar trebui putin
estompat prea -evidentul cerebralism al
interpretului, infrinate,{o oarecare pretio-
zitate a gestului si o oarecare tentd ma-
nieristd a rostirii. Dificilul rol al lui.La-
pusneanu a fost realizat de Nicolae Jivan,
interpretul subliniind in general datele
personajului. Ticid ’Dumitrescu se remarci
printr-o riguroasa portretizare a lui Motoc,
cu mijloace simple, dar cu atit mai con-
vingatoare. Dorel Popa a fost un Armas
rece si statuar. Eugenia Migleczi reuses-
te sd redea convingator si cu sensibilitate
zbuciumul doamnei Ruxandra, precum si
iubirea sa pentru Domn ; iar Tudor Bu-
nescu este un auster si ipocrit mitropolit
(desi costumul de prelat catolic il pune
pe spectator in,dilema). Iulici Popa (Ve-
veritd), Ion Popa (Spancioc) si Dan Maier
(Stroici) intregesc galeria boierimii.

Vlad Andrei ORHEIANU
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resul tinerei trupe a Teatrului popu-

lar din Tulcea, infiintatd la sfirsi-
tul anului trecut: locul I, la categoria
sbiese intr-un act“, cu O sgansd pentru
fiecare de Radu F. Alexandru, si locul IT
la spectacole de teatru (cu O noapte fur-
tunoasd), la etapa interjudeteana, precum
si calificarea in finala celei de-a III-a
editii a Festivalului national ,Cintarea
Romaniei“ ; deci, doua spectacole pre-
miate, din totalul de trei, montate pina
acum. Un veritabil tur de fortd pentru
echipa, ai carei membri, de virste si pro-
fesii diferite (Elisabeta Staicu — functio-
nard, Nelu Serghei — merceolog, Eugen
Neacsu — electrician, Puiu Parpald —
functionar, Lelia Albeanu-Fador — func-
tionara, Angelica Lazar — pictor decora-
tor, Ovidiu Constantinescu — elev, Ion
Dore — proiectant), au reusit ca, prin da-
ruire si seriozitate, s& dea viatd scenica
unui repertoriu dificil.

Sé incepem prin a prezenta palma-

TEATRUL POPULAR
DIN TULCEA

Repertoriu dificil,
rezultate remarcabile

Am urmarit repetitiile grupului, care
se reuneste zi de zi, si am fost cucerit de
atmosfera de seriozitate, de atentia si con-
centrarea ce domnesc aci. Condusi de Ion
Dore (antrenat in trupa Teatrului studen-
tesc ,Podul®), membrii echipei sint in-
terpreti si totodatd masinisti, recuziteri,
croitori si pictori, intr-un cuvint, adeva-
rati oameni de teatru ; ceea ce s-a reali-
zat este in primul rind o trupa in ade-
varatul sens al cuvintului, un colectiv o-
mogen, animat de un ideal comun.

Membrii grupului se constituie in co-
misie de admitere pentru selectia candi-
datilor, aceasta realizindu-se in timp, cu
oObiectivitate si cu tact; proba esentiala
— demonstrarea ,bunului-simt“ scenic si
a capacitatii de integrare in colectiv.

Un accent deosebit se pune pe munca
de laborator, pe studiu si pe exercitiu.
Ce-i drept, informatia de specialitate este
relativ redusd, in schimb repetitiile, fara
pretentia de a urma vreo ,programa“, cu-
prind cursuri de tehnicid a jocului, de
dictie, de miscare, de improvizatie etc.
Daca adaugam ca la Tulcea isi dau in-
tilnire, in turnee, teatre din toatad tara,

putem conchide ca artistii amatori de aci
au posibilitatea de a-si forma un orizont
mai larg de cunostinfe despre teatru.

Prima montare, Cintecul lebedei de
A. P. Cehov, lucrata cu atentie, in re-
spectul textului, a fost, de fapt, o etapa
de verificare a aptitudinilor, atit pentru
interpreti, cit si, mai ales, pentru regizor.

O sansd pentru fiecare de Radu F. A- .
lexandru s-a dovedit a fi mai mult de-
cit... o sansd. Spectacolul, echilibrat, sta
marturie a maturizarii artistice rapide a
grupului. Tensiunea dramatica e bine do-
zata, personajele sint interpretate cu au-
tenticitate, decorul — sobru, sugestiv. Este
in primul rind un spectacol de profunda
angajare politicd, reliefind sensurile pie-
sei.

Conceput intr-o manierd originala,
spectacolul O noapte furtunoasd marchea-
za un moment-cheie in evolutia colectivu-
lui. Regizorul plaseazi actiunea sub sem-
nul ,fanfarei“. Numeroase instrumente
sint risipite in scena ; periodic, Spiridon °
le curadtd de praf. Ideea de fanfaronadsj,
de bilci si panorama de mahala este ast-
fel tradusd intr-o metaforda teatrala care
serveste drept emblema lumii de jupini,
tejghetari si veleitari politici. Textul se
pastreaza integral, dar actiunea apare ca
un vis al lui Spiridon, care adoarme e-
puizat de repetitiile indelungate la tub4,
sub amenintarea lui Jupin Dumitrache.
Viitorul stiapin al casei, dupid Dumitrache
si Chiriac, va fi baiatul de pravalie, care,
de voie de nevoie, trebuie sa treacd prin
probe initiatice, pentru a-si merita rangul.

Spectacolul, realizat cu discernamint, de
la desemnarea distributiei. la efectele co-
mice, rafinate si deplin justificate in con-
textul dramatic, convinge prin culoare,
aplomb, poftd de joc,,vigoare si ritm ; el
este rodul a peste patru luni si jumatate
de repetitii in conditii de lucru intensiv.

Un singur semn de intrebare planeaza
asupra existentei acestui entuziast colec-
tiv : statutul sau organizatoric. Desfasurin-
du-si cu tenacitate munca de pregatire a
viitoarelor spectacole, incercind sa se per-
fectioneze si sa invete din mers, membrii
grupului nu au timp si-si dea seama cui
apartin si de cine sint tutelati. Casa de
culturd a sindicatelor si Casa de cultura
a tineretului isi paseaza una celeilalte pa-
ternitatea valoroasei formatii. Poate ca
participarea la finala Festivalului va trezi
atentia celor in drept si se ocupe de pro-
blemele, e adevarat, marunte, ale trupei
de teatru, care isi reprezintd cu modestie,
dar si cu cinste, orasul si judetul.

Dan VASILIU
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0 convorhire

— Intilnindu-mi azi cu dv., am
senzatia ca nu am in fata numai
pe marele actor si regizor roman,
ci un inedit personaj. Gindindu-ma
la acest personaj, ma intreb: s-a
intimplat vreodata si va reprezen-
tati pe scena si pe dumneavoastra
insiva ?

— Exista o faimoasa replica a lui Ham-
let, adresata mamei sale, in care ea spune
ca de vreme ce moartea e un lucru firesc
nici moartea tatdlui sdu nu are de ce
sa-i para in afara firii: — ,.Sa para ! Nu,
doamna, este. Eu nu cunosc sa para“. Si,
pe mai departe, printul Danemarcei, adin.
ceste relatia celor doi termeni in opozitie,
a fi — a parea: .,Ca nu e-n stare poritul
meu cernit / Nici negrul strai al datinei
solemne, / Nici suierul amarnicei suflari,/
Si nici al ochilor izvor de lacrimi, / Nici
chipul care catd in pamint / Si fel de fel
de semne-ale durerii / In lume si arate
cum sint eu. / Acestea pot intr-adevar
«sa para», /| Sint doar purtdri ce pot a
fi jucate / de orice om. Dar chinul ce
e-n mine / Nu cere nici vesminte, nici
suspine“. Shakespeare despicd magistral
semnele exterioare ale afectului, actiuni
(actions in original) ce pot fi jucate pen-
tru a parea, de trairea launtrica (within
me) a afectului, care depaseste aparenta
(passeth show) si semmnele ei, si care in-
seamni a fi. In textul original se afirma
intii si se neaga apoi acelasi termen
»,show*“ — aparentda, semn exterior —
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DAN NASTA

despre:

@ contradictiile mesajului actoricesc
@ sansa romanilor in actorie

@ iubirea pentru limba romana

@ ridicinile teatrului nostru national
@ calea demnitatii artei

de PAUL TUTUNGIU

pentru a sublinia opozitia lui
a parea.

Actorul este purtatorul acestei contra-
dictii, damnat la concilierea ei, prin actul
teatral. Trairea scenica comporta doi
timpi corelati : interiorizare si exteriori-
zare, a fi si a parea. Actorul care, prin
actiuni, joacd doar semnele exterioare ale
sentimentului, este fals si neconvingitor ;
cel care traieste sentimentul ,inlauntrul
sau“ se manifestd — dupa gradul sau de
inzestrare — prin semnele lui firesc so-
lidare, jar acea cxpresie a sentimenitiului
e garantatd de trairea lui. Stanislavski,
care cunostea ca nimeni altul psihoteh-
nica actorului, ii impunea acestuia sa nu
ia cu imprumut sentimentele si emotiiie,
sd nu le inchirieze, ci sa le descopere in
propria viata sufleteasca. Si, pentru ca nu
putem porunci sentimentelor s se nasca,
el oferea si o metoda, a actiunilor fizice
care, solidare fiind cu sentimentul, ca
manifestiri ale lui, pot provoca sentimen-
tul, il pot ispiti si capta, urmind ca odata
creat din afarda induntru, sa fie exprimat
din launtru in afari. expresia jocului sce-
nic fiind trecerea de la a fi la a parea
ceea ce esti. Incit, dupa acest ocol, va pot
raspunde ca de cite ori am izbutit un
personaj, in mod necesar m-am infatisat
si pe mine insumi. Viata mea, de la me-
moria - afectivd pina la gustul artistic,
participa, deopotriva ca material si ca
modelator, in structurarea personajului de
fictiune. Cu mine si din mine, personajul

a fi cu
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care sint eu (din natura mea intiméa, din
«deprinderile mele intelectuale, din amin-
tirile si lecturile mele, din pasiunile si
gusturile mele, din tot ceea ce am trait,
din tot ce am devenit si sint) se intru-
chipeaza printr-un chinuitor si complicat
proces de asimilare, de obsesivd absorb-
tie a acelei plasme dinafarid in corpul
meu. in somnul meu agitat de prezenta
lui. Un scriitor roman de limb4 'franceza,
glorios asimilatd, a £ost impresionat in
noaptea cind, in vis, a gindit in acea limba.
Personajul se naste si el in clipa in care
tu (actor) vorbesti limba lui (a persona-
jului). In clipa aceea, personalitatea ta
artistica este atit de puternica, de bogata,
ca se repersonalizeaza prin acest Hamlet
-sau Beranger. Si atunci se intimpla mi-
racolul in spectator : ,,Am impresia ca
nu joaca, parca sint ! — fraza transmisa
asa cum am auzit-o azi chiar, la telefon,
despre actorii din Henric al IV-lea
(B.B.C.) transmis de Televiziunea Romana.
Fuziunea dintre a fi si a parea s-a facut
la temperatura fericita, in care trairea
se varsa in semnele ei expresive.

In curind voi juca, pe scena ieseani,
pe Miron Costin si ma antrenez de pe
acum sa-1 simt, sd caut, in destinul meu,
destinul 1lui, si4 duc pind la capat ale
mele prin cele ale lui. Crearea unui per-
:sonaj este o imbolnavire dirijatd parado-
xal pind la imunitate. Atunci microbul
lui s-a acomodat si s-a stabilizat in tine,
si sanatatea ta incepe sd prinda forta de
a aparea pe scend in numele lui sub
semnatura ta. Vorba lui George Cali-
nescu : ,,Nu ma duc la teatru sa-1 vad
pe Stefan cel Mare, ci pe Calboreanu in
Stefan cel Mare*“.

— Cred ca sinteti de acord cu
mine ca daca exista o omonimie
aproape perfecti inire numele
Nasta Dan si'Dan Nasta, in schimb
ele nu sint decit partial sinonime.

— Avem doua miini. Ele sint aproape
perfect omonime si in schimb nu sint de-
cit foarte partial sinonime — ca sad ma
supun rationamentului ce-l propuneti.
Daca le suprapun. fatd pe fatd, degetul
mic din stinga vine peste degetul mic
din dreapta; la fel si cu degetul mare.
Deci numele mic Dan — din Nasta Dan
vine peste cel mic din Dan Nasta; la
fel si cu numele mare. Numai cd palma
stinga contine o serie de semne chiroman-
tice, diferite de cele din palma dreapta.
Stinga contine datul cu care vii pe lume,
ceea ce esti la nascare, in timp ce in
dreapta se inscrie devenirea ta. Una ar
fi talantul, cealaltd ce ai facut din el.
dobinda lui. De la inmatricularea in re-
gistrul starii civile, la cea in catalog sau
in buletinul de identitiate, pind la perso-
nalizarea numelui in procesul de identi-
ficare cu tine insuti, se afli, probabil,
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cheia diferitei rezonante a aceluiasi nume,
transeris altfel la celalalt capat al exis-
tentei. Si daca in palma se afla si stele
regesti, atunci se cheamad ca acea per-
soand isi depaseste existenta in postumi-
tate. George Vraca, Mihai Popescu, Emil
Botta se pronunta cu ecou.

— Ce poate insemna viata unui
actor in viata unui popor ? Dar
fapta lui in fapta natiunii sale ?

— Actorul, ca si alte specii de artisti,
este un insufletitor de valori moral-este-
tice, el sporeste pretul existentei, desco-
perind, semenilor, o parte din frumuse-
tea ascunsa a dumii. In mirajul imagini-
lor, el strecoard sensuri pentru inainta-
rea vietii, citre cele ale spiritului. Insu-
fleteste idealurile, :adinceste cunoasterea
omului, oferda modele de comportare, co-
recteazd moravurile, Dupa spusa lui
Shakespeare, peste care cu greu am putea
trece, el este ,,cronica vie a timpului sau®.
In aceastd ipostazi, de orator la tribuna
ideilor. a insufletit mereu aspiratiile so-
ciale si istorice, a protestat impotriva
asupririi, instrainarii si wuturor nedrepta-
tilor. Daca mne gindim la felul in care
actorul a slujit societatea, ca un fel de
sensibil si emotionant portavoce, al scri-
itorului, luptind pentru libertatea natio-
nala, pentru unire si independenta, fapta
lui e parte din fapta natiunii. Credinta
actorului in cultivarea limbii nationale, §i
credinta lui in puterea artei de a cladi
cultura unei natii, fac din el un partas
la cultura poporului sdu. O culturd si o
constiintad a ei se alimenteaza si din su-
flul verbului inspirat al actorilor care au
sadit valorile imaginatiei, valorile criti-
cii, ale entuziasmelor, ale formelor alese,
ale bucuriei de a incerca drumul dezva-
luit al frumusetii. Actorul de azi trebuie
(s-ar cuveni, nu?) sa cugete putin, la
rostul faptei sale, in fapta tarii, la ceea
ce inseamnad hrana spiritului unui popor
si al unei natiuni. Asemenea cugetare
ii deschide noi perspective asupra pro-
fesiei, si il indeamna la o mai stricta

‘supraveghere a faptei sale creatoare. Cre-

atoare de ce anume ? Raspunsul ar trebui
sa-1 conducid la acel comandament al mo-
delarii migaloase, atente, grijulii si pu-
ternice in consecinte. a sufletului national,
a constiintei umane, a culturii istorice.
Formularea suna grandilocvent, dar acti-
unea de zi cu zi, dacA nu se masoara
pe caratele idealitatii, riscid sia devina de-
rizorie. Farad tensiunea unui crez, axat
pe slujirea valorilor nationale, actorul se
transforma intr-un maéascéarici, de care
spectatorul ride, pe moment, si pe care,
dupa iesirea din teatru, il judeca asa cum
merita. Shakespeare incheie tirada lui
Hamlet catre actori, recomandindu-le sa
joace cu gindul la mijloacele scenice,

Te
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In rolul Despot (Despot-Voda de
Alecsandri, Teatrul National din
Iasi, 1958)...

..5i in Richard al III-lea (Shake-
speare, Teatrul de Stat din Sibiu,
1969)

demne sd provoace interesul spectatorului
cu judecata. ,Si cei care fac pe bufonii —
ca sa faca sa rida citiva spectatori nerozi
— tradeaza o ticdloasa ingimfare..“ Nu
poti fi un insufletitor de valori moral-
artistice citd vreme nu ai perspectiva unei
misiuni care justifica viata ta in ochii
comunitatii nationale. Numai asa actorul
poate fi un ,atlet spiritual“, intr-o lupta
continud de inaltare a existentei proprii,
prin slujirea comunitatii. '

— Ceé sansa au avut romanii in
actorie ?

— L-am intrebat pe un francez, care a
stat mai mult timp in Romaéania, ce im-
presie fundamentald are despre romani
si mi-a raspuns:. disponibilitatea pentru
joc, elocinta si gestualitatea. Sorgintea
noastra latina, de inteligenta si imaginatie
vie, aliatd cu supletea de a devia si asi-
mila ba o ,navalire“ ba alta, in decursul
veacurilor, au dezvoltat in noi o stare,
care este una cu esenta teatrala a spon-
taneitatii, in dinamica schimbarilor con-
tinue de situatii, pe care o presupune un
text dramatic.In sistemullui Stanislavski,
sadaptarile® ocupa un loc central, fiind
generatoare de viatd scenica autentica.
Romanul are deci o plasticitate. o capaci-
tate de miladiere si de asimilare de muit
cunoscute, ceea ce face din el un actor
cu vocatie originara si structurala. Por-
nind de la viata, acea disponibilitate si
chemare la joc au trecut in arta prin
filiera mimesis-ului, incit au biruit ma-
dele. Actorul roman joacid si Brecht (cu
tot efectul lui de instrdinare) si Ionescu
(cu toatad fantoseria lui derizorie), tot re-
alist. Iar cind, sub presiunea tiranica a
vreunui tindr regizor, vrea (cu voie, sau
mai mult fard) sa joace altfel, se opreste
deasupra prapastiei, suspendat intre ma-
luri. Sansa lui s-a verificat si aiurea, pe
scena genmnana (Agatha Birsescu) si mai
ales pe cea franceza (Maria Ventura, De
Max, Elvira Popescu, Mihalescu, Yonnel,
Alice Cocea s.am.d.). O mare sansa a
fost aceea a unor mari personalitati —
Millo, Luchian, Pascaly, Noitara — care
au purtat teatrul pe umerii lor, au con-
stituit o scoala clasic realistd care si-a
dat roadele si in secolul XX, sub indru-
marea lui Paul Gusty, pentru ca apoi,
sub tutela lui Alexandru Davila, s treaca
prin etapa moderna. Un Victor Ion Popa
si un Ion Sava au facut apoi trecerea
spre epoca contemporana (anii 30—40), iar
in prezentul apropiat, perioada novatoare
a incaput pe cele citeva miini inspirate

ale — in primul rind — lui Lucian Pin-
tilie si Andrei Serban, apoi David Esrig
si Radu Penciulescu — Liviu Ciulei fa-

cind legatura intre ei si trecut, printr-o
temperantd in creatie bazatd pe stiinta
complexa a profesiei, mai mult decit pe
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indrazneala conceptiei. Cred ca si aceste
aparitii regizorale au constituit o sansa de
a oferi actorului caile inaintarii in cadrul
unui teatru, mereu primenit si revigorat.
De aci inainte, roméanii au aceleasi sanse
de afirmare, insa li se cere o aplecare din
ce in ce mai responsabila asupra profesiei
(arta fiind extrema 1limitd a profesiei),
pentru  trei ,binecuvintate* motive :
1. marile modele actoricesti au disparut,
ca scoala vie si punct de sprijin; 2. cu
ele, au disparut si pedagogii care impri-
mau studentilor codul genetic al profe-
siei, deci, nemaiavind parte de canoanele
formative — ,;scapa cine poate“ ; 3. in
schimb au aparut numerosi talentuosi ai
nemaivazutului si nemaiauzitului in.tea-
tru, (ei insisi neapucind sa vada si sé&
auda cele cuvenite), care manevreaza ac-
torii ca bilele de pe vergelele abacului.
Daca actorul romé&n nu-si ia, cum se
spune, propriul destin in miini. riscad sa
joace la intimplare, cu o meserie debu-
solatd, c¢ind de un improvizat, cind de
un excentric. Pierderea de inaltime in
meserie, ca sa Iinftirebuiniez un termen
aeronautic, este un fapt verificat, si aripa
amatorismului nu rezistd la performantele
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In Hamlet, montare a teatrului timisorean, 1961

de zbor cerute de actualul arbitraj este-
tic la probele impuse.

Reciclarea e fundamental disciplina de
antrenament, ca la balet, canto si acro-
batie. Prelegerile sint curata fudulie,
fara exercitiul zilnic, care trece teoria
in corp, in glas, in comanda cerebrala si
in spontaneitatea executiei. Gieseking
pretindea ca celeritatea pianistului nu
sta in digitatie, ci in cortex. E mai sa-
natos sa credem ca sta deopotriva in agi-
litatea gindului si in cea a degetelor, care
stiu sd& se supuna gindului. Munca asu-
pra ,studiilor® ramine marele secret al
artei. E unul din putinele secrete care
nu se divulga in teatru.

— Dumneavoastra iubiti covirsi-
tor limba romana. Mi-am dat seama
de acest adevar urmarind de citeva
ori spectacolul (a carui regie ati
semnat-o0) Scoica de lemn. Ati de-
venit director de scenia, pentru a-i
obliga pe actori sa respecte limba
romana ?

— Iubesc din ce in ce mai mult limba

romanda, de-abia in ultimii ani am capa-
tat constiinta plind a valorii ei de expre-

15



sivitate. Vorbim tot mai rdu romaéaneste
si in viatd si pe scend, care e drept ca
reflectd viata, dar nu coborirea ei, ci
intremarea ei — asa ar trebui! Putini
dramaturgi au o scriiturd aleasd, proas-
pata si viguroasa, slefuitd si curgatoare,
densd si miezoasa, si mai ales concen-
trata, pregatita pentru tintd ca pentru
ritmica percutantd a pugilatului dramatic.
Dar neajunsul mai mare este cel al ora-
litatii. Cu timpul am devenit acel director
de scend care stie ca actorul, pe urmele
scriitorului, este atletul celei mai fru-
moase vorbiri, cad ,puterea vorbirii® —
cum 1ii spune recent Henri Wald intr-o
carte cu acest titlu — este cea care-i
conferd forta de comunicare si convin-
gere. Nu am intilnit om, care sd nu-si
marturiseasca admiratia in fata artei cu
care rostesc textul actorii englezi. Incarca-
tura dramatica curge in rostire clara, sle-
fuita, nuantata, savanta, teatralda, caci e
departe de vorbirea obisnuitd, accidentata
de neglijente, si fireasca in teatralitatea
ei. S4 nu confundam firescul cu banalul
si intimplatorul ; in arta teatrala, e vorba
de atins firescul exceptionalului, acel fi-
resc care valideaza dificultatea invinsa a
formei maiestrite, o simplitate obtinuta
bprin despuiere a esentei, prin cizelarea
pina la transparenti. A nu vorbi teatral
de firesc este o insultd adusa spectato-
rului, este o repudiere a artei, in profesia
astfel golitd de sens. Poezia, in care cu-
vintul are castitatea unui elixir, este
deseori violatd prin vulgaritatea confec-
tiei retorice, declamatia gaunoasd si fu-
dula, dureroasa, sau subnutritd de rostirea
care consuma din trupul cuvintului, stri-
vindu-l, molfdaindu-l, degradindu-l, ca pe
o pastaie stoarsid de miez. Rostirea unei
poezii este un act de cuminecare; cere
o purificare mentald si un acordaj riguros,
al instrumentului vocal. Improvizatiile cu
care ne gratifica, nu arareori, televiziunea,
sint fapte de vinovatie, nu de merit ar-
tistic. Este imperios necesar si intervina
un control artistic in propagarea cuvin-
tului rostit in fata a milioane de specta-
tori. Dupad cum — o spun de ani — se
cere fundamental revizuitd predarea vor-
birii scenice in Institutul de teatru. Se
pierde o scoala nafionala de teatru in care
au predat George Vraca, Marioara Voicu-
lescu, Mihai Popescu, Marietta Sadova,
Milutd Gheorghiu, Stefan Dancinescu,
George Calboreanu, Ion Manolescu, si ati-
tia multi altii. Neglijenta vorbirii din fil-
mele romanesti depiseste masura. A fost
o adevarata odihna sa-1 aud vorbind pe
George Calboreanu, zilele trecute, in Strai-
nul. Numai cine nu iubeste limba romé&na
poate fi ingaduitor, cu cei care o degra-
deaza pierzind simtul moral fatd de cetate.
Sa obligdm pe tot profesionistul vorbirii,
la respectul fatd de limba, greu trudita,
pentru a sluji cit mai deplin ascensiunea
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unui popor catre propria sa culturd si
istorie.

— Ce importanta ii acordati acum,
azi, lui Iancu Vicidrescu ? Dar ina-
intasului sau Iendchita ?

— Exista virste mai frumoase decit cea
preadolescentind, dar nici una mai mis-
catoare decit aceasta, pentru ca e virsta
promisiunilor, virsta in care aerul vremii
vibreaza sub drapelul viitoarelor deveniri.
Candoarea frematatoare de entuziasme a
inceputurilor ramine un proaspat izvor
pentru cel delectat de tirzia maturitate —
cea mai frumoasa dintre virste. Intoarce-
rea la inceputuri este act de inteleapta
profilaxie. Inceputurile trebuie mereu rea-
duse in circuit, ele biciuiesc fibra multu-
mitd de sine, cheama la schimb de daruri,
aerisesc puntile imbicsite de preocupari
parazitare. Acea vestire de foc: ,,Urma-
silor mei... / Las voud mostenire / Creste-
rea limbii roméanesti / Si-a patriei cinsti-
re“, isi pastreazi, intacta, lacrima de cris-
tal, pentru rasfrint valul luminii viitorului.
Stiu ca& sint intelectuali care rid de ase-
menea pomenire, preferindu-l1 pe.. Mon-
taigne. Cu zeflemeaua, multi se leapada
de raspunderea de a fi ei insisi, preferind
cecurile farad acoperire in banca. Emi-
nescu si Caragiale, complementar, au de-
nuntat acea stare de iresponsabilitate. A
nu porni de la limba, cultura si istoria ta,
ar fi sd te afli suspendat in gloria cara-
ghioasd, pe pamint, a imponderabilitatii.
Importanta lui Ienachita si a lui Iancu ?
E aceeasi, pentru ca ei proiecteazd planul
unei identitati, si noi ne aflam in acelasi
proces de identificare, urcind, bineinteles,
alte trepte, pentru al cidrui elan tragem
o gurd de aer, din acea explozie testa-
mentarda, care sund ca o lege a firii.
»Cresterea limbii romanesti si-a patriei
cinstire“ este o rostire de evlavie, dar
n-are pret, decit pentru cel cu credinta.
In afara credintei, orice dezmit se auto-
justifica. Credinta unei misiuni pe acest
pamint roménesc, a unei misiuni de ,,cres-
tere“ si ,.cinstire* a depozitului comuni-
tar, a dat fiintele cele mai adincite in
posteritate, de la Béilcescu la Pirvan, de
la Kogilniceanu la Eminescu, sau de la
un erou necunoscut, la alt erou ne-
cunoscut. Misiunea aceasta de cinstire
si crestere, ca ritual social al fecunditatii,
ne revine tuturor, pe puterile noastre. Nu
astept s ma intrebati ce socotesc cd-mi
revine mie in activ, ca dovada de sinceri-
tate a adeziunii mai sus recunoscute. Nici
méacar nu am sentimentul cid ma laud
spunind cele ce urmeazia. Am fost deseori
batjocorit pentru apucaturile mele cultu-
rale, asa cid ma simt un oarecare calator
urmindu-si drumul printre statuile ecves-
tre ale celor priponiti la tarcul unei feude.
Preocuparea mea pentru figurile istoriei
nationale, pentru limba si poezia roma-
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neasca, pentru istoria teatrului romanesc
(ma gindesc la un film, in acest sens),
pentru evocarea marilor personalitati tea-
trale, pentru folclor std marturie in
cele vreo 15 aniversari cultural istorice,
de la 140 de ani de teatru in limba ro-

mana la Centenarul bacovian. Lista
acestor acte, de enumerarea caro-
ra va scutesc, ramine deschisa si,

sper, ascendenta. O necesara contributie
la acea ,,Crestere“ si ,,Cinstire“.

— Intr-un studiu pe care inci nu
l-am publicat, am incercat sa vor-
besc despre teatrul ceremonial fol-
cloric, la curtea domnitorilor Ma-
tei Basarab si Vasile Lupu. Cit de
mult credeti in ,radicinile“ teatru-
lui nostru national 2 In efortul de
a le identifica ?

— Ma gindesc de mulfi ani la cerce-
tarea folclorului nostru teatral, la moda-
litati originare de manifestare rituala
si ceremoniala, pentru a le valorifica in
planul artei teatrale culte. Exista pie-
sele pentru o asemenea transpunere,
(dintre contemporanii mei, Tina Ionescu,
Ion Olteanu, Valeriu Anania, au scris un
teatru poetic, de inspiratie folclorica si
istoricd). Ar constitui o obligatie a tea-
trelor, in special a celor nationale, de a

inscrie aceasta directie, ca programatica,
dar directorii se leapada de ele pentru
motive lesne de inteles: greu si fara
succes ! Neavind prilejul concret al cre-
am ami-

arii unui asemenea spectacol,
nat spre marele meu regret cercetarea
temeinica a acestor modalitati deduse

din practica populara. Simt aceasta ami-
nare, ca pe o vina fatd de implinirea
unui crez . artistic, a unui program do-
rit, dar tradat. Deseori, un regizor nu
e stapin decit pe proiecte, nu si pe tre-
cerea lor in santier. Mai degraba se poate
experimenta (?) la noi o modalitate im-
portata, decit une originarid. ,Recule-
gerea“ pe care ne-o propune mediul
santierului arheologic, se pare cid nu are
ce cauta in teatru, cel putin in fapt. Pa-
cat, pentru cultura teatrald, ca lasd ne-
explorat un zacidmint pe care-l1 presimt
bogat in sugestii, stravechi si foarte
modern, totodata.

— Multe popoare (in antichitate
si azi) au ridicat statui marilor lor
actori. Care dintre statuile culturii
teatrale rominesti isi asteapti ne-
rabdatoare sculptorii ?

— Inscriindu-si opera in materia efe-
merului, actorii sint considerati de drept
ca efemeri, si uitarea consfinteste aceastd
vaditd nedreptate. Pind la indrazneala

Decor de Dan Nasta pentru ,Mizantropul“ de Moliére, Teatrul ,Notta-
ra“, 1979, in regie proprie
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cuminte a unui panteon al teatrului ro-
manesc, fiecare teatru (cu preciadere cele
cu un trecut sedimentat, nationalele) ar
trebui sia adaposteascd busturile — inti-
mitatea e cea mai potrivitdi omului de
teatru — celor care au adus pretuirea
cea mai inaltd institutiei si profesiei. Un
Ion Manolescu, un Baltateanu, Storin,
Mihai Popescu, Ion Sava, Victor Ion
Popa, George Vraca, Eliza Petrachescu,
Toma Caragiu impun prezenta vie a cri-
teriului valoric, ne indeamna la insti-
tuirea unei ordini ierarhice de care o
societate are mereu nevoie. A cultiva
meritul prin recunoasterea lui este o ati-
tudine elementara de pedagogie sociala.
Iar bronzurile sd nu fie pastrate in mu-
zeu, ci puse in contact cu circulatia pu-
blicului la spectacole, prezenta lor sa fie
implicatd In bataia de inima a serii de
teatru, in climatul careia se iInvioreaza
eternitatea lor si ne putem si noi, cei-
lalti, incalzi la ea.

— Vazind in arta teatralda un pe-
ricol social, Rousseau se cutremiura
la gindul cid — incurajati — ac-
torii vor putea ajunge vreodata
chiar arbitrii statului gencvez. ,Si
vom vedea — spunea el -— pe can-
didatii la functii publice solicitin-
du-le favoarea pentru a obtine su-
fragiile ; alegerile vor avea loc in
cabinele actritelor si conducitorii
unui popor liber vor fi protejatii
unci bande de mascarici. Pana imi
cade din mina la acest gind“. Cum
va apare azi aceasta fraza ?

— Faptul ca Tolstoi il desconsidera pe
Shakespeare ne apare, azi, ca o puerila
excentricitate. Iar Rousseau, pornind de
la trecerea pe care o aveau, se vede, in
epocd, unii actori, infierbintindu-si ima-
ginatia, si Impatimindu-si pana, si-a ofe-
rit spectacolul unei decapitiri in masa
sub amenintarea unei indoielnice catas-
trofe. Un psihanalist ar vedea in aceste
invective manifestarile unui ins posedat
de complexe si nu ale unui intelept
care judecid o stare de fapt. Nici macar
celebritatile Hollywood-ului nu cred
sa-si fi exercitat cit de cit forta de se-
ductie, pentru a fi un element decisiv
in campania electorala a candidatilor la
presedintie. Actorii au incetat de a mai
fi o banda de mascarici, au cu totul alt

statut social, onorabil si onorat si im-
podobesc societatea cu farmecul renu-
melui lor, cu seductia talentului. Am

luat intrebarea prea in serios.. ar fi tre-
buit si raspund cu un singur cuvint:
amuzanta !

— Avem in tara 40 de scene de
teatru profesionist. Care este calea
afirmarii in lume a acestor trupe ?

— Fac parte dintre cei citiva regizori
care cunosc situatia teatrelor din tara.

18

Coperta unui disc. Interpret, Dan
Nasta

In afard de Bucuresti, am lucrat la Iasi,
in trei perioade, in decurs de 20 de ani,
la Timisoara si la Sibiu, cite 4 si 2 sta-
giuni, iar la Pitesti am montat doua
piese. Situatia acelor, teatre e mult dife-
rita fatd de cea a celor din Capitala.
Trupele sint tot mai instabile si incom-
plete, pierd cadrele cu cautare aiurea.
tineretul vine, repartizat, pentru a pleca
cit mai repede spre Bucuresti, dificul-
tatea (oare ?) solutionarii problemei locu-
intelor iImpiedicA o miscare larga de
schimburi de actori de la un teatru la
altul, si de la o stagiune la alta, ceea
ce ar improspata formatiile si ar stimula
creatia. Deplasarile, mult mai numeroase,
rapesc din timpul de repetitie, care si
asa e foarte restrins, pentru ca repre-
zentatiile cu un spectacol se consuméa in-
tr-un timp scurt, din lipsd de spectatori.
La adapostul unor spectacole care , merg®,
unele teatre bucurestene isi permit sa re-
pete o piesd si timp de luni de zile. Sin-
gurul avantaj al ,provincialilor® este
o capacitate de concentrare mai mare
in muncd, actorii fiind mai adunati in
jurul teatrului, mai putin solicitati de
radio, televiziune si film, desi situatia
si in acest sens tinde sa se deterioreze.
Programarea la distanta a spectacolelor
greveaza, in chip fatal, calitatea jocului
scenic, si raceste contactul piesei cu pu-
blicul, diminuind interesul fatd de eve-
niment. Iar cele mai importante scene,
cele nationale din Cluj-Napoca, Timi-
soara si Iasi, Impart scena cu operele
respective, ceea ce echivaleazd cu o ca-
lamitate naturald. Scizind timpul de de-
montare si montare, ramin, pentru o ge-
nerald, trei ore de lucru, ceea ce este in-
suficient si alarmant. In aceste counditii
grele, tealrele au o singura sansa: aceea
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a unui .comandament organizatoric hota-
rit si prompt, a unei echipe regizorale de
reald competentd, si a unei munci incor-
date a tuturor componentilor echipei tea-
trale — toti acesti factori sudati intr-o
pasiune comuna, fie generatd de geniul
locului, cum ar fi Iasul, fie de tineretea
formatiei, (Piatra Neamt), fie de sprijinul
inspirat al ,Judetului® (?7), fie de per-
soana unui animator (stinjenitoare per-
soand !) — director sau director de scena.
Cu un crez si o vointa, se poate razbi
si se poate si invinge. Uneori, nu-mi
vine sd cred cum, cu toate handicapu-
rile — din care am enumerat doar o
parte — aceste teatre impun spectacole
peste nivelul realizarii celor de la centru.
Cui i-e frica de Virginia Woolf ? de
Albee, de la Pitesti, in regia lui Costin
Marinescu, a dezvaluit nebanuitele sen-
suri ale piesei, pe care spectacolul Na-
tionalului bucurestean le ascunsese, in-
explicabil. Jocul vietii si al mortii... de
la Iasi, in regia Nicoletei Toia, datorita
unui joc mai putin demonstrativ, mai
recules in fata textului, permitea o trans-
parentd a sensurilor care sporea inteli-
gibilitatea. Iata c&, uneori, modestia bi-
ruie in lupta cu vanitatea. Vorbeam de
un crez $i o vointa. Nu trebuie sa crezi
in lucruri mici, nici sa8 vrei putin. Din
experienta mea, stiu cu certitudine ca
trebuie sa-ti propui tinte inalte. Colec-
tivele se fortificd depasindu-si puterile
cunoscute, infruntind obstacole de temut.
Am montat Despot Voda, Scoala birfelii,
Uraganul, Aristocratii, Ce inseamna sa

in stagiunea trecuti, Don Carlos si Cio-
cirlia la Teatrul National din Iasi —
si teatrul s-a inaltat. Am montat Hamlet,
Sfinta Ioana, Egor Buliciov si Ciruta cu
paiate la Nationalul din Timisoara — si
teatrul a fost in ascensiune. Am montat
Richard al III-lea la Sibiu — si teatrul
s-a trezit la viatd. In schimb, la Bucu-
resti, unde toate marile proiecte mi-au
fost respinse, n-am putut decit supra-
vietui, intr-un teatru lipsit de elanul no-
bilelor ambitii, rascolit de marunte soco-
teli. De indata ce propui spectacole usu-
rele si mijloace facile, echipa decade, se
trivializeaza si se complace in mediocri-
tatea raspunsului publicului, care vine
cu un automatism necrutiator. Se naste
un cerc vicios; jucidm piese comerciale,
si le jucdm cu rutina manevrarii gus-
tului scazut al publicului, avem succes.
Avind succes, continuam... Acest cerc
trebuie spart prin curajul de a duce,
pind la capat, valorile etice si estetice
reale ale dramaturgiei, care dezvaluie
forta, capacitatea reala de creatie a co-
lectivului si, deopotriva, dezvaluie pute-
rea, capacitatea reala de intelegere si
cunoastere a spectatorilor. Aceasta este
singura cale, a demnitatii artei in fata
potrivnicelor conditionari : refuzul de a
fi partas la degradarea -cuvintului, la
jocul nesincer, manierist si vulgar, la
montarea excentricd, la regia care trece,
cu tavalugul - bunului-plac, peste [text, ac-
tori si spectatori, sub pretextul origina-
litatii. Aparind clasicitatea profesionala
a artei teatrale vom descoperi sensuri
noi acolo unde pseudonovatorismul in-
curca sensurile.

fii Onest, Povestea luminii si

Gaitele ;

NOTE ® NOTE ® NOTE @ NOTE ® NOTE

Camil Petrescu
in documente

Sint demne de toata lau-
da competenta si pasiunea
cu care Florica Ichim in-
grijeste si publica actele si
documentele arhivei Camil
Petrescu. In 1979, impre-
una cu regretatul profesor
Al. Bojin, a editat Docu-
mente literare ,din labo-
ratorul de creatie al scri-
itorului“. Deunazi, a iesit
de sub tipar un prim vo-
lum de Scrisori cdtre Ca-
mil Petrescu (A—H), in
aceeasi editura Minerva.

Ambele volume sint de ne-
pretuit pentru monograful
operei lui Camil. In pri-
mul, omul de teatru ga-
seste  ,caietele“ pentru
Danton, Act venetian, Su-
flete tari etc., gaseste ,,Car-
tea a doua“ la Modalitatea
estetica a teatrului, apoi
notele pentru Seminarul de
regie experimemntald initiat
in 1945—1946, precum si
multe si marunte ciorne,
insemnari, dispozitii ale di-
rectorului Nationalului
(1939). In recentul volum,
scrisori de la Ion Anestin,
Maria Botta, Leny Caler,
Gh. Ciprian, Sonia Cluce-
ru, V. Eftimiuy, Ma-

ria Filotti, Misu Fotino,
Paul Gusty, contribuie la
cunoasterea relatiilor uma-
ne si profesionale ale scri-
itorului cu lumea teatru-
lui.

Aparatul de note spo-
reste considerabil datele
bio-bibliografice stiute; se
valorifica numeroase alte
date de arhiva adiacente
documentelor publicate ;
incit nutrim speranta, in-
tru totul indreptatita, ca
Florica Ichim va restitui,
in editii ireprosabile, in-
treg fondul camilpetresci-
an, incaput, in fine, pe
miini bune.

I. N.
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Semnal

VIRGIL MUNTEANU
O dezmintire

Dommnisoara sedea in fo-
toliul moale din fata bi-
roului meu $i md privea
tintd. Md simteam mic §i
neputincios. Stinjeneala se
instalase de la inceput,din
clipa in care, aruncind
peste manuscrisele mele o
posetda cit un cimpoi, dom-
nisoara md intrebase,
scurt : ,Md cunosti, nu-i
asa ?“ N-o cunosteam, m-o0
vdzusem in viata mea,
pina §i wvocea ei, joasd,
voalatd, asprd, imi era
completamente strdind.
Dommnisoara md sdgeta cu
privirea, erau frumosi
ochii ei rdutdciosi, bine
desenati sub sprincenele
subtiri si depdrtate.

— Dummneata ai scris
despre mine in revista
sTeatru’*, nu mai stiu ce
numdr !

— ,,Teatrul®, indrdznii

eu. Cu 1 la urma.

— Mad rog. Ai scris de-
spre mine intr-un articol,
,Cosar pe plaja“, sau asa
ceva.

— Domnisoard, eu...

— Vreau sd dai o dez-
mintire. Vreau sd scrii, cu
mina dumitale, cd nu
despre mine era vorba, cd
m-ai confundat, cd ai fd-
cut o greseald.

— Domnisoard, dar eu
nu vd cunosc. Nu stiu nici
cum vd cheamd. Imi pare
rdu...

— Nu md cunosti? A-
tunci, cum de s§tii atitea
despre mine ? Cine ti-a
spus ?

— Vorbesc serios, nu vd
cunosc. Nu v-am vdzut in
viata mea.

— Atunci, cum se face
cd m-ai descris atit de
exact ? Parul, miinile,

pieptul, picioarele...

20

— E o potriveald. O ne-
norocitd, o blestematd po-
triveald. N-am scris despre
dummneavoastrd, pentru cd,
pind azi, pind acum ci-
teva clipe, mici n-am stiut
cd existati.

— Zdu ? Si povestea cu
Teatrul National ?

— Ce poveste? Nu stiu
nimic !

— Ai scris, megru pe
alb, ca asteptam intr-o joi,
pe seard, in fata Teatrului
National ?

— Am scris. Si ce-i cu
asta ? Nu vdd nimic grav...

— Nu wvezi dumneata,
dar e foarte grav, pentru
cd cine mad cunoaste bine,
stie cd eu mnu wvreau sd
intru la National. Eu am
alte idealuri.

— Nu contest...

— Nu md mai intre-
rupe. E adevdrat.cd intr-o
joi, pe seard, trebuia sd
fiu in fata Teatrului Na-
tional. Aveam intilnire cu

0 mdtusd.
— Foarte normal.
— Foarte mormal. Nu-

mai cd eu nu am fost la
intilnire, am avut altd
treabd, l-am lasat pe un-
chiul sd astepte degeaba.

— Unchiul sau madtusa ?

— Matusa cu unchiul.
Mdtusa nu iese singurd.

— Scuzati.

— Asa cd m-am fost eu,
e limpede.

— Limpede, ca
zilei.

— Dacda e limpede ca
lumina zilei, dd dezmin-
tirea.

— Domnisoard, eu n-am
scris  despre dumneata,
crede-md, eu am Scris
despre o persoand care ‘nu
existd, eu am creat un
personaj, eu am scris de-
spre cu totul altceva. Eu
n-am dat nume.

lumina

— Ba, ai dat. Am tex-
tul la mine. Iacoban, Man-
dric, ce sint? Nici ei nu
existd ?

— Existd, domnigoard,
existd, §i imcd cum, dar
et nu sint decit doud
puncte de reper, ca §i
Teatrul National, alt punct
de reper, o legdturd mece-
sard cu realitatea. Restul
e fictiune.

— Pdi, de ce mu preci-
zezi ?

— Ce sd precizez ?

— Ca e fictiune.

— De ce sa precizez ?

— Ca sa nu se mai simtd
omul cu musca pe cdciu-
ld. Sd n-aibd greutdti.

— Ce greutdti ar putea...

— Uite, mie, de pildd,
dacd nu-mi mai dd direc-
torul sd joc ?

— Cum sd nu vd dea?
De ce sd nu vd dea?

— Simplu. Zice cd plec
si il incurc.

— Dimpotrivd, domni-
soard. Dimpotriva. Abia
acum o0 sa vd dea sd ju-
cati.

— Cum aga ?

— Foarte bine. O sa vd
dea un rol mare, un rol
important, ca sd vd atra-
gd, sa va facd sd renun-
tati la plecare.

— Crezi?

— Sigur. Dacd md gin-
desc bine, dacd vd privesc
atent, cu stgtura dummnea-
voastrd, cu ochii dumnea-
voastrd, cu glasul dummnea-
voastrd, vd asteaptd Lady
Macbeth !

— Nu glumiti ?

— Asta, pentru inceput.

— Vorbiti serios ?

— Serios. Ca sa nu vd
piardd, o sd wva distribuie
in toate spectacolele.

Chipul domnisoarei se
lumind. Ochii ei frumosi,
bine desenati sub sprin-
cenele subtiri §i depdr-
tate, devenird visdtori. Se
ridicd, sdltd cimpoiul de
pe manuscrisele mele i
dddu sd plece.

— O clipd, domnisoard,
eu ce fac? Mai dau dez-
mintirea ?

Domnisoara imi
gales.

— N-are rost. A fost o
fictiune, nu ?

2imbi

www.ziuaconstanta.ro



Bucuresti, 7-15 septembrie 1981

Saptamina
teatrului

de

estrada

upd cum se poate observa din lec-

tura afisului, Saptdmina a reunit

majoritatea teatrelor si sectiilor de
estrada ; putem considera, deci, esantionul
intru totul edificator pentru starea actuala
a spectacolului nostru de divertisment si
atitudine. Ceea ce permite o seama de
concluzii.

Mai intii, in ce priveste libretul. Partea
vorbitd a reprezentatiei revuistice se do-
reste un comentariu direct si eficace al
vietii sociale. Cite un cuplet cu buni
sadresa“ ramine ani si decenii in me-
moria strazii, intrind intr-un veritabil pa-
trimoniu folcloric, precum unele dintre
creatiile lui Tanase si ale textierilor sai.

Fara indoiald, revista are de spus un
cuvint in ceea ce priveste eliminarea con-
ventionalului, a ceea ce este invechit, mai

AFISUL:

Il TEATRUL ,FANTASIO“
CONSTANTA :
Henry Malineanu, Sasa Georgescu

DIN
Fantasiorama de

si Aurel Manolache. Regia : Aurel
Manolache.

I TEATRUL MUZICAL DIN
GALATI, sectia de estrada: Con-

stelatii dunidrene de Angel Grigoriu,
Romeo Iorgulescu si George Grigo-
riu. Regia : Nicolae Ciubuc.

Il TEATRUL SATIRIC-MUZICAL
»~CONSTANTIN TANASE®“ : Idolul
femeilor de Aurel Felea s§i Puiu
Cilinescu. Regia : Bitu Falticinea-
nu.

Il ANSAMBLUL ARTISTIC ,,DOI-
NA“ AL ARMATEI, sectia de es-
trada : Pe aripile tineretii de An-
gel Grigoriu, Romeo Iorgulescu si
George Grigoriu. Regia : Bitu Fal-
ticineanu.

B TEATRUL DRAMATIC DIN
BAIA MARE, sectia de estrada:
Asa rid oamenii buni de Mihai Ma-
ximilian si Vasile Veselovschi. Re-
gia : Mihai Maximilian.

Il TEATRUL DE ESTRADA DIN
DEVA : Parada melodiilor de Geor-
ge Mihalache. Regia : Eugen Aron.

B TEATRUL »A. DAVILA“
DIN PITESTI, sectia de estrada :
Revista stie si le cintd de Ion Ilin-
ca. Regia: Alexandru Darian si

Constantin Zirnescu.

ales in aria limbajului. Pe scena sa, rosti-
rea argoticad este admisibila, in maésura
in care exprimid o atitudine morala, li-
hera de prejudeciti si inhibitii. Dar cu-
vintul ,tare“ este salubru, numai inte-
grat unui text de tinutd si rostit cu ta-
lent.

In aceastd ordine de idei, nu méi pot
impiedica sa remarc ca, din nici un spec-
tacol vizionat, nu a lipsit referirea —

cum sa-i zic ? — gesticAd si verbald, la
relatiile — cum sa le zic ? — _neprinci-
piale“ ale directorului cu secretara, la

duduita care si-a luat carnetul de con-
ducere in — cum si-1 numesc ? — living-
room-ul examinatorului etc. ; asta era, va
sd zicda, problema ce tulburad orizontul,
altminteri senin, al autorilor nostri de
texte pentru estrada.. Recordul, nu mai
incape discufie, apartine textului de la

2
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Constanta si ,artistei“ (astfel o numeste
programul de sald) Mariana Cerconi. In-
sanitatea care este cupletul ,Gioconda‘“
uzeazi si abuzeazd de amanunte ,pican-
te“ (in acceptia autorilor!) ; ca si cum
ar exista picanterie fara haz si fara noi-
ma !

A propos de noimi si haz, textul pi-
testean apartinind lui Ion Ilinca este o
colectie de ,cestiuni arzitoare“ care nu
intereseazia pe nimeni.

Din pacate, scriitorii nearatindu-se atrasi
de acest gen, se ocupa de textele estra-
dei si oameni lipsiti de har, sau simpli
intreprinzatori.

Totusi, dintre cupletele si scheciurile
aproximative, lipsite de vlagd si ocolite
de spirit, s-au desprins unele excelente.
Se cuvine amintit textul lui George Miha-
lache, la spectacolul teatrului din Deva
(scheciul care se petrece la un oficiu te-
lefonic, unde clientii vorbitori de limbi
straine sint serviti cu absolutad prioritate,
in dauna localnicilor, sceneta in care un
pachet de ,Kent“ circuld ca o ,micad a-
tentie* de la medic la profesor, de la
acesta, la mecanicul auto, si de la meca-
nic, iarasi la doctor, f{igarile respective
promovate la rangul de mijloace valutare
de schimb nemaiajungind sia fie fumate
ete.).

Un alt libret de calitate este cel sem-
nat de Mihai Maximilian, pentru specta-
colul recent infiintatului teatru din Baia
Mare. In general, despre biimdireni se
poate spune cd au meritat cu prisosinta
premiul I. Aflat la al doilea spectacol,
teatrul lor a fost prezenta cea mai vitala
si multicolorda a galei. Alcatuitd din com-
peri amatori si din cintareti fara aparitii
la televiziune, cu un corp de balet for-
mat din absolventii de acum doi ani ai
Liceului de coregrafie din Cluj-Napoca,
echipa biiméireand este pe punctul de a
atinge nivelul profesionalismului. Vedeta
a fost aici baletul. la fel de vivace, de
plastic, de expresiv in Elogiul Soarelui
(un modern tablou coregrafic, straniu si
frumos prin precizia desenului siau ab-
stract), In Ritmuri exotice (o veritabili
mostrd de temperament), sau in Sapinta,
un rapel stilizat al spiritualitatii origina-
re romanesti (infinit mai autentic si mai

sugestiv decit atitea alcatuiri de gen, pe
care avem ocazia de a le urmari).  Sandu
Fayer ‘a condus un ansamblu exersat atit
in dans cit si in pantomima, compus din
Papp Zoltdn, Doina Pavalucd, Susana
Székely, Mariana Dascidlu, Gabriela Me-
gyesi, Ramona Russu, Daniela Dan, Elena
Luca, Angela Hatos, Marin Ciucda, Dorin
Bogdan, Petru Patras, Hideg Laszlo. Ga-
briela Buhociu a creat, din nimicuri po-
leite, un decor somptuos si costume de
bun-gust, dind spectacolului acel aer uni-
tar, greu de regésit in vreuna dintre
celelalte seri ale sdptaminii...

...Cu exceptia aceleia de la Teatrul sa-
tiric-muzical ,Constantin Té&nase“, pe al
carui afis sint inscrise citeva nume con-
sacrate. Puiu Cilinescu este ceea ce se
numeste ,,0 locomotiva“, un om-spectacol,
a carui simplj prezenta este suficienta
pentru a umple o scenad si doua ore de
spectacol. Dacd partenerii sdi cautd sa-si
diversifice mijloacele de expresie, recur-
gind la cint si dans, el se multumeste
cu interpretarea ,numerelor“ sale; dar
aceasta inseamna mult. Umorul sidu tras-
nit, funambulesc, isi este suficient siesi ;
indrdznesc si cred cad textul nu ii este
neaparat necesar si, la o adica, ar reusi
sa scoata ceva si din lectura, cum se zice,
a cartij de telefon. Il secondeaza con brio
Paula Radulescu, Camelia Mitoseru, Radu
Stoienescu, Florin Tanase, Misu .Stoienes-
cu, George Bunea si Luigi Ionescu, com-
peri, balerine sau solisti vocali tinzind cu
totii catre multiplicitatea de infatisari a
actorului total, aflat in permanent dialog
cu sala.

In toate spectacolele, baletul a avut,
cum era si firesc,'o pondere apreciabild ;
eforturile sale, disimulate cu gratie, s-au
risipit insa, uneori, si in spectacole nevi-
abile. Desigur, atunci cind cineva vrea
sd monteze un tablou ,western“, n-ar
trebui sd puni balerinele sa danseze (a-
proximativ) charleston, ci french-cancan...
In aceeasi ordine de idei, un decor de tip
bomboniera roz nu e cadrul cel mai indi-
cat pentru debitarea unor cuplete relative
la problemele industriei grele.

Si cite altele — si bune, si rele...

Dan WEIL

wlhw
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Centenar E. LOVINESCU

Sub

semnul

teatrului

Desen de Iser

ritic din a doua generatie post-

maioresciana, cum singur se clasi-

ficd (cf. T. Maiorescu §i posterita-
tea lui criticd, Casa Scoalelor, 1943), E.
Lovinescu preia, de la magistru, concep-
tul autonomiei esteticului in literatura,
combatind dogmatismul, paseismul, liris-
mul excesiv, confuzia dintre estetic si
cultural, care ripeau beletristicii per-
spectiva eternului moral si specificitatea
etnica. A luptat cu o fortd exemplara
pentru personalitatea literaturii noastre
interbelice, atragindu-si acuze nedrepte,
din partea celor care isi drapau lipsa de
vocatie literara, in falduri patriotarde.
,2Modernismul“ si ,sincronismul®, concep-
te de ideologie culturala teoretizate de
el, aveau un profund temei. patriotic,
orientau literatura, in cadrul specificului
national, spre marile teme ale veacului.
Anacronismul pagubitor al pasunismului
idilic, omologat cu ,specificul national*
de catre pletora samanatorista ce-gi de-
venise postuma, primea riposta lovines-
ciana a disocierilor valorice. Din aceste
campanii au iesit Istoria literaturii ro-
mdne contemporane (5 vol.), seria Criti-~
celor (10 vol.), Istoria civilizatiei romdne
moderne (3 vol), marele ciclu junimist,
inaugurat cu monografia lui T. Maiores-
cu (2 vol). A scris literatura de ficti-
une, din nevoia unui exercitiu superior,
si a tradus din clasicii latini si greci,
urmind imperioase chemari launtrice la
armonie si echilibru prozodic. Memoria-
listicii i-a dat un sens moral, fixind oa-
menii in larga pespectivd a trecerii lor
prin cotidian. A vegheat, doua decenii, in
cenaclul Sburdtorul, marea sa opera, ca
literatura romana sa dobindeasca noi con-
tingente de scriitori. Si, de la Ion Barbu
la Eugen ‘Jebeleanu, zeci de nume consa-
crate ii datoreaza lui E. Lovinescu me-
cenatul spiritual.

Iar cind Cercul literar de la Sibiu
(I. Negoitescu, S$t. Aug. Doinas, Radu
Stanca, C. Regman, Radu Enescu etc.)
adera public, in 1943, in plin dezastru na-
tional, la principiile maioresciene, Lovi-
nescu vedea, impacat, ca ,etermma goana
a tortei“ e mai presus de izbinda efeme-
ra a brutei, si cultura roméana primeste,
netulburata, a patra generatie post-
maioresciana intru triumful spiritului na-
tional.

Era confirmarea striadaniei sale de o
viata.

Legaturile lui E. Lovinescu cu teatrul
tin mai ales de eclectismul preocuparilor
de tinerete. Marcat inca din universitate
de un scepticism funciar, junele licentiat
in litere si filozofie era ,un timid orgo-
lios, din cale-afara de susceptibil... putin
comunicativ® (cf. autobiografia din wval.
omagial E. Lovinescu, Vremea, |1942). Era
refractar la ideea de scoali si'la prozeli-
tism (,fiecare e propriul sau dascal®), do-
rind — el, dascalul de-o viata de la Liceul
,2Mihai Viteazul“! — si-si afle singur
limanul vocatiei.

Deocamdata, in 1906, intre catedra de
limbi clasice, de la liceul din Ploiesti, si
Falticenii recluziunii studioase (acolo si-a
scris marile carti), risipeste foiletoane cri-
tice, nu in Convorbiri literare, cum ar fi
fost firesc, ci in presa conservatoare
(Epoca) si incearca sa capteze ecouri lite-
rare din lecturi abundente, in scrieri pe
care le va ignora apoi (ex. Nuwvele flo-
rentine, Socec, 1907). Acestei epoci de lim-
pezire a personalitatii 1i apar{in cele doua
piese de teatru, tiparite, de asemeni ui-
tate de seninul memorialist (Memorii I,
Cugetarea, 1930). Episodul merita rein-
viat pentru savoarea lui, intr-o biogra-
fie de o sobrietate exemplara. Se pro-
dusese a doua dizidenta in blocul juni-
mist (dupa mai vechea ruptura a lui
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Gh. Panu), prin fundarea — in replica —,
de catre esteticianul Mihail Dragomirescu,
a revistei Conwvorbiri (devenite critice),
in 1906. Acestuia ii trimite Lovinescu, din
Falticeni, la finele lui martie 1906, drama
in trei acte De peste prag. Ironie a desti-
nului ? Curind, M. Dragomirescu si
G. Ibréaileanu vor intra in dispute de
ideologie culturald cu E. Lovinescu, dis-
pute care vor marca adine, fertil, doua
decenii de culturd romaneasca. Criticul,
care traia bucuria debutului in volum
(Pagi pe misip, I, 1906), expediazd drama,
pentru care cere impresii ,imediat dupa
lectura“. La suma de critici intoarse de
probul corespondent, Lovinescu, lovit in
entuziasm, explica glacial : ,Piesa e ibse-
niana... se resimte de o influenta gene-
rala, care nu poate sa fie decit salutara,
si care e permisd in literatura“. Si, ca
orice dramaturg ingenuu, viitorul mare
critic raspunde observatiei ca ,persona-
jele nu sint vointe“, printr-o concentrata
(si iritata) lamurire : ,Piesa in sine e fa-
talistd, ea reprezintd o Nemesis ce se va
abate asupra vinovatului, venind de din-
colo de mormint“ (E. Lovinescu — Scri-
sori §i documente, Minerva, 1981). Nu re-
zumam subiectul ; intereseaza reactia su-
fleteasca (si intelectuald), la presimtirea
ratarii intr-un gen literar. Drama, tipa-
ritd la Ploiesti in acelasi an, era expresia
unui entuziasm studentesc pentru Ibsen.
De la Iasi, Ibraileanu, dupa apelpisite pre-
paratii, conchidea si el neted : , Autorul
n-a vazut tipurile.. n-are instinctul ar-
tistic*. (Viata romdneascd, I, 3,11906). In-
susi T. Maiorescu foiletase piesa tiparita ;
dupa 'obiceiul sau de lectura, magistrul a
facut adnotari pe margini ; acestea, tipa-
rite peste doua decenii (C. Georgiade —
Adnotatiunile' critice ale lui T. Maiorescu
pe marginea unei cdrti a Dlui E. Lovi-
nescu, in ,Tara de jos“, II, nr. 6—38,
1925), privesc mai ales stilul.
Imperturbabil, criticul, plecat in Franta,
pentru doctoratul la Sorbona, scrie in con-
tinuare teatru (la Biblioteca Academiei,
fondul Lovinescu, se conservd mai muilte
scenete din aceastd perioadd). Divertis-
ment, sau perseverentd, in baza unui pro-
gram de conduita literard ? Lui G.'Ibrai-
leanu, inca amic, ii trimite, in aprilie
1908, pentru Viata romdneascd, o ,,come-
dioara“ care .s-ar putea desparti si in
doua“. Este piesa intr-un act Cine era ?,
bazata exclusiv pe abilitate conflictuala
(o gluma conjugala ascunde o tragicomica
realitate). .Trei luni dupd ce am scris
aceasta comedioard — dezvaluie candid
doctorandul-dramaturg — gasesc, spre
marea mea mirare, ca situatia din ea se
gaseste si in Patrie ! a lui Sardou. E vor-
ba numai de o asemanare de situatii...
(Scrisori cdtre G. Ibrdileanu, vol. III,
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Minerva, 1973). Lovinescu nu se inchina
insa fatalitatii, si ,comedioara“, refuzata
la Iasi, este plasatd, peste doi ani, Lu-
ceafdrului de la Sibiu (1910), si retipa-
rita — in corpul de opere! — in editia
definitivd de Critice III, 1927.' Asadar, un
E. Lovinescu dramaturg patimas, in ciuda
evidentei nereusite, a scapat exegetilor.
Insusi criticul, analitic cu sine pina la
pedanterie in memorii, nu face caz de
acest episod din biografia operei. Sa-i fi
ramas vie, peste ani, aceastd nostalgie
juvenila ?

Intr-o activitate literara de patru dece-
nii, E. Lovinescu a profesat toate speciile
publicistice, mereu temator sa nu-si aseze
scrisul sub semnul efemerului. L-a ca-
lauzit, cum marturiseste, ,un instinct de
eternitate“, firesc la un clasicist de forta
sa (si azi, Odiseea, in traducerea sa, nu
are egal). Vocatia de polihistor 1-a facut
sd priveascd cu rezerve cronica drama-
ticd, care ar contine ,toate elementele
vremelniciei, caducitatii... ; prin caracte-
rul ei spectacular, social, o piesa de tea-
tru, ca si o expozitie, un concert, intra in
categoria exhibitiei sociale ce trebuie in-
registratd de efemerida, oricare le-ar fi
valoarea“. (,De ce n-am scris cronica
dramatica“, in Almanahul teatrului romad-
nesc, 1942). Si totusi, intre 1914 si 1916,
criticul {ine o cronica teatrala sui-generis,
la Flacdra lui C. Banu, cea mai vie pu-
blicatie a noastra de la inceputul veacu-
lui. Lovinescu preia cronica de la Petre
Locusteanu, sagacele, pitorescul, pe ne-
drept uitatul ,cronicar al Dimbovitei“,
cum semna deseori. El, Lovinescu, face
numai critica textului literar, fignoxind
mijloacele spectaculare, in temeiul celor
marturisite la senectute, si citate de noi
mai sus. E partizanul ,realitdtii“ in tea-
tru, sentiment firesc dupa invazia melo-
dramaticului : ,Teatrul fara adevar ne-
mijlocit nu se poate : si fapta si vorba si
cea mai mica miscare trebuie sa te zgu-
duie prin realitatea lor“ (Flacdra, 27 de-
cembrie 1914). Dramaturgii discutati
— Delavrancea, Caragiale, Eftimiu, Sor-
bul — sint priviti sintetizator, fiecare re-
prezentind un destin literar, la apogeu
sau in plin mers, nicidecum izolat, ca
autori ai unei premiere. Multe dintre a-
ceste rinduni vor trece in seria Criticelor,
dupa indelungi retusuri stilistice : , DI.
Caton Theodorian e de mult povestitorul
gesturilor marunte, observatorul unghe-
relor intunecoase, al batrinilor uitati de
vreme, (in care traieste totusi un instinct,
pictorul flamand al naturilor moarte si
al amanuntelor ingramadite“ (Flacdra,
18 aprilie, 1915).

(Continuare la p. 61)

Ionut NICULESCU
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festiall 1 prOper FAESEU-

international

Miracole in septembrie

de NINA CASSIAN

indurile care urmeazd sint insemmnarea sdracd a unor miracole, pe care

E le-am trdit sub semnul Festivalului ,Enescu®, miracole aproape nemeri-

tate, intrucit, din motive obiective si subiective, nu am putut urmars

manifestarile, multe $i variate, cu o anumitd consecventd sau mdcar cu o selectivi-
tate fermd.

In-domeniul compozitici originale, consider un eveniment audierea, prin mij-
locirea 'exceptionalei ‘formatii ,,Voces“, a Quartetului de Willy Berger — lucrare de
o rara fortd de impact (intr-un gen atit de sever, cvasiascetic), pe care as numi-o,
fard sfiald, o capodoperd, prin aliajul de elan expresiv §i rigoare de constructie,
de libertate si mecesitate. Pleiada compozitiei contemporane romadnesti, de la crea-
torii maturi la cei tineri si foarte tineri (avind o strdlucire pe care difuzarea de
care ar trebui sd se bucure pe plan mondial e departe de a o onora cum se cuvine),
se ramifica firesc, sub raza astrului tutelar : Enescu, el insugi abia acum, $i incd nu
deplin, cunoscut, in toatd tulburdtoarea complexitate a geniului sdu.

La dezvdluirea acestuia, semnalez cu entuziasm interpretarea magistrald a
partiturii Oedip, oferitd de Filarmonica din Iasi, sub bagheta lui Ion Baciu, pre-
cum si revelatia de atitea ori ascultatei Sonate in caracter popular romdnesc, pe
care o datorez cuplului Petru Csaba—Dan Grigore.

Revelatii au fost §i Momentele muzicale si cele doud sonate, in do minor si
re major, de Franz Schubert, in recitalul extraordinarului Radu Lupu, pianist total,
de conceptie si semsibilitate, de concentrare §i performantd, sintetizind ideal facto-
rul activ cu cel contemplativ.

Termenul ,revelatie® il folosesc in acceptia exactd de ,dezvdluire prin cu-
noagtere”, pentru cd tot ce mi-a apdrut ca nou, sesizant, imprevizibil, in amintitele
interpretdri, sint date incluse in opera. Artistul interpret — bineinteles, stdpin pe
mijloacele de expresie — este mare, cind descoperd sensul operei prin insesi arti-
culatiile intime ale travaliului componistic. Acest interpret iti dd senmzatia cd el
insugi este autorul operei prezentate si cd o compune in fata ta !

Acestea sint miracolele pe care le-am trdit in septembrie, cel mai de seamd
fiind — dacd poate exista o ierarhie a miracolelor — reverberatia geniului enescian,
care se adevereste a fi atit de vast, incit mi-e tot mai dor de Enescu.

)
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O sarbatoare
pentru melomani

A

n cronica evenimentelor culturii

noastre, cea de-a IX-a editie a

Festivaluluj international ,George
Enescu, consacrata centenarului marelui
artist, s-a dovedit cel mai de seama mo-
ment al aniversarii, si acest fapt s-a va-
dit pe toate coordonatele organizarii si
desfasurarii ei. Timp de aproape doua
saptamini, Bucurestiul de septembrie si-a
impletit rezonantele calde ale toamnei cu
acordurile luminoase ale muzicii, intr-o
vibratie careia multi i-au simtit frumuse-
tea si tonicitatea. Greu de hotarit, pentru
un meloman pasionat, la care dintre con-
certe sau spectacole sa participe : nu mai
putin greu de consemnat toate impresiile
de cronicar, fara a omite ceva pretios in
ierarhizarea evenimentelor. Incercarea de
fatd retine doar citeva dintre cele mai
semnificative, asa cum s-au gravat in me-
moria unui critic, care, se presupune,
este si meloman.

Muzica de camera, domeniu predilect
al lui Enescu, ca si recitalul instrumental.
ne-au oferit citeva programe memorabile.
Sa ne gindim la excelenta forma a cvar-
tetului iesean ,Voces“, actualmente cea
mai valoroasi formatie romaéaneasci de
acest fel, ca si la concertul cvartetului
francez ,Berneéde*, ambele prezentind pu-
blicului partituri enesciene. Recitalurile,
ca si prezentele solistice, au polarizat in-
teresul multora dintre cei ce-si rememo-
rau editiile in care se desfisurasera si
competitii de interpretare. De fapt, citiva
dintre solisti poartd semnul distinctiv al
acestui premiu Enescu — Li Minggiang,
artist pe care l-am revazut si ne-a en-
tuziasmat la fel ca acum doua decenii,
Valentin Gheorghiu, egal cu el insusi in
Concertul de Schumann, Radu Lupu, rea-
lizator al unui antologic recital Schubert,
Dan Grigore, partener de elitd al violo-
nistului Petru Csaba. Li se adaugi, din-
tre pianisti, francezii Jean Joel Thiollier,
Georges Pludermacher, dintre violonisti,
sovieticul Vladimir Spivakov — straluci-
tor si plin de temperament —, precum si
artistul poporului Ion Voicu, dind o atra-
gatoare versiune interpretativid a Concer-
tului nr. 1 de Max Bruch (si al unui ori-
ginal opus inchinat sarbatoritului, cintat
in prima auditie absoluta — Omagiu lui
Enescu). In dialog cu asemenea interpreti,
orchestrele romaéanesti — Filarmonicile
din Bucuresti, Iasi, Timisoara, formatiile
artistice ale Radioteleviziunii —, precum
si Filarmonica din Dresda, au contribuit
la consolidarea aspectului spectacular al

26

serilor festivalului, addugind paginilor
concertante, citeva importante opusuri
enesciene (pentru prima datid, Simfonia
a V-a si poemul simfonic neterminat Vo-
cile naturii), opere romanesti de valoare
deosebitia (cum ar fi Simfonia a II-a
,Opus Dacicus® de Stefan Niculescu) si
muzica din literatura universald (Mahler,
Bartok, Strauss). Menfionind ansamblu-
rile, trebuie consemnat si nivelul inter-
pretativ remarcabil al prezentelor dirijo-
rale striaine (Emil Ceakarov din Bulgaria,
Isaak Karabdcewschy din Brazilia, Her-
bert Kegel din R. D. Germana) si roma-
nesti (Iosif Conta, Mircea Cristescu, Re-
mus Georgescu, Emil Simon, Ion Baciu),
stabilind, fiara indoiala, acel climat de
care are nevoie un festival de asemenea
anvergura.

Teatrul muzical — prin opera,{balet —
a conferit o nuantd aparte acestei editii,
aducind in prim-plan aspecte extrem de
variate ale artei spectacolului. Cea mai

interesantd prezenta a fost, neindoios,
Teatrul Mare Academic de Stat al
U.R.S.S,, pentru prima data sustinind

spectacole de opera la Bucuresti. Aceasta
intilnire cu publicul nostru s-a desfasu-
rat prin intermediul muzicii romantice
ruse, purtind semnaturi celebre — Ceai-
kovski (Dama de picd, Iolanta) si Rimski-
Korsakov (Mozart si Salieri). Impresiile
lisate de aceste spectacole — carora li
se adaugidisi un concert vocal-instrumen-
tal — apar legate de citeva trasaturi ca-
racteristice pentru celebrele productii ale
teatrului moscovit. In primul rind, uni-
tatea de nivel a interpretarii muzicale
— voci, cor si orchestra —, cu artisti de
primé categorie.” Impértirea responsabili-
tatilor intre regizor si dirijor este pildui-
toare, caci, actoriceste, toti participantii
la spectacol urmeazd o linie clar deter-
minatd si cu justificiri evidente in pro-
funzimea partiturii; pe de altd parte,
desfiasurarea scenicd este atit de puternic
impulsionata de dirijor, incit impresia fi-
nalid pare si fie cea a exprimaérii spon-
tane a unei singure vointe (mai ales in
cazul dirijorului Iuri Simonov). Liberta-
tea totala pe care o lasi interpretului o
asemenea dublid coordonare apartine mi-
raculoasei maiestrii a Teatrului Mare,
pentru care fiecare spectacol este, parca,
premiera. In plus. ca amintire a celor
vazute si auzite, se cuvine subliniata fer-
mitatea cu care s-a creat climatul speci-
fic romantismului, prin frazare muzicals,
amploare sonora s§i, nu in ultimul rind,
prin grandoarea viziunii scenografice, al
carei fast desfide simplificarile excesive,
existente adesea in opera contemporana.

Desigur, agenda liricd a fost mult mai
bogatd — pe scena Operei Romane s-au
reluat Hamlet de Pascal Bentoiu, Noap-
tea furtunoasi de Paul Constantinescu,
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alaturi de titluri din repertoriul curent,
ca Tannhduser de Wagner si Tosca de
Puccini. Evenimentul a fost mai putin
prezent aici, in raport cu cele doua vari-
ante ale capodoperei enesciene Oedip.
Daca spectacolul bucurestean il cunoas-
tem (chiar cu ridurile unei montari putin
prea obosite), varianta propusd de Ion
Baciu, la pupitrul Filarmonicii ,,Moldova“
si in colaborare cu corurile Opereiisi Fi-
larmonicii din Iasi, ni s-a parut mult su-
perioara interpretativ, mult mai apreape
de idealul compozitorului (,..simfonica,
este titlul pe care il revendic pentru a-
ceastd operd“ — notase autorul). In rolul
titular l-am regasit pe acel unic David
Ohanesian, aplaudat si pe scena Operei
Romane. Restul distributiei a reunit cin-
tareti din mai multe centre romanesti.
Un plus de atractivitate s-a obtinut prin
colaborarea cu ansamblul , Eurythmeum*
din Stuttgart, pentru diversitatea plasticii.
in cadrul unui concert-spectacol.

Fatda de numarul reprezentatiilor core-
grafice, impresiile ar trebui si fie cit mai

selective ; ne rezumam a mentiona doua
realizari noi — premiera cu La piatd de
Jora pe scena Operei Romane (coregraf,
Ion Tugearu) si Miorifa de Carmen Petra
Basacopol, in interpretarea Baletului cla-
sic si contemporan (coregraf, Oleg Da-
novschi). Au mai fost prezenti citiva oas-
peti (din Anglia, Cuba), care au adaugat
o largire a spectrului stilistic la ceea ce
ne oferiserda ansamblul american ,Lar
Lubovitch“ si cel ungar ,Sopianae“. Aces-
tora, ca si unor formatii oarecum mai
exotice — flamenco cu ,Maria Rosa“ din
Spania, cintece cu ,Maria Farandouri“
din Grecia — le-a revenit meritul de a
diversifica paleta de modalitdti artistice
reunite in festival. Important apare insa
faptul semnalat la inceputul acestor rin-
duri : modul in care toti cei prezenti la
aceastd sarbatoare si-au inchinat efortul
si afectiunea unui gest omagial, pornit,
asa cum 1i pliacea lui George Enescu sa
spuna : ,..din inimd, pentru a se adresa
inimii“.

Grigore CONSTANTINESCU

I
|, Rampa”, acum 50 de ani
|7 octombrie 1931

chard. Eternele lucraturi
de culise. Urmarea ? Dupa
ce si-a inecat amarul in
tulburelul abia iesit din
zacatori, nenea Gogu a ui-
mit lumea prin... ferocita-
tea interpretarii (tot din

Nicu Béiltateanu priveste
cu nostalgie spre fracul
pieselor de salon, care-i
adusese celebritatea. Se

rolurile

il pozeazid si ne aminteste
Lbatrinului“, pe
care... il vom afla pe sce-

sursa amintirilor sale). @
Ce creatie trebuie sa fi fa-
cut Ion Manu in Rica
Venturiano, distribuit de
regizorul care nu greseste,

consoleazad repede insd, in-
tr-un rol de profunda vi-
bratie scenicdi — Razvan,
din drama lui Hasdeu.
Este capul de serie al ro-
lurilor ,mari“. @ Un alt
purtator impecabil al cos-

tumului de seard, Aurel
Munteanu, fost societar la
Nationalul iesean, debu-

teazi in revistid, la ,Al-
hambra“. Ion Vasilescu co-
laboreaza fericit cu acto-
rul care incintase Iagii si
in operetd. @ O tripleta
»de aur“‘'a Teatrului Ven-

tura — Ion Manolescu,
Aura Buzescu, George
Vraca — actualizeazi o

melodrama din alte vremi,
Hotul de Bernstein. @ Se
retrage din teatru (,limita
de virsta“ ?!) Nae Sorea-
nu, profesor la Conserva-
tor si societar cu rasuna-
toare succese. Politicoasa,
~-Rampa“ 1i ia un interviu,

na si peste zece ani, la
teatrul Mariei Filotti! @
Stirea cd Puiu Iancovescu
va juca intr-o dramoletd
pariziani rolul... farului
Petru face deliciul cafene-
lei.” Tarina este coana Lu-

cica Bulandra, care va
veghea cu strasnicie ca
»farul® sd nu dispara in

seara premierei (cum se

.intimplase la piesa lui Ef-

timiu, Omul care a
vdzut moartea !) @ Mis-

tere literare nedezlegate
nici pinad azi: ,Ram-
pa“ anuntd ca Arghezi

scrie romanul Melania (sa
fie Lina, tiparit in 1942 ?),
iar Mihail Sadoveanu, un
roman cu subiect din via-
ta politica (?) @ Gogu Ci-
prian va da in curind un
regat pentru un cal.. Nu-
mai ca (ne-o spune el, in
memorii) regizorul Soare
Z. Soare va mai pregiti
un interpret pentru Ri-

s Dupa

mesterul Gusty ! (Vi-l mai
amintiti, acum... 30 de ani,
in Dandanache ?) @ Ion
Marin Sadoveanu confe-
rentiazd la National des-
pre ,Mistere, farse si tea-
trul medieval“. Carturarul
se pregateste pentru o
wistorie universald a dra-
mei si teatrului“ (din ne-
fericire  pentiru cultura
noastrd, neterminati). @
citeva decenii de
la premiera romaneascs,
Paul Gusty reia Azilul de
noapte, cu o noua distri-
butie, nu mai putin cele-
brd ca aceea in care Not-
tara era Luca Pribeagul :
N. Baltateanu, G. Calbo-
reanu, R. Bulfinski,'G. Ci-
prian, I. Manu, Ana Luca,
Natasa Alexandra... @

I. N.
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CRONIGH
DRAMATICH

O stagiune topindu-se in alta, o stagiune izvorind din cea premergdtoare,
aceasta este prima impresie pe care me-a ldsat-o inceputul de toamnd teatrald, pe
care l-am trdit cu totii, dornici sd cunoastem primele roade ale unei recolte, care
se anuntd bogatd. Dupd o vard fierbinte, in care teatrele si-au programat in asa
fel vacantele incit, seard de seard, am putut vedea spectacole, ceea ce e mai mult
decit foarte bine, iatd-ne trecind pragul moii stagiuni, cw mai putind solemnitate,
parcd, intr-o atmosferd mai familiard, dar prin nimic mai putin sdrbdtoreascd.

Ancheta realizatd in nmumdrul trecut al revistei nmoastre ne-a prilejuit con-
statdri imbucurdtoare. Marea majoritate a teatrelor are repertoriul cristalizat, fixat
pentru toatd durata stagiunii. Se poate vedea cu usurintd, din aceastd anchetd, cd
programul repertorial este mai divers, cd mimetismul, lipsa de initiativda §i de
curaj au fdcut loc varietdtii si indrdznelii, urmare a unei cercetdri mai minutioase,
mai larg deschise, a fondului de piese existent. Nu se anuntd o stagiune a comediei,
sau o stagiume a dramei, cum s-a mai intimplat. Se prefigureazd o stagiume bogatd,
dacd e sd me gindim la diversitatea, la wvarietatea unghiurilor de investigatie.

Cele dintii spectacole ale nmoului sezon teatral cuprind si citeva premiere pe
tard. Tineretea lui Moromete, de Marin Preda, la Teatrul National, si Omul care
face minuni, de Radu F .Alexandru, la Teatrul ,Nottara®“, precum §i o piesd mai
veche a lui Alexandru'Sever, Anunt la mica publicitate (publicatd in revista ,Tea-
trul® cu titlul Menajera) sint premierele bucurestene. O altd piesd mai veche,
Paracliserul de Marin Sorescu a avut premiera la Teatrul ,Valea Jiului“ din Petro-
sani. Revin cu moi piese Ovidiu Genaru (Eticheta conteazi la Teatrul Bacovia din
Bacdu) si Mircea M. Ionescu (Aventura unei femei cuminti, la acelasi teatru), au-
torii abordind, in registrul dramatic, teme din actualitatea imediatd; revine i
Dan Pldesu, cu o piesd mai pujin izbutitd (Pamintul dupa ora zece si cinci), la
Teatrul Municipal ,Maria Filotti“, din Brdila; debuteazd promititor Gabriela
Cerchez, cu Canguri din import, la Teatrul Dramatic din Brasov ; pind la premierele
noilor sale piese .anuntate de teatre, este'prezent si Paul Everac, cu Ordinatorul si
zaibarul, la Teatrul ,A. Davila“ din Pitesti ; Teatrul National din Craiova deschide
stagiunea cu Richard al II-lea de Shakespeare, fard ca aceasta sd insemne cd piesa
romdneascd .este meglijatd ; Teatrul ,Nottara“ prezintd a doua sa premierd, Mizerie
si noblete de Eduardo Scarpetta, la putin timp dupd ce reprezentase piesa lui Radu
F. Alexandru; Nationalul iesean joacd, dupd multi ani, Chirifa in provincie de
Vasile Alecsandri, in.vreme ce Nationalul bucurestean reia, intr-o versiune scenicd
imbundtdtitd, Coana Chirita de Tudor Musatescu, dupd Vasile Alecsandri.

Iatd cum, din consemmnarea citcrva dintre premierele deschiderii de stagiune
se poate vedea cu limpezime cit de dii ers este afisul teatral.

Nu putem. din pdcate, semnala, acum, la inceput de drum, spectacole de
valoare deosebitd. Cronicarii care au contribuit la alcdtuirea paginilor urmdtoare au
cuvinte de laudd pentru unele spectacole, au observatii critice la altele, dar nu evi-
dentiazd in mod deosebit vreo realizare. Nu, este un motiv de ingrijorare. Este o
constatare obiectivd. Si un reper mecesar pentru aprecierea viitoarelor realizdri,
care, sint semne, nu se vor ldsa mult asteptate.
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PREMIERE

ABSOLUTE

TEATRUL NATIONAL
DIN BUCURESTI

TINERETEA
LUl MOROMETE

de Marin Preda

Data premierei :
1981,

Regia: ANCA OVANEZ-DORO-
SENCO. Scenografia: GEORGE
DOROSENCO.

Distributia : GHEORGHE COZO-
RICI (Moromete) ; SILVIA POPO-
VICI (Fica) ; ILEANA STANA 10-
NESCU (Catrina) ; OLGA-DELIA
MATEESCU (Ilinca) ; ELENA SE-
REDA (Aristita) ; ' ANDREI FINTI
(Niculae) ; FLORINA CERCEL (Al-
boaica) ; BOGDAN MUSATESCU
(Albei) ; ALEXANDRU DRAGAN
(Cirstache) ; EMIL LIPTAC (Nae
Cismaru) ; IULIAN 'NECSULESCU
(Costache al Joachii) ; EMANOIL
PETRUT (Giugudel) ; ANDREI 10-
NESCU (Matei Dimir) ; ALEXAN-
DRU GEORGESCU (Vasile al Moa-
sii) ; ' GRIGORE NAGACEVSCHI
(Omul din Cotigeoaia) ; MATEI
ALEXANDRU (Isosicd) ; ION HEN-
TER (Plotoagid) ; CRISTIAN BA-
BES (Omul cu toba) ; GABRIEL
DANCIULESCU (Omul de la tele-
fon) ; EMIL MURESAN (Plutonie-
rul Moise) ; IGOR BARDU (Nas-
tase Riddulescu) ; DAN IVANESCU
(Dan) ; 'RODICA MURESAN (Ri-
dita) ; TRAIAN STANESCU (Tu-
gurlan) ; ANATOL SPANU (Avia-
torul) ; VINCENTIU BABES (Un
copil) ; VALERIA GAGEALOV,
MITZURA ARGHEZI, ILEANA
IORDACHE (Taranci) ; IULIAN
NECSULESCU MARIN NEGREA,
MIRCEA COJAN, GEORGE SIRBU
(Tarani) ; ALEXANDRU GEORGE-
SCU, EMIL MURESAN, ANDREI
IONESCU, ANDREI FINTI, DAN
IVANESCU, ADRIAN DRAGUSIN
(Mascati) ; ° CONSTANTIN LEO-
VEANU, BUCUR BARBU (Lautari).

18 septembrie

Nimic mai ispititor, nimic mai firesc
si nimic mai dificil, totodata, decit a pu-
ne in scend Morometii, roman de refe-
rintd al literaturii noastre contemporane,
in care fiecare cuvint si fiecare situatie
te trimit cu gindul la teatru, la spectacol:
soliditatea conflictului, dramatismul intri-
gii, consistenta si statura inegalabild a
eroului central, a tvturor personajelor,
maiestria si voluptatea speciald a dialo-
gului, desavirsita stiintd de a defini, de
a particulariza prin gest, prin replica,
prin imagine, Nimic mai firesc, de ase-
menea, decit asumarea acestui act de
inaltd responsabilitate culturald de catre
Nationalul bucurestean, scend aflatd acum
la a doua intilnire'cu Marin Preda, dupa
montarea, in urma cu mai bine de un
deceniu, a dramei Martin Bormann.

Prima piesd a lui Preda nu a fost o
reusitd si, poate de aceea, pentru urma-
toarea tentativd prozatorul a preferat sa
recurgd la adaptarea pentru scend a unor
momente — cele mai explicit dramatice
— din Morometii, copodopera in legatu-
ra cu care un esec este, sau pare a fi,
imposibil. Nu intotdeauna insa (poate,
mai niciodatd) autorul este cel mai bun
traducator al operei sale — intr-o altd
limba, intr-un alt limbaj artistic — si
Tineretea lui Moromete se aliniaza,
din acest punct de vedere, observatiei ge-
nerale. Dramatizarea * (poate si nedefini-
tivata, inca) pastreaza, desigur, amprenta
singulard a romanului, dar este o ima-
gine parcd mai putin personald, mai ezi-
tantd, am putea spune, a tumultuosului
material epic.

Sarcina teatralizarii acestui. pretios ma-
terial epic revenea. deci, aproape inte-
gral, regiei si interpretarii. Trebuie sa
spunem insd, incd de la inceput, cd din
pacate sarcina ramine neonorati, mon-
tarea semnata de Anca Ovanez-Doro-
senco fiind, nici mdacar eronatd, ci pe
deplin nesemnificativa. Lipsit de idei-for-
td si in general de idei, fara reliefuri si
fara vlaga, spectacolul se desfasoara tern,
neutru, marcat, de la prima scenda, de
oboseald, de un fel de uzurd, prin sub-
solicitare. Personajele nu sint nici ta-
rani, nici ordseni $i in nici un caz locu-
itori ai universuluj, uman, social, psiholo-
gic de fascinantd personalitate, creat in
romanul lui Marin Preda; dramele nu au
adincime, sentimentele nu au vibratie,
infruntarile decisive, violente care- defi-
nesc o lume si mai cu seama un timp,
devin simple gilcevi de interes local. Lip-

* Teatrul”, nr. 7—8/1980.
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Silvia Popovici si
Gheorghe Cozorici

seste cu desavirsire — $i este aproape
incredibil, si este aproape o blastemie —
umorul, trasatura esential definitorie,
despre care s-au scris zeci de pagini, des-
pre care selpot scrie studii intregi. Chiar
atunci cind preocuparea pentru surprin-
derea comicului existd, acesta este detur-
nat cu inabild brutalitate de la substan-
ta, de la timbrul originar, esuind in co-
mic estradistic (vezi servilismul bufon,
caricatural, al plutonierului Moise, pen-
tru care nu credem ca interpretul, Emil
Muresan, este vinovat), sau in persiflare
rece, total lipsitd de intelegere (vezi dis-
tantarea superior-zeflemisitoare cu care
este interpretat Vasile al Moasii de catre
Alexandru Georgescu; si, din nou, nu
credem ca actorul este vinovat). Limba-
jul de aleasd expresivitate, ,legumirea“
savuroasd, ironic-naiva, neincrezitor-ad-
mirativd a neologismelor, plasarea aces-
tora in' vorbirea curentd a taranilor,
trec neobservate, neglijente de stil apa-
rind ca si cum ar fi ale autorului. Este
surprinziatoare, de asemenea, alunecarea
pe lingd cele mai evident scenice mo-

mente, nevalorificarea, indbusirea in
nesemnificativ. a unor scene cum
sint = discutia .liberalilor“, conflictul
de la arie, infruntarea Moromete-

Catrina, visul .lui Moromete, ploaia s.a.
m.d. Indecis, lipsit de un punct de ve-
dere, spectacolul ezitd intre drama si co-
medie (care, aici, nici o clipd nu coexis-
td), intre pitoresc si agitatoric, intre
simbolic si realist, ratind mereu apropi-
erea autenticad'de valorile — nenumarate,
risipitor de diverse — ale textului.

Nehotaritd ca intentii apare, de aceas-
ta datd. si conceptfia scenograficd dato-
ratd lui George Dorosenco, artist care ne
obisnuise cu idei limpezi, cu comentarii
plastice, inteligente si expresive.

E destul de greu, in contextul acestui
spectacol, sd vorbesti despre interpretarea
actoriceasca, fara riscul de a fi nedrept.

Nu putem totusi s& nu remarcim ci ro-
lul Moromete nu reprezintd un moment
de virf in cariera bogata, substantiala a
lui Gheorghe Cozorici. Eroul sau e des-
tul de plat, nu-i recunoastem acea parti-
culara vocatie de a gindi, nevoia interi-
oara de a cerceta faptele, oamenii, de a

interpreta fiecare eveniment, de a des-
coperi, in istoriile aparent marunte ale
satului, viata omenirii, pulsul si sensul
timpului. Actorul realizeaza si citeva mo-
mente foarte bune, dar acest lucru tine
mai mult de talentul sdu, de experienta
scenica, si mai putin de rezolvarea aces-
tui rol. Nu putem totusi sd& nu remarcam,
de asemenea, cd in spectacol se produce
o sdracire, o pagubitoare simplificare a
personajelor Catrina — redusa la o ura
oarbd, opaca (sentiment pe care Ileana
Stana Ionescu incearca sa-l coloreze, dar
paleta este inevitabil restrinsd) — si Ilinca,
prezentd zgomotos tifnoasd, si cam atit
(Olga-Delia Mateescu imblinzind, totusi,
uneori aceste contururi ascutite). Mai pu-
tin rigid conceput, dar tot insuficient re-
liefat, sub ,,greutatea“ pe care o are in
text, ni s-a parut personajul lui Andrei
Finti (actorul fiind handicapat si de o
rostire destul de defectuoasd). Roluri bu-
ne, rezolvate cu profesionalism si carora
li se poate reprosa doar faptul cid nu
apartin neaparat acestei piese, acestei
lumi inconfundabile, realizeazd Silvia Po-
povici, Matei Alexandru, Traian Sténescu,
Alexandru Dragan. Emil Liptac, Emano-
il Petrut, Andrei Ionescu. .,In rol“ (sin-
tagméa repudiatd, dar uneori atit de
exactd), cu contributii meritorii din punct
de vedere profesional, dar neincadrate
unei viziuni de ansamblu relevante, sint
si altii dintre actorii unei distributii prea
numeroase pentru a permite detalieri,
distributie bine alcatuitd, dar insuficient
valorificata de directia de scena.

Cristina DUMITRESCU
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TEATRUL ,,NOTTARA"

OMUL CARE
FACE MINUNI

d(! Rildll F. ﬂl(‘.llilndl'll

Data premierei: 22 septembrie
1981.

Regia : GEORGE RAFAEL. Sce-
nografia : TUDOR GHIMES.

Distributia : DORIN VARGA (Ma-
te) ; ANCA BEJENARU, ELENA
ALBU (Ioana) ; MARGARETA PO-
GONAT (Silvia) ; MIRCEA JIDA
(Andrei).

Piesa lui Radu F. Alexandru Omul care
face minuni este o piesa-problema ; de
punere, adica, sub intrebare a reusitei
sociale prin profesiune, in conditiile in
care inceputul reusitei profesionale sta
sub semnul unei vini morale. Acesta e
cazul Profesorului-doctor Matei, care, pen-
tru a reusi sa se specializeze in straina-
tate, se foloseste de farmecele surorii sale,
ca sa obtina aprobarea pentru plecare de
la superiorul sau. Realizarea luji pe plan
profesional si social e marcata, asadar,
de acest inceput imoral. In semnificatiile
lui, faptul expus se inscrie in nelinisti-
toarea intrebare a absolutismului etic :
dacd te mai poti considera o persoani
morala, cind, macar o singura.data, te-ai
sustras principiilor ce-tifguverneazi exis-
temta.

Pentru sotia profesorului, intrupare a
absolutismului moral,” profesorul ra-
mine vinovat pentru intreaga sa viata.
Aceasta constiintda a vinovatiei sotului a
determinat-o sa-1 paraseasca. Fiica sa,
crescuta in acelasi spirit, ajunge in starea
de a refuza maternitatea, observind la
logodnicul ei aceeasi labilitate morala,
expresie a dorintei de a parveni.

Interesant si nou la Radu F. Alexandru
este faptul ci personajele care evolueaza
in scena sint perfect sociabile, nu sint
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Margareta Pogonat si Mircea Jida

Anca Bejenaru si Dorin Varga
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rele sau bune cu tot dinadinsul, ci pre-
zinta, chiar si cele ,negative“, o caldura
sufleteascd, ce lasi sid se vada cu intir-
ziere frivolitatea lor, aceasta aparind in
registrul lor sufletesc ca o disonanti,iar
pentru spectator, ca o loviturda de teatru.
Aceste disonante si aceste lovituri de tea-
tru sint ascunse cu abilitate de catre au-
tor, care stapineste o buna tehnica a di-
simularii personajelor sale, procedind cu
iscusintd la grimarea unor masti de coni-
ventda, de sub care transpare, surprinza-
tor, adevarata ,deteriorare sufleteasca“
(expresia apartine autorului).

Regizorul George Rafael a creat un
spectacol sobru, curat, care reda, ne-
alterate, semnificatiile textului; ba, mai
mult, intuind compozitia aproape muzi-
cala a piesei, el a stiut si puna accentul
nu atit pe dezbaterea problemei morale
expuse, cit pe fluiditatea atitudinilor su-
tletesti ce se materializeaza in replici, pe
incdrcatura emotionalda a acestora. Ast-
fel, intregul spectacol are o reverberatie
mult mai puternici in sufletele spectato-
rilor, implicindu-i in asa fel incit, anali-
zind comportamentul personajelor, fiecare
se poate analiza pe sine. Iatd un specta-
col care-si atinge telul : de a trezi con-
stiinte adormite sub conveniente, de a
nelinisti, de a alarma.

Cele doua cupluri de actori au servit
ideea regizorului, cu o raria precizie a
jocului. Dorin Varga e un tati plin de
solicitudine, putin speriat parca de apa-
ritia fiicei sale, derutat, dar si cald, si
cu un soi de precipitare in a fi de folos ;
este precipitarea celui ce se stie vinovat,
dar vina lui o aflam, desigur, de-abia in
finalul piesei; surprizd pentru noi, dar
care justifica jocul actorului. Pe fiici, in
interpretarea Ancdi Bejenaru, o desco-
perim, prin jocul actritei, crispata, cu
schimbari bruste de atitudine.

Margareta Pogonat, in rolul mamei,
ascunde la rindu-i, sub gesturi aparent
calme, tremurul nervos al femeii care a
suferit pind la nevrozd. Accesul, din fi-
nal, prin care i1i descoperad tinarului lo-
godnic al fiicei sale situatia morald a
fostului ei sot e pentru spectator si o
descoperire a nevrozei sale. Trupul devine
rigid si vocea creste spre hohot de plins,
fara sa se elibereze prin lacrimi. Logod-
nicul, in interpretarea lui Mircea Jida, cu
ceva onctuos, excesiv de protocolar si
excesiv de sigur de sine, se vadeste a fi
un marunt ticalos.

Constantin RADU-MARIA

TEATRUL DE STAT ,VALEA JIULUI*
DIN PETROSANI

PARACLISERUL

de Marin Sorescu

Data premierei: 15 septembrie
1981.

Regia : RADU DINULESCU. Sce-
nografia : FLORIN HARASIM.

Distributia : ADRIAN ZAVLOS-
CHI, MIHAI CLITA, DUMITRU
DRACEA (Paracliserul) ; DINU A-
PETREI (Paznicul surd) ; MIRELA
CIOABA (Femeia).

Cea de-a doua parte a trilogiei lui Ma-
rin Sorescu, Setea muntelui de sare, tra-
gedia in trei acte Paracliserul se joaca
acum pentru prima data, implinind in-
scenarea intregii trilogii ; se deschid ast-
fel perspectivele valorificarii ei in mai
multe ipostaze (Iona, jucatd intr-o sin-
gura montare, mai de mult, nu si-a epui-
zat bogatia de sugestii scenice, iar prima
inscenare a Paracliserului nu le anuleaza
pe cele care vor . veni). Originald parabo-
la filozoficd a drumului spre adevar (,se-
tea®) si autoimplinire (,muntele® suge-
reazd urcus, efort continuu, bucurie si
temeritate), Setea muntelui de sare e un
mare poem inchinat omului, o reprezen-
tare dramaticad realizind o extraordinara
sinteza figurativa, inediti si cu semnifi-
catii ample, care surprinde — dacd nu
ne e frica de cuvint — esenta spirituali-
tdtii romdnesti, in procesul ei de definire,
in lupta ei de afirmare si confirmare cu
realul ; un real de proportii universale
si de anvergura cosmicd, in zilele noastre,
care, fatd de ,maretia“ si ,micimea“ o-
mului investigat, cindva, de Pascal, capa-
ta aici semnificatie de triumf. Un ins, un
singur ins, de obicei (in Matca sint mai
multi, dar semnificatia e aceeasi), scru-
teazd aceastd imensitate spafiala cosmica,
1si pune intrebéri (formidabile intrebari
— inteligente, naive, ascutite) si, masurin-
du-si limita (creatie finitd in infinitul
inconjurator), isi trdieste condifia, cu o
nostalgie a absolutului intangibil, senin,
demn si maret, oricit de strivitoare
si descurajante vor fi fortele potrivnice
(,pestii“ care te inghit, ,lJuminarile“ care
se sting, ,stihiile apelor“ care se revarsa).
De fiecare data, un ins care-si descopera
ne-desdvirgirea, intr-un proces ambitios
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de desavirsire, si sfirseste ca o lumina de
stea, imbogatit de efort, de lupta, de in-
trebari si renuntari, descoperindu-se pe
el insusi, mal uimitor §i maj plin de sem-
nificatii in univers — §i categoric mai
optimist decit toate ipostazele dramatice
care l-au precedat, in literatura univer-
sala, de la Sofocle la Cervantes, Shake-
speare si Ibsen. Tulburitoare ,cintare
omului® !

Paracliserul este un stadiu pe acest im-
presionant drum. O ipostazd dramatica.
El are ,de afumat“ peretii unei catedrale
uitate, si aceasta treaba — acest rost al
lui — si-o indeplineste in trei etape, trei
virste diferite ale omului, imbéatrinind in
urcusul spre bolti si spre cele mai sur-
prinzatoare revelatii. Rost simbolic — de
neinteles, parca, si meschin. dar cu confti-
nut de lumina —, conditie inteleasi ca
frumusete a indraznelii (,Vezi s& nu ni
se termine speranta, Doamne, inaintea
aripilor“). Ca si Iona in burta pestelui,
Paracliserul, suind peretii catedralei, e
un avid semn de mirare, un verb in ac-
fiune, si un nelinistit poem : ,Asa as
vrea, pe gindurile mele, sd urc pina sus
de tot, unde e posibila linistea, pentru
ca viata si moartea s-ar intimpla mai jos
de mine, ca ploaia sub nor“. Daca se
poate spune, ca si la Iona, cd e o para-
bold a conditiei umane, Paracliserul adu-
ce un motiv in plus, si anume pe acela
al creatiei umane. Desi nu e un ziditor,

RNREE
Mirela Cioaba si Adrian Zavloschi

nu e un pictor, el ctitoreste totusi ceva
si traieste o stare creativa ; mai eliberat
de o comstructie reald coplesitoare (de o
zidire, de o implantare conceputd) si mai
disponibil filozofic, devenind, in unele
momente, un ingenios eseist, pe tema ma-
relui nostru mit al creatiei, numit Meste-
rul Manole. Trei umbre proprii pe

apoi sapte, 1i sugereaza reflectia : ,E ade-

‘varat cd au murit prin ziduri fel de

de oameni, de atitea milenii se zidesc
mor“. Corespondenta cu legenda
implica asociatia, de uluitoare

simpld : ,mi-am suflat sufletul pe
peretii s ma pot urca pina aici“.

— personificarea sufletului ? Sigur ca
da — dar parcd nimeni n-a spus-o mai
franc si mai emotionant decit aici!

In fine, amintind si aspiratia pe care
si-o exprimid — ,toatd viata mi-am visat
sd luminez o aureolda® —, putem zice ca
acest erou, mai simplu si'tot atit de ma-
ret ca Prometeu si Brand (in coordona-
tele spiritualitatii roméanesti, fireste), pre-
figureaza, prin identitate, pe .,aprinzato-
rul de lumini“ (faclierul, poate, al stiin-
tei si al artei), §i relatia pe care o impu-
ne cu precadere nu este de naturd misti-
cd, ci superior umanistd. O analizd mai
aprofundatad a piesei (ca si a trilogiei)
presupune pagini ispititoare, care nu ne
indoim ca vor aparea. Adaugam ca, din
punct de vedere spectacular, Paracliserul
oferd elemente in plus fatd de Iona, si
transpunerea scenica este deschisa orica-
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rei propuneri, de fantezie, coerenta si ori-
ginala.

Cum s-a intimplat, iatda, la Petrosani.
Ne-am tot intrebat cum va arata cate-
drala, cum vor fi sugerate urcusul spre
boltd al Paracliserului si lupta lui cu li-
liecii, cu intunericul ? Cit de sus se va
L~muta“ spatiul de joc ? Atit cit poate su-
gera jocul regizoral-actoricesc ca se poate
,muta* in protagonistii insisi*.

Cum n-ar fi si actul interpretativ o
asemenea edificare ? Pe podiumul impro-
vizat in sala Studio a teatrului (o sala co-
respunzatoare se construieste alaturi), am
vazut o constructie simpld, cu patru pe-
reti din sipci, care, pe tot parcursul ac-
tiunii, se desfac, iniltindu-se; bordei ?
acoperamint ? Obiecte simbolice risipite
pe podium, un sicriu in dreapta, un tran-
zistor in stinga. Pe un perete de fundal,
o vaga picturd in culori. Doud prezente
aproape mute : Femeia (Mirela Cioaba),
care parcurge citeva ipostaze, de la lo-
godnica la vaduva, si Paznicul surd (Dinu
Apetrei), care-si are culcusul lingd tran-
zistorul pe care poate cd nu-1 aude, si
chicoteste teribil in anumite momente de
dilema sau de mare tensiune ale Para-
cliserului. Si un Paracliser in trei sta-
dii — trei virste diferite, cum sugereaza
textul, dar trei individualitati, trei ac-
tori : unul mai tinar, Adrian Zavloschi,
altul matur, Mihai Clita, si batrinul, Du-
mitru Dracea. Costume simple. Si, ce ex-
prima jocul acesta, altfel esentializat de-
cit litera textului ? Procesul dramatic al
devenirii umane, intr-un spatiu al exi-
stentei simple, fundamentale, unde se pe-
trec trecerile spre aureold ale fiintei. Ti-
narul isi alege logodnica, maturul isi
concepe copiii, batrinul se stinge in bo-
cetul vaduvei si in explozia de ritm a
unei muzici moderne ; culmineazi parca
aici, in aceasti antitezd de sunete, su-
gestia de sintezi dintre viatd si moarte,
plins si ris, finit si infinit, revelatia clara
a continuitatii, o ipostazd a devenirii
noastre, intr-un context de balada, unde
eroul pare un simplu tdran, impaminte-
nit in rosturi si credintd in menirea lui.
Prospectat astfel, jocul are frumusete
frusta, simplitate, vigoare si o certa dem-

* O frumoasd sugestie a zidirii in
tine insuti (a creatiei, deci) cuprinde
un poem incd inedit pentru scema ro-
mdneascd (oare de ce ?), despre marele
mester, scris, prin anii ’50, de poetul
Darie Magheru : Eu, Mesterul Manole.
»De-aievea mandstirea pe malu-i se
ddarimd, | in mine-ii tot intreagd! (...)
Std-in mine madndstire, ci mai pre-
sus de pravili !“ e motivul original al
acestei variante, care pune pret pe
edificarea interioard a oricdrei con-
structii.
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nitate a situatiilor dramatice, care nu sint
incrincenate si adumbrite, ci limpezi,
nete, constient incorporate destinului tra-
sat. Propunerea tinarului regizor Radu
Dinulescu mi se pare curajoasia prin vi-
ziune, plauzibila prin atitudine, si origi-
nald prin fantezie (inteligent surprinsi
scenografic de Florin Harasim). Actorii
au o expresivitate fireasca, fara a viza
dramatismul exploziv; un anume reto-
rism se mai strecoard, doar, in evolutia
celor trei ipostaze ale eroului principal.
Remediabil.

Ca orice esentializare, varianta petro-
saneana adinceste ceva, propune o per-
spectivd noud, si pierde ceva — in pri-
mul rind, bogatia ,in evantai“ a sugesti-
ilor textului. Daca liliacul e Paznicul
surd, se intelege de la sine ca regizorul
a preferat si personifice prin actori meta-
forele. Se mai poate si altfel ; ca orice
operd mare, piesa e generoasid in'chei de
interpretare, si fantezia oricarui creator
are la dispozitie ,n“ posibilitati de trans-
punere scenicad. Cu apropieri mai vadite
(sau nu) de mesterul nostru Manole, de
implicarea 'rostului creativ, deci, in desti-
nul eroului, cu indltarea la universalitate
a aspiratiilor i ; dar ceea ce ni seipro-
pune acum, incadrat precis intr-o viziune
coerentd, face cinste promitidtoarei cari~
ere a acestui regizor.

Constantin PARASCHIVESCU

TEATRUL BACOVIA
DIN BACAU

m ETICHETA
CONTEAZA

(EXERCITI DE FORT
sl DE ECHILIBRD)

de Quidiu Genaru

Neinspirat titlu, sugerind mai degrab&
un spectacol de brigada (substituit, din
nu stiu ce motive, celui initial, ramas
doar ca subtitlu), pentru acest text grav
si bine scris al lui Ovidiu Genaru. ,Exer-
citiile de fortd si de echilibru“ sint o
confruntare aspra, expusa fara menaja~
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Data premierei : 22 septembrie
1981.
Regia: I. G. RUSSU. Scenogra-

fia : TUDOR GHIMES.

Distributia : LIVIU MANOLIU
(Simiras) ; CONSTANTA ZMEU
(Vica) ; ROMEO BARBOSU (Simi-
ras, tinar) ; DOINA IACOB (Katy) ;
CONSTANTIN CONSTANTIN (Oa-
nda) ; DORU ATANASIU (Chivu) ;
FLORIN GHEUCA (Vasilas); LI-
GIA DUMITRESCU (Adelina) ;
IOANA ENE-ATANASIU (Violi-
na) ; MIHAI DRAGOI (Un paznic) ;
SICA STANESCU (Un taran) ; LA-
URA MICU (O fati).

mente, intre douad etape ale istoriei con-
structiei socialiste, intre doua mentalitati,
care marcheaza evolutia (sau doar trans-
formarea dialecticid) a unor destine. Sint
confruntate idealurile si elanurile perioa-
dei de inceput, perioadd de patos si an-
gajament revolutionar, cu realitatea com-
plexa, adesea contradictorie, a contempo-
raneitatii, cind aceleasi personaje intra
intr-o zona, a existentei lor, mai calma
(un calm, cum vom vedea, relativ).
Relativ, pentru ci aparenta implinire
sociald si bundastarea (reald) a cuplului
Vica-Simiras ascund nu putine motive de
drama, de conflict. Nemultumiri de tot
felul s-au ‘acumulat de-a lungul timpului,
sub aparenta céisniciei fericite, aflate in-
tr-un moment de culminatie. De fapt, cu-
plul se destrama intr-un ritm accelerat,
iar momentul trezirii la realitate este
chiar sarbatorirea zilei de nastere a lui
Simiras, zi -in care se intimpla toate eve-
nimentele piesei. O zi care trebuia sa fie
apoteoza celui ajuns, dintr-un muncitor
obisnuit, un sef important, cu titluri ‘uni-
versitare (doctorat) ; dar lucrurile se pe-
trec cu totul altfel. Marea majoritate a
invitatilor — persoane de vazi in ierar-
hia orasului — nu mai vin, ca altadata.
Nici telegramele si scrisorile de felicitare
nu se mai Ingramadesc. Petrecerea se
consuma intre oameni marunti, subalterni
servili si poltroni, intr-o atmosfera lin-
ceda si fortata. Curba devenirii sociale a
lui Simiras descreste, ceea ce toti cei din
jur — inclusiv subalternii servili si pol-
troni — intuiesc cu satisfactie. Ca Simi-
ras nu mai este ,cel de odinioard“, per-
sonajul evocat in citeva flash-back-uri, e
evident, logic si natural. Dar cd Simiras,
cel de acum, contrazice, prin fiecare gest
si faptda, imaginea tindrului inflacarat,
convins de justetea idealurilor pentru care
lupta, desi la fel de evident, iese din or-
dinea fireasci. Asistdm la un proces de
degradare morala, facilitat de 'un exer-

citiu prea indelungat al puterii de decizie,
folosita adesea anarhic si abuziv.

Tema nu este izolatd In dramaturgia
noastra, ea nu este ,inventia“ lui Owvi-
diu Genaru. Variante ale ei gasim in
Puterea si Adevdrul de Titus Popovici,
in Nu nme nastem toti la aceeasi virsta de
Tudor Popescu si in Studiu osteologic...
de D. R. Popescu. Ceea ce particulari-
zeazd insa Exercitiile de fortd... ale lui
Genaru este disocierea hotarita, neierta-
toare, a autorului fata de acest tip de
anti-erou, condamnarea luji sevéra, ire-
vocabila. Alte asemenea personaje, din
piesele citate mai sus, au in spatele lor
gesturi si atitudini care, dacd nu le justi-
ticd evolutia, o explica. Simiras nu are, de
partea sa, astfel de circumstante atenu-
ante.

Si motivul ,petrecerii“, ca moment al
adevarului, al smulgerii mastilor, e frec-
vent in literatura noastra dramatica ; il
intilnim la Paul Everac (Ordinatorul), la
D. R. Popescu (Balconul, Pisica in noaptea
Anului Nou) etc. Aici, procedeul este
folosit nu atit pentru a se grava in acva-
forte portretele personajelor, cit pentru
a se obtine o atmosfera de cosmar...

Ajutat de o echipa omogena de actori,
regizorul I. G. Russu a construit unul
dintre cele mai reusite si mai rotunde
spectacole, din cariera sa. Montarea ex-
ploateazd judicios atmosfera tensionats,
crincend, oferind si citeva portrete vi-
guroase, unele, la limita grotesculdui, al-
tele, de un real dramatism interior. O
performanta realizeaza Constanta Zmeu
(Vica), care gradeaza nuantat trecerea de
la revolta, de la refuzul instinctiv al unor

situatii anormale, la negarea violenta, lu-
cidd, a unei lumi dominate de impostura.
In rolul lui Simiras, Liviu Manoliu con-
struieste o compozitie echilibrata, lipsita
de ostentatie, apasind, in special, datele
prabusirii launtrice ale personajului. Flo-
rin Gheuca (Vasilas), Constantin Constan-
tin (Oand) — secondati de respechivele
lor ,sotii“, Ligia Dumitrescu (Adelina) si
Ioana Ene-Atanasiu (Violina) — isi cre-
ioneaza rolurile in 'tuse satirice virulente.
O aparitie de efect comic, cu o mimica
expresiva, izbuteste Sica Stanescu (Un
taran). Prezente pasagere, dar corecte,
Doina Iacob (Katy), Romeo Barbosu (Si-
miras tindr), Mihai Dragoi (Un paznic),
Laura Micu (O fati).

O mentiune pentru scenografia functio-
nald semnatid de Tudor Ghimes. Lui ii
apartine si cortina speciald a spectacolu-
lui, care oricind poate fi:considerati si o
pictura in sine.
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= NVENTURA UNEI
FEMEI CUMINT!

de Mircea M. lonescu

Data premierei: 17 septembrie
1981.
* Regia: GEIRUN TINO. Sceno-

grafia : GLORIA IOVAN.
Distributia : ANCA ALECSAN-
DRA (Femeia) ; MIRCEA CRETU
(Necunoscutul) ; GEO POPA (So-
tul) ; GHEORGHE GHEORGHIU
(Maiorul) ; CATALINA MURGEA
{Sora-sefd) ; CONSTANTIN COSA

(Directorul) ; FLORIN BLANA-
RESCU (Doctorul) ; DANA ILIE
(Doctorita) ; DUMITRU LAZAR-
FULGA (Laborantul) ; FIRUTA

VADANA (Nuta) ; ORTANSA CO-

DREANU (O femeie).

Inceputul ,aventurii“ lui Mircea M. Io-
nescu pare desprins din paginile unui ro-
man de senzatie : pe o linie de cale fe-
ratd, undeva, la marginea orasului, se in-
tilnesc, in noapte, un barbat ranit si o
femeje stapinita de gindul sinuciderii.
Trenul care tocmai a trecut le-a marcat
amindurora existenta : este trenul din
care a evadat dée sub escortid Necunoscu-
tul (victima unei erori judiciare), trenul
pe care l-a ,ratat® virtuala sinucigasa.
Interferarea celor doui destine devine, pe
masura inchegarii actiunii, un motiv tot
mai consistent de drama, dar si pretextul
unor bune pagini de satird. Mary, femeia
din noapte — o asistentd medicald care
crede nestramutat in infailibilitatea jura-
mintului lui Hipocrat — este un om obo-
sit, dezabuzat, in pragul desperéarii, din
pricina unui mariaj nefericit. Desi reali-
zeazid ca are de-a face cu un evadat, ea
prefera si vada in el mai intii ramitul (si
apoi delincventul) ; in consecinta, il
transportda acasa, pentru a-i acorda pri-
mele ingrijiri.

Intriga continua sa evolueze, intrind
intr-un cu,totul alt registru, in marginea
burlescului, cu intentii satirice evidente.
Intimpléarile sint reluate in dimineata ur-
matoare, odatd cu revenirea acasd a so-
tului mahmur (intre altele, o notabilitate
destul de influentd in orasul respectiv),
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care 11 descopera, in patul conjugal, ban-
dajat si adormit, pe Necunoscut. Profitind
de un moment de echivoc, Necunoscutul
(care citise probabil Revizorul) se da
drept un superior important, venit de la
wcentru“, si raportul de forte se rastoar-
na ; orgoliile vindicative ale sotului, Gri-
gore Grigore, se spulberd instantaneu.
Qui-pro-quo-ul este insd repede descope-
rit, iar Grigore Grigore reincepe sa-si
etaleze pretentiile, in numele onoarei pre-
judiciate (in realitate, speriat, mai ales,
de perspectiva publicitatii falimentului
sau familial).

Scrisul lui Mircea M. Ionescu are, in
aceste pasaje, accente maziliene. ,,Aria
umilintei“, pe care o intoneazd aici Gri-
gore Grigore, cuprinde cam toate notele
abjectiei morale, pe care le manifestd si
personajele lui Mazilu.

Abjectia morala, ca tema a discursului,
ramine in centrul conflictului. Din nou
cu o schimbare de registru, de data a-
ceasta in tragic. Arivistul lipsit de orice
scrupul, care s-a folosit, cindva, de Mary,
ca de o trambulina in cariera sa, o con-
sidera, acum, drept o ,etapa depasita“, si
incearca tot ceea ce ii std in putintd, pen-
tru a o distruge. Uzind de autoritatea
functiei sale, ,monteaza“, la spitalul la
‘care lucreazd Mary, o sedintd de analiza
a ,cazului tovarasei Grigore“.

Sedinta — conceputd de autor ca o dez-
batere deschisa, la rampa, cu posibile im-
pliciari ale spectatorilor — are darul sa
elucideze .cazul“, in singurul sens posi-
bil intr-o societate sinitoasi ; adicd, ab-
solvind-o pe ,acuzati“..Insd acest dezno-
damint — mai mult subinteles din inter-
ventiile participantilor decit exprimat sen-
tentios — se produce prea tirziu. Femeia
paraseste la un moment dat sedinta si,
de data aceasta, nu mai rateazi... trenul !

Scena sedintei, cu alternanta opiniilor
»pro“ si ,contra“, are o alura usor di-
dactica. Ea nu este insa lipsita de ne-
prevazut, nici de pitoresc ; aici, scriitura
lui Mircea M. Ionescu isi recapata coordo-
natele satirice, modalitate in care drama-
turgul pare ca exceleaza.

Moartea lui Mary — existenta intr-una
dintre versiunile textului — este, in spec-
tacol, doar banuiti. Regizorul Geirun Tino
a incercat sa-si plaseze montarea intre
realitatea faptelor narate de autor . si
duplicitatea interventiilor din sedinta
sdeschisa“. Rezultatul — obtinut si cu
pretul unor interventii in text — este
eteroclit. Se joacid multd vreme realist,
chiar verist, dar intr-o maniera moderna
(Anca Alecsandra — Mary si Mircea Cre-
tu — Necunoscutul), dar se joaca si in-
tr-o cheie mai apropiatd de modalitati
traditionale, cu bune tuse comice  (Con-
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stantin Cosa — Directorul, Gheorghe
Gheorghiu — Maiorul, Florin Blana-
rescu — Doctorul), se joacd ,brechtian®,
cu constiinciozitate de profesionist: (Ca-
talina Murgea — Sora-sefd) si se joaca
— in general — bine. Nu se conformeaza
etalonului profesional doi actori: Geo

Popa (Grigore Grigore), care are aproape
tnate datele rolului, minus curajul de a
si le intrebuinta pina la capat, si Firita
Vadana (Nuta). Aparifia ei scenica are
patos, sinceritate, convinge. 1i lipseste
insd tehnica, meseria, pe care trebuie sa
le deprinda.

Dinu KIVU

TEATRUL DRAMATIC DIN BRASOV

CANGURI
DIN INPORT

de Gabriela Cerchez

Data premierei: 10 septembrie
1981.

Regia : MIRCEA MARIN. Sceno-
grafia : PUIU ANTEMIR.

Distributia : VIRGINIA ITTA
MARCU (Mama, Cleo); PAULA

IONESCU (Miruna, Muriel) ; NAE
CRISTOLOVEANU (Tilica) ; LUMI-
NITA BLANARU (Sindica) ; VIC-
TORIA COCIAS-SERBAN (Lala) ;
GABRIEL SANDULESCU (Tudor) ;
NICOLAE MANOLACHE (Andrei,
Andrew) ; MARIA RUCSANDRA
DOBRE (Téantica, Constance) ; AN-
DREI RALEA (Mihai, Michael) ;
MIHAI BALAS-JUJUCA (Heracles,
Ducipal); CONSTANTA COMA-
NOIU (Doamna Cretu, Domnisoara
Vintilescu) ; SAVU RAHOVEANU
(Sectoristul).

Cred ca este, din nou, cazul sd ne re-
consideram parerea, prin nimic justifi-
cata, si niciodata convingdtor argumen-
tati, dupa care farsa este o ruda sar-
mana a comediei, cantonatid undeva, la
periferia creatiei dramatice. Din pornire,
se face, prin aceasta atitudine, un act de
nedreptate unei specii dramatice al carei
rol educativ §i a carei valoare artistica
pot fi de prim ordin. Teatrul, ca gen de
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creatie, teatrul, ca institutie, poartda con-
tinuu si sustinut o batalie, marea batalie
pentru- cistigarea publicului larg, pentru
educarea acestui public, pentru formarea,
slefuirea, elevarea gustului sau. Aceasta
batalie nu se poarti, nu se poate purta
numai cu artileria grea, in aceasta bata-
lie se pot obtine adevarate victorii si prin
folosirea armamentului usor, si nimic nu
ne indreptateste sa privim dispretuitor
catre oricare dintre speciile creatiei dra-
matice. Greseste acel teatru care nu tine
seama nu numai de diversitatea publicu-
lui (diversitate de preferinte, de gust, de
virstd, de cultura, si asa mai departe), ci
si de stadiile diferite de pregatire pentru
teatru, de sensibilizare la fenomen. Gre-
seste, dacd, in numele unor exigente fals
intelese, isi alcatuieste repertoriul numai
din tragedii ; sau, dimpotriva, daca, din
comoditate sau lene spirituald, joaca nu-
mai comedii din categoria .armamentului
usor“. Teatrul Dramatic din Brasov do-
vedeste, de multe stagiuni in sir, ca isi
gindeste cu intelepciune programul reper-
torial, si ca il adopta in functie de pu-
blicul, atit de larg si atit de divers (poate
mai larg si sigur mai divers, decit al
altor teatre), pe care il are. Aici s-a ju-
cat Muntele de D. R. Popescu, s-a ju-
cat si Ultima minune a lumii de Dimi-
trie Roman si Alexandru Pop ; aici s-a
jucat Matca de Marin Sorescu, s-a ju-
cat si Jolly Joker de Tudor Popescu. Aici
se joacad Mormintul caldretului avar de
D. R. Popescu, se joaca si Canguri din
import de Gabriela Cerchez. Ultima dintre
cele amintite mai sus este o farsa. O
farsd de buna calitate. O farsd in care
sint folosite cu dexteritate toate mijloa-
cele specifice, astfel ca ea se desfiasoara
viu, cuceritor, vesel. Trama e simpla: o
mama vrea sa-si revada fiul si fiicele,
acum mari, fiecare la casa lui, cu grijile
lui, cu preocupdrile lui. Gréabiti, nepisi-
tori, cei trei o expediazia de la unul la
altul. Tristd, resemnati, mama vrea sa
se intoarca la ea acasa. Acesta e prolo-
gul. Piesa putea fi o drama. Dar Gabriela
Cerchez, autoarea debutanta, dezvolta
trama pe o directie neasteptata, surprin-
zatoare : in garia, mama intilneste o fata
inimoasa si cu fantezie, care-i propune
mamei si devina.. matusa celor trei co-
pii nesimtitori, matusa bogatd din Austra-
lia, venitd sa-si vada nepotii. $i, astfel,
mama, sub chipul nou al matusii, inso-
titd de odraslele sale, patru la numair,
descinde in mijlocul alor sai.. Lesne de
dedus ce intimplari hazlii au loc:
generoase cadouri, poate o excursie in
Australia, cine stie, un mariaj, cite si mai
cite patanii, prin care trec cei trei copii,
vrajiti de mirajul tarii cangurilor si al
eventualelor profituri de pe urma matusii
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Scena din spectacolul brasovean

de peste mari si tari.. Fireste, pina la
urma, ,matusa“ isi dezvaluie identitatea,
odraslele se dovedesc a fi artisti ama-
tori, prieteni ai inimoasei fete din gara,
iar copiii (nesimtitori, indiferenti cu ma-
ma, dar atit de gata sd facd totul pentru
bogata lor matusa) ies cam oparifi dupa
aceastd usturatoare lectie. Ce urmareste
tinara si talentata autoare ? Si ia in de-
ridere pe cei care se lasad cistigati de ilu-
zii false, pe cei care mai cred cid binele,
mai-binele nu pot fi aflate in imediata
vecinatate, ci undeva, aiurea ; ca ferici-
rea, bucuria existentei lor, nu atirnda de
ei insisi, ci de matusa din Australia...

Mi-a placut spectacolul, regizat de
Mircea Marin, care pune admirabil in
evidenta calitatile textului, calitati reale,
care tin de constructia farsei, de colori-
tul limbajului, de linia caricaturala a per-
sonajelor, de wvioiciunea replicilor. Am
descoperit, cu surprindere, disponibilita-
tile nebanuite ale regizorului pentru acest
gen de spectacole, intrueit Mircea Marin
ne obisnuise cu montari in registrul grav.
Am revazut actori excelenti, ca Virginia
Itta Marcu,'Paula Ionescu, Luminita Bla-
naru, Victoria Cocias-Serban, Gabriel San-
dulescu, Nae Hristoloveanu, Nicolae Ma-
nolache, Maria Rucsandra Dobre, Mihai
Bilas-Jujucd, daruindu-se cu bucurie jo-
cului, intr-un spectacol pe care, daca-1
judecam cinstit si fara prejudecati, pu-
tem sa-1 notam cu ,foarte bine*.

Virgil MUNTEANU

TEATRUL MUNICIPAL
»MARIA FILOTTI"
DIN BRAILA

PAMINTUL
DUPA ORN
IECE §I CINCI

de Dan Pliesu

Nu s-ar putea spune cad Teatrul ,Maria
Filotti“ din Braila nu si-a inaugurat sta-
giunea cu o piesd avind o teméa impor-
tanti. Poate ci nimic nu este atit de
imperativ actual ca necesitatea luptei
impotriva amenintatorului razboi nucle-
ar, care ar putea distruge omenirea si
valorile ei.

Reluind ideea unei miraeuloase supra-
vietuiri a omului dupa dezastrul atomic
(Horia Lovinescu a exploatat-o insolit, cu

citiva ani in urma, in capodopera sa Jo-
cul vietii §i al mortii in desertul de ce-
nusd), Dan Pliaesu incearcad.sia edifice o
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Data premierei : 13
1981.

Regia si
CROITORU.

Distributia : BUJOR MACRIN
(Soldatul Unu) ; GEORGE SOFRAG
(Soldatul Doi) ; RODICA MUSE-
TEANU (Mama) ; MARINELA CA-
TALIN (Fiica) ; DUMITRU PiS-
LARU, ROMEO MUSETEANU (Di-
rectorul bancii) ; PETRE SIMIO-
NESCU (Ginditorul).

septembrie

scenografia : AL. G.

comedie tragica, urmarind un fir nu lip-
sit de interes. ,Dacé Horia Lovinescu pu-
nea in lumina faptul ca individul, indife-
rent in ce situatie-limiti se afla, fie si
in desertul de cenusa, isi pastreazi, ne-
schimbate, sentimentele si trasaturile de
caracter, pasiunile, josnice ori nobile, iu-
bjrea pentru adevarul crud, sau pentru
muzica sferelor, Dan Plaesu cuprinde,
la rindul sidu, cu unele note de umor,
,hevoia® de continuitate a institutiilor so-
ciaie. Desi n-au ,scapat® din ghearele
smortii mondiale* decit doud femei si
patru barbati, asistam la un fenomen de
supravietuire a institutiilor : primul sol-
dat se autointroneazi presedinte al in-
tregului Pamint, al doilea soldat devine
subit ministru de razboi si de interne al
intregului Pamint, fostul bancher isi zi-
deste in graba Banca intregului Pamint,
jar filozofului nu-i maj ramine decit sa

constate ca este ginditorul intregului Pa-
mint.

Personajele lui Dan Plaesu coboard tot
din Horia Lovinescu : Cain, de pilda, isi
afla corespondente limpezi in felul de a
fi al celor doi soldati. Abel s-a transfe-
rat (e drept, trunchiat) in personajul Gin-
ditorul, Ana si-a putut vedea intruchipa-
te (in doud personaje) calitatea de mama
si aceea de fiica. Absenta unui minim far-
mec lingvistic, unele episoade prea pla-
te (sau lozincarde) atirnd ca un balast in
noua scriere a tindrului autor galdtean.

Este neindoios cd o ,nesansa“ a lui Dan
Plaesu a fost directia de scend, incre-
dintatd lui Al. G. Croitoru (semnatar si
al scenografiei), numit, in caietul-program,
de catre dramaturg, ,regizorul de recu-
noscuta valoare si omul de aleasa cultu-

rd“. Nu punem in discutie aceste apre-
cierl, ci anemia spectacolului. Produsul

Bujor Macrin si George Sofrag

scenei brailene ne-a reamintit de colajele
teatru-film din urma cu ani, pe care le
reintilnesti, de obicei, la abia injgheba-
tele brigazi artistice ,de agitatie“. O nea-
venita interventie in text (despre a carui
schelarie, cam subredd, n-am mai amin-
tit) a accentuat neplacut inexpresivitatea
artisticd a spectacolului.

Unii actori s-au straduit vizibil sd con-
tracareze modestia viziunii regizorale (si
a unor replici). Bujor Macrin (Soldatul
1) si Romeo Museteanu (Directorul bancii)
au reusit sa fie ei insisi, in niste roluri
conventionale. In schimb, Petre Simio-
nescu a evoluat stingherit in rolul Gin-
ditorului evlavios, ce pune o intrebare
asupra lumii. Marinela Catalin si Rodica

Museteanu au fost la aceeasi indltime,
cu putini centimetri deasupra solului,
bineinteles.

Paul TUTUNGIU
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PIESE ROMANESTI iN

NOI' VERSIUNI SCENICE

TEATRUL GIULESTI

ANUNT
LA
MICA PUBLICITATE

de Dlexandru Sever

Data premierei: 24
1981.

Regia : GETA VLAD. Scenogra-
fia: EUGENIA BASSA-CRISMA-
RU.

Distributia : CORADO NEGREA-
NU (Ion Aurelian Rebedea) ; ILEA-
NA CERNAT (Gabi) ; ANA TRO-
FIN (Monica Hanganu) ; AGATHA
NICOLAU (Doamna Malincioiu) ;
ST. MIHAILESCU-BRAILA (Un
inspector de politie).

septembrie

Tema atitudinii intelectualului in fata
vietii, a lumii inconjuratoare, mai ales in
momentele de rascruce ale istoriei, a fost
atit de mult explorata 3i dezbatuta de-a
lungul timpului, incit nu mai e nevoie
sd insistdm asupra gravelor ei rezonan-
te. Pe aceastd tema s-au nascut capodo-
pere, dar si destule lucrarij literare confec-
tionate dupa un retetar binecunoscut, re-
pede cazute in desuetudine prin repetare
si banalitate. Si ne gindim numai la
noianul de asemenea lucrari aparute dupa
cel de-al doilea razboi mondial, care a
antrenat pretutindeni cercuri largi de in-
telectuali in miscarea de rezistenta anti-
fascista, dar a si inregistrat acte de pasi-
vitate, - lasitate sau delatiune. Lumea
contemporana pune si azi la incercare,
sub diferite forme, constiintele, asa ca
tema, departe de a-si fi pierdut actuali-
tatea, genereazia necontenit noi situatii
dramatice, solicitind pe scriitor.

Piesa lui Alexandru Sever Anun{ la
mica publicitate (aparutd sub titlul Me-
najera in revista ,Teatrul® nr. 1/1974) se
inscrie si ea in aceastd arie tematici, ac-
tiunea fiind situata in anii razboiului si
ai ocupatiei naziste. Receptatd sub aspec-
tul ei imediat, ea nu depiseste lungul sir
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al pieselor inspirate de eroismul unor
luptatori antifascisti. Ba, mai mult, chiar
conflictul poate parea evocarea unor in-
timplari cunoscute, prezentate intr-o si-
tuatie dramatica specifici creatiei auto-
rului.

Despre ce e vorba ?

Un conferentiar universitar, Ion Aure-
lian Rebedea, om de valoare, dar inchis in
preocupdarile sale de specialitate (,,Ce-mi
pasd mie de rdzboiul dsta ? Modificd el
legea gravitatiei ? Anuleazd el mdcar teo-
rema lui Pitagora ?“), si strain de gravele
evenimente in mijlocul carora traieste,
da un anun{ la mica publicitate, pentru
a angaja o menajera. Se prezinta o tinara.
Gabi, fosta studenta a sa, care, dupa ce
luase parte, impreuna cu un grup de anti-
tascisti, la uciderea unui nazist, se re-
fugiaza — sub pretextul serviciului pro-
pus prin ziar — in casa lui Rebedea.
Acesta, inspaimintat, o denunti, fata e
prinsd, condamnatid si executati. Tot ce
urmeazi reprezinti procesul de constiinta
al matematicianului, remuscarile sale si
sinuciderea.

Privit doar sub unghiul faptic, textul
lui Sever nu ar prezenta interes, decit
prin aceea ca, dramaturgic, actiunea e
inchegata, suspansul nu lipseste, replica
e vie, dinamica. Dar autorul, care e pre-
ocupat de o problematici mult mai larga
— ca, dealtminteri, in'tot ceea ce scrie,
indiferent daca e teatru sau proza —, fo-
loseste acest fapt divers nu numai pen-
tru a face rechizitoriul lasitdtii denunta-
torudui. El1 tinde sa se ridice, metaforic,
pe un plan superior, si in asta rezida
originalitatea piesei, o dezbatere de idei
despre insasi conditia umana.

In fond, sinuciderea lui Rebedea nu e
legatd de un foc de revolver ; intregul
sdu mod de a concepe existenta, chiar
inainte de aparitia fetei, este o sinuci-
dere morala, de care Rebedea nu e con-
stient. E1 e convins cid acesta este nor-
malul, atit de convins, incit in momentul
cind tinara — simbol al vietii — intira in
apartamentul lui, si-i cere s-o salveze,
ascunzind-o, el ii spune: ,Si de ce ar
trebui si-mi pese mie de viata dumitale?
Ce interes... ce obligatie am eu?“ Abia
mult mai tirziu, va recunoaste, in fata
unei Gabi disparute, ce revine obsesiv
doar in constiinta sa: ,De un lucru nu-
mai nu md indoiesc : aducindu-te in casa
mea, intimplarea mi-a intins un deget
indurdtor $i eu m-am infeles“. In aceastd
optica, Gabi devine ocazia ratatd de Re-
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bedea de aise umaniza, prin puterea sa-
crificiului si a iubirii.

Ma intreb dacad planul ideilor va apa-
rea destul de clar publicului, sau daca
acesta va ramine doar in planul actiunii
propriu-zise, cu atit mai mult cu cit e
condusa cu abilitate. Regia Getei Vlad
a construit spectacolul urmarind cu fi-
delitate logica desfasurarii -faptice, do-
minanta, atit prin modalitatea strict re-
alistd a montarii, cit si prin jocul acto-
rilor.

Marea dificultate a punerii in scena
consta in delimitarea dintre real si fic-
tiune si, totodata, in impletirea organica
intre ceea ce traieste Rebedea si ceea
ce se petrece doar in constiinta sa. Sar-
cina cea mai grea este, fara indoiala, a
lui Corado Negreanu, interpretul confe-
rentiarului, care are de strabatut chinui-
torul drum al descoperirii profundei sale
erori, intr-o multitudine de stari sufle-
testi. Indiscutabil, Corado Negreanu e
unul dintre principalii ,stilpi de rezis-
tenta“ ai Teatrului Giulesti, actor de so-
lida profesionalitate, avind la activul siu
memorabile creatii, printre care cea din
Descapatinarea. Aici, insa, jocul sau, ex-
celent in partea intli, e continuat prea
linear si momocord, fatid de tragedia pro-
vocatd de lasitatea personajului, de care
treptat acesta devine constient, ca si de
propria sa tragedie.

O dificultate aseméanatoare are de in-
fruntat si Ileana Cernat (Gabi). E drept
ca, de la studenta angrenatd in miscarea
antifascistd, pinid la imaginea eroinei din
cosmarurile lui Rebedea — simbol al sa-
crificiului, feminitatii si iubirii —, trece-
rea e, pe cit de surprinzatoare, pe atit de
derutantd. O mai mare diversitate a nuan-
telor, care sia duca la o accentuata gra-
datie a drumului spre luciditate al lui
Rebedea, si o tratare regizorala adecvatj,
ar fi realizat in mai mare masurd ceea
ce Al. Sever scrie in prefata lucrarii :
»,Gabi sensibilizeazd constiinta lui Rebe-
dea cu totalitatea a tot ceea ce este ea,
ca femeie, in sfera wvietii, §i in acelagi
timp cu tot ceea ce reprezintd ea prin sa-
crificiu, in sfera ideii. De aceea si este
atit de inrudit spiritul ei de sacrifi-
ciu, cu feminitatea, sensibilitatea si fru-
musetea ei — pentru cd frumusetea este
aici una din fetele actiunii morale. De
aceea $i este Gabi aci, intre toate per-
sonajele, personajul principal, pentru cd
in raport cu ea se definesc toate cele-
lalte. Insertia si lucrarea acestui agent
moral, asta e, de fapt, toatd piesa*“.

Astfel formulata, lucrarea isi capata in-
treaga semnificatie, care nu apare ins3,
cu aceeasi claritate, in realizare. Ar fi
exagerat, desigur, sa pretindem regiei sa

acopere, in intregime, ezitarile dra-
maturgice ale autorului. Totusi, ceva
mai mult se putea face.

Teatrului Giulesti i se cuvin toate lau-
dele pentru consecventa in reprezentarea:
pieselor originale. S& nu uitam ca acest
teatru a pus in scena, din literatura lui
Al. Sever, tragedia Descdpdtinarea, poate
cea mai buna piesd a sa, care va ramine
in patrimoniul dramaturgiei noastre isto-
rice. Si, daca, in acel spectacol (de ce s-a
scos, oare, din repertoriul permanent ?),
St. Mihailescu-Braila a facut o compozitie
de neuitat, nu pot sid nu-l felicit pentru
felul cum contribuie la sustinerea Anun-
tului la mica publicitate (de asta data,
intr-un rol de o singurd scena), alaturi
de Agatha Nicolau si de Ana Trofin.

Traian SELMARU

TEATRUL ,,A. DAVILA*
DIN PITESTI

ORDINATORUL
§I ZNBARUL

de Paul Everac

Data premierei : 15 septembrie
1981.

Regia :
Scenografia : EMIL
LA.

Distributia :
(Marin Drusca) ;
NESCU (Stana) ;
TRACHE-LUPU (Sofica) ; SORIN
ZAVULOYVICI (Cornel Selejan) ;
DUMITRU DRAGAN (Gheorghe
Turcu). ;

COSTIN MARINESCU. |
MOISE SZAL-

DEM. NICULESCU
ILEANA ZAR- |
MIHAELA MI-

Aparuta la jumatatea lui septembrie,
Lintr-un tinut si anotimp de zaibar“ (cum
scrie autorul in program), versiunea pi-
testeana a Ordinatorului se distinge prin
autenticitate, prin surprinzitoarea veri-
dicitate a situatiilor, a caracterelor, prin
rezonanta actuala.

Regizorul Costin Marinescu a adus in
spectacol o sumedenie de detalii semnifi-
cative. Acestea au conferit montarii via-
ta, culori pitoresti, adevar. Reporterul so-
seste in scenad in latratul ciinilor, trece
prin fata casei lui Marin Drusca sarind
peste biltoace. In casi, desface servieta
.diplomat“ si ofera, cu solemnitate, da-
ruri : stapinului, o cravatd si o brichet3,
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Personajele nu beneficiaza de circumstante atenuante...

stapinei, o camasutd de noapte de nailon,
cu dantela. Incepe tratatia cu zaibar. Tot
ciocnind paharele, spiritele se infierbinta,
reporterul isi afirma, cu mereu sporita
candoare, increderea in reusita reporta-
jului sdau. Nici un accent pe betie si pe
efectele ei neplacute. Totul e concentrat
pe discursurile reporterului, tot mai plin
de farmeec, in ingenuitatea sa absoluta...

Fantezia si talentul inventiv al regi-
zorului isi spun, din plin, cuvintul la sfir-
situl primei parti a spectacolului. Cina
lui Marin Drusca se transforma intr-un
banchet pantagruelic. In sunetele unui
tambal, interpretii infuleca, fara mila,
cantitati industriale de friptura de pui.
Accentul, mutat de pe paharele cu zaibar,
pe platourile cu mincare, apropie surprin-
zator Ordinatorul de Salonul, semnificind,
in medii diferite, aceeasi preocupare a
autorului de a infiera imbuibarea, ten-
dinta de acumulare. Amplificat la dimen-
siunile unei hiperbole, momentul capata
forta demascatoare, cu sens generalizator,
se impune prin violenta sa teatralitate,
sugerind  straniu si dramatic pierderea
simtului masurii, pe drumul inavutirii.

In partea a doua a spectacolului, dispar
aproape complet elementele de culoare,
de pitoresc. Totul se concentreaza pe
dramaticele confesiuni ale lui Marin Drus-
ca, stirnite de chiolhanul din primul act.

Confruntarile, violente, ajung pina la mar-
ginea crimei. Inspdimintat, reporterul isi
pierde iluziile, chipul sdu angelic se inas-
preste, se transforma intr-o masca impie-
trita si tragicid. In intentia de a sublinia,
spectaculos, degradarea personajelor, re-
gizorul a modelat ultima parte a montarii
potrivit unei viziuni ce std sub semnul
luciditatii. 'E1 a considerat (contrar inten-
tiilor autorului) ca nici un personaj, cu
exceptia reporterului, nu merita si fie
salvat. Pledoaria autorului pentru o noua
constiinta e innobilata, in text, de com-
plexitatea situatiilor si a caracterelor. Paul
Everac a privit mai optimist in perspec-
tiva, acordind 'sanse de transformare per-
sonajelor sale : si Marin Drusca, si Stana,
si mai ales fata, viitoarea lucratoare la
ordinator, beneficiaza de wunele circum-
stante atenuante, legate de echilibrul si
dezechilibrul raporturilor lor cu societa-
tea, cu principiile ei ideologice si morale.
Aceste raporturi, regizorul le-a trecut prea
usor cu vederea, aruncind toata vinova-
tia in spinarea personajelor.

Interesanta discutie dintre autor si re-
gizor (la care am asistat dupa premiera)
isi va arata, speram, in urmatoarele re-
prezentatii, roadele, prin stabilirea unui
echilibru mai armonios intre haz si ne-
caz,'intre ,ordinator® si ,zaibar“, precum
si prin reliefarea implicatiilor sociale si
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psihologice, a mutatiilor sufletesti suge-
rate de-a lungul desfasurarii actiunii.
Totusi, si In aceasta etapa, a unei pre-
miere insuficient cristalizate, se cuvine sa
remarcam interpretarea actorilor. Se di-
sting creatii admirabile, unitare, portrete
scenice vigurnoase, pline de farmec si de
dramatism. Toti interpretii evolueaza stra-
lucit in echipa si individual, dezvaluind,
prin plasticitatea limbajului, a gestului,
a miscanii, prin desenul caracterelor, idei-
le piesei. Solida si foarte expresiva este,
in primul rind, creatia lui Dem Nicu-
lescu, in rolul lui Marin Drusca. Chipul
sau uscat si colturos, de taran muntean,
este impresionant. Excelentd, apoi, com-
pozitia de mare finete a lui Sorin Zavu-
lovici, in Reporterul. Ileana Zarnescu a
infatisat temperamentul navalnic al Sta-
nei. Foarte bunid si Mihaela Mitrache-
Lupu, in Sofica, ,hippy“ autohtona, fiinta
cam smucita, obraznica, cinicd. Dumitru
Dragan, sincer si simplu in rolul Inva-
tatorului. 1

Cu oarecare ostentatie in intentia sa
de a sublini@a — printr-un fundal pictat
cu masini si obligatiuni CEC, cu portrete
in maniera picturii de gang — prostul-
gust, elementele kitsch care inlocuiesc
frumusetea si rafinamentul podoabelor
taranesti de altadata, scenografia lui Emil
Moise Szalla s-a dezvaluit, totusi, deose-
bit de functionalda si de sugestiva in sub-
linierea ideilor regizorale si a atmosferei
specifice spectacolului pitestean.

Valeria DUCEA

TEATRUL NATIONAL
,VASILE ALECSANDRI“
DIN IASI

CHIRITA
IN PROVINCIE

de \lasile Alecsandri

Eveniment teatral }a Iasi, venind in
intimpinarea unei vechi dorinte a publi-
cului, dorinta in care se strecura, nu e un
secret pentru nimeni, si o anume doza
de scepticism, 'pentru ca interpretarea pe
care Miluta Gheorghiu a dat-o persona-
jului lui Alecsandri a intrat de mult in
legenda. Iatj insd cd ceea ce parea unora
{nu putini) un pariu riscant, s-a trans-

Data premierei : 27 iunie 1981.

Regia: ALEXANDRU DABIJA.
Scenografia : LAURENTIU DUMI-
TRASC. /

Distributia : TAMARA BUCIU-

CEANU (Chirita) ; PUIU VASILIU
(Birzoi) ; DIONISIE VITCU (Gu-
litd) ; LIANA MARGINEANU (Saf-
ta) ; DOINA DELEANU «uluta) ;
VALENTIN IONESCU eonas) ;
SERGIU TUDOSE (Musiu $arl) ;
IOAN CHELARU (Ion).

format intr-o reusita certa : Chirita re-
vine in repertoriul teatrului, iar fiecare
reprezentatie ,face“ sali arhipline. Asa-
dar, piesa aceasta, atit de marcata, in
fond, de momentul istoric respectiv, isi
pastreaza si astazi, in chip aproape mi-
raculos, prospetimea. Si totusi, unele din-
tre aspectele ce stirneau hazul spectato-
rului de acum un veac si ceva si-au
pierdut, intre timp, caracterul lor ridicol
si condamnabil. Spre exemplu, toata
lumea azi fumeaza“, incit bravada Chi-
ritei (repetind-o, la alt nivel, fireste, pe
aceea a unei George Sand, alti ,eman-
cipata“ celebra a secolului trecut) n-ar
mai soca acum pe nimeni; de domeniul
firescului sint, in lumea contemporana,
si'dorinta de a face sport (chiar daci lo-
cul calariei a fost luat de banalul ,jog-
ging“), de a invata limbi striaine (desigur,
nu in stilul ,furculision“) si de a calatori
in strainatate (,orasul-lumina“ raminind
acelasi fascinant punct de atractie). Daca,
in aceste privinte, in masura in care, vor-
ba poetului, ,veacul inainteazd“, semnele
de negativ si de pozitiv sint altfel distri-
buite, in schimb satira lui Alecsandri lo-
vea fara gres tinta, atunci cind avea in
vedere parvenitismul si coruptia. Cred
insad ca ceea ce defineste, inainte de toate,
universul eroilor lui Alecsandri, este
prostul-gust, adica ceea ce numim, cu un
termen de tot mai largd circulatie,
kitsch-ul. Chirita e una dintre primele
lui victime, iar proliferarea ulterioara a
manifestiarilor de kitsch dovedeste ca
Alecsandri intuise exact dimensiunile fe-
nomenului. Publicul se amuza si astazi
copios, reactia lui sanatoasd aparind ca
o condamnare, implicitd, a ofensivei
prostului-gust.

Noua montare a Chirifei in provincie
a fost incredintata — gestul e in el in-
susi semnificativ — unui tinar regizor,
Alexandru Dabija. Spre deosebire de unii
colegi de generatie, .ce adoptda o atitudine
ostentativ ,nadicala“ fata de textele cla-
sice, Alexandru Dabija a optat pentru o
inteleaptd moderatie, ,modernizind*“ fara
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exces si fara stridente, menajind tot-
odatad nostalgiile spectatorilor ieseni. De-
taliile realiste, care faceau odinioara de-
liciul salii, au fost mentinute : pe scena
apare un cal in carne si oase (e drept,
mai mult oase), pisicuta e pisicuta, curca-
nul — curcan. Prin contrast, decorul ima-
ginat de Laurentiu Dumitrasc e, mai cu
seamd in prima parte a reprezentatiei,
schematic, propunindu-si si degajeze, si
nu sa incarce, spatiul scenic. Regizorul a
vrut — si a reusit — sa facid un spec-
tacol popular, in care primeaza tonurile
de vodevil si de farsa, ritmul alert, buna
dispozitie contagioasia. Muzica dobindeste
un rol si mai important (cu unele accente
apasat parodice), se danseazd si un can-
can indracit, iar finalul este absolut re-
marcabil, creind un moment de lirism

autentic.

Ideea de a incredinta rolul principal
unei actrite foarte cunoscute, capabila
sd devina ,cap de afis“, s-a dovedit si
ea fericitd. Tamara Buciuceanu face o
extraordinara risipa de energie, cinta ex-
celent, are o dictie impecabila, are ,sarm*“
si haz, si cucereste publicul de la prima
aparitie. Interpreta dovedeste o fina in-
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In prim-plan, Valentin Ionescu si
Tamara Buciuceanu

telegere a faptului ca, oricit de ridicola ar
fi, Chirita ramine totusi femeie, cu co-
chetariile si nazurile ei, si chiar — in
scena de amor cu ,ofisierul® cu iz-
bucniri de senzualitate devoratoare. Sar-
ja nu merge, deci, pind la caricatura ;
este ceea ce, probabil, o interpretare in
travesti n-ar putea evita. Cuvinte de lau-
did merita si cel mai multi dintre actorii
ce o secondeazd pe Tamara Buciuceanu.
O spectaculoasa confirmare a unor dispo-
nibilitati comice, insuficient exploatate de
regizori, face Sergiu Tudose in ,musiu
Sarl“. Ion al lui Ioan Chelaru este de o
perfect credibila timpenie obstinata, pe
cind Safta jucatd de Liana Margineanu
e de o la fel de credibila ;impenie pas-
nicd §i alintatd. De remarcat cad acesti
trei actori ajung la efecte comice mult
superioare textului — nu prea generos —
pe care il aveau la dispozitie. In schimb
asa cum era de asteptat, Dionisie Vitcu
exploateazda, in maniera-i caracteristica,
Lpartitura“ lui Gulitd; Puiu Vasiliu e
un bun Birzoi, stupid, dezarticulat, domi-
nat de nabadaioasa lui consoarti. Din
cadrele comediei ies, si de data aceasta,
Luluta si Leonas, interpretati conventio-
nal de Doina Deleanu si Valentin JIo-
nescu ; regizorul nu a mers cu ,moder-
nizarea“ pind acolo incit si trateze in
registru comic aceste doua personaje, con-
siderate, prin forta inertiei, ,pozitive“
(asa cum Tipatescu era socotit, pina la
acel de neuitat spectacol cu O scrisoare
pierdutd de la ,Bulandra“, lipsit de
Lhaz).

Avindu-si premiera la finele stagiunii
trecute, Chirifa in provincie a obtinut
adeziunea calda si spontand a publicului.
Spectacolul este, nu incape indoiala, des-
tinat unei lungi cariere. $i, pentru ca
acest act de culturd si fie dus pina la
capat, si sugeram punerea in scena a in-
treg ,ciclului“ Chirita, care si-ar afla,
cum nu se poate mai firesc, locul in re-
pertoriul permanent al ,casei lui Alec-
sandri“.

Al. CALINESCU
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ALTE PREMIERE

TEATRUL NATIONAL
DIN CRAIOVA

RICHARD AL II-LEA

de Shakespeare

| Data premierei: 22 septembrie

1981. ;

Regia : MIRCEA CORNISTEANU.

Scenografia: TUDOR GHIMES.
Versiunea romaneasca: MIHNEA
GHEORGHIU.

Distributia : TUDOR GHEOR-
GHE (Richard al II-lea) ; VASILE
COSMA (Edmund, duce de York) ;
CONSTANTIN SASSU (Gaunt) ;
PETRE GHEORGHIU-DOLJ (Henry
Bolingbroke) ; VALENTIN MIHALI
(Aumerle) ; VALERIU DOGARU
(Thomas Mowbray) ; PAVEL CISU
‘ (Surrey, Primul herald) ; VLADI-

MIR JURAVLE (Salisbury, Stare-
| tul de Westminster) ; PETRE ILI-

ESCU-ANATIN (Berkley, Al doilea

herald) ; ION COLAN (Bushy) ;

DAN WERNER (Bagot) ; STE-

FAN MIREA (Green) ; ILIE

GHEORGHE (Northumberland) ;

EMILIAN RADINOIU (Henry Per-

cy) ; EMIL BOZDOGESCU (Ross,

Alt slujitor) ; ANGHEL POPESCU

| (Willoughby, Paznicul) ; LUCIAN
| ALBANEZU (Fitzwater) ; IANCU
| GOANTA (Episcopul de Carlisle) ;
REMUS MARGINEANU (Lordul
‘ maresal) ; EMIL BOROGHINA
(Exton) ; VALER ; DELLAKEZA
| (Scroop) ; MIHAI CONSTANTI-
NESCU (Capitanul unul steag de

| gali, Rindasul) ; NAE GH. MAZI-
LU (Gradinarul) ; MIRCEA HA-
DIRCA (Un slujitor) ; SMARAGDA
OLTEANU (Regina); MARINA
BASTA (Ducesa de Gloster) ; 10-
SEFINA STOIA (Ducesa de York) ;
CONSTANTA NICOLAU (O doam-

na).

Intrat, cum spuneam, mi se pare, anul
trecut, in conul de lumind al regiei ro-
manesti contemporane, Mircea Cornis-
teanu semneazi, in deschiderea stagiunii
Nationalului craiovean, un spectacol
Shakespeare, Richard al II-lea, care tre-

buie vazut. Deprinsi, intr-o vreme cind
inovatii de tot soiul erau puse in sea-
ma influentei lui Jan Kott, ca persona-
jele shakespeareene sid evolueze in cele
mai excentrice decoruri posibile (de la
esafodajul de practicabile pina la barul
de metropold), mestecind guma sau ros-
tind meditatii filozofice, imbracate in tre-
ninguri sportive; asteptindu-ne, de ase-
menea, ca unii directori de scenda sa ne
oblige sa vedem, in marele Will, un exis-
tentialist, ori — de ce nu?! — un teo-
retician al miscarii ,hippy“, reactia noas-
tra in fata noii montari a lui Mircea Cor-
nisteanu va fi, de la prima sceni, so-
cata de formula traditionald a scenogra-
fiei, a ,benzii sonore“. si a artei acto-
rului.

Intr-adeviar, plasticianul Tudor Ghimes

.a imaginat curtea regala a veacului de

mijloc englez, urmarind, la prima ve-
dere, indeosebi pitorescul, culvarea si ele-
mentele figurative ; spatiul, (le citeva zeci
de metri in adincime, al scenei, a fost
»8ospodarit® din plin, pentru a repune
in drepturi legile clasice ale perspecti-
vei ; planurile indepartat si apropiat isi
indeplinesc functiile concrete, idar si cele
simbolice. Sala de receptii a lui Richard
al Il-lea, decorati cu vadita indestulare
de fresce, populati de neclintitele statui
ale figurantilor, ce ,interpreteaza“ osteni
cu halebarde, isi pastreaza semnificatia
de spatiu politic universal al tuturor se-
colelor, precum si specificul de centru de
forta al medievalitatii. O neobisnuit de
simpld si eficace mobilitate a peretilor
masivi transforma palatul, fara timpi
morti (folosind intunericul ca element al
naratiunii), intr-un tinut sélbatic (calato-
ria in Irlanda) sau intr-o inchisoare.
Costumele, respectind rigorile epocii
Plantagenetilor, delimiteaza etnografic, in
strict veacul al XIV-lea, o intrigd ce se
dovedeste a fi actuald. Este mai intere-
sant sa incerci sa refaci, intocmai, o lu-
me care a disparut, si sa-l1 lasi pe specta-
tor sa descopere corespondentele ei cu
lumea de azi, decit sid-1 obligi pe ducele
de York, de pilda, sa alerge cu sufletul
la gura pe o autostrada, pentru ca astfel
sa arati ca vrei sa vorbesti despre con-
temporani. Cerind actorilor sa se intoarca
la uneltele prime ale profesiunii, arta
declamatiei insufletite, regia repune in
discutie si problema frumusetii limbii
poetice. Incercarea este sustinuti sub-
stantial de expresiva echivalenta roma-
neasca pe care Mihnea Gheorghiu a da-
ruit-o scenei.
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Tudor Gheorghe, protagonistul

Valentin Mihali, Iosefina Stoia si
Petre Gheorghiu-Dolj

A medita despre azi si despre totdea-
una, retrdind cronica vietii si mortii lui
Richard al II-lea, a te bucura de tabloul,
in proaspete culori, al Londrei din anul
1399, nu inseamna numai a reabilita atit
de vechea esteticd a desfatarii ; regizorul
nu a'intentionat un spectacol pur si sim-
plu frumos. El urmareste, secunda cu se-
cunda, relatia dintre situatia individului
ca persoand particulara, si situatia indi-
vidului ca om politic, eterna drama a
caracterului legitim al autoritatii.

Citeva interventii in text (absenta unor
scene, de pilda, aceea in care, in final,
ni se aduce la cunostintd disparitia du-
celui de Norfolk, creeaza confuzie in le-
gaturd cu natura infruntarii dintre Tho-
mas Mowbray si Henry Bolingbroke —
ceartd care, in fond, declanseazi con-
flictul), precum si nerespectarea, pe a-
locuri a specificului, fie si in chestiuni
de detaliu ne determinid sid nu vedem in
productia de la Nationalul craiovean in-
tentia unui spectacol Shakespeare clasic.

Dealtfel, premiera ne-a apiarut ca o
subtild ipotezd regizorali, mascatd intr-o
haind traditionald de incontestabild fru-
musete. Richard al II-lea parcurge dru-
mul de la'rege la om, de la stapinul ca-
pricios si ispitit de patima la cugetatorul
ce-si impune indepartarea de lume. El nu
va fi omorit in inchisoare (fapt istoric).
El se va sinucide (versiunea craioveana).
Moartea lui Richard al II-lea va fi astfel
rezultatul propriei optiuni. Cel trimis
sa-1 ucida 1i este inferior in lupta, Ri-
chard il dezarmeazia cu vaditd usurinta.
Dar, dupa citeva momente de ezitare,
Richard-inteleptul isi azvirle spada, pen-
tru a se arunca — fiindca a ales astfel —
in pumnalul omului de credinta al noutui
rege, Henric al IV-lea. Neindoios, Mircea
Cornisteanu urméreste, in subtext, tra-
gedia puterii.

Pentru aceastd ipoteza regizorala, Cor-
nisteanu a mizat pe certele posibilitdti de
interiorizare ale lui Tudor Gheorghe si pe
experienta capatati de actor in specta-
colul A treia teapd, unde Vlad Tepes cu-
noaste, ca si Richard, slava si caderea,
lingusirea cuveniti celui puternic si dis-
pretul fati de cel intemnitat. Monologul
personajului shakespeareean, intrat intr-o
sublimi stare de luciditate, ii ofera lui
Tudor Gheorghe una dintre,cele mai im-
portante creatii din cariera sa. Rapit de
maretia metaforei, dar si indurerat de
asprimea fara seaman a adevarului, ac-
torul se identifica, pind la capat, cu per-
sonajul. Trecerea de la o etapa sufle-
teascid la alta, de la un gind la altul, se
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savirseste cu o naturalete care vine si
confirme ,cota“ profesionald pe care a
dobindit-o.

Inspirat a fost Mircea Cornisteanu si
in distribuirea lui Petre Gheorghiu-Dolj
in rolul lui Henry Bolingbroke, duce de
Hereford. Pentru c& Petre Gheorghiu-
Dolj — ne-a dovedit-o! — are, in verb,
in expresie si gest, un magnetism special,
pe care numai actorii cu inaltd chemare
l-au avut, dintotdeauna. Personajul ce i-a
fost incredinfat a devenit — cum si tre-
buia, dealtfel — in egald masurd cu Ri-
chard al II-lea, principal, infruntarea lor
obligind cumpana sd se aplece, de multe
ori, in favoarea primului. Energia artisti-
ca (expresia este, in situatia de fata, adec-
vatd), pe care Petre Gheorghiu-Dolj o
manifesta, de-a lungul celor patru ore de
spectacol, pledoaria lui, logica lui, modul
lui de a insinua, ori de a sta in expecta-
tiva, blindetea si indurarea lui sint de
o autenticitate exemplara.

Un interesant duce de York a adus la
lumina rampei Vasile Cosma. Constantin
Sassu a fost memorabil in scena filipicii
ducelui de Lancaster. Ilie Gheorghe, in
rolul contelui de Northumberland, s-a do-
vadit de o harnicie indiscutabila. Remus
Margineanu ne-a silit sd-1 remarcam pe
Lordul maresal. in schimb, &radinarul
interpretat de Nae Gh. Mazilu n-a avut
expresivitatea asteptata.

Ritmul spectacolului a fost, uneori,
prea lent. In linii mari, insi, Richard al
II-lea de la Craiova este un veritabil
spectacol de National.

Paul TUTUNGIU

TEATRUL ,,NOTTARA“

MIZERIE
SI NOBLETE

de Edvardo Scarperta

O familie, sau, mai exact, doud fami-
lii, locuind (ca in anii cincizeci, la noi),
in conditii de vrajmasie, acelasi aparta-
ment, au ajuns intr-o asemenea stare de
indigentd ineit — efectiv — nu au ce
minca — ,mi-e foame* fiind chiar un fel
de strigdt de razboi al tinerei Pupella,
de la ridicarea cortinei si pina la fericita
lasare a ei. Providenta se arati sub chi-
pul unui tinar indragostit de fiica unui

Data
1981.

Adaptarea scenica si regia : MI-
HAI BERECHET. Decorurile si
costumele : CONSTANTIN RUSSU.
Traducerea: CONSTANTA TRIFU
si LIDIA SAVA.

Distributia : ION DICHISEANU
(Felice) ; PETRICA POPA (Gaeta-
no) ; VAL SANDULESCU (Pas-
quale) ; CONSTANTIN BREZEANU
(Ottavio) ; EMIL HOSSU (Eugenio) ;
VALERIU ARNAUTU (Vicienzo) ;
DINU LUCIAN (Giachino) ; DORIN
MOGA (Biase) ; VALERIU PREDA
(Luigino) ; MARGA BARBU (Lui-
sella) ; RODICA SANDA TUTUIA-
NU (Concetta) ; ANDA CAROPOL
(Bettina) ; IOANA CRACIUNESCU
(Pupella) ; ANCA BEJENARU
(Gemma) ; NAPOLEON CRETU (Ci-
cio) ; IONUT DOGARU, CRISTIAN
GHITA (Peppiniello).

premierei: 2 octombrie

burghez imbogatit, care insid nu vrea sa
si-o marite decit cu o odrasld nobiliara ;
or, rudele tinarului, nobili cu adevarat,
nu consimt nici ei la alianta cu burghe-
zul. Atunci tinarul i{i va costuma pe mi-~
zerosi In principi, conti si contese, acestia
vor merge acasa la parintele veleitar si-i
vor cere, cu tot dichisul cuvenit — ca
in numele parintelui, al unchiului si al
matusii viitorului ginere — mina fetei.
Lucrurile se mai complicd si cu tatal
— adevarat — al tinarului, un nobil ve-
ritabil, dar camn matofit, care o curteaza
si el pe fatda, cu sotia parasitd a unuia
din grupul impostorilor, care e camerista
fetei, si cu tiitoarea aceluiasi, care so-
seste si ea, nepoftita, si denunta toata in-
scenarea, cu un copil cu dubld paterni-
tate etc., etc. Evident, pina la urma
toate se descurca, tatdal baiatului nobil isi
da consimtamintul la casatorie, iar buli-
mia fiicei mitocanului va fi rezolvata prin
casatoria ei cu fiul burghezului bogat,
care o iubea si pe care si ea-1 iubeste.
Nu vom reprosa textului acestei piese,
scrisa la sfirsitul secolului trecut de napo-
litanul Eduardo Scarpetta (despre care
marturisim ci n-am prea auzit, pind as-
tizi — dar asta nu e vina lui), nici in-
triga dramatica, innodata si deznodata
dupa toate legile mestesugului, nici su-
perficialitatea hazului, intemeiat, in in-
tregime, pe contrastul dintre comportarea
grosoland a grupului de asa-zisi aristo-
crati si inalta apreciere pe care i-o da
parvenitul, nici similitudinea cu Bur-
ghezul gentilom (similaria si ea cu cu-
tare comedie plautind, care a dezvoltat
o idee a lui Menandru, care, la rindul
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sau ete., etc.), similitudine care se men-
tine insd in registrul inferior, talentul
napolitanului fiind calitativ tot atit de
«departe de geniul molieresc ca, stiu eu,
Titi Mihailescu de Puiu Iancovescu —
nu-i vom reprosa nimic din toate acestea.
Dar nu putem, totodatd, sd nu reflectam
cu tristete ca, prin insasi prezenta ei pe
afis, ,comedia-farsi“ a acestui Scarpetta
ocupa un loc ce s-ar fi cuvenit, poate,
unui lucru de mai buna calitate. Desigur,
publicul vrea comedie, publicul vrea sa
rida, si spectacolul care, alert si colorat,
poate chiar placea, 1i da adesea satisfactie.
‘Dar, Veselie, cite atentate la bunul-gust
(ca sa evitam calificarea mai aspri) s-au
comis in numele tau ! Fiindca regizorul
‘Mihai Berechet, care a citit de atitea ori
cu finete textele unor comedii clasice si
contemporane, a abordat, ca sa zicem
asa, cu prea multa fidelitate ideea de
vulgaritate, ce se cerea batjocorita, si
(mai cu seama in prima parte a specta-
colului) a adus-o in scena cu o precizie

bufi mai aproape de verism decit de
adevarata transfigurare artistica. Lansati
pe aceastd pistd (atentie, actorii nostri
sint niste motoare foarte(,nervoase“), in-
terpretii s-au abandonat cu generozitate
bucuriei de a juca, intr-un efort real-
mente vrednic de cauze mai bune. Ei au
fost : Ion Dichiseanu (Felice), Val San-
dulescu (Pasquale), Rodica Sanda Tutu-
ianu (Concetta), Ioana Craciunescu (Pu-
pella), in grupul ,mitocanilor“, dominat
de Marga Barbu (Luisella), cu a sa ,arie
de coloratura“ din cea de-a doua apari-
tie, Petrica Popa (Gaetano, bucatarul im-
bogatit), Emil Hossu si Valeriu Preda
(Eugenio si, respectiv, Luigino, cei doi ti-
neri indragostiti), Anca Bejenaru (Gemma,
ingenua fiica a lui Gaetano) ; mai stapini
pe frinele lor, Anda Caropol (Bettina) si
mai ales Constantin Brezeanu (Ottavio,
craiul tomnatic), care nu si-a dezmintit,
nici in limitele acestui rol, cunoscuta ele-

ganta ; si altii.
Radu ALBALA

TEATRUL DE PAPUSI

TEATRUL ,,TANDARICA*

TINDALA ... CLOSCA
de Mihai Crisan

Prompt, Teatrul ,Tandarica“ a prezen-
tat, in zilele inceputului de vacanta sco-
lara, un spectacol anume conceput sa fie
jucat in aer liber, in parcuri, in curtile

scolilor, in tabere. Realizat cu mijloace
simple, intr-un decor lesne de minuit,
spectacolu! poate fi montat cu usurinta
oriunde. Iatd ca teatrul s-a gindit sa
mearga in intimpinarea spectatorilor. Iata
ca ,Tandarica“ a fost prezent in Cismigiu,
in Drumul Taberei, in Titan, peste tot
unde sint copii. Este un exemplu, care
se cere urmat si de alte teatre. Este un
mod de a intelege si de a traduce in fapt
ideea de eficienta a spectacolului. Si este
o dovada ca Teatrul ,Tandarica“ isi cul-
tiva, cu orgoliu, traditia de a fi mereu
gata sa-si reinnoiasca, si-si revigoreze
mijloacele cu care si-a cistigat specta-
torii.

Tindald... closcd este un spectacol popu-
lar, realizat cu mijloace traditionale
— masti si papusi, perdele si practica-
bile —, un spectacol prin nimic ostenta-
tiv, dimpotriva, conceput ca o comedie
populari, asa cum era ea cunoscutid prin
iarmaroace si pe la sarbatorile taranesti.
Mihai Crisan, dramaturg jucat pe multe
scene papusaresti, a ,alcatuit® (cum spu-
ne caietul-program) un scenariu riguros
gindit, bine organizat, folosind, dintre
miile de snoave cunoscute, pe acelea care
il au ca erou pe popularul Tindali. Bine-
cunoscutele patanii ale indragitului per-
sonaj sint ordonate intr-o suiti care da
cursivitate scenariului. Snoavele sint
scurte, fiecare in parte este o mica, foar-
te mica piesd de teatru, succesiunea lor,

In rolul lui Tindali, Radu Vaida
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insa, are darul sa se infatiseze intr-o ac-
tiune unitara. Prelucrate literar cu dis-
crefie si finete, repovestite, de fapt, a-
ceste creafii ale spiritului popular slu-
jesc de minune scopul propus. Credem ca
este cum nu se poate mai binevenita ini-
tiativa Teatrului ,, Tandarica“ (si ne a-
mintim acum si de Snoave cu mdsti de
la Teatrul ,Ion Creanga“) de a infatisa
copiilor aceste nastrusnice personaje ale
snoavelor populare, care sint Pacala, Tin-
dala, Pepelea, si atitia altii. Va continua
Mihai Crisan sa alcatuiasca, din atit de
bogatul tezaur de snoave, noi comedii
populare ? Il indemnam s-o faca.

Stefan Lenkisch, locotenentul trupei
conduse de Margareta Niculescu, a rea-
lizat un spectacol vesel, in care nu exista
momente de lincezeald, un spectacol la
care se ride sanatos. Papusi, personaje
cu masca, vietdti domestice se intrec si
se amesteca vijelios, locul actiunii se
muta rapid de pe podium deasupra per-
delelor, de aici pe rampa sau printre
banci. Mioara Buescu s-a inspirat din
mastile populare. din papusile traditio-
nale de bilei si din arhitectura taraneas-
ca, oferindu-i regizorului largi posibili-
tati de miscare, maxima expresivitate.
Actorii, stimulati de copii, in permanent
dialog cu acesti incintatori spectatori, se
daruie cu frenezie jocului. Am remarcat
umorul mucalit al lui Radu Vaida, inter-
pretul lui Tindald, vioiciunea lui Stefan
Sandulescu, interpretul lui Pacala, vir-
tuozitatea Brindusei Zaita-Silvestru, pro-
fesionalitatea si farmecul Ginei Nicolae,
siguranta si aplombul lui Valeriu Simion,
mobilitatea Anei Vlidescu, umorul Mela-
niei Petrescu. Am urmarit cu reala pla-
cere un spectacol de cea mai bunia cali-
tate, de autentica substantd populara, un
spectacol reconfortant, tonic, in care au-
forul, regizorul, scenograful, interpretii
au realizat ceea ce si-au propus.

Virgil MUNTEANU

TEATRUL DE PAPUSI DIN SIBIU

CALEA SOARELUI

adaptare de
Mircea Petre Suciu
dupi epopeea
GHILGAMES

A aduce pe scena papusilor prima ca-
podopera a literaturii universale, niscuta
in vechea Mesopotamie, in periocada

12

Monica Rahaian (Aruru)

2300—1800 i.e.n., transcrisd in cuneiforme
pe tablite de lut ars, descoperite in sa-
paturile de la Assur, Ninive, Uruk, este
un act de curaj. A izbuti aceastd tenta-
tiva, printr-un’ spectacol de {inuta artisti-
cd $i cu un mesaj de tulburdtoare ac-
tualitate, este mai mult decit meritoriu.

Regizorul Mircea Petre Suciu — autorul
versiunii scenice, intitulatid Calea Soare-
lui — a abordat cu raspundere si seriozi-
tate dificila sarcind asumati. Spectacolul
se joaca atit in limba romdana, cit si in
limba germana. Mesajul si gama de sim-
boluri sint transpuse intr-un limbaj tea-
tral ce le face accesibile tuturor catego-
rillor de spectatori. Regizorul a izbutit o
fericitd imbinare intre jocul interpreti-
lor (in rolurile de oameni) si animatie
(animalele fabuloase). Folosirea miinilor
goale pentru a sugera supraviefuirea ce-
lor salvati de la diluviu, poarta cetatii,
care se deschide in momentele de afir-
mare a eroului si se inchide, intemni-
t{indu-1, in clipa coplesitoarelor indoieli
stirnite de moartea Iprietenului, sint ima-
gini graitoare.

Bine indrumati de regizor si de maestra
de balet Aneta Boru, care le imprima o
plastica expresiva, miscari si gesturi des-
prinse de pe basoreliefurile asiriene, cei
mai multi dintre actori realizeazi, cu'un
remarcabil efort, compozitii meritorii. Nic.
Rodean este un convingator Enkidu. An-
drei Galea, in rolul titular, izbuteste sa
redea ,inima de foc“ a personajului.
Foarte tinerele Mihaela Malinski si Monica
Rahéaian, aproape fara gres in fata-rap-
sod si, respectiv, Aruru. Dan Handorea-
nu dovedeste multiple Insusiri in cele
cinci aparitii. Viorel1Oancea, cu voce bu-
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na, in povestitor, si cu prestantd, in Sa-
mas-Soarele. Monocorde si insuficient con-
turate, interpretarea Cameliei Schnapp si
cea a lui Petre Baroncea. Nerealizat inca,
personajul Istar, actrita Maria Strelciuc
dovedindu-se, in schimb, o excelentd mi-
nuitoare, in cucuveaua Lila. Cu masura
si farmec o construieste Johanna Bontfart
pe Samhat, initiatoare in tainele iubirii,
interpreta jucind si in versiunea romana
si in cea germand. Din distributia ger-
mand, se mai disting Michael Salmen (un
Enkidu nuantat), Oti Strasser (un Ghilga-
mes viguros), Margarete Helthauer, Giin-
ter Bock, Renate Schneider, Hannes Rop-
pelt si Sanda Schlattner. -

Pictorul Febus Stefdnescu e adeptul
unor scenografii care si ,informeze“ cu
- precizie publicul. Portalurile caracteristi-
ce indepartatei civilizatii, cilindrii sculp-
tati, barca de papuri, caramizile alungite,
culorile dominante (rosul, negrul), costu-
mele, perucile, barbile si tiarele sint ,res-
tituite® cu cea mai mare fidelitate. Am
observat totusi, 'pe alocuri, o oarecare in-
gramadire de elemente — neajuns care
va disparea in momentul cind spectacolul
se va juca in aer liber — si un anume
exces de efecte de lumina si'culoare.

O contributie evidentd la reusita spec-
tacolului : ilustratia muzicald, realizatd
de Dorin Frandes. O mentiune specialda
pentru sculpturd (Dan Fraticiu) si sono-
rizare (Iosif Englisch).

Sanda DIACONESCU

TEATRUL DE PAPUSI ,, ASCHIUTA"
DIN FITESTI

SOLDATELUL
DE PLUMI
de Sacha lichg

Scena din
spectacolul
pitestean

Elementul care distinge basmul cu im-
parati si cu printese al lui Sacha Lichy
de celelalte basme arhicunoscute (avind
aceeasi fundamentala temd — opozitia
dintre bine si rau, dintre virtutile omu-
lui de rind si cusururile celor sus-pusi),
este originalitatea eroului. Un copil cu-
rajos si istet decide:sd apere onoarea ta-
talui sdu (care n-a putut repara jucaria
favoritd a prinfesei) si sd plece, el, sub
infatisarea soldatelului de plumb, la. pa-
lat. In aceastd ipostazi, eroul reuseste si
uimeascd, sd cucereascd, si umanizeze o
capricioasd printesd si, totodatd, si scape
tara de dusmani.

Morala e simpla, povestea, plina de
farmec, jocul propus de autor, ingenios :
omul transformat in jucirie mecanicj,
jucaria mecanica transformata in om, to-
tul pentru a slavi puterea mintii si a
sufletului omenesc.

Pentru eventuala reprezentare a spec-
tacolului si,pe scena Teatrului , A. Davi-
la®“, echipa Teatrului de papusi din Pi-
testi, indrumatd de regizorul Aurel An-
chidin, a optat pentru o inscenare cu ac-
tori. Initiativa implica riscuri, pe care
rezultatul artistic le-a scos in evidenta.
Artistii-papusari, fiind lipsiti de antre-
namentul necesar rostirii, miscarii, inter-
pretarii propriu-zise, n-au putut obtine
efectul pe care l-ar fi putut obtine cu pa-
pusile lor, minuite perfect. Efortul regi-
zorului si al interpretilor s-a soldat cu
citeva schite de caracter, realizate de Gigi
Clinciu (Regele Galusca), Dorina Purece
(Printesa Fandosica), Dida Anchidin (Ce-
teras). In ansamblu, insd, rimine mult
loc gol, la capitolul intruchiparii nuan-
tate si convingitoare a personajelor.

Foarte frumoase, masiile si costumele,
desenate, cu detalii amuzante, de tinara
scenografd Mihaela Dinu.

Valeria DUCEA
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Microinterviu cu

CONSTANTIN
CODRESCU

— Ati fost numit, de curind, di-
rectorul teatrului din Brdila. Ce
probleme vi se pun, la inceput de
drum ?

— In primul rind, se impune o revi-
talizare a colectivului ; acest deziderat va
deveni realizabil, in perspectiva reintoar-
cerii in sala teatrului, a carei restaurare
se va incheia in cursul anului teatral
1981—1982. Paralel cu aceasta, fiecare
membru al echipei va trebui sa-si re-
aminteasca principiul implicarii in actul
de creatie. Fireste, aceasta se intemeiazi
pe orientarile esentiale — o buna poli-
ticd repertoriala, o inteleapta politica de
cadre. Cred ca, in momentul de fata, co-
lectivul brailean se afla intr-o conjunctu-
ra favorabila, care-i ingaduie o noua a-
firmare.

— Cum se vor materializa, in mod
concret, intentiile dummneavoastrd ?

— Sintem preocupatj de alcatuirea unui
repertoriu  care sa reflecte probleme
fundamentale ale omului contemporan,
intr-o multitudine de aspecte ale existen-
tei sale. Urmarim ca, §i prin repertoriu,
sa realizam o infuzie de tinerete, prime-
nind modul de simtire si gindire al co-
lectivului ; virsta medie a acestuia fiind

www.ziuaconstanta.ro

cam inaintata, obiectivul
perspectivd, ramine integrarea unor ti-
neri regizori si actori, absolventi ai
I.A.T.C. si ai Institutului din Tirgu Mu-
res. Am vrea si aducem in teatru si ab-
solventi originari din Braila. Totodata,
speram ca regizorul Victor Ioan Frunzj,
absolvent al I.A.T.C. din acest an, sa de-
vina un colaborator permanent. Vom ini-
tia, dealtfel, contacte de colaborare cu
mai multi regizori si scenografi din noua
generatie. Si, nu in ultimul rind, speram
sa realizam o crestere considerabila a nu-
marului de premiere, la pregatirea caro-
ra va fi antrenata intreaga trupa, in con-
ditii ce-i vor solicita adaptarea la noi mo-
dalitati de creatie artistici. In acest fel,
redeschiderea salii restaurate si moder-
nizate va fi onorati de teatrul brailean
prin stradania de a oferi publicului, prin
traditie generos si receptiv, posibilitatea
de a se bucura de fiecare noua intilnire
cu teatrul.

important, in

— Ce repertoriu v-ali propus sa
realizati?

— Din repertoriul roméanesc : Puteam
sa mor de ris, de Nelu Ionescu, Omul
care s-a trezit vorbind singur, de Adrian
Dohotaru, Mingiierea, de Theodor Méanes-
cu, Ndscut pentru a pierde, de Dan Mu-
tascu, si un spectacol de muzica si poezie
dedicat toamnei. Din repertoriul strain,
ne-am oprit la o piesd americana, Ulti-
ma intrunire a cavalerilor ,Magnoliei
albe®“, de Preston Jones, regizati de Ma-
rius Popescu, Cu cdlusul in gurd, de Al-
fonso Sastre, Sonatd pentru un pdun, de
Osvald Zahradnik si Lika, de Armen
Zurabov.

— Care sint proiectele dumnea-
voastrd personale, aldturi de colec-
tivul teatrului ?

— Proiectele colectivului sint si proiec-
tele mele. In primul rind, bunul mers al
teatrului. Sint un coleg, pentru unii mai
tinar, pentru altii de aceeasi virsta, in
orice caz fac parte din acel grup care, a-
nimat de un gind de bine si de frumos,
intelege sa slujeasca arta teatrala, ori-
unde s-ar realiza actul de creatie. Si ma
socotesc de invidiat, pentru putinta de
a face parte din colectivul teatrului din
Braila.

— In calitate de regizor, ce wveti

lucra ? Iar actorul Constantin Co-
drescu, ce roluri va interpreta ?

— Deocamdata, impreuna cu tinarul re-
gizor Victor Ioan Frunzi, lucrez la piesa
lui Nelu Ionescu, Puteam sd mor de ris ;
voi pune in scend si piesa lui Alfonso
Sastre, unde voi interpreta si unul dintre
personajele principale, Isaias Krappo.

Maria MARIN
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prezinta

Atractia contrariilor : un pre-
tendent voios, dar conformist
(Frank Gardner, Profesiunea
doamnei Warren, G. B. Shaw)...

VICTOR
REBENGIUC

...un fel de
furios ,,avant la
lettre” (Bif,
Moartea unui
comis-voiajor,
Arthur Miller)...

..un pring

pur singe —
cuget drept Si
simtidminte nobile
(Andrei
Bolkonski,
adaptare de

E. Piscator dupa
Razboi si pace

de Lev Tolstoi)...

..gi tipul de dur senzual (Stanley
Kovalski, Un tramvai numit dorin-
{4, Tennessee Williams)

h2
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0 galerie de mari actori roméni

Insinguratul Jerry Ryan (Doi pe un
halansoar, William Gibson), un om
care, in primul rind, se cauti pe
sine

303, & W
TUn erou al cirui ideal depaseste timpul
siu : Mihai (Viteazul, Paul Anghel)

Un personaj care
vorbeste putin,
dominant insa prin
prezenta scenica :
activistul Mihai
Duma (Puterea si
Adevarul, Titus
Popovici)

O interpre-
tare subti-
1a: Artur,
ucenicul fi-
lozof, jon-
glind peri-
culos cu ide-
ile (Tango,
Slawomir

Mrozek)
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Itinerar shakespearean : Orlando, frate cu '
toti indragostitii din teatru.. (Cum va
place)...

...cinstitul Bru-
tus, tribunul cu
constiinta nepa-
tata, silit sa-si a-
sume raspunde-
rea faptei singe-
roase (Iuliu Ce-
zar)...

..un rege frumos si
plin de pacate, purifi-
cindu-se prin intelege-
rea vinovatiei sale (Ri-
chard al II-lea)...

...Caliban, monstru de primitivism,
omenesc totusi.. (Furtuna)
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Racnet si soapta, sau
de doua ori Caragiale :
Tipatescu (O scrisoare
pierduti) — ‘combinatie
savanta de obtuzitate
si smecherie — si Conu’
Leonida (..fatd cu reac-
tiunea) — ca dumnea-
lui, bobocul, mai rar
cineva...

Dezradacinatul, platin-
du-si scump iluziile
(Ovidiu Petrescu, Un
fluture pe lampa, Paul
Everac)

Un portret teribil si capti-
vant : declasatul Bubnov, be-
tiv si existentialist ,,malgré
lui“ (Azilul de noapte, Maxim
Gorki)

Profesorul Higgins (Pyg-
malion, G. B. Shaw), pri-
vind cu dispret lumea ca-
reia ii apartine
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i
MARIANA NEAGU
Mariana Neagu a absolvit Institutul de
teatru ,I. L. Caragiale” in 1975, si a fost
repartizata la Teatrul de Stat din Ora-
dea, unde a si ramas, deoarece, dupa pro-
pria ei expresie, ,face meserie“. Dupa
numai cinci stagiuni, tindra actritd are o
fisd de creatie impresionantd : nu mai
putin de 13 roluri principale, diferite ca
gen si structura: Mona (Steaua fdra nu-
me, de Mihail Sebastian) ; Dana (Cind
iarba are chip de om, de Rodica Padina) ;
Olga (Incurcd-lume, de A. de Herz) ; Ma-
rusia (Spre stele, de Leonid Andreev) ;
Molly (Bomba zilei, de Ben Hecht si
Ch. McArthur) ; Enea (Porunca a 7-a, de
Dario Fo); Rosina (Fontana Trevi sau
Adevdrul dat pe fatd, de Gian Lorenzo
Bernini) ; Betty (Micii farisei, de Dimi-
tris Psatas) ; Zina codrului (Sinziana sgi
Pepelea, de Vasile Alecsandri); Totina
(Astd-seard se improvizeazd de Pirandel-

lo) ; Primaéarita (Interviu, de Ecaterina
Oproiu) ; Catinca (Cum s-a fdcut de-a
rdmas Catinca fatd bdtrind, de Nelu Io-
nescu) ; Fata (Bdtrinul, de Maxim Gorki).

Expresiva, dotatd cu temperament dra-
matic, Mariana Neagu isi demonstreazi
calitdtile, intr-o muncd de echipa.'Nu in-
timplator, rolurile cele mai interesante,
pentru dezvoltarea ei profesionala, le da-
toreazd unor colaborari rodnice cu colegii
ei de generatie, regizorii Alexandru Col-
pacci si Sergiu Savin.

»Nu ma sfiesc sd spun cad apartin tipu-
lui de actritd asa-numit «de regizor».
imi gindesc personajele in strinsa legi-
tura cu conceptia regizorului, si nu-i dau
pace, acestuia, pind nu patrund esenta
personajului. Abia de aici incepe munca.

Repet in piesa lui Marin Sorescu Casa-
evantai, in regia lui Sergiu Savin. O pre-
mierda absolutd, un text dificil, care ne
obligd pe toti. Piesa are in centru pro-
blema cuplului aflat in dizarmonie —
daca se poate spune asa; toate rolurile
au o structurd speciald. Personajele care
poartd acelasi nume reprezinta, fiecare,
nu virste diferite, cum s-ar putea crede,
ci o alta fateta a individualitatii respec-
tive. Eu o voi interpreta pe Tinca II. Par-
tea mea din personaj inseamnd multa cu-
loare, o dozd de frivolitate, cirlionti si
podoabe, in ultima instantd, superficiali-
tate.

Tinca II, sofia lui Vlad (el insusi dedu-
blat), este rodul incercarii desperate a
acestuia de a recupera ce se mai poate
din Tinca I, sotia cam trecuta si cam
stearsid. Tinca II intruchipeazd nevoia de
farmee, atractie, care, vai!, reprezinta,
prea adesea, obsesia barbatilor. Dar, in-
tr-un fel, Tinca mea este si)aspiratia ca-
tre bucurie si candoare — <«o masca», in
carnavalul vietii. Poate, intr-o anumita
masurd, personificA si Tridarea; dar,
vesnica nevoie de schimbare nu implic4,
oare, si nevoia de cunoastere ? Tinca este
o femeie concretd, in rochie dantelata, si,
in acelasi timp, o abstractie, o metafora.
Piesa, generoasia si densi, face posibila
coexistenta unui gind indraznet, avind im-
plicatii filozofice, cu poanta tipic soresci-
ana.“

telex-, teatrul“etelex-, teatrul“etelex-, teatrul*

In ,Tribuna“ din 24 sep-
tembrie 1981, este pu-
blicat un fragment din-
tr-o moud piesd a lui cd §i
Edvard Albee, Doamna
din Dubuque. @ O initia-
tiva demnd de toatd lau-
da, a Radiodifuziunii Ro-
mane : incepind din luna
octombrie, se wvor trans-
mite pe calea undelor spec-

tacole radiofonice cu cele
mai reprezentative lucrdri
din dramaturgia roméneas-
dramatizdari
cele mai wvaloroase creatii
in prozd. Aceasta, pentru
a veni in sprijinul scola-
rilor, cdrora le este dedi-
cat sus-amintitul ciclu de
emisiuni. @ Ce e de fd-
cut cu unii absolventi ai

Institutului de teatru ? De
la Teatrul de Nord dim
Satu Mare aflaim ca, din
sapte tineri repartizati aici,
au rdmas doar sase, unul,
pe numele lui Vasile Mu-
rariu, obtinind, cu mari in-
sistente §i interventii, o
detagare la Teatrul ,Con-
stantin Tdnase“. De la
Teatrul ,Valea Jiului“ din

dupad
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VIITORUL ROL
BOER FERENC

In promotia 1960 a Institutului de tea-
tru ,Szentgyorgyi Istvan“, din Tirgu Mu-
res, debuta un actor, Boer Ferenc, care
avea si devinid curind ,cap de afis®. In-
zestrat cu inteligentd scenica deosebita,
cu o vitalitate cuceritoare si cu un tem-
perament exploziv, Boer Ferenc s-a afir-
mat cu stralucire pe scena Teatrului de
Nord din Satu Mare. Actorul practica un
joc modern, lipsit de stridente, utilizind
cu suplete intreaga diversitate de mijloa-
ce interpretative. Dintr-o fisa extrem de bo-
gatd, notam citeva roluri: Lubin (George
Dandin, de Moliere) ; Piotr (Micii bur-
ghezi), Actorul (Azilul de noapte de Ma-
xim Gorki) ; Treplev (Pescdrusul de A. P.
Cehov) ; Arlecchino (Vdduva isteatd de
Goldoni) ; Dr. Franch (Casele domnului
Sartorius, de G. B. Shaw) ; Socrate (Cu-
vint de apdrare a lui Socrate, dupad Pla-

ton) ; Frederic de Saxa (Martin Luther st
Thomas Miinzer sau Introducerea conta-
bilitdtii de Dieter Forte) si Papa Urban al
VIII-lea (Fdclie in miez de moapte, de
Barrie Stavis) — ultimele doui jucate in
limba roméana ; Regele Henric (Becket, de
Jean Anouilh) ; Cliff (Priveste inapoi cu
minie, de John Osborne) ; Moghila (Vifo-
rul, de B. Delavrancea) ; Minta (Plicul,de
Liviu Rebreanu) ; Magellan (Magellan),
si Van Gogh (Expozitie pe stradd, de Ko-
csis Istvan) ; Marat (Bietul meu Marat,
de A. Arbuzov) ; Viktor (Melodie varso-
viand, de Leonid Zorin) ; Nero (Dogo-
reste soarele asupra lui Seneca, de Kin-
cses Elemeér) ; Abel (Jocul vietii si al
mortii in desertul de cenusd, de Horia
Lovinescu).

In prezent, numele lui Boer Ferenc a-
pare pe afisele Teatrului National din
Tirgu Mures, sectia maghiard, unde re-
petda in O scrisoare pierdutd de I. L. Ca-
ragiale, rolul lui Nae Catavencu.

»Sint fericit si consider ca o mare cinste
faptul ca mi s-a incredintat rolul lui Nae
Catavencu ; dupa doua decenii de tea-
tru, voi juca in sfirsit intr-una dintre ca-
podoperele 1lui Caragiale. Dupa cite
stiu, pind acum, rolul lui Nae Catavencu
a fost jucat de actori mai in virstd decit
mine. Increderea regizorului Dan Alec-
sandrescu ma onoreazd, dar ma si pune
in fata unei sarcini artistice extrem de
dificile : cautarea unor noi mijloace de
expresie, in portretizarea personajului.
Prin satira ascutitd, dar atent masurata,
dorim sa stigmatizam rapacitatea, mij-
loacele venale, demagogia si poltroneria
generatiei de politicieni in ascensiune in
Romania burghezo-mosiereascd din vre-
mea lui Caragiale. Vrem sa infieram lupta
inversunatd pentru puterea politica, a
unor oameni lipsiti de orice scrupule, re-
prezentati de Catavencu. Tindem sa oco-
lim efectele de comedie ieftina. Binein-
teles, aceasta nu inseamna cd vom eluda
comicul ; dar as vrea sa angajez in joc
intreaga mea- fiintd actoriceasca, consi-
derind, alaturi de regizor, cd adevarata
comedie se joacd cu cea mai mare cre-
dinta, fira clisee si ticuri.®

Maria MARIN

telex-, teatrul‘‘etelex-, teatrul“etelex-, teatrul*

Petrosani, afldim cd absol-
venta Greta Manta nici
nu s-a prezentat, anuntind
cd ea std acasd, lingd mad-
mica. Oare nu li s-a ex-
plicat acestor tineri, sufi-
cient de limpede, cd au §i
indatoriri, nu numai drep-
turi, fatd de scoald, fatd
de teatru, fatd de socie-
tate? @ Omul gospodar
isi face iarna car si vara

sanie, cum spune prover-
bul, sau omul gospodar
isi face iarna C.A.R. si
vara saund, cum glumeste
un prieten al nostru. Omul
gospodar, addugdm  moi,
foarte serios, isi face toam-
na abonament pentru.'anul
viitor, la revista ,,Teatrul®.
® Reinnoim invitatia a-
dresatd teatrelor populare

si muncitoresti, de a mne
informa asupra premiere-
lor pe care le pregdtesc
si prezintd. Sintem foarte
doritori sd comsemndm in

paginile revistei mnoastre
activitatea acestor  ini-
moase colective de ama-
tori.

FAIMA
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INTA
FEMEIA
PE CARE
O IUBESC
de Camil

Petrescu

Nascuta dintr-o atitudine polemica fata
de opera pirandelliana, Henric al IV-lea,
al carei motiv este pierderea personali-
tatii prin amnezie, piesa Iatd femeia pe
care o iubesc comporta doua planuri de
referintd. Unul, secundar, parodic, unde
se maimutareste, acesta e cuvintul, perso-
najul lui Pirandello, care se crede Hen-
ric al IV-lea ; aici, Doamna Nicolaide se
considera, la fiecare sfirsit de saptamina,
Ecaterina a II-a; pare-se, e o joacd, o
distractie, insd, fara indoiald, pe un forrd
ciclotimic. (Actiunea se petrece intr-o cli-
nicd de boli nervoase.) Al doilea plan,
cel principal, este cel grav, demonstra-
tiv, am zice, unde protagonistul, un tinar
arhitect, cade, in urma unei tentative de
sinucidere (din dragoste neimpartasita),
intr-o stare de prostratie si dereism. In-
timplarea face ca sora geamidnd a celei
ce constituise cauza sinuciderii si lucreze
in clinica si, astfel, medicii, observind
interesul acut al tindrului pentru ea, sa
o utilizeze pentru vindecarea lui, insce-
nind o farsia. Medicinista intra in rolul
surorii ei, obiect al dragostei tinarului,
dar, pentru cd nu o poate imita si in
datele caracterului, se simuleazd un .acci-
dent psihic, a cirui urmare este amnezia.
Tindrul incearca, prin diverse mijloace,
sa-i reinvie memoria. Pacientul pare a
se fi vindecat, si i se dezvaluie farsa.
Atunci se constatd ca fixatia morbida
pentru trecutul reprezentat de ,cealalti“
n-a disparut. Teza psihologica a lui Ca-
mil Petrescu este aceea pe care i-o cu-
noastem si din romane: anume, cda dra-
gostea e o proiectie sufleteascd subiectiva,
care pastreazda, din personalitatea parte-
nerului, doar un detaliu — nesemnifica-
tiv, ldintr-o perspectivd etici obiectivd —,
dar care capata pentru indrigostit o im-
portanta covirsitoare, deoarece acel deta-
liu se insinueazd ca semnificant al pro-
priului instinct vital. In cazul de fati, de-
taliul este un simplu cintec de circiuma,
pe niste versuri absurde si puerile.

Personajele sint destul de palide, dar
regizorul Cornel Todea, utilizind actori
inteligenti, a reusit sa le dea consistenta
dramatica. Cristina Deleanu joaca in du-
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blul rol al celor doua surori, la fel de
convingatoare si cind interpreteaza cu-
mintenia, atenta solicitudine, atitudinile
cinstit deschise ale uneia, cit si senzuali-
tatea, inclinatia pentru lux, egoismul si
rapacitatea celeilalte. Actrita ne arata din
nou multiplele sale posibilitati interpreta-
tive. Ion Caramitru o secondeaza, expri-
mind cu finete reactiile bolnavului psi-
hotic, nelinistile, infrigurarea acestuia,
cind incearca sa-i reinvie ,partenerei“
trecutul, in fapt, motivele psihozei sale.
Au mai interpretat : Amza Pellea, Ileana
Predescu, Mircea Angeslescu, Emil Hos-
su s.a., in roluri utile desfasurarii piesei,
dar fara implicatii dramatice.

|ntegra|a Sllal(espeare
8,
HENRIC AL 1Y-LEA

Inspiratd din cronici (pind si numele
tilharilor sint atestate), piesa nu este nu-
mai o reconstituire dramatica a istoriei.
Aici, evenimentele istoriei politice a An-
gliei din acel inceput al secolului XV se
interfereazd cu teme morale ce-1 obse-
deazd pe Shakespeare, privind conflictul
dintre generatii, dintre parinti si copii,
dintre puterea regali si supusi, in fine,
dintre doud conceptii morale, aceea natu-
rala, libera si libertinad, a lui Falstaff, si
aceea spiritualizatd, inalt umanistd, a
Printului Henric.

Aceasta din urma tema o vom trata si
noi, aici, nu numaj pentru cad ea ne
apare ca un nod al situatiilor dramatice,
dar si pentru faptul cad Shakespeare isi
vadeste, prin ea, cea mai mare libertate
de creatie, scapind constringerilor eveni-
mentialului si individualului si ridicin-
du-se la caracteristic si la generic-uman.
Falstaff si Printul Henric realizeazda un
contrast psihologic tipic, caracterele lor
fiind istorice numai in masura in care
ei participd la contradictiile si la criza
sociald a acelui secol al XV-lea englez,
cind, pe de o parte, regalitatea'se consti-
tuie ca putere absolutd, in lupta cu marii
feudali, si oind, pe de altd parte, poporul,
lipsit de speranta unor drepturi si liber-
tati, traia, moralmente, in limitele unei
conceptii epicurean-cinice, expresie a unei
atitudini critice fatd de valorile morale
ale unei orinduiri finstrainate de viata si
nevoile lui.

Doar aceste trasaturi, semnificative pen-
tru criza sociald, dau masura individual-
istoricad personajelor lui Shakespeare ; dar
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efectul lor este supraistoric, este — cum
bine constata Georg Lukdacs (vezi Roma-
nul istoric) — unul ,social-moral, uman-
moral, un efect antropologic“. Aceste tri-
saturi si aceste efecte ne vom stradui sa
le desprindem, aici, din exemplara drami
istorica shakespeareana.

»Ascultd, Hall ! Tu stii cd Adam a pad-
cdtuit pe vremurile cele meprihdnite. Ce
poate face sdarmanul Jack Falstaff in vre-
murile astea memernice ?“, 1i spune Fal-
staff, Printului. Iatd un alt mod de a
spune ca ,bietul om e sub vremi“. Jovial
din fire si rob al unui trup prea mare si
prea gras, Falstaff se transforma, sub vi-
tregia vremii, intr-un pungas ordinar.
Dupa imprejurari, escrocheazi sau pun-
gaseste. Faptele 1l arata a fi poltron si
mincinos, dar vorbele cu care si le justi-
fici pornesc dintr-o atitudine critici a-
supra vremii si lumii in care traieste :
»Virtutea are atit de putind cdutare in-
tr-o vreme ca aceasta cind taraba e mare
dregdtor, incit adevdrata vitejie seamand
cu vitejia ursarului. Agerimea s-a prefd-
cut intr-o circiumdreasd care-$i iroseste
creierii facind socoteli, iar toate celelalte
inzestrari ale omului, din pricina rautdatii
vremurilor care le dadltuiesc, nu fac o
ceapd degeratd“.

Iatda si parerea lui despre onoare, va-
loare morald fundamentalia a Evului me-
diu : ,,(...) Ce-i onoarea ? O wvorbda. Ce se
afld in aceastd vorbd : onoare ? Vdzduh.
Grozavd socoteald ! Cine este plin de o-
noare ? Cel care a rdposat miercuri. O
simte el oare? As! O aude el oare? Asg!
Atunci inseamnd cd onoarea mu poate fi
simtitd. Da, mortii n-o simt. Au poate ea
vietui cu viii ? Nu. Pentru ce ? Defdima-
rea se impotriveste. Prin urmare, nu-mi
face trebuintd : onoarea e ca un prapure
la-nmormintare. Si cu asta mi-am inche-
iat simbolul credintei“.

Dar, in locul wvalorilor medievale, pe
care le demoleazd cu atita usurinta, spi-
ritualul Falstaff nu pune nimic. Pentru
el, sufletul este un epifenomen. El crede
cd inteligenta si indrazneala sint apana-
jul bautorilor de vin.

Asadar, Falstaff ni se infatiseazd ca o
jubilatie a trupului, in care binele e con-
fundat cu folositorul. El practicd infrup-
tarea din darurile lumii si ale vietii, iar
eul sidu hipertrofiat i dicteazad refuzul de
a se supune ierarhiei sociale si normelor
morale sau de drept.

Falstaff interpreteaza lumea prin prisma
unei conceptii materialist-vulgare. Pentru
el, viciile oamenilor sint legate de virste,
ca si bolile. Marturiseste cad 1l-a citit pe
medicul Galenus si cunoaste bine teoria
umorilor a acestuia, dar isi recunoaste
limitele propriului spirit in a se ridica
dincolo de contingent ; astfel, intr-un ras-
puns pe care il da judecadtorului regal :

»Voi, cei care sinteti batrini, nu vd gin-
diti la ceea ce sintem in stare moi, tine-
rii, masurind cdldura ficatului mostru cu
amadrdciunea fierii voastre; iar moi, cei
afldtori in pragul tineretii, sintem, de ase-
menea, niste mdscdrici — da, da, recu-
mosc acestea“.

Mascarici, da, aceasta este trista soarta
a cavalerului care nu stie si se salveze
din mijlocul unei lumi in deruti. El nu
vede noua madasurd umanistd a omului.
Aceastd viziune o va avea Printul Hen-
ric, singurul care intelege rostul prefa-
cerilor si care se va bucura de ,rodul
vremii“.

Ce a invatat printul de la trupesul sdu
prieten ? Spiritul critic, cu ceea ce i in-
cumba acestuia : distan{a fatd de lume ‘si
punerea acesteia sub lumina cercetatoare
a mintii ; de aici, libertatea de a gindi ne-
cenzurat de vreo ,idola tribus“. Dar
Printul refuzd subiectivitatea jlui Falstaff,
individualismul sidu exacerbat; el simte
trebuinta unei obiectivari, a unei legi ge-
nerale, transcendente individualitatii, pe
care o vazuse, prin Falstaff, ca imper-
fecta si desarta.

Crezindu-! mort, in batilia de la
Shrewsbury, rosteste catre cadavru: ,0,
de-as iubi mai mult desertdciunea, | Ce
stearpd fdrd tine, mi-ar fi lumea !

Nu numaj lumea Printului, dar si a
noastrda, ar ramine stearpa fara oameni
ca Falstaff ; dar, din pacate, spiritul lui
critic distruge fira sd construiascid ; e la
fel de sterilizant ca si cel dogmatic. Via-
ta omului nu e o simpla dilatare informa4,
ca trupul lui Falstaff, si nu are, ca acesta,
scop strict biologic. Asupra ei trebuie sa
domneasca legea ratiunii, nu bunul-plac.
Printul se edifici pe sine, ca si Falstaff,
tot fatd de judecatorul regal. Iatda-l expri-
mind vastitatea lumii rationale :

»Pind astdzi, fluxul singelui trufas, | A
curs mereu inspre desertdciune ; |/ Acum
se-ntoarce iardsi cdtre mare | Spre-a se
uni cu-ntinsa-impdrdatie | A nesfirsitului
ocean”.

Pentru a ajunge la aceasti constiinta
umanistd, Printul Henric catd si inte-
leagd lumea iIn care traieste. De-aceea
coboard el in infernul lumii morale a de-
clasatilor, cu viscul de a fi dispretuit de
anturajul Regelui, deplins de acesta, iro-
nizat pind si in propriul sdu anturaj, in
care straluceste jovialul, siretul, cinicul Sir
John Falstaff. Aici, unde tot si toate pot
fi luate in derfdere : de pilda, vitejia lui
Percy Hotspur, pe care printul ar dori
sd-1 joace intr-o scenetd, impreuna cu Sir
John-,Mat-umflat“, care s-o faca pe ju-
pinita Mortimer ; aici, unde nimic nu este
sfint, se poate juca, in hohotele asisten-
tei, si intilnirea dintre Rege si Print, din-
tre tatad si fin, mimindu-se mustrarile pri-
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mului si raspunsurile celui din urma. Re-
galitatea, cu maretia si solemnitatea ei,
e batjocoritd prin parodie si farsa. E o
exhibitie prin care printul isi di in vi-
leag viata lui intim&, cu scopul de a se
instraina de ea, de a se insingura, deci,
de a se indeparta de parintele sau si de
afectiunea acestuia, deopotriva parin-
teascd si regald, citre propria sa singu-
ratate, catre propria sa stapinire de sine.
Dar iata ca Falstaff, jucind pe rind ro-
lul tatadlui si pe cel al fiului, cere sa
ocupe locul pustiit din sufletul prinfului :
»Alungi o lume intreagd, de-l1 alungi pe
durduliul Jack®. ,Ba da, il voi alunga“,
raspunde Prinful, care intuieste primejdia
acestei prietenii. E1 nu vrea si sfirseasca

in desertdciunea unei vieti ca a
prietenului sdu, chiar daca gaseste
in sine aplecarea de a gusta a-
cest fel de viatd. Printul, ce pare

a fi doar o simpla functie apetitiva, atit
pentru cele rele cit si pentru cele bune,
se vadeste a nu fi totusi inclinat spre
rau. Cu aceste spuse, intram in problema
filozofica a prieteniei, rezolvatd de Pla-
ton in dialogul sdu Lysis, si pe care
Shakespeare o ilustreazd nu mai putin
genial.

Ca Falstaff este situat la un pol al re-
latiei dintre bine si riu, si cd Regele
este situat la celalalt pol, ca Printul, tinar
si neformat, este tocmai ,,mijlocirea“ din-
tre poli, in miscare spontana catre polul
binelui, aceasta schema platoniciana este
insdsi reprezentarea schematici a teme-
iurilor dramei.

Regizorului David Gilles nu i-a fost
usor sa construiascid un spectacol atit de
unitar si de expresiv, pe una dintre cele
mai baroce piese ale lui Shakespeare. Ne
gindim la multimea planurilor de acti-
une si a situatiilor dramatice, cu multi-
plele lor semnificatii, ce se cer a fi relie-
fate in egald masura ; in fine, la multi-
mea personajelor, atit de diverse si atit
de complet caracterizate de catre autor,
chiar daca unele participa prea putin la
viata dramei. Nu i-a fost usor, zic, si,
totusi, spectacolul siau are acea usurinta
in desfasurarea sa, pe care doar viata in-
sasi pare sia O aibd. Curgere usoara, bo-
gatd, in care nodurile dramatice, de ten-
siune, se schimba cu scene burlesti, de
farsd, care, la rindu-le, lasd locul unor
scene solemne, ceremonioase sau epic
eroice, toate impletindu-se firesc intr-o
miscare majestuoasi, plind de forta vi-
tala.

Din numeroasa distributie, facuta de re-
gizor cu grija unui fizionomist, céaci cei
mai multi dintre interpreti poartd masca
fizionomica a caracterului lor, ne vom
opri doar la citiva actori, ce intrupeaza
personajele principale.

Mai intii, sd amintim magnifica inter-
pretare a lui Anthony Quayle, in nemu-
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ritorul John Falstaff, care a facut sa pa-
leascd, in memoria noastrd,' aceea pe
care i-o datoram ilustrului Orson Welles.
Acolo, caracteristicile sufletesti ale lui
Falstaff se revarsau ca dintr-un vas prea.
plin, aici, decurg unele din altele; jocu-
lui lui Orson Welles i se potrivea ter-
menul de colosal, celui al lui Anthony
Quayle i s-ar potrivi termenul de monu-
mental. Acolo se recurgea la tente groase,
aici, ne intimpind transparenta si nuanta =
mai expresionist, portretul lui Welles, mai
construit, cel al lui Quayle, si, prin a-
ceasta, mai spiritual.

David Gwillim ii da Printului Henric
o infafisare plind de amuzata seninatate,
In compania lui Falstaff, si de grava si
cuviincioasd reculegere, cu dureros ecou
sufletesc, sub mustritoarele cuvinte ale:
Regelui. Acesta, in interpretarea lui John

Finch, este un om chinuit de nelinisti, cu

privirile arse de intrebari fard raspuns..
cu gesturi febrile cind cheama sau alunga
de la sine pe interlocutor. O patetica ima-
gine a trairii istoriei, fara clipa de ragaz.

In sfirsit, in Percy Hotspur (Pinten
fierbinte), Tim Pigott-Smith a avut ceva
din neastimpéarul nervos al unui animal
salbatic. Temperament vulcanic, trepi-

dind de nerdbdarea de a actiona, de &
lupta.

Constantin RADU-MARIA

Insemniiri

@ Piesa Cuceritprii, difuzata recent in
premierd radiofonicd, aduce in atentia
spectatorilor numele unui dramaturg
aproape uitat azi, practic necunoscut ge-
neratiilor tinere, dar care, in perioada in-
terbelica, a avut un loc destul deiinsem-
nat pe afisul teatral : I. Valjan (pseudo-
nimul lui Al. Jean Vasilescu), autor ju-
cat, apreciat de critici de autoritate ai
epocii, pentru o stagiune chiar director al
Nationalului bucurestean. Ca in intreaga
sa opera dramatied, se remarca in textul
prezentat la radio (adaptare de Ion Poto-
pin) violenta criticii sociale, lumina pu-
ternicd, necrutdtoare, proiectatd asupra
lantului nesfirsit de interese, complici-
tati, inseldciuni, alcatuit si manipulat de
puternicii zilei, de ,cuceritorii“ care isi
croiesc drumul cu ferocitate, fara a fi
stinjeniti de nici un scrupul de ordin mo-
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ral. Cristian Munteanu a conceput un
spectacol tensionat, ferm, de ascutis al sa-
tirei, iIn masura sid pund in valoare acele
calitati ale textului ce isi pastreaza imca
interesul. La reusita acestei meritorii ac-
tiuni de restituire artistica, a contribuit
deopotriva interpretarea ; notim, din/!dis-
tributie, pe Mircea Albulescu, Ion Mari-
nescu, Dorina Lazdr, Dan Condurache,
Constantin Brezeanu.

@ Dedicatd centenarului, piesa Enescu
de Mihail Davidoglu — iIn regia radiofo-
nicd a lui Dan Puican s§i cu contributia
interpretilor George Constantin, Mircea
Albulescu, Gina Patrichi, Ion Mari-
nescu s.a. — reface un moment important
din biografia artisticdi a marelui muzi-
cian — nasterea operei Oedip, punct de
referintd in ansamblul unei creatii exem-
plare, de inegalabila bogitie. Este o re-
constituire cu valoarea unui omagiu pios,
pe care — in mod firesc, in mod lduda-
bil — radioul il exprimi si In acest mod,
incadrindu-l in impresionanta suita de
‘manifestdri ce au marcat aniversarea unei
date de ampld rezonantd in viata spiri-
tuala a tarii.

@ Dezbatere in planul constiintei, Gin-
duri sub stele, de Hristu Limona, abor-
dind o tema de real interes, isi struc-
tureaza intriga pe o confruntare intre
atitudini vizind conditia etici a omului
nou. Autorul urmadreste procesul sinucs
de dobindire a acestei inalte calitati, pro-
ces de permanentd — si uneori foarte di-
ficila — autodepasire, innobilare si pu-
rificare morala. Generos ca punct de ple-
care, ca teze ale demonstratiei, textul su-
fera totusi de unele inabilitdti in organi-

zarea si fructificarea materialului drama-
tic, de tendinta,'doar pe alocuri depasita,
de a se cantona in schematism. O mon-
tare corectd, purtind semnul profesiona-
litatii, semneazd Dan Puican, cu colabo-
rarea actorilor Mircea Albulescu, Lumi-
nita Gheorghiu, MiticA Popescu, Virgil
Ogasanu s.a.

® O incursiune intr-o zond mai pu-
tin familiara publicului romé&nesc (dar in
care radioul a mai fost prezent) se intre-
prinde cu premiera piesei Ceaindria, a
scriitorului chinez 'Lao She, in traducerea
lui Constantin Lupeanu si adaptarea
Georgetei Raboj. Figurind destinul ci-
torva personaje reunite intr-o traditio-
nala ceaindrie, dramaturgul schiteaza evo-
lutia spectaculoasid, nu lipsitd de contra-
dictii, pe care societatea chinezad a triit-o
in decurs de numai citeva decenii. E o
piesd construitd foarte simplu, de
0 anume prospetime, cu o claritate aproa-
pe didacticdA in expunere. in definirea
eroilor si a situatiilor. Expresiva, evitind
artificiul, este regia lui Titel Constan-
tinescu. Dintr-o distributie bine alcatu-
itd, se cuvine remarcati in mod special
interpretarea lui George Constantin, con-
ceputd cu deosebitd finete a nuantelor,
conturind un portret.ce apartine unui
univers special, unei spiritualitati aparte,
inconfundabile. Notam, de asemenea,
pentru contributii meritorii, pe Ion Ma-
rinescu, Virgil Ogdsanu, Mitica Popescu,
Alexandrina Halic, Rodica Sanda Tutu-
ianu, Valeria Ogasanu.

Cristina DUMITRESCU

(continuare din p. 24)

Cel care scrisese, intre 1926 si 1928,
Istoria literaturii romdne contemporane,
.+lucrarea de proportiile cele mai mari, de
istorie literari, pe care o are vreo lite-
raturd : 6 volume (doar 5 aparute — n.n.),
pentru o epoca de 25 de ani (1900—1925)¢,
cum {i preciza lui Al. Rosetti, in 1933, n-a
tiparit totusi volumul cinci al seriei, re-
zervat Ewolutiei literaturii dramatice.
‘Este incd o ,fatd nevazuta a literaturii®,
caci Lovinescu anunta, in epistola citata :
»volumul va fi ispravit prin martie sifar
pivota in jurul a 300 de pagini“ (Scrisori
cdtre Al. Rosetti, Minerva, 1979). Cum in
jurul arhivei lui E. Lovinescu pluteste
incd un dens mister, nu stim nimic de
soarta acestei carti, care nu a aparut *.

* Aflam de la colectionarul Radu
Sterescu ca intr-o colectie particulard
se afld moudzeci de pagini manuscrise
din proiectatul volum.

(Exegeti ca Eugen Simion, Florin Mihai-
lescu, lleana Vrancea, Al. George vor-
besc de ,fragmente“ inedite.) Oricum, in
compendiul din 1937, Istoria literaturii
romdne contemporane (1900—1937), dra-
maturgia are secfiunea ei, prefatati insa
de niste observatii care au indemnat pe
multi si creadd ca Lovinescu a renun-
tat la volumul amintit, avind sentimen-
tul cad lipsesc valorile dramaturgiei, in
perioada 1900—1925 (fapt infirmat de a-
bundenta dramaturgilor in compendiu).

Capitolul legaturilor lui E. Lovinescu
cu teatrul radmine deschis. S-au spus lu-
cruri fundamentale despre marele critic,
dar nimeni n-a studiat in profunzime su-
tele de pagini despre dramaturgie, de-
spre teoria tehnicii teatrale (cf. Critice III,
ed. definitiva, 1927), despre temperamen-
tul scenic etc., pagini risipite prin publi-
catiile unej jumatati de veac. Sa fie prea
devreme ?
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CARTEA DE TEATRU

AMZA SACEANU :

,Conexiuni teatrale”

Publicistica lui Amza S&ceanu, concre-
tizata si in citeva volume;, de o aleasa
substantialitate teoreticd, militeazd pen-
tru un teatru receptiv la ideile contem-
poraneitatii. Aceasta este si directia dez-
baterilor propuse de recentul volum, apa-
rut in Editura ,Meridiane“, si care ofera
cititorului variate perspective in aborda-
rea problemelor creatiei artistice teatrale.
Studiul are ca temei constatarea ca par-
curgem o epocd de afirmare si de inflo-
rire a teatrului, in pofida vicisitudinilor
de care acesta este amenintat pe diferite
meridiane. Teatrul roménesc este astazi,
mai mult ca oricind, solid constituit si
exprima, in forme de o largd diversitate
artisticd, o inaltd spiritualitate. Este sen-
timentul tonic care l-a determinat pe dis-
tinsul comentator al fenomenului teatral
sa-si alcatuiasci, din meditatii aparent
disparate, o subtila fisd asupra starii tea-
trului actual. Amza Saceanu nu este nu-
mai un bun cunoscitor al teatrului'si un
exeget de finete intelectualda; el are si
darul de a-si convinge cititorul, prin ele-
ganta exprimarii.

Intre analiza sociologicd si cea literara,
intre comentariul aplicat la arta specta-
colului si caracterizarea profesionald\ a
personalitatilor scenei, autorul stabileste'o
cumpand, acordind fiecdruia dintre aceste
domenii ale cercetarii sale proportia cu-
venitd, O anume asezare riguros didac-
ticA a  materialului este  evidenta.
Ea se explicA si se justificA prin
faptul ca teatrul se dezvoltd in conditiile
unei specificecirculatiia valorilor, cind arta
este un bun al intregii societati, impunin-
du-se ca un mijloc eficace de comunicare
si cunoastere interumani. Am numit, ast-
fel, si primele capitole ale cartii. Consta-
tarea ca .efortul caracteristic ultimelor
trei decenii“ este indreptat in sensul re-
teatralizarii premerge unei suculente sec-
tiuni consacrate traditiei, inovatiei si mo-
dernitatii artei spectacolului.

Argumentele de ordin teoretic sint sus-
tinute de exemple concrete privind arta
spectacolului roméanesc contemporan. Pen-
tru autorul studiului, conceptele nu pot
fi discutate separat, ci intr-o armonioasa
legatura. ,Integrarea inovatiei artistice in
civilizatia umana este, nu de putine ori,
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dependentd de traditie“. Aceastd relatie
echivaleazi cu o ,matrice a spiritului unei
culturi“. Prospectia este pe cit de minu-
tioasd, pe atit de sistematica ; moderni-
tatea lui Caragiale este pusi, !din nou, in
dezbatere, in lumina comparatiilor posi-
bile, elucidindu-se, cu acelasi prilej, sem-
nificatiile teatrului absurdului. Analizind
aspectele diferite ale problematicii tea-
trale actuale, Amza Siceanu mentine un
punct de vedere unitar, potrivit caruia
teatrul este .o permanenta a vietii soci-
ale“, in virtutea comunicarii directe cu
spectatorul, el identificindu-se cu ,insasi
viata omeneasca“.

Asemenea formulari limpezi si defini-
torii vom intilni mereu, pe parcursul car-
tii. In capitolul dedicat examinirii tea-
trului istoric, sesizdm ascutite si perti-
nente observatii in legiaturd cu incerca-
rile de revitalizare si modernizare a
acestuia. ,Demitizarea“ si ,remitizarea“
sint considerate prin prisma adevarului si
necesitatii istorice. Se subliniaza caracte-
rul pe deplin actual al conceptului teatral
eminescian, .,in toate problemele esentiale
ale vietii leatrale“ ; intr-adevar, circula-
tia insuficienta a articolelor si cronicilor
poetului ar fi lipsit miscarea teatrala de
azi de indrumari pretioase, privind poli-
tica repertoriala si relatiile cu publicul,
ca si destinul profesional al actorului.

Spectatorului, Amza Saceanu ii atribuie
o contributie activd la realizarea actului
teatral. Datoritd acestui fapt, teatrul, care
se mindreste cu trecutul si cu prezentul
sau, priveste cu incredere si in viitor, in-
tegrindu-se dezvoltarii multilaterale a in-
dividului si a societitii. In exemplele lu-
ate din spectacolul contemporan, autorul
descifreaza trasaturile teatrului de miine,
dezvoltate firesc, in ritm cu dinamica so-
cietatii. Astfel ca lectura acestei céarti, de
o fluiditate cuceritoare, capitd, pentru
orice spectator, o valoare calauzitoare in
intelegerea si aprecierea teatrului de as-
tazi, pregitindu-l totodatd pentru viitor.

Carol ISAC

.JOOST VAN DEN VONDEL:

O tragedie antirézboinic

Epopeile homerice au atras, veac de
veac, cugetele creatorilor. De la Quintus
din Smirna la James Jovce., se intinde
o intreagd retea de opere de tipul va-
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riatiuni pe aceeasi tema; intre cele
vechi straluceste Troilus si Cresida
(Shakespeare), intre cele recente, Radz-
boiul Troiei nu va avea loc (Giraudoux).

Gijsbrecht wvan Aemstel, tragedia in
5 acte de Joost van den Vondel * (1587—
1679), ocupi, de asemenea, un loc .dis-
tinct : ea trateazi despre un asediu real
al Amsterdamului, remodelat conform
eposului elin : ,Barcazul, calul marii,
chiar ei l-au introdus / Cu cintece si
surle, precum cindva troienii“ (p. 65) ;
insd, in cala lui patrundea api rece. Ast-
fel, ,Ankel foarte tare racit, si-a pus la
git / Pumnalul, si infigindu-1 adinc, s-a
omorit / Spre-a nu-i trdda pe ceilalti cu
tusea-i ne-ncetata“ (p. 66). Curind, ,iapa
marii,fatd“ (p. 73), putinii aparatori sca-
pati vor intemeia (pe urmele lui Eneas)
Holanda Noua, in Prusia. Examinind
Prefata traducatorului H. R. Radian (deo-
sebit de meticulos atit in tadlmacire cit
si{in comentarii), intelegem ca titanismul
a fost o notd specifici poetului si dra-
maturgului olandez clasic ; printre altele
(operele complete: 30 volume) a fost
ispitit de redactarea unei epopei, Con-
stantinada, si a tradus Eneida. Lasindu-i
prefatatorului acestui volum dreptul de
a da cititorului toate informatiile biobibli-

* Gijsbrecht van Aemstel,
in cinci acte de Joost
Editura Univers, 1980.

tragedie
van Vondel,

ografice de dorit. specificim ca avem in
fata ochilor o tragedie antirazboinica
(raspicat : .Noi nu iubim razboiul, dorim
sa fie pace®, p. 61), incadrabilda printre
avatarurile mitului stravechi ,intemeie-
rea unei cetati® ; ea are un caracter ac-
centuat epic, intreaga tensiune fiind re-
zultatul relatarilor. Alaturi de aceasta
trasitura, desfasurarea echilibrati a ver-
surilor (H. R. Radian ne explicd regu-
lile pe care si le-a impus in tadlmacire)
si simetria confruntarilor scenice ii in-
taresc piesei spiritul clasic (Vondel a fost
numit : ,Corneille-ul olandez“, p. 16).
Numeroasele maxime prezente in text
slujesc caracterizarii personajelor si si-
tuatiilor. Iatad citeva exemple: ,pe-ntu-
neric, prieteni nu avem“ (p .59). Argu-
mentul invadatorului : ,nevoia-nfringe le-
gea“ (p. 62). Deviza asediatului : ,Lup-
tam si-avem sperantd“ (p. 99). Lucidita-
tea autoanalizei aceluiasi este splendid

condensatd in: .Nu spaima, ci vointa
ne-ndeamnd la bravura“ (p. 100) ; con-
cluzia acestei cugetari este: ,Eu nu-mi

plec capul decit rdpus de moarte* (p.99).
O analiza temeinica a acestui tip de ca-
racterizare ar fi revelatorie pentru teo-
ria constructiei dramatice.

Publicarea in limba roméana a tragediei
lui Vondel constituie un vrednic si ne-
cesar act de cultura.

Mihai RADULESCU

NOTE ® NOTE @ NOTE & NOTE e NOTE

,,Din  Bucurestii
de altadata‘ :
desigur,
teatrul

Venerabilul istoric al
Bucurestilor George Potra
isi incununeazi jumatatea
de veac de osirdie pe do-
cument printr-o fermeca-
toare evocare a Capitalei
de altddata. De la uitatul
Dimitrie Berindei pinad la
academicianul Giurescu,
multe condeie au scris
despre dulcea noastra ur-
be, incit, azi, bitliografia
el numara mii si mii de
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titluri (doar intr-un secol
de istoriografie bucures-
teand !). Desfatatoare, cum
numai cartile batrinilor
carturari pot fi, cind tre-
zesc, pentru invataminte,
lumi stinse, aceasta istorie
pune si in fata iubitorilor
de teatru pagini de dreap-
td judecati a inceputuri-
lor teatrului national mun-
tenesc. Intr-adevir, cititi
capitolul despre teatrul
Bucurestilor, si veti afla
ce trebuia isa aflam din
scrierile istoricilor de tea-
tru, si anume ca Teatrul
National isi are obirsia in
.Societatea filarmonica“
de la 1833, cad bazele lui
atunci s-au pus, prin spec-
tacole si prin intiia gene-

ratie de actori profesio-
nisti iesitd din conserva-
torul Societatii. Cind vor-
bim de ,Teatrul National“
din Bucuresti, nu incepem
glorioasa lui istorie cu
inaugurarea cladirii, in
1852, ci mult mai devreme,
in anii luptelor pentru
cultura nationald ale lui
Ion Campineanu, Heliade,
Costache Caragiale. Profe-
sorul George Potra, .ne-
specialist® in trecutul 'nos-
tru scenic, a scris unul
dintre cele mai bune stu-
dii despre inceputurile Na-
tionalului bucurestean, "din
cite cunosc.

I. N.
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CONSTANTIN POPA

Calul

perde™

(tragicomedie)

ILIE POPESCU, functionar la Asigurarile sociale,
47 de ani
PERSONAjELE MINA FPOPESCU, casnicid convinsi, 43 de ani
ERA, sora Minei, functionari, 34 de ani
e S L LF AN, sotul Verei, inginer constructor, 38 de ani

Apartamentul familiei Ilie Popescu ; ca mobilier si impartire a
spatiului, este tipic pentru blocurile recent construite ; un apartament
fira personalitatc, dar curat, ordonat ca un raft de carti pe care nu le
citeste nimeni ; la ridicarea cortinei, atit sufrageria, cit si dormitorul
vor fi luminate ; Mina isi schimba tinuta, in spatiul indicat ca dormi-
tor, iar in sufragerie, Vera, in picioare, gata de plecare.

Tabloul 1

MINA : Vera, ai rabdare, ca vin ime- VERA : Nu. Am zi de recuperare. (Se

diat. plimbd prin camerd.) Acusi trebuie sa
VERA : Dar ce tot faci acolo? vina si Ilie, nu ?
MINA : Imi schimb rochia. Am terminat MINA : Te grabesti sa fii acasd cind vine
cu bucataria... ma fac doamna. (Con- Stefan ?
tinuind sd se imbrace.) Trebuie sa VERA : Nu. Nu-i vorba de asta. Esti
pleci undeva ? gata ?

* Text citit i discutat in Cenaclul dramaturgilor din Bucuresti,
in sedinta din aprilie (,,Teatrul®, nr. 5/1981).

64
www.ziuaconstanta.ro



MINA (precipitindu-se intrd in sufrage-
rie) : Gata, gata! Fii buna.. (Vera ii
incheie fermoarul rochiei.)

VERA : De ce ti-ai pus rochia asta ?!

MINA : Pe asta am pus mina mai re-
pede. Imi place ca,!'dupa ce termin cu
bucataria, si ma schimb. Doar stii !

VERA : Da, stiu, numai ca asta-i rochie
de mers la spectacol sau la restaurant.

MINA : Pind m-oi duce la restaurant sau
la spectacol, o pun in casa. Merge, nu ?
Hai, stai putin jos. doar nu esti la
gara. Si spune !

VERA : Ce sa-ti spun ? !

MINA : Nu stiu... Ce mai faci ? Ce mai
faceti...

VERA : Bine... Serviciu, casa, casa, ser-
viciu...

MINA : Cam monoton.

VERA : Nu, ca ma mai duc si la piata.
Dar voi ?

MINA : Bine... bine... Ilie, cu serviciul, cu
casa.. eu la fel.. Cind la bucatarie,
cind in sufragerie, cind in dormitor.

VERA : Cam monoton.

MINA : Nu, cd ma mai duc si-n piata.

VERA : Eu tot nu inteleg de ce nu te
intorci la serviciu.

MINA : Dar de ce sd ma-ntorc ? Crezi ca
n-am destul de lucru in casa ? Imi mai
trebuie si serviciu ? Daca vrei sa stii,
eu nu te Inteleg, de ce faci serviciu!
Si cu doi copii. Cit cistigi tu la ser-
viciu e egal cu ce pierzi acasa.

VERA : Ei, nu-i chiar asa. $i-apoi, o sa
am O pemnsie.

MINA : Numai s-ajungi la pensie. Poate
c-0 sa am §i eu o pensie. Nu-i asa ca
in Suedia, sau nu mai stiu pe unde,
gospodinele primesc pensie? Cine
stie ?

VERA : Da, dar tu nu esti egald cu bar-
batul.

MINA : Ba sint egala. $i chiar mai mult
decit egald. In orice caz, mai egala ca
tine. Macar eu, dupa ce am terminat
cu mincarea, cu spalatul, calcatul si
altele, imi pun o rochie curatd, mai
dau cujo cremd pe mfiini, mai pun o
picatura de parfum pe mine, ma uit
intr-o carte, intr-o revista...

VERA : Si-1 dai gata pe Ilie...

MINA : Ei, nu-l dau, dar as putea sa-l
dau daca.. (Se amuzd.) Dar tu ce
faci ? Parca eu nu stiu ce faci ! Vrei o
dulceatda ? (O serveste.) Cum intri pe
usa, te dezbraci, intri direct in bucata-

7 rie... Da la copii de mincare, da-i lui
Stefan de mincare, si asa mai departe.
Si crezi c-asa esti egala cu Stefan ?

VERA : Dragd surioard, hai s-o lasam
Dbaltd. Mai bine, pind nu plec, sa-ti
spun de ce-am venit. Mama e bol-
nava, asa ca trebuie sa mergem la
Runcari. Mergem cu masina noastra.
Si, asta, miine.

www.ziuaconstanta.ro

MINA : Dar ce Dumnezeu...
spus ?

VERA :.Un baiat din sat i-a spus lui Ste-
fan. Unul care lucreaza la el pe san-
tier. g
(Sund telefonul.)

MINA (la telefon): Da, da, e aici.. Bine,
veniti amindoi ? Ilie era. E cu Stefan.
Voia sa stie daca esti aici. Vin in-
coace impreund. (Dupd o pauzd.) In-
seamna ca, daca mergem miine, mer-
gem fara Ilie. El nu poate lipsi de la
serviciu.

VERA : Ei, nu poate ! Pe naiba, nu poate.
Se darima miine Asigurarile sociale,
daca nu se duce Ilie, sa frece opt ore
dosarele alea soioase si inutile...

MINA (in fond, dindu-i dreptate) : So-
ioase, nesoiocase, inutile, cum or fi,
liie crede in ele, si-apoi, orice s-ar
spune, e un om corect.

VERA (putin agasatd) : Da, stiu. Corect.
Dracu’ mai stie azi ce-i aia corect.
MINA : El e corett. In orice caz, isi vede

de treaba.

VERA : Pe dracu’! Sa te agiati de un
maldar, de zeci de maldare de dosare,
de creioane, radiere si ascutitori, asta
inseamna ca-ti vezi de treaba ? !

MINA : Dar ce altceva aj vrea sa faca ?

VERA : Nimic. Hm ! Nu fintirzie la in-
ceperea programului, nu pleacd mai
devreme, sta cocirjat peste hirtoage...
Nu face concesii, nu ia ciubuc... Icoana
corectitudinii.

MINA : Spui toate astea de parca a fi
corect inseamna a fi imoral.

VERA : Ei, afla ca, intr-un fel, chiar asa
si e. El vrea si fie ala, Unicul, si sa
se stie asta... s4 auda cei ,,de sus“. Si-1
vada. Si-1 salte. Sa-1 inalte acolo de
unde a cazut. (Mina nu o contrazice.)
Tluzii. Odata cazut, ramii acolo unde
esti. Sau mai jos.

MINA : Vorbesti ca de-un condamnat.
Si-mi pare rau. Doar stii ca tot ce
s-a intimplat n-a fost din vina lui. Ca
n-a avut nici o vina.

VERA : Tocmai de(asta imi vine sa!urlu.
Tocmai pentru ca n-a avut nici o
vind ! Daca avea, treaca-mearga, alta
era caciula si alta, traista.

MINA @ $i, la urma-urmei, ce-ai fi vrut
sa faca ?

VERA : Nu stiu.

MINA : Asta e el. Cind era acolo, isi ve-
dea de treaba asa, cum isi vede si aici,
la Asigurari. $i, te rog sa ma crezi,
credea in ce facea.

VERA : Pe dracu’! Credea asa cum cre-
de acum in baloturile alea de dosare.
Credea, pe dracu’ !

MINA : Muncea.

VERA : Nu-i destul sia muncesti. Nu
vezi ? Trebuie sa se stie ca muncesti.

Cine ti-a
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MINA : Acum f{i faci o wind din faptul
cd e la locul lui, cd e modest...

VERA : Nu e modest. (Dupd o pauzd.)
Mina, vrei sa-fi spun ceva ? Ilie, pen-
tru mine, e, cum sa-ti spun, e ceva..
cineva... pe care nu-l in{eleg, nu-l1 cu-
nosc chiar, ceva, cineva de care mi-e
fricd. Zau, nu stiu de cé, dar asta simt.

MINA : Ei, asta-i, de unde-ai mai scos-o
si pe asta ?! Vezi, ci exagerezi !

VERA : Poate ca exagerez. Poate...

MINA : E un om ca toti ceilalti. Nici mai
bun, nici mai rau. E si el in coloana.
Daca nu in frunte, nici in coada. In
orice caz, nu-i pe linga...

VERA : Toti sintem in coloani. Dar de-
pinde cu ce pas mergi.

MINA : Esti in pas cu ceilalti. Daca-1
schimbi — péasind mai repede sau mai
incet — 1{i incurci pe ceilalti. Si iese
harmalaie. Si, la urma-urmei...

VERA : Si, la urma urmei, e barbatul
tau.

MINA : Ei, da. E barbatul meu. N-am pe
nimeni, in afard de el. Pe nimeni, in-
telegi ? N-am copii, n-am prieteni,
n-am pe nimeni. Uneori, simt ca nici
nu exist. Efectiv, am impresia ci dis-
par, pur si simplu. Nu-l am decit pe
el.'El ma face sa cred ca exist, el imi
da nume, pricepi ? $i, pentru asta, ii
sint recunoscitoare. Imi di un sens.

VERA (incearcd sd amelioreze “tonalita-
tea) : Ba eu cred cad-ti dd mai multe
sensuri.. Unul spre bucatarie,
spre cada cu rufe...

MINA : Asta-i rostul femeii pe lume : si
aiba grija de casi, de copii, de bar-
bat... Nu sa se catere pe scara tram-
vaiului, la cinci si jumatate diminea-
ta, si sd se intoarci la patru dupi-
amiazd, ca o muratura strivitd. Am un
barbat care munceste s§i vreau sa-l
ocrotesc. Imi place si-1 ocrotesc, si-l...

VERA : ..sa-1 iubesti...

« MINA : Ei, da, sa-1 iubesc ! De ce sda nu-l
iubesc ?

VERA : Mina, daci n-am fi surori... daca
nu ne-am cunoaste...

MINA : Esti complet nebuna. Da’ ce-oi fi
vrind ? Am patruzeci si trei de ani.
Ce vrei ? Sayma leg toata ziua de de-
fectele barbatului meu ? $i sa visez la
marea iubire ? Ce-i aia iubire ? Tu
stii ? (Plinge.)

VERA : Mina, potoleste-te! Ce Dumne-
zeu ! Iartd-ma. Nu stiu ce dracu’ mi-a
venit sid discutam prostiile astea. Te
rog sa ma ierti. (Vrind s-o remonteze.)
Hai, ca acusi ne vin iubitii.

MINA (isi revine, dar pe fafa ei apare o
expresie chinuitd) : Iartd-ma! Mi-e
rau. Imi vine si.. (Fuge spre baie. Se
intoarce, stergindu-se la ochi §i respi-
rind adinc.) Scuza-ma !

VERA : Ai vomitat ?
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MINA : Da.. Mi s-a facut deodata rau.
Nu stiu de ce.

VERA : Nu cumva esti insircinata ?

MINA : Ce?.. (Ride, apoi impreund cu
Vera se veseleste, cu un anume soi de
complicitate.) Doamne, ce-ti poate tre-
ce prin cap !

VERA : Crezi cad-i chiar asa o absurdi-
tate ?

MINA : Din péacate, in cazul meu, da..
(Dupd o pauza lungd.) Am nevoie de
el. Stiu ce spui tu, si ce crezi tu.. Si
eu stiu. De mult. Si ce-i daca stiu ?
M-am gindit in toate chipurile. Ori-
cum, e trist. Nu vreau si ma mai gin-
desc. E mai bine. S s§tii cd ma simt
mult mai bine asa. Crede-ma.

VERA (intelegind foarte bine) : Te cred,
Mina, te cred. Adevarul e ca si eu ma
las furata de cite o lene.. $i nu-i rau
deloc. Apoi, iar ma burzuluiesc... si
iardsi adorm. (Parodiind o reclamad.)
»Somnul reface toate fortele omului !*
Deci, sd4 dormim ! Si dormim !

MINA (contribuind la refacerea unui to-
nus comvenabil) : Dar nu acum... nu
acum, ci vin, cum ai spus tu, iubitii,
si primul lucru pe care or sa vrea sa-l
vada e o sticla de tuicd pe masa... Ra-
mineti sd mincati cu noi ?

VERA : Nu stiu. Nu cred. Vreau sa trec
pe la magazine, s& mai cumpar cite
ceva pentru mama...

MINA : Atunci, sa-ti
bani...

VERA : Lasi, ca facem imparteala dupa...
(Se aude zgomot la intrare.) Poate ca-1
conving si pe Ilie si mearga.

dau si eu niste

(Intra Ilie si Stefan.)

STEFAN : Sarut mina, Mina !
ind-o.) Da’ pleci undeva ?

MINA : De ce ?

STEFAI\_I: Pai, doar n-o si-mi spui ca
asta-i rochie cu care préajesti ceapa !

VERA : Nu, dragul meu. Asta-i rochia cu
care-si asteapta barbatul.

STEFAN : Intotdeauna am spus ca Ilie
asta a avut noroc.

VERA : Ca tu ai fi avut ghinion !

STEFAN : Nu... dar, daca n-am avut, nu-i
meritul tdu, ci al meu. Ca dovada, e
obiceiul s-o iei razna prin sat cum ai
o clipa libera. (O sarutd pe frunte.)

VERA : Tot de la fara ai ramas. Cum
adicd, o iau razna prin sat ? Traim la
orag, baiete, nu uita. Zi si tu c-o iau
razna prin mahala !

STEFAN : Ehe, unde mai gasesti azi o
malaha adevarati !

ILIE (care, intre timp, ajutat de Mina,
si-a pus papucii §i halatul de casad) :
Hai, stati, s&# ludim un péahdrel! Ra-
mineti §si voi la masa ?

(Studi-
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VERA : Nu, i-am spus Minei, vrem . sa
mergem pe la niste magazine. (Cdtre
Stefan.) I-ai spus lui Ilie ?

STEFAN : I-am spus.

VERA : Poti merge si tu, Ilie, miine, la
tara ?

iLIE : Nu cred. Nu pot. Am de lucru la
birou. Am treab3, si daci n-o fac eu,
nu mi-o face nimeni. De fapt, n-ar
putea-o face nimeni. (Pauzd.) Mai
beti ? (Toarnd in pahare, fdrd sd as-
tepte rdspunsul.)

STEFAN : Dupia cite mi-a spus baiatu/
ala de la tard, mama nu prea glumeste
de data asta. Ce vrei, are aproape
saptezeci de ani. Altul, la rind...

VERA : Pai, om vedea cum stau lucru-
rile. Om vorbi si cu ceilalti, s& ne pre-
gatim.

MINA : Mare lucru nu-i de pregatit. Si-a
adunat de toate, sdraca. Nu-i lipseste
nimic.

VERA : Oricum, sint atitea si atitea care
trebuie facute pe loc...

MINA : Ei. o groapi, acolo... Are cine s-o
sape... (Pauzd.)

ILIE : Pentru ca veni
vreau sa te rog ceva.

STEFAN : Zi-i!

ILIE : Asta, nu.pentru cad lucrezi in con-
structii... Vreau sa-ti spun ci nu-{i cer
cine stie ce favoruri... dar, oricum...

STEFAN : Zi-i, bre, omule, ce vrei! O
reparatie la apartament, un garaj...
Zi-i!

ILIE : Nu. Apartamentul aratd bine, cit
despre garaj... ce si fac eu cu el ?

STEFAN : Atunci, despre ce e vorba ?

ILIE (dupd o pauzd, rar, grav §i chibzu-
it) : Ma tot gindesc la un cavou.

STEFAN (izbucnegte in ris): Dom’le.
m-ai dat gata! M&, daca-mi spuneai
cd vrei sa-ti faci douid vile, nu mi-o
spuneai atit de grav si hotarit. (Dupd
incd o reprizd de ris.) Cum, adici, te
tot gindesti la un cavou ?

ILIE (nezdruncinat) : Uite-asa. Ma gin-
desc la un cavou.

STEFAN : Ia stai putin! Bine. Un cavou.
Pentru cine ?

ILTE : Pentru mine.

STEFAN : Cum, pentru tine ?

ILIE : Pentru mine si pentru Mina. (Pa-
uzd.) Daca vreti, §1 facem in comun cu
voi. De patru locuri.

VERA : Nu. Nu, cumnate, multumesc de
invitatie.

MINA : Da’ eu nu stiu ce ti-a venit tie
cu cavoul, asa deodata...

ILIE : Nu mi-a venit acum. si nu deo-
data... Ma gindesc la el de mult...
(Oarecum euforic.) Si nu cred cid m-am
gindit riu. .

STEFAN : Bine, mai Ilie, cind toatd lu-
mea se zbate pentru o casi, pentru o
masind, pentru o haind, o excursie in

vorba, Stefane,

strainatate, pentru o bijuterie, doua,
acolo, tu te zbati pentru un cavou! Nu
inteleg.

ILIE (cu aerul cd a pus mina pe firele
unei afaceri grozave, aproape conspira-
tiv) : Uite c-am si-t{i explic de ce ma
zbat. Si-ai sd infelegi. Dom’le, masina
nu-mi iau, pentru cid n-am bani. S$i,
dacd as avea bani cu ce s-o cumpar,
nu i-as mai avea pe aceia cu care's-o
intretin. Clar ? Bijuteriile nu mi-au
spus niciodatd nimic : bani tinuti in
cutiute. Ca, dacid nu le {ii in cutiute
si le porti, vine odati unul si te in-
trcabid de unde le ai si cu ce bani le-ai
cumpérat. Si nu-i exclus si-ti \demon-
streze'cd n-ai avut tu atitia bani. Mai
ales daca i-ai avut cu adevarat, si cin-
stit. E clar si asta ? Casa ? Azi e-a ta,
miine, a copilului tdu — cel mult —,
si daci n-ai copii.. A cui e ? Stii?
Vezi cd nu prea stii ? Nici pentru ex-
cursii n-am destui bani. Si nici in ele
n-am incredere. Ce si vad in straina-
tate ? Paduri. ape, munti ! N-am reu-
sit s le vdd pe astea de aici. Case,
palate boieresti ? Sint si la noi. Sint, si
o si fie din ce in ce mai multe palate
boieresti, 'la care o sia ai drentul si te
uiti... 1ti spun eu sigur. E clar ?

STEFAN (toti au rdmas neclintiti, muti, in
fata elocventei lui Ilie) : M4, asa cum
le spui tu, apar cam clare, ce mai!

ILIE : Sigur cd e clar. (Savurind.) Asa
cd, la banii mei, nu-mi pot permite
decit un cavou cu doud locuri. Supra-
puse. Nu costd mult, nu mi-l ia ni-
meni si nici nu fac greutiti celor care
or s& ma conduca. (Entuziasmat.)
Dom’le, eu gidsesc ca e singurul lucru
serios si durabil : un cavou. Oricum,
ramine ceva de pe urma mea. Mai beti
o tuicd ? (Toarnd in pahare. Pauzd, in
care mimeni nu e in stare sd inter-
vind.)

VERA : Cumnate Ilie, s fiu a naibii
daci stiu ce si spun. Habar n-am ce
sd spun.

MINA : Bine, Ilie, dar mie nu mi-ai spus
nimic, niciodatd, despre povestea asta
cu cavoul.

ILIE : Nu ti-am spus, pentru ci nu m-ai
fi inteles. asa cum nici acum nu ma
intelegi. Mi-ai fi impuiat capul cu tot
felul de argumente, m-ai fi clatinat, si
poate c-as fi renuntat. De-aia nu ti-am
Spus.

MINA : Si crezi cid acum inteleg ?

ILIE : Nu stiu, dar asta nu mai are im-
nortantd, pentru cad acum sint con-
vins cA e cea mai buna treaba ce-o
am de facut.

MINA (trecind peste calmul cu care a
primit vestea) : Ce sid-ti spun! Lumea
di in brinci sid-si facd o viatd mai
bunia acum, aici, pe padmint, si dum-
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nealui se ingrijeste de confortul de sub

_ pamint !

ILIE (dispus sd treacd cu vederea) : Mina,
nu te supara, dar esti complet rupta
de realitate. Mai intii, a da brinci sa-ti
faci o viata fericitd nu inseamna ca ai
si facut-o. Multi rdmin doar cu datul
in brinci. Apoi, crede-ma pe mine :
foarte multd lume isi face azi cavou.
Crede-ma !

VERA : Epoca cavourilor! Moda cavou-
rilor !

ILIE : Da. Nu ride.

STEFAN (glumind): Ar trebui organizat
trustul de constructii al cavourilor.
ILIE : Exact cum spui. Si, dacd nu exista
un trust, sd stii ca existd o coopera-
tiva, care, te rog sa crezi, isi face pla-

nul cu mari depasiri.

VERA : Moda zilei! Cavouri cu tot con-
fortul.

ILIE : Degeaba rideti. Stii ce filodorma
se ia azi pentru un cavou ? N-ai sa
crezi, dar sint unii care au cite cinci
sau sase cavouri. Si!le vind cu supra-
pref. Ei, de ce s& ma las tras pe sfoara
si la cavou ?

STEFAN : Cu sau fard cavou, tot tras o
sa fii... atunci... dacd nu pesfoara, si-
gur — pe fringhii.

VERA : Mai sa fie, cd de mult n-am avut
o discutie atit de hazlie...

ILIE (are gindurile lui) : Deocamdata, ma
simt bine... Maife destul pinad departe.
Dom'le, in concluzie, ma ajuti? As
vrea sia-1 fac in regie proprie.

MINA (mai mihnitd decit poate sd spu-
nd) : Ca sa mergi la mama n-ai timp,
dar pentru cavou ai, nu ?

ILIE : 11 fac in timpul liber. 1 fac in
concediu.

MINA : Numai asta n-am facut in con-
cediu... Eu te rog sid termini cu aiu-
relile astea, cd mi-e rusine de oamenii
astia. Dar ce'Dumnezeu, altd idee mai
normald nu ti-a putut veni ?

ILIE (ferm, amenintdtor): E o idee cit
se poate de normala. Si, cu timpul, o
sa-{i dai seama de asta.

MINA : O fi normald, in capul tau. In
capul meu, e o timpenie. Sint atitea
lucruri de facut, si dumnealui i s-a
facut de cavou! Doamne iartd-ma, in
loc s& ma duca la mare, ci n-am mai
fost de nu stiu cifi ani, dumnealui ma
duce la cimitir.. Si fiu mulfumita
dupa ce... Eu vreau sa fiu mulfumita
acum. intelegi ?

VERA : Mina!
STEFAN : TIlie, lasi-1 naibii de cavou,

dom’le, zdu asa !
ILIE : Cum adic4, sa-1 las ?

STEFAN : Eu nu stiu cum ai ajuns tu
tocmai la... cavouri !

ILIE : Incd n-am ajuns, dar vine vremea
acusi, vine vremea mea... Poate miine,
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poate poimdine, poate azi... Chiar acum,
poate...

STEFAN : Las-o-ncolo, mai, Iliuta, ca
daca ne-am gindi mereu la moarte, ui-
tam sa traim. Zau asa!

ILIE : Dom'’le, trebuie sa fim lucizi, sa
intelegem necesitatea...

VERA : Pai tocmai asta e, ca tu nu in-
telegi necesitatea !

ILIE (superior): Vera, cred ca n-ai in-
teles bine ce-am vrut sd spun...

VERA : Se poate... Eu te inteleg din ce
in ce mai putin.

ILIE : Nu te framinta, ca nu esti singurul
om care nu ma intelege.

STEFAN : Iliutd, cumnate, eu nu ma prea
amestec in ale altora, sau, daca o fac,
o fac atunci cind mi se cere parerea.

ILIE : Eu ti-am cerut parerea in legatura
cu cavoul. Asa ca...

STEFAN : Lasa, frate, cavoul. Asculti,
poate cad nici eu nu inteleg intotdea-
una, si pe toti. Dar asta mi se pare ca
nici nu se poate, asa ca traiesc din ce
pricep.

ILIE : Si traiesti bine, minunat !

STEFAN : Nu stiu daca traiesc bine sau
minunat, dar, crede-ma, eu unul stiu
ca traiesc.

ILIE : Ce vrei sa spui ?

STEFAN : Vreau sa-ti spun ca si tu tra-
iesti, numai cd nu prea-ti dai seama
de asta.

ILIE : Nu mai spune !

STEFAN : Ba mai spun. $i, uite cam ce:
n-o mai f& pe mortu-n papusoi, lasa
naibii fandoseala, sau angoasa, cum i
s-0 mai fi spunind, iesi dintre dosa-
rele alea soioase, in care stai ingro-
pat, ca asta-i cavoul tau si altul nu-ti
mai trebuie, §i uitd-te, frate, la lume,
dar stii cum, cu ochii bine deschisi,
deschisi de tot.

ILIE : S& ma uit la lume !

STEFAN : Da, dom’le, si munceste cu
adevarat !

ILIE (revoltat) : SA& muncesc ? Tu-mi vor-
besti mie de munca ?

STEFAN : De ce nu ?

ILIE : Am muncit! $i muncesc.

STEFAN : Poate ca ai muncit, dar ce
faci tu acuma.. Fa, dom’le, o munca
de-adevaratelea si esti salvat, zdu asa !

ILIE : Adic4, la tine, munca e o salvare ?

STEFAN : Pai, chiar asa.

ILIE: Eu am considerat-o ca o datorig,
ca o necesitate... Si uite cd nu m-a
salvat. M-a prabusit. Si, odatd cu mine,
s-au prabusit si convingerile mele.

STEFAN : Ia mai las-o cu tragediile
astea... Ca nu dau o lacrima pe ele.
Ei, asta-i! Te-ai lasat iucrat de o
gasca de impostori si de farsori, si daca
le-a iesit lor jocul, ti-ai pierdut con-
vingerile. Apoi, fratioare, dacid un ne-
norocit ifi spulberd convingerile, in-
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seamna ca nu le-ai avut. Ei, ce faci,
unde te gindesti ?

ILIE : Vrei sa stii ? Ei, afla ca ma gin-
desc la Pandele.

STEFAN : Cine-i asta ?

ILIE : N-are importanta.

STEFAN : Bravo, domnule, eu ii dau cu
educatia, si el...

ILIE : De la educatie mi se trage, asa
car,

STEFAN : TFrate, s& n-o luam razna.
Uite ce zic eu: iti dau un post de sef
de echipa pe sanlier, si cind ii privi
tu, colo, la vreo douazeci de baietani
ca bradu’, si la vreo douizeci de fe-
tisoare ca piatra, cum strigd ei ,sa-
lut, soare !“, o si zbirnii, nu altceva,
si uiti si de cavou, si de toate aiure-
lile.

ILIE : M4, tu esti propagandist !

STEFAN : Ba nu, ma llie, sint un barbat,
si inca viu. Femeie, gata, mergem ! Sa-
lutdm familia, si pe curind. Mai, Mi-
nutd, mai da-i si tu un brinci, acolo!

MINA : Incotro ?

STEFAN : P&i... mai spre soare, cum ar
spune buldozarasele mele de fete... Sa-
lut ! (Pleacd.)

ILIE : Salut ! (Cei doi pleacd.)

MINA (ii conduce, dupd care intrd
din hol in Dbucdtdrie. Ilie se ri-
dicd de la masd, se duce spre

fereastrd. Mina stringe sticla s§i paha-
rele de tuicd, pune o fatd de masd,
farfurii, tacimuri, se duce din nou la
bucdtdrie, de unde aduce un castron
cu ciorbd; pune in farfurii. Dupd ce
s-a asigurat cd totul e aranjat): Pofi
veni la masa ! (Ilie std nemiscat la fe-
reastrd, cu spatele spre camerd.) Ilie,
n-auzi ? Poti veni la masa. (Ilie tace
in continuare.) Mai, omule, tu m-auzi,
sau nu ?

ILIE (cind Mina se apropie de el, cu ton
si ritm de sentintd) : Mai intii, ifi spun
cd nu maéanine. (Pauzd scurtd.) Si-ti
mai spun ca de azi inainte nu mai
sintem sof si sotie. Deocamdata, atit.

(Rdmine la fereastrd in aceeasi pozitie.
Mina se retrage spre un scaun, pe care
nu se asazd; e surprinsd, nducd, prabu-
sitd ; dupd o wvreme, se duce s§i card la
bucdtdrie cele de pe masd; dupd ce ter-
mind, se reasazd ; intr-un tirziu, alb.)

MINA : Dar de ce ? (Dupd o pauzd.) Te
rog sa nu taci. Te rog sa-mi spui de
ce. Aji datoria si-mi spui de ce'!

ILIE (se deplaseazda de lingd fereastrd,
pune mina la intimplare pe o revistd
sau pe un ziar, se asazd de cealaltd
parte a mesei §i rasfoieste) : Ma in-
trebi de ce ?

MINA : Da, te intreb de ce.

ILIE : Din mai multe motive... Si o buna
parte din ele le cunosti. Sau, dacd nu

ie cunosti, nu vrei sa le cunosti. Asa
cum. nici eu n-am vrut, probabil, sa
le stiu. (Dupd o pauzd, in care con-
troleazd efectele.) N-ai sda-mi spui ca
avem cea mai fericitd casnicie...

MINA : Nu, n-am sa-ti spun.

ILIE : Cu toate cd eu m-am straduit sa
tac cite ceva in privinta asta...

MINA (doar pentru a asigura o legdturd
intre replici) : Da, te-ai straduit...

ILIE : Recunosc ca si tu te-ai straduit
sd..!mi se pare ci esti multumita...

MINA : Da.

ILIE : Cu timpul, cred ca ai fost chiar
asa.. mulfumitd. Dar casnicia... recu-
noaste si tu, casnicia noastra, rapor-
turile noastre... relatiile... relatiile de
toate felurile, nu erau... si nu sint din-
tre cele mai normale... mai omenesti,
...ca sad le spun asa... (Se intoarce, con-
comitent cu Mina, §i Se privesc in-
tens ; dupd citeva clipe, Mina, numai
ea, aude wurmadtoarele repkici: ,lar-
td-ma, mi-e rau“. ,Nu cumva esti in-
sarcinata ?“ ,Ce ?“ (Ris in hohote pre-
lungite.) ,Crezi, oare, ca-i chiar o ab-
surditate ?* ,Din pacate, in cazul meu,
da.“ (Mina preia risul de pe bandd si
ride intr-o manierd ce-l nedumereste
si-l infurie pe Ilie.)

ILIE : Ce vrei si spui, cu risul
prostesc ?

MINA (parcd trezindu-se) : Imi pare riu...
lartd-ma... fara sa vreau...

ILIE (preferd sd nu afle mai multe, re-
vine la acuzatie) : Dar, mai grav de-
cit toate, e cd mereu esti de partea
cealaltd a parerilor mele, a opiniilor
mele, a ceea ce spun si fac. E adeva-
rat ?

MINA : Da... uneori, da.. dar de multe
ori am cedat...

ILIE : Nu esti solidara cu mine. Intot-
deauna m-ai contrazis, m-ai facut sa
ma indoiesc tocmai de ceea ce eram
mai sigur, sa renunf, mereu sa re-
nunt.. Nu se poate. De azi incolo, nu
mai vreau sa renunt.

MINA : Si tu m-ai facut sa renunt la
multe din ceea ce credeam. Am renun-
tat si eu.. mereu, mereu, pina ajun-
geam si nu mai cred...

ILIE (cu sentimentul vinovdtiei, parind
penibil) : Trebuia sa-mi fi spus!

MINA : N-ar fi avut nici un rost.

ILIE (mai impetuos) : In schimb, are rost
sa ma contrazici tot timpul, sa-mi dai
peste cap toate hotaririle si planurile...
Sa ma ridiculizezi ! Asta are rost, nu ?

MINA (cuminte, dar stupefiatd) : Doar nu
vrei sa-mi spui ca povestea cu_ ca-
voul e un plan care...

ILIE : E un plan, si incd unul foarte se-
rios, la care m-am gindit mult si in
care cred. Sa stii asta! Dar e destul
sa vii tu, cu observatiile tale plicti-

asta
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.coase, ca sa ma zdruncini, s nu mai
stiu daca e bine sau nu. Si tocmai de
asta am hotarit sa ne despartim.

MINA : Ilie, nu cred c-ai si faci una ca
asta.

ILIE (stie cd e adevdrat ce spune Mina) :
Ba fii sigura ca am s-o fac. Si, inca,
repede. Si, inca, definitiv.

MINA : Pentru ca nu sint de acord cu
cavoul ?

ILIE : Da, pentru asta si pentru celelalte.
Cind, intr-o casa, .unul "trage intr-o
parte si unul in cealaltid, nu exista
decit o singura solutie : divortul.

MINA : Bine, dar nu pot sid cred ca un
cavou...

ILIE (strigind din ce in ce mai tare) : Ba
sa crezi! Sa crezi si asta, si
orice ce iti voi spune. O familie in-
seamna credintd comuna, armonie, uni-
tate. Auzi ? Daca vrei sa fii cu mine,
trebuie sa crezi ca mine, sa fii una cu
mine.

MINA (alarmatd) : Sint una cu tine,
cred ca tine, dar nu pot sa...

ILIE (apucind-o de umeri, furibund) : Sa
poti ! Sa poti! Crezi cd mie-mi con-
vine sa ma despart de tine ? Nu-mi
convine. Intelegi ? Nu-mi convine, si
dacd vrei sid fim impreund mai de-
parte, trebuie sd poti, auzi ? Trebuie
sa poti sa fii cum vreau eu. Cind oi
spune eu ca.. unu si cu unu fac trei,
trei si facd, auzi ? Cind ti-oi spune
eu ca.. (nu-i e clar ce va spune) in
coltul dla e un cal verde, apoi cal
verde sa fie! S& nu ma mai contra-
ZICTR!

MINA (incearcd sd spund ceva, sd iasd
din strinsoare) : Ilie, lasa-ma, ma doa-
re.. ma doare !

ILIE (furibund): De azi inainte, in col-
tul asta, in asta si nu in altul, va fi
un cal verde.

MINA : Da...

ILIE : Jura'!

MINA (presatd, infricosatd) : Jur!

ILIE : Nu, nu asa. Nu te cred. ’Jura. Alt-
fel...

MINA (fard iegire) : Jur !

ILIE : Nu te cred. Mai din inima'!

MINA (concentrindu-se, dorind !sd gd-
seascd tonul conwvingdtor): Jur! Jur!
Jur ! Jur! (Pe fatd i se citeste spaima
st din nou pare sd i se facd rdu. Fuge
in baie.)

ILIE : Iar incepi cu vomitatul ! (Rdmine
in aceeasi temsiune. Reintrd Mina ; se
indreaptd spre Ilie, il priveste'mult in
ochi.)

MINA : Bine. De azi inainte, unu si cu
unu fac trei.. iar in coltul acela va fi
un cal verde.

ILIE : Uite ce e, te rog si nu-ti bati joc !

MINA : Dar nu-mi bat joc deloc. Va fi
asa cumr iti spun. (Ilie rdmine pe loc ;
Mina se indreaptd spre bucdtdrie, dar
in drum seiopreste in dreptul coltului
camerei ; priveste indelung, apoi intrd
in bucdtdrie. Ilie se plimbd incet §i se
pomeneste in acelasi colt; se opreste
$i priveste intens; Mina se intoarce
fdard ca Ilie s-o observe; il priveste,
apoi, caldd.) Hai sd ne culcam. Hai,
lasa-1, acum e noapte... !

Tabloul 2

Acelasi decor. Mina stid intr-un fotoliu, cu capul in miini. Dupa
un timp se ridicd, se apropie de /colt, priveste intens, incepe sd rida si
se reasaza in fotoliu. Redevine serioasd, gravid, se duce din nou spre
colt si modifica pozitia unor lucruri aflate acolo, in asa fel incit sa
lase impresia ca face loc calului ; nu mai ride ; se duce la bufet si bea,
din sticla, o gurda de tuica ; intra Ilie, care o surprinde cu sticla la gura.

ILIE (uluit) : Da’ ce Dumnezeu faci a-
colo!?

MINA : Am baut o gura de fuica.

ILIE : Da’ ce-ti veni ? '!Si nu puteai si-ti
pui intr-un pahar ?

MINA : Dar ce cauti acasa, la ora asta ?

ILIE : Am plecat. Am plecat, pur si sim-
plu, mai devreme.

MINA (cu ironie) : Tu! Ai plecat tu mai
devreme de la datorie !

ILIE (ignord) : Da, eu. (Se uitd spre colt,
apoi spre Mina. Tensiune. Dezbracd
haina, isi pune halatul §i papucii, apoi
intrd in dormitor, unde se trinteste pe
pat.)

MINA (care l-a urmdrit, din usa dormi-
torului) : Nu vrei si maninci ?

ILIE (rdspunsuri precedate de pauze mne-
firesti de lungi) : Nu.

MINA : Poate vrei si tu o gura de tuica ?

ILIE : Nu.

MINA : Nu ti-e bine ?

ILIE : Mi-e foarte rau...

MINA : De asta ai plecat mai devreme ?

ILIE : Si de asta... (Mina asteaptd ca el
sd continue.) Iar am avut o sedinta...
(Dupd altd pauzd.) Stii, l1-amtiertat pe
Pandele...

MINA (uluitd, se indreaptd spre el) : Cum
adica, 1-ai iertat pe. Pandele ? !!
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ILIE : L-am iertat, pur si simplu.

MINA (nu acceptd) : Ba nu-i deloc, nici
simplu, si nici pur! Cum adica ? !
Dupa ce-a spus cite a spus despre
tine, si toate numai minciuni, sa-1 ier-
ti 2! (Ilie tace.) In loc sd te aperi si
sd-i dovedesti ca e un mincinos, tu il
ierti 2 In loc sa te duci sid-1 reclami ?

ILIE (vldguit) : Unde sa-l1 reclam ?

MINA : Acolo unde trebuie.. La muni-
cipiu. la judet...

ILIE : Acolo au probleme mai importante.
Sint innebuniti cu alte treburi. Pla-
nuri, norme, case, piine, gaz, benzina...
Nu-i intereseazd nici minciunile lui
Pandele, nici adevarurile mele... Pe ei
ii intereseaza altele...

MINA : Dar omul ? Omul nu-i interesea-
za ? (Renuntd.)

ILIE : Ii intereseazi oamenii... Si asta e
cu totul altceva. (Se ridicd in capul
oaselor.) L-am iertat, cu toate ca in
sedinta de azi a spus ca in perioada
acecea... cind eram sus.. am huzurit,
am facut abuz de putere.. cd acum o
fac pe seful ca sa ajung iar sus...

MINA : Si 1-ai iertat!

ILIE : Da. L-am pupat. L-am pupat toc-
mai atunci cind mi-era mai scirba si
frica de el. Nu stiu de ce, dar fac
exact contrariul a ceea ce ar trebui sa
fac. Si-apoi, cred cd mai e un motiv
pentru care l-am iertat.

MINA : Care ?

ILIE : M-am gindit ca, poate... cum sa-ti
spun... poate cd avea dreptate.

MINA (nducd) : Cum ? !!

ILIE: Nu, stiu ca n-avea dreptate..
ca nu-i adevarat ce spune... dar...

MINA : Dar, ce ?

[LIE : Dar, daca... adica putea sa fie si
asa... poate chiar am fost asa fara sa
stiu. Intelegi ? Nu-s sigur ci...

MINA : Ce-nseamnd ca nu esti sigur ?
Auzi, huzurit ! Abuz de putere! Ai fa-
cut abuz de munca, pina te-am inter-
nat la nevroze! Ca incepusesi sa iei
cite un pumn de pastile si vorbeai atit
de-aiurea ca, pentru tine, doi si cu doi
facea... vineri ! Asta a fost abuzul tau.
(Pauzd.) O faci pe seful! O faci pe
prostul. Ba chiar esti prost de-a bine-
lea. Cum de-ai putut sa-l1 ierti ?

ILIE : Uite cd am pututq

MINA (dupd o pauzd): Prietenul Pan-
dele ! Ha'!

ILIE : Asa ca l-am iertat... (Se lasd din
nou pe spate.)

MINA (sincer ingrijoratd) : Ti-e rau ?

ILIE : Nu... Mi-a fost rau...

MINA : In sedinti ?

ILIE : Da.

MINA (vrea sd deducd ceva): Ti-a venit
sd vomiti ?

ILIE (nu prea intelege) : Mi-a venit sa
mor... Da’ ce-ti veni, s& ma intrebi
asta ?

MINA : Nu. Nimic... te-am intrebat asa...
(Vrea sa iasd din dormitor, dar e
opritd in usd.)

ILIE : Auzi, Mina ? (Incepe sd ridd cu
poftd.) Mi-a placut chestia cu doi si
cu doi fac vineri. Chiar in halul asta
ajunsesem. (Redevine serios, circum-
spect.) Sau e vreo aluzie la.. unu si
cu unu fac trei... sau la... (Aratd spre
coltul sufrageriei.)

MINA (intr-adevdr, nu s-a gindit la asta) :
Nu, nu-i nici o aluzie... (Isi indreaptd,
discret, privirea spre colf; Ilie ob-
servd.) Ma duc pina la bucatarie.

ILIE : N-as vrea si te duci.. Mai stai
aici. (Pauzd.) Stii, Mina, m-am gindit
bine si am renuntat la cavou... (Pauzd
mare, in care cei doi se privesc cu
surprizd, uimire §i neincredere.)

MINA (cu oarecare teamd): Din cauza
mea ?

ILIE (greoi): Nu stiu... poate... dar am
ajuns si eu la concluzia cd n-are nici
un rost.. zdu asa.. Mai iIntii ca e
prea devreme pentru noi ca sia ne gin-
dim la.. bani inchisi.. bani ziditi...
Si-apoi, vorba lui Stefan, mai bine fa-
cem o excursie in strainatate. Ne mai
aerisim si noi, ne mai desteptdm un
pic... Chiar am s& ma interesez de
chestia asta... Da-1 dracului de cavou !
(Dupd o pauzd.) E bine asa ?

MINA (incd prudentd) : ..E bine.

ILIE (mulfumit de el): Daca-i bine, a-
tunci dd-mi o fuicd. Imi dai? (Se
scoald din pat, trec amindoi in su-
fragerie.) De fapt, sa stii, renuntasem
la cavou din clipa in care te-ai opus.
De-atunci inca.

MINA : Nu inteleg de ce-ai renuntat la
cavou...

ILIE : Bine, Mina, dar nu-mi spuneai tu
ca...

MINA : $i ce daca spuneam !

ILIE : Si Vera, si Stefan... nu mi-ati spus
in fatd ca-s nebun ?

MINA : Asculta, Ilie : nu trebuie neapa-
rat sa te culci, daca doi iti spun ca
esti beat, intelegi ?

ILIE : Da, inteleg. S-ar putea sa fie un
complot... ! (Ride.)

MINA : S-ar putea. *

ILIE : Da, dar ei sint majoritatea. Te
supui.

MINA : Nu te supui deloc. Tu trebuie sa
stii mai bine decit -ceilalti, ce-i cu
tine.

ILIE (cu tristete) : Cind am vrut sa arat
cd eu)stiu mai bine ce e cu mine, cei
doi s-au facut patru, apoi opt...

MINA : $tii doar ca toate au fost aran-
jate.

ILIE : $tiu, stiu.. adicd am stiut, pentru
cd dupa un timp n-am mai stiut chiar
atit de sigur.. am iInceput sa-i cred
pe ei. Mai da-mi o fuica. Bea si tu un
pahéirel. Pune sticla pe masa.
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MINA (cu ironie s§i durere): Cum s-ar
spune, i-ai iertat si pe ceilalti! (Ilie
tace, vinovat.) Asa-i ca i-ai iertat ?

ILIE : Si, inca, de mult.

MINA : Doamne, ce inimd minunata si
buna ai !

ILIE : Nu-i vorba de inima, Mina, ci de
cu totul altceva... Nu stiu, e greu sa-ti
explic. (Bea.)

MINA : Incearca, totusi.

ILIE : De fapt, cred ci e vorba de in-
doiala...

MINA : Ce indoiala ?

ILIE : Adica, ma indoiesc tot timpul... in-
telegi ?

MINA : Asa, sigur cd n-am inteles ni-
mic.

ILIE : Stii ca e si o vorba, a unui filo-
zof : ,Ma indoiesc, deci exist“. Ai au-

~ zitde ea?

MINA : Nu, n-am auzit, ,dar tu cred c-ai
inteles-o pe dos.

ILIE : De ce crezi asta ?

MINA : Pentru ca tu, se pare, existi ca
sd te indoiesti !

ILIE : Sa stii ca asa e, fir-ar al naibii,
Mina. Zau ca ai dreptate! Mina, hai
sa-ti spun ceva in legatura cu asta.
Auzi, intr-o zi ma urc in tramvai, dau
un leu pentru bilet, taxatoarea imi da
biletul si un rest tot de un leu. Am
plecat de linga ea, m-am uitat in pal-
ma §i mi-am dat seama de greseala
ei. Si a inceput urmatorul chin : sa-i
dau leul inapoi sau si nu i-1 dau ?!
Daca nu i-1 dadeam, insemna cad ma
bucuram de un amarit de leu si eram
incorect. Daca i-1 dadeam, insemna ca
vreau sa cistig sentimentul corectitu-
dinii cu pretul unui leu, adica, o fa-
ceam pe corectul. Dar daca, ma intre-
bam eu imediat, vinovat, chestia cu fa-
cutul pe corectul o foloseam ca argu-
ment pentru a-mi pastra leul ? Si iar
o luam de la capat; daca, si daca, si
tar daca... Asa ca i-am dat leul. Ai in-
teles ceva ?

MINA (dupd un timp, cu tonul folosit
pentru a alunga panica bolnavilor) :
Da... am inteles ca esti un prost!

ILIE : Ehe, de-ar fi numai atita!

MINA : Deci, nu te indoiesti ca esti
prost !
ILIE : Nici vorba, dar nenorocirea e

alta: pun la indoiald cd ma indoiesc
ca sint prost...

MINA : Dar de ce nu te-ndoiesti tu de
altii, de ce si te indoiesti numai de
tine ?

ILIE : Pai tocmai aici incepe harababura !
Ca la inceput m-am indoit de al{ii,
dupa aceea de mine, si la sfirsit m-am

, indoit de tofi si de toate.

MINA : Dar de mine te indoiesti ?

ILIE (dupd o pauzd grea) : Cel mai mult.
Iarta-ma, Mina. (Amindoi preferd sd

72

tacd.) O singurd dati am simtit cd nu
ma indoiesc de tine.

MINA : Cind ?

ILIE : Atunci cind m-ai inselat.

MINA (momentul e incomod si cei doi
adoptd atitudini ambigue) : Si tocmai
atunci, va sa zica... Ha!

ILIE : Nu ride. De asta cred ca nici n-am
facut crizele de rigoare. Pentru ca
tocmai atunci te-am iubit, te-am dis-
pretuit, te-am dorit, te-am urit... Pen-
tru ca, de fapt, atunci existai.. Nu ma
indoiam. Existai cu adevarat!

MINA (dupd un timp, bea tuicd din sti-
cld@) : Ma iubesti ?

ILIE :'Mina, vezi, nu stiu daca te iubesc,
sau, mai bine zis, nu stiu daca nu te
iubesc.

MINA : Atunci, de ce nu ne despartim ?

ILIE: Nu am putere... Si nici nu stiu
daca e chiar necesar.

MINA (putin enervatd) : Bine, dar n-ai
nici un raspuns clar !

ILIE : Aici ai pus degetul pe rana. N-am
nici un raspuns clar. Dar tu ai?

MINA (pauzd mare) : Nu stiu.

ILIE (aproape bucuros): Vezi ? Nu stii!
Nici tu nu stii daca ai vreun raspuns
clar ! Eu macar stiu precis cd n-am.
(Ride.) Sint in avantaj !

MINA (extrem de tristd) : Ma intreb de
ce nu te omori...

ILIE : Crezi ca nu m-am gindit la asta ? !
Ehe, de cite ori nu m-am gindit! Dar
n-are rost ! M-am simtit de atitea ori
mort, incit n-are rost si-mi curm zi-
lele. Dar tu te-ai gindit ? Nu ! Incd un
avantaj fata de tine.

MINA : Mie mi-e rau !

ILIE (tot el e in.. avantaj) : Tie ti-e rau,
dar eu mor ! Stii de cite ori am murit
azi in sedinta ? Nu stii. (Dupd o pa-
uzd.) Dar cel mai rdau am simtit ca
mor cind l-am fiertat pe Pandele. Desi
am facut-o fara sa fiu silit. Sau, poate,
tocmai de-asta. Vezi, asta-i diferenta
dintre noi doi : tu vomiti, iar eu mor !
(Bea.) Ehe, cine se gindeste la asta'!

MINA : E groaznic !

ILIE : Groaznic ? Sint lucruri cu adeva-
rat groaznice, pe lingd care moartea
devine un moment agreabil ! (Mina il
priveste ca pe o ciuddtenie.) Nu ma
crezi ? Bine. Hai si-{i mai spun una.
Cum ma cheama pe mine ?

MINA : Eu zic s& nu mai bei atita tuica.

ILIE : Lasa, lasa, is putin beat, dar stiu
ce vreau sa-ti spun. Deci, cum ma
cheami pe mine, numele meu de fa-
milie. Nu ride, te rog !

MINA : Popescu.

ILIE : Bun. Popescu. Vrei sa stii una ?
Mi s-a intimplat de muilte ori s nu
stiu cum ma cheamda. De fapt, stiam,
dar mi se parea cad nu eram sigur. Po-
pescu! Ce inseamna Popescu? Sint
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atitia Popegti! De unde si stiu eu ca...
nu port numele altui Popescu. Stai,
stai, n-o lua asa! (Bea.) Hai, mai ia
si tu un git. Hai, cu sticla!  (Mina
bea.) Mai, mai, mai! Asa! E bun al-
coolul, zau. Ar trebui ca in fiecare
casa unde lipsesc cartile si sapunul, sa
fie alcool...

MINA : Tu ai §i alcool, si sdpun, si carti...

ILIE : E un lux si, in orice caz, o contra-
dictie ! Dar, hai s& nu ne departam de
subiect ; nu-i vorba, apropo de nume,
cd am unul prea comun, cd nu e nici
o legatura intre mine si numele meu,
sau ca uit .cum ma cheamda. Grav e nu
ca uit, ci cd nu mai stiu ca am uitat !
(Pauzd.) Cam asta-i.

MINA (departe de a glumi): Cred, in-
tr-adevar, ca-ti trebuie un certificat
de deces...

ILIE : Asa-i ? Da’, de unde ? Aia de la
evidenta populatiei sint destul de in-
capatinati. Nu-mi dau! Nu-mi dau,
din moment ce ei stabilesc ca-s viu.

MINA (bind din sticld) : Deci, cum te
cheama ?

ILIE : Popescu. Popescu Ilie.

MINA (rizind) : Vezi ca stii!

ILIE : Ne, ne, ne, stiu asa, pe dinafara,
nu pe dinduntru...

MINA: Bine, dar atunci, cine esti ?

ILIE : Nimeni...

MINA : Deci, te cheama Nimeni. Recu-
nosti ?

ILIE : Da, pina am si uit'si asta, si apoi
n-am sd mai stiu c-am uitat... $i gata !
(Rid amindoi din ce in ce mai tare.)
Ai facut ceva de mincare ? Mi-e foa-
me, dupa fuica asta. Oricum, mi-e mai
bine. Intotdeauna, dupd ce mor, tuica
imi face bine.

MINA (grizatd s§i ea) : Te-ai cam imba-
tat ! Mai bine culca-te, si dupa aceea
maninci.

ILIE : Nu ! Macar atita ordine mai stiu si
eu : intli masa, si apoi somnul. Cu
toate ca, ce-i drept, se poate si invers.
Fie asa cum spui tu. Nu-i prima hota-
rire pe care mi-o dai peste cap..

MINA : Iar imi scoti ochii, cu cavoul ala!

ILIE : Nu, gata cu cavoul! Nu mai cred
in el. Gata! (Miscindu-se, dd cu ochii
de’coltul camerei; se opreste, priveste

atent, contrariat.) Mina, mi se pare
mie, sau tu ai mutat niste lucruri
de-acolo ? !

MINA : Nu, nu ti se pare. Le-am mutat.

ILIE : Dar de ce ? !

MINA : I-am facut loc...

ILIE : Cui i-ai facut loc ?!

MINA : Calului. Calului verde. (Rid
amindoi, se indreaptd spre colf si se
comportd vrind parcd sd delimiteze
locul exact si pozitia calului.) Ca sa
nu mai spui cad-ti dau hotaririle peste
cap !

ILIE (marcat incd de spasmele risului) :
Da, dar trebuie sa fii convinsa...

MINA (uitind, parcd, clipa dinainte) : Am
jurat, doar, ca orice vei spune tu, vor
fi convingeri, pentru mine...

ILIE : Da ? Atunci, ija spune-mi, cit fac
unu s$i cu unu ?

MINA : Trei.

ILIE : Bun. Acum, ia spune-mi mie, unde
se afla calul ?

MINA (delimiteazd spatiul
Aici.

ILIE (chicotind) : Bun... Si cum sta ? Cu
capul sau cu fundul la noi ?

MINA : Cu capul, evident.

ILIE : De acord. (De-aici incolo, scena
trebuie sd cistige valori paroxistice ;
amindoi sint frenetici in tot ce fac.)
Nu-i prea mare.

MINA (mingiind cu afectiune spatiul in
care au agezat.. calul) : Dar nici prea
mic.

ILIE : Nu. E potrivit. (Risul, pind la gro-
tesc, ramine dominanta acestei scene.)
Si ce-ai sa faci tu cu calul ?

MINA : O sa ma uit la el... O sa-j dau de
mincare... (Mimeazd cd-i dda de min-
care.)

ILIE : Bravo! Eu o sa-l tesal! (Mimea-
zd.) O sa-i pun potcoave... (Mimeazd.)

MINA : O sa-i dau apa. (Mimeazd add-
patul din pumni. Rizind, sfirsiti, vin
cdatre mijlocul camerei, cad in genunchi
si, din acest ris, Ilie trece in spasme
de plins. Mina sesizeazd'si se opreste.)
Ce-i cu tine, plingi ? Ilie, te Tog... ne
simf{eam atit de bine... Hai, te rog, nu
maj plinge. Mi-e mila... te iubesc...

ILIE (desperat) : De ce? De ce?!

MINA : Ce anume — de ce ?

ILIE : E ingrozitor !

MINA (zgiltiindu-1) : Ce e ingrozitor ?

ILIE : Nu trebuia sid ajungem aici ! Toata
povestea asta cu...

MINA : Povestea! Si ce dacad-i poveste!
Las-o sa fie! Am jurat si ma tin de
juramint !

ILIE : N-are rost. Ne face rau.

MINA : Nu-mi face nici un rau. (E pe
punctul de-a plinge.)

ILIE : Mina, iartd-ma.

MINA (cu vigoare, totusi) : Ce importanta
are dacid-i poveste ? Pune altceva in
locul ei! S& vedem ce poti sd pui!
Ce-ai putea pune ? Prietenia lui Pan-
dele ? Munca ta de zeci de ani, ne-
bunia aia care ti se baga pe git, sub
forma de huzur si abuz de putere ?
Poti sa pui acolo vrafurile tale de do-
sare slinoase, din care vrei sia-ti faci
o0 amarita de rampa de lansare ? Astea
nu-s povesti ? Ba sint povesti, si, inc3,
unele, urite, in care de mult nu mai
crezi ! Si nici eu!

ILIE : Iartd-ma, Mina...

MINA : Asa ca las-o pe asta.

ILIE : Bine, dar n-are nici un sens.

cu bratele) :
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MINA : Si ce? Citi nu se prefac ca au
un sens ? ! (Minei i se face rdu.)

ILIE (observind) : Ce e cu tine, ti-e rau ?

MINA : Nu mi-e riu.. Mi-e altceva...

ILIE (bdnuitor): Altceva?! Nu cumva
simti si tu ca...

MINA (extrem de calmd):
prima data cind mor.

Ba ida.!' E

Tabloul 3

Scena 1

Acelasi
spatii de joc.

decor. Lumina creste progresiv si simultan in ambecle
In dormitor, Ilie isi pune cravata, cu miscari precise si

vioaie. Cauta in sifonier si scoate un pachet mare de bancnote. Incepe
sa le numere si sa le aseze pe categorii, cu un vadit apetit. Suna sone-
ria de la intrare. Ilie devine atent. Mina, in tot acest timp, asaza, ca si
Ilie, cu aceleasi miscari cu care el numara si sorteaza banii, lucruri de
lenjerie de culoare neagra. Se duce sa deschidda. Intra Vera, imbracata

in negru ; impreuna cu Mina, inainteazda spre centrul

ascultd cu urechea lipitd de usa.

VERA : Ilie cind vine de larserviciu ?

MINA : Nici n-a plecat. Nu s-a dus la
serviciu.

VERA : Mare minune !

MINA : Ba nu-i nici o minune. In ultima
vreme, vine acasd inainte de patru...
iar dimineata pleaca mai tirziu sau nu
se mai duce deloc.

VERA : Hm ! Nu-mi vine sd cred! Bine,
dar n-are nepléaceri ? !

MINA : Nu stiu, nu mi-a spus nimic.
Uite, Vera! (Ili aratd lucrurile negre.)
Cred ca sint destule. Din bucata asta
o sa-mi fac un batic. Rochie neagra
am, pantofi, la fel. Dacid mai trebuie
ceva, mai avem timp si mai cumpa-
ram. Cind plecam ?

VERA : Stefan vine pe la cinci. Crezi ca
e tirziu ?

MINA : Nu.. nu stiu.. Poate cd ar fi
trebuit sd plecim mai devreme.

VERA : S$tefan ar putea sia plece si mai
devreme, dar a crezut cid avem destul
timp.

MINA : De fapt, avem destul. (Ilie igi
pune haina, se piaptdnd, isi pune banii
in buzunar, fredonind. Mina il aude §i
se simte jenatd.) Ilie !

ILIE (din dormitor) : Da, vin imediat.
(Dupd o micd pauzd, continud sd fre-
doneze.)

MINA (furioasd, intrd in dormitor) : Ilie !
Ce naiba te-a apucat ?

ILIE : Ce sid m-apuce ? Nu m-a apucat
nimic !

MINA : N-ai cintat de ani de zile, si ti-ai
gasit tocmai azi sa...

ILIE : Da’ ce-i azi, dragda ?! O fi vreo
sarbatoare nationald, de n-am voie sa
cint ?! (Intrda s$i el in sufragerie.)
Buna, Vera !

camerei. Ilie

VERA (nu intelege dezinvoltura lui Ilie) :
Buna, Ilie!

ILIE : Arati minunat azi.

MINA : Termind cu mascéarile astea !

Azi mergem, totusi, la o Inmormin-
tare.
ILIE : Inmormintare ? (Mina se stdpi-

neste.) MAa rog, n-are importantd. Nu-
mai a mea si nu fie. Promit si merg

la price Inmormintare, in afara de
una...
MINA : Ilie !

ILIE : Hai, mami, n-o lua si tu asa‘t
Sint putin vesel, e adevarat... Si vreau
sa va scot si pe voi din starea asta in
care sinteti... Va inteleg, si eu sufar,
na! Am cunoscut-o bine pe batrina,
si-mi placea. Era puternici. Putea sa
‘mai trdiascd. Am fi avut nevoie de pu-
terea ei. Dar, asta-i! (Pdrdsind subi-
ectul.) Uite, eu am luat banii &stia.
Stii pentru ce, nu ?

MINA : Nu stiu.

ILIE : Cum, nu-ti amintesti ?

MINA : Nu.

ILIE : Pentru excursie, Mina. (Mina §i
Vera au trecut de la uimire la indig-
nare.) Ei, ce dracu’ va uitafi asa la
mine, de parcd am de gind si fac o
crima, nu o excursie. (Cele doud tac.)
Ca doar n-am de gind s-o fac azi! Azi
mergem acolo unde trebuie. Doar o
platesc. Am vorbit cu unul care mi-a
promis |cd-mi |recomanda o excursie
frumoasa si ieftind. Am safiau una in
Occident. Daca tot o facem, atunci s-o
facem de-adevaratelea ! Vreau sa vad
si eu putrefactia, la fata locului.
(Ride.) Ei, gata, am plecat. Mina, vrei
sd vii putin ? (Intrd cu ea in dormi-
tor.) Vezi si nu-i spui nimic Verei
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despre... N-are... oricum n-ar intelege...
Povestea cu... sa fie taina noastra...
Taina noastra cea de toate zilele... (O

sdrutd, intrd in sufragerie amindoi.)
Am plecat! La ce ora mergem la
tara ?

MINA : Pe la cinci, nu, Vera ?

VERA : Da, poate putin dupa cinci.

1LIE : Bun. La revedere.

MINA (dupd ce-l conduce, se intoarce
abdtutd, inainteazd spre Vera, care-o
priveste cu intelegere ; selasazd pe un
scaun, in tdcere) : Intr-un fel, e mai
bine asa.

VERA : Cum adica ?

MINA : Asa... mai zapéacit, mai aiurit de-
cit...

VERA (oarecum interesatd) : Decit, cum ?

MINA (refuzd): N-are importanti... E
mai agreabil asa.. n-am cum si-ti ex-
plic.

VERA : Bine, nu-mi explica. Dar daca e
mai agreabil asa, de ce ai aerul asta
de om batut, haituit ? !

MINA : Ei, asta-i acum ! Parcd n-ar fi
destul si te vad in'doliu, ca si nu-mi
vind-a sari intr-un picior.

VERA (tristd si bund) : Mina, de cite ori
vin in casa asta, parcd mi se pune o
gheara in stomac. Am o stare de frica.
De nesiguranta.. zdau, nu stiu de ce'!

MINA (dupd un timp): De ce vrei tu
neaparat si pui degetul pe rana...

VERA : Cineva trebuie si puna. Si, eu
sint sora ta, nu ? Deci, e o rana.

MINA : Mai multe. Mai multe decit ai
avea tu degete sa pui...

VERA : Si-atunci ?

MINA : Si-atunci, mai bine hai sa ta-
cem. Avem destule de facut. Zau,
Vera, n-am putere si inieleg ce-i cu
mine... Dar imi revin eu. Bun?

VERA : Bine, Mina...

MINA : Sper ca am cumparattot ce tre-
buie. Nu de alta, dar intrdm in gura
satului... c& am avut prosoape de 9 lei
si nu de 22.. Ca sicriul a fost prea
mic sau prea mare, cid lautarii erau
lesinati de foame, cd popa era beat...
(Rid amindoud.) Doamne, iartd-ma !
Eu am pus deoparte niste rochii de-ale
mele, si le dim de pomanda la care-or
veni la inmormintare... Dac-or veni...

VERA : N-ai nici o griji. La inmormin-
tare vine lumea. Vine.

MINA (dupd o pauzd): Am in mine un
gol, un gol mare, in care parcd ma
priabusesc... N-am plins deloc, si nu-mi
vine sa pling... Mi-e teama cad n-am
sa pling nici acolo... Stii, Vera, e ceva
ciudat ! Parcid mi-ar fi murit un copil,
si nu mama! Nu stiu de ce! Azi-
noapte m-am gindit la ea. Nu reuseam
sda-mi amintesc decit ca-i placeau ar-
deii grasi, copti, fard ulei, numai cu
otet si mamaliguta rece... Atit imi
amintesc...
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VERA : Da, si eu {in minte asta.

MINA (dupd o pauzd): Imi pare rau..
Cu toate cid ea stitea acolo si eu aici,
stiam ca este, cA nu sint singura.
Acum, o sa fiu singura.

VERA (insinuind): Erai la fel de sin-
gurd si-nainte. $i asa o sa fii mereu.

MINA : Tu nu esti singura ?

VERA : Ei, afld ca nu sint.

MINA : Te invidiez. S$tii, m-am gindit la
solutia cu serviciul... As sta mai muilt
printre oameni.

VERA : Cind esti singur, esti singur si
printre oameni. Ba chiar mai singur.

MINA : Ai vreo solutie, vreo rezolvare ?

VERA : Of, Mina, esti caraghioasd, zau
asa. Ce solutie, ce rezolvare ?! Ce
naiba, asta-i o problema de matema-
ticd ? Cine crezi ca-ti poate da o so-
lutie ?

MINA : $tiu. Eu insdmi... Usor de spus.

VERA : Pe cuvintul meu de onoare, daca
nu-mi vine si rid! In definitiv, ce
dracu’ se-ntimpld cu voi aici, in casa
asta ? Ce drame puteti voi trai ? C3,
de iubit, nu va iubiti, de-nselat, nu
va-nselati, de urit, nu va uriti, in sa-
racie nu traiti, bolnavi nu sinteti...

MINA : Abia acum ai pus degetul pe
rand, poate fara sa vrei !

VERA : Ba chiar am vrut.

MINA : Totusi, tu intelegi lucrurile sim-
plu. $i le judeci simplu.

VERA : Ei, da, asa-i ! Le judec simplu. Si
ce-i cu asta ? Unde gresesc ?

MINA : Ce-ai spus tu e adevarat: nu ne
iubim, nu ne urim, nu suferim... S$i,
totusi, asta e suferinta. Daca macar
ne-am uri, ar fi altceva...

VERA : Hai, te ajut eu! $i zdu ca nu tre-
buie si ma straduiesc prea mult. Hai,
cd te ajut eu, de-o,sd va uriti pinad o
s crapati de fericire... Dacad asta-i ma-
rea drama !

MINA : Vorbesti prostii !

VERA : Atunci, iubeste-1!

MINA : Hm !

VERA : Greu, ai ?! Atunci, insala-1!

MINA : Ilie mi-a spus cd nu s-a indoit
de mine decit atunci cind l-am inselat.
Atunci m-a iubit... pentru cd atunci
am existat cu adevérat...

VERA : Sa stii ca nu-i prost! Are drep-
tate ! Atunci, fa-1 si te iubeasca iar!

MINA : Cred ca e cam tirziu...

VERA : Pai, pentru voi, totul e atit de
tirziu, de parca ati fi morti de-a bi-
nelea! (Mina o priveste intens pe
Vera, care-i simte descumpdnirea ; nu
intelege rostul acestei priviri.) Ei, lasa,
am zis si eu asa...

MINA : Ma tem ca ai zis bine...

VERA : $tii ce v-ar trebui voua ? O ne-
norocire adevaratd. Una care si va
scuture de toate mofturile astea ofti-
coase !

MINA : De, poate cd e asa cum spui tu.
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VERA : Da’ tu cum crezi ?

MINA : Vera, as vrea $i eu sa mi se para
totul atit de simplu, dar eu, dupa ce
pleci tu, radmin singura.. Si cu el..
Si-atunci, uit cad e asa de simplu.

VERA (tristd i furioasd, in acelasi timp) :
Asta o stiam mai de mult. Grav nu e
ca ramii singurd, ci cu el. Si nu cu
altul.

MINA : Vera, te rog...

VERA : Ia s& ma lasi in pace cu delica-
teturile'astea ! Mai bine spune-mi: de
cind n-ati mai facut dragoste ?

MINA : Vera!

VERA : De cind n-ati mai facut dragoste ?

MINA : Esti caraghioasa...

VERA : Bine, sint caraghioasa. De cind ?

MINA (presatd, rizind): E un barbat
care... isi face datoria.

VERA : Datonia ? ! Asta-i datorie ? ! Pai,
daca voi o faceti ca pe o datorie, in-
teleg de ce-mi umblati mie cu cai
verzi pe pereti. (Mina se ridicd incre-
menitd st o priveste pe Vera, care, din
nou, are impresia cd o vede clatinin-
du-se.) Acum, ce naiba am mai spus,
de te uiti asa la mine ?

MINA : Nu... nimic. (Isi revine.) Nu vrei
sd-ti dau dulceata de rigoare ?

VERA : Da-mi ce vrei tu. (Mina intrd in
bucdatarie, Vera rasufld, wusuratd.)
Doamne, de-am pleca mai repede la
inmormintare! Oricum o sa fie mai
bine decit aici, zdu asa! (Observd gi
ea schimbarea pozitiei lucrurilor din
colt ; intrd Mina cu dulceata.) Mina,
am impresia ca lucrurile astea erau
altfel asezate. De ce le-ai ingramadit
asa ? (Mina se opreste, rigidd, cu o
privire febrild.) Acum de ce te uiti
asa la mine? (Mina pune tava cu
dulceatd pe masd, se asazd pe scaun
si, incet-incet, incepe sa ridd; Vera
vine spre ea, intii nedumeritd, apoi
contaminatd de ris, o imbrdtiseazd cu
multd afectiune, ocrotind-o, intocmai
ca pe un copil.) Doamne, ce bine-i si
te vad rizind ! Mina, asa te vreau! Sa
rizi, sa fii asa cum te stiu de cind
eram mici de tot...

MINA (acum cu o senindtate din care,
insd, nu lipsesc norii incorddrii) : Vera,
stai jos, vreau sa-ti spun ceva..

VERA : Bine, dar sa-mi spui ceva de
care sa ridem iar...

MINA : M-ai intrebat de ce-am schim-
bat lucrurile acelea...
VERA : Da. De ce ?

MINA (stiind cd va fi taxatd drept ridi-
cold) : Noi, in casd avem un... cal.
VERA : Fugi, cd mor! (Ride.) Un cal ?

Unde ?
MINA : Acolo...
VERA : Aha! Ce fel de cal ?
MINA : Verde.
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VERA : Frumos! Si eu sia nu-l1 observ !
Ca doar e ditamai calul! (Reugesc sd
ridd amindoud.)

MINA : Stiu ca-titvine sa rizi, dar...

VERA (contrariatd) : Dar, ce ? !

MINA : Vera, ma tem ca n-ai sa pricepi
nimic, si-i mai bine sa incheiem discu-
tia asta.

VERA : Stai, draga, putin. Ce sa nu pri-
cep ?

MINA : Chestia cu calul...

VERA : Piai, ce sia nu pricep ?! Ce e de
priceput aici ?!

MINA : Vezi cd n-are rost si mai discu-
tam ? ! A avut dreptate Ilie, nu tre-
buia sa-{i spun.

VERA : Ce sa nu-mi spui ?

MINA (stinjenitd) : Ei, povestea cu calul...

VERA : Mina, e ceva serios in aiureala
asta cu... (Mina tace.) Stai asa, ca ma
apuca ametelile !

MINA : Te cred. (Ridicindu-se.) Pe tine
te apuca ametelile, dar pe mine ma
apuca altceva...

VERA (mai mult decit insinuantd) : Te
cred si eu...

MINA (trecind peste): Ca sa pricepi, ar
trebui sa stii... sa4 cunosti drumul pina
la... ideea asta cu calul...

VERA (incercind sd iasd din stupoare,
pe zimbet): Aha! Cum s-ar spune,
nu-i cal, ci o idee de cal. (Ride.)

MINA : Da... cam asa...

VERA : Pii, ce si spun eu! Ce se mai
poate spune! Zau daca stiu! As pre-
fera, daca e s-o facem pe nebunii, sa
aveti chiar un cal... Dar o idee de cal,
ma pune pe ginduri...

MINA : Nu trebuie s-o iei chiar asa de
grav. Sa stii cd nu sintem nebuni...
VERA : Totfi nebunii spun acelasi lucru.
MINA : Ei, afld ca totusi nu sintem ne-
buni! Vera, nu stiu cum sa te fac sa
intelegi... Stiu, recunosc ca pare o abe-

ratie.

VERA : Este o aberatie.

MINA : Da, dar este ceva ! Decit nimic !

VERA : Dar de ce sa ajungi la nimic ?

MINA : Pentru cd n-ai pe ce si te spri-
jini, in ce sa crezi.

VERA : Si-atunci, crezi
exista...

MINA : De obicei, crezi in ceva ce nu
existd. Nu uita religiile. Si-apoi, oricit
de caraghios ar parea, de cind cu ca-
lul, ma simt parcd mai linistitd, mai
sigura pe mine...

VERA :i1Sigur ! Nu-i dai papica ideii... de
cal ?

MINA (fdrd a se supdra) : Nu fi proasta...
Sigur ca-i dau.

VERA : Desigur, o idee de mincare, nu ?

MINA : Important e ci& méa preocupa
gindul de a-i da... De fapt, nu cred de-
loc in... Ma prefac, ma prefac, ma pre-
fac... Vorba lui Ilie, daca-ti spui me-

in ceva ce nu
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reu ca unu si cu unu fac trei, cu
timpul chiar crezi ca-i asa.

VERA : Sa fiu a naibii, Mina, dacd n-am
“impresia ca-i totusi o halucinatie, ca-i
un cosmar. Mi-e frica.

MINA : Da, te inteleg perfect. La ince-
put, si mie mi-a fost.

VERA : Auzi, Mina, hai sa-ti dau o idee...
adica, nu e idee. Ceva concret, adeva-
rat. Ia un copil.

MINA : M-am gindit la asta... de mult si
de multe ori...

VERA : Iti spun eu c-ar fi nemaipomenit.
Si sa stii ca asta — copilul — nu te
lasi si te prefaci. Asta nu te lasi si

‘te prefaci ca-i dai de mincare... Tipa
daca-i dai numai ideea de mincare.
Nu crezi c-ar fi minunat ?

MINA '(stie bine ce spumne) : Calul verde
ramine oricum. Pentru ca l-am primit
aici' din nevoia de convingeri, de cer-
titudini. S-a impus. Si, crede-ma, Vera,
toti oamenii au in casd cite un cal
verde. Poate ca l-au numit altfel — re-
ligie, ideologie, dragoste — dar il au.

VERA (intelegind fondul afirmatiei) : Si
crezi ca, intr-adevar, tine loc de con-
vingeri, de certitudine ?

MINA : Nu. Stiu cd e fals, cd e o halu-
cinatie impotriva careia ma razvra-
tesc... Dar am nevoie de ea. Si chiar
dacd n-am sa inving in aceasta lupta,
macar o sa stiu cd am avut curajul
sia lupt. (Amindoud ramin pe scaune,
tdcute, fiecare cu gindurile ei, dar li-
nistite de dezvdluirea Minei.)

Scena 2

Lumina se aprinde brusc, odati cu zgomotele ce se aud la in-
trare. Mina se duce sa deschida. Intra Ilie si Stefan. Ilie e vadit grizat ;
inainteaza spre centrul camerei, observi, discret, colful, schifeazi un
salut si apoi se duce spre Vera, pe care o imbratiseaza.

ILIE : Salut tuturor celor vazuti si celor
nevazuti, celor reali si celor inchi-
puiti...

MINA : Ilie, te-ai cam...

ILIE : Mina, imi pare rdu ca tocmai azi...
Da’ ce sa fac ? Cind pun mina pe o
buciticd de viata, uit si de moarte.

MINA : Totusi, ai fi putut sa te stapi-
nesti.

ILIE : Cum ? Iar si ma stapinesc ? M-am
stapinit o viatd intreaga.. Hai, nu fi
suparatd ! Mai bine sa-{i dau vestea

cea mare! Am aranjat excursia! Ia
ghici unde vom merge in excursie?
Hai, cid nu ghiceste nimeni! Iubito,

vom merge in Albania. Na, ca v-am
uluit ! Na, cd nu va asteptati la una
ca asta! Ei, uite, vreau sa vad si eu
tara asta...

MINA : ...Si cum o si mergi in halul asta
la Runcari ?

ILIE : Lasa, cd ma trezesc.. ma trezesti
tu... M-ai trezit tu din alte betii, si
n-ai sa ma trezesti dintr-o betie de
bere... Ca bere am baut. Nu, nu va
uitati asa la Stefan, nu cu el am baut.
Am baut cu baietii. Stefane, da-te,
dom’le, mai incoace.. nu sta in colf.
Tu existi... nu trebuie sa stai la colf.

STEFAN : Ce vrei sa spui ?

JLIE : Nimic. Esti de-al nostru, dom’le...
Asta-i !

MINA (tristd, jenatd, si acum vrind sd
devieze discutia): Si, cu care baieti
zici c-ai baut ?

ILIE : Cu baietii de la birou. Cu toti. Si
cu Pandele. Pe cuvint de onoare. Cu
Pandele in persoana.

MINA : Incid un motiv pentru care o sa
te toarne...

ILIE: Si matoarne ? Ha! Nu sti ce
spui, Mina. Dimpotriva. Ah, viata asta
e datd dracului ! Si eu n-am priceput
nimic din ea. Sa fiu al naibii, daca
nu-i adevarat... Da’ stati jos, ce Dum-
nezeu... si da-te mai incoace, Stefane.
Cum si ma toarme ? Ba or sa taca
si-or s& ma propuna la avansare. Da,
da.

MINA : Sa te propuna la avansare, pentru
ca lipsesti si te imbeti in timpul ser-
viciului ?!

ILIE: Tocmai de-asta! Tocmai pentru ca
lipsesc si beau in timpul serviciului !
Mi-au si spus-o! Céa-s sinceri, zau,
baieti sinceri, sa stii ! ,Nea Ilie, acum
esti de-al mostru! Asa te vrem !¢
Vezi, cit eram corect ca un principiu,
constiincios, nu eram de-al lor! Si,
zau ca au dreptate. Auzi, dupa cite
am inteles, vor sa ceara sa le fiu sef.
In locul lui Istrate. Ci si'#la, prea nu
stie decit de munca. E nostim, sa
mor daca nu. Bei ceva, Stefane ? Si
tu, Mina... Mina, dd-ne ceva, o tuica...
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MINA : Mai bine te-ai culca o jumatate
de ora, pina la plecare.

ILIE : Mina, sa stii cA nu méa culc... Nu
vreau si ma culc. Am o stare foarte
buni si nu vreau s-o scap din mina.
Dom’le, mi-au placut baietii. Si Pan-
dele... dat dracului, Pandele &sta ! Mi-e
frica de el, dar il admir. Zau. Auzi,
auzi, Mina, mi-a spus cd m-a calom-
niat ca sd-mi scada nasul, si fiu si
eu in rind cu oamenii.. Iti spun eu
ca-i dat dracului ! Si sa stii, cu astia,
cu Pandele, pot sa ajung mare!

MINA : Ai mai fost mare. Nu ti-a ajuns ?
Iar vrei sa fii mare ?

ILIE: Ce vrei, femeie, boald necruta-
toare ! Cea mai buna vecinid a crimei
este vanitatea. Si, crezi cad eu pot sa
scap de una sau de cealaltd ? Sigur ca
vreau sa fiu mare... dar nu prea mare,
cum sa spun eu ?.. mare atit cit sd ma
observe lumea, sia ma vada, sa ma
dtingd, si ma stie.. Ca, asa, mare de
tot, esti in afara lumii §i peste ea..
Si-atunci, care-i bucuria ? Nu, dom’le,
smecheria asta e : sa fii mare atit cit
sa nu fii mic... C4a, si mic, iar nu te
vede nimeni! Ehe, pidi de asta Dum-
nezeu n-a fost un baiat chiar prost,
cum cred unii. Nu. Nu-i adevarat. S$i
nici cad s-a facut mare pentru ci a
creat lumea. /Fals! El era mare si
inaintea celor sase zile. Ba chiar mai
mare. Dar, din pacate, mult prea mare.
Si, buba era cad despre asta nu stia
decit el! Or, asta era, asa, o chestie
in sine! Asa, ca sa fii mare! Dar
pentru ce, si pentru cine, si fata de
cine sa fii mare ? ! Ei, si-atunci, ba-
trinul, ca sa-si poatad insusi propria-i
marime, hop, i-a venit ideea cu fa-
cerea lumii. Si, asa, a facut lumea a-
ceea, care sa-l atinga, sa-1 vada, sa-l
stie... Abia atunci a stiut si el ca e
mare ! Pind atunci, fusese numai unic.
Si mare. Dar singur. (Dupd o scurtd
pauzd.) ..Mai, Stefane, tu sa nu dormi.
Ce naiba, vrei sd dormi, in locul
meu ? !

STEFAN (ingdduitor) : Nu dorm, Ilie, nu
dorm. Abia am timp si dorm pentru
mine, d-apoi s& mai dorm si in locul
altuia ? Nu domm, fii pe pace.

ILIE : Sa-mi lasi, dom’le, somnul, ca
atita mai am. (Se uitd la Mina, apoi
spre colt.) Ba nu, mai am ceva... Acum,
sd nu credeti ca chestia asta cu Dum-
nezeu mi-a venit asa, pe loc, spon-
tan... O stiu mai de mult. Nu maj stiu
dacd de la altii, sau de la mine. In
fine... Cred ca prima dati am spus-o
unui coleg foarte destept, care se cre-
dea asa pentru ca era ateu. Da, mi-a
spus sa nu mai folosesc cuvintul Dum-
nezeu. ,Dar de ce ?“ ,Pentru cia nu
exista“. ,Bine, dar ca sia neg ceva tre-
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buie sa-1 numesc“. ,Esti mistic, tova-
rase !“ mi-a spus, si-atunci mi-a ve-
nit sa vars. Sa stii, Mina, ca si eu am
inceput-o tot cu varsaturile. Moartea a
venit mai tirziu. (Pauzd.) Hai la in-
mormintare. Hai, c¢d& dacd ne-o mai
lipsi cite ceva pentru asta, mutre avem
sigur.

MINA (cu blindete) : Ilie, mai bine du-te
si da-ti cu niste apa pe ochi.

ILIE : Ce spui ? Si daca ma trezesc ?

MINA : Pai, tu nu crezi cad e cazul ?

ILIE : Bine, ma duc, dar sa stii ca o sa
fie groaznic ! Nu-mij place si ma tre-
zesc. (Se duce in baie.)

MINA (dupd o pauzd): Va rog sa-l1 scu-
zati... Nu-mi amintesc sa mai fi venit
vreodata asa.

VERA : Mai bine asa decit... altfel...

MINA (alunecind pe lingd) : Dar unde
v-ati intilnit, Stefane ?

STEFAN : A venit la mine pe sanbier. Am
venit incoace impreuna.

ILIE (revenind) : Am noroc. Nu reusesc
sa ma trezesc. (Privindu-i pe toti.)
Ce-aveti cu Stefan ? El n-are nici un
merit. Nu v-am spus cu cine am baut ?
Dupa aceea mi-a venit dor de cum-
natul meu, si l-am vizitat. (Ride ca
de-o glumda.) El, saracul, credea ca
m-am dus pe capul lui, cu cavoul. Ha!
Nu-i asa, Stefane, ca asa ai crezut ?

STEFAN : Pai, asa am crezut. De unde
sa stiu eu c-ai renuntat la cavou ?!

ILIE : Am renuntat, frate, si stiu eu de
ce ! (Se uitd spre colf.) Si vino, dom'’le,
mai Incoace.. Am schimbat cavoul
pe-o excursie. Si-acum veneam la tine
pentru un schimb. Am nevoie de pila
ta. Ca esti mare, dom’le! Dom’le,
nu-mi place sa ma duc in Albania.
Sincer iti spun. Si vreau sa-mi pui o
pila, s-o schimb cu o excursie in Ame-
rica. Dau excursie Albania, patru sap-
tamini, pentru excursie America... cit
o fi... dau si filodorma...

STEFAN (dupd o pauzd) :
sa-ti pun eu, mai Ilie ?

ILIE : Hai, dom’le, c-am pus §i eu pile in
viata mea... numai celor care aveau
dreptate... Si nici nu stii ce riu'le-am
facut! Saracu’ om, dupa ce rezolva
treaba, niciodatd nu stia daca drepta-
tea lui a invins, sau pila mea. Da’
daca zici cd nu poti, nu-i nimic. Dau
excursia pe orice. Intelegi ? Nu-mi
place deloc si& ma duc in Ailbania.

STEFAN : Pai, de ce-ai luat-o ?!

ILIE : Ca sd-mi respect o hotarire.

STEFAN : Tot asa spuneai si cu cavoul..,

4 e cel mai rentabil lucru, ca..

ILIE : Da, dar uite’ca am renuntat. Pen-
tru cd nu mai avea putere.

STEFAN : Cum, adica ?
ILIE : Adici, nu-mi mai spunea nimic.

Pai, ce pila
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Nu ma mai convingea! Asa cd acum
imi refac sperantele. Nu-i asa, Mina ?

MINA (speriatd) : Ilie !

STEFAN : Bine dom’le, numai si nu obo-
sesti refacindu-t{i sperantele, ca dupa
aia nu mai ai timp sa te bucuri de
implinirea lor.

ILIE : Nu-i prost deloc, zidarul nostru.
Nu-i prost. Fii atent, zidarule, da-te
mai incoace din coltul ala.

STEFAN : Da’ ce dracu’ ma tot tragi spre
tine, mai Ilie ?

VERA (dupd:.ce a acumulat, acum izbuc-
neste) : Sa nu-i calci calul pe coadi,
draga, de asta nu te lasa in colful ala.
(Moment de incordare.)

STEFAN : Care cal, bre? Aha, un cal
maro !

ILIE (agresiv): Deci, i-ai spus, Mina ?
I-ai spus, si doar te-am rugat, te-am
prevenit ! N-or sa inteleagd nimic. Or
sa rida de noi !

VERA : Ei, mi-a spus! Si ce dacd mi-a
spus ? ! Cum sa tii in cap o chestie ca
asta si sd@ n-o spui nimanui ? ! Si, de
ris, n-am sa rid, pentru cd-mi vine sa
pling.

STEFAN : Mai, fratilor, stati asa! Ce
dracu’ tot indrugati voi aici ? Ia zi-i
tu, Vera, ca pe tine te pricep ce spui.
Ce-i cu calul &asta ? Si ce dracovenie
mai e si asta ?!

VERA : Dracovenia e ca pisica, daca
n-are ce face, se 'scarpina-n fund pina
da singele.

STEFAN : Nu fi si tu asa de empirica,
da-i mai pe stiintific.

VERA : Mai stiintific e ca, in'loc de ori-
ce alta icoand, au instalat in coltul
asta un cal.

STEFAN : Foarte bine, dar unde-i calul ?

VERA : Hai, termind cu glumele'!

STEFAN : Stai, draga, putin. Daca-ti vine
sa crezi intr-un cal, nu-i nici,o neno-
rocire. Altii au crezut si-ntr-o bucata
de piatra. Dar unde-i calul ?

VERA : Pai.. calul nu-i.. Ei au numai
ideea de cal...

STEFAN : Si-atunci, mai Ilie, ce ma tot
fereai ? Sa nu calc pe coadi o idee de
cal ?

ILIE (calm):@ Esti prost. Prost si vulgar.

STEFAN : Bun, frate, de acord si cu
asta... daca-i convingerea ta. Ramii la
ea, dar renunta... la calut.

ILIE : Dacda e nevoie sa renunt la ceva,
are cine sa ma convinga.

STEFAN : Mai, Iliutda, ma rugai de-o
pila... Am eu un doctor, care, cica, face
minuni. Vorbesc eu cu el.

MINA : Stefane, te rog sa incetezi.
STEFAN : Cum sa incetez, mai fato, ca
daca incetez, ma duc eu la doctor...
ILIE : Vezi, Mina, ti-am spus ca asta o
sd creada...
STEFAN : Pai,

fratioare ? !

ce altceva e de crezut,

ILIE (cum nu se poate mai lucid) : Ste-
fane, n-ai cum sa intelegi. Ar trebui
sa fii tu in locul meu, sa fi avut viata
mea, drumul meu...

STEFAN : Ia mai lasd-ma, omule, cu
chestii de-astea! ,Viata mea®, ,dru-
mul meu“ ! Nu-mi umbla mie cu ,ro-
manul vietii mele“...

ILIE : Ia zi-i tu, Fanica, ia zi-i tu predica
aia cu munca salvatoare.

STEFAN : Iliuta, tatd, nu ma lua pe mine
la vale, ca eu as avea si altele'de fa-
cut azi, decit sd-t{i bag tie in cap ca
ceea ce faci si cum traiesti e o rusine
intreaga.

ILIE : Da’ de ce e o rusine intreagi, ca
doar nu fur, nu ucid, nu insel, nu tra-
dez ! De ce ?

STEFAN : Tu faci ceva mai grav decit
toate astea la un loc. Tu nu traiesti,
pur si simplu.

ILIE : Fii, dom’le, serios! Pune mina si
te convinge.

STEFAN : ,Viata mea“, ,drumul meu®...
Ai avut o viatd normala si un drum
la fel de normal.

ILIE : Numai eu am fost anormal. Mer-
geam strimb.

STEFAN : Ba ai fost normal i mergeai
drept. Dar a venit unul, ti-a pus o
piedica, si-n loc sa te ridici si s& mergi
mai departe pe drum, tu ramii in
patru labe si-o iei pe linga drum, spre
margine. Si te mai si bocesti de du-
rere. S4 vada lumea, sa stie lumea cit
suferi tu.

ILIE : Si lumea n-aude, n-a vede, nu-i
asa ?

STEFAN : Ba asa-i, cd& lumea n-are ne-
voie de bocete, de smiorcaiala. Lumea
are alte treburi.

ILIE : Si eu le am pe ale mele. Lumea
nu ma vede, nu ma aude, nici eu n-o
vad si n-o aud.

STEFAN : Vezi, aici e pacatul! Confunzi
lumea cu Pandele sau cu alti citiva
care te-au plesnit. Nu-i asa, fratioare ?
Dacid o palma de nor face umbra pe
pamint, nu'inseamn& ci soarele a dis-
parut de pe cer.

ILIE : Imj pare rau de tine, Stefane. Iti
racesti gura de pomana.

STEFAN : Asa-i ca da ? Asa-i ca mai bine
vorbeam cu calul ?

ILIE : Calul asta, draga Stefane, a venit
incet, incet, cu fiecare dezamaigire, cu
fiecare renuntare, si se numeste religie,
logica, iubire, autenticitate...

STEFAN : Auleu, taci cd ma cutremur !
Mai bine ramineai beat. Luam si eu
mai in gluma toata chestia asta.

ILIE : Eu am spus ca nu-i bine s& ma
trezesc.

STEFAN : Nu-i nimic. Eu ma multumesc
cu tine si treaz, daca renunti la... dum-
nealui... ala...
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ILIE : Si, daca nu pot ?

STEFAN : Mai, omule,
exista !

ILIE : Da... dar mai rdau ma indoiesc de
ceva care mi s-a dat si nu exista, de-
cit de ceva care nu existi, dar'ar pu-
tea sa mi se dea.

STEFAN : Mai, a dracului treaba! Si, tu
crezi in... asta.. cd nu-mi vine sa-i
spun cal !

ILIE (chinuit): Ei, aici e halucinatia!
Cred, desi stiu cad nu-i adevarat. Dar
tine locul...

STEFAN : Mai, cumnate, eu iti iau ca-
lul !

ILIE (marsind): Da?! $i ce-o sa faci

dar... ~el nu

cu el ?

STEFAN : 11 iau cu mine... il uit intr-un
tramvai...

ILIE : N-are rost sa te obosesti. Vine ina-
poi.

STEFAN : Omoara-l.

ILIE : Ar trebui s-o iau de la inceput.

STEFAN (ca un doctor) : Auzi, nu-1 mai
primesti... inchizi usile, geamurile... sa
vedem, ce face ? Ce poate sa faca ?

ILIE : Ma gaseste, n-ai teama.. ma ga-
seste... Vine peste mine in pat, la bi-
rou, in sedinte. Asta stie si se im-
pund, nu gluma. Stie ca sint om... (Li-
chidind.) Hai sd mergem la inmor-
mintare ! (Ca §i cum ar glumi.) Merg
mortii la inmormintare.

STEFAN : Care morti, ma, ce vrei sa
spui ?

ILIE : Lasa, cd nu-i vorba de tine! Tu
esti viu, frate, si, intr-un fel, te invi-
diez. Totu-i din ce loc privesti com-
promisul. Hai, hai ca-i tirziu. (Ies Vera
si Stefan.)

MINA : Ilie!

ILIE : Mina, te rog din suflet sa nu...

MINA : Nu, nu, vreau sa spun ca te in-
teleg... Eu stiu sa te inteleg. (Se uitd
inapoi spre colt.)

Tabloul 4

Scena 1

Acelasi decor. Lumina e numai pe sufragerie. Masa e aranjata
ca pentru patru persoane. La un capat al mesei, Mina, imbracatid ca de
sarbatoare, sta neclintita, cu privirea fixata intr-un punct in care nu
se vede nimic. Suna soneria, insistent, fira ca Mina s-o auda. Se aude
cheia in broasca, se deschide usa si intra Ilie, care are in miini un
buchet mare de flori si un pachet cu prajituri. O vede pe Mina.

ILIE (contrariat): Da’ tu ce faci ? Ei,
Mina, ce Dumnezeu, nu ma auzi ? (O
apucd incet de umeri.) Mina !

MINA (e prezentd) : Da...

ILIE : Am sunat la usada. De ce nu mi-ai
deschis ?

MINA : N-am auzit... zdu ca n-am auzit.

ILIE (renuntind): Era s-o sfeclesc, cu
florile ! Aia credea ca, dacd nu le-am
luat pina acum, nu'le mai iau. Era si
le vinda. Sint frumoase, nu ?

MINA : Da, iti multumesc, Ilie. Sa le pun
intr-o vaza.

ILIE : Nu, lasa-ma pe mine. Doar stii ca
de ziua ta imi place sa fac cite ceva
prin casa.. sa te ocrotesc... Macar de
ziua ta.

MINA : Ma ocrotesti mereu, Ilie.

ILIE (intorcindu-se din drumul spre
bucdtdrie) : Nu, Mina, din pacate nu
te ocrotesc. (Intrd in bucdtdrie. Mina
rdmine in picioare, privind in directia
spre care a plecat Ilie, care se intoarce
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cu florile intr-o wazd, pe care o pune
pe masd.) Chiar ca sint frumoase !

MINA : Minunate.

ILIE : Deci, cite sint ?

MINA (cu o urmd de cochetdrie): Nu
stiu.

ILIE : Nici eu. In orice caz, nu-s chiar
asa de multe. (li sdrutd mina §i o im-
brdatiseaza.) La multi ani, Mina!

MINA (incd imbrdtisati) : Iti multumesc.

ILIE : Ciocnim un pahar de sampanie ?

MINA : Dar nu-i asteptam, pe Vera si
pe Stefan ?

ILIE : Nu, nu asteptdm pe nimeni. Acum
0 sa ciocnim numai noi doi. (Desface
o sticld de sampanie, dopul sare in
directia coltului, privesc intr-acolo,
tensiune spulberatd odatd cu turnarea
in pahare.) Cind or veni si ei, mai
bem un rind. Noroc si sanatate. (Beau.)
Sa nu uit sd pun prajiturile la frigi-
der. (Se duce la bucdtdrie si se in-
toarce imediat.)
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MINA : Stii la ce ma gindeam, cind ai

venit ? De fapt, parcd era un vis.. Un
. vis pe care l-am mai visat odatd. De-
mult.

ILIE : Méacar era un vis frumos ?

MINA : Da. Eram la Runcani... la batoza
de treierat... Cald, si numai lumina de
griu... Mincam un mar verde, crud, si
un barbat ma privea cum musc din
mar... ,Fata, tu esti buna de nevasta !“.
»3int 14

ILIE : Si esti buna de nevasta.

MINA : Da ?

ILIE : Sigur, si ca sid te conving ca nu
mint, mai beau un pahar de sampanie
in cinstea nevestei mele. (Beau amin-
doi.)

MINA : Hm. Te cam apuci de cap sam-
pania asta. Simt cid am ametit. Dar
imi place. Ma simt bine.

ILIE : Vreau sa te simti bine.. As vrea
sa fii fericita...

MINA : Dacd aveam copii... macar unul...

ILIE (febril) : Mina, stii, m-am gindit...
m-am gindit foarte bine, si cred ca am
luat o hotarire... (Ca la un semnal, se
privesc cu incordare §i spaimd.) Nu,
Mina, eu.. cred ci o sa te bucuri..
Vreau sd ludm un copil.

MINA (rigidd si calmd): Nu vreau nici
un copil.

ILIE : Cum, nu vrei ? De ce nu vrei ?

MINA : Nu vreau nici un copil.

ILIE : Nu te-nteleg ! Doar tu spuneai ca,
daca am fi avut un copil, macar... De
ce sa nu ludm un copil ?

MINA : Un copil nu e totuna cu copilul

meu.
ILIE : Bine, stiu.. Dar ne-ar scapa de
singuratate, de plictiseald, de toate

necazurile noastre.

MINA : Un copil nu poate tine locul la
toate.

ILIE (furios): Dar timpenia asta, obse-
sia asta din colt, calul nostru verde,
tine loc la toate ? Raspunde! De ce
taci ?

MINA : Tu ai adus calul aici! Si l-ai
lasat sd se impuna.

ILIE : Nu l-am lasat eu. Viata l-a lasat.

MINA : Viata ta. Si a mea.

ILIE : Mina, dar vreau si scipam de el.
Mi-e frica de el !

MINA : Si mie mi-e frica !

ILIE : E o halucinatie.

MINA : Ai stiut de Jla inceput,
mine, ca e o halucinatie.

ILIE : Si-atunci ?!

MINA : M-am obisnuit cu ea. De ce sa
cidutam alta ?

ca ®

ILIE : Mina, trebuie s& scipam de ea.
Trebuie sia aducem in casa asta un
copil !

MINA : Un copil pentru... acolo ? O idee
de copil ?

ILIE : Nu, un copil adevarat !

MINA : Si, de unde-ai sa iei un copil ?

ILIE (grav, dezorientat) : Nu stiu.. deo-
camdata... am sa caut, am si gasesc...

MINA : Pina cind o sia-l1 gisesti iar o sa
obosesti, si-o sa cauti altceva. Asa ca
mai bine raminem cu ce avem.

ILIE (extrem de ferm, deci calm):
Ascultia, Mina, de azi inainte, in coltul
acela nu va mai exista nici un cal
verde !

MINA (se ridicd in picioare, se apropie
de el si, cu un calm desdvirgit, ii da
patru palme) : Sa-ti fie rusine !

ILIE (violent): De ce? De ce? De ce?

MINA : Pentru ca-ti bati joc de mine.

ILIE : Dar nu intelegi cd vreau sa te
salvez de un cosmar ?

MINA : Tu nu ma mai poti salva de ni-
mic.

ILIE : Ba da! Si o sd-{i demonstrez ! (Se
duce in coltul camerei, priveste in jur.)
O sa-ti demonstrez chiar acum, pe loc !
(Apucd lucrurile, vrea sd le repund la
locul lor, incearcd, dar se incurcd §i le
aruncd, la mimereald.) N-are impor-
tantd ! Totu-i sa-i stric birlogul! Sa
fie coltul liber, ca inainte! (Continud
sa trinteascd g§i sd arunce lucrurile.)
Asa, ca sa stii cd eu hotarasc, in casa
asta !

MINA (impasibild, asa cum a privit toatd
scena) : Dragul meu, acum inteleg ma-
rea ta greseala.

ILIE : Ce greseala ? Ce vrei sa spui ?

MINA : Vreau si spun cid o ordine se
inlocuieste cu,alta, nu cu o dezordine.

ILIE (buimadcit) : Ce ordine ? Ce dezor-
dine ? (Dupd o pauzd, mai sigur pe
sine, chiar cuprins de elan.) Aici nu
va mai fi dezordine. Va fi cea mai
mare ordine de pe lume. Aici va sta
patul copilului nostru. Un copil con-
cret e cea mai desavirsitd ordine de
pe pamint. Ordinea in persoani... (De-
limiteazd spatiul patului.) Uite, aici va
fi patul copilului. Si voi avea grija de
el... 11 voi legdna (mimeazd legdnatul),
ii voi da sd manince (mimeazd), il voi
tine in brate, in circd, ma voi juca cu
el... (Mimeazd toate aceste gesturi si,
in final, istovit, ramine in genunchi,
descumpanit, dezmeticit, cu o devasta-
toare tristete in priviri.)

MINA (dupd un timp, se duce spre el, il
ajutd sa se ridice §i il asazd pe un
scaun ; toarnd sampanie in doud pa-
hare) : Hai, gata, gata ! S& bem pentru
copil !

ILIE (nu crede) : Mina, trebuie, trebuie,
trebuie sa-1 avem !

MINA : Bine, bine, bine... numai sa. nu
ma mai pui sa jur...

ILIE (o priveste cu un zimbet dezndddj-
duit) : Adevéarul, Mina, e cd mi-e dor
de pamint, de apa, de frig, de,durere,
de iarba... de ceva adevirat... ceva care:
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este, care a fost si va fi totdeauna
adevarat. Mi-e dor sa tai lemne, bu-
tuei mari, {sa car iarba, clai intregi de
iarba... s cosesc...

MINA : Mai stii sa cosesti ?

ILIE (din mou entuziasmat): Sigur ca
stiu. Asta nu se uita. (Se ridicd si
vrea sd mimeze.)

MINA (strigind) : Nu, Ilie, te rog, nu face
asta !

ILIE (intelege) : Bine, bine.. dar sa stii
ca n-am uitat! O sa mergem la tara,
intr-un sat adevarat, intr-un lan cu
lucerna adevarata, cu o coasa adeva-
rata, si am sa-{i arat. (Dupd o pauzd.)
Mina, stii la ce m-am g'ndit ? Hai sa
mergem in padurea din marginea ora-
sului.

MINA : Cum, si mergem in padure ?

ILIE : Vreau, pur si simplu, sd mergem
in padure.

MINA : Bine, dar trebuie sa-i asteptam
pe Vera si pe Stefan.

ILIE : Mina, vreau sa ies la aer, cre-
de-ma, simt cd am nevoie. Nu-i mai

asteptam. Le lasam un bilet in usa..
pot sd vina si ei dupa noi. Ne plim-
bam, luam aer, mergem la un restau-
rant, cu totii... Si pe urma ne intoar-
cem acasd, daca avem chef. Te rog,
Mina !

(Mina il priveste cu oarecare circum-
spectie, dar cu ingdduintd.)

MINA : Bine. Atunci serie tu biletul, .pina
ma aranjez putin.

(Ilie scrie cu febrilitate un biletel, Mina
isi reface pieptdndtura; apoi, amindoi se
indreaptd spre iesire ; inainte de a ajunge
la usd, impingi parcd de acelasi resort, se
intorc §i privesc colful camerei ; Mina are
din mou suferinta unei stdri nedefinite.)

ILIE : Ce e, ti-e rau ? (Mina il priveste,
cerindu-i parcd ajutor. Ilie intelege.)
Da... Nu-i nimie, iubito, in fiecare re-
nuntare este si... putind moarte.

Scena 2

Un podet peste albia unui riu.

ILIE (oprindu-se la mijlocul podefului,
incercind citeva miscdri de gimnasti-
cd) : E frumos! Orice s-ar spune, e
frumos. (Mai incearcd o miscare, cu
destuld greutate.) Nu mai merge. E si
normal ! Iesim atit de rar! Pe toate
le facem, fir-ar sa fie, numai ce tre-
buie, nu. Hai, nu zic sa vii in fiecare
zi la padure, dar macar o data pe sap-
tamina. Sau o data pe luna. Dar noi
nu iesim nici o datd pe an! Ar tre-
bui sd hotarim, cu litera de lege, sa
iesim de doua ori pe luna, fara nici o
abatere. Ce zici ? (Se wuitd in jur, n-o
vede pe Mina.) Mina, Mina ! Da’ unde
Dumnezeu a ramas Mina ? (Se aude
raspunsul, si imediat apare Mina.) Pai,
ce faci ?! Eu credeam ca esti in spa-
tele meu, si cind colo... Ma lasi sa vor-
besc singur.. Unde-ai ramas ?

MINA : Am ramas sa culeg niste flori.

ILIE : Si unde-s florile ? !

MINA : Pai, nu, cd nu le-am maij cules...
Le culegem la intoarcere.

ILIE : Spuneam cd e frumos si cd sin-
tem niste mari prosti cd nu ne bucu-
ram mai des'de naturid. Imj pare bine
ca am iesit.

MINA : Si mie, numai si nu se supere
Vera si Stefan.
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ILIE : Pai, de ce sa se supere?! Le-am
lasat scris unde ne pot gasi. Mergem
impreuna si facem un chef, ca la
carte. Te rog sa nu-ti strici dispozitia
din cauza asta. Sau din oricare alta
cauza. Esti la aer liber, la padure, si
trebuie sa profiti. E clar ?

MINA : De ce-ai strigat asa tare dupa
mine ? Ti-a fost frica ?

ILIE : Pai.. sigur ca mi-a fost. Nu uita
ca esti in padure, totusi.

MINA : N-am vazut pe nimenj pe-aici.

ILIE : Asta e bine... s nu se zgiiasca tof1
la tine... dar e si rau. Zau daca stiu
cum e mai bine! Vino aici! Hai sa
ne asezam un pic. (Amindoi se asazd
lingd podef.) Nu degeaba o ia lumea
razna in afara oraselor. Ca potirnichile
fug, de zgomot si de fum ! Duminica,
parca s-ar da cu flit in oras, asa se
inghesuie toti spre oleacd de padure.
(Dupd'o pauzd.) Am auzit ¢i un ame-
rican a plecat dintr-un oras mare, re-
nuntind si la post si la jumatate din
cistig, ca sa se aciuieze intr-un tirg
vechi, aproape péarasit.. Ce maij, avem
nevoie de liniste. Si, cica, tipul si-a
facut singur o casa acolo, cu miinile
lui.
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MINA : As vrea sd avem o.casda undeva.

ILIK : Crezi cia nu m-am gindit la asta ?
Ehei, de cind m-am gindit...

MINA (curmindu-i elanul) : Ilie!

ILIE (nu observd): Si as putea s-o fac
cu miinile mele.

MINA: : Tu, 2.Cum ?

ILIE : P&i, ce-ti trebuie la o casi? Pa-
mint si apa. Slava Domnului, este.

MINA : Si lemn...

ILIE : Da, si lemn. Este si lemn. Fac
chirpici. (Mimeazd.) Poti sa-i faci si
mai mari, ci-s mai spornici, ii pui
unul peste altul. (Mimeazd cladirea
chirpicilor.) Asa... lasi loc de ferestre
si de usi (delimiteazd in aer aceste
spatii), tai lemne (mimeazd), le pui la
locul lor... pui acoperisul, hornul, si
gata. Numai fumul si iasia, si gata
casa.

MINA (care s-a crispat din ce in ce mai
tare) : Ilie, te rog, inceteazi. Nu te
mai prosti in halul asta. Inceteazi.

ILIE (trecind de la medumerire la reali-
zarea situatiei) : larta-ma, Mina, iar-
td-ma. Dar am facut-o pentru tine.
Dacad as face o casi, as face-o numai
pentru tine.

MINA : Taci !

ILIE (cu un inceput de repros): Bine,
tac, dar nu inteleg de ce te port{i ast-
fel. Si sa stii cad n-am de gind sa ratez
ziua asta, cu nici un pref. (Dupd o
pauzd.) Hai, Mina, nu te mai speria
din nimica toatd. Eu credeam ca te-ai
obisnuit.

MINA (cu un soi de spaimd) : Dar vreau
sd ma dezobisnuiesc. De asta nu vreau
si te mai vad facind ceea ce faci.

ILIE : Bine, uite, iti promit cd nu mai...

MINA : Mi-aj m-ai promis... si...

ILIE : Acuma ma tin de cuvint... (O min-
giie, o sdrutd.) Mina, hai s mergem...
sa intrdm in padure... Vrei ?

MINA (sesizeazd o insinuare de care se
ingrozeste) : De ce si mergem mai in
padure ? ! !!

ILIE (incd avind o anume intentie, dar
cedind) : Asa... si nu ne vada nimeni...

MINA (aproape de repulsie) : Dar ne ve-
dem noi...

ILIE (vexat, furios) : Fir-ar a dracului de
viatd! Am ajuns sia ne temem mai
mult de noi decit de altii.

MINA : E vorba de rusine.

ILIE : Si rusinea, tot teama e! Teama,
in pat, teama, la serviciu, teama la
WC. Mai da-o,dracului de teama! Nu
vreau sia-mi mai fie teama ! Vreau sa
fac ce vreau, fara teama si rusine. (Se
plimbd furios, dd cu piciorul in cite
ceva, rupe un smoc de iarbd, rupe o
creangd, isi scoate camasa din panta-
loni, se vrea liber.) Cd& m-am saturat.
Ca, de aia stam cu ochii zgiifi in
toate partile. S& nu ne vada ala asa...

sd nu ne audi celdlalt, si nu zic aia,
sa nu fac ailalta...

MINA : Ilie, potaleste-te, ce naiba, spu-
neai ca vrei sa te recreezi !

ILIE : Tocmai de aia sint in padure, §i
vreau sid ma simt liber. Sa fug, sa
cint, s& vorbesc tare, sa urlu, sa
urlu ca leul, ca tigrul, sa ciripesc, daca
vreau. (Imitd citeva animale.)

MINA (fdr@a convingere) : Ilie, iar in-
cepi ?

ILIE (mai imitd citeva pdsdari): Stii
bancul cu huhurezul ?

MINA (intrd in joc) : Nu-l stiu.

ILIE : Cind face béarbatul ca huhurezul ?

MINA : Nu stiu.

ILIE : Cind il intreaba: ,Ma frate, de
cind nu te-ai culcat cu nevasta-ta ?“
Huhuhu! (Rid amindoi, iar Ilie isi
pune capul in bratele Minei.) Adeva-
rul e ca trdim ca niste masini. Masini
cu program. Si n-avem curajul sa
aruncadm dracuwlui carteluta aia.. Sa
mai meargd masinuta si putin aiurea.
Spun unii ca, pe vremuri, porneau cite
un chef de cite trei-patru zile... cin-
tau, iubeau, se-mbatau, se trezeau si
iar o luau de la capat. Cu mese ras-
turnate, cu geamuri sparte... Si-i. durea
undeva de absenfe, de mustrari scri-
se sau de retineri din salariu.

MINA : Pai, atunci, hai si ne apucam de
baut.

ILIE : Pe dracu’! Ce folos dacid te duci
la un sprit, dar gindul,ti-e tot la tre-
buri ! Te-mbeti mai mult de griji decit
de vin. (Se ridicd, se plimbd pe podet,
se opreste si se reazdmd cu bratele de
parapet.) Ce frumos si ce linistitor
curge apa... Mina, vino s-o vezi ! (Mina
nu se scoald, Ilie vine g$i-o ia §i-o0
duce pe podet.) Uite ce frumoasi e'!

MINA (ldsindu-se de aici incolo in wvoia
lui) : Bine.

ILIE : Cum, bine ? Eu t{i-am spus ca e
frumoasa apa.

MINA : Da, e frumoasa !

ILIE : Parcd nici n-ar curge... nici urmi
de val... Si ce limpede e !

MINA : Da, e foarte limpede.

ILIE : Uite, se vad pietricelele de pe
fund... Si-i adinca, totusi ! Uite, uite si
pestisori...

MINA (cu un mare efort) : Dar nu-s pes-
tisori... 4

ILIE : Cum, nu-s pestisori ? Ba is pesti-
sori toata ziua !

MINA : Eu credeam céa-s niste broaste...

ILIE : Broaste, pe naiba ! Tu nu vezi ca-s
pesti colorati ? Ai mai vazut tu broaste
colorate ? Toate broastele sint verzi.

(O fulgerdtoare reactie, dupd care-gi
revin.)

MINA : Dar aia de-acolo ce-i ? Ce peste
e?

ILIE : Care aia ? Aia-i frunza. O frunza
verde.
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MINA : Trebuie sa fie rece apa.

ILIE : Nu cred. Doar e vara.

MINA : Da, dar in padure...

ILIE : N-are a face... Eu cred ca-i chiar
numai bund de scdldat. Nu ti-ar pla-
cea sa te bagi in apa ?

MINA : Nu stiu sa inot.

ILIE : Ei. si ce! E asa de simplu.. Fii
atentd ! Ai vazut vreo broascid ino-
tind 7

MINA : Da.

ILIE : Pai, asta-i tot. Exact ca broasca.
Uite... (Mimeazd inotul, nu poate da
din picioare, se culcd pe podet §i face
migcdri cu bratele.)

MINA : Gata, acum stiu, am inteles.

ILIE: Ia sa vad! la! Va sa zica, tii
miinile asa... picioarele inapoi... Nu, nu
se poate asa.. culca-te pe podet...
(Mina se asazd pe podet.) Acum, unu-
doi, si din miini, si din picioare... asa...
nu, fii atentd, cd asa inghiti apa...
(Mina executd.) Asa! Bravo! E bine'!
Ce-ar fi sa facem o baie ?

MINA : Bine, dar nu stiu...

ILIE : De-acum ai invatat. S$tii! Hai,
Mina, fara teama, fara rusine... Hai sa
aruncam carteluta aia timpita.

MINA : Dar nu pot si ma dezbrac! Mi-e
rusine !

ILIE : Bine, nu te mai dezbraca, si gata.
Facem baie imbracati. N-am facut nici-
odatd o nebunie ca asta. De ce sa n-o
facem acum ? Hai, Mina, vino aici, ne
aruncdm de pe parapet.

MINA : Ilie, si ne mai gindim...

ILIE : Nu ne mai gindim deloc! Daca ne
gindim, o sd renuntdm. Si nu vreau !
(Se aud wvocea Verei §i cea a lui Ste-
fan, strigindu-i.)

MINA : Auzi, au venit Vera si Stefan.

ILIE : Nu-i nimic! Sa ne vada si ei!

MINA : Bine, dar ce-or sa spuna'!

ILIE : N-are nici o importanta... Mina, sa
nu pierdem ocazia! Uitda-te la apa
asta mi=zunata... cristalina... racoroasa...
blinda... Vino ! Hai, te ajut eu! (O 7i-
dica pe parapet, sint amindoi in pi-
cioare.) Dacd n-o gustdm acum, n-o
mai gustam niciodata.

MINA : Dar ce-or sa creada ei...

(LIE : Renunta la ei.. renuntd, de dragul
acestei ape... (Mina acceptd.) E ultima
ta renuntare, Mina. (Se aruncd de pe
parapet ; intra Vera si Stefan; se uitd
peste parapet; se intorc inmdrmuriti
spre centrul scenei.)

STEFAN : E infiorator !

VERA : Groaznic! Cum de nu si-au dat
seama ca nu e nici un strop de apa ?!

CORTINA

NOTE e NOTE e NOTE e NOTE e NOTE

Temeiurile unui
nou muzeu

Dupéda ce a pastorit, a-

proape patru decenii, ves-
tigiile  trecutului nostru
scenic, adunate cu jertfa

si rivnd patrioticd intr-un
muzeu de cuprindere na-
tionala, George Franga in-

cepe un lucru nou: Mu-
zeul cinematografiei ro-
manesti. Octogenarul nos-

tru prieten poate fi vazut
oriunde se poate smulge
timpului un crimpei de
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marturie despre vremile
inceputurilor filmului, la
noi (de pilda, despre fap-
tul ca savantul Gh. Mari-
nescu isi filma pacientii ;
despre infiintarea, de ca-
tre tragediana Marioara
Voiculescu, a primei com-
panii cinematografice, la
care au aderat actori bu-

curesteni ; despre primele
scenarii, scrise de Liviu
Rebreanu ; despre pionieri

ai productiei nationale de
film, ca Jean Mihail, Jean

Georgescu, Eftimie Vasi-
lescu). Trofeele filmului
contemporan — diplome,

cupe, medalii — dobindite
la festivaluri nationale si
internationale, vor intra si
ele, alaturi de afise, costu-
me, documente, in muzeul
lui Franga.

In vitrinele si pe panou-
rile din holurile cinemato-
grafului ,Studio* se si
contureaza tematica viito-
rului  muzeu. Un muzeu
care, ca si Muzeul teatru-
lui national, va instrui si
va fi pilduitor.

I. N.

www.ziuaconstanta.ro



LEONIDA
TEODORESCU

Lectyri din clagici

Dramaturgia lui Mihail Bulgakov (V)

abala bigotilor reprezinti, in sine

si prin sine, un raspuns multiplu,

un raspuns global la problemele ri-
dicate de dramaturgia lui Bulgakov.

Cabala bigotilor este, desigur, in primul
rind o capodopera, dar, ca si Maestrul si
Margareta (care este tot o capodoperi)
este si o sintezd a viziunii bulgakoviene
despre arti, o viziune tragica, realizata
prin prisma protagonistilor-creatori, prin
prisma personajelor-demiurgi.

O sinteza nu este in mod obligatoriu ¢
capodopera, dupa cum nici o capodoper?
nu este in mod obligatoriu o sinteza
Garda albd mi se pare a fi o capodopera
sint chiar sigur de asta, dar sint tot atit
de sigur ca nu este si o sinteza. Nici nu
avea cum sa .fie. Bulgakov era prea
tinar si avea o experientd prea putin a-
mara cind a scris-o.

Daca demiurgul, in Maestrul si Marga-
reta, nu are propriu-zis un nume, este
Maestrul si atit, in Cabala bigotilor are
un nume, e Moliére, si nu e nevoie si i
se spuna ca e maestru, pentru ca ,rien
ne manque a sa gloire...“

Tipurile de aprofundare literara sint
diferite in Maestrul §i Margareta si in
Cabala bigotilor. In Maestrul si Margareta
existd o sinusoida foarte complicata : indi-
vidualul (intilnirea lui Woland cu Berlioz
si Ivan Bezdomnii in parc), cosmicul (ra-
portul dintre Pilat si Isus), globalul (ra-
portul dintre Woland si lumea contempo-
rand), iarasi individualul (destinul Maes-
trului si al Margaretei), iarasi cosmicul
(planul propriu-zis fantastic — balul Sa-
tanei, zborul 'Margaretei si al Maestrului)
si iarasi individualul (finalul, cu fostul
poet si actualul istoric Bezdomnii). Daca
am reprezenta fiecare dintre aceste pla-
nuri printr-o treaptd, procesul cunoaste-
rii ar arata ca un permanent coboris-
urcus, un fel de balet al cognoscibilitatii.
Din acest dans al cunoasterii va reiesi

valoarea reala a Maestrului. In Roman
teatral si in Adam si Eva, $i Maxudov si
Efrosimov sint confruntati doar cu pig-
mei, care, in virtutea calitatii lor de pig-
mei, vor sa-i distruga, sd-i rdastigneascd
pe creatori, ceea ce le si reuseste : Maxu-
dov se sinucide, iar sfirsitul sumbru al
piesei Adam §i Eva nu mai are nevoie
de nici un comentariu suplimentar.

Confruntarea cu pigmeii existd si in
Maestrul si Margareta, aparent, cu acelasi
efect ca si in luerarile amintite mai sus,
adicad Maestrul este internat intr-un os-
piciu, deci este claustrat, adica distrus. Ej
bine, tocmai aici intervine acel special
moment al cunoasterii, care caracterizea-
zd& romanul si care stabileste contactul
dintre Maestru si eternitate. Eternitatea
este adevarata dimensiune a Maestrului,
si Maestrul devine astfel inatacabil pen-
tru pigmei.

in Maestrul si Margareta se spune ci
manuscrisele nu pot fi arse. Asta e vorba
spusd a romanului, dar mai existd si o
vorba nespusa, §i anume : creatorii nu
pot fi distrusi (doar in sensul relatiei lor
cu eternitatea, si evident nu in sensul
existenfei lor terestre). Aici se pot intim-
pla multe cu creatorii. Mult prea multe.

Motivul distrugerii geniului domina de
la un capat la altul Cabala bigotilor. Am
spus ca in Cabala bigotilor intilnim o alt-
fel de cunoastere decit in Maestrul si
Margareta. In Maestrul si Margareta,
procesul de cunoastere duce, pinad la ur-
ma, la proiectarea Maestrului pe funda-
lul eternitatii, pe cind procesul de cu-
noastere din Cabala bigotilor duce la in-
telegere, o intelegere speciala, bulgako-
viana, a tragediei, a cumplitei tragedii a
lui Moliere.

Aici se cuvine sa facem o precizare.
Actiunea piesei este construita, cel putin
partial, in jurul casatoriei lui Moliére cu
Armanda Béjart. Aceasta casatorie apare
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drept incestuoasid, Armanda fiind copilul
nelegitim al Madeleinei Béjart si al lui
Moliére, lucru pe care Moliére nu-1 stie.
Cind Armanda afla ca este casatorita cu
propriul ei tatd, il paraseste. Astfel se
petrec lucrurile in piesa.

Este mult mai putin important ade-
varul istoric, pentru ca acest adevar isto-
ric putea fi ignorat de Bulgakov. Este
insad extrem de interesant sid confruntim
cele doua lucrari ale lui Bulgakov dedi-
cate lui Moliere : Cabala bigotilor si ro-
manul Viata domnului de Moliére. In
roman, Bulgakov se opreste, bineinteles,
asupra casatoriei lui Moliére cu Armanda
si ajunge la urmatoarea concluzie : Ar-
manda n-a fost sora Madeleinei, cum
pretindea Madeleine, ci fiica ei. Pina aici,
faptele din piesa si cele din roman coin-
cid ; urmeaza insa ceva care tine de sen-
zational : Bulgakov afirma, in Viata dom-
nului de Moliére, cd nmu existd mici un
fel de dowezi cu privire la faptul ca Ar-
manda i-ar fi fost fiicd. Ma intorc si zic:
nici un fel de dovezi! lar in Cabala bi-
gotilor, paternitatea lui Moliére este da-
ta ca fapt cert. Bulgakov n-a fost un in-
constient si un iresponsabil ; prin urmare,
a fost ceva, un lucru extrem de grav si
de important, care l-a determinat sa de-
scrie drept incestuoasd casatoria lui Mo-
liere. Care este, asadar, acest lucru ?

In Cabala bigotilor, existi trei centre
compozitionale. Primul este casatoria lui
Moliere cu Armanda. Cel de-al doilea este
Cabala insasi, Cabala Sfintei Scripturi,
cum i se spune in piesd, in frunte cu
arhiepiscopul de Charron. Cabala este
dusmanul de moarte al lui Moliere. Pri-
cina acestei dusmanii se numeste Tartuffe.
Clericalii si Cabala insasi s-au simftit jig-
niti si umiliti de piesa lui Moliére, si
de-aici ura lor dezlantuita.

Al treilea si cel mai important centru
compozitional este Ludovic al XIV-lea,
mai exact raporturile dintre Regele Soa-
re si Moliére. Ar mai fi de\precizat doar
faptul ca nu existi o actiune deschisa a
Cabalei impotriva lui Moliére, si cd in
toate cazurile atacurile Cabalei sint sub-
versive.

Piesa incepe cu triumful lui Moliére :
un spectacol 'la Teatrul ,Palais-Royal®, la
care asistd Ludovic in persoand. Ludovic
aplauda, ceea ce va provoca un adevéarat
delir; Moliere va improviza o poezie in
care-l1 va glorifica pe Ludovic. Tot acest
triumf este umbrit de Madeleine si de
La Grange; ei sint singurii care stiu ca
Armanda, cu care Moliére se pregateste
si se casatoreasci, este fiica Madeleinei
si a lui Moliere. Astfel, marele triumf al
lui Moliere devine rau prevestitor, ca o
bucurie de rau augur.
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Dar triumful 'continud si in prima par-
te a actului II. Charron vine la: Ludovic
si-l1 roaga sa-l pedepseasci pe Moliére
pentru Tartuffe; Ludovic, cu Charron de
fata, i spune lui Moliére : ,Fiind convins
cd de acum incolo opera dumitale nu se
va abate de la drumul cel drept, autori-
zez sa fie reprezentati la Palais-Royal
piesa Tartuffe“. Infringerea lui Charron
este totald; ca si triumful lui Moliére sa
fie total, Ludovic il invita sd cineze cu
el si-1 autorizeaza sa-i astearna patul.

Aici este constituit raportul dintre Lu-
dovic si Moliere. Amindoi sint constienti
de faptul (Ludovic, parcd mai mult decit
Moliére) cda sint niste personalitati de
exceptie, si acest lueru {i apropie, ii unes-
te, poate mai mult decit un sentiment de
prietenie si de admiratie reciproca, de
afectiune, afectiune reald. Invitindu-1 pe
Moliére sa cineze cu el si ordonindu-i
sa-i faca patul, Ludovic ii atrage implicit
atenfia lui Charron sa-si cunoasca bine
lungul nasului, ca Moliére nu este un fite-
cine, este un prieten al regelui.

Faptul ca Ludovic tine atit de muit la
Moliére, ca-1 admird pentru geniul sau,
il admira sincer si profund, este de o im-
portanta convirsitoare pentru piesa lui
Bulgakov. Pentru ca tot restul piesei se
va constitui din descrierea prabusirii lui
Moliere : Moliéere va ajunge un om fara
drepturi, 1 se va interzice Tartuffe etc.,
etc., iar principalul executor al acestei
prabusiri va fi Ludovic. De ce ? De ce
acelasi Ludovic, pe care l-am vazut ad-
mirindu-1 pe Moliere, sa fie autorul dis-
trugerii acestuia ? Sint in piesa lui Bul-
gakov citeva momente greu de inteles
in limitele unei logici normale. In primul
rind, este povestea lui Moirron.

Moirron este pe de-a-ntregul creatia lui
Moliére, in sensul ca Moliére a facut din
el un mare actor si l-a si infiat. Cariera
lui Moirron incepe in actul I, cind Mo-
liére il descopera in clavecinul unui sar-
latan. Drept recunostinta pentru tot ce-a
facut Moliere pentru el, Moirron ii face
curte (cu succes) Armandei, dar e sur-
prins de Moliére, care-1 da afara din casa
si din teatru.

Moirron, insad, cunostea taina Armandei
si a lui Moliére (pe cind sta ascuns in
clavecin, a auzit discutia dintre Madeleine
si La Grange si a aflat cd Armanda este
fiica lui Moliere). Moirron povesteste acest
lucru Cabalei, ca, mai tirziu, fortat de
aceasta, sa scrie un denunt regelui. Scena
dintre Ludovic si Moirron este scurti,
dar fulminanti ; dispretul regelui pentru
delator este coplesitor, dar tot regele ii
spune lui Moirron ca ancheta a confirmat

denuntul, iar lui Moliére ii comunicid de-

www.ziuaconstanta.ro



cizia sa : 1i interzice sid aparia la curte,
interzice reprezentarea piesei Tartuffe,
il lipseste de protectia regald, deci il
scoate in afara legii. Moliére este distrus
si ca artist si ca om. De ce? Explicatia
0 da Ludovic insusi : prin casatoria sa
scandaloasa, Moliéere a patat numele re-
gelui. De-aici decurg cel putin doua idei.

Prima. Ca Moliére si poata pata numele
regelui, trebuia si fieo celebritate ; daci
ar fi fost un anonim, casatoria lui nu a-
vea cum sa pateze numele regelui, pen-
tru ca regele pur si simplu nu l-ar fi luat
in seama. Ca sa fie distrus in halul in
care a fost distrus de Ludovic, Moliére
trebuia sa fie mare ; or, Moliére nu pu-
tea sa fie mare decit ca artist; prin ur-
mare, apare din nou delictul de creatie.
De data aceasta, delictul de creatie apare
ca o vina originard, ca o vina tragica (in
sensul in care aceasta‘vinid exista in tra-
gediile antice). Pentru acest delict se pla-
teste cindva, fie ca o consecintd directa
(cazul Maestrului, al lui Efrosimov etc.),
fie printr-o inlantuire de cauze si conse-
cinte mai complicatd (cazul lui Moliéere).

A doua. Creatorii despre care am scris
pind acum erau devorati de pigmei. Rolul
pigmeilor, in' Cabala bigotilor, {l joaca
wemprii Caballei ; insd nu ei il vor distru-
ge efectiv' pe Moliére, ci Ludovic (ciruia,
dupd cum am vazut, nu-i pasa de pare-
rea lui Charron). Or, Regele Soare nu
era in nici un fel pigmeu, era si el un
individ de exceptie, si totusi se asociaza
cu pigmeii, impotriva lui Moliere. Se da
curs denuntului lui Moirron, este satisfi-
cuta ambitia lui Charron, este impacata
furia Cabalei si pretul este un geniu care
se numeste ‘Moliére. Intr-adevar, ,rien ne
manque a sa gloire“, nici cea mai cum-
plitd nenorocire.

Lucrurile ar fi fost usor de inteles,
daca intre Ludovic si Moliere ar fi fost
niste relatii de antipatie, de inimicitie,
de invidie, dacd gloria lui Moliére l-ar
fi deranjat pe Regele Soare ; dar lucru-
rile s-au petrecut exact invers.

Vina lui Moliére din Cabala bigotilor
este oarecum comparabild cu vina lui
Oedip, dar cu deosebiri uriase. In primul
rind, Moliére n-a fost predestinat incestu-
lui ; incestul nu poate fi privit nici macar
ca o vina originara, ci este pur si sim-
plu un accident biografic, de care Moliére

nu este constient in nici un fel. Vina
originara a lui Moliére nu este incestul,
este geniul, nu neaparat intr-una dintre
manifestarile sale concrete, geniul prin
sine, ci geniul in sine, geniul ca atare.Din
acest punct de vedere, creatia apare la
Bulgakov ca o damnare. O damnare im-
placabila.

De ce, insi, in imprejurarile concrete
ale piesei, Ludovic este judecatorul si ca-
laul lui Moliére ? Ludovic il iarta, la in-
ceputul celui de-al doilea act, pe mar-
chizul de Lessaque, care-l1 furase la carti,
ba mai mult, ii da bani ca sa-si refaca
domeniile ; acelasi Ludovic il iarta pe
parintele ratacitor Bartolomeu pentru o-
braznicie, si nu-i face nici un repros lui
Charron pentru faptul ca 1-a adus pe Bar-
tolomeu. Totusi, Ludovic, pe Moliére, pe
care-1 admira, pe care-l1 stimeazi, pe
care-l iubeste, 11 distruge, pentru o fapta
de care Moliére n-a fost si nici nu este
constient.

Si asa, incet-incet, scend cu scena, isi
scoate capul la suprafatd una dintre cele
mai tulburdtoare idei bulgakoviene : in-
compatibilitatea absolutd dintre artist si
tiran.

Termenii incompatibilitatii sint in stare
pura : intre cei doi nu existd nici un fel
de antipatie, nici justificatd prin vreun
raport biografic, nici nemotivatid (despre
care se spune ca ar fi cea mai puternici);
toate datele duc spre o frumoasi, barba-
teasca si substantiald prietenie (dupa cum
o si demonstreaza actul al doilea). Incom-
patibilitatea devine perfecta, pentru ca nu
existd nimic care s-o poatid inlatura : Lu-
dovic il va distruge pe Moliére, pentru
ca el, Ludovic, este tiran, iar Moliere va
fi distrus de Ludovic, pentru ca el, Mo-
liére, este artist.

Pentru aceasta idee, tulburatoare in
simplitatea ei, cum sint ideile din marile
romane dostoievskiene, lui Bulgakov i-a
fost necesara o actiune alertd si compli-
cati, un intreg esafodaj de argumente, dar
si pecetea marelui siu talent. In litera-
turd, pentru a dezvalui o idee stralucita,
iti trebuie talent; dar pentru a dezvalui
o idee simpla, aparent chiar primitiva,
iti trebuie geniu.

Cam aceasta ar fi povestea Cabalei bi-
gotilor. Probabil, una dintre cele mai mari
piese ale secolului.
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D-ale teatrului

M-am dus la teatru, nu spun la care, pdzindu-md §i eu ca, nu care cumova,
supdrind pe mai-marele de-acolo, pronia padminteascd sd se intoarcd impotrivd-mi.
Se juca o piesd cdreia ii mersese faima. Nu-i spun titlul, tot din cauza de mai sus.
Mergind la ea lumea buluc, e la mintea cocosului cd nu era de ici-colea, sd gdsesti
un bilet de intrare, spectacolul jucindu-se, precum se spume in limbaj teatral, cu
casa inchisd. Pind la urmd, ca tot romdnul care gdaseste el unde sd batd, si ce anume
trebuie fdcut, cu ajutorul unei proptele, am ajuns la teatrul cu pricina, unde am
rémas cu gura cdascatd. Nu, cum s-ar crede, din cauza spectacolului, carée nici nu
incepwse, ci din cauza sdlii, care, desi ora era inaintatd, pe jumdtate era goald,
sau invers, numai pe jumdtate plind. La inceput am crezut cd omul nostru, precum
il stim, educat foarte, o sd vind in ultima clipd, dacd nu dupd ridicarea cortinei.
As...

Astfel, cu un oarecare decalaj fatd de ora anuntatd, s-au pornit actorii a-si
etala talentul in fafa unei sdli lipsite de ceea ce se denumeste cdldurd, din cauza
numeroaselor scaune goale. In timp ce se desfdsura actiunea, ne-am regrupat. Cei
din fund, cu zgomot, au venit degrabd in primele rinduri. Cind a fost cazul, cei de
fata au aplaudat strddania celor de pe scend, dar oricit de vivacel ne manifestam
entuziasmul, nici o clipd nu se putea ignora cd in acel spatiu sintem mult prea
putini, ca la o sedintd wnde cei convocatfi n-au venit, $i ea se tine, totusi, cu o
mind de oameni, spre a se raporta cd a avut loc.

Fiind, precum se vede, agreat de aceastd revistd de specialitate, ce mi-am
2is ? Ia sd vedem care o fi cauza unei asemeni nefiresti intimpldri. De aceea, dupd
terminarea spectacolului, am izbutit sd@ stau de vorbd cu o persoand de primda
mind din fruntea acelei institutii de 'culturd, ce se afla acolo la acea ord tirzie din
noapte. Si trebuie sd o spun din capul locului cd nu era cazul sd fii prea destept
ca sd bagi de seamd cd tare ii displdcea convorbirea, din care cauzd mi-a vorbit
in bobote.

— Adica, ce vrei sa zici mata ?

— Cad este total nefiresc : casa — inchisd, si fotoliile — goale !

— O fi... doar n-o sd pretindeti sd umbldm noi dupd spectatori si sd-i aducem
cu japca la teatru.

— E totusi ceva anapoda. Biletele au fost vindute. Deci, omul le-a )luat, le-a
platit — cd nu le-o fi primit pe daiboj —, dupd care le aruncd si nu vine la teatru...

— Le-or fi cumpdrat prin imstitutie, de la responsabilul cultural.

— Si, ce-i cu asta ? D-aia aruncd banii pe girld ?

— Mata te faci cd nu intelegi ?

— Ce sd inteleg ?

— Ca responsabilul... poate... foloseste metode mecorespunzdtoare.

— Adicd, umbld cu pistolul la briu...

— Nici chiar asa... dar... poate... le-a bdgat biletele pe git...

— Sa aibad atita putere bietul responsabil cultural ?

— Nu 2zic cd are cime stie ce putere, dar de-acolo provine toatd chestia.

— Admitind cd asa este, nu se poate remedia ?

— Se poate, dar nu e treaba mea.

— Deci, sd se continue... Puzderie de amatori sd alerge in van dupd bilete,
mai departe casa sd rdmind inchisd $i spectacolul sd se joace cu scaune goale.

— Nu zic cd e bine, dar remedierea nu intrd in atributiile mele.

— Si-atunci... ?

— Mata, iar te faci ca nu intelegi.

— Ce sd inteleg ?

Si uite asa, am luat-o de la inceput. Neavind nici un spor, vorbind noi'de-a
surda, ce era sd fac ? L-am'ldsat in plata Domnului, stiut fiind cd, de'la un mort,
nu se poate scoate mici o rdsuflare.

Mihai POPESCU
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