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O strălucită iniţiativă 
a preşedintelui NICOLAE CEAUŞESCU,. 
a României Socialiste 

A P E L U L 

PENTRU DEZARMARE ŞI PACE 

AL FRONTULUI DEMOCRAŢIEI ŞI UNITAŢII SOCIALISTE 

DIN REPUBLICA SOCIALISTA ROMÂNIA 

Biroul Executiv al Consiliului Naţional al Frontului Democraţiei şi Unităţii 
:.Socialiste, întrunit în şedinţă lărgită la Bucureşti, în ziua de 30 octombrie 1981, şi-a 
jnsuşit în unanimitate aprecierile şi considerentele expuse de preşedintele ţării, 
tovarăşul Nicolae Ceauşescu, ,cu privire la situaţia internaţională actuală, la, căile 
de depăşire a problemelor grave ce confruntă omenirea, precum şi propunerile cu 
privire la desfăşurarea unei vaste acţiuni politice de masă în ţara noastră, menite 
să permită manifestarea puternică a voinţei de pace a poporului român, a hotă
rîrii întregii naţiuni socialiste de a acţiona neabătut împotriva intensificării cursei 
înarmării, pentru dezarmare generală, şi în primul rînd dezarmare nucleară, pen
tru securitate, colaborare şi pace în întreaga lume. 

Consiliul Naţional al F.D,U.S. dă o înaltă apreciere iniţiativei tovarăşului 
Nicolae Ceauşescu, pătrunse de un spirit de înaltă grijă şi răspundere pentru viaţa 
.Şi liniştea popoarelor, pentru destinele civilizaţiei umane, pentru făurirea unei lumi 
a prieteniei şi colaborării paşnice între toate naţiunile. Considerăm că această nouă 
şi importantă iniţiativă este de natură să mobilizeze şi mai mult forţele poporului 
român în înfăptuirea politicii principiale, constructive, promovate pe arena mon

,dială de România socialistă, de preşedintele 'ţării, să sporească contribuţia poporu
lui nostru la măreaţa luptă a forţelor înaintate, progresiste, a maselor largi popu
lare de pretutindeni, hotărîte să-şi apere liniştea, munca paşnică, viaţa, liber
tatea şi independenţa. 

România socialistă, preşedintele Nicolae Ceauşescu se bucură de un bineme
ritat prestigiu pe arena mondială, pentru consecvenţa şi hotărîrea cu care militează 
în scopul lichidării factorilor de mcordare, tensiune şi conflict din viaţa internaţio
nală, pentru soluţionarea problemelor complexe ale lumii de azi în concordanţă cu 
interesele şi năzuinţele vitale ale .popoarelor. Un profund ecou şi o ·deplină apro
bare au găsit în rîndul opiniei publice internaţionale nenumăratele propuneri şi ini
ţiative concrete ale ţării noastre, ale preşedintelui Nicolae Ceauşescu, în direcţia 
opririi cursei înarmărilor, a trecerii la măsuri practice de reducere a cheltuielilor, 
efectivelor militare şi armamentelor, de apărare a libertăţii şi independenţei popoa
relor, grav ameninţate de actualul curs al vieţii mondiale. Adoptarea unor asemenea 
măsuri, promovarea acestei politici constituie astăzi singura alternativă la un război 
nimicitor, reprezintă condiţia primordială a instaurării unui climat de înţelegere, 
securitate, colaborare şi pace. 
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Pornind de la aceste considerente, Frontul Democraţiei şi Unităţii Socialiste 
cheamă toate organizaţiile sale componente, oamenii muncii din întreaga ţară 
- muncitori, ţărani, intelectuali, bărbaţi şi femei, tineri şi vîrstnici, pe toţi cetă: 
ţenii, fără deosebire de naţionalitate - să-şi spună cuvîntul în cadrul unor largi
manifestări publice, să organizeze adunări populare, demonstraţii, marşuri ale pacu 
şi alte acţiuni de masă, cerind să se întreprindă şi să se intensifice acţiunile tuturor 
statelor şi popoarelor pentru împiedicarea amplificării cursei înarmărilor şi spo
ririi arsenalului militar, pentru măsuri concrete în domeniul dezarmării şi, în pri
mul rînd, al dezarmării nucleare, pentru eliberarea omenirii de coşmarul unui nou 
război. Aceasta exprimă importanţa deosebită pe care partidul şi statul nostru o 
acordă rolului poporului nostru - constructor eroic al socialismului, care îşi fău
reşte ·în mod conştient propria istorie, un viitor demn şi fericit - în elaborarea şi 
promovarea întregii politici interne şi externe a ţării, în conducerea tuturor dome
niilor vieţii sociale, a întregii societăţi. 

Poporul român este conştient că înfăptuirea măreţelor sale aspiraţii de zidire 
a celei mai drepte şi umane orînduiri - comunismul, ca şi realizarea năzuinţelor 
tuturor popoarelor spre bunăstare şi progres sînt condiţionate în mod vital de înlă
turarea pericolului războiului, de instaurarea unei păci trainice pe planeta noastră. 
Cauza păcii şi colaborării face · parte inseparabilă din concepţia de viaţă a poporu
lui nostru, a societăţii socialiste pe care o edificăm, se identifică cu idealurile nobile 
ale socialismului şi comunismului. 

Poporul român I este conştient că în uriaşele eforturi pe care le depun astăzi 
forţele înaintate ale omenirii pentru dezarmare, pac� şi destindere un rol esenţial 
trebuie să-l aibă ţările socialiste care, prin însăşi natura orînduirii lor, prin ideile 
care le călăuzesc, sînt în mod organic interesate în lichidarea oricăror acte de agre
siune internaţională, a oricăror pericole de război, în apărarea independenţei şi 
libertăţii tuturor popoarelor, a dreptului lor sacru de a-şi făuri viitorul în linişte şi 
pace, aşa cum şi-l doresc. Ţărilor socialiste, forţelor sociale înaintate de pretutin
deni le revine îndatorirea de a-şi uni eforturile într-un singur şuvoi pentru a bara 
calea războiului, pentru a salvgarda pacea. 

Frontul Democraţiei şi Unităţii Socialiste din România apreciază în mod 
deosebit şi priveşte cu profundă simpatie marile mişcări de masă care au loc jn 
ţările Europei occidentale, consacrate opririi amplasării de noi rachete nucleare 
cu rază medie de acţiune pe continentul nostru, împiedicării producţiei bombei cu 
neutroni, împotriva planurilor şi a intenţiilor de escaladare a politicii de înar
mări. Poporul român îşi uneşte' glasul cu masele populare din aceste ţări, cu toate 
naţiunile în nobila luptă pentru l pace, care oglindeşte rolul sporit pe care îl joacă 
astăzi popoarele în determinarea cursului evoluţiei istorice. Ne afirmăm solidari
tatea, deplină cu celelalte naţiuni în eforturile pentru înlăturarea primejdiilor care 
ameninţă viaţa şi munca lor paşnică, însuşi viitorul lor, spunînd - pînă nu este 
prea tîrziu - un NU hotărît războiului ! 

Considerăm că forţele iubitoare de pace de pretutindeni, popoarele trebuie 
să se manifeste cu cea mai mare energie pentru a determina guvernele, parlamen
tele, conducerile statelor să abordeze o politică nouă, constructivă, pătrunsă de o 
răspundere maximă pentru soarta şi viitorul popoarelor, a, păcii mondiale. 

Adresăm tuturor organizaţiilor de masă şi obşteşti, maselor populare din 
toate ţările Europei, ale Americii, de pe toate celelalte continente apelul de a 
acţiona în cea mai strînsă unitate pentru trecerea la înfăptuirea obiectivelor strin
gente ale securităţii, destinderii şi colaborării internaţionale. 
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Să acţionăm pentru instaurarea unui climat în care toate popoa
rele să se poată dezvolta liber şi suveran, la adăpost de orice amestec 
sau agresiune din afară ! 

In interesul păcii şi liniştii 'pe planeta noastră, să ne ridicăm cu 
toată energia împotriva politicii de continuare a înarmărilor ! 

Pornind de la situaţia deosebit de gravă creată în Europa ca\ 
urmare a acumulării în , această parte a lumii a unui uriaş arsenai de 
arme de distrugere în masă - să cerem cu toată energia oprirea ampla
sării şi desfăşurării pe continent a rachetelor nucleare cu rază medie 
ele acţiune şi trecerea neîntîrziată la tratative concrete în acest scop ! 

Să spunem un NU hotărît bombei cu neutroni ! Să ne ridicăm 
cu fermitate pentru scoaterea în afara legii a tuturor armelor de distru
gere în masă ! 
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Să acţionăm hotărît, împreună cu toate popoarele, cu toate con
ştiinţele ,lucide de pe continent, pentru a evita ca Europa să 'fie nimi
cită în cadrul unei conflagraţii nucleare ! 

Să ne pronunţăm cu toată energia pentru ca actuala reuniune de 
la Madrid să stabilească convocarea unei conferinţe consacrate întă
ririi încrederii şi dezarmării în Europa ! 

Să acţionăm ferm pentru un echilibru militar care să nu pună 
în pericol securitatea şi pacea nici unei ţări şi care să fie realizat nu 
pe seama sporirii înarmărilor, ci prin diminuarea şi reducerea lor 
treptată! 

Să impunem să se treacă cu toată hotărîrea la îngheţarea cheltu
ielilor militare la nivelul anului 1981 şi la reducerea treptată, în urmă
torii ani, a bugetelor militare cu cel puţin 10 la sută pînă în 1985. 

Să impunem încetarea oricărei demonstraţii de forţă, a manevre
lor militare la graniţele altor state, a manevrelor de mare anvergură, 
a oricăror acţiuni ce pot genera· tensiune şi neîncredere între state ! 

Să cerem în modul cel mai ferm ca minunatele cuceriri ale geniu
lui uman, ale ştiinţei şi tehnicii moderne să fie puse exclusiv în slujba 
păcii şi progresului - şi nu a distrugerii şi a războiului ! 

Să conlucrăm strîns pentru a determina pe promotorii înarmărilor 
să renunţe la poziţiile lor periculoase, să pună capăt cu desăvîrşire 
politicii de înarmări, folosirii forţei şi ameninţării cu forţa, astfel ca 
toate problemele litigioase să fie soluţionate numai şi numai prin 1tra
tative, pe cale paşnică ! 

Să facem totul pentru ca imensele bugete militare, fondurile 
cheltuite pentru înarmare să fie folosite pentru înfăptuirea programelor 
de dezvoltare economică şi socială ale fiecărei ţări, pentru sprijiuire� 
popoarelor din ţările subdezvoltate în eforturile lor de progres, pentru 
făurirea unei lumi mai drepte şi mai bune ! Să facem ca politica de 
dezarmare să contribuie la lichidarea decalajelor dintre state, la instau
rarea noii ordini economice - condiţie esenţială a păcii şi progresului, 
a stabilităţii politice şi economice mondiale ! 

Să acţionăm ca Organizaţia Naţiunilor Unite, celelalte organizaţii 
şi organisme internaţionale să joace un rol mult mai activ în unirea 
şi participarea tuturor naţiunilor la efort.urile pentru pace, pentru dez
armare şi colaborare între popoare ! 

Viaţa, întreaga desfăşurare a evenimentelor internaţionale demonstrează ne
cesitatea creşterii rolului popoarelor în soluţionarea tuturor problemelor care pri
vesc pacea şi progresul umanităţii, a întăririi solidarităţii şi conlucrării lor în afir
marea politicii de destindere, de pace şi independenţă naţională. Să .ne unim deci 
forţele, să conlucrăm în modul cel mai activ pentru a pune stavilă politicii de în
cordare şi război, pentru I afirmarea politicii de destindere şi înţelegere, de pace şi 
colaborare internaţională. 

Frontul Democraţiei· şi Unităţii Socialiste, în numele întregnlui popor român, 
adresează tuturor organizaţiilor democratice, opiniei publice, popoarelor din toate 
ţările chemarea de a întreprinde noi şi tot mai puternice acţiuni consacrate cauzei 
păcii şi dezarmării. 

Să asigurăm înfăptuirea dreptului fundamental al tuturor popoa
relor la viaţă, pace şi libertate, printr-o largă mişcare unită a tuturor 
forţelor iubitoare de pace, să împiedicăm izbucnirea unui nou război, 
să instaurăm liniştea şi securitatea pe planeta noastră ! 

Frontul Democraţiei şi Unităţii Socialiste îşi exprimă convingerea că toate 
organizaţiile componente, toţi oamenii muncii din patria noastră, fără deosebire de 
naţionalitate, vor acţiona cu hotărîre, desfăşurînd largi acţiuni de masă, pentru a 
face puternic auzit în lume glasul de pace şi colaborare al României_ socialiste, 
voinţa de neclintit a întregului nostru popor de a-şi aduce întreaga contribuţie la 
înfăptuirea idealurilor şi aspiraţiilor supreme ale omenirii de a trăi în colaborare· 
şi înţelegere, într-o lume a păcii şi progresului ! 
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Teatrul 

scoală 

a educatiei 
' 

patriotice 

T
răim un timp al aspiraţiilor înalte şi al împlinirilor. Trăim un timp eroic. 
întregul nostru popor se află angajat într-o bătălie continuă, bătălie deloc 
uşoară, bătălie de durată, pentru temeinicirea unei societăţi drepte, echitabile, 

pentru consolidarea de nezdruncinat a cuceririlor noastre, pentru trecerea la un 
stadiu superior de dezvoltare, care să înscrie ţara noastră pe noi culmi de civilizaţie 
şi progres. 

Tot ce realizăm azi, realizăm prin muncă. Nu e zi să nu aflăm, cu deplină 
satisfacţie, fie că noi obiective industriale au atins parametrii proiectaţi, fie că noi 
hidrocentrale dau ţării lumină şi căldură, prin truda tuturor, fie că se înalţă poduri 
noi, fie că se croiesc şosele moderne, fie că se dau în folosinţă zeci, sute, mii de 
locuinţe, şcoli, spitale, mari magazine ... Iată, au trecut trei trimestre din primul an 
al noului cincinal, şi oamenii muncii din toate sectoarele de activitate raportează 
cu mîndrie partidului, conducătorului ţării, tovarăşul Nicolae Ceauşescu, realizarea 
şi depăşirea angajamentelor asumate. 

Oamenii de teatru, alături de întregul popor, văd, în aceste înfăptuiri, con
firmarea politicii Partidului Comunist Român, justeţea direcţiilor de acţiune, pe 
care partidul, secretarul său general, tovarăşul Nicolae Ceauşescu, le-au trasat cu 
5/nţelepciune şi clarviziune. Oamenii de teatru mai văd, în suma de realizări şi 
împliniri, adeziunea entuziastă a tuturor celor ce muncesc, fără deosebire de na
ţionalitate, la politica partidului şi statului nostru. 

Dar oamenii de teatru nu sînt martori pasivi ai acestui uriaş proces de 
devenire. Ei sînt părtaşi la opera de construire a noii societăţi. Pentru că ei sînt, la 
rîndul lor, creatori de bunuri spirituale, într-o societate în care spiritualitatea, con
ştiinţa îşi au un loc de primă mărime. Nu edificăm 0 societate de robi, de truditori 
fără orizont, fără idealuri, fără aspiraţii, ci, aşa cum în repetate rînduri a subliniat 
tovarăşul Nicolae Ceauşescu, înălţăm o lume a oamenilor liberi, mîndri şi fericiţi, 
în care cultura se afirmă, permanent, ca un factor de mare importanţă al progre
sului general al societăţii. 
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Teatrul, ca parte însemnată a culturii naţionale, este inseparabil legat de 
ideea educării patriotice a oamenilor. Educarea patriotică a publicului constituie 
trăsătura fundamentală a activităţii teatrale; şi ea izvorăşte din conştiinţa oamenilor 
de teatru, din nevoia lor de a-şi sluji patria, poporul, cauza eroică· a construcţiei 
socialiste. II\treaga istorie a teatrului românesc ne arată că,, încă de : la începuturi, 
slujitorii scenei au militat fierbinte pentru libertate, neatîrnare şi progres social. 
Cu atît mai mult astăzi, în condiţiile istorice ale societăţii noastre socialiste multi
lateral dezvoltate, oamenii de teatru îşi închină întreaga lor activitate ţelului nobil 
al educaţiei patriotice a publicului. Ideea educaţiei patriotice implică angajarea 
fermă în lupta pentru formarea şi educarea omului nou, pentru ridicarea conştiinţei 
socialiste a maselor. In repetate rînduri, tovarăşul Nicolae Ceauşescu a formulat cu 
limpezime direcţiile de acţiune ale activităţii cultural-educative şi, implicit, ale 
activităţii teatrale. Avem datoria să răspundem, cu toate puterile noastre, cu tot 
talentul, sarcinilor care ne stau în faţă. Este necesar să fie mai larg reflectate în 
repertoriul teatrelor paginile <;Ie glorioasă luptă, de-a lungul mileniilor, pentru inde
pendenţă, pentru afirmare naţională, pentru dreptate socială. Totodată, sprijinind 
ceea ce este înaintat în societatea noastră, situîndu-se ferm pe poziţiile noului, 
dramaturgia trebuie să ia poziţie critică faţă de fenomenele negative, faţă de 
concepţiile învechite, faţă de atitudinile înapoiate. Teatrele trebuie să facă totul 
pentru a promova, cu exigenţă şi răspundere, cele mai valoroase lucrări din dra
maturgia contemporană. Avem o mişcare teatrală riguros organizată, bine înzestrată 
material şi, ceea ce este de maximă importanţă, avem oameni de teatru deosebit 
de talentaţi. Dramaturgia românească începe să pătrundă tot mai larg pe scenele 
lumii. Dispunem de forţe artistice apreciabile. Regizorii, actorii, scenografii noştri 
sînt apreciaţi de publicul larg, ca şi de specialişti. Trebuie să facem mai mult pen
tru deplina lor afirmare. Este necesar să găsim noi căi, noi direcţii de acţiune pen
tru ca ceea ce numim „şcoala românească de teatru", ceea ce este mai valoros în 
literatura dramatică şi în arta spectacolului teatral, să fie cunoscut în lume. Tot
odată, trebuie să ne conjugăm toate eforturile pentru ca teatrul, prin spectacolele 
sale, să pătrundă tot mai adînc în mase. Noua calitate, pentru care sîntem datori 
să milităm consecvent, ·înseamnă nu numai valoare, ci şi eficienţă. Sîntem departe 
de „teatrul cu punţile tăiate", am lăsat mult în urmă şi pentru totdeauna ideea 
spectacolului pentru elită. Datoria noastră dintîi este acum să facem totul pentru ca 
teatrul să devină cu adevărat un bun artistic al cetăţii. Avem toate premisele, 
avem toate căile pentru a face din acest deziderat o realitate. 

" 
T" 
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(Drn)�D [L!FJ fR!FJ�[PiFJ) 
I

VICTOR ERNEST 

MASEK 
.

Dinamica 
personajului dramatic 

1. Evoluţia eroului

de la „caracter" la „personaj" 

A
I 

n plan teoretic, conştientizarea şi 
afirmarea rolului p;r<iniordia:l ce re
vine personaju1ui dramatic în vita

lizarea structurii dramatice sînt de dată 
rel.ati<v ,recentă. Cu alte cuvinte, evo1uţia 
pe scenă a unor personaje vii, bme con
twrate, a premers cu IIJJUJ.te secole che
marea lor la rampa reflecţiei teoretice. 

Dramaturgia clasi'că germană, Şi îm:le
osebi cea a secolului al XIX-lea, sînt 'cele 
care, prin teoreticienid. lor, au atras aten
ţia asupra unei ipostaze scenice prelimi
nare cristal!Î.zăirii tipologiei umane ca per
sonaj : caracterul. Lia început, acest con
eept a fost utilizat mai ales lîntr-un sens 
intuitiv, destul de naiv. Schiller cerea, de 
pildă, caracterului să exprime o indivi
dua,litate distinctă, spre a nu rămîne doar, 
ca în drnma antică, ,,o simplă mais·că idea
lă": La rîndul său, în „Dratnaturgia ham
burgheză", LessLDg apăra caracterul îm
potriva ceri.nţelor lui Diderot de a se în
făţişa pe scenă „stări sociale" ca atare, 
arătînd că o asemenea cerinţă iar anula „a
devărul psihologi,c" al driamei. Iw- Goethe 
afirma, în mod explicit, că 'princi,pa1ia ca
racteristică, a dramei o daJU „caracterele 
şi faptele". 

In a doua jumătate a secolului al XIX
lea, îndeos�bi prin teoreticieni ca Gus.tav 
Freytag şi Otto, Ludwig, noţiunea de „ca
racter" dobânideşte o consistenţă psiholo
gică sporită, supomnd însă şi un grad 
mai mare de sUlbielctivizaire. IAistfel, în 
„Tehnica dramei", Freytag cere ca „omul 
să fie înfăţişat în teatru printr-o anga
jare, ten.siOiilare şi transformaire puterni
că ; mai ales acele .trăsăifluri vor trebui 
să iasă în evidenţă în cadrul acţiiiunii, care 
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îşi arată întreaga valoaire în confrunta
rea I cu ceiilalţi oameni : energia sentimen
telor, tă,ria voinţei, presiunea dorilllţei pa
sionale - adică acelle trăsături ce alcă
tuiesc caracterul şi devin inteligibile prin 
intermediul cara1oterulU!Î.. Nu fărră motiv 
numim, aşadar, eroii cei mai izbutiţi ai 
unei drame - caractere" 1. P.entru Otto 
Ludwig, caracterul nu rep'l:ezintă idecît 
sdlul pe care se dezvoltă pasiUIIl!Î.le. ,,Ca
racteruJ. - ser.ie el - face posibilă pa
siunea, dar apoi, la rîndul ei, aceasta de
terrniină carncten.1'1". Iar natura poetică a 
unui erou ,o vede tocmai în u:niliatera!lita
tea car,acterului său. Astfel, Hamlet ar 
fi „în/decisul", Macqeth - ,,ambiţiosul", 
Othehlo - ,,gelosuil"J Shylock - ,,cămă
tarul" ş.a.m.d. 2• Intr-o asemenea viziune, 
caira:cteml este a:bstres oricărei evoluţii, 
în, marile figu.ri dramatice ieşind 1a ivea
lă doar acele trăsăituri de canacter pre
efiltente şi date o dată pentru totdeauna 
în structura personalităţii lor. Caracteruil 
acesta ori,ginar nu se schimlbă de-a lun
gul acţiunii. 

Evident, o atare înţelegere a structurii 
eroului dramatic prin intermediul noţi
unii de „caracter" - deşi stimula pro
cesu1 de indilvidualizare a eroului şi re
prezentarea unei mari diversităţi tipolo
giice - nu putea să satd.sfacă �direa psi
hologică, dar şi ar-tistică, a seoo1uilui XX,
puternic marcată de conştientizarea ca
racterului evolutiv, dialectic, procesual ail 
fenomenelor naturale şi sociaile. înţelege
rea „caracterului" în sensul teoriei dra
matice a veaculUi trecut devenea prea 
ÎIIlgustă pentru a putea refilecta toată com
plexi,tatea .unor eroi ce trebud.au să fie 
totodată simbdl.U!l unor profunde şi dina
mice forţe de con:ftnmtaire şi transforma
re soc:iJală. mtm'cît arta (respectiv. drama
turgia) secolu'Lui XX dorea să investighe
ze omUJl. în profunzimea şi coITI[Plexd.tatea 
determinărilor sale, ea era inreresată de 
o moda;l.'itate de 1redare a eroului care să
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reflecte devenirea şi transformarea indi
vizi1or, atît sub presiunea instinctelor şi 
a impulsuri10T vo1iţionale, cit şi sll'b aceea 
a contradicţiilor Şi evenimentellor socia
le. Astfel s-a ajUJilS, în teorie, la utiliza
rea preferenţială a conceptU'lui de „per
sonaj", care, spre deosebi,re de „caracter" 
- mai inflexibil şi de obicei deja crista
lizat, în cazul adulţillor -, im,plică ideea
unui erou a căr.ui mentalitate, atitudine
morală şi co:rniportament social suportă
mutaţii semnificative de-a tungul unei
vieţi. Mai mu'1t încă, au fost ex.primate
opinii dl.lipă care literatura dramatică nu
poate, din p,r:incipiu, ,construi caractere,
în sensll'l riguros 'ail cuvîntuhii. Thomas 
Mann considera, de pildă,, că, omul nu 
poate fi reprezentat de dramaturgie ca 
„om total" şi că nu poate fi perceput de 
spectator în toată „reaiUtatea şi plastici
tatea" t1·ăsăturilor sale, 1ucru pe cru:e nu 
îl poate face decit Utemtura epică. ,,Re
proşuJ simpli:fiicărilor brutale şi schema
tizăiri1lor arbitrare, superficialităţii şi cu
noaşterii psihologice insuficiente este mu1t 
mai rarr intHnit în cazul romanului. Nu 
este o ÎPt!Împlare că matl ales în dramă 
şi nu în roman întîlnim acele figuri ste
reotipe, deos,ebit de sărace sub ,raportul 
complexităvii i.,ndi,viduale, pTecum «tatăi», 
«amantuil», «intrigantul», «naivul», «bă
trînU'l hî,tTu», şi că în mod semnificativ, în 
reprezentaţii!le mai vechi, actorii se pre
zentau publicuil.ui numai din profil sau 
din faţă, niciodată însă din spate" 3•

. Desiguir, nu schimbarea conceptului prin 
care erau denumiţi eroii dramei,· purtă
tori ai acţiuniâ. şi totodată cei ce-i supor
tă consecinţele, putea duce aa depăşi'rea 
unilateralităţii şi fixităţii ,ce lf se repro,şau. 
Schimbări-le fundamenta,le s-au petrecUJt 
în însuşi modul de prelucrare dramatică 
a „materialului" uman, în accentuarea di
mensil\111:ii dialectice a tipologiei reyrezen
tate Şi în evidenţierea capacităţ,i11or de 
dezvoltare şi transformare a individU'lui. 
Conc�u'l de „personaj" n-a făcut decît să 
marcheze şi să înglobeze aceste achiziţii 
de tehnică drama,tică, dar şi de profun
zime cognitivă. Astfel, de la u.nivocit>a
tea unor caractere precum Ştefan cel 
Mare sau Hagi Tudose din teatrul 
lui Delavrancea, de pi,ldă. dramaturgia 
clasiică iromânească şi-a ,îmbogăţit tipo
logia umană .prin spectaculoasa im'puner,e 
a personajelor lui Caragiale şi, mai tîrziu 
a personajelor lui Camil Petrescu - -de� 
siguir, în planuri existenţiale deosebite. 
Îndeosebi Camil Petrescu este cel care, 
asemenea lui Pill'an.dello, subordonează 
drama !individU'lui unei profunde drame 
a ounoaş,terii, din care persoruajuil. iese 
transfigurat moral şi voliţional. 

O parte a dramaturgiei noastr,e contem
porane pare să neglijeze însă impor,tanţa 
acestor -"-cărămizâ." obHgatori!Î. pent:ru via
bilitatea şi coerenţa str.ucturii dramatice: 

caracterul şi personajul. TezismuJ şi nu 
rareor,i schematismul unor autori ne-au 
adus pe scenă figuri lip.site de orice per
sonalitate şi i.,ndividuali,tate, menite să i
l!ustreze simbolic forţe şi clase sociaJe, sau 
pur şi simplu funcţii politice şi adminis
trative, siluete vagi., lipsi.te de consisten
ţă şi adevăr psihologic. Iar mai recent 
(sub inf,luenţa, 'ProbaJbil, şi a teatrului 
fibsurdului, in care caracterul individual 
este negat, erouJ înstră,inat devenind d()ll[' 
argumentul, aproape teoretic, în demon
straţia unei teze existenţiale), eroii unor 
piese nu mai îndeplinesc pe scenă decît 
irolu� ide pl.l!rtători ai unor re,pli,ci, evo1u
înd cu totul linear şi nediferenţiindu-se 
prin nimâ.c, chiar dacă „partitura" lor li
terară este uneori de o mare expresivitate 
poetică. Coerenţa şi dinamjsmul structurii 
dramatice sînt, .astfel, sacrificate, spre a 
face' !Ole unui fel de „eseistică dramatică" 
sub formă de dialog - fenomen ce poate 
:Ei interesant în plan st-rict teoretic, dar 
nu confirmă ca'pacitatea specifică a ope
rei dramatice de a surprinde şi amaliza 
comP'lexitatea psiho-socială a omului con
temporan. Există, din ferâ.cjre, spre a ră
mîne strict în perimetruJ literaturii noas
tre dramatice, şi sufi,ciente „pariuri" cîş
tigate de autori, în strădania 1lor de a 
reconstrll'i pe scenă procesualitatea vieţii, 
surprinsă şi esenţializată în „focaI1l.l!l." unor 
caractere şi personaje viabile şi credibile. 
Matei din Citadela sfărîmată sau Cain din 
Jocul vieţii, şi al morţii ... de Horia Lovi
nescu ; Mirea din A cincea lebădă de 
Paul Everac ; I1ina din Matca şi Iona lui 
Marin Sorescu ; îngerii trişti ai lui D. R. 
Popescu ; Eugen din Noaptea pe asfalt de 
Theodor Mănescu sau Tudor din Nu, ne
naştem toţi la aceeaşi vîrstă de Tudor 
Popescu- sînt tot atîtea personaje ce traver
sează ex,perienţe existenţiale dard.:fiicatoa
re în urma că.rara personalitatea lOT su
portă transformări şi îmbogăţiri esenţiale. 
Nu. întîmplător, piesele în care apar aces
te personaje sînt exemplare aitit sub as
pectu'! coerenţei logice a construcţiei dra
ma,tice, a diniamismului ei ascenident, cit 
şi sub cel al adevărulUi 'I)SihoJogic al eroi
lor. 

Se evjdenţiază, astfel, o altă trăsătură 
definitorie a personajului dramatic - pro
cesu,alita,tea sa, ca,pacitatea sa de a se 
transifiOTma şi dezvolta. 

2. Dinamica personajului
între transformare şi evoluţie 

in comparaţie cu dramaturgia interbe
lică, dramaturgia occidenta'lă de- după cel 
de-'al doilea război mondial ne oferă în 
mult mai mică măsură piese în care eroii 
să sU1porte transformăr.i hotărî1;oare. Feno-

7 

www.ziuaconstanta.ro



menul se datorează în mare parte involu
ţiei expresionismului în dramaturgie, cu
rent ,ce ridicase transformarea speotacu
loasă a eroilor la r,angu11 unui adevărat 
mit, şi- afirmării, istoric condiţionate, a 
perspectivei existenţiale a teatrului absur
du1ui, ca reflectare a dezamăgi-Iii şi pesi
mismt.clui social. Concepţia filozofică ce-i 
stă la bază, conform căreia omul este veş
nic sortit eşecului şi înstrăină.ri,i, 'l'•epro
duoindu-le mereu, a determinat renun
ţarea la dramaturgia transformării. Sub 
influenţa directă a fenomenu.lui de în
străinare au 1uat naştere noi situaţii 'dra
matice fundamentale : nu transformare, ci 
veşnică reîntoarcere a asemănătorului. 
Credinţa că lucrurile şi fenomenele Siînt 
supuse unei mişcări cic•lice neîntrerupte 
iinfluenţează şi tehnica dramaturgică. Per
sonajul, întruchijpJnd dialecti-ca procesu
alităţii şi perfectilbilităţii umane, esrte din 
nou sechestrat în culise, spre a lăsa loc 
la rampă siluetelor inconsistente ale unor 
simboluri vorbitoare. Samuel Beckett ră
mîne prindpalul exponent al acestei mo
dalită•ţi „dramatice" (?). In Aşteptîndu-l
pe Godot, de pildă, timp de două acle, 
totul rămîne neschimbat. -Cei doi eroi 
principali, Estragon şi V!ladirnir, nu supor
tă nici cea mai mică schimbare. Prtn in
termediul acestei situaţii statice, Becketrt 
vrea să sugereze �deea că, în viaţă, eve
nimentele se repetă continuu şi . că fazele 
ratării sînt şi ele mereu aceleaşi. In vre
me ce în dramaturgia tradiţională perso
najele sînt puse în mişcare prin inter
mediul acţiunii, fiind impulsionate spre 
anumite transformări şi chiar dezvoltări, 
figurri oa Pozzo sau Lucky dobîndesc la 
Beckett. înainte de toate, funcţia de a 
evidenţia atitudinea mereu neschimbată 
a lui Estragon sau VJadimi.r. Iar faptul că 
de două ori sînt înştiinţaţi că Godot nu 
va veni nu le provoacă eroilor principali 
ai piesei nici o reacţie, pentru că ei nu 
aşteaptă, de fapt, nici o veste. După 
Beckett, omUilui lăsat în voia înstrăinării 
nu-i este proprie decîit o singură stare : 
aşteptarea. O aşteptare fără sperari,ţă şi 
împliniri. 

Evident că acelei dramaturgii contem
porane născute în orizontul idealului re
voluţionar al lu,ptei pentru eliberarea şi 
împlinirea fiinţei umane, o asemenea teh
nică dramaturgică nu-i putea oferi nici 
o perspectivă. Interesată tocmai să pună
în lun1ină trairu;forrnările sociale şi indi
viduaie, dramaturgia socialistă face din
transformare şi evoluţie categorii centra
le. Desigur, aceste mutaţii ale personaju
lui trebuie să fie rezultatul unor procese
psihice bine motivate, şi nu o simplă
modificare exterioară, de scheme compor
tamentale. Referindu-se la aceste proble
me, Bertolt Brecht remarca într-o con
vorbi.re cu Friedrich Wolf : ,.Transforma
rea şi evoluţia personajelor trebuie să se
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petreacă IÎ1l mod firesc, chiar dacă ea nlll 
atinge întotdeauna stadiul unei modificări 
interioare sau pe cel al evoluţiei pînă la 
înţelegerea rea!1ităţii, ceea ce ar fi ade
sea nerealist. Pentru o reflectare mate-
rialistă este necesa.r să lăsăm conştiinţa 
persornaju'1ui să fie realmente determina-
tă de exiperi,enţa sa de viaţă şi de exis-· 
tenţa socială, şi nu .să o manipulăm dra-
matur,gic după bunul nostru plac, ·o:,n sco-· 
puri demonstrative". Or, tocmai această 
cerinţă a unei reflectări materialiste este
în primul rînd neglijată în acele piese· 
tezist-dogmatice în care eroii suportă mu
taţi,i pe cîJ; de spectaculoase, pe atît de· 
nemotivatl, neconvingătoare. Avem de-a· 
face, în acest caz, cu o negare a dialec
ticii sociaJ-in.dividual în construi.rea per
sonajului, căci schimbările ee se petrec 
în mintea şi psihicul personajului treb:o.ie· 
core1ate cu condiţiile sociale obiective ale· 
acestor transformări. Numai astfel, avarba
rurile personajuJui de-a lungu!! acţrl.uniii 
unei piese nu vor 'mai fi rezu1tatul unei 
,,manipulări" formall-dra.matU["gice şi ideal
programatice. 

Ni se pare utilă, în acest sens, o mai 
riguroasă definire şi nuanţare a concep1-
telor de „transformare" şi „evOiluţie", uti
lizate adesea, chiar şi de Brecht, 
cum am văzut, ca noţiuni ddentice. Vom 
vorbi astfel de transformare ori de cite 
ori o persoană, în virtutea unor experien
ţe, întîmplări şi trăiri diverse, ajunge 
brusc la moduJ·i de comportament şi tră
sături umane calitativ noi. Un personaj 
ce ezită multă vreme să tragă concluzii1e 
evidente dintr-o serie de date şi eveni
mente obiective cu care este confruntat, 
dar care apoi, în urma unei experienţe 
dramatice pregnante, ajunge brusc la un 
nou mod de înţelegere a realităţii şi, prin 
aceasta, la o nouă atitudi!l1e existenţială, 
trăieşte o transformare. Este cazul unor 
personaje ca Tereza Carrar din Puştile
doamnei Carrar de Brecht sau 'Profesorul 
Ma.rnlock din profunda dramă cu acelaşi 
titlu de Friedrich Wolf. Or, ca să reve
nim la dramaturgia noastră contempora
nă, putem spune că un asemenea proces 
de „iluminare" stă la originea transfor
mă,rilo,r semnificative trăite de Tatăl şi 
de Abe�, eroi.i piesei iui Horia Lovinescu 
Jocul vieţii şi al morţii în deşertul de ce
nuşă, sau de Calvin, învingătorul ânvins
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ajuns la înţelegere în urma unor sf,işietoa
re procese de conştiinţă, din tragedia O 
stea pe rug de Suto Andrâs. 

Adevă,rul obiectiv al epocii noastre, 
puternic marcată de dinamica mişcărilor 
revoluţionare, solicită precumpănitor o 
dramatwrgie a transformă,rilor rapide. In 
contextuil situaţiilor revoluţionare, oame
nii acumulează experienţ_e şi ajung la 
clarific&i ipentru care altădată ar fi fost 
necesare decenii. Asemenea procese ista-
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rLce comprimă „timpul psihic" necesar 
revelaţiei. 

Dramaturgul trebuie să ştie însă să va
dă şi să recunoască p.rocesele de transfor
mare şi evoluţie a oamenilor, şi dincolo 
de fazeile acute, el trelbuie să evidenţieze 
devenirea personajului şi în etapele re
lativ liniştite ale construcţici socia'.Liste. 
O serie de piese de actualitate, reprezen
tative pentru maturizarea dramaturgiei 
româneşti a ultimului deceniu, se disting 
tocmai prin capacitatea de a evidenţia 
dramatismul unor „faze nedramatice" a•le 
realităţii noastre. 

tura dramatică respectivă. Un subiect 
dl'amatic inspirat dintr-o situaţie conflic
tuală acută, bazată pe conb1,adicţii sociale 
irec·onciliabile, se cere t•ratat mai degrabă 
din perspecbiva tehnică a transformării 
personajelor. In schimb, a1•tuI, care nu 
exp,rimă un conflict central, ci se referă 
la un şir de conflicte neantagonice, va 
fi prelucrat mai adecvat prin tehnica 
evoluţiei. 

Aşadar, spre deosebire de dinamismul 
marcat al transformării, în cazul evolu
ţiei, personajul se schimbă mai lent, stră
bătînd mai muHe etape, separate în timp, 
fără a suporta mutaţii spontane specta
culoase. Dar fiecare etapă determină o 
schimbare anume, la început poate abia 
sesizabiJă, prin care, în final, fă,ră a fi 
devenit cu totul alţi oameni, personajele 
s-au schimbat totuşi.

Oricum, procesualitatea şi dinamismul, 
ca trăsă:turi definitori� ale personajului 
dramatic, nu fac decit să afirme o însu
şire obligatorie a înseşi perfectabilităţii 
morale a omului : capacitatea de schim
bare. 

1 G. Freytag - Technik des Dramas,
în G. Freytag, Gesammelte Werke, 
Leipzig-Berlin, f.a., p. 292. r 

2 O. Ludwig - Ausgewăhlte Werke,
Leipzig, f.a., val. II., p. 477. 

3 T. Mann Versuch i.iber <lasProcedeele tehnice diferite ale „trans
formării" sau „evoluţiei" personajului 
răs!I)und gradului diferit de dezvoltare a 
contradicţiilor sociale reflectate de struc-

Theater, în : Th. Mann - Gesammelte 
Werke, 12 Bde. Berlin, 1955 - Bd. XI, 
p. 25.

telex-,,teatru/" • telex-,,teatru/" • telex-, ,teatru/1 .-

Pentru început, o veste 
bună : se află sub tipa1·, 
într-o fază avansată de lu
cru, almanahul „Gong '82". 
După cît se pare, în pri
mele zile ale anotimpului 
alb îl vom găsi la chio
şcuri. • La Teatrul Dra
matic din Baia Mare au 
început repetiţiile cu Mat
ca de Marin Sorescu, în 
regia lui Rad!U Dinulescu 
şi scenografia lui Florin 
Harasim. Peste puţină vre
me, vor începe 1·epetiţiile 
cu O scrisoare pierdută de 
1. L. Caragiale. Scenogra
fia o va semna T. Th. Ciu
pe de la Teatrul Naţional
din Cluj-Napoca, iar 1·e
gia, cine credeţi ? ... scrii
torul şi gazetarul Dumitru
Dinu.lescu. • La Teatll'ul
Foarte Mic s-a deschis o
foarte interesantă expozi
ţie, organizată în colabora
re cu Ambasada Republi-

cii Democrate Germane 
din Bucureşti. Expoziţia 
cuprinde o selecţie a afi
şelor de teatr,u şi operă
din capitala Republicii De
mocrate· Germane. • Tea
trul de păpuşi dtn Cra
iova a deschis stagiunea la 
Clubul muncitoresc din 
oraşul Motru, cu Domnul 
Goe şi Vizita de I. L. Ca
ragiale. De asemenea, a 
prezentat, într-un turneu 
pe Valea Oltului, Cartea 
cu Apolodor de Gellu Na
um. • Vă recomandăm cu 
căldură volumul Teatrul 
chinezesc în secolul XX, 
apărut în Editura „Uni
vers". • Au mai apărut 
Teatrul euiropean în seco
lul luminilor de Ion Zam
firescu, precum şi piesele 
Timp şi adevăr şi Cazul 
Enăchescu de Eugenia Bu

suioceanu, ambele volume 

la Editura „Eminescu". 

Completaţi-vă bil>lioteca !' 
• Mu,lte teatre din pro
vincie afişează ora la care
se termi'll,ă fiecare spec!
tacol. Ce-ar fi ca această
iniţiativă să fie preluată.
de toate teatrele ? • A
luat fiinţă un nou colectiv·
de amatori, Teatrul mun
citoresc din Tîrnăveni-•
Mureş, pat1'0nat de Tea
trul Naţional din Tîrgu..
Mureş. Stagiunea acestui
nou colectiv se va des
chide cu Adolescenţii de
Ion Cătina. • Am citit cu
mult interes un articol
semnat de Dan Nasta, în
,,Cronica" din 18 septem
brie 1981, şi intitulat Pro
fesiune de credinţă. e 
Marin Sorescu pwblică, în 
,,Ramuri" din 15 septem
brie 1981, primele_ două ta

blouri, ale noii sale piese 
Luptăitorul pe două fron
turi. e 
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n autentic eveniment teatral, reali
zat prin colaborarea creaitoare a ar
tiştilor iprofesionişti şi 1amatori, eS'te

spectacolul TeatrulLui popular din Rîmni
cu Vîlcea, Lăpuşneanul (scene de Dan 
Mku, după nuvela lui C. Neg1,uzzi), care 
a obţinut premiul I şi titlul de laureat 
la cea de-a treia ediţie a Festiva:lrului na
•ţi,on,al „Cîntarea Români,ei" - 1981. 

Pornind de la nuvelia lui Negruzzi, Dan 
Micu, realizator:u1 textului dramatic şi al 
regiei, aduce, în prim�pl:anuil de2ibaterli, 
Puterea, puterea tiranică, necontrolartă. 
Contribuţia lui Micu este stn:tetizatoare, 
pers,wasivă, trecîrid. textul în. sfera dramei 
de idei şi reorganizîndu�1 potrivit unei 
structuri diniamice: Unele diso,ciaţii şi a
serţiuni sînt bi,zare, ambigue, semnifica
ţiile sînt uneori stufoase; dar, din,colo de 
aceste „impurităţi", se impune teza res
ponsabilităţii fiecărui personaj faţă de 
actele sale şi faţă de istorie, deZ'baterea 
că;pătînd turnm'a unui proces moral. 

·Lăpuşneanu este un om bolnav sLLflle
teşte, boala sa fiind alimentată mer,eu de 
Nebun. Se răfuieşte cu cei din jur, dar 
şi cu sine. Pedepseşte linguşeala şi min
ciuna sfetnicilor, dă dovadă de cm1sm 
monstruos, dar (tot sub influenţa Nebu
nului) are şi momente în care-şi prJJveşte 
·cu luciditate destinul tu!Jbure, nefast, tragic.
Nebunul es,te personajul cel mai dificil,
sinteză a nestatorn.i,ciei şi superficialităţii,
fiind un f.el de poet-cîntfu-,eţ al curţii dom
neşti, un veşnic călător în căutare de
stă,pîn gata să-i .as0u<l:te vorbăria ,plină
de tîkuri, dar şi un fel de geniu al. rău
lui (ameste0at cu puţin bine). Neînţele
gerea (a cărei vilctimă a fost, la o ana
liză de fond, însuşi Lă·pu,şneam1, neînţe
les de contemporamii lui) îşi poate avea
sorgintea (ca semn teatral) într-un ase
menea personaj. Moţoc şi ceilalţi repre
zintă boierii corupţi ai timpului. Cinis
mul şi cruzimea nu sînt asctJnse, nici
măcar de către mitropolit şi nici de
-oscilanta doamnă Ruxandra.

Deşi este un s,pectacol de regie, regizo
rul nu se vede, nimic nu-i ostentativ, to
tul vine din interior, din miezul dezba
terii scenioe, din .partea tru,pei omogene
de intea.,preţi ; metafora se naşte şi capă
tă contur în timipu'l acţi,unii dram,aitice.

Cadrul scenografic (sceoo goa!lă, loc de
-schis în care eroUil este pmdit de toate
;pericolele), simbolul „cinei de taină" -
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semn al trădării (neclar şi doar parţial 
folosit în spectacol), costumele, mişcarea 
scen�că desfăşurată larg, greoi, în oercuri 
ce se stiiîng, obsedant, în jurul domnitoru
lui, plmirfun.cţionalitatea mobilierului, to
nul multicromati,c al voci1or şi tăcerile, 
asigură atmosfera propice dezbaterii moral
filozofice, fiind elemente de bază în aicest 
spectacol cerebral, w registru expresionist, 
dar cu insuf,identă artitudine. Excesul de 
poetizare dă impresia de redundanţă sim
bolistă. Expresivitatea teatrală e. însă 
deosebită. 

TEATRUL POPULAR 

DIN Rl-MNICU VILCEA 

Un spectacol 
important 

In cel mai corn.plex ,rol - Nebunul, a 
fost dis,tribuit cel mai bun aC'tor al echi
pei, Cristtan Alexandrescu. Tot ceea ce am 
menţionat la caracterizarea personajuJuii 
său a fost întnuichipat cu un pirofesiona
ilism evident. O părere : ar trebui puţin 

· estompat prea ,evidentul cere_brailism ai 
interpretUJl.ui, înfrînate, ! o oarecare preţio
zitate a gestului şi o oarecare tentă ma
nieristă a rostirH. Difiicilul rol a[ lui , Lă
puşneanu a fost realizat de Nicolae Jivan,
initer,pretul subliITT.iilll)d 1n gener.ail · datele 
personajului. Tică 1Durnitrescu se remarcă
printr-o riguroasă portretizare a lui Moţoc,
cu mijloace sirn1ple, dar cu atît mai con
vingă,toare. Dorell. Popa a fost un Anmaş
rece şi statuar. Eugenia Mig�eczi reuşeş
te să redea convingător şi ou sensibilitate
zbuciumul doamnei Rmmndra, precum şi
iUJbirea sa pentru Domn ; i:arr Tudor Bu
nescu este un auster şi i,pocriit miltro,polit
(deşi costumul de prelat ,catolic îl pune
pe Sjpectator în 1dilemă). Iu'lircă Popa (Ve
veriţă), Ion Popa (Spancioc) şi Dan Maier
(Stroici) înitregeSIC galeria boierJmii.

Vlad Andrei ORHEIANU 
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S 
ă începem iprin a prezenta palma
•re.sul tinerei ,trupe a Teatrului popu
lar din Tulcea, înfiinţată 1a sfîrşi-

tul anului trecut : :locul I, la categoria
„piese într-un act", cu O şansă pentru
fiecare de Radu F. Alexandru, şi locul IiI 
la spectacole de teatru (cu O noapte fur
tunoasă), la etapa ;interjudeţeană, precum
şi cailifucarea în finala celei de-a U1I-a
ediţii a Festivalului naţional „Cîntarea
României" ; deci, două spectacole pre
miate, din totalul de trei, montate pînă
acum. Un verâtabil tur de :llorţă pentru
echipă, ai cărei membri, de vkste şi pro
fesii diferite (Elisabeta Staicu - funcţio
nară, Nelu Serghei - merceolog, Eugen 
Neacşu - electrician, Puiu Parpală -
funcţionar, Lelia Albeanu-Fădor - func
ţionară, Angelica Lazăr - pictor decora
tor, Ovidiu Constantinescu - elev, Ion
Dore - proiectant), au ;reuşit ca, prin dă
ruire şi seriozitate, să dea viaţă scenică
unui repertoriu dificil. 

TEATRUL POPULAR 

DIN TULCEA 

Repertoriu dificil, 
rezultate remarcabile 

Am · urmărit repetiţiile grupului, care 
se reuneşte zi de zi, şi am fost cucerit de
atmosfera de seriozitate, de atenţia şi con
centrarea ce domnesc aci. Conduşi de Ion
Doi·e (antrenat în trupa Teatrului studen
ţesc „Podul''), membrii echipei sînt in
terpreţi şi totodată maşinişti, recuziteri, 
croitori şi pictori, într-un cuvînt, adevă
raţi oameni de teatru ; ceea ce s-a reali
zat este în primul rînd o trUJpă în ade
văratul sens al cuvîntu[ui, un colectiv o
mogen, animat de un ideal comun. 

Membrii grupului se constituie în co
misie de admitere pentru selecţia candi
daţhlor, ac,easta realizîndu-se în timp, cu
obiectivitate şi cu tact ; proba esenţială
- demons,trarea „bunului-si,mţ" scenic şi
a capaoi<tăţii de ililtegrare în colectiv. 

Un accent deosebit se pune pe munca
de laborator, pe studiu şi pe exerciţiu.
Ce-i drept, informaţia de specialitate este
relativ redusă, în schimb repetiţiile, llără
pretenţia de a urma vreo „programă", cu
prind cursuri de rtehnică a jocului, de
dicţie, de mişcare, de ,improvizaţiie etc.
Dacă adăugăm că la Tulcea îşi dau în
tîlnire, în turnee, teatre din toată ţarn, 

putem conchide că artiştii amatori de aci
au posibilitatea de a-şi forma un orizont
m_ai larg de cunoştinţe despre tea<tru. 

Prima montare, Cîntecui iebedei de
A. P. Cehov, lucrată cu atenţie, în re
spectul textului, a fost. de fapt, o etapă 
de verificare a aptitudinilor, atît pentru 
interpreţi, cît şi, mai ales, pentru regizor. 

O şansă pentru fiecare de Radu F. A
lexandm s-a dovedit a fi mai mult de
cît... o şansă. Spectacolul, echilibrat, stă 
mărturie a maturizării artistice rapide a
grupului. Tensiunea dramatică e bine do
zată, personajele dnt interpretate cu au
tenticitate, decorul - sobru, sugestiv. Este 
în primul rînd un spectacol de profundă
angajare politică, relie:liînd sensurile pie
sei. 

Conceput într-o manieră originală, 
spectacolul O noapte furtunoasă marchea
ză un moment-cheie în evoluţia colectivu
lui. Regizorwl plasează acţiunea sub sem
nul „fanfarei". Numeroase instrwmente 
sîn:t risipite în scenă ; periodic, Spiridon ·
le curăţă de praf. Ideea de fanfaronadă, •
de bilei şi panoramă de mahala este ast
fel tradusă într-o metaforă teatraJă care 
serveşte Q!rept emblemă lumii de jupîni,
tejghetari şi veleitari politici. Textul se
păstrează integral, dar acţtunea apare ca
un v;is al lui Spiridon, caxe adoarme e
puizat de repetiţiile îndelungate la tubă,
sub ameninţarea lui Jupîn Dumitrache.
Viitorul stăpin al casei, dUJpă Dumitrache
şi Chiriac, va fi băiatul de prăvălie, care, 
de voie de nevoie, trebuie să treacă prin
probe iniţiatice, pentru a-şi merita rangul.

Spectacolul, realizat cu discernămlÎilt, de
la desemnarea dist-ribuţiei. la efectele co
mice, rafinate şi deplin justificate în con
textul dramatic, convinge p1in culoare,
aplomb, poftă de joc,, vigoare şi ritm ; el 
este rodul a peste patru luni şi jumătate
de repetiţii în condiţii de lucru intensiv.

Un singU'r semn de într_ebare planează 
asupra existenţei acestui entuziast colec
tiv : statutul său organizatoric. Desfăşurîn
du-şi cu tenacitate munca de pregătire a 
viitoarelor spectacole, încercînd să se per
fecţioneze şi să înveţe din mers, membrii
gru;pului nu au timp să-şi dea seama eul
apa;rţin şi de cine sînt tutelaţi. Casa de
cuUură a sindicateJor şi Casa de cultură 
a tineretului îşi pasează una celei'lalte pa
terillitatea valoroasei formaţii. Poate că
participarea la finala Festivalului va trezi
atenţia celor în drept să se ocupe de pro
blemele, e adevărat, mărunte, ale trupei 
de teatru, care îşi reprezintă cu modestie,
dar şi cu cinste, oraşul şi judeţul. 

Dan VASILIU 
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Cu 

DAN NASTA 

despre: 

• contradicţiile mesajului actorices�

• şansa românilor în actorie

• iubirea pentru limba română

• rădăcinile teatrului nostru naţional

• calea demnităţii artei

O convorbire de PAUL TUTUNGIU 

- lntîlnindu-mă azi cu dv., am
senzaţia că nu am în faţă numai 
pe marele actor şi regizor român, 
ci un inedit personaj. Gîndindu-mă 
la acest personaj, mă întreb : s-a 
întimplat vreodată să vă reprezen
taţi pe scenă şi pe dumneavoastră 
înşivă? 

- Există o faimoasă r-eplică a lui Ham
let, adresată mamei sale, în care ea spune 
că de vreme ce moartea e un lucru firesc 
nici moartea tatălui său nu are de ce 
să-i pară în afara firii : - , .. Să pară ! Nu, 
doamnă, este. Eu nu cunosc să paa·ă". Şi, 
pe mai departe, ,prinţul Danemarcei, ad·în•
ceşte relaţia celor doi termeni în opoziţie, 
a fi - a părea : ,,Că nu e-,n st.ere pmillul 
meu cernit / Nici negrul strai .al datinei 
solemne, I Nici şuierul amarnicei suflări,/ 
Şi nid al ochHor izvor de l.a.criimi, / Nici 
chipul care cată în pămînt I Şi fel de fel
de semne-ale durerii / ln lume să arate
cum sint eu. I Acestea pot într-adevăr 
«să pară», / Sînt doar purtăr.i ce pot a 
fi jucate / de orice om. Dar chinul ce 
e-n mine / Nu cere nici veşm.inte, nici
suspine". Shakespeare despică magistral
semnele exteriMre ale afectului, acţiuni
(actions în original) ce poJt fi jucate ;pen
tru a părea, de trăirea lăuntrică (within
me) a afe<:tului, care depăşeşte aparenţa 
(passeth show) şi semnele ei, şi care în
seamnă a fi. in textul oriiginal se afirmă
î,ntîi şi se neagă apoi acela.şi termen
„show" - apa,renţă, semn exterior
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pentru a sublinia opoziţia lui a fi cu 
a părea. 

ActOI"U.J este puxtătorul acestei contra
dicţii, damnat la concilierea ei, prin actul 
teatral. Trăirea scenică COJniPOTtă doi 
timipi corelaţi : interiorizare şi exter.iol'i
z,are, ,a fi şi ,a părea. Actorul c;are,, p,rin 
acţiuni, joacă doar semnele exterioare ale 
sentimentului, este fals şi neconvingător ; 
cel care trăieşte sentimentul înlăuntrul 
său" se manifestă - după g.radul său de 
înzestrare - prin semnele lui fi-resc so-· 
lidare, jar acea expresie a sentimenJtiuluf 
e garantată de trăirea lui. Stanisliavski, 
care cunoştea ca nimeni altU!I. psihoteh
nica actoru1'ui, îi impunea acestuia să nu 
� cu î:rrl[)rumut sentimentele şi emoţii,le, 
sa nu le închirieze, ci să le descoper•e în 
propria viaţă suifletească. ŞJ, pentru că nu 
putem porunci sentimentelor să se nască 
el oferea şi o metodă, a acţi,u,nilor fizic� 
care, solidare fiind cu sen!�imeintul ca 
manifestări a1le lui, pot provoca senti�-en
tul, îl ,pot ispiti şi capta, urmî.nd c,a odată 
creat din afară înăuntru să fae exprimat 
clin lăunt•ru în afară. ex,presia jocului sce
nic fiind trecerea de la a fi la a părea
c�ea ce eşti. incit, duipă acest ocol, vă pot 
raspunde că de cîte ori am iz�utit un 
personaj, Îll1 mod necesa,i· m-am înfăţişat 
şi pe mine insumi. Viaţa mea, de la me
moria afectivă pînă la gustul artistic, 
partiicipă, deopotrivă ca material şi ca 
modelator, în structura-11ea personajului de 
ficţiune. Cu mine şi din mine, perso,najul 
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.care sînt eu (din natura mea intimă, d!in 
,deprinderUe mele intelectuale, din ,amin
tirile şi loctu:ri'le mele, din ,pasiunile şi 
gustruril:e mele, din tot ceea ce am trăit, 
din tot ce am dev•enit şi smt) se întru
chipează pri,ntr-'1.ln chinuitor şi cmn;plioot 
proces de asimi!liare, de obsesivă absorb
ţie a acelei plasme dilna1iară în corpul 
meu. în somnul meu agitat de prezenţa 
lui. Un scrii tor român de limbă I franceză 
glorios asimilată, a •fost impresionat î� 
noaptea cînd, în vis, a gîndit în acea limbă.
Personaj.ul se naşte şi el în oli.Jpa în oare 
tu (actor) vorbeşti limba lui (a persona
jului). tn olrupa aceea, personalitatea ta 
artistică este atît de puternică, de bogia.tă, 
că se repersonalizează prin .acest Hai111let 
-sau Beranger. Şi atunci se întîmplă mi
racolul în spectator : ,,,Am impresia că 
nu joacă, parcă sînt !" - frază transmisă 
.aşa cum am auzit-o azi chiar, la telefon, 
despre ,actorii din Hen1ric al IV-lea 
·(B.B.C.) transmif; de T,eleviziunea Română.
Fuziunea dinvre a fi şi a părea s-a făcut
la tem1peratura fericită., �n care trăirea
se v.aI1Să în semnele -ei expresive.

In curînd voi juca, -pe s·cena ieşeană,
pe Miron Costin şi mă antrenez de pe
acum să-l simt, să aaut, Îil1 destinul meu,
destinul lui, să duc pmă lia capăt ale
mele prin cele ale lui. Crearea unui per

:sonaj este o îmbolnăVIÎlre dirij,ată parado
xal pînă la imunitate. Atunci mic1,obul
lui s-a acomodat şi s-a stabili:z;at in tine,
şi sănătatea ta in:cepe să prindă forţa de
a apărea pe scenă în numele lui sub

emnătura ta. Vorba lui George Căli-
nescu : ,,Nu mă duc l!a teatru să-l văd
pe Ştefan cel M.are, ci pe Cal!boreanu, în
Ştefan cel Ma:re".

- Cred că sînteţi de acord cu
mine că dacă există o omonimie 
aproape perfectă intre numele 
Nasta Dan şi 1 Dan Nasta, în schimb 
ele nu sînt decît parţial sinonime. 

- Avem două mîini. Ele sînt aproape
·perfect omonime şi -în schimb nu s,înt de
aît foarte parţi!al sinonime - ca să mă
supun rati,onamentru,l'ui ce-l propuneţi.
Dacă le supr,aipun. faţă pe faţă, degetul
mic din st1ng,a vine peste degetul mic
dm drea,pta ; la fel şi cu degetul mare.
Deci numele mic Dan - di!Il N.asta Dan
vine . pes!�e cel mic din Dan N.asta ; la
fel ş1 cu numele mare. Numai că paln;ia
stîngă conţine o serie de •semne chiroman
tice, diferite de cele din palma dreaptă.
Stînga >conţine datul cu care vii pe lume,
ceea c-e eşti J,a născare, în timp ce în
·dreapta se îns,cri,e devenir.ea ta. Una ar
fi tal1antul, cealailtă ce ai făcut din el.
dobînda lui. De la înmatricuJ.area în re
gistrul s_tării civHe, la cea în catalog sau
m !mletmul de id-entijttate, pînă la perso
n,al1zarea numelui în procesul de identi

'ficare cu tine însuţi, se află, probabil,

C!h-eia �iferitei rezonanţe a aceluiaşi nume, 
t11anSC[1!s ,a,ltfel '1a celălalt capăt al exis
tenţei. Şi dacă '111 palmă se află şi stele 
regeşti, atunci se cheamă că acea per
soană işi depa'?eşte existenţa în postumi
tate. George V,r:aoa, Mihai Popescu, Emil 
Botta se pr,onun,ţă cu ecou. 

- Ce poate însemna viata unui
a<:tor în viaţa unui popor ? Dar 
fapta lui în fapta naţiunii sale ? 

- Actorul, ca şi .alte spedi de ,artişti,
este un însufleţitor de valori moral-€Ste
t1ce, el spo:reşte ,preţul existenţei, desco
perind, semenilor, o pa,rte din firwnuse
ţea ascunsă a 11umii. In miraj,ul imagini
lor, el strecoară sensuri pentru îna1nta
rea vieţii, către cele a!lie spiritului. fosu
:fileţeşte idea:h1rile, :adînceşte cwioaştlerea 
omu1ui, oferă modele de comportar� co
rectează moravurille. După s,pusa lui 
ShakespeaTe, peste oare cu g·reu am putea 
trece, ·el este ,;cronica vie a timpului său". 
In această -ipostază, de orator la tribuna 
ideilor. a însufleţit m�eu aspiraţiile so
ciale şi istorJ1ce, a protestat împotriva 
asuprirLl, ,î,nstrăinării şi ,nuturor nedreptă
ţi!J.or. Dacă !l1e gîndim l:a felul în oare 
actorul a slujit societatea, oa un fel de 
sensi<bhl şi emoţionant port•avoce, ral scri
itorului, liuptmd pentru libertatea naţio
niail.ă, pentru unire şi independenţă, fupta 
lui e ,parte din fapta naţiunii. Credinţa 
actoDUlui -în ,cultivarea limbii naţionail.e, şi 
oredi,nţa lui în puterea artei de a clădi 
,c;u]Jltura unei naţii, fac din eil un părtaş 
la cU!ltu,r,a poporului său. O oultură şi o 
conştiinţă ,a ,ei se a'limentează şi din su
fil,uj]_ verbu1ui inspiirat al actorilor oare au 
sădit valorile imagin,aţ�ei, v,alorile criti
cii. ,ale entuziasmelor, ale formelor alese, 
aile buaurtei de a încerca drumul dezvă
luit al frumuseţii. Actorul de azi trebuie 
(s�air ,ouveni, nu ?) să cugete puţin, la 
rostul :fiaptei sa1e, în fapta ţării, la oeea 
ce înseamnă hrana s,pirituil.ui unui popor 
şi .al 'UIIlei naţi=i. Asemenea cugetare 
îi deschide noi perspective asupra pro
fesiei, şi îl îndeamnă la o mai strictă 

'supraveghere a fa:ptei sale creatoa,re. Cre
,a1Joa:re de ,ce anume ? Răspunsul ar trebui 
să-il conducă la acel oomandament .al mo
delării migă�oaise, .atente, grijU!lii şi pu
ternice în consecinţe. a sufletuiui naţional, 
a conştiinţei umane, a culturii istorice. 
Formularea sună grandilocvent, dar acţi
unea de zi cu zi, dacă nu se măsoară 
pe caratele idealităţii, riscă să devină de
rizorie. Fără tensiunea unui crez, axat 
pe slujirea valorilor naţionale, actorul se 
transformă într-un măscărici, de care 
spectatorul rîde, pe moment, şi Ji)e care, 
după ieşirea din teatru, îl judecă aşa cum 
merită. Shakespeare încheie tirada lui 
Hamlet către actori, recomandîndu-le să 
jo_ace cu gîndul la mijloacele scenice, 
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In rolul Despot (Despot-Vodă de
Alecsandri, Teatrul Naţional din 
Iaşi, 1958) ... 

... şi în Richard al Iii-lea (Shake
speare, Teatrul de Stat clin Sibiu, 
1969) 

demne să provoace interesul spectatorului 
cu judecată. ,,Şi cei care fac pe bufonii -
ca să facă să rîdă cîţiva spectatori nerozi 
- trădează o ticăloasă îngîmfare ... " Nu
poţi J'i un însufleţitor de valori moral
artistice cîtă vreme nu ai perspectiva unei
misiuni care justifică viaţa ta în ochii
comunităţii naţionale. Numai aşa actorul
poate fi un „atlet spiritual", într-o luptă
continuă de înălţare a existenţei proprii,
prin slujirea comunităţii.

- Ce şansă au avut românii în
actorie? 

L-al!TI întrebat pe un frarncez;, care a
stalu mai mult timp în România, ce im
pr,esie fundamentală are despre români 
şi mi-a răspuns : di�ponibilitatea pentru 
joc, elocinţa şi gestualitatea. So:rgintea 
noastră latină, de inteligenţă şi imaginaţie 
vie, ,aliată cu supleţea de a devia şi asi
mila ba o „năvăHire" ba •alta, în decursul 
veacurilor, au dezvoltat în noi o stare, 
caDe este una cu esent;a teatrală a spon
taneiJeătii, în dinamica schimbărilor con
tinue de situaţii, pe care o presupune un 
text dramatic. In sistemul lui Stanislavski, 
„adaptările" ocupă un loc central, fiind 
generatoare de viaţă scenică autentică. 
Român-url are deci o plasticitate. o capaci
tate de mlădiere si de asimilare de mult 
cunoscute, ceea ce face dtn el un acjtor 
cu vooaţiie originară şi structurală. Por
nind de Ja viaţă, ,acea disponibilitate şi 
chemare la joc au trecut în artă prin 
filiera mimesis-ului, încît au biruit mo
dele. Actoriul ,român joacă şi Brecht (cu 
tot efectul lui de înstrăinare) şi Ionescu 
(icu toată fantoşeria lui derizori,e), tOit re
alist. Iar oînd, sub presiunea tiranică a 
vreunui tÎ!l1ăr r,egizor, vrea (cu voie, sau 
mai muilt fără) să joace altfel,, se opreşte 
deasupra prăpastiei, suspendat între ma
luri. Şansa lui s-a verificat şi aiurea, pe 
scena gerunană (Agatha Bî:rsescu) şi mai 
ales ,pe cea franceză (Mru:-i1a Ventura, De 
Max, Elvira Popescu, Mihalescu, Yonnel, 
A'11ce Cocea ş.a.m.d.). O mare şansă a 
fost aceea a unor mari personalităţi -
Mino, Luchiian, Pascaly, Nottara - care 
au Plll1hat teatru,[ pe umerii lor, au con
stituit o şcoailă cLask realistă care şi-a 
dat madele şi ,în seco1ul XX, sub îndru
mairea Jui Paul Gusty, pentru ca apoi, 
sub tute'1a lui Alexandru DaviLa, să treacă 
pl1Î!!l etapa modernă. Uin Victor Ion Popa 
şi 1Un Ion Sava au făcut apoi trecerea 
spre epoca contempor.ană (,anii 30-40), iar 
în prezentua. -apropi<at, perioada novatoare 
a încăput pe cele cîteva miîini inspi.rat.e 
ale - în primu[ dnd - lui Lucian Pin-· 
tilie şi Andrei Şerban, apoi David Esrig 
şi Radu Penciulescu - Liviu Ciulei fă
cînd legătura între ei şi trecut, printr-o 
temperanţă în creaţie bazată pe ştiinţa 
complexă a profesiei, mai mult decît pe 
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ln Hamlet, montare a teatrului timişorean, 1961 

îndrăzneala concepţiei. Cred că şi aceste 
apariţii regizorale au constituit o şansă de 
a oferi actorului căile înaintării în cadrul 
unui teatru, mereu primenit şi revigorat. 
De aci înainte, românii au aceleaşi şanse 
de afirmare, însă li se cere o aplecare din 
ce în ce mai responsabilă asupra profesiei 
(arta !fiind extrema !li,mită a profesiei), 
pentru trei „binecuvîntate" motive : 
1. mari1le modele actorkeşti au dispărut,
ca şcoală vie şi punct de sprijin ; 2. cu
ele, au di&părut şi pedagogii care impd
mau studenţilor cndul genejt'.ic al profe
siei, deci, nemai,av,înd parte de oano-anele
formati<ve - ,,scapă cÎ!!1,e poate" ; 3. în
schimb au apărut numeroşi talentuoşi ai
nemaivăzutu!lui şi nemaiauzitului în. tea
tr.u, (-ei Îlli\iiŞi neapucînd să vadă şi să
audă cele cuvenite), calfe manevrează ac
torii oa bilele id� pe vergelele abacu'lui.
Dacă actorul român nu-şi ia, cum se
spune, propriul destin în mîini, riscă să
joace !la întî,mplla.re, cu o meserie debu
solată, dnd -de un improvizat, dnd de 

un exicentric. Pierderea de înălţime în 
meserie, ca să în)tlrebuinţez un ternnen 
aeronautic, este un fapt verificat, şi aripa 
amatorismu'lui nu rezistă la performanţele 

de zbor cePute de actualul arbitraj este
tic l1a probele impuse. 

Reciclarea e fundamental disciplină de 
antrenament, ca la balet, canto şi acro
baţie. Prelegerile sînt curată fudulie, 
fără exerciţiul zilnic, care trece teol'IÎ.a 
în corp, în glas, în comandă cerebrală şi 
în spontaneitatea execuţiei. Gieseking 
pretindea că celeritatea pianistului nu 
stă în digitaţie, ci în cortex. E mai să
nătos să credem că stă deopotrivă în agi
litatea gîndulUJi şi în cea a degetelor, care 
ştiu să se supună gîndului. Munca asu
pra „studiilor" rămîne marele secret al 
artei. E unul din puţinele secrete care 
nu se divulgă in teatru. 

- Dumneavoastră iubiţi covîrşi
tor limba română. Mi-am dat seama 
de acest adevăr urmărind de cîteva 
ori spectacolul (a cărui regie aţi 
semnat-o) Scoica de lemn. Aţi de
venit director de scenă, pentru a-i 
obliga pe actori să respecte limba 
română? 

Iubesc din ce în ce mai mult limba 
română, de-abia în ultimii ani am capa
tat conştiinţa plină a valorii ei de expre-
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sţv�tate._ ':'.'orbim tot mai rău româneşte 
.şi m viaţa ş1 pe scenă, care e drept că 
Teflectă viaţa, dar nu coborîrea ei ci 
întremarea ei - aşa ar trebui ! P�ţini 
d:a�a�urgt au o_ scrii tură aleasă, proas
pata ş1 viguroasa, şlefuită şi curgătoare 
densă şi miezoasă, şi mai ales concen� 
trat�, pregătită pentru ţintă ca pentru 
ntm1ca percutantă a pugilatului dramatic. 
Dar neajunsul mai mare este cel al ora
lităţii. Cu timpul am devenit acel director 
de scenă c.are ştie că actorul, pe urmele 
scriitorului, este atletul celei mai fru
moase vorbiri, că „puterea vorbirii" -
cum îi spune recent Henri Wald într-o 
-carte cu acest titlu - este cea care-i
conferă forţa de comuruicare şi convin
gere. Nu am întîlnit om, care să nu-şi 
mărturisească admiraţia în faţa artei cu 
care rostesc textul actorii englezi. Incărcă
tura dramatică curge în rostire clară şle
fui tă, nuanţată, savantă, teatrală, căci e 
departe de vorbirea obişnuită, accidentată 
de neglijenţe, şi firească în teatralitatea 
ei. Să nu confundăm firescul cu baruaJul 
şi întimplătorul ; în arta teatrală e vorba 
.de atins firescul excepţionalului,' acel fi
resc care validează dificultatea învinsă a 
formei măiestrite, o simplitate obţinută 
prin despuiere a esenţei prin cizelarea 
pînă la transparenţă. A �u vorbi teatral
de firesc este o insultă adusă spectato
rului, este o repudiere a artei, în profesia 
astfel golită de sens. Poezia în care cu
vîntul are castitatea unu/ elixir, este 
deseori violată prin vulgaritatea confec
ţiei retorice, declamaţia găunoasă şi fu
dulă, dureroasă, sau subnutrită de rostirea 
care consumă din trupul cuvîntului, stri
vindu-l, molfăindu-l, degradîndu-1, ca pe 
o păstaie stoarsă de miez. Rostirea unei
poezii este un act de cuminecare ; cere 
o p_uri.ficare mentală şi un acordaj riguros,
al mstrumenlului vocal. Improvizaţiile cu 
care ne gratifică, nu arareori, televiziunea, 
sînt fapte de vinovăţie, nu de merit ar
tistic. Este imperios necesar să intervină 
un control artistic în propagarea cuvîn
tului rostit în faţa a milioane de specta
tori. După cum - o spun de ani - se 
cer€\ fundamental revizuită predarea vor
binii scenice în Institutul de teatru. Se 
pierde o şcoală naţională de teatru în care 
au predat George Vraca, Marioara Voicu
lescu, Mihai Popescu, Marietta Sadova 
Miluţă Gheorghiu, Ştefan Dăncinescu' 
George Calboreanu, Ion Manolescu, şi atî� 
ţia mulţi alţii. Neglijenţa vorbirii din fil
mele româneşti depăşeşte măsura. A -fost 
o adevărată odihnă să-l aud vorbind pe
George Calboreanu, zilele trecute, în Străi

nul. Numai cine nu iubeşte limba română 
poate fi îngăduitor, cu cei care o degra
dează pierzînd simţul moral faţă de cetate. 
Să obligăm pe tot profesionistul vorbirii 
la respectul faţă de limbă, greu trudită: 
pentru a sluji cit mai depLin ascensiunea 
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unui popor către propria sa cultură şi 
istorie. 

Ce importanţă îi acordaţi acum, 

azi, lui Iancu Văcărescu ? Dar îna
intaşului său Ienăchiţă ? 

- Există vîrste mai frumoase decît cea
PEeadolesce1?tină, dar nici una mai miş
catoare dec1L aceasta, pentru că e vîrsta 
promisiunilor, vîrsta în care aerul vremii 
vibrează sub drapelul viitoarelor deveniri. 
Candoarea fremătătoare de entuziasme a 
începuturilor rămîne un proaspăt izvor 
pentru cel delectat de tîrzia maturitate -
cea mai frumoasă dintre vîrste. Intoarce
rea _ la _ începuturi este act de înţeleaptă 
profilaxie. Inceputurile trebuie mereu rea
dus� în c_ircuit, ele biciuiesc fibra mulţu
mita de sine, cheamă la schimb de daruri 
aerisesc punţile îmbîcsite de preocupări 
parazitare. Acea vestire de foc : Urma
şilor _mei::· / La_s vo1:1ă moştenire / Creşte
rea hmbu romaneşti / Şi-a patriei cinsti
re", îşi păstrează, intactă, lacrima de cris
tal, pentru răsfrînt valul luminii viitorului° 

Ştiu că sînt intelectuali care rîd de ase� 
m�nea pomenire, preferîndu-1 pe... Mon
ta1g�e. Cu zeflemeaua, mulţi se leapădă 
de ra?pun�er:ea de a fi ei înşişi, preferînd 
cecurile_ fara acoperire în bancă. Emi
nescu ş1 Caragiale, complementar au de
nunţat acea stare de iresponsabilitate. A 
nu porni de la limba, cultura şi istoria ta 
ar fi să te afli suspendat în gloria cara� 
ghioasă, pe pămînt, a imponderabi1ităţii. 
Importanţa lui Ienăchiţă şi a lui Iancu? 
E aceeaşi, pentru că ei proiectează planul 
unei identităţi, şi noi ne aflăm în acelaşi 
proces de identificare, urcînd, bineînţeles, 
alte ti:epte, pentru al cărui elan tragem 
o gura de aer, din acea explozie testa
mentară, care sună ca o lege a :filrii. 
,,�re�te:;ea limbii româneşti şi-a patriei 
cmstire este o rostire de evlavie dar 
n-are preţ, decît pentru cel cu credinţă.
!n �f'.3-t? credinţei, orice dezmăţ se auto
J1:sti_f1ca. Cr_:edinţa unei misJuni pe acest 
pa�nt _rom_ane�c, ..8 unei misiuni de ,,creş
tere Şl „cinstire a depozitului comuni
tar, a dat fiinţele cele mai adîncite în 
posteritate, de la Bălcescu la Pîrvan de 
la Kogălniceanu la Eminescu, sau d� la 
un erou necunoscut, la alt erou ne
cunoscut. Misiunea aceasta de cinstire 
şi cr-eşţere, ca ritual social al fecundităţii, 
ne revme tuturor, pe puterile noastre. Nu 
aştept să mă întrebaţi ce socotesc că-mi 
revine mie în activ, ca dovadă de sinceri
ta�e a adeziunii mai sus recunoscute. Njci 
mac�r nu am sentimentul că mă laud 
spu�md cele ce urmează. Am fost deseori 
batJocorit pentru apucăturile mele cultu
rale, aşa că mă simt un oarecare călător 
urmîndu-şi drumul printre statuile ecves
!re ale celor priponi ţi la ţarcul unei feude. 
Preocuparea mea pentru figurile istoriei 
n.aţionale, pentru limbă şi poezia româ-
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nească, pentru istor�a teatrului românesc 
(mă gîndesc la un film, în acest sens), 
pentru evocarea marilor personalităţi tea
trale, pentru folclor stă mărturie în 
cele vreo 15 aniversăni cultural istorice, 
de la 14'0 de ani de teatru în limba ro
mână la Centenarul bacovian. Lista 
acestor acte, de enumerarea căro
ra vă scutesc, rămîne deschisă şi, 
s.per, ascendentă. O necesară contribuţie 
la acea „Creştere" şi „Cinstire". 

- Intr-un studiu pe care încă nu
l-am publicat, am încercat să vor
besc despre teatrul ceremonial fol
cloric, la curtea domnitorilor Ma
tei Basarab şi Vasile .Lupu. Cit de
mult credeţi în „rădăcinile" teatru
lui nostru national ? In efortul de
a le identifica·?

Mă gîndesc de mulţi ani la cerce
tarea folclorului nostru teatral, la moda
lităţi originare de manifestare rituală 
şi ceremonială, pentru a le valorifica în 
planul artei teatrale culte. Există pie
sele pentru o asemenea transpunere, 
(dintre contemporanii mei, Tina Ionescu, 
Ion Olteanu, Valeriu Anarnia, au scris un 
teatru poetic, de inspiraţie folclorică şi 
istorică). Ar constitui o obligaţie a tea
trelor, în special a celor naţionale, de a 

înscrie această direcţie, ca programatică, 
dar directorii se leapădă de ele pentru 
motive lesne de înţeles : greu şi fără 
succes ! Neavînd prilejul concret al cre
ar-u unui asemenea spectacol, am amî
nat spre marele meu regret cercetarea 
temeinică a acestor modalităţi deduse 
din practica popul.ară. Simt această amî
nare, ca pe o vină faţă de împlinirea 
unui crez . artistic, a unui program do
rit, dar trădat. Deseori, un regizor nu 
e stăpîn decît pe proiecte, nu şi pe tre
cerea lor în şantier. Mai degrabă se poate 
expe11imenta (?) la noi o modalitate im
portată, decît una originară. ,,Recule
gere.a" pe care ne-o propune mediul 
şantierului arheologic, se pare că nu are 
ce căuta în teatru, cel puţin în fapt. Pă·
cat, pentru cultura teatrală, că lasă ne
explorat un zăcămînt pe care-l presimt 
bogat în sugestii, străvechi şi foarte 
modern, totodată. 

- Multe popoare (în antichitate
şi azi) au ridicat statui marilor lor 
actori. Care dintre statuile culturii 
teatrale româneşti îşi aşteaptă ne
răbdătoare sculptorii ? 

înscriindu-şi opera în materia efe
merului, actorii sînt consideraţi de drept 
ca efemeri, şi uitarea consfinţeşte această 
vădi tă nedreptate. Pînă la îndrăzneala 

Decor de Dan Nasta pentru „Mizantropul" de Moliere, Teatrul „Notta
ra", 1979, în regie proprie 
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cuminte a unui panteon al teatrului ro
mânesc, fiecare teatru (cu precădere cele 
cu un trecut sedimentat, naţionalele) .ar 
trebui să adăpostească busturile - inti
mitatea e cea mai potrivită omului ele 
teatru - celor care au adus preţuirea 
cea mai înaltă instituţiei şi profesiei. Un 
Ion Manolescu, un Bălţăţeanu, Storin, 
Mihai Popescu, Ion Sava, Victor Ion 
Popa, George Vraca, Eliza Petrăchescu, 
Toma Caragiu impun prezenţa vie a cri
teriului valoric, ne îndeamnă la insti
tuirea unei ordini ierarhice de care o 
societate are mereu nevoie. A cultiva 
meritul prin recunoaşterea lui este o ati
tudine elementară de pedagogie socială. 
Iar bronzurile să nu fie păstrate în mu
zeu, ci puse în contact cu circulaţia pu
blicului la spectacole, prezenţa lor să fie 
implicată în bătaia de inimă a serii de 
teatru, în climatul căreia se înviorează 
eternitatea lor şi ne putem şi noi, cei
lalţi, încălzi la ea. 

- Văzind în arta teatrală un pe
ricol social, Rousseau se cutremura 
la gîndul că - încurajaţi - ac
torii vor putea ajunge vreoda,tă 
chiar arbitrii statului genevez. ,,Şi 
vom vedea - spunea el •- pe can
clidaţii la funcţii publice solicitîn
du-le favoarea pentru a obţine su
fragiile ; aleg·erile vor avea. loc în 
cabinele actriţelor şi conducătorii 
unui popor liber vor fi protejaţii 
unei bande de măscărici. Pana îmi 
cade din mină la acest gînd". Cum 
vă apare azi această frază ? 

Faptul că Tolstoi îl desconsidera pe 
Shakespeare ne apare, azi, ca o puerilă 
excentricitate. Iar Rousseau, porrnind de 
la trecerea pe care o aveau, se vede, în 
epocă, unii actori, înfierbîntîndu-şi ima
ginaţia, şi împătimindu-şi pana, şi-a ofe
rit spectacolul unei decapitări în masă 
sub ameninţarea unei îndoielnice catas
trofe. Un psihana1ist ar vedea în aceste 
invective manifestările unui ins posedat 
de complexe şi nu ale unui înţelept 
care judecă o stare de fapt. Nici măcar 
celebrităţile Hollywood-ului nu cred 
să-şi fi exercitat cît de cît forţa de se
ducţie, pentru a fi un element decisiv 
în campania electorală a candidaţilor la 
preşedinţie. Actorii au încetat de a mai 
fi o bandă de măscărici, au cu totul alt 
statut social, onorabil şi onorat şi îm
podobesc societatea cu farmecul renu
melui lor, cu seducţia talentului. Am 
luat întrebarea prea în serios ... ar fi tre
buit să răspund cu un singur cuvfot : 
amuzantă! 

- Avem în ţară 40 de scene de
teatru profesionist. Care este calea 
afirmării în lume a acestor trupe ? 

Fac parte dintre cei cîţiva regizori 
care cunosc situaţia teatrelor din ţară. 
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Coperta unui disc. Interpret, Dan 
Nasta 

In afară de Bucureşti, am lucrat la Iaşi, 
în trei perioade, în decurs de 20 de ani, 
la Timişoara şi la Sibiu, cîte 4 şi 2 sta
giuni, iar la Piteşti am montat două 
piese. Situaţia acelOl't teatre e mult dife
rită faţă de cea a celor clin Capiţală. 
Trupele sînt tot rIJ.ai instabile şi incom
plete, pierd cadrele cu căutare aiurea, 
tineretul vine, repartizat, pentru a pleca 
cît mai repede spre Bucureşti, dificul
tatea (oare ?) soluţionării problemei locu
inţelor impiedică o mişcare largă de 
schimburi de actori de la un teatru la 
altul, şi de la o stagiune la alta, ceea 
ce ar împrospăta formaţiile şi ar stimula 
creaţia. Deplasările, mult mai numeroase, 
răpesc din timpul de repetiţie, care şi 
aşa e foarte restrîns, pentru că repre
zentaţiile cu un spectacol se consumă în
tr-un timp scurt, din lipsă de spectatori. 
La adăpostul unor spectacole care „merg", 
unele teatre bucureştene îşi permit să re
pete o piesă şi timp de luni de zile. Sin
gurul avantaj al „provincialilor" este 
o capacitate de concentrare mai mare
în muncă, actorii fiind mai adunaţi în
jurul teatrului, mai puţin solicitaţi de
radio, televiziune şi film, deşi situaţia
şi în acest sens tinde să se deterioreze.
Programarea la distanţă a spectacolelo1·
grevează, în chip fatal, calitatea jocului
scenic, şi răceşte contactul piesei cu pu
blicul, diminuînd interesul faţă de eve
niment. Iar cele mai importante scene,
cele naţionale din Cluj-Napoca, Timi
şoara şi Iaşi, împart scena cu operele
respective, ceea ce echivalează cu o ca
lamitate naturală. Scăzînd timpul de de
montare şi montare, rămîn, pentru o ge
nerală, trei ore de lucru, ceea ce este in
suficient şi alarmant. In aceste condiţii
grele, teatrele au o singură şansă : aceea
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a unui .comandament organizatoric hotă
rît şi prompt, a unei echipe regizorale de 
reală competenţă, şi a unei munci încor
date a tuturor componenţilor echipei tea
trale - toţi aceşti factorJ sudaţi într-o 
pasiune comună, fie generată de geniul 
locului, cum ar fi laşul, fie de tinereţea 
formaţiei, (Piatra Neamţ), fie de sprijinul 
inspirat al „Judeţului" (?), fie de per
soana unui animator (stînjeniitoare per
soană !) - director sau director de scenă. 
Cu un crez şi o voinţă, se poate răzbi 
şi se poate şi învinge. Uneori, nu-mi 
vine să cred cum, cu toate handicapu
rile - din care am enumerat doar o 
parte - aceste teatre impun spectacole 
peste nivelul realizării celor de la centru. 
Cui i-e frică de Virginia Woolf? de 
Albee, de la Piteşti, în regia lui Costin 
Marinescu, a dezvăluit nebănuitele sen
suri ale piesei, pe care spectacolul Na
ţionalului bucureştean le ascunsese, in
explicabil. Jocul vieţii şi al morţii... de 
la Iaşi, în regia Nicoletei Toia, datorită 
unui joc mai puţin demonstrativ, mai 
recules în faţa textului, permitea o trans
parenţă a sensurilor care sporea inteli
gibilitatea. Iată că, uneori, modestia bi
ruie în lupta cu vanitatea. Vorbeam de 
un crez şi o voinţă. Nu trebuie să crezi 
în lucruri mici, nici să vrei puţin. Din 
experienţa mea, ştiu cu certitudine că 
trebuie să-ţi propui ţinte înalte. Colec
tivele se fortifică depăşindu-şi puterile 
cunoscute, înfruntînd obstacole de temut. 
Am montat Despot Vodă, Şcoala bîrfelii, 
Uraganul, Aristocraţii, Ce înseamnă să 
fii Onest, Povestea luminii ş_i Gaiţele ; 

în stagiunea trecută, Don Carlos şi Cio
cîrlia la Teatrul Naţional din Iaşi -
şi teatrul s-a înălţat. Am montat' Hamlet, 
Sfînta Ioana, Egor Bulîciov şi Căruţa cu 
paiaţe la Naţionalul din Timişoara - şi 
teatrul a fost în ascensiune. Am montat 
Richard al Iii-lea la Sibiu - şi teatrul 
s-a trezit la viaţă. In schimb, la Bucu
reşti, unde toate marile proiecte mi-au
fost respinse, n-am putut decît supra
vieţui, într-un teatru lipsit de elanul no
bilelor ambiţii, răscolit de mărunte soco
teli. De îndată ce propui spectacole uşu
rele şi mijloace facile, echipa decade, se 
trivializează şi se complace în mediocri
tatea răspunsului publicului, care vine
cu un automatism necruţător. Se naşte
un cerc vicios ; jucăm piese comerciale,
şi le jucăm cu rutina manevrării gus
tului scăzut al publicului, avem succes.
Avînd succes, continuăm... Acest cerc
trebuie spart pr,in curajul de a duce,
pînă la capăt, valorile etice şi estetice
reale ale dramaturgiei, care dezvăluie
forţa, capacitatea reală ele creaţie a co
lectivului şi, deopotrivă, dezvăluie pute
rea, capacitatea reală de înţelegere şi 
cunoaştere a spectatorilor. Aceasta este
singura cale, a demnităţii artei în faţa
potrivnicelor condiţionări : refuzul de a
fi părtaş la degradarea cuvîntului, la
jocul nesincer, manierist şi vulgar, la
montarea excentrică, la regia care trece,
cu tăvălugul· bunului-plac, peste I text, ac
tori şi spectatori, sub pretextul origina
lităţii. Apărînd clas.icitatea profesională
a artei' teatrale vom descoperi sensuri
noi acolo unde pseudonovatorismul în
curcă sensurile.

NOTE • NOTE • NOTE • NOTE • NOTE 

Camil Petrescu 

în documente 

Sînt demne de toată lau
da competenţa şi pasiunea 
cu care Florica I.chim în
grijeşte şi publică actele şi 
documentele arhivei Camil 
Petrescu. in 1979, împre
ună cu -regretatul profesor 
Al. Bojin, a editat Docu
mente literare „din labo
ratorul de creaţie al scri
itorului". Deunăzi, a ieşit 
de sub tipar un prim vo
lum de Scrisori către Ca
mil Petrescu (A-H), în 
aceeaşi editură Minerva. 

Ambele volume sînt de ne
preţuit pentru monograful 
operei lui Camil. in pri
mul, omul de teatru gă
seşte „caietele" pentru 
Danton, Act veneţian, Su
flete tari etc., găseşte „Car
tea a doua" la Modalitatea 
estetică a teatrului, apoi 
notele pentru Seminarul de
1·egie experimentală iniţiat 
în 1945-1946, precum şi 
multe şi mărunte ciorne, 
însemnări, dispoziţii ale di
rectol'll!lui Naţionalului 
(1939). in recentul volum, 
scrisori de la Ion Anestin, 
Maria Botta, Leny Caler, 
Gh. Ciprian, Sonia Cluce
ru, V. Eftimiu, Ma-

ri.a Filotti, Mişu Fotino, 
Paul Gusty, contrfouie la 
cunoaşterea ,relaţiilor uma
ne şi profesionalle ale scri
i toru\lui cu lumea teatru
lui. 

Aparatul de note spo
reşte considerabil datele 
bio-bibliografice ştiute ; se 
valorifică numeroase alte 
date de arhivă adiacente 
documentelor publicate ; 
încît nutrim speranţa, în
tru totul îndireptăţită, că 
Florica Ichim va restitui, 
în ediţii ireproşabile, în
treg fondul camilpetresci
an, încăput, în fine, pe 
mîini bune. 

I. N.
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Semnal 

VIRGIL MUNTEANU 

O dezminţire 

Domnişoara şedea în fo
toliul moale din faţa bi
roului meu şi mă privea 
ţintă. Mă simţeam mic şi 
neputincios. Stînjeneala se 
instalase de la început, din 
clipa în care, aruncînd 
peste manuscrisele mele o 
poşetă cît un cimpoi, dom
nişoara mă întrebase, 
scurt : ,,Mă cunoşti, nu-i 
aşa ?" N-o cunoşteam. n-o 
văzusem în viaţa mea, 
pina şi vocea ei, joasă, 
voalată, aspră, îmi era 
completamente străină. 
Domnişoara mă săgeta cu 
privirea, erau, frumoşi 
ochii ei răutăcioşi, bine 
desenaţi sub sprîncenele 
subţiri şi depărtate. 

- Dumneata ai scris
despre mine în revista 
„Teatru"', nu mai ştiu ce 
număr! 

- ,,Teatrul", îndrăznii 
eu. Cu 1 la urmă. 

- Mă rog. Ai scris de
spre mine într-un articol, 
„Coşar Pe plajă", sau aşa 
ceva. 

- Domnişoară, eu ...
- Vreau să dai o dez-

minţire. Vreau să scrii, cu 
mîna dumitale, că nu 
despre mine era vorba, că 
m-ai confundat, că ai fă
cut o greşeală.

- Domnişoară, dar eu
nu vă cunosc. Nu ştiu nici 
cum vă cheamă. 1mi pare 
rău ... 

- Nu mă cunoşti ? A
tunci, cum de ştii atîtea 
despre mine ? Cine ţi-a 
spus? 

- Vorbesc serios, nu vă
cunosc. Nu v-am văzut în 
viaţa mea. 

- Atunci, cum se face
că m-ai descris atît de 
exact ? Părul, mîinile, 
pieptu,l, picioarele ... 
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- E o potriveală. O ne
norocită, o blestemată po
triveală. N-am scris despre 
dumneavoastră, pentru că, 
pînă azi, pînă acum cî
teva clipe, nici n-am ştiut 
că existaţi. 

- Zău ? Şi povestea cu
Teatrul Naţional? 

- Ce poveste ? Nu ştiu 
nimic! 

- Ai scris, negru pe
alb, că aşteptam într-o 1oi, 
pe seară, în faţa Teatrului 
Naţional? 

- Am scris. Şi ce-i cu 
asta ? Nu văd nitmic grav ... 

- Nu vezi dumneata,
d·ar e foarte grav, pentru 
că cine mă cunoaşte bine, 
ştie că eu nu vreau. să 
intru la Naţional. Eu am 
alte idealuri. 

- Nu contest ...
- Nu mă mai între-

rupe. E adevărat, că într-o 
Joi, pe seară, trebuia să 
fiu în faţa Teatrului Na
ţional. Aveam întîlnire cu 

. o mătuşă. 
Foarte normal. 

- Foarte normal. Nu
mai că eu nu am fost la 
întîlnire, am avut altă 
treabă, l-am lăsat pe un
chiul să aştepte degeaba. 

- Unchiul sau mătuşa?
- Mătuşa cu unchiul.

Mătuşa nu iese singură. 
- Scuzaţi.
- Aşa că n-am fost eu,

e limpede. 
- Limpede, ca lumina

zilei. 
- Dacă e limpede ca 

lu:mina zilei, dă dezmin
ţirea. 

- Domnişoară, eu n-am
scris despre dumneata, 
crede-mă, eu am scris 
despre o persoană care -nu 
există, eu am creat un 
personaj, eu am scris de
spre cu totul altceva. Eu 
n-am dat nume.

- Ba, ai dat. Am tex
tul la mine. Iacoban, Man
dric, ce sînt ? Nici ei nu 
există? 

- Există, domnişoară, 
există, şi încă cum, dar

ei nu sînt decît două 
puncte de reper, ca şi 
Teatrul Naţional, alt punct 
de reper, o legătură nece
sară cu realitatea. Restul 
e ficţiune. 

- Păi, de ce nu p1·eci-
zezi? 

- Ce să precizez?
- Că e ficţiune.
- De ce să precizez ?
- Ca să nu se mai simtă

omul cu musca pe căciu
lă. Să n-aibă greutăţi. 

- Ce greutăţi ar putea ...
- Uite, mie, de pildă,

dacă nu-mi mai dă direc
torul să joc ? 

- Cum să nu vă dea ?
De ce să nu vă dea ?

- Simplu. Zice că plec
şi îl încurc. 

- Dimpotrivă, domni-
şoară. Dimpotrivă. Abia 
acum o să vă dea să ju
caţi. 

- Cum aşa?
- Foarte bine. O să vă

dea un rol mare, un rol 
important, ca să vă atra
gă, să vă facă să renun
ţaţi la plecare. 

- Crezi?
- Sigur. Dacă mă gîn-

desc bine, dacă vă privesc 
atent, cu statura dumnea
voastră, cu ochii dumnea
voastră, cu glasul dumnea
voastră, vă aşteaptă Lady 
Macbeth ! 

- Nu glumiţi ? 

- Asta, pentru început.
- Vorbiţi serios ?
- Serios. Ca să nu, vă

piardă, o să vă distribuie 
în toate spectacolele. 

Chipul domnişoarei se

lumină. Ochii ei frumoşi, 
bine desenaţi sub sprîn
cenele subţiri şi depăr
tate, deveniră visători. Se 
ridică, săltă cimpoiul de 
pe manuscrisele mele şi 
dădu să plece. 

- O clipă, domnişoară,
eu ce fac? Mai dau dez
minţirea? 

Domnişoara îmi zîmbi 
galeş. 

- N-are rost. A fost o
ficţiune, nu ?
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D
upă cum se poate observa din lec
tura afişului, Săptămîna a l'euni1
majoritatea teatrelor şi secţiilor de 

estradă ; putem considera, deci, eşantionuJ 
întru totul edificator pentru starea actuală 
a spectacolului nootru de divertisment şi 
atitudine. Ceea ce permite o seamă de 
concluzii. 

Mai întîi, în ce priveşte libretul. Partea 
vorbită a reprezentaţiei revuistice se do
reşt.e un comentariu direct şi eficace al 
vieţii sociale. Cîte un cuplet cu bună 
,,adresă" rămîne ani şi decenii în me
moria străzii, intrînd într-un veritabil pa
trimoniu foldoric, p-recum unele dintre 
creaţiile lui Tănase şi ale textierilor săi. 

Fără îndoială, revista are de spus un 
cuvînt în ceea ce priveşte eliminarea con
venţionalului, a ceea ce este învechit, mai 

AFIŞUL: 
■ TEATRUL „FANTASIO" DIN 

CONSTANŢA : Fantasiorama de
Henry Mălineanu, Saşa Georgescu 
şi Aurel Manolache. Regia : Aurel: 
Manolache. 

■ TEATRUL MUZICAL DIN 

GALAŢI, secţia de estradă : Con
stelaţii dunărene de Angel Grigoriu_ 
Romeo Iorgulescu şi George Grigo
riu. Re�ia : Nicolae Ciubuc. 
■ TEATRUL SATIRIC-MUZICAL

„CONSTANTIN TANASE" : Idolul
femeilor de Aurel Felea şi Puiu
Călinescu. Regia : Biţu Fălticinea
nu.

■ ANSAMBLUL ARTISTIC ,,DOI
NA" AL ARMATEI, secţia de es
tradă : Pe aripile tinereţii de An
gel Grigoriu, Romeo Iorgulescu şi 
George Grigoriu. Regia : Biţu Făl
ticineanu. 

■ TEATRUL DRAMATIC DIN
BAIA MARE, secţia de estradă : 
Aşa rîd oamenii buni de Mihai Ma
ximilian şi Vasile Veselovschi. Re
gia : Mihai Maximilian. 

■ TEATRUL DE ESTRADA DIN

DEVA : Parada melodiilor de Geor
ge Mihalache. Regia : Eugen Aron.

■ TEATRUL „A. DAVILA" 
DIN PITEŞTI, secţia de estradă : 
Revista ştie şi le cîntă de Ion Ilin
ca. Regia : Alexandru Darian şi 
Constantin Zărnescu. 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . - .. 

. . •- . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  . 

. ................................ . 
······························�
················�·············· 

ales în aria limbajului. Pe scena sa, rosti
rea argotică este adrnisibiJă, în măsura
în care e�primă o atitudine morailă li
beră de prejudecăţi şi inhibiţii. Dar· cu
vîntul „tar_e" este salubru, numai inte
grat unui text de ţinută şi ro�tit cu ta
lent.

In această ordine de idei, nu mă pot
împiedica să remarc că, din nici un spec
tacol vizionat, nu a Upsit refortrea -
cum să-i zic ? - gestică şi verbailă, la
relaţiile - cum să le zic ? - ,,neprinci
piale" ale diirectorului cu secretara, Ia
duduiţa care şi-a luat carnetul de con
ducere în - cum să-l numesc? - living
room-ul examinatorului etc. ; asta eria, va
să zică, problema ce tulrbură or-izontul
altminted senin, al autorilor noştri d�
texte pentru es.tradă... Recordurl, nu mai
încape discuţie, aparţine textului de la
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Constanţa şi „artistei" (,astfel o numeşte 
programul de sală) Mariana Cerconi. In
sanitatea care este cupletul „Gioconda" 
uzează şi abuzează de amănunte „pican
te" (în aocepţia autor.ilar!) ; ca şi cum 
ar exista picanterie fără haz şi făJră noi
mă! 

A propos de noimă şi haz, textul pi
teştean aparţinîrnd 1ui Ion ltlinca este o 
colecţie de „cestiuni arzătoare" caire nu 
interesează pe nimeni. 

Din pă!oote, scriitorii nearătîndu-se atraşi 
de acest g,en, se ocUJpă de textele estra
dei şi oameni lipsiţi de har, sau simpli 
întreprinzăto1i. 

Totuşi, dintre cupletele şi scheciurile 
aproximative, lipsite de vlagă şi ocolite 
de spkit, s-au desprins unele excelente. 
Se cuvine amintit textul 1U.i Geor,ge Miha
lache, la spectacolul teabrului din Deva 
(scheci,ul oare se petrece la u., oficiu te
leifonic, unde clienţii vorbitori de limbi 
străine sînt serviţi cu aibsoLută pri01itate, 
in dauna Locailnicilor, sceneta în carre un 
pachet de „Kent" ciI'cuilă ca o „mică a
tenţie" de :ţa melchc La profesor, de la 
acesta, La mecanicUll. awto, şi de la meca
nic, iarăşi la doctor. ţigările respective 
promovate la rangul de mijloace valutao:-e 
de schimb nemaiajungînd să fie 'f,umate 
etc.). 

Un alt libret de calita,te este cel sem
nat de Mihai Maximilian, pentru specta
colu1 recent infiinţatu[ui tea<tru din Baia 
Mare. -In genera,!, despre băimăreni se 
poate spune că au meritat cu prisosinţă 
premiul I. Afilat la al doi'l�a spectacol., 
teatrul lor a fost prezenţa cea mai vitală 
şi mu1tkoloră a galei. Alcătuită din corn
peri amatori şi din cintăJreţi făiră apariţii 
la televiziune, cu un corp de ba!let for
mat diJn absolvenţii de acum doi ani ai 
Liceului de coregrafie din Cluj-Napoca, 
echipa băimăreană este pe ipunctuJ. de a 
atinge niveluil. profesionalismullui. Vedeoo 
a fost aici baletut la fel de vivace, de 
!Pllastic. de expresiv în Elogiul Soarelu,i
(un modern tablou coregrafi.c, s;braniu şi 
f.rumos priJ!l p11ecizi,a desenului său ab
stract), îp Ritmuri exotice (o veritabi'lă 
mostră de tempe1'181Ilent), saiu în Săpînţa,
,un rapel stil.:i.zat al spiri-tuail:ităţii origina
re Lt'Omâneşti (infinit mai autentic şi ma,i 
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sugestiv decît atîtea alcătuiri de gen, pe 
caire avem ocazia de a le urmări). Sandu 
Fayer · a condus un ansamblu exersat atît 
în dans cîrt; şi în pantomimă, compus din 
Papp Zo.ltân, Doina Păvălucă, _Susana 
Szekely, Mariana Dascălu, Gabriela Me
gyesi, Ramona Russu, Daniela Dan, Elena 
Luca, Angela Hatos, Marin Ciucă, Dorin 
Bogdan, Petru Patraş, Hideg Lâsz,1o. Ga
briela Buhociu a creat, din nimicuri po
lei te, un decor somptuos şi cost.urne de 
bun-guS<t, dînld spe·ctacolului aeel aer uni
tar. greu de regăsit în vreuna dintre 
celelalte seri ale săptăminii... 

... Cu excepţia aceleia de la Teatrul sa
ti!ric-muzkail „Constantin Tănase", pe al 
cărui afiş sînt înscrise cîteva nume con
sacrate. Puiu Călinescu este ceea ce se 
numeşte „o locomotivă", un om-spectacol, 
a cărui simplă prezenţă este suficientă 
pentru a umple o scenă şi două ore de 
spectacol. Dacă partenerii săi caută să-şi 
diversifice mijloacele de ex,presie, recur
gînd la cînt şi dans, el se mulţumeşte 
cu i.ntenpretarea „numereloT" sale ; dar 
aceasta î.nseamnă mult. Umorul său trăs
nit, funambu•lesc, îşi este suficient sieşi ; 
îndrăznesc să cred că textul nu îi esite 
neapărat necesar şi, la o adică, air reuşi 
să scoată ceva şi din lectura, cum se zice, 
a cărţi� de ,telefon. I,l secondează con brio 
Paula RădU'lescu, Camelia Mitoşeru, Raidu 
Stoienescu, Florin Tănase, Mrişu , Stoienes
cu, George Bunea şi Luigi I•onescu, com
iper.i, balerine sau solişti vocali 1imând cu 
toţii către multiplicitatea de înfăţişă.ri ia 
actorului total, aflat în ,permanent dialog 
•cu saila.

In toate spectaco1ele, baletul! a avut,
cum era şi firesc, · o pondere .apreciabi1lă ; 
eforturhle sa:le, disimulate cu graţie, s-au
risipit ]I}Să, uneori, şi în sipec-tacole nevi
abile. Desigur, atunci cînd aineva vrea
să monteze un tablou „western", n-air
trebui să pună balerinele să danseze (a
proximativ) cha1"leston, ci french-cancan ...
In aceeaşi ord!ine de idei, un decor de tip
bombonieră roz nu e cadrul cel mai indi
cat pentru debitarea unor CUiplete re1ative
1a ,problemele industriei grele.

Şi cite altele - şi bune, şi rele ... 

Dan WEIL 
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Centenar E. LOVINESCU 

Sub 

semnul 

teatrului 

Desen de Iser 

C
riilic dim a doua generaţie post
maioresciană, cum singur se clasi
fică (cf. T. Maiorescu şi posterita-

tea lui critică, Casa Şcoale�or, 1943), E. 
Lovinescu preia, de la magistru, concep
tul autqnomiei esteticulUJi în literatură, 
combăiînrl dogmatismul, paseismu:l, liris
ml.l'.l. excesiv, confuzia dinrtre estetic şi 
cUiltural, care răpeau beletristicii per
spectiva eternu:lui moral şi specificitate.a 
etnică. A lUiPtat cu o forţă exemplară 
pentru personalitaJtiea literaturii noastre 
interbeli.ce, atrăg-îrndu-şi acuze nedrepte, 
din partea celoT care îşi drapau lipsa de 
vocaţie literară, în fa1duTi patriotairde. 
,,M,odernismuil" şi „sine11oniSIIIl!uiJ.", cornceip
te de ildeolog-ie culltm:-ail.ă teoretizate de 
el, aveau un profund temei , patriotic, 
orientau literatura, în cadruil. s.peci:fiicului 
naţional, spre marilJ.e teme a:le v,eaoului. 
Anacronismul păgubitor al păşunismuJ,ui 
idilic, omologat cu „specificul naţiqn.ail." 
de către pletora sămănătoristă ce-:şi de
venise pOSltumă, primea riposta lovines
ciană a disocieria.or va'l.orice. Din aceste 
campanii au ieşi,t Istoria literaturii ro
mâne contemporane (5 vol.), seria Criti
celor (10 vol.), Istoria civilizaţiei române 
moderne (3 val.), marele ciclu junimist, 
inaugurat cu monog,rafia lui T. Maiores
cu (2 val.). A scris literatură de ficţi
une, din nevoiia unui exerciţiu sU!Pffii_or, 
şi a tradus din clasicii latiru şi greci, 
urrnînd imperioase chemări lă'll!tltrice la 
armonie şi echilib.ru prowdic. Memoria
listicii ,i-a dat un sens morail, fixînd oa
menii în larga pesipectivă a trecerii lor 
prin cotoclian. A vegheat, două decenii, în 
cenaclul Sbu,rătorul, marea sa operă, ca 
literatura română să dobîndească noi con
tiJn.gernte de scriitori. Şi, de la Ion Barbu 
la Eugen· Jebeleanu, zeci de nume consa
crate îi datorează lui E. Lovinescu me
cenatul spiritual. 

Iar cînd Cercul literar de ila Sibiu 
(I. Negoiţescu, Şt. Aug. Doinaş, Radu 
Stanca, C. Reginan, Radu Enescu etc.) 
aderă public, în 1943, în plin demstru na
ţionail., la prJn,cipiile maioresciene, Lovi
nescu vedea, irrlpăcat, că „eter,na goană 
a torţei" e mai presus de izbînda efeme
ră a brutei, şi cUJJ.t•UJra română primeşte, 
netulbuTaită, a patra generaţie post
maioresciană întru triumful spiritului na-
ţional. 

Era confirmarea strădaniei sale de o 
viaţă. 

Legăturile lui E. Lovinescu cu teatrull 
ţin mai ales de eclectismul preocupărilor 
de tinereţe. Marcat înlcă din und;versttate 
de un scepticism funoiiar, j<U;'Ilele licenţiat 
în litere şi filozofie era „un timid orgo
'1ios, din cale-afară de sus'CepUbil... ,puţin 
comunicativ" (d. autobiografia din vOll. 
omagial E. Lovinescu, Vremea, 11942). Era 
ref.ractar la ideea de şcoa:lă şi' la prozeli�
tism (,,fieicare e propriul său dască!l"), do
rind - el, da'scăa.ul de-o viaţă de la Liceul 
„Mihai Viteazul" ! - să-şi afle singur 
limanul vocaţiei. 

Deocamdată, Îi!l 1906, între catedra de 
limbi clasice, de la liceul din Ploieş,ti, şi 
Fălticenii recluziunii studioase (acolo şi-a 
scris mari,Ie că,rţi), risipeşte foi,letoane cri
tirce, nu în Convorbir,i literare, cum aT fi 
fost firesc, ci în presa conservatoare 
(Epoca) şi încearcă să capteze ecouri lite
rare din lecturi abundente, în scrieri pe 
care le va ignora apoi (ex. Nuvele flo
rentine, Socec, 1907). Acestei epoci de lim
pezire a person0ilităţ)ii îi apaTţin cele două 
piese de teatru, ti(părite, de asemeni ui
tate de seninul memorialist (Memorii I, 
Cugetarea, 1930). Episodul merită reîn
viat pentru savoaTea lui, înitr-o .biogra
fie de o sobrietate exempaară. Se pro
dusese a doua diz;idenţă în blocul jun.i
mist (după mai vechea rtJiptură a lui 
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Gh. Panu), prin fundarea - în replică-, 
de către esteticianul Mihail Dragomirescu, 
a revistei Convorbi?-i (devenite critice),
în 1906. Acestuia îi trimite Lovinescu, din 
Fălticeni, la finele lui martie 1906, drama 
în trei acte De peste prag. Ironde a desti
nu:lui ? Curînd, M. Dra,gomkescu şi 
G. Ibrăileanu vor intra în dispute de
ideologie cu:Hurală cu E. Lovinescu, dis
pute care vor marca adinc, fertiil, două
decenii de cultură românească. C1iticul,
care trăia bucuria debutului în v�lum
(Paşi pe nisip, I, 1906), expediază drama,
pentru care cere impresii „imediat după
lectură". La suma de critici întoarse de
probu,1 corespondent, Lovinescu, loviiit în
entuziasm, exipI.ică glacial : ,,Piesa e ibse
niană ... se resimte de o influenţă gene
rală, cru-e nu poate să fie deoît saJutară,
şi caire e permisă în literaJtură". Şi, ca
orice dramaturg ingenuu, viitorul mare
critic răspunde observaţiei că „persona
jele nu s-înt voinţe", p1intr-o concentrată
(şi iriltată) lămurire : ,,Piesa în sine e fa
talistă, ea reprezintă o Nemesis ce se va
abate asupra vrnovatului, venind de drn
colo de mormînt" (E. Lovinescu - Scri
sori şi documente, Minerva, 1981). Nu re
zumăm subiectul ; interesează reacţia su
fletească (şi intelectuală), la p�·esiimţirea
ratării în.tr-un gen literar. nrama, tipă
rită la Ploieşti în acelaşi an, era expresia
unui entuziasm studenţesc pentru Ibsen.
De la Iaşi, Ibrăi,leanu, după apeliIJisite pre
paraţii, conchidea ş.i el neted : ,,Autorul
n-a văzut tipurile ... n-are insrtinctu1 air
tistic". (Viaţa românească, I, 5, 11906). în
suşi T. Maiorescu foidetase p,i,esa tipărită ;
după •obiceiul său de lectu,ră, magis,trul a
făcut adnotări pe margini ; acestea, tipă
rite peste două decenii (C. Georgiade -
-Adnotaţiunile I critice ale lui T. Maioresc

_
u 

pe marginea unei cărţi a Dlui E. Lovi
nescu, în „Ţara de jos", II, nr. 6-8, 
1925), privesc mai ales s,tih.1<l. 

Imperturbabil, criticul, pil.ecat în Franţa, 
pentru doctoratul la Sorbona, scrie în con
tinuare teatru (la BiJblioteca Academiei, 
fondul Lovinescu, se conservă mai muu,te 
scenerte din această perioadă). Divertis
ment sau perseverenţă, în baza unui pro
gram' de conduirtă literară? Lui G. 1Ibrăi
leanu, încă amic, îi trimi,te, în apriilie 
1908, pentru Viaţa românească, o „come
dioară" care „s-ar putea despărţi şi în 
două". Este piesa într-un act Cine era?,

bazată exdusiv pe abilitate con:fili.ctuală 
(o glumă conjugală ascunde o tragi.comică
realitate). ,,Trei luni după ce am scris
această comedioară - dezvăluie candid
doctorandul-dramaturg găsesc, spre
marea mea mirare, că situaţia din ea se
găseşte şi în Patrie ! a lui Sardou. E vor
ba numai de o asemănare de situaţii ... "
( Scrisori către G. !brăileanu, vol. III,
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Mi,nerva, 1973). Lovinescu nu se închină 
însă fatalităţii, şi „comedioara", refuzată 
la Iaşi. este plasată, peste doi ani, Lu
ceafărului de la Sibiu (1910), şi retipă
rită - în co11pu.J de opere! - în ediţia 
definitivă de Critice III, 1927. 'Aşadar, un 
E. Lovinescu dramaturg pătimaş, în ciuda
evidentei nereuşirte, a scăpat exegeţilor.
Insuşi criticul, analitic cu sine p1nă la
ped.anrt;erie în memorii, nu face caz de 
acest episod din biografia operei. S/i-i fi
rămas vie. peste ani, aceaisită nostalgie
juveni-lă?

In-tr-o activirtate 1iterară de patru dece
nii, E. Lovinescu a profesat toate speciile 
publicistice, mer,eu temător să nu-şi aşeze 
scrisuil sub semnul efemerului. L-a că
lăuzit, cum mărturiseşte, ,,un instinct de 
eterni,tate", firesc la un clasicist de forţa 
sa (şi azi, Odiseea, în traducerea sa, nu 
are egal). Vocaţia de polihistor l-a făcut 
să privească cu rezerve cronica drama
tică, care ar cooţine „toate elementele 
vremelruciei, caducităţii... ; prin caracte
rul ei s,pec.tacuJar, social, o piesă de tea
tru, ca şi o expozi,ţie. un concert, in,tră fn 
categoria exhibiţiei sociale ce trebuie în
registrată de efemeridă, oricare le-ar fi 
valoarea". (,,De ce n-am scris cronică 
dramatică", în Almanahul teatrului româ-
nesc, 1942). Şi totuşi, între 1914 şi 1916, 
criiticul ţine o cronică teatrală sui-generis, 
la Flacăra lui C. Banu, cea mai vie pu
blicaţie a noastră de la începutul veacu
lui. Lovinescu preia cronica de la Petre 
Locustea.nu, sagacele, pitorescuil, pe ne
drept ui-tartul „cronicar al Dîmboviţei", 
cum semna deseori. El. Lovinescu, face 
numai critica ,textului literar, 1ign01tînd 
mijloacele spectaJculare, în temeiul celor 
mărturisite la senectute, şi citate de noi 
mai sus. E partizanul „realităţiti" în tea
tru, senitiment fir-esc după invazia melo
dramaticului : ,,Teatrul fără adevăr ne
mij<locit nu se poate : şi fap,ta şi vorba şi 
cea mai mică mişcare trebuie să te zgu
duie p1in realitatea lor" (Flacăra, 27 de
cembrie 1914). Dramaturgii discutaţi 

- Delavrancea, Caragiia<le, Eftimiu, Sor
bul - sînt p,riviţi sintetizator fiecare re
prezentînd un destin literar,' la apogeu
sau în plin mers, nicidecum izolat, ca
autori ai unei premiere. Multe dintre a
c-este rînduni vor trece în seria Criticelor,
după îndelungi retuşuri stilisitice : ,,DL
Caton Theodorian e de mult povestitorul
gesturilor mărunte, observatorul unghe
relor întunecoase, al bătrînidor uitaţi de
vreme, 1în car,e trăieşte totuşi un instinct, 
piotoru'l. flamand al naturilor moarte şi 
al amănuntelor îngrămădite" (Flacăra,�
18 apcl'ilie, 1915). 

(Continuare la p. 61) 

Ionuţ NICULESCU 
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Festivalul 

international 
,,GEORGE ENESCU" 

de NINA CASSIAN 

R
îndurile care urmează sînt însemnarea săracă a unor miracole, pe care 
le-am trăit sub sem.nul F<-stivalului „Enescu", miracole aproape nemeri
tate, întrucît, din motiive obiective şi subiective, nu am putut urmări 

manifestările, multe şi variate, cu o anumită consecvenţă sau măcar cu. o selectivi
tate fermă. 

In•domeniul compoziţiei OMginale, consider un eveniment audierea, prin mij
locirea 'excepţionalei iformaţii „Voces", a Quartetului de. Willy Berger - lucrare de

o rară forţă de impact (într-un gen atît de sever, cvasiascetic), pe care aş numi-o,
fără sfială, o capodoperă, prin aliajul de elan expresiv şi rigoare de construcţie,
de libertate şi necesitate. Pleiada compoziţiei contemporane româneşti, de la crea
torii maturi la cei tineri şi foarte tineri ( avînd. o strălucire pe care difuzarea de

care a1· trebui să se bucu.re pe plan mondial e departe de a o onora cum se cuvine),
se ramifică firesc, sub raza astrului tutelar : Enescu, el însuşi abia acum, şi încă nu
depHn, cunoscut, în toată tulburătoarea complexitate a geniului său.

La dezvăluirea acestuia, semnalez cu entuziasm interpretarea magistrală a 
partiturii Oedip, oferită de Filarmonica din Iaşi, sub bagheta lui Ion Baciu, pre
cum şi revelaţia de atîtea ori ascultatei Sonate în caracter popular' române\Sc, pe 
care o datorez cuplu.lui Petru Csaba-Dan Grigore. 

Revelaţii au fost şi Momentele muzicale şi cele două sonate, în do minor şi 
re major, de Franz Schubert, în recitalul extraordinarului Radu. Lupu, pianist total, 
de concepţie şi sensibilitate, de concentrare şi performanţă, sintetizînd ideal facto
rul activ cu cel contemplativ. 

Termenul „revelaţie" îl folosesc în accepţia exactă de „d•ezvăluire prin cu
noaştere", pentru că tot ce mi-a apărut ca nou, sesizant, imprevizibil, în amintitele 
interpretări, sînt date incluse în operă. Artistul interpret - bineînţeles, stăpîn pe 
mijloacele de expresie - este mare, cînd descoperă sensul operei prin înseşi arti-' 
culaţiile intime ale travaliului componistic. Acest interpret îţi dă senzaţia că eli 
însuşi este autorul operei prezentate şi că o compune în faţa ta ! 

Acestea sînt miracolele pe care le-am trăit în septembrie, cel mai de. seamă 
fiind - dacă poate exista o ierarhie a mvracolelor - reverberaţia geniului enescian,
care se adevereşte a fi atît de vast, încît mi-e tot mai dor de Enescu. 
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O sărbătoare 

pentru melomani 

I
" n cronica evenimentelor cultuTii 

noastre, cea de-a IX-a edi,ţie a 
�,estivalulUi internaţional, ,,George

Enescu , consacrată centen.arului mare1ui 
artist, s-a dovedit cel mai de seamă mo
ment al aniversării, şi acest fapt s-a vă
dit pe toate coordonatele organizării şi 
desfăşurării ei. 'Dimp de aproape două 
.săptămîni, Bucureştiul de septembrie şi-a 
î,mpletit rezonanţele calde ale toamnei cu 
acordurhle luminoase .ale muzicii într-o 
vibr.aţie căreia mulţi i-au simţit f,;umuse
_ţea şi toniic,i;tatea. Greu de hotă-riît. pentru 
un meloman pasionat, la care dintre con
certe s.au S\I)ectacole să participe : nu mai 
puţin greu de consemnat toate impresitle 
de cronicar, fără a omite ceva preţios în 
ieTarhizarea evenimentelor. încercarea de 
faţă reţine doar cîteva dintre cele mai 
semnificative, &'ia cum s-au gravat în me
moria unui critic, ca-re, se presupune 
este şi meloman. 

' 
Muzica de cameră, dome:ruiu ,predilect 

al lui Enesou, ca şi recirta1ul instrumental 
ne-au oferit oîteva programe memorabile'. 
Să ne gîndim la excelenta formă a cvar
tetului ieşean „Voces", actualmente cea 
mai va,J.oroasă formaţie românească de 
acest fel. ca şi la concertul cvartetului 
francez „Bernede", ambele prezentînd pu
hhcului paruituri enesciene. Recitalut'ile, 
-ca şi pre2Jenţele solistke, au polari.zat in
teresul multora dintre cei ce-şi rememo
rau ediţiile în care se desfăşuraseră şi 
<:OilliPetiW de inteDp['etare. De fapt, cîţiva 
<liiln,tre solişti poartă semnul distinctiv ail 
aces,tmi premiu Enescu - Li Mingq'iang 
.artist pe care l-am revărut şi ne-a en� 
tuziasmat la fel ca acum două decenii 
Valentin Gheorghiu, egal cu el însuşi � 
Concertul de Schum,a,nn, Radu Lupu, rea
lizator al unui antologic recital Schubert 
Dan GTigore. partener de elită al violo� 
nistului Petru Csaba. Li se adaugă, din
tre pianişti, france2lii Jean Joel ThioJlier 
Georges PluldermaoheT, dintre violonişti'. 
sovieticul V1aldimir Spiv,akov - străluci
tor_ şi plin de temperament -, precum şi
al'tistrul poporullui Ion Voicu, dînd o a-tră
gătoare versiune inter:pretativă a Concer
tului nr. 1 de Max Bruch (şi al unui ori
ginal opus închinat sărbătoritului, cîntat 
în primă audiţie absolută - Omagiu lui
Enescu). in dia:log cu asemenea intevp,reţi, 
orchestrele româneşti - Filarmonicile 
din Bucm·eşti. Iaşi, Timişoara, formaţiile 
artistice ale Radioteleviziunii -, precum 
şi Filarmonica din Dresda, au contribuit 
la consolidaTea aspectuiui spectacular a,l 
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serilor festivalului, adăugind paginilor 
concertante, cîteva importante apusuri 
enesciene (pentru prima dată, Simfonia
a V-a şi poemul simfonic neterminat Vo
cile naturii), opere româneşti de valoare 
deosebită (cum a-r fi Simfonia a II-a
„Opus Dacicus" de Ştefan Niculescu) şi 
muzică din literiatura universală (Mahler, 
Bartok, Strauss). Menţ;ionînd ansamblu
rile, trebuie consemnat şi nivelul inter
pretativ remiarcaibil a:J. prezenţelor Q!irijo
i·ale străine (Emil Ceak,arov din Bu�garia, 
Isaak Karabdcewschy din BTazilia Her
bert Kegel din R. D. Germană) şi 'româ
neşti (Iosif Conta, Mi11cea C1istescu, Re
mus Georgescu, Emil Simon, Ion Baci-u) 
stabilind, fără îndoială, acel cliimat d� 
care are nevoie un festival de asemenea 
anvergură. 

Teatru� muzical - prin operă, l balet -
a confent o nuanţă aparte acestei ediţii 
aducînd în prim-plan aspecte ex;trem d� 
variate .ale artei spec.taco1ului. Cea mai 
interesantă prezenţă a fost, neîndoios, 
Teatru,! Miare Academic de S1Ja1; ,a,l 
U.R.S.S., pentru prima dată susţinîrid 
spectacole de operă la Bucureşti. Această 
întîlnire cu publkul nostru s-1a desfăşu
rat priin intermediul muzicii romantice 
ruse, purtînd semnături celebre - Ceai
kovski (Dama de pică, Iolanta) şi Rimski
Korsakov (Mozart şi Salieri). Impresii,!€ 
lăsate de aceste spectacole - cărora li 
se adaugă\ şi un concert vocal-instrumen
tal - apar legate de cîteva trăsătull'i ca
racteristice pentru celebrele producţii aile 
teatrului moscovit. In primuJ rînd uni
tatea de nivel a interpretării mi:zi-cale 
-. v�ci, cor şi orchestră -, cu arti�ti de
prNTia categorie.· impărţi•rea responsabili
tăţi'lor între regizor şi dirijor este pildui
toare, căci, actoriceşte, toţi partidipanţii 
la spectacol =ează o linie clar deter
mina tă şi cu justificări ev,idente în pro
funzimea partiturii ; pe de altă parte 
desfăşu[larea scenică este atît de puterni� 
:impulsionată de dirijor, înoît i�resia fri
nală pare să fie cea a exprimări,i spon
tane a unei singure voinţe (mai ales în 
cazul dirijorulluii Iuri Siimonov). Lilber1ia
tea totruă ,pe care o lasă intel'pretu[ui o 
asemenea dublă cooroonare arparţine mi
raculoasei măiestrii a Teatrului Mare 
pentr� care fiecare spectacol este, parcă'. 
premiera. In plus. ca aminti,re a celor 
văzute şi au2litte, se cuvin€ subl!iniată fer-
1:11 tatea cu_ caire s-a creat climatul speci
fic romantismului, prin fr.azare mu2lioală 
amploare sonoră şi, nu în ultimul rînd' 
P_:in. grandoaTe:a viziunii scenografice, ai 
care1 fast desfi'de simplificările excesive 
€Xistente adesea în opera contem,porarfa'. 

Desigu,r, agenda li·rică a fost mui1t maii bogată - pe scena Operei Române s-au 
reluat Hamlet de Pascal Bentoiu Noap
tea furtunoasă de Paul Consta�tinescu ' 
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.alături de titluri din repertoriul curent, 
ca Tannhăuser de Wagner şi Tosca de 
Puccini. Evenimentul a fost mai puţ�n 
prezent aiici, în raport cu cele două vari
ante ale capodoperei enesciene Oedip. 
Dacă spectacolul bucureştean îl cunoaş
tem (chiar cu ridurile unei montă ,ri puţin 
prea obosite), varianta propusă de Ion 
Baciu, la pupitrul Fi1a=onicii „Mol/dova" 
şi în colaborare cu corurile Operei i şi Fi
larmonicii din Iaşi, ni s-a părut mult su
perioară interpretativ, mult mai aiproape 
de idealul compozitorului (,. ... simfonică, 
este titlul pe care îl revendic pentru a
.ceastă operă" - notase autorul). In rolul 
titular l-am regăsit pe acel unic David 
Ohanesian, aplaudat şi pe scena 0(Perei 
Române. Restul distribuţiei a reuni,t cîn
tăreţi din mai multe centre româneşti. 
Un plus de atractivitate s-a obţinut prin 
-colaborarea cu ansamblul „Eurythmeum"
clin Stuttgart, pentru cliversitatea p1asticii.
în cadrul unui concert-spectacol.

selective ; ne rezumăm a menţiona două 

realizări noi - premiera cu La piaţă de 
JO'ra pe scena Operei Române (coregraf, 
Ion 'I'.µgearu) şi Mioriţa de Carmen Patra· 
Basacopol, în interpretarea Ba1letului cla
sic şi contemporan (coregraf, Oleg Da
nov.sichi). Au mai fost prezenţi cîţiva oas
peţi (din Anf?l].ia, Cuba), care au adăugat 
o lărgire a spectrului stilistic la ceea ce
ne oferiseră ansamblul american 1„Lar
Lubovitch" şi cel ungar „Sopianae". Aces
tora. ca şi unor formaţii oarecum ma:i 
exotice - flamenco cu „Maria Rosa" din 
Spania, cîntece cu „Maria Faranidouri" 
din Grec-ia - le-a rev,enit meritul de a 
diversifica paleta de modalităţi artistice 
reunite în festival. Important apare însă 

faptul semnalat la începutul acestor rîn
duri : modul îm care toţi cei (Prezenţi la 
această săr1bătoare şi-au închinat efortul 
şi afecţiunea unui gest omagial, pornit, 
aşa cum îi plăcea lui George Enescu să 
spună : ,, ... din inimă, pentru a se"adresa 
inimii". Faţă de numărul reprezentaţii-lor core

grafice, impresiile ar trebui să fie oît mai Grigore CONSTANTINESCU 

R 
(( 

n ampa , acum so de 
1931 

cha11d. Eternele lucrături 
de culise. Urmarea ? Du,rpă 

ce şi�a înecat amarul în 
tulburelul abia ieş,it din 
zăcători, nenea Gogu a ui
mit lumea prin... ferocita-

octombrie 

Nicu Bălţăţeanu priveşte 
cu nostalgie spre f<racul. 
pieselor de salon. care-i 
.adusese celebritatea. Se 
consolează repede însă, în
tr-un rol de p110.fumdă vi
braţie scenică - Răzvan, 
din drama 1ui Hasdeu. 
Este capul de serie a:l ro
luriJ.or „mari". e Un a1t 
:puirtător impecabi/J. ail. oos
tumuJ.ui de seară, Au:rell 
Munteanu, fost societar la 
Niaţiona1ul ieşean, debu
tează în revistă, la „Ail.
hrunbra". Ion Vasilesou co
laborează fericit ou acto
rul care încîntase I.aşii şi 
în operetă. e O tripletă 

,,de aur"' a Teatru!lui Ven
tura Ion Manolescu, 
Aura Buzescu, George 
Vraca - actualizează o 
melodramă din a:l!te vremi, 
Hoţul de Bernstein. e Se 
re.trage din teatru ( ,,,l!ÎJmi,tă 

de viirstă" ? !) Nae Sarea
nu, profesor la Consemra
tor şi societar cu răsună
toare succese. Politicoasă, 
,,Rampa" îi i'a un i:ruterviu, 

tea inter.pretăirii (tot din

sursa amintirilor sail.e). e
Ce creaţie trebuie să fi fă-îl poze;:i.ză şi ne aminteşte cut Ion Manu în Rică roluirile „bătrîn'Ul.ui", pe Venturiano, distribuit de care... îl v,om afla pe sce- regizorul care nu greşeşte, 

nă şi peste zece ani, la meşterul Gusty ! (Vi-1 mai 
teatrul Mariei Filotti ! e
Şti • P . 1 

amintiţi, acum ... 30 de ani, 
·rea ca tl'lu ancoves,cu

va ju,ca într-o dramoletă 
în Dandanache ?) • Ion 

pariziană rolul... ţairu!l.u.i Marin Sadoveanu oonfe-
Petru face deliciul cafene- renţiază la Naţiona!l des-
lei. · Ţarina este coana Lu- pre „Mistere, farse ş1 tea-
cica Bu�andra, care via trul medieval". Că,r.turarui 
veghea cu străşnide ca se pregăteşte pentru o 
,,ţarul" să nu dispară în ,,istorie universală a dra-
seara premierei (cum se mei şi teatru1ui" (din ne-

. întîmplase 1a piesa lui IDf-
timiu, Omul care a fer�cire pentru cuilituira

văzut moartea/) • Mis- noastră, neterminată). e

. tere literare nedezlegate , nurpă oîteva decenii de 
nici pînă az.i : ,,Ram- la premiera ,românească, 
pa" anunţă că M,ghezi Paul Gusty reia Azilul de 
scrie romanul Melania (să noapte, cu o nouă distri-
fie Lina,• tipărit în 1942 ?), buţie, nu mai puţin cale-
iar Mihail Sadoveanu, un bră ca aceea în c;:1re Not-
roman cu subiect din via-
ţa poHtică (?) • Gogu Ci- tara era Luca P�iibeagul: 

prian va da în curînd un N. Bă1ţăţeanu, G. Calibo-

regat pentru un cal... Nu- reanu, R. BuJ.finski, 1G. Ci-
mai că (ne-o spune el, în prian, I. Manu, Ana Luca,
memorii) r-egizorwl Soare Nataşa Alexandra ... -•
Z. Soare va mai pregăti
un interpret pentru Ri- I. N.
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�RONICiI 
ORiilrliI'l'I�il 

O stagiune topindu-se în alta, o stagiune izvorînd cUn cea premergătoare, 
aceasta este prima wnpresie pe care ne-a lăsat-o începutul de toamnă teatrală, pe 
care l-am trăit cu toţii, dornici să cunoaştem primele roade ale u,nei recolte, care 
se anunţă bogată. După o vară fierbinte, în care teatrele şi-lJJU programat în aşa 
fel vacanţele incît, seară de seară, am putut vedea spectacole, ceea ce e mai mult 
decît foarte bine, iată-ne trecînd pragul noii stagiuni, cu. mai puţină solemnitate, 
parcă, într-o atmosferă mai fami,liară, dar prin nimic mai puţin sărbătorească. 

Ancheta realizată în numărul t1·ecut al revistei, noastre ne-a prilejuit con
statări îmbucurătoare. Marea majoritate a teatrelor are repertoriul cristaUzat, fixat 
pentr� toată durata stagiunii. Se poate vedea C/U uşurinţă, din această anchetă, că 
progra1Ţ1,ul repertorial este mai divers, că mimetismul, lipsa de iniţiativă şi de 
cu-raj au făcut loc varietăţii şi îndrăznelii, urmare a unei cercetătri mai minuţioase, 
mai larg deschise, a fondului de piese existent. Nu se anunţă o stagiune a comediei, 
sau o stagiune a dramei, cum s-a mai întîmplat. Se prefigurează o stagilume bogată, 
dacă e să ne gîndim la div,e,rsitatea, la varietatea unghiurilor de investigaţie. 

Cele dintîi spectacole ale noului sezon teatral cuprind şi cîteva premiere pe 
ţară. Tinereţea lui Moromete, de Marin Preda, la Teatrul Naţional, şi Omwl caire 
face minuni, de Radu F .Alexandru, la Teţ1,trul „Nottara", precum şi o piesă mai 
veche a lui Alexand1·u 'Sever, Anunţ la mioo pUJbllici.tate (publicată în revista „Tea
trul" cu titlul Menajera) sînt premierele bucureştene. O altă piesă mai veche, 
Paracliserul de Marin Sorescu a avu.t premiera la Teatrul „Valea Jiului" din Petro
şani. Revin cu noi piese Ovidiu Genaru (Eticheta contează la Teatrul Bacovia din 
Bacău) şi Mircea M_. IonesC/U (AventUJra uinei femei cuminţi, la acelaşi teatru), au
torii abordînd, în registrul dramatic, teme din actualitatea imediată ; revine şi 
Dan Plăeşu, cu o piesă mai puţin izbutită (Păm�,tul după ora zece şi ciruci), la 
Teatrul Municipal „Maria Filotti", din Brăila ; debutează promiţător Gabriela 
Cerchez, cu Canguri ddn import, la Teatrul Dramatic din Braşov; pînă la premie1·ele 
noilor sale piese ,anunţate de teatre, este 'prezent şi Paul Everac, cu Ordinatorul şi 
zaibărul, la Teatrul „A. Davila" din Piteşti; Teatrul Naţional din Craiova deschide 
stagiunea cu Richard al II-ilea de Shakespeare, fără ca aceasta să însemne că piesa 
românească, este neglijată ; Teatrul „Nottara" prezintă a doua sa premieră, Mtize·rie 
şi nobleţe de Eduardo Scarpetta, la puţin timp după ce reprezentase piesa lui Radu 
F. Alexandru; Naţionalul ieşean joacă, după mulţi ani, Chiriţa în pl'0vincie de
Vasile Alecsandri, în. vreme ce Naţionalul bucureştean reia, într-o' versiune scenică
îmbunătăţită, Collll1.a Chi,riţa de Tudor M:uşatescu, după Vasile Alecsandri.

Iată cum, din consemnarea cîtc•·va dintre premierele deschide1·ii de stagiu.ne 
se poate vedea cu limpezime cît de di·, ers este afişul teatral. 

Nu putem. din păcate, semna.la, acum, la început de drum, spectacole d·e· 
valoare deosebită. Cronicarii care au contribuit la alcătuirea paginilor următoare au· 
cuvinte de laudă pentru wnele spectacole, au observaţii critice la altele, da"r nu evi
denţiază în mod deosebit vreo realizare. Nu, este un motiv de îngrijorare. Este 0 
constatare obiectivă. Şi un reper necesar pentru aprecierea viitoarelor realizări� 
care, sînt semne, nu se vor lăsa mult aşteptate. 
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PREMIERE ABSOLUTE 

TEATRUL NAŢIONAL 

DIN BUCUREŞTI 

TINEREŢEL\ 
lUI MOROMETE 

de Marin Preda 

Data premierei : 18 septembrie 
1981. 

Regia : ANCA OVANEZ-DORO-
ŞENCO. Scenografia : GEORGE 
DOROŞENCO. 

Distribuţia : GHEORGHE COZO
RICI tMoromete) ; SILVIA POPO
VIOI (Fica); ILEANA STANA IO
NESCU (Catrina) ; OLGA-DEl.iIA 
MATEESCU (Ilinca); ELENA SE
REDA (Aristiţa) ; I ANDREI FINŢI 
(Niculae); FLORINA CERCEL (Al
boaica) ; BOGDAN MUŞATESCU 
(Albei) ; ALEXANDRU DRAGAN 
(Cîrstache) ; EMIL LIPTAC (Nae 
Cismaru) ; IULIAN 'NECŞULESCU 
(Costache al Joachii) ; EMANOIL 
PETRUŢ (Giugudel) ; ANDREI IO
NESCU (Matei Uimir) ; ALEXAN
DRU GEORGESCU (Vasile al Moa
şii) ; I GRIGOR>E NAGACEVSCID 
(Omul din Cotigeoaia) ; MATEI 
ALEXANDRU (ilsosică) ; ION HEN
TER (Plotoagă) ; CRISTIAN BA
BEŞ (Omul cu toba) ; ' GABRIEL 
DANCIULESCU '(Omul de la tele
fon) ; EMIL MUREŞAN (Plutonie
rul Moise) ; IGOR BARDU (Năs
tase Rădulescu) ; DAN IV ANESCU 
(Dan) ; 1 RODICA MUR>EŞAN (Ră
diţa) ; TRAIAN STANESCU (Ţu
gurlan) ; ANATOL SPANU (Avia
torul); VINCENŢilU BABEŞ (Un 
copil) ; VALERIA GAGEALOV, 
MITZURA ARGHEZI, ILEANA 
IORDACHE (Ţărănci) ; IULIAN 
NECŞULESCU MARIN NEGRIEA, 
MIRCEA COJAN, GEORGE SIRBU 
(Ţărani) ; ALEXANDRU 'GEORGE
SCU, EMIL MUREŞAN, ANDREI 
IONiESCU, ANDREI FINŢI, DAN 
IVANESCU, ADRIAN DRAGUŞIN 
(Mascaţi) ; · CONSTANTIN LEO
VEANU, BUCUR ·BARBU (Lăutari). 

Nimic mai ispititor, nimic mai firesc 
şi nimic mai dificil, totodată, decît a pu
ne în scenă Moromeţii, roman de refe
rinţă al literaturii noastre contemporane, 
în care fiecare cuvînt şi fiecare situaţie 
te trimit cu gîndul la teatru, la spectacol: 
soliditatea conflictului, dramatismul intri
gii, consistenţa şi statura inegalabilă a 
eroului central, a tuturor personajelor, 
măiestria şi voluptatea specială a dialo
gului, desăvîrşitai ştiinţă de a defini, de 
a pairticulariza prin gest, prin replică, 
prin ilmagine. Nimic mai firesc, de ase
menea, decît asumarea acestUi act de 
înaltă responsabilitate culturală de către 
Naţionalul bucureştean, soenă aflată acum 
la a doua întîlnire'.cu Marin Preda, după 
montarea, în urmă cu mai bine de un 
deceniu, a dMIIIlei Martin Bormann. 

Prima piesă ,a lui Preda nu a fost o 
reuşită şi, poate de aceea, pentru urmă
toarea tentativă prozatorul a preferat să 
recurgă la adaptarea pentru scenă a unor 
momente - cele mai explicit dramatice 
- din Moromeţii, copodoperă în legătu
ră cu oaire un eşec este, sau pare a fi,
imposibil. Nu întotdeauna însă (poate,
mai nidodia:tă) autorul este cel mai bun
traducător al operei sale - într-o altă
limbă, într-un alt Hmbaj artistic - şi
Tinereţea lui Moromete se aliniază,
din acest punct de vedere, observaţiei ge
nerale. Dramatizarea* (poate şi nedefini
tivată, încă) păstrează, desigur, amprenta
singulară a romanului, dar este o ima
gine parcă mai puţin personală, mai ezi
tantă, am putea spune, a tumultuosului
material epic.

Sarcina teatraJizării acestui, preţios rna
teriaJ epic revenea. deci, aproape inte
gral, regiei şi interpretării. Trebuie să 
spunem însă, încă de la început, că din 
păcate sarcina rămîne neonorată, mon
tai·ea semnată de Anca Ovanez-Doro
şenco fiind, nici măcar eronată, ci pe 
deplin nesemnificativă. Lipsit de idei-for
ţă şi în generiai de idei, fără reliefuri şi 
fără vlagă, spectacolul se desfăşoară tern, 
neutru, marcat, de la prima scenă, de 
.oboseală, de un fel de uzură, prin sub
solicdtare. Personajele nu sînt nici ţă
rani, nici orăşeni şi în nici un caz locu
itori ,ai universului, uman, social, psiholo
gic de fascinantă personalitate, creat în 
romanuJ lui Marin Preda; dramele nu au 
adîncime, sentimentele nu au vibraţie, 
înfruntările decisive, violente care· defi
nesc o lume şi mai cu seamă un timp, 
devin simple gîlcevi de interes local. Lip-

* ,,Teat1·ul", nr. 7-8/1980.
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Silvia Popovici şi 
Gheorghe Cozorici 

seşte cu desăvîrşire - Şi este aproape 
incredibil, şi este apro,a,pe o blasfemie -
umorul, trăsătură esenţial definito1ie, 
despre care s-au scris zeci de pagini, des
pre care se \pot scriie studii întregi. Chiar 
atunci cînd preocuparea pentru surprin
derea comicului există, acesta este detur
nat cu inabilă brutalitate de la substian-

. ţa, de la timbrul oJ:iginar, eşuînd în co
mic estradistic (vezi servilismul bufon, 
caricatural, al plutonierului Moise, pen
tru care nu credem că interpretul, Em>il 
Mureşan, este vinovat), sau în persiflare 
rece, total lips1tă de înţelegere (vezi dis
tanţarea superior-zeflemisitoare cu care 
este interpretat Vasile al Moaşii de către 
Alexandru Georgescu ; şi, din nou, nu 
credem că actorul este vinovat). Limba
jul de aleasă expresivitate, ,,legumirea" 
savuroasă, ironic-nmva, neîncrezător-ad
mirativă a neologismelor, plasarea aces
tora în' vo,rbirea curentă a ţăranilor, 
trec neobservate, neglijenţe de stil apă
rînd ca şi cum ar fi ale autorului. Este 
surprinzătoare, de asemenea, alunecarea 
pe lîngă cele mai evident scenice mo
mente, nevalorificarea, înăbuşirea în 
nesemnificativ a unor scene cum 
sînt discuţia .,liberalilor", conflictul 
de la arie, înfruntarea Moromete
Catrina, visul. lui Moromete, ploaia ş.a. 
m.d. Indecis, lipsit de un punct de ve
dere, spectacolul ezită între dramă şi co
medie (care, aici, nici o clipă nu coexis
tă), între pitoresc şi agitatoric, între
simbolic şi realist, ratînd mereu apropi
erea autentică I de valorile - nenumărate, ,
risipitor de diverse - ale textului.

Nehotărîtă ca intenţii apare, de aceas
tă dată. şi concepţia scenografică dato
rată lui George Doroşenco, artist care ne 
obişnuise cu idei limpezi, cu comenbarii 
plastice, inteligente şi expresive. 

E destul de greu, în contextul acestul 
spectacol, să vorbeşti despre interpretarea 
actoricească, fără riscul de a fi nedrept. 

30 

Nu putem totuşi să nu remarcăim. că ro
lul Moromete nu reprezintă un moment 
de vîrf în cariera bogată, substanţială a 
lui Gheorghe Cozorici. Eroul său e des
tul de plat, nu-i recunoaştem ,aicea parti
culară vocaţie de a gîndi, nevoia interi
oară de a cerceta faptele, oarmenili., de a 
interpreta fiecare eveniment, de a des
coperi, în istoriile aparent mărunte ale· 
satului, viaţa omenirii, pulsul şi sensul 
timpului. Actorul realizează şi cîteva mo
mente foarte bune, dar acest lucru ţine 
mai mult de talentul său, de experienţa 
scenică, şi mari. puţin de rezo,lvarera. aces
tui rol. Nu putem totuşi să nu remarcăm, 
de asemenea, că în spectacol se p�·oduce 
o sărăcire. o păgubitoare simplificare a
personajelor Catrina - redusă la o ură
oarbă, opacă (sentiment pe care Ileana
Stana Ionescu încearcă să-l coloreze, dar
paleta este inevitabil restrînsă) - şi Ilinca,
prezenţă zgomotos ţîfnoasă, şi cam atît
(OlgerDelia Mateescu îmblînzim.d, totuşi,
uneori aceste contururi ascuţite). Mai pu
ţin rigid conceput, dar tot insuficient re
liefat, sub „greutatea" pe care o are în
text, ni s-a părut personajul lui Andrei
Finţi (actorul fiind handi0aipat şi de o
rostire destul de defectuoaJSă). Roluri bu
ne, rezolvate cu profesionalism şi cărora
li se poate reproşa doar faptul că nu
aparţin neapărat acestei piese, acestei
lumi inconfundabile, realizează Silvia Po
povici, Matei Al<exandru, Traian Stănescu,
Alexandru Drăgan_ Emil Liptac, Emano
il Petruţ, Andrei Ionescu. ,,In rol" (sin
tagmă repudiată, dar uneori atît de
exactă), cu contribuţii meritorii din punct
de vedere profesional, dar neînic,adrate
unei viziuni de ansamblu relevante, sînt

şi 1a1lţii dintre actorii unei distribuţii prea 
numeroase pentru a permite detaJieri, 
distribuţie bine alcătUIÎtă, dar insuficient 
valorificată de direcţia de scenă. 

Cristina DUMITRESCU 
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TEATRUL „NOTTARA" 

OMUL C/lRE 

FllCE MINUNI 

de Radu F. l\lexandru 

Data premierei : 22 septembrie 
1981. 

Regia: GEORGE RAFAEL. Sce
nografia : TUDOR GHIMEŞ. 

Distribuţia : DORIN VARGA (Ma
tei); ANCA BEJENARU, ELENA 
ALBU (Ioana) ; MARGARETA PO
GONAT (Silvia); MIRCEA JIDA 
(Andrei). 

Piesa lui Radu F. A-lexandru Omul care

face minuni este o piesă-problemă ; de 
punere, adică, sUJb întrebare a reuşi,tei 
sociale prin profesiune, în condiţiile în 
care înc_eputul reuşitei profesionail.e stă 
sub semnul unei vini morale. Acesta e 
cazul Profesorului-doctor Matei, care, pen
tru a reuşi să se specializeze în stră.i!nă
tate, se foloseşte de farmecele surorii sale, 
ca să abţină aprobarea penitru p'lecare de 
la superiorUJl său. Realizarea lui pe plan 
profesional şi social e marcată, aşadar, 
de acest început imoral. In semnificaţiile 
lui, faptul expus se înscrie în nelinişti
toarea întreb?re a absolutismului etic : 
dacă te mai poţi considera o persoană 
mornlă, cînd, măcar o singură,dată, te-ai 
sustras prind,piilor ce-ţi I guvernează exis
tejllţa. 

Pentru soţia profesorului, întrupare a 
absolutismului moral,· profesorul ră
mine vinovat pentru întreaga sa viaţă. 
Ac-eastă conştiinţă a vinovăţiei soţului a 
determinat-o să-l părăsească. Fiica sa, 
crescută în acelaşi spirit, ajunge în starea 
de a refuza maternitatea, observînd la 
logodnicul ei aceeaşi labilitate moraiă, 
expresie a dorinţei de a parveni. 

!interesant şi nou la Radu F .. Nlexandru 
este faptul că personajele care evoluează 
în scenă sînt perfect sociabHe, nu sînt 

Margareta Pogonat şi Mircea Jida. 

Anca Bejenaru şi Dorin Varga 
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rele sau bune cu tot dinadinsul, ci pre
zintă, chi,ar şi cele „negative", o căldură 
sufletească, ce lasă să se vadă cu înbîlr
ziere frivolitatea lor, aceasta apărînd în 
registrul lor sufletesc ca o disonanţă, iar 
pentru spectator, ca o lovi-tură de teatru. 
Aceste disonanţe şi aces,te lovituni de_ tea
tru sint ascunse cu abilitate de către au
tor, care stăpîneşte o bună tehnică a di
simulării personajelor sale, procedÎilld cu 
is•cusinţă 1a grimarea unOII' măşti de coni
venţă, de sub care transpare, surp1inză
tor, adevărata „deteriorare sufletească" 
(expresia aparţine auwrului). 

Regizorul George Rafael a creat un 
spectiacol sobru, curat, care redă, ne
alternte, semnifioaţri,le textului ; ba, mai 
mult, intuind compoziţia aproape muzi
cală a piesei, el a ştiut să pună acc-entul 
nu atît pe dezbalterea problemei morale 
expuse, cît pe :filuidita-tea atitudinillor su
fleteşti ce se materializează în replici, pe 
încărcătura emoţională a acestora. Ast
fel. întregul spectacol are o reverbera-ţie 
mult mai puternkă în sufletele spectato
rilor, implicându-i în aşa fel încit, anali
zind comportamentuil personaj,elor, fiecare 
se poa<te analiiza pe sine. Ia•tă un specta
col ca,re-şi atinge ţehtll. : de a trezi con
ştiinţe adormite sub convenienţe, de a 
nelinişti, de a al<arma. 

Cel� două cupluri de actori au servit 
ideea regizorului, cu o rară pTecizie a 
jocului. Dorin Varga e un tată plin de 
solicitudine, .puţin speriat parcă de apa
riţia fiicei s1tl-e, deru.tat, dar şi cald, şi 
cu un soi de precipitare în a fi de folos ; 
este precipitarea celui ce se ştie vinovat, 
dar vrna lui o aflăm, desigur, de-aibia în 
finalul piesei ; suripriză pentru noi, dar 
care justifică jocul actoruJ.ui. Pe fiică, în 
interpretarea Ancăi Bejenaru, o des'Co
perim, pri,n jocul actriţei, crispată, cu 
schimbări bruşte de atitudine. 

Margareta Pogonat, în rolul mamei, 
ascunde la rîndu-i, sUlb gesturi aparent 
calme, tremur,ul nervos al femeii care a 
suferit pînă la nevroză. Accesul, din fi
nal, prin care îi descoperă tînărului lo
godnic al fii·cei sale situaţia morală a 
fostului ei soţ e pentru spectator şi o 
descoperire a newozei sale. Trupul devine 
rigid şi vocea c-reşte spre hohot de plîns, 
fără să se elibereze prin lacrimi. Logod
ni cuu, i.n interpretarea 1ui Mircea Jida, cu 
ceva onctuos, iexcesiv de protocolar şi 
excesiv de sigur de sine, se vădeşte a fi 
un mărunt ticătlos. 

Constantin RADU-MARIA 
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TEATRUL DE STAT „VALEA JIULUI" 
DIN PETROŞANI 

PL\RL\CLISERUL 

de Marin Sorescu 

Data premierei : 15 septembrie 
1981. 

Regia: RADU DINULESCU. Sce
nografia : FLORIN HARASIM. 

Distribuţia : ADRIAN ZA VLOS
CHI, MIHAI CLITA, DUMITRU 
DRACEA (Paracliserul); DINU A
PETREI (Paznicul surd) ; MIRELA 
CIOABA (Femeia). 

Cea de-a doua parte a trilogi1ei lui Ma
rin Sorescu, Setea muntelu,i de sare, tra
gedia în trei acte Paracliserul se joacă 
acum pentru prima dată, împlinind în
scenarea întregii tri'1ogii ; se deschid ast
fel per151Pectivele valorificării ei în mai 
multe ipostaze (Iona, ju,cată îl1ltr-o sin
gură montare, mai de mult, nu şi-a epui
zat bogăţia de sugestii scenice, iar prima 
înscena11e a Paracliserului nu le anuilează 
pe cele caTe vor . veni). Originailă parabo
lă filozofică a drumului spre adevăr ( ,,se
tea") şi autoîmplinire (,,muntele" suge
rează u<rcuş, efort continuu, bucurie şi 
temeritate), Setea muntelui de sare e un 
mare poem închiJnat omului, o r�rezen
tare dxamaflică realizînd o extraordinară 
sinteză figu,rntivă, inedită şi cu semnifi
caţii ample, care surprinde - dacă nu 
ne e fricij, de cuv:înt - esenţa spirituali
tăţii româneşti, în pirocesul ei de definire 
in lupta ei de afirmare şi confiirmare cil 
realul ; un real de proporţH universale
şi de anvergură cosmică, în ziilele noastre 
care, faţă de „măreţia" şi „micimea" o� 
mului investi1gat, oîndv,a, de Pascal, caipă
tă aici semnificaţie de trLumf. Un ins, un 
singur ins, de obicei (în Matca sînt mai 
mulţ_i, dar semnifi.caţia e aceeaşi), scru
teaza această imensitate spaţiia!lă cosmică, 
1ş1 pune întrebăiri (formM,abile întrebări 
- inteligente, naive, ascuţite) şi, măswîin
du-şi limita (creaţie finită în infinitul
înconj�răitor), îşi trăieşte condiţia, cu o 
nostalgte a absolutului intangibil senin 
demn şi măreţ, oritcît de strlvitoar� 
şi desc-urajante vor fi forţele potrivnice 
(,,peştii" care te înghit, ,,lum@nări•le" care 
se sting, ,,stihHl.e apelor" car!'! se reva,rsă). 
De fiecare dată, un ins CaJI'e-şi descoperă 
ne-desăvfrşirea, într-un proces ambiţios 
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Mirela Cioabă şi Adl'ian Zavloscbi 

de desăvîrşi-re, şi sfirşeşte ca o lumină de 
stea, îmbogăţit de efort, de 1uptă, de în
trebă1'.i şi renunţări, descoperindu-se pe 

el însuşi, mai uimitor şi mai plin de sem
nificaţii în univers - şi categoric mai 
optimist decît toate i,pootazele dramatice 
care l-au precedat, in Uteratura univer
sală, de la Sofocle la Cervantes, Shake
speare şi Ibsen. 'Du1burătoare „d-ntare 
omului" ! 

Paracliserul este un stadiu pe acest im
presionant drum. O ipostază dramatică. 
"El are „de afumat" per,eţii unei catedrarle 
ui1ate, şi această treabă - acest 1·ost al 
lui - şi-o îndeiplineşte în trei etape, trei 
vîrste diferite aile omului, îmbătrîniind în 
urcuşul s,pre boltă şi spre cele mai suo:-
prinzătoare revelaţii.. Rost simbolic - de 
neinţeles, parcă, şi meschin. dJaT cu conţi
nut de lumină -, condiţie înţeleasă ca 
frumuseţe a îndrăznelii (,,Vezi să nu rui 
se termine speranţa, Doamne, înaintea 
aripilor"). Ca şi Iona în burta peştelui, 
Paracliserul, suind pereţii catedrailei, e 
un avid semn de mirare, un verb în ac
ţiune, şi un nelinişti-t poem : ,,Aşa aş 
vrea, pe gînduri,le mele, să urc p]nă sus 
de tot, unde e posibirră lintlştea, pentru 
că viaţa şi moartea s-ar întîmpla mai jos 
de mine, ca ploaia sulb nor". Dacă se 
poate spune, ca şi la Iona, că e o para
·bolă a condiţiei umane, Paracliserul adu
ce un motiv în plus, şi anume pe acela
al creaţiei umane. Deşi nu e un ziditor,

nu e un pictor, el ctitoreşte totuşi ceva 
şi trăieşte o stare creativă ; mai eliiberat 
de o construcţie reală copleşitoare (de o 
zidire. de o implantare concepută) şi mai 
disponibtll filowfic, devenind, în unele 
momente, un ingenios eseist, pe tema ma
·relui nostru mit al creaţiei, numit Meşte
rul Manole. Trei umbre proprii pe 
apoi şapte. îi sugerează l'eflecţia : ,,E ade-

. vărat că au murit priln ziduri fel de 
de oameni, de atîtea milenii se zidesc 
mor". Core5iP{)ndenţ;a cu legenda 
im,plică asociaţi-a, de uiuitoare 
simplă : ,,mi-am suflat sufletul pe 
pereţii să mă pot urca pî·nă aici". 
- personifi'carea surletu1ui ? Si,gur că
da - dar parcă nimeni n-a spus-o mai
franc şi mai emoţionant decît aici !

In fine, amintind şi aspiraţia pe care 
şi-o exprimă - ,,toată viaţa m.i-am visat 
să luminez o aureolă" -, putem zice că 
acest erou, mai simplu şi 1 tot atît de mă
reţ ·.ca Prometeu şi Brand (1n coordona
tele spirituailităţii româneşti, fireşte), pre
figurează, prin identitate, pe „aprinzăto
ruJ. de lumini" (făclierul, poate, ail ştiin
ţei şi al artei), şi relaţia ,pe care o impu
ne cu precădere nu este de natură misti
că, ci superior umanistă. O analiză mai 
apro:fiu.ndată a ,p.iesetl (ca şi a trilogiei) 
presupune pagini isptltitoare, care nu ne 
îndoim că vor apărea. Adăugăm că, din 
punct de vedere spectacular, Paracliserul
oferă eleme;nte în plus faţă de Iona, şi 
transpunerea scenkă este deschisă orică-
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rei propuneri, de fantezie, coerentă şi ori
ginală. 

Cum s-a întîmplat, iată, la Petroşani. 
Ne-am tot întrebat cum va arăta ca,te
drala, cum vor fi sugerate urcuşu'1 spre 
boltă a1 PariadiseruLui. şi lupta lui cu li
liecii, cu întuneri'cul ? Cît de s,us se va 
,,muta" spaţiul de joc? Atît cîit poate su
gera jocul regizoral-actoricesc că se poate 
,,muta" în protagoniştii înşişi*. 

Cum n-ar fi şi actu'I. inter,pretativ o 
asemenea edificare ? Pe podiumul impro
vizat în sala Studio a teatrului ,(o sală co
respunzătoare se construieşte a1ături), aan 
văzut o construcţie si!lliPlă, cu patru pe
reţi din şi,pai, care, pe tot parcursul ac
ţiunii, se desfac, înălţîndu-se ; bordei ? 
acoperămînt ? Obiecte simbolice risâipite 
pe podium, un sicriu în dreapta, un tran.
m.stor în stîng,a. Pe un perete de fundai, 
o v.agă pictură în culori. Două prezenţe
aproape mute: Femeia ('Mirela Cioabă),
care parcurge cîteva ipostaze, de la lo
godnică la vădurvă, şi Paznicul sm·d (Di-n,u 
Apetrei), care-şi are culouşu'1 lîngă tran
zistoruil pe care poate că nu-i aude, şi 
chicoteşte teribil în anumite momente de 
dilemă sau de mare tensiune ale Para
cliserului. Şi un Paraoljser în trei sta
dii - trei vîrste diferiite, cum sugerează
textul, dar trei individualită,ţi, trei ac
tori : unul mai tînăr, Adrian Zavloochi, 
altul !fiatur, Mihai Clita, ş,i bă.rtxinul, Du
mitru· Drăcea. Costume simplJ.e. Şi, ce ex
primă jocul acesta, altfel esenţializat de
cît litera textuilui ? Procesul dra.ID.altic al 
deveni,rii umane, într�UIIl spaţiu al exi
stenţei simple, fun,damen1lalle, unde se pe
trec trecerile spre aureolă aJe fiinţei. Tî
nărul îşi alege logodnica, maturul îşi 
concepe copiii, bătrînutl se stinge în bo
cetul văduvei şi în eXiplozia de ritm a 
unei muzici moderne ; culminează parcă 
aici, în această antiteză de su.nete, su
gestia de sinteză dintre viaţă şi moa.rite, 
plîns şi rîs, fin1t şi infinit, revelaţia clară 
a continuităţii, o ipostază a devenirii 
noastre, într-un context de baladă, uooe 
eroul pare un simplu ţăran, împămînte
nit în rostur� şi credinţă în meni.rea lui. 
Prospectat astfel, jocuJ. are frumuseţe 
frustă, simpli.tate, vigoare şi o certă dem-
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* O frumoasă sugestie a zidirii în
tine însuţi ( a creaţiei, deci) cuprinde 
un poem încă inedit pentru scena ro
mânească (oare de ce?), despre marele 
meşter, scris, prin anii '50, de poetul 
Darie Magheru : Eu, Meşterul Manole. 
„De-aievea mănăstirea pe maiu-i se 
dărîmă, / în mine-îi tot întreagă ! ( ..• ) 
Stă-în mine mănăstire, ci mai pre
sus de pravili.!" e motivul original al 
acestei variante, care pune preţ pe 
edifiioarea interioară a oricărei con
strucţii. 

nitate a situaţiilor dramatice, care nu sînt 
încrîncenate şi adumbrite, ci limpezi, 
nete, conştient incorporate destinului tra
sat. Propuner-ea tînăruJ.ui regii,zor Radu 
Dinulescu mi se pare ourajoasă prin vi
ziune, piLa,uzibilă prin ati-tucline, şi origi
natlă pr-in fantezie (inteligent sur,plrlinsă. 
scenografic de Flor<in Harasim). Actorii 
au o ex,presivi.ta-te firească, fără a viza,

dramatismul e�pioziv ; un anume reto
rism se mai strecoară, doar, în evdluţia 
celor trei �postaze ale eroului principal. 
Remedi,abil. 

Ca orice esenţializare, varianta petro
şăneană adînceşte ceva. pvqp1l'l1e o per
spectivă nouă, şi pierde ceva - în pri
mul rînd. bogăţia „în evantai" a sugesti
ilor textului. Da:că liliacw e PazniJCul! 
surd, se înţelege de la sine că regizorul 
a preferat să personifice prin actori meta
forele. Se mai poate şi altfel ; ca orice 
operă mare, piesa e generoasă în I chei de 
interpretare, şi fantezia oricărui oreaitm' 
are la dispoziţie „n" posi'.biilităţi de trans
,punere scenkă. Cu apropierii mai vădiite 
(sau nu) de meşterul nostru Manole, de 
implicarea' rostului creativ, deci, în desti
n,u•i erouJ.ui, cu înălţarea la universalitate
a a,spiraţiilor lJUi ; dar ceea ce ni se I pro
pune acum, încadrat precis Î!Iltr-o viziun,e
coerentă, fa'Ce cinste promiţătoarei cari
ere a acestui regizor. 

Constantin PARASCHIVESCU 

TEATRUL BACOVIA 

DIN BACĂU 

■ ETICHET/l
CONTEllZli

CEXERCITII DE FORT li � � 

ŞI DE ECHILIBRU) 

de Ovidiu Genaru 

Neinspirat titlu, sugerînd mai degira!bă. 
un sp_ecllacdl de brig,aidă (substituit, din
nu ştm ce motive, celui iniţiaJ, rămas. 
doar ca su1btirt:J1u), pentru acest text g,rav 
şi bine scris ail lui Ovidiu Genaru. ,,Exer
ciţiile de forţă şi de echilibru" sînt o 
confruntare aspră, expusă fără menaja-
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Data premierei : 22 septembrie 
1981. 

Regia: I. G. RUSSU. Scenogra
fia : TUDOR GHIMEŞ. 

Distribuţia : LIVIU MANOLIU 
(Simiraş) ; CONSTANŢA ZMEU 
(Vica) ; ROMEO BARBOSU (Simi
raş, tînăr) ; DOINA IACOB (Katy) ; 
CONSTANTIN CONSTANTIN (Oa
nă) ; DORU ATANASIU (Chivu) ; 
FLORIN GHEUCA (Vasilaş) ; LI
GIA DUMITRESCU (Adelina) ; 
IOANA ENE-ATANASIU (Violi
na) ; MIHAI DRAGOI (Un paznic) ; 
SICA STANESCU (Un ţăran) ; LA
URA MICU (O fată). 

mente. între două etape ale istoriei cO!n
strucţiei socialiste, între două mentalităţi, 
care maxchează evoluţia (sau doar t'l:ans
formarea dialectică) a unor destine. Sînt 
confruntate ik:lealuri1e şi e,J,anuri!le perioa
dei de început, perioadă de patos şi an
gajament revoluţionar, cu realitatea com
plexă, adesea contradktorie, a contempo
raneităţii, cînd aceleaşi personaje intră 
într-o wnă, a existenţei lor, mai calmă 
(un calm, cum vom ved,ea, relativ). 

Relativ, penJtru că aparenta împlinire 
socială şi bunăstarea (reală) a oupiLului 
Vica-Simiraş ascund nu puţine motive de 
dramă, de confli'ct. Nemulţumiri de tot 
felul s-au ·acumulat de-a 1ungul timpului, 
sub aparenţa căsni1ciei fericite, afilat.e · în
tr-un moment de culminaţie. De fapt, cu
plul se destramă într-un ritm accelerat, 
iar mom:entul trezirii la reall.i.tate este 
chiar sărbătorirea zilei de naştere a lui 
Simiraş, zi ·în care se întîmplă toate eve
nimentele piesei. O zi care trebuia să fie 
apoteoza celui ajuns, dintr-un mum::itoc 
obişnuit, un şef important, cu titluri 'uni
versitare (dooto.rat) ; dar luar,urHe se :i:ie
trec cu totul a.l:tfel. Marea majoriitate a 
invitaţiilor - persoane de vază în ierar
hia oraşului - nu mai vin, ca aJ.tădată. 
Nici telegramele şi scrisorile de felicita-re 
nu se mai îngrămădesc. Petrecerea se 
consumă între oameni măirunţi, subalterni 
servili şi poltroni, într-o atmosferă lîn
cedă şi forţată. Curba deveni;rti socLale a 
lui Simiiraş descreşte. ceea ce toţi cei din 
jur - inclusiv suba1te;rnii servili şi pol
troni - intuiesc cu satisfacţie. Că Simi
raş nu mai este „cel de odinioară", per
sonajul ·evocat în cîteva flash-back-uri, e 
evideint, log.ic şi naturail. Dar că Simiraş, 
cel de acum, contrazke, ·prin fieca.re gest 
şi faptă, imaginea tînă,mlui înflăcărat, 
convins de justeţea ideaiLur'ilor pentru care 
luptă, deşi la fel de evident, iese din or
dinea firească. Asistăm la un proces de 
degraldare m<lll'ală, faci'litat de ·un exer-

ciţiu prea îndelungat al puterii de decizie, 
folosttă adesea anarhic şi aibuziv. 

Tema nu este izolată în dramaturg;i.a 
no-astră, ea nu este „iinvenţi!a" Lui OViÎ
diu Genaru. Variante ale ei găsim în 
Puterea şi Adevărul de Titus Popovici, 
în Nu ne naştem toţi la aceeaşi vîrstă de 
Tudor Popescu şi în Studiu osteologic ... 
de D. R. Popescu. Ceea ce particula,ri
zează însă Exerciţiile de forţă... ale lui 
Genaru este disocierea hotăirîtă, neier,tă
toa-re, a au.torului faţă de acest tip de 
anti-erou, condamnarea lui severă, ire
vocabilă. Alte asemenea personaje, din 
piesele citate mai sus, au în spatele lor 
gesturi ş,j_ atitUJd,j_ni care, dacă nu le justi
fică evoluţia, o explică. Simiraş nu are, de 
partea sa, astfel de circumstanţe atenu
ante. 

Şi motiVU!l „petrecerii", ca moment al 
adevărului, al smulgerii măştilor, e frec
vent în Llteratur.a noastră dramatică ; îl 
intîlnim la Pau!l. Ever,a,c (Ordinatorul), la 
D. R. Popescu (Balconul, Pisica în noaptea
Anului Nou) etc. Aici, procedeul este

0

folosit nu atît pentru a se grava în acva
forte portretele personajelor, cît pentru
a se obţine o atmosferă de coşmar ...

Aju,tat de o echipă omogenă de actori, 
regizorul I. G. Russu a consitruit unul 
dintre cele mai reuşite şi mai rotunde 
spectacole, din cariera sa. Montarea ex
ploatează jud:icios atmosfera tensionată, 
crîncenă, oferind şi cîteva portrete vi
guroase, unele, la limita grotescu,iui. ai
tele, de un real dramatism interior. O 
performanţă rea'1izează Constanţa Zmeu 
(Vica), care g:radează nua111ţat tre.cerea de 
la revoltă, d� la refuzul instinctiv al unor 
situaj)ii anormale, la negarea v-iolentă, lu

cidă, a unei lurn.i dominate de iID!postură. 
In rolul lui Simiraş, Lirvi.u Manoliu con

struieşte o compoziţie echil:iibrată, lips,ită 

de ostentaţie, apăs'înd, în speciiail, datele 
prăbuşirii lăuntrice ale personajului. Flo

rin Gheuca (Vasilaş), Constantin Constan

tin (Oană) - se�ond'aţi de res,pecitivele 

lor „soţii", Ligia Dumitrescu (Adelina) şi 

Ioana Ene-Atanasiu (Violina) - îşi cre
ionează rolurile în 'tuşe satirice virulente. 

O apariţie de efect comi'c, cu o mim:iJcă 

expresivă, izbuteşte Sică Stănescu (Un 

ţăran). Prezenţe pasagere, dar corecte, 
Doina Iacob (Katy), Romeo Bărbosu (Si

miraş tînăr), Mihai Drăgoi (Un paznic), 

Laura Micu (O fată). 

O menţiune pentru scenografia funcţio

nală semnată de Tudor Ghimeş. LUi îi 
aparţine şi cortina specială a s,pectaoolu

lui, care 01icînd poate fi; considerată şi o 

pictură în sine. 
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■ l\UENTURL\ UNEI

FEMEI CUMINTI

de Mircea M. · Ionescu 

Data premierei: 17 septembrie 
1981. 

Regia : GEIRUN ŢINO. Sceno
grafia : GLORIA IOVAN. 

Distribuţia: ANCA ALECSAN
DRA (Femeia) ; MIRCEA CRIEŢU 
(Necunoscutul); GEO POPA (So
ţul) ; GHEORGHE GHEORGWU 
(Maiorul) ; CATALIN.A MURGEA 
�Sora-şefă) ; CONSTANTIN COŞA 
(Directorul) ; FLORIN BLANA
RESCU (Doctorul); DANA ILIE 
(Doctoriţa) ; DUMITRU LAZAR
FULGA (Laborantul) ; FIRUŢA 
VADANA (Nuţa) ; ORTANSA CO
DREANU (O femeie). 

lnceputul „aventurii" lui Mi.rcea M. Io
nescu pare desprins din paginile U!I1Ui ro
man de senzaţie : ,pe o lini,e de cale fe-
1rată, u�deva, La maxginea oraşului, se în
tîlnesc, în noapte, un bărbat rănit şi o 
femeie stărp,înită de gîndrul sinuciderii. 
Trenul care tocmai a trecut le-a marcat 
amînduvora existenţa : este trenUll din 
care a evadat de sub escortă Necunoscu
tul (v,iclima unei erori judiciare), trenul 
pe care l-a „ratat" virtuail.a sinucigaşă. 
Interferarea celor două destine devine, pe 
măsura închegării acţiunii, un motiv tot 
mai consistent de dramă, dar şi pretextu,l 
,unor bune pagini de satiră. Mary, femeia 
din noapte - o asistentă medicală care 
crede nestrămurtat în infailibi!li:batea jură
mîntw1uri. lui Hi;pocrat - este un om obo
sit, dezabuzat, m ;pragul desperării, din 
pricina unui mariaj nefericit. Deşi reali
zează că are de-a face cu un evadat, ea 
preferă să vadă în el mai întîi rănitul (şi 
apoi delincventul) ; în consecinţă, îl 
transportă acasă, pentru a-i acoooa pri
mele îngrijiri. -

Intriga continuă să evolueze, intrînd 
într-un cu, totul alt registru. în marginea 
burlescului, cu intenţii satirice evidente. 
Intîmplările s.înt reluate în dimineaţa_ ur
mătoare, odată cu .revenirea acasă a so
ţului mahmur (între altele, o notabilitate 
destul de influentă în oraşul re.5ipectiv), 
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care il descoperă, în patul conjugal, ban
dajat şi adormit, pe Necunoscut. Profitînd 
de un moment de echivoc, Necunoscutu,! 
(care citise probabil Revizorul) se dă 
drept un superior important, venit de la 
,,centru", şi raportul de forţe se răstoar
nă ; orgoliile vindicative ale soţuJui, Gri
gore Grigore, se spulberă instantaneu. 
Qui-pro-quo-ul este însă repede descope
rit, iar Grigore Girigore reîncepe să-şi 
etaleze pretenţii'le, în numele onoaTei pre
judiciate (în realitate, speriat. mai ales, 
de perspectiva pwblicităţii falimentului 
său familia,!). 

Scriswl lui Mircea M. Ionescu are, în 
aceste pasaje, accente maziliene. ,,Aria 
umilinţei", pe ca:re o intonează aici Gri
gore G.rigore, cuprinde cam toate notele 
abjecţiei morale, pe care le manifestă şi 
personajele lui Mazilu. 

Abjecţia morală, ca temă a discursului, 
rămîne în centrul conflictwlui. Din nou 
cu o schimbare de registru, de data a
<ieasta în tragic. Arivistul lipsit de orice 
scrupul, care s-a folosit, cîndva, de Mary, 
ca de o trambulină în cariera sa, o con
sideră. acum, drept o „etapă depăşită", şi 
încearcă tot ceea ce îi stă în putinţă, pen
tru a o distruge. Uzînd de autoritatea 
funcţiei sale, ,,montează", la spita,lul la 
care lucrează Mary, o şedinţă de analiză 
a „cazului tovarăşei Grigore". 

ŞecHnţ;a - concepută de autor ca o dez
batere deschisă, la rampă, cu posibile im
plicări ale spectatorilor - are darul să 
�lucideze .,cazul", în singurul sens posi
bil într-o societate sănătoasă ; adică, ab
solvind-o pe „acuzată" .. Insă acest dezno
dămînt - mai mult subînţeles din inter
venţiile participanţitlor decît e}\,prumat sen
tenţios - se produce prea tîrziu. F-emeia 
părăseşte La un moment dat şedinţa şi, 
de data aceasta,' nu mai mtează ... trenul ! 

Scena şedinţei, cu alternanţa opiniHor 
,,pro" şi „contra", aire o alură u.<;1or di
dactică. Ea nu eşte însă li!)5ită de ne
prevăzut, nici de pitoresc ; aici, scriitura 
lui Mircea M. Ionescu îşi recapă,tă coordo
natele satirice, modalitate în caTe drama
turgul pare că excelează. 

Moa:rtea lui Mary - existentă într-una 
dintre versiuniile textului - este. în spec
tac-01, doar bănuită. Regizorul Geirun Tino 
a 1ncemat să-şi plaseze montarea î�tre 
realitatea faptelor narate de autor şi 
duplicitatea intervenţiillor din şedinţa 
„deschisă". Rezultatul - obţinut şi cu 
preţul unor intervenţii în text - este 
eteroclit. Se joacă multă vreme realist, 
chiar verist, dar într-o manieră modernă 
(Anca Alecsandra - Mary şi Mircea Cre
ţu - Necunoscutul), dar se joacă şi în
tr-o cheie mai apropiată de modalităţi 
tradiţionale, cu bune tuşe comke · (Con-
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stantin Coşa - Directorul, Gheorghe 
GheorgMu Maiorul, Florin Blănă
rescu - Doctorul), se joacă „brechtian", 
cu conştiinciozitate de profesionist : (Că
tălina Murgea - Sora-şefă) şi se joacă 
- în general - bine. Nu se conformează
etalonului profesional doi aotori : Geo
Popa (Grigore Grigore), care are aiproape
toate datele rolului, minus curajU'l de a
şi le înl:!rebuinţa pînă la capăt, şi miţa
Vădana (Nuţ.:i). Apariţia ei scenică are
patos, sinceritate, convinge. Ii lipseşte
însă tehnica, meseria, pe care trebuie să
le deprindă.

Dinu KIVU 

TEATRUL DRAMATIC DIN BRAŞOV 

CANGURI 

DIN IMPORT 

de Gabriela Cercbez 

Data premierei : 10 septembrie 
1981. 

Regia: MIRCEA MARIN. Sceno-
grafia :, PUIU ANTEMIR. 

Distribuţia: VIRGINIA ITTA 
MARCU (Mama, Cleo); PAULA 
IONESCU (Miruna, Muriel) ; NAE 
CRISTOLOVEANU (Tilică); LUMI
NIŢA BLANARU (Săndica); VIC
TORIA COCIAŞ-ŞERBAN (Lala) ; 
GABRIEL SANDULESCU (Tudor) ; 
NICOLAE MANOLACHE (Andrei, 
Andrew) ; MARIA RUCSANDRA 
DOBRE (Tănţica, Constance) ; AN
DREI RALEA (Mihai, Michael) ; 
MIHAI BALAŞ-JUJUCA (Heracles, 
Ducipal) ; CONSTANŢA COMA
NOIU (Doamna Creţu, Domnişoara 
Vintilescu) ; SAVU RAHOVEANU 
(Sectoristul). 

Cred că este, din �ou, cazul să ne re
considerăm părerea, prin nimic justifi
cată, şi niciodată convingător a,rgumen
tată, duipă care farsa este o ,rudă săr
mană a comediei, cantonată undeva, la 
periferia creaţiei dramatice. Din pornire, 
se face, prin această atitudine. ,un act de 
nedreptate unei specii dramatice al cărei 
rol edu'Cativ şi a cărei valoare artistică 
pot fi de prim ordin. Teartru1l, ca gen de 

crea.ţie, teatruJ, ca instituţiie, poartă con
tinuu şi susţinut o bătălie, marea bătă!lie 
pentru· cîştigarea publicu!u-i larg, pentru 
educarea acestui public, pentru formarea, 
şlefuirea, elevarea gustului său. Această 
bătălie nu se poartă, nu se poate purta 
numai cu artilerta grea, în această bătă
lie se pot obţine adevărate victorii şi prin 
folosirea armamentuJui uşor, şi nimic nu 
ne îndreptăţeşte să privim dispreţuitor 
către oricare dintre speciile creaţiei dra
matice. Greşeşte acel teatru care nu ţine 
seama nu numai de diversitatea pulblicu
lui (diversitate de preferinţe, de gust, de 
vîrstă, de cuUură, şi aşa mai departe), ci 
ş,i de stadme diferite de pregătire pentru 
teatru. de sensibilLzare la fenomen_ Gre
şeşte_ dacă, în numele unor exigenţe fals 
înţelese, îşi ailcătuieşte repe,rtoriul numai 
din tragedii ; sau, dtmpotrivă, dacă, din 
comoditate sau lene spirituală. joacă nu
mai comedii din categoria „armamentului 
uşor". Teatrllil Dramatic din Braşov do
vedeşte, de multe stagiuni în şir. că îş•i 
gîndeşte cu înţelepciu,ne programul reper
torial� şi că îl adoptă în funcţie de pu
blicul, atît de larg şi atît de divers (poate 
mai larg şi sigur mai divers, decît al 
altor teatre), pe care îl are. Aici s-a ju
cat Muntele de D. R. Popescu, s-a ju
cat şi Ultima minune a lumii de Dimi
trie Roman şi Alexandru Pop ; aici s-a 
jucat Matca de Marin Sorescu. s.-a ju
cat şi Jolly Joker de Tudor Popescu. Aici 
se joacă Mormîntul călăreţului avar de 
D. R. Popescu, se joacă şi Canguri d.in 
import de Gabriela Cerchez. Ultima dintre
cele amintite mai sus este o farsă. O
farsă de bună calitate. O farsă în care
sînt foJosite cu dexteritate toate mij'loa
cele specifice, astfel că ea se desfăşoară
viu, cuceritor, vesel. T,rama e stmplă : o 
mamă vrea să-şi revadă fiul şi fiicele, 
acum mari, fiecare la casa lui, cu grijile 
lui, 'cu preocupările lui. Gră:biţ;i, nepăsă
tori, cei trei o ex;pediază de la unul la 
altul. Tristă, resemnată, mama vq:-ea să 
se întoarcă la ea acasă. Acesta e prolo
gul. Piesa putea fi o drnmă. Dar Gab1iela 
Cerchez, autoarea debutantă, dezvoltă 
trama pe o direcţie neaşteptată, surprin
zătoare : în gară, mama întîăneşte o fată 
inimoasă şi cu fantezie, care-i propune 
mamei să devină ... mătuşa celor trei co
pii nesimţi,tori, mătuşa bogată din Austra
lia, venită să-şi vatlă nepoţii. Şi, astfel, 
mama, sub chipul nou aJ mătuşii, înso
ţită de odraslele sale, patru la număr, 
descinde în mijlocul aloT săi... Lesne de 
dedus ce înfunplări hazlii au loc : 
generoase cadouri, poate o excursie î:n 
Australia, cine ştie, un mariaj, 01îte şi mai 
cite păţanii, prin care trec cei trei copii, 
vrăjiţi de mirajul ţării cangu,rilor şi al 
eventualelor prof!ituri de pe urma mătuşii 
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Scenă din spectacolul braşovean 

de peste mări şi ţări... Fireşte, pmă la 
urmă. ,,mătuşa" îşi dezvăluie identitatea, 
odraslele se dovedesc a fi artişti ama
tori, prieteni ai inimoasei fete din gară, 
iar copiii (nesimţitori, indiferenţi cu ma
ma d1ar atî,t de gata să facă totul pentru 
bogata 1or mătuşă) ies cam opăriţi după 
a:ceastă usturătoare lecţie. Ce u:rmăreşte 
tînăra şi tarlentata autoare ? Să ia în de
;ridere pe cei care se lasă ciştigaţi de ilu
zii fatlse, pe cei care mai cred că binele, 
ma:i-binele nu pot fi aflate în imediata 
vecinătate ci undeva, aiurea ; că ferici
rea bucu1�Ja existenţei lor, nu atîrnă de 
ei înşişi, ci de mătuşa din Austrcilia ... 

MQ-a ,plăcut spectacolu'!, .regizat de 
Mircea Mariin, ca.re pune adrni,rabil în 
evidenţă calităţile textu•lui, cailităţi reale, 
care ţin de conis,t:rucţia farsei, de color:i
tuil limbajului de linia caricaturală a per
sonajelor de' viiokiunea replicil1or. Am 
descoperit. cu surprindere, dispombilită
ţile nebănuite ale regioorul.1,1i pentru ace_st
gen de speotacdl.e, întrucît Mircea Mann 
ne obişnuise cu montăTi în �egistru� �:ay. 
Am revăwt actori excelenţi, ca V1rg1ma 
Itta Marcu I Paula Ionescu, Luminiţa Blă
naru Vic1J<Yria Coci'aş-Şerban, Gabriel Săn
dule�cu Nae Hristdloveanu, Niico.l!ae Ma
ndlache· M,ari,a Rucsandra Ddbre, Mihai 
Bălaş-J�jucă dăruindu�se cu bucurie jo
cUll.ui într-u� spectacol pe care, dacă-l 
jud�ăm cinstit şi fără prejudecăţi, pu
tem să-l notăm cu „foairte bine". 

Virgil MUNTEANU 

TEATRUL MUNICIPAL 
MARIA FILOTTI" 

'biN BRĂILA 

'PiiMÎNTUL 
DUPĂ OR/l 
ZECE SI CINCI 

't 

de Dan 

Nu s-ar putea spune că Teatrul „Maria 
Filotti" din Brăiila nu şi-a inaugurat sta
giunea cu o piesă avînd o ternă impor
tantă. Poate că nimic nu este atît de 
imperativ actual ca necesitatea 'lt11ptei 
împotri-va ameninţăto.mlui război nUjcle
ar, care ar putea distruge omenii.rea şi 
valori'le ei. 

Re1umd ideea unei miraculoase supra
vieţuiri a omului după dezastrll!l atomic 
(Horia Lovinescu a exploatat-o insoLi.t, cu 
cîţiva ani în urmă, în capodopera sa Jo
cul vieţii şi al morţii în deşertu,l de ce
nuşă), ,D,an Pilăeşu încearcă. să edifice o 
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Data premierei : 13 septembrie 
1981. 

Regia şi scenografia : AL. G. 
CROITORU. 

Dist1>ibuţia : BUJOR MA CRIN 
(Soldatul Unu) ; GEORGE ŞOFRAG 
(Soldatul Doi) ; RODICA MUŞE
ŢEANU (Mama) ; MARINELA CA
TALIN (Fiica) ; DUMITRU PIS
LARU, ROMEO MUŞEŢEAN,U (Di
rectorul băncii) ; PETRE SIMIO
NESCU (Gînditorul). 

comediie tragi'că, uDmăriind un fir nu lip
sit de interes. Dacă Horia Lovinescu pu
nea în lumină ':fiaiptul că individul, indife
rent în ce s!i.tu,aţie-limită se află, fie şi 
în deşertul de cenuşă, îşi păstrea,ză, ne-
schimbate, sentimentele şi trăsăturile de 
caracter, paSliu111i1le, josni1ce ori nobile, iu
bjirea pentru adevărul crud, sau pentru 
muzica sferelor, Dan Plăeşu cuprinde, 
la rîn,du.J. său, cu unele note de umor, 
,,nevoia" de continuitate a inistn.tuţiilor so
ciaie. Deşi n-.au „scăpat" d:in ghearele 
„morţii mOl!ldi·ai1e" decît două femei şi 
patru bărbaţi, asis,tăm la un fenomen de 
supravieţuire a instituţii.ilar : primul sol
dat se autoîntronează preşedinte al în
tregului Pămînt, al doHea soldat devine 
subit ministru de răz,boi şi de interne al 
întregului Pămfot, fostul · bancher îşi zi
deşte în grabă Banca întregu1ui ·Pămînt, 
iar filozofului nu-i mai rămÎiile decît să 
constate că este gînditoru,1 întreguilui Pă
mînt. 

Persornajele lui Dan Plăeşu coboară tot 
din Horia Lovinescu : Cain, de phldă, îşi 
află oorespondenţe limpezi în felul de a 
fi al celor doi soLdaţi. A:bel s-.a transfe
rat (e drept, trunchfat) în perrsonajul G[n
clitonul, A.l1iq şi-,a putut vedea întruchipa
te (în două personaje) ca.l.!i.taitea de mamă 
şi aceea de fiilcă. Absenţa unui minim far
mec lmgvist.iJc, unele episoade pTea pla
te (sau lozi;niCaiţ:le) atîrnă ca un ba1last în 
noua scriere a tînărului autor găilăţean. 

Este neîndoios că o „ne.7ansă" a lui Dan 
Plăeşu a fost direcţia de scenă, înc,re
dinţată lui Al. G. Oroj,toru (semnatar şi 
al scenografiei), numit, în caietul-program, 
de către dramaturg, ,,regizorul de recu
noscută va,1oa�·e şi omUJl de aleasă cultu
r�" •. Nu punem în discuţi,e aceste apre
c1en, ci anemia spectacolului. Pro:dusul 
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Bujor l\'facrin şi George Şofrag 

scenei brăilene ne-a reamintit de colajele 
teatru-fiim din urmă cu ani, pe care le 
reîrntu1neşti, de obicei, la abia înjgheba
tele brigăzi artistice „de agitaţie". O nea
venită intervenţie în text (despre a cărui 
schelărie, 1Cam şubredă, n-am mai amin
tit) a accentuat neplă,cut ine�presivitatea 
artistică a spectacolului. 

Unii aotoni s-au stTădui,t vizibil să con
tracareze modestri.a viziunii regizorale (şi 
a unor replilci). Bujor Macrin (Soldatul 
I) şi Romeo Muşeţeanu (Directorul băncii)
au reuşit să fie ei înşişi, în nişte roluri
convenţionale. In schimb, Petre Simio
nescu a evoluat stingherit în rolul Gîn
ditorului evlavios, ce pune o întrebare
asupra lumii. Marinela Cătălin şi Rodica
Muşeţeanu au fost la aceeaşi înălţime,
cu puţini centimetri deasupra sol.ului, 
bineînţeles. 

Paul TUTUNGIU 
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PIESE ROMÂNEŞTI ÎN NOI VERSIUNI SCENICE 

TEATRUL GIULEŞTI 

llNUNT 

lll 

MICL\ PUHLICITL\TE 

de L\lexaadru Sever 

Data premierei : 24 septembrie 
1981. 

Regia : GETA VLAD. Scenogra
fia: EUGENIA BASSA-CRIŞMA
RU. 

Distribuţia : CORADO NEGREA
NU (Ion Aurelian Rebedea) ; ILEA
NA CERNAT (Gabi); ANA TRO
FIN (Monica Hanganu) ; AGATHA 
N•ICOLA U (Doamna Mălincioiu) ; 
ŞT. MIHAILESCU-BRAILA (Un 
inspector de poliţie). 

Tema atitudinH intelectualului în faţa 
vieţ:i, a lumii înconjurătoare, mai ales în 
momentele de răscruce ale istoriei, a fost 
atît de mult explorată şi dezbătută de-a 
lungul timpului, încît nu mai e nevoie 
să insistăm asupra gravelor ei rezonan
ţe. Pe această temă s-au născut capodo
pere, dar şi destule lucrări literaTe confec
ţionate după un reţetar binecunoscut, re
pede căzute în desuetudine prin repetare 
şi banalitate. Să ne gîndim numai la 
noianul de asemenea lucrări apărute după 
cel de-al doilea război mondia!l, care a 
antrenat pretutindeni cercuri lat1gi de in
telectuali în mişcarea de rezistenţă anti
fascistă, dar a şi înregi,strat acte de pasi
vitate, · laşitate sau delaţiune. Lumea 
contei;nporană pune şi azi la încercare, 
sub diferite forme. conştiinţele, aşa că 
tema, departe de a-şi fî pierdut actual�
tatea, generează necontenit noi situaţii 
dramatice. solicitînd pe sariitor. 

Piesa lui Alexandru Şev,er Anunţ la
mica publicitate (apă.rută sub titlul Me
najera în revista „Teatrul" nr. 1/1974) se 
înscrie şi ea în această arie tematică, ac
ţiunea fiind situată în anii răzJboiului şi 
ai ocupaţiei naziste. Receptată sub aspec
tul ei imediat, ea nu depă.şeşte lungul şir 
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al pieselor inspirate de eroismul unor 
lu,ptători. antifascişti. Ba, mai mult, chiar 
conflictul poate părea evocarea unor în
tîmplări cunoscute, prezeilltate într-o si
tuaţie dramatică specifică creaţiei auto
ru'l,ui. 

Despre ce e vorba ? 
Un conferrenţiar universitar, Ion Aure

lian Rebedea, om de valoare, dar închis în 
preocupă.rile sale de specialitate (,,Ce-mi
pasă mie de războiul ăsta ? Modifică el
legea gravitaţiei ? Anulează el măcar teo
rema Lui Pitagora ?" ), şi sbrăin de gravele 
evenimente în mijlocul cărora trăieşte, 
dă un anunţ la mica publicitate, pentru 
a angaja o menajeră. Se prezintă o tînără. 
Gabi, fostă studentă a sa, care, după ce 
luase parte, împreună cu un grup de anti
fascişti, la uciderea unui nazist, se re
fugiază - sµb pretexitu,1 serviciului pro
pus prin ziar - în casa lui Rebede.a. 
Acesta, înspăimîntat, o denunţă, fata e 
prinsă, condamnată şi executată. Tot ce 
urmează reprezintă procesul de conştiinţă 
al matematicianului, remuşcăriJe sale şi 
sinuciderea. 

Privit doar sub unghiul faptic, textul 
lui Sever nu ar prezenrtia interes, decît 
pcin aceea că, dramaturgie, acţiune.a e 
închegată, suspansul nu lipseşte, replica 
e vie, dinamică. Dar autoruJ, care e pre
ocupat de o problematică muLt mai largă 
- ca. deailtminteri, în, tot ceea ce scrie,
indiferent dacă e teatru saru proză -, f.o-
1os·eşte acest fapt divers nu numai pen
tru a face rechizitoriul Laşităţii denunţă
torului. El tinde să se ridice, metaforic,
pe un plan superior, şi în asta rezidă
originalitatea piesei, o dezbatere de idei
despre însăşi condiţia umană.

In fond, sinuciderea lui Rebede.a nu e 
legată de un foc de revolver · între"ul 
său mod de a concepe existe�ţa chiar 
înainte de apariţi•a fetei este o 'sinuci
dere morailă, de care Rebedea n,u e con
ştient. El e convins că acesta este nor
malul, atît de convins, încît în momentu,! 
cînd tînăra - simbol al vieţii - intră în 
apartamentul lui, şi-i cere s-o salveze 
aş_cunzând-o, el îi spune : ,,Şi de ce a; 
trebui să-mi pese mie de viaţa dumitale?
Ce interes... ce obligaţie am eu ?" Abia 
mult mai târziu, va recunoaşte, în faţa 
unei Gabi dispărute, ce revine obsesiv 
doar în conştiinţa sa : ,,De un lucru nu
mai nu mă îndoiesc : a.d:ucîndu-te în casa 
mea, întîmplarea mi-a întins un deget 
îndurător şi eu n-am înţeles".· In această 
optică, Gabi devine ocazia ,ratată de Re-
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bedea de a Jse umaniza, prrin puterea sa
crificiului şi a iubirrii. 

Mă întreb dacă planul ideilor va apă
rea destUJ! de clar pU1bliculu1, sau dacă 
acesta va rămîne doar în planuJ. acţiunii 
propriu-zise, cu atît mai mult cu cît e 
condusă cu abilitate. Regia Getei Vlad 
a construi•t spectacolul urmări,nd cu fi
delitate logica desfăşurării ·faptice, do
minantă, atit prin modalJ:iitatea strict re
alistă a montării, cît şi prin jocul acto
rilor. 

Marea di.ficultate a puneru m scenă 
constă în delimitarea dintre real şi fic
ţiune şi, totodată, în împletirea 011ganică 
între ceea ce trăieşte Rebedea şi ceea 
ce se petrece doar în conştiinţa sa. Sar
cina cea mai grea este. fără îndoială, a 
lui Corado Neg,reanu, interpretul confe
renţiarului, caTe are de strrăibătut chinui
toru,! drum al descoperirii profundei sale 
erori, într-o multitudine de stări sufle
teşti. Indiscutabil, Corado Negrreanu e 
unul dintre principa:lii „stîilpi de rezis
tenţă" ai Teatrului Giuleşti, actor de so
lidă profesionalitate, avînd la activu·! său 
memorabile creaţii, printre care cea din 
Descăpăţînarea. Aici, însă, jocuJ. său, ex
celent în partea întîi. e continuat prea 
linear şi m01T1ocord, faţă de tragedia pro
vocată de laşi>tatea personajuJ.ui, de care 
trept,at acesta devine conştient, ca şi de 
propria sa tragedie. 

O dificultate asemănătoare are de în
fruntat şi Ileana Cemat (Gabi). E drept 
că, de la studenta angrenată în mişcarrea 
antifascistă, pină la imaginea eroinei din 
coşmarurile lui Rebedea - simbol al sa
crificiu1ui, feminttăţii şi iubirii �, trece
. rea e, pe cit de surprinzătoare, pe atît de 
derutantă. O mai mare diversitate a nuan
ţelor, care să ducă la o accentuată gra
daţie a drumului spre luciditate al lui 
Rebedea, şii o tratare regizorală adecvată, 
ar fi reaJ.izat în mai mare măsură ceea 
ce Al. Sever scrie în prefaţa lucrării : 
,,Gabi sensibilizează conştiinţa lui Rebe
dea cu totalitatea a tot ceea ce este ea, 
ca femeie, în sfera vieţii, şi în acelaşi 
timp cu tot ceea ce 1·eprezintă ea prin sa
crificiu, în sfera ideii. De aceea şi este 
atît de înrudit spiritul ei de sacrifi
ciu, cu feminitatea, sensibilitatea şi fru
museţea ei - pentru că frumuseţea este 
aici �na din feţele acţiunii morale. De 
aceea şi este Gabi aci, între toate per
sonajele, personajul principal, pentru că 
în raport cu ea se definesc toate cele
lalte. Inserţia şi lucrarea acestui agent 
moral, asta e, de fapt, toată piesa". 

Astfel formulată, lucrarea îşi capătă în
treaga semnificaţie, care nu apare însă, 
cu aceeaşi claritate, în realizare. Ar fi 
exagerat, desigur, să pretindem regiei să 
aco12ere, în -înrtregime, ezitările dra
maturgice ale autorului. Totuşi, ceva 
mai mult se putea face. 

Teatrului Giuleşti i se cuvin toate lau
dele pentru consecvenţa în reprezentaTeai 
pieselor originale. Să nu uităm că acest 
teatru a pus în scenă, din literatura lui 
AL Sever, tragedia Descăpăţînarea, poate 
cea mai bună ,piesă a sa, care va rămîne 
în .patrimoniul !dramaturgiei noastre isto
rice. Şi, dacă, în acel spectacol (de ce s-a 
scos, oare, din repertoriul permanent ?), 
Şt. Mihăilescu-Brăila a făcut o compoziţie 
de neuitat. nu pot să nu-l felicit pentru 
felul oum contribuie la susţinerea Anun
ţului la mica publicitate (de astă dată,. 
într-un rol de o singură scenă), alături! 
de Agatha Nicolau şi de Ana Trofin. 

Traian ŞELMARU 

TEATRUL „A. DAVILA" 

DIN PITEŞTI 

ORDINL\TORUL 
ŞI ZlllBl\RUL 

de Paul Everac 

Data premierei : 15 septembrie 
1981. 

Regia : COSTIN MARINESCU . 
Scenogra.fia : EMIL MOISE SZAL
LA. 

Distribuţia : DEM. NICULESCU 
(Marin Druşcă); ILEANA ZAR
NESCU (Stana) ; MIHAELA MI
TRACHE-LUPU (Sofica) ; SORIN 
ZA VULOVICI (Cornel Selejan) ; 
DUMITRU DRAGAN (Gheorghe 
Turcu): 

Apărută la jumătatea lui septembrie, 
„într-un ţinut şi anotimp de zaibăr" (cum 
sorie autorul în program), versiunea pi
teşteană a Ordinat01·ului se distinge prin 
autenrticitate, prin surprinzătoarea veri
dicitate a situaţiilor, a caracterelor, prin 
rezonanţa actuală. 

Regizorul Costin Marinescu a adus în 
spectacol o sll!IDedenie de detalii semnifi
cative. Acestea au conferit montării v;ia
ţă, culori pitoreşti, adevăr. Reporterul so
seşte în scenă în lătratul cîinilor, . trece 
prin faţa casei lui Marin Druşcă săriJJd 
peste băltoace. In casă, desface servieta 
,,diplomat" şi oferă, cu solemnit te, da
ruri : stăpînului, o cravată şi o briche,tă, 
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Personajele nu beneficiază de circumstanţe atenuante ... 

stăpînei, o cămăşuţă de noa,pte de nailon, 
cu danrtelă. ln1cepe trataţi,a cu zaibăr. Tot 
ciocnind pah!airele, S;Piritele se înfieiib�ntă, 
reporterul îşi afr11mă, cu mereu sparită 
candoare, î111credei·ea în reuşita reporta
jului său. Nici un accent pe beţie şi pe 
efectele ei neplăcute. Tortwl e concentrat 
pe cliscursu1il� reporteru'1ui, tot mai plin 
de farmec, în ingenuitatea sa absolută ... 

Fantezia şi talentul inventiv al regi
zorului îşi spun, din plin, cuvîntul la sfîr
şitul primei părţi a spectacolµlui. Cina 
lui Marin Druşcă se 1Jransformă într-U'Jl 
banchet pan1Jag.ruelri.c. ln sunete1e unui 
ţambal, i11uterpreţii înfulecă, fără milă, 
cantităţi industriale de fripiua·ă de pui. 
A:ccentul, murtat de pe paharele cu zaibăr, 
pe pLatourille cu mîncare, a;piropie sutipTin
zător Ordinatorul de Salonul, semnifidnd, 
î)n medii dilferi.te, aceeaşi preocupare a 
autorului de a înfiera îmbuibarea, ten
dinţa de acumUilare. Am,plificat la dimen
siunile unei hi'Peribole, momentul capătă 
forţă demas•cartoare, cu sens gene1·alizator, 
se impurne prin violenta sa teatralitate, 
suger,înd s�niu şi dramatic pierderea 
simţului măsuri.i, pe drumul înavuţirii. 

ln partea a doua a spectacolului, dispar 
aproape complet elementele de culoare, 
de pitoresc. To1Jull se concentrează pe 
dramatiJcele confesiuni ale lui Marin Druş
că, stknite de chiolh00aul din pmmul act. 

Confruntările, violente, ajung pî.nă 1a mair
ginea crimei. lnspăimîntat, reporteru<l îşi 
pierde ilurziile, chipul său angelic se înăs
p'l.·eşrte, se transformă într-o mască împie
trit� ş,i tragică. ln intenţia de a sublinia, 
spectaculos, degradarea personajelor, re
gizorul a modelat ultima pa,rte a montării 
,potrivit unei viziuni ce stă sub semnu<l 
lucidităţii. 'El a considemt (contrar inten
ţiilor autarului) că nici un person:aj, cu 
excepţia ;reporterului, nu merită să fie 
salvat. Pledoaria autorului pentru o nouă 
conştiinţă e iillilobilată, în text, de com
plexitatea s,itooţiilor şi a caracterelor. Paul 
Everac a privit mai optimist în perspec
tivă, acor'dlÎnd 'şoose de transformare per
sonajelor sale : şi Marin Druşcă, şi Stana, 
şi mai ales fata, viitoarea lucrătoare la 
ordinator, beneficiază de unele circum
stanţe atenuante, legaite de echill:ibrul şi 
dezechiltbrul raporturilor lor cu societa
tea, cu princi'piile ei ideologice şi morale. 
Aceste raiporturi, regizorul le-a trecut prea 
uşor cu vederea, arundn'd toată vinovă
ţia în spinarea personiaje�or. 

. Interesanta discuţie dintre autor şi re
giz,or (la care am asista,t după premieră) 
-îşi va arăta, sperăm, în următoarele re
prezentaţii, roa/dele, prin s-tahili-rea unui 
echi[i.bru mai armonios între haz şi ne
caz, •între „ordinator" şi „zaibăr" precum 
şi prin reliefarea implicaţii-lor s'ociale şi 
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psihologice, a mutaţiilor sufleteşti suge
rate de-a 1unigUil desfăşurării acţiuni-i. 
Totuşi, şi în această etapă, a unei pre
miere insufici<en.t cr.istail.imte, se c,uvine să 
remarcăm interpretarea actori1lor. Se cli
sting creaţiâ admirabile, unitare, portrete 
.scen.ice vigW'OaSe, pline de farmec şi de 
<lramatism. Toţi interpreţii evoluează st,ră
lucit în echipă şi i,ndiwdual, dezvăluind, 
prin pl:asticitaitea limbaj:uiLui, a gesitwlui, 
a mişcănii, prin desenul caracterelor, idei
le piesei. Soilioclă şi foarte expresivă este, 
în primu1l Md, creaţia lui Dem Nicu
lescu, în roiliul lui Marin Druşcă. Chipul 
său uscat şi colţuros, de ţăTari muntean, 
€&te iIDIP,Tesion:ant. Excelentă, apoi, com
poziţia de mare fineţe a lui Sovin Zavu
lovici, în Reporterul. Ileana Zănnescu a 
înfăţişat temperamentul năvalnic al Sta
nei. Foarte bună şi Mihaela Mitrache
Lupu, în Sofica, ,,hippy" autohtonă, fiinţă 
cam smuc.ită, obraz.J11ică, cin.ică. Dumiitr:u 
Drăgan, siin,cer şi simp,lu în rolu,1 Invă-
ţătoru1u'i. . 

Cu oarecare ostenbaţie în intenţia sa 
de a sublinia - printr-un funrdlal pictat 
cu maşini ,şi obligaţiuni CEC, cu portrete 
în man.iera pictu-rii de gang - PTOSWll
gust, elementele kitsch care înil.ocuies·c 
frumuseţea şi Tafinamentul podoabelor 
ţărăneşti de altădată, scenografia lui Emil 
Moise Szalla s-a dezvăluit, totuşi, deose
bit de funcţională şi de sugestivă în sulb
linierea ideilor regizorale şi a atmosferei 
specifice spectacolului piteştean. 

Valeria DUCEA 

TEATRUL NAŢIONAL 

,,VASILE ALECSANDRI" 
DIN IAŞI 

CHIRIT/l 
ÎN PROVINCIE 

de llasile L\lecsandri 

Eveniment teatral la Iiaşi, venind în 
întîmpinare.a unei vechi dorinţe a publi
cului, dorinţă în oare se strecura, nu e un 
secret pentru n'imeni, şi o anume doză 
de scepti,cism, 'pentru că interpretarea pe 
care Miluţă Gheocghiu a dat-o persona
juilui lui AJecsanldrj a intrat de mult în 
legendă. Iată însă că ceea ce părea unora 
(nu puţini) un pa,riu risClant, s-a trans-

Data premierei : 27 iunie 1981. 
Regia : ALEXANDRU DABIJA. 

Scenografia : LAURENŢIU DUMI-
TRAŞC. 

Distribuţia : TAMARA BUCIU
CEANU (Chiriţa) ; PUIU V A'SILIU 
(Bîrzoi); DIONISIE VITCU (Gu
liţă); LIANA MARGINEANU (Saf
ta) ; DOINA DELEANU M(,uluţa) ; 
VALENTIN IONESCU "'eonaş) ; 
SERGIU TUDOSE (Musiu Şarl) ; 
IOAN CHELARU (Ion). 

format într-o reuşi,tă certă : Chiriţa re
vine în reper,toriul teatrului, iar fiecare 
reprezentaţie „face" să'li arhipline. Aşa
idar, piesa aceasta, atit de marcată, în 
fond, de momentul istoric respectiv, îşi 
păstrează şi astăzi, în chip aproape mi
raculos. prospeţimea. Şi totuşi, unele din
tre asipecţele ce stîrneau h1azul spectato
rului de acum un veac şi ceva şi-au 
pierdut, între tim,p, caracterul lor r.i.dicol 
şi condrarrnrnabi'l. Spre exemplu, ,,toată 
lumea azi fumează", înc.ît bravada Chi
riţei (rnpetînd-o, la alt nivel, fireşte, pe 
aceea a unei George Sand, altă „eman
cbpată" celebră a secolului trecut) n-ar 
mai şoca acum pe nimeni ; de domeniul 
fiTescUJlui �înt, în lumea contemporană, 
şi' dorinţa de a face sport (chiar dacă lo
cul călăriei a fost luat de banalu,! ,,jog
ging"), de a învăţa limbi străine (desigur, 
nu Îlrl stillul „f,micu,lisi,on") şi de a călători 
în str,ăimătate (,,oraşul-lumină" rămîn,înd 
acelaşi fascinant punc,t de atracţie). Dacă, 
în aceste privinţe, în măsU!ra în care, vor
ba poetului, ,,veacul înaintează", semnele 
de negativ şi de pozitiv sînt altfel distri
buite, în s•chimb satira lui Alecsandri lo
vea fără greş ţinta, atunci cînd avea în 
vedere parvenitismul şi coru,pţia. Cred 
însă că ceea ce defineşte, înainte de toate, 
universul er,oilor lUii Alecsandri, este 
prostul-gust, adică ceea ce numim, cu un 
termen de tot mai largă cir,cuJ:aţie, 
kitsch-ul. Chir.iţa e una dintre pri,mele 
lu.i victime, iar proliferarea ulterioară a 
manifestărilor de kits,ch dovedeşte că 
Alecsandrri intuise exacit dimensiunile fe
nomenului. Publicu1l se amuză şi astăzi 
copios, reacţia lui sănătoasă apăr,în.d ca 
o condamI1Jare, implicită, a ofensivei
,prostului-gust.

.Noua montru:e a Chiriţei în provincie
a fost încredinţată - gestul e în el în
suşi semnificativ - unui tînăJr regizor, 
Alex,andru Dabija. Spre deosebire de unii 
wlegi de generaţie, ,ce adoptă o aUtudine 
ostentativ „tialdicală" :fiaţă de textele cla
s1ce, AJlexandru Dabija a optat pen,tru o 
înţeleaptă moderaţie, ,,moder.ni21înKi" fără 
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exces şi fără stridenţe, menajînd tot
odată nostalgiile spectatorilor ieşeni. De
taliile realiste, care făceau odinioară de
liciul sădii, au fost menţinute : pe scenă 
apare un cal în carne şi oase (e dtrept, 
mai mult oase), pisicuţa e .pisicuţă, curca
nul - curcan. Prin contrast, decorul ima
ginat de Laurenţiu Dumiitraşc e, mai cu 
seamă în prima parte a reprezentaţiei, 
st:hema.tic, propun.îndu-şi să degajeze, şi 
nu să încarce, spaţiul scenic. Regizorul a 
vrut - şi a reuşit - să facă un spec
tacol popular, în ca.re pirJmează tonurile 
de vodevil şi de farsă, ritmu:J. alert, buna 
dispoziţie contagioasă. Muzica dobîndeşte 
un rol şi mai important (cu unele accente 
apăsat parodice), se dansează şi un can
can îpdrăcit, iar finalul este absoJiuit re
marcabH, creînd un momenit de lirism 
autentic. 

Ideea de a încredinţa rolul principal 
unei aictri,ţe foarte cunoscute, capabilă 
să devină „cap de afiş", s-a dovedit şi 
ea fe ,ricită. TamMa Buciuceanu face o 
extraordinară risipă de energie, cîntă ex
celent, are o dicţie impecabilă, are „şal'IIl" 
şi haz, şi cucereşte publicul de la prima 
apariţie. Interpreta dovedeşte o fină în-
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In prim-plan, Valentin Ionescu şi 
Tamara Buciuceanu 

ţelegere a faptului că, oricît de ridicolă ai· 
fi, Chiriţa rămîne totuşi femeie, cu co
chetării,le ş,i nazurHe ei, şi chiar - în 
scena de amor cu „ofişienll" - cu i�
bucniri• de senzualitate devoratoare. 'Şar
ja nu merge, deci, pînă la caricatură ; 
es,te ceea ce, probabil, o interpretare în 
travesti n-ar putea evita. Cuvinte de lau
dă merită şi cei mai mulţi dintre actorii 
ce o seconqează pe Tamara Buciuceanu. 
O spectacuLoasă confiirmare a unor d!ispo
nibilităţi comice, insuficient exploatate de
regizori, face Sergiu Tudose în „musiu 
Şarl". Ion al lui Ioan Chelaxu este de o 
perfect credibilă tîmpenie obstinată, pe
cJnd Safta jucată de Liana Mărgineanu 
e de o la fel de crediJbilă !împenie paş
nică şi alintată. De remarlC'at că ac�tL 
trei actori ajung la efecte comice mult 
superioa,re textului - nu prea generos -
pe care îl aveau la dispoziţie. In schimb 
aşa cum era de aşteptat, Dionisie Vitcu 
exploatează, în maniera-i caracteristică, 
„pa,rititull'a" lui Guliţă ; Pui,u Vasiliu e 
un bun Bkzoi, stupid, dezarticu:J.at, domi
nat de năbădăioasa lui consoartă. Diru 
cadrele comediei ies, şi de data aceasta,. 
Luiluj)a şi Leonaş, inte1,pretaţi convenţio
nal de Doina Deleanu şi Valentin Io
nescu ; regizonil nu a mers cu „moder
nizarea" pînă acolo încît să trateze în 
registru comic aceste două personaje, con
siderate, prin forţa inerţiei, ,,pozitive'" 
(aşa cum T1pătescu era socotit, pînă la· 
acel de neuitat spectacol cu O scriSoare 

pierdută de la „Builandra", 1ipsit de 
,,haz"). 

Avîndu-şi premiera la finele stagtiunii 
trecute, Chiriţa în pTovincie a obţinut 
adeziunea caldă şi spontană a publicului. 
Spectacdlul este, nu încape înldoială, des
tinat unei lungi ca1:iere. Şi, pentru ca 
acest act de cultură să fie dus pînă la 

capăt. să sugerăm punerea în scenă a în
treg „cicluJui" Chi.riţa, care şi-ar afla, 
cum nu se poate mai firesc, locul în re
pertoriul permanent al „casei lui Alec
sandri". 

AI. CALINESCU 
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AL TE PREMIERE 

TEATRUL NAŢIONAL 

DIN CRAIOVA 

RICHllRD L\L 11-LE/l 

Data premierei : 22 septembrie 
1981. 

Regia: MIRCEA CORNIŞTEANU. 
Scenografia : TUDOR GHIMEŞ. 
Versiunea românească: MIHNEA 
GHEORGHIU. 

Distribuţia : TUDOR GHEOR-
GHE (Richard al Ii-lea); VASILE 
COSMA (Edmund, duce de York) ; 
CONSTANTIN SASSU (Gaunt) ; 
PETRE GHEORGIDU-DOLJ (Henry 
Bolingbroke) ; VALENTIN MIHALI 
(Aumerle) ; VALERIU DOGARU 
(Thomas Mowbray) ; PAVEL CîSU 
(Surrey, Primul herald) ; VLADI
MIR JURAVLE (Salisbury, Stare
ţul de Westminster) ; PETRE ILI
ESCU-ANATIN (Berkley, Al doilea 
herald) ; ION COLAN (Bushy) ; 
DAN WERNER (Bagot) ; ŞTE-
F AN MIREA (Green) ; ILIE 
GHEORGHE (Northumberland) ; 
EMILIAN RADINOIU (Henry Per
cy) ; EMIL BOZDOGESCU (Ross, 
Alt slujitor) ; ANGHEL POPESCU 
(Willoughby, Paznicul) ; LUCIAN 
ALBANEZU (Fitzwater) ; IANCU 
GOANŢA (Episcopul ele Carlisle) ; 
REMUS MARGINEANU (Lordul 
mareşal); EMIL BOROGHINA 
(Exton) ; VALER I DELLAKEZA 
(Scroop) ; MIHAI CONSTANTI
NESCU (Căpitanul unul steag de 
gali, Rîndaşul) ; NAE GH. MAZI
LU (Grădinarul) ; MIRCEA HA
DÎRCA (Un slujitor) ; SMARAGDA 
OLTEANU (Regina) ; MARINA 
BAŞTA (Ducesa de Gloster) ; 10-
SEFINA STOIA (Ducesa de York); 
CONSTANŢA NICOLAU (O doam
nă). 

Intrat, cum spuneam, mi se pare. anul 
tr�cut, _in conul de lumină al iregiei ro
maneşti contemporane, Mircea Corniş
tear�u semnează, în deschiderea stagiunii 
Naţ1onalu1ui craiovean, un spectacoJ. 
Shakesipeag-e, Richard al II-lea, oare tre-

buie v_ăzut. Deprinşi, întir-o vreme cînd 
inovaţii de tot soiul erau puse îin sea
ma influenţei lui Jan Kott, ca persona
jele shakesipeareene să evolueze în cele 
mai excentrice decoruri posilbille (de la 
eşafodajul de practicabile pînă la barul 
de metropolă), mesteoînd gumă sau ros
tind meditaţi•i filozofice. îmbrăcate în tre
ninguri sportive ; aşteptîndu-ne, de ase
mene.a, ca unii directori de scenă să ne 
oblige :fă vedem, în mar,ele W.illil, un exis
tenţialist, ori - de ce nu ? ! - un teo
retician al milşcării „hippy", reacţia noas
tră în faţa noii montări a lui Mircea Coo:

ni.şteainu va fi. de la prima scenă, şo
cată de formula tradiţională a scenogra
fiei, a „benzii sonore" , şi a artei acto
irului. 

Intr-adevăr, plasticianul Tudor Ghimeş 
, a imaginat curtea regală a veacului de 
mij•loc englez, urmă,rind, la :;:>IiIIlla ve
dere, îndeosebi pitorescul, c-...;:uarea şi eie
mentele figurative ; &Paţiul, <.le cîteva zeci 
de metri în adîncime, al scenei, a fost 
„gospodărit" din plin, pentru a repune 
:în d[·eptu.ri legi,le clasice ale perspecti
vei ; planurile îndepă·rtat şi apropiat îşi 
îndeplinesc funcţiile concrete, /dar şi ce!le 
simboHce. Sala de recepţii a lui Richard 
al II-iea, decorată cu vădită îndestulare 
de fresce, populată de neclintitele statui 
ale fig,urianţi1or, ce „interpretează" oşteni 
cu halebarde, îşi păstrează semnificatia 
de spaţiu po1irtic universal al tuturor se
colelor, precum şi specificul de centru de 
forţă al medievalităţii. O neobişnuit de 
simpiă şi eficace mobi11i1Ja.te a pereţilor 
masivii transformă palatul, fără timpi 
morţi (folooind întunericul ca element al 
naraţiunii), într-un ţinut săxbatic (că[ăto
ria în Irlanda) sau întir�o închdsoare. 
Costumele, · respectînd rigorile epocii 
Pl.antageneţilor, delim'Îltează etnografic, în 
strict veacul al XIV-iea. o intrigă ce se 
dovedeşte a fi actuală. Este mai intere
sant să încer,ci să refaci, întocmai, o lu
me caire a dis.părut, şi să�l laşi pe specta
tor să desicoipere corespondenţele ei cu 
lumea de azi, decît să-l obligi pe 'ducele 
de York, de pildă, să alerge cu sufletul 
la gură pe o autostradă, pentru ca astfel 
să arăţi că vrei să vorbeşti despre con
temporani. Cerind actorilor să se întoarcă 
la uneltele prime ale profesi,un'ii, arta 
declamaţiei însufieţite, Pegia repune în 
discuţie şi problema. frumuseţii limbii 
poetice. Incer,carea este susţinută sub
stanţial de expresiva echivalenţă româ
nească pe care Mihnea Gheorghiu a dă
ruit-o scenei. 
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Tudor Gheorghe, protagonistul 

Valentin Mihali, Iosefina Stoia şi 
Petre Gheorghiu-Dolj 

A medita despre azi şi desipre totdea
una, retrăind cronica vieţii şi morţii lui 
Richard al II-Qea, a te bucura de tabloul, 
în pcroaspete culori, al Londrei din anul 
1399, nu înseamnă numai a reabilita atît 
de vechea estetică a desfătării ; regi.zorul 
nu a 'intenţionat un spectacol pur şi sim
p1u frumos. Eli urmăreşte, secundă cu se
cundă, relaţia dintre situaţia individului 
ca persoană par1lLculară, şi situaţia indi
vidului ca om pol-itic, eterna diI1amă a 
caracterului legiitim a'l autovi<tăţii. 

Cîteva inte.rvenţ,ii 1n text (absenţa unm· 
scene, de pliJ!dă, aceea în care, în final, 
ni se aduce l:a cunoştin,ţă dlispariţia du
celui de Norfolk, creează confuzie în le
gătură cu natau11a înf,runtăirii dintre Tho
mas Mowibray şi Henry Booingbroke -
ceartă care, în forul, dedanşează con
flictul), precum şi nerespeotarea, pe a
locuri a specificului, fie şi în chestiuni 
de detaliu ne determină să nu vedem în 
producţia de la Naţionalul craiovean in
tenţia unui spectacol Shakespeare clasic. 

Dealtfel, premiera ne-a apărut ca o 
subtHă ipoteză regizorală, ma.soată într-o· 
hali.nă tradiţională de incontestabHă f,ru
museţe. Richard al II-lea parcurge dru
mul de la 1rege la om, de la stălpînuil. ca
pricios şi ispi.tit de patimă la cu.getătorul 
ce-şi impune îndepărtarea de lume. El nu 
va fi omorît în în,chdsoare (fapt istoric). 
El se va sim.ucide (versiunea crali.oveană). 
Moartea lui Richard au Ii-lea va fi astfel'. 
rezultatull propriei opţiuni. Ceil. trimis 
să�l ucidă îi este inferior în luptă. RIÎ
chard îl dezarmează ou vădlÎtă uşurinţă. 
Dar, după cîteva momerute de eZiitare, 
Richard-înţeleptul îşi azvîcle spada, pen
tru a se arunca - fiindcă a ales as1ifel -
în punnnalu:l omului de credinţă al nou1ui 
rege, Henric al IV-lea. Neîndoios, Mfrcea, 
Cornişteanu UTmăreşte, în subtext, tra
gedia puterii. 

Pentru această ipoteză reg�wmlă, Co,r
Il!işteanu a mizat pe certele posibilităţi de 
interio:ri:mre ale 1\!i Tudor Gheorghe şi pe 
ex.perienjia căpătaită de actor în. specta
co1ul A treia ţeapă, unde vi.aia Ţepeş cu
noaşte. ca şi Richard, slava şi căde.rea, 
linguşi,rea cuvenită celui puternilc şi d�s
pTeţul faţă de cel întemniţat. MonOilogul 
person1ajuluii shakespeareean, in.t.rat în.tT-O• 
sublimă stare de luciditate, îi oferă lui 
Tudor Gheorghe una dintre,cele mai im
portante creaţii d�n c.ariera sa. Răpit de 
măreţia metaforei, da.r şi îin.durer,at de 
asprimea făTă seamăn a adevăru'1ui, ac
toml se iderntiifică, pînă la capăt, cu per
sonajUl.. Trecerea de la o etapă sufle
tească 1� alta, de la un g$nd la altuil, se 
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săvîrlieşte cu o natu1raleţe oo.re vine să 
confirme „cota" profesională pe care a 
dobîndit-o. 

Inspirat a fost Mircea Cornişteanu şi 
în distribuirea lui Petre Gheorghiu-Dolj 
în roluil lui Henry Bolingbroke, duce de 
Hereford. Pentru că Petre Gheorghiu
Dolj - ne-a dovedH-o ! - are, în verb, 
în expresie şi gest, un magnetism special, 
pe care numai actorii cu înaltă chernlare 
l-au avut, dintotdeauna. Personajul ce i-a
fost încredinţat a devenit - cum şi tre
buia de.altfel - în egală măsură cu Ri
chard al II-lea, 'princi1pal, înfount.area lor
obl!igînd cumpăna să se aplece, de multe
or:i, în favoarea primu1ui. Energia artisti
că (expresia este, în situaţia de faţă, adec
vată), pe care Petre Gheorghiu-Dolj o
manifestă, de-a lungu[ celor patru ore de
spectacol, pledoariâ lui, logi,ca lui, modul
lui de a insinua, ori de a sta în expecta
ti'Vă, blîndeţea şi îndurarea lui sînt de
o autenticitate exemplară.

Un interesant duce de York a adus la
lumina rampei Vasile Cosma. Constantin 
Sassu a fost memorabil în scena fil!iipi:cii 
ducelu!i de Llmoo.ster. Ilie Gheorghe, în 
rolul conte1ui. de Northumber'la:nd, s-a do
vădit de o hărnicie indisoutabilă. Remus 
Mărgineanu ne-.a silit să-l remarcăm pe 
Lordul mareşal. In schimb, ©rădinarul 
inte!.ipretat de Nae Gh. Mazi'l.u n-a avut 
ex.presiVlitatea aşteptată. 

Ritmu[ spectacolului a fost, uneori, 
prea lent. In linii mari, însă, Richard al

11-lea de la Craiova este un veritalbil
spectacol de Naţi:onafl. 

Paul TUTUNGIU 

TEATRUL „NOTTARA" 

MIZERIE 

SI NOHLETE 
., ., 

de Eduardo Scarpetta 

O fami'lie, sau, mlai exact, două fami
lii, locuind (ca în anii cincizeci, la noi), 
în condiţ,ii de vrăjmăşie, acelaşi aparta
ment, au ajuns într-o asemenea stare de 
indigenţă înoi,t - efectiv - nu au ce 
mînica - ,,mi-e foa:me" fiind chiar un fel 
de strigăt de ră2Jboi al tinerei Pupella, 
de la ridicarea cortinei şi pînă la fericita 
lăsare a ei. Provi'denţa se arată sulb chi
pul unui bînăr îndrăgostit de fiioa unui 

Data premierei : 2 octombrie 
1981.. 

Adaptarea scenică şi regia: Ml
HAI BERECHET. Decorurile şi 
costumele : CONSTANTIN RUSSU.
Traducerea : CONSTANŢA TRIFU
şi LIDIA SA V A. 

Distribuţia : ION DICHISEANU 
(Felice) ; PETRICA POPA (Gaeta
no) ; V AL SANDULESCU (Pas
quale) ; CONSTANTIN BREZEANU 
(Ottavio) ; EMIL HOSSU (Eugenio) ; 
VALERIU ARNAUTU (Vicienzo) ; 
DINU LUCIAN (Giachino) ; DORIIN 
MOGA (Biase) ; VALERIU PREDA 
(Luigino); MARGA BARBU (Lui
sella) ; RODICA SANDA ŢUŢUIA
NU (Concetta) ; ANDA CAROPOL 
(Bettina) ; IOANA CRACIUNESCU 
(Pupella) ; ANCA BEJENtA.RU 
(Gemma) ; NAPOLEON CREŢU (Ci
cio); IONUŢ DOGARU, CRISTIAN 
GHIŢA (Peppiniello). 

burghez îmbogăţit, care însă nu vrea să 
şi-o mărite decît ·cu o od,raslă nohlli,ară ; 
or, rudele tînărului, nobili cu adevărat, 
nu consimt nici ei la alianţa cu burghe
zul. Atunci tînărul îi va costuma pe mi
zeroşi în prindpi, conţi şi contese, aceştia 
vor merge acasă la părintele veleitar şi-i 
vor cere, cu tot di1chisul cuvenit - ca 
în numele părintelui, al unchiului şi al 
mătuşii viitoruilui ginere - mina fetei. 
Lucrurile se mai complică şi cu tatăl 
- adevărat - al tînăruilui, un nobil ve
ritabi'l, dar ca:m matofit, care o curtează
şi el pe fată, cu soţia părăsită a unuia
din grupul im!()ostori'lor, care e oamerista
fetei, şi_ cu ţiitoarea acellLi<aşi, care so
seşte şi ea, nepoftită, şi denunţă toată în
scenaa:-ea, cu un co.pi'l cu duib[ă paterni
tate etc., etc. Evident, pînă la urmă
toate se descurcă, tatăl băiatului nobil îşi
dă oonsimţă,mântul la căsătorie, iar buli
mia fii<cei: mi.tocanrulUi va fi rezolvată prin
căsătoria ei cu fiul buvghezului bogat,
care o 1ubea şi pe care şi ea-l iUJbeşte.
Nu vom reproşa textului acestei piese,
scrisă la sfî.rşitul secolului trecut de napo
litanul Edua:rd.o Scarpetta (des;pre care
mărturisim că n-am prea alU.Zit, pînă as
tăzi - dar asta nu e vina lui), nici in
triga dramatică. înnodată şi dez,nodată
după toate legile meşteşugu1ui, nici su
perfidalitatea hazmlui, întemeiart, în în
tregi!me, pe contrastul dintre comportarea
groso1'ană a grupulUi de aşa-zişi aristo
craţi şi înalta apreciere pe care i-o dă

, parverutul, nici similitudinea cu Bur

ghezul gentilom (similară şi ea cu cu
tare comedie p:liautină, care a dezvoltat 
o idee a lui �en:andru, caa·e, la rândui!

47 

www.ziuaconstanta.ro



:său etc., etc.), similitudine care se men
ţine însă în registrul inferior, talent'l.11 
napoUtanului fiind calitativ tot atît de 
-departe de geniul molieresc ca, ştiu eu,
Titi Mihăilescu de Puiu Iancovescu -
nu-i vom reproşa nirni,c din toate acestea.
·Dar nu putem, totodată, să nu reflectăm
•cu tristeţe că, prin însăşi prezenţa ei pe
afiş, ,,comedia-farsă" a acestui Scaripe<tta
ocupă un loc ce s-ar fi cuvenit, poate,
unui lucru de mai bună calitate. Desigur,
publ<icul vrea comedie, publicul vrea să
-rîdă. şi spectacolul care, alert şi colorat,
,poate chiar plăcea, îi dă adesea satisfacţie.
·Dar, Veselie, cîte atentate la bunul-gust
·(ca să evităm califircarea mai aspră) s-au
comis în numele tău ! Fiindcă regizorul
·Mihai Berechet, care a citit de atîtea ori
cu fineţe tex-tele unor comedii clasice şi
contemporane, a abordat, ca să zicem
aşa, cu prea multă fidelitate ideea de
vulgaritarte, ce se cerea batjocorită, şi 
(mai cu seamă în prima parte a specta
colului) a a/dus-o în scenă cu o precizie

bufă mai aproape de verism decît de 
adevărata transfigu�are artistică. Lansaţi 
pe această pistă (atenţie, actorii noştri 
sînt nişte motoa:re foarter „nervoase"), in
ter,preţii s-au abandonat cu generozitate 
bucuriei de a juca, într-UIIl efort real
mente vrednic de cauze mai bune. Ei au 
fost : Ion Dichiseanu (Felice). Val Săn
dulescu (Pasquale), Rodica Sanda Ţuţu
ianu (Conceitta), Ioana Crăciunescu (Pu
pella), în grupul „mitocanilor", dominat 
de Marga Barbu (Luisel1a), cu a sa „a['ie 
de coloratură" din cea de-a doua apari
ţie� Petrică Popa (Gaetano, bu,cătarul Ton
bogăţit), Emil Hossu şi Valeriu Preda 
(Eugenio şi, respectiv, Luigino, cei doi ti
neri îndrăgostiţi), Anca Bejenaru (Gemma, 
ingenua fiică -a lui Gaetano) ; mai stăpîni 
pe :lirînele lor, Anda Caropo1 (Bettina) şi 
mai ales Constantin Brezeanu (Ottavio, 
craiul! tomnatic), care nu şi-a dezminţit, 
nici în limitele acestui rol, cunoscuta ele
ganţă ; şi alţii. 

Radu ALBALA 

TEATRUL DE PAPUSI 
TEATRUL „ŢANDĂRICĂ" 

TÎND/llli CLOŞCli 

,de. Mihai Criian 
� 

Prompt, Teatrul „Ţăndărică" a prezen
tat, în zilele începutului de vacanţă şco
lară, un spectacol anume conceput să fie 
jucat în aer liber, în parcuri, în curţile 

şcolilor, în tabere. Realizat cu mijloace 
simple, într-un decor lesne de mînuit, 
spectacolul poate fi montat cu uşurinţă 
o'riunde. Iată că teatrul s-a gîndit să 
meargă în întîmpinarea spectatorilor. Iată 
că „Ţăndărică" a fost prezent în Cişmigiu, 
în Drumul Taberei, în Titan, peste tot 
unde sînt copii. Este un exemplu, care 
se cere urmat şi de alte teatre. Este un 
mod de a înţelege şi de a traduce în fapt 
ideea de eficienţă a spectaco1ului. Şi este 
o dovadă că Teatrul „Ţăndărică" îşi cul
tivă, cu orgoliu, tradiţia de a fi mereu
gata să-şi reînnoiască, să-şi revi,goreze
mijloacele cu care şi-a cîştigat specta
torii.

Tîndală ... cloşcă este un spectacol popu
lar, realizat cu mijloace tradiţionale 
- măşti şi păpuşi, perdele şi practica
bile -, un spectacol prin nimic ostenta
tiv, dimpotrivă, conceput ca o comedie
populară, aşa cum era ea cunoscută prin
iarmaroace şi pe la sărbătorile ţărăneşti.
Mihai Crişan, dramaturg jucat pe mulite
scene păpuşăreşui, a „alcătuit" (cum spu
ne caietul-program) un scenariu riguros
gîndit, bine organizat, folosind, dintre
miile de snoave cunoscute, pe acelea care
îl au ca erou pe popularul Tîndală. Bine
cunoscutele păţanii ale îndrăgitului per
sonaj sînt ordonate într-o suită care dă
cursivitate scenariului. Snoavele sînt
scurte, fiecare în parte este o mică, foar
te mică piesă de teatru, succesiunea lor,

ln rolul lui Tîndală, Radu Vaida 
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lnsă, are daru1 să se înfăţişeze într-o ac
ţiune unitară. Prelucrate literar cu dis
-creţie şi fineţe, repovestite, de fapt, a
ceste creaţii ale spiritului popular slu
j€sc de minune scopul propus. Credem că 
este cum nu se poate mai binevenită ini
ţiativa Teatrului „Ţăndărică" (şi ne a
mintim acum şi de Snoave cu măşti de 
la Teatrul „Ion Creangă") de a înfăţişa 
copiilor aceste năstruşnice personaje ale 
snoavelor populare, care sint Păcală, Tîn
dală, Pepelea, şi amţia alţii. Va continua 
Mihai Crişan să alcătuiască, din atît de 
bogatul tezaur de snoave, noi comedii 
populare ? II îndemnăm s-o facă. 

Ştefan Lenkisch, locotenentul trupei 
conduse de Margareta Niculescu, a rea
lizat un spectacol vesel, în care nu există 
momente de lîncezea!ă, un spectacol la 
care se rîde sănătos. Păpuşi, personaje 
•cu mască, vietăţi domestice se întrec şi
�e amestecă vijelios, locul acţiunii se 
mută rapid de pe podium deasupra per
delelor, de aici pe rampă sau printre
bănci. Mioara Buescu s-a inspirat din

măştile populare, din păpuşile tradiţio
nale de bîlci şi din arhitectura ţărăneas
că, oferindu-i regizorului largi posibili
tăţi de mişcare, maximă expresivitate.
Actorii, stimulaţi de copii, în permanent 
dialog cu aceşti încîntători spectatori, se
dăruie cu frenezie jocului. Am remarcat 
umorul mucalit al lui Radu Vaida, inter
pretul lui Tîndală, vioiciunea lui Ştefan 
Săndulescu, interpretul lui Păcală, vir
tuozitatea Brînduşei Zaiţa-Silvestru, pro
fesionalitatea şi farmecul Ginei Nicolae
siguranţa şi aplombul lui Valeriu Simion'
mobilitatea Anei Vlădescu, umorul Mela� 
ni.ei Petrescu. Am urmă-rit cu rea,J.ă plă
cere un spectacol de cea mai bună cali
tate, de autentică substanţă populară, un 
spectacol reconfortant, tondc, în care au
torul, regizorul, scenog·raful, interpreţii
au realizat ceea ce şi-au propus.

Virgil MUNTEANU 

TEATRUL DE PĂPUŞI DIN SIBIU 

C/lLEL\ SO/lREI.UI 

adaptare de 
Mircea Petrf! S■ciu 

după !popeea 
,GHILGL\MEŞ 

A adi:ce pe scena păpuşilor prima ca-
1>odopera a literaturii universale născută 
în vechea Mesopotamie, în 'perioa:d:a 

12 

Monica Răhăian (Aruru) 

2300-1800 î.e.n., transcrisă în cuneiforme 
pe tă:bliţe de lut ars, descoperite în să
pătm,i'le de la Assur. Ninive, Uruk, este 
un act de curaj. A izbuti această tenta
tivă, printr-un· spectacol de ţinută artisti
că şi cu un mesaj de tulburătoare ac
tua:litate, este mai mult decît meritoriu. 

Regizorul Mircea Petre Suciu - aUJtorul 
versiunii scenke, intitulată Calea Soare
lui - a abordat cu răspundere şi seriozi
tate difitcila sarcină asumată. Speatacoluil. 
se joacă abît în limba română, cît şi în 
limba germană. Mesajul şi g,ama de sim
,boluri şînt transpuse într-un limbaj tea
tral ce le f.a:ce accesibile tuturor catego
•riilor de spectatori. Regizorul a izbutit o 
fe.i·ic-ită îmbinJare intre jocul interp.reţi
lOJ: (ln roluri,Je de oameni) şi animaVie 
(animalele fabu1oase). Folosurea mîinilor 
goale pentru a sugera supravieţuirea ce
lor salvaţi de la diluviu, poarta cetăţii, 
care se deschide în momentele de afir
mare a eroului şi se închide, întemni
ţîndu-1, în clipa copleşitoarelor îndoieli 
stîrnite de moartea /prietenului, sînt ima
gini grăitoare. 

Bine îndrumaţi de regizor şi de maestra 
de balet Aneta Boru, care le imprimă o 
plastică ex,presivă, mişcări şi gesturi des
prinse de pe basoreliefurile asi-riene, cei 
mai mulţi dintre actori realizează, cu 'un 
remarcabil efort, compoziţii meritomi. Nic. 
Rodean este un convingă-tor Enkidu. An
drei Gâllea. în rolul ti,tul-a.r, izbuteşte să 
.redea "inima de foc" a personajului. 
Foarte tinerele Mihaela Malinski şi Monica 
Răhăiian. aproape fără greş în fata-_raip
sod şi, respect-iv, Aruru. Dan Hândorea
nu dovedeşte multiple însuşiri în cele 
cinei apariţii. Viorel, Oancea, cu voce bu-
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na, m povestitor, şi cu prestanţă, in Sa
maş-Soarele. Monocoride şi insuficient con
turate, interpretarea Cameliei Schnapp şi 
cea a lui Petre Baroncea. Nerealizat încă, 
personajul Iştar, actriţa Maria Strelciuc 
dovedindu-se, în schimb, o excelentă mî
nuitoare, în cucuveaua Lila. Cu măsură 
şi farmec o construieşte Johanna Bontfart 
pe Şamh'at, iniţiatoare în tainele iulbiriă, 
interpreta ju-cind şi în ven;,iunea română 
şi în cea germană. Din distribuţia ger
mană, se mai disting Michael Scl!lmen (un 
Enkidu nuanţat), Oti Simasser (un Ghilga
meş viguros), Margarete Helthauer, Gi.in
ter Bock, Renate Schneider, Hannes Rop
pelt şi Sanda Sch'lattner. 

Pictorul Febus Ştefănescu e adeiptul 
unor scenografii care să „informeze" cu 
;precizie publicuL Portalurile caracteristi
ce îndepărtatei civiHzaţii, cilindrii sculp
taţi, barca de papură, cărămizile alungite, 
culorile dominante (roşul, negrul), costu
mele, peruciae, bărbile şi tiarele s[nt „res
tituite" cu cea mai mare fidelitate. Am 
observat totuşi, 'pe alocuri, o oareca,re în
grămădiore de elemente - neajuns eiare 
va dispăorea în momentul cînd spectacoLui 
se va juca în aer liber - şi un anume 
exces de efecte de lumină şi 1 culoaore. 1 

O con1Jri.buţie ev,identă la reuşi-ta spec
tacolului : ilustraţia muzicailă, realizată 
de Dorin Frandeş. O menţiune specială 
penku sculptură (Dan Frăticiu) şi sono
rizare (Iosif Englisch). 

Sanda DIACONESCU 

TEATRUL DE PĂPUŞI „AŞCHIUŢA" 
DIN PITEŞTI 

SOLDL\TELUL 
't 

DE PLUMB 

de Sacha lichy 

Scenă din 
spectacolul 

piteştean 

Elementul call'e distinge basmu[ cu îm
păraţi şi cu prinţese al lui Sacha Lichy 
de cel.eliallte basme arhi1cunoscute (av,înd 
aceeaşi fundamentală .temă - opoziiţ1a 
dint["e bine şi rău, dint["e virtuţile omu
lui de rînd şi cusuru,rile celor sus-puşi), 
este originalitatea erou[ui. Un copill cu
rajos şi isteţ decide ,să apere onoa;rea ta
tălui său (care n-a putut repara jucăria 
favorJtă a p,rinţesei) şi să p•lece, el, sub 
înfăţişarea soldăţelulu,i de plumb, la. pa
lat. ÎI} această i,pootază, eroul reuş�te să 
uimească, să cucerească, să umanirzeze o 
capricioasă prinţesă şi, totod!aită, să scape 
ţara de duşmani. 

Morala e simplă, povestea, plină de 
:fiarmec. jocuJ. propus de autor, ingenios : 
omul transformat în ju'cărrie meca111.ică, 
jucăria mecanică transformată în om, to
tul pent-1u a slăvi puterea minţii şi a 
sufletu.Lui omenesc. 

Pentru eventuala reprezentall'e a spec
tacolu,lui şi, pe scena Teatrului „A. Da-vi
la", echipa Teatruiui de păpuşi din Pi
teşti, ind,rumată de regizorul Aurel An
chidin, a optat pentoru o înscenare cu ac
tori. Iniţiativa implica riscuri, pe care 
rezuJ.tatul artistic le-a scos Îll1 evidenţă. 
Artiştii-;pă;puşari, fiind l�psiţi de antre
namentul necesar rostirii, mişcă!rii, initer
p.retăci1 propriu-zise, n-au putut obţine 

efectuil ,pe care I-iar fi putut obţine cu pă

puşi•le lor, m!Înuite perfect. Efortu!l regi
zorului şi al interpa.'eţHor s-a soldat cu 
cîteva schiţe de caracter, reaaizate de Gigi 
Clinciu (Regele GăJ.uşcă), Dorina Purrece 
(Prinţesa Fandosica), Dida Anchidin (Ce
teraş). în ansamblu, însă, rămîille mult 
loc go[. la capit.olul întruch,iJpărJi nuan
ţate şi convingătoare a personajelor. 

Fo,a,rte frumoase, măştile şi costumele, 

desenate, cu detalii amuzante, de tînăra 

scenografă Mihaela Dinu. 

Valeria DUCEA 
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Microinterviu cu 

CONSTANTIN 

CODRESCU 

- Aţi fost numit, de curînd, cLi
rectorul teatrului din Brăila. Ce 
probleme vi se pun, la început de 
dru.m ? 

In primu-I rmd, se impune o revi
talizare a colectivului ; acest deziderat va 
deveni realizaibil, în perspectiva reîntoar
cerii în sala teatrului, a cărei restauirare 
se va încheia în cursul anui1ui teatral 
1981-1982. Paralel cu · aceasta, fiecare 
membru al. echipei va trebui să-şi re
amintească principiu:! imiplicării în actul 
de creaţie. Fi•reşte, aceasta se întemeiază 
pe orientă-rile esenţiale - o bună poli
tică repertorială, o înţeleaptă politkă de 
cadre. Cred că, în momentu'1 de faţă, co
lootivul brăilean se află într-o conjunctu
ră favorabilă, care-i îngădUIÎe o nouă a
firmare. 

- Cum se vor materializa, în mod
conc1·et, intenţiile dumneavoastră ? 

Sîntem preocupaţi de wlcătuirea unui 
repertoriu care să reflecte probleme 
fundamentale ale omului contemporan, 
într-o multitudine de aspecte al.e existen
ţei salle. Urmărim ca, şi prin repertoriu, 
să realizăm o infuzie de tinereţe, prime
nind modUil de simţire şi gîndire a3. co
lectivuLu:i ; vîrsta medie a acestuia fiind 

cam înaintată, obiectivul important, în 
perspectivă, rămîne integrarea unor ti
neri regizori şi actori, absolvenţi ai 
I.A.T.C. şi ai Institu:tJului din Tîrgu Mu
reş. Am vrea să aducem în teatru şi a!b
solvenţi originari din BrăHa. Totodată,
sperăm ca regiwrul Vic.to.r foan Frunză,
absolvent al I.A.T.C. din acest an, să de
vină un colaborator permanent. Vom ini
ţia, dealtfel, cOI1tacte de col!aborare cu
mai mu!l.ţi ,regizori şi scenografi din noua
generaţie. Şi, nu în u!l.timu!I. rînd, sperăm
să realizăm o creştere considerabilă a nu
măi"U'lui de premi<ere, la pregătirea căiro
ra va fi antrenată întreaga trupă, în con
diţii t:e-i vor solicita adaptarea la noi mo
dalităţi de creaţie artistică. In acest fel,
redeschtderea sălii restaurate şi moder
nizate va fi onorată de teatrul brăilean
prin strădania de a oferi pUJb'licu'1ui, p1in
tradiţie generos şi receptiv, posibilitatea
de a se bucura de fiecare nouă întJ."tl.nire
cu teatrul.

- Ce 1·epertoriu v-aţi propus să
realizaţi? 

- Din repertoriul românesc: Puteam
să mor de rîs, de Nelu Ionescu, Omul
care s-a trezit vorbind singur, de Adrian 
Dohotaru, Mîngîierea, de Theodor Mănes
cu, Născut pentru a pierde, de Dan Mu
taşcu, şi un spectacol de muzică şi poezie 
dedicat toamnei. Din repertoriul străin, 
ne-am oprit la o piesă amei.icană, Ulti
ma întrunire a cavalerilor „Magnoliei 
albe", de Pres,ton Jones, regi,zată de Ma
rius Popescu, Cu căluşul în gură, de Al
fonso Sastre, Sonată pentru un păun, de 
Osvald Zahradnik şi Lika, de Airmen 
Zurabov. 

- Care sînt proiectele dumnea
voastră personale, alături de colec
tivul teatrului ? 

Proiectele colectivului sînt şi proiec
tele mele. In primul rînd, bunuJ. mers al 
teatruiui. Sînt un coleg, pentru unii mai 
tînăr, pentru alţii de aceeaşi vrurstă•, în 
orice caz fac parte din acel grup care, a
nimat de un gînd de bine şi de frumos, 
înţelege să slujească arta teaitrail.ă, ori
unde ş-ar realiza actul de cr,ea,ţie. Şi mă 
socotesc de invidiat, pentru putinţa de 
a face parte din colectivul teatrului din 
Brăila. 

- 1n calitate de regizor, ce veţi
lucra ? Iar actorul Constantin Co
drescu, ce roluri va interpreta ?

Deocamdată, împreună cu tinărul re
gizor Victor Io= Frunză, lucrez la piesa 
lui Nelu Ionescu, PUJteam să mor de rîs ;
voi p'll!Ile în scenă şi piesa lui Atlf9nso 
Sastre unde voi inter,preta şi unul dintre 
perso�ajele prindpale, Isaias K-rap,po. 

Maria MARIN 
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FOTOTECA TBATBti� prezintă 

52 

Atractia contrariilor : un pre
tendent voios, dar conformist 
(Frank Gardner, Profesiunea 
doamnei Warren, G. B. Shaw) ... 

VICTOR 

RE.BENGIUC 

... un fel de 
furios „avant la 
Iettre" (Bif, 
Moar-tea unui 
comis-voiajor, 
Arthur Miller) ... 

... un prinţ 
pur sînge -
cuget drept şi 
simţăminte nobile 
(Andrei 
Bolkonski, 
adaptare de 
E. Piscator după
Război şi pace
de Lev Tolstoi) ... 

. .. şi tipul de dur senzual (Stanley 
Kovalski, Un tramvai numit dorin
ţă, Tennessee Williams) 
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o galerie de mari actori români
Insinguratul Jerry Ryan (Doi pe un 
balansoar, William Gibson), un om 
care, în primul rînd, se caută pe 
sine 

Un erou al cărui ideal depăşeşte timpul 
său : Mihai (Viteazul, Paul Anghel) 

Un personaj care 
vorbeşte puţin, 

dominant însă prin 
prezenţă scenică : 
activistul Mihai 
Duma (Puterea şi 
Adevărul, Titus 
Popovici) 

O interpre
tare subti
lă: Artur, 
ucenicul fi
lozof, jon
glînd peri
culos cu ide
ile (Tango, 
Slawomir 
Mrozek) 

- �
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Itinerar shakespearean : Orlando, frate cu 
toţi îndrăgostiţii din teatru... (Cum vă 
place) ... 

... cinstitul Bru
tus, tribunul cu 
conştiinţa nepă
tată, silit să-şi a
sume răspunde
rea faptei sînge
roase {Iuliu Ce
zar) ... 

... Caliban, monstru de primitivism, 
omenesc totuşi... {Furtuna) 
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. .. un rege frumos şi 
plin de păcate, purifi
cîndu-se prin înţelege
rea vinovăţiei sale {Ri
chard al II-lea) ... 
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Profesorul Higgins (Pyg
malion, G. B. Shaw), pri
vind cu dispreţ lumea că
reia îi aparţine 

Răcnet şi şoaptă, sau 
de două ori Caragiale : 
Tipătescu (O scrisoaire 
pierdută) - 'combinaţie 
savantă de obtuzitate 
şi şmecherie - şi Conu' 
Leonida ( ... faţă ou reac
ţiunea) - ca dumnea
lui, bobocul, mai rar 
cineva ... 

Dezrădăcinatul, plătin
du-şi scump . iluziile 
(Ovidiu Petrescu, Um 
flutul'e pe Lampă, Paul 
Evera.c) 

Un portret teribil şi capti
vant : declasatul Bubnov, be
ţiv şi existenţialist „malgre 
lui" (Azilul de noapte, Maxim 
Gorki) 
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VIITORUL ROL 

MARIANA NEAGU 

Mariana Neagu a absolvit Institutul de 
teatru „I. L. Caragiale" în 1975, şi a fost 
repartizată la Teatru,l de Stat din Ora
dea, unde a şi rămas, deoarece, după pro
pria ei expresie, ,,face meserie". După 
numai cinci stagiuni, tînăTa actriţă are o 
fişă de creaţie impresionantă : nu mai 
puţin de 13 rol\lll"i principale, dii.ferite ca 
gen şi structură : Mona (Steaua fără nu
me, de Mihail Sebastian) ; Dana (Cînd 
iarba are chip de om, de Rodica Pad-ina) ; 
Olga (lncurcă-lume, de A. de Herz) ; M:a
rusia (Spre stele, de Leonid Andreev) ; 
Mol:ly · (Bomba zilei, de Ben Hecht şi 
Ch. McArthuo:-) ; Enea (Porunca a 7-a, de 
Dario Fo) ; Rosina (Fontana Trevi sau 
Adevărul dat pe faţă, de Gian Lorenzo 
Bernini) ; Betty (Micii farisei, de Di.,mi
tris Psatas) ; Zîna codru>lui (Sînziana şi 
Pepelea, de Vasile Alecsandri) ; Tobina 
(Astă-seară se improvizează de Pirandel-

lo) ; Primăriţa (Interviu, de Ecaterina 
Oproiu) ; Catinoa (Cum s-a făcut de-a 
rămas Catinca fată bătrînă, de Nelu Io
nescu) ; Fata (Bătrînul, de Maxim Gorki). 

Expresivă, dotată cu terruperament dra-
matic, Mariana Neagu îşi demonstrează. 
caUtă,ţile, într-o muncă de echipă. 1Nu în
tîmplător, rolurile cele mai interesante, 
pentru dezvoltarea ei profesională, le da
torează unor colaboră1i rodil!ice cu colegii 
ei de generaţie, regizorii Alexand,ru Col
pacai şi Sergiu Savti.n. 

,,Nu mă sfiesc să spun că aparţin tipu
lui de actriţă aşa-numit «de regizor». 
Imi gîndesc personajele în strînsă legă
tură cu concepţia regizorului, şi nu-i dau 
pace, acestuia, pînă nu păltrund esenţa 
personajufJ.ui. Abia de aioi începe munca. 

Repet în piesa lui Marin Sorescu Casa
evantai, în regia lui Sergiu Savin. O pre
mieră abso1ută, un tex,t dificH, care ne 
obligă pe toţi. Piesa are în centJru pro
blema cuplului aflat în dizarmonie -
dacă se poate spune aşa ; toate rolurHe 
au o structură specială. Personajele care 
poartă acelaşi nume reprezintă, fiecare, 
n_u vîrste diferite, cum s-ar putea c:rede, 
c1 o altă faţetă a indivi!d1.10'lităţii respec
tive. Eu o voi interpreta pe Tinca II. Par
tea mea din personaj înseamnă muJ,tă cu
loare, o doză de frivolitate, cîdionţi şi 
podoabe, în ultimă instanţă, superficiali
t.ate. 

Tinca II, soţia lui Vlad (el însuşi dedu
b�at), este rodu.I înceTcării despeTate a 
acestuia de a recupera ce se mai poate 
din Tinca I, soţia cru:n trecută şi cam 
ştearsă. Tinca II intruchipează nevoia de 
farmec. atracţie, care, vai !, repreziintă, 
prea adesea, obsesii.a bărbaţH-or. Dar, în
tr-un fel, Tin:ca mea este şi 1asp�ra.ţi,a că
tre bucurie şi candoare - «o mască», în 
oarnava1ul vieţii. Poate, într-o anumită 
măsură, personifică şi Trădarea ; dar, 
veşnica nevoie de schimbare nu im.plică, 
oare, şi nevoia de cunoaştere ? T,inca este 
o femeie concretă, în rochie dantelată, şi,
în acelaşi tim.p, o abstracţie, o metaf,oră. 

Piesa, generoasă l?i densă, face po.silbilă 
coexistenţa unu1 gîn(l. îndrăzneţ avîmi im
plicaţii fi_lozo:f.iice, cu poanta tipic saresci
ană." 

telex-,,teatrul'·•telex-,,teatrul--• telex-,,teatrulu

1n „Tribuna" din 24 sep
tembrie 1981, este pu
blicat wn fragment din
tr-o nouă piesă a lui 
Edvar,d Albee, Doamna 
din Dubuque. 8 O iniţia
twă demnă de toată lau
da a Radiodifuziunii Ro
md.ne : începînd din luna 
octombrie, se vor trans-

mite pe calea undelor spec-

tacole radiofonice cu cele 
mai reprezentative lucrări 
din d,ramaturgia 1·omâneas
că şi dramatizări după 
cele mai valoroase creaţii 
în proză. Aceasta, pentru 
a veni în sprijinul şcola
rilor, cărora le este dedi
cat sus-amintitul ciclu de 
emisiuni. 8 Ce e de fă
cut cu u,nii absolvenţi ai 

Institutului de teatr,u ? De 
la Teatrul de Nord diai 
Satu Mare aflăm că, din 
şapte tineri repartizaţi aici, 
au rămas doar şase, unul, 
pe numele lui Vasile Mu
rariu, obţinînd, cu mari in
sistenţe şi intervenţii, o 
detaşare la Teatrul „Con
stantin Tănase". De la 
Teatrul „Valea Jiului" din 
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VIITORUL ROL 

BOER FERENC 

ln promoţia 1960 a Institutului de tea
tru „Szentgyi:irgyi Istvan", di,n Tîrgu Mu
reş, debuta un actor, Boer Ferenc, care 
avea să devină cu.rînd „cap de afiş". în
zestrat cu intel�genţă scenică cjeosebită, 
cu o vtta1itate cuceritoare şi cu un tem
perament exploziv, Boer Ferenc s-a afi[-
mat cu strălucire pe scena Teatrului de 
Nord din Satu Mare. Acctorul practică un 
joc modern, lipsit de stridenţe, utiliz.înd 
cu supleţ.e întreaga diversitate de mij[oa
ce interpretative. Dintr-o fişă extrem de bo
gată, notăm citeva roluri : Lubin (George 
Dandin, de Mol:iere) ; Piotr (Micii bur
ghezi), Actoru•l (Azilul de noapte de Ma
xim Gorki) ; Trep.lev (Pescăruşul de A. P. 
Cehov) ; Arleicchino (Văduva isteaţă de 
Goldoni) ; Dr. Fa-anch (Casele domnului 
Sartorius, de G. B. Shaw) ; Socrate (Cu.
vînt de apărare a lui Socrate, dUJpă Fla-

ton) ; Frederic de Saxa (Martin Luther şi 
Thomas Miinzer sau Introducerea conta
bilităţii de Dieter F,orle) şi Papa Urban al 
VIII...;lea (Făclie în miez de noapte de 
Bairrie Stavis) - ultimele două jucate în 
limba română ; Regele Henric (Becket de 
Jean Anouilh) ; Cliff (Priveşte înapoi cu 
minie, de John Osborne) ; Moghilă (Vifo
rul, de B. Delavrancea) ; Minta (Plicul de 
�iviu Rebreanu) ; Magellan (Ma,geil�n), 
ş1 Van Gogh (Expoziţie pe stradă de Ko
csis Istvan) ; Marat (Bietul mei:. Marnt 
de A. Arbuzov) ; Vikltor (Melodie varşo� 
viană, de Leonid Zorin) ; Nero (Dogo
reşte soarele asupra lui Seneca, de Kin
cses Elemer) ; Abel (Jocul vieţii şi al. 
morţii în deşertul de cenuşă, de Horia 
Lovmescu). 

In prezent, numele lui Boer Ferenc a
pare pe afişele Teatrllllui Naţional din 
�rgu Mureş, secţia maghiară, unde re
petă în O scrisoare pierdută de I. L. Ca
ragiale, rolul lui Nae Caţavencu. 

„Sînt fericit şi consider ca o mare cinste 
faptul că mi s-a încredinţat rolul lui Nae 
Caţavencu ; după două decerui.i de tea
tru, voi juca în sfirşit într-una dintre ca
podoperele lui Caragiale. După cîte 
ştiu, pînă acum, rolul lui Nae Caţavencu 
a fost jucat de actori mai în vîrstă decît 
mine. încrederea regizoruluii Dan Alec
sandrescu mă onorează, dar mă şi pune 
în faţa unei sarcini artistice extrem de 
difici-le : căutarea unor noi mijloace de 
e�presie, în portretizarea personajului. 
Prin satira ascuţită, dar atent măsurată 
dorim să stigmatizăm rnpacitatea, mij� 
loacele venale. demagogia şi poltroneria 
generaţiei de poiliticieni în ascensiune în 
România burghezo-moşierească din vre
mea lui Cara�ale. Vrem să înfierăm lupita 
înverşunată penku puterea politică, a 
unor oameni lipsiţi de orice scrupu[e, re
prezentaţi de Caţavencu. Tindem să oco
lim efectele de comecHe ieftină. Bineîn
ţeles, aceasta nu înseamnă că vom eluda 
comicul ; dar aş v.rea să angajez în joc 
întreaga mea• fiinţă actoricească, consi
derînd, alături de regizor, că adevărata 
comedie se joacă cu cea mai mare cre
dinţă, fără clişee şi ticuri." 

Maria MARIN 

telex-,, teatru/'' $telex-,, teatru/"etelex-,, teatru fu . 

Petroşani, aflăm că absol
venta Greta Manta nici 
nu s-a prezentat anunţînd 
că ea stă acasă, 'lîngă mă
mica. Oare nu li s-a ex
plicat acestor tineri, sufi
cient de limpe.de, că au şi 
îndatori1·i, nu numai drep
turi, faţă de şcoală, faţă 

, de teatru, faţă de socie
tate ? e Omul gospodar 
îşi face iarna car şi vara 

sanie, cum spune prover
bul, sau omul gospodm· 
îşi face iarna C.A.R. şi 
vara saună, cum glumeşte 
un prieten al nostru. Omul 
gospodar. adăugăm noi, 
foarte serios, îşi face toam
na abonament pentru.' anul 
viitor, la revista „Teatr,ul". 
• Reînnoim invitaţia a
dresată teatrelor populare

şi muncitoreşti, de a ne 
informa asupra premiere
lor pe care le pregătesc 
şi prezintă. Sîntem foarte 
doritori să consemnăm în 
paginile revistei noastre 
activitatea acestor ini
moase colective de ama
tori. 

FAIMA 
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IL\Tă 

FEMEII! 

PE CL\RE 

O IUBESC 

de Camil 

Petrescu 
Născută dintr-o atttudine polemică faţă 

de opera pi,randelliiaină, H enric ai IV -iea,
al cărei motiv este pie1xierea personali
tă ţii prin amnezi,e, piesa Iată femeia pe
care o iubesc com'Portă două planuri de 
referinţă. Unul, secundar, parodic, unde 
se maimuţăreşte, acesta e cuvîntul, perso
najul lui Pirandello, care se crede Hen
ric a:1 IV-lea ; aici, Doamn,a Nicolaide se 
consi,deră, la fiecare sfîrşit de săptămînă, 
Ecaterina a II-a; pare-se, e o joacă, o 
distraoţie. însă, fără îndoiailă, pe un forrd 
cidotimic. (Aicţiunea se petrece într-o cl!i
nică de boli nervoase.) Al doilea plan, 
cel princi:pa.l, este cel grav, demonstra
tiv, am zice, unde protagonistul, un tînăr 
arhitect, cade, în urma unei tentatilve de 
sinucidere (din dragoste neîm'Părtăşită), 
intr-o stare de prostraţie şi dere:i.sm. In
tîmplarea face ca sora geamănă a celei 
ce constituise cauza sinuciderii să lucrez,e 
în di,ni1că şi, astfel, medicii, O'bservînd 
interesul acut a,l tî.nărului pentru ea, să 
o uW.izeze pentru vindecarea lui, î.nsce
nînd o farsă. Meldicinista intră în ralul
surorii ei, obiect al dragostei tînărului,
dar. pentru că nu o poate imitta. şi în
datele caracterului, se simtrlează un .acci
dent psihic, a cărui umnare este amnezia.
Tînăirul încearcă, prin div,erse mij,1.oace,
să-i reî!Ilvie memoria. Pacientu,! pare a
se fi vindecat, şi i se dezvăluie farsa.
Atunci se constată că fixaţia monbidă
pentru trecu,tul reprezerutat de „cea!1ail.tă"
n-a dispărut. Teza psitho1ogică a lui Ca
mil Petrescu es,te aceea pe care i-o cu
noaştem şi din romane : anume, că dra
gostea e o prniecţie sufletească subiectivă,
care păstrează, din personalitatea parte
neru1ui, doar un deta!liu - nesemnifica
tiv, ldintn:-o perspectiivă etkă obiectivă -,
dar care capătă pentru îndQ·ăgootlilt o im
por.tanţă covîrşitoare, deoarece acel deta
liu se insinuează ca semnificant a!l pro
priului instinct vital. In cawl de faţă, de
taliul este un simplu cîntec de cîrciumă,
pe nii;;te versuri absurde şi puerile.

Pernonajele sînt destuil de palide, dar 
reg,izortrl Cornel Todea, utiilimnd actori 
inteligenţi, a reuşit să le dea consistenţă 
dramatică. Cristina Deleanu joacă în du-
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b1ul rol al celor două suTori, la fel de 
convingătoare şi cînd interpretează cu
minţenia, atenta solicitudi.ne, atitudinile 
cinstit deschise ale uneia, cit şi senzuali
tatea, înclinaţia pentru lux, egoismul şi 
ra,pacitatea celeiJalte. Actriţa ne arată din 
nou multiplele sale posibilităţi inter,preta
tive. Ion Caramitru o secondează, expri
mînd cu fineţe reacţiile bolnavu:lui psi
hotic, neliniştile, ,înfrigurarea acestuia, 
cînid încearcă să-i reînvie „paritenerei" 
trecutul, în :fapt, motivele psihozei sale. 
Au mai interpretat : Amza Pel:lea, Ileana 
Prede.scu, Mircea Angele cu, Emil Hos
su ş.a., .în roluri utile desfăşurării piesei, 
dar fără imipl:icaţii dramatice. 

Integrala Shakespeare 

L!J 
HENRIC l\L IV-LEL\ 

lnspirntă din cronici (ipînă şi numele 
tîlhari-lor Stint atestate), ipiesa nu este nu
mai o reconstituiTe d11amati,că a istoriei. 
Aici, everuimente'.l:e istoriei politice a An
gliei din acel iniceput al secdlu(lui XV se 
interferează cu teme rr..oraile ce-l obse
dează pe Shak6Sjpeare, privi.Illd confil:ictu[ 
clinJtre generaţii, dintre părinţi şi oop!ii, 
,d'in.tre ,puterea regală şi supuşi, !în fine, 
dint.re două concepţii mora.ie, aceea natu
rală, 1-iberă şi libertină, a lui F,aihs'taf:f, şi 
aceea spiritu,ail.izată, înailt um:am.istă, a 
Prinţului Heiliiic. 

Această din urmă temă o vom tnata şi 
noi, aici, :nu numai pentru că ea ne 
apare ca un nod ail situaţiiJ,or dr.amatite, 
dar şi pentru faptul că Shakespeare îşi 
văde,şte, prin ea, cea mai mare i1ilberta'te 
de creaţie, scăpînd constrîngerillor eveni
menţial'Llllui şti individuial.ului şi ,rudJi.•cîn
du-se la caracteristic şi �a generic-uman. 
F.alstaff şi Prinţul Henriic r,eailizează un 
oontrast ps,fuologic tilpi!c, caracterele lor 
fi1nd istorice numai în măsura în ta.re 
ei ,participă la contradicţiile şi la criza 
socială a acelui secol al XV-lea eng,l.ez, 
cînd, pe de o ,parte, regalitatea 'se consti
tuie ca putere absolută, în lupta cu marii 
feudali. şi oind, rpe de altă parte, poparu1, 
1Lps-it de speranţa unor dreptum şi l.riber
tăţi, trăia, moralmente, în lirmtele unei 
concepţii epicurean-cinice, expresie a unei 
atitudini critiice faţă de valordil.e moraile 
ale unei orîndufri !înstrăinate de viaţa şi 
nevoi'le lui. 

Doar aceste trăsălturi, semnificative pen
tru criza socială, dau măsură li.ndividua;l
istorică personajelor lui Shakespeare ; dar 
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efeciul lor este SUiPraistori>c, este - cum 
bine constata Georg Lukâcs (vezi Roma
nul istoric) - unt.LI „socfall-moral, uman
morail, un e'fect antropologic". Aceste tră
sături şi aceste efecte ne vom strădui să 
le desprindem, aiai, din exemplara dramă 
istorică shakespeareană. 

,,Ascultă, Hall ! Tu ştii că Adam a pă
cătuit pe vremurile cele neprihănite. Ce 
poate face să1·manul Jack Falstaff în vre
murile astea nemernice?", ii spune Fal
staff, Prinţului. Iată un a:lt mod id.le a 
spune că „bietul om e sub vremi". Jovi'a'l 
din fire şi rob al u;nui tru,p prea ma;re şi 
prea gras, Fahstaff se transformă, sub vi
tregLa v>remii, în:tr-un pungaş ordin1ar. 
După împrejurări, escrochează sau pun
găşeşte. Fa,ptele îl arată a fi poltron şi 
mincinos. dar vo11bele cu care şi le justi
fică pornesc dintr-o atitudine c1iti1că a
suprn vremii şi lumii în c·are trăieşte : 
,.Virtutea are atît de pu,ţină căutare în
tr-o vreme ca aceas.ta cînd taraba e mare 
dregător, încît adevărata vitejie seamănă 
cu vitejia m·sarului. Agerimea s-a prefă
cut într-o cîrciumăreasă care-şi iroseşte 
creierii făcînd socoteli, iar toate celelalte 
înzestrări ale omului, dJin pricina răutătii 
vremurilor care le dăltuiesc nu fac ' o 
ceapă degerată". 

Iată şi părerea lui despre onoare va
loare morală funcliamentailă a Evului, me
diu : ,,( ... ) Ce-i onoarea ? O vorbă. Ce se 
află în această vorbă : onoare ? Văzduh. 
Gi·ozavă socoteală ! Cine este plin de o
noare ? Cel care a răposat miercuri. O 
simte el oare ? Aş ! O au,de el oare ? Aş ! 
Atunci înseamnă că onoarea nu poate fi 
simţită. Da, morţii n-o simt. Au poate ea 
vieţui cu viii ? Nu. Pentru ce ? Defăima
rea se împotriveşte. Prin urmare, nu-mi 
:face trebuinţă : onoarea e ca un prapure 
la-nmormîntare. Şi cu asta mi-am înche
iat simbolul credinţei". 

Dar, în locul v>a'lorilor medievale, pe 
.care le demolează ,cu atîtia. uşu1·inţă, spi
ritualul Fa1staff nu pune nimic. Pentru 
el, sufletul este un epifenomen. El crede 
că inteligenţa şi îndTăzneala sînt apana
jul băutori.lor de vin. 
. �53J�air, Falstaff ni se înfăţişează ca o
JL11b1laţ1e a trupului. în care binele e coo
fundait ou :fio1ositorul. El praotică înf.ru(p
tairea" din . dairuriiJ.e lumii şi ale vieţii, ia,r
eul sau h11Pertraf.iiat îi dictează refuzul de 
a se supune ienarhiei sociale şi normelor 
mora:le sau de drept. 

Fals.taff interpretează lumea prin prisma 
unei concepţii materialist-vuil.gare. Pentru 
el, viciile oamenilor sînt legate de vîrste 
ca şi bolile. Mărturiseşte că l-a ci.tit p� 
medicu:l Galenius şi cunoaşte bine teoria 
umorilor a acestuia, dar îşi recunoaşte 
l1m1tele propriului SJ?irit în a se ridica 
d111collo de contingent ; astfel, într-un răs
puns pe care H dă judecăltoru'lui regal : 

,,Voi, cei care sînteţi bătrîni, nu. vă gîn
diţi la ceea ce sîntem în stare noi, tine
rii, măsurînd căldura fkatului nostru cu 
amărăciunea fierii voastre · iar noi cei 
aflători în pragul tinereţii, ;întem, de' ase
menea, nişte măscărici - da, da, recu
nosc acestea". 

MăscăTici, da, aceasta este trista soartă 
.a cavalerului caire nu ştie să se salveze 
din mijlocul unei lumi în derută. Ell nu 
vede noua măst.Lră umanistă a omului. 
Această viz,iune o va avea Prinţul Hen
ric, singuruJ. ca;re mţelege rostul prefa
cerilor şi care se va bucuva de „rodu:l 
vremii". 

Ce a învăţat prinţul de la trupeşul său 
prieten ? Spirri.:tuJ. critic, cu ceea ce îi in
C'l.lllllbă acestuia : distanţă faţă de lume 'şi 
punerea aceşteia sub lumina cercetătoare 
a minţii ; de aici, lilbertatea de a gmdi ne
cenzurat de vreo „iJdola tribus". Dar 
Prinţul refuză subiectivitatea 1lui Failstaff, 
individualismul său exacerbat; el simte 
trebuinţa unei obiectivări, a unei legi ge
nerale. transcen:den:te indi'V'idualităţii, pe 
care o văzuse, prin Failstaff, ca imper
fectă şi deşartă. 

Cre:zându-,1 mort, în bătălli!a de la 
Shrewsbury, rosteşte către oadav;ru : ,,O, 
de-aş iubi mai mult deşertăciu,nea, / Ce 
stearpă fără tine, mi-ar fi lumea !"

Nu numai lumea Prinţului, dar şi a 
noastră, ar ră:mme stearpă fără oameni 
ca Failstaff ; dar, din pă'C:ate, spd.rirt;ul lui 
criitic_ distruge fără să constrrui•ască ; e 1a 
fel de sterilizant oa şi cel dogmatic. Via
ţa omului nu e o simplă diliata�e informă, 
ca trupul lui Falstaff, şi nu are, oo acesta, 
scop strict biologic. Asupra ei trebuie să 
domnească legea r,a,ţiunii, nu bun'U!l-plac. 
Rrinţul se edifică pe sine, oa şi Fla1staff, 
tot faţă de judecămoru:l regal. Iată-<l ex:pri
m:înd vastita,tea lwmii r,aţionaile : 

„Pînă astăzi, fluxul sîngelui trufaş, / A 
curs mereu înspre deşertăciune ; / Ac,um 
se-ntoarce iarăşi către mare / Spre-a se 
uni cu-ntinsa-împărăţie / A ne·sfîrşitulwi 
ocean". 

Pentru a ajunge la această conştiinţă 
umanistă, Prinţul Henric C'ată să înţe
leagă lumea în care trăieş,te. De�alceea 
coboară el în infernul lumii monail.e a de
c1asaţilor, cu riimul de a fi dis;p1>eţuit de 
antumjul Regelui, deplîns d,e acesta, iro
nizat pînă şi în propriul să.lu anturaj, în 
care străluceşte j,ovialul, şiretul, cinicul Sir 
John Fal.staff. Aici, unde tot şi toate pot 
fi luate în derâdere : de pildă, vitejia lui 
Pe11cy Hots,pur, pe care prinţul ·ar dori 
să-l joace într-o scenetă, împreună cu Sir 
J,ohn-,,Maţ-umflat", care s-o Jiacă pe ju
p,îniţ-a Mortimer ; aici, unde nimic nu este 
sfint, se poate juca, în hohotele asis.ten
ţei, şi întîlniTea dintre Rege şi Prinţ, din
tre tată şi fi:u, mimîndu-se mustrări-Le pri-
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mU!lui şi răspunsurile celui din urmă. Re
galitatea, cu -măreţia şi solemnLtatea ei, 
e batjocorită prin parodie şi farsă. E o 
exhibiţie prin care prinţu.! îşi dă în vi
leag viaţa lui intimă. cu scopul de a se 
înstrăina de ea, de a se însingurn, deci, 
de a se îndepăr:ta de părintele său şi de 
afecţiunea acestuia, deopotrivă părin
tească şi regală, către propria sa singu
•rătate, către propria sa stăpinire de sine. 
Dar iată că Falstaff, jucînd pe rînd ro
lul tatălui şi pe ceJ al fiului, cere să 
ocupe locul pustiit din sufiletul prinţului : 
„Alungi o lume întreagă, de-l alungi pe 
durduliul J ack". ,,Ba da, îl voi alunga", 
răspunde Prinţul, care intuieşte primejd-ia 
acestei prietenH. El nu vrea să sfirşească 
în deşertăciun,ea unei vieţi ca a 
prietenului său, chiar dacă găseşte 
în sine aplecarea de a gusta a
cest f�l de viaţă. Prinţul, ce pare 
a fi doar o simplă funcţie apetitivă, atît 
pentru cele r,ele cit şi pentru cele bune, 
se vădeşte a nu fi totu.şi în.dinait spre 
rău. Cu aceste spuse, in1brăm în problema 
filozofică a p,rieteniei, rezolvată de Pla
ton în dia1oguJ său Lysis, şi pe care 
Shakespeare o ilustrează nu mai puţin 
genial. 

Că Falstaff este situat la un pol ail. re
la�iei dintre bine şi rău, şi că Regele 
este situat la celălalt pol, că Prinţul, tînăr 
şi neforirnat, este tocmai „mijlocirea" din
tre pOili, în mişcave spontană către polurl 
binelui, această schemă platoniciană este 
însăşi reprezentarea schematică a teme
iurilor dramei. 

Regizorului David GiJles nu i-a fost 
uşor să construiască un s,pectacol a1lî1; de 
unitar şi de expresiv, pe una dinrt;,re cele 
mai baroce piese . ale lui Shakespeare. Ne 
gîndim la mulţimea prlanu,ri,lor de ac�
une şi a si-tuaţiilor dramatice, cu multi
plele lor semnificaţii, ce se cer a fi relie
fate în egală măsură; în fine, la mulţi
mea personajelor, atît de diverse şi atît 
de complet ca;racteriwte de către autor, 
chiar dacă unele participă prea puţin la 
viaţa dramei. Nu i-a fost uşor, zic, şi, 
totuşi, spec,tacoluJ său are acea uşurinţă 
în desfăşwrarea sa, pe care doar viaţa în
săşi pare să o aibă. Curgere uşoară, bo
gată, în care nodurile dramatice, de ten
sÎJUile, se schimbă cu scene burileşti, de 
farsă, caire, la rîn.du-le, lasă locul unor 
scene solem111e, ceremonioase sau epic 
eroice, toate împletindu-se firesc ÎIIJ.ltr-o 
mişcare majestuoasă, plină de forţă vi
tală. 

Din numeroasa distribUlţie, făcută de re
gizor cu grija unui fizionomdst, căci cei 
mai mulţi dintre interpreţi poartă masca 
fizionomică a caracterului lor, ne vom 
opri doar la ciţiva actori, ce întrupează 
personajele princtpale. 

Mai întîi. să amdntim magni.;f.ica inter
pretare a lui Anthony Quayle, în nemu-
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1·itorul John Falstaff, care a făcut să pă
lească, în memorfa noastră, 1 aceea p€' 
care i-o datorăm ilustrului Orson Welles. 
Aicolo, ca,racteristicile su:fll.eteşti ale lui 
Falstaff se revărsau ca dintr-un vas prea. 
plin, aici, decurg unele din alrt:ele ; jocu
lui lui Orson Welles i se potrivea ter
menul de colosal!, celui a:l lui Anthony
Quayle i s-ar potrivi termenul de monu
mental. Acolo se recu['gea .La tente groase, 
aici, ne întîrrupină transparenţa ş,i nuanţa·:· 
mai expresionist, portretul lui Welles, mai 
construit, cel al lui Quayle, şi, prin a
ceasta, mai sp-iirituail. 

David Gwillim îi dă Pirinţului Henric· 
o înfăţişare pliină de amuzată seninătate,
in compania lui Falstaff, şi de gravă şi
cuviincioasă reculegere, cu dureros ecou
sufletesc, sub mustrătoarele cuvinte ale
Regelui. Aces,ta, în interpretarea lui John

.Fiil1ch, este un om chinuit de neliniJŞti, cu 
priviri'le arse de întrebări fără răspuns,. 
cu gestu;ri febrile c.înd cheamă sau alungă 
de la sine pe :interlocutor. O patetică ima
gine a trăi,rii istoriei, făTă Cilipă de răgaz. 

In sfîrşit, în Percy Hotspur (Pinten 
fierbinte), Tim Pigott-Smith a avut ceva· 
din neastîmpărul neI"Vos al unui animal 
săllbatic. Temperament vUJl.canic, trepi-· 
dînd de nerăbdarea de a acţiona, de a 
lupta. 

Constantin RADU-MARIA_ 

Îns�mnari 

e Piesa Cuceritprii, difuzată recent în 
premieră radiofonică, aduce în aitenţiai. 
spectatorHor numele unui dramaturg 
aproape uitat azi, practic necunoscut ge
neraţiilor tinere, dar care, în perioada in
tenbelică, a avut un loc destul de I însem
nat pe afişU!l teatral : I. V,ailjan (pseudo
nimul lui AL Jean Vasilescu), autor ju-
cat, a•preciat de critici de allltoritate ai 
epocii, pentru o stagiune chiar director al 
NaţionaluLui bucureştean. Ca în întreaga: 
sa operă dramatică, se remarcă în textU'l 
prezentat la radio (adaptare de Ion Poto
pin). vidLenţa criticii sociale, lumina pu-
terrucă, necruţătoare, proiectată asupra 
lanţului nesfirşit de interese, compilici
tăţi, înşelăciuni, alcătuit şi manipulLat de 
puternicii zillei, de „cuceritorii" care îşi 
croiesc drumul cu feroci-ta.te, fă,ră a fi 
stînjeniţi de nici un scmpul de ordin mo-
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-ral. Cristian Munteanu a conceput un
spectacol tensionat, ferm. de ascuţiş al sa
tirei, în măsură să pună în valoare acele 
--ca1J..ităţi aile textului ce îşi păs-trează încă
interesul. La reuşita acestei meri.tarii ac
ţiuni de restirtuire ar-tistică, a oontr�bu1t 
deopotrivă interpretarea; notăm, din I dis
tribuţie, pe Mircea A:lbulescu, Ion Mari
nescu, Dorina Lazăr, Dan Condurache,
Constantin Brezeanu. 

e Dedicată centenaruJui, piesa Enescu
ele MihaiQ Davidoglu - în regia radiofo
nică a lui Dan Puican şi ou contribu1tla 
interpreţilor George Constantin, Mircea 
Albulescu, Gina Patrkhi, fon Mari
nescu ş.a. - reface un moment important 
-clin biografia artistică a mairelui mu2li
cian - naşterea operei Oedip, punct de 
referinţă în ansamblul unei creaţii exem
plare, de inegalabilă bogăţie. Este o re
constituire cu valoarea unui omagiu pios, 
1)e cm-e - în mod firesc, în mod lăuda
bil - radioul îl e�primă şi în acest mod,
încadrîndu-1 în impresionanta suită de 
n1anifestări ce au marcat aniversarea unei 
date de amplă reâoillanţă în viaţa s,piri
tuală a ţăiriii. 

e Dezbatere în P'lanul conştiinţei, Gîn
duri siib stele, de Hristu Lirnona, ,abor
dînd o temă de real interes, îşi struc
turează intriga pe o confruntare între 
atituc1ini vizînd condtţia eti•că a omului 
nou. Autorul urmăreşte procesul sinucs
de dobindLre a acestei înalte calităţi, pro
ces de permanentă - şi uneori foarte di
-ficilă - autodepă.şi-re, rnnobilare şi pu
rificare morală. Generos ca punct de ple
care, ca teze ale demonstraţiei, textul su
ieră totuşi de unele inabilităţi în organi-

(continuare din p. 24) 

Cel care scrisese, între 1926 şi 1928, 
.Istoria literaturii române contemporane, 
.,.lucrarea de proporţiile cele mai mari, de 
istorie liteTară, pe care o aTe vreo lite
ratură: 6 volume (doar 5 apărute - n.n.), 
1)entru o epocă de 25 de ani (1900-1925)",
cum îi preciza lui All. Rosetti, în 1933, n-a 
t;ipărit totuşi volumul cinci al sedei, re
·zervat Evoluţiei literaturi'i dramatice.
'Este încă o „faţă nevă'Zută a literaturii", 
căci LovLnescu anunţa, în epistola ci.tată : 

volumul va fi isprăvit prin martie şi { ar 
pivota în juru.I a 300 de pa,gini" (Scriso!i
către Al. Rosetti, Minerva, 1979). Cum m 
juirul arhivei lui E. Lovinescu piluteşte 
î.ncă un dens mister, nu ştim nimic de 
·soarta acestei căTţi, care nu a apărut*.

* Aflăm de la colecţionarul Radu
Sterescu că într-o colecţie particulară 
se află nouăzeci de pagini manuscrise
din proiecta,tul volum. 

zarea şi fructificarea materi!a:lu[ui drama
tic, de tendinţa,' doar pe alocu•ri depăşită, 
de a se cantona în schematism. O mon
ta;re cor-ectă, pur.tînd semnul profesiona
lităţii, semnează Dan Puican, cu colabo
rarea actorilor Mircea Albulescu, Lumi
niţa Gheorghiu, Mitică Popescu, Virgil! 
Ogăşanu ş.a. 

49 O incursiune într-o zonă mai pu
ţin fami'liară publi.cului românesc (dar în 
oare radioul a mai fost prezent) se între
prinde cu premie1,a piesei Ceainăria, a 
scriitorului chinez 'Lao She, în traducerea 
lui Constantin LUJpeanu şi adaptarea 
Georgetei Rălboj. Figmînd destinul ci
torva personaje reunite într-o tradiţio
nailă ceainărie, d,ramaturgul schiţează evo
luţia spectaculoasă, nu HpS'ită de contra
dicţii, pe oare societatea chineză a trăit-o 
în decurs de numai citeva decenii. E o 
piesă coilJStruită foarte simplu, de 
o anume prospeţime, cu o clar�tate aproa
pe didactică în expunere, în _ def.i�:ea 
eroilor şi a situaţiilor. Expresiva, ev1trnd 
aTtifidul. este regia lui Titel Constan
tinescu. Dintr-o distribuţie bine alcătu
ită se cuvine remarcată în mod special 
int�pretarea lui George Constantin, con
cepută cu deosebită fineţe a n:ianţelor

? conturî,nd un portret , ce aparţme unui 
univers special, unei spiritualităţi aparte, 
inconfurndabille. Notăm, de asemenea, 
pentru contribuţii me1itorii, pe Ion Ma
rinescu, Virgi1l Ogăşanu, Msi.tică Popescu, 
Alexand1ina Halic, Rodica Sanda Ţuţu
ianu, Valeria Ogăşanu. 

Cristina DUMITRESCU 

(Exegeţi ca Eugen Simion, Florin Mihăi
lescu, Ileana Vrancea, AL George vor
besc de ,.fragmente" inedite.) 01icum, în 
compendi'll'l din 1937, Istoria literaturii
române contemporane (1900-1937), dra
matur,gia are secţiunea ei, prefaţată însă 
de nişte observaţii care au îndemnat pe 
mulţi să cr,eadă că Lov:i.nescu a renun
ţat la volumUJl. amintit, avîn,d sentimen
tul că lipsesc valorile dramaturgiei, în 
perioada 1900-1925 (fa.prt inffo:mat de a
bundenţa dramaturgitLor în compendiu). 

Ca:pitolul legături!lor :Lui E. Lovinescu 
cu teatrul rămîne deschis. S-au spus lu
cruri fundamentaile despre marele critic, 
dar nimeni n-a studiat în profunzime su
tele de pagini despre dramaturgie, de
spre teoria tehniaii teatrale (cf. Critic� III, 
ed. defi,nitivă, 1927), despre temperamen
tul scenic etc., pagini risipite prin publi
caţiile unei jumătăţi de veac. Să· file prea 
dev,reme? 
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CARTEA DE TEATRU 

AMZA SĂCEAN U : 

11 Conexiuni teatrale
11 

Publicistica lui Amza Săceam.1, concre
tizată şi în cîteva volume, de o aleasă 
substanţialitate teoretică, mil]_itează pen
tru un teatru receptiv la ideile contem
poraneităţii. Aceasta este şi direcţia dez
baterii.:lor prqpuse de recentul volum, apă
rut în Editura „Mericliane", şi care oferă 
cititorului variate perspective în aborda
rea problemelor c•reaţiei artistice teatrale. 
Studiu,1 are ca temei constatarea că par
curgem o epocă de afirmare şi de înflo
;rire a teatrului, în pofida vii.cis!i.tudinilor 
de care acesta este ameninţat pe diferite 
meridiane. Teatrul românesc este astăzi, 
mai mult ca oricind, solid constitui,t şi 
exprimă, în forme de o largă diversitate 
ar!Jstică, o înaltă spi'ritualitate. Este sen
timentul tonic care l-a determinat pe dis
tinsul comentator al fenomenului teatral 
să-şi alcătuiru;că, din meditaţii aparent 
disparate, o subtilă fişă asupTa stării tea
trului actual. Amza Săceanu nu esite nu
mai un bun cunoscător al teatrului I şi un 
exeget de fineţe intelectuală ; el are şi 
darul de a-şi convinge cititorul, prin ele
ganţa exprimării. 

întJre analiza sociologică şi cea literară, 
între comentaniul aplicat la arta specta
colului şi caracterizarea profesi,ornală\ a 
personalităţilor scenei, autorul stabileşte o 
cum,pănă, acordîn'd fiecăruia dintre aceste 
domenii ale cercetă,rii sale proporţia cu
venită. O anume aşezare riguros didac
tică a materialului este evidentă. 
Ea se explică şi se justifică iprin 
faptul că tea-trul se dezvoltă în condiţiile 
unei specifice circula"\Jii a valorilor, cînd arta 
este un bun al întregii societăţi, impunîn
du-se ca un mijloc eficace de comunicare 
şi cunoaştere interumană. Am numit, ast
fel, şi primele capitole ale cărţii. Consta
tarea că „efortul caracteristic ultimelor 
trei decenii" este îndreptat în sensul re
teatralizării premerge unei suculente sec
ţiuni consacrate tradiţiei, inovaţiei şi mo
derni tă ţii artei spectacolUJl.rui. 

Argumentele de ordin teoretic sînt sus
ţinute de exemple concrete privind arta 
spectacolului românesc contemporan. Pen
tru autorul studiului. conceptele nu pot 
fi discutate separat, ci într-o armonioasă 
legătU'ră. ,,Integrarea inovaţiei artistice în 
civilizaţia umană este, nu de puţine ori, 
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dependentă de tradiţie". Această relaţie 
echivalează cu o „matrice a spiritului u,nei 
culturi". Prospecţia este pe cît de minu
ţioasă, pe atî,t de sistematică; moderni
tatea lui Caragiale este pusă, ldin nou, în 
dezbatere. în lumina comparaţiilor posi
bile, e1ucidîndu-se, cu acelaşi prilej, sem
nificaţiile teatrului absurdului. Analizîrud 
aspectele diferite ale prdblematicii tea
trale actuale, Amza Săceanu menţine un 
punct de vedere unitar, potrivit căruia 
teatrul este „o permanenţă a vieţii soci
ale", în virtutea comunicării directe cu 
spectatorul, el idenrtificîndu-se cu „însăşi 
viaţa omenească". 

Asemenea formulări limpezi şi defini
torii vom întîlni mereu, pe parcursul că1·
ţii. în ca,pito1ul dedicat examinării tea-· 
tru1ui istoric, sesizăm ascuţite şi perti-· 
nente observaţii în legătură cu încercă
rile de revitalizare' şi modernizare a 
acestuia. ,,Demiti�area" şi „remitizarea" 
sînt considerate prin prisma adevărului şi 
necesită,ţii istorice. Se subliniază caracte
rul pe deplin actual al conceptului teatral 
eminescian, ,,în toate probllernele esenţiale 
ale vieţii teatrale" ; înt-r-.adevăr, circula
ţia insuficientă a articolelbr şi crnnicilor 
poetu'lui ar fi lipsit mişcarea teatrală de· 
azi de îndrumări preţioase, privind poli
tica repe,rtori(llă şi relaţiile cu publicul, 
ca şi destinul profesional al actorului. 

Spectatorului, Amza Săceanu îi ,art,ri,bU!ie 
o contribuţie activă la realizarea actului
teatral. Datorită acestui fapt, teatrul, care
se mîndreş;t;e cu trecutul şi cu prezentul
său, priveşte cu încredere şi în viitor, in
tegrîndu-se dezvoltării multilaterale a in
dividului şi a societăţii. In exemplele. lu
ate din spectacolul contemporan, autoru!
descifrează trăsăturile teatrului de mîine,
dezvoltate frresc, în ritm cu dinamiica so
cietăţii. Astfel că lectura acestei cărţi_ de 
o fluiditate cuceritoare, ca/pătă, pentru
orice spectator, o valoare călăuzitoare în
înţelegerea şi aprecierea teatrului de as- ·
tăzi, pregătindu-l totodată pentru viitor.

Carol ISAC 

JOOST VAN DEN VONDEL: 

O tragedie antirăzboinică 

Epopeile homerice au atras veac de 
veac, cugetele creatorilor. De ia Qu.intus 
din Smirna la James Joyce, se întinde 
o întreagă reţea de opere de tipul va-
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riaţiuni pe aceeaşi temă ; între cele 
vechi străluceşte Troilus şi Cresida 
(Shakespeare), între cele recente, Răz

boiuL Troiei nu va avea Loc (Giraudoux). 
Gijsbrecht van Aemstei, tragedia în 

5 acte de Joost van den Vondel * (1587-
1679), ocupă, de asemenea, un loc .dis
tinct : ea tratează despre un asediu real 
al Amsterdamului, remodelat conform 
eposului elin : ,,Barcazul, calul mării, 
chiar ei l-au întrodus / Cu cîntece şi 
surle, precum cîndva troienii" (p. 65) ; 
însă. în cala lui pătrundea apă rece. Ast
fel, ,,Ankel foarte tare răcit, şi-a pus la 
gît / Pumnalul, şi infigJndu-1 adînc, s-a 
omorît / Spre-a nu-i trăda pe ceilalţi cu 
tusea-i ne-ncetată" (p. 66). Curînd, ,,iapa 
mării ,fată" (p. 73), puţinii apărători scă
paţi vor întemeia (pe urmele lui Eneas) 
I-Iolanda Nouă, în Prusia. Examinînd 
Prefaţa traducătorului H. R. Radian (deo
sebit de meticulos atît în tălmăcire. cît 
şitîn comentarii), înţelegem că titanismul 
a fost o notă specifică poetului şi dra
maturgului olandez clasic ; printre altele 
(operele complete : 30 volume) a fost 
ispitit de redactarea unei epopei, Con
stantina.da, şi a tradus Eneida. Lăsîndu-i 
prefaţatorului acestui volum dreptul de 
a da cititorului toate informaţiile biobibli-

* Gijs,brecht van Aemstel, tragedie
în cinci acte de Joost van VondeL, 
Editura Univers, 1980. 

ografice de clorit, specificăm că avem în 
faţa ochilor o tragedie antirăzboinică 
(răspicat : ,.Noi nu iubim războiul, dorim 
să fie pa<:e", p. 61), încacfrabilă printre 
avatarurile mitului străvechi „întemeie
rea unei cetăţi" ; ea are un caracter ac
centuat epic. întreaga tensiune fiind re
zultatul relatărilor. Alături de această 
trăsătură, desfăşurarea echilibrată a ver
surilor (H. R. Rad:ian ne explică regu
lile pe care şi le-a impus în tălmăcire) 
şi simetria confruntărilor scenice îi în
tăresc piesei spiritul clasic (Vondel a fost 
numit : ,,Corneille-ul olandez", p. 16). 
Numeroasele maxime prezente în text 
slujesc caracterizării personajelor şi si
tuaţiilor. Iată cîteva exemple : ,,pe-ntu
neric, prieteni nu avem" (p .59). Argu
mentul invadatorului : ,,nevoia-nfringe le
gea" (p. 62). Deviza asediatului : ,,Lup
tăm şi-avem spernnţă" (p. 99). Lucidita
tea autoanalizei aceluiaşi este splendid 
condensată în : ,,Nu spaima, ci voinţa 
ne-ndeamnă la bravură" (p. 100) ; con
cluzia acestei cugetări este : ,,Eu nu-mi 
plec capul decît răpus de moarte" (p. 99). 
O analiză temeinică a acestui tip de ca
racterizare ar fi revelato1ie pentru teo
ria construcţiei dramatice. 

Publicarea în limba română a tragediei 
lui Vondel constituie un vrednic şi ne
cesar act de cultură. 

Mihai RĂDULESCU 

NOTE • NOTE • NOTE • NOTE @ NOTE 

,,Din Bucureştii 

de altădată" 
desigur, 
teatrul 

Venerabilul istoric al 
Bucureştilor GeOTge Potra 
îşi încununează jumă1atea 
de veac de os[rdie pe do
cument printi:-o fermecă
toare evocare a Capiit:a1lei 
de altădată. De la uitatul 
Dimitrie Berindei pînă la 
academidanul Giures,cu. 
multe condeie au scris 
despre dulcea noastră. uir
be, încît, azi, bi�liografia 
ei numără mii şi mii de 

titluri (doar într-un secol 
de istoriografie bucureş
teană !). Desfătăt-0are, cum 
numai cărţile bătrînilor 
cărturari pot fi, cînd tre
zesc, pentru învăţ.ăminte, 
lumi stinse, această i•stode 
pune şi în faţa iubitorilor 
de teatru pagini de dreap
tă judecată a începuturi
lor teatrului naţional mun
tenesc. într-adevăr, citiţi 
capitolul despre teatrul 
Bucureştilor, şi veţi afla 
ce trebuia lsă aflăm din 
scrierile istorici'lor de tea
tru, şi anume că Teatrul 
Naţional îşi are obîrşia în 
.,Societatea filarmonică" 
de la 1833, că bazele lui 
atunci s-au pus, prin spec
tacole şi prin întîiia gene-

raţie de actori profesio
nişti ieşită din conserva
torul Societăţii. Cînd vor
bim de „Teatrul Naţional" 
din Bucureşti, nu începem 
glorioasa lui istorie cu 
inaugurarea clădirii, în 
1852, ci mult mai devreme, 
în anii luptelor pentru 
cultură naţională ale lui 
Ion Câmpineanu. Heliade, 
Costache Caragiale. P,rofe
sorul George Potra, ,,ne
specia:list" în trecutul 1nos
tiu scenic, a scris unul 
dintre cele mai bune stu
dii despre începuturi-le Na
ţionalului bucureştean, "din 
cîte cunosc. 

I. N.

63 

www.ziuaconstanta.ro



CONSTANTIN POPA 

Calul 

verde* 
. (tragicomedie} 

ILIE POPESCU, funcţionar la Asigurările sociale, 
47 de ani 

PERSONAJELE MINA POPESCU, casnică convinsă, 43 de ani 
VERA, sora Minei, funcţionară, 34 de ani 
ŞTEFAN, soţul Verei, inginer constructor, 38 de ani 

Apartamentul familiei Ilie Popescu ; ca mobilier şi împărţire a 
spaţiului, este tipic pentru blocurile recent construite ; un apartament 
fără personalitate, dar curat, ordonat ca un raft de cărţi pe care nu le 
citeşte nimeni ; la ridical'ea cortinei, atît sufrageria, cît şi dormitorul 
vor fi luminate ; Mina îşi schimbă ţinuta, în spaţiul indicat ca dormi
tor, iar în sufragerie, Vera, în picioare, gata de plecare. 

Tabloul 1 

MINA : Vera, ai ['ăbdar,e, că V'in ime
diat. 

VERA : Dair ce tot faci acolo ? 
MINA : Imi schimb rochia. Am terminat 

cu bu·aăt�ia... mă fac doamnă. (Con
tinuînd să se îmbrace.) Trebuie să 
pleci undeva ? 

VERA: Niu. Am zi de recuperare. (Se 
plimbă prin cameră.) Acuşi trebuie să 
vină şi Ilie, nu ? 

MINA : Te gră!be.şti să fii acasă cÎllld vine 
Ştef.an? 

VERA : Nu. Nu-i vorba de asta. l!;şti 
gata? 

* Text citit şi discutat în Cenaclul d.ramat.urgilor din Bucureşti,
în şedinţa din aprilie (,,Teatrul", nr. 5/1981). 
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MINA (precipitîndu-se intră în sufrage
rie) : Gata, gata! Fii bună ... (Vera i'i 
încheie fermoarul rochiei.) 

VERA : De ce ţi-ai pus rochia a-s;ta ? ! 
MINA : Pe asta am pus mîn,a m.ai re

pede. Imi place ca, 1 după ce termiin cu 
bucătăiria, să mă schimb. Doar ştii ! 

VERA : Da, ştitU, numai că ast,a-i rochie 
de mers 1a spectacol sau la restaU11'a!Ilt. 

MINA : Pî1nă m-0.i druice -la res .tauranit sau 
1a spec1Jacol, o pun în casă. Merge, nu ? 
Hai, stai puţin jos. doan:· nu eşti ii.a 
gară. Şi spUtne ! 

VERA : Ce să-ţi spun ? ! 
MINA : Nu ştiu... Ce mm faci ? Ce mai 

faceţi... 
VERA : Bilile... Servic,iu, casă, casă, ser

vtciu ... 
MINA : Cam mOl!loton. 
VERA : Nu, că mă mai duc şi la piaţă. 

Datr voi? 
MINA : Bine ... bi.ne ... IJ.ie, cu serviciul, cu 

casa... eu la fel... Cîtnd la bucătă1ie, 
cînd în sufragerie, cînd in dormii.or. 

VERA: C.am monoton. 
MINA : iNu, că mă mai duc şi-n piaţă,. 
VERA: Eu tot nu [nţeleg de ce nu te 

întooci la sel.'VIÎ.ciu. 
MINA: Datr de ce să mă-ntorc? Cvezi că 

n-am destul de Qu,cm în casă ? imi mai
trebui,e şi ser,V'idu ? Daică vrei să şilii,
eu nu te îinţeleg, de ce faci serviciu !
Şi cu doi cQpii. Cît ciştigi tu la ser
viciu e eigail. ou ce pierzi acasă.

VERA : E,i, nu-i chiar aşa. Şi-apoi, o să 
am o pecnsie. 

MINA : Numai s-•ajU111gi 1a pensie. Poate 
c-o să :am şi eu o pensie. Nu-,i aşa că 
1111 Suedia, sau nu mai ştiu pe unde,
gospodlinele pr:imesc pensie ? Cine
ştie?

VERA : Da, dair tu nu eşti egală ou băr
b:aituil.. 

MINA : Ba s,înt egală. Şi chiar mai mult 
decîit egală. in ortlce caz, mai egală oa 
itine. Măoar eu, după oe am terminat 
cu mîncarea, cu ::\PăJ.atul, căJ.catul şi 
altele, ·mi pun o rochie cwrată, mai 
dau cu o cremă pe mîini, mai pun o 
picătură de ,parfum pe mine, mă uit 
în,tr·�o carte, îtntr-o revistă .. . 

VERA : Şi-l dai gata pe Ilie .. . 
MIN<A : Ei, nu.Jl da:u, dar aş purt:ea să-l 

diau dacă... (Se amuză.) Dar tu ce 
faci ? P,arcă eu nu ştiu ,ce faci ! Vrei o 
dru1ceaţă ? (O serveşte.) Cum intri pe 
uşă, te dezJbraci, intri direct în bucătJă-

, ,rie... D'ă l:a copii de mîncare, dă-i lui 
Ştefan de mîm:are, şi aşa mai departe. 
Ş:i crezi c-aşa eşti egală cu Ştefan ? 

VERA : Dragă sur,ioară, hai s-o lăsăm 
1baltă. Mai bine, pînă nu plec, să-ţii 
spun de ce-"am vernt. Mama e bol
lillavă, •a,şa că trebuie să mergem la 
Rtmcairj. Mevgem ou maşina noastră. 
Şi, asta, mîdine. 

MINA : Dan: ce Dumnezeu... Cine ţ)i-a 
spus? 

v,ERA : . Un bă,ia,t din sat i-a spus lui Şte
fan. Unul care lucrează la el pe şan
tier. 

(Su,nă telefonul.) 
MJNA (La telefon) : Da, da, e ai,ci ... Bine, 

veniţi aminidoi ? Ilie era. E ou Ştefan. 
Voia să şt:ie dacă eşiti aici. Vin în
coaice îm�J>r,eu:nă. (După o pauză.) In
sea.rnm.ă că, dacă marg,em m[ilile, mer
gem făiră Ilie. E!l nu ,poate Lipsi dle ia 
serviiciu. 

VERA : E:i, nu poa,te ! Pe naiba, nu poate. 
Se dărimă mîine Asigurările socilaJl.e, 
dacă nu se dluce Ilie, să weoe opt ore 
dosarele alea soioase şi :irnl.rtile ... 

MINA (în fond, dîndu-i dreptate) : So
ioase, nesoioase, inutHe, cum or fi, 
Ilie crede iin ele, şi-apoi, 01ice s-ar 
spune, e u,n om corect. 

VERA (puţin agasată) : Da, ştiu. Corect. 
iD1·acu' mai şuie azi, ce-i a.ia corect. 

MiiN!A : · Etl ·e core�t. I:n orice caz, îşi vede 
de treabă. 

VERA : Pe diraou' ! Să te agăţi de un 
maMă-r, de zeci de maldăire de dosare, 
de creioane, iradiere şi ascuţitori, asta 
înseamnă că-ţi vezi de treabă? ! 

MINA : Dar ce altceva ai vr;ea să facă? 
VERA: Nimic. Hm ! Nu întîrzie la în

ceperea prowramului, nu pleacă mai

devreme, stă cocîrjat peste hkţoage ... 
Nu face concesii, :nu ia ciUJbuc ... Iooarm 
corectitudi.rnii. 

MINA : Spui toate astea de parcă a fi 
corect înseamnă a fi imoral. 

VERA : Ei, afllă că, într-un fel, chiar aşa 
şi e. E)J. vrea- să fie ăla, UnicUJl, şi să 
se ştie asta ... să a,udă cei "de sus". Să-l 
vadă. Să-l sail.te. Să-l î,nallţe aicolo de 
'UIIlde a căzut. (Mina nu o contrazice.) 
iluzii. Odată căzut, rămîi acolo unde 
eşti. Sau mai jos. 

MINA: Vorbeşti oa de-un condamnat. 
Ş:i-mi pare irău. Doar .şti,i că tot ce 
s� îintîmplat n-a fost din vi,IJJa lUli. Că 
n-a avut nici o vină.

VERA : Tomnai de I asta îmi vine să I urilu. 
Tocmai pentru că n-a avut n:ici o 
vină ! Dacă avea, ureacă-meangă, �ta 
era căciuila şi alta, traista. 

MINA : Şi, Qa 11.urma-urmei, ce-au f!i vrut 
să fulcă ? 

VERA : Nu ş1li.lU. 
M1INA : Asta e el. Cînd era acolo, îşi ve

dea de keabă aşa, cum îşi vede şi aici, 
la .A!siguiră,1i. Şi, te rog să mă crezi, 
credea în ce făcea. 

VERA : Pe drecu' ! Credea aşa cum cre
de aioum în baloturile alea de dosare. 
Credea, pe dracu' ! 

MINA: Muncea. 
VERA : Nu-i destul să mumceşibi.. Nu 

vezi ? 'Dl'ebu:ie să se ştie că munceşti.. 
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MINA : Acum .îi faci o V!ină din faptUil 
că e 1a locul lui, că e modest ... 

VERA : N1U e modest. (După o pauză.)
Mina, virei să-ţ)i spun ceva? Ilie, pen
tru mine, e, cum să-ţi spun, e ceva ... 
cineva ... pe ca-re nu-l înţeleg, nu-li. cu
nosc chiar, ceva, cineva de care mi-e 
ftrică. Zău, !ll,U ştiru de c�, dar as.ta simt. 

MINIA : Ei, asta-i, de unde-ai mai scos-o 
şi pe asta ? ! Veza, că exagereZli ! 

VERA : Poate că exagerez. Poate ... 
MINA : E U[l om ca rtoţi c-ei.ila!lţi. NiJci man. 

bun, nicd mad rău. E şi el în coloană. 
Dacă nu în ftrunte, nici în coadă. in 
,orice caz, nu-i pe lîillgă... 

V•ERA: Toţi s-întem în coloană. Dar de
pinde ,cu ce pas mergi. 

MIINA : Eşti în pas cu c-eilallţi. Dacă-l 
schimbi - păşind mari. repede sau mai 
incet - îi încurci pe ceilalţi. Şi iese 
hărmălaie. Şi, La urma-urmei... 

VERA: Şi, 1a urma urmei, e bărrbatuiJ. 
tău. 

M,I1NA : Ei, da. E bărbatul meu. N-;am pe 
ndmend, Îll1 aJiară de el. Pe nimeni, în
ţelegti. ? N-am copii, n-am ;prietend, 
n-am pe nimeni. Uneori, simt că ndci
IllU exist. Efectiv, am impresia că dis
pair, pur şi simplu. Nu-l am decît pe
el. 'Ell mă face să, cred că ex.ist, el îmi
dă nume, pricepi ? Şi, pen,tru asw., îi
smt recunoscătoare. imi dă un sens.

VERIA (încearcă să amelioreze tonalita
tea) : Ba eu cred că-ţi dă mad multe 
sensuri... UnUll. spre bucă,tă,rie, unwl 
spre cada cu rufe ... 

MINA : Asta-i ros1iull. remeH pe lume : să 
ailbă grijă de casă, de copii, de băr-
1bat ... Nu să se caţere pe scara tram
vaiu.Lui, la cinci şi jumărtarte dimdnea
ţ)a., şi să se întoarcă la pato:iu dU1Pă
amiază, ca o mU!I"ătură striVlită. Am un 
bărbat oan.;e munceşte ş,i vreau să-l 
ocrotesc. imi place să-l ocrotesc, să-l... 

VERIA : ... să-ii. iubeşti ... 
, MINA : Ei, da, să-l iubesc ! De ce să nu-l 

il\llbesc ? 
VERA : Mina, dacă n-am fi surori... dacă 

nu ne-,am cunoaşte ... 
MINA : Eşti complet nebună. Da' ce-oi fi 

vrlnd ? Am patruzeci şi trei de an.i. 
Ce vr,ei ? Să 1mă leg toată �iru,a de de
fectele bărba<buiui meu ? Şi să visez la 
marea iubiire ? Ce-i a-ia iubire ? Tu 
ştid ? (Piînge.)

V.ERA: Mina, potoleşte-te! Ce Dumne
zeu ! Iartă-mă. Nu ştiu ce &:acu' mi-a
venit să discutăm prostiille astea. Te 
rog să mă ierţi. (Vrînd s-o remonteze.)
Hai, că acuşi ne vin iubiţii. 

MINA (îşi revine, dar pe faţa ei apare o 
expresie chinuită) : Iartă-mă ! Mi-e 
rău. Imi vine să... (Fuge spre baie. Se
întoarce, ştergîndu-se la ochi şi respi
rînd adînc.) Scuză-mă ! 

VERA : Ai vomitat ? 
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MINA : Da ... Mi s-a făcut deodată răru. 
Nu ştiu de ce. 

VERA : NIU ,cumva eşti însărcinată ? 
MINA : Ce? ... (Rîde, apoi împreună cu

Vera se veseleşte, cu un anume soi de 
complicitate.) Doamne, ce-ţi poate tre
ce pfiÎ!ll cap ! 

ViERA : C:rez,i că-i chiar aşa o absurdi
tate? 

MINA : Din ,păca,te, în cazul meu, âa .. 
(După o pa.uză lungă.) Am nevoie de 
el. Ştiu ce spuii tu, şi ce crezi tu... Şi
eu ,ş,tiu. De mult. Şi ce-i dacă ştiu ? 

, M-am gîndit 'în toate chdpurile. Ori
cum, e <tirist. Nu vreau să mă mai gîn
desc. E mai bine. Să ştii că mă simt 
mult mai bine aşa. Crede-mă. 

VERA (înţelegînd foarte bine) : Tu ored, 
Mina, ,te cred. AdevărU!l e că şi eu mă 
las forată de cîte o lene ... Şi nu-i rău 
deloc. Apoi, iar mă burzuJ.uies•c. .. şi 
iarăşi adorm. (Parodiind o reclamă.)
,,Somnul reface toate forţele omulU!i !" 
Deci, să dormim ! Să domiim ! 

MINA ( contribuind la refacerea unui to
nus convenabil) : Dar nu acum... nu 
acum, că vin, cum aii spus tu, iuibiţii, 
şi pr,im1wl luoru pe cao:e or să vrea să-,1 
vadă e o sticlă de ţuică pe masă ... Ră
mînefţi să mîncaiţi ,cu noi ? 

VERA: Nu ştiu. Nu cred. Vreau să trec 
pe aa magazine, să mai cumpăr cîte 
ceva pentru mama ... 

MINA : AtuJllci, să-ţi dau Ş[ eu Jllişte 
1banii ... 

VERA : Lasă, că facem împă.rţeal,a după ... 
(Se aude zgomot la intrare.) Poate că-l 
conving şi pe Ilie să mea4•gă. 

(Intră Ilie şi Ştefan.) 

ŞTEF AN : Sărut mîn:a, Mdna ! ( Studi
ind-o.) Da' pleci undeva ? 

MINA: De ce? 
ŞTEFAN : Păi, doair n-o să-mi spui că 

.asta-i rochie cu care prăjeşti ceapă ! 

V.ERA : Nru, dragul meu. Asta-i rochia cu 
,care-şi aşteaptă bărbatul. 

ŞTEFAN: intotdeauna am spus că Ilie 
ăsta a avut noroc. 

VERA : Că ,tu ăi fi avut ghinion ! 

ŞTEFAN: Nu ... dar, dacă n-am av-u,t nu-.i 
meriituJ tălU, ci al meu. Ca dovadă e 
obiceiiul s-o iei ,razna prin sait cum' ai 
o cilipă liberă. (O sărută pe frunte.)

VERA : Tot de 1a ţară ai rămas. Cum 
adică, o iau razna prin sart: ? Trăim La 
ora-,, băiete, IllU uita. Zi şi tu c-o iau 
razna prill1 mahala ! 

ŞTEF AN : Ehe, unde mai găseşti azi o 
mail.aha adevărată ! 

ILIE: (care, între timp, ajutat de Mina,
şi-� pus . papucii şi halatul de casă) :
Hai, staţi, să luăm un păhăn-�l ! Ră
m[neţi şi voi l-a masă? 
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VERA: Nu, i-am spus Minei, vrem să 
mergem pe la niişite magazine. (Către
$tefan.) I-ai spus lui Ilie ? 

STEFAN: I-am spus. 
VERA : Poţi merge şi tu, Ilie, miine, la 

ţară? 
ILIE : Nu cred. Nu pot. Am de luc,ru la 

bkou. Am treabă, şi dacă n-o fac eu, 
nu ,mi-o face nimeni. De fapt, n-ar 
:putea-o face nimeni. (Pauză.) Mai 
·be,ţ,i ? (Toarnă în pahare, fără să aş
tepte răspunsul.)

ŞTEFAN : D11ipă oîte mi-a spus băiatui 
ă!la de la ţ;airă, mama nu prea �urneşte, 
de data asta. Ce vrei, are aproape 
şaptJezeci de ani. A·ltul, la rînd ... 

VEB,A : Păi. om vedea cum stau lucru
rile. Om V01rbi şi cu ceiQalţi, să ne pre
gătim. 

MINA : Mia.re lucru nu-i de pregătit. Şi-a 
aduiruart; de toate, săraca. Nu-ii lipseşte 
nimic. 

VERA : 0Ticum. sînt atîtea şi atîtea care 
,trebuie făcut.e pe loc ... 

MINA : Ei, o groaipă, acolo ... Are cine s-o 
sape ... (Pauză.) 

ILIE : Pentru că veni vorba, Ştefane, 
vreau să te rog ceva. 

STEFAN : Zi-i ! 
ILIE : Asta, nu ,pentru că lucre:m în con

s-trucţii... Vreau să-ţi spun că nu-ţi cer 
'C'ine ştie ce favoruri. .. dar, or:icwn ... · 

ŞTEFAN : Z•i-i, bre, omU'le. ce vrei ! O 
repa.raţie la apartament, un garaj ... 
Zi-i! 

ILIE : Nu. Apartamentul a.rată bine, cî<t 
des,pTe garaj ... ce să fac eu cu el? 

STEF AN : Artunci, despre ce e vorba ? 
ILIE (după o pauză, rar, grav şi chibzu

it) : Mă tot gîndesc la un cavou. 
ŞTEFAN (izbucneşte în rîs) : Dom'le, 

m-ai dat gata! Mă, dacă-mi spuneai
că vrei să-ţi faci două vi1e, nu mi-o
spuneai atît de grav şi hotă.rît. (După
înoă o repriză de rîs.) Cum, adică. te 
tot gîmideşti la un cavou ? 

ILIE (nezdruncinat) : Uite�aşa. Mă gÎ'n
desc la un oavou. 

ŞTEFAN : Ia stai puţin ! Bine. Un cavou. 
Pen:tn:-u cine? 

ILTE: Pentru mine. 
STEFAN : Cum, pentru tine ? 
ILIE : Pentru mine şi pentru Mina. (Pa

uză.) Dacă vreţi, [;1 facem în comun cu 
voi. De ,patru locuri. 

VERA : Nu. Nu, cumnate, mulţumesc de 
inN"itaţie. 

MINA : Da' eu nu ştiu ce ţi-a venit ţie 
cu cavoul, aşa deodată ... 

ILIE : Nu mi-a veni,t acum. şi nu deo
dată... Mă gîndesc la e'l de mult ... 
(Oarecum euforic.) Şi nu cred că m-am 
gîndit rău. 

ŞTEFAN : Bine. măi Ilie, cînd toată lu
mea se zbate pentru o casă, pentru o 
maşină, pentru o haină, o excursie în 

străinătate, pentru o bijuterie, două, 
acolo, tu te zbaţi pentru un cavou ! Nu 
înţeleg. 

ILIE (cu aerul că a pus mîna pe firele 
unei afaceri grozave, aproape conspira
tiv) : Uite c-am să-ţi ex.p'lic de ce mă 
zbat. Şi-ai să înţelegi. Dom'le, maşină 
nu�mi iau, pentru că n-am bani. Şi,
dacă aş avea bani cu ce s-o cumpăr, 
nu i-aş mai avea pe aceia cu care 1 s-o 
întrejJin. Ola.r ? Bijuteriile nu mi-au 
spus niciodată nimic : bani ţinuţii în 
cutiuţe. Că, dacă nu le ţii în cutiuţe 
•si le porţi, vine ock.tă unul şi te în
treabă de unde le ai şi cu ce bani le-ai
cumpărat. Şi nu-i e�alus să-ţi ,demon
streze I că n-ai avut tu atîţia bani. Mai
ales dacă i-ai avut cu adevărat, şi cin
stit. E clar şi asta ? Casa. ? Azi e-a ta,
miine, a copilului tău - ceil mult -,
şi dacă n-ai copii... A cui e ? Ştii ?
Vezi că nu prea ştii ? Nitei pentru ex
cursii n-am destui bani. Şi nici în e!le
n-am increde.re. Ce să văd în străină
tate? Păduri. ape, munţi ! N-am reu
şit să le văâ pe astea de aici. Case,
palate boiereşti ? Sînt şi la noi. Sînt, şi
o să fie din ce în ce mai multe palate
boieresti, 'la care o să ai direotul să te
uiw. ... Iţi spun eu sigur. E clar ?

Ş'l\EFAN (toţi au rămas neclintiţi, muţi, în 
faţa elocvenţei lui Ilie) : Mă. aşa cum 
le spui tu, apar cam clare, ce mai ! 

ILIE : Sigur că e clar. (Savurînd.) Aşa 
că, la banii mei, nu-mi pot permite 
decît un cavou cu două locuri. Sup,ra
puse. Nu costă mult, nu mi•�1 ia ni
meni şi nici nu fac greutăţi celar care 
or să mă conducă. (Entuziasmat.) 
Dom'l-e, eu găsesc că e singuru[ lucru 
serioo şi durabil : un cavou. Oricum, 
rămîne ceva de pe urma mea. Mai beţi 
o ţuică ? (Toarnă în pahare. Pauză, în
care nimeni nu e în stare să inter
vină.)

VERA : Cumnate Ilie. să fiu a naibii 
dacă ştiu ce să spun. Habar n-am ce 
să spun. 

MINA: Bine, Ilie, dar mie nu mi-ai spus 
nimic, niciodată. despre povestea asta 
cu cavoul. 

ILIE : Nu ţi-am s,pus, pentru că nu m-ai 
fi înteles. aşa cum nici acum nu mă 
înţelegi. Mi-ai fi împuiat capul cu tot 
felul de argumente, m-ai fi clătinat, şi 
poate-c-aş fi renunţat. De-aia nu ţi-am 
SPUS. 

MINA : Şi crezi că acum înţeleg? 
ILIE : Nu ştiu, dar asta nu mai are im

portanţă, pentru că acum sînt con
vins că e cea mai bună treabă ce-o 
am de făcut. 

MINA (trecînd peste calmul cu care a 
primit vestea) : Ce să-ţi spun ! Lumea 
dă în hrinci să-şi facă o viaţă mai 
bună acum, aici, pe părrmnt, şi dum-

67 www.ziuaconstanta.ro



nealui se îngrijeşte de confortwl de sub 
pămînt ! 

·1LIE (dispus să treacă cu vede1·ea) : Mina,
nu te supăra, dar eşti comp'let ruptă 
de realitate. Mai î,n.t.M. a da brînci să-ţi 
faci o viaţă fericită nu înseamnă că ai 
şi făcut-o. Mulţi rămîn doar cu daitu!l. 
în brinci. Apoi, cTede-mă pe mine : 
foarte multă lume îşi face azi cavou. 
Crede-mă! 

VERA : Epoca cavouirilor ! Moda cavou
iri1or ! 

ILIE : Da. Nu râde. 
ŞTEFAN (glumind): AT trebui organizat 

trustul de construcţii al cavourilor. 
ILIE : Exact cum spui. Şi, dacă nu există 

un trust, să ştii că există o coopera
tivă, care, te rog să crezi, îşi face pla
nul ,cu maii depăşiri. 

VERA : Moda zilei ! Cavouri cu tot con
fortul. 

ILIE : Degeaba rîdeţi. Ştii ce filodormă 
se ia azi pentru nn cavou ? N-ai să 
crezi, dar sînt unii care au cîte cinci 
sau şase cavouri. Şi! le vînld cu supTa
p,reţ. Ei, de ce să mă 'las tras ipe sfoară 
si ,la cavou ? 

ŞTEF AN : Cu sau fără cavou, tot tras o 
să fii. .. atunci. .. dacă nu pe 1sfoară, si
gur - .pe friînghii. 

VERA: Măi să fie, că de mult n-am avut 
o discuţie atît de hazlie ...

ILIE (are gîndurile lui) : Deocamdată, mă 
simt bine ... Mai le destul pînă departe. 
Dom'le. în concluzie, mă ajuţi ? Aş 
,vrea să-l fac în regie proprie. 

MINA (mai mîhnită decît poate să spu
nă) : Ca să mergi la mama n-ai timp, 
dar pentru cavou ai, nu ? 

ILIE : il fac în timpul liber. t,1 fac î_n 
-concediu.

MINA : Numai asta n-am făcut în con
cediu ... Eu te rog să termini cu aiu
relile astea, că mi-e ruşine de oamenii 
ăştia. DaT ce 'Dumnezeu, altă idee mai 
norma]/ă nu ţi-a putut veni ? 

ILIE (ferm, ameninţător) : E o idee cît 
se poate de normală. Şi, cu timpul, o 
să-ţi dai seama de asta. 

MINA : O fi normală, în capul tău. In 
capul meu, e o tîmpenie. Sîrllt atîtea 
1uquri de făcut, ş,i dumneaiui i s-a 
fă,cut de cavou ! Doamne iartă-mă, în 
loc să mă ducă la mare, că n-am mai 
:fost de nu ştiu oîţi ani. dumnealui mă 
duce la cimitir... Să fiu mulţumită 
după ce ... Eu vreau să fiu mulţumită 
acl.!Ill. înţelegi ? 

VERA: Mina! 
ŞTEF AN : Ilie. lasă-l naibii de cavou, 

dom'le, zău aşa! 
ILIE : Cum adică, să-l las ? 
ŞTEFAN: Eu nu ştiu cum ai ajuns tu 

tocmai la ... cavouri ! 
ILIE : Incă n-am ajuns, dar vine vremea 

acuşi, vine vremea mea... Poate mîine, 
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poate po,imrîine, poate azi... Chiar acum, 
,poate ... 

ŞTEFAN : Lais-o-ncolo, măi, Iliuţă, că 
dacă ne-am gîndi mereu la moarte, u�
tăm să trăim. Zău aşa ! 

ILIE : Dom'le, trebuie să fim lucizii, să 
înţelegem necesitatea ... 

VERA : Păi tocmai asta e, că tu nu în
ţelegi necesitatea ! 

ILIE (superior) : Vera, cred că n-ai în
ţeles bine ce-am v�·ut să spun ... 

VERA : Se poate... Eu te înţeleg din ce 
,în ce mai puţin. 

ILIE : Nu te frămînta, că nu eşti singuml 
om oare nu mă înţelege. 

ŞTEFAN: Il!iuţă, cumnate, eu nu mă prea 
amestec în aile altora, sau, dacă o fac, 
o fac atunci cînd mi se cere părerea.

ILIE : Eu ţi-am cerut părerea în legătură
cu cavoul. Aşa că ... 

ŞTEFAN : Lasă, frate, cavouLI. Ascultă, 
poate că nici eu nu înţe1eg întotdea
una, şi pe .toţi. Dar asta mi se pare că 
nici nu se poate, aşa că trăiesc din ce 
pricep. 

ILIE : Şi trăieşti bine, minunat ! 
ŞTEFAN : Nu ştiu dacă trăiesc !bine sau 

minunat, dar, crede�mă, eu unul ştiu 
·că tră,iesc.

ILIE : Ce vrei să spui ? 
ŞTEFAN: Vreau să-ţi spun că şi tu tră

ieşti, numai că nu prea-ţi dai seama 
de asta. 

ILIE : Nu mai spune ! 
ŞTEF AN : Ba mai spun. Şi, uite cam ce : 

n-o mai fă .pe mortu-n păipuşoi, lasă
naitbii fru1doseala, sau angoasa, cum i

s-o mai fi spun.înd, ieşi dintre dosa
rele alea soioase, în care stai îngro
pat, că ăsta-i cavou'! tău şi altul nu-ţi
rruai trebui-e, şi uită-te, frate, la lume,
dar ştii cum, cu ochii bine deschişii,
deschişi de tot.

ILIE : Să mă udt la lume! 
ŞTEFAN: Da, dom'le, şi munceşte cu 

adevă,rat ! 
ILIE (revoltat) : Să muncesc ? Tu-mi vor-

beşti mie de muncă ? 
ŞTEFAN: De ce nu? 
ILIE: Am muncit! Şi muncesc. 
ŞTEFAN : Poate că ai muncit, dar ce 

faci tu acuma... Fă, dom'le, o muncă 
de-adevăratelea şi eşti sa1vat, zău aşa ! 

ILIE : Adică, la tine, munca e o salvare ? 
ŞTEF AN : Păi, chiar aşa. 
ILIE : Eu am considerat-o ca o datorie 

ca o necesitate ... Şi uite că nu m-� 
salvat. M-a prăbuşit. Şi, odată cu mine, 
s-au pră1buşit şi convingerile me1e.

ŞTEFAN : Ia mai las-o cu tragediile 
astea... Că nu dau o lacrimă pe ele. 
Ei, asta-i ! Te-ai lăsat lucrat de o 
gaşcă_ d� impos�ori şi de farsori, şi dacă
le-a 1eş1t lor Jocu:l, ţi-ai pierdut con
vingerile. Apoi, f,răţioare, dacă un ne
norocit îţi spulberă convingerile, în-
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seamnă că nu le-ai avut. Ei, ce faci, 
unde te gîndeşti ? 

ILIE : v,rei să ştii ? Ei, află că mă gîn-
desc la Pandele. 

ŞTEF AN : Cine-i ăsta ? 
ILIE : N-are importanţă. 
ŞTEF AN : Bravo, domnule, eu îi dau cu 

educaţia, şi el... 
ILIE : De la ,educa\Ji.e mi se trage, aşa 

că ... 
ŞTEFAN: Frate, să n-o luăm razna. 

Uite ce zic eu : îţi dau un post de şef 
de echipă pe şantier, şi cînd îi privi 
tu, colo, la vreo douăzeci de băietani 
ca bradu', şi la vreo douăzeci de fe
tişoave ca piatra, cum strigă ei „sa
lut, soare !", o să zbîrnîi, nu altceva, 
şi uiţi şi de cavou, şi de toate aiure
lile. 

ILIE : Mă, tu eşti prnpaganclist ! 
ŞTEFAN : Ba nu. mă Llie, sînt un bărbat, 

şi încă viu. Femeie, gata, mergem ! Sa
lutăm fami'lia, şi pe curînd. Măi, Mi
nuţă, mai dă-i şi tu un bnînc.i, acolo ! 

MINA : Incotro ? 
ŞTEFAN : Păi... mai spre soare, cum ar 

spune buldozăra,şele mele de fete ... Sa
lut ! (Pleacă.) 

ILIE : Salut ! (Cei doi pleacă.) 
MINA (îi conduce, du,pă care intră 

din· hol în bucătărie. Ilie se ri
dică de la masă, se duce spre 
fereastră. Mina strînge sticla şi paha
rele de ţuică, pune o faţă de masă, 
farfurii, tacîmm·i, se duce din nou ·ia 
bucătărie, de unde adu.ce un castron 
cu ciorbă ; pune în farfiirii. După ce 
s-a asigurat că totul e aranjat) : Po1i
veni la masă ! (Ilie stă nemişcat la fe
reastră, cu spatele spre cameră.) I'lie,
n-auzi ? Poţi veni la masă. (Ilie tace
în continuare.) Măi, omule, tu m-auzi,
sau nu?

ILIE (cînd Mina se apropie de el, cu ton 
şi ritm de sentinţă) : Mai întîii, îţi s,pun 
că nu măru.ne. (Pauză scurtă.) Şi-ţi 
mai spun că de azi înainte nu mai 
sîntem soţ şi soţie. Deocamdată, atît. 

(Rămîne la fereastră în aceeaşi poziţie. 
Mina se retrage spre un scaun, pe care 
nu se aşază ; e sur,prinsă, năucă, prăbu
şită ; după o vreme, se duce şi cară la 
bucătărie cele de pe masă ; după ce ter
mină, se reaşază ; într-un tîrzitu, alb.) 

MINA: Dar de ce? (După o pauză.) Te 
rog să nu taci. Te rog să-mi spui de 
ce. Ai datoriia să-mi spui de c� ! 

ILIE (se deplasează de lîngă fereastră, 
pune mîna la întîmplare pe o revistă 
sau pe un ziar, se aşază de cealaltă 
parte a mesei şi răsfoieşte) : Mă în
trebi de ce? 

MINA : Da, te întreb de ce. 
ILIE : Din mai multe motiv,e ... Şi o bună 

parte din ele le cun�ti. Sau, dacă nu 

le cun�ti, nu vrei să le cunoşti. Aşa 
cum. nici eu n-am vrut, probabil, să 
le ştiu. (După o pauză, în care con
trolează efectele.) N-ai să-mi spui că 
avem cea mai fericită căsnic.ie ... 

MINA : Nu, n-am să-ţi spun. 
ILIE : Cu toate că eu m-am străduit să 

fac cîte ceva în privinţa asta ... 
MINA (doar pentru a asigura o legătură 

între replici) : Da, te-ai străduit ... 
ILIE : Recunosc că şi tu te-ai străduit 

să ... lmi se pare că eşti mu:lţumi.tă ... 
MINA: Da. 
ILIE : Cu timpul, cred că ai fost chiar 

aşa ... mulţumită. Dar căsnicfa... <recu
noaşte şi tu, căsnicia noastră, ,rapor
turile noastre... relaţii1e... relaţii[e de 
toate felurile, nu erau ... şi nu sînt din
tre cele mai norm.a,le... mai omeneşti, 
... ca să le spun aşa ... ( Se întoarce, con
comitent cu Mina, şi se privesc in
tens; după cîteva clipe, Mina, numai 
ea, aude următoarele repbici : ,,Iar
tă-mă, mi-e rău". ,,Nu cumva eşti în
sărcinată ?" ,,Ce?" (Rîs în hohote pre
lungite.) ,,Crezi, oare, că-i chiair o ab
surditate?" ,,Din păcate, în cazul meu, 
da." (Mina preia rîsul de pe bandă şi 
rîde într-o manieră ce-l nedumereşte 
şi-l înfwrie pe Ilie.) 

ILIE : Ce vrei să spui, cu risul ăsta 
prostesc? 

MINA (parcă trezindu-se) : Imi pare rău ... 
Iartă-mă ... fără să vreau ... 

ILIE (preferă să nu afle mai multe, re
vine la acuzaţie) : Dar, mai grav de
,cît toate, e că mereu eşti de partea 
cealaltă a părerilor mele, a opiniilor 
mele. a ceea ce spun şi fac. E adevă
rat? 

MINA: Da ... uneori, da ... dar de multe 
ori am cedat... 

ILIE : Nu eşti solidară cu mine. Intot
deauna m-ai contrazis, m-ai făcut să 
mă îndoiesc tocmai de ceea ce eram 
mai sigur, să renunţ, mereu să re
nunţ ... Nu se poate. De azi încolo, nu 
mai vreau să renunţ. 

MINA : Şi tu m-ai făcut să renunţ ia 
multe din ceea ce credeam. Am renun
ţat şi eu... mereu, mereu, p·înă ajun
geam să nu mai cr,ed ... 

ILIE ( cu sentimentul vinovăţiei, parînd 
penibil) : Trebuia să-mi fi spus ! 

MINA : N-ar fi avut nici un rost. 

ILIE (mai impetuos) : In schimb, aire rost 
să mă contrazici tot timpul, să-mi dai 
;peste cap toate hotărîrile şi planurile ... 
Să mă ri1di•culizezi ! Asta are rost, nu ? 

MINA (cuminte, dar stiipefiată) : Doar nu 
vrei să-mi spui că povestea cu_ ca
voul e un plan care ... 

ILIE : E un plan, şi încă un ul foarte se
rios, la ca.re m-am gindit mwt şi în 
care cred. Să ştii as.ta ! Dar e destwl 
să vii tu, cu observaţifile tale plidi-
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.coase, ca să mă zdruncini, să nu mai 
ştiu dacă e bine sau nu. Şi tocmai de 
asta am hotăn:ît să ne despărţim. 

MINA : Ilie, nu cred c-ai să faci una ca 
asta. 

ILIE (ştie că e adevărat ce spune Mina) : 
Ba fii sigu.ră că am s-o fac. Şi, încă, 
repede. Şi, încă, deooitiv. 

MINA : Pentru că nu sînt de acord cu 
cavou'l? 

ILIE : Da, pentru asta şi pentru ce1elalte. 
Cînd, într-o casă, unul trage într-o 
parte şi unul în cealaltă, nu există 
decît o singură sOlluţie : divorţul. 

MINA: Bine, dar nu pot să cred că un 
cavou ... 

ILIE (strigînd din ce în ce mai tare) : Ba 
să c-rezi ! Să crezi şi asta, şi 
orice ce îţi voi spune. O fiamilie în
seamnă credinţă comună, armonie, UiliÎ
tate. Auzi ? Dacă vrei să f,ii cu mine, 
tr,ebuie să crezi ca mine, să fi.i una cu 
mine. 

MINA (alarmată) : Sînt un:a cu tine, 
ared ca tine, dar nu pot să ... 

ILIE (apucînd-o d·e umeri, furibund) : Să 
poţi ! Să poţi ! Crezi că mie-mi con
vine să mă despart de tine ? Nu-mi 
convine. înţelegi ? Nu-mi convine, şi 
dacă vrei să fim împTeună mai de
parte, trebuie să poţi, auzi ? Trebuie 
şă poţi să fii cum vreau eu. Cînd oi 
spune eu că ... unu şi cu unu fac trei, 
trei să facă, auzi ? Cînd ţi-oi spune 
eu că... (nu-i e clar ce va spune) în 
cOllţul ăl:a e un cal verde, apoi cail 
verde să fie ! Să nu mă mai contra
zici ! 

MINA (încearcă să spună ceva, să iasă 
din strînsoare) : I'lie, lasă-mă, mă doa
re ... mă doare ! 

ILIE (furibund) : De azi înainte, în col
ţul ăsta, în ăsta şi nu în altul, va fi

un cal ve:r,de. 
MINA: Da ... 
ILIE: Jură! 
MINA (presată, înfricoşată) : Jur ! 
ILIE : Nu, nu aşa. Nu te cred. 1 Jură. Alt-

fel... 
MINA (fără ieşire) : Jur ! 
ILIE : Nu te cred. Mai din inimă ! 
MINA (concentrîndu-se, dorind I să gă-

sească tonul convingător) : Jur ! Jur ! 
Ju,r ! Jur ! (Pe faţă i se citeşte spaima 
şi din nou pare să i se facă rău. Fuge 
în baie.) 

ILIE : Lar începi cu vomita.tul ! ( Rămîne 
în aceeaşi tensiune. Reintră Mina ; se 
îndreaptă spre Ilie, îl priveşte I mult în
ochi.) 

MINA : Bine. De azi înainte, unu şi cu 
unu fac trei. .. iar în colţul acEll:a va fi 
un cal verde. 

ILIE : Uite ce e, te rog să nu-ţi baţi joc ! 

MINA: Dar nu-mi bat joc deloc. Va fi 
aşa cum îţi spun. (Ilie rămîne pe loc ; 
Mina se îndreaptă spre bucătărie, dar 
în drum se I opreşte în dreptul colţului 
camerei; priveşte îndelung, apoi intră 
în bucătărie. Ilie se plimbă încet şi se 
pomeneşte în acelaşi colţ ; se opreşte 
şi priveşte intens ; Mina se întoarce 
fără ca Hie s-o observe ; îl priveşte, 
apoi, caldă.) Hai să ne culcăm. Hai, 
lasă-l, acum e noapte ... ! 

Tabloul 2 

Acelaşi decor. Mina stă într-un fotoliu, cu capul în mîini. După 
ll(D timp se ridică, se apropie de /colţ, priveşte intens, începe să rîdă1 şi 
se reaşază în fotoliu. Redevine serioasă, gravă, se duce din nou spre 
colţ şi modifică poziţia unor lucruri aflate acolo, în aşa fel încît să 
lase impresia că face loc calului ; nu mai rîde ; se duce la bufet şi bea, 
din sticlă, o gură de ţuică ; intră Ilie, care o surprinde cu sticla la gură. 

ILIE (uluit) : Da' ce Dumnezeu faci a
colo ! ? 

MINA : Am băut o gură de ţuică. 
ILIE : Da' ce-ţi veni ? ·! Şi nu puteai să-ţi 

pui într-un pahar ? 
MINA : Dar ce cauţi acasă, la ora asta ? 
ILIE: Am p1ecat. Am plecat, pur şi sim

plu, mal devreme. 
MINA (cu ironie): Tu ! Ai plecat tu mai 

devreme de la datorie ! 
ILIE (ignoră) : Da, eu. (Se uită spre colţ, 

apoi spre Mina. Tensiune. Dezbracă 
haina, îşi pune halatul şi papucii, apoi 
intră în dormitor, unde se trînteşte pe 
pat.) 
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MINA ( care l-a urmărit, din uşa dormi
torului) : Nu vrei să măn[nc,i ? 

ILIE (răspunsuri precedate de pauze ne-
fireşti de lungi) : Nu. 

MINA : Poate vrei şi tu o gură de ţuică ? 
ILIE: Nu. 
MINA : Nu ţ;i-e bine ? 
ILIE : Mi-e foarte rău ... 
MINA : De asta ai plecat mai devreme ? 
ILIE : Şi de asta ... (Mina aşteaptă ca el 

să continu,e.) Iar am avut o şedinţă ... 
(După altă pauză.) Ştii, l-am! iertat pe 
Pandele ... 

MINA (uluită, se îndreaptă spre el) : Cum 
adică, l-ai iertat pe. Pande1e ? ! ! 
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ILIE : L-am iertat, pur şi simplu. 
MINA (nu acceptă) : Ba nu-i deloc, ruc1 

simplu, şi nici pur ! Cum adică? ! 
După ce-a spus cîte a spus despre 
tine, şi _toate numai minciuni, să-11 ier
ţi ? ! (Ilie tace.) In loc să te aperi şi 
să-i dovedeşti că e un mincinos, tu îi 
ierţi ? In loc să te duci să-l reclami ? 

ILIE (vlăguit) : Unde să-'l reclam ? 
MINA: Acolo unde trebui,e ... La muni

cipiu. la judeţ ... 
ILIE : A,collo au probleme mai importante. 

Sînt înnebuniţi cu a:lte trebu1ri. Pla
nuri, noI'!Tle, case, pîine, gaz, benzină ... 
Nu-i interes-ează nici minciunile lui 
Pande'le, nici adevărurile mele ... Pe ei 
îi interesează altele ... 

MINA : Dar omul ? Omu'l nu-i interesea
ză ? (Renunţă.) 

LLIE : Ii interesează oamenii... Şi asta e 
cu totul alitceva. ( Se ridică în capul 
oaselor.) L-am iertat, cu toate că Î!I1 
şedinţa de azi a spus că în perioada 
aceea... cînd eram sus... am huzli'lit, 
am făcut abuz de putere ... că acum o 
fac pe şeful ca să ajung iar sus ... 

MINA : Şi l-ai iertat ! 
ILIE : Da. L-am pupat. L-am pupat toc

mai atunci cînd mi-era mai scîrbă şi 
frică de el. Nu ştiu de ce, dar fac 
exact contrariul a ceea ce ar trebui să 
fiac. Şi-apoJ, cred că mai e un motiv 
pentru care l-am iertat. 

MINA: Care? 
ILIE : M-am g.îndit că, poate ... cum să-ţi 

spun ... poate că avea dreptate. 
MINA (năucă): Cum?! ! 
ILIE : Nu, ştiu că n-avea dreptate ... 

că nu-i adevărat ce spune ... dair ... 
MINA : Dar, ce ? 
ILIE : Dar, dacă... adkă putea să fie şi 

a.şa... poate chiar am fost aşa fără să 
ştiu. inţelegi ? Nu-s sigur că ... 

MINA : Ce-nseamnă că nu eşti sigur ? 
Auzi, huzurit ! Abuz de putere ! Ai fă
cut abuz de muncă, pînă te-am inter
nat la nevroze ! Că începuseşi să iei 
cîte un pumn de pastile şi vorbeai atît 
de-aiurea că, pentru tine, doi şi cu doi 
făcea... vineri ! Asta a fost abuzuJ tău. 
(Pauză.) O faci pe şeful ! O faci pe 
prostul. Ba chiar eşti prost de-a bine
lea. Cum de-ai putut să-'.l. ierţi ? 

ILIE : Uite că am putut, 
MINA (după o pauză): Prietenul Pan

deile ! Ha! 
ILIE : Aşa că l-am iertat ... (Se lasă din 

nou pe spate.) 
MINA (since1· îngrijorată) : Ţi-e rău ? 
ILIE : Nu ... Mi-a fost �-ău ... 
MINA : ln şedinţă? 
ILIE: Da. 
MINA (v.rea să deducă ceva) : Ţi-a venit 

-să vomiţ)i?
ILIE (nu prea înţelege) : Mi-a venit _să 

mor... Da' ce-ţi veni, să mă întrebi 
asta? 

MINA : Nu. Nimic ... te-am întrebat aşa ... 
(Vrea să îasă din dormito1·, dar e 
oprită în uşă.) 

ILIE : Au2)i, Mina ? (Incepe să ridă cu 
poftă.) Mi-a plăcut chestia cu doi şi 
cu doi fac vineri. Chiar în halul ăsta 
ajunsesem. ( Redevine serios, circum
spect.) Sau e vreo aluzie la... unu şi 
cu unu fac trei... sau la ... (Arată spre 
colţul sufrageriei.) 

MINA (într-adevăr, nu s-a gîndit la asta) : 
Nu, nu-i nici o aluzie ... (1şi îrulireaptă, 
disc·ret, privirea spre colţ ; Ilie ob
servă.) Mă duc pînă la bucătărie. 

ILIE : N-aş vrea să te duci... Mai stai 
aici. (Pauză.) Ştii, Mina, m-am g,Î!I1dit 
bine şi am renunţat la cavou ... (Pauză 
mare, în care cei doi se privesc cu 
surpriză, uimire şi neîncredere.) 

MINA ( cu Oa1'ecare teamă) : Din cauza 
mea? 

ILIE (greoi) : Nu ştiu ... poate ... dar am 
ajuns şi eu la concluzia că n-are nici 
un rost... zău aşa... Mai întîi că e 
prea devreme pentru noi ca să ne gîn
dim la... bani închişi... bani zidiţi... 
Şi-apoi, vorba lui Ştefan, mai bine fa
cem o excursie în străinătate. Ne mai 
aerisim şi noi, ne mai deşteptăm un 
pic... Chiar am să mă interesez de 
chestia asta ... Dă-l dracului de cavou ! 
(După o pauză.) E bine aşa ? 

MINA (încă prudentă) : ... E bine. 
ILIE (mulţumit de el) : Dacă-i bine, a

tunci dă-mi o ţuică. imi dai ? (Se 
scoală din pat, trec amîndoi în su
fragerie.) De fapt, să ştii, renunţasem 
la cavou din dipa în care te-ai opus. 
De-atunci încă. 

MINA: Nu înţe'leg de ce-ai renunţat la 
cavou ... 

ILIE : Bine, Mina, dar nu-mi spuneai tu 
că ... 

MINA: Şi ce dacă spuneam ! 
ILIE : Şi Vera, şi Ştefan ... nu mi-aţi spus 

în faţă că-s nebun ? 
MINA : Ascurltă, Ilie : nu trebuie neapă

rat să te cuki, dacă doi îţi spun că 
eşti beat, înţelegi ? 

ILIE : Da, înţeleg. S-ar putea să fie un 
complot ... ! (Rîde.) 

MINA: S-ar putea. 
ILIE : Da, dar ei sînt majoritatea. Te 

supui. 
MINA: Nu te supui deloc. Tu trebuie să 

ştii mai bine decît ceilalţi, ce-i cu 
tine. 

ILIE (cu tristeţe) : Oînd am vrut să arăt 
că eu I ştiu mai bine ce e cu mine, cei 
doi s-au făcut patru, apoi opt ... 

MINA : Ştii doar că toate au fost aran
ja�. 

ILIE : Ştiu, ştiu ... adică am ştiut, pentru 
că după un timp n-am mai ştiut chiar 
atît de sigur... am început să-i crekl 
pe ei. Mai dă-mi o ţuică. Bea şi tu un 
păhărel. Pune sticla pe masă. 
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MINA (cu ironie şi du,rern) : Cum s-ar 
spll[le, i-ai iertat şi pe ceiila'lţi ! (Hie
bace, vinovat.) Aşa-i că i-ai iertat ? 

ILIE : Şi, încă, de mult. 
MINA : Doamne, ce inimă minunată şi 

bu:nă ai! 
ILIE : Nu-i vor•ba de inimă, Mina, ci de 

cu totul altceva ... Nu ştiu, e greu să-ţi 
explic. (Bea.)

MINA : încearcă, totuşi. 
ILIE : De fapt, cred că e vorba de .în

doială ... 
MINA : Ce îndoială ? 
ILIE : Adică, mă îndoiesc tot timpul ... în

ţelegi ? 
MINA : A�a, sigm· că n-am [nţeles ni

mic. 
ILIE : Ştii că e şi o vorbă, a unui filo

zof : ,,Mă îndoiesc deci exist". Ai au-
,zit de ea? 

MiINA : Nu, n--.am auzit, 1dar tu cred c-ai 
înţeles-o pe dos. 

ILIE : De ce crezi asta ? 
MINA : Pentru că tu, se pare, ex�şti ca 

să te îndoieşti ! 
ILIE : Să ştii că aşa e, fir-ar al naibii, 

Mina. Zău că ai dreptate ! Mina, hai 
să-ţi spun ceva în legătu['ă cu asta. 
Auzi, într-o zi mă ur-c în tramvai, dau 
un leu pentru bilet, taxatoarea îmi dă 
biletul şi un r-est tot de un leu. Am 
plecat de lingă ea, m-am uitat în pail
mă şi mi-am dat seama de greşeala 
ei. Şi. a îniceput următorul chin : să-i 
dau leul înapoi sau să nu i-1 dau ? ! 
Dacă nu i-l dădeam, insemna că mă 
bucuram de un amă1it de leu şi eram 
jncorect. Dacă i-1 dădeam, însemna că 
vreau să c.îştig sentimentul corectitu
dinii cu preţul unui leu, adică, o fă
ceam pe corectuil. Dar dacă, mă între
bam eu imediat, vinovat, chestia cu fă
cutul pe corectul o foloseam ca argu
ment pentru a-mi pă•stra leul? Şi. iar 
o luam de la caipăt ; dacă, şi dacă, şi
tar dacă ... Aşa că i-am dat leul. Ai în
ţeles ceva?

MINA (după un timp, cu tonul folosit
pentru a alunga panica bolnavilor) : 
Da ... am înţeles că eşti un prost ! 

ILIE : Ehe. de-ar fi numai atîta ! 
MINA : Deci, nu te îndoieşti că eşti 

prost! 
ILIE : Nici voribă, dar nenorocii.rea e 

alta : pun la îndoială că mă îndoiesc 
că sînt prost... 

MINA: Dar de ce nu te-ndoieşti tu de 
alţii, de ce să te îndoieşti numai de 
tine? 

ILIE : Păi tocmai aici începe harababura ! 
Că la început m-am îndoit de alţii, 
după aceea de mine, şi la sf!îrşit m-am 

1 indoit de toţi şi de toate. 
MINA : Dar de mine te îndoieşti ? 
ILIE (după o pauză grea) : Cel mai mult. 

Iartă-mă, Mina. (Amîndoi prefe1·ă să 
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tacă.) O sin.gură dată am simţit că nu 
mă ind<Yiesc de tine. 

MINA: Cînd? 
ILIE : Atunci cînd m-ai înşelat. 
MINA (momentul e incomod şi cei doi

adoptă atitudini ambigue) ·: Şi tocmai 
atunci, va să zică ... Ha! 

ILIE : Nu rîde. De asta cred că nici n-am 
făcut crizele de rigoare. Pentru că 
tocmai atunci te-am iubit, te-am dis
preţuit, te-am dori,t, te-am lll'IÎL Pen
tru că, de fapt, atunci ex!i.stqL. Nu mă 
îndoi1am. Existai cu adevărat ! 

MINA (după un timp, bea ţuică din sti
clă) : Mă iubeşti ? 

ILIE : 1Mina, vezi, nu ştiu dacă te iubesc, 
sau, mai bine zis, nu ştiu dacă nu te 
iubesc. 

MINA: Atunci, de ce nu ne despărţim? 
ILIE : Nu am putere... Şi nici nu ştiu 

dacă e chiar necesar. 
MINA (puţin enervată) : Bine, <lar n-ai 

nici un răspw1s dlar ! 
ILIE : Aici ai pus degetul pe rană. N-am 

ni-C!i un răspuns clar. Dar tu ai ? 
MINA (pauză mare) : Nu ştiu. 
ILIE (aproape bucu1·os) : Vezi ? Nu ştii ! 

Nici tu nu ştii dacă ai vreun răspuns 
cla1r ! Eu măcar ştiu precis că n-am. 
(Rîde.) Sînt în avanrtaj ! 

MINA (extrem de tristă) : Mă întreb de 
ce nu te omori... 

ILIE : Crezi că nu m-am gîndit la asta ? ! 
Ehe, de c[te ori nu m-am gîndsit ! Dar 
n-are rost ! M-am s±mţit de a-tîtea ori
mort, încît n-•are rost să-m,i curm zi
lele. Dar tu te-ai gîndit ? Nu ! incă un 
avantaj faţă de tine. 

MINA: Mie mi-e rău ! 
ILIE (tot el e în ... avantaj) : Ţâ.e ţ,i.-e rău, 

dar eu mor ! Ştii de cîte ori am muri.Jt 
azi în şedinţă ? Nu ştii. (După o pa
uză.) Dar cel mai rău am simţit că 
mor cînd l-am lie1•tat pe Pande<le. Deşi 
am făcut-o fără să fiu sHit. Sau, poate, 
tocmai de-asta. Vezi, asta-i diferenţa 
dintre noi doi : tu vomiţi, iar eu mor ! 
(Bea.) Ehe, cine se gîndeşte la asta ! 

MINA : E groaz,n,ic ! 
ILIE : Groaznic? Sînt [ucruri cu adevă

rat groaznice, pe lingă care moairtea 
devine un moment agreabil ! (Mina îl
priveşte ca pe o ciudăţenie.) Nu mă 
crezi ? Bine. Hai să-ţi mai spun una. 
Cum mă cheamă pe mine ? 

MINA : Eu zic să nu mai bei atîta ţuică. 
ILIE : Lasă, lasă, îs puţin beat, dar ştiu 

ce vreau să-ţi spun. Deci, cum mă 
cheamă pe mine, numele meu de fa
milie. Nu rîde, te ,rog! 

MINA : Popescu. 
ILIE : Bun. Popescu. Vrei să şti,j_ una? 

Mi s-a întîmplat de mu[te ori să nu 
ştiu cum mă cheamă. De fapt, ştiam, 
dar mi se părea că nu eram sigur. Po
pescu ! Ce înseamnă Popescu ? Sî'llt 
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atîţia Popeş_ti ! De unde să ştiu eu că ... 
nu port numele altui Popescu. Stai, 
stai, n-o lua aşa ! (Bea.) Hai, mai ia 
şi tu un gît. Haii, cu stid.a ! (Mina 
bea.) Mai, mai, mai! Aşa! E rbun al
coolu1, zău. Ar trebui ca în fiecare 
oasă unde lipsesc cărţile şi săpunul, să 
fie alcool... 

MINA : Tu ai şi alcool, şi săpun, şi cărţi... 
ILIE : E un lux şi, în orice caz, o contra

dicţie ! Dar, hai să nu ne depărtăm de 
subiect ; nu-i vorba, apro,po de nume, 
că am unul prea comun, că nu e niei 
o legătu-ră ,între mine �i numele meu,
sau că uit •cum mă cheamă. Grav e nu
că uit, ci că nu mai ştiu că am uitat !
(Pauză.) Cam asta-i.

MINA (departe de a glumi) : Cred, în
tr-adevăr, că-ţi treb\.llÎ,e l.lJl1 certificat 
de deces ... 

ILIE : Aşa-i ? Da', de unde ? Aia de la 
evidenţa pQpulaţiei sînt destul de în
căpăyînaţi. Nu-mi dau ! Nu�mi dau, 
din moment ce ei stabilesc că-s viu. 

MINA (bînd din sticlă) : Deci, cum te 
cheamă? 

ILIE : Popescu. Popescu Ilie. 
MINA (rîzînd) : Vezi că ştii ! 
ILIE : Ne, ne, ne, ştiu aşa, pe dii.nafa.ră, 

nu pe dinăuntru ... 
MINA: Bine, da;r atunci. cine eşti? 
ILIE : Nimeni ... 
MINA : Deci, te cheamă Nimeni. Recu

noşti ? 
ILIE : Da, pînă am să uit 'şi asta, şi apoi 

n-am să mai ştiu c-am uitat ... Şi gata !
(Rîd amîndoi din ce în ce mai tare.)
Ai făoot ceva de mîncare ? M,i-e foa
me, după ţuica asta. Oricum, md-e mai
bine. Intotdeauna, după ce mor, ţuica
imi face bine.

MINA (grizată şi ea) : Te-ai cam îmbă
tat ! Mai bine culcă-te, şi după aceea 
mănînoi. 

ILIE : Nu ! Măcar atîta ordine mai ştiu şii 
eu : întîi masa, şi apoi somnu,1. Cu 
toate că. ce-i drept, se poate şi invers. 
Fie aşa cum spui tu. Nu-i prima hotă
rîre ,pe care mi-o dai peste cap ... 

MINA : I.ar îmi scoţi ochii, cu cavoul ăla! 
ILIE : Nu, gata cu cavoul ! Nu mai cred 

în el. Gata ! (Mişcîndu-se, dă cu ochii
de 

I 
colţul camerei ; se opreşte, priveşte

atent, contrariat.) M.ina, mi se pare 
mie, sau tu ai mutat nişte lucruri 
de-acolo?! 

MINA: Nu, nu ţi se pare. Le-am mutat. 

ILI-E : Dar de ce ? ! 
MINA : I-am făcut loc ... 
ILIE : Cui i-ai făcut loc ? ! 
MINA : Calului. CaluilUIÎ verde. (Rid 

amîndoi, se îndreaptă spre colţ şi se 
comportă vrînd parcă să delimiteze 
locul exact şi poziţia calului.) Ca să 
nu mtai s,pui că-ţi dau hotărkile peste 
cap! 

ILIE (marcat încă de spasmele rîsului) : 
Da, dar trebuie să fii convinsă ... 

MINA (uitînd, parcă, clipa dinainte) : Am 
jurat, doar, că orice vei spune tu, vor 
fi convinigeri, pentru mine ... 

ILIE : Da ? Atunci, ia spune-mi, cît fac 
unu şi cu unu ? 

MINA : Trei. 
ILIE : Bun. Acum, ia spune-mi mie, unde 

se află calul ? 
MINA (delimitează spaţiul cu braţele): 

Aici. 
ILIE (chicotind) : Bun ... Şi cum stă? Cu 

capul sau cu fundul la noi ? 
MINA : Cu capul, evident. 
ILIE : De ac01,d. (De-aici încolo, scena 

trebuie să cîştige valori paroxistice ; 
amîndoi sînt frenetici în tot ce fac.) 
Nu-i ,prea mare. 

MINA (mîngîind cu afecţiune spaţiul în 
care au aşezat... calul) : Dar nici prea 
mic. 

ILIE : Nu. E potrivit. (Rîsul, pînă la gro
tesc, rămîne dominanta acestei scene.) 
Şi ce-ai să faci tu cu calul ? 

MINA : O să mă uit la el... O să-,i dau de 
muncare ... (Mimează că-i dă de mîn
care.) 

ILIE : Bravo ! Eu o să�l ţesăil ! (Mimea
ză.) O să-i pun potcoave ... (Mimează.) 

MINA : O să-i dau apă. (Mimează adă
patul din pumni. Rîzînd, sfîrşiţi, vin 
către mijlocul camerei, cad în genu,nchi 
şi, din acest rîs, Ilie trece în spasme 
de plîns. Mina sesizează' şi se opreşte.) 
Ce-i cu tine, p!ingi ? Ilie, te rog ... ne 
simţeam atît de bine ... Hai, te rog, nu 
mai plînge. Mi-e milă ... te iubesc ... 

ILIE (,despernt) : De ce ? De ce ? ! 
MINA : Ce anume - de ce ? 
ILIE : E îngrozitor ! 
MINA (zgîlţîindu-l) : Ce e îngromtor ? 
ILIE : Nu trebuia să ajungem aici ! Toată 

pove..tea as.ta cu ... 
MINA : Povestea ! Şi ce dacă-i poveste ! 

Las-o să fie ! Am jurat şi mă ţin de 
jurămînt ! 

ILI·E : N-are rost. Ne face rău. 
MINA : Nu-mi face nici un i,ău. (E pe 

punctul de-a plînge.) 
ILIE : Mina, iartă-mă. 
MINA (cu vigoare, totuşi) : Ce importanţă 

are dacă-i poveste? Pune altceva în 
locul ei ! Să vedem ce poţi să pui ! 
Ce-ai putea pune ? Pirieterui.a lui Pan
dele ? Munca .ta de zec,i de ani, ne
bunia aia care ţi se bagă rpe gît, sub 
formă ,de huzur şi abuz de putere ? 
Poţi să pui acolo vrafunile ta'le de do
sare slinoase, clin care v,rei să-ţi faci 
o amă.rîtă de rampă de lansare ? Astea
nu-s poveşti ? Ba sînt poveşti, şi, îrlcă, 
unele, mite. în care de mUJlt nu mai 
crezi ! Şi nici eu ! 

ILIE : Ia;rtă-mă, Mina ... 
MINA : Aşa că las-o pe asta. 
ILIE : Bine, dar n-are nici un sens. 
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MINA : Şi ce ? Cîţi nu se ;prefac că au 
un sens ? ! (Minei i se face rău.) 

ILIE (observînd) : Ce e cu tine, ţi-e rău ? 
MINA : Nu mi-e rău ... Mi-e altceva ... 

ILIE (bănuitor) : A'1tcew.i? ! Nu cumva 
simţi şi tu că ... 

MINA (ext1·em de calmă): Ba da ... E 
prima dată oîn<l mor. 

Tabloul 3 

Scena 1 

Acelaşi decor. Lumina creşte progresiv şi simultan în ambcl() 
spaţii de joc. în dormitor, Ilie îşi pune cravata, cu mişcări precise şi 
vioaie. Caută în şifonier şi scoate un pachet mare de bancnote. începe 
să le numere şi să Ie aşeze pe categorii, cu un vădit apetit. Sună sone
ria de la intrare. Ilie devine atent. Mina, în tot acest timp, aşază, ca şi 
Ilie, cu aceleaşi mişcări cu care el numără şi sortează banii, lucruri de 
lenjerie de culoare neagră. Se duce să deschidă. Intră Vera, îmbră,cat� 
în negru ; împreună cu Mina, înaintează spre centrul camerei. Ilie
ascultă cu urechea lipită de uşă. 

VERA : Ilie cînd vine de la ,servi<ciu ? 
MINA : Nici n-a plecat. Nu s-a dus la 

serviciu. 
VERA : Maire minune ! 
MINA : Ba nu-i nici o minune. 1n uil.tima 

vreme vine acasă înainte de pa,tru ... 
iar dimineaţa pleacă mai tîrziu sau nu 
se mai duce deloc. 

VERA : Hm ! Nu-mi vine să cred ! Bine, 
dar n-are nepilăoeri ? ! 

MINA : Nu ştiu, nu mi-a spus nimic. 
Uite, Vera ! (li arată lucrurile negre.) 
Cred că sînt destule. Din bucata asta 
o să-mi fac un batic. Rochie neagră
am, pantofi, la fel. Dacă mai tr,ebuie
ceva, mai avem timip să mai cumpă
răm. Cînd p,lecăm ?

VERIA : Ştefan vine pe la ci111ci. Crezi că 
e tîrziu ? 

MINA : Nu... nu şuiu... Poate că ar fi 
trebuit să plecăm mai devreme. 

VERA : Ştefan ar putea să plece şi mai 
devreme, dar a crezut că avem destul 
timp. 

MINA : De fa1Pt, avem destul. (Ilie îşi 
pune haina, se piaptănă, îşi pune banii 
în buzunar, fredonînd. Mina îl aude şi 
se simte jenată.) Ilie ! 

ILIE (din dormitor) : Da, vin imediat. 
(După o mică pauză, continuă să fre
doneze.) 

MINA (furioasă, intră în dormitor) : Ilie ! 
Ce naiba te-a apucat ? 

ILIE: Ce să m-apuce? Nu m-a apucat 
nimic! 

MINA : N-ai cîntat de ani de zile, şi ţi-rui 
găsit tocmai azi să ... 

ILIE : Da' ce-i azi, dragă ? ! O fi vreo 
sărbătoare naţJională, de n-am voie să 
cînt ? ! (Intră şi el în sufragerie.) 
Bună, Vera! 
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VERA (nu înţelege dezinvoltura lui Ilie) : 
Bună, lJJie ! 

ILIE : Arăţi minunat azi. 
MINA: Termină ou măscările astea! 

Azi mevgem, totuşi, la o înmovmîn� 
tare. 

ILIE : inmormîntare? (Mina se stăpî� 
neşte.) Mă rog, n-are importanţă. Nu� 
mai a mea să nu fie. Promit să merg 
la price îmn.o1ll111Întare, iîn afară de 
una ... 

MINA: Ilie! 
ILIE : Hai, mamă, n-o lua şi tu aşa ! 

Sînt puţin vesel, e adevărat ... Şi vreau 
să vă scot şi pe voi dtn s,tarea asta în 
care sînteţi. .. Vă înţeleg, şi eu sufăn:', 
na ! Am cunoscut-o bi.tie pe bătrînă, 
şi-mi plăcea. Era puternică. Putea să 
_mai trăiască. Am f.i aV1,1,t nevoi,e de pu
terea ei. Dar, asta-i ! (Părăsind subi
ectul.) Uite, eu am l\lat banii ăştia. 
Şti>i pentru ce, nu ? 

MINA : Nu ştiu. 
ILIE : Cum, nu-ţi aminteşti ? 
MINA: Nu. 
ILIE : Pentru excursie, Mina. (Mina şt 

Vera au. trecut de la uimire la indig
nare.) Ei, ce dracu' vă uitaţi aşa la 
mine, de parcă am de ,gînd să fac o 
crimă, nu o excursie. (Cele două tac.) 
Că doar n-am de gînd s-o fac azi ! Azi 
mergem acolo unde tJ.,ebuie. Doar o 
plătesc. Am vorbit cu unul care mi-a 
.pl'.lomis tcă-mi lrecomaJn,dă o excursie 
frumoasă şi iettină. Am să ( iau una în 
Occident. Dacă tot o facem, atunci s-o 
facem de-adevă,ratelea ! Vireau să vă/d 
şi , eu putrefacţia, la faţa locul,ui,
(Ride.) Ei, gata, am plecat. Mina vrei 
să vii puţin ? (Intră cu ea în d�rmi
tor.) Vezi să. nu-i sµ1J.i n.imiG Veret 
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des.pre ... N-are ... oricum n-ar înţelege .. . 
Povestea cu... să fie taina noastră .. . 
Taina noastră cea de toate zilele... (0 
sărută, intră în sufragerie amîndoi.) 
Am plecat ! La ce mă mergem la 
ţară? 

MINA: Pe la cinci, nu, Vera? 
VERA : Da, poate puvim. după cinci. 
ILIE : Bun. La revedere. 
MINA (după ce-l conduce, se întoarce 

abătută, înaintează spre Vera, care-o 
priveşte cu înţelegere ; se\ aşază pe un 
scaun, în tăcere) : Intr-un fel, e mai 
bine aşa. 

VERA: Cum adică? 
MINA : Aşa ... mai zăpăcit, mai aiuI'it de

dt ... 
VERA (oarecum interesată) : Decît, cum ? 
MINtA (refuză) : N-are importanţă... E 

mai' agreabil aşa ... n-am cum să-ţi ex
plic. 

VERA : Bine, nu-mi expilica. Dar dacă e 
mai agreabil aşa, de ce ari aerul ăsta 
de om bătut, hăituit? ! 

MINA : Ei, asta-i acum ! Pa1rcă n-ax fi 
destul să te văd ,în I doliu, ca să nu-mi
vină -a sări într-un ptoior. 

VERA (tristă şi bună) : Mina, de cîte ori 
vin în casa asta, parcă mi se pune o 
gheairă în stomac. Am o s,ta•re tle foică. 
De nesigumn.ţă... zău, -nu ştiu de ce ! 

MINA (după un timp) : De ce vrei tu 
neapă-rat să pui degetu� pe rană ... 

VERA : Cineva trebuie să ,pună. Şi, eu 
s,înt sora ta, nu ? Deci, e o rană. 

MINA : Maă. multe. Mai multe decît ai 
ave.a tu degete să pui... 

VERA : Şi-atunci ? 
MINA : Şi-atunci, mai bine hai să tă

cem. Avem destule de făcut. Zău, 
Ve:ra, n-am putere să înţeleg ce-i cu 
mine... Dar îmi revin eu. Bun ? 

VERA : Bine, Mina ... 
MINA : Sper că am CUtITlJpă,rat 1tot ce tre

buie. Nu de alta, dar intrăm în gur,a 
satului... că am avut prosoape de 9 Iei 
ş,i nu de 22... Că siciriul a fost prea 
mic sau prea mare, că lăutarii erau 
leşinaţi de foame, că popa era be.ait... 
(Rîd amîndo.uă.) Doamne, iartă-mă ! 
Eu am pus deo,pairte nişte rochii de-ale 
mele, să le dăm de pomană Ia care-og:
veni '1a înmormîntare... Dac-or veni... 

VERA : N-ai nici o grijă. La înmoI'mîn
tare vine lumea. Vine. 

MINA (după o pauză) : Am în mine un 
gol, un gol mare, în care paircă mă 
prăbuşesc ... N-am ,plîns deloc, şi nu-mi" 
vine să- piîng... Mi-e teamă că n-am 
să p:).îng_ nici acolo ... Ştii, Vera, e ceva 
ciuldat ! Pavcă mi-ar fi muri.t un CQPil, 
şi nu mama ! Nu ştiu de ce ! Azi
noapte m-am gnndit la ea. Nu reuşeam 
să-mi amintesc decî,t ,că-i plăceau ar
deii graşi, copţi, fără U!lei, numai cu 
oţet şi mămăliguţă rece... Atît îmi 
amintesc ... 

VERA : Da, şi eu ţin minte asta. 
MINA (după o pauză): Imi pare rău ... 

Cu ţ_oate I că ea stătea acolo şi eu aioi, 
ştiam că este, că nu sînt s�ngură. 
Acum, o să fiu singură. 

VERA (insinuînd) : Erai la fel de sin-
gură şi-nai-n,te. Ş,j aşa o să fii mereu. 

MINA : Tu nu eşti singură? 
VERA: Ei, află că nu Sînt. 
MINA : Te invidiez. Ştrii, m-am gîndit la 

soluţia cu servictu-1... Aş sta mai mull.t 
printre oameni. 

VERA : Cînd eşti si<ngur, eşti singur şi 
printre oameni. Ba chiair mai si-ngu-r. 

MINA : Ai vreo imluvie, vreo rezolvare? 
V.ERA : Of, Mina, eşti caxaghioasă, zău

aşa. Ce soluţie, ce rezolvaTe ? ! Ce
naiba, asta-i o prob-Lemă de matema
tică ? Cine crezi că-ţi .poate da o so-
1uţie? 

MINA : Ştiu. Eu însămi ... Uşor de spus. 
VERA: Pe cuvîntul meu de onoare. dacă 

nu-mi vine să rîd ! In definitiv, ce 
dracu' se-ntîmplă cu voi aici, în casa 
asta? Ce drame puteţi voi trăi ? Că, 
de iubit, nu vă iubiţi, de-nşelat, nu 
vă-·nşelaţi, de mit, nu vă ur,î,ţi, în să
răcie nu trăiţi, bolnavi nu sînteţi... 

MINA: Abia acum ai pus degetu[ pe 
rană, poate fă·ră să vrei ! 

VERA : Ba chiai· am vrut. 
MINA : Totuşi, tu inţelegi lucru-ri•Le sim

plu. Şi le judeci silffip1u. 
VERA : Ei, da, aşa-i ! Le ju.dec simplu. Şi 

ce-i cu asta ? Unde greşesc ? 
MINA : Ce-ai spus tu e adevărat : nu ne 

iubim, nu ne mim, nu suferim... Şi, 
totuşi, asta e suferinţa. Da:că măca[' 
ne-am urî, ar fi altceva ... 

VERA : Hai, te ajut eu ! Şi zău că nu tre
buie să mă sto.·ăduiesc prea muiLt. Hai, 
că te ajut eu, de-o, să vă uir:îţi pină o 
să crăpaţi de fericire ... Dacă asta-i ma
Tea dramă! 

MINA : Vorbeşti prostii ! 
VERA : Atunci, iubeşte-l ! 
MINA: ·Hm! 
VERA : Greu. ai? ! Aitunci, înşală-I ! 
MINA : Ilie mi-a spus că nu s-a îndori,t 

de mine decît atu1Dci cînd l-am înşelat. 
Atunci m-a iubit ... pentru că atunci 
am existat cu adevărart ... 

VERA : Să ştii că nu-i prost ! Arr'e drep
tate! Atunci, fă-l să te iubească iar! 

MINA : Cred că e cam tkmu ... 
VERA : Păi, pentru voi, totutl e atît de 

tîrziu, de parcă aţi f.i morŢi de--a bi
nelea ! (Mina o priveşte intens pe 
Vera, care-i simte descumpănirea; nu 
înţelege· rostul acestei priviri.) Ei, lasă, 
am zis şi eu aşa ... 

MINA : Mă tem că ai 2li.s bine ... 
VERA : Ştii ce v-ar trebui vouă ? O ne

no-roci;re adevărată. Una care să vă 
scututI'e de toate mofturHe astea ofti
coase! 

MINA : De, ,poate că e aşa cum spui tu. 
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VERA : Da' tu cum crezi ? 
MINA : Vera, aş vrea ş,i eu să mi se pară 

totul atît de simplu, dar eu, după ce 
,pleci tu. rămîn singură... Şi cu el... 
Şi-atUJilci, uit că e aşa de simplu. 

VERA (tristă şi furioasă, în acelaşi timp) : 
Asta o ştiam mai de mult. Gmv nu e 
că rămîi singură, ci cu el. Şi nu cu 
altul. 

MINA: Vera, te rog ... 
VERA : Ia să mă laşi în pace cu delica

teţur.i:le 'astea ! Mai bine spune-mi : de 
cînd n-aţi mai făcut dragoste? 

MINA: Vera! 
VERA : De cînd n-aţi mai făcut dragoste ? 
MINA : Eşti caraghioasă ... 
VERA : Bine, sînt caraghioasă. De dnd ? 
MINA (presată, rîzînd) : E un bărbat 

care ... îşi face datoria. 
VERA : Datoui.a ? ! Asta-i datol.lie ? ! Păi, 

clacă voi o :fiaceţi ca pe o datorie, în
ţeleg de ce-mi umblaţi mie cu cai 
verzi pe pereţi. (Mina se ridică încre
menită şi o priveşte pe Vera, care, din 
no.u, are impresia că o vede clătinîn
du-se.) Acum. ce naiba am mari. spus, 
de te uiţi aşa la mii,ne ? 

MINA : Nu ... nimic. (!şi revine.) Nu vrei 
să-ţi dau du1ceaţa de rigoare ? 

VERA : Dă-mi ce vrei tu. (Mina intră în 
bucătărie, Vera răsuflă, uşurată.) 
Doamne, de-am pleca mai repede la 
inmormîntare ! Oricum o să fie mai 
bine decît arici, zău aşa ! (Observă şi 
ea schimbarea poziţiei lucrurilor din 
colţ ; intră Mina cu dulceaţa.) Mina, 
am imJ>resia că lucruri'le astea erau 
altfel aşezate. De ce le-ai mgrămădit 
aşa ? (Mina se opreşte, rigidă, cu o 
privire febrilă.) Acum de ce te uiţi 
aşa Ia mine ? (Mina p1me tava cu 
dulceaţă pe masă, se aşază pe scaun 
şi, încet-încet, începe să ridă; Vera 
vine spre ea, întîi nedumerită, apoi 
contaminată de rts, o îmbrăţişează cu 
multă afecţiune, ocrotind-o, întocmai 
ca pe un copil.) Doamne ce lbine-l să 
te văd rîzind ! Mina aşa te vreau ! Să 
,rizi · să fii aşa cum te ştiu de c�d 
eram mici de tot ... 

MINA (acum cu o seninătate din care, 
însă, nu lipsesc norii încordării) : Vera, 
stai jos, vreau să-ţi �un ceva ... 

VERA : Bine. dar să-mi s.pui ceva de 
care să r!dem iar ... 

MINA : M-ai întrebat de ce-am schim
bat lucrurile acelea ... 

VERA : Da. De ce ? 
MI (ştiind că a fi taxată drept ridi-

colă) : Noi, în casă avem un ... cal. 
ERA : Fugi, că mor ! (Ride.) Un cal ? 

Unde? 

MI : Ac lo ... 
VERA : ha ! Ce fel de cal ? 

:l A: erde. 
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VERA : Frumos ! Şi eu să nu-l observ ! 
Că doar e ditamai calul ! (Reuşesc să 
rîdă amîndouă.) 

MINA : Ştiu că-ţi I vine să rîzi, dar ... 
VERA (contrnriată) : Dar, ce? ! 
MINA: Vera, mă tem că n-ai să pricepi 

nimic, şi-i mai bine să încheiem discu
ţia asta. 

VERA : Stai, dragă, pu�in. Ce să nu pi.i
cep? 

MINA: Chestia cu ca1ul... 
VERA : Păi, ce să nu •pl'i,cep ? ! Ce e de 

priceput aici ? ! 
MINA: Vezi că n-are ,rost să 1 mai discu

tăm ? ! A avut dreptate 11-ie, nu tre
buia să-ţi spun. 

VERA : Ce să nu-mi spui ? 
MINA (stînjenită) : Ei, povestea cu calul. .. 
VERA : Mina. e ceva serios în aiureala 

asta cu ... (Mina tace.) Stai aş,a, că mă 
a,p.ucă ameţalile ! 

MINA : Te cred. (Ridicîndu-se.) Pe tine 
te apucă ameţeH:le, dar pe mine mă 
apucă altceva ... 

VERA (mai mult decît insinuantă) : Te 
c.red şi eu ... 

MINtA (trecînd peste) : Ca să pricepi, air 
ti'ebui să ştii... să cunoşti drumul pÎ!l1ă 
la... ideea asta cu ca:lul ... 

VERA (încercînd să iasă din stupoare, 
pe zîmbet) : Aha ! Cum s-ar spune, 
nu-i cal, ci o idee de cal. (Rîde.) 

MINA : Da ... cam aşa ... 
VERA : Păi, ce să spun eu ! Ce se mai 

poate spun_e ! Zău dacă ştiu ! � pre
fera, dacă e s-o facem pe nebunii, să 
aveţi. chii.ar un cal... Dar o idee de cal, 
mă pune pe gînduri ... 

MINA : Nu trebuie s-o iei chiair aşa de 
grav. Să ştii că nu sînitem nebuni ... 

VERA : Toţi nebunii spun acelaşi ,1ucru. 
MINA : Ei, află că totuşi nu &1"ntem ne

buni ! Vera. nu ştiu cum să te fac să 
înţelegi ... Ştiu, recUtnooc că pare o abe
raţie. 

VERA : Este o aberaţie. 
MINA : Da, dar este ceva ! Decît nimic ! 
VERA : Dar de ce să ajungi la nimic ? 
MINA : Pentru că n-ari pe ce să te spri-

jini, în ce să crezi. 
VERA : Şi-atunci, crezi în ceva ce nru 

există ... 
MINA : De obiicei, crezi în ceva ce nu 

există. Nu uita religiile. Şi-apoi, oricit 
de caraghios ar părea, de cînd cu ca
htl, mă simt parcă mai li,nişti,tă, mai 
sigurră pe mine ... 

VERA : 1 Sigur ! Nu-i dai păpică ideii ... de 
cal? 

MINA (fără a se supăra) : Nu fi proastă ... 
Sigur că-i dau. 

VERA : Desigur, o idee de mîncare, ·nu ? 
MINA: Important e că mă preocupă 

gindul de a-i da ... De fapt, nu cred de
loc în ... Mă prefac, mă prefac, mă pre
fac ... Vorba lui Ilie, dacă-ţi spui .me-
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reu că unu şi ou unu fiac trei, cu
timpul chiar crezi că-i aşa. · 

VERA: Să fiu a nai:bii, Miria, dacă n-am 
· ·impresia că-i totuşi o halucinaţie, ·că-i

un coşmar. Mi-e frică.
MINA : Da, te înţeleg per.fect. La: înce

put, şi mie mi-a fost. 
VERA: Auzi, Mina, hai să-ţi dau o idee ... 

adică. nu e idee. Ceva concret, adevă
rat. Ia u:il copil. 

MINA : M-am gîndit la asta ... de mult şi 
de multe od ...

VERA : Iţi spun eu c-ar fi nemaipomenit. 
Şi să ştii că ăsta - copi1lul - nu te 
lasă să te prefaci. Asta nu te !I.asă să 

· te prefaci că-i dai de mîncaire... Ţipă
dacă-i dai numai ideea de mî,n:ca.re.
Nu crezi c-ar fi minunat ?

MINA '(ştie bine ce spune) : Calul vePde 
rămîne oricum. Pentru că 1-� primit 
aici ° din nevoia de convingeri, de cer
titudini. S-a impus. Şi, crede-mă, Vera, 
toţi oameillii au în casă cite un call 
verde. Poate că l-au numit atl.tfel - re
ligie; ideologie, dragoste - dar îl au. 

VERA (înţelegînd fondul afirmaţiei) : Şi 
· crezi că, într-adevăr, ţine loc de con
vingeri, de certitudine ?

MINA : Nu. Ştiu că e fals, că e o halu
cinaţie împotriva căreia mă răzvră
tesc... Dar am nevoie de ea. Şi chiar 
dacă n-am să înting în această luptă, 
măcar o să ş,tiu că am avut curaju'! 
să lu,p.t. ( Amîndouă rămîn pe scaune, 
tăcute, fiecare cu gîndurile ei, dar li
niştite de dezvăluirea Minei.) 

Scena 2 

Lumina se aprinde brusc, odată cu zgomotele ce se aud Ia in
trare. Mina se duce să deschidă. Intră Ilie şi Ştef,an. Ilie e vădit grizat ; 
înaintează spre centrul camerei, observă, discret, colţul, schiţează uni 
salut şi apoi se duce spre Vera, pe care o îmbrăţişează. 

ILIE : Salut tuturor celor văzuţi şi celor 
nevăzuţi, celor reali şi celor închi
puiţi ... 

·MINA : Ilie, te-ai cam ...
ILIE : Mina, îmi paire rău că tocmai azi...

Da' ce să fac ? Cind pun mîna pe o 
bucăţică de viaţă, uit şi de moarte. 

MINA : Totuşi, ai fi putu,t să te stăpî
neşti. 

ILIE : Cum ? Iar să mă stă,pînesc ? M-am 
stăpinit o viaţă îrutreagă... Hai, nu fi 
supărată ! Mai bine să-ţi dau vestea 
cea mare ! Am aranjat excursia ! Ia 
ghici unde vom merge în excursie ? 
Hai, că nu ghiceşte nimeni ! IuJbito, 
vom merge în Albania. Na, că v-am 
ulU!it ! Na. că nu vă aşteptaţli la una 
ca asta! Ei, uite, vreau să văd şi eu 
,ţara asta ... 

MINA: ... Şi cum o să mergi în halul ăsta 
la Runcari? 

ILIE : Lasă, că mă trezesc... mă trezeşti 
tu... M-ai trezit tu din atl.te beţii, şi 
n-aâ să mă trezeşti dintr-o beţie de
bere... Că bere am băut. Nu, nu vă
uitaţi aşa la Ştefan, nu cu el am băut.
Am băut cu băieţii. Ştefane, dă-:te,
dom'le, mai încoace... nu sta în colţ.
Tu exişti... nu trebuie să stai la colţ.

ŞTEF AN : Ce vrei să spui ? 
ILIE : Nimic. Eşti de-al nostru,. dom'le ... 

Asta-i ! 

MINA (tristă, jenată, şi acum vrînd să 
devieze discuţia) : Şi, cu care băieţi 
zici c-ai băut ? 

ILIE : Cu băieţii de la rbirou. Cu toţi. Şi 
cu Pandetl.e. Pe cuvînt de onoare. Cu 
Pandele în persoană. 

MINA: Incă un motiv pentru care o să 
te toarne ... 

ILIE : Să mă toarne ? Ha ! Nu şti ce 
spui, Mina. Dimpotrivă. Ah, viaţa asta 
e dată dracului ! Şi eu n-am priceput 
Illimic din ea. Să fiu al naibii, dacă 
nu-i adevărat ... Da' staţi jos, ce Dum
nezeu ... şi dă-te mai încoace, Ştefane. 
Cum să mă toarme ? Ba or să tacă 
şi-or să mă propună la avansare. Da, 
da. 

MINA: Să te propună la avansare, pentru 
că lipseşti şi te îmbeţi în timpul ser
viciului ? !

ILIE: Tocmai de-asta ! Tocmai pentru că 
lipsesc şi beau în timpul serviciului ! 
Mi-au şi spus-o! Că-s sinceri, zău, 
!băieţi sinceri, 1 să ştii ! ,,Nea Ilie, acum
eşti de-al nostru ! Aşa te vrem !"
Vezi, oit eram corect ca un princ-ipiu,
conştiincios, nu er.am de-al lor ! Şi,
zău că au dreptate. Auzi, du,pă cîte
am înţeles. vor să ceară să le fiu şef.
In if.ocul lui Istrate. Că şi' ă!la, prea nu
ştie decît de muncă. E nos'tim, să
mor dacă nu. Bei ceva, Ştefane ? Şi
tu, Mina ... Mina, dă-ne ceva, o �uică ...
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MINA : Mai bine te-ai culca o jumătate 
de oră, pînă la plecare. 

ILJE : Mina, să ştii că nu mă culc... Nu 
vreau să mă cule. Am o staJre foarte 
bună şi nu v1,eau s-o s·ca,p din mînă. 
Dom'le mi-au plăcui băieţii. Şi Pan
dele ... dat dracu:lui, Pandel.e ăsta ! Mi-e 
frică de el, dar î:l admir. Zău. Auz:i,
auzi, Mina, mi-a spus că m-a calom
niat ca să-mi scadă nasul, să fiu şi 
eu în rî,nd cu oamanili.... Iţi spun eu 
că-i dat drac,ului ! Şi să• ştii, cu ăştia, 
cu Pandele, pot să ajung mare ! 

MINA : Ai mai fost mare. Nu ţi-a ajuns ?
Iar vrei să fii mare ? 

ILIE : Ce vrei, femeie, lJoală necruţă,-. 
toaire ! Cea mai bună vecină a crimei 
este vanitatea. Şi, crezi că eu pot să 
scap de una sau de ceailaLtă ? Sigur că 
vreau să fiu ma:re ... dar nu prea mare, 
•cum să spun eu ? ... mare atît cît să mă
observe lumea. să mă vadă, să mă
atingă, să mă ştie... Că, aşa, mare de
tot, eşti în afara lumii şi peste ea ... 
Şi-atunci, care-i bucumia ? Nu, dom'le,
şme-cheria asta e : să fii miare atît cît
să nu fii mic ... Că, şi mic, iar n,u te
vede nimeni ! Ehe, păi de asta Dum
nezeu n-a fost un băiiat chiar prosi,
cum cred unii. Nu. Nu-i adevărnt. Şi
nici că s-a făcut mare pentru că a
creat lumea. 1Fals ! El era mare şi
înaiwtea celor şase zile. Ba chia:r mai
mare. Dar. din păcate, mult prea mare.
Şi, buba era că despre asta nu ştia
deC!it el ! Or, asta era, aşa, o chestie
în sine ! Aşa, ca să fii mare ! Dar
pentru ce, şi pentru cine, şi faţă de
cine să fii mare ? ! Ei, şi-atunci, bă
trînul, ca să-şi poată însuişi propria-i
mă.r.ime, hop_ i-a venit ideea cu fa
cerea lumii. Şi, aşa, a fă.cut lumea a
ceea, care să-l ati.n,gă, să-l vadă, să-{!
ştie... Abia atutnci a ştiut şi el că e
maii:e ! Pînă atunci, fusese numai unic.
Şi mare. Dar singur. (După o scm·tă
pauză.) ... Măi, Ştefane, tu să nu dormi.
Ce naiba, virei să dormi, în locul
meu?!

ŞTEFAN (îngăduitor): Nu dorm. Uie, nu 
dorm. Abia am timp să dorm pentru 
mine, d-apoi să mai dorm şi în locul 
altuia ? Nu domn, fii pe pace. 

ILIE : Să-mi aaşi, dom'le, somnul, că 
atîrta. mai am. (Se uită la Mima, apoi 
spre colţ.) Ba nu, mai am ceva ... Acum, 
să nu credeţi că chestia asta oo Dum
nezeu mi-a veruit aşa, pe loc, spqn
tan ... O ştiu mai de mult. Nu mai ştiu 
dacă de la aolţii, sau de la mine. 1n 
fine... Cred că prima dată am spus-o 
unui coleg foarte deştept, care se cre
dea aşa pentru că era ateu. Da, mi-a 
spus să nu mai folosesc cuvîntul Dum
nezeu. ,,Dar de ce ?" ,,Pentru că nu 
există". ,,Bine, dar ca să neg ceva tre-
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buie să-l numesc". ,,Eşti mistic, tova
răşe !" ml-a spus, şi-atunci mi-a ve
nit să vărs. Să ştii, Mina, că şi eu am 
,început-o tot cu vărsăturile. Moartea a 
venit mai tîrzJu. (Pauză.) Hai la în
mormîntare. Hai, că dacă ne-o mai 
lipsi cite ceva pentru asta, mutre avem 
sigur. 

MINA (cu blîndeţe) : Ilie, mai bine du-te 
şi dă-ţi cu nişte a,pă pe ochi. 

ILIE : Ce spui ? Şi dacă mă trez.es'C ?

MINA : Păi, tu nu crez.i că e cazUJl ? 
ILIE : Bine, mă duc, dar să şti-i că o să 

fie groaznic! Nu-mi p1ace să mă tre
zesc. ( Se duce în baie.) 

MINA (după o pauză): Vă rog să-l scu
zaţi... Nu-mi amintesc să mai fi venit 
vreodată aşa. 

VERA : Mai bine aşa decît... altfel ... 
MINA (alunecînd pe lîngă): Dar undte 

v-aţi întîlnit, Ştefane ?
ŞTEF AN : A ve:nit la mi!Ile pe şa111Jier. Am 

venit încoace împreună. 
ILIE (revenind) : Am nome. Nu reuşesc 

să mă trezesc. (Privindu-i pe toţi.) 
Ce-aveţi cu Ştefan ? Ell n-are nici U!Il 
merit. Nu v-am spus cu cine am băut? 
După aceea mi-a venit dor de cum
natul meu şi l-am vizitat. (Rî,de ca 
de-o glurn&.) El, săr·acul, credea că 
m-am dus pe capul lui, cu cavoUil.. Ha! 
Nu-i aşa, Ştefane, că aşa ai crezut ? 

ŞTEFAN: Păi, aşa am crezut. De unde 
să ştiu eu c-a,i :renunjiat la cavou ? ! 

ILIE : Am renunţat, frate, şi ştiu eu de 
ce ! ( Se uită spre colţ.) Şi v�no, dom'le, 
mai încoace... Am schimbat cavoul! 
pe-o excursie. Şi-acum veneam la tine 
pentru un schimb. Am nevoie de pila 
,ta. Că eşti mare, dom '•le ! Dom'le, 
nu-mi place să mă duc în Albania. 
Sincer îţi spun. Şi vreau să-mi pui o 
pilă, s-o schimb cu o exc1;11rsie în Ai1;:e
r.ica. Dau excursie Albanua, patiru sarp
tămîni, pentru excursie America... oit 
o fi. .. dau şi fillodormă ...

ŞTEFAN (după o pauză) : Păi, ce ptlă 
să-ţi pun eu, măi I.J.ie ? 

ILIE : Hai, dom'le, c-•am pus ş<i eu pile Îln 
vdaţa mea... numai celor care aveau 
dr®tate ... Şi nici nu ştii ce ră.u I le-iam 
făcut! Săracu' om, după ce rezolva 
treaba, niciodată nu ştia dacă drepta
tea lui a învins, sau pi!la m•ea. Da' 
dacă zici că nu poţi, nu-i nimic. Dau 
excursia pe orice. înţelegi ? Nu-ml 
place deloc să mă duc în A!1bania. 

ŞTEFAN: Păi, de ce-ai luat-o? ! 
ILIE : Ca să-mi respect o hotăir'Î ·e. 
şTitiF AN : , Tot aşa spuneai şi cu cavoul... 

' .Că e cel mai rentabil luc-i'l.1, că ... 
H,IE : Da, dar uite' că am renunţat. Pen

tru că nu mai avea pu'teiie. 
ŞTEFiAN : Cum, adică ? 
ILIE : Adică, nu-mi mai spunea nwic. 
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Nu mă mai convLngea ! Aşa că acum 
îmi refac speranţele. Nu-i aşa, Mina ? 

MINA (speriată) : Ilie! 
ŞTEFAN: Bine dom'ie, numai să nu obo

seşti refăcîndu-ţi speranţele, că după 
aia nu mai ai timp să te bucuri de 
împlinirea lor. 

ILIE : Nu-i prost deloc, zLdan.11 nostru. 
Nu-i prost. Fii atent, z�darule, dă-te 
mai în_coace din colţull ăla. 

ŞTEF AN : Da' ce d:racu' mă tot tragi spre 
tine, măi Ilie ? 

VERA (după !Ce a acumulat, acum izbuc
neşte) : Să nu-i caJLci calul pe coadă, 
dragă_, de asta nu te lasă in colţul ăla. 
(Moment de încordare.) 

ŞTEF AN : Ca•re cal, bre ? Aha, un cal 
maro! 

ILIE (agresiv) : Deci, i-ai spus, M<ina? 
I-ai spus, şi doar te-am rugat, te-am
preveni,t ! N-or să înţeileagă nimic. Or
să ridă de noi !

VERA: Ei, mi-a spu\S ! ŞJ ce dacă mi-a 
spus ? ! Cum să ţii în cap o chestie ca 
asta şi să n-o spui nimăinrui ? ! Şi, de 
rîs, n-am să rid, pentru că-mi vine să 
plîng. 

ŞTEFAN : Măi, fraţilor, staţ,i aşa ! Ce 
drncu' tot ,îm,drugaţi voi aici ? la zi-i 
tu, Vera, că pe tine te pricep ce spui. 
Ce-i cu cailul ăsta ? Şi ce drăcoven:i.e 
mai e şi asta ? ! 

VERA : Drăcovenia e că pisiica, dacă 
n-are ce face, se ·scaripină-n fund pînă
dă sîngele.

ŞTEFAN : Nu fi şi tu aşa de empi,rică, 
dă-i mai pe ştiinţific. 

VERA : Mai ştiinţific e că, în· loc de ori
ce altă icoană, au instalat în colţul 
ăsta un cail. 

ŞTEFAN : Foa-rite bine, dar unde-i calul ? 
VERA : Hai, termină cu glumele ! 
ŞTEFAN: Stai, dragă, puţim. Dacă-ţi vine 

să ,crezi îmtr-un cal, nu-i nici I o neno
rocirre. Alţ;ii au crezut şi-ntr-o bucată 
de ,piatră. Dar unde-i calul ? 

VERA : Păi... calUJl nu-i... Ei au numai 
ideea de cal... 

ŞTEFAN : Şi-atunci, măi Ilie, ce mă tot 
fereai ? Să nu calc pe coadă o idee de 
cal ? 

ILIE (calm) : Eşti prost. Prost şi vulgar. 
ŞTEFAN: Bun, frate, de acord şi cu 

asta ... dacă-i convinge.rea ta. Rămîi la 
ea, dar renunţă ... la că1uţ. 

ILIE : Dacă e nevoie să renutnţ la ceva, 
are cine să mă cOJ1vi.Jngă. 

ŞTEFAN: Măi, l'liuţă, mă rugai de-o 
pilă ... Am eu un doctor, care, cică, face 
minuni. Vorbesc eu cu el. 

MINA : Ştefane, te ,rog să încetezi. 
ŞTEFAN : Cum să încetez, măi fato, că 

dacă încetez, mă duc eu la doctor ... 
ILIE : Vezi, Mina, ţi-am spus că asta o 

să creadă ... 
ŞTEFAN : Păi, ce ail!tceva e de crezut, 

frăţioare ? ! 

ILIE ( cum nu se poate m·ai lucid) : Şte
fane, n-ai cum să înţelegi. Ar trebui 
să fii tu rn locul meu, să fi avut viaţa 
mea, dl1umul meu ... 

ŞTEFAN: Ia mai lasă-mă, omule, cu 
chestii de-astea ! ,,VJaţ,a mea", ,,dru
mul meu"- ! Nu-mi umbla mie cu „ro
manul vieţii mele" ... 

ILIE : la zi-i tu, Fă;nică, ia zi-i tu predica 
aia cu munca salvatoa1,e. 

ŞTEFAN : Hiuţă, tată, nu mă lua pe mine 
la vale, că eu aş avea şi altele' de fă
cut azi, decît s�-ţi bag ţie în cap că 
ceea ce faci şi cum trăieşti e o ruşin,e 
întreagă. 

ILIE : Da' de ce e o 11uşine întreagă, că 
doar nu fur, nu uc,id, nu înşel, nu tră
dez! De ce? 

ŞTEF AN : Tu faci ceva mai grav decît 
toa-te astea l!a un loc. Tu nu trăieşti, 
pur şi simplu. 

ILIE : Fii, dom'le, serios ! Pune mina şi 
te convinge. 

ŞTEFAN: ,,Viaţa mea", ,,drumul n1eu" ... 
Ai avut o viaţă normală şi un drum 
la fel de no1,maL 

ILIE : Numai eu am fost anormal. Mer
.geam strimb. 

ŞTEF AN : Ba ai fost normal şi merigeai 
drept. Dar a venit unu1l, j)i-a pus o 
piedică, şi-n loc să te 1ilc!ici şi să mergi 
mai departe pe drum, tu rămîi în 
patru labe şi-o iei pe lângă drum, spre 
margine. Şi te mai şi !boceşti de du
rere. Să vadă lumea, să ştie lumea cît 
suferi tu. 

ILI1E : Şi lumea n-aude, n-a vede, nu-i 
aşa? 

ŞTEF AN : Ba aşa-i, că lwnea n-are ne
voie de bocete, de smiorcăială. Lumea 
are alte trebl.ll'li. 

ILIE : Şi eu le am pe aile mele. Lwnea 
nu mă vede, nu mă aude, nici eu n-o 
văd şi n-o aud. 

ŞTEFAN : Vezi, aici e păcatul! Cwi,funzi 
lumea cu Pa.n'dele sau cu alţi cîţ;iva 
care te-au p,lesnit. Nu-i aşa, frăţioare ? 
Dacă o pallmă de nor face umbră pe 
pămînt, nu 'înseamnă că soarele a dis-
părut de pe cer. 

ILIE : Imi pare rău de tine, Ştefane. Iţi 
răceşti gura de pomană. 

ŞTEFAN: Aşa-i că da? Aşa-i că mai bine 
vorbeam cu calul ? 

ILIE : Cal.ul ăsta, dragă Ş,tefane, a venit 
incet, încet, cu fiecare dezamăgire, cu 
fiecare renunţare, şi se numeşte religie, 
1o�că, iubire, autenticitate ... 

ŞTEFAN: Auleu, taci că mă cutremur! 
Mai btne rămineai beat. Luam şi eu 
mai în glumă toată chestia asta. 

ILIE : Eu am spus că nu-i bine să mă 
trezesc. 

ŞTEFAN: Nu-i nimic. Eu mă mulvumesc 
cu tine şi trieaz, dacă renunţi ia ... dum
nealui... ăla ... 
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ILIE : Şi, dacă nu pot ? 
ŞTEFAN: Măi, omule, dar... el nu 

există ! 
ILIE : Da... dar mai rău mă îndoiesc de 

ceva care mi s-a dat şi nu există, de
cît de ceva care nu există, dar 'ar pu
tea să mi se dea. 

ŞTEFAN: Măi, a draculUi treabă! Şi, tu 
crezi în... ăsta... că nu-mi vine să-i 
spun cal! 

ILIE (chinuit) : Ei, aici e halucinaţia! 
Cred, deşi ştiu că nu-i adevărat. Dar 
ţine locul... 

ŞTEF AN : Măi, cumnate, eu îţi iau ca
lul ! 

ILIE (ma1·şînd) : Da? ! Şi ce-o să faci 
cu el? 

ŞTEFAN: il iau cu mine ... îl uit întx-un 
tramvai... 

ILIE : N-are rost să te oboseşti. Vine îna
poi. 

ŞTEFAN: Omoară-l. 

ILIE : Ar trebui s-o iau de la î,nceput. 
ŞTEFAN (ca un doctor): Auzi, nu-I' mai 

primeşti... închiZi uşi!le, geamurlille ... să 
vedem, ce face ? Ce poate să facă ? 

ILIE : Mă găseşte, n-ai teamă... mă gă
seşte ... Vine peste mine în pat, la bi
,rou, în şedinţe. Asta ştie să se · im
pună, nu glumă. Ştie că sîn.t om ... (Li
chidînd.) Hai să mergem la înmor
mîntare 1 (Ca şi cum ar glumi.) Merg 
morţii la înmormîntare. 

ŞTEF AN : Care mOl'ţi, mă, ce vrei să 
spw? 

ILIE : Lasă, că nu-i vorba de tine! Tu 
eşti viu, frate, şi, într-un fel, te invi
diez. Totu-i din ce loc priveşti com
promisul. Hai, hai că-i tîrziu. (Ies Vera 
şi Ştefan.) 

MINA: Ilie! 
ILIE : Mina, te rog din suflet să nu ... 
MINA : Nu, nu, vreau să spun că te în-

ţeleg ... Eu ştiu să te înţeleg. (Se uită 
înapoi spre colţ.) 

Tabloul 4 

Scena 1 

Acelaşi decor. Lumina e numai pe sufragerie. Masa e aranjată 
ca pentru patru persoane. La un capăt al mesei, Mina, îmbrăcată ca de 
sărbătoare, stă neclintită, cu privirea fixată într-un punct în care nu 
se vede nimic. Sună soneria, insistent, fără ca Mina s-o audă. Se aude 
cheia în broască, se deschide uşa şi intră Ilie, care are în mîini un 
buchet mare de flori şi un pachet cu prăjituri. O vede pe Mina. 

ILIE (contrariat) : Da' tu ce faci? Ei, 
Mina, ce Dumnezeu, nu mă auzi ? (O 
apucă încet de umeri.) Mina ! 

MINA (e prezentă) : Da ... 
ILIE: Am sunat la uşă. De ce nu mi-ai 

deschis? 
MINA : N-am auzit... zău că n-am auzit. 
ILIE (1·enunţînd) : Era s-o sfeclesc, cu 

florile ! Aia credea că, dacă nu 1e-arn 
luat pînă acum, nu '. le mai iau. Era să 
le vi'ndă. Sînt frumoase, nu ? 

MINA : Da, îţi mulţumesc, Ilie. Să le pun 
într-o vază. 

ILIE : Nu, lasă-mă pe mine. Doar ştii că 
de ziua ta îmi pllace să fac cîte ceva 
prin casă... să te ocrotesc... Măcar de 
ziua ta. 

MINA : Mă ocroteşti mereu, Ilie. 
ILIE (întorcîndu-se din drumul spre 

bucătărie) : Nu, Mina, din păcate nu 
te ocrotesc. (Intră în bucătărie. Mina

rămîne în picioare, privind în direcţia 
spre care a plecat Hie, care se întoarce 
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cu florile într-o vază, pe ca1·e o pune 
pe masă.) Chiar că sînt frumoase ! 

MINA : Minunate. 
ILIE : Deci, cîte sînt ? 
MINA (cu o urmă de cochetărie) : Nu 

ştiu. 
ILIE : Nici eu. In o,rke caz, nu-s chiar 

aşa de multe. (li sărută mina şi o îm
brăţişează.) La mUilţi aru., Mina ! 

MINA (încă îmbrăţişaţi) : Iţi mu[ţumesc. 
ILIE : Ciocnim un pahar de şampanie ? 
MINA : Dar nu-i aşteptăm, pe Vera şi 

pe Ştefan? 
ILIE : Nu, , nu aşteptăm pe nimeni. Acum 

o să ciocnim numai noi doi. (Desface
o sticlă de şampanie, dopul sare în
direcţia colţului, privesc într-acolo,
tensiune spulberată odată cu turnarea
în paha1·e.) Cînd or veni şi ei, mai 
1bem un rînd. Noroc şi sănătate. (Beau.)
Să nu uit să pun prăjitu1J.ile la frigi
der. ( Se duce la bucătărie şi se în
toarce imediat.) 
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MINA .: Ştii la ce mă gîndeam, ctn.d ai 
venit ? De fapt parcă era un vis ... Un 

. vis pe care 1-ain mai visat odată. ·De
millt. 

ILIE : Măcar era un vis frumos ? 
MINA: Da. Eram la Runcani. .. la batoza 

de treierat... Cald, şi numai lumină de 
gtiîu... Mîncam un măr vei·de, crud, şi 
un bărbat mă privea cum muşc din 
măr ... ,,Fată, tu eşti bună de nevastă !". 
,,Sî,nt !" 

ILIE : Şi eşti bu,nă de nevastă. 
MINA: Da? 
ILIE : Sigur, şi ca să te conving că nu 

mint, mai beau un pahar de şampanie 
în ciru;tea nevestei mele. (Beau amîn
doi.) 

MINA: Hm. Te cam apucă de cap şam
pania asta. Simt că am ameţit. Dar 
îmi place. Mă simt bine. 

ILIE : Vreau să te simţi bine ... Aş vrea 
să fii fericită ... 

MINA : Dacă aveam copii... măcar unul... 
ILIE (febrH) : Mi-na, ştii, m-am gîndit... 

m-am gînd.it foarte bine, şi cred că am
luat, o hotărîre ... (Ca la un semnal, se
privesc cu încordare şi spaimă.) Nu,
Mima. eu... cred că o să te bucuri ...
Vreau să luăm un copil.

MINA (rigidă şi calmă) : Nu vreau nici 
un oopil. 

ILIE : Cum, nu v,rei ? De ce nu vrei ? 
MINA : Nu vreau nici un copil. 
ILIE : Nu te-nţeLeg ! Doar tu spu,neai că, 

dacă am fi avut un copil, măcar ... De 
ce să nu luăm un copi1l? 

MINA : Un copil nu e totuna cu copilul
meu. 

ILIE : Bine, ştiu... Dar ne-ar scăpa de 
singurătate, de plictiseală, de toate 
necazurile noastre. 

MINA : Un copil nu poate ţine locul la 
toate. 

ILIE (furios) : Dar tîmpenia asta, obse
sia asta din colţ, cailu-1 nostru verde, 
ţi,ne loc la toate ? Răspunde ! De ce 
taci? 

MINA : Tu ai adus calul aici ! Şi l-ai 
lăsat să se impună. 

ILIE : Nu l-am lăsat eu. Viaţa l-a lăsat. 
MINA: Vi-aţa ta. Şi a mea. 
ILIE : Mina, dar vreau să scăpăm de ei!. 

Mi-e frică de el ! 
MINA : Şi mie mi-e frică ! 
ILIE : E o halucinaţie. 
MINA : Ai ştiut de �a înc�ut, ca r,;i 

min-e, că e o halucinaţie. 
ILIE : Şi-atunci ? ! 
MINA: M-am obişnuit cu ea. De ce să 

căutăm alta ? 
ILIE : Mina, trebuie să scăpăm de ea. 

Trebuie să aducem în casa asta un 
copil ! 

MINA : Un copil pentru ... acolo ? O idee 
de copia? 

ILIE : Nu, un copil adevărat ! 
MINA : Şi, de unde-ai să iei un copil? 
ILIE (gmv, dezorientat) : Nu ştiu ... deo-

camdată ... am să caut, am să găsesc ... 
MINA : Pînă cînd o să.Jl găseşti iar o s·a 

oboseşti, şi-o să cauţi altceva. Aşa că 
mai bine rămînem cu ce avem. 

ILIE (extrem de ferm, deci calm) :
Ascultă, Mina, de azi înainte, în colţul 
ac,ela nu va mai exista nici Uiil cal 
verde! 

MINA (se ridică în picioare, se apropie
de el şi, cu un calm desăvîrşit, îi dă
patru palme) : Să-ţi fie ruşine ! 

ILIE (violent) : De ce? De ce? De ce? 
MINA : Pentru că-ţi baţi joc de mine. 
ILIE : Dar nu înţelegi că vreau să te 

sal•vez de un coşmar ? 
MINA : Tu nu mă mai poţi salva de ni

mic. 
ILIE : Ba da ! Şi o să-ţi demonstrez ! (Se

duce în colţul camerei, priveşte în jur.) 
O să-ţi demonstrez chia,r acum, pe loc ! 
( Apucă lucrurile, vrea să le repună la. 
locul lor, încearcă, dar se încurcă şi le 
aruncă, la nimereală.) N-are impor
tanţii ! Totu-i să-i stric bîrlogu<l ! Să 
fie co!lţul lilber, ca înainte ! (Continuă
să trîntească şi să arunce lucrurile.) 
Aşa, ca să ştii că eu hotărăsc, în casa 
asta! 

MINA (impasibilă, aşa cum a privit toată.
scena) : Dragul meu, acum înţeleg ma
rea ta greşeală. 

ILIE : Ce greşea!lă ? Ce vrei să spui ? 
MINA : Vreau să spun că o ordine se 

înlocuieşte cu, alta, nu cu o dezordine. 
ILIE (buimăcit) : Ce ordine ? Ce dezor

dine? (După o pauză, mai sigur pe
sine, chiar cuprins de elan.) Aid nu 
va mai fi dezordine. Va fi cea mai 
ma,re ordine de pe 1-ume. Aici va sta 
patul copilului nostru. Un copill con
cret e cea mai desăv,îrşită ordine de 
pe pămînt. Ordinea în persoană ... (De
limitează spaţiul patului.) Uite, aici va 
fi paitul cophlutlui. Şi voi avea grijă de 
el ... îl  voi legăna (mimează legănatul),
îi voi da să mănînce (mimează), îl voi 
ţine în braţe, în circă, mă voi juca cu 
el... (Mimează toate aceste gesturi şi,
în final, istovit, rămîne în genunchi, 
descumpănit, dezmeticit, cu o devasta
toare tristeţe în priviri.) 

MINA (după un timp, se duce spre el, îl
ajută să se ridice şi îl aşază pe un 
scaun ; toarnă şampanie în două pa
hare) : Hai, gata, gata! Să bem pentru 
cqpi'l ! 

ILIE (nu crede) : Mina, trebuie, trebuie, 
trebuie să-l avem ! 

MINA : Bine, bine, bine... numai să. nu 
mă mai pui să jur ... 

ILIE (o priveşte cu un zîmbet deznădăj
duit) : Adevă-rul, Mina, e că mi-e dor 
de pămînt, de apă, de frig, de, durere, 
de iarbă ... de ceva adevărat... ceva care-
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-este, care a fost şi va fi totdeauI)a
adevărat. Mi-e dor să tai lemne, bu
tu'ci mari, ! să car iarbă, clăi întregi de
iarbă ... să cosesc ...

MINA : Mai ştii să coseşti ? 
JLIE ,(din nou entuziasmat): Si,gur că 

ştiu. Asta nu se uită. (Se ridică şi 
vrea să mimeze.) 

MINA (strigînd) : Nu, Ilie, te rog, nu :fa•ce 
asta! 

ILIE (înţelege) : Bine, bine... dar să ştii 
că n-am uitat ! O să mergem la ţară, 
într-un sat adevărat, într-un lan cu 
lucernă adevăTată, cu o coasă adevă
rată. şi am să-ţi arăt. (După o pauză.) 
Mina, ştii la ce m-am gndi,t ? Hai să 
merg� în pădurea din marginea ora
ş,ulu-i. 

MINA : Cum. să mergem în pădure? 
ILIE : Vreau, pu-r şi simplu, să merge,."Tl 

în pădure. 
MINA : Bine, dar trebuie să-i aşteptăm 

pe VePa şi pe Ştefan. 
ILIE : Mina, vreau să ies la aer, cre

de-mă, simt că am nevoie. Nu-i mai 

aşteptăm. Le lăsăm un bilet în uşă ... 
pot să vină şi ei după noi. Ne plim
băm, luăm aer, mergem la un restau-
1·ant, cu toţii... Şi pe urmă ne întoar
cem acasă, dacă avem chef. Te rog, 
Mina! 

(Mina îl priveşte cu oa1·ecare ci1•cum
s.pecţie, dar cu îngăduinţă.) 

MINA : Bine. Atunci sc-rie tu bill.ettlll, .pî,nă 
mă aranjez puţin. 

(Ilie scrie cu febrili.tate un bileţel, Mina 
îşi reface pieptănătura ; apoi, amîndoi se 
îndreaptă spre ieşire ; înainte de a ajunge 
la uşă, împinşi parcă de acelaşi resort, se 
întorc şi privesc colţul camerei ; Mina are 
din nou suferinţa unei stări nedefinite.) 

ILIE : Ce e, ţi-e rău ? (Mina îl p1·iveşte, 
cerindu-i parcă ajutor. Ilie înţelege.) 
Da ... Nu-i nimic, iubito, 1n fi,ecare re
niunţare este şi... puţină moarte. 

Scena 2 

Un podeţ peste albia unui rîu. 

]LJE ( op1•indu-se la mijlocul podeţului, 
încercînd cîteva mişcări de gimnasti
că) : E frumos ! Orice s-ar spune, e 
frumos. (Mai încearcă o mişcare, cu 
destulă greutate.) Nu mai merge. E şi 
normaJl ! Ieşim atît de rar ! Pe toate 
le facem, fi,r-ar să fie, numai ce tre

buie, nu. Hai, nu zic să vii în fieca,re 
-zi la piidure, dar măoaT o dată pe săp
tămînă. Sau o dată pe 1ună. Dar no•i
nu ieşim nici o dată pe ain ! Ar tre
bui să hotărîm, cu literă de lege, să
ieş,im de două ori pe lună, fără nici · o
-abatere. Ce zici ? (Se uită în jur, n-o
vede pe Mina.) Mina. Miin,a ! Da' nnde
Dumnezeu a rămas Mina? (Se aude
răspunsul, şi imediat apare Mina.) Păi,
ce faci ? ! Eu credeam că eşti în spa
tele meu, şi cînd c<Ylo ... Mă 1aşi să vor
besc singuT... Unde-ai rămas ?

MINA : Am rămas să clllleg nişte flori. 
ILIE : Şi unde-s f.lorile ? ! 
MINA : Păi, nu, că nu le-am mai cules ... 

Le culegem la întoar,cere. 
ILIE : Spuneam că e foumos şi că sin

tem nişte mari proşti că nu ne bucu
Tăm mai des 1 de natură. Imi pare bine 
-că am ieşit. 

MINA : Şi mie, numai să nu se supere 
Vera şj Ştefan. 
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ILIE : Păi, de ce să se su:pere ? ! Le-am 
lăsat scris unde ne pot găsi. Mergem 
împreună şi facem un chef, ca la 
cairite. Te rog să nu-ţi stlici dis:pozLţia 
din cauza asta. Sau din oricare altă 
cauză. Eşti l-a aer liber, la pădure, şi 
trebuie să profiţi. E clar ? 

MINA : De ce-ai strigat aşa tare după 
mine ? Ţi-a fost frică ? 

IL1E : Păi ... sigur că mi-a fost. Nu ui;ba 
că eşti în pădure, totuşi. 

MINA: N-am văwt pe nimeni pe-aiJCi. 

ILIE : Asta e bine ... să nu se zg.îi.ască toţi. 
la tine... da,r e şi rău. Zău dacă ştiu 
cum e mai bine ! Vino aici ! Hai să 
ne aşezăm un pic. (AmîndOi se aşază 
lîngă podeţ.) Nu degeaba o ia lumea 
;razna în a fara oraşelor. Ca p<Ytîrntchile 
fug, de zgomot şi de fum ! Dumini,ca, 
parcă s-ar da cu Jllit î111. oriaş, aşa se 
î'nghesuie toţi spre olea'că de pădur,e. 
(După' o pauză.) Am auztt că un ame

iriican a plecat clintr-un oraş mare, re
nunţînd şi la post şi la jumătate din 
cîştig, ca să se aciuieze într-un tîrg 
vechi, aproape părăsH ... Ce mai, avem 
nevoie de Linişte. Şi, cică, tip'U!l şi-a 
făcut singur o casă acolo, cu mîiJniJ.e 
lui. 
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MINA : Aş vrea să avem o. casă uO:deva. 
ILIE : Crezi că nu m-am �it la asta ? 

Ehei, de cînd m-am gîndit ... 
MINA (curmîndu-i elanul) : Uie ! 
ILIE ,(nu observă) : Şi. aş putea s-o faic 

cu mîiniile mele. 
MINA : Tu ? Cum ? 
ILIE : Păi, ce-ţi trebuie Ia o casă ? Pă

mînt şi apă. Slavă Domnului, este. 
MINA : Şi lemn ... 
ILIE : Da, şi lemn. Este şi lemn. Fac 

chtJ.,pki. (Mimează.) Poţi să-l faci şi 
mia.i mari, că-s mai spornici, î,i pui 
unul peste altul. (Mimează clădi,rea 
chirpicilor.) Aşa... laşi loc de ferestre 
şi de uşi (delimitează în aer aceste 
spaţii),, tai lemne (mimează), le pliă la 
locul lor... pui acoperi,şUll, homul, şi 
gata. Numai fumul să iasă, şi gata 
casa. 

MINA (care s-a c1·ispat din ce în ce ,mai 
tare) : Ilie, te rog, incetează. Nu te 
mai prooti în hailit.cl ăsba. încetează. 

ILIE (trecînd de la nedumerire la reali
zarea situaţiei) : Iartă-mă, Miina, iai·
•tă-mă. Dar am făcut-o pentru tilDe. 
Dacă aş face o casă, aş face-o numai 
pentru tine. 

MINA: Tad ! 
ILIE (cu un început de reproş) : Bine, 

tac, dar nu înţetleg ,de ce te porţi ast
fel. Şi să ştii că n-am de gind să ratez 
ziua asta, cu ni,ci un preţ. (După o 
pauză.) Hai, Mi,nia., nu te mia.i speri•a 
din. nimica toată. Eu credeam că te-ai. 
obişnui·t. 

MINA (cu un soi de spaimă) : Dar vreau 
să mă dezobişnuiesc. De asta nu vreau 
să te mai văd făcîn,d eee,a ee faci. 

ILIE : Bine, uite, iţi promit că nu mai... 
MINA : Mi-ai m-ai promis... şi... 
ILIE : Acuma mă ţin de cuvînt... (O mîn

gîie, o sărută.) Mina, hai să me.rgem ... 
să intrăm în pădure ... Vrei? 

MINA (sesizează o insinuare de ca1·e se 
îngrozeşte) : De ce să mergem mai in 
pădure?!!! 

ILIE (încă avînd o anume intenţie, dar 
cedînd) : Aşa ... să nu ne vadă nimeni... 

MINA (aproape dfl 1·epulsie) : Dar ne ve
dem noi. .. 

ILIE (vexat, furios) : Fir-ar a draculiu.i de 
viaţă ! Am ajuns să ne temem mai 
mult de noi deC:ît d-e ailţii. 

MINA: E vonba de ruşine. 
ILIE : Şi ruşinea, tot teamă e ! Teamă, 

în pat, teamă, ha serviciu, teamă la 
WC. Mai dă-o,dracului de teamă! Nu 
Vireau să-mi mai fie teamă ! Vreau să 
fac ce vreau, fără teamă şi ruşine. (Se 
plimbă furios, dă cu piciorul în cîte 
ceva, rupe un smoc de iarbă, ru,pe o 
creangă, îşi scoate cămaşa din panta
loni, se vrea liber.) Că m-am săturat. 
Că, de aia stăm cu ochii zgîiţi în 
toate părţile. Să nu ne vadă ăla aşa ... 

să nu .ne au.dă celălalt, să nu zic aia, 
să nu fac ailaltă ... 

MINA : 'I<lie, potoleşte-te, ce naiba, &pu
neai că vrei să te reareezi ! 

ILIE : '.['ocmai de aia sînt în pădure, ş,i 
vreau să mă simt liber. Să fug, să 
cînt, să vorbesc tare, să urlu, să 
urlu ca leul, ca tigrul, să ciripesc, datCă 
v,reaiu. (Imită cîteva animale.) 

MINA (fără convingere) : Ilie, iar în
cepi? 

ILIE (mai imită cîteva păsări) : Ştii 
bancul cu huhurezul ? 

MINA (intră în joc) : Nu-;J, ştiu. 
ILIE : Cînd faee bărbatul ca huhurezul ? 
MINA : Nu ştiu. 
ILIE : Cînd î11 întreabă : ,,Mă fra,te, de 

oî-n,d nu te-ai cU!l.cat cu nevastă-ta ?" 
Huhuhu ! (Rîd amîndoi, iar Ilie îşi 
pune capul în braţele Minei.) Adevă
ru,1 e că trăim ca nişte maşini. Maşinii 
cu p.rogr.am. Şi n-av,em curajU!l. să 
arwncăm dracUllui cairteluţa aia... Să 
mai meargă maşinuţa şi puţin ·aiurea. 
Spun unii că, pe vremuri, porneau cî:te 
un chef de cÎlte trei-patru zile ... cîn
tau, iubeau, se-mbătau, se trezeau şi 
iar o lu.au de la capăit. Cu mese răs
turnate, cu geamuri spante ... Şi-i. durea 
undeva de absenţe, de mustră,ri scri
se sau de reţiner:i diJ1 salariu .. 

MINA : Păi, aitun1ci, hai să ne apucăm de 
băut. 

ILIE : Pe dracu' ! Ce folos dacă te duci 
la un şpriţ, dar gîndurl I ţi-e tot la • tr,e
buri ! Te-mbeţi mai mu!J.t de griji deoi't 
de vin. (Se ridică, se plimbă pe podeţ, 
se opreşte şi se reazămă cu braţele de 
parapet.) Ce frumos şi ce liniştitor 
curge a,pa ... Mina, virno s-o vezi ! (Mina 
nu se scoală, Ilie vine şi-o ia şi-o 
duce pe podeţ.) Uite ce frumoasă e ! 

MINA (lăsîndu-se de aici încolo în voia 
lui): Bine. 

ILIE : Cum, bine ? Eu ţi-am spus că e 
frumoasă apa. 

MINA : Da, e frumoasă ! 
ILIE : Parcă nici n-ar curge... nici ur,mă 

de val ... Şi ce limpede e ! 
MINA : Da, e foar,te ldmpede. 
ILIE : ULte, se văd pietricelele de pe 

fund ... Şi-i adincă, totuşi ! UHe, uLte şi 
.peştişori ... 

MINA (cu un mare efort) : Dar nu-s peş-
tişori... , 

ILIE : Cum, nu-s peştişori ? Ba îs peşti
şori toată ziua ! 

MINA : Eu credeam că-s nişte broaşte ... 
ILH!: : Broaşte, pe n:aiiba ! Tu nu vezi că-s 

peşti coloraţi ? Ai mai văzut tu broaşte 
cdloraite ? Toate broaştele sînt verzi. 
(O fulgerătoare reacţie, după care�şi 
revin.) 

MINA : Dar aia de-acolo ce-i? Ce peşte 
e? 

ILIE : Care aia ? Aia-i frunză. O frunză 
ve1"de. 
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MINA : Trebuie să fie rece apa. 
ILIE : Nu cred. Doar e vară. 
MINA : Da, dar în pădure ... 
ILIE : N-are a face ... Eu cred că-i chiar 

numai bună de scăldat. Nu ţi-ar plă
cea să te bagi în apă ? 

MI A : Nu ştiu să înot. 
ILIE : Ei, şi ce ! E aşa de sirnpiliu... Fii 

atentă! Ai văzut vreo broască îno
tind? 

MINA: Da. 
ILIE : Păi, asta-i tot. Exact ca broasca. 

Uite ... (Mimează înotul, nu poate da
din picioare, se culcă pe podeţ şi tface 
mişcări cu braţele.) 

MINA : Gata, acum ştiu, am inţeles. 
ILIE : Ia să văd ! Ia ! Va să zică tii 

mîinile aşa ... picioarele înapoi... Nu, ziu 
se poate aşa... culcă-te pe podeţ ... 
(Mina se aşază pe podeţ.) Acum, unu-
doi, şi din mîini, şi din picioare ... aşa .. . 
nu, fii atentă, că aşa înghiţi apă .. . 
(Mina execută.) Aşa! Bravo! E bine! 
Ce-ar fi să facem o baie ? 

MINA : Bine, dar nu ştiu ... 
ILIE : De-acum ai învăţat. Ştii ! Hai, 

Mina, fără teamă, fără ruşine... Hai să 
aruncăm carteluţa aia tîmpită. 

MINA : Dar nu pot să mă dezbrac ! Mi-e 
ruşine! 

ILIE : Bine. nu te mai dezbrăca, şi gata. 
Facem baie îmbrăcaţi. N-am făcut nici
odată o nebunie ca asta. De ce să n-o 
facem acum ? Hai, Mina, vino aici, ne 
aruncăm de pe parapet. 

MINA : Ilie, să ne mai gindim ... 
ILIE: Nu ne mai gîndim deloc! Dacă ne 

gîndim, o să renunţăm. Şi nu vreau ! 
( Se aud vocea Verei şi cea a lui Şte
fan, strigîndu-i.) 

MINA : Auzi, au venit Vera şi Ştefan. 
ILIE : Nu-i nimic ! Să ne vadă şi ei ! 
MINA : Bine, dar ce-or să spună ! 
ILIE : N-are nici o importanţă ... Mina, să 

nu pierdem ocazia ! Uită-ie la apa 
asta mi.?.1.mată ... cristalină ... răcoroasă ... 
blindă ... Vino ! Hai, te ajut eu ! (O ri
dică pe parapet. sînt amîndoi în pi
cioare.) Dacă n-o gustăm acum, n-o 
mai gustăm niciodată. 

MINA : Dar ce-or să cr,eadă ei. .. 
lLIE : Renunţă la ei... renunţă, de dragu,1 

acestei ape ... (Mina acceptă.) E ulMma 
ta renunţare, Mina. (Se aruncă de pe
parapet ; intră Vera şi Ştefan ; se uită
peste parapet ; se întorc înmărmuriţi
spre centrul scenei.) 

ŞTEFAN: E înfiorător! 
VERA : Groaznic ! Cum de nu şi-au dat 

seama că nu e nici un strop de apă ? ! 

CORTINA 

NOTE • NOTE • NOTE • NOTE • NOTE 

Temeiurile unui 

nou muzeu 

După ce a păstorit, a
proape patru decenii, ves
tigiile trecutului nostru 
scenic, adunate cu jertfă 
şi rîvnă patriotică într-un 
muzeu de cuprindere na
ţională, George Franga în
cepe un lucru nou : Mu
zeul cinematografiei ro
mâneşti. Octogenarul nos
tru prieten poate fi văzut 
oriunde se poate smulge 
timpului un crîmpei de 
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mărturie despre vremile 
începuturilor filmului, la 
noi (de pildă, despre fap
tul că savantul Gh. Mari
nescu îşi filma pacienţii ; 
despre înfiinţarea, de că
tre tragediana Marioara 
Voiculescu, a primei com
panii cinematografice, la 
care au aderat actori bu
cureşteni ; despre primele 
scenarii, scrise de Liviu 
Rebreanu ; despre pionieri 
ai producţiei naţionale de 
film, ca Jean Mihail, Jean 
Georgescu, Eftimie Vasi
lescu). Trofeele filmului 
contemporan diplome, 

cupe, medalii - dobîndite 
la festivaluri naţionale şi 
internaţionale, vor intra şi 
ele, alături de afişe, costu
me, documente, în muzeul 
lui Franga. 

In vitrinele şi pe panou
rile din holuril� cinemato
grafului „Studio" se 5i 
conturează tematica viito
rului muzeu. Un muzeu 
ca.re, ca şi Muzeul teatru
lui naţional, va instrui şi 
va fi pilduitor. 

I. N.
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I
LEONIDA 

TEODORESCU 

Lecturi diH cBadici 

Dramaturgia lui l\iiihail Bulgakov (V) 

C
abala bigoţilor reprezintă, în sine 
şi prin sine, un răspuns mu-1ti,plu, 
u,n răspU!IlS global la problemele ri-

dicate de dramatu,rgia lui Bulgakov. 
Cabala bigoţilor este, desigur, în primul 

rînd o capodoperă, dar, ca şi Maestrwl şi 
Margareta (ca,re este tot o capddoperă) 
este şi o sinteză a viziunii bulgakoviene 
des,Pre artă, o viziune tragică, realizată 
prin prisma protagoniştiilor-creatori, prin 
pri,sma personajelor-demiurgi. 

O sin1&ză nu este în mod obligatoriu c 
capodoperă, după cum ni-ci o capodoper? 
nu este în mod obligatoriu o sinteză 
Garda albă mJ se pare a fi o capodoperă 
sînt chiar si,gur de asta, dar sînt tot atî,t 
de sigur că nu este şi o sinteză. Nici nu 
avea cum să . fie. Bu1gakov era prea 
tînăr şi avea o experienţă prea puţin a
mară oind a sc-ris-o. 

Dacă demiun,g-ul, în Maestrul şi Marga
reta, nu are propriu-zis un nume, este 
Maestrul şi atîot, ,în Cabala bigoţilor are 
un nume, e Moliere, şi nu e nevoie să i 
se spună că e maestru, pentru că „rien 
ne manque a sa gloire ... " 

Tipu1ile de a_p,rofundare Hterară sînt 
diferite în Maestrul şi Margareta ş1 m 
Cabala b�goţilor. In Maestrul şi Margareta 
există o sinusoiidă foarte complicată : inldi
vidualul •(întfilnirea lu.i Woland cu Berlioz 
şi Ivan Bezdomnii în parc), cosmicul (ra
portu1 dintre Filat şi Isus), gldbalul (ra
portul dintre Woland şi lumea contempo
rană), iarăşi individwalul (destinul Maes
trului şi al Margaretei), iarăişi cosmicul 
(,planul propriu-zis fantastic - bailul Sa
tanei, zborul' Margiaretei ş,i arr Maestrului) 
şi iarăşi intdi-v,idua1ul (finalul, cu fostu'l 
poet şi actu1a11u1 istoric Bezdomnii). Dacă 
am reprezenta fiecare dintre aceste pla
nuri printr-o tr-eaptă, procesul cunoaşte
rii ar arăta ca un permanent coboriş
urcuş, un fel de balet al cognosdbiJităţii. 
Din aoest dans al cunoaşterii va reieşi 

valoarea reală a Maestn.!!.lui. In Roman 
teatral şi în Adam şi Eva, ş,i Maxudov şi 
E:fir-0simov sînt confruntaţi doar cu pi,g
mei, care, în virtutea calităţii lor de pig
mei, vor să-i distrugă, să-i răstignească 
pe creatori, ceea ce le şi reuşeşte : Maxu
dov se sinuc�de, iar s:fiî1-<şitul sumbru al 
,piesei Adam şi Eva nu mai are nevoie 
de nici un comentariu suplimentar. 

Confruntarea cu p�gmeii ex1stă şi în 
Maestrul şi Margareta, apa,rent, cu acelaşi 
efect ca şi în lucrările amintite mai sus, 
aJdică Maestrul es·te internat într-un os
piciu, deci este claustrat, adică distrus. Ei 
bine, tocmai aici intervine acel special 
moment ai cunoaşterii, care caracte1izea
ză romanul şi care stabileşte contactul 
dintre Maestru şi eternitate. Eternitatea 
este adevărata dimensiUIIle a Maestruil.ui, 
şi Maestrui devine astfel inatacabH pen
t_i:u pigmei. 

In Maestrul şi Margareta se spune că 
manuscrisele nu .pot fi arse. Asta e vorba 
spusă a romanului, dar mai există şi o 
vor-bă nespusă, şi anum,e : creatorii nu 
pot fi distruşi (doar în sensu'! ,relaţiei lor 
cu eternitatea, şi evident nu în sensul 
existenţei 101· terestre). Afci se pot întîm
pla multe cu creatorii. Mult prea multe. 

Motivul distru,gerii geniului domină de 
la un capăt 11a altul Cabala bigoţilor. Am 
spus că în Cabala bigoţilor în•tîlnim o alt
fel de cunoaştere decit în Maestrul şi 
Margareta. In Maestrul şi Margareta, 
p1,ocesul de cunoaştere duce, �nă la ur
mă, 1a .proiectarea M:aestrulw pe funda
lul eternităţii, pe cînd procesu'! de ou
noaşt.ere din Cabala bigoţilor duce la în
ţelegere, o inţelegere specială, bulgako
viană, a tragediei, a cumplitei tragedii a 
lui Moliere. 

Aici se cuvii!lle să facem o precizare. 
Acţiunea piesei este construită, ce'.l puţin 
parţial, în jurul căsătoriei lui Moliere cu 
Arrnanda Bejairt. Această căsătorie apare 
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drept incestuoasă, Armanda firind copilul 
nelegitim al Madeleinei Bejart şi al lui 
Molie.re, lucru pe care MO!liere nu-l ştie. 
Oînd Armanda află că este căsătorită cu 
p�riu.J. ei tat.ă, îl părăseşte. Astfel se 
petrec lucru•ri1-e în p·iesă. 

Este mt.clt mai puţin important ade
vărul is.toric, perutru că acest adevă,r isto
·ric putea fi ignorat de Bulgakov. Este
,însă extrem de interesant să confruntăm
cele două lucră1i ale lui Bu1gako,v dedi
cate lui Moliere : Caba,la bigoţilor şi ro
manul Viaţa domnului dJe Moliere. In
roman, Bulgakov se opreşte, bineînţeles,
asupra căsători,ei lui MoHere cu A,rmanda
şi ajunge 1a următoarea concluzie : Ar
manda n-a fost sora Made1einei, cum
p,retindea Madeleine, ci fiica ei. Fină aici,
faptele din piesă şi cele din roman coin
cid ; urmează însă ceva care ţine de sen
zaţional : Bulgakov afirmă, în Viaţa dom
nului de Moliere, că nu există nici un
fel de diovezi cu privire la faptul că Ar
manela i-ar fi fost fiică. Mă întorc şi zic:
nici un fel de dovezi ! Iar în Cabala bi
goţilor, paternitatea lui Moliere este da
tă ca fapt cert. Builgakov n-a fost un in
conştient şi un iresponsabil ; prin ,urmare,
a fost ceva, un lucru extrem de grav şi
de important, care l-a determinat să de
scrie drept incestuoasă căsătoria ilui Mo
liere. Oare este. aşadar, acest lucru ?

In Cabala bigoţilor, e:lcistă trei centre
compoziţionale. Primul este căsătoria lui
Moliere cu .Airmanda. Cel de-al doHea este
Cabala însăşi, Caibala Sfintei Sorripturi,
cum i se spune în piesă, în frunte cu
arhiepiscopu·! de Charron. Caba1a este
duşmanul de moarte al lui Moliere. Pri
cina acestei duşmănii se numeşte Tartuffe.
Clericalii şi Caibala ,însăşi s-au simţ'it jig
niţi şi umiliţi de piesa lui Molier,e, şi
de-aici ura lor dezlănţuită.

Al treilea şi cel mai imp01iant centru
compoziţional este Ludovk al XIV-lea,
mai exact raporturile di!lltre Regele Soa
re şi Moliere. Ar mai fi de1precizat doar
faptUJl că nu există o acţiune deschisă a
Cabalei împotriva lui Moliere, şi că în
toate cazurile atacuo:ile Cabalei sint suib
versive.

Piesa începe cu to:iumful lui Molier,e :
un spectacol' la Teatru1I „P,aLais-Royal", la
care asistă Ludovic în persoană. Ludovic
aplaudă, ceea ce va provoca un adevărat
delÎJI'; Moli ere va improviza o poezie în
care-l va glorifica pe Ludovic. Tot acest
triumf este umbrit de Madeleine şi de
La Grange ; ei sint singurii care ştiu că
Armanda, cu care Moliere se pregăteşte
să se căsătorească, este fiica Madeleinei
şi a lui Moliere. Astfel, marele triumf al
lui Moliere devine rău p,reves:titor, ca o
bucurie de rău augur.
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Dar itriumful lcontinuă şi în prima par
te a actului II. Charron vine la· Ludo,vic
şi-.J. roagă să-•l pedepsească pe Moliere 
penbru Tartuffe ; Ludovic, cu Char.ron de 
faţă, îi spune lui Moliere : ,,Fiind convins 
că de acum încolo opera dumiitaile nu se 
va abate de la dirumu1l cel drept, autor,i
zez să fie rep.rezentată la Pa:lais-Royal 
piesa Tartuffe". Inflingerea lui Charron. 
este tota.J.ă; ca şi triumful lui Moliere să 
fie total, Ludovic N invită să cineze cu 
el şi-l autorizează să-i aş'1:earnă patul. 

Aici este constituit raportu,! dintre Lu
dovic şi Moliere. Amîndoi sînt conştienţi 
de faptul (Ludovic, p�rcă mai mu11t decit 
Moliere) că sînit nişte personali.tăţi de
excepţie, şi acest luc,ru îi apropie, îi uneş
te. poate mai muilt decî-t un sentiment de 
prietenie şi de adm.ir.aţie reciprO'că, de 
afeoţiune, afecţiune ,reală. Inviitindu-i pe 
Moliere să cineze cu el şi ordonîndu-i 
să-i facă patul, Ludovic îi atrage implicit 
atenţia lui Charron să-şi cunoască bine 
lung,ul nasului, că Moliere nu este un fite
cine, este un prieten crl regelui. 

Faptul că Lu'dovic ţine atî'1: de muiLt la 
Mo<lier,e, că-l admkă pentru geniul său, 
î'l admiră sincer şi profund, este de o im
por•tanţă conw,rşitoare pentru piesa lui 
Bulgakov. Pentru că tot a·estul piesei se
va constitui din desc,rierea prăbuşirii lui 
Moliere : Moliere va ajunge un om fără 
drepturi, i se va interzice Ta1·tuffe etc., 
etc., iar ;principalul executor al acestei 
prăbuşiri va fi Ludovic. De ce ? De ce
acelaşi Luidovic, pe care l-am văzut ad
mirîndu�l pe Moliere. să fie autoo:ul dis
trugerii acestuia ? Sînt în p.iesa Lui Bul
gakov cîteva mOIITlente greu de ,înţeles 
în limitele unei logici norma'le. in primul 
rind, este povestea lui Moirron. 

Moinon este pe de-a-ntregul creaţia lui 
Molie.re, în sem.sul că Moliere a făcut din 
el un mare actor şi l-a şi înfiat. Cairiera 
Lui Moi,r,ron începe în actul I, cînd Mo
liere îI descoperă în clavecinul unui şar
Iatan. D�·ept rncunoştinţă pentru tot ce-a 
făcut MoEere pentru el, Moirron îi face-
curte (cu succes) Armandei, dar e sur
prins de Moliere, care-l dă afară din casă 
şi din teatru. 

Moi.m·on, însă, cunoştea taina Armandei 
şi a lui Moliere (pe cind s,ta ascu:rus în 
clavecin, a auzit disouţia dintr,e Madeleine 
şi La Grange şi a aflat că A,rm:anda este 
fiica lui Moli ere). Moirron povesteşte acest 
lucru Cabalei, ca, mai tîrziu, forţat de 
aceasta, să scrie un denunţ regelui. Scena 
dintre Ludovic şi Moi,ro:on este scurtă, 
dar fulminantă. ; dispreţul regelui pentru 
delator este copleşitor, dar tot regele ii 
SIPUne -lui Moirron că ancheta a confirmat 
denunţul, iar lui Moliere îi comunică de-
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cizia sa : î-i interzice să apară 'la curte, 
initerzice reprezentarea piesei Tartuffe,
il lipseşte de protecţia regală, deci îl 
scoate în afiar'a ilegii. Moliere este distrus 
şi ca artist şi ca om. De ce? Explicaţia 
o dă Ludovi<c îns_uşi : prin căsătoria sa 
scandaloasă, Mo1iere a ,pătat numele re
gelui. De-aici decurg cel puţin două idei. 

Prima. Ca Moliere să poată păta numele 
regelui, ,t;rebuiia să fie I o celebritate ; dacă 
ar fi fost un anonim, căsătoria :Lui nu a
vea cum să păteze nu.mele ,regelui, pen
tru că regele pur şi simplu nu l-ar fi luat 
în seamă. Ca să fie distrus în halul în 
care a. fost distrus de Ludovă.c, Moliere 
,trebuia să fie mare ; or, Moliere nu pu
tea să fie maTe decîrt ca artist ; prin ur
mare, apare din nou delictul de C'!:eaţie. 
De data aceasta, delictul de creaţie apa.re 
ca o vină originară, ca o vină tragică (în
sensul în care această I vină exista în tra
gediile antice). Pentru aoest delict se p•lă
teşte cîndva, fie ca o ,consecinţă diTectă 
(cazul Maestruilui, a'l 1ui Efrosimov etc.), 
fie ,printr-o întlănţuire de cauze şi oonse
cinţe mai comp:I.icată (cazul lui Moliere). 

A doua. Creatorii despr-e care am scris 
pînă acum erau devoraţi de pigmei. Rolul 
pigmeilor, în' Cabala bigoţilor, n joacă 
wtl!Ilbrii CabaJle.i ; însă nu ei îl vor dis,tru, 
ge efectiv' pe Moliere, ci Ludovic (că:rui'a, 
după cum am văzut, nu-i păsa de păre
rea lui Charnon). Or, Regele Soare nu 
ern în nici un fel pigmeu, era şi el un 
jndivid de excepţie, ş,i totuşi se asociază 
cu pigmeii, împotriva 'lui Moliere. Se dă 
curs denunţuJui lui ·Moir:ron, este satisfă
cută ambiţia lui Charrion, este îmipăcaită 
furia Cabalei şi preţul este un geniu ca.,re 
se numeşte •'Moliere. într-adevăr, ,,rien ne 
manque a sa gl.oire", nici cea mai cum
plită nenorocfo:e. 

Lucrurile a,r fi fo&t uşor de înţeles, 
dacă între Ludovic şi Moliere ar fi fost 
nişte relaţii de antipatie, de inimiciţie, 
de invidie, dacă g'l01ia lui Moliere l-ar 
fi deranjat pe Regele Soare ; dar lucru
rHe s-au petrecut exact invers. 

Vina lui Moliere din Cabala bigoţilo1·
este oarecum comparabilă cu vilila lui 
Oedip, dar cu deosebiri uriaşe. In 'primuil 
rîind MOtliere n-a fost predestinat incestu
lui•· 'incestul nu poate fi privit nici măcar 
ca � vină originară, ci este pur şi sim
plu un accident biografic, de care Moliere 

nu este conştient în nici un fel. Vina 
originară a lui Mciliere nu este incestul, 
esţe geniul, nu neapărat într-una dintre 
manHestăirile sale concrete, geniul prin 
sine, ci geniul în sine, geniul ca atare. Din 
acest punct de vedere, creaţia aipare la 
Bu'1ga½:ov ca o damnare. O damniare im
placabilă. 

De ce, însă, în împrejurărille concr,ete 
ale piesei, Ludovi.c este judecătorul şi că
lăul lui Moliere ? Ludovic îl iartă, la în
ceputul celui de-al dohlea act, pe mar
chizul de Lessaque, care-l fur,ase la cărţi, 
ba mai mult, îi dă bani ca să-şi refacă 
dmneniHe ; acelaşi Ludovic îl ia<rtă pe 
părip.tele rătăcitor Barrtolomeu pentru o
brăznicie, şi nu-i face nici un reproş lui 
Charron pentru faptul că l-a adus pe Bar
tolomeu. Totuşi, Ludovic, pe Moliere, pe 
care-J admi,ră, pe care-l s.timează, pe 
caTe�l iubeşte, îl distruge, pentru o faptă 
de care Mo1iere n-a fost şi nici nu este 
,conştient. 

Şi aşa, încet-încet, scenă cu scenă, îşi 
scoate capull. la suprafaţă una dintre cele 
mai tu·Lburătoare idei bu,lgakoviene : in
compatitbi•litatea aibsolută dintre airtist şi 
tilia.Il. 

Termenii incom1Patibilităţii sînt în stare 
pură : între cei doi nu există nici un fel 
de antipatie, nki justificată prin vreun 
raport biografic, nici nemotivată (despre 
care se spune că ar fi cea mai puternLcă) ; 
toate .datele dU:c spre o frumoasă, bă-rbă
tească şi substanţmlă prietenie (după cum 
o şi demonstrează actUil. al doilea). Incom
patibilitatea devine perfectă, pentru că nu
�xistă nimic care s-o poată înlătura : Lu
dovic m va distruge pe Moliere, pentru 
că el, Ludovic, este tiran, iar Molier.e va
fi distrus de Ludovic, pentru că el, Mo•
Here, este artist.

Pentru această idee, tu·Lburătoare în 
sim,plit-atea ei, cum, sînt idei'le din ma.rille 
romame dostoievskiene, llliÎ. Bulgakov i-a 
fost necesară o acţiune a!lertă şi compli
cată, un înitreg eşafodaj de air;gumente, dar 
şi pecetea. marelui său ta:1ent. In litera
tură, pentru a dezvă!lui o idee strălucită, 
îţi trebuie talent ; dar pentru a dezvăil.ui 
o idee simp�ă, aiparen-t chiar primitivă,
îţi trebuie geniu. 

Cam aceasta ar fi povestea Cabalei bi
goţilor. Probabiil, una dintre cele mai mad 
piese a:le secolu<lui. 
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,,Omul de pe stradă. 
" 

despre ... 

D-ale teatrului

M-am .dus la teatru, nu spun la care, păzindu-mă şi eu ca, nu care cumva,
supărînd pe mai-marele de-acolo, pronia pămîntească să se întoarcă împotrivă-mi. 
Se juca o piesă căreia îi mersese faima. Nu-i spun titlul, tot din cauza de mai sus. 
M,ergînd la ea lumea buluc, e la mintea cocoşului că nu era de ici-colea, să găseşti · 
un bilet de intrare, spectacolul jucîndu-se, precum se spume în limbaj teatral, cu 
casa închisă. Pînă la urmă, ca tot românul care găseşte el unde să bată, şi ce anume 
trebuie făcut, cu ajutorul unei proptele, am ajuns La teatrul cu pricina, unde am 
rănnas cu gura căscată. Nu, cum s-ar crede, din cauza spectacolului, care nici nu 
începwse, ci din cauza sălii, care, deşi ora era înaintată, pe jumătate era goală� 
sau invers, numai pe jumătate plvnă. La început am crezi�t că omul nostru, precum 
îl ştim, educat foarte, o să vină în ultima clipă, dacă nu după ridicarea cortilnei, .. 
Aş ... 

Astfel, cu un oarecare decalaj faţă de ora anunţată, s-lllU pornit actorii a-şi 
etala talentul în faţa unei săli lipsite de ceea ce se denumeşte căldură, din cauza 
numeroaselor scaune goale. 1n timp ce se desfăşura acţiunea, ne-am regrupat. Cei
din fund, cu zgomot, au venit degrabă în primele rîndu,ri. Cînd a fost cazul, cei de 
faţă au apLaudat strădania celor de pe scenă, dar oricît de vivacei ne manifestam 
entuziasmul, nici o clipă nu se putea ignora că în acel spaţiu sîntem mult prea 
puţini, ca la o şedinţă wnde cei convocaţi n-au venit, şi ea se ţine, totuşi, cu o 
mînă de oameni, spre a se raporta că a avut loc. 

Fiind, precum se vede, agreat de această revistă de specialitate, ce mi-am 
zis ? Ia să vedem care o fi cauza unei; asemeni nef,i,reşti întîmplări. De' aceea, după 
terminarea spectacolului, am izbutit să stau de vorbă cu o persoană de primă 
mînă din fruntea acelei instituţii de' cultură, ce se afla acolo la acea oră tîrzie din 
noapte. Şi trebuie să o spun din capul Jocului că nw era cazul să fii prea deştept 
ca să bagi de seamă că tare îi diJsplăcea convorbirea, din care cauză mi-a vorbit 
în bobote.

- Adică, ce vrei să zici mata ?
- Că este total nefiresc : casa - închisă, şi fotoliile - goale !
- O fi ... doar n-o să pretindeţi să umblăm noi după spectatorii şi să-i aducem

cu japca la teatru. 
- E totuşi ceva anapoda. Bile.tele au fost vîndute. Deci, omul le-a .Jluat, le-a

plătii - că nu le-o fi p1·imit pe da-iboj -, după care le aruncă şi nu vine la teatru ... 
- Le-or fi cumpărat prin im,stituţie, de la responsabilul cultural.

Şi, ce-i cu asta ? D-aia aruncă banii pe gîrlă ?
Mata te faci că nu, înţelegi ?
Ce să înţeleg ?
Că responsabilul... poate... foloseşte metode necorespunzătoare.
Adică, umblă cu pistolul la brîu ...
Nici chiar aşa ... d!ar ... poate ... le-a băgat biletele pe gît ...

- Să aibă atîta putere bietul responsabil c.wltural ?
- Nu zic că are cvne ştie ce putere, dar de-acolo provine toată chestia.
- Admiţînd că aşa este, nu se poate 1·emedia ?
- Se poate, dar nu e treaba mea.
- Deci, să se continue... Puzderie de amatori să alerge în van după bilete,

mai departf- casa să rămînă închisă şi spectacolul să se joace cu scaune goale. 
- Nu zic că e bine, dar remedierea nu int:ră în atribuţiile me,le.
- Ş-i-atunci ... ?
- Mata, iar te faci că nu înţelegi.
- Ce să înţeleg ?
Şi uite aşa, am luat-o de la început. Neavînd nici wn spor vorbind noi Ide-a 

surda, ce era să fac? L-am 1lăsat în plata Domnului, ştiut fiind �ă, de Ila un mort,
nu se poate scoate nici o răsuflare. 

Mihai POPESCU 
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