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Eficienţa 

educativă 

a creaţiei 

artistice 

D
esfăşurată sub semnul sărbătoririi a 2050 de ani de la crearea primului 

stat dac centralizat şi independent, şi a 60 de ani de la crearea Parti

dului Comunist Român, a treia ediţie a Festivalului naţional al edu-
caţiei şi culturii socialiste „Cîntarea României" consemnează încă un important pas 

înainte în dezvoltarea conştiinţei socialiste a maselor, spre înaltul ţel al educării 
întregului popor în spirit militant, revoluţionar, al afirmării plenare a capacităţilor 
creatoare multilaterale ale personalităţii umane. 

Decurgîncl din gîndirea tovarăşului Nicolae Ceauşescu, ampla manifestare 
etlucativă, politico-ideologică şi cultural artistică, de creaţie şi interpretare, numită 
atît de inspirat „Cîntarea României", manifestare destinată îmbogăţirii şi diversifi

cării vieţii spirituale a întregii ţări, sporirii substanţiale a patrimoniului cultural 
naţional şi universal, s-a dovedit a fi un mijloc nepreţuit de propagare şi consoli

dare a concepţiei materialist-ştiinţifice despre lume şi viaţă, precum şi o modali
tate inedită, de amplificare a participării conştiente •a tuturor oamenilor muncii, la 
înfăptuirea politicii Partidului Comunist Român. 

Pentru omul de teatru, această cea ele-a treia ediţie înseamnă înregistrarea 
unui serios salt calitativ al muncii pe scenă, o victorie a valorii, adunarea unor 
rezultate mature, profunde şi cu atît mai originale în afirmarea artei revoluţionare, 

cu inestimabile zăcăminte de idei, inspirată din timpul aureolat de glorie al stră

bunilor noştri, din acel ti·ecut de luptă eroică al poporului şi partidului, din cele 
mai semnificative realităţi ale construcţiei socialiste în patria noastră. 

Niciodată pînă acum n-am putut asista la o atît, de largă participare a for
ţelor creatoare, ale profesioniştilor şi ale amatorilor, care se dăruiesc, sincer şi 

elocvent, unei arte care militează expresiv pentru atitudinea înaintată în muncă, 
pentru materializarea consecventă în viaţa noastră cea de toate zilele a principiilor 
eticii şi echităţii socialiste, care dă glas dragostei neţărmurite faţă de această stră

veche ţară, faţă de partidul comuniştilor. 

Aceşti oameni, profesionişti şi amatori, legaţi sufleteşte între ci prin acţi
uni care, printre altele, au dus şi la consolidarea prieteniei şi unităţii dintre români, 

maghiari, germani şi alte naţionalităţi, au ştiut să organizeze, în cele mai îndepăr-
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umblat pe ele, n-aş fi putut descoperi 
nid măcar o singură măsură din cînte
cul infinit, pentru că bîjbîiala mea, aşa 
cum bine îţi indică cuvîntul, era o cău
tare iinadecvată, lipsită adică de orice 
orientare int;e,ligentă. Nu poţi descoperi 
ceea ce nu ştii să cauţi. 

EU: Aşa este. Numai cu presimţiri nu 
se pot face descoperiri. 

IRACLIDE : Nici vorbă, un critic nu 
este un profet. El 1ucrează obligatoriu pe 
un text dat şi, în principiu, nu are nici 
o îndatorire deosebită că caute, într-un
,,text dat", posibilitatea „textului viitor".
Şi, cu toate acestea, niciodată n-am putut
să scap de sentimentul că un critic pă
trunzător se cade să vadă în textul dat
şi posibilitatea w1ei alte calităţi. Nu e
vorba, fireşte, de acea creditare, mai
mult sau mai puţin generoasă, mai mult
sau mai puţin strategică, pe care o aflăm
destul de adesea în critica cut,entă, im
plicată, vrînd-nev.rînd, într-un sistem de
relaţii. La drept vorbind, cred că nu exis
tă nici măcar un singu,r critic pe lume
care să nu fi rostit măcar o dată sau de
două ori în viaţă : ,,Despre acest X ne
va mai fi dat să auzim". Stawstic vor
bind, dintr-o sută de asemenea profeţii,
viitorul v.alidează, inevitabil, cîteva. Şi
cînd, din întreaga activitate a unui cri
tic, viitorul confi,rmă măcar două ase
menea preziceri, coincidenţa tinde să le 
scoată din sfera înt:mplătorului şi să a
corde, retroactiv, criticului, atributul per
spi,cacităţii, iar lucrării lui, calitatea unei

previziuni. Adevărul este că prewziunea, 
în literatură, presupune un calcul foar
te complicat, pentru că, spre deosebire 
de astronomul nostru, care luicrează cu 
relaţii constante la scară cosmică, codi
fioabile matematic, criticul :Lucrează pe 
reailitatea infinit mişcătoare a talentulw, 
şi deci, practic - în ce priveşte natura, 
evoluţia şi împrejurările acestuia -, cu 
un număr infinit de necunoscute. 

EU : Trebuie să înţeleg prin aceasta că 
obiectul ideal al examenului critic ar fi 
scriitorul mort şi opera încheiată ? 

IRAOLIDE : Lucrul nu e chiar atit de 
absurd pe cit ţi se poate pă1rea. Un scri
itor viu şi o operă în desfăşurare sînt, în 
principiu, realităţi imprevizibile. Nimeni 
- nici măcar un computer - nu poate
să prevadă apariţia unui poet ca Homer, 
sau a unei opere ca Hamlet. intr-un spa
ţiu al tuturor previziunUor, conceptul de 
oriiginalitate - atît de consubstanţial ar
tei - şi-?r pierde, dealtfel, orice sens. 

EU : Şi dacă scriitorul a consimţit să 
moară? 

IRACLIDE : Cu un scniitor mort şi cu 
o operă încheiată, necunoscutul nu în
cetează, de fapt, să prolifereze, numai că
,într-un alt ritm şi într-o altă ordine a
existenţei. Vreau să spun : cu un cada
vru pe masă se pot încheia multe soco-
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teli, dar nu toate. Căci în măsura în care 
opera supravieţuieşte poetului, ea con
tinuă - ca tot ce este legat de viaţă -
să trăiască şi să pună probleme. Cine 
putea să prevadă Iliadei o posteritate de 
t:rei milenii şi nesfîrşitele ei avataru,ri 
prin timp ? Cît credit i se va fi acordat 
la origine, acesta va fi fost efectul unei 
profeţii generoase, nu al unei previziuni 
calculate. Ceea ce vreau să spun este că 
previziunile în artă - fie că ,e vorba de 
un individ, de un curent, sau de un gen 
- nu pot fi decît aproximative şi· pe
termen scurt.

EU : Mai merită, atunci, asemenea pre
viziurui, să fie făcute ? 

IRACLIDE : Teoretic vorbind, . dia. Dar 
îrutrebarea, stimate Sever, îmi aminteşte 
de unele nopţi fierbinţi, de vară, cînd, 
întins cu mîinile sub cap, pe podişca ce 
masca pivniţa casei părinteşti, urmăream 
în ceruri căderea cîte unei stele, cu acel 
fior adolescentin care leagă, de senzaţia 
căderii, ideea de moarte, şi mă întrebam : 
de ce oare ne este dată putinţa să vedem 
numai stelele care cad şi, niciodată, pe 
acelea care se nasc ? Oricărei explicaţii 
cuminţi, care făcea din mline, în faţa cos
mosului, prizonierul unei pevcepţii limi
tate, îi pref,eram sentimential Jpoteza,- ori
cîit de fantezistă, potriviit căreia nu există 
stele care cad, ci num,ai stele care se 
deplasează : stele care, cu alte cuvinte, 
se instalează într-o altă ordine cosmică, 
ca să participe la sh-ălucirea şi l!a miste
rul unui ailt cer. Bineinţeles, o ordine de 
dincolo de lim1tele percepţiei ! O ordin•e 
pe care, chiar dacă nu pot s-o cakulez, 
pot s-o intuiesc. 

EU : Ti:ebuie să înţeleg că definiţi in
tuiţia ca o putere interesată să participe, 
pe spaţii oricît de înguste, la orice de
mers critic ? 

IRACLIDE : Dar bineînţeles ! Nici o 
dimensiune nu este de pJ"isos în critică. 
Un critic care nu ştie să vadă, dincolo 

· de orizontul textului dat, posibilitatea 
unui alt text şi a •unei a:Lte valori, este 
un •critic limitat. Vom putea fi de acord 
cu una sau cu alta dintre judecăţile lui, 
dat· ne va fi foarte greu să-i trecem ou 
vederea reticenţa de a-şi înfige ară:tătoruJ 
în spaţiul alb, de dincolo de ultimul 
punct, şi de a spune : aici este o planetă! 

Eu : Şi-o fi chfar atît de important 
să-ţi pui arătătorul la treabă ? 

,IRACLIDE : Important ? Desi,gur ! Che
stiunea este numai : pentru cine ? Un 
Alecsandri, salutînd în Eminescu o stea 
care se ridică, dădea glas tocmai unei a
semenea inituiţii. Dar important era că a
cest glas se înălţa nu propriu-zis pentru 
a-l glorifil1oa pe Eminescu, dt pentru a
vesti Cetăţii naşterea unui Zeu menit
să-i pună în faţă oglinda celei mai înalte
spiritualităţi. înţelegi ce vreau să spun ?
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Dacă e vorba de importanţa unei desco
periri, atunci aceasta este mai ,importantă 
pentru Cetate decît pentru Poetul însuşi. 
Căci, la drept vorhind, nici un poet nu 
aşteaptă să fie descoperit. Şi, 1;,tii de ce ? 
Pentru că, mai înainte de a fi descope
rit, Luicrul cel mai important este să 
exişti. Şi, iarăşi, ştii de ce ? Pentru că 
nimeni nu poate să descopere o •planetă 
care nu există. 

EU : Deci, sfatu'l pe care l-aţi da unui 
tînăr scrii tor ar fi... 

IRACLIDE : Tocmai acesta : să ex,iste! 
Să aibă, adkă, tăria de a fi şi voinţa de 
a acceP'ta că este. 

EU : Asta nu înseamnă, cred, că nouă, 
ăstorlalţi, nu ne-ar mai rămîne nimic alt
ceva de făcut decît să aşteptăm apariţia 
talentulu,i şi să-i .aplaudăm lucra<rea. 

1IRACLI.DE : Stimate Sever, ştii bine, 
un sc1,iitor nu se f.a1brică, un talent nu se 
inventează. Apariţia lui este imprevizi
bilă, chiar dacă, statistic vorbind, e în 
orrdinea tu,turor probabilităţilor. Ca să 
existe. el nu are nevoie ni•ci de giTlll unei 
patalamale, nici de investitura unui cri
tic. Ceea ce numim, de ·regulă, descope
rirea unui talent, nu este decît efectul 
final al mişcării cu care talentul tinde să 
se manifeste şi să se propună atenj;iei. 
Sîntem, cu alte cuvinte, într-un domeruu 
în care „descoperirea" e pseudonimul in
fatuat al recunoaşterii. Nu descoperim ta
lente ; cel muH, le recunoaştem. Şi nu le 
,recunoaştem deoît în măsura în care se 
lasă recunoscute. O planetă nu manifestă 
năzuinţa de a fi descoperrită ; ea îşi poate 
roti masa şi etala splendoarea focurilor, 
preţ de un miliard de .aru, în absenţa ori
cărui ochi uman. Un talent nu-şi poate 
refuza să se descopere. Aş merge chiar 
mai departe şi aş zice că această năzuin
ţă de •a se impune intră în chiar formula 
ta.lentului. Un talent cu totul ,pasiv, care 
nu ţine, adică, să se r,evele şi să se im
pună, este în aceeaşi măsură de necon
ceput, în ordinea inteligenj;ei, pe cît ar 
fi, în ordinea biologică, un făt care şi-ar 
refuza orice devenire. Oriunde lipseşte 

• MARIUS
ROBESCU

ace.astă năzuinţă de a fi, putem fi sdguri 
că există şi o carenţă în structura talen
tului. 

EU (nemaipomenit de ironic) : Dar, 
dragă maestre, dacă mei de descoperit 
nu ne mai este dat să-i descoperim, a
tull1ci ce alta ne mai răm[ne de făcut 
penrtru iubiţii noştri poeţi ? 

IRACLIDE : FH liniştit ! Nu asta mi-i 
grija, că nu mai avem ce face pentru ei. 
Pimpotri.vă : sînt încă ,foarte multe de 
făcut ! In orice caz, nu ceea ce îşi închi
puie cîte unii întîrziaţi prin cu�tură : că 
trebuie să se apropie de poet ca de un 
soi de copil ndţel arierat, pe care să-l 
ţii de mînă şi să-l păzeşti g,rijuliu ori de 
cîte ori vrea să traverseze o stradă, pen
vru ca nu cumva, Doamne fereşte, să-l 
calce vreo ma1Şină. Lu,crul cel mai util pe 
care îl pl't-tem face în favoarea talentului 
este să-i înlesnim toate condiţiile care îi 
pot îngădui apariţia, ecloziunea, maturi
zarea. E&te <'> chestiune de climat, de cul
tură, d-e mijloace financiare, de înţelegere 
superioară a specificului artistic. Asta nu 
poate fi, socot, treaba exclusivă a unui 
critic, sau a unui corp specializat în de
scoperi•rea talentelor. Asta este, de fapt, 
treaba întregii ţări. Pr.actic, căitre asta se 
şi năzuieşte : să extindem cîmpul de ['e
crutare a talentului la aria întregii ţări 
şi cu pute1ile întregului p0por. In aceas
tă privinţă, posibilităţile noastre, încura
jate de mersul istoriei, sÎd'lt imense. Iar 
cuj se teme să investească în încurajarea 
talentului, nu strică să i se reamintească 
- ceea ce prea bine se ştie, pentru că
este istoriceşte verificat - că talentul nu
rămîne niciodată dator. Ionianul ee-i va
fi întins vreodată orbului Homer o stra
chină de mîncare a făcut, chiar dacă fă:ă
să ştie, o investiţie oare, nici după trei
milenii, nu conteneşte să producă în be
neficiul întregii umanităţi.

,EU : Pe scurt : dacă primul comanda
ment al talentului este să existe, care ar 
fa al doilea ? 

IRACLIDE : Bineînţeles : să nu aştepte 
să fie descope1it . 

Un climat Hterar îmbunătăţit 

O
perele literare valoroase nu se 
pot programa, iată cel puţin un 
adevăr de care toată lumea pare 

convinsă, şi pe care nimeni nu-J ignoră 
făţiş. Ceea ce se poate face este ca ele 
să fie recunoscute, spontan, atunci cînd 

apar, şi îmbrăţişate grabnic de către con
temporani. Astfel enunţată, chestiunea 
pare simplă. In realitate, după ce opera 
s-a născut, deopotrivă ca un produs al
trudei conştiente şi ca un miracol, este
urmată de un proces al receptării, care
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se desfăşoară pe mai multe planuri. Ar 
fi de dorit ca aceste planuri să se mani
feste convergent, să dispară, de exemplu, 
disc-repanţa, prea des invocată, dintre 
judecata criticii şi judecata publicului, 
dar mai cu seamă acei recepţioneri de 
profesie, obişnuiţi să se aplece asupra ar
tei ca asupra unui perpetuu padent. De
sigur că pentru asta ar trebui să se re
tragă la o parte, cu ochii în pămînt, ve
leitarii, vanitoşii, demagogii - ei, mai 
înmi. Apoi, şi acei critici care nutresc 
gîndul vulgar că, autori şi scrie1'i, stă în 
puterea lor să le facă şi să le desfacă. 
S-ar însenina orizontul artei...

De aceea, privesc actualele Teze ale
Conferinţei Naţionale a scriitorilor nu ca 
pe un breviar de sfaturi pentru creaţie, 
ci, mai degrabă, -ca pe dezideratul, for
mulat pe larg, al unui climat literar îm
bunătăţit. In chip fatal, analiza feno
menului creator din ultimii ani se pre
zintă succintă, globală. Sigur că, în ce 
priveşte dramaturgia, s-ar fi putut merge 
mai în profunzime, consideraţiile s-ar fi 
putut extinde. Dar acest lucru rămîne va
labil şi pentru poezie, şi pentru proză. 
Oricine poate ridica îndreptăţite preten
ţii în judecarea, cît mai completă, a 
muncii lui. E, acesta, unul dintre rostu
rile viitoarei conferinţe. In legătură cu 

starea dramaturgiei printre celelalte ge
nuri, aş vrea să semnalez numai - mi-a�
părea rău dacă n„aş face-o - uşoara ei 
tendinţă spre o anumită autonomie (dic
tată de condiţia reprezentării) faţă de li
teratură în general. Cîteva situaţii şi re
plici însăilate precar şi date pe mina 
unui regizor, sfîrşesc uneori prin a de
veni spectacol, fără a putea deveni însă 
şi piesă de teatru. Primordiala exigenţă 
faţă de text, indiferent de transformările 
care-l aşteaptă pe scenă, nu e totdeauna 
respectată. La acest punct, aş cita cu ·plă
cere, din Teze, două propoziţii fundamen
tale: ,.De o importanţă deosebită, în afir
marea propriilor valori spirituale, este 
limba naţională ... " şi : ,,Cmltul limbii este 
o datorie sacră a scriitorului..."

In rest, cunoaştem cu toţii, bineînţeles,
că s-au făcut multe, că multe se mai 
pot face. De unel:e, ca şi de altele, ne 
ocupăm în activitatea noastră profesio
nală ,cotidiană, fără a solicita răgaz, şi 
cît de temeinic ne simţim capabiili. Dar 
ope.ra, încă o dată, se naşte la masa de 
scris, şi astăzi după legi neelucidate pe 
deplin,, constituind un predpitat vi•tal, 
care tinde să ne implice pe fiecare din
tre noi. Cînd ea apare, trebuie s-o întîm
pinăm totdeauna fără prejudecăţi, drept 
ceea ce este. 

telex-,,teatru/''etelex-,,teatru/''etelex-,,teatru/" 

1n aceste zile, cînd Festi
valul naţional „Cîntarea 
României" se apropie de 
sfîrşit, etapa finală fiind 
în plină desfăşurare, o 
revistă prezintă, în întrea
ga ei varietate, această 
amplă manifestare, înce
pînd cu fazele prime şi 
continuînd cu etapele in
terjudeţene. Este vorba de 
revista „Cîntarea Români
ei", editată de Consiliul 
Culturii şi Educaţiei Socia
liste, al cărei număr 
5/1981 este mult superior, 
prin diversitate, cuprin
dere şi spirit critic, celor 
anterioare. e Intre 20 şi 
30 iunie 1981, municipiul 
Focşani a organizat o su
ită de manifestări artistice 
închinate sărbătoririi a 
130 de ani de activitate 
teatrală pe aceste melea
guri. • La Teatrul de Stat 
din Turda a avut loc pre
miera piesei Ba1ada celor 

6 

doi îndrăgostiţi de Dimi
trie Roman, în regia lui 
Matei Varodi şi scenogra
fia Clarei Racz-Manea, a
vîndu-i în distribuţie pe 
Nina Sas Antonov, Emil 
Gheorghe şi Vasile Iuşan. 
8 In cadrul „Săptămînii 
teatrului pentru copii", 
care a premers zilei de 
1 iunie, A.T.M., în colabo
rare cu Consiliul Naţional 
al Organizaţiei Pionierilor, 
a organizat dezbaterea 
,,Cum slujeşte teatrul, co
piii" ; au participat oameni 
ai scenei şi comentatori ai 
fenomenului teatral. • La 
jumătatea lunii mai, Tea
trul de Stat din Oradea a 
prezentat, la Atena, spec
tacolul O sc,risoare ,pier
dută de I. L. Caragiale. • 
Am citit cu deosebit inte
res eseul „Rimbaud", lu
crare de tinereţe a drama
turgului Horia Lovinescu, 
publicat în volum. Il reco-

mandăm cu căldură. • Re
gizorul Mihai Berechet are, 
acum, la sfîrşitul stagiunii, 
o activitate susţinută. El
repetă, la Teatrul Naţional, 
Act veneţian de Camil Pe
trescu, în scenografia lui 
Constantin Russu şi avînd 
în distribuţie pe Florin 
Piersic, Emanoil Pe-truţ, 
Cezara Dafinescu, Mih,ai 
Niculescu, Andrei Ionescu, 
Ileana Iordache, iar la 
Teatrul „Nottara", Mize
rie şi nobleţe de drama
turgul italian Eduardo 
Scarpetta (care, nu cred 
că ştiţi, este tatăl altui 
dramaturg italian cunoscut 
nouă, Eduardo De Filippo). 
e Revista „ Tribuna" a 
publicat piesa lui Mircea 
Radu Iacoban, Proces ver
bal dramatic. Iată o con
curentă care ne bucură, 
cu atît mai mult cu 
cît aleg�rea revistei s-a 
dovedit inspirată. Piesa ie
şeanului este foarte bună. 
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Teatrul de amatori 
în etapa interjudeţeană 

Edifia 
a 

III-a

Din a doua parte a lunii aprilie pînă la sfîrşitul lui mai, s-a 
desfăşurat etapa interjudeţeană a spectacolelor de teatru, montaje 
literare şi recitări, din cadrul celei de-a treia ediţii a Festivalului 
naţional „Cin tarea României". în această întrecere, premeriă
toare finalei, fiecare judeţ a fost reprezentat de formaţiile şi 
interpreţii cei mai valoroşi. Mii de artişti amatori s-au strădttit 
să dea sti·ălucire acestui mare festival al muncii şi creaţiei. 

Pentru a desprinde cîteva observaţii de ansambltt privind 
desfăşurarea acestei etape, dăm cuvintul drama.turi:-ului Dan Tăr
chilă şi regizorului Mihai Dimiu, preşedinţi de jurii.

DAN TĂRCHILĂ: 

A 
ceastă ediţie a FestivaiJ.ului naţional 
,,Cîntarea României" s-a caracte

rizat prin marea varietate tematkă a pie
selor rep.rezentate - de la cele istorice 
pînă la cele de actualitate.· Am urmărit 
piese de teatru evocînd vremurile lui Bu
rebista şi Decebal, pi<ese inspira·te din 
lupta partidului în anii ilegalităţii şi pie
se despre realitatea noastră de azi. 

Concursul f.iind al creaţiei originale, 
dramaturgii şi-au văzut numele înscris în 
repertoriul tuturor formaţiilor de amatori. 
Subliniez prezenţa unor dramaturgi con
sacraţi, ca Horia Lovinescu, Paul Everac, 
Virgil Stoenescu, Ion Băieşu, Gheorghe 
Vlad, Tudor Popescu (şi - subliniem noi
- Dan Tărchilă, unul dintre autorii cei
mai jucaţi de către amatori), care au
creat piese scurte, special pentru teatrul
de amatori. Multe piese sînt semnate de
autori din rîndul amatorilor ; aceştia şi
au încercat audienţa la spectatori - nu
o dată, cu real succes.

Reiau o opinie pe care am mai expri
mat-o, şi a cărei justeţe s-a confirmat 
din nou : piesa într-un act este cea mai 
accesibilă amatorilor. O echipă bună poa
te mai degrabă să realizeze un spectacol 
excelent cu o piesă scurtă, decît cu una 
în trei acte. Cred că trebuie să ne pro
punem, drept contribuţie la dezvoltarea 
mişcănii de amatori, crearea de piese scur
te, cu care să îmbogăţim repertoriul for
maţiilor, în vederea celei de-a patra edi
ţii a Festivalului naţional „Cîntarea Ro
mâniei". 

MIHAI DIMIU: 

Etapa interjudeţeană s-a dovedit 
semnificativă, nu numai pentru po

sibilităţile artistice ale formaţiilor, dar şi 
pentru gradul de exigenţă care a carac
terizat selecţia în etapa anterioară, cea 
judeţeană. Multe spectacole ne-au reţinut 
atenţia, majoritatea fiind rodul colaboră
rii dintre p-rofesionişti şi amatori. Aş
cita cîteva, care vădesc maturizarea artei 
interpretative : Ultima şansă de Radu F. 
A1exanctru (regia, Marius Popescu - ClU
bul „Victoria" din Brăila) ; Ordinatorul
de Paul Everac (regia, Tudor Mărăscu -
Teatrul Popular din Ca,racal) ; Mobilă şi
durere de Teodor Mazilu (regia, Valeriu 
Grama - Teatrul popul,ar din Slobozia) ; 
Ultimul martctr de I. Neagu (regia, Dan 
Diinulescu - Sindicatul învăţămînt din 
Alexandria) ; O palmă de viaţă personală
de Aurel Storin (regia, Mihai Bălaş-Ju
jucă - cooperativa „Munca manuală"
Braşov). 

In toate aceste montări am reţinut atît 
modul interesant, original, de punere tn 
scenă, cit şi talentul unor interpreţi. Desi
gur, aspectele pozitive, ca şi neîmpliniri
le participării la cea de a III-a ediţie a 
Festivalului naţional „Cîntarea României" 
vor fi analizate ; dincolo de toate acestea, 
vreau să subliniez însă o caracteristică e
senţială, cu adînci semnificaţii, a artei 
interp,retative a amatorJlor -- pasiunea, 
dragostea lor pentru teatru ! 
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Tinerii 
de la poarta Deltei 

T T T 
" reprezintă emblema Tea

trului Tineretului din Tul-
" I I I 

cea, instituţie artistică de 
amatori creată, în urmă cu un an şi 
jumătate, în oraşul-poartă a Deltei 
Dunării. in acest interval, teatru:!. 
s-a şi înscris ca o prezenţă ,activă în miş
carea artistică a amatorilor, prin specta
colele de calitate prezentate : Cadoul de
Paul Everac, Ursul şi Cîntecul lebedei de
Cehov, Procesul de Victor Craus (în pre
mieră absolută), Trei scrisori de pe front
de Dan Tărchilă şi Nu sîntem îngeri de
Paul Ioachim. Acest ultim spectacol, pus
în scenă de · Constantin Dinescu de la
Teatrul Mic din Bucureşti, este un exa
men de maturitate artistică, trecut cu
bine de tinerii actori, care au promovat
în faza finală a Festivalului naţional „Cîn
tarea României".

Victor Petcu Marinescu, ,instructor-me
todist, conducătorul şi animatorul teatru
lui, interpretul rolului principal, declară, 
af•lînd verdictul juriului : ,,Cu toţii am 

· urmărit să aducem în faţa spectato1·ilor
tipuri umane complexe, oameni aidoma
celor din viaţă. Paul Ioachim propune
spectatorilor un examen de conştiinţă, o

Întrdun sat 

-, Aveţi toate motivele să fiţi mul
ţumit, tovarăşe profesor MIHAI TOTO
LAN : formaţia de teatru a Căminului 
cultural din comuna Băneasa a obţi
nut locul întîi la faza interjudeţeană 
a Festivalului naţional „Cîntarea Ro
mâniei". Am dori să ne vorbiţi despre 
mişcarea teatrală de amatori din a
ceastă comună dobrogeană ... 

- Putem spune că avem o tradiţie. E
chipa de teatru a fost creată în anul 1965; 

de atunci, are stagiuni permanente 
şi un repertoriu variat. Formaţia 
este patronată de Căminul cultu.ral. in 
fiecare stagiune, au fost prezentate cîte 
două premiere. ·Şi, ca orice teatru, am 
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dezbatere etică. Nu sîntem şi nu vrem să 
fim «îngeri», ci doar oameni ; acesta este 
mesajul, frumos şi grav, al piesei ; ·oa
meni normali, nici de condamnat în to
talitate, nic.i de luat ca model. Iar cînd 
greşim, să ne biruim ezitările, să avem 
tăria morală de a o lua de la început. 
Astfel ne-am gîndit noi rolurile. Ceilalţi 
interpreţi (Vanda Trandafir, Florin Plaxi
encu, Puiu Pai·pală, Ovidiu Constanti
nescu, Gianina Cîrstei, Paul Gurei, Gheor
ghe Vaicum, Vali Petrichei, Anca Tudo
ran, ca şi toţi membrii colectivului tea
trului nostru, nutresc aceeaşi dragoste 
pentru teatru ; nu există pentru ei sa-. 
tisfacţie mai mare decît aceea de a juca 
pe scenă. Ne emoţionează faptul că ne 
vom întrece cu cele mai bune teatre de 
amatori din ţară ; dar, în acelaşi· timp, ne 
sporeşte încrederea în forţele noastre. Din 
această întrecere vom cîştiga cu toţii, va 
dştiga mişcarea artistică de mase". 

La T.T.T. se gîndeşte însă şi... în per-
1,pectivă : pentru stagiunea viitoare, se 
află în pregătire spectacole cu piesele 
lnsula de Mihail Sebastian şi Chemarea 
de Cristian Munteanu. Asta, pentru în
ceput. .. 

dobrogean ••• 

făcut turnee can1 în toate comunele din 
judeţ. 

După cum am aflat, locul princi
pal în repertoriu îl ocupă piesele în
tr-un act, scrise de autori locali şi in
spirate din realitatea satului dobro
gean. Dealtfel, dumneavoastră sînteţi 
autorul cel mai jucat ; locul întîi a 
fost obţinut de spectacolul cu piesa 
Odaia de taii.nă de Mihai Totolan ... 

- in repertoriuJ curent al forma�iei de 
teatru din Băneasa f.igurează şi trei piese 
scrise de mine : cea pe oare aţi amintit-o, 
precum şi Copiii lui Manole şi Copacul 
alb. De asemenea, se joacă piesa altui 
autor local, I. Ardelean, Casa părintească. 
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Subiectele ne-au fost inspirate de viaţa 
ţărani.lor cooperatori în mijlocul cărora 
trăim. In ce mă priveşte, am căutat să 
aduc pe scenă ţăr,ami autentici, aşa cum 
îi cunosc, cum îi văd şi-i aud toată ziua ... 

- Ne�au bucurat aprecierile publicu
lui şi ale specialiştilor. ActorH amatori 
din comuna noastră - am să-i numesc 
aici : Gheorghe Gheorghe, Elena Rugi,nă, 
Aglaia Lu,ngi, Gh. Anastasopol, Sică Flo
rescu, Ion Gărgăianu, Tudore! Voinea, 
George Mihalcea, Florin Caracaş - simt 
toată răspunderea care apasă pe umerii 
lor. Vom căuta să fim la înălţimea încre
derii pe care ne-o acordă spectatorii noş
tri. 

- 1n Oda.ia de taină, frămîntă1·ile
unui ţăran dobrogean sînt interpretate 
cu autenticitate de actorul amator 
Gheorghe Gheorghe ; ca şi spectatorii 
din sală, am fost profund impresio
nat ... 

E 

X 

p 

e 

r 

I 

m 

e 

n 

t 

a 

I 

I 

I 

D
ragostea înflăcărată
dintre doi tineri estt

ameninţată ; părinţii fet<A 
(români), ca şi cei ai bă
iatului (maghiari), şi uni\ 
şi alţii sclavi ai unor pre
judecăţi, se opun cu străş
nicie intenţiei lor de a se
căsători. Dar, ca întotdea
una, dragostea adevărată 
are puterea de-a lupta îm
potriva adversităţii. Fără 
a spune nimic părinţi
lor, cei doi tineri îşi hotă
răsc singuri viitorul. Cam 
acesta este subiectul pie
sei într-un act Scrisori 
sentimerntale - dramati
zare de Szabo Szende, 
după romanul lui Cseke 
Gâbo1·. Piesa a fost pre
zentată de echipa de tea
tru de amatori a Casei de 
cultură din Tîrgu Secuiesc. 
Rolul principal - Lia -

a fost interpretat de Szabo 
Szende, care semnează şi 
regia. 

Dealtfel, pe afişele echi
pei de teatru din Tîrgu 
Secuiesc (înfiinţată în 
urmă cu trei a.ni), Szabo 
Szende apare în ipostaze 
diferite : interpretă, regi
zoare, instructoare. Această 
tînără micuţă, blondă, 
este sufletul grupului de
artişti amatori. La prima 
ediţie a Festivalului naţio
nal „Cîntarea României", 
formaţia din Tîrgu Secu
iesc nici nu exista ; la cea 
de-a doua ediţie, a luat 
premiul întîi pe judeţ ; la 
cea de-a treia, premiul 
întîi la faza interjudeţeană. 

Szabo Szende a dobîndit 
primul loc şi la recitatori. 

- De cînd eram elevă
îmi plăcea teatrul - spu
ne ea, de parcă ar 
avea in spate decenii 
de activitate scenică. Se 
zice că bufniţa aduce ne
caz oamenilor. Eu n-aş 
zice. Primul meu... rol a 
fost cel de bufniţă, pe 
cînd eram în clasa a cin
cea! Cred că mi-a adus 
noroc. 

Szabo Szende iubeşte 
teatrul modern ; în tot ce 
întreprinde, există un sîm
bure de experiment. Poate 
şi de aceea, formaţia se 
intitulează „Experimenta
lii". De cîtva timp, tînăra 
animatoare caută romane, 
nuvele, după care să poa
tă face dramatizări, adap
tări. A dramatizat şi ro
manul lui Fodor Sândor, 
Te păstrez, în care a jucat 
şi rolul principal. 

Colaboratorul cel mai 
preţios îi este soţul ei, pro
fesorul Pal Imre. Dar şi 
ceilalţi actori amatori din

Tîrgu Secuiesc Mihai 
Ioan Prefac, Zatyi Andrei, 
fncze Eva şi alţii - cu 
toţii tineri, sînt la fel de

entuziaşti. Cea mai mare 
dorinţă a lor este ca, pînă 
într-un an, să constituie 
un teatru popular La 
Tîrgu Secuiesc şi să-l inau
gu1·eze cu o piesă în trei 
acte. 

grupaj realizat de 
Stan Vlad 
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T raductibilitatea 
' 

aceeaşi limbă 

M
enirea traducerii este să trans
fere o semnificaţie dintr-un 
semn într-altul. Idealul traducerii 

este să schimbe semnificantul, fără să 
schimbe semnificaţia. lnsă prin tradu
cere nu se schimbă numai semnificantul, 
ci şi o parte din semnificaţie. Dintr-o 
limbă într-alta, nu trece întreaga semni
ficaţie, ci doar elementul ei denotativ. 
Conotaţia semnificaţiei este inevitabi11 s-a
orific:ată prin traducere. Denotaţia, fiind 
logică, este comună tuturor limbilor, însă 
în conotaţie se cristalizează diferenţa se
mantică dintre diversele limbi. Conotaţi
i.ie unei limbi condensează etnia poporu
lui care o vorbeşte. In conotaţiile unei 
limbi este tezaurizată experienţa memo
mbilă a unei anumite comunităţi. Prin 
„mer\;i", francezul spune altceva decît 
spune românul prin „mulţumesc". in ex

presia „ma,l du pays", nu trece întreaga 
semnificaţie a românescului „dor de 
ţară". Georges Mounin are dreptate cînd 
scrie că ,, ... accesul la semnificaţiile ve
hi<culate de o limbă este posibH pe două 
căi complementare : aceea a lingvisticii 
şi aceea a etnografiei..." 1.

Diferitele comunităţi lingvistice ajung 
prin diferite conotaţii 1a aceeaşi deno
taţie, sau, altfel spus, prin diferite meta
fore la aceleaşi concepte. Metaforele nu 
incomodează formarea conceptelor, ci, 
dimpotrivă, o fac posibilă. ,,Dacă ar exista 
o istorie a evoluţiei psihologice a limbi
lor, aceasta n-ar putea fi dedt o gene
a;logie a metaforelor. A·cela care va ajun
ge să scrie această istorie va înţelege 
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1 Georges Mounin, Les piroblemes 
theoriques de la traduction, Paris, 
Gallimard, 1963, p. 237. 

formarea conceptelor tot atît de bine ca 
şi psihologia popoar,elor" 2. Prin concepte,
oamenii sînt identÎICi, ,prin metafore, sînt 
deosebiţi. Limba obişnuită este un imens 
cîmp de metafore anesteziate de concep
,tele pe care le-a generat ; însă emoţiile 
•pot trezi oricînd metaforele adormite la
rădăcina cuvintelor. Metaforele care au 
partid.pat la formarea ideilor nu dispar
cu desăvîrşire din nici o limbă. Dacă nu
este posibi,lă o ,lipsă totală de stil, ci doar
un sti<l al lipsei totale, atunci nu este
posibHă nici absenţa totală a conotaţiei,
ci doar o conotaţie a absenţei totale, o
conotaţie de gradul zero sau minimă, ca
în limbajele formalizate.

De aceea, traductibilitatea este parţială
chiar în interiorul ,aceleiaşi limbi. Două
propoziţii deosebite nu exprimă nic.iodată
aceeaşi idee, ci, cel mult, aceeaşi jude
cată. Cu alte vorbe, ele pot exprima a
ceeaşi cunoştinţă despre realitate, dar nu 
şi aceeaşi atitudine faţă de realitate. Nici
ch1ar propoziţiile „un om trecea pe stra
dă" şi „trecea Pe stradă un om" nu spun
acelaşi luc-ru. A doua e mai lirică decît
prima. O altă propoziţie comunică totdea
una o altă idee. Chiar dacă denotaţia este
aceeaşi, conotaţia este neapărat alta. ,,Ion
a plec.at din Bucureşti" şi „Ion a părăsit
Capitala" au aceeaşi denotaţie, dar nu
şi aceeaşi conotaţie. Prima e familiară, a
doua, protocol1ară.

Deoarece referentul unei propoziţii nu
este niciodată un lucru individual, ci o
proprietate generală, deseori două propo-

2 Jean Furstenberg, La magie des
mots, Paris, Plan, 1958, p. 126. 
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ziţii nu au mc1 măcar aceeaşi denotaţie, 
ci doar aceeaşi referire, adică vizează a
ceL�şi obiect. Propoziţia lui Xenofan din 
Colofon, în care spune că „Etiopienii zic 
că zeii lor simt cîrni şi neg·ri, iar Tracii 
că au ochii albaştri şi părul roşu", nu 
are aceeaşi denotaţie ca propoziţia lui 
Feuerbach care spune că „oamenii l-au 
creat pe Dumnezeu după chipul şi ase
mănarea lor". A doua e mai generală de
cit prima şi presupune o incontestabilă 
dezvoltare a gîndirii. Nu au aceeaşi de
notaţie nici propoziţiile „Nu ne putem 
scufunda de două ori în acelaşi fluviu" 
şi „Mişcarea înseamnă să fii şi să nu fii 
id acelaşi Ioc şi în acelaşi timp". 

Aşa se explică de ce nici poezia nu 
poate fi tradusă în proză, nici miturile, 
în teorii. Interpretările nu sînt traduced, 
ci dezvoltarea gîndirii de la implicit la 
explicit. Prin interpretare, denotaţia mi
tului se gener.alizează, iar conotaţia lui 
se intelectualizează. In faţa interpretului, 
forva magică a mitului cedează în favoa
rea valorii lui estetice. Exclamaţie, in
cantaţie, ru•găciune, poezie, interpretare 
sînt momentele principale ale dezvoltării 
ideii spre cunoaşterea de sine. Ar fi o 
tr,agică risipă de energie spirituală dacă 
oamenii n-ar fi capabili decît să expri
me în diferite feluri mereu aceleaşi idei. 
Stiilul nu constă în libertatea de a spune 
altfel, ci în libertatea de a spune altceva. 
Stilul este o surpriză gramaticală, numai 
în măsura în care exprimă o noutate spi
rituală. Altfel este doar o extravaganţă, 
o bizarerie, o excentricitate lingvistică.
Stilul se abate de la banal, nu de la gra
matical. De cele mai multe 01·i, cuvintele
pe care le rostim exprimă, mai curînd,
experienţa comunităţii, decît experienţa
personală a fiecăruia dintre noi. Şi, cită
vreme oamenii îşi adaptează experienţa
Ia vorbire şi nu vorbirea la experienţă,
banalităţile cirt:ulă nestingherite. Bana
litatea exprimă ori indiferenţa, ori nesin
ceritatea. Ea nu poate fi depăşită, decît
prin folosirea vorbirii la transformarea
unor experienţe individuale în idei. Cei
ce susţin că entropia crescîndă a naturii
acţionează cu aceeaşi forţă şi asupra cul
turii văd numai faptul că vorbirea nu
rpoa•te trece decît o mică parte din ex
perienţa individuală în expresia socială,
da.r nu ţin seama că ideile, prin gene
ralitatea lor, comunică o informaţie mai
mare decît aceea absorbită prin simţuri.
Fiecare idee originală· este o nouă vic
torie împotriva entropiei. Omul este cea
mai mare putere antientropică, deoarece,
vorbind, poate crea idei.

Originale, nu pot fi decît expresiile 
prin care o experienţă personală a vor
bitorului s-a transformat în idee. Cînd 
spunem că o expr,esie este „căutată", în-

seamnă că experienţa n-a găsit încă vor
bele potrivite capabile să o transforme 
în idee. Preţiozităţile şi banalităţile pot 
fi exprimate în mai multe feluri, însă 
expresiile autentice şi originale nu pot 
fi exprimate decit într-un singur feL 
Cinci există o corespondenţă intimă între 
intensitatea trăirii şi potrivirea cuvinte
lor, atunci nici o „traducere" nu mai e 
posibilă. Cînd un cuvint bate odată cu 
�deea, atunci orice alt cuvint cade ală
turi. A vorbi awtentic înseamnă a potrivi 
cuvintele din limbă după cum bate inima. 
Afectivitatea acţionează asupra limbii aşa 
cum acţionează un magnet asupra pilitu
rii de fier. Conotaţia cuvintelor nu vine 
din afara vorb1torulud, ci rezul:tă din 
transformarea trăirilor lui în semnifkaţie 
ve1°bală. ,,Căci arta mare iese numai din 
combustiunea sufletului local cu sufletul 
universal, în cadrul limitat al unei clipe 
devenită prin traJ;1Scendere etei·nă" 3, 

scria E. Lovinescu. Convins că „nu fap
tele provoacă literatură, ci stările muzi
cale ... " 4, Lovinescu ajunge şi el la con
cluzia că „expresia nu e numai principiul 
ori<cărei creaţiuni artistice, ci şi al unor 
stă,ri de conştiinţă, latente şi difuze, alt
fel, pînă la inexistenţă" 5. In arta litera
ră, traducerea unei opere înseamnă crea
rea unei alte opere. Nici o poezie nu 
poate fi exprimată şi altfel. Altfel ex
primaită, e o altă poezie. Schimbaţi în 
poezia lui Ion Barbu cuvintele „Uveden
rode", ,,gasteropozi" şi „rapsozi" cu „mo
luşte", ,,melci" şi „cîntăreţi" ... ,,Cuvîntul 
nu poate avea două topice ; arta constă 
în instinctul de a-l aşeza în locul său 
unic" 6•

In limbajul poetic, bogăţi,a conotativă 
a semnificaţiei este atît de intim legată 
de motivaţia semnificantului încît mrn 
un cuvînt nu poate fi înlocuit fără să a
tragă modificarea sensului. Variantele 
unei poezii exprimă, cel mult, aceeaşi 
judecată, dar nicidecum aceeaşi idee. ln 
poezie, semnificantul nu este o podoabă 
adăugată semnificaţiei, ci corpul în care 
a fost creată. Motivaţia semnificantului 
participă nu numai la ·comunicarea cono
taţiei, ci şi la formarea ei. Motivaţia con
stă, mai întîi, în asemănarea dintre sem
nifi<:ant şi anumite însuşiri individuale 
ale referentului, între sonoritatea cuvîn
tutlui „a tropăi" şi sonoritatea tropăitului 
însuşi. Motivat nu poate fi decît raportul 
dintre două corpuri deopotrivă de mate
iria'1e : dintre sunetele vorbirii şi zgomote-

3 E. Lovinescu, Memorii, 11, Craiova,
f.a., p. 243.

r, Ibid., p. 266. 

s Ibid., p. 276.
6 Ibid., III, p. 106. 
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le naturii, dintre asprimea consoanelor 
şi caracteruQ zgrunţuros al unor lucruri, 
dintre lungimea cuvintelor şi durata unor 
impresii sau dimensiunile unor împre
jurări. Menit să exp,rime idei emoţionan
te, semnificantul poetic este totdeauna 
motivat, deoarece numai individualizarea 
poate emoţiona. 

Cu cît expresiile verbale sînt mai cogni
tive şi mai puţin estetice, cu atît sînt mai 
traductibile. Cînd semnificaţia are o de
notaţie maximă şi o conotaţie minimă, 
exp.resia ei verbală poate să treacă, din
tr-o formulare în alta, ap,roape fără nici 
o pierdere de sens. Un tratat de astro
fizică şi chiar de biologie moleculară poa
te fi redacta,t în mai multe feluri fără
să spună altceva. ,,Duhovnicească", însă,
nu poate fi scrisă decît aşa. Fiind prepon
derent conotativă, poezia are totdeauna
un semnificant puternk motivat, care nu
poate fi schimbat fără să devieze înţe
lesul. Aşa se explică şi de ce o poezie
nu poate fi savurată pe depJin decît în
limba în care a fost creată. ,,Coincidenţa
dintre conţinut şi formă în artă", despre
care vorbesc mai toţi esteticienii, nu în
seamnă altceva decît că, în artă, unita
tea dintre semnificant şi semnificaţie este
totdeauna deplină.

Deoarece semnificantu,! nu „îmbracă" 
semnificaţia, ci participă la însăşi gene-
2ia ei, raportul lor es,te totdeauna mai 
mult sau mai puţin motivat. Nemotivat 
nu poate ajunge decît raportul dintre 
semnificant şi proprietăţile individuale 
ale referentului. Pe măsură ce abstracti
zarea denotaţiei restrînge conotaţia, sem
nificantul imită din c-e în ce mai puţin 
însuşi.rile i.ndividua-le ale referentului, ex
primă din ce în ce mai slab atitudinea 
vorbitorului faţă de lucruri şi devine din 
ce în ce mai lesne de înlocuit, fără pier
deri considerabile de informaţie. 

Este de asemenea interesant de subliniat 
că slăbirea motivaţiei substanţiale este 
compensată de întărirea motivaţiei rela
ţionale. Cu cît un semnificant este mai 
amplu, cu atît structura lui tinde să re
flecte structura extralingvistică a lumii 
înconjurătoare. Un discurs este mai tra
ductibil decît o interjecţie sau o onomato
pee, deoarece sensurile apar din ce în 
ce mai clare din relaţiile reciproce ale 
cuvintelor, propoziţiilor şi frazelor. ,,Fra
za, ca atare, nu este niciodată în fond 
intraductibilă, această particularitate 
fiind rezervată vocabulelor" 7, scria
Eugene Minkowski. Cele mai traductibile 
sînt limbajele artificiale, în care întrea-
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7 E. Minkowslci, Petite grammaire 
phenomenologique, în Revue philoso
phique de Louvain, mai, 1964, p. 261. 

ga valoare aparţine sistemului şi nu ele
mentelor lui componente. P implică Q 
se poate traduce prin A implică B fără 
nici o schimbare de înţeles, deoarece for
mele logice sînt universale. 

Părerea că aceleaşi idei pot fi expri
mate în mai multe feluri se întemeiază 
pe prejudecata că vorbele sînt hainele în 
care ne îmbrăcăm gîndurile „nude", 
înai·nte de a le scoate în lume. In reali
tate, vorbirea nu este un mijloc extern 
de comunicare, ci modalitatea internă 
prin care orice stare sufletească poate 
deveni gînd. Vorba este trupul ideii, nu 
ve-;;mîntul ei. Originalitatea expresiei nu 
rezidă nici în noutatea experienţei şi nici 
în ineditul combinaţiei de cuvinte, ci în 
intensitatea emoţiei pe oare izbuteşte s-o 
comun;ce. Cu cît o expresie este mai 
origina1lă, a o traduce nu înseamnă doar 
a o înlocui cu una asemănătoare, ci a 
transforma aceeaşi expeTienţă într-o 
nouă expresie. Dificultatea de a repeta 
un asemenea miracol măsoa-ră greutatea 
şi" relativitatea oricărei traduceri beletris
tice. 

In mintea unui anume scriitor, o anu
mită experienţă nu poate căpăta, la un 
moment dat, decît o singură expresie 
autentică, adecvată, potrivită. Aşa se ex
plică de ce operele de artă sînt perene : 
sînt clipe eternizate. Dar tot aşa se ex
plică de ce nu pot avea o altă expresie. 
„Desigur - scria mai de mult Barbu 
Fundoianu - poetul opreşte acest mo
ment din zbor şi-l eternizează, ca mo
ment însă, nu ca timp, şi ca obiect sin
gular, nu ca esenţă. El eternizează -
dacă vrem - lucrurile fugitive, dar în 
calitatea lor anume de lucrmi fugitive; 
nu răpeşte veşniciei, istoricul, împrumută 
eternitate, istoricului" 8.

Da-r procesul trecerii experienţei în ex
presie nu se desfăşoară cu aceeaşi viteză 
în gîndirea tuturor. In mintea unora, ex
perienţ,a întîrzie în mai multe expTesii 
pînă ajunge la cea mai fidelă. însă la 
expresia cea mai fidelă nu poate să ajun
gă decît cel ce a trăit însăşi experienţa. 
,.Stilizarea" unui text scris de altcineva 
- cea mai frecventă modalitate de tra
ducere î-n aceeaşi limbă - nu poate fi 
niciodată mai mult decît o corectare gra
maticală şi o împodobi-re artificială.

in literatura noastră dramatică, exem
plul cel mai strălucit de dificultate a tre
cerii experienţei în expresie este fără în
doială Caragiale. ,,Fraza se organizează 
încet, cuvîntul propriu răspunde cu greu
tate, printr-o gestaţie din cele mai mun
cite. S-a alăturat experienţa chinuitoare 

8 B. Fundoianu, Imagini şi cărţi,
Bucureşti, Minerva, 1980, p. 598. 
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a artistului de aceea a lui Flaubert. Ea 
este însă mai curioasă, deoarece meşte
rul român nu luptă cu banalitatea, cău
tînd culo.ri şi ritmuri... Prin constrîngere, 
meşterul de şcoală clasică a dat dialogu
rile sale chintesenţiate, fără un cuvînt 
de prisos şi cu expresivitatea în funcţie 
de adevăr sufletesc, iar nu de cuilori şi 
ritmuri romantice" u. 

Comicul caragialesc nu se opreşte nici 
la biciuirea „prostiei prezumţioase", după 
cum credea Scarlat Struţeanu 10, nici 1a
zeflemisirea îngăduitoare a unor defecte 
naţionale, după cum se plîngea Mihai 
Ralea 11• Caragiale nu-şi bate joc nici de
ţărani, nici de muncitori, nici de boieri, 
ci de mica-burghezie şi de mitocănime. 
Dorinţa de a iscăli o telegramă anonimă, 
cerinţa ca orice trădare să fie anunţată 
din timp, sau idealul de a modifica fără 
să se schimbe nimic, nu exprimă numai 
,,iprostie prezumţioasă" şi „neseriozitate", 
ci discordanţa dintre experienţa semifeu
dală a societăţii româneşti de la mijlocul 

n Şerban Cioculescu, Viaţa lui I. L. 
Caragiale, Editura Fundaţiei, 1940, 
pp. 428-429. 

·10 Sca1·lat Struţeanu, încercare cri
tică asu,pra comicului dramatic la Ca
ragiale, Bucureşti, 1924, pp. 35-38. 

11 Mihai Ralea, Valori, Bucureşti,
Ed. Fundaţiei, 1935, pp. 128-130. 

veacului trecut şi expresiile „ultralibe
rale" ale politicienilor ei. Numai în faţa 
iremediabilului se iveşte atitudinea tra
gică. Remediabilul stîrneşte rîsul, şi rîsul 
nu se opune seriozităţii, ci plînsului. Rîsul 
lui Caragiale nu e deloc superficial, ci, 
dimpotrivă, deosebit de grav. Eroii come
diilor lui Caragiale mai mult se lasă 
„vo.rbiţi" de limba „cea nouă" decît o 
vorbesc ei înşişi, mai mult sînt stăpîniţi 
de ea decît o stăpînesc. ,,Curat murdar" 
este doar un exemplu. De aceea o şi schi
monoses-c. De aceea orice traducere e pa
lidă faţă de original. 

Precizînd că „intraductibilitatea unui 
text poetic însemnează numai imposibili
tatea circulaţiunii, nu negarea valorii de 
creaţie" 11, Scarlat Struţeanu îşi încheie
astfel lucrarea : ,,Desigur că nu vom in
vita pe nimeni să înveţe româneşte nu
mai ca să cunoască pe Caragiale, dar vom 
avea curajul să spunem că există în po
ezia românească cel mai pur creator de 
comic propriu-zis şi prestigiul culturii ro
mâneşti nu va pierde prin aceasta" 13.

Insă relativitatea traductibilHăţii nu în
seamnă intraductibilitate. Intre tot şi ni
mic există mai mult sau mai puţin. De
stinul omului este să înainteze mereu de 
la mai puţin la mai mult. 

n Scarlat Struţeanu, op. cit., p. 94. 
13 Idem, p. 158.

In fiecare vară, număruJ. 
spectacole1or prezentate pe 
scenele litoralului creşte, 
ajungînd, anul acesta, la 
aproape o mie. După cum 
ne informa preşedinta Co
mitetului pentru cultură şi 
educaţie socialistă ail. jude
ţului Constanţa, OCT A VIA 
IV AN, în această vară se 
vor desfăşura acţiuni ar
tistiee de amploare, cum 
sînt : Serbările mării, Se
rile de teatru antic, Zilele 
muzicii româneşti, Festiva
lul de folclor. Teatrele 
,profesio.niste vor da, în 
trei luni, aproximativ 
350 de reprezentaţii. Ince
pînd din 22 iunie, Naţio
nalul bucureştean se afilă 
în turneu pe litoral, cu 
Gaiţele de Al. Kiriţescu şi 
Gimnastică sentimentală 
de Vasile Voiculescu ; se 
prevede un turneu şi în 
august, cu alte montări. 
Teatrul de Comedie va 
p-rezenta, în iulie, Peţi-

toarea de Thornton Wilder 
şi Concurs de frumuseţe 
de Tudor Popescu. Teatrele 
Mic, Giuleşti şi „Nottara" 
anunţă cîte o montare, în 

Vor participa la stagiu
nea estivală şi teatre din 
ţară : Tineretulwi (PiatJra 
Neamţ), Dramati-c din Bra
şov, Dramatic din Galaţi, 
Municipal din Ploieşti şi 
„A. Davila" din Piteşti. Li 
se va adăuga, bineînţeles, 
Teatrul Dramatic din Con
stanţa, cu întregul său re
pertoriu. NOTE 

Turnee 

pe 

litoral 

scurte turnee. La rîndul 
său, Teatrul „Ion Vasi
lescu" oferă patru specta
cole, urmînd să precizeze 
care vor fi acestea şi pro
gramul concret. 

Din păcate, notăm şi 
unele „absenţe" cum ar fil : 
Teatrul „Bulandra", Tea
trele Naţionale din Cluj
Napoca, Iaşi, Craiova, Tîr
gu Mureş, Timişoara, pre
cum şi alte teatre din di
ferite oraşe. 

Mai este timp pentru a 
se contracta şi alte turnee. 
îmbogăţirea repertoriului 
nu poate fi decît în avan
tajul turiştilor ce vin pe 
litoral din toate colţurile 
ţării. 

s.v.
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I CAROL
ISAC 

Tensiunea actualităţii 
• 

în teatrul lui Ştefan Oprea 

C
u al doilea volum de dramatur
gie, intitulat Căderea păsării de
seară, apărut nu de mult la Edi-

tura „Junimea", Ştefan Oprea continuă 
o preocupare care i-a adus cîteva succese
notabile. Cronicar teatral, romancier, is
toric şi critic de cinema, Ştefan Oprea
publică teatru relativ rar. Numărul pie
selor sale (a debutat în 1967) se ridică
acum la şapte. Dacă apelăm la argumen
tul numărului de reprezentaţii, chiar cu
piesa din fruntea actualului volum, l-am
putea socoti un autor de care se intere
sează publicul larg. Din păcate, cu lite
ratura dramaturgului ieşean, nici un re
gizor nu a fost încă prea generos. Majo
ritatea scrierilor sale, a celor reprezen
tate, în spec.i,al, se întemeiază pe investi
gaţia psihologic-socială asupra persona
jelor şi pe o acţiune dinamică, tensiona
tă. De aici; opinia că Ştefan Oprea este 
un autor de teatru poliţist - opinie exac
tă numai pînă la un punct : dacă în 
scrierile lui teatrale predomină, într-ade
văr, culoarea intrigii poliţiste, acesta este 
doar un mod de a percepe realitatea, ca 
o ţesătură complexă, încărcată de nepre
văzut şi, pînă la urmă, captivantă.

Nu pot funcţiona, fireşte, dogme, în 
ceea ce priveşte speciile genului drama
tic. Şi teatrul poliţist poate fi bun sau 
derizoriu. Cum spuneam, în teatrul lui 
Ştefan Oprea, conrlictul este numai în 
aparenţă de tip poliţist ; substratul se 
afirmă în instanţa severă a responsabili
tăţilor civice, cu imp1icaţii generaliza
toare. Permiţîndu-ne o utilă divagaţie, 
vom observa că intriga de tip poliţist are 
şi ea ca scop final apelu,! la valorile etice 
consacrate, fiind - cum scria Mircea 
Eliade - ,,steni:că şi pură", deoarece fă
rădelegea este sancţionată cu promptitu
dine, cu inteligenţă şi, nu rareori, cu 
eroism. Numai su_praevaluarea tehnicii 
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conflictuale, cultivarea excesivă şi fără 
acoperire sufioientă, în substanţă etică şi 
rezolvare esteti1că, a enigmei puse în joc, 
produce deriziunea genului. Pe de altă 
parte, chiplr utilizarea schemelor consa
crate nu ştirbeşte întotdeauna noutatea 
mesajului ; semnificaţiile sînt acelea care 
conduc către afirmarea originalităţii ope
rei. O spune, în memoriile ei, şi maestra 
incontestabilă a literaturii poliţiste, Aga
tha Christie : ,, ... totul se bazează pe jocul 
firesc al culpabilităţilor, astfel încît vi
novăţia să pară inocentă, şi inocenţa, vi
novată ; important este ca surpriza să 
se confunde cu adevărul". 

Ştefan Oprea pune obiectul preocupării 
sa,le principale dincolo de configuraţia 
geometri'Că a conflictului. Căderea păsării 
de sea1·ă, cea mai reprezentativă piesă a 
volumului, este una dintre lucrările bune 
de acest tip din teatrul nostru actual. E 
adevărat că nu avem o tradiţie în do
meniu, şi că preocuparea s-a impus abia 
de cîteva decenii ; dar, în afară de cîte
va piese valoroase - semnate, printre 
alţii, de Ştefan Berciu, Nelu Ionescu, 
Horia Tecuceanu -, celelalte nu depăşesc 
nivelul. producţiei de serie. In Căderea 
păsării de seară, miza morală se conjugă 
şi cu o insolită structurare a intrigii, 
schiţată în coordonatele a trei elemente 
de suport : spaţiul de acţiune închis, îm
prejurarea-limită şi aria restrînsă de in
vestigaţie. Li se adaugă dedublarea unui 
personaj, · ca sursă fundamentală a con
flictului. Uciderea Marthei N. are sem
nificaţi,a simbolică a atentatului la drep
tul vital de afirmare a personalităţii uma
ne. ,,Dublul asasinat" îi apare ancheta
torului într-o ordine de importanţă abso
lut aleatorie ; distrugerea fizică nu este 
mai puţin vinovată decît aceea morală. 
O execuţie civilă este la fel de monstru
oasă ca şi cea săvîrşită de un asasin ; 
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genocidul moral, urmărind să scoată în 
afara dreptului co}ectivităţi întregi, nu e 
mai puţin grav decît o exterminare fi
zică, organizată şi îndeplinită sistemati'c. 
Ideea se impune cu o vigoare insolită, şi 
chiar într-o modailita.te originală de va
riaţie pe o schemă cunoscută. Cazul sa
vantului Barna iese subtil din competenţa 
judiciară ; implicaţiile conduc către un 
mesaj în apărarea demnităţii umane, pe 
care nici o împrejurare nu ar trebui să 
o atingă vreodată.

In Suspiciunea, dramaturgul propune
un subiect privit în perspectiva istoriei 
relativ recente, detectînd mecanisme mon
struoase de înfeudare morailă, ce au ca
racterizat o perioadă, din fericire, defi
nitiv încheiată. Sînt puse sub semnul a
cuzării impostura, folosirea arbitrară a 
puterii şi delaţiunea, privite nu în sine, 
ci în corelaţie, ca emanînd dintr-o men
talitate rezultată din grave erori de cal
cul istoric. Ancheta, iniţial juridică, do
bîndeşte profunzime, înscriindu-se în aria 
teatrului de investigaţie psihologică. Cul
pabilitatea profesorului Bratu, acaparat 
de cercuri din străinătate interesate să 
ex,ploateze în profitul lor produse de ma
re importanţă economică ale industriei 
noastre, se dovedeşte a fi un rezultat al 
dogmatismu•lui practicat, cîndva, în anu
mite sfere ale creaţiei ştiinţifice. Refuzat, 
suspectat, ostracizat, talentul profesoru

· lui avea să se risipească în încercări mi
nore ; s-a creat astfel terenul propice
pentru a-i exploata puncte.le nevralgice.
In pofida aparenţelor care par să-l acu
ze, el nu va cădea în grava culpă, dar,
sub presiunea unui şanta'j, se va lăsa a
tras pe panta suspiciunilor. Slăbiciunea
lui, dacă o putem numai astfel, este o
consecinţă, poate cea mai întristătoare, a
privaţiunilor îndurate în decursul anilor
(i-nclusiw o perioadă de detenţie). Este
unicul punct vulnerabH al unui om care
nu a scăpat neatins din plasa de acuza
ţii inventate şi de procese înscenate, ur
mărind nimicirea sa intelectua·lă. Numai
inteligenţa tînărului căpitan însărcinat
să conducă ancheta, precum şi climatul
de încredere în om, statornicit în societa
te, în consens cu aplicarea consecventă a

. pilincLpiului apărării valorilor, îl salvea-

ză de la o nouă serie de necazuri. Preţul 
plătit este mare (unitatea familiei sale se 
destramă în mod dureros), dar profeso
rul izbuteşte să reînnoade, peste ruine, 
fin.ţl muncii creatoare. Conceptele etice 
sînt argumentate şi apărate, cu ataşamen
tU tl firesc faţă de un mod de· viaţă bazat 
pe sinceritate, pe stimă reciprocă şi pe 
dreptul sacru la afirmarea personalităţii; 
în acelaşi timp, dramaturgul este fidel 
în aplicarea „metodei" sale dramatice, 
complicînd firul eni.gmei între întîmplare 
şi deducţie logică, în conformitate cu 
întorsăturile imprevizibile ale vieţii. 

Vocaţia lui Ştefan Oprea pentru acţi
une şi confruntare dură rămîne constan
tă şi în cazul unor subiecte mai calme 
în aşezarea lor conflictuală. Adul intitu
lat Treizeci de arginţi este o anchetă rit
mată cu surprize, cu treceri neaşteptate 
din banca acuzatorilor în cea a acuzaţi
lor. Un alt act, Sentim, e un exerciţiu de 
replică, divagînd în jurul sensurilor, cu 
umor şi cu o bogată imaginaţie a jocului. 
Umorul nu e, �n genere, absent din tea
trul lui Ştefan Oprea, uneori are chiar o 
funcţie precisă, insinuîndu-se în ţesătura 
intrigii, ca de pildă în Căderea păsării de 
seară, unde un personaj, Ochişor, îmbină 
ingenios comportamentul de clovn cu o 
responsabilitate importantă. Umorul se 
desfăşoară în voie în piesa gîndită pe un 
tipar de roman al lui Mark Twain, Regele 
şi Yankeul, care, departe de a fi o „dra
matizare" sau o „versiune liberă" (cum 
modest şi-a denumit-o autorul), se im
pune ca o deducţie originală şi transplan
tată în actualitate. 

Polivalent în activitatea sa publicistică, 
Ştefan Oprea rămîne totuşi zgîrcit cu una 
dintre cele mai promiţătoare ramuri ale 
creaţiei sale : teatrul. Sobrietatea şi 
profunzimea investigaţiei sale social-psi
hologice în actualitate, într-un raport pa
radoxal cu mijloacele caracteristice tipa
rului cunoscut al genu.lui, deschiderea 
amplă a conflictului dramatic, în care ar
gumentul etic se conjugă cu aprecierea 
istorică, în fine, caracterologia bogată şi 
diversă, contrapunctul viguros şi paleta 
variată a modalităţilor ni-l arată pe Şte
fan OJ?rea ca pe un dramaturg a cărui 
evoluţie o aşteptăm cu interes. 
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NA"flONAL 

O
colul ţării în cinci săptămîni, pen
tru a vedea cele 27 de spectacole 
şi opt recitaluri, propuse de teatrele 

pentru copii şi tineret, la faz,a interjude
ţeană ; la capătul cMătoriei s-a conturat 
un a:rnplu şi colorat tablou, cu reliefuri 
exp,resive, însă şi cu d:teva pete de ce
nuşiu. 

în centru se disting scenele desenate cu 
mină sigură de cunoscuţi artişti de la 
Craiova şi Iaşi ; Cartea cu Apolodor de 
Gellu Naum (în reg,ia lui Horia Davi-

tate şansa de a se distinge cu Eclipsa cea 
mare de Mircea Opriţă, expresivă mon
tare ştiinţifico-funtastică. Cu vechi state 
de serviciu în materie, sibienii Mircea Su
ciu (regizor) şi Phoebus Ştefănescu (sce
nog,raf) au situat agreabila şi amuzanta 
reprezentaţie Bravo Roboţel, bravo Mă
riuca de Emilia Căldăraru (secţia ger
mană) în rîndul spectacolelor cu priză la 
pubHc. 

Af,late, în anii trecuţi, într-un con de 
umbră, teatrele din Piteşti şi Ploieşti au 

Teatrele 
. 

pentru copn ş1 tineret 

descu şi scenografia lui Eustaţiu Grego
rian) şi Cine-i, oare, Făt-Frumos ? de Iu
liu Raţiu (rea-lizat de Constantin Breh
nescu, în dublă ipostază de regiwr şi sce
nograf, costume de Marfa Axenti) mar
chează un nou moment de strălucire în 
viaţa acestor două instituţii. Absenţi de 
la finala precedentă, păpuşarii de la Cra
iova şi Iaşi, reflectînd asupra „bătăliilor 
pierdute", şi-au dat osteneala să apere, la 
această ediţie, ,,culorile breslei", cuceri
rile şi specificul ,genului. Sprijinindu-se 
pe o nouă şi înzestrată generaţie de mî
nuitori şi interpreţi, încercînd să implan
teze, în structura solidă a artei păpuşă
reşti trac1iţionale, substanţa vie a mij
loacelor moderne de expresie, creatorii 
celor două spectacole au reuşit (în stiluri 
şi modalităţi diferite), ·cu fantezie, umor 
şi sensibilitate, două mostre de gen, adre
sate, deopotrivă, copiilor şi adulţilor. 

Cu o sincerităte de-a dreptul emoţio
nantă, veteranii Teatrului de păpuşi din 
'I\îrgu Mureş, regizorii Antal Pall şi Ma
ria Mierluţ, şi-au demonstrat, şi de astă 
dată, prin montări proaspete, delicate 
(Umbrela miraculoasă de Bajor An.dor şi 
Poveste de iarnă de Mihai Sin) virtuozi
tatea profesională, ştiinţa de a armoniza, 
cu inventivitate şi bun-gust, rnijloacele 
de expresie ale a,rtei lor. -Revenit, după 
un sfert de veac, la prima şi marea sa 
dragoste, teatrul de păpuşi, Avram Men
tzel, cunoscut pictor din Alba Iulia, cola
borînd c-reator cu reg,izoarea Francisca 
Simionescu, a oferit echipei din locali-
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ieşit, acum, din nou, la lumină ; echipele 
de mînuitori conduse de regizorii Aurel 
Anchidin şi Cristian M,ihalache, bine an
trenate şi puse în valoare de măiestr1ia 
scenografilor Mihaela Dinu şi Irina Bo
rovski, au trecut vămile exigenţei. Spec
tacolele adresate celor foarte mici - Co
piii de pe strada noastră de Tudor Bo
ian şi Sabia de foc (dramatizare după Al. 
Mitru de Ecaterina Păun.) - realizate în 
dulce stil clas-ic, s-au impus prin suflu 
patrioti-c, prin mesaj educativ, p-rin ex
presia simplă şi adecvată. La rîndul lor, 
talentatele artiste mînuitoare Carmen 
Conţan şi Adela Ungureanu de la Tea
trul de marionete din Arad au mru:cat o 
exemplară reuşită cu Bornboaţă şi zmeul 
de Nicolae Drăghia. 

în schimb, au constituit o surpriză ne
plăcută montările şterse ale cîtorva echipe 
de păpuşari (cele ddn Cluj-Napoca, Ora
dea, Braşo,v), c1in care fac pa-rte cuno
scuţi regizori şi mînuitori. Fi.reşte, talentul 
lor nu a fost nici de această dată cu 
totul .absent, ci s-a arătat doar obosit, sau, 
poate, anesteziat de rutină. Sub condu
ceri tinere şi ambiţioase, instalate de cu
rînd, u,n suflu înnoitor s-a făcut simţit, 
totuşi, în ciuda incertitudinilor şi neîm
p.lini,rHor evidente în reprezentaţii-le cu 
piese de actualitate pi;-,ezentate de aceste 
trei colective ; ceea ce ne face să cre
dem că ele îşi VOT găsi, în viitorul apro
piat, energia necesară pentru a-şi redo
bîndi locui fruntaş. Intr-o ·situaţie simd
lară, Teat•rul „Ion Creangă" din Bucu-
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reşti făgăduieşte, prin accente interesan
te sesizabile în montarea Snoave cu măşti 
(refăcută după zece ani), o regenerare. Cu 
idei ingenioase, cu reale calităţi, dar şi cu 
vizibile neajunsu11i, nefinisate, au fost şi 
spectacolele colectivelor din Timişoara şi 
Brăila, cu frumoasa piesă a '1ui Victor 
E)ftimiu, Pui de om. 

Creatori din generaţia tî-nără au atras 
atenţi.a prin experimente teatrarle origi
nale, îndrăzneţe. Despre cele mai bune 
dintre ele (Frumoasele pasiuni electrice 
- ,,Ţăndărică" şi Lecţie de zbor şi cor
pentru puiul de cocor - Constanţa) s-a

scris pe lar,g, în paginile revistei noastre, 
la data premierelor respective. Ambele 
s-au detaşat prin insolit, prin atracti
vitatea jocului scenic ; de remarcat că
ambele au cîştigat în străJ.ucire pe
parcursul şirului de rep,rezentaţii, prin
contactul cu publicul. Şi Cristian Pe
pino, autor al mai multor spectacole
bune - .printre care Lecţia de zbor ... , Me
tamorfoze după Ovidiu (Constanţa) şi
Sînziana şi Pepelea (Galaţi) -, şi Ir.ina
NkuLescu, (Anotimpurile mînzului, Fru
moasele pasiuni ... ), sînt talente certe, în
creaţia cărora poate scăpăra oricînd scîn
teia harului. Această sc-î.nteie am zărit-o
şi în ,rec-italu1ide unor tineri timişoreni :
Dacica de Tudor Ar.ghezi (regia, Victor
Cîrcu) şi Hamlet de �arel Capek, -susţi-

nut de Maria V-lad. Tot la categoria reci
talurilor s-a evidenţiat, din nou, ingeni
osul joc cu păpuşi şi baloane Oul (Boto
şani), premiat la Gala păpuşariloc din 
toamna trecută. O echipă de tineri rnî
nuitori de la Teatrul de animaţie din Ba
cău şi-a încercat puterile ,tot cu drama
tizarea Sabia de foc, oferind un spectacol 
convingător. 

Succesele scenice ale acestor păpuşari 
nu pot fi, desi.gur, desprinse de partitu
rile J.iteriare. Actuala ediţie a înregistrat 
şi cîteva piese bune şi foarte bune, apar
ţinînd unor clasici ai literatu-rii (Vasile 
A-lecsandri, Tudor Arghezi, Victor Efti
miu), unor scriitori contemporani (Gellu
Naum, Bajor Andor, EmHia Căldăraru,
Iuliu Raţiu) şi unor debutanţi (Mircea
Opriţă, Eugenia Zai.rnu, Mihai Sin). In an
samblu, însă, recolta pieselor inspirate
din actualitate, adresate teatrelor pentru
copii şi tineret, s-a arătat în continuare
să·racă, şi ca orizont tematic, şi mai ales
ca valoare li,terară. Apelurile creatoruor
din teatre par să f.i rămas fără ecou : sc,ri
itorii continuă să ignore această cerinţă
a politidi noastre teatrale. Dramatizările
şi scenariile scrJse de ,păpuşari sînt doair
pretexte de spectacol, nu pot umple go
lul care persistă în ac-est sector al lite
raturii dr-amati,oe. Piesele pentru cei mici 
şi pent:ru tineri, premiate la diferite con
cursuri, nu s-au dovedit nici ele prea gro-_ 
zave. Ce e de făcut? 

Valeria DUCEA 

NOTE 

Restituiri 

Publicistica lui Sică 
Alexandrescu, risipită prin 
periodicele cîtorva decenii, 
a fost antologată de Mar
gareta Andreescu suib ti
tlul Un drum în teatru 

(colecţia „Mas·ca", fild. Emi
nescu). Sînt, în marea lor 
majo[·itate, imp1•esii fuga
re, observaţii <ironice, sfa-

turi şi îndemnuri. Le-ar 
fi stat mai bine - în -nota 
lor de ocazional - 1arghe
ziana emblemă „de prin 
răspîntii", cac1 „drwnul" 
fascinantului regizor şi 
animator a fost reconsti
tuit, literar, m savuroasele· 
sale memorii: Un come
diant şi o fată de familie, 

Povestiri, General la patru 

ani, Tovarăşul meu de 

drum, tutunul, Cu teatrul 

românesc peste hotare. 

Dar, şi aşa, răzleţe, arti
co}ele exprimă o pasiune 
greu de egalat ,pentr.u sce
nă, parcă demonstrind cum 

trebuie să se scrie despre 
teat.ru, măsura vorbei se

ninătatea judecăţii. 
Iniţiativa edi;J;oria-1ă e 

deci întru totul bineveni
tă (deşi, pe alocuri, s,înt 
nejustificate omisiuni în 
text; omisiuni chi•ar la ar
ticolele tipărite în... ,,Tea
trul" !) 

Un substanţial grupaj 
de texte „Sică Mexan

drescu văzut de ... " mtre
geşte imaginea unui om 
1despre care mai avem 
multe de spus. 

I.N.
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VIRGIL MUNTEANU 

Proces;;oerba!, 

încheiat astăzi ... 

Se pune problema : ce 
spectacol, oare, să trimită 
teatrul nostru pe litoral, 
în perioada stagiunii esti
vale ? Se atrnge atenţia 
celor de faţă că, date 
fiind, pe de o parte, va
loarea spectacolelor celor
lalte teatre, şi, pe de altă 
parte, succesele obţinute 
de teatrul nostru în anii 
anteriori, trebuie să ne în
toa1·cem de pe litoral, cu 
f1·untea sus. Se precizea
ză că, deşi stagiunea esti
vală nu este o manifestare 
competitivd, comparaţiile 
şi, deci, ierarhizările, sînt 
inevitabile. Toţi ochii sînt 
pe noi. Se mai precizează 
că, în inte1·valul de timp 
rezervat nouă, am putea 
prezenta două, sau chiar 
mai multe, montări. Dacă 
sînt întrebări. Da, sînt : 
stăm în satul de vacanţă, 
sau la hotel ? Se răspun
de : lncă nu ştim. Cine fa
ce deplasarea, poate veni 
cu familia ? Intrebarea se 
respinge, ca fiind nese
rioasă. 

Propuneri. Să mergem 
cu Poveste de iarnă. Se o

pinează că nu, cine vine 
vara să vadă Poveste de 
iarnă ? Se consideră că nu 
e un argument convingă
tor ; alt argument ar fi că 
decorul nu se poate mon
ta decît la pod, iar grădi
nile de vară n-au pod. Se 
cade de acord. Alte pro
puneri. Se propune Rachi
eriţa. Se aminteşte că a
cum doi ani am avut ma
re succes. Da, dar inter
preţii, îmbrăcaţi în blănuri 
şi cu cuşme, s-au întors, 
toţi, opăriţi, unul a fost 
chiar spitalizat. Să ne 
gîndim şi la oameni. Se 
atrage atenţia că ne gîn
dim la oameni, dar, în pri
mul rlnd, ne gîndim la 
exigenţele publicului şi la 
prestigiul teatrului. Se a-
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şteaptă propuneri. Se ex
primă părerea că publicul 
a venit pe litoral să se o
dihnească, să se distreze, 
că a mai lăsat exigenţele 
acasă. Se combate ideea, 
publicul şi-o fi lăsat exi
genţele acasă, nu şi nive
lul. Cine nu vrea să vadă 
spectacole serioase, soli
de, să meargă la Delfina
rium. Sau la discoteci, că 
sînt destule. Se intervine, 
precizîndu-se că nu ne 
permite buzunarul să 
mergem pe litoral ca să 
jucăm cu sălile goale, de 
dragul prestigiului. Se pu
ne capăt discuţiei, atră
gîndu-se în mod serios a
tenţia că nu ne-am adu
nat în ziua noastră liberă, 
şi pe căldura asta, ca să 
facem teorie. Se protestec:.
ză, n-aveam decît să ne 
întîlnim astă-iarnă, nu să 
aşteptăm pînă ac:µm, că 
doar nu de ieri ştim de
spre stagiunea estivală. Cît 
despre teo1·ie, mai mult 
asta se face la noi în tea
tru. Se cere să fie lăsate 
la o parte răfuielile per
sonale. 

Se propune o pauză. Se 
ia pauză. 

După pauză, se consta
tă că jumătate au plecat. 
Se p1·opune să li se ceară 
păre1·ea în scris. Propune
rea se acceptă. Secretarul 
literar se va ocupa de a
ceastă problemă. 

Se cere mai multă răs
pundere, din partea celor 
prezenţi. Se aşteaptă pro
puneri. Se propune Doi pe

un balansoar. Are numai 
doi interpreţi, decorul e 
uşor de montat, facem e
conomii. N-ar fi obiecţii de 

fond, dacă propunerea n-ar 
veni din partea interpre
tului, care joacă de zece 
ani, parteneră fiindu-i so
ţia, acest spectacol. Şi, s-o 
spunem deschis, nimeni 

dintre noi nu mai arată ca 
acum zece ani. Atunci, 
Chiriţa în provincie. Am 
da sat'isfacţie colectivului, 
care a bătut destul dru
murile cu acest spectacol. 
Se intervine, arăt-îndu-se 
că, deşi spectacolul face 
cinste teatrului nostru, nu 
se poate compara cu Chi
riţa Naţionalului; or, se 
ştie, Naţionalul vine pe li
toral cu Chiriiţa. Se aşteap
tă şi alte propuneri. Se 
cere mai multă operativi
tate, pierdem timpul. 

Se propune Geamandura 
şi O zi:i de odihnă. 

Le joacă şi constănţenii. 
Ce dacă le joacă, noi sîn
tem mai buni ca ei. Sîn
tem, nici vorbă, dar ei le 
Joacă de cinci stagiuni, i-a 
văzut toată lumea. Alte 
propuneri. 

Se propune o nouă pau
ză. Propunerea se respin
ge, şi aşa am pierdut de
stul timp. ,,Să fim mai 
scurţi". 

Se propune Mîţa în sac. 
Nu e un spectacol de pre
stigiu, dar face succes si
gur. 

Nu e o propunere rea, 
ar fi chiar foarte bună, 
dacă n-ar fi doi interpreţi 
care nu suportă ma1·ea, au 
şi certificat medical. 

Să fie înlocuiţi. Cînd să 
mai fie înlocuiţi, că peste 
două săptămîni trebuie să 
plecăm? 

Atunci, Pele şi caii ver
zi. Nu se poate, interpre
tul principal are filmări 
în Munţii Apuseni, i-am 
dat avizul. 

Prea uşor dăm avizul ! 
Iar începem cu răfuieli 

personale, cu opinii în 
răspăr. 

Alte propuneri? Nemai
existînd alte propuneri, se 
sugerează ca folkistul nos
tru, trubadurul nostru, bi
ne cunoscut şi larg apre
ciat, cu chitara lui de aur, 
să ne reprezinte la „Ser
bările mării". 

Propunerea a fost accep
tată cu majoritate de vo
turi. 

Incheiat astăzi... 

Semnal 
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PAUL EVERAC 

Drumuri 

ŞI 
'-J • 

rascruc1 

dramă în două părţi 
. (12 tablouri) 

Personajele: 
MIRON COS'l\lN 
CANTEMIR-VODA 
VELICICO COSTIN 
ILEANA COSTIN 
MARIA COSTIN 
IONIŢA COSTIN 
PATRAŞCU COSTIN 
NICOLAE COSTIN 

TIMOFTE 
TRET.JE 

DOMNICA 
IGNASIA 
HERMINA 
PATER AMBROSIUS 
CUVIOSUL GHERONTIE 

DUCA-VODA 
BOIER iILIE ŢIFESCU 
BOIER GA VRIL COS'l\ACHE 
BOIER ION RACOVIŢA 
BOIER ALEXANDRU BUHUŞ 
BOIER GHEORGHIŢA 
BOIER COSTIN CIOBANU 
BOIER IORDACHE CANTACUZINO 
BOIER TUDOSE DUBAU 
BOIER LUPU BOGDAN 
BOIER MANOLACHE CANTACUZINO 
BEIZADEA DIMITRIE CANTEMIR 

CAPITAN BAINSKY CAPITAN AGAFIŢII 
CAPITAN DEMIDECKY. CAPITAN MACRI 

Slujitori, străji, ostaşi poloni, armaş, gîde, 
copii de casă şi alţi figuranţi. 

PARTEA I 

Tabloul 1 
AGAFIŢII : Ai•asta îi calea, luminate stă-

1683. O răscruce. Un pîlc de boieri a 

descălecat şi intră în scenă. Slujitorul 
domniei, căpitanul Agafiţii, raportează, 
arătînd o direcţie. 

pîne. 
DUCA-VODĂ : Eşti sigu;r, Agafiţii ? 
AGAFilUI : M-am încredinţat, Doamne. 

Am poteră 'nainte-mi. 
BUHUŞ: Şi drumul ista unde duce? 

(Arată drumul al doilea.) 
AGAFJŢn: La Braşău, în săsime. Cestă

lalt îi· cu încungiur, însă mai ferit. 
(Duca ezit<l.) 
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MIRON COSTIN: N-avem a ne teme de 
nimic, Măria-Ta. Să mergem. 

(Ies cu toţii, încalecă, se depărtează.) 

Tabloul 2 

Altă răscruce, acelaşi pîlc. Toamnă tîr
zie. 

GAVRIL COSTACHE, mare vornic: Aici 
iară se despărţesc drumurile. Acela-i 
spre munteni, aşa-i, Agafiţii ? 

AGAFIŢII : Intocmai, boier Costache. (La 
un semn al lui Vodă, Agafiţii iese.) 

DUCA-VODA : Ce spui, vomice ? 
COSTACHE: Gîndesc s-o luăm spre Ţara 

Românească, Doamne. Vodă Şărban ne 
va fi bine priimitor. 

ION RACOVIŢA, paharnic: Doar şi el 
s-o-n,turnat de la Viana cu aceeaşi ne
voinţă ca noi.

COSTACHE: Stăm să ne-ntremăm, trimi
tem olăcari şi ştiricim starea Moldovii. 
Şi mai apoi, cu agiutor muntenesc, ne 
suim î,ndărăpt, la Ieşi. 

DUCA-VODA: Hatman Buhuş ! 
BUHUŞ : Eu z,k să tăiem de-a dreptul 

prin Oituz, Măria-Ta. Ne lăsăm pe 
Caşin, prindem limbă şi mergem cu 
putere asupra scaunului Măriei-Tale. 

DUCA-VODA: Fără agiutor ! ? 
BUHUŞ: S1ntem destui, Măria-Ta! Iar 

Vodă Şărban îi pidosnic, şî nu poţi şti 
ce gî,nduri îil hierb. Poate a vra. să-şi 
răscumpere dinspre turci pielea sa cu 
a noastră. 

GHEORGHIŢA, tretilogofăt: Nu--.i. cu pu
tinţă, Doamne. 

DUCA-VODA: De ce, Gheorghiţă? 
GHEORGHIŢA: ii tăt creştin dreptmări

tor, Doamne. Şi la Vi:ana o fost, tăt 
ca noi, următor simţămintelor creşti
neşti, şi l-o zădărît tare pre turc. Care 
lucru 1-,am putea şi noi aminti, de s-ar 
stirni îilltrebare. 

RACOVIŢA: Şi-apoi nu uită el facerea
de-bine, cînd soaţa Măriei-Tale, Doam
na Anastasia, l-o ţinut ascuns, de i-o 
scapat zîlele. 

(Duca se adumbreşte.) 

COSTIN CIOBANU, postelnic : Io zic să-l 
Jăsăm p,re Vodă Şărban într-ale 1u.i, 
care nice lui nu-i va hi fost cu priinţă 
Îilltoa,r,cerea de sub zîdul Beciului. Iară 
noi s-apucăm degrab' calea ceea scurtă 
şi s-aşezăm domnia lui Vodă Duca (re
verenţă) la locul său cuvenit, după 
hrisov. 

COSTACHE: Şî daca în Scaun l-a hi pus 
riga Sobiesky pre omul său, Petri
ceico? 
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BUHUŞ: Am merge şi l-am scoate de 
grumaji ! 

RACOVIŢ A : Amuş, cînd Sobiesky îi în 
amiaza puterii şi slăvit ca necine ! ? 
Doar el i-o biruit pre turci ! Ş-acum 
a face după pofta sa şi după tăria bra
ţului său. De care avem să ne ferim. 
De-aceea eu stărui s-o luăm numai
decît pe ist drum, spre Ţara Româ
nească! 

GHEORGHIŢA: Şi eu aşijderea! 
COSTACHE : Şi eu ! 
BUHUŞ : Dar, oameni buni ! ... 
DUCA-VODA (întrerupîndu-l); Logofete 

Miroane, dumneata cum sfătuieşti ? 
MIRON COSTIN : Măria-Ta, văd două 

drumm; înainte-mi, unul duce la noi, 
în ţara şi în casa noastră ; celălalt, la 
străini. 

COSTACHE : Valahii nu-s străini, arhon 
boier Costine ! 

MIRON: Dupre s'.nge n-ar hi, nici dupre 
limbă : dar drumul lor, în acest ceas, 
nu-,i şî al nostru. Ei s-or spala, cu în
dămînă1;Je lor, la Poartă ; noi avem a 
răzbi la Ieşi şi a cerea politicalele 
noastre. 

RACOVIŢA: Dar crai-Sobiesky ... ! 
MIRON : Sobiesky ştie de purtarea lui 

Vodă Duca, şî a noastră, în faţa Be
ciului, şî n-a.re să-i pricinuiască rău, 
la dimpotrivă. Şî chiar daca alţi-i vor 
fi uneltit, în lipsa noastră, chitind 
Scaunul şi dregătoriile, ne-om pune 
tăţi pentru Vodă acesta al nostru, şi-i 
vom scoate nesmirutit direprtate,a ! A 
izbi cu putere muntenească amu asu
pra Scaunului, ar fi a căşuna primej
die nedorită dinspre polaci. Aşa, i<aca, 
ne întoarcem la rosturile noastre dina
inte, cu bunăvoie şi seninătate. Cine 
ce are a zîce ? 

GHEORGHIŢA: Şi daca, în acest ceas 
nesigur, podgheazuri leşeşti răşluiesc 
Moldova? 

BUHUŞ: Haideţi, boieri, doar nu sîntem 
nime pi faţa istui pămînt, doar avem 
şî noi un braţ înarmat, şî un fier 
ascuţit, pentru cîţiva prădalnici şî jă
cui,tori fără de ruşine ! 

COSTACHE: Dar ei poartă armiile re
gelui polac ! 

MIRON : Noi purtăm dreptul nostru stră
moşesc ! ln inima şi în făptura noa
stră! 

CIOBANU : Am fost, pe ascuns, cu pola
cii : nu ne-or da de nevoie ! 

RACOVIŢA: Şî daca ne-or da? Căci zbu
rătă,oiunea e purun m mintea război
nicului, mai întradins cînd îi şi în
vingător. 

COSTACHE: Şî lacom! Eu, Doamne, aş 
ţîne calea mea, dacă mi-ai da îngă
duinţă. Nu mă bizui a intra în Mol
dova deodată. 
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BUHUŞ : Ruşine, mare-vornice Gavril 
Costache ! De trei ori ruşine ! Şi dum
neata, tretilogofete, vrai să-ţi leşi Dom
nul în răstrişte şi să fugi la munteni ? 

GHEORGHIŢĂ: Ba nu 1-oi lasa, hat
mane Buhuş ! Cum a hi chibzuiala 
marelui logofăt Miron Costin, aşa voi 
urma şi eu, ce-s mai mănmt în cinul 
boieresc. El cunoaşte mai îndeap,roape 
trebile şi eu mă supun poveţii sale, 
dacă Domnul îi va fi ur1nător. 

CIOBANU (lui Costache) : Arhon vomke, 
pre iute ţî-i lepadarea de pămînturile 
şi ocini-le domniei-tale, care, daca dom
nia se aşază iar la locul ei, s-ar cu
veni să ţi le ieie şi să facă parte celor 
ce au u-rmat-o cu credinţă. 

DUCA-VODA: Şi zici, boier Miroane, 
c-om scoate-o la capăt cu leşii '?

MIRON : Fii încredinţat, Măria-Ta! 
DUCA-VODĂ : Bine. Atunci să purcedem 

pe drnmul ai•sta, drept la Moldova ! 

Tabloul 3 

Satul Domneşti, asupra Crăciunului 
1683. Două drumuri. 

DUCA-VODĂ: Iaca, ne gas1m cu bine cu 
toţii la Domneşti, în ţara Moldo-vii. 
Gîndul meu ar fi să ne silim, deoda-tă, 
cătră Focşăni. Umblă vorba că spre 
miazănoapte îi încălărare mare de 
pola:ci şi multă turburare. Aşa-i, Aga
fi ţii ? 

AGAFIŢII : Intoamai, Doamne. 
MIRON : N-avem de ce să ne abatem, 

Măria-Ta, de la drumul spre Scaunul 
domnesc! 

DUCA-VODA: Nu ştim ce oşti au, boier 
Miroane, şi ce chirtesc aceia în sinea 
lor. 

MiIRON : Se perindă, Măria-Ta, ca într-o 
ţară fă•ră căpătîi. Văzîndu-te, vor în
ţălege că puterea îi strînsă iar la un 
1cc şi o-r face cale-ntoarsă. Mai vîrtos 
de le-am da şî niscai daruri, din h·az
naua domnească, şî de la noi. 

RACOVIŢĂ : Aş zice, Măria-Ta, să-ţi ur
mezi gîndul dintîi şi să te temi de za
vistia leşască. 

MIRON : De ce, arhon pahamdoe Raco
viţă? 

COSTACHE: Ii primejdie de curmarea 
zîlelor, vel-logofete Costin ! Ori de 
cetluke şî robie ! 

MLRON : Nice de una, nice de alta, boieri
dumneavoastră ! Avem a ne ţine frun
ţile sus şi a trece fără păs pe şleau
rile ce le ştim din veci. In glia noa
stră! 

GHEORGHIŢĂ: Dar cutropită ! 
MIRON : Nu ! Is şi ei trecători, viind 

dinspre Viana. Ce putere au ei asupra 

Măriei-Tale? Să nu dăm locul vene
tkilor, căci tăt pămîntul aiesita îi fră
mînta,t cu sîngele moşilor şi strămoşi
lor noştri ! Să nu dăm dosul s,pre Foc
şăni, ci să tăJbărîm năpcistan asupra le
şilor, pînă nu pun domn pe un altul ! 

BUHUŞ : Eu, logofete Miroane, aş face, 
cu voî,a Măriei-Sale Duca-Vodă, puţin 
ocol spre Focşăni, căci a,m acolo, în 
drum, conac cu muiere şi copchii, de 
care-is pre i.acom să aflu veşti. Şi-apoi 
m-oi înturna şi-om porni de sî:rg spre
Ieşi, cu tă-tă oastea noastră strînsă !

MIRON : Şi eu aş fi, asemene, lacom să 
,prind veşti de la ai mei, hatmane Bu
huş, care tăt spre Focşăni s-ar cuveni 
să se afle. Şi multe alte îndesitwlări. 
m-ar aştepta acolo. Dar mai 'munte
aş fi stărui tor să facem pînă la capăt
slujbă domniei, şi ţă-rii !

BUHUŞ: li Crăciunul, arhon Miroane!. 
(Rugător.) Măria-Ta, trag o fuguliţă, 
mă întorn şi pornim numaidecît ! 

DUCA-VODĂ: Bine, hratmane. Te du şi 
te înrtoarce cu sănătate. 1'a-l şi pe tre
tilogofăt Gheorghiţă cu domnia ... ta. 
Primejdie, într-o zî sfîntă ca aceea de 
azi, nu-i mare. Om face popas creşti
nesc şî cinstire, după datină. In astă 
vreme, Agafiţii, C'U dois.prezece oameni 
rînduiţi, veţi merge să prindeţi limbă. 
Un somn bun, la căşi, n-o să str.ice ni
mănui. Apoi ne-om s<trînge iar şi-om 
cumpăni ce oa;le mai potrighită să 
luăm.- (Ies prin părţi diferite.) 

Tabloul 4 

O cameră simplă, o masă simplă. Duca
Vodă şi Miron Costin ospătează în tă
cere, slujiţi de Deveselu - primul - şi 
de Timofte - al doilea. Aceştia doi intră 
şi ies, după nevoie. 

DUCA-VODA : M-or primit cu bucurie, 
aci-n ţară. Am văzut, ce-,i drept, şî 
cîteva feţe mai făr-de vlagă, paircă 
suibţiete, oa de pacos-te. Ce crezi, arhon 
Miraane, s-a scula norodu.I cel prost 
să steie 1Îl!1gă noi, pe drumul leşilor ? 
Orii or sta pe lingă leşi şi uneltiotori ? 

MIRON : Mări-a-'Da, cît eşti în ,putere, 
te-or privi cu bucurie şi-or striga din 
tăt cheptul. De-aceea năzuiesc a te ve
dea înscăunat cît mai în graib'. Aft
minteri, nu pot spune ce-a fi. Omui 
cinsteşte puterea unde o vede şi c,ît o 
vede. 

DUCA-VODĂ: Deveselule, mai toa-rnă, 
băiete, n-am mai ridicat pocal daurit 
de mult ! (Deveselu toarnă.) Numai nă
,pr.asne am trecut, din bielşug, pîn-
1amu ; poate d-amu s-or mai subţie. 
(Deveselu toarnă şi iese.) 
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MIRON ( omului său) : Toarnă şi tu, bre 
Timofte ! Imi pare bine c-am agiuns 
în ţară la noi, cu voia Celui de Sus. 

· (Timofte toarnă fi iese.)
DUCA-VODA: Ai avut dreptate, MiToane

prietene, să nu facem ocol la bicisni
cul cela de Şărban-Vodă, care mi-o 
fos,t, nu o dată, iabraş şi neprietin. 
Domniia-ta ai sîmţît calea cea bună. 
De-aceea te am tar.e la inima mea. 
Şî te-oi avea şî mai mult de-aci-na
inte. 

MIRON : Iţi mulţămesc, Doamne. 
DUCA-VODA: Ba eu îţi mulţămesc ! 

Că!oi iată, sîngu,r eş·ti apt·oape de mine, 
la ceas dumnezăiesc. Pe ceilalţi i-o 
f�art; somnul, scîrbavnicul, n-au grija 
dornciei. Unde mi-i Racoviţă-paharnic, 
să ieie credinţa vinu1ui istuia ? Unde-i 
Ciobanu-postelnicul ? 

�!RON : Is osteniţi, Măria-Ta ... 
(Intră Timof.te.) 

DUCA-VODA: Şî marele vornic, <;avril 
Costache, a,ltminter:i zburdalnic şi bău
tor ? El cum se laudă în acest ceas ? 

MIRON : Doarme şî el, cu voia Măriei
Tale. 

TIMOFTE: Nu pre doarme, stăpîne. L-am 
văzut suind pe spatele calului şi lu
înd-o în goană spre miiazăzi. 

DUCA-VODA (sc1·îşnind): Hiclean ! Bez
metic ! S-o dus la acel neruşinat, care 
mi-o necinst1t casa nu o dată ! ... Unde-i
Deveselu, să-mi toarne şî mie ?

TIMOFTE : Îmi pare că s-o dus şi el, 
Măria-Ta! ... 

DUCA-VODA (urlă): Unde? (Timofte
tace.) Unde-i, Racoviţă, să. vde aicea 
Racov;i.ţă ! Chemaţi boierH ! Chemaţi-l 
îndărăpt pe Buhuş ! Ce-i cu Agafiţii, 
de nu se mai întoarnă ? 

TIMOFTE : S-o au2iît larmă... Imi pare 
că i-or sptrcuit ... 

DUOA-VODA: Cine? (Un tumult care
creşte.) Să vină Curtea aci ! Să-nşău-
1aţi caii. (E agitat, vîltoi.) Pornim noi 
doi, amu-ia, cu v,el-logofătul Costin !

Domnul ţării nu doarme ! Domnul îi 
în picioare ! Şi aici, cu noi, îi ţara, 
aşa să şti ţi ! 

(Pe uşă intră căpitanii polonezi Bainsky 
şi Demidecky, cu cîţiva m:taşi.) 

BAINSKY : Aha ! (Ostaşilor.) Legaţi bdne 
la ei ! Luaţi ! Duceţi ! 

(Timofte vrea să lupte, e imobilizat.) 

DEMIDECKY : In numele regelud Sobi
esky I, aruncaţi jos armele ! 

(Duca aruncă speriat armele, e înşfăcat.) 

BAINSKY (lui Miron Costin, care nu s-a
mişcat) : Ce este ? Ce obrăzniceşti ? 
Vrei să împuşcăm pe tine ? 
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MIRON : Cavalere, dă mîna jos. Sînt no
biQul polonez Mi,ron Costin, supusul 
regelui. Cer să fiu tratat ca atare. 
(Duca îi priveşte năucit, simţindu-se
trădat.) Iar dînS'Lll (arată pe Timofte) e 
omul meu, Timofte. 

DEMIDECKY: Şi acesta? (Arată pe
Duca.) Cine este acesta ? 

MIRON : Cercetaţi-:!. Nu-i treaba mea. 
DUCA-VODA: Cîine ! Ai să mi-o plă

teşti ! 
MIRON : Dacă ajungeai la Ump !... Dacă 

erai mai hotărit... amu... aveam · alt 
!drum ... (Duca e scos, cu violenţă, afară.
Se aud huiduieli ale poporului : ,,Bine
i-or făcut ! Usca-i-s-ar mîna şi ochii
după cit ne-o furat ! Procletul şi hul
pavul de Duca-Vodă ! Şi curva lui !
Şi boierii lrui ! Huo, nesăltuilor ! Otre
pe! Căpuşi ! Tot sîngele ni l-aţi supt!
Omorîţi-Q pe Duca-Vodă !" Miron Co
stin ia un coif polonez şi şi-l pune în 
cap. Iese şi el. Se face o mare linişte.) 

Tabloul 5 

Cabinet de lucru (bibliotecă) în caste
lul polonez de la Daşov. Toamna lui 1685.

Miron Costin, mai palid, cu un aer de

taşat, uneori absent, contemplă prin geam
lîcul terasei grădina castelului. Intră, îm
brăcată în culo:ri deschise, o fată tînără, 
Ignasia. 

IGNASM.: V-am a'dus ceaiul de tei... 
MIRON (fără să se întoarcă) : Linişti.tor. 

Pre 1iniştritor. 
IGNASIA : ... şi sailutările mamei. 
MIRON : Liniştl,toare şî ele. Ii foarte 

mu[tă linişte aici. Şî bună. M-aş crede 
uneori în raiul cel ceres'c. Noroc de 
domru.a-rt;a ... 

IGNASIA (ghiduş): Dar eu ce stric? 
MIRON (se întoarce) : Dumneata, Ignasia, 

vezi cum stau afar' copacii înţepeniţi, 
tuifele, i•arba ... ? Pare că s-o oprit 
vacu-n loc, ca într-o icoană. Ce le lip
seşte ca să fie viaţă ? O adiere. Acea 
ad,iere o-nchtpui domnia-ta, Ignasia. 
Rău faci. 

IGNASIA (ztmbind) : De ce, pan Miron ?
MIRON : Fă.ră zbengul domniei-taile aş 

putea trece ma1 departe, spre nefiinţa 
lucru.rilor şi statornici>a gîndulu1. 

IG N ASM. : G,1umeş,ti. 
MIRON : Poate că... Da,r e o glumă 

care-mi împrospătează dimineaţa. E 
cum aş pune rum în ceai. Dumneata 
nu mă leşi să mă schivnicesc, aşadar 
ruc1 să mă mîntui. Măcar că surletul 
meu îi plecat spre mîntuire. 
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IGNASIA (zîmbind) : Am să cuget adînc 
la greşeala mea. (Reverenţă.) 

MIRON : Dumneata nu îngădui să mă 
prind în coaja sfinţeniei, unde mă îm
bie zHnic Pater Ambrosius, şi unde tîn
jesc uneori să mă ferec. Cu glasul du
mitale cel sprinţar strki închegarea 
paradisului, domnişorico. (Tonul e între 
glumă şi serios.) 

IGNASIA : Dar, pan Miroane, nu-mi lăsa 
mie tot păcatul. Doar ai tineri împre
jur, din care trei feciori ai domniei
tale, ce ridică şi ei, alergînd, destul 
colb de pe potecile raiului. 

M,IRON : Aceia sînt zidiţi întru mine, 
Ignasia, per,indarea lor îmi pare sc,ri
să, căci vine din chiar sîngele meu, 
amu optit. Domnia-ta eşti însă din fi
inţele celelalte, unealtă a Iscodirtorului 
şi a Nepotolitului Prinţ, duşmanul pă
cii dumnezeieşti. Dumneata eşti harţa 
aşezăminteil.or, zavistia tihnei, neîmpă
carea sîngelu•i. 

IGNASLA (altă reverenţă, cochetă) : Sînt, 
pan Miroane, umila domniei-tale ser
vitoare, dimpreună cu mama. Şi, dacă 
te-am necăjit ... 

MIRON : Da, mă necăjeşti zilnic. 
IGNASIA: Nici domnia-ta, pan Miroane, 

nu eşti pentru mine pricină de tihnă. 
MIRON : Ai slujbă gre cu mine? 
IG NASIA : Pînă a nu veni domnia-ta aci, 

la Daşov, mă jucam în copilărească 
neorînduială. Venind aci, cu feciorii, 
şi mai apoi cu tabieturi cărturăreşti, 
cu vizite de înţelepţi şi preoţi, lucruri[e 
s-au rînduit, uneori prea din ca,J.e a
fară. Ochiu[ veghetor al domniei�tale,
aşternut peste toate, a dat o noimă
la cite se mişcau atici fără lege. Şi o
popreală.

MIRON : Inţăleg că te-am strîmtorat, 
domnişoară. 

IGNASJ� : Intr-un fel, pan Miroane. Dar, 
în alt fel, ai cuprins totul împrejurul 
făptUtrii clomniei-tale, de la care am 
învăţat să aşteptăm şi legări şi dez
legări. (Merge la geam.) Şi cînd mă 
uit afară, unde totul era mişcare şi 
vrajbă, văd acum mereu statornicie 
şi înălţare, iar tufele îmi par năpă-· 
dite de un nu ştiu ce duh ce umblă 
prin ele. 

MIRON : Iţi fac frică... Cum îmi faci şi 
tu. (Zîmbeşte.) 

IGNASIA: Eu nu frică simt ... Ci, dacă 
mi se îngăduie, un duJce cumpăt, peste 
toate. Şi eu cred că domni.a-ta, ce 
umbli la atîtea lucruri ferecate, cu 
atîtea chei, poţi ave.a şi cheia vieţii 
şi nevredniciei mele. (Tonul a fost 
destul de insinuant, în şăgălnicia sa.) 

MIRON (grav) : Aiasta cum s-o înţăleg? 
IGNASIA (rîzînd) : Domnia-ta înţelegi 

pricini mult mai grele, pan Mfroane. 
(Se apropie, fără să mai rîdă, de el.) 

Vreau să spun că domnia-ta mă poţi 
face, într-un fel, fericită. (S-a oprit 
şi-l priveşte drept în ochi. Apoi vede 
ceva.) Dar iată-l şi pe Pater Ambro
sius, venind la disertaţia zilnică. Mă 
umilesc (face o reverenţă adtncă) şi 
mă duc. (Iese. Intră Ambrosius.) 

MIRON (ex abrupto) : Ce gîndeşti, cin
stite Pater, este omul hărăzit dinainte 
mîntuirîi sau p�erzării ? Atunci, fap
tele sale cele bune mai trag la cintar, 
dacă ursita lui îi din veac ? Atunci, 
sfinţenia lui mai grăieşte ceva dui 
Dumnezeu, care Eil o scris-o dinaînte ? 
Şi ce-i grăieşte ? Ii plinirea noastră 
dată din vreme ? Atunci, de ce ne mai 
canonim? 

AMBROSIUS : Pane, Dumnezeu ne-a pus 
un soroc şi ne�a lăsat să mergem !pre 
el, cu paşii noştri nevolnki. 

MIRON: Dar putem lăsa poteca, dru
mul ? ( Ambrosius tace.) Şi, dacă nu, 
mai sîntem noi răspunzători de făp
tuirea noastră? 

AMBROSIUS : Sîn,tem. 
MIRON : De ce ? Doar făptuirea îi con

simţită dinainte, intră în planul cel
ceresc. 

AMBROSIUS : Făptuirea nu. Doar pu
.tiinta mîntuirii. 

MIRON : Dar putinţa aceasta ce temei 
are, dacă eu mă aba-t, veriunde, din 
drum, şi sînt, totuşi, chemat la mîn
tuire ? Ori dacă mă smeresc tătă viaţa 
si sînt. totuşi. alungat ? 

AMBROSIUS : De ce această iuţeală as
tăzi, pan Costine ? 

MIRON : Nu-i de -astăzi. De luni de zîle, 
încerc a-mi închipui tot greşul ce l-am 
avut fată de chemarea mea. Ia-tă, am
trecut de 50 de ani şi doresc să aflu 
unde voi să mărg. Sînt drumuri şi 
căi 'munte-mi, iar unul este al s:tin
ţeniei şi al plecării dinspre lume. Tră
gîndu-mă îndărăpt din toate, pot a 
oitrece tătă viata ce o mai am. aci 
între gînduti şi bucoavne, în cuvioase 
dojeni cu Sfinţia-ta, sub privegherea 
Dumnezei-rii. Dar, dacă Domnul ·m-o 
şî alungat, în judecata Sa ? 

AMBROSIUS : De care Domn e vorba ? 
MIRON : De acela din ceriu, Părinte. 

Domnul cel pămîntean, riga Sobiesky, 
gazda mea, se află doar şî el supus
aceleiaşi cereşti m.ilosîrdii. In supuşe
nie veşnică mi-i asemenea; numai în 
veac mi-i stăpîn. 

AMBROSIUS : E un viteaz mare, pane, 
căruia i se cuvine cinstire ascultă
toare. Te-a primit pe domnia-ta ca un 
adevărat nobil şi creştin ... 

MIRON : Aceasta a fost voia Celui de 
Sus. 

AMBROSIUS : A fost a celui de jos, pane, 
a rigăi Sobiesky şi a braţului său vi
teaz, ce ţine schiptru crăiesc. 
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MIRON : D�n vooa Domnului ! 

AMBROSIUS : Da ... sigur ... cu vota Dom
nului. 

MI.RON (gînditor) : Stau şi mă întreb de 
ce nu-l înv,redn.iceşte Domnul pe alesu[ 
său cu zdrobirea fără întoarcere a 
turcilor necredincioşi ? De ce nu-i 
scrie odată biruinţă deplină, cînd i-o 
dll!t aitîtea îndreptăţîri ? 

AMBROSIUS : I-a scris doar şi bi:ruinţă 
deplină, la Viena, acum doi ani ! 

MIRON : Dar, de�atunci ? 
AMBROSIUS: I-o va desăvkşi acum, 

pane. I-a dat, la Iaslowiecz, anul tre
cut, preafrumoasă biruinţă ! 

MIRON : Dar l-o întors de pe Nistru ! ...

Fără dobîndă !

AMBROSIUS : Din pricina .revărsării ape
lor. Acum, hatmanul Iablonowsky, cu 

. oaste proas,pătă, s-a lăsat adînc în ini
ma Moldovii. Zdrobind, fă�ă sminteală, 
twroua., îţi va deschide şi domniei-tale 
drum spre sălaşu[ şi rosturile domniei
tale, cele mul,t rîvnite. 

MIRON : RootUJl. meu, P.a:ter Ambrosius, 
s-o dezlipit dinspre a1·mii şî biruinţe.
Rosrtul meu se suie pe trepte de cu
viinţă sfintă, spre tronul Celui de Sus,
şi urcînd, multe din z;baite.ri,le acestei
lumi, deopotrivă cu ale mele, încep
să-mi pară împuţinate de noimă. Cu
vîntuil. este cel ce mă stăpî111eşte, Cu
vîntul dintru In:cepu,t, el îmi este ur
mare şî ţel. Ca să-i fiu ascultător, rup
din mine tot ce mă înţăleneşte de via
ţă - pofrta rangului, setea aurulJUi, de
şertăciunea pacartului tru,pesc, a rîsu
lui zburdail.ec ... Şî, mai ales, a tabere
lor vrăjmaşe cotropite de lupte şi prăzi.
Nu mai rîvnesc din cele ce am avut,
decît o fărîmă de înţelepciune, Pater.
Aş năzui, dîn tăt sufletul meu, ca a
ceastă ti!căită şi bicisnică a mea înţe
leipc�une s-o în.tîlnească şi să se verse
într-ia Celu� de Sus, cum un pîrîi,aş
se pierde în cele din urmă în oceanuil
fără de sfîrşit.

AMBROSIUS (tulburat) : Eu ored, pane 
Costin ... 

MIRON (întrerupîndu-l) : Credinţa Sfin
ţiei-taile s-o revărs·at şî asupra mea, în 
sute de zrle de catehism şî plăcută 
gîkeavă, şî-ţi sînt adînc mulţămitoriu 
de-a mă fi adus până aci, în pragul 
de unde totul se veşniceşte ... 

AMBROSIUS (îngrijorat) : Dar, dragul 
meu prieten, eu n-am propovăduit ru
perea de lume, nici părăsirea rostului 
nostru fiaţă de coroană ... 

MJ:RON: Am citit, în această frumos im
podobită chilie, pe Bunaventura şi 
Du.ns Scotus, ca şî pe Augustin, pe 
Toma de Aqino, pe Albertus Magnus. 
M-o ispitit tăt mai tare gîndul că nu
sîntem decît unea-ltă în plănuirile lui
Dumnezeu. Spre El mă îndrept, aci la
răscruce, şi o fac cu vo1a şi din în-
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demnul Lui. De luni înitregi dibui dru
mUJl. ista, dar amu îs pe cale a-l găsî. 
Mă voi închide, pînă la ţenchiul zîle
lor mele, în tăria de zid a gîndului, 
nepăsător 1a ademenirile vieţii. 

AMBROSIUS : E devreme, pan Mi.Jroa,ne !

Gîndul înalt se împreună cu fapta cea 
de obşte, altfel nu are temei ! El răs
cumpără hălăduiriil.e noastre şi bicisni
ci,a cărnii. Domnia-ta mai ai în crugul 
fiinţei viaţă îmbieLşugată. 

MIRON : S-o potolit. Cu voia mea şi fără 
de voia mea. Eu, Pater Ambrosius, 
am fos,t adesea cupJ:'linzător smerit al 
rnmrnm,e1e1, ci iată viaţa, neogoi-tă, 
m-o îinvoLburat de fieşcare daltă din
nou, nelăsîndu-mă cugetului sfînt, ci
asmuţindu-mă iairă şi iairă. Sînt mai
bine de doisprez;ece ani de dnd, obli
cind 1a deşertăciunea vieţii, am îngăi
mat stihuri ca acestea:

„Trec zîlele ca umbra, oa umbra de 
vară 

Cele ce trec nu mai vin, nici se-111torc 
iară 

Fum şî umbră-s tăte, visuri şi părere 
Ce nu pitrece lume şi ce nu-i cădere ? 
Suptu vremi stăm, cu V['eme ne mutăm 

viiaţa 
Umblăm dupre a lumii înşelătoare faţă 
Vremea începe Ţările, vremea le 

sfîrşeşte 
I.ndelunga.te împărăţii v,remea prime

neşte 
Nime _ lucruri pre voi7 de tot să nu

crează 
Nime grele nădejde de tot să nu 

piarză, 
Că Dumnezău a vrîstat toate cu 

sorocul 
Au poruncitu Ia un loc să nu steie 

norocul..." 

AMBROSIUS : !nţelepte tNcuri ! 

MIRON : M-am tras şi atunci dinspre 
vi!aţă, dar o vinit răscoala lui Hîoncu şi 
Durac şi m-o cuprins iar în vălmăşag. 
Amu însă, adunîndu-se anii, nu-mi 
mai dau tihna pe nimic. Invălmă
şască-se împărăţiile ... 

AMBROSIUS: Nu spune asta, pan Mi
roane ! Domnia-ta ai prietenia regelui 
inostru creştin, şi-i eşti dator tot ase
menea. Tury:cul şi păgînătatea trebuie 
să afle în domnia-ta împotrivi•re nea
dormită şi harţă, cum şi voievodul de 
azi al Moldovei, Constantin Cantemir, 
ce şi-,a vîndut suf.letul vrăjmaşilor 
Cmoii. Cele duhovnice�ti şi cele poli
•tice�ti merg doar în acelaşi pas şi spre 
ace�aşi s:fiîrşi t. 

MIRON: 
„Pre toţi îi dud la moarte, pre mulţi 

fără deală 
Pre mulţi şi fără vreme duci Ia 

această cade". 

www.ziuaconstanta.ro



AMBROSIUS : Astăzi eşti îngîndurat 
peste măsu,ră. Ar t-rebui să mai ieşi 
la o vînă.toare, la un bal. 

MIRON: 

„Unde-s ai lumii împăraţi ? Unde 
este Xerxes, 

Alisandru Machidon, unde-i Arba
xerxes, 

August, Pompei şi Chesar ? Ei au 
Juat lume: 

Pre toţi i-a strîns cu vremea ca pe 
nişte spume." 

AMBROSIUS : Prea adevărat este ce zici. 
Dar Domnul ne-a dat credinţă întru 
Isus Hristos, ca să-i cinstim şi apă
,răm numele, ca să ţinem sabia zmultă 
necurmat împotriVla răilor de tot felul. 
Să le prindem Ul'ITIJa, să le tălmăcim 
gîndul... 

MIRON: 

„Cursul lumii aţi ceix:atu, lumea 
cursul vostru 

Au tăiat." 

AMBROSIUS : Acum, cînd va veni ve
stea biiruinţei lui Iablonowsky în Mol
dova, donmia-ta vei fi cel dintîi a 
bate bucurie şi a lepădia gînduriae de
şertăciunii, pane ! 

MIRON : ,,Fost�au Ţirns 
cu războaie ... " (Intră 
fiul său cel mic.) Ce 
Pătraşcu? 

Impărat vestit 
vioi Pătraşcu, 

iaste, fiul meu 

PATRAŞCU: Tată, v,reu să te-ntreb dacă 
ai văzut-o astăzi pe Ignasia ? 

MIRON : Am văzut-o, fiul meu ... 
P ATRAŞCU : Şi dacă ai grăit cu dînsa ? 
MIRON: Am g'făit. 
PATRAŞCU: Daca ţi-o spus ceva ... Ceva 

osebit... (Cum Miron tace.) Pot vorbi 
faţă cu Pater Ambrosius, dînsw fiind 
şi duhovnicul meu. (Emoţionat.) M-am 
gîndi-t, tată, că iubind pe Ignasia, aş 
putea să mă unesc cu ea, prin sfînta 
taină a căsătoriei. 

MIRON (înmărmurit) : Cî,rrd ... ? 
PATRAŞCU: !ndată ! Cît mai curîn.d ! 
MIRON: Cînd ai agiuns la sîmţămîntul 

că o iubeşti ? 
PATRAŞCU: Am ajuns mai de mult, 

ta,tă. Şî cred că şi ea este consîmţi
toare. 

MIRON : Ai întrebat-o ? 
PATRAŞCU: Am întrebat-o. Mi-o spus 

,că da. Şi o rîs. 
MIRON (tulburat, după ce s-a gîndit) :

Fiule, nu--.i o treabă de făptuit amu-n 
grabă. 

PATRAŞCU : Ba mă gindesc, tată, că 
înainte de-a o peţi alţii, cum am au
zit ... 

MIRON : De la cine ? 
PATRAŞCU: De 1a mumă-sa, pania 

Hermina. Şi mi-o zîs, cînd am între
bait-o de i-aş fi pe plac, că nu crede 

a te învoi domnia-ta, dair că binecu
vî,nitarea ei, după aceea, nu mi-o va 
tăgădui. De-aceea am venit grabnic să 
te rog, căzîndu-ţi în genunchi (înge
nµnchează) şi cerînd şi agiutorul cu
cernicului părinte Ambrosius ... 

MIRON : RidilCă-te, fiule. 
PATRAŞCU: O iubesc, tată! 
MIRON (aspru) : Ridică-te, fiule ! Nu-i 

vreme amu de nunţi şi de-ncuscreli. 
PATRAŞCU: Dar cînd a fi vremea? 
MIRON : Cînd vei avea un rang al tău 

şi o stare mulţămitoare. Cînd vei avea 
întoarse moşii-le părinteşti şi dobîn
dită slujbă bună la Curte! 

PATRAŞCU: Am să-mi agonisesc, tată! 
Voi merge deîndată la Oracovia ... 

MIRON : La Curtea din Ieşi, fiule ! Şi, 
acolo, cînd vei fi în rang, vei lua dom
niţă moldavă, cu hrisoave şi u-rice de 
bună stăpînire pe sate şi răzăşii ! 

PATRAŞCU: O iubesc pe Ignas,ia, bată! 
MIRON : Foc de paie ! 
PATRAŞCU: Şi ea pe mine! 
MIRON: Aşijderea, foc de paie! Ce nu 

încălzeşte mult ! Haide, lipseşti dina
inte-ani ! 

PATRAŞCU (Lui Ambrosius): Părinte! 
AMBROSIUS : Trebuie chibzuil!lţă, fiule 

sufletesc. E bună şi învăpăderea dra
gostii, şi stăruinţa, dar chibzuiala tre
ce înainte. 

PAT.RAŞCU (tare): Eu atîta weu să vă 
spun, că ... 

MIRON (şi mai tare) : Nimic n-ai să ne 
spui ! Uită-te la el ! Mişă1ul şi bez
meticul ! Nici caşu' nu i-o căzut de la 
gură ! Lipseşti dinaintea mea ! Ori 
vrn,i să te leg· în beci, pînă ţi-oc trece 
căldurile ! ? 

AMBROSIUS (pîndind cu mirare şi în
găduinţă la izbucnirea exagerată a lui 
Miron): Nu-i potrivit a vă încinge. 
Cată, pan Miroane, cu răbdare şi blîn
deţă să desluşeşti pe tînăr, să-l faci 
să înţeleagă. Estimp eu voi merge să 
văd pe doamna Hermina, să-i dau bi
neţe, ca de obicei. 

MIRON (încă încins) : Ce răbdare să am 
cu un zvăpăiat şi un tehui care ... ? ! 

( Ambrosius iese.) 

PATRIAŞCU: Dacă sînt zvăpăiat şi tehui, 
sînt cu voia Celui ce le vede tăte, 
dar şî ou sămînţa şi sîngele celui ce 
m-o plămădit pe pămînt.

MIRON (astîmpărîndu-şi brusc mînia, ia 
un ton diplomatic) : Pătraşc.u'1e, a.
ceastă fată îi saracă. Ea nu te vra pe 
tine. 

PATRAŞCU : Ba da ! 
MIRON : Sîngur mi-ai spus c-o încuvi

inţat rîzînd. Ea îşi face joacă· cu tine. 
Dar tăt atunci se anină de pulpana ta, 
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visind măriri ce nu-i sînt date în alt 
chip. 

PĂTRAŞCU: E nobilă. 
MIRON : Scăpătată, fiule. Nu uita 111c10-

dată asta. Pan Lukasiewicz, răposat 
tătîne-su, s-o sfîrşit în Litvania, sără
cit la cărţi şi alungat de la Cu�te, în 
dregătorii tă,t mai mărunţele. An după 
an s-o bicisnicit şi o îngăduit să-l nă
pădească nevolnicia, ca buruiana. O 
fost fudul, ager la minte, dar stătut 
la :Eaptă. O avut deprindere bună cu 
cetitu,] şi scrisu,!, dar dinspre agoni
seală era părăduitor. 

PĂTRAŞCU: Eu voi şti, tată, să dez
grop, odată cu herbul său ... 

MIRON (îl taie) : Nu vei şti ! Tu n-ai la 
mîna ta nemic. Nici cumpănire n-ari. 
Eşti vorbareţ şi bluşturatec, ca un
chi-tău Velicico. 

PĂTRAŞCU (dîrz): Un viteaz! 
MIRON: Un viteaz ce vra multe, dar nu 

ştie a ţîne şleaul drumului. In cap îi 
umblă cite şi mai cite, dar nki una 
în•temeiată pe un rost statornic, cum 
s-ar cuveni să ai tu. Averea noastră
îi în Moldova, Pătraşcule, şi o ieşi•t
din unirea mea cu mumă-ta, boie
roaică şi ea, din diregătorii, boierii şî
putere.

PĂTRAŞCU: Ce folos că-i în Moldova, 
iară noi ne uscăm în ţară leşască ? 

MIRON : Nu ne-om usca. Pe tine te-aş
teaptă ma'l"i planuri de ispi·ăvit în 
acea ţară. 

PĂTRAŞCU : Cum ? Cînd stă supt Lurci ! 
MIRON : N-a sta mereu. 
PĂTRAŞCU: Atunci, a sta sub polaci ! 

Şi atunci, însoţi-rea mea cu o nobilă 
polacă ... 

MIRON : (violent) : Dar nu cu aceasta ! 
(Pătraşcu îl priveşte uimit.) Şi-apoi, 
nu-i sigur că s-a lăţi crăiia pooJacă şî 
peste Moldova noastră. Nici n-ar fi cu 
cale. i 

PĂTRAŞCU (mirat) : Doar pentru aiasta 
te lupţi dumneata, tată. Ai făcut şi 
jalobă la or,ai, să vie mai îndegrabă. 

MIRON (enervat) : Nu ştii bine! Am fă
cut jalobă ca, viind, să cruţe cinul 
boieresc, ca pe şleahtici ; şî să nu su
pună obrazele la dări, ca pe neamu
rile proaste. Să fii pre bogat şi în 
putere, asta ţî-i datorinţa, Pătraşcule, 
asemeni şi fraţî,Jor tăi şî surori[or 
tale! 

PĂTRAŞCU: Tată, doar Moldova e la 
mî:na lui Cantemir-Vodă, ce ţi-i ne
prietin ! 

MIRON : Domniile sînt scurte la Mol
dova, fi'ul meu. Intr-o lună se pot pă
rînda mai multe. Biruind amu Iablo
nowsky, ce-i plecat împotr-iv,a tw-cilor, 
multe se-ntoarc roată şi în Scaunul 
moldav. Şi-apoi, politica nu ştie atîta 
de priieteni şi de neprieteni... 
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PĂTRAŞCU (tot mai mirat): Cum aşa, 
tată? 

MIRON : Aşe cum îţi spun. Eşti prieten 
pînă se-nvolbură drumul şi-l simţi pe 
celălalt că te dă de sminteală. Atunce 
îl leşi şi, întumîndu-te, apuci drumul 
cel sigur. 

PĂTRAŞCU: Dar de unde ştii care-i si
gur? 

MIRON (mai domolit) : Sigur nu ştii 
nidodată care-i. Sigur, cu desăvkşire, 
nu-i nici un drum, Pătraşcule. Mai în 
fiece zî de la Dumnezău se cască îna
in,te-ţi o răscruce. Uneori, mintea şi 
norocul tău cel bun te scot la un ca
păt. Alteori, averea, rangul. Alteori, 
nemic nu te mai scoate şî toate te 
abat. 

PĂTRAŞCU : Crezi că noi amu sîntem 
abătuţ:i, tată ? 

MIRON: Gred că eu amu, în sufletu[ 
meu, nu mai am mare ieşire în afară. 
Ieşirea mea sînteţi voi. Drumul nostru 
brebuie să meargă pe medean straşnic, 
podit şi pietruit, spre măririle ce vi 
se cuvin. 

PĂTRAŞCU: Ce ţi se cuvin. 
MIRON : Eu de mărire m-am pre hără

nit. Am ajuns treapta de culme a 
boieriei, şi am cuprins averi cum abia 
se găsesc altele în Ţara Moldavii. La 
ce aş mai rîvni '? Insă rivna voastră, 
feţii mei, trebuie să rămîie nestr,icată, 
-ch!iitind spre pohfala cea mai de dea
su,pra. De-aceea, las-o pe jucăuşa aia
sta, şi măruntele ei ispitiri ...

PĂTRAŞCU: Dar o iubesc, tată! ... 
MIRON (patern) : Ţi se pare, băiete. Iu

bir,ea îi duh înşelător, poj,ar al închi
puirii. Am strîns şi eu în braţe polace, 
cu duiumul. Le-am uitat gustul. Pe-al 
pămîntului meu nu l-am uitat. 

PĂTRIAŞCU: Dacă ai strînge-o în br.aţe 
pe Ignasia ... 

MlRON (tulburat) : Taci ! Nu huli. 
PĂTRAŞCU: Rogu-te, ia sfat şî de la 

prietenu[ dumitale Pater Ambrosius ... 
MiIRON : Ambrnsius nu mi-i prieten, ci 

iscoadă. E trimis de rege să mă isco
dească. 

PĂTRAŞCU: Dar regele ţî-i prieten! 
MIRON: Nici atît. E un viteaz mare cu 

destulă cuviinţă spre aşezările mi�ţi�, 
cu dibace veghere politicească. El mă 
ţîne aci pîntru nevoile sale, ca pe un 
olăcar de ştiri şî o ameninţa.re ne
curmată în grumazul domniei mol
dave. 

PĂTRAŞCU: Vra să-ţi deie poate în 
samă această domnie ! ? 

MJRON : Nu-mi trebuie, Pătraş·cule. Am 
cuprindere mai multă fără domnie, 
decît cu ea. Căci eu mă întemeiez pe 
o p�tere care_ întrece domniile, şî pe
a_ lui. Cantemir, şî pe a lui Sobiesky,
ş1 ch1ar pe a padişahului. Eu- îi cîn-
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tăresc pe toţi deopotrivă, în talgerul 
minţii, cu greutatea CuwntuLui. Cu
vîntul e din veac, de la Dumnezău. 
Şi trece de părîndarea oamenilor. 

PATRAŞCU : Nu-nţeleg, tată. 
MIRON : Eşti prea tînăr. Şi prea încă

lărat. De una să fii sigur, că Sobiesky 
nu mă ţîne aci pîntru a· mă pune 
Domn. Ci pent•ru a întoarce Moldova 
către el. Nimeni nu m-o ţînut decît 
pentru o înlesnire a sa. Dar eu am gă
sit în aceste luni, în Polonia, pe ade
vă1oatul meu stăpîn, care îi Cuvîntul. 
La ,leşi am învăţat carte de cînd eram 
miti.tel. Ei m-or deprins, la şcoala din 
Bar, cu cuvintele, eu însă m�am înăl
ţa,t amu la Cuvînt. Macar de-ar fi şi 
ou pierzania tuturor celorlalte ! ... 

P ATRAŞCU : De ce piernanie îi vorba ? 
MIRON : Nu ştiu încă. Voi să veghiaţi 

însă, feţii mei, la tăte cele ce le avem, 
la bunul nume, la agoniseală, la 
obraz... Aşa, Pătraşcule, băiete. (Il 
mtngîie pe creştet.) Iar cît de He1mi
na, această doamnă leşască fără pri
hană, muma fetii, să ştii că nu-i în 
tagma binelui întreg. Purtarea ei pre 
blindă, îmbielnică, şî mai cu osebire 
ochiul ei mereu treaz asupra noastră, 
ca şi urec·hea, sînt bine răsplă-tHe la 
Curtea din Varşovia. Incu,rcarea ta şî 
legarea noas.tră or fost plănuite. 

PATRAŞCU (atins): Nu cred ! ... 
MIRON : O panie tînără, la Moldova .. . 

tînără şi bogată... deşteaptă... jucăuşă .. . 
Părtraşcule, ie-ţi gindul ! 

(Intră Ambrosius.) 

PATRAŞCU (gemînd): Nu pot! (Se în
toa,rce rugător spre Ambrosius.) 

AMBROSIUS : Ba da, fiule. Ia-ţi gîndul ! 
PATRAŞCU: Nuu ! (Fuge afară. Se face 

o tăcere.) 
AMBROSIUS: Mi-a spus Hermina. 
MIRON: Ce? 
AMBROSIUS: Mi-a spus totul. 
MIRON : Adică ? (Pauză.) 
AMBROSIUS : Mi-a spus cum, fiind 

domnia�ta tînăr şi buiac hatman de 
Hotin, şi venind în solie la Cu·rtea cra
coviană, cu rugare ca regele Ioan Ca
zimir să se împace cu Eustratie Da
bija-Vodă, şi să-l sp-rijine cu ajuto,i· 
de polcuri ostăşeşti, ţi-ai oprit ochii 
asupra paniei Hermina Lukasieva şi 
i-ai obţinut, cu bogate stăruiinţi, far
mecele. Soţul a simţit. Curtea, de ase
menea. Şi i-au trimis fără zăbavă în 
îndepă!l'ta:ta Litvanie. Unde curind se 
născu Ignasia. 

M!ItRON (după o pauză) : De ce ţi-o :,pus 
asta? 

AMBROSIUS : Mi s-a spovedit. Ca o cre
dincioasă ce este ... 

MIRON: Şi de ce mi-o spui mie? 
AMBROSIUS : Ca să te fereşti, pane. 

MIRON : De cine să mă feresc ? 
A!MBROSIUS: De cine trebuie. Şi, mai 

întîi, de domnia-ta (0 tăcere.) Inţe
leg că în acea vreme emi mai puţin 
cuiprins de simţul deşertă'Ciunii ca 
astăzi. (Altă tăcere.) Pania Hermina 
mi-a încredinţat că nu socoteşte ca
Ignasia să fie a domniei-tale, ci a
soţului ei, ce, aflind, s-a înverşunat
asupra-i cu o dragoste fără saţ. Dar
nimeni nu poate a şti acestea, fără
numai Dumnezeu.

(Se aud mai multe împuşcături.) 

MIRON (tresărind) : Pătraşcu ! Doamne ! 
(Intră Hermina şi rămîne în prag.) 
Spune, pani-a Hermina, ce este ? 

HERMINA : Boier Pătraşcu ... 
MIRON (îngrozit) : Ce-a făcut ?, 
HERMINA : S-a dus spre iatacul Igna-

siei şi a vroit să intre. Fata n-a des
chis. El a stăruit. Atunci Ignasia i-a 
spus că nu poate a deschide, că-ci are 
pe cineva înlăuntru. El n-a crezut. Ea 
a întărit cu un soi de jurămînt, pe 
Sfi.ntul Witold. 

AMBROSIUS : Cum se poate ! ? Păcă
toasa! 

HERMINA : Boier Pătraşcu, atunci, a in
trat cu sila. 

MIRON: Şi? 
HERMINA: A cercetat peste tot. N-a 

aflat pe nimeni. Unde-i, a strtgat, 
unde-i omu,l acela, ori zburătorul a
cela? Inlăuntru, a zis ea, e aici înlă
untru, poţi să cauţi. El a căutat, n-a 
găsit, şi-atunci, -cu pistolul, a 'Împuş
cat pereţii. 

A.MBROSIUS : Ignasia ! ? 
HERMINA: E teafără. Şi el e teafăr. 

PJstolul e gol. Amîndoi rîd. 
AMBROSIUS : De ce a făcut aşa ? Ca 

să-l aţiţe, şerpoaica ! 
HERMINA (zîmbind) : ,,E cineva aici, a 

spus ea, mă jur pe Sfîntul Witold". 
Şi nu era nimeni. 

MIRON (grav) : Oare ! ? 
HERMINA : Copil ! 
AMBROSIUS : Dezmăţată. 
MIRON : Nu, Pater Ambrosius. Şi eu am 

ietac, din care alung tul<burătorii, ca 
să mă ţin în dreaptă chibzuire. Şi la 
mine e pururi cineva înlăuntru, ca o 
umbră. Fiul meu o împuşcat umbre. 
Ci umbrele nu pier, fără se întorc 
iară şi iară. Zadarnic le împroşti cu 
glonţi şî pulbere. Prostănac fecior am, 
care se întemeiază mai mult ;pe cele 
ce se văd, decît ,pe cele ce se-nchi
,puie ! (Vede ceva Za fereastra balco
nului, strigă.) Ce-i, Neculai ? 

NICOLA,E (intră, agitat) : Tată, hatmanul 
Iablonowsky a fost bătut la Ţuţova, 
de Suleiman-Paşa Seraschier. 

(Consternare generală.) 
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AMBROSIUS : Nu se poate ! 
HERMiIN A : Doamne, ai milă de Polonia ! 

(lese Hermina, apoi Ambrosius.) 
MIRON (gînditor) : ,,Unde-i Ţiros împă

ratul, vestit în războaie ? ... " Neculai, 
Pronia a vorbit, şi îmi pare c-o vorbit 
pe-nţeles. 

NICOLAE : !n ce fel, tată ? 
MIRON : Mi-o făcut nouă îndreptare 

înspre cele dinlăuntru. Mi-o spus : 
„Fiu al meu, Miroane, ţî-i deschisă 
calea duhului, căci ţi-am zăvorît-o pe 
ceea a Moldovei. Rămîi aci şi cugetă 
la lume, ridicîndu-te tot mai sus peste 
vălmăşag, pînă în zîua cînd vei fi 
destul de înţălept ca să te chem la 
Mine". 

NICOLAE (tulburat) : Nu ştiu dacă a
iasta o rostit Pronia. 

MIRON : Ba da, Neculai. Cînd lucru ii 
scris dinainte, geaba ne-am pune noi 
împotrivă. Iată, mie mi-o sunat cea
sul să-mi urmez chemarea. Dinspre 
V•odă Cantemir, nu pot aştepta ne
mic de ispravă. 

NICOLAE: De ce, tată? 
MIRON : L-am zădărît şî l-am împonci

,şăt. Cînd eram mergători la Beci, el 
şi-o cerşut de la Vodă Duca îngădu
inţă să se întoarne acasă, să-şi apere 
moşîia de nohai. Eu am rîdicat glas 
atunci, că nice noi nu sîntem mai fe
riţi ca el, dar mergem înainte ală
turea cu Vodă. Duca s-o-nvoit să-l 
lese, însă el, Cantemir, nu m-a uita în 
veci. Pînă azi o fost cumpănă, fiule, 
între drumuri : amu, drumu-i ales. Şî 
nu de mine. Ci de însuşi Dumnezău. 
Cine-o adus vestea ? 

NICOLAE : Omul nostru, Timofte. Şi-o 
adus şi o scrisoare de la unchiul Ve
licico. 

MIRON : Ii fugar, Velicico ? 
NICOLAE : Nu-mi pare. 
MIRON : Dă-mi scrisoarea şi sloboade-! 

înlăuntru. (Nicolae se execută. Miron 
citeşte, Timofte intră.) Ce s-o-nFmplat, 
1'imofte? Frăţîne-meu, boier Velicico, 
îi tăt în slujbă ? 

T,IMOFTE : Tăt. 
MIRON: La Vodă Cantemir? (E foarte 

mirat.) 
TLMOFTE: La el, stăpîne. Şi mi-o spus 

să-ţi fac poftire, şî din gură, să vii şi 
domnia-ta acolo. 

MIRON: Eu? 
TIMOFTE : Da, stăpîne. (Uitîndu-se îm

prejur.) Ii voia lui Vodă Cantemir să 
aibe parte de lumina minţii domniei
tale, de un sfat drept şi ·de un braţ 
oţelit. 

MIRON (uimit) : Aşe scrie şi aici ! ... 

TIMOFTE : M-or învăţat pe de rost ce să 
spun, dacă mi-ar lua polecii cărţile. 

MIRON (chibzuind) : Neculai, îi capcană 
ca de jîvine ! 
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NICOLAE : Poate, tată ... Dar eu nu cred 
că unchiul Velicico s-ar lasa păcălit. 
Ori că ar vra să-ţi deie capu,! lui 
Cantemir. Doar ţi-i frate bun şi cu 
iubire mare. 

MIRON : !mi scrie să viu să-mi ieu mo
şiile îndărăpt ! 

NICOLAE : Vezi ! ? 
MIRON : Şi să stau în dregătorii la Can

temir-Vodă. Şi că acela mi-i voitor 
de bine şi s-ar gîndi la încuscreală, 
dacă m-aş ivi să mă dezvino,vătesc 
înaintea lui ! (Un răga-z, un murmur.) 
Blăstămat ! 

N•ICOLAE : Cine ? 
MIRON : Cerul neliniştii mele. Iară mi 

s-or pus două drumuri în faţă. Amîn
două duc la moarte, fieştecare însă în
alt chip. Pe care să-l urmez ? Timof
te, ce face nevastă-mea, Ileana, şi fe
tele?

TIMOFTE : Te aşteaptă, Doamne. (Intră 
Pătraşcu.) 

P ATRAŞCU : Tată, îngăduie-mă să 
mă-nsor cu Ignasia ! Te implor ! 

MIRON (după o scurtă adîncire în t!l) : 
Nu se poate, fiul meu ! Plecăm la 
Moldova! 

NICOLAE : Ne-a lăsa Sobiesky, crezi ? 
MIRON : Da. Dar numai ca unelte ale 

sale. Cum ne-o şî ţînut aici. Ca să 
putem vieţui şî fi cineva pe acest pă
mînt, ca să putem scrie stihuri şi um
bla la bucoavne, trebuie numaidecît, 
copiii mei, să slufm. întrebare îi : pe 
cine? 

Tabloul 6 

Sala tronului, la Iaşi. Seară. Aprodul 
Macri introduce în sala goală pe Miron 
Costin şi pe cei doi fii ai săi, Nicolae şi 
Pă,traşcu. Totodată se aduce pentru Mi
ron un jilţ, cam ponosit, şi se aşază în 
apropierea scaunului domnesc. 

MACRI : Pe aici, boier Mironaşcu. Şî-ţi 
ave un bob zăbavă, pîn-a vini Vodă. 

MIRON (nemulţumit de primire, dar cu 
voie-bună) : Cam colbăit jilţ, băiete. 
S-or gătat tătP. pestelcile din Moldova.
ori o dat hălăciuga lenii în cinstiţii
slujitori ? (Băieţii zîmbesc.)

MACRI : Apoi, boierule ... 
lVLIRO'N : Cînd îi domnia trează, slugile 

n-au pas să doarmă, gîndesc. Poate-i
pofti să ne colbăim caftanul de ce s-o
pus aici în ani lungi ? Nu ţi-ajunge
că ni s-o colbăit păr şi barbă, de do
rul ticăi tei ţăiri ?

(Intră, dinspre încăpe1·ile domneşti, Ve
licico. E aferat. Se repede şi-l îmbrăţi
şează pe Miron.) 
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VELICICO : Bine c-ai venit, frate ! Şi 
voi, mlnjilor ! (li îmbrăţişează.) Pă
traşcule, am pentru tine un roib ta
tarăsc care ţi-a plăce ! Mironaşcule, 
să fii cu smerenie ! Şi voi, asemenea, 
să sărutaţi mîna lui Vodă şi să-i fa
ceţi plecăciune adîncă. 

PATRAŞCU: Să sărut mîna unui om 
din popor? 

NICOLAE : Care nki scrie nu ştie? 
VELICICO : Ştie a iscăli hrisoave şi za

pise de în toarcerea moşmor. Şi de 
aiasta aveţi trebuinţă, să-i mişcaţi 
mîna, şi să-i cîştigaţi cugetul. Aşa, 
mărite frate ! Vodă-i dîrz, cu dîrze
nia nu-l cuprinzi. (Vede că Macri n-a 
pă1·ăsit încăperea.) Şi tu, bre, ce-ţi 
spînzuri betele pe-aici ? Du-te şi trage 
cu urechea în curtea mămucă-ti, m-ai 
auzit? 

MACRI: Da, mărite vel-hatman ! 
VELICICO : Alelei, Macrei, fefelei, vătaf 

de păhărnicei, şede-ţi-ar în gît ce bei ! 
(Rîde. Macri a ieşit.) Aşa, dragilor 
mei, vîntul bate bine, şî-i cu cale, 
mijlocind dibăcia, să luaţi îndărăpt 
tăt ce s-o pierdut. Ş-apoi, cînd am fi 
iar caii.are ... ! Mă răpăd să-l aduc. (Iese. 
O linişte. Apare Vodă Cantemir, cu 
Tudose Dubău, vel-logofăt, vistiernicul 
Iordache Cantacuzino şi Velicico. Cei 
trei se pleacă. Vodă le întinde mîna, 
pe care tinerii o sărută, iar Miron o 
duce la frunte. Apoi Cantemir se a
şază, poftindu-l şi pe Miron. Ceilalţi 
rămîn în picioare.) 

CANTEMIR : S-or făcut cMpe,şi feciorii. 
Le-o priit, se vede, robia polacă. · Ştiu 
c-ai avut ceasuri grele, boier Costine,
pînă te-or slobozît. Nici a noastre
n-or fost dezmierdate. Al treilea fiu
unde-i?

MIRON: L-am grăbit pînă acas', la mu
mă-sa, şî-1 aşteptăm să se-ntoarne, în 
clipă. Or fost, da, Măria-Ta, ceasuri şî 
mai prielnice, şî mai grele. Şi numa' 
credinţa în Dumnezău şi gîndul ţării 
ne-o ţînut în picioare. Ne-am oblicit 
c-am mai pute fi de-un oarece folos
Mo1dovii noastre ! ...

CANTEMIR : Şi ea_ vouă, boier Miroane, 
şi ea, vouă ! Sfîrtecată îi, suptă îi, dar 
din trupul ei miere tăt mai cură, ca 
din· vadana cea tînără. Mulţi îs ca
re-şi ling degetele, şi mai mulţi încă 
cei ce-i fac zimbre. Iară noi ne ne
voim a o ţîne în fiinţă, dinspre tăte 
margenile. De-aceea nu ni-i uşor a 
vedea cum riga polac se-ntinde me
reu să se-nfrupte, ca ursul ce n-are 
astîmpăr. Şi ne-am gîndit că domnia
ta, cu meşteşugul minunat ce l-ai de
prins, chiar prin cetăţi leşeşti, ai pu
tea mijloci mai multă îngăduinţă din
spre lăcomia acestui rigă, altfel creş
tin. Pe aiasta ne-am bizuit, chemîn
du-te. Să-ţi pui umărul şî cugetul la 

hălăduirea Moldavii. Numa' daca n-ai 
vra ca ea să intre sub patrafir le
şăsc, cum s-o auzît. 

MIRON : Nu doresc una ca aiasta, Mă
ria-Ta. 

CANTEMIR : Noi avem scrisori ce arată 
altfel. Şi avem şi aduceri aminte. Dar 
ne învoim a le lăpăda, dacă îţi leşi 
şi domnia-ta chiteala nedreaptă faţă 
de această sărmană ţară şi faţă de 
cei c-e o ocîrmuiesc. Preamăritul sul
tan, îi, în depărtare, stăpînul nostru 
şî, din mila lui, îs, aici, eu. Vreu bine 
celor ce vor binele Moldovii şi-s vrăj
maş celor ce-i sînt v,răjmaşi. 

MIRON: Nu-ţi sînt vrăjmaş, Măria-Ta. 
Acestei ţări îi sînt fiu, cum eşti şî 
Măria-Ta. Am avut multe în samă şî 
le-am purtat, după povaţa Celui de 
Sus. Nesocotind acestea, răii şi furii 
şi pizmaşii s-or întins asupra ocinilor 
mele părinteşti. Nu ştiu care ţi-i gîn
dul, dar dreptatea ar cere să mi se-n
toarcă. 

CANTEM,IR : S-or dus cît ai fost şi dom
nia ta dus. 

MIRON : Am fost pribeag, Măria-Ta. 
CAN11EMIR : Nu te-or luat poleacii de 

grumaz, ci ţi-or dat cinste şi adă
post pentru mare prieteşug ce-ai avut 
cu ei. 

MIRON: Nu mi-l bănui, Măria-Ta, prie
teşugul. Căci îi greu a sta depar� de 
ţară. 

CANTEMIR : Nu ţ;î-1 bănui. Ci mai vîr
tos m-aş bucura să-l văd adus în fo
losul nostru. Iar pe ceia ce te-or obij
duit, îi vom scoate, pe rînd, la Divan. 
Şî vom încerca să-ţi facem direptate, 
daca Domnul de Sus ne va lumina 
mintea, iar slujba domniei-tale ne va 
îndreptăţi : o minte ca a domniei-tale 
îi podoaba oricărei Curţi. Şî o vol.'bă 
bună cîntăreşte aur. 

MIRON (stăpînindu-se) : Mă voi strădui 
să nu fiu fără folos. 

CANTEMIR: Să bem, atunci, pentru în
toarcere ! (Bate din palme, apar copii 
de casă cu cupe.) Intoarceri îs multe 
pe aiastă lume. Iată, boier Iordache 
Cantacuzinul o stat cetluit, chiar de 
mine, în obezi, la îndemnare străină, 
şi l-am urgisit ani mulţi, silindu-l să 
se-ascundă în Ardeal. Dar iar l-am 
întors spre faţa me, cînd s-or limpe
zît stările, dindu-i pre bună dregăto
rie, de vel-vistiernic, cu nu puţină 
dobîndă. 

IORDIACHE: Aşa-i, Doamne. Mila Mă
riei-Tale mi-o chezăşuit o nouă viaţă. 

CANTEMIR: Asemenea şi dumnealui Tu
dose Dubău, pe care bine îl cunoşti. 

MIRON : Il cunosc. 

CANTEMIR: Aruncat o fost în obezi de 
Duca-Vodă, prietenul domniei-tale, pe 
cînd erai domnia-ta mare�logofăt şi 
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s-o slîrnit vorbă de hiclenie dinspre
cîţiva boiernaşi. Şi iată-l fugit şi
dînsul la polaci, ia,r în '83, cînd dom
nia-ta te nevoiai într-acolo, cu Vodă
Duca, sub paza lui Demidecky, el se
înturna la noi în Moldova, unde s-o
învrednicit să se nalţe amu chiar în
dregătoria lasată de domnia-ta.

DUBAU : De care mă aflu foarte îndato
ritor Măriei-Sale : m-o luat mai de 
jos, fără pre multă precepere cărtu
rărească. 

C.'\NTEMIR : Şi Velicico, frăţînele dom
niei-tale, de care am crezut că şi şcoa
la şi evghenia leşască l-or purta îm
potrivă-mi, iată-mi stă alături, ca un 
prieten, fiind viteaz hatman oştilor 
mele! 

VELIOICO : Neclintit voi fi strajă Mă
riei-Tale, şi acestei ţări ! Increderea 
Măriei-Tale îi o platoşă de vitejie, iar 
îndemnul Măriei-Tale, lance fără 
greş ! Frate Mironaşcule, fii binevenit 
la poala tronului Măriei-Sale, unde 
toţi vom afla tăria de a mîntui Mol
dova noastră şi a părinţilor noştri ! 

CANTEMIR (închină) : Fiţi bineveniţi ! 
(Ceilalţi 1·ăspund cam aşa : ,,Să tră
ieşti întru mulţi ani, Doamne!" Beau, 
apoi Cantemir adaugă.) Acum, boieri 
şi tineri, lăsaţi-ne. Să vorghim ca între 
oameni cărunţei. (Ies toţi.) Miroane, 
am lipsă de credinţa dumitale neclin
tită şî nu de amestecături. 

MIRON : Am venit cu gînd curat. 
CANTEMIR : Poate. Dar gîndu-1, la căr

turar, zboară mai departe ca la omul 
prost, şî se întoarce mai răpide pe 
că1cîie. Cărturarul are năzărire mare 
şi sprijină fapta sa pe un potop de 
pricini, îndreptăţind tot ce-l îndrep
tăţeşte, şi rădicînd la ceriu tot ce-l 
suie. Puţini or fost mai înţelepţi ca 
domnia-ta şî mai crezuţi ca domnia
ta ; de-aceea, şî amăgirile domniei
tale or fost mai grele. 

MIRON : Ce fel de amăgiri, Constantine 
Cantemire? 

CANT,EMIR: Lasă-le îngropate! Că nu 
ni-s de lipsă amu. 

MIRON : Ba lasă să le scoatem la iveală. 
Ca să-mi ştiu pacatele. 

CANTEMIR : Le ştii foarte bine. Decît că 
le întorni cu gîndul pe ceialaltă par
te, numindu„le isprăvi. 

MIRON : Bunăoară ? 
CANTEMIR : Ai fost la inima lui Ştefan 

Petriceico-Vodă, următor, ca şî el, în
rîuririi polace. Ai mărs cu dînsul, l-ai 
împins tare spre crăiia leşască. Iar 
cînd o vrut să treacă la polaci cu tăt 
cu ţară, l-ai lăsat în cîmp şi te-ai dus. 

l\lIJIRON: N-am vrut să-mi pierd ţara. 
Cum nu vrai nici Măria-Ta. 

(Cantemir îl priveşte lung.) 
CANTiEM,IR: Antonie Ruset-Vodă te-o 

înălţat mare-logofăt. L-ai pîrît Porţii, 
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l-ai dat pierzării, făcîndu-1 să-şi verse
maţele la Stambul.

MIRON (tulburat) : Se hainise dinspre 
padişah. Care lucru nici la Măria-Ta 
n-are îngăduinţă.

(Cantemir îl priveşte şi mai fix.) 

CANTEMIR : Fiind cu umblete la polaci 
şi cu simţăminte pentru ei, cînd, în
tr-un rînd, s-o chibzuit Dumitraşcu
Vodă să ieie, prin boieri, zapis cum că 
polacii n-or intra în ţară, domnia-ta 
ai sfătuit să se aducă ceambuluri tă
tărăşti, din care s-o pricinuit apoi ne
sfîrşit jaf şi urgie. Ori nu-ţi aduci a
minte? 

MIRON : Nu mi-aiduc aminte de una ca 
asta. Poate că voi fi sfătuit să aibă 
tătarii voie să ierneze în satele noa
stre, păzîndu-le de .primejdii mai mari. 

CANTEMIR: Primejdia mare, pentru 
domnia-ta, era întoarcerea lui Ştefan 
Petriceico-Vodă, pe care-l amăgiseşi 
-înainte la Iubăneşti. Ca să nu-ţi că
şune rău domniei-tale, ai împlut ţara 
de un rău mai mare. Chiar şi sate 
de-ale domniei-tale or fost răvăşite. 

MIRON : Nu doresc să răspund, Doamne. 
Daca m-ai poftit ca să mă cerţi, pen
tru o faptă ce ades ai făcut-o, che
mînd tatarii... ( Se ridică.) 

CANTEMIR (reaşezîndu-l) : Nu de-asta. 
Am vrut numai să-ţi spun că eu nu-s 
Duca-Vodă, ca să-l zăticneşti, trăgîn
du-1 fără voia lui în sat la Domneşti 
şi trimiţîndu-1 apoi în cătuşe po.lace. 

MIRON: Cantemire ! Nu îngădui! 

CANTEMIR (examinîndu-l): Bine, bine ... 
Să zicem că n-ai ştiut. Gre osîndă şî 
pentru prietenul domniei-tale, să moa
ră în robie ca un cîne bolnav, nerăs
curnpărnt, cu galbini trimişi, dar ne
ajunşi, popriţi la Bistriţa de chiar 
ibovnicul nevesti-si. 

MJRON : Măria-Ta ! Eu nu sînt prieten 
lui Duca-Vodă. Cum nu sînt prieten 
nici Măriei-Tale, chiar dacă am cioc
nit cupa întoarcerii. Eu am fost învă
luit în multe şi grele politicale, şî po
litica nu cunoaşte cruţări. Măria-Ta 
vorbeşti simplu, cum şi judeci : aia
sta-i a1bă, aiasta-i neagră. Ii pre scă
zută lumina pe care o aşterni peste 
fapte. Am făptuit totdeauna cum mi-o 
spus cugetul şi chibzuinţa largă dată 
de Dumnezău ! 

CANTEMIR : Bine ar :fi ! Decît că şî 
Antonie-Vodă, cînd l-or belit de viu, 
o avut un Dumnezău. Şi Hîncu şi' Du
rac, încă, or avut un Dumnezău, cînd
aţi purces, cu Duca-Vodă, la căsăpi
rea 1or.

MIRON (tare) : Se sculaseră împotriva 
legiuitei domnii ! Cum şi Măria-Ta, 
dacă cineva s-ar scula ... 
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CANTEMIR: Aşa, aşa ... ! (Se scoală.) Nu 
te supara, mi s-o făcut somn. Sînt om 
bătrîn, mă culc degrabă. Boier Miroa
ne, voi să ştii că sînt bucuros · să te 
văd iară. Ştii că vorbesc de-a dreptul. 
Ţi-oi da, amu odată, starostia de 
Putna, s-o cureţi de hoţi şî s-o aduci 
la o stare bună. Pe feciori îi îmbră
căm în contăşe, oprindu-i boiernaşi 
la Curtea noastră. Pocale vom mai 
ciocni, şî multe, trag nădejdea. Ne 
vom îngriji de agoniseala domniei
tale, de căpătuirea fetelor. Voi cu
nuna însumi cîteva. Rămîi supus Mol
dovei, cum ai fost. Nu te-a bîntui 
nime. Cupăreştii, cu Iordache vistie
rul, se lăţăsc : te vei lăţî şi domnia
ta, cu ajutorinţă de la noi. Sfatul 
domniei-tale îl voi cîntări pururi cu 
osebită luare aminte. Am fete de mă
ritat. Mi-ai putea fi cuscru, toiag de 
sprij-in, şî frate. Turcul e încă puter
nic. Noapte bună. (Iese. După o clipă 
intră Velicico.) 

VELICICO : Ce ţi-o dat ? 
MIRON : Stărostia de Putna, pe Milcov. 

VELICICO (cam dezamăgit) : Ca să te 
ţînă departe de Lehia. li frică moşu
lui de domnia-ta. Nu-i nimic, frate. 
(CoboaTă vocea.) Nu trăieşte mult. A 

/
muri degrab', şî pe urmă ... ! Atunci nu 
te-i mai pute da în laturi de la dom
nie !... Amu-odată, zî ca el ! Şî tăt 
ce-o spune prostul, pîn_ă-ntr-un loc, zî 
că-i bine. Estimp îţi iei pămînturile 
'napoi, de la Iordache şî de la alţi 
Cupăreşti, fiind mai plecat şi mai mie
ros ca aceia. Ş-apoi, cînd a fi să vor
bim, noi om vorbi ! Asta-i calea, Mi
ronaşcule, nu-i alta ! (O iau spre ie
şire.) 

MIRON (melancolic) : Ii una din căi, Ve
licico, numa' una din căi !. .. 

VELICICO (optimist) : Cunoşti alta mai 
bună? 

MIRON : O caut, Velicico ! 
VELICICO (bucuros) : Mulţi avem aci 

nădejde în domnia-ta, aşa să ştii ! Am 
auzît pre mulţi zicînd : doar boierul 
Miron Costin, biv-vel-logofăt, ne poate 
aduce îndreptare, pentru cîtă jale ne 
bîntuie ... Hai, frate ! (Ies.) 

PARTEA a II a
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Cancelaria stă.rostiei de Putna, la Foc

şani. O sofa, scaune joase, o odăiţă ală
ttL1'i. Lîngă birou, la un pupit1'u, stă Tre
tie, pisăr, în convoTbire cu ntLTeşa Dom

nica. 

DOMNICA : Şi de-atunci, nu te-ai în-
surat? 

TRETIE: Nu. 
DOMNICA : Era frumoasă Tudosca ? 
TRETIE : Cum îi soarele. Cînd o mări-

tat-o stă:pînul, am sîmţît cum mi se 
găt,;,sc zîlele. 

DOMNICA : Saracu' ! 
TRETIE : Am vrut să mă călugăresc nu

mai decît. Nu m-o lasat el. Mi-o zis 
că viaţa me îi scriptura şi că în scrip
tură îi sfinţenie mai multă ca-n schiv
nicie. 

DOMNICA : Oare ! ? 
TRETIE : Că-n schivnicie spui pe de rost 

ce-ai învaţat, tot aceleaşi, iară cînd 
scrii, luminezi cu mintea ta pre alţii, 
punîndu-le înainte lucruri încă ne
ştiute. 

DOMNICA : Aşa-i, da. D-apăi şi domnia
ta ai rîmnit pre sus, la însăşi fata 
marelui-logofăt. 

TRETIE : Mi-o fost drag s-o văd în tătă 

ziua. Din cite-şapte surorile, dînsa era 
cea mai... 

DOMNICA : D-apăi, dumneata n-ai rang, 
n-ai nimic.

TRE'DIE: N-am. Macar că boier Miro
naşcu mă ţîne la preţ, mai mult ca 
ipe un boiernaş. 

DOMNICA: : Dar la boierie nu vra să te 
scoată ! 

TRETIE: Ştiu şî eu!? Pînă amu o adus 
vorba în vreo două rînduri... Dar n-o 
avut nici vreme, că s-o dus în război 
şi apoi în ţară leşască ... 

DOMNICA : Cît o stat, doi ani ? Mi-i dor 
să-l mai văd. Daca n-o lua atunce în 
sus, cu Vodă Duca, ci se înturna în
coace, spre Focşăni, poate alta îi era 
isprava. 

TRET,IE : Poate. 
DOMNICA : Amu l-or făcut mai mic. 
TRETIE : Tăt boier. Şi tăt luminat. 
DOMNICA : L-or şi sărăcit. Zestrea la 

fete a fi mai puţînă. Care mai e de 
măritat? 

TRETIE : Maria. 

DOMNICA : Pe-aceea n-ai înda:ăgi-o? 

TRETIE : Îi bună, dar nu-i frumoasă. 
DOMNICA: Te înţăleg. Daca n-ai dra-

goste în inimă ... Macar că poate te-ar 
boieri şi cu ea. Şi-apoi, dragQste îţi 
mai găseşti şi pe la megieşi, cînd eşti 
tînăr. 
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TRETIE : Nu. (O clipă.) Stăpînu' încă-i 
suparat că Vodă boiereşte oameni fără 
de carte şi fără de nici un herb şi 
socoteală. 

DOMNICA: Ca el. Că nici Cantemir-Vodă 
însuşi nu-i decît răzăş, fără nici o 
ştiinţă de carte. 

TRETIE : Apoi io-s chiar din robi. Cînd 
o sfătuit boier Mironaşcu de-o vinit
buluc tătăresc, în '73, s-o făcut pîrjol,
şi-ai mei or ars de-a valm,a. Iar pe
mine, dac-am scapat, m-o luat în mila
lui, la curtea boierească, şî mi-o dat
ştiinţă de slo-vă, şi-am crescut pe lîngă
copiii săi.

DOMNICA : Dar Maria te-ar lua, crezi ? 
TRETIE : N-aş şti ce să zîc. Ii mai mare 

ca mine cu doi ani. Gîndul meu îi dus 
la cealaltă. Mai bine mă-nchideam în 
monastire. 

(Intră Timofte.) 

T,IMOFTE : N-o vinit stăpînul? 
T-RETJE: Incă nu. O adastă pe doam

nă-sa, de la Barbo-şi.
TIMOFTE : Nu ştiu ce să fac. Să-i tai, 

ori să-i mai lăs ! ? 
DOMNLCA (izbucnire) : Nu-i taia ! 

TIMOFTE (fă?"ă s-o ia în seamă) : O zîs 
că vine dumnealui să isprăvim. Prepe
leacurile le-am durat. Dacă însară, eu 
îi tai ! (Iese.)

DOMNICA : Ii pre aprig, acest Timofte
că,pitan ! 

TRET,IE : Ii orheian de-al lui Hîncu. Cînd 
i-or stropşît, la Iepureni, în '72, l-o
luat boier Miron cu sine, că l-o văzut
tînăr şi viteaz şi o vrut să-l scape
de osîndă. Că ceilalţi s-or spînzurat
şi s-or înţepat de tatarii care or spri
jinit domnia, şi-o fost prădăciune pî
nă-i lume. Iară el, dac-o avut noroc,
o ajuns căpitan.

DOMNrICA : Amu spînzură el pe alţii. 
TRETIE : Imi pare că se apropie boierul

pîrcalab Miron. ( Se aud lamentaţiile 
unei bătrîne şi, în fundal, altele.) Da, 
el îi. ( A văzut pe fereastră. Domnica
se titireşte. Miron intră.) 

DOMNICA (roşie): Mironaşcu !. .. 
MIRON {o recunoaşte) : Ce-i, Domnică ? 

(Curăţindu-se.) Mi-or mînjit poalele 
cu plîngeri şi cu văicăreli. ls mu
mele hoţilor ce se rup azi în bucăţi. 
De crescut, nu i-or ştiut creşte, dar 
amu vin să se jeluiască. Cînd îi pre 
tîrziu. Şăzi, Domnică. Eşti tăt fru
moasă. 

TRETIE: O sosit Doamna Ileana? 
MIRON : Nu. Şi-s suparat că n-o ajuns 

încă. Te duci tu s-o adăşti, şi, cum o 
pune picioru' jos, vini să-mi spui. 
(Tretie iese.) 

DOMNICA : Boier-ipîrcalabe„ şi domnia
ta eşti tăt chipeş. Decit, mai bătrîior. 
Şî mai... nu ştiu cum să zîc ... 
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MIRON : Spune, Domnico. 
DOMNIOA : Mai cu gîndul dus ... ln alt 

chip te uitai la mine amu-s patru ani, 
cînd mai stăteai povîrnit asupra feţi
şoarei mele. Mi-ar fi oarecum, amu 
să te mai dezmierd, ca atunci. Macar 
că-ţi cunosc tainiţele ochilor şi mîngî
ierea bărbii mătăsoase pe pieptul gol. 
Ca pămîntul hulpav mă-ncingeam cînd 
îţi sîmţeam suflarea pe ţîţe. Mai ai 
15uflarea ceea ? 

MIRON : Nu ştiu ... !mi pare că am r>ier-
dut-o, Domnică ... Dar tu, nu ţi-ai mai 
aflat astîmpăr pentru fierbinţală ?

DOMNICA : De ce mi-aş afla ! ? Cît tră
ieşti, cată să fii cald ca ceaunul răs
colit ; cînd te răceşti, nu mai trăieşti. 
Rămii oală goală, bună de-astrucat în
tre hîrburi. 

MIRON : Aiasta-i nesmintit, Domnico. 
Avem să ne părăduim fiştecare într-o 
zî, oricît am fi fost calzi şi ferici, şi 
să ne facem glod, rămîindu-ne doar 
numele, ba nici el totdeauna. 
„Fum şi umbră-s tăte, visuri şi părere 
Ce nu petrece lumea şi ce nu-i cădere ?
Spuma mării şi nor suptu ceriu 

trecătoriu 
Ce e-n lume să nu aivă nume 

muritoriu ?"

DOMiNICA : Apăi, taman de-aceea zîc să 
nu lăs moartea a mi se cuibări în 
preajmă, ci cu viaţa s-o alung, şî cu 
dragostea, de care moartea fuge. 

MIRON: 
„Nu-i nimic să steie-n veci, tăte trec 

în lume 
Tăte-s nestătătoare, tăte-s nişte 

spume". 
DOMNICA : Mi-ai spus destule stihuri 

din aieste, dragă Miroane. Mă iubeai 
şî mi le spuneai, şî apoi iară mă iu
beai. Sîmţeam cum mi se gîdilă che
lea, şî-mi plăce tare. Insă amu mi le 
spui fără să mă mai iubeşti. Amu 
pare că ţi-ai iubi mai tare stihurile, 
Doamne iartă-mă !. .. 

MIRON: 
„Norocul la un loc nu stă, într-un ceas 

schimbă pasul 
Anii nu pot aduce ce aduce ceasul." 

DOMNICA : li :pre drept ! Altădată, anii 
pot duce ce-o adus ceasul. (0 tăcere.) 
Ţi-o ramas inima la vreo poleacă 
de-aceea, ş-ai uitat-o pe Domnica ta !. .. 

MIRON : Fost-ai oare, fost, a mea ? 
Domni·co? 

DOMNICA : Macar după cît te-am aş
teptat şi cit am plâns lacrămi amare 
cînd te-ai dus, dragul meu, martor mi-i 
Dumnezău ! Şî n-am avut astîmpăr, 
nici bucurie, pînă nu te-am ştiut iară 
pe ,pămîntul sfînt al Moldovii. Eu ştiu 
că eşti boier mare şî cu griji, dar la 
Panciu, atunci, cu poloboacele de vin 
puse-n pîrău, ... şi cu ciosvîrta de bou 
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la ţîglă ... cînd m-ai luat pe genunchi... 
fiind tăt om ca noi... iar pe celalt ge
nunchi s-o zgrepţănat Pelaghia, va
ră-me bună, şi stam cuprinse pe după 
mijloc şi ne-ntreceam care te sărută 
mai dulce... şî mintea ne era aburită, 
la tăţi, ... ş-î greieraşii ţîrîiau în iarba 
ceea mare... printre galbenii de aur 
aruncaţi... 

M[RON : Taci !

DOMNICA : ... Unde, supunîndu-mă, cînd 
m-am uitat în sus, ţi-am văzut cîteva
stele prin coama părului...

MIRON: 
„Şi voi lumini de aur, soarele şi luna 
Intuneca-veţi lumina, v<iţi da gios 

cununa 
Voi stele iscusite, cer.iu-lui podoba ... " 

DOMNIOA : Mi-o fost drag... Că-i mai 
multă veşni•cie într-un ceas ca acela ... 

MIRON: 
„Vă aşteaptă groaznică trîmbiţa şi 

doba." 
DOMNICA : Doamne, Miroane, eşti om cu 

sînge, şi eu tot asemenea sînt, după 
cum ţi-am fost atîţia ani. Ne-am mai 
pute zvîntura în cele crivaturi, că 
nu-i alt mai bmi. de la Cel de Sus ca 
împreunarea barbatului falnic cu fe
meia trupeşă, sub geana lunii. (I se 
aşază în braţe.) Te-oi face tînăr iar la 
loc, dacă mi-i asculta, şî-i vre să te 
apleci de iznoavă spi;e mine. (lşi dd 
drumul încet pe spate, el rămîne inert, 
ea se lasă să cadă pe covor.) Nu mai 
ştii să mă cuprinzi, Miroane. Atunce 
ţi-oi cupri,nde eu genunchii şî ţi-oi 
spune : aibi milă şi îndurare, lasă pre 
unul din furii ce stau afară, aştep
tînd să-i despice în patru ... 

MIRON : Unde să-l lăs ?
DOMNICA : lngăduie să nu-l despice, 

cac1 nu pot a-l vide ! Baremi să-l 
spînzure, daca nu-i cu cale să-J slobo
zăşti, dar să nu-i văd trupul taiat în 
patru şî pus în · prepeleace, puţind. 
(1ncepe să plîngă.) Lasă-i hoitul ma- ,car întreg, lui Stelea, te rog cu sme
renie, ca pe Dumnezeu te rog, daca 
m-ai iubit cît de puţintel.

MIRON : Ii osîndit după pravilă, Dom
nko. 

DOMNICA : Nu dup-a lui Hristos, ce 
ne-o-nvăţat să iertăm de şeptezeci şi 
şepte ori cîte şepte, şi să iubim pe
aproapele nostru ca pe noi înşine !

MIRON : Şi tu l-ai pre iubit, pe a.cest 
,,aproape" ! ?

DOMNICA : L-am iubit, Miroane, vîr
tos ! Şî m-am iubit de-a valma cu cine 
mi-o fost drag ş-o avut poftă de 
sfîntă împreunare, dac-o fost om ci
tov şi întreg. Iar pe-acesta puţin timp
l-am simţît lingă mine, căci l-o prins
căpitanul Timofte şi l-o legat, şi l-o
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menit gealapului, să-l taie. Şi-apoi n-aş 
vre să mai trăiesc văzîndu-i trupul, 
care o fost una cu al meu, hăcuit pe 
la răscruci. Cu mine odată s-o bucu
rat şi cu mine ·o gemut, în alcătuirea 
ceea naltă, şi-acum mi-aş pierde min
tea să văd bucăţi din el, aşezare pen
tru corbi. Fii milostiv şi scoate-I din 
rînd, şi ţi-oi sluji ca o roabă, spă
lîndu-ţi picioarele, daca altă plăcere 
de mine n-ai. 

MIRON : Domnico, aceştia îs lotri mari 
şi răi. Or amăgit, or prădat, or crestat 
şi împuns multă omenire. Eu am în 
sama mea drumurile din acest colţ 
de ţară, înţelegi ? Drumurile, pe care 
să margă oamenii cinstiţi, rădvanele 
domneşti, chervanele de neguţători şi 
tătă suflarea. De răul acestora, astu
pîndu-se drumurile, domnia îşi pierde 
din fală şi din stăpînire. Cată dar să 
dăm pildă mare, spre a curăţi locul şi 
ţara, de tot ce e prădalnic. 

DOMNICA : Dar dacă eu te rog în ge
nunchi, boier Miroane-pîrcălabe, să nu 
urgişeşti pe cel ce o stat, ca şi dornnia
ta, între braţele mele, şi s-o zvî�colit 
pe pîntecele meu ... 

MIRON (blînd) : Eşti o femeie zvîntura
tecă, Dornnico, şi nu pot, pentru iu
birea curvească ce-ai avut-o, să lăs 
hoţia slobodă în stărostia mea. Du-te 
şi-l sărută ultii:na oară !

DOMNICA : M-oi duce, Măria-Ta. Dar 
de spus tăt am să-ţi ·spun: cu mulţi 
m-am iubit şî nu-mi pare rău ; iară
cu tine, unul, îmi pare rău că m-am
iubit.

MIRON (mîhnit) : Dar nu înţelegi că nu 
pot strica pravila ? 

DOMNICA: Atunci, încalte, taie-mă şi 
pe mine, boierule, care mă spurc pe
tătă pravila ! Ori gîndeşti că n-a mai 
fi hoţie cînd îi pune zece lotri de dru
mul mare în prepeleace ! ? D-apoi ho
ţia nu se începe cu ei, nici nu se gă
teşte. Ce fac boierii nu-i hoţîie, şi 
încă mai avană ? Care cum se aburcă 
în scări, nu începe a hoţî, şi-a tăia, şi 
a strînge omul în ceatlău şi tn gard,
pentru dajdie ? Şi a-i lua vita din 
casă, şi laptele de la gura copchiil0r ? 
Nu-şi hoţăsc unul altuia satele şi 
ocinile, cum ţi le-or hoţit şi dumitale ? 
Nu hoţesc scaunele din Divan - şî 
pe cel mai mare nu l-ar fura în tătă 
clipita ? Iară dacă eu mă curvesc, bo
ierule, atunci ceilalţi boieri, care se-n
chină la tăte stăpînirile şî se-ntorc 
după tăte vînturile şi ling tăte mîi
nile cu pecete, ce holera fac ? Is mai 
curvă eu ca acela ce giură pe sfînta 
Evanghelie credinţă domniei aşezate, 
şî apoi se trage în uneltiri şi o surpă, 
iar pe cei de o seamă cu el îi dă vîn-
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duţi ? Eu baremi n-am jurat pe Evan
ghelie!. .. 

MIRON : Ai jurat şi tu cînd te-ai mă
ritat ! 

DOMNICA : Barbatul meu dintîi m-o luat 
stricată de beizadea Antonie Ruset, 
aşa să ştii ! Şi în scurt m-o lasat 
pîntru alta ; iar al doilea o murit de 
bătrîn. Şi-acesta de-amu îi strîngător 
de biruri, şi stă dus pe şleaul drumu
lui, făcînd vad unde pofteşte, şi viind 
cînd îi vine, cu dabila strînsă, şî-m
părţită la boieri şi ispravnici, ca să-l 
lese să fure şi el. El, acesta, ar fi de 
pus în prepeleac, boier Miroane. Dar 
el îi al domniei, şi-l apără dărăbanii 
domneşti. Iar pe Stelea, daca-şi ie în
dărăpt ce i-or jăcuit, nu-l apără nune, 
nice domnie, nice străinătate, nice 
altul pe faţa pămîntului, decît singur 
ghioaga şî cuţîtul lui. Şi-amu a sta 
în prepeleac pîntru pofta domniei-tale 
de a curăţî drumurile de cei 
mici. Dar de cei mari nu te-n
vredniceşti să le cureţi, boier Mi
ronaşcule ? De judecăţile strîmbe 
făcute de frăţ;îne-tău Velicico-hat
man, şi de alţii ca el, din porunca 
domniei, cu dobîndă mare ,pentru el, 
de la cel ce şi-o plătit ajungerea, şî 
cu urgisirea celui rămas, nu pui cu
vînt ? Vorgheşti, în stihuri, de moarte 
şi de cîte tăte, lună şi stele, dar de 
dreptate nu vorgheşti ? Taie-mă şi 
m-oi duce şi eu, cu părere de rău de
viaţă, să mă iubească ciorile şi cîinii,
lîngă Stelea al meu, pe care nu mi-i
ruşîne nice în faţa lui Dumnezeu că
1-,am ţinut după gît ! Mi-i ruşîne că
te-am ţinut pe genunchi pe domnia-
ta ! ' 

MIRON: Timofte ! (Intră Timofte. Se
lasă o tăcere grea.) Il iei pe hoţul 
Stelea şî-1 duci pe malul Milcovului. 
Şi, la noapte ... (suspensie) îl leşi sio
bod să margă în Valachia, şi aci să nu 
mai păşască ! 

(Timofte iese.) 

DOMNICA (după o clipă, se aruncă în
braţele lui Miron şi începe să-l să
rute) : Doamne ! Mironaşcule !

(Dar intră Tretie. Cei doi se despart în 
clipa în care apar Doamna Ileana şi Io
niţă. Domnii:a îşi şterge lacrimile, sărută 
mîna Ilenei, apoi, faţă de bărbaţi, îşi ia 
un aer cochet şi triumfător şi iese.) 

MIRON : Bun venit, Heană. Şî ţie, fiule 
Ioniţă. Imi pare bine că vă văd în 
sfîrşit. Aţi fost zabavnici cu drumul. 

IONIŢA (aprins): N-am fost, tată, dar ... 
(Un gest al mamă-si îl linişteşte.) 

ILEANA: Ii bine că am agiuns, cu voia 
lui Dumnezău. · Or fost oameni destoi-
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mei. .. (Priveşte împrejur.) Vra să zică, 
aci îţi pitreci starostia, Miroane. 

MIRON : Aci, Ileană. Şi-n tăt jurul a
ista bat drumurile. Şăzi. Şădeţi. 

ILEANA : Şî nu te prinde urîtul? (S-au
aşezat.) 

MIRON : Nu. M-am deprins amu de-o 
vreme. Şăd aci în vizuina me. Dincolo 
mai am o chilie. Ne-apucă şî noaptea, 
cu Tretie, asupra slovelor. 

ILEANA : Ii gre purtarea lor, şi a griju
rilor mănînţele, după strălucita _Le
hie ! ? ... 

iMIIRON : Ii gre şî nu de tăt. Noaptea 
cade ca şi-acolo, lumina luminării . îi 
tot aceeaşi... Asemenea şî capul, cu 
gîndurile din el. Ce-am gîndit acolo 
mă urmează şi aci cu credinţă... Şi 
slova s-adună, cu aceeaşi ticnită îm
bielşugare. Multă schimbare nu bag în 
samă. 

IONIŢA : Tată, nu se cade să stai aci 
să mucezăşti !. .. 

MIRON : Nu mucezăsc, fiule. Stau aci din 
voia Domniei. Imi fac -treaba de obşte .. : 

[ONIŢA : Domnia îi vicleană. Te-o tri
mis ca la popreală, să scape de pu
terea domniei-tale. Şi-n loc să taberi 
asupra ei cu vorba, cerîndu-i ce ţî se 
cuvine, domnia-ta ... 

MIRON : Spune, Ioniţă ! Nu-i suparare ... 
IONIŢA : ... domnia-ta dai dosul şi pri

meşti osînda fără a scoate glas. De 
care glas s-ar înfrkoşa oricine, căci 
se aude de la Cracovia pînă în Stam
bul ! 

MIRON (blînd) : Nu-i nici o osîndă, fiule. 
Ii dezmeticire, pîntru mine şi pîntru 
su:filetul meu. 

IONIŢA : Ii osîndă ! Oricine ştie că eşti 
primul om din această ţară, ,la lumina 
minţii şî la chibzuiala sfatului. 

MIRON (zîmbind) : Poate că nu-s ... 
ILEANA: Doamne, Miroane, nu te smeri. 

Căd smerenia n-aduce bine la oameni 
fără numai la Dumnezeu. 

MIRON : Cu El m-am deprins a vorbi 
pe-aici. Cu El, şî cu umbrele. 

ILEANA : Ce fel de umbre ? 
MIRON : Umbrele ce s-or perindat în 

lungi văleaturi şî s-or rostit în cele 
din urmă, în noi. Aşa-i, Tretie ? 

TRETIE : Da, Doamne. 
IONIŢA: Eu gîndesc că cine te-o pedep

sit şi umilit trebuie să cunoască mi
nia domniei-tale. A•cest vodă îi un om 
hapsî-:i . şî nu iubeşte lumina minţii
domme1-ta.le. Te-o chemat numai ca 
să o aibe în pază. De-aceea eu nici 
n-am vrut a mă înfăţoşa la Curte
atunci. Eu am gînidit că domnia-ta ai
să areţi adevărata domniei-tale sta
tură, şî n-ai să te leşi plecat dintre
faptele cele mari.

MIRON : Ii mai mare fapta ce-o savir
şesc aci, Ioniţă-fiule. Aci sporeşte seri-
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erea despre vremile ce-or fost. Nu 
poate nici Vodă, nici altul, să facă a- · 
ceastă lucrare. Eu pot. 

IONIŢA: Darr Vodă poate să facă alte 
lucrări, mai răle. Şî le şî face. 

MIRON : Mi-o pus în boierie doi feciori. 
Şî te-a pune Ş•î pe tine, daca îi fi 
vrednic şi supus. 

IONIŢA: Ba eu n-oi fi ! Şi îngăduie să-ţi 
spun că nu văd cu ochi buni nici su
punerea domniei-tale. Altă pildă am 
cunoscut de la domnia-ta. 

ILEANA : Şî eu zîc, Miroane, nu-ţi fie 
cu suparare, c-ai stat destul .aci. Prie
tenii vor să şti-e de tine. Or vinit soli 
de la leşi şi m-or întrebat. Tăt firul 
de păr ţî-i priveghiat de Crăiie şî 
n-atîrnă dec-ît de la dorinţa ta să ţi se
simtă pumnul. Is atiţia care te-or aş
teptat ca pe un cireş copt, să vii, cu
putere, şi să-i întemeiezi la loc, să
dai glas voii lor de obşte, ţinînd în
cumpănă pe Cantemireşti şî pe Cupă
reşti.

MIRON : Ii neorînduială pre mare, Ilea
nă, în ţară şî în 1-ume. Puţina rîndu
ială ce-o pun aici, îi faptă de bine. 
C-o pun să rămînă veşnic.

IONIŢA: Eu înţăleg, tată, dorul dom
niei-tale de carte. Dar nu mai pot să 
ţîn, sîngur, cu mama, socoteala celor
lalte. Cartea domniei-tale îi bună, dar 
cărţile noastre de stăpînire îs. tăt mai 
nevolnice. O fost judecată la Divan 
p,întru satul Cîrsteşti din ţinutul Cîr
ligăturii, ca şi pentru Seleşeul de Sus, 
care le-am ,cerut îndărăpt de la mîna 
lui Ştef.anaohe Silion şătrar, ce s-o-n
cuibat acolo, cu falş,. dt am fost duşi. 
Să te fi înfăvoşat domnia-ta la Vodă, 
ereau iară ale noastre. Aşe, s-or pier
dut. Cum îi pierdere şî la satele şi 
ocinile de la adormit Miron Bar
novsky-Vodă, ce s-or împărţit, în '63, 
între Costineşti, llean.a-comisoaia şi 
soru-sa Alexandra, soaţa lui Iordache 
vel-vistier, proteguitul lui Vodă. O 
luat comisoaia şî parte no.astră, ş-a 
ţine de ea, dacă nu ti-i arunca, de 
sîrg, la piciorul Scaunului domnesc, 
să-l hîţîni, cerindu-ţi direptatea ! Ve,5ti 
ră<le şî dinspre Poiana Călugăra ... (Des
chide registrul cu care a venit.) 

ILEANA : ... Şî dinspre Şepeniţa, cu Du
mitraşcu Epure, care o bagat de vină 
că n-ai răspuns tăţi banii la preţul 
tocmit şi cere a lu.a dobînzi grele din 
urmă, ori să se-nstăpînească pe sat. 

MIRON : Dar am fost plecat în Polonia ! 

ILEANA : Nu vre să ştie. Dobînda-i do
bîndă, şî o făcut, zice-se, jalbă la Di
van, să fii chemat să-i dai pungile 
care lipsăsc din preţ, ori să-i întorni 
moşia. 

IONIŢA : Ii bună tihna, ca şi a scrierii 
cărţilor iscusită zabavă, dar noi du-

cern somn neticnit, tată, văzînd că 
părăduiala ce-o fost nu s-o curmat cu 
venirea domniei-tale la Moldova, de 
care tremurau atîţia, iar amu scot 
obr'aze netemătoare şi-ţi cîrtesc în 
spate. Numa' o dată să te-ntorci, şi-or 
intra iarăşi în pămînt, ca sobolii. 

ILEANA : Răutăţile Cupăreştilor şi-a Ru
seteştilor s-or înmulţît, Miroane, nu 
s-or ogoit.

MIRON (biînd) : Nice noi, poate, n-am 
fost mai buni cînd ne-o stat vremea 
în agiutoriu. 

ILEANA (mirată) : Eu vorba aiasta n-o 
înţăleg, soaţe al meu iubit. 

MIRON : Am coprins, Ileană, cîte ne-o la
sat dorul şi vlaga noastră, din cele 

. lumeşti. Amu aş coprinde, daca m-ar 
lasa vremea, şî din celelalte. 

IONIŢA: Tată, dacă ne umblă în avere, 
pre ·curînd ne-or umbla în tăte, şî n-a 
·mai fi trai. Clătindu-ţi temeiul...

MIRON : Temeiul meu, abia amu mi-l 
rostuiesc. Tţmeiul meu îi mintea, şî 
vorba bine mchegată, şi chitirea îndă
răpt şî înainte, nesmintită de nici un 
prepus. Iară celelalte îs pe mîna voa
stră, dragii mei, şî-ţi face cum v-a 
îndvepta Pronia şî buna voastră aple
care. 

ILEANA (îngrijorată, cu drag) : Umblă 
vorba, Miroane, că ai venit din Lehia 
bolnav, rostind mereu stihuri de moar
te, din cele c� se · scriu, dar nu le 
crede nime. Că viaţa îi dată ca s-o 
trăieşti, nu ca s-o jeleşti dinainte. Vor 
fi fost înţelepte şî acele stihuri, cînd 
le-ai scris, dar erai om în putere, 
agonisitor ca leul, milosîrdnic, însă 
fără de cruţare cu cei ce ţi se puneau 
de-acurmezişelea. Iar amu, daca ne 
lăşi să ne muşte tăţi, pricina nu poate 
să fie decît boala leşască. Ori, poate, 
Dumnezeu să mă ierte, niscăiva mu
iere, ce ţi s-o strecurat în inimă şi-n 
pat, ca viespea ceea otrăvitoare, şi 
ţ-o muiet sîngele. 

Mi!RON : Cum poţi gîndi astfel, Ileană ? 
XLEANA: Avut-ai, Miroane, îndămînări 

multe cu femei, şi Domnul mi-i mar
tor că nu mi-o căzut uşor cînd am 
mai ştiut de unele. Dară amu, paca
toasa care te-o săcătuit mi-i duşma
nă, şi-aş vre foarte să-i plătesc, ca 
nicicînd, păntru îndărătnicia şi lăco
mi.a ei. Că dacă-ţi surpă vlaga, eu ră
mîn bicisnică, iar Maria nu s-a mai 
mărita. Că n-a lua-o nimeni fără de 
averi şî nume temut, numa' pentru 
boiul ei. Iar Cîrligătura am vroit să 
i-o dau ei. Seleşeul, tot asemene. Insă
tu ţi-ai pus scîrba de noi înainte ...

MIRON: Nu mi-am pus-o, Ileană şi Io
niţă-fiule ! Dragostea ,pentru voi" toţi 
mi-i tăt întreagă, şî dacă averea nu-i !
Sîntem şi-aşa boga{i, şi încă foart-e
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bogaţi. Daca la această bogăţie a 
noastră se mai adaugă încă una ... 

IONIŢA : Tată, scăzămîntul nu-i bun ! 
Pasul care ia povîrnişul lunecos nu se 
mai opreşte pînă în vale. 

MIRON : Viaţa ii vaie şi deal, Ioniţă, cum 
îi şi umbletul. Eu acum ştiu, căci am 
văzut umbletele celor ce or fost mari 
înaintea noastră. N-o fost înălţime să 
nu-şi aibe valea, nici lucru însorit să 
nu-şi capete umbra. Singur numai 
piscul gîndirii le cuprinde tăte. Mai 
mult 'naintăm în coprins văzînd de 
sus, decît tîrşind paşii. Iar muierea 
ceea nu e vie, Ileană, este nălucă. 

ILEANA : Cea care s-o desprins de tine 
cînd am intrat, nu era nălucă. 

MIRON : Pentru mine aşa era, Ileană. 
Muiere o fost altădată. 

ILEANA: Amu era. Şî noi să mai fi ză
bovit o leacă ... 

MIRON : Ileană, sînt dregător, şî mulţi 
au lipsă de mine, necurmat. In m.îna 
me îi facerea-de-bine, cu care sînt da
tor măruntei lumi. 

IONIŢA (revoltat) : Tată, şi noi aşteptăm 
această facere de bine, iar domnia-ta 
ţi-o răsipeşti în vînt ! Şezi între ne
mernici şî între hoţi, în loc să şezi în 
Sfat, la Ieşi, cumpănindu-ne biruinţă. 
Iară mişeii ne-or sărit chiar_ astăzi la 
rădvan, pe drumul spre domnia-ta, şî 
nu i-o stîmpărat decît bogată curgere 
de sînge. 

MLRON : N-am ştiut ! 
IONIŢA : Azi, am tăiet pre cei r:,_ai mulţi. 

Miine, daca domnia-ta vei stihui în
truna ş,î vei vorbi cu morţii, ne-or 
taia ei pre noi. Aiestea vroiam să nu 
le ştii, dar n-am mai avut încotro. 
Şi-amu să ne leşi a merge la conacele 
ce ni le-ai gătit, şi te-om aştepta, ca 
să-ţi mai spunem şî altele. Ii vorba 
ca domnia să dea curînd pept cu po
lacii. Ş-atunci a fi altfel pentru noi, 
Costineştii. Hai, mamă ! 

(Ileana îl mîngîie şi-l sărută pe Miron 
şi iese cu Ioniţă.) 

MIRON : Tretie, iarăşi mi s-o tuLburat 
vederea, văzînd drumuri-le. (O tăcere.)
Iaca, tu eşti sarac, dar nici nu te-ai 
gîndit la bogăţie. Te-ai gîndit ? 

TRETIE : Nu, Măria-Ta. 
MIRON : Dar la întemeiere te-ai gîndit, 

la rang mare, la femeie avută? 
TRETIE (codindu-se): Nu, Măria-Ta. 
MIRON : Eşti fericit cu buchiseala şî cu 

cunoaşterea faptelor celor mari din 
trecut? 

TRETIE : Nu le-aş de pentru nimic .. . 
C nd mă închid în chilie şi cetesc .. . 

MLRON : De ce fii mei nu cunosc, tăţi, 
această mulţămire ? 
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TRETIE : Ei sînt boieri, Doamne. I-ai 
învăţat să poftească, să stăpînească ... 
Eu n-am decît această măruntă stă
pînire. Cu ea îs ieşît din robie. 

MIRON : Oare ! '? 
TRETIE : Aşa mi-ai spus Măria-Ta. Şi 

eu aşa cred, în tăt ceasul. 
MIRON: 

„Nice voi, lumii înţălepţi, cu filosofia 
Hălăduiţi în lume, nice teologhia, 
V-au scutit de primejdii, sfinţi părinţi

ai lumii 
Ce v-au adus la moarte amară pre 

unii". 

Tretie ! Daca ţi-aş da-o pe Maria, 
fata me? 

TRETIE (după o ezitare) : Iţi foarte mul
ţămesc, Doamne, pentru gînd. Insă voi 
a rămîne în sihăst1ia bucoavnelor 
noastre, fără ademeniri lumeşti. 

MIRON (oftînd): Pacat ! Ii o fetică bună 
şi înţeleaptă. Cum şi tu eşti. Ar fi cu 
cale să te-nalţi. 

TRETIE : Inălţîndu-mă, m-ai pierde, 
Doamne. Şi tu nu vrai. Mi-ai dat un 
drum pe care pot să· îmblu pînă la 
moarte. 

MIRON : Sora lui Timofte s-o măritat, 
în iarnă, cu vataful Macri, de la Curte. 
Şi Timofte tăt nu m-o lasat. 

TRETIE : Indeletnicirea lui e buzduganul, 
Doamne ; din care se află destule. A 
mea-i peana, din care-s puţintele. Să 
mă îngădui, rogu-te, în starea unde 
m-ai adus, slujitor al Cuvîntului ca
şi domnia-ta. 

' 

MIRON : Al Cuvîntului, sau al meu ? 
(Intră Timofte. Ii întinde o scrisoare.) 

TIMOFTE : O venit ravaşul aista. Pe 
�telea l-am dus. S-o fălit, mişălul, că 
ţ1-o crestat feciorul şî ţi-o iubit ibov
nica. 

MI.RON : Taie-1 ! 
TRETIE : Măria-Ta ! (Miron se întoarce

spre el.) Ai spus un cuvînt. Ii cuvînt. 
MIRON : Ai dreptate. Timofte, zvîrle-1 

P:ste Milc�v ! Iară slugilor să le spui 
ca l-am trimes cu o poruncă anume. 
Ceilalţi, să moaTă ! (Timofte iese. Mi
ron deschide scrisoarea.) Sobiesky vine 
asupra Moldavii şî mă cere lîngă el. 
Doamne, . încotro mă îndrepţi ? 

Tabloul 8 

Sala tŢonului din Iaşi. Se pun străji la
toate uşile. La uşa dinspre sala Divanului 
se aşază Macri. Intră Velicico cam cu 
chef. 

' 

VE�CICO : Ce-i, Macrei, fefelei, păzăştiDivanul de mişei ? 
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MACRI (încruntîndu-se) : Cum să precep 
vorba iasta mare, vornice de Ţara de 
Sus? 

VELICICO : Cum îi vre. Eu am zîs că-l 
păzăşti de mişei, tu ai înţăles cum 
te-o dus mintea ta ceea păcătoasă. Tu 
cum ai zis : ,,vorba aiasta, mare-vor
nice", sau „ vorba aiasta mare, vor
nice" ? Vezi să n-ajungi cu mintea 
pînă aci. Că dacă eu-s mai sus de 
Ţara de Sus, tu eşti mai jos de Ţara 
de Jos. Direge vinurile şî nu tîlcurile, 
că pentru aiasta te ţine domnia slugă. 
( Intră la Divan.) 

MACRI : Blăstămat să fii, cu tăt neamul 
tău Costinesc, păntru limba voastră 
ceea spurcată ! 

(Intră Timofte.) 

TIMOFTE: Bună muna, cumnate! Aş 
vre să grăiesc numaidecît cu stăpînul 
meu, boier Mironaşcu. 

MACRI : Nu-i îngăduit, cumnate. Is 
strînşi în Divan. 

TIMOFTE : Cam de mu-ltişor !. .. 
MACRI : Să tot hie vro tre ceasuri. 

Le-am dus şî vişr:ap, în două rînduri. 
Is trebi grele de pus la cale. 

TIMOFTE : Ş-apăi, o vorbuliţă să-i stre
cori. şi un răvăşel, n-ăi pute ? 

MACRI : Mă tem că nu. Ii lărmuială 
multă, şî &fadă. Domnul îi mînios 
tare. (lntr-adevăr, se aud zgomote.) 
Bate cu vorba în ei ca nicidnd. Nu 
mă pot apropie. 

TIMOFTE : Bine, atunci. Oi sta pe-aci. 
Dar strajă, di ce-i atîta ? 

MACRI : Aşa o fost porunca. Să nu iasă 
care cum îl taie capul. 

TIMOFTiE : Dar cu capul tăiet, poate ? 

(Macri se uUă lung la el, Timofte iase.) 

MACRI : Cum îi turcu', şî pistolul !. .. 

(Deodată, zgomotul creşte şi Vodă nă
văleşte în sala tronului, agitat, cam 'băut, 
cu boierii, congestionaţi, după el.) 

CANTEMIR : Aşa-i voia me şî îndrepta-
rea ţării ! Şi cine-a sta amuş împo
trivă voii mele, împotriva ţării stă ! 
Chibzuiţi, boieri, cu capetele pe 
umeri. Că-i mai de agiutoriu în acest 
ceas să-mi fiţi în agiutor. Indulcitu
v-aţi şi v-aţi spurcat la mult ghine. 
Care nu iaste ghine fără plată şi fără 
jertfire, cînd prin gura me v-o cere 
Moldova ! ( S-a aşezat pe tron.) Am 
tocmit lucrurile cu gheneralul ostrac 
I-f.eissler :pe cincizeci de pungi, o sută
de cai şî două sute de boi, ş-om ave
de la el milă şî ocrntire. Şi ajungînd
oi,tracii la Brăila, ne-or lua în pază şi
om răspune necredinţa. Care mai mult
n-am ce vă spune. Au ce-o preceput

Bogdan Hatmanul şi Manolache Cu
parul şi Iordache Vistiernicul şi Scar
let Armaşul şî alţi veliţi boieri de-ai 
noştri, nu puteţi ,precepe şi primi şi 
voi,· aceştia, înrăiţi în zizanie polacă ?
şi cu umblete dosnice la leşi ? cu scri
sorele şi cu jalobe şî ponos,luieli ?

Credeţi că eu nu vă ştiu drumurile şt 
înţălesmile tainice ? Credeţi voi, Co
stineştilor, că nu vă ştiu a fi capii 
zurbei care-n tăt ceasul cheamă Crăiia 
polacă în iastă ţărişoară ? c;nd o iz
bit riga Sobiesky în Ieşi, în '86, de 
mi-o scos cîntare că fug bine, în sti
huri fără de n.ici o ispravă. iară la
urmă o fugit el fără ispravă, arzînd
Ieşii, ca un varvar bucşit de ciudă.
cui i-o trimes răspuns să vină să-l
tîmpine sî să-i steie în preajmă la
ticăită biruinta lui ? cui, dacă nu bo
ierului Mironascu. sî I.a alţi boieri ur
ziţi cu <linsul ? Credeţi că nu ştiu cînd
o răpezit o'rcalabul de Putna. Costin,
pre unul Stelea, cu scrisoare la Brîn
coveanu şi ::ute dosădeli ? Nu. boieri ! 
Om pune bi.r pe ta:ră, şi om da ostra
cilor, şi ne-om căoătui la această ne
voie a noastră ! Si îti iscăli ·si voi, 
lingă mine, de învoială, şi aiasta nu
maidecît ! 

MIRON (calm): Doamne Cantemire. n-am 
crezut s-ajung zi să stau desăvîrşit la 
poruncă, şi nime să mă-ntrebe, ruce 
sfat să orimească, nice arătare să-i 
fac de nemica. 

CANTEMIR : Ai făcut destule arătări. Sî 
s-or dus lucrurile de-a tăvălugul. cu
arătările fale cu tăt, luînd cu sine şi
tigve de Domru, nu puţîne.

MIRON : Şî de-aş vre s!'t primesc înţe 
legerea cu Leopold şi Casa de Austria, 
în.că n-aş pute. ştiindu că-i ticluită în 
dosul boierimii. neîntrebat nime din 
cei ce-şi fac glasul auzit, sau care cu 
mintea sî cu ştiinţa de carte ori cu 
bruma de oătărănii ce-or pîtrecut ar 
pute să desluşească mai mult ca Mă
ria-Ta. Di ce să ne mai întrebi amuş, 
cînd lucru-i gătit eu sîngură voia ta ?
Trimite-ne acas' la conac. şî fă cum 
ţî-i pohta, şî ai să răspunzi, Măria-Ta, 
în faţa vremilor, de ce singur ai ho
tărît. 

CANTEMIR: Minţi! - Singur nu sînt ! 
Cu ·mine-i ţara şi dumnealor boierii. 
Aşa-i, boieri-dumneavoastră ? (Boierii, 
cei mai mulţi, aprobă.) Is puţintei 
care se mai anină de nădejdea de
şartă a izbînzilor lui Sobiesky. Care 
ruce în '87, şi nice mai încoace, n-or 
fost vrednici să păşască în Mo�dova 
fără a-şi sp1nzura aci trufia şi a se 
înturna cu ruşinea goală, macar că ar 
fi vroit Moldova sub a lor ve{;nică 
stăpînire, cum o vor şi ruseai boieri 
bezmetici, aci de faţă. Care nici ei nu 
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vor ieşi din acest loc fără să-şi lese 
trufia aci! 

MIRON (mereu calm) : Şi oare ostracii, 
Măria-Ta, nu poftesc stăpînire veş
nică ? Şî tu1·cii, care te-or pus Domn, 
şî cu care alături nu o dată ai năooit 
în oştiri creştine măcin,îndu-le, nu pof
tesc ? N-am dat destule. biruri şi a
cestora, pînă li s-o făcut milă şi ne-or 
mai iertat ? Şî amu, Măria-Ta, daca 
ai băut un pahar şi te-o iuţît minia, 
vrai să luăm alt rînd de biruri, să le 
dăm la ostraci ? Apăi, fie-ţi paharele 
cit de dese, Cantemire-Vodă, dară bi
rurile răreşte-le, că ţara îi iertată de 
la Poartă, şi-ai vre să dai Măria-Ta 
samă odată, şi nu-i pute ! 

CANTEMIR : Cui să-i dau samă ? Ţîie ? 
Ori şleahticilor ? Ori lăpădăturilor 
ce-şi fac parte din trupul MoldovH şî 
năzuiesc să mai ieie şî de la străini, 
pîntru politicalele lor, cele st-rîmbe ? 

MIRON: Nu m-ai dovedit, Doamne, şî 
nici nu-i pute .. Cînd mi-i dovedi, poţi 
să-mi iai capul ! 

CANTEMIR: Am să ţi-l iau eu cît de-n 
grabă ! (Murmur la boieri.)

MIRON : A'Poi, poţi să-l şi iei, că nu ţî-i 
de nici un fqlos. Că nu ştii a folosi 
capetele, Măria-Ta, macar că ţi-ar fi 
de trebuinţă. Numai braţele le ştii, şî 
vorba pre linguşi,toare. Eu îs din tru
pul Moldavii şi-n el gîndesc să mă-n
torn, iar aceşti Cupareşti îs veniţi din 
lume, de prin cele Stambuluri, şî viind 
s-or pus să sugă, cum căpuşele, sîngele
::icestii ţări, sub chiar privegherea Mă
!iei-Tale. Şi de-aceea zîc şi ei, într-o 
vorbă, cum zici, şi-ţi întăresc cuvîn
tul înainte să-i dai glas Măria-Ta. Şî 
rîd cînd te rîzi, şî toate ţi le fac după 
plăcere. Iară eu, cum vezi, m-am la
sa.t despuiat şî de ocini, şi de plă
cer-i, şi de dregătorii, şî mă lipsăsc de 
a mai sta-n Divan, alături cu belitori 
ea aceştia, ce n-au alt cuvînt decît 
supunerea. 

CANTEMIR : !mi eşti dator, după pra
vilă şî după Sfînta Cruce pe care ai 
giurat ! 

MIRON : Dator îţi sînt ajutorinţă şî cre
dinţă, de care nu te-am lipsit. Dar 
să spun ca Măria-Ta pînă în poartă, 
şî în poartă să spun altmintreli, ca 
mulţi care-i ştiu, aiasta nu este în 
hirea mea. 

CANTEMIR : De cînd ? Cu fofîrlica îmbli 
de 30 de ani, înşelînd pe tăţi. Vrai să 
dau pilde, la cei ce nu-şi aduc aminte, 
boier Mironaşcule? Nu-mi ţîni mie 
dumneata catastihurile, fără eu ţî le 
ţîn ! Şi nu-mi iei dumneata sama la 
greşuri, cît eu ţ-o iau, pe care l-o 
învrednicit însăşi Pronia cu sceptrul ! 

MIRON : Nu Pronia, cit turcul te-o în-
vrednicit ! 
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CANTEMIR : Iar pe tine, polacul ! Şi 
amu, cînd năzuim ca altă putere să 
ne ocrotească, tu, care ai jăcuit fără 
milă sub opt Domni, vii să-mi arunci 
în faţă că eu jăcuiesc ! ? ! 

VELICICO : Măria-Ta ! 
CANTEMIR : Şi Velicico acesta, care 

s-o-mbuibat şi el ca un vierme fără
saţ de la mila mea, înjurîndu-mă pe 
toate drumurile şi potecile ...

VELICICO : Eu ? 
CANTEMIR : Şi Antiohie Jora acesta, şi 

,Ivaşcu Ruzu, şî ceilalţi pîrdalnici ... Nu, 
boieri, nu veţi ieşi de-aci, cu sufletele 
voastre, pină nu vă veţi pune iscăli
tura pe înţelegerea cu Austria ! 

(lncordare extremă.) 

MIRON : Ne-om pune, Cantemire. Dar 
sufletele noastre nu-s aci, cu noi. Şi 
nu le poţi cetlui Măria-Ta, să ai siime
ni de zăce ori cîţi ai pus la uşi .. 

CANTEMIR : Amu n-am trebuinţă de 
sufletul tău, cit de pace şi linişte. 

MIRON : De suflet ai trebuinţă mai mult 
ca de orice. Căci pacea îi puţină şî 
schimbătoare, fară sufletul nu iaste 
schimbător, ci temei la tătă fapta 
omenească. 

CANTEMIR : De-aceea ai lasat, Costine, 
atîţia Domni în nţvoie şi izbelişte şi 
te-ai dus, cu sufletu[ tău, neschtmbă
tor, unde o fost mai bine ! ? ... Citiţi-le 
ce scrie în tractatul ais-ta, şi să-l sub
scr,ie ! 

MIRON (iscălind) : Nu-i nevoie, Măria-Ta. 
Ştim ceti şi singuri... 

ViELICICO : Că omul care nu ştie carte 
îi mai jos ca o vită. (Iscăleşte şi el.)

MIRON: Atîta, că nu-i treaba me ce-ai 
poruncit să se scrie acolo, şî nice alta 
n-a mai fi de-aci înainte. Că drumu
rile noastre nu mai mărg în acelaşi

. loc şî cătră acelaşi ţenchiu dîn voia 
rea a Domniei-Ta'le. 

CANTEMIR : Nici n-am să mărg, Mi
roane, decît unde a fi bine ţării, şî 
nu mie! ... 

MiIRON : Ii merge unde te-a ajuta pre
cepţrea, Doamne, şî simţul Măriei
Tale. Iară eu voi merge îndărăpt spre 
sufiletul meu, nemaitocmindu-1 cu 
nime. Iar sama cînd a fi ca să ţi-o 
dai, ţi-oi lua-o cu direptate. 

CANTEMIR (roşu): Tu, mie? 
MIRON : Da, Măria-Ta. 
CANTEMIR: Te-ntreci ! 
MIRON : Ţi�oi lua sama. în cele ce se 

scriu pîntru veşnicie. Căci nu-s numa' 
catastihele Domniei-Tale pe lume. Pre
ste catastihele Domniei-Tale se izvo
deşte un letopiseţ în care se-nşîră 
faptele tăte ale celor ce au stăpînit 
păm.întu'l Moldovii, şi unde eu ajun
g�nd cu voia Ce-lui de Sus şî � Dom
ma-Ta, te voi cuiprinde, fără sminteală, 
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cu cele ce ai făcut, cu cele ce ai zis, 
cu cele ce ai gîndit ori ai greşît. Şi 
vei sta ferecat acolo, Cantemire, mai 
tare decit ne ajjlăm noi amuş aci. Şi 
nime nu te-a pute scoate. 

CANTEMIR (mai împăciuitor): Miroane, 
am trebuinţă de tractatul cu ostracii, 
pîntru binele nostru al tuturor. N-aş 
fi vrut asprime, nice silă, nici a sur
chidi pre cinevaş, iară pe tine mai 

· puţin ca pe tăţi. Aş vre să fii, cum
pururi am vroit, pe lingă braţul meu,
iar pe Ilisa.fta mea s-o dau lui Pă
traşcu, iar moşia Coiceanilor, rămasă
de Vasile-Vodă Lupul, să ţi-o dărui cu
ude de veci pentru învoi<ala de azi.
Boieri-dumneavoastră, acest om îi
mare barbat şî bine aţi văzut cum s-o
luptat cu Vodă pentru socotinţele sale,
care pot a fi bune între ele, dară în 
acest ceas ne strică. li un ceas cu pri
mejdie!. ..

MIRON : Tăte ceasurile, de cînd mă ştiu, 
Măria-Ta, or fost cu primejdie. Dar 
primejdia ceea mare e să '1ăsăm trufia 
fără frîu s-apuce de grumaji înţelep
ciunea şî pumnul ghintuit să-nchidă 
gura vorbitoare. .A:tunci, pruncii ni 
s-ar naşte muţi şî ar trăi în juveţe.
Şî n-ar fi decit nişte dobitoace bune
de-mplinit birul. Birnici sin-tem Cuvîn
tului, Doamne, mai presus de o,rice, şi 
Măria-Ta te-ai nevoit să mă desparţi 
azi de Cuvânt, făcindu-i silă, înaintea 
.acestor gîngavi boieri. Dar, învelind 
sufletul cel adevărat: Cuvîntul şi-a găsi 
iarăşi întrupare şî va mărturisi. Iară 
iscălitura cea silnică şi falşă de-aci, 
dincolo, în letopiseţ, va fi adevărată, 
neplecată nici bi<nelui şi nici răului, ci 
adevărului curat. Aibi de grijă, Can
temire, mă apropii de zilele tale. De
părtîndu-mă de Curte şî viaţă, mă 
apropii să-ţi cintărese veşnicia. Că nu 
mai am alte legături ascunse, cum 
prepui, decit cu ea. 

CANTEMIR : Oricine ştie că eşti căpe
tenia partidei leşeşti, boier Mironaş
cule ! 

MIRON : Acolo, la leşi, am deprins din
tîi gustul veşniciei ! Acolo l-am sorbit, 
copil fiind, şi mai aipoi tînă-r, din cărţi 
şi bucoavne. Acolo mi s-o aşezat ia
răşi, amu în urmă, pe umeri, şî mă 
strînge, tăt mai îndeaproape, ca un 
giulgiu. 

Tabloul 9 

Chilie, schit sau cerdac la mănăstirea 
Secii. 

MIRON (Mariei, care îl însoţeşte) : Ada
stă-mă oleacă, Mărie. Ş-om merge 
tăt-amu şî la măicuţe, piste deal. 

MARIA : Bine, tată. 
MIRON : Şăzi la umbră să nu te pre 

ardă, cit oi grăi eu cu Sfinţîia-Sa. Că 
fomeile n-au pas în ăst pridvor. 

MARIA : Bine, tată. 
MIRON : Iacătă-1 şi pe părintele Gheron

tie. (Se apropie un bătrîn monah fără 
vedere.) Plecăciune, Sfinţîia-Ta ! 

GHERONTIE : Cine eşti şî ce fel de om, 
fiule ? De ce nume şî stare ? (Maria 
se depărtează.) 

MIRON : Nu ştiu desluşit starea ce-o am, 
Părinte. Iară cine aş hi, mă silesc în 
tăt chipul şi locul să aflu. (Dă să-i 
sărute mina.) 

GHERONTIE (îi ia capul în mîini şi-l pi
păie) :,-Eşti om cu vază, fiule - boier; 
ai tîmplă bogată ; părul ţi-i suriu de 
cite ai pitrecut. Ai venit să ne faci un 
dar ... 

MIRON : Aşe-i, Părinte Gherontie, ade
vărul ţî-i pe aproape. Am venit la 
chemare. 

GHE<RONTJ:E : Is mulţi chemaţi, fiule, iar 
aleşi mai puţintei. Tu ai auzit glasul 
binevestitor al Domnului. Lasă-ţi în 
tindă nacazurile, şi trufia, lapădă-ţi 
comorile, ie-ţi crucea. 

MIRON: N-am ag-iuns încă atît de de
parte, Părinte Gherontie. Is numa' pi 
marginea drumului şî mă uit, s-aleg. 

GHERONTIE: Ce s-alegi? 
MIRON: Calea, părinte. M-am subţiet 

dinspre cele lumeşti, m-am împuţinat 
din pohte, iară lumină din ceriu încă 
n-am văzut în nici una din tîmplările
lumii ; nice degetul lui Dumnezău,
pus pe vreo ispravă. Ce numai cazna
minţii noastre am cunoscut şî zbate
rea cea de obş,te a viermelui, să-şi în
ţeleagă menirea.

GHERONTuE : Menirea noastră e să lău
dăm fapta lui Dumnezău ! (!şi face 
cruce.) 

MIRON : Faptă îi peste tăt, Părinte, şi 
în bine şi în rău. Iar poftele necurate, 
tăt Dumnezeu ni le-o îngăduit. 

GHERONTIE: Ca să ne cerce ! 

MIRON : Iată, eu mă aflu printre cei ce 
silesc şi-l caută, şî aş vre să-l gasasc 
rnacar pre cel ce l-o găsit cu adevă
rat. Eu l-am căutat pe drumu.I Cuvîn
tului. Dar, dacă el nu-i la capătul Cu
vîntului, nici la începutul lui, atunce 
unde mai poate fi ? ' 

. GHERONTIE : In noi, fiule, numa' în 
noi ! In lăpădarea noastră de tăte ! 
Dă-ţi întreaga avere obştii şi-L vei 
găsî în acel ceas. Aruncă-ţi pohtele. 
Jertfeşte-ţi copilul cel mai drag care-l 
ai, ca Abraharn ... 

MIRON : Cuvioase Părinte, aista-i toc
mai darul ce vreu să-l fac. Să-mi lăs 
fata cea mai iubită la Agapia, "între 
măicuţe. Dar, mai înainte, aş vre să 
chitesc, să mă încredinţez de la Sfin-
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ţia-Ta de fericirea ce-o poate nădăj
dui între zîduri de chinovie, avînd în 
faţă numa pe Dumnezău. (Gemut.) 
Dar dacă nu va da faţă cu nime ? 

GHERONTIE : Huleşti, fiule ! 
MIRON. : Iartă-mă, Părinte, îs bolnav. 

M-am coprins de o lungă întristare şî
lingoare văzînd poticnirile acestei
lumi. Am slujit lumea şî-i caut noi
mele în tă:t locul. Iar de mi-ar fi
Dumnezău în faţă, n-aş mai căta, cum
nici Sfinţîia-Ta. Aş vieţui odihnit.
Spune-mi : l-ai văzut pe Dumnezău?

GHERONTIE : In tăt ceasul, fiule ! Lu
mina Sa îi fără de sfîrşit, dreptatea 
Sa, în veci. Iubirea Sa îi a tăte izbă
vitoare, Calea Sa nu cunoaşte rătă
cire. ( Adulmecînd.) Cine-i făptura 
care s-o apropiet ? Ii sîmt suflarea. 
Ii parte femeiască ... (Miron se întoarce, 
o vede pe Maria ce se apropie să să
rute mîna lui Gherontie. Acesta o pi
păie.) li firavă şî bicisnică ...

MJRON: Ii fata me, Părinte Gherontie. 
MARIA : Lăudat fie Domnul nostru Isus 

Hristos! 
GHERONTIE: In viaţa veacului, amin! 

Şăzi, oiţa lui Dumnezău ! Şăzi, ş-om 
vorghi îndata mare, cînd m-ai mturna 
de la sifînta vecernie. (Pleacă încet. 
O pauză.) 

MIRON : Mărie, îi ceas liniştit aici. Şî 
trai fără de prihană. 

MARIA : Da, tată. 
MIRON : Aş vide cu înseninare că te 

lipeşti de aceste orînduieli. Care aduc 
mîngîiere sufletului şî-i deschid cale 
spre locul de verdeaţă al izbăvirii noa
stre de veci. Ai vre să asculţi povaţă 
de la mine? 

MARIA : Da, tată. 
MIRON : Ai găsî cu cale, şî de bine, să 

te aşterni ca pulberea drumului, pen
tru ca paşii Domnului să treacă piste 
tine? 

MARIA: Da, tată ... 
M1RON : Rostuindu-te întru sfinţenie, ai 

fi chezaşă mîntuirii tale. Şi a noastre. 
Am şti c-avem, prin tine, uşă spre 
ascultarea Celui de Sus. 

MARIA : Da, tată. 
MIRON : Ai primi cu bucurie, în ales 

sufletul tău, pre Sfîntul Mire, Mărie ? 
MARIA (mereu liniştită) : Nu cu bucurie. 
MIRON : De ce, fata mea ?
MARIA : M-aş supune la ascultare, tăi

cutule, să-ţi fac voie matale. Şî fi

indcă nu-mi mai poţi agonisî alte do
bînzi. 

MTRON : De unde ştii asta ? 
MARIA : Stiu, şi văd lămurit. Te-o cu

prins mare sălb"\ciune şî împuţinare 
bănească. Ai fost cîndva bogat fără 
seamăn. Iar amu ai luat cu împrumut 
725 de galbeni de la Frangolea, dăbi
larul. 

MIRON : Cine ţi-o spus? 

o 

MARIA : Domnrica, muiere-sa, mi-o spus, 
tăicuţă. (Privire.) Care ea mi-o spus 
multe zbateri ce-ai avut. 

MIRON (după ce se privesc) : Nu-i ade
vărat, Mărie. Tu crezi unele ca aieste ?

MARIA : Da, tată. 
MIRON : Pe mine m-o bătut doar gîn

dul că aci ai fi ferită, fata me, de 
ispitiri•le cele lumeşti. 

MARIA : N-am ispitit, tăicuţă, pe nime ... 
MIRON : Fiindu-ţi soţ în1Suşi Mîntuitoru-1 

nostru Isus Hristos ... 
MARIA : M-aş fi mulţămit şî cu unul de 

neam mai mărunţăl... 
MIRON : Acela nu ţi-ar hi dat decît o

bidă şî durere. 
MARIA : Şî dragoste, tată. Dar, dacă 

aiasta ţi�i voia ... 
MIRON : Mărie, pre curînd ne-om stînge. 

Iacă, mumă-ta o-nceput a se topi, eu, 
aşijderea: Mă tem că nici voi n-ăţi 
ave trai cu îndestulare în aceste smin
tite vremi. Aid, tu vei găsi totdeauna 
un blid curat şi o priveghere dumne
zeiască. 

MARIA : Bine, tăicuţă. Macar că Il!Cl 
blidul n-a fi tocma' curat, şî nici pri
vegherea, pre dumnezeiască. 

MIRON : Ce vrai să zîci ? 

MARIA : Is tăt muritori şi aceştia, tată, 
şî n-au duh în ei. Atîta, că-s traşi să 
nu cugete. Să-şi adoarmă cugetarea în 
somnie fără istov, petrecînd-o în bol
boroseli. 

MIRON : Işi fac drum prin rugi spre ceea 
viaţă! 

MARIA : Care viaţă, tăicuţă ?
MIRON (cam opintit): Ceea de după 

moarte, unde răul a hi plă,tit cu rău, 
binele, cu bine ! Nu crezi aşa, Mărie ? 
(E asudat, muncit de gînduri.) 

MARIA : Nu, tăicuţă. Ori ai făptuit cin
stit, ori rău, nu-ţi plăteşte nime, în 
Nefiinţă, niciodată. Că n-are cine. 

MIRON (tulburat) : Nu spune asta ! 
MARIA : Bine, tată. Nu mai spun. (O 

tăcere.) 
MIRON: Crezi că Gherontie n-a merge 

între sfinţi ? 
MARIA : A merge în pămînt. Şî s-a face 

zgronţuri. 
MIRON : Dar el l-o cu,prins în suflet şî 

l-o văzut pe Dumnezău !
MARIA : L-o văzut, fiind orb. 
MIRON : Eşti ră, Mărie ! 
MARIA: Poate, tată. Macar că n-aş vre. 

Mi-i ierta. (O tăcere.) 

MIRON : Şi crezi că şî eu am să pier 
di tăt ? 

MARIA : Pe dumneata te-a ţîne scrip
tura. Şi întîmplările mai mari ce le-ai 
dezlegat. Te-or ţîne între oameni. In 
Dumnezeire, ri,u. 

MIRON: De ce? 

MARLA (cu acelaşi calm) : Fiindcă nu 
este. 
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MIRON : Fata me, îi mare durere şî în
tuneceală în sunetul tău. Şî eu nu 
ştiu ce alinare să-ţi mai dau. Eu am 
crezut că aci vei afla rînduială sfînţîtă, 
şî înţelepciune scutită de îndoieli. 

MARIA : îndoiala îi de la tine, tată. Şî 
rînduiala, tăt de la tine. Trup. mi-ai 
făcut fără îmbiere; minte, fără linişte. 
Zăstrea mi-ai răsipit, pre Dumnezău 
nu l-ai ajuns, să mi-l dai. Am ştiut 
că vrai să mă lapezi aci, am avut pre
simţ. Am ştiut că eu închipui azi 
jertfa şi chemarea dumitale. 

MIRON (mîngîind-o) : Nu, Mărie, nu-i 
adevărat. 

MARIA : Ba da, tăicuţă. 
MIRON : Nu, Mărie, nu eşti tu care m-o 

adus. Am altă chemare în acest loc. 
Şi-aş vre să te depărtezi iar, o lecu
ţîcă, mai încole, s-o pot împlini. 

(Ma1·ia se depărtează, vine Ilie Ţifescu.) 

ILIE : Bun sosîit, boier Miroane, şî-ţi mul
ţămesc de a fi dat ascultare poftirii 
mele. Aci îi loc mai de taină ca la 
domnia-ta, ori la mine. Şî, dacă .ai şî 
fetica, nici prepus nu poarte hi, ce 
doar călătorie de căutarea sufletului. 
Aşa şî noi, tăt sufletul avem să ni-l 
cătăm, căci este din cale-afară obij
duit şî asuprit. Care asuprire n-o mai 
putem rabda defel. Acest Cantemir 
s-o nărăvit la domnie, macar că vîrsta
i-ar fi trecut, iar cursul anilor i-o fost
mai lung ca vîrtutea. Primeşte a ne
fi Domn. Intreg eşti la minte şî la
trup, stăpînire bună ai, îndemîriare
'Politicească asemine, de polaci eşti
văzut ...

MIRON : Opreşte, boier Ţîfescule, şî spu
ne-mi desiuşît : cine te-o încredinţat 
pe domnia-ta cu această prepuelnică 
slujbă? 

ILIE : Sîntem vorghiţi şi juraţi cu frăţî
ne-tu Velicico, ce-ţi trimite zălog pe
cetea sa, de asemine cu alţi boieri. Iţi 
stăm cu credinţă în preajmă ! 

MIRON : Şî cu Vodă, ce vi-i gîndul? 
ILIE : Gîndesc că i-ar pu•te scurta Dum

nezeu zîlele, pr:iin• mijlocirea noastră. 
De care ne-am şî ajuns, la nunta de 
la Băcani a fetii vornicului R-acoviţă. 
Şi-amu vreu să-ţi spun cum îi drumul, 
daca mi-i ascu·lta. 

MIRON : Te-ascult. 
ILIE : Vra să zîcă, la nuntă ne-am vor

,ghit îndeos?JTiă de boieri, cu îndemn 
de la cuscru-meu Velicico - ce mi-ar 
fi şî unchiu după prima nevastă, soră 
soacră-mi -, bez cu Vasîle şi Lupu 
Costache, cu Ivaşcu Ruzu, Paul Bujo
reanu, cu Dediu spatarul, Costache 
Lambrino, Antiohie Jora ... 

MIRON : Boieri de frunrte ! 
ILIE : ... Să nu mai suferim ca Vodă să 

boierească de-a valma oameni dîn 

prostime, iară pre noi să ne apese tăt 
mai în jos. Cum te-o apasat anţărţ pe 
domnia-ta, şî ţi-o pus buzduganul în 
gu,ră, care tăţi am zîs că ruşîne şî 
necinste mai mare ca aiasta nu se 
poate. Şî ne-am legat să luăm întărire 
de la Brîncoveanu-Vodă, alţii or sfă
tuit să băgăm pîri la Poartă, iar la 
urmă o fost înţălesul s-apucăm pre 
Domn de grumazi, de Crăciun, cînd îi 
nunta feciorului domniei-tale Pătraşcu 
cu fie-sa Ilisafta, şî să-l tăiem. Şî să 
duci domnia-ta ţara, şî cu vechii 
fruntaşi. Iar pe Cupăreşti şi Ruseteşti 
aşijderea să-i isprăvim într-un feliu, 
cu voia lui Dumnezău ! că s-or suit 
în ociniJe noastre şi ne mănîncă osîn
za. Iar Crăia poliacă încă s-o luăm în 
agiutor. De care vrem a întocmi hri
sov subscris şî l-am adus să-l sub
scrii şî domnia-ta, ca un cap al nostru 
ce te afli. Domnul să ne-ajute ! Iar 
presfîntul GheDontie să ne binecuvîn
teze ! 

MIRON : Ii şî el înţăles ? 
ILIE : M-am spovedit lui. Pentru zurba 

ce am făcut azi-noapte. Că am mărs 
la Agapia, cu niscai măicuţe rume
nioare în obraz, şî de sfîntă aghiasmă 
s-or încurcat limbile, iar picioarele cu
greu le-am tocmit la loc după slujba
nopţii. (Rîde, apoi redevine serios.)
Aşa că domnia-ta fii bizuit pi dra
gostea noastră, după ce-om scapa de
nemernic. Care taină îi întărită cu
giurămînt straşnic, ,şî îndarăpt nu mai
dăm ! Să-mi ţină bunul Dumnezău
viaţa şi să-mi lese ochi şi grai dupre
cum. voi plini acest giurămînt, iar alt
mintrelea să mă potopească şî astruce
de viu şî să fiu de hula neamurilor
mele şî de nevoLa lumii dacă m-oi
abate macar o cîrtă de la acest drum
al nostru ! Ca procleţii să hiu ars şî
nemic să nu s-aleagă din cenuşa me;
iar de nu, vulturii să-mi ciugule ochii
din găvane şî cîinii să-mi zmulgă mă
dularele, bătîndu-se între ei ! Aşa mă
leg. Şî ceilalţi soţi tăt aşe s-or legat !
Amuş, domnia-ta să ne fii cap şî să-ţi
pui slova aci, şi zîlele să-ţi agiungă
iar la bielşug şî mărire, cum or fost !

MIRON (după o pauză) : Baier Ilie Ţî
făscu.Je, mi-i ierta, cum şi ceilalţi rog 
să mă ierte. ·Eu nu-s într-un gînd cu 
domniile-voastre. Nu vreu a ucide pe 
Vodă ! Cantemir bătrînul, îi un om 
iscusit, ghibaci şî viteaz, iar ţara în 
acest ceas are nevoie de dînsul. ( Se

scoală. Ţifescu rămîne mut. Gherontie 
revine.) 

GHERONTIE : ,,Cîte aţi legat în numele 
Meu pre păimînt, legate fie şî în ce
ruri, şi cîte aţi dezlegat pre pămînt, 
fie dezlegate şi în ceriu". 

MIRON : Mă,rie ! Mergem. (Maria apare.) 
Luăm drumul, Mărie ! 
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MARIA : La Agapia ? 
MIRON : Nu. Acasă. La ale noas,tre. Să 

ne purtăm lucrarea mai departe. (Iese 
încet cu Maria.) 

Tabloul 10 
Maidan dosnic lingă zidul Curţii dom

neşti. Pe platforma de sus, între crenele, 
a apărut Vodă Constantin Cantemir, lu
minat de torţe. Alături de el, hatmanul 
Lupu Bogdan, Iordache şi Manolache Can
tacuzino, beizadea Dimitrie, Scarlet-ar
maşul. O strajă ţine, mai încolo, pe Ilie 
Ţifescu, cu mîinile la spate. Macri şi un 
alt păhărnicel împrospătează vinul din 
cupa Domnului şi din ale boierilor. 

CANTEMIR : Armiaşe, fă-ţi datorinţa ! 
Iar tu, fiule Dimitrie, vei sta lîngă el 
să-i culegi suflarea. 

DIMITRIE : Ii cetesc Pravila ? 
CANTEMIR: O fost boier mare, o cu

noaşte. Pe ceilailţi i-aţi prjns ? (Dimi
trie şi armaşul ies.) 

LUPU : Pe cei mai mulţi, Măria-Ta. Că
măraşul Pătraşcu Costin aşteptăm 
să vină din drumul unde l-ai mîna.t. 

CANTEMIR : Nicol\<le ? 
LUPU : O luat calea Stambulului, s-a

ducă pe fata Ducăi-Vodă soţîie. N-a 
mai aduce-o. Am răpezit hotnog după 
el. Ioniţă-i prins. 

CANTEMIR : Ii şi el în scrisoare ? 
ILIE ŢIFESCU : Da, mărite Doamne. O 

urzît şi el. 
CANTEMIR: Şî mai dne? 
ILIE : Toţi pe care i-am dat scrişi : Co

stache Lambrino, Ivaşcu Ruzu, Dediu
spatarul... 

CANTEMIR : Şi mai cine ? 
ILIE : Jora, Vasile şî Lupu Costache ... 
CANTEMIR : Şî mai cine ? 
ILIE : Paul Bujoreanu ... 
CANTEMIR (urlă) : Şî mai cine ? (Tă

cere. I se toarnă în pahar.) 
IORDACHE : I-or prinde pP tăţi, Măria

Ta. 
MANOLACHE : Ş-ai să le dai Măria-Ta 

plată ! După hic'l.enie ! 
LUPU: Unul nu scapă, Măria-Ta! (Jos, 

pe maidan, apare Velicico, desfigurat, 
cu armaşul, Dimitrie şi gîdea.) Şi ai 
să-i buzdugăneşti, Măria-Ta, ca pe a
cest ticălos de Velicico. 

VELICICO (de jos, strigînd) : Ţi-ai mînji 
mînhle, Cantemi.re, om prost şi de ne
mkă ! Care o vrut şî pe tine să te 
omoare, Iordache-vistiernice, şî te-am 
vestit şî te-am ascuns şî ţi-am scapat 
zîlele, fiară blestemată ! Şî pe Domn 
încă l-am scapat, în învălmăşeli. 
Şi-amu, iată plata ! Pe Manolache l-am 
îmbuibat ... scîrnăvia !. .. 

42 

CANTEMIR : Taie-I ! (Velicico e ucis. 
Horcăie.) 

IORDACHE : Inir-un ceas bun, Măria
Ta ! Să-ţi vezi tă ţi vrăjmaşii la pi
cioare! 

l\lIANOLACHE : Nu moare răpede. Că-i 
vîrtos. 

CANTEMIR (gînditor): Hatman al Mol
dovei o fost ... Şi vornic ... Lupule ! 

LUPU: Poruncă, Doamne? 
CANTEMIR : Să-i iei pe iăţi !. .. Să-i ce

tluieşti !... După vină !... Ii pui . în 
cazne, pe tăţi !. .. Cine-o mai fost, Ţî
fescule? 

ILIE : Doamne, ţî i-am spus ! ... 
CANTEMIR : Nu iese ... socoteala. 
LUPU : Ar mai fi el, Ţîfescu !. .. 
ILIE : Indur.ire, Doamne ! Eu am fost 

doar spre a lor amăgire, mă giur pe 
Sfîntul Mormînt al Mîntuitorului şî să 
mă fac în bucăţi şî să fiu pulbere ... 

CANTEMIR : Mironaşcu unde-i ? 
LUPU : Ii la el, la Barboşi, Doamne. 
CANTEMIR : Şî ce face el acolo ? Scrie ? 

(Tare.) Şî despre ce scrie ? (O tăcere. 
Apoi Cantemir strigă la Dimitrie, jos.) 
El crede că noi nu ştim scrie ! Auzi, 
Dimi,tde ? El crede că noi nu ştim 
scrie, nici stăpîni ţara Moldavii. Aşa 
crede el ! El de ce nu-i în pomelnic ? 
Spune, Ţîfescule ! 

ILIE : Măria-Ta ... 
CANTEMIR : Pe el de ce l-ai cruţat? Ca 

să-l cruţ eu ? Lar el să spună lumii 
ce i-am făcut? Ce i-am făcut? I-am 
boierit feciorii, i-am pus lîngă mine, 
dregători... i-am măritat fetele ... i-am 
dat pe Ilisafta mea, să fie soaţă lui 
Pătraşcu al lui... la Crăciun ar fi 
nunta !... Auziţi, boieri-dumneavoa
stră ! ... (Se aude tropot de cal.) De
spre asta scrie el ? M-o suduit, aşa-i, 
Ţîfescule? 

ILIE : Măria-Ta ... te-o vorghit ... 
CANTEMIR: Şî dacă nu m-o suduit, are 

timp s�o facă ! Amu, cînd frăţine-său 
îi despicat. De cite ori o fost să fiu 
despicat şi eu !... asta n-o scrie. 

(Jos a apă1·ut Pătraşcu, urmat de Ti

mofte. Vede pe Dimitrie, se aruncă în 
braţele lui.) 

PĂTRAŞCU: Fmte Dimitrie! Ce face Ili
safta mea ? (Dimitrie nu răspunde, îl 
ţine mut în braţe. Timofte îi atrage 
atenţia lui Pătraşcu asupra stîrvului 
lui Velicico. Pătraşcu, îngrozit, vrea să 
se repeadă la stîrv. Dimitrie îl ţine 
încleştat în braţe.) Nu se poate ! 
Doamne, nu-i cu putinţă ! (Timofte 
iese în goană. Dimitrie îl eliberează în 
fine pe Pătraşcu, armaşul îl ia şi-l dă 
străjilor.) 

IORDACHE (sus, lui Vodă, ca1·e a privit 
scena) : Amu, dacă l-ai spîrcuit pe 
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Velicico, gîndesc că n-ar fi bine să-l 
leşi nici pe Mil'onaşcu slobodă ... 

MANOLACHE : Ii cu primejdie pentru 
Măria-Ta! 

LUPU : Aşa-i, Doamne. (Cantemir, după 
ce-a băut, lasă bărbia jos, parcă ar 
întări din cap. Apoi se smulge să ple
ce, tulburat. Lupii arată pe Tifescu.) 
Cu aiesta ce facem ? (Cantemir scuipă 
jos, şi face un gest dispreţuitor să-i 
dea d1·umul. Pleacă.) 

LUPU (lui Macri) : Să plece Agafiţii la 
Barboşi, cu 12 oameni călări !... (Ies 
toţi. Straja eliberează pe Ilie Tifescu.) 

ILIE (plîngînd) : M-am temut !... M-am 
temut că m-a da de gol el... Mi-am 
temut pelea... Doamne, iartă-mă, 
Doamne!. .. 

Tabloul 11 
Cameră mare la BarbGşi. Miron Costin 

priveşte tăcut, adîncit, spre camera ală
turată, unde se presupune a fi catafalcul 
soţiei sale, Ileana. Lîngă el, mai în spate, 
Maria. De cealaltă parte, şi mai în spate, 
Tretie. Din casă se aud jelanii. Tropot de 
cal, apoi năvăleşte Timofte. 
T,IMOFTE : Stăpîne, l-or tăiet pe Veli

cico ! L-or prins pe boier Păt11aşcu ! 
(Vede situaţia, se închină.) Dumnezeu 
s-o ieI'te pe stăpîna noastr;ă, Doamna
Ileana. (Miron nu s-a clintit.) Vodă
porneşte poteră după domnia-ta ! (Mi
ron nu se mişcă.) Nu-i de aşteptat,
Doamne ! Ii de scapat cu fuga, în gra
bă ! Cred că s-or porni şî după Neculai.
Pe Ioniţă l-or fi luat. Haide, Doamne !
Să sculăm oamenii ! I-om put]! ţîne,
cîţi sîntem, iar domnia-ta ti-i du•ce !

MIRON (fără să se mişte sau să se în
toarcă) : Unde, Timof\te ?

TIMOFTE : La polaci, după ajutor ! 
MIROiN: Nu mai am trebuinţă de nici 

un agiutor. Sînt deasupra agiutorului. 
Dac-ar fi fostu agiutor de undeva, 
Ileana mea n-ar fi murit. 

MARIA (şi ea imobilă, la locul ei) : Tată, 
mă îngrij.es'C eu de casă, şî de pogri
banie, du-te. 

MIRON (nemişcat) : Tretie, tu ce zîci ? 
TRETIE : Stăpîne, Vodă ţi s-o arătat 

vrăjmaş. 
MIRON : De ce ?

TRETIE : Nu ştiu. 
T.IMOFTE : Ii lăcomie pe pămînturi.le

domniei-tale.
MARIA: Pe cuviinţa domniei-tale. 
TRETIE : Pe puterea ascunsă a domniei

tal(il. 
M:IRON (întorcîndu-se, în sfirşit) : Ii lă

comie pe liniştea mea. Nu suferă a
ceastă linişte a mea. Şî desprindere 
din cele obşteşti. El simte, copiii mei, 
că nu mai are unde să mă atingă. 

Că nu-i mai sînt atîrnător. Pe Veli
dco, daca s-o hainit, l-o înţăles şî l-o 
tăiet, după pravilă. Asemenea băieţii, 
i-a căzni şi i-a slobozî iar, ştiind că-s
la . mîna lui şi la mintea şî sceptrul
lui. Dar pe mine nu mă sufere, că-s
ieşit din scep-trul lui. Şî am altul, mai
tare, de care se teme. Nu vrăjmăş1a
nu mi-o rabdă Cantemir, cit liniştea.

T.IMOFTE : Stăpîne, grăbeşte ! Or vini şi
te-or prinde !

MIRON : Nu pot să mă p1indă, Timofte. 
TIMOFTE : Eu nu te-oi lasa ! Eu îmi dau 

viaţa pentru domnia-ta ! Cu domnia-ta 
am trăit, şî m-ai crescut, şî m-ai ţi
nu•t, şî mi-ari. dat pîne ! Eu fără dom
nia-ta nu vreu a vieţui, daca te duce. 
Mai bine îi înfrunt pe tăţi şî mor iz
bindu-mă în săbii ! 

MARIA : Du-te, tată, nu sta. Tăt ce-o fost 
aici, vei găsî la întoarcere adunat, şî 
sporit. Oricît ai zăbovi ! 

MIRON (ezitînd) : Tretie, tu mai rămîi ? 
Ori îţi urmezi în bejenie stăpînul ? 
Eşti gata să înfrunţi cu mine mîniile 
şi restriştile I urnii ?

TRETIE : Nu, Doamne... Eu mi-am cîş
tigat de multă vreme alt cîrmaci, şî 
acela-i Cuvîntul. De-i pleca, el ră
mîne. De-i muri, el va să trăiască. 
Putin mi-ai fost Domn, cit mi-ai dat 
credinţă-n Cuvînt şi răgaz pentru el. 
Şi cine mi le-a lasa aceste, în viitor, 
1-oi ţîne, asemenea, de stăpîn. · Nu
mărg cu domnia-ta.

TIMOFTE : Tretie! Năpîrcă fricoasă şî 
amăgitoare ! (Vrea să-l atace.) 

MIRON : Lasă-l, TimoHe. O biruit în el 
gîndul, nu sîngele. Pentru gînd va fi 
cu tăţi Domnii lumii, de-a rînduil. Şi 
cu nici unul. De ce l-aş certa pentru 
ce-o învăţat de la mine ?

(Intră. Agafiţii.) 

AGAFIŢII : Boier Mironaşcule, îi porun
că să te ducem la Domnie numaidecît. 

MIRON : Ii nevastă-mea moartă şi ne
astrucată ... 

AGAF.IŢI,I : Dumnezău s-o ierte ! Iar pe 
domnia-ta, să te-ntărească, pentru cele 
ce te-aşteaptă ! 

MIRON : Ce drum luăm ?
AGAFIŢII: Avem mai multe, Doamne. 

Unu-i prin Roman, altu-i prin Bîr
nova, altul prin Săveni. Iar altul (sca
de vocea), daca-i vra să fugi, îi prin 
Piatra Neamţului, unde-s polacii. 
Şi-om spune că nu te-am găsit. Şi 
ne-a mu,ştrului Vodă şi ne-a bate, iară 
domnia-ta vei hălădui teafăr în ţară 
străină şi ţi-i mîntui zîlele. 

MIRON : Is multe drumuri, Agafiţii, dar 
amu nici unul nu-mi mai e cu pri
inţă. Sufletul meu îi tînjitor. după 
alta. La polaci puteam de-o mie de 
ori să mărg, în bătălii am fost aproa-
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pe de ei, un pas să fi făcut şi eram 
al lor. N-am făcut pasul. Nu-i acela 
drumul de mîntuire. Drumul meu îi 
aci, sub cerul Moldovii, pe pămîntul 
ei. Ori sub pămîntuI ei. N-am altă 
podoabă pentru ea, dec:t puţinătatea 
trupului meu şi măreţia gîndului. Cum 
aş fugi cu această podoabă ? ·Pre uşor 
m-ar birui Vodă a,lungîndu-mă. Prea
mă,runt aş fi de m-aş speria de buz
duganul său. Dar, de data aceasta îl 
voi birui eu, ai să vezi ! 

TJMOFTE : Cumnate ! 
MIACRI : Amu nu-ţi sînt cumnat, ci slu

jitor al voiei lui Vodă, împotriva ne:_,merniciei şi a batjocurii. De care ş1 
eu, ca şi Vodă, m-am înfruptat nu _ o 
dată de la aceşti limbuţi, pururi ama
gitori. O venit azi şi ceasul lui fefelei ! 

AGAFITII (îngrijorat) : Să mergem la 
Curte, Macri, şi om vide ce ne-o zîce 
şi Măria-Sa. Dar, mai în_aint;, să�l
dăm nesmintit la înţeleapta mina lu1. 

MACRI : Mîna lui Vodă îi agiunsă aci, 
la Roman. Prin mine. AGAFIŢII : Aşa să fie, Doamne. Să mer

gem! AGAFITII : Mai îi drum lung pînă în 
Ieşi, 'căpitane Macri ! 

MACRI : S-a scurta. 

Tabloul 12 
AGAFIŢII : Şî pe ce cale zîci s-o apucăm, 

de-aci din răscruce ? 
MJRON : Nu mai e răscruce, Agafiţii. Or 

fost răscruci, în tinereţă. Or fost în 
vi-aţă răscmci multe şî drumuri din
belşug. Am avut lumină în ochi pîn
tru toate drumurile ; şî am ales cum
am crezut mai bine. Amu cetesc în
ochii acestei slugi a puterii pămîn
teşti că nu mai e alt drum, decît nu
mai unul.

Răscruce lingă Roman. Apare Macri cu 
alţi oşteni. 

MACRI (rînjind) : Îmi pare bine că te-am 
găsît asupra drumului, boier Miron 
Costine ! lncă la loc strîmticel ! Ia 
să-ţi videm obrazul ! 

SFÎRSIT 
• 

R 
'' ,, ampa , acum 50 de ani 
iunie 

Bilanţ de stagiune la 
Naţionalul bucureştean : 
s-au jucat 30 de piese,
dintre care 16 premiere şi
14 reluări. Din dramatur
gia originală au văzut lu
mina rampei 14 texte. e
După Lucia Sturdza Bu
landra, I. Livescu, N. So
r-eanu, şi profesoara Maria
Filotti anunţă „producţia"
studenţilor săi. Se disting,
în Fîntîna Blanduziei,
Aurel Rogalski şi G. Mă
ruţă. Pe Zoil l-a jucat ...
H. Nicolaide (anul I) ! e
In plină ·caniculă, repeti
ţii la Opera Română, pen
tru... toamnă : Fidelio,
Voievodul ţiganilor, Cnea
zul Igor... • Zile negre 
pentru actori : se vor face 
„importante reduceri de 
personal" (care vor culmi-
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na, peste cîţiva ani, cu în
chiderea Naţionalului cra
iovean ... ). e După Tăna
se, George Trestian „va 
crea" pe Chaplin, într-o 
revistă jucată la G,rădina 
„Colos". O Elvira Popescu 
reia, la Paris, rolul din 
piesa lui Verneuil, Ma 
cousine de Varsovie, care 
a lansat-o, ca vedetă euro
peană, în 1923. e După 
1 7 ani, soţii B ulandra îşi 
vor abandona sala, compa
niei lor. Va începe neli1J.1işti
ta colaborare cu teatrele 
lui Sică Alexandrescu (vezi 
picantele memorii ale a-
cestuia). Alecu Mavrodi 
angajează, la Naţional, 
pe premianta dasei lui 
Ion Manoletcu. Fericită 
alegere, căci Marietta An
ca va fi în curînd „un nu-

me". e Lizica Petrescu, 
Mia Apostolescu, Lulu Sa
vu, Giugaru se pasionează 
de... radiofonie (pasiunea 
Bucureştilor vremii !) : 
revista Allo... Radio Cără
buş face serie lungă. • 
Turnee ... turnee ... Maximi
lian cu G. Groner, Vasila
che, Silvia Dumitrescu 
joacă, la Galaţi, ,,m1ma
turi". Ion Finteşteanu şi 
G. Baldovin spun cuplete
,,în cîteva mari oraşe". No
ra Piacentini, cu cîţiva
actori ieşeni, scandalizea
ză onorabilii tîrgurilor
m0ldovene, cu revista O
guriţă pe-ntuneric. Mari
actori obligaţi la penibile
înjghebări... e „Astă sea
ră", în ultima zi a lunii,
se va acorda premiul na
ţional de literatură. In 
juriul academic sînt N. 
Iorga, O. Goga, M. Sado
veanu, L. Rebreanu, I. Mi
nulescu. Vom afla decizia
„nemuritorilor" mîine, 1
iulie !

I. N.

, 
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EMIL MANDRIC 

La Teatrul „Ion Creangă" a fost numit direc
to?· ţmil !Vf °:ndric, critic de teatru şi regizor. Po
trivit obiceiului revistei noastre l-am invitat 
să-şi expună, pe scurt, intenţiile. ' 

•- Nu e p1·imul teatru pe care îl 
COi1,d_uceţi : la teatrul din Ploieşti şi, în
special, la Teatrul Tineretului din Pia
!ra Neamţ, aţi acumulat experienţă în 
mdrumarna unui colectiv, şi aţi cuno
scut problemele teatrului care se a
dresează tinerei generaţii. Cu ce pro
gram vă începeţi activitatea, la Tea
trul „Ion Creangă" ?

Printre obligaţiile care-mi revin în ca
litate de director al Teatrului „Ion' Crean
gă", cea dintîi este, cred, o mai judi
cioas� determinare a profilului reperto
nul_u1 ; nu pentr:u că n-ar fi existat, şi
pîna acum, o anume am,prentă specifică 
a producţiilor Teatrului „Ion Creangă". 
Dar impresia pe care mi-a lăsat-o recen
ta vizionare a tuturor spectacolelor afla
te în „zestrea" teatruluri a fost aceea de 
mozaic, în caire elementele nu se îmbină 
între ele şi nu se susţin unele pe altele. 

Cred că existenţa unui teatru pen
tru copii este o necesitate reală obiec
tivă ; menirea sa este să contin�e edu
carea gustului pentru frumos începută de 
teatrele de păpuşi, în frunte cu valorosul 
colectiv de la „Ţăndărică". intr-un pro
gr1:ID1 bine conceput, copiii pot descoperi, 
pnn teatrul lor, tot ceea ce literatu,ra 
universală, eposul popular şi dramaturgi,a 
au creat, spre a întregi universul spiri
tuai al vîrstelor copilăriei. in acest sens, 
pe scena Teatrului „Creangă" dorim să-şi 
găsească locul cărţile nemuritoare eroii 
cei. mai populari, subiectele bog�te în
ac\;1.une, radund cutezanţă, în care visul
se 1mpleteşte cu realitatea. intr-un spec
ţru repertorial extrem de larg, putem 
Juca de la Prinţ şi cerşetor la Jurnalul
Annei Frank, de la David Copperfield la 
O mie şi una de nopţi. Bineînţeles, a
cestea sînt numai exemple posibile. 

Avem o datorie de împlinit faţă de 
oper,a lui Ion ·Creangă, ,,patronul" nostru, 
al cărui univers de amintiri, poveşti şi 
povestiri este departe de a fi fost ex
plorat pînă la capăt şi pus în valoare 
prin mijloacele artei teatrului. 
• Diferenţiat, potrivit vîrstei, vom 
m programul teatrului şi lucrări de ac
ţiune", româneşti şi străine, 
sip,re teme de science-fiction. 
spectatorii de 12-16 ani 
căreia teatrul i-a rămas mult 
vom stimula, colaborînd cu sc-riitorii re
alizarea de lucrări dramatice care să' tra
teze cu francheţe relaţiile de 
prietenia dintre adolescenţi, prima 
Vrem să dăm repertoriului pentru 
şi tineret şi o dimensiune politică, 
spectacole care să intereseze publicul 
de toate vîrstele. In această ordine 
idei, anunţ înfiinţarea unui Studio 
seară aJ Teatrului „Ion Creangă". 
repertoriu şi prin căutările sale artis·
a,cest studio va putea intra în 
cu cele mai reprezentative producţii, 
oric5.rui teatru pentru adulţi, din Capi

Ni se pun probleme legate de structura 
trupei ; teatrul se va întări, prin angaja
rea de forţe artistice tinere, proaspete ; 
cît priveşte alegerea colaboratorilor ur
mează ca şi în acest domeniu să i�tau
răm cu adevărat o politică. 

Răspunderile mele de director inte
grate în ansamblul structurilor c�lective 
de conducere, le-aş compara cu obiecti
vele c1iticului de teatru : promovarea va
lorii, refuzul mediocrităţii şi al imposturii. 
L-aş defini pe directorul-animator ca pe
un critic care trăieşte ideea.

Maria MARIN 
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fO TOH CA � prezintă 
Actor în propria sa piesă - Ultiima 
generaţie, scrisă în colaborare cu Flo
rin Vasiliu -, Vasile Niţulescu (rîndul 
2, stînga), alături de ... colegii săi de 
generaţie : Dumitru Rucăreanu, Amza 
Pellea, Constantin Rauţchi, Ion Mari
nescu, Gheorghe Cozorici 

VASILE 

V. I. Lenin, într-un portret scenic subtil si con
vingător (În, numele revoluţiei, Mihail Şatrov)

Oricî_t ar părea de ciudat, a jucat
un smgur rol shakespearean : Gră
dinarul (Richard al II-lea) 
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o galerie de mari actori. români

·un beţiv ameninţînd cu sti
cla ? Nicidecum ! Este chi
mistul Pîrlea, apărîndu-şi cu
încrîncenare descoperirea
(Vi,aţa e ca un vagon ?,
Paul Everac)

Insul banal, nău
acumula
obiectelor 

(Emil, Inundaţia, 
Teodor Mazilu) 

Un mod aparte,' clerutant, de a 
aborda rolurile de comedie, care 
creează efecte tulburătoare : sum
brul Căpitan de pompieri (Cîntă
reaţ;a cheală, Eugen Ionescu) ; un 
suav şi trist fecior de casă (Căldură 
mare) şi un fals-inocent zia'dst din 
opoziţie (Temă şi var,iaţiuni), în 
spectacolul 5 schiţe de I.L. Cara
giale ... 
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Un veritabil banchet al naufragiaţilor vieţii : 
vagabondul mărunt şi înrăit (Davies, îngrijito
rul, Harold Pinter) ... 

.. .intelectualul 
_
marginalizat, căutîn

du-şi refugiul m alcool (Mauro, Cu 
cărţile pe faţă, A. Buero Vallejo) .. 

... un bătrin actor ratat, care şi-a 
păstrat candoarea (Rogele, Oamenii 
cavernelor, William Saroyan) 

... vagabondul-propovăduitor, aure
olat de convingeri idealiste (Luka, 
Azilul de noapte, Maxim Gorki) ... 

www.ziuaconstanta.ro



◄-c. 1373 

Senin şi împăcat, fără a-şi fi pier
dut umorul, Ja capătul „lungului 
drum către noapte", Moşul (Matca, 
Marin Sorescu) 

Ţăranul 
care pune 
mîna pe 
armă pentru 
a-şi apăra 
patria· (Ion, 
Răspînti,a 
cea mare, 
V.I. Popa) 

Personaje care-şi asu
mă în faţa istoriei ro
lul de martor : falsifi
cînd-o,. ca James Gray 
(Dosarul Andersonville, 
Saul Levitt), ori, dim
potrivă, încercînd să 
slujească adevărului 
(Străinul, Evul mediu 
întîmplăto-r, .Romulus 
Guga) 
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�RONICft 
DRfthlil'l'I�il 

... ceasul bilanţului se apropie, stagiunea e pe sfîrşite, asistăm !a ultimele ridi
cări de cortină ale anului teatral. 

Luna mai, lună bogată în spectacole, în premiere absolute, în reprezentaţii 
împrospătate, oferite publicului şi juriilor, prezente la dive1·sele faze ale marii des

făşurări de forţe artistice ale „Cintării Româ.niei", se ·înfăţişează cu un afiş divers, 
policrom, interesant. Reţinem, din nou, consecvenţa teatrelor faţă de coordonata 
majoră a acestui an teatral - reprezentarea dramaturgiei originale, a valorilor ei 

reale, ca şi stimularea debuturilor, a talentelor demne de afirmare. ln continuare, 
am asistat la sporirea ponderii literaturii naţionale, trăsătură distinctivă a stagiunii. 
Dar ceea ce ne-a reţinut în mod deosebit atenţia, n-a fost titlul nou introdus în 
circuit (premierele absolute Regina ba!lului de Nicolae Mateescu, Adevărata lumină 

de Ştefan Berciu, Secolul a început mai tîrziu de Victor Bîrlădeanu se cuvin a fi 
consemnate ca scrieri cu importanţă în primul rînd tematică), ci valorificarea sce

nică, adesea exemplară, a fonduJui de dramaturgie consacrat. 
Ni s-au impus, prin originalitatea expresiei, cîteva montări (Speranţa nu 

moa1.·e in ZQTîi de Romulus Guga, Anchetă asupra unui tînăr ... de Adrian Doho
taru - ambele, la Teatrul Dramatic din Baia Mare, Proştii sub clar de lună de 
Teodor Mazilu, pe scena Teatrului din Arad), realizate de directori de scenă tineri, 
chiar debutanţi: Radu Dinulescu, Dominic Dembinschi, creatori de lumi inconfun
dabile, dramatic articulate, artişti dornici să-şi exprime un net punct de vedere 
asupra epocii lor. Sesizăm în aceste montări existenţa unui spirit polemic, o fer
voare juvenilă în atacarea fenomenelor negative ce mai persistă, suflu poetic, 
aspiraţia spre un ideal etic, recunoaştem pertinenţa unei analize sociologice ce

extinde sfera dramaticului. 
Aporţul creator al unor autori de spectacol, rolul lor decisiv în construirea 

unor solide edificii scenice (cîteodată, pe baza unor lucrări modeste) s-a văzut şi 
în reprezentaţiile Teatrului de Nord din Satu Mare (Băiatul cu floarea de T. Po

pescu - regia, Gyăngyăsy Gabor) sau Teatrului Naţional din Tîrgu Mureş - secţia 
maghiară (Exi,stă şi o asemenea dragoste de Hajdu Gyăză - regia, Kovacs Levente), 

frumoase reuşite, în genuri diferite : musicalul educativ şi, respectiv, teatrul 
agitatoric. 

Reprezentativă pentru filonul fecund al direcţiei de scenă energice, stimula
toare, cu forţă de înrîurire asupra publicului, este şi ultima premie1·ă a Teatrului 
Mic, Nişte ţăran�. Montarea semnată de Cătălina Buzoianu lărgeşte aria litera
turii dramatice de actualitate, infuzîndu-i sevele epice ale unui roman remarcabil 
şi îmbogăţeşte stilistica teatrală prin noi prncedee şi modalităţi. 

... Ne mai stau în faţă cîteva ridicări de cortină. Le vom consemna în numărul 
viitor, urmînd ca, tot atunci, să purcedem la sinteza unei stagiuni importante 

pentru teatrul nostru. 
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PREMIERE ABSOLUTE 

TEATRUL MIC 

NISTE Tl\RL\NI 
't 't 

Scenariu Jramatic 

de Cătălina Buzoianu 

după romanul 

lui Dinu Sararu 
Cu toată diversitatea ei tematică, dra

maturgia ociginală contemporană resimte 
insufidenta prezenţă a problematicii sa
tului. O parte importantă a irealităţii 
noastre de ieri şi de azi nu şi-a găsit, 
pe măsura cuvenită, ,reflectarea în piese. 
Procesul .revoluţionar al transformării 
vieţii satului i-a ;inspfrat însă pe proza
torJ, şi de pe urma 1or avem opere de 
vîd. Nişte ţărani se numără printire ele. 
Este o carte densă, autentică, dramatică, 
despre anii cei mai aprig;i ai revoluţiei 
agrare, o car.te care polemizează, cum 
spune Dinu Săraru, cu scrtierile su))erfici- · 

ale, lipsite de adevăr, des.pre ceea ce a 
însemnat colectivizarea pentru ţăranul 
român. Ideea de a aduce pe scenă, atît 
cît se poate aduce din romanul Nişte 
ţărani, este binevenită. Ma,i întîi, pentru 
că îmbogăţeşte peisajul tematic al vieţii 
noastre teatrale ; apoi, pentru �ă, valo
rificînd virtuţile dramatice ale naraţiunii 
lui Dinu Săraru; relans•ează o carte în
scrisă de la început, şi în mod trainic, 
printre cele mai bune că,rţi ale anilor 
noştrâ. 

,Dramatizări după proză cu tematică ţă
rănească s-au mai făcut. Să ne amintim 
-că Ion de Livti.u Rebreanu cunoaşte o
versiune scenică notabi,lă, semnată de Mi
hail So,rbul. in curînd, vom vedea pe
scenă Moromeţii, în chiar dramatizaii:ea
lui Marin Preda.

Nişte ţărani este un scenariu dramatic
(în şapte anotimpuri) conceput de regi
:;marea Cătălina Buzoianu ca o succesiune
de tablou,ri cal'e ordonează, după cerin
ţele scenei, materialul epic. Nu este o ,
dramatiza.re propriu-zisă. Nici nu ar fi
fost cu putinţă aşa ceva. Ndci nu ar fi
fost de v,reun folos cărţii, să se fi urmă
rit îndeaproape şi fără abateri firul ac
ţiunii, să se fi păstrat, întreagă, toată bo
găţia de fapte, de întîmplări, de date.

Ceremoniile unei 
colectivităţi care 
vine de deparfo 
şi păşeşte pe o 
cale nouă ... · 
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în centru, Dinu Manolache (Pătru cel 
Scurt) 

Este un decupaj, un caiet de regie, ex
celent, dealtfel, care extrage cu inteli
genţă momentele cele mai semnificative 
pentru dramatica trecere, prin focw re
voluţiei, a ţăranilor de la Cornul-Caprei. 
Prin focul revoluţiei, da, pentru că pro
cesul revoluţiona,r, pe care-l cunoştea în
treaga ţară, cup,rinsese şi viaţa satului, 
iar întîlnirea ţăiranilor cu ideea colectivi
ză•rii, cu însăşi colectivizarea, nu a fost 
nicidecum lipsită de dramatism, nicide
cum uşoară. Condus cu clarviziune, înţe
lepciune, înţelegere şi fermitate de comu
nişti ca Dumitru Dumitru, mersul colecti
vizării a fost stînjenit (uneori cu conse
cinţe dramatice) de activişti cu vederi în
guste. Neaderenţa (sau aderenţa întîrzi
ată) a multor ţărani, ca Năiţă Lucean 
sau Pătru cel Scurt, la ideile colectivi
zării, ni le explicăm azi, din perspectiva 
timpului, şi prin caracterul individualist 
al conştiinţei ţăranului (şi spunem asta 
fără nici o urmă de �eînţelegător reproş), 
dar şi prin durităţile, nu numai nenece
sare, dar şi dăunătoare, pe oaire le-au exer
citat asupra conştiinţei lor (nepregătite 
încă, nepregătite suficient) unele cad,re 
lipsite de înţelegere. Năiţă Lucean şi con
săteanul lui, Pătru cel Scurt, trăiesc o 
d,ramă. Drumul lui Năiţă Lucean către 
înţelegere şi acceptare este anevoios, po
ticnit. Acest adevăr al cărţii lu1 Dinu Să
raru se păstrează neatins în scenariul 
dramatic şi_ (desigur) în spectacolul Cătă-
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linei Buzoianu. Este şi motivul hotărîtor 
pentru care considerăm spectacolul Nişte
ţărani o reuşită categorică. Dincolo de 
faptul că, păstrînd substanţa densă a 
cărţii, Cătălina Buzoianu a împodobit-o, 
uneori stinjenitor, cu elemente care 
ţin de alt stil, vrînd ea, regizoarea, 
să confere o alură de „mister ţă
•rănesc", de mit, întregului spectacol. 
Poţi fi sau nu de acord cu prezenţa a
celui personaj, coborît parcă din povesti
rile nordice, care presară semnele ano
timpurifor peste oameni şi întîmplă-ri · 
poţi fi sau nu de acord cu imaginea răs� 
t�gnirii lui Năiţă pe crucea cerului ; poţi 
fi sau nu de acord cu trecerea lui Pătru 
cel Scurt către moarte, la adăpostul unei 
umbrele, de pi-ldă. Sînt soluţii regizorale 
care, după părerea noastTă, nu concordă 
cu specificul serier.ii lui Dinu Săraru. 
Dair imaginea de ansamblu ('1a care a 
contribui,t substanţial, hotărîtor, sceno
graful Mihai Mădescu, prin decor, dar, 
mai cu seamă, prin costume) ,este adînc 
emoţionantă, convingătoare în expresivi
tatea ei. Iar ideea că noul a răzbit �reu, 

Data premierei : 19 mai 1981, 
Regia : CATALINA BUZOIANU. 

Scenografia: MIHAI MADESCU. 
Muzica : DORIN LIVIU ZAHARIA. 

Distribuţia : MITICA POPESCU 
(Năiţă Lucean) ; DINU MANOLA
CHE (Pătru cel Scurt) ; VALERIA 
SECIU (Genica) ; CARMEN GA
LIN (Muierea lui Pătru) ; ŞTEF AN 
IORDACHE (Dumitru Dumitru) ; 
NICOLAE DINICA (Gheorghe 
Oţăt) ; SORIN MEDELENI (Petre 
al lui Toma) ; NICOLAE POMOJE 
(Craina); PAPIL PANDURU (Ci
clop) ; FLORIN VASILIU (Moşul 
din Sacoţ) ; V A SILE NIŢULESCU 
(Dumitru Turbatu). ln alte roluri : 
GHEORGHE VISU, PETRE MORA
RU, ŞERBAN IONESCU, ANA 
SCARLAT, MONICA MIHAESCU, 
TATIANA IEKEL, ELENA POP, 
STAMATE POPESCU, JANA GO
REA, NICOLAE IFRIM, DOINA 
ŞERBAN, VASILE PUPEZA, MI
HAI DINVALE, CONSTANTIN DI
NESCU, MARIUS IONESCU, MA
RIA POTRA, LIANA CETERCHI, 
RODICA NEGREA, JEAN LORIN 
FLORESCU, ANDREI CODARCEA · 
studenţii I.A.T.C.: ANA MARI.I\ 
CALINESCU, MARIAN RILEA, 
ANA CIONTEA şi elevii: IVONNE 
GHIŢA, ALIN UNGUREANU BOG
DAN ILIESCU, NICOLAE 'RUN
CAN, TOMA LAURENŢIU. 
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a prins viaţă în mod dramatic, da,r a bi
ruit, rezultă cu exemplară limpezime. 

Spectacolul, de o riguroasă cursivitate, 
alternează scene care-l au în centru. pe 
Năiţă Lucean, eroul cărţii (şi al scena
riului) cu scene de mase, cum este „po
mana", cuprinzător tablou al întregului 
sat şi, totodată, grăitoare alegorie a exi
stenţei acestei colectivităţi care vine de 
departe, din cele mai vechi timpuri, cu 
ceremoniile, cu ritualurile ei, şi ca-re pă
şeşte pe o cale nouă, făiră să se lepede, 
tără să se poată lepăda de trecut. 

Toată trupa Teatrului Mi-e se află re
unită în acest spectacoL Şi încă destui 
pe deasupra. Este încă un merit al regi
warei, de a f•i ştiut să dirijeze, să armo·
nizeze, să stăp:înească această mulţime, 
i:a,re e departe de a fi amorfă, care are 
puterea de a sugera diversitatea satului 
şi, în egală măsură, unitatea lui orga
nică. Dar, dintre actori, cîţiva ating 
cote înalte ale interpretării. Mitică Po
pescu se află, credem, ,1a cel mai bun 1·01 
al său. Vorba lui mucal.ită, naivitatea tru
cată se împletesc armonios cu încrînce
narea omului aflat la grea cumpănă, şi 
pus la grea încercare. Piin el, Năiţă Lu
cean dobîndeşte o rară putere de 
fascinaţie. Pătru cel Scurt, umbra, 
aghiotantul lui Năiţă, îi oferă tînă
rului Dinu Manolache şansa de a-şi a-răta 
marhle calităţi de actor, prin s,implita
tea, gravitatea, adîncimea interpretă-1ii, 
de excelentă factmă în ansamblul ei. Şte
fan Iordache, într-un rol nu prea generos, 
comunistul Dumitru Dumitru, are, de ase-. 
menea, forţă de convingere, înfăţişîndu-şi 
personajul, ca pe un om cald, generos, dar 
neclintit în dreptele lui hotădri. Apoi, 
Nicolae Dinică, interpretul lui Gheorghe 
Oţăt, Sorin Medeleni, în rolul lui Petre 
al lui Toma, Nicolae Pomoje (Craina), şi 
Papi! Panduru (Ciclop) portretizează cu 
linii simple şi sigure. Excelenţi sînt Va
sile Nij;ulescu (,Dumitru Turbatu) şi Flo
rin Vasiliu (Moşul din Sacoţ). Foarte 
bună, compoziţia realizată de Carmen 
Galin în Muierea lui Pătru, şi foarte 
bună, de asemenea, Valeria Seciu (dar, 
pa,rcă, nu apa,rţinînd întru totul acestui 
mediu). Ce să mai spunem ? Despre fie
care în ip.arte s-air putea vorbi, aducîn
du-se cuvinte de laudă, dar credem că am 
fa.ce mai multă dreptate fiecăruia vorbind 
despre unitatea, armonia, omogenitatea 
întregii trupe, în acest spectacol, prin 
care Teatrul Mic face dovada seriozităţii 
sale şi aduce o contribuţie însemnată la 
definirea acestei stagiuni, ca o stagiune 
a calităţii. 

Virgil MUNTEANU 

TEATRUL NAŢIONAL 
DIN CLUJ-NAPOCL\ 

OMUl DE CENUŞL\ 
di! O. ·R. Popescu 

Data premierei : 7 februarie 1981. 
Regia şi scenografia : MIRCEA 

MARIN. 
Distribuţia : CONSTANTIN A

DAMOVICI (Voiculescu) ; MARIN 
D. AURELIAN (Beldeanu) ; LIGIA
MOGA (DANA) ; LUCIA WANDA
TOMA (Luiza) ; EMILIAN BELCIN
(Duma) ; EUGEN NAGY ( Zisu) ;
RALUCA ZAMFIRESCU (Marta) ;
BUCUR STAN (Dicu) ; GHEOR
GHE JURCA (Săplăcan) ; ANTON
TAUF (Andrei) ; TUDOREL FILI
MON (Simaciu); OCTAVIAN TEU
CA (Palatinus); OCTAVIAN LA
LUŢ (Burcea) ; PETRU DONDOS
(George); PAUL BASARAB (Do
minic).

In textul autorului, piesa poartă pat-ru 
titluri," ca tot atîtea deschideri tematice 
ale unei impresionante meditaţii despre 
viaţă şi moarte, despre cei ce slujesc 
viaţa, glorificînd-o şi apărînd-o cu fiecare 
act al lor, precum şi despre cei ce slu
jesc moartea, apropiind-o cu fiecare act 
al lor, urîţind şi schilodind viaţa. Mai
suna-vei, dulce corn ? , Cheia fermecată,
Omul de cenuşă sau Rămăşagul - aceas
ta este quadrupla emblemă a dramei lui 
D. R. Popescu, dramă scrisă, vizibil, sub
imperiul unei sfinte mînii, al unei fier
binţi indignări, stîrnite, poate, de un caz
real (dar nu aceasta e important), trans
figurat artistic prin forţa de convingere
a sistemului de imagini, prin construcţia
dramatică. Ca toate piesele lui D. R. Po
pescu, Omul de cenuşă este expresia
unei atitudini. O atitudine clară, tran
şantă, de violentă afirmare şi de mai
violentă negare, expusă mai răspicat de
cît în alte scrieri, în acelaşi spirit justi
ţiar, pe care i-l cunoaştem din O pasăre
din altă zi, Pisica în noaptea Anului nou, 
Pasărea Shakespeare etc. Ca şi acolo, o 
crimă se află în centrul acţiunii drama
tice, ca supremă manifestare a abjecţiei, 
a deteriorării morale. De data aceasta, 
însă, c-rima n-a avut încă loc. Ea se în
tîmplă sub ochii noştri, treptat, dar si
gur, în mod deschis, recunoscută ca atare 
de făptuitori, cu un cinism monstruos, 
incredibil, în timp ce victima îşi priveşte 
cu luciditate destinul, încercînd să în
depărteze momentul fatal, dar ştiind tot-
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Spectacolul os
cilează între pla
nul realist şi cel 
poetic ... 

odată că, oricum, sfîrşitul va fi ace1aşi, 
din pricina bolii necruţătoare de care 
suferă. 

Un om bolnav, aşadar, doctorul Seba
stian Voiculescu, şeful clinicii medicale 
în care se petrece drama, este literal
mente asediat, zi de zi, ceas de ceas, de 
acţiunile duşmănoase, criminale, ale unor 
colaboratori invidioşi, medidi Beldeanu 
şi Dicu, •care vor să-i grăbească sfîrşitul, 
pentru a-şi instaura puterea asupra insti
tuţiei. Lupta e de la început deschisă, 
poziţiile sînt declarate fib:ă reticenţe, pla
nul criminal e expus „la vedere", conflic
tul e pe viaţă şi pe moarte. Asasinii fo
losesc metode ştiinţifice, experimentate 
pe cîini, acţionînd asupra sistemului ner
vos al bolnavului, care le demontează de 
fiecare dată manevrele, cu eforturi su
praomeneşti şi cu tăria suf•letească a ma
rilor caractere. Pentru că doctorul Voicu
lescu LUJptă nu numai pentru viaţa lui. 
El luptă pentru apărarea unor princitpiî 
morale, care i-au călăuzit întreaga exis
tenţă, şi pe care le vede terfelite de cei

ce vor să-i ia, .prin viclenie, locul. Nu 
postul �i-l apără el, ci demnitatea pro
feşiei, şi totodată demnitatea umană, ne
p�urpeţindu-şi devotamentul faţă de oa
meni. Ştiindu-i pe duşmanii săi corupţi, 
:rrnnaţi de cupiditate, lipsiţi de elemen
tare scrupule, Sebastian încearcă să le. 
contracareze intenţiile. Lupta are, aşadar, 
o puternică argumentaţie morală, şi a
ceasta constituie esenţa piesei. 

Citită •in cheie realistă, piesa apare a
proape neverosimilă : personajele au ma
nifestări şi reacţii incredibile prin cinism 
şi cruzime afişată. Sebastian Voiculescu 
poate fi însă înţeles ca un personaj-idee, 
ca un si�·bol al idealu1ui umanist, al va-
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!orii morale absolute. El moare închinînd
un imn vieţii, iar scurtele sale efuziuni
lirice se înscriu în aceeaşi direcţie, de
glorificare a vieţii, pentru vidoria căreia
s-a devotat pînă în ultima clipă. In acest
registru, al simbolurilor, Beldeanu repre
zintă viciul, ticăloşia la cote maxime. U
ciderea lui Beldeanu de către Dominic,
nebunul proroc, e un act de dreptate,
prin care dramaturgu.} afirmă imposibi
litatea dăinuirii unor asemenea monştri.

Nici citită strict la nivelul semniifica
ţii.Ior, drama nu e lipsită de schematism 
şi totodată de o anume nebulozitate, din 
cauza numeroaselor aluzii şi trimiteri la 
persoane, relaţii şi întîmplări din bio
grafra personajelor, insuficient explicate, 
precum şi a unor obsesii ale auto-rului, în
tî,lnite şi în alte piese, dar insuficient 
transfigurate •artistic. Unele fulgurări po
etice trimit către o posibilă metaforă 
globală, care însă nu este susţinută con
secvent de construcţia etei:ogenă, ce cu
prinde laolialtă invo'carea lirică şi farsa 
sinistră. 

In faţa numeroaselor deschideri ale 
textului, regizorul Mircea Marin n-a a
vut deloc o s•arcină uşoară. Spectacolul 
său oscilează între un plan realis;t şi al
tul poetk, şi trece prin momente de gro
tesc şi fa1·să lugubră, în decorul a]b, 
imaginat ca o aulă sau o sală de trj
bunal - ambianţă favorabilă, deopotrivă, 
-dezbaterui-proces, dar şi tiradelor lirice
sau filozofice. Atenţia regizorului mi s-a
părut a fi îndreptată îndeosebi spre a
cuzarea criminaliLor, direcţie în care i
maginaţia sa creatoare a produs momente
sc-enice relevante. Atmosfera prevestitoa
re de crimă este subliniată prin efecte
sonore, gesturi,Ie de ticăloşie sînt exacer-
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bate pînă la paroxism, în scene de un 
grotesc sinistru, dar şi penibil : Beldea
nu şi Dicu, chiuind de bucurie, rotesc 
patul pe care se află întins Voiculescu, 
presupus mort, sau aprind artificii pe 
scheletul de ghips din aulă, citind necro
logul anticipat al viitorU'lui decedat ; în 
schimb, fundalul muzical, pe care se des
făşooră efuziunile lirice, apare artificial, 
infanti-1, în schematic contrast. Lipseşte, 
mai ales, spectacolului, personalitatea e
roului principal, forţa lui interioară, gîn
direa strălucitoare. Constantin Adamovici 
a fost neaşteptat de palid, de monoton, 
rostind fără articulaţie replici importante, 
lăsînd să se piardă acele momente în care 
eroul îşi afirmă cu tărie credinţa în om 
şi în viaţă. 

Dintre ceilalţi inte11preţi, Anton Tauf 
a izbutit o bună compoziţie în procurorul 
Andrei ; comentariile profunde, rostite cu 
autoritate, ii acordă în spectacol şi func
ţia de raisonneur. O reuşită compoziţie 
a realizat şi Octavian Teuca, în Hcheaua 
_jovială Palatinus, ,,omul de cenuşă", de 
un pitoresc care nu exclude ticăloşia. Tu
dorei Filimon (Sim•aciu, omul lui Beldea
nu), a avut o apariţie interesantă, suge
stivă, oreind un tip de proroc fantast. 

Ln rolul dificil al lui Be1deanu, Marin 
D. Aurelian s-a străduit, cu rezultate 
inegale, să găsească o cheie potrivită. Au 
mai participat la spectiacol Ligia Moga, 
Lucia Wanda Toma, Emilian Bekiu, Eu
gen Nagy, Raluca Zamfirescu şi alţi ac
tori ai teatrului, fiecare la locul său, da,r 
fără vreo strălucire deosebită. 

Margareta BARBUŢA 

TEATRUL. NATIONAL 
DIN TiRGU MUREŞ 

EXISTA ŞI 
O llSEMENEL\ 
DRllGOSTE 
J„ Hajdu Gyăză 

Prinke spectacolele prezentate în cin

stea să·rbătoririi a 60 de ani de la ·crearea 
P.C.R., şi în Festivalul naţional „Cîntarea
României", Există şi o asemenea dragoste
ocupă un loc aparte. Nu este o piesă
construi tă conform legilor „dasi'ce"
ale dramaturgiei şi nu este nici un
simplu montaj, aşa cum ni se spu
ne în caietul-program bilingv (foarte
serios pr.ogram, lămuritor întocmit).
Textul lui Hajdu Gyăză are un fir

Spectacol conceput ca un amplu ora

toriu ... 

epic - povestea de dmgoste şi peripe
ţiile a trei tineri (Mihai Suciu, munci
tor la gatere, Kovacs Agnes, învăţătoare, 
şi Nagy Zoltan, medic), pe fundaJul luptei 
politice a muncitorilor din Valea Mure
şului, din anul 1929. Autorul a folosit un 
bogat material documentar, pe care l-a 
inserat ca atare în tramă : ştli.ri din presa 
vremii sau transmise la radio, anunţuri 
publk-itare, discursuri ale unor oameni po
litici se întretaie cu momente lirice, cu 
miitinguri ale munoitorilor grevişti, 
cu fragmente de cintece şi cu citate din 
manifestele partidului comunist. Impre
sia ar putea f,i de incongruenţă, dacă n-ar 
interveni forţa integratoare, unificatoare 
a spectacolului realizat de ·Kovacs Le
vente cu o putere imaginativă deosebită 
şi cu o la fel de deosebită ştiinţă a con
strucţiei scenice. 

Spectacolu.I este conceput ca un amplu 
O'l:atoriu, la care participă deopotl'ivă mu
zica (scena e dominată de un podium, pe 
care se află în permanenţă orchestra), 
dansul, corul vorbit şi corul dntat, miş
carea ritmică, arta dramatică, jocul lumi
nilor. Scenografia (semnată de Kelemen 
Tamas Anna) structurează în mod su
gestiv spaţiul scenic : simbolul unei pă'-. 
duri, în care, printre trunchiurile 
copacilor, apa,r, din cind în cind, ele
mente indicînd locul ,acţiunii. In acest 
spaţiu, regizorul compune şi recomipune 
grupurHe (masele, eroii), mişcîndu-le cu o 
admirabilă precizie, creînd momente 
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extrel'I1: d� sugestive - luminifo în-
�

TEATRUL ION VASILESCU"deosebi smt manevrate cu mult ra- 11 
• 

finament -, purtîndu-ne pe apă şi pe 
uscat, cu trenul, cu barca sau cu maşina 
într-o modali ta.te cinematografică, în car� 

REG IN/l BL\LU LU Ipers�majele _se înscriu, într-o alternanţă 
de JOC realist, cu prezentare distanţat-
convenţională. Muzica lui Sârossy Endre 
este bine integrată ansamblului, variind da N,·colan M"' tenrru melodiile, genurile şi ritmurile, de la "" "" 0 t.:..ll� 
marş la fox-trott. Cîteva momente se 

Data premierei : 10 mai 1981. 
Regia : KOVACS LEVENTE. Sce-

nografia : KELEMEN TAMAS 
ANNA. 

Distribuţia : SZABO DUCI (Ko
vacs Katalin) ; ADAM ERZSEBET 
(Agnes) ; TOTH TAMAS (Dumitru 
Pop) ; GYl>RFFY ANDRAS (Mihai 
Suciu); NAGY JOZSEF (Nagy Ar
pad) ; ZALANYI GYULA (Zoltan) ; 
FERENCZY ISTVAN (Pavel Roşca) ; 
BOER FERENC (Dr. Emilian Ves
can) ; Tc:>ROK ANDRAS (Aurel Stu
paru) ; MOZES ERZSEBET (Angela 
Stuparu) ; GYARMATI ISTVAN· 
(Baro Banffy Daniel) ; KARP 
GYORGY (Vasile Muntean) ; MA
GYARI GERGELY (Iancu Lazăr); 
HUNYADI LASZLO (Ofiţerul de 
sel'Viciu) ; ADLEFF INGEBORG 
(Dactilografa) ; KERESZTES SAN
DOR (Martorul); RETHY ARPAD, 
SZEKELY ANNA (Crainicul); 
BODO ZOLTAN (Supraveghetorul) ; 
TATAI SANDOR (Doctorul de la 
Siguranţă.) Io alte roluri : BALINT
MARTA, BEDO FERENC, BILUSKA 
ANNAMARIA, Bl>Ll>NI Z. KLA
RA, DEBRECZENI GABI, LO
RINCZY ICA, MEISTER EVA, 
SZEKELY M. EVA, ZONGOR fST
VAN. 

impun prin exp,resivitate şi prin origina
litatea rezolvării ; ne rămîn în memorie 
manifestaţia, în care pădurea devine o 
pădure de pancarte ce se mişcă în ritm, 
cîntecul muncitorilor şi ţăranilor despre 
solidaritate, încăierarea demonstranţilor 
cu jandarmii, înmormînta,rea- eroului co
munist - de o poezie teatrală emoţio
nantă. Cei trei interpreţi principali (Adam 
Erzsebet, Zalânyi Gyula, Gyorffy Andrâs) 
sînt foarte buni, în limitele date de text ; 
li se adaugă Szabo Duci, Toth Tamas, 
Boer Ferenc etc. Spectacolul e o dovadă 
grăitoare a puterii artei teatrale de a 

. sluji, prin cele mai atrăgătoare mijloace, 
idei politice importante, şi reprezintă tot
odată un argument al funcţiei creatoare 
a regizorului. 

Margareta BĂRBUŢA 

,,Ce facem cu viaţa noastră ?" este în·
trebarea pe care Nicolae Mateescu îşi 
construieşte piesa de debut, reluînd o 
temă frecventă mai ales în filme şi în
cercînd să o urmărească simultan pe 
două planuri. Un regizor obscur, care 
speră să se afirme, îi propune un roil 
într-un" film unei tinere de la ţară, ab
solventa de şcoală profesională, munci
t�are într-o f_'.1brică de confecţii. Situaţia, 
bme speculata dramaturgie, se caracteri
zează, pînă la ultimul moment, prin uni
t�tea de acţiune : ambii eroi, Ioana şi Sil
vm, vor să spargă rutina îndeletnidrilor 
curente, vor să iasă din anonimat, să-şi 
depăşească condiţia. El, cantonat în fil
mul publicitar, nu ştie ce să facă pentru 
.a scăpa de sentimentul obsedant al ra
tării ; ea nu se mulţumeşte că a ajuns 
„yedet�" " unei reclame culinare, aspiră
sa devma protagonista unui film ade
vărat". Cînd însă rolul obţinut îi im'�une 
tocmai să se întoarcă la profesia ei de 
croitoreasă, are revelaţia eşecului. La rîn
dul lui, el, care c•rezuse că o infuzie de 
autenticitate poate suplini talentul se 
dovedeşte incapabil de creaţie artisti�ă. 

Ceea ce interesează în această piesă nu 
este conflictul dintre individ şi mediu (e
nunţat şi dezvoltat într-un stil uneori 
simplist), ci conflictul lăuntric (sumar 
expediat de autor), al acestor oameni 
ca:e n� au tăria de a-şi privi în faţă pro� 
pna viaţă şi de a şi-o clădi în funcţie 
de realele lor posibilităţi. 

Regia a găsit de cuviinţă· (deşi autorul 
o făcuse suficient de ferm) să diferenţie
ze personajele aparţinînd celor două me
dii,. P:in maniera de joc. Din păcate, în
maJontatea lor, actorii s-au conformat 
împărţindu-se neintenţionat în profesio�
nişti" şi „amatori", deşi există "şi cîteva
.. cont_aminări" reciproce. Protagonista,
Gab:1�11: Vla?, mimează şi ea stîngăcia,
•potnv1ta, ce-1 drept, în anumite momen
te ; cu atît mai plăcut surprinde însă jo
cul ei, în izbucnirea de sinceritate din
fi_nal. ;înărul absolvent Doru Ana con
vmgE:_ m tot _ce· face şi spune, ca soţ în
teleg'.1tor, la mceput gelos, apoi resemnat.
in ipostaza de „creator revoltat", Ion
Lemnaru alternează convingător neldniş
tea _?U neputinţa. In egală măsură, băie
ţoasa _şi �eminină, sinceră şi ipocrită,Baby, �n 1'nterpretarea Laviniei Jemna '
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Data premierei : 15 mai 1981. 
Regia: GRIGORE POPA. Sceno

grafia : MIRCEA RIBINSCHI. 
Distribuţia : GABRIELA VLAD 

(Ioana) ; ION LEMNARU (Silviu) ; 
DORU ANA (Anghel); DINU CE
ZAR (Regizorul); DOMNIŢA MAR
CULESCU (Şefa) ; LAVINIA JEM
NA (Baby); CORNEL GIRBEA 
(Puiu) ; MARIA CHIRA (Flori) ; 
IULIAN MARINESCU (Vasile) ; 
IRINA BIRLADEANU (Valeria); 
ŞTEFAN HAGIMA (Oprea). 

devine personajul cel mai complex al re
prezentaţiei, care dă şi răspunsul la în
trebarea piesei (replica în cauză se cerea 
evidenţiată) : să munceşti cu pasiune, în 
profesiunea pe care ţi-o alegi. 

Concepînd un singur decor plurifunc
ţional (platoul de filmare), Mircea Rîbin
schi a avut intenţia (nespeculată în spec
tacol) să sugereze interdependenţa dintre 
realitate şi lumea ficţiunii. 

Irina COROIU 

TEATRUL „A. DAVILA" 
DIN PITEŞTI 

L\DEUl\R/lT/l 
LUMINA 
de ŞteFan Berciu 

Această nouă piesă a lui Ştefan Berciu 
are meritul de a dezvălui, dintr-un unghi 
inedit, pavtea „nevăzută" a unor împre
jurări istovice ; este o poveste a „galeri
ilor subterane"., prin care spectatorul se 
iniţiază în legătură cu tehnicile de lucru 
ale specialiştilor din ;poliţia secretă : re
crutarea unor delat01i şi i;nfiltrarea lor 
în dndurile comuniştilor, ipoc·rizia inspec
torilor Siguranţei, brutalitatea pe care a

ceştia o profesează, precum şi înscenările 

pe care le pun 1la cale, pentru a-şi justi

fica generoasel-e salarii Junare. 

Autorul apelează la duioşie, dar nici 

ironia nu este lăsată deoparte ; un umor 
sănătos străbate, din cînd în eîcnd, scene

le, peste care pluteşte tragicul. 

Elementul de profunzime pe care îl 

aduce Berciu mi se pare a fi, de data 

Florin Pretorian şi Nicolae Tutză 

aceasta, ideea posibilităţii recuperării 
morale a unora dintre cei care, prin 
diferite procedee ale poliţiei, \'1U 
acceptat să devină antene ale acesteia, 
să-şi vîndă prietenii, tovarăşii de muncă, 
să trăiască, adică, veşnic infamanta ipo
stază de informator. Comuniştii, urmăriţi 
cu ;patimă sălbatică de aparatul ,repre
siv, îi .privesc pe „turnători" ca pe nişte 
oameni bolnavi, care se pot vindeca, care 
eventual pot fi reechilibraţi, reinoculîn
du-li-se demnitatea. Este un orizont tema
tic neexplorat, după ştiinţa noastră, pînă 
acum. 

Lia Niculescu a adăugat textului un 
prolog şi un epilog, alcătuite din versuri 

Data premierei : 8 mai 1981. 
Regia : LIA NICULESCU. Sceno

grafia: MIHAI TOFAN. 
Distribuţia : EMILIAN CORTEA 

(Pavel Somotecan); PETRE DUMI
TRESCU (Costin Somotecan) ; NI
COLAE TUTZA (Septimiu Rotaru) ; 
ION FOCŞA (Dionisie Ganeş) ; . 
CRISTINA RADU (Ana Badiu) ; . 
PETRE DINULIU (Vasile Fotea, 
Poetul); EUGEN UNGUREANU 
(Horia Dumitru); DUMITRU DRA
GAN (Eui;•e� Mora); CONSTANTIN 
STAVRIL (Toma Vrînceanu) ; MA
RIN ALEXANDRESCU (Ene Mo
taş) ; DUMITRU DIMITRIE (Petre 
Onea) ; ION LUPU (George Tadău) ; 
FLORIN PRETORIAN (Teofil Zap
ciu) ; WILHELMINA CITA (Riţa 
Ghineţ) ; PETRE TANASIEVICI 
(Lazăr Dudău) ; RADU CORIOLAN 
(Iosif Brii) ; ILEANA FOCŞA (Fe
meia) ; AUREL DUMINICA (Băr
batul) ; GEORGE CIRSTEA (Gesta-
povistul I, Gestapovistul II). 
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din clasici, realizînd un fel de coperţi 
care nu-şi prea găsesc motivarea. 

Distribuţia întocmită de i·egizoare nu 
s-a părut 'Că exprimă posibilităţile acto
riceşti din teatru. L-am remarcat cu ,plă
cere pe Nicolae Tutză, interpretu•! uneltei 
poliţiei, acel Septimiu Rota,ru care lucrea
ză şi cu şeful Contrainformaţiilor clin uni
tatea inilitară, dar şi cu comisarul Si
guranţei din oraş. Cu o mimică imobilă 
Nko,lae Tu,tză a trecut un foarte greil 
examen, prezentîndu-!11e fenomenuJ rar 
al recuperării unui individ, decăzut ip,înă 
la treapta de lichea. 

Florin Pretori.an s-a simţit foarte bine 
in rolul comisarului Teofil Zapciu. Petr� 
Dinuliu s-a ,arătat convingător, în rolul 
profesorului ilegalist Vasile Fote.a, ş-i pe
nibil, în ipostaza ,poetului. Emilian Cor
tea, în seara premierei, a avut trac. Ilea
na Focşa ne-a obligat să ne reamiintim că 
unui actor cu ,adevărat profesionist i se 
poate încredinţa ol'i'Ce personaj. Episodi
cul ral al acestei actriţe (Femeia) a adău
gat spectacolului ritmul şi culoarea nece
sare. 

Ceilalţi actori ni s-au părut apatici şi 
domin,aţi de rutină. 

Mircea RAREŞ 

TEATRUL MUNICIPAL 
DIN PLOIEŞTI 

SECOLUL 

S-L\ NilSCUT

ML\I TÎRZIU

de \lictor Birladeanu 

Metafora din titlu exprimă ideea că se
colul douăzeci a căpătat, pentru istoria 
poporului nostru, o nouă dimensiune 
odată cu făurirea, în 1921, a Partidului 
Comunist Român ; dar ea conţine şi posi
bilitatea unor confuzii. Desfăşurînd o ar
gumentaţie disociativă întrucîtva bizară 
- potri,vit căreia veacurile au a-lte co
ordonate şi limite decît cele strict tempo
rale - Victor BîrlăJdeanu plasează înce
putul secolului douăzeci românesc abia în
deceniul al treilea, eludînd - din necesi
tăţi demonstrative - momente care au
marcat covîrşitor istoria noastră, în pri-
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mele decenii. Intr-adevăr, pentru ramam, 
secolul începuse din plin şi, din neferi
cire, sub auspicii mai degrabă sumbre : 
trăis-eră anul 1907, cu cei 11.000 de ţărani 
ucişi în răscoale ; primul război mondial, 
ce a însîngerat ţara cu atîtea jertfe ; după 
cum trăiseră şi clipa Marii Uniri din 
1918 (act care a mai luminat, ca o ful
gerare, marasmul general). Partidul so
cialist juca un rol important în dezvolta
rea ţării. Fără îndoială, că anul 1921 a 
însemmnat o speranţă, în acest secol îm
bătrînit prea repede, de prea multe du
reri, amărăciuni şi deziluzii... 

Dar, desigur, nu titlul unei piese este 
cel mai important, Victor Birlădeanu şi-a 
propus să evoce ecourile făuririi parti
dului în viaţa şi lupta proletariatului .pra
hovean, şi intenţia, în sine, este meri
toriie. Din nefericire, însă, mai puţin no
tabilă este transpunerea ei în act teatral. 

Ca pivot al demersului său dramatur
gie, autorul a imaginat un narator care 
rememorează diverse fapte din preajma 
a1celui tulburat an 1921 ; ele constituie 
materia propriu-zisă a acţiunii, comenta-tă 
din perspectiva zilei de azi şi corelată 
cu istoria naţională. Acest comentariu 
p.·ecumpăneş,te în echilibrul construcţiei,
apropiind-o de specia scenică denumită
„montaj literar". Cealaltă parte - să-i
zicem, dramatică - ne povesteşte despre
un gru.p de petrolişti (rezum deliberat
în mod şcolăresc, pentru că a5a sînt ex
puse faptele în text) care muncesc din
greu şi sînt dezorientaţi, pînă în momen
tul în care vine printre ei un activist
(la început socialist, apoi comunist) ; du,pă
ce îi lămureşte asupra conjuncturii so
ciale şi politke, el îi convinge să publice
o revistă în care proletariatul să-şi ,poată
eXtprima opiniile. Cum unul dintre petro
li.";,ti este „frate de lapte" cu un tînăr pro
fesor (şi o iubeşte pe sora acestuia) al
cărui tată este un înalt magistrat, pro
fesorul va fi cel ales să transforme i·e

vista liceului într-o revistă militantă. A
cesta accep-tă, în ciuda influenţelor bur
gheze din familie, şi cu toate că e la
rîndu-i, îndrăgostit de o tînără depr�va
tă din protipendadă. Revista apa,re, se
declanşează o grevă, pe o schelă (sau un
coş) al unei fabrici se arborează steagul
roşu (de către un muncitor bănuit, pînă
atunci, a fi cînd omul Siguranţei, cînd
un beţiv mucalit!). !naltul magistrat este
invitat de către potentaţii oraşului să ia
măsu,ri drastice (la frizer). El decide (în
urma unui conflict de tip cornelian, căici
ştie că fiul său este ţovarăşul lor) să se
tragă în muncitori. Din acest moment
acţiunea se precipită într-un ritm sufo�
cant : în trei minute (de spectacol) vor
sări în apărarea drapelului-simbol tînărul
petrolist, iubita acestuia, fratele ei, ba
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Data premierei : 7 mai 1981. 
Regia: CATALIN NAUM. Sceno

grafia : VIORICA PETROVICI. 
Distribuţia : CORNELIU REVENT 

(Anton Grigorcea) ; ŞTEFAN PISO
SCHI (Zamfir Enăşoiu) ; FABIAN 
GAVRILUŢIU (Culăieş Roşca); 
ALEXANDRU PANDELE (Gică 
Bala ban) ; EUSEBIU ŞTEF ANESCU 
(Panait Nistor) ; DUMITRU PALA
DE (Teofil Coman) ; LUCIA ŞTE
FANESCU, LUMINIŢA SICOE (E
milia) ; CORNEL CIUPERCESCU 
(Laurenţiu) ; MANUELA MARI
NESCU-CODRAT (Nelly) ; RADU 
DUMITRESCU (lgnătescu) ; AN
DREI BURSACI (Papadima) ; MOŢ 
NEGOESCU (Bîrgăoanu) ; VICTOR 
BUCURESCU (Sauciuc Cauciuc) ; 
LUCIA DARAC· (Rozalia); MIRCEA 
TOFAN (Anton-tînăr); T. MACHI
TESCU, T. MARIAN, D. SOARE, 
D. GEORGESCU în alte roluri.

chiar însuşi înaltul magistrat (plus alte 
cîteva personaje, mai greu de identificat). 
D1..1Jpă zgomotul caracteristic al mitralie
relor, se revine în actualitate ; pe scenă 
se desfăşoară, de către un grup în salo
pete, un imens steag purpuriu (imagi
nea scenică este, dealtfel, expresivă). 

Nici montarea nu a căutat (sau nu a 
izbutit) să estompeze slăbiciunile textu
lui. In afară de o imagine-cadru, care 
revine în desfăşurarea spectacolului (de
corul -,-- semnat de Viorica Petrovici -
,,intră" şi „iese" din scenă pe o platfor
mă mobilă, mişcată cu eforturi titanice 
de un personaj anonim, simbol explicit 
al muncitorimii, care „împinge", cu mun
ca şi mai ales cu sudoarea sa, mersul is
toriei !), regizorul Cătălin Naum nu a ştiut 
să construi-ască firesc acţiuni scenice din
tre cele mai simpl-e. El şi-a dorit, 'Proba
bil, un spectacol de un realism frust, ne
trucat : cu oameni care mănîncă ceapă şi 
beau ţuică, asudă la forjă, se bărbieresc, 
fac dragoste ş.a.m.d. ; dar toate aceste 
a-cţiuni elementare sînt atît de neconvin
gător figumte scenic şi atît de puţin
motivate în context, încît devin rizibHe.

Din aces-t amalgam de stiluri contradic
torii şi gestm,i ateatrale, uneori stînje
nitoare, se salvează întrucîtva unii ac
tori, cărora, ele data aceasta, doar le poţi 
bănui profesionalismul : Corneliu Revent, 
Ştefan Pisoschi, Eusebiu Ştefănescu, Lu
cia Ştefănescu, Dumitru Palade, Manu-ela 
Marinescu-Cadrat, Radu Dumitrescu, An
drei Bursaci, Cornel Ciupercescu, Lucia 
Darac, Moţ Negoescu. Totuşi, impresia 
finală e deprimantă. 

Dinu KIVU 

PIESE ROMÂNEŞTI ÎN NOI VERSIUNI SCENICE 

TEATRUL NAŢIONAL 
DIN TIMIŞOARA 

STUDIUL 

OSTEOLOGIC ... 

de D. R. Popescu 
Dramaturgia lui D. R. Popescu este, la 

ora actuală, un examen foarte serios pen
tru [·egizori. Ocolită, cu nemă'l·turisită gri
jă, de unii import.anţi directori de scenă 
(ceea ce, fiTeşte, nu ne determină să ve
dem în această atitudine semnele puţină
tăţii talen,tu,lui ori ale sărăciei bagajulud 
lor prof.esional), opera dramatkă dere
popesciană este căutată, în schimb, cu 
aviditate şi consecvenţă, de cîţiva creatori 
de spectacole, -conştienţi şi, mai ales, in
citaţi de valoarea ei. 

Abordînd Studiul osteologic ... , Ioan Ie-

reroia a sesizat multiplele dificultăţi ale 
tex-tului : acuitatea politică a temei, pre
zenţa (fecundă) a nucleelor narative cu 
,,subînţeles" (inclusiv ·a:cel perpetuu ba
lans între simbolic şi concret), umorul cu 
subsbrat dureros, senină,tatea cu care per
sonajele principale îşi urmează destinua. 
tragic. 

Subiectul acestei epopei dramatice este 
continuitatea poporului român, problemă 
la a cărei 'limpezire arheologia a adus, în 
ultimii a:ni, contribuţii printre care, desco
peri,re-a mormintelor avare din T,ransilva
nia, apa.rţinînd ultimului val al migra
ţiilor. Unul dintr-e personajele piesei 
se ocupă cu arheologia şi, din felul în 
care a fost dat la lumină scheletul unui 
cal dintr-UIJ1 mormînt avar, deduce că 
acesta a fost prădat de autohtoni. Deci, 
locmile nu erau pustii, ci locuite. Reluat 
de c-îteva ori în desfăşurarea piesei, acest 
leit-motiv are o funcţie precisă. Perioa
da de timp contemporană, pe cru:e dra
matu,rgul o „dezgroapă", la rîndul său, 
efectuînd un „studiu osteologic", demon
strează, la fel de elocvent, continuitatea 
poputlaţiei dintre Dunăre şi CaqJaţi. 
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In cele trei ipostaz;e de viaţă (tînără, 
mamă şi apoi, bunică) Ma�ia. îş� asu�ă
desbnul de matcă a acestui pammt rab
dător · atitudinea ei reaşază în contempo
raneit�te, valoarea axiologică a unor vechi 
mituri româneşti. Maria este un factor al 
permanenţei, după cum, dimpotrivă, cel 
care în prima lui tinereţe, fusese hoţ de 
cai 'pătimaşul Gilu (care trece prin isto
rie' cu fărădemila paremiologică a călăre
ţului avar, capabil să distrugă orice îi stă 
în cale, în numele unui adevăr care este, 
în fond, al vrerii lui) este elementul efe
mer şi, tocmai de aceea, asimilabil. 

Aducînd, sub lupă, ,,oasele istoriei" pe 
cafo au parcurs-o generaţiile de azi, 
D. R. Popescu ne pune în faţa unei uriaşe
viituri de întîmplări, fiecare cu semnifi
caţia ei, toate obHgînd la meditaţie asu
pra „misterului" continuităţii noastre.

Dacă avarii au dispărut din istorie la 
sfirşitul primului mileniu, situaţiile cre
ate cîndva, de ei, par să reînvie. Privit 
metaforic, motivul avarilor Jiructifică sub
stanţiale înţelesuri contemporane. 

Studiul... lui D. R. Popescu, ocupîn
du-se de perioada 1940-1965, are în ve
dere ca formulă de teatru, stimularea 
gîndirii independente a spectatorului. 
Scriitorul supune judecăţii omului din 
stal fapte nepedepsite din vremea pe care 
acelaşi om a trăit-o, poate fără s-o înţe
leagă. 

Ioan Ieremia, asimilînd, în mod perso
nal, textul de aproape 200 de pagini, în
cercînd să�l pună în scenă integral, a 
elaborat un univers uman de o plastici
tate care ne-a -reamintit de credinţele 
estetice ale lui Schiller privind puterea 
morală a artei, puterea de a pedepsi a 
teatrului. ,,Mii de nelegiuiri, spune ma
rele scriitor german, pe care morala şi 
legile le rabdă nepedepsite, scena le pe
depseşte... Scena preia spada şi cumpăna 
şi tîrăşte viciul înaintea unei judecăţi te
ribile... Criminali fioroşi, care de mult 
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O soluţie sceno
grafică re narea
bilă îngăduie gru
parea personaje
lor într-un ta
blou echilibrat ... 

putrezesc în ţărînă, sînt chemaţi, acum, 
prin strigătul atotputernic al artei poeti
ce, să-şi repete viaţa · infamă! ca lecţie
plină de groază pentru postentate ... " 

O soluţie scenografică remarcabilă, 
chiar dacă nu inedită, este prezenţa per
manentă, în scenă, a unui arbore fructi
fer încărcat de mere - poate, ale cu
n�şterii -, martor mut şi nepătimaş al 
întîmplărilor, a cărui coroană de ramuri 
boltite se ridică şi coboară, sugerînd de 
fiecare dată alt anotimp. Acest măr înalt 
(care figurează şi în text, dar numai în 
prima parte - şi nu ca un semn funda
mental) i-a permis lui Ieremia să închege 
mai omogen nucleele narative ale pie
sei şi, totodată, utilizînd verticala pomu
lui fructifer ca pe o „secţiune de aur" 
a spaţiului scenic, să dispună numeroase 
personaje în grupuri care echilibrează ta
bloul general într-un fel original, imi
tînd parcă legile clasice ale frescei. La 
un moment dat, trunchiul mărului (lipsit 
de coroană) dobîndeşte funcţia de menhir, 
men'it să poarte, peste veacuri, adevăruil 
faptelor. 

In acest cadru, Ieremia a distribuit, 
foarte inspirat, în rolul Mariei şi în rolul 
lui Gilu, pi,lonii evidenţi ai epopeii, doi 

actori cu incontestabilă personalitate: 
Garofiţa Bejan şi Emil Reus. Fără să su
praliciteze încărcătura simbolică a perso
najului, fără să se lase sedusă de ispita 
reteatralizării (de care ni s-au ,arătat a 
fi atît de strident contaminaţi cîţiva dintre 
inteepreţi, şi îndeosebi Vladimir Ju,răs·cu), 
actriţa Garofiţa Bejan a impresionat prtn 
largul ei registru de expresie, capabil să 
rezolve, cu o naturaleţe demnă de i,nvi
diat, dificilele probleme scenice pe care 
le ridică făptura reală, şi totodată cu 
aură de mit, a Mariei. Emil Reus a exte
•riorizat psihologia hoţului de cai, ilustrînd 
avatarurile unui destin clătinat necontenit 
între umbră şi lumină. 
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Data premierei : 14 aprilie 1981. 
Regia : IOAN IEREMIA. Sceno

grafia : EMILIA JIVANOV. 
· Distribuţia : GAROFIŢA BEJAN

(Maria); EMIL REUS (Gilu) ; VLA
DIMIR JURASCU (Bască) ; RADU
AVRAM (Ilie) ; ION HAIDUC
(Ulă) ; TRAIAN BUZOIANU (Fac
ca) ; MIRON NETEA (Nicoară) ;
DANIEL PETRESCU (Păsulă) ; CA
MIL GEORGESCU (Popescu) ; MI
RIAM CUIBUŞ (Marta); GEORGE
LUNGOCI (Buta); ŞTEFAN IOR
DANESCU (Bucătarul) ; ŞTEFAN
MARII (Vasilescu); IRENE FLA
MANN CATALINA (Anais); VIC
TOR ODILLO CIMBRU (Eduard);
GHEORGHE STANA (David) ; ŞTE
FAN SASU (Vasile) ; VIOREL ILI
ESCU (Mustăciosul) ; ION OLARU
(Croitorul) ; MIRCEA BELU (Vio
rel) ; AURORA SIMIONICA (Păuni
ţa) ; ANA IONESCU (Lavinia) ; ION
ARDEAL IEREMIA (Hans, Vlad) ;
ŞTEF AN SASU (Clăpăugul) ; ELE
N A SIMIONESCU (Nevasta lui
Păsulă) ; ANGELA BUDRIŢAN (Iu
lia) ; NADINA ILIESCU (Fiica lui
Eduard) ; ADRIAN BERZESCU (Un
tovarăş important) ; VIOREL ILI
ESCU, MIRCEA BELU, VICTOR
ODILLO CIMBRU, ANA IONESCU
(Ţărani) ; ANGELA BUDRIŢAN,
MIHAELA CIUCULESCU, ERIKA 
KOVACS, CHRISTINA FREIHAUT, 
GABRIELA ŞCHIOPU, DANA O
NEŢ, DIANA ŢINTEA (Cele şapte 
mirese) ; ALEXANDRU BARBONI, 
DORINA DOSANU, CRfSTIAN 
FAUR, SORIN GODO, CRISTIAN 
PAULI, ADRIANA PANDURESCU, 
ADRIAN SPIRIDON, CARMEN ŢA
RANU (Copii deportaţi). 

Nu mai puţin important, Ulă, nebunul 
satului, prin forţa luca:urilor raisonneur 
al piesei, şi-a găsit interpretul potrivit în 
Ion Haiduc. Un Păsulă autentic ne-a pre
zentat Daniel Petrescu. 

Dar să ne oprim a1c1 cu numele 
de reţinut. Şi să ne grăbim să-i re
proşăm directorului de scenă faptul evi
dent că partea a doua a spectacolului, 
gîndită regizoral în altă cheie, nu s-a 
armonizat cu ,prima parte, că procedînd 
ostentativ 1a integrarea spectatorilor în 
spectacol, scene demne de interes au apă
rut parazitare în raport cu întregul. Fapt 
pe care nu-l putem pune pe seama scrii
torului, care - mai este nevoie s-o a
mintim ? - participă cu textul său la 
reprezentaţie, dar nu semnează producţia 
spectacolului. 

Paul TUTUNGIU 

TEATRUL DRAMATIC 

DIN BAIA MARE 

n SPER/lNŢL\ 
NU MOL\RE ÎN ZORI 
de Romului Guga 

Astăzi, la cîţiva ani după premieră, re
văz�nd prima piesă a lui Guga, obser
văm in atmosferă, în configura,rea perso
najelor, în timbrul ei aparte, o incontesta
bilă înrudire stilistică cu dramele care 
i-au u-rmat - Noaptea cabotinilor şi Evul
Mediu întîmplător; mai mult, recunoaş
tem în ea o anume sursă germinatoare.
E fireşte, o piesă de debut, cu ezitări
c�poziţionale şi tuşe livreşti ; dar şi
ulter,ior am remarcat, în teatrul lui 
Guga evl:tnescenţa intrigii, flou-ul acţi
unii, ca şi un anumit tribut dat lec
turilor. La fel cum tensiunea aşteptării, 
o încordare premonitorie, pendularea între
certitudini şi disperare, înti0e speranţă şi
resemnări, ca şi stările pe care acestea 
le determină, ni se impun ca alt factor 
comun al dramaturgiei acestui autor. 

Nu ştiu în ce măsură tînărul cuplu de 
creatori (acelaşi care a înscenat şi piesa 
lui Adrian Dohotaru - regizorul Radu 
Dinulescu şi scenograful Florin Harasim, 
nume despre care cu siguranţă vom mai 
auzi) e familiiatizat cu teatrul lui Romu
lus Guga, dar e limpede că-l intuieşte cu 
fineţe. Speranţa nu moa1·e în zori 13e în
scrie în rîndul celor mai sensibile şi mai 
frumoase reprezentaţii ale stagiunii, prin 
calitatea poeziei scenke şi mai ales prin 
capacitatea de a exprima inexprimabilul, 
inefabilul unei situaţii, unor re1aţii ; au
torii reprezentaţiei au sesizat „cachet"-ul 
acestei dramaturgii - caracterul ei enig
matic, simbolistica uşor pedantă, gustul 

Data premierei : 5 mai 1981. 
Regia: RADU DINULESCU. Sce

nografia : FLORIN HARASIM. 
Distribuţia: VIRGIL FATU (Şe

ful gării); MARIAN LEPADATU 
(Picolo) ; TEOFIL TURTURICA 
(Barmanul) ; ADRIAN RAŢOI (Sca-
matorul); CORNEL MITITELU 
(Colonelul) ; RADU DIMITRro 
(Procurorul) ; NICOLETA BUICA 
(Maria Magdalena) ; TZENKA VEL
CEV A BINDER (Doamna Zalaxa) ; 
GHEORGHE LAZAROVICI (Dl. 
Zalaxa) ; ION SASARAN (Ţăra
nul); PAUL ANTONIU (Soldatul). 
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Cornel Mititelu, Marian Lepădatu şi 
Nicoleta Buică 

pentru situaţia-limită. Intr-un decor cir
cular, monocromatic - un atb exaspe
rant, sfîşieto1-, neliniştitor ca zăpezile ce 
se înalţă (delicată, sugestia valului de 
pînză), izolînd, în-trerupînd legăturile cu 
lumea ale grupului de indivizi surprinşi 
într-o mică gară, de un acci:dent feroviar 
sau poate de un accident al Istoriei -
montarea se situează dintru început î� 
zonia metaforei. Climatul poetic e poten
ţat prin efectele muz.icale, obţinîndu-se 
adevărate secvenţ-e dramatice, de reală 
tensiune, din sonorităţile contrapunctice 
care se ivesc pe neaşteptate şi dispar tot 
aşa - efecte ce alcătuiesc, subtil, o 
,,umb-ră" însoţind desfăşu.rarea evenimen
telor ; recunoaştem influenţa cinematogra
fului, a unuia de calitate (cred că Ber,g
man şi Wajda obsedează aspi-r.aţia spre 
stil a acestui tînăr director de scenă) dar 
edificiul construit de el e solid şi îi �par
ţine. Un edif).ciu scenic în care toate, sau 
aproape toate deta'1iile mizanscenei se 
subordonează ideilor şi argumentelor lite
rare : tînărul Picolo moare în zori înco
voindu-se într-un spasm dureros 'ce in
terzice happy-end-ul, dar, într-o scenă 
ante1ioară, cînlînd, stîngaci, ,,Balada" lui 
Ciprian Porumbescu, el anunţase spe
ranţa, ,,les lendemains qui chantent", 
cum spunea poetul. 

Fiecare personaj, sau aproape fiecare 
personaj, capătă în acest spectacol o vagă 
prelungire în vis, în simbol, păşeşte şi în 
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alt spaţiu, al ipoteticului, ceea ce dă chiar 
şi momentelor forţate (procesul ţăranu
lui), sau soluţiilor dramaturgice vădit ar
tificiale (aduLtea:ul criminal), graţia spirj
tualităţii, o culoare afectivă. Dacă Marian 
Lepădatu, în Picolo, prefigurează speran
ţa, candoarea, poezia, jucîndu-le cu o 
imperceptibilă tristeţe, Teofil Turturică, 
în Barman, sugerează modul în care scep
ticismul, renunţările, abclicări,J.e laşe ppt 
emana miasme potrivnice vieţii. Decanul 
ele vîrstă al trupei şi tînărul absolvent 
au vibrat scenic la unison, şi această ar
monizare a generaţii.Jar este un mare me
rit al regiei. La omogenitatea reprezenta
ţiei au contribuit : Ad•rian Răţoi, un sca
mator, un clovn filozof, un vagabond in
dispensabil într-un „theatrum muncii", 
oricît de micuţ ar fi el ; Ion Săsăran, un 
ţăran împietiit în durere şi aspră demni
tate ; Paul Antoniu, un soldat ce duce cu 
sine, în cintecele îngînate într-una la mu
zicuţă, toate durerile războaielor ; Nico
leta Buică, o Marie Magdalenă cu pri
vi·ri transparente şi tăceri misterioase ; 
VirgH Fătu, un şef de gară investit cu 
funcţia mor.ală de a transmite sentimen
tul certitudinii, al echiliibrului, într-o lu
me haotică, în care Binele şi Răul, Drep
tatea şi Nedreptatea, se află în cumpănă. 
Cornel Mititelu (Colonelul), Gh. Lazaro
vici (Za1axa), Tzenka Velceva-Binder 
(Doamna Zalaxa), Radu Dim:itriu (Procu
rorul), în roluri ma;i ingrate (cu desă
vî1rşire, şi fără nuanţe, negative), le-au 
acopetit cu exactitate, cu forţă, iar unii, 
cu fineţe. As-tfel, Speranţa nu moa1·e în
zori rămîne o meditaţie despre împreju
rare şi semniffoaţie, despre ckcumstanţă 
şi scop, şi mai ales despre momentul 
schimbării unei lumi, moment în care nu 
tot ceea ce  se  petrece e logic sau necesar, 
dar e fi.resc precum Timpul, în curgerea 
lui impertLwbabilă ... 

■ L\"CHET/l L\SUPRL\
UNUI TÎNl\R CL\RE
N-L\ FilCUT NIMIC
de lldrian Do�otaru 

Spuneam, cu prilejul lansării scenice 
a_ acestui elocvent debut dramaturgie, că
piesa e a unei stăTi de spirit un semnal 
de alarmă, pe care personajul' (la propriu) 
şi autorul (la figurat) îl trag, avertizînd 
asupra unui pericol ; să-l numim grija 
aparentă, superficială, faţă de semenii 
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Data premierei : 26 decembrie 
1980. 

Regi�: RADU DINULESCU. Sce
nografia : FLORIN HARASIM. 

Distribuţia: VIRGIL FATU (Ta
tăl) ; OLGA SÎRBUL (Mama) ; 
PAUL ANTONIO (Dan); FLORICA 
POP (Dana); MARIETA GASPAR 
DEMETER (Adriana) ; CORNEL 
MITITELU (Vadim); MARIAN LE
PADATU (Patriciu) ; NICOLETA 
BUICA (Ioana) ; ION SASARAN 
(Reporterul) ; ADRIAN RAŢOI (Se
cretarul de redacţie) ; APRILIAN A 
NEDEIANU DIMITRIU (Doamna 
Vasilescu) ; PAUL TALAŞMAN 
(Un coleg) ; RADU DIMITRIU (Un 
tehnician). 

noştri, fie că ea se manifestă 'Prin mascată 
indiferenţă sau, dimpotrivă, prin exces 
(obtuz) de zel. Pies,a lui Adrian Dohotaru 
a făcut carieră în această stagiune, con
firmînd, din nou, nevoia de atitentic, de 
fapt extras din real şi nedogmatic supus 
judecăţii publice, de nuanţate şi subtile 
interpretări ale „faptului tjivers" cu va
loare exponenţială. 

Dintre diversele ei înscenări, azi, cea 
mai interesantă, mal aproape de sub
stanţa intimă a piesei, de suflul ei ine
dit şi într-un fel inimi.tabii, ni se arată 
aceea de la Baia Mare, datorată unui 
1nzestrat cuplu de creatori : regizorul 
Radu Dinulescu şi scenog,raful Fl01in 
Harasim. La nivelul imaginii, ei au situat 
eroul într-un spaţiu simbolic ; întreaga 
scenă reprezintă o boltă-intrare în gura 
unui tunel, liniile ferate alunecă către o 
depărtare ispititoare, dar probabil nu 
lipsită de primejdii, căci semnalul de a
larmă şi semaforul schimbător străjuiesc, 
avertizînd. In acest „spaţiu exterior", 
trist, neprietenos, se află tînărul nost_ru
si puţinele obiecte care îi însoţesc exis
tenţa : patul, chitara ... La nivelul atitu� 
clinii al ideilor, spectacolul este dens ş1 
laco�ic, comprimînd pasajele ilustrative 
din text, eliminînd lestul prologulud prm
tr-o inspirată marcm:e auditivă a „eveni
mentelor" ce preced ,acţiunea, şi adăugînd 
cîteva fragmente semnificative clin anche
ta pubhcisticf1 - nucleul fecund care a 
generat drama. E o reprezentaţie poJemi
că alcătuită cu o tinerească înverşunare, 
ce' vrea să sensibilizeze spectatorul, de
monstrîndu-i forţa trăirilor autentice, în 
care încap, evident, şi greşeli, dar n� _eloc pentru inerţie, pasivitate sau rutma. 
Atenţia regizorului s-a îndreptat în egală 
măsură asupra mediului în care s-a dez-
voltat eroul descriindu-l cu o brutali
tate nu li,ps1tă ele fineţea analizei psiho
logice · -în apariţ-ii scurte, dar elocvente, 
se de�enează adevărate „fiziologii" ale 

membrilor unei familii banale, sfîşiată de 
meschine conflicte, încleiată în prejude
căţile unui comportament conformist şi 
ipocrit. 

Lucrată cu migală, cu vădită atenţie 
profesională în elaborarea deta�iilor (su
net lumini etc.), într-o mamera cmema
tog�·afică ce pare să anunţe o timpurie 
amprentă stilistică reg,izo.rală, �ontarea 
băimăreană semnată de Radu Dmulescu 
a1·e un puternic ecou în rîndurile publi
cului, şi nu numai ale celui tînăr, indtîn� clu-1 la pasionante dezbaten. Se discuta 
„soarta" eroului, se emit ipoteze asupra 
drumului său în viitor - deoarece fma
lul deschis al acestei frumoase reprezen
taţii, ca-re se încheie cu un ironic şi tot
odată poetic apolog, lasă frîu liber ima
ginaţiei, aşa cum se şi cuvine unei opere 
despre tineri, creată de tineri. Mica tru
pă a teatrului a aderat cu vizibilă con
vingere la spiritul spectacolului, şi rezul
tatele sînt notabile, jocul fiind marcat 
de autenticitate şi de cizelată naturaleţe. 
Marian Lepădatu (Patriciu Grigorescu), 
tinăr actor de mare talent, ,,joacă" mai 
puţin (ceea ce e bine), şi chiar dacă stă� 
rile prin care evoluează personaJul ŞI 
salturile lui afective sînt grevate de o 
anume monotonie sau suportă căderi de 
intensitate (ceea ce nu e prea bine), por
tretul acestui „tînăr furios" şi dotat, sen
sibil şi înrăit, se reţine, remarcabilă do
vedindu-se demonstraţia valorilor morale 
pe care societatea e chemată să le apere. 
Mici schiţe în peniţă au realizat Cornel 
Mititelu (un mic-burghez), Virgil Fătu 
(un tată neajutorat), Paul Antoniu (un 
frate derutat), Florica Pop (o ţoapă), A
drian Răţo.i (un fariseu), Nicoleta Buică 
(o Julietă). In rolul reporterului, catali
zatorul întregului proces moTal, Ion Săsă
ran a adus gravitatea etică şi emoţională 
necesară, fiind unul dintre pilonii repre
zentaţiei. 

■ MOBILA ŞI DURERE
de Teodor Mazilu 

,,In mod paradoxal, spiritului mic-bur
ghez, nefericirea îi oferă foarte multe_ a
vantaje... Nefericirea este triumful sim
ţului practic". Recunoaştem, în formulă
rile laconice şi de o tipică aforistică ma
ziliană dvna asanatoare a scriitorului, 
zelul �ău necruţător în „deparazitarea" 
unor moravuri, în ierarhia cărora pros
tia şi făţărnicia ocupă primele locuri.· O
fensiv, violent, pătimaş, denunţăitor, spec
tacolul realizat de Magda Bordeianu pe  
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Tzenka Velceva-Bindcr şi Teofil 
Turturică 

scena băimăreană este, dacă nu mii înşel, 
pnma reprezentare a dramaturgiei lui 
Teodor Mazilu pe aceste meleaguri. Cîtă 
mobilă, atîta durere" s-ar putea spune, 
la modul parodic, în spiritul autorului 
nostru, şi aşa înţelegem ironia decorului 
!)o_inei Levinţa, care a strîns, în uriaşa
1m1taţie de poartă maramureşeană, cu gro
solane sculpturi aşa-zis florentine, ca şi în 
alte (mai puţin inspirate) elemente de mo
bilier, toată lacoma şi grandomana aspira
ţie, a fiinţelor ce mişună în acest speci
fic univers, de a accede la zonele înalte 
ale „suferinţei", la trăiri intense spiri
t�alizat� - căci tot Mazilu spune': ,,spi
ritul mic-burghez... transformă neferici
rea ... în tot felul de bucurii foarte senzo
riale." Inegală în soluţii regizorale alătu
r!nd_ demersul sarcastic, denunţul' atroce
ş1 discursul caustic în incriminarea men
talităţilor, cu efecte facile, mai ales vul
gare, estradistice, montarea are totuşi 
�imbrul -�nazilian indispensabil. Nu toţi
rnterpreţn cunosc regula jocului, în acest 
teatru de moralităţi şi esente, şi mai 
ales, puţini înţeleg cum să · expl�ateze 
resur ele comice ale unui limbaj înţesat 
de stereotipii, şi compus din automatis
me, ce incită la psihanalizare. In acest 
sens! Tzenka Velceva-Binder (Lizica) şi
Maneta Gaspar-Demeter (Melania) au 
compus respectivele exemplare feminine 
cu aplomb şi vervă, dar într-un stil ce 
convine mai degrabă „gaiţelor" lui Ki
riţescu sau , cucoanelor" lui Muşatescu. 
Mircea Graur schiţează un funcţionar 
slugarnic în genul măştilor din divertis
mentele duminicale ale televiziunii iar

Marian Lepădatu, proaspăt intrat în 'rolul 
lui Urechiatu, nu i-a găsit deocamdată 
croiala. ln schimb, Cornel Mititelu (Sile) 
are exacta fizionomie a tipului, el este 
un ,nebun făţarnic' şi un indiscutabil 
,.pro t ub clar de lw1ă", aspirînd frene
tic i'i-şi lustruiască mitocănia şi să-şi 
ferch zuiască apucăturile abjecte, disi-

6-1 

Data premierei : 24 februarie 
1981. 

Regia. : M GDA BORDEIANU. 
S enogroiia : DOINA LEVINŢA. 

Di tribuţia. : CORNEL MITITELU 
( ii ) • TEOFIL TURT RICA (Paul); 
MIRCEA GRAUR (Gore); MARIAN 
LEPADATU rechiatu) ; TZENKA 
VEL E A-BI DER (Lizica); 1'1A
RIET G SPAR-DEMETER (Me
lania). 

mulîndu-le sub o cuceritoare bonomie. 
Cît despre Teofil Turturică (Paul) el 
realizează cea mai interesantă şi mai �om
plexă reprezentare a acestui personaj, 
din toate montările văzute - un erou 
mazilian la vîrsta senectuţii, atingînd co
te tragice în etalarea viciului său devo
rator, un arivism fanatic cu resorturi 
dereglate de o cupiditat.e enormă, ce nu 
mai este ridicolă, ci feroce, înspăimîntă
toare. 

Mobilă şi durere s-a dovedit a fi un 
exerciţiu de stil util şi regenerator pentru 
colectivul băimărean, iar pentru public -
prilejul de a intra în contact cu una din
tre cele mai reprezentative opere ale dra
maturgiei româneşti contemporane. 

Mira IOSIF 

MONOLOG 
CU FL\ Ţ L\ LL\ PERETE 
de Paul Georgescu 
■ TEATRUL DE STAT DIN SIBIU

O adevărată încercare multilat.erală 
P:D.tru capacitatea profesională a unui tî� 
nar actor, este acest text de Paul Geor-
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Data premierei : 10 mai 1981. 
Regia : IULIAN VIŞA. Scenogra� 

fia : JUDIT FEKtETE-KOTAY. 
Distribuţia: CONSTANTIN CHI

RIAC . (Conclamnatul). ln alte ro
' _luri: EUGENIA DIMITRIU-BAR-

. CAN, ION GIUŞE, ALEXANDRU 
BALAN, NAE FLOCA-ACILENI, 
OVIDIU STOICHIŢA, NICOLAE 
CALUGARIŢA. 

gescu, de o mare densitate ideatică şi 
totodată - în ciuda cai-acterului dis� 
cursiv -, profund dramatic, prin tensiu
nea gîndirii. şi emoţiei. 

La Sibiu, încercarea a revenit foarte 
tînărului actor Constantin Chiriac în 
spectacolul limpede gîndit, soLid articu
lat, reali2iat de Iu-lian Vişa. Un decor in
teresant in intenţie, dar nereuşit în prac
tică (pereţii temniţei - panouri pe care 
s-au imp,rima,t conturu1ile unor trupuri
omeneşti, ca tot atîtea urme străvechi pe
pereţii unor ,peşteri), împiedică adesea
zboru.I imaginaţiei, prin concreteţea
bru,tală ,a de.taliului. Regizorul a ur
mărit să ,reliefeze esenţa, fiind mai 
puţin · preocupat să înscrie drama 
în contextul social-istoric ; el, iz
buteşte, în bună măsură, să comunice 
starea ide conc;entrare lăuntrică, dar şi 
avertismentul politic, specifice „monolo
gu.lui". Incontestabil, calităţile lui Con
stantin Chiriac îl hărăzesc unei bune ca
riere .actoriceşti : capacitate de a se trans
pune în stăr.ile personajului, degajare şi, 
în acelaşi timp, angajare în rol cu toată 
fiinţa. I-au lipsit, însă, forţa intelectuală, 
ironia şi autoiironia personajului, lucidi
tatea autoexaminării. Momentele drama
tice din partea a doua au fost mai pu
ternice. 

Dintre parteneri, o menţiune specia•lă 
merită Nae Floca-Acileni, în rolul Inge
rului păzitor ; personajul a fost conce
put de regie ca o figură grotescă, de mic
burghez ci-nic şi sceptic ; el poartă o sa
coşă cu provizii şi încearcă să strecoare 
în sunetul tînă.ru•�ui revoluţionar vier
mele îndoielii, dar reuşeşte doar să se 
facă l'idicol... 

Finalul trimite spre sală o lumină pu
ternică; provocînd o reculegere activă. -

■ TEATRUL DE NORD
DIN SATlJ MARE

Data premierei : 30 ianuarie 1981. 
Regia : KOVACS ADAM. Sceno

grafia : MOLDVAY KATALIN. 
Distribuţia: PARASZKA MI-

KLOS (Tînărul) ; SOOS ANGELA 
(Carla-Şarlota) ; DAVID SANDOR 
(Valentin) ; CZINTO'S JOZSEF 
(Lică) ; SZELYES ; FERENC (Un 
tină�) ; FtlLOP ZOLTAN (Et°ig��) ; 
DIOSZEGHY IVAN (Toma)· DEN
GYEL IVÂN (lngerul). 1n �Ite ro
luri: KISS IMRE, TOMPA AT-
TILA. 

In spectacolul secţiei maghiare de la 
Satu Mare, impunătoare este interpre
tarea rolului p•rincipal. Inteligent, ironic, 
cu o privire expresivă, în permanent dia
log cu publicul, tînărul .actor Paraszka 
Miklos a creat un personaj dotat cu o 
neobişnuită energie interioa,ră, cu o pu
ternică mobilitate spirituală ; el sugerează 
capacitatea omului de a birui însaş1 
moartea, prin puterea gîndirii şi prin 
demmtatea atitudinii. 

Montarea semnată de Kova:cs Adam se 
înscrie în registrul epic, urmărind îndea
pro-ape firul naraţiunii lui Paul Geor
gescu : momentele dramatice sînt prece
date de un enunţ al titlului, •rostit de o 
voce imprimată pe bandă (soluţie nu 
prea fericită), iar personajele evocate de 
erou apar urcate pe nişte postamente 
- ceea ce, cu sau fără intenţie, le aco�dă
dimensiuni statuare, dar şi o alm:-ă
uşor artificială. Interpretările sînt, to
tuşi, convingătoare prin firesc şi forţă
evocatoare. Se disting Czintos J6zsef
Di6szeghy Ivan ; mai puţin, Dengyel Ivan'.
în Ingerul păzitor, apariţie elegantă, în
frac alb, cu garoafă roşie la butonieră 
dar susţinînidu-şi slab argumentele. 

'

In traducerea lui Gyongyosi Găbor 
textul lui Paul Georgescu îşi păstrează 
întreaga bogăţie de idei şi tensiune dra
matică. 

Margareta BARBUŢA 
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AL TE PREMIERE 

TEATRUL EVREIESC DE STAT 

EX 

de llldo Nicolaj 

Data premierei : 26 mai 1981. 
Regia: GEORGE TEODORESCU. 

Scenografia: VICTOR CREŢU-
LESCU. 

Distribuţia : 'SEIDY GLOCK (Fla
via); SONIA GURMAN (Gianna) ; 
MAYA MORGENSTERN (Marcella). 

Prezent şi pe afişele altor teatre bucu
reştene, familiar publiculu'i, numele lui 
Alido Nicolai nu ma,i are nevoie de re
comandări. 

Ca şi celelalte scrieri ale autorurui, 
piesa Ex (elocvent subintitulată Nu fugi 

după autobuz dacă tot l-ai pierdut 

va cuceri, probabil, rapid, simpatia 

spectatorilor, pentru că vorbeşte simplu 

şi adevărat despre oameni, despre exi

stenţa lor cotidiană, în care se strecoară, 

treptat, spectrul sfîrşitului. La ceasul bi

lanţului, două prietene, de familie bună, 

Flavi,a şi Gianna, trecute nu numai de 

prima, dar şi de a doua tinereţe, nu au, 

pur şi simplu, ce trece la activ. Viaţa 

�or, trăită fără contact cu reaHtatea, fără 
ideal, s-a risipit în goL Trecutul : dezilu

zii pe toate fronturile - familial, social, 

moral etc. Prezentul : şicane, ciorovăieli, 

efuziuni sentimentale, oare le macină ul

,timele impulsuri de vitalitate. Viitorul : 

fragile, riidico1e iluzii. Radiografia desti

nului acestor două femei este un apel la 

responsabilitate : a individului faţă de 

sine şi faţă de societate, a societăţii faţă 

de fiecare individ, a omului faţă de se

menul său. Sceptic, Aldo Nicolai nu între

ză:reşte vreo soluţie salvatoare. La rîndul 

ei, tînăra generaţie, într-o continuă agi
taţie sterilă, nu este capabilă să schimbe 

faţa '1.ucrurilor. Cinică şi fără nici o cre
dinţă, într-un fragil echilibru moral, Mar

cella, nepoata veni,tă de peste ocean, să 
dea bătrînelor o mînă de ajutor, nu le 
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poate fi de nici un folos : viaţa ei e la 
fel ele goală. Singura ei calitate - o doză 
de clarviziune şi de luciditate, puterea 
de a spune pe nume adevărului - nu e 
de natu,ră să le aducă vreo mîngîiere. 
Dacă perpetua autoamăgire a bătrînelor 

prietene - joc subtil între real şi imagi
nar - conţine o anume poezie nostalgică, 
luciditatea Marcellei e sfîşietoare. Ironia 
lui Aldo Nicolai operează, în ambele ca
zuri, cu rezultate benefice ; dezvăluind 
stagnarea ori agitaţia în vid, caracterul 
rizibil al unor aspiraţii fără acoperire, el 
îşi formulează acuzaţia fără brutalitate, 
cu înţelegere şi compasiune pentru fiinţa 
umană sensibilă şi dezarmată. 

Cu puţine personaje, cu puţine întîm
plări, printr-un dialog dens şi colorat, Ex 
spune foarte multe despre oamenii unei 
anume societăţi, care aşteaptă pasiv soluţii 
la problemele lor de viaţă. 

Beneficiind de experienţa artistică a 
regizorului George Teodorescu, echipa a 
evidenţiat înţelesurile şi subînţelesurile 
textului, în nota lor de autentidtate, iz
butind acel fericit echilibru între· rîs şi 
plîns, specific autorului. Privită cu o a
nume detaşare, uşor persiflantă, cu ac
cente ironice ori groteşti, pe alocuri, cu 
amărăciune, drama personajelor este ex
pusă limpede, cu atîta umor cît trebuie 
şi cu atîta dr.amatism cît e necesar. 

O binevenită aplecare spre studiul psi
hologic minuţios, al caracterelor şi al re
laţiilor, s-a materializat în trei portrete 

scenice viguroase. Cu fizionomia expre

sivă a unui clovn trist, p.rintr-un joc 

sigur, desfăşurat pe muchie de cuţit între 

comic şi tragic, Seidy Gli.ick a impus 

imaginea păguboasei Flavia, căreia viaţa 

i-a refuzat orice sărbătoare. F•rivola, ex

travaganta Gianna, păstrînd pe chip ur

me ale frumuseţii de oc;Iinioară - poate

fiindcă a apucat să „ciupească" vieţii cî

teva bucurii - a fost întruch�pată con

vingător, cu fineţe, de Sonia Gurman.
Maya Mo,rgenstern a sugerat cu tempera

ment tremurul nervos şi zbaterea inutilă
a Marcellei. 

Scenografia inspir,ată a lui Victor Cre

ţu1escu a marcat, prin elemente stilfaate 
(un paravan verde cu înflorituri aurite, 

măsuţe şi fotolii „stil", aşezate între per

dele negre), lumea din care provin per

sonajele. 

Valeria DUCEA 
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Integrala 

Shakespeare 

I 6 I 
Iuliu Cezar 

Intre funesta şedinţă a Senatului, cînd 
Cezar a fost asasinat de unii dintre prie
tenii săi intimi, cu funcţii înalte în apa
ratul de stat : pretori şi senatori, şi moar
tea lui Brutus, şeful conjuraţilor republi
cani, care se sinucide în mijlocul taberei 
sale de la Philippi, au trecut aproape trei 
ani. Răzbunarea partidei cezarienilor a 
fost sîngeroasă şi radka>lă. Suetonius, în 
Doisprezece cezari, face observaţia că nici 
unul dintre conjuraţi nu a supravieţuit 
acestui răstimp şi nki unul n-a murit de 
moarte natura.lă. Din aceşti ani, înţesaţi 
de evendmente politice, Shakespea,re a ex� 
tras doar cîteva momente, esenţiale, pen
tru a pune în lumină cavacterele prota
goniştilor acestei drame istorJ.ce, şi pen- · 
tru a face sensibi,le ideile sale etice şi 
politice. Sînt momente, mai a:les, de con
frunta>re, nu de înfruntare, care acordă 
piesei adîncimi psihologice nebănuite. 
Cînd Cezar intră, triumfal, în For, Brutus. 
se confruntă cu · Cassius ; .acesta, intu
ind parcă ideea dramaturgului, declară : 
,,O, lasă-mă să-ţi fiu oglindă, astfel / 
Putînd să-ţi desluşe�c · sfios ce însuţi / 
Nu ai aflat v1·eodată despre tine". 

Cezar e confruntat cu semnul cel mai 
înalt al propriei sale puteri, coroana. I-o 
întinde Antoniu, în ovaţiile mulţimii. 
Moment relatat de Casca. Acesta conchli
de : ,,n-a primit-o, dar îmi închipui c-ar
fi înhăţat-o" ; o eroare cu sediul în psi
hic - o „idala", cum ar fi spus Bacon -, 
care constă în a atribui şi semenui1ui da-l 
te ale propriului tău caracter. De fapt, 
conjur,aţii fac doar portrete posibile lui 
Cezar, nicidecum reale, născute fie din 
convingerile lor politice (Brutus), fie din 
propriul lor -caracter (Cassius, Casca). 
Aceste +portrete fictive ale dictatorului îi 
ca11aicterizează, prin reflexie, ,pe por-tre
tizanţi, individualizîndu-i. Oassius, de pil
dă, se arată a f.i un ambiţios. Pentru el, 
un om nu înseamnă mai mult decît altul, 
dacă nici fizk, nici intelectual, nu este 
mai înzestrat. El pare să prefere anonima
tul civic egalitaT, primatului unui semen, 
într-o ierarhie a instituţiilor de stat. Ri
dka1,ea lui Cezar pe culmile gloriei şi pu
terii, prin voinţa poporului, o J'esimte a
cut, ca pe o defecţiune cosmică : ,, ... Uni-

versul, / Prietene, zgîrcitu-s-a deodată J 
Şi el, ca un colos călcînd deasupra, / Pe
sub picioare de-uriaş noi trecem / Mă
runţi, cătînd mormînt fără de slavă".
Scena jutămîntului este o nouă confrun
tare între Brutus şi Cassius. Primul în
cearcă (vai !) să dea nobleţe morală unui 
act oricum reprobabil, avînd naiva con
vingere că tirania e întrupată în tiran, ci 
nu r-eflex al slăbiciunii de carn:cter a lor 
înşişi, mărunţi slujbaşi ai puterii, o fan
tasmă creată de temerile şi convingerile 
lor politice. 

Aceasta nu înseamnă că toţi conjuraţii 
nu şi-ar cunoaşte propria lor slăbiciune 
de caracter ; dar ei, precum Cassius, o 
generalizează. Cassius vorbeşte de o ne
ajutorinţă a sufletului roman. Casca ani
mă într-atîta o furtună, încît o resimte 
ca pe un coşmar. Slăbiciunea îi va face 
să nu-l înfrunte pe Cezar nici în For. 
Aici ne apare încă un moment de con
fruntare înrtre Cezar şi ucigaşi. Aceştia 
se apropie de el, sub pretextul de a-l 
determina, prin rugăminţi, să-l readucă 
în cetate pe un exilat. Cezar nu acceptă, 
arătîndu-se de-a dreptul scîrbirt de umi
'linţa -lor, ş,i formulează etica sa politică, 
de conducătocr.- al maselor, printr-o com
paraţie magnifică, parcă o prefigurare a 
imperativului categoric al Jui Kant : 
,, ... Dar sînt statornic I Ca steaua cea 
polară, fără seamăn / Prin nec;lintirea ei 
pe firmament". Ritualul spălării în sîn
gele celui jertfit nu mai poate şterge du
plic.itatea cu care se apropiaseră de el. 

Eroul ,antic înfrunta voinţa zeilor şi 
încă ceva mai presus de zei, destinul. 
Brutus şi conjuraţii eliberaţi de sub voin
ţa lui Ce21ar au a se confrunta cu aceea. 
iraţională, imprevizibilă, şi cu atît mai 
ameninţătoare, a mulţimii romane. Bru
tus este cel ce îi intuieşte esenţa, numin
d-o printr-un cutremurător cuvînt : ,,O, 
destin ! / Acum afla-vom care ţi-este
voia". Ca nişte dresori ne apar Brutus 
şi Miare Antonliu, în faţa mulţimii tu[
burate şi furăoase ; un moment influen
ţată de tă1ia convingerii lui Brutus pri
vind necesitatea crimei politice, ea este 
apoi înrobită şi condusă de voinţa lui 
Marc Antoniu, care 'îi exploatează ou di
băcie sentimentele. şi intereseJ.e. 

Astfel, înfringerea conjuraţilor devine 
o simplă forma.litate. Duhul +răzbunător
al lui Cezar îi va twmări, prin Marc An.
toniu, în cuprinsuJ imperiului, iar bătălia
de la Philippi rămîne doar un demodă
mînt firesc.

S-a spus despre Brutus că este purtăto
rul unei vini tragice şi că sinuciderea ar 
fi urmarea remuşcărilor care l-ar fi cu
prins. Nu reiese de nicăieri că ar fi f05t 
chinuit de remuşcăt'i şi că ar fi fost îm
povărat de vina de a-l fi ucis pe Cezar. 
Politic şi etic, el este la fel de neclintit 
ca ş,i Cezar. Confruntarea cu spirituil ma-
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relui dispărut este necesară, dramatic şi 
psiho,logk, ca ,prefigurare a dezlegării fap
tei sale şi a teribilului sfîrşit pe care va 
trebui să-l înfrunte. Şi, dacă deZ'legarea 
fiaptei pare a se fi hotă,rît într-altă ordi
ne a firH, înfruntarea, pe care un om ca 
Cezar o cerea şi pe care Brutus nu i-a a
cordat-o, trebuia, în 011dinea firii, să se 
realizeze. Acesta e sensul cuvintelor spi
ritUJlui lui Cezar : ,,Ne vom întîlni la
Phillipi". Trecînd prin vămile confruntă
ri'1or, Brutus e pr,egă:ti.t pentru marea în
frUJntare, ,pentru începutul necesar al fap
tei sale. Va muri aşa cum se cuvine să 
moară cel ce are tăria nu atît să-şi ho
tărască propria moarte, cît să-şi într1;1nte 
adversa,rul pînă la ultima consecinţă. Cîtă 
deasebiTe între sinuciderea lui Brutus şi 
aceea a colegului său, Cassius, ipe caire fil 
împinge doar disperarea de a nu fi iz
bîndit ! Iată cum, cali,taitea motivaţiei su
fleteşti acordă valoare chiar şi ·ac.tulu•i 
supremei libertăţi a omului, acela de a-şi 
lua propria-i viaţă. Nehotăvît sSă in:fu-unte 
duhul răzbunător al lui Cezar, Gassius se 
sinucide doar la o părelnică înfrîngere ; 
şi cît de bine i se potriveşte, pînă şi în 
moarte, portretul pe care i-l făcuse Ce
zar : ,, ... Surîde rar şi parcă-ar vrea să
spună / Că-şi bate joc de el şi de porni
rea / Ce a putut să-l facă a surîde". Prin 
moavtea pe care şi-a dat-o, pripit, el pare 
a-şi fi bă,tut joc, de hotă•rîrea de a-l ur
m•a pe Brutus, în înfruntarea sa cu Cezar.

·s-a .mai spus că Shakespeaire n-ar :fii
urmat, dedt în parte, adevărul istoric. 
Ce poate să msernne „în parte" ? Căci, 
dacă conexiunea vieţii istorice n-a intrat 
în operă decît în parte, nu înseamnă că 
Shakes,peare s-a înşelat sau a înşelat, în 
privinţa caracterelor, ce au dat, trag,ediei, 
temeiul valorfilor sufleteşti. De pildă, chiar 
dacă ne-ar păirea nemotivat elogiul lui 
Marc Antoniu în faţa trupului neînsufle
ţit al lui Brutus, el nu e străin de ca
racterul protagonişti1or acestei drame is
torice. E ates.tat de Pluta,rh că, în privin
ţa lui Cicero - un alt mare membru al 
P!lrtidulu-i republican, ucis din ordinn..ul 
tdumvirilor - Octavian s-ar fi pront'.m
ţat, mulţi ani după evenimente, în :fiaţa 
nepotului său, care citea pe a•scuns căr
ţile ma,relui orator : ,,Era un om foarte
învăţat, copile, foarte învăţat şi mare iu
bitor de patrie". 

* 

Spectacodul <lui Herbert Wise are cali
tăţi, dar şi defecte, care se vădesc chi,ar 
din distribuţie. Aşa, în ciuda masivităţii 
sale, Charles Gray, interpretul lui Cezar, 
nu .are mă.reţie. El ni se înfăţişează cel 
mult ca un bă,trîn venerabil. Replicile 
personajului sînt susţinute de o vo
ce slabă, cu unele accent•e, fie-ne iertat, 
cam seniile, mai ales cînd actorul, ca să-i 
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imprime, forţă, utilizează acutele. .Aşa 
fiind, conjuraţia şi teribilul act al asa
sinatului par nemotivate. Un alt păcat al 
spectacolwlui, ce iese în evidenţă, printre 
altele, mai mărunte, este neştiinţa regn.
zorului de a compune scenele de mase. 
Acestea puteau da, încă, fior epic specta
colului, dar au rămas lipsite de dina� 
mism, încropite ou o figuraţie improvi
zată. Mulţimea avea rostul de a ampHfi
ca discursurile lui Brutus şi Marc An
toniu ; ea ar fi trebuit să ne apară ca 
valurile unei mă1i răscolite, ce sporesc 
,parcă tăria furtunii. Ea trebuia să re
spire odată cu oratorii, să simţim, aşa
da,r, cum fiinţa colectivă se lasă absor
bi>tă de voinţa individuală. Ne-a rămas 
să ne mu-lj)umim cu discursurile : sobru, 
convingător al lui Brutus, şi, în s,peciail, 
cel .al -lui Marc Antoniu, rostit de Keith 
Michetll cu atîta perfidie politică şi cu 
atrîta patos real, cu atita atentă dozare. a 
emisiei vocal-e pe accentele afective ,ale 
frazei şi cu a,tîta ştiinţă a împletirii ges
tului cu vevbul, încît ne-a apărut ca o 
echivalenţă sonoră şi plast�că a subti>lei 
dialectici conţinute în înţelesuri•le CU"'fl1-
<tetlor. Brntus, în interpretarea lui Richard 
Pasco, es.te un interiorizat, un meditativ, 
cu o oarecare cump:i.nire greoaie în a 
lua hotărî,rea ; dar, odată luată, aceasta 
il angajează cu toată fiinţa. AU.tudinea sa 
capătă, atunci, ponderea foirţei orientate. 
Davi·d Collings în uscăţivul Cassius este 
agi,l, lunecător, fiinţă cu nervii încovdaţi, 
la pîndă, cu :izbucniri de mînie electri
zante; urmate de căderi în iiremediabHe 
tristeţi şi căinţe. ,,, 

Aceşti actori au constituit triumviratul 
·care a salvat spectaoolul de la o posibilă
înregistJ:aire indiferentă.

Constantin RADU-MARIA 

Dedine 

contemporane 

Dintre premierele lunii mai la teatrul 
ra_diofonic, ne vom o,pri, în aceste însem
nări, la două piese ce abordează - cu 
alte modalităţi fiecare, din unghiui•i de 
vedere diferite, dar complementare - o 
temă importantă pentru viaţa societăţii 
noastre, oferind generoase posibilităţi de 
investigaţie psihologică : modificările de 
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mentalitate şi preocupan, în contextul 
procesului de omogenizare socială. 

In Galopul cailor de fier de Dan Tăr
chilă, acest proces sinuos, însoţit de fră
mîntări şi incertitudini, nu lipsit de cap
cane, este înfăţişat în două posibile ·ipo
staze : drumul firesc, însemnînd evoluţie, 
împlinire a unei vocaţii prpfesionale, dar 
şi rătăcirea în căutarea unor iluzii. In
s1lrăinarea bruscă, violentă, a fetei ajunse 
la oraş, de iubitul de la· ţară, apare nu 
ca o consecinţă a transformării interioare 
suferite ele eroină, · ci, dimpofrivă, ca un 
inconştient reflex de apărare, vădind in
adaptarea. In cazul băiatu,lui, urbanizarea 
reprezintă însă mai mult decît o simplă 
schimbare de adresă, este integrarea în
tr-un mediu favorabil împlinirii unei vo
caţii reale. 

Piesa lui Dan Tărchilă nu e fără cu
sur,' dar reţine atenţia prin autenticitate, 
prin fires,cul personajelor şi al situaţiilor 
de vi.aţă. Această notă de simplitate ex
presivă este intuită şi subliniată cu mij
loacele adecvate, în montarea radi-ofonică 
semnată de Constantin Dinischiotu, fiind 
caracteristică şi interpretării rolului prin
cipal de către Şerban Celea. O contribuţie 
semnificativă au, în spectacolul radiofo
nic, şi Ion MarineS'cu, George Constantin, 
Eugenia Maci, Cor.acto Negreanu. 

Dintre cele cîteva {poate chiar prea 
multe) teme care pot fi descifrate în 
piesa lui George Genoiu 1n căutarea vi
itorului (adaptare radiofonică după Doi 
pentru un tango, de acelaşi autor), inte� 
gr,airea ţăramului în mediul muncitoresc 
se conturează cu pregnanţă. Eroul textu
lui lui Genoiu a parcurs acest drum pînă 
la jumătate, s-a realizat cu strălucire 
din punct de vedere profesional, dar sta
tutul său sociail şi profilul său psiholo
gic rămîn incerte. Noua calitate a vieţii 
- despre care vorbim adesea, şi pe bună
dreptate -, înseamnă, mai presus de
înlesniri de ordin material, un alt chip
spiritual, o mentalitate schimbată, un
mod superior de a gîndi şi a înţelege
existenţa, rosturile ei. Pornind de la a
ceastă idee, analiza psihologică pe care
o întreprinde autorul operează cu delica
teţe, dar decis, pe terenul sensibil al
conştiinţei, luminînd zone,le de umbră. 
Regizoral, spectacolul radiofonic e con
struit cu robusteţe, limpede, de Constan
tin Dinischiotu, autor al direcţiei de sce
nă şi la premiera absolută a piesei, la 
teatrul din Bacău. Distribuţia, bine al
cătuită, a cuprins pe Ion Marinescu (cu 
un foarte expresiv portret al ţăranului 
devenit muncitor), George Constantin, 
Gina Patrichi, Rodica Mandache, Aure
lian Napu, Adina Popescu, Marieta Luca, 
Radu Panamarenco, Nicolae Pomoje. 

Cristina DU�ITRESCU 

. CONCURSURI 
TEATRUL DRAMATIC „MARIA 

FI:LOTTI"-Brăila organizează, în 
zilele de 1 iulie şi 31 iulie 1981, 
ora 10, 

CO N C U R S

conform Legii 12/1971, pentru o
cuparea următoarelor posturi : 

-· patru posturi actori-actriţe 
pînă la vîrsta de 35 ani ; 

- un post regizor artistic ;
- un post pictor scenograf.
Concursul va avea loc la sediul

teatrului din Brăila, strada Polonă 
nr. 14. 

Cererile de înscriere, copie după 
,-actul de studii şi memoriul de ac
tivitate, vor fi depuse la secretaria
tul teatrului, pînă la data de 30 iu
nie şi respectiv 29 iulie 1981. 

I nformaţii suplimentare la tele
fon : 946/1.16.30 ; 1.43.54. 

Precizăm că în stagiunea 1981-
1982, activitatea teatrului se va des
făşura în ambianţa sălii restau
rate. 

-
TEATRUL DE STAT -SIBIU or

ganizează, în ziua de 20 iulie 1981, 
ora 10, 

CONCURS 
pentru încadrarea de actori şi ac

triţe Ia secţiile română şi germană. 
'Se primesc candidaţi sub 32 ani, 

cu avizul scris al conducerii insti
tuţiei de care aparţin. Inscrierile se 
pot face pînă la data de 18 iulie a.c. 

"Informaţii suplimentare Ia telefo
nul : 924/1.31.14. 

• 
TEATRUL GERMAN DE STAT 

TIMIŞOARA anunţă CONCURS 
pentru ocuparea posturilor de actor 
şi figurant. 

Concursul va avea loc la data de 
6 iulie 1981. 

Informaţii privind depunerea ac
telor de înscriere la concurs, la se
diul teatrului, telefon 34638-34795 .. 
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VIITORUL ROL 

MIHAELA JUVARA 

Mihaela Juvara a avut norocul să de
buteze î,n anii în care pe scena româneas
că mai străluceau nume azi intrate în le
gendă : Mihai Popescu i-a fost profesor, 
Lucia Sturdza Bulandra, Sonia Cluceru, 
Jules Oazaban, Ştefan Ciubotăr,aşu -
parteneri de spectacol. întreaga ei carieră, 
cu împliniri'le şi cu dificultăţi1le ei, este 
legată de Teatrul „Bulandra" ; aici, Mi
haela Juvara a dobîndit un stil de joc 
elegant şi sigur. Personajele ei - de o
bicei, în „echilibru fragil" între comic şi 
dramatic - se caracterizează prin ener
gie morrală şi prin vitalitate. A interpre
tat peste optzeci de roluri, printre care : 
Vidra(Răzvan şi Vidra de B. P. Hasdeu), 
Păuna (Recolta de aur de Aurel Baranga), 
Veronica (Trei generaţii de Lucia De
metrius), Lady MilfoFd (Intrigă şi iubire 
de Schiller), Olitemnestra (Orestia de 
Eschil), Cleia (Esop de G. Figueiredo), Ti
tania (Visul unei nopţi de vară de 
Shakespeare), Checca (Casa cea nouă de 
Goldoni), Augusta (Meteorul de Dilrren
matt), Soţia (Casa de mode de Theodor 
Mănescu), Juana (Lozul cel mic de Hector 

Quiµtero), Donna Maddalena (Voluvtatea
onoarei de Pirandello). 

In comedia O zi de odihnă, de Valentin 
Kataev Mihaela Juvara va interpreta 
rolul Vera Karpovna. 

Vera Karpovna este directoarea casei 
de" odihnă «Porumbelul». Lipsită de viaţă 
personală (fără soţ, fără cămin), ea se 
dedică acestei case şi oaspeţilor ei ; devo
tamentul. ei are accente de fanatism, şi 
izvorăşte, parţial, din vanitate. Celor 
cărora le poartă de grijă le impune un 
program riguros, un «regim special p�n
tru sănătate» şi un regulament strict. 
Fireşte, casa de odihnă respi_ră un �er
de severitate, departe de a f1 recreativ. 
Insă directoarea infatigabilă, caută sa-ş1 
cîştige oaspeţii şi nu conteneş� s� l_aude 
peisajele minunate din împreJunm1. 

De bună credinţă, şi cu cele mai bune 
intenţii (dar cu ce, oare, se paveaz� !a
dul? !), această femeie de 50 de am m
cearcă să-şi mobileze vidul afectiv cu 
vieţile celor din jur, ale oaspeţilor, care, 
cu cit sînt mai de seamă, cu atît devin 
mai inţeresanţi. Arde de dorinţa de _ale cunoaşte problemele personale, pa1:ti
cipă cu un soi de exa1tare, la suferin
ţele' şi bucuriile lor ; dar, intrînd în mie
zul lucru,rilor, întrece uneori măsura. De 
teamă că-şi poate pierde musafirii «aleşi», 
de care e atît de mî,ndră, întîmplări mă
runte iau pentru ea proporţii apocalip
tice. 

Rolul îmi place pentru că este viu, pi
toresc, colorat, şi totodată pentru că îmi 
pune probleme leg,ate de descifrarea unui 
tip psihologic aparte : această femeie e 
o însingurată, dar e şi capabilă de pa
siune, chiar dacă moduI în care ajunge
să se identifi.ce cu «onoarea» casei de
odihnă sună, pe de o parte, ridicol, pe
de alta, îngrozitor ...

Tex-tul fiind generos, lucrul este pa
sionant ; echipa, împreună cu regizorul 
Valeriu Moisescu, caută adevăru•! fiecărui 
moment, fără să se limiteze la comicul 
de situaţie". 

te/ex-,,teatrul"ete/ex-,,teatrul"•telex-,,teatrul" 
• A luat fiinţă la Hune
doara un nou teatru popu
lar. Tînărul colectiv a pre
zentat piesa Anchetă asu
pra unui tînăr care nu a 
făcut nimic de Adrian Do
hotaru şi, se pare, a păşit 
cu dreptul, calificîndu-se 
pentru etapa republicană 
a' Festivalului naţional 
„Cîntarea României". • 1n

librării, un nou volum de 
teatru : Fîntîna cu patru 
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adevăruri, volum care re
uneşte mai multe piese ale 
lui Vasile Rebreanu. • O 
nouă piesă de Mircea M. 
Ionescu, în pregătire la 
Teatrul Bacovia din Ba
cău : Aventura unei femei 
cuminţi, în regia actorului 
Mircea Creţu şi scenogra
fia Gloriei Iovan. • Tot 
la Teatrul Bacovia, a avut 
loc premiera unui specta
col pentru copii, intitulat 

Un car cu prnşti, după 
povestirile lui Ion Creangă, 
în regia lui Doru Mihai 
Atanasiu şi scenografia lui 
Silviu Rogojinschi. • La 
Teatrul „Mihai Eminescu" 
din Botoşani au avut loc 
două premiere : Epoleţii 
-invizibili de Silvia Andre
escu şi Theodor Mănescu,
în regia şi scenografia lui
Costin Marinescu, şi Moar
tea accidentală a unui 
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VIITORUL ROL 

·'

t='LORIN PIERSIC 

Florin Piersic, personalitate frapantă, 
e prea cunoscut şi admirat, pentru a mai

avea nevoie de prezentare. L-am întîlnit 
în pauza dintre două spectacole şi l-am 
rugat să-mi vorbească despre preocupă
rile lui actuale. 

„Trec anii... trec lunile-n goană, şi-n 
zbor, anii trec ... de la Naţional nu mai 
plec. Asta, ca să înc-epem să vorbim de
spre viitor, veseli. Se pare că «şoarecii» 
mei, după 14 stagiuni, au fost... puşi în 
eul. Poate nu definitiv, cine, itie ce ur
mează după vacanţă ... Vedeţi.înt şi op
timist. Am auzit că se reia Coana Chiriţa,
şi, la dorinţa regizorului Horea Popescu, 
am rămas pe post de Leonaş, cu toate că 
aş fi vrut să predau ştafeta unui alt co
leg. Cartea lui laviţă (de fapt, 
cartea lui Everac, şi, dacă nu se supără 
autorul, şi a mea, într-un fel) se joacă 
mu.rt. De fiecare dată cînd mă îndrept 
spre sala Atelier, mă gîndesc la decla
raţia autorului-regizor, din caietul-pro-

gram : «In această piesă, care e cea 
mai puţin piesă, din cîte am scris, do
resc să fie cît mai puţin teatru ... ». Asta 
şi încercţlm, şi eu, şi partenerii mei : să 
fim cî<t mai curaţi, cît mai puri, cît mai 
adevăraţi, deci, mai «neteatrali»... Simt 
atenţia şi perceperea textulu,i de către 
spectatori ; deşi deocamdată este singu
rul spectacol în care joc, mă consumă, 
mă preocupă, mă solicită, aşa cum înţe
leg eu meseria asta dură şi fermecătoare. 

Iubitorilor musicalului le-am pregătit, 
pentru toamnă, o surpriză : rolul falsului 
antipatic, timidul Ştefan Valeriu din Jocul
de-a vacanţa, după Mihail Sebastian. Re
gia, Matei Alexandru. 

Astea au fost o introducere la cele ce 
vi le voi spune, legate de ultima mea 
distribuire de către Mihai Berechet. Am 
mai jucat în regia lui Berechet : am fost 
Malcolm în Macbeth, alătur-i de Tanţi Co
cea şi de superbul Emil Botta, Chance 
Waine în Dulcea pasăre a tinereţii de 
Tennessee Williams ; Tudor din Zodia
Taurului de Mihnea Gheorghiu. Acum 
voi fi Pietro Gralla, din Act veneţian.
Rolul acesta trebuie pregăti<t minuţios, 
trebuie luat încet, filă cu filă, şi înfăţi,şat 
cu forţă, cu sobrietate, cu o viaţă inte
rioară bogată, cu o ardere de care sînt 
capabili numai oamenH excepţionali. Ca
mil Petrescu ne aduce pe scenă o întru
chipare a dorinţei de absolut, un caracter 
P.xtraordinar de puternic, care, însă, ca 
simplu om, e un învins. Un inflexibil, care 
«moare» în picioare. 

Rol greu, piesă grea, puţin spectacu
loasă, dar plină de idei, care cere pătrun
dere în sfera esenţialului. După Kovacs 
Gyorgy, după George Constantin, e greu 
să-l joci. O răspundere. Ca să folosesc uri 
termen al criticii, încă o dovadă de ma
turitate. Oare, o să pot? Repetăm, învă
ţăm, gîndim, trăim, şi vă dau întîlnire 
în aceeaşi sală a Naţionalului. Pînă a
tunci, vă doresc ce-mi doresc şi mie : 
viaţă bună !" 

Maria MARIN 

telex-,, teatrul'·etelex-,, teatrul··etel ex-,, teatrul·· 

anarhist de Dario Fa, în
regia lui Costin Marinescu 
şi scenografia lui Vasile 
Jurje. • De la Teatrul
Maghiar de Stat din Ti
mişoara aflăm că se re
petă Minciuna izbăvitoare 
de Szekely Janos, O scri
soare pierdută de I. L. Ca
ragiale şi Vrăjitoarele din 
Salern de Arthur Miller.

Teatrul are un program 

permanent de spectacole 

pe Valea Jiului şi, fireşte,
în judeţele Timiş şi Arad. 
• Noua serie de absol
venţi ai secţiei române de
actorie a Institutului de
teatru „Szentgyărgyi Ist
·van" a prezentat, la ju
mătatea lunii iunie, o 
suită de spectacole cu 
care, dealtfel, şi-a susţinut 
examenul de diplomă : Nu 
puneţi dragostea la :ncer
care după Locatelli, Micii 

burghezi de Maxim Gorki,
D'ale carnavalului de
I. L. Caragiale şi Cînd va
cînta cocoşul de Ivan Bu
kovcan. • Se află în curs
de definitivare programul
turneelor teatrelor din
toată ţara pe litoral, în
cadrul stagiunii estivale. 
Vom reveni, fiindcă se a
nunţă interesant sub multe 
aspecte !

FAIMA 
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CARTEA DE TEATRU 

IOAN MASSOFF : 

nÎ eatrul românesc 
privire istorică

11 

( voi. VIII) 

Fapt unk în istoriografia noastră de 
teatru : în două decenii încheiate, Ioan 
Massoff a tipărit vasta panoramă a tea
trului românesc. Aproape 5000 de pagini 
tipografice restituie biografia scenei na
ţionale, cu acribia amănuntului, dar şi cu 
forţa evocării cuprinzătoare a „momen
telor" prin care capătă sens viaţa teatru
lui. Acest al optulea vo1um (ipoate cel 
mai greu de scris, fiindcă nu s-au stins 
deplin patimile, şi nu s-au aşezat deplin 
valorile din zbuciumatul deceniu teatral 
1940-1950), încununează scrisul vigurosu
lui „diac al teatrului", prin calitatea e
senţială a personalităţii sale. Aceea de 
observator lucid, ,,sine ira et studio", po
trivit adagiului taicitian. Consecvenţa 
exemplară cu care a înregistrat date, fap
te, personalităţi angrenate dinamic într-o 
lume de prefaceri adînci, fără precedent, 
cum este aceea a deceniului amintit, pro
bează pentru istoric tărie de caracter. 
Sînt o lume şi o vreme trăite de autor, 
şi lesne ar fi putut cădea în memoria
listică, dacă Ioan Massoff n-ar fi găsit 
forţa să rămînă în cadrele documentului, 
să comenteze cu o sobrietate, uneori ri
gidă, tot ce s-a păstrat şi tot ce are sem
nifkaţie. Volumul încheie un mod pro
priu de expr1mare, în istoriografia noas� 
tră de teatru. Este apogeul vechii istorio
grafii, întemeiată exclusiv pe „povestea" 
arhivelor, cronologică şi bogat ramifica
tă spre toate punctel-e luminoase ; drumu
ri greu de bătut de unul singur, pîndite, 
la tot pasul, de hăţi.şul documentar. 

Asemenea cărţi nu se pot rezuma, nu 
poţi comenta o rdee, un capitol. Ele ilus
trează deplin tipul „instr-umentului de 
lucru", aflat mer�u la îndemîna celor ce 
aprofundează fenomenul. Lucrul încheiat 
ne îndreptăţeşte să vedem în opera lui 
J:oan Massoff opera unui „bătrîn", în 
sensuJ. nobil al cuvîntului. Iar operele în
delung trudite ale bătrînilor - ştim bine 
- sînt roditoare.

Ionuţ NICULESCU 

--------------------

c·HIKAMATSU MONZAEMON 

,,Poeme dramatice
11

Critica niponă l-a socotit pe Chika
matsu Monzaemon un Shakespeare al Ja
·poniei. Capacitatea lui de a premerge
sensibihltatea modernă poate, într�ade
văr, constitui un argument în favoarea
acestei comparaţii. Dar -nu este singu_rul.
Asemenea d.ramaturgului elisabetan, au
torul japonez cuprinde în piesele, sale
toate straturile sociale şi caracterizează
la fel de minuţios un samurni dedicat
subtilei arte a ceremondei ceaiului, ca şi
pe barcagiul fudul şi cu vorba-n doi
peri ; pe curtezana tînjind după iubire
şi gata să-şi sacrifice viaţa alături de
bărbatul îndrăgit, ca şi pe tată! jignit de
comportarea fiicei sale, în căsnide, pînă
la a dori. s-o ucidă, să-şi răzbune onoa
rea ; pe doi0a limbută şi · pe soţia ce 
adoptă travestiul pentru a fi în preajma
s·oţului, pe cîmpul de luptă ; pe neguţă
torul ce-şi pregăteşte falimentul adunînd
banii pentru răscumpărarea prostituatei
iubite şi pe tînărul samurai plin de ifose
şi cu vocabular gongoric ; pe ţăranul a
cărui inimă tremură pentru viaţa fiului
său şi p_e ministrul trădător de patrie.
Pe scurt, cele şase piese adunate în vo
lumul editat la noi te fac să presimţi un
univers dramaturgie dintre cele mai va�
riate. ,,Pieselor domestice" ale lui Chika
matsu li s-a spus „ziare vii" (p. 15), aflăm
din atît lf! judicioasa şi documentata
Prefaţă, semnată de unul dintre cei mai
polivalenţi eseişti · ai noştri, Dan Grigo
rescu. Deşi unele opinii presupun· că acest
univers ar mai' putea fi îmbogăţit
(reproş ce e ,plauzibil a fi adresat
oricărui scriitor), noi nu-i găsim, în lumea
japoneză, un echivalen,t autorului discu:.. 

tat decît în Hiroshige, cteator din alt
domeniu, gravor de geniu cu care · a im�
părţit (n-au fost singurii, dealtfel) inte
resul pentru Tokaido, calea ce lega Kyoto
de Edo ().\/Iuzel!l de Artă al R.S.R. deţine
stampe de Hiroshige, din' ciclul cu acest
nume ; piesa lui Chikamatsu Monzaemon
Yosaku din Tamba oferă unele chei,
pentru înţelegerea simbolismului atril:iuit
peisajului.)

Textele acestor Poeme dramatice sînt
caracterizate de un .lirism, care îmbrăţi
şează natura toată. Dar, mai · spe
,cific este lirismul simţămintelor ome·
neşti, chiar şi atunci (cît de des !),
cînd ele �e conformează unor coduri de
onoare cumplit de rigide, peI).tru epoca
noastră (de pildă, cînd fiul ar vrea să-şi
ucidă mama, care şi-a încălcat. îndato
ririle matrimoniale, făcîndu-i tatăl de
ruşine).
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Mitul (Nemuritorii care joacă destinul 
lumii într-o partidă de go, joc a cărui 
tăblie numără tot atîtea pătrăţele cîte zile 
are anul), aluziile mitice, simbolurile 
(admirabilul poem erotic al luptei şi îm
preunării finale dintre scoică şi sfîr
cioc, atît de valoros pentru prefigurarea, 
în psihologia Exitremului Orient, a desco
peririlor ulterioare făcute de dr. Sigmund 
Freud), realismul social cel mai dur (pă
rinţi care-şi vînd fiicele caselor de pro
stituţie, împinşi la aceasta de sărăcie), 
i·eferirile la filozofi.a budistă împru
muită te.idului un aer straniu - niciodată 
inaccesibil, ci numai mijloc de accen
tuare a densităţii. Nuanţe psihologice de 
o precizie şi o minuţie dintre cele mai
realizate în literatura dramatică îşi gă
sesc expresia !Într-o fo·rmulă teatrală
deseori adecvată - . desigur, întîmplă
tor - normelor din teatrul occidental :
replica scurtă şi cu un conţinut afectiv
şi psihologic în continuă transformare,
schimbarea locului acţiunii de la un ta
li>lou la altul, struc:tu.ra dihotomică-anto
nimică (o realitate i;:u două feţe simultan
opuse : un mic derbedeu e, de fapt, fiu
de samurai ; îşi cunoaşte mama, dar
n-are voie s-o recunoască, în public ; ta
tă-1 său nu-l cunoaşte, dar îi solicită un
sacrificiu suprem, structură ce se re
flectă în aceeaşi piesă, Yosaku din Tamba,
şi asu,prll, lumii obiectelor : ,,fereastra 
era, noaptea-; punte spre plăceri ; pentru 
noi, care sîntem gata să murim, e poarta 
de fier a iadului", p. 75), accentul pus 
pe acţiunea fizică ; toate acestea, însu
mate observaţiei cu caracter etic (preo
cuparea dominantă a · omului este cea 
care-i clădeşte destinul : Yosaku, pătimaş 
al j,ocului de noroc, va decădea pînă la 
obsesia sinuciderii, iar aforistic : ,,Norocul 
sau ghinionul depinde de om şi nu de 
stele", p. 156-157), toate .aceste mijloace, 
spuneam, participă la o operă realistă 
complexă, în foarte multe sensuri, pre
mergătoare. ( ,,Va trece un. sfert de se
col pînă cînd despre o piesă de teatru 
europeană se va putea spune că «pentru
prima dată, viaţa comercială de fiecare 
zi devine tema unei tragedii«", p. 15, 
aflăm, din nou, d-in Prefaţă) .. Aceasta nu 
î:nseamnă că mijloacele teatrului oriental 
nu-şi gjlsesc loc în această sinteză : vezi 
rolul Prezentatorului, incorporînd atît 
corul antic european, cît şi indicaţiile au
torului (vom reveni asupra .acestuia în
tr-un· studiu). 

In încheiere, �ă subliniem că persona
jele lu-i Chikamatsu Monzaemon consti
tuie complexe .portrete psihologice. 

Traducerea, din engleză, a Angelei 
Hondru ne pro.pune lectura unui mare 
clasic universal, în st11adele unei limbi ro
mâneşti de înaltă ţinută. Deocamdaită 
singura nedumerire privind această tăl
măci.re ne este provocată de titlul : Bă-

tălia de la Coxinga. Coxinga este nu
mele unui general şi nu al unui loc geo
grafic. Dar nu dorim ca această inter
pretare .grăbită a prepoziţiei englezeşti of,
probabil, să umbrească satisfacţiile citi
torului cărţii fascinante a lui Chikamatsu 
Monzaemon. 

Mihai RĂDULESCU 

VICTOR CRĂCIUN: 

/}Scena undelor"· 

Cu v'olumul „Scena undelor". (Ed. Emi
nes1cu, colecţia Masca, 1980), harnicul cer
cetător al evoluţiei radiodifuziunii ro
mâne, Victor Crăciun, adaugă o nouă 
contribuţie, de data aceasta, cu p'rivire la 
teatrul radiofonic. Reluînd preocupări 
din studii mai vechi, autorul procedează 
la o mai completă structurare didactică 
a materia1ului, la un demers documentar 
mai .riguros. 

Utilă în ordinea informaţiei retrospec
tive, investigaţia cuprinsă în cele aproa
pe 200 de pagini ale volumului constituie 
o •sinteză necesară în vederea elaborării

. unei viitoare istorii a teatrului 'radio
fonic. ,,Scena undelor" reface, aşadar,
drumul sinuos al constituirii şi afirmării,
prin· modalităţi proprii, a acestea autenti
ce instituţii care a devenit „teatrul ne
văzut" -în cei 50 de ani de dezvoltare a
sa, adică aproape imediat după introdu
cerea radiofoniei în ţara noastră. Str_ăda
niile pent11u fom1area unui repertoriu a
decvat, pentru găsirea unor scenarii spe
cial scr.ise, paralel cu adaptarea şi difuza
rea valorilor reprezentative ale dromatur
giei clasice, naţionale şi universale, cola
borarea, încă de· la început, a unor presti
gioşi oameni de teatru - dramaturgi, regi
zori, actori -, .alcătuirea unui corp speci
alizat de realizatori şi colaboratorj, matu
,ri21area şi profesionalizarea teatrului ra
diofoniic, biruinţele şi dificultăţile aces
tuia, apelul la tradiţia literară şi promo
varea noii literaturi dramatic,e fac obiec
tul acestui volum care, în ciuda unor scă
deri (absenţa unei nuanţări a judecăţii 
critice, de valoare, a repertoriului, a di
recţiilor acestuia, mai ales în perioada 
recentă, lipsa unui indice de autori etc.), 
devine o pledoarie pentru expresivitatea 
cuvîntului rostit, pentru scena acustică,. 
pentru perenitatea teatrului. 

Petre BRAŞOVEANU 
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I LEONIDA
TEODORESCU 

Lecturi diH cBadicl 
I li t „ I li I ..... •=.!.H' 

IJramaturgia lui Mihail Bulgakov (II) 

P
entru a răspunde la întrebarea : 
care este statutul real al drama
turgiei ltt·i Bulgakov ? , va trebui 

să apelăm la romanele sale, ş1 111 primul 
rînd la Maestrul şi Margareta. Aici ne 
vom izbi de o primă şi mare ciudăţenie, 
aflată chiar în mecanismul intim al ro
manului. 

Din punctul de vedere al formaliştilor 
ruşi, baza romanului o constituie nuve
la. romanul nefiind altceva decît o re
unire de nuvele. ,,Romanul, ca formă na
rativă mare, se reduce de obicei la co
nexarea nuvelelor într-un întreg" - scria 
Boris Tomaşevski în Teoria literaturii, 
cea mai completă carte a formaliştilor 
ruşi. In mod oarecum paradoxal, procesul 
de conexare are la bază un sistem de 
distrugere, şi anume distrugerea carac
terului independent al nuvelelor. ,,Este 
necesar nu numai ca nuvelele să fie re
unite, trebuie şi ca existenţa lor în afara 
romanului să fie de neconceput, adică 
trebuie distrus caracterul lor integral" 
- scria Tomaşevski, în cartea amintită
mai sus. Deci, momentul genezei roma
nului se suprapune momentului dezinte
grării nuvelei ; cît timp nuvela nu se
dezintegrează, seria de nuvele, oricît ar
fi de bine organizată, nu se va transforma
în roman (aşa cum se întîmplă, de pildă,
în cartea lui Hauff Hanul din Spessart).

Relaţia dintre roman şi nuvelă are o 
explicaţie simplă : atît în roman cît şi în 
nuvelă, acţiunea se dezvoltă preponde
rent prin naraţiune. Aici ne întîlnim, în 
fond, cu unul dintre principiile care au 
guvernat literatura timp de milenii -
principiul concordanţei : concordanţa din
tre formă şi conţinut (dintre forma tra
gică şi conţinutul tragic, dintre forma 
poetică şi conţinutul poetic etc.), con
cordanţa dintre acea naraţiune amplă, 
care este romanul, şi acea naraţiune re
dusă, care este nuvela. 

Care este ciudăţenia, în cazul romanu
lui lui Bulgakov ? Maestrul şi Margareta 
începe cu celebra scenă a întîlnirii din
tre redactorul Mişa Berlioz, poetul Ivan 
Bezdomnîi şi Woland ; acestei întîlniri îi 
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sînt consacrate două capitole - primul şi 
al treilea. Cele două capitole se consti
tuie, în aparenţă, într-o nuvelă - nuvela 
apariţiei lui Woland şi a morţii lui Ber
lioz ; în aparenţă, pentru că dezvoltarea 
acţiunii din ·primul capitol se realizează 
preponderent prin dialog, şi nu prin na
raţiune. Deci, unul dintre momentele de 
pornire ale romanul_ui este o scenă de 
teatru, aproape o piesă într-un act ; şi nu 
din corusiderente exterioare (trei !)erso
naje vorbesc într-un parc), ci dintr-un 
con:siderent de profunzime : evoluţia ac
ţiunii (prezenţa lui Isus, apariţia stră
inului, chiar plantarea ficţiunii străinu
lui) este realizată şi determinată prin 
dialog. Aşadar, procedeele care determină 
statutul primului capitol nu sînt procedee 
epice, ci sînt procedee dramatice. To
tuşi, unul dintre motivele de bază ale 
începutului de roman (,.vedenia" lui 
Berlioz, deci ficţiunea străinului), este 
ca,racteristic în primul rînd lu•crărilor 
epice, şi nu celor dramatice. 

Evoluţia acţiunii din primul capitol este 
întreruptă, însă, printr-un procedeu al 
literaturii narative - crearea unui al 
doilea plan al povestirii : planul perso
najelor biblice, relaţia Isus-Filat. Avem 
de-a face cu un dublu paralelism : pe ele 
o parte, dintre planul personajelor bibli
ce şi cel cotidian şi totodată fantastic ;
pe de alta, paralelismul dintre epic şi
dramatic. Desfăşurarea primei scene din
tre Isus şi Filat ţine tot de ordinea dra
maticului, fiind realizată cu precădere -
nu în totalitate - prin dialog. Este o si
tuaţie neobişnuită, chiar senzaţională, prin
insolitul ei. Mai există, desigu,r, romane
în care anumite fragmente ne sugerează
scene de teatru (chiar capitolul Marele
inchizitor din Fraţii Karamazov), dar, de 
obicei, evoluţia acţiunii se realizează prin
naraţiune, şi nu prin dialog, dialogul
fiind, în majoritatea covîrşitoare a cazu
rilor, un suport sau chiar un pretext
pentru naraţiune. Acelaşi tip de evoluţie
a acţiunii prin dialog o întîlnim şi în
alte capitole, cum ar fi cel de-al doilea
episod de la ospiciu, balul Satanei etc.
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Este oare vorba despre construcţia dra
maturgică a unui roman '? 

Nu este o simplă întrebare retorică ; 
ea vizează o preocupare specială a lui 
Bulgakov, deliberată sau intuitivă. Pro
cesul de creaţie a romanului bulgako
vian este acelaşi ca al tuturor romanelor. 
cu precizarea că s-au schimbat termenii 
ecuaţiei. 

Romanul tradiţional pleacă de la nuve
lă, căreia îi distruge independenţa pen
tru a o face aptă de a fi integrată într-un 
roman. Nucleul romanului bulgakovian 
nu-l reprezintă nuvela, ci piesa scurtă. 
Dar, ca şi nuvelei din romanul tradiţio
nal, şi pi�sei scurte trebuie să i se dis
trugă independenţa, pentru a fi integra
bilă în roman. Primul capitol din roman 
reprezintă efectiv o piesă scurtă (un soi 
de echivalent al nuvelei) ; în capitolul 
trei, însă, cadrul dramatic al primului 
capitol este spart, şi acesta eşuează în 
epic : naraţiunea morţii lui Berlioz, cu 
incidentul uleiului vărsat de Anuşka, din 
cauza căruia el va aluneca sub tramvai 
etc. Acelaşi lucru se întîmplă şi în cel 
de-al doilea capitol al romanului, cel din
tîi în care se trece în planul persona
jelor biblice. 

începutul acestui capitol se află sub 
semnul şi în cadrul dramaturgiei ; apoi, 
însă, din nou intervine spulberarea dra
maticului şi eşuarea acestuia în epic : 
dialogu,] dintre Isus şi PiLat va continua 
printr-o naraţiune despre întîmplările ul
terioare. Astfel, capitolul trei realizează 
o armonie dinamică. In ambele planuri
ale romanului (cel cotidian-fantastic şi
cel al personajelor biblice) se petrece
acelaşi proces : se creează un nucleu dra
maturgie, care va fi destul de rapid spul
berat de epic - un epic generat de dra
matic, căruia însă nucleul dramaturgie
îi va fi pînă la urmă subordonat. Ca 
lucrurile să fie limpezi, voi reveni la 
materialul concret ,al romanului.

Evoluţia pdmului capitol ţine de or
dinea dramaticului, dialogul fiind cel 
care organizează şi impulsionează acţi
unea ; în cel de-al treilea capitol, însă, 
începe cu adevărat povestea sosirii lui 
Wo1and la Moscova. Importantă, pentru 
evoluţia ulterioară a romanului, va fi 
na-raţiunea despre sejurul lui Woland la 
Moscova, care v,a subordona estetic toate 
celelalte momente ale planului fantastic
cotidian. Pe parcurs vor apărea noi mo
mente dramatice, care vor regenera evo
luţia narativă (capitolul despre specta
colul de magie neagră, o parte a sec
venţei despre ospiciu etc.), după cum în 
romanul tradiţional nuvela regenerează şi 
impulsionează mişcarea romanescă. 

O parte a litera.turii moderne (prin li

teratură modernă înţelegem, inevitabil, şi 
o parte din literatura secolului ail XIX
iea) s-a desfăşurat sub semnul unei ho-

tăritoare deziceri : dezicerea de ideea 
concordanţei dintre formă şi conţinut. 
Marile curente estetice de pînă atunci 
se întemeiau pe ideea concordanţei ; chiar 
şi Shakespeare aplică minuţios principiul 
concordantei - fapt evident, mai ales, 
în alternanţa scenelor scrise în proză cu 
cele scrise în versuri. Potrivit teoriilor 
esteticii clasice, proza era mai potrivită 
pentru scenele de gen (cu conţinutul de 
rigoare), iar versurile erau mai potrivite 
pentru scenele elevate (filozofie, regalita
te, dragoste). Cazul Shakespeare este de
sigur doar o ipostază concretă ; la 
Moliere, ipostazierea se realizează şi alt
fel, principiul concordanţei rămîne însă 
absolut. 

în acest cerc de fier se produce o bre
şă, al cărei prim nume, în literatura rusă, 
este Gogol (exclusiv prin proză, mai 
ales prin Nasul şi Suflete moarte). Inten
ţia şi realiza�·ea estetică gogoliană vor fi 
preluate în unele dintre lucrările lui 
Dostoievski (Dublul, Demonii şi Bobok), 
în proza şi în dramaturgia matură ceho
viană, iar, mai spre zilele noastre, în Ar
mata de cavalerie a lui Babel. În litera
turile occidentale, întîlnim această îm
prejurare în special la Swift, la Kafka, la 
Beckett. 

Breşa s-a lărgit pînă s-a ajuns la in
versarea termenilor ; locul concol'danţei 
a fost preluat de discordanţa dintre for
mă şi conţinut. Tragicul dedublării a 
găsit în Nasul lui Gogol şi în Dublul lui 
Dostoievski o expresie comică ; tragicul 

· aşteptării infinite, fără de speranţă şi fără
de solutie, şi-a găsH o formă comică, la
Cehov, în Trei sutori, iar la Beckett, în
Aşteptîndu-L pe Godot. A apărut un. nou
tip de literatură, dacă nu chiar o lite
ratură cu totul nouă, bazată pe dihoto
mia formă-conţinut, deci nu pe sin
cronizarea formei cu conţinutul, ci pe
desincronizarea lor absolută, pe antinomia
celor două elemente fundamentale ale li
teraturii : substanţă şi expresie. Nimic nu
se mai determină prin nimic, decît even
tual prin negare : forma tragică se de
zice de conţinutul tragic, substanţa tra
gică se dezice de ea însăşi, printr-o ex
presie veselă şi amuzantă. Acest tip de
dihotomie o întîlnim şi în proza lui Bul
gakov, atît în nuvele ca Inimă de cîine
şi Ouăle fatale, cit şi în romane, ca Ro
manul teatral şi Maestrul şi Margareta ;
mai puţin, poate, în Garda albă.

în fond, în Maestrul şi Margareta este
vorba de prăbuşirea unor universuri : a
unui univers diacronic (prin repetarea
motivului - leit-motiv, de fapt -, Isus
Pilat) ; a unui univers sincronic, în ra
port cu momentul estetic al naraţiunii (lu
mea Moscovei, după primul război mondi- ·
al : în ciuda celor susţinute cu înverşuna-

( continuare în pag. 77) 
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Este curios şi des,igur tulburător 
să constaţi că ultima carte a lui
William Saroyan - un tom de 

peste trei sute cincizeci de pagini - poar
tă titlul Obituaries. Cum s�ar putea tra
duce fidel î,n româneşte numele cărţii ?
De o clasică şi admirabilă lapidarit·ate,
substantivul englez obituary trage cu
sine, cum se ştie, din latină, sensul ieşi
rii finale din scenă : necrolog sau ves.ti,re
de moarte, el conotează şi denotă ulti
mul omagiu adus celui de CU['Înd .trecut
la cele veşnice. Privesc coperta acestor
,,vestiri de moarte". In cerneală neagră,
pe fondul unei imagini topind tonuri roşii
şi portocalii, se află numele scriitorului
şi un colţ al mesei saile de lucru, parcă
vii : ţigara, pe jumătate fumată, odihneş
te pe marginea scrumeln,iţei ; fumul iese
oblic, evanescent, tras de curent - ca o 
nălucă iute -, pes.te dicţionare şi cărţi,
culcate înaintea ceştii de cafea în care
lingu,riţ,a tocmai a amestecat caimacul
subţire. Creionul stă pieziş pe fila ziaru
luri, Larg deschis la rubrka celor mai
proaspete decese, însemnată cu multe
sublinieri în cercuri ... 

Un motto explică maâ departe, pe pagi
na de garo.ă, tonul şi sensul aces.tor pro
ze : ,,Această carte este un omagiu adus
celor morţi. Sînteţi atît de mulţi, atî-t de
mari, atît de deplini în ispravă : iar noi,
atît de puţini, atî-t de mărginiţi, atît de
nedesăvîrşiţi, atH de imposibil de ispră
vit vreodată, altfel decît prin acel lucru 
ca,re şi pe vori v-a săvîrşit - numele
n-are nici o importanţă, Î<l putem numi
oricum, doar moarte nu, acela fiind un
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ln memor1am

7Uilliam 
Jafl {J tţan, 

de ANDREI BREZIANU 

, 

cuvînrt banal şi fără sens. Săvîirşiţi sau
terminaţi, prin urmare, de vi,aţă? Da,
a:c,esta-i biletul că-lătoriei noastre. La
drum, oameni buni, cu toţii !". 

ln iunie anul trecut, drumurile lui
Whlliam Sru:oyan îl aduseseră în mijl-ocul
nostru, la Bucu,reşti. O prezenţă vitală,
plină de mobilitate intelectuală şi de un
wmor stenic, h;ănit dintr-o, adîncă şi stră
veche cuminţ,enie. O privire caldă, băr
bătească, pătrunzătoare. O voce tunătoa
re, gravă, cu neputinţă de confunldat. Un
cuget vivace şi curios de toate cele dim
prejur. -La Uniunea Scriitorilor, în redac
ţia revistei Secolul 20, 1a r•ecepţiile ofe
ri te în dnstea sa, William Saroyan ne-a
impresionat pe toţi, prin tinereţea spiri
tuJui său inchizitiv, prin dinamismul mo
lipsitor al tuturor replicilor sale. Punea
întrebărJ deseori abrupte confraţilor săi
mai tineri : ar fi vrut, parcă, să ştie cît
mai bine ce se află în capul şi în inima
fiecăruia. Ve1ifica şi confrunta. Subit, pe
fi,rul unei discuţii, făcea o asocriaţie şi
punea dte o întrebare, de maximă perti
nenţă, despre fundalul de cuiltură al unei
opere majore, pentru a se edifica astfel 
asu.pr,a proprlului său interlocutoi;. !şi
presăra conversaţia cu 'digresiuni înde
lungi, ca să revină însă mereu, f.ă,ră greş,
la firul conducător al argumerntului său.
11 interesa literatura română, şi se bucu
ra de a-l putea citi, acum, pe vechiul
său prieten Eugen Jebeleanu, într-o tra
ducere engleză. 

Obituaries 
beam, ieşise 
mai înainte, 

cartea despre care vor
de sub tipar cu citeva luni 
în 1979 ; o carte aparte în
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t'egnui nesfkşit ai p,rozei, undeva între 
memorialistică, mornlă practică şi filoso
fia vieţii ; o idee al cărei punct de por- · 
nire fusese moartea unor cunoscuţi ori 
prieteni ai , scriitorului - aproape trei
z-:ci de personalităţi, d-e la Agatha Chri
stie La Howard Hughes -, ale că,ror nu
me fuseseră înregistrate, la începutul anu
lui 1977, de popularul săptămînal ameri
can Variety. Dincolo însă de valoarea 
anecdotică uni-că a ev,ocărilor pl_ine de 
miez şi culoare, ceea ce frapa era unda 
unui anume sentiment de înţeleaptă pre
vedere, o 'viziune senină asupra trecerii 
ultimului prag. 

,,Oamenii mor" - sm·ia Saroyan, în de
s,chideirea acelor pagini. ,,E un eveniment 
straniu, o ciudată ordine de îintîmplare ; 
o ordine pe care n-o putem, satisfăcător,
înţe[ege. Nimeni nu ştie cu exaditate
ce este moartea. Toţi cei vii vorbesc de
spre moarte. Toţi cei vii mor pe rînd,
şi gurile lor încetează să vorbească. S-ar 
pu,tea spune că toată viaţa e î,nconjurată,
ca un nimb, de obsesia morţii. In aces,t
sens, toată lumea cunoaşte frica de moar
te. Dar, mai iute sa4 mai încet, oamenii
se acomodează ideii, şi viaţa merge mai
departe, însoţită t9tuşi, cumva, de con
ştiinţa trează a sfîr:.;itului. Mai muU, fio- .
rul legat de necunoaşterea clipei de pe
urmă dă ,parcă un adaos de s;pornicie
vievii" 1.

Sporul acesta - cum singur ne explica 
Sa,royan la Bucureşti - era însăşi munca 
lui, mereu încqrdată, încăpăţînaită şi 
proaspătă, mereu ,pornită - zi de. zi -
să aducă partea ei de sfidare morţii : ,,De 
aceea mă scol în fi.ecare dimineaţă şi mă 
aşez la maşina de scris - ca să-mi sal
vez propria viaţă, de la moarte". Nu pen
tru că moartea ar -fi fost pentru el o 
spaimă. Cu profunda sa cunoaştere a su
fletului omenes,c, cu directa şi multipla 
sa cunoaştere a marelui teatru al lumii, 
Saroyan nu credea în existenţa unei 
inimiciţii mdicale, fin.ale ·şi propriu-zise, 
între viaţă şi moarte. Echilibml, după 

1 William Saroyan, Obituaries, Crea
tive Arts Book Company, Berkeley, 
Calif., 1979, p. 1.

(continuare de la p. 75)

,re de mai toţi criticii şi istoricii literari, 
este vorba - prin comparaţie cu alte 
surse literare : nuvelele lui Bulgakov, ro
manele lui Ilf şi Petrov, Delapidatorii luii 
Kataev - mai cu.rînd de anii '20, decît de 
anii '30) ; dar ş·i a unor universuri in
dividuale (alcela al lui Berlioz, căruia îi 
va tăia capul un tramvai ; aceLa al poe-

. tului Iva:n Bezdomnîi, care va renunţa 
la talent şi la celebritate, pentru a se de
dica studiului arid şi ·sublim al istoriei ; 
acela a.l Maestrului, care-şi va arde ma-

el, îl asigura tocmai prezenţa umană con
ştientă, rostirea sa personală de sc,riitor şi 
dramaturg. In acest sens, cu gustul său 
pentru paradox, el· mergea pînă acolo 
încî.t să susţină că Obituaries „nu este 
o carte despre Moarte; ci despre acel
imens mister care izvorăşte puru.ri din
lumină şi care, desigur, e cunoscut sub
numele de viaţă".

Cei ca:re l-au cunoscut din lectură pe 
acest mare povestitor, ca şi spectatorii 
pieselor care i-au adus atîta celebritate 
- The Time of Your Life ( ,,Cli.pe de via
ţă"), My Heart Is In The Highland�
(,,Inima mea e pe înălţimi"), sau The
Cave DweUers (,,Oamenii cavernefor") -
ştiu bine că optimismul ineradkabil al
acestui artist al cuvîntuluii a fost şi a
rămas nedespă.rţit de marea sa credinţă
în adevărurile fundamentale ale vieţii,

. absorbind 1n final - în dialectica lor
misterioasă -, toate contrariile existen
ţei, topind toate adversităţile şi toate
vrăjmăşiile, spulberînd - oricît de 1re
ductibile - toate frustraţiile, jus,tificate 
doar printr-o optică mioapă, de tip ma
nihei-c. ,,Ca dramaturg - afirma Saroyan 
- refuz, pur şi simpJu, să cred că am

.avea vreun drept de a delimita fiinţa
umană, identifidnd pe unii ca duşmani
sau inamici ai altora. Există oare, la ur
ma urmelor, vreun. inamic ? Să fie tim
pul un duşman ? Natura ? Schimbarea,
pierderile ? Eşecul ? Suferinţa ? Moartea?
Nu, după părerea mea. Toate pe lume,
inclusiv suferinţa şi moartea, sînt prie
tenele noastre, pentru simplul motiv că

· exis,tă : această prietenie a ,lor trebuie
descoperită, cumpănită, înţeleasă şi iu
bi·tă." (The Nation, 30 apr. 1955).

Acum, printre atîtea vestiri de moarte,
moartea lui William Sa,royan - iincre
dibilă - pare astfel să-şi piardă ascuţi
şu,! sinist1·u. A lui, într-adevăr, nu poate
f,i decît o falsă ieşire din scenă. Obiit -
,,a ieşit" - nu poate fi decît o aparenţă :
pe marea scenă a spiritului, inima lui
largă bate în continuare, foarte aproape
de noi toţi, undeva în încăperea de sus
- My Heart Is In The Highlands -, de 
alături. Toate cuvintele lui, aid, răsună
nestingherite, mai departe. ■

nuscrisul ; acela al Ma1:garet-ei, care-şi va 
vinde sufletul Diavolului pentru a-l sal
va pe Maestru). Caruselul acestor tra
ges}ii este tradus într-un stil vesel şi a
muzant, aproape o suită de scheciuri. 
Este, evident, o dihotomie, o dihotomie de 
t-ip stabil : pe întregul parcurs al lucrării, 
este vo�·ba de aceeaşi antinomie formă
conţin.ut, ca şi la Gogol, la Cehov, la 
Kafka sau la Beckett. La Bulgakov întîl
nim însă şi o dihotomie instabilă ; şi în. 
marea lui proză, şi în marea lui drama
turgie. 

77 

www.ziuaconstanta.ro



P E R SONAJELE 

(în ordinea intrării în acţiune) 
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auto parodie 

de 

DUMITRU SOLOMON 

ANDREEA 

DANIEL 

SPE CTATOAREA 

REGIZORUL 

DOAMNA TRIFOI 

TEODORESCU 

ALBU 

VLADIMIR 

DĂDIRLAT 

Scena este goală, absolut goală, aşa cum arată ea doar în vacanţă, 
asa cum nu a văzut-o, poate, nici un spectator. Singura construcţie 
care, po�te, nu are nici o legătură cu spectacolul, este o scară. In faţa 
ci, un mic panou-anunţ, pe care sînt desenate şapte trepte şi care 
cuprinde următorul text : SCARA NU DUCE LA POD. Anunţul va fi
prezent pe tot parcursul spectacolului. Undeva, în imensitatea pustie 
a scenei, un trup inert, aco1>erit cu ziare. Intră Daniel. Se apropie, 
ezită, apoi ridică un ziar şi, timp de o secundă, vedem chipul palid 
al unei femei frumoase. 

Acoperă din nou faţa femeii, face cîţiva paşi către spectatori şi se 
adresează sălii pe un ton alb. 

DANIEL : Teatrul nu e viaţă. (Se opreşte,
ca şi cum ar aştepta să fie contrazis, 
apoi continuă, fără vreun accent pole
mic.) Teatrul e mai-mult-decît-viaţa. 
Este esenţa vieţii. (Pauză.) Gata. Lu
aţi-o ! (Femeia este scoasă din scenă.)
Astă-seară ar fi trebuit să jucăm o 
piesă cu personaje, conflicte şi- dialo
guri ca-n viaţă ... (Pauză.) Dar a murit 

o femeie. Numele ei era Andreea. Pie

sa pe care trebuie s-o jucăm în seara
asta e scrisă pe baza unui fapt di
vers·: o femeie a murit, nu se ştie în
ce împrejurări. Dar oare acesta e tea
trul ? Este teatrul un loc în care ne
întîlnim cu oamenii şi întîmplările de
pe stradă, din blocul, din instituţia
noastră, din viaţă ? Sau e mai mult ?

78 

www.ziuaconstanta.ro



0rî, p◊-ate, mai puţin ? ... ,,Doamna Bo
vary" a fost scrisă tot pe baza unui 
fapt divers. O femeie s-a sinucis. La 
fel, ,,Anna Karenina". Dar Flaubert 
spunea : ,,Emma sînt eu", ceea ce sună 
mai cutremurător decit „statul sînt 
eu". Este teatrul scena faptului di
vers ? Este el... (Din sală, o specta
toare întrerupe rezolut digresiunea.) 

SPECTATOAREA: Nu vă supăraţi. Nu 
vă cunosc, nu mă cunoaşteţi. Dai; eu 
am venit aioi să văd teatru şi nu să 
ascult un discurs despre teatru. Ceea 
C•e-mi spuneţi dumneavoastră, pot citi 
într-un articol din ziar. E mai simplu. 
Şi mai comod. Şi mai ieftin. 

DANIEL : Consideram că ar fi bine să 
ştiţi şi dumneavoastră, spectatorii, ce 
anume se întîmplă în acest spaţiu ma
gic al scenei, în acest... 

SPECTATOAREA: Mulţumesc. Dar de ce 
ne socoti ţi proşti ?

DANIEL (se apără) : Departe de mine 
gîndul să vă ... 

SPECTATOAREA ( se întoarce sp1·e cei
lalţi spectatori) : Se consideră cineva 
din această sală prost ? il rog să ri
dice mina. (Aşteaptă. Fireşte, nimeni 
nu ridică mîna.) Nimeni. (Lui Daniel.) 
Vedeţi ? Nimeni nu simte nevoia să i 
s.e explice ... Dacă aveţi ceva de arătat,
a'i·ătaţi-ne !

DANIEL : Tocmai asta voiam să vă spun. 
Teatrul nu arată, ci reprezintă. 

SPECTATOAREA (cu îngăduinţă) : Atunci, 
reprezentaţi-ne ! 

DANIEL (încurcat) : Dar n-am spus tot 
ceea ce trebuia să ... 

VOCEA REGIZORULUI (de undeva din 
culise, ori, poate, din sală) : Ajunge ! 
Nu polemiza cu spectatorii. 

DANIEL (rosteşte precipitat textul pe 
care, totuşi, a fost nevoit să-l înveţe) : 
Dată fiind această situaţie paradoxală 
a teatrului, de receptor şi emiţător tot
odată, va trebui să ... 

VOCEA REGIZORULUI : Treci peste 
asta ! 

DANIEL (încurcat) : Da ... (!şi adună greu 
ideile.) Prin urmare... a murit o fe
meie. Cine este această femeie ? Ce s-a 
întîmplat cu ea ? De ce a muri.t ? In 
ce împrejurăvi ? Piesa aceasta va tre
bui s-o scrie cineva ... 

SPECTATOAREA: Ba bine că nu! 
DANIEL (stingherit) : Un sc1iitor. Pe 

acest scriitor îl voi interpreta eu. Aş 
avea nevoie de două săptămîni la o 
casă de •creaţie ... (Către culise.) Vă rog, 
un minimum de decor ... (Sînt aduse 
elemente de decor şi de mobilier su
gerînd o cameră la o casă de creaţie. 
1n timpul instalării decorului, Daniel 
profită spre o mai spune ceva despre 
teatru.) Dumneavoastră - chiar şi 
dumneavoastră, stimată spectatoare -
nu veţi crede niciodată că personajele 

şi întîmplările de pe scenă sînt ade
vă,rate ... 

SPECTATOAREA : Dacă sînt adevărate, 
cred, de ce nu ? 

DANIEL : Credeţi, fiindcă stabilim o con
venţie. Doar n-o să-mi spuneţi că sce
na asta este o cameră, că ne aflăm 
chiar la o casă de creaţie, că eu sînt 
cu adevărat scriitor ... 

SFECTATOAREA: După cum vă expri
maţi, trageţi mai mult spre critic, de
cit spre scriitor ... 

DANIEL : Oricum, faptul că eu joc şi nu 
sînt în realitate ceea ce joc, este con
cludent, nu '' 

SPECTATOAREA: Nu. 
DANIEL : Fără să argumentaţi ? 

SPECTATOAREA: Dacă ştiam că vin la 
teatru ca să mi se pună întrebări, mă 
pregăteam de-acasă. 

DANIEL : in fond, eu am sarcina să vă 
conving ... 

SPECTATOAREA: Mă rog, dacă aveţi 
sarcină .. . 

DANIEL : ... că teatrul, respectiv ceea ce 
se petrece pe scenă, nu este o ilustrare 
a vieţii, ci o metaforă a ei. Dumnea
voastră nu veniţi la teatru să vedeţi 

- ceea ce vedeţi acasă, pe stradă sau la
serviciu. Veniţi să vedeţi nişte senti
mente, nişte pasiuni, nişte idei. Altfel
spus, nişte esenţe ale vieţii. 

SPECTATOAREA: Oricum, nu vin să 
ascult discursuri. 

DANIEL : Aveţi buletinul de identitate 
la dumneavoastră ?

SPECTATOAREA (ofuscată): Dacă e ne
voie să mă legitimez şi la teatru ... 
(Scoate din poşetă buletinul şi-l arată.) 
Poftim ! Dar credeam că aici e altfel... 
(Vrea să-i aducă buletin·ul.) 

DANIEL : Nu, mulţumesc. Tocmai asta 
voiam să vă spun : că e altfel. Priviţi 
fotografia de pe buletin. ( Spectatoa1·ea, 
nedumerită, îşi priveşte fotografia.) 
Este exactă, nu ? , 

SPECTATOAREA (ezitînd): Da ... 
DANIEL : Adică părul, gura, ochii, ure

chile sînt ale dumneavoastră ... 
SPECTATOAREA: Sigur. 
DAN.ItEL : Dar este aceasta fotografia 

care vă reprezintă în modul cel mai 
adevărat ? Aţi oferi-o spre amintire 
iubitului dumneavoastră ?

SPECTATOAREA : Sînt căsătorită. 
DANIEL : Soţului, copiilor, prietenilor ?
SPECTATOAREA: Nu. 
DANIEL : De ce ?
SPECTATOAREA : Fiindcă e... (se je

nează) de buletin. 
DANIEL : Şi nu vă seamănă ?
SPECTATOAREA: Nu-i vorba de asta ... 

(Găseşte greu cuvintele ca să explice.) 
Dar e ... prea ... de legitimaţie ... adică ... 
nu are nici un haz ... nu asta am vrut 
să spun ... Nu sînt eu. , 
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DANIEL : Aţi spus totuşi -că este exactă ... 
Că părul, nasul, ochii, gura, urechHe 
sînt ale dumneavoastră ... 

SPECTATOAREA: Sînt, bineînţeles că 
sînt... Dar ... Nu, n-aş putea spune de 
ce,. dar nu mă reprez·intă ... N-aş da-o 
1ca amintke ... Am altele care sînt mai... 
mai altfel... (Vrea să le arate.) 

D.ANt!EL: Mulţumesc, vă cred. Ei bine,
teatrul care ar vrea să ilustreze reali
tatea ar arăta ca o fotografie de bule
tin. Exactitatea este o însuşire a părţii 
exterioare a lucrurilor. Adevărul este 
înăunt-rul lor. Nu aţi venit la teatru ca 
să vedeţi o fotografie de buletin a 
vi-eţii, ci ca să pătrundeţi pentru o cli
pă în adevărul ei, în esenţa ei. Inţe
legeţi ? 

·SPECTATOAREA: Nu vă mai contrazic,
fiindcă sînteţi în stare să-mi cereţi 
să completez şi o fişă personală. 

DANIEL (rîde, apoi priveşte scena) : Văd 
că scena e pregătită. Vă rog să-mi în
gădui ţi să intru în rol. (Se aşază la 
masă, cu maşina de scris în faţă. Se 
concentrează. Işi caută starea. E nepu
tinţa totală în faţa hîrtiei albe ... La un 
moment dat, pare că vrea să bată o li
teră, renunţă, chinul neputinţei se ac
centuează... Se aude vocea sufleurului : 
,,Sînt un idiot !" Daniel nu reacţio
nează. Din nou, mai tare : ,,Sint un 
idiot !" Nici o reacţie. Vocea sufleuru
lui se aude pînă în fundul sălii : ,,Sînt 
un idiot !" Daniel, iritat, se adresează 
sufleurului.) Nu mai sufla ! Ştiu textul ! 
Nu asta-i problema. ( Se întoarce în di
recţia în care se află Regizorul.) To
tuşi, ce naiba joc eu aici, poţi să-mi 
spui? 1 

REGiIZORUL (îşi face apariţia, pe scenă 
sau în sală) : Ţi-am explrca.t doar. Eşti 
în criză de creaţie. Nu poţi scrie. Ai 
ca'Pul gol. Sufletul, pustiu... Şi vrei, 
t1·ebuie să serii... E o stare de nepu
tinţă. 

DANIEL (ridică braţele) : Nu cred ! Pur· 
şi simplu nu cred -în povestea asta ! 
Cine are ceva de spus, spune. Cine are 
ceva de scris, scrie. 

REGIZORUL: Sînt momente în viaţă în 
care te blochezi. Sau te poticneşti... Nu 
poţi face un lucru. Ca şi pe scenă ... 

DANI-EL : Pe scenă-i altceva. Spun un 
text străin, nu-i al meu... In faţa a 
sute de oameni... care abia aşteaptă să 
mă pierd, să greşesc ... Dar un scriitor, 
sin.gur cu foaia de Mrtie ,în faţă, de 
ce să nu poată scrie ? Dacă joc rolul 
unui scriitor, mă gîndesc la Shake
speare. Şi· nu mi-l pot imagina stînd 
ca un neajutorat în faţa foii de hîrtie 
goale. 

REGIZORUL: Nu ştim cum a scris Shake
speare. Poate s-a poticnit şi el, îna
inte de Hamlet ... 

DANIEL : S-o fi poticnit, dar l-a scris ! 

80 

REGIZORUL (cu blîndeţe) : Poate că vrei 
să scrii altfel decît ai scris ... şi nu gă
seşti drumul... E o criză... un impas ... 
o disperare ...

DANIEL : Cînd omul nu mai vrea să facă 
-ceea ce a făcut pină •atunci, înseamnă
că ştie ce are de făcut mai departe.
Poate a interveni,t ceva din afară ...

REGIZORUL : De ce cauţi cauzele mereu 
în afară ? E o ruptură în tine însuţi ... 

DANIEL : Ruptură de ce ? Ce se rupe de 
ce? 

REGIZORUL: Te rupi de ceea ce ai scris 
pînă acum. Nu-ţi mai place, ţi-e 
scîrbă ... 

DANIEL (rîde) : Ha-ha ! Vreau să-l văd 
şi eu pe scruitorul ăla ! Dacă mi-l 
arăţi, înghit maşina asta de scris şi 
pe urmă plătesc de cinci ori valoarea 
ei... că tot nu-i bună de nimk 

REGIZORUL : Nici un scriitor nu va re
cunoaşte public scîrba de propria lui 
operă. Dar în conştiinţa lui... Tu joci 
un impas de conştiinţă ... 

DANrIEL : Şi de ce am abia acum im
pasul ăsta de conş,tiinţă ? S-a-ntîmplat 
ceva ? A intervenit ceva în existenţa 
mea? 

REGIZORUL: Pui prea multe probleme. 
In fond, joci o stare, şi nu un dosar 
jud1ciar. Nu totul trebuie expli-cat, în 
teatru. Imaginează-ţi o clădire cu trei 
etaje : etajul întîi e realitatea trăită, 
etajul doi e realitatea scrisă, iar eta
jul trei e realitatea retrăită pe scenă. 
Intre aceste etaje nu se circulă cu 
liftul, ci pe nişte scări întunecate şi 
întortocheate. Unele explicaţii se mai 
pierd pe drum... Există un mister al 
artei care sublimează într-un fel mi
sterul existenţei. Incearcă să joci sta
rea asta fără să mai pui întrebări. 

DANIEL (ridică din umeri, total necon
vins) : Mă r�g. In limitele categoriei 
de retribuţie şi ale talentului... am să 
fac ce pot.... (Se aşază la masa de 
scris. Rosteşte textul fără prea mare 
convingere, dar profesional.) Sînt un 
idiot ! Am scris pînă acum peste două
zeci de piese. De fiecar,e dată cum au 
v1,ut •alţii, nu eu : teatrele, regizorii, 
actorii, criticii, spectatorii... :08!1' eu, eu 
am ceva de spus ? Al meu ! Numai al 
meu ! ( Se întrerupe. Se adresează Re
gizorului.) Mi-a venit o idee ! 

REGIZORUL (agasat): Hai, domnule, că 
începuseşi bine. 

DĂNIIEL: Pe dracu', b�ne ! 
REGIZORUL (cedează sincer) : Binişor. 
DANIEL : Fii atent ! Să presupunem că 

mi-e scirbă nu de ceea ce am scris, ci
de ceea ce voi scrie.

REGIZORUL : Ce-i prostia asta? 
DANIEL : Poate-i o prostie, dar mă in

cită. Ceea ce vreau să scriu mă scîr
beşte ... Dar trebuie s-o fac !
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REGIIZORUL : De ce ? 
DANIEL : De exemplu... destinul... Ideea 

orimei, la Macbeth, se naşte printr-o 
suges,tie a destinului. Il îngrozeşte 
gestul, dar ştie că trebuie să-l facă. 

REGIZORUL : Baţi cîmrpii ! Ce-i tot dai 
cu Macbeth ? Aici nu-i vorba de cri
mă, ci de o piesă. O piesă de teatru. 

DANIEL·: Să zicem că piesa asta ar fi o 
crimă. 

REGIZORUL : Şi victima cine ar fi ? 
DANI,EL (rîde) : Spectatorii, actorii, re

gizorul, eu însumi, mai precis, conşti
inţa mea. 

REGIZORUL: Nu-i crimă. E masacru! 
Fii serios ! Pierdem timpt.rl. 

DANIEL (încăpăţînat) : Trebuie să scriu 
o piesă, dar mi-e scîrbă de ceea ce
trebuie să scriu,

REGIZORUL : Te obligă cineva s-o scrii ? 
DANIEL {ecou) : Pui prea multe între

bări. In forrd, joc o stare şi nu un do
sar judidar. Nu totul trebuie expli
cat, în teatru. Imaginează-ţi o clădire 
cu trei etaje... etc ... etc ... 

REGIZORUL: Te cam tentează postul 
meu de regizor. (Concede.) Bine, să ve-
dem... .

DANIEL (reintră în rol, se plimbă agitat 
prin scenă) : Sînt un idiot ! Un cretin ! 
Un ratat ! Nu vreau ! Nu pot să vreau ! 
(Intră doamna Trifoi.) 

DOAMNA TRIFOI (speriată) : Ce s-a-n
tîmplat? 

DANIEL : Afară ! 
DOAMNA TRIFOI (nu se intimidează) : 

Aki e caisă de creaţie, nu casă de ne.:. 

buni! -
DANIEL : Şi, într-o casă de creaţie intră 

cine vrea, cum vrea şi cînd vrea ? 
DOAMNA TRIFOI '(înţepată) : Eu nu sînt 

,,cine vrea". Eu sînt administratorul ! 
DANIEL : Şi, asta vă dă dreptul să vă 

băgaţi în sufletul scriitorilor ? 
DOAMNA TRIFOI : Nu mă bag în su

fletul nimănui. Eu -răspund de linişte 
şi de ordine. Dumneata, de ·două ·săp
tămîni de cînd ·ai venit aid, urli în 
fiecare seară, dar n-ai scris nimic. Nici 
o literă.

DANIEL : M-aţi spi<onat? Mi-aţi cercetat 
hîrtiile? 

DOAMNA TRIFOI (demnă): Le-am şters 
de praf. In afară de praf, n-aveau 
nimic. 

DANIEL : Mă priveşte ! Nici măcar cînd 
sînt ,cu mine însumi nu mă lăsaţi în 
pace ? Poftim, nu v,reau să vreau să 
scriu, cum zice poetul. 

DOAMNA TRIFOI (sare peste nuanţe) : 
Iar eu nu vreau gălăgie în această 
casă. 

DANIEL (se stăpîneşte): Bine, doamnă 
Trifoi. Veţi avea linişte. Noapte bună. 

DOtAMNA TRIFOI (s-a domolit): La 
urma uvmei, dacă nu vrei să scrii, cum 
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zi<ci că zic,e poetul, te priveşte, cum 
z1c1 dumneata. (Complice.) Decît să 
scrii o prostie, mai bine să nu scrii 
nimtc. Apropo, ai auzit ? 

DANI-EL : Nu ascult radio. 
DOAMNA TRIFOI : Ce radio ? ! O femeie 

s-a aruncat de la etaj şi a murit.
DANIEL: Ce etaj ? 
DOAMNA TRIFOI : Trei. 
DANIEL : T,rei ? Nu e grav. Unde s-a 

întîmplat asta ? 
DOAMNA TRIFOI : Aici în oraş. O che-

ma Andreea. 
DANIEL (tresare) : Andreea ? ! 
DOAMNA ŢRIFOI: O cunoşti? 
DANIEL (zîmbet enigmatic): E un per

sonaj din piesa pe care tocmai o scriu. 
DOAMNA TRIFOI (aruncă instinctiv o 

privire spre maşina de scris, în care 
zace foaia albă ; ironic) : Aha ! (Deo
dată îşi dă seama că e ceva în nere
gulă.) Cum adică, personaj ? Am vă
zut-o ,cu ochii mei... 

DANIEL: Şi eu. 
DOAMNA TRIFOI (pierde contactul cu 

logica) : Nu-i aşa că era frumoasă ? 
DANIEL (nostalgic) : Da... foarte fru

moasă ... 
DOAMNA TRIFOI (cu mîna pe clanţa 

uşii) : Păcat ! Păcat că a murit îna
inte s-o „scrii" ! Bună seara şi spor 
la lucru ! (Iese.) 

DANIEL (murmură în urma ei un text 
deloc amabil, apoi se trînteşte pe pat) : 
Andreea! De ce mi-ai făcut asta? 
Te-am iubit... te-am iubit atît de mult .. . 
O, nu fiindcă erai frumoasă şi tristă .. . 
Nu ! Fiindcă erai singură şi aveai ne
voie de mine ... iar eu ... şi eu aveam ne
voie de tine... Sînt vinovat, Andreea, 
faţă de tine, sînt vinovat de soarta ta 
nenorocită... (Se zvîrcoleşte în pat.) 
Te iubesc, Andreea, te iubesc, eşti cel 
mai bun şi cel mai frumos personaj 
al meu, eşti singurul om care m-a 
făcut să-mi dau seama de vina mea 
faţă de oameni, să sufăr pentru cei
lalţi, să cred în frumuseţea şi neferi
drea oamenilor... De ce m-ai cre
zut? !... De ce-ai fost proastă, An
dreea ? De ce-ai fost frivolă ? De ce 
te-ai jucat cu viaţa ta ? (Ciocănituri 
în uşă. Daniel urlă.) Nu intraţi ! Lă
saţi-mă ! (Ciocăniturile se repetă. Da
niel strigă.) Nu ! (Uşa se deschide în
cet şi intră Teodorescu.) 

'.CEODORESCU: Bună seara. Deranjez? 
DANIEL (furios) : Da. Tocmai lucram. 
TEODORESCU (zîmbitor) : Perfect. Ceea 

ce mă interesează pe mine este însăşi 
procesul de creaţie. 

DANIEL ( corectează) : Insuşi. Cine sîn
teţi? 

'IIEODORESCU (îi întinde o mînă, pe 
care Daniel se preface a nu o obser
va) : rreodorescu. Epistemolog. Locuiesc 
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aki, la camera douăzeci şi patru. Am 
venit azi şi doream să vă cunosc. 

DANIEL : Cu ce vă ocupaţi ? 
TEODORESCU : Cu epistemologda. 
DANIEL : Ce coincidenţă fericită : sîn-

teţi epistemolog şi vă ocupaţi cu epi
stemologia ! Sînt pr-ost şi n-am umor, 
domnule Teodorescu. Am aflat cu ce 
vă ocupaţi dumneavoastră. Aş putea· 
să aflu cu ce se ocupă epistemologia ? 

TEODORESCU: Cu cunoaşterea. (Scoate 
din buzunar un pacheţel, îl desface 
dînd la iveală un sandviş cu parizer.) 
Nu vă supăraţi, domnule Daniel, ve
nind mai tîrziu aici, n-am fost inclus 
.n porţie. Imi permiteţi să servesc 
acest sandviş adus de-acasă. (Daniel îl 
priveşte fix.) Mulţumesc. (Muşcă din 
sandviş.) Doriţi ? (lntinde sandvişul 
spre Daniel, apoi îl retrage, fără să aş
tepte răspuns.) Lucrez la o teză de 
Joctorat privind cunoaşterea prin li
teratură... Mă documentez... Intreb, 
scotocesc, răscolesc ... (Muşcă din sand
viş.) Ce seri ţi ? 

DANIEL : Nimic. Nu ştiu ce părere are 
epistemologia, dar ortoepia şi ortogra
fia recomandă forma scrieţi şi nu scriţi. 

TEODORESCU: Păi... (Mestecînd.) Chiar 
dacă în clipa de faţă nu scriţi... {co
rectură) scrieţi nimic, vă gin.diţi la 
ceva... la ce o să seri... eţi. In fond, 
facem aceeaşi muncă. Dumneavoastră 
( ex-cathedra) realizaţi cunoaşterea 
prin ima-ginaţie, eu prin ra-ţi-une. 
Imagini şi concepte. Stări •şi idei. Me
tafore şi silogisme. 

DANIEL (îl întrerupe) : Ştiu. Ar ·trebUJi 
să vă iubesc ca pe un frate geamăn, 
dar nu pot. Din păcate, eu nu mă ocu,p 
de cunoaştere... Sau, mai bine zis, mă 
ocup de autocunoaştere ... 

TEODORESCU (m.estecînd cu poftă) : Ne
vastă-mea a uitat să-mi pună muştar. 
(Arată ceea ce a mai rămas din sand
viş.) Desigur, orice cunoaştere este în
tr-un fel o autocunoaştere. Ştiţi vorba 
lui Socrate : cunoaşte-te pe tine însăşi. 

DANIEL (corectează lejer) : Insuţi. 
TEODORESCU (calm): Tot aia. Epistemo

logia este ... 
SPECTATOAREA : Iertaţi-mă, o să par 

cam necivilizată... că mă amestec ... 
S-ar putea să vreţi să mă evacuaţi din
sală ... cu toate că am plătit şi eu bi
letul, ca toată lumea... Poate că discu
ţia asta a dumneavoastră despre epi...
epi...

TEODORESCU : Epistemologie. 
SPECTATOAREA: Da ... O fi interesantă, 

nu zic nu, dar nu pe scenă. Dumnea
lui (arată spre Daniel) a ţinut un 
discurs despre teatru... Dumneavoastră 
ţineţi acum un discurs despre ... (sare) 
ocupaţia dumneavoastră ... Dar la înce
put ni s-a arătat o femeie moartă. Eu ... 
şi cred că sînt în asentimentul celor-
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lalţi spectatori... aş dori să ştiu ce s-a 
înt:mplat cu femeia aceea... (pauză), 
dacă, bineînţeles, s-a-ntîmplat ceva ... 

DANIEL : Teatrul, stimată spectatoare, 
nu se ocupă de întîmplări.... Pentru 
asta avem rubricile de fapt divers din 
ziare ... 

SPECTATOAREA: Mulţumesc. Nu vin 
prima oară la teatru. Am mai vă:mt şi 
eu piese. Nu zic, vorbărie e destulă, 
dar aici nu se petrece nimic... E obo
S'itot, zău aşa ! 

REGIZOiRUL: Aveţi dreptate. (Lui Teo
dorescu.) Lasă dracului epistemologia, 
că nu de aia eşti pe scenă ... Bagă-te în 
su.fletul lui (arată spre Daniel), în
cearcă să afli totul, scormoneşte, sco
toceşte, nu lăsa nici un ungher ne
cereetat, nici un secret ! Fără milă ! 
Ca în viaţă. E scriitor. Nu are drepitul 
la nici o taină. Ce s•crie, ce va scrie, 
cum se documentează, ce-i place, ce 
nu-i place, pe cine iubeşte, cu dne tră
ieşte, ce bea, cit bea, cit CÎ!Ştigă ! 
Totul! 

TEODORESCU : Mi-ai dat un rol stupid 
şi acum ai pretenţii... M-am documen
tat cu epistemologia asta... am căutat 
în toate dicţionarele, enciclopedice, f:i
lozofice, esteti'ce ... După ce că n-am ni
mic de jucat ... 

REGIZORUL: Ba ai! Ba ai! Tu eşti un 
fel de doamna Trifoi, eşti curiozitatea 
agresivă, care sapă canale peste tot şi 
mai ales în sufletul oamenilor ... Ai pă
reri gata făcute... nu vrei să cunoşti, 
ci să-ţi confirmi părerile ... N-ai nimic 
al tău. 

'l1EODORESCU : Sandvişul mi l-am adus 
de-acasă ... 

REGIZORUL: Nu despre parizer e vorba! 
Nu ai nici o -idee a ta. Vehiculezi nu
mai idei străi,ne... ale altora... lucruri 
ştiute ... 

TEODORESCU : lnţeleg. Un fel de cri
tic care nu face decît să aplice nişte 
idei citite prin alţii... căruia nu-i place 
<lecit ceea ce se potriveşte cu schemele 
lui ... 

REGIZORUL (rezolut): Nu evi.tic. Epi
stemolog. 

'l1EODORESCU (lui Daniel) : Să vedeţi, 
eu de felul meu sînt din sud. Mai pre
cis, din sud-est. 

DANIEL (înţelegător): Din sud-estul Eu
ropei, da. 

TEODORESCU (absent): Al ţării. Am ter
minat un liceu cu profil electrotehnrc, 
dar, fiindcă înourcasem nişte fire şi a 
luat foc ... 

DANIEL : Liceul ? 

TEODORESCU : Instalaţia. M-au scos. S-a 
observat că scriu frumos, îngriji,t, 
m-,au trjmis la o gazetă.· 

iDANIEL : Grija faţă de om. 

TEODORESCU : Am scris eu ce-am scris, 
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· pînă cînd a zis cineva că ce caut eu
în meseria asta ...

DANIEL : Şi v-au scos. 
TEODORESCU: Exact. Cineva m-a sfă

tuit să mă fac epistemolog. 
DANIIEL : Altcineva ... 
TiEODORESCU : Da, altcineva. Am urmat 

secţia de epistemologie şi acum, dacă 
tot sînt epistemolog, de ce să nu fiu' 
şi doctor, mi-am zis eu, în sinea mea ... 

DANII•EL : N-aveţi idee cît mă bucur ! 
Doar nu mă întîlnesc în fiecare zi cu 
un doctor în epistemologie ... 

TEODORESCU (modest) : lncă nu-s. Abia 
mă pregătesc. 

DAN!'EL : O să fiţi, o să fiţi, dacă scrieţi 
frumos. Şi, care va să zică, vă intere
sează literatura ... 

TEODORESCU : Numai aşa, din rpunct 
de vedere strict profesional. 

DANIEL : Vai de mine ! Dar nici nu v-am 
bănuit de altceva. Parcă voiaţi să-mi 
puneţi o întrebare ... 

TEODORESCU (muşcă din sandviş) : Ce 
aveţi pe şantier ? 

DAJNIEL : Căr-ămizi. 
TEODORESCU : Mă refeream la şantierw 

de creaţie. 
DANIEL (arată) : O maşină de scris por

tabilă, manca Olivetti, şi cinci sute de 
foi albe. 

TEODORESCU : Inţeleg. Sînteţi în criză 
de creaţie. Pot să vă ajut cu prezenţa 
mea? 

DANIEL : Cu absenţa. Pot să vă încre
dinţez un secret ? 

TEOiDORESCU (ideea de secret îi dă un
imbold spre familiarism) : Spune, dair 
să nu-mi ceri să-l şi păstrez. Secretul 
e ca banul. Dacă nu ckculă, îşi pierde 
valoarea. 

DANIEL ( se apropie de Teodorescu) : Ştii 
ce înseamnă scîr1bă de tine însuţi, de 
timpul irosit, de talentul îmbătrînit, de 
cuvintele inutile împrăştiate în lume ? 

TEODORESCU : Eu ştiu un lucru. (1n
ghite bucata de parizer.) Ndmic nu se 
pierde, torul se transformă. 

DANJ!EL (către Regizor): Acum ar tre
bui să-;i dau două palme dobitocului. 

REGIZORUL : Dacă-ţi vine, dă-i !
TEODORESCU : Nu e motivat psihologic !

(Se fereşte.) In fond, eu îţi vreau bi
nele. Vreau ,să te ajut. 

DANIEL : Toţi vor să mă ajute ! Unul 
ca dumneata mi-a făcut praf o piesă 
şi mi-a propus să mă ajute s-o fac 
mai bună sau să scTiu ceva pentru 
amatori despre ndşte copii care nu-şi 
ajută mam•a la bătrîneţe. Dumneata 
ştii ce îooeamnă să nu poţi face un 
lucru fiindcă nu vrei ?

TEODORJESCU {ferindu-se) : E ca şi cum 
nu ai vrea să faci un lucru fiindcă nu 
poţi. 

DANIEL (îl apucă de revere) : -Nu-i ade
vărat ! Este exact invers !

TEODORESCU (ia un pahar cu apă de
pe masă, bea puţin ca să-şi ajute îm

bucătura, apoi i-l întinde celuilalt) : 
Bea puţină apă şi linişteşte-te. 

DANIEL (îl loveşte peste mînă, paharul
cade) : Nu vreau să mă liniştesc. Li
niştea o să ne ucidă pe toţi ! Inţelegi ? 

'TEODORESCU : Nu. Dar aş vrea. Ce 
simte un scriitor cînd nu poate să 
scrie? 

DANiIEL (apucă un scaun, îl ridică şi se 
îndreaptă decis spre Teodorescu, care 
se refugiază la uşă) : Ai să vezi ime
diat. 

(Ciocănituri în uşă. Teodorescu, salvat, 
deschide uşa. Apare Vladimir. Daniel ma
nevrează scaunul ca şi cînd ar vrea să-i 
schimbe locul.) 

VLADIMIR: Bună seara. (Lui Daniel.)
Credeam că eşti singur şi jucăm şah. 

DANIEL : Dînsul tocmai se pregătea să 
plece. 

TEODORESCU (întinde mîna, se reco-
mandă) : Teodorescu. Epistemolog. 

VLADIMIR (simplu): Vladimir. 
TEODORESCU : Sînteţi poeta Vladimir ? 
VLADIMIR: Sînt poetul Vladimir. Dacă 

era.ţi femeie, vă recomandaţi epistemo
loagă? 

TEODORESCU : Sînteţi o poetă... un poet 
foarte talentat. V-am citit toate volu
mele. 

VLADIMIR (sec): Amîndouă ? ... Eu nu 
v-am citit nimic. (Lui Daniel.) Cînd ai
timp, ia şahul şi vino la mine. (Lui
Teodorescu.) Nu vă spun că mi-a părut
bine de cunoştinţă, fiindcă nu mi-a
părut în nici un fel. Bună seara. (Iese.)

TEODORESCU : Teribilă femeie ! Nu ştii 
ce are pe şantier ? 

DANIEL : Mă tem că versuri. 
TEODORESCU : De ce semnează cu 

pseudonim masculin ? 
DANIEL : Ca să nu apară în vreo anto-

logie de poezie feminină. 
TEODORESCU : Sînteţi prieteni ? 
DANIEL: Da. 
TEODORESCU : Intimi ? 
D,ANIEL : Intimităţile nu se dezvăluie 

public. 
TEODORESCU : De cine e influenţată ? 
DANIEL : Cred că de tatăl ei. 
TEODORESCU : Şi tatăl ei e poet ? 
DANIEL : Nu. Chirurg. Mai vrei să ştii 

aeva? I 
TEODORESCU (avid): Multe. Dar văd că 

eş,ti grăbit. Mai vorbim noi. Salut ! 
(Iese.) 

DANIEL (ia o cutie de şah de pe dulap
şi se-ndreaptă spre iişă. Deschide uşa. 
1n uşă, Albu) : Dumneavoastră ? 

ALBU (privind suspicios în jur) : Numele 
meu e Albu. 

DANIEL : Incîntat. Ce doriţi ? 
ALBU : Am nevoie de ajutorul dumnea-
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voastră... Nu aveţi dreptul să mă re
fuzaţi... Ştiu că soţia mea se află aici.

DANJ:EL : Aici ? 
ALBU (examinînd încăperea) : Pe aiiei, pe 

undeva... Poate că n-a venit încă. 
Poate că va veni ... 

DANIEL : Soţia dumneavoasti·ă ! Doamna 
Albu, care va să zică ... 

ALBU : Andreea se numeşte. 
DANIEL (tresare) : Frumos nume ! Dar 

n-o cunosc şi nu văd ce treabă ar
avea cu 'mine.

ALBU : V-a văzut toate piesele. Şi, cînd 
a af1at că sînteţi aici... 

DANiiEL : Aha ! O v� -indignată din 
rîndul spectatorilor. 

ALBU : Ce indignată ? ! Inchipuiţi-vă, îi 
plac piesele dumneavoastră ! Eu nu. 
mă pronunţ, că nu le-am văzut... 

DAN1IEL : Şi ce-i dacă nu le-aţi văzut? ! 
înjuraţi-le! Se poartă stilul. Acum alffi 
treabă ... (Il împinge spre ieşire.) 

ALBU (patetic) : Dacă nu mă ascultaţi, 
s-ar putea să se întîmple ceva grav.

REGIZORUL (iese din umbră): Nu aşa, 
domnule, nu aşa ! ( 1l imită, exagerînd 
patetismul.) ,,Dacă nu mă ascultaţi, 
s-ar putea să se întîmple ceva grav !"
Ce joci dumneata aici?

ALBU (iritat) : Păi aşteptam să-mi spui. 
Habar n-am ce joc. Dramă ? Comedie ? 

REGIZORUL (pufneşte): Dramă! Come
die ! Te-ai învăţat cu sertăraşele. E 
dramă, scot din sertar glasul de ,piept, 
gestul amplu, faţa chinuită şi toate ale
lalte. E comedie ? Scot celălalt sertă
raş, cu strîmbăturile, cu glasul de cap, 
cu ţopăialia, cu clipitul vesel spre 
sală ... 

ALBU (supărat) : Uite ce-i, ,,maestre", 
joc de douăzeci de ani teatru şi ştiu bine 
ce trebuie făcut... cînd lucrurile sînt 
clare. 

REGIZORUL : Dar în viaţă lucrurile sînt 
întotdeauna clare ? Ei bine, nu joci 
nici dramă, Il!ici comedie. Joci, aşa, o 
amestecătură de viaţă cu artă, de dra
mă cu comedie, o... cum îi zicea un 
autor ... dramedie ... 

ALBU (rîde) : La cuvinte sîntem tari ! 
REGJZORUL : Cuvintele au şi ele rostul 

lor. Nu numai ca să le ronţăiţi voi pe 
scenă. 

DANIEL : Te rog, fără ... 
REGIZORUL (retrage): Bine. Fără. Dar 

trebuie să înţeleagă. De ce-mi ,pretinzi 
IT)ie să-ţţ dau tonuri clare ? Uite, era 
un individ de care rîdeau toţi, vesel, 
caraghios, plin de bancuri pînă în 
vîrful unghiilor, care nu se supăra cînd 
i se făceau farse ... personaj comic, jo
vial... Şi, într-o bună zi, s-a sinucis 
fiindcă nimeni nu-l lua în serios. Şi 
uite-aşa a devenit personaj tragic. Dar 
pînă atunci fusese pur şi simplu co
mic ? Străduieşte-te să înţelegi şi abe
raţiile vieţii... Să fii altfel... 
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ALBU (imită) : ,,Străduieşte-te". De două
zec,i de ani mă străduiesc... zile şi 
nopţi... să fiu mereu altfel... altfel... 
altfel... toată lumea vrea altfel, mereu 
altfel... şi regizorii, şi spectatorii, şi 
criticii. .. şi într-o bună zi o să crăp ... 
pe scenă sau acasă... şi în urma mea 
o să rămînă ce ? Nişte poze ? Nişte
afişe ? Mereu se găseşte cîte unul
să-mi spună că nu-i bine aşa ... că n-am
înţeles ... Pot eu să înţeleg pentru fie
care în pa·rte ? Să gîndesc cu mintea
fiecăruia ? Să simt cu inima fiecăruia ?
Fiecare ,are Hamletul lui... numai eu
nu am dreptul să-l am pe al meu ... eu
trebuie să-i am pe ai tuturo1·, şi nu
pe rînd, ci con-co-mi-tent. Ştiţi ce-n
seamnă asta ?

DANIEL (zîmbeşte) : E greu. 
tA.LBU (grav) : E 'imposibil. Mă sfîşii în 

o mie, în o sută de mii de bucăţi, ca
să-i dau fiecăru,ia o bucată... şi eu cu
ce rămîn ? Cu trei rînduri acre de cro
nică ? Cu un nume pe afiş ? Cu ce ?
Fiindcă sint un om care-şi ·respectă
meseria şi îmi pasă, domnule, îmi pasă !

REGIZORUL : Dramatizezi. 
ALBU (ironic) : Da, şi dumneata ai dori 

să dramedizez, sau cum îi zice ... 
SPECTATOAREA: Văd că nimeni nu 

protestează ... 
REG,IZORUL : Atunci, protestaţi dumnea

voastră ... 
SPECTATOAREA: Chiar aşa am să şi 

fac. Ce aveţi cu el ? A zis foarte bine 
ce-a avut de spus. 

REGIZORUL : De unde ştiţi ? 
SPiECTATOAREA: Am mai fost la tea

tru, cu sau fără voia dumneavoastră, 
şi am mai văzut situaţii asemănătoare ... 

REGIZORUL : Aha.! Şi vreţi ca toate si
tuaţiile asemănătoare să fie şi inter
pretate asemănător. 

SPECTATOAREA: Dacă vreţi să faceţi 
experienţe, faceţi-le cînd sînteţi nu
mai dumneavoastră. Fără public. 

REGIZORUL : Nu vă supăraţi că vă-n
treb : ce meserie aveţi ? 

SPECTATOAREA (răspunde „deştept"): 
La teatru nu am decît o meserie : de 
spectator. 

REGIZORUL : Perfect. Lăsaţi-mă să-mi 
fac şi eu meseria mea. De regizor. (Se 
întoarce spre Albu.) Albule, replica 
trebuie rostită alb. 

SPECTATOAREA (dispreţ): Ha-ha-ha! 
Ce mai glumă ! (Se aşază.) 

ALBU : Alb ? Ca şi cum n-ar fi vorba de 
mine, de ea, de v!iaţă şi de moarte ? 

REGLZORUL: Ca şi cum ar fi vorba de 
toate -astea, dar hotărîrea ta e luată 
de mult şi nu trebuie să te autocon
vingi. (Cu afabilitate.) Hai, încearcă ! 
Nu are nici un rost să te superi... 

A:LBU (îl priveşte cu un soi de ură stă
pînită, apoi îi întoa1·ce spate le şi re-

www.ziuaconstanta.ro



vine la Daniel, în timp ce Regizorul se 
face nevăzut ; Albu rosteşte „alb", cum 
a fost învăţat.) Dacă nu mă ascultaţi, 
s-ar putea să se întîmple ceva grav.

DANIEL : Şi de ce-mi spuneţi mie ?

ALBU (blînd şi prevenitor) : Dumnea
voastră sînteţi scriitor... (Brusc, duce 
mîna la un buzunar din interiorul hai
nei, Daniel sare instinctiv într-o parte, 
ca să se ferească, dar Albu scoate din 
buzunar un sul de hîrtie de calc şi-l 
desfăşoară.) Am aici proiectul unei 
maşini de nivelat. Apropiaţi-vă ... nu vă 
fie teamă ... 

DANIEL (se apropie, cu teamă totuşi, pri
veşte schiţa, nu pricepe) : De nivelat 
ce? 

ALBU : Orice. 
DANIEL (ridică neputincios din umeri) : 

Nu pot să vă ,ajut. Nu mă pricep la 
nivelat. Dar de ce vreţi să nivelaţi... 
o.rice?

ALBU (zîmbeşte superior) : De ce crede.ţi 
că lucrur.ile merg prost ? 

DANIEL : Care lucruri '? 
ALBU : Aşa, în general. 
DANIEL : De ce ? 
ALBU (pune sulul de hîrtie la loc în 

buzunar) : Din cauza denivelărhlor. Şi 
maşinile, şi oamenii, şi societatea, ş1 
relaţiile internaţionale se îmviedică 
mereu de denivelări... Sigur, lucrurile 
nu trebuie privite unilateral, fiindcă 
si unele denivelări î-.şi au rostul lor ... 
De pildă, munţii. Sau valurile. Sau, în 
,cazul nostru, al humanoizilor ... 

DANiIEL : Sîntem oameni, nu humanoizi. 
ALBU : Vom fi, poate, oameni, într-un vi

itor nu prea apropiat. (lşi continuă 
ideea.) Anatomic vorbind, unele de
nivelări sînt chiar necesare. (Exempli
fică pe Daniel.) De pildă, nasul. (1l 
apucă de nas cu două degete.) Sau 
urechile. (Idem.) Sau ... (renunţă) să nu 
mai insistăm. Dar nu toate denivelă
rile, cum spuneam, sînt necesare şi 
utile. Dimpotrivă, Unele sînt de-a 
dreptul dăunătoare şi nocive. Şoselele, 
trotuarele, casele, chiar şi cultura, tre
buie nivelate ... 

DANIEL (agasat) : Bănuiesc că alte 
puncte de ved1ere nu contează în discu
ţie ... 

ALBU : Ba contează ... Fiindcă aceste ,,'alte 
puncte de vedere" 1m1 pun mereu 
beţe-n roate. Lucrez de zece ani la 
această invenţie ... (Scoate sulul de hîr
tie, vrea să-l desfăşoare.) 

DANIEL (desperat) : Am văzut-o, am vă
zut-o ! 

ALBU (bagă, liniştit, invenţia în buzu
nar) : M-am consacrat acestei lucrări 
de anvergură cu trup şi suflet. Am 
muncit zi şi, noapte. Acasă şi la ser
vi:ciu. Sînt un pătimaş. 

DANIEL : Frumos ! 

ALBU (t'l'ist) : Nu-i nimic f-rumos în po
vestea asta, vă rog să mă credeţi. Unii 
au încercat să-mi fure invenţia. Alţii 
au vrut să-i iau ,coautori. Alţii, să mă 
ia pe mine coautor, la invenţia mea. 
Andreea e geloasă pe maşina mea de 
nivelat. 

DANIIEL : Cine n-ar fi? ! (Il ia preveni
tor pe după umeri, conducîndu-l spre 
uşă.) Vedeţi, nivelul denivelărilor a 
,crescut atît de mult, incit o să fie 
destul de greu să aplicaţi invenţia 
dumneavoastră ... 

ALBU : Trebuie bătut fierul cit e cald ... 
Ajutaţi-mă s-o recuperez. 

DANI:EL: Oe? 
ALl\U : Pe soţia mea. Dacă mă părăseşte, 

sint un om mort. 
DANiEL (luminat) : Da, aveţi dreptate! 

Moartea nivelează totul ! E o soluţie ... 
ALBU (nu înţelege) : Ce soluţie? (Daniel 

l-a împins dincolo de prag.)
DANIEL : Soluţia supremă ... universală ... 

(li strînge mîna.) · Felicitări. La reve
dere. 

ALBU (nedumerit) : Adică... vi se pare ... 
DANIEL : Mi se pare perfect, stră1ucit; 

irefutabil... Cînd nu va mai exista nici 
o denivelare, va fi o linişte desăVîr
şită, de rnormînt, nu va mai tremura
nici o frunză, nu va mai ciripi nici
o păsăr�că, nu ne va mai durea caipU!l,
fiindcă, nu-i aşa, capul e denivelat
fa�ă de trup, o să fie bine, minunat.
La revedere, alergaţi iute şi valorifi
caţi com,oara din buzunar, dar iute,
pînă nu v-o ia altcineva înainte, suc
ces, salut, curaj ! (Albu pleacă ameţit.
Daniel priveşte o secundă în urma lui,
apoi revine în cameră, obosit ca după
un efort mare, scoate din sertar o pi
lulă, îşi toarnă apă, ia pilula ... ) Mă
doare capul... Imi plesneşte ... (Schimbă
treptat adresa şi personajul, trecînd
de la monolog „jucat" la dialog cu
publicul, de la scriitor la actorul care-l
interpretează pe scriitor.) Ceea ce se
petrece aici e nebunie curată ! Mă
doare capul efectiv, ,.pe bune", cum
se zice... Aş fi preferat de o mie de
ori să joc rolul unui escroc, al unui
pungaş, un rol din acelea pitoreşti, cu
argo, cu limbaj „liber", pe <:are să-l
tot încarci... să iei aplauze la replică,
la ieşire, la intrare ... nu un scriitor cu
probleme metafizice ... , existenţiale,
estetice şi mai ştiu eu ce ... cred că nici
nu există, nici nu le au, sau poate că
le au, dar să le aibă la ei acasă, nu
pe scenă, fiindcă nu interesează pe ni
meni. ( Se adresează anume Specta
toarei.) Nu-i aşa ? ( Aceasta dă din cap
aprobator, dar nu prea decisă ... ) Nu,
e limpede, nu am ce căuta în toată.
povestea asta... Mă duc să fac un duş.
Fac eu ? Sau personajul meu ? (După
o secundă de reflecţie.) Amîndoi.
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(Intră în baie. Se aude duşul. Bătăi re
petate în uşă. Intră doamna Trifoi şi Teo
dorescu.) 

DOAMNA TRIFOI (privind în jur): Lip
seşte... S-o fi dus să se plimbe prin 
ploaie. Auzi ploaia ?

TEODORESCU ( cercetează totul) : Daniel 
îşi scrie piesele direct la maşină ? 

DOAMNA TRIFOI : Păi ce, a scris mă
car un rînd? 

TEODORESCU : Şi ce scrie ? 
DOAMNA TiRIFOI : Păi nu-ţi spusei ? Ni-

mic. 
T,EODORESCU : Dar ce are în cap ? 
DOAMNA TRIFOI : Ce are şi pe hîrtie. 
TEODORESCU (răscolind prin hîrtii) : 

Văd că nu are nici un fel de însem
nări, note, planuri... Cum scrie ? 

DOAMNA TRIFOI (ironic) : Din viaţă. 
(Dispreţ.) Ştie ăsta ce-i viaţa ! 

TEODORESCU (scotocind prin sertare, 
prin dulap) : ·undeva trebuie să existe 
ceva ... A sclie înseamnă a reda... adică 
a re-da... Ca să re-dai, trebuie să iei. 
El de unde ia ? Unii iau din viaţă, 
cum bine spuneaţi ... 

DOAMNA TRIFOI (mîndră de a fi citată, 
dar lucidă) : Aşa e, dar nu e cazul lui ... 

TEODORESCU (continuă): ... alţii iau din 
ei... Şi mai sînt unii care iau din alţii ... 

DOAMNA TRIFOI : Ia fiecare de unde 
poate. (Nostalgic.) Nu se mai scrie ca 
pe vremuri... L-ai citit pe Dumas ? 

TEODORESCU : Tatăl sau fiul ? 
DOAMNA TRIFOI (habar nu are) : Dama 

cu camelii... (Comparaţie.) Aştia... în 
loc să-i arate pe oameni aşa cum sînt, 
îi arată aşa cum îi văd ei ... (Se apropie 
„periculos" de Teodorescu.) Dumneata 
cum mă vezi? 

TEODORESCU (retragere strategică) : 
Bine... adică... Vorbeam totuşi despre 
artă. 

DOAMNA TRIFOI (apropiindu-se din 
nou): Vorbeşte-mi despre artă... (Ii 
descheie în joacă haina.) De ce eşti 
aşa slab ? Nu prea măninci ? 

TEODORESCU (încheindu-şi haina) : Mă
nînc ... cînd am ce... Nu m-aţi băgat în 
porţie, am mîncat şi eu ce am luat 
de-acasă ... 

DOAMNA TRIFOI : De ce nu mi-ai spus ? 
Imediat iţi servim masa ! (Pas înainte.) 

TEODORESCU (pas înapoi): N-am ... n-am 
bon de masă. .. 

DOAMNA TRIFOI: Scoatem noi... Din 
cele pe care le avem ... Micşorăm, în
jumătăţim ... Vorbeşte-mi despre artă, 
aşa, cu pasiune, cu înflăcărare, cu emo
ţie ... 

TEODORESCU (ca Daniel mai înainte): 
Pot să-ţi încredinţez un secret? 

DOAMNA TRIFOI (îmbrăţişîndu-l tan
dru): Cum să nu, domnu' Teodorescu? 
Orice, orice ! Să mergem mai bine la 
dumneata în cameră. 
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TEODORESCU (rezistînd eroic îmbrăţi
şării) : De ce ? 

DOAMNA TRIFOI : Ca să nu ne audă 
cineva. 

TEODORESCU : Nu are dne. Uiite care-i 
baiul : cu epistemologia asta nu-i nici 
o scofală. Cunoşti, cunoşti... şi tot prost
rămîi. M�am hotărît să mă apuc de
scris.

DOAMNA TRIFOI (entuziasm fără mar
gini) : Apucă-te ! Apucă-te ! 

TEODORESCU .( se simte deocamdată apu
cat de doamna Trifoi, cam strîns, şi 
încearcă discret o eliberare) : Fină 
una-alta, studiez ce şi cum scriu alţi;i. 
Pe urmă, îmi iau inima-n dinţi... 

DOAMNA TRIFOI (reia ofensiva): Foarte 
bine ! Foarte bine ! Să le -arătăm noi 
lor cum se scrie ! Ce, e mare scofailă ? 

TEODORESCU (om de ştiinţă, pînă una
aUa) : Epistemologia nu-i mare sco
fală. Sclisul, cică ar fi. Studiez pro
cesul, tau de la unul, iau de la altul 
şi pe urmă m-'arpuc şi eu. Dar Daniel 
ăsta văd că stă cu hîrtia -goală. 

DOAMNA TRIFOI: De la ăsta (dispreţ 
total) n-ai ce lua, Nu vezi, hirtia stă 
degeaba şi el se plimbă ,prin ploaie ... 
(Se deschide brusc uşa de la baie şi 
intră Daniel. Doamna Trifoi se retrage 
instantaneu din braţele lui Teodo
rescu.) Vai, domnu' Daniel, ce ne-ai 
speriat ! Aşa se intră în ,casă, ca un 
uragan? 

DA!NIEL : Fiecare intră cum vrea îri 
casa sa. 

TEODORESCU : Casa sa... Intereşantă 
asociaţie de idei. 

DANIEL : Cu ce treburi pe-aici ? Aţi ve
nit să faceţi curăţenie? 

DOAMNA TRIFOI : Da. ( Şterge cu de
getul un fir de praf de pe scaun.) 

DANIEL : Aţi mai făcut. 
DOAMNA TRIFOI : Două mîncări strică. 

Două curăţenii nu strică. 
DANIEL : Nici două mîncări n-ar stri'ca 

aici, la dumneavoastră, că-s tare sub
ţirele. 

DOAMNA TRIFOI : Am să dau dispoziţie 
la bucătărie să taie parizerul mai gros. 

DANIEL : Domnul Teodorescu a venit să 
vă ajute la curăţenie? 

DOAMNA TRIFOI: Da. 
TEODORESCU : Nu. Eu am venit din 

pură curiozitate. 
DOAMNA TRIFOI : Mri-a ,promis să dis

cutăm despre artă. 
DANIEL (ochi mari) : Aici ? 
DOAMNA TRIFOI: Oriunlde. Despre artă 

se poate discuta oniunde. (Către Teo
dorescu.) Să-l lăsăm pe domnu' Daniel 
să scrie. (Insidios, lui Daniel.) Spor la 
lucru. (Bătăi la uşă. Intră Vladimir.) 

VLADIMrIR : O, ai oaspeţi... Te-am aştep
tat să jucăm un şah ... (Daniel ridică 
din umeri, arătînd vag spre musafiri.) 
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DOAMNA TRIFOI : Jucaţi, copii, cît sîn
teţi tineri. Că mai tîrniu ... 

VLADIMIR : Mulţumesc. Un sfat venit 
de la o persoană -în vîrstă e aur pen
tru generaţia tînără. Apropo, cind 
schimbaţi aştemu:tul ? 

DOAMNA TRIFOI : O dată pe săptămină. 
VLADIMIR : Au trecut două. 
DOAMNA TRIFOI: Dumneata crezi că în 

meseria noastră e atît de simplu ? 
Scrii poezia şi, pac, o dai la ziar ? Lu
crăm în ramuri diferite. 

VLADIMIR : Şi ce mai e nou în ramura 
dumneavoastră? (Nu aşteaptă răspun
sul, se adresează lui Daniel.) Te aştept. 
Bună seara. (Iese.) 

DOAMNA TRIFOI : Poeţii. ăştia sînt 
ndşte ... (Daniel se înfige în faţa ei, gata 
de ripostă) ... băieţi buni, în fond. (Lui 
Teodorescu.) Să mergem. Abia a�tept 
să-mi vorbeşbi despre artă ! (Il trage 
de braţ pe Teodorescu şi ies. Daniel 
îşi schimbă cămaşa, ia cutia de şah şi 
se îndreaptă spre uşă, o deschide şi se 
trezeşte faţă-n faţă cu Dădîrlat. Mirat.) 
Dumneavoastră ? 

DADIRiLAT : Putem discuta cîteva m[
nute între patru ochi ? 

DANIEL: Ne cunoaştem? 
DADIRLAT: Imediat. {lnchide uşa, îi în

tinde lui Daniel o mină încărcată de 
ghiuluri.) Dădîrlat. 

DAN,I:EL (îi strînge maşinal mîna) : Toc-
mai plecam. 

DADIRUAT (priveşte cutia de şah din 
mina lui Daniel) : Aha, jucaţi table !

DANIEL : Şah. . . 
DADIRLAT : N-am timp. Ia loc. (Daniel 

se aşază automat.) Te-a vizitat o 
doamnă? 

DANIEL: Da. 
DADIRLAT : O cunoşti? 
DANLEL : Administratorul vilei. 
DADLRLAT : Ce? De cînd ? 
DANIEL : Nu şti>u. De mult. 
DADIRLAT : A fost nevasta mea. 
DANIEL (mirat) : Doamna Trifoi ? 
DADlRLAT : Ce trifdi? Eu de trifoi vor-

besc? 
DANI,IDL : Eu da.

DADIRLAT (îi bagă un pumn sub băr
bie) : Nu-mi arde de bancuri. 

DlANIEL (convins): Cred. 
DADl:R!JAT : Ce trifoi ? Care trifoi? Eu 

vor,besc de Andreea. 
DANIEL : Andreea ? Ce dor�ti, dom

nule? 
DADIRLAT : E fosta mea soţie. M-a pă

năsit pentru unul, Albu. Ce-i oferă el, 
dom'le ? O chinuieşte cu o maşină de 
nivelat nenorocită şi ·a nenorocit-o şi 
pe ea. 

DANIEL : Pe cine ? 
DAD!RLAT : Pe Andreea. La mine a be

neficiat de tot ce-şi poate dori şi-şi 
poate visa o femeie. Mă -rog, ,în con
diţiile noastre de echitate ... Casă am? 

DANIEL : Nu ştiu. 
DADIRLAT: Am. Şi ce casă! Tip vilă. 

Cu marmoră. Şi garaj. Maşină am? 
D!ANIEL : Cred că ... 
DADIRLAT: Am. Şi nu Dacia. Opel. Mo

bilă stil am ? 
DANIEL {a învăţat lecţia) : Ai. 
DADIRLAT: Am. (Se uită în jur. Pune 

radioul mai tare.) Bani 1a C.E.C. am ? 
DAN1IiEL : Oho ! 
DADIRLAT (bucuros că l-a prins în 

cursă) : N-am. Nu-s prost să-i ţin 1� 
C:E.C., ca să afle toată lumea secretul 
depunerii şi, la o adică, să fiu între
bat ce şi cum ... Am eu un loc mai bun. 

DANISL: Da. 
DADIRLAT (alertă) : De unde ştii ? 
DIANIEL: Dumneata mi-ai spus. 
DADIRLAT: Aşa-s eu. Vorbesc şi pe 

urmă mă căiesc. E un exemplar superb. 
DANIEL: Ce? 
DADIRLAT: Andreea. Da�ă Albu ăla n-o 

lasă în pace, îi stîlcesc mutra. 
DIANIEL : Stîlc�te-i-o. Trebuie să plec. 

(Dii, să se ridice.) 
DADIRLAT (îi apasă umerii, silindu-l să 

se aşeze) : Nu pricep de oe m-a lăsat 
ea pe mine şi s-a dus cu Albu. O um
plusem de bijuterii. Am scos-o şi din 
serviciu, ca să stea acasă. 

DANI•EL : Poate că-şi dorea altceva. 
DADIRLAT (ca ars): Altcev,a? Ce? Avea 

totul. Ţoale, blănuri, magnetofon ste
reo, casetofon japonez, băuturi străine, 
ţigări străine. Şi bibliotecă i-am cum
părat. Oind .avea chef să citească o 
carte, avea de unde. 

DANIEL : Şi n-ai întrebat-o de ce s-a 
dus cu Albu? 

DAD!RLAT: Ba am întrebat-o ruin pri
mul moment. Şi ce crezi că mi-a spus? 
Că se plictiseşte. (Tare.) Se p,Iictiseş
te auzi? 

DANIEL (astupîndu-şi urechile) : Aud. 
A,u mai fost cazuri. Şi în oărţi scrie. 

DADlRIJAT : Asba-i ! Cărţile .au stricat-o! 
Ce naiba scrieţi voi în cărţi, de-i în
nebunriţi pe oameni ? Ce, -îi învăţaţi pe 
oameni să li se urască cu b�nele ? 
Asta-i s,copul vostru ? Eu ştiu că căr
ţile trebuie să-i îndrepte pe oameni. 

DANIEL : li îndreaptă pe oei drepţi. Pe 
cei strîmbi nu-i poate îndrepta <lecit 
bătaia. 

DADIRLAT : Da ? Pe Andreea au stri
cat-o cărţile. Au îmbolnăvit-o. Nu ne 
mai înţelegeam deloc. 

DANIEL : Şi Albu ? 
DADIRLAT (suspicios) : II ounoşti? 
DANI-EL : Spuneai că s-a dus la Albu. 
DADIRLAT : S-.a dus. Un nenorocit ! 

Cred că n-a scos-o o singură dată la 
restaurant. Poate, la autoservi.re. Ea, 
săraca, care era obişnuită numai cu 
restaurante cu 12% remiză. 

DANIEL : Mda. 
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DADIRLAT: Aşa i-am spus şi eu. Di-
vorţează şi întoarce-te la mine. 

DANIEL : S-a măritat cu Albu ? 
DADIRLAT : Da' de unde ! 
DANIEL: Atunci, de cine să divorţeze 

ea? 
DADIRLAT: De mine. Divorţăm şi pe 

urmă trăim fericiţi împreună. 
DANwEL (agasat) : Bine, divorţaţi şi tră

iţi fericiţi împreună. Am treabă. 
DADIRLAT (căJtre Regizor) : Maestre, aş 

putea să vă deranjez un minut? 
REGIZORUL (apa1·e) : De ce v-aţi oprit ? 

Era foarte bine. 
DADIRLAT : Nu, nu, nu se poate ! Ori 

îl joc pe individul ăsta aşa cum e, 
ca-n viaţă, ori fac altceva. Textul 
cade în absurd. 

REGIZORUL: Ce-i aia cade? Poate se 
ridică. 

DADIRLAT: Cade, se ridică, puţin îmi 
pasă! Asta n-o pricep deloc: să divor
ţăm şi să trăim fericiţi împreună. E 
absurd! 

REGIZORUL : Absurdul face şi el parte 
din viaţă. 

SPECTATOAREA: Nu-i adevărat! Viaţa 
e raţională ! 

REGIZORUL: Cum aţi deduce raţionali
tatea vieţii, dacă n-aţi compara-o cu 
absurdul ei ? 

SPECTATOAREA: Ce vedeţi dumnea
voastră absuro ... poftim ... chiar în piesa 
asta? 

REGIZORUL: Dădîrlat şi Andreea nu e 
absurd ? Sau Albu şi Andreea ? 

SPECTATOAREA: De aceea îi pără
seşte. 

REGIZORUL : Dar pînă ,a-i părăsi ? 
SPECTATOAREA : Tot ce-i absurxl se re

zolvă în bine. 
REGIZORUL: Moartea Andreei nu-i ab

sutidă? Cum o rezolvaţi? 
SPECTATOAREA: Moartea nu se re

zolvă în nici un fel. 
REGIZORUL : Se rezolvă, se ,rezolvă 

cumva. De aceea, fiecare se străduieşte 
să lase o urmă, o amintire... Unii con
struiesc palate, fîntini, scriu poeme, 
romane, inventează tot felul de mi
mmi... fac copii... Fiecare aspiră la o 
diră de nemurire ... 

DADIRLAT: Dar noi... noi, actorii, ce 
lăsăm? 

REGIZORUL : întrebarea s-a mai pus. 
Sînt exact în situaţia dumneavoastră. 
Ne străduim şi noi... 

DADIRLAT: Prostii! Ştefanovici a mu
rit de inimă, pe scenă, şi n-a lăsat în 
urma lui decît o nevastă bolnavă, trei 
copii şi datorii. 

REGIZORUL: Şi nişte roluri... 
DADIRLAT :• Cine şi le mai aminteştei\ 

în afară de noi ? 
REGIZORUL (o stare tulbure de iritare 

urcă în el) : Şi ce vreţi să fac eu ? Ce 
vreţi ? Asta e meseria ,pe care ne-am 

88 

ales-o, noi ne-am ales-o... Dumnea
voastTă măcar aveţi ap1auze... Eu ce 
am ? Nici salariul nu mi l-am luat 
întreg, fiindcă n-am fost gata la timp 
cu spectacoJul... Oa -şi cum spectacolw 
ăsta nu trebuia gîndit... Ca şi cum 
Ştefanovici n-ar fi murit... şi a trebuit 
să-l înlocuiesc ... Arta nu e un simplu 
joc ... E suferinţă şi moarte ... 

DANIEL (lui Dădîrlat): Are dreptate. Nu 
rnaâ insista. 

SPECTATOAREA: Da, da, nu mai in
sistaţi, că provocaţi tot felul de dis
cursuri. De parcă noi, ceilalţi, n-am 
face sacrificii, n-am avea neoazuri, 
n-am muri...

DADIRLAT (o priveşte cîteva secunde fix 
pe Spectatoare, fără să-i adreseze nici 
un cuvînt, apoi se întoarce spre Daniel. 
Sec) : Dă-mi replica. 

DAN[EL (ton de serviciu) : Bine, divor
ţaţi şi trăiţi fericiţi împreună. Am 
treabă. 

DADIRLAT: De unde a mai apărut şi 
prăpăditul ă1a de Albu, ca să-mi dis
trugă mie fericirea? Dacă nu-l pără
seşte definitiv şi nu se-ntoarce la mine, 
îl calc cu maşina, îl schilodesc. O iu
besc, mă-nţelegi ? O iubesc groaznic 
de mult! 

DANIEL : Şi de ce-ai venit aici, de ce 
îmi spui mie toate astea ? 

DADIRLAT: Da' unde să mă duc? Cui 
să-i spun ? O să vină la dumneata ... 
Ţi-a văzut toate piesele ... Ţî-,a scris şi 
scrisori, dar i le-am rupt eu. Dacă 
vine, goneşte-o. Convinge-o să se în
toarcă la mine. Ce să caute ea la 
Albu ? (Bătăi în uşă. Apare Albu. Da
niel îi priveşte pe amîndoi cu groază.) 

ALBU : Scuzaţi, văd că nu sînteţi singur. 
DADIRLAT : Avem treabă. 
ALBU (îl ia deoparte pe Daniel şi-i şop

teşte) : Probabil, un scriitor de-al dum
neavoastră. Vin eu mai tîrziu. (Iese.) 

DADIRLAT: Cine-i mutra asta? De-aic,i, 
din vilă? 

DANIEL (mirat) : Nu ştiu. Pare că mă 
cunoaşte ... 

DADIRLAT: Despre ce vorbeam? A, 
despre Albu. Să-l ferească Dumnezeu 
să-mi iasă v-reodată în cale! 11 spul
ber! 

DANIEL : Cum de-a scăpat pînă acum ? 
DADIRLAT : A avut baftă că Illll l-am 

întîlnit. Eu circul numai cu maşina. 
(Brusc.) Aoleu ! Mi-am parcat maşina 
pe colţ. Dacă mi-o buşeşte vreunul... 
Mă duc ! (Iese. Se întoarce.) Eşti un 
tip simpatic. Credeam că scriitorii vor
besc numai la televizor, dar văd că 
dumneata stai de vorbă cu oamenii de 
rînd ... Te pup. Dacă ai nevoie de ceva ... 

DANIEL: N-am. 
DADIRLAT (fără să ia în seamă replica) : 

... mă ocup şi-ţi rezolv. Socialismul a 
fost inventat ca să ne meargă tuturor 
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mai bine. (Iese. Daniel pune mîna pe 
cutia de şah, vrea să plece, dar re
nunţă, se trînteşte pe pat. Din culise 
se aud îndemnuri, şoapte, strigăte. 1n 
sfîrşit, apare Regizorul.) 

REGIZORUL: Ce faci, domnule, nu ieşi? 
DANiIEL: Lasă-mă puţin, te rog. Mă 

simt ca într-o piesă de bulevard... cu 
tri,unghiul ăsta clasic : Andreea, Alibu, 
Dădîrlat... Crede-mă, e o prostie !. .. 
Imi vînd trupul şi glasul, personalita
tea ... unui personaj pe care nu reu-şesc 
să-l înţeleg ... S-a mai dus dracului o 
parte din mine ... 

REGIZORUL: Toţi ne topim în ceea ce 
facem, Daniel. 

DANIEL (sare, triumfător): Vezi ? Mi-ai 
spus Daniel ! EU nu mai exist pentru 
tine decît ca per,sonaj ! 

REGIZORUL : &sta mi se pare minunat. 
DANIEL (ţipă) : Şi ce-i dacă ţi se pare 

minunat ? Eu mor cîte puţin cu fie
care rol, cum ar spune poetul, iar voi 
staţi pe margine şi ţipaţi : minunat ! 
minunat! 

REGIZORUL : In afară de tine nu ţipă 
nimeni. 

SPECTATOAREA (excitată) : Lăsaţi-l să 
moară puţin şi cu spectacolul ăsta. 

DANIEL : Du-te. Lasă-mă să-mi fac t_r,ea
ba... (Ia cutia de şah. Regizorul dis
pare. Daniel ezită, apoi se îndreaptă 
spre uşă. ln uşă apare Andreea. Da
niel o priveşte surprins, pune cutia de 
şah pe masă şi tace.) 

ANDREEA : Bună seara! Sîniteţi scriitorul 
Daniel, nu-i aşa? 

DANIEL : Ce doriţi, doamnă ? 
ANDREEA·: Mă cheamă Andreea. 
DANIEL (o priveşte cu intensitate) : An-

dreea? 
ANDREEA: Părinţii mei şi-au dorit un 

bătat. Il şi numiseră Andrei, înainte 
,de a mă naşte. Am fost run copil ne
donit. Şi am rămas nedorită ... 

DANI-EL : InţeLeg... Mi-aţi văzut toate 
piesele. 

A!NDREEA (incîntată) : Ştiaţi ? Trebuie 
neaipărat să vă vorbesc ! ( Incuie uşa.) 

DANIEL: Veniţi mîine. Azi sînt ocupat. 
(Descuie.) 

ANDREEA: Cu ce? (Incuie din nou.) 
DANIEL : Mă străduiam să nu scriu o 

piesă pe care nu vreau s-o scriu ... 
ANDREEA : Tot o veţi scrie. 
DANIEL: De unde ştiţi? 
ANDREEA : Fiindcă nimic din ceea ce 

treb'Ulia să nu se scrie, n-a ,rămas ne
scris. 

DANIEL (se îndreaptă spre uşă, o des
chide, gest de invitaţie) : Vă conduc. 

ANDREEA : Nu ! Mi-e frică ! Ştiţi ce-n-
seamnă frica ? 

DANiIEL : De cine vă este frică ? 
ANDREEA: De moarte. 
DANIEL : De fri.iica asta nu scăpăm decî,t 

p.rdn moarte. Ha-ha-ha ! 

ANDREEA (rîs forţat) : Foarte inteli
gent ! (Serios.) Sînt singură, înţelegeţi? 
Singură. 

DANI,EL : intr-o lume care se sufocă din 
cauza, suprapopulării, nu puteţi fi sin
gură. 

ANDREEA : Ce-i pasă lumii de mine ? 
(Se aud ciocănituri în uşă. Andreea se 
agaţă de Daniel, îi blochează braţele.) 
Nu deschideţi ! Vă implor ! 

REGIZORUL (apare deus ex machina şi 
intervine profesional) : Nu aşa ! Nu 
numai frica te sileşte să-l îmbrăţişezi ! 
E ceva mai mult ... 

ANDREEA (se desprinde): Ce, mai mult? 
Am spus că mi-e frică. Deci, frica! 

REGIZORUL: Dar ai mai spus că eşti 
singU'ră. Deci, şi singurătatea. 

ANDREEA : Doar nu sînt o fluştu.ratkă, 
să mă arunc în braţele primului băr
bat care-mi iese înainte ... 

REGa:ZOiRUL: El nu e „primul bărbat 
care-ţi iese înainte". Este autorul dra
mei tale. 

ANDREEA : Mă înnebuneşti cu povestea 
asta. Pot eu antidpa că el va fi ... 

REGIZORUL : Atunci de ce-ai venit la 
el? (Intră în scenă.) Fii atentă ! Eu 
sînt Daniel. Se aud bătăi în uşă. (Se 
aud.) Vino! (Andreea îl îmbrăţişează 
pe Regizor.) Mai strîns ! Mai cu dispe
rare! 

ANDREEA (ceva mai încet): De ce abu
zezi ? De ce repeţi mereu scena asta 
cu mine ? Ce vrei ? Ce mai vrei ? 

REGIZORUL (în şoaptă, dar destul de 
tare) : Nu te prosti ! Nu vreau nimic 
de la tine. De mult nu mai vreau ni
mic ... 

SPECTATOAREA (se ridică): Nu pricep 
ce rost au toate astea. Cînd devenise, 
în sfîrşit, mai interesant, mad palpi
tant, dumneavoastră întrerupeţi şi daţi 
indicaţii. Lăsaţi-ne să aflăm cine bate 
la uşă, ce vrea, ce ... 

REGIZORUL : (ţinînd-o în braţe pe An
dreea, se adresează Spectatoarei) : Ve
deţi, asta ar fi minima rezistenţă. Să 
,creăm suspansul, să vă ţinem în tensi
une şi ,să vă oferim pînă la urmă dez
legarea. Noi nu vr,em să realizăm o 
comunicare schematică. Nu urmărim 
să creăm spectatori schematici. 

SPECTATOAREA: Mersi de bunele in
tenţii, dar amestecul dumneavoastră 
ne deranjează. Nu mai înţeleg acţi
unea. 

REGIZORUL: Nu acţiunea e principalul, 
în teatru. 

SPECTATOAREA: N-o fi, dar lăsaţi-ne 
să alegem noi ce-i principalul şi ce 
nu. Nu ne tot băgaţi pe gît teorii ... 
Nici măca.r nu-s noi. Am văzut o piesă 
de Pirandello care, tot aşa ... Noi;spec
tatorJi... 

89 

www.ziuaconstanta.ro



REGIZORUL (întrerupe) : Nu vă supă
raţi, dumneavoastră vorbiţi în numele 
tuturor spectatorilor ! 

SPECTATOAREA (ezitînd): Da. 
REGIZORUL : De unde ştiţi ce gîndesc, 

ce le place, ce vor ceilalţi ? 
SPECTATOAREA: Cineva trebuie să vor

bească în numele spectatorilor. 
REGIZORUL: Şi, de ce nu ne lăsaţi pe 

noi să facem acest lucru ? Fiindcă şi 
noi (zimbeşte) sîntem spectatori. 

SPECTATOAREA: Bine. Nu mă amestec 
în artă. E meseria dumneavoastră. Dar 
din punct de vedere moral ? 

REGIZORUL: Ce? 
SPECTATOAREA (jenată, dar hotărîtă să 

apere principiile morale) : Îmbrăţişa
rea asta ce rost aTe ? Adieă.:. eu nu 
înţeleg ? 

REGIZORUL: Ce înţelegeţi? 
SPECTATOAREA: Vi s-a spus clar: de 

ce abuzaţi ? Ce vreţi ?

REGIZORUL : Aici... eu ... 
ANDREEA (nu-l lasă să explice) : Nu-i 

nevode să explici... ( Se răzgîndeşte 
brusc.) Dar, dacă e nevoie, explic eu. 
(Că,tre Spectatoare.) Dînsul a fost so
ţul meu. Mau doriţi să aflaţi ceva ? 

SPECT!A TOAREA : !mi pare rău... Dacă 
ştiam... Oricum, însă, rămîn la pă
rerea mea : acţiunea trebuie să curgă. 
Altfel ne zăpăcim cu toţii. (Se aşază, 
apoi îşi aduce aminte de ceva, se ri-
dică din nou.) Am mai văzut o piesă .. . 
tot aşa... a unui dramaturg autohton .. . 
Dar acolo avea rost ... Era şi un specta
tor din sală, care se amesteca în acţi
une. Mă rog... era pus... adică era ac
tor ... Vreau să spun că totul are o li
mirtă. 

DANIEL : Aveţi dreptate. Totul are o li
mită. (Către Regizor.) Cred că s-a în
ţeles. Hai să reluăm. 

REGiIZORUL (tulburat) : Să reluăm. (Iese. 
Se aud bătăi în uşă.) 

ANDREEA (se repede la Daniel, îl îm
brăţişează strîns, cu disperare, cu spai
mă, cu o posibilă şi anticipată pro
pensiune erotică) : Nu deschideţi ! Vă 
implor! 

DANIEL (o mîngîie, ca pe un copil în
spăimîntat, ca s-o liniştească) : De ce 
vă speriaţi ? Poate că e Vladimir ... 
sau Teodorescu... sau doamna Trifoi... 

ANDREEA (adăpostindu-se la pieptul lui, 
căutînd ocrotire) : Nu... ştiu precis ... 
Vă rog din suflet! ... 

DANIEL (îi desprinde cu blîndeţe bra
ţele) : Hai, liniştiţi-vă. Doar nu sînteţi 
singură ... 

(Cineva încearcă uşa încuiată. Andreea 
e îngrozită. Daniel îi face semn să tacă. 
Paşi care se îndepărtează.) 

ANDREEA : Am văzut maşinia lui Dădîr
lat. A fost aici ? 

90 

DANIEL : A fost. Vă iubeşte. 
ANDREEA (rîde) : Mă iubeşte ! 
DANIEL : Iar dumneavoastră l-aţi pără

sit. 
ANDREEA (falsă vinovăţie) : Aşa e. 
DANIEL (se crede stăpîn pe situaţie) : 

Păi, vedeţi ? 
ANDREEA (grav): Dar dumneavoastră 

vedeţi? 
DANIEL : Ce să văd ? 
ANDREEA : Aşa, în general, vedeţi ? 
DANIEL (ironic) : Aşa, în general, văd. 
ANDREEA (îşi dezbracă fulgerător par-

desiul, apoi bluza şi se întoarce cu 
spatele) : Ce vedeţi ? 

DANIEL (intrigat) : Vă rog... Ce-i asta ? 
S-ar putea să intre ccineva. (Se postea
ză în dreptul uşii.) !mbrăcaţi-v,ă ime
diat!

ANDREEA (nici nu se gîndeşte să se îm
brace) : Lăsaţi asta ! Uitaţi-vă, dom
nule, ce vedeţi ? 

DANIEL (se uită) : Nişte dungi. 
ANDREEA : De la Dădîrlat. Cu cureaua 

de la pantaloni. Patru lovituri.' Le-am 
numărat. (Vede că Daniel a înto,rs 
capul.) Nu, nu, uitaţi-vă ! Ce mai ve
deţi? 

DANIEL : Ceva ... nu ştiu ce ... 
ANDREEA : Arsur.i. Tot de la Dădîrlat. 

Cu ţigara de foi. 
DANIEL : Vă rog foarte mult să vă îm

brăcaţi. 
AN�REEA (îmbrăcîndu-şi bluza) : V-a 

spus că-mi oferea totul, nu-i aşa? 
(Daniel confirmă tăcut.) Bani, casă, 
maşină, mobilă, haine, restaurantie, ca
setofon... (Daniel aprobă.) Şi lovituri 
de curea ! Şi arsuri de ţigar,ă ! Şi 
pumni în burtă ! Şi palme ! 

DANIEL : De ce ? 
ANDREEA : Ca să tac,.. Ca să nu spun 

vreodată, cuiva, de unde are tot ce 
are ... bani, casă, maşma... cum a adu
nat tot ce-a adunat... 

D.ANIEL : Cum ?
ANDREEA : Nu vă spun. O diată am 

spus... De-atunci am toate astea. (!şi 
arată vag spatele.) Băusem cam mult. 
!mi dădea să beau, ca să ajung în
starea în care se afla el... Făcea amor
numai cînd era beat şi voia să mă-m
bete şi pe mine ... ca să nu-mi fie scîrbă
de el...

DANIEL: De ce nu ,rămîneţi cu ALbu? 
ANDREEA : Ştiţi şi de Albu ... A fost şi 

el ? (Daniel confirmă.) Unde să ră
mîn? 

DANIEL : Cum unde ? La el. 
ANIDREEA: M-a dat afară. 
DANIEL : Albu ? 
ANDREEA : Maşina lui de nive1at. Toată 

casa îi e plină numai de maşina lui 
de nivelat. Ştiţi ce-nseamnă să tră
ieşti sub acelaşi acoperiş cu o obse
sie ? Am încercat... Dar nu e om... E 
un fel de angrenaj al maşinii lui de 
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nivelat. Ştiţi ce face noaptea ? Işi 
pune planşa aia sub pernă şi doarme 
iepureşte, cu pleoapele întredeschise .. . 
şi tresare ,într-una ... şi ţipă prin somn .. . 
şi-,şi caută mereu 1p1anşa aia bleste
mată ... 

DANiIEL : Se teme să nu-i fure cineva 
invenţia. 

ANDREEA : Să n-o folosească altcineva 
decît el. Vrea s-o pună el în .practică. 
Să niveleze totul, a:bsolut totul... !şi 
cheltuieşte banii pe scrisori... pe care 
le trimite şefilor de state din toată' 
lumea ... (Bătăi în uşă. Vocea lui Vla
dimir : ,,Eu sînt, Daniel". Daniel des
chide. Intră Vladimir. Andreea se re
fugiază în fotoliu.) 

DANJEL : Iartă-mă. Nu sînt singur. 
( Arată spre Andreea.) 

VLADIMIR (nu vede nimic) : Da. Tu şi 
un fotoliu. 

DANIEL : S-au întîmplat nişte Lucruri 
ciudart:e, pe oare n-am cum să ţi le 
explic ... ( Arată spre Andreea.) 

VLADIMIR (zimbeşte) : Nu-i nevoie. Văd 
că ai căpătat un ti'c. Vrei să jucăm 
la tine? (Se aşază, pune cutia de şah 
pe masă, o deschide.) 

DANIEL (priveşte în culise spre sufleor, 
apoi revine la Vladimir) : Iartă-mă. 
Nu mai ştiu textul... De fapt... parcă 
nu era nici un text în scena asta ... 
Trebuia să jucăm şah, şi atît. In pre
zenţa ei (arată spre Andreea), fără ca 
tu s-o vezi. .. 

VLADIMIR : Nu mă mai necăjL. M-a,u 
distribuit în rolul ăsta idiot fiindcă 
n-am mai jucat Dlimic de un an şi ceva ...
Pentru Julieta, nu mai am vîrsta... -
Pentru Ofelia, nu avem Hamlet ... Şi
trebuie să fa:c prostia asta de rol... o
.poetă cu nume de bărbat... De ce-ţi
baţi joc de mine ? Cum am intrat eu
în soenă, ai uitat textul.

DANIEL: Nu fi proastă fetiţo! N-am 
nici un motiv să-mi bat joc de tine ... 
Cel mult, de mine însumi... Dar mi 
,i;-au încul'cat toate în cap şi nu-s în 
stare să înnod fi.rele. 

ANDREEA (se ridică) : Cît vorbiţi voi, 
mă duc să-mi beau cafeaua. (Iese.) 

VLADIMIR : TrE3buie să ajung mai re
pede acasă. Mama e bolnavă... e sin
gură ... de ce nu-nţelegi ? 

DANIEL (îi ia mîna) : Inţeleg... înţeleg 
foarte bine ... 

VLADIMIR : Nu pot. Mi-e teamă de ri'di
col. Nu suport să se rîdă de mine ... 
să se birfească pe seama mea... Poate 
că sî,nt într-adevăr ridicolă, cu pro
blemele mele de familie... Singu.răta
tea asta a mea o plătesc cu vîl'f şi în
desat. Impotriva mea fac tot ceea ·ce 
fac... De ce oare sînt oamenii iatît de 
răi? 

DANIEL : Poate că nid nu sînt atît de 
răi. Au şi ei necazuri... le e greu să 
le primească şi ,pe�ale altora ... 

V1LADIMIR (îi ţine strtns mîna lui Dani
el) : Nu-.i apăra ! Cine suferă nu poate 
să nu înţeleagă suferinţa altora. Am 
citit în o sută de cărţi, m� s-a spus de 
o mie de ori la şcoală, la cursuri, că
arta îi face pe oameni mai buni. Poate
că-i adevărat. Dar de ce nu-i face mai
buni pe artişti ? Noi trebuie să-i facem
mai buni pe oamenJ, dar noi înşine,
oum • sîntem ? Invidioşi, egoişti, răi,
meschini.

DANIEL : Nu-i ohiar aşa. 
V:UAD'IMIR : Ba da ! Ba d:a ! Cind a avut 

mama infaoctiul, o colegă a noastră, 
în vfrstă, m-a ·reclamat la direcţie că 
lipsesc de -la şedinţa aia de analiză sau 
de sinteză, nu m.ii ştiu, friindcă nu-mi 
pasă de teatru, fiindcă-mi dispreţuiesc 
colegii... 

DANIEL : Ex,pHcabil ! 
VLADIMIR : O justifici ! 
DANIEL : Am spus explicabil. Asta în

seamnă ceva care poate fi explicat. Nu 
i-am dat dreptate.

VLADIMIR : Au ascultaV-o ! 
DANI/EL : Toţi oamenii trebuie ascultaţi. 

In fond, şi ea trăieş·te o dramă. 
VLAD1IMIR (cu maliţie): Ce dramă?! A 

jucat tot ce-.a vrut, s-au pus piese a
nume pentru ea, a huzurit în teatru ... 

DANIEL: A muncit, n-a huzurit. 
VIJADIM-IR : Toţi muncim, dar de ce nu-i 

lasă pe al ţii să trăiască ? 
DANIEL : Ce înseamnă că nu-i lasă să 

trăiască ? . Luptă şi ea pentru supra
vieţuire. Tu nu-nţelegi .ce înseamnă să 
îmbătrîneşti, să te ocolească din ce 
în ce mai mult .ro1urile... regizorrii... 
colegii... viaţa ... 

VLADIMIR : Se poate îmbătrîni şi fru
mos. 

DANIEL : Asta o spui numai cînd eşti 
tînăr. 

VLADIMIR: De unde ştii? Ai tl'ecut tu 
prin asta ? 

DANIEL : De o mie de ori... De zece mii 
de orL. Am încercat rolul ăsta... şi 
e cel mai greu rol, crede-mă. Dacă ai 
puţină imaginaţie ... 

VLADIM[R (sarcastic) : A, mă acuzi de 
lipsă de imaginaţie. 

DANIEL (obosit): Nici tu nu vrei să-n
ţelegi. 

VLADIMIR : De ce ? Fiindcă nu pot aso
ci.a bătr-îneţea de ·răutate, ratarea, de 
invidie, lipsa de talent, de a,gresivi
tate? 

DrAN!IEL : Ai spus neadevăruri în care 
nici tu nu crezi. Bătrîneţea nu-i destul 
de cumplită şi-aşa? De ce ai nevoie 
de minc-iuni1e ·as•tea : -ratare, răutate, 
lipsă de talent, invidie ? ... 

VLADIMIR : Iţi mulţumesc pentru since
ritate, prietene drag. Prin urmare, 
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sînt şi mincinoasă ... (Sec.) Ţi-ai amin
tit textul ? 

DANIEL: Ce pot face pentru tine? 
VLADIMIR (rece) : Nimic. Chia,r te rog 

să nu faci nimic ! 
SPECTATOAREA: Problemele astea s-ar 

putea rezolva într-o şedinţă ... 
DANIEL : De obicei, problemele astea nu 

se prea rezolvă în şedinţe. 
SPECTATOAREA: Dar nici pe scenă. Stă 

acţiunea! 
VLADIMIR : Aveţi dreptate. (Se-ntoarce 

spre Daniel, începînd să aranjeze pie
sele de şah.) Hai ! (Intră doamna Tri
foi.) 

DOAMNA TRIFOI : Am auzit că am fost 
bîrfită aici, pe scenă, în faţa specta
torilor. (Privire teribilă spre Vladi
mir.) 

DANIEL : Am discutat despre viaţă. 
DOAMNA TRIFOI: Ş.i de ce, de cîte ori 

se discută „despre viaţă", trebuie să 
intre şi viaţa mea în discuţie? 

REG[ZORUL (apare) : De ce aţi intrat? 
Nu era rîndul dumneavoastră. 

DOAMNA TRIFOI (demnă): Tinere, eu 
am jucat �n cariera mea rolu1i mari : 
Lady Macbeth, Cleopatra, Nina Zare
cinaia, Ziţa, Nora ... 

REGIZORUL: Ştim, doamnă ... 
DOAMNA TRIFOI : Iar acum... (lacrimi 

mari i se scurg pe obraz, stricîndu-i 
fardul) nimeni nu mă respectă ... N-a 
venit una din colegele mai tinere, 
să-mi spună, măcar o dată, o vorbă 
bună... nu vreau să mă laude... unele 
nici nu m-au văzut jucind <lecit în 
prostiile astea... dar fiindcă sînt mai 
bătrînă decît ele ... aş putea să le ajut ... 

REGIZORUL: Părerea mea e că piran
dellizăm prea mult. 

DOAMNA TRIFOI: Voi, tinerii, vă soli
darizaţi între voi... vă luaţi apărarea, 
unul, altuia ... Pe mine toţi mă urăsc ... 
nimeni nu mă apără ... 

SPECTATOAREA: Nu-i adevărat! (!şi 
dă seama că a fost prea dură.) Să ştiţi 
că nu e chiar aşa cum vă închipuiţi... 
Toţi au problemele lor, necazurile lor ... 
unii vă respectă... vă apără ... 

DOAMNA TRIFOI : Mulţumesc. (Către 
Regizor.) Eu cînd intru ? 

REGIZORUL: Vă anunţăm ... S-au cam 
zăpăcit scenele. (O ia politicos de braţ 
şi o conduce în culise.) Fiţi fără nici 
o grijă. Totul va fi bine ... (Ies.)

VLA,DIMIIR : La urma urmei, sîntem cu 
toţii prea nervoşi... E tensiunea prea 
mare. Ce faci, joci ? 

DANIEL : Nu mai jucăm. Nu are IllCl 
un sens. O pai'tidă de şah e specta
cu,loasă numai cînd se joacă între mari 
maeştri. 

VLADIMIR : Eşti supărat pe mine ? 

DANIEL: Nu. 
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VLAD'IM!IR (îi mîngîie în treacăt obrazul 
cu arătătorul) : Iartă-mă. (Iese. Daniel 
priveşte buimac în urma ei. Nu înţe
lege dacă gestul şi replica au fost ale 
colegei sau ale personajului ... Vrea să 
alerge după ea, dar a revenit Andreea, 
care s-a aşezat în fotoliu.) 

DANIEL : Sînteţi aici ? 
ANDREEA : Da. 
DANIEL: Duceţi-vă la soţii dumnea

voastră! 
ANDREEA: La cine? 

· DANIEL : La Albu şi la Dădîrlat. Sau
la unuJ din ei. Sau la nici unul. 

ANDREEA : Nu ! Trebuie să mă ajutaţi ! 
DANIIEL: Nu vă pot ajuta. E o chestiune 

personală a dumneavoastră. Iar eu nu 
mă amestec în viaţa intimă a oame
nilo1·, că iau bătaie la fund. 

ANDREEA : Strigaţi pe toate drumu1ile 
că omul trebuie să fie demn şi liber, 
că scopul vostru e fericirea omuhui.. 
Dar cînd e să ajufaţi un om concret, 
în carne şi oase ... nu Omul, în general, 
fugiţi la capătul celălalt al pămîntului. 

DANIEL: Nu am nici o putere, vă rog să 
mă credeţi. Sînt şi eu un biet membru 
al Uniunii Scriitorilor, şi singurul meu 
drept este să aleg şi să fiu ales. 

ANDREEA : Literatura nu-i o .put,ere ? 
DANiIEL : Dumneavoastră confundaţi li

teratura cu o condică de sugestii şi cr:e
damaţii. Aţi greşit ,rău de tot adresa. 

ANDREEA : Şi unde să mă duc ? La 
cine? 

DANIEL : Aveţi încredere în oameni, în 
societate ... 

ANDREEA : Oamenii ? Oamenii vor să 
afle cît mai multe, să comenteze, să 
dea sfaturi... nimenii nu face nimic 
pentru nimeni. 

DANIEL : Societatea, stimată doamnă, se 
străduieşte să crească oameni noi, să-i 
formeze, să-i educe, dar nu poate face 
chiar totul... e incă neputincioasă în 
faţa structurii interne a omului, nu 
poate influenţa genetica, încă. Cu tim
pul ... 

ANDREEA ( adaugă pe tonul lui) : Iar 
tragediile individuale... nu-i .aşa... vo,r 
continua să existe şi în societatea vi
itorului... 

DANIEL : Păi da, vedeţi că ştiţi? ! Cu 
aiîta ştiinţă de carte şi vă adresaţi 
unui ageamiu ca mine? 

ANDREEA: Am citit şi alte cărţi. Am 
citit chiar o carte despre fericire. ,,Ce 
este fericirea ?" sau aşa cevia ... 

DANIEL: Şi? 
ANDREEA,: Şi, nimic. Ştiu aproximativ 

ce e fericirea, dar nu sînt mai fericită. 
DANIEL : Totul e să împletiţi teonia cu 

practica. 

ANDREEA : Adică să aplic în practJică 
ideea de consens moral. 

DANIEL : Ce idee ? A, da, e bună. Apli
caţi-o întocmai. 
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ANDREEA : $i să realizez, pe baza idea
lurilor comune şi a înţelegerii ,reci
proce, o unitate de monol:it cu Dădîr
lat, sau cu Albu, sau cu amîndoi. 

DANIEL : Monolit, monogam... Cum do
riţi... 

ANDREEA (simplu).: Mă ironizaţi. 
DANIEL : Aţi prefera să-i invit pe Albu 

şi pe Dădîrlat la masă şi să le servesc 
ciuperci otrăvite ? 

ANDREEA : Am venit la dumneavoastră 
crezînd că sinteţi şi om. 

DANIEL : Aha ! Şi aţi constatat că sîn.t 
numai şi. 

ANDREEA : E tragic să descoperi că un 
.scriitor nu poate face nimic pentru un 
om!. . .  Am crezut că mă puteţi ajuta ... 

DANIEL : Am făcut atîtea pentru oameni 
că m-am ales cu nenumărate picioare 
în fund. Aşa că m-am gîndit să mai 
încerc şi cu altă specie. (Incepe să 
strîngă piesele de şah şi să le pună în 
cutie.) 

ANDREEA (cu infinită tristeţe): Păcat ! 
Aţi fi putut scrie o piesă bună ... (Bă
tăi în uşă. Andreea se aruncă în fo
toliu şi-şi trage faţa de masă peste ea. 
Daniel deschide. Intră Dădîrlat.) 

DADIRLAT: M-am întors ca să te aten
ţionez ... 

DANIEL : Să mă atenţionezi ? 
DA.DIRLAT : Dacă încerci. să mă torni, în 

presă sau undeva, lasă că nu recu
nosc nimic, dar ai să ai de-a face cu 
mine. Şi nu te sfătuiesc. 

DAN[EL : Nici nu doresc. 
DAD!RLAT: Nu, că dacă te porţi f.ru

mos şi mă ajuţi, aranjez eu. Cit cîştigi 
pe lună? 

DANIEL : Cît să-mi pot vedea de trebu
rile mele. 

DAD!RLAT: Nu-i bine. Trebuie să cî,ş
tigi mai mu1t. Asta e scopul nostru. 
Să ne ridicăm mereu nivelul de trai 
şi calitatea vieţii. Iţi pot asigura, pen-' 
tru început, patru-cinci mii pe lună. 
Iţi convine ? 

DANIEL : Şi ce trebuie să fac ? Să-ţi spăl 
maşina? 

DAD!RLAT: Nu trebuie să faci nimic. 
Mă ajuţi să-mi recapăt nevasta şi pe 
urmă îţi merge leaf,a. Dacă mai am 
nevoie, mai apelez. 

DANIEL : Aha ! !mi asiguri un fol de 
sinecură, în schimbul căreia eu ,iţi asi
gur fericirea familială. 

DADIRLAT (rîde satisfăcut) : Exact! (1l 
tmpinge, obligîndu-l să se aşeze pe 
scaun.) Dumneata crez;i că eu trăiesc 
din sa1'ariu ? 

DANIEL: Nu cred. 
DADIRLAT: Oamenii nu se nasc egali. 

Unul e mai deştept, altul - mai :proot. 
Unul - mai cu iniţiativă, altul - mai 
blegos. Aşa-,i n1atura. Nejustă. Neechi
tabilă. Aşa o să fie cît lumea. Pr�tii 

o să trăiască din ce li se dă, deştep
ţili - din ce iau ei.

DANIEL : In cazul ăsta, eu sînt deştept. 
DADIRLAT: Bravo! A:şa te vreau. 
DANIEL : Ac:1ică, trăiesc din ce iau eu, 

nu din ce-mi dai dumneata. 
DADLRL1AT (perplex): De ce mă inter

pretezi ? Hai, ajută-mă s-o aduc îna
poi pe Andreea ! 

DA:NI,EL : De ce eu ? 
DADIRLAT: A zis că vine la dumneata. 

Eşti scniitorul ei preferat. Ţi--a văzut 
toate piesele. .AllTl încredere în dum
neata. 

DANIEL : Asta-i foarte îmbucurător, dar 
nu pot scnie o piesă în acest scop. 

DAD!RLAT: De ce? Ţi-o plătesc. Mai 
mult decît dau ăi1a de la teatru. Dublu ! 
Te rog din suflet ! Să nu crezi că duc 
lipsă de femei. Dacă ai bani, ai şi fe
mei. D:ar pe ea o iubesc. De cînd m-a 
părăsit, viaţa mea nu mai are nici un 
rost. Pentru cin,e adun eu tot ce adun ? 
Pentru cine ,I1isc eu ? Pentru cine mă 
z;bat ? O iubesc, domnule ! 

DANiIEL : O iubeşti şi o -respecţi. 
DAD!RLAT: Da. 
DANIEL : Şi te porţi frumos cu ea. 
DADIRLAT : Oa cu o prinţesă. N-am 

atins-o nlici cu o floare. 
DANIEL : Nici cu cureaua ... 
DAD!RLAT (fioros): Glumeşti? Pe An

dreea ? ! Nici nu port curea. Port bre
tele. De 1a armată nu mai port curea. 
( !şi arată bretelele.)

DANIEL : Nici cu ţigara ... 
DAD!RLAT: Nu fumez. N-am fumat 

niciodată. 
DANIEL (derutat) : Omul e dator să-şi 

caute singur fericirea. 
DADIRLAT (cade în genunchi): Aju

tă-mă! Te rog în genunchi să mă a
juţi ! Sînt un om siingur, Ea e bucuria 
vieţii mele. Alta nu am. Imi dau foc 
la casă şi la maşină. O omor, şi pe 
urmă mă sinucid. 

DANIIEL (îl bate pe umăr) : Ridică-te. 
DADI,RLAT: Dacă e problema de bani, 

nu mă uit. Dau ortlcît. Dar ce poţi 
face cu banii, cînd e vorba de sufletul 
omului? 

DAN[EL (îl saltă cu forţa) : Ia-ţi Ope
lul, du-te acasă şi-om vedea. 

DĂDIRLAT: Eşti salvatorul meu! (Ii 
pupă mîna, pe care Daniel şi-o şterge 
apoi, discret, pe fundul pantalonilor. 
Daniel îl împinge spre uşă. Dădîrlat 
remarcă deodată prezenţa bizară din 
fotoliu.) Ce ai acolo ? 

DANIEL (urmărindu-i privirea ; cu can
doare) : Unde ? 

DA-DIRLAT : In fotoliu. 
DAN[EL : O masă. Nu vezi că are• şi 

faţă de masă ? 
DAD!RLAT : O masă, într-un fotoliu ? ! ? 
DANIEL : Dacă era invers, ţi se părea 

normal? 
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DAD!RLAT: Are o formă ... aşa ... 
DANI1EL: Forma îmbracă conţinutul, pre

cum coaja, f.ructul. 
DADIRLAT (eludează latura teoretică) : · 

Ce fel de masă ? Aş putea s-o văd ? 
DANIEL : Nu-i de vînzare. (li barează 

drumul.) 
DAD!RLAT: De stejar? 
DANIEL : De salcie plîngătoare. 
DAD!RLAT : Sculptată? 
DANIEL : Brodată. 
DAD!RLAT (rîde): Bună! 
DANIEL: Bună, rea, treaba mea. 
DADIRLAT (obsedat) : Aş jura că-i un 

om... Nu, nu un om. O femeie. 
DANIEL ('împingîndu-l spre ieşire) : Să 

nu juri niciodată. Poţi lua încă cinci 
ani. (DădÎ?"lat iese nedumerit. Daniel 
încuie uşa, apoi se îndreaptă spre An
dreea, care s-a eliberat de faţa de 
masă.) Aţi văzut. .. vreau să spun, aţi 
auziit cît de mult vă iubeşte. Duceţi-vă 
la el şi trăiţi fericiţi pînă la adînci 
bătrîneţi, dacă scapă şi nu trebuie să�i 
duceţi mîncărică la închisorică. 

ANDREEA (tremurînd) : Mă alungaţi ? 
DANIEL : Vă sfătuiesc de bine şi la vară 

cald. 
ANDREEA: Nu aveţi nimic sfînt. 
DANLEL : Zestrea spirituală. (Bătăi în 

uşă.) Prefaceţi-vă in masă, că s-a în
tors zmeul. (Andreea se acoperă. Da
niel deschide uşa. Intră Dădîrlat.) 

DAD!RLAT (din uşă): Domnule, oi fi 
dumneata scriitor de piese, dar cu 
mine să nu .faci teatru ! (Dur, arătînd 
spre fotoliu.) Ce ai acolo ? 

DANIEL: Ce ţi-am spus. 
DAD!RLAT : Ce mi-ai spus, să-i spui lui 

mutu' ! (Se duce direct la fotoliu, Da
niel vrea să intervină, dar e dat cu vio
lenţă la o parte. Dădîrlat ridică faţa 
de masă şi rămîne interzis.) Ce-i cu 
tine aic-i? 

ANDREEA: N-ai venit după mine ?
0 

DAD!RLAT (confuz): Ba da ... adică da. 
ANDREEA : Iată-mă-s. 
DAD!RLAT (şi-a regăsit calmul) : Vă 

ucid pe amîndoi. 
DANIEL: Dar eu ce vină am? 
DADIRLAT (nici nu-I ia în seamă) : Pînă 

şi c-un scriitor m-ai înşelat ! (Implo
rare.) Hai acasă ! Lasă, că pe scriitor 
îl fac eu praf ... 

DANIEL (bravează) : Mare 1ucru, să faci 
praf un scriitor ! 

DADIRLAT (pare că abia acum îl ob
servă) : Să nu c-rezi că mă impresio
nezi cu piesele dumitale ! Dacă vreau, 
cumpăr zece ca dumneata ! 

DANIEL (se dă mare): Cînd om fi de 
vînzare. 

DADIRLAT (expert) : Totul e de -vînzare. 
( Scoate un teanc de sute şi Ie pune 
pe masă.) Ia-i şi dă-mi nevasta ! 

DANIEL : Ia-ţi nevasta şi banii. 
ANDREEA : Bl.şniţari dezgustători ! 
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DADIRLAT (pune banii în buzunar): 
Gata ! Hai acasă, că mă enervez ! (0 
apucă hotărît de braţ şi o trage s,pre 
uşă.) 

ANDREEA (îl priveşte desperată pe Da
niel): Nu ! (Acesta vrea să scape din 
încurcătură, şi într-adevăr scapă, căci 
bate cineva la uşă ; Daniel deschide. 
E Albu. Daniel îi obturează vederea 
cu trupul său.) 

ALBU : O caut pe soţia mea. Vreau s-o 
aduc înapoi în căsuţa noastră. 

DANIEL : Ca s-o striveşti cu maşina du
mitale de nivelat orice ? 

DADIRLAT: Ie-te-te! Asta-i Albu! 
ALBU : Maşina nu exdstă. E numai o 

!idee. Dacă nu se-ntoarce la mine, nu 
mai 1am nici un a:ost. Pentru ea mun
cesc zi şi noap.te. Ei i-o dedic. Con
vingeţi-o să se-ntoarcă la căsuţa noa
stră. Am o căsuţă cu terasă, patru 
camere, grădină cu trandafiri... cu 
p,rdd... (Priveşte pe lingă Daniel şi o 
descoperă stupefiat pe Andreea.) Erai 
aici ? ! 

ANDREEA : Eram. 
ALBU : Te rog eu să te-ntorni la căsuţa 

noastră. Uite, şi domnul scriitor o să 
te-ajute să faci primul pas ... 

DANIEL : Nu mai ajut pe nimeni. Am 
mai ajutat pe unul să facă primul pas 
în Htemtuiră, şi după ce l-a făcut 
mă-njură pl1in toate circiumile. 

ALBU (o ţine una şi bună) : Scriitorii 
trebuie să-i ajute pe oameni să fie 
fericiţi. 

DANIEL : Şi ce mai trebuie să facă scri
itorii, în beneficiul umanităţii ? 

ALBU : TotuL Asta e menirea 1or. 
DANIEL: După pă,rerea dumdtale, există 

vreo diferenţă între un -roman �i o 
maşină de spălat rufe ? 

ALBU : Mai întîi, de preţ. 
DANIEL : Dar între o simforuie şi ma

şina dumitale de nivelat? (Albu nu 
ştie.) Nu ştii ? (ALbu tace.) Simfonia 
nu fo1oseşte la nimic, fiindcă nu nive
lează. 

ALBU (scîncind): Eu o vreau pe soţia 
mea! 

A!NDREEIA : Spune-le să plece ! 
DAD!RLAT: Dar de •ce nu-l laşi să 

intre? 
ALBU (intră ; lui Dădîrlat) : Poate mă 

ajutaţi dumneavoastră ... 
DAD!RLAT: Sigur că te-ajut. Vino mai 

aproape ! (Albu se apropie.) 

i[?AN[EL (presimte furtuni) : ,Ajutaţi-vă 
cît vreţi, dar nu în casa mea ! 

DADIRLAT: Nu v-rei să ieşim puţin !În 
stradă? E întunerk, 1ume puţină, dis
cuităm numai între patru ochi, îmi spui 
ce ai pe suflet, eu te-nvăţ minte ... (II 
ia pe după umeri şi-I trage spre uşă.) 

ALBU : Şt1am eu că se va găsi un suflet 
bun ... 
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DAD1RLAT (ieşind cu Albu) : Ce naiba, 
avem doar acelaşi scop... Iar scopul 
scuză mijloacele ... (Ies.) 

ANDREEA : Au să se bată ! 
DANIEL : învingătorul va obţine mîna 

frumoasei prinţese. 
ANDR,EEA : Sînteţi cinic. 
DANIEL : Mai curînd realist. 
ANDREEA : E îngrozitor! (!şi acoperă 

ochii cu palmele.) 
DA'N1IEL : Mai cutezaţi să mă priviţi în 

ochi? 
ANDREEA (privindu-l în ochi) : Da. 
DANIEL : După ce-aţi umplut casa asta 

cu minciuni şi cu soţi de-ai dumnea
voastră? 

ANDREEA: Nu sînt soţii mei. V-am ma,i 
spus. Iar minciunile sînt ale lor. 

DANIEL : O, da, cu urme de ţigări şi 
curele, de garsonieră de trei pe .patru ... 

ANDREEA : Fiindcă dumneavoastră, ca 
bărbat, î i  credeţi pe ei, ş i  nu pe mine. 
Fiindcă, în fond, şi dumneavoastră 
minţiţi. 

DANIEL (surpriză) : Ho-pa ! 
A,NDREEA: Aţi umplut scenele cu min

ciuni despre fericire şi înţelegere, 
despre f.rumuseţea vieţii şi a oameni
lor, despre dragoste şi prietenie. De 
ce nu-i arătaţi pe oameni aşa cum 
sînt ei : răi, egoişti, cinici, blaz;aţi, pr-e
făcuţi, mincinoşi ? Ca-n viaţă. 

DANIEL: In teatru - ca-n viaţă - sint 
tot felu.I de oameni, şi buni şi răi. 
Mai mult : fiecare om poate fi şi bun 
şi ,rău. Altfol am arăta ca după tre
cerea maşinii de nivelat a lui Albu. 
Dar dragostea, şi frumuseţea, şi ade
vărul există, oricît de curios vi s-ar 
pă,rea. Cercetaţi-vă sufletul şi veţi des
coperi... 

ANDREEA : In sufletul meu e pustiu ca 
după un ur,agan. Sînt numai ruine. N-a 
mai rămas loc decît pentru spaimă, 
ură ... 

DAN[EL : Atunci sînteţi pierdută. 
ANDREEA : ... şi moarte. Dar dumnea

voastră nu vă pasă de moartea mea. 
DANIEL : Mii de oameni mor zilnic în 

lume ... 
ANDREEA : Dar nu toţi v-au cerut aju

torul. 
DANIEL (exasperat): Nu pot rezolva tri

unghiul ăsta al vostru, aşa cum nu pot 
rezolva mei triunghiul Bermudelor. 
Am fost slab la trigonometrie şi geo
metrie. Sint un biet scriitor, care nici 
măcar nu mai are inspiraţie ... Pe mine 
cine mă ajută ?

ANDREEA (cu privirea în pămînt): în
ţeleg. F,iecare cu sine şi pentru sine. 
La urma urmei, de ce am venit aici ? 

Fiindc·ă aţi scris nişte piese despre 
fericir,e ? Trebuia să mă aştept la asta. 
Teatrul nu e viaţă. 

DAN.IEL : Dar ce e ?

ANDREE!A : Convenţie... metaforă... ha
bar n-am. Iar eu vă cer să vă ameste
caţi în viaţă... (Zîmbet trist.) Ierta
ţi-mă. (ll sărută fulgerător pe obraz 
şi se aşază în fotoliu.) 

DANIEL (îşi apasă obrazul cu degetele, 
ca şi cum ar vrea să verifice materia
litatea sărutului, apoi, cu paşi nesi
guri, se îndreaptă spre masa de lucru, 
se aşază în faţa maşinii de scris, ri
dică mina, ca să bată primele litere, 
cînd se aud ciocănituri în uşă. Daniel 
se adresează Regizorului.) Nu vrei să 
vii puţin ? (Regizorul apare.) Crezi că 
în felul ăsta o putem ţine }a !inf1init ?
(Regizorul, răbdător, aşteaptă explica
ţia.) Mer,eu intră şi iese cineva, e un 
du-te-vino perpetuu... Dacă asta se 
numeşte acţtune, dramaturgie, teatru, 
atunci eu mă fac aprod la tribunal ! 

REGIZORUL : In casa unui scriitor aşa 
este... aşa trebuie să fie... un du-te
vino permanent... Intră şi ies perso
naje, viitoare personaje ... personaje via
bile, personaje ratate... Casa lui e o 
lume! 

DANIEL : Dar nu se petrece nimic ... 
Discutăm ... discutăm la nesfîrşit ... 

SPECTATOAREA : Asta aşa e. 
DANiIEL : Teatrul e acţiune. Se ştie. 
REGIZORUL: Da, dar acţiunea nu e nu-

mai dinamică exterioară. Şi într-o ce
lulă e acţiune. Şi într-<un atom e ac
ţiune... Nu se vede cu ochiul liber ... 
omul are şi el părţile sale invizibi,le cu 
ochiul liber ... Omul e şi el o celulă ... 
Teatrul se ocupă şi de acţiunile care, 
în aparenţă, nu există. 

SPECTATOAREA: N�am nimic împotrivă 
să fie ascunse, dar să le simţim !

(Bătăi în uşă din nou. Regizorul se re
trage. Intră Vladimir.) 

VLADIMIR : Trebuie să-nţeleg că nu ai 
chef să joci şah ... 

DANIEL : Cînd nu pot lucra, nu pot nici 
juca şah. Viaţa mea e compusă din 
linii paralele. Dacă se întrerupe una, 
se Wochează şi celelalte. 

VLADIMIR : Bănuiesc că şi dragostea e 
la tine o linie paralelă. 

DANIEL : E uşor să rîzi... 
VLADIMIR : Nu rîd. Te compătimesc. 

(Vrea să se aşeze în fotoliu, unde e 
Andreea.) 

DANIEL : Nu, nu acolo ! (Vladimir ridică 
din umeri şi renunţă.) De ce nu pot 
scrie cum vreau ?

VLADIMIR : Cine te împiedică ? 
DANIEL: Eu. 
VLAD:IMIR : Te referi la autocenzură ? 

DANIEL : Mă refer la mine. Eu sînt cel 
mai înverşunat duşman al meu. 

VLADIMIR : Asta ai citit-o undeva. 
DANIEL : Poate. Ori de cîte ori mă stră

duiesc să scriu ceva adevărat, iese 
fals. 
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VLAD[MIR : Nu eşti tu de vma. 
ANDREEA : Ba tu eşti de vină ! 
DANIEL (o priveşte fugar, apoi prinde 

mîinile lui Vladimir şi le strînge cu 
desperare) : Dar am talent, Vladimir, 
te rog să mă crezi ! 

VLADIMIR : Te cred. Doar n-o să te 
,apuci să stri,gi că ai talent dacă n-ai 
avea. 

DANIEL : Ba da. Toţi strigă. Dar eu 
chiar am! 

VLADIMIR (îşi retrage delicat mîinile) : 
Hai să-ţi oitesc ceva. (Scoate din bu
zunar o foaie de caiet şi citeşte.) 

Totul trebuie despicat în două 
cu sabi,a, 
ca pruncul oferit pe tavă 
neînţeleptului rege 
Solomon: 
deoparte focul, 
de partea cealaltă gheaţa, 
deoparte dragostea, 
de partea cealaltă scîrba, 
deoparte raţiunea, 
de partea cealaltă animalul, 
deoparte adevărul, 
de •partea cealaltă nimic. 
Iar tu 
(fiindcă şi tu eşti un întreg 
ce trebuie despicat) 
vei fi 
exact 
la 
mijloc. 

DANIEL (după o scurtă pauză) : Şi ? 
VLADIMIR : Şi... nimic. Asta e. 
DANIEL : Adică ce e asta care e ? 
VLADIMIR: Versuri. 
DANIEL : Sînt scrise prea din cap. (Pre

cizează.) Pentru o femeie. 
VLADIMIR : Şi după părerea voastră, fe

meile din ce ar trebui să seme ? (Da
niel ridică din umeri. Vladimir îl pri
veşte lung.) Daniel, cu toate că nu-mi 
iubeşti poezia, eu te iubesc. 

DANIEL (interzis) : Asta ce mai e ? 
VLADIMIR : Nu ştiu. 
DANIEL (ca şi cum ar fi descoperit că 

ea e bolnavă) : Ce-i cu tine ? (Se apro
pie, dar ea se retrage, pas cu pas, 
spre uşă.) 

VLADIMIR (alb): Nimic. Doar că-mi 
vine să urlu. (Iese. Apare Regizorul.) 

REGIZORUL (o aduce înapoi pe Vladi
mir) : Ai înnebunit ? Cînd am repetat 
noi scena asta ? 

VLADIMIR ( cu privirile în pămînt) : Per
sonajul e prea fad. Am încercat să-i 
dau ceva ... 

REGIZORUL: E incredibil! Tu trebuie 
să fii uscată, rece, defeminizată, scrii 
o poezi-e cerebrală, conceptuală... Ce
naiba îţi dai poalele peste cap ?

VLADIMIR : Expresia mi se pare nepo
trivită. 
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REGIZORUL: Dar ceea ce :!aci tu e po-
trivit? 

\liLADIMIR : Potrivit cu ce? 
REG,IZQRUL: Cu piesa. 
VLADIMIR : In piesă nu exis.t. Iar eu 

vreau să exist !
REGIZORUL : Şi altfel nu poţi să exişti? 
VLADIMIR: Dacă dragoste nu e, nimic 

nu e. A:rn c,itit ·asta într-o carte. 
REGIZORUL : Şi trebuie să bagi drago

stea din cărţi ? 
VLAD[MIR (sec): Din mine. 
REGIZORUL (o priveşte, îl priveşte pe 

Daniel, cîteva secunde tace, apoi) : In
ţeleg. (Blînd.) Dar nu se potriveşte 
personajului ... 

SPECTATOAREA: De ce? Nu vă supă
raţi că intervin iar. De ce nu se po
triveşte ? De ce nu lăsaţi oamenii să 
i'Ulbească ? Dumneavoastră sînteţi chiar 
,atî,t de uscat ? Dacă suferiţi, trebuie 
să sufere şi alţii ? 

REGIZORUL : (indignat) : Bine, dar în
treceţi orice măsură ! Eu ... 

SPECTATOAREA (taie): Eu v-aş ,rurga să 
nu stricaţi piesa. 

REGIZORUL: Ceea ce aţi văzut era în 
afara piesei. 

SPECTATOAREA : Şi ce-i cu asta? Mie 
mi-a plăcut. E mai frumos aşa.

REQIZORUL: Nu tot ce e frumos e şi 
util. (Iese.) 

SPECTATOAREA: Dragostea e şi fru
moasă, şi utilă. (Rîsete, cel puţin pe 
scenă.) De ce rîdeţi ? (Către sală.) Cum 
ar fi lumea fără dragoste ? (Pauză.) 
Poate că nici n-ar fi. 

VLAiJ).IMIR : Ce părere ai de lecţia pe 
care am primit-o ? 

DANIEL (nu înţelege) : Ce lecţie ? De la 
cine? 

V!LADIMIR : De 'la regizorul nostru. 
DANIEL (ezitînd îndelung): Cred că ... 

de fapt ... are dreptate. (Se grăbeşte să 
precizeze.) Ai avut o tenidinţă centri
fugă ... 

VLADIMIR (ochi mari) : Centrifugă? 
DAN[,EL : In ,raport cu personajul... (Vla

dimir vrea să riposteze, dar Daniel o 
prinde de mîini şi-i spune repede, ca 
să nu poată fi întrerupt.) Tu eşti rece, 
�aţi•onală, semeni cu poezia pe care o 
scrii, ai un fel de frigiditate ... intelec
tuală, bineînţeles ... nu aderi la cei din 
jur ... Scrii o poezie care •te reprezintă 
doar pe tine î.n raport cu tine ... 

VLADIMIR ( cu blîndeţe, spre surprinde
rea lui Daniel, care se aştepta la o 
ripostă vehementă) : De unde ştii ? 

DANIEL (încurcat) : Păi... -rolul ... tipul de 
poezie... totul conduce spre .. . 

VLADIMIR (cu aceeaşi blîndeţe): Te-am 
întrebat de unde ştii cwn sînt eu în 
realitate. Adică, personajul meu. Pe 
scenă pot să-mi arăt doar o faţă, o 
latură... la urma urmei, ro1ul e p,r,ost 
scris... fiindcă aşa cum e scris el, nu 
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e nimeni. Nu există .oameni atît de 
uscaţi pe dinăuntru, oameni care să nu 
simtă nimic... Iar poezia nu se poate 
face doar cu mintea ... (Treptat reintră 
în rol.) Inţelegi, Daniel ? Nici tu nu-ţi 
scrii piesele numai cu mintea. Pui şi 
ceva din tine în ela, nu ? 

DANIEL (intrigat) : De ce nu mă previi 
cînd începi să spui textul ? (Privire 
spre sufleor, apoi spune şi el textul.) 
Vezi, Vladimir, tocmai asta e proble
ma. Trebuie să pun ,şi ceva din mine. 
Altfel nu se poate. Altfel nu te crede 
nimeni. Altfel iese moartă. (Bătăi în 
uşă. Intră, fără să fie poftit, Teodo
rescu. Are o · revistă în mină.) Dă-mi 
voie să-ţi prezint pe... (Gest spre An
dreea.) 

TEODORESCU ( o descoperă pe Vladi
mir) : Ne cunoaştem. Tocmai citisem 
aici (arată revista) o poezie a dumnea
voastră... (Deschide revista, arată cu 
palma poezia.) Aţi putea să-mi expli
caţi despi,e ce e vorba ? 

VLADIMIR (sec) : Nu. 
TEODORESCU : Ştiu, ştiu... asta e dato

ria criticilor ... 
VLADIMIR : Nu e datoria nimănui. 
TEODORESCU : Totuşi... poezia îmi tre• 

· zeşte oarecari nedumeriri...
DANIEL : Asta e bine. Dacă îţi trezeşte 

ceva, e bine. Rău era dacă te lăsa aşa 
cum eşti. 

TEODORESCU (serios) : Nu, nu, eu nu 
glumesc. Fii atent, poate-mi explici 
dumneata. (Citeşte ca pe o proză.) 
,,Maeştrii mei. Maestrul meu de lu
mini m-a sfătuit să-mi aleg o noapte 
întunecoasă, fără lună, fără stele, fără 
becuri, maestrul meu de sunet mi-a 
sugerat să mă scufund cît mai adînc 
în apa mării, dacă se poate pe timp de 
furtună, de uragan, de taifun, ma
estrul meu de ceremonii m-a povă
ţuit să-mi pun rochia neagră de seară, 
pantofii de lac şi şalul alb de mătase, 
acesta din urmă de preferinţă în gură. 
In aceste condiţii, mi-au spus, în una
nimitate, maeştrii mei, voi putea să 
urlu." Ce zici? 

DANIEL (o priveşte pe Vladimir, apoi 
pe Teodorescu; zîmbeşte) : Eu zic că e 
bine. 

TEODORESCU : Ce e bine ? &clică ce 
vrea să spună ? (Către· Vladimit.) Fa
oeţi c•umva aluzie la ... 

VLADIMIR (întrerupe) : Nu fac aluzie 
la nimic şi, în general, nu fac aluzii. 

· Ceea ce am de spus, spun ddrect.
TEODORESCU (nu se lasă) : Trebuie să

înţeleg că ... 
VLADIMIR : Nu trebuie să-nţelegeţi ni-

mic, dacă n-aţi înţeles. 
TEODORESCU : Ba am înţeles. 
VLADIMIR: Atunci, ce mai vreţi? 
TEODORESCU : Mă interesează punctul 

de vedere. 

VLADIMIR : Poezia are punct de fier
bere. Sau punct de răcire. Nu punct 
ele vedere. 

TEODORESCU (insistă) : Eu personal am 
înţeles că, în ciuda dezinvolturii pe 
care o afişaţi, aveţi o fire timidă. Sîn
teţi o inhibată, o refulată, o ... 

VLADIMIR : Nici eu nu ştiu cum sînt. 
TEODORESCU : Cînd scrieţi, vă gîndiţi 

la un poet anume... la o modalitate ... 
sau căutaţi să fiţi cît mai originală ? 

DANIEL : întrebarea mi se pare stupidă. 
TEODORESCU : Atunci, s-o luăm altfel. 
VLADIMIR : Ba să n-o luăm în nici un 

fel. Dacă nu v-a plăcut poezia, scrieţi, 
spuneţi-vă părerea în presă, trimiteţi 
o notă, o scrisoare deschisă ...

T.EODORESCU : Mi-a plăcut. De ce să
nu-mi placă? Vreau doar să descopăr
resorturile intime ale creaţiei. 

VLADIMIR: Fără ajutorul meu. 
TEODORESCU (trist) : Nimeni nu mă 

ajută... Nimeni nu vrea să-mi dezvă
luie nimic ! Cum o să-mi elaborez eu

lucrarea de doctorat în condiţiile 
astea ? (Lui Vladimir.) Lucrez la o 
dizertaţie despre cunoaşterea prin lite
ratură ... Contactul cu scriitorii e vital 
pentru mine ... 

VLADIMIR (cu milă) : Vă înţeleg şi vă 
compătimesc. Cel mai bun contact cu 
scriitorii e prin ceea ce scriu ei, nu 
prin ceea ce spun. Mai ales că li se-n
tîmplă unor scriitori ca una să spună 
şi alta să scrie. 

(Teodorescu se aşază pe marginea foto
liului în care şade Andreea.) 

DANIEL (alarmat): Ce faci, domnule? 
Nu se poate! 

(Teodorescu sare ca ars. Intră doamna 
Trifoi.) 

DOAMNA TRIFOI : Domnu' Teodorescu, 
vă caut peste tot ca o disperată. Păi 
mi-aţi promis să-mi vorbiţi despre
artă ? De ce fugiţi de mine ?

TEODORESCU (agasat): Credeam că n-o

să mă găsiţi. .. 
DOAMNA TRIFOI : Şi-n gaură de şarpe 

vă găseam ! (Dulce.) Să-i lăsăm pe 
aceşti doi tineri să-şi trăiască viaţa ... 
Nu-ţi dai seama că intre ei s-a înfiri
pat o frumoasă poveste de dragoste ? 

DANIEL : Doamnă Trifoi, vă rog· să vă 
Q·ezumaţi la atribuţiile dumneavoastră ... 
cazare şi masă... şi să nu mai emiteţi 
ipoteze de viaţă ... 

DOAMNA TRIFOI: Dar nu-i nici o ru
şine, dragii mei. (Lui Teodorescu.) Ui
tă-te şi dumneata (arată spre Vladi
mir) cum îi strălucesc ochii, cît de

frumoasă o face dragostea ! Parcă are 
febţă. 
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TEODORESCU : E febră intelectuală ! 
DOAMNA TRIFOI (dispreţ): Febră inte

lectuală ! ! ! (O îmbrăţişează pe Vladi
mir, o mîngîie.) Să nu te asC'Unzi nici
odată cînd iubeşti. (Căldura din vocea 
ei îl scoate din bîrlog pe Regizor.) 

REGIZORUL: Doamnă, exageraţi... Tex
tul trebuie aruncat a,şa, din vî.rful bu
zelor ... Nu vă pasă de dmgostea lor ... 
Pe dumneavoastră vă interesează nu
mai discuţia aceea desp:r;e artă, cu Teo-
dorescu. Atît ! 

DOAMNA TRIFOI: De ce atît? In ea 
(continuă s-o ţină îmbrăţişată pe Vla
dimir) văd tinereţea mea ... aşa arătam 
şi eu cînd eram îndrăgostită ... 

REGIZORUL (sîcîit) : Dar asta e o chesti
une particulară, ·a dumneavoastră ... nu 
face parte din personaj ... In culise vă 
puteţi depăna toate amintirile din ti
nereţe ... 

DOAMNA TR,IFOI (aspru): Cui? Cine 
mă ascultă? 

VLADIMIR (încet, către Daniel) : O fi 
ipocrită ? 

DANIEL (plin de înţelegere) : E sinceră. 
DOAMNA TRIFOI (lui Vladimir): Iar

tă-mă pentru povestea aia ... Ştiu că 
m-am înrăit ...

VLADIMIR (fără ură) : Dar ce rău v-am 
făcut eu? 

DOAMNA TRJFOI : Nu mi-ai spus nici
odată că vrei să stai de vorbă cu 
mine ... Ţii minte cînd te-am invitat să 
bei o cafea cu mine la bufet, şi mi-ai 
spus că te grăbeşti, că ai treabă ? 
N-ai venit niciodată să-mi spui un
cuvint bun... după vreo premieră ...
N-am nevoie ide flori... Un cuvînt. ..

VLADIMIR: Eu vă admir ... dar nu pot ... 
credeţi-mă ... nu pot! Şi nu ştiu, nu 
,ştiu să fac complimente, să aduc laude, 
să... Am fotografiile dumneavoastră 
din toate spectacolele. 

DOAMNA TRIFOJ (lacrimi) : Cît de 
proastă sînt ! Iertaţi-mă ! (Iese din 
scenă.) 

DANIEL (Regizorului) : Uite ce-ai făcut ! 
REGIZORUL : Eu ? 
ANDREEA : De ce n-o laşi să joace cum 

vrea ea? 
SPECTATOAREA: Chiar aşa! Are mai 

multă exper-ienţă decît dumneavoastră. 
REGIZORUL: In teatru nu contează nu

mai experienţa. N-o să facem teatru 
ca pe vremea lui Matei Millo ... 

SPECTATOAREA: Să ştiţi că eu pînă 
acum n-am văzut regizori de teatru ... 
decît în poze... Ei, aflaţi că sînteţi o 
specie foarte antipatică. 

REGIZORUL: Vă mulţumesc în numele 
speciei. Dumneavoastră, în schimb, nu 
ca specie, ca persoană, sînteţi foarte 
simpatică. Şi aţi f,i şi mai simpatică, 
dacă ne-aţi lăsa să ne vedem de treabă. 

SPECTATOAREA (o întoarce cum îi con-
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vine) : Nu ştiu cine nu-i lasă pe oa

menii ăia să-şi vadă de treabă ... (Cere, 
mut, acordul sălii, apoi se aşază.) 

TEODORESCU: Şi-acum, ce facem? N-o 
mai aduci atit de uşor în scenă. 
(Arată în direcţia în care a ieşit 
doamna Trifoi.) 

RlEGIZORUL (ia im text, cercetează) : 
Se poate sări peste ce urmează ... Nu-i 
important ... Şi devenise cam sentimen
taloid ... totul. 

VLADIMiIR: Cum apare puţină căldură 
omeneascl!, gata, ,,sentimentaloid" ! 
Sîntem manechine ? Ce sîntem ? 

REGiIZORUL: Parcă am discu-tat o dată 
chestiunea asta. Iar ne-ntoarcem ? Ie
şiţi din scenă ! (Teodorescu şi Vladi
mi1• ies nedumeriţi.) Hai, în pat ! Nu, 
stinge mai întîi lumina şi ap·r-inde ve
ioza. (Daniel se execută, dar nu şi 
electricienii. Regizorul ţipă către elec
tricieni.) Hei, nu se-aude ? ! Aţi a
do1mit ? Rămîne numai proiectorul 
patru! 

(In sfîrşit, luminile se sting, Regizorul 
iese. Daniel se trînteşte, îmbrăcat, pe pat.) 
I 

DAN[EL (pe pat): Ciudată poezie! (!şi 
aminteşte.) ,,In aceste condiţii, mi-au 
spus în unanimitate maeştrii mei, voi 
putea să urlu ... " (lşi înalţă picioarele 
şi stă vertical, sprijinit în mîini şi în 
cap.) E de-ajuns să stai strîmb, ca să 
judeci drept. N-am voinţă, n-am curaj, 
n-am forţă, n-am talent ! Ce simplu e
totul ! (Andreea ia revista lăsată de
Teodorescu, deschisă la pagina cu poe
zia lui Vladimir, se apropie de veioză,
citeşte.)

ANDREEA : ,,Maestru meu de lumini m-a 
sfătuit ... " 

DANIEL (1·evine în poziţia orizontală, se 
sprijină în coate) : Ce mai vrei ? 

ANDREEA : Poeta asta aiurită e îndră
gostită de tine. 

DANIEL : Prostii ! E revista lui Teodo
rescu... •Epistemologul... un prostănac 
care-şi bagă nasul în oalele scriitori
lor. 

ANDREEA : Nu vor-beam de .revistă, şi 
nici de Teodorescu ... Vorbeam de Vla
dimk ... Cine-i A. iD. ? 

DANIEL (nu pricepe) : Cine-i? 
ANDREEA : Sînt iniţialele tale. (Citeşte.) 

,,Maeştrii mei". ,,Lui A. D.". 
DANIEL (sare din pat, îi smulge revista 

din mînă şi citeşte, apoi) : Ar putea 
fi oricare altul... 

ANDREEA : Un bărbat trebuie să spună 
întotdeauna : ,,Aş I putea fi eu acela !" 

DANIEL (iritat) : Dă-mi şi lecţii ! De ce 
te-ai întors ? 

ANDREEA : Eşti autorul meu. Am oare
cari drepturi asupra ta ... 

DA!NilEL {amar) : O, fireşte ! Toţi aveţi 
dreptU["i asupra mea ! Doamna Triifoi 
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să-mi scotocească prin hîrtii, Teodo
rescu să-mi scotocească prin biogra
fie, Vladimir să-mi publice iniţialele, 
iar voi, ăştia, să mă asaltaţi cu tot 
felul de fleacuri. 

ANDREEA : Fleacuri, Dan-ie! ? Dar tu 
despre ce scrJi în piesele tale ? 

D'ANIEL: Nu mai ştiu. Oricum, n-am să 
scriu niciodată timpenia asta cu o fe
meie care fuge de la doi bărbaţi fi
indcă se plictiseşte... Există probleme 
mai mari. 

ANDREEA : Şi, de problemele mici, cine 
se ocupă? 

DAN,IEL: Pentru probleme mici se gă
sesc destui scriitori mici. 

ANDREEA : Ai dreptate. Şi ies scrieri 
mici. 

DANIEL (vine în faţa ei) : Andreea, nici
odată nu va ieşi o piesă cît de cît se
rioasă din triunghiul ăsta nenorocit al 
vostru ! Iţi jur ! 

ANDREEA : Nici dacă aş muri ? 
DANIEL (rîde) : De ce să mori ? Oa

menii pot muri cînd nu sînt iubiţi. 
Dar tu, care eşti iubită ide doi bărbaţi, 
de ce să mori ? Hai, fii serioasă ! 

ANDREEA : Bine. Am să fiu serioasă. Şi, . 
pe urmă, ce am să fac ? 

DAN.IEL : Dacă nu vrei să te-ntorci la 
nici. unU!l din ei, şi îmi dau seama că 
nu vrei, pleacă din oraşul ăsta, anga
jează-te undeva, munceşte, trăieşte din 
munca ta, îndrăgosteşte-te de oine-ţi 
place, iubeşte, întemeiază-ţi o familie, 
fă copii şi nu mai bovariza atît... că 
nu se potriveşte cu epoca. Vrem ca 
oamenii să fie fericiţi, şi oamenii tre
buie să fie fericiţi, de aceea şi-au 
smuls privdrile din pămînt şi şi le-au 
,înălţat spre cer... Dar, dacă-ţi cauţi 
singură nefericiTea... n-ai să ... 

ANDREEA (aplaudă): Frumos! Foarte 
frumos ! Şi just! (Pauză.) Să plec din 
oraş. Unde? Nu am pe nimeni, ni
căieri. Părinţii mei sînt pensionari... 
Nu mă pot ţine ... Şi nici nu vor să mă 
mai vadă. A, să mă angajez... Dar nu 
Ş•tiu să fac nâmic. 

DANIEL : Ce naiba ai păzit? 
ANDREEA : Dădîrlat m-a luat din şcoa

lă... Am fost oîteva luni la un fel de 
registratur,ă şi pe urmă m-a scos şi 
de-ac_olo. Nu avea nevoie de salariul 
meu ... 

DANIEL : Găseşti tu... Inveţi să faci 
ceva ... 

ANDREEA : Ce să învăţ ? 
DANIIEL : Orice. 
ANDREEA : Vorbeşti ca Albu, care ni

velează orice. 

DANIEL : Eşti tînără, eşti frumoasă, mai 
poţi f,i iubită ... 

ANDREEA: Dar nu mai pot iubi eu. 

DANIEL : Ei, asta-i ! Doar n-or fi toţi 
ca Albu şi Dădîrlat ! 

ANDREEA: Nici ei nu păreau aşa. Şi pe 
ei i-am iubit. 

DANIEL : Quod erat demonstrandum. 
ANDREEA : Adică ? 
DA!NIEL : Adică, se poate ,iubi. 
ANDREEA : Eşti cel mai nepriceput scri-

itor din cîţi există. 
DANIEL : Mulţumesc. 
ANDREEA : Tu trebuie să mă iubeşti, 

ca să mă salvezi. 
DANIEL (rîde) : Asta e o aberaţie ! Un 

scriitor nu-şi poate iubi personajul... 
d�cît asa ... metafizic ... 

ANDREEA : Personajele ne-iubite ies 
orost. 

DANIEL: Nici nu mi-am propus să iasă 
bine. Nu mi-am propus nimic. Nimic, 
în legătură cu tine. (Ciocănitură în 
uşă.) Da. (Intră Teodorescu.) 

TEODORESCU : Scuze. Mi-am uitat re
viisia. (Trece pe lîngă Andreea, fără 
s-o vadă, şi ia revista.) Apropo, cine-i
A. D.?

DANTEL: Care A. D.? 
TEODORESCU : Cel căruia i se dedică 

poezia. 
DANIEL: Intreab-o pe ea. 
TEODORESCU : Credeam că ştii. O fi tot 

cJ.i.n lumea literară? 
DANIEL : O fi. Dostoievsk,i, Dickens, 

Dilr.renmatt ... 
TEODORESCU (meditativ) : Da... da ... 

(Brusc.) Dar pe nici unul nu-l chea
mă A. 

ANDREEA : Dante. Dante Alighieri. (Evi
dent. Teodorescu nu aude.) 

DANIEL (reia) : Ar putea fi Dante. Dan
te Alighieri. 

TEODORESCU: De ce n-a scris D. A.? 
DANIEL (excedat) : Ca să nu se con

funde cu Aristofan. 
TEODORESCU (îl priveşte tîmp) : Cu 

Ari.stofan ? ! ? 
DANIEL (împingîndu-l uşor spre ieşire) : 

Da. Ar fi o confuzie fatală. 
TEODORESCU (ieşind) : S-ar putea ... s-ar 

'DUtP.a ... 
DANIEL (închide uşa în urma lui Teo

dorescu) : E îngrozitor tipul ! (Teodo
rescu revine.) 

TEODORESCU : Ar putea fi Alexandre 
Dumas ! (Dezumflat.) Dar ce rost ar 
avea ... ? Unde-i regizorul? (Acesta 
apare.) Dom'le, lămureşte-mă şi pe 
m�ne, oa să nu mor prost. Eu de ce 
n-o văd pe dumneaei ? (Arată spre
Andreea.) Sînt chior ?

REGIZORUL (oftînd): N-ai cum s-o
vezi. E personajul lui. (Gest către Da
niel.) 

TEODORESCU : Dacă spectatorii o văd, 
eu de ce să n-o văd? 

REGIZORUL: E imaterială. 
TEODORESCU : In piese mistice nu joc. 
REGIZORUL: Imaterial nu înseamnă mi-

stic ... Ea e un produs al conştiinţei lui. 
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TEODORESCU : Spuneai că nu l-a. pro
dus încă... că nu vrea să scrie piesa 
respectivă ... 

REGIZORUL: Nu l-a produs, dar există. 
Ca fapt de conştiinţă, nu ca fapt lite
rar. 

TEODORESCU (total buimac) : Există, 
dar nu se vede ! Mare idioţenie ! 

REGIZORUL: Te invit să-ţi măsori cu
vintele. 

TEODORESCU : Dacă mă inviţi... ny re
fuz. Dar te invit şi eu să te mai gtn
deşti şi la spectatori. Dînşii plătesc. 
N-au venit aici să-i ameţim noi cu
baba-oarba asta.

SPECTATOAREA: Dacă-mi daţi voie ... 
(Ezită, se uită în sală.) Poate vrea alt
cineva să vorbească... (Nu i se răs
punde.) Atunci, am să zic tot eu. Po
vestea e destul de confuză. Dar, daţi-i 
tnainte. Poate ne lămurim noi... 

TEODORESCU (gest „manfişist"): Daţi-i 
înainte... şi Dumnezeu cu mila. (Iese, 
urmat de Regizor, dar uită iar revista 
pl!ntru care s-a întors.) 

ANDREEA : Daniel, în afară de tine nu 
iubeşti pe nimeni ? 

DANIEL: Am iubit, ca şi tine, Andreea ... 
Dar m-am înşelat, ca şi tine. Şi-acum 
mi-e frică, mi-e groază de dragoste.

ANDREEA (îşi culcă obrazul pe umărul 
lui) : Pe mine, aşa cum sînt, m-ai 
putea iubi? 

DANIEL : Ce aberaţie ! Ce aberaţie ! Tu 
· nu exişti. Dacă nu v,reau eu, nu exişti.

Cum o să iubesc pe cineva care nu
există?

ANDREEA (!e lipeşte de el) : Dacă m-ai 
iubi, aş exista. 

(Regizorul întrerupe intempestiv.) 
.. 

REGIZORUL: Nu aşa! Nu aşa! Tu nu 
cerşeşti ! Pretinzi ! E dreptul tău. Ai 
uitat ce-ai spus : ,,Am oa-recari drep
turi asupra ta" ? 

ANDREEA : Nu există drepturi în dra
goste. In dragoste, iubeşti sau nu iu
beşti. 

REGIZORUL (sarcastic): A, ne-am 
schimbat ·părerile ! 

ANDREEA (sec): Nu. 
REGIZORUL (mereu sarcastic): Nu mai 

eşti de părere că soţia unui regizor 
trebuie să joace, să, joae-e orice do
reşte, oricînd, să fie distribuită, fi
indcă aşa trebuie ? Nu ? 

ANDREEA: Cît de elegant mistificăm 
adevărul ! Pur şi simplu, omiţînd un 
şi. Fiindcă nu mi-am schimbat păre
rea, dragul meu. Soţia unui regizor, 
dacă are talent, iar tu ştii că am, şi 
mi-ai spus-o de atîtea ori, trebuie şi. .. 
înţelegi ? ... şi ea să joace, să fie şi ea 
distribui tă .. . 

REGIZORUL: De cîte ori ţi-am expli
cat că pentru mine teatrul e un altair, 
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nu un budoar ... Fac teatru fiindcă sînt 
nebun după teatru, şi nu ca să-mi 
aranjez familia ... 

ANDREEA: O, t�-am înţeles perfect ... 
Dar ţi-am pretins eu vreodată favo
ruri ? Ţi-am pretins privilegii ? Tu ai 
fi făcut orice pentru oricine, doar pen
tru mine - nu, ca să nu ai senza-
ţia ... cum spuneai tu ... ,,senzaţia impu-
ră a compromisului" .. . 

DANIEL : Vă rog... Ce sens are acum ? 
ANDREEA : Are, are ! Cunosc pe cineva 

care a intervenit pentru toţi cunoscu
ţii şi necunoscuţii, a pus cîte o vorbă 
bună pentru fiecare necăjit care-i scrie 
de la capătul celălalt al ţării... Dar 
pentru fiul lui, care era un om dotat, 
şi onest, şi care merita mai mult decît 
toţi, n-a ridicat un deget... Fiindcă 
e fiul lui... L-a lăsat să se descurce 
singur... Şi oamenii au ştiut asta. Şi 
au profitat. 

REGIZORUL: N-am putut, ce vrei?! 
Oricînd s-ar fi spus că te-am distro.
buit nu fiindcă eşti o actriţă bună, nu 
fiindcă ţi se potriveşte rolul, ci fi
indcă eşti nevasta mea. 

ANDREEA: Şi ce mi-a adus integritatea 
asta morală a ta? M-ai înlăturat de 
la cele mai frumoase roluri, de la ro
lurHe pe care mi le doream cel mai 
mult ... Aş fi îmbătrînit alături de tine, 
cerşindu-ţi un rol... dispreţuită de 
toţi ... 

REGIZORUL: Arta nu se face mc1 cu 
vanitate, nici cu suspiciuni... T,rebuia 
să ai încredere în mine. 

ĂNDREEA : In cel care-mi spunea că am 
talent, sau în cel care-mi refuza ro
lurile ? In cine ? 

DANIEL : Zău n-are rost, fraţilor ... 
REGIZORUL (enervat) : Nu te amesteca! 

(Daniel ridică din umeri, îşi aprinde 
o ţigară şi iese. Regizorul se apropie
de And1·eea.) Să admitem că am exa
gerat, că am greşit... că am greşit
grav ... Era un motiv să distrugi totul ? 

ANDREEA : Ce am distrus ? O biată ru
ină... Asta nu e viaţă, să trăieşti în 
minciuni, şi în calcule, şi în spaima de 
eroare, şi în frica de comentarii rău
tăcioase... Nu se mai putea... Nu mai 
puteam! 

SPECTATOAREA : Eu înţeleg că s-a în
tîmplat ceva grav... O dramă, poate ... 
Dar nu despre asta e vorba în spec
tacol... 

ANDREEA : A veţi dreptate. Intr-un spec
tacol nu poate fi vorba decît despre 
ceea ce este vorba. (Regizorului.) Ne 
laşi să continuăm ? 

REGIZORUL: Da. Şi, te rog, fii atentă 
la ceea ce te-am rugat. Unde-i Da
niel ? (Priveşte în jur. Apoi se apropie 
de Andreea.) Mai spune o dată replica. 
Dar nu cerşi ! Cu aplomb ! Cu înver
·şunare.
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ANDREEA (repetă, aşa cum i s-a indi
cat) : Dacă m-ai iubi, aş exista. 

REGIZORUL : E aproape bine. (Ii face 
semn să reia textul, cu „mişcare". 
Andreea se lipeşte de el, cum făcuse 
mai devreme cu Daniel; şi repetă re
plica.) 

ANDREEA : Dacă m-ai iubi, aş exista. 
REGIZORUL (o strînge cu disperare în 

braţe şi şopteşte) : Te iubesc, te iu
besc ... 

ANDREEA (cu lacrimi în ochi): Nu! 
Nu-i bine! M-ai derutat de tot! Aşa 
nu mai pot juca ! De ce nu mă laşi 
să-mi fac rolul cum ştiu eu, cum pot 
eu? 

REGIZORUL (îi dă drumul din braţe, 
face un pas înapoi) : Bine ... Fă-l cum 
ştii tu ... 

(Se îndepărteazit.. Andreea are, o se
cundă, dorinţa aprigă de a alerga după 
el, dar tocmai intră Daniel. Işi şterge la
crimile.) 

ANDREEA (mai supărată decît e cazul) : 
Unde ai dispărut ? 

DANIEJL : Am fumat şi eu o ţigară. Ce 
facem ? Continuăm ? 

ANDREEA : Da. Nu mai spun replica. 
(Totuşi o spune „la rece".) Dacă m-ai 
iubi, aş exista. 

DANI·EL : Dacă te-aş iubi, aş exista eu. 
ANDREEA : Nu crezi că e interesant 

faptul că se-ntîlnesc doi oameni care 
nu mai pot iubi ? I 

DANIEL : E un lucru cumplit. 
ANDREEA: Sau salvator. Goliţi de toate 

iubirile şi dezamăgirile anterioare, ar 
putea re-descoperi dragostea ... 

DANIEL : Asta-i literatură, Andreea. 
ANDREEA : Domeniul tău. 
DANIEL : Domeniul meu începe de la 

astfel de banalităţi în sus. 
ANDREEA : Banalităţile nu sînt reale? 
DANIEL : Nu. Cel care n-a inventat mă

car un cuvînt nou despre viaţă, tră
ieşte în cea mai falsă dintre realităţi. 

ANDREEA : Cu capul în jos şi picioarele 
în sus, ca tine adineaori... 

DANIEL : Văd că-ţi plac numai imaginile 
conorete, palpabile ... 

ANDREEA: Şi plastice ... 
DANIEL : Andreea, nu te agăţa de o ilu

zie. 
ANDREEA : Asta ar fi trebuit să-ţi spun 

eu. Căci pentru tine eu sînt o iluzie. 
DANIEL: N-am pomenit discuţie mai 

echivocă. L-a depăşit şi pe bătrînul 
Pirandello. Sîntem în plin suprarea
lism. Dacă m-ar v-edea cineva cum 

. discut cu un personaj ... care încă nici 
nu există... m-ar crede nebun. 

ANDREEA : Şi, în artă, nu e nevoie de 
puţină nebunie? 

DANIEL (ridică arătătorul) : Puţină ! 

.AJNDREEA : Da·r ceea ce faci tu nu e 
nebunie, Daniel ? 

DANIEL : in afară de discuţia asta, nu 
cred să fi făcut vreo nebunie. 

ANDREEA : Faptul că un om ar putea 
muri din cauza ta, ce e ? 

DANIEL (precizează): Un personaj. 
ANDREEA : Un personaj e un om. Poţi 

suporta ideea asia ? 
DAN1IEL : Că un personaj e un om ? 
ANDREEA (apăsat): Care moare din ca

uza ta. 
DANIEL : Să nu dramatizăm. Oricum, 

dacă aş fi scris despre tine, aş fi scris 
o comedie, nu o dramă.

ANDREEA : Cineva spunea pe-aici că nu 
există comedii pure. 

DANIEL : Innebunesc ! Amestecăm prea 
tare lucruTile. Hai, Andreea, pleacă ! 
Lasă-mă cu singurătatea mea. 

ANDREEA : Te simţi bine singur şi pu
stiu? 

DANIEL : Mă simt ca pînă acum. (Ia 
revista uitată de Teodorescu, citeşte 
poezia, apoi, pe gînduri.) ,,Lui A. D." 
Oare ce-o fi în capul ei ? E nebună ? 
E îndrăgostită ? 

ANDREEA : Şi una, ·şi alta. 

,(Intră Albu şi Dădîrlat braţ la braţ.) 

DANIEL : O, ce surpriză! V-aţi şi îm
prietenit? 

DĂDlRLAT: Cu domnul Albu să nu mă 
împrietenesc ? E un inventator repur
tat. 

DANIEL : Cine l-a mai purtat ? 
DĂDlRLAT (rîde) : Bună ! Hai că-l ştii 

şi dumneata. A inventat o chestie ne
maipomenită ! (Lui Albu.) Arată-i şi 
dumnealui invenţia ! 

ALBU (duce mîna la buzunar, apoi re
nunţă) : A mai văzut-o. 

DĂD!RLAT : Perfect. (Lui Daniel, ară
tînd spre Albu.) E un băiat foarte 
simpatic. Dacă l-aş fi ştiut mai de
mult, am fi fost prieteni la cataramă. 

DANIEL : Cataramă e chestia aia de la 
curea, nu? 

DĂD!RLAT: Exact. 
DANIEL : Şi spuneai că nu porţi curea ... 
DĂDlRLAT : Ce nu spune omul la su-

părare! 
ALBU : Domnu' Daniel, noi am venit aici, 

la dumneavoastră, cu un scop. 
DANIEL : Deşi preferam să mai fiu vizi

tat şi fără scop, vă ascult. 
ALBU : Domnul Dădîrlat, care este un 

om admirabil ... 
DANIEL : Ce bine:.i că aţi d�coperit 

unul la celălalt însuşiri atît de alese ! 
ALBU: Da, şi eu mă bucur. Are şi Opel. 

Şi relaţii... 
DANIEL : Ştiu. 
ALBU : Domnul Dăd1irlat este, ca să 

spun aşa, primul soţ al soţiei mele. 
( Arată spre Andreea.) 
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DANIEL : Şi dumneata eşti al doilea soţ 
al soţiei dumitale. 

ALBU (continuă dezinvolt) : Şi, stînd noi 
de vorbă, venind încoace ... 

DADIRLAT : Ne-arri oprit la restaur.antul 
„Racul de aur", amîndoi fiind amărîţi 
şi dezamăgiţi din dragoste ... 

ALBU (confirmă) : Da ... Chiar trişti. Am 
băut impreună două sticle de vin ... 

DADIRLAT (obsedat de precizie) : ,,Ries-
ling". Le-am plătit juma-juma. 

ALBU : Ce ne-am spus noi ? 
DANIEL : Tot ce aveaţi pe suflet. 
DAD!RLAT (încîntat): Aşa e ! De unde 

ştiţi ? 
DANIEL (îi ameninţă în glumă cu de

getul) : Şmecherilor ! Păi nu vă cu
nosc eu? 

ALBU: Am stat noi şi ne-am gîndit ... 
DAD!RLAT (precizare): Am băut şi 

ne-am gîndi t. 
AIJBU: Da. Că nu e bine să sufere ni

meni. 
DANI·EL : Foarte frumos v-aţi gîndit ! 
ALBU: De ce să sufere prietenul meu 

Dăd:rlat? De ce să sufăr eu? De ce 
să sufere biata Andreea ? (Gest spre 
ea.) 

DANIEL : O, interesant ! Şi ? 
ALBU : In fond, viaţa e scurtă, bucu-

riile sînt rare ... 
DADIRLAT: Cum şi le face omul. 
DANIEL (nerăbdător) : Şi? Şi ? 
ALBU: Ne-am hotărît, de comun acord, 

să rezolvăm problema în aşa fel ca 
toată lumea să fie fericită. 

DANIEL (încordat) : Aşa ... 
ALBU: O să facem în felul următor .. (Se 

întoarce spre Dădîrlat.) Vrei să explici 
dumneata? 

DADIRLAT: Nu, nu, spune dumneata, 
că spui mai bine. 

ALBU : Andreea o să stea o săptămînă 
cu domnul Dădîrlat, o săptămînă cu 
mine. 

DAN1TEL (interzis) : Cum ? 
DAD!RLAT: Adică, prima săptămînă stă 

la mine, că eu sînt primul ei soţ, a 
doua stă 1a domnul Al!bu, că el e al 
doilea soţ... Şi pe urmă, din no1,1 la 
mine, din nou la Albu... şi aşa mai 
departe. 

DANIEL (murmură): Extraordinar! 
ALBU (mindru) : Nu-i aşa că-i extra

ordin•ar? 
DANIEL : Pe ea aţi întrebat-o ? 
DAD!RLAT: Păi, de ce s-o mai între

băm ? Doar ne--'am înţeles noi, băq-
baţii, între noi. O să fie fericită. Dum
neata doar să ne:ajuţi s-o conv.ingem. 

DANIEL : Aha. (Deodată, sare ca împins 
de un arc.) Domnilor, eu sînt un om 
blînd din fire ... Şi raţional... Dar dacă 
aş avea acum un pistol... ( Albu se 
sperie şi aleargă spre uşă. Dădîrlat, în 
schimb, se amuză copios de izbucnirea 
lui Daniel.) 
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DADIRLAT (rîzînd în hohote, lui Albu) : 
Lasă-l, că-i scriitor şi-i trec prin cap 
tot felul de caraghioslîcuri. (Se apropie 
de Daniel, îl bate pe umăr.) Ai haz. 

DAN·IEL : Am. Ce folos că n-am un pi
stol... Ieşiţi imediat afară ! 

DAD!RLAT : Păi de ce te-ai supă.rat, 
frate ? 

DANIEL (ecou): O săptămînă - unul, 
o săptămînă - celălalt... (Tare.) Afa
ră ! Afară, am zis ! (Albu a şi ieşit.)

DADIRLAT : Eu zic să te mai gîndeşti... 
· (Daniel ridică scaunul şi se apropie

ameninţător de Dădîrlat, care se re-
trage spre uşă şi o zbugheşte afară.
Daniel închide uşa.)

ANDREEA: Ce părere ai? 
DANJEL : Aştia nici măca-r de comedie 

nu-s buni. N-au pic de haz. 
ANDREEA : Şi va trebui să mă duc o 

săptămînă la unul şi o săptămînă la 
altul... Şi să 1n:ăiesc aşa pină la sfîr-
şi tul vieţii... , 

DANIEL : Tu ţi i-ai .ales. 
ANDREEA : Iar dacă am ales o dată 

prost ... 
DAN[EL (precis): De două ori. 
ANDREEA : Dacă am ales de două ori 

prost, sînt 'ton damnată pe · viaţă ? 
DANIEL : Poţi alege şi a treia oară. 
ANDREEA : Te-am ales pe tine. 
DANIEL : Andreea ! Termină cu prosti-

ile ! Hai, du-te, trebuie să scr.iu, să 
lucrez! 

ANDREEA (umilă) : Nu mă alunga, Da
niel. (Cade în genunchi.) Te implor, 
nu mă goni! 

(Bătăi în uşă.) 

DANIEL (în panică) : Ridică-te ! Ce dra
cu' faci ? Rfailii<:ă-te, îţi spun ! (Intră 
Vladimir, care, fireşte, n-o vede pe 
Andreea.) 

VLADIMIR : Daniel, vrei să-ţi citesc o 
poezie? 

DANI-EL (ambarasat): Mai întîi să scap 
de Andreea. / 

VLADIMIR (uluită) : Care Andreea ? 
DANiIEL (o ridică pe Andreea): Perso

najul meu. 
VLADIMIR (se apropie de Daniel, îi mîn

gîie obrazul) : Ce-i cu tine, dragul 
meu? 

ANDREEA (agăţîndu-se de braţul lui) : 
Nu mă lăsa, Danie1 ! 

DANIEL (nu ştie cui să-i răspwndă, se 
decide pentru Andreea) : Ţi-am spus 
că nu pot face nimic pentru tine ... 

VLADIMIR (mirată) : Dar nu ţi-am ce
rut să faci nimic pentru mine. 

DANiIEL: Nu pentru ,tine ... 
VLADIMIR (îngrijorată de starea lui) : 

Nu vrei să ieşim puţin la aer ? Ne 
plimbăm şi o să-ţi -treacă. 

ANDREEA (!!isperată) : Să nu-ţi treacă, 
Daniel! 
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DANIEL : Devii agasantă. 
VLADIMIR (lovită) : Cum ?
DANIEL: Nu ţie ţi-am spus, Vladimir. 
ANDREEA (palidă) : Am să mor, Daniel. 
DANIEL : Mori, Andreea ! Nici nu te-ai 

născut! 
VLADIMIR : Cu cine vorbeşti ? Despre 

ce vorbeşti ? O, Doamne ! 
(Andreea se îndepărtează încet şi dis

pare.) 

DANIEL (îşi duce palma la frunte) : Sînt 
obosit... Nu ştiu ce-i cu mine... Ar 
ţrebui să-mi iau răspunderea persona
Jelor mele ... dar n-am curajul... 

VLADIMIR : Dar alte răspunderi ai cu
rnjul să-ţi iei ?

DANIEL (o priveşte lung, cîteva secun
de): Nu. 

VLADIMIR : Ce fel de om eşti, Daniel ?

I?ANIEL (care s-a frînt parcă în el):
Obosit ... 

(Intră doamna Trifoi şi Teodorescu.) 
DOAMNA TRIFOI : O femeie s-a aruncat 

de La etaj ! 
DANIEL : Ce femeie ? Ca.re femeie ? 

Mi-aţi mai spus o dată asta ! 
DOAMNA TRIFOI : Eu? Imposibil. 

Acum cîteva minute s-a-ntîmplat. 
TEODORESCU : Şi ce frumoasă era ! O 

chema Andreea. 
DANIEL (urlă) : Nu-i adevă·rat 1 
VLADIMIR (îl îmbrăţişează) : 

. 
Ce-i cu 

tine, iubitule ? 
DANLEL : Nu vei muri, Andreea ! Am să 

scriu despre ridicola ta · da:-amă şi de
spre amărîta ta comedie ... Am să scriu 
o parodie ! O auto,parod!ie ! Am să scriu
împotriva voinţei mele! Am puterea
s-o fac ! V.ino, Andreea ! Te iubesc !
( Apare Andreea, văzută, de data asta, 
cu stupefacţie, şi de ceilalţi ... ) 

ANDREEA (zîmbet) : Iţi mulţumesc Da-
niel. 

· ' 

DANIEL (către spectatori): Deci, iubiţi 
spectatori, acesta e teatrul. Nu e viaţă. 
E mai-mult-decît-viaţa... Teatrul are 
puterea de a ucide şi de a da viaţă ... 
Dar cred că nu mai aveţi nevoie de 
discursul meu ... 

SPECTATOAREA : Nu. 
DANIEL : Lucrurile vă sînt, aşadar, clare. 
SPECTATOAREA (zîmbind): Nu. 
DANIEL : Cu timpul, ne veţi înţelege. 

Poate. Acum, daţi-ne voie să murim 
puţin şi cu acest spectacol. 

(Intră furtunos Dădîrlat şi Albu.) 

DADIRLAT : Staţi puţin, noi. .. adică noi ... 
ce facem? 

ALBU : Că dacă ea n�a murit, noi o luăm 
înapoi. 

DOAMNA TRIFOI : Ce-i aici ? Casă de 
creaţie sau casă de nebuni ? Aştia 
cine mai sînt? 

T•EODORESCU (singurul care nu vede
„personajele") : Care ă,ştia ? Eu nu văd 
pe nimeni. (Doamna Trifoi profită de
împrejurare, îl ia de braţ şi-i arată 
cele trei „personaje", dar Teodorescu 
nu vede.) 

• 

DOAMNA TRIFOI : Dacă scria o piesă 
istorică, cu o sută douăzeci de per
sonaje, tot nu le vedeai ?

TEODORESCU: Eu sînt epistemolog, 
doamna Trifoi. Eu nu văd decît ce 
există, ce cade, caTe va să zică, sub 
simţurile mele. 

DOAMNA TRIFOI (alintîndu-se): Eu cad 
sub simţuriile dumitale ? 

VLADIMIR (se lipeşte de Daniel) : Deşi 
totul e nespus de caraghios şi înfio
rător de schematic, ceva îmi place ... 

DOAMNA TRIFOI (dîndu-i un cot lui
Teodorescu) : Vezi ? Şi ei îi place 
ceva ... 

TEODORESCU : Eu nu pricep nimic. Da
niel ăsta n-a scris un cuvînt, şi toată 
lumea vede personaje ... 

iDANI.EL: Idei vezi? 
TEODORESCU : Doar nu-s nebun ! 
DANIEL: Atunci, schimbă-ţi meseria. 

Intoarce-te la electrotehnică. 
SPECTATOAREA: Eu zic să vă opriţi 

aici. 
(Regizorul intră, aplaudînd.) 

REGIZORUL : Da, opriţi-vă ! Spectatorii 
au întotdeauna dreptate. 

(Probabil vor fi unele aplauze, timp în 
care Spectatoarea urcă pe scenă.) 

SPECTATOAREA (Regizorului): Doi ani 
n-am jucat nimk. Absolut nim!i•c. Am
suferit cumplit, d:ar n-am spus nimă
nui, n-am făcut memorii, nu m-am ri
dicat în şedinţe, n-am reclamat pe .ni
meni. Mi-ai dat rolul ăsta. De ... spec
tatoare. (Cu tristeţe reţinută.) E bine.
E foarte bine şi aşa. Nu ştiu dacă am
fost sau nu convingătoare ... fiindcă, la
urma urmei, toată lumea ştia că joc,
că joc un rol, că nu sînt ceea ce pre
tindeam că sînt. Poate că n-am să mai
joc încă doi ani nimic. Nu sînt roluri
pentru toată lumea. Am să îmbătrî
nesc şi n-am să fac niciodată rolurile
pe care aş fi vrut să le fac ... Nu are
importanţă, Iţi mulţumesc, în orice
caz. Dar nu despre mine voiam să vor
besc. (Se adresează tuturor.) Noi
ne-am jucat aici de-a teatru'! şi viaţa ...
Trebuie să se ştie însă ... nu putem as
cunde... că în oraşul nostru o femeie
a mudt. A murit, totuşi, cu adevărat.
Se nu!I),ea Andreea ...

(Doi oameni poartă, pe o targă impro
vizată, trupul unei femei. Toţi privesc ne
mişcaţi această trecere.) 

-·-
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• 

- Sînteţi un scriitor cu o biografie
artistică impresionantă ; publicul ro
mân vă cunoaşte doar ca drama
turg, teat1·ele noast?-e v-au jucat cu 
succes cîteva piese. De fapt, ce gen 
preferaţi ? 

- Am considerat, totdeauna, că scri
itorul nu trebuie să se limiteze la un 
singur gen. Viaţa este atît de variată, 
îndt nu o poţi cuprinde nici într-o dra
mă, nici într-un roman, ni·ci într-o co
medie. 

Intr-una dintre nuvelele mele, am scris 
despre faptul că ideile vin, apoi disp,ar, 
şi, în final, rămîn doar sentimentele. Mă 
tem că, în prezent, dramaturgi.a e ame
ninţată de verbozitate; dar piesa nu poa
te fi o înşiruire de discuţii sau o medi
taţie pe mai multe voci. Teatrul are ne
voie de caractere, de tensiune, de acea 
,,senzaţie de viaţă" care generează emo
ţie ... 

- Universul intim al individului stă,
de cele mai multe ori, în centrul 
scrierilor dumneavoastră ... 

- Eroii mei trăiesc o viaţă care ade
sea nu-i satisface ; din această cauză, fa
brică pasiuni, imaginează furtuni. Pe.iwru 
ei, viaţa banală, de zi cu zi, devine ilu
zorie, i•ar reală devine viaţa închipuită. 
Construrcţia dramatică a piesei Infideli
tate conjugală (cunoscută publicuQui ro
mân) se desfăşoară pe două planuri : 
în aparenţă, drama soţilor Rafaelev este 
ridicolă ; dar în fond, suferinţa lor este 
reală. Din jocul acesta de planuri se 
degajă tragi-comicul, corespunzător sen
timentelor individului secolului douăzeci. 
Astăzi, cînd pînă şi moartea e cîteodată 
considerată derizorie, individul se apără 
de soartă prin ironie : singurul lucru care 
i-a .rămas este rî:ml, şi el dde de măşti
şi de aparenţe. Personajul principal al
ultimei mele piese, Carnaval, confecţio
nează măşti ; asta e chiar profesiunea

OL\SPEŢI 

Scurtă convorbire 

cu 

dramaturgul sovietic 

LEONID ZORIN 

lui. Dar, la un moment dat, aceste măşti 
cad sau trebuie să cadă ... 

- Sînteţi şi autorul a, aproximativ,
15 scena1•ii de film, p1·intre care cîteva 
au primit importante premii : Pace 
noului venit, Prieteni şi and, Recom
pensă person'ală. Vorbiţi-ne despre 
relaţia film-teatru. 

- Toate domenii,le artei se interferează
şi se influenţează reciproc. Cinematogra
ful mi se pare mai apropiat de proză ; 
aceasta a şi avu.t de cîş1ligat de pe urma 
filmului, sub rapor,tul plasticii imagistice, 
al tensionării episodului. Dar şi proza în
rîureşte cinemato�raful : astăzii nu poate 
fi concepută o cinemaito�r.afie fără sce
narii literare. de valoare. La rîndul său, 
cinematograful a fost şi este inf!l.uenţat 
de dram•aturgie - mai ales în ceea ce 
piriveşte dialoguJ ; . dacă altădată actorul 
putea sau chiar trebuia să improvizeze 
replicile pe platou, astăzi s-a înţeles im
portanţa cuvîntului rostit pe ecran. Nu
mai un text care suportă lectura are va
loare. Pentru că a venit vo11ba, am în lu
cru trei scenaTii : o ecranizare a piesei 
Tranzit, un film nostalgic, Amintiri şi un 
altul, Intîlnire. 

- Ce alte proiecte aveţi ?

- Mă gîndesc de multă vreme la un 
personaj - Aleksei -, care să-mi expri
me idei,le şi preocupăirile actuale ; încă 
nu ştiu dacă va fi erou de roman sau 
de piesă ... 

- Ce impresie v-au făcut montările
româneşti ale pieselor dumneavoastră? 

- M-am bucurat că am putut asista la
cea de-a 137-a reprezenrtaţie cu Infideli
tate conjugală. TeaJtrul „BU!landra" .are un 
colectiv de actori minunaţi şi sper, cu a
jutorul fidelului meu traducător Tudor 
Steriade, să fiu, cît de curînd, invitat şi 
la o premieră a mea ... 

Irina COROIU 
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„O personalitate po e 
· fi jnţeleasă , decît . de o altă -
personalitate ... "

(Sudakov, Turnul de f{ldeş, V. Rozov)

www.ziuaconstanta.ro




