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Votul intregii ţări, 
votul nostru 

OAMENI DE ARTĂ ŞI LITERATURĂ! 

CREAŢI NOI OPERE VALOROASE, PĂ
TRUNSE DE UMANISM REVOLUŢIONAR, DE 
UN ROBUST OPTIMISM SOCIAL, CARE SA 
REDEA, ÎN FORME cn MAI VARIA'l'E, PRE
OCUPĂRILE ŞI FRĂMîNTĂRILE, DORINŢELE ŞI 
ASPIRAŢIILE POPORULUI NOSTRU, ÎNCRE
DEREA SA NESTRĂMUTATĂ ÎN ZIUA DE AZI 
SI DE MHNE, i'N VIITORUL NATIUNII NOAS-
. -

TRE SOCIALISTE, ÎN VIITORUL COMUNIST ! 
ÎMBOGĂŢIŢI PRIN TALENTUL ŞI MUNCA 
VOASTRĂ PATRIMONIUL CULTURII NOASTRE 
SOCIALISTE ! 

(Din Manifestul Frontului Unitiiţii Socialiste) 

S întern _în preziua marel 1
:_
ti. e�:i1.iment_ J?olitic şi ccLătcnes_c,. �cruLi_m�l din

9 ma�tie, pe oare, cu desav'u·ş1tă 1U1allJi1n:rtaUe, popo1•ul Romarue1 soCialiste se 
pregăUe�te să-l .tran forme î.11 1:1·,una dintre -oele ouai frumoase sărbători con· 

sacrale măaieţelar vicuo1·ii ohţinuLc în cclifica1-ea societăţii. socialisbe mu.lLiJatc.ral dezvoltate 
şi înaintarea sp1•e comunism. lntrcaga cLcsiăş'll!uM"e a ,campaniei electorale. toată rpregălirea 
.i:nbe:nsă şi minuţioasă depusă în fiecai•e secLor al vieţii social,110\iticc cfo1·11il inxeaistrat în 
toate MlllllUXile ,p:uoducţiei economice şi �,le ,m:eaţici sp.iJrirunle, se aprnpic acum· cu puternic 
dau ,conve:rgent, de ziua votăl·ii. · 

Niciodată -ac�ul -acesta ,cet,ă�ene c n,a avlll� o _mai elocYentă scnmifica\ie i un sens 
miai pi·ecis decît iu ,primăvaa·a pc oai,e o :ineepem acum. Buletimu uos11·u ele vot pen1ll1u 
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alegel'ilc ele depLttaţi în Mal'ca Aeluna:ro NaţiO'.llJală ş1 m consiliile populare, pre.cum şi 
gestu.I simplu şi decis cu eru,e il voon dopurue în lll.rnă capătă, in ciroumsLa:uţele istmice 
ele ,azi, inţe1es,uri mult mai bogate decît au putut avea vreodală. Şi a,mme, 1n prÎJ.nul 
rinicl, Înţelesul parLicipării cli:rncte 111 maselor !La (lonclucorna activităţilor socii1lc, politice, 
economice, m·tistice, in oele mai inalLe şi 111ahi1e expresii ale lor. Inseşi etUJlele premergă-
1Joaric alegcril01r; conl!actele nemijlocite cu alegătomi.i ,pe to-ală inti:n,dcrea ţării, substanţialul 
şi mobili2Jatorul mianifest ,1tl Firo:ntntlui Un.�1.ăţii Socialiste, ele Jia'(}t m,a,n,ifest-p:rog:rom al
întreguilui popor, sînt şi rămîu expresia vie a democratismului proLund ce oara.eterizează 
vi-api soci.ală actuală a ţării noastre. Fiecare llll-Olme,ut din crnmparui,a elcctm•ală 111 elei111011str,,_'l.t 
şi a il'US�at unitalea de 111ezd1,wtcina-t a naţiunii 111 jww partidului şi 111 coneluoorii s-aJe, 
<Ymogenit.atea aotiivă a popmului în hotăirfoea de a înfi'1ptu.i, La ,timp şi în optime cond:iţii, 
inţclepLele prevederi ale Documentelor adoptate de al Xi-lea Congres. 

A lc_g�ril: pen_t1:u Marea �elu:nare N
:3-ţio�ală şi •,pe.'?'t'.,u <iousil_iile pop;tla,;·e: pre

gat1te m sp=t1.tl cel mm clern,m:ratlc ş1 cu ,o prurt1JC1pare oolăţeneasca fara pl\c
ccelGD,t, vor fi, ,astfel, demo.nstraţia ipeirfectă 1a iliaprului c:.'i socicLatea soci.aJi,stă, 

in s,liac1iul ei ,a,ctuaJ de multi1aiteraJă şi ,complexă dezv,olme, <este eclifiool.ă, cfeetiv, ou. 
aport1.tl uri.aş ele i1n.iţi,a,tivă şi de ouwg.ie a.l ,tutm•OJr oia,menilor .mimcii:.i, anlrenaţi în ooo. 
mai lairgă m.ohilizaire 111 întregu'.lui :PCJiPOr. Data ele 9 mrur,tie 1975 iuu este o dată Înscrisă 
la iutîmplaire în agenda ,activită!ii politice a ţ1urii noastre. Este, 11Uai exact, 1lll1 pmg 
io,alt cătDn viitor, p<'.nL1·u înăltarea căruia şi,au ,p:us umărul milioaine şi milioane de oameni 
ha1·nici şi ooo:npote111ţi din to,arLe sectoarele de mm1ciă m111beri,ală şi spiritu.ală. 1:ueleosebi, 
treburi.o suhliruat faptrd că acest scrutin istoric clm pri:măw1ra lin.i '75 s,c inscrie in pagililile 
istoriei ea o oontinuaire şi o @nsecinţă firească, logică şi leigică, a vigu.1'0-sului efoo,1. 
gcme11UJ. şi a :iimpm·tantelor rcaliză.ri din lllll1ii trecuţi şi, în special, din anul '1974, ,an ele 
sărbăLCXI1Cas·că şi stimulaut,1 aniversru:e ,a victorii.lor socia1isTUJUliui Îln Români,a. Slllccesele de 
amploaa•e obţinute în hoi.c'irir,ea unanimă de ,a se depăşi p1ainrul pe 1975 şi a se noal.i.::.a 
cÎJ.tci.nalLtl înainte de teru:nen creează o hază pullerill!Î.cii pentl'U ,tireeer-ca la fo,[ăptuirea, neio1-
t:irzia.tă şi plenară, a Directivelor Con.grosului 1111 XJ-lea aJ P,a,rLidului, in absoluL to-aLc 
OOJmurile de activitat.e, pe toate ;p:Lanurile şi în tobalitatea regiU!llilor \;iirii. 

l'en.tn1 a _,complota sen.mifioaţia şi sens1.tl p1•ofu:nd :al -sci,u.thll1i.lui de la 9 .man•ti:e 
1975, trebllie să .siuibliruem fiaptntl ,că evenimentul ,accsLa coinci,d-e •cu :împlin.t1•ea a 30 ele 
at:ni de -La istowica dată de 6 Mairtie 1945, ctnd ,a fost Îa1Jsbaim1at p,·i11111J. guvern revoluţio,nal' 
clmnoCJial"ic, ou -pronunţat ,ca11ac-oor IIT!,U'IlCÎ.toresc-ţătrăinesc, iin Ro1111ânia. lnţclesurile jsto
rioo {!Î .politice ale ,acestei drnbe sint şi mai hÎIIle puse 'În lumină daoă amintim că, la
n111mai ,oi,t,eva luni după 23 A•ug,usot 1.944, Pan:llichtl Comunist Ro,mâ111 .11cuşise să aih-ă org,a
nu,aţii putern,Îic,e 111 toalle judej:elJe şi localităţiJe ţării, ,dem.ornstdnrl astfel inHue,nra şi 
oopaci.ba,Lea sa orga,111izat01rică. Da·ta de 6 Martie 1945 ,se cuvine a fi a,minti,tă şi cinstită 
azi, după trei glorioase dcctw c1e ,realizări. ;pc oailiea s()lc,ialrismru.J.ui şi a comu.n:ismulru.i, 
dooo1,ece atunci a fos,t momernt1tl de pornire ,a rcol,a.borării t1.1L1.11·or for[elor ce se p,110-
nunjiau pernlIDL1 adînci tt.'ansf.ormări revo1utiU11m,e poliLieo-soci.ale Îtn �ara no-astră. 

M ome11tul ,a,lege-riJor eslle bu1e iales ,şi .potrivit pentru a se corufirm,a, ou st.ră
lru.cw1c şi en:Luziasm, adcriurueia p,oporlllui la politi.ca sociail-eeonomi-că şi cult1.1-
rală a Pa1·tidttlui. Subs-criem, din profundă cou,vingere, l,a eloclmaţi,a că. 

Prog.oom1ul partidului acordă o înse.m:năbate wpiitală dez-voltării contiinuc a elcimocraţiei 
socialiste în int,,cag,a vi1tţă socială şi de sbat. 1n fehtl -acesta �c i1ustr.ează, pDegrna1n,t, ,c()I.U
oepţiia pm·bidului nostru, potllivit căDeia ,dezvolt1area ,pe calea soci�lusmuhu S'JYl"e ,comuuism 
prcs1.1pm1e nu ll!llrnai U111 înalt nivel de -creştere .a Iorţelo.1· de p-rod,ucti.c ale sociel,ăţi,i, ci şi 
per.lielc\icxnm,ea den1o·c1'\aţ.iei, creşl'Crea co:ntmă a rolului ,poporulUJi, oa făuritor oonşLie11t ol 
proqniei sale i.s borii. 

-"' 

l .n. :".iziu:nea _de larg� 1peri:pectivă 111 P.1•og,oo,m11�ui pm·Lid,ului._ ll'na_ <li,nt�e. con: d1ţ1iJ,e escnţrnle, dehn1toru, ,pentru atmg,enea u•altelor ţ,ch1111 soc1,a,l-pohlJc·e şc 
eccxn,omice, pr0<prii României soci,a]i,s,Le, es,te fomnanca omul,ui ele L1p nou. 1-ată

vastntl domeniu în oare munca �i creaţia artis11icii 1111u !urucţia <iea m,rni. i1npo,·Lantă şi s•oli{'.ii
tarea cea llllllli iintensă. P.rogresuJ social-econooni.c :n-ar Ii o-rg,aJll,ic, 11i-..1,T .putea ·asigur-a vi-abili-
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tatea bazei tchnico•materia1e, dacă nu s-ar împleti, î,n fieoa1re moment şi pretutindeni, 
cLeci în mod, am [PUtea spune, biologic, cu progresul ,cultnu-al-arti.stic. Dacă sectoarele 
tehnico-materiale dau sahstanţa v�eţii sociale, sect001rele CU!ltwial-artistioo îi d,a,u ,savoarea, 
gustul şi parfomui, rpoezua şi li!nia estetică, alit c1e puternic dorite şi cerute, mai ou 
seamă dl() acel om de tip nou, omrul so·cietăţii noasti·e, pentru forn�area căruia co01·donăm 
toate efor.tn.ri1e şi 1oopaoi,tăţiJc noa,strle. 

In ,acest srpirut, Dooomerutele Clong1-,e,sului al Xi-lea suhlwază faptul di toţi oreatorii 
rliu domeutiul teatrului, litemtuni.i, muzi,cii, arteJoo: plastice, cinem,a,tog.rafici, - ma:rni
fesLirtd,u-şi liber llaJlentul, folosind variare s,tilu,r,i şi foluri c1e creaţie, .trebuie să Iăun,ească 
opea-e valo110ase, cit mai mruloo, înt1·-o efer,ves-cemă •compe1lijrue, ,pmiti-u îmhogăţirea pali:i• 
moniului oultmii noasllllc ,socialiste '-li ,pe:rutm o contribuţie f:i,rească la te7-·mrul oulturii 
uuiversa,J,e. A.ccs,lle opere de artă, ,aceste nobile ,acte de eult,u·ă superioară nu trehu�e 
gind:ite şi reaJizate ca nişte oarecare podo,abe abs.trade. Lu de ne aşteptăm să găsim ,o 
robustă, durabii.Iă şi fecundă conti·ibuţie la educaţia socialistă, revolu\;iionară, a oaimenilor 
de azi şi de miiine, 1aooşti llll1JillU!Ilaţi comtructotrlÎ ,ai IIIDUÎ ,splendid v,iitor. 

Mai pTesus de toa·te, spectacolul clJe tea'lrou es100 şi wi ti-ehui să fie ou a tî,t mai 
mu1t !În viitor o tribună de a1'/1Jă �gaj-artă, 1l!ll fuoto,r ,ese.nţi,ail Îill educaţia socialistă 
revo}uţ�onară, în promoviai,ea pi·iin aită a pni1nc�piiJ.or matetrlÎalii:smului dialectic. N umaii lîn 
felul aiccsta v,om izhuJti să ,trăim şi să m:făp'lrnrum coonrurndirumOOJtele zilelor ma.ri, de h1J1ou
:110asă puimăvaTă, pe ca1:e ile trăim. Să fim, ,oU!Dl s·crie ,poetul, c001tempora.ni ·cu evCDIÎ.· 
montele. Irur ,a ifi contemporan „înscamlll!ă a contopi noţi11.mea de vi.2Jiona:i· cu aceea de 
miilitant, deci a fi �m viziOJlfil' militant. ,lnseamuă a Îilltorume 0111ocanismul wmi coas care 
va bate orele zilei de mîine şi a fi sigwr că-l vei a.uzi". 

OpţL1mea e1ectorală nu este uu s:im;p1u act formal, ci un gest de ooerenţă, 
de collll,pletă solidao•ii!Ja-t'C ()11 Îlll'lregnl .popor, ()11 U-eauln.d lui glorios şi viitorul 
l,ui strălucitor, ,ou sa1"Ci1nile şi pk1,mlll'li1e c1e fi.coare zi, ou mdrUJ1Uă:riile ,înţc1epte, 

genial chii.bzuite, ,a,l,e parti,din1wi. 
Oiameun de artă, oamenii din teatre şi d:iin to1rube sferele adiacente de a,c1Ji,vj,t,a,te s:int 

gala să c1emons11:rteze prin ela:nuJ.' lor m lll'llllcă, prÎlll d-ăru:imea totală cu care î.şi împlinesc 
fa•unw,a�ele J.or sa;r,cini de c1•eaţie ,şi de educaţie, să se ad·ate mohiJi.7.aţi la unison cu irntregul 
popor, să facă c1iin �lfog,euile de La 9 rnru,tie 'U1l ev,enimeu:t ii.storilc, 1l!ll maue şi puteirnic pas 
i111ai.nte ,pe întregul front al vieţii 1puhl'ÎJoe. Aşa cum ne..a spUIS tovarăşul} Nico1ae Ceauşescu, 
votul ID.Ostm, votul ce va fi dat candti,daţilor Frontului Ua1ităt,ii Socia!lis,te să de.m-Ollli5treze, 
în fo\a Ull'IIlelor, îndi o c1altlă, vi:igam-oaisa ho·t,'ill"1re a !Întreg;u1ui POII>Oil' de a în.făptui neabătut, 
politica :ia:l,tennă şi ex,liernă a ,par.Lidulrni, Programul de :rautrlÎre •a sociebăţii 1Socialiiste multi
lateral cltezvol:tate, de glorioasă îuaÎllltal"e spre oomllillits.m ! 

,, TEATRUL" 
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9 martie 1975 

A 

ln fata inaltelor răspunderi 

4 

A
legerile de deputaţi în Marea Adunare Naţională şi în Con
siliile popula.re, ca.re se �,or desfăşura la 9 ,nartie 1975 -

definite pe drept cuvînt un eveniment de maximă Îr1c§enină-
tate în viaţa politică a ţării - se ,impun în conştiinţa noastră, a întregii 
naţiuni, ca un moment cu o deosebită încărcătură emoţională. Este şi 
firesc. Campania electorală din a.cest an se desfăşoară în atmosfera de 
puternică efervescenţă creatoare, de muncă entuziastă a întreguh�i 
popor pentru înfăptuirea. măre/:ului Program de dezvolta.re a ţării noas
tre, elaborat de cel de al XI-Zea Congres al partidului. 

Prezentul, bogat in puternice semnificaţii şi împliniri, minunatele 
perspective ce ne stau în faţă ne evocă un moment de răscruce în 
istoria nouă a patriei : împlinirea - în ajunul alegerilor - a 30 de 
ani de la instaurarea primului guvern democratic. ln a.cea zi, la 6 
martie 1945 s-a deschis era nouă, cu adevărat liberă, cînd s-au pus 
bazele societăţii în care stăpîn pe destinele sale este însuşi poporul. 1n 
cele trei decenii, a căror împlinire o �,om aniversa pe fundalul cam
paniei electorale în vederea alegerilor de la 9 martie 1975, Romdnia a 
urcat cu paşi repezi spre culmile înalte ale civilizaţiei şi progresultâ, 
datorită politicii înţelepte, ştiinţifice şi clarvăzătoare a Partidului Comu
nist Român. 

Rememorînd drumul uriaş parcurs ele ţara şi poporul nostru în 
aceşti 30 de ani, se cuvine să subliniem un factor determ,inant al de;:,
v?lt_ării noastre : afirmm:ea şi consolidarea puternică a democraţiei so
cialiste. Actuala campanie electorală a pus în lumină unul dintre aspec
tele funcla_�entale ale m?clului n_ostr:i �e viaţă, şi anume, participarea 

o participare pe deplin conştienta şi prof w,d responsabilă - a în
tregului popor la conducerea societăţii, la crearea deci;:,iilor care anga
jea::.ă prezentul şi viitorul României Socialiste. 

Se cuvine să suhliniem că, asemeni tuturor celor ce muncesc 
slujitorii artei şi-au dovedit şi CLt acest prilej puternicul lor ataşamen� 
faţă de politica partidului, dragostea neţărmurită faţă de patrie şi popor. 
Sînt nenumărate mărturii care atestă participarea nemijlocită creatoare 
activă, eficientă a slujitorilor scenei la pregătirea alegerildr ele la 9 
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marlie 1975. Bucurîndu-se de stima şi preţuirea cetăţenilor ţării, nume
roşi oameni de teatru au fost desemnaţi drept candidaţi ai Frontului 
Unităţii Socialiste în alegeri ; se află print�e cei ce-au binemeritat în
crederea alegătorilor : Radu Beligan, Octavian Cotescu, Toma Caragiu, 
Silviu Stănculesm, Elena Deleanu, Carmen Stănescu, Melania Cîrie,, 
Gheorghe Leahu, Teofil Vâlcu, Ferenc Boer şi alţii. 

Aflaţi 'acum în faţa unor înalle răspunderi sociale, cîţiva dintre 
cei propuşi candidaţi ai Frontului. Unităţii Socialiste ne-au împărtăşit. 
gîndurile lor pe care le publicâm în rîndurile ce urmează: 

RADU BELIGAN: 

Dovadă 

de care 
• •

oamen11 

a cinstei 

bucură se 

de teatru 

O prejudecată, întreţinută veacuri de-a rîn
dul, . a aoooditat opinia -că un actor meritiă 
evenllual aplauze ipen.b:u ceea oo înfăpllui� 
pe scenă, . dar nu îndreptăţeşte • în nici un 
caz stimă în viaţa socială. Există, ,evident, ·o 
mulţime de cauze oore au menţinut cu tenia· 
citate, tOU înclîrjire această .superstiţie, im•. 
dm1Ire ele cea mai importantă e, ni9mvorhă, 
aceea -că societăţiJe înllemeiate pe mjd'/tiţie iau 
văzut (şi ipe drept cuvînt !) în artist UJD 
el�,en,t subversiv, un factor de opo2liţie. 
întru.cit 'llll ,talent 31U.tentic nu se ipoate asi
mila cu o orindu.Îire ,a exploatării, o ·astfel de 
identificare a!ll.Wl!lldu-1 în însăşi Iiinţa lui. 

Soci:alismul, oare socoteşte cultura unul dwn 
elementele de î,nvestiglllre ia adevărului şi de 
construcţie a chieptăţii, avînd o funcţie mo
delatoare ele conştiinţie, de caractere, el,e •com
por.l;ame;nt etic, si!tuează teatrul printre mij
loacele de a r.ealiza 'llll spor ele lumină şi 
de f:rnnnos, ia,r ,pe ru>llori ,printre exponenţii. 
prmtre co.m:bailiarn.ţii ideilor înaintate, ,printre 
cei ce, pe S10enă ori în viaţa de fiecare zi, 
colaborea.ză la :6apoole revoluţionare menite s·ă 
ridice pe tr�te tot mai înalte şi m<unca şi 
ginc1i.rea şi omenia . 

.Acestei încrederi şi aces-tei preţuiri, noi ac· 
torii le răspl.llildem elăruindu•ne toate forţele 
cr.eatoar-e şi integrîndu-ne activ în opera că· 
lăuzită ele (Pamtid, operă ele stimulare a ela· 
nurilor, a energiilor, ru:tegrîndu·ne deplin în 
ac�iwnea servind cauza dlemnităţii naţionale 
şi sociale, comaindam&1tcle de ;progres şi pace 
in lume. 

P,1-e2JeDţa oaJmenilor ele teatru pe lis Ileie 
oelor ce oanc1idează pentru a face ,part,e eliin
tn·e Tepre2lellllanţÎÎ ţării •c,onsLituie do,aada cin
stei c1e care se bucură ar.ta şi artiiştii Im 
via\ia cetăţii, reami.n.Lind şi aooenlmînd răs· 
punderile noastre. 

www.ziuaconstanta.ro



OCTAVIAN COTESCU: 

Angajarea tuturor 
f ortelor noastre 

, 

Moment emoţionant, moment de com.fun· 
clia�·e a popoomJ.ui 1nosLTn ou propriile saJc 
aspj;ra\Îi ; imoon,en,t ial elanului co.nsLTuctiv, 
al mobilizării ,totialc a tutnror puterilor na· 
ţi'llll.Î.Î, 1nJtr-o o.peră măreaţă, al cărei soop, 
f,a fel de măreţ, es,te dădirea U!]],ei ,putenn.ice 
Românii, ind.�endrenlle, caJ"e să tTăiască liber 
şi ou forn1 IJOO sus intre nal,iunile l:ll!IID.i ! 

AicesLa esbc imomenbul in care se desfăşo,rur,ă 
oampani,a elecllorală pentnu aJegerile de depu· 
taţ;i Î!n Ma'l'!e'a Adun:a.re NaţionaJă şi m oon
siliile p91Pulaue. Niciocliată în isoo.ria 'POIPOl'lllui 
nos•LTu 111oţillllloo ele ,,vot" 111u ,a fost încă.roată 
de atîtea sem11tificaţii. Ş.i ruciodată această 
noţiune nu a ou.pri,ns allita ,certitudine. Ca 
arlist-cet,"tţerun, beneficre,z astăzi de pcivilegi,u I 
p1·erenţei oamenifor ele artă pe listele de 
crun:did.aţi, re7JUltat al concepţiei dezvoltă'lii 
spiritulale ammonioase, p110movatJă de particlrul 
nos,tru. 

Este u.n motiv in plus de angaja-re ,a buLu· 
uo-r for\e1cxr noastre, ;pentru a f,a,ce cit mai 
elioooe ,cOlllJbribuţia noas,tră la consoli.daroa LS'O· 
ci.etăţii haz,rubă ;pe I.rODnuseţea muncii şi pe 
cl1r,1gostea de ţaro - societallea socialistă ro• 
mânească. 

6 

ELENA DELE ANU: 

Un salt imens 
peste timp 

Oper,a de Stat, Teatrul Naţional, Pa1aLul 
GuLt1U1U şi Sportur.ilol', 18 noi cinematogrrue, 
case de cuJrt,nră, frni,moo,se looll'ri de agrement 
apl'Oa;pe în boabe sectoarele, 1 OOO de -berenur'i 
de joacă şi 1250 baze şi terenuri sportive, 
iată num.ai cîLeva di,u 11ealizările din vlbi
melc t-rei deoenii earc au .rmbogăţit patri
moo�Lttl arhitei<Jblloo,l şi onltuual �l acestui 'mare 
oraş,pilot •ca'l'e es,te Bumu,eşlliul. 

;\,lrt intrebam .ades,eori, atunci cind, împre· 
lllnă ou oe:băi,enii clin cartierul Giuleşl'i in 
oare 1ueuez, chilniuiam la ce ar mai trebui 
:făout pentru ca viaţa oamenilor din această 
parte a 011aşului să fie ma,i bună, cliacă 
11eali,zărn suliicient imeinsul salt peste timp 
spre Ca're ne;a călăuzit ll'evoluţia socialistă ! 
Sau pent.11u că nm fost direct implicaţi, sau 
pentm ,că totul s-a pel'l'ecut sul> ochii noştri, 
aceste UTÎa\le ti,an:sformă.r.i ni se par fireşti. 

Da, ,,viitor.ul" de ·aoum 30 de a,ni a devenit 
„pnezen,llull" de as,tăzi. Şi .asta llle obl•igă. AOUll1l 
cind mti.ştii, orunlenii de cultură şi antă .au, 
deopotrivă, di-epbul şi di�toria de a participa 
la „t'l1ehurile cetăţii", a f.i ·oondida•t .pe Lis,tJa 
de deputaţi esbe în acelaşi timp o cinste �i 
o mare răspundere. 
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CARMEN STĂNESCU-:·• 

Un examen 

al maturită.tii 
, 

. . 

CJVJCe 

De.�i de 11 an.i am onoar,ea de a mă bucu-
1·:1, in calitate de .deputată î,n Consiliul popu
lar al scctotiului �, de încredwea <ietăi,enilor, 
tleşi, evicle11t, această pe1·ioodă c1e •aotivitate 
mi-a permis stt ciştig o anume ex.perieUJţă 
în rezolv-auea, pe măsura modes�e1o.r .melc 
puLeI·i, a <tuiebmwor obşteşti, propunerea de 
a ifi cliin nou candricla:tă a l<'mntului Unitătii 
sociaJiste, '11CptiezÎJntă .pentru urine un exam,e,n 
al matu.ribăţii civioe, .poate mai greu dooît 
cxrum=ul pro:lie&iona1 ,pe ca.i·.e ii dau zih1ic 
în Iaţa puhlicmlui "Wectato,r clin Capitală. 

Dacii in aotivtita,te.a artis�ică îmi revine o 
înaltă răspundere socială - în sens.ul lcgătu
rill'Or strînse cu via\i,.'l, cu realităţile soci.ale, 
în promovaTea ;i:mnani!;mul.ui socialist - pc 
plalllul IOOcttacLul.ui direct ,cu oam:errii muncii, 
ace:wtă 1răspunde1ie, pe erure o implică ealiita
tea de oand,id,at, ai11e dimens.iuni mult mai 
arm.pic. 

Arta este dmmată să exprjrne şi să re· 
flecte, fa cota celui mai ardent şi dens patos 
cweatm·, ,activitM1ea tumultuoasă, desfăi;ur.ată ele 
popO'l'lu.l român Îlll 11JOate domeniile de activi
tate, epopeea m�l,o.r sale realizări, opti
mismul şi enbuzia,srnnrl ,care ,oaractcrizează îna· 
inllarea spire vi.irtor. Sî:n.t si.gm·ă că, trăind 
alălruri de ootăţ;eni frămmtările şi preoot11pările 
com,u,ne, răsipun,sul meu la aoeas·tă chem.are 
va fi mult ;uşurat, '\'13. ,putea purta girul prur
tici!pării direote la v,i,aţa şi ,activitatea între• 
gul,ui popor in înfăptuirea nobilelor idealuri 
de umanism, drepballe şi echitate înscrise ClU 

majuo;ou,lc pc stiind,ardul pai·tidului nos,tru. 

Sll VIU ST ĂNCULESCU: 

Uriasa descătusare 
, , 

de I ort.e creatoare 
, 

Tră.ian ,azi cea mai uriaşă descătuşare de 
forţ,e creatornre, capabile să dea omului, so· 
cletăţii noasll11e o con[iguuaţie morală şi ma
llerrală, altădată de '.i.ntr-evăzul doar în îndirăz· 
neţe vise. Amtistul �a azi parte activă şi este 
implioo,t di,n .plin în ,procesul <le transfor
ma11e a omului nou, al co11şt.iinţei sale, o 
conştiin.ţ;.1 d,i,n oe în ,oe mai plină de senmi
ficaţii, niai răspulllzăitoare în faţa vieţii. Ar
tistul cullloa�te ;profund ue.aliLatea, azi în ;per· 
ma11entă Î'llllloire, în formele şi prooesele ei 
cele mai clii!Veuse. Dar nu numai atît ; el ,ia 
parLe diremă la ,toate evenimentele politice 
ale \ăi-ii, este un hun cetăţean, un airtist
cetăţeau. 

LUJÎ!nd ClUlloştmţă de propunerile făcute de 
Frnnbul Unităţii Socialiste, pentru alegerile 
de deputaţi în Mauea AdUUJa11e Naţională şi 
in Consiliile ipopuf,a.re de la 9 martie 1975, 
g"li<sim, printre cei desemnaţi să <:a111.dideze, 
o seaană de slujitori ai scenei wvestiţi ,cu 
aceas,tă mane 1nco:ede11e şi răspundere. Nici
cînd nu şi-a găsit ,profesia noastră un loc 
mai d�trllll şi rn!ai st•mat ca acum. Este pen· 
tru miiilte o mare cinste şi onoare să mă 
aflu priJruti,e OO!Ildidaţi. 

Iar de v,a fi să reprezint oamenii - ca 
deputat - voi şti să adun diu miue energia, 
forţa, discernăirtt,"mLul şi tot cc ·va trebui ca 
să fiu de folos obştei, să merit încrederea 
semenilor mei. 
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MELANIA CÎR]E 

Încredere 
tineretea 

, 

.,. 

1n 

noastră 

Fac parte din ·lină,ra generaţie de actori 
şi nu mă aşteptam să fiu propusă candidată 
in ,alegeri. lată de ce ,emoţia mea este greu 
de redat în ouvinte ; mă simt încărcată cu 
o răspundere 1Uria.şă, care Jnă obligă să mun
cesc ,c,u 10 ,energie spori.tă, pc.n Imu a mă ri.dioa 
la scara nuuii încrederi a semenilor ·mei. 

Asemeni sutelor de mii de tineri care au 
cunoscut vi.aţa Îll aniÎi socialismului, · şi :noi 
cei: din teatru ne-am instruit în condiţiile 
superioare asigurate tinerilor prin grija pă· 
rintească a partidului Siutem chemaţi să tri
dicăm pe culmi mai înalte arta teatrală. Este 
o mdatorile de prim ordin şi .o 1·ăspunde.re 
uriaşă, cind ne gîndim la exCJ11plele minu
nate pe care ni Je dau înamtaşii şi proicsorii 
noştri, mai ales că multi d.inti·e ei. au fost 
nevoiţi să creeze în condiţii vitrege. Actorul 
nu s-a bucurat nici.cÎlld de alita preţuire şi 
stimă, de condiţii. aLit de minunate, de posi
bilităţi nelimitate de a-şi ,pune .talentul, crea· 
tia sa Îll valoare ca în anii socialismului. 1n 
;curta mea cari.ei·ă am avut deseori mărturii 
elocvente a locului important pe care-l are 
meseria n oastră, ra înCll'edţlri.i. de care :ne
bucurăm. Aceasta mă obligă ell(mm şi nu
voi precupeii nimic pentru a fi la mălţ:imea 
Îllcrederii, la cota superioară a în.făptuirilor 
profesionale şi obşteşti. 

BOER FERENC:. 

Slujind 
comunismul militant 

Ce înseamnă pentru '11.11 actor să :fie .can

didat ? Ce insea:m:uă pen Lru el şi ,pentru tea· 
tr,ul din catre Iaoe parte ? 

Eu cred că însea.lilJll.ă încredere Îll persoana 
sa, în eouştiinia sociială pe care a dob.îndit-o 
in anii construc\;iei socialiste, înseamnă apre
ciel'ea �trtisLului-cetăţean - fără deosebire de 
naţionalitate - alJaşat politicii Partidului Co-
1nunist Româ.n. Mai înseamnă - cred eu -
importanţa deosebită oe se acordă .teatr,ului 
i11 viata ţ;ării, cultmii în general, care ,cu
noaşte ,o dezv,oltarc fără prececl,ent în Roo.nâ

nia socialistă. 
Sîn.t onorat ele încl'Oderea care mi se acordă 

şi mă huour că a.rta mea, pusă Îll slujba 
comunismtLhu nniliballt, a găsit ,ecou printre 
concelăţenii mei spooba,to1•j_ 

Candidaţii Frontului Unită.ţii Socia.
liste în alegerile de deputaţi pentru
Marea Adunare Naţională şi pentru 
consiliile populare se a.nga,jează să-şi· 
consacre ·1.oate eforturile, capacitatea lor 
politică şi organizatorică realizării ho
tărîrilor Congresului al XI-lea., să facă 
totul pentm ca Programul partidului 
să fie transpus în viaţă. 

(I>.iin ManifesLul 
Frcxnlrului Unirtiăfii Socialiste) 
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CAIETE DE SPECTACOL 

■ Radu Beligan ■ Horea Popescu
■ Mircea Albulescu ■ Paul Bortnovschi

desp·re 

Dani:on 
la Teatrul Naţional 

RADU 

BELIGAN 

Confesiuni 
• • •

prov1zo�11 

Inaugurăm cu mărturiile de mai jos o nouă ruhl"iică, 
în dorinţa de a fixa pentru viitor aspecte nemijlocite 
ale muncii creatoare şi gîndurilor de creaţie legate de 
mari ·i•ealizări în teatrul nostru. 

Ni se pare fires•c ca Danrton de Camil Petrescu, pe 
scena Teatrului Naţional, să fie primul spectacol care 
să deschidă se1·ia acestor caiete. 

I
n adolescenţa mea - într-o vre-
me cînd opera lui Camil Pe
trescu îşi făcuse drum în litera-

tură, dar se afla încă departe de prestigiul 
şi de respectul meritat, iar publicul larg abia 
dacă o cunoştea - socoteam dramaturgia sa 
printre faptele de gîndire şi de artă care ri
dică pulsul vieţii noastre spirituale, Cunoş
leam pe de rost pasajele din dramele, din 
piesele, din poeziile lui. Reflectam, pe atunci, 
adesea la soarta acestui scriitor preţuit de o 
familie restrînsă de cititori, la piesele sale, 
subiect neistovit de împotriviri şi glume în 
presa de mare tiraj. Reţinusem dintr-o con
fesiu:ne făcută lui Felix Aderca, în „Mărturia
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unei generaţii", un strigăt de furie şi ele 
clispera1·e : ,,Nu mai scriu nimic, nu sîn t nici 
rentier, nici autor străin. Po\i să aduni zece 
ani note, să faci piese şi să încerci rezistenţa 
materialului pe care-l ai, din momentul în 
care începi s:aşterni piesa pe hîrtie:.. eşti 
făr[t nici o perspectivă. Am lucrat la Danton 
şase luni zi ele 'zL. uneori pînă la 18 ore 
pe zi. Am făcut 60.000 lei datorii, in timpul 
acesta ministerul'rni-a acordat :L0.00:J Ici aju
tor pentru tipărirea lui Danlon : alît cîL 
cost,t î1t două copii numai transcrisul la ma
şină". Durerea clin mărturisirea asta m-a ur-,1 mărit, m-a obsedat mult timp. 

M ai th-ziu, prin Yara lui J 955, 
c'iud scrierile lui Carnil f cLrescu 
fuseseră tipă'rite în sute de )nii 

de exemplare, iar orea\ia sa se impusese acl
mira\iei unanime, însă Danton, opera lu.i ca
pitală, continua să rămînă nejucată, îi spu
neam la capătul unei convcrsa\ii pc faleza de 
la Eforie (am 'mai relatat o clatii înLîrnpla
rca) că dacă vreodată ajung director la „Na
ţional", am să determin reprezentarea piesei. 

1n i970, la numai cîteva luni ele zile după 
instalarea mea, includeam în repertoriul ele 
p8rspectivă al primei scene această piesă. 
Ştiam că mă angajez la un lucru greu, dar 
eram departe de a b(mni dificultăţile pe care 
aveam să le î1ltîmpin. Ştiam că „Naţionalul" 
va trebui să realizeze, teatral o scriere repu
tată ca nereprezentabilă, ştiam că montarea 
ei presupune o uriaşă investiţie de energie 
intelectuală şi morală, ştiam că va tirebui să 
obtin adeziunile unor interpreţi , de primă 
mărime pentru roluri secund,are. M-am 
încăpă\înat însă, menţinîndu-mi proiectul şi 
împlinindu-l cu toate riscurile. Cu toate., riscu
rile nu-i un termen exagerat. Fiindcă pentru 
a duce la capăt jucarea lui Danton a fost 
necesar să amîu alte spectacole, stîrnincl ani
mozi talea unor scriitori, 1·egizori şi in terpre\i 
şi, mai cu seamă, să lipsesc publicul „Naţio
nalulrni", răstimpul unei stagiuni, ele premie
rele aştepliate, cerute, necesare. Satisfacţia mea 
e ele a fi redat teatrului românesc un text 
de intîia mărime, într-un spectacol care face 
săli arhipline. Din astfel de bucurii se între
ţine viaţa unui animator confruntat ceas de 

ceas cu datoria <le a alcătui un repertoriu 
de \inută şi obliga\iilc produc\iei curente, cu 
aspura\iilc drepte sau nedrepte ale trupei, cu 
necesită\,ile legitime sau birocratice ale admi
nistra[iei, cu principiile îndrttzne\c ol'i spiritul 
intirziaL al opiniei teatrale. 

. D anwn C 'O. rc•.1şiLii. care ma . ll�CU
raJcază pc un drum ele m1pa
Livc. 

, . In spectacol îl interpretez pc Robespierre, 
rol cxlrcm ele impo�·Lanl teoretic, personaj 
despre care se vorbeşte mereu, clar care 
rosteşte puţine replici şi e mai mult o pre
zenţă scenică c,lecîL o Lrăire, <lecit o cvolu ţie. 
Nici din punct de 'vedere al disponibilităţi

' lor melci· artistice nu�i Lipul de erou pe care-l 
pat uşor întru'ch.ipa. Am acceptat totuşi să-l 
joc pc Robcspierre, pentru că socoteam dt 
n-aveam dreptul să stau , deoparte într-un 
spectacol angajînd intrcg •ansamblul şi penlru
că era ispititoare ideea de a-mi descoperi mie
însumi şi altora posibilitatea de 'a acoperi şi
altfel ele rolu:ri clecît cele care-mi sînt în mod
organic apropiate.

P 
e Robespierre l-am interpretat
- în ori cc caz a ceas ta a fost 
linia pe care m-am străduit s-o 

urmez - ca pe o individualitate fasc:inantft, 
uneori pînă la orbire, de idealul unor trans
formări menite să pun[t capăt, o dată şi 
pentru totdeauna, injustiţiei şi pentru care 
orice compromis, fie el şi provizoriu, cu rea
litatea, impinge conştiinţ,a lu retractări şi 
degradări. Altfel spus, am încercat să subli
niez că severitatea lui Robespierre decurgea 
dintr-o fidelitate faţă de idee şi că legea 
interioară clupă care se conducea era nemi
loasă nu numai pentru cei ce o suportau dar 
şi pentru el, cel ce o aplica. Fără să atenuez 
tot ceea ce era nemăsurată ambiţie, eroare, 
culpă faţă de omenie în poziţia sa intelec
tuală, fără să ascund anumite cleficien ţe tem
paramen Lale, am lăsat totuşi să se vadă şi 
flăcările pasiunii sincere, splendide în care şi 
pentru care a ars unul clin protagoniştii re
voluţiei ele la 1789. 
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HOREA 

POPESCU 

Document, 
viaţă, 

actualitate 

N
ic.iodată reprezentată, piesa Dan

. ton ridica înaintea regizorului nu 
problema revaloriiid1rii ei, a u-

11e1 optici noi din care să fie privit textul, ci 
problema infinit mai gravă, mai importantă 
a traclu·cerii soenice. Era necesar să se dove
dească puterea scrierii de a exista ca specta
col, vitalitatea ei, atît sub raportul adevăruri
lor ele viaţă, a situaţiilor şi .caracterelor, cît 
şi sub acela al fort.ei dramatice. Trebuia în
,·in ă opinia că Danton, inclusă de istm·ia li
terară în sfera capodoperelor, (piesă de o 
marc bogăţie ideaticii, dezvăluind unele din 
1n!elesurile cele mai profunde ale revolu�iei 
<ie l::i 1789, piesă confruntînd personaje cele
bre, piesă de o intui ţie psihologică şi o poe
zie inegalabile, piesă bazată pe cronică şi în 
acelaşi timp depăşind cu mult limitele docu
mentului, adînc împlîntată în contemporanei
tatea noastră) este, în acelaşi timp, o operă 
teatrală aptă să pasioneze marele public. 

Cu acest gînd am pornit (consecvent cu o 
atitudine de la =e am încercat să nu mă 
abat niciodată) : însemnătatea textului. Fiind
că am fost şi sînt convins 1că un spectacol 
ip teresan t, nou, nu se poate realiza decît po 
temeiul unei opere cu mari virtuti li Lerare. 
Tot ce e bun, tot ce c . spectaculos, tot ce e 
modern intr-un act scenic izvorăşte din tălmă
cirea., clin fora.rea substratului de idei şi sim
tămin te al unei piese de merite sigure, din 
relevarea lor plastică, grăitoare, expresivă. 
Oricît ar Ii de însemnat codul artistic, lim
bajul teatral iniţiat sau adoptat de regizor, 
prioritar rămîne textul. 

Aşa stînd lucrurile, străduinţele mele au 
mers în două direcţii : mi-am propus să de
monstrez vigoarea teatrală a scrierii şi am 
intenţionat să fac sensibile excepţionalele va
loni de gîndire şi de sensibilitate ale piesei. 
Misiune deloc lesnicioasă, întrucît implica, pe 
de o parte, 1111 respect profund şi activ pen
lru operă şi, în acelaşi timp, reducţia unui 
tl'xt care nu putea fi jucat integral (reprezen
Laţia ar Ii durat opt ore). lată de ce, luni şi 
luni de zile, am reflectat asupra celor mai 
bune pagini, operînd cu o maximă gr,ijă tăie
Lurile, astfel încît versiunea scenică nu numai 

să nu frustreze opera de calităţile ci, dar şi să 
Ic potent.eze. Mă bucur că nimeni din cei ce 
au asistat la spectacol n-au senzaţia că am 
văduvit opera de ceea cc are esenţial sau că 
am făptuit o amputare, iar pţnă şi cunoscă
tor.ii creaţiei !uri Camil Petrescu abia dacă pot 
spune ce-a fost ·înlăturat din ,text. 

p
roiectul de a monta Danton m-a 
urmărit în taină din prima zi, 
cînd am intrat la „Naţ.ional", 

acum aproape zece ani, socotind că doar acest 
amplu colectiv, şi în rîndurile căruia se află 
atîtea talente educate în spiritul marilor spec
tacole, spectacole adeseori deschizătoare de 
drum, poate garanta structura numerică şi 
calitativă a unei reprezentaţii de dimensiuni 
neobişnuite. Proiectul a început să prindă for
mă în 1970, cînd Radu Beligan, alcl1tuind 
repertoriul de perspectivă al teatrului, a venit 
din proprie iniţiativă în întîmpinarea visului 
meu. (De altfel, el preconizase jucarea Dan, 
ton-ului într-un ,articol din 1.964). 
Pe atunci îmi imaginam spectacolul în sala 
Ateneului, unde urma să se desfăşoare pe un 
planşeu imens, acoperind 2/3 din parterul de 
scaune, specllatorii fiind aşezati în loji. Imi 
imaginam reprezentaţia ca într-un [el de fo
rum, cu accentele unui proces istoric. Alte 
necesităţi ale „ aţ.ionalului" au determinat 
însrt amîn.area spectacolului, şi .aşa se face că 
realizarea lui s-a petrecut în primul an de 
viaţă al noului nostru edificiu, al acelui edifi
ciu pe care poate chiar dramaturgul îl visa 
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cînd işi scria piesa. ( .. .Iar premiera a avut 
loc îu luna şi ziua mea de naştere.) 

Chiar în noua clădire a „Naţionalului" nu 
am părăsit ideea pe care mi-o făcusem despre 
un spectacol la Ateneu şi realitatea e că, alt
fel rezolvate, fJ parte din soluţiile imaginate 
în 1971 se află şi în reprezentaţia de pe Sce
na Mare. (Semnalez dintre aceste soluţii ideea 
de a alcătui cu sprijinul figuraţiei un plan 
II, avînd funcţia unei stampe de epocă, ori 
pe aceea de a arăta prin imobilizarea perso
najelor secundare în scene-cheie că Danton şi 
Robespierre sînt personajele vii, peste timp 
ale acestei epoci etc. etc.) 

Demersurile cele mai importante ale regiei 
au fost de a rămîne în aria acestei piese care 
dramatizează cronica (termenul e de fapt in
exact, mai corect ar fi să spunem că piesa re
vitalizează cronica pentru că istoria e luptă, 
e confruntare, e dramă) şi subliniază ceea 
ce e profund uman şi de ,aceea profund dura
bil în evenimentele de la 1789. Din capul lo
cului am considerat că o reuşită e posibilă 
numai dacă izbutesc să găsesc un echilibru 
între scrutarea rece, obiectivă a filelor de 
arhivă şi reliefarea patosului unor destine ca
re şi-au avut fiecare eroismul, micimile, sufe· 
rinţa, erorile şi grandoarea lor. Din capul lo
cului, am socotit că trebuie să găsesc o linie 
de illiijloc între dezbaterea teoretică, între ten-

siunea intelectuală a conflictu lui şi drama de 
carne şi de sînge a protagoniştilor ei. Din ca
pul locului, am crezut că e necesar să menţin 
un pact între datoria de fidelitate faţă de is
torie, faţă de adevărul obiectiv şi cea faţă de 
adevărul sufletesc, subiectiv, al personajelor, 
al mobilelor lor secrete ferindu-mă, deopo
trivă, să sporesc încărcătura documentară ori 
să aprofundez, dincolo de limitele cunoscute, 
psihologiile. Din capul locului am. urmiµ-it să 
subliniez actualitatea unei piese-premonitorie 
din atîtea puncte de vedere. 

1n fine, e poate util să adaug că am con
ceput spectacolul ca un film desfăşurat pe un 
ecran panoramic, alternînd imagini de ansam
blu cu prim-planuri, apropiind şi depărtind 
obiectivul, executind mişcările de traveling, 
folosind lumina şi culoarea pentru semnifica
ţii de plastică individuală ori de grup şi acor
dînd un rol substanţial spaţiului sonor, 1a 
rîndul lui expresie cînd a tumultului colec
tiv, cînd a fiorului individualităţilor, Iiecare 
avîndu-şi melodia lui proprie. 

Evident, lloate aceste lămuriri nu lămuresc 
prea mult. Fiindcă teatrul e un fapt de viaţă, 
iar viaţa nu se lasă rezumată. 1n măsura în 
care Danton e un spectacol realizat, în ace
eaşi măsură ceea ce spun aici e sărac, e 
insuficient. 

MIRCEA 

ALBULESCU 

în căutarea 
lui 

Danton 
Nu cred că se poate relata cu uşurinţă 

„cum am lucrat rolul Danton". Există o parte 
conştientă a procesului de elaborare, trecerea 
de la personalitatea ta actoricească la perso
naj ; şi o pairte subconştientă, o zonă de 
interpretare greu justificabilă, care reprezintă 
probabil saltul, clipa de certitudine. Nu sîot 
un actor intuitiv. Caut, elaborez mult şi îmi 
propun totdeauna anumite probleme profe-, 
sionale pentru anumite etape. De pildă, m-a 
preocupat problema exprimării sentimentului 
puterii. Am căutat să găsesc în Danton acel 
numitor comun specific marilor personalităţi 
ale istoriei, - titanilor, oamenilor magn irici 
care au avut putere de fascinaţie . asupra 
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maselor, eapacitatea ele a inEluenţa destinele 
pe1·sonajclor cu care intrKt în contact. Cu o 
voluptalc deosebită am căutat momentele ele 
spaimă, de îndoială ale personajului, dificul
tăţile op\iunii în fa\a alternativelor istoriei. 
Personajul camil-petrescian e gigantesc. Totul 
m.i s-a părut gigantic în drama lui : dimensi
unile e1·oului, durata textului, - un marathon 
actoricesc -, proporiule scenei. (Trebuie să 
specific, înainte de-a vorbi de personaj şi de 
interpretare, că scena mare a Naţionalului 
pretinde un anumit joc, cu . totul special : 
dimensiunile platanului scenic, acustica îţi 
cer să joci larg, desfăcut ; faptul că publicul 
c situat deasupra actarului, îl determină pe 
acesta Ja o nouă· mişcare pe verticală şi din 
fund călrc faţli. (Noi sîntem obişnuiţi cu 
stinga-clrcapta, şi oarecum cu oblicele). Mer
sul spre fundal se anulează Îll genere, căci 
replicile nu se aud. Ni se impune de aceea o 
anmniLă mişcare a capului, cu o emisie spe
cială către parteneri). Deci, imense dificultăţi : 
rcpel, o gigantică scenă, pe care trebuie 
rostit un gigantic text, şi întruchipat un 
giganlic parsonaj de către un om normal. 

Sint un om normal. N-am să vorbesc des
pre „gnimparna", desp1·e că\:ărarea pe perso
naj ; cred că am acordat mai puţină impor
tantă momentelor foarte mari, de stare ex
cepţională, tablourilor istorice celebre (cum 
a[· fi Convcn\:ia, Tribunalul). Fiindcă nu se 
poale descoperi uşor ceea ce mi se pare că 
nr trebui sft se numească cheia magnetismu
lui, secretul forţei acestor titani ai fatoriei. 
M-an in tercsat mai cu seamă stările intime, 
clipele de nelinişte, de îndoială, de spaimă, 
de spaimă în faţa imensei responsabilităţi a 
opţiunii, îndoiala dinaintea deciziei. Am mai
declarat odată, -mi se pare tot în aceste pa
gini, că eu, ca actor, sînt o victimă a fap
tului. că măsor un metru optzecişici:nci şi că
am o voce foarte puternică. Nu „jocul eroic"
mă in terescază, ci „kammerspiel" ... De aceea, 
cluptt păl'Crca mea, am ciştigat personajul
mai (l}es în partea a doua a spectacolului şi,
în special,' în ultimul tablou. Acolo pot uza
de mijloacele mele favorite şi care, în mare
mttsură mă favorizează. Imi place ta
bloul închisorii, are căldură şi răceală, con
lrnpunclc. j\!Ii e pare un „trouvaille" excep
ţional al lui Camil Petrescu modul cum în
această scenă el îl pune pe Danton să se
ubstitu ie lui CamiUc, realizînd despărţirea

dintre Desmoulins şi Luciile. Un procedeu
clramattîrgic subbil, ce permite demonstra.rea
capacitătii de impresionabilitate a lui Danton,
ele în\.elegere aclinc omenească a drao:ostei : 
moment psil1ologic care explică, într-in fel,
de ce Danton este primul care renunţă la 
T�rbnre,. cum firea lui ·este poLrivni:crt Terorii, 
v10len\e1. .. Momentul „ele rn ijlocire" a clcspăr
\.irii veşnice dintre cei doi îndrăo-ostiţi ne 
arnlă şi felul în care este cons;uit acest 
c?l?s : cu o carne uneori· moale, cu o fibră, 
mc1, neaşteptat de frravă, di11 elemente mini
nt.urnle, chiar filjgrmiate ... E tin colos cu o 
ricrbcre cu ,nplită, năucitoare, temperaturile 
lui sînt mi Luitoare, clar fiecare părticică clin 

fiinta lui este compusă din gingaş1e şi sensi
bilitate. De aceea mi se pare atît de impor
tantă scena închisorii, fiindcă aici se vecie 
dăruirea lui pentru fiecare din cele şase par
sonaje cu ca.re este împreună, emotionarea 
sa p,entru ceilalti, risipirea dacă vreţi a puţi
nului, preţiosului timp care i-a mai rămas 
- mai sînt doar cinci minute pînă la exit -
dărurinclu-se celorlalti, nepftstrînclu-se de fel
pentru sine. 

Sînt multe ele spus clesp,rc personaj, despre 
personajul lui Camil, eroul, cum se ştie, al 
unei · piese-portret, cu un parti-pris limpede, 
dar toate acestea se ştiu, nu e cazul ca eu 
să mă refer la manicbeismul concept.iei scri
itorului. 

Cum am lucrat la rol ? Rolul are rimă, 
mie îmi place rima, felul cum anumite lu
cruri îşi răspund, se întregesc reciproc, con
sună : am căutat rimă de situatie, rimă de 
gest, ele pauză, de ritm. Am urmărit să rea
lizez din aceste amănunte fine o anumită 
i11diwclualizare a personajului. Sînt mijloace 
care imi plac mult ; le utilizez adesea în 
teatru, dar mai ales în film. Dar desigur nu 
ele film e vorba acum. Trebuie să mărtu
risesc că din nefericire, acest rol covîrşitor 
scapă, uneori şi într-o oarecare proporţie, de 
sub controlul meu direct. Nu-mi face plă
cere să mărturisesc acest lucru, dar e cinstit 
s-o spun : după un an de repetiţii, şi azÎ,
după ciirca 20 de spectacole, personajul se
comportă încă independent de mine. Depn1-
zînd de limite fizice şi fiziologice impondera
hile, încă nu pot prevedea în fiecare specta
col cînd se produce criza. Dar momentele de 
cniză îmi apar, ca la un alergător în mara
thon : îmi pierd glasul, sau mă simt sufo
cat sau simt că nu pot să mă mişc ... Aceste
,,căderi" se produc în anumite zone ale ro
lului. Acum le domin mai conştient, încerc 
să le izolez ,şi să le exti:rp, sper să reuşesc
cu vremea... De altfel eu de mult susţin că
un actor nu poate juca teatru în fiecare 
seară, şi nici nu poate juca la fel. Sînt seri, 
cl11d rolul vrea „să se pogoare" peste mine,
şi altele oind refuză. Nici Danton nu se 
prezintă de fiecare dată la apel, în ciuda 
tuturor eforturilor pe care le fac, şi sînt o 
gazdă primitoare a personajului... E un per
sonaj capricios ...

La întî.l.ni..rea fericită contribuie mult, 
enorm, şi publicul, sala. Sin t săli care tac, 
cnre nu aplaudă niciodată, dar reacţionează 
geu:eros, apăsat, la sfu·şitul spectacoluluii, şi 
altele cu reacţie imediată şi evidentă. De aici 
diferă şi capacitatea mea de emotivitate, ele 
receptivitate. Sînt foarte sensibil la reacţia 
sălii, fără să vreau joc în funcţie de ea. Am 
spus joc altfel în fiecare seară, şi lucrul la 
rol încă nu e terminat. 

Şi o ultimă mărturisire : în fiecare specta
col am două trei momente „ale mele", în 
ca.re joc pentru mn1e, cînd nu· mă intere
sează dacă se aude sau nu... Patru ore şi 
jumătate sînt al publicului, dar un minut 
sînt egoist, cînd joc numai pentru marea 
mea plăcere. 
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PAUL 

BORTNOVSCHI 

O experienţă 
în valorificarea 
spaţiului scenic 

Cam ,cu un an în ul'mă, îmi propusesem 
să înL11c,pri.11cl un număl' ele expcrie11ţe m 
noul spafiu scenic a.l TeaLru1ui Naţional, cer
ccLiml posibiJ.iWţile şi limitele oferite de acest 
tip d0 spaţiu. Mai e nevoie să subliuiez cc 
ll'itbaţie reprezintă pentru un scenogrnf un 
asemenea spaţiu. ru un polen\.ial ele mari 
pcrfo,•111,,1 n \.c 'spaţiale (specLaculare), tehnice, 
J.imcnsionalc, chiar dacă - aşa cum se în
Limplil in cazul meu - com·i.nge,·ilc, afiJ1ită
filc intime, eon,·erg către alte <'alegorii de 
spa\iu Lcalml şi chiar către alt tip ele expe
ricn\il dramatic:1? Propunerea lui Horea Po
pescu, de a colabora Ia realizarea Danton-
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ului mi-a o(erit prilejul unei a emenea ex
peri�n\e, preLexlu I adem?nit_or al '.-mei aven
turi plastice pc acest Lcnlonu scernc de colo
sale dimensiuni. Oamenii de teatru spun 
acum că, fără suportul acestei scene, Danton

nu s-ar J;i. pu Lut monta. Per onal, nu împ�r
tăşesc această convingere, dar cred că exis
tenţa noii scene a Na1ionalulni a facilitat 
montarea şi a precipitat realizarea specLa
colulni, această aspiraţie de jumătate de ecol 
a -creatorilo1· noştri de tcalrn. 

Pornind la acea•slă temerară întreprindere, 
tTebuie să con emncz că, ele la început, m-am 
izbit de nişte handicapuri şi a trebuit să 
fac faţă unor mari dificultăţi. De ordin su
Liecliv : în primul rind, participarea mea la 
extraordinarul spectacol Moartea lui Danton

de Bilchner, în regia lui Liviu Ciulei ; aşada:r, 
necesitatea desprinderii de impresionanta vi
ziune regizorală şi plastică a lui Ciulei, vi
ziune marcată ele gînclirea unei mari perso
nalităţi artistice, ceea ce a implicat un reaJl 
efort - şi, de ce să nu recunosc - oarecare 
scrupule. Aici intervine, diucolo de diliculta
tea găsirii unei „varia\;iuni pe aceeaşi temă", 
şi un principiu ele probitate profesională, im
portant într-o prietenie artistică. 

Apoi, cele de ordin obiectiv : caracterul 
ieşit din comun al textului, cu binecunoscu
tele cliiicultă[i pe care Ic comportă : neobiş
nuita lui cxtcn ic, parLicular�tatea structurii 
compoziţionale, alternan\.a unor ambianţe di
ferite, cu obligafia cupl'inderii amplitudinii 
unui fenomen social-istoric. 

1n sfîrşit, problema spaţiului, gigantismul 
tehnic al platou lui şi al locurilor de joc ; 
spaţiu, precum remarcam, de mare perfor
manţă tehnică, cu potenţe dimensionale cap
tivante, dar dotat cmiceptual cu nişte vicii de 
care m-am lovit din primul moment, şi de 
car,e se vor lovi negreşit toţi reafomtorii de 
spectacole. De pildă, gigantismul tehnic al 
echipării platoulu.i : trape uriaşe de 6/3, care 
taie scena de J;i; un arlechin la altul, cu o 
foarte redusă capacitate combinatorie. Un pro
scenium greşit conceput, care nu ofer[t regi
zorului nici o posibil,itate de punte afectivii 
între sală şi scenă, nici un punct de sudură 
între spectator şi actor, nemaivorbind de 
faptul că acest proscenit1m n-are nici un 
echipament necesar suspendării unor elemente. 
Fără să intr:'\m în alte detalii tehnice, trebuie 
să recunosc că au fost multe neajunsuI'i de 
acest tip. 

Regia a operat o primă condensare a tex
tului şi n schiiat o prim[t determinare a 
unui cadru posibil. fix.inel premisele construc
ţiei spectacolului : ideea ele monumental, evi
tarea reconstituirii ele Lip istol'Îc-vivantă, pre
zenţa mmi fundal (nniere-plnu) de rnvcrbc
raţie socială. în aceşti parametri slabilifi, ră
mlueau totuşi impedimentele unui text-gigant. 
iar defrişarea acestei substan\e dramatice, ca 
şi lransfcrul ci în imaginea plastică, era încă 
o problemă dificil,, pentm scenograf. So]u[in 
finală a apărut după o îndelungată etapă 
de căuu1ri, împreună cu regizorul. Rezultanta 
trebuind să ţini'"t seama de suma tuturor fac-
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Gigantismul tehnic al platoului şi al locurilor de joc 

torilor implicaţi (majoritatea enumera\.i), de 
suma tuturor condiţiilor concrete, în care 
prevala un element caracteristic arhitect1.1rii 
sălii : vederea plonjantă din amfiteatru, un
ghiul specific, în care sînt situaţi actorii faţă 
do publicul-receptor. 

Am urmărit valorificarea acestui spaţiu în 
cadrul unei chei stilistice unitare. Concret, 
am căutat o materie, care, fără să aibă pre
tenţiile metaforei, să poată totuşi crea o 
stare dramatică., o tulburare emoţională, su
gertnd totodati1 şi monumentalul, o aspirajie 
difuză spre perenitate*. Am evitat elementele 
figurative, capcanele reconstituirii ; run creat 
un clispozitiv material prevăzut cu o anumită 
capacitate combinatorie, cu aptitudini de-a 
genera spaţii, de faµt doar parţial exploatate. 
(M-am ax:at pc calitatea tehnică excelentă a 
podului cu ştăngi). Personal, îmi doream 
spaţii diafragmatc, cu o pulsare mai mare a 
acestor spaţii de joc şi pentru a obţine, 
din modelarea lor, un impact dramatic mai 
puternic. Deci, un diapozitiv apt să creeze 
o stare generală a spectacolului şi stări loca-

* ilş nota că am utilizat fîşii de un metru
liiţimc.: şi 6 metri lungime, clin tabl<"î de oţel 
(c:romati�ate prin efecte ele lumină), un ma
terial e:i:trem ele ie[ tin - mai ieftin chiar 
dccît pin::.a -, şi, în acelaşi timp, recuperabil. 

Studiu de elemente realiste pentru lo
oalizarea. ac�iunii 

15 

www.ziuaconstanta.ro



Cinetica dcco.rU!lui : o s,tarc emoţională supli.montară 

lizate, iar, prin extensie, să ajungă la manile, 
la explozivele momente cunoscute. Am evitat 
solu\ia pe turnantă, care m-ar Ii constrîns 
la apropieri cu spectacolul de la „Bulandra", 
dar şi fiindcă doream să folosim, să exploa
tăm la maximum profunzimea platoului, ştiut 
fiind că turnanta obtureaz[t această profun
zime. Scena de la Tuilleries ajunge la o 
profunzime de 50 de metri ! In schimb, am 
construit un nucleu central de joc, care a 
devenit, în concepţia regizorală, un „treteau" 
avansat spre public, pe care se desfăşoară 
viaţa centrală a spectacolului, şi o periferie 
extensibilă, destinată comentariului istoric şi 
fundalului social. Am folosit mişcări pe ver
ticală ale platou"lui scenic, pentru a permite 
plantări corespunzătoare, şi organizarea miş
cării în desenul viziunii regizorale şi, uneori, 
chiar mişcări vert;icale în cadrul „treteau-ului", 
pentru a facilita organizarea plastică pe re
gistre multiple .. In cadrul acestui dispozitiv, 
au pu lut să se dezvolte elementele realiste, 
necesare localizării acţiunilor şi evolu \ici per
sonajelor marcate de autenticitatea documen
telor. Se presupunea aici punctarea unor ele-

· mente de mobilier pe stilul şi ambianţa epo
cii. (Cum mi se pa1·c că s-a obţinut, de pildă, 
în scena de la Palais-Royal).

Principalul efort al scenografiei s-a axat
pc folo irea mijloacelor telmice ale scenei,
utilizîndu-le. în vederea construirii cit mai 
rapide- - din spatii neutre, nepopulate de 
decoe - a unei irnagi.ni-obiect-en Lilatc plasti
că, în care să se poată implanta alte imagini-
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tip, imagini-document ale unei epoci, a cărei 
iconog1·afie este la îndemîna tuturor. Aseme
nea tablouri-document, ca Tribunalul, Con
ventia etc., trebuiau să se încadreze, să se 
implanteze armonic în dispozitivul-entitate 
globală. 

O altă mare dificultate - par\ial surmoh
tată reprezintă schimbarea decorurilor. 
Sînt 20 de tablouri în patru ore şi ceva de 
spectacol, ceea ce necesită un alt mare efort 
tehnic. Dispozitivul e prevăzut pentru modi
facări lesnicioase ale spa\iilor, dar dimensiu
nile scenei, iarăşi, handicapează tehnicienii. 
Personal, mii pasion cază să încarc cu sensuri 
dramatice schimbările de decor, să obţin din 
aceste momente de aparent „relâche" nu nu
rnai un „enchaine" dramatic, ci şi efecte de 
moutaj. Aici n-am izbutit să valorificăm sufi
cient şi totdeauna schimbările. Izbutit m.i se 
pare clebu tul spectacolu lui, unde se realizează 
o stare emoţională suplimentari't rezultată din
cinetica decorului, regia fructificînd valenţele
mişcării, în acea lentă extragere a persona
jelor clin neantul istorici. De bun efect mi
se pare şi mişcarea, la fel de lentă, dar 
implacahil,'i, a co1·tinetci de metal, deliberat
scurtă, scundă, mişcare ce sugereazft sfîrşitul
cunoscut. 

Pentru cariera mea ele scenograf şi pentru 
preocupările melc actuale, Danton la Teatrul 
Na\-ional a însemnat o cxpcrien\ă deosebit de 
intere ant,1. stimulatoare; ca se .înscrie, cred, 
în cău Lări le spatiale ale teatrului contem
poran. 
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Teatrul T.V. 
- un nou gen de spectacol si estetica lui

,

--

Li zilele ele 23-2!, ianuarie s-au desfiăşw:at 1a sed�ul Televti.zi,wnii 
l'Omâne luarările primei sesiuni ştiin:ţilioe cu tema : Teatrul T.V. - un 
nou gen de spectacol şi estetica lui -, organizată de Redoa:cţia de 
teatru ia Televiziunii iu colaborare cu A.T.M. şi Revista „Teah·ul". 

SeSIÎunea s-a hucUJJa/t de prezenta .a numeroşi pa.r,t�cipanti (respOlll· 
salJili ,ai vietii teatrale, 'regizori, actorii, istorici şi critici cham.aitici, 
soouogr.afi, tehnicieni ebc.), m,ulţi iac1uCÎ.11lc:iru.-şi în mod nemijlocit aporbtLI 
la elabO!r,,JTea unei estetici a teatrului T.V. fie prin comunicări.Ie ştiinţi
fice pc care le-an sustmut, liie pm,tiClÎlp:îrud la d,c:r.b.ale1ile vii, inte.resarnte 
şi frncbuoase, care .au urmat ,acestora._ 

111 ciwintul ele deschidere, tovarc1şul Vasile 
Potop, directorul Televiziunii române, a fixat 
citeva trăsclturi de conţinut ale teatrnltii T.V. 
cu pri,,ire la funcţiile şi misiunea sa, izvorîte 
clin înţelegerea aprofundată a sarcinilor artei 
socialiste elaborate la Congresul al XI-lea al 
P.C.R., de a fi e:i;presie a umanismului socia
list, imbold pentrn angajarea pe poziţii ferme
ideologice.

Despre tealru.l T.V., ca factor educativ al 
gustului· artistic, prin stilurile şi modalităţile 
sale ,,ariate, a ,,orbit maestrul Radu Beligan. 

Dina Cocea, vicepreşedinte al A.T.M. a ce
rut specialiştilor teatrului T.V., celorlalţi oa
meni rle tealru convocafi la această sesiune 
sr. · anali:;;eze cu responsabilitate ştiinţifică acest 
nou gen artistic, scl-l rlefinească în ceea ce 
pris,eşte stmctura lui, limitele sale de evo
luţie, componentele sale formale, precum şi 
în funcţiile sale sociale şi politice, astfel în
cit lucrările sesiunii să constituie un suport 
teoretic pentru înţelegerea mai aprofundată a 
esteticii teatrului T.V. 

Ad1tcincl un cald salut participanţilor se
siwiii din partea redactorilor şi colaboratori
lor re,,istei „Teatrul" şi cli11 partea secţiei ele 
dramaturgie a Asocia(,iei Scriitorilor din Bucu
reşti, criticul Radu Popescu a arătat că im
portanţa sesiunii este acordată de importanţa 
obiectului ei. Teatrul T.V. prin- posibilităţile 
de pătru.nclere în sinul maselor largi popu
lare contribuie la crearea unei conştiinţe co
lective omogene, politice, etice şi estetice. Iar 
prin posibilităţile de control ideologic şi este
tic, de anga,iare programată, cle,,ine o ade,,ă, 
rată forţCL cultural-ideologică, o şcoală a con
ştiinţelor întru sliti irea idealurilor comuniste. 
A.ceasta face - a subliniat domnia sa - ca
atunci cînd se- ioacă teatrn la televi:;;iune, să
se ioace însăşi soarta teatrului. 

Contribuţiile teoretice ale participanţilor au 
fost organizate pornindu-se mai întîi de la 
stabilirea funcţiilor teatrului T.V., pentm a 
se trece apoi la definirea conceptului de tea
tru T.V. ca gen. Comunicările fiind gmpat� 
aici pe urm.ritoarele sitbsec/iuni: scenariul 
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T.V., regia-decupaiul regi::.oral, arta actorului
la teatru T.V., scenograf ia, cadrul în teatnil
T.V. operatoria, transpunerea în cadrul 
natural a operei de teatru - ambianţă şi 
comunicare. Metoda care a stat la ba::.a or
ganizării comunicărilor cit şi a discuţiilor a 
fost aceea ele la general la particular, ele la 
dedus la inclus, ele la teoretic la practic, ast
fel încît comimiceirile eu ,,aloare experimen
utlă, i::;vorîte din practica n.emiilocitii a crea
torilor de teatru T.V., sei devinii ilustrări cu 
,,aloare de argument pentru comunicările teo
retice larg generalizatoare. 

ln cadrul de largii generali::.are a funcţiilor 
şi sarcinilor teatrului T. \T. s-au înscris comu
nicările lui Dinu Seirant, i\ndrei Strihan şi 
Petre Bokor. Primul a 't'Orbit despre progra
m.ul ideologic şi estetic al teatrului T.V. su
bliniind posibilităţile acestui gen de a p· 
truncle în cele mai îndepărtate col/.uri ale 
ţ1YJ1·ii şi în cele mai diverse pături sociale, 
contribuind în mod eficace la omogenizarea 
culturală a societeiţii pe o t.reaptă care sâ 
corespundii cerin/.elor spiritualitâ/.ii moderne. 
Aceasta face ca specialistului de teatrii T.V. 
să i se pună probleme de repertoriu în care 
exigen/.a estetică sâ se împletească strins cu 
cea ideologică. In centrul atenţiei sale trebuie 
să stea în contimwre piesa ele actiwlitate. 

Restrîngîncl şi precizincl sfera discuţie_i, este
ticianul Andrei Strihan a încercat o reconsi
derare a termenului ele teatru politic, por
nind de la creaţia originală nouă (Puterea şi 
Adevărul ele T. Popovici, Aceşti nebuni fă
tuirnici de T. Mazilu. Petru RarP.s clP. H. Lo
vinescu, Săplămî.na patimilor ele P. Anghel). 
Intre rolitic şi artistic - a subliniat domnia 
sa - existci un dublu raport : unul de ex
terioritate - prin care politicul a.re rol de
terminant, şi altul ele interioritate. prin 
care conştiinţa politicei est.e integrată organic 
în cea artistică. Politicul trebuie disociat şi 
de moral. Cu alte cus•inle, de slatlltul ele 
teatm politic trebuie să se bucu.rp acele cre
aţii care sînt expresii estetice oje unei con
ştiinţe politice, care vehiculeaz;1. şi pun în 
discuţie concep_ţii politice, şi rtu poziţii tac
tice de sorginte morală. 

Idei interesante asupra teatl'lllui' politic, în
/.eles în general ca o com,ergenţei între artă 
şi politicei, a avansat şi regi::.orul Petre Bolwr. 
Cu referiri la propriile sale interpretciri regi
zorale Piticul din grădina de vară de D. R. 
Popescu şi Ludovic al XIX-iea de G. Căli
nescu, el a rnbliniat funcţia activist-politică 
a . regizorului realizator al unui repertoriu 
angajat. 
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Co11slanlin Paraschi1•escu recen::;incl specta
colele ele lcall'll T.V. incluse în ciclul „Oa
mPni ai ::.ilelor noast.re" (Hora inlreruptii.
P11te1·ca şi Adcv5n1 I. Cîn l lri'\icşLi mai ade
vărat, Femeia fericit:'\) a et>iclcn/iat: noua ca
litate a personajului de leat ru politic, anume 
aceea de a fi nu nwnai eroti clar şi inter
pret al noii sale conrli/.ii sociale - temei ele 
rostuire clar şi ele ref lec/Îe politicâ. 

Despre scenariul de tele't·i::.iwie şi despre 
specificul său au ,,orbit Paul Everac, Dom 

Moţoc şi Ioana Prodan. 
ln cuvîntttl sciLL, dramatw·gul Paul Everac 

a lăsat sei se înţeleagei (printre calambururi) 
că nu e convins ele specificitatea scenariu.lui 
T.V., că acesta nu ar avea norme specifice
de constituire. 

Doru MoJ.oc înlreuîndu-se ce aduce noii 
Tele1•i::;iunea în teatru, conchide că aceasta 
îl scoat.e de su.b zodia ef emernlui prin înre 
gistrarea pe pelicule, a repre::.enta/ iei, peri
colul degradării ulterioare a spectacolului { i
incl astfel exclus. Accaslci situaţie conduce la 
un primat evident al regi::.orului, în ciuda 
{aptului cei aici im.a.ginea este subordonată 
textului - ( acea st a / inîncl ele specificul sce
nariului T.V.). 

Pe ele altă parte, şi pornind ele la ideea 
cei autorul de teatru se adrcsea::;ei pu.blicu.lui 
timpului seiu. Doru. Moţoc a pus în discu"(;ie 
psihologia publicului ele teles,i::;iune a cârei 
clominantâ psihologică ar fi comoclitalea spi
ritu.ală, tocmai cla.toritâ faptului că lui i se 
oferă spectacolul {cirâ ca să-l fi crfotal. Aceas!a 
implică un anume gracl ele periclitate în 
sfera recepteirii estetice a pu.blicului de tele
,,iziune care s,a înclina tal mai mult câtre 
specta.colul /;,itscl1, al cărni specific -· dupii 
estelicianul maghiar Henn.ann Istvan, - ar fi 
tocmai „corespunderea la aşteptâri". 

ln sfîrşit, Ioana Proclan, analizîncl scena
rittl T.V. clu.pă romanul Descoperirea familiei 
ele Ion Brad a introdus ideea adaptării sce
nariului la m.iiloa.cele pe care le acordă Tele-
1,i::.iunea de a induce de la reportaj-comen
tariii de ,,ia/.â, la. viaţa nemijlocită. 

Demne ele interes cm fost anali::.ele clin 
punct ele vedere regizoral ale cu.nosctitelor 
reali::.atoare ele spectacole T.V. Letiţia Popa 
şi Sorana Coroamă. 

Sub titlul Joe şi spa1:iu de joc la teatru 
T.V. - o e:i;punere a. interpreteirii regi:orale 
la opera Faust ele Marlowe, Leti/,ia Popa
a avansat o idee de importan/:ă majoră asu
pra înţelegerii specificului spectacolului T.V.,
anume cei spaţiul de ioc, decorul, nu este
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i1:difere11!, ci este 1•ă:.ut si construit ele re
gi;:;or prin prisma persondlităJ.ii dramatice a 
personaiului. 

Sorana Coroamă, utili:.înd propriile specta
cole : :Micii burghezi de 1vl. Gorki dar şi 
ciclul Muşatinji a anltat aceeaşi clară înţe
legere a specificului teatmlui T.V., vorbind 
despre funcţia decorului în realizarea atmos
ferei dramatice existentă potenţial în text şi 
cleclanşatâ ele regizor prin utilizarea spaţildu.i 
natural în accepţia sa simbolicâ. 

Vorbind despre decupaiul regizornl în tea
tru.I T.V., Cornel Todea, a elucidat tehnica 
interpretării regizorale ca trecere a textului 
dramatic într-un limbai al imaginii - trecere 
ca.re are la bază descifrarea nivelelor ele sem
nif icaţi.i trnnspuse în unită/:i de imagine, ceea 
ce constituie decupaiul. Montaiul, pentru că 
reface continuitatea, povestirea, ritmul ac/:iu
nii, este tocmai asocierea suitelor de imagini. 

Despre condiţia actorului la teatrul T.V., 
despre procesul sâu ele crea.ţie, a 1,orbit cu 
competen/.lÎ artista emerită Dina Cocea. Ea a 
subliniat autonomia procesului de creaţie a 
actornlui şi de aici larga sa responsabilitate 
în realiza.rea personaiului. ,Actornl trebuie sâ 
depună în fa./:a teleobiectivului un efort deo
sebit în solicitarea factorilor afectivi şi inte
lectuali. Contactul cu televiziunea acorclâ ast
fel actorului un plus de profesionalitate. Tot 
despre aptitudinile actorului la tele1,iziune, 
despre legătura psihicâ dintre actor şi telini
cianul care mînuieşte aparatura, despre spiri-

Din comunicările sesiunii 

tul de echiptL care animă pe realizatori de 
la protagonist pînă la cameramar, au vorbit 
actorii Ion Marinescu şi Mircea Albulescu. 

Secţiunea ele scenografie au acoperit-o con
bribuţia teoretică a lui Paul Cornel Chitic şi 
o trecere •În revistâ a principalelor spectacole
T.V. realizatâ ele Ileana PorJ:u„ 

Edwiga Aclelman a încercat o expunere a
experienţei sale de operator, arâtînd rolul 
imaginii în realizarea dramatismului, al lumi
nii şi mişcârii înţelese ca principali factori 
în declanşarea impresiilor af ecti1,e ale specta
torului. 

Despre transpunerea creaţiei dramaturgice 
în cadrul natural, utilizîncl miiloacele tele
viziunii, au 1,orbit Nae Cosmescu şi V. Petro-
1,ici - ultimul ref erincl concret cit a.iutoml 
teleimaginilor asupra organizării spaţiului de 
reprezentare a. piesei Puterea şi Adevărul la 
Uzina de aluminiu clin Slatina. 

Comunicârile dintre care pubiicâm cîteva şi 
în re1,ista noastrâ, cm suscitat în rîndurile 
auditoriului un viu interes invitîncl la discu
ţii, ca.re s-au caracteri;:;a.t în maiorita.tea cazu
rilor prin dorinţa comentatorilor ele a mianţa 
şi preciza conceptul ele tea.trn T.V. Aii inter• 
venit astfel cu completiiri şi contribuţii sub
stan/:ia.le : Octavian Barbosa, regi;:;orul Horea 
Popescu, So/ia Sincan, Sorana Coroamâ, Cor
nel Todea, Manase Radnev, Pa.u.l Cornel 
Chitic, ş.a. 

Constantin Radu-Maria 

OINA 

COCEA 

ACTORUL LA TEATRUL T.V. 

Actorul de teatru, de film sau de televi-
1.iune, fie că se află pe scenă, pe platou sau 
in decor natural, în faţa publicului sau a 
aparatului de filmat, fie că poartă un cos
tum de epocă sau unul· modern, fie că are 
de spus o tiradă sau de dat expresie în 
groplan, prjntr-o singură privire, unui mo• 
nolog interior împlineşte aceeaşi activitate 
de creaţie, urmăreşte acelaşi scop elabora-

rea i!7laginii personajului şi întru.chiparea 
aces te1 imagini. 

Dacă, aparent, procesul de crea/ie diferă,
ţinînd seama de factorii care condiţionează 
specificitatea teatrului, filmului sau televi
ziunii, în realitate, acest proces este condi
ţionat indilerent unde se desfăşoară, în prj
mul rînd, de amprenta subiectivâ a fiecă
rui interpret care, printr-o evoluţie proprie 

19 

www.ziuaconstanta.ro



şi crcaloarc. realizează joncţiunea cu trăirea 
inluilivă, de maximă inspÎJ:aţie şi intensitaLe. 

Am reţinut ,acest argument pentru a subli
nia autonomia proce ului de creaţie a artis
tului şi implicit răspunderea ce o are fată 
de creaţia sa. Trebuie să remarcăm în con
tinuare că aceasttt autonomie, oricît de para
doxal ai· părea, este cu mult mai accentuată 
i11 procesul de creaţie penlru televiziune, 
ce!'a ce măreşte şi gradul de re ponsabilitate 
al actorului. Este ştiut că limibarea timpului 
de repetiţii - deci de pregătire a unui rol 
- grnba, tensiunea nervoasă din timpul în
regist1·ării, improvizaţia continuă, dictată ele 
prezenţa activă a unui partener tiranic
Biagnetoscopul - alcătuiesc la un loc con
diţii obligatorii, specifice televiziunii, pe care 
actorul le cunoaşte şi de care trebuie să 
ţină scamă. 

Regizorul polonez ele te!eviziune, ! erzy 
Antozak pretinde că tocma1 spontaneitatea 
�i necesitatea de a improviza impun acea 
temperatur,t unică favorabilă creaţiei, dar, 
adaugă el, şi susţin această părere, numai o 
improvizaţie conşlientă, gînclită, pregătită. 

Improvizaţia este proprie naturii artistice 
a actomlui, intră constitutiv în actul de 
c1·eaţie, este o condiţie sine qua non a artei 
actorului. Dacă pe scenă, în condiţiile pre
gftlfrii unui rol sau în cur ul spectacolelor, 
improvizaţia actorului se află într-o . strînsă 
interdependenţă cu textul piesei şi cu situa
ţiile propuse de autor, cu linia generală a 
personajului, şi contribuie la stabilirea rela
ţiilor, la comunicarea dintre parteneri, la 
televiziune, actorul improvizează în baza 
aceluiaşi proces de gîndfre şi de imaginaţie, 
dar are ca resort principal, care-i declanşea
ză initiativa, spontaneitatea, ochiul magic al 
tele-obiectivului, căruia trebuie să i se adap
teze cn suplele în ţoate situaţiile date. Fle
xibilitatea actorului, facultatea pe care o are 
de a-şi modifica rapid mersul gîndirii în 
functie de mişcarea ochiului magic, disponi
bilitatea de a improviza, sînt atribute orga
nice care se cer a fi însă supuse unui auto
controi riguros. Control care trebuie să se 
exercite în primul rînd asupra mijloacelor 
exterioare de exprimare : cuvînt - gest -
mimică, şi aceasta în condiţiile cărora li se 
cere să nu contravină continuităţii logice a 
gîndÎJ•ii impuse de decupajul regizoral, care, 
din necesităţi tehnice şi artistice, fragmen
tează textul şi acţiunea dramatică. Reconsti
tuirea integrală a J?ersonajului, ·a' vieţii• ,<;<1le 
interiom·e şi exterioare solicită actorului · o 
gîndire continuă, nu-i îngăduie nici un mo
ment de dispersare a gîndurilor, astfel ca de 
la un plan la altul să existe o unitate indi
solubilă şi continuă între procesul gîndirii 
şi reacţiile exterioare ale personajului. 

Se ştie că actorul îşi creează el s,ingur viaţa 
scenică, este înzestrat cu un ·anume senti
ment regizoral, organic, fiind un coreg.izor al 
spectacolului. Asimilează ideile regizorale dar 
le şi influenţ�ază. Subliniez acest aspect al 
procesului de creaţie al actorului de teatru 
deoarece mi se pare· că actoruL la televiziu-
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ne arc tmeori impresia că munca sa este 
dcpendcn.tă exclusiv de factorii tehnici spe
cifici genului, libertatea sa de creaţie fiind 
îngrădită cu strictele, în limitele unor peri
metri precişi. De aici, g1·ija exclusivă pentru 
memorizarea textului, ca urmare, redarea 
lui mecanică şi recurgerea la o „improviza
!ie" bazală pc adoptarea unor soluţii facile 
�i exterioare. O anume indiferenţă faţă de 
integritatea i·olului, faţă de piesă chiar, ele 
stilul acesteia în foarte multe cazuri, denotă 
şi lipsă de ,cultură şi slabă responsabilitate 
artistică, denotă dezinteres faţă de public. 

Să nu uităm că teatrul la televiziune este 
un fenomen specific. El se află în vecină
tatea imediată a programelor de informare ; 
actorul, şi el, se află în vecinătatea a sume
denie de tipuri umane. Memoria telespecta
torului este solicitată la limită. Pentru a ră
mîne în memoria publicului, actorul nu are 
voie sft „treacă" doar prin micul ecran, 
personajul pc care-l interpretează trebuie să 
se fixeze nu numai pe peliculă dar şi in 
conştiinţa Iiecărui telespectator în parte. Şi 
aici, ating cel mai dificil aspect al creaţiei 
actorului la televiziune : actul ele comunicare 
între actor şi public sau, mai precis, între 
„personaj" şi spectator. lu teatru, receptarea 
creaţiei scenice este vie, directă, activă. Con
fruntarea cu publicul creează o atmosferă de 
emoţie specifică, o tensiune interioară pe 
care actorul la televiziune o regăseşte doar 
în clipa înregistrării, şi aceasta nu întotdeau
nn, atenţia obligatorie faţă de numeroasele 
elemente exterioare influenţînd negativ asu
pra puterii de concentrare, ele emoţie, de 
trrtire. Astfel că ncton,l va trebui să facă 
un efort deosebit în solicitarea factorilor a
fectivi şi ÎJltelectuali, prielnici unei autentice 
trăiri. Numai astfel, imaginea actorului, şi 
prin el a personajului, poate pătrunde · în 
conştiinţa telespectatorului. 

Multiple. sînt condiţiile noi la care actorul 
trebuie să se adapteze, atunci cînd are de 
interpretat un rol pentru micul ecran. 

Dar, pentru actor, contactul cu televiziu
nea înseamnă dobîndirea unui plus de per
sonalitate, <le vii-tuozitate. Transferul unor 
modalităţi de expresie, dintr-un gen în al
tul, nu se rezumă numai la un proces de 
adaptare, ci înseamnă totodată şi putinţa 
de a descoperi noi mijloace de exprimare, 
fapt oaxe potenţează creaţia lui atît la tele
viziune cît şi in teatru. Personal, <lupii 40 
.ele :;i.ni de, teatru, experienţa\ teatrului T.V. 
mă · pasionează ' continuu, noi elemente de 
cunoaştere a artei interpretatlve venind să 
completeze, cu fiecare nou rol, întreaga mea 
experienţă cu privire la infinitele posibili
tăţi de creaţie pe care Ie m·e m·ti tul, în 
cadrul teatrului T.V. Deschiderea spre lume, 
despre care se vorbea în cadrul acestui sim
pozion., es le şi pentru actor o fereas t;ră larg 
deschisă spre iniina spectatorului. Pentru , el 
ne stt·ăduim azi să descifrăm legile artei 
noastre, să le glisÎJn noi aplicaţii, noi moda
lităti. Acestui spectator îi dedicăm şi cerce
ttl!l!ile no.astre şi realizările· noastre. 
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C .. PARASCHIVESCU 

Ciclul 

·,,Oameni ai zilelor noastre"

- concretizare expreslvă a ideii de actualitate
în dramaturgie 

Dacă ne-am putea -pr1v1 cu ochiul anului 
două mii - şi ce mare lucru pentru nişte 
oameni cu imaginaţie,· ca oamenii de teatru ? 
-, dacă ne-am putea privi, deci, cu aserne• 
nea ochi ţara şi pămîntul, prima mare ·în· 
trebare pe care ne-am pune-o ar fi aceea, 
cred, referitoare la cei care le-au transfor• · 
mat, le-au îmbogăţ.it şi le-au înfrumuseţat ; 
cine erau oamenii care au făcut toate astea? 
Ce simţeau ? Cum gîndeau ? Ce personaje de 
legendă li s-au cuibărit în suflet pentru a 
cuteza, cu firescul cu care mişcăm. un ere· 

ion dint-r-un loc în altul, să mute nişte 
munţi din loc ? Ce forţă ? Ce ideal ? Dacă 
ne-am putea privi, deci, cu un asemenea 
ochi, am înţelege că profilul nostru, sclipi• 
rea noastră, personalitatea noastră vor pu· 
tea fi identificate numai în perspectiva aces· 
to� transformări. 

Am stabilit, astfel, o relaţie. Inseparabilă 
între· om şi mediu, intre om şi istorie, între 
om şi adevărata lui personalitate. Am definit 
un concept - pentru că omul nu mai e 
văzut ca o făptură izolată, extrasă din ca· 

,,Pute11ea şi Adevărul" de Titus Popovici - re· 
constituirea unui capitol de istorie politică. 
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drul înconjurător, nu mai e Ull ius de fireşte, aşa ca un generic între ghilimele, 
p.artea cealaltă a lumii, ci e lumea, o oglin- dar i-a deschis calea. Şi bătaia de aripi. 
deşte, în mic, aşa cum oglindeşte picătura Privind mai îndeaproape şi mai din inti-
înălţimca, puritatea, complexitatea, fascina- 1nitate lucrurile, vedem şi alte aspecte care 
\:ia şi albast�·ul cerului. E omul care şi-a se pun în discuţie. Unul dintre ele ar fi 
descoperit adevărata identitate ele specie, acela al explorării decise a conflictului dra-
adevărata personalitate - omul social.' In- matic care se înfiripează, se insinuează, se 
tegrat şi implicat transformărilor din jur, bănuie,· şi nu al menajării lui cu paşi voa-
erou şi interpret al unei noi condiţii. Urna- laţi prin altă parte. Dacă ar fi să numim 
ne şi dramatice. piesele de riguros conflict dramatic care au 

Dacă acestea ar fi coordonatele generalo ilustrat acest ciclu în cursul anului· trecut 
pe care ştim că se prefigurează accepţiunea am numi trei şi nu ne"ar surprinde că doi 
noastră despre om, modul nostru de a-J din autorii lor sînt cunoscuţi din alte ge-
vedea şi de a-l evalua, dacă acestea ar fi nuri, din teatru şi cinematografie, şi ştiu 
terneimile de gîndire şi de rostuire estetică 

mai bine, probabil, preţul acestei rigori de 
a noilor raporturi pe oru'e le dăm unui sens concepţie şi de compunere - Puterea şi Ade-

de a fi, atunci ce bucurie poate fi mai s,ă.rul de Titus Popovici, Femeia fericită. de 
rnai·e decît aceea ele a concretiza toate astea, Corneliu Leu şi Hora întreruptă de Con-
într-�n progr?m rodnic şi ambiţios, care să stantin Popa. Dar celelalte ? Celelalte, sau 
expnme memrea ta de creator, de artist al o parte dintre ele, vin - explicabil pentru 
timpului tău, şi a rioastră de propagatori, fiorul începutului, dar nu numai atît - pînă 
de stimulatori ai acestor ambiţii şi insufle- în apropierea punctului anta.gonic al con• 
ţite chemări ? L�adic\iilor pe care le vizează, ezită o <Clipă 

Un ciclu e, la rîndul lui, 0 concretjzare 
ŞI O iau pe calea naraţiunii de un anumit 

de program, dar dacă-l privim cu un ochi 
ordin - să-i zicem biografice, să-i zicem 

rece, lucid şi grav, clupă ce l-am aşternut psihologice, să-i zicem lirice sau apropiate 

ca o salbă la gîtul propriei noastre ambiţii 
de faptul divers. Naraţiunea nu este o mo-

4e a împlini O menire educativă prin artă , 
dalitale exclusă în teatru, secolul nostru a 

nu mai vedem o înşiruire de titluri ci de 
lămm•i� şi această interferenţă de epic şi 

ecouri, nu ne mai alegem cu O t�lbă de .dramatic, dar e foarte necesar ca ea - <Care 

nume, ci de re-nume _ chiar cînd acest re-
se dovedeşte o modalitate destul de specta-

nume se capătă tocmai cu un asemenea 
cul�asă la televiziune - să se integreze 

prilej, drept, decent, fără surle, la primele unei esenţe dramat ice reale. Unei dialectici. 

replici, poate, trimise lumii pe un canal E necesar să devină polemică şi spectacu-

de comunicare spirituală. Cine va putea uita 1?asă I_>rin_ confru�tare,. trecerea printre ano-

fiorul cu care nişt� muncitori anonimi erau timpuri ŞI oarnem. Prm adevăr. 

părtaşi la reconstituîrea- unui capitol de is'-" · ·- !1,-m obser:vat . că o. ezitare în faţa punctu
torie politică, din Pu.terca şi .Ades,irrul ? Cine'';_· ; . .Im .�ntag�mc ·care deschide laturile <:onflic
va putea nesocoti imaginea vie şi orio-inală,/_. ·tulu,J, -� p1ruetă elegantă, face 'uneori specta
a judecăţii gvave a obştei care-şi înt;erupe' :col�l literelor sau al imaginilor mai plăcut, 
jocul şi pune în discuţie un'' geşt nesăbvjţ' 'ma� colorat, ppate mai liniştitor, dar mai 
aţ. unui membru al său, din Hora între- puţu� dens în ceea ce pri\,eşte adîncimea 

ruptă ? Dar firescul, marele. firesc cu ,-care mteri?·ară a personajelor, chipul lor variat, 
un person'aj se confundă cu. istoria şi · re- cu .,. diamante ascunse, pe care nimeni· nu-l 
t�·ăieşte în ea, privind-o, propria lui biogra- are la fel cu celălalt, dar' ioţi îl au într-un · 
fie de lup_tă şi do iubire, ca în Ape şi stele? f�l ŞI

. 
e �ale lungă, ş'i grea, şi obligatorie, 

Dar · poezia unei în,Lîlniri scurte,-· şi întîm- sa-I dJurigr, e trudă serioasă dar extraordi-
plătoare,. �ţre doi bărbatP cu treb{iri ele ll!�ră, pentru un myst de a�l surprinde ,şi 
ş,anlier, şi multe întrebări, şi multe nostal- a-i consacra efortur1le_rostulm său. Un firi-
gii, ca în pamfni fără a.dre�ă ? Dar ascuţi- cel de �ată se agaţă �n cînd în cînd de ,, 
mea de sfredel a .Jnters,iultti i' Vecleţi _:_ am con�urul _unor p_ersonaJe, flutură acolo _şi 
numit nişte piese, dar· n..ăm · numit autorii ne _i_a · oclui - sau, îşi _închipuie el că ne ia 
pentru _că/ dacă i-aş numi;· ar · trebui ·să 

o�h11 -;:-; cînd ai· fi _.,d.e �juns o_ suflare băr-
adaug lista ·tutm·or realizatorilor de 1a ,re- b_ateasc,l pen\ru a-l mla tura ŞI a ne lăsa 

gizori .la interpreţi, de la interp;eţi Ia echi- sa ,. ved�m_ mai de_părt:. Mai aclîhc. O să mă 

J;>ă - la inimoasa echipă ca-re vine· · Gli/1- cop trazic,' ?,Cum, daca o să spun că mei 

noapte · şi pleacă, in 'noapte pentru a 'f�ce· 
la�u,ri!e largi ale' <:onfli�tului ni.1 p1;imează 

d. . . ..' - . at1t rn conceperea unei luc r · d • .� 111. z1 tipar gra.itor peste vreme irnao-ine ·t d' . ' rari H!mauce, 
,.1.1• • . ' · 0 • c1 a 111c1mP.a ele care pomen • • 

t · sens1 ia, şi care nu-ş1 vede 'ÎJJ..totdeauna nu: t 1 ,--.1 . C 
· ean1, -111 nes e-

. mele înscris pe un geheri�. Am numit 
ma 

� 
e • o�u m. . ehov _a seri.�. nişte piese 

d ' el t" l d f •· ' 
parca fara conf11ct, parca neo-hJmclu-J lăsîn-

. eocam a a, un moc. e a , ace teatru - du-l undeva în afa, f 'j' · · ' · 1 · 
direct, angajat, curajos , o credinţă, o ,,oca- • scenic îritre acte, 1'n1

a
a t

unpu u
d1 

ş1 spa
l
t

.ml
u1 

, · · · · r f 
· 

d . , · · • c e a a us omu -a 
,�e care exprm?a mai ap_�cat uncţia e rn- lăsat să flecărească să-s· . · ' 1-
smuare a artei în. conştnnţe, esenta clemo- giile să vină s·� t'· , 

' 1 

,
expr

l

ime 
f
�o�ta 

. • 1 ... fl' . . . ' , a reaca, sa p ece, ara o 
c:at1ca a genu u1,_ :e · ex:a lm populară. (Şn · motivare a·nume, calculată. Dar ce drame a 
timbru ,de au:tenticita.te JU prelucrarea arlls- scos de aici I Ce corrfli'ct I C fl' ] · • 1 • . , - · e . on 1cte e exis-
t1ca a <teme or, pe oare nu crclu\_1-a impus, tau, , sl:i derulau pe aproape, da:r noi vedeam 
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omul, tainele lui, reacţiile lui, frumuseţile lui de aur pe care nici un ochi îndreptat spre efecte nu le poate vedea cu adevărat. Vedeam viaţa. Şi dacă e stt vedem viaţa în spectacolele pe carn le facem, în scenariile pe care le programăm, fie chiar şi într-un ciclu, atunci la cîştigurile pe care le-am acumulat, în nume şi ecouri, ar mai fi de adăugat toate astea, ca puncte de referintă pentru cele ce 

vor veni - cu menţiunea că nici o modalitate nu e exclusă cită vreme e articulată pe creclinţă şi adevăr, că nici o componentă a acestui delicat şi orgolios organism nu se impune de la sine, pentru sine, ci prin efortul conjugat al tuturor fiinţelor care îl formează, din afară şi dinăuntru, pentru îndeplinirea unei sacre îndatoriri - indiferent dacă ne vom mai privi, sau nu, cu ochiul anului două mii. 

PETRE 

BOKOR 

TEATRUL T.V.

UN TEATRU POLITIC 

Precizăm, dintr-o veche obişnuinţă, teatrul
politic, ca şi cum ar exista astăzi şi un alt fel de teatru. Teatrul pe care îl vedem politizîndu-se în zilele noastre, n•a fost nici înainte apolitic, chiar dacă el a negat sau a ocolit problemele politice, chiar dacă a încercat să abată a.tenţia de la rău la plictiseală. O veche prejudecată a esteticii consideră 

/noţiunile de politic şi de artistic ca anti-te. ti . �_e _ _. lntr-o aocepţie h1r.gă, orice spectacol epohltc, deo::u·ece la baza lm stă un. punct ele vedere, clacă nu o concepţie politică bine definită. Intre art{t şi politică, în estetica marxistă, nu numai că nu există un raport de opoziţie ci, dimpotrivă, o deplină convergenţă. Aşadar, teatrul contemporan are . în centrul atenţiei sale dezbaterea problemelor timpul'ui şi ale societătii, de la nivelul moravurilor la acela al s0Ll.'ucturilor şi· instituţiilor, probleme ale individului conştient că aparţine u nci colectivităţ:i. Să facem însă distincţie : teatrul politic nu înseamnă circumscrierea ocazională a unor 
,,cazuri" răsunătoare şi analiza lor critică, d_enun\i:trea unor manifestări politice şi sociale în conexiunile lor de cauză şi efect, în faţa opiniei publice, ci înseamnă o suptafa\:ă ele expresie mult mai amplă. Realizatorul-artist, omul politic şi activistul militează pentru aceleaşi idealuri ele făurire n unei societăt.i şi a unei vieţi morale noi, a unei culturi noi. Iată motivul pentru care asistăm azi la un „revival", la o înviorare a ceea ce numesc unii teatru politic. Triumfător p1·in explozia fără precedent a energiei sale vizuale, televiziunea constituie 

totuşi o biunitate audio-vizuală, în care cuvîntul rostit are o greutate specifică echivalentă. Inarmat cu această dublă dimensiune de limbaj, teatrul T.V. trebuie .. să-şi împlinească rolul de factor de educaţie, cu intenţia explicită şi evidentă ele a influenţa conştiinţa publică. Pentru telespectatori valoarea unei probleme se măsoară după răspunsul ce i se poate da. Aşa stînd lucrurile, este absolut firesc ca scena micului ecran să devină o promotoare a acestei politici culturale : a culturii politice. Aici se cere o precizare : numesc în mod obiectiv teatrul T.V. ca fii.ud prima scenă, cel mai. larg forum de cultură teatrală, după următoarele considerente : a) repertoriul anual al teatrului T.V. însumează premierele unui teatru obişnuit pe parcursul a patru stagiuni. b) publicul unei piese T.V., vizionate mediu, echivalează cu peste 400 de săli de spectacol pline. c) personalul artistic şi tehnic numeros şicalificat, pe de o parte ; pe ele altă parte, mijloacele de expresie practic nelimitate ca v1arietate şi inedit, pe;rmit o formă absolut propice fiecărui spectacol. d) realizatorul T.V. are la dispoziţie od·istrihu\ie ideală, bazată pe actorii clin toate tca Lt·ele ţării. M-au atras spre teatrul T.V. aceste deziderate, clupă cum m-a atras tocmai orientarea repertorială, enun\:ată de Dinu Să:rnru, laconic, prin definiţia „Regizorul-activist". Destinul meu regizoral s-a împletit în mod fericit şi fertil cu orientarea redacţiei către 
www.ziuaconstanta.ro



un rcpcrLoriu angajat, eu insumi fiind în 
situaţia privilegiată a celui care a putut crea 
spectacolele dorite, exclusiv din dramaturgia 
originală contemporană. 

Sînt regizoi· de formaţie cinematografică şi 
ca a tare cred în utilitatea şi necesitatea unui 
teatru care să aihă o funcţie pedagogică, o 
funcţie combatantă, un teatru bazat pe o 
literatură scenică de stringentă actualitate. 

După părerea generală, între a învăta şi a 
te distra este o mare deosebire. Studiul poate 
fi util, dar numai distracţia este agreabilă. 
Stă deci în puterea realizatorului să apere 
teatrul T.V. în1potriva bănuielii că ar fi plic
tisitor, trist sau! chiar enervant. 

Fişa mea de creaţie cuprinde titlurile unor 
premiere T.V. ca : Piticul din grădina de 
vară. Chiar dacă acţiunea piesei lui D. R. Po
pescu nu se situează în imediata actualitate, 
ea s-a dovedit a fi o intersecţie filozofică, 
o dezbatere actuală, o dramă politică pro
fundă, zguduitoare, o mare confruntare între 
individ şi societate, confruntare a eticii co
munistului. Momentul 403 de Constantin Chi
riţă, teatru politic documentar, care a înce;r
cat să acrediteze metaforic sau ,direct, idei
din cele mai înaintate, privitoare la relaţia
om-muncă. Spectacolul a fost primul realizat 
integral la locul efervescentei munci. Hilarius 

DORU 

MOTOC 
, 

de Deak Tamas, o meditatic-parabolă în 
formă deschisă şi ag1·esivă a libert.ă\:ii interi
oare a individului, în con textul evocării unor 
fapte istorice cu semnifi-ca\:ii majore. Ludovic 
al XlX-lea de George Călinescu, spectacol pe 
care George Ivaşcu l-a calificat a fi un me
saj al concepţiei revoluţionare, un impact 
creator cu dialectica Istoriei. 

Este adevărat faptul că încărcătura politică 
a unot· spectacole e încă fragilă în raport cu 
realiLatea, şi nu rareori abordarea frontală, 
esenţială a problemelor· colectivităţii şi ale 
omului, o înlocuită prin afirma\:ii generice 
dacă nu prin lozinci, prin scheme. Ideile nu 
sint totdeauna cenLrale, detaliul pitoresc - în 
limbă şi în port - cîştigă teren în dauna 
atitudinii grave, ia;r tele-publicul ezită, pe 
bună dreptate, să se recunoască în imaginile 
propuse pe micul ecran de către teleaşti. 

Problema de substanţă e înainte de specia
lizarea teleastului, a materialului dramatic ce 
i se pune la dispoziţie. 

, edacţia şi realizatorii teal:Jrului T.V. vor 
t bui să se dovedească clin ce în ce mai 
ensibili la problemele cetăţii, ale „polis"-ului, 

de unde şi provine termenul de politică -
supra cărora sînt chemaţi să mediteze şi să 

pronunţe, bineînţeles pe căile teatrului 
. t legenic. 

SCENARIUL T.V. 

-între determinări.le estetice
şi cele sociologice 

Ceea ce îmi îngădui să supun atenţiei dv. 
reprezintă de fapt crîmpee dintr-un lung şi 
neîncheiat încă dialog cu mine însumi, sînt 
întrebări care s-au născut spontan, în timp 
ce !H:riam sau urmăream în faţa dreptunghiu
lui magic al televizorului spectacolele de 
marţi-seara. Aceste întrebări soliciLau, de cele 
I)lai multe ori, răspunsuri imediate. Răspun
suri pe care le-am căutat, fireşte, deşi nu 
le-am găsit întotdeauna. Experienţa mea nu 
e foarte mare, iar faptul că acum rostesc cu 
voce Lare gîndurile care m-au frămî.ntat şi 
continuă să mă anime, ca şi concluziile par
ţiale la care am ajuns, se datoreazft tocmai 
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dorinţei de a le confrunta cu opiniile celor 
a căror competenţă Ş\ autoritate în materie 
sînt mai presus de orice îndoi.alt,. 

Sînt unul din tinerii autori de teatru al 
căror debut s-a produs sub auspiciile Tele
viziunii. Primele mele piese au fost concepute 
şi scrise special pentru micul ecran. Nu am 
veleităţi de teoretician. Dar, evidenţiind mo
bilurile care au determinat prefe1inţa mea 
pentru teatrul TV, voi reuşi poate să eviden
ţiez şi cîtwa elemente, vizînd estetica acestui 
gen, ce se bucmă de o atît de largă audienţă. 

Cred că lucrul care se cere subliniat cu 
precădere, atunci cînd încercăm să delimităm 
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specificul teatrului TV, este acela că, odată 
cu televiziunea, spectacolul de teatru (mă refer 
la speclacolul lucrat special pentru TV, nu la 
transmisiile în direct din siIWc de spectacol) a 
ieşit de sub zodia efemerului, intrînd într-un 
LeriLorin al perenităţii. Această realitate; isto
riceşte nouă, şi care se dovedeşte susceptibilă 
să anuleze teama, oroarea de peris'abil a rea
lizatorilor, echivalează cu o veritabilă revo
luţie. Perenitatea nu mai este atributul ex
clusiv al textului dramatic ci şi al reprezen
taţiei, .a cărei clipă supremă de adevăr şi de 
frumusete 'poale fi acum conservată şi repro
dusă în timp, graţie nu unor magice invocaţii 
retorice de felul lamartinianului „o temps, 
suspende, ton vol !", ci mult mai simplu, 
graţie peliculei cinematografice şi benzii mag
neLice. Pină la apariţia televiziunii, orice spec
tacol de teatru se năştea şi tJ:ăia doar într'o 
împrejurare dată - ,,hic et nune". Acum, 
acel „hic et nune", ,care este, fireşte,· o com
ponentă a trăirii artistice, practic nu mai 
există. Spectacolul (acelaşi spectacol, nu va: 
rian te ale lui) poate fi urmărit· oriunde de 
către oricine, ori de cîte ori este transmis. 
Ope'ra nu se mai naşte spontan, sub ochii 
spectatorului, deşi el are iluzia că lucrurile ·se 
petrec la fel ca mai înainte. Consecinţa ? Ela: 
borarea spectacolului·· se poate prelungi, cel 
puţin teoretic, pînă ·ce totul atinge . perfec
ţiunea. Pot fi evitate astfel orice · accidente 
neplăoute, orice improvizaţii gratuite, extra
artistice, 1n desfăşurarea spectacolului. Perico
lul degradării lui ulterioare este deasemenea 
exclus. Acesta este inconte tabii un element 
pozitiv, un cîşllig pentru arta teatrală. ln plus, 
televiziunea di�pune de mijloace· tehnice supe
rioare chiar celor mai bine utilate teatre. Ră
mîne doar să vedem - aşa cum se întreba 
cu cîţiva ani în urmă Pavel Cîmpeanu, în
tr-un studiu ce nu-şi propunea, din păcate, 
să alle şi răspuns la întrebări, pentTu că ur
mărea o altă finalitate, - rămîne să vedem 
,,în ce măsură potenţialul tehnic al televizi
nnii se poate converti 'într-unul' artistic" şi 
mai ales să vedem, ·,,ce conservă, ce aduce 
nou şi ce moclifică teatrul TV" în structura 
şi funcţiile spectacolului teatral. 

Fără pretenţia de a da un răspuns ex
haustiv tuturor acestor întrebări cardinale 
- de maxim interes pentru dezbaterea la
care participăm - credem că spectacolul de
teatru TV conservă·, ca şi spectacolul destinat
scenei, în primul rind, strădania, năzuinţa de 
a transform.a cu mijloace· specifice textul
scris în acţiune. Dar el modifică totodată un
lucru esenţial : îngrădeşte spectatorului capa
citatea de a selecta liber ceea ce doreşte din
acţiunea ce se desfăşoară în spaţiul scenic.
Regizorul acţionează aici ca un tiran. Ca un
demiurg. Urmărind piesa din unghiul pe
care-l socoteşte ideal, regizorul direcţionează
atenţia privitorului exclusiv în sensul dorit
ele . el. Spec�toru l nu vede decît ce îi îngă
duie regizorul să vadă şi alît timp cît acesta 
�ocoleşte necesar. Pe de altă parte, nici un 
amănunt semnificativ nu mai poate scăpa 
nici unuia dintre spectatori. Transfocatorul, 

plan-detaliu, prim-planul, gros-planul aduc 
sub ochii privitorului chiar şi cele mai ano
dine gesturi, eviden\.iază pe chipul actoril01· 
pinii şi stările fugare, de o clipă, descoperă 
pretutindeni detalii cu funcţie dramatică. Prin 
aceasta, teatrul TV se apropie incontestabil 
de arta filmului. Deosebirea ar consta, după 
opinia mea, în aceea că în vreme ce în film 
rolul hotărîtor· îl are imaginea, în teatrul TV 
aceasta rărl-iîne subordonată textului ... 

Iută tot atîtea realităţi de care dramaturgul 
de televiziune trebuie să ţină seama. El va 
trebui să acorde deci o mult mai mare atenţie 
cadrului plastic al acfiunii, detaliilor semni
ficati.ve, avînd o mult mai mare libertate de 
a·cţiune dec.ît · în cazur textelor scrise pentru 
scenă, unitatea artistică a spectacolului de 
teatru TV heresimţi:ndu-se de ·pe urma schim
bării locurilor actiunii ori de cîte ori este 
nevoie de asta. 

Dacă asupra dramaturgului (şi, desigur, 
într-un mod specifi(:, asupra tuturor reali
zatorilor spectacolnlui) acţionează astfel de 
determinări, şi altele ce ţin de sfera esteti
culni, vom remarca faptul că genul este de
terminat de sociologic. 

Nu ·spunem, desigur,. nici o noutate dacă 
amin,tim că orice creator - şi dramaturgul 
cu precădere - caută în operă o soluţie pen
tru realizarea comunicării. Poetul sau proza
torul caută să capteze interesul cititorului 
ideal. Autorul dramatic se adresează publicu
lui,. Dar cărui public ? Dacă putem concede, 
odată cu Jean Paul Sartre că „nu există artă 
decît pentru şi prin celălalt", nu putem să 
nu observ[tm totodată cîtă drepta.te avea 
Escarpi't cind ne atrăgea atenţia că „acest 
altul, pentru care autorul scrie, nu este nea
părat acelaşi, ba este chiar rareori acelaşi cu 
cel care receptează de fapt opera". 

Orice autor dramatic se adresează unui 
anumit public sau, în fm1cţie de specificul 
lucr[trii sale, unei anumite categorii a publi
cu lui. Fireşte, acest public pe care-l are în 
,,edcre au torul este, în cele mai multe cazuri, 
publicul epocii sale. A scrie „retroactiv", pen
tru publicul unei epoci revolute, echivalează 
cu un nonsens. L1 schimb, cealaltă deschi
dere - către viitor - cătTe publicul unor 
epoci ce vor urma, se dovedeşte posibilă în 
unele cazuri. Istoria literară probează însă în 
chip peremptoriu că pentru marii scriitori 
drumul către posteritate a trecut prin epoca 
lor. Cu cîteva fericite excepţii - un J.arry, 
un Kafka, un Capek - care au fost mai 
bine' prizaţi de un public ulterior epucii în 
care au scris - operele adresate în mod 
expres posterităţ.ii au rămas în cele mai multe 
cazuri simple bizarerii. 

Dramaturgul se adresează cu precădere, 
aşadar, timpului său. Publicului acestui timp. 
Mai exact, unei anumite categorii a publicu
lui : cel care agreează şi caută spectacolul 
de teatru. Dar dramaturgul de televiziune ? 
El nu are un public specializat. 

Practic, un spectacol de teatru TV se adre
sează întregii mase de posesori de receptoare, 
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Sigur că, în aceste condiţii, spectatorii apar
liHintl diverselor categorii sociale profesionale, 
de virsLă, ce compun publicul, vor reacţiona 
foarte diferit în faţa unuia şi aceluiaşi spec
tacol. Inconvenientul principal este determi
nat de faptul că publicul neavizat, urmărind 
nu intotdeauna cu concentrarea necesară şi 
nici in starea de spirit cea mai adecvată un 
spectacol, pe care nu l-a căutat, ci care i se 
oferă, îl va viziona cu convingerea falsă că 
receptarea operei de artă nu. presupune nici 
un fel de pregătire specială. ,,Această tendin-
1.iî - opinează esteticianul maghiar Hermann
Istvan - se întîlneşte cu kitschul". Specta
Lornl kitsch - pentru că există şi un astfel 
de spectator - crede că arta se poate mul-
1 umi şi cu un rol secundar sau asociat. Dar 
opera de artă - este de părere acelaşi subtil 
analist al kitschului - ,,poate îndeplini nu
mai rolul principal. . Degradată la rol secun
dar sau asociat - (de pildă, vizionarea unei 
piese de Moliere, paralel cu spălatul picioa
relor), opera de artă nu mai impresionează
in virtutea calităţii ei artistice, ci numai în
manieră kitsch".

Un astfel de spectator - dacă mai este şi 
lipsit de imaginaţie - nu va urmări cu aten
ţie decit acele scene ce corespund nivelului şi 
cm�oştinţelor lui - despre subiectul respectiv, 
căci una clin trăsăturile kitschului este tocmai 
„corespunderea la aşteptări". ln sistemul de 
judecăti al telespectatorului kitsch, frumosul 
este substituit, cel mai adesea, plăcutului. 
Tot ce-i place este socotit în mod automat 
valoros şi toU ce nu înţelege este considerat 
f;:ils şi nea.rtistic. A merge în întimpinarea 
gusturilor unui aslfel de public - în numele 
un_ui_ fals democratism cultural - ar fi, după
op1ma mea, o gravă eroa1·e, căci, în acest 
mod, teatrul TV n-ar putea evita cea mai 
periculoa. ă din primejdiile potenţiale care-l 
pasc, aceea a alunecării într-o zonă de posi
bilă interferenţă cu kitschul. Dar nici .a ignora 
marele public, doar pentru motivul că nu e 
suficient de cultivat, nu mi se pare recoman
dabil. Ce ar trebui atunci făcut ? ,,O ofensivă 
fr.on_tală în sensul certării spectatorului po
motiv că s-a transformat J'n admirator al 
kitschului" nu e inclicală căci - e de părere 
acelaşi Hermann Istvan - ,,aceasta l-ar ofensa 
şi 1-fll' face să se simtă angajat faţă de kitsch. 
Pe ele altă parte, ca orice aşa-numită ofen
sivă frontală Îll cullură, actiuuea ei nu se 
�ace _ simii_�� tocmai asupra acelora pe care
11 vizeaza . 

O problemă insolubilă ?
Nu. Dramaturgul de televiziune poale o-as1 

mijloacele ele a interesa cercuri foarte la;o-i 
evilîncl totodată alunecarea în kitsch. Curr:'? 
Tată întrebarea. lmi amintesc că, în urmă cu 

doi sau trei ani, clistinsul teatrolog care este 
Valeriu Râpeanu a analizat pertinent, dintr-o 
perspectivă sociologică, cauzele răsunătorului 
succes al spectacolu.lui de teatru TV cu piesa 
Zestrea de Paul Eve.rac, în regia Letiţiei Popa. 
Valeriu Râpeanu demonstra acolo că, dincolo 
<le calităţile piesei, regiei şi înregistrării, suc
cesul se datora, între altele, şi faptului că 
schema dramatică generailă, (dar numai sche
ma !) în cazul amintit triunghiul conjugal, 
era foarte cunoscu tă şi de o largă accesibili
tate. Pe această structură generală accesibilă, 
talentul lui Paul Everac a montat caractere 
şi idei originale, sensuri şi finalităţi noi. 
Publicul, atras iniţial doar de formula cu
noscută, a receptat în cele din urmă global 
spectacolul. 

Este un drum posibil. El ar putea fi

urmat şi într-un alt sens. Este cunoscută, de 
pildă, apetenţa marelui public pentru melo
dramă. De ce oare trebuie melodrama exco
municată din planurile noastre ? Există melo
drame bune şi melodrame proaste. Pe cele 
bune n-avem nici un motiv să le respingem. 
Oare pe tiparul unei melodrame nu se poate 
scrif;l, de către un autor talentat, o bună 
piesă cu tematică contemporană ? Şi nu e 
singurn specie dramatică ce poate fi adusă în 
discuţie. Oricum, în ;relaţia cu publicul, tre
buie să dăm dovadă de o adevărată peda
gogie şi, în orice caz, de o anumită subtili
tate. Marele public este adesea în situaţia 
copilului care preferă nu bomboanele cele mai 
bune, ci pe acelea al căror ambalaj este mai 
viu colorat. Să nu ezităm să vindem pentru 
început „bomboanele" de calitate în „amba
lajul" cu care publicul este obişnuit. Cu 
timpul, deprinzîndu-se cu gustul lor excelent, 
publicul va sfîrşi prin a le căuta şi în „am
balajul" original. Aceasta e, fireşte, doar una 
din posibilele căi de apropiere a marelui pu
blic de teatrul TV. 

Aş vrea să mai spun în încheiere cîteva 
cuvinte legate de teatrul politic. Interesul 
pentru un aslfel de teatru este enorm. Cînd 
e bine făcut, el prinde la toate categoriile 
de public. Dacă au fost şi spectacole de 
tea�m poliLic care s-au bucurat de o audienţă 
mai redusă, asta s-a înlîmplat nu pentru că 
ei·au politice, ci pentru că \inuta lor artistică 
era oarecare. ln alte cazuri un anumit di
dacticism sec, o pedagogic ;udimentară erau 
acelea care îndeptcrlau publicul. Ar trebui, 
cred, să medităm la această realitate. Iar în 
ce ne priveşte pc noi, cei ce scriem pentru 
teatrul TV, ar meritu să ne amintim mai des 
îndemnul mereu ncLUal al marelui unicului· 
Caragiale : aceh ele a face nu urlii cu ten
dinţă", ci, pe cît ne stă în pul:�-i si clesio-ur 
în m[,sura în care taJentul ne-o î;1�ăduie 

O să 
facem „tendinţă cu artă". 

0 ' 

...... 
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PAUL-CORNEL 

CHITIC 

PRIML\ EXPOZITIE DE SCENOGRL\FIE 
., 

DE TE/lTRU T.U. 

Televiziunea Română, in colaborare cu A.T.M., a deschis PRIMA 
EXPOZIŢIE DE SCENOGRAFIE DE TEATRU DE TELEVIZIUNE �i 
a organizat o sc>sitme ştiinţifică, intitulată TEATRUL T.V. - UN NOU 
GEN DE SPECTACOI, ŞI ESTETICA LUI, la pregcilirea sesiunii con
tribuind şi revista „TRATRUL". 

Meritorie, e,1:po;:;i/ia întruneşte o suită de schiţe, proiecte şi una
gini scenografice. 

Riguroasă şi edificatoare •elecţie clin impresionantul· număr ele 
spectacole a două-trei su,giuni teleteatrnlc. 

Valoarea nei11dc1ielnică a creaţiilor scenografice ne· îndeamnă să 
notăm întreaga suită de artişti expozanţi : arh. Teodora Dinulescu, 
Rodica Hanargic, Georgeta Itigan, Vasile Rotaru, Elena For/.u, arh. 
Virgil Luscov, Doina Levinţa, arh. Constantin Gheorghe, arh. Armand 
Crintea, Ion Olaru, Dumitru Georgescu. 

Cercetarea teatrului T.V. poate porni de 
la textul literar ; suportul material al trru1s
misiei şi recepţiei ; condiţii şi premise de 
receptare a spectacolului ; 1·ealizarea artis
tică, înfăptuirea - în ,sens de punere în fapt 
- a reprezentaţiei teatrale ; şi de la spa\iul
de joc. 1n această ordine ele idei, putem
aşeza sub semnul întrebării următoarea al
ternativă : teleteatrul ca reprezentaţie tea
trală a existenţei umane, sociale sau ca rc
prezen tare a teatralităţii acestei existenţe.
Di tincţia nu este gratuită pe cît poate să
pară clin jocul de substituire a poziţiilor
celor două noţiuni : reprezentare şi teatral.
Să reformulăm alternativa : teatrul T.V. se 
instituie drept o nouă formulă şi un nou
stalul - incă necristalizat - al reflectării 
realit:'itii, deci o nouă şi coloidală (încă) re
formulare artistică a rcalită\ii sociale şi u
mane? Aşa cum vorbim azi de rea]jtatea
literară aşa vom putea vorbi mîine despre
o realitate teleteatrală înglobată, asimilată de
reali la tca realii ? 

,Sau teatrul T.V. este un mijloc, o şansă 
de refolosire şi reutilare a tehnicilor mijloa
celor şi expresiilor artistice proprii teatrului 
scenei ? Dacă adrnitem această variantă în
seamnă că omenirea, ansamblurile sociale 
şi-au păstrat în tacte aceleaşi articulaţii de 
teatralitate - de conflict, situa\ic şi rela\ie 
- care au per,nis apari\·ia teatrului scenic.
Dacă respingem necastă Yarian tă, trebuie să
afirmăm şi să demonstrăm că îns[tşi reali
tatea umană - nu e vorba de realitatea
socială - s-a schimbat. Ceea ce ni se pru·e
aproape imposibil de demonstrat. Pornind
de la faptul că textele clasice nu au fost 
scrise pentru T.V., luînd în consideraţie fap
tul că spectacolul de teati-u scenic, trai1smis
prin televiziune este mai greu suportabil pen
tru public şi constatîncl obiectiv specificitatea
ele interpretare a -actorului 111 decor natural,
se impune î11 discu\ie rcla(:ia dintre actor şi 
obiect, adică problema spaţiului de joc. 

Sig·ur că decorul de teatru T.V. nu poale 
,!i asimilatJ comparat şi analizat ca· decorul 
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de lcutru . ccnic. Decorul pentru teatrul T.Y. 
nu exi ·Lă decît în măsura în care el in lră 
inl.r-o i111agine, cerc sau sugerează o imagine 

entru camera de luat vederi ccna ce 
teatru cslc un paţ1u dat, un spaţiu acelaşi, 
care înglobează decorul ·şi actorul, deci un 
spa\iu vizibil în ansamblu. Nu vom ratifica 
niciodată scena 'turnantă a unui teatru, drept 
posibil decor de teatru T.V. Scena turnantă 
a fost o înce11Care a teatrului de scenă ele 
a depăşi ha:ndicapul resimţit faţă de cinema
tograf, o provizorie - şi cred eu - naivă 
soluţie de a accelera succesiunea locurilor 
de joc aidoma ca in pelicula cinematogra
fică. Probabil, aceasta s-a datorat identifi
cării aparatului de fotografiat cu ochiul o
mului, neglijIBdu-•. e l .fap;t\1,L că 'între &paţiu 
şi peliculă".' ·e: 'interpun'e cadrul : margillea 

, restrictivă şi delimitantă, deci o· nouă con
venţie aparent mai pu[in ,qeclarată, mai 
puţin sesizată, deci mai uşor \.âsimilabilă ' de 
către privitor. 

1n televiziune, valabil este doar s aţiul 
cuprins în imaginea T.V. ; imaginea 3evine 
astfel însuşi spaţiul decorului. Decorul din 
,,afara" cadrului T.V., pentru ochiul specta
torului nu mai există sau este oar preS1:1JlllS 
şi, practic, în timpul vizionării spectacolu
lui, nu interesează. Cadrul - rama micului 
ecran „baie" petice dreptunghiulare din 
orice imagine globală posibilă. Aşadar, de
corul este o succesiune direcţionată de vizi
bilităţi, devenind astfel suportul unor vizua
lităţi selectate, segregate pe criteriile intere
sului pentru conflict, vizualităţi în succesiu
ne preferenţială şi ,deci . intenţională. 

Decorul de teatru T.V., ca obiect concret, 
este un obiect imposibil, inexistent în reali
ta tca 1·eală : un obiect imaginat. Reţea de 
schelele metalice sau din lemn, încîlcită re
ţea de suprafeţe şi goluri, de planuri verti
cale şi orizontale, drepte şi frînte, de volu
me curbe sau poliedrice etc., un pseudopod 
enorm şi fragil, în ultimă instanţă un sche
let care suportă, care susţine carnea .deta
liilor credibile ale concreL1.1lui,. o osatu�ă 
fantasiică, fa[ă de care chipul cunoscut al 
realităţii identificabile devine aparenţă. Toc
mai aceste detalii ale concretului, aceste di
verse cioburi de realitaţe identificabilă per
mit succesiunea rapidă de imagini, şi, prin 
imagine, concentrar�e arii geografice şi 
topografice diferite. ţeh.:i.._ar filmările în aiara 
plato · exterioarele" - ~ �

e filmările făcute pe p atou. Dec01 -u-i-
asile o� blindat 

ceno raful ontl'lifticut 
,;-e:_�x:te�1�i"'o;r;uţt'�-��1t·n-;,c;::ojl�o���e�performan :ele il -
:i;1e1 011.!ic se află tocmai cinetismu deco
rului; pe ci\iva metri e os 
<;1.istanţei, e posi ă existent dou.iUrei 
locuri de joc. (i\,fă ref · a:._W.ectacolele de 
teatru T.Y. :LTiiîla filme T.V.). Cinetismul 
unui decor de teatru T.V. se defineşte astfel 
prin numărul şi diversitatea de detalii prin 
,care imaginea de pe micul ecran poate su
gera alte arii geografice şi topografice şi aW 
timpi ai acţiunii. 
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Pentru un c1l1tor de proză şi teatru, locul 
actiunii, peisajele, obiectele, orele luminii de 
peste zi etc. sînt locul mintal al imaginării, 
ele sint subiectul unor fantazări. Obiectul 
de imaginat : i.i1Leriorul, pci ajul etc. sînt 
obiecte altfel imugi nabile de către fiecare 
cititor in pai·Le. Decorul de teatru T.V. sub
minează spaţiul imaginabil şi i se substi
tuie ; şi nu-i rămîne altceva de făcut tele
spectatorului <lecit să identifice realitatea 
detaliului şi să-i admită oportunitatea. Nu 
acelaşi lucru se înwrnplă cu decorul de tea
tru. Motivele sînt numeroase. Nu e cazul 
s,1 le enumerăm ,acum. Motivul care ne inte
resează pe noi este faplt1l că imaginea T.V. 
este asimilată ca imagine fotografică. Spec
tatorul� şt�e, e- .cpmrins şi'. fi ,p,re-,judecat că 
fotografia este o· reproducere' ex.actă' a con
cretului fizic, Iată motivul I pentru care de
corul copiaz.ă,, reproduce butaforic obiectele 
şi în general' ·__: metaioric spus - ,,natura". 
Numai că tocmai în această convingere : fo
tografia este o reproducere exactă a unui 
concret fizic - se află şi fisura prin care se 
strecoară inven tia, creaţia scenografului de 
teatru T.V. Exactitatea „naturală" a imagi
nii fotografice, ii convinge pe orice om care 
priveşte o fotografie şi ,de. existenţa fizică, 
reală a obiectului fotografiat. De aici mi se 
pare că porneşte noul tip· de convenţie a 
teleteatrului. Scenograful „redă" realitatea 
unui detaliu - aşa cum se întîmplă în de
corul Teodorei Dinulescu pentru Speranţa. 
nu moare în ;:;ori, de fapt, el inventează un 
nou ol,iect, ca.re func/.ionează concentrat, ca 
realitate. 

Pentru ca o stare psihologică, o tensiune 
socială să fie transmisă telepublicului, sceno
graful o „traduce" într-o realitate confec
ţionată : adună acele elemente-detalii din 
realitate, analoage, mai bine zis sineste:z;ic 
echivalabile cu starea, cu tensiunea ce tre
buie comunicată prin spectacol şi le reor
donează. Intr-un fel este o convertire o co
rec\:ie a realităţii spre realitate, a r�alităţii 
reale spre realitatea literară. Acesta mi se 
pare a fi, din punct de vedere plastic, un 
procedeu de  moclif icare a spa/:iulLLi ş i  a 
obiectelor prin care, conform �moţiilor şi 
trâi:rilor, a tensiunilor şi stărilor de conflict, 
se definesc personajele. Deosebirea în Lre 
teatrul T.V. şi filmul T.V., din acest punct 
de vedere, îmi parc a consta tocmai în 
aceea că spaţiul şi obiectele nu· rămîn neu
tre în teatru faţă de personaje- ; în film, per
sonaj ul traversează spaţiul, îl parcurge, se · 
situează, se fi.'\:cază în el, dar nu-l modifică 
subiectiv ; în teatru, personajul „se înfă
şoară" în spa \in şi cn obiectele, se imprimă 
in acestea, şi le animă. 

'E posibil . ca . aceste constatări să parii 
doar un simplu exces de subiectivitate ; de 
fapt, toate accs tea sînt Lardi vc răzbunări 
- devenite inutile - ale teatrului scenic.
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I n t e r f e r e 

FLORIAN POTRA 

n t e 

Teatru TV sau altceva, nou? 
La utila, binevenita sesiune ştiinţifică, clina.miza prin montai; 3) radioul, ca ţa-

,,Teatrul TV - un nou gen ele spectacol şi cultate de a crea u,n ritm f-!Q.!4k.Ji psiho o-
estetica lui" - ocazie fţcimdă pentru schim- gf:_..,,,liftizat pe wij&". Dintre aceşti factori-
buri ele idei şi pentrn tatonări ale unui te- pannţi,. la sesiune s-a po'vestit doar de pri-
ren încâ prea pu/.in desţelenit· - la noi şi mii doi, negliilndu-se a orttu iipeci1ic a ra=-

în lumea la:rgâ - s-au spus lucruri intere---cli-octîfuziunu ra wc rama . a·.\!,_ oncuin;" un 
ş_ante atît sub raport teoretic, cît şi SLLb ra- �rnb-tect-c e iscuţi în plu-s. 
port concret, de experienţâ cotidianâ. TotLLşi, are să fie, cleci, numele noului gen ? ln mi se pare câ nu s-a spus ori ntL s-a sub- linii mari, s-a apelat mereu la prefixul teleliniat suficient. un lucru esenţial, mai precis şi s-a fo,-;at termenul ele teledramă (teleco-,w s-a operat o clisiuncţie funclamentalâ, şi medie, telespectacol, acesta clin urmâ cu o anume : una este „teatrul TV" şi alta este arie semantică mai amplă), şi nu văcl de ce ,,un nou gen ele spectacol". Aclicâ : una este n-am încetăţeni şi noi o astfel ele termin o-·să montezi la televiziune o piesâ iniţial pen- logie ( ele înclatâ ce ne-am dedat cu telejur-
�ă, şi alta este sâ montezi o piesă nal, teleşcoală, gostat, plafar etc.). Ţinînd, scnsa e entni re r ,- · rea în stu- fireşte, seama că - potrivit cristalizărilor şi cioul TV. Dar o ucrarc scrise'/, clina ms, pe- pe plan internaţional _ telcclrama (telcspec-cial, pentru TV, mai poate fi consicleratâ o tacolul) nu este nici „teatTu într-un plămîn piesă (de teatm) P S-a,· pc'irea că ne iucăm 

artificial", nici „cinematograf văzut prin pur şi simplu cu vorbele, cu· termenii,' clar periscop" nici „radio care şi-a clobînclit s•e-
nu-i deloc aşa. Confuzia terminologică - sau derea" .. Ci un nou „gen: sp&-cijîc;-de sine o anumită lipsâ ele rigoare terminologică - stătâtor, a.tît ca text, cît şi ca specta.col;-încel?e chi�· din enunţu�, ten�e� sesiunii, p1;in aflat deocamdată într-o perioadă el căutare relaţia „teatni-spectacol . Ce-i drept, amm- a unei prop1·ii rsrefici, a unui _propriu statut două noţiunile provin ele la ac/.iwwa de II artistic. vedea, de a p (vi : în greacă, theatron < thi" -
ornai = vc'id, iar în latină, spectare = C!::t) 
a ,,edea. ln accepţiunea modernă, curen a, 
însâ, termenul ele teatru cu.prinde, dual, atît 
reprezentaţia pe scenă, cît şi bucata (piece
= bucată) de literatură dramatică, în timp 
ce prin spectacol se · înfelege numai repre.
r,en aţia, pune_re_a_ în s_c�nă

.: 
mont?r:a. Şî-ac 

tunci : o posibila, legitmw, estetica a �l..!
vi:zfunii vizează numai montarea în specta
col ? Dar clacă eventual vizează şi literatura 
( textul sau pretextul scris), aceastfL scriere 
,,literarc'i" mai este piesă de teatru sau, dim
potrivă, este mai curîncl altceva, ar trebui 
chiar să fie altceva ? Este altceva, înt,:::0,de
,,ăr. Da.r ce anume P 

- Lăsîncl la o parte pie'Sele de teatm, clasice
sau co,itemporane, adaptate în ,,ederea ww,· 
reprezentări lei TV şi constituind efectiv „Tea
trul TV", - este vorba de un nou gen · nu 
nwnai 'ele sp'ectacol, ci şi ele scriere.· Un gencare nu e nici literaturii, adicâ nici prozăsau clramâ, nici scenariti cinematografic, niciscenai·iu radiofonic, ci o sinteză .împrospătiltâa acestora„ De altfel, pe o asemenea schemăi _s-a şi reconstituit genealogia, cei niai mulţi clmtre specialişti ( clacă existâ atari „ specialişti ! ) stabilind urinătoarele' trei izvoare ale 
noului mijloc de comunicare ale ·noii .maşini de difuza.re", cum a f o;t botezată1el·es,iziunea_, inclusi,, spectacolul TV: -� 
trul

,.._
ca răclăcinc'i · µr.imacâ-a-dJCam.ei; 2), ci

nf)mato0xş.foJ, ca posibiliiate de a anaTizci imaginile în esenfa or plastică : şi de a le 
-

'. 

Un-gen care - să luăm bine aminte -
dispune cleia ele un instrument artistic, de 
mijloace de expresie, de procedee şi de teh
nici capabile să ducă la opere ele artă. Pro
blema. reală nu este aceea a „instrumentu
lui", a „miiloacelor", care, subliniez, existâ, 
ci aceea a artistului, a poetului, a acelei per
sonalitâţi creatoare ce nu va întîrzia să · a
pară şi să demonstreze concret câ televiziu
nea., spectacolul TV., poate să fie şi auten;,, 
ticci operă de poezie, de artâ. 

La sesiunea. ştii�ţifică organizatâ ele Re'. 

dac/ia Teatru TV, în colabora,'e cu A.T.M. 
şi cu revista „Teatrul", cineva, un regizor sau 
un actor generos, a pomenit la un moment 

cla.t ele contribuţia anonimă, clar viabilă, a 
unor ,,băieţi de cablu", adică a unor tineri 
,haşinişti ele platou, care aitttă lei mînuirea 
şi mişcarea a.pa.ratelor. Mi-a plăcut mult 

expresia aceasta, mai ales prin analogie cu 

tenisul (,;'băiat ele mingi"). Şi fiindcă ase
menea compara.fii. cu . tenisul a.m mai făcut 
şi eii, pe teme cinematografice (iar o 'ilus
tn'i colegă a. iucat chiar un sqt cit. meşterul 
l\.Janole : ,,Play, Manole ! . Reacly, Manole !" 
etc.); mă gîndesc elf, aşa cum în tenis nu 
puţini necu.noscu,ţi „bt;iieţi de minge" a.u p.e
s,enit mari campioni ele ·faimă m.onclia.lci., tot 
aşa. mîine, · wwl dintre actualii, ignorafii 
,,bâie/.i ele cablu" ,,a .deveni marele poet al 
telespectacolului (al teleclra.mei). Fapt cu to
tul posibil şi cit .,totul augurabil, pertnL o 
ineditc'i „gloria În excelsis ,·icleo" ... 
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I s e 
I _____________ _ 

Surprizele cronicarului dra
matic sînt, din păcate, destul 
de rare. Aşezat în stal, croni
carnl priveşte cam pieziş şi 
cu invidie către vecinul de 
fotoliu - pregătit sărbiitoreş
te sii vaclă un spectacol. Să 
vadă ! Cronicaru.I, cel mai a
desea. revede. Revede actorii, 
revede piesa, uneori revede 
spectacolul. 

Pract:ica i-a cle:;1Joltat şi re
flexul ant.icipiirii, cam ştie 
cum va fi cutare în cutare 
rol, cam ştie cum va fi piesa 
cutăruia, cam ştie cum ,,a a
răta spectacolul cutărui regi
:;or. 

Surprizele sînt destul ele ra
re. 

O surpriză am avut eu, ele 
pildei, viizînd producţiile de 
absolvire de la Studioul 
I.A.T.C. : surpriza unui grup 
de actori buni, foarte generos 
dotaţi. Printre ei, o actriţă, 
o tîniiră cum rar mi-e clat să 
s,ăd, un pumn ele fată care 
a irwnpt în scenei ca o pe
t.ardii, rizîncl galeş şi dulce, 
şi icnit, plîngînd smiorcăit şi
alintat, cîntînd, zbenguin
du-se, fandosindu-se, stropşin
du-se brltăioasii, năbiidăioasii, 
mereu proaspâtă şi mereu al
ta, foarte bună printre buni, 
clăruinclu-se cu frenezie jocu
lui. 
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Dl ·D a I 

VIRGIL MUNTEANU 

Urîfica 

E o fărîmă de om, ctt tot, dar se întîmplă, îneci se 
ochii vii, cu nasul cît un mai întîmplă în teatre, ca 
bumb, cam scurtuţă, cam omul potrivit să ia locul po-. 
grăsuţă, nu frumoasei, nu trisiit pentru altul. Şi asta. nu 
ceea ce se cheamă o f atii din rea intenţie, cît din ne-
{ rumoasă, fmmuşică cel mult, pricepere, din prejiidecatii şi 
a.clică nostimâ, a.clică., ce mai, clin lipsii ele intuiţie. 
urîfică. Urîţico, nu fii tristă ! Pes-

Văzînd-o, m-am bucurat ..-- te puţină weme te s;ei înf â-
de clouă ori : o da.tă pentru ţişa directorilor, îţi 1Jei expri-
că e atît ele dăruită cu ta- ma opţiunea, şi poate · s,, 
lent. ln.că o clată, pentru că n-am dreptate, poate să nu 
îmi clau seama că la se întîmple aşa., dar tare mă 
I.A.T.C. s-a schimbat ceva şi tem că alegerea ta nu s,a fi 
câ s-a schimbat în bine, dacă primită cu bucuria şi câldu· 
locul frumuseţilor glaciale, ra care ţi _se ciwin. 
golite de har, îl ia.ii azi ta- Urîţico înarmează-te cu 
lentele autentice. Şi m-am răbdare ' şi cu perseverenţâ. 
întristat totodată . .._ M-am ln es:entua.litatea cleloc clorit<i 
întristat gîndindu-mă cît s,a de mine, şi la urma urmei, 
ayea de luptat urîţica dupâ puţin probabilâ, că odată in-
ce va ajunge în teatru. M-am trată într-un teatnt vei aştep-
întristat_, gindindu-mci. cît de ta cam multişor rolurile cu-
superficial îşi aleg uneori di- s,enite, nu-ţi pierde credin(. a 
rectorii viitoarele angajate, în tine. Aminteşte-ţi că şi Eu-
cum se dau în vînt, fâră nici genia. Popovici, Clod·y Bertola 
un temei, dupâ cîte o claro- şi Valy Voiculescu la noi,. 
ticâ ingenuă însumînd cel sau Barbra Streisand, Rita 
mult datele unei prezentatoa- Tusingham, Giulietta Massina 
re ele moclct, cu niţică graţie, în alte piirţi, la. drept ,,o,·-

cu niţică prospeţime, cu ni- bind, urîţele, a.clică ce1Ja ce 
ţică suas,itate, cu niţel din înseamnâ cu mult mai mult 
toate, da,· fără de-aiuns ca decît fmmuşele. lnsă câ şi 
sci-şi asigure utilitatea pe mai ele, ca şi line, au un dar 
mult ele trei sezoane. M-am· care nu se iroseşte pe du-
întristat ştiind că se înt'im- rata unei s,ieţi întregî. Au, 
plâ, nu totdeauna, nu peste ca şi tine, talent. 
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cu 

Leonida 

Teo�orescu 

despre 

■ bastonul de mareşal

dramaturgului

■ praxisul În teatru
.

■ maeştrii din prima linie

al 

O convorbire de Paul T ufungiu 

Aţi devenit dramaturg clin ambi
ţie s,au din pasiune ? Din întîmJ>lare ? 
C.ind s·a produs debutul scriitoruhri 
Leonid.a Teodorescu „acasă" şi cînd ... 
în public? 

E greu să devii drnmaturg din pasiune. · 
Nu poţi să ai pasiune pentru un lucru pe 
care nu l-ai practicat niciodată. Pasiunea, 
dacă vine vreodată, vine după ce începi să 
scrii. Mai ales în momentele incerte de 
dinaintea debutu lui, CÎJ1d scrii ca să zic aşa, 
de unul singur. Cînd nimeni nu ştie de tine. 
Şi nici nu prea vrea să ştie. Atunci, scrisul 
este de o mare puritate, lipsit de orice fel 
de raporturi şi prejudecăţi conjuncturale. Pe 
urmă, începi să te profesionalizezi. E un 
proces necesar, un act de maturitate etc. 
Şi subiectivă şi socială. Dar puritatea scri
sului nu mai e aceeaşi. Chiar de loc. Din 
păcate, un dramaturg trebuie să se profe
sionalizeze. lntr-un grad mult mai ridicat 
<lecît un poet sau un romancier. Este şi o 
chesti;un{) de responsabilitate culturală. Dacă 
dramaturgii nu-şi vor·· scrie piesele ca nişte 
profesionişti, în sensul cel mai riguros al 
termenulu�, maculat1.ll'a va înghiţi scena, iar 
�amaturgia va dispare pu\.in cîte puţin din 
lite�atur�. Este un lucru mult mai grav şi 
mai ser10s decît tot felul de speculaţii pe 

marginea concurenţ.ei filmului, a tele,·iziunii 
şi a plimbărilor duminicale. Dar mă gîndcse 
cîţi dr·amaturgi din generaţia mea ar mai 
scrie astăzi piesele acelea frumoase cu care 
au cleb.utat. Poate că dintr-un anume punci 
de ·vedere piesele de început au fost nai,·e. 
<lar a,(eau o mare prospeţime. Şi mai ale, 
aerul că vor să ia teatrul de la început. 
Chiar de la început. Nu e puţin lucru. 

Nu ştiu cum a fost cu am.biţ.ia. Pur şi 
simplu nu mai ţin mi11te. Eram student, am 
scris destul de multă poezie (fără s-o pu
blic), ceva proză şi am scris şi o piesă scur
tă, pe urmă una lungă (proastă), pe urmii 
incă una lungă (bună, cred, deşi astăzi n-aş 
publica-o), pe urmă, la 28 de ani, am scris 
E,,adarea. 

- În public, am debutat tîrziu, chiar 
foarte tîrziu. La 35 de ani, cînd mi s-a pu
blicat în revista „Teatrul" Crivăţul de asea
ră. Pe urmă mi s-au jucat una după alin 
H.îpa albasti-ă (Ia Radio), Crivăţul ele asearri 
(la :Orăila) şi Barca pe valw·i (la T.V.).

- Aţi dwutat, editmial, jn 1969, cu
volunmLI de texte dramatice Frunze gal
bene pe acoperişul ud (Edi,tura „Ermi
nesou"), a u.mnat, în 1972, la Edittua 
Univer·s, teza de docLoi,at Dramaturgiri 
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lui Cehov, oal'te care figurează aeum � 
toate bililiogmfiile sorioase in ceea ,ce 
priveşte fenomenul cehovian ; în 197lt, 
la „Cartea românească" a\i a1)ărut cu 
o nouă cm·te : Podul fără felinar. Ce 
urmează acum ? O .nouă cair:te de tco· 
rie ia rtJeatrului (poate o culegere de ar· 
ticole, dinlll'e care multe publica,te în 
1,cvista noasbră) s,au ML texlJC clramaLi· 
cc ? Către c.we iposLază a hala,ntei 
înclină ;person,alibruLea clvs. ? 

Cabana, E.ccelsior şi. Cina cea de tainii (Loat_e 
nişte piese mult mai vechi, Cina cea de ULL

nă are vreo 10 ani). Aş traduce o piesă 
bună, cu adevărat bună, clar cele bune s-au 
cam tradus, iar cele proaste nu mă inLere• 
sează. Jn fine, cred că ar trebui să mă gîn
desc ceva mai serios la publicarea unui \'O• 
lum de versuri. Am scris destul ele mult 
poezii şi poate că ar fi cazul să public ceva 
din ele. 

Dacă · aş avea două, trei luni libere, aş 
pleca undeva la munte şi aş scrie un roman„ 
Am două romane în cap, dar ;1-am cele do
uil, trei luni libere de orice fel ele griji şi 
de obligaţii. Cu editura „Univers" am con
tractat o carte de teorie, ,,Catharsis", pe care 
cred că am s-o predau spre sfîrşiLul lui 
[ebrnarie. Am două volume de teatru gata 
scrise. lnti:-unul ar intra piesele Cine a f o.,t 
.4dam ?, Echinox (scrise anul trecut) şi Por· 
tul, (scrisă acum vreo 2-3 ani), în altul 

Smbeţi llll specialist Îll Cehov, clar, 
collJL11ar 01>illliei unui coleg ele redacţie, 
s·e ,pai,e ,că nu aveţi nimic cehoYian in 
berutrul pe care îl praeticaţi. Mai degra
bă (de altfcl prim.ul volum de LcarLru 
o conifiirună), apar indubitabile asim.i• 
lări cLin Samuel Beckett, in cli'recţia 
c1izoh,ării timpului scenic, ca şi a gra· 
dului de inedit ia.I 1·eplicii. Mă simt o·
hligat să vă iutreh -chiar pe duro.nea· 
voastră : ce e cehovian 1a Leonicla 
Teodorescu ? 
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Fişă provizorie 

Născut la 28 septembrie 1932. · 
- ·ă �- } ,� ,,-... , � 

Studii : $coala medie tehnică de telecomunicaţii (absol11ilii în 1952), 
licen/.a în filologie (1956, Institutul „Maxim Gorki" din Bttcureşti), doctorn
tul în filologie (1970), teza: Dramaturgia lui Cehov. 

Debut : Piesa Criv,t\ul ele aseară (,,Teatrul", nr. 11/1966) ; pînă atunci 
n-a publicat decît cîteva. articole, prefeţe etc. 1n acelaşi an (1966). i s-au
iucat Rîpa albastră, la radio, Crivăţul ,de aseară, la Teatrul „Maria Filotti"
clin Brăila., Ba:rca pc valuri, la T.V. 

Volume : Frun7C gaJbene ve acoperişul ud (Editiira pentru literatură 
1969), Podul _fără felinar (Editura „Cartea românească, 1974), Evadarea şi
Podul fără felinar (u.ltă ,,ariantci) (Casa creaţiei populare), volum.ul de critică 
Dramaturgia lui Cehov (Editura Univers). Traduceri : Piesă fără titlu ele 
A. P. Celw-11, Cabala higo\-ilor de M. Bulgalwv. Traduceri comentate : Teoria 
literaturii de B. TomaşevsJii, Jurnalul uuui scriitor de F. M. Dostoievslii 
Amintiri de Anna Dostoie,·slwia. 

' 

• Alte �pectac�le : J!runze . g_albene ,pe acoper!�ul ucl, .,Nottara", 1968 : 
Ripa _ a]bastra (196r) ·regia: Cnstwn �4unt,eCfnu), Vntoruţ 185 (1968), (regia:
Mi/un Pascal), Evadarea (1969), (regw: Titel Constantmescu) Necunoscutul 
(1972),_ (regia : Titel Conslant.inescu), Motelul (1973), (regia :' Cornel Dctlu), 
la radw; Barca pe valuri (1!:J67), (regia: Nicolae Motric), la T.V. 

Drnmatizări : Alexandru Lăpuşneanu (T.V.) şi Ultima noapte de dra
goste, intiia noapte ele război (Radio). 

Adaptări : Cabala 1igotilor (Radio). 
,, 

Este �rn�,us � î11 slovacă Iuda, Crivă\111 ,de aseară ; în franceză (,,La 
revue rownaine ) l•runze galbene pe acoperişul ud. 

Prezenţe pesLe hotare : I s-au transmis la radio Bratislava clouâ piese : 
Rlpa albastră şi Frunze galbene pe acoperişul ud. 
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- E o întrebare care va rămîne fatal•. 
mente fără răspuns, pentru că nu există nici 
un scriitor normal, care să scrie fără ambi
ţia de a scoate pînă la urmă acel baston de 
mareşal faţă de care toţi foştii şi prezenţii 
comandanţi de oşti să rămînă cu gura căsca
tă şi să ia poziţia de drepţi. Dar, dincolo 
de asta, este că, m,ai presus de orice, vorba 
bătrinului Polonius, trebuie să-ţi fii fidel ţie 
însu fi. Cu orice risc. Chiar cu riscul de a 
nu fi jucat. 

Acum, dacă o s-o luăm foarte de departe, 
problema oa:re se pune nu este cea a afini
tăplor ele stil, ci cea a afinităţilor de tempe· 
rament. Sînt oameni pe care poţi să nu-i 
,;impatizezi, pe care, chiar, poţi să-i deteşti. 
fii cu care să ai totuşi nişte afinităţi tempe· 
1·amentale. Şi sînt oameni pe care îi ad
miri şi cu care în planul temperamentului 
,;ă n-ai nimic. Or, temperamentul este una 
clin dominantele scrisului. Un fel de struc
tură a teatrului. Evident, judecata tempera· 
mentelor este bine să se facă din afară şi 
nu dinlăuntru. Sînt trei dramaturgi (în afa
l"il de grecii antici), pe care-i consider răs· 
,colitori de drumuri : Shakespeare, Cehov şi 
Beckett. Din cîte-mi dau seama este vorba 
,de nişte oameni ele tempeI'amente abso:1.ut 
diferite. E, cred, o întîmplare. · După cum o 
întîmplare ar fi fost şi cazul cînd toţi trei 
-ar fi .avut acelaşi temperament. 

In .fine, aş vrea să fac şi o mică p,reci
zare·. -�înt destul ele mulţi naivi care cred
-că clacă li se spune că sînt shakespea ,reeni
sau dostoievskieni, li se spune, implicit, că
sîut şi mari. Şi ultima, dar nu cea clin ur·
mă.' Dac� gradul ele inedit al replicii este
,real, atunci despre ce fel ele asimilare mai 
poate fi vorba ?

- Revin la chestiunea -cehoviană : 
. au trecut trci .� ele la publicarea te· 
·zoi ele 

1

d-oob01·at, .poate mai mulţi de la 
:susţinerea clocto-rawlui ou Cehov. Mi 
se pare �ntereSlaait să aflăm ,aornm, cla• 
că clupă noile stuclii şi cercetări ,co 
le-aţi intreprLns şi adîncit. vi se prur-0 
că volumul ar trehni r-eeditat si corn· 
pleLat cu noi ,oumuluri ele ar�mente, 
npt,e să susţină noi ipoteze leg.at:e de 
structura şi conceptele stilistice ,ale lu..i 
Cehov. ele relaţia lui ca scriitor ,cu a· 
devărul social? Cave ,ar fi deci •eseu.ţn 
acelor ,adausm·i ale lucrării dvs. ? 

- Cehov este pentrn mine un copito! în
cheiat. Nu Yrcan să spun că de acum încolo 
n-am să mai pomenesc numele lui Cehov
sau d1 n-am s;'"'t. scÎ'iu nici 1năcar un arl"icol
ocazional. Am ,cris ele curî.nd un articol
·scurt pentru un caiet program al Teabru.Lui 
„Bulanclra". Si trelmic sii su.un că ·am făcut-o
cu plijcerc. 'Iar acum un· an şi ceva am 
·scris _chia_r şi o cronică la spectacolul clujean 
cu Unchwl V a11ca, spectacol care mi-a piă-

cut foarte mult, deşi nu scrm şi nici n-am 
de gînd să scriu cronici. Dar am scris des
pre Cehov ce am avut de scris despre Cehov 
şi cu asta am pus punct. Aşa că n-am de 
făcut nici un fel de adausuri la Cehov. A
tunci, însă, cînd m-am ocupat de Cehov, 
m-am gîndit şi la nişte lucruri mai generale 
în legătură cu dramaturgia. Şi cu teatiu,l.
Lucrurile acestea mă interesează şi acum, şi
volumul „Catharsis", de care am pomenit
mai inainte, va fi pentru mine un fel de
rttspuns la nişte întreb[tri pe care le cred
ele actualitate. Altfel nu l-aş mai scrie.

- Nu s-a,· zice că sînteţi Wl drama·
turg juoat ; ba, dimpotrivă ; indi.feTenl 
.c:ît ele clur01'0asă este această realitat:e, 
Leon!Î,da TeodoJ·escu, LI·ebffie să a·oou· 
nooşbeţi că nu beneficiaţi s-u.Eioient de 
g,11aţiLle scenei. Cum vă explioati fieno
rnenu.l? 

- Tot eu . să dau explicaţii ? Comparaison 
n'est pas raison, clar aş vrea să dau totuşi 
un exemplu. Aş vrea să-mi explice o minte 
de om normal cum ele este posibil ca o pie
să cum este Danton a lui Camil Petrescu 
să nu se joace timp el� o jumătate de secol ? 
Unii spun că este o piesă extraordinară, alţii 
spun că este o piesă proastă. Să admitem 
cea din urmă ipoteză - Danton este o pie
slt proastă. Dar este o piesă proastă_ scrisă 
de Camil Petrescu, un scriitor care reprezin
tă pentru literatura noastrii cam ceea ce 
reprezintă Dickens pentru cea engl_eză. Atunci, 
emu este posibil ca, timp de o jumăt.ate de 
secol (în care s-au jucat vagoane· de macu
latură), Danton să fie pur şi simpiu scos din: 
preocupările teatrelor? Uriaşul succes de pu
blic de care se bucur[t speck1.colul dem_on
SITează că nici măcar o explicaţie comercială 
nu este valabilă. Atunci ? Unul clin drama
turgii noştri cunoscuţi îmi spunea· că Danton 
nu trebuia să fie :jurnl. că .. Naţionalul" face 
o eroare jucînclu-1. Stt luăm repertoriille tea·
trelor noastre, s[t Yedem cîte piese s1abe se 
joacă, pentru · că se revendică ele la o puzderie
ele pretenţii (argumente). :Mă rog, asta: e viaţa
teatrului, aşa a fost şi aşa va fi. Dar, în 
acest context, un clramnl111·g·. care nu e deloc 
un. sern.idoct. să spun,,. cii Danton nu trebuie 
stt fie jucat? Camil Pclrescu - nu, şi el, 
dramaturgul cnre a spus ce a spus, da? 

As vrea să fac o precizare. Nu sîn-t 
un �clorator al lui Camil Petrescu. Dar Ca
mil Petrescu. inclifcre.nt de nsimilări şi de 
respingeri. este un capitol al literaturii noas· 
trc. Si trebuie să fie tratat cn atar� şi _m� 
ca u;, sr.rih oarecnre. abil. care ştie sa-ş, 
plaseze piesele. Şi faptul ci, spectacolul cu 
Danton se arată a fi în mod cert un spec
tacol de mare rezistentă reprezintă o victorie 
a culturii asupra non-culturii. 

Vedeti, ne mai întîlnim la o cafea şi mai 
schimbăm o Yorb,,, doui:i, despre lucrurile 
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care ne plac au nu ne plac. Este un lucru 
care ne priveşle. Dar noi, cei cai·e scriem 
a Lă2lÎ, smtem şi cei care facem literatura şi, 
implicit, o parte din cultura de astăzi. Şi 
în sensul acesta trebuie să fim responsabili. 
Altfel, totul se va duce de-a dura. 

- lmii pei=it să observ că sînteţi
un seriilor tînă1r, în sensul •biologic al 
cuvmtuJui, că in teatru :maturizarea 
pres111prnne lll!ll tLmp îndelungat de dia
log ou avatarurile scenei, cu �rumea ac
�oriloir, cu nituaJ.ul anume al regizoriJ.oa•, 
Praxisul în teatru nu se poa,lle realiiza 
decit e.xistlÎn<I pur şi simplu lingă sce
lDă, IJJe scenă, în metabolismul scenei. 
SÎllllJJla eX!Î.s•ten ţă de spectator nu re· 
zo1vă niciodată viciile u.ruui •tex•t de lle'a
m:u. V •aţi pro,pus neoootă o î.nti.Inire 
pI1od'esiiO!Dială cu scena ? Sau poate, î.n
biogrnlia dvs., s-a rezolvrut de mult a· 
cest noviciat� Sall.l poate că teoreticia
nul Leoruda Teodorcs-cu are ,c,u totul 
alt.e. opinii ·apropo de r-elaţi•a scenă-au
LOO' de teatru ?

- X-am nici nn fel de praxis. Nu supo\t 
să asi t la repetiţiile pieselor mele, nici mă
car la inregislrăl'ilc lol'. Am fost o dată la 
o înregistrare la radfo şi de două ori, cred, 
la T. V. De fiecare dată m-am eschivat de 
la orice fel de parlicipare şi am căutat să 
st:rn de vorbă cu electricienii despre fotbal.
Sper că au fost nişte dialoguri plăcute. Am
vrut cîndva să-mi regizez o piesă la radio,
dar mi-a trecut repede.

De. altfel, nu înţeleg prea bine ce-i cu 
praxisul ăsta ? Shakespeare a trăit în lumea 
teatrului şi a scris bine. Cehov n-a trăit în 
lumea teatrului, n-a avut nici un fel de 
praxis şi a· scris tot bine. Deci, cu praxis 
sau fără praxis e Lot aia. Totul e să scrii 
bine. 
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- A.111 acl1rc-.s„11t arcaslă înlrebare n1ni 

m.uho,· sc1uitori : incotro dramaturgia ?
Către <'<' liman au căt,rc care ocean al
s;piritului sc îndircaptă ea? Este tealrul 
o sl))CiCie pc cale de dispariţie, SMI sin;t 
:urgumentc viabile cii teatrul îşi va a
smna 111oi tcrirto:rii adiaoente, perpetu
înc1u-se aslbfd, revigorîndill-se ?

- în p1-i-mul rînd, sper să fie vorba Lot1.1şj 
de un liman şi nJU de un ocean, pen!lru că 
în a,pă sărată şi nelSărată se întimplă tot felul 
de naufragii şi de înecări, pe cînd limanul 
este, rdu;pă cuan ne-au dea:nontStrat ,poeţii, un 
tărîni al pauze.i. Iar pauza este mama tea:tru-
1ui. Saiu,, în .cel 1nai rălll caz, o mătluşă foarte 
apropiată. 

In al cloi.Jea rJncl, daică e s-o luăm stdoto
senso, teatrul nu este o specie, e o artă sin
eretică. 

ln fine, despl'e disp·arij'ia teatrului s-a vor,l:,i.t 
cam de cinel a 31părut. Şi de foarte multe ori 
s-a uitat un lucru : teatrul nu este numai 
specllacoiul, pe viu sau altfol, teatrul este în 
.:wela,$i timp o oom11Jn1iune. Cîud le duci la
teatru, nu te d,uci numa� să vezi o piesă, mai
Iaci o m:i�re în plus - ,ieşi în lume. A5td'el,
teatrul este sincretic nu numai din punctul
de vedere al celor ca 1·e-l fac, dar şi din pun
ctul de vedere al celor cal'e cumpără biletul.
fot,re Limp a apărut şi teaitrul radiofonic 5i 
teatrul ,telcviza,t, iar puţ.in mai î1minte a a,pă
rut şi fllmiul. Dar nimic din toate aJStea n-are
calitatea sincretică a ,teatrului : pai,ticipa,rea
cdlectivă la un spectacol de artă însoţită de
ieşiTea în lume.

Şi maii este un lucru. �peotacol.ul de teatru 
este în aceilaşi timp un un·icat şi o permanen
ţă, spre deosebire de ahe tipuri de spectacole 
care sint fie numlai un,icate (spectacolul spor
tiv), fie ruu:nmi ni;;te rperananenţe (filmul). La 
spectacoliu� de teatru unul din fuctorii esen
ţiali este frecvenţa. Un spectacol de succes nu 
se socoteşte clupă numărul de •spectatori. ci 
după numărul de spccmcolc. Două Sllllte de 
reprezenta�i repa·ezUJLă un triumf (de public). 
I.a o sală m'are (de o mie de locuri) ar in
semna oam două sute de mii de .specllaJIJori. O 
cilfa-ă ridicolă pentru un fillll1. imposibil de 
mică pentriu un spectacol radiofonic sau T.V.
Sînt specÎ.acole cu totul notabile care n-au
.�Lins cl�ît cinc-izeci de- re;p.rezm,:taţii şi chiar
şi mai p'll!În. Şi nu neapămt 1n o sailă de o
mie ele locuri. Deci, dacă nu chiiall' n işte suc
cese ele puMic, în orice caz nişte reailizăr.i (în
acest sens) aaceptahitJe.

Teatrul e o treaibă foarte complicată. Şi 
arc o atracţie anume, cli,ncolo de orice fel de 
consiidarente tehnice sa,n sociologice, greu de 
ex.plicat. Şi care durează de mii (le ani, deşi 
înlllre t'Îmllp au apărut şi H1mu,l şi tclevizi.unea 
şi fothail ul. 
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Aş d01i să insistaţi asup1·a pro• 
hlemei destmului dramaturgi,ei şi anu· 
rne să vă p11onuntaţi pe scurt asupra 
lemelor şi ideilor ,care ,par să alimen· 
t,eze dramaturgia conteinpo11ană şi să 
antmţe clrramaburgia viitol1ului. 

- In ceea ce priveşte situatia actuală a 
dramatuTgiei, m:1 refer, bineînţeles, la pre· 
ze.ntu1 liternr, dominanta timpului nostru dra
ma,turgic este diversitatea. Nu există o idee, 
o manieră, o personalitate etc. care să domine
universul teatral. Desigur, fiecare nouă expe
rienţă chamaturgică, clacă este însoţ.ită de 
opere de valoare, modifică, mai mult sau mai 
puţin, opticu asupra teat1·ului. Dar, pentru un 
contemporan este greu să judece contempo-
1·aneitatea literarii. Pentru că un contemporan
are prea mult în el trecutul literar ca să 
poată depista, în fenomenele sincronice, ceea 
ce va domina viitorul. Sînt, evident, fel de 
fel de opinii, dar istoria Literaturii ne demon
strează cii se întîmplă foarte 1·ru.· ca dintr-o 
sută de opinii să fie măcar una, pe care evo
luţia ulterioară a literaturii s-o confirme.

Acum, cîteva cuvinte despre unele chestiuni 
concrete ale întrebării. Uneori, cînd discutăm 
foarte elevat, uităm noţiunile elementare de 
k1 oare, ele Iapt, plecăm. Am . ă dau un 
exemplu ca sii Jiiu mai bine în\cles. Tema 
ţ:1rănească. Doi ţărani, vechi prieteni, A şi 
B. A se allă pe patul de moarte. A îi măr
turiseşte lui B că e vinovat. Toată viaţ.a a
iubit-o pe soţia lui B şi deşi nimeni, nici
soţia lui B, nu ştie nimic de dragostea asta.
A se consideră vinovat, pentru că, i'ntr-un fel,
ii trădat prietenia. i\loralitatea superioară a 
ţărnnului.

Temă muncitorească. Doi muncitori bătrini, 
veehi prieteni, A şi B. A se a!flă pe patul ele 
moarte. A î.i mărturiseşte lui B că e vinovat. 
'fontă viaţ,a a i,ubit--0 pe nevasto. lui B etc. 

Temă istori.că. Două personalită\i istorice, 
A şi B. A se ailă pc patul de moarte etc. etc. 
Se mai po·1 da cite teme vreţi şi, în toate, să 
fie vorba ele faptul că A ii mărturiseşte lui 

B că e vinovat etc. Tema devine, astfel, un 
element la graniţa clintre literar şi extralite· 
rar. Mi se va replî,ca, probabil, că ceea ce am 
spus eu nu este temă, că teima este, ele fapt, 

clragoslea, prietenia etc. O replică clintre cele 
mai obişnuite şi mai traidiţionalc. Dar, în pri· 
m1.1l rîn.cl, dragostoo şi prietenin, în contc.tltll 

concret pe care 1-am amintit, nu sînt teme, c1 
motive. 

A fost un exemplu cam lung, îmi dau sea
ma ele asta, dacă însă era scurt, ar fi putut 
da naştere ],a tot fel ul ele speculaţii <le ca1·c 
m-am săturat.

Mi se pare că dvs. generalizaţi al1i 
ele mult elementul temă incît, bînein· 
ţeles, golindu-se de specific, sfera aces
teia pare să devină aproape o convcn· 
ţie. Dar oare tema nu este întotdeauna 
înh··o relaţie indivizibilă cu problema· 
tica, cu specificul inconhmdabil ? Dar 
să merge:m mai depru·te. Care ar fi, 
clupă ;părerea dumneaYoastră, funcţia 
socială a dramaturgiei ? Şi, desigur, ra• 
portul d1·amatm·g·cetate ? Şi, dacă nu 
prin temă, prin ce îşi poate împlini 
clramatmgia (şi dramahugul) funcţia 
socială ? 

Cred că .dramaturgia îndeplineşte o dublă 
f urucţie - cunoaştere şi dez.batere. Câteva cu· 
vinte despre if.unct.ia ctmoaşterii. In primul 
rin,d, aş vrea să spun că, destul .de des, se 
face o confuzie ,între cunoaştere şi informaţie. 
01·, clupă părerea me'a, f.unctia informaţionali, 
a lite11aoorii este din ce in ce mai mică. Sint 
m:ulte cauze, dar 'Una c1-in ce-le m,ai impor· 
tante cornstă în roptu'l că mijloacele informa-. 
ţionale se perfec1ionează într,un ritm fantas
tic şi e;;te ,evweJllt că ,un mijioc infurmaţ.ional 
propriu-ms, televizLtmea ele pildă, poate in-
f 01�ma rn'ai repede·, mai com;p1et şi mai elicient 
lecit o poate face literatura. ln con.cliţia unei 
informnţii �10rmalo, 'llD om nu se duce la 
teatru sau nu citeşte o carte ca să afle, ci ca 
să înţeleagă, să cunoască. Literatura a avut 
clînro1kl.earuna -acea tă func\ie n cunoaşterii, clar 
con'ceptrul cunoaşterii a fost implicat relativ 
recent în siste1111ele estetice. Mai ales în ,poc· 

zie. De'.aiici, <le la ounoaşterc, dcriYă şi d'nrnc· 
!ia cealaltă, a dezbaterii. Literatura ecolului
nostru, secol care a intrat totuşi, pe nebăgate
de seamă, în ultimul său pătrar, a evoluat
spre dezbatere. Aclidi a supus obiectul (spiri
tual sau material) unei confruntări foarte va
riate de opinii individualizate (dar nu neapă·
rut tipice). Confnmtm·ca devine astfel drama
tică şi, în plan cstcLic, loială. Dczbalcrea a t
fel înţeleasă (ca o polifonic a conştiinţelor, 
termenul nu-mi apar\ine) nu este o invenţie
a mea, ne vine de la Dostoie,·ski, de fapt, de 
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la structura romanelo1· sale, unde apal'e pen
tru prima dată ca sistem. E te foarte uşor şi 
comod (chiar confortabil) să dai nişte răspun-
suri seci. Dar aceste răspunsuri seci se referit 
nu la nişte fapte ah tracle, ele fac parte 
dintr-un context literar concret şi clin această 
pricină sint discutabile chiar în datele lor 
iniţiale, nu sînt decît nişte false solutii, nu 
rareori suficiente şi ridicole. 

Cred că datoria dramaturgului este ele a 
crea prin dezbatere şi cunoaştere termenii 
unei opţiuni fun:clamentale. 

- Convorbirea noastră nu W"măreşte
să privească în amănunt proiectele lui 
Leonida Teodorescu în 1975. Nu inten
ţionez să vă adresez vreo întrebare în 
această direcţie. Mi se pa,re mai 

necesar să vă rog să încercaţi o pri,·irc 
asupra dramaturgiei contemporane ro· 
mâueşti, asupra zonelor ele idei şi tic 
modalităţi pe care le reprezintă gene
raţiile mat tinere raportate la cele 
vîrstnice. Ce au adus nou tinerii ? Apa
riţia lor în dramalW'gie a influenţat 
în vreun fel creaţia maeştrilor din pri• 
ma linie? 

1n prirmul rmd, nu înţeleg cine sînt 
„maeştrii din pl'.Îima li1rie". Cu aşa z1ş11 
tineri, sau pur .şi sirrnplu cu tinerii, e o trea-

• bă mai com;plicată. ln priimu:l rind, pentru că
abUnci clnd o genera\ie se manifestă ca o ge
neraţie o face în raport .cm ceva. Este in 
toate ca,z;urile o reacţie. 1n ·unele cazuri, ,reac
ţia are efecte ctinlamice, proYoacă o nrişcarc.
Creid că iacesta a fost cazul geueraţici noas-n·e.
S-a provocat o mişcare dramaburgică. Nu spun 
că meribu.I este exclusiv al nostru, al cel.or 
car'e am reac\ionat, este indiscutabil şi meri
tul cclxxr care. Sntr-un .fel sau altul, au creat 
oondiţi:a reiactiei. Ori um, s-a vorbit d ·pre un 
moment drarnaburgic al literaturii noastre nu
mai după ce genera\.ia noasrtr[1 s·a man,feslaL

public. E un hicr.u verilicabiL O amprentiL 
• Şi nu ştiu de ce trebuie să ne ferim s-o spu
nem. Nici runul din dramaturg.ii din genera
ţi'a noastră nu s-a manifestat ostil faţă de 
drama! urgii ,din generaţia mai vîrntuică. Si
t u'a\ia inive1,să, ,din păcate. nu este aceeaşi. în
orice caz, nu e genera,lă. Ii s-au repJ·oşat
public tot ifebul de focrur.i şi, e un adevăt·
c1urerOIS, dar t-rebuie să-l spun, i.1!111 fost ou
stmc\iona\i de unii colegi. 

- Nu ştiu dacă e măgulitoare com
paraţia unui scriitor cu un vierme de 
mătase. Dacă am accepta-o, ce ar sub· 
stitui fnmza de dud ? Lecturile per
sonale ? Viaţa, cu întîmplările ei de zi 
cu zi ? Meditaţia ? Sau toate acestea 
la un loc ? Aveţi bibliotecă, Leonida 
Teodorescu i' SinL scriiLori care răspwnd 
la această întrebare pur şi simplu : nu. 

Im i ,p Iace nu numai să ci1tetsc, îir11.i ipilace 
ă şi cumpăr oăr\i. De tot fe.lul. Pentru că-mi 

pLace ă citesc sau să răsfoiesc o carte aicasi't, 
după mie„ul nop\ii, adi,că după ce termin cu 
lucrul. Nu mii .cl-uc la biblioteci decit în ca
zuri ,extreme, ·adică dacă nu pot să�mi p1·ocur 
cartea. Nu-mi place să CLte c în public. 

Nu ştiu ce ar p,utea substitui .frnmza de duel 
şi nici nu-mi plac substibUir.ile. Dar s-o luăm 
metaforic, cred că atsta a fost şi intenţia 
întrebării. Răsp,umml răm,îne acelaşi : rLU şti11. 
Şi ce hine e să ştii ... Şi acum ,apropo de lec0 

turi. Cred că ,s-a minimalizat i,mpo11tanţa căr
ţilor proaste. Detspre cele bune s-a spus ,cam 
ce e de spus. Dacă, însă, e adevărat dicoonuJ 
conform căt·uia c[1r\ile din cărţ.i se scriu, tre
buie să adfrugăm şi p,artea cealaltă : cărfile 
bune şe scriu ,din cele proatste şi nicio:dată 
din cele bune. O carte 1lxună e un ,adevăr şi 
c o prl}SLie sr1 cauţi un adevăr odată găsit. 
O .carte ;proastă în ă .rru e un adevăr, dat· 
poate fi o pi.stă spre ;un adevăr. Şi o p,is-tă 
tmbuie să fie cercelată. Poate iese ceva ... 

·-·
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Atelierul de dramaturgie 
H 

sperante bunei „Capul 

de Mihai Georgescu 

Ale/ierul de dramaturgie 
şi-a reluat şedinţele de lucru, 
clebulind in '75 cu piesa lui 
l\Jihai Georgescu Ca-pul bunei 
�peran(e. Diipă cum preci;;a 
Leonida Teodorescu, în cus,în
tul inlroductis, al intîlnirii, 
esle s,orba de un autor 
cu un destin dramaturgie des
t.ul de ciudat, cu un număr 
relati" mare de piese, cu cîte
va volume de teatm publi• 
cate şi recen;;ate favorabil de 
presă - pentru factura poe
lică, simbolică a literaturii 
sale, pentru carncterul medi
tativ al dezbalerilor pe teme 
filozofice - dar, practic, ( cit 
o singurct excepţie) nejucat, 
deci aproape necunoscut pu
blicului. 

Textul discutat în recenta 
şedinţâ a Atelierului se in
scrie într-o arie de preocu
pări şi un limbaj, comune 
teatrului lui Georgescu. Eroul 
piesei este un constructor pa
sionat ce-şi exercită profesia 
nu ca simplu slujbaş ci ca 
un creator atras de culmile 
desâvîrşirii, de idealul unei 
opere esenţia;(e, }n cazul lui: „oraşul-floare in care sa 
poatâ im,esti toată pricepe
rea, dragostea, şi visele sale. 
Desigur că Wt fi obligat sei 
lupte cu po;;i/,ii ostile sau ne-· 
încrezeitoare, ,,a fi ajutat şi 
negat, ,,a cunoaşte momente 
ele împlinire dar şi de dure
ros eşec. Destinul său 
- simbolic - se s,a inter
secta cu alte destine-simbol,
cu personaje exprim.înd con
cepţii de viaţci, idei şi idea
luri dif erit.e.

Remarcînd acest lucru Ion 
Bciieşit a e.i:primat apreci�ri în 
legâturâ cu profesionalismul 
dramaturgului, cu caracterul 
poetic al piesei dar şi rezer
ve vi;;înd rezolvarea conflic
tului . . finalul, apeirînd puţin 
mesc/11,n,:.at. Consirl<'rind Ca
pul bunei spernn(e o piesei rfo 
substanţâ, de idei, MilwiC Da-

vidoglu sesiza o lipsă de uni
tate în tratare, oscilarea, pu

ţin incertâ, între caracternl 
simbolic şi realist, între me
taforă şi gestul de concrete/a 
imediatei. 

Constantin Raclti-Maria con
siderâ textul discutat ca ne
fiind reprezentativ pentru tea
trul lui Mihai Georgescu ; ca
racteristicâ definitorie a Capu
lui bimei speranţe, i se pare 
acţiunea tocatct, un conflict 
care nu e prezentat ci doar 
indicat, conştiin/.ele lineare, 

. care nu se nasc şi nu cresc 
în dramei. Prezenţa grupului 
de personaje-actori - deţi
nîncl, într-·un fel, {tmc/,ia co
rnlui - apare ca neiustifica
tă în context şi nerealizată în 
sine. Un alt reproş adresat 
piesei s-a referit la verbiajul 
adesea supărctto1·, la inconsis
tenţa personaielo1·. 

Limbajul constituie, dup<i 
opinia lui Paul Cornel Chi
tic, una dintre principalele 
carenţe ale textului discutat;. 
Situaţiile şi exprimarea lor 
sînt puţin semnif icati,,e, a
par/:in unor scheme. 

Iosif Naghiu propunea o 
altfel de lectură, o abordare 
dintr-u.n unghi de vedere ab
solut diferit ; piesa poate de
veni astfel comedie a irosirii 
unor ,,ieti, eşuate în clişeu. 
NuanJ;a de desuetudine a re
plicii apare ca perfect apli
cată la subiect, lipsa tensiunii 
dramatice a conştiinţelor ţine, 
în mod direct, de ideea de 
clişeu. Piesa este lipsită de 
personaie pozitive, rolul aces
ta l-ar pittea deţine· corul -
cu o partitunt, uneori, foarte 
frwnoasct - comentînd ac/.itt· 
nea cu detaşare comicâ, a,ju
tîncl şi spectatorul să ajwigâ. 
la aceastct poziţie. O altâ re
marcă a lui Naghiu. s-a refe
rit la constrnc/,ia imperfectă 
a piesei, la balansnl perma
nent între rlouă stiluri, între 
metaforei şi paroclie. 

O opime diferită a expri
mat Leonicla Teodorescu re
marcînd un inalt profesiona
lism exprimat, în primul rînd, 
prin rigoarea construcţiei -
un personaj central cu doti<i 
personaie-pandant, înconjurat 
de personaje-stări de spirit. 
Piesa este cleiditâ pe o contra
dicţie, cele douct laturi ale 
piesei - carncterele şi stările 
tle spirit contopindu-se. 
Limba personajelor e într-ade
vâr desuetâ, dar acest lucru 
ţine de clişeul urmărit de au
tor ; confu;;ia, existentă une
ori, între limba personajelor 
şi limbaiul dramaturgului, se 
explică printr-o prea accen
tuat:â obiectivare a acestuia. 
De asemenea, printre reuşitele 
textului, Leonida Teodoresc11 
nota fabulaţia şi evoluţia co
rului - de la cotidian l,i 
simbolic, de la banal la di
mensiunea tragică ce re,,e
lează timpul, îi dă un sens. 

Pentru Radu F. Alexandru 
piesa discuiată prezintâ un 
grav ,,iciu de construcţie -
inexistenţa termenilor con
flictului. Desfăşurarea acţiunii 
i se pare" un „meci d� box
cu umbra în care pe ring se 
prezintă un singur partici
pant. Situaţiile mi sînt Tepre

zentate ci aiJ.ate ele lecl1Jr, 
relatate înt.r-un mod destul ele 
banal. Pre;;en(.a corului ar pu
tea fi iustificatâ dacă acesta 
a,· conduce spre un punct lu
minos. spre revelarea unor 
sensuri, dar, aşa cum este 
concepută în piesâ, 1·ămîne în 
aceea.�i sferâ a cotidianului. 
Aceeaşi lipsâ a termenului 
conflictului, aceeaşi „luptă cu 
inerţia", le-a remarcat şi dra.
ma.turgul Al. Popescu în suc
cintul sciu· cuvînt. 

După opinia lui Florin Tor
nea carenţele textului nu ţin 
ele inexistenţa conflictului ci 
de nedesăvîrşirea acestuia. 
Atllorul propwie, sugerează 
diferite direcţii, pe care le 
abandonea�ct însct pe parcurs. 
Tonul poetic al piesei ar in
vil'a la icleea unui teatnt sim
bolic. clar mei aici nu se 
menţine calea propusei. Avînd 
momente bine realizate, piesa 
este f1·acturată însâ ele lun
gimi, de inconsccven(.e de 
iclee şi modalitate artisticct. 

Cristina Constantiniu 
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LA RAMPĂ: 

Teatrul 
Giuleşi:i 

llulllăm cu Teatrul Cillleşti seria de anali;;e şi dialoguri ale 
„Teatrullli•' cu teatrele din Bucureşti şi clin întreaga /oră, încercări ele 
pătnmclere în activi/alea de dincolo, şi dintre premiere, ctt scopul unei 
mai amănwi/.ite ct111oaşteri a colecti1,elor noastre dra111a1ice, pre:::,entârii 
staclilllui aciuai ele de:::,1,ollare, scl,iţârii problemelor „la ;;;i•' şi, desigur, 
a perspecti1,elo,·. 

La cliscll/ia colecliwi care a llSJLlt loc în cursul lunii ianuarie 1975, în 
sala ele consiliu a Teatrului Ciuleşti, att participat: ELENA DELEA:VU, 
direci.or _; DINU CERl\'t,;SCU, prim-regi;;or; GETA VLAD, regi:;;or; 
SAN DA MUŞATESCU, prim-scenograf; SONIA FILIP, secretar litemr: 
actorii: COHADO NEGREANU, TRATAN DANCEANU, PAUL JOA
CHIM (secre1a1· al organi::aţiei P.C.R.), COHNEL DUMlTR \Ş. DAN 
TUFARU, ILEtllVA CEH.NAT. Din partea redacţiei: FLORIN TOPJVEA, 
VALERIA DUCEA, MIHA IOSIF, ILEANA POPOVfCI. 

Profilul teatrului: 
■ incercări de caracterizare

scenice, 111zcsLrat cu o scenă şi sală moderne, 
corespunzătonre investiturii sale artistic-edu
cative. rnprezi n tă concrcl conceptul ele teatru 
al odnduirii populare, contribuind activ la 
formarea unui public larg, popular, receptiv 
la cu lLu ,·a tea trali:L 

■ repertoriu şi modalităţi
stilistice

REDACŢIA : Am ale· în mod deliberat 
Teatrul Giuleşti, in continuarea suitei de 
,,prezentare î11 cliscu\ie" a teatrelor noastre. 
date fiind emnifica[iilc deo,cbite implicate î.n 
naşterea, existenta şi mani[esLările de viatii 
arti tică ale acestui pre tigios colecti,· bucu
reştean, care îşi sftrbăto-reşLe în nccst an a 
'.l9-a aniversare. ,,GiuleşLi", teatru 111Ciin\at în 
HJ46, cu denumirea de „Teatru I Muncitoresc 
C.F.R.", rerwvat 111 1968 şi doLat cu una 
dintre cele mai moderne apnr·aturi şi tehnici 
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1n acest Lur ele orizont pe care-l iniţiern 
in interiorul· mişcar11 noaslrn teatrale, :am 
luat ca pu11ct ele pornire Teatrul .,Giuleşti", 
scenă şi tcalru-piloL în re-teatralizarea tea
Lrnlui nostru ele azi (ne amintim cu toţii de 
,.spargercn tavnnului" care a aV11t loc aici, 
frt 19.j6). Distinsul căL"Lurai· Tudor Viano, 
cam [ii cca pe v1·cmcn aceea cronică de tea
tru, ne aminLim ci"t s-a nr[1tat surprins, chiar 
oa recu n1 şoca l, de ceea cc nu n1ea „o mică 
îndrtiznealrt". De-a lungul vrcn1ii. s-a văzut 
că L1Ulr[1zneala clin spectacnlul lui Horea Po
pescu cu Domnişoara Sastasia se integra în 
ciclul Yiziunilor înnoiLoarn care au av"uL un 
rol important. polemic în asedierea teatrului 
vechi, conse1·vaLo.1·. Scenografia lui · Teodor 
Con tan Line c11 clin acel spectacol. a căpătat 
JH·opo,·tii g-e11eralizaloarn, de fenomen clescbi
z[1Lor ele dru nrnri. Tot de aici, de la Ciuleşti, 
s-au lansat. în 1·epc1·tori11 titluri de lndrăz-
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neală şi semnificaţie prograutatică pentru 
destinul teatrului nostru. E vorba de teatrul 
lui Maiakovski, de teatrul lui Brecht, ca şi
de Intreaga fat:i:i a unei noi dramatur<>ii a 
unui nou Lil de spectacole, neintrat în�ă' în
deprinderile oamenilor de teatru. Apariţia 
scenică a lui Brncht a coincis cu un everui
ment exploziv : montările cu Puntilla, Arturo 
.Ui marcau fără echivoc susţinerea teatrului 
politic, angajat. 

Alt punct ele onoare al Teatrului Giuleşti : 
lansal'ea dramaturgiei româneşti, cu sliatornicie 
in ini!iative şi în creaţie. De la Clocot, specta
colul inaugural al teatrului, realizat in regia 
regretatului om de teatru şi animator cultu
l'al Ion Aurel Maican, aici s-a desenat o 
mişcare de promovare a unei clramaturo-ii ele
1uhstanţă populară. 1n acest colectiv s-au for
mat de asmneni personalită!i importante ale
teatrului nostru, care fie că au ri.imas aici.
fie că au trecut să slujească alte scene, şi
nume ca Ho1·ea Popescu sau Lucian Giur
chescu, ca si:i ne oprim la regizori, ne amin
tesc mereu că matca definirii lor profesio
nale e aici. Avem, aşadar, numeroase puncte
ele pornire şi dil'ecţii în stabilirea, la începu
tul discuţiei noastre, a ceea ce gazetarii
numesc „profilul teatrului". Să încercăm stt-l 
definim. 

ELENA DELEANU : Ne bucură posibilita
tea oferită ele a discuta „faţa" teatn1lui 
nostru, situaţia lui prezentă, în perspectiva
nrulor ce vin, gîndindu-ne de unde am plecat.
Cred că istoria teatrului românesc ar trebui
să acorde pe drept un capitol teatrului „Giu-
1cşlli", să urmărească evoluţia acestui colectiv.
cu inevitabilele- suişuri şi coborîşuri pe care
le-a avut şi a trebu,it să le parcurgi:\ ele-a
lungul activ:itii!,ii lui. Prnfilul teatrului no tru 
e mereu legat ele termenul „muncitoresc". 
Noi ne-am bucurat ele acest titlu si l-am
purtat ca pe un titlu ele cinste într-

0

0 peri
oadă cînd sensul lui ne trimitea la un teatru
pentru muncitori. Ca să mă înţelegcti mai 
hine, trebuie si:i ne gin dim la aşezarea topo
g-rafică a teatrului no tru în an arnblul ora
şului Bucureşti ca şi la evoluţia acestor date 
de amplasament în cursul mutaţiilor sm·ve
nite de-a lungul anilor. Nu putem să discu
tăm profilul nostru fără să ţinem seama în
egală măsură de publicul nostru. în octom
brie 1946, data înfiinţării noastre, GiuleştiuJ
ern un cartier destul de mizer, o periferie.
în care, pe o raz,t de trei kilometri în jnr.
nu exista nici o instituţie de cultură, nici
1.m edificiu cultural. Ambiţia coleetivului. insti
tuit şi a conducerii sale a fost mereu aceea
de a umple ace t mare gol şi de a se crea
aici un teatru popular, în sensul nobil al
;11_v!n tu lui. Am fost, prin misiunea noastră
1111ţ,ală, şi sîntem în continuare datori să ne
adresăm unui public extrem de larg. extrem
de divers. De aici necesitatea - şi justifica
rea - unui repertoriu la rîndul lui divers. 
larg deschis - aparent şi uneori chiar efectiv 
eclertic. A fişu I noslrn I rebuia să înscrie si 
pr ::ihnkr. prnre şi Sc11{i/a ;.o.�ie. fiinclci'\ Ir�-

iE.lena Deleanu 

buia să satisfacă clorintelc şi necesităţile de 
formare deopotrivft ale copiilor cartierului, şi
ale adulţilor. Oamenii iau aici, la noi, pri
mul contact cu teatrul ; vin însă la noi şi
spectatori deja formaţi - publicul teatrelo,·
Capitalei. O privire mai lungă înapoi, la 
repertoriile zecilor de stagiuni lăsate în urmă. 
vădeşte că ne-am străduit mereu să fim con
secvenţi principiilor propuse. S-au jucat de 
pildă, la noi, Chiri/;a şi Slugă la doi stăpîni, 
Sfîrşitul escadrei şi Intrigă -�i iubire, Domni
şoa.ra Nastasia, Baia, Aristocraţii, Doi tineri 
din Verona, Puterea întunerictilui, l\i[arianct 
Pineda, Pălăria florentină, Domnu.! Puntilla, 
Ascensiimea ltti Artttro Ui, Nunta lui Figaro, 
Meşteml Manole,• Aceşti îngeri trişti, Măsură 
pentrtt măsură, Vassa J eleznova, Sîmbătă la 
Veritas şi Năpasta. E un şir de titluri (luaJ 
la întimplare) care se asociază pe planul gîn.
d irii scenice cu un anume ·mod de teatru : 
direct, popular, (Iar elevat, un„ mod in:iţia.t 
de mari regizori şi scenografi,, care atr marcatî
ele la începuturile lui, profilul teatrului
no tru ; Ion Şahighiau, Ion Aurel i\[aican·; 
T ,-::tian .Cornesqu•. • .;', • 
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Dinu Cernescu 

Sanda MuşaLescu 

Publicul: categorii, 
particularităţi, mutatii, 

strategii de cucerire 

REDACTlA : Publicul tcatn1lui Giuleşti a 
evoluat însă. S-a schimbat cumva compoziţia !' 
li-. ce fel ? Cum l'eacţionează noile genera[i:i. 
de spectatori la „chemările teatrului" ? Cum 
se face „circulaţia" publicului de la Giuleşli. 
în alte teatre bucureştene, şi invers, cum iz
buteşte teatrul Giuleşti să aLragă „marele pu
blic'· bucureştean, cel care frecventează in
cleobş te teatrele cen Lrale ? 

CORNEL DUMITRAŞ : Am venit la Tea
trul Giuleşti în urmă cu zece ani, transfe
l'indu-mă de la un teatru şi el declarat 
„popular". De la început am fost impresionat 
de calitatea publicului de aici, de felul in

c,ue asculta şi tăcea la teatru. Nu eram obiş
nuit cu astfel de săli liniştite... Publicul 
no tru, ,cel de „bază", e te şi azi cel giuleş
tean. Dal' avem şi public „din centru" ; acesta 
vine pentl'u anumite spectacole, atras de anu
mite realizări. Dar Giuleştiul nu mai este azi 
cel de după război, din 1946. E un cartiel' 
de blocul'i noi (ca oricare alt cartier-satelit 
al Bucureştiului), cu populaţia diversă a blo
curilor noi, cu mult tineret, deşi, în cea 
mai mare măsur,1, a rămas un cartier cu un 
puternic specifi.c muncitoresc. Aici e Griviţa, 
aici sint multe şcoli profesionale, numeroase 
licee indust1·iale ; la doi paşi e şi Politehnica, 
cu noul său ansamblu arhitectonic. Acest pu
blic, exLrem de variat, ne obligă - fireşte -
la un larg evantai de rnodm·i de comunicare. 

REDACTlA : A<lăuguncl, Jo ace t public lo
cal, publicul care circulă, care vizionează şi 
;pectacolele altor teatre, care are termeni de
comparaţie ... 

ELENA DELEANU : ... se impune şi o con
tinuă 1·idicare a nivelului calitativ al realiză
rilor noastre. 

CORNEL DUMITRAŞ : Şi nu numai dato
rită acestui public „ele centru". Repetatele
discuţii pe care le purtăm cu spectatorii, 
cu ocazia în Lilnirilor 01·g.aniza te după unele· 
spectacole, ne-au demonstrat că avem azi un 
public depli,1 format, exigent. 

PAUL IOACHIM : Cu toată modestia. sil, 
,·ecunoaştem că am contribuit şi noi la 'for
marea acestui public. Străduinţele noastre de 
aproape 30 de ani de a forma ca spectatorii 
pe tinerii muncitori, pe ucenicii şcolilor pro
fesionale, pe tinerii soldaţi cai·e veneau aici, 
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cred cii au <lut roade. Mulţi clinlrc c1 sînr 
azi spectatorii Teatrului „Bulandra", ai Tea
trului i\lic, ai TE AT R ULUI. în mare mă
sură, am sfîrşit prin a socoti al nostru întreg 
publicul bucure�tcan. Singura problemă caro 
intervine aici nu este legată ele vreo compa
raţie dezavantajoasă cu scenele centrale, ci 
o problemă... neartistică : cea a mijloacelor
de transport în comun. Evident, situaţia în
ultimii ani s-a ameliorat, există acum au
tobuze care ne leagă de centru, dar toi
sîntcm „departe·', dincolo ele pod ... 

ELENA DELEANU: Aici cred că mai 
funcţionează rămăşiţe din vechi prejudecăţi, 
ale noastre, pe de o parte, ale unor spectatori, 
pe de altă parte. Azi problema mijloacelor 
de transport nu ar mai trebui să constituie 
o „problemă" ; cetăţenii din Drumul Taberei
sau din .Titan trebuie să ia autobuzul ca să
vină la noi, la fel cum iau un autobuz ca
să meargă la orice alt teatru. Dar, evident,
ln opţfonea pentru un spectacol sau altul, 
factorul timp joacă un rol considerabil. Dacă 
transportul la şi de la teatru durează prea 
mult, cetăţeanul rămîne acasă în faţa tele
vizorului ; e o problemă care atinge toale
teatrele în măsura în care ele se află la
o mare distanţă de spectatori.

REDACŢIA : S-a vorbit despre public, nu
şi despre forme specializate, acţiuni concepute 
anume pentru atragerea publicului : patrona
rea unor echipe de amatori, formarea da 
cercuri de „prieteni ai teatrului" ... 

ELENA DELEANU : Am avut şi avem 
ambiţia ele-a face din Teatrnl Giuleşti nu doar 
un teatru, ci şi un focar, un lăcaş de cultură ; 
noi am fost printre primii care au organizat 
expozit:ii în foaier, avem legături strînse şi 
! o arte diverse cu întreprindei·ile, întilniri la
cerere ale actorilor cu spectatorii, dis.cu ţii 
după spectacole ; ne-am făcut obişnuiuţa de-a
organiza 5-6 recitaluri de poezie într-o sta
giune, cu care mergem în mari întreprinderi,
în şcoli, creînd în jurul lor o anumită am
bianţă care îndeamnă la discuţie ; am· în
ccrcal diferite forme de sondaje în preferinţele
speclatorilor (de pildă am lansat în pro
gramele ele ală un tip de chestionare, pe
care apoi le-am adunat, le-am rurnlizat, le-am 
triat, şi am ţinut seamă de unele păreri).
De aici (la cererea spectatorilor) şi atît de
multe comedii în repertoriul nostru. Avem 
apoi acele „săptămîni ale teatrului", expe
rienţe interesante, căci constituie momente de
vîrf î11 act ionarea asupra publicului. 

0

A nul
IJ'ecut ne-am propus tema·,, trîngerii legătu
rilor cu tineretul", în consecinţă am organizat
un anumit pachet de spectacole, urmate ele 
�iscn\ii .care au fost fructuoase şi extrem de· 
mtcrcsnnte. 

SANDA MUŞATESCU : Aş aminti despre 
deplasările noastre frecvente la uzinele „Re
publica" ; muncitorii au acolo o sală fru
moasă de teatru şi asta ne uşurează nouă, 

Sonia Filip 

Geta V1acl 
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Ileana Ccmat 

Ti·a•arn Dănccauu 

ce11og,·a[ilor, mu11ca. nl' scuteşte ele comp_r�
misurilc J)e care Ic facem în unele cleplasar1. 
în le"'tttu ră cu rkplns:1rilc, numeroase, aş 
spune� ne preocup:, modalitatea _tehnică ?�:a
adapta montările . noastre I.a. orice_ conch!u.;
Comedie cu ollcm se poate ,1uca ş, pe bata
tUl'ă (s-a şi jucat). intrcg decorul încape rie 
acoperişul autobuzului, clar la alte reprezen
la\ii se ivesc mari complica\ii, trebuie să fa
cem rcduc\ii, să găsim solu\ii adecvate pei1-
tru a păstra integritate artistiriL 

Dramaturgia originală: 
tradiţii, iniţiative şi ·limite 

f\EDACTJA : Aţi 1.cgat problemele publi
cului de repertoriu ; cum vedeţi, practic, ro
lul formativ al Teatrului Ciuleşti în dezvolta
rea dramaturgiei originale ? Aşa cum s-a mai 
spus, tcatml s-a născut în leagănul piesei ro
mllneşti şi ani de-a rîndul a fost credincios 
ur itoarelo1· sale. De la Ră:;eşii lui Bogdan la 
Meşternl Manole, drumul a fost bun şi în
drăzneţ. în acest teatru s-a jucat Absenţa de 
N aghiu, aici s-au desfăşurat din plin şi ou 
succes piesele lui Iacoban, aici aţi jucat un 
Coarte frumos spectacol cu Aceşti îngeri trişti,
dar avem impresia că în ultimul timp se de
senează aici o uşoară stagnare, o cedare în 
fa\:a facilului. Azi, îndrăznelile şi iniţiativele 
nu merg prea aclinc. Valoarea piesei româ
neşti pe care o jucaţi, în general vot'bind, a 
scăzut. 

ELENA DELEAKU: Dacă am făcut pma 
acum referiri la istoria teatrului, aş aminti, 
pentru exactitate, că în repertoriul nostru, 
alături de care publicul a mers, am jucat 
cu consecvenţă piesa originală nouă, şi piesa 
româL1ească clasică, şi de preferinţă cea din 
perioada interbelică. ln,cepind cu Eftimiu, în 
1947, şi pînK, la... Esctt <le MuşaLescu din 
stagiunile trecute, pînă la Sebastian pe care-l 
punem în acest a.11 teatral, aproape tot ce-a 
fost valoare în dl'UmaLurgia românească din
tre cele două rf,zboaie s-a montat pe această 
sceur,. Evident. n-am epuizat încă acest ca
pital pre\.ios. Vorbim met·cu despre drama
turgia originală şi omitem uneori munca ex
trem ele grea şi nu totdeauna răsplătită pe 
care o depun regizorii şi actorii teatrului 
pentru punerea 'Î.n valoai·e a clrmnaturgiei 
originale. Trebuie să şti1.i cr, în cei aproape 
29 ele ani ele existenp a Teatrului Giuleşti, 
într-un procentnj g:cner�l, 70%-80% din pu-
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blicu I noslru a vizior1at piese româneşti. Ştim 
1·u toţii că treaba nu e lesnicioasă. Aici s-a 
investit o mare muncă din partea secretaria
tu lui I iterar, o Inal'e muncă a regizorilor. a 
actorilor, la nişte scrieri, departe de-a fi clin
tru incepu t perfecte, ci mereu perfectibile 
pe parcursul repetiţiilor. Şi acum, ca în urmă 
r,u 28 ele ani, noi continuăm această muncă, 
�i, la fel ca întotdeauna, jumătate din re
pertoriul ele pe afiş e constituit din piesa 
românească. 

GETA VLAD : Aş adăuga aici că include
rea piesei originale îr1 repertoriu nu este pci
vită ca o obligaţie venită clin . afară, ci ca o 
problemă ele conştiinţă, ele atitudine civici'1 
a tuturora. l\fontînd noi piese româneşti, noi 
am depus mari eforturi, căutîncl în teatru 
pentru distribut:ii cele mai mari rezerve ele 
talent, punînd de fiecarn dată în :joc întreaga 
nonstri:i reputaţie profesională. Aşa am lucrat 
ln piesele lui facoban, aşa am rnontat piesa 
lui Nicuţă Tănase, aşa a lucrat Cernescu 
piesa lui -Petre Viutilă Casa care a fugit pe 
uşă. Aş sublinia că în ultimii ani noi am 
lansat numeroa•se debuturi : Iacoban a debu
tat în Bucureşti aici, la fel Petru Vintilă ; 
i\'eincrecleire în foişor de Nelu Ionescu a fost 
ele asemeni un debut, Epoleţii invizibili, pie
sa lui Theodor Mănescu nu era nici ea de
parte de un debut, Râzeşii lui Bogdan ele 
Ernest Maftei, aşişderea. 

REDAC'fIA : Aceste clebutmi, cum le nu
mi \.i, au fost salutate. la vremea re. pcctivi'1, 
dar problema valorii, a unei anumite cali
tă!i a dramaturgiei origi.nale, tot rămîne des
chisă. E vorba de o dramaturgie ele sub
stantă, ele ad1ncime problematică, clin-colo (de 
r.e s{t ne ascundem ?) ele comediile mai mult
san mai puţin satirice, de piesele pur ilustra
tive. Cum să ajungem la o nouă Absenţă.,
cum să izb1.rtim să ob\.inem şi alte piese la
nivelul celor ale lui D. R. Popescu i' 

GETA VLAD : Pentru hanii pe care-i dă, 
pu bi icul cere să vadă anumite spectacole, 
anumite piese, nu numai ce vrem noi să-i 
arătăm ! Cred că problema dramaturgiei e 
-acută în întreaga lume, ,chiar mai acută ele
cit la noi. Noi vrem ca în fiecare an să scoa
tem 30 ele piese noi, foarte bune. E foarte
greu! 

REDAC'fIA : Nu ne putem totuşi împăca 
cu nivelul ele ;jos al cererii publicului. N;e re.
ferim mereu la educarea lui, la formarea 
gustului. E posibil ca .azi să ne mulţumim 
cu mai 'puţin decît altădată? Există un ni
vel c•ştigat ,al publicului, al spectacolelor ; 
de aici trebui.e mers mai departe ! Marea 
problemă a zilei este ridicarea dramaturgiei 
la nivelul artei spectacolului. Aici este che
mată, desigur, şi critica să lupte pentru va
lorizarea dramaturgiei de actualitate ; clar aici 
au şi teat�·ele o mare 1uisiune. Am numit 
Ausen/a ca un titlu generic_, pentru excmpij-

Corado Negreanu 

Paul Ioachim 
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Corn.el :Dumitraş 

ficare. Fiinclci:i de clramatul'gia artizanală s-a 
sa. ti it toată lumea : şi cei care o joaci:i, şi
cei care o comentează ; Iac exceptie doar cei 
care o scriu ! Nu trebuie neapărat să opu
nem nceslci scriituri ocazionale teatrul lui 
Sorescu sau D. R.. Popescu ; dar trebuie nea
părat si:i n_e luptăm pentru o dranrnturgie cu 
un nerv Şl un sens care să m.işte şi să ducă 
spiritele dincolo de nuda ilustrare. O dra
maturgi

e_ 
care sr. ricl.ice nivelul de gînclire şi 

ele sunprc al spectatorilor, să dea satisfac
\ie şi actorilor prin partituri : există o lite
ra.tt11'tt tipă1·iti1 pe care teatrele noastre o cam 
ignoră : ele pildă, trilogia lui D. Solomon 
(Diogene, Platon, Socrate), lucrările lui Leoni
da Teodore cu, Istvan Kocsis, clramaturo-ia lui 
AI. Sever, necunoscut teatrelor bucur�ştene. 
S:ar_ cuven� c�rcetată cu mai mare atenţie
biblioteca piesei romaneşti publicate ; o piesă 
origţDalri no_uă pe afiş nu înseamnă neapărat
o pies,i scrisă anul acesta. Am sublinia că 
actorii resimt lipsa unei charnaturgii pe mă
sura dezvoltării lor profesionale.· O piesă ca 
'l'u.m u I Ei// el, piesele I ui Mazilu, ale lui So
�esc11, D. R.. Popesc11 au modefat o anumită 
expresie slilistică, expresie care azi ame
nin{;i sii se piardă. Onrc Tc:Hrnl Giuleşli nu 
ponte s:i-şi apropie şi sil lucreze cu unul
doi a11tori de mare valoare, solicitîndu-le 
mnxirnclc resur ·e pentru ob1inerea unor scri
eri de interes actual - tematic şi sLili�tic? 

ELENA DELEANU: Fi:ir:1 
acea la rcprczio.tă pentru noi 
pm·mnncnt,i. ln�erci:im multiple 
atragere a scriitorilor. Precum 
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îndoială cu 
o preocupare
modalitii[i de
se ştie, îns,,,

depindem de talentul lor şi de dorinţa lor 
de-a colabora cu noi. Teatrele - şi teatrul 
nostru - ii aşteaptă. 

Actorii: 
■ structura echipei
■ teatru de grup sau

teatru de vedete?

REDACTIA : })roblcmele rep�rtoriului şi 
ale dramaturgiei originale se pot d.iscuta la 
nesfîrşit. Să ubordi'im o altă temă. Şi  anume, 
aceea legat{t de valorificarea actorilor prin 
repertoriu, ca şi 1·cversul ei, valorificarea 
rep�rtoriului p1·in actori ; să trecem, cu alte 
cuvmte, în revi tă structura echipei, d.isponi
bilil.ăţile şi lipsurile ei. 

ELENA DELEANU : Aş aminti mai întii 
citeva date stati Lice, probabil că regizorii se 
vor referi mai pe larg şi mai concret Ia ac
tori, la dis tribu ţii. Colectivul nostru are 42 
ele actOl'i ; vîrsta lor med.ie este 40 de ani · 
a.nul trecut, vîrsLa medie era de 43 ele ani !
Ne asemănăm, după cum se vede cu ma
joritatea teatrelor noastre în care sint foarte
�ine reprezentate generaţiile de mijloc, dar 
m care se corn duce lipsă de actori tineri 
şi mai v,rstnici. ln consecinţă, ultimele con
cursuri şi angajări au vizat întinerirea tru
p_ei. Printre '.1oii acto_ri intraţi în colectiv aş 
cita . p_e Florrn �amfarescu, Gelu Niţu, Geo 
Costmm, Ana C1clova.H · mai de mult. au 
ven.it Sebastian Papaia:nl, Rod.ica. M=d�che 
G_e?rgc B?rµcă, 91ga Bucătal'U, Irina Maza� 
mtJs. Toţi aceştia sînt tineri si unii chiar 
foarte tineri. Dar o trupă de t�atru e ca o 
orchestră, are nevoie de toate instrumentele 
rlegeaba ai 10 piane dacă n-ai o piculină !
Sub acest raport funct,ional avem acoperite 
aproape toate necesităţile, şi folosi1·ea cadre
lor este o, probl?rn� care ne preocupă per
mnn��1t. C111d grn?un repertoriul, în para
me�rl!. �a�·e-1 prezidează se ailă bineînt,eles 
�os1�1htaţ1le trupei. Exist:1 în cadrul consi
lmlut oamenilor muncii o comisie care se 
oc�1pă în mod special de buna folosire a tru
pei ; de permanenta utilizare a actorilor ln 
capacilalca foqclor fiecăruia. Si:i sperăm c:i 
a doua sal:1, fosln „Comedia", · pe care 
tealrul noslru o va innugura în curînd, va 
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contribui substanţial la folosit-ea integrală şi 
permallcntă a trupei, la luminarea întregu
lui no tru potenţial valoric. 

REDACŢIA : Analizează aceast[, conus1e în 
moci concret necesităple de valorificare ale 
actorilor, utilizarea lor judicioasă? 

ELENA DELEANU : Evident, comma nu 
poate face nimic· dacă, într-un anumit mo
ment, Corado este mai mult folosit decît 
Mihăilescu-Brăila sau dacă Marga Anghelescu 
nu are roluri de vid într-o stagiune. Reper
toriul, uneori, trece dincolo de nevoile acto
rilor, se supune altor imperative. Da1· comi
sia trage semnalul de alarmă atunci cînd este 
nevoie şi uneo,·i propune şi soluţii. în mo
mentul de faţă, Îllsă, organizatoric, stăm des
tul de bine : aproape toată lumea lucrează, 
iar comisia mult discutată e preocupă în 
continuare de valorificarea intregului colec
tiv. Acum 'intern după trei premiere şi aYem 
in repetiţii alte trei piese cu distribuţii com
plet paralele, 

CORNEL DUMITRAŞ : t rcau să fac o 
prncizare. Să recunoa�tcm cr,, oricît ele bune 
intenţii ar avea cond'ttcerea teatrului şi co
misia de valorificare a actorilor. tot regizo
rul rămîne suYeranul distributiei. Sigur cr, 
el trebuie să tină seama de di ferite reco
manclăi·i, clar pînă ln urmă cu vîntu I lui este 
hotăritor. 

GETA VLAD : De ce să nu· admitem că 
în teatru sînt şi vor fi mereu actori nemul
\umiţi, categorii ele actori care joacă mai 
puţin ; că această problemă, care ţine ele 
talent, n-o poate rezolva nici o a doua, 
nici o ,a treia sală, mci o comisie şi, practic, 
ea rilmine insolubilă. 

REDACŢIA :E adevărat că regizorul îşi 
construieşte spectacolul conform viziunii sale 
-�i conform părerilor sale despre actorii care
se pot integra ·sau nu în stilul său de lucru.
E limpede că aici, ca în oricare alt colec
tiv, există valori de vîrf. altele ele mare u ti
lilate, şi altele mijlocii. Nouă ni se pare că.
clacă valorile medii sînt satisfăcute, apar cu
regularitate în fiecare montare. î11 teatrul
d_vs. nu se reliefează îndeajuns· personalită
ţ�e, nu sînt luminate cu destulă grijă inu
rile valori. Ne întrebăm dacă nu cumvn 
trecerea inexombilă a timpului nu las,, ur
me dureroase în viata actorilor trecu ţi de 
prim_a, şi chiar de a doua tinerete, fur,, 
să f, avut parte de marile roluri pe care 
le-ar fi meritat. Se nasc ele aici complexe 
care nfectează viaţa unui colectiv. ,\ţi men
ţionat spOTirca numărului ele tineri în colec
�iv. Ei joacă răzleţ în reprezenta\ii. clar nu 
Joacă în comun, resimţind lipsa unui anu-

Dan Tu.font 
'• 

mit spmt ele echipă ; poate ar fi interesant 
să discutăm acest climat de lucrn nu nu
mai dit\• punctul de vedere al· subiectivităţii 
actorului, ci şi prin prisma necesităţii omo
genizării clist,ibutiilor. 1n pectacolul i\liarea 
ea.pccliţie

_. 
cle pildă, aşa cum remarcam şi î11 

cronica din re,·istă, se joacă fără un senti
ment participatoriu. A,·cm de-a face cu o 
distribuţie excelentu, clar fiecare joacr, ele 
unul. sii1g·ur, lipseşte liantul colectiv. De 
altfel. ni se pare cr, problema de fată în 
Teatrul Ciuleşti este o anumită scădere a 
tensiunii ele participare colecti,·ii. Jn acest 
colecLi,·. cu extrem de multe ,·aiori. se ob
serv[, în ultimu \Teme, repetăm. o insufici
ent,, valorificare n lor; s-ar spune cr, para
lelog-ramul [or\clor nu se compune. 

D.'\.X TUFARU: Cred că mai puti11 con
tcaz,,, in teatrul modern cnrc se joac[t azi 
,n lume, folosirea actorului ca individuali
tate. eit utilizarea bun,'t a grupului "de actori. 
V,du1·ile. pcrsonalitu\ile actoriceşti contează 
în filme. �au in teatrele de tip tradiţio
nalist. la Comedia Fra□cez:1 ele pildă. Iatr, 
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Mir.a Iosif 

V.aleria Ducea 

spectacolul Elisabeta 1 de la Teatrul „Bu
landra", un excelent spectacol de grup 

PAUL IOACHii\I : Şi eu cred că azi nu 
mai poale ex:ista „teatru de vedetă" ca pe 
vremea Aristizzei Romanescu, ci doar teatru 
colectiv, de grup. 

REDACŢIA : Referirea la spectacolul Eli

sabew e utilă discu \.iei noastre : acel spec
tacol e semnificativ tocmai prin numărul ma
re de vedete, de capete de afiş pe care-l con
ţine. E acolo o mare densitate de talent pe 
metru pătrat ! Dai· fiecare actor clin acel 
spectacol, care e capabil să fie el singur ve
deta unui specllacol tradiţional, obişnuit, se 
comportă ca un actor de teatrn de grup, 
studenţesc ; asta dă şi valoarea jocului în 
Elisabeta. Părerea noastră este .- fără să fi 
intenţionat vreo comparaţie - că spectaco
lul Marea expediţie, în ciuda dotării lui cu 
actori extrem de buni, de talentaţi, se joacă 
fără poftă, fără sinceritale. 

DAN TUFARU : Cred că în spectacolul 
nostrn fiecare vrea să fie el văzut, fiecare 
se comportă ca o vedetă, căutînd să atragă, 
el, atentia publicului. Nu este un joc colec-
1iv, ci un joc la singular făcut în colectiv. 
Poate e şi vina dirijorului, a şefului de or
chestră ... 

GETA VLAD : Problema merită să fie dis
cutată, dincolo de Marea expedi/.ie ca atare, 
pentru principiile pe care le implică : la Tea
trul „Bulandra", într-un spectacol ca 1t XII-a 
noapte, nu se ştie care e regizorul, dirijorul, 
dar colectivul joacă cu nemaipomenită dăru
ire şi poftă ; se manifestă acolo un real spirit 
de echipă, pe care putem să-l invidiem cu 
toţii, spirit care, după părerea mea, situează 
Teatrul „Bulandra" în fruntea teatrelor lm
Clll"eştene. Se desenează acolo o omogenitate 
stilistică, o integrare colectivă, o onestitate 
profesională subordonată intereselor colecti
vului. De pildă, în spectacolul Puterea şi 
Acle,,ărnl nu joacă numai vedetele. Alături 
de Pet.re Gheorghiu şi Toma Caragiu, să zi
cem, joacă numeroşi actori de valoare mai 
mode Lă ; fiecare îşi ocupă locul său cu vo
i�\a fermă de-a servi spectacolul, nu po 
srne. 

Climatul de creatie 

DINU CERNESCU : 
expediţie : pentru mine 
clare - spectacolul nu 
multe motive : 1) am 

' 

lntîi despre Marea 
lucrnrile sînt foarte 
mi-a ieşit. Din mai
ezitat pe parcursul 
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rcpel.itiilor asupra stilului de lucru ; 2) nu 
Rm ştiut să impun de la început o bună 
ntmosferă de lucru. De fapt aceasta este 
problema principală a teatrului : atmosfera 
de lucru, ,climatul de creaţie. ln viaţa ori
cărui teatru există momente „de vîrf" şi 
momente, cum să le spunem, mai joase ... ln 
isl.oria Teatrului „Giuleşti", cînd s-au montat 
Baia, Aristocraţii, Ar turo U i, Puntilla, acela 
a fost un moment de vîrf... După aceea, 
teatrul a mers „normal", ca orice alt teatru, 
o perioadă, a mers pe căi obişnuite sau
bătătorite, după aceea a survenit un nou mo
ment „de vîrf" : redeschiderea sălii după re
novare. Au apărut atunci : Meşteru.l Mano
le, Nunta lui Figaro, Cursa ele şoareci, Ab
senJ.a, iVlăsură pentru nuisurâ... Elisabeta, 
la fel, constituie un moment „de vîrf" al 
Teatrului „Bulandra", de fapt şi un moment 
important al regiei româneşti. 1Warea expe
diţie, nu. Asta nu înseamnă că în teatrul 
nostru nu vor mai fi mari momente. Aşa 
cum s-a mai spus aici, în acest teatru s-a 
montat un excelent Shakespeare, excelente re
pre:e:cntalii Brecht, un hun D. R. Popescu ... 
Deci climatul exist.o, ; dar, cum , e ştie, tea
trul are anotimpuri mai calde, şi mai reci. 
Aş sublinia însă altceva : e bine ca un co-
1ecl.iv actoricesc să fie constituit după nişte 
consonanţe, afinită\i, actorii să aparţin;i pe 
cît posibil aceloraşi generaţii de gîndire ; 
nu mă refer bineînţeles la vîrstă, ci la modul 
de a gîndi şi a simţi teatrul, viata, la felul 
de-a concepe relaţia dintre artist şi socie
tate, la concepţia despre lume... Gîndirea 
comună creează de fapt echipn, nu vî1·sta. 
Aici, evident, regizorul are un rol important. 
Mi iunea de a fi uu şef de echipă ; cînd 
într-un spectacol actorii nu strălucesc, vina 
e a regizorului, cînd un teatru nu are un 
moment hun de creat.ie, de atmosferă, vinn 
apar\.ine regizorului; co.lectivului de regizori. 
Noi sîntem responsabilii factorului de emu
latie, motorul echipei. Actorii nu pot creşte, 
nu se pot dezvolta decît solicitfodu-i, pu
nîndu-i in situ::qii diferite, obligîndu-i sii 
jonce diferit : a-i folosi sporaclic şi pe „em
plois"-uri de mrn1mă rezistentă înseamnă 
a dezvolta un anumit nivel de profesiona
lism, dnr un profesionalism mort. 

CORADO NEGREA.NU: M-a referi puţin 
la actori, la faţa teatrului aşa cum i-o dau 
actorii. Se ştie că actorii îmbătrinesc, djn 
păcate nimeni nu rezistă schimbărilor de 
vîrtii, de cc să nu privim acest adevăr în 
fn\.:i ? In urmă cu ani, în epoca lui Pu.ntilla,
Artu.ro Ui, colectivul se simţea mai apropiat, 
mai unit, vorbeam aceeaşi limbă nu numai 
în teatru, ci şi în viaţa de toate zilele. Azi, 
oamenii foarte tineri din colectiv şi ccilalti 
„mai vecl1i" nu comunică cu uşurin\:ii. Ponte 
că dacă „timonierii" vor sta ma.i mult prin
t.re noi, şi dacă noi însine vom fi mai mnlt 
împreună, vom ajung� să conlucrăm , mni 
htnc, ,i vorbim din nou la unison· unii 
vor reu,i să se lepede de indifcrent·ii', al\ ii 

de prea marea iubire de sine, poate se vai 
contura mai puternic nevoia de lucru colec
tivă, sentimentul echipei ... 

SONIA FILIP : Teatrul nostru este prin 
stnictura sa un teatru tînăr ; colectivul a 
fost in totdeauna sensibil la o „artă tî
nără", la dorinţa unei „arte noi" ; nu tot
deauna aceste încercări reuşesc. Avem aici 
o „veterană·', pe Geta Vlad, regizoare tot
deauna prezentă şi receptivă la nou ; cine,
poate uita cîte a făcut ea pentru Teatrul
Ciuleşti, cît suflet a investit în spectacolele,
montnte ?.. Am toată încrederea în mersul
nostrn î□.ainte. ln momentul de faţă, ne a
J'Jăm într-un moment de gîndire, de pauză
in vederea regrupării energiilor... Dinu Cer
nescu a lipsit multă vreme din mijlocul nos
trn, şi nsta se resimte ; Alexa Visarion e· 
încă nou (lipseşte la discu[ia noa Lră fiind
că are ore la institut), încă nu s-a integrat. 
în colectiv, dar al.mosfera din teatru mi se, 
pare fertilă, propice luc1·ului ; sper ca în a
ceastă stagiune teatrul să atino-ă din nou. 
un momcn t de vîrf. 

PAUL IOACHIM : Eu cred că s-au acu-· 
mulat acum 1la noi �forţele regizorale şi acto
riceşti' capabile să dea viaţă - ca să amin
tesc metafora invocat[t la începutul discuţiei: 
noastre - unei noi „spargeri a plafonului". 
Cred că a venit momentul unei asemenea 
,,spargeri". Momentul nu al ui:i,ui nou spec
tacol-eveniment, ci al unui clrLLm presărat cu 
asemenea spectacole. 

REDACŢIA : Să nădăjduim cu toţii, pe_n
tru prosperitatea Teatrului Giuleşl.i, şi a rruş
cării noastre teatrale în general, că se va 
pl'Oduce aici un nou salt de cnlitate, cf1 
încă in acensti:i stagiune vom asisla la marii 

şi excelente spectacole pc scena din Giuleşti, 
aşa cum în anul viitor perăm să le vedem 
pe cele două săli de cnre va dispune tea
lru l dvs. 

ELENA DELEAXU : Sala „Corne<lia" ne va. 
ajuta să lărgim aria publicului, fiiudcă ştim 
c,1 multe <lin spectacolele noastre din anii 
trecu!i nr fi avut parte de o altă soartă, 
dacft nu ai· Ii fost lrnndicapul distanţei. Pu
blicul venind la safa de pe Calea Victoriei· 
va fi cu siguran tă interesat şi de ceea ce 
se petrece la saln din Giuleşti ; şi nădăj
dui m că se vot· petrece lucruri interesante! 
Noua snlă eslc lotuşi un mare stimulent 
pcnt,·11 intregul colectiv. Men\ionez că noi 
vom îrnpărt i nceastă sală şi cu „teatrul t ea
trelor". Aşadnr, pentru viitonrea stngiune, o
dntă cu „ieşi rea la mare" a teatrului nostru, 
preconizăm, şi nu fără temei, o bună recoltă 
de speclacole. 
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H.EDACTIA

La capătul con,·orbirii noastre, ne dăm seama că multe clin lemele şi proble· 
melc atacate nu sint neapărat specifice Teatrului GiuleştL Atît zona artei teatr:>lc 
propriu-z'ise, cit mai ales aceea a valorilii.cării unui reperboriLt de inallă ţinută oolli.s· 
t,ică şi i1lea1.ică - ,a,uprn ciil'ora s·.i insistat ,cu precădere - sbau şi trebuie să s,tea 
în vederile şi preocupările 1,iturnr slujitorilor scenelor noastre dramatice. Drumul 
ascendent străbătut de Tcalrul Ciuleşti pe aceste coordonate îl situează - cel puţin 
pe linia consecvcn\ci în preocupări şi ambiţii - printre colectivele noastre exem· 
piare. Astăzi, Tealrul Ciuleşti e departe de a fi teatrul... din Giuleşti, de altădată. 

Omog,enizm•ea echipei sale este poate încă un ţel - nădăjcluim apropiat - .al 
1n·cocupărilor şi doru1\clor înt1·egului colectiv. O dovedesc realizăi·ile din ultimii ani, 
formulele stilistice regizorale înceL·caL�, în care intîlnun, din ce în ce mai puţin, 
Lcndu1\e centrifuge sau fluctuante din pa1·tea actorilor. Disponihilitalca lor, indifc
irent ele gci1e1•atia căreia ii apar�in, la innoire şi la diseipli,ia innoirilor şi, priin 
aceasta, la cristalizarea unui profil de echipă, este, dincolo de Jlucluaţii, e,·identă. 
După cum eYideulă este preferin\a teatrului pentru împăcarea actului al'listic de 
Îllaltă valoare cu puterea de recep\ie a publicului. Pc li.i1ia aceasta, c semnificativ 
modul în care, indrăgi.i1d vădit şi promovînd permanent literatura clramalică autoh
:tonă, repertoriul Lcalrului oscilc;µă clin ce în ce mai puiin între lucrările min.orn -
de aşa-zisă largă reee,pţi•rnnc .- şi opeuele de s,ubsLanţă wuLentică. De la Meşterul 
Miainole la Aceşti îngeri trişti şi, acum, după colt'v,orhirea noastră, la Pasărea Shake
speare a lui D. R. Popesou, efortul teatruhti clic .auLoeducru·e artistică şi mai ou 
scamă de educare a gustului şi preferinţelor publicului se arată dublat de siminl 
răspunclenii şi desigur de satisfac\ia bunelor l'Calizări. Fireşte, momente de incerti
lucline. ele ahrnccare spre meclLoc1•u, nu sini abserutie 1liici cliLt ae�ivit,allca Teatrului 
GiuJeşti. După cum nu sint absente, clin repertoriul său, urme de selcc\ie grăbită, 
,de cedare la o anume prcjuclccală dcsp,·e clorin\ele publicului sau despre modul de 
,,slujire a unei Leme". 

Aşa cum reiese şi ciin cliscu\ia noastră, teatrul are însă conştiinţa limitelor 
-sale. Sintem convinşi că Ic va depăşi. Stagiunea încă nu şi-a spus cuvinlul. 
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DIALOG DE ATELIER 

cu 

O. D. NELEANU
despre 

1■ formarea unor generaţii 

■ abordarea realistă şi înăl

ţarea spre simbol

■ comunicarea pe aceeaşi

lungime de undă

E■ Brecht şi spiritualitatea 

noastră 

Interviu de Mira Iosif 

Cunosc mulţi regizori cu care am clisculat adesea şi inele/ung despre 
teatm ; regizori care îşi expun principiile, teoriile esletice, modalilăţile de 
lucru, vi::iwiile; dar uneori, spectacolele lor, explica.te amănunţit în caiete
program, în articole sau în convorbiri pa1rliculare, au prea puţinei conlin
gen/:ă - cu.m s-ar zice „nu seamlinli" - cu cele promise pe hîrtie satt prin 
viu grai. Cu Dumitrn Neleanu n-am stat pînli acum niciodată ele vorbă, 
mai pe îndelete, dar cîteva din spectacolele sale, mai ales cele din ultimii 
ani - şi mă gîndesc la După .cftdere, la Stîlpii socictăţii,la Răspintia cea 
mal'e - n-au avut nevoie de explica{:ii anticipatorii şi suplimentare. Sînt 
speclacole elocvente, încărcate ele comunicare, repre::enlative pentru universul 
artistic şi stilul creatorului lor. Spre deosebire ele mul(i dinlre confraţii săi, 
Neleanu. e un regizor care „se ascunde" în spectacol, şi î(:i, brebuie timp sci 
reali::.ezi cli, îndărcitul. tabloului plin ele firesc şi naturalc(.e - într-atît ele 
firesc şi ele logic artisticeşle, încît totul pare ţîşnit de la sine - se află un 
meticulos dirijor, u.n atent conduccitor ele joc, un director: care nu se pro
iectca:;;li în scenâ pe sine, ci i'i ,,eghea:;;ii pe to/Î, cl'ilal/i din culise. 

- Cum s-a fomiat regizorul Nelea·
nu? Ce anume i-a marcat evoluţia pro· 
fesională i' 

Ii datorez enorm, poate totul, lui Ale
xandru Fi.nţi. In studenţia mea, îuvăţămîn
tnl, artisbic ,nu ,em fundam.entat ştiinţific ; 
:anul 1949, anul 1·e,formei îuvăţămfotului :i 
'fost un an de tranziţie, cu destule dificultăţi 
în clal'ifical'ea principiilol' de învă\ămînt şi 
multe „«leSQlll'Cări" pe cont pl'Opl'iu, la voia 
noroct1l11i celor ca,·e cădcnu pc „mîini bune". 
Eu 11111 nv11t un asemene� no,·oc. Aclcvi\ratul 

meu profesor de •regie a fost acest ma,re di
rector de scenă, mare animabor, comuni t 
integru, temperament vulcanic, om pasionat,· 
rlărwt scenei. AleA'andnu, Fin\i, pe atunci 
di.rector al Teatrului Armatei, m-a angajat 
- student tfirind - 1ro regizo11: -de culise ; arn 
făc;ut apoi U'egic tehnică, asistentă, am păşit 
încet pe toate treptele meseriei, şi acest lucru 
mi-a fost de nmre folos . .AJţi oameni care
m-au aj'Utat, rpe care i-am simţit ·alătmi tn
pl'imii mei ani. de pl'Ofesie, au fost i'i'icolae 
Bellu - azi ipnofe or - intelectual de ţinută
şi om de mare caracter, apoi nettitatul Mi-
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hai Popescu (al căl'ui asistent fusesem o 
vreme), coleg ideal şi dcsăvîrşiL peda�og. 
!mi aminllesc cu emotie de perioada oînd
am lucraL ca director de studii la Institutul
de A.L'Lă Teatwli.i şi Cinematografică, pe a
tunci prnaspăt înfiinţat; printre st;uden\ii 
din clasa mea de regie se numărau i\Ianole
Marcus, Iulian Mihu ...

O altă epoclt însemnală pentru mi.ne, care 
c1·ed, cii, în ciuda tuturor greşelilor comise, 
va rănune - de fapt a şi rămas uJ isvoria 
teatrului nostru de după 23 August - este 
cqa a spectacolelor realizate la Studioul ac
torului ele film „C. I. Nottara". S-au montat 
atunci Micii burghezi, Vrăiitoarele din Sa
lem, în regia Soranei Coroamă, Nora, Montser
rat, în regia mea, Mand,·agora, în regia lui 
Mihai Raicu, Nota ;:;ero la purtare, în direcţia 
ele scenă a lui Ion Lucian. Toate aceste spec
tacole erau marcate de un anumit patos etic. 
Şi azi mă emoţionez amintindu-mi ele marea 
<:recl.intă, înlr-un teatru nou, care ne anima 
în acea perioadă, de roman tisrnul revoluţionar 
cu care am lucrat, ele pildă, spectacolul meu 
ele debut, (Dupci 20 ele ani ele Mihail Svetlov, 
n.n.), ele lupta pe care o duceam pentru afâr
marea teoriei lui Stauislavski. Azi ne dăm, 
evident, seama că „sistemul" nu e siJ1gura 
metodă teaLrală, dar neîndoio el a avut un 
rol major, covîrşitor, în formarea ş·i, zic, 
buna formare a acestor genera,ţii ele nctori şi 
ele regizori . . 

- Ca1·e m fi paragraf.ele unei auto
car.aoterizări ? 

Sînt un om timiei. Mi-e greu să fac a
ceastă mărturisire, clar n-am încotro. Auto-

caractcl'Îzru•e '.' Poate că mă situez undeva în
Lre abordarea realistă, între descripţia de 
mediu, de ituaţii, ele caractere, şi extrage
rea din real a semnificaţiilor, spre înălţarea 
cf(tre simbol. De aceea îmi plac cu deo ebire 
anumiti dramatul'gi, Arthur i\IiJJcr, Ibsen, 
O'i'ieill. Nu înLîmplătol' am montat două 
piese ele Miliar ; îl iubesc pe acesL scriitor , 
cinci si'J1 t CLl ci am scnzu\ia că parcurg un 
drum greu spre vîrful unui munLe ; am cu 
mine o călăuză nespus de prefioasă, iar sus, 
în vîrf, el îmi arată panowma întregii lumi ... 
Miller mă face să mă simt răspunzător de 
soarta omenirii ; îmi declanşează efluvii de
�rism, îmi incită sensibilitatea şi, în acelaşi 
timp, îmi impune să fiu rău, drastic cu 
minciuna, cu laşitatea, cu iresponsabilitatea. 

De fapt, cred că am afinită\:Î cu drama
r 

cu marea dramă realist-poeLică ; în acelaşi 
timp, mă atrag annmiLe Lexle ele o factură 
grotescă, aş spune expresionistă, un anumit 
tip de comedie, finind seama de faptul că 
eu sînt departe de ceea ce se numeşte un 
„regizor de comedie". Jmi place drama „ele 
idei", esenţa ib ·enianismuJui, cum spune, 
Shaw. Recunosc că mi-e frică de Shake
speare, îl venerez şi mă intimidează... Nu 
ştiu clacă ceea ce spun 1,ine de auto-caracteri
zare ... Mă mai pasionează descoperirea şi re
considerarea unor opere clin dramaturgia 
noastră Jla\;Îonală, scrise între cele două răz
boaie. De pildă, Su/ lete tari; văd spectacolul 
altfel decît cum s-a jucat pînă acum ... 

- Şi aotorii ? ce mijloace abordează 
regiz01•u] p!llllru captarea lor în clmpuE 
magnetic clorit ? 

Fişă provizorie 
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Născut în 1924, 7 decembrie, în Bucureşti. A absolvit în 1949 Institutul 
de Teatru „I. L. Carngiale", secţia regi�, 9lasa profesor A. 1. Maican. Spec
tacol de debut : Peste 20 ele am de Mihail Svetlos, (Teatrul Armatei 1948) ·
a lucrat ca regizor la Studioul Actorului de Film „C, I. Nottara" za' Teatml
Tineretului, la Teatrul pentru copii şi tineret, la Teatrul Mic. ' 

. Director de studii la Insti�i:tu� �e Artă Cinematografică (1950-1953), 
director la Teatrul pentru copu şi tineret (1960-1964). Dintre montcirile 
realizate : Nora ele Ibsen, Montserrat ele Robles (Studioul actomlui ele film 
,,C. L Nuttara"); Nila, toboşara de Salînsl;.i (Teatrul Tineretului) · Marele flu
viu �şi adun_ă apele ele Da7: Tiirchilci, Oceanul c!e. Al. Stein, Nu prea albă
c:i zapada ş1 �olanul ?�scal\at de Alecu Popovici (Teatrul pentru copii şi 
tineret); Yulpile .de __ Lil111;n Jfellman, Incident la Vichy, După cădere ele 
Arthur Miller, Stilpu societaţn de Ibsen A opta minune de Al Lungu 
Răspîntia cea ma_re de V. 1. , P?pa (Teat;:ul Mic); Regele gol de 

0

Evghenii 
Ş�arţ _(Teatrul din Arad) ; �l_t1mul �otimp �e- Horia Los,inescu (Teatrul
din Pwtra Nean_iţ)� _!n pregattre, Galileo Galilei ele B. Brecht. Animator
consecwi,:it al mişcm:u P,opulare de teatru amat.or, colaboreazci ca regi:;or al 
Teo_tr_nlm Pop�lar din l îlcea, aducîn� colectis,ului medalii de argint (1968)-
0pm�a publica de Au�el Baranga şi . ele aur (1965) Dincolo ele zare de 
O Ne1ll, (1974) Puterea ş1 Adevărul ele Titus Popos,ici. 
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- Actorii Teat1'ului Mic, cu care lucrez de
vreme îndelungată, sînt nişte intelectuali, 
minţi lucide şi suflete rafinate. Ei 
ştiu să subordoneze personajul ideii, să 
profileze silueta individuală pe fun
dalul ideii demonstrabile, să suscite genera
lizarea. Asta s-a văzut, de pildă, limpede în 
spectacolul După cădere. Au evitat „anecdo
ta", şi au luminat, nu dramele sau melo� 
d1·amele personajelor, ci ideile dramatice, ten
siunea acestor idei. lntotdeauna am urmărit 
fructificarea ideilor şi, evident, a personaje
lor, prin actori ; şi întotdeauna am căutat 
acei actori cu care să pot comunica pe 
aceeaşi lungime ele undă. Sînt actori care 
mă inhibă. Acea categorie de oameni sufi
cienţi, îngîmfaţi, lipsiti de subtilitate, care 
cred că teatrul s-a născut şi moare odată cu 
ei. Eu nu cred acest lucru despre mine şi 
nu pot accepta. acest sentiment la alţii. 

- Dat· connm.icar,ea cwu se reali
zează ? Ce se întîmplă cînd contactele 
nu se pot produce ? 

In principiu, aleg actorii cu care vor
besc aceeaşi limbă. Nu mă pot realiza, nu 
pot transmite ceea ce am de spus în afara 
actorului. El singur poate crea imaginea ro
lului şi 1·eda publicului bogă!ia de idei a 
scriitorului sau a regizorului. Modul de lucru 
cu actorii îl subordonez acestor principii. 
Prac�c, ÎJl primele repetiţii observ cu mare 
atenţie, cu mru·e concentrare, primele senu,e 
de comportament ul interpreţilor. Urmăresc 
incordat lectura. i\lrt p1·eocupă îndeosebi felul 
cum actionează mecanismele psihice ale ac
torilor, atent.ia, pasiunea - dacă există -
pentru personaj, înţelegerea rolului. 1n ge
ne1·e, am mare încl'edere în intuiţia, în inte
ligenţa, în forţa de pel'cepţie a actorului, şi 
îl stimulez pe drumul sesizat ele intuiţia lui. 
Dar, cîncl se întîmplă invers, cînd în anmnite 
conjuncturi. psihologice nu se stabileşte con
l:ictul calci, indisolubil, între actor şi rol, 
atunci... atunci e nevoie ele mult tact ; pe 
nesim ţi Le, cu p1·ietenie, repet, cu tact, cu 
strategie pedagogică U!l'măresc stabilirea unui 
fir, o legătură ... Trebuie să recunosc că ade
sea, cu „leii" teatrului, cu orgolioşii, cu încă
păţîna\ii, cu ira cibilii, am reuşit totuşi să 
găsesc punţi de înţelegere. Fiindcă stimez, 
rnspect. actorul, îl consider pe chept, coautor 
al spectacolului. 

- Av.eţi ,un 
clistrâ.buţie ? Vi 
siţi clişeele ? 

anumit principiu ele 

s,a întîmplat să folo-

Avantajul ele a lucra mulţi ani 
în acelaşi colectiv, şi cu acelaşi colectiv, se 
concretizează printr-o cunoaştere profundă a· 
actoru lui şi a posibilităţilor sale ; prin con
Irun tai·ea permanentă între rol şi actor se 
obţine un larg ,spectru de telmică, ele măies
trie. Desigur că apare şi primejdia plafonării, 
n dis tribu i1·ii ruliniere ; pericolul există în 
fiecare dintre noi, în m:1sura în care devenim 
robi ai meseriei, sclavi ai obişnuinţei. Me-

ren ·trebuie să fim atenţi, să ne controlăm. 
Cred că în Răspintia cea mal'e, am distribuit 
actorii pe „contreemploi". De pildă, pe Alex. 
Lungu, care îndeobşte joacă ţărani blînzi, 
oameni cumsecade ; pe Ion Cosma, oferindu-i 
un rol de altă factură ; în egală măsură, 
piesa a oferit noi valenţe de in t.erpretare 
unor mari actori ca Gion, Bălănuţă ; poate 
că Vasile Niţulescu a avut parte de un rol
mănuşă, dru· l-a creat cu alitea nuani,e noi ! 
Şi Jana Gorea a jucat altceva clecît ceea ce 
interpretează ea de obicei. Trebuie să vă 
spun că, la început, au fost în colectiv mari 
discuţii în legătură cu distribuirea lui Io
nescu-Gion în rolul Florea. Cu toţii vedeau 
personajul ca pe un simplu răzeş, ca pe un 
chiaburan ; asta ar fi dat o cu totul altă 
turnură spectacolului ; ele alt.fel, actorii o 
porniseră, la început, pe linia pitorescului, 
vroiau să compună „ţăraJlÎ", jucau sfătoşenie, 
rnsticitate... Distribuirea lui' Gion a dat sta
tură tragjcă personajului, a demonstrat inte
lectualitatea sa ; m-a ajutat să dăm monu
mentalitate montării, să-i distilăm esenţele 
trag·ice ... 

Otnn aţi uescoperit piesa lui Vic
t<lil' Ion Popa, pul>licată, c drept, în 
revista noastră, dar uitată, ,parcă, 
imediat? 

Opţiunea a aparţinut lui i'licolae Mun
teanu, directorul teatrului, dar a devenit ime
diat a mea şi a interpreţilor principali, de 
fapt a întregului colectiv. Ne-au cuce1ut te
zele politice, patriotice, ale textului, text 
abandonat ele autor prin anii 20. Am ţinut 
cu multă atenţie seama ele spiritul, de exigen
ţa lui V.. I. Popa în adaptarea textului pen
tru scenă, în degajarea ele stufărişul melo
dJ·amatic, în limpezirea unor momente drama
Ii ce. Ne-a in1presionat modernitatea scriiturii, 
faptul că, după 50 ele ani, piesa poate găsi 
un ecou aclînc în conştiin ta spectatorilor ele 
azi. De fapt, ce ,spune Văcto1· Ion Popa ? Că 
în momente grele, de restrişte, se desenează 
pulernic unitatea natională a poporului. 
Tema partizanatului, iarăşi, ni s-a părut deo
sebit ele preţioasă... Istoricii militari ne-au 
confirmat aceast,1 realitate clin timpul primu
lui război mondial. Piesa redă cu mare vi
gom·e vibraţia fibrei naţionale, Şi o redă, 
totodată, cu nobleţe. De aceea, preocuparea 
mea primordială a fost înliiturarea „balastu
lui", a faptelor necsenţ.iale, a tot ce e pito
resc, fals rustic ; am vru I. să înlătur ima
ginea trasă pe un anumit calapod a modului 
cum trebuie infătişat lăl'::rnul român. Am 
solicitat laconism, sobrietate, o maximă eco
nomfo a mijloacelor de expresie. 

- Ştin c.'i lucraţi la GALILEO GA
LILEI. Nn l-aţi nmntionat pe Brecht 
in prnferjnţe, iu afiujtăţi ... 

Nu 1-nm meniionat.. De B1·ccht nu sînt 
în aceeaşi măsură legat sufleteşte ca ele Mil
ler, scl'iitorul în piesele că1·uia simt că mă 
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dizolv şi mă readun într-o nouă înfăţişare. 
Cu Brecht mă simt mai „critic", îl citesc 
mai lucid, îl contrazic ... Sper că acea tă primă 
întîlnire cu Brecht va în ernna o cotitură 
în creaţia mea, �n formaţia mea. Mărturisesc 
că refuz studiul documentar, exegeza brecht
ologică. Am fost la Berliner Ensemble de 
cîteV'a ori, am văzut fireşte multe montări 
cu piesele lui Brecht, în ţară şi în străină
tate. Doresc, sper, ca spectacolul nostru să 
fie diferit, să exprime esenfa unui anumit 
moment istol'ic şi a spiritualităţii noastre 
naţionale. Am pornit montarea ele la o teză 
esenţială a operei, scrisă imediat după :in
stalarea lui Hitler la putere. După mine, 
esenţial în această piesă, adică în spectaco
lul Galileo Galilei, nu este nici criza de con
ştiinţă, nici „ştiinţa popularizată", nici bio
grafia lui Galilei. Esent.ială apare lupta dintre 
dogmă şi spiritul novator, temă de veşnică 
actualitate. Dogma reprezentată prin teolog.ie, 
prin Biserică ,ca sistem arganizat ele opresi
une, de sufocare, ele î,1ăbuşire a liberei 
gîndiri ştiinţifice. Spiritul novator reprezentat 
prin Galilei. Această teză politico-filozofică la 
temelia spectacolului reprezintă o sursă conti
nui:'! ele conflict, ele puternică colizie drama
tică, de ciocnire permanentă, de ritrnicizare 
a montării, de centrare pe esenţial şi renm,
tare la amănunte nesemnificative. Galileo
Galilei va fi o dezbatere deschisă, aspră, în 
centrul căreia se va proiecta acest om ele 
ştiinţă, pe care eu nu-l văd defel ca pe 
un mincău şi beţivan, burtă-verele, laş (liniile 
acestui portret se află în textul lni Brecht !) , 
ci tita!ll al gîndirii clin epooo sa, om din ale 
cărui_ preocupări lumeşti, fireşti şi puternice, 
el îş,1 extrage rădăcina înaltelor descoperiri. 
Totodată, Galilei rep:rezintă omul înţelegerii 
necesităţii istorice, cel despre care Andrea 
Sarti, pe drept cuvînt, spune că anticipează 
o etică viitoare. Mă preocupă imaginea lui 
Galilei din final : văd acest ta.blou scăldait 
într-o oboseală senină, de fapt înseninată de
existenţa acelor Discorsi, şi totodată într-o li
ni, be dTarnat,ucă. Galilei tr[,ieşte ele fapt înlJr-o 
închisoar.e : e păzit de un călugăl'·pa.znic, 
acelaşi călugăr (în viziunea mea) spion care 
îl pîrndise _oei inioară la Co. ma di i\Ieclici, că
lugăr-temrucer pe care îl vedem îrnbătr·inincl 
nlăt11ri de victima sa. In final. cinci vme 
Andl'ca, călugărul aduce mînc:;rea rai
moasa gî că - şi, la ,.ospăţ". sr reped Vir
gi.nia şi butrînul paznic; Galilei î11,cearcă 
şi el, fireşte. să mănînce, d:u nu poale, "Îndu-
1·il lui sînL la Discorsi. la recapitulare� pro-

pr1e1 vie[i, pe care o va face în cuvîntul 
către Andrea. 

- Ce 'a.lile accente, schimbate, vom
îutîlni în &pecllacolul Tea brulrui Mic, în 
[·aport ,on montările „clasice" ?

Intr-o anumită măsură, figura Papei.
Noi îl vedem prima oară pe Cardinalul Bar
berini, pe viitorul Papă Urban al VII, la 
balul de la Cardinalul Bellarmin. El apare 
aici ca un om cu vederi liberale, cu preocu
pări ştiinţifice, care acceptă doar ca o ex
presie a necesităţii istorice existenţa Inchi
ziţiei, funcţia ele Cardinal, dar şi - e im
port:ant - existcnţ:a obiecLi vă a ştiinţei. 
„Cînd îmi pun masca pe fa\ă, accept şi că 
Dumnezeu nu există". declară el, la bal. 
între acest personaj şi Papa Urban nu· poate 
exista o prăpastie ; dimpotrivă, vreau ă le 
accentuez continuiliaLea. Barberii, i trăieşte dra
ma caracterului - fie slab sau Lare - dar 
cluama omului mţional pus în condiţia 
factorilor de prnsiune. Aceşti factori, 
concretizaţi prin Cardinalul-inchizitor, bre
bttie să aib5 o Pxpresie arti. tică 
pregnantă, în afara şabloa,ielor prezcn tării 
for\elor iezuite. !mi propun să-l prezentăm 
pe Inchizitor nu ca pe o fortă clin umbră, 
subtilă, perversă, difuză, ci în mod direct, 
ca pe un cap politic, oare, cu brutalitate, 
cu pragmatism, prezintă primejdia încarnată 
ele Galilei în contextul dificultăţilor raportu
J,ui ele for\,e european ; aşa asaltează rezistenţa 
Papei, pînă cinel acesta cedează, ca orice 
om sLab, angl'en,at de fu.ncţie în istem. Sis
tem care nu e altul decît cel, fank'lstic or
ganizat, al Dogmei ... 

- N-aş mai vrea să intru în detaliile mon
tării, ne aflăm încă în faza căutării unor 
oluţii, în plin lucru. Caut, de pildă în re

petiţiile clin zilele astea, rezolvări la două 
tablouri pe care le văd ,.pendante" : tabloul 
V - Ciu.ma - şi tabloul X Carnavalul.
Ciuma, tablou scăldat într-un grotesc straniu, 
trist, ciudat, în crochiuri goyeşti, şi Carna
valul, de un grotesc vesel, veselie şi ea ciu
dată, apăsată. groasă, zeflemi itoare... Dar. 
p_recum spuneam, ne nflăm i11 plin lucru,
ş1 nu Lrcbuie anticipat n,imic. 

C011Vorbiaea noastră s·a încheiat brusc, 
r,egiz?r:1tl trebuind să intl'e în .r,epetiţii,
Crou1ca,rul speră că va regăsi în spec· 
baootul Galileo Gal.iJei gîndurile ,expuse 
nici. 
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MERIDIANE 

Londra 

Roya/ S/Jakcspcarc Company 
H descoperă pC Gorki�_ 

ln timp ce teatrul „de margine" clin Anglia 
şi-a pierdut din vigoare, datorită lipsei unui 
program ideologic limpede ca şi lip'sei unui 
sprijin material minim, în timp ce scenele 
teatrelor comerciale continuă s[t fie invadate 
de tot felul de producţii „porno" şi „sexy", 
în timp ce criticii englezi discută clin ce în 
ce mai aprig despre răspunderea socială a 
profesiei lor, ca şi despre rolul teatrului în 
procesul de _revoluţionare a societăţii, presti
gioasa, i11stituţie Royal Shakespeare Company, 
îf de coper.ă p_e Gorki, considerîndu-1 un au
tor _de profundă rezonanţă contemporană în 
actualul stadiu al , societăţii britanice. După 
D_uşmanii (1971) şi kilul ele noapte (1972); 
începutul actualei stagiuni a· marcat succesul, 
surprinzător pentru . unii, al, spectacolului 
Vilegiaturiştii, O cronică � lui Martin Esslin, 
în numărul pe octombrie 1974 al revistei 
,,Plays _and Players", relevă valoarea deose
bitil a piesei, pe care o socoteşte „strălucită 
şi , timulato,ue pentru,gîndire". 

Ceea ce rni se pare interesant nu este însă 
aprecie1·ea spectacolulni � foarte pozitiv,t de 
altfel - ci comentariul adaptatorului piesei, 
Jernmy Brooks, cu. privire la motivele care 
i-au determinnt pe el şi pe regizorul David
Jones să a leagil ncenstii piesă. 

Intr-o' conYorbi1·c cu criticul' Peter Ansorge, 
publicatr, în ncelaşi număr clin „Plays and 
Players", Jeremy Brooks, spune : .,Motivul 
pentru care I atît Diişmanii . cît şi Vilegiatu
riştii au nimerit în plin - este că noi nu 
sintem depnrte ele situaţia descri ,1 în pieşe. 
Onmenii nceştia clin cbsele ele mijloc nu obi
ceiul să spuni't «nu ştiu ce naiba se petrece», 
şi cei mni mul\i clinlrn ei aclnugii «Nn vrem, 
s,1 şl!iu pentru că nu sîn t în sln re s,i fac 
fa(,ă», Totuşi ceva fierbe 'pc clcdcwht. (hmr
ll"ii lui Gorki n-avcnri cum sii şL'ic c:i 111 
l905 - ca ·-să nu mai vorbim ele 19:L7 -
avea s,1 se întîmplc cevn. lntncmni rnm on
menii din burghezia noastră 1111 vor si\ ştie 
,1cum că ceva, foarte dramatic <'SIC' pc ral<' 
si\ se petreacă in prnprin lor sol'iclnlc. Nici 

Î 
ei nu vor să se pregătească pentru ceea ce 
va veni, aşa cum nu voiau personajele lui 
Gorki. Singurii care se pregătesc pentru ceea 
ce va veni sînt cei mai tineri, care incearcă 
să-şi deschidă mintea astfel încît să poată 
face faţă la orice ar putea să se întîmple." 

Cu o pălru nzătoare i11ţelege1·e a raportului 
in.l:re teatru şi societate, Jeremy Brooks ex
plică şi motivele pentru care alte piese clin 
dramaturgia europeană contemporană, de, sem
nificaţie politică, n-au găsit ecou. în publicul
britanic, care nu le putea rapo)·ta la propria 
sn experienţă. E vorba, desigur, de experienţa· 
socială, istorică a unei naţiuni, nu de expe-· 
rienţe inclividuale. Or, tocmai starea de spirit 
a unei întregi societăţi în declin, pe care o 
exprimă piesele lui Gorki, este ·considerată. 
ele realizatorii spectacolului Vilt!giaturiştii (ca 
şi ai spectacolului Duşmanii) fo.:irte asemănă

. toare cu starea de spirit a societătii- britanice. 
actuale. O spune şi criticul Peter Ansorge 
ci_nd afirmă că acoste opere ale chamaturgiei, 
ru ·eşti „aduc rezonante ·politice unice şi ade
sea incomode pentru publicul englez contem-. 
poran". 

Este un punct ele vedere cnre merită a fi· 
I.unt în consiclcra\:ie, bine înţeles, fără a-l 
absolutiza, drept mă1;turie a legăturii osmo
tice a teatru lui cn societatea timpului său.
Nu orice arc ecou J'ntr-un ·::,numit. n1ecliu so-' 
cial poate nvcn cco11 111 orice mediu, în orice 
structură social-politică. Alcătuirea reperto.:, 
riului, treab,1 gi:ngnşă; ele m::ire coniplexitate 
şi 1·ăspunderc, cere o profm1dă cunoaştere a 
publicDlui căruin teatrul i se ::,dresează. 

Trnnsplantiirilc artificiale şi fortate. orien
tale rrnrnni de criteriul „ultim::, noutate", nu 
dn11 roadele aşteptate. 

Expcricn(a istoricii, politic,, a publicului 
lo11tlo11c7� ·:,t face .. pc Gorki, nzi ,.contempo
ran11I sa11 . Dr<;1111ul unui spectacol poate 
ogli11di slnrC'n ele spirit a unei ocietăţi. 

Margareta Bărbuţă 
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Un roman din oiafa leat rului: 

Partea ,nea 

Scriind un roman Partea mea de comedie 
despre viaţa oamenilor de teatru, B. Elvin 
ne of eră o adevărată surpri;:;ă, adică, aşa 
mun defineşte i\nouilh (mi se pare) swpri;:;a 
scenică, una care, în f oncl era aşteptată. 

lntr-acle1·ăr, dupâ ce a cău.tat şi cercei-at 
ani ele-a rînclul, cu o constanţei şi continui
tate abia acum s,izibile, pe Caragiale şi Io
nescu, Camil Petrescu, Cehov sau Sebastian, 
clupă ce ne-a propus, în Teatrul şi interogu
tia tragică o sinteză de mare clasă a drama
l'llrgiei universale contemporane ; dtipcl cc a 
detectat, răscolit, adunat şi pus in scenel (Dia
logul neîntrerupt al teatrului în secolul X,-X) 
o antologie unică a textelor închinate expre
siei teatrale ; du.pcl ce a publicat o dramă
Totul de la început a cârui obiect îl consti·
tuie (iarăşi), ra.portul, atît ele esenţial teatru
lui, dintre realitate şi aparenţă, El1,in ase
meni unui plastician dornic ele a folosi, rînd
pe rînd, toate materialele şi iposta;:;ele, îşi
e:r:primă obsesia teatrofilă prin intermediul 
romanului. Urmează un film ?

Partea mea de comedie - o carte grea 
care se citeşte uşor - e ,wra/Îtmea luptei 
dintre doi oameni de teatru care încep prin 
a fi prieteni şi contirwcl prin a se duşmăni şi 
sfîrşesc prin a lucra (oh, oh, ce mtmcă isto
vitoare !) unul la distrugerea celuilalt. Se în

tîmplă. E greu de afirmat că autorul e rupt 
de viaţă ... Lupta ţine loc ele întrecere; o în
trecere virtual creatoare, dar care nu-i decît 
un meci înt.re vanităţi, determinînd u;:;ura 
făpturii intime a protagonişti.lor. Un meci 
fără sens, fărâ perspectivă reală (pentru câ. 
clin păcate, ww ne-reală există întotdeauna). 
fără îns,ingător. Un meci pustiic-or la capâtu./ 
căruia arbitrnl, arbitrul acela implacabil, îi 
declară învinşi pe ambii concuren/i. 

Ntt inten/ionez: a povesti aici subiectul 
cărţii, ci a observa ( ceea ce mi se pare mai 
firesc, în paginile acestei reviste) că obiectul 
romanului, a di cei lumea teatrului, a. fost rare
ori prezentatei cu asemenea înţelegere, ( dra
goste lucidă de amore:;at care-şi controlea:;â 
pasiunile) şi exigentă, (de amore:;at care nu 
acceptă cciclerile morale ale fiinţei i11l>ite). 
Dorinţa congenitală a oamenilor de tenlru 
ele a înfăptui. comunica şi semnificn astfel 
încit piesa şi spt>clacolul sâ spunri ceva (in 

de comedie 

speţă : totul, numai tolulj despre lumea de 
a;:;i, declanşea;:;ă acţiunile personaielor din 
carte. Acesta-i punctul lor de pornire. Acesta 
e, de fapt, drumul lor, chiar dacă uneori se 
abat, călcînd pe teritorii neautentice, chiar 
clacă, alteori, se lasă cuceri/.i ( o noapte ele 
chef artistic) de facilitate sau artificiu ... 

De fapt în această atitudine anti-chef se 
află, dacă nu greşesc, sensul cărţii lui Elvin. 
Pentru că vezi (şi reve;:;i) titlul Partea mea 
ele comedie e pledoaria şoptită a unui mora
list discret, pentni au.tenticitate, văzută ca 
trcisăturâ obligatorie ntL numai a lumii artis
tice ci şi 11 e."cistenţei. Manual nemărturisit 
ele „nrtă. de a tNii", cartea ne propime lumea 
teatru.lui şi-n chip de metaforă. Normal. 
Scena e după cum se ştie un instrument, 
prin miilocirea căruia vedem ceea ce e voit 
a fi văzut alt/ el, ceea ce e mimat, 
camuflat, ascuns, travestit. Scena e de mas
care. De aici şi hotărîrea autorului de a 
eî,ita cursa aparent „inevitabilă", cînd intri 
cu condeiul în lumea despre care discutăm, 
a pitorescului (cine cu cine). Iar dacă în
tîmpl1irile sînt poate excesive, groteşti sau 
pa.tetice, scriitorul le urmăreşte de la oare
care cliRtanţă, cu o privire compusă din umor 
şi grm,itate : sînt două elemente care trăiesc, 
înţe/egînclu-.ve destul de bine, în stilitl lui 
Elvin. 

Condusă (clar nu terori;:;ată livresc) de-o 
idee, cartea lui Elvin reaminteşte că nici 
t.eatrul, nici existenţa nu pot (sau mai de
grabă. n-ar trebui) trăite în stare de com
promis grav cit noi înşine, cu valorile lumii
înconiurătoare, iar faptul de a fi şi de a
crea e o necontenită ltiptă cu falsul, cu tru
wl, deci cu.... comedia. N-a.vem dreptul să 
iucăm alte roluri clecît acelea încredinţate 
( prin hotărîre ·iscălită ele regizorul Adevăr) 
fiinţei noast1:e; cine trişea:;ci, iucînd altceva, 
plăteşte. Există ccideri nu numai la public 
ci şi la viaţă. 

lntr-un cu1,î11t. ParLC'a mea de comedie
solicită atenţia şi lupta împotriva comrcliei 
din noi. E vorba. clupei cum se ştie, de o 
l11ptâ cam clrama.Lic11. 

Al. Mirodan 
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TEATRU ŞI FILM 

IOANA CREANGĂ 

MIRACULOASA OSMOZĂ 
0l'goliul unui Zecea se întîlneşte peste ani 

cu cel al lui Msircel Pagnol ; cineastul epocii 
de pionierat care declara : ,,ll rescriu pe 
Shakespeare, pentru că nefericitul ăsta a 
omis cele mai frumoase lucruri" pare a-l pre
faţa pe omul de teatru care - fermecat de 
virtuţile filmului sonor punea : ,,Arta 
teatrală resuscitată sub o altr, formă va cu
noaşte o prosperitia.te fără precedent. Un 
cimp nou se deschide autorului dramatic ; 
noi vom putea realiza opere pe care nici 
Sofocle, nici Racine, nici Moliere n-au avut 
posibilitatea ă le încerce". 

V1·emea declara\:iilor şocante a trecut; tim
pul numeroaselor studii despre relaţia din
tre teatru şi film coboară încet în uitare, dar 
interinfluen\a celor două arte atinge azi stra
turi profunde, se cantonează firesc în creaţia 
contemporană. Nimeni nu mai contestă, de 
pe poziţiile purismului estetic, valoarea ecra
nizărilor. Artiştii celei de a doua jumătăţi a 
secolului al XX-iea îşi intersecteazr, traiecto
riile (regizorii de film ai noului val vest
german, ele pildă, îşi apropiau sugestiile teo
retice brech tiene), iar exegeţ.ii analizează fără 
complexe de superioritate interferenţele „arte
lor poetice" (stilul cinematografic devjne, tot 
mai des în critica literară, sinonim cu mo
dernitatea). 

ln 1929, Luigi Pirandello demonstra c[, 
filmul sonor se va autodistruge şi totuşi ar
ticolul său purta un titlu neliniştitor - ,,Se 
ii film purlante abolira il teatro" ; totuşi 
operele sale au fost transpuse cu fervoare pe 
ecran, ba chiar clramaturgul însuşi a realizat 
un pretext filmic, adaptat apoi cu maximă 
libertate ele Walter Ruttman (Oţel - 1933). 
Astăzi însă pare normal că operele „teatrului 
furioşilor" tri'.tiesc in peliculele .,[ree cinema
ului" sau cr, l:Taro'lrl Pinter a format împre
ună cu Joseph Losey un con tant cuplu ci
nematografic. 

Oasici sau a,·angarclişti, oamenii de teatru 
se redescoperă în cea de a şaptea artă ; 
autor şi regizor ele scenr,, Margueritte Duras 
rnpetă parc[, în actualitate experient.a cine
matograficr, a !ni Jean Coctenu ; Samuel 
Heckett meditează asupra copilului ter.ibil 
nl imaginii. creîncl u11 scenariu pentrn Buster 
Keaton (Film - 1965), tot aşa cum Federico 
Garcia Lorca scria o satiră snprarealistr, (li 
paseo ele Buster Kearon - Hl30). dedicat,, 

aceluiaşi artist de geniu al vîrstei de aur a 
,,Marelui Mut'·. 

Intîlnirea dintre teatru şi film coboară în 
cotidian : Jean Louis Barrault povesteşte, în 
cartea sa „Souvenir pour demain", că în 
1948, la Edinburg, el juca Hamlet în timp 
ce în sala de vis-a-vis se proiecta Hamlet-ul 
recompus pentru ecran de Laurence Olivier. 
Dar confruntarea, interferenţa celor două arte 
depăşeşte zonele de delinutare estetică. dez
văluie noi spa(ii gîndului creator. Andrej 
Wajda realizează astfel una dintre cele ma.i 
strălucite montări ale dramei romantice (nota 
bene : în versuri) semnate de Stp.nislaw 
Wyspianski, în filmul său Nunta, demon
strînd că ,,realismul ontologic al imaginii" nu 
înlătură nici convenţia superior intelectuală 
nici metafora poetică. 

Şi poate că shakespeareologii viitorului chiar 
vor trebui să remarce, de exemplu, că dece
niul şapte al veacului nostru se defineşte nu 
numai prin: spectacolele de la „Roya! Shake
speare Company", create de Peter Brook, ci şi 
prin Hamlet regîndit pentru ecran de Grigori 
Kozînţev, într-o varirantă mai completă şi 
mai complexă decît oricare dintre obişnuitele 
interpretări scenice, ci şi prin sinteza calmă 
şi maiestuoasă, copleşitoare prin tragismul 
său din Falsta.ff, în regia lui 0rson ,velles. 

Cea ele a şaptea artă generează noi forme 
expre ive, eliberînd inedite structuri scenice 
ori texturi romaneşti. Experienţa artistică ro
mânească din ultima vreme aduce două eloc
vente şi neaşteptate pilde : Puterea şi Ade
s,ăml (film - 1972 şi spectacol - 1973), 
O sută de lei (1973) - Ultima cursă (1974). 
Aşa încît nu mai este nevoie să căutăm in
terferentele la ni,velul esenţelor, al unităţilor 
ele compozit.ie, al stilului, căci transformarea 
scenariului în piesă ele teatru (tentativă încer
cată rareori în lume, şi mai ales\ pe pămînt 
american. în acea zonă lipsită de aprehensi
uni şi prejudecă\:i) oferă datele unei analiz·e 
concrete deosebit ele interesante. 

Prezentul filmic clin Puterea şi Ade,;,ă,ul 
rlevine trecut narat : con trucţia personaje
lor se schimbă ; uneori o implă replică în
locuieşte episoade întregi (inaugurarea hidro
centralei e citată doar ; toate întîmplările ce 
se desfăşurau rn locuinţa lui Stoian mt con
centrate înt1··un ingur dialog. Acţiunea ele-
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vine evocare a prezentului sau a trecutului, 
iar fragmentele noi introduse in piesă sînt 
explica\iile ce lămuresc reacţiile anterioare 
ele eroilor (scena Nichifor-Petrescu sau dis
cu I ia din închisoare Olm-iu-Petrescu). Circum
scrierea retrospectivă a filmului scris de Titus 
Popovici şi regizat de Manole Marcu� se es
tompează in faţa presiunii evenimentelor, ce 
se foşiruic în ordine aproape cronologică, im
primind peclato1,ilor scnzatia. participării a 
urmăririi directe a faptelor. Perspectiva re
intoarcerii în timp este insă subliniată, fo 
versiunea scenicii, de p•:)l'lnanenta interven\ic 
a personajelor, gindincl din actualitate senti
mentele şi acte.Ic lor. 

Raison neur-u I (fie Ctl el se numeşte Stoian, 
Petrescu, Duma, Olariu) c Le fermentul dra
mei, ce se cuvine detailată în cuvintele ros
tite de actori) ; pe peliculă, în schimb, ges
turile, ac\iunilc, chipurile oamenilor erau su
ficiente pentru a sugera confruntarea istorică 
a adevărului cu ine însuşi. Teatrul enunţă 
realitatea pe care cinematograful ne îndeamnă 
să o pe1·cepem ; eroul explică pe scenă dina
mica vieţii, pe care eroul proiectat pe ecran 
o lrăieşte. (Astfel, secvenţa din satul Baia 
<' inlocuită de amintirile lui Mărieş ; proble
matica evolutiei mediului rural se întregeşte 
apoi prin po,·estirile lui Ion, personaj in
exi Lent în film). 

Bolta generală de comparaţia dintre opera 
cinematografică şi reprezen tatia Puterea şi 
Adewirul e completează mai mult atunci 
dnd analizăm modalităţile de compoziţie ale 
spc-c-lacolului cmnat de Li,·iu Ciulei(coregizor, 
scenograf şi interpret). Drama se orchestrează 
din psihologiile umane cc se dezvăluie într-o 
suil:i de rememorări ; flash-back-urile se in
liintuiesc ori c separ:ă brusc prin întunecarea 
�curlcircuitată a epi-oadelor. E enţializate, 
tJurificalc de inutile detalii, evenimentele se 
recompun suhiecliv în amintirea eroilor, se 
expun ritmic şi se explică nuanţat publicu lui 
a, C'zat jurimprcjuru l scenei. Liviu Ciulei n 
ulilizat monrojul şi profunzimea cimpului cu 
miiicst1·ie (ca altă dată in strălucita ecrani
zare a Prirlu,-ii spin:;;u,-aţ.ilor/,. ·reinvcntfodu-lc 
ca modnlit:'qi cxpresi,·-leatrnle. 

· Puterea şi . li/ewkul rescris cu fortă de
Ti Lus Popo,·ici. pcn I rn rt'prczcn tarea sccn ici\, 
şi-a dobindi1 ,·iahililal.ca in noul limbaj nr
lisl Î<'. fiirci a-şi pierde in ă nici cm·acteris
licilc initinlc. Filmul politic s-a metamorfozat 
cn uşu rin \ii in tlC'zbnlere dram.atică pcn u·u 
că , .... Yiitorul tentJ•ului ( ... ) se află in cioe
nirC'a d!' idC'i. in confruntm-en deslinclor ome
neşti. in tPnsiunc�� pc rn1·c o proiectează in 
con,tiint<' imensul procc-s de 1rccerc din 
dome11iul lll'Ce,i1ătii. in domeniul libcrlătii•' 
(Titus PonO\·iei - .. Cum am seri Put<'rea şi 
AdeY:1rul··). 

C!':i dr• n doun compnratic {inu·c filmul 
O ,mt,i dr lri şi r!'pr<'Z!'ntatin cu piesa ['Ii-i
ma cur.wi) s!' impune mai ale' prin modali-
1:itil<' l'inem:ilograf;ce prczcnlc evident, ln 
nin·lul primnr al r<'prezentatiei. Teleastul 
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Boris Ciobanu a creionul, in fragmentele fil
mate (cu un efort vizibil marcat de .struc
tura creată cu măiestl'ic unică de Tony 
H.ichm·dson în Singurătatea alergătornlui de· 
cu.l'să lwiaâ) traiectoria eroilor în plein-air, 
în acel s/aţi�, inaccesibil cuprinderii tea .trale.
Vio-oarea textului lui I-forja Lovinescu, clrruna· 
im�)lantală în replicile lui Sergiu şi _i\Iihai
Co tescu tran;Iormă insă secvcn\ele proiectate 
pe fundalul scenic în simple ilustra\ii: în
detalii vizuale cu valoare secundară, în ima
gini pe care publicul şi le putea imagina 
singur. 

Dar rela\ia teatru-cinema coboară către ge
neza piesei ; recunoaştem în Ultima cursă cei 
doi .termeni conflictuali ai peliculei gînclite 
ele regizorul Mircea Săucan şi de scriitorul 
HOl'ia Lovinescu, cu toate că dramaturgul 
n schimbat identitatea şi profesiunea per ona
jelor clin scenariu, cu toate că lipsa de co
municare dintre cei doi Eraţi, controversele 
lor se conturează în piesă numai ca aspecte 
ele moment ale unei situa\ii particulare. Au
Lornl piesei şi-a fonobilat acum ambii eroi, 
antrenîndu-i în drumul către găsirea umani
u1.\ii lor, în lupta pentru „au to depăşire ş1 
aulmnodelare" sufletească. Descoperim în spec
lacolul Teatrului „Nottara" aceeaşi amhim1ti'i 
(chiar clacă ea defineşte modul de viaţă. aI 
unui portiv de performantă şi nu al unui 
nctor de succes) clin filmul O .rntă de lei ; 
rcîntilnim· .. cl<i' asemenea o c,,1iLate psiholo
gică - fata pură, dar noncomiormistă � ce 
joacă acelaşi •rol de declanşator al confrun
tărilor dintre cei doi fraţi, şi Îl1 piesă, şi. în 
canavaua cinematog1·afică. 

Schema dramaturg.ică, liniile caracterelor, 
generozitatea mesajului - identic, dar mai 
apăs.al moraUzatpr - se păstrează, vocaţia şi 
voinţa scriitorului au dictat însă îndepărtarea 
Fatii de premisa filmică. Sugestiile peliculei 
lrebuinn si, devină dialog, nuanţele pictate 
ele cineast în ub1ile lonaJitiiti rle griuri 1 se 
c11venen11 turnate în l.rnnşanlc cuvinte upn-
tl'L! a fi expuse ln .,lumina rnmpei". i„ 

I, 

..... cinemnlograful va reslilui f,,ră zgîrcenie 
lcatrulni lot ce i-n lunt." - ,c,·ia profetic 
.\nclr(• Bazin, în 1.951. Şi inli, e:'i teoreticisi-
1rnl. celei de a şaptea arte 1111 se rcferen n'i,
mni h modernele rnoclnlităti tentrnlc, iz,·orîtc 
fire-se, chemnlc ,Ic scn�ihililalC'a speclnlorilor 
POnlemporani snn rcînvinlc el,· inov::qiile lin•
hnjului filmic, Nu se gîndcn. c,·cclem. dom· la 
,·edctclc lansate ele slm·-sistc-111. c-nre rcîntor
dndu-s<' mereu şi mereu pc porlinnrnl de scîn
cluri, adnc cu ele leal rului şi mn-a de mi. tcr, 
clar şi succesul de casă. Mcdi1n, poate,' la 
mi,·actil.oasa osmoză n ideilor, ln trnnsln:tin 
nlomului creator ele ln o fm·murn ele nrlă 
ln alta, Lumea cincmatogrnfiP:1, uniYersul 
11:'i�r.ut rlin imngine şi sunet. se reflectă în 
noi onerC' autonome. l'C'VilaliznlC',• nnco1·i. toc-
n1ni de autorii nlraşi în <'g:il:'t nlilsur:"'t şi ele 

film, .,i de teatru 
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CRONICA 
-

DRAMATICA· 

Teatrul de Comedie 

TOUL\Rl\ŞUL . FEUDL\J 
SI. FRL\TELE_ sl\u 
� 

de Al. Mirodan 

P1·cmicrn : 23 ianua1·ic 1975. 
Regia : MONI GHELERTER : Scc

nografj.a : ION POPESCU-UDRIŞTE. 
. Distributia: SILVIU STANCULESCU 
(Savcl I şi Savel II):; STELA POPES
CU (Donmica) ; VASILICA TASTA.1'\-IAN 
(Pnioa) ; DUJ\!IITilU CHESA (Augustm) : 
CONSTANTIN VINTILA. GHEORGHE 
CR1ŞMARU. EUGEN· RACOŢJ. FLO-

'RIN TANASE, VICTOR 'JANCULESf.ll 
(salal'iati ai intrcprinclc1·ii „Melodia 
nou:'i'"). 

.. · 

,., /f ."'· 

Al. Yiiro·cbm a a,·,ut o idee excelentă do 
comewc, pr.iv.ind falsiJicm·ea pc11SonialiLii[ii 
umane în anumite ipostaze. Ideea este exce
lentă ·pentru că ca surp'l.'indc exact •Cscn\n rc
latiei dinL1·c normal ş.i anormal in accaslii pri
vin\.ă, sugcdnd cfo1· şi cu fcct procesul de 
alienare care cuprinde fon\a subjugatu de n 
asemenea postură. Şi pcnlTu că o concrcli
zenz,, în termeni perfect teatrali, folosind prn
ccd('11J ascm,1niîrii fizice şi. rlcci. ni unei 111,ic<' 
int<'rprct;'il'i. cn vnrin\ii . 11hLilc de la n fn\cl,i 
h1 alia, rrP111izi, de o incpui„:ihil.i savon:rc şi 
dl' realii virt11ozil.ale pc11L1·11 p1·otago11isLul c;1rr 
vn avea de j11cnl douil rolt11·i. Sa,·rl T şi Sn
VC'I IT. Doi fra\i gemeni. 011 fel de n spune 
ci, sînt una şi aceeaşi persoană 1 N11 ; un fel

de a spune prin una şi aceeaşi persoru1ă că 
uneori, de multe _ori, sub chipul obişnuit şi
normal al mnn 0111 se a ·cund ten
dinţe de iresponsabilitate şi parvenire, că apa,. 
ren\a corectitudinii sau a principialită\.� sau a 
·exigenţei maschează cîteodatii o esenţă falsă a 
acestor v,alori. Ne dăm seama de savoarea
ideii nrumari trasfotlu-i aceste reverberaţii de 
1,en , aceste sugestii şi muJriple incidenţe cu 
via\a, care a generat-o şi o reflectă, din pă

.cate, in multe-alternative arsemănătoare. Sa,vel 
I esle du:ector,ul un.ni combinat (de in1Stru-

. merite ·muzicale) ; Savel II este bolmw mlintal 
şi se visează clirectoNil un111i combinat (rle 
instrumente muzicale). Piesa începe cu o 
peripetie si.m;plă ; evaidarea din spitlal a lu! 
SaYel II, internarea eronată a lui Savel I �, 
răsturnarea tuturor raporttuiJ.or de echiJibru 
şi de: echitate insta,urate de autentioul direc
tor în inlstiLu\ia pe care O· con<l.uce, de către
fictivul director care nu mai trăic�te o reali
tate, ci· un. v.is. Un vis în care COIDl,birnatuT 
(sau orice ah donneniiu în suho1xline) de\:ine 
o feLI,dă. 

·.\,·, fi Lrehuit ă i-.idem cu hohote de· .ipo -
tazc.,lc co,�traistnnte ale fictivului director .. Am 
-fi ·pLittLt san1rn spec1·acoh1l derizoriu al iLu
ziilnr sale perLnrnte. Nu prea ridem, în ă, şi 
nu pren avem cc saym•a. Oare ce lipseşte tex
tului? dnr spcci"acolului? Nu sîntem de p,,
rcrn c,1 autorul n-:a mers prea departe cu 
jn.cisiviLalca satirică. pentru că n.u satiră şi-a 
propus s,i ;s�ric în primul rinei. In modali-
1.,ll'cn de lucru a lui Al. Mirorlan sntira nu SI) 

imsinueaz.i ca o procedură aparte. scriitorul
c1·cează 111 n lt 1·eg-ist·11u şi e mni degrabii tcn
tnt de pa.mJilct şi fm n liric,1. Dar e p•uţin 
irnpOl'IJnnL s,1 sl'abilim în ce modalit·aLc anume 
,-nr· Ii topit mai bine metalul pre\-ios '11 
ideii, i1111J01·tant c sii sublinie,111 c,i rtcea,;Lil 
mrlamorfoz,i m1 s-a prod·us. că clin idee nu 
s-a 11 nii.seul pc1·i,pc\ii.Je. combinaţiile. qui-pro
<p10-11rilr şi riis1.urnă1·.ile de sihrntii pe care
IP-nrn fi aştr,pt·:it. cvnntaiul sclipitor al• jocn
l11i acl.ic:i. cel rnrc dii via\ă şi raţilunc tea
trnl,i nnui gîncl. în ultimă inst.111\,1.' O re-ţi
nc,·<', parcii, limiLcaz,i supral'a\a fahuJa\iri la
dLâva scene c11 biitaie mică, 1J1n\1rilşul ,Jeu
rlal" tl!'r o intral'c bunii, apoi o evoln\ic mni 
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Sihiu Stănculesou, Stela .PQpescu şi Dumitru Chesa 

ştearsă, cons.tdnsă, înLr,uu moment de aipogen 
calde în.tr-un vis na,iiv, fără prea ro.ari ecouri, 
suita ÎDJtcig.iii e si.mpliuţă şi uneori nio'llotonă, 
puţin tristă. Poate că diu cauza trist'eţii nu-şi 
găseşte registvull ideea pe care am pre�rui.t-o 
mai 6'U5 ? Cine ştie ! Adevăvu'l e că revefu.ţia 
nu se prochwe, jocml se stJ.1lnge în jurui i;ubti
lităţilor de repHcă, p1,eciWD!Păn•toare în scr.isu I 
unui bun s-ti.ljlst ca Al. Mirodan, şi acestea, 
însă, prezente .aiti d:ar nu percu:IJante. 

Ni-ci spectaoolul ruu modifică cev,a în favoa
rea registi,u,1uri cOlmic, ci tran&pmne exact şi 
elegant da.tele ln,crăr.ii. Există o măsură în 
dist1iliuţie, o uşoară gradaţie care punctează 
cu accente repreze.ntaţila, o log.ică a ton:ur.ilC1r 
in11prim:a<tă de auvoritatea regizorală a lui 
�foni Ghelerter, cu sirrnţ evident pentru firesc 
şi eXjf.)1·es•uv;i.t,ate. Dar ex.istli şi o osten,ta\ie, 
J)e care n-1a/m înţeleis,o, Îll prezentarea vădit 
ohsedlată ele conJŞtii,nţa alienărjj a lui Savel
II, şi aceaJStă fa\.etă care nu-ş, crnpătă n'Uan\e
in &pectaoo'l reduce mult clin savoarea conric,i 
scontată. Sih·i,u Stăncu,Jeson e bun. e firesc
în alternativa lui Savel I, nici n·-arc prea
mare ]rrncru ele f(,cllit în această post.ură, dar 
ca Savel II e i,peri,at şi în permanentă stare 
rle alarmă interioară, cu tresăriri repetate 1n 
fiecare g�t şi la fiecare replică. ceea ce ne 
răpeşte nouă posibilitatea de a uit,a o clipii 
cu cine avem de-a face, iar lmi prilejul de 
a-şi etala virtuozitatea în lr-o zon,, în care
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pe115onlajul trăieşte din p1iu, pînă la uitare de 
sine, perutm că-şi trăieşte visul. Or, ce poate 
ii mai. seducător pentru un pereo.naj real 5i 
pent11u un pe11sonaj dramatic mai ailes, decit 
pr�lej.ul unic, fericit şi inega'1abil, de a-şi trăi 
cîteva momente visu'1 ? 

1n log,ica con\strucţiei alternează şi două 
portrete fffiD:Înline, reflecţie a valor1lor morale 
sti.mufote de fiecare fa\elă în parte a şef!ll.lui, 
Domnica şi Puioa. Mai ştearsă Domnica, mui 
'UŞor resemnată şi dezarmată (deşi, în Logic:1 
sulbiectiu.lui, ar fi p.utut seswa mai repede şi 
mai u'Şor substitu�rea de persoane), mai vi
cleană P,uica, gâ.scmli\ă cu ifose ele parvenire. 
Stela Popes·ou a reuşit 6ă-i sm.ulgă un farmec 
:mume personajiu1'Ui. său timorat, iar Vasilica 
Tastaman dă multă culoare celui de al doilea 
pers o nlaj, pe care-l creează cu o vi vaci<Vate 
ap�r.te. aşa cullTI am fi dorit să se înfi11iipe şi 
imaginea înşelătoare a parteneruh,i său tem:
JJOrar. 

Gne mai e? Meştel'U[ AugU5lin. omul pro
mavat S'alll retrogradat în func\ie de viziunile 
ficc,,ruia dintre cei doi Savel. Dar meşterul 
e o sohiţă. un contur. n-are scene relevanto, 
aşa că mai mul,t deioît fw.·e-. oul ele-o vorbr, 
pe care ştie să i-l dea Dumitru Chesa ce se 
poa,te pre•tiini<le ? 

' 

C. Paraschivescu
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Un moment de comportament ,colectiv : încolţirea, hă�llu.irea î.n· cerc a lui 
Sergiu (Ion Vîlou) 

Teatrul Giuleşti 

P/lSilRE/l 

SH/lKESPE/lRE 

de D. R. Popescu 

Dala premierei : 27 ianuarie. 1975. 
Regia: ALEXA VISARION .. Seeno· 

grafia: VITTORIO HOLTIER. 
Distr.ihuţ� : FLORIN ZAl\1FIRESCU 

(Cezar) ; ION VILCU (Sergiu) ; DORI
NA LAZĂR (Ecaterina) : VASILE 
ICHIM ('.Vfoicea) ; CORNELIU DUMI
TRAŞ (Oliviu) ; Ai�A CICLOVAN (Iri
na) ; TRAIAN DĂNCEANU (Nichifor). 

De ce să n-o recunoaştem, tcnlrnl alit de 
apm·te, ele singular, de fascinant, al lui D. R. 
Popescu, n-a prea „avut noroc" pe cenele 
din Capitală. Ediţiile scenice ele referinţiI ale 

acestei dramaturgii, nici lesne descifrabilă, şi 
,iici simplu permeabilă suirii pe practicabile, 
s-att „t1'as" în majoritatea cazurilor pe alte 
scene, din restul ţării, excelind de pilelii 1n
Cluj. la Tirgu Mureş. La a doua întHnire
cu D.R.P. (după un bun spectacol cu Aceşti 
îngeri trişti), iată ci't Teatrul Giuleşti ne pre
zin tt, Pasărea ShaJ..-espeare, spectacol în care, 
de la început pînă la sfirşit. simţim vibraţia
autentic,, a scriitorului. timbrul inimitabil al
discursului său dramatic, patetismul, disimu
lat sub măştile grotescului, prozaicului sau
fantasticului, în incriminarea non-eticului.

Spectacolul începe cu un scurt prolog, 
uvertură sau generic, care ne dă .. cheia" 
întregii partituri ; în fata cortinei. pe funda
lul sonor al unei muzici antrenante. ,·oioase, 
pe refrenele sincopa te ale unei „melodii pre
ferate". la .,cererea ascultătorilor", cu non
şalanţii. joac[, table Ion Vîlcu (Sergiu) şi Flo
rin Zamfirescu (Cezar). De la gesturile in
signifiante şi repl.icile banale, se trece brusc, 
Făr[, tranziţie, la afirmat,iile gra,·e. la acte. 
Intre timp, cortina s-a ridicat, şi toti prota
goniştii dramei - deopotrivă martori şi pîrîţi, 
în procesul care s-a deschi · în fata noastră, 
con:tituindu-ne obligatoriu î11 juraţi - ni se 
descoperă aşeza\:i, tăcuti, ca într-o boxă, în 
rata instantei, aştept'tnd verdictul. 

Acest prim contact cu lumea piesei e 'in
ci'trcat de u11 puternic n1agnetisin; aşadar, 
personajele stau nemişcate. în decorul insolit, 
vag halucinant, decor-stare. aşa cum necesit.i 
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Ion Vi.leu {Sergiu), florin Zamf.irescu 
(Ceza�). şi Trniari Dăncea,11 11 (�ichifot·) 

de [apt, leatrul lui D. R. Popescu : jur-im-· 
prcjun,1 pcre\.ilor scenei, uşi - doar uşi -
de .Loalc m:irimiJe şi foţ•mclc, 11şi despcre
cl�eaLe, lualc. paa·că clin magazia teatrului, 
incitind la fugă, la ieşire, pe to\i cei care 
slau .. deocamdaL:1 tintuiti in scaune. _Ut cle
ment ,adă11gat în decor este o mică dcschizii
tur,;, niş,i, cc lul:i, central . plasat:i. cu zidul 
coşcovit, cirpit pe alocuri cu ziare v�chi. 
loc un·dc stă - în :,ilt spaţiu ni conş1iin1ci -
�ichHor {Trnian Diinceanu). Un moment �le 
pcrformanlă 'il constituie prima L:1ccrc a pro
lago,1iştilor. P11 tem sludja în , voie expresia 
frtci ficciil'llia,, in adev:irnlc cndrc de prim
plan : rcafiziim, de pilel ii. privirea ,·inovai:, n 
E('alcrinei (Dorina Lazăr), dnr ipocril. co11-
vc11tio11:tl ,·ino,·at:i şi, totoilnl:i. exp,·esia ei 
laeorn:i. scnz11al:i, nlit·al:1 s:i 111 ha\c ,·ialn şi 
s-o Ll'ttiast·:i cu poftii ; pri,·irca :rpaLicii, blca
r,-:i. a lui i\rircea (Va ilc Jchim), obrazul îm
pietrit de-o suferinţă aist de resemnat:, c:i 
pa�·c intrai,, în piele, în carne. Apoi, privirea 
in gol, ca a orbilor, a .,nebunului" , ichifor 
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(Traian Dănceanu), _adun�t _cu fanatism i
'.� 

sine şi in adevănnile Jur mter1oare ; ochn 
scrutători ai lui Oliviu (Corneliu Dumitraş), 
nelinistea viril stăpînjtă de pc chipul prea
tirnpu'1·iu uzat de ascunse boli ufleteşti ... 

Imaginea vizua lă se inte1·ferenză cu cen 
sonorii ; un al doilea plan, de permanente 
l'Cferin\e şi încărcat de_ scmnifica\ii,_.!iind c�ea 
ce -se numeste „muzica de scena , coru.na 
sonoră. Per1�anenţa cadenţelor senine, ener
gice, ule muzicii „uşoare·', într-fllît de obiş
nuitu .,n ambian\a sl.J.•ăzii, a plajelor, vara, 
sau in deccxrul marilor magazine, încît ade
sea nici n-o mai luăm in scairni, fie că e 
„pei·ini\,a", ,,pop-corn" s:iu urletele lui Adriano 
Celentano, desenează aici fără nici un ech:i
voc o temă centrală a montiirii : starea de 
inconştie□\,ă co lectivă, veselia exuberantă, is
terică, la1·vară, promiscuă, care tinde frenetjc 
să acopere, să înăbuşe sub ritm şi mişcare 
toate Iiirădelegile şi laşită\:ile, toate compli
cităţile. şi eventual remuşcările. Această vese
lie care Le sperie, această aparenţii normală
a unei cumplite anomalii morale, constituie 
vectorul spectacolului, vector elocvent. de
monstrativ, artistic acuzato1·, operînd Iinali
lntea educativ-politică a întregii reprezenta
tii. 

Mă refeream cindva, cu prilejul cronicii 
speciacolului O pasăre. dintr-o altă zi, la Tea
trul Naţional din Cluj, la o 1·atare a primei 
întîlniri clint1·e regizorul Alexa Visarion şi 
scriitorul D. R. Popescu. De ustă dată, din 
nou faţă î,1 faţ:1, Alexa a reluat, cu discer
niimînt şi reală eficienţă dramatică, cîteva 
din procedeele uzitate stîngaci în acea primă 
transcripţie scenică a unui text de D. R. P. 
Evident diferite, compozit,ional, anecdotic, pie
sele au aceeaşi structură genetică, constitu
indu-se deopot1·ivă în 1·echizitorii1 înt'r-uu tri- · 
bunal al conştiinţei, rechizitorii împotriva 
unor crime (,reale ?J, categoric morale, Şi 
aici. ca şi în cealaltă sr1 Îil celelalte pit1se, 
se foli'in[:uie verigile încrlcite al e unor asas{
nnte şi asasini, într-un acelaşi spa\iu al lipsei 
de conştiinţă şi vid moral, leit-motivul mor-
1·ii reale sau imnginare, aliindu-şi sentimentul 
justiţiar ele pedepsire, de scormonire nesfîi'-. 
şită in stl'aturilc imunde, pînă l a sursa re
Yelatoare, pînii .la descoperirea cauzei, vinii 
pl'imordiale. 

'Regizorul n structurat energic şi inspirat 
texctul. opcl'înd cîteva montaje bine venite 
111 sprijinul cad11ului de ac\iune-proces, renm1-
\În� msă - poate prea mult, - la laturn 
pronun(lat oni1•ică, la halo-ul de coşmar, ]n 
pendulmea m.ii nuanţată dintre real si ireal 

•• • • 'J ' proprll piese,. 
Spectacolul de pe scena Tcatrnlui Giuleşti 

c ,-iolent, de o voită dar cizektt;'\ agresivi.tale 
111 gest

_. 
_cu un api:isat şi minutios cadraj nl 

pl.:111Ln!,tc1. Accentele cu majo,·:1 functic dramn
li�;i "cad P<'� c�m1?ort,m1cnl'elc roleclive: ,,peri
n_l(a Jucata stlmc la „nunta" tirguit,1 a tine
rilor, clan'im l grotesc al zarafu1ui-reo-izor cu 
mirele-cascador, încolţirea hăituirea b în cerc 
a lui Sergiu, din final etc'. O nlt:'i marcată şi 
marcantii func\:ie dramaticu în tcnsi,mc.a de 
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î,rnlt volLaj din scenă e deţinută de acordul 
şi dezacord.ul vocilor, ele moclu.1area risetelor. 
în zone distincte. Hohote, ch.icote]j, rîs gros. 
vulgar, şi rîs subţirel, ipocrit, rîs franc sau 
în falset, rîs ve el, şi rîs geam[tt, acorc1u,·i 
realizate de intenpre\i ou f ,jrescul aparentei 
I răiri reaillÎlste, dar inses>izabil transla te în l'C
gi,strul acut al semnilieaţiilor subtile, prelungi 
şi reveliatoriii. 

Alt element definitoriu pentru mediul sn
cia I al ac\:iunii, mediu parazitar, periferje a 
societăţii. noaslll,e, pro,pice germinării microbi
lor nocivi ai iresponsabilităţii şi acţiunilor 
imorale, ,,iljcite", devin costumele. ln ptqinc 
spectacole cu pie'se originale, contemporane, 
am întilrnit cosuume atît de adecvate s·i�uaţiei 
dramatice, costume-semn de caracterizare psi
hologică şi temperamentală, punctînd destinele 
eroilor. T,anldemul, de atîtea ori veriliicat in 
scurta sa carieră conwnă, dintre Alexa Vi,,,1-
rion şi scenog11aful Vittorio Hohier, a obţinut 
a•ici un deosebit carat ele autenticitate, cine
matografică, aş spune. de altfel, o viziunp 
,;filmică" marcîncl nu de 1,uţine ori montarea. 

Acest spor ele autenticitate non-teatrală e 
prezent în interpretare ; majo.rhatea actorilor 
compo1•tînd'l1-se într-o manieră inecl,ită, cleiscn
perinclu-ne valenţe noi pentru un joc golit 
ele efecte, curăt,at ele conven\Iia „jucă1;ii &itua
\iei", clci;cnîncl cu simplitate şi convingere o 
re2mltantă comuJ11ă a clemon'.strlaţiei. Se reali
ze_ază -,�n cenă ac':1 sLare de „veselă incon
ştienţa la care ma refeream, stare de com
plicitate josnică, dezgustătoare, echipa izbu
tind să tTansmită în comun un mesaj impor
tant pentru înţelegerea piesei : trăirea într-un 
registru fals. proprie tuturor acestor pel'
son.aje, numito1·ul com1111 al existentelor res
pective fii11d mimarea, parodierea inconştient,, 
a sentimentelor autentice, fie ele filiale, coH
jugaJe, erotice etc. 

Excelentă apare Dorina Lazăr (Ecateri11a). 
portreL-iz1nid în multÎJple nuanţe un pei-sonn.i 
,,gras", copleşito1' prun sănătatea instinctelor 
şi absenţa sernăbi1ităţ,ii ; o mascr1 convii.n�ă
to-are aduce Vasiile Ichim (Mircea). cu o su1·
prinz[tto.are expresivitate în marele său mu
nolog, rostit alb. uscat. ca la bara acuzării. 
Comeliiu Dumitraş (Oliviu) aduce cu sine o 
biografie zbuciumată, imprimîncl personajului 
o undă ele farmec misterios şi neaşteptate
lumini. Expresiv, mai ales în tăceri, Traian
Dănceauu (N�chifor) realizează performanl,f1
unui sti.� ele joc inecl.it, reuşind să dea st1al111·,i 
grotesc-tragică unui pm•sona:i clif,icil, clin acea
sei'lie ele „lunateci" iluminaţi şi fantaşti, pi-n
prii J.iter.aturii lui D. R. Popescu. Rolul-cheie-.
al regizor-ului Sergiu, fals căutător al aclevăru
lrni şi verigă iruîţ,iailă în lanţul vinovăţiilo1· �i
crimelor, e intm·pretat ele Ion Vîlcu în linii
cam ;·impie. tranşante, în culori fără u,auziţie. 
pierzîml1u-1se ceva clin complex.itatoo persona
jului. Irina, vilcllima care declanşează întregul
proces d11amattic, a fost considerată ele regie
cbrept pretext al clezbaterii şi mai puţin per
sonaj cu iden'titate ci,silă ; în con�cc.inţi\
lînăra absolventă a I.A.T.C. Ana Ciclovan s-a 
achitnt conştiincios ele snrcinile scenic-I'. adn-

cinci în plus o aspră fervoare patetică. Florin. 
Zamfo.·escu, distribuit în rolul rinărului fot
balist-cascador şi seducător iresponsabil, rol 
oarecum pe „contrc-emploi". a făcut efor
tul ele-a ne ascuncle efortuuile compoziţiei, 
excelînd în raporturile clirecte cu sala. în i,1-
citarea comunic[u•ii, şi picurîncl în liniile por
tretului o derută, o spaimă, care parcă ar 
am.m\a o ipoteti,că recuperare morală ... 

Pasârea Shakespeare, pe afişul Teatrului 
G.iulcşti ridică substanţial cota piesei româ
neşti contempomne la bursa valorilor reale, 
realizate î11 această stagiune şi, în acelaşi 
timp - fapt consemnat şi de alţi confraţi -
clemonstreaz:1 că bunul renume al teatrului se 
păsLrează şi se co11 t inuă convingător d,in sta
gi 11 nc în stagiune. 

Mira Iosif 

Teatrul Nafional 

din Bucureşti 

MEDEE/l 

de Seneca 

Premiem : 29 ianua,rie H)75.

H�gia : LAURENŢIU A.ZIMIOAR.\. 
Sccnogratia : MlHAI TOFAN. Muzica : 
CORNELIA TAUTU. Coregrafia : ADI
NA OEZAR. 

Distribuţia: IIUNA RACHIŢEANU 
(Medeea), GHEORGHE COZORTCI (la-
sou), VIRGIL POPOVICI (Creon), 
ILEA.1"\'A STANA-IONESCU (Doica), 
M[J-IAJ MĂLAIMARE (Cuai.nicul). 
ADINA CEZAR (Ci•eusa). CORUL : 
AvNun Bi1·ă1.1, Dan Ciobanu, Eugen 
Cr,istea, Tuclo.-el Silviu Filimon, Virgil 
Flomla, Da1t Mir,cea IvăL1Jesei, Ioan 
Mi.cu, Drngoş Pasla,m, Nico.Ja.c M,ano
fa.che. Geo Popa, Valeriu Preda, l\fu
rÎLtS Petnache, An.cl,•ci Ral-ea. 

Fa\:,:\ ele c,uteriile in.itiati,-elor editoriale ele 
prngresfră ,publicare şi clifuz:we a tuturor 
valorilor litemturii univer a.le şi a1·telor - ba
zale desigur pe „clasicitatea" acestor valori, 
înţeleasă şi ca pe,·sistcn\ă în timp -, poli
tica repertorială a tcat,·elor n rată, în genere, 
un plus de exigentă în ceea cc priYeşte 
actualilalca ·operei clasice. Adică : punem in 
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Trina Răchiţcanu {iWedcea) : Ionul şi 
liinia co-n1,porla11ncnlală a unei 11·agcd1ÎC1J1c 

socn;J trageclji, co.mc<lii sau drnn1e nu 11un1.ai 
pentru sernnifica\iiJc {i Lorice, documentare) 
legale de timpul în caa·e au fost scrjse, ci 
îndeosebi pcnlru semnifica\iilc ce se pot 
desprinde astăzi, în favoarea cultivării şi 
educării unui public avid de cultură. 

Ce valoa,·c prezintă, din acest ptu1ct de 
vedere, Medeea lui Seneca :i Şi. bine,in\oles, 
ce anume a căuliat să ne c:omunice, prin tex
tul ei, Teatrul Naţional ca instit.utic nrtislico
morală, şi reg,izorul Lauren\Îu Azimioară, i11-
vestit cu puteTea de a „ri1i·' în felul său, 
de a im:igina şi plasma �c<'nic umbrele unei 
vremi ntit de îndep,irlatc? T1°<'bnie s:i miil'-
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turisesc imediat că nu mi-am dat cama dacă 
şi c anume idee poetică (= idcolog:ie + ex
presivitate .estetic,,) ar sla la �cmclrn. SJ?ec�
colului ormnizat de Laurcnpu Azmuoara. 
Dincolo, firnştc, ele o unumili\ acurateţe şi

? 
uneori de o aproape ireproşabilă „frumuse\e„ 

pla ti•cii a mişc,'irii (sau nemişcii1·ii). corului şi
personajclo1·. avantajată de 11on

_-
ex1 ten_ta de

coru lui "'tndit ele i\Iihai Totan �1 ele e:xi tenţa 
\uminii 

0

(gînclită în comun c11 regizorul) ; şi 
dincolo de o ro. Lire corectă, planii, în ex�en
;iune orizonlială, a replicilor. Vreau să spun 
că mmniarca lui Azimioară e ferită total de 
arhaică g1·0 ol:1nie, ba pe alocuri are şi gra_ţiesi chiar o adiere de iscusjnţă coregrafică 
(în colahornrc cu Adina Cezar, caTe, ca in
te,·pretă a unei Creusc adăugate în distribu
tic, este excesiv de „dansată"), - clar făr� 
accente şi veritiabilă vlagă tragică, precum ş1 
fără omogenitate în registrul interpl'ctării ac
t01'.Îceşti. Regizorul a căzut într-o greşeală
cnpcană, doar aparent ineviLabi]ă, şi ai1ume: 
textul Mecleii lui Seneca este suficient. ca 
întind.ere, .pentru o si11g,ură parte dintr-un 
posibil spcctacol-coupc, de înscenat în Sala
mică. Neexist:imd o a doua parte, regizorul 
a dilalat la maximum şi cu orice pre\ tot 
ce a putut să dilate, ele la evoluţiile vorbite, 
cîntate şi dansate ale co1·ului de „corintieni
hippies", pînă la pauzele din dialog, de la 
i.ntnrzierea înce,putmilor de acte pînă la pre
lungirea vauzei prOIJ>rÎu-zise (antract). Cu re
wltabul unei evidente desfihrări şi desînfier
bîntiiri a ac\;iunii şi a ,cuvintului, ceea ce 
el uce la scăderea tragediei (antice) la nivelul 
rle ternSIÎune şi de „atmosferă" al um!li. piese 
clin secolull atl JGIX-lea. Pe scurt, Azimioară 
a acceptat să-şi dea energia cu adevărat crea-
1,ivă, concentrată, densă, pe o clemonstl13ţie 
de elegantă exterioară, de bravură limfatică, 
ele o vi.oi1ciw1e uscată, stea,r:pă, care l-a îm
piedicat să atingă pragul vitalităţii dmmatice 
şi al tmei rîvnile coerenţe stilistice. În planul 
presta\iei actorilor. dacă Irina Răchiteanu 
a,·e înt1·-ade,·rt,r ştiinţa, tonul şi linia com
po1·t11men1al:'i n unei ti·agediene. propunîn
clu-nc - nş zice pe cont propriu - o Medee 
consecvenliî în idei, scopuri şi impulsuri, mai 
,nuJt sau mai puţin rc\inutc, înăbuşite. -
restul rlistn�bu\iei mi s-a ,părut dezorientat, 
inclusiv Gheo1·ghe Cozorici (un fason im.per
,onal) şi Ileana Stm1a Ione�cu (Doicn) şi, 
r·n ntnre, <lescentrat în raport cu nxul tematic 
(p,·oblemabic) al tragediei. 

Dar ,care a,· putea să fie acest ax pro
blematic, rare :11· putea să fie nccentele me
nite să subliJ1ieze actualitat,ea' Medeii lni Se
neca ? Avem în fn\.ă tTci nivele „tem.pm·ale" : 
rel mitic (în �lrelucnll'ea 1-ui Euripide şi apoi 
în· aceea, pie1·dută, a lui Ovidiu care, 
rare-se, l-a inspirat pe aulor) ; c1loca lui 
Se11,eca, po:.1te cl,ja,· iÎ•n cuprinsul l:h1cl,1tului 
„quinquennium Neronis", cîncl filozoful-literat 
a fonc[ionat ca fetnic al' lui Nero, drupă ce 
îi fusese preoopto1· ; în sfîrşit, timpul nos.tn,u, 
Mre J'eanirnă şi dii vin\i, şi sens nctual unei 
povestiri clrnmnticc, reflcctînd o strncturii so
rialii şi o menta.litnle de ncum rlouii mii
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de ani. După op1rna mea, Medeea a1· putea 
Lrece astăzi drept o piesă „feministă", ple
dînd holădt - chiar dacă prin argumentări 
paradoxale, din unghiul prejudecăţii supre
maţiei bărbatului - în favoarea afomării 
<JaliLăţii umane şi a personalităţii femeiii 
(ultragiate). Seneca, se şlie, condamna, în 
p1•incipiu, ura şi m.î.nia, le condamnă con
cret şi prin ipoc1uzia lui fason şi a tui 
Creon in Medeea, clar e limpede că în acelaşi 
timp justifică, biologic şi moral, ,,urn soţiei 
cind a fost părăsită" şi pedepsiirea „ti,ufiaşu-
1 ui" care „intră î.n paturi de fecioare, şi cînd 
sînt mame, pleacă". Dind glas nostalgiei tmei 
vîrste în care probabil mirul inferiorităţii fe
meii nu se încl1egase încă, o „aw·ea aetas", 
i\ledeea însăşi invocă „sh·ăvechea hărbăţ,ie", 
care 6ă .alunge „femeiasca teamă", dobîndită 
istoric. 

Trăind în ti·-o epocă plină de urzeli şi cnpde 
I ovi turi de palat, cu otrăvi to are oficiale (Lo
custa), cu părinţi care-şi năpăs tu:iesc şi îşi 
ucid fiii, cu fii care-şi înlătură violent şi 
cinic părintii, toţi mînaţi de o mistuitoare 
sete ele putere, - Seneca presară în jurul 
i.deii centrale, repet „feministe" şi net pro·
gresiste, o seamă de observaţii adiacenbe, re•
comandări de filozof-moralist statornic, cu o 
cuJoarn de multe ori pragmatică. De pildă : 
implicarea în acuza de crimă şi ,a mandata
rului, nu numai a executantului : (fărădele
gile : ,,acel ce-a tras Iolo ul le-a înfăptuit") ; 
venerarea h-adiţiei (,,mergi pe unde sigur au 
mers străbunii / ... că prea sînt sfinte / LegiJe
firii") ; necesitatea de a consulta - în îm
părţirea dreptăţii şi „a doua parte" ; 
şi-apoi : ,,nepedepsit nu-nfruntă pe cei pu
tern.î,ci nimeni" sa�, totuşi, ,,cl��nia sm:imbă 
vreme prea lunga nu clureaza , sau „dra
gostea depl,in de nimeni 11iu se teme" şi chiar 
atitudinea, am zice astăzi, ,,burgheză" a Me
rleii : ,,Cu mine piară totul ! Căzînd, surpi şi 
pe al�ii !" etc. Cele mai multe, replici cu 
un parfum de locutittne aforistică, expresiv 
restituit ele cursiva traducere a lui Ion Acsan. 

Dincolo de toate acestea, însă, aşa cum 
afirma un filozof marxist al artei, Antonio 
Banfi (recem·,e:n t, printre altele, al unor scri
eri de Blaga), ,,în general, ceea ce e uman 
rămîne mereu �1man, chiar clacă e istorkeşte 
depăşit, şi este posibil să ne gîndim la o 
valoare a artei ... ca fiind capabilă să reînvie 
o lume şi să o confrw1�e cu a· noastră ... ". 
Or, în Medeea lui Seneca pulsează efectiv o 
asemenea lume, o asemenea omenie (,,homo 
sociale animal communi bono ge:nitum" - om 
social este omul, ca la Aristotel, dar, în plus,
venit pe lume â:nh·u binele colectiv, - aşa
sună o definit.ie a lui Seneca), numai că
această umanitate fondamentală, în specta
colul lui Azimioară, chiar clacă se reaprrnde,
ce-i drept, arde prea sfielnic cu o pîlpîire
intermitentă şi tinzînd parcă mai mult să se
stingă, clecît să . trălucească întîi cu o îm
prospălală flacără vie ... 

Florian Potra 

ln mijloc, Gh. Cozmici (lasou) -

Teatrul Nafional din Cluj 

/l DOUl\SPREZECEL\ 

NOL\PTE 
de Shakespeare 

Premiera : 14 ianuarie 1975. 
Regi-a : AURELIU MA.NEA. Sceno• 

grafia : PAUL SALZBERGER. 
Distribuţia : OCT.A VIA!"\' LALUŢ (Or

siino, ducele lliriei) ; ANCA ·NECULCE
MAXIMILIAN (Olivia) ; ELENA CA
RAGIU (Viola) ; A.i"\'A MARIA. DOMI
NIC (Maria} ; ANTON TAUF (Se
hasrtian) ; OCTA VIA.N TEUCA (.Aalito· 
nio) ; PETRE MORARU (Un căpilJaJll 
de na,vă) ; tDOR<EL VIŞAN (Si1: Tohy 
Belch) ; ION MARIAN (Si1· Andrew} ; 
GELU BOGDA.i"\' IVAŞCU (Malvolio) ; 
BUCUR STAN (Fabian) ; NICOLAE 
ILIESCU (Fes Le) ; CORNEL SA V,\. 
{Preotul}. 

!mi nmintesc că, nu mult timp în turnă.
,\Jt,x::i Visnrioa 1·rl11a la Nationnl11l clin r.luj: 
:\fnpocn monlnr,·:1 pirsPi Unchiul Vanca clupă 

63 

www.ziuaconstanta.ro



ln p,·im' plan, Dorei Vişan, Bucur Stan. 
CC'lu-Ilogdan °ha5cu. Ion Nlari-an. În 
piau dopărtat, Ana M:Hia Dominic 

cc. mai înainte. nu izbutise să împlinească în 
spectacolul arr,dan tot ce n[1zuisc cu această 
piesă. Acum, Aurcliu l\.lanea montează la
Cluj-.\'apoca A douăsprezecea noapte .• 'u e, de: 
sigu,·, decît o coincidenl,ă în faptu•! că ce, 
doi s-au eliberat de o obligai.i e [ap de ei 
în�•şt la Cluj-l\'apoca. (Sau poale c:1 nu e 
numai o coincidentă, ponte cr, c vorba şi de 
gcnerozibatca de gazdă a tcalrul.ui.) Dar, si
g-111·, nu e o simpl[, coincident.ă în faptul că şi 
Alc:G1 Vis.ai·ion şi Aureliu Mnnca îşi consi
dcril şi 'işi des[ăşo,wă activitatea lor de tineI·i 
rcl('izori du]Jll un program riguros şi cu o 
au1ocxigcn1,r, care le face onoare. 

Se poate observa că Alll'cliu Manca nu se 
aîli\ la pl'Îma comedie pe care o montează, 
de, i termenul de comedie e atît de încăpi1-
1or, că face să cupri.ndă şi Gaiţele şi Roat·a 
în ,cinci colţuri şi Jocul d,,agostei şi :ii îotîm
plării şi A douăsprezecea noapte. 

Ubscr,·atia e însă neccsa,·ă. fiinrlci'i ajut,, la 
clcsluşi,·cn unci rYohitii a p,·rfe,·intclo,· .. i rxi
f':l"'nlc•lo1· l'rµ-izondui. 1111ri orÎ(•11lciri cilt,·c• 1)ir-sc 
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de subsllrn!ă şi de mai adî.nci semni.fica\ii. 
,\ douăsprezecea noapte, rlincolo de împlini
rile şi ncimpliniI·ilc spcclacolul.ui e, desigm, 
un moment în e,·olLqia lui Aureliu i\fanea 
�i abia de aici î.noolo bănuiesc că va cuteza 
să revi11[1 la mal'elc ,repertoriu pe care, tn 
�rcacăt 1ie zis, o buc,ată de vreme, sau l-a 
ignorat. sau l-a ocolit. 

A,µL'cliu Manca prefo\enză spectacolul într-o 
manier[1 personală �i oa,recum străi11ă piesei : 
în întuneric, într-Hn Iei de noa,pte a raţiunii, 
personajele se caută, ,rătăcesc halucinate, vră
jite parcă - adormi1,e {le tî.ngu.itorul cîntec 
de ,leagăn ul Mal'iei Truiasc - se încrucişează 
f[u·ă să se gi"tsească, bijbîic. şovăie, se împle
ticesc somn,ambulic, Munca olustrînd cu o 
altă caligrafic deoît a întregului spectacol una 
di.n lemele desprinse de el din text şi emu1-
ţale în caietul-pl'Ogl'am : ,,Mă gî.ndesc la 
uo�p�\, din pirit şi la cei cm•e se lasă în 
v,oLa e1. 

Aburii visului se destramă, spectacolul 
poate să înceapă. Ş.i începe într-o ambianţă 
nooştepllală, Paul Salzberger înălţî.nd o con
strucţie care· poate fi tot atît de bine supra
strncbura unui vapor cu aburi. sau imaginea 
stilizată a cern�i clisabethane. Iliria nu există, 
Iliria nu e o IÎlnsulă, ci un punct de opriire 
(sau de so!'li.re) ·pentru cei pleca ţi într-o l\rngă 
călătiol'Îe a căuLă1·ilor. De aici şi trimit'erea 
- prin decor, pL'in costume - la epoca victo
riană, epocă, se ştie, de expansiune ,a impe
riului bl'.itanic, deşi după părerea mea, nu
era necesar un asemenea artificiu de mutaţie
în timp, artificiu des uzitat şi n1.ult uzat.

Şocul s-a produ însă, der'uta se risipeşte, 
mai departe Manea simfonizeazi.i spectacolul 
în cheie shakespearnm1i.i, planurile comicului 
patetic şi pateticului comic se interferează 
armonios. Cred că a făcut bine, clesprinzîn-. 
du-se de punctul ele vedere - înrobito!' pen
t,·u multi - nl lui Jan Kol t, pw1ct ele vedere 
aclî.nc păLrunziitor, dar dogmatic limitntiv, 
dind farsei locul cuvenit şi inclepărtîncl umbra 
ochivocului erotic. pretextul gemenilor Viola
Sebastian păst,'Îndu-se simplă şi naivi\ con
fuzie şi nu tulbmc idee ele destin platonic. 
Partea t1·ainică, olidă a spectacolului o con
stituie i.nterpret:area grupului de „nebuni" 
cheflii, grup condus de Dorel Vişan, un Sir 
Tob�, setos, bădăran şi pehliva□, terorizînd 
batjocol'itor pe Sir Andrew, biet prostăJ1ac 
stîngaci şi �·idi,coJ, �şa cum bine îl în.făt.i�e;iză. 
Ion Marian. G,,u,pul e întregit de Bucw· Stan, 
i.nte1·prebul grohianulu:i Fabian şi ele Ana 
M:wia DomiJ1ic, inter.p1·etJ11 ,plină de vervă, 
de haz, de frenezie a Mariei. Manea n1u oferă 
solutii inedite situa\iifor consumate pe teri
toriul farsei, iaş zice chiar ci, împrumută 1·c
zoh-ări mai ele mult văzute. prelucrenzi.i idei 
şi suge tii, clin alte spectacole p.rop1·ii, dar, 
prndont ş, măsurat, temperează zehLl corn.ic 
al întregului g,mp, cizelează pînă 1n nuanţă 
momentele, Iăa·ă să piardă din vedere sub
stanta farsei. (Şi aini îşi face loc un . exces 
neavenit, Sir Toby şi Sir A ncl rr"'s înlorniesc 
pent�n nn moml"nt rlnm,,i.ul 1-,�hic ru be1.i.-i 
1'C'<'f" a rnnrijunnf'i, dnr n1on1Pnt.ul SC' ronsu,-nt't 
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aproape nebăgat în scamă). Trecem peste in
Lcrp,·etaeea - prin nimic ieşită clin. rama co
rectitudinii - dată ele Octaviian Lăluţ duce
lui Orsino, penL-ru a ajulllge la Gelu Bogd•an 
Ivaşcu, a cărui creaţie în Malvolio e re:ma,r
cabilă. Actol'Ul înfăţişează un poosonaj mistulÎt 
de patimă ,şi mîniat de ambiţie, amestec ele 
I rnf.i.e I'ioooolă şi de sfogărnicie jalnică. 
NiJcoiae Iliescu are o apariţie promiţă,toare, · 
în orice caz �ieaşLeptată, ÎJ1 redingota scui·tă 
de Charlot şi ,cu chiip_ul lui de trubaclm trist, 
dai·, mai deiparte, Feste ne rămîne · străin, tî
năl'lll acbor ineizbu tind clecît rareori . să-şi_ 
apropie melancolia g,rea şi ,amară a acestui 
i:nţelept pri.nt1,e nebuni. :Anca Necuke-:tVIax.i
milian âşi poartă h\Îsteţea îndoliată cu aristlo
cratică -distincţie, •dar a,re momente cînd, cle
mtată, •o ,p�ercle pe Olivia,• rătă,cincl pe poteci 
străine dJe lllOta spectacolului 9i străine pro
priilor ei date, în căutaa·ea uni1i filon patetic, 
care �·ămî,ne ascuns. Actritia. intră în rezo
nanţă doar cu Anbon Tauf, interpretul vir.ill 
şi seducător al lui Sebastian. In ansambl.ud 
ei neegală dar fără flagrante denivclăiri, inter
preta,1,ea rămîne descoperită în ce pri.veşte 
1·o]iuJ. Violei. Elena Oairagiu nu şi-a ,clescoperut 
pers=ajul sau nu l�a asimilat - ceea ce 
raporllat il:a rezultate e tot una - intenţiile ei 
rămîn seCI1ete. Ffo,căra dragostei ei e rece, 
cînd nu pî1pîie nCIJl'lltmCios. Evidente .sint 
cloM' efoo·turile, mai ales cîncl ele întl'ec posi
bilităţile wte1'.pretei. ·· De bună seamă, mu!lt 
clin ce-ar fi ,putut să fie poezia ,caldă a 
spectacolului, clin această ,pri-cină se ,destramă, 
se pierde. 

Teatrul Maghiar de Stat 

din Cluj 

UN DUŞML\N L\L 
POPORULUI 

de Ibsen· şi A. Miller 

Creclinoi,os bunelor şi · vechilor sale tmdiţii 
- pe care le citim în repertoriul pe mulţi
ani în urmă - Teatrul Maghiar din Cluj-Na
poca a prezentat o nouă pi.'esă din marea 
clramalurgie universală : Un cluş1nan ,al po
pol"lllui ; lucrare dIJamatică mult respectată,
care poartă nimbul gloriei redutabilului nor-

Puemi!l'llll : 14 decembrie 1974. 
Regia : BAN ERNO. ScellograJî,a : 

EDITH SCHRANZ KUNOVITS. 
Disbruhuţi,a : V.ADASZ ZOLTAN 

(Sbockman) ; DORIAN ILONA fCarthe· 
r.Îll:l!e) ; A. TOSZO ILONA (Petra) ; 
lLl:.iE FERENC (Morten IGil) ; LAS
ZLO GEH.0 (P,eter Stockman) ; PiE
TEH.FFY GYULA (HovsLadt) ; NAGY 
DEZSO (BiJling) ; BUI.O LEVENTE 
(AsLaksro1) ; SBNKALSZKY ENDRE 
(Horster) ; YANCSO MIKLOS (Nan-

' t.en) ; PASZTOH. YANOS (Reszeg) ; 
GEREB A"ITILA (Henrik) ; KOZMA 
LAJ,OS (iEclwarcl) ; MARESCH BELA 
(Firrm) ; DEHEL GA.BOH. (Gabriel) ; 
IRING W ALDEM.AR (EiJ,if) ; NAGY 
ANTAL (M-01·Len). 

veg şi ,care îşi adaugă ,acum, în opţ�unea tea
trulu� cluj-.napooan, un punct ele interes : 
avem de•a d:ace ,cu ,adaptarea pentru scenele 
americane semnată ele reputatul Arthur Mil
ler. Desigur, Miller, iubitor declarat, şi în 
multe sensuTi, coborîtor din teatrul lui Ibsen 
nu a av.u.t IÎll i!n.tenţie, ada,ptîncl piesa � adică 
mai muilt deoît traducîucl-o - s-o trădeze. 
Pers-ona�, operind în cazul de faţă cu o ne
cunos-cută, - versiunea americană -, nu pot 
să-mi dau seama exact care este procentu[ 
d-e contribuţie creatoare care-i dă dreptJul lui
Miller �ă ,semneze ruă1Juri şi nu sub numele
hli Ibsen. Un comentator autorizat al tea
trului lui Miller, Benjamin Nels,on, dist;i,ng,e
diferenţele -în planul strict al formei, Miller
operîncl tăieturi, •reducţii, condensări de re
plici, de scene, ide acte, aclucîncl p1·in •ritm şi 
priJn limbaj versiunea sa mai aproape de 
gusturi, preferinţe şi exigenţe contemporane, 
fără a -a11Jem substanţa piesei. Desigur, 
adaµllîncl piesa, Miller face aluzii la America 
aruilor ,cirucizeoi, lu,cru la care regizorul Ban 
Emi:i a -renunţat clin capul loo11lui, miş,cîn
du-se în ambran\Ja şi atmosfera sfîrşitului de 
veac nouăs,pre21eoe în car•e se petrece drama 
clocborulu.i StQckman, intrat în ireconciliabil 
conJ'lri.ct cu outlinea soci a 1-,politi ,că din orăşeluJ
său. Făi·ă tnclomlă, singurul beneficiu al 
preluă,l'Îi versiunii americane rămîne cură
ţi�,ea textului iniţial ele h1cruri prisoselnice, 
în rest piesa păstrîndu-şi neştirbită vigoarea 
clemas•caboare a societăţii burgheze norvegiene, 
clenUIJ.lţarea vehementă a une!Î. rîncluieli aşe• 
zate pe baze put:1,ecle şi sprijinite de formele 
ipoc1·i.te nle polit�cianismu1ui vremii. ConflictuJ 
se dezvoltă oonsecvent (e adevărat, cam 
liTiear şi previzihiJ.) între ,doctorul Sto-ckman, 
po·l't-stegar înflăct,rat pînă la fanatism al 
adevărului şi lumea pttrticlelor politice ale 
căror interese de ordin strjct mat,eri,al gene
rează ţesătu,,a ele jntrjgi şi ipocr.izii menite 
să acopere glasul adevărului. E în această 
piesă, operă ele ma�nritate a dramaturgului, 
nn fiJ.on mai viguros ele cr·itică la nivelul 
relaţiilor sociale clecît îl găsisem mai în-ainte 
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în Stîlpii societăţii, dUJpă cum doctoTltl Stoc
kman îns,uşi este, pe un ,plan mai complex 
uman şi mbr-o altă impli.care faţă de reali
tate, llll descendent al lui Brand. Apele in
fectate din băile orăş·eJului au mai degrabă 
funcţia de simbol al ,infectării vieţii morale 
în contact cu noiile raporturi umane impuse 
de dezvo'lllar.ea societăţii capitaliste. Observa
ror Lucid şi adi."nc scrutător al vremii lui, (şi 
după cum sublinia G. Călinescu, patriot m.a
inte de toate), Ibsen nu putea să nu ru.dice 
gLasul împotriva nedreptăţii sociale, deşi om 
al epocii sale - şi •prin aceasta obiectiiv li.rm.i
ta t la o CO'llJOepţie des tul de nebul-0asă despre 
ideea de dreptate şi adevăr, nu găseşte nici 
o ieşire destinului doctorului Stockman şi
fami1iei. Cum s,ptmeam, spect,acolu,l lui Ban
E,,no are în vedere str,uctura iniţială a pie
sei ; ne aflăm în atmosfera îmbietoare, .paş
nică, de însufleţire, cu care încep mai toate
piesele marelu.i dramaturg, doctorul Stock
man - interpretat la început cu bonomie,
bLîndă veselie, de Vadasz Zohan - sorbin
du-şi satisfăcut punchul .în mijlocul alor săi.
Paşnica amhi.anţă \Se destramă odată ou ve
nii-ea primarului Peter Stockman, care spul
beră ilfll2liile .fratelui său, doctorul, despre
neteda cale a ·adevărului. De ai.ci, acţiunea
se dezvoltă precipitat : ziarul local refuză
publicarea memoriului demascator, adunarea
publică alcătuită din reprezentanţi ai partide
lor politice îl deo1ară pe Stockman „duşman
a,l po,po1•ulrni" după binecunosqutele criterii
demagogi•ce ale politicienilor burghezi, Stock
man şi ai săi devin ţinlla nemiloaselor repre
salii organizate de cei interesaţi în menţi
neroa s.tiirii do luoruri existente, şi replica lui
finală ,despre tăria celui singur sună amar
şi dezolant. Spectacolul nu p1,opune soluţii
inedite, Ban Erno se păstrează în limitele
anei transm:ieri scenice cuminţi, a� zice do
cile, cu toate .implicaţiile care decurg de aici,
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Petel'ffy Gyula (Hovstiadt) 
Vadâsz Zoltân (Stoclmnan), 
Bir6 Levimte (Aslaksen), 

favorabile sau nu reuşitei. lnter,pretă,rile se
inscriu şi ele ,în acest consens : Vadasz 
Zoltan e ilumin:at de ,i.,deea de adevăr, arză
tor şi şfichiuitor în scenele explozive, ÎnC!I'e
menit în înfrîngere. Dur, neclintit, sub masoa 
rng-heţată a .onorabilităţii, Laszlo Geră, in
te1,pretul lui Peter Stockman. Speriat şi on
ctuos - tbpograful Aslaks-en, aşa cum îl în
făţişează Bir.o Levente. O inte1-esantă apariţie 
are Peterffy Gyula, in!Jerpretul gazetarului 
demagog Hovsta<lt. Echilibrat, reţinut, în ro
lul că,pitanulu-i Horster e Senkalszky Endre. 
l,J,le Ferenc are o bună compoziţie în Mortem 
Kiil, c41,pă cum bune sînt inte.q>retările Ilonei 
Dor'llJJ. şi Ilonei A. Toszo în r-0lurile cam 
sărace ale soţiei ,şi ,fii-0ei d,octorului. Nu sînt, 
l;ircşte, st1'.Îdenţe sau s·căderi în nici una din 
latUJ"ile spectacolului dar nici · nu e nimic 
care să se impună în mod deosebit. E şi 
core,ctitudinea o virtute, dar nu dintre cele 
mai strălucite. 

Virgil Munteanu 
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Teatrul de Stat 

din Arad 

■ DECES G/lll\NT

de Alexandru Popescu 

Data premierei : 23 ianuarie 1975. 

Regia : Gheorghe Mil,etineaJJJu. 
Scenogra!ia : Paul Salzberger. 

Distribuţia : MAlULENA :fARAŞ 
(Mătuşa Ol�a) ; LARISA STASE MU
REŞAN (Irma) ; ALEX. FIERASCU 
(Andrei) ; SANDA SZOMORU (Ana 
Maria Strihan) ; VASILE V ARGANICI 
şi SEPTIMIU POP (Unchiul Dm1mie) 
EMILIA DIMA JURCA (Anabella) 
RADU CAZAN (Alexa.n.dm Colan). 

Colectivul teatrului din Arad ne-a invitat la 
premiera pe ţară a piesei Deces galant de A
lexandru Popescu. Aş.adar scena arădeană 
lansează, din nou, o lucrare originală, con
temporană. După ce am văzut la Arad pre
mierele pe ţară la Iertarea şi Vinovatul de 
Ion Băieşu, apoi debutul dramaturgie al lui 
Constantin Paraschivescu cu Baronul, după 
ce, tot la Arad, s-a plămădit şi Viaţa e ca 
un 1,agon ? de Paul Everac, iată că, tot 
aici, am asistat şi la un act de lansare a 

carierei de autor comic a lui Alexandru Po
pescu. Cine cunoaşte primele lui scrieri -
excelenta parabolă pseudo-istorică, Croitorii 
cei mari clin Valahia şi micile „bijuterii" des
tinate scenelor teatrelor de păpuşi - nu ră
mîne surprins în Ia1a acestei afirmaţii. lncli
na\ia spre umor, spre explorarea comicului 
gingaş sau acid, reprezintă una din trăsătu
rile evidente ale lui Alexandru Popescu. Tre
cerea pe teritoriul dramei eroice (Buna noap
te nechemată) evidenţia la el calitatea unui 
dramaturg polivalen·t, capabil să utilizeze re
gistrele grave. Revenirea însă la uneltele ce 
îi sînt, pare-se, totuşi, mai dragi şi mai fami
liare ne ajută, şi pe noi, să intuim mai lim
pede linia dominantă, dacă nu definitorie a 
dramaturgiei lui Alexandru Popescu, lirismul 
care conferă satirei sale o nuanţă de blîndeţe 
voioa-ă, sentimentul actualităţii, dublat de un 
moralism afirmat cu pondere şi subtilitate. 

Construită între farsă şi comedie lirică (vă
dind uşoare urme de melancolie, particulară 
poeziei lui Mihail Sebastian), Deces galant 
are o idee excelentă : înci'eâm'ea nelimitată în 

universul moral al omului, în buna lui cre
din[ă, în puritatea şi glasul bun al conşti
inţei sale. Timidul, naivul, prea delicatul şi 
seninul profesor, doctor ingin.eL-....Alexandru 
Colan, nu poate crede, şi nu-şi poate :imagina, 
că şi în socialism te mai poţi întîlni cu ma
nifestări degradate, cu conştiinţe bolnave şi 
caractere urî te. Cînd viaţa îl pune faţă în 
faţă cu cîteva asemenea atitudini şi manifes
tări nedemne, acest arhetip al codului moral 
pe care-l reclamă noua noastră orînduire, a
cest încrezător absolut în sistemul relaţiilor 
noastre umane, le tratează ca pe nişte nevino
vate farse, sau ca pe nişte simple şarje prie
tene�ti. 

Structurată ca o partitură uşoară, de cliver
tismen t, piesa Deces galant reprezintă totuşi 

Scenă din spectacol 
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o ulilă interven1ie satirică împotriva dercgl[t
rilor de comportament uman şi social. Auto
rul nu îşi propune să cerceteze în profunzime 
fenomenele şi psihologiile atacate ; el nu a
junge nici la consecin!ele. ultime pe care le 
poate genera în conştiinţa curală a erouluj 
acţiunea nocivă a răului. Doar în subtext se 
evidenţiază ironic, dincolo ele 1'eplici, că al,t
turi ele seninătatea imperturbabilă, de credin
ţa şi siguranta ab olută Îll frumuseţea umană 
sînt necesare, totuşi, şi un dram de luciditate 
şi atitudini realiste ceva mai active fa\:ă ele 
via\ă, de societate. ,,Cazul" inocentului Ale
xandru Colan, pus în bune şi ingenioase si
tuaţii de far ă, nu a fost totuşi exploatat cu 
destul umor şi efecte în raport cu premizele 
piesei, cu „pă1·aniile" omului cu „capul în 
nori•', desprins de realitate. Dincolo de a
ceastă observaţie, se poale afirma că piesa 
e bine scrisă, fără elemente impure ; e in
genioasă pe linia conceperii eroului comic, 
generoasă prin citeva învăţăminte pe care 
le poate desprinde spectatorul. O undă de 
gingaşă umanitate pluteşte, permanent, peste 
întîmplările mai puţin gingaşe, uneori stri
dent (deliberat !) absurde, provocate cu de
zinvoltură de cei aşeza ţi în conflict cu mo
rala şi moralismul eroului. Bun observator 
al oamenilor, Alexandru Popescu se arată 
şi un bun portretist şi creator de personaje. 
Toate caracterele piesei sînt bine şi pitoresc 
conturate în lumina unui realism care nu 
reiu ză nici exagerarea şi nici fantezia şi care 
se lasă bine, destul de firesc servite de u
mor. O calitate : dialogul. Replica e vie, 
spontană, directă. In căutarea comicului nu 
am întîlnit durităţi sau violenţe de limbaj. 
grosolănii, sau vulgarităţi, care, din păcate, 
au început să se strecoare şi să ţină loc de 
comic în destule lucrări din zilele noastre. 

Spectacolul arădean a fost încredinţat re
gizorului Gheorghe Miletineanu. După cum o 
dovedeşte şi articolul său din caietul-program, 
regizorul a înţeles exact şi ideea şi trimiterile 
conflictului. Această exactitate s-a trans1nis 
şi în munca pe scenă, în stabilirea exactă a 
relaţiilor dintre interpreţi. Plasînd spectai:!olul 
în limitele acestei precise î.nţelegeri s-a obţi
nut, în totalitate, o agreabilă desfăşurare a 
acţiunii, o suită de imagini impregnate cu haz 
măsurat. Grija regiei de a nu contraveni in
ten\iilor textului, ba. chiar de a cenzura umo
rul, deja cenzurat al textului, preocuparea 
exagerată pentru ţinuta .decentă a montării a 
văduvit, pe alocuri,' textul de strălucire, de 
dezvoltarea mai inventivă a premizelor comice 
oferite de autor. Montarea arădeană trăieşte 
însă prin aerul ei de acurateţe, prin ritmul 
alert, prin autenticitatea tipologiei şi prin jo
cul omogen. ln rolul principal, Radu Cazan 
a sugerat cu haz reţinut dominanta persona
jului, fără a izbuti însă să înfă\işeze eroul 
cu toate. nuanţele de farmec ingenuu şi în 
toate gradele de candoare ce-l caracterizează. 
Larisa Stase Mureşan a punctat cu tempera
ment ·şi · dezii1 voltură frivolitatea unei gîs
cul:i ţe (Irina) , tendinţa spre căpătuială, fără 
muncă, pe spinarea credulilor. Talentata ac-
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Lriţă de dramă a echipei arădene ne-a de
mon trat convingător disponsibilitatea ei de 
a comunica cu publicul şi pc calea comediei. 
Alexandru Fie1·ăscu, în rolul unei licheluţe 
simpatice, a fost, ca de obicei, hun, degajat 
şi amuzant, fără mari eforturi. Marilena Ta
raş, a aYut, în Mătuşa Olga, o prezenţă au
tentică, subliniind cu note de umor galeş 
caracterul urît şi meschin al personajului. 
ascuns sub faldurile unei aparente omenii 
şi false blîndeţi. Foarte generos descris ele 
autor, portretul Anabellei (odioasă afaceristă 
cu relaţii în mediul funcţionarilor corupţi, 
cu învîrteli aparent legale, nesă1:ioasă profi
toare de pe urma morţilor şi a viilor) a fost 
schiţat corect ele Emilia Dima Jurcă, dar 
fără fantezia şi :inventivitatea comică pe care 
le presupune personajul. 

Scenografia lui Paul Salzberger, utilă şi 
atrăgătoare, cu excepţia momentului de in
vadare a scenei cu lucruri şi mobile, lipsi
tă însă de semnificat ii pereu tant comice. 

■ LUNL\

DEZMOSTENITILOR
-t -t 

de Eugene O'Neill 

P11emiero : 4 ianua·ri:e 1975. 
_Regia artistică : MIRCEA D. MOL

DOVAN. Soenogralia: EVA GYORFFY. 
Distribuţia : ELISABET-A J,AR.JlO

ZOREA (.f.osiţ Hogan) ; (EUGEN TA
NASE (Phil Hogan) ; EUGEN .ALIN 
MOŢA'J1EANU . (Ja1nes Tyrnne). IU
UAN COPAOEA (Mil,e Hog,an) ; ION 
VAR.AN (T. Stecl'ma:n Harder) ; lndru

·ma.roa artistică : DAN ALEXANDRES

CU.

Am văzut la Arad Luna cle.::moşteni/.ilor. 
Un spectacol care oferă un temei suficient 
pentru cîteva concluzii referitoare la modul 
cum se joacă O'Neill la noi, şi cum în\:eleg 
unele teatre problema valorificării operelor 
de rezistenţă din marele repertoriu. 

Faţă de literatura lui Arthur Miller, ele 
dirarnaturgia lui Tennessee Williams şi ele pre
zenţa abundentă a unor scriitori i:tmericani 
de a doua şi chiar de a treia mînă .'.._ piesele 
lui _O'Kcill. _unul dintre cei m�i' proemi
nenţi crcalon de tragedie modernă, şi cel 
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Eugen 
Alin 
J\foţ.,ii,eanu 
(James), 
E l.is,aJJe ta 
J a;r-R-0zorea 
(Josie) 

ŞI 

.Eugen 
TăHase 
(Phil) 

care oferă actor,ilor partituri de periorm:mţă 
- ·-au jucat la noi relativ puţin. A trebuit 
să treacă vreo zece ani buni pînă ce ne-a 
fost dat să vedem o nouă Lună a de;;moş
teni/ilor într-o concep\Îc capabilă să sugerczo 
dimensiunile adevărului uman şi strania fru
museţe a piesei, să intuiască m5 ura simplit5-
\:ii ei riguroase şi forţa cu care autorul ei 
exprimă via\a şi zbuciumul sufletului ome
nesc. 

Folosu 1 trecerii p1·in mari roluri a noi 
se1·ii de actori a <:onstituit, cred, argumcn tul 
hotărîtor al op\iunii teatrului arădean, alunei 
cinel s-a ineumetat să repună în circuit.ul 
artistic această piesă. Şi primul lucru care 
se poate ob erva este consumul unei energii, 
a unei pasiuni fără margini din partea tutu
ror creatorilor spectacolului, multă credin\ă 
şi o muncă istovitoare pentru interpre\i. 

Concepu tii ele tîn5ru l regizor l\-Iirce::i D. 
Moldovan şi realizată sub îndrumarea artisti
că a lui Dan Alexandrescu, premiera arădeană 
ne-a pus în faţă o certitudine. Există în ţară 
!rupe mici care cuspun de mari energii, în
măsură s,, dea via\ă scrierilor celor mai difi
cile. Mo11opolul spectacolelor care se ridică 
la ni,·elu l celor mai bune momente din repre
zentaţiile actuale nu mai apar\ine, de mult,
Capitalei. E din ce în ce mai greu s5 accep
tăm no\iunea de „complex provincial" pe care 
o înLî'lnim ca o scuză în faţ.a cîte unui eşec
sau în fa\a unei realizări par\ialc.

Cu trei actori din cei pe care Teatrul din 
Arad i-a adus la el în ultima vreme, cu un 
proaspăt absolvent de regie, dornic s5-şi in·
cerce spectaculos puteri.Ic, şi care n acceptat, 
deliberat, colaborarea cu un profesionist cx
pcrimen tat, şi cu toate forţele lenLrului gru-

pale în jurul unui act arLJsL1c responsabil, 
i::itii că se poale nnşLc, oriunde, un spectacol 
hun. 

Aşn c;um scrie în progr::un �-ureea foldo
v::in, ,,din realitate, poezie şi vis" - a încer
cat să creeze - ,,o subtilă şi nuanţată ima
gine scenică". 1n această imagine, emoţio
nantă - spunem noi fără ocol - prin uni
tate stilistică (excelent echilil)ru între clntelc 
1·calist psihologice, împinse spre morbiditate. 
spre cauze şi efecte cu substrat freudian şi 
forţa, temperamenLală a luptei pentru viaţă, 
pateticul efort spre lumină) se întrevede lim
pede şi cu mare simplitate transmisă, ,,spi
rala viLală" a piesei, suflul ei tonic. 

Una clin calităţile esenţiale ale spectacolului 
esLe ocolirea violenţelor spre care se Îll
clreap tă, cu predilecţfo, astăzi unii dintre ti
net·i i noştri regizori, şi impuneren cu firesc, 
cu fiue\:e şi subtilitate, fără nici o ostenta\io 
a nnor accente de puritate. Momentul cel mai 
cuficil al piesei (noaptea „iluminărilor". halu
cinanta mărturisire n morbidei obsesii a lui 
James Tyronc, care o determină pe Josie 
I-logau să renun\:e la visul ei de iubire), din
colo de o oarecare senzn\ie de exngerată lun
i:rime şi de sleire a efortului de interpretare 
din final, e concludent tocmai pentru această 
notă ele puritate, pentru evitarea naturalismu
lui, pentru nobleţea nntentică şi purificatoare 
cu care ni se dezvăluie scenic, cu mijloace 
�obre, aparţinînd domeniului de esentializare 
şi ele stilizare modernă, motivul fundamental 
al dramei. 

În decorul sugestiv semnat de Evn G);ărff�
(in hiiul scenei, fa\.ndn masivă a unei con
strucţii încropită din scînduri greoaie, neo-e
luite şi nşezate nlandala, cu ferestre foa;te 
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mici şi cu o prispă îngustă căreia i se văd 
to\i pilonii de susţinere), regia a reuşit cu 
puţine, dar semnificative detalii să creeze în 
scenrt viaţă, să marcheze atmosfera specifică 
a piesei, mizeria şi asprimea muncii desfăşu
rată şi continuată de Josle şi tatăl ei, auto

mat, zi de zi, cu ciinească înverşunare pentru 
a stoarce pămîntului doar o fărîmă din ceea 
ce li se cuv�ne. Un coş cu porumb, un blid 
cu cartofi, o coadă de greblrt, o găleată şi un 
butuc devin elemente strict necesare pentru 
fixarea mediului ambiant, dar şi pentru a 
sublinia, împreună cu jocul actorilor, anumite 
sl.:c'H-i sufleteşti. Condiţia tragică a eroilor, ce 
nu vor putea birui nicioîncl sărăcia şi însin
gurarea, capătă, astfel, în montarea de la 
Arad, o motivaţie convingătoare. 

1n afirmarea nevoii de înţelegere şi soli
daritate umană, care învăluie clrama lui 
O'N ei 11, dincolo de sterila zbatere şi sfîşiere 
lăuntrică a eroilor, regia spectacolului s-a ba
zat exclusiv pe actori, pe relaţiile dintre ei, 
pe jocul lor foarte strîns legat, omogen. 

Neîndoielnică este reuşita regiei în munca 
cu actorii şi mai ales izbutită este (cu tot 
accentul ei ardelenesc) interpretarea Elisabetei 
J:u-Rozorea în rolul Josiei. Aşa cum i-am 
relinut chipul de pe ecran, prelung şi blînd, 
prea delicat, maiÎ întotdeauna împietrit de du
rere, am crezut-o destinată altor roluri din 
altă familie a sensibilităţii feminine. N-am bă
nuit că sub o asemenea prezenţă firavă şi 
fragilitate suavă se poate ascunde şi energia 
sănătoasă, şi forţa interioară, şi temperamen
tul, şi asprimea băieţească, şi umorul, şi gin
găşia, dar şi acreala, viclenia şi răutatea, de 
care avea nevoie personajul lui O'Neill şi pe 
care interpreta l-a impus cu fermecătoare in
teligenţă şi sinceritate, cu real şi emoţional 
fior dramatic. 

Ajuns la „vîrsta împliuirilor", actorul Eugen 
Tănase marchează cu rolul Phill Hogan (după 
24 de ani de activitate desfăşurată pe mai 
multe scene din ţară, cu inerente suişuri şi 
coborîşuri) surprinzătoarea sa maturizare ar
tistică. Actorul construieşte cu firesc şi sigu
ranţă caracterul pitoresc, amestec de savoare 
comică şi de multă tristeţe a bătrînului Ho
gan. Fiecare momet1t al intervenţiei sale sce
nice, faţetele jocului dublu „a face haz de 
t1ecaz", au fost delimioote, subtil, cu fineţe. 

Şi pentru Eugen Alin Moţ.ăţeanu, venit 
proaspăt de la Reşiţa şi pus pe ambiţia de a 
realiza la Arad, cu ajutorul frumoasei lui 
voci cu timbru baritonal şi cu experienţa do
bîndită după oinei ani de la absolvirea insti
tutului, performanţe, rolul lui James Tyrone, 
rep:rezintă o încercare grea. ln spatele inter
pretării sigure, concentrate a actorului, care 
evidenţiază convingător stările contradictorii, 
lupta dintre vitalitate şi morbiditate dintre 
ai,piraliile spre ideal şi neputinţa de a le 
realiza. se bănuie o muncă asiduă încunu
nată de izbînda unui portret aclruirabil la 
graniţa dintre comic şi tragic. 

Valeria Ducea 
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Dramaturgul 
Fritz Hochwălder 

Acum aproape trei decenii, îndată după în
cheie.rea războiului, teatrul european, clupă o 
scurtă 1perioaclă de buimacă trezire la rea
litatlea armelor însi.fîrşit amuţite, nu s-a putut 
desface de obsesia cruntelor drame şi încer
cări prin care a fost nevoită ă t-reacă ome
nirea, ca şi de o anume dramă a sufletelor 
golite de orizont şi perspective, de nădejdi 
şi convingeri. Concepţia exis·tenţiali tă sau 
absurdistă a lumii şi vieţii se fundamenta pe 
o viziune grote&c-tragică a realităţilor ieşite
di.n coşmar. Se năştea atunci - printre alte 
dmmaturgii - ale anchetelor şi relatărilor
o dramaturgie a =goaselor, a conşbii.nţeJor 
uzurpate saµ �mpovărate de sentimentul cul
pabilităţiii. şi a neputJinţei omu.lui de a se 
regăsi şi a se reconstrui pe sine. Aceastrt
dramaturgie avea să se afirme - grea de
valori expresive şi stilistice, noi şi înnoi
toare - ciudat, cu deosebire într-un mediu,
caee aparent, fusese scutit ,de experienţele
sîngeroşilor ani, de ooaginea prăbuşitoare a
lagărelor de concentrare, de etica dezumani
zată nazistă : în Elveţia. Dilrrenmatt şi Max
Fr.isch au acaparat -repede scenele lumii. Ală
turi de ei şi odată ou ei, numele şi opera l1Ui
Fritz Hochwălder. Mai puţin cunoscut, ba
chi.arr necunos.cut cu ,totul la noi în anii ră
sunăliOarelor lui succese (primele decenii post
belice), Fritz Hochwălder încearcă abia acum 
să-şi croiască clrum în lumea şi cultura tea
trului nostru. E o întîrziere care nu ştiu dacă
poate fi compensată de satisfacţia „desco,peri
rii". Fiindcă steaua lui Hochwălder (un cum
secade meşter 1Japiţer din Viena, retras, în 
anii ocupaţiei hitleriste, în Elveţia şi căzut 
acolo pradă isp,itelor teatrului), după o ne
spus de bogattt carieră pe mal toate meri
dianele lumii, pare astăzi a fi pălit. Iar 
creaţia lui, deşi demnă de toată preţuirea 
pentru contribuţia adusă la lărgirea orizon bu
lui şi la înnoiirea tlimbajru1ui şi construcţiei 
duamatooe conbempovane, astăzi - în lumi.na 
atîtor adevăruri crude, �·1ispiicat şi violent 
rostire - apare prea timidă, cu aclresă prea 
ocolită pentru a mai reţine atenţia. Nu e, 
propriu-zis, <ceea ce s-,ar -numi un autor de
păşit Fritz Hochwălder. Dramaturgia lui a
tinge cu predilecţie straturile permanent sen
sibile ale cO'Ilşbiinţei - acelea în care se nasc 
înfrjguuate înm:ebărlle eJ..i.stenţiale, întrebăll--iJe 
priv-ind condiţia şi regăsirea omului în pro
pria lui lume şi, de aici, întrebările privind 
condiţia şi. posihjlitatea rec,uperării unei ]urnă 
u'.nane destrămatJe, degmdate, dacă nu tolial 
pierdu te. E clramaturgin unei umanităţi în 
criză, traumabi.zată şi nerevenită ÎJ1că în 
matca ei firnască. Dar nu e totuşi o drama
turgie ·a realită\.ilor imediate sau ele imecli:ată 
vezoJianţă - ou toate că se constmieşte pe 
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relaţii şi psihologu şi conflicte, prin exce
lenţă vii şi de remaroabi:lă teatralitate. Rea
litatea iÎmediată se retrage la Fritz Hooh
wa,lder în una aluzri.vă, adesea într-un para
bolism eterat care neutralizează impactuJ la 
oare aspiră şi -oare ţine, ;pare-se, să-l scutească 
pe autor de a 11ua - între victimă şi călău, 
între jL1stiţie şi injustiţie - o poziţie neec!Li
vocă, net denu11 ţătoare sau net acuzatoare. 
Bi!nele şi răuil par faţete interşanjabile ale 
uneia şi aceleeaşi medalii, imanente unul în 
raport ou celălalt, �ar omul, pare a afirma 
I-Iochwiilder, deopot1'.ivă vinovat şi nevinovat
de starea cleguadăiii \lui şi a universului în
care există (şi se sufocă), e chemat să vadă
deasupi,a ori dincolo de bine şi rău, într-o
I ranscenclenţă aleatorie, ieşirea el iJ1 rătăcire
şi din teamă. Această esenţă solipsistă, ascuns
defetistă, a conviÎngenilor lui, nu problematica
atacată (tobdearuna, măcar în ,prem.isele ei,
tu IJrnrătoare) a în,depărtat în ultima vreme
scrisul său de focarul ele interese al publi
cului. Critica şi istoria contemporană a tea
t11.1lui nu-i pot tăgădui însă şi nici nu-i
tăgăduiesc pe planul formal al artei, ca şi
pe acela al asp,iraţiilor umaniste, locul in
primele rîndU1·i ale valol'ilor dramatice con
tempora111,e de limbă germană.

ORDINUL 

■ la Teatrul Nafional

din Timişoara ...

Premiero : 3'.L ootomhrie .197�. 
Regia : EJVUL REUS. Scenografi.a : 

DOINA POPA A.Li\1AŞA.1�. 
Disllribuţfo. : ŞTEFAN MARII (Con

silieml şef) ; VICTOR ODILLO CIM
BRU, VLADIMIR J1JRASCU (:Mitter
mayer) ; MIRON NEŢEA (De Goed,e) ; 
TRA:LAil.� BUZOI:Ai�, ION HAIDUC 
(J>osl,runetz) ; RADU AVRAM (Dwor· 
nik) ; MIRON ŞUVAGAU (Poloorny) ; 
ALEX.Au.'iiDRU TERNOVICI (Chelne
rul) ; GEORGE LUNGOCI (Tafoatsch) ; 
OOOA IONESCU (Mamia) ; DANIEL 
PETRESCU (Muif) ; CAMIL GEOR
GESCU (Kcippers) ; OVIDIU GRIGO
RESCU (Vroom) ; ELENA Sl!'1IO
NES0U (Dorumina Gomelissen) ; ION

JL\..IDUC, TRAJ,A.t� BUZOIANU (Bă
ia:tul) ; MARIANA STRASSER (Fata). 

Iniţiativa Teatrului Naţional din TimÎ.<ioara 
de a-l supune pe Fritz Ifochwalder cunoaşte
rii publice este, sub acest raport, un act 
de cnltw:ă vrednic de întîmpinat ca atare. 
$i alegerea lucrării OrdiJTu.l, din multele scrise 
de dramaturg, nu e lipsită de un bun temei, 
chiar dacă, din punctul ele vedere al însuşi
riJot· poetice şi a-l celot· arhitecton.ice, nu-l 
1,epr·ezintă cel mai bine. Ordinul, este, însă, 
mai direct şi mai J·ăspicat clecît multe scrieri 
anterioare, o dramă al cărei argument 
- chiar parabolic - ţine de o istorie şi ele 
realităţi efectiv trăite ; este o dramă a me
moriei care nu poate adormi ; păstrîndu-se
tt·ează, înfiptă în c1·unta epocă a nazismului,
ea vizează conştiinţele care, peste timp, se 
păstrează robite ,sentimentului vinovăţiei de 
a Ii luat parte prin supunere oarbă 
- an�omatizată - la dezlănţuirea, întinde-
11ea şi restam·area c1irnatului de teroare şi
asasinat al .acelei 11efoste epoci. 

Te,itl'al, drama se încheie prin dispariţia 
dintre cei vii a eroului dominat de coşmaru,l 
cu•lipabilităţii. A.cest final nn este însă o 
soluţie efecti'Vă, ci o eludare a problemei. 
Ultimele limite ale dramei se află în caracte
rul indelebil al culpahiilităţii, în neputinţa 
de a te elibera de ea. Moartea nea,ducînd 
eliberare, ea fiilnd •o simplă sancţiune. Ome
nirea, pare a crede autorul, se va fi puri
Ficat de vinovăţia propriei ei degradări, cînd 
se va fii cunoscut pe sine - dincolo ele si
rn,ulări. Nu eroul care e ;pus să-şi retrăiască, 
pînă la autodistrugere, drumul şi s�area vino
văţiei sale, oi pe11Sonajul care a declanşat 
drama, fără a participa şi fără a asista 
măcar la cle>Sfăşurarea ei, aoest personaj care 
vrea doar ă vadă cum arată un asasin, nu 
să-l şi pedepsească (fiindcă nici o pedeapsă 
nu ar putea răscumpăra o viaţlt ucisă), acest 
personaj e purtătorul de mesaj - dar şi al 
mrni tulhm·ător avertisment al piesei ... 

01·dinul a fost gindit ca un scenmriu tele
viziv şi, de altfel, a fost iniţicl. lansat ca o 
piesă T.V. Aşa fiind, o seamă de virtuţi, 
poate evidente pe micul ecran, apar în pre
lucrarea pentru (Podiumul scenic mult reduse 
sau greu de rec-ondiţionat : ce devin mo
mentele oonstrmte pentru pr.im-planuri (ou 
efectele lor bine şi cu semnificaţie scontate), 
cfod ,se pierd pe spaţiul scenei ? Cum clo
bîndesc relief scenic fără a-şi stînjeni clin 
efectul cursivităţii, succesiunile concepute ci
nematografic? Ce rezultate dau - şi cum 
dau rezultate pe scenă - scenele de conşti
j,nţă, de amintiri, de coşmar şi halucinaţie efo. 
cu deosebire telegenice ? Asemenea întrebări., 
lăsa·te, în parte, făTă răspuns de către autor, 
devin neajunsuri ele construcţie dramatică şi, 
fireşte, illU vor 'Pili tea fi ocolite ori acoperite 
mulţumitor de soluţiile punerii în scenă. In 
spectacofoJ timişorean, Emil Reus a imaginat 
cu scenografa Do·ina Popa Almăşan un eşa
fodaj metalic orizontal, sugerînd un soi de 
labi.rint, prin geometria şi căile înguste ale 
căruia se desfăşoară ancheta şi visele rele ale 
eroului for=at Ja şcoala executării oarbe a 
ordÎlnelor de sus şi a execuţiilor din ordin. 
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Scena respiră asLfcl un aer kafkian, foarte 
potrivit caraclerului, pe de o parte poliţist, 
pe de allă parlc oniric şi halucinant pe care-l 
îmbracă in spectacol drama. Unele incongru
enţe şi unele infiltraţii străine, de ecou na
luralist, rezolvă cînd şi cî11d greoi, ca să nu 
zi,c neinsp:Îlliat şi supărăto,r, o seamă de mo
menle de detaliu, deşi de importanţă '.Î.11 dcz
batcr0<"1 dramei. La aceasta se adaugă, pe 
planul dimensi1m1i pectacolului şi al dispo
„j ţulor î11 spaţ.iu ale in Lerpreţilor, neglijarea 
ten iunii şi a rpragu1·ilo1· şi efectelor de „sus
pa.nse", relaţiile adesea iertate de rigoare ale 
prolagon,iştilor. Se degajă de aici o atmosferă 
neinwcat trenantă, în care febra şi febrili
tatea, chiar explozivul, apar pc nedrept în
soli Le. 

.Aş aduce, pe această linie, şi reproşul pnei 
slabe ooezÎ'uni a in lerpreţ.ilor, nu numai între 
ei, dar şi 'intre ei şi textul întrupat şi c►mu
nicat de ei. Vladw:niJI· Jurăscu, de pildă s-a 
abandonat unei vădilc inwferenţe faţă de 
lumea şi agitaţia lăunlrică a eroului său 
(Mittem1ayer), socotind îndestulătoare com
poziţia unei cumsecădenii exterioare - de 

presta:nţă ostenită şi apăsată şi de a�it;udine 
fols calmă. Doar •unele momenle de culmi
naţie au fost punclate de forţa reală emoti-..ă 
de care dispune şi pe care i-o ştim şi i-o 
preţuÎ!lll. ;i\lfa·on Şuvăgău, ,aduce, e drept, pri, 
contrast, o grasă pală de irezistibilă sucu
lentă, deopotuivă lerifiantă şi grote că de 
cinism iresponsabil, a unei existenţe rubi
cond construite peste un trecut de crimă şi 
peste ruinele arna.re ale trecutului. Dar pre
zenţa lui usturătoare e numai epi odică. O 
anumită, utilă, nervozitale juvenil carieristă 
îi opune Trai,an Buzoianu eroului principal, 
după cum, dmpat de o amară eninătate şi 
disimulată bună credintă, iscată de o vădită 
expcrienţ:ă a vieţi_i, Radu _\_nam trece prin 
problema şi ooşmarul el'oului, îndoindu-se de 
soiluţ.ia convenţ:ională cu care acest coşmar 
se încheie. 1Incolo, mai mult ap:ni!ii şi evo
luţii funcţionale (Ştefan :.\lării, :.\.liron Xeţca, 
Coca Ionescu, Da.nici Peu-escu şi mai toţi 
cei:lalfi dinbre actori) ici şi colo năzuind a 
se face rernUI·cate dar neizbutind a închega 

împreUJ1ă o efecLivă stare dramatică. Incă 
odată, însă, nu pulem pune toate observa
ţiile noasu·e pe seama constructorilor specta
colulwi. S-ar putea să aflăm în însăşi pre
lucururea scenal�rului televiziv ceva din caren
ţele semnalate. 
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ORDINUL 

■ la Teatrul

Evreiesc de Stat

Premiera : 1975. 
Direcţia de scenă : GEORGE TEO

DORESCU ; Scei1ograf-ia : GEORGE 
'.flEODORESGU şi DIANA IOANA PO
POV. 

Distributia : CAROL MARCOVICI 
(Miibtermayer); LEONIE WALDMAN
ELIAD fAa:ma) ; MA..t�O RIPPEL (Cooi
silieru.l) ; LUCIA J\IL-\IER (Secr.etara} 
RADU CRISTEA (Şeful de secţie} 
SAMUEL FISCHLER (De Goede) 
RUDY ROSBNFELD (Pensicm:arul} ; 
SONIA GUR.1\1.AN (Chelneriţa) ; AL
BERT KITZL (Poslanetz ; AERAM 
NAIM:ARK (Dwornik) ; BEBE BERCO
YICI (Docto.ruJ) ; BENNO POPIJKER 
(Pokorny} ; l'lUŞA STOLERU-PON
GRATZ (Sabina} ; MIII \.ELA KREUT
ZER (Tony) ; Skv.Cl GODICH (Heinzl} 
ISAC CASSVAN (Mu:H}. 

Afişul Teatrului Evreiesc de Stat a anun
ţat nu mult clupă _premi,ern ele la Tuni
şoara, o altă versiune a Ordinului de Fritz 
Ilochwăldcr. Sint, în această versiune, unele 
modificări care nu ating dalele problemei ca 
atare, dar prive c, pc ling[, unele revizuiri 
sau îniocuiri de personaje şi ituaţii, mai ales 
perspectiva clin care e dezbătută drama cul
pabili Lăţii şi modul în care ea se încheie. În 
versiunea ele la T.E.S. eroul nu se bănuie 
doar - şi nu sfîrşeşte prin a se descoperi 
pe sine - executantul docil al unui asa inat 
din ordin. El ştie bine, diu capul locului, ce 
a fost, ce a săvîrşit şi cum a săvîrşit. Conşti
inţa -lui s-a bucurat ·însă o vreme de favo
rurile unei amnezii (şi ea „ordonată") şi a 
unui dosar curat (sau curăţit). Din efectul 
absolvitor al acestora eroul se trezeşte, şi 
aici, la o incitare din afară - ,,orwnul" pri
mj t de a cercella urmele unui trecut înmor
mîntat dar de n_euitat ; ,,ordinul" e însă pri
mit în· momei1tul în care eroul se află în 
pragu] pensionării, al încheierii carierei sale 
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oficiale, prin urmare într-un moment cînd 
memoria lui de om, recheamă în chip firesc, 
autoex.aminator, trecutul său de ticăloşire şi 
ticăloşie. Piesa renunţă, în desfăşurarea ei, de 
aceea, la linia poliţistă. Ea nu se mai în

carcă oţios cu întrebarea : cine ? Problema, 
mult mai grea de semnificaţii, e pusă acum 
de întrebarea : cum ? Cum a fost posibilă 
crima ? Cum a fost posibilă acoperirea cri
mei ? Cum a fost posibilă „uitarea" crimei ? 
Culpa e privită din unghiul de vedere al 
cauzelor. Deşi nu cauzele inteiresează. Fiindcă, 
independent de ele, memoria şi conştiinţa 
se menţin încătuşate şi covîrşite de faptă. 

Acest punct de vedere (pare-se că versi
unea dela TES este mai puţin tributară sce
nariului televiziv decît cea ele la Naţionalul 
timişorean) propune desigur şi o corespunză
toare tratare scenică. George Teodorescu a 
văzut fabula dramei nu ca o succesiune ele 
fapte ci ca o aglomerare de fapte într-un 
moment de resorbţie şi reverberare a lor. 
Situat.iile nu au valoarea unor revelaţii în 
conştiinţă ci ponderea unor date, de mult 
sedimentate şi depozitate în conştiinţă, şi apă
sînd conştiinţa. Vectorii dramei radiază din 
focarul acestei cunoştinţe apăsate. Aşa se 
justifică scenografia . simultaneistă la care au 
recurs şi pe care au realizat-o din elemente 
esenţial sugestive, în colaborare, regizorul 
George Teodorescu şi scenografa Diana Ioan 
Popov. (O soluţie care se împacă, în acelaşi 
timp, şi cu slabele resurse ale scenei ; nevoia 
învaţă). Aşa, lumea dramei se înfăţişeazt, ca 
o lume mişunînd şi ea în cugetul eroului 
iar feluritele ei apariţii, aduse în lumină cxl1Î
zvîrlite în umbră, ca fiind chemate a depune 
mărturie în forul de obsesii nedomolite ale
acestui cuget. E o viziune şi subtil edifica
toare şi, tehnic vorbind, ingenioasă, dacă ţi
nem seama că textul lui Hochwălder se
înfăţişează fărămiţat, structurat de foarte
multe şi repezi secvenţe. Această viziune re
clamă într-'lm fel şi scuză totodată caracterul
de schiţe caracterologice sau tipologice cu care
s-au mulţumit, în trecerile lor pe scenă, in
terpreţii. Din aceiaşi pricină, această formulr,
regizorală poate să schimbe o anumită în
clinare spre amorf, spre fluenţă incertă a 

imaginii şi dinamicii scenice, dintr-un cusur 
expresiv într-o virtute. In acest sens, excep
ţie e nevoit să facă .interpretul rolului prin
cipal Carol Marcovici. El e ţinut să ocupe

de-alungul întregului spectacol centrul aten-

ţiei şi, ca focar radiant al dramei, să reali
zeze cu personajul său o triplă linie - de 
caracter, de gîndire şi de destin. Ceilalţi pro
tagoruşt1 (Leonie Waldman-Eliad, Mano Rip
pel, Samuel Fischler, Albert Kitzl, Abram 

Naimark, Benno Popliker, etc.), sînt însă 
reduşi cu deosebire la sarcini demonstrative 
ori de atmosferă şi culoare ; aşa fiind, şi-au 
manifestat, mai mult sau mai puţin marcat, 
o prezenţă util lămuritoare (uneori fără in
tensitatea cuvenită) a răscolitoarei problemc
dezbătute în spectacol.

Florin Tornea 

Teatrul Maghiar de Stat 

din Timişoara 

CHITIMl/l 

de Ion Băieşu 

Traduoeooa: Koczka Gyorgy. 
Data premierei : 16.I.1975. 
Regi.a: IOAN LEREMIA. Scenogra

Lia : WINTERFELD SANDOR. 
Disti•jbuţia: MESTER A.l�DRAS 

(Chiţimia I) ; NEMES KALMAN (Chi
ţimi,a II) ; KISS ERZSEBET (Vica) ; 
MAKRA LAJOS (Profesoi,ul) ; KO
FAL VY ISTVAN (Japonezul), RAP
PERT KAROL Y (Filozof-ul). 

S-a spus aproape totul despre Chiţim.ia.

După cele patru versiuni scenice pe care 
le-am văzut, au rămas (credeam noi) puţi.ne 
„mistere", pe care creatorii de pînă acum 
ai spectacolelor şi criticii să nu le fi dibuit. 
Primele două montări (Sibiu, ,,Bulandra") au 
lăsat impresia că textul e foarte dificil de 
montat în „cheia" lui specifică. Reprezeqta

ţia ulterioară de la Petroşani ne-a făcut să 

nutrim sperant.a că nu ar fi chiar aşa ele 
greu. Mai liniştiţi, de acum, în privinţa elen-
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sităţii textului (pretabil la diverse interp,re
tări) - şi mai ales a „limpezimii lui" -, 
ne-am zis că, în eventualele surprize pe care 
o să ni le facă teatrele, o să putem exclude,
ele acum încolo, păcătosul cuvînt „dificil". 
Aşi ! Lucrarea lui Ion Băieşu nu se lasă ea, 
aşa ele uşor cucerită în întregime. 

i\' u există cronică la Chiţimia care să fi 
ocolit, pe lîngă noţiunea de realism, o suită 
de termeni ca : :miraculos, ciudat, straniu, 
fantasmogoric, excentric, fabulos etc. Şi toate 
acestea, legate ele zona comediei tragice, sim
bolice, parabolice etc. Printre toate aceste 
însuşiri polivalente, ce-i drept cam alune
coase, ale formei, există în Chi/.imia o certi
tudine : ideea morală. Acuzarea, fără echJi
,·oc, a unei conştiinţe vinovate. 

Atracţia pe care a exercitat-o piesa lui 
Băieşu asupra atîtor regizori tineri, şi foarte 
tineri, îşi poate găsi explicaţia şi în modul 
teatralităţii ei, în culorile tari, păstoase, cu 
care sînt exprimate moralismul şi spiritul 
punitiv, justiţiar al autorului. Chiţimia exclu
dea (credeam noi) orice urmă de didacticism, 
tonalitatea comună, ştearsă, cenuşie, inexpre
sivă. 

Şi, iată, vine la Timişoaira un regizor tînăr, 
Ioan Ieremia, cel care a absolvit anul trecut 
Institutul cu sugestiva reprezentru·e a Bucătâ

riei lui Wesker, şi încearcă să ne contrazică. 
J\'u ! Nu e neapărată nevoie de spectaculos 
şi ele morbiditate, de dezlănţuire a fanteziei, 
pentru a reda coşmarul lui Chiţimia II. Nu 
e nevoie ele pete de culoare şi nici de apă
sări scenice şocante. Totul poate decurge, apa
•·ent, cum.iote pîoă la banal. 

ln camera modestă, sordidă, a unei case, 
situată undeva la mahala, cuprinsă pînă la 
jumătatea pereţilor de culoarea mucegaiului, 
de sub care apare, rămasă de la o veche 
zugrăveală, o ramură palidă de cireş, nu se 
află nimic oiudat. O masă obişnuită la mijloc, 
şi un mic dulap, oarecare, într-o parte. Nici 
măcar „jucăria", blestematul motiv obsesiv al 
lui Chiţimia (:invenţia furată pe care n-o 
poate desăvîrşi), nu are ceva exagerat sau 
ridicol, de natură să stîrnească interesul. Pi
ronit la masă, sub lumina puternică a unwi 
bec, acoperit cu o mizeră „pălărie" de tabM, 
coborît foarte jos, aproape de creştetul capu
lui său, Chiţimia stă şi stă, şi iar stă, cufun
dat în sine. Nu se agită, nu se frămîntă de 
loc ; pe faţă nu i se citeşte nici un chin de 
conştiinţă. Din cînd în cinel, ridică vocea la 
nevastă. Şi nu ştiu dacă, o dată sau ele două 
o:ri, s-a ridicat în picioare, să vină la arle
chinul clin dreapta, unde se afla plasată in
ven\ ea". Vica, nu e acrită, ca în alte versi;ni 
. . . 

' 

ş, n1c1 nu pare a purta o rană ascunsă, ne-
vindecată. E doar agitată şi furioasă. Şi iată, 
în scenă apare rolul marii performanţe co
mice a textului : ,,profesorul". Imbrăcat ab
solut normal, ca un om din zilele noastre, 
cu pălărie şi fulair, ou trenci. Incepe tirada. 
Atacă. Nici un gag. Nici o urmă de comic, 
nimic. Se retrage într-un colţ şi stă împie
trit. Apare, în fine, şi filozoful ! Imbrăcat şi 
el ca tot omul, fără nici un detaliu vesti-
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mentar şocant, caracteristic. Rupe, din cînd 
în cînd, cîte-o fărîmă dintr-o pîi.ne pe care 
o ţine sub braţ. tşi spune replicile. Cineva
chicoteşte. Se mai ride o dată, de două ori, 
ele ceea ce spune (nu mi s-a părut că şi de 
modul cum spune), apoi se retrage şi el, 
în umbră, într-un col[, şi stă împietrit. In 
această lume fără relief şi cenuşie, irumpe 
deodată un (fals) japonez obez în pijama 
albă. Dispare şi el, î11să, fără să lase urme 
ce s-ar putea încadra, undeva, în genul grav 
dramatic, sau comic. Aşteptam nerăbdători 
pe reprezentantul timpului trecut şi al acţiu
nii pedepsitoare : Chiţimia I. Un tînăr des
culţ, în blugi (un soi de hippy, clar fării 
exces ele plete), este adus pînă la noi, îşi 
spune cuminte cuvu.ntele. Lasă la plecare, in 
urma lui, o notă de puritate şi un dram de 
·durere reţinu tă. 

Acceptînd această concepţie a reprezeny,i.rii! deosebit de sobră, fără nici o ostentaţie ş1 
fără ouloarre a coşmarului lui Chiţimia (pre
supunînd noi că ar Ii vorba ele coşmarul 
unui om lipsit de fantezie, cu o viaţă interi
oară extrem de săracă, cu reprezentări me
diocre ale lmnii lui înconjurătoare), am aş
teptat, teribil de interesaţi, finalul. In lumea 
aceasta realist şi întunecat banală animată 
de interese meschine atît de subtil reliefate 
se ridică deodată un paravan alb şi ne apare: 
în faţă, într-o lumină orbitoare, un pat uriaş 
de metal galben. Printre stinghiile tăbliei lui 
se zăresc dormind, ca în Tri8tan şi Izolda 
Vica şi Chiţimia I. Cu tălpile goale şi c� 
ramura de cireş, în floare, deasupra capului 
lor. Frumoasă şi de o poetică u_manitate, 
această metaforă scenică - singurul element 
spectaculos al montării desprins însă de 
restul stilului ei, dă un' sens mai o-rav fina
lului piesei, decît cel intuit de a� tor cru·e 
îi vede pe Vica şi pe Chiţimia I plecî�d fe
r1C1ţ1 (cel_ puţ_i1;1 

î_n vis !) . La Timişoara, coş
n_iarul lui Ch_1ţ1mia II se termină prin cobo
·r1rea eroulm în sală, printre spectatori.
Această soluţie n-am înţeles-o deloc. 
. După aplauzele . cru·e au ţinut minute în

şir, se pm-e că publicul a înţeles spectacolul 
şi i-a plăcut. Şi acesta e un lucru important. 
De altfel, nu era nimic de neînţeles şi nimic 
confuz în montare. Totul era limpede şi totul 
clar, doar că era, după părerea mea, foarte 
�onoton şi foarte plicticos. Şi nu aceasta ar 
fi

_, 
cred! . ,,che_ia" . �iesei lui Băieşu şi timbrul

e1 spec1f1c, ş, 111c1 culoarea personajelor lu,i 
atît de savu\·os schiţate. 

' 

'!'oţi act?rif cuprinşi în dis tribu ţie s-au stră
duit, în hnntele acestei viziuni să· joace cît 
mai coll:c�ntrat şi mai simplJ cu putinţă. 
Inexpres1v11Jatea montării nu ne-a lăsat în 
memor�e l;Î�i o creaţie, doar simple prezenţe. 

Dupa v1znmea grotescă a tinărului Andrei 
Belgra�er ele la_ Sibiu, situată la un pol, şi 
cea atH de reţmut-sumhră a recentului ab
sol�ent Ioan Ieremia de la Timişoara, la 
celalalt, a�teptăm nerăbdători si alte surprize. 
Totuşi, dificilă treabă... 

' 

V. D.
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Teatrul „Bacovia" 

din Bacău 

DUDLL\ DISPL\RITIE 
't 

/l ML\RTHEI N. 
I 

de Ştefan Oprea 

Data p1·emie1,ei : 5 febim,arie 1975. 
Regia : I. G. RUSSU. Asistent regie : 

STELIAN PREDA. Scenografia : ŞTE
:F.AN GEORGESCU. M'llZie:a: GEORGE 
RODI-FOCA. 

Ilistr.ilhuţia : IOANA :EiNE-ATA.NA
SID (Mm.ie-Jeanne) ; STELI.Al� PRE
DA (R:aidiu); CONSTANTIN CONSTA.N

,TJJ.� /Soof) ; CONSTANŢA ZMEU (Lau
ra) ; PUIU BURNEA (Cherain) ; FLO
RIN GHEUCA (Ochişo�·) ; :FLORIN 
BLĂN ĂRESCU (Bama) ; ROJJLCA MU
ŞEŢBAiNU (Livia) ; CONSTANTIN 
MA.NEA ( Căpitanul) ; LUKY BOTO

ŞESGU (Mairtha) . 

Aflat pentru a doua oară în confruntare 
cu publicul de teatru (după spectacolul cu 
Constelaţia ursului jucat acum cîţiva ani de 
Naţionalul ieşean), cunoscut şi cititorului de 
teatru prin intermediul volumului Balansoar
pentru maimuţe apărut în '73 la Editura 
„Cartea românească", Ştefan Oprea adaugă 
[Jl'eocupările sale teatrale, activităţii de ziarist 
şi cronicar dramatic, de cronicar de cinemla 
�i prozator. Dubla dispariţie ci Marthei N.,
prezentată recent în premieră pe ţară de 
Teatrul Dramatic din Bacău, este o comedie 
poliţistă construită în jrnrul unei acţiuni de 
spionaj, vizînd insă, în primul rînd, obser
vaţia ,analiza psihologică. Procedeul nu e 
desigur, nou, dramaturgii preferă formul� 
piesei poliţiste pentru a capta mai repede 
interesul spectatorului dar şi pentru că o 
anchetă, de orice tip ar fi, îuseanmă forare 
în pl'ofunzime, descifrare a caracterelor, des
coperire de sensuri şi motivaţii ascunse. Ac
ţiunea piesei se desfăşoară într-o cabană izo
lată pe munte, personajele fiind un grup de 
studenţi aflaţi aici pentru o scurtă (şi cam 
ploioasă) vacanţă, cărora li se alătură doi 
călători sosiţi mai mult sau mai puţ.în în
tîmplător. In singura vilă din apropiere se 
va comite o acţiune ele spionaj - fotogra
fierea unor lucrări ştiinţ:ifice de ma.ximă im
portanţă, elaborate de un eminent profesor 
universitar şi de asistenta lui - acţiune în
soţită de o crimă a cărei victimă va fi acea-

sta din urmă. Cei·cul suspecţilor se reduce la 
locuitorii cabanei, unul dintre ei - sau mai 
mulţi - urmînd a fi _spionul asasin. Ofiţerul 
de miliţie îi va reţine pe toţi lăsînd cerce
tarea, practic, în seama lor ; suspiciunea ge
nerală va declanşa reacţii previzibile sau ne
aşteptate, va dezvălui adevăruri mascate cu 
grijă pînă atunci. Starea de tensiune, spaima, 
vor risipi repede toate vălurile, toate falsele 
respectabilităţi, într-un fel de feroce „joc al 
adevărului", în care fiecare spune tot ce ştie 
despre celălalt (şi au ce spune !) . Dramatur
gul aduce în discuţie un număr foarte mare 
ele probleme, de teme, constituind fiecare un 
posibil subiect de piesă. Intîlnim tema dure
roasă, de profunde implicaţii psihologuce a 
omului de ştiinţă irosit, cu personalitatea 
umbrită, strivită de o alta, vechea poveste 
a asistentului care ajunge să ştie mai mult 
decît profesorul, dar lucrează, creează în nu
mele şi sub numele acestuia. Este vorba des
pre prima dispariţie a asistentei Martha N., 
cea de-a doua fiind moartea sa. Există în 
piesă şi drama femeii care şi-a vîndut tine
reţea pe „un pumn de arginţi" - soţia pro
fesorului ! - şi care se descoperă, cu spaimă, 
golită de orice bucurie, de orice satisfacţie, 
neinteresată de nici unul din bunurile cîşti
gate. Este prezentă şi o variantă a acestei 
teme - tînăra orbită de imaginea seducător 
înşelătoare a luxului, a traiului comod şi 
strălucitor şi care va eşua nu doar în com
promis, oi va merge pînă la ultimele limite 
ale disoluţiei morale. Mai putem nota poves
tea jalnică în murdărja ei, a cuplului invalid, 
în care „îndrăgostitul" e cinic, interesat, şan
tajist chiar, şi „îndrăgostita" e lipsită de 
demrnitate, de personalitate, complăcîndu-se în 
cea mai desăvîrşită mizerie morală. Teme 
sînt multe, eh.iar prea multe şi atenţia auto
rului fuge ele la una la alta fără a reuşi 
să desăvîrşească, să implineas<!ă nici una din 
ele. Piesa cuprinde cîteva scheme cunoscute 
ele situaţii dramatice : un grup de oameni 
aflaţi într-un loc izolat, dintre care unul tre
buie să fie cl'iminalul (trebuie înseamnă că 
aşa a vrut autorul deoarece, logic, crima o 
putea comite şi cineva din vila unde a avut 
loc). Incepînd cu clasicii genului - Agatha
Cristie în Zece 1iegri mititei, continuînd cu 
piesele lui Robert Thomas şi, la noi, cu 
Totul într-o noapte de Mihail Sabin sau Sin
gurătatea trăgătomlui la ţintă de Vasile Re
breanu şi Mircea Zaciu, ideea „cl'iminalului 
printre noi" e ştiută, făcută, exploatată, de 
nenumărate ori. Nimic grav în faptul că a 
preluat-o şi Ştefan Oprea, dar a preluat-o 
pur şi simplu, nu a folosit-o într-un anumit
mod, într-un anumit scop, nu a investit-o 
cu nici o trăsătură caracteristică. 

O altă formulă pe care o cunoaştem şi din 
alte piese este acel „joc de-a procesul" cu 
care debutează piesa, (celebra Pană de auto
mobil a lui Di.irrenm�tt şi, din nou, Singu
rătatea trăgătomlui la ţintă ele Rebreanu şi 
Zaciu sînt doar două din multele exemple 
posibile), joc <!are va releva adevăruri as
cunse, va dezlega, din întîmplare sau ur-

75 

www.ziuaconstanta.ro



minei firul clc�uc\ie!, enigme, ,·a duce la 
inLuir·ea unor s1tua\11 necunoscute, ele fapt. 
După de ·copcrirea „adevăratelor feţe" consta
tăm cu surprindere că toate personajele as
cund o condamnabilă impµritate morală, ne
aşteptată cu atît mai mult cu cît este vorba 
despre nişte tineri aflaţi la virsta marilor 
idealuri, a marilor intransigcn\e şi nu a mi
cilor afaceri veroase. Dramaturgul a fost, cre
dem, .cucerit ele accasl,1 tehnică a negilrii apa
renţelor reuşind, în cele clin urmă, să adune 
în piesa lui doar personaje detestabile, pe 
care nu le putem considera exponenţiale so
cictă\ii noasll'e. Sigur că orice cadru îşi are 
uscăturile sale, dar numai uscături ? Există 
un singur personaj (nu discutăm despre poli
ţişti care nu sînt nici pozitivi nici i1egaLi,·i 
ci ,,in exercitiul funcţiunii") anunţat ele dra
maturg ca fiind un om adevărat. Aşa ni se 
pune, clar dacă ne gîndim că Lînărul are 

statorruce legături nocturne cu o femeie că ă
torită, de care nici nu este îndrăgostit, marea 
lui iubire fiind ... iubita prietenului său (iu
bire pe care nu o lasă la stadiul suspinător 
ci înceaJ·că să o materializeze) dacă ne gîn
clim deci la aceste lucruri, parcă puritatea 
lui nu mai e aşa pură. Piesa lui Ştefan 
Oprea are, intr-adevăr, prea multe teme i 
subteme, încearcă, uneori excesiv, să înnoade 
într·e ele toate personajele, toate destinele şi 
rezultatul apare puţin confuz. Aglomerarea 
ele date, ele detalii, conduce la un ritm de 
desfăşurare cam opintit ; se alternează mo
mentele care comunică informatia, faptele, pe 
nerăsuflate, cu momente care, mai ales în 
această succesiune, trenează. 

O altă careu ţă serioasă a textu lui o consti
tuie finalul, important, mai mult dccît ori
unde, într-o piesă poliţistă. Criminalul este 
descoperit clupă un detaliu absolut nesemnifi
cativ, cat·e nu dovedeşte, de fopt, nimic. Este 
o rezolvare precipitată, neconvingătoare ca
raţionament şi inabilă ca tehnică dramatică. 

Spectacolul băcăuan, purtîncl semnătura re
gizorală a lui I. G. Hussu, urmăreşte cu fide
litate textul, încearcă să schiţeze, să diferen
tieze temele cuprinse ele acesta. Tonul mon
tării rămîne însă destul ele incert, ezitîncl 
între poli\ist şi psihologic, tentat adesea ele 
latura de comedie. Optîncl pentru una sau 
alta clinll'e direcţiile oferite de text, specta
colul ar Ii cîştigat, acesta avîncl calitatea unui 
ritm des tul ele alert şi a unei bune punctări 
a momentelor importante în desfăşurarea con
flictu lui. 

Referitor la interpretare se poate formula 
o remarcă generală : roluri bine distribuite, 
bine jucate, dar „în minor", fiecare dintre 
ele avea nevoie de un plus ele particulari
zare, ele nuanţare. Ioana Ene Atanasiu creio
nează cu linii precise, poate uneori cam apă
sate, destinul contorsionat al eroinei sale, flu
ture ars violent de lampa care străluceşte 
fără a încălzi. O victimă prin vocatie şi slă
biciune realizează Constanţa Zmeu, cu un joc
discret, ponderat, ce reuşeşte să nu devieze
în melodramă. Personajul „luminos" al piesei
este investit, în interpretarea lui Stelian Pre-
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da, cu căldură şi simplitate, cu o anume 
francheţe sportivă, fără a scăpa însă de uşoa
ra nuanţă de neclaritate existentă în text. 
Destul de puţin diferenţiate ipostazele - mer
gîncl ele la farmecul cuceritor la mizeria sufle
tească, pe care o cerea personajul lui 
Constanllin Constantin. Un rol bun realizează 
Puiu Burnea, cu promptitudine a replicii, cu 
un umor de substanţă, deloc exterior, reu
şind să fie prezent, să existe în scenă, chiar 
cu puţine cuvinte. Prezen"ţ.ă de pitoresc şi 
haz, chiar cam mult uneori - .Florin Gheuca. 
Bune aprecieri, dar fără menţiuni deosebite, 
e cuvin lui Florin Blănărescu, Rodica Muşc

teanu, Constantit1 Manca, luky Botoşescu. 

Teatrul de Stat 

,, Valea Jiului" 

din Petroşani 

DOI PE UN 

8/ll/lNSO/lR 

de William Gibson 

Sîntem invilnţi, tot mai des, de \Teo două 
stagiuni, la spect:a,oole puse în scenă ele actori ; 
am văzut Subiectul era trandafirii, in regia 
lui Ion Marinescu, Spoon River, regizat de 
Mihai Stan, Insula, in regia lui Mircea Cre
ţu şi lista poate continua. O privire ele an
sa:mh1u asupr•a acestor încercăr.i ne obligă sil 
constatăm a·ezulta-te :foarte modeste, mo,itări 
cel mult orrorabiJe şi, pamcloxal poate, cali
tăţi interpretati,ve sub pOtSibilităţile actorilor 
respectivi. De.sigur, nimic rău în interesul ma
nifestat ele aotori pentru ,direcţia de scenă, 
clar ne mtreibăm, totu�i, oare este utili!atcn 
acest'or „:flirburi" artistice, sîn:t ele într,aclevăr 
necesare ? Regizori avem destui şi secţia ele 
,;pe'ci,alitate a Institutului co:ntinru{t să func
ţioneze. De mai bine de zece ani ele cinci s-a 
reînfiinţat, clasa ele regie este an�1al absolvită 
de 5-7 tineri, ou profiluri profesidna.Ie inte
resante, p1'0misiun.i artistice în conlirmare. 
Alăbur<i. de personalităţile mar-cante, tinerii re
gizori contribuie la înoh.eaarea unei ample ,i 
diversificate nuşcări arti.sr1ee. Deci problem'u 
absenţei directorilor de scenă nu s; pune nici 
oantitaitiv, nici calitativ. Profesionalizarea ac· 
tu1ui re'g.izoral, ev.i<lentă şi definitorie momen-
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tului teatra,} actual, con.stit·uie o cliiicuLtate în 
plus pentru amatorii pe a.DElSt teritori-u, fie el 
pl'ofes,at c,hi.ar ele fornihari ai scenej, 

Toate a,ceste obLServaţ.ii ne-au apărut în m.i11-
le, asistlnd la spectacolul realizat la Teatrul 
de Stat „Valea Jiului" Petroşani de un grup 
de cola}Joratori externi - George Mouoi (u,
terpret şi regizor), Dan Jjti.anu (decor şi cos
I u me), Bogdan Ca v•adi,a (banda sonoră). Pe 
a,l'işu I specta,cohl'I ui, un singux nume aparţine 
teatrului petroşănean Cezara Dafinescu, 
:iflati\ .la <lebutul său sceni1c. Montîrud piesa lui 
Cib on, Doi pe un balansoar, George fottoi, 
de la Naţionalul bucureştean, actor cu recu
:,wscute daruri artistice, a operat tăieturi îu 
text, comprimări, a redistribuit accentele dra
matice, momentele ele pondere, fără a denatu
ra sensurile, clar, eclulcorînclu-le, scotînd în 
prim pLan drama sentimentală. Problematica 
soeială a piesei îşi pier.de asC'llţimea, devine 
mai mult un fon.da.I - trist, l\l!ŞOr meloclra
mati,c, dureros, fără gravitate. ,.,Balarnsoar,ul" 
a devenit astfel povestea \mui bărbat şi a 
unei fomei care se întîlnesc fără să se întîl
nească de fapt, se iuhes·c fără să se iubească 
de fapt, poveste emoţionantă, desigur, pinii 
la un punot, dar oare se poate petrece ori
unde şi ori-cîn<l. Spectacolul, în ansamblu, nu 
e s11ficient echilibrat, nuanţele, nu sint tot
deauna cele mai semnificative, Disp'llnin<l în 
mod cert ele datele rolului, George Mottoi 
realizează un Jerry bun fără a fi strălucit, 
cu unele momente ele reală calitate arti-stid.\, 
de autenticitate a emoţiei şi cu altele destul 
ele irnpei"Sonale. Cu o altă direcţie scenÎ,că, 
acteru l ar fi putut crea, sînte:m siguri, un rol 
memorabil în palmaresul său, pentru că po
<'eclă acel amestec ele forţă şi slăbiciune, de 
amărăciune şi umor, reclamate de personaj. 
Pentru debutul unei actriite, rolul Gi,tte:I Mo1Sca 
este o deosebită şansă şi o serioasă capoonă. 
Pe.monajul a cunoscut interpretări faimoa e 
(Ann Bancroft şi Annie Girardot, SJ1irley 
McLaine, în versiunea cinematografică, iar 
la noi, în urmă cu vreo zece ani, Leopo1dim1 
Bălăn,ută), Aflată la pa•imul rol pe o scenă 
profesionistă, tînăra Cezara Dafinescu oferă o 
imagine încă incompletă a posibilităl,ilor sale. 
Putem spune, deocamdată, că e foarte fru
moasă că are prestanţă scenică, că are mu
mcnte de sensibi,litate, de sinceri.tate a expre
siei clar şi o încărcătură -de efecte, o ;;uprn
mimică permanentă, care devine upărătoarc. 
A fost poate emoţia deb.utu1ui ·sau timtditale.a 
fireaL5că faţă ele un rol ele întinderea şi com
plexitatea acestuia, orictun, -credem că abia vi
itoarele roluri vor fi în măsură să contureze 
n-wi limpede posibilităţile actriţei, 

Cristina Constantiniu 

Cezara Dafiines·ru (Gittcl Mosca) şi 
George MoLoi (Jerry) 
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Teatrul „A. Davila" 

din Piteşti 

DULCE/l F/lRFURIE 

ZBURl\TO/lRE 

de Roberto Milani 

,Til1aducere : Angela Ioan. 
Diuectia de scenă : Mihai Radosla

ves-ou. 
Soenoguaifia : Ştefan Ghiţă. 
Distriliu�a : CONSTANTIN ZAR

N.ESCU (Ulisse MelettJi) ; LLEANA 
ZĂR..."l\'ESCU (Cecilia) ; PETRE DINU
LIU (Paul) ; MIRELA GIOABĂ (Ri• 
ta) ; HAMDI CERCHEZ (Genemlul 
Diomede) ; VALERIU SANDULESCU 
(Prof. Ros.si) ; MIHAI DOBRE (Prof. 
Terenzio) ; CONST. STA VRLL (Deda· 
lo) ; VALERIU SANDULESCU (ProI. 
Zetta) ; SORIN ZA VULOVICI, GRIG 
Dr.istaru (Riaidioreporterul) Marin A
lexandmesou (Ospătarul) .. 
DUMITRU IV Ai� (Pompierul) ; MAR
GARETA TUTOVEANU (Trecătoarea). 

Nu avem prea multe date despre Roberto 
Milani, dar se pare că !l5te un nume cu
noscut în Italia şi în lumea teatrului pentru 
copii, căruia i s-a consacrat cu pasiune eam 
din 1969, cînd colabora la trealizarea unor 
emisiuni şcolare ale televiziunii şi a adaptat 
pentru seenă un roman care se cheamă La

torta in cielo de Gianni Rodari. Tot el a 
realizat spectacolul pentru Bienala de la 
Veneţia şi a participat cu el la Festivalul 
internaţional de teatru ştiinţifico-fantastic de 
la Triestc - temă prezentă, precum se vede, 
în preocupările oamenilor de teatru din alte 
ţ.ări, dar nu şi de la noi. Ca să nu lungim 
povestea, c vorba ele o presupus,, farfurie 
zburătoal'e care pune in alertă autorităţile 
unui orăşel, atrage curiozitatea cîlorva copii 
mai ri\săriti şi se dovedeşte pină la urmă 
n fi o dclicioasii navă de ciocolată, di.n mo
tive care privesc incapacitatea unui savant 
ele a mai produce nişte bomhe proiectate. 
Ti1lul, îmbieto,· în limba originală, e mai 
în tem,, în trnducerea folosită de Angela 
foan, pentru c,1 clcsch.ide exact unghiul de 
referinţă a. uprn aspectelor ştiinţifico-Iantas-
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Lice implicate în context şi ne lasă nouă 
posibilitatea să-l completăm cu ecoul lor 
moral şi social la un moment dat. 

Actor.ii din Piteşt.i au făcut odată o repe
ti\ie cu acest text în comuna Vultureşti din 
judeţul Argeş, în fata unor copii de şcoală 
pe care i-au inviLat apoi să-şi pună la lucru 
imnginatia, pentm realizarea unui proiect 
de afiş. Rezultatul : peste douăzeci de tipuri 
ele afişe ingenios gîudite şi schi\;ate cu ta
lenL, frumos colorate, expuse acum în ho
lul teatmlui unde se poate admira, astfei, 
o in.iţiativă şi însuşirile native ale unei ge
neraţii noi. şi constata cu regret. că năra
vuri ale unei generai:ii vechi nu găsesc
modalitatea şi justificarea de a tipări unul
din ele, cel mai bun dintre ele - poate
cel mai bun dintre afişele proiectate vreo
dată de un teatru pentru spectacolele sale.
Ingenios e gîndit şi spectacolul, pe o comu
nicare directă eu sala, cu copiii, pe care ii
antrenează· de la început într-un dialog vioi,
îi implică in diferite chipuri în acţiune şi
le solicită parLiciparea directă, răsplătită pe
măsură cu bomboane, prăjituri şi ciocolată
aşa cum îi stă bine unei poveşti de „turlă
dulce". Regizorul Mihai Radoslavescu a fost
foarte dezinvolt aici, a risipit multă fantezie
şi mult umor şi a creat, cred, lumea de
tîlcuri şi de an tren pe care o gustă copiii
cel mai hine, făcîndu-i să se simtă apropiaţi
de eroi, parteneri şi ,critici ai acţiunilor lor,
prin mijloace simple, unele spontane, �nele
dirijate, care dau farmec teat:rului. A avut
şi sprijinul unui scenograf de talent, Ştefan
Gluiţă, care a realizat o ambianţă de poveste
în culori vii, plăcute, uşor fascinantă une
ori, care încintă ochiul. Agrementat cu mo
mente muzicale, spectacolul creează o bună 
d.ispoziţie generală care face mai accesibil 
şi mai penetrant mesajul, angrenîndu-1 şi pe 
criticul matur care a văzut cu un ochi, din 
cîn.d in cind, unele ieşiri di 11 ritm, cîteva
îngroşări, ceva gratuităt,i, dar le-a iertat cu
celălalt, pentru că e intr-adevăr o acţiune
care nu se în Lîlneşte în fiecare zi, e o reu-,
şită, e o bucurie pe care o împărtăşesc 
deopotrivă copii şi actori. Actori al căror
nume rog să se recitească integral din case•
la pe care am publicat-o la începutul acestui
comentariu, pentru că orice departajare este
neavenită. 

C. Paraschivescu
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Studioul de teatru 

IATC 

OPER/l DE TREI 

P/lR/lLE 

de 8. Brecht 

I,1 îndeletnicirea cronicarului, mm1c nu e 
mai plăcut decît să-şi vadă confirmate anti
•�ipările. O vreme în urmă, văzîncl cea clin
tii procluc\ie a stuclcn\ilor - absolvenţi clin 
acest an pe scena Studioului ele teatru, spu
nea,� că se întrezăreşte o yromoJie de ex
eep\ rc. La al patrulea - ş1, poate, cel mai 
dificil - spectacol prezentat, am certitudi
nea ci\ pc .. te puţin teatrele vor beneficia ele 
un mănunchi ele admirabili interpre\.i, actori 
ele o bogatr, diversitate, ele o surprinzătoare 
maturitate arListică, de o foarte întinsă uti
litatr. Avem în fo\:{t o echipă pe cît de o
mogenii pc· allt de distinct alcătuită din in-

O eohipă de actori remarca.bilă 

cliviclualităţi. Iar profesorii acestei promo\.ÎÎ 
procedează foarte bine alegînclu-le un reper
toriu de piese grele, piese sub toate aspec
tele imporliaute, fiindcă astfel supun unei 
maxime solicitări fie,care student-actor, dar 
şi prilejuiesc fiecăruia afirmarea optimă. 

PJ·emfoi,a : 15 ianuarie 1975.

Regria : emu. OCT A VIA.!� COTESCU 
şi conf. RADU PALADI. Asistent : O
VIDIU SCHUMACHER. Decormi : A

sist. MIRCEA RIBINSCHI. Cos1rum.e : 
MIHAiELA DE.L'1.ETR1ADE. 

Distribuţia : DAN CONDURACHE 
(M-a.ckie Ş.i.ş) ; GHEORGHE DĂNILA 
{Dl. Pea,chum) , MARJA PLOAIE 
(D-na Peruchurn) ; ILEANA IURCIUC 
(Polly) ; LIVIU MANOLIU (DL 
Brown) ; CATALINA POPESCU (Lu
cy) ; ROZINA CAMBOS (Jenny Spe-
1uncă) ; .CRISTIAN IOAN (Filtl!J. ; 
M1R0EA CONSTANTINESCU {Părîn
rtiele KimhaU) ; ION CHELARU 
{Smith} ; HORAŢIU MĂLĂELE. RADU 
VAIO:\, CRISTIAN IOAN, GI-IEOR
GHE RillU, �ERBA1� CELE.A. RO 
�rno POP (Hoţii) ; MARIA DUMI- ·· 
TRAŞCU. MARIANA NEAGU, DANA

DOGARU {Fetele). 

79 

www.ziuaconstanta.ro



Opern de trei parale e argumentul cel mai 
convingător în sprijinul afirmaţiei de mai 
sus. Lucrare dramat.:ică ele o factură deose
bită, punct ele referinţă în dramaturgia uni
versală contemporană şi piatră unghiulară 
in repertoriu oricărui teat1·u care se respectă, 
Opem ele trei parale se const.:ituie, fie şi nu
mai prin gesl1.1l op\.iunii, înlr-o p�obă do 
foc. 

Conferen\,iarul Octaviau Cotescu şi asisten
tul ău, Ovidiu Schumacher - sprijiniţi pen
ll'U partea muzicală ele conferen\:iarul Radu 
Palncli - au pregătit ceea ce fila-program 
n Studioului numeşte un „Studiu de spec
tacol·', dar au realizat ele fapt un bun spec
tacol cu piesa lui Brecht comentată mu:,;ical 
de Kurt Weill. 

Opera... e prea bine cunoscută pentru a 
dezvolta aoum şi a.ici o demonstraţie a upra 
vfrtu\ilor ei. Să ne reamintim că preluincl 
o temă a dramaturgului, englez John Gay, 
Brecht o adinceşte şi o dezvoltă, clemonstrînd 
perfecta ·osmoză dintre straturile cele mai de
căzu te ale societăţii burgheze -'- hoţii, cerşe
torii, prost.:it1.1atele .:.___ şi. straturile superioare 
ale aş,a 'zise:i onor.abilităt.i .�i ale otdinei pu
blice - oamenii ele · afaceri, poliţia, justiţia, 
biserica. Să. ·nu uităm că. piesa a fost scrisă 
în 1928, şi chiar clacă d.e-a hmgul întregii sale 
vieţi Brecht a cizelat-o, 'Opera 'a rămas, în 
slructura ei intimă şi esenţială, neschimbată, 
fapt care explică absenţa clin universul pie
�ci a unor importante forţe sociale în plin 
progres, în ascuţită contraclic[ie cu lumea de 
personaje existente, ca şi evoluţia închisă a 
ncestei lumi. Şi, în sfîrşit, să ne aducem a
nunte - deşi nici un fel de comparaţie nu-şi 
m·e locul - că, în urmă cu zece a.ni, Teatrul 
„Lucia Sturdza Bulandra" realiza cu această 
piesă un spectacol sub toate raporturile me
morabil. Studioul de spectacol, aşa cum se în
făţişează el pe scena Stu.dioului I.A.T.C., nu 
ambi\ionează să semnifice o nouă treaptă 
ciştigată în spectacologia brechtia.nă - de bu
ne tradiţii - de la noi şi are cu· atît mai 
putin un sens ·polemic. Este pur şi simplu un 
punct de vedere al profesorilor şi studenti
lor-aclori asupra Operei, punct de vedere so
lid şi consecvent, format în urma temeinicei 
cunoaşteri a piesei şi urmăreşte împlinirea o
biectivu lui de tucliu, care se referă mai pu
ţin la Operă şi în cel mai înalt grad la in
terpretare. Observăm in chiar modul cum a 
fost alcătuită distribuţia preocuparea pentru 
depăşirea prejudecăţilor de „emploi". 

Domnul Peachum 'i-a fost încredinţat lui 
Gheorghe Dănilă, actor pe care l-am văzut 
interpretînd, cu promiţiltoare resurse comice, 
pc Varga în O sărbătoare princiară. De data 
necasta, interpretul utilizează cu totul alte 
mijloace pentru a-şi defini personajul : o ţi
nul[t rigidă, un clup imohil, fără expresie, 
ochi sticloşi, reci, răi, o vorbire crispată, 
zgîrcită, înfăţişează omul marildr afaceri,· lip
sit de . crupule şi de sentimente. 

Suava 1aria Ploaie (aşa !)Um o văzusem 
în Apolonia) e aici Doamna Peachum, alco
olizată şi vulgară, plimbînclu-şi privirea tul-
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bure peste oei din jur, ca o perfectă ilu trare 
a imbecilităţii şi abru lizării. Mackie Şiş este 
interpretat de Dan Conclurache; actor dăruit 
cu un fizic plăcut şi cu un glas frumos. Am 
admirat la el degajarea, libertatea mişcărilor, 
totala absenţă a crispării, ceea ce dovedeşte 
o lăudabilă stăpîiure a mijloacelor. i\I-a sur
prins că nu regă esc în personaj 'factorul esen
ţial, elementul definitoriu al acestui rege al
gangsterilor, forţa domi11atoare, ameninţarea
mută şi rea, vorba tăioasă, care l-au făcut 
să-şi cîşt.:ige şi · să-şi merite· porecla. E prea 
evidentă, în interpretarea lui Dan Condura
che, latura donjuanescă, ifosele 'de cuceritor 
se exercită egal asupra „nevestelor" ca şi a
supra hoţilor din şleahta lui şi aceste ifose 
au un aer ele mahala, amintesc de Nae Giri
mea. Dan Conclurache e un actor generos do
tat, o dovedeşte în gravitatea vibrantă cu ca
re îş'i cîntă so.ngurile, a dovedit-o şi altă dată, 
ele ce ar· avea nevoie să pară mereu a spune : 
„priviţi-mă ce frumuşel sînt, ascultaţi-mă· ce 
glas dulce am" ?. 

Polly a găsit în Ileana ,lurciuc o î.ncîntătoa-
re interpretă, cu o mobţlitate şi cu o expre
sivitate de-a 'clrept�l remarcal;>ile, plir!ă 'de 
vervă· şi dulce-sclifosită1· dţşi' .aşa ·cum au fost 
îndrumate, Polly ca' şi Lucy · - interpretată 
cu inteligenţă· şi' ironie' subţire de Cătălina 
Popescu · - seamănă mai degrabă cu Aristiţa 
şi Calipsiţa decît cu personajele-pereche brech
tiene. Domnul Brown a fost înfăţişat de Li
viu Manoliu - un actor de o sobrietate şi 
de o prestanţă demne de re\inut - scorţos 
sau dezorientat, dur sau plîngiireh după cum 
o cereau situaţiile şi exigenţele rolului. Rozi
n.a Cambos, cu un glas de o vibraţie şi in
tensitate impresionante, o interpretează pe
Jenny Speluncă, pe o singură coardă, ele un
de şi senzaţia de inexpresivitate şi rigiditate ..
Grupul hoţilor �' alcătuit • din cîţe'va_ ini:liyi
clualităţi care s-au 'hiat parcă la întrecere în
a-şi compune fiecare un tip, cu o risipă de
fantezie şi cu o voluptate a detaliului care . 
au dus la rezultate excele.n te. Imi 'place să-i 
numesc, dintre toţi cîţi sînt în grup, pe Ho
ratiu Mălăele, Ion Chelaru, Mircea Constanti
nescu şi Radu V aiida, actori de frumoase per
spective. 

Şi acum, sînt dator o precizare : spuneam 
la începutul cronicii mele că echipa de actori 
cu care ne întîlnim la Studioul de teatru 
l.A.T.C. este sub toate aspectele remarcabilă.
Mai departe, formulez rezerve faţă de unele
interpretări, îmi îngădui sugestii faţă de evo
luţia pe viitor a unor interpreţi, am îndoieli
asupra unor soluţii abordate. Nu e decît în
aparenţă o controclicţie. In fapt, neîmplinirile
semnalate se află pe treapta de la 
bi.ne spre foarte bine, şi reprezintă - reflexul
meu afectiv faţă de ceea ce poate şi trebuie
să fie desăvîrşit. Dacă n-aş· avea această a
dincă şi sinceră convingere, toate observaţiile 
nu şi-ar merita osteneala. 

Virgil Munteanu 
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125 de ani de la naşterea 

Jui Mihai Eminescu 

Teatru I Nafional 

din Bucureşti 

UÎRSTELE REUOLTEI 
lntr-wi spa/iu scenic ele austeritale sugestivd, 

proiectîncl mai mult în lăimtrnl fiinţei sale 
transfigurale fascicolul unor lumini de ro
mantică paloare, Dan Iasta ne-a făcut mar
torii unui act de cultură ieşit din obişnuit. 
."V-a�·em ştiinţă de alt om al teatrului care să 
fi iniu.it perfect, într-un anscimblu liric emi
nescian de largă respira/:ie, elementele stnictu
rale ale dramaticului interpretativ. Cum a arc1.
tat G. Călinescu, faptul că poetul nosti•u na.
tional a tipârit atît de puţin nu-i întîmplător. 
Fatalitatea l-a smuls înainte ca el să fi deji
nitivat şi as.i.mblat în mari poeme, născute 
din acela.şi fior cosmogonic, ipostaze ale unei 
titanice viziuni lirice asu.prn lumii. Caracte
rul dramatic al acestor ipostaze, forţa lor re
citativă în ordinea patetică a omenescului· 
dilematic iarăşi a fost obsers,at, cinel specia
lişti ca Perpessicius au ·înălţat şantierul a.rheo· 
logic al manuscriselor. Iată de ce, pcmoranw 
poetice perfect închega.te, potrivit logicii artis
tice, capătă o stranie f rumuse/:e, într-o ordinfl 
f ilo::.of ică a lor, cînd asamblarea formală a 
cuiva caută unitatea reprezentativă pentni 
gindirea neliniştit:ului crea.tor. Astfel a proce
dat Dan Nasta cinel, vâzînrl în Scrisori ,yîr
slele re'Voltei", a marcat o ipostază f unclam.en-
1:alâ a geniului. Cinci acte ale unei drame 
gnoseologice, Seri ori!e sînt cinci puncte de 
ancorare în spaţiu a.le unui destin cu lim.pe
;:;iri dureroase şi ultimative. Aici a descifrat 
Nasta inefabilul teatral, în sentimentu.! comu

nirr1ri.i degaiat de recrearea. dramei. 
Caracternl ele monolog este învederat pretu-

1 incleni, clar el mi este simplu artificiu ele 
relat.ie. Actorul a înţeles alternarea ele inte
rior şi exterior a. monologului, a înţeles în ce 
constă mesianismul eminescian - indiferent 
de fibra sa - şi a i:listan/:at pla.nurile în aşa 
fel încît valoa.rea supremă s-o capete intros-
71ecţia, mişcarea lăuntrică a ideii. Drumul de 
la teoria cosmogonică la felonia Da.lilei sur
prinde doar anecdotic. O combi1stie uriaşă 
arde fiinţa ca.re parcurge distanţa de la. divin 
la omenesc ; şi iarăşi inteligen/.a lui Dan 
Nasta a. gc1sit, aici, un argument de continui
tate pentru unicul soliloc al poetului deghi.::.a.t. 

ln esenţă, iacul lui Dan Nosta a urmârit 
să prindc'i uncia sceptică a partiturii şi nu ne 

Dan NasLa : inefabilul teatral dintr-un 
ansamblu liric ,eminesciia,n de largă I"es

pi1·aţie 

putem lipsi în compara/.ie - deşi la un alt 
registrn - de chipul în care îi apărea Iorgn 
lu.i Călinescu, în1,ăluit în ceţuri oratorice sub
/ iri, blamîn.d un timp nevrednic dintr-o, de
părtare care era a iluziei şi a micimii celar 
vizaţi. ,, Vîrstele re„oltei" eminesciene, cu trep
tele lor atît de cunoscute, şi-au găsit un in
t:erpret pătruns la 1·înclu-i de marile intrebă,-i 
ale culturii. Pâcat însă că organizatori nedi
baci au populat sala mică a Naţionalului în 
maioritate cu spectatori adolescenţi, fără exer
ci/iul convenţiei artistice. Acest mare act de 
cultură a.l regi:oni!ui şi actornlui Dan Nosta 
trebuia să mobili:e::.e cît mai multe condeic 
specializa.ie, câci rareori Eminescii capătă sce
nic asemenea strălucire. 
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Teatrul de poezie 

CEZ/lR/l 

Dramatizarea unei proze 
care nu are în structura ci 
nimic teatral aparţine wmi 
gest ilustrativ, didactic sau, 
în cazul nostru, unuia festiv. 
E itn truism constatarea că 
dialogul nu poate fi defini
toriu pentru vertebra.rea unui 
conflict scenic. Aparţinînd al
tor registre estetice, scrierea 
aceasta oferă totuşi un miez 
primordial, ce poate el în· 
suşi naşte o poezie a inter· 
pretării rostite, deci poate tri
mite prin substanţializare la 
emoţia livrescă. Cazul Ceza· 
rei., în dialogarea lui Stelian 
Tăbăraş, ni se pare elocvent. 
Nuvela închide un simbolism 
oceanic şi cosmogonic, cris-

talizînd o viziune în absolut 
a modurilor posibile de iniţi· 
ere transcendentă. Desigur, se 
realizează aici, la meridianul 
românesc, una din marile 
teme romantice. La ideea ele 
temă romantică s-a oprit şi 
autorul scenariului, sugestia 
venindu-i din două surse -

G. CălinescZL şi Mircea Eliade. 
De fapt, ultimul, amplificind 
·glose călinesciene, localizează 
cloar „motivul euthanasiei" 
căutîndu-i corespondenţele in
dice. Şi astfel, în iurul aces·
tei nostalgii, după insula lui 
Euthanasius - uşor amplif i
ca.tă la eseistul din 1939 pen·
tru a-şi desăvîrşi argumenta·
ţia - Stelian Tăbăra.ş ordo
nează epica nuvelei. Aluneca· 
rea de la planul real la cel 
mitic, întîmpla.t la Eminescu, 
la finele unui ciclu existen· 
ţial, în· ca.re Ieronim epuizase 
forţa. sa de integrare terestrii,
devine în dmmatizare o ches·
tiune ele artificiu literar şi 
regizoral. 'Banda magnetică 
aduce obsesi,, în atmosferă
chemarea spre via{ a adamicii

prin fragmentarea scrisorii lui 
Euthanasius (magistral citită 
de Victor Rebengiuc). Apare 
deci predestinarea, fatalitatea, 
nicidecum filozofia în trepte 
a eului ce-şi con3umă vîrstele 
cunoaşterii. Unitatea emines· 
ciană este desfăcută, elemen· 
tele ordonate pentru o logicri 
a rampei. Ni s-a părut că 
Ştefan lo:ridaclie (Ieronim) a 
înţeles dificultatea în care se 
a.fla şi a punctat doar sensu•
rile frazelor spre deosebire de
Valeria Marian (Cezara) care 
a căutat straniul şi insolitul 
naturii fecioarei aleasă să re·
facă perechea simbolică. Su·
prima.rea finalului niivelei
(cum s-ar fi putut reda r)
cerea sălii cunoaşterea textu·
lui. Au secondat corect V. 
Pupeza (Francesco), Ion 
Popa (Onu.frei), D. Dunea 
(Castelmare). Episoade de
sublim liric eminescian
acolo unele însăşi proza per·
mite o decupare amplă -

au iustificat buna iniţiatiwi
a organizatorilor.

T eafrul „Mihai Eminescu"· 

din Botoşani 

al României, căci Eminescu, dramaturg ele· 
plin ex.primat. ne-ar fi lăsat în variantă sce· 
11ică epopeea eroică naţională. •Ciornele foiesc 
de studii de caracter, lăsind să se intre.-adă 
ma1·i profiluri etnice - aproape exclu-iv în 
Y:u.iantă războin4că - poetul fond fascinat 
de geneza cornsoli,dării politice a principatelor 
noastre. Cît de prof.unde sînt aceste bruioane 
ele conflicte, cît S'llf.lru. dramatic degajă pe und11 
romantismului ,monu�nental, s·a putut constat.a 
in ·firşil. într-un spectacol de acurateţă sem
nat, la Botoşani, de Ion Olteanu. Sub generi-
0�11 Cinice pentru marea direptate a ţării, re·
g.LZoru'l a reunit Bogdan Dragoş şi Mira, prin
tr-un ingenios 'liant coral ce a marcat şi so
lemnitatea ceilor 125 ani împliniti de la naş· 
t.erea Luceafăr,u'tui. Conrlus <le ediţia clin 19:1.� 
(A. C. Guza), Ion Olteanu a intervenit la
rîndu-i în şi a,a clel'icit.ara edi\ie pentru o con·
centra.re a partiturii. Cadrele plastice deosebit
de sugestive pentru integrarea -în timpul le
gendar aJ · ,celă\ii Arieşu.lui şi al uce
vci lui Ştefăni\ă, semnată de Teodora Dinu· 
le:sou, au servit unitatea stilistică a dramatrur·
gutui. Draperii negre, marcind un perimetru
luminat d mari policandre-tipsii, contrastul
de culoare înălţtn'd pe verticală o voievodală

,..Cintec pentru marea 
direptate a tarii

...,

: 
Bogdan Dragoş
Mira 

Mai vii-tos vis al eJrune:scologilor <lecit al 
oamenilor de teatru. editarea ierjtică a frag· 
mentelor dramatice aşteaptă să devină aie• 
vea. Ca şi in cazul altor proiecte rămase în 
stadiu de laborator. deplîngem prin nereali· 
zarea dodecameronului teatrul, pe Shakespeare 
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De ,la ştînga, Teoc1or Brădesou, Doru Buzea, Victorr Nicolae, Ion Plăicşaniu, 
Ştefan Pană, ConsllaD.tiu Cadeschi, Cazim.ir Tănase 

solem.n.iLato, au obligat ,pernnanent actorii la o 
mă&ură a tragiculiui. Cu întreaga recuzită de 
mijloace e�--presive a.le teatrului romantic, dra
ma Bogdan Dragoş localizează conflictul etern 
pen,tru succesiune la tron. Voiervozi -şi ourteni, 
pe care numai gigantismul istoric al lui Has
deu i-a mai zărit prin pulbe.rea timp :u�ni, 
populează o acţiune (neasambliată) care s-ar 
putea reduce la ideea atît de scumpă poetiului, 
a suveranităţii, ,,păstrătorilor de legi şi da
tini". Contrru;tul Domn-Uzurpator este fragmen
tul ce.l ma.i realizat iîn care actorii Dor,u Bu
zea (Drag.ul) şi Cazimir Tănase (Sa.s) de;zvol
tă o gamă amplă .de atitudini caracterologice, 
mJai mult in seD1Sul precizărilor de ordin mo
ral-istoric <lecit a.1 'lmei .psihologii impu!Js.io
nate de Jegile teatrului. Şi Sandu Po!pa, în 
Roman Bo,deiiu, boier de ţară cu mişcare iid.en
t1că ritual-ţărănească, îşi giru:leşte eroul în 
limita unei sugesti,i cronicăreşti. Ipostaze de 
joc sever, .întru totul remarcabil pentru teza 
piesei. Victor Nicolae - ,un promiţător talent 
clin cea mai tînără generaţie - a învins cu 
intcligen\ă s'ohema rolului să1.1, Bogdan Dra
goş, arăLîndu-ne un adolescent pentru oare 
trebmile poEticeş,ti şi iubirea vieţuiesc intr-o 
blindă şi perpetuă succesi:um. Bogdrura Des
pinei Marou, corectă până la ,pedanterie, iar 
ingenu.irotea Dorinei Brăde&.eu (Anna), cu des
tnle sincope de accent. Ion Ligi, Radu Pana
marenco, Ion Plăieşe:anu, Teodor Brădescu, 
ut:i,li în crochi:urile lor. O impresie uimitoare : 
cit de trjbutar este Davila în Vlaicu Vodă lui 
Emincs,cu ! Un paralelism care ar trebui 
adîncit. 

Apăr"ind în marr.uscrise cţ11d Mira, cînd Şte
f an cel Tînăr, a.cest punct din dodecameron 
ar fi fost, cu un termen modern, o dramă 
a refulării. Domu'lli cole:iii.c, in=--presiv politic, 
nu poote isupuroo u:rnbra huni

ou1ui, marele
Ş te.fan şi furiei salle delirante îi cade victim i 
sinrbolul arp'USeilor vremi de mărire, Arbore. 
Pentru cît a scrÎIS Eminescu, ,tripticuil er.otic 
M�ra, :Maio, Ştefăniţă este nerelevant. Domină 
oonJlictul ră,tlioinfo a•rătat mai sus şi, în spec
tacohiJ hotoşene.an, el ,a gă5it un tempera
ment actoricasc care să-i tra.cLucă deplin cil'o
cot'ul Jă:untric - Nioolae Călugăriţă. Din rasa 
actorilor ce interiorizează pateticul, făcîndu-1 
să irtlilllpă a1u.ziv pentru o ma.i mare tensio
nare, N . .Căiugăr'i\. ă  .şi-a gradat recitalul. căl
dîndu-1 şi într-o melancolie a sceipticului, cu 
intermitenţe ,l'Uici<le, eo1Dplicîn'd ,astfel creator 
destillfll� zbuciumat al personaj,n1ui. Ghe.or-ghe 
Haucă, in Arbore, merită o menţiune specială 
penwu puritatea, am spune, foldorică a repli
ci.lor rostite .ca un cîutec de lebădă. Poetica 
<figură a lui Maio, ,şi e.a <lin nefericire stuna
l'ă in <text, are în V.ict.or Nicolae corespon
den'tm[ iideal. 

O depl,ină reuşită a colectivului diu Boto
ş:rni care merită văzută şi în Capitală. Ştiinţa 
regizorală a l.ui Jon Olteanu s-a mani.festat 
aici prin reliefare.a ,unui dublu specific emi
nescian - o dată al dramei romantice (ca 
tehnică) şi a doua oară al eroismului gîndit 
în măreţia lui populară. 

Ionuţ Niculescu 
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V li TORUL ROL 

ROD[CA SANDA 
ŢUŢUfANU 

Rodica Sanda Ţu\uianu, absolventă a 
I.A.T.C. (1957), îşi face debutul pe 
scena Teatrului din Constanţa. Joacă conco
mitent roluri de dramă şi de comedie, ca : 
Gercl din Brandt de Ibsen, Iulia din Ovidiu 
ele Sălceanu, Hero din Hero şi Leandrn de 
Grillpartzer, lady Milford clin Intrigii şi iu
bire ele Schiller, Nora clin Familia anticarnlui 
ele Goleloni, etc. În 1958, se transferă la 
Araci, unele c distribuită în rolul titular clin 
Domnişoara -Nastasia de G. M. Zamfirescu. 
Mai joacă Rosina din Bărbierul clin Sevila, 
[<ana din Explozie întîrziată ele Paul Everac, 
Ada din Passacaglia de Titus Popovici ş.a. 
ln 1959, . e prezintă la concurs la fostul 
Teatru al Armatei (azi, Teatrul „Nottara"), 
unde reuşeşte şi debutează în piesa lui Şatrov, 
ln numele revoluţiei, cu rolul Tonia. Urmează 
apoi : Pavlina din Bucătăreasa lui Sofronov ; 
Corina clin E vinovată Corina ? ele Laurenţ:iu 
Ful"a ; Monica Twigg din Scandaloasa legâ
tttră dintre domnul Kettle şi d-na Moon ele 
Priestley ; Biţa cli11 Patimi a lui Paul Eve
rac ; Marianne clin Cele clouâ orfeline (,,mu
sicalul" lui Eugen i\·Iirea) ; Ileana clin Petrn 
Rareş ele Horia Lovinescu ; Lizzy clin Prim.a 
::i de libertate de Kruckowsky ; Sanda clin 
piesa lui Florian Potra, ln noaptea asta nu 
doarme nimeni (în reprezentaţie la Teatrul 
din PiteştiJ ; Zamfira din Gaiţele lui Kiri-
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tcscu,; Elisabeta Bogdanova în O lună la 
/:.ară de Turgheniev ; Nastasia din Crimei şi 
pedeapsă de Dostoievski ; Klava lgnatiuk şi 
Şura clin Sus pe acoperiş în sac, după Ka
Laev ; D-na Artenie din piesa lui H. Lovi
nescu, Şi eu imi, fost în Arcadia ; Rose din , 
La,ly X de Eug. i\Iirea ele., etc .. 

Rodica Sanda Îtlţuianu este prezentă în 
fiecare- duminică dimineaţa, de aproape şapte 
arii de zile (ele la inaugurarea emisiunii) la 
):ladio, unde prezintă radioascultătorilor „Ra
dio magazinul femeilor". A apărut pe micul 
eţran în ·piese ca: ... Eseu de T. i\Iuşatescu, 
Vilegiaturiştii de Gprki şi altele. Ls1- I.A.T.C. 
este asistentă la catedra ele vorbire scenică, 
unde predă' ,,expresia artistică a cuvîntului" .. 
la• clasa maestrului Moni Ghelcrter, anul II 
actoriţ,: 

lu Hem·ic al IV-lea. ele Shakespeare (adap
tarea celor două părti ele Dorin Moga, Lucian 
Giurchescu şi Sorin Arghir), Rodica Sanda 
Ţuţuianu a fost distribuită în rolul Hangiţei 
Mrs. Quickly. 

,,Tot un rol ele comedie ! Incă ele pe băn
cile Insti.tutului, îmi doream să joc Shake
speare, ele exemplu Catarina sau Lady Macbeth. 
Mă atrăgea în mod deosebit teatrul clasic, 
teatrul antic, per onajele cele mai «cumplite». 
Am studiat mult Feclra lui Racine, tocmai 
pentru că mă atrăgea, mă fasci_na - ca să 
zic aşa - mă electriza. Dar, timpul a tre
cut, timpul trece, eu joc din ce în ce mai 
mult comedie, chiar şi «musical»-uri şi ră
mîn în continuare atrasă ele acele «fiinţe» 
complexe, şi de altele pe care nu mai vreau 
să le pomenesc aci,. 

Este primul Shakespeare în care jo_c - şi 
sînt mai mult decît emoţionată. Mă apropii 
de Mrs. Quickly cu paşii unui copil oare 
abia începe să meargă. Am urmărit cu jind. 
cu admiraţie, dar şi cu ÎLwiclie, pe toţi oei 
care au jucat Shakespeare ; însrt, pînă acum, 
nu am avut acest noroc, această şansă. I-Ian
giţ.a mea din F-Ienric al IV-lea nu este Mi
ranclolina lui Golcloni. Hangi!a mea este sorft 
bună cu Mrs. Quickly din Nevestele �,esele 
clin 1Vinclsor. Face parte din viaţa lumii ce 
apanine tavernei ei, unde se împarte între 
vinul vechi din Spania, mîncare multă şi 
bună, anecdote, farse, cîntecc, 11·îs şi voie bună. 
Hanul «La capul ele mistrnţ» din Eastcheap 
este locul unde sir John Falstaff şi prinţul 
Henric, cu întreaga lor suită de petrecători, se 
simt la largul lor. Quiickly nu-şi zăvorăşte 
casa nioi oamenilor cinstiţi, nici pungaşilor. 
Şi, ca să fiu în ton cu eroina mea, aş spune 
î11 încheiere... «tremwr ca o frunză de plop 
- nu pot să-i sufăr pe cei care trăncănesc» ... 
Să aşteptăm aşadar premiera. 

Aş adăuga că î11 acest spectacol mă întîl
nesc prima dată, nu numai cu Shakespeare, 
clar şi cu regizorul Lucian Giurchescu. E o 
mare plăcere să lucrez sub bagheta lui şi 
alături de actori ca George Constantin, Ştefan 
Radof, Alexandru Repan, Gilda Mnrinescu, 
Dorin Varga, Emil Hossu şi alţii. Ion Po
pescu-Udrişte va da viaţ:ă «hanului» meu şi 
întregului decor". 
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VIITORUL ROL 

OEM. RĂDULESCU 

. CunoscutL�l �,ctor Dern. Rădulescu nu poate
f1 uşor „pnns într-o conv�rbire. ln fiecare 
dimineaţă, Îlltl'e orele zece şi paisprezece, 
repetă în Peripeţiile bravului soldat Sveil,

la _Teatrul Naţional... Azi, de pildă, la doul 
şi Jumătate pleacă în deplasare cu spectacolul 
Teatrului „Ion Vasilescu", Siciliana. lui Aurel 
Barang·a. Seara, joacă la Slobozia... Azi dar 
�nîin� 7 Şi mîine la fel. Săptămîna as'ta, o 
nnprnnare la T.V., ,,Invitaţia de la ora zece" ... 
Apoi, o deplasare la Deva... ln acelaşi timp 
la I.A.T._C. este întotdeauna prezent la clas� 
de actorie anul II, unde este profesor. 

L-am întîh1it pe Dem. Rădulescu la Teatrul
Na\.ional, în timpul repeti\iilol' cu Solda.tul

Sveif.., unde este totodată interpretul rolului. 
tituţar, regizor al spectacolului şi alătur1 de 
scrutorul şi traducăLo·,·ul Jean Grosu autor al
drama�zării, după Hasek. 

' 

„Teatrul e acelaşi, fie că eşti actor fie că 
eşti regizor. Ca şi Sveik, fac acest l�•cru cu 
bun-simţ., nu din veleităţ.i. Solda.tul s�,eik 
este primul meu spectacol pe care-l «ridic» 
pc o scenă mare, în afara montăl'ilor de la 
«C�sandra» pe . care le realizez cu studenţii 
mei de la Insb1tut. Nu întîrnplător am înce
put activitatea «regizorală» cu Sveik. Pentru 
mine, acest personaj înseamnă - ca de altfel, 
cred, pentru orice actor ,care l-ar inter
preta - o mare piatră de încercare. Dar 
mai înseamnă şi foarte mult studiu. Sveik 
este o veche pasiuue a mea ; de foarte multă 
vreme mă preocupă acest «lip» ; am visat 
mult la acest rol. Şi iată că visul meu în
cepe �� devi_n� rea�ta_te. Realitate, bineînţeles, 
datorita spr1pnuh11 şi încrederii acordate de 
d_irector�l Teatrului Naţional, Radu Bcligan, 
şi datorită întregului colectiv care contribuie 
la realizarea spectacolu lui. 

Bunul şi bravul nostru prieten Sveik aduce 
cu si!1e şi . poa�tă clupă sine, în scenă, nu
numai cromca fidelă a primului rt1zboi mon
dial, aşa cum o ilustrează I-Iasek. Triumful 
b_unului,simţ este pus faţă în faţă cu o so
cie�aLe aut?c_rată, în plină descompunere, o 
societate vwiată, brutală, venală, lipsită de 
s�r1:pule

_, 
u!lde pr�mează interesele personale 

ŞI 1nşclatona. Sve1k pleacă de acasă să bea 
o berc, şi iată_-1 intrat în această «moară»,
ca�c-1 :'a .i:nr1c1�a. , aducinclu-1 pînă ' în faţa
sprn7:uratom. Bu1c1J1ţeles, cum şLi\i, el nu
vn f1 spînzurat, pentru că înfruntă totul cu 
mult curaj. Pri11 ironia şi rîsul lui acest ce
lebru rîs, bun-simţ şi tenacita'te Sveik 
pune ln slîlpul infamiei atît călăii cit şi 
societatea _din care aceştia fac parte. Micul 
soldat Sve1k, suflet mare, ele neînvins, întru-

chipează, ele fapt, �ufleLul poporului ·ceh. El 
a devenit unul din cei mai iubiţi şi mai 
populari eroi din literatura universală ase
m�1ri _lui_. Sancho Pauza, Till Ullenspiegel şi 
at11:1a al\11 ... 

Creatorul unui asemenea « Lip» trebuie să-l 
înţeleagă în întreaga lui complexitate în cli
nami_ca procesului lui de cles[ăşurar� şi să 
retrăiască, pe_ scenă, �iec�rc moment. Sper,
ca ŞI personaJul meu Sveik, în izbi11clă, pen
tru �ă mă bucur de sprijinul total al tea
trulm. Avem o trupă excelentă ele actori din 
toate gene.raţiile şi - trebuie să declar -
sint mai mult decît satisfăcut de munca cu 
într_egul. colectiv. Asistent este George Ulmeni,
deci mrna mea dreaptă rco-izor de culise 
Puiu l\.Iirca, costumele ;par\in Floricăi Mă
lureanu şi lui Th. Alfandari, ilustraţia muzi
cal.ă este creată de D. Ştefanov. 

Aştept intrarea în sccni:i. 
Şi spe� ca, în luna martie, dragii noştri 

spoctaton să aplaude cu căldură munca 
noastră, să ne r,1splătcască emoţiile cu care 
ne-am apropiat ele text. Vreau totodată să 
atrag _1;1ten1ia că nu ne aflăm Îl1 faţa unei 
comedu. Dar, clad vre1:i să rîdeţi, n-o să 
vă oprească nimeni ! Şi abia aştept să răsune 
fanfara teatrului, la propriu, în faţa Tea
trul_ui Na_!ional. Să nu vă speriaţi cînd veţi 
a'.1z1 1:1uzica de „promenadă" în mijlocul Ca
p1tale1, ,la orele «şase ale serii» ... Să şLi\i că 
s-a născut Sveil,".

li dorim cu toţii viaţă lungă.

Maria Marin 
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GEORGE POPOVICI 

(1897-1975) 

S-,a stins fa laşi - după o activitate wliis1tfoă de pestte .o jumătate de veac -
aetorn:l. G. P�ovici, l�Îlnd î,n IUl1lllă. •amintirea UJI1ui 1Jalent robust, a unei mteli.genţe 
supie şi :reviel�e, a unui devotameil/t puţin colil/U!Il ,în ,slujba scenei româneşti. 

Absolvent al ConserwlJ'torului, la dasa de dicţie a poetui1u:i Mihai Codiieanu, remail'• 
t-at de profesorul său, ulterior director ·al teat1'11!1ui ieş,ean, G. P,o.poviei e ang,aja,t 1a
Teatrul NaţioDlal în 1919, •obţi,nmd tit1ul de „s,ocieta,r de onoare" ia 34 ani, exemplu mr
ere reC'lllloaştere prematură a meritelor profe�onaLc, precum şi pe acel de „arti.s,t emoot",
în anii ,puterii populare . 

.Actoil' de dramă, dar icu multipile ll!esurse penilmu vm.".vare1e i,postare ale ge.nul,ui, 
G. Po.povici şi-a modelat ,talentul în contaiqtu.l ICU -oamenJÎ. .de ,t/elatru i,ema:l'orubili. : 
G. M. Zaimfirescu, A. I. M�, I. Sava. Contiml!ator al s,trăluciltei p1eiade de >OOllooii : 
Gh. Cirje, State Dragomir, C. Voones'IJu•Vî1ooa, alături de St. Bmborestcu şi A:wel Ghiţescu,
el a ilusllrat seenia, pUJ11Jetmd ·cu fieoaire ml UJU nou sucoos în seria creaţiilor sale. 
A j1U1oo1t, cu egaJă dănuire, 111oluri din .dramaturgia. dasioă - Oil'igina1ă şi 'Ullliversală -
ca ,şi d,i,n teatrul modern şi co.utempoJJaJIJ.. -ln Neamul Şoimăil'eştilor (răi;eşul Mihu), în 
carnţonete1e şi comediile :lui Aleos,run.dil'ii. (Bond.ici ,din 1Ch'ÎJ'.'iţa in faşi, Clev-ctici), în Chirică 
(Omul ,ou mîrţoaga), ca şi în o,eda111ea ipocriziiei ,şi ;parV'6I1ilWsmlu1ui polilli,cianist (Caţavencu), 
act:01,ul a creionat cu m�e1eg,

ere şi auten•licitate personaj•cl.e rnrnt11U1pate. Seriia eroilor din 
dmmaturgia !lllaţional-ă se întregeşte ou ,două ifi,,,<>uri IÎ.stocioe ÎlmlpreslÎ.onante : Ştefăniţă (Vifo
rul) în regra Jui A. ,I. Mai.oan (1932) şi V1aiou V,odă Îin 1954 - ultim,ul marcat de maturi• 
tatea m-tistică ,a aolloru1ui, a ,că:ru.i dicţie expresivă, degaj,a,tă de orme reto,r1că restivă, atinge 
a,mim ma:nile 'Vlihraţii ale patriollismul,ui ,a,urentic. 

,Dincolo de frunbariil,e dramrutllil'giei origin1ai11e, G. PQPoViid a r-ea1Î2lat C/I'ea-i,ii exce.p· 
ţionale în oapodope11ele JriteratuJrii ucivers.aJe. Asitliel, 1a dat el o notă de UJ.11anitate mefisito· 
folicului Jag,o, înfăţişî.ndu-1 oo ipe o tfiinţă ,chi.n,nrută d,e pl'Olpnia-i fire morbid,ă - mi o 
intcligc:rntă d,02Jare a vocii ,şi o mobiliitate expI1esivă a fizio.nooni.e:i. D:ar 1>r.edilecţia l.ui 
G. Popovici s.;a îndrepllat oătre teatrul clasic rus : Dostoiev,ski, Tolstoi, Goil'k-i. Cu
Smea,diakov (Fraţii Karamazov, 1931.), Raskohuk,ov (Crimă şi pedeapsă), Akim (Puterea
î,ntunericului) sau bătrinru.l ViLZiJonar Luca (Azilul de noapte), el :a 11edat - s.ub îndiru.
mai,ea lui A. I. Ma,oau - ,o variată gamă ele tipuri p.siholog�oe, interpretate eu fină 
înteleg,ere şi nuanţ,are. 

ln ,anii reînnoirii clramaLuTg.i.ei originale ,pe pl,an r,evoluţionar, G. Popovi.ci ,a -crerut 
cu succes citeva figuri ,ruutenLi,oe de luptători comumişti (Mihai Bll2lllea ci.un Anii neg1,i, 
Pelmu Arjooa din Cetatea ele 1fo.c). Jiar în 1950-1951 a fost prolies·o.r la lll-'ltitutul de 
teatru din laşi. 

G. Po,povici a 1namat în teabrul interbelic lllll „stil" de iuter,pretare, în caile 
sohri,ella,Loa mijloacelor ,de expresie LSe .imhima aimnonios ICU �m�ci.z.i,a „icLcii" şi inten,si1taooa 
fioru.lui di,am,atic !Îil jocul acton1lui. Cel ,cm,e ,a ,pleoot dintre �1oi, llăsind �m g,ol res1imţîit 
î:n .tca-tru, a fost un ,exempLrur uman ele ,elită, străbătut cLc IU,ll viguros taJ•ent dramatic,
dublat de un adevărat cara,oLer, llt'll marn şi cle,,o.tat slujitor ,al ,artei ,scenice roonooeştii.. 

MIRCEA MANCA$ 
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PIESA STRĂINĂ 

.,..,_ 

lntoarcerea 

la Micene 
de 

EVANGELOS 

AVEROFF

TOSSIZZA 

Anouilh, Claude!, Camus, Giraudoux, Sar
tre, Brecht şi Heiner Muller, elveţianul Di.ir
renmatt ori maghiarul Gyurk6 Laszlo sînt 
doar ciţiva dintre dramaturgii contemporani 
care nu au rezistat tentaţiei de a aborda 
mitmile antichităţii, reinterpretîndu-le dintr-o 
perspectivă nouă, expresie, cel mai adesea, 
a relativismului şi scepticismului occidental. 

Nu acelaşi este impulsul din care a izvorît 
şi cea dintîi piesă lntoal'cerea la. Micene *) a 
distinsului scriitor şi om politic Evangelos 
A.ve„off-Tossizza (autor şi al unor romane 
- unele apărute în franceză, precum : Terl'e
de Grece, cu prefaţa lui M. Druon, şi Terre
de Souff„ance).

... După amara epopee a războiului, soarta 
continuă să-i persecute pe triştii învingători 
de la Troia - îngreunîndu-le drumul reîn
toarcerii. Au lipsit de la vetrele lor mai bine 
de zece ani. Colonii n-au întemeiat. Prăzi 
nu aduc. 

.. .Iată-i pe o insulă pustie din Marea Egee. 
Sînt obliga\:i să întîrzie o vreme, şi aici, dato
rită „calmului plat" - adică al mării liniştite 
ca un lac, neînsufle\:ite de adierea vîntului. 
Pe chipul tuturor se citeşte „istovul peregri
nărilor". Mai mare decît suferinţa trupurilor 
este durerea sufletelor. La zbu,ciumul caro 
stăpîneşte adunarea, la teama fiecăruia de 
ne,nduplecarea zeilor şi mînia noroadelor lă
sate „fără apărare... pradă necazurilor", se 
adaugă ostilitatea nedisimulată a lui Filoctet, 
prevestirile ne!!'re ale lui Kalhas. ,,Unul sin
gur dintre toţi îşi va recăpăta tronul... şi 

*) Piesa u.rm.eazii să a.pară la. Ed. ,,Uni
vers" - în l'a.f inata. traclltcere a. Polixeniei 
T<arambi şi bcnef iciincl ele o prefaf:ă a lui 
Ion Braci. 

va domni în linişte" ; pe ceilalţi îi aşteaptă 
,,ani lungi de caznă ; cîţiva v.or domni de
parte" - mai prooroceşte orbul clarvăzător. 

Aşa începe lntoarcerea. la Micene. 
Averoff evocă această călătorie în care dez

nădejdea ia locul speranţei, respectînd moşte
nirea homeri,că, urmînd, legenda peripeţiilor 
pr.in care trec - pe acest drum - ,,eroii 
marii expediţii" adîncind-o şi îmbogăţind-o 
cu _vocaţie de erudit, prin relatări şi inter
pretări din Pau,sanias şi Apolodor. 

1n chip diferit de operele autorilor amintiţi 
la început, fascinaţia acestei piese - în care 
uu elen evocă istoria exactă sau cea fabu
loasă greacă - provine în marc măsură din 
refuzul demitizării. Şi totuşi, nimic mai 
strf1in de intenţiile lui Averoff decît o simplă 
punere în pagină a istoriei. 

lntoarcerea la l'Hicene este şi ea, în primul 
rînd, o meditaţie în actualitate - expresia 
unor frămîntări pe care scriitorul Averoff (care 
este în -acelaşi timp o proeminentă personali
tate a vieţii politice şi diplomatice din ţara sa) 
le-a resimţit ca „semne de întrebare pentru 
toate timpurile", ca dileme de domeniul per
manenţei şi, implicit, al contemporaneităţii. 

Averoff însuşi (în programul de sală apă
rut cu prilejul p1·emierei ateniene de la Tea
hul „Kara" - trupa Nikiforakis, în stagiunea 
1972-1973), ne precizează cîteva dintre pre
mizele dramatice ale istoriei, ·care i-au reţinut 
atenţia, tocmai fiindcă favorizează întrebări, 
la fel de dramatice, în actualitate. De ce 
unul singur dintre toţi conducătorii expedi
tiei, şi anume Nestor, şi-a regăsit tronul„ la 
Pilos ? De ce alţii au rătăcit ani şi ani de 
zile şi „s-au îndreptat spre alte meleaguri 
îndepărtate, spre Cipru, lta.lia, Epir, înte
meind acolo, 1101 cetăţi greceşti ?" De ce 
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Agamcmnon, conducătorul marii expcdi1ii, cel 
mai 111ţelcpt, cel mai puternic şi cu cea mai 
marc au Loritale, dar şi cel dinlii in pri vin \a 
1·ăspunderii s-a întors la fylicene, deşi „cu
noştea temeiurile: care i-au îndemnat pe cei
lal\i s[t se îndrepte spre 1ărmuri îndepărtate·'. 
Ştia ce-l aşteaptă acasă i' se intreabă 
AverofI. 
. ,,Cine seamănă vînt, culege furtună" sau, 

cum spune Filoctet : ,,în războaiele lungi ... 
1rn exi tă învingăto1·i. Există numai învinşi" 

este desigur motivul principal, teza în 
jurul căreia gravitează dialogul lnloarcerii la 
Micene. Nimic nu poate inlfttlll'a acea su
premă instan\:ă care c „judecata popoarelor". 

, Ideea „împă1·tirii de vi e", a cultivării min
. ciunii unei victorii strălucite şi, a unui război 
. ut:il se dovedeşte la rîndu-i iluzorie. Fie cft 
pier lingă ţărm, . .::a Aja.x, · în _promon'ioriul 

, Kefireea, fie că aleg drumul necunoscutului, 
, fie că sînt goniţi cu. pietre din fostele lor 
: cetă\:i, precum Diomede, fie că· ajung .să s� 
, războiască cu peţitorii, - aproai:ie to1i ahei1 
cunosc ostilitatea pămîntului natal părăsit 

'· pentru noi cuceriri. 
Deosebit de intere ante sînt însă şi dez

voltările antitetice. Din mult.imea luptătorilor 
cu destine asemăn[ttoare, scriitorul elen se 
opreşte asupra lui Agamemnon - personali
tate cu însuşiri de excepţie in viziunea dra
maturgului. Spir'it lucid, raţional, plin de în
credere în foTla omului, acest pe1·sonaj amin
teşte mai degrabă de figurile sofocleene decît 
de cele homerice. El se apropie de eroul şi 
omul reprezentativ al Kalokagathiei, stîncl 
singur, demn şi responsabil, faţă în faţă cu 
destinul, cu forţele lumii, căutînd să răs
pundă la întrebările mari şi grave ale vieţii. 
Conducătorul micenian, ce se consideră „plu
gar în slujba norodului", este singurul care 
duce pînă Ja capăt experienţa limită a regă
srru locului natal şi a expierii pentru vina 
comisă, singurul care parcurge, pînă la capăt, 
suişul suferinţei, jertfei şi poate şi al cu
ooaştcrii. Autoritatea lui Agamcmnon domină 
şi cîştigă poporul. El intră în cetate - avînd 
la dreapta-i o Casandră iubitoare şi nu o 
prinlesă ostilă - în aclamaţiile, în mişcarea 
tălăzuită a mulţimii. 

Destinul 11ecruţător îşi îndeplineşte însă 
opera - prin braţul criminal al Clitemnestrei 
şi al lui Egist. Şi Agamemnon, care „s-a 
îndreptat regeşte căire ce îi era scris, către 
inexorabil", se ridică la condiţia unui erou 
tragic exemplar·. Intoarcerea lui era la fel 
de necesară ca şi pieirea lui. Urmele lui vor 
rămînc ele ncşter .. 

Omorîndu-1, Clitemnestra continuă să-i 
simtă fiinţa ca pe o prezenţ:ă „in aeternum" 
a adevărului. Răzbunătorul Oreste va fi pen
tru ea nu numai .,fiul" ci şi o întrupare a 
tatălui, un „ex ossibus ultor". 
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„Micena era a l�1i, este încă a lui şi va 
rămîne în vecii vecilor a lui !" 

!Lima replică a piesei nu dezvăluie, poate,
şi sensul ei ultim - alita vreme cît Averofi 
ne vorbeşte un.eleva de idealul lui Nestor. 
Singurul „rege·' care a supravieţuit revenirii 
aspiră să reuşească în dezlegarea marii pro
bleme „a oamenilor şi nu a zeilor" : ,,cum sit 
înccleze războiul" .. 

Patriotismul ardent al piesei se im bir1ă cu 
un cuceritor mesaj de pace. lntrezărim în fi
nalul emo\.ionm'tt al lntoarcerii la J\llicenc, 
imaginea lui Nestor cu o creangă de măslin 
în n-fmă, simbol ,al .păcii. 

lntoa:rcerea la l\ilicene e Le superioară, dra
matic, multor pic e contemporane în care 
dezbaterea politică şi filozofică nu s-a putut 
sustrage uscăciunii şi didacticismului. 

Fort.a. ei constă, poate, în primul rînd, în 
aceea că trădează o legătură aparte, ,,de sînge" 
cu eroii şi evenimentele petrecute cu dteva 
milenii în urmă. 

Prin profundul ei realism, piesa are ceva 
de „creaţie a pămîntului" - a acestui pă
mînt pe care s-au născut cei clintii filozofi şi 
autori tragici ai continentului nostru ; a 
acestui pil.mînt care a fost vatra umanismului 
antic. Regăseşti, mergînd pe urmele lntoar· 
cerii la Miccne, farmecul şi solm·itate4 spa
ţiului meclitcranem1 în care amurgurile sînt 
cu atît mai melancolice cu cît amiaza a fost 
mai luminoasă, dimensiunea metafizică a ve
cinătăţii usoatului cu imensitatea Thallassei. 

Amintind de spiritul operelor clasice - în 
lntoarcerea la Micene, tensiunea ideii izvo
răşte constant din tensiunea existenţ.elor ; 
.aserţiunile cele mai categorice sînt prelungite 
în mcdita1ie. Replica lasă loc reflecţiei aşa 
cum discursurile contradictorii lasă loc tăcerii, 
temerile - speranţei. 

Aşa cum tragedia lui A.gamemnon cheamă 
idealul lui Nestor. 

Fiecare scenă e susţinută de frumuseţea 
expresiei - o frumuseţe care se confundă în 
ultimă instanţă cu via\.a - de un Iior poetic 
dintre cele mai autentice. Calmă sau tumul
tuoasă, mişcarea sentimentelor e mereu ma
j":5tu_oasă, supunîndu-sc uuor tainice le�i eu
r1tnnce. 

„Dorul" după glia natală, (aşa cum spun 
.versurile nostalgicei Balade a lui Manos 
Hatzidakis - leit-motiv liric al dramei) parc 
a se Ii preschimbat în „pasăre care spintecă 
Wriile" şi care se roteşte, pluteşte li.n multă 
vreme deasupra noastră. 

Bogată şi fertilă tradiţie spirituală a poporu
lui clin care face parte, Evanaelos Averoff
Tossizza a generat, pr-in lntoarc"erea la Micene, 
o operă profund naţională, larn- deschisă spre 
universalitate. 

0 
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Teatrul 

,,Nottara'� 

la Sofia 

TURNEE 

Penlrn aproape două st,ptămini Teatrul „i\'otlara" a fost oaspele al pu
blicului sofiot prin cele cinci reprezentaţii cu piesele Hamlet şi .A opta ;:;i 
dis-cle-climinea fei. Am însoţit cu emoţie şi plăcere acest colectiv în prima 
sa deplasare în ţan prietr,nă ele dincolo de Dunăre ; cu emoţie, pentu·u că 
una din piesele pre;-cintatc purta semnătura mea, şi cu plăcere, pentru că 
a.rLa teatrală rC:.mânească a cucerit şi aici aplauze şi aprecieri unanime. Pu
blicul bulgar este mare ·.amator şi cunosci\tor de teat1ru. Reacţia sa este spon
tană şi sinceră, iar ele sensibilitatea sa ne-am convins pe toată durata tur
neului. Nimic nu este mai scump actorilor, <lecit adeziunea publicului faţă 
ele icleiki cărora ci, prin talentul şi dăruirea lor, le dau viaţă. Şi nu este 
nici o cxagernrc dncă afirm cf, adeziunea spectatorilor sofioţi la reprezenta
ţiile artiştilor romfmi a fost deplină. 

Săli pline, mereu pline ş� mereu calde, aplauze prelungite, transformate, 
nu ele puţine ori, în ovaţii, flori, nenumărate flori, ca un simbol al frumu
seţu spirituale, aclrni.ratia şi atenta găzduire a celor ce i-a aşteptat, iată daru
rile pe care lP--au primit la sfîrşit de an actorii Teatru lui „Nottara". Nepre
ţuite daruri. Critica, promptă, a salutat turneul, preţuindu-l pc măsmă, în 
paginile priucipalclo1· ziarn sofiote, cu cronici amănunţite, competente şi au
torizate, pe marginea spect.ucolelot· trupei bucureştene. 

Este, de aceea, o plăcere pentru mine să reproduc cîleva cdmpcie clin 
croniJile apăru te in p1 c,.a bulgară. 

CRONICARII ... 

"Populoritalca e.rceptionol11 a. lui Hamlet 
- scrie î11 H:iL0111iccsko Delo, organ al P.C. 
Bulg·nr. llcm,a Drnmeva - a produs in 
conştii11/a a ;:;cei ele generaţii imagini lrai-
1tice asupm lemelor ele ba;:;i1 privind eroii 
principali. p1fri11tl integritatea spiri.wlui fi
lozofic al lraţ;rdiei. Nenwneirate u,lmt'îciri, 
.rnb aspectul cel mai neaşll'ptat, ati prezen-

lat gînclw·ile lui Shahespeare. Spectacolul 
teatrului ,,[\-ollara" ne aduce din nou in 
faf:a unei traleiri, în care, ca o primă im
presie, este c,,iclenlii tendinţa originalei ele 
a apropia trngedia ele gînclirea şi simţirea 
contemporanei. Hegi;:;orul Dinu Cemescu cau-
1:ei teatralitatea şi clescif rarea ameimmtului, 
şi o corespondenţei directâ, clar nu forţată, 
cu publicul ele a;:;i. El a peitmns adinc în 
"i:::iwiea tragică a lui Hamlet, asupra adevă
ndui, reuşind să confere strcidaniilor sale o 
intransigenţâ bcirbâleascei şi o nelinişte acli
wi. 8refan Iordache, în rolul lui Hamlet se 
sit1w,,;;;ii la v deosebitt'i înrilf.inw prin mli
ieslria sa actoriceascâ. El clă roltilui o inter
pretare moclernâ, este streilucitor, exact, ne-
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premeditat, dovedind un ioc bine echilibrat 
intre pasiune şi raţiune, între retrăire şi me
ditare (. .. ). 

Cel de al doilea spectacol a fost piesa ro
manească contemporană a lui .[{adu Dumitru, 
A opta zi dis-de-dimineaţă. Cu această piesă, 
teatrul bucureştean a dat un exemplu eloc
vent privitor la căutările creatoare contem
P?raiie. Din punct de 1•edere al genului,
piesa este un poem dramatic, în care temele 
de bază - furioasa negare a nepasarn şi 
credinţa în puritatea 11iorală şi solidaritatea 
dintre oameni - sînt dezvăluite sub aspectul 
unei inspirate revărsări poetice ( .. .) 

ln spectacol sînt căutate coordonatele ma
jore ale gîndirii alegorice a autorului, întărite 
fiind toate momentele în cauză prin intere
sante rezolvări plastice, prin surprinzătoare 
compoziţii de mizanscenă, printr-un desen 
bogat în tonuri, prin respectivele efecte so
nore şi muzicale ( .. .) 

Un merit deosebit· îl are actriţa Gilda Ma
rinescu. Ei îi revine sarcina, de cea mai 
mare răspundere, de a da contur semnifica
ţiilor transmise alegoric. lntr-un larg dia
pazon profesional de mijloace de expresie, 
de prof imdă trăire emoţională, ea stăpîneşte 
desăvîrşit plastica scenică ... » 

ln „Frontul Patriei" cronica este semnată 
ele Snejina Panova. «Cernescu conduce cu 
mină sigură de la început la sfîrşit. E puţin 
să numim interesantă regia sa. Ne-a plăcut 
latura sa categorică, precizia, simţul pentru 
compoziţie şi subordonarea efectelor exterioare 
ideii spectacolului ( .. .) 

Dacâ ne aruncăm privirea asupra celui de 
al doilea spectacol cu care ne-a vizitat tea
trul românesc, A opta zi dis-de-dimineaţă_ 
vom vedea că şi în montarea pieselor cla
sice, ca şi în cele din dramaturgia contem
porană, teatrul a dovedit că slujeşte aceluiaşi 
unic program ideologico-estetic. Patosul lui 
R.D. se aflâ în maxima „Omul este incom
parabil" ( .. .) ln piesâ lipsesc subiectul ş1 
conflictul, în înţelesul clasic al cuvîntului ,
sînt folosite în ea, precum şi în spectacol,
armele teatrului politic, recitalului politic ş1
ale pantoni-imei.» 

SPECTATORII ... 

Şi acum, cîteva din imprestile spectatorilor : 
Aron Milonov, artist al poporului : ,,Spec

tacolul mi-a lăsat o impresie puternică. Mi-a 
plăcut în mod deosebit jocul actorilor, laco
nismul acestui joc. O astfel de adaptare a 
lui Hamlet mi-a plâcitt." 

Krasimira Staeva, teatrolog : ,,Pe mine mei 
interesează acest mare capitol al teatrului 
shakespeareean, iar piesa Hamlet în regia lui 
Dinu Cernescit reprezintâ pentru mine nu nu
mai un spectacol realizat cu o înaltă măiestrie 
artistică, dar şi o nouă metodă de tratare a 
acestei piese clasice." 

Serelina Ghiorova, critic de teatru : ,,Mi-a 
plâcut mult spectacolul A opta zi dis-de-dimi
neaţă. Piesa este o minunată pledoa-rie plină 
de poezie, pentru apărarea omului. 

An-a lvanova, teatrolog : ,,Consider că piesa 
pe care aţi ales-o pentru acest turneu este 
deosebit de interesantă prin forma în care 
este scrisă, alegorico-filozofică : felul în care 
actorii se adresează oamenilor, contemporani
lor despre cele mai actuale probleme care 
ne privesc şi îi privesc mi s-a părut de
asemeni foarte interesant. Gilda Marinescu 
este o actriţă complexă, sinceră, cu o mare 
trăire interioară, cu multă imaginaţie. De-a 
lungul întregului spectacol, Gilda Marinescu, 
datorită inimoasei ei interpretări, a atv-a3 
atenţia publicului." 

* 

Aş încheia ·cu finalul cronicii semnate do 
Liana Drumeva în Rabotnicesko Delo : «Prin 
cele doită spectacole prezentate în turneu, 
Teatrul „Nottara" s-a dovedit a fi o insti
tuţie de creaţie la un ni,,el de valoare con
temporană atît în privinţa căutărilor estetice 
cît şi în direcţia realizărilor scenice. Acest 
turneu contribuie la un contact mai strîns 
cu un teatru de înalta valoare artistiâi». 

Radu Dumitru 
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REVISTA REVISTELOR 

I I 
---------------------- ;_ ___ _ ________________ __: 

ROMÂNIA LITERARĂ CONTEMPORANUL 

Semnalăm în numărul 1, 1975 al României
literare, la 11uhrica ad-hoc Opinii despre anul
literar 1974, &ub semnăt'll.ra lui Valentin Sil
vestru, o panoramă in micro, a literaturii tea
trale de anul trecut. ,;S-a creat - sintetizea:r.:1 
de la înee,put Valentin 5.iJ.vestl'll - aproape 
pe nesimţite, prin iniţiative editoriale ener· 
gice, opţ,iuni �ertoriale decise şi, desigu1·, 
prin înid.ărătnicia po2litivă a scriitorilor din 
gene1·aţiiile miai noi, ,o mică bililiotecă de tea
tru 11omânesc modern în cel mai de,plin sens 
al cuViÎntulu�". Stilul carteizian al critimdui, 
druhlat ide o nobilă preferinţă către zon'e,le 
îtnalte iale didructiicului este evident 'ii 
acum. Ce ar implica deci conc�ptitl
de teatru românesc modern al noi-
lor generaţii ? . ,,. .. Sensiihilizarea acută la 
fapte şi idei ale realităţii româneşti con
temporane, cu extensia disc.ursuiui scenic spre 
zone alegorice, simibolice, parabolice, în for
mule stilistice complexe, ce angajează epicul 
şi liriool, fantasticul, sublimul, grotescul, mi
xînd trag;i=J şi comicul fără prejudecăţi ca
nonice, propunin.d sroucturi libere, deschise". 

Vailentin Silvestru citează, într-o ordine te· 
mlati-că, Matca lui Marin Sorescu (publicată 
în revistia. ,,Teatrul") care „lieschme o poartă 
spre umversal" literaturii române. Raptul e 
dovedit lliU numai de succesul piesei în Româ
nia ci şi peste hotare ... ,,receptarea ei, cu în
ţelesu:rile-i majore, de către spectatori-i şi cri
tica elveţiană, ,precum şi prezenţa anun11ati'i, 
a lucrării, pe afişele unor teatre iugoslave, 
finilandO<Ze." 

Urmează D. R. Popesou, citat cu Pasărea 
Shal,espeare (piesă de asemenea publicată în 
revista noastră) şi cu volumul său Teatru
apăn1t la Cartea Românească, apoi Ion Băieşu 
cu cele două ,cărţi de teatru publicate la 
Editura „Eminescu". ,,Teatrul de pretext isto
ric a1·e, în parafrazele pe teme antice create 
de _D,�,mitru Solomon, o reprezentare remar
cabila . 

Valentin Silvestru mai menţ,ionează Evada
rea lui Leonida Teodorescu, Ultima cursă
de Horia Lovinesoo, A opta zi dis ·d,e dimi-'
neaţă de Radu Dumitru, precum şi numele .., 

drama�urgilor Corneliu Leu, Vasile Rebreanu, 
I. D. Sîrhiu, Gheorghe Vlad şi alţii. ,,1974 �:·•.
conchide critiou1 - a fost un an al lite;aturii
dramatice consistente, în principal al <,lrama· 
turgiei tinere . . .  " Gaudeamus igitur !

Suhs�anţială şi valoroasă ne-a apărut dez
baterea revistei Contemporanul din 6 decem
brie 1974, intitrulată programatic „Răspund,:
rea polit.icd a criticii de teatru". Participantii, 
D.ina Cocea, Valentin Silvestru, NataJia Starrcn
AtanaSiiu, Florin Tornea şi Radu Popesc,u, au 
exipni'mat opinii crunpete:nte : Dina Co.cea ple
dea;ză ,1pentru fel1millatea ideol;ogică a cr-1t1c11 
de teatru" şi sui>linia:ză una dintre cerinţele 
p.ruJmoridiaJJ.e a1e perspectivei cr.itice : necesita
.teu unei platfonme comune de acţiune. VaJen
tin SiJ;vestl'IU vortbeşte despre ,,sporirea liuncţi
ei civice a criticii". 

Natalia Stancu-Atanasiu „propune în prim
planul dezbaterii judecata de valoare a
supra creaţiei origi11a;le". Florin Tornea se re
feră la cau:zele ,1de naturi diferite, care stîn
jenesc încă, uneori, afirmarea plenară a furn;
ţiei cultural-educative a criticii de teatru". 

Semnificativ ni s-a, părut în special unanima 
poziţie de respingere a falselor valori, unani
mitate care apare ca un rodnic şi imediat 
ecou la ideile rostite de secretarul general al 
Partidului, tovarăşul Nicolae Ceauşescu, la cel 
de al XI-lea Congres, în) legăturft cu rolul şi 
sarcinile criticii de artă în actuala etapă a 
societăţii noastre. 

„Cred că trebuie să p1·etmdem criticii - a 
subliniat Dina Cocea - să fie în slujba ade
vărululi, să promo.-eze cu probitate ceea cc 
este valoros, să respingă curajos falsele ,va
lori". Combătînd critica ele „muşamalizare", 
opusă cmtwu m:i.1i.bante, comuni,ste, Natialia 
St8!IlC'LI-Abanaisiu a arătat : ,,C::\illzele unei MC· 
menea „generozită\i" sînt diferite, clesigur. 
Cea mai irn,'portantă ;;unsă a obiectivităţii suh 
somnul viitorului r[un5ne în·ă, clupă opinia 
mea, alături de exercitiarea de pe pozi\iile 
materiali,smulUli dialectic şi Îlstoric, a unui 
spirit ··�ritic nepilrtinibor, exigent. ostil ori-

.' căror compromisuri. stimularea legăturii striu
se a creatocilor cu Yiaţa, cu rcalitil\ile so
.cîalec'. 
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ERA SOCIALISTĂ CONVORBIRl
1 

LITERARE I I 
'---------------------- - ---- - -----------------

,).[ilitanLism şi accesibilitate în artă" osie 
genericul sub care sînt invitaţi de revista 
Bra socialistă, să-şi înscrie opiniile pictorul 
Dan Hatmanu, sculptorul Nicolae Crişan şi 
esteticianul Ion Pascadi, în numărul 24 din 
decembrie 1974. Dacă peimii doi ating pro
bl.cmele pccifice artei cc o profesează, Ion 
Pascacli include în arti.colul sil.u „Fort.a artei 
de a impulsiona conştiinţele" UJ1 teri.toriu 
mult mai larg, de la artele plastice pînă la 
literatură, teatru şi muzică. Apelînd la o 
prealabilă definire a termenilor, Ion Pascadi 
conchide : ,,Ce înseamnă am.moi militantismul 
specific artistic ? Capacitatea de a promova 
p1-ogresul social, idealurile înaintate prin in· 
termecliul unor opere noi, originale ca expresie, 
avincl nu numai un limbaj, ci şi un me-nj 
proprLu (este evident că mesajul artistic m1 
este identic sau o simplă derivată a celui so· 
cial, întru,cît nu este doar conceptual şi afoc
ti v, ci se .travesteş·te într-o expresie concret -
senzorială). Militantismul artistic nu poate 
fi însi"'t discutat în sine fără a Ii raportat la 
accesibilitate . . .  " ln continuru·e, Ion Pascadi 
s-a oprit la necesitatea, exprimată în docu
mentele ele partid, ca arta să-şi individualize
ze un rol form"ativ, la relaţia operă-citi
tor şi consecinţele acestui dublu raport. ,,De
venind un mijlocitor între artă şi publicul ei,
critica are misiunea nu să .,povestească" ope
ra, ci să dezghioace stra�urile şi nivelurile ei 
de semniiica\;ie, cleterminîncl o poziţie nu nu·
mai angajată in cunoştinţă de cauză, ci con
şticnllizin,cl şi lărgind reacţiile inevitabil sub
iective ale publicului de artă". Un imperativ 
deci : creşterea ariei de receptivitate, posibi
litatea de a crea opinii în marele public. 

Mensualul ieşean „Convorbiri literare" şi-a 
făcut un obicei merituos din a acorda spa
ţiu cit mai multor materiale legate direct 
de istoria literară. Alături ele Dicţionarul ele 
pseudonime întocmit de Gh. Catană, ele in
teresanLul Dicţionar autobiografic, organizat 
de criticul Al. Andriescu, o serie ele eseuri, 
interviuri ocazionale, chiar note, vin să con
firme, în ultimii doi ani o preocupare direc· 
ţională a revis Lei. 

In numărul 12, diu decembrie 1974, în 
ceea ce ne priveşte, ne-a atras atenţia, mai 
întîi, un articol semnat de C. Trandafir care 
încearcă (şi reuşeşte) să reactualizeze pro
blema dramaticului la Creangă, citîndu-i opor
tun pe George Călinescu, Paul Zarifopol, A
drian Mari.no, Pompiliu Constantinescu, Vla
dimir Streinu, Jean Boutiere. ,,Sînt dovezi 
clin belşug, care să întărească şi mai mult 
ideea preeminenţei dramaticului la Creangă ... ", 
subliniază C. Trandafir. ,,Creangă vede viaţa 
ţăranilor ca pe un spectacol. Humuleştii „sat 
mare şi vesel" sînt o scenă pe ca.re se des
făşoară o reprezentaţie veritabilă, cu ·eroi 
însufleţiţi de eroul-povestitor-actor-regizor". 

Demnă de interes ni s-a părut, de aseme
nea, o „Core5pondenţă Nerval-Liszt, (din anii 
1850-1854) în traducerea Marianei Mure
şan, în care descoperim nu nnma.i apetiLul 
poetului francez pentru teatru, ci şi o anu
mită implicare a lui în problematica de 
atunci a scenei. 

Paul Tutungiu 
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Doctor fără voie 

de Moliere 

S-a scurs o lungă perioadă de timp în 
.care n-am fost răsfăţaţi ele către televiziune 
cu prem icre tca trale, o perioadă, probabil, 
.ele grupare sau regrupare a for1:elor şi nu 
(sperăm) de vacanţă liniştită în toiul sta
giunii. in contextul acestei paşnice relaxări 
teatrale, doar Istoria comecliei îşi vecie mai 
departe de drum, netulburată, punctuală şi, 
spre satisfac1ia spectatorilor, din ce în ce 
mai bine servită de spectacol. Regizorul 
Cornel Popa îşi perfecţionează, cu fiecare 
montare, tehnica şi stilul, îşi împrospătează 
distribuţia, menţinîncl totuşi cîteva „posturi" 
[ixe, descoperă noi surse şi mijloace ele co
mic scenic. Efortul acestui regizor, pasiunea 
cu care s-a dedicat, împreună cu neclespăr
\i Lu l său locotenent Valentin Plătăreanu, 
unui act ele cultură artistică merită clin plin 
ate,q.ia şi stima noastră. Cel mai recent 
specl.1col din ciclul ele istorie a comediei, 
clecl:iool: lui Moliere şi înso\:it ele un excelent 
portret al scriitorului, datorat profesorului 
Ion Zamfire ·cu, ne-a prezentat Doctor făra
1,oie, .in trad ucerca lui Sică Alexandrescu şi 
i\lircca Ştefănescu, ambii cunoscînd intim 
relalin cuvîi1t-acto1·-public şi, deci, transcri
ind tex Lul în cel mai pur limbaj scenic. 

Jovinla farsă a lui Moliere a căpătat, în 
inlerp1·ctm·ea lui Amza Pellea, Ileana Stana 
Ionescu, fo11 Lucian, Marian Hudac, Ştefan 
Tapalagă, Val. Plătărea:nu, Mihai Fotino, 
Matei Alexandru, Tamara Buciuceanu, Anca 
Panclrea şi Mihai Mălaimare, un ritm dră
cesc, o desfăşurare fă<ră pauze înşirînd ne-

întrerupt gaguri, bastonade, picioare în spate, 
dueluri verbale, peste care a curs, plăcut 
rostit, textul sclipitor al marelui come
diograf. Contactul cu publicul s-a făcut 
de la primele replici şi s-a mentinut 
continuu pînă la sfirşit. Şi asta da
torită nu numai prezenţei pe scenă 
a unor bravi şi populari actori de comedie, 
dar şi pentru că regizorul reuşeşte, clupă 
cîleva experienţe ele acest fel, să simtă pul
sul sălii, s[t acţioneze în depliH acord cu 
disponibilitatea spectatorilor. · Se confirmă 
incă o dată că ideea ele a reali2ia aceste 
spectacole pe o cenă, îu faţa unui public 
de teatru şi nu întt'·llll studio ele televiziune 
a fost inspimLiL căci o comedie lipsită ele 
reacţia „pe v:iu" a publicului arată ca un 
exerciţiu de luptă şi nu ca o bătălie ade
vărată. 

Leonardo da Vinci -

un model de film biografic 

Şi pentru că redacţia ele teatru ne-a lăsat 
atîla vreme cronica fără obiect, am tras cu 
ochiul la alte emisiuni ale televiziunii, din
tre care unele ne-au răsplătit copios pentru 
această mică şi inocentă trădare. Astfel, am 
trăit momente ele ad încă satisfacţie intelec
tuală în faţa excepţionalului serial-document, 
co11sacrat lni Leonardo da Vinci. Document 
pur de biografie şi operă, mărturie de spi
rit superior şi de conştiin\i:'t artistică ele-a 
dreptul drmnaticit, filmul făcut ele italieni 
nu este viciat, ca in at'itea rîncluri, ele gus
tul pentru romanţare şi meloclmm[t, ci dez
văluie precis (clar cit de artistică este aceas
ltL precizie !) drumul �pre nemurire al unuia 
diat.re putinii aleşi ai destinului. ,,calea ne
turburată", cum ar spune G. Călinescu. a 
geniului prin viata sa şi a generaţiilor ur
mătoare. Comentatorul contemporan care în
tretaie mereu calea personajelor epocii nu 
se sfieşte să evoce şi detaliile obscure şi cele 
meschine ale inegalabilului om de Renaştere, 
aşa cum ar fi micile socoteli contabiliceşti 
privind banii primiţi şi mai ales cei chel
tuiţi in diverse împrejurări, dar nu încearcă 
si't violeze tainele geniului (ele există, tre
buie să existe şi vot· exista cît lumea, în 
ciuda istoricilor, psihanaliştilor şi compute
relor), nu alimentează bîrfa istoriografică şi 
nu creează cancanuri retrospective. Esentială 
în acest film document este tulburătoarea 
sinteză om-operă şi nu cit de dramatică ar 
putea fi viaţa pictorului şi gînditorului re
nascentist, nu cît de pectaculoasă ar fi 
gloria. Astfel, Leonardo, marele, incompara
bilul Leonardo, trece prin viaţ[t şi prin artii 
cu măreţie simplă, fi:tri:'t ă tulbure şi fărft 
să se lase tulburat dec'it prin artă, chemat 
mereu şi alungat mereu, dar păstrîncl dis-
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creţia demnă şi generoasă a omului care ştie 
că i s-a dăruit harul şi că trebuie să-l dă
ruiască, la rîndul său, omenirii. Aşadar, 
dacă această peliculă a televiziunii italiene 
mai are o calitate, în afara simplitătii, cali
tatea se numeşle adevăr. Adevăr al persona
jelor, adevăr al faptelor, adevăr al locurilor, 
adevăr al i·storiei într-un cuvînt. De aici, 
adevărul interprelării, poezia aparte a auten
ticităţii, mai profund[, şi mai răscolitoare 
decît orice fantazare literalurizantă. FiLnul lui 
Castellani este un model de film biografic 
şi o în discu Labilă operă de artă. 

ln allă zi, serialul englez Umbra turnului, 
alt model de interpretare contemporană a 
istoriei, luminînd cu nepărtinire şi lipsă de 
emfază raporturile dintre conducător şi con
duşi, cu aer de cronică independentă şi vi
zionară, aşa cum numai lui Shakespeare i-a 
1·euşit... Un serial în care tonurile sînt vio
lente, tragice sau comice, dar mereu subor
donate acelui ade,,ăr al comunicării, calitate 
rară pentru ceea ce numim arta evocării. 

ANTRACT 

- Vreau şi eu un rol ti
tular, ştii, directare, un rol 
din acelea al cărui nume dă 
şi titlul piesei. 

Ce vrei sd ioci, doamnd ? 
Cymbeline ! 

* 

- Stimate tovarăşe direc
tor, aldtur certificatul medi
cal pentru a fi motivat de 
la repetiţiile cu piesa Ste
lele pădurii ele V. Popescu
Alba, unde trebuie să md 
agit mult în scenă. Menţio
nez cd a{ ecţiunea mea car
diacă este temporarei, astfel 
încZt pot susţine rolul echili
bristului pe frînghie în piesa 
Circul morţii, care ştiu că se 

pregciteşte pentru un turneu 
în strciindtate ... 

* 

Proteste::;, nu mai pu
tem suporta toate f ante;:,iile 
astea regizorale. 

- Aclicd ? 

- Iar ne pune măşti re-

gi;;orul lista. Ce, adică noi nu 
avem propriile noastre f izio
nomii? 

- Cine s-a plîns de mască ?
- Pdi, cum ? Să pund o 

mascci grotescă ... 
Cui? 

- Junelui-prim!

- Şi dumneata în ce cali-
tate vorbeşti? 1n numele iu
nelui-pr(m ? 
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Din c�rnetul 

unui 

de 

director 

teatru 

- Eu sînt cu... protecţia 
muncii. 

* 

Existâ la unii actori un 
ritual al aprecierilor : 

Actualul director ? 
Un dobitoc! 
Cel dinaintea lui ? 

1n s{îrşit, oricum, mai 
bun! 

- Şi predecesorul âluia ?

- Minunat! Ce om! Pă-
cat cd l-am scos ! ... 

1-lpoi, elupâ un timp, cînd 
se produce o noud schimbare, 
fostul „actual" trece (în apre
cieri) pe locul II şi pe urmei 
- în timp - pe locul 1 .. . 
E clin ce în ce mai bun .. . 
Ciclic!

* 

- Ai ajuns director. Bra
vo! ...

- Mulţumesc. 

Dumitru Solomon 

- Am şi eu o nepoatâ.
Nu poţi sâ-i găseşti o slujbtl 
pe la voi la teatru ? 

- Ce ştie �â f acâ, ce-a in
văţat ? 

- Nimic. Dar mâ gîncleam
sd o faci artistă ... 

* 

Statisticd : 
Doamne, ce mulţi actori 

clin oraşele de provincie au : 
1) O mamă sau un tatd 

grav bolnav în Capitală ... 
2) Un copil mic care tre

buie să urmeze o şcoald spe
cialâ care nu se află elecîl. 
în Capitală ... 

3) O afec/;iune traheolarin
gianâ cu un tratament ele elu
ratd ce nu se poate face decîl 
în Capitald ... 

4) O alergie care-i împie
clicd sâ respire la munte 
(dacă e Braşov), mare (dacă 
e Constanţa), şes ( dacâ e Pi
teşti), apă (dacâ e Galaţi) ... 

5) O dramâ sentirnentaţii
în oraşul respectiv, care-i îrn
pieclicd să mai poatd ieşi în 
oraş (indiferent ele altitu.dine). 

6) Dorinţa de a. fi w1zu./i
ele cronicari ... 

Pentru argumentul nr. ,,6", 
ritgâm pe cei care ar pute« 
să ne explice misterul acestor 
argumente sci ne scrie pe 
adresa revistei „Teatr-ul". 

Cu mu.lţumiri ! 

Alecu Popovi ci 
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DICŢIONAR TEATRAL 

A 
Autenticitate 

A,utentioitatea e, în dicţionarul curent, ega
lă cu autoritatea : însoţind, de pildă, un lu
cru sau o aserţiune, acestea sînt scoase, cu 
ea, de sub orice îndoială şi puse pe linia de 
mişcare a cauzei unanime. Accepţiunea aceas, 
ta e obţinută, în fond, din gnoseologie, au
tentic înseamnă acum a corespunde în totul 
unui punct din realitate. Produsele cunoa.şte
rii le verificăm coborînd pe sol şi comparînd 
măsurile noastre cu etalonul fenomenal. Re
flectăm adică, trăgînd prin ţevile senzitive un 
decupaj diafan al materiei, pe care-l prelu
crăm mental, iar rezultatele le corectăm prin 
întoarceri repetate la natură, primind astfel 
critica practicii. Aşa stînd lucrurile, se înţe
lege că autentiicitatea e şi o chestiune a gîn
dirii corecte, fiind judecată de logică, ca şi 
adevărul. Ea stabileşte, cu alte cuvinte, un 
raport de adevăr gnoseologic între subiect şi 
obiect şi atrage atenţia la coruptibilitatea re
prezentărilor celui dintîi. 

Totuşi, stînd încă la capitolul general, e 
folositor a sublinia că adevărul nu se con
fundă întotdeauna cu autenticul. O axiomă, 
de exemplu, introdusă spre a evita propozi
ţiile contradictorii dintr-o teorie, nu e şi au
tentică, deşi utilizarea ei este, ca să zicem 
aşa, alethogenă, producînd un adevăr nou în 
scara cunoştinţei. Există adică postulate alese 
convenţional, dar din necesitatea calculului 
fi.nai, şi ele nu sunt puse la proba evidenţei, 
cum cerea încă Aristotel. Nici vorbă că pro
cedarea are consecinţe paradoxale, despărţind, 
în gîndire, partea de demonstraţie de repre
zentarea lucrului. O deducţie, în felul acesta, 
poate parveni la un adevăr, fără a fi, pe 
toată întinderea ei, şi autentică, lipsind adică 
mijlocul de a o confrunta cu realitatea ime
diată. 

Dacă adăugăm acum că adevărul stă pe 
terenul logicii, permiţînd a fi prelucrat cu 
concursul strategiilor formale, în simboluri 
indiferente la contingent, vom observa tot
odată că autenticitatea, întTucît e aşezată pe 
heteroraportare, are determinaţii psihologice. 
Ea este, de aceea, prezentă în ştiinţă, dar nu 
poate lipsi din artă, de unde interesul ce i 
s-a arătat şi i se arată încă de estetică. 

Aici termenul, de pildă, nu e univoc şi 
dicţionarP,le nu-l explică folosind rigla. Adu
cerea lui însă pe planul exact, spre a fi rec
tificat, din cînd în cînd, la etalonul cunoaşte
rii e necesară, şi operaţia este, de aceea, des 
practicată de cei interesa\:i. Ajunşi la acest 
punct, să urmărim, pe sol concret, chipurile 
pe care le ia autenticitatea în gîndirea şi 
opera lui Camil Petrescu, singurul, la noi, 
tentat permanent de aceasta şi observînd-o, 
prin urmare, pe toate feţ.ele, cu lentilă teo
retică. Scriitorul era aşadar împins de con
diţia sa intelectuală să privească termenul de 
la înăltimea abstracţiei, remarcînd, în funcţie 
de planurile pe care acesta e aşezat, schim
barea lui de structură ; cercetîndu-1 adică în 
artă, unde îi recunoaşte mişcarea pe linii pro
prii, ireductibile, el îl studiază apoi şi pe 
căile aferente, venind va să zică din alte 
domenii ale spiritului şi purtînd o sarcină 
specifică. 

Lecţiunile din texte ne dau acest tablou : 
o literatură e autentică atunci cînd, fi.,cînd-o 
sub specia epocii, e „sincronică structural filo
sofiei şi ştiinţei ei" (Noua structură şi opera 
liii Marcel Proust, Teze şi antiteze, Editura
Minerva, Bucureşti 197'1). Ideea e de extrac
ţie fenomenologică, scriitorul însuşi precizînd
că, din acest punct de vedere, un moment
autentic este acela „în care veacul ia cu
noştin [ă de propria lui. sernnifiicaţie". Trecînd 
la termeni hegelieni înţelegem că această
„luare de 9unoştinţă a veacului" e un mod 
numai al acestuia de a-şi destăinui ce face
el atunci cînd face ceva. O altă accepţ.iune
a autenticităţii expusă în acelaşi loc e „con
tactul cu concretul", accepţiune scoasă, cum
se vede, tot clin filosofia lui Husserl, la care
dramaturgul nostru revenea des. Conştiinţa, 
în aceasta, este un univers de sensuri, care 
nu plutesc însă deasupra norilor, fiind legate
la sfera de dedesubt. a obiectelor. Cu alte cu
vinte, conştiinţa e ipoteza subiectivă a „viza
tului", a fi concret, acum, nu e a pune de
getul în unghiul terestru. O notă, teoreticeşte
mai sumară a tabloului, peste care am fi 
putut trece, introduce constatarea „că artistul
nu poate povesti decît propria sa viziune
despre lume", dar Camil Petrescu precizează
imediat ; ,,ceea ce e originar în conştiinţă
proprie" (Op. cit.) ln altă parte, în fine.
trecînd la estetica teatr

0

ul
,�
1i, scriitorul re�rnr

că „năzuin\a spre adevar care „s-a mamfes
tat întotdeauna în teatrn, dar nu într-un con-
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cret fenomenologic, ci fără co11ştiinţa struc
turii semnificaţiilor" (Modalitatea estetică a
teatrnlui, Bitcureşti 1937 ). Autentic, în acest 
caz, e numai acel univers mental care co
respunde structurii de idei, există un tip 
anume de a aserta con\:inutul unei judecă\i, 
fără a ceda la jocul întîmplării. 

Dar cea mai interesantă contribu\:ie a lui 
Camil Petrescu la lămurirea conceptului de 
autenticitate o găsim în opera sa dramatică, 
unde personajele, un Andrei Pietraru, un Băl-; 
cescu, un Gelu Ruscanu, au, toate, aplicaţie 
pentru semnificativ. Ele au „văzut idei" 
.,iele" fascinante, ceea ce vrea să zică, îd 
ultimă analizft, că existenţa este accesilJilă 
numai în exersarea spiritului în vede1·ea unui 
mod superior de a Ii, confirmat logic. Altfel 
.,pus, ceea ce caracterizează personajele evo
cate e raţionalismul extrem, interesul pentru 
Iran laţiile (prin „împarantezare") eidetice şi 
pentru jocul exact al semnificaţiilor. Toată 
ideea dramat:,� stă deci, cum spuneam şi 
altă dată (v. Camil Petrescu şi modalitatea
noologică, revista Teatrul nr. 10/1968), în cer
titudinea irecuzabilă a proceselor raţionale. 
Conştiinţa autentică, crede Camil Petrescu, 
este conştiinţa esenţei şi drama e concepută, 
in consecinlă, ca dramă ideologică ; ea se 
află, cum zice cr.iitorul însuşi, în „revelaţiile 
in conştiinţă". Omul creat de dramaturaul 
l'Oman îşi ia, în fehi l acesta, libertatea de

0 

a 
pune fiinţa sa, răscolită de mari gînduri, în 
centrul problemei filosofice. Capacitatea lui 
ele acţiune e în func\ie de reprezentările con
secinţ.ei, de o „vedere dincolo de materiali
tatea faptului". 'u e dramatică, mai preci
zează cu altă ocazie scriitorul, decît confrun-
1 area între sferele conştiinţei pure (Addenda
la Falsul tratat, 1947). 

Să examinăm mai îndeaproape aceste ob
serva ţii. Conflictul dramatic, singurul admis 
ca autentic de Camil Petrescu e acela coo-ni
tiv, cu ftmc\:ie în ordinea n�ologică. Dr:ma 
se org·anizează în scopul cunoaşterii şi a sta
bilirii, pe această cale, a unui statut ontoloo-ic 
decisiv

_. 
Dar căutarea dramaturgului merge 

O 

şi 
spre fixarea unui mod autentic de manifes
tare teatrală, adică scenică, a conflictului. O 
primă aproximare se referă la „naturaleţea" 
interpretării, chestiune - afirmă el - reje
Labilă : ea „omoară şi stinge excepţionalul". 
Camil Petrescu mai preconizează apoi mij
loace noi în ordinea spectacologică, ,,regie 
stTucturală, substanţialistă", ,,supraregie orga
nică", termeni încă insuficient clarificaţ.i, deşi 
ştim. clin alt text de data aceasta, că ,sub
stanţ.ialul" (autenticul) nu e totuna cu sub-
tanta ca materie inertă, ci calitatea conştiin

\ei de a semnifica permanent : ,,substanţialul 
c materia clin momentul începerii procesului 
dialectic al salturilor calitative" (v. Contempo
ranul, nr. 9/1957), ,1ierarhia calităţii în isto
rie", ,,un conjunct, în sfîrşit, între esenţ.ă şi 
concretul istoric". 

Dacă vrem să tragem, acum, o concluzie 
va trebui să observăm că ori ele cîte ori 
apare, la Camil Petrescu, conceptul ele auten-
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licitate, acesta este însoţit de conceptul de 
semnificaţie. Intre aceasta din urmă însă şi 
adevăr orice raport este de mai puţine ori 
menţionat ; căci a fi analitic, in acest caz, 
cum este, de fapt, teatrul camilpetre cian, şi 
demonstrabilitate există o legătură directă, a 
demonstra nefiind, totuşi, singurul scop al 
artei. Arta e numai autentică, nu şi adevă
rată. Ea, ca să continuăm în această ordine, 
nu defineşte, ci descrie stări, clînd contem
platorului o unjuncţie numai între perechile 
fundamentale ale realului : din spirit şi din 
materia fenomenală. Putem, clupă acestea, să 
formuJ[tm un prim precept : cum că limba
jul autentic, în teatru, e limbajul-obiect, 
termen admis în semantică, dar, aşa zicîncl, 
încă negeneralizat pe 1năsură. 

Autenticitatea - şi Camil Petrescu, care 
avea propensiune la ştiinţe, ar fi acceptat 
prezumţia descendentă - înlocuieşte, în artă, 
ceea ce, în ştii:n ţă, e imposiliil : adevărul ab
solut. Ea este, clacă vrem, o problemă juri
dică. In al'tă, conştiinţa are dreptul de a 
sfida, în numele autenticităţii, adevărul ga
rantat de empiria nemijlocită. Este vorba, 
din nou, de semnificaţie : ea construieşte, în 
timp ce definiţia (ca adevăr) arată numai. 
A fi deci autentic (al doilea precept) înseamnă 
nu a po;;tula concepte, dar a construi unul. 
O reconstrucţie,· prin urmare, raţională a 
contactului nostru cu lumea nu poate fi ab
solut adevărată, ea poate fi, totuşi, autentică, 
singu.ră garanţia euristică fiind, în acest caz, 
suficientă : cunoaşterea oferită de artă depin
de de discurs, de simbolismul conţ.inut, de, 
în sfirşit, organizarea semnificaţiilor. 

O altă :ixplicaţie (al treilea precept) ce se 
poate _d�," �in premis�le pe care le-am luat,
aute�t1C1taţu este mai neted gnoseologică şi 
Camil Petrescu, ca să revenim, a atins-o şi 
el în studiile mai tîrzii. Autentică e, observă 
el, opera de artă care „dă impresia evidentă 
că este o reflectare a realităţii adînci, ce răs
frînge lumea cit mai mult, pe toate dimen
siunile ei aşa cum este ea" (Opinii şi atitu
dini, Bucureşti 1962). Condiţia şi aici este 
aceea a conjugării între două ordine unul al 
conştiinţei, celălalt al lucrurilor, fă;ă însă a 
lăsa ca ultimul să urce prea sus, realităţile 
fiind mer�u concentrice. Vom spune, aşadar, 
că autentic înseamnă a da forme obiectivate 
ale cunoaşterii. Adaos. Să adăugăm, în înche
iere, că pentru arta teatrului a folosi ca me
todă ironia înseanmă a presupune ca ţintă 
finală autenticitatea. Cine s-a întrebat asupra 
ironiei a simţit că ea se ridică totdeauna pe 
un raport dur, acela de necoinciclenţă între 
viaţă şi propria ei semnificaţie. Ceea ce în
cearcă, în consecinţă, ironia nu este găsirea 
punctului de coincidenţă între laturile expan
sive, ci ştergerea unei iluzii şi plasarea con
ştiinţei noastre în istoricitate, adică pe o 
scară a existenţei concrete, ale cărei poziţi
u111 pot Ii verificate. 

Aurel Brumaru 
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