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1921 � 1981 

O mare sărbătoare naţională 

(I)' 

S ărbătorim, în această primăv•ară, împlinirea a 60 de ani de la făurirea 
Partidului Comunist Român, stegarul luptei revoluţionare a clasei mun
citoare, a maselor populare, împotriiva exploatăr.ii şi asupri·rii, pentru

dreptate şi libertate socială şi naţională, exponentul fidel al intereselor ·naţionale
supreme ale poporului român, conducătorul încercat al operei revoluţionare de
edificare a socialismului în Români,a. 

Făurirea Partidului Comunist, eveniment de însemnătate istorică în viaţa
clasei noastre muncitoare, a întregului popor, a marcat o etapă nouă, superioară
în mişcarea revoluţionară şi democratică din România, comuniştii preluînd şi ducînd
mai departe idealurJle luptei de eliberare naţională şi socială a poporului nostru,
cele mai bune tradiţii ale mişcării munci.toreşti şi socialiste. Sub conducerea P.C.R.,
clasa muncitoare, poporul român au străbătut un dn.ţm glorios de lupte şi victorii,
au înfăptuit măreţele ţeluri ale revoluţiei de el1berore socială şi naţională, anti
imperialistă şi antifascistă, în patrr.ia noastră, au asigurat transformarea democratică
şi socialistă a societăţii, au pus temelii trainice României socialiste de azi, ca ţară
prosperă, liberă, independentă şi suverană. 

Aniversarea a şa1Se decenii de activitate revoluţionară a P,artidului Comunist
Român se desfăşoară sub semnul angajării plenare a întregii naţiuni în înfăptui
rea obiectivelor stabilite de Congresul •al X•Iil-lea al partidului, care a fundamentat
direcţiile dezvoltării societăţii \IlOastre în următoarea etapă, ale ridicării pe o
treaptă eaHtativ nouă a activităţii economico-sociale şi politice, ale progresului în
domeniul învăţămîntului, culturJi şi ştiinţei, ale •înfăptuirii neabătute a Programu
lui de făurire a societăţii socialiste mul-tilateral dezvoltate şi înamtare a României 
spre comunism. Totodată, jubileul de 60 de ani al partidului. nostru comunist pri
lejuieşte evocarea bog>atelor tradiţii revoluţionare ale poporului nostru, ale miş
cărri.i muncitereşti şi democratice. 

A 
firmîndu-se în vi,aţa social-politică a României încă din secolul al
\XIX-lea, clasa muncitoare a dus mai departe idealurile de Hbertate
şi progres pentru care au militat prun veacuri forţJele cele mai îna-

intate ale poporului român, şi-a organizat treptat rîndurile, s-a angajat în lupta
revoluţionară de eliberare socială şi deplină libertate naţională, devenind o forţă
motrice de bază a progresului soclial. Mişcavea muncitorească din Românîa a aderat
de timpuriu la ,ideile sodalismulu!i ştiinţifi'c, la concepţia revoluţionară materialist
dialectică despre lume şi societate, a dezvoltat larg,i legături de solidaritate cu 
mişcarea muncitorească din alte ţări, cu fondatorii ideologiei revoluţionare a pro
leta1iatului - K. Marx, Fr. Engels şi V. ,I. Lenin -, cu partidele politice ale 
clasei muncitoare clin alte ţăr'li. 

Un eveniment de excepţională însemnătate pentru destinele luptei revolu
ţionare a proletariatului, a maselor muncitoare a fost înfiinţJarea, în 189,3, pe ba2la 
principiilor socialismului ştiinţific, a P,artidului Social-Democrat al Muncitorilor
clin România, care şi-a asumat, de la început, sarcina de a conduce lupta clasei
muncitoare şi a celorlalţi oameni aii muncii de la oraşe şi sate, pentru înlăturarea
orînduirii burgheze şi transformarea socialistă a societăţLi româneşti. 

Cunoscînd un proces complex şi sinuos de dezvoltare, de maturizare politico
ideologică şi consolidare organizatorică, mişcarea muncitorească şi socialistă s-a 
împletit strîns cu luptele de clasă împotriva exploatării, pentru drepturi şi liber-
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tăţi democratice proletariatul afirmîndu-se tot mai puternic în primele decenii 
ale secolului al 'xx-lea drept forţa socială capabilă să-şi asume rolul conducător 
în-lupta oamenilor muncii pentru transformarea _revoluţionară a societăţii, să con
ducă destinele întregii naţiuni pe calea progresului social. 

In împrejurările internaţionale favorabile generate de avîntul revoluţionar 
al maselor de vdctoria Revoluţiei Socialiste din Rusia şi de prăbuşirea imperiului 
ţarist de destrămarea imperiului aus1lro-U111gar, aceasta ca urmare a luptei de elibe
rare �aţională a popoarelor asuipd,te şi a î_n:fil'lîngeri'1?.r n:ulitru.-e pe_ :fu"ont, �-a dezvoltat
puternic mişcarea revoluţionară a oam�mlo: munou dm Ron:ama, a tnumfat lup�a 
poporului nostru pentru unitatea naţionala. La_ 1 _ de�embm� !9118 ��a d�să"'.îrş1t 
statul naţional unitar român - rezultat al vomţe1 ş1 luptei mtregu naţiuni, al 
dezvoltării istorice obiective a societăţii româneşti. 

Faţă de partidele şi grupările politice, mari şi mici, de la cele de nuanţă 
conservatoare la cele liberale, naţional-ţărăniste, democratice sau progresiste, care 
s-au perindat pe scena v,ieţii social-politice româneşti în decursul timpului şi oare 
îşi aveau programele legate de limitele claselor şi păturilor soc,i,ale pe care le 
reprezentau, partidul revoluţionar al clasei muncitoare s-a detaşat, încă de la apa
riţia sa, în 1893, şi-a dovedit v,iabilitatea şi a corespuns cel mai deplin aspiraţiilor 
poporului român, 'ţării întregi. Mişcarea muncitorească şi socia:liştii români, apoi 
partidul revoluţionar al clasei muncitoare nu numai că au susţinut şi au partici
pat activ la înfăptuirea dezideratelor fundamentale ale poporului român, dar au 
dat şi un conţinut mai adînc acestora. Astfel, partidul politic al clasei muncitoare 
a cerut rezolvarea cu adevărat democratică a problemei agrar-ţărăneşti, deosebit 
de acută în regimul burghez, industrializarea rapidă a ţării, ca o condiţie hotă
l'îtoare pentru înfăptuirea progresului societăţii româneşti, dezvoltarea instrucţiunii 
publice şi ridicarea generală a gradulua de cultură şi civilizaţie a poporului. 

Inarmat cu teoria ştiinţifică jespre natură şi societate, materialismul dia
lectic, partidul clasei muncitoare din România a avut, încă de la înfiinţarea sa, o 
viziune clară şi asuI)4'a perspectivei 'luminoase a dezvoltării ţării Şi poporului nostru, 
pe oare a materializat-o în documentele sale programatice, şi căreia i-a rămas cre
dincios pînă în zilele noastre, ţinînd seama, bineînţeles, de etapele de dezvoltare a 
societăţii româneşti. Partidul muncitorilor a fost singurul care şi-a pus pe stindar
dul său de luptă ţelu[ înlătură,rii exploa,tării omului de către om, prin răsturnarea 
orînd!Ui;r-ii capitaliste nedrepte şi construÎJI'ea sooietăţii socialiste, care asigură o 
dezvoltare impetuoasă a forţelor de producţie, crearea unei industrii de pr.im rang 
şi, pe această bază, dezvolt·area şi înflori,rea oraşelor, continua ridicare a satelor, dez
voltarea învăţămîntului şi culturii naţionale, a artei şi literaturii, prin toate acestea 
oreîndu-se condiţii de deplină egaliitaite şi de afirmare tuturor cetăţenilor ţării, 
contribuindu-se, totodată, la •rezolvarea deplină a problemei naţionalităţilor 
conlocuitoare. 

Pe plan internaţional, partidul clasei muncitoare a prevăzut promovarea unei 
politici consecvente de bună vecinătate cu toate statele limitrofe, de egalitate intre 
toate ţările, mari şi mici, de colaborare şi pace trainică. 

Continuator glorios al milenarei lupte de eliberare a poporului româri, al 
eforturilor şi al jertfelor sale pentru neatîrnarea ţării, pentru făurirea statuluii 
naţional unitar, partiidul clasei muncitoare, avînd rădăcinile adînc înfipte în solul 
realităţil0tr româneşti, fiind în acelaşi timp un partid revoluţionar, internaţionalist 
şi proţund patriotie; a conceput aceste istorice transformări, în întregul cadru naţio
nal, pe temelia Daciei străbune, prin reunirea tuturor prov,inciilor istorice româ
neşti. Nu este întîmplător faptul că la marele Congres din mai 1921, de la Bucu
reşti, consecvent acestei concepţii, partidul comunist a fost primul partid politic 
reorganizat pe ter,itoriul întregit al României. 

Să ne amintim ce scria Socialismul, organul partidului socialist la 20 octom
br.ie 1919, după Congresul extraordinar al partidelor şi organizaţiilor' socialiste din 
toate proviinciile istorice ale statului naţional unitar român, înfăptuit la 1 decem
brie 19118', prin hotărîrea Marii adunări naţionale de la Alba Iulia : ,,Cele trei mari
partide socialiste din România mărită, cel transUvan, cel bucovinean şi cel al 
nostru din ţara veche, au căzut de acord pînă acum asupra declaraţiilor de prin
cipii, asupra programului de acum ... Unitatea de azi e deci firească. Ea decurge din 
unitatea de ieri şi se contopeşte în unitatea generală... Socialismul din România. 
se găseşte, a doua zi după înfăptuirea unirii teritoriale a ţării... cu forţe extra
ordinar de sporite, închegînd numericeşte cel mai puternic partid socialist din 
sud-estul ·Europei. Aşa se prezintă socialismul din România mare : solidar şi
puternic ... ". 
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n noile corndiţi.Ji istorice, cîrnd societatea românească cunoştea o puter
nică eferv.escenţă polci.tică şi revoluţionară a maselor populare, un pro
ces ireversibil de maturizare poHtico-ideologică ·a clasei muncitoare şi 

de creştere a rolului său în viaţa politică a ţării, Congresul 6eneral al Partidului 
Socialist diin România, ţinut la 8 mai li9!2,1, a hotărît în unanimitate transformarea 
partidului soci:alist în Partidul Comunist Român. 

Făurirea Partidului Comunist Român, eveniment de însemnătate crucială în 
istoria mişcării noastre muncitoreşti, a marcat un moment decisiv în desfăşurarea 
luptelor sociale, în apărarea intereselor maselor popu1are, în lupta poporului nostru 
pentru dreptate socială şi libertate naţională. Acţionînd ca exponent al intereselor 
muncitorimii, ale ţărănimii şi intelectualităţii, ale unor larg,i categorii sociale pro
gresiste, partidul nostru a luptat cu consecvenţă şi eroism împotriva exploatării şi 
asupririi sociale şi naţionale, pentru împlinirea năzuinţelor maselor muncitoare spre 
o viaţă_ mai bună, pentru interesele vitale ale poporului, pentru dezvoltarea pro
gresistă a societăţii.

Preluînd şi ridicînd pe o treaptă mult mai înaltă ţelurile patriotice şi inter
naţionaliste ale poporului român, ale mişcării muncitoreşti, partlidul clasei munci
toare s-a situat de la început în fruntea lupteci. pentru transformări sociale radi-· 
cale, care să ducă la îmbunătăţirea condiţiilor de viaţă ale oamenilor muncii, la 
democratizarea vieţii de stat. In •acelaşi timp, luptele sociale, care au culminat cu 
marile bătălii de clasă ale petroliştilor şi ce:fieriştilor din ianuarie-februarie 1933, 
s-au împletit strîns cu lupta împotriva monopolurilor străine, care impuseseră
poporului român tratate economice înrobitoare. Prin hotărîrea cu care au combătut
încercările claselor dominante, de a arunca greutăţile crizei economice din anii
19�9-1933 asupra oamenilor muncii de la oraşe şi sate, pr•ecum şi planurile de 
subordonare a ţării de către marile concerne imperialiste, luptele muncitoreşti din
această perioadă au constituit o manifestare remarcabilă a voinţeci. proletariatului
român de a apăra independenţa României. Clasa muncitoare., în frunte cu partidul
comunist, s-a afirmat ca cea mai înaintată forţă a societăţii româneşti în lupta
pentru drepturi economice şi poliiuice, pentru democraţie, independenţă şi suvera
nitate naţională. In virtutea preocupănilor sale profund patriotice şi în acelaşi timp
internaţionaliste, partidul comunist a militat cu hotărî,re pentru o politică externă.
de pace şi colabomre cu celelalte popoare, împotriva oricărei dominaţili străine,
pentru instaurarea unor relaţii de prietenie şi cooperare cu vecinii, cu toate
ţările lumii.

O
dată cu tnstalarea fasci.smului la putere într-un şir de ţări din Europa, 
şi îndeosebi a hitlerismului, în 1:933, în Germania, grave primejdii au 
început să planeze şi asupra României. Aflată în calea expansiunii 

revanşarde a nazismului, a statelor fasciste care rîvneau la bogăţiile economice şi 
la poziţia strategkă a ţării noastre, România îşi vedea ameninţate tot mai, mult 
independenţa şi integritatea teDitorială. 

Inţelegînd gravitatea deosebită a pericolului fascist, reprezentat de for
ţele din exterior, precum şi de organizaţiile extremiste de dreapta din interiorul 
ţă1ii, printre care la loc de seamă se afla G-arda de fier - agentură a hitlerismului 
în România -, P.C.R. a chemat clasa muncitoare, păturile largi ale poporului, la 
lupta comună pentru apărarea democraţiei, pentru salvgardarea integrităţii terito
riale, a independenţei şi suveranităţii naţionale. Deşi îşi desfăşura activitatea în 
adîncă ilegalitate, înfruntînd crunta represiune a claselor dominante, partidul nostru 
a reuşit să găsească o amplă gamă de forme şi metode ilegale, s€lffiilegale şi legale 
pentru atingerea acestor obiective. Comuniştii au cr�at, îndrumat sau influenţat 
din afară şi din interior o serie de organizaţii de mase, cu preocupări specifice 
dintre cele mai diverse, cum au fost : Comitetul Naţional Antifascist, Liga Muncii, 
Amicii U.R.S.S., Frontul plugarilor, Frontul feminin etc., care au adus o impor
tantă contribuţie la lupta antifascistă. In rîndurile şi, de cele mai multe ori, în 
conducerea unor asemenea organizaţii au intrat şi .au activat comun-işti, socialişti 
şi social-democraţi, acestora raliindu-se şi personalităţi importante ale vieţii poli
tice, culturale şi ştiinţifice din R�ânia. 

Pe baza analizei raportu1ui forţelor de clasă, a aprecierii realiste a superiori
tăţii forţelor democratice, antifasciste, în frunte cu clasa muncitoare, Plenara C.C. 
al P.C.R. din februarie 193!5 a stabilit tactica luptei pentru crearea unui larg Front 
popular antifascist. In documentele plenarei se evidenţia ideea că realizarea Fron
tului Unic Muncitoresc constituie condiţia de bază a făuririi Frontului popular 
antifascist. 

Pe linia hotărîrilor plenarei, comuniştii au iniţiat o largă campanie de mobi
lizare a opiniei publice a ţării în jurul ideii de front popular. In luna iulie, la 
Cluj, a avut loc întîlnirea dintre reprezentanţii P.C.R. şi dr,, Petru Groz•a, condu-
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cătorul Frontului plugarilor, creat în ianuarie 1933. I_ntîlni�•ea _a �fos! urmată de
realizarea la Deva a unei înţelegeri comune de lupta antifascista şi de acordul
de front popul,ar dffillocratic de la Ţebea, dintre Frontul plugariloŢ, Blocul pen_tru
apărarea l,ibertăţilor democratice, Partidul socialist şi Madosz (Uniunea Oamenilor
Muncii Maghiari din România). , . • , 

Acordul de la Ţebea care s-a bucurat de un larg rasunet m mtreaga ţara,
era expresia năzuinţ,elor c�une ale organizaţiilor ce. se raliaseră liniei politice _ a
partidului comunist, de luptă pentru crearea fro1:_tul�: popular._ ,,De la '.f:ebea, dm
ţinuturile lui Horea şi ale lui Avram Iancu, luptatoru pe�tru. hbertat': ş1 drepta�e
socială - se arăta în documentul semnat - ne adresam mtregulm popor din
această ţară şi tuturor organizaţiilor : Partidul naţional-ţărănesc, Partidul social
democrat, Partidul socialist unitar, tuturor asociaţiilor de meseriaşi, comercianţi,
funcţionari, pensionari şi intelectuali, cum şi organizaţiilor muncitoreşti, _politice şi
sindicale, să se alăture acţiunii noastre, pentru a înfăptui, cu un ceas mai devreme,
adevăratul front popular intre toate forţele democratice din România, singura che
zăşie a luptei pentru libertate şi pace". 

In iulie 19·3/6, a avut loc Plenara a V-a lărgită a C.C. al P.C.R., care, anali
zînd situaţia României în lurrn.ina evenimentelor internaţionale, a atras atenţia 
asupra creşterii în continuare a agresivităţii imperialismului german şi a celorlalte 
ţări fasciste şi revizioniste, asupra pericolului reprezentat de acestea pentru inte
gritatea teritorială şi independenţa ţării. Plenara trasa ca sarcină de bază organi
zarea rezistenţei „faţă de un atac posibil din partea fascismului german şi ungar
asupra României", subliniind necesitatea „apărării fiecărei palme de pămînt a ţării",
deoarece triumful hitleriS1IDului, în cazul unei agresiuni, ar duce la: ,,dezmembrarea
României în folosul ţărilor vecine fasciste şi Ia înrobirea poporului român, la aca-
pararea bogăţiilor ţării de către imperialismul german". 

O trăsătură importantă a mişcării antifasciste din România în deceniul al 
patrulea a constituit-o activitatea intensă ,desfăşurată de organele de presă, de 
publicaţiile comuniste şi de cele democratice, influenţate, pe multiple planuri, de 
P.C.R. In coloanele gazetelor şi revistelor din această perioadă, personalităţi presti
gioase ale vieţii politice, artistice şi cultural-ştiinţifice au demascat ororile fasci9-
mului, politica expansionistă a Germaniei naziste şi a sateliţilor ei. 

Luptînd pentru apărarea -independenţei şi suveranităţii patriei, comuniştii 
şi-au intensificat eforturile de cooperare cu social-democraţi-i, cu socialiştii inde
pendenţi, au susţinut orice iniţiativă de natură să întărească unitatea de acţiune a 
clasei muncitoare, să ducă la realizarea unui larg front muncitoresc. Declaraţia C.C. 
al P.C.R. din 18 noiembrie Hl\37 chema „toată democraţia română la unitatea de
acţiune pentru mobilizarea imediată a muncitorilor, ţăranilor şi a tuturor celor
lalte mase muncitoare ale poporului român şi naţionalităţilor conlocuitoare din 
România, pentru împiedicarea Germaniei .hitleriste de a se amesteca în treburile 
interne ale României, pentru dizolvarea agenturilor lui Hitler în România ... ". 

Ocuparea Aust1iei de către Germania hitleristă, în martie 1938. a provocat 
un puternic val de protest în opinia publică românească. In Manifestul C.C. al 
P.C.R. din aprilie 19!318 se semnala că „după cotropirea Austriei de către armatele
lui Hitler, independenţa ţării noastre este grav ameninţată, împreună cu existenţa
ţărilor mici vecine". In acelaşi spirit, articolul intitulat semnificativ „Nori grei 
deasupra României", apărut la sfirşitul anului 1938 în „Scînteia", atrăgea atenţia 
că „România după Miinchen e, mai mult ca oricînd, ţară pîndită. Şi pindită nu
numai de corbii de pradă ai revizionismului maghiar, ci şi de sălbateca fiară. 
îmbătată de sîngele jertfelor sfîşiate, care este fascismul german... Partidul nostru 
nu va cruţa nici o sforţare, nici o jertfă pentru a strînge laolaltă muncitorimea 
şi a porni în fruntea ei la unirea tuturor forţelor dornice să apere pacea şi inde
pendenţa României." 

La 17 martie 11939, după invadarea Cehoslovaci-ei de către trupele hitleriste, 
C.C. al P.C.R. a adresat poporului român un apel în care sublinia necesitatea orga
nizării unei riposte hotărîtoare în cazul atacării României. ,,Trupele de asalt ale
lui Hitler au invadat Cehoslovacia şi se găsesc la graniţa ţării noastre. întreg 
poporul să se pună în stare de alarmă". Atunci cînd trupele hitleriste care cotro
piseră Cehoslovacia au ajuns la graniţele României, masele populare au răspuns 
cu pr01IDptitudine măsurilor de mobilizare parţială luate de către guvernul prezidat 
de Armand Călinescu. Partidul comunist a dat cuvînt de ordine membrilor ŞE 
simpatizanţilor săi să se prezinte la unităţile militare şi să lupte „pentru întărirea
forţei politice şi morale a armatei contra Germaniei hitleriste şi a statelor revizio
niste", subliniind că „războiul poporului român pentru apărarea independenţei şi
graniţelor ţării, contra agresiunii fasciste, este un război drept". 

La 1 mai 1939, a avut loc impunătoarea manifestaţie antifascistă şi antirăz
boinică din Bucureşti, pentr1:1 apărarea ,independenţei naţionale. Patriotismul fier-
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binte al comuniştilor, conştiinţa înaltei· răspunderi pentru soarta şi viitorul Româ
niei, hotărîrea de a apăra cu orice sacrificii independenţa naţională şi integritatea 
teritorială a statului - grav ameninţate de Germania hitleri.stă şi aliaţii acesteia -
şi-au găsit o minunată expresie în lozincile care erau scandate de miile de mani
f�stanţi : ,,Vrem România liberă şi independentă !", ,,Vrem respectarea graniţelor !", 
,,Să ţinem piept agresorului !". 

O cuprinzătoare analiză a problemelor apărării integrităţii ţării, a indepen
denţei şi' suveranităţii României a întreprins Plenara a VI-a a C.C. al P.C.R. din 
iunie 1939. De asemenea, într-un document elaborat de către P.C.R. la 1 septem
brie 193•9i, chiar în ziua de tristă am-intire a izbucnirii celui de-al doilea război 
mondial, se arată : ,,Comuniştii din România înfierează agresiunea ucigătoare a lui
Hitler contra poporului polonez şi vor lupta contra Germaniei fasciste şi impe
rialiste". într-un paragraf aparte, intitulat „Pentru apărarea independenţei ţării",
în document se prevedeau' măsurile care trebuiau adoptate de comunişti pentru a 
face faţă primejdiilor ce decurgeau pentru ţară clin noile condiţii create în Europa. 

Marşul războinic al Germaniei hi tler;iste, cotropirea succesivă a unor ţări 
europene. începutul celui de-al doilea război mondial au creat o situaţie din ce . 
în ce mai grea pentru România. încercările forţelor democ1°atice, antifasciste, pre
cum şi ale unor exponenţi ai cercurilor burgheze de a se opune presiunilor fas
ciste interne şi ale Germaniei naziste au fost paralizate în urma extinderii foca
rului de război pe continentul european. 

in aceste condiţii internaţionale, României i-au fost impuse grele cesiuni 
teritoriale. 

La 30 august 1940, prin impunerea Dictatului fascist de la Viena, a fost 
smulsă din trupul patriei şi predată Ungariei horthyste partea de nord-vest a ţării. 
Impotri va acestui act imperialist provocator s-au ridicat cu hotărîre Partidul Comu
nist Român, mişcarea revoluţionară, democratică şi antifascistă din ţara noastră. 
Ţara întreagă a fost cuprinsă de un puternic val de demonstraţii de protest._ 

In acest context politic, au avut loc, în pr,imele zile ale lunii septembrie 
1940 instaurarea dictaturii militaro-fasciste şi, odată cu aceasta, începutul uneia 
dint�·e cele mai negre perioade din istoria modernă a poporului român. Baza poli
tică a dictaturii militaro-fasciste a constituit-o, în prima sa etapă, Garda de fier ; 
reazemul ei cel mai puternic a fost Wehrmacht-ul nazist, ale cărui mari unităţi 
- începînd cu · octombrie 1940 - au intrat în România, la cererea guvernului
militaro-fascist, de fapt ca trupe de ocupaţie.

Partidul Comunist Român s-a situat de ·la inceput în fruntea luptei împo
triva dictaturii militaro-fasciste, a războiului antisovietic, pentru alungarea hitle
riştilor din ţară şi alăturarea României la coaliţia antihitleristă, dovedindu-se şi 
de această dată la înălţimea misiunii sale revoluţionare, patriotice. Este meritul 
partidului comunist de a fi canalizat într-un singur şuvoi lupta clasei noastre! 
muncitoare, forţa hotărîtoare a mişcării antifasciste, opoziţia dîrză a ţărănimii, pro
testul energic al intelectualităţii, puternica stare de spirit antihitleristă din rîndul 
soldaţilor şi ofiţerilor, împotrivirea întregului popor faţă de dominaţia hitleristă, 
faţă de războiul antisovietic dus de regimul dictaturii militaro-fasciste. 

Victoria revoluţiei de eliberare naţională şi socială, începută prin Insurecţia 
naţională armată antifascistă şi antiimperialistă de la 23 August 194'41, organizată 
şi condusă de către Partidul Comunist Român în colaborare cu celelalte forţe demo
cratice şi patriotice, a dus la răsturnarea dictaturii militaro-fasciste şi la trecerea 
României, cu întregul său potenţial militar şi economic, alături de Uniunea Sovie
tică, de celelalte state ale coaliţiei antihitleriste. in luptele pentru eliberarea, 
deplină a teritoriului ţării, şi apoi pentru eliberarea Ungariei, Cehoslovaciei şi 
Austriei, lupte duse cot la cot cu armatele so,vietice - care au purtat pe umerii lor 
greul războiului -, armata română a înscris pagini de înalt eroism, aducindu-şi o 
contribuţie de seamă la victoria finală asupra Germaniei fasciste. Contribuţia Româ
niei la acest istoric eveniment, cu importante consecinţe pe arena mondială, consti
tuie un nou prilej de ii. evidenţia sensul profund patriotic şi, totodată, consecvent 
internaţionalist al jertfelor grele - umane şi materiale - aduse de poporul nostru 
în lupta împotriva fascismului, pentru restabilirea şi afirmarea deplină a indepen
denţei şi suveranităţii naţionale, pentru libertate şi progres social. 

\ 

Conf. dr. Mircea MUŞAT 
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de DUMITRU GHIŞE 
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In zilele noastre, într-o lume para-
doxală, în care S'U!praconsumul nu
exclude foametea şi mizeria, cim.d

contradicţiile economice, poHtice şi sociale
sînrt din ce în ce mai ascuţite, oî.nd im
pactul social al irevaluţiei ,ştiinţifice şi
tehnice aşază condiţia umană .îJn teruneni
noi, iar înarmarea n:uclea;ră !IA'Uiile s,ub sem
nul întrebării însăşi exi,srt;enţa U!Jl10iIJ.ă, este
firesc şi explicabil oo .problemele omului
şi umanismului să revină în oentiruJ. re
flecţiei fHozofice. Nu este, aşadar, deloc
înitîmplă-tor faptul că tot mai mu:lţi gÎlnddl
tori, individual sau grupaţi în diferite
,,şcoli", ,,curente", ,, tendinţe", sinrt po:,eocu
paţi cu obsti!naţie de aceasltă prob:lematkă, 
putîndu-se vorbi, fără teama de a gireşi, 
de ceea ce Paul Ricoeur numea „la que
relle de l'huma,ni,sme". 

Av1nd conşrt;iinţa limpede a ,respons,abi
lităţii ei, sociale, a faptului că vocaţta fi
lozofiei este să amelioreze condiţia umană,
filozofia românească contemporană acordă
o importanţă ,cardinală problematiciă. u
mane, caută cu a:siduLtate răspunsUJri la
marile probleme au caire se -con:firulntă o
mul în zilele noastre. 

Preocupările u,ma,niste ale filozofieii ro
mâneşti contemporane au rădăcini adî:nc
îmiplî.ntate în istoria gîndirii fi19wfice din 
România. 

Ideile umanismului renascentist, ,p,oDnite
din Itali:a, au cuprins, treptat, aproape
toate ţările europene, inclusiv din Balcan.1,
primind accente şi nu,am.ţe diverse în ca
drul condiţiilor is-torice şi sociale de clasă,
proprii fiecăreia dintre ele. La noi, în se
colul al XV-I-olea, î,n Tmnsilvania, pirin 
N. 01ahus, mai apoi în Moldova şi Ţara 
Românească, apar importante clemente de
gîndi-re umam.,istă. In secolul X•VIlI şi la
începutul secoLu:lui u1mnător asistăm liai a
pa.riţia unei adevărate şcoli mnanisite, prin 
cărturartii vremii : Ga:-igore Ureche, Miron
Costin, Cons,tantin Cantacuzino Sto!lrncuil,
Nicolae MHescu, Dimitr.i:e Canttemi-r şi ilu
miniştii Şcolii ardelene (Mi•cu, Şimcai,
Maior, Budai-Deleanu) etc. 

Cantemir, cel caire avea să devină domn
al Moldovei' La începutul secolului al
XVIII-lea, savant de tali,e europeană, a
fost şi pirimuil: filozof ,român în acceip,ţiu
nea .plină a c:t.11Vmtului. Prin Cam.temiir, fi
lozofia românească, încă de La începurt;uri
le eil, se însc,rie în orizontll'l. raţioillalist al 
gîndkii, orizont ce este propriu şi oarac
ter,izează, ul1terior, tot ceea ce a dat mai
valoros filozofi.a românească. 

Umam.i,smuJ. ;i,luminismului <românesc, a
vînd în eentruil. lui credinţa în om şi în
puterile lui de ,emam.o�pave, se împleteşte
strîns cu mişcar,ea, mai Largă, de eliberare
sodală şi naţion:ală De aceea, ii.l!l'dividualis
mul, caracter,i.Sttic ideologiei .renascenti.Stte 
din numeroase ţări europene, pri•ineşte,
de pildă, contururi mult mai estompate 
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în opera corifeilor Şcolii ardelene. Prin 
smisul lor plin de un cald patriotism, a
ceşti purtători ai ideologiei progresiste 
antifeudale w·măreau, ca pe un scop su
prem, cucerirea egalei îndreptăţiri cu ce
lelalte naţiuni şi înlăturarea stării de în
aipoiere a poporului român, prin cultura
liz,area şi luminarea ruii. Ei pun accente 
apăsate pe afinmarea istoriei, originii, 

· continuităţii şi unităţii poporului român.
In felul acesta umanismul lor s-a înscris
în mai mică diăsură în aria individualis
mului, cit mai ales în matricea caldă a
c01leotivităţii, a naţiunii în formare, cores
punzînd conceptului de omenie, izvorîtă
din înţelepciunea multiseculară a poporu
lui.

A-ceste tradiţi,i umanist-raţioillali-ste a�e
fi1lozofiei româineşti au fost continuate şi 
dezvoltate de g,î1ndirt:orii din secolul XIX
şi pr,imţle decenii ale secolllllui XX.

Ideea drepturilor fundamentale, a dem
rutăţi.i şi libertăţii personaliJtăţii llil';ane

J 

precum şi ale popoarelor, a fost aparata
cu deosebită pregnianţă de gînditorii pro
gresişti români nemarxişt_i, dar . de ori�n
tare realist-raţionalistă, dm penoada dm
tre cele două războaie mondiale, în luptă
cu iraţionalismul, cinismul şi antiuma
nismul ideologiei de dreapta, de tip fas
cist ce începuse să bîntuie Europa după
anii '30. In opera unor gînditori remarca
biU cum au fost P. P. Negulescu, D. D.
Ro;ca, Mircea Flori.an, Mihai>! Ralea, Tu
dor Vianu în parte C. Rădulescu-Motru,
N. Bagdas�·, Al. Claudian ş.a. - în ciuda
varietăţii de poziţii filozofice pe c3:e _ s-au 
situat - omul şi umanismul au gasit nu 
numai un loc central, dar şi .puncte de 
sprJjin în lupta cu kaţionalismllll şi misti
cismul cu antiumanismul „trăirist", legi
onaroid manifestat şi în România. 

Riposta cea mai hotărîtă daită împort:.riva 
acestor orientări de dreapta şi de extremă 
dreaptă a fost aceea a gîf1:d�toriJ,?a:- m�r
xişti din perioada interbelica (Ilie Cris
tea Ath. Joja Tudor Bugnanu, N. D. Co
cer{ ş.a.)._ De 1pe ,poziţiile !ncrederili î,n ra
ţiune, în ştiinţă, în capacitatea omwm de 
a cunoa.ş.te şi ,transforma 'lumea, reprezen
tanţii gîndirii marxiste d� �p_ocă şi-au a
sumat sarcima de a dezvalm intreaga no
civitate nu numai .teoret_ică ci .şi ,practică, 
socială ' a curentelor irationaili.&te, mistice, 
a ideoiogiei de dreapta în gen�,al. Ac_e�
tora li s-au adăugat numeroşi şi prestigi
oşi oameni de şti,inţă şi cultură,_ car�, cu 
forţa talentuJu� lor, au luptait dm rasp�
te11i împotriva ciumei brune sau verzi. 
numind-o, cum a făcut M. Sadoveanu, ,,o 

enormă săJbăticire şi rev,emre la epoca 
de piatră!" 

Prin ceea ce a avut mai bun şi mai 
înaintat, gîndfrea ilnterbelică .românească 
s-a opus obscurantismului, misticis
mului, şi iraţionalismului, pledînd cu 
căldură pentru raţionalism şi umanism. 

Pantidul Oomuni&t Român, încă de la 
înfiinţarea .sa, în anul 1921, prin· concep
ţia sa despre lume, .prin idealul comunist 
de viaţă pe care l-a slujit cu atîta abne
gaţie, prin obiectivele luptei sale de trans
formare revoluţionară a societăţii, a aşe
zat în centrul preocupărilor sa'le omuJ, 
schimbarea radicală a exi.1steinţei materia
le şi sptrituale a celo:r mulţi şi exploataţi. 
Evident, condiţiile istorice-concrete în care 
şi-a desfăşurait partidul -activitatea şi-au 
lăsat pecetea asupra -accentelor, a direc\.i
ilor strategice şi a progr,amelor lui tactice 
de luptă pentru elibeirare socia;lă şi na
ţională. Adevărata construcţie a uma
nismului revoluţionar n:...a putut fi însă 
iniaugurată decît după 23 August 1944, 
după cucerirea puterii politice de către 
proletari•at, odată cu transformarea revo
luţionară a întregii societăţi româneşti., 

Pornind de la tradiţiile ei cele mai va
loroase, filozofila românească contempora
nă, prin reprezeilltanţii ,ei cei mai auto
rizaţi, şi în p1·imul rînd prn opera teore
tică de mare profunzime a· preşedintelui 
Nicolae Ceau-'iescu, prin documentele-pro
g.ram ale pa:rit�dului, a dat c01nceptului de · 
umanism determinări noi, superioare, for
mulînd o armonioasă şi integrală concep
ţie ştil�nţifică, materialist-dialec:tică, aceea 
a umanismului revoluţionar. 

Din perspectiva acestei concepţii, uma
nismul ·a încetat de a mail fi un simplu 
exerciţiu teoretiic-s.peculativ, o problemă 
,,metafizică", o tr.ansrealitate, el ·devenind 
ceea ce, în fapt, este·: o problemă a, rea
lităţii sociale şi diIJ.dividu,ale. Umanismul 
este, înainte de :toate, o problemă a vie
ţii reale, iar criteritile de validare în cear
ta contemporană a umanismelor nu pot 
fi date. cu adevărat decît de praxis-ul is
toric. 

Nu ne propunem cu acest prilej să i'n
trăm în analiza, fie şi sumară, a ideilor 
care se confruntă astăzi im. hune, pe tere
nul umanismului. Am vrea să spunem 
doar, pornind de �a cele afirmate anteri
or, că - ţinînd seama toomai de caraote� ,rul real, istooic şi social ,al umanismului 
- problemele acestuia nUJ pot f:i., soluţio
nate cu adevărat nici prin încercarea de 
a da o nouă valo;rificare psi<hainalizei, aşa 
cum încearcă să o facă în bună măsură 
promotorii „teoriei critice" (Şcoala de la 
F1r.ankfurt), nici prin simpla constatare, de 
factură existenţialistă, că într.e om şi ;rea
litaltea ce-l înconjoară se ins.talează un di'
vorţ, sau că omuJ, ca fiinţă „aru,ncată-în
lume", şi, ca atare, abandonată deuermi
nismului acesteia, devine - ipso fac.to -
o filinţă inutilă, ale cărei acţiuni sînt vane
şi ale cărei „posibilităţi", printr-o întreagă
dialectică a negativităţii, se dovedesc a ti
însăşi i!Il!PO'S•ibilitatea.

Si.tuîndu-se la antÎlpodul concepţiilor .iin
dividualiste despir,e om, sau al acelor teo
rii idealiste caT•e •transferau problematica 
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omului, din spaţiiul terestru, a,l vieţii 
reale, ÎIIltr-un spaţiu iJuzoriu, transcendent, 
„de dincolo", în opoziţie totodată şi cu 
antropocentrismul de tip raţionalisit-ilumi
nist, oare căuta soluţie umanistă doar în 
interioritatea omului, -în s,piiritualitatea şi 
moralitatea sa, şi care transgresa prohle
mati'ca umană doar în subiedt, în lumea 
de „dincoace" de social şi natural, con
cepţia românească contemporană dă uma
nismului un conţinut nou, al cărui miez 
teoretic şi practiic este Jegart; de lupta de 
transformare revoluţionairă a întregii so
cietăţi şi, odată cu aceasita, de transfor
mare a omului însuşi. 

,,Noi făurim un umanism nou, revoluţio
nar - arăita tovarăşul Nico1ae Ceauşescu 
- care pune pe prim plan omul, afirma
rea multilaterală a personalităţii fiecăruia,
neîncurajînd însă individualismul, ci spo
rind răspunderea fiecăruia faţă de colec
tiv, faţă de societate. Pornim de la faptul
că bunăstarea materială şi spirituală a fie
căruia, adevărata libertate, nu se pot rea
liza şi afirma decît în cadrul bunăstării 
generale, al libertăţii şi independenţei 111-
tregului popor".

!n aceste ;rînduri es.te surprinsă însăşi
esenţ,a politkii umaniste a statu-lui nositru, 
a preşedi1J1telui Nicolae Ceauşescu. 

In această concepţi,e : 
1) Omul Teprez.intă scopuJ şi valoarea

supremă a întregii vieţi şi aativităţi soci
al-poliltioe şi cultUJrale. 

2) Umanismul poz�tiv, ca problemă a
vi-eţii sociale şi individuale, rn:u devilJle
realitate dedt progresiv, concomiltent cu
perfecţionarea vieţii sociale în ansamblu ;
dat fiind caracteru,], lui de ,procesualitate,
nu se poate considera că umanismul va
deveni, la un moment dat, operă ÎillOheiată.
Umanismul este, în permanenţă, operă
deschisă şi perfectibilă. 

3) Construiirea societăţii socialiste mu1ti
lateral dezvoltate - etapă istorică il!llpor
tantă a înaintării noastre spre comunism, 
spre ceea ce Marx numea „dezlegarea e
nigmei istoriei" - trebuie să adu,că cu 
sine, prin structurile ,ei economice, politice 
şi cu1tUTale, o nouă etapă în înfăptuirea 
şi desăvîrşi..rea umanismului. 

4) In praxis-ul edificării umanismului ·
.,evoluţionar, trebuie acţionat deopotrivă, 
într-o s,trî,nsă conexiune dialeeltică, în două 
direcţii fundamentale : a) pe planul mate
rial al vieţii sooiiale ; şi b) pe plan spiri
tual, asupra conştiinţei individuale. Stra
tegia constr.u,cţiei omului nou ;p.resUJprune, 
astfel, o iJ!lteracţiune di.al,ectică ,(adîncă şi 
de durată) mtre faato.rii obiectivi şi cei 
subiectivi. 

Pornind de la aceste prilnci,pii esenţiale 
- la care s-ar puttea adăuga, evident, şi
altele -, î.n întreaga operă teoretică a
tovarăşului Nicolae Ceau�escu, tin activi
tatea practică desfăşurată în România,
regăi;im o grJijă permanentă pentru reali-
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zar,ea tuturor acelor împrejurări, obiective 
şi subiective, care fac ca omul să intre 
pe deplin în posesia ,esenţei sale :umane. 

lnlătu,rarea pentru to,tdeau111a a proprire
tăţii private şi a exploatării omului de 
către om, aşezarea prnprietăţii pe temeiuri' 
colective, de stat şi obşteşti - exrpJoa,ta,ţii 
de odinioară dobîndilnd o nouă şi tri.plă 
cal,itate, aceea de p,roprietari, producători 
şi beneficiari ai ituturor valorillor matieri
a:le şi s,piri-tua1e ale societăţii - reprezintă 
tot a,tîtea premÎISe sociale, obiective şi ne• 
cesa·re, pentru elirnina:rea oricăro.r forme 
de înstrăinare, peintru dezvoltarea şi în
florirea personalităţii umane. Infăptuireo>, 
acestor condiţi1i obiective şi necesare nu 
înseamnă, însă, că ele sînt şi suficiente. 
înfăptuirea umanismului revoluţionar nu 
poate fi - aşa cum arăta tovarăşul 
Nicolae Ceauşescu - un ,rezultat ce ar 
apărea sporutan, odată cu înlătUJrarea ex
ploatării şi realiizarea acelor condiţii oare 
fac ca munca să nu-l mai înstrăineze pe 
om. Infăptuirea umanismului ,revoluţionar, 
a umanismului autentiic„ este imd.ils•olubil 
legată de aotivitatea ideologkă şi politico
educativă desfăşurată în mod conştient, 
în scopul modelării unui om nou, înze
strat cu o concepţie ştiinţifică, materialist
dialectică des.pre lume, cu un larg orizont 
de cultură generală şi profesională, înar
mat cu noi principii şi valori morale în 
întreaga sa oonduirt;ă socială. 

in acest fel, în contextul de·zvoltă,riJ e
conomi,ce şi sociale în ansamblu,' persona
litatea umană îşi găs,eşte o împlinire esen
ţială prrin cultură, ştiinţă şi învăţămînt. 
MUIIlca, dilntr-un factOII' ·alienant, de risi
pire şi anular,e a personali!tăţi.i umane 
(aşa cum este ea în condiţiile exploatării) 
şi de transform&"e a acesteia înitr-o sim
plă marfă, devine, î.n condiţiiae eliberării 
ei, o puternică pîrghiie în afirmarea şi 
dezvoltarea personalităţii umane. Prin va
lorile create, prin pn,pria sa muncă, o
mul l!lU numai că nu se mai, simte depo
sedat, nu numai că nu-şi mai pierde sub
stanţa şi energia, ci, dimpotrivă, îşi do
bîndeşte o nouă ident�bate, obiecti;vîndu-se 
,pri:n ceea ce el creează. In condiţiile soci
etăţii socialiste, di!s.pare ceea ce H. Mar
cuse numea „rup,tura on.tologică dintre 
valorile materiale şi valorile spkitUJale". 
Creaţia valorilor spirituale a devenit, 
alături de aceea a valorilor mate
riale, o modalitate fundamentală de 
obiectivare a omului, de ,r,ealizare a aces
tuia ca „fiinţă generică". Fiirnd creatorul 
acestor valo:ri, dar în acelaşi tilIIlrp şi be
neficiarul şi propr,�etarul lor, omul socie
tăţii socialiste nu numai că nu se mai 
simte aI,ienat în procesul creării acestora, 
ci, dimpotrivă, are, cu fiecare a:ealizare, 
sentimentul satisfacţie:iJ şi ,plenitudinii de
miurgice. In acest „irnperiru" :nelimitat, al 
mainifestării creativităţii •uimaine, a.pair tre-
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buinţe şi motivaţii no.i. Vi,aţa soc�,ală, ca 
şi ce.a indiviiduală, dobî,ndeşte astfel' o ca
litate nouă, se îmbogăţeşte şi se autoînno
bilează . .,Omul bogat este - �a cum spu
nea Marx - omul care are nevoie de o

totalitate de manifestări de viaţă umană, 

omul la care propria sa realizare se ma

nifestă ca necesita,te lăuntrică, ca nevoie"* 
· P,riin c0111<liţ:lile c.Teate de social-ism, omu
lui şi dezvolită.rii personali!tăţi,i acestuia,
nevoile lă untr�ce, sipiiriltuale, ca şi cele ale
confortului material, cresc, se diversifică,
într-o organicitate dialectică cu progresul
generau al societăţii. Umanizaniea vi,eţii de
vine ea însăşi o „operă desohisă", la, îm
plini,rea căreia fiecm·e este chemat să-şi
aduică o contrilbuţie proprie.

Intre democraţie, libertate şi umanism
există o legătură indisolubilă. Porn.itndu-se
de 1a aces.t adevă,r, în în,treaga consrtruc
ţie a noii societăţi din ţara noastră se are
în vedere ,perfecţionarea continuă a ca
drului social şi instituţional, în 5copul gă
siJ:i.� acelor forme care să permită în mă
sură tot mai mare participarea maselor
de oameni ai mume.ii .J.a conducerea vieţii
politice şi obşteşti, la pregătirea şi luarea
deciziilor în cele mai importante probleme
ale vieţii şi dezvoltării sociale. A fost şi
este mereu perfecţionartă legalitatea soci

alistă, pentru ca, pr.im conţinult şi formă,
legea să reprezinte cit mai adecvat îmbi
narea intereselor generale, ale dreptului
şi libertăţii întregi.ii societăţi, cu interesele,
drepturile şi libertăţile individuiale. Dez
voltarea cont.imuă şi aclîJnciirea democraţiei
socialiste, participarea efectivă a unor
mase tot mai largi la viaţa politică, soci
ală şi cultur,ală, deschid personalităţii u
mane ,posibiilităţi nelimi-tate de manifes
Lare, creează posibilitatea - şi aceasta
este o trăsătură definitorie pentru umani-

* Karl Marx, Manuscrise economico
filozofice din 1844, în vol . .,Scrieri din

tinereţe", p. 583.

smul de tip nou - de inserţie a gîndirii şi 
acţiu,nii individu.ale în desfăşurarea pir,oce
sului istoI'.itc la scară naţională. 

Este evident că între i-ealitate şi ideal, 
între ceea ce este şi ceea ce trebuie să 
fie, există şi astăzi, desigur, discrepanţe. 
Democraţia şi liberi.artea umană sînt uri 
proces ; ele au de străbătut o cale foarte 
lungă pentru a se apropia, treptat-treptat, 
de cerinţele izvorite di,n .ideal. Iru;atisfac
ţiile pe care uneori le putem avea nu 
reprezintă însă „sfîşierea" exisitenţ.ilală 
(Gespaltenheit) de care vorbea Jaspers, 
nici o antinomie tragică, un di,vorţ între 
gîndi,re şi existenţă, de oare v0trbea Al
bert Camus, ci doar expresia unoir con
trad.ilcţii ca.re se nasc între pos.i.biJ.ităţile 
şi necesităţi-le existente la un moment dat, 
între obiectivitate şi subiectivitate, între 
intenţiie şi ,realizare. 

Forţa teoretică şi capacitatea practică a 
unui partid se veirifică tocmai Îll1 pricepe
rea cu care acesta ştiie şi reuşeşte să sesi
zeze la timp şi să rezolve toarte contradic
ţiile ce se pot naşte, în mod firesc şi ex
plicabil, într-o construcţie atît de comp!Ji
cată şi de vas.tă cum este edifiJcarea unei 
noi societăţi, a societăţii socialiste şi co
muniste. 

Forţa partildul:uii. 1J1Jost,ru, la aceşti 60 de 
ani de bilanţ, ne ,apare cu a�lt mai mare 
cu cit, de-a lungul anilor, învingî111d t?ate 
dificuLtăţiJe, obiective şi sub.ilectiive, a ş;tiu,t 
să conducă, pe un drum mereu ascendent, 
constJ'ucţia_ noii socetăţii şi a unuil nou u
manism. 

Poate fi considerată aceasită construcţie 
încheiată ? NJcidecum. DrumUJrile demo
craţiei, ale libertăţii şi umanismUllui sint, 
ca şi cele ale adevăruiui, apropier.il asimp
totice de infinit. Ceea ce e omenesc 
poate deveni, mereu, şi mai uman. Omul 
a fost şi rămîne o fiinţă veşnic perfecti
bilă. Umanismul a fos,t şi rămine, veşnic, 
o „operă deschisă". I,ar ctitorul acestei o
pere este par,tLdul.
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I
MIRCEA 
GHIŢULESCU 

Istoric şi politic 
în teatrul lui Mihnea Gheorghiu 

E 
xiistă, s-a mai spus, o adevărată vo
caţie a 1ilteratuirii • a:-omâne pentru
drama :istorică, ce ,poate fi l\.llrmărită

în succesivele sale etape. de la Hasdeu la
Alecsa111dri şi Delav,rancea, rp!Îină la Nicolae
Iorga, Camil Petrescu, Lucian Bfaga, şi de 
aîc.i. la Paul Anghel, Marin Sorescu sau 
Mihnea Gheorghiu. Apreciind cu severita
te starea dramaturgiei noasta:-e, I. L. Ca
ragiale nu a:-eţinea, c-a dennă de o arutolo
gie, decît Răzvan şi Vidra ("In afară de
Răzvan, ni-mic" - spunea clasicul hostru,
trecînd cu oarecare .rea-voÎll1ţă peste un
mare capitol de da:-amaturgie înscris de 
Vasile Alecsandri). De la ver:dictul lui
Caragiale pînă aSltăzi, l:ucr.wrfile s-au mai
schimbat, raporturHe dintre genmile li.te
raturii da:-amatice s-au mai echfilibrat, dar
unele dintre perfor,rnanţele importante ale
dramaturgiei noastre sînt încă legate de 
genul dramei istorice. Poate, pentru că lite
ratura română modernă a început ca lilte
ratură rornam.tjfcă, iar drama istorică era
genul preferat al romanticilor ; poate,
pentru că Hasdeu, Alecsandri şi, mai tîr
ziu, Delavrancea au lăsat =maşifor, pe
acest d;rlum, modele de prestigiu. Oricare
a:r fi, explicaţia, ea nu .poate fi desprinsă
de procesul specific de formare a statului
naţional român, a culturii şi civilizaţiei
sale, proces de-a lungul căruia Lilteratura
şi arta s-au simţi,t adeseori datoare să sus
ţină şi să apere idealul patriotic şi politic, 
şi, în diferite etape ale d.5toriei naţionale,
să devill1ă ideologie pa.triotică, instructivă
şi însufleţitoare. Să nu :uităm, de ase
menea, că literatura noastră cultă începe
cu ltteratura istorică a cronicarilor, în 
care ambiţia literară şi cea istorico-ideo
logiică fuzionează. Oricum, drama iStorică
naţională îşi descoperă, de la o epocă la
alta, noi temeiuri şi modalităţi, de la
dramatizarea biografiilor istorice speota
culoase (Răzvan şi Vidra, Despot-Vodă) la
reconsti.tuiri în spirit patriotic de eroi şi
dinastii (trilogia lui Delavrancea), pentru a
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evolua. apoi, de la evocarea romanţată a
marilor :Diguri istorice la dramatizarea, nu
a faptelor de avme şi a biografiilor, ci a
ideilor istorice, devenind, în zilele noru;
tre, teatru politic, în cel mai propriu înţe-
les al termenului. ' · 

Scenariile l'l.lJÎ Mihnea Gheorghiu, pe
care, din motive formale, evi.tăm să le
numim drame istorice, sînt, prin ideologie
şi modalităţi, forme de ,teatru politic, de
rivate din dr.ama istorică. T-rei dilntre cele 
cinci lucrări publicate recent în volum* 
sînt scenar.i:i cinematografice propriu-zise,
dar faptul că au fost îinoredinţate tiparu
lui dovedeşte că autorul le atribuie o in
dependenţă litermă. De fapt, fovmUJla
pentru care a optat Mihnea Gheorghiu se 
situează la ga:-ani·ţa dintre opera literară şi 
pretextul cinematografic. Zodia Tauru1ui
sau Patetica '77 sînt doar întîmplător pie
se de teatru, şi .pot fi, la fel d� bine, sce
narii de film, aşa cum Fierul ş1 aurul sau
Muşchetarul român sînt doar prin consa
crare scan.airii de fiilm, ele fiind perfect
adaptabile la ll'igorile scenei. Graniţele
dirutre cele două specii sînt, iLa Mihnea
Gheorghiu, indisitincte, pentru că, pe de o 
parte,· scriitura atentă indică elabo.r,area
literară" a textelor în timp ce particula

�ităţile compoziţio�ale (subiecte gene
roase, personaje m.1meroase şi numeroase 
locuri de desfăşurare a acţiUJ!lii) sînt spe
cifice cinematografului. De aici, noutatea
deru1tarntă a formulei ; pentru că, judeca
te ca piese de teatru, textele •lui Mihnea 
Gheorghiu pot ,isca obiecţii privind unita-

* Mihnea Gheorghiu, 5 lumi ca spec
tacol. Burebista, Mihai, Cantemir, Tu-
fe0:ţia 1

n

,?�:::.!
en

1�m!�ta:'�
in

;��ire��i�
1980. Dintre acestea, publicate pentru
prima dată în revista „Teatrul" : Zo
dia Taurului, nr. 12/1970 ; Muşcheta
rul român, nr. 6/1973 ; Patetica '77,
nr. 1/1977 ; Fierul şi aurul, nr. 1/1979.
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tea şi rigoarea dramatică ; .:iar ca scena
rii de film, alte obiecţii, referi,toare la ex
cesul de text, de „lliteratură". Scen.a[-ii 
sau piese de .teatr:ui, teXJtele lui Mihnea 
Gheorghiu se apropie de genul teatrului
document, prin cvasiabsenţa elementului 
de ficţiune. Zodia Taurului, de exemplu, 
rărnîme în .teritoriul dramei istorice prin 
destinul tragic •al e.roului (Tudor Vladimi
rescu), dar ;trece în fOl'Illula teatruilui-do
cument prin apelul la personaje non-fic
tive şi 1a întîmplări exploraite dooumentar. 
Fictiv pare a fi aici - ,fireşte, nu putem 
şti în ce măsură - doar „Corespondentul" 
austriac, personaj a cărui funcţie simbolică 
este de a face legătura între două lumi : 
lumea f.rămÎllltă-rilor valahe din anU'l 182il, 
şi aceea vieneză, a opulenţei!, balurilor, 
muzicii, conversaţiei de salon şi diploma
ţiei. Reportajele sa,le drm.clă dintr-o lume 
în alta, confruntă o lume cu alta şi po
tenţează, prin cornrastul ,pe care îl creea
ză, gravitatea dezideratelor socilale şi na
ţionale româneşti. In plus, scenele Cores
pondentului, rezumînd situaţia politică de 
pe continent, completează conflictele apa
rent locale cu o perspecttvă europeană. 
Nici subiectul, nici intriga nu sînt aici 
fictive, ci interpretări, în spi,ritul l.iJteratu
rii, ale datel9r istor�el. Aceeaşi structură o 
are şi piesa despre Mihai Viteazul (Capul), 
„dramă-spectacol" în care sînt alăturate 
citate din Bălcescu, strofe din poemele în
chinate lui Mi.hali, într-o tentativă de 
spectacol total care să subordoneze mij
loacele de expresie ale teatrului (dialog, 
muz:ică, dans), ideii de evocare. Procedeu:J. 
teatru în teatru, pe care îl utilizează 
autorul, dă lucrărH şi caractenstici!l.e 
unui „proces literar". Scenele în care ac
torii-eroi îşi întrer,up jocul pentru a se 
consulta asupra destinelor pe care le in
terpretează, folosind argumente istorice şi 
literare, dau construcţiei un caracter de 
dezbatere ; impresia e de creaţie pe viu a 
istoriei. De aici, dublul efect al lucrării; 
mai întîi, de a prilejui un spectacol total, 
cu deschideride şi implicaţiile pe care le 
fuirnizează pol.,isemia procedeului teatru în 
teatru ; a,poi de a avea un caracter in
telectual, eseistic, accentuat. 

Capul nu �ste numai titlul, ci şi simbo
lul tragic al piesei. Aflat în scenă de la 
Îlnceputul p,î.nă la sfiTşttul presei, caipul, 
despărţit de trup, al marelui voievod de
vine semnul unei obsesii naţionale, al unei 
iide! ce n-avea să moară, odată cu braţul 
şi �ntea ce o înfăptuiseră vremelnic. 
Titlul, cu implicaţiiile sale simbdlice, ne 
vorbeşte deopotrivă despre capul de oşti 
şi de stat, dar şi de mintea pătrunzătoa
re a celui ce visase şi Îlll!făptu.ise un�tatea 
naţională. Cu adevăirat tragic, ,în destinul 
celor doi eroi, nu este moartea lor vio
lentă, ci efortul chilnuitor, de a stabili, şi 
apoi de a apăra, o poziţie de echilibru 

faţă de marHe !Puteri europene ale Vire
mii, uneori cu preţul unor grele sacrificii, 
văzîndu-şi idealurile de s,uveraniitaite şi in
dependenţă mereu pericli:tate de jocUIDi.1e 
diplomatice ale timpului - asu.pra că,rora 
autorul se opreşte cu, predilecţie. 

De aici, ,,europeruizarea" dramei' istorice 
naţionale, în viziunea lui !Mihnea Gheor
ghiu. Acţiunea scenariilor sale nu mai este 
restrînsă la aria naţională, depăşeşte gra
niţele ţărilor române, prelungindu-şi im
p1icaţiile în marmle capi.tale europene ale 
v.remii. Tudor Vladâ.mtrescu e 'U!Il om um
bl!at prin saloanele Vienei, Mihai are
schimburi diplomatice curente, Dimitrie
CaI1111emir e un nume cu,noscwt şi &timat
de mariQe personalităţi ale timpului, în ce
tatea 1u1i Burebista de la A,rgedava, ca, 
dealtfel, şi în Bucureştii anilor 1877, 
pulsează o viaţă politică şi culturală vie, 
cu deschideri şi semnificaţii importante 
pe plan extern. Ţările române sînt pre
zente în conştiinţa politică europeană şi 
intemaţ,iona-lă a vremii, şi în sprijinul a
cestei idei - în care descifrăm cu uşurin
ţă trlimliteri în actua1itate Mihnea 
Gheorghiu găseşte cele mai neaştep,tate 
soluţii. Oarpdtala lui Burebista va :fil un 
oraş cosmopolit, locul de întîlnire al ne
gustorilor din întreaga lume antică, unde 
înfloresc comerţul şi meşteşugurile; Mi
huţ din Muşchetarul român este un pi
caro moldav. lup de m_are şi spadasin, 
cunoscut şi temiut, în marile porturi ale 
Europei, şli româncele însele fac carieră; 
la curţile împărăteşti ale vestului, ca 
Anca din Muşchetarul român, care o cu
cereşte pe favorita împăratului Austriei 
ş:a.m.d. Interludrne bazate pe formula 
teatru în teatru, din Capul, conectează 
situaţia pr,incipatelor române la viaţa po
Ubi.că internaţională. Astfel, prezenţa 
şocantă, a lui Hamlet, liber asociată 
texturii unui eseu dramatic asupra lui 
Mi-hai Viteazul, nu are înţeles, în afara 
încercăr•ii consecvente de sincronizare a 
vti.eţii social-istorice a ţărilor române 
cu a celorlalte ţări europene. Om de cul
tură, de o solidă formaţi.e umanistă, Mih
nea Gheorghiu nu poate omite, atunci 
omd îşi propune să scrie despre Mihai 
Viteazul, că acest mare conducător 
de oşti al vremii era COIIlitemporain cu 
Shakespeare, şi a fost cîntat de însuşi 
Lope de Vega. Ceea ce .reţine, cui predi
lecţie, au,.torul, din documente, sînt rarită
ţile şi curiozităţile cultural-,istorice, fapt.ul, 
de pildă, că dacii au folosit înaiintea ro
manilor brăzdarul de fier, că ţarul Petru [
l-a vizitat pe Dmlitrie Canrtemir la curtea
acestuia din ,Iaşi etc. Acolo unde docu
mentele istorice ,tac, autorul iniventează el 
însuşi întîmplări plauz.ibile, sau imposibil 
de contestat, cum este, de exemplu, furtul 
manuscrisului „Isitoriei Imper.i!ul1Ui Oto
man" a lui Dimi.trie Cantemtr, cum este 
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prezenţa daculuii Calopor în oastea �ui 
Spartacus, şi el de origine traco-getică, 
sau, iarăşi, Căpitanul Mlihuţ, figwră le
gendaTă prirutre aventur.iierii „pozitivi" ai 
vremii. 

Toate cele „cinci I.urni" evocate de Mlih
nea Gheorghiu selectează momente de răs-· 
cruce ale istoriei naţionale, :fire că este vor
ba de formarea .pr:imuJ..ui sitat centr.aliZJat 
al dacilor, de prima uni1re a, ţărilor 11omâ
ne sub Mihai Viteazul, de epoca prunului 
cănturar ,român de importanţă europeană, 
de prima mişcare ,revoluţionară pentru 
eliberare naţională şi socială, condusă de 
T1:1dor_ Vladimirescu, sa,u, în sfîrşit, de
Razbo1ul pentru independenţă, din 1877. 
Ceea ce aduce fundamental nou Mihnea 
Gheorghifll eSJte însă a,rgumentU'l. culturii 
şi civilizaţiei, ca legitima-re a rnîndri,ei na
ţionale, şi, în ultimă instanţă a rostului 
în lume a naţiunii noaSJtre. Di,n lucrări.le 
lui" Mihnea Gheorghiu rezultă imagiinea 
unui popor străvechi, cu vocaţia cilviliza
ţiei şi cul1n.11ii, imagilne nu lipsi,tă, poate, 
de un subînţeles Polemic :fiaţă de o în
treagă literatură de ,j,nspiraţie istorică, care 
a supralicitat auteruticitatea folclmică şi 
etnografică a cuJturii noastre, înţeleasă 
adesea doar ca absenţă a civilizaţiei culte. 
Deşi autorul însuşi cade uneo1i în impro
provizaţii „autenticiSJte" (ca -im această 
imagine „dacică", fabr,i,cată după reţete 
etnografice, din Fierul şi aurul : ,,Călăre
ţii pleacă la drum rîzînd ; traversează o 
poiană plină cu stupi de albine, în care 
lucrează doi prisăcari printre uneltele lor 
de :albinărit. Unul dintre ei le dăruieşte 
cite o bucată de fagure de miere într-o 
frunză de brusture"), el reuşeşte să dislo
ce o prejudecată cu adînci rădăcill1i în is
torJ� cultuTii şi civilizaţiei iromâneşti care 
simplu spus, păcătuieşte adesea prin hi� 
per-folclorism, situînd într-o antinomie 
nejustid'icată civilizaţia popula•ră faţă de 
civiJizaţia cultă. Poate că acesta este şi 
sensul major al sc-enari:ului despre Dimi
trie Cantemiir, personalitate de primă mă
rime a veaculuJ luminilor, care, înaintea 
oricăror victor,iJ sau eşecuri politice a 
reuşiit să ,ridice cultura ,românească la 'un 
,nivel, să-i spUIIlem, competitiiv; .şi, fapt 
:impontanit, fără a fi o .apariţie întimplă
toare şi izolată, de vreme ce e1;a încon
jurat· la cunte de alte mari spiiri.te româ
neşti ale v-remii, ca Ion Neculce sau Ni
colae Costin, într-o ambianţă Cl\ll,turală 
coerentă, sis<temati,că şi tradiţională. Desi
gur, în tenta-tiva sa de sincronizare romă-
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rlească, Mihnea Gheorghiu nu· poate evita 
unele exagerări. Dacii săi-, din Fierul şi
aurul sînt, poate, prea rafinaţi, tmedieva
lismul românesc, prea luminat, dar Îlnsăşi 
suspiciunea no.asrtră nu face oaire paorte, şi 
ea, dint·re conseci1r1ţele prejudecăţii folclo
riste, de care vorbeam mai sus, şi de 
care ne lăsăm noi î1nşin€ înşelaţi ? Sînt, 
în ac-eastă viziune culturală asupra isto
riei, pe care Miihnea Gheo.rgMu o implică 
î,n vizi:u,nea poli,tică, şi particularj1tăţile 
unei ideologii,· mai ales prin sugestiile di
dact:-c-,persuasive pe ca·re le as::unde ; dar 
care naţiune îşi poate oare, afiirma, prin 
alte mijloace, ţelul de a face cunoscute şi 
de a pune în valoare tradiţiile sale de 
cultură şi civiliiz,aţi<e, 1egitimînd:u-şi, astfel, 
dreptul de egalitate cu marile popoare 
ale lumii ? Dililcol-o de suprafaţ,a sa anec
dotică, scenariul Muşchetarul român, prin 
eroul său central, acel domniJto.r căirt-urar 
prins „în,tre pană şi spadă", ridică, 1a ana
liză, chiar această .problemă fundamenta
lă, a raportului dilntre ,po1i.tică şi cirvili
zaţie, a valorii politice a cu:Uurii şi civi
lizaţiei. IntT-un veritabil film de av·enturi 
(dar aventuiri culturale, pentru că Muş
chetarul român este is.toria pierderid: şi 
căutării unui manus·cris), M.iihnea Gheor
ghiu ştie să strecoare, în replioÎI, informa
ţii culturale. In piesele şi scenariile sale 
se discută des.pre De bello gallico, despre 
filozofia lui Leibniz sau a lui Vasile Con
ta, interioarele şi exterioa.rele sînt con
stiruite prin anal-ogii cultwral.€ şi asocieri 
diITTtre cele mai variate cu antele plastice, 
muzi-ca şi arhitectuira, şi sînt folooite, ade
seori,_ locuţiuni fraineeze, engleze sau ger
mane, care, depa-r-te de a area efecte 
snobe, dau sentimeJ11.tul de srt;abil:i,bate in
telectuală şi de stăpî·nire perfecrt:ă a ca
racteristicilor epocii. Indicaţiile cinemato
grafice din scenarii sînt elaborate cu ele
ganţă literară, devenind ele însel€, din 
simple tex-te ajutătoa-re, mos.tre de proză 
turistică scrisă de wn călător prin E'lllropa, 
un călător cultivat, care ved€ prezentul 
pri,n încărcătura de valori istorice şi cuJ
tura!le pe care le conţin obiectivele de
scrise. 

„Scenariile istorice" ale '.h1,ii Mihn€a 
Ghe01rghiu nu se sus-trag, nici ele, regulii 
oricărei investigaţii literare in istorie, 
r,ealizată de pe poziţiile aotualităţii. Nic,i. 
n-ar interesa, astăzi, simpla reconstituire
,,de culoare" a unei epoci·. Dramele istori
ce au devenit (dacă n:u cumva au fost
totdeauna) drame contemporane cu• pre
texte istorice.
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I
NATALIA 

STANCU 

„Buna zi 
de Radu F. 

O 
intuiţie cu „marca Ecaterina 
Oproiu" relevă, în teatrul lui Radu 
F. Ailexandru, o inspirată investi-

gare a nartua:-ii umane, şi, poate, a pro
priului său eu (s.n.). Cea din urmă ca
racterizai·e îmi pare perfect adecvată 
piesei cu caire se deschide volumul Buna 
zi de mîine. Cunoaştem, în Saltimbancii,
trei personaje (mari singurătăţi legate, 
:parcă, prinrtr-un blesitem, la aceeaşi ga
leră, ascultînd de aceeaşi lege, a Hutu
relui fascinat de flacără), care desfăşoară 
1n faţa noastră un adevărat „dans oo.

morţii". Referinţele la social nu sînt ab
sente. Mru proIJJunţate şi concludente pair 
îrnsă cele de domeniu'! biog,r,afiei strict 
persona,le : nefevidrte eredităţi, complexe 
familiale şi individuale, angajări în „pa
ri uri americane" .. E drept, piesa la care 
ne referim ar putea fi citită şi ca o 
dramă a nepUitinţei şi neincre<lerii, ori ca 
o ecuaţie variabilă, metafora unei re!:a
ţii comptlexe sub semnul jocului domina
ţiei, auitorităţii şi puterii. Ea pare a iz
vorî, însă, mai ales, dintr-o taină a fi
inţe:i, o taină pe care autorul simte ne
voia (cu disperaTea pe care o va fi încer
cat şi cel c·are deţinea secretul lui Midas)
-să o mărturisească - în acea formă de
maximă .audienţă (care e teatrul), şi tot
odată de maximă discreţie (care e Sal
timbancii, piesă plină de subtexte, ambi
guirtăţi, în care dialogurile, au inf.lexiuni
esoterice). Această confesiune mascată nu
uJ·măreşte o sfidare a accepţiunilor co
mune, ci mai degrabă, asemeni psiho
dramei, o exorcizare a demonilor, o pu
rificare de spaimă.

Saltimbancii figurează teme ce vor re- 1 
veni în volum, în felurite configuraţii, 
implicate într-o problematică socială şi 
iSJtorică : mlaţii de dominaţie sec-retă ; 
fr,iica şi incertitudinea - ca sentimeIJJte 
dominante, iubirea - remediu iluzoriu 
al unei boli cronice ; dragostea - ură şi 
atracţia - respingere. 

Piesele ce ·urmează Saltimbancilor 
atestă mişcarea eneTgică a dramaturgului 
dinspre abisurile sinelui spre lume, ,,lun
gul d!l."lltm al nopţii către ziua" de ieri, de 
azi, de mîine ; prrogresul scriitorului în 
direcţia obiectivizării obsesiilor sale şi 
a capacităţii de a sta „cu faţa spre cei
lailţi". 

de mîine" 
Alexandru 

Regăsim şi în Mansarda o lume de 
eşuaţi, rartaţi, oarmerui cu resorturile vi
tale tăiate şi siguranţele arse. Darr dacă 
vocea lui Mătuşoiu a fost alterată de un 
bistuiriu (accident ,chi-rurgic:rl), tar uni
versul Anei Cleja, tulburat de un şoc 
sufletesc, Dinu Greceanu este o vic
timă a unor practici reprobabile dintr-o 
perioadă revolută, iar Comănescu, unutl 
dill1tre cei ilustrînd, indirect, abuzul de 
putere. 

Urmărim povestea contribuţiei la o 
cumplită înscenare - accentul căzînd pe 
imposibilitatea anulării.i consecinţelor ei şi 
pe ireveri,ibilitatea consecinţelor ei. Erija
rea lui Greceanu în judecător- nu îi aduce 
necesara eliberare. Pe de altă parte 
(,prins în capcană şi eliberat, ca un erou 
al lui Villiers de L'Isle-Adam sub 
controlul Marelui Inchizitor), ,,călăul" 
va simţi nevoia de a se cramponia şi a 
găsi o justificare măcair în victimă (ceea 
ce aminteşte finraJul „Feţeil,or tă!cerii" lui 
A. Buzura). Buna zi de mîine nu poate
exista fă-ră să ştim nimic despre trecut.
Şi, pa'lx:ă, tocmai de aceea, ,,mărturisito
rul" din Saltimbancii a devenit, asemeni
lui D. R." Popescu şi atîtor romancieri,
un cronicar al istoriei ca problemă, a
u:nor vremua:i şi împ["ejurări ce nu tre
buie ignorate, ci cunoscute şi judecate.

Altă ipostază a dramaturgului relevată 
în volum es·te aceea a „anchetatorului" 
şi „acuzatorului publk". Obiectul demer
sului său analitic, în Omul care face mi
nuni : ,,orice fel de schilodire a omuiLui 
este iremediabilă", iar mutilările, alie
narea, se port; perpebua - şi nu oricum, 
ci acceprtate ca ceva fi,resc, fără p["O
bleme de conştiinţă, 

S-a remarcat, nu o dată, subtnitatea
analizei sufleteşti şi a investigaţiei etice 
din acesţ volum. Observaţia e perfect 
adevărată., nu şi cea cu privire la tipu'l 
teaitru,lui ser:is de Radu F. A-lexandru. 
Dacă e un psiholog şi un moralist, Radu 
F. Alexandru e unul seep,tic. Ce altceva
semnif.ică fa-aternizarea în suferinţă a
eroiJo.r săi, decît relativizarea culpei in
dividului, mai exact a ,primatului vinei
lui ? Aparent tradiţional., psihologic, de
investigaţie etică, desfăşurată pe o posi-
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bilă secvenţă a realităţii concrete, tea
trul lui Raidu F. &lexandru este unul de 
construcţie, metaforic, în care mai .impor
tant decît ce se vede este plan'I.Ll. doi, în 
care, mai importantă decît personajele, 
este situaţia, în caire (fără ca problema 
responsabilităţii să 'lll\l impHce şi indi
vidul), mai hotărîtor decît omul, e meca
nismul istoric, social, politic cu care 
acesba se confruntă. 

In Mărturisirea, vedem cum, sub im
periul meii, cei mai ataşaţi şi tandri iu
biţi devin, brusc, laşi, poltroni, dezicîn
du-se wbit unui de altul. O judecată 
despre vocaţia compromisului, a laşităţii, 
despre Îlluzoriul, inconsistenţa oricărei re
laţii umane nobHe ? Nu în primul rînd. 
Mărturisirea e piesa fragilităţii acestei 
dâmensi'llllli ; ea arată cît de uşor poate 
fi răstă,lmăcit adevărul, şi mistificait şi 
perver;tit, terorizat, manipulat, omul sin
gur (temă oare, îl v•a r-eţine şi în piesele 
următoare) ; cît de mult depinde com
portamentul individual de climatul în 
caire se manifestă, de sistemul la care se 
raportează. Pledoaria este iill4)1icită, dar 
cliară : necesitatea de a veghea. 

„Omul e 'liber şi vrea să ştie de ce e 
în stare" ar putea fi motto-ul lui Dinu -
nu numai una dintre cele mai bune dÎIIl 
volum, ci, poate, printre cele m·ai iinte
resante piese rom�eşti contemporane 
despre raporturile dintre generaţii. Se 
pune aici, la nivelul individului, proble
ma necesităţii unui statut de indepen
denţă, a dreptului la ,autodefi!Ilire, prin 
opţiune proprti.e şi experiment existenţial 
şi social. 

1n Dinu, o morală a necesităţii este 
înlocuită (în stadiul aotuail. al evoluţiei 
societăţii) cu una a 'libertăţii. Mai presus 
de determinar-e s-,a c•reat cadrul care asi-
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gwră dreptul şi posibilitatea alegerii. Fă-ră 
a exclude însă responsabilitatea (deopo
tTivă individuală şi socială, şi, mai de
parte, istorică), acest drept .presupune 
repunerea în discuţie şi chiar amendarea 
parţială a căilor înaintaşilor. 

Dramaturg de reală vocaţie şi certă în
zestrare, mai presus de orice o conştiinţă 
dramatică aUată ou o inteligenţă păirun-

zătoare şi extrem de trează, deopotrivă 
arh4Itect al simi'li-vieţii şi eşafodajului 
ideii, ma,tematici,an al construcţiei dra
matice de o rigoare ce frizează uneori 
răceala, Radu F. Alexandru e un scri
itor cu o mare acuitate şi precizie a vă
zului şi cu un deosebit simţ al fineţii şi 
armonizării vocilor; ca şi al tlllturor sem
nelor teatrale. (O ,pildă în acest sens : 
Iubirile Anei Stoica). Sub raporrt; este
tic, se cuvine subliniată, odată cu call� 
tatea observaţiei, minuţia detaliilor, bo
găţia gesturilor, a indicaţiilor de miiş
oare - mişcare ce susţine sau descumpă
neşte, a:ctiivează sau deri-tmează partene
rul, umple, ori dă sens ităcerilor. De ase
meni : firescul dialogului, oralitatea re
plicii, diferenţierea ei - conform g,radu
lui de instrucţie al personajelor, de ex
tracţi.Ji sociale foarte dife;rite. 

Rar întîlneşti o carte care să fie, în
tir-o asemenea măsură, expresia aspira
ţiei }a autenticitate, şi totodată a voinţei 
de semndfi<care şi sens, care să ţîşnească 
din şocurile datelor -şi experienţei perso
na1e, deveniite obsesive, şi să tindă tot
odată spre figurarea unor probleme fu111-
damen,tale, care să investigheze şi să 
„,pună în scenă", ati":tea feţe ascunse ale 
psihologiiilor umane, ,şi care, în acelaşi 
timp, să figureze, prin ele, valoarea ho
tărîtoare a unor împrejurări ale istoriei 
şi devenirii sociale. 

Rar întîltneşti un volum de teatru care 
(,prin subiecte atît de diferite, destule noi, 
destule înrrmi.Jte prin demers estetic) să 
angajeze în fond conflicte ce ţin nu nu
mai de întrebări şi dileme, oi chi'ar- de 
sensul existenţei omului contemporan. 

E�presie a unui teatru grav şi pro
fund, tensionat interior pînă la paroxism, 
unitar !ii ferm stilistic şi, în acelaşi timp, 
aitît de divers pr,in subiecte, medii, teme, 
şi mai ales ,idei şi mesaj, de o pUJternică 
teatralitate, Buna zi de mîine surprinde 
chiar şi pe cei ce cunoşteau separat mai 
multe din-tire scnierille 1ui Radu F. Ale
xandru, argumentînd, odată cu talentul 
autorului, valoarea tinerei geJlleraţii de 
dramaturgi, necesitatea creditării lor, prin 
publica.ire şi prin transfigurare scenică. 

-·-
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27 martie 

!Eiua WltJ-fldială a le.,atfl-.ulul •.. 

I
MARIN 

SORESCU 

. . . ţi tJ-mul n,e., mtJ-l'Ldial 

M 
ă simt jenat că vorbesc eu despre Ziua mondială a teatrului. J·enat,
ca un suporter, care cere un bilet Za un meci de baschet, şi observă,
abia la casă, că el n-are doi metri şi cinci înălţime. Dacă va fi dat 

afară (sau aruncat la coş) - ace"st sport avînd nevoie nu numai de jucători înalţi, 
ci şi de suporteri pe potrivă ? Teatrul este un joc mai îngăduitor cu publicul său. 
Scriu despre ziua lui - netrecută în calendar, doar pe bază că mă emoţionează 
grozav nişte nume, pe care prietenii mei, actorii, le destupă pe scenă, cu pocne.tul 
sticlelor de şampanie : Sofocle, Euripide, Aristofan (grecii merg cîte trei şi în 
enumerări, spre a mai sta de vorbă între ei), Shakespeare, Racine, Moliere, Lope 
de Vega, Pirandello, Strindberg, Caragiale ... Şi se pot înşira multe nume, fiecare 
popor avîndu-şi şampania sa drq,_matică, dar mă simt parcă deja ameţit. 

Există multe motive să iubeşti teatrul, şi, iubindu-l, să te întrebi : într-ade
văr, de ce nu are, şi el, o zi ? Ba o are, dar nu e trecută în calendar. Poate din 
cauză că nu s-a găsit sfîntui potrivit - deşi, martiri au dat şi scena, şi condeiul 
dramatic, aces.ta din urmă, tragic din capul locului, prin nume chiar. Ziua mondială 
a teatrului este în fiecare zi (afară de luni), cînd omul nemondial, omul de pe 
stradă, insul anonim, se duce la teatru şi vede un spectacol care-i merge la inimă. 
Milioane de oameni din toate colţurile acestei planete fiîră colţuri, doar cu asperi
tăţi pe sfera ei turtită, seară de seară, prin săli mari şi mici, cu policandre gro
zave sau doar cu feştile, ţinute prudent în. mînă de pompieri - milioane de oameni, 
deci, îşi pun pe faţă, de bună-voie, masca tragediei şi pe cea a comediei. 1n modul 
cel mai firesc, a·rcuindu-şi buzele în jos sau în sus, după modelul dat din vechime. 
Cu ochii la scenă, unde se joacă modern şi fără mască, noi rîdem şi plîngem, tot cd-n 
vechime şi ca-n viitorime : arcuindu-ne buzele, cînd în sus şi cînd în jos ... ,,Ha-ha ! 
Hî-hî !". Şi, după aceea, ne întoarcem acasă purificaţi, cu examenul de katharsis 
luat, şi cu un gînd bun pentru meşterul Aristotel, care ne-a garantat, demult, că 
nu e rău dacă mai mergem, din cînd în cînd, la un spectacol. Desigur, el se gîndea 
la teatrul antic, care ţinea o zi întreagă, sau chiar două, noi ne gîndim la cel de

azi, care, nu că se termină înainte de-a începe, dar s-a redus la esenţă. Vii cu 
comedia sau tragedia de-acasă, actorii ţi le confirmă, le bifează parcă, de la înăl
ţimea scenei, prin cîteva replici nimerite, care te ung la suflet. Dar te purifici bine, 
şi te grăbeşti să nu pierzi metroul, tramvaiul, trăsura, cămila, lectica (nu, asta era 
în antichitate), sau cine mai ştie ce mijloc de transport. Vreau să spuri că, în 
orice condiţii, tot te duci la teatru, doar că vremurile s-au schimbat, piesele tre
buie să fie mai scurte. Şi asta nu pentru că aş vrea să-mi apăr eu monodramele, 
ci fiindcă sînt foarte multe spectacole de văzut. Piesete lui.: Sofocle, Euripide, Ari
sţofan, Shakespeare, Racine, Moliere, Lope de Vega, Pirandello, S.trindberg, Cara
giale - pe care mi se pare că i-am mai numit, dar aşa au cîte unii noroc, ies 
mereu în faţă. Plus puzderia de capodopere pe care le-aş enumera . dar pînă le 
termin, trece Ziua mondială a teatrului. Sau a şi trecut ? A fost ieri ? Este astăzi ? 
Eu zic : Ziua mondială a teatrului nu e azi, este poimîine. Ziua mondială a tea
trului este în fiecare zi, cînd un .om de pe planetă ia pentru prima dată contact 
cu luminile rampei, se freacă la ochi, nu-i vine sii creadă şi începe : ,,Ha-ha !" ori 
„Hi-hi!", după cum pe scenă „rulează" o comedie ori o tragedie. Ziua mondială e 
eternă, ca şi dorinţa noastră de înălţare sufletească. Atenţie, măştile se găsesc la 
garderobă şi, odată luate, nu_ se mai înapoia�_ă. __ _
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Vatra Dornei 

Un 

teatru 

popular 

" . 

lŞl 

caută 
, 

profilul 

Scene din spectacolele 
,,Jocul vieţii şi al mor.
ţii in deşertul de cenu
să" de Horia Lovinescu, 
„Echipa de zgomote" de 
Fănuş Neagu şi „Nă
pasta" de I. L. Cara
giale 
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A 

In urmă cu cincisprezece ani lua fi-inţă, la V,atra DOII1Ilei, unul dintreprimele teatre populare din ţa,ră.Era a şaptea echipă de amatori, în ordinea înfiinţării, caire dobîndea noul statut. Astăzi avem cincizeci şi şapte de teatre populare şi muncitoreşti, iar Teatrul popular din Vatra Dornei se menjiine printre cele fruntaşe. 
Intrucitva departe de centre urbane cu ins·tituţii profesionis,1Je de s.pecta!cole, 'l'eatr,ul POfPl\l·la.,r dilil acea\Stă aşezruie de munte are o menire oareC'Um dis.tinetă : el trebuie să ofere spectacole celor aproximativ 

16.000 de locuitori staitorni-ci, ca şi celor veniţi la odihnă şi tratament, ş,i care dublează numărul localnicilor, îintr-o diversitate în măsură să :aioopere toate cerinţele şi exigenţele. Altfel spus, acest teatru ,trebuie să ţină seama de prezenţa permanentă a turiştilor şi să-şi îmbine dorinţa de a aborda •\.1111. reperitariu grav c:u nevoiade a oferi şi spectacole mai larg acce�ibile, cum se cuvin spec'batOlriJO[' din rindurilecelor veniţi \Să se destindă şi să-şi refacăpotenţialul de muncă. Dezideratul acestaa fost înţeI,es, de-a luingw celor cincisprezece ani de existenţă ai Teatl'ului popular: s-au reprie:rentart; aici şi Oameni care tacde Al. Voitin, Excursia de Th. Mănescu 
Matca de Marin Sorescu. Marele fluvi�
îşi adună apele de Dam. Tă;r,chi�ă, dar şi 
Jocul de-a vacanţa de Milhail Sebastian 
O zi de odihnă de V. K1ataev, Hangiţa d� 
Carlo Goldani, pentriu a oferi numai cî,be
va exemple. 

In această stagiune, Teatrul ·;po1pufa:r din 
Vabra Dornei !p['eziin,tă trei s,pectacole : 
Năpasta de I. L. Caragiale, Jocul vieţii şi
al morţii în deşertul de cenuşă de Horia 
Lovinescu şi Echipa de zgomote de Fănuş· Neagu. Se poate uşor observa că esite un 
repertoriu deosebit de pretenţioo, chiar 
dificil, un repertoriu -care ţinteş/te .foarte 
sus, din punct de vedere al exigenţelor ar
tistice ... Este un repertoriu plin de ambi
ţii. Nimic de reproşat, în principiu, acestui 
program politic-cultural, care pare menit 
să ÎIJJalţe cota exigenţelor reperitoriale ale 
tea1lrului dornean, ca şi a:le tUJtmor tea
trelor populare şi muocitoreşti. In defini
tiv, ,pies.ele dificile nu mai simt de mult 
o surpriză în programul echipelor de a
":atori,- Numai în această s,tagiu�e. de pil
da, putem vedea bune, chiar :fioarte bune 
spec,tacole, în pr,emieră siau 1re1uare ' ca 
Ordinatorul de Paul Everac (la Te�rul 
popular din Caraoa:l), Inerviu de Ecaterina 
Oprotu (la Teatru!J.• popular din Buzău) A 
treia ţeapă de -Marin Sores•cu (l1a Teatrul 
popular din Călăraşi), Nevestele vesele
din Windsor de Shak�re (Ja Teatrul 
populair din Lugoj). P.ra:ctic, se nasc două 

probleme. Prima : poate (mu în general,nu în ,principi'U), în mod concret, o anume trupă de actori amatori să acopereexigenţele interpretării oricăr,ei piese din repertoriul ,curent al ,teaikelor, poate depăşi ea dificu:lităţile de punere în s,cenă a unor texte, asupra alegerii căroria şovăie (şi, spunem noi, cu înmeptăţwe !) chiar unele colective profesioniste ? A doua :îşi poate îngădui un teatru po.pru-liair să nu ţină seama de eerin·ţele spectatorilor săi, de împrejurările iconc.rete în care îşi desfăşoară activitaitea., şi să nu încerce, pe cut îi stă în pu.teri, să vină în întimpina
rea acestor ceri•nţe ? 

In legătură cu .prima problemă, sînt de 
observat următoairele : ipiesa Jocul vieţii şi 
al morţii în deşertul de cenuşă de Horia 
Lovinescu este, o piesă cu o st.:r.uctură apa
rent simplă, cu o anume cursivttate a ac
ţiunii, o piesă icare, la primul nivel de 
înţeleger.e, nu naşte dificultăţi. Piesă filo
zofică, punînd probleme grave, existenţi
ale, ea cheamă la meditJaţie, soHci:tă efort 
de desprindere din cotidian şi de Lnălţare 
la pragul gÎlndirii absitraicte, e drept, pe o 
suită de idei care nu s.î,nt .'>trăine nici u
nuia dinbre noi. Dificultăţil,e încep de un
de personajele acestei piese, patru la nu
măr, personaje-simbol, siî-nt greu de inter
pretat. Arderea se -produce în pl.ianu-1 idei
lor, întîmplările, interpretate ca atare, lip
si te de semnificaţiile lor, coboară 1Jempe
:raitura piesei pÎlnă la un nivel ucigător. 
Regizorul Lauri,a,n Oniga şi intel'!Preţii au 
făcut efor.tul de a depăşi aceste dificultăţi, 
de a se înălţa la nivelul cerut de text. 
Efortul nu a fost întotdeauna acoperit. 
Din inerenta lipsă de experienţă a ac
torcilor, sau din neconcordanţa unora cu 
rolul în care au fost distribuiţi. De ase
menea, din inconsecvenţa gîndirii regi
zorale. Este un spectacol care se urmă
reşte C'U oa,recal'e interes, dar nu cu sa
tisfacţie deplină. 

Al doilea spectaicol, cu Echipa de zgo
mote de Fănuş Neagu, este o intenţie ra
tată. Metafora aceasta, a unui mic grup 
social stdvit de civilizaţia tehnicistă, dez
umanizat, coborî-t la condiţia existenţei 
primare, nu a ·căpătat nid o dimensiu.."le 
scenică . .Copleşit de sarcina artistică asu
mată, acelaşi regizor a căutat solu
ţii care s-au dovedit artificiale şi 
inaccesibile înţetlegerii in,ter.preţilo·r. Lipsa 
de matu.ritate arti\Sltică (a regizorului şi 
in'terpreţilar) şi-a Sl,PIUS cu duritate cuvîn
tul. 

Năpasta de I. L. Caragiale este un spec
tacol realizat în cheie .realistă de regizo
rul Laurian Oniga, un spectacol plin de 
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dramatism, cu interpretări convingătoare, 
singurul dintre cele trei care arată, pe 
de-a-ntregul, adevăratul potenţiail al tru
pei de amatori din Va.tria Domei. 

Am reînt&lnit, în cele trei spectacole ale 
acestui colectiv, aproape aceiaşi interpreţi. 
Alături de mai exper,imentatul Gheorghe 
Stoleru, neconcludent în Muşat {din 
Jocul vieţii ... ), dar foarte bun 
în Dragomir (Năpasta), joacă Ta
tiana Lăcătuşu, o ingenuă drama
tică de o remarcabilă expresivitate, 
Mioara Nistor, inrtier,pretă icu faranec şi 
personalitate, Orodel Olaru, foarte tînăr, 
dar fără î,ndoială, înzes,trat, sensibH, inte
:ligerut ; Ilie Petriuc, Doina Coţov,anu, Ste
liana Cazan, Nicolae Udrişteanu, Vasile 
Cr.îşmaru. Ei sînt de profesie ingineri, teh
nicieni, muncitori, elevi, au pasiune pentru 
teatru şi au ,talent. Ei alcătuesc o trupă 
şi doresc să aibă o activitate continuă. Şi, 
dealtfel, au. Mrunca lor se desfă.şoarr-ă sub 
îndrumarea unui ,r,egizo.r a.maitor, Laurian 
Oniga, tînăr pasionat şi inteligent, animat 
de cele mai vrednice intenţii şi as.pir.aţii, 
neobosit şi nemUJlţuanit de sine. Cine ştie, 
poate va deveni, treoînd prin şoocţlă, un 
bun regizor. Deocamdată. spectacolele sale 
arată o neîndoielnică vocaţie, dar şi o 
certă lip.să de experienţă. Se simte aici, la 
V.aitra Darnei, nevoia îndrumării venite 
clin partea unor profesionişti ai scenei. 

Ştim, e greu .pentru dorneni să stabilească 
un contact permanenlt ou vreuna dintre 
instiituţiile profesioniste, oare, cum, spu
neam, sînit la mare distanţă de localitatea 
lor. Dar se pot gă&i fcmme de consultare 
periodică, privitor la rnperitoriu, fa stadii
il:e de lucru ale spec.tacolelor. După cum 
s-a putut vedea, prezenţa profesionistului
;prirutre amatori este întotdeal.l!Ila benefică.

A doua problemă pe ca.re o :ridică acti
vitatea Teatrului popular din Vatra Dornei 
este aceea a ,adeicvării irepertoriului la 
pregătirea, gustul, preferinţele, cerinţele 
publicului. 

Măsurîndru-şi mai ci:reumspeot · puterile, 
este necesar ca acest ,tină.ir şi, fără nici 
o ilildoi.ală, înzestirat colectiv, anima.t de
cele mai frumoase intenţii, ÎlnS-ufleţit de 
dragoste pen-tiru arta scenică, să caute, Îlll 
zesi!Ir,ea repertori1ală atîit de bogată şi atî-t 
de diversă, piese care să constituie, p,rin 
ele însele, o aitracţie pentru spectatorii 
din Vatra Domei. Nu, neapărat :uşl.Ll'lele, 
nu neapărait SU1Per<ficiaJ.e, dar mai accesi
bile, mai atractive şi, ,1,a u.runa umnei, mai· 
potrivi.te şi s.tăirii de spirit a cel'l!i veni.t 
la odihnă. Căutîndu--şi profiilul, .colectivul 
dornean tr,ebuie să-şi dobîindească, mai in
tîi, încrederea şi statornida publicului său. 

Virgil MUNTEANU 

Un precursor 

La 25 februarie 1881, se 
stinge, la Bucureşti, Cezar 
Bolliac. -Iuncăr la înfiinţa
rea -armatei naţionale, 
membru al Societăţii fi
larmonice, secretar al Gu
vernului provizoriru (1848), 
unionist ţnflăcărat, în exi•l 
şi sub Cuza, demnitar al 
&tatului, gazetar fervent şi 
poet aflat sub zodia ro
mantismului, acest „om al 
patruzeci şi optului", oare 
s-a bucurat de încrederea
lui Bălcescu, este asimilait
ilustrei galerii de perso-
naJ.ităţi aşezate la temelia
României modeme.

ln vastul său program 
de propăşire, teatrul naţio
mtl şi-a aflat locul meri
tat. Paginile Curierului ro
mânesc, ale Gazetei Tea
trului Naţional, dar mai 
ales ale publicaţiilor sale 
Buciumul (1857) şi Trom� 
peta Carpaţilor (1865), fo
iesc de notiţe şi articole 
teatrale, sub proprie sem
nătură sau inspirate de el 
pătrunse de duh patriotic'. 
încălzite de entuziasm, tre
cute hîrtiei cu graba de 
a marca, deplin, via im
presie lăsată de reprezen
taţia în limba naţională. 
BoUiiac vădeşte, în sc-rie
rile sale despre teaitru, un 
temperament de animatoir ; 
el încurajează şi îndrumă, 
observă şi caută să tre
zească interesul obştesc 
pentrt! scenă. Inceputurile 

teatrului cult în Munte
nia, datorate Societăţii fi
larmonice (1833), şi evo
luţia ulterioară a scenei 
bucureştene sînt lega,te şi 
de num�e lui. 

Pentru mulitele sale me
r,i,te, Eminescu scria, în 
,,Tiimpul", la 27 februarie : 
„P,ana sa a fost în serviciul 
intereselor naţionale, ast
fel cum le înţelegea şi le-a 
rezolvait Cuza Vodă. ( ... ) 
Atît Buciumul cît şi Trom
peta Carpaţilor au fost la 
vremea lor ziare foarte 
mult citite, scrise fiind în 
graiul wu al .poporului, cu 
acel bun-simţ şi cu acea 
bogăţie de locuţiuni şi fi
guri cari, ele abia, dau 
un caracteir curat naţionru 
şi propriu limbei noastre". 

I. N.
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I
HENRI 

WALD 

Esenta clasică 
a teatrului 

N 
u de teatrul clasic va fi vorba, ci
de esenţa clasică a teatrului, de
faptul că teatrul, prin însăşi esen-

ţa lui, este singura artă care tinde me
reu spre clasicitate. Dacă prin clasic se 
înţelege echilibrul dintre trăire şi gîndire, 
dintre afectivitate şi intelect, dintre sen
sibilitate şi raţiune, iar prin romantic,
hipertrofie11ea trăirii, afectivităţii, sensibi
lităţii, în d>auna gîndirii, intelectului, ra
ţiunii, atunci teatrul nu poate dăinui mul
tă vreme în afara eahilibrulu,i clasic. ln 
istoria teatrului, romantismele sînt mo
mente de criză. Teatrul este în primejdie 
şi cînd se apropie prea mult de ştiinţă şi 
pedagogie, şi cînd se apropie prea mult 
de plastică şi muzică. ln expresiile ştiin
ţi.fice n-au ce căuta emoţiile savantului, 
în vreme ce operele de artă exprimă, mai 
presus de toate, atitudinea afectivă a ar
tistull.lii faţă de lumea sa : ,,Evrikai !" nu 
face pwte din legea scufundării corpuri
lor, dar indignarea face parte din cari
caturile lui N. Tonitza din ciclul "1918". 
ln vreme ce muzica este preponderent 
emoţională, p1astica, mai ales senzorială, 
iar poezia, precumpănitor intelectuală, 
teatrul, împletind cuvîntul cu imaginea, 
textul cu spectacolul, realitatea actoru
lui eu ficţiunea întîmplărilor, nu poate 
fi, prin însăşi structura lui, altfel decît 
senzori'aJ.-intelectual, emoţional-raţional, 
deopotrivă de concret şi abstract. Celor
lalte arte le e m8ii uşor să fie romanti
ce ; teatrului îi convine cel mai mult cla
sicitatea. Momentele romantice ddn isto
ria teatrului au fost mai totdeauna în
cercări de a-l scoate din platitudinile în 
care / se împotmolise, de a-i împrospăta 
mijloacele de expresie scenică, de a-l 
moderniza. Starea cea mai firească a ·'tea
trului este clasicitaitea. ,,Căci clasicul 

priv-eşte universalul, romanticul, acciden
talul" 1, scria G. Călinescu. După ce ca
ricaturizează opoziţia dintre clasic şi ro
mantic, spunînd că „starea clasicului e 
somnolenţa pastorrală, «siesta» la umbră, 
sub regimul soarelui, starea romanticului 
e visarea. coşmarul" 2, Călinescu se opre
şte totuşi la esenţa acestei opoziţii : ,,Cla
sicul e social, sociabil, caută «comerţul», 
conversaţia («di•alogul» e forma !literară 
înalt clasică). Romanticul e singuratic, 
eremit, solilogic sau facţionar, rebel în 
:fim.mtea mişcărilor populare ... " 3• Şi îm
potriva tuturor acelora care consideră că 
numai romantismul este capabil de or.i
g,inalitate, Călinescu precizează : ,,Clasi
cismul, nu e fuga de originalitate, Ci cău
tarea originalităţii pe drumul cel mai 
scurt : al esenţei" 4•

S-a spus de mult că clasicismul este
un romantism îmblînzit, stăpînit, adică o 
trăire revenită sub controlul critic al gî'n
dirii. ln reprezentaţia teatrală, însă, acest 
eahilibru profund clasic dintre concret 
şi abstract, dintre emoţie şi concept, din
tre ce se poate percepe şi ce nu se poate 
decît pricepe nu e o stare, ca în pictură, 
sculptură, arhitectură, ci o devenire, un 
proces, un act. 

,,Sculptura reprezintă forma corpului, 
teatrul reprezintă actul acestui corp" 5,
spunea Sartre. Şi ceva mai departe in-

1 G. Călinescu, Principii de estetică,
Buc., 1968, p. 351. 

2 Ibid., p. 350. 
3 Ibid., p. 350. 
" Ibid., p. 369. 
5 Jean�Paul Sartre, Un theâtre de

situations, Paris, Gallimard, 1973, 
p. 11,9. 
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sistă asupra faptului că „dacă vrem să 
ştim ce este teatrul trebuie să ne între
băm ce este un act, deoarece teatrul re
prezintă actul şi nu poate să reprezinte 
altceva" 6. 

In ultimă analiză, teatrul reprezintă, 
mereu, actul prin care s-a format omul 
şi a început istoria culturii : transfor
marea trăirilor în gînduri şi a gînduri
lor în trăil'i, prin intermediul vorbirii şi 
gesturilor. Teatrul este clasicitate in actu.
Prea multă trăire îl apropie de dans, prea 
multă gîndire îl apropie de prelegere. 
Prin însăşi desfăşurare.a ei spaţio-tem
porală, reprezentaţia teatrală echilibrea
ză continuu logicul cu esteticul, demon
straţia cu persuasiunea, absentul cu pre
zentul. · Teatrul este arta prin care con
ceptul se materializează şi materia se 
conceptualizează chiar în faţa publicului. 
„Actul imagirnant - notează Jean-PaU!l 
Sartre - luat în generalitatea lui, este 
acela al unei conştiinţe care vizează un 
-obiect absent sau inexistent, prin inter
mediul unei anumite realităţi pe care rum
numit-o analogon, şi care funcţionează
nu ca un semn, ci ca un simbol, adică
drept materializarea obiectului vizat" 7•
Teatrul re-prezintă, adică prezintă din
nou, o anumită absenţă : trecerea, petre
cută cîndva în mintea dramaturgului, a
unor fapte, în idei, şi a acestor idei, în
fapte. Numai că, în vreme ce transfor
marea faptelor în idei şi a ideilor în fap
te se desfăşoară, în viaţă, la voia întîm
-pilării, în arta teatrală acţiunea este pre
meditată, organizată, controlată. Convins 
şi el că „teatrul este tocmai locul în care
gîndirea trebuie să-şi găsească corpul
său" 8, Philippe Sollers observă, totodată,
că „ teatrul este o mare veghe, în care eu
sînt acela care conduce fatalitatea" 9• Tea
trul este mai puţin o oglindă a vieţii, şi
mai mult expresia unei anumite atitudini
faţă de ea. Cel de-al patrulea perete al
scenei lipseşte nu atît pentru ca publicul
să ail;iă acces la spectacol, cît mai ales
pentru ca spectacolul să ajungă la pu
blic. ,,Puterea de a trece rampa" se re
feră la actori, nu la spectatori.

Teatrul n-are menirea să arate viaţa
aşa cum este ea, ci s-o aprecieze şi să 
stimuleze ameliorarea ei, cel puţin prin 
sporirea conştiinţei de sine a omului. In
ultimă analiză, ,,teatru de idei" este un
pleonasm, iar „teatru fără idei" este o

, contradicţie în termeni. Teatrul este toc
mai modalitatea cvadridimensională -
spaţio-temporală - de a comunica idei,
deopotrivă intelectuale şi emoţionale.

20 

6 Ibid.
7 Ibid., p. 199. 
8 Phihppe Sollers, L'ecriture et l'ex

perience des limites, Paris, Seuil, 1968, 
p. 92. 

9 Ibicl., p. 93. 

Prezenţa sincronică a creaţiei teatrale şi 
a receptării publice menţine reprezenta
ţia între rostirea fără imagini a recitării 
şi imaginile fără rostire ale pantomimei, 
echilibrînd mereu fascinaţia spectacolu
lui cu spiritul critic al dialogului şi sti
mulînd mişcarea continuă, în ambele sen
sur-i, între ,acţiune şi înţeles. 

Ca să poată comunica idei, teatrul, ca 
orice artă, transfigurează experienţa că
pătată în viaţă în expresia scenică a spec
tacolului. Menirea lui e ameninţată, atît 
în cazul în care coboară spectacolul în 
viaţă, cît şi în cazul în care urcă viaţa 
în spectacol. ,,In happening spunea 
Sartre - realul este acela care, în cele 
din urmă, absoarbe imaginarul. In cazul 
[teatrului-] document, realitatea se trans
formă în imaginar : imaginarul este a
cela care mănîncă realitatea" .to_ in am
bele cazuri, dispare opoziţia critică din
tre subiectul care apreciază şi obiectul 
pe care îl ap,reciază. Teatrul este c01m
promis, şi într-un caz şi în celăialt. Dîn
du-şi seama că teatrul aduce adevăruri 
despre realitate, iar cinematograful dă 
iluziei aspectul realităţii, Sartre precizea
ză : ,,Teatrul nu se ocupă de realitate, ci 
numai de adevăr. Cinema-ul, dimpotrivă, 
caută o realitate care conţine momente 
de adevăr" 11

. In sens strict, teatrul e re
prezentare, iar filmul este re-absentare ; 
teatrul spQII'eşte conştiinţa de sine, filmul 
invită la uitarea de sine ; teatrul este cri
tic şi centripet, liilmul este liric şi centri
fug. De la teatru pleei gîndind, de la 
cinema pleci visînd. De la teatru ieşi 
discutînd cu ceilalţi, de la cinema ieşi 
singur � tăcut. ,,Acest mic cocoşat -
remarcă Jean Vilar - ieşind de la cine
ma-ul său de cartier dă co,rpului său 
vivacitatea nonşalantă' a lui Gary Co
oper" 12. Cinematograful răspunde cu to
tul altor nevoi sufleteşti decî.t teatrul. 
Confuzia provine din faptul că teatrul 
„a jucat timp de anii, de secole, atît rolul 
teatrului cît şi pe acela al cinema-ului, 
faţă de �aimeni care aveau nevoie de ci
nema, dar care nu-şi dădeau seama de 
asta deoarece nu fusese inventat" 13

. Ci
nem'atograful nu poate să concureze tea
tru.I, după cum nici visarea nu poate să 
concureze gîndi,ea şi nici afectivitatea 
nu poate să concureze raţiunea. Omul 
este şi suflet, şi' minte, şi are nevoie şi 
de probleme, şi de poveşti. Ca să dezvol
te spiritul critic, teatrul se poate mulţu
mi cu decoruri, oa să farmece, cinemato� 
graful are nevoie de imagini cit mai 
-reale. Tocmai asta face cinematograful .:
injectează în irealitatea legendei realita-

10 J.-P. Sartre, op. cit., p. 182. 
11 Ibid., p. 154. 
12 Jean Vilair, De la tradition theâ�

trale, Paris, L'Arche, 1955, p. 134-135·. 
13 J.-P. Sartre, op. cit., p. 170. 
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tea evidentă a imaginilor în mişcare. Este 
adevărat că „cinema-ul a denunţat fal
sul arbore al teatrului ca simplu decor 
şi falsul act ca simplu gest. Dar el n-a 
putut dăuna teatrului. Dimpotrivă. Căci, 
din acest moment, teatrul a reflectat a
supra propriilor sale limite şi, ca orice 
artă, a făcut, din înseşi limitele lui, con
diţiile posibilităţii sale" llo_ 

Prin înseşi esenţa şi structura lui, tea
trul arată, în cele patru dimensiuni ale 
spaţio-teIJ1poralităţii, ceea ce textul, fie 
şi rostit, nu poate comunica decît într-una 
singură : a timpului inteligibil. ln tea
tru, vorbirea, ca dialog, rărnîne esenţială. 
�u există teatru mut. Referindu-se la 
Jean-Jacques Bernard, care a încercat, 
imediat după primul război mondial, să 
racă un „theâtre du silence", Sartre pre
cizează că „teatrul tăcerii era un panver
balism, cucerirea totală a lumii teatrale 
de căti;e verb... Tăcerea consista în a 
mima verbal un conţinut verbal" 15. ln 
teatru, tăcerea nu poate fi niciodată non
vorbire, ci doar non-rostire. De aceea, 
poate fi plină d_e înţeles. Sporul de înţe
les al „tăcerilor" teatrale este adus de 
vorbirea nerostită, dar exprimată prin 
mimică şi gest. 

In centrul creaţiei teatrale se află o
mul, cu corpul Şi cu gîndurile sale. De 
aici, importanţa cuvîntului în teatru. 
Spectacolul teatral rJdică în picioare şi 
pune în mişcare ceea ce se află culcat 
în textul dramatic- : semnificaţia pe care 
-0 dă un autor lumii în care trăieşte. De 
aceea, ,.primul lucru care contează în 
teatru este gîndirea autorului" rn, susţine 
Jean Vilar. Teatrul vrea să trezească spi
ritul critic al spectatorilor prin opoziţie, 
în vreme ce filmul, prin firescul ima
ginilor şi al dialogurilor, are grijă să nu 
le tulbure visarea. ln film, credibilitatea 
iluziilor are nevoie de o vQrbire cît mai 
firească, mai spontană, mai obişnuită. 
Teatrul nu este nioi o prelungire şi nici 
o compensare a vieţii de toate zilele, ci
•expresia aprecierii ei critice. ln teatru
nu trebue neapărat să se converseze oa
ac;asă. ,,De ce ? - se întreabă Miroea
Ştefănescu. Pentru simplul motiv că na
turalul nu înseamnă să fii «c-a pe stra
dă», ci să fii aşa currn vrea textul pe sce
nă, să învingi abstractul cuvintelor, şi
rostirea lor să se înfieze din sucul de via
ţă şi gîndire care le-au inspirat autorului,
dar care, nereînviat de actor, rămîne li
tera moartă a unui semn conven�ional" 17

• 

Aşa se e�pilică şi de ce „firescul" din tea-

14 Ibid., p. 170.
15 Ibid., p. 186.
10 J. Vilar, op. cit., p. 74. 
17 Mil'Cea Ştefănescu U.n dramaturg

îşi aminteşte ... , Bucurdşti, 1980, p. 261. 

tru sună nefiresc în film, iar cel din film 
se pierde în teatru. Realismul replicilor 
din film nu este potrivit într-un specta
col de teatru, dar emfaza vorbirii tea
trale devine imposibilă în film. ,,La ce 
ne serveşte să regăsim la 'teatru ceea ce, 
pe de altă parte, cinematograful ştie atît 
de bine să trateze atunci cînd vrea ? 
Subiectul de actualitate, stilul vorbit sînt, 
printre altele, mijloacele de expresie ale 
cinema-ului" 18• ln istoria cinema-ului 
există multe filme teatrale de o incon
testabilă valoare, după cum, în teatrul 
contemporan, există multe piese Şi spec
tacole influenţate de cineanatogr&f. ,,Ast
fel - scrie Jean Vilar - în Statele Unite 
de astăzA, totul sau aproape totul este 
tmtat pe scenă prin virtuţile pseudo-dra
matice ale arsenicului sau ale mitralierei., 
ale coca-colei sau ale uppercut-ului. Le 
e· frică de tiradă şi de verb. Se menţin la 
un dialog net realist, crud, ca acela pe 
care o stenodactilografă l-ar putea lua 
din viaţă. Se evită trezirea conştiinţei per
sonajelor. Or, cred că se poate admite 
că nu există personaj de teatru acolo 
unde nu există trezire. de conştiinţă m_ 
Filme fără oameni s-au mai făcut, dar 
un teatru fără oameni este de necon
ceput. Oamenii vin la teatru pentru a 
deveni mai conştienţi de ei înşişi şi de 
epoca lor. Pentru a spori conştiinţa cri
tică şi autocritică a contemporanilor, 
Pirandello a dTamatizat distincţia dintre 
artă şi viaţă, iar Brecht a inventat „dis
tanţarea". Teatrul îi ajută pe oameni să 
se ridice de la participare la înţelegere 
şi anticipare. , Căci ceea ce este necesar 
teatrului (satir,ic s-au tragic), şi ceea ce 
se întîlneşte atît de rar în repertoriul 
modern - scria Jean Vilar cu un sfert 
de veac în urmă - este omul, care chiar 
dacă e plasat în situaţia cea mai josni
că, cea mai ruşinoasă şi criminală, ştie 
să se ridice deasupra acestei condiţii da
te şi, dacă nu ajunge s-o stăpînească, cel 
puţin izbuteşte s-o judece, s-o cînte şi 
să iasă la suprafaţă" 20_ In opoziţie cu 
filmul, rostul teatrului nu este să fasci
neze, ci să deştepte, să provoace medita
ţia, nu să legene simţirea. ,,Această ilu
zie care convine, fără îndoială, cinema
tografului, constituie, cred, tot ce e mai 
c·ontrar artei dramatice" 2i, spunea Guil
laume Apollinaire. 

Pe_ntrti a realiza unitatea dintre forţa 
emoţională şi cea intelectuală, spectaco
lul trebuie să realizeze neapărat unitatea 
dintre autor, regizor şi actor. Exacerba
rea importanţei oricăruia dintre ei este 

1s J. Vilar, op. cit., p. 95. 
rn Ibid., p. 94-95. 
20 Ibid., p. 90. 
21 Arta teatrului, Editura enciclope

dică română, 1975, p. 292. 
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dăunătoare teatrului. ,,ROilul celui ce pune 
în scenă, deopotrivă datoria şi privile
giul său, este deci de a fi prezent peste 
tot şi totuşi invizibil, fără să oprime per
sonalitatea actorului şi nici să strivească 
gîndirea poetului şi necheltuind geniul 
său decît pentru a servi şi pe unul şi pe 
celălalt" 22 este de părere Jacques Co
peau. Insă regizorul nu este doar un „in
termediar" între autor şi actor, ci, ca şi 
el, este un artist care, alegînd un anumit 
text, anumiţi aotori şi o anumită monta
re, îşi exprimă propria lui atitudine faţă 
de lumea în care trăieşte. Prin arta sa, 
regizorul scoate la iveală actualitatea 
marilor texte dramatice, menţine capo
doperele în contemporaneitate. Fă,ră te�t, 
spectacolul nu mai este teatru, fără spec
tacol, teatrul nu e, încă, decît literatură. 
Regizorul este artistul care trebuie să 
realizeze trecerea de la literatura dra
matică la spectacolul de teatru. Dezechi
librul „romantic" dintre cuvint şi ima
gine, care a dus la un teatru „al cruzimii" 
sau „al absurdului", sau „al improviza
ţiei", se potriveşte în mult mai mare mă
sură filmului decit teatrului. 

Teatrul este unitate intimă între lite
ratură şi spectacol. Insă principalul in
strument cu ajutorul căruia regizorul 
audio-vizualizează lectura textului este 
actorul. Dinamica trecerii de la trăire la 
gîndire şi de la gîndire la trăire se de
făşoară în şi prin jocul actorilor. ,,Un a
semenea joc cere un cap «de fier», după 
cum zice Diderot, dar nu «de gheaţă», 
după cum scrisese mai înainte" 23• Jucînd
un anume rol, actorul trebuie să folo
sească din experienţa sa personală numai 
ceea ce se potriveşte cu experienţa per
sonajului creat de autor. De aceea, a 
juca un rol înseamnă a menţine necon
tenit echilibrul dintre trăire şi autocon
trol. Altfel, n-am mai avea de-a face cu 
personajul unui anumit text dramatic, ci 
cu o persoană pusă într-o situaţie ase
mănătoare, iar teatrul s-ar reduce la psi
hodramă. Dar nid gîndirea să nu răcea
scă simţirea. Altfel, teatrul ar ajunge un 
discurs diqactic. Arta actorului este toc
mai această contradicţie : să fie în acelaşi 
timp şi altul şi el însuşi. In jocul acto
rului, trăirea trebuie să rămînă sub con
trolul gîndirii, iar gîndirea trebuie auten
tificată_ de simţire. ,,Nu numai că tehnica 
nu exclude sensibilitatea : o autorizează 
şi o liberează" 24, subliniază J. Copeau. 
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22 Jacques Copeau, Notes

metier de comedien, Paris, 
Brient, 1955, p. 43. 

23 Ibîd., p. 30. 
24 Ibid., p. 31.

sur le 

Mi,chel 

,,Tăcerea" actorului devine expresivă nu
mai dacă îşi gîndeşte emoţia, numai dacă 
î�i ţine stările sufleteşti sub controlul cri
tic al vorbirii sale interioare, sub supra
vegherea indicaţiilor regizorale convertite 
în monolog interior. ,,Un actor care gin
deşte şi care resimte impresionează pu
blicul prin singura calitate a prezenţei 
sale, fără să exteriorizeze gîndirea sa nici 
măcar printr-o singură grimasă" 25.

Rampa nu se trece prin zvîrcoliri spec
taculoase, ci prin emoţii gîndite în lumi
na unui text care are ceva de spus. Nici 
expresivitatea mimicii şi a gesturilor nu 
se obţine din afară, prin copiere, ci dină
untru, prin autenticitate. Căci „nu stu
diind, pentru a le imita, capodoperele 
picturii şi sculpturii va realiza actorul 
în propriul său corp frumuseţea plastică, 
cită vreme propriul său corp nu-i va pro
oura, prin jocul natural al elementelor 
sale musculare şi articulare, conştiinţa a
cestei frumuseţi" 20_ 

De unitatea contradictorie dintre gene
ral şi individual trebuie să ţină seama 
şi profesorul de dicţie ; viitorul actor tre
buie să ajungă nu numai la corectitudi
nea generală a rostirii, ci şi la un stil 
personal. Ca să ajungi ca EL trebuie mai 
întîi să fii TU însuţi. A mima nu în
seamnă a copia, ci a crea un simbol a 
cărui semnificaţie spune ceva despre fiin
ţa imitată de semnificant. 

Nevoit atît de des să se dedubleze, să 
fie în ace1'aşi timp şi persoană şi perso
naj, actorul ajunge să fie şi personaj chiar 
atunci cînd este numai o persoană. Aşa 
cum, la un moment dat, natura începe 
să imite arta, tot aşa vi,aţa personală a 
actorului este din ce în ce mai des con
taminată de arta lui. ,,Talma - poves
teşte Jean Vilar -, conducînd corpul fiu
lui său la cimitir, şi-a dat seama, î.n 
faţa mormîntului deschis, că a controlat 
tot timpul parcursului starea unui tată 
oare suferă din pricina morţii copilului 
său" 27. Actorul comic ajunge să stîrnea
scă risul şi ca persoană particulară, de
oarece apare ca întruchiparea rizibilităţii. 
De atîtea ori s-a expus bătăii de joc, în
cit personajul a luat locul persoanei. Se 
pare că pentru a, fi actor comic trebuie 
să nu te iubeşti prea mult, de vreme ce 
nu te deranjează să te faci mereu de 
r,îs. Probabil că din această pricină, în 
ultimele decenii, actorii refuză să se spe
cia:Hzeze numai în roluri comice. 

25 Ibid., p. 52.
26 Ibid., p. 46.
27 Jean Vilar, op. cit., p. 134.
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Ordcum, jocul actorului înseamnă tot
deauna mai mult decît textul dramatic :
actualitatea unei piese, scoasă în relief
de reg,izor, apare în faţa publicului, în
primul rînd, prin actori. Ca şi regizo,rul,
actorul este un artist care îşi exprimă şi
propria sa atitudine faţă de lumea în
care trăieşte. cînd actualizează anumite
semnifioaţ,ii ale textului dramatic. Textul
rămîne acelaşi, dar lectura e mereu alta.
Că spectacolul de teatru aduce un spor
de cunoaştere şi de atitudine faţă de ope
ra scrisă o dovedeşte şi faptul că, reti
pări tă, O noapte furtunoasă este mereu
aceea.<;ii, în vreme ce, pusă în scenă, este
mereu alta. De aceea, diferitele montări
ale aceleiaşi piese sînt opere de artă de
osebite. In arta teatrală nu există „para
lelisme". Trei montări ale Scrisorii pier

dute nu se însumează ca trei fabrici de
cuie. Fiecare spectacol, fiecare epocă, fie
care cultură explicitează alte semnifilca
ţii ale unei tragedii sau comedii. Nu
există un spectacol-,,etalon" al Năpastei,

de pildă. Fidelitate faţă de text nu în
seanmă numai respectul literei, ci şi res
pectul spiritului. Nu există spectacole
,,indiferente", ,,neutre", ,,pasive". Spec
tacolul nu este o vitrină prin oare spec
tatorii văd piesa, ci o operă de artă care
spune ceva spectatorilm. ,,Cînd îl aud pe
regizor spunînd cu volubilitate că do
reşte să-i facă autorului un serviciu lă
sînd ca piesa acestuia să vorbească de
la sine, devin sceptic, pentru că nu exis
tă ceva mai dificil.

Dacă laşi o piesă pur şi simplu să vor
bească, s-ar putea să nu producă nici un
sunet. Dacă doreşti ca piesa să fie auzi-

tă, atunci sunetul trebuie invocat. Acest
lucru cere multe acţiuni deliberate şi
rezultatul poate f.i de o mare simplitate.
Cu toate acestea, o m_ontare făcută cu 
intenţia de «a fi simplă» p�ate fi cu to
tul inadecvată, ca urmare a unei esca
motări f�cile a etapelor epuizante, ine
rente simplităţii" 2s_

In arta teatrului, originalitatea rezidă
în capacitatea de a descoperi şi de a co
munica sensuri mai adînci şi mai actuale
ale unei opere dramatice. Restul este ex
travaganţă. E mai greu să fii original în
arta clasică dedt în cea romantică. Cred
că ne îndreptăm spre un nou clasicism,
după atîtea scandaluri mai mult sau mai
puţin romantice. Şi teatrul, prin unitatea
dintre cuvînt şi imagine, dintre spectacol
şi public, dintre realitate şi ficţiune ne
apropie cel mai mult de noul clasicism.
Romanticul este singuratic şi monologal.
Dialogul şi sociabilitatea se împacă mai
bine cu clasicismul. Teatrul este o artă
a clasicismului. ,,Un om singur - scria
Mihail Sebastian - nu poate fi un spec
tator. Nu cred că există operă care să
reziste unei asemenea experienţe. Hamlet

jucat pentru un singur om trebuie să fie
de neînţeles, fals, imposibil. li trebuie
dramei - oricărei drame - o atmosferă
specială, fizică aproape. Respiraţia mulţi
mii, ca fapt biologic, nu ca simbol, respi
raţia atîtor vieţi prezente, este indispen
sabilă" 29. Dintre toate artele, teatrul are
cel mai mult vocaţia clasicităţii.

28 Peter Brook, în Arta teatrului,

p. 335-336.

. 29 Mihail Sebastian, Intîlniri cu tea

trul, Meridiane, 1969, p. 113. 
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NA'flONAL 

DEV.l 

Seminar Marin Sorescu 

Seminarul de dramaturgie şi teatrologie Marin Sorescu", organizat la, , Deva, în continuarea originalelor ,.,monografii colective" dedicate dramaturgilor contemporani (reuniuni similareau fost consacrate lui Teodor Mazilu -la Cluj-Napoca, şi lui D. R. Popescu - laFocşani), a avut valoarea unui act decultuiră reprezentativ nu numai pentruurbea caTe i-a fost gazdă, ci şi pentru miişcarea literară şi teatrală, în ansamblu. 
Intr-o scurtă alocuţiune - ,,Extemporal despre mine" -, Marin Sorescu spunea : ,,Iona Şi Paracliserul sînt eu ...Dramele istorice sînt tch eu", definindastfel esenţa poetică a dramaturgiei sale.,,Analiza spectrală" a acestei dramaturgii - cum a caracter_izat scriiitorul IucrăriJe seminarului - a fost realizată cu UIIl instrumentar diN'ers, metodic şi înprofunZJime. 
Mai întîi, opera dramatică a putut ficonsiderată prin prisma cîtorva spectacole, selectate din producţia teatrală naţională : A treia ţeapă (Teatrul Naţionaldin Craiova), Răceala (Teatrul de Statdin Sibiu) şi Pluta Meduzei (Teatrul de Stat „Valea Jiului" din Petroşani), montări distinse Ia diferite colocvii şi festivaluri, au reprezenta,t direcţia ei „istoricistă" şi, deopotrivă, ontologică. In ciuda unOT dificultăţi, generate de dota.Tea improprie a Casei de Cultură din Deva,spectacolele au avut darul să convingăpublicul de originalitatea acestei dramaturgii, în peisajul nostru teatral. 
Din discuţii am reţinut regretul spectat,orilor, al critidlor, că nu există, în rep,rezen•tare scenică, toate scrierile d,ramatice soresciene, ceea ce a privat peparticipanţii Ia seminar de posibilitateade a Ie analiza din perspectiva validăriiscenice. 
Recitalurile actorilor Tudor Gheorghe, Ion Caramitru şi ViTgil Ogăşanu au izbutit, cu simplitate şi strălucire, să tălmăcească scenic specificul creaţiei lui MarinSorescu şi să lumineze motivele ei fundamentale, transmiţînd starea proprie a-

24 

cestui univers literar, crescut din matricea spirituală a fiinţei naţionale. 
Recitalurile au demonstrat caracteruldramatic al poeziei şi prozei lui Marin Sorescu, legătura, de natură osmotică,între acestea şi dramaturgie ; totodată, ele au reprezentat o modalitate de exegeză stilistică : au apărut evidente rădăcinile literare, unttatea de viziune, carese exprimă în partkulari • ile de joc teatnal oferite de paradox, revărsarea poez1e1 în dramă şi cenzurarea lirismuluiprin inserţiile prozaice, bogăţia limbii, ceamalgamează arhaismul cu vorbirea curentă. 
In Tecitalul său, Cîntece cu scoande şi

versuri, Tudor Gheorghe a explorat zăcămîntul folcloric al poeziei şi prozei luiMarin Sorescu, straturile •adînci, infuzatede mit, de cîntecul popular şi legendă, întimp ce, în altă cheie, Ion Caramitru şiVi�·gil Ogăşanu dezvăluiau tulburător deschiderile soresciene spre universalitate,anvergura intelectuală a simbolisticii sale,expresia modernă, calităţi prin care serealizează legătura creaţiei soresciene cupatrimoniul creaţiei româneşti culte. 
Seminarul de la Deva a furnizat un bogat bagaj de idei, deschizînd căi multiple spre înţelegerea profundă a opereilu.li Marin Sorescu. Conduse cu tact, cueleganţă, cu autoritate de scriitorul Romulus Guga, dezbaterile au relevat interesul cercetătorilor pentru proolemelefilowfice fundamentale, ce dau substanţădramei, pentru orizontul tematic, pentrudensiitatea semnificaţiilor, într-un cuvînt,pentru totalitatea acestei opere, cu un loc distmct în teatrul românesc. Simpla enumerare a titlurilor din catalogul comunicărilor e relevantă pentru seriozitatea prospectărH întreprinse : Negarea stării

de destin (Natalia Stancu), Noi aspecte
ale absurdului, în· scrisul lui Marin So
rescu (Edgiar Papu), Marin Sorescu, sin
gularitatea formulei (Romulus Diaconescu), Tragicul ecoului uman (Grigore· Smeu), Pretext şi subtext în teatrul lui 
Marin Sorescu, conexiuni cu dramaturgia. 

www.ziuaconstanta.ro



universală contemporană (Petrişor Cioro
bea), Periplul Meduzei (Dumiitru Velea) ... 

Am reţinut contribuţia criticului Valen
tin Silvestru la definirea „conceptului So
rescu", concept dramaturgie şi teatrolo
gic fertil pentru spectacologia noastră. 
Extrem de interesant, purtînd pecetea 
personalităţii autorului, s-a dovedit şi 
eseul scriitorului D. R. Popescu, Iona, 
stelele şi caprele, care, într-o comuniune 
de ideal cu dramaturgul supus analizei, 
ne propune să medităm la „galaxia so
resciană", ale cărei elemente poetice şi 
filosofice indică o viziune cosmică. Se
ducătoare prin originalitate s-a arătaJt 
comunicarea, de orientare comparatistă, 
a scriitoarei Amita Boshe (India), Iona 
şi gîndirea indiană ; traducătoarea lui 
Sorescu în limba bengali dezvăluie para
lelisme între vechea filozofie indiană şi 
gîndirea lui Iona. Aceeaşi tendinţă de 
apropiere a lui Marin Sorescu de cultu
rile orientale a ilustrat-o şi teza rt;înărului 
critic Constantin Barbu. Noi şi intere
sante puncte de vedere asupra tragicului 
in opera lui Marin Sorescu (aparenţa co
micului, planul tragic în dr,ama istorică) 
au fost dezvoltate în comunicările expuse 
de Marian Popescu, Cornel Ungureanu, 
Patrel Berceanu. O intervenţie care a 
captait atenţia, prin alternarea seriozităţii 
cu hazul, în pur spirit sorescian, a avut 
Ion Pecie. Pornind de la discuţia dintre 
Mahomed şi Paşa din Vidin (Răceala), 
î,n jurul versului Eu, umbra închisului 
tău ochi, geana-i, autorul încearcă o de-

finire a poetkii lui Marin Sorescu, ca şi 
a unor dirP.cţii tematice în dramaturgia 
de inspiraţie istorică. 

Acestor substanţiale analize teoretice, 
seminarul de la Deva le-a adăugat cîteva 
mărturii din „laboratorul" creatorilor de 
spectacole : regizorii Iulian Vişa, Mircea 
Cornişteanu, Radu Dinulescu au vorbit_ 
despre î.ntîlnirile lor cu opera lui Marin 
Sorescu, referindu-se la dificultatea trans
punerii scenice a acestei dramaturgii. Cu 
,r,emarcabilă forţă de convingere, Ion Ca
ramitru a pledat pentru folosirea unor 
mijloace de expresie adecvate reperto
riului sorescian, care solicită şi impune 
actorului un anume tip de joc : sinte
tizant, l-aconic, dens. 

Am constatat însă că lucrările semina
rului au ocolit aspectele mai spinoase ale 
dramaturgiei lui· Marin Sorescu ; au fost 
ocolite criticile la adresa unor inconsec
venţe şi inconsistenţe, ·a ambiguităţii unor 
metafore, după cum nu ar fi fost- lipsit 
<le interes un examen analitk mai apli
cat la capitolul alegoriilor sale dramatice. 

Seminarul Marin Sorescu, organizat de 
Comitetul de cultură şi educaţie socia
listă al judeţului Hunedoara, Asociaţia 
oamenilor de artă din instituţiile teatrale 
şi muzicale, Teatrul de Stat „Valea Jiu
lui" din Petroşani - care au depus efor
turi demne de stimă pentru a le crea 
oaspeţilor condiţii optime de partici
pare - a îmbogăţit viaţa stagiunii. 

Valeria DUCEA 

NOTE 

O ediţie 

monumentală 

Un premiu al Muzeului 
literaturii române încu
nunează strădania, de o 
viaţă, a prof. univ. dr. 
doc. Emilia St. Milicescu, 
de a restitui, monografic 
şi, în ediţie critică, viaţa 
şi, respectiv, opera lui 
Barbu Ştefănescu Dela
vrancea. In 1940, 1959 şi 
1975, distinsa cercetătoare 
a scris cărţi privind viaţa 
şi opera marelui scriitor 
şi om politic. Intre 1965 

şi 1979, ne-a dat, în zece 
volume, opera scriitorului, 
după cum urmează : vol. 
I şi II, proza literară ; 
vol. III-IV, teatrul ; vol. 
V, cronici literare şi de 
artă, studii de limbă şi 
folclor ; vol. VI-VII, pu
blicistică; articole politice; 
vol. VIII, discursuri par
lamentare 1894-1917 ; vol. 
IX, corespondenţa ; vol. 
X, bibliografie ; referinţe 
critice. 

ţia criticii. Doar academi
cianul Şerban Cioculescu a 
analizat aproape toate vo
lumele, cu rara-i compe
tenţă filologică. 5.000 de 
pagini de text şi aparat 
critic impresionează şi in
vită la lectură atentă. Oa
menii de teatru au la în
demînă cea mai autorizată 
ediţie a teatrului (drame
le istorice, Ragi-Tudose şi 
mai puţin ştiutele Irinel 
şi A doua conştiinţă). Cro
nicile, publicistica în ge
neral, sînt surse - în e
diţia Milicescu - pentru 
viitoarele studii privind le
găturile lui Delavrancea 
cu teatrul. 

Această exemplară edi
ţie critică, cu note, varian
te şi glosar, prima, în
chefată, dintre numeroa
sele ediţii ale prestigioa
sei serii Scriitori români 
(Editura „Minerva"), s-a 
bucurat prea puţin de aten- I. N.
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FOTOTECA T prezintă 
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Aceste pagini se deschid, nu în
tîmplător, cu ceea ce am putea 
numi „teatru la puterea a doua" : 
un mare actor interpretînd rolul 
unui mare actor, spre a propovă
dui, astfel, sacra menire a artei 
sale. Iată-l pe Ion Finteşteanu în 
rolul legendarului Matei Millo (Că
ruţa cu paiaţe de Mircea Ştefă
nescu) ... 

ION FINTEŞTEANU 
... şi întruchipîndu-1 pe nu mai puţin celebrul I. D. Ionescu, în evo
carea O seară la Union. In dreapta, rol „la puterea a treia" : Finteşteanu 
în Ionescu jucînd-o, în travesti, pe Coana Chiriţa. 
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o galerie de

,, ... iubesc trădarea, dar urăsc pe 
trădători ... " - un Farfuridi (O scri
soare pierdută - I. L. Caragiale) 
teribil, viclean, primejdios, deloc 
zaharisit ... 

•

man 

... şi Costache Giurgiuveanu 
(Enigma Otiliei după 
G. Călinescu), absent, într-o
stare de prostraţie, desprins
parcă de cei vii ...

actori români 

. .. şi două rafinate compoziţii 
pe tema decrepitudinii : Gri
gore Dragomirescu (Citadela 
sfărîmată Horia Lovine
scu), trăgînd cu urechea, col
portîncl zvonuri, tăind abţi
bilduri un senil agitat, 
care nu şi-a pierdut însă re
flexul disimulării ... 
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3 X Moliere: 

Arnolphe 
(Şcoala 
femeilor), 
într-un 
portret 
semnat 
Magdalena 
Rădulescu ... 

... Harpagon 
(Avarul) ... 

... şi 
Tartuffe, 
în 
propria 
sa regie ... 

E 
•• 

xpres11 ... 

Amestec de dezabuzare şi ca
botinism (Tatăl, Euridice -
Anouilh) ... 

. .. privirea inteligenţei sfrede
litoare (Titu Maiorescu, Emi
nescu - Mircea Ştefănescu) ... 
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... atitudini ... 

... trufie şi simţul puterii (Ka
renin, Ana Karenina, după 
Tolstoi) ... 

... conştiinţa demnităţii 
intelectuale (prof. Banu, 
Oameni care tac 
Ai. Voitin) ... 

. .. supunerea, ridicată la 
rang de dogmă (Flachs
mann, Institutorii 
Otto Ernst) ... 

. .. eterna nostalgie ... (Un
chiul Fedia, O chestiune 
personală - Al. Stein) 
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O convorbire cu 

RADU F . .lLEXANDRU 

despre 

• cum a devenit un roman
piesă de teatra

• ştiiaţa construcţiei
dramatice

• curaj, responsabilitate,
refuzul compromisului

realizată de PAIJL TIJTIJNGIIJ 

Stimate Radu F. Alexandru, 
întîlnirea noastră de astăzi este 
puţin grăbită, chiar impusă, aş pu
tea spune de roadele pe care ac
tivitatea 'dumneavoastră de tînăr 
dramaturg le-a smuls anului 1980 : 
premiul Asociaţiei scriitorilor din 
Bucureşti, un volum de teatru pu
blicat în Editura „Cartea Româ
nească", o interesantă călătorie în 
cîteva tări ale Europei, piese ju
cate în. teatre bucureştene şi din 
provincie. Vă propun să începem 
cu drumul spre dramaturgie. Cum 
se ajunge dramaturg, Radu F. Ale
x°1\ndru? 

Am debutat cu proză. In Editura 
Eminescu, am scos, în urmă cu mulţi ani, 
volumul de schiţe şi povestiri Cu faţa 
spre ceilalţi, de care îmi amintesc cu oare
care nostalgie, cu oarecare emoţie, pentru 
că, din punctul meu de vedere, repre
zintă, azi, o etapă întru totul depăşită. 
E şi firesc : au trecut atîţia ani. Dar nu 
mă refer numai la timpul obiectiv scurs, 
ci şi la acumulările şi la experienţele pe 
care le-am consumat. Cînd am debutat cu 
acest volum de proză scurtă, figuram 
deja în planul editorial, pentru anul ur
mător, cu un roman. Am început să 
scriu acest roman, am scris vreo două 
sute de pagini (ceea ce înseamnă, măcar 
ca premisă, un motiv de optimism), dar, 
pe măsură ce înaintam. îmi dădeam sea
ma că pătrund pe un teren care nu-mi 
era atît străin, cît aş putea spune că 
nu-mi era propice. Şi am ajuns şi la ziua 
în care am înţeles că nu mă pot ex
prima suf.icient de pregnant, că nu pot 
ajunge la tensiunea scontată. Şi atunci, 
fără să abandonez subiectul, care mi se 
părea foarte interesant, am scl'is o dra
mă, Mansarda. De fapt, ce s-a întîmplat? 
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Aveam sentimenul că stăpînesc un subiect 
puternic, un „nod conflictual" stl'Îns, 
aoot. pe care voisem să-l exploatez mai 
amplu, dar care, mi s-a dovedit, simţeam 
că trebuie rezolvat tranşant, dur, ferm; 
şi că numai scena oferă posibilitatea în
cărcării tensionale maxime şi a unei re
zolvării pe măsura conflictului conţinut 
în subiectul respectiv. Deci, trecerea mea 
de la proză la teatru s-a făcut avînd un 
singur temei. căutarea unui teren dt mai 
favorabil situaţiilor explozive, dense şi 
acute, teren care, cred, îl reprezin,tă 
scena. 

Dacă am înţeles bine, prima 
dumneavoastră încercare dramatică 
este Mansarda ?

Prima încercare dramatică este Man
sarda, dar cu precizarea că piesa care a
apărut acum, în volumul publicat la 
,,Cartea Românească", păstrează titlul, 
numele personajelor, situaţia conflictuală, 
dar cred că n-a mai rămas nici o replică 
din ceea ce scrisesem atunci. Ca să facem 
şi puţină istorie, vreau să spun că volu
mul de proză cu care am debutat a fost 
precedat de un număr destul de mare de 
experienţe dramaturgice. De fapt, chiar 
cu dramaturgia am început ; acele încer
cări dramaturgice le-am prezentat Tea
trului Mic (în acea vreme, cu altă con
ducere, alt secretariat literar), şi am 
avut, cred, şansa de a cunoaşte acolo un 
om onest, priceput, Ada Simionescu -
fosta secretară literară, care să-mi spună 
„nu, nu, nu", cerî-ndu-mi în acelaşi tÎIII1p 
să nu renunţ, să citesc foarte mult teatru, 
să vin la repetiţii etc. Eram mereu pre
zent în teatru, asistam la multe repetiţii, 
citeam. Am citit cam toată biblioteca de 
teatru din vremea aceea a Teatrului Mic. 
Apărea, în timpul despre care vorbesc, o 
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colecţie de teatru editată de A.T.M., cu 
traduceri din dramaturgia universală, 
le-am citit pe toate, şi am parcurs acea 
obligatorie fază de ucenicie. Intr-adevăr, 
este curios că, după toate acestea, am 
scos un volum de proză ... 

- Deci, cum se ajunge drama
turg? 

... Poate din nevoia de dialog : evi
dent nu cu cei de pe scenă, ci cu cei 
din sală. Dar nici această calitate (o nu
mesc „calitate") şi nici capacitatea de a 
te exprima în datele specifice genului, 
nu înseamnă că ai ajuns dramaturg. Pen
tru că, din păcate, ,,dramaturg" te nu
meşti numai după ce ai ajuns măcar o 
dată pe scenă. Sînt două ipostaze cu totul 
distincte : dramaturg, ca statut social, şi 
dramaturg, ca profesionist al scrisului. 
Despre fieoa.re dintre ele putem discuta ... 

- Să spunem : dramaturg, ca
profesionist al scrisului, pentru că 
statut social poţi să ai sau să nu 
ai, dac� eşti certat, de pildă, cu 
directorul Teatrului Mic ... 

- Teatrul Mic nu este singurul teatru
care poate juca, lansa, confirma, valida 
un dramatuirg... Am impresia că, la noi, 
mulţi dintre cei care, realmente, au 
har şi au ceva de spus în drama
turgie, ignoră un element care, mie, mi 
se pare fundamental, în teatru - ştiinţa 
construcţiei dramatice şi ştiinţa replicii 
de teatru. Pentru că un om care scrie 
frumos nu înseamnă că are şi replică de 
teatru, replică dramaturgică. Sînt nişte 
unelte care trebuie bine stăpînite, şi care 
presupun o muncă de iniţiere, de mare, 
mare seriozitate. Intr-un roman de patru
cinci sute de pagini, libertatea scriitoru
lui este mai puţin îngrădită. Sigur că 
există şi aici o rigoare, există nişte reguli 
ale romanului, dar cîmpul, tipul, galeria 
de personaje, infinitatea de modalităţi 
permit o mult mai mare libertate. In tea
tru, prin faptul că acţiunea trebuie să 
se consume într-un timp dat, cu un nu
mă{ mai mult sau mai puţin limitat de 
personaje, iar scrierea, ca să fie viabilă, 
trebuie să conţină un conflict dramatic, 
rigorile sînt mult mai categorice ; de 
aceea, mi se pare importantă această şti
inţă a construcţiei dramatice ... 

- Această ştiinţă . a construcţiei
dramatice se învaţă, nu te naşti cu 
ea, nu? 

Sînt poate şi cazuri de oameni care 
au luat creionul în mlină şi au scris 
prima piesă, şi a doua, şi a treia, foarte 
bune. Dar scrisul dramaturgiei este un 
lucr,u care se învaţă, şi care, în unele 

universităţi americane, de pildă, se predă 
ca materie de sine stătătoare. Există -cărţi 
despre cum se scrie, şi cum nu se scrie o 
piesă de teatru. Analiză pe text, analiză 
de profesionalitate. la care, să ne ÎIIlţe
legem, dacă ai luat nota zece, nu înseam
nă că vei fi şi un dramaturg foarte bun; 
dar înseamnă că ştii ce înseamnă o con
strucţie de piesă şi că ai înţeles sensul 
celebrei axiome a lui Ceho,v (dacă, în ac-
1JUJ1 întîi, se aduce pe scenă o puşcă, -e 
obligatociu să se tragă cu ea în actul al 
treilea). Cînd intră în scenă un personaj, 
de ce intră, oind iese, de ce iese - toate 
lucrurile acestea, care pentru simplul 
spectator reprezintă suflul, respiraţia fi
rească a spectacolului şi a piesei, drama
turgul trebuie să le stăpînească riguros. 
!mi permit să cred că un dramaturg
(chestiunea poate fi valabilă şi pentru un
poet sau un romancier, dar eu vorbesc
de dramaturg) este ca un ceasornicar ca
re lucrează cu eleimente fine, ce trebuie
să se articuleze perfect. De modul in
care se articulează aceste elemente, de
pind, în mare măsură, viaţa şi destint.11
piesei.

- Unul dintre confraţii dumnea
voastră îmi vorbea despre „gra
matica" teatrului. Dumneavoastră, 
am impresia că-mi vorbiţi de „arit
metica" şi „geometria" teatrului. 

Da, dar această „geometrie" sau 
,,aritmetică" nu ex�lude „gramatica". 

- De la o vreme, ne plîngem că
nu există o generaţie de drama
turgi foarte tineri. Socotind drama
turg pe cel care şi-a făcut publică 
o operă (sau un început de operă),
generaţia celor tineri se opreşte în
jurul vîrstei dumneavoastră, trei
zeci şi opt de ani. Credeţi că aceas
tă penurie de dramaturgi tineri este
doar consecinţa faptului că teatrul
nu se predă în universităţi ?

Evident că introducerea, ipotetică, a 
dramaturgiei, ca materie. în învăţămîn
tul liceal sau universitar, n-ar schimba 
cu nimic datele problemei. Observaţia 
dumneavoastră este. pe cît de exactă, pe 
atît de tristă. Explicaţia nu este greu 
de găsit. Trebuie să fii stăpînit de o ma
re pasiune, şi să ai şi o uriaşă forţă su
fletească, ca să nu renunţi, să reiei de 
fiecare dată acest drum atît de spinos, 
atît de dificil. 

- Vă rog să vă povestiţi copilă
ria, adolescenţa ... Să-l cunoaştem, şi 
din acest punct de vedere, pe dra
maturg. 

Este o inv�<taţie, cum să spun, ten
tantă, dar care te pune în dificultate. Alt
ceva este mai i,mportant, cred, decît da-
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tele autobiografice, care pot fi descope
rite şi pe coperta a patra a cărţii, sau 
într-un dicţionar de literatură. Nu am 
fost ceea ce se scheamă un copil precoce 
sau un copil genial. N-aş putea să mă 
laud că am fost atras din copilărie de 
scris, că am avut încercări de poezie, sau 
de proză, sau de scenete de teatru. Nu. 
Am făcut liceul, iar cînd am terminat 
cele unsprezece clase, aveam de ales în
tre o facu)tate şi alta. Profesor de româ
nă mi-a fost scriitorul Alexandru Mitru, 
iar de matematică, un profesor la fel de 
remarcabil, regretatul Faion. Faion îmi 
spunea : ,,trebuie să faci matematică", 
Alexandru Mitru, "trebuie să faci literele, 
filologia". Cred că erau la fel de generoşi 
şi unul şi altul, pentru că eu, mărturi
sesc cu toată sinceritatea, nu eram deloc 
atras şi interesat, nici de una, nici de 
alta. Erarrn, cel mult, un elev care satis
făceam exigenţele lor de profesori... 

- La ce liceu ?

La „Gheorghe Lazăr" ... După care 
am făcut Facultatea de matematică, ca 
un student mai mult sau mai puţin con
ştiincios, fără o ardere specială. Aici vro
iam să ajung : la un moment dat, am sim
ţit că trebuie să scriu. Lucrînd cu repli
ca, cu cuvîntul, am trăit de multe ori, 
trebuie să recunosc, o anumită suspiciune, 
o anumită neîncredere în cuvînt ; uneori,
cînd fac o afirmaţie de felul celei pe
care am făcut-o adineauri, simt o anu
mită jenă. Intr-o zi - ţin minte şi cînd
s-a întîmplat, eram încă student şi, în
tr-o vacanţă, îmi luasem serviciu, într-o 
întreprindere - am realizat că gestul de 
a lua în mînă un creion şi un notes nu 
mai reprezenta o ·simplă „opţiune", ci 
realmente o necesitate. De-atunci au tre
cut mulţi ani, şi această necesitate n-a 
dispărut, dimpotrivă ... Odată (este o con
fesiune, aproape că nici n-aş vrea să fie 
publicată. dar, pentru că stăm de vorbă ... ) 
am avut un moment de revoltă faţă de 
mine însumi şi am spus : nu mai scriu. 
lntr-adevăr, un tirnp am renunţat, mi-am 
impus să nu mă mai aşez la masa de lu
cru. A fost o hotărîre pe care n-am pu
tut s-o respect, nu din lipsă de probita
te, ci din nevoia organică de a scrie, şi 
această nevoie cred că este, într-un fel, 
şi izvorul acelei ... hai să nu spunem forţe, 
acelei rezistenţe pe care cred că trebuie 
s-o dovedeşti, în activitatea de zi de zi.
Dar, pentru că aţi început cu performan
ţele, sau cu palmaresul anului care a tre
cut, aş vrea să mai amintesc, de dragul
exactităţii, că. tot anul trecut, am avut
bucuria ca, în prestigioasa colecţie "Ram
pa" a Editurii „Eminescu" - editură
conidlUSă de is.toricU:l şi ,c1·itiC'Ull ·li.terair Va
leriu .Râpeanu - să apară şi piesa O
şansă pentru fiecare. 
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- Tot în 1980, aţi făcut o călă
torie în străinătate. · Aţi văzut tea
tru, aţi cunoscut dramaturgi tineri ? 

In 1980, am făcut două călătorii în 
străinătate. Una, despre care am amin
tit, în Ungaria, unde, din păcate, n-am 
putut să văd nici un spectacol, pentru că 
stagiunea nu începuse. Am avut o întîl
nire cu cîţiva tineri scriitori, cu traducă
tori. Aceste dialoguri s-au consumat în
tr-o atmosferă de prietenie, de căldură 
şi generozitate. Iar zilele trecute am fost 
informat că Ministerul Culturii din Un
garia, Direcţia teatrelor, a hotărît să-mi 
traducă o piesă, care urmează să fie pro
pusă teatrelor pentru eventuala reprezen
tare. A doua călătorie a fost turistică, 
particulară, în R.F.G., Franţa şi Elveţia, 
unde, din motive lesne de înţeles, n-am 
reuşit să văd decît un spectacol, mai 
exact, jumătate; am nimerit la un spec
tacol slab, cu o piesă la care ţin foarte 
mult, Woyzeck de Biichner, mi s-a părut 
absolut de nesuportat şi am ieşit din 
sală ... 

- Unde?

- La Paris. Un teatru profesionist, dar
mi s-a părut de un ridicol şi de un in
fantilism ... 

- V-aţi putut da seama... care
este situaţia tinerilor scriitori acolo, 
a tinerilor dramaturgi ? 

- Nu, nu pot să fac o afirmaţie, ca
urmare a unui contact direct, personal. 
Dar, după cum rezulta din spusele celor 
cu care am stat de vorbă şi din piesele 
văzute la Televiziunea franceză. situaţia 
nu mi s-a părut prea bună. Regizorii cu 
care am vorbit mi-au spus că nu au o 
dramaturgie de valoare. Se joacă mult 
teatru de bulevard, care face săli pline, 
şi care reprezintă, de fapt, o industrie, 
nu o formă de artă. Dar, repet, este o 
opinie prinsă „din zbor" : m-am dus să
mi văd prietenii, să văd ţara, m-am dus 
în vacanţă. 

- Purtaţi recunoştinţă cuiva, unei
persoane anume, pentru faptul că 
aţi reuşit în dramaturgie ? 

- Este o întrebare dificilă ... Port recu
noştinţă - este o afirmatie deloc con
venţională - tuturor oamenilor pe care 
i-am întîlnit şi care au avut disponibili
tatea şi generozitatea să răsp'undă mîinii
pe care am întins-o. Fiecare dintre pie
sele mele, aduse pe scenă, a însemnat o
întîlnire fericită cu un om care s-a .arătat
interesat, care s-a implicat în dialogul pe
care îl propuneam ; şi care a venit spre
mine, sînt convins, cu cele mai bune
sentimente. Nu pot să le fiu dectt recu
noscător. Dar, in acelaşi timp, trebuie
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să spun că un sentiment cu totul aparte, 
de copleşitoare şi dureroasă recunoştinţă, 
am şi yoi avea întotdeauna pentru Marin 
Preda, omul datorită căruia a fost posi
bilă apariţia acestui volum de teatru ; 
departe de a fi un profesionist al teatru
lui, el a fost un spectator al pieselor mele, 
a fost omul care a citit volumul şi a 
făcut nişte observaţii de mare fineţe, de 
bun-gust. Dispariţia lui o resimt cu acea 
durere pe care o încerci întotdeauna 
dnd pierzi un om la oare ai ţinut foarte 
mult. 

- Cînd v-am pus această între
bare, într-adevăr dificilă, m-am 
gîndit, nu ştiu de ce, tot la un om 
dispărut dintre noi, pe care l-am 
respectat şi I�am iubit, şi n-am 
avut posibilitatea s-o fac cunoscut 
în scris (o fac acuma !), pentru 
onestitatea, pentru cultura, pentru 
puterea cu care a iubit el teatrul. 
M-am gîndit Ia Nichita Rapaport,
la Radu Nichita. li sînteţi dator cu
ceva? 

- Pe Radu Nichita l-am cunoscut din
ziua în care a devenit secretar literar al 
Teatrului Mic. Intr-adevăr, un om de 
vastă cultură, generos, care întotdeauna 
mi-a pus la îndemînă piesele pe care vo
iam să le citesc. Lui Radu Nichita, lui
Rapi, îi datorez tot atît de mult ca ori
care dintre oamenii care iubesc teatrul
şi au apelat la el. Dar întrebarea pe care
mi-aţi pus-o se referea la experienţe,
dacă nu hotărîtoare, marcante, din scurta
mea viaţă de dramaturg.

- Să ne întoarcem Ia universul
spiritual al tînărului dramaturg. 
Spuneţi-mi : care sînt dramaturgii 
care v-au tutelat sau ... vă tutelează 
încă? 

Răspunsul la această întrebare pre
supune riscul unei suspiciuni, în ce pri
v_eşte onestitatea mea, modestia, bunul
sunţ. Sînt mulţi dramaturgi faţă de care 
am un adevărat cult, care mă interesează, 
d ... r mi-ar veni greu să admit, într-o 
discuţie de bună credinţă, că ar exista 
un autor care mă patronează, mă tute
lează... deşi sînt oameni care, citindu-mi 
piesele, spun : ,,măi, nu-i aşa că l-ai citit 
pe ... " sau : "nu-i aşa că-ţi place ... ", de 
multe ori, chiar autori sau piese pe care 
nici nu le-am citit. Deci încă o dată : 
am citit, citesc mult teatru sînt autori 
pe care simt nevoia să-i recitesc, dar nu 
mă afiliez premeditat, nu mă încadrez 
într-o anumită şcoală într-o anumită mo
dalitate, într-o anudiită manieră. 

- Cunoaşteţi, cred, destul de 
bine dramaturgia română contem
porană. Vă rog să încercaţi să ex
puneţi un punct de vedere asupra 
ei. 

- ln dreptul american există o pre
vedere care permite celui interogat să re
fuze răspunsul la o întrebare : ,,no com
ment". Aş fi tentat să mă prevalez şi eu 
de această posibilitate, pe de o parte 
pentru că nu am posibilitatea să cunosc 
toată, sau să cunosc bine producţia dra
maturgică a unui an sau a ultimilor ani, 
din simplul motiv că se publică puţin 
teatru, deci informaţia mea se reduce la 
piesele prezentate în Bucureşti sau aduse 
în turneu ; pe de altă parte, nu am si
guranţa că obiectivitatea în a judeca lu
crările colegilor mei îmi funcţionează cu 
suficientă precizie. Sînt cîţiva autori care 
mi se par demni de toată stima şi de 
tot interesul. Să-l numesc pe D. R. Po
pescu, ale cărui piese au o soartă scenică 
destul de ciudată ; pe Horia Lovinescu, 
autor de o fineţe, de o subtilitate, de o 
profunzime remarcabile ; pe Ion Băieşu, 
pe Dumitru Solomon, pe Iosif Naghiu, pe 
Guga, pe Sorescu, pe Sever ... Pot să spun, 
cu siguranţă, că dramaturgia noastră este 
mult mai interesantă, mai puternică şi 
mai actuală decît este considerată. în ge
neral. Este bizară şi greu de înţeles reţi
nerea criticilor literari faţă de drama
turgie, ca spectacol, şi cu atît mai mult 
faţă de dramaturgie, ca literatură. Această 
reţinere sau această prejudecată este îm
părtăşită şi de editori şi chiar de librari. 
O carte de teatru va apărea, deci, în
tr-un tiraj cu totul nesemnificativ. Aşa 
se face că lucrări care reprezintă o va
loare intră într-un nemeritat anonimat. 

- Pentru ce militaţi în scrisul
dumneavoastră, Radu F. Alexan
dru ? Care este crezul vieţii dum
neavoastră ? 

Nutresc speranţa că un om care 
mi-a citit cărţile poate să-şi dea seama
pentru ce militez. Sigur că fiecare apa
ri ţie publică a scriitorului reprezintă un
nou apel şi o nouă solicitare la o anu
mită atitudine, pe care tu, ca autor, ţi-o
asumi. Este uşor să declari pentru ce
pledezi. Un lucru însă mi se pare funda
mental, ca una dintre cerinţele majore ale
timpului nostru şi una dintre şansele
noastre, ca· indivizi, de a exista cu ade
vărat în timpul pe care-l trăim. Această
cerinţă se numeşte curaj. Şi refuzul com
promisului. Şi lealitate faţă de sine în
suşi. V-am spus că una mi se pare fun
drunentală, şi am numit vreo trei, patru
sau cinci. De fapt, ele sînt unul şi ace
laşi lucru. Este uşor să fii martor, să
exprimi judecăţi aspre asupra lumii în
care trăieşti. Nu-i suficient. Trebuie să
înţelegi această lume, să te implici în
ea, să ai curajul şi forţa de a rosti cu
voce tare ceea ce gîndeşti., şi să lupţi
pentru convingerile tale. Iată pentru ce
pledez. ■
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Intre 18 şi 27 martie au loc „Zi
lele dramaturgiei poloneze", prilej 
de prezentare a numeroase specta
cole în premieră, de cunoaştere a 
orientărilor artei teatrale a Polo
niei contemporane. Colective a trei 
teatre din Capitală - Naţionalul, 
Teatrul Mic şi „Ion Vasilescu" -
joacă piesele Examenul de I. P. 
Gawlik, Emigranţii de S. Mrozek 
şi Casa femeilor de Z. Nalkowska. 
Comedii şi drame, piese cu tematică 
socială şi de teatru politic, inspi
rate, în marea lor majoritate, din 
realităţile socialiste ale Poloniei, 
apar, cu acest prilej, şi în reper
toriile Naţionalelor •din Iaşi, Cra
iova şi Tîrgu Mureş, ale teatrelor 
din Arad, Baia Mare, Braşov:, Con
stanţa, Galaţi, Sibiu, Turda, al Tea
trului Maghiar şi Teatrului German 
din Timişoara. 

Zilele 

dramaturgiei 

poloneze 

Spre a intregi imaginea artei sce
nice poloneze în contemporaneitate, 
cîteva dintre teatrele noastre de 
păpuşi şi de animaţie (din Arad, 
Bacău, Baia Mare, Botoşani, Cluj
Napoca şi Timişoara) oferă, Ia rîn
dal lor, micilor spectatori, în ca
drul unor matinee, cîteva specta
cole în premieră. 

Cu acelaşi prilej, dramaturgi, ac
tori şi regizori din Polonia se afiă 
in ţara noastră, participind la pre
miere, la dezbateri cu publicul, 
axate pe teme majore ale dezvol
tării teatrului contemporan polonez. 

Ca răspuns la această manifestare 
complexă, ce stă mărturie colabo
rării culturale existente între cele 
două ţări, vor fi organizate în Po
lonia „Zilele dramaturgiei româ
neşti". 

TEATRUL „ION VASILESCU'' 

C/lSL\ FEMEILOR 

de Zuf ia Nalkowska 

Poetă în aruiâ de debut, apoil aipneciJată 
prozatoare (,,Femeile", Dragostea rea", 
,,Graniţa", ,,Principele", ,,De aceeaşi vîr
stă", ,,Şerpi şi trandafiri", ,,Casa de pe
ste lunci" - romane, eseuri, evocări, por
tret�,, autoaire a unui 1.l!l"iiaş jurnal ce 
însumea!Ză 67 de caiete cu misemnăiri di.111-
tr-o perioadă de 55 de an�, 2'Jofia Nail
kowska QI:885--,1954'), reprezenta.."ltă de 
frunte a literaturii poloneze interbelice, 
ilustireae:ă curentul deruumiit, de. critica 
J.dterau:ă, reail.ism psi.lll0'1ogic. Inrtr-o au,to
biogr'afie ,publicată în 1009 - un veriua
biu aredo artistic - Na!lkowska r�i,ază 
cu, severi.tate prirnale sall.e scrieri, în oare 
p.ot fi desci:t1mte in.filuen;ţe dilntre cele 
mai diverse �e la Rooktl.n la Ibsen şi 
Miaeterlink şi de 1'a SchO[Penhauer la 
F1reud şi Bergson),, tr�d o dooisă. limii.e 
de dema1roaţie ÎinJtre ele ş,i operele ce VOă' 
urma. Printre acestea se va înscrie, un 
an mai tîrziu, în 1930, piesa Casa ,femei
lor. 

In această casă a fernehlor (care tră
iesc aici nefericite, cu sentimentul singu
rătăţii, dacă nu şi al inutilităţii), în în
căperile pe care cititorul piesei1 este Îln
d1reptăţit să şi le imagineze sum'b!re, cu 
ferestre sn-ăj,uite de dirajperii g;rel,e, cu 
scrilnuri all.e căror sert.a•re asiound taine 
greu de pătruns. cu fotolii în huse albe, 
ce par nişte stafiii obeze, prămuite ş.i ino
fensiiv•e, fiecare Zlgomot produce ecoUII"i 
stranii, fiecare foşnet, fiecare răsuflare 
înfioară. Nopţile sînt lungi, nesfîrşite, 
atl)ăsătoare. Somnllil e tulbure, amar, 
:populat de ciqŞma.rUr,i. Oîntatuil cocoşi,JJor 
nu e în stare să gonească duhurile ce 
bmtuie imagi.na.ţia locatarelor. Zhlel.e se 
scu1rg monotone, obosiitoare. Figurile ce
lor di.spăiru,1ii,, woca.te îllltre două ceaLllllI"i 
de plante, sorbite cu evlavie, în tăcere, 
sînt omniprezente. La intervale regulate, 
ca la semnalul unei pendule străvechi 
ce-şi face, scrîşnind conştiincios, dator.ia, 
încep adevărate competiţii de lamentări, 
în care descilirezi parcă o rivalitate în 
clamarea nefericirilor, o voluptate în 
suferinţă. Nu ştiu ce demon interior le 
împinge să scormonească întruna tăciunii 
încă nestinşi ai amintirilor dureroase. Fie
care dintre ele Ga,p1roape toate sllnit vădu
ve) se închide între aceste amintiri ca 
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O piesă· 
elegiacă 

pentru 
formaţie 

camerală ... 

în interiorul unor ziduri. Fericirea, par 
ele a spune, e iluzorie, dacă nu efemeră. 
Nu poate fi trăită, reţinută mai mult de 
o clipă ; ea alunecă printre degete_ ca
apa, chiar în momentul în care ai aJuns
s-o apuci. ,,Pentru tot ce ni se întîmplă
bun în viaţă, trebuie să plătim scump"
- declară una dintre ele. Această sufe
rinţă trebuie, însă, · acceptată cu stoicism
şi demnitate, replică alta. ,,Pentru o fe
ricire adevărată merită să suferi puţin,
oind nu mai e"'. Şi aşa mai departe.

In această casă a- sdn,gurăJtăijli.ij, nei'erJci
rilor şi reumatismelor, Joanna este tor
turată de un morbid sentliiment de v.iilllO
vă,ţie. Oîlndva, ou a,n,i în urmă, a ou111,cl\S
c1llt U1I1 bă!l'bat, al căr:UIÎl n,Ulffie n-iicti, nu 1--a 
reţinut, şi cu care, împinsă de o pornire 
oa.i,băi, căreia nu i s-a pu,tiut funipotriivi, 
a aVl\.lit o aventll!t'ă. Alre deci, a-:ş.i rejproşa
că l-a înşe!Lalt (o dlaităO pe fostul ei 81:Xţ, 
Kiristoif (,,un o;m deosebit", oJll()!["abiil. în 
toate privinţele, un „caracter", un om 
,,ii.reproşabil." - dacă e să "luăim ÎII1 oon
sideraţie mărturiile orale pe· care le :fiac 
cele1ailte femeL diln. această oasăl). Oî,t de 
„iirepmşabid" a fust acest Kris:tof, voim 
ad!La îln filnal,, când ni se va dezvălui, că, 
încă din primul an al căsniciei cu 
Joanna, el a avut o legătură extracon
jugală (îndelung cultivată), de pe urma 
cărreia au irezuJ..ta.t nu mai plllţin de trei 
cqpii. Fără a maL pune La socoteală că 
în anii ce i-au preoed<a,t moar:tea, a mai 
trăit un alt roma111 de dra,®o;ste . .AJCeastă 
revelare a adevărului despre Kristof, ur
mînd confesiunii făcute de Joanna 
Bunicii, pune capăt zbuciumului ei inte
rLor şi c�le:irul'lld· ei de viniq.vă,ţie. Bi, 
dacă aşa staiu/ lucrur.i[e, Jo•a111nia, mai ai 
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de ce să suferi pentru micul tău păcat 
din tinereţe ? Cortina cade, aducînd cel 
puţin perspectiva, deloc de dispreţuit, a 
liniştii şi a împăcării cu sine. 

Neîmpli111ă.iri'Le ace:siteii pi_e.9e €1I)Îlganice 
(IÎlnt'î!lnim în ea mrotilve şi struoturi strind
berigiene), OUi iJrn!PliQaţ;i'Î! de terai!)eutiică 
psihanal!i.1ilcă, au fost do!mlPensate, prnn.
tr-o dis:trilbuµe bi111e ginidiltă de r-egiooa
rea Sor,a111a Ooroarrnă-Stanc:a ş:i piriin onen
tairea $eota.oollu1uL pe 1im.1a eliberăm de 
o Îltlcărcătură tragi:că: excesi•vă, ki<e o psă.
hologie 1v,oi,t OO!IIlJPiLicată;, piril!1 evLtarea
s:tă:riJ.or pamxLstiloe. R�area nu a dra
matizat mai muil.t decwt trebn.tda.; nu a 
tr-anslfoTlmat îilitr-<un recviem o mică piesă 
elegiacă scrisă pentru o forunaţie came
rală. 

Decorul semnat de Constantin Russu 
irecoIIljpune scenic oad;r,\.IJl de desfăşUJrare 
a dramei (mobilă v-eche, greoaie, pereţi 

Data premierei : 19 februarie 
1981. 

Regia : SORANA COROAMA
STANCA. Scenografia: CONSTAN
TIN RUSSU. Traducerea: OLGA 
ZAICIK·. 

Distribuţia : DOMNIŢA MARCU
LESCU (Celina) ; ALEXANDRA 
ALBULESCU (Julia) ; MARIANA 
CERCEL (Maria) ; DOINA TAMAŞ 
(Tekla); MARilETA LUCA (Joanna); 
CRISTINA DELEANU (Ruja) ; 
GABRIELA VLAD (Ewa) ; MIHA
ELA BALABAN (Zofia) ; SORIN 
POSTELNICU. 
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cu tapete î111 culori stinse, pe care atîrnă, 
printre ogl.iln'Zi şi fotogriafi,i de famiJie, 
dom1n:atoir, sever,, poctretu[ Îlil mărime 
naturală a!l {)!lloraibiJulliu,i Kr,istof, cel gata 
să fie beatificat înainte de a i se fi smuls 
vălurfile de pe chtiip�. Unele sugestia de 
decor ale autoarei au fost însă hiperboli
zate de către scenograf. O fereastră prin 
care trebu,i,a să se vadă pornil 1n filoare 
devim.e o adevărată seră de forma unei 
cOilivid, simboll\.l:l cunosout al alaustrfu'ii. 
Frumos în si.ine, acest element s1cenogralf.ic 
ni s-a părut pleonastic. 

Ln rolul BUIIl!icid, dleoana văduve1oir dim. 
Casa femeilor, cea oaire parrti,cijpă oUJ îru
ţelepciUJnea Vlîrstei1 la dn.rverea, fiecălreia 
dintre :lliicel!e, nuroriJe ş.i n€!P()'atele saile, 
Domniţa Mă.ricuJ.escu, a,vu;ru:l de tr�ut ba
rierele a cel p,ulţ.'in două genera,ţi.i, face 
o compoziţie, aim zice, de conservator. In 
initelr!l)tretar,ea sa, octogerna:ra bunică piare
că se simte cam stingherită, între fotoliu,
taiburet ş.i măsruţa cu oeaşoa de oa:fea
din preajmă. Bine diferenţiate, cele două
fiice ale sale, Maria (Mari,ama Oericel. -
surferulllţă discretă, î.nBI01rută de n�te şi 
teamă,) ş.i LuJ.ia (Ale�andina AIJJbu:lescu -
un portret UJŞor oaricatuirail a!l unei bă
trînici romanţioase, guralive, ipohondre 
şi distrate). In opoziţie cu aceasta din ur
mă, portretuil realizat Îiil linii aspI'f:\ coJ
ţUI'Oase, oore, de Doi,n,a Tumaş, întume
c:atei şi intramsÎ!ngentei Tekll.a. Pe Riuja, 
femeia părăsită, uşor frivolă, intoxicată 
de gelozie, Cristina Deleanu a interpretat-o 
făx'ă să siirn{Pl� eu, i,ronilC'ă. dtis'1lanţaire. 
Interiori:ziată, ou ernlOl\;ti bine stăpîndte, cu 
o perfectă ştiinţă a �adla,ţiei, Mia-rieta
Luca în Joanna. GabrieLa Vlliad a făcut
demD1nStr:aţ1a un'Wi teffiiPeramenit s1ceruc
puternic în realizarea chipului de ciută
hăitui.tă al Ewei, :lirumo:asă în ddsiper:are
(ciliar atunci cind a fost a1Pno8jpe de a-şi
pierde suif!JUJl în roortiirea unor' r�i).

Ilie RUSU 

P. S. 

!N'� s-a părut i.,n.ooerent şi miptic tJextuJl 
sin.guru!l.ui personaj masoolin dJin. �ta
ool (inexistent în piesăi)1, un :f1el de ra,i
sonneur (interpret Sorin Postel
nicu), un ins cu o înfăţişare de pictor 
descms parcă din pădurea de lai Bairbi
zon, cu ba<nbă savarut desenată,, oo pălă
rie moale, cu boruri mari, cu redingotă 
nea�ă şd fuJar h.mg, all'IUtn.Clat cu Clochetă
rie peste Ull'Ilăr0 oare apa.re pe neiaiş,teip
tate ddntr-,UiI1 ooJţ ail scenei, a11unecă fan
tomatic printre mobile şi personaje, şi, 
cu o gesti.oullajlie şi iretorică de oad'enea. 
rosteşte un text ce se termină cu indem
nul - devenit refren - de a merge la 
teatru ... 

36 

TEATRUL DRAMATIC 
DIN CONSTANŢA 

Rl\ZBUNL\REL\ 

de Alexander Fredro 

Data premierei : 18 noiembrie 
1980. 

Regia : LUOIAN IANCU. Sceno
grafia: EUGENIA TARAŞESCU
JIANU. Traducerea: OLGA ZAI
CIK şi VIRGIL TEODORESCU. 

Distribuţia : LUCIAN IANCU 
(Paharnicul Raptusiewicz) ; MARIA 
NESTOR (Clara) ; EMIL BIRLA
DEANU (Milczek) ; EUGEN MA
ZILU (Waclaw) ; ILEANA PLOS
CARU (Pităreasa) ; VASILE COJO
CARU (Papkin) ; CONSTANTIN 
GUŢU (Dyndalski); GHEORGHE 
ENACHE (Intendentul). 

o veche COIID�ie pdl,otneză, caire biciu
i,eşte nărav.1..lil."ile aristocraţied ditn ,primele 
decenili a-le seco1Uilui trec<u,t, nu cu cra
vaşa UlStuirătloare a satitrei, e-adevă:rat, ci 
cu ş.fichiutl. farsei. A:icri,, ca ş,i în alte co
medii de gen, dragostea biruie conve
niienţele şi, pe fu�ll!l unor peripeţii şi 
co.iru:li.denţe h�, tinel"eţ•ea, na1lln'.a săină
toasă a sen-timenteliotr, în,chei,e fericit o 
m tr.i,gă în care se ţes mruilite CJ!Prelişti şi 
rl;vafl.ită,Jţi stl.llPÎKie, Doi tineri se iubesc. 
da:r pă.r.in,ţitl, şi tutorii nutresc o recijprocă 
aversiune; pahamicwl ooohetează ,cu-,o 
nootimă văduvioară, dar' e tndră!?iost1G, Îiil· 
aceilJaşd timiI}, de fammeoele !J)iUlpÎ.1-ei sale ; 
auitord.tatea legală, ll'll01iatrutl., :lioiJ.roseşte UII1 
prilej pentru a-l discredita pe paharni:c, 
însurlnclu'11 au vădluivroara, iar aioesitai se 
răzbună, d!iscreditîndu-.i fiJU11,, pe care-iJ. 
S\JJ11Pr.inide cu propria 1ui P'UIPillă, P.eeijpe
ţiile sînt multe, iţele, mereu încurcate, 
'l'li,trmlil e alert oa într-o oornedie de in
triJgă, iar pers1onaj�e aleargă, se c,aută, 
se amen.mţăJ, se pindesc şi obosesc, fără 
a avea u.n, bmemeriitat răgaz pentru a-şi 
trage slllfletu[. 

Un act.or, C1U apti1n.ldil!li pentru comme
dia deH'arte, Lucian I1anau, regwează a
ceasită ;p1esă, şli. meri tul său este de a fi 
reuşit să-li dea tocmai ce t-rebude : t'itm, 
vwoiciune şi harz. ID1 mişcă p,ersonajele 
mtir-un cairusel năvailtnic, i!maginează o 
oolivi,e cu, a1moraş-i ca•re să-.i dlucă pe în
drăgostiJţi de la o fereastră la alta, in
stalează un stîliI>I, pe care să a.1unece 
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Un spectacol 
cu ritm, 

vioiciune 
şi haz ... 

aOI'obati.c aollor:iii, faice să cob:oare un pa
nou cu o i,ru;c:djp,ţie am\.liliaintă, propune 
wn dluel�ooncert - în cM'e nota.i,uil îşi 
terorizează adversarul cu un trombon, 
iar paharrui.ouil, furios·, sooate swnete de 
vLotLoncel dli.nitr-o vdioară - tr.an&formă 
un j,oc cu pietre de oonlstnmţie, într-o 
dispută care degenerea,ză în diuel etc. 
Cele dbu.ă case rtv.ale s,înt 1i!Pi,te, ailică
tuind una singură, ca o colivie mai mare, 
cu patru despărţituri şi cu emblemă pe 
trontispicin.I. Soenogra.:fa EugenLa Tă.r'a
şescu-Jianu a descifrat, se pare, intenţi
ile regiel, şi i-a oferit un cadru imS!pirat. 
Spectaioolul e de um comJ1c aipăs.at, fără 
să fie însă V'Uilgall". 

Dacă i-am r�oşa, cevia autoruiLu,i mon
tării, ar fi tocmai... egalitatea cu sine 
�nsuşi. Pe această ooIJJaiv.a de p,artlldie a
cr,obat1că, se silllllJţea nevoia alternări,i tor 
n111'tiJor, unele pauze air fi pregărtirt mai 
bLne pasrajiUl urim:ăitor,, care îlnc�e mereu 

în forţă, ,,starea de harţă" ar fi fost 
pusă în vaJJoare, prim. estJomn:>area aoote
lor. Uneoti - umeorii, nu? pan.tiru că 
SIÎ.11 tem în br-o farsă, şi ri tmUJl prea riaipJd 
n,u, ne dă putim,ţia de a gh.icL toate in-

tenţii,le schiimbătoa•re aile personajelor ... 
- uneori, deci, s-ar fi cuvenit cîte o
o!Plrire pe un ref:t'€1Il i,n.teriOII", pe un vers,,
pe um cuvânt, dJ!I1 ,care să retasă ma,i cJ.aT
ce se piUille la aaile Ş:i cu ci;rue. Ohesti·e de
caden,ţă,

Awtfel, o dis,tr',i,bwţie bll!nă susţine spec
tacolul, judn1d, cu poftă şi cu relief co.
mic. Luda,n Iancu î.MU:ş,i e un Paharrnic 
fălos şi apri,g, taie spaţiul au viJOlenţă 
şi cu orgoliu de Don Juan, e nestăpînit, 
dinamic,, dlar şi prea ,a,gitat utneori, 2u,Hn 
peste 1im.ia oare l-ar rum îm.tir-un por
tret su.cuilent. AdVer&'all"ul, său, Notaru[, 
e Emil Bîrlădeanu, mai stăpînit, mai lu
cid, mai viclean. !Jean.a Rlosca•ru se'hi
ţează cu nerv pr.ofi'l'llll PLtăr'ese1 ; iar în 
parsoo,ajele tinerilor;, M,a,m,a Neswr şi Eu
gen Ma.z.i!lu prootică Ull1 joc c<J!lo:rat şi_ 
studiat. Alr fi de notat apariţi.ra nostimă 
a lui Gheo1,ghe Eina1che GLntend-entul) şi. 
strădania l'Ui• Vasile Cojuca�-u de a rea
li1Zla iiI1terd'eirenţa obieativităljiid de raison

neur, cu crmdtjlia de vailet, aruncat de 
colo-colo. 

Constantin PARASCHIVESCU 
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D 
esăvm-şitului june-prim al scenei
noastre caire devenea moderlllă, bio
graful îi reconstituie o viaţă lumi-

noasă şi echilibrată. 
Tînărul cu ,trăsături suav-angelice, piep

tănat cu cărare la mijloc şi încorsetat de 
sacoul ,tăiat după ul!timUll. j11.wnad., lăsa să 
lucreze asupră-i hatrul pedagogic al meş
terrului Nottara. La „clasă", făcea de toa
te : stringea la piept drapelul, recitînd · 
înfocat poemele pai1lriotice, căuta expresi
vitatea hazoasă a :Eabulci, încerca scene 
din repertoriul c=ent al Naţionalului şi 

CENTENAR 

Demetriade Ion Niculescu, Petre Liciu, 
Ion Bireze�u, Pe!tre Sturdza - îi este dat 
unei noi generaţii să-şi caute, c,u graba 
tinereţii doritoare de îm�liniri, loc_ul meri
tat : Maria Ventura, Marioara Voiculescu, 
Maria Fil.otti, Tony Bu!lalrudra, Lucia ?ur
dza, Gh. Storin, I. MianoLffi�: V. Max1m1� lian Marila Giuirgea. Cu toţu sÎIIlt datori 
tal�tului lor şi dio:ector:uiui A,lexandru 
Davila. An.ul 19(}5 înseamnă şi pentru, To
ny şcolirea pe lîngă adora!ul, şi_ hulit�
Davila în.noitor•rul. Nottara 11 mvaţase sa 
vorbea'scă, Davila îl mvaţă să joace, în-

7:J0-ruţ 13ulan,df!-a, 

Ufl ţir.-Ln,ţ 

al teatfl-ulul 

,,dădea replica" fetelor strunite de Ari
stizza Romanescu. Disciplinat, sfios, cama
rad î,ndatoritor, cultivat şi sensibi.!l., Tony 
uceniceşte printre „elevii" primei noastre 
scene (absolvise Conservat.onul Î!Il 1902, în
tîiul), Î!Il măruntele rnl.UJri care se ouve
neau începutului. Văzm,·e, ore timp,, Pa
ris.ul ; De Max îl prezentase lui Silvain 
şi lui Lebargy, ca asrt;f,el să se părtrundă 
şi de spi1·itl111 Comediei Fra111ceze ... La 22 
de ani, era Î!Il căutarea unui sti.!l. ,propriu 
- jll!I1ele filn, stilat pînă <la pedanterie
fiind comwn, ca tip S1C,enic, Î!Il ao:ta vremii.
Un debut oficial în drama lui Bengescu
Dabija, Pygmalion, prilejuieşte emoţia
coII\Pairaţiei cu Nottara. Generosul gaze
tar fusese Ionescu-Gion.

Şi iată că, Î!Iltre s.aicrele nume ale Naţi
onalului - I. ·Livesoo, N. Soreanu, V. Le
onescu, Nottara, Aristizm Romanescu, A. 
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ln rolul 
Hamlet 

CUJM.jîndu-i personalit•aitea mediltat1vă, ac
centuindu-i trăsăturile romantice ale ţinu
tei şi ale expresiei. De la Gallus din Fin
tîna Blanduziei trece cu uşurilnţă la Stin
gerea. Jui A. Beyer'lein, .melodiramă de oa
racter, cu s.i.tuaţii--lirnirt;ă rezoJvate cu o 
rafinată tehnică dramaturgică. Tony Bu
landra găseşte eahilibrul între naturaleţe 
şi manieră, între firesc şi poză. 

Eleganţă, distincţie, uşoară blazare, ex
presia subtilă a unor dr.arme trăite lăUJn
tric sînt trăsărnurile personajului pe care 
îi va interpreta actorul, în varii ipostaze. 
Prin tipul său scenic, Tony Bulandra re
prezenta, în teatru, frumuseţea şi inteli
genţa menite, irevocabil, stingerii. Prin 
el, cum observa pătrunzător Petru Co
marnescu, triumfa „expresia stilului 1900" 
Î!Il teatrul nostiru ; la consolidarea -acestui 
triumf contribuie celălalit rn.anie director 
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(perpetuu adversar al lui Davila !), profe
sorul Pompiliu Eliade, c,aire nu-l cruţă, 
distribuilndu-!l pînă Ja epuizare î,n ro1uri 
caire înseamnă tot atîitea. binlinţe . Acrum 
joacă Îlll Don Carlos de Schiller şi în Hei
delbergul de altădată de Meyer-Forster 
(1908). Povestea prinţul:ui Karlheinz, stu
dent la Heidelberg, îin traducerea impe
cabilă a lui Ovid Densuşianu, a marcat 
un destim scenic. Aspiraţia spre poetic a 

. epocii se materializa parcă în fi�nţa acto-
rului ; pînă şi exigerutul A1rghezi, obişnuit 
să şicaneze, din •sbaJ, s;c-ena, 1Scrie : ,,Curat
ca un fulg, gătit şi zvelt ca o tuberoză, 
sensibilitatea lui interioară avea adiacen
ţe cn melancolia eternă". 

Prinţul Karlheinz, din „Heidel
bergul de altădată" 

DUl[Jă un intermezzo la „Compania Da
vila" - obol de J:'lecUIIloştiinţă faţă de ma
gistru -, i se propune, la Naţional, Ham
let. Il văzuse pe De Max şi pe Nottara în 
cel mai greu rol din teatrul lumii. Primul 
îl gîndise isteric, felin, exterior ; celălalt, 
disimulat şi pătimaş. Tony, într-un cos
tum simplu, ne�ru, •va căuta dwrerea ero
ului, într-o lume a crimei şi a făţărniciei. 
Va accentua linia filozofică a rolului prin 
sobr.ietatea mijloacelor interpretaitive, mar
cînd începutul întruchipării ,realis.te a ma
relui personaj pe scena 1·omâiniească. 

Pentru actor, eria apogeul &tHului său de 
viaţă şi de scenă. 

In deceniile interbellice, evenimentele îl 
cuprind Îlll vîltoarea lor, li stîmesc orgo
liul, îl răsfaţă şi-:1 .chinuie, UJI1eori, cu in
certiJtudinea zilei de 'mîine. Căci Tony Bu-
1.a:ndr.a, personifica!l'e a devotamentului ar
tistic, proiectează împreună cu nep,reţuita
sa tovarăşă de v.iiaţă, o companie dramati
că de prestigiu european. O fundează la
finele lui 1918, o desăvîrşeşte prin 1924,
cu Manolescu, Maximilian, Storin pentru
un repertoriu cl.J!Pllinzător, încercat pe in-
1:Jreaga gamă a sensibi-lităţ_ii aatoriic,eşti. A
fost al doiJea mare teatvu pairtic-ulia.r al
ţării. (după Compania Davila), cu rwna
toare deficite' financiare şi speataculoase
beneficii mor.ale, concru,rînd<u.-1 uneOII'i pe
Tănase pi-in fastul morntăirilor, dar reu
şind mereu să lanseze actoi-i, auto,ri, regi
zori, în �-ivalttate cu Naţionalul. Tactul,
fineţea manifesate în relaţii, farmecul
persoanei 1ui Tony se complet.au, î.n con
ducerea companiei, ou energia clocotitoare
a Luciei Sturdza Builiandra.

Deşi Tony v.a interpreta acum perso
naje cu „aură", ca Ivan Karamazov, Satin, 
Karl din Hoţii, pe Ruy Blas, din nou pe 
Hamlet (î,n viziunea •11egiz0Tală a lui Soare 
Z. Soare, 1923), ori de oîrte ori reia textele
lui Bataille, Becque. Bernstein, Porto
Riche, Banville - piese oscilînd între co
media sentimentală şi cea de observaţie
realistă, între draima de situaţie şi cea psi
hologică - succesul va fi răsunător. In
aceste două decenii bogate în experi
mente, alternînd între geniu şi impostură,
în jocul lui Tony răzbat ecourile „fru
moasei epoci". El dă piesei sentimentale
o distincţie nemaiatinsă, înlătură artifi
ciosul, burlescul, banalul ; păstrîndu-şi
patosul tinereţii pure, întrupează idealul,
virtutea, dragostea, devotamentul, iar pu
blicul se lasă sedus de acest „tea
tru perfect". A nu fi desuet, cu
un repertoriu precumpănitor din altă
epocă, e o performanţă ne maire
personalitate. !IIltr-o seara Satin şi în cea
laltă Marchizul de Priola, o dată Kean,
apoi Vagabondul din Omul care a vă;1mt
moartea de Victor Eftimiu, iată ceva ce
s-tă numai m puterea dăruiţilor, a celor
care, plecînd în marea călă,tO!I'ie, smulg 
publicului lor, oredililcios o viaţă, accente 
de litiam.ie, ca în arghezianu,! bun-rămas : 
,,Pămîntule, fii îngăduitor cu acest Ham
let. După aplauzele sălilor strălucite, nu 
te aşterne, timpule, cu uitarea ,ta peste ci. 
Lasă vîntul să-i cînte din ghitară în sin
gurătatea lui de acum. Lasă primăvara să 
aducă basme şi mierle împrejurul acestui 
descîntător. El şi-a luat şi a plecat cu ele, 
toate sufletele pe care le-a născocit. La
să-ne să rie aducem aminte şi noi". 

Ionuţ NICULESCU 
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Nu mult timp în urmă, 
un actor şi-a sărbătorit 
împiinirea a cincizeci de 
ani de viaţă. Aniversarea 
a auut loc în teatru. Ru
bedeniiie, ca şi colegii, au 
închinat, mai mult sim
bolic, un pahar de şampa
nie în sănătatea sărbăto
ritului, acesta avînd un 
program care nu-i îngă
duia o agapă prelungită. 
Totul s-a petrecut în ab
senţa orică1·ei publicităţi, 
fără invitaţi de seamă, 
fără gazetari, fără blitzuri, 
într-o demnă discreţie, 
care şade atît de bine oa
menilor. Totul s-a petre
cut astfel, fiindcă sărbă
toritul a socotit că nu 
neapărat numărul aniior 
lui de viaţă înseamnă 
ceva, din moment ce 
munca lui nu se măsoară 
în ani, ir;tr p1·ofesia lui 

ACTORUL 

n-are vîrstă. Totul s-a pe
trecut aşa cum trebuie.
Un mare actor - şi săr
bătoritul este un mare ac
tor - nu are ani de viaţă.
El are altceva, mult mai
greu de numărat, de so
cotit, de cîntărit, de ani
versat. El are clipe, ore,
zile şi nopţi, mai ales nopţi
de trudă. Viaţa unui ac
tor, existenţa unui mare
actor, a unui artist ade
vărat, se împarte, de la
un capăt la altul, între re
petiţii, spectacole, emisi
uni, filmări, cu scurte ră
gazuri de odihnă, cu ne
somn, cu mese pe apu
cate, aşa cum cine nu tră
ieşte în preajma lui n-are
cum s-o afle şi s-o înţe
leagă.

Destinul profesiei de ac
tor este ciudat. Cu milenii 
în urmă, cam pe vremea 
cînd, desprinzîndu-se din 
cor, se năştea deuterago-
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VIRGIL MUNTEANU 

Semnal 

lui Octavian Cotescu 

nistul, purtătorul dialogu
lui în teatrul antic, în Ce
tate a păşit un nou fel de 
artist. De atunci, sute 

ce zic eu, sute? -, mii 
de file s-au scris despre 
el, deopotrivă adulat şi 
hulit, histrionul. Ce e ac
torul ? Interpret sau crea
tor ? Este el, cu adevărat, 
artist ? Vreme de milenii, 
actorul a avut de înfrun
tat prejudecăţile concetăţe
nilor lui. Le-a înfruntat 
cu demnitate. El a avut de 

înfruntat împotriviri şi 
mai aspre. A fost aruncat 
în închisoare, izgonit din 
Cetate, lovit cu pietre, 
surghiunit. Erau, toate a
cestea, semne ale recu
noaşterii rostului său în 
viaţa publică, fiecare mă
sură de represiune era, 
dacă ne gîndim bine, un 
act de confirmare a exi
stenţei actorului ca artist 
eficient. O, ce carte pasio
nantă s-ar putea scrie 
despre aventura actorului, 
în cele peste două milenii 
şi jumătate de cînd există 
el ! Ce pagini fierbinţi, 
despre cîte a avut de în
durat actorul, întotdeauna 
din partea celor obtuzi, în
totdeauna din partea tira
nilor, întotdeauna din par
tea minţilor sărace şi a 
suflete lor seci. 

Şi ce imn de laudă i se 
cuvine lui, actorului, pen
tru felul cum a ştiut, în
totdeauna, să înfrunte ura, 
dispreţul şi împotrivirea 
făţişă, purtînd neîncovo
iat, cu dreaptă trufie, sus, 
făclia idealului său. Tră
im, din fericire, un timp 
în care actorului i-au fost 
recunoscute toate drep
turile, de cetăţean şi de 

om al muncii. Trăim un 
timp în care actorul este 
chemat să-şi spună cu
vîntul, în cele mai impor
tante chestiuni ale vieţii 

noastre. Cînd, oare, în 
istorie, a mai fost accep
tat actorul, să participe la 
elaborarea legilor de bază 
ale ţării ? Cînd a mai vor
bit la congrese, purtînd 
mesajul breslei sale ? 

Să ne bucure toate a
cestea. E dreptul lui 
- drept cîştigat cu greu,
generaţie după generaţie -
să se numere printre ce
tăţenii de seamă şi de preţ.

E datoria noastră să-i 
recunoaştem acest drept. 
Şi să-l impunem în con
tinuare. 

Fiindcă mai sînt ( e 

drept, rar, e adevărat, fără 
vigoare) glasuri care pro
clamă actorul drept para
zit, trăitor la marginea 
vieţii, povară pentru so
cietate. Mai sînt minţi 
care, ştiind că nu pro
duce bunuri materiale, îl 
clasifică pe treapta de 
jos a vieţii noastre, ne
gîndu-i necesitatea. Puţine, 
dar mai sînt. 

Cine nu trăieşte, nu ne
apărat în preajma actoru
lui, dar în prezenţa faptu
lui său artistic, n-are cum 
să-l înţeleagă. Ca să nu-l 
creadă un fel de lăutar de 
petrecere, cel care-l judecă 
trebuie să fi trecut pragul 
sălii de spectacole, cu 
respectul cuvenit actului 
de cultură. Sau să-l vadă 
noaptea, tî,rziu, după spec
tacol, cu chipul tras de 
oboseală, ca după o muncă 
grea. Fiindcă ceea ce face 
el, actorul, e muncă grea, 
chiar dacă nu se poate 
măsura cu metrul sau cu 
tona. Munca actorului se 
măsoară cu clipele de 
sărbătoare pe care le sea
mănă în sufletele noastre 
şi, pentru această imensă 
bucurie pe care ne-o dă
ruieşte, îi sîntem datori re
cunoştinţa noastră fără 
margini. 

www.ziuaconstanta.ro



Cenaclul dramaturgilor 

III 
ln lectură : ,,Rîsul" de Ştefan Dumitrescu 

C
ea de-a şaptea şedinţă a Cenaclu
lui dramaturgilor, prezidată, ca de
obicei, de criticul Ra::lu PCJIPescu, 

l-a adus în faţa dramaturgu-lor, criticilor
şi oamen.ill.or de teatru pe Ştefan Dumi
tre.seu, profesor de filozofie în judeţuJ.
Tulcea debutant în tti.teratura drnmatică.
Participanţii au făcut cunoştinţă, �uni, 2
martie a.c., tn foaierul sălii ,,Majestic"
din Calea Victoriei, cu textrul tlntitulait
Rîsul, citit i-ea1mente profesional, sU1b în
drumarea regizoarei Geta Vlad, de căitre
actori ai Teatrului Giuleşti (în imaginea
de jos).

Acţil.liJ1ea piesei se !Petrece în a doua 
jumătate a veacului nostru, pe o insulă 
imaginară, Humana. Locuitorii ei au nu
me japoneze, ruseşiti, a,m,ericane, chine
zeşti, româneş·ti etc. O maladie a dsului 
contaminează pe ,toţi humanezii. Risul 
devine ideologie de stat şi mod de exi
stenţă. Fenomenul dă mari speranţe hu
manezilor, şi nu ,numai ,lor. Dar, duipâ 
c:îţiva anL, se dovedeşte a fi catastrofal, 
dudnd omeni-rea 1a pieire. 

DLscuţiUe, la fel de jnteresante ca şi 
textul, au demonstrat, în ultimă jnisrtan
ţă, că Ştefan D1.llffiÎ,trescu a meri.tat drep
tul de a fi citirt în •cenaclul dramaiturgi
lor. Dar să s,picuim din citeva inrter,ven
ţii . 

Autorul 
piesei 

TUDOR POPESCU : Ascultînd textul, 
mă gândeam că există, Îll'ltr-o oonoscu,tâ 
piesă, un proces de riinocerjzare ; ar pu
tea să existe şi aici un proces de „rido
cerizare". Texitul este interesant, ca idee ; 
rni se 1Pare că atuul său este ,tOC11Tiai Jdeea, 
origi,nală, interesantă, şi cine umblă du
pă idei interesan.te �tie cit esite de· greu 
să pud mma ipe una, care, doar expusă, 
ca atare, ne ,produce un şoc. Cred că !Pie
sa, aşa cum este acum, are Îll'lcă defectul 
de a vrea să enuinţe ideea, să o spună,
ea 111epu,tînd fi extrasă de �ectator, d!n 
fapte şi eveninnenrte scenice. (Dacă vă ,a-· 
mintiţi, procesu� de rinocerizare din pie
sa la care mă refeream, se petrecea sub 
ochii noştri, m nişte evenimente scenice). 
Apoi, p�ă v,rea să spună prea mullt. Re
petarea, în iteatru, Îll'l dramaturgie, este 
un minus, şi trebuie să ne ferim de ea. 
Cel mai mk eveniment scenic, :dacă se 
repetă, nu mai rpro:iuce ilIIllpresie. Or, Şte
fan Dumitrescu a dat d.rumul Ja :vale u
nui buJgăre, acestta creşte, creşte mereu, 
dar oreşte monOlton, ca f.an,tezie şi ca în� 
tîmplări. Acea.stă repetare face, la un 
momen,t dat, să .slăbească atenţia specta
torulu�. Mă ,gândeam dacă nu cumva piesa 
nu are suficientă substanţă, pentru un 
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speotacol de două ore, ci mai [degrabă 
substanţa unei piese in.tr-un act. Ideea 
debuitează rapitd, S/tarea de rîs prl)'lilferea
ză. Dar, uneori, ime!ta.fora e 1Prea exipli
cită, prea rvine în întimpinarea noasttră, 
şi de aceea d'lllteresul scade. 

PAUL TUTUNGIU : .In seara aceasta, 
trebude să consemnăm deibtLtu'l Jui Ştefan 
Dumiitrescu în teatru, şi, indiferent dacă 
această ip;iesă va ,ajunge sau nu !Pe sce
nă, ea rămîne rum [nceput al unui drnrna-: 
turg, care se anunţă foarte serios. iPiesa 
Rîsul face 1Parrte din caitegoria uitopii,lor. 
Aduce aminte de piesa lui Ca,pek, RUR,
unde, ;tot aşa, prin lainsa,rea unei idei ne
maipomendite (fabricarea de oameni), ,a
sistăm la o cata�trofă a Jiumii, iar• în fi
nal ră.miJ!l numai Id.ouă personaje... De 
asemenea, o (P'iesă a poetului Voic·U'le.s,cu, 
recent revenită în actualiitate 1Prin dnter
mediul u,nui spectacol, conţinea o idee 
foar1te iinldrărmea,ţă, ,îTiitr-o paraibolă s.aJti
rică vizind faoois,muil rt;oitallitarist. &îsul e, 
în fond, o tragicomedie cu suport filo
zofic. Autorul trebuie să renunţe la dis
cuirs.ur:i[e fil,lozofice !!)rea ,lungi, care anu
lează teatralitatea piesei. 

DORU !MOŢOC : Aş vrea să încep prin 
a vă imărturisi satisfacţia imea, că ,redac
ţia 1·evăstei, ,,TeatruJ." a ales şi a oferit 
cena,clu[ui un itex.t, de debut, care nu ;ve
hicu.J.ează idei itocilte, nu se referă l!li.d la 
inglinerd ipărăsi,ţi de llleivesite, nici 1a „obse
dan;tiul deiceniu" - nu 'V!'eau să spun 1Prin 
aceaMa că există ,teme diilllaill/te coffiipro
mise. Am 1PUtea să ne inltrebărn m ce 
măsură un text - şi aici pă/trundem în 
domen:iJUJ scx:1010giei - care ne spune 
ceva astăzi, se poate dovedi peren. iPen
tru că teXJtuil. Jui Ştefan Duimi•trescu nu 
este JiipsÎlt de amumirt;e intenţii ia'Luzi,ve; 
iar panUil său cu timiPuil tocimai 6:n asta 
constă. P:rdblema esrte : ,ţinteşte textul lui 
Dumitrescu semnificaţirl. universa[e ? Par
ţial, cred că da, dar n'Ulffiai parţial. Ar 
trebuii, ;poaite, să-i aminitiim, aşa CIUm i-a 
amillliti,t · şi Tudor Popescu, că dramaitu,rgua 
este o meserie care se îrnraţă. iNiciÎO'daită, 
în ;teatru, prolix.ita,tea nu este de preferat 
conciziei, chiar dacă autorul are ilffiiJ)re
sia că, rtăind, s-ar p;ierde l!li.şte sensuri. 
Dacă elforrtul lui iVa merge spre concen
trare, sensurHe nu se vor ;pierde. 

MA·RGAIR'ETA BĂRBUŢA: Nl\l, mi-a 
fost desrtul de dar care este seITTSul :para
bwei', spre ce anume !tinde. Am în,ţel.es 
că risul - care, m prim,a jpar;te, pare să 
fie 'Ulll element de progres - cind se ge
nera:lizează, dec�ează regres-Ul. IE rvor
ba, de 'lllll fenO'IIlen ide „ridocerizare", dar, 
în toată prima parte a piesei, ,,ridoceri
zare;a:" asta duce [a un jprogres fantasrtic. 
PrOlbaibiil că a ifost in i'llltenţia ault'<>ruilui 
să coimbată lllil anuimi-t !fenomen Ide mi
metism, milme'bismul festi,vismulUIÎ. Incerc 
să-i descifrez intenţiHle ... Imi SIPUllle,am aa 
un momenit dat, că piesa ar pU/tea' să 
poarrte ·drept motito ,,:tizi tu, dzi,_ Ba.rap 
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Alb, drur ... ". Aces;t „dar" este catastrofa 
finală. Sau, a1t motto „tot ce-i mult, nu-i 
bun", c,h;i.ar şi r[s-ul, care e o ,reaoţie [Po
zitivă a omului. Dincolo, însă, de aceste 
întrebări·, tPe care mi ae-am pus şi la 
care nu mi-am dat un răs!I)uru; clar �,poa
te că şi din oauza '()'Îesei !), conJSltrucţia ·ei 
e destul de defectuoasă. Să ne gîndim la 
personaje. Ele au funcţii. llllllele 1Pbilitice, 
a1tele univer·si,tare, dar, ca jpersonaje dra
matice, nu se definesc. Sînt simpli ros
titori de ,repHci . .Personajele vorbesc des
pre ceva dinafara ex;istenţei Jor, nu se 
manifestă î·n mod dramatic, nu itrăăesc, 
nu pun ca miză propriul lor destin. Con
statăm caracterul eseistic al piesei, dar 
eseu{]. se ar.altă mai puţin dramatic. Or, 
un eS€u, ca să devină d,rama,tic, itrebU!ie 
să aifuă perSOi!laje care să trădască. Sin
gura manifes·taire umană a aces.tor pers?
naje este il1Îsu1, dar S1Pectaitorul va ,a;vea 
î,n faţă ;personaje-imegafO'Il, nu peI'SOIIlaje 
care-şi trăiesc 1Pr'opriul lor deS'tilll. 

Autorul trebuie să se mai gîndească şi 
la ll.egătura Jogică., de idei, dintre di,ver
sele tablouri ; dacă î,n ta:bloul mtîi se 
vorbea d65\Prie un pericol ecologic, m. al 
doilea ajungem la succesul m jproducţie, 
datorat rîsului, iar ceea ce s-a petrecut 
în taiblou1 înmi s-a piÎerd:wt- ipe 'drum. O 
piesă de iteaitru trebude să susţină ideea 
pe care şi-a prqpus-o, Jntr-o construcţie 
organică. 

THEODOR IMAiNiESCU : lngăduiţi-imd 
să spun două luOiiU,ri. Primul : cu (P'iesa 
lui Ştefan Dumitrescu, cenacluJ îşi sulb[i
l!li.ază rostul Jui esenţial, acela ide a pre
zenta şi discuta ,piese aQe debu.tanţilor ; 
al doi,lea : că Ştefan Duimitrescu este pro
fesor de filozofie la Tulcea, şi nu scrie 
loca4ist - ceea ce e foame im{Poritamt.
Dumă,trescu o să îI11Veţe şi imeserie., o să 
înveţe şi teatru psihollogiic şi :teatriu de 
caractere. Mie, această ;piesă imi-a d"at 
sentimentul că el sc-rie cu o ainuime ililber
tate i01Jterioară, demnă de invidiat. El nu 
se gîndeşte, cînd scrie (sigur că wea să 
fie juoat, că ,vrea să fie ipulblicaJt, ar fi 
anormail să nu vrea!), dacă o să-l all)rO'be 
rev.i.sita „Teatru[", sau n-o să-l aprobe, o 
să-l :aprOlbe :teatrul cutare, sau lll-o să-[ 
·aprob_e. Cînd scrie, el nu trăieşte această
meschină şi mizerabi,lă autocenxură:, ca
re-l ialllUlează !Pe scriitor şi ipe g[nditoi:-:
Eu îi 11.1rez să ÎI11Veţe şi meserie, să ânveţe
şi iteatru de caraotere, şi rteatru psilholo
gic, şi to:t ce se Clheamă meserie, dar să-şi
păstreze acea:Sltă li'bertate 1ruterioară şi să
re.S{Piill'gă toată viaţa aC€ia auitocenzură la
care m-am referit şi de care imu:lţi scrii.i
tori s-au îmbolnăvit, autoanulîndu-se.

In mclheiere, profesoru,! iDuimitrescu a
mulţUJmit, într-un stil propriu, mem
brilor cenaclului, pentru cuvintele cu
care i-au ,întiîmpi[lait ;tex.tul draimaJtic Rî
sul..

Mircea RAREŞ 
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,,Hronic buzoian" 

Spectacol inaugural 

Sub titlul „Hronic buzoian", aflat 
la ediţia a IX-a, duminică 22 fe
bruarie, s-aiu deschis o serie de ma-

nifestări politico-ideologice şi cultural
educative, organizate de Consiliul judeţean 
Buzău, în cadrul Festivalului naţional 
„Cîntarea României", şi în întîmpinarea 
celei de a 60-a aniversări a Partidului 
Comunist Român. 

Deschiderea a avut loc în moderna sală 
a Casei de cultură ,a sindicatelo,r, în pre
zenţa activiştilor de partid şi de stat ai 
judeţului şi municipiului Buzău, a nume
roşi oameni de cultură şi artă din loca
litate, a unui entuziast pub1ic. In cuvîntul 
său, preşedintele Comitetului judeţean de 
cultură şi educaţie socialistă, tovarăşul 
Nae Ion, a relevat rolul acestor mani
festări, în viaţa social-politică şi culturală . 
a judeţului şi a oraşului, ce continuă o 
veche tradiţie, dar şi specificul lor ac
tual, acordat de accentul pus pe munca 
politico-educativă, în conformitate cu ce
rinţele documentelor de partid, cu indi
caţiile secretarului general, tovarăşul 
Nicolae Ceauşescu. 

Intr-adevăr, consultînd caietul-program
- elegant tipărit - ce cuprinde activi
tăţile pe parcurs de o lună (22 februa
nie-22 martie), observăm ponderea dez
baterilor, menite să limpezească conşti
inţa oamenilor muncii, în privinţa obiec
tivelor socialiste fixate de partid, a for
melor şi metodelor de muncă construc
tivă în viaţa judeţului. Astfel, comitetele 
comunale de partid au organizat, în des
chiderea „Hronicului buzoian", la toate 
căminele culturale, dezbateri cu privire 
la noul plan cincinal, expus în Docu
mentele Congresului al Xii-lea al Parti
dului Comunist Român, evidenţiind re
sponsabilităţile ce revin fiecărei comune. 
Comitetul judeţean de educaţie politică 
şi cultură socialistă a organizat un sim
pozion cu tema „Eroismul clasei munci
toare - sursă de inspiraţie in creaţia 
contemporană". la care au participat in
Vlitaţi din Capitală, oameni de cultură şi 
artă, poeţi, membri ai cenaclurilor lite
rare din judeţ. Secţia de propagandă a 
Comitetulllli judeţean al P.C.R. Buzău a 
organizat un schimb de experienţă, .între 

activiştii de partid din oraş şi judeţ, cu 
tema : ,,Căi şi metode de realizare a edu
caţiei materialist-ştiinţifice a maselor". 

Nu mai spicuJ.m din bogata şi variata 
activitate cultural-educativă. Să amintim 
doar că nu lipsesc nici manifestări le
gate de teatru, cu atît mai mult, cu cît 
buzoienii se pot mîndri cu o puternică 
mişcare artistică teatrală, confirmată do
cumentar încă din secolul trecut. Nu mai

tîrziu decît în acest an, ei vor sărbători 
o sută de ani de teatru. 

Preţuirii acestui gen de artă din par
tea marelui public, cit şi a forurilor de 
conducere, i se datorea?ă inaugurarea 
„Hronicului..." cu un spectacol susţinut 
de Teatrul Popular clin localitate. 

E un teatru cunoscut : începînd din 
1971, mai multe premii şi diplome îi în-

Scenă din spectacolul „Anchetă a

supra unui tînăr care nu a făcut 
nimic" de Adrian Dohotaru 
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cununează activitatea : la Festivalul na
ţional „I. L. Caragiale", buzoienii obţin 
premiul I, medalia de aur; un alt pre
miu I şi o medalie de aur, în 1974, pen
tru piesa Accidentul de Cristian Mun
teanu. in 1979, din nou premiul I, meda
lia de aur şi titlul de laureat al celei de-a 
II-a ediţii a Festivalului naţional „Cîn
tarea României". Aşadar, un teatru cu o
marcă proprie, cu un colectiv puternic,
cu o conducere competentă. Despre a
cestea, revista noastră a mai scris.

Ne revine sarcina să remarcăm, aici, ca
litatea spectacoJului cu piesa lui Adrian 
Dohotaru, Anchetă asupra unui tînăr care
nu a făcut nimic, a cărui regie poartă 
prestigioasa semnătură a artistei emerite 
Dina Cocea. 

E un spectacol cu ritm alert, puternic 
tensionat, cu o mişcare scenică remarca
bilă prin cursivitate şi echilibru. E vă
dită aici experienţa de scenă a actriţei 
Dina Cocea, inteligenţa sa regizorală, 
răbdarea artizanală în lucrul cu actorii, 
se simte grija pentru detaliu, pentru 
plasticitatea gestului, mimicii. Actorii a
matori şi-au făcut datoria pe deplin, ju
cînd nu numai cu dăruire sufletească, dar 
vădind şi o bună cunoaştere a mijloa
celor de expresie specifice artei actori
ceşti. Au fost momente cînd am crezut 
că mă aflu în faţa unui spectacol cu 
actori consacraţi, în aşa fel m-au con
vins forţa de expresie, naturaleţea jocu
lui, mişcarea scenică liberă de orice ma
nieră. Au impresionât, îndeosebi, jocul 
inteligent al tînărului Viorel Pietrăreanu 

Părintele unui 

celebru personaj 

în rolul lui Patriciu, ponderea şi eleganţa 
lui Alexandru Vrapciu în rolul unui tată 
patetic, aplombul Vioricăi Busuioc în ro
lul sorei, profilul caricatural pe care i 
l-a creat Viorica Olteanu, profesoarei de 
matematică.

Au mai interpretat cu naturaleţe, şi 
deseori cu vigoare : Mihai Adamescu -
un neobosit reporter, Oniţa Dragomir, 
Ion Romanescu, Augustin Bălan, Mihai 
Aurelian. In viaţă îi putem întîlni în cele 
mai diverse locuri -de muncă. in scenă 
sînt uniţi prin pasiunea lor pentru tea
tru. Ei se simt solidari prin această pa
siune, împărtăşită publicului buzoian seri 
de-a rîndul, prin spectacole de ţinută ar
tistică. 

Nu au lipsit aplauzele la scenă deschisă. 
Actorii au ştiut să pună în valoare re
plicile, momentele de tensiune ale pie
sei ; şi încă ceva ce nu trebuie uitat, cu 
toţii stăpînesc o dicţie bună, capitol la 
care unii dintre actorii profeS<ionişti ră
min încă deficitari. 

La sfirşit l-am întrebat pe directorul 
teatrului, Nicolae Răiican, cum se face că 
Teatrul Popular din Buzău are o trupă 
atît de bună. Mi-a răspuns : ,,Avem un 
public bun şi iubitor de teatru ... Sîntem 
vizitaţi destul de des de teatrele din 
Capitală, aşa că Teatrul Popular din Bu
zău trebuie să fie, la rîndu-i, la înăl
ţime. I-o cere publicul". 

Iată cum exigenţa publicului creează 
un teatru exigent cu sine. 

C.R.M.

cu un succes enorm, un 
erou, reprezentativ pentru 
eternul bun-simţ „po
pman", cum s-a observat 
chiar din anul 1894, anul 
ediţiei princeps a Isprăvi
lor lui Păcală. 

Acum 125 de ani, la 
10 martie, se năştea în 
Maramureş - ţinut care 
a dait culturii noastre mari 
-creaţiii. populare şi emi
nenţi folclorişti - Petre
Dulfu, rămas, în memoria
urmaşilor, prin personajul
-eternizat în prelucrările
sale, Păcală.

Doctor în litere cu o
temă nu întîmplător alea
·să, Actualitatea lui Alec

sandri (Cluj, 1881), Dulfu
-duce o viaţă modestă, de
funcţionar şi profesor se
•cundax ; dar se pasionează
-de folclor, fiind cel mai

fidel informator al lui 
Hasdeu, (cu li-rică din ţi
nutul Sălajului), după lan
sarea celebrului „chestio
nar folcloric" al acestuia. 
Culegerile sale de poezii 
populare, cu pretenţie de 
autenticitate, sînt însă 
amendate de istoricii fol
clorulu�, pentru abuziva şi 
neinspirata intervenţie în 
text. 

Au încercat şi alţii să 
povestească - apelînd la 
nesecatul fond folcloric 
sfada lui Păcală cu IJ1'0Ştii 
şi răii, dar n-au atins pri
ceperea lui Dulfu ; la a
ceastă cifră aniversară, să 
ne amintim de cel căruia 
şi teatrul îi datorează 

reluat în numeroase 
dramatizări pentru scena 
mare şi mică şi inspirînd 
chiar noi ipostaze, con
temporane - un personaj 
exprimînd înţelepciunea 
populară, în nesecata ei 
putere de invenţie umo
ristică. 
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In snoavele cu Păcală 
cărora le aplică procedeul'. 
acceptat şi larg uzitat 
(ieri şi azi) al „prelucră
rii" sau „repovestirii", 
Petre Dulfu popularizează, I. N.
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S-au împlinit (la 15 martie) şase luni de la deschiderea stagiunii. Aşadar,
cea mai mare parte a anului teatral a şi trecut, an care a adus multe, reale şi 
importante satisfacţii creatorilor, spectatorilor şi (s-o recunoaştem!) criticii, con
solidînd, în rîndurile opiniei publice, prestigiul teatrului; scena şi-a impus - în 
acest răstimp - forţa ei de seducţie, potenţînd - mai pregnant ca altădată -
expresivitatea instrumentelor ei specifice, şi-a afirmat, mai nuanţat, mai eficient, 
implicarea în actualitate, dovedindu-se de neînlocuit în viaţa Cetăţii. 

Rubrica de faţă a urmărit, în acelaşi interna!, viaţa teatrelor din întreaga 
ţară. Este interesant să menţionăm că au fost publicate 94 de cronici dramatice (la 
premierele absolute, premierele pe ţară, alte premiere şi reprezentaţii care au avut 
loc pe 41 de scene, inclusiv la capitolul „reprezentaţia nr . ... " ). Cititorii au fos.t 
informaţi - cu două-trei excepţii - despre actele artistice mai însemnate, redac
ţia căutînd, cu precădere, să consemneze aportul teatrelor la construirea drama
turgiei naţionale, la îmbogăţirea zestrei de titluri noi, inedite (la toate capitolele 
repertoriului), silindu-se să detecteze, să discearnă valoarea, în orice compartiment 
al actului teatral şi, evident, în ansamblul afişului realizat. 

Cote maxime ... 

Ce e nou în teatre, acum, în pra
gul primăverii, cînd se vesteşte o nouă
mobilizare a forţelor, o creştere a efor
turilor în vederea realizării sarcinilor 

teatrelor, ale căror colective sînt mai puternic însufleţite de apropiata aniversare a 
partidului, de intrarea în etapele superioare ale Festivalului naţional „Cîntarea 
României"? 

1n majoritatea colectivelor, pe tot cuprinsul ţării, se munceşte mult, îndîr
jit, neîntrerupt. Ritmul pregătirii unor noi montări este, în general, constant, dar 
viaţa teatrelor nu se mărgineşte la premiere. Dimineţile, amiezile, serile şi nopţile 
teatrului înseamnă tot atîtea c"lipe şi ceasuri de trudă, de consum de energie ; 
muncă, materializată în repetiţii şi în premiere, în reluări şi în lansări, în repre
zentaţii la sediu şi multe altele în depla
sare ; căutări de soluţii creatoare şi repe
tarea lucrului „fixat", veghe continuă ca 
jocul să nu scadă, să rămînă identic cu 

... cote minime

cel din momentul „fierbinte" al premierei, şi totuşi să fie, de fiecare dată altul, 
altfel, refractar rutinei, mecanizării, oboselii ... 

Viaţa stagiunii nu se rezumă, fireşte, la premiere, dar acestea ne interesează 
cu precădere. Ca atare, notăm că au prezentat spectacole noi, colectivele din Ora
dea, Baia Mare, Braşov, Constanţa, Piteşti, Satu-Mare, Cluj-Napoca (deopotrivă 
Naţionalul şi Teatrul Maghiar), Reşiţa, Galaţi, Sibiu, Timişoara, Petroşani ... 

Spectacole ce au adus (cu cîteva excepţii) puţine titluri inedite, preferînd să 
reia opere dramatice verificate la public, deopotrivă autohtone sau din biblioteca 
universală, montări meritorii prin cantitatea de mu11,că investită cît şi prin rezul
tate ; spectacole ce s-au integrat armonios în viaţa cuiturală a respectivelor oraşe, 
cucerind publicul; spectacole ce tind, uneori, să participe la manifestări de nivel 
republican, ambiţionînd să se daseze printre „maximele" stagiunii ... 

Dar, precum se va vedea şi din cronicile care urmează, aflăm şi despre 
destule montări de „serviciu", reprezentaţii plate, puncte „bifate" dintr-un plan; 
cifre pentru bilanţ - absentă fiind, în primul rînd, gîndirea artistică ; spectacole 
lipsite de o viziune regizorală adecvată (unele nu poartă nici semnături calificate), 
năpăstuite de indiferenţa participărilor actoriceşti. Montări minime ... N'u altfel stau 
lucrurile în Capitală : dacă prima parte a stagiunii ne-a stimulat să dezbatem 
montări-eveniment, să surprindem ideea de program teatral (în nu puţine specta-
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cole) să apreciem lărgirea îndrăzneaţă a orizonturilor dramaturgiei şi calitatea aspi
raţiilor profesionale, ultimele „ridicări de cortină" .. (şi c_ît �e rar e folosită: i:cu� cortina !) ne îndreaptă parţial, către alte concluzii... Sa dam exemple ? Daca, in 
consens deschiderea a�ului teatral reprezintă „momentul" dramei originale - şi, 
de datd aceasta, el a avut o reală anvergură -, mijlocul stagiunii e „deschis" 
repertoriului străin, universal... Dar, ce dezamăgire ! Fireş�e, 

_ 
Judecat� în 1:108:Pte

de Buero Vallejo, Casa femeHor de Zofia Nalkowska, reprezinta - la niveluri dife
rite - explorări în zone de cultură contemporană insuficient prospectate teatral. 
Afişul Teatrului „Nottara" cu piesa de expresie flamandă De ce dormi, iubito? de 
Jos Vandeloo sau cel al Teatrului „Creangă" cu piesa bulgarului Iordanov 
Dragoste şi... 4' CP sînt, de asemeni, deschideri inedite. Oricum, criteriile de selecţie a 
titlurilor din dramaturgia străină contemporană se arată mai obscure ca oricînd, iar 
căile pătrunderii la public a unor lucrări, destul de încîlcite... Intrebarea este 
alta : de ce să programăm aceste piese, dacă nu avem chef să le jucăm ? De ce
să le jucăm, dacă nu ştim ce anume vrem să spunem prin intermediul lor ? Şi 
dacă piesa, cum se mai întîmplă, nu are nimic de spus ? Iată o falsă îmbogăţire 
repertorială a stagiunii, cu scrieri care, în mod sigur, nu vor rămîne în memoria ei.

Nu vor rămîne, fiind inadecvate profilului, deprinderilor unei trupe, cum se arată 
montarea Teatrului „Ion V,asilescu" ; sau fiindcă s-a mizat pe o cascadă de soluţii, 
de „trucuri" - desue·te, în ciuda agresivei lor „modernităţi" - incapabile să com
penseze sărăcia de idei a textului· şi precaritatea interpretării unor talentaţi artişti, 
aşa cum se întîmplă în obosito1·ul spectacol al Teatrului „Nottara" ; sau 
fiindcă nu conving publicul de valoarea operei, din pricina jocului con
venţional, superficial, cum am văzut pe scena Teatrului „Bulandra". Cît despre 

premiera de la „Creangă", ce să mai vorbim ? Aici se continuă, în inerţie, şirul 
montărilor anonime, bătrîne chiar din clipa naşterii lor, deprofesionalizate şi 
depreciate de însuşi colectivul de actori. 

Au fost, tot în Capitală, tot în aces.te săptămîni, şi momente de teatru învioră
toare. Spectacole care răspund unor nevoi reale, ce ne conving de continuitatea 
firească a unor preocupări înscrise pe frontispiciul instituţiei, spectacole ce justi
fică energiile cheltuite : Jean, fiul lui Ion de Nicolae Ţie şi George Bănică la Tea
trul Giuleşti, spectacol care exprimă voinţa de a configura un repertoriu original, 
sensibil în acelaşi timp la mutaţiile sociale ; Hasie, orfana de I. Gordin la Teatrul 
Evreiesc de Stat, o melodramă onestă, ce ne reaminteşte de un clasic al litera
turii idiş, într-o montare ce-şi realizează, cu tact artistic, intenţiile ... 

... Şi-apoi, viaţa teatrului nu se rezumă la premiere ! Dovadă numeroasele 
.,reprezentaţii nr . ... ", care atestă, de cele mai multe ori, rigoarea, di;ciplina, auto
controlul, existente pe scenă, în matinee sau seara, în acele nenumărate spectacole 

care reprezintă, pentru miile de spectatori, momentul premierei ! 

telex-,,teatrul" etelex-,,teatru/"ete/ex-,,teatru/11 

Ne alăturăm tuturor a
celora care i-au adus cele 
mai calde urări lui Octa
vian __ Cotescu, de ziua ani
versării a cincizeci de ani 
de viaţă. La mulţi ani, 
Tavi, noi şi durabile suc
cese, spre bucuria noastră, 
a tuturor ! • Nu ştiu 
dacă aţi observat, a venit 
primăvara şi, odată cu ea, 
astenia de rigoare. Altfel, 
nu-mi explic muţenia tea
trelor, care scot premiere, 
fac turnee, totul pe tă
cute. Pînă smulgem o ştire 
de la secretarii literari, ne 

ies peri albi. De ce, fîrta
ţilor, atîta discreţie ? • 
Reapare, după o lungă ab
senţă, numele lui Victor 
Bîrlădeanu, în circuitul 
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teatral. Piesa domniei-sale, 
Secolul a început mai 
tîirziu, se repetă la teatrele 
din Ploieşti şi Reşiţa. •
Vă recomandăm să vizi
taţi expoziţia de pictură a 
actriţei Yarodara Nigrim, 
în holul Teatrului de Co

medie. e Vă mai reco
mandăm să citiţi versurile 
actorului. Dinu Ianculescu,
adunate in volumul „Ron
deluri". • La Teatrul 
Dramatic din Baia Mare 
se repetă Speranţa nu 
moaire în zori, de Romulus 
Guga, în regia lui , Radu 
Dinulescu şi scenografia 
lui Florin Harasim. •
Revenim cu amănunte, cu 
privire la turneul Teatru-

lui de păpuşi din Craiova 
în Franţa. Păpuşarii cra
ioveni au jucat pe trei 
scene, la Centrul cultural 
„Georges Pompidou", la 
Teatrul „Sorano" şi la 
Teatrul de animaţie din 
Vincennes, două specta
cole puse în scenă de Ho
ria Davidescu, în sce

nografia lui Eustaţiu Gre
gorian, şi cu muzica lui 
Constantin Ungureanu : Pă
oaO.ă în satul lui, adaptare 
după Ion Slavici, de Alex. 
Struţeanu, şi Ion Talion
de Nela Stroescu. Specta
colele s-au bucurat de un 
succes deosebit, ne rela
tează păpuşarii. Să-i cre
dem pe cuvînt. •
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DRAMATURGIA ROMÂNEASCĂ ÎN PREMIERĂ ABSOLUTĂ 

TEATRUL GIULEŞTI 

JEllN, FIUL LUI ION 

de Nicolae Ţie 
,i George Bănica 

Data premierei : 19 februarie 
1981. 

Regia : GEORGE BANICA. Deco
ruri : GEORGE DOROŞENCO. Co
stume : EUGENIA BASSA CRIŞ
MARU. 

Distribuţia : ROZINA CAMBOS 
(Simona Vlaicu) ; VASILE ICHIM 
(Ion Andreica); FLORIN CALI
NESCU (Jean Andreica) ; MARIA 
PATRAŞCU (Sofica); RADU PA
NAMARENCO (Ştefan Predoleanu) ; 
ATHENA DEMETRIAD (Gaby) ; 
OLGA BUCATARU-UNGUREANU 
(Smaranda) ; ILEANA CODARCEA 
(Vali); CONSTANTIN COJOCARU, 
RAZV AN VASILESCU (Achim) ; 
GEORGE BANICA (Valer); VALE
RIA SITARU (Minodora). 

Tealtruil. Giulleşti oorutilniuă să-ş.i facă JIIl 
�od exem@air datoria llaiţ.,ă de drn=tuir
gi,a românească, cxfe.rinld ,pUJblicului cea 
de-a pa,tr,a premieră! origi,n)a-lă a s.ta"' 
giu;nii. 

Constantin 
Cojocaru 
şi Vasile 

Ichim 

Am priivi,t i1I1tr'O'd.1.11Cerea pe afiş a, pie
sei * reaJ.�aite de Nicoliae Ţ,ic şi George 
Bănică după romanul Jean, fiul lui Ion 
de NiooiLae Ţiiic nu n1U1rrmi ca o Îll1cenoare 
de a ajp(l'Olpiai de tea-tr1U UJI1 p!r!O�r în
dlinat 51Pre i.!lwesttgwea rea[itălţii CO!Illtem
porane, ci şi ca un act programatic, re
fileCJtlÎIIl.d predcuiparr-ea: de a oonstru,i: un 
rrepertoniu eohiili:br'arti,. alătn.uirud ow p!reeă
dere piese :româneşti. u1I1ele dense şi im
portante, ailteile mai uşoarr-e,, care săl .rl
cătuiasică, îm(pireuină, un îmtreg viru, şi 
amronilis. 

Jean, fiul lui Ion aidJulce, î111 aceslt COill'
,te,m;, 'U,'!1 S'llnet :fiail:niliair. Aaţiiwnea se ,pe
tJree,e Î!nlăUII1itrul şi în j,uruil uno:r familii 
muncitoreşti, cu problemele lor de fiecare 
zi. Originalitatea ei constă în unghiul din 
care autorul i)şi oonsideră [Pl€!I'5•0illajele, ou
decîndu-le prin prisma unei atitudini fun
diamerntaJ. noi, atn,t Îl!1 viaţă, oit ş:i în, li
teratură : aiUtUidinea mllillCd,roruJ.ui Ca['e 
trăiieşte, ou, Î!ntreaga sa fiÎtillţă, senitimen
tU!l o.r,goliul!Uii. de oliasă, care are oonş.ti� 
i1I1,ţa de a :!ii; păls,tJrăfor şi aiI)ărăitor aa, 'Unor' 
valor.i mocale străvedhi - ci.nsteai, dem
nitatea, refuzul compromisului -, ce-şi 
desăv,îrşesc OOl!lţinutuil î111 pensjp�via ce
ri111 ţ,el:Or civhli.zaţliei socdiSJte. 

Sui,ta momenltalor '.ilirice, CXl!Inke şi dra.
_maitice · se orga!Iliirzează pe fil"llll pioveşti;i 
de iUJbi:re ce se mfiir'ilpă înrbre o tîrnăţă 
şi întreprirnză<boar,e mu,ncitoaire ş:i Ulll, in
gilner, şi eil oldlriasllă a um.ei viguroase fa
miHi mµncî..toreşti, î1I1să te1!1rtlait de urC'l11ŞUll 

. pe scara sociială. In evolulţi.a şi dez.no'dă-

* ,,Teatrul", nr. 10/1980. 
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Radu 
Panamarenco, 
Ileana 
Codarcea 
şi Rozina 
Cambos 

mîntul acţiunii, miza e mai importantă
,

ruaitm·.ailă de tipuri umane, ou o c:Laa:ă 
deoî,t reuşita sau e1şeoU1l :Lruviestiţiei seruti- dialeatiJCă a sentim€llltelor, de o ouoer.i
mentale a fetei: : Luipta se dă între fon- u toare autentidtate. 
du! de aruientidta.te ceritifi1a5)nid o a.par- ln prim-;pllianrul m0t111tăiriJ se situează 
tenenţă de clasă şi atraiaţ·iiJ.e parvenitri�, fiigUrr'a h.tmirrlioasă a bătrlnuJ.ui Ion An-
proiblema caire i se pune lut Jeatn fiU1l dreica ; V aL5iiile Icllim a şmru.t să descoip,e.re
lui Ion, este de a-şi recunoaşte rădă�inile bogă,ţi,a su.fileliească a erouliwi său, rea.-
ori de a le renega. Intre fata isteaţă şi li2lînd un ex,celent �ortret al munci•tor,UJLw 
pl.i!llă de umor caire a porinilt să-ii cruce-- înaitntat,, care se riidiJCă, prin eXjpl'€1Sivita-
rească pe „inaccesibilul domn inginer" tea inroer,pr-etălrda, 1a valoaire de simbol. 
ş.i înţel�tmJJ., mrtegruO. I,ui tată, nu s•oo- Radu Panamarenco, la rîndul lui, face o 
teiază doar o spontană simpatie, ci exi- compozi.ţtlre savuroasă, pitorească, îm ,r,olwl 
stă, subteran, o veritabilă solidaritate ; muncitoruO.UJii Ştefan. Predoleainu, irwă11u-
prriin 6al, bărtmilJUll Sjperă să-'Ş'i reOU1Per'eze i!lld per'sonajuil î,n,tr-o fo'cmibe simiPatircă 
sU!fleteşte fiul, să-l readn.tică la maroa boruomie oomică. Rioziiruai Qamlboo, aîrud 
dir€U)tei mentaiLităţi mrulllcillloreşti. bătăioasă_ Oilld de o gingaşă feminitarte, 

Desiigur, r€td•im€lllsii.onarea pentiru SiC€!11ă a_ trăit �u pasiune şi catndoare buicu:riiil.re
a ceea ce fiuls:ese cOl!1C€(pUt în. cadrele Ş1l tnsteţiile po;veştli de cfu-.aig.oste. In ce-l 
mullit mai: Largi a/le �ei ha ab'ligat pe priveşte pe ero1;11 �r�n:ipal .. Jea� Andrei-
autori să sacriJfke dcr,n, bogăţia observa- ca, el .ru� prea JrustiJf1ca fasClil11ai\;d,a pe care 
��ci, să renrun� 1ia digiresiunri, la Il/Ulall1Jţe, o e�erc1t_ă . asupra E:,milllei ; tî�uJ. aic�r
sa cmniprr'ime cQilllPILi.carte evoluţii lăun- Florm Calmescu a mceroait sa-1 îmboga-
tnice. Piesa suJferă de o anulmliită preci.-- ţească, acordn111Jdiu-i o pr'ed'hspordlţie pen-
pitare a moti.vaţîilor psihJOlogice chiar tru nieUni,%e ş-i suferinţă, ceea ce a 11TI-
de uri oairecaire scllema,tiSll'Tlj, dair păst,rea- pins însă personajul către o schemă 
ză acel aer stenic, ac-eai robusteţe moraiă, . 1� dezacord cu datele sale prin-
esenţiale pentru a îngădui decolarea" c1pale, de om obişnuit, cu asipilOOlţii, fi-
S[Pectaoolulw. 

" reşti,, cu mici nemruJLţumiri, cu umele de

Acesta exploatează intensiv farmecul 
şi puterea de convingere ale piesei, pe 
linia calităţilor ei principale : sincerita
tea şi naturaleţea, într-o tonalitate în ca
re hazuil., semorz.itatea şi un driam de 
1;[-is,teţe sint abiil dozate. 

Adtlorul Geooge Bănică:, în �posta.za de 
<regiz<JII", a t�c'it tex1Juil, îrutr-un limbaj 
scenic limpede şi simplu. El a cerut co
legilor săi să vorbească � să se aoII11Por1te 
111esofilstiicart, iponviit d,art,e1or fiecărui _per
sonaj, Îlll parte ; a rezJUil,tat o vairietate 
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fecte, dar nici!dooum cu dill.eme existen
ţiaile. 

1:1iteripretări bUllle, convingăltoare, î,n ll"I0-
1UII"l destuil de vag oontruiraite au realizat 
OLga Bucătartu-U111Jgureanu, n'.ean,a Codar
cea, Mariai Pămraşou, Aithen,a Demetrd,aid. 

Excelemţ, cuq:>lul Achim-Minodoira re
!I)ll'ezentativ penrtru o a!lllUilTie meruta,litate 
eronată, jucat cu haz, OUJ nuainţe tJ;a�i.00-
mice, de Coomantin Cojocaru şi Valeri,a 
Sitaru. 

Valeria DUCEA 
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TEATRUL DRAMATIC 
DIN CONSTANŢA 

Cl\PITL\NUL 
APOSTOLESCU 
L\NCHETEL\Z/1 

de Horia Tecuceanu 

Data premierei: 14 decembrie 
1980. 

Regia : GHEORGHE JORA. Sce
nografia: AUREL FLOREA. 

Distribuţia: VIRGIL ANDRI-
ESCU (Nicolae Apostolescu) ; TITUS 
GURGULESCU (Dan Simionescu) ; 
VIOREL POPESCU (Carol Corhan) ; 
CRISTINA MINCULESCU (Caterina 
Manole); ELENA GURGULESCU 
(Puşa Nicolae) ; MARIETA MI
HALCEA (Ioana Anghelică) ; JEAN 
IONESCU (Mihai Ioanide) ; EMIL 
SASSU (Marin Modoran) ; VIO
RICA FAINA-BORZA (Mioara Că
lin) ; CONSTANTIN DUICU (Iancu 
Mustafa) ; LONGIN MARTOIU 
(Teodor Nicolae) ; ION ANDREI 
(Ion Popa) ; ALEXANDRU MERE
UŢA (Gheorghe Furnărachis) ; ION 
GAVRIZI (Un subofiţer). 

Publicată, în paginile revistei*, sub 
titlul Mobilul, piesa lui Horia Tei:uceanu 
are în centil\lJ figura aoehili1aşi pqpular 
erou al oiclul'l.l!i de romame poilrl.ţiste, pri•n 
caire autaru.'l s--a, făcUJt cunoscut oa smi
iooir : anchetatoruJ sUJbtil şi cll.an:wăizătpr, 
bun cunoscător de o·ameni, şi p-rofesim.d 
nu IliUJilai eficierut, ci şi ou eJ·egia,n,ţă. Lu
crarea, pusă Îiil scenă la Oo.nstanţ)a are 
Cl'llll'Si.vHlatea, olarilta1Jea Şii riotun,jirrnea, unei 
piese de sin.e stătătoare. 01ar1tart;ea ? ei, 
da... ata"ta ci-tă poate fi pe ghemull 'ijJllei 
int,riie;i poliţiste, c:are s•e desfăşolară mi
zî,n,d pe elemente dem.ttanite şi pe deschi
derea tlll10r piste fa[se. Aitâ't oîit trebuie, 
jpen•tiru a maroa rper$i.cacitatt1a. arrwheta
torwui1, în descifrairea UJUor mobhll\lll'ti. as
cumse şi în• relaiţicmar,ea fa,rpuelor. A,tiî,t oit 
e necesar perutru oa, pe dlI1lllffiul acesta., 
să ruu se î.nmulţeas:eă QOmd'twiiJe şi, la 
sfÎTşit, să nu avem sentimentul că am 
aV'UJt pa!I"te de un exerciţiu1 de 1ogiic:ăl, ci 

* ,,Teatrul", nr. 7---®/1979.

de o încercare de inveSJti,ga,ţi,e psihologi
că. Căpitatnul A,pootolescu şi subaHerinul 
său, locotenentul Simionescu, simpatici, 
inte1i,genţi şd. oorrnu.ni.catwi, ştiu să se des
curce în orice împrejurări, ba chiar să 
se ducă într-o vizită ... exact acolo, unde 
a,pru:e:ruţel.e n-air lăsa să se rnitreivtadă ne
ces.itatea. Au Jll•er. Şi simi(7u,l măsµ.�ili -
nl\1 ne ţin dre v,o,rbă p,rea mu'lit. Foairte 
bine. 

Ceea ce nu ne mulţumeşte este rezulta
tul investigaţiei, care nu depăşeşte obser
vaţia obişnuită ; de aceea, poate, ne-obiş
nuitul ne-prevăzutul, dezvăluirea adevă
ratului criminal, în persoana ... (să spunem 
care? Nu, totUJŞi !), e de natură ocmven
ţ1onaaă, un artifidu de g·en. Prea oidios 
pll'Î111, mărtu-ria lui, perision,ajul nu tull
buiră, momentul IIlU răse1oileşte, şt deşi 
a omorit trei oameni, cu un mobil care, 
Î!Il logica genu.lui, se eXipliică, Ln.vest�a:ţia 
se o,preş,te aki, parcă fără �ăi. în 
fa,ţa unor' zone maJ î'Illbulneca,te ale psihi
m.1i!Jui uman. Pies1a se termină. 

In s.peatia1c,ol - si.n,g,ur-uil, pe scena con
stăn,ţea,nă, man.tat, în. această sta,gi,u.ne, 
pîn,ă ac.Uiffi, de UIIl regi21or proifesi-o.nist, 
Gheorghe Jora -, ancheta căpitanului 
Aposto[esc'lll se desfăşoară pe o mie de 
- i-am zice noi - ,,austeritate pitorea
scă". Există o măsură, în desfăşurarea
i-ntrigii şi în creionarea po,rtretclor', oare
serveş,te �ntregul şi dă relli-ef tahlioulu.i.
generiaa_, din doz;e cuvenite de fir,esc şi
elo,ovenţă, o atnume so,brietate îmbi,J1!În
du--,se cu. UIII1(Jll'u1! potriivi t. Că!Ptl tanil.l.l
Alpos\t,oiles1c,u e Uin, aotoir c.u faimnec !.'eţJi
nut, Vi:r'g;ill Andrie:scu,. Î!Il jo.ouil căruia
citim prestanţă, inteligenţă, uneori per
spicadtate. Subal,ternll.lll său, lioootenentul 
SimiOlll'es.'CU•, îil oom;plete�ă bine, prin 
alura uşor jovială a lui Titus G-urgule
scu. Dintre tipurile anchetate se reţin, 
pentru abilitatea cu care sînt schiţate, 
cele datorate acmilor Jean IO!llescu Cioa
n,id�, Alexandru Mereuţă (FurinărachiS/)� 
Cristina Minculescu OCart;eri'Illa Miam.o:le). 
Oelelialte S'Înt oorntribuj;ii corecite sa,u, uşor 
şarjate : Elena 6-urgulesi:u (Puşa Ni
eotliae'.)1, Longiin Măr;toiu (Teodor Nioola.(1)� 
Vi1o!rica F,a,ina-Soma {IMriio� CăLimj), Oo.n.
stantin. Duic,u (la!ll,cu Mus1Jatfia). N11.1, evo
liuţ;iei c0tnlfe!Qţ.iionate a 1 u.i. lom .An,dr,ei GIOlil 
P101Pa) ; Şli. ,inu preia", rufecitării inutille a 
lui Viore!l. Pqpescu OOonban:). Dist-r,ibui,rea 
l;ui Emi[ Sassu, în · rolu.I inginerU!Lui, e 
optimă pen tnu prima parte, dar nu şi 
pentru fin1lill, u,n)de aUJteniticitatea eX[Jre
si:vă a actOirUlui e îtn conrtiradicjJie ou air
tificiozitatea _pers10a1,aju.lrui ; ai V!l'.'% să� 
crezi... şi i!lU se poaite. 

Constantin PARASCHIVESCU 

49 

www.ziuaconstanta.ro



DRAMATURGIA ROMÂNEASCĂ ÎN NOI MONTĂRI 

TEATRUL DRAMA TIC 
DIN CONSTANŢA 

MOBILĂ ŞI DURERE 
de Teodor Mazilu 

Ro,mel Stănciugel e un acttxr de frurute 
al colectivului c01I1stănţean, cu vechi state 
de serviciu şi ou• d!is,po.r11b:ii1i,tălţi variate. 
A interipireta,t o sevie de roluri ilI'Il!Por
tante din r�ert,oriull or,igmall şi un;iJvea:
salL, a j,ulca.t (s•au a caîntait ?1) o vireme 1a 
Oll)ere�, acum face regie. 

Lrudis<:utabJ.1, alegerea pi€Sei e teme
rară. In ce priveşte distribuţia, al doilea 
element de raferin,ţă pe!lltru ordoe ba
ghetă regizooală, pentru că - nu mail e 
nevoie s-o s,pu:nem - dacă nu--ţi alegi 
instrumentiştii cei mai potriviţi cu par
titura., nu prea mai ai ce ru,r:.ija, :Ro1meil 
Stănciugel a dovedit simţ de orientare, 
în distribuţia a cel puţin trei roluri : 
Sile, în persoana actorului Emil Bîrlă
deanu, Melania, îlncredinţată aictriţei Ana 
Mir.en.a, şi Gore, 1111i Eug,en. Miaz11'11. Elmil 
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Data premierei : 15 iunie 1980. 
Regia : ROMEL STANCIUGEL. 

Scenografia: ROMEL STANCIU
GEL (după o idee de ION TIŢOIU). 

Distribuţia: EMIL BIRLADEA
NU (Sile); EMIL SASSU, CON
STANTIN GUŢU (Paul); EUGEN 
MAZILU (Gore) ; LONGIN MAR
TOIU (Urechiatu); DIANA CHE
REGI (Lizica) ; ANA MIRENA (Me
lania). 

BîrO.ădeanu e u:n aotor cu ViilgU!I'IOase re
surse oomice, cu o nestăivlilită poftă de 
joc, cu UIIl, deosebit simţ ad 1"$lilcii, dm 
care face, parcă, 111n comentariu, plin de 
inteligenţă şi savoare, C'\.l gestiu.ri puţine 
şi e:,qp1oz1ve ciilJd urebuiie. Sile ajpat'e oa 
un pers,o111.1a,j Jiorte, accan1Juînd' ,isteţimea 
ou care e�atea.ra aibswrdUil ootidia.ni, 
proouan şi pbfta sa de v�aţă ; un J)IOOfi,toc 
desă,vfu;şi.t de pe umma fumnelor rigide, 
a dremlaJglogiei şi a pmstiei ; iar dittJ. ţel'Uil. 
iln care înitoaroe, în- rieresul lui, nor
mele de conduită sooială, tei�e o ÎJl.dlr�� 
tăţită blamare a birocratizării raportu
riloc dirnre oameni, 

Ana Mirena (Melania) îi e o parteneră 
pe măsură, ştiind să joace cu expresivi
tate şi dezi!IJ,;vdl.trură mean,�rele un,ud per
sonaj volu:ntar, ciru.c ou, giraţie - da/că 
se poait.e S/PUlll,e aşa -, în sensul căi nu 
dă prea mare Eportanţă extravaganţei 
vo.r,belor, ci siltuaţi-ilor avaintajpase pe 
care le dleterrrnină ele. Cea man booă 
scenă a lor - întnJJI1ilrea dÎUl m'UJillţi - e 
şi c·ea mai b111nă scenă a S{Peotacloilull.'l.lD.. 
Eugen, Mazilu e, dte asemenea, u:n i;n,ter
pret potri:vit pent.t,u poza de s,111ba.litern 
domestic a lui Gore, timorat, tîmp, cu 
in.i•ţ;iative care s:fiÎl'Şesc în eşec, pentl'u că 
pers,onaj,Ull = ar'e aibillnatea machiavelică 
a su,perioruil.Uli. său. Amestecull dle s.ujpu
nere şi rivalitate se Îl!'J.trevede în j1oc'Uil. tî
năiru1ui inter(pmet, cu reale afeate saitkke. 

Dar ... Acesite personaje :fiac pairte dim.
tr-,o f,a,rnj,}ie od!ioasă de creaturi c'0111tem
po:r,ane, şi, iln oon,tur'area lor, aurtxJ['u[ a 
folosit magistral exageraţiunea comică, 
pentru a le deZJa'VIU/a; în tirnjp, .oe;, pe ooe
nă, pînă la sfîrşitul reprezentaţiei, ele 
izJbutesc, îrudeajUlllS, să l!le devină simlJJia,� 
tice. Se pune deci întrebarea : !lJU cUJmiVa 
dilrij,oru[ a subs,tiltuit S'oopul,w, execuţia? 
N-a confundat el, oare, mijloacele cu
adresa ? De ce a simiţit oare, nevoi'3:i îm.

Ana Mirena, Longin Mărtoiu şi
Emil Bîrlădeanu 
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final, să întoarcă pentru o clipă perso
najele cu Sl!)aitele, şi să le airate apoi, ou 
măş,ti 11.H-liaşe pe fi:gură, rizib:iJ.e şi mon� 
srt;nuJoase, aşa cum acestea a,r :f;iJ tmebui,t să 
se înfăţişeze, de fapt, prin gradaţia, apro
futndarea şi stilul prQP!I"iu....zis ail. jOOUJţui? 
Nlu CUIIIllVa pentru că a ştiut oă nu s-,a,u 
arătat astfel ? Aici e un punct discu
taibiJ. al nronrtăr.id;, tll!1de se adh.llnă virtu,-
1liile şi servitl.llţile adiunii i'ntreQ?ri,nse ; 
dinoo1o de valoairea in.terpretălr'i.i, 1manspw
nerea scenic'ă ar Di, pretitns o mJai a:p:ro
fun1daită despilfra1re scenică. Semnele ei 

apar, ce-i �t, în 11nia de ferocitate 
caricaturală imprJmată joou[ui, în -U!llele 
sugestii ale caidrull.ui, ale arnbiaJillţei. Ca
drul, torouş,i, nu sipune p111ea Il11UlLt, e eco
nomic, dar' strimt, pr-oieciţiille ca.re se in
tercalează din cirui în cÎ!nd n-0iu altă 
funcţie decdt Ullla v.a,g iilus1rnaitivă. Ceva 
mai mult sipUllle ilustraţia muzi.cail.ă. Res
tul distribuţiei e corect : Emil Sassu, în 
soţul timorat Paul, Diana Cheregi (Lizica), 
Longin Mărtoiu (Urechiatu). 

Constantin PARASCHIVESCU 

AL TE PREMIERE 

TEATRUL „BULANDRA" 

JUDECL\Tl\ 
ÎN NOL\PTE 

de. L\ntonio Hue.ro Uallejo 
Treptat, în ultimele stagiuni, s-a făcut 

cunoscut publicului nostru unul dintre 
bunii scriitori contemporani, un drama
turg care continuă să scrie azi cu ace
eaşi fervoare ca în UJITI1ă cu 30 de ani, 
cînd a debutat ; ceea ce nu putem spune 
despre mUJl.ţi dintre confraţii săi de ge
neraţie, ştiut fiiind că marile voci din 
teatrul postbelic european şi american tac. 

Antonio Buero Vallejo nu tace. Piesa 
prin care el revine pe afişele noastre a 
avut premiera anul trecut, la Madrid, şi 
iată-ne în situaţia (destul de r-ară, tre
buie să recunoaştem) de a reprezenta cu 
promptiitudine creaţia de ultimă oră a 
unui autor care s-a impus cu autoritate 
pe scenele lumii, fiind, în acelaşi timp, 
un director de conştiinţă în ţara sa. Şi, 
dacă ştim că această ţară este Spania, 
vom înţelege, negreşit, de ce este impor
tantă şi cuprinzătoare în semnificaţii o 
dramaturgie nutrită de spiritul acestui 
spaţiu specific, care, înainte de a fi geo
grafic, este politic. Exegeţii săi spanioli 
îl consideră un dramaturg al misterului 
existenţia!l., bibliografia ce, i se consacră 
se preocupă în mare măsură de tehnica 
dramatică, de structurile compoziţionale, 
care utilizează frecvent altemar-ea pla
nurilor-, precum şi procedee specifice pic
turii (perspectiva, raccourci-ul) Antonio 
Buero Vallejo ambiţionează să înnoiască 

Gina Patrichi, Victor Rebengiuc şi 
Ileana Predescu 

teatruil spaniol contemporan, să cuprindă în 
replicile pieselor sale „întreaga realitate", 
discutînd-o „din perspectiva conştiinţei 
tragice" proprie culturii spaniole. Cu alte 
cuvinte, potrivit unor exegeze (Ferrater 
Mora), Vallejo ar face în teatrul său o 
sinteză a „fenomenului" spaniol, înglo
bînd „momentul sufletului" (Unamuno), 
(ţel „al formei" (Eugenio d'Ors) şi, fără 
îndoială, cel „al conştiinţei" (Ortega y 
Gasset). Dedicînd două piese unor genii 
ale pioturii - şi ale Spaniei -, Goya 
(Somnul raţiunii) şi Velasquez (Meni

nele), Vallejo şi-a exprimat clar atitu
dinea în problema raporturilor artei cu 
vi-aţa socială, arătîndu-se obsedat de la
birintul pe care îl străbate conştiinţa ar
tistică. Dar şi mai obsedat pare scriitorul 
de conştiinţa istorică, teatrul său, ,,con
flictual şi interogativ" - cum el însuşi 
îl defineşte -, raportîndu-se, declar-at, la 
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Data premierei : 27 februarie 
1981. 

Regia : TUDOR MARASCU. De
corul: DAN JITIANU. Costumele: 
MIHAELA DEMETRIADE. Tradu
cerea: DAN MUNTEANU. 

Distribuţia : VICTOR REBEN
GIUC (Juan Luis Palacios) ; GINA 
PATRICHI (Julia) ; ILEANA PRE
DESCU, IRINA PETRESCU (Cri
stina) ; ION BESOIU (Gines Pardo) ; 
FORY ETTERLE (Don Jorge) ; 
GEORGE OANCEA (Părintele An
selmo) ; DORIN DRON (Un gene
ral) ; ION COCIERU (Un violonist) ; 
CONSTANTIN DRAGANESCU (Un 
violoncelist) ; DIANA LUPESCU 
(Pepita). 

istorie ; la istoria pe care a trăit-o gene
raţia sa, formată de lecturi din Malraux, 
Sartre şi Camus, generaţie călită în focul 
războiu1ui civil, generaţie de supravie
ţuitori, care nu poaite uita trecutul : şi 
azi, în fuţ;a ochilor ei flutură „ca î:n funia 
unei spînzurători, fantoma celor două 
Spanii" - spune un personaj din Jude
cată în noapte. 

O piesă de factură ibseniană, pe bine
cunoscuta temă a destrămării cuplului 
burghez ; ibseniene sînt şi imperativele 
morale în numele cărora se denunţă 
minciuna relaţiilor matrimoniale bazate 
pe dragostea-marfă a femeii-obiect ; de
tectăm şi influenţe srtrindbergiene, în 
transferul acţiunii mentale ce proiectea
ză fantasmele în realitatea scenei. Nu 
schema subiectului sau procedeele ne in
teresează, însă, în această piesă, ci între
bările pe care ea le pune, investigînd 
realitatea Spaniei de azi, unde oamenii 
de bună-credinţă constată mistificările al 
căror obiect au fost, sau la care au con
tribuit, cu inconştienţă. Judecată în
noapte este un proces, un dublu-proces : 
al senatorului Juan Luis Palacios care 
s-a cufundat în noaptea trecutul�i său
franchist, timp al compromisului, trădării 
şi trrunzacţiei, noaptea unei Spanii înge
nuncheate sub dictaitură şi teroare · şi al 
soţiei lui, gingaşa, sensibila şi in�centa 
Julia, care, cu uşurinţă înşelată de agen
ţii poliţiei, s-a dezis de logodnicul ei mi
litant ucis în închisorile franchiste, �îşti
gîndu-şi o relativă linişte şi un echili
bru fragil, în viaţ)a din înalta societate. 
Judecata la care asistăm se desfăşoară în 
imaginaţia senatorului ; el convoacă un 
simbolic tribunal al conştiinţelor audiind 
vi.otimele, de mult dispărute, al; politicii 
sale funeste. Palacios aşteaptă, presimte 
pretinde o sentinţă, pe care nimeni n-� 
pronunţă, în timp ce soţia sa se sinucide 
autoI)€depsindu-se.
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Dacă subiectul piesei transpare (cu 
oarecare dificultate) în spectacol, tensiu
nile ei dispar cu desăvîrşire. Racordurile 
nervoase 1a actualitate, referirile, impli
cite şi explicirte, la arzătoare probleme ale 
zilei de azi, într-o ţară care îşi caută 
echilibrul, într-un cîmp unde, în. conti
nuare, acţionează forţe contrarii, con
textul, ce determină interesul spectatori
lor penrtru piesă, au devenit - para
doxal - momentele de scurt-circuit, de 
,,pană", ale acestei morutări elegante, di
stinse, calme. 

Spectacolul nu a beneficiat deloc de 
spaţiul specific al sălii de la „Grădina 
Icoanei". Scena de tip arenă, care, vir
tual, ar facilita implicarea publicului în 
evenimentele dramei, reducînd la mini
mum distanţa dintre actori şi spectatori, 
s-a arătat acum neadecvată, stînjenitoare
penrtru o acţiune simultană, distribuită 
pe multiple locuri de joc, reale şi imagi
nare, anulînd graniţa dintre ele şi contri
buind la totala confuzie a spectatorilor. 
Soluţia scenografică preconizată de Dan 
Jitianu (care utilizează elemente din de
corurile Azilului de noapte şi ale Fur
tunii, rapeluri aici neavenite) nu ser
veşte piesei ; iar soluţia regizorală (Tudor 
Mărăscu), simplistă, scoate la iveală în 
primul rînd intriga, colorind-o cu mici 
Jtuşe de senzaţional poliţist, asigură di
stribuţiei un grafic al mişcărilor, dar uită 
de fondul dramei. Un spectacol presărat 
cu virgule, fără semne de exclamaţie, şi 
mai ales fără semne de întrebare, deşi pe 
ele mizează autorul. 

Actorii - bunii, excelenţii actori ai 
Teatrului „Bulandra" - au jucat ca pe 
un platou de filmare : şi-au lucrat prim
planurile, au fost atenţi la unghiul „c-a
merelor" (spectatorii), şi unii dintre ei 
(din feridre, puţini) au crezut că va avea 
loc şi un post-sincron... Mişcîndu-se la 
suprafaţa piesei, actorii s-au comportat 
monden, ca-ntr-un salon, unde se cere 
să păstrezi bunele maniere ; astfel au ju
cat Victor Rebengiuc şi Gina Patrichi, 
Ion Besoiu şi Fory Etterle George Oan
cea şi Dorin Dron. Ion C�cieru şi Con
stantin Drăgănescu au avut crisparea ne
cesară funcţiei lor de „spectre", Diana 
Lupescu, în aebut bucureştean, ,,plusează" 
,peste măsură. Singură Irina Petrescu (în
tr-un rol în care urmează s-o vedem şi 
pe Ile�na Predescu) aduce în joc idei, 
contopindu-le cu pasionalitatea într-o ex
presie austeră. 

Judecată în noapte rămîne deocam
dată, o propunere repertorială deschi
zî1:_du-ne încă o fereastră spre t�trul lu
�n contemporane, unde scriitorul Anto
nio Buero Vallejo îşi are un loc bine 
definit. 

Mira IOSIF 
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TEATRUL „NOTTARA" 

DE CE DORMI, 
IUBITO? 

de· Jo� Uandeloo 

Un clljp'lu co1I1s,tituit pri,n cine ştie oe 
fortuiite Î11111PT'eju1rări, un CUIPWU anrti.nomiic 
ale cărui asperităţi, în loc să se taseze 
-de-a l,un,guu vr:emid, se ascut, duicilnd la o 
vrajbă pe cîit de mocniltă_, pe a,tât de 
ucigătoare, ,iată o temă pe carre am mai 
cll!llosowt�o, mai de mulltişor, ÎJl1 Dansul 
morţii, şi pe care, cu fer,tiila-i pooipein
.siu.ne de a reliu,a, în. viziune oontenl[>JQra
nă, pr.oblemati1cti mai mullit sa1U mai pu
ţin îndepărtate, a întinerit-o Diirrenmatt, 
în piesa ma.gis.traJ. jUJCaJtă şi la noi de 
Livju C�Uilei, P1ay Strindberg. O v�dem 
acum revenind, agrementată cu „song
uii breahtiene" (astăzi., orice „comedie 
cu CIÎ'Jlttc" se revendiircă de la Brecht) şi 
alrtoită ou o altă temăj, cu os€1birrie î.n,gră
gită (e d•r,ept, mai prin a!Il.ii '50, dair 
dTu.mul mrox:l<ei e uneori cam lunrgu,ţ) de 
literatura occidentală, şi anume tema 
Î!lIBin,gu.răriL Dair priorMema arceaslta, a în
sinrgul'ărij (ş.i, darcă a,m aVlUt v.redda<tă 
dubH, recenta premieră de l,a „rNo'Ubara" 
ni le�a sipull:berat c,u detsălvlîr11ş•itr€\l., e, de 
fap,t, pTObllema celor ce nu-şi ajillil1g 
sieşi : indi<virdUJailităţi sau cUIPiluri cel mai 
adesea s udlle<teşte sălr arc îtnrzestraite, illlca
pa bile să descopere chei.a a•nrn<0111iei cu 
sine însuşi, în per.manerută ci.rootă iS10ată 
şi aJirmenrtată n1UJ de vreum, oonflilc<t de •o
pin.iu, caire îJil. această pi,esă li[)se.sc c� 
desăvnrŞlir'e, Il<ioi de vreunul arl'ecrtiv, care 
nid el nu. exiisltă, dacă ruu punem la so
-coteală bovaricele năzăriri ale „vizitato
Tii[or", ci exolu.si,v de utn im•ens, toilall şi 
dezolant vid lăunilri;c, Ei bine;. UJl1 ase
menea culP!:u, chiar în seaTa o1n1d săr.b�
to:reşte, CU!ffi olbsel"Vă Ea, ÎIIl!Plinirea, a 
trei ani de dnd (normal, nu vedem cine 
şi de oe ar fi. făcut-40) ,,nu J.e-a mai căJl
cat nimeni ÎJrlJ cais•ă", nui şovăi<e să �nVii,te 

Data premierei : 23 februarie 
1981. 

Regia: VALERIU PARASCHIV. 
Scenografia : SICA RUSESCU. Mu
zica: MIROEA FLORIAN. Tradu
cerea: H. R. RADIAN. 

Distribuţia : HORAŢIU MALA-
ELE (El) ; ANDA CALUGAREANU 
(Ea); VALERIU PARASCHIV (Vi
zitatorii). 

Horaţiu Mălăele şi Anda Călugă
reanu 

o sailă îtntreagă de S1Peobaltorri,, silttă (srpre
deosebire d<e musa.firi, a,�tila şrîn,t daitorri,
de, să stea pină la aplrauzele finaile) să 
asiste preţ de două ore şi mai bi,ne 1,a 
un dialog searbăd, la un schimb de vor
be fără noimă, la o înfruntare all cărei 
nivel de clevaiţie sjprirituailă este a,ce1Ja ail 
cionidănelii dintr--1\lil wamvaii agl,&nerat, 
a căru.i tilllurtJă e pre măsura costuimaţiei 
persoam<e1or afilate ÎIIl cămaşă d<erburonată, 
în izm€1Jle şi cioraipii, (!cihiair aoasă lra tine:, 
la s:filrş1t de săiprtărrniînă, mă înrtrielb, zău, 
boieri dumneavoastră, unde ajungem, 
vorba lui Alecsandri, mă întreb, dum
nea>ta şi cui mine aşa stăm îmfbrăca,ţi ?�, 
în care oot1drianul .a11tilstic devillle vulga
m'1 cortidiJan:. ÎJl1 oare farmeourl silm!Pilit0Jţii 
se degiraideaz,ă în sror1d�d şi ş,l<eaII11Pă!t, ÎIIl 
care nimic din frămîtn1:ălrill,e, cite or fu 
fost în. intenţia aiutorn.illui, nru răzlbaite 
pînă 1a perso,naje, şi„ evtdent, Il<irci pînă 
la sipeotaitor, în oare ril<ijiloaioeiLe de a c,aip
ta &iITiipa.tia şi ris;uil - Doamm� risul ou 
aric,e preţ ! - sălliti s�,rut de-a dreptul 
mendi,citaTe, mergiî,n!d d<e la s,c:himele 
clovneşti ş.i emiterea di!n bu<2:ele S:tr<Î'Ilse 
a llll1u.i ,arnumit &U1I1et ce sugerearză lll!l• a
nume alt sunet, până 1a conJSrtJruirea, în 
cadrul unui „joc" stupid, a unui perso
naj lipsit de ve;dere, piersom.aj cair•e,, menirt 
şi el să stîT'n•eas:că illadtartea, !llJUJ :fiace de
aî,t să srtrieooare in sulfi1atrull p,11�vitonului 
un semitimenit d<e jenă, ca s,ă n:u zic de 
ruşine, că e ispitit să rîdă de o infirmi-
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taJte care, cum pe bună dr$1)alte observa 
încă H. Bergson, nu s1iîrneşte, �1re deo
sebire de SUJl"Zeil•ie, deaî1J Ci(J(IIllpasi unea. 
Dacă ,p'.l!asăm• toată aiceastă „aoţiU1I1e" în
tr-un decor de mardale, cu sticle şi cutii 
de c0111Semre goale, Îiil!tI'-o cameră vraişite, 
awem imaginea unru,i s1Pootaicol oaire, daică 
a dorit să sugereze acea „nausee" exis
teniţ,ialdstă,, vtraiştea sUiflletească a Ull10r 
sub-oameni, care pot fi de acolo sau de 
ori'l.l!!lde aturea, a, izbwtilt doair să creeze 
o senzaţie de dezgust fizic, de unde pînă
la ceea ce ne-am d�ri.ru; a numJ. tlrans
figurare artistică mai e un pas uriaş, ce 
nu s-a făcut. Din călătoriile lor în Occi
dent, oamerui.i noştri de tea,tru ş:i. oulL'bu.ră 
aklluJc relialtă.r,i orale şi s�se din oa,r,e re
=lită că au f:oot PUII" şi SÎJIIl{plu dep�ţi 
de imensull n,wmă,r de :texite şi iruterprre
tări de certă vral1o&e, care le-sau asallrta t
tinwuft ş mtj[oacele, prin forţa lfll.cru� 
rilor, limitate. Şi atunci, ne întrebăm, cum
ne-am mai întrebat, de ce nu, din ase
menea belşug, altă piesă, aJ..te pi€1Se maâ. 
p\llţi:n iriwerenţiioase, :fiaJţă de UIIl, p!Ubliifc 
generos, dar cultivat şi exigent, cum e
pu1blicull nositTU ? 

Se pare că, în versiunea sa originală, 
textul e lipsit de melodii ; ele reprezintă 
iniţiativa muzicală a regizorului, care a 
dorit, fireşte, să obţină, într-un fel sau •altul, 
S'\.ICcesu,'l, după ou,m aoellaşi S'CJOlp l-a ur
mărit, în parametrii şi cu mijloacele a
mintite, şi abia, izbutind să depăşească 
pen•ibi:lru!l., 'l.lln aator de tailia lui, HoraJţiu 
Mă11ăcle. Pe An.da Căllruigălrean,t11, pe care 
am u,rnnă,r,iit-o cu. p[ăcere evol,lliÎll1Jd oa ac
triţă, i,n f,illrrn,ull Stop-cadru la om.să, aim 
,revă.rut-!O cu, aceeaşi plăcere ·aâJci, mai 
alles în l'IllOIIIlientele IDl.liZÎICa!le, mai puţm 
în cele pedestre, unde vocea ei caldă şi 
frwmos timbrartăi. defeduu'Ds reg[artiă la to
nailiitatea de „caţă" mai mult a sujpărat 
decn.t a ia:liciJruta,t - da.r, ma1 ştii, poate 
că „aripile-i de uriaş o-mpiedică să 
umble". 

Radu ALBALA 

TEATRUL EVREIESC DE STAT 

Hl\SIE ORFL\Nll 

de lacoL Gordin 

Un clasic a,J. drnmaltur,giei ev1reieşiti, ală
turi de Goldlfaden, este socotli,t Iacotb Gor
din, alllto.r de origine u.craineană (născut 
�n 11853), care şi-a desfăşurat a,proaipe în
,treaga activiitaite literară în Annelii.ca, un
de a şi murjt ,(1909). AU/tor de mare su.c
ces în EjpO'Că, oonsilderat ldrept u.n ll'efor-
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Lena Moraru şi Bebe Bercovici 

matOT ai teatrUJl.ui ev-reiese, Gordin a fost 
.tradus în numeroase Jimbi, !Piesele sa,J.e 
bucurî,ndu-se de o consideraţie Îilldreptă
ţită şi dur.abi-lă 1(ila noii,, din Ojpera sa au 
mai fost reprezenţart;e Mirale Bfiros, Her
şale Dubrovner şi ,această Hasie orfana,
mai de mult, la Iaşi şi la Bucureşti). 

Hasie or,fana reia runa din,tre !temele 
f.avOT.iite ale scri�torilor 1realişti şi ;ver! şti 
din J.1teraitura itimpulllii : condiiţia serwi
,toarei - simlbol al e:,qploatăr:ii [rutr-o so'
cietate c:illlică, :lijpsirt;ă de s,crupuue, in-tere
sartă doar de avere şi Ide ,prestilgiul social, 
obţinute prin orke mij[oace. Este U!Il des
tin tragJ.c pri111 excelenţă, acesta al orfa
nei,, ob'li,gată de mliizerie şi de singurălta
te să ajungă „femeie la itoaite" în casa 
unor rude bogate; ca [n aitîrtea ailite si
t13oaţii simi-lare, şi aici, rudenia reprezin
ta doar un aspec,t !formal, ,lipsi,t de orice 
conţinut uman real. 

Povestea Hasiei nu poate avea desi
gur, Îill nici llln fel, un dezno'dămî�it ferti
cit. Şi ohiair dacă Gordin, supunîm;du-se 
gus.tului vremii, aonduce ipovestea prin 
zonele cele ma:i bătute ale melodramei 
finalu!J. amar esite inevăitalbiJ. Duipă ce s� 
îndrăgosteşte - cu o sinceră, aiproaiPe dn-
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Data premierei : 28 februarie 
1981. 

Regia: GEORGE TEODORESCU. 
Scenografia: WCTOR CREŢU
LESCU. Traducerea : ANTON CE
LARU. 

Distribuţia : SAMY GODR'ICH 
(loil Trabtenberg) ; SEIDY GLUCK 
(Fr.eide) ; BEBE BERCOVICI (Vla
dimir) ; MAYA MORGENSTERN 
(Caroline) ; DAN SCHLANGER 
(Mark) ; RUDY ROSENFELD 
(Mordhe) ; LENA MORARU, TRI
CY ABRAMOVICI (Hasie) ; IRINA 
DALL (O slujnică) ; DORiIS MA
IER-BOGDAN, MIHAI CIBU, NUŞA 
PONGRATZ-STOLERU, NICOLAE 
MACOVEI (Oaspeţii). 

credi,bilă naiivi:tate - de fiuil irăsifăţat şi 
cam liClhelu1ă al stăpînilor, după ce, o 
clipă, Iuicrurile /Par să ia o ârntOI"sătură 
fericită ,(căci if.iul zevzec, ÎIIl poifi'da .indig
nării familiei) o ia de 'Ilevastă, după ce 
na-?te un copil şi :trudeşte (liarăşi !) di.n 
greu pentru a-.1 [IlJtreţi:ne şi a-.şi întreţine 
şi soţul (în continuare ire.<'\Ponsabil, cihef
•liu şi muieratic), Hasie va avea pU!terea 
să-.şi examineze cu .lucidiltate existenţa, 
constatîndu-i, cu imensă tristeţe, inutiJi
tatea. La capătu'l drumutl.ui, si'Iluci:derea 
pare a fi pentr;u ea sin,gu:ra soiluţie, 51Pre 
regretul tardiiv - şi isllllliÎ!nd cam :f.als -
al Jui Vladimir. 

Dincolo de această c.oloratu:ră intens 
melodramatică ,(itransorisă, fără doar şi 
poate, cu mijloacele cele mai a:deciva,te 
genului), Hasie orfana este o piesă care 
are virtuţi .realiste ,cerrt;e. Observaţia :au
torului este aoută, ;p,!Jină de adevăr Î'Il 
detalii, conturind imaginea Uil'lei societăţi 
defuncte, în care ver.idlcbtatea caractere
lor, mai ales a ce'lor sohiţaJte în aqua 
forte, este irem,ar,cabiuă. Realismul scrii
torului limplică deseori satiira directă ; o 
notă de auitentic 'Lkism se desprinde rli'Il 
portretul Hasiei, personaj ce osciJează în
tre ex.a1ta:re şi .ingenuiitate, între resem
nare şi tumult pasional. 

In aoturua montare de la Teat:rul !Evre
iesc de Stat, reigizoirul George ,Teodorescu 
s-a străduiit - şi a reuşit - să subliin:ie
ze, i.n ipri.mutl. irmd, :realismul caractero
logic al personajelor ; el s-a feriit, pe aît 
era posibi.l, de reziduurile schematice din 
construcţia 'loc, completîndu-le salutar 
replica prin sumedenie de amănunte de 
comportament, secvenţe mute, atent al
cătuite. O bună distribuţie în roluri.le 
princi.pale i-a facilitat încercarea, aterm
înd melodrama şi contrilbUtind, a.srt:ifel, ila 
închega-rea unui 51PectacoJ soii.id, de at
mosferă, cu în:f,nmf;ări la limita cu vio
lenţa. O sur1Priză plăC'Ută a !fost (penitru 
mine) :iriteripretarea Lenei 'Morairu run rro-

lul principal (.în care urmează să mai 
joace şi Tdoy A·bramovici, in - !bănu
iesc - cu totiul altă cheie), aciriiţa ;reu
şind să facă credilbilă mai ales candoarea 
personaju.lui, aspiraţia •spre (Puritate. O 
comipoz.iţie eclhilibrată, i,n care umocu,l se 
Îffiil)leteş.te cu !lacrima, r·euşeşte RUldlY Ro
senfeld (Mor'dhe, ,tatăl Haisiei) ; d;upă cum 
- jucinld mai a,proape de vksta ilor rea-:
lă - Samy Godrioh (Ioil) şi SeidlY Gluok
(Frei.de) au dat un conituir JPrec.is, SOClial
şi ;morail, cuiplu•lui soţiilor „ajll.lnşil'. O
„răsifă,ţaită" (replica fem.ini'Ilă, parcă mai
c,rudă, a :firatelui ei Vladimir) este ducată
cu .id'osurl.le -'ii tonuTHe autoritare cuve
nite de .Maya Mo11g€'Ilster:n (Ca:rouine), ln
;tiIDiP ce 1Dan Sahlanger •(Mark, !logodni
cul ei) dnterpretează corect un personaj
mai degrabă neu.tru. In fine, Bebe iBer
covici (Vladimi:r) praotică un joc tla gra
niţa kiintre dezinvoiLt şi SUJPerlficial, într
un rol con,tradiotor.iu, actorotl fiind ivă
dî:t deza,vanitajat de mart:uri:tatea isa prea 
marcată faţă de personaj. 

Un decor funcţional, dar cam tern, sem
nează ·viotor Creţu.le.seu. 

TEATRUL NATIONAL 
DIN TIMIŞOÂRA 

Pi1CllTUL 
DIN VllLE/l 
S/lN FLORlllN 

de Ivan Cankar 

Dinu KIVU 

Piesa prin intermediul căreia dirama
turgia clasică slovenă se întîlneşte cu pu
blicul românesc datează din 1907 şi 
ocupă un loc aparte în contextul litera
turii lui Ivan Cankar (1876-1918), autor 
care a abordat toate genurile : poezia şi 
eseul, povestirea, romanul, drama, critica 
literară. 

Păcatul din Valea San Florian este o 
fairsă satirică, pe care unii comentatori 
iugoslavi o apropie de comedia grotescă 
a lui Sebastian C. H. Dietrich Grabbe 
ori de •Alfred Jarry. 1n spectacolul regi
zat de Voja Soldatovic (autor al unui 
spectacol cu Nu sînt Turnul Eiffel de 
Ecaterina Oproiu, în Iugoslavia - 1968),
la Naţionalul timişorean, aceste înrudiri, 
posibile, nu se fac simţite, reprezentaţia 
mărginindu-se să restituie cu claritate 
intriga şi să marcheze ideea morală a 
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Data premierei : 5 februarie 
1981. 

Regia: VOJA SOLDATOVIC (de 
la Teatrul Naţional Sloven din Ma
ribor). Scenografia : EMILIA JIVA
.NOV. Traducerea: VOISLAVA 
STOIANOVICI. 

Distribuţia : MIRCEA e,ELU (Pe
ter) ; ANA IONESCU (lacinto) ; 
DANIEL PETRESCU (Primarul) ; 
·COCA IONESCU (Primăriţa) ; ALE
'XANDRU TOMOVICI (Perceptg
rul) ; EUGENIA CREŢOIU (Per
.ceptoarea) ; ŞTEF AN SASU (Băca
nul); GETA IANCU (Băcăneasa);
EUGEN MOŢAŢEANU (Notarul) ;
ELENA IOAN (Poştăriţa) ; OVIDIU
iGRIGORESCU (Ţîrcovnicul) ; MI
RON ŞUVAGAU (Dascălul); VI
VIAN ALIVIZACHE, HORIA 10-
.NESCU (Diavolul) ; SORIN BATI
CA (Drumeţul).

piesei. Ivan Cankar critică o tris�ă . rea
litate aducîndu-i drept protagomştt pe 
locuitorii de vază" din San Florian, re

prezentanţi ai modului de viaţă tipic mi<;
burghez. San Florian este un lo: _al y1-
ciului, un spaţiu întinat, unde ruc1 Dia
vol.ul nu rezistă ; o lume pe defectele 
căreia mizează Peter, eroul piesei, specu
lîndu-i falsul puritanism şi prostia. 

Decorul poet,ic al Emiliei Jivanov acordi 
specitacolului o dimensiune lirică, îndul
cind satira. In schimb, actorii aduc con
tribuţii comi,ce notabile, şi pun. ade<:va!
în ecuaţie umorul lui Cankar, dmd v13:ţa 
reprezentaţiei. Un spectacol vesel, rit
mat limpede cu cîteva momente accen
tuat' satirice, \ată calităţile montării con
duse de Voja Soldatovic ; da-r este la 
fel de adevă,rat că reprezentaţia se re
simte de lipsa unor tonuri acut critice, 
privînd acest modest text sloven de una 
dintre însuşirile lui : sarcasmul. 

Antoaneta C. IORDACHE 

TEATRUL DE PĂPUŞI . 

TEATRUL DE ANIMAŢIE 
DIN BACĂU 

O llUENTURl\ 
DE ZILE ML\RI 

de Ion Ţăranu 
,,F\a.nteziia" în două aJcJte pe care o pro

pU!11e scrii'1:mrull ieşean, in versiunea sce
nică a Teatrullui de ani1ma;ţne din Bacău, 
are, de la prima replică, farmecul neo
b�,IlJUli.tuil.ud. Ui11 robot v,a devetn.i preo
p,iJl1entul eroi�oa:, dornici să afile cirt mai 
multe dintre tiainrue liumii oare îi Î!llCIO!!l
joaT'ă;, în timjp ce oopacitatea de a dez
le� misterele tehn1cH este, desigur, a
pan,ajuil Im,gineruliui. Totuşi, cqpiiiili nu se 
desip,art prea u.şoc de personajele pe oare 
le-au preln.lla,t de l,a generaţiille preceden
te. Ionru şi 'I1ică, protiag01I1iştii aventurii 
povestite de Ion Ţăranu, se vor întîlni şi 
cu un Magician î,n S'baire să ÎI15ulfileit,ească 
orice şi să în11oarcă meoaniSIIIll\.lll tilmplhllU� 
duJpă cum îi este dlQrtlnţ)a. Pluno1luil. forlte 
al a'Venturii se aifilă la imiterseoţila dintre 
primejidie ş.i joocă. De :fia,pt, o joacă 
,,dle-a puterea", î,nchiplutnkl, m mic, 1a 
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dtln1€!Jlsiunile recuzitei oa:merei cu- j;UJCă
rii. posibilitatea de a acţiona arbitrar, 
utili!ZÂnd mij.1:oiac-ele de disitruigere. Leoţia 
e d'lliI"ă, prim simbol-uil. ei,, pirodecrtat într-10 
lume situată s,u1b semnuil. anneni:n,ţării. 

rrextuJ are o evidenită îilleărruturr-ă poe
tică, un suport· optimist şi cursivitate, Ion 
Ţăranu nu e la prima ptesă r�en
tată, iar vooa:ţia lui pentruJ d,rama,turgi,a 
ce se adresează copiilor pare să se con -
fiirme. In spectacol au fost însă operate 
unele redu.rcţiii, nu î,n;toitrleaiuna în favioo
rea coerenţei dramatree. Rejpr'eze:rutiaţia 
aiPiare siinc�tă ; pe de ailitâ pa!I"te, une11.e 
a:dăugilJ.i. scrurt-circuttează, dezvoltarea ac
ţiunil. No,tărn şi funcţionarea dez;o.rid'ona
tă a: lumin.ii, cu efecte mentte să f;ure 
obhii spectatori-Lor. 

lRegiia e semnată de Cornel Dobresou, 
actor ou exiperi€1!lţă, furlmat la şcoaJ,a 
profesionalism.UJ1ui, exigent, p,rom.01V1art ou 
co.nsecvenţă 1a 'DeatruJ. de ainima,�e bă
căuam. � d/olvedeşte, pe � o lăudabi.ilă 
bulllăivoi1nţă, reale aptitudini perut,ru re
gie. Inspirată(, contriibuiţiia; scenograifuiliuli 
Valentin Plrisă,caru., mzestrat creator de 
păpuşi şi decoruri, care a ales şi de data 
aceasta forme şi oulo,ri ce se integrează, 
Î!ll�r-o deplimă funcţil()l[J.a:litiate, speotaoolu
ln.!.i. Pa<trtu aicOOlli � AdirÎlaina RWsu-, Ulia
na Izbîndă, Valentin Lozincă şi, din nou, 
OomeJ. DobresoU - inteI1Pretează to,ate 
personaj-ele piesei. Aidi Munteanu sem
nează i.J:ustriaţia mUllli.Qailă, ce se ru.cuLtă 
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ou p1ăcer� ma:iJ ailes cuiplletele, care co
mentează toate cîte se �1lîmtPlă în piesă ; 
păoat că banda ma,gmetică a,re !,ungi· pa
sade Îln suferÎJn,ţă. 

,CoJecti;vUJl teatrului încEWe s·ă se refacă 
d'u1pă greau-a pie11dere surfeTiită pr.Ln dlis
pm:i,ţia tragică a Lu<i PetTiu Val-ter, regi.z.o
rul şi atnima,torul săiu artistic timJP de 
mai mulţi ani. Noua conducere ()p!oetul 
Calistra:t Costin) a trecut energi,c La .re
integrarea ansaimbl11lllUli în ritlmiu,l său noa:-
maJ. ; un 1iinăr regizor, Radu Popovki,
deja cu u,n palnnares de" @ectaooJ.e merl
tor'ii pe ailte saene, .ummea.ză să p1·eta ba
gheta regi0ornlă. Pînă a:tunci, a:ctorii de 
bază ai teatml'Luri sâ.nt iinvi•baţi s·ă pi\.lll1ă în 
scenă ( es.te aiş teipitat 1a ra!ffi/pă wn alt S1Pec
tacol, sernna,t de ac1lo11'llll Ludsn M,arines
cu,). 

O aventură de zile ma.ri, e,, în arnsam
blu, o reuşi-tă, în oadruJ unuli eflo,r,t st:i
mabil şi util. 

Carol lSAC 

TEATRUL DE PĂPUSI 
DIN ALBA IULIA 

FRL\M, URSUL POIJlR 
după romanul 

lui Cezar Petrescu 
Pornind' de .!Ja c'\.Ll1IO'SCl\ltuJ r.o,man pentru 

copii al Lui Cezar Petresicu, A.urel Oră
ciu!Il - autor aJ. adaptă!r1i liiterare şi aJ. 
regi ei - recUl'ge La un Hmlbaj metaforic 

Dialog muzical între clown şi Fram 

de ma,re frumuseţe. Re.!Jevărrn diailoguJ. 
(!Prim. interunecliiull unor MStrumen:te mu
zrl,oole de cioo)· dintre om1111-dLoVl11 şi UJrs, 
subliniind similitudinea de situaţii, de
montarea circUU!Ui, ma.i·,cinJd rU!Pt= din
tre viaiţa de comedi,ai11t şti tentaitiJva în
toarcerii la condiţia iniţială ; navigarea 
S'Pl'e ţăranul ,pi•erdut într-o cuşcă legănată 
de va1uri, apariţia bătrînei ursoaice, 
toate acestea sînt momente deosebit de 
sugestive, emoţionante. 

Mrunca regiz.orU!lui, pe cit d'e serioasă,, 
pe atit de insptîma,tă, es,te dusă mai de
parte d'e inte.rip·r,eţi. Ion Cristes'Clui dă vta
ţă ,emulu� prtincipau, i1Zlbutl.'!11d o areaţie. 
F·r.am este concret şi vil.li, este idee şi 
simbol. Mlî.nuirea pers-on:aj,uJlui es.te asigu
rată de LOill Cristescu şi de actriţe1e Li
xandra Dragu şi Georgeta Indreiu. In 
alte roluri, excelenţi ca mînuitori şi in
terpreţi, Elena şi Nicolae Haţegan. Pre
zenţă „pe viu", schiţată cu fineţe : George 
Hăprian. Colorat, dar şi umanizat, Clovnul 
lrui Dan Prur'celea.niu. 

Piotm'Ul A. Mentzel a :realli.21at o sicen<o
grarf,je care nu se d<oireşte creaţiie de stl.ne 
stătă-toare, ci î,mb.racă sipeotaicohtl, se Îln
cadlrează în el şi s'1u,jeşte ideii. 

San�a DIACONESCU 

TEATRUL PE PĂPUŞI 
DIN TIMIŞOARA 

CROITORL\ŞUL 
CEL UITEL\Z 

de Fratii Grimm 
.. 

'I\înăru:1 regilzlor Vktor Cârcu, din ce în 
ce mai stă!Plin pe mi-jiloaceile artistliice spe
cifiice genU!lui şi doved'iil1Jd o imagÎJnaiţi•e 
001rnstructi;vă, ne oferă ,t.Un interesarut ex
periment pă/puşă:resc. Povas,tea s1�risă de 
Fraţii Gr-imm, Croitoraşul cel viteaz, ne 
este prezentată într-o nouă lectură. Mo
dalităţi diverse de animaţie sînt inedit 
combinate. 

Lntr-un \llllÎ.rvens oniric;, u:nel teLe şi o
biec;tele fami.liar,e din ateLieruil de croito
rie î,n care se p.etrece aaţi,unea piesei dio
bim:i:esc î:nfăj)i1şăr'i nelbămn.I.i.te : maşina de 
cusut devine un caip de Î!ffi/părat, oon
fecţii agăţate pe umeraşe cu aîr11i,ge ca
pătă roLUJl. sfetniciilor Mări-ei-6aJe, va!luri 
de stofă se transformă, pe rînd, în uriaşi, 
în deailllI'i şi munţi, în clovni sau ba!Il-
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di ţi, ace ou găimăllie s1.ljpradimensii.onate 
trec verti,g,im,os dle la un tmi� la al<tuJ,, 
s,u;gerimld, deosebi.t de e:,qp,resi,v, mişca;rea 
muilţimillor'. Iată Lumea în care Î!Il'Vin,ge 
mica mailionetă - Oroiltoraş'llil. POtli!ror
mismului scenic îi rfil;ipunrle ,plo,lif�nia 
gl,asurilor, reaJ,i1zată trm nl.l,J'Jlia,i piriln tocn,a
litate, dar şi prin frazare : croitoraşul 

Modalităţi diverse de animâţie sînt 
inedit combinate ... 

face ganne şi îŞ!i modielează rostiirea O!])e
retistic, I,IIlll)ărntUil vorfbelŞite sacadat şi 
monoton, precum ţăcănitul maşinii ce-i 
serveşte direy,t creier, Clrovl1IUl1 ruipe pro
po.zi,ţiunile Î!nain,tea cuVIÎn,tUil,ui-oheie:, ob
ţinind UJil ere!at de s�iză. Ritmul �de 
asemenea neobi�nuit - reprezintă încă 
una dJilntre însuşi<riiLe �ectacdLului. 

,Acroriii se disti.ng prin evdLUJj;ii! oom)p,le
xe şi dmlCâile. Maria Vwa.d {Oroi.tor'aşul) 
IIllÎni\lÎe,<;te marioneta ou înidemînare, in
tenpretea,ză cu n,erv. Marius Glherasim 
creează cu umor sec pe împăratul-maşi
nă. Bogdana Sala şi Galbri-ela Flbros iz
butesc să dea vtaţă .şi mi.şc,are sd'etni!c<illoir. 
Două sau man multe rol,uri mute şi ex
presive (Uriaşii m şi m.1, Bandijii'ii) sînt 
îmJfăţişate de Gh. Cohenţ şi Af. PasC'U. 
Dll5/P!Oni'bi1ităiţi actoJ.'iceşti diverse demon
strează Nels0in Dimitri•u. 

S. D.

TEATRUL DE PĂPUSI 
DIN BRAŞOV 

LUMEL\ POIIESTILOR 
., 

de I„ lllasiu 

Tunipletilnd o dli,ve:rai<tate de foirmuJ.e sce
nice şi foilosi.lnd aotori! oa)pabi[i să facă 
faţă cerinţelor teatrului ,,total", colecti-
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v,uil de păipuşa:ri dm Briaşw şi-.a creat un 
sti� prOlpriu. Caraoteris<tîc acestui stiil este 
dia.llogu[ di'I'ect cu pulbllJi,cu,l, S[Pecbaool uil 
Tea!l.i!zat ca o j,oaC'ă: 51Ponta.n·ă,, ca o im
provi!zaţie la „ve1d'ere". �rtele artis,tice 
aile acestei tr.ulpe - de la 0:m.agiu ş.i 
P.ace pămîntuilui pină la Punguţa. cu doi

bani şi Treptele visului - sînt realizate
în acest stil.

Lumea poveştilor pare s·ă ducă cel mai 
departe respeofil.va fomnu[ă. Reuniin.d o 
suită de povestiri, cu tendinţă elchroati,vă, 
s�ate I. Vil.asi111, actoru[ şi regie;orul 
Uviu Steciuc, autor şi a[ adia[P<tării tex
tului literar, izbuteşte un spectacol ori-\ 
gilnal. Inventiviitatea şi ver-va satiLri,că a 
tînărul.ui creaf.Qr par ilne,pruiizaibHe. Acto
rii sî.nt puş-i să i:rnteqpreteze şi ca actori, 
şi ca mînuitori, să II11ÎJnuiasK:Jă 1a vedere, 
da:r .şi dUIPă paravan, să...ş.i. schimbe în
tre ei păpuşile - deci, rolurile. Această 
sohimbar'e generează o smtă de situa.ţii 
amt.llZante şi sul'IPI'năJtoare. 

O scenografă ru talent, cu umor, Eni
ko Simă, utilizînd cu bune efecte cu
loarea ex;p[o-.zilvă, co!l.aborează desăv,ît"lşit 
cu regia. 

Acto·rH fac de toate, cu virlumii.,tate .şi 

Un spectacol realizat ca o joacă 
spontană ... 

cu elain tineresc. l-am ramairoot pe A
dt'iarri Farca şi Theooor Giom1b.oş:, pe Mi
haela Nestcirescu, Mirian.a. Oastea şi, bi
.neîniţe[es, pe aceJ..a,şi pil.uirivailent Lirviu 
S'teci,llk:!. 

S. D.
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reprezenta/ia nr .... • reprezenta/ia nr .... 

.... as 

L\ TREIL\
1 

ŢEL\Pil 

solemnă, finalul, în schimb, 
restabileşte ţinuta întregii 
reprezentaţii. 

Irina COROIU 

.... 220 

MICUL INFERN 

de Marin Sarescu 
TEATRUL NAŢIONAL INTERVIU DIN BUCUREŞTI 

.... 291 de Mircea 

Ştefanescu 

19 februarie 1981 

Cea mai bună scenă din 
repTezentaţia Naţionalu
lu!i bucureştean rămîne, în 
conrtlinuare, aceea a închi
sorii, în care parabola se 
concentrează, şi lasă să 
transpară, exact, explicaţia 
unui mod de existenţă, 
justificat prin conjunctura 
aparte în care s-a aflat 
eroul, ca exponent al fi
inţei_ naţionale.

Spectarco1ul îşi conservă, 
intacte, şi virtuţile, şi ca
renţele semnalate l-a pre
mieră. Impresionează, în 
continuare, elaborarea vă
dită din jocul lui Amza 
Pellea ; cu aceeaşi rigoare 
austeră impusă de regie 
(Sanda Manu), dar şi cu 
forţa propriei lor persona
lităţi, conving Mircea Al
bulescu, Florin Piersic, 
Traian Stănescu şi Gheor
ghe Cozorici. George Ma
toi şi Cezara Daft.inescu, 
Olga Delia Mateescu, Ovi
diu Moldovan, Elena Se
reda, Liviu Crăciun, şi 
toţi ceilalţi componenţi ai 
distribuţiei, îşi respectă, 
de asemenea, partiturile. 
Peste rep,rezentaţie plu
teşte însă o anume dgidi
tate, căci, în teatrul lu.i 
Sorescu, semnifilcaţia e in
trinsecă ,rep1icii. Dacă a
ceasta este „decilmnată" 
patetic, pierde aitît din sa
voare, cit şi din eficienţă. 
Dacă interesul publicului 
scade imperceptibil în 
Partea a doua a montă
rii, jucată cu o gravitaite 

de Ecateri■a 

Opraiu 

TEATRUL 
,,BULANDRA" 
22 februarie 1981 

La aproape cinci ani de 
la premieră, spectacolul 
îşi păstrează, nealterate, 
prospeţimea şi tensiunea 
de la început. Explicaţia ? 
DJncolo de problematica 
mereu dctuală a textului, 
echipa de actori evolu
ează la fel de unitar şi 
dezinvolt ca în seara 
primei reprezentaţii, deşi 
în <distribuţie au survenit 
cîteva schimbări. In rolul 
Sudoriţei, deţinut iniţial 
de Draga Oliteanu-Matei, 
apare acum Mali.a Gligor, 
oare, în afara îngroşării 
partli.cularităţilor de lim
baj ale personajului, mar
chează cu exactitate atît 
masiviit.atea (morală) a 
eroinei sale, cî.t şi inocenţa 
ei înduioşătoare. in „du
etu•l" Cateluţa-Nuţica, Tora 
Vasilescu şi studenta Si
mona Măicănescu au vi
oidune şi umor, integrîn
du-se fitresc jocul:uri mereu 
scînteietor al „vechii găr
zi" : Gina Patrichi, Ma
rriana Mihuţ, Tamara Bu
ciuceanu-Botez, Ica Ma
tache şi Octavian Cotescu. 

Alice GEORGESCU 

TEATRUL 
,,NOTTARA" 
28 februarie 1981 

Micul infern de Mireea 
Ştefănescu, spectacol desti
nat unUJi la�g audritoriu, a 
intrat în •repertoriul per
marnent al Teatrului „Not-
1Jara", trecînd peste a 
doua suită de reprezentaţii. 
Spectacolul aQ· trebui să 
fae păstrat, cu grijă, în
tr-o filmotecă (poate a 
TeleV'iziunii), şi reluat în 
dclul „Mari actori", pen
tru modul exemplar în 
caire Silwa Dumitrescu-T•i
rmca modelează subtil, 
ferm, cu o precizie abso
lută, personajul Soacrei 
- personaj teribil, de ma
troană aprigă, cicălitoare,
egoistă şi, în acelaşi timp,
înduioşătoa•re, fermecătoa
re, care aduce în scenă
lumea „anilor nebuni"
dintre cele două războaie ...
Silvia Dumitrescu-Timică
are vervă, aplomb, teh
nică - fiecare cuvînt ro
stit de ea se ,aude limpede 
dim. orice loc al sălii, dicţia 
ei e vairiată şi riguros di
rijată : o lecţţe pentru ti
nerii (şi mai puţin tine:rii) 
actor1i. O rnrmează Ion Di
chiseanu, Lucia Mureşan, 
Ştefan Radof, Ion Simi
nie, cu dezinvoltură, cu 
spontaneitate, într-un joc 
viu, expresiv, conitaminaţi, 
poate, de interpretarea de
canei de vîrstă ... 

Maria MARIN 
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ROMULUS 

CEL MllRE 

.... 1?? 

de Friedrich 
Diirrenmatt 
TEATRUL NATIONAL 
DIN BUCUREŞTI 
26 februarie 1981 

De la data premierei, 
spectacolul cu Romuius 
cei Mare a cunoscut nu
meroase schimbări de di
stribuţie, şi poate că a
ceastă periodică împrospă
taire a forţelor actorie-eşti 
contribuie la tonusul, la 
vigoa:rea reprezentaţiei vă
zute. Noii interpreţi s-.au 
încadrat în concepţi•a ge
nerală a spectacolului fără 
a-i modifica liniile de 
forţă. Se constată : urmă
rirea atentă a tiparului ini
ţial al . .rolului (Eugenia 
Maci, Răducu Iţcuş) ; sau, 
prin opoziţie, construirea 
unei „replici" - perfect 
legitime - la prima ima
gine (valetul interpretat 
de Victor Moldovan nu 
mai este imaginea oglin
dită a celuilalt valet ; 
acum, valeţii formează un 
cuplu bazat pe o expre
sivă arutinomie : rigiditate, 
posomoreală, privire întu
necată, faţă de supleţe, se
ninătate, zîmbet penna
nent) ; dar şi uşoara gld
sare a liniilor personaju
lui către propriul stil de 
interpretaa:-e (Constantin 
Di.plan). Rolul lui Odo
acru beneficiază, în inter
pretarrea lui Ion Mari
nescu, de un portret sce
n:ic bine închegat, cu pon
dere semnificativă în an
samblu, în care accentele 
io:"onice sînt dozate cu fi
neţe, mesajul important pe 
care îl poartă personajul 
impunîndu-se cu claritate 
şi forţă expresivă. 
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· Cuvinte de apreciere
pentru ţinuta reprezenta
ţiei se cuvin deopotrivă
fiecărui actor, dar mai cu 
seamă lui Radu Beligan,
a cărui interpretare de
ţine, în spectacol, rolul
diapazonului, în păstrarea
tonului just al unei piese
muzicale.

Cristina DUMITRESCU 

.... 6S 

CITITORUL 
DE CONTOR 

de Paul Euerac 
TEATRUL MIC 

22 februarie 1981 

Intrată în a patra sta
giune (deşi rar progra
mată), Cititorui de contor 

se joacă (în matineul 
de duminică), în respectul 
textUilui şi al profesiunii 
de actor. In mod surprin
zăitor, montarea a căpătat 
culori noi, pulsează în ea 
o nouă viaţă. Actorii, in
stalaţi confortabil în cro

luri, joacă în forţă : Ni
colae Pomoje, la înaltă
tensiune, Ileana Dunărea
nu, cu vivace dezinvol
tură, Nicolae Iliescu, mai
sigur pe sine. Cei intraţi
mai tî!rziu în spectacol fac
corp comun cu distribuţia
iniţială: Vistrian Roman
(arhitectul Jinga) se im
pune prin simplitate şi 
comportament veridic, iar 
Ana Scarlat (Seva&ta, · per
sonaj .pitoresc) găseşte
,,justa măsură" a compo
ziţiei, integrîndu-se s-tilu
lui ansamblului.

M. M.

.... tSO 

PtURllLUL 

ENGLEZESC 

de L\lan llyckbourn 
TEATRUL MIC 

21 februarie 1981 

Spectacol înscris, de ani 
de zile, pe agenda de di
vertisment a iubitorilor 
de teafo:u (nu numai din 
Bucureşti), Piurahii engle
zesc continuă să se joace 
cu casa închisă, amatorii 
de bilete în plus, neobo
siţi, pîndesc în colţul stră
zii... Construită pe schema 
simplă a inversă1ilor de 
situaţie, comeaia amuză în 
primul .rînd prin vervă şi 
aplomb. Decupajul regizo
ral (Sanda Manu), Sltrict, 
nu permite improvizaţii, 
căci a fost calculat la mi
limetru. Şi, totuşi... Deo
camdată, au obosit maşi
n�tii (căroca nu le-au fost 
suficiente nici douăzeci de 
minute ca să monteze de
corul actului doi !) . Cît 
'despre actori, pe Tatiana 
Iekel, Mitică Popescu, 
Magda Popovici, Vistrian 
Roman, Rodica Tapalagă, 
Dan Condurache, merită 
oricînd să-i vezi ! Dar ... 
ceea ce este, încă, pLăcerea 

jocuiui, riscă să devină 
comoditate ; uzarea adori
lor într-o prestare ruti
nieră, iată un pericol, ce 
trebuie evitat cu orice 
preţ ; gesturile îşi pot 
pierde din precizia iniţi
ală, inrtO!llaţiile pot deveni 
ticuri golite de sens, nu
anţele se pot estompa, 
.,efectele" îşi pot pierde ... 
efectul. Chiar aplauzele pot 
obosi - fiindcă reprezen
taţia se află în balans pe 
:friirul ce desparte arta de 
meşteşug ... 

I. C.
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....... pe 

teme 

eterne .........

Ca mai toate piesele lui Aldo Nicolaj, 
Contingentul de fier, prezenta,tă recent 
la ra,dÎIO î,n. trad'Ucerea şi ad'fljpta.rea liwi 
Florian Poora, ne pro1Prune o temă „de 
sufilet", legată de irelarţlj_i[·e dirntlI"e oamenii•, 
de viaţa nespectaculoasă poate, dar stră
bătută de tristeţi. şi nelliITT.i.şti, îinloălzi tă 
de v:ise .ascuns,e, de haru!l de a năldăj,dru:i·, 
a acelor' fiinţe neîm.seoniriate care p!Ojp,uil.�a
ză zonele mod�te ail'e s1ocietăţd•i. Erod,i 
diin Contingentul de fier sîin!t bătirimi care 
trăiesc cu acn.1.i>tate drama p:I1(.liplriei. inuti
lităţii:, res1Pinşi, ad'esea br:utal, de oopi,id 
care nu mai au timp pentru ei, striviţi, 
terorizaţi de singurătatea care-i încon
jQară. Pr'ieteni,a dim.tre p1eI1.SioITT,ari este în
du-ioşătoaire şi patetkă în acela<,i tiffijp, 
devine condiţie a exis,ten'ţlei., u.nica sal
vare din puisui.uil solitudlinii. O piesă ama
ră, o piesă care se adresează sens-ibilLită
ţii noastre, fălI"ă .a oooH, pe aJ.oc'llTi), me
lodmama. 

Aceasta este calea pe care ,a unnlat-io, 
accentuînd-o, şi montarea radiofonică 
semnată de Titel Com;tantinesou, şi care 

a beneficiat de i,n,ter,p,retarea lui For'y 
Etterle, a Leqp'oJidli.nei B_ăilănuiţă, a lui 
George ConlSltiantin. Un spec·ta.coa. eX1PII"€
siiv0 emoţionant, c·ărui,a i se poate r�o
şa d,o,ar prea marea sură.danie de a ne 
s·toarce lacrim�, dorinţa, de a ine lăs.a 
meJancoli.d, şi Ill\.1. pe ,glÎllliduri. 

Tot despre relaţiile dintre oameni, dar 
altfel, este vorba şi în Dacă eşti om ... !, 
adatptare r,a,djJocfio.nkă dllll[)ă pd,esa Cazul
Enăchescu de Eugenia Bus'Uli-oceanu. Ni 
se P!l'OiPune o dez;bate-e gravă, nu lilpsită 
de tensi'lJ,ne dramatică şi Clhi,air de sus
pans. despre dreapta judecată şi. despre 
prejudecată în oîntăirirea f.a[lltell.or şi s,en
timemte'lor cellolI" din jur:. destpre necesara 
î.m:redere în cim.stea oamen.ilor alătuti ere

care mUJl1Ce<,,.ti. Pe o canava fals ,po1i,ţis.tă, 
pi·esa desfăşo1airă o anchetă în pirimul rtînd 
morală, şi doar în subsidiar judiciară, 
piledînld penWu. responsabiil.iita,te în preţui
rea oamenilor', în f01rmuil,area unor acUr 
zaţii, m toleraI'ea unor sulSIP.iiciU'lli care 
pot marca un destilTl, p'Ot fnîng.e o evo
luiţ!i.e. 

Echiliibra.tă. bine ri,tmiată,. montarea ra
ddofOll1Îcă rea!llizată de Constantin Dmis
oh�otru a aiV'lllt mer�tuil Utilei exacte dimen
s'Î,Q,nări şi oird!onă.J.i a ideillor p,roJpuse de 
texit. Au fost esto,mtpate unele r'igidi.JtăJ\;i 
a1e construioţi,ei, ca şi aidcentel.e de di
dacticism. Din distribuţie am reţinut 
pein,tr;u, rontrlibu1Ji-i deosebii.te, pe Gin,a Pa
trioh�, George Cons1JaITTtin1, Colea Ră'Ultu, 
Gheorghe Cozorici, Dan Condurache. 

Cristina DUMITRESCU 

R 
" ,, ampa , acum SC de ani 

Milnchen „să vadă ce mai 
e pe acolo". e Nottara 
reia mairele său rol, Luca 
Airbove, din Viforul lui 
Delavrancea. Tînărul Al. 
Critico apare în Ştefăniţă 
(moruumen1:la.la creaţie a 
lui Petre Lici'll). De la pre
miera absolută, din 1910, 
pînă în 1931, doar ... 
o sută de reprezentaţii. e
Unul dintre copiii lui Chi
rică, ,,omul cu mîrţoag•a",
este micul... Horia Şerbă
nescu. e „Se dă ca pozi
tivă ştirea că, în stagiunea
urmăJtoare, soţii Bulandra,
V. Maxunili,an, G. Storin
se întoric la Naţional, tea
trul lor devenind studioul
pri.mei scene. e Eveni
ment la Opera Română :

martie 

In plină cnza, Naţiona
lul îşi onocează rostul prin 
repertoriul clasic - Ham
let, Nora, Femeia îndărăt
nică, O scrisoare pierdută 
(I,ancu Brezeanu - Cetă
ţeanul ; Miţa Filotti- Zoe ; 
,I. Manu - Dandanache). 
e Puiu Iancovescu pleacă 
la Cluj, -inv-itat de Mihail 
Sorbul, directorul Naţiona
lului. transilvan, să apară 
în Patima roşie. Puiu îl 
jucase pe Rudi la premiera 
absolută din 1914, precum 
şi m triumfalul turneu pa
rizian care a lansat-o pe 
Elwa Popescu (Tofana). 

1931

e Pare de necrezut, 
dar abia acum, după 
a,proa,pe o jumătate de 
veac de teatru, marele 
Paul Gusty este numit... 
pri.m--regizor ! O simplă şi 
banală formalitate admi
niistmtivă. Meşterul era 
cu mult mai mult decît 
atît... e Ce actori fideli 
are T,eatrul Ventura? Ma-
rietta Deculescu, Silvia 
Fulda, George Vraca, 
G. Timică, Jules Cazaban.
e Tănase şi „Cărăbuşul"
!I"evi,n Îtll Capiitală. Nea
Costilcă declară că „are
nevoie de odihnă" şi „se 
repede" la Berlin, Paris,

G. Folescu reia rolul Ion
din Năpasta, clasica, azi,
operă a lui Sabin Drăgoi.

I. N.
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VIITORUL ROL 

VIOLETA ANDREI 

Violeta Andrei debutează pe scena Tea
trului Giuleş,ti, demonstrînd, de la pri
mele ap·ai·iţi.i - atît în diramă cit şi în 
comedie , un temperament dramatic 
complex. Odată cu intrarea în colectivrul 
Teatn.1lui „Bulandra", se produce o schim
bare semnificativă a stilului ei de joc 
abordînd o serie de roluri de fac
tură psihologică aparte ; tînăra actriţă, 
dotată cu sensibilitate şi farmec, şi-a rea
lizat personalitaitea arti<stică ştiind să-şi 
cultive talentul, să-şi aleagă mijloacele 
interpretative, dobîndind acea siguranţă 
profesională ce se exprimă prin nuan� 
şi trăke autentică. Dintre ultimele rolud 
în care a fost distribuită, notăm : Roxana 
(Cyrano de Bergerac de Edmond Rostand
- Teatrul Naţional), Ana Petrovn,a (Iva
nov de A. P. Cehov), Ilona (Joc de pi
sici de Orkeny Istvan), Laura (Menajeria
de sticlă de Tennessee Williams), Dana
(Anchetă asupra unui tînăr care nu a 
făcut nimic de Adrian Dohotaru).

Teaitrul „Bulan:d!l"a" pregăteşte un spec
tacol în două serii, reunind Tartuffe de
Moliere şi Cabala bigoţilor de Mihail
Bulgakov, în .regia lui Alexandru Toci
lescu. Scenografii.a : Dan Jiti-anu. Aceiaşi 
actori vor fi distribuiţi în ambele piese. 
Vwleita Andrei va in1terpreta ,rolurile El
mira, din Tartuffe, şi Madeleine Bejart
din Cabala bigoţilor. 

,,Elmi!l"a e un �onaj, desigur, intere
sant, d!i.n dramaturgia lui Molie.re ; e un 
rol difiocil, care-şi are doza lui de impre
vizibil. N-aş vrea să insist acum, mai 
mult, asupra lui, î:ntrucirt nu au fost sta
bilite contururile spectacolului. Madeleine 
Bejart, însă, e un rol extrem de difi
cil, co�lex, de natură it,ragică. A le re
uni într-o montan:-e ca!l"e trebu�e să fie 
ll!Il.itară, prin ideea diriguitoare - căci 
acesta e, desigu!l", scopul alătUJrării celor 
două texte, care ,privesc destinul lui Mo
liere, ca artist -, e o sarcină pasio
nantă pentru orice slujitor a•l scenei. 

Madeleine Bejart e un personaj real, 
cu o biografie ştiută ; e vorba de marea 
actriţă care i-a fost, lui Moliere, pa,rte
neră şi iubită de tinereţe. O nesăbuinţă 
îi va distruge viaţa : ea ascunde bărba
tului, alături de care a trăit, timp de 
20 de ani, faptul că din legătura lor s-a 
născut o faită, Armande, şi o aduce pe 
aceasta în trupă, ca soră a ei ; prin 
aceasita, Madeleine dezlănţuie un impre
vizibil şir de consecinţe. In clipa în oare 
află că Molie!l"e se însoară cu Armande, 
e prea tîrz.iu ca să-i mă!l"tU,risească ade
vărul. Nodul imposibilei situaţii, pe care 
ea însăşi a •creat-o, nu mai poate fi dez
legat, tot felul de împrejUTări s-au adău
gait, complicînd-o. Destrămată ·sufleteşte, 
pusă în situaţii limită, torturată de con
ştiinţa vinovăţiei, Madeleine abando
nează scena, traversează o criză mistică, 
apoi se stinge. 

Rolul e de dimensiuni restrînse, dar 
personajul e copleşttor ; în acelaşi timp, 
nimic nu trebuie sU1pralicitat, pent!l"u că 
nefericirea şi suferinţa Madeleinei nu pot 
ocu,pa primul p1an, atîta v;reme cît Mo
liere însuşi e în centJ;ul unui vîrtej de 
întîmplări şi de int!l"igi politice, de care 
depinde soarta lui. Deocamdată, sîntem 
la începutul repetiţiilor. Alexandru To
cilescu desfăşoară în faţa noastră un 
evantai de propuneri regizorale ; întreaga 
echipă e pregătliită pentru o muncă in
tensă, creatoare". 

te/ex-,,teatrul"etelex-,,teatrul"•telex-,,teatrul" 

La Oradea, regizorul Al. 
Colpacci, împreună cu sce
nograful Dan Jitianu, pre
gătesc, pe scena secţiei ro
mâne a teatrului din locali
tate, spectacolul cu piesa 
Ţarul Ivan îşi schimbă me
seria de M. Bulgakov. Aş
teptăm cu interes această 
premieră. • Semnalăm 
două noi apariţii în colec
ţia „Rampa", a editurii 
„Luceafărul" : piesele O

pasăre văzută de aproape 
şi · Broasca ţestoasă de 
Mircea Săndulescu, şi Pa
radis de ocazie şi Scaunul
de Tudor Popescu. • De 
la Carol !sac, secretarul 
literar al Teatrului Ba
covia, ctflăm că Dan Alec
sandrescu, neobositul regi
zo_r tîrgumureşan, care în
clipa de faţă pune în sce
nă două ( sau trei ? ) spec
tacole la Oradea, va în-

cepe nu peste mult timp 
la Bacău repetiţiile cu Su
f,lete tari, de Camil Pe
trescu. Tot aici, va avea 
loc, pînă la sfîrşitul sta
giunii, premiera noii piese 
a lui Ovidiu Genaru, 
Exerciţii de fO!l"ţă şi echi
libru. e Andrei Băleanu 
şi Doina Dragnea sem
nează volumul Actorul 
în căutarea perso.;;_a,jului", 
volum care cuprinde două-
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VIITORUL ROL 

GHEORGHE COZORICI 

Gheorghe Cozorici a debutat, fericit, în 
coleotivul de absolvenţi care alcătufa 
echipa tînără a Naţionalului din Cra
iova în anii '56-'57. Rolul Tudor 
din drama lui Mihnea Gheorghiu 
i-a deschis o perspectivă generoasă
aSUiPra unei sll'ite de personaje istorice,
spre care va reveni de multe ori, pe par
cu;rsul carierei sale (cităm : Thomas
Becket din, piesa lui A.nouilh ; Ştefan -cel
Mare - Săptămîna patimilor de Paul
Anghel ; Marat - Danton de Camil Pe
trescu). In repertoriul shakespearean,
Gheorghe Cozorici a pătruns concentrat
şi grav, jucind de la inc$Ut un Hamlet
demn de a fi ţinut minte ; s-a întors
apoi, pe diferite spirale, la Mercutio
(Romeo şi Julieta), Gloucester (Lear),
Ducele de Buckingham (Richard al
III-lea), Pe scena Teatrului Naţional
bucureştean a jucat poate mau puţin de
oit ar fi- fost de aşteptat, însă rol'llrile
au fost dintre cele care pretind actoru
lui să descopere, dincolo de destinul per
sonajului, un strat de semnificaţii : Alee
Gorăscu (Surorile Boga de Ho11ia Lovi
nescu), Asel (Generoasa Fundaţie de
Buero Vallejo), Minică (A treia ţeapă de
Marin Sorescu), Pictorul (Un fluture pe 
Lampă), Gaspard Bonnald (Acord) de Paul
Everac ş.a. Reuinind în persoana lui no-

bleţea şi echfilbrul intempirett.tlui de tea
tru clasic, elocvenţa patetică a ce1ui pre
destinat dramei romantice, Gheorghe Co
zorici e, de fapt, un actor modern, prin 
modul direct, l�it de ar.ti!fi�ii, în' care 
abordează rolul, pătrumrzJînrl în miezwl 
existenţei personajul1ui. 

De curînd, la Teatrul NaţiO!llal au în
ceput repetiţiile cu Tinereţea lui Moro
mete de Marin Preda, în regia Ancăi 
Ovanez-Doroşenco. Gheorghe Cozorici va 
interpreta un personaj care •are o aură 
impresionantă : Ilie Moromete. 

,,Nu-mi vine prea uşor să vorbesc des
pre personaj, sîntem abia în faza repe
tiţiilor 1a masă, iar de aici•, pînă la pre
mieră, e un d:m.tm lung şi... @inos. Niu 
ştiu nici cum să-:1 prezint altora, mei 
cum o să mi-l aprophl. Moromete este un 
om atît de cO!IIJlplicat, de sumprinzător, 
însăşi puterea lui de seducţie e un cl.ljţit 
cu două tă:iJŞuri... E lim�e .pentru ori
ei.ne că Ll!ie Moromete a şi devenit un 
mit. Aici ar fi totuşi ceva de spus : ne
fiind o simplă dramatware, ci O creaţie 
literară de sine stătătoare, personajul e 
acelaşi şi totodată altul, ÎIIl comparaţie cu 
binecunoscutul erou al rolil01IJ.ului. Cîteva 
aooente esenip.ale îi modifică eohillibrul 
lăuntric. -Parcă-l simt mai puţin detaşat 
de realitatea pe care o observă şi o co
mentează, mai implicat în dramele ei ; 
vitalitatea lui, redobîndită după înde
lungata boală a ÎlllStrăi.nării de familie, 
conţine un · potenţial de im;previzi.bil. 
«T1neteţea» lui Moromete, această «vară 
timie» a unui ţăran român, e o stMe 
de spirit. 

Răspunderea care apasă pe umerii mei 
e cu aitît mai mare, cu cît, orice specta
tor care a citit cartea are despre Moro
mete o imagine imprimată în memoria 
afectivă. Nu pot şti dacă-i VOi mulţumi 
pe aceşti spectatori, înfăţişîndu-le un alt 
Moromete, al meu. Dar, vorba lUii Iii.ie : 
«E o idee !» Incer:c !". 

Maria MARIN 

telex-,,teatruf'ete/ex-,,teatrul"• telex-,,teatru/'' 

zeci şi cinci de convorbiri 
despre arta spectacolului 
teatral. • Secţia română 
& Teatrului de păpuşi din 
Cluj-Napoca repetă Horia 
la împăratul, de Mircea 
V aula, în regia lui Vasile 
Dan şi, scenografia lui 
Virgil Svinţiu. Secţia ma
ghiară a aceluiaşi teatru 
repetă Mica locomotivă le
neşă, şi Crenguţa, de Ko
vacs Ilăiko, în regia au
toarei, şi scenografia sem-

nată de Botcir Edith.. Gru
pul ,,Mim 7" pregăteşte un 
spectacol de pantomimă, 
sub conducerea aceleiaşi 
regizoare, Kovacs Ildiko. 
• Tot din lumea păpuşari
lor : Teatrul de păpuşi din 
Constanţa va participa la 
un Festival internaţional de 

teatru de păpuşi, care va 
avea loc la Barcelona, cu. 
spectacolul Copilul din 
stele. e Cristian Pepino 

repetă la Teatrul de pă
puşi din Galaţi Sînziana 
şi Pepelea, de Vasile Alec
sandri, în scenografia lui 
Mircea Nicolau, şi la Tea
trul de păpuşi din Brăila, 
Pui de om, de Victor Efti
miu, avînd-o ca sce·nografă 
pe Zizi Frenţiu. • 1n edi
tura ,,Dacia" a apărut vo
lumul ,.Semnale" de Vir
gil Munteanu. 

FAIMA 
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94 

Personajele 

TUDOR POPESCU 

Casa 

nebunului 
comedie 

în două părţi 

ZINA 

TUDOR 

OCTAV 

GELU 

RINA 

VISTRIAN 

.PARTEA I 

O încăpere foarte mare, mansardată, cu mobilă veche, despere
cheată ca stil, şi cu obiecte ciudate. 

Un pat mare, un scrin, tavan cu traverse solide de lemn. Pe un 
perete, agăţată, o chitară. 

Pe măsură ce lumina creşte, descoperim obiectele : o armură 
medievală, o oglindă ondulată, deformantă, în care cel ce se priveşte 
se vede disproporţionat, un schelet de om, un craniu ciobit pe masă, 
săbii, un trepied cu statuetă din care poate ţîşni flacără, cînd te aşezi 
în faţa lui, o colivie cu şoareci. Multe le vom descoperi în momentul 
în care vor „juca" în scenă. 

O uşă în dreapta, care se vede bine, peretele făcînd un unghi 
oarecare cu linia rampei. 

O altă uşă dă spre bucătărie. O fereastră, cu gratii. 
Noapte. 
Din stradă, becul unui stîlp îşi trimite lumina în interior. La 

lumina nesigură apare o fată frumoasă, îmbrăcată în alb, cu coroniţă 
de flori Pe cap : Zina copilăriei. Ea va cînta, cu oarecare exuberanţă, 
acompaniindu-se la chitară, sau fiind acompaniată- din afara scenei. 
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z;INA: 

·,. Copii.ul .dMu primul ţipăt;
Copilul dădu· 'primul ţipăt,
El sosi c1,1 o bucurie,

. El sOSli ca o bucurie.

Copilul dădu primul ţipăt, 
El sosi ca o speranţă, 
El SOSd oa o speranţă. 

Copilul dădu primul ţipiţt, 
El sosi ca o floare, 
El sosi ca o floare. 

· Copilul dădu primul ţipăt,
El era ac.um speranţă,
El era acum o floare,
El eţ'a ·aoum speranţă,
El era ·acum o floare.
O floaire de bucurie,
O floare de bucUI'lie ...

(Zîna iese. Urmează cîteva momente de
de linişte, apoi, în cameră se aude un 
bărbat sforăind. Peste puţin timp, uşa 
- care este întredeschisă - se deschide
încet si în cadrul ei apar siluetele a doi
bărbaţi; cu feţele acoperite cu batiste,
pentru a nu fi recunoscuţi. Un sforăit
puternic îi sperie.)

OCTAV ( şoptit) : E chiar aşa cum ne-a 
desc1is tipul. 

GELU : Acolo trebuie să file! In scrinul 
ăla. (Un nou sforăit al celui care 
doarme.) Plasează-te lîngă el. Dacă se 
trezeşte, ţine-I la •respect. 

OCT A V : Ţine-I tu Ia respec,t, şi cotro
băi eu. Nu-ţi fie teamă ! Are peste 
şaptezeci de a111.i, şi... 

GELU:. Sforăie oa unul de treizeci., 
OCTAV : Ţi-e frică.? 
GELU: Ţie, nu? 
OCT A V : Hai să terminăm mai. repede ! 

(Au ajuns lîngă scrin, caută î.n el. Uşa 
deschisă, probabil antrenată de cur.ent, se 
trînteşte cu zgomot.) 
TUDOR (sare din somn) : Cine-i ? Cine-i ? 

( Se ridică.) A ;trîntit cineva uşa ? 
(Zăreşte cele două siluete.) Aţi sosit ? 
Sînteţi cei pe caTe-i aştept, nu-i aşa? 
Fdţi bineveniţi·, Noarptea, vă aşteptam, 
noaptea, c1-ţi sosit ! Sînt nerăodă,tor să 
văd cum arăitiaţi. Să aiprind lumina ! 

OCTAV (poruncitor): N-aprin.de ! 
TUDOR : Aha ! Problema energiei ! 

At\.lil'lci, să nu pierdem timpul. Sînt m. 
dispoziţia voastră·!· (Cei doi nu se 
mişcă.) Nu cumva sînteţi •timizi ? In 
viaţă au ciştilg· de cauză numai cei 
•caire · ştiu să deschidă uşa lovind-o cu 
piciorul. Mi-a plăcut cum aţi triîn
"!nt-o, deşi nu mai ştiu cum o să ieşiţi.
Yala se-nchide pe-afară şi eu am tri
mis, din greşeală, cheia la curăţătorie,

r- • • � ·� � f '.. � 

· odalţă �u' p.aini!l. (Rîde.� O să primesc
.'.•înapoi ·o cheîe spălaită şi apretată!

(Cei doi se. bulucesc spre uşă, constată 
că sînt p·rinşi în interior.) ' 

\ 
. 

. 

OCTAV: Nu ai cheia· casei în care locu
ieşti. ? ' 

TUDOR : Am lăsat uşa întredeschisă ! 
Vă aşteptam şi -m-am gîndit că uşa 
întredeschisă vă uşurează intrarea. 

OCTAV (ameninţător) : Scoate cheia ! 
Doa•r nu vrei să te cred ! Vezi, că
sîntem doi şi... 1 

TUDOR : Umblaţi şi voi ca miliţienii, 
cî-te doi, să vă race,ţi curaj ? Cu înltlu
nericul ăsta, nu-i de mi:raire. Hai, da
ţi-ii d:rumul ! Eu nu prea ştiu ce am de 
făcu,t, deşi 'am mUTH pînă acum de 
douăzeci şi şapte de ori ! Moartea cu 
cuţitul îmi p�ace maii mult ca toate 
celeLalte. Lama -luceşte o fracţLune de 
secundă şi se ,repede · în inima mea. 
(Joacă scena morţii prin înjunghiere.) 
Eu scot un sunet grav, aproape un 
horcăit, mă aplec, fac doi-trei paşi îm
pleticiţi şi cad, răsuflind adînc, ca în
tr-o mare eliberare ! E, ce zliceţi ? 
Aveţi' :1.1n cuţit la voi,· nu-i ,aşa? 

OCTAV (glas nesigur): Nu. 
TUDOR : Este iunci ma!re, făou,t dintr-o 

· baionetă, pe masă.· Foloseşte-l ·cu toată
inarederea ! (Lui Gelu.) ·Ia şi tu unul,
mai mic. Dacă tot aâ venit, să nu zici
că ai făcut drumul degeaba ! Dacă
preferaţi, rriă întorc cu spatele ! (Se
întoarce.) E mai bine ?

OCTAV : E nebun: ! 
GELU : Nebun de-a bine-Iea. 
OCTAV : Cum scăpă,m de-aici ? 
GELU : Şi statueta ? 
OCTAV : De statuetă îţi mai arde ? 
GELU : Să-l ameninţăm ! 
OCT A V : Cu ce să mai specii un om 

care te roagă să-l omori? Sîntem .la 
dispoziţia unui hebun. 

TUDOR : Ce f.ace,ţi ? A veţi nevoie de lu
mină? 

OCTAV: Nu! 
TUDOR : Poate nu vedeţi un.de să loviţi. 

( Aprinde o •lumină . slabă, într-un lam
padar.) Daţi-vă alea jos de pe faţă ! 
(Cei doi execută prompt ordinul. Răs
tit.) Luaţi cuţitele ! (Iau de pe masă 
două cuţite. Tudor îşi oferă pieptul.) 
Lovi ţi !' ( 1n clipa în care · Tudor ţipă 
„loviţi", cei doi scapă cuţitele din
mîini. Furios, indignat.) Intotdeauna 
am de-a face cu tinerei lipsiţi de expe
I1ienţă ! Incepători ! (Acum, ia· aprin
derea luminii, se vede, atîrnată din 
tavan, o funie destul de solidă, cu un 
laţ la capăt, pentru spînzurat. Octav 

· şi Gelu au rămas cu ochii holbaţi la
această spînzurătoare improvizată. Tu
dor le prinde privirea.) Vă ui,t,aţi la
funie ? ( Se suie în picioare in pat fi

65 www.ziuaconstanta.ro



se prinde de funie.) Ieri am instalat-o. 
Mă .plictiseam să tot aştept. Mri-am 
zis : dacă nu vine şi nu Vline, trebuie 
să fac singur treaba asta ! Nu e plă
cut, dar n-am încotro ! Sînt o :filre ne
răbdăltoare. Vreau să mor în clipa în 
care am eu poftă ! Că doar nu cer 
moartea la cooperativa "Presta.rea la 
domiciliu". Faci cererea azi şi sosesc 
peste un an ! Ei, ce facem ? 

OCTAV : Plecăm ! 
TUDOR (subit furios): Plecaţi? ! Şi eu 

cum rămîn? 
OCTAV: Ca mai înainte. 
TUDOR : Asta, nu ! Sînt hotărllt să mor ! 

Chiar în noaptea asta ! Libertatee. de 
a muri clnd vrei trebuie să fie respec
tată. Vreau să mor în clipa asta! 
(Porunceşte.) Ridiicaţi cuţiJtele ! (Cei 
doi ridică de jos cuţitele, dar ordinul 
e altul, şi pe ton schimbat.) Spăla
ţi-le! Pe jos· e murdar! V�ne şi cîi
nele vecinului ! De cîteva oni şi-a făcut
nevoile! · 

OCTAV (arată cuţitele) : Unde să le 
spă,l ? 

TUDOR (îi arată) : La bucătărde. Să f:ie 
curate. Un om . îngălat într-o treabă, 
e îngălat în toaite. Degeaba se trans
mite la radio sfatul mediicu1ui, că 
nimeni nu-l ascultă. Numărul obezi
lor este în creştere, deşi, la sfaltul me
dicului, din trei emris1un,i, una se 
ocupă de graşi. Mînicăm prea mult ! 

(Octav revine cu cuţitele spălate.) 

OCTAV : Le-am spălat. 
TUDOR : Bine ? 
OCTAV : Foarte bine. 
TUDOR : Ce :llici de bucătărie ? 
OCTAV : Foarte frumoasă ! Totul, în 

mianţă. 
TUDOR : Era camera în ,care se fier

beau serringile. 
OCTAV : Ce-a fost ,în casa as.ta ? 
TUDOR : O casă de sănătate pentru ... 

(Arată la cap.) Pentru nebuni. (Rîtie.) 
Poate cre:lli că sîillt nebun ? 

OCTAV (repede): Nu. 
TUDOR : Ba sint ! Am locuit în camera 

asta şi cînd era salon, cu zece pa
turi. Dacă s-a mu.tait sanatorri,ul clă
diJrea a fost transformată în l�nţe. 
Pentru că n-aveam casă, rod-au re
partimt camera în care eram obiş
nuit. 

OC'I1A V : Mare, spaţioasă. 
TUDOR: Sint mulţumit! Gata! •Mă în

torc cu spatele şi procedaţi după or
dinele mele ! 

OCTAV: Vrem să plecăm! 
TUDOR: Cum? Sînltem toţi trei încu

,iaţi ,înăuntru. S-11 intim.pliat de mai 
multe ori. Tot aşa, venea cite unul ... 
rămînea încuiat cu mine, pînă cînd 
pierea. (C.ei doi sînt îngroziţi.) Pe cei 
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care nu piereau din proprie iniţiativă, 
îi mai ajutam eu. (Pas spre cei doi.) 
Dacă ai intrat, îi spuneam, ţi...aâ asu
mat toate riscurile. Ori de cite orii 
faci ceva în viaţă, trebuie să te gin
deşti bine fa consecinţe. Să nu 
te laşi furat de primul gi"n.d, cel mai 
ava!lltajos ! Şi, harşt ! terminam cu el ! 

(Octav dă un ţipăt şi arată îngrozit 
scheletul care a ridicat mîna spre ei şi 
mişcă maxilarul, ca şi cînd ar vorbi. 
Gelu vede şi ţipă la rîndul lui.) 

OCTAV : Se mişcă !· 
TUDOR (calm, liniştindu-i printr-un 

gest): De dte. ori i se pare că amin
tesc de el, dă semne de supărare. E 
unul dintre cei pe care... (Arată că 
i-a înjunghiat.) A murit liniştit, da'
pe urmă i s-a năzărit să nu mai stea
ouminte. Era bine proporţionat şi de
aceea l-am dezgropat. Ştii ce cap fru
mos avea? (ll priveşte pe Octav, care
se retrage îngrozit.) Tot aşa, ca al 
tău. Ţi-e frică ? 

OCTAV: Oairecum. (Privind scheletul.) 
De ce IU[ŞCă? 

TUDOR : Obiceiuri proaste! (Scheletului.) 
Potoleşte-te ! Sperii băieţii ! (Gelu 
tremură.) De ce tremuri ? 

GELU: Mi-e cald. 
TUDOR: Aha! De oald ! Cred .şi eu, pe 

zăpuşeala asta. Nu e cazul să vă file 
frică. Acum nu maL. (Arată că nu 
mai înjunghie.) Acum sînt hotărit să 
mor! Vă dau o mînă de ajwtor. (Sare 
iar în pat, ajunge cu capul în dreptul 
laţului.) O să mă spînzur. (Rîde.) Ce 
comic o să fie ! iRămîneţi încuiaţi cu 
mine, o să vină în cele din urmă 
cineva, o să vă găsească arci şi o să 
vă lăudaţi că voi aţi făcut-o. 

OCTAV: N-o să ne lăudăm. 
TUDOR (ritos): O să vă lăudaţi! Pe 

munca şi curaju·! meu ! Şi toţi vor 
crede. Incufaţi împreună cu mortul !... 
Cine să se mad îndoiască ? 

(Cuprinşi de groază, Gelu şi Octav se 
reped în uşă, deschid fereastra dau de 
gratii solide. Gelu se duce în 'bucătărie 
şi revine dezamăgit.) 

GELU (lui Octav): Imposibil! Gratii, 
peste tot! 

TUDOR: V-am spus că aici a fost ospi
cilll ! Casă de nebuni fără gratii la 
ferestre? Aveţi itoate şansele să ajun
geţi celebri pe seama mea. Bine, sînit 
de acord ! Vă dau această şansă ! Şi 
nu aştept cea mai mică .recunoştinţă. 

• _(Işi_ vîră capul în laţul spînzurătorii şi
işi da drumul de pe pat. Gelu şi Octav
se reped şi-l susţin.) 
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OCTAV Stai! 
TUDOR Daţi-mi drum'l.l'l ! 
OC'I1A V Nu vrem să te spînzuri ! 
GELU: Te ... rugăm! Nu te spînzura ! 
TUDOR: Sînt absolut hotărit ! Daţi-mi 

drumul! 

. (Cei .doi îl ţin, din ce în ce mai greu, 
în cîrcă.) 
OCTAV: Nu vrem să se creadă că :te-am 

omotît noi. Uşa - încuiată, mortul -
agăţait de tavan ! Puşcă.na ne mă
nî.ncă ! Te implor, coboairă ! 

GELU : Iţi îndeplinim orice dorinţă. Vrei 
să ne vezi în puşcărie ? Expl"ÎIIlă-ţi o 
dorinţă, şi noi... 

TUDOR : Păi, as,ta-i dorinţa ! Să mor. 
Alta n-am acum. Daţi-mi drumul ! 

OCTAV : Se strînge laţul ! 
GELU: Ridică, Octav! 
TUDOR : Respectaţi-mi această dorinţă. 
GELU: Oricare, în afară de asta! 
TUDOR: Aveţi o altă propunere? 
OCTAV : Avem pTopU!Ileri, da' nu mai 

avem putere să te ţinem. Imi uremură 
picioarele. 

GELU (disperat) : Te scap ! 

(Tudor nu se mai mişcă. -Cei doi ră
mîn şi ei împietriţi de groază. După un 
timp, Octav ridică încet privirea şi-l 
vede pe Tudor cu latul strîns în jurul 
gîtului. Pare mort.) 

OCTAV (şoptit): A murit! 
GELU (ţipă) : Nu ! Nu vreau ! Nu-i diau 

drumul! 
OCTAV : Cît îl ţinem ? Pînă mîine ? 
GELU (desperat) : Se răceşte în braţele 

noastre! Mi-e frică! 
OCTAV ( spre Tudor) : Hei ! Eşti mort ? 

Spune ceva! 
GELU: E mont! (Ţipat.) Am un mort în 

braţe! 
OCTAV (urlă): Eşti mort? Eşti mort? 
TUDOR : Dacă ve�i că-s mort, de ce mai 

aştepţi răspuns ? 
OCTAV: Iţi baţi joc de noi? 
TUDOR : Sînt unele îilltrebări de pr.isos, 

care mă plictisesc îngrozitor. "Eşti 
mort?" Vedeaii că-s morit! 

OCTAV : Cît o să te mai ţinem în eî<rcă ? 
TUDOR: Nu v--am chemat eu! Voi aţi 

veniit. 
GELU : Vrei să ne-ngrozeşti ? 
TUDOR : Dimpotruvă, să vă încurajez. 

· Daţi-mi drumul, şi laţu'!. se strînge în
jurul gîtului. Hai, ce naiba ! E atît
de simplu. Nu vreţi ?

OCTtA V : Nici mort. 
TUDOR : Tu, mort ? ! Eu, morit. Bine, 

văd că aşa nu merge. Cobor. Nu v.reau 
să vă extenuaţi fără nici un re�ultat. 
Dacă dădeam or-tu' popii, era altceva. 
Şti.aţi de ce-aţi muncilt. (Coboară, îi

priveşte cît sînt de obosiţi.) De ce sîn
teţi aşa dă:rîmaţi ? 

OCTtAV (aşezîndii'..se şi răsuflînd): Mai 
întrebi? 

GELU : Deschide uşa, să plecăm, şi îţi 
spun eu cum să-ţi faci de petrecanie, 
dacă ţii neapărat. 

TUDOR : Dacă aş ,putea, v-,aş lăsa să ple
caţi şi mi..iaş face singur seama. (Rîde.) 
Cînd ar veni procurorul, ar găsi peste 
tot amprentele voas1lre t (Face mare 
haz.) Ce-o să vă caute ! Vă daţi sea
ma ce-o să mad răscolească oraşu:l, să 
dea de voi? (Liniştindu-i.) Uneori, nu 
găsesc, şi clasează dosarul. (Cei doi 
au rămas cu vorbele-n gît.) Darr mă 
incittă gîndul că o să vă caute. (Ferm.) 
Mă sinucid! 

(Gelu şi Octav îşi· scot batistele şi încep 
să şteargă amprentele de pe cuţite, masă, 
uşă, toate obiectele pe care le-au atins, 
Tudor îi priveşte ironic.) 
OCTAV : Sper că n--a rămas nici o am-

prentă. 
TUDOR : Dar milrosul ? 
OCT A V : Ce mi.ros ? 
TUDOR : Cîinii poliţişti ! Uite-aşa vă iau 

urma. Am citit că un cîine poliţist 
a desc®erit un hoţ într-o loca'1:iitate 
la 1lrei sute de ki.!lometni. (Cei doi o 
sfeclesc din nou.) 'fuei. sute de kHo
metri ! De unde veniţi ? 

OCTAV : Bucureşti ! 
TUDOR : Bu-cureşti-Cons-tanţa, două sute 

şaizeci şi cinci de ki1lometri. 
OCT,A.V (sare): Piper! tAi piper? 
TUDOR : în bucătărie. (Octav aleargă să 

aducă.) In dulap, pe 11."attul de jos. 
OCTAV. (din bucătărie.) Boia de ardei! 
TUDOR : Ored că-i bună şi boiaua. Deşi, 

piperul e clasic ! Caută bine, trebuie 
să fie şi piper ! (Octav revine cu două 
sticluţe : cu piper, şi cu boia. li dă 
una lui Gelu şi încep să presare pe 
jos, ca şi cînd ar face-o pe mîncare. 
Scena îl amuză pe Tudor. Indrumîn
du-i.) Şi pe-aici!! Aşa ! Şi în colţul 
ăsta! Mai mu'1t ! (lntinde un picior.) 
Şi pe mine! 

OCTAV: De ce? 
TUDOR : Nu m-aţi prins în braţe? (ln

tinde picioarele, şi cei doi le presară, 
de parcă ar vrea să le mănînce. Cad 
extenuaţi pe pat. Urlă.) Nru ! (Sar în 
picioare.) Acum miroase patul ! (Oc
tav presară piper pe pat.) Nru vă mai 
aşezaţi, nu vă mai mişcaţi ! Lăsaţi 
U1rme olfactive. Aşa să rămîneţi ! (Tu
dor presară piper în locurile pe unde 
au călcat, apoi pe tălpile pantofilor 
lor.) Acum, tăipi'le nu mai lasă mi
.ros ! 

OCTAV : Cît stăm aşa ? 
TUDOR : Mîine-dimineaţă aştept un prie

ten. O să deschidă uşa pe-afară, şi 
plecaţi. (Reproş.) Deşi m-aţi dezamă
git. Rău! 

OCTAV (pierit): N-am vrut! 
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TUDOR: ?>l'-aţi vrut! M-aţi făcut să cred 
că sînteţi tipii pe care-i aştept de-a
•tita tJLrnp ! Şi dootoir'ii îmi: spuneau : 
„Aşteaptă ! Aşteaptă ! Trebuie să 
vină ! Stai calm şi aşteaptă o.u răb
dare! . N-are ro.st să te siI11Ucizi. Vor 
venii doi, înrtir-o noapte, .şi-,ţi vor face 
ei de petrecanie l" Am aşteptat de
geaba. Vreau- să mor şi' nu reuşesc să 
găsesc un om de ispravă. oa.uit un 
ucigaş bine- pregătit, care să facă uşor 
treaba asta. (Luminat de-un gînd.) 
Ştiu ce am de făcut ! (Cei doi . au ră
mas în poziţii caraghioase, nemişcaţi, 
ca să nu lase noi urme.) Am găsit o 
rezolvare ! Intolxleauna, gîndul cel mai 
bun întîrzie. (Hotărît.) Vă omor eu pe 
voi ! O să mă prindă, o să mă con-
1drunne la moarte şi... md-am ajuns 
scopul. De daita asta, n-o să mă mai 
feresc, n-o să maii şterg turmele, ca 
altă dată ! Unde-lÎ. cuţitU'l ? (In clipa 
în care se îndreaptă spre masă, Gelu 
şi Octav sar asupra lui. Are loc o 
luptă pe viaţă şi pe moarte, pînă cînd 
cei doi tineri reuşesc să-l lege, cu fu
nia pregătită pentru spînzurătoare, de 
spătarul unui scaun. Cad şi ei, exte
nuaţi.) Nu · mai înţeleg nimic. Ce 
mama dracului e cu voi? Să vă omor, 
nu vreţi ; să mă omorîţi, nu vreţi ! 
Ce urmăriiţi ? Nu mai ş·tie omul ce să 
creadă. Hei, nu răspundeţi ? (Cei doi 
zac extenuaţi.) Ce vireţi de la mine ? 
Ce vreţi? 

OCTAV : Statueta de fildeş cu ochii de 
bruiante. 

TUDOR (urlă, · se zbate) : Nu ! Nic-io
dată ! Am omorît zece indivizi pînă 
acum, oa s-o păstrez ! Tarm-in şi cu 
voi! 

OCTAV: Vrem statueta. 

(Rămîn toţi într-un „stop cadru" ci
nematografic şi apare Zîna, în rochie 
portocalie. Ea va cînta, fără ca ceilalţi 
s-o audă.)

ZINA: 
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Copilul a-illtîlnit urîitu:i, 
L-a întî'lniit în prag de casă,
L-a înitîlniit la colţ de stradă,
L-a în,tîln-it în bancă-n clasă,
Şi s-a trezit ,privit cu silă,
De-urît cu inima meschină.

Copilul a-nitlîlnit minciuna, 
A întilnit-o pretutiinde.rci, 
Şi s-a-ntrebat uimit copUul, 
De ce atît de mult minciuna 
Se plimbă mîndră printre oameni ? 
De ce aitît de mui.t minciuna 
Se plimbă mindră printre oameni ? 

Şi floarea-şi pierde o petală, 
Şi flOM"ea-şi pierde o petală, 

Şi floarea nu maii este floare, 
E-o floare fără o petală,
E-o floare fără' o petală.

(Vorbeşte.) Şi ce--a aflat copilJUl ? Că, 
într-o lume a egalităţH, el nu este 
asemeni unui alt copil. Că cei în 
vîrstă, din motive pe care nu le ştia, 
nu sînt la fel de buni ca toţi copiii. 
Că în lume oamenii tremură în faţa 
oamenilor. Că există mulţi oameni 
oare vor, şi vor, şi vor, şi reuşesc să 
aibă, să aibă, să aibă, deşi jură că 
nu le trebuie, mi le trebuie, nu le 
trebuie! 

( Se retrage şi acţiunea continuă ca şi 
cînd nu s-ar fi întîmplat nimic.) 

TUDOR : De la oine aţi aflat �e sta
tuetă? 

OCT A V : Treaba noastră ! Unde e ? 
TUDOR : Ce să faceţi cu ea ? Tot nu 

puteţi pleca. O să vină nepoata mea 
şi o să dea alarma. Vine la miezul 
nopţii. 

GELU ·: La miezul nopţii ? 
TUDOR: In fiecare. noapte, cînd luna 

ajunge în dreptul ferestrei, punem sta
tueta i.a geam şi ,priiviim reflexele lu
minii în briH.antele ochilor ! Da.ţi-mi 
drumul! 

OCTAV : Nu te-am fi legat, dar •ai de� 
venit agresiv. 

TUDOR : Eu ? Voi îmi viomţi locuinţa, 
şi eu sînt agresiv·? ! 

OCTAV : Ai încercat să ne omori. 
TUDOR : Represalii la faptul ·că aţi re

fuzat să-mi faceţi acelaşi lucru. Omo
rîţi-mă voi, şi e-n regulă, nu vă mai 
piricinudesc nici un rău. Mi-e mai 
uşor să mor, dedt să vă dau statu
eta de fHdeş. 

OCTAV : Dar n-avem chef de crimă ! 
TUDOR : Vă mulţumiţi cu un furt ? Cine 

v-a vîndut pontul ?
OCTtA V : Un •t'Îip, pe mal,ul mării. 
TUDOR : Ou lulea şi şapcă marină-

a:'ească? 
OCT A V : Şi m�iou în dungi. 
TUDOR (rîde comic) : De cirul vrea el 

să pună mina pe statuetă... Ce v-a 
spus? 

OCT A V : ,, Vedeţi oasa aia ? E «Casa he
bunu1luri !»- Un bătrîn neputincios. La 
el găsiţi ceea ce vă trebuie, o· statu
etă de fildeş, de mare valoare. Dacă 
puneţi mina pe ea.:. alta va fi viaţa 
voastră. Numai acolo, în «Casa nebu
nului», mai puteţi găsi astăzi o sta
tuetă atît de frumoasă ... ". 

TUDOR : Are zece crtlme 1a activul- lui ! 

(Cei doi se înfiC?ară.) 

GELU : Zece ? ! 
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TUDOR : Cu voi, douăsprezece. 
GELU: Ce are cu noi? 
TUDOR : Voi :vă duceţi cu statueta, s-o 

plaseze el. O primeşte, scoate cuţitul, 
pac ! pa<: ! termină cu amin.doi, vă dă 
un brinoi în apă şi, la revedere ! O 
vinde şi se umple de barii. A veţi 
nevoie de bani ? 

GELU: Da. 
TUDOR.: Aţi mai făcut de-astea ? 
GELU: De mai mică am,ploare. 
TUDOR : A ţi jefuit ? 
GELU (neplăcut impresionat de termen):

Am furnt. 
TUDOR (insistă) : Aţi jefuit ? 
GELU '{răstit): Am furat. 
TUDOR : Nu-ţi plaee termenul. Aţi je

fuit. N-aveţi bani. 
GELU : N-avem. 
TUDOR : Poate vreţi mai mult decît vi 

se cuvine. 
GELU : Alţi.i au mai mult decît li se 

cuvine. Mult mai mult decît li se cu
vine. 

TUDOR : Vrei să faci dreptate ? 
GELU : După merit. Societatea. dă fie-

căruia după strădania şi rezultatele 
muncii-lui. 

OCTAV (intervine iritat): Intotdeauna 
mi s-a spus a.şa. La şcoală am învăţat 
tot aşa. In v,iaţă e altfel. Nu au mai 
mult cei care mera,tă mai mult. 

TUDOR : Vrei să-ţi faci singur dreptate ? 
OCT A V : Au mai mult decît li se ou.vine 

tocmai cei care vorbese în numele 
celor Cill"e n--au cit 1,i se cuvine. (Răs
tit.) Şi siiidează. Şi cred că li se cu
vine. Nu este drept să fiu sfidat ! 
Umilit! 

TUDOR : Vrei să-ţi faci singur drep
ta.te ? 

OCTAV (nervos) : Repeţi întrebarea 
asta ! Vreau să-mi fac sin,gu[" drep
tate ! Da. Vreau să-mi fac singur 
drepua.te ! De ce tot repeţi întrebarea 
asta? Am furat! 

TUDOR : Mi se pare că n-o · faceţi din 
lene. Sînt unii care vor sa aibă 
fără să munceaseă. Trîntori ! Umplu 
puşeă.riile ! 

GELU : Unde vrei s-ajungi ? (Lui Oc
tav.) Trage de timp. Aşteaptă pe ci
neva. 

TUDOR : O să vină nepoata mea. V-am 
spus. 

GELU : Minţi ! Ai eheia ! (Se repede la 
el.) Să ş,tii că nu mă joc ! 

OC'M V : Gelu ! 
GELU : Prea ne-am lăsat duşi de nas. 

Ne-a luat prea ,repede. 
TUDOR : Vrei să mă omori ? 
GELU: Nu! ·Ăsta vrei tu! Da' pot să-ţi 

sucese -puţin mî,na la spate ! Durerea 
o să te faeă mai ·înţelegător.

TUDOR : Mă schingiuieşti ? 

GELU: Dacă mă scoţi d•in sărite! (Ame
ninţător, pune mîna pe Tudor.) Spune 
unde-i cheia, sau ... 

OCTAV (îl opreşte) : Gelu ! Ge1u ! 
TUDOR (revoltat): Nu ţi-e ruşine?· 
GELU (lui Octav): Il avem în mină. 

Durerea-i face irezonabhli şi pe ne
bunii. 

TUDOR (furios) : Numai o bestie poate 
s-chililgiui un om! E mai mult decît
o crimă ! Cî.nd schingiui-eşti, omori
puţin cîte puţin.

GELU : N-am de gînd să te omor. 
TUDOR : Un om schingiuit, .rărnîne pe 

jumătate mort, toată viaţa. Tot ce va 
face de-atunci îneolo, va f,i însemnat 
de ,to11tura mdUJrată. Va -trăi infrieo
şat sau apăsat de ură. 

GELU: Lasă prostiile! Vreau cheia. 
TUDOR: Numai cine n-<a gîndiit nicio

dată ce este un om, rpoate lovi un om. 
Doar un suf.let primitiv nu înţelege 
ce crimă lentă comite. (Ţipă la Gelu.) 
Omoară-mă ! Asta e dorinţa mea ! Nu 
încerca să-mi provoci durere. (Trist.) 
Nu te-a î,rivăţ;at nimeni ce reprezi,ntă 
un om. N-ai crescut în cuJtul respec
tului pen'tlru el. Ţi se .pare o maşinărie 
care funcţionează pentru că-şi pri
meşte de trei ori pe· zi earburantul. 

GELU: Ce e a1tceva? 
TUDOR (înspăimîntat) : O, Doamne, ce 

prăpastie! Ce e pentru tine un om? 
GELU (glumind): Vreo nouăzeci la sută 

apă, un kilogram calciu, o -sută de 
grame magneziu, ceva sare şi alte 
multe ingrediente, printre care : fier, 
nichel, cobalt, poate chtar şi sulf, deşi 
-nu este urit mirositor. Totul se între
ţine prin ,procesul de asimilaţie şi dez
asimilaţie. 

TUDOR (trist) : Da. Poţi schingiui un 
om. NU1IDai dacă defineş,ti astfel un 
om, îl poţi sehingiui. (Ţipă.) Poftim ! 
Torturează-mă! Hai ! N-ai curaj ? 

GELU: Recunoşti că ai omorit? 
TUDOR : Eu nu trăiesc plăeerea sufe

-rinţei altuia. Bestia găseşte în sufe
rinţă plăe&e. Eu omor deodată, pe
depsindu-i pe cei vjrn.ovaţi. Pe cei care 
vin să-mi facă un rău. Intră în casa 
mea şi vor să-mi fure statueta pe 
,oare o păstrez ca pe un bun al sufle
tului meu.

(Gelu ţipă îngrozit şi sare într-o parte : 
pe jos se scurge o dîră destul de mare 
de sînge.) 

GELU: Octav ! 
OCTAV (vede ce-i arată) : Sînge ! De 

unde se scurge sîngele ăsta ? 
GELU (îngrozit, ca şi Octav) : Sînge cu

,rat ! 
TUDOR :· Vă e Frică ! Toţi schingiuitorii 

tremură şi se milogesc dacă-şi julesc 
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un pic degetul ! Da ! E- sînge ! De la 
cel pe care 1-:am omorit ieri ! (Calm, 
explicativ.) A fost unul ad'C>i. Tot diuipă 
statuetă. Bline-nţeles că i-am făcut de 
,petreoanie... Pirobabil că a alunecat, 
•a căzut şi se scur.ge sîngele din el pe
sub uşă ! DUJCeţi-vă şi-l ridicaţi !

GELU: Nu! 
OC'l1A V : Nu vreau să văd ! 

(Gelu se repede la Tudor ·şi-l loveşte.) 

GELU: Dă-ne cheia! Cheia! Nu ştiu 
ce-ţi fac ! A,rmeanule ! Md-a spus că 
te cheamă AgQP ! 

TUDOR : Agop ! 
GELU : Dă-mi cheile, armeanule ! 
TUDOR : Dacă sînt armean, mă schin-

giuieşti mai uşor ?

GELU : Eş,ti armean ?
TUDOR : Dacă sînt armean, eşti mai pu

ţin vinovat ? Mă loveşti mad . uşor, 
dacă sînt airmean ? De ce mă loveşti 
mai uşor, dacă sînt armean ?

GELU : N-am chef să-ţi răspund. 
TUDOR : Dacă loveşti un armean, nu lo

veşti un om ? Nu loveşti un om ? 
GELU (arătînd sîngele): Tu n-ad omo

rît? 
TUDOR : Nu penltru că era armea111, sau 

congolez, sau braziliian. A intrat la 
mine ca hoţ. Am omorît hoţul. !Asta 
veţi păţi şi voi, peste puţin ,timp, cînd 
veţi ieşi de-aici cu statueta. Dacă v--aş 
da-o. Vă aşteaiptă afară, să vă ter
mine! V�ati înhă,itat cu el ! 

OCT A V : Ieşim fără statuetă. 
TUDOR (rîde) : Vă crede ? O să creadă 

că vreţi să-i trageţi clapa. S-o păstraţi 
pentru voi. V-am spus că a mai i1lri
mis cîţiva. Doi mi-;au scăpat. I-a ras 
el. Ii ,î,rutreba ,mereu : ,,Unde aţi ascuns 
statueta ?" Şi ce chtnuri ! E specia
list în torturi. Are aşchii speciale, de 
bambus, lustruite, pe care le vîră pe 
sub unghii. A fost ma,rinar, le--a adus 
din Extremul Orient. 

(_Octav priveşte pe fereast1·ă.)

OCTAV : Uite-l ! Ne prnrleşte ! 
GELU (priveşte) : Ne ca,uită ! Am întîr

ziat. 
TUDOR : Banditul ! Dacă dă buzna aici, 

o să-i ţinem piept !
OCTAV : Indrăzneşte să intre? 
TUDOR : E în ,stare de orice. Stingeţi 

lumina! 
GELU (stinge lumina): Ce face? 
OCT A V (la fereastră) : Se îndreaptă spre 

intrare. 
GELU (cu glas tremurat): Să baricadăm 

uşa ! (lmpinge masa.) AjUJtă-mă ! 
OCTAV (urmăreşte, la fereastră): Pri

veşte în sus, spre noi ! 
GELU (lui Tudor): Ce crezi că inten

ţionează? 
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TUDOR : O să dea buzna. De-<afară, uşa 
se deschide uşor. Sînltem în mîna l:ui ! 
Cum 1.:.aţi cunoscut ? Cum de-aţi ajuns 
să-l ,ascultaţi ? 

OCTAV: Ne-a urmărit. Umblam ... um
blam_ .. să „găsim" ceva pe plajă ... 

TUDOR (sec) : Adkă, să furaţi ? 
OCTAV {ezită în faţa cuvîntului): Să ... 

să ne însuşim ceva uşoir de vîndut şi 
să facem· rost de banii. N.,u· rruncasem 
de două :m,le ! 

TUDOR : Aşa flămînzi sînteţi ?
GELU: Cred că ne-a urmărit cu bi

noc'lul, de la distanţă, cînd am... cînd 
am luat de la cineva o sacoşă. (Por
nit.) De la un tip <1.braznk ! Vorbea 
tare despre tot ce aire. Se lăuda, deşi 
-ştia că e necillJStit. 

OCTAV : S-a împrjeterurt; cu noi, ne-a 
vorbit de statuetă, ne-a desenat casa, 
camera, locul unde crede că · o ţii 
a'SCUIIlSă. 

TUDOR : Ştie, banditul ! Aţi păţit-o ! 
V-aţi dat pe mîIJJa 01•ioui. Singur să
gîn'deşti ce e bine şi ce e rău ! Ce
face?

OCTAV (îngrozit): Intră ! 
TUDOR : Dacă vreţi să vă dau o mma 

de ajutor, trebude să mă dezlegaţi. 
(Cei doi ezită.) Nu e uşor să vă hotă
rîţi. Pericol înăuntru, pericol afară. 
Promit că nu vă fac nimk Pînă scă
păm de ăsta. Deşi, din purn.ctul meu 
de vedere, ar fi. de preferat. ,El n-air 
ezrita să-mi facă de petrecanie. 

OCT A V : Ocupat cu dumneata, poate că 
uită de noi. 

TUDOR: Da' nu-mi convine. Ii place să 
tortUll'eze. Dacă aş fi sdgur că intră, 
pac ! şi gata, 1-·aş prefera 

GELU (lîngă uşă): Se aude! (Se aud 
paşi pe o scară de lemn, care scîrţîie.) 
Urcă! 

OCTAV : A ajuns sus ! 
TUDOR : Eliberaţi-mă ! (Se aud bătăi în 

uşă. Gelu leşină în braţele lui Octav.) 
Ţ,ineţi-vă firea! 

OCTAV (îl îngrijeşte pe Gelu): Gelu! 
Gelu ! Ce naiba, mă ! (Noi bătăi în 
uşă, mai nerăbdătoare. Şoptit.) Să 
creadă că nu sîntem aioi l 

G-ELU (care şi-a revenit) : Ne-a. văzut 
cînd am intrat. 

TUDOR : Dezlegaţi-mă, pînă nu-i prea 
tîrti.u. 

(Bătăi puternice. Octav îl ·dezleagă. 
Pauză, apoi glasul cristalin al Rinei.) 

RINA : Unchiule! Deschide repede, sînt 
uvmă,ri,tă ! 

TUDOR : Rina ! Să nu-i spuneţi că mi-a 
venit ·chef să mor. Nu VII'eau să ştie ! 
s�ar întrista. Promiteţi ? 

OCTAV: P,romitem; 
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TUDOR : Ar insista să renunţ şi... f<>Mte 
greu îi refuz ceva. Daţi asta la o 
parte! 

(Octav trage masa din dreptul uşii. 
Fata deschide yala pe-afară şi intră. Oc
tav împinge masa la loc.) 

OCTAV : .Af văzut u,n 1:lLp SU6pect? 
RINA:. Un individ cu ceva în mină? 

Poate, un ciomag ? 
OCTAV: Unde-i? 
RINA : Se od!i.hneşte pe scară. 
GELU: Se odihneşte! Sin.tem pierduţi! 
OCTAV: O să UJrCe ! 
RINA: Aprindeţi lumina! 
OCTAV : Nu ! Poate crede că am plecat. 
RINA : Nu vă văd. Sînteţi tineri ? Cine 

sînt, unchiu,le? 
TUDOR (încurcat) : Doi... doi prieteni 

foarte tineri. I-am oprit la mine şi a 
ieşit o încurcătură. 

(Rina vine lîngă Octav. Gelu priveşte 
pe fereastră.) 

RINA: Cum arăţi? Vino la geam să te 
văd. Eşti frumos ? 

OC'DA V : Nu ştiu. 
RINA : Nu ţi-a spus nimeni cum arăţi ? 
OCTAV : In cine să mai ai încredere ? 

Şi eîJnd ,îţi spune că eşti firumos, şi 
cîrnd îţi spune că eşti deştept, e bine 
să te-ndoieşti. De cine te ascunzi ? 

RINA : De Miliţie. (Tare, tuturor.) Dacă 
îmi iau urma şi ajung aici, să le spu
neţi că am petrecut toată seara îm
preună. 

TUDOR: Ai făcut o boacănă? 
RIN A : N-am nici o vină ! 
OCTAV (aparte, Rinei): Ce-ai făcut? 
RINA : P.rea vrei să Şltii multe. 
OCTAV: Vreau să ştiu! 
RINA : Eşti încăpăţinat ! 
OCTAV: Sîntem împreună. Cine ştie de 

ce te caută. N-am chef să-ţi fiu com
plice. 

GELU (la fereastră): Poate a plecat şi 
nu l-am observat. 

TUDOR: Sînt sigur că pîndeşte ! Nu-i 
tipul care să se lase aşa uşor păgubaş. 

RINA: Mi s-au obişnuit ochii cu întu
nericul. Nu arăţi rău ! Cu ce te 
ocupi? 

OCTAV : :Are vireo importanţă ? 
RINA: Aveţi ceva de mîncare? N-am 

mîncat nimic. 
TUDOR : Siint cîlteva ouă în fr,i.gider. Şi 

voi sînteţi flămînzi. Hai să încropim 
ceva. 

OCTAV: Să-ţi ajut! 
RINA (îl- opreşte) : Lasă-l pe el ! (Lui 

Gelu.) Du-te tu ! 

(Tudor şi Gelu trec în bucătărie.) 

OCTAV : De ce te urmăreau ? · 
RINA: Eşti încăpăţinat! 

/ 

OCT A V : Sigur că sînt. 
RIN:A : Cu ce •te ocupi ·? O fi defor-

maţie profesională. 
OCT A V ( ezită) : Student ! 
RIN,A: Lefter! N-ai o para chloairă ! 
OCTAV: Nu prea am. 
RINA : Şi eu sînrt lefteră. Probabil că ai 

ceva in cap. Compensez;i leftereala ! 
OCTAV : Să nu cre2li că sînlt prea mte-

1,igent. Tot ree spun mai deştept, am
citit sau am auz1t pe undeva. 

RIINA : Care a fost U!l.rtima carte citită ? 
OCTAV : O ca11te de preziiceri. 
RINA : Care a ,prezis că ... 
OCTAV : ,,Vei întfilini o filinţă blondă, 

blindă, bună, oornecrescută, binevoi
ltoare, binefăcătoare". 

RINA : Ce ciudat ! Am citit amîndoi 
aceeaşi oarrte. ,,Vei întîlni un tip bi
zar, băgăreţ, banal !" 

OCTAV : Ce potrivire de caracter ! Crnd 
că eşti chiar fiinţa pe care o căutam. 

RJJNA: Căutai ceva anume? 
OCTAV : Un confesor. Am UJI1 

plin. Musteşte de evenimente, 
plăti, necazurri, nemulţumiri. 
să le împăntăşesc cuiva. 

RINA : In ce scop ? 

suflet 
întim
Vreau 

OCTAV : Poate îmi spune ce să fac cu 
ele. Am şi idei. 

RINA : Chiar idei ? Vriei să mă impresio
nez;i ! 

OCTAV : Am şi idei. Dar ce se poate 
face cu o idee ? 

TUDOR (strigă· din bucătărie) : Rina! 
RINA : Pof,tim ! 
TUDOR : Vezi că pe masă e cuţitul 

acela mare, făcut dintr-o baionetă. 
RINA : 11 ştiu. 
TUDOR : Ţine-1 în mînă. Dacă apare 

un tip cu şaipcă de marinar, bagă-l în 
el fără nici o vorbă. 

RINA (ia cuţitul): Nici o grijă! N-apucă 
să zică nici pîs ! 

TUDOR : In băieţii ăştia nu prea am 
moredere. 

RINA (mirată, lui Octav) : N-ai curăţat 
pe nimeni pînă la vîrsta asta ? 

OCTAV: Nu. 
RINA (rîde) : Auzi, că n-a curăţat pe 

nimeni! 
TUDOR : · Să-l crezi. Este exagerat de 

emotiv. 
RINA (se apropie tandru de el) : Eşltii 

emotiv? 
OCTAV (se retrage, îngrozit): Sînt. 
RINA : La primul, ai oarecare strîngere 

de inimă. M-am ,încuiat trei zi,le în 
cameră, m-am �ecules, şi mi-a trecut. 
A, chiar aici ! In camera asta am stat 
încuiată! 

OCT A V : Ai loouit în clădirea asta ? 
RINA : Sigur ! 
OCTAV: Mult <timp? 
RINA: Cîţiva ani ! •Era un med.ic ti"năr, 

care-mi spunea : ,,Rina, ,te :rog să fii 
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liniş1lită. Intr-o zi o să apaira m viaţa 
ta . un bărbat frumos !" CA-ed că pe 
tine te aş� ! 

OCTAV : .Poate că te înşeli. 
RUNA: Nu, 
OCTAV : Mai aşteaptă ! Poţi să ştii ce-ţi 

rezervă viitorul ? 
RINA : Tu eşti viitorul ! Simt asta. (1l 

opreşte.) Nu ! Nu mai .insista. Nu mai 
aştept ! Imi placi foarte, foarte mult ! 

OC'l)A V (speriat) : Nioi nu m-ai văzut 
bine. 

RINA : Te-a,m văzut ! Ca să n-ai dubii, 
vino la fereastră ! (Ei ezită, ea po
runceşte.) Vino ! (O ascultă.) Pod'1:rl.m ! 
Te plac foarte tare ! Ai totul aşa cum 
mi-am dorit : ochii - albaştr.i inlrens,
ca cerul în zori, umerii - laţi, de
boxer, părul - negru, atî,t de minu
nat lîn,gă ochii albaştri, dantura - un
şirag de perle.

OCTAV : Am ochii căprui, pă,rul �cat, 
n-am fost î,n viaţa mea la un meci de
box, am patru măsele lipsă şi două
,plombate.

RINA : Bine. Te cred. Atunci, înseamnă 
că eu nu aşteptam un băirbat ou ochi 
albaştri, ci unul cu och.i. căprui şi 
măsele cariate ! 

OCTAV : Ar fi cam ciudat să aşltepţi 
atîta rtimp un ti,p cu dinţii ca perlele 
şi să te mulţumeşti ,cu unul cu mă
seilele deteriorate. Dacă tot a.i aştep
tat, să aitbă măcar dantUJra întreagă. 

RJINA : OiJudait, dar aşa e ! Imi plaoi. tu. 
Vii.aţa e pJ.ină de ciudăţenii şi mai 

· mari. Se ţine cite unul după ltline un
an, şi ţi-e greaţă de el numai ce-l 
vezi. Pe altul, nu-l veZii bir:ie şi... 

OC'l)A V : Putea fi Gelu în locul meu,· 
Vreau să spun că se putea nimePi el 
lîlllgă tine. . 

RINA : E o ,prostie să PW· aşa problema. 
Şi tu puteai să te naşti altfel. De 
exemplu, 5ă ai nasul .foarte lung. Dacă 
era Gelu, nu-i vorbeam aşa. 

OCTAV : Nu m-ai văzut ! Era în1iuneric. 
RINA : Nu fii ,prost ! Crezi în intume ? 

Cînd e să-ţi placă cineva, îJ. alegi şi 
de-ai fii legat la ochi. Aşa te�aş fi ales 
eu pe dline. 

(Tudor şi Gelu revin din bucătărie, cu 
o tigaie plină cu omletă şi patru farfurii. 
Gelu aşază farfuriile. Tudor împarte.) 

TUDOR : Repede, că se răceşte ! Omleta 
rece n-are nici un gust ! (Mănîncă.) 
E bună? 

RINA: Excelentă. 
T'CJPOR : Foamea e cel mai bun bucătar ! 

Vouă vă place ? 
GBLU : Minunată ! 
TUDOR : Ştii de ce am adus-o aici ? Am 

fi putut.mînca in bucătărie. 
GELU: De ce? 

72 

TUDOR : . De-al dracului ! Mirosul se 
duce în jos, pe scări, la i11Pividul 
care pîndeşte. · 

GELU: Şi?! 
TUDOR : Il cunosc bine. E un pofti

cios ! S-a:r putea să nu �eziste. Mirosul 
de omletă o să-l hotărască să dea 
buzna încoace. 

GELU : Mîncăm î,n ,bucătărie. 
TUDOR : Vreau să poftească ! Dacă a 

verni,t Rina, nu mă mai tem ! .Cum 
intră, o să se repeadă la unul dintre 
noi ! Nu se aşteaptă ca Rina să-i în-
figă ,cuţitul în spate. . . 

RINA (are cuţitul în mînă) : Precis o să 
se repeadă la voi ! (Rîde.) O să fie 
foarte comic ! 

(Octav şi Gelu sc1/,imbă priviri despe
rate.) 

TUDOR : Şi eu mă aştept la un spec
tacol frumos ! Cred că ei n-o să-l 
guste! 

RINA (aspru): N-o să vă placă? 
GELU : Cred ... sper ... s-ar puJtea. O să în

cerc să m-amuz ! 
RINA : Me.riJtă să-ncerci ! 
TUDOR (rîde) : Spectacolul o să file dnedit 

pentru ei. Au preocupări mărunte. 
Voiau să dea o simplă lovi.tură. O hoţie 
banală. Acum, s-ar putea să :nu mai 
dorească nici să fu-re. 

GELU : Nu inai vreau ! 
QC1)A V : M-am jurat, în sinea . m� să 

· riu mai încerc niciodată.
GELU·: Dacă ieşim cu faţa curată din 

toată povestea asta ... 
TUDOR : N-aţi gîndit ! N-aţi gîndit ! Fie

care gest, în viaţă, trebuie să-:-1 gîn
deşti. De-aia eş.'t;i fiinţă cugetătoare. 
Să te opreşti înainte de a ··mce ceva 
şi să te întrebi : ce poate să iasă din 
asta? Unde mă duce? 

OCTAV (neliniştit) : Vreau să ies de-aici ! 
Nu mai suport ! 

TUDOR :·Pe noi? 
OCTAV: Nimic! Nimic! 
TUDOR· (Rinei) : Ţi-am spus că sînt 

slabi ? E, aş bea un pahar de . vin ! 
Omleta a fost puţin cam. grasă. Parcă
parcă mai aveam o .sticlă dosită prin 
cămară. Merită să caut ! (Lui Gelu.)
Ali grijă de vase. Dacă se usucă, oul 
pe ele, se. curăţă · greu ! Fă treaba . pînă 
la capăt! 

(Tudor şi Gelu ies. Gelu 
riile.) 

cu farfu-

OCT A V : Ştii la ce mă gîndesc ? 
RINA: Ştiu. 
OCTAV : Nici n,u bănuieşti. 
RliNA : Ştiu sigur : de ce mă fu,găr·eau 

ăia. 
OCT A V : Recunooc că: da. După". toate 

cîite s-au întîmplat... cite am aflat, mă 
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gîndesc şi mai mu1t la motivul urmă
ririi. Nu te caută Miliţia degeaba 

RINA : Eu am zis că degeaba ? :: 
OCT.A V·: Acum pot să cred că pentru 

fapte... pentru fapte destul de grave. 
• Vireau să spun... (Face wn gest, ca şi
cînd ar lovi cu cuţitul.) E pos1bil orice.

RIN!A (rîde): Nu ! Astea sînt gesturi pe 
care le facem nmnai aici, în famli.lie. 
N-au de unde să le ştie.

OCTAV':· Atunci... nu mai înţeleg. 
RIINA : Lucruri mărunte. 
OCTAV : Virei să mi le spui ? 
RirNA : Iar începi ? 
OCTAV: Vreau să ştiu! Am dreptul. 

. RINA : Cine îţi dă dreptul ăsta ?- , 
OCTAV : Ne-ai cerut să-ţi fim comp1ici. 
RIINA: Eu?! 
OCTAV : Vrei să declarăm că· am foot 

tot timpul împreună. Să minţim. 
Adică, să devenim complici. 

RINiA·: Atunci, spuneţi-le orice ! 
OCT A V : Tot- vreau să ştiu de ce te ur

mairea.u. · 
RINA : Cu ce drept mă somezi să-ţi 

răspund? 
OCTAV: Sentimentele noastre... Mi-ai 

mărturisit că îţi sînt apropiat. Că mă 
simpatizeZ'i. ... 

RINA (îi mîngîie părul) : Imi placi foarte 
mult. 

OCTAV (enervat): Iţi place o prăjitură ! 
RINA : Poate că te iubesc... Te miri ? 
OCTAV: Nu mă mai mir de nimic! Poţi 

să-mi spui că din prea mare dra
goste virei să vîri cuţitul ăla în mine, 
şi te oced fără nioi o ezitare. Sau că 
mă iubeşti dinainte să mă cunoşiti. 

RINA : Ţi-am spus că aşa a fost, din ·mo
ment ce te aşteptam. 

OCTAV: Poftim! 
RLNIA : Nu aştepţi un om care îţi este 

indiferent. Aştepţi un om pe care-l 
iubeşti. 

OCTAV : Totul e perfect logic. Şi înfi
gerea cuţi-tului în pieptul meu poate 
fd explicată logic. 

RINA : Pe tine nu te-aş omorî. Tu nu 
eşti duşman. Nu v-rei să-mi faci un 
rău. Eu îi omor pe toţi cei care îmi 
provoacă un rău. Fără ca eu să le 
pricinu,iesc cea mai mică neplăcere. 
In fiecare zi- sînt nevoită să omor. 
Merg pe stradă : mă jignesc, mă apo
strofează nu dovedesc cea mai mică 
u,rmă de' -civilizaţie. Ii omor fără nici 
un scrupu'.l. 

OCT A V : Cîţi omori pe zi ? 
RINA: Nu-<i. omor pe ,toţi care ar me

rita. Ar curge rîuri de sînge. S-au în
desit în ultimuil tâmp, cei care ar 
merita să le vin de hac. Pe unii îi 
•1ert. Cred că îi dis,preţuiesc prea tare,
nru-i găsesc demni să moară de mina
mea.

OCT A V : Eşti... eşti o fată foarte in tere
santă ! La lumina asta .... 

RINA : La întunericul ăsta ! 
OCTAV : Simt · pentru tipe o atracţie · ciudată. Oa pentru' ceva imposibil de

cunoscut. Ca pentru o prăpastie fără
fund, calle te cheamă să te arunci în
ea, ·pentru că' nu · există mei o altă
posimli,tate s-o cunoşti. Eşti un abis
perfect...

RINA : Şi-ţi transmit chemarea de a mă 
cunoaşte. 

OCTAV : Aşa e ! O tentaţie irezistib1lă. 
Teamă, groază chiar, şi curioziitate 
imensă. O ourii.ozitate • mai puternică 
decît spaima morţii. In clipa asta în
ţeleg •marile gesturi ale cunoaşterii. 
Lnţeleg de ce înfu-untă Tazieff clocotul 
vulcanilor. Viaţa lui este în perma
nent pericol. Lîngă tine; viaţa mea 
este Îlil primejdie. 

RINA (arată cuţitul) : Din cauza asta? 
OCTIA V : E motiv,u,l cel mai ·neînsemnat. 

Anunţi primejdii şi mai mari. Fatale ! 
Abso1ute ! Eşti ca un magnet care mă 

• cheamă irezistibil ! E chemarea demo
nkului ! Amîndoi aveţi ceva incredi
bil, de dincolo de ceea ce ştim noi
toţi. despre nOi toţi. Aţi .reuşi,t să con
struiţi aici o lume numai a voastră,
incomparabilă cu tot ce ş.ti.m noi cei
lalţi despre lume. Un joc nehun ...
pentru că e un joc nebun, dar care
mă atrage.

RIINA : Ai aflat, probabil, că vecmn 
spun : la „Casa nebunului !" Aşa vor
besc despre. unchiul meu şi despre 
mine. E o 1ume a noastră. 

OCTIA V : Cu legtle ei dnstite ! Corecte ! 
Drepte ! Pedepsiţi necruţător vina ! Şi 
eu m-am simţit umilit şi nedreptăţit. 
Am plecat un biet ha!i.duc, să-mi cîştig 
un dram de dreptaroe. Am greşit, după 
cum vezi. N-aş mai face-o ! A fost o 
prostie ! Dar am cîştigat ceva. Am cu
noscut lumea voastră nebună ... în care 
aş v-rea să rămîn. 

RINA (emoţionată): Lumea noastră nu 
e nebună. 

OCT A V : Lumea voasbră nu mai e ne
bună, pentru că a început să-mi placă. 
M-am contaminat de nebuni•a voastră.
Mă simt şi eu fericit că am reuşit
să-i cîştig nebunia.

RINA : Te mai îndoieşti acum, dacă îţi 
spun că te iubesc? 

OCT A V : Cred din tot sufletul, pentru 
că vreau să cred din tot sufletul. Mă 
iubeşti. Şi eu te iubesc ! Te întreb, 
în numele dragostei noastre acum : 
de ce te uro:năreau ? 

RINA (dezamăgită) : N-ai încredere în 
mine! 

OCT,A V : Am. 
RINIA : Atunci, de ce insişti ? Dragostea 

nu a1re nioiodată trecut. Nici prezent. 
Are numai viitor. Siguranţa acestui 
,,totdeauna", în care cred amîndoi în
drăgostiţii, le dă linişte, bucurie, tan-
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dreţe, înţelegere. Te voi iubi întot
deauna. Mă crezi, Octav ? lntotdeauna ! 
Auzi ce frumos, ce minunat sună? 
lrlltotdeauna ! ,Adică, pentru tot restul 
vieţii. 

OCTAV (violent): Am mai crezut o dată 
că e posibil. Şi am ajuns aici ! 

RJINA : Nu mai crezi ... 
OCTAV : Sînt ca o pasăre împuşcată în

tr-o arJpă. Zbor chinuit, învîrtin
du-mă-n cerc. Aşa se-ntimplă cînd 
vîsleşti numai cu o aripă. Te învîrteş,ti 
în jurul tău, nu poţi înainta către a:Ite 
ză,rii., către altceva. Toţi îndrăgostiţii 
nefericiţi au o aripă lovită ... uneori de 
un cuvînt, de un gest... de o bruta
Utate. 

RINA: Suferi? 
OCTAV : Sînt fur.ios ! 
RINA : E un fel de a suferi. 
OCT.A V : Nu urăsc. Mă bucur că nu 

urăsc. 
RIN!A : Că n-o urăşti ? 
OCTAV : Că n-o urăsc. Şi ea e o victimă. 
RI,NA: A cui? 
OCTAV: A lumii ei. A mentalităţii lumii 

ei mărunte. Poate că e fericită acum. 
(Răstit.) De ce te urmăreau ăia? 

RINA : Credeau că am furat ceva. 
OCTAV: Ai furat?! 
RINA : Nu ... Am luat, de la un tip, cîţiva 

lei ! 
OCTAV (sincer) : Nu ţi-a fost ruşine? 
RINA: Nu. 
OC'I\A V (revoltat) : Cum ai ajuns să ... Ce 

voiai să faci ? 
RINiA (cu candoare): Am vrut să mă fac 

femeie uşoară! (Spontan, dar sincer, 
Octav îi dă o palmă, destul de puter
nică. 1n clipa următoare, îşi dă seama 
ce-a făcut şi împietreşte cu ochii la 
cuţitul din mîna ei. Rina aruncă de
parte cuţitul, ca să-l liniştească.) Mă 
iubeşti ! Eşti gelos ! 

OCTAV: Cum ai putut să te gtndeşti la 
aşa ceva ? Femeie uşoairă ! 

RINA : Eşti un pisălog. 
OCTAV: Scuză-mă! Nici mie nu-mi place 

să :filu bătut la cap cu sfaturi mora
·lizatoare !

RINA: Dacă asta am vrut să fac! Ţi-am 
mărturisit adevărul. 

OCTAV : O prostie ! 
RIINA : O prostie ! T�ebuia să văd că e 

o prostie!
OCTAV : Ce--ai făcut ? 
RIINA : M-am lăsat agăţată de nişte tipi. 

Dacă suferi, nu-ţi mai povestesc. 
OCTAV : Aş suferi mai mult dacă n-aş 

auzi. M-aş lăsa ,pradă faniteziei ! Cred 
că nu minţi. 

RIINA : Nu mint ! Nu ştiam cum să pro
ced�z ! (Cu umor.) Femeie . uşoară, fe
meie uşoară, dar ce trebuie să fac ? 
M-au agăţat cîţiva. Le-am permis să
îndruge tot felul de banalităţi. Peni
bi'li ! Obsedaţi de un singur lucru! Se
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străduiaJU să ajungă acolo cît mai re
pede. Unii au fost grosolani şi i-am 
pocnit! 

OC'I\A V : Aseară ! Ce s-a petrecut a
seară? 

RINA: Aseară m-am hotărît să trec peste 
orice şi să ... N-aveam bani inici de 
pîine. Ştiam că nu mai are nic-i un
chiul... Mă gîil!deam mai ales la el. 

OCTAV: Şi? 
RIINA : Am cunoscut un itip manierat ! 

Mi-a vorbit frumos ! Cunoaşte pictu
i!'ă... Ştie să întreţină o conversaţie. 
M-a invitat în camera lui, la hotel.

OCTAV ( cu sufletul la gură) : Şi ? 
RJINIA : Cînd am ajuns la el, a uitat de 

pictură. 
OCTAV: Şi-a amintit că e un bun cu

noscător de anatomie, şi a încercat 
să-ţi dovedească. 

RINA: A început să fie obraznic. Una, 
două, să mă sărl.l!te ! ,,Hei, opreşte-te ! 
Aşa, deodată ? Nici nu ştiu cine eşti". 
,,Asta te interesează ?" ,,Să ne cu
noa,ş·tem, să te ,plac". ,,Hai să ne cu
noaştem. De aceea am venit aici !" Şi 
mi-a descheiat bluza. Atunci l-am
pocnit cu o scrumieră în cap. Am luat
douăzeci şi •cinci de lei şi am fugi,t.
Avea cîteva mii ! Şi-a revenit şi a
început să ţtpe. S-au luat după mine.

OC'I\A V : Nu ţi-a fost ruşine să iei 
ba!llii ? 

RJINA: Avea cîteva mii. Am luat numai 
douăzeci şi cinci. Ne trebuiau neapărat. 
In grabă, i-am aruncat portofelul sub 
pat. Poate că nu l�a găsit şi a crezut 
că i-am luat pe toţi. 

OCTAV : Nu ţi-a fost ruşine? 
RINA : S-a purtat obraznic. Obrăznicia 

se plăţeşte ! 
OCTAV: Obrăznicia lui costa douăzeci 

şi cinci de lei ? 
RINA: Puteam să-i iau o sută. Un mă-

gar! 
OCT A V : S-a purtat nonnal. 
RINA (furioasă): Ai fi procedat la fel? 
OCTAV: Te-ai prezenta; într--o anumită 

postură. S-a purtat după cum te-ai 
prezentat. 

RINtA : întotdeauna am suspectat mora-
liştii. Ai furat vreodată ? 

OCTAV (greu): Am ... luat! 
RINA : Ai mai fura ? 
OCTAV (repede) : Nu ! 
RINA : Ai păţit-o? 
OCTAV: Incă o păţesc. 

RINA: Acum? 
OCTAV: Acum! 

RINA : Ai venit aici după statuetă ? 
OCTAV: lhî ! 
RJINA : Nu ored. 
OC'I\A V : Pe cuvînt ! 

BJINIA.: Atunci, cum de mai eşti în viaţă? 
OCTAV : Pură întimplare. 
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TUDOR (din bucă,tărie): Victorie! Am 
găsit o sticlă de Murfatlair ! Ce feri
cire ! (Lui Gelu.) Ai băut Murfa.tlar 
negru? 

GELU (în bucătărie) : Nu. 
TUDOR : Fiecare celulă a co�ului par

ticipă la plăcerea pe care ţi-o dă ... 
Unde o fi tirbuşonul ? Rina, ştii unde 
este tiribuşonul ? 

RINA : Pri111tre tacîmuri. Sau a căzut în

spatele mesei. (Il sărută pe Octav.) 
Eşti swrprins că te-am sărutat eu 
prima? 

OCTAV : Eram obişnuit să se întîmple 
invers. 

RlINA : FiTesc e să ia iniţiativa cel care 
are chef în �lipa respectivă. (!l să
rută.) Eu am mai mult chef în clipa 
asta. 

OCTAV : Obtşnui� să iei !iniţiativa ? 
RlINA (îi dă o palmă) : Prostule! N-ai 

înţeles nimic ! 
OCTAV : Sînt p1in de prejudecăţi. 
RINA : Te iubesc ! Măcar atîta lucru să 

pricepi! 
OCTAV (pipăindu-şi obrazul) : Ai argu

mente hotărîtoare. 
RINA (îl sărută) : Te iubesc ! (Pătimaş.) 

Te iubesc! 
OCTAV: Şi eu te iubesc, Rina! 
RINA : Nu mă iubeşti ! Tu nu mă iu

beşti ! 
OCTAV: De ce? 
RINiA : Nu simţi nevoia să strigi. (Se 

agită, cuprinsă de patimă curată.) 
Lipseşte exaltarea! Gramul de nebu
nie ! !mi spui că mă iubeşti ca şi cînd 
m-ai informa că trenul pleacă la cu
:taTe oră. Vreau să simt temperatura
fiecărui cuvînt. Să mă ardă ! Să stau
în faţa ta ca Î!Il faţa unui cuptor în
care se naşte un cri<stal pur. Un lord
Byron pătimaş. Un Romeo al meu.
Un Luceafăr ... un Călin Nebunul al
dragostei mele. Rrea cumpănim totul,
Octav ! ,Exagerat de cumpănit, totul
devine meschin ! De ce ne�am obişnuit
aşa ? Cîte au trecut peste noi, dacă
am ajuns să ne spunem „te iubesc",
la temperatura unei ,perne electrice? ...
Mă iubeşti?

OCTAV (furat de entuziasmul ei) : Te iu
besc! 

RINA: Hai să anunţăm Universul! Să 
ne ia Î!Il evidenţa lui ! Universul are 
o condică Î!Il care consemnează toţi
marii [ndrăgostiţi. Vom figura alături
de Romeo şi JU'1ieta. (1l ia de mînă,
îl duce la fereastră şi strigă afară.)
Ne tubiiiiiiăiiim ! Strrgă şi tu, Octav !
Din tot sufletul ! Ne iubiiiiiiiim !

!MPREUNA : Ne iuibiiiiiim ! 

(Rina ia chitara de pe perete; cîntă şi 
dansează în jurul lui, pe o melodie păti
maşă, spaniolă. Octav o priveşte. Incet, 

încet, schiţează paşii ei, şi se trezesc 
amîndoi prinşi în ritm.) 

RINA (dansînd şi cîntînd la chitară): Nu 
există bucurie mai mare în viaţă, de
cît să Sii.mţi '1a ttimp că a sosit clipa 
ta de nebunie ! Eu o aştept de mult, 
aici ! In casa asta, despre care toţi 
vecinii spun : 1a „Casa nebunului !" 
Ei Illll mai aşteaptă nimic. Nu mai au 
putere. Sînt altele, un milion de lu
cruri mărunte, în caire crred şi sub care 
şi-au înăbuşit clipa lor de fericiJre ! 
Eu am aşteptat-o şi m-am pregătit 
pentru ea. Vreau s�o trăiesc aşa cum 
am visat-o, fără nict o reticenţă ! 
Chiar dacă te sperii, Octav ! 

OCT A V : Te rog ceva. Poate că e o ne
bunie să te rog aşa ceva. O idee fixă 
a mea. Se leagă de tot ce se-ntîmplă 
cu noi. Airată-mi statueta de fildeş ! 

RIIiNA (se opreşte din dans, vorbeşte după 
un timp) : Nu-mi dă voie s-o arăt ni
mănui. Nioi eu n-am văzut-o decît o 
singură dată în viaţa mea. Cînd eram 
mică. Am o imagine foarte vagă. 

OCTAV : Ne-a spus că o priviţi noaptea, 
în lumina lunii, care-şi aruncă razele 
în briliantele ochilor ei. 

RINA: V-a minţit. 
OCTAV : Hai s-o vedem acum. Nu eşti 

curioasă? 
RINA : A fost întotdeauna neînduplecat 

în această priv,inţă. 
OC'D.A V : Ţd-e teamă ? 
RiINA: Da. 
OCT A V : Infrunt orice primejdie, numai 

să-mi satisfac ,cur.iozitatea ! 
RlINA : Va fi nemilos cu tine. 
OCTAV : Omeni.Tea n-ar fi făcut un pas 

înainte, dacă nu s-ar f.i găsit oameni 
carre să-nfrunrtie p11imejdii, împinşi de 
curiozitate. Hai, Rina ! Ştiu unde este ! 

RINA : Eu ştiu unde păstrează che�a. 
OC'DA V : Nu vrei să-i vezi briliantele 

strălucind ? 
RINA : Te joci cu viaţa ta ! 
OCTAV: Merită! Nu mă face să cred 

că eşti o fricoasă. Mă dezamăgeşti. 
RINA : Mă şantaje2ii. 
OCTAV: Mă dezamăgeşti! Dacă n-ai 

curaj, nu meriţi dragostea mea ! 
RINA : Imi pare rău că nu-ţi rezist. 

(Trage, de sub pat, o lădiţă, din care 
scoate o cutie. In cutie este o cheie. Des
cuie scrinul. Caută amîndoi. O găseşte 
Octav.) 

OCTAV: Uite-o! Nu e prea mare! 
RINtA : O ţin eu ! Dacă ne prinde, să f ,ie 

în mîna mea ! S-ar putea să te salvez, 
dacă dau totul asurpra mea. 

OCT,A V : Vireau s-o văd !... Vino la fe
reaskă ! 

(1n bucătărie se aude zgomotul dopu
lui tras din sticlă. Se opresc.) 
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TUDOR (în bucătărie) : Adevărată şam
panie ! Rina ! 

RINA : Pofitim, uinchiule? N-am auZlit 
ce-ai spus. 

TUDOR : Pregăteşte paharele ! 
RINA (şoptit): Pune-o, la loc !
OCTAV : Nu ! Vreau s-o văd ! Vino la 

fereastră! 
RIN!A : Ţi-o arăt altă dată. 

OC'l"\A V ( apucat) : Vreau s-o văd în bă
taia lU!ruii ! Orice s-ar întîmpla ! Sînt 
în· stare să-i spun ! 

TUDOR : Gata paharele ? Pregătesc şi 
cubu,ri de gheaţă ... 

RLNA (luptîndu-se cu el) : Vine ! Pune-o
la loc ! Te ,rog ! 

OCTAV: Nu mai pot! Altit de mult am 
dorit s-o am în mină. N-o mai dau ! 

RINA : Vrei s-o iei ? 

OCTAV: S-o văd! 

(Octav porneşte spre fereastră. Rina se 
repede şi prinde statueta. Se luptă.) 

TUDOR· (în timp ce ei se luptă) : Vinul
ăsta e mai bun rece, da' n-am răbdare ! 
Trebuie să gust ! O nebunie ! (Tare.) 
Gata ! Domnii s•înt serviţi ! (Apare, îi
vede încleştaţi.) Ce se-ntîmplă aici ?
(Prezenţa lui îi sperie pe tineri şi 
Octav scapă statueta din mînă. Se 
sparge. Urlă.) Statueta ! M-aţi jefuit !
Rina, tu?! 

RiINA : Iartă-mă, unchiule ! Iartă-mă ! Nu 
te-am ascultat ! 

TUDOR : Şi tu, Rina ! Şi tu ... 

(Apare şi Gelu. Toţi patru privesc îm
pietriţi cioburile. Octav se apleacă, ri
dică o bucată ... ) 
OCT.A V : E de �ps... O statuetă de gips ! 

(Caută.) Ochii sînt pictaţi... O statu
etă de bilei ! Cu trei lei, cumperi alta. 

TUDOR ( se trînteşte pe pat, tînguindu-se 
ca un copil, lovind cu pumnii în per
nă) : Statueta ! Statueta mea ! 

(Toţi rămîn în „stop cadru" ; apare 
Zîna îmbrăcată în roşu, cîntînd pe o me
lodi; tristă.) 
ZINA: 

Copilul s-a-ntîlnit ou u;ra, 
Pîndea la colţ de suflet tînăr, 
Rost.ea discursuri ţipătoare, 
Momea prin vorbe sunătoare, 
Schimba un suflet de candoare, 
Pe-o ură neagră, sfidătoare. 

Copilul a-ntîlnilt tristeţea, 
Tristeţea UJrii sfidătoare, 
Tristeţea urii sfidătoare. 

(Vorbeşte.) Şi ce-a aflat copilul ? Că
pe lume sînt oamerui albi, şi oameni 
galbeni, şi oameni negri, şi 

_
oameni 

roşii. Şi oamenii albi trebuie sa-1 
urască pe cei negri, cei negr,i - pe cei 
311Jbi, cei galbeni - pe cei roşii, cei 
roşii - pe cei negri, cei negri - pe 
cei galbeni, cei gaLbeni - pe cei albi, 
cei albi -, pe cei roşii. Şi el a veni:t 
pe •lume oo să-i urască pe toţi cei 
care sînt de altă culoare· decît a lui. 

CORTINA 

PARTEA a ll=a 

Acelaşi decor, puţin timp după aceea. In scenă sînt Octav şi 
Gelu, trişti. Mai ales Octav pare frămînta_t de ceea ce s-a întîmplat, şi 
se plimbă agitat. Cei doi rămîn în „stop cadru" şi apare Zîna îmbră
cată în violet ; cintă trist. 

ZINA: oameni -,care cred în Moise, oameni 
care cred în Mahomed. Cei care cred 
în Budha trebuie să-i urască .pe cei 
care ored în Moise, cei care cred în 
Cristos trebuie să-i urască ,pe cei care 
cred. în Mahomed, cei care c-red în 
Moise trebuie . să-i urască pe cei care 
cred în Cristos, cei care cred în Bu1dha 
să-i urască pe cei care cred în Maho
med. Şi el a primit harul diviiil de a 
şti să-i 1.11rască pe cei de altă credinţă 
decît a lui. 
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Copi•lul s-a-ntîlnit cu ura ! 
Pindea la colţ de suflet tînăr, 
Rostea discursu,ri ţipătoare, 
Momea prin vorbe sunătoare, 
Schimba un suflet de candoare, 
Pe-o ură neagră, sfidătoare. 
Copilul a-ntîlnit tristeţea ! 
Tristeţea UJ.'ii sfidătoare, 
Tpist.eţea urii sfidătoare. 

(Vorbeşte.) Şi ce-a aflat copilul? Că
m lume sînt oameni care cred în 
Cristos, oamen� care cred în Budha, 

(Zina se retrage. Un sunet straniu, im-
posibil de localizat, atrage atenţia. 
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Apoi se impune glasul unui bărbat care 
vorbeşte şop,tit, parcă din fundul pămîn
tului. In cele din urmă, îşi dau seama 
că vine din armura medievală.) 

GLASUL: Hei! Hei! Sînt aici! Daţi-mi 
drumul ! (Cei doi sînt cuprinşi de 
groază, fug de armura care începe să 
se mişte uşor.) Daţi-mi drumul ! Vă 
ajwt şi eu ! Le venim de hac ! Vor să 
mă omoare! Vedeţi colivia aceea cu 
şoarecd ? Mi-a v,îrît unul pe gît. Nu
măTaţi-i, să vedeţi că e unul mai 
puţin ! 11 simt în burtă. Fuge şi chi
ţăie. (Rîde.) Şi mă gîdHă ! (Rîde.) Mă 
gîdi,lă rău. Scăpaţi-mă de-aici ! Scă
paţi-mă! 

(Armura pare că se urneşte spre ei. 
Din trepied izbucneşte, pentru cîteva se
cunde, o flacără care luminează puternic 
şi-i orbeşte. La lumina ei, cei doi se văd 
schimonosiţi în oglinda deformantă. In
cep amîndoi să urle, arătînd spre imagi
nile din faţa lor.) 

OCTAV : Gelu ! 
GELU: Octav! Ce-am păţit?! 
OCTAV : Sîntem nişte monştri ! 
AMINDOI : Ne-a desfigurat! 
OCTIA V : Ingro2li.tor ! 
GELU: Ce ne-a făcut? 

(Din bucătărie apar, speriaţi, Tudor şi 
Rina dar cu altă înfăţişare decît aceea pe 
care' o ştim : Tudor are fălcile umflate, 
ochii măriţi, încercănaţi, fioroşi, burta 
mare, şi, mai ales, mîinile enorme1 pal
mele fiind de trei ori mai mari decit cele 
normale. Rina pare o vrăjitoare, urîtă, cu 
un şarpe pe umăr.) 

TUDOR : Ce s-a-ntîmplat ? 
RINA: Octav! 
OCTAV (urlă) : Nu v-apropiaţi ! 
GELU : Crimtl!llalule ! (Pune mîna pe ceva 

şi ameninţă.) N-am de gînd să mă las 
omorit ! 

TUDOR (ridică spre ei palmele enorme) : 
Uni-ştiţi-vă ! 

OCTIA V : Nu te-apropia ! (Gestul_ îngro
zeşte.) ?şti hidos ! Acum te vad ! 

GELU: Amînidoi ! Ea-i o vrăjitoare! 
Vrăjitoareo ! 

RIINA : Eu ? Vrăjitoa·re ? 
GELU: Virăjitoare cu şerpi pe umăr! 

(Rina dă la o parte o draperie şi în 
spatele ei apare o oglindă foa1·te mar_eşi o chiuvetă. Deşi arată cum arata, 
adică aşa cum o văd cei doi, _în, o,zli�� 
apare aşa cum o ştim, o fata tinara şi 
frumoasă.) 

RINIA : Arăt foarte bine ! (Calmînd spi
ritele prin felul ei de a vorbi.) N-ali 

văzut prea multe v-răjitoare. Sau vră
j•irtioa!rele nu arată deloc rău ! 

GELU : Şarpele ... 
RINA : Nu văd nici un şarpe. (ln oglindă 

nu se vede nici un şarpe.) Arăt chiar 
bine. 

·ruDOR ( apropiindu-se de ei) : V� fost
frică? 

OCTAV : Stai pe loc ! 
TUDOR : '.j.u.-e frică ! Frica strîmbă lu-

crlllI'i.le. 
OCTAV: Nu ,te apropia ... 
TlJDOR : O să te linişteşti ... 
G�LU (ameninţă): Vrei să te răzbuni ? 

(Arătînd cioburile.) �oftim ! Uite-te ! 
E o statuetă de gips. Cumperi alta la 
or-ice bilei, pentru cîţiva lei ! 

TUDOR : V-aţi învăţat să confo!lldaţi va
lorile cu preţul ! (Ironic.) Cumperi 
alta .pe cîţiva lei ! Un lucru ru:e va
loarea ,pe care i-o dai ! Alergaţi nu
mai după ceea ce plătiţi cu bani mulţi. 
Statueta asta avea pentru mine o va
loare de nepreţuit ! Era însăşi viaţa 
mea! 

RINA :- Iartă-mă, unchiule! 
TUDOR : Curiozitatea a fost mai tare ! 
RINA : Nu curiozJ.tatea ! Dragostea! Dra-

gostea, unchiule ! N-am vrut să-l dez
amăgesc. Am greşit. 

TUDOR : Contează faptul, nu justificarea 
,lui... Pentru mine, rt:otu•l s-a sfîrşit ! 

RiINA : O lipesc la loc ! O ,pun în scrin 
şi uităm clipa asta nenorocită ! Jur 
s-o uit ! Cred, fără cea mai mică ezi
tare, că acolo, în scrin, avem amîndoi
o statuetă de fildeş cu ochii de bri
liante !

TUDOR: Crezi? 
RINIA : Sigux că da ! Jur ! Ai o statu

etă de fiilideş cu ochrii de bri1i,ainte, 
pe care ai adus-o cu multe sacrificii 
din Asia, cind erai marinar. 

TUDOR : Dintr-o insulă. O insulă pustie. 
RINA : Mai povesteşte-mi o dată cum 

ai ajuns acolo. Te rog ! Imi place să 
ascult .povestea ei ! Vreau s-o audă şi 
Octav! 

(Tudor vine spre cei doi, care se re
trag prudenţi. De fapt se aşază pe un 
scaun, ca să-şi aprindă luleaua. E trist. 
Octav îi ascultă povestea, plin de inte
res.) 

TUDOR : Eram îmbarcat pe o navă ve
che un fel de butoi de scinduxă. Fă
cea� mici transporturi între ,insule. 
Căram mai ales alimente. 

RINA : Da, alimenlte ! Şi nucă de cocos. 
TUDOR : Şi coprah, miez de ·nucă de 

cocos. Intr-o noapte, ne-a prins o fur
tună fantastică. (Povesteşte cu oare
care exagerare în ton şi gesturi, dînd 
dimensiune romântică întîmplării.) Am 
simţit că e ultima noastră cursă pe 
acel butoi. Sci"rţîia din .toate încheie-
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rtw:ile, cînd u.rcîndu-se în vîrf de val, 
cînd a!lunecînd în prăpasltie. Şi, în
tr-adevăr, s-a desfăcut în mii de bu
căţi. Agăţat de o scîndură, m-am trez:it 
pe o msulă de coralii. Singtl[" ! Pustiu ! 

RINA : Aveai la tine numai cuţitul ăsta, 
făcwt dintr-o baionetă. 

TUDOR : Baioneta de la arma mea de 
mnitar. Cî,nd să mă culc, văd că stră
luceşte ceva în întuner!Î.c. Două lumini 
oaire scînteiau nefiresc de viu, în zeci 
de culori. 

RilNA : Te-aii dus să vezi ce esite. 
TUDOR : M-am apropiat ! Dar luminile 

au stră'1ucit numai cîteva minute, şi 
s-au stins ! Am pînd!i.t ore în şi.r, dar
degeaba. La ziuă, mi-am dat seama că
statueta era într-o grotă, · un fel de
peşteră, şi ochii de briliant străluceau
atî:ba ,timp cît luna îşi trimitea razele
sub un anumit unghl. Pe soclul ei, am
descifrait un text care mi s-a părut
foair:te ciUldat : ,,Cel ce va găsi această
statuetă, să ştie că este a zeiţei Felix.
S-o a.scundă, şi să n-o arate nimănui,
dacă VTea ca toată viaţa să-i aducă
fericire. Va f.i gîndul lui cel mai in
tim ! Gîndul care-l va salva de răUJtă
ţile oameniLar, de nedreptăţile lor, de 
înjosiriJ.e lor. Nimic nu-l va atinge !"
De-atunci, ea mi-a înseninat viaţa. Am
trecut prin nenumă[-ate încercări se
nin şi cu credinţa izbînzii.

RIINA : Şi eu am pornit �n viaţă feri
cită. Am trecut peste tot ce m-a ne
dreptăţit şi m-a jignit, gîndindu-mă 
că aici, la ttine, există statueta noastră 
de fi1deş. 

(Cei doi tineri par şi ei vrăjiţi de po
vestea bătrînului. Vraja poveştii topeşte 
frica. Povestind, Tudor a trecut prin 
dreptul draperiei care maschează oglinda 
şi chiuveta, apărînd din spatele ei cu în
făţişarea normală de mai înainte. Rina, 
de asemenea, vorbind despre statuetă, îşi 
schimbă înfăţişarea. Gelu şi Octav, furaţi 
de poveste, nu observă transformarea.) 

TUDOR : Toate clipele grele le-am tre-
cut uşor, ştiind-o ,aici. (Răstit.) Cu ce 
dlrept aţi vrut să pătrundeţi în sufle
tele noiastre ? 

RINIA : Eu sînt de vină, unchiule ! 
TUDOR : El te-a împins ! A intrat în a

ceastă casă cu intenţia de a ne prăda. 
RINA : SînJt mulţi cei care ştiu că în 

„Casa nebunului" es•te o statuetă de 
f.ndeş şi o rîvnesc.

OCTAV :-Iartă-mă! Am nesocotit dreptul 
tău de a o avea. (Tresare.) Ce frumoşi 
v-aţi făcut ! Mai frumoşi decît v-am
cunoscut.

TUDOR : Nu mai ţi-e teamă ! 
OCTAV : Merit orice pedeapsă, pentru 

inJtenţia nebunească de-a vă fura. Poţi 
să-mi faci orice. N-am să mă împo-
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trivesc. 
TUDOR : Acum... nu mai are ruc1 un 

rost. Tu n-ari simţit niciodată nevoia 
să ai o statuetă a ta, pe care să nu 
doreşti s-o vinzi. Asta e tristeţea vie
ţii tale. Toţi care intră în casa asta, 
să mă prade, sînlt copleşiţi de tristeţea 
de a nu avea o statueta de fildeş cu 
ochii de briliant ! 

(Ia sticla de vin şi trece în bucătărie.) 

RINA : Unchiule ! 

(Iese după el. Octav strînge bucăţile de 
ipsos.) 

GELU: Tră,im un coşmar, Octav! 
OCTAV : Poate, un V.ÎS frumos ! 
GELU: Sîntem la discreţia unor nebuni. 
OCTAV : Par nişte nebuni ! 
GELU: Nu te mai înţeleg nici pe tine. 

Asculţi cu evlavie poveşti naive despre 
sltatui drin insule îndepărtate, dar care 
ştii bine că sînt din gips vopsit. Poate 
orezi şi în fericiTea pe care ţi-o aduc ? 

OCT!AV : Tu eşti un spirit practic, Ge
lule ! Un vditor fizician. Un om de şti
inţă riguros. Penrtru tine există nu
mai ceea ce se măsoară cu metrul, cu 
voltul, cu gramul, cu calul-putere ! 

GELU : Ieşim de-aici, cu orice preţ ! 
Urlu, sparg pereţii... Trebuie s-apară 
cineva, chi'ar dacă sîn·tem în casa asta 
izolată pe ma1ul mării. 

OCTAV : Eu nu mai VTeau să ,plec. Nu 
mai vreau să găsească nimeni cheia ! 
!mi ,place gîndul că o să rămînem 
încui,aţi ai'Ci. 

GELU: Te-a înnebuniit fata asta? Acum, 
cînd o vezi cum arată, mai vrei să 
rămîi? 

OCTAV : E· atît de frumoasă ! 
GELU : O vrăjitoare ... 
OCTAV: Aşa mi s-a părut, o clipă ... A,po,j_ 

s-a făcut atît de frumoasă... De cînd
,am înţeles povestea lor, sînt frumoşi...

GELU: La mcepu,t mi s-a părut şi mie 
inlteresantă, dar nu exagera ! Eşti în
tr-un moment de exaltare. Ă:s:ta-i sti1ul 
tău. Ştii cum am ajuns aici. 

OC'I\A V : Regreţi că ai acceptat să vii 
cu mine, cî-I11d am plecat să mă ,răz
bun? 

GELU: Nu, Octav. Eu ţi-am propus să 
ne am.mcăm în aventuTa as-ta. Am fost 
alături de răzbunarea ta. Acum înţe
leg că a fost o nebunie ! Mai bine zis, 
o copilă-rie. S-o numim ultima noastră
copi[ărie. De-acum, din această noapte,
sîntem maturi.

OCTAV: Şi eu mă simt, din noaptea 
asta, eliberat de copilărie ! 

GELU: Cea mai îngrozitoare noapte din 
viaţa mea ! Dar e de ajuns. Devine 
periculos ! Am fost traşi pe sfoară cu 
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statueta. Se-ntîmplă ! Scăpăm şi de 
tipul de-afară ! Sîntem doi, şi îl răz
bim. Doi bărbaţi, acum. 

OCTAV (ascultă) : Cred că l-ai ,invocalt 
şi vine. UTcă cineva ! El trebuie să 
fie! 

GELU: Să vină ! Chiar doresc să intre! 
OCTAV: Nu! 

(Cineva bate puternic în uşă, cu un 
obiect tare.) 

INDIVIDUL (de afară): Deschideţi ! (Oc
tav îi face semn lui Gelu să tacă.) 
Ştiu că sînteţi arci ! Incercaţi să-mi 
trageţi clapa? ... Nu scăpaţi de mine! 
Daţi-mi ce mi se cuvine, şi vă las 
în pace ! (Gelu vrea să-i răspundă, 
Octav îi astupă gura. Intre cei doi -în
cepe o luptă serioasă, pe punctul de a 
degenera în bătaie. Individul nu aude 
lupta celor doi.) N-am fost niciodată 
tras pe sfoară, să ştiţi! Mi-am plăti-t 
toate poliţele ! · Auziţi ? Bine ! Să nu 
credeţi că m-aţi dus ! Am crezut că 
lucraţi cinstit. Mă duc să-mi aduc 
ce-mi trebuie şi intru peste voi ! Nu 
mi-e teamă! tAm cu ce să vă vin de
hac!

(Pleacă. Cei doi s-au luptat tot .timpul. 
Intră Tudor şi Rina. Ii găsesc bătîndu-se. 
Tudor îi desparte cu o forţă nebănuită.) 

TUDOR : V-aţi înfilei•bîntalt? 
GELU (strigă la Octav): Eşti nebun? Ce 

wei să aperi ? O statuetă de gips ? 
OCTAV : Dreptul de-a o avea ! Asta 

apăT ! E dreptul lor s-o aibă şi să..J 
dea valoarea pe care o cred. 

GELU : Hai să plecăm, Octav. Nu-ţi fie 
frică de tipul de-afară. Ii deschidem, 
îi arătăm cioburi'le, o să-şi dea sea
ma că a fost şi el indus în eroare, şi-o 
să ne ,lase în pace. Statueta e o gră
madă de cretă. 

OCTAV: Nu-i arătăm nimic! Rămînem 
pînă mîine-dtimineaţă. 

GELU : Nu mai suport coşmarul ăsta, 
nici o clipă ! Dacă revine, plec ! li 
cer să mă ajute să ies de-aici ! 

OCTtA V : Ell să te-ajute ? ! 
GELU : Oricine ! 
OCTAV: El, dacă te ajută, îţi ,pretinde 

ceva în schimb. Ai văzut ce categoric 
a fost cînd am tocmit statueta. ChiaT 
brutal. 

TUDOR : Faceţi cum credeţi ! Hai, Rina ! 
Să�i lăsăm să ia o hotărîre ! 

(Tudor şi Rina trec în bucătărie.) 

OCTAV : Nu-ţi dau drumul ! 
GELU : Mă reţii cu forţa ? ! 
OCTAV: Da. 
GELU: Eşti nebun? Găsesc un topor, 

ceva, şi ies ! Poţi să comiţi o bruta-

litate împotriva mea, ca să păstrezi o 
iluzie? 

OCTAV: Da! 
GELU: Octav, .totU'l e o nebunie! De ce 

te •laşi tîrit de ea ? ! •E o minciună ! 
OC'DA V : Nu e o minciună ! E o dor,inţă ! 
GELU: E o IDJinciună ! ,A pretins că păs-

rtrează staltueta zeiţei Felix ! 
OCT.A V : Asta este. 
GELU : Care l-a făcut fericit ! 
OCTAV : I-a adus feracirea. 
GELU : Dar chiar tu ai auzit, clin gura 

lor, cîte crime au comis, ca s-o păs
treze. tAsta a fost fericire ? 

OCTAV : Nici un om bun n-a pierit 
pentru ea. 

GELU : Sînt doi iresponsabili. Probabi[ 
că figuTează în evddenţele medicale. 
Exagerează, ca or<ice oameni cu min
ţile rătăcite. Dar poate să fie şi ade
vărait. Poate că au omorit pe cineva. 
Şi ar fi gata s-o mai facă o dată, cu 
noi. 

OC'DA V : Toţi cei care au ,păţit-o, ve
neau să jefuiască ! Dacă aveau inten
ţia asta, meritau ceea ce au păţit ! 
lncercau să fure briliantele. 

GELU : Nu sînt briliante ! 
OCTAV : Sînt ! Le-am văzut eu strălu

cind ! (Strigă.) Rina, v,ino şi explică-i 
ce fel de ochd •are statueta. 

(Intră Rina şi Tudor.) 

RINA : Incetaţi ! N-o să vă înţelegeţi 
nidodaltă. 

OC'DA V : Convinge-l ! 
RINtA : Nu, Octav. Cei ca el nu pot fi 

convinşi ! Doar ce pot pipăi îi con
vinge. N-au în cuigetul lor decît ce 
le-au adus simţurile ! Şi asta doresc. 
(Lui Octav şi lui Tudor.) Treceţi în 
bucătărie ! (Octav vrea să refuze.) Te 
rog! 

TUDOR : Eşti un om trist, Gelule. 
GELU : Eu ? De ce ? 
TUDOR : Ar trebui să fii. Poate că ai 

fi, dacă ai pricepe cîte :flrumuseţi trec 
pe lîngă tine, de care eşti condam
nat să nu te bucuri. 

GELU : Sînt foarte mulţumit. 
TUDOR : Ai fi atît de nefericit, dacă ai 

înţelege cît de puţine ştii... 
GELU (cu oarecare mîndrie): Mai multe 

decît Octav. Eu am intrat la facul
tate. 

TUDOR : Ce ştii mai mult decît el ? 
GELU : Şi :fifaică, şi matematică, şi chi

mie ... 
TUDOR : Foarte bine. 
GELU : Şi tehnologia mater<ialelor, şi or

gane de maşini. Nu înţeleg compăti
mirea dumitale. Pari că mă compă
timeşti. 

TUDOR : Pentru că tu nu ai o statuetă 
de fiildeş. Lumea ta e tristă şi r-ece. 
Infiiorător de rece. Vino, Oobav ! 
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(Ies amîndoi. Rfna. scoate din bu�unar o 
cheie, descuie uşa şi îl invită să plece.) 

RIN.a : Poftim ! Eşti liber ! Acum e mo

mentul .prielnic. Cel caTe ne pîndeşte 
nu este jos. A .plecat să aducă ceva 
cu caTe să ne facă de petrecanie. Sal
vează-te! 

GELU : Ad cheia la tine ?_ 
RINA: Am. 
GELU: De ce? 
RINA : Nu ai dreptul să pui înt�ări. 

Tu nu .ai acest drept. Ia faptele aşa 
cu,m sînt. Fericite, penttru tine. Uşa s-a 
deschis şi poţi pleca. -

GELU : N-am de gînd să-mi las priete-
nul aici! . 

RINA : El vrea să rămînă ! 
GELU : Nu pot să-l las ! 
RIINlA : El vrea să rămînă. E fericit să 

.rărnînă aici. _ . 
G,ELU : .iE o prostie! Nu pot să i se-n

tîmple decît lucrun neplăcute. 
RINA : De ce VTei să decizi în locul lui ? 

Ştii mai bine decît el ce ii aduce şi 
ce nu-i aduce fericire ? El vrea să 
rămînă aici, şi tu vrei să decizi altfel, 
în numale lui. 

GELU : Dacă eşti atît de sigtl!ră, de . ce 
l-ai îndepărtat ?

RiINA : Er.am convinsă că încerci să-l 
corupi. 

GELU : Lasă-mă să-l întreb. 
RINA (ezită) : Intreabă-1 ! 
GELU (lui Octav, care rămîne în bucătă-

rie) : Octav, vrei ·să plecăm de-aici ? 
OCTAV (din bucătărie): Nu. 
GIELU : Putem ieşi fără nici un pericol. 
OCTAV: Nu ies! 
GELU : Octav, uş.a e deschisă ! Eu plec ! 

Jos nu ne pîndeşte nimeni aoum. 
OCTAV : Nu mă interesează ! 
GIELU : Fugim din locul ăsta. Mîine sîn

tem acasă. 
OCTAV (răstit) : Nu încerca să mă ispi

teşti !
GELU : Bine, Odtav ! Mi-am făcut da

toria de pTieten ! La revedere !
OCTAV (după un timp) : La -revedere, 

Gelu! 
RIN A : Pleacă ! 
GELU: Ce ai cu mine? De ce nu mă 

suferi? 
RINA: E mult spus. 
GELU: Nu ai nici un pic de simpatie. 
RINA : M-ai aproape de adevăr ... 
GELU: Mă compătimeşti? 
RINA : Mai exact. 
GELU: Şi bătrînul pare că mă compă

timeşte. 
RINA : Cred că şi el. 
GELU: De ce? Octav e mai vinovat de

cît mine. Tot ce-am făcut, pentru el 
am făcut. Eu am primi.Jt să-i stau ală
turi, din prietenie. De ce nu mă pri
viţi ca pe el ? Ce vină am ? 

RINA : Nici o v,ină. Eşti-· altfel. 

. GELU : Anormal ? . . ... 
RINA: Pentru mine."Aşa c�'·sînt_'şi eu 

pentru tine. O nebună, nu ? O ne
bună. (Reciţă._) · 

„După pînza de păianjăn doarme fata 
de-mpârat,; 

Inecată de lumină e întinsă 'în criv,at. 
RăsfiTatul păr de aur peste perini 

se-mprăştie, 
T'impla bate liniştită ca o umbră viorie, 
Şi sprîncenele arcarte fruntea albă i-o 

. încheie, 
Cu o singură ,trăsură măiestrit le 

încondeie; 

Ea zimbind îşi mişcă dulce a ei buze 
. mici, . subţiri ; 

Iar pe patu-i şi la capu-i presuraţi-s . . 
-trandafiri. 

Iar voinkul s-apTopie · şi cu mîn.a sa 
el rumpe 

Pînza cea acoperi.tă ae un colb de 
pietre s.cumpe ; 

El în braţe. prinde fata, peste faţă i 
se-nclină, 

Pune gura lui fierbinte pe-a ei buze 
ce suşpină ... 

Ea a doua zi se miră, <:um de firele 
sunt rupte, 

Şi-n oglind-ale ei buze vede vinete şi 
supte -

Ea zimbind şi t;,risit se uită, şopoteşte 
· blînd din gură.:

«Zburător cu negre plete, vin' la 
noaipte de mă fură>►". 

(Gelu a aşcultat mai întîi nedumerit, 
apoi zîmbind ironic.) 

GELU (comentează glumeţ): Amor Ia 
prima vedere ! (Rîde.) Nu te supăra. 
Te superi? (Grav.) Nu pot, Rina. Nu 
pot să iau în serios chestiile astea. Vis, 
poezie emoţie iubi.re... Oamenii sînt 
altfel 'acum. Cine mai ia în serios 
toate romantismele astea desuete ? 

RINA : Sînt mai fericiţi? 
GELU : Sînt mai adaptaţi. 
RIN.A: Cui? 
GELU: Lumii. 
RINA : Oare lumea îi cere aşa ? 
GELU : Asta e ! 
RINA : Dar cine a făcut aşa lumea asta ? 

N-au făcut-o tot ei ?
GELU : S-ar putea ca nimeni să n-o do

rească aşa şi, totuşi, să trăiască în 
ea aşa cume. 

RINA : Trebuie să ne conformăm ei, 
oricum o fi? 

GELU : Lumea după care tinjiţi voi aici, 
în casa as1a, e moartă, Rina. ln isto
rie, nimic nu s-a-ntors. 

RINA: Să nu ne întoat'cem. Să simţim 
al>tfel frumosul, dar să-l simţim ; să 
trăim awtfel · de poezie, dar să ne . bu-
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. cure ppeziq ; să. viisăm altceva decît 
aµ vis�t cei. de odinioară, dar să vi-
săm. , 

-GELU : . Ti�pul visului a trecut, Rina.
, Oµienirea · a ieşit din adolescenţă. S-a

ma,t;ur-izat - ca mine, în noa,ptea asta. 
Sentimentele sînt ale adolescenţei. 

JtINiA : Şt, cînd nu mai sîntem adoles
cenţi? 

GELU : · Plăcerile sînt sentimentele tim
pului „nostru. lmi ,produce plăcere ce
va ·?. Mă interesează.- Nu? Nu. Indi
vidul îşi măsoară precis viaţa, şi în
cearcă să facă din ea o succesiune de 
plăceri., Bea, mănînc·ă, iubeşte... Mă
n[ncă, . iubeşte, bea. Iubeşte, bea, mă
nîncă. La sfîrşitul _acestei suite de 
bucurii, res>piră o dată, a,dînc şi se duce. 
Vine altuil care bea, mănînc_ă, iu-
beşte... . , _ 

RINA : Uşa e deschisă. Poţi să pleci ! 
GELU: De ce te superi? 
RINA: Nu m-am supărat. M-am. întris

tait. 
GELU: Pentru mine? 
RINA : Pentru tine ! N-ai · ce căuta aici, 

în ;,Casa nebunului" ! 
GELU: Vrei să mă convingi că e cu 

a(ievărat· ,,c:;asa nebunului". 
RINA : E a,devărat ! Pleacă ! 
GELU : S.înt îngrijorat pentru Octav. 
RINIA : Eu sînt îngrijorată pentt.ru tine. 
GELU: N-ai nici un motiv. 
RINA : Cu atît mai bine. Pleacă ! 
GELU : Eşti rea cu mine. 
RINA : Nu poţi să înţelegi. De aceea e 

foame trist. P,leacă ! 

(Gelu iese, Rina închide uşa şi pune 
cheia în buzunar. Rămîne rezemată de
uşă, copleşită de tristeţe1,...,Apare Zîna. E 
îmbrăcată în negru.) 

ZINA (cîntă) : 

Copilul s-a-ntîlndt cu ura ! 
Pîndea la colţ de suflet tînă,r, 
RoSltea discursuri ţipătoare, 
Momea prin vorbe sunătoare, 
Schimba un suflet de candoa,re, 
Pe-o ură neagră, sfidătoare. 

Copilul a-nrtîlnit tristeţea ! 
Tristeţea urii sfidătoare, 
Tristeţea urii sfidătoare. 

Copill.ul a-ntîlnit p,rostia ! 
L-a-ntîmpinat cu o statuie,
Prostia-i mîndră de sitatuie,
Prostia-i rea că vrea statuie,
PTOstia-şi-nalţă o statuie,
Pirostia-şi apără statuia,
Prostia-şi apără statuia,
CopHul a-ntîlnirt; statuia,
Copilul a-ntîlnit p,rostia.

(Vorbeşte.) Şi, ce-a aflat copilul ? Că 
în lume sînt oameni care nu-şi chea-

mă mamele cu acelaşi cuvînt .�� · al 
lui. Că nu-şi .numesc ţara cu. �i 
-cuvînt. Că nu se bucură şi nu ş_e în
tristează 9:u aceleaşi cuvinte ... O ură
dreaptă este între cuvinte, o ură fă,ră
margini desparte cuvintele lui de cu
vintele lor, o . ură. sfînţă îi c� să
urască toate celelal� -cuvinte, care nu
sînt ale lui.

(Zîna se retrage. Intră Octav.)

OCTAV (trist) : A plecat ? 
RIINA : Ce face unchiul ? 
OCTiA V : Nu se simte prea . bine, E o 

noapte grea pentru u.1 om de vîrsta 
lui. . 

RINA (alarmată, vrea să se ducă la el): 
Ce are? 

OCTAV (o reţine): Nu te îngrijora! E 
obosit şi îşi face o cafea. 

RINA : Nu are voie să bea cafea. 
OCTAV ( accentuînd) : El vrea, acum, să 

bea o.. cafea. El ştie că nu-i face prea 
bine, dar vre.a să o bea. 

RINA : Am înţeles. Să-l lăsăm să-şi, bea 
cafeaua în rtihnă. ,Cafeaua care n-o 
să-i facă. deloc bine. 

I 

(Octav, cu gesturi calme, ii pune bra
ţele pe umerii lui şi o sărută.) 

OCTAV : Te iubesc ! 
RINA : Ne iubim ! Noaptea asta n-a tre

cut degeaba, Octav ! 
OCTAV : Nl!I. _E noaptea cea mai plină 

de evenimente drin viaţa mea! Noaptea 
naşterii mele ! 

RINA : Şi a mea ! 
OCT A V : Se pare ·că tu ai mai avu.t nopţi 

agitate. 
RINA : Eu ? Nu. 
OCTiA V : Ai uitat mărturisirile de la în-

ceputul acestei nopţi ? 
RINA (cald): Nu fi prost! 
OCTAV : Eu nu le-am uitat. 
RINA : Nu fi prost ! 
OCT A V : Probabi'l că nu le voi uita 

niciodată. 
RINA: Nu fi prost! 
OCTAV : Vor fi ghimpii acestei nopţi. 
RINA: Nu fi prost! 
OCT A V : Desp.re care aş fi preferat să 

nu aflu nimic ... 
RINA : Nu fi prost! 
OCTAV : Să nu-mi povesteşti acele aven

tuiri. 
RINA : Nu fi prosii; ! 
OCT ,A V ( cu ton de reproş) : De ce mi-ai 

povestit ? Ca să-mi încarci memoria 
cu ghimpi? 

RINA : Te iubesc ! Octav, crezi că rte 
iubesc? 

OCTAV : Cred. 
RINA : De ce nu vrei să uiţi poveştile 

mele? 
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OCTAV : Incerc. 
RINA : Să nu le mai aminteşti nici

odată! 
OC'I\A V : Să tac ? Să-ţi las impresia că 

le-am uitat? Să te mint că le-am ui
tat? 

RINA : Să nu mă minţi. 
OCTAV : N-am să te miilJt. 
RINA : Sărută-mă ! (Octav o sărută. 

Parcă ceva din pasiunea primului să
rut s-a pierdut.) Sărută-mă c,a prima 
dată! 

OCT A V : Te-am sărutat. 
RINA : Inrtre buzele noastre, stau po

veştile mele ! 
OCTAV : Le-am uitat ! 
RINA : Nu, Oatav ! Intre noi, sînt po

veştile mele. Ne-au furat vibraţia bu
zelor ! 

OCTAV: Te-am sărutat ca şi prima 
dată! 

RINA (desperată) : De ce, Octav? De ce? 
OCTAV: Fără voia mea! 
RINA : Octav, tu nu poţi uita nimic ? 

Aici, în acest mi!c spaţiu, încearcă să 
te conformezi legilor lui ! 

OCTAV: Nu Ie cunosc! 
RINA: Mai întîi, să crezi că n-ai: să fii 

nkiodată minţit. Şi să crezi întotdea
una ce spui. Legi pe care le cunoşti, 
şi ţi se par fireşti, a1rt:fel, nu rămîneai 
aici. Te rog, Octav ! Hai să fim curaţi 
unul pentru celălalt. Vrei ? 

OCTAV : Mă străduiesc ! 
RINA : Sărută-mă ! (Octav o sărută. li 

dă drumul din braţe, simte şi el că 
nu a fost sărutul aşteptat.) Nu poţi 
ui•ta ! 

OCTAV: Ce să fac? 
RINA (trist) : Nu poţi uita ! 
O.CTA V : Pentru că numai îrutîmplarea

m-a adus pe mine a!l.ături de tine.
Putea să se aşeze Gelu ,pe pat. I-ai fi
spus 1ui...

RINA (răstit) : Uită lumea de dincolo de 
uşa asta! 

OCT A V : De ce mă iubeşti ? 
RIINA : Pentru că te iubesc ! 
OCTAV: De ce mă iubeşti? 
RINtA : Nu ştiu, Octav ! Te iubesc. Dacă 

s-ar fi aşez;at Gelu pe pat, lîn,gă mine,
nu l-aş fi iubit. Ştiu sigur asta !

OCT.A V : Mă roade gîndul că doar întîm
pilarea ! Şi ai acceptat atî.t de uşor ! 

R[NA : Ştii de ce nu poţi să fii fericit, 
Octav? 

OCTAV : Tu mă faci nefericit ! 
RINA : Singur te faci nefericit ! Pentru 

că nu ai încredere. Iţi lipse:şte încre
derea. 

OCTAV: ln mine? 
RINA : Şi în tine, şi în mine, şi în cei

lalţi ! Gindul tău e aşezat pe neîncre
dere! 

OC'I\A V : La şcoală, n-am luat niciodaită 
prem�ul ,întîi, deşi învăţam cel mai 
bine, pentru că în clasă cu mine era 
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şi băiatul... nu mai contează al cui ! 
Invăţă,torii tremurau cind trecea tai
că-su pe la şcoală. Cînd a fost să fiu 
ales searetarul U.T.C. al şcolii - pen
tru că eram băiat de muncitor şi co
legii ţineau 'la mine - a fost propusă 
o colegă, fiica... nu mai are impor
tanţă a cui. Colegii n-au fă.cut aproape

· nimic toţ anul, pentru că n-o sufe
reau. Ani dat examen la facultalte.
N-am avut· bani să-mi iau meditator.
La şcoa!lă, unele ,lecţii le sari. Am fost
foarte bun, daT am căzut. Cînd m-am
îndrăgostit prima dată, a venit fiu,l
unuia, că:lare pe optreci de cai şi patru
.roţi, şi m�a lăsat cu buza umflată.
Fa,ta a descoperit că altfel araită lu
mea cînd o priveşti de pe optzeci de
cai, iar eu am ajuns aici. Să fur, ca
să mă răzbun ! Să for, ca să am şi
eu optzeci de cai. Am furat !

RuNA : Te 1ubesc, Octav ! 
OCTiAV (emoţionat): Cred că mă iu

beşti. Văd in och!ii tăi că mă iubeşti. 
Simt în .glasul tău că mă iubeşti. 

RINIA : Te îndoieşti, Octav. 
OCTAV : Nu trebuia să fii aitît de dră

guţă cu mine, �nainte de a mă vedea 
bine -la faţă! Trebuia să mă cunoşti, 
şi pe urmă să-mi spui că mă iubeşti ! 

(Afară se aud fluierături şi oameni 
care aleargă. Cineva porunceşte : ,,Stai !
L-am prins ! Veniţi aici ! Aici !" Altci
neva întreabă: ,,Unde e? Era aici! A
intrat pe undeva, pe-aproape !" ,,O fi fu
git spre mare !" Se îndepărtează alergînd.
Peste cîteva momente, se aud paşi pe
scara de lemn şi respiraţia celui care a
fugit. Bate la uşă.)

GELU : Eu sînt, OO!;av ! Nu vă speriaţi ! 

(Intră. Se aşază pe pat, obosit.) 

OC'I1A V : De ce te urmăresc ? 
GELU: Căutau pe cineva. M-au confun

dat. 
OCTAV : ne ce n�ai stat, să le explici ? 
GELU: In primutJ. moment, am crezut că 

este indivddul ,care ne ameninţă, ,şi am 
fugit. Dacă wn rugit, ar fi fost g,reu 
să le mai explic. Trebuia să ajung 
mai întîi Ia Miliţie. 

OCTAV : Unde te duceai ? 
GELU: Veneam aici! Vreau să rămîn 

cu voi, pînă s-o lumina. E foarte în
tuneric afară. Mişună tot felul de in
divizi. Nu ştii ce ţi se poate întimpla, 
pe bez;na as'1Ja. Am socotit că e mai 
bi1ne să rămîn cu voi. Ieşim împreună, 
pe lumină! (Rinei.) Iar,tă-mă ! Am 
fost laş ! 

RINA : N!U-i nimic. .Aici sîntem mai 
mulţi. Dacă revine individul, facem 
faţă. 
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GELU : Puteţi conta pe mine ! Sînt ho
tărît să-l învăţ minte. Te bucuri, Oc
tav? 

OCTAV (pe fond trist) : Imi pare bine 
că te-ai inapoiat ! Că te s,imţi bine 
aici. 

RINA (tare) : Unchiule ! S-a înapoiat 
Gelu! 

TUDOR (din bucătărie) : Să vină la 
mine. Vreau să-i spun, numai lui, 
ceva. 

(Gelu trece în bucătărie.) 

RINA : Nu te bucu,ri că a ;revenit ? 
OCTAV: Mi-ar fii păirut mai bine să nu 

plece. 
RINA : Fii îngăduitor, Octav! Suspiciu

nea înveninează viaţa. Neîncrederea 
jigneşte ! Trebuie să ne vedem fru
moşi, Octav. Să darim din suflet să 
fim frumoşi. Unchiul nu pune nicio
dată sub semnul înltrebării un cuvînt 
de-0.l meu. 

OCTAV : Totuşi, Gelu a plecat. 
RINA : Tu nu poţi uita IllÎmic ? Uitarea 

aduce mult bine. Uneori ! E ome
neşte să uiţi ! 

OCTAV : Incerc. 

(Uşa sare din toc, împinsă cu piciorul 
de cineva de-afară. Bubuitura puternică 
îi sperie pe cei din scenă, dar şi pe cei 
din bucătărie, care vin imediat. 1n prag 
apare Vistrian, un tip cam de aceeaşi 
vîrstă cu Tudor, îmbrăcat în maiou dun
gat, cu şapcă de marinar ; eventual, are 
barbă ·de lup de mare. Ii ameninţă cu o 
armă de vînătoare.) 

VISTR1AN : Staţi aşa ! Care mişcă, e un 
om mort ! (Rinei.) Lasă cuţitul ! Te 
cunosc ! Nu mă duci ! Ştiu că eşti cea 
mai periculoasă. Aruncă-l ! (Rina dă 
drumul jos cuţitului.) Credeaţi că vin 
pe scări ? Să vă anunţ ! Am plutit 
uşor, copilaşi ! Uşor, uşor, şi âeodată, 
bum! am aruncat uşa. (Lui Tudor.) 
Ţi-a venit şi ţie rîndul ! Prea mulţi 
au· păţit-o aici. Pregăteşte-te de o că
lătorie cu bHet numai pentru dus. 
(Octav se mişcă.) Stai cuminte, băieţaş! 
Am două gloanţe de porc mistreţ. Pe 
toţi vă curăţ cu ele ! Sînt vînător ex
perimentat. Ei ? (Lui Tudor.) Ştii ce 
aştept! 

GELU (tremurînd): Am ... am fost înşe
laţi... 

OCT.A V (întrerupîndu-l) : Nu dăm nici o 
statuetă! 

GELU : De fapt, nu există. 
OCTAV : N-ai s-o p;rimeşiti nidodată ! 
GELU (izbucnind) : E o statuetă de ipsos ! 
OCTAV: Nu-i amt de prost încît să 

creadă gluma asta ! 
VISTRIAN (rîde): Chiar aşa! Adică, o 

statuetă de bilei ? 

GELU : -Exact ! Jur ! 
OCTAV: Minte! E laş şi frtlcos ! Nu are 

voinţa să lupte pentru un bun care îi 
aparţine ! (Lui Gelu.) Nu fi laş, Ge
lule ! Apără ce ţi se cuvine ! Luptă 
pentru ce e al tău. 

VISTiR,IAN (lui Tudor) : Ce zici, băitrîne? 
Mai ascult mult ceanta asta prefăcută ? 
N-am timp de pierdut ! Vreau s-o
şterg pe întuneric !

OCTAV : Intuneri·cuil este lumea ta ! Dai 
buzna unlde te taie capul ! Ceri ceea 
ce ,crezi că ţi se cuvine. P,rofiiţi de 
noapte, şi ca:lci cu tălpile tale mari 
şi grosolane peste s,ufletele oameni
lor ! N-ai să capeţi niciodată statu
eta de fildeş cu ochii de briliante. 

V.ISTRIAN : Recunoşti că o are ? 
OCTAV: Da. Am văzut-o! 
VISTRIAN : Nu ne-am înţeles s-o vin

dem împreună ? 
OCTAV: Ne-am înţeles. 
VISTRIAN : Recunoşti că ai încercat să 

mă tragi pe sfoară ? Ştii cum se plă
teşte trădarea, în lumea noastră ? 

OCTAV : Nu m,ai v.reau s-o luăm. Este 
a lui! 

VISTRIAN (rîde) : Mulţumesc ! Asta şiti
am eu ! Vreau să fie a mea ! (Lui Tu
dor.) Cu tine încep ! 

TUDOR : Căutam un ucigaş bine pregă
tit, să-mi facă serviciul ăsta. Dă-i dru
mul! 

GELU : Sînteţi nebuni? V,reţi să muriţi 
pentru o statuetă de gips ? 

V,ISTRIAN : Nu, zău ! Prost mă crezi ! 
GELU : Iţi arăt ! 

(Vrea să se ducă în bucătărie, după 
bucăţile de gips. Octav îl opreşte. Se 
luptă.) 

TUDOR (lui Octav) : Lasă-l, Octav ! Lu
mea arată cum arată din cauza celor 
ca el. (Lui Gelu.) Du-.te şi adu ce pre
tinzi că ar f,i acolo. 

(Gelu trece în bucătărie.) 

OCT.A V : De ce l-ai lăsat ? 
TUDOR : Altfel nu s-ar fi convins ăsta 

că minte. Ştii că nu are ce să aducă. 

(Octav e derutat. Rina nu înţelege nici 
ea vorbele lui Tudor.) 

VISTRIAN : Dacă nu are ce să aducă, 
înseamnă că e pe undeva pe-aici. 

OCT A V : Este. Bine ascunsă. 
RINA : Degeaba te-ai apuca s-o cauţi 

singur. 
VISTRIAN (îndreaptă arma spre ea) : O 

să-lil!i. spuneţi voi ! Şti.ţi că nu prea 
mă joc ! Afaceri.le sint afaceri ! (Stri
gă la Gelu.) Hei, ce faci acolo ? Nu 
cumva pui ceva la cafe ? 

GELU : N-o găsesc ! 
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VISTRIAN: M-am lămurit! Vino în-
coace! 

GELU : Trebuie să fie ! 
Y.ISTRIAN : Altunci, găseşte-o ! 
OCT A V : Nu are ce găsi ! li e frică ! 

F1rica rabdă multe ! 11 înjoseşti, şi el 
irabdă ! 

V.ISTRIAN (tare, lui Gelu) : Lasă-te pă
gubaş ! Vino încoace ! Am treabă cu
voi! 

GELU (descoperind, desperat): Ştiu ce-a 
făcut cu ea ! Văd uune pe chiuvetă ! 
(Vine în cameră.) Bătrlnul a pisait 
creta şi i-a dat drumul în chiuvetă. 
Nu mai este nici o unnă. O singură 
pată de cretă, pe marginea chiuvetei. 

OCTAV : Te-ai convJns că minte ? 
GELU (înnebunit, urlă de frica morţii): 

Octav ! Te rog ! Recunoaşte ! Vrei să 
ne omoare? (Lui Vistrian.) Nu mint! 
Jwr că nu mint ! Vino să vezi urma 
de cretă. Ţi-aş da-o fără nici o re
muşcare! 

OC'I\A V : Există. 
GELU : Rina ! Recunoaşte tu ! E păcat 

să cădem victimă brutei ăsteia, pen-
tru niinic. 

BIINA : Nu fi prost ! Cum, pentru ni
mic ? ! Pentru dreptul nostru de a 
păstra statueta de fildeş cu ochii de 
briliante. Avem dreptul s-o păstrăm ! 
Trebude să-nţeleagă şi bruta asta că 
avem da-eptul s-o păstrăm ! 

VISTRI•AN : Recunoşti că există ? 
RINA : Există ! 
GELU (urlă) : Mdnt ! Mint ! Nu înţeleg 

ce 11.Lnllăresc ! 
OCTAV : Să rămînem noi înşine. Fără 

statuetă, ce-am mai fi? 
GELU : Dar fă,ră viaţă? Ce sîntem? 
OC'I'A V : Noi înşine ! 
GELU: De ce dispu.i şi de viaţa mea? 

Cu ce drept? 
OCTAV : Tu ţi-ai asumat riscul, cînd 

m-ai urmat.
GELU : Cu alt scop. 
OCTAV : Scopurile se schimbă pe dru

mul către un scop. 
GELU: Octav, ne-am propus altceva. Am 

plecat doi haiduci. Am fost umiliţi 
şi-am plecat să ne răzbunăm! Am 
vru:t să furăm hoţii ! I-am furat! Asta 
am dorit noi ... 

V<ISTRIAN : Lăsaţi palavrele ! Daţi cu 
gurra, ca să treacă timpul ? 

OCTAV: Nu vei căpăta niciodată sta
tueta! 

VISTRIAN : Va să zică, îmi daţi de 
lucru! 

GELU (resemnat): Fiecare om are dra
mul lui de nebunie. Nu pot să lupt cu 
voi toţi ! (Lui Vistrian.) Să ştii că eu 
spun adevăru,!. 

VISTRIAN : Cum dovedeşti ? 
GELU : Adevăruil trebuie întotdeauna do

vedit. M!i.nciuna, niciodată ! Fă ce vrei 
şi cu mine. Mă predau. 
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VISTRIAN : Recunoşti că există ? 
GELU (după un timp) : Există ! 
VIS'I'RIAN : Unde e ? 
GELU : Nu ştiu ! Ţi-aş spune! 
VISTRIAN : Dacă prietenul tău ştie, tre-

buie să ştii şi tu. 
GELU: Există, dar nu cunosc ascunză

toarea! 
VISTRIAN : Ştii ! De la tine o să aflu ! 

Eşti mai fricos. Dacă te chinuiesc pu
ţin, dai drumul la gură. 

GELU (urlă): Nu! Nu ştiu! Crede-mă 
că habair n-am ! 

VISTRIAN : Trebuie să-ţi plăteşti frica ! 
Dacă e vorba de-o trădaire, trebuie să-i 
alegi pe laşi şi pe fricoşi ! Tu eşti 
omu' meu. Vorbeş,te ! Hai ! Nu mă 
obliga să ... 

GELU : Octav, spune-i că habar n-am 
unde este ! Te rog ! 

OCTAV: Nu ştie! 
VISTRIAN: Minţi! In tine n-am nici 

cea mai mică încredere. 
OCTAV : Nu ştie. E prea slab ca să-i fi 

spus. Noi ştim. 
RiINA : Numai noi trei. 
TUDOR : Aşa e, Vistriane. Habar n-are ! 

Lasă-l în pace! 
VISTRIAN (lui Tudor): Spune-mi tu! 
TUDOR : Nu fi prost ! Cum o să-ţi spun 

eu ? N-ai .tu cu ce să mă sper!i.i, ca 
să-ţi spun ! Unui!. care iubeşte mai 
mult viaţa decît pe el, îţi va spune ! 
Eu mă iubesc mai mult pe mine, de
cît viaţa mea ! 

VISTRIAN : Eşti al dracului ! 
TUDOR : Mă iubesc prea tare ! Cînd te 

iubeşti foarte tare, nu dai doi bani 
pe viaţa ta. 

VISTRIAN : Mai întîi, o caut în locu� 
unde ştiam eu că este. Staţi cuminţi 
la perete. Aşa ! Nici · o mişcare, că 
sînt hotărî-t ! (Trage sertarele scrinu
lui, aruncă afară tot ce găseşte înă
untru, pîndind cu un ochi spre ei. 
Printre aLte obiecte, şi o cutie cu fot_o
grafii, care se împrăştie pe jos.) Nu 
e aici ! (Se mai uită în cîteva locuri.) 
Tot de la voi trebuie să aflu ! (Octav 
ridică o fotografie, Vistr�n îl ame
ninţă.) Hei ! Nill face gesturi nep.revă
zute ! Aruncă fotografia ! (�ctav o 
pri?;eşte lung, apoi o aruncă.) Stai cu
minte. E} clar ? 

OCTAV (fundamental schimbat) : E clar ! 
V,ISTRIAN : Unde este statueta ? 
OCTAV : Nu-ţi spun. E minunată ! Fil-

deşu� a căpătat patina vremii. Brili
antele strălucesc şi la lumina unei lu
mînări. Merită să-ţi dai viaţa pentru 
ea! 

VISTRIAN (urlă) : Unde e ? Vreau s-o 
văd ! Măcar s-o văd. 

OCT A V : Dacă o vezi, o vrei ! Eşti din 
cei care nu se satUJră niciodată. Vor, 
şi vor, şi vor. Nu ştiu de ce vor atîta. 
Habar n-au la ce-i bună viaţa, şi 
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atunci cred că rostul ei este acela de 
a strînge. 

VISTRIAN : Nu mai vreau s-o am ! Sînt 
atît de înnebunit, încît m-aş mulţumi 
s-o văd. O vă!d, şi plec ! Vă las în
pace ! Arătaţi-mi-o !

OCTAV: Nu. 
GELU : Ne promite viaţa, numai ca s-o 

vadă, şi noi nu mai avem ce-i arăta. 
Nu avem ce să-ţi arătăm. Ţi-am spus 
că nu există ! 

(Octav sare şi smulge arma din mîna 
lui Vistrian. O îndreaptă ameninţător spre 
cei.Zalţi.) 

OCTAV (poruncitor): Nu mişcaţi! Cine 
nu ascultă ... 

GELU (uluit) : Octav ! Ai înnebunit ? 
OCTtA V : Gura ! Pot să încep şi cu tine ! 
VIST-RIAN: Vezi, că e încărcată! 
OCTAV : Eu ce vreau ? ! (Trece ţeava 

prin dreptul tuturor.) Ce vreau ? ! Sper 
că n-o să încercaţi să mă duceţi şi 
pe mine. (Lui Tudor.) Unde e statu
ella? 

TUDOR (speriat) : Nu... Octav, ai văzuit 
că ... 

OCTAV: Statueta! (Rinei.) Spune tu! 
Să nu credeţi că sînt atît de prost ! 
Mi-aţi arătat o statuetă de bîlci. şi 
vreţi să cred că nu există şi alta ? 

RINA : Alta nu avem. 
OCTAV : Trebuie să existe şi alta, cu 

briliante ! 
RINA : Eşti copleşit de neîncredere ! 
OCTAV : Am mai auzit asta, chiar de 

curînd. 
RINA : Sufocat de neîncredere ! 
TUDOR : Octav, te rog ! Fii înţelegător ! 

tArrna e încărcată ! 
OCTAV: Adică, să renunţ? 
TUDOR (real îngrijorat) : Jur că nu am 

altă statuetă !
RlINA : Octav, nici pe mine nu mă ,crezi ? 

In numele dragostei care ne leagă ... 
OCTAV: Ce ne leagă?! 
RINA: Te iubesc! 
OCTAV : De frica armei ? 
RINA: Nu fi prost! 
OCT A V : Dacă era Gelu lingă ... 
"RINA (îl întrerupe răstit) : Nu fi proot ! 

Te iubesc! 
·OCTAV : Atwici... a.rată-rnri statueta ! 

Sm.t hotărît 1a orice. M-aţi adus în 
pragul desperării. Număr -pînă la trei 
şi... Unu ... 

·GELU : Octav, eu singur ştiu ce se pe
trece cu tine. Dar exagerezi ! Cred 
că n-au altă statuetă. 

OCTAV: Eu nu cred. 
RINA: Neîncrederea asta! 
OCT.A V : Am fost pînă de curînd un 

copil credul ! Un prost ! Gata ! Copi
lăria e departe ! 

:RINA : Nu găsi toţi oamenii vinovaţi 
pentru unul ! 

OCTAV : Am .prilejul să-mi realizeze vi
sul ! Prin orice mij-loace ! Dacă obţi
nem statueta, mă înapoiez acasă aşa 
cum am dorit. O să-i · pot spune : 
„Poftim, urcă-te în cei optzeci de cai 
şi patru roţi şi hai să te plimb ! Nu 
trebuia să-mi dai oo piciorul pentru 
primul venit că�are pe optzeci de 
cai !" O mai -iubesc, Gelu ! O iubesc ! 
Am nevoie de statueta asta ! lnţe
legi ? Sînt la un pas de victorie ! 
Doi ! Doi ! Numai pÎ!Ilă la trei număr! 
Doi! 

RINA (mîhnită) : Imi pare rău că n-am 
ce să-ţi ofer. Oricît de mare e valoa
rea unui obiect, merită să-l oferi pen
tru fericirea unui om ! 

TUDOR (dezamăgit): Credeam că vrei 
să rămîi în casa asta ... (!şi duce mîna 
Za inimă.) Ar fi fost o victorie a 
mea! 

OCTAV (lui Tudor) : Nu te simţi bine ? 
TUDOR : La vîrsta mea, o noapte ca

asta ! (Suferind.) Vreau să mă lun
gesc pe pat. (Se lungeşte.) Mi se pare 
că ... 

RINA : Unchdule, să chem Salvarea ? 

(Lui Tudor îi e din ce în ce mai rău.) 

TUDOR : Nu, Rina ! A,r fi de prisos ! Tot 
o să mor ... (Lui Octav.) Să nu crezi
că m-a speriat arma îndreptată spre

,_Inine ! (Octav lasă, ruşinat, arma.) Ar
'fi fost atît de frumos, să nu mai cauţi
al:tă statuetă .. Vdstrian v-a surprins fu-
rînd. Spărgeaţi o maşină.

VISTRIAN ( straniu, aparent fără nici o 
legătură cu cele spuse de Tudor) : O 
lume a oamenilor frumoşi ! (Liric.) 
A ilegilor drepte ! A idealurilor avîn
tate ! A iubirii adevărate ! Altarul pe 
care arde flacăra închinată poeziei ! 
La lumina ei am devenit oameni ! 
(Schimbă brusc tonul, din nefiresc de 
liric în nefiresc de grav.) Am co!lSltruit 
aici un teatru ! Vom chema oamenii... 
îi vom invita... îi vom rugEL să vină ... 
Ii vom ruga ... (Trist, trece za· altă idee, 
urmînd firesc după regresul din : 
vom chema,.. vom invita... vom ruga.) 
li vom ruga să nu-i mai spună „Casa. 
nebunului"... (enumeră, rar, fiecare 
idee), să nu ne mai arate cu degetul... 
să nu mai zimbească ironic... să vină 
să se vadă ... aşa cum sînt... aşa cum ar 
trebui să fie... (plînge) şi să ne res
pecte... şi să ne respecte ... 

TUDOR : Vistrian ! 
VISTRIAN (trist) : Cînd v-am întîlnit ... 

spă,rgeaţi o maşma. Copiii ăştia 
- m-am 11,indit - copiii ăştia! (Tipă
nefiresc, ca în faţa unei mari pri
mejdii.) Copiii ăştia -au pornit pe un 
drum nenorocit ! T-rebuie opriţi ! Tre
buie oprJţi ! Sînt pe marginea pră-
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pastiei ! E necesar un fulger care sa-1 
înfricoşeze ! Să le lumine?.e deodată 
adîncul prăpastiei·, Să-i sperie abisul 
ei ! 

TUDOR (răstit) : Vistrian ! (Vistrian tace
brusc, puţin năucit.) Vistrian e prie
,tenul meu. Am luc1at m acelaşi tea
tru. Ne-am retras aici, în lumea 
noastră... In decorurile astea. Am 
jucat în ele. (Arată craniul de pe
masă.) Craniul din Hamlet! (Arată în 
jur.) Toate obieclele astea au jucat 
un rol în viata ea ! Au f viaţa 
mea ! Sînt viaţi mea ! 

OCTAV : Am ştiut. 
TUDOR: Oum? 
OCTAV : Am vă:zwt � (li arată 

fotografia cii:zwtii !diln • ) Marele
actor 1 1n mai. m:uJlL,e • ! m 
HamJ.et, cu cr.anmJ. ista m mmă. Cio
bit ! L-am :recnnnsuut J 

TUDOR : O foto.§I"Bfie :de � 
OCTAV : Am vmo:t... Cînn ;am Dl!!llireptat 

=a $r.e d�ta, :sm =lt - văd 
dacă j oct teatru =. t:re:zii adevărat 
în stamueta de fildeş.. 

TUDOR: Să nu cred'? 
Să nu t-e indoieş1ii 1 ( 
întinse, i.n j:uT.) :Este aici ! 

Există. 
braţele 

OCTAV : Şfiu că a:ii.5tă ! J:n oaptea 
asta am invă'ţait că exfustâ ! 

TUDOR: Promi:tre-m că ai s-o aperi! 
OCTAV : Am s-o a])ă:r ! J 
TUDOR : Sîm fericit , 

(Gelu, T'lLŞifUlit, pleacii din eameTă.) 

RINA : Te sm1 • mai bine, unchiule ? 
TUDOR (ariitîndu-1 pe Octav): Mi-a 

oferit prilejul să mor într-un rol 
mare ! Ce-şi poate dori mai mult un 
actor ? Un rol mare, în care am apă
rat statueta noastră de fildeş ! Tu ai
fost, Octav, ultimul meu spectator ! 

RINA: Unchiule Vistrian ! Cheamă Sal
varea! 

VISTRIAN : Să chem Salvarea, Tudor ? 
TUDOR (îi întinde mîna) : Du-te şi 

anunţ-o ! Să nu rămînă Rina cu con
ştiinţa vinovăţiei... că am murit cu 
zile. 

VISTRIAN : Atunci, mă duc. Să ne ve
dem cu bine! 

(!şi strîng mîinile. Vistrian pleacă.) 

TUDOR : Octav, te rog să nu uiţi. Ca să 
supravieţuim, nu trebuie să ne facem 
singuri dreptate. Legea trebuie să 

stea deasupra noastră, a tuturor. Cînd 
cineva se crede deasupra legii, în su
fletul lui se declanşează un dezastru. 
Promite-mi că o să respecţi legea ! 

OCTAV: J,ur ! 
TUDOR : Cei mai odioşi oamern sînt cei 

care se cred în afara legii ! Un pungaş 
mărunt, un bandit, un fascist odios, 
capabil să umple lagărele cu oameni, 
toţi se cred în afara legii. Să nu te 
aşezi niciodată în afara legii ! 

OCTAV: Jur! 
TUDOR : Rina ! Cred că te-ai îndră

gostit de el ! 
OCTAV : Juca şi ea un rol... S-a stră

duit să-l facă interesant ! 

RINA: E un pros-t, unchiule! 
TUDOR : Eşti minunată ! Plec liniştit ! 

Ce importanţă ar mai avea cîteva ore 
în plus, sau cîteva zile în plus ? E 
clipa mea maire ! Ar fi păoat s-o scap, 
şi să nu mor acUIIIl ! S-a terminat!· 
Simt asta ! Gata, copăi ! Vă las cu 
bine ! Nu mi-aş fi închipw.t că poate 
să fie atît de plăcu,t ! Acum... mor ! 

OCTAV (după un timp) : A murdt ! Chiar 
a muri,t ! 

RINA : Unchiule ! Nu-ţi dăruiesc .nici o 
lacrimă, aşa cum m-ai rugat. Ai ră
mas pînă la ultima clipă un mare 
actor ! Actonii nu pot fi plînşi ! Ei 
sînt aplaudaţi ! 

(Mai întîi Rina, apoi şi Octav, aplaudă. 
Aplauzele lor sînt preluate de difuzor, 
multiplicate, ca la sfîrşitul unui specta
col de mare succes. Rămîn în „stop ca
dru" şi apare Zîna, îmbrăcată în minu
nata rochie albă, cu coroniţa de flori pe 
cap.) 

ZINA (cîntînd) :

Copilul a-nitîlnit iubi,rea ! 
Tumidă aştepta în suflet. 
Copilul a-ntîlrnt frumosul ! 
Era în sufolet şi-n afară. 
Copilul a-nceput să-l vadă, 
Şi bucuria-I prinse-n braţe, 
Şi ferLcit, acum, copilul 
Privea la cer cu ochi albaştri. 
Zîmbi copilul ferici-rii, 
Frumosul îi zimbi în suflet, 
Porni în viaţă bun şi nobil, 
Şi fericit, porni, copilul ! 

Şi fericit porni, copHul ! 
Finunosul îi zimbea în suflet! 

(Textul este reluat şi de cei din scenă.) 

CORTINA 
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J in memoriam 

Virginica Romanovschi 

A
cest trup plăpînd, căruia, parcă, doar ochii - imenşi, albaştri - ii susţineau
magnetic materialitatea, această siluetă neverosimil de fragilă, capabilă totuşi 
să „umple", ea, singură, o scenă, şi să electrizeze, seară de seară, mii de 

spectatori, acest suflet de o rară delicateţe şi generozitate, născut parcă sub semnul 
unui veşnic neastîmpăr, şi-a închipuit plămada de har în urmă cu peste şase dece
nii, pe malurile mării, la Constanţa. 

Avataruri nedrepte ale vieţii (dar poate că destinul ştia, el, ceva, conducîn
du-i în acest fel drumul) au adus-o, foarte curînd, la Cluj, unde începe să studieze 
- din clasa a iii-a de liceu - pianul, iar dintr-a IV-a - în paralel cu şcoala
obişnuită -, arta dramatică şi canto-ul, sub îndrumarea unor profesori de marcă :
Zaharia Bârsan, Ştefan Braborescu, Ion Sîrbu, Virgil Vasilescu, Lia Pop. Imediat
după terminarea studiilor ajunge la Bucureşti, unde primele contacte cu revista -
gen pe care îl va îndrăgi, şi în care va obţine cîteva dintre succesele ei cele mai
strălucitoare - le are prin intermediul regretatului Nicuşor Constantinescu. Urmea
ză o perioadă de căutări, de incertitudini, dar şi de muncă frenetică (apare în
distribuţiile companiilor Tănase, Stroe şi Vasilache, Nicolaide, Sică Alexandrescu,
etc.), o perioadă de oscilaţii, între teatrul de estradă şi cel de proză (o vreme joacă
în Teatrul „Muncă şi lumină" al lui V. I. Popa, care încearcă - intuindu-i marele
talent - să o ciştige definitiv pentru proză). Fără succes, însă, căci din 1939, Virgi
nica Romanovschi apare cu regularitate în spectacolele „Alhambrei", unde începe
să-şi prefigureze conturul de mare vedetă. O nouă „vacanţă" în teatru de proză -
între 1941 şi 1942 -, obţine un mare succes la Teatrul „Maria Filotti", în comedia
Secretara tatii.

Adevărata consacrare i-o aduce tot teatrul de revistă ; între 1942 şi 1947, 
este unul dintre capetele de afiş ale Teatrului „Gioconda", condus de Ion Vasilescu, 
unde, seară de seară, îşi incintă publicul în adevărate performanţe de „actor 
total" - cîntă, dansează, traversează cu brio pasaje comice, face chiar şi acrobaţie 
- într-un cuvînt, face tot ceea ce trebuie să facă o „stea", ceea ce şi devenise, de
fapt, între timp. Intre 1947 şi 1949 apare la „Boema", într-un succes de răsunet al
timpurilor (Sint o cîrpă în amor, de Maximilian şi Fulga), iar din 1949, alături de
Trestian, Gărdescu, Ştefănescu-Goangă, Tasian şi alţii, joacă la Teatrul de Operetă 
al armatei, din str. Uranus. 

ln 1950 se înfiinţează, sub conducerea lui Nicolae Kirculescu, Opereta de 
Stat care va fi şi ultima scenă a acestei mari, inimitabile actriţe. Aici creează 
roluri de neuitat în N-a fost nuntă mai frumoasă, Aculina, Lysistrata, Lăsaţi-mă 
să cînt, Ana Lugojrana, P�utaşul de pe Bistriţa, Casa cu trei fete şi atîtea şi atîtea 
altele, în care se întîlneşte constant cu marii actori ai generaţiei sale - Mari� 
Vauvrina, Silly Popescu, Nae Roman, George Groner, Bimbo Mărculescu ... 

Strălucita ei carieră a fost întreruptă prematur, în 1967, astfel, încît, Virginica
Romanovschi şi-a frînt, prea devreme, ameţitorul ei zbor, printre stelele revistei
şi operetei. Dar inactivitatea nu se putea asocia în nici un chip cu imaginea ei fe
brilă în continuă mişcare, plină de graţie şi vitalitate. Viaţa pulsa prea tare în
arter'ele ei. Şi una din ele a cedat, în noaptea de 11 spre 12 martie ...

Luminiţa VARTOLOMEI 
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Filme 

după 

Caragiale 

Integrala 

S�akeiptrnre 

ROMEO ŞI JULIET/l 

88 

C
ei mai autorizat şi mai competent
exeget al lUiJ Caragiale ca aUJtor de 
texte pentru film sau, dacă prefe-

răm, al „cinernatografibilităţii" operei ma
relui nostru satiir:ic - doctorul Ion Canta
cuzino, printre altele şi producător-dele
gat, cum arm zice astăzi, al Nopţii furtu
noase - a număJrat, pînă în 197t3, 12 ecra
nizări de opere oa.ragiialeene : trei înainte 
de război şi �ouă după război; prin care, 
pe de o parre, se epuizează întreg 

' teatrul, iar pe de altă parte, se 
preferă proza scu:rtă (momente şi schiţe), 
apelîndu-se o singură dată la nuvelis�icâ.
Irutre timp, însă, cu înainte de tăcere al 
lui Alexa Visarion, se amplifică raza de 
J,ncidenţă a acesteia din urmă, a nuvelis
ticii, şi cifra se ridică Ja 1-3. Nu supersti
ţia, ci pura curiozitate şi un pic de scru
pul m-au determinat să mai număr o 
dată - ca un Pristanda a:l documentării,
e greu de trecut me acest stadiu, la noi ! 
- steagurile de peldiculă caragialeeamă, şi
am ajuns la 14, ba, la rigoare, chiar la 15,
şi tot datorită unei înaintări pe diagonala
nuvelisticii. In. Producţia cinematogr,:1,fică
din România, volumul dedicat filmului so
nor între l'.930 şi 19'4-B, pe care nu a mai
avut ,răgazul să-l vadă tipărit (dar ruci
noi !) , însuşi coordonatorul principal, Ion
Cantacuzino, înregistra un Leiba Zibal,
care şi-ar fi, avut premiera în provi,ncie,
în primăvara lui 193,1, în ,regia lui Ion
Brună, iar punctul de inspiraţie „temati-

I
" :1tr-\.m ese�, Aldo�s .!Iuxley_ disoc�a

intre adevarul vieţu, conţinut m 
epica clasi-că şi modernă, şi adevărul 

absolut, din tragedia antică. Disocieri'le sale 
erau bogat ilustrate cu citate din opere de 
seamă ale literaturii universale, de la 
Homer la Fielding. In esenţă, adevărul 
vieţii caracterizează situaţia care conţine, 
alături de necesiltate, şi întîmplarea ; ade
vărul absolut, pe care se întemeiază si-

. tuaţiile tragice, se dezvoltă în consecin
ţele necesare şi suficiente ideii drama
tice, ignorîndu-se, în mod programatic, 
accidentalul. 

Mărnm-isesc că, -revăzînd Romeo şi Ju

lieta, am Î!Il.•ceroat o oarecare derută. In 
ciuda împlinirii tragice a faptelor, com
pasiunea şi eliberarea - catharsisul -
nu s�au produs. Distamţa faţă de moartea 
nefericiţilor tineri să fi fost, oare, pro
v,ocată de timpul istoriceşte sc1.11rs de la 
scrierea piesei, de timpul biologk al ce
luri care sînt ? Psihologic, eul e asemuit 
UIIlei fîntîni în care straturile vîrstelor 
sînt aidoma celor ale apei, de la izvor 
pînă la suprafaţă (v. Jean Rouyer). Aşa
dar, adolescenţii care ,am fost nu smt 
pierduţi, ei rămÎJil în subconştierut. Cultu
ral, valorile unei epoci irevolute pot fi 
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că", bineîmţeles;·fa O făclie de Paşte. Ci-u
dat e că acelaşi Ion Cantacuzino· excla- ' 
mă, în încheierea artico1ului Pe marginea
ecranizărilor din oper,a. -lui Caragiale 
(1910), regretînd dezinter,esarea cineaştilor 
faţă de nuvelele maestrului : ,,Şi ce ma
terial ar oferi în această direcţie La Ha
nul lui Mînjoală, O făclie de Paşte sau 
Kir Ian_ulea !" - dar nu înainte de a sem
nala lu�area de diplomă a Jlui Miircea 
Drăgan, In · vreme de război (:La -rî-ndul ei, 
consemnată şi comentată de Alioe Mă
noiu, ,de asemenea într-o lucrare de di
plomă, Probleme ale ecranizării şi inter
pretării cinema.tografice a operei lui Ca
ragiale, -rămasă în manuscris). 

Prin urmare, ÎIIl momentul actual al 
cercetăr.iilor (-al numărătorii), adaptările 
cinematogra.fice ale sorieri:lor lui Ion Luca 
Caragiale sînt următoarele : Păoa.t, sce
nariu şi regie de Jean Mihail (1924) ; 
Năpasta, regia de Gh. Popescu şi Eftimie 
Vasilescu (1928) ; Leiba Zibal, •regia de 
Ion Brună (1931) ; O noapte furtunoasă,
scenariu şi regie de Jean Georgescu 
(1943) ; Arendaşul român, Lanţul slăbiciu
nilor, Vizită, scenariu şi regie de Jean 
Georgescu (1952, an aniversar aJ scriitoru
lui : centenarul na:şcterii, patru decenii de 
la moarte) ; O scrisoare pierdută, regi-a de 
Sică Alexandrescu şi Victor Hi,u (1954) ; 
Două lozuri, regia de Aurel Miheles şi 
Gheorghe Naghi (lg57) ; D-ale carnav,a.lu-

de asemenea .retrăite, .nu numai cuno
scute, şi aceasta explică emoţia noastră, 
îi;1 faţa operelor de artă, aparţinînd unor 
vremuri apuse. Ndci istoriceşte, omul nu 
se desprinde de sine, şi _ pri!). .piesă răz
bate, i,ra:ontestabil, suf_letul viu al vîrstei 
adolescente. Nu teaJ1lrului furioşilor tre
U,�fe -să-i recunoaştem interpretarea a

:eestei piese ; interpretarea este o forma 
a adecv�rii, î,n acest caz, la substanţa 
scrierii, la substanţa sufletului tînăr, căci 
furia pasiunii a existat, la tineri, din
tqtdeauna. 

Există · în piesă şi un sentiment al fa
ttunului, pe care protagoniştii îl exprimă 
în momente ce constituie î,nsăşi tectonica 
piesei ; de 4)ildă, iRomeo : ( ... ) Mintea 
mea / , Mă-ndeamnă să presimt că un 
dezastru, / Ce spînzură de stele deocam
dată / Dezlănţuit porni-va cu prilejul I
NefdM al balului din astă noapte. I Că 
el va pune capăt unei vieţi / Zadarnice, 
în pieptul meu închisă, / Printr-un mijloc 
nedemn, / şi c-am să pier / 1n floarea 
vîrstei, ( ... )". Altădată, de-aibia sugerat, 
precum în filozofarea panteistă a blîn
dultii · călugăr : ,.In om ş{-n ierburi doi
duşmani se-nfruntă. I Pornirea blindă şi 
voinţa · cruntă. / Şi c-înd ce-i rău îşi 

lui, regia . de AuTel Miheles şi Gheorghe 
Na:ghi (Hl.59) ; Telegrame, scenariu de· 
Mircea Ştefănescu, · regie de. AUIJ'el Mi
heles şi Gheorghe Naghi · (1960) ; Politică
şi... delicatese, soenar,i,u, de Mircea Ştefă
nescu, iregie de Haralambie Boroş (1963) ; 
Mofturi 1900, scenariu şi regie de Jean 
Georgescu (1965), lnainte de tăcere,
scenariu şi regie de Afex,a Visairion (1978) ; 
apoi, 1n vreme de război, scenar;i,u şi re
gie de Mircea Drăgan (lucraire· de diplo
mă, 19-�). la care, itotuşi, se cuvi.ne a se 
adăuga Răzbunarea, scenariu şi regie de 
Haralamb Lecca, nemijlocit inspnt de 
Năpasta, unde, fără jenă (oh1 vocaţia „is
torică" a plagiatului !), Anca devine Fir�,
Ion se preschimbă în Stan, iar 'Dragomiir 
se cheamă Sandu (1913) : de fapit, tocmai 
acest film trebuie să fie considerat cea 
dintîi ecranizare - mai mult sau mai 
puţi1n liberă - a unei; opere caragialeene, 
chia-r dacă Mihail Soirbul, sub pseudoni
mul G. Şoiman, îşi închei-a recenzia din 
„Seara" cu ,ur-mătorul Cl81lambUJr : ,,Mare 
năpastă pe capul nostI'IU Răzbunarea.
d-tale, domnule Lecca !".

Scăpînd de ceea ce a fost mai greu
(numărătoarea), judecata ,asupra f.hlmelor 
programate de TV într-un ciclu aproape 
integral confirmă situaţii ştiwte dinainte : 
pe de o parte, vocaţia orgamic cinemato
grafică a �t:re�ii opErre :- teatru, proză 
scurtă, nuvele - -a lui Cairagiale, ca 

face-n floare parte, . I Curînd potirul 
e-nghiţit de moartf'.

Dar faptele îşi. caută logica,. mai de
grabă în întî�lare decît -în . ethosu[ ti
nerilor, aşa că ele, chiar dacă consti.tuie 
întregul. dramatic, nu · se eşpfodează în 
desfăşurarea, necesairă şi s-ufi,cientă sieşi, 
a ideii tragice. Sînt 'I)'rea mu1te nepotri
vi,ri, sau · prea multe · potrivi-ri - cum · 
v-rem să le numim -, dincolo de patima
nestăpînită a personajuluL Intîmplarea
face ca Romeo să o cunoască pe Julieta.,
f.olosmdu-s.e d.e încurcătura unui _slujitor,,
cam nătîng ;il casei Oap1,1let ; întimp].area
fac'e ca · Mercutio să fie ucis . în due1,
pentru -a·�1 determina pe Romeo s'ă ucidă
la rîndu-i, şi a fi, asiufel, pedepsit prin
e\cil. şi tot întîmplarea încurcă înscenarea
şi · planul bunului călugăr. care lucrează;
parcă contra cronometru, să împace •fa
miliile înv.răjbite, prin căsătoria copi-ilor.

Firesc, în viaţă, ·este accidentalul, şi la 
accidental se recurge în Romeo şi Julieta, 
pe�ru a încheia tragic povestea unei pa
siuni, nestăpînite de weun gîilld înţelept. 
Prin acest' apel continuu fa întimplător, 
piesa se abate de la normele tragediei ; 
aceasta, fa nivelul formei.-
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,,structură care _v,rea să fie şi o a1Jtă struc
tură", dar şi ca bază pentru o Gesamt
kunstwerk, operă de artă „totală" (o pro
bă edificatoare es.te apelul il.ui Sabin Dră
goi 1a Oaragiale şi succesu'1 obţinut cu 
operele Năpasta şi Kir lanulea : şi aici, 
ca în film, asistăm la o „fuzii\.l!Ile de 
arte") ; pe de altă parte, în contextul 
ciclului ,Prezentat, neta sup,remaţie a 
Nopţii furtunoase din 1943, nedepăşită 
nici de autorul ei, Jerun Geor:gescu, şi niici 
de emulii acestuia, Aurel Mi>heles, Gheor
ghe Naghi şi Haralambie Boroş. 1n raport 
cu efor-turJ,le cinematogr.arfiei şi ale cineaş
tilor noştri de pînă la 194!3, Ion Cantacu
zino a stabiliit, a,rgumentîn.du-le, ,,p,riori
tăţile", avantajele Nopţii furtunoase : a) 
concepţia scenariru<lui, cu im.tuiţiia come
diei şi ca „picrtJură a mediului contempo
ran", cum voia Tudor Vianu, printr-o co
relativă „vizualizaTe" a scenelor şi ambi
anţelor doar „evoc-aite" în teatr.u, cum ar 
fi, de exemplu, seara petrecută Ja „Iuni
on" ; b) compoziţia „eohwp-ei de creaţie, 
după criteriile exigenţei şi ale calificării 
artistice, pe care nic,i,oda;tă filmele din 
perioada pe care o încheie O noapte furs 
tunoasă nu şi-o .putuseră ,îngădui" ; c) or
ganizarea şi pregătirea producţiei, inclusiv 
distribuţia, aceasta din urmă akătuită şi 
cu eficacitatea unui „non-conformism" în 
raport cu prejudecăţile şi clişeele mo-

La nivelul conţinutului etic, e adevă
rat că, neg.înd fatumul, eroul tragic afi.r
mă o valoare ; el consimte la sfirşitul 
funest, înti,mtpi-nînd nep,revă2mtrul cu mă
sura demnităţii umane. (v. Oedip, Anti
gona). Nu a.Ucevia, va face, de asemeni, 
Romeo, dar el este minat de împrejurări, 
făiră să le cunoască şi, mai mult, fără 
să-şi măsoare spiritul cu ele, fără să şi le 
a1SUme, el trăind obsesiv doar propria 
sa patimă, doar lripsa obiectuJui pasiunii 
saile; aşadar, o nevroză ; Romeo este un
nevrotic. ,,Bărbat eşti tu ? ! Aşa te-arată
chipul. / Dar lacrimile tale-s de femeie. / 
Şi te dezvălui în pornirea ta / Turbată,

ca o fiară hămesită." - îl apostrofează 
călugărul Lorenzo. 

E adevărat că Romeo are sentimentul 
stării sale. ,,Sînt jucăria sorţii !", exdamă 
el cînd Tybalt îl ucide pe Mercutio. Dar 
o soartă tragkă şi presenltimentul ei nu
sînt de-ajuns, pentru a crea eroul tra
gic. Pathosul tragic îi liipseş,te lui Romeo,
căci el nu suferă conştientizînd ,circum
stanţele tragice. E mai degrabă un ins
patetic, căci patetică rămî,ne agitaţia ce
lui orbit de pasiune, minat de împreju
rări către un sfirşit, fie el şi nefast.
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mentului ; d) apor,tJUl montajului, execu
tat de regizorU!l insuşi, cu ajutol."lll mon
teuzei Yvonne Herault, dar şi cu posibili
tatea de a „selecţiona" cei 2 OOO de me
tri ai filmului din 8ff)roape 30.000 de me
tri turnaţi ! 

Ponderea deci&irvă a avut-o, totuşi, după 
opinia mea, talerutul lui Jean Georgescu, 
al cărui merit rezidă atît în autenticita
tea lecturii cinematografice, ,,speci,filc fil. 
mice", a comediei, cît şi Îiil aut.entilciitatea 
lecturii „specific caragialeene" ·(căutarea 
şi înfitriiparea unui „sctil"). In realitate, 
filmul este o sinteză a acestor două au
tenticităţi , desigur la nivelul istoric al 
dezvoltăr.ii capacităţii şi mentalităţii noas
tre cinematografice din anii '40, pe care 
le asimilează şi chiax le depăşeşte pri,n 
inventivj1tatea şi forţa expresivă a allltoru
lui şi a interpreţilor (Giug-airu., Beligan, 
FloTica Demicm, Maria Maximiilian, Milu
ţă Gheorghiu, G. Demetru, Iordănescu 
Br.uno), asistaţi de o „tr,upă" omogenă de 
colaboratori, de la directorul de imagine 
(Gerard Perrin) şi scenograf (Ştefan 
Nor,ris), la desena.torul decorurilor şi C•JS
tumeror (Aurel Jiquidi) şi compozitor 
(Paul Constantinescu). Excelentă ilustrare 
a „colectivismului" ca mod de creaţie/ 
producţie în cinemato�af şi deopotrivă, 
confirmare a locului şi <rolului de autor 
rezervate regizorului : O noapte furtunoa-

Mai aproape de trăirea tragică este 
Julieta. Ea îşi ÎJil.cearcă adincimea sen
timentului dragostei, cînd conştientizează 
că îl iubeşte pe Romeo, chi•ar culpabil 
de moartea rudei sale sau cînd îşi conşti
entizează moantea înainte de a lua otra
va, trecmd de la simţirea instinctuală a 
morţii - la profunda înţelegere şi depăşi�_e, 
spirituală a ei. ,, ... Simt prin vine / Fioruli

1 

rece. Calda undă a vieţii / E-aproape') 

stinsă ( ... )" şi ,,( ... ) Romeo! Vin la tine ! / 
Romeo, beau în sănătatea ta !"

Aşadar, nici la nivelul ethosului, piesa 
nu se vădeşte întru totrul o tragedie ; 
adevărul vieţH îl urmăreşte, ,aici, înlt.r-atîta 
pe Shakespeare, incit el nu reuşeşte de
oit să ne dea o puternică dramă realistă; 
aceasta o spunem fără să mai analizăm 
caracterul hibrid, comico-tragic, propriu 
operelor sale, relevat de atîţia alţi cerce
tători. Să amj,ntim doar că Goethe evi
denţia, printre altele, comicul de caracter 
al lui Mercu.tio şi al Doicii. 

ln spectacolul său, A.ilvin Rakoff a ur
!Jlări t să-i iluzioneze pe spectatori,. cu 
mijloace plastice ce ţin de dans şi de 
pantomimă. Există, aici, un adevărat ba-:

let al săb,iilor, un joc p.r,imejdios, atît de 
bine executat, înicît ne-a stîrnit o uş�ă 
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să este cu· adevărat un film de Jean 
Geocgescu. 

De o apreciere analogă ar fi benefi
ciat şi lnainte de tăcere, ,,opeq:-a prima" 
în cinematograf a iregizorultlli de teatru 
Alexa Visarion ; totuşi, filmu!]I lui Visa
rion nu poate fi aşeza,t alărturi de acela al 
lui Jean Georgescu - deşi este, fără în
doială, mai apropiat de sensibi1ittatea spec
tatorilor aniloir '7•0 şi '80 - deoa,rece nu 
are aceeaşi „rotunjime", o aceeaşi densi
ta,te a evocării ' repvezentărLli pe ÎIIltreaga 
sa desfăşurare diegetică şi dialogică. 
Luînd 1n vreme de război (şi ansamblul 
nuvelisticii lui Caragiale) ca impuls ini
ţial, . Visarion .reuşeşte să-şi hrănească 
aproape două treimi din film, atingînd 
splendide cote de relief plastic şi psiholo
gic ; spre final, însă, cÎIIld se „desparte" 
de ·umărul scriitorului şi încearcă să 
zboare complet aU'tonom, Visarion pierde 
din .înălţime, lasă ,i\mp.resia că nu are ce 
să ne. comunice şi că se complace, S(Pfe a 
se salva, într-o suită de sugestii audio
vizuale de o evidentă puritaite, dair în 
care căptuşeala, ca să nu spun încărcătu
;ra, umaină . a personajelor începe să se 
„scorojească" şi să se desprindă de pe 
structurile portante ale naratilvităţii filmi
ce a tînă,rultlli nostru cineast debutant, 
mai mu1t decit promiţător. 

De asemenea, o nuanţată evaluare e de 
atribuLt şi adaptărilor semnate de M,i.rcea 

iritare nervoasă premergătoare spaimei. 
Se simte o atmosferă incitantă, de pîn
dă ; sînt tăceri în care mocneşte pri
mejdia, în care vocea lui Mercutio ră
sună prea tare, sfidător parcă, chemînd-o. 
E atmosfera străzii, terorizată de vio
len ţa unor tineri, ce-şi poartă, cu prea 
multă uşurătaite, inimile în vîrful spa
delor. 

In această atmosferă de vindiotă înflo
r,eşte dragostea celor doi protagonişti : 
suavă, delicată, a Julietei ; telurică, dar 
şi exaltată, a lui Romeo. Nu sînt doi ti
neri frumoşi. Dacă ar fi fost aşa, regizo
rul ar fi făcut o neinspiraltă distribuţie, 
căci dragostea lor, exemplară prin pu
terea de jertfă, ne lasă indiferenţi faţă 
de frumuseţea fizică. Aşadar, sÎIIlt doi ti
neri oarecare, dar caTe vădesc o capaci
tate atît de mare de transfigurare, îndt 
devin frumoşi. Mai ales actriţa Rebecca 
Saire are cîteva momente de sublimă ilu
minare, ,parcă airătînd (cit de expresiv !) 
mălţ)area morală şi intelectuală pe care 
o trăieşte femeia prin iubire.

Actorul Patrick Reykarrt l-a înţeles pe
Romeo ca pe un exaltat ; el are un aer 
de posedat, în fixaţia sa : ,,Cînd inima-mi 
rămine-aici, să plec ? / Lut greu, te-n
toarce, regăseşte-ţi centnil !" 

Ştefănescu, în calitate de scenarist.: fie 
în Telegrame, fie. în Politică şi •. ) delicate
tese se simte un plus de invenţie, de 
deschidere s,pre o rigoare stH:istiică, şi 
chiar de bun-gust. In rest, mediocritate, 
•adică oneste. silitoare prestaţii meşteşugă
reşti, nu fără dteva străluminări, la lică
rirea cărora pa,rcă se ÎIIltrezăreşte statura 
genială a marelui clasile, retopită în5ă in
stanteneu în succesiunea anodină de Lrna
gini fotomontate. (De precizat că O scri
soare pierdută nu e decît ,un fi1m-speota
col, adică un document, o „cqpie" fadă 
- tocmai pentru că e o „reproducere me
canică" - a ilustrei versiuni scenice sică
ale:ioandresciene din anii '50, la Naţionalul
buc\lll'eştean.)

Şi-acum ? Acum, aşteptăm încumm�ea, 
capodopera. Din cosmos primim semnale 
precum că aceasta ar putea să file noul 
D-ale oarnavalului, în viziunea il.ui Lucian
Pintilie. Filmul, după cite se ştile, se află
în fază de montaj. Dacă aşteptă.rile mele
vor fi împlinite, vreau să-mi aisilgUJr mcă
de pe acum un Jocşor în loja revistei
„Teatrul", pentru a contempla şi saluta
de-aici, cu entuziasm, evenimentul. ln caz 
contrair, tot aş vrea să-mi păstrez o pagi
nă-două, pentru că - să recunoaştem -
un eventual ,,€şec" al lui Pintilie face
cit cilnci „succese" scontate ale a1tora.

Florian POTRA 

Pe acest fond de exaltare, celelalte tră
iri - minia şi durerea - devin exce
sive. Cînd loveşte de mai multe ori în 
trupul lui Tyballt, nu e cruzime, ci dez
lănţuire frenetică a furiei. Durerea des
părţilrii de Julieta o resimte ca o durere 
trupească. Am făcut, mai devreme, o tri
mitere la teatrul furioşilor.. Intr-adevăr, 
Romeo este inter,pretat ca un itînăr furios. 

Unii au reproşat jocul cam clovnesc al 
actorului Anthony Andrews, în Mercutio. 
Găsesc· că iIJlterpreta,rea este în spi.ritul 
personajului. Mel'cutio împiineşte rolul 
nebunilor, aproaipe nelipsiţi din piesele 
lui Sha,kespeare. Romeo spune despre el : 
„Un anume domn, doică dragă, căruia îi 
place să se audă vorbind şi care într-o 
singură minută turuie mai mult decît ar 
fi în stare·· să asculte o lună întreagă". 

Ne mai rămîn de notat creaţihle a încă 
doi actori : Ce-Lia Johruson în ro1ui Doicii, 
amestec· de naivitate şi şiretenie frustă, 
şi Michael Horden în Bătrînul Capulet, 
prezenţă simpatică, izbucnind dintr-o bo
nomie. bătrînească într-o criză năprami
că : ·crizele taţilor care se lovesc de ne
recunoştinţa copiilor, temă �tîrt de frec-
ventă la Shakes,peare. 

Constantin RADU-MARIA 
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SFÎNTUL /tUTICl\- BL/lJINU 

dE Aurel Baranga 

In reg.i,a 1u,i Nae Cosmescu am ;rewă
zuit Sfîntul Mitică 1Blajinu, pi'esă care a 
!ăcut �ă, acum aproape două decenii
şi care are meriitu1 de a fj desc:hiis sati�
rei Uill orizont nou. Aipariţia, pe scenele
tea,trelor, a acestei piese,. a marcait o mai
mare libertate a :sip;iri,tuluii c;r;itiic,, o mai
peritine:ntă orientare a JJui, .s,pcre tz:onele
u:nde se cufoăr.i.seră carieriştii şi·: .ariivişitii,
toţi cei ce frnnau dezvoltarea normală a
vieţii noastre ,sooia,Jiiste. Sfîntul Mitică
Blajinu a .fost, (Prin excelenţă, un instru
ment arrt:i.sitic de demascare a tarelor so
cietăţU noasitre. Alături de Mielul turbat 
ea a deschis, .în icreaţia ,Juj Aua·el Baran�
ga,. seria farselo,r satirice, priri care !l)er
sonaju1 irornic înşeală sooietatea comică
a viinătorilor de „,relaţii" pre.făcindu-se
că foloseşte moneda forte, 'în u·z la un a::.
numit niv,e,1 sociaL, influenţa.

Aceasta itară socială nu piere :uşoc. IBa
ra<nga a fost primu,! conteffi\Poran ·care i-a 
studiat caracteristici�e. Partea ce,a mai 
vie a piesei, prin spectacolul tPe care J-am 
văzUJt,, este aceea care-1 ,înfăţişează pe 
director şi clica sa de co.Jaborato.ri. E 
paiitea ,în care scrii.toru,! şi-a dQIVedit as
cuţimea simţului de obser,vaţie, îngroşî,nd 

caricatural, dar nu ex.cesiiv,. atîita oîit;. "lia
ţa ·vuctimelor sale să se ;păstreze, atfita cit 
e.featul aritistic să rămînă nealiterait. 

Tretbu.ie să sipooem că spectacolul lui 
Nae Coomescu nu a.re .,uniitate, joouJ. ac
torilor nu e îndeajuns de legalt. iFiecare 
a fosit [ăsat să-şi .interp;reteze per'Sonajul, 
după propria sa îlriţelegere şi simpatie. 
Cînd a acţionat, regiizoru1 a făcut-o ,ti
mid. Să se datoreze, oare; acest lfaa;n,. e,. 
xistenţei în disrt:ribuţie a unor · a.atori · de 
valoare a\ scenei noastre?. Pe Blajiqu l-a 
jucat Petre Giheori!?Jhi-u. Nepotri'Vi,t diistri
ibuit, acesit acitoc, excelent in a.tîtea· ro
lură, a îng,roşa,t măştile [Plllă � a friza 
grotescufJ. ; acelaşi Jucru l-a făout şi Sitela 
Pqpescu, în roluJ, mai ingrat, aJ idaţtilo
gra.fei Adela. In Mitrofiţn, Dem ;Rădule
scu este ceea ·ce. ştim că este acest actor, 
care şi-a creat o manieră. In ,spiri,tu,l per
sonajului, Directorul Cris,tea, a fost 'doar 
Amza Pellea, el beneficiind de faptul că 
a mai jucat într-un ro.J asemănăitor, acum 
dţiva a1I1i, în Int.eresul general, ciliar sub 
direcţia de scenă a aurtorulllli. O -bu.nă 
prestaţie scenică face şi Hamd.i Cerohez, 
în Colibaş. Să mai amin:tim pe Tamara 
Buciuceanu, în Frosa. Ceilalţi actori mi 
s-au părut mai ş,terşi. TJ111ărn Rodka · Ne
grea încă nu şi-a părăsit aerur de· elevă
cuminte, pe care i-l cunoaştem din Lec
ţia de engleză jucaită ,tot fa T.V. U111 spec
tacol de l.a care ,am aşteptat mai mult,
tomnai la cap.iJtol-ul artei acitoriceşrti.

FOTO CRON I Cil 

„Anchetă asupra unui 
tînăr care nu a făcut 
nimic" de Adrian Do
hotaru, la Teatrul Dra
matic din Baia Mare. 
Protagonist, Marian Le
pădatu 

,· 

C.R.M.
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CARTEA DE - ·-TEATRU ' ",1, 

DIMITRIE C. ·oLLĂNE-SCU: 

,J eatrul la
" .,, 

romani 

A{pare, în fi.ne, o lucrair.e aj,asică a is
toriografiei noastre de teatru devenită 
I'�i,tate în colooţiiil� Anail.elor 'Academiei 
Române. I.nit.re 1800 şi .1'899, Dimi,trlie C. 
Ohl.ănescu · (literatul semna şi Ascanio), 
reoent ales printre nemuritori prezintă 
în trei reuniuni ale plenului ac�demic în� 
tiia cercetare sistematică a teatrului' din 
Ţara Românească (fascicolele se publică 
azi reunite într-un elegant volum la Edi
tura Eminescu, cu prefaţă, note şi comen
tarii de Cristina Dlllffii trescu). 

Diplomat de carjeră, scri1i.1Jolr .clii,n entu
ziasm patriotic, cronicar teatral, auto
rul unei piese de succes (Pe malul
gîrlei), OJ!lătnes<n.1 are şansa - avultă, în 
epocă, de mu.il.�i istorici p!r'O:fjesianişti şi 
amatori - de a fi agreat de Hasdeu. 
Ciudat, junimistul asild:uu (JÎ!rrbre 18781 şi 
1005 !) se formea2ă în spirit hasdeian cer
cetînd - în1lÎ!htl -, cu desălvlîir�i'tă 'aom
petenţă, fu,ndalmentutl. ,PO!PU!Lar ail. oul.furii 
noastre teatraile. 

In prima fascicolă comunicată, Ollăne
scu investighează formele spectaculare ale 
vechiilor' obiceiUJri, traldiiŢibnale, la�ce şi 
religioase. El CalU.tă, stimulat de ge:ni.al U!l 
săn.JJ menbar, permanen,ţa sooulairă a ri:tu,a
lu,ri!lor prim oare se oeleibrau s·ărbători, 
fenomene naturale, evenimente s'O'cilalle ; 
stabileşte întreg ansamblul de manife� 
stări spirituale transpuse în joc, mimă, 
�egorie etc., menite să �eze um, 
spaţiu :t;olclor':ic def..i.ndtoriu pe.n,tru speci
fic.ul naiţ;io!l'llall. T. T. Bu111a,da, în 191L'i, Îi!1 
primUJl v•olu.m, al istoiriei: teatruJ.iu.i mol
cloveain (.relplică şttiin1li!f:ică la fel die va
loroasă?,. va relua dooumentaţia, a.implti
ficind--0. Această i.d,ee - a legătu1ri,i din
tre fo:rnnele pOfPuJ,arre de S(PectacoJ. şj tea
trul cult -, fructificată de întreaga noa-

. stră istoriografie de teatru, i-o datorăm 
lui 01:lăn$1C!U. 

la celelaUe doUJăl mem.o'rii aca,deimice, 
istoricul cercetează un secol de teatru 
cu!lt, di'letam,t şd p.rofesionlisb, din Ţara 
Românească (1798-1898). De la „-slobo
zenia" dată ae Hanigeir!li-Vlad�, în 11798, 
celor trei actori francezi de pripas şi pînă 
în contemporaneitatea cercetătorului, o
pera lui Ollănescu are o puternică am
prentă ··cr.onicărească. Pionieratul său nu 
are stîngăaii ; lipseşte doar metoda c:ritică. 

Absenţa ei nu e însă, supărătoare, căci 
trebuia scrisă întîi „povestea tea
tru1ui", din documenite memorii şi 
relatări directe. Ce s� făcuse . pînă 
la Ollănescu? Heliade dăduse rudi
mentele unei istorii a „Filarmonicii" -
Lucrările Societăţii fil.a;rnnonice de la 
1 decembrie 1833 pînă la 1 aprilie 1835 ...
(1835). Costaohe Oairagtiiale OOIIljpUSeSe 
două scrieri mai· mutl..t j,uJsti,:fiicati,ve ; una, 
d'u:pă RevolU!ţiile, în 1�, iar alta, despre 
Teatru naţioD1311e în Ţu,a Românească -
1855 C1867J,. M. N. BeiLador �ceroase o 
stîngaoe Istoria teatrului român '(1895).
Sin-gu.r, Ş1Jefa:n Ve11esou P'll!blica niJŞtesu.b
sita111ţ�a!le memori'i tea>trale; solid d9eu
mer;itate, veri.tabiile pa,ginli de :istorie 
Ql\998-11899). 

Istol'icUl. Ohlănescu rooonsiti tuie etall)ele
teatru.lui ... din Muntenia, · prin personali
t�ţi, s�ţ;ă•ţd, săili, auitcn'Î·; repel1Joriru,. De
f.ri�ea,ză pu,bilicaţiJi, airhiive, C!hestionează 
bătrînii.... Stabileşte, pentru posteritate, 
moml:}n,tele es,enţiaLe a!lie �c:iJ - Socie
tatea FiMrmonică, .· primele serii actori
ceşti profesioniste educate de C. Cara
gial�. Mihail Pascaly, ·Matei Millo, marea 
c�nfruntar�· de stilll!ri dle după Unirea 
dim l-?59, din care a . i-eşdt ş.coaJ.a ro:rp,â
neas0ă mio'<ler'nă de actorie, !PI'OOutrn şi 
r-�ertoriut na,ţional.

PrimuJ. care îi recunoaşte în.serrunaitul
merit de a fi jal,o'nalt secOllwl înlterneierii 
teatrului, este Nlioolae Iorga. Istoria lite
raturii româneşti în veaiou,J aJ XIX-iea,
J.--,JJ,I,, 1907-1909, istorie auJ.turail.ă, oum
bime se ştie, preia or-eator indlorimaţfa. şi 
ideiJe lui· 01limescu, pentru taiblloUJ! vieţai
teatra1e. 

.Apa.ra'tul de note al auto-rUJlui s,a do
vedit d/e nepreţui.t pentru oîteva genera
ţii de cercetători. De la stlllldliHe lui I. 
Horia Rădulescu şi pma la recen
tele volume ale lui r Massoff, neoriliţînd 
hid primele două tomuri 'ale tratatului 
realizate de cercetăto-1ii Institutului de 
lstone ia Artei, sarier-ea lui• Oillănescu a 
stat mereu ca model de problitiate docu
mentară. Ea e mereu c-onsl\lJLtată ca sur
să de bază, justificindu-şi deplin retipă
r,irea . 

Ionuţ NICULESCU 

MARIUS ROBESCU: 

11Autori· şi spectacolţ'' 

Care este :r,aţ)iu,n-ea de a fi, a umei cu
legeri <;Ie Ql"iOO,ici teatra!le? Efemeritatea 
- în ultimă ins,tanţă, absenţa - obiec-
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tului de studiu, Sjp!aţ,iwl de iinvestiigaţ,ie 
J.imtltat, natUJra druală a ceea ce numim 
spectacol - perisabil, ca fapt de viaţă, 
virtual frumos, ca fapt de artă -, acestea 
si,nt coordonatele între care se înscrie cro
niica de teatru. Conştient de acest dat, 
harnldi�t de ,patUJl procl.1(5,tian a1l unei 
n.JJbl'ici de revistă, susiţ,inută sălp,tăm.î,na[
tilmjp .de zece ani, Mari,us Ro1bescu ,ciştigă
pariul cu prOIPria sa colfldii1ie, prin acest
vol'U!!Il, în care �şi constr<mge s!I)!i·ritu[
poetic. · · · · 

Urm�nd 011di,nea Ciro<nologică a c•utorilor 
- Elrarnaturgi de la antici la moderni -, 
i:rwentarul :w,eotiacolelor (deşii. li\P'Se&C une
le montări de referinţă) staibiieşte o ori
gini�lă ta:bl.ă de vaJ.ooi:. în ceea ce pl'iv�te 
reperto1iUJl teatrullUJi româ.ne.s•c în perioa
da 1970-198'0. Selecti,a este motivată PII'in• 
interesu,], susdrtat, fi,e de text, fie de re
gizor sau actori. Autorul profesînd o 
disrtanţaire �ică, cu ri�are etică 
(obi�tivdtate)' şi estetică (gust duJbl•at de 
cUJl>tură), lucrurile esenţiale sînt spuse, 
substanţa pieselor es,te exact . die'fi.[ri,tă, 
spectacolul, sugesti;v fixat prin plastice 
imagini evocatoare. Intuiţia poetică îi 
permite să sesizeze, mai totdeauna, 
intenţia r�·o'I"'l.lilud, şi la aceasta se ra7 

portează reail:i.zarea. UneQII'J ex.ce(s;iJvă, .mo
destia - ca „semn a,1 valorii .prO!fesio� 
nale" - devine ,u,n modl dilsirrm.tlat de ex
primaire a reze:r!Velior f,aţă de un• autor 
sau de o ml01J1tare. Oapac,itatea de eva
lua.re es-te sus,ţiumtă de puterea ,ct:e con-

. vin,gere, fa.1ooamentalbă pe o argumentare 
teOII'etică adesea scru1Plll1oasă. Nu lil!)seşte 
<respectu!l faţă de creaţie : cronicarul ş1iie 
�ă se retra,gă în faţa inefabi1UJLU1i sau re
ftm:ă Elisecarea inuti.[ă a eşooului. 

.Prea rair, din pă)oa-te, 1\/Lairius Rolbescu 
al<umecă 51Pre c.onsiideraţi,i personale Gdes� 
pre Shakespeare, Lbsem Ce1J:wv sau Ma
zilLuJ ; păstrăm totUJş'i 51P8ranţa unui! viitoT 

. volum de exegez,e teatr.a[e (u:�urtuil. este 
:făcut prin- citeva a-rti�ole inser.at•e m fi
l!lail' : des{Plr-e dr.amatmigie - teatruili lui 
Arghezi -, sau, ca pandant la argumen
tul iniţial, pledoar-i:a indirectă pentru 
id'ealul olasiJc în artă, ilustrat de crnili
carul dramatic Elrninesru). SiPiiritu[ pole
mic şi ironia - cenzurate, de obicei, wn

cromc1, de aqsteritatea autoimpusă în 
analiza spectacolelor - ies la iveală în 
controversele p� tema lilbertă'\iii regirwra
le sau în c.ons,�deraiţiiil.e aiSJUiP'ra I'elal(;ied 
diut tre teartru şi fiilm. 

T-ransfonrnîmdl un elevat hobby într-d. 
nobilă preocujpare, Marius Robes,cu prac
tică, cu raiiinament şi cet'.ebraii,tarte, cro
nica teatra[ă. ,,SUiSipicios Şli. crud şi drept, 
oum nwnai. poeţii �n.t" ... 

Irina COROIU 
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MIRCEA GHIŢULESCU 

,,Alecsandri şi dublul -său" 

Parafrazî,nd un tirtlu cele'bru şi esen
ţial în estetica teaitrallă, 1arusa:t de Artaud 
(şi preluat mai apoi de o collecţie de stu
dii de presitig:iu), Mircea Gmţwe.sou şi-a
aşe:llat, de iLa bun începurt;, incunsiunea sa 
î,n teatru'l !lui Alecsanldri sub. semnul in
ten1Jiei pOilemice ; el şi-a ,propus să exa
mineze - . şi. să acreieliteze - ,,i'everS1UI 
medaliei.•', într-o zonă a cercetării 'lilte
rare •(dar şi a ,gustull.l!Î public) ce pare 
să-şi fi formuf!at irevocaibil ju.decă-:ţile va
lQrice şi ierarhiile .. A�eosaindri este una
nim receptqt şi catailogat sulb !!loţiunea 
de „c<lrusic,", iar i:rnter,pi:etărille CTitice s-au 
cantonalt de multă vreme - ·cum ·obser
vă, pe bună dreptate, Gh!iţulesc'u. - în
tr-un spir1t Ide „'Pre:cal\.1,ţie" uşor sita:nje
nită. Nki negaţii!le v.i<j],ente (cum fusese, 
altădată, . cea a 'lui :IJbrăfieanu, c1,1 1Pri.1vi-re 
la oper.a 'lirică a scriitorului), nici ade
ziunile pătimaşe :n,u mai tul.bură, astăzi, 
liniştea staJtuiii Bard1.11l-l.l!Î, · din ,,,rOltooldă". 
Este, în toate acestea, U!Il inCO!Iltestabi,I 
semn de ui,tare, sau măoar de eludare
inexp\lica'billă... · · 

Dar, afirmă Mircea G.hiţiullescu - .oo 
ocgorriu!l r.i scat, dar contagios, al partiza
nu'lui - ,,Dacă n-ar fi fost A'lecsankiri 
în teatru'! românesc, numai Car.agialle mai 
putea !fi Afeosandri". Afirmaţie, 'la .prima 
vedere, peremptorie,, dar pe care cri-ticilll 
se străduieş,'te să o dem0nl.5'treze pas cu 
pas, ana!lizîntl i,n exteruso, dintr-o dublă 
perspeetiivă -, istorică şi estetică - in
trea,ga o:peră d-ramaJtică a 1-ui Vasiile A!lec
sanidri (cu o si111,gură · exc�ţie, greu de 
înţeles - Piatra din i:asă). Discursul 
„pro modo" este, astfel, inevitabil- ; dar 
el poate deveni oopti,vant prun elocinţa 
aT,gumentaţiei, prin subtilJ:itatea şi !l'afina
mentu'l. &p€iCIU[aţiei rteoretice. iEslte cazul 
căr-ţii 'lui Mircea G:h.i·ţu;lescu, care - ohiar 
dacă nu convinge deif:ini.ti<v (opinie, de
sigur, subiecti1Vă) - în orice caz ou.cereş
te 1ootoru'I. pentru o V'irtuală reî!ntîllnire 
cu un autor 1Prea des i,gnorat. Şi actuali
zează o prol:ilematilCă literară de cel mai 
mare interes : aceea a reconsiderărdllor 
critice. 

Minime!le rezerive, eiqpr.imate . mai sus, 
nu înseamnă că, în Alecsandri . şi dublul
său, nu sînt conţinUlte destule intuiţili de 
un adevăr !fără greş, rareori reu:niite şi 
or.gani,zate mQIIlQgrai:fic ou atîta o1ari-tate, 
cu altiîta llogică înllănţuire a argumentelor 
şi delduic.ţii!lor. Aşa este teza despxe· ,pro-
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graimatismu'l tematic şi estetic a'l drama
tur,giei (dar nu numai al dramaturigiei !) 
luli Allecsandri, aşa este ipoteza credibfiă 
lansată asupra estetisIIlltl.lui său contradic
toriu, aşa este anailogia dintre funcţia· 
C1Uplleteilor în teatrul IJ.ui •Ailecsandri şi 
efectul distanţării de tip brech'tian, aşa 
sînt nenumărate ailte formuJă-ri iPresăraite 
generos în studiulJ. său, 'fiecare meriitind, 
cred, o discuţie man amplă. Să mai atlaug 
aici că stilJ.u'l 'lui Mircea Ghiţulescu fra
pează prin eleganţa şi cursivitatea frazei, 
prin absenţa exiprimării solf.isticate şi voit 
intel<ectuail:iste (tfără să facă, însă, vreun 
rnl:lat l•a oapi:tolull illlforma,ţiei necesare) 
- şi se va înţellege de ce consilder aceas
tă carte drept cuceritoare. 

A,tras de magnetismull subiecibului său, 
Mircea Ghl ţu[escu ;procedează, probaibi'l 
mvolunitar, în, demersu1 său cri-tiic, aşa 
cum e>l însuşi obisenvă că a ,procedat cînd
va AJ.ecsan'clri : programatic, surpunîndu-şi 
dispon.ibilităţillre descrirptirve şi !portretis
tice unui scop mă-rturdsit şi asumait. In 
cazul lui Ghi·ţullescu, scop,u!l se numeşte 
„realbiilltarea lui A•lecsandri în conşti-inţ;a 
(prea sceptică) a contemrporani1or noşitri". 

O singură nedumerdre: după GhiţuJes
cu, ,,Prin Ailecsandri, teatrull românesc 
s-a născut ipe scenă şi .penitru scenă, s-a
născut pentru a fi în,tDup,at de actori şi 
pentru a fi văzut". De ce, ,atunci, -referi
rea unillaterallă Ja aspectu'! literiar ail tea
tru'lui lui A-lecsandri ? O ,permanentă :ra-
1POrtiare a dem�Jrustraţiei critic� , fa feno
memJJJ. cOTicret :al m.oilltări'lor cu 'Piese de
AJeic.sandri, de-.a lungul istoriei, diax mai 
ales în contemporanei<taite, ar fi fost 111u 
numai binevenită dar şi iprecuma;,ănitoare 
în ar-gumenitaţie. 'Dar poate că urmează ... 

Dinu KIVU 

GHEORGHE LEAHU 

11 Deocarndatt' 

Pentru nespecialişti, cea de-a trei-a carte 
a lui @heorghe Leahu ar putea consti
tui o utilă trecere în revistă a multiple
lor servituţi, dar şi a nobleţei unice a 
meseriilor teatrului, efectuată de către un 
om mai mult decit avizat, de către un 
distins exponent al actoriei româneşti. 

Să profităm de ocazia prezentării a
cestei cărţi, pentru a spune citeva _cu
vinte despre autor. Cel care a fost. timp 
de două decenii, director al Naţionalului 

timişorean s-a transformat într-un pro
pagator activ al dramaturgiei şi al limbii 
româneşti, peste hotare, In prezent, tea
trul din Virşeţ ([ugoslavta) are în per
soana lui Gheorghe Leahu un util cola
borator, iniţiator şi al unui curs de regie, 
1n limba română. Teatrul „Mihai Emi
nescu" din oraşul iugoslav Coştei a pre
zentat un şir de spectacole cu pdesa Emi
nescu şi Veronica de Eugenia Busuio
ceanu, regizate de, acelaşi neobosit 
Gheorghe Leahu. 

In prima secţiune a volumului, mai 
toate exemplificările schiţează portrete 
ale unor oameni cu care autorul a cola
borat de-a lungul carierei sale ; întîm
plările au v-ivacitatea anecdotei, lansată 
cu harul unui causeur înnăscut. 

In încercarea de a defini specificul 
teatrului din provincie, memorialistul se 
foloseşte de cuprinzătoarea ·sa experi
enţă pro.fesională, spre a-şi susţine 
punctul de vedere, confornn căr�ia „te�
trele periferice" se dovedesc a fi o pepi
nieră de talente, chiar (sau mai ales) în 
condiţiile dificile, în care existenţa unui 
public puţin numeros determină creşterea 
numărului de titluri din repertoriu, pînă 
aproape de limita posibilităţilor fiz,ice ale 
actorului. 

O parte a volumului este consacrată 
istoriei „anilor de ucenicie", evocaţi prin 
prisma întîlnirilor (nu întotdeauna deci
sive !) cu mimi personalităţi ale artei : 
Mihail Sadoveanu, Victor Eftimiu, @eorge 
Enescu, Virginia Zeani, Victor Ion P_opa,
Elvira Popescu, Aurel Baranga, Manetta 
Sadova Paul Everac. Dintre acestea, emo
ţionant� prin adevărul lor omenesc ni 
s-au părut a fi „momentele" dedicate lui
Vktor Eftimiu şi lui Aurel Baranga. 

,Interesul literar al acestui volum me
morialistic rezidă, mai ales, în ultima 
sa parte. Cele trei povestiri care o com
pun reînvie atmosfera patriarhală, şi în 
acelaşi timp pitoresc-mizeră, a vechiului 
Hîrlău, oraşul natal al autorului. Aven
tura babei Tinca, cea care „a înviat din 
morţi", suscitînd astfel un val de misti-· 
cism, în satele din jur, şi o dramatică 
confruntare între cei doi medici ai tîrgu
lui aventură petrecută într-un „loc unde 
nu' s-a întîmplat nimic", pare imaginată, 
în datele ei esenţiale, de către vreunul 
dintre prozatorii noştri de succes. Trăsă
tura de unire între povestirile finale şi 
restul volumului este umorul oare scaldă, 
într-o lumină blîndă, oameni şi împreju
ran apuse. G:heorghe Leahu este, în 
fond un sentimental care, dintre nenu
·măr;tele măşti oferite de teatru, a ales-o
pe cea a glumei, a ironiei tandre. 

Dan WEIL 
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- Domnule Jos Vandeloo, sînteţi
de o săptămină în România, aţi 
avut, între timp, prilejul să vedeţi 
două montări diferite cu piesa 
dumneavoastră De ce dormi, iu
bi to ? (la Bacău şi la Bucureşti, Ia
Teatrul „Nottara"). Lăsînd deoparte 
amabilităţile protocolare, spuneţi-mi, 
vă rog, părerea dumneavoastră de
spre aceste spectacole. 

Sînt de mult obişnuit eu ideea că 
fiecare montare cu o piesă a mea repre
zintă un spectacol diferit. Acum opt ani, 
la l3ruxelles, la premiera absolută a 
acestei piese, am asistat la o mizanscenă 
foarte modernă, de avangardă chiar, de
senată tranşant în tonuri de roşu şi alb, 
un amestec origina1 de realism şi supra
realism. Cei trei vizitatori, de exemplu, 
reprezentau persoane reale, deşi unul 
dintre ei - vecinul, mare suporter de 
fotbal - avea m loc de cap o imensă 
minge. Vocea era însă normală, de unde 
şi particularitatea • stilistică de care . vă 
vorbeam. Cîteva luni mai tîrziu, la An
vers, aceeaşi piesă s-a jucat într-o mani
�ră pur tradiţionalistă. Dar ambele versi
uni erau plauzibile, reuşind să transmită, 
în mod diferit, ideile din textul meu. 

- Nu sînteţi, deci, printre auto
rii care se tem de regizori ? 

Nu, hotărît ·nu ! Regizorii .au dreptul 
să· inventeze -soluţii scenice, folosind ca 
punct de plecare cele scrise de mine. 

- Dar - revenind la specta
colele româneşti - ce aţi consta
tat? 

La Bacău, unde piesa se reprezintă 
cu mare succes, spectacolul a fost, pen
tru m-ine, · o surpriză, mai mult decit 
agreabilă. Scenografia semnată de ©loria 
Iovan minunată ! Actorii principali, 
Anca· Alecsandra şi Mircea Creţu, joacă 
cu un accent deosebit pe dragoste şi tan
dreţe. Am avut impresia că asist la spec
tacolul pe care l-am visat întotdeauna, în
secret. Despre spectacolul de la „Nottara", 
încă nu pot formula o concluzie, l-am 
văzut abia aseară. Poate că regizorul Va
leriu Paraschiv a mers cam departe faţă 
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de intenţiile mele. In piesa mea vizita
torii sînt nişte personaje reale, ce repre
zintă imixtiunea primejdioasă a societă
ţii în viaţa cup1ului ; la Bucureşti, vizita
torii fac parte dintr-un fel de vis... Da:r, 
şi aşa, spectacolul „stă în picioare", căci 
este construit cu o remarcabilă coerenţă. 

- V -aţi fi aşteptat să vedeţi
aproape un musical? 

Nu, nu m-am aşteptat, dar e posibil 
şi aşa ; din păcate, neînţelegînd exact 
textele cintecelor, nu-mi pot da seama 
în ce măsură ele mă reprezintă. 

- Spuneţi-ne ·cite ceva despre
activitatea dumneavoastră literară ! 
Sînteţi şi romancier ... 

Sînt, în primul r,înd, romancier, am 
publicat ma,i mult de o duzină de ro-
1mane (n.n. - două dintre ele vor apărea· 
în curînd şi la noi). Am scris şi cărţi 
pentru copii, şi versuri, sînt - cum s-ar 
spune - un „autor multilateral". Am 
multe piese de teatru (unele, într-un act), 
un serial în 26 de episoade difuzat la 
televiziunile olandeză şi flamandă. In tea
tru, am debutat cu De ce dormi, iubito ?, 
au urmat Săptămîna căpitanilor şi Vier- , 
mii. Piese pe teme sociale, în care discut
despre solitudine şi izolare, des.pre an
goasă şi agresivitate ...

- Sînteţi un autor de succes, '
Jos Vandeloo ? 

Cred că da. De ce dormi ... s-a jucat, 
numai în Belgia, de peste 200 de ori, dar 
s-a reprezentat şi la Oslo, şi în Luxem
burg, în R. F. eermania, în Olanda, iar
acu.m, în România. Unul dintre romanele
mele este tradus în mu1te limbi de circu-·
laţie internaţională. Toate astea, poate că
înseamnă succes. Dar scriitorul nu este
doar un termometru al epocii sale, ci şi
un barometru, el e dator să · indice şi
,,timpul probabil". Aş fi un adevărat au
tor de succes, dacă speranţa mea, în po
sţbilităţile de a ameliora actuala stare de
nelinişte a . omenkdi s-:-ar dovedi reală,
mai bine zis realistă.

- Atunci, succes !

D. K.
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