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Mult stimate si iubite tovardase NICOLAE CEAUSESCU,

In aceste zile de ianuarie, scriitorii din patria noastrd, romadani, maghiari,
germani, sirbi si de alte nationalitati, mai uniti ca oricind in jurul Partidului
Comunist Roman si al secretarului siu general,-participa cu fierbinte insufletire la
marea sarbatoare a aniversarii dumneavoastra.

Creator al Romaniei moderne, ati infaptuit cadrul optim, profund democratic,
pentru aceasta inalta zidire, urmarind sa se fiaureasca in aceasta tara de oameni
harnici si inzestrati o societate libera, inaripatd de idealurile nobile ale socialismului
si comunismului.

Alaturi de ceilalti constructori ai lumii noi, slujitorii condeiului s-au angajat
cu trup si suflet in opera de faurire a unor bunuri spirituale cu o capacitate
crescindd de influentare partinici, umanist revolutionara a cititorilor. In aceste
roade ale eforturilor noastre vibreaza indemnurile pe care ni le-ati adresat in atitea
rinduri.

Programul profund insufletitor faurit sub directa dumneavoastrd indrumare
si adoptat de Congresul al XII-lea al partidului, indicatiile pretioase pe care le-ati
dat la ultimele plenare ale Comitetului Central si la recentele intilniri cu oamenii
muncii, au fost imbratisate cu caldura si raspundere, pe masura talentuluj si a
puterii de munca, de inimile tuturor scriitorilor. De aceea, la aceasta zi aniversara,
inscrisa cu litere de aur in marea carte a .istoriei noastre, va facem cea mai fier-
binte marturisire de devotament revolutionar, asigurindu-va ca vom urma partidul,
pe dumneavoastra personal, in tot ceea ce veti intreprinde in noul cincinal, menit
sa inalte Romania tot mai sus, pe treptele unei civilizatii inchinate bunastarii si
fericirii oamenilor.

Va rugam, mult stimate si iubite tovardse Nicolae Ceausescu, sa primiti cele
mai sincere urari de sanatate si viata lunga, pentru a conduce poporul roméan spre
noi victorii in construirea socialismului pe pamintul stramosesc.

Sa ne traiti intru multi ani fericiti !

CONSIILIUL UNIUNII SCRETORILOR
DIN
REPUBLICA SOCIALISTA ROMANIA

Mult stimate si iubite tovarase NICOLAE CEAUSESCU,

Sarbatorindu-va astdzi intreaga tara, pe dumneavoastrd, ilustru conducator
al partidului si al Romaniei socialiste, de numele caruia sint legate istoricele in-
faptuiri in opera de construire a societatii socialiste multilateral dezvoltate, al carei
ctitor sinteti, creatorii din domeniul teatrului si muzicii va adreseaza,
din inima si cu profunda emotie, urari pline de respect si de recunostintd pentru
neobosita dumneavoastra activitate revolutionara, pusa in slujba fericirii $i buna-
starii poporului nostru, a libertatii si independentei patriei. Va dorim tinerete in
continuarea anilor ce vin, putere de munca, viatd lunga si sanatate pentru Impli-
nirea nazuintelor eroice si luminoase ce va animda, ca prim cetdfean al Romaniei,
distins conducator, personalitate politici admiratda In intreaga lume. Oamenii din
breasla teatrului si a muzicii va sint profund recunoscatori si isi exprima si eu
acest prilej gratitudinea pentru ocrotirea ce le-o aratati, pentru indemnurile adre-
sate cu privire la dezvoltarea creatiei artistice, in spiritul revolutionar ce caracte-
rizeaza personalitatea dumneavoastra uriasa, izvoritd din permanenta poporului
reman. Marile adevaruri despre arte si destinul lor in societate pun in valoare
adinca dumneavoastra sensibilitate, nobilele convingeri ce imbogatesc gindirea
timpului nostru.

V-ati adresat noua in nenumdrate rinduri, si de fiecare data, cerintele puse
in fata noastrd ne-au mobilizat in afirmarea unei arte care sa slujeasca frumosul,
binele si adevarul.

ingdduiti-ne ca astizi, cu prilejul aniversirii zilei dumneavoastrd de nastere,
sa ne alaturam fierbintilor urari pe care vi le adreseaza tara, sa va dorim ani
multi si fericiti, spre binele patriei, al fiilor si fiicelor ei, care va inconjoara cu
dragoste nemarginita.

CONSILIUL DE CONDUCERE AL ASOCIATIEIL
OAMENILOR DE ARTA DIN INSTITUTIILE
TEATRALE $I MUZICALE
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FESTIVALUL NATIONAL ,CINTAREA ROMANIEI

a jumatatea lunii decembrie, a avut

loc Consfatuirea pe tara a teatre-

lor populare si muncitoresti, orga-
nizatd de Consiliul Culturii si Educatiei
Socialiste si de Consiliul Central al Uni-
unii Generale a Sindicatelor. La aceasta
consfatuire, care a avut ca principal o-
biectiv analiza stagiunii 1979—1980 a tea-
trelor de amatori si perspectivele sta-
giunii 1980—1981, au participat directo-

Consfituirea pe tard
a teatrelor
populare si muncitoresti

Em e e ——

=

rii teatrelor populare si muncitoresti, in-
structori, metodisti, dramaturgi, actori,
regizori, critici, adici toti cei care. in
mod permanent, intr-o forma sau alta,
contribuie la realizarea obiectivelor ar-
tistic-educative ale acestor formatii sta-
bile de teatru amator, cu un rol insemnat
in miscarea artisticA de mase. In deschi-
derea consfatuirii, tovariasul Gheorghe
Constantin, director in Consiliul Culturii
si Educatiei Socialiste, a prezentat un
amplu referat, in care au fost analizate
repertoriile celor patruzeci de teatre
populare si saptesprezece teatre munci-
toresti. Au fost scoase in evidentd meri-
tele celor mai multe formatii de teatru
amator, care, cu exigenta si spirit de
raspundere, au inscris in programul lor
politic-cultural piese contemporane de
_certad valoare din patrimoniul national sau
universal. .A fost subliniatd calitatea deo-
sebitd a unor spectacole, care s-au bucurat
de succes in cursul stagiunii trecute, in-
trunind un numair mare de spectatori. In
acelasi timp, au fost criticate unele for-
matii de teatru cu un repertoriu nein-
teresant, lipsit de exigentda, cu specta-
cole nesemnificative. -Au fost analizate in
spirit critic proiectele de repertoriu ale
teatrelor populare si muncitoresti, subli-
niindu-se preponderenta pieselor contem-
porane originale, evidentiindu-se varieta-
tea, bogatia, tematica. valoarea educativa
a repertoriului in ansamblul sau. dar
apreciindu-se ca proiectul poate fi im-
bunatatit prin inscrierea mai multor ti-
tluri din patrimoniul universal, a céaror
realizare std in puterea formatiilor artis-
tice amatoare. In continuarea lucrarilor
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consfatuirii, au fost prezentate urmatoa-
rele referate: ,Profilul repertorial al
teatrelor muncitoresti* (Eugen Craini-
ceanu, metodist la Centrul de indrumare
a creatiei populare Bucuresti) ; ,Implica-
rea teatrului popular in activitatea meto-
dica a studioului artistului amator®“ (Ilie.
Nemes, directorul Teatrului popular din
Medias) ;: ,Modalitati si forme specifice
de organizare a activitatii teatrelor popu-
lare“ (Gheorghe Luchescu, directorul Tea-
trului popular din Lugoj).

Au prezentat expuneri tovarasii Con-
stantin Maciucd, director adjunct in
Consiliul Culturii si Educatiei Socialiste,
care a vorbit pe larg despre dramaturgia
romaneascid contemporana si problemele
specifice ale dramaturgiei ultimilor ani,
si Amza Saceanu, vicepresedinte al Comi-
tetului de Cultura si Educatie Socialista
al Municipiului Bucuresti, care s-a re-
ferit la sprijinul acordat de teatrele pro-
fesioniste bucurestene miscarii teatrale
de amatori.

Numerosii participanti la discutii —
directori de teatre populare si muncito-
resti, instructori, regizori si actori pro-
fesionisti — au vorhit cu exigenta si ras-
pundere, in spirit critic si autocrttic, de-
spre propria lor activitate, despre lip-
surile si neimplinirile muncii lor, despre
sarcinile care le stau in fata.

In incheierea dezbaterilor a luat cu-
vintul tovardasul Aurel Duca. secretar al

_ Consiliului Central al Uniunii Generale

a Sindicatelor, vicepresedinte al Consiliu-
lui Culturii si Educatiei Socialiste, care
a subliniat caracterul rodnic al consfa-
tuirii, spiritul de inaltd responsabilitate
al participantilor. Vorbitorul a trecut in
revistd activitatea teatrelor muncitoresti
si teatrelor populare, de la incheierea e-
ditiei a doua a Festivalului national ,,Cin-
tarea Romaniei“ pind in prezent, si a
subliniat valoarea realizarilor, stabilind
jaloanele stagiunii aflate in plind desfa-

surare, in lumina obiectivelor generale
ale muncii politico-educative. Referin-
du-se la faptul cad nu toate teatrele

populare si muncitoresti se bucura de
sprijinul artistilor profesionisti in mai
buna pregatire a spectacolelor, vorbito-
rul a facut apel la institutiile de specta-
col profesioniste, si-si intensifice efortu-
rile in indrumarea echipelor amatoare,
astfel ca apropiatele etape ale Festivalului
national ,Cintarea Romaniei“ sa gaseasca
teatrele populare pregatite la nivelul po-
sibilitatilor lor si al exigentelor publi-
cului, in vederea obtinerii unui mai inalt
grad de eficientd politico-educativa.

Rep.
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FESTIVALUL NATIONAL

Insemnirile de mai jos, rezultat
al unei anchete prin citeva teatre
muncitoresti bucurestene, incearca
semnalarea anumitor aspecte, speci-
fice activitatii acestora. Succesele si
neimplinirile sint produsul impactu-
lui dintre un entuziasm si un cadru
organizatoric ; ne vom ocupa acum
de acesta din urma.

,CINTAREA ROMANIEI"

una in premiera absoluti) de Dumitru
Solomon, reunite sub titlul Vinzdri-cum-
pardari, constituie. fara indoiala, un eve-
niment, si aceasta nu numai in aria tea-
trului jucat de smatori. Nu se intimpla,
prea adesea, ca autorul unor piese
reprezentate in mai multe colfuri ale lu-
mii s& dea .pe mina amatorilor un text
nou-nout{ — si Incd mai rar se in‘impla

TEATRUL

de la poarta

UZINEI

eatrul muncitoresc al Intreprinderii

de Confectii si Tricotaje Bucuresti-

functioneaza in localul clubului, o
cladire spatioasa si moderna, situata in
imediata apropiere a fabricii, insd In
afara ei; avantajul unei asemenea po-
zifii constd In aceea ca ea permite $i
accesul publicului din zona limitrofa. Im-
portanta amplasarii optime a unui tea-
tru nu mai trebuie demonstratd. Am
amintit acest prim element deoarece, asa
cum vom avea ocazia sa constatdm mai
tirziu, asezarea unor recent infiintate tea-
tre muncitoresti le face, dintru inceput,
prea putin accesibile, fie pentru ca sint
situate chiar pe teritoriul unor uzine,
~unde nu are acces decit personalul respec-
tiv, fie pentru ca se afla la marginea
orasului, cu fata Indreptatd spre lanurile
de porumb, in locuri unde, ce-i drept, va
ajunge odata si orasul. Dar sa nu anti-
cipam...

Teatrul I.C.T.B. este atent indrumat,
sub aspect material si tehnic-artistic, de
catre Teatrul National. Cel de-al treilea
spectacol al trupei a fost realizat sub
conducerea artistica a regizoarei Lia Ni-
culescu. Dar nu numai in aceastd pre-
zentd a constat patronajul marii scene
a Capitalei. Am inteles, din convorbirea
pe care am avut-o cu membrii trupei, ca
asistenta Nationalului s-a facut simtita
in permanenta, de la furnizarea proiec-
toarelor, la contactele frecvente ale acto-
rilor amatori cu profesionistii de la Na-
tional, si la supervizarea spectacolelor,
de catre directorul Radu Beligan.

Am urmarit spectacolul Liei Niculescu ;
cele sase piese intr-un act (dintre care,

ca autorul (prezent, ba chiar implicat de
asta data, intr-un mod plin de umor, in
actiune) sa ramind, asa cum ne-a decla-
rat mai apoi, satisfacut, iar sentimentul
in cauza sa fie impartasit de public, asa
cum am putut constata la aprinderea lu-
minii In sala. Spre deosebire de prea
destule ‘spectacole (apart{inind amatorilor,
dar nu numai lor...), orientate in directia
minimei rezistente repertoriale, regizoa-
rea si trupa de muncitori, functionari,
ingineri si economisti de la I.C.T.B. au
ales drept pretext dramatic citeva creatii
deloc comode, straine retetelor de teatru
»culinar“. Interogatia de mare generali-
tate existentiala a pieselor lui D. Solo-
mon consund cu intruparea scenica, ne-
lipsitd de o anume perplexitate inocenta,
in persoana unor actori mai preocupati de
intelesurile ce razbat de dincolo de cu-
vinte decit de perfectiunea transmiterii
lor. Cum acest fragment de articol nu
vrea sa fie o cronicd, ne limitdm la a
le consemna numele, fara a omite sa spu-
nem ca, de fapt, felul cum au reusit ei
sa se individualizeze meritda o mai mare
atentie ; Liliana Furdu, Mircea Roma-
nescu, Ion Iordache, Adrian Ciuca, Dan
Popoviceanu, Florin Radulescu, Zoe Ol-
teanu, Maria Caramidaru, Carmen Lala,
acestia sint eroii serii I.C.T.B. Din cola-
borarea cu teatrul profesionist, ei au
avut de deprins multe dintre cele ce sint
numite ,secrete ale meseriei“ ; dar, tre-
buie s-o spunem, si-au insusit si anumite
ticuri, automatisme ale acesteia. Esté, de-
altfel, o problema de interes mai larg a
teatrului amator...

-~
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roblema ce s-a pus cu in-
‘ Psistenté in convorbirile pe
care le-am avut cu mai mulfi
conducatori ai teatrelor muncito-
resti.

— Trebuie ca teatrele de amatori
sa dubleze in vreun fel activitatea
celor profesioniste, imprumutind de
Ia acestea titluri din repertoriu, sau
maniere de interpretare ? Trebuie
sa tindem a face din actorul ama-
tor un simili-profesionist 2 In ce ar
consta, dupa dumneavoastra, dife-
renta specifica dintre cei doi si, pe
de alti parte, dintre cele doua ti-
puri de spectacole ? — au fost ci-
teva din intrebarile formulate in
cursul discutiei cu MIHAELA TO-
NITZA-IORDACHE, director ad-
junct artistic al Teatrului Mic, si
cu D. D. NELLEANU, reprezentantul
aceluiasi teatru pe platforma indu-
striala ,23 August®, regizor cu o
vechime de treizeci de ani in munca
cu amatorii.

— Dacia, din punct de vedere strict
estetic, teatrul jucat de amatori ar trebui
sa incerce a fi altceva decit cel profesio-
nist, in practica de zi cu zi, este necesara
dobindirea = aceluiasi profesionalism si
de cidtre amatori, in sensul depasirii men-
talitatii ,,de campanie“, a spectacolelor
ocazionale — este de parere D. D. NE-
I/EANU. Felul acesta de a privi lucrurile
este in ,traditia“ unor echipe artistice
sindicale, care se nasc, acestea, in ajunul
cite unui concurs, si mor imediat dupa
aceea, lucrul urmind a fi reluat de la
zero, de-abia in vreo alta imprejurare si-
milara. Astfel, acumuldrile sint nule.
Teatrului muncitoresc i se pretinde mult,
si i se oferda putin. Cel de la ,23 August®,
de exemplu, a fost ajutat materialiceste
in mult mai mare masura de Teatrul
Mic, decit de intreprinderile platformei
industriale de care apartine: ,23 Au-
gust“, I.LM.U.A.B., institutele de proiectari
»Faur® si ,Titan“, I.LP1U. si ILC.T. In
aceste conditii, spectacolele sale ar trebui
sa meargd in dirgctia unui teatru ,sa-
rac“, esentializat. Totusi, acest lucru nu
este intru totul posibil. G parte a publi-
cului muncitorese, a tinerilor muncitori,
care ar trebui sa-l1 frecventeze, dupa orele
de munca, la sediul sau situat in afara
orasului, pe cimp, nu este prea familiari-
zat nici macar cu teatrul usor, de diver-
tisment. Pentru a-1 ajuta sa se deprinda
cu teatrul, trebuie sa i se ofere un mini-
mum de atractii exterioare — decor,
costume etc. — de care sa se ,agate“.
Apoi, un teatru esentializat presupune
actorie de inalta clasa, care depaseste
posibilitatile medii ale amatorilor. Dealt-
fel, problema aceasta, a unui public care
trebuie creat, este una dintre cele doua
de care ne lovim in permanenta, cealalta

8

fiind aceca a cadrului organizatoric. In
treacat fi: spus, cel al sindicatelor este
inferior aceluia al asezamintelor cultu-
rale, aflat. in subordinea Consiliului Cul-
turii si Educatiei Socialiste. In aceasta
ordine de idei, as avea de facut citeva
propuneri. Ar trebui infiintat un dispece-
rat municipal care si coordoneze itinera-
rea spectacolelor teatrelor muncitoresti
prin cit mai multe intreprinderi, ceea ce
ar duce la diversificarea repertoriului
propus publicului (trebuie tinut cont de
faptul ca, din cauza dificultatilor inevita-
bile, ritmul de lucru este lent si, prin
urmare, publicul dintr-o intreprindere nu
poate vedea mai mult de doua-trei spec-
tacole proprii pe an). Deoarece actorii
teatrului nostru muncitoresc lucreaza la
diferite intreprinderi de pe platforma
»23 August“, iar orele lor de plecare de
la lucru sint diferite, problema repeti-
tiilor este deosebit de spinoasia. Nu ar fi
o nenorocire daca li s-ar incuviinta com-
ponentilor formatiei de teatru a wuzinei
si platformei, macar o zecime din inles-
nirile facute fotbalistilor. Vreau sia sub-
liniez ca actorii nostri amatori sint oa-
meni cu foarte bune rezultate la locurile
lor de munca ; participarea la activitatea
noastra nu serveste nimanui drept pre-
text pentru a nu se achita de obligatiile

s

TEATRUL |
MUNCITORESC
PIPERA

PLOAIA
DIN
NOAPTEA
DE UARA

de Liviu Gheorghiu

>
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profesionale. A existat o data un tinar
muncitor care absenta din productie sub
pretextul repetitiilor, dar el a fost exclus
din trupa. Se simte nevoia unei instruiri
sistematice a interpretilor; as vrea ca
legatura dintre teatrele muncitoresti si
Scoala popularda de artid sa nu ramina
un simplu deziderat. Trupa unui teatru
muncitoresc poate asigura efectivul unei
clase externe a acestei scoli. In acest
sens, se poate mentiona un pas inainte :
in secterul 3 s-a decis organizarea unui
concurs de selectie pentru recrutarea de
noi interpreti ai teatrului platformei. As
vrea sa remarc ca in ultima vreme s-a
imbunatatit si reperteriul pe care ni-l
ofera Institutul de cercetari etnologice si
dialectologice al Consiliului Culturii si
Educatiei Socialiste, prin intermediul co-
lectiei de teatru pentru amatori. S-au
publicat piese de Teodor Mazilu, Paul
Everac, Tudor Popescu, Dumitru Solo-
mon.

— Teatrul muncitoresc al platformei
»23 August® a fost infiintat in luna au-
gust 1979, ne informeazd MIHAELA TO-
NITZA-IORDACHE. Prima premiera a
avut loc in noiembrie 1979, cu piesa Ano-
timpul sperantei de Viorel Cacoveanu.
S-au dat atunci 15 spectacole in uzine,
scoli, unitati militare. A doua premiera a

avut loc in iunie, anul acesta, cu Con-
curs de frumusete de Tudor Popescu; a
fost o premiera absoluta, inaintea ace-
leia de la Teatrul de Comedie. S-au dat
numai doua spectacole. De-abia in ianua-
rie 1981 urmeaza cel de-al treilea titlu
de pe afisul teatrului: Buna seara, Maria
de Emil Poenaru. Dupa cum vedeti, co-
lectivul se afla intr-un impas, ale carui
cauze le-a expus, partial D. D. Neleanu.
Esentiala este, dupa mine, lipsa de inte-
res din partea conducerii unor intreprin-
deri de pe platformid. Avem de infruntat
o anumitd pasivitate generata de neinte-
legerea rosturilor teatrului muncitoresc ;
mi s-a povestit ca unul dintre actorii
amatori, avind de completat un formular,
si-a mentionat activitatea de la teatrul
platformei in dreptul rubricii ,activitate
obsteasca“. I s-a recomandat sa nu mai
glumeasca si sa treaca acolo ceva serios.

e ce se joaca, de regula, piese

. ras-jucate, si care nu sint
nici valori reprezentative,

si nici macar succese (even-

tuale) de casa ? l-am intrebat pe
STEFAN GANESCU, conducéatorul
Teatrului muncitoresc, reprezentan-
tul comitetului sindical al Centru-
lui National de Fizicd de la Ma-
gurele.

—

Teatrul muncitoresc Pi-

impotriva falsitatii

tineri, oameni ai muncii
din marele combinat, a

celor

pera, sprijinit de Teatrul
»Nottara“ a dat, la sfir-
situl abia trecutului an, a
patra premiera din exi-
stenta sa, prezentind un
autor dramatic care face
parte din colectivul de
munca al acestei impor-
tante platforme industriale
a Capitalei. Este vorba de
Liviu Gheorghiu, cunoscut
publicului de teatru prin
montarea la TV si Radio
a piesei Fereastra, remar-
cabild prin constructie si
suspans dramatic, precum
si ca autor al unor sce-
narii de film.

Am asistat la o piesa de
factura reportericeasca,
autorul folosind  flash-
back-ul pentru a ne dez-
valui caracterul si destinul
unei tinere muncitoare.
Epicul rezidda nu numai in
structura piesei, dar se
lasd descoperit si la nive-
lul ethosului. Eroina nu
face decit sa-si apere pu-
ritatea, cinstea si omenia,

din jur, pina cind il in-
tilneste pe cel ce o va eli-
bera de intimplatorul din
viata ei (existd nu numai
lantul necesitatii), ajutin-
d-o si indrumind-o pe ca-

lea muncii oneste — pen-
tru care, dealtfel, avea
chemare —, astfel incit
sa-5i Impleteasca destinul

cu acela al colectivului

unui mare combinat in-
dustrial.

Protagonista are norocul
sau vocatia — in cazul ei,

aceste doud notiuni de-
semineaza acelasi lucru —
sd se implineasca atit pro-
fesional, cit si matrimo-
nial. E o poveste cu sfirsit
optimist, vadind credinta
autorului in capacitatea ti-
nerei generatii de a fi fe-
ricitd. Eroina acestei po-
vesti tonifiante culege roa-
dele tariei . sale de ca-
racter.

Sub conducerea regizo-
rald a lui Dan Dinulescu,
colectivul de interpreti

interpretat, cu daruire si
cu reale calitati artistice,
piesa pe care, cu siguranta,
o simteau a lor.

Citez, in ordinea prefe-
rintei, pe Cristina Gro-
ner, care a avut naturalete
;i deseori farmec, in rolul
protagonistei, pe Octa-
vian Berindei, pentru com-
pozitie reusita si joc nu-
antat, pe Viorel Ambrozie,
pentru expresivitate si cal-
dura sufleteasca, pe Aurel
Oancea, pentru realizarea
unui tip de fanfaron
simpatic.

Utili, in roluri mai difi-
cile prin schematism sau
chiar efemere, au fost
Bronislav Meroniuc, Liviu
Mihai, Mihaela Pirvu. Li-
gia  Costovici, Mihaela
Caciu si Ion Gheorghe.
Greoi, dificil de minuit si
cam naturalist conceput,
decorul lui Teodor Alfan-

dari. .
C.R. M.
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— E destul de greu sia montezi o piesa
care nu a fost pusa in scenia la teatrul ce
te patroneaza, deoarece spectacolul pre-
tinde un regizor, decoruri, costume. Cum
toate acestea exista deja la teatrul-tutore,
cel tutelat este nevoit si importe un spec-
tacol gata regizat, gata rumegat.

— Atunci, de ce nu propuneti dum-
neavoastra titlurile care va intere-
seazd, si de ce nu solicitati aju-
torul sindicatului pentru asigurarea
materiala a spectacolului ?

— Nu exista forme administrative,
pentru acordarea unui asemenea sprijin.
Totusi, cu deplasarile, cel putin cu cele
in raza Capitalei, stam, probabil, mai
bine decit alte teatre muncitoresti, de-
oarece putem profita de autobuzele noas-
tre, atunci cind transporta salariatii la
intoarcerea de la serviciu. Putem da, ast-
fel, mai multe spectacole in diferite parti
ale orasului. Repertoriul nostru cuprinde,
la ora actuala, trei titluri: Simbata la

Constanta:

+Veritas“ de M. R. lacoban, Cadoul si
Dulapul de P. Everac. Au loc cite trei re--
petitii pe siptamind si cite doua specta-
cole pe lund, iar interpretii nostri sint
oameni cu foarte bune rezultate in pro-
fesiunile lor de bazi. Vrem si devenim
un teatru propriu-zis al orasului stiintei,
Maigurele, care este departe de a fi un
simplu ,dormitor comun“, ca atitea din-
tre noile cartiere bucurestene, slab do-
tate din punctul de vedere al culturii si
al petrecerii timpului liber.

Activitatea noilor teatre nu se
lasa reflectatda in spatiul unui arti-
col, cu atit mai mult cu cit este
schimbatoare ; uneori in bine, alte-
ori.. Ne propunem sa aducem in
discutie, pe rind, toate noile laca-
suri de culturd — reusitele, avata-
rurile, entuziasmul celor care le
insufla viata.

Dan WEIL

Primul teatru muncitoresc

upa actul de constituire, Teatrul
muncitoresc al Santierului naval
Constanta fiinteaza de la 20 octom-

brie 1980. Infiintarea teatrului si specta-
colul inaugural cu piesa Tache, Ianke si
Cadir de Victor Ion Popa, in regia acto-
rului constantean Emil Sassu si in sceno-
grafia Eugeniei Tarasescu-Jianu, a fost
unul dintre momentele importante ale
traditfionalei manifestari cultural-artistice
»Pontica '80“ desfasurate in cadrul Fe-
stivalului national ,Cintarea Romaniei“.
Actul consfinteste o realitate de mult
stiuta : cei peste cinci mii de constructori
de nave isi cunosc echipa de teatru inca

din 1950, cind a inceput sad prezinte pri--

mele scenete chiar in uriasele hale de pe
malul marii. Datorita initiativelor mun-
citoresti, extinderii activitatilor culturale
de mase, in 1952 s-a infiintat ,Clubul
S.N.C.“, intr-o cladire din centrul orasu-
lui, dotata, printre altele, si cu o fru-
moasa sala de spectacole, cu aproape
patru sute de locuri. Astazi, clubul des-
fasoara o activitate multilaterala.

— Avem acum teatrul pe care-1

‘dorim de mult — ne spune
electricianul ION DOBRE, direc-
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torul clubului. Clubul dispune de
biblioteci si de cabinete tehnice :
aici desfasoara o rodnica activi-
tate cercuri de creatie literara,
plastici, muzica, balet, dansuri
populare, foto, precum si un cine-
club si un miniclub ,Femina“.

Am retinut, din datele prezentate de
tinarul director al Clubului S.N.C., ca
acesta se autofinanteaza, avind un plan
propriu de venituri si cheltuieli, care se
indeplineste cu succes an ‘de an si, in
plus, creeaza conditii practice pentru ex-
iinderea activitatilor cultural-artistice.

In aceste conditii, si Teatrul muncito-
resc al S.N.C. a pornit la drum ca o uni-
tate. de sine statatoare, cu repertoriu bine
stabilit si cu program permanent de spec-
tacole. Se cuvine sa precizam ca noua in-
stitutie este patronatd de Teatrul Dra-
matic din Constanta. Pe baza experientei
acumulate, Teatrul muncitoresc, de a ca-
rui activitate raspunde actorul profesionist
Emil Sassu, si-a constituit un colectiv de
conducere, din care fac parte si citiva
profesionisti, printre care si regizorul Ion
Maximilian. Teatrul Dramatic asigura re-
gia, scenografia, decorurile, costumele,
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precum si personalul tehnic de scena, si,
desigur, ajuta Teatrul muncitoresc in ce
priveste fixarea repertoriului si selectio-
narea actorilor amatori. Calitatea reperto-
riului si a spectacolelor are, oriunde, o
insemnatate primordiala, dar cu atit mai
mult la Constanta — oras in care func-
lioneaza nu mai putin de trei teatre pro-
fesioniste : dramatic, liric si de revista.

— De fapt, ma ocup de trei ani
de aceasta echipa de actori ama-
tori — spune actorul EMIL SAS-
SU. Muncitorii de la Santierul na-
val iubesc teatrul. Toate spectaco-
lele prezentate de Teatrul Prama-
tic in si pentru santier s-au bucu-
rat de succes. Apoi, in ce priveste
selectionarea celor ce vor sa de-
vina actori amatori, nu am dificul-
tati : mereu vin la club tineri si ti-
nere care-si exprima dorinta de
a juca teatru ; organizam periodic
concursuri. ' De mulfi ani, exista
un nucleu stabil, format din oa-

meni daruiti cu talent pentru
scena.
Unul dintre cei mai cunoscuti este

tehnologul Nicolae Chirilov, de peste un
deceniu animatorul activitatii teatrale de
amatori de pe santier.

— Iubes¢c mult teatrul — martu-
riseste NICOLAE CHIRILOV — si
orice clipa 'de ragaz o folosesc ci-
tind dramaturgie, vazind spectacole
si, desigur, jucind eu insumij pe
scend. In actorii profesionisti con-
stinteni am avut intotdeauna in-
drumatori si prieteni de nadejde.
Cind echipa noastra a devenit Tea-
tru muncitoresc, am socotit aceasta
si ca un puternic stimulent. Am ju-

FOTOCRONICA

TEATRUL
POPULAR
DIN BUZAU

Scena din spectacolul
»Snoave cu masti*
de Virgil Puicea

si Ion Lucian

cat in spectacolul inaugural cu
emotia unei noi si mari raspunderi
pentru ridicarea pe o treapti su-
perioara a tot ceea ce ficusem pina
atunci. Sintem un colectiv tinar,
dar entuziast, avem dorinta de a
ne perfectiona si avem de la cine
invata. Sint convins cd de teatrul
nostru se va vorbi deseori, ci va
deveni cunoscut si apreciat.

Din colectiv mai fac parte : tehnicianul
Gelu Ciobanu, tehnologul Paul Burtea, |
electricianul Vasile Luca, sudorul Marin
Tudor, sudorita Elena Semenicu, merceo-
logul Albert Ioan, operatorul Constantin
Cumpana, functionara Emilia Georgescu,
Dumitru Trandafir si multi altii. Vasile
Luca semneaza si ca asistent de regie la
spectacolul Tache, Ianke si Cadir, fiind
un real ajutor pentru regizor.

La intrebarea : ,Ce preocupari are in
prezent Teatrul muncitoresc ?“, EMIL
SASSU raspunde :

— Ne propunem sa prezentam
patru spectacole pe luna la sediu si
alte citeva in deplasare, in unitati
si comune din municipiu si judet.
Am si dat spectacole in comuna Ba-
neasa, la Sanatoriul de la Agigea,
la Medgidia — in schimb cu tea-
trul de amatori de acolo. Avem in
pregatire douia noi premiere : 4—0
pentru noi de H. Nicolaide si Un
baiat de nadejde de Nicuta Tanase
si Virgil Stoenescu. In dorinta de
a avea piese de teatru inspirate din
realitatile santierului, ne-am propus
sda antrenam in activitatea noastra
dramaturgi constanteni, printre
care Ion Coja, Sebastian Popescu,
Ion Maximilian, Hristu Limona.

Stan VLAD
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Afis si

Lugoj :

din Lugoj are o
impresionanta : di-

eatrul popular
carte de vizita
stinctii la toate competitiile artistice
la care a participat — la loc de cinste,
premiile intii si titlurile de laureat la
primele doua editii ale Festivalului na-
tional ,Cintarea Romaniei“, diploma de

onoare a Festivalului jubiliar ,Jirasek*
din Cehoslovacia, diploma de merit in
turneele efectuate in Iugoslavia etc., etc.
Pe frontispiciul siau se afli si o inalta
decoratie, Ordinul ,Meritul cultural“ cl. I,
acordat de Consiliul de Stat. Putine co-
lective artistice se pot mindri cu un ase-
menea palmares. La toate acestea se
adauga recunoasterea plind de simpatie
pe care i-o acorda publicul lugojan.

Cei ce fac astazi faima Teatrului popu-
lar continud, cu demnitate s$i perseve-
rentd, o traditie : miscare teatrala exista
la Lugoj incid din veacul trecut. Impre-
unda cu directorul teatrului, profesorul
GHEORGHE LUCHESCU, am refacut, pe
baza documentelor, istoria teatrului de
amatori din oras. Ea incepe la 10 mai
1841, cu spectacolul realizat de elevii ro-
mani de la gimnaziul local. In ianuarie
si februarie 1847, pe scena teatrului, con-
struit in 1835  sint prezentate spectacole
in limba romana cu piesele Padurea Si-
biului si Preciossa. Incepind din deceniul
al saptelea al secolului trecut, la Lugoj
isi desfdasoara activitatea trupa lui G. A.
Petculescu, care prezintd si piese ale lui
Vasile Alecsandri.

12

program
editate de teatru

Un teatru popular

cu traditie

Odata cu inceputul secolului al XX-lea,
ia fiin{a Societatea pentru fond de teatru
romanesc. Dupd primul razboi mondial,
+Asociatiunea romana de teatru Thalia“
desfasoara o activitate deosebit de rod-
nica, atit pe linia organizarii de specta-
cele ale artistilor amatori, cit si in ce
priveste creatia dramaticd originala.
In decurs de zece ani, Asociatiunea a ti-
parit, in colectii proprii, aproape trei sute
de piese intr-un act. In acest timp, s-au
jucat piesele Napasta de Caragiale, Nunta
taraneasca si Arvinte si Pepelea de Alec-
sandri, Mitica Popescy de Camil Petrescu
si multe alte opere din dramaturgia ro-
maneasca.

In viata spiritualda a orasului, Teatrul
popular este o prezenta activa. In ultimii
ani, au fost reprezentate piesele Mont-
serrat de Emmanuel Robles, Omul care a
vazut moartea de Victor Eftimiu, Doamna
ministruz de Branislav Nusici, Epeletii in-
vizibili de Silvia Andreescu si Theodor
Manescu, Sosesc deseara de Tudor Musa-
tescu, Focurile de Magda Isanos si Eu-
sebiu Camilar, Precupeata de G. Ostafi,
Broadway-melody 1492 de Jura Soyfer,
Sa nu-ti faci pravalie cu scara de Eugen
Barbu, Ultima ora de Mihail Sebastian,
Siciliana si Adam si Eva de Aurel Ba-
ranga, Mi se pare romantic de Radu Co-
sasu, Matraguna de Niccoldo Machiavelli,
Passacaglia de Titus Popovici.
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La prima editie a Festivalului natio-
nal ,Cintarea Romaniei“, artistii ama-
tori din Lugoj au prezentat Un om, o
scena si un steag de Dan Radu Ionescu,
regizor timisorean. Autor, regizor si
scenograf, Dan Radu Ionescu a rea-
lizat o emotionanta evocare a figurii lui
George Augustin Petculescu, intemeietor
al primului teatru in limba romana pe
aceste meleaguri. La cea de-a doua editie
a aceluiasi Festival, in 1979, Teatrul
popular a prezentat Acolo, la marginea
tarii in ’44, in regia lui Horia Ionescu,
obtinind al doilea titlu de laureat si pre-
miul intii pe tard, iar actorul amator
loan Schéaffer a fost distins pentru inter-
pretare.

In stagiunea 1980—1881, artistii ama-
tori lugojeni ofera publicului spectacole
de tinuta : Stafeta nevazuti de Paul Eve-
rac (regia, Dan Radu Ionescu), Nevestele
vesele din Windser de Shakespeare, si
Mielul turbat de Aurel Baranga. Tot-
odata, el se pregatesc pentru cea de-a
treia editie a Festivalului national ,Cin-
tarea Romaniei“. ,Cele doua titluri de
laureat, ca si recunoasterea activititii
noastre de catre public si specialisti, ne
stimuleazi si ne obligd la mereu mai
mult — ne spune directorul teatrului,
prof. Gh. Luchescu. Pentru «Cintarea Ro-
maniei», pregatim spectacolul cu piesa
Un loc pe terasd de Mihai Ispirescu, in
regia lui Horia Ionescu si scenografia lui
Dan Radu Ipnescu. Un loc pe terasa este
o comedie satirica ce-si propune si dez-
bata probleme de etica deosebit de im-
pertante in perioada actuald“.

Cel mai tindr actor din echipa are
21 de ani, iar cel mai virstnic, 81 ; unii
activeaza de peste trei decenii, altii au
venit in acest an. Ii vom numi, in ordine
alfabetica : George Angelescu — metodist

la Casa de Cultura ,Ion Vidu“ ; Elena
Anghel — telefonistd ; Maria Baciau —
profesoara ; Angelica Barbu — oficianta

P.T.T.R. ; Constantin Bilan — tehnician ;
Nicolae Balteanu — cofetar ; Victor Brin-
da — chimist ; Horia Brudiu — econo-
mist ; Ioan Cojocaru — folclorist ; Florin
Ernescu — profesor ; Fador Dragos —
lacatus ; Eugen Gangan — ceferist ; Va-
sile Gangan — pensionar; Lucretia
Ghiura — educatoare ; Constantin Ilie —
economist ; Ovidiu. Lazarescu — medic ;
Jana Lucaci — casnicid ; Zeno Maghe-
tiu — profesor ; Ivan Maleta — mecanic ;
Iosif Netzer — electrician ; Dumitru Po-
pescu — economist ; Ioan Schiffer —
textilist ; Val Sprinceania — instructor la
Casa de Cultura; Iarmila Sincovici —
functionara ; Alexandru Virdaru — teh-
nician ; Sabina Zotica — profesoara.

Pe toti i-am vazut jucind si i-am aplau-
dat ; cu unii dintre ei, am stat mai mult
de vorba. Val Sprinceand este cel mai

vechi in echipa. ,La finala primei editii
a Festivalului national «Cintarea Roma-
niei», in vara lui 1977, am trait cele mai
frumoase clipe din viata mea de artist
amator : mai intii, pentru ca spectacolul
in care jucam a obtinut premiul cel
mare ; apoi, pentru ca implineam trei
decenii de activitate inchinata scenei, cu
cel de-al o sutda-lea rol interpretat de
wmine* — spune el.

In trupa sint doi actori cu numele
Gangan — Vasile, de 81 de ani, si Eu-
gen, fiul sdu, de 50. De peste trei decenii,
tatal si fiul sint animatori ai vietii tea-
trale lugojene : joaca, fac regie, scriu
texte, indruma si ajutad pe altii. Eugen
Gangan este si profesor la Scoala popu-
lara de arta. ,,Ce proiecte aveti ?“ — l-am
intrebat. ,,Multe — mi-a raspuns — si
toate privesc teatrul ; unul il vei realiza
curind, ceea ce-mi va aduce o mare bucu-
rie : in trupa Teatrului popular va intra
cel de-al treilea Gangan, fiu! meu Marius,
electrenist la Intreprinderea de utilaje
pentru ridicat si transport. Are 21 de ani,
a urmat doi ani cursurile Scolii populare
de arta si in prezent joaca teatru in
echipa de la C.F.R, pe care o indruma
bunicul sidu, Vasile. Curind va fi pregatit
sa joace si pe scena teatrului nestru
popular !“

In ultimul deceniu la Teatrul popular
din Lugoj au luat fiintd sectiile germana
si maghiara. Maturitatea artistica la care
au ajuns artistii amatori care joaca in
limbile germana si maghiara, finuta spec-
tacolelor pe care le realizeaza, le asi-
gura mari sanse in competitia care are
loc in cea de a treia editie a Festivalului
.Cintarea Romaniei“. Sectia germana,
condusa de prof. Stefan Morwick, prega-
teste spectacolul cu piesa Dragoste in
patru anotimpuri de Horst Strasser, actor
al Teatrului German de Stat din Timi-
soara, care-si exercitd paralel si atribu-
tiile de regizor si indrumator artistic.
Actorii sectiei germane — printre care
Klara Ispravnicu, Hans Segedy, Magda-
lena Segedy, Roland Sigmund — nutresc
aceleasi dorinte, de a-si vedea talentul si
munca incununate de succes. La rindul
sau, sectia maghiara, condusa de prof.
Maria Benczo, pune in scend piesa Mar-
torul de Fiilop Karoly, in regia lui La-
jos Makra, actor la Teatrul Maghiar de
Stat din Timisoara. Atit la propriu cit si
la figurat, artistii amatori ai sectiei ma-
ghiare sint in... familie: sotii Maria si
Lajos Benczo, Ildiko si Koloman Ger-
gely, Eva si Szoni Vincze constituie nu-
cleul acestei echipe.

Si pe planul activitatii teatrale de ama-
tori, romanii, germanii si maghiarii din
Lugoj traiesc in buna intelegere si fra-
tietate, alcatuind un colectiv harnic si
armonios.

S. V.
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La aniversarea Poetului

B Vv. MINDRA

Eminescu

s1 demnitatea criticii teatrale

( Note de lecturd)

paritia volumului IX al editiei cri-
tice Eminescu * atestd nu numai
un inalt nivel de munca filologica.
Importanta continuarii eforturilor lui
Perpessicius, de catre o noua echipa,
condusa de Petru Cretia, std mai cu
seama in gasirea unei metodologii, care,
ducind foarte departe acribia, asigura tot-

odatda un etalaj al textelor, accesibil
cititorului. Editorii prozei eminesciene
(vol. VII) si, acum, ai publicisticii din

prima pericada (1870—1877), au continuat
munca devotata si scrupuloasd a inain-
tasului, asigurind o inteligibilitate con-
tinua a relatiei dintre textele de baza si
aparatul critic.

Cum, in aceasta etapa dintii a jurna-
listicii lui Eminescu, sint cuprinse multe
dintre articolele si cronicile sale teatrale,
ni se oferd incid un prilej de a comenta
ideile poetului cu privire la drama si
spectacol. Nu credem cd mai este cazul
sd reamintim sensul programatic al zia-
risticii teatrofile eminesciene, incepind cu
celebrul sau articol din ,Familia“ (1870),
despre ,Repertoriul nostru teatral“. De-
spre consecventa si valoarea principiala a
opiniilor sale, s-a scris in repetate rin-
duri. Poate cda nu s-a relevat, insi, .inde-
ajuns, superba incipatinare cu care Emi-
nescu si-a pastrat spiritul critic, fata de
realitatea unei miscari teatrale bintuite
de vinturi nefaste. Departe de a pre-
dica lunatic in afara datelor conjunctu-
rale, poetul si-a exercitat misiunea prin-
tr-o cercetare exigentd a situatiei de
fapt. Mergind, asadar, in intimpinarea

* M. Eminescu: Opere, IX, Publi-
cisticd 1870—1877, editie criticd ingri-
jitd de Petru Cretia (coordonator),
D. Vatamaniuc, Anca Costa-Foru, Eu-
genia Oprescu ; Ed. Academiei
R. S. Roménia, 1980.
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ale publicului, el refuza alegerea cailor
celor mai usoare. Mai cu seama, respin-
gea prezenta in repertoriu a ,dramelor
de bulevard“ (adicd a melodramelor de
tip Dennery), dar si a imitatiilor super-
ficiale dupd marile tragedii.

Recomandarea repetatd a unor autori
straini, ca Scribe sau Sardou, alé caror
piese se caracterizeazd printr-o teatrali-
tate temeinic cladita, indica, impreuna cu
alte semnalizari, o intelegere clard a ne-
cesitdfii de a inlocui simplistele farse-
scorupte“, invatind din mers profesiona-
litatea teatrala si dramaturgica, intr-o
continua incurajare a perspectivei dina-
mice. Cu alte cuvinte, mustrindu-i pe
cei care vor sa sara treptele intermedi-
are (ca Bolintineanu, in dramele sale
istorice), Eminescu accepta cu atit mai
putin ,offenbachiadele“, altfel spus, ope-
retistica de efect facil, cu sau fara mu-
zica.

Apartinind acelui grup privilegiat care-
se formeaza, printr-o curajoasa provo-
care a imprejurarilor, sub egida ,Juni-
mii“, Eminescu deschide mereu alte fron-
turi impotriva solutiilor minimei rezi-
stente, contra justificarilor de ordin:
»,practic care deschid calea prostului-~
gust. Partizan febril al patrunderii in
imagistica istoriei nationale, autorul lui
Bogdan Dragos denuntda, inca in croni-
cile sale de tinerete, piesele istorice fara
de profunzime, in care ,umbrele trecu-
tului (...) isi aduc strdlucita lor esistintd,
coronate cu hirtie aurita“.

In articolul din ,Familia“ (1870), de
unde sint extrase cuvintele mai sus ci-
tate, este — in schimb — elogiata , drama
«Grigore Vodada» a lui Depdrdteanu®, care
izbutea, in 1864, o ridicare a actiunii la
semnificatii de acuitate filozofiea. Citiva
ani mai tirziu, in 1876. comentind piesa
Moartea lui Constantin Brdmcoveanu de
Antonin Roques, Eminescu nu considera
ca este nepotrivit sarcasmul minios, pen~
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tru a condamna deghizarea, sub aparenta
inspiratiei patriotice, a unei drame in
care ,caractere nu sint — cel putin reale
nu ; cdci oameni boifi cu alb §i cu negru
nu insemmneazd caractere“... ,Situatiuni
ndscute din caractere, asemenea nu sint“,
adauga criticul, utilizind elementele unei
estetici dramatice pe care laboriosul si
informatul adnotator al editiei, D. Vata-
maniuc, le pune pe seama lui Rothscher
(dupd cum se stie, tradus de Eminescu),
dar care, impreuna cu alte opinii ale
poetului teatrofil, deriva si din lectura
directa a ,Dramaturgiei hamburgheze“
(Lessing), in vreme ce anume nuante
(cele de ordin istorist) descind din cursul
despre literatura dramatici al lui August
Schlegel.

In mod necesar, dialectica raporturilor
dintre public si teatru il conduce, in re-
petate rinduri, pe cronicarul de la ,Cu-
rierul de Iasi“ la discutarea distantelor
dintre actualitate si repertoriu. Si, ca de
obicei, fatd in fatd cu manifestarile cu-
rente: ale vietii teatrale, Eminescu nu
pierde din vedere virtualitidtile estetice
ale relatiei dintre opera dramatica si
imediatul real. Amprenta predilectiilor
junimiste iese din nou in evidenta. Soli-
citudinea acordatid virstei tinere a tea-
trului romanesc se intemeiaza, la Emi-
nescu, pe distilarea severa a valorilor,
singura capabild si asigure dezvoltarea
artei scenice si a poeziei teatrale. Prin
urmare, el se va opune concesiilor care
sacrificd micilor utilitati ale clipei edifi-
carea artistica, si — prin urmare — au-
tentica fortd educativa a scenei. In ampla
si consistenta cronicd din 20 martie 1877,
depasind cu mult comentariul \spectaco-
lului curent, marele poet se ridicd impo-
triva ,sarlatanismului intelectual“, acu-
zind farsele ,cu aluziuni mecuviincioase“,
care mutau pe scena dihoniile fara de
principii, dintre grupdirile electorale ale
epocii, atacurile triviale, mai ales.
Acestei cantonari iIn straturile super-
ficiale ale actualititii, Eminescu ii opune
idealul unei ,,atmosfere artistice“ in care
spectatorii ,sd poatd privi c-un egal in-
teres zugrdvirea pdrtii eterne din om“.
Ceea ce pare sa-1 stinghereascd in mod
deosebit pe cronicar este conceperea tea-
trului ca divertisment facil. El se dis-
tanteaza decis de ,o0 parte din public,
aceea cdreia-i mai place un repertoriu
ce nu-i dd mici de gindit, nici de simtit“.
Pe deplin convins ca teatrul se inalta
artistic prin cunoasterea aprofundatd a
lumii reale, si constatind, in acest spi-
rit, cd actorii de comedie ai vremii dove-
desc virtuozitate ,mai ales cind piesa se
petrece in cercuri sociale bine cunoscute“
lor, Eminescu refuzd omologarea artistica
a pieselor cu respiratie scurta, caci ,a
pune pe scend imprejurdri §i oameni cari

azi sint pentru a nu mai fi mine in-
seamnd a da unui institut de culturd su-
fleteascd caracterul frivol al unui cafe-
chantant“.

Moralismul clasicizant, cultivat cu ri-
goare in cercul ,convorbiristilor* ieseni,
capatd, astfel, in cronicile teatrale din
»Curierul de Iasi“, una dintre cele dintii
aplicatii critice la obiect.

Lectia ,dramaturgiei de la Hamburg"
este vaditd si In excesele anti-franceze
care patrund in opiniile sale despre ade-
varatul clasicism. Cind, intr-o cronica din
iulie 1876, afirma peremptoriu ca ,far-
sele lui Moliére sint clasice, pe cind dra-
mele lui Racine gi Corneille, si cum se
mai numesc acei ilustri mergdtori pe ca-
talici nu sint de fel clasice®, tinarul Emi-
nescu are in vedere mai cu seama dilu-
area prin sentimentalitate a retoricii tra-
gice la autorul Fedrei. Faptul ca, alaturi
de Moliere sau Goldoni, el i1 recomanda
si pe mediocrul Kotzebue se datoreazai,
ca si alte zvicniri ale jurnalisticii sale,
servitutilor unui temperament fugos.

In aceeasi perspectivd, a unui -clasi-
cism filoshakespearean in linia lui Les-
sing, se situeaza si critica acerba a tea-
tralismului ,romantic“ in stilul de joc al
actorilor, fiind vizata, de fapt, decla-
matia fara acoperire psihologica. Apa-
rind, in repetate rinduri, ,scoala drama-
tica“ a lui Millo, Eminescu nu are in
vedere elogiul realismului, ci tocmai ceea
ce a fost caracteristic' marelui actor ie-
sean : directia clasicistd, fundamentarea
interpretarii pe ,caractere adevarate“ si
intr-o expresie stilizatd a naturalului.
Atunci cind o actritd de prima marime,
ca Frosa Sarandi, exagereazd imitarea
cotidianului, inlocuind exigentele verosi-
milului cu transpunerea directa, nefil-
tratd a realului, criticul Eminescu inter-
vine fara ezitare, pentru a observa cum
,coloarea ce o dd caracterelor e prea vie,
prea bdtdtoare la ochi, prea copiatd de
pe naturd“. O asemenea maniera, arata
el, ,este un defect, cdci nu tot ce-i na-
tural e si frumos“ (5 decembrie 1876).
Intre ,scoala adevdrului“, intemeiatd pe
concentrarea clasicistd a esentelor, si un
adevar ,cam prea de-a dreptul“, poetul
se declara fara echivoc de partea primei,
in acea confruntare dintre -clasicism si
formele degenerescente ale romantismu-
lui, caracteristicA miscarii teatrale ro-
manesti din secolul XIX (confruntare pe
care unii istorici continua, cu o staruinta
demna de cauze mai nobile, sia o pre-
zinte ca opunind realismul, tendintelor
curat romantice). Ci4 nu poate fi vorba,
nici la 1850, si nici chiar in 1870, de o
directie realistd in spectacolul de tea-
tru, este limpede pentru orice cunosca-

(Continuare la p. 52)
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CRONICA LITERATURII DRAMATICE

® IONUT
NICULESCU

Morala istoriei
in piesele lui lon Brad

oetii Ardealului, coboritori, in lite-

raturd, cu vorba latd si cugetul ne-

indupleeat, sint asemeni oamenilor
de la munte vietuind in legea aspra
a locurilor lor. Ei sint marcati de
un destin literar aparte, traiesc in-
candescent sentimentul istoriei, con-
vertindu-l 1n scrieri viguroase, im-
pregnate de constiinfa demnitatii na-
tionale ; fiecare isi cunoaste bine mogsii,
plinge, se bucurd, revendicd, evocda in
numele lor, poemele prind lesne cadenta
imnica. Un tinut de martiri si-a nascut
cintaretii pe masura. De la Cosbuc, Goga.
Blaga, Cotrus pind la contemporanii Mi-
hai Beniuc, Ion Brad, Ioan Alexandru, po-
etul transilvan a adus, in cultura tarii,
un exemplar suflu patriotic. E1 nu cunoas-
te ,dezradacinarea“ decit la modul ele-
giac cu totul efemer ; departarea il in-
toarce cu si mai mare patima la vatra :
Goga, ,stind cu domni la masa“, scrie
monografia spirituald a rasinarenilor lui,
Blaga gindea, la Viena, ,spatiul mioritic“,
Ioan Alexandru, traducind .,Cintarea cin-
tarilor*, are viziunea monumentala a
sacrificatilor pe roatd, iar Ion Brad, am-
basador in patria lui Homer, veghea, sub
maslini, ,nesomnul“ cetatilor ardelene...
(moment fixat in ultimul volum de ver-
suri). Acest ritual carturadresc, depasind
granita literaturii, este insufletit de no-
bletea stirpei taranesti, care-i animéa pe
toti, si care este izvorul venerat al litera-
turii lor.

Nu avem nici o indicatie de intlietate
in redactare, privind cele doua piese prin
care poetul Ion Brad se afirmd deplin
in dramaturgie. Succesiunea lor, in revista
+Teatrul“, e de ordinul lunilor, dar, in
spiritul celor aratate mai sus, poetul dra-
matic e exprimat, in structura sa genuina,
mai ales in drama Nu pot sd dorm. Ges-
tul dramaturgic e inseriat traditiei —
Timotei Cipariu, parintele filologiei noas-
tre, e consdteanul poetului, din Panade-
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Alba! Eroul scoalelor romane din Blaj
(Brad insusi a invatat carte, aici) este
evocat la rascrucea pasoptista, dintr-o
marcatd dorintd de a lumina toatid gene-
ratia.de carturari roméani, care a tulbu-
rat Europa prin spiritul ei justitiar. Caci,
prin Timotei Cipariu, cautatorul de ,cu-
vinte batrinesti“, avem arhetipul savan-
tului-luptator atit de propriu Ardealului.
Nesomnul carturarului (,nu pot sa dorm*
— justifica el, cu tile, ori de cite ori e
mustrat cd nu cunoaste zdbava) este ne-
somnul natiunii, fara drepturi, in pro-
pria-i fard. Metafora trudei inlantuite
pentru cauza nationald — truda lui Ci-
pariu, a lui Avram Iancu, Simion Barnu-

tiu, Treboniu Laurian, Papiu-Ilarian,
George Baritiu, Aron Pumnul, Andrei
Muresanu — are maretia tragica justifi-

catd de document : nici un suflet oprimat
nu poate dormi, in Ardeal, pind nu biruie
dreptatea istoriei. (Biblioteca lui Cipariu
e dominatd de statuia muzei istoriei,
Clio, mustratd cordial, deseori, in to-
nalitatea umorului aspru, pentru nedrep-
tatile pe care le tolereaza.) Piesa-portret,
Nu pot sdé dorm nu este monografia unui
(unor) erou (eroi) cu care ne-a familiari-
zat manualul de istorie. Prin Cipariu si
generatia lui, se face ,portretul* magnifi-
cei idei, care a zguduit din temelii vea-
cul al XIX-lea transilvan — ideea liber-
tatii nationale.

Fiul Tirnavelor stie adinc istoria tinu-
tului sau. Personajele, purtdtoare de me-
saj national, ar fi putut lesne deveni,
intr-o nedibace tesatura dramaturgica,
eroi izolati, exprimindu-si crezul cu taria
personalitatii. Dar Ion Brad a inteles lu-
crul fundamental : marii barbati ai Ar-
dealului revolutionar n-au tinut sa joa-
ce roluri de prim-plan pe scena istoriei;
oiratia“ capata aici, in arcul -carpatic,
grandoare epopeicd (date fiind conditiile
socio-politice stiute), tribunii se cauta, si
se-aratd, poporului, impreuna, frazele pro-
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clamatiilor sint asternute pe hirtie in
scandare colectiva, in spatele unei sem-
naturi oficiale, ,in numele poporului®,
sint toti. Acest spirit de colectivitate, al
fratilor de cauza, e cistigul literar pe care
dramaturgia istoricda, de inspiratie tran-
silvana. il primeste de la scriitorul Ion
Brad. Actul al III-lea, petrecut in pre-
ziua Adunarii de la Blaj, timp cind se
hotaraste, teoretic, soarta revolutiei, si-a
gasit locul printre cele mai puternice mo-
mente de tumult revolufionar, din dra-
maturgia istoricd noua.

Exponentiali pentru ndzuinta populari,
eroii, adunati in sala unei scoli din Blaj,
cauta tonul comun al convingerilor po-
litice individuale, ies, cu fratietate, in
intirppinarea — pe temeiul respectului
national reciproc — reprezentantilor re-
volutionarilor unguri si sasi, gasind, to-
rentului de idei, un fagas unic, caci fie-
care se asazd In rinduri, jertfind vani-
tatile desarte. PoematicA — nici nu se
putea altfel —, aceastda adunare a tribu-
nilor exprima si o permanenta general-
romaneasca : cdrturarul mu poate avea
rdddcini decit in popor. Juramintul revo-
l&tionar rostit de Simion Barnutiu este
talazuit de mase cu energia fauritorilor
de istorie, semn al deplinei unitati de
gind si fapta.

Morala istoriei, prin caracterul ei crea-
tor, da textului solemnitate etica; se
scrie astfel pentru ,invatatura“ — cu teza
limpede, cu caractere puternic individuali-
zate. Este un teatru superior educativ,
prin excelenta secularei deprinderi -tran-
silvane, de a angaja cuvintul in concret,
cu toate sensurile sale. Acesta fiind ri-
gurosul sau credo literar, diferenta din-
ire drama istoricd si piesa cu replica vi-
vace, inspirata de cotidian, tine numai
de tonalitatea stilisticd. Piesa Audientd
la comsul, marturie transfigurata a ex-
perientei in diplomatie, degaja tot o mo-
rala de esentd istoricd, si anume esecul
imbatatilor de miraje exotice, esecul ,des-
taratilor“. Ruperea de concretul istoric,
de spatiul natal, de dragul neprevazutu-
lui, vazut la modul turistic, prilejuieste
o meditatie grava. Ion Brad povesteste,
simplu, o drama fara adincime, dar dure-

roasd, $i expresiva prin tipicitatea ei —
.femeia disperatid® ajunge victima pro-
priilor himere, cidrora le sacrificase chiar
sentimentele materne. Structura piesei
lasd publicului libertatea de decizie asu-
pra deznoddmintului ; autorul e un bun
portretist, care, in linii ferme, nervoase,
scoate la rampa variate chipuri de debu-
solati. Tactul fin al consulului, robustetea
morald, sugeratd, a ambasadorului, atitu-
dinea ferma si umand a primarului din
portul dunarean, sint punctele luminoase,
pe marea dezlantuitd, pe care se afla in
deriva o fiinta ruptd de matca ei. Atmo-
sfera nu este tensionatd, nu se spun vorbe
grave, se ascultd si se actioneaza, cu
precizia constiintei puse in slujba idealu-
rilor inalte. Reprezentantii societatii noa-
stre ajutd, salveazd si indreaptd. Totul,
simplu, dintr-o nestramutati convingere
in rostul misiunii celor investit{i cu pute-
rea deciziei. Sintem martorii unei sec-
vente dintr-un proces al posibilei deca-
deri umane — secventa recuperarii prin
omenie, prin larg credit moral, acordat
de societatea noastrda celor care pot $i
meritd si fie recuperati. Aceasta ar fi,
esential, piesa lui Ion Brad, neclasificata
in registrul genului dramatic ; poate e,
cum s-a spus, un subtil joc pe mai
multe game, dar, sigur, citim o ple-
doarie vibrantid si convingatoare pen-
tru triumful valorilor morale, cistigate
de noi prin revolutionarea constiintelor.
O mare iubire pentru om, manifestata
discret, dar energic, este teza textului, o
teza formulata limpede, fara ostentatie,
gratie dibaciei dramaturgului de a vorbi,
simplu si intelept, despre lucruri foarte
complicate.

Forta metaforei scenice, in scrisul lui
[on Brad, constd in limpiditatea ei, in
desavirsita stapinire a sensului etic al
situatiei, fara volute stilistice inutile.

Poetul scrie un teatru direct, pe teme
majore, un teatru cinstit fatd de natura
sa, fatd de cititori si de spectatori, actual
in demersul sau educativ, de durata, prin
deschiderea umanistd asupra istoriei tre-
cute si prezente, si de talent, prin pu-
terea de a contopi toate acestea in valori
de viata.

§ —_— O o
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colocviile revistei

Stagiunea,
in dezbaterea criticilor

Participanti : RADU ALBALA, MARGARETA BAR-
29 BUTA, CRISTINA DUMITRESCU, ALICE GEORGESCU,
Heembric DINU KIVU, MIRA IOSIF, THEODOR MANESCU, VIR-
GIL MUNTEANU, RADU POPESCU, MARIUS ROBESCU,

1980* VALENTIN SILVESTRU, NATALIA STANCU, TRAIAN

SELMARU, PAUL TUTUNGIU.

Radu Popescu:

Ne-am gindit sa ne intilnim, acum, la
jumadatatea stagiunii, ca oameni care co-
laboram, de atita vreme, la revista ,Tea-
trul“, spre a ne spune o parere globala
in legatura cu acest an teatral, caré mie
mi se pare ca se deosebeste mult, in bine,
de anii precedenti.

Mai metodic, Theodor Manescu va va
propune citeva teme de dezbatere.

Theodor Méhescu :

Am invitat la acest colocviu criticii
care colaboreazia permanent la revista
noastra.

Sintem aproape de jumatatea stagiunii.
Tema dezbaterii noastre este un posibil
bilant al primei parti a acestei stagiuni,

* Lucrarile primului Colocviu al
revistei ,,Teatrul“ au fost publicate in
nr. 4/1980.
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din punctul de vedere al criticii teatrale,
comparativ cu perioada corespunzatoare
a stagiunii precedente : care este momen-
tul dramaturgiei, care este momentul re-
giei, al scenografiei ; care este momentul
criticii ? Daca lucrurile s-au schimbat
— si s-au schimbat, probabil, in bine —,
aceasta se datoreaza, cred, si actiunii cri-
ticii teatrale : ma gindesc, de pilda, la
articolele publicate de Valentin Silvestru
in ,Era socialista“, de Natalia Stancu in
JEra socialista“ si in ,Scinteia“, la cro-
nicile lui Radu Popescu, care, aproape
toate, incep cu o apreciere globala a
pulsului stagiunii, ca si la actiunile in-
treprinse de ,,Contemporanul®, precum si
de revista noastra, la colocviul din mar-
tie 1980 al revistei noastre ; cred ca toate
la un loc au sensibilizat factorii de
decizie din teatre.

Poate nu ar trebui sa lipseasca din
aceastd dezbatere — in masura in care
sintem in cunostintd de cauza — pro-
blema editarii teatrului, si, in general,
felul cum sint traduse in viatd recoman-
darile Colocviului de literatura drama-
ticd de la Cluj-Napoca. Un punct de re-
per : recent, s-au decernat premiile Uni-
unii Scriitorilor si premiile asociatiilor
de scriitori.
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Natalia
Stancu:

Din punctul meu de vedere, fenomenul
cel mai spectaculos al acestei stagiuni
este afluxul de public catre teatru. Ra-
mine de vazut in ce masurd aceasta re-
ceptivitate, aceastd nevoie de teatru a oa-

menilor se datoreaza nivelului' inalt al’

stagiunilor precedente sau meritelor sta-
giunii in curs. De asemenea, ramine de
vazut in ce masura acest aflux este con-
secinta $i a unor imprejurari exterioare
artei scenice (cum ar fi nivelul mijloa-
celor mass media). Dezvoltarea sociala, in
ansamblu, genereaza preocupari carora,
poate, teatrul reuseste sa le raspunda
intr-o masurd mai mare decit alte arte,
sau intr-o masurd mai mare decit reu-
sea el in trecut. In sfirsit, ramine de va-
zut daca trdim un moment de virf al va-
lorilor artistice sau un moment intere-
sant sub aspectul angajarii sociale si po-
litice a teatrului.

Personal, as inclina catre a doua ipo-
teza. Fara a fi lipsite de interes, sub ra-
portul artei teatrale (cistiguri semnifica-
tive de ordin estetic se inscriu pe linia
acumularii in vederea cristalizarii unui
concept romanesc de teatralitate), specta-
colele stagiunii acesteia sint mai relevante
ca meditatii in probleme sociale, politice,
de viata spirituala.

Trasatura eea mai caracteristica a sta-
giunii este preocuparea teatrelor pen-
tru valorificarea dramaturgiei originale.
Aceastd preocupare se manifestd in doua
directii : recuperarea scenicd a unor texte
mai putin cunoscute, publicate in volu-
me sau in reviste (de pilda, piesele lui
Ion Baiesu, Dumitru Solomon, jucate la
Petresani, la Oradea, la Teatrul Evreiesc
de Stat), si mai ales inscrierea in reper-
torii a unor texte noi — aspect care re-
prezintd un act de cultura si de angajare
civicd si politicA. Mi se pare nimerit sa
subliniez, pentru cititorii nostri, faptul ca
astazi scriu, publica si, intr-o masurd mai
mare ca altadata, sint jucati dramaturgi
din toate generatiile, de toate orientarile,
genurile si valorile. Doua exemple con-
cludente : am citit in revista ,Teatrul”
o piesd de Mihail Davidoglu ; am aflat
ca, la Teatrul Foarte Mic si la Natio-
nalul din Iasi, vor fi jucate texte de Paul
Cornel Chitic. Desi lipseste o generatie
de dramaturgi (cei foarte tineri, pina in
30 de ani), paleta creatorilor romani (pe

generatii, orientari tematice si stilistice,
niveluri valorice) este foarte diversa si
ampla. Un numar mare de teatre au in-
clus pe afis piese de Aurel Baranga, Teo-
dor Mazilu, Paul Everac. Acesta din urma
e reprezentat de Un pahar cu sifon, Or-
dinatorul, Salonul — piese relevante pen-
tru vocatia autorului de a prospecta pe
cont propriu realitatea, de a chema la o
dezbatere asupra problemelor de consti-
intd pe care le cunoaste societatea con-
temporana. Dumitru Radu Popescu este
si el prezent in repertoriul actyal, cu
piese de puternicd originalitate. Sint
in pregatire, in mai multe teatre,
Studiu osteologic.., Omul de cenusa;
am vazut Cuiul si iepurii la Tea-
trul din Bacdu. Horia Lovinescu este in
atentia publicului prin Jocul wvietii... si
Noaptea umbrelor. Trilogia lui Siito6 An-
dras este jucatd pe numeroase scene din
Romania. Dramaturgia lui Marin Sorescu
(Raceala, A treia teapa) beneficiaza de
acelasi tratament. Am asistat la debutul
scenic, in Bucuresti, al unei importanie
piese de Theodor Manescu ; scrieri de
Mircea Radu Iacoban, Constantin Cuble-
san, Nelu Ionescu contribuie la largirea
ariei tematice a piesei de actualitate. Ta-
lentul si implicarea in actualitate ale lui
Tudor Popescu l-au facut foarte popu-
lar. Numeroase alte texte publicate in re-
vista ,Teatrul“ si in volume sint in stu-
diu la secretariatele literare ale unor
teatre. Recent, am avut in mina volu-
mul de teatru al lui Gheorghe Vlad ; am
citit si o piesa de I. D. Serban. Leonida
Teodorescu, Dan Tarchila ofera o noua
sansad teatrului pentru copii. Aceasta
aratd ca aproape toti dramaturgii nostri
sint intr-un moment creator fertil, pro-
pice. Ei scriu intens, mai original si mai
divers, cu mai multa personalitate, iar
ceea ce scriu este supus, in masura mai
mare decit altadata, judecatii publicului
larg.

In ciuda denivelarilor, incontestabile,
calitatea dramaturgiei - ar trebui sa fie
obiectul unei .meése rotunde“ la revista
.Teatrul“, pentru ca efectiv tridim un
moment deosebit, in ce priveste angaja-
rea sociala si politicA a dramaturgului,
un spectaculos reviriment al comediei,
o notabild improspatare a tiparelor dra-
mei. Pe buna dreptate, Mircea Iorgu-
lescu, intr-un articol publicat in .Scin-

- teia*, considera cd nivelul teatrului ac-

tual e comparabil cu cel al romanului
romanesc contemporan.

Theodor Manescu:

La colocviile de criticd ale ,Scinteii”,
ar fi bine sa participe si critici de tea-
tru, de dramaturgie...

19
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Natalia Stancu :

Dupa parerea mea, de mai multd vre-
me — inclusiv in aceasta stagiune —, cri-
tica a fost solidard cu tot ceea ce re-
prezintd valoare in dramaturgia roma-
neascd. Ea a sprijinit, prin exemplul re-
vistelor ,Teatrul“ si ,Romania literara“,
publicarea unor texte, adoptarea lor de
catre teatre, a sprijinit procesul, mai sim-
plu sau mai complicat, al nasterii spec-
tacolelor, si a contribuit la popularizarea
lor. A urmarit — prin colocviile desfasu-
rate sub egida Consiliului Culturii si
Educatiei Socialiste, a comitetelor jude-
tene. pentru culturd si educatie socia-
liste, a sectiei de critica a A.T.M. — dez-
baterea substantei lor.

In acelasi timp, cred cd actul critic s-a
caracterizat si prin judecidti de valoare
mai curajoase — teren, insi, pe care ar
mai fi de facut multe progrese, atit sub
aspectul calitatii comentariului, al rele-
varii si aprecierii continutului ideelogic,
al descifrarii mesajului pieselor, cit si
sub raportul analizei, al validarii este-
tice a lucrarilor, al delimitarii intentiilor
de implinirea autenticd si a originali-
tatii, de pastisa si autopastisa.

Consider ca lucrurile nu stau la fel de
bine in ceea ce priveste valorificarea sce-
nicd a creatiei originale. Am asistat la
spectacole de succes, pe care unii s-au
grabit chiar sa le declare evenimente. Ma
refer la spectacolul cu piesa Concurs de
frumusete de Tudor Popescu, realizat de
Al. Tocilescu la Teatrul de Comedie, la
Ordinatorul de Paul Everac, la Teatrul
Giulesti, la Mobila si durere de Teodor
Mazilu, montat la Timisoara, la specta-
colul realizat de’ Dan Alecsandrescu la
Teatrul National din Tirgu Mures cu
Cartea lui Iovita de Paul Everac, la spec-
tacolul de la Petrosani cu In cdutarea
sensului pierdut de Ion Baiesu.

Sint, incd, montari in care actul de
creatie teatrald -nu este la inaltimea entu-
ziasmului cu care s-a pornit la adopta-
rea textului. Am scris despre valoarea
mediocrd a spectacolului Noaptea umbre-
lor de Horia Lovinescu, chiar la teatrul
condus de dramaturg ; despre spectacolul

mediocru realizat la Giulesti cu piesa
lui Theodor Manescu, nu am Scris.
Exemplele ar putea continua. Aceste

spectacole nu erau de naturd sa prezinte
textele, sa@ dea o imagine concludenta
asupra valorii lor.

Pentru ca am vorbit atit de mult de-
spre dramaturgia actuald, ma simt obli-
gatd sia spun ca reprezentarea drama-
turgiei romanesti clasice, in schimb, nu
este de natura sa ne satisfaca. Ne bucura
sansa data publicului de a se intilni, ma-
siv, cu dramaturgia lui Caragiale ; dar
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numai cu Apus de soare, la Iasi, si cu
Hagi-Tudose, Idolul si Ion Anapoda, Gim-
nasticd sentimentald, la Nationalul din
Bucuresti, nu se face un repertoriu per-
manent de dramaturgie romaneasca.

Valentin Silvestru:

Acum sint cam 16 piese romanesti.

vechi pe afis.

Natalia Stancu:

Oricum, sint foarte putine, daci ne
gindim la necesitatea ca fiecare teatru
sia aiba un repertoriu permanent si sa
prezinte in fiecare stagiune — pentru
tineri, mai ales — piese de Hasdeu, Alec-
sandri, Davila, Delavrancea, marele re-
pertoriu patriotic.

Mi se pare ca stadm destul de slab si
cu prezenta dramaturgiei striine repre-
zentative pe scenele noastre. Daca As-
teptindu-1 pe Godot este o piesd care a
rezistat trecerii timpului, Harold si
Maude, in schimb, este o piesd prafuita.
Cred cad dramaturgia italiana, de pilda,
nu este reprezentatd ‘prea revelator prin
piesele selectate, ale lui Aldo Nicolaj.
Dramaturgia englezi nu este destul ex-
plorata de teatre. Nici dramaturgia de
atitudine din tarile socialiste nu se face
cunoscutd in proportia cuvenitd si prin
cele mai reprezentative {titluri.

In ceea ce priveste valorificarea talen-
tului creatorilor nostri de teatru, stagi-
unea actuald prezintd pasi inainte, dar
si pasi pe loc si chiar pasi inapoi. Este
realmente o placere si asisti la premiere
realizate de Horea Popescu, Ion Cojar,
Dinu Cernescu. Totusi, regizorii acestei
generatii lucreaza putin ; o tendinta ase-
mandatoare existda la regizorii generatiei
cu care ma simt solidara : Alexa Visa-
rion, Catalina Buzoianu, Dan Micu si altii.
Fructificarea talentelor actoricesti este
inca insuficientd si uneori paradoxala.

Radu
Albala:

S ————
O completare cu privire la drama-

turgia noastra clasici. Am impresia ca
aici se petrece acelasi fenomen supara-
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tor ca si in domeniul editorial. Un citi-
tor roman ar trebui sia gaseasca in per-
manentda in librarii toate' operele clasi-
cilor romani. Cine are copii la scoala,
stie ce uriasa dificultate este de a se
procura lucrari ale lui Creanga si ale
altora. Aceeasi situatie suparatoare se
produce si pe scend. In vreme ce numa-
ram 16 piese, eu cred ca ar trebui sa
existe, pe tard si in Bucuresti, o perma-
nentd a capodoperelor literaturii drama-
tice romanesti. S nu treaca nici un. an
in care Apus de soare si nu fie repre-
zentata, fie la lasi, fie la Turnu Seve-
rin, fie la Petrosani. S& avem intotdea-
una in repertoriu piese de clasici romani,
dupd cum in librarii ar trebui sa se
gaseasca oricind aceste opere.

Virgil Munteanu :

De acord cu afirmatia Nataliei Stancu
privitoare la afluxul publicului catre
teatru, de acord cu ideea ca interesul
spectatorilor pentru teatru este in con-
tinua crestere; as vrea sa fac o com-
pletare. Numarul spectatorilor de teatru
este cu mult mai mare decit cifrele co-
municate prin Anuarul statistic al R.S.R.
(anuar care, in treacat fie zis, merita sa
fie citit si comentat, pentru ca ofera date
extraordinar de expresive pentru viata
noastrd culturald), si iatd de ce: nu pu-
tem ignora ca viata teatrald s-a intregit,
in ultima vreme, prin aparitia teatrelor
populare si muncitoresti, al cidror numar
se ridica, in momentul de fata, la cinci-
zeci si sapte. Pentru a ne face o idee
despre rolul acestor formatii cu activi-
tate permanentd, amintesc doar ca re-
pertoriul actualei stagiuni a teatrelor
populare si muncitoresti prevede un nu-
mar de doud sute sapte premiere ; acti-
vitatea lor este, cum spuneam, perma-
nentd, astfel ca putem socoti, fara teama
de a gresi, cd, prin aceste formatii, tea-
trul cistigd spectatori de ordinul sutelor
de mii. Nu e putin lucru.

Traian
Selmaru:

Vreau sa spun citeva cuvinte despre
ceea ce as dori sa fie altfel in teatrul
nostru, de acum inainte. Nu o sa intru in
amanunte ; se face destul de multa cro-

nica dramatica, pentru fiecare piesa in
parte. Ce mi-ar placea si se mai schimbe
putin ? Pornesc de la o observatie facuta
de Radu Popescu, in ultima sa cronica
la piesa lui Tudor Popescu, Nu ne nastem
toti la aceeasi virstd, cu privire la eroul
principal, al carui leit-motiv este ,,Ce am
tacut din viata mea?“ Tema aceasta a
inceput si ma plictiseascd prin repetare.
Nu spun ca nu este o tema posibila, si
chiar reala, dar s-a cam banalizat. Cu-
noasteti tot asa de bine ca mine (poate
mai bine, unii dintre dumneavoastra)
piesele care se scriu. Sint citeva teme
care se repeta pind la satietate. ,Ce am
tacut din viata mea ?“ este una dintre
ele. Ar putea fi si titlul unui tango.

Al doilea : ,necesitatea“ de a se lega
aspectul uman de o idee politica, si se
leaga, de pilda, dragostea ratatd cu colec-
tivizarea. M-am amuzat grozav la sce-
nele patetice ale acestui spectacol. Uni-
lateralitatea tematica si artificiozitatea
politicAi — pentru ca despre asta e, in
tond, vorba — nu pot ti eliminate de azi
pe miine, dar fenomenul ar trebui ana-
lizat, ca sa se stimuleze o mai mare va-
rietate tematica. Chestiunea se pune nu
numai in dramaturgie. Oamenii au ne-
voie de romantism. Zilele trecute, ma
aflam in librdria ,Mihail Sadoveanu® si
era o coada de doua sute de oameni. Am
intrebat : ,Ce a aparut?“ Mi s-a ras-
puns : ,Un roman de dragoste“. O tra-
ducere, evident. Nici macar titlul nu-l
stiau, nici nu-i interesa altceva decit
taptul ci era un roman de dragoste.

A treia chestiune: existd un fel de
epigonism Baranga. E si normal sa fie
asa, pentru ca Aurel Baranga a fost un
stilp al dramaturgiei romanesti. E nor-
mal, dar cam, sa zicem, abuziv. Feno-
menul ar trebui si intereseze critica, cri-
tica literara in primul rind. Realitatea e
in schimbare, mai sint si alte aspecte
ale vietii ; ma intreb : de ce nu s-or fi
abordind ? .

A patra probleméa ar fi dramaturgia in-
terbelici. Este o chestiune care imi sta
si mie la inima. S-a pomenit de Gim-
nastica sentimentali. Cred ca este un
exemplu nu de valorificare, ci de com-
promitere. Voiculescu a fost un scriitor
de valoare, dar piesa e slaba, nerepre-
zentativd. Dupd cum, in cazul lui
G. M. Zamfirescu, nici Idelul si Ion Ana-
poda nu este; in schimb, nu se joaca
Domnisoara Nastasia, nu se joaca Sam.
Nu prin asemenea lucrari nesemnifica-
tive se obtine valorificarea dramaturgiei
interbelice. Existd destule lucrari uitate,
dar obligatorii intr-un repertoriu perma-

nent. Stiu c& animatorii nu se nasc
peste noapte, dar e nevoie macar
de niste oameni care sia nu -faca

repertoriile la intimplare, si& manifeste o
judecata de valoare.
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Radu Beligan a scris anul trecut un
articol in caietul-program al Teatrului
National, care a fost reprodus partial si
in ,Romania literara“ si apoi integral in
,Flacara“ (deci a aparut de trei ori),
asupra mediocrizarii. (Dacd-mi amintesc
bine, formularea lui era ,coalitia medio-
critatii“.) Vorbea in primul rind de me-
diocrizal'ea spectacolelor Teatrului Natio-
nal. M-a mirat afirmatia ca nu’ poate sa
faca nimic ; adica, isi diddea singur un cer-
tificat de neputinta. Vorbea despre lipsa
lui de aderentd la optiunile repertoriale
care se fac in Teatrul National din Bucu-
resti ; dupd cum se vede, nu in orice
teatru, ci intr-un teatru care are o con-
ducere. Apoi, se plingea de lipsa regizo-
rilor la Teatrul National. Existd in tara
destui regizori tineri. Teatrul National nu
poate angaja dintre cei mai buni pe care
ii avem ? Sa speram ca anul care vine o
sa ne aduca raspuns macar la unele din
aceste probleme. Vedeti cd nu sint prea
pretentios...

Paul Tutungiu :

Cred ca fac un serviciu colegilor mei,
informindu-i pe scurt despre situatia pre-
mierelor. (Dd citire unei liste de premi-
cre teatrale.)

Dupa parerea mea, aceastd stagiune,
asa cum se infitiseazd pind acum, nu
este, pentru unii dintre participantii la
aceastd intilnire, o surprizd, ci este re-
zultatul unei munci de ani si ani de zile.
Sint critici de teatru care inteleg sa fie
nu numai critici, ci dovedesc si vocatie
de animatori. Sint oameni care sufera
pentru absenta teatrului in nu stiu care
parte a tarii, si care se bucura pentru
fiecare pas cucerit in dezvoltarea drama-
turgiei romanesti, in formarea publicu-
lui de teatru. Existd, in .mintile unor co-
legi ai nostri, foarte clard, o ,hartda tea-
trala“, pentru conturarea careia au de-
pus un mare efort ; acestia ne dau senti-
mentul ca profesiunea de critic de teatru
nu este o pozitie de expectativa, ci in-
seamna participare, angajare practicad in
dezvoltarea teatrului.

Se observa, pe afisul stagiunii, pre-
zenta masivd a unor dramaturgi (dintre
care salutara si intr-adevar binevenita
este cea a uimitorului talent brusc reve-
lat, Tudor Popescu, care e pe afis cu vreo
cinci piese, dintre care una sau doua
reluate de citeva teatre), in timp ce altii
sint aproape absenti : de pildi, Ingerul
batrin de Al. Sever, o excelentd piesa
antifascistd, nu a trezit interesul princi-
palelor teatre. Asistdim la venirea spre
Capitala a unor dramaturgi ; totusi, Du-
mitru Radu Popescu — caruia i se re-
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petd o piesi la Teatrul ,Bulandra“ —
nu a aparut de mulfi ani pe afisele bucu-
restene.

Daca luam teatrele ca institutii, vedem
cd unele devin fruntase ; de pilda, Tea-
trul Giulesti evolueaza foarte frumos ;
prin orientarea pe care o are, tinde catre
conditia de National. Teatrul' National
din Craiova, stimulat de colocviul ,Cara-
giale* si de alte actiuni similare, este o
intreprindere de spectacole fruntasa, care
isi justificAa in bund masurd denumirea
de National. Nu avem spectacole excep-
tionale — dealtfel, cuvintul ,exceptie®
apare prea des, prea avem, pe hirtie,
spectacole ,formidabile“, ,spectacole-eve-
niment“ —, dar avem spectacole bune,
serioase. Pe de altd parte, sint institutii
care nu prea evolueaza: teatrele din
Bacau, Piatra Neamt, bat pasul pe loc;
Teatrul ,Ion Creangia“ se straduie sa ra-
mind in coadd, desi este un teatru bucu-
restean, si, dacd ar folosi mai multi co-
laboratori, si-ar putea salva emblema de
Lteatru pentru copii si tineret“. Sint tea-
tre care persistda de multd vreme in ano-
nimat.

Chestiunea care se pune criticului tea-
tral care are de judecat stagiunea este
dacd el a urmarit spectacolele si este
competent sid le analizeze. O posibili-
tate de cuprindere a spectacolelor impor-
tante o oferad festivalurile si colocviile or-
ganizate de Consiliul Culturii si Edu-
catiei Socialiste si de A.T.M. Cu ocazia
acestor festivaluri, criticul de teatru, care
nu poate fi prezent in toatd t{ara, are
posibilitatea si vada o serie de reprezen-
tatii grupate pe o tematici anume, si
deci sa stapineascd datele care-i ingaduie
sa formuleze o judecatd globala.

Valentin
Silvestru:

Multumesc cu indatorintd revistei ,, Tea-
trul“, pentru organizarea acestei mese
rotunde, pentru ca aici, la redactie, e un
loc cit se poate de propice pentru a se
lua foaia de temperatura a teatrului ro-
manesc.

Revista ,Teatrul“ a avut, in existenta
ei, trei perioade. Le semnalez, fiindca
ceea ce vorbim acum va apéarea in 1981,
cind se implineste un sfert de secol de
la intrarea in arend a acestei publicatii.
Prima etapa a fost caracterizatd de con-
tributia mensualului la dezvoltarea este-
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ticii teatrale noi si la- incetatenirea unor
concepte moderne, fara de care era greu
sa ne miscam in dezbaterea si apreci-
erea fenomenelor artistice. A doua eta-
pa a fost marcatd de incurajarea pu-
ternicd si eficace a tendintelor nova-
toare in arta teatrala. Revista s-a con-
stituit, in acea perioada, intr-un port-
drapel al ideilor inaintate si si-a facut
datoria cu prisosinta, adunind in jurul
ei dramaturgi tineri, regizori tineri si
actori de mina intii, determinindu-i sa
depuna interesante marturii de creatie.
A treia perioada e aceea pe care o repre-
zentati dumneavoastra, cu munca dum-
neavoastra ; este perioada in care revista
a adus o contributie hotaritoare la iden-
titatea miscarii teatrale romanesti, ca fe-
nomen. Era nevoie de o asemenea con-
tributie. Toate valorile s-au reunit intr-o
miscare — acum in curs de personali-
zare Si omogenizare. De aceasta aspira-
tie spre personalizare si omogenizare se
leagd si ideea de a reuni criticii pentru
a se examina o stagiune (de fapt, o juma-
tate de stagiune).

Printre cei care cunosc autentic mis-
carea teatrala actuala, cu toate suisurile,
dar si dificultatile, criticii sint si o com-
ponenta a ei. Fireste, dupd cum ati va-
zut chiar de la inceputul discutiei, avem
bagaje de informatii de gabarite diverse.
Nimeni nu poate afirma ca stie tot ce
s-a intimplat in citeva luni de activi-
tate teatrald ; dedltfel, lucrul acesta este
troposibil. Chiar informatia furnizata cu
gentilete si oportunitate de colegul nostru
Paul Tutungiu este amendabila, nu
pentru ca revista dumneavoastra ar fi
dezinformatd sau numai partial infor-
matéd, dar pentru ca, in genere, in mis-
carea teatrala, in momentul de fata, nu
existd o informatie completd si exacta.
Orice teatru poate furniza la tele-
fon informatii ‘' despre sine, ce pot
fi  combatute pe loc; de exempluy,
sint anuntate premiere care nu au
avut (inca) loc, iar altele, care au avut
loc, nu sint anuntate. Se amesteca ci-
frele, anii, stagiunile, titlurile, aceeasi
premiera apare notatd si in anul trecut,
si in cel curent etc. Din nefericire, si
documentarea noastrd pe perioade mai
largi este taratd de asemenea incongru-
ente. De aceea, o dezbatere de ansamblu,
asupra tuturor aspectelor posibile, nu
poate duce la rezultate prea fericite —
din punctul dumneavoastra de vedere,
care ati organizat-o. Eu optez pentru
discutarea unej idei, a unei trasaturi, a
unui fenomen — ceea ce ne-ar ajuta sa
nu ne pierdem in generalitdti §i ne-ar
afla, cred, mai pregatiti.

Anul 1980 este cel mai bogat an tea-
tral al deceniului opt; partea intii a
stagiunii mi se pare cu totul reprezen-
tativda pentru potentele noastre in ma-
terie de dramaturgie, de arta teatrala.

Existd un numar mare de piese roma-
nesti bune si foarte bune, o propensiune
spre reevaluarea dramaturgiei romanesti
mai vechi (ma refer la piesele scrise ina-
inte de anul 1944), carora li se adauga
si operele ce se clasicizeazd in contem-
poraneitate : Sfintul Mitica Blajinul, In-
terviu, Opinia publicd, Prostii sub clar
de luna, Acesti ingeri tristi. Faptul ca si
atare lucrari sint reevaluate si prezen-
tate in viziuni noi, sensibilizind publicul
actual, ne face sa inseram si unele crea-
tii din vremea noastra in ceea ce numim
fondul peren al dramaturgiei nationale.
Capitolul reevaluarilor ramine, fireste,
deschis ; doar avem in urma citeva, mii
de piese. Fireste, niciodatd nu ne vom
putea declara satisfacuti cu situatia capo-
doperelor si a pieselor de odinioara ce ar
trebui sa fie puse in scena. Totusi, nu
trebuie sa criticim absolut toate rami-
nerile in urma, mai ales acolo si atunci
cind existd tendinta vizibila de a le in-
latura. Daca in altd stagiune am avut
doua-trei piese mai vechi puse in scena,
acum, cind sint vreo 16, nu cred ca e
cazul sa adresam criticile noastre cu ace-
easi virulentda celor care fac ce trebuie.
Cum se intimpla si la scoala, elevul co-
rect care vine primul este certat de pro-
fesor pentru absenta celorlalti...

Natalia Stancu:

Eu am criticat faptul ca, dupa trei ani
de cind, atit In presa centralda de partid
cit si in revistele literare judetene, ridi-
cam problema repertoriului permanent
de dramaturgie nationald, subliniind obli-
gatia de a valorifica dramaturgia natio-
nala, legatd de misiunea educativa a tea-
trelor, a Teatrelor Nationale in primul
rind, dupa ani de zile de propaganda
culturala, in care timp s-au luat $i ma-
suri administrative, miscarea este inca
prea inceata si nu creeazi perspective.

Valentin Silvestru:

Nu am aceeasi parere, si reiau ideea
mea cda un teatru, o miscare teatrala nu
poate fi criticata, tot timpul, pentru toate
neimplinirile: cd nu se joaca destule
piese romanesti, cd nu sint destule piese
strdine, cd nu sint piese clasice, cd nu
sint comedii, farse usoare, tragedii grele,
tragedii antice. .Asa ajutam mai curind
la desfigurarea repertoriilor si institu-
tiilor, la deprecierea orientarilor. Nici un
teatru nu-si poate organiza activitatea
conformindu-se tuturor observatiilor cri-
ticilor, istoricilor, factorilor de decizie.
Observatiile, luate in parte, pot fi indrep-
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tatite, dar ca fiecare teatru si raspunda
tot timpul tuturor comandamentelor...

Propun sa facem efortul de a observa
cu atentie unde existd intr-adevar rami-
neri in urma, $i unde avem unele cisti-
guri ce merita sa fie subliniate, si ten-
dintele respective, incurajate.

In materie de montidri Caragiale, am
ajuns la un moment interesant. In
1979/1980, am avut pe scend toate piesele
lui Caragiale, unele chiar in mai multe
exemplare scenice. La sesiunea anuala a
Societatii ,Caragiale“, la Craiova, s-a re-
marcat cu bucurie cd ne aflam intr-un
moment de afirmare a uriasului clasic pe
mai toate scenele romanesti. In acest
compartiment exista, deci, o situatie pozi-
tiva, nu criticabila. Dar strigdm imediat :
unde sint piesele lui Delavrancea ? S$i
iatd cad se joaca Apus de soare si Hagi-
Tudose, doua piese de rezistenta, la doua
Teatre Nationale ; nu vad de ce am cri-
tica acum faptul cd Teatrul National nu
joaca operele clasicilor nostri. S-au des-
coperit doua piese de V. Voiculescu, mai
bune sau mai rele, Gimnastica sentimen-
talda si Demiurgul (surprinzitoare piesa
antifascista, de anticipatie, prezentata la
Botosani). S-a facut incercarea de a-l1 in-
fatisa pe Alecsandri — la Teatrul ,Ion
Creanga“ — intr-o formula accesibila co-
piilor. S-au pus in scena Jocul de-a va-
canta de Mihail Sebastian, la Brasov, si
Ciuta de Victor -Ion Popa, la Birlad,
Domnisoara Nastasia de G. M. Zamnfi-
rescu, la Galati, si altele. E imbucurator
ca Televiziunea, in cele patru cicluri de
teatru, aduce in atentie, printre altele, si
piese romanesti de odinioard, pe care le
vad milioane de oameni. Nu e deloc pu-
tin lucru. E drept cd, din pacate, unele
sint prezentate in modalitdti scenice de
la vremea scrierii lor. Daca Alecsandri
ar fi vazut cum a fost tratatd Sinziana si
Pepelea, ca o feerie pentru nevirstnici,
cind ea s-a vrut o parodie politicd, s-ar
fi aratat grozav de nemulfumit. Totusi,
reprezentarea, aici, a vechiului repertoriu
ramine un fapt de cultura.

Virgil Munteanu:

E adevarat ca prima parte a stagiunii a
adus si premiere cu piese romanesti cla-
sice si dintre cele doua razboaie mon-
diale. Daca avem in vedere ca progra-
mul stagiunii il fac nu numai premierele
recente, ci si reludrile din stagiunile an-
terioare, numarul spectacolelor in aceasta
categorie de piese este mult mai mare de-
cit s-a spus aici. De asemenea, e ade-
varat si e imbucurator cd intreaga dra-
maturgie a lui Caragiale se joacia pe sce-

nele tarii. E foarte bine cad se joaca
Ciuta, Sosesc deseara, Gaitele, Titanic-
Vals, Tache, Ianke si Cadir, Hagi-Tu-
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dose, Idolul si Ion Anapoda, Domnisoara
Nastasia, Micul infern, Gimnastica senti-
mentald si altele. Observatia Nataliei
Stancu, observatie cu accent critic, ca-
patad continut, insa, daca cercetam reper-
toriul cdutind marile opere’ ale drama-
turgiei noastre clasice. Din acest punct
de vedere, programul primei parti a sta-
giunii nu poate satisface. Nu se joaca
Vlaicu-Voda, nu se joaca Despot-Voda,
nu se joaca Razvan si Vidra, Viforul,
Luceafiarul, dramele istorice ale }lui
M. Sorbul, N. Iorga, V. Voiculescu, Ion
Luca, Victor Eftimiu, ca sa ma opresc
doar la citeva exemple. Nu e bine. Nu
avem de ce sa fim satisfacuti, daca ne
gindim cd marile opere ale dramaturgiei
istorice nationale lipsesc de pe afisul tea-
tral de citeva stagiuni in sir, dacd ne
gindim ca& sute de mii de scolari nu au
sansa sa vada, la vremea cuvenitda, re-
prezentatii cu ageste opere.

Valentin Silvestru:

E, desigur, o neintelegere, sau poate o
eroare de auditie. Eu n-am cerut sa ne
exprimam satisfactia deplina si totala, ci
sa formulam judecati nuantate si la obi-
ect, s sesizdm ce s-a dobindit in direc-
tia repertoriala amintitd, sporul realizat,
s& nu ne exprimam continuu, in mod
egal, nediferentiat si siciitor toate obser-
vatiile posibile asupra a tot ceea ce
poate fi observat. Socot, de pilda, ca ac-
tiunea, necesard, de repunere in circu-
latie a unor piese romanesti uitate, igno-
rate ori putin jucate are acum un curs
mai viu decit in alte stagiuni.

In ansamblu, cred ca triim un moment
teatral pozitiv, care isi pretinde recu-
noasterea si comentariile adecvate : dra-
maturgia nationalda este in plenul ei pe
scenele romanesti, iar spectacole cu piese
romanesti de actualitate sint acceptate,
cu mare adeziune, de public si de cri-
ticA. Acesta este un lucru important.
Faptul cad nu se gasesc bilete cu sapta-
minile la unele spectacole cu piese roma-
nesti de astdzi aratd o anumitd mutatie,
in ceea ce priveste dramaturgia, publi-
cul, chiar si critica, intr-un fel.

Radu Albala:

Aceeasi situatie este si in provincie ?

Valentin Silvestru:

Vorbesc despre situatia miscarii tea-
trale, in totalitatea ei, Nu ma pot opri
sa remarc faptul ca sint frecventate si lu-
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crari ée mina a doua si a treia; nu
avem, insd, acum, decit relativ putine
bagatele literare autohtone. Erau stagiuni
in care autorii romani, copiind scriitori
strdini de mare succes, se straduiau sa
obtina izbinzi cu fel de fel de piesulite
si bucatele literare. Fenomenul e in in-
volutie in stagiunea in curs: un semn
bun.

Exista autori care au dat concomitent
mai @ulte piese — ce se reprezintda si-
multan — ceea ce dovedeste nu numai
prolificitatea lor (fenomen firesc: cine
este rodnic, sa-si arate rodnicia, si cine
este steril, sa-si arate sterilitatea, ca alt-
ceva nici nu are de facut), ci inseamna
si ca teatrele au capacitatea de a absor-
bi aceste piese, ele, aceste piese ale ace-
luiasi autor, fiind impuse de o anumita
necesitate. Nimic altceva nu le-ar putea
impune. Nici chiar cel mai coltos dra-
maturg.

Numarul relativ mare de piese sem-
nate de Paul Everac se justifica prin
continutul si uneori meritele lor. Acest
autor (vorbesc de dramaturg, nu de om)
n-a scris niciodatd bagatele, si e impro-
babil ca va scrie vreodata fleacuri (vor-
besc numai de piese). In orice text al
sau existad ceva care reprezintd un gind
al nostru de astdzi, ceva din lumea de
astazi ; si pe linie eticd ele spun ceva.
Sint apoi, in circulatie, citeva piese de
Tudor Popescu, scriitor care mi se pare,
de pe acum, reprezentativ. Dupa ce sa-
tira romdaneasci a pierdut doi autori
fundamentali, Mazilu si Baranga, m-am
intrebat cine le va prelua stafeta. E im-
portant sia avem satird, bund si vesel3,
acida, civicd ; e o traditie a culturii ro-
manesti. Noi sintem un popor vesel, care
stie sd-si spund incisiv parerea despre
ceea ce-1 contrariaza.

Cred ca, in genere, se pun dazi la dispo-
zitia literaturii noastre dramatice cele
mai bune forte regizorale, actoricesti, sce-
nografice ; acestea vin spre dramaturgia
nationald deoarece au simtit ca publicul
crede In ea si ca .este o dramaturgie de
constiintd, de convingere, valoroasa. Asi-
stam relativ frecvent la debuturi (la
Bucuresti a debutat Adrian Dohotaru, iar
la Sibiu si Pitesti, Mircea Sandulescu) ;
desi, fireste, nu avem atit de multi de-
butanti cit am dori.

Theodor Manescu:

Daca existd o adeziune a publicului la
spectacolele cu dramaturgie romana con-
temporang, acesta este si rezultatul faptu-
lui ca, spre deosebire de acum 20—30 de
ani, intre ceea ce se spune pe scena Si
ceea ce gindeste publicul nu exista pra-
pastie ; ce gindeste publicul se spune in
bund masuri pe scena.

Dinu
Kivu:

e ————

Pornesc de la ceea ce a spus Natalia
Stancu despre adeziunea masivid a pu-
blicului la teatru. Sint sectoare de plan
unde directorii de teatre obisnuiau sa
prevada minusuri de incasari si de spec-
tatori, si, dintre acestea, cel al drama-
turgiei romanesti de actualitate era una
dintre .,zonele de desert* cele mai con-
secvente ; dimpotriva, acum se face coada
la bilete la piese romanesti contempo-
rane. Si aici ma aldatur lui Theodor Ma-
nescu in a spune cad mi se pare expli-
citd si evidenta relatia dintre acest aflux
si momentul actual al dramaturgiei ro-
manesti contemporane, pentru cia drama-
turgia rosteste adevarurile cele mai im-
portante, cele mai intime ale omului obis-
nuit, lucru pe care nu-l ficea cu mai
multi ani in urméa, cind, de obicei, se
rezuma la a ilustra niste articole de fond,
fara si scormoneascd mai departe, sa
descopere dileme, pe care articolul de
fond respectiv nu le surprindea. Drama-
turgia romaéaneasca vorbeste astizi omu-
lui de pe strada despre problemele lui
adevarate, si o face cu sinceritate (de-
sigur, cu o calitate a realizarii discuta-
bild de la caz la caz). Cred ca izbuteste
aceasta mai bine decit mass media, mai
bine decit televiziunea si decit cinemato-
graful, cu unele exceptii.

Ma disociez, intr-un fel, de Traian Sel-
maru, pentru ca eu, cel putin, ma bucur
din plin pentru reprezentarea masiva a
unui dramaturg ca Tudor Popescu, pe
scenele noastre, in aceste citeva luni, fi-
indcd Tudor Popescu, cu minusurile si cu
plusurile sale calitative, da exact tempe-
ratura teatrului roméanesc de astazi. Tu-
dor Popescu scrie imperfect, dar scrie
despre ceea ce 1i intereseazi pe specta-
tori, iar acestia vin In numéar mare la
piesele sale si 11 aplauda fara rezerve.
Cum vin si la Ordinaterul sau la Paharul
cu sifon ale lui Paul Everac. S$i Everac,
si Theodor Manescu, si Tudor Popescu,
vorbesc oamenilor din sald despre pro-
blemele lor, si aceasta cucereste publi-
cul ; e cistigul cel mai important, in
aceastd jumaéatate de stagiune.

Dacd ne bucura la capitolul reprezen-
tarii pieselor roménesti, stagiunea este,
pind la ora actuald, incid neprofilati in
ceea ce privesle repertoriul universal de
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realda valoare. In afara de patru-
cinci titluri —  Medeea, Caligula,
Maestrul si Margareta, Noi, subsemnatii,
Voluptatea onoarei — nu cred cd ma
mai pot referi la vreun titlu important,
intr-o montare meritorie. Cred ca, in
aceastd privinta, teatrele noastre au pier-
dut pasul. Este adevarat ca ar trebui
discutat aici si despre politica traduceri-
lor, care ramine foarte mult datoare ce-
rintelor culturii noastre, de a cunoaste si
de a intra in contact cu valorile reale,
certe, ale teatrului mondial.

Theodor Manescu:

Ar trebui cercetat si mecanismul tra-
ducerilor. E un mecanism subtil...

Dinu Kivu:

Cartea de teatru, la rindu-i, este da-
toare, ca prezentda, in aceastd stagiune,
imens, publicului, cititorului de teatru
romanese $i universal. Un caz flagrant :
nu mai avem, de 23 de ani, nici o editie
completd Shakespeare. Un tinar ‘regizor
care vrea sa-1 citeascd pe Shakespeare
de la A la Z nu are unde sa-i gaseasca
piesele, decit poate intr-o biblioteca. Este
foarte trist acest fapt. Acelasi lucru se
intimpla cu Moliere si cu multi altii.

Vreau sia ma refer, in trecere, si la
critica teatrala, la felul cum s-a mani-
festat in aceastd perioadd. Cred ca asi-
stdim la un fenomen -caracteristic etapei
actuale a miscarii noastre teatrale : dina-
mizarea ei sub influenta criticii. Dar a-
ceastd dinamizare este mai mult efectul
unei interventii directe a criticii in viata
teatrala — ma gindesc, in primul rind,
la colocvii si la festivaluri si mai
putin al scrisului, care ramine inca la
nivelul consemnarii. Pe de alta parte, se
manifestd intr-un volum foarte redus;
critica de teatru este Cenusareasa criticii,
in presa, ca bogatie a semnaturilor.

Revenind la aceste festivaluri si coloc-
vii de care vorbeam, eu le simt necesi-
tatea in modul cel mai concret; sint
printre putinii critici liber-profesionisti,
si ma bucur de asistenta binevoitoare a
revistei ,Teatrul® si a A.T.M. A care-mi
inlesnesc urmarirea fenomenului teatral
in provincie. Aceste festivaluri sint real-
mente un prilej extraordinar de decu-
mentare, si putine tari din lume se pot
mindri cu o asemenea organizare judici-
oasa si ritmica, pe intreaga hartd a te-
ritoriului, cum se intimpla la noi. Aceste
festivaluri imi dau mie, dumneavoastra
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tuturor, precum si oamenilor de teatru,
posibilitatea de a lua aproximativ exact
pulsul teatrului la momentul respectiv.

Unul dintre cele mai reusite si mai
oportune a fost festivalul de la Timi-
soara, care, intr-adevar, ne-a oferit un
manunchi de piese si spectacole roma-
nesti contemporane reprezentative pentru
acest moment al dramaturgiei ; si am
putut observa concret miracolul prezen-
tei publicului la spectacole, public care
(de la chelnerul de la hotel, pina la lifti-
erd) facea presiuni emotionante asup:a
noastra, a oaspetilor, banuiti de ,tre-
cere“ ca sa faca rost de bilete.

Nu sint pe deplin ldmurit asupra ri-

gurozitatii criteriilor de participare 1la
aceste festivaluri. Mi se par oarecum
labile.

S-a vorbit despre prezenta slaba si spo-
radicd pe scend a unor dramaturgi de
valoare, si a fost pomenit Al. Sever, re-
pros caruia ma aldtur cu toatd convinge-
rea. Sever este unul dintre bunii nostri
dramaturgi, insuficient jucat insa. Nu pot
sa inteleg de ce Ingerul bidtrin nu a
fost retinutd de nici un teatru de vaza.
Continuind cu exemplul lui Al. Sever,
va intreb: de ce o piesd jucatd cu tot
succesul, si premiatd in ,,Cintarea Roma-
niei“ — Descdpdfinarea —, nu mai e pe
afisul Teatrului Giulesti ? Dacad o piesa
este atit de bine primita de public, de
criticA (unanima in a-i recunoaste va-
loarea ca dramaturgie, dar si ca specta-
col), e normal ca ea sa intre intr-un soi
de repertoriu permanent, pentru cel pu-
tin sase-sapte ani.

Traian Selmaru:

O precizare, doar : nu am fost bine

inteles ; nu am vorbit impotriva drama-
turgiei lui Tudor Popescu, ci despre pro-
blema unei anumite unilateralizari a dra-
maturgiei noastre. Am dat un exemplu,
si pot s& mai dau.

Cristina
Dumitrescu:

Voi porni si eu de la observatia re-
confortantd asupra locului important pe
care il ocupa azi dramaturgia nationala ;
un loc important nu doar cantitativ, ci
si prin substanta, prin idee.
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Sint si eu convinsa ca succesul de care
se bucura dramaturgia originald, mai
mult decit oricind, se datoreaza faptu-
lui cad piesele spun ceva, nu ‘se invirt in
jurul unor false probleme si nu-si pro-
pun sa amplifice disproportionat cazuri
marunte.

Definitorie, pentru piesa romaneasca
actuala, este ideea de dezbatere. Daca ci-
neva ar contabiliza folosirea . cuvintului
.dezbatere“ in cronicile de teatru din
ultimii zece ani, am constata cd in de-
finirea pieselor se foloseste foarte des
expresia ,dezbatere de idei“. Cred ca
abia acum putem vorbi intr-adevar de-
spre niste piese — sigur cd nu capodo-
pere, sigur ca nu perfecte, sigur ca nu
pentru eternitate — dar in care dezba-
terea deschisa, viabila si ca punct de por-
nire, si ca modalitate de desfasurare,
este o realitate.

Theodor Manescu:

In teatru e bunid dezbaterea, dar nu
fara devenire, nu fara situatii teatrale,
nu fara peripetii. E bunad ,metafizica“,
dar nu fara ,fizica“.

Cristina Dumitrescu:

Un debut din acest an, al lui Adrian
Dohotaru, cu Ancheta asupra unui tinar
care nu a facut nimic, mi se pare foarte
interesant ca exemplu de dezbatere reala,
in care se infrunta niste puncte de ve-
dere, iar autorul nu se simte obligat sa
ne arate cu degetul cine greseste si cine
are dreptate.

Un alt fapt demn de semnalat este o
puternicd inviorare a vietii teatrale din
provincie. Dacd vom lua la rind textele
romanesti care au avut anul acesta mare
succes in Bucuresti, care au fost discu-
tate, pro si contra, intrind in atentia si
a publicului si a criticii, vom constata
ca multe au avut premiera in provincie,
fiind propuse circuitului teatral, atentiei
spectatorilor, de catre teatre care nu au
asteptat verdictul Bucurestiului pentru a
le prelua. Aceasta se datoreazad si coloc-
viilor care se organizeaza in diverse orase
ale tarii, din ce in ce mai bine gindite,
din ce in ce mai statornicite in viata
teatrala.

Referitor la literatura strdind pe care
o promovam : de multe ori, alegerea este
arbitrara. Ma refer nu la cgpodopere, la

texte de valoare recunoscuti din dece-
niile trecute, ci la informarea spectato-
rului roman, despre ceea ce-l1 preocupa pe
spectatoru] din alte tari, in acest moment.
E excelent ca au fost puse in scena
doua piese de Ghelman ; probabil ca
orice om de teatru sovietic, intrebat ce
i se pare reprezentativ pentru teatrul
tarii sale, astazi, va cita, printre primele,
numele lui Ghelman. Dar nu mi se pare
demn de a fi laudat spectacolul de la
Teatrul ,Nottara“, Noi, subsemnatii, care
nu este relevant in nici un fel.

Un capitol despre care nu s-a vorbit
este teatrul radiofonic si de. televiziune.
Nu spun nici o noutate, Radioteleviziu-
nea are posibilitati uriase de populari-
zare a unui text. Nu cred ca este desa-
virsitd activitatea teatrala, nici la radio,
nici la televiziune, dar sint semne de
mult mai atentd structurare a programe-
lor, de precizare a opticii repertoriale.
In ceea ce priveste radioul, pot si afirm
cu certitudine cd se observa preocuparea
de a directiona activitatea redactiei de
specialitate. Existd o rubrica de revalori-
ficare a unor texte nejucate, sau jucate
in urma cu decenii, sau necunoscute,
unele dintre ele publicate, altele, nepubli-
cate. Existd, de asemenea, preocuparea
de a selecta din literatura actuala a ta-
rilor socialiste — si nu numai socia-
liste — texte care ne ingaduie sa cu-
noastem aceste literaturi dramatice.

Si la televiziune se inregistreaza anu-
mite progrese. Vreau sia consemnez emi-
siunea ,Pagini din istoria teatrului ro-
manesc“, care a debutat in urma cu o
luna si jumatate-doua luni, o emisiune
absolut necesard, in principiu, si reali-
zata, cred, meritoriu.

Valentin Silvestru:

Apreciez din toatd inima initiativele
teatrale ale TV din aceastd toamna :
LPagini din istoria teatrului romaéanesc“,
LProfil teatral“ (care isi propune si pre-
zinte in fiecare lund un teatru), inte-
grala Shakespeare, integrala Caragiale.
Din nefericire, dupa ce a inceput foarte
bine, ,Pagini din istoria teatrului roma-
nesc“ a devenit un fel de spatiu amorf,
din punct de vedere artistic. Ceea ce ni
se aratd ca fragmente este cu totul ne-
reprezentativ pentru potentialul actual al
teatrului romanesc. Nu sint secvente de
film de arhiva, ci emisiuni facute astazi,
care ar trebui sa fie lucrate, cu regizorii

27

WWWw.ZzZiuaconstanta.ro



31 cu actorii de astazi, ca spectacole ale
vremurilor noastre. Asa cum e realizati,
de catre un regizor, dupd parerea mea,
neavizat, induce in eroare. Latura de
comentariu si de prezentare cade in sub-
sidiar, si sint acordate zeci si zeci de
minute unor secvente fastidioase, in afara
preocupdrilor noastre, a parametrilor ar-
tistici de astazi. Apreciind incad o data,
pe deplin, initiativa in genere, formula,
comentatorul, sint nevoit si observ ci
felul cum sint puse in sceni piesele evo-
cate este contrariant. Nemaivorbind
de faptul cd mai multe epoci sint ilustrate
cu momente dintr-un singur spectacol al
Nationalului bucurestean.

Paul Tutungiu:

O paranteza : trebuie sa acreditam,
prin scrisul nostru, si in constiinta altor
colegi, de breasla si ne-breasla — de
viatd, ca sa zic asa —, ideea cd stagiunea
nu mai inseamna, de multd vreme, Bucu-
restiul, stagiune teatrald inseamna in-
treaga tarda, la care se adaugd Bucu-
restiul. Dovada, si faptul ci multe piese
contemporane foarte bune au premiera
absolutd in provincie. Iatd cd, si din
punctul de vedere al literaturii, initiativa
apartine provinciei. A nu cunoaste pro-
vincia inseamnd a nu cunoaste pulsul
real al fenomenului teatral.

A doua chestiune : in afard de revista
noastrd, care acopera cit poate miscarea
teatrala, si de ,Roménia literara®“, unde
scrie tovarasul Silvestru, unele publicatii
centrale par si ignore manifestarile tea-
trale din provincie.

Theodor Manescu:

Dimpotrivi — este de constatat si
un reviriment al Bucurestiului. Nu al tu-
turor teatrelor bucurestene, dar exista
citeva teatre despre care poti sa discuti
si pro si contra, dar nu se poate spune
ca nu au devenit centre de interes ale
miscarii teatrale. De exemplu, Giulesti,
Teatrul Mic. Centrul de interes se pla-
seaza si In Bucuresti, acum. O preci-
zare : in 1980, revista noastra a publicat
cronici la circa 170 de premiere.
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“Marius
Robescu:

M-am simtit putin derutat de multi-
tudinea de probleme: si problema dra-
maturgiei, si echilibrul dintre dramaturgia
originalad si dramaturgia clasici — acestea
sint chestiuni care nu privesc numai ju-
matate din stagiunea in curs, ci le-am
auzit dezbatute de foarte multe ori. Ma
gindeam ca ar trebui si privim juma-
tatea de stagiune la care am asistat
cumva mai ,la obiect”, adici sa ne refe-
rim pur si simplu la spectacole, si nu la
chestiuni atit de importante si de natura
mai generald, cum spuneam. Or, din acest
punct de vedere, subiectiv vorbind, mie
mi se pare ca jumatatea de stagiune care
s-a scurs este promitatoare ; am asistat
la doua-trei spectacole importante, nu
stiu dacid neaparat mari spectacole ori re-
virimente : spectacolul de la Teatrul Mic
cu Maestrul si Margareta — care a cu-
cerit aprecierile unanime ale cronicarilor
si publicului — si spectacolul de la Na-
tional cu Caligula, un spectacol foarte
bun, tinind seama de intirzierea cu care
se joacad la Bucuresti aceastdi — v-o spun
cu toatd convingerea — capodoperia. Am
mai vazut, la Festivalul de la Timisoara,
In ciautarea sensului pierdut, care mie
mi-a impus un regizor, iar spectacolul,
ca atare, i1l socotesc cu totul deosebit.
L-as trece printre virfurile stagiunii. Nu
stiu dacd in prima jumatate a stagiunii
trecute a fost un numéar de premiere
bune echivalent.

Au mai fost, desigur, si spectacole
facute de profesionisti in toati puterea
cuvintului : cel semnat de Tocilescu, la
Teatrul de Comedie, cu Concurs de fru-
musete de Tudor Popescu; as califica
drept bun si spectacolul fiacut de Valeriu
Moisescu la Teatrul ,Bulandra“, cu o
piesd de Pirandello, poate mai putin sem-
nificativ, dar dovedind un regizor de fi-
nete si cu o buna stapinire a mijloacelor
profesionale.

N-as vrea sa uit sda vorbesc despre
teatrul lui Mazilu. Dupa moarte, Mazilu
incepe si se impund pe masura marelui
dramaturg care a fost. Piesele lui se
joaca actualmente in cinci teatre. Cred ca
in stagiunea in curs, opera lui se va re-
vela la valoarea pe care unii dintre noi
— majoritatea cronicarilor, de fapt —
i-au recunoscut-o, in dramaturgia noastra.

in concluzie, socot cd am avut o prima
parte a stagiunii pe care as -califica-o
drept mai mult decit satisficatoare ;
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dacd vom avea si in a doua jumatate
inca trei spectacole mari, de aceeasi va-
loare, cred ca stagiunea 1980/81 va fi una
dintre cele mai bune stagiuni, cum spu-
nea tovarasul Silvestru, poate cea mai
buna din deceniul pe care l-am strabatut.

Alice

Georgescu:

As fi vrut s& ma opresc un moment
asupra problemei dramaturgiei contem-
porane straine; dacd prima parte a sta-
giunii am marcat-o ca un moment de
exceplie in ceea ce priveste prezentarea
dramaturgiei originale — nu am mai
asistat la o stagiune in care si se joace
atit de mult teatru romaéanesc actual —,
in privinta dramaturgiei contemporane
universale, situafia nu este prea strialu-
citd. Ma refer la faptul ca se joacd piese
cum a fost recenta premierda de la Tea-
trul de Comedie, Harold si Maude,
a unui oarecare Higgins, sau Ila
faptul ca Edward Bond este tradus,
dar nu se joacd, inca, ori ca lui
Kroetz mnu i se joacd decit o
piesd. Ma intreb daci momentul de
virf al dramaturgiei romanesti con-
temporane — dealtfel real — nu
apare mai luminat din cauza ab-
sentei unor titluri iIntr-adevar im-
portante din dramaturgia universala.
Este foarte frumos ca se joaca atit de
multd dramaturgie romaéaneasca, dar ma
intreb de ce nu se acordd mai multa
atentie si dramaturgiei universale. Nu
este vorba numai de clasici, care si ei
sint putfin jucati, ci si de dramaturgi con-
temporani din alte tari.

Mira losif:

Titluri importante au intrat totusi in
repertoriu : Woyzeck de Biichner se pre-
gateste la Giulesti, Faust de Goethe se
pregateste la Sibiu...
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Margareta
Barbuta:

..Don Carlos, la Iasi. La ,Bulandra“
va aparea in premiera un contemporan
spaniol. S& nu uitadm, insi, cd discutam

prima parte a stagiunii, in care teatrele
sint obligate, prin regulamentul de func-
tionare, sd inceapd cu premiere contem-
porane romanesti. S& nu facem o vina
politicii repertoriale a' teatrelor, in mo-
mentul in care trebuie si ne bucuram
cd nu au respectat doar formal o obliga-
tie, ci au reusit o reprezentare buna
si bogatd a dramaturgiei romanesti. Pen-
tru ca altidata s-au jucat multe, dar nu
erau intotdeauna bune, si aceeasi piesa
se gasea la doudzeci de teatre; au fost
stagiuni in care o comedie de Baranga
intra la 16 sau la 20 de teatre, pentru
cad nu era alta, sau chiar o piesia de Da-
videglu sau de Lovinescu...

Deci, stagiunea aceasta este bogatd nu
numai cantitativ, dar si calitativ; este
un lucru pe care e bine sa-1 salutam. Ca
vor veni $i piesele straine, vor veni si-
gur, cu toate lipsurile in buna orientare
a teatrelor — care sint foarte putin in-
formate despre faptul ca la Directia tea-
trelor existd un numar de piese strdine
traduse, chiar si din Africa si din Ame-
rica Latinid ; dar ele nu ajung la teatre,
pentru ca nu exista posibilitatea tehnica de
a se multiplica niste texte. Este o situatie
regretabila. Un traducitor care vrea
si aduca la cunostinta publicului ceea ce
traduce, isi multiplicA singur piesa. Pe
fondul acestei lipse de ,concurentda“, An-
drei Baleanu' traduce Harold si Maude
pentru propriul lui teatru, si piesa se
joaca.. Nu existd posibilititi de infor-
mare egale pentru toate teatrele. Cine
este mai bataios, mai interesat, mai ac-
tiv, intra la Directia teatrelor, fura sau
capiatd un text, il dactilografiaza, si-l
aduce inapoi...

. Theodor Manescu:

Totusi, asa cum Marius Robescu
a introdus un punct de vedere
interesant, calificind concret unele spec-
tacole, si necesitatea de a ne compara tot
timpul cu ce este mai bun in drama-
turgia straind reprezintd o buni bazi de
discutie. De a ne compara $i pe scend, nu
numai la lecturd; comparindu-ne, vom
sti exact si locul pe care ne aflam.

Virgil Munteanu:

Teatrul Nafional pleacad intr-un turneu
la Paris, unde va juca Generoasa Funda-
tie si Scrisoarca pierdutd, piese bine cu-
noscute, dar e regretabil ci nu are ini-
tiativa si dorinta de a prezenta acolo,
unor oamenj de specialitate, printre alti
spectatori, o piesd roméaneascid contempo-
rana.
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Margareta Barbuta:

Ar trebui sa acordam mai mare atentie
faptului ca piesele romanesti s-au impus
si prin calitatea spectacolelor : o seama
dintre cei mai buni regizori, dintre re-
gizorii tineri, s-au apropiat de drama-
turgia originald contemporana si s-a pro-
dus o intilnire fericita, creatoare, intre
regia tinara si dramaturgia contemporana
romaneascia. Pe aceasta baza, si datorita
adevarului pe care il contin piesele, s-a
produs si intilnirea, de asemenea, feri-
ritd, a dramaturgiei originale contempo-
rane cu publicul. As vrea sa cred ca si
in tard se .petrece acelasi lucru. Stiu ca,
{a’ unele dintre piese, publicul vine cu
placere si ascultd cu interes.

Numai de-ar tine! Pentru ca incepu-
turi bune au mai fost — e adeviarat, nu
chiar la nivelul acesta —, dar pe par-
curs teatrele incep sa oboseascd, intra in
repertoriu s$i piese asa-zis de serviciu,
unele strdaine, altele mai putin straine,
iar pe urma, eventual la finalul stagiunii,
constatdm cd promisiunile facute la ince-
putul ei nu prea s-au indeplinit.

Deocamdata, confruntind ceea ce s-a
petrecut cu declaratiile facute inainte de
primul gong, de o seama de directori, re-
gizori, actori, observ ca se potrivesc in
bund masurd. Ramine sa vedem cum vor
reusi sa-si indeplineascd mai departe an-
gajamentele si indatoririle asumate.

Despre clasicii romani : cred cd nu ar
fi rdu 'si ne gindim la modul in care
opera lor este valorificatda in cadrul inva-
tamintului de teatru. Unii tineri regi-
zori au spus ca nu stiu si puna in scena
o0 piesa istoricd clasici romaneasca ; am
intilnit tineri. actori care nu mai stiu,
pentru cid nu au invatat suficient, sa
rosteasca versuri din dramaturgia noa-
stra clasica. Aceasta ar fi si o sugestie:

ca una dintre intilnirile noastre viitoare -

sa aiba drept obiect si Institutul de tea-
tru, tinerii care absolva Institutul.
Activitatea noastra de critici se exercita
in principal asupra valorii estetice a pie-
selor si spectacolelor. Acesta este dome-
niul firesc al magistraturii noastre. Dar
n-ar fi rdu si ne ocupam mai mult decit
o facem si de anumite probleme de ori-
entare, de analiza ideologicid a pieselor
si spectacolelor. In acest inceput de stagi-
une, am asistat la unele fenomene cam
ciudate : unele piese sint apreciate in-
tr-un fel, intr-un judet al tarii, si altfel
in alt judet. Fireste, in aprecierile este-
tice este bine sa existe diferente, dar
deosebirile de interpretare, din punct de
vedere ideologic, sint de asa naturd in-
cit o piesd se joaca intr-o varianta in-
tr-un loc si intr-altid varianta in alt loc,
ba, intr-un al treilea, aceeasi piesid este
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considerata o eroare.. Nu ne calauzim,
oare, dupa aceleasi principii ideologice ?
Dupa aceeasi filozofie ?

Ar fi cazul ca intr-o asemenea dezba-
tere sa discutam si aceste probleme.

Theodor Manescu:

Acesta este si un pacat al unor cro-
nici literare, care eludeaza aproape tot
ce este politic si ideologic in cartile pe
care le comenteaza.

Margareta Barbuta:

Apropo ce analizd ideologici : Mircea
Iorgulescu afirma ci dramaturgia, in
sfirsit, a inceput si se apronie, literar si
tematic, de valoarea romanului; eu as
zice ca lucrurile stau invers. Dramaturgia
a atacat cu mai mult curaj o seama de
probleme politice si sociale actuale, de
care romanul nu s-a apropiat inca, pentru
cd romanul, printr-o masiva orientare a
prozatorilor, a atacat cu vehementa ,ob-
sedantul deceniu“. S-a considerat ca a-
ceasta este marea biruintd a romanului
social romanesc, in timp ce dramaturgia
se apropiase mai devreme, nu numai de
problemele acelui deceniu, ci si de rea-
litatea noastra actuala. Iar in ceea ce pri-
veste dramaturgia istoricd, ea merge mai
adinc in analiza artisticA a imprejurarilor
evocate. Din acest punct de vedere, nu
as pune dramaturgia mereu in coada
prozei. Criticii literari au alte criterii,
care nu functioneaza cu destuld acura-
tete in analiza dramaturgiei, pe care ei
0 cunosc prea putin.

Mai sint si altele de discutat ; nu pu-
tem sa raminem indiferenti la ceea ce
se intimpla in momentul de fata in tara,
cu o seama de colective artistice des#aom-
pletate prin plecarea unor tineri actori
la Bucuresti. S-a vorbit despre spectaco-
lul remarcabil cu piesa In cdutarea sen-
sului pierdut. Va rdmine un moment
in istoria teatrului din Petrosani, dar nu
va avea ecou de duratd in rindul publi-
cului.

Pentru cad vorbeam de eficienta, ar
trebui si stim mai mult despre efectul
actuluj teatral asupra publicului; si sa
tinem seama de aceasta, chiar in aprecie-
rea optiunilor repertoriale, in aprecierea
unor spectacole. Nu ar trebui si avem
in vedere faptul ca teatrul nu este o arta
in sine, ca el nu se poate naste in afara
unor conditii economice, organizatorice ?

WWW.Ziuaconstanta.ro



Mira losif:

As dori sa intaresc avertismentul Mar-
garetei Barbutd. S4& urmdarim cu atentie
dinamica vietii teatrale pe intreaga noa-
stra hartd. Nu e vorba de succese si de
lipsuri, de ,lovituri“ si ,caderi“, in men-
talitatea teatrului comercial, ci, in lu-
mina cerinfelor programatice la care
m-am mai referit, de realizadri consec-
vente si de neajunsuri perpetuate. Sin-
tem adesea prea nepasatori, si la fel de
risipitori cu bogatiile de care teatrul
nostru dispune. Presa centrald duce ade-
varate campanii impotriva risipei ; de
materiale, fireste. Noi, despre risipa de
energie umana, despre usurinta cu care
vinturdm zestrea de talente, idei si ini-
tiative, bunuri artistice cistigate in ani
de truda si eforturi scurgindu-ni-se prin-
tre degete, ca nisipul — nu prea vorbim.
Uitam sa ne intrebam ce fac su-
medenie de tineri regizori, carora, cu
ani in urma, le-am acordat incredere, po-
lite in alb, iar azi ei se plimba prin
Bucuresti, in timp ce pe multe scene din
tard, semneaza spectacole destui neche-
mati. Uitdm sa-i tragem la raspundere pe
tinerii, frumosii si talentatii absolventi ai
I.A.T.C, carora, iarasi, la reprezentatiile
de absolventd, le acordam diplome de
merit si nenumarate premii ,cu cununia“,
fara sa-i penalizim pentru absenteismul
lor pronuntat si cronic! Obtinerea ,ne-
gatiei“, detasarile, aranjamentele ,provi-
zorii“, permanentizate pe scenele din
Bucuresti, priveaza scenele tarii de suc-
cese si elanuri, nemaivorbind de alte
prejudicii imense. E adevarat cad pe sce-
nele de la Giulesti, de la .Nottara“, de la
Mic, se afirma. cu generozitate, cu stra-
lucire chiar, reprezentanti foarte tineri
ai noii generatii de actori. Dar Dinu Ma-
nolache, Rodica Negrea, Razvan Vasi-
lescu (ca sa-i citez pe cei mai cunoscuti,
lista fiind foarte lungd si, din pacate, pe
ea nu figureazid numai talente) n-au ju-
cat nici macar o stagiune pe scenele unde
au fost repartizati !

In acelasi timp, nu acordam destula
incredere tinerilor animatori dornici sa
se afirme, si nu in Bucuresti ; am para-
sit, se pare definitiv, traditia care, la
vremea respectivia, a dat uimitoare rezul-
tate, de a trimite un regizor si citiva in-
terpreti, deci nucleul unei echipe, in-
tr-un teatru din tard, in vadite scopuri
regeneratoare.

=1

Valentin Silvestru:

Stagiunea curentd aratd ca teatrul a
capatat o pondere noua in cultura roma-

neascd, in raport cu o perioadd anteri-
oarda. Aceasta s-a intimplat in primul
rind datoritd optiunilor repertoriale, in-
semnate,. si in materie de dramaturgie
originalda — ea insasi, mult mai aproape
de tonusul general al literaturii roméanein
etapa actualda — si in materie .de piese
strdine (cite au fost, nu toate multumi- -
toare, desigur, dar cite au fost), si, mai
ales datoritd realizarilor scenice : con-
ventia teatrald e mai bogatda, metaforele
sint mai consistente, modalitatile, mai
pregnante. Varietatea spectacolelor se in-
scrie pe o claviaturd mai larga.

Cite spectacole bune si foarte bune se
pot observa in acest inceput de stagiune ?
Consider ca etaloane ale potentelor tea-
trului romanesc : Maestrul si Margareta,
la Teatrul Mic ; Caligula, la National ;
Concurs de frumusete, la Teatrul de Co-
medie ; Noaptea pe asfalt (cel mai bun
spectacol de pind acum al regizorului
Tudor Marascu — desi nu reprezinta
efortul sdu maxim) si Nu ne nastem toti
la aceeasi virsta, la Teatrul Giulesti ; Mo-
bila si durere de Teodor Mazilu, la Na-
tionalul din Timisoara ; In ciutarea sen-
sului pierdut de Ion Baiesu, la Teatrul
din Petrosani ; cu toate rezervele pe care
le-am formulat si in cronicid, Ancheta
asupra unui tiniar care nu a fiacut nimic,
la ,Bulandra“ ; Hotul de vulturi, la Tea-
trul din Galati ; Apus de soare (intr-o
formuld interesanta, diferitd de cea tra-
ditionalizatd) la Teatrul National din
Iasi ; Hagi-Tudose, la Teatrul National
din Bucuresti, Mormintul calaretului avar
de D. R. Popescu, la Brasov.

Este mare sau mic, numdarul acestor
spectacole ? Eu pretind cd e satisfacator.
Dar avem 43 de teatre, care au dat, in
prima parte a stagiunii, un numar mare
de premiere. A putea remarca doar un
numar restrins de piese bune si foarte
bune nu reprezintd o certificare a valorii
intregii stagiuni. Sintem in situatia de a
observa c& majoritare sint spectacolele
neimportante, anoste, terne, in mare de-
zordine stilistica, semnate de ambuscati,
fie ca sint autori-regizori care nu se pri-
cep. fie cd sint actori-regizori, de obicei
mediocri, fie cd sint persoane care nu au
nici un fel de calificare artistica, si li se
da pe mina sa facd un spectacoi — chiar
si la cite un Teatru National. Am mai
spus o datd : ca sid conduci o motocicleta
pe drumurile publice, iti trebuie un per-
mis, pe care-l obtii in urma unui exa-
men, unde dovedesti ca te pricepi destul
pentru a nu omori pe nimeni. Ca sa ti se
dea un buget, o trupa, careia 1i cheltuiesti
zilele si noptile, trei pina la sase luni
sau chiar un an, un teatru, cu tot ceea
ce inseamnd el — deci, un fragment de
culturd roméaneasca, intr-o perioada isto-
rici —, nu ti se cere, uneori, nimic. Ceea
ce e inadmisibil. De aceea numaram in
fiecare stagiune multe Iinjghebari pre-
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care si multe incropeli, ce nu au nimic
de-a face cu stadiul real in care se ga-
seste teatrul nostru.

Margareta Barbuta:

Dupa ce criterii un teatru invitda un
regizor sd punad o piesi in scenia ? De
muilte ori, nu invitd un regizor profesio-
nist, ci...

Valentin Silvestru:

La Teatrul din Constanta s-a ajuns

la concluzia ca, intrucit regizorii
de acolo nu dau satisfactie acto-
ifilor — cel putin, asa mi s-a
spus —, actorii sint nevoiti sia ia locul

regizorilor ; si am vazut in ce mod si
cum si n-am fost convins de solutie. De
asemenea, la Teatrul National din Tirgu
Mures, in afard de Dan Alecsandrescu,
nu mai e angajat alt regizor calificat, si
aici sint felurite incercari care nu vor da
roade. Pe diverse cai, impostorii se in-
sinueaza in domeniul cel mai sensibil al
vietii teatrale. Critica e obligata sa ia
atitudine. Nu-i adevarat ca actorii se vad
mai bine in spectacole facute de actori.
Acdlo unde sint spectacole bune, semnate
de regizori adevarafi, se vede cel mai
bine actorul : Ovidiu Iuliu Moldovan, la
Teatrwl National, Dan Condurache, Ila
Teatrul Mic, Teofi] Valcu, la Teatrul Na-
tional din Iasi, si altii, s-au relevat, in
acest inceput de stagiune, in spectacole
reprezentative, cu regii profesionale. Spec-
tacolele terne, facute de oameni farda me-
serie, nu releva niciedata actorul, chiar
daca el are, o clipa, sentimentul ca a fost
pus in postura de vedeta.

Au aparut . si un numar important de
scenografi care meritd toatd atentia :
Andrei Both, Liana Man{oc, Daniela Co-
darcea, Anca Pislaru, Gloria Gamulea-
Iovan si altii. (Noi scriem mai putin des-
pre scenografie, fie ca nu avem loc, fie
cd nu avem tragere de inima.) Dar, in
acelasi timp, scenografia este semnata
din ce in ce mai mult de regizori care au
sau nu au pricepere ; indeobste, nu au pri-
cepere. Alteori, scenografia este semnata
de actori, sau nu e semnatid. Apoi, asa,
ne intoarcem 1la timpul lui Caragiale, care
critica faptul ca doua piese diferite se
pun in acelasi decor, care se potriveste
ca nuca-n perete. Fenomenul desfigurarii
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scenografiei este din ce in ce mai frec-
vent. Costumele sint din ce in ce mai
urite si mai dizgratioase. Publicul poate
sd treacd cu vederea, dar, intuitiv, in-
cearca o dezamagire.

Din acest punct de vedere, critica se
gaseste incd in defectiune; ma includ,
fireste, si eu. Nu examinam destul situa-
tia teatrelor, cum evolueazi ele, care este
viata institutiei teatrale, nu ne ocupam
indeaproape de viapa cite unei institufii.
Revista ,Teatrul® a avut initiativa de a
sta de vorba cu creatori dintr-un teatru,
despre teatrul lor. O initiativd frumoasa,
dar aprecierile sint indeobste ale mem-
brilor colectivului asupra propriei lor
munci ; nu se consemneaza si felul cum
vede redactia aceasta munca.

Alte teatre cunosc un anume reviri-
ment, o revigorare, un moment bun: Tea-
trul National din Bucuresti, prin citeva
dintre spectacole si prin repertoriu, Teatrul
Giulesti, Teatrul National din Timisoara,
teatrele din Pitesti, Sibiu, Brasov par a
avea o buna orientare. Ar mai putea fi
citate si alte citeva. Destul de multe, nu.

A discuta viata unei institutii inseamna
a contribui concret la imbunatatirea ace-
lei vieti, filndca nimeni, in afara de cri-
tici, nu studiaza public viata unei insti-
tutii pe toti parametrii ei.

Un cuvint despre critici si critica. Pre-
zenta noastrd, a criticilor teatrati, este
foarte insemnatd, as spune ca este chiar
hotaritoare, in orice imprejurare in care
se discuta problemele teatrului romanesc.
Festivalurile, colocviile din tara, care au
o importanta deosebitda, se sprijina in
principal pe initiativa si pe contributia
de idei si organizatorica a criticilor tea-
trali. Anul acesta s-a tinut un reusit co-
locviu la Botosani, un excelent colocviu
de comedie la Galati, si unul dintre cele
mai bune colocvii si festivaluri la Timi-
soara, Festivalul dramaturgiei romanesti
de actualitate. Tot la Timisoara s-a con-
stituit, pentru prima data, si un cenaclu
de dramaturgie pentru tinerii scriitori ;
inspirindu-ne din actiunea revistei ,,Tea-
trul“, am propus doi tineri autori, care
au fost luati in discutie. Dupa lectura,
una dintre piese a fost adoptatid de Tea-
trul National. Am introdus, in cadrul dez-
baterii de idei necesare miscirii teatrale,
o formula noua : seminarul de dramatur-
gie si teatrologie consacrat unor persona-
litati si unor opere fundamentale, in asa
fel incit productia literard contemporana
si fie cit de cit ierarhizata, cldkificata.
»Seminarul Mazilu“, facut impreuna cu
autorul la Cluj-Napoca, a fost remarcabil;
,seminarul D.R.Popescu“, de la Focsani,
a fost impunator, a trezit un mare interes.
Vom continua cu un ,seminar Sorescu“,

WWW.ZzZiuaconstanta.ro



condus de Romulus Guga, si asa mai de-
parte — dacd vom avea, fireste, si sprijin
material. Dorim si facem asemenea se-
minarii in orase fara teatru, pentru ca
opinia publicd Jocala se sensibilizeaza si
ea, intelectualii locali, tineretul se apro-
pie astfel mai mult de teatru.

Dar critica nu este numai implicare in
manifestarea de culturd teatrald. Dupa
cum s-a observat, ea pretinde si atitudine
la zi. concretd, curaj.- Critica este fac-
torul care vegheazad In principal asupra
bunei desfasurari a treburilor teatrale.
Asa este la noi, si este bine. Din neferi-
cire, cantitatea de criticd in articole, in
cronici, este foarte redusid. O spun cu
parere de rau.

Inainte de a veni aici am studiat, pen-
tru altd imprejurare, o seama de cronici
din ziare si reviste. Incet-incet, ne tra-
gem spre constatari, spre consemnari, si
mai ales spre aprecieri. Dar, in ceea ce
priveste luarea de atitudine, aceasta este
in minoritate. Mai mult decit atit, a
aparut in critica roméaneasci un exces de
adjective la superlativ : sint atiti ,,me-
morabil“, ,surprinzator“, ,exceptional®,
sextraordinar®, incit incepi s& te intrebi
dacd nu traim un fel de halucinatie. Sint
oameni care dau certificate de perfectiune
oricarei injghebari, chiar modeste. Un
tinar coleg declara, intr-o recenzie, ca la
un spectacol ,i s-a taiat respiratia“ ;
citindu-l, m-am gindit o clipd ca sint
montari care ar putea rari rindurile cri-
ticilor nostri, dacd multi dintre ei simt
asemenea simptome de sufocare.

Decaderea spiritului critic in critica
este un lucru Iingrijorator, si dacad veti
dori sa mai faceti o masa rotunda, ar
trebui sa examinam chiar starea breslei.
Colocviul criticilor va trebui si puna pe
tapet aceastd problema. Scara de valori,
ierarhiile, noi le facem, si raspunderea
noastra este foarte mare — si in fata pu-
blicului de azi si fata de viitor.

O apreciere generalda in legatura cu
revista ,Teatrul“ : in ceea ce priveste
cronica teatrala, revista se gaseste intr-un
moment bun, desfisurind o muncid de
cuprindere a teritoriului, de consemnare
a realizarilor ; este o muncad buna si cu
diagnostice adesea demne de luat in
seamda. Aveti colaboratori numerosi, imi
pare bine si observ acest Jucru, sint mai
multi astazi decit ieri, sint nume noi,
citiva tineri. Aveti citiva oameni -care
stipinesc condeiul critic cu autoritate,
si-au cistigat respect in lumea teatrala
si sint urmariti, citati, fisati. Un oarecare
eclectism existd ; poate ca e si inevita-
bil ; necesara ar fi directia estetica, pe
care revista ar trebui sa si-o precizeze in
formulle mai certe.

Ati luat initiativa, in ultima vreme, de
a reveni la o veche si foarte buna traditie
a revistei ,Teatrul“, aceea de a pune in
capul rubricii de cronici un punct de ve-
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dere al redactiei, un fel de sintezd a mo-
mentului. E in genere foarte bine scris si
reprezintd o opinie. Poate ca in rubrica
aceasta de cronici, atit de diversa, nece-
sarmente wvariatda, s-ar putea introduce
ceva ca sa se precizeze directia orientati-
va a revistei : ce urmeaza intr-o perioada
datd, ce ar dori s& puna cu precadere in
atentia opiniei publice ?

A trecut vremea cind se spunea: dacd
criticul scrie ,.de bine* despre cutare
spectacol, inseamna sd nu ne ducem 33-1
vedem, si viceversa. Cunosc multd lume
care se duce sa vada spectacolul recoman-
dat de criticul in care crede. Exista acest
fenomen de personalizare, si cred ca n=2
gasim si intr-un moment bun al criticii,
cu conditia sa ridicam cota calitativa a
actiunii noastre la nivelul exigentelor noi.
Spectatorii vad mai péatrunzator decit noi
si, daca le dam verdicte unilaterale, ne
parasesc. Critica se cere a fi un factor
eficient in miscarea teatrald romaéaneasca.

Theodor Manescu:

Dupa cum se vede, rezultatele primei
parti a stagiunii sint, in general, imbucu-
ratoare. Este adevarat cid dumneavoastra,
criticii, ati avut o contributie deloc negli-
jabila. Totodata, insi, acestea sint, inainte
de orice, roadele unui sporit grad de an-
gajare, de mobilizare, a conducerilor tea-
trelor, regizorilor, actorilor, secretariate-
lor literare, a comitetelor judetene de cul-
turd si educatie socialistd. O importanta
muncid de indrumare si orientare a des-
fasurat directia de specialitate din Con-
siliul Culturii si Educatiei Socialiste. Un
mare rol pozitiv au avut consfatuirile pe
tara, cu activul cultural, cu oameni de
teatru, organizate de conducerea Consiliu-
lui Culturii si Educatiei Socialiste.

In ultima instantd, acestea sint roadele
climatului instaurat de partid, de condu-
cerea partidului, pentru intreaga activitate
de creatie, stiintifica si artisticd, climat
caracterizat prin libertate, angajare, res-
ponsabilitate.

Mira Tosif:

Sintem in consens : stagiunea e remar-
cabila, succesele ei clare impun spectacole
de durata, ce isi vor prelungi semnifica-
tiile dincolo de acest an. Aceste succese
ny sint intimplatoare, iar pe noi, criticii,
trebuie si ne bucure, in primul rind, fap-
tul cd acum asistdm la realizarea saltului
calitativ asteptat, dar in pregatirea caruia
contributia noastra n-a fost mica. As zice
cd dimpotriva. Vad in aceastd stagiune
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raspunsul, mai bine zis o serie de ras-
punsuri, variate, fermme si extrem de per-
sonalizate, la cerinte formulate in ultimii
ani, in diversele si consecventele actiuni
complexe de teorie si practica la care am
asistat cu totii — de ce sa n-o recunoaj-
tem, noi, criticii, organizindu-le ; la coloc-
viile si festivalurile in care se materiali-
zeazd programul ideologic si estetic al
teatrului romaéanesc. Piledoaria obstinata
pentru a impune piesa originala de valoa-
re literara si curaj civic a dat in sfirsit
citeva dintre roadele de mult asteptate.
Regizorii, cei tineri indeobste, si-au asu-
mat misiunea de a le tdalmaci scenic, si.
iata, am asistat la un adevarat asalt al
dramei originale, la o impunatoare paradi
a piesei romanesti. Realizatori: Dinu
Cernescu, Tudor Marascu, Nicolae Scarlat,
Alexandru Tocilescu, Mircea Marin, Ale-
xandru Colpacci, Florin Fatulescu, care,
in conditii nu totdeauna usoare, au izbu-
tit s4 dea acestor lucrari, de cele mai
multe ori, forta teatrald necesara. Impor-
tant mi se pare caracterul polemic al
acestor spectacole, implantarea lor in pre-
zent, cu mijloace ofensive, scena devenind,
intr-adevar, o tribuna de educatie civica.
Concurs de frumusete de Tudor Popescu,
pe scena Teatrului de Comedie, cu vir-
tuti de pamflet, Ordinatorul de Paul Eve-
rac, Noaptea pe asfalt de Theodor Ma-
nescu sau Nu ne nastem toti la aceeasi
virsta de Tudor Popescu la Giulesti, sint
spectacole care, prin imagini adecvate,
propaga convingitor idei majore ale co-
dului nostru etic, si in acelasi timp au
o calitate fundamentald : nu dau numai
raspunsuri, pun si intrebari, obligd pu-
blicul si reflecteze. In nici unul dintre
aceste spectacole nu gasim scene gratuite,
joc lipsit de suport ideatic. Alte reprezen-
tatii produse in acest rastimp raspund si
ele unor cerinfe de multa, foarte multa
vreme formulate, in scris sau oral, de
critica noastra : emit idei cu o putermica
fortd de radiatie; imaginea teatrald nu
este privitd ca mijloc in sine, ci devine
instrument sensibil a) analizei sociale, al
investigatiei psihologice. Ma gindesc 1la
Caligula de Camus, la Maestrul si Marga-
reta dupa Bulgakov, care au prilejuit
spectacole importante din aceastd prima
parte a anului. Prin transpunerea fasci-
nantei carti a lui Bulgakov, Catalina Bu-
zoianu a realizat un mare spectacol, rigu-
ros cult prin sincretismul teatral,dar, mai
ales, un act de cultura important, prin
ideea coordonatcare : conditia artistului in
lumea contemporana. Caligula, spectacu-
loasa montare a lui Horea Popescu la Na-
tional, exploateaza resursele artei acto-
rului si ale mecanicii scenice, intr-o fru-
moasa asamblare a elementelor vizuale si
sonore, pentru a oferi in primul rind o
exegeza, un eseu pe probleme grave. in-
dispensabile formatiei intelectuale, si fa-
miliare nu numaj spectatorilor crescuti
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intre cele douad razboaie mondiale. Insist
acum asupra valorilor ideatice, asupra te-
melor de reflectie, la care incita aceste
reprezentatii, si nu numai asupra instru-
mentatiei folosite, care impune din nou,
in lume, scoala noastrd de regie.

Reusitele actoricesti, si ele remarcabile,
si nu putine, ale perioadei analizate, re-
prezintd, de asemenea, succesul unui pro—
gram : ele confirma forta, resursele parcia
inepuizabile ale scolii roméanesti de acto-
rie, revitalizate prin asumarea unor sar-
cini scenice de anvergura. Ma refer, in
primul rind, la rolurile din drama roma-
neasca, care au prilejuit unor interpreti
adevarate creatii ; ii citez, la intimplare,
pe Leopoldina Balanuta, Stefan Mihai-
lescu-Braila, Corneliu Dumitras, Corado
Negreanu, Dorina Lazar, Cornel Vuipe,
Florian Pittis, Cornel Coman, Mihai
Gingulescu, Dorel Visan; toti acestia, si nu
numai ei, au imbogatit ,starea civila“ a
teatrului nostru cu personaje memorabile.
Prin actori s-au exprimat in principal si
ideile celorlalte reprezentatii amintite :
Ovidiu Iuliu Moldovan, in Caligula, Stefan
Iordache si Valeria Seciu, in spectacolul
Bulgakov, apoi Gheorghe Cozorici, Silvia
Popovici, Octavian Cotescu, Mitica Po-
pescu, Nicolae Dinicd au creat roluri care,
neindoios, le marcheaza cariera. E re-
confortant si faptul cd& nume noi, actori
tineri au f{isnit in aceste spectacole, in
prima linie, jucind cu stralucire. Ma gin-
desc la Dan Condurache, la Gheorghe
Visu si la Dragos Péaslaru (care, intr-un
spectacol inegal si chiar oarecum super-
ficial, ca Noi, subsemnatii pe scena de
la , Nottara“, a izbutit si contureze un
personaj tulburator prin adincime psiho-
logica si prin ideea pe care o personifica).
O prima comcluzie se degaja clar : para-
frazind o celebra formula, as spune ,,cita
idee, atita reusita“. Si dovada ,,per con-
trario“ : caracterul neinteresant al efor-
turilor actoricesti si zadarnicia, intr-un
sens mai larg, a investitiei de taler’
facute de Sanda Toma si George Mihaita
in Harold si Maude, sau de Virgil Oga-
sanu si Mircea Diaconu in Voluptated
onoarei, spectacole ce nu izbutesc, in ciu-
da unui profesionalism cert, sa intereseze,
sa genereze ecouri si semnificatie.

Radu Popescu:

Iata ca. fara sa ne dam seama, au
trecut trei ore si jumatate, de cind am
inceput sa ne spunem parerile si sa
schimbam idei, cu privire la aceasta sta-
giune teatrala 1980—81, care a ajuns la
jumatatea drumului. Totusi, avem cu
totii sentimentul cd ar mai fi multe de
spus, desi, nici pind acum nu cred ci
ne-am repetat, cd am ramas fixati pe
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numai citeva considerente si puncte de
vedere, cid ne-arn invirtit in cerc: ba,
s-ar putea spune chiar cd am depasit cu
mult cercul unei discutii legate strict de
obiectul sau imediat. Am fi inclinati sa
continuam, daca, oameni de meserie, nu
am fi temperati, frinati, de gindul ca
toate parerile noastre urmeaza si se mid-
terializeze in pagini de revista, ale re-
vistei noastre, care nu pot fi nenumara-
te, si nici macar mult prea numeroase.
V-as propune, asadar, cu gindul la tira-
nia necrutatoare a secretarului de re-
dactie — singura tiranie pe care nimeni
n-o va dobori, vreodatd —, sda punem
punct conversatiei noastre: punct tipo-
grafic, desigur, darr cu paranteza, sub-
inteleasa intre noi : ,va urma..*

...Caci mai sint multe de spus, cu pri-
vire la aceastd prima jumatate a stagiu-
nii ’80—’81 : multe, multe, cu caracter
pozitiv, elogios, si destule, prea destule,
cu caracter critic. Dar cele dintii, consi-
derentele cu caracter pozitiv, se impun,
ni se impun, se impun oricui. Asa cum
fiecare dintre dumneavoastrd n-a intir-
ziat s-o spuna si s-o argumenteze, nict
nu-mi amintesc de o stagiune care sia fi
calcat atit de hotarit si de consecvent
,ou dreptul“, ca stagiunea actualda. Din
cele trei puncte de vedere, care sint si
ramin decisive : repertoriu original, re-
pertoriu universal, si debit, ritmicitate.
De departe, afirmarea repertoriului origi-
nal, a dramaturgiei roméanesti — sub
forma ei cea mai importanta, ardenta din
toate punctele de vedere, dramaturgia de
actualitate — au dominat prima juma-
tate a stagiunii, dindu-i acesteia o carac-
teristica noua si substantiala, precum si
un nivel inalt. Opt, noua premiere ori-
ginale, in aceste trei luni, numai la Bucu-
resti, mai multe, inca, in teatrele din
tara — iata ceva care nu e obisnuit, ba
e chiar cu totul neobigsnuit, o realizare
cum eu nu-mi amintesc sd se mai fi
produs in ultimii doudzeci si cinci de
ani. Ritmicitatea — continuitatea si ca-
denpa egala — este doveditd de aceste
cifre, carora trebuie sa 1li se adauge si
¢ele patru, cinci premiere de repertoriu
slraim, care au avut loc pina astazi. Poa-
te ca astdzi, aci, s-a spus mai mult bine
despre intregul fenomenului decit ar re-
zulta din suma tuturor acestor opere ale

dramaturgiei originale, considerate in
parte. Dar, trecind peste reactia senti-
mentala, atit de fireasca, cred ca tocmdi
intregul, fenomenul global, conteazi, acest
fenomen care a schimbat radical situatia
dramaturgiei originale contemporane, cu
concursul vechi si constant al tuturor
factorilor (critica dramatica, foruri con-
ducatoare, administratie, organizare etc.)
care contribuie la realizarea actiunii tea-
trale. Acest fenomen rasfringe asupra ac-
tivitatii teatrelor o lumind, in acest mo-
ment, deosebit de favorabila, ba chiar
magulitoare, si, in definitiv, in mare ma-
surd, meritatd, dat fiind ca, totusi, totusi,
ele, aceste teatre, sint instrumentul de
afirmare si de comunicare al dramatur-
giei. Aceastd luminad nu trebuie, insi, sa
devina orbitoare, si daca face sa paleasca
o multime de lipsuri, de racile, prezente,
active, si chiar virulente 1In miscarea
noastra teatrald, nu poate sa le facid ne-
vazute, absolvite, uitate. Asupra acestora
ar trebui si concentrim observatiile
noastre, chiar daca fara nici o placere.

Mai departe : mi se pare ca parerea

dumneavoastria, aproape unanimi, con-
cordd cu parerea mea, ca introducerea
repertoriului strdin in aceasta stagiune

a fost, atit ca alegere, cit si ca realizare,
cit se poate de onorabila, si chiar mai
mult, in unele cazuri. Cu atit mai stri-
dent rasuna, in acest registru, nota Tea-
trului de Comedie, cu solutiile sale de
mazetd, ca mai totdeauna.

Noi am vorbit, azi, destul de in-
sistent despre critica dramatica, despre
rolul ei, si nu cred ca s-au exprimat, aci,
decit opinii judicioase, opinii de adevar,
de adevar cit se poate de adevarat. Am
vorbit mai putin, insi, despre rostul cri-
ticii, despre statutul, si chiar, daca vreti,
despre destinul ei. Dati-mi voie sa afirm
ca raporturile criticii dramatice cu tea-
trele, cu toate forurile implicate in mis-
carea teatrala, si, cu prioritate, cu publi-
cul, trebuie si fie cu totul altele, si sa
va sugerez necesitatea unor sustinute dis-
cutii asupra acestei probleme, si nu nu-
mai intre noi.

La toate acestea m-am gindit c¢ind
v-am solicitat sd cidem de acord ca fin-
tilnirea noastrd de astdzi si se incheie
cu un ,va urma‘“.

51
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Trinculo
(Furtuna
de Shakespeare)

RAD
BELIGAN

chipuri scenice

Dubedat
(Medicul in dilema de G. B. Shaw)

DOUA INTRUCHIPARI ALE DUHULUI SATIREI

-

GOGOL
(Hlestakov,
Revizorul)

—_—

CARAGIALE
(Agamita
Dandanache,
O scrisoare
pierduta)
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) galerie de mari actori roméni

Doctorul
Smil
(Apus de
soare
de
Delavrancea)
Robespierre
(Danton
de Camil
Petrescu)

PERSONAJE DIN
DRAMATURGIA
ROMANEASCA

Chitlaru
(Opinia
publica
de Aurel
Baranga)

Cirivis

(Capul

de ratoi

de G. Ciprian)

Miroiu
(Steaua
fara

nume

de Mihail
Sebastian)
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ROLURI DIN
MARELE

REPERTORIU
UNIVERSAL

GOLDONI
(Filipetto, Badaranii)

SHAKESPEARE
(Richard al III-lea)

CEHOV
(Tuzenbah, Trei surori)
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Romulus (Romulus cel Mare
de Diirrenmatt)

PERSONAJE
DIN LITERATURA s (AT s
DRAMATICA MODERN@ de Camus)
B George
Béranger (Cine se
(Ucigas teme de
fara Virginia
simbrie Woolf ?
de de
Eugen Edward
Ionescu) Albee)
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O convorbire cu HORIA

LOVINESCU

despre

parabola ciisorilor
de iarmaroc

siretlicurile
meseriei de dramaturg

spectacolele
cmuzeistice**

functia sociala
a teatrului

realizata de PAUL TUTUNGIU

— Stimate maestre...

— QO prima observatie : detest termenul
de ,maestre“. Nu sint destul de batrin
ca sd mi se dea ca premiu de consolare,
nici nu sint un maestru, ca sa-1 merit
.,pe bunelea“. Asa ca, dacad vrei sa& ma
iei cu ,tovaridse Lovinescu® sau cu
-Horia Lovinescu“, e mult mai bine..

— Ma obligati si va dau un pre-
miu pentru modestie.

— E vorba nu de modestie, ci de ma-
sura ; daca pina si Arghezi refuza sa fie
numit ,,maestre®...

— Arghezi a subminat cuvintul
.maestre, redefinindu-l cu versu-
rile ,vorba asta scurti / e ca scar-
pinarea porcului pe burta“.

— N-ai observat ca pind si felul in
care se pronuntd acest cuvint e comic ?
Cu un fel de behaiala : ,maheestre® ?

— Bine, Horia Lovinescu. Sa in-
cepem prin a reaminti faptul ca
aceasta convorbire a noastra a fost
intirziata cu citiva ani, poate si
din vina noastra, poate si din vina
dumneavoastri.. In urmi cu doi
ani, avusesem intilnire pe plaja de
la Neptun, din fata Casei scriito-
rilor...

— Da, dar eram in vacanta...
— ...dupa aceea, intimplirile s-au

inlantuit astfel incit n-am putut fi
un infailibil ,.captator* de vieti spi-
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rituale ale dramaturgilor... As vrea
sa incepem printr-o intrebare pe
care mi-o pun de fiecare data cind
intilnesc un dramaturg : daca scri-
itorul, ca dramaturg, s¢ naste cu
aceasta vocatie pentru genul dra-
matic sau, pur si simplu, aborda-
rea dramaturgiei este o chestiune
de optiune. Mi-am raspuns (daca
nu ma insel, intr-o convorbire cu
Teodor Mazilu) ci s-ar putea in-
timpla sa existe adevaruri care nu
suporta altid exprimare decit arta
dramatici. Era tot o opinie... Unii
au cochetat cu poezia in tinerete,
au publicat si ceva proza, dar, pina
la urmi, au ramas definitiv in
dramaturgie. Altii scriu concomi-
tent dramaturgie, proza, eseu, poe-
zie. In legituri cu dumneavoastri,
nu am facut niste investigatii spe-
ciale in biblioteci, ca sa vad daca,
pind acum, numele dumneavoastra.
este legat si de alte genuri ale li-
teraturii... Si nici nu stiu cit sinteti
de dispus, in clipa in care
stam de vorba, sa va investigati
propria viata, in cautarea poetului
sau eseistului Horia Lovinescu.

— Nu am motive sa fiu foarte bine
dispus, la ora actuala. Trebuie sa recu-
nosc ca viata are, totusi, din cind in cind,
si parti amuzante. Dumneata vii sa4 avem
aceastd intrevedere, aceastd discutie, in-
tr-un moment in care mi-am jurat mie
insumi sa renunt si mai scriu teatru;
asa incit trebuie sa recunosti ca lucru-
rile au oarecare haz...

— Foarte mare, chiar...
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— Da! De ce vreau sa renunt sa mai
scriu teatru ? Poate ca ar trebui sa intru
in multe amanunte, unele prea intime.
M-am plictisit de scris teatru, nu de spec-
tacol. Nu de arta teatrala, ci de drama-
turgie. Vezi, incepi s ai, la un moment
dat, senzatia ca te invirti intr-un cerc
vicios. Consacrindu-te ca autor drama-
tic, incepi sa ai obligatia sa dai cite o
piesa de teatru in fiecare stagiune sau
macar la doua stagiuni, si atunci ai sen-
zatia acestei invirtiri in cerc, incepi sa
te asemeni cu caisorii de la iarmaroace,
care se iInvirtesc atita in jurul axului
respectiv ca, pina la urma — nu-i asa ? —
presupun ca sufera, si ei, de o plicti-
sealda enormda, fatd de lucrul pe care-l
fac. Asta ar fi una dintre explicatii. As
mai adauga ca ezit sd& mai scriu teatru,
in viitorul apropiat, pentru ca, in mo-
mentul de fata, interesul publicului,- in
ceea ce priveste dramaturgia, se in-
dreapta, in mod deosebit, spre textele le-
gate de o actualitate stricta, si, ca sa zic
asa, concreta, si structura mea nu este
facuta pentru perceperea acestui gen de
actualitate; nu spun cd nu ma intereseaza
ca om s§i cetdfean; nu ma stimuleaza, ca
scriitor. Prefer subiectele cu deschidere
mai larga ; ambitia aceasta apare desi-
gur foarte mare si nu inseamnd ca eu
o si realizez, dar de nutrit o nutresc. Pe
de alta parte; viata noastra se desfasoara
atit de rapid, atit de vertiginos (si schim-
barile sociale, si schimbarile morale), in-
cit teatrul strictei si imediatei actualitati,
al criticii cotidiene, in special, este o ne-
cesitate acuta, pentru ca asta il intere-
seazd pe om, are priza directd asupra lui.
Trebuie sd recunoastem, publicul vine la
teatru cu satisfactie cind aude vorbin-
du-se pe scena, de pilda, nu stiu ce,
despre faptele cutdrui presedinte de go-
spodarie colectiva...

— ..pe care-1 cunoaste personal...

— Pe care-1 cunoaste, presedinte care
a furat niste bani sau nu si-a facut sar-
cinile de plan ; sau despre vinzatoarea
cutare, care nu da gramajul exact ; sau
cda pe piatd nu se gaseste ceva sau
altceva. Ei bine, publicul este foarte
interesat de lucrurile astea, vrea sa le
auda spuse. Eu recunosc ca este bine, ca
este necesar, ca este util, ca aceste lu-
cruri sa fie spuse pe scend, dar aceasta
necesitate obiectivd nu intrd in preocu-
parile mele fundamentale, dacad termenul
nu pare pretentios. Asta ar fi un al doi-
lea motiv care ma face ca, in momentul
de fatd, sa renunt la teatru.

— Cind ati ajuns la convingerea
cd... trebuie sa faceti o pauza ?

— S-a infiltrat, in timp... Am ajuns la
o virsta cind iti faci niste socoteli cu tine

insuti, si sentimentul acesta de oboseala,
de plictiseala, mai degraba, de blazare,
daca vrei, de rutinid care poate si inter-
vind in munca ta a devenit destul de
important ca sa iau aceastd hotarire.
Asta nu inseamni ci n-as vrea sa mai
scriu niciodata teatru. Dacd o sa gasesc
o tema care si ma intereseze in mod
deosebit, indiferent daca acest lucru va
interesa sau nu un teatru, sigur ca voi

scrie piesa, mai ales dacd — si aici re-
vin la o idee pe care ati spus-o mai ina-
inte — acea tema poate fi exprimatda mai

bine pe scena decit in proza, maj bine
in dramaturgie decit in roman sau in
poezie.

in legitura cu debutul meu, sau cu
propensiunea mea pentru literatura, daca
a existat vreodatd in mod autentic, tre-
buie si fac o marturisire : nici macar la
cincisprezece ani, nu am scris un vers'!
Am fest indragostit de poezie, posedat de
poezie, dar de scris n-am scris niciodata,
simteam cd ma depaseste, cd nu intra in
zona posibilitatilor mele ; ceea ce nu m-a
impiedicat sd gust poezia. Aici, deschid
o paranteza. Parerea mea este cd un om
care pina la treizeci de ani n-a descoperit
poezia, n-o mai descoperda niciodata...

— Foarte interesant...

— ..5i cred ca afirmatia s-ar putea
verifica printr-un simplu sondaj. Citito-
rul care n-a descoperit marea bucurie a
poeziei, pind la o virsta care tine de ado-
lescenta si de prima tinerete, nu o va mai
descoperi niciodatd. Dar asta e o pa-
ranteza... Nu cred In omul care desco-
pera, dupa treizeci de ani, poezia... Poate
sd descopere romanul, eseul, memoria-
listica, poate sa descopere dramaturgia,
la orice virsta. Poezia, insa, trebuie sa o
descoperi cind esti foarte tinar, numai
atunci ai posibilitatea de a te entuziasma,
de a te transfigura, de a te transpune
intr-o stare de gratie. Dar, daca n-am
scris poezie, am scris un eseu despre un
poet, si implicit despre poezie. Se pare ca,
in doua-trei luni, acest eseu consacrat
lui Arthur Rimbaud (eseu pe care l-am
inceput incad in timpul studentiei, si pe
care, cu anumite intreruperi, l-am ter-
minat dupa razboi) va aparea. Marturi-
sesc cA ma amuza ideea sd vad ca aceasta
prima lucrare cu destinatie publica, ca
sd zic asa, va vedea lumina tiparului
dupa treizeci de ani de la conceperea ei.

— Consider ca, de fapt, convor-
birca noastra are loc intr-un mo-
ment fericit, pentru ca, aflindu-va
intr-o perioada cind ati hotarit ca
deocamdata sa nu scrieti teatru,
puteti avea o privire, o perspectiva
mai limpede asupra omului de li-
tere Horia Lovinescu. Va recu-
noasteti a fi, totusi, un poet, care
n-a vrut sa se exprime in poezie ?
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— Nu, cred cd n-am avut posibilitatea
de exprimare, adica a fost si este o
zond, cum spuneam mai inainte, inter-
<isad pentru mine. As fi vrut grozav sa
fiu poet, as fi preferat si fiu poet, decit
sa fiu dramaturg. Probabil cad imi lip-
seste aceasti coarda. Iar la teatru am
ajuns cu totul intimplator. Sigur ca am
avut e serie intreagid de tentatii literare.
In adolescenta mea mai tirzie, si in prima
mea tinerete, am avut tentatia prozei.
S-a intimplat un lucru binevenit. Mi-am
dat seama, cred, la timp, cA am o ten-
dinta spre prolixitate, si gisesc cd nimic
nu este mai penibil intr-o bunad proza
decit prolixitatea, acea labartare, acea
lipsa de severitate, severitate pe care tre-
buie s-o ai fatd de subiect. Ca sad nu
mai vorbesc de ispita facilitatii stilistice.
Ma risipeam fie in digresiuni, fie in chi-
tibuserii. De aceea, nimic din ceea ce am
scris, ca proza, n-a aparut vreodata, si
a luat fara ezitare drumul cosului.

Intimplarea a ficut, insi, ca, datorita
intilnirii cu doamna Lucia Sturdza Bu-
landra (careia continui sa-i port un mare
respect si o mare recunostintda), sa fiu
indreptat Iinspre teatru. Doamna Bu-
landra mi-a sugerat sa scriu teatru. Si
am descoperit ca teatrul ma obligd sa
renunt la aceastd prolixitate care ma
enerva si ma exaspera in incercéarile mele
de proza. Iatd cum am devenit drama-
turg, si cum am intrat in ,cercul vicios“
de care va vorbeam. Am devenit dra-
maturg, am ramas dramaturg pina la
urma, pentru ca obligatia de a scrie, in
fiecare an, sau la doi ani de zile, méacar
o piesd de teatru, nu-ti mai da ragazul
necesar si te pot{i concentra in mod se-
rios asupra unor altfel de lucrari. Spu-
nind cd am renuntat si scriu teatru, ati
putea sa va puneti intrebarea fireasca :
,bine, dar ce-ai sa faci de acum incolo,
ca asta stii sd faci, sau se presupune ca
stii sa faci ?* Probabil cd voi continua sa
scriu, nu stiu exact ce, dar voi continua
sd scriu, pentru cd de obiceiurile rele te
dezbari mai greu decit de obisnuintele
‘bune. Nu stiu ce voi scrie si nici nu
vreau sa vorbesc acum despre intentiile
mele. Am niste idei, unele dintre ele
deja fixate pe hirtie, dar este absurd sa
vorbesti despre ce ai de gind sa faci,
pind cind nu-{i implinesti intentia. Lu-
crul care conteaza este lucrul indeplinit,
fie ca este reusit sau nu, dar incheiat.
Nu cred in oamenii care vorbesc despre
proiecte.

— Sa ne intoarcem Jla prima
dumneavoastra tinerete, cind, mar-
turiseati, erati un foarte bun citi-
tor de poezie. Eu banuiesc ca erati
si un foarte bun cititor de drama-
turgie. Ce satisfactii va dadea, a-
tunci, dramaturgia ? Probabil, foarte
mari. Altminteri n-as putea sa in-
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teleg ca a fost suficient un imbold,
o rugaminte a doamnei Bulandra,
ca dumneavoastra sa ,explodati“,
si sa descoperiti ci aceasta este arta
care va poate exprima.

— Care-mi convenea...

— Care v-ar fi convenit. Deci,
presupun ca dumneavoastra duceati
inci de pe atunci in spinare, in su-
flet, in teasta, o biblioteca de tea-
tru bine pusa la punct.

— Aici va inselati. Sigur cd aveam o
culturd teatrald normald, daca se poate
vorbi despre o culturd la doudzeci sau
la doudzeci si ceva de ani. Dar teatrul
nu constituia, pentru mine, o preocupare
deosebitd. Nu am avut, niciodatd, o in-
clinare deosebitd pentru dramaturgie. Si-
gur ca de foarte multi ani de zile il cu-
nosc, as putea pretinde, pe de rost, pe
Shakespeare. Sigur cd intre timp m-am
legat, pe calea lecturii, de anumitfi au-
tori mari, cum ar fi un Cehov, sigur ca
am fost interesat de tot ce a insemnat
teatrul modern din zilele noastre. Dar
curiozitatea asta pentru literatura dra-
maticd mi-a venit mult mai tirziu, nu
am avut-o de la inceput in mine, nu am
avut citusi de putin vocatia teatrului, si
a fost pentru mine o surpriza ci m-am
ancorat in acest domeniu. Dacd nu as fi
intilnit-o pe doamna Bulandra, asa cum
am spus, probabil cd m-as fi orientat in
cu totul altd directie. Probabil ca as fi
continuat, totusi (incercind sa elimin ceea
ce ma supdara, prolixitatea, lipsa de sta-
pinire exactd a subiectului etc.) sa mi
indrept spre proza, poate cd m-as fi in-
dreptat spre critica literard, poate cd ma
indreptam spre ceea ce ma tenta cel mai
mult, spre eseu. Viata, hazardul decid
chiar si ceea ce se numeste o vocatie.
N-as spune cd am vocatie de dramaturg.
Am facut dramaturgie, bund sau mai pu-
tin buna, citeodatd mai reusita, citeodata
fdcutd cu indeminare, altd datd simfind
cd ma exprim prin citeva dintre pie-
sele mele, cu bucuria de a scrie ceea ce
doream sa scriu, dar n-as putea spune
cd am avut o vocatie irezistibila. Cea
mai bund dovada este cd nu frecventam
teatrul. Sint un om care frecventez
foarte putin teatrul, pind si astazi.

— In ce imprejuriri ati cuno-
scui-o pe doamna Bulandra? Va
rog sa evocati momentul acesta,
care, de fapt, a insemnat intrarea
dumneavoastra in dramaturgic.

— Nu mai {in minte exact. Cred ca
prin intermediul lui Jules Cazaban, care
era concetdatean cu mine, $i ma cunoscuse
de copil, la Falticeni. Cred ca, prin in-
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termediul lui Cazaban, am intilnit-o pe
doamna Bulandra, si in urma unor discu-
tii foarte libere cu Cazaban si cu ea m-a
intrebat : ,de ce nu vrei sa scrii teatru 7«
Sigur, lucrul nu m-ar fi influenfat hota-
ritor, dacd doamna Bulandra nu era di-
rectoarea unui teatru. Deci, in momentul
cind ma indemna la acest lucru, aveam
cel putlin garantia cdA am o poartd des-
chisa spre a intra intr-un teatru, si am
dat prima mea piesd, care era o piesa
slaba. N-am retiparit-o. niciodata, dar ea
a ocazionat un scandal care m-a pus in
situatia de a trai niste momente destul
de penibile, la intrarea mea in lumea
scriitorilor. Nu vreau si citez nume, desi
sint nume foarte sonore, ale celor care
m-au facut cu ou si cu otet. De pilda, un
scriitor foarte important, si pe care, mai
tirziu, l-am indragit si l-am pretuit deo-
sebit de mult, spunea aproape textual :
»,in momentul cind am auzit cd apare
un nou Lovinescu in literaturd, am sperat
ca aceasta aparitie va sterge rusinea pe
care a lasat-o Eugen Lovinescu in li-
teratura romaneasca“. La care altii au
adaugat ca piesa este un fel de pusca,
indreptatd impotriva regimului nostru, si
nu impotriva dusmanului din afara, si
asa mai departe. Atunci am simtit spri-
jinul moral foarte puternic al doamnei
Bulandra, care, netinind seama de aceste
imprejurari, a pus in sceni piesa. O a
doua piesa, pe care am scris-o in aceeasi
conjunctura, cred ca este Citadela sfari-
mata, dar, cu ea, lucrurile au mers mult
mai usor. Partida era cistigata.

— Ce s-a petrecut cu dumnea-
voastrd in momentul acela ? In mo-
mentul acela de... opinii defavora-
bile ? V-au indirjit, nu ?

— Nu. Cred ca m-ar fi coplesit si m-ar
fi darimat, dacd n-as fi avut sprijinul
doamnei Bulandra. In momentul acela,
pluteam intr-o serie intreagid de nehota-
riri. de incertitudini, si nici nu aveam
existenta prea bine asiguratd. Fara indo-
iald ca aceasta poartd care mi s-a des-
chis atunci spre teatru m-a indemnat sa
intru pe ea. §i am ramas prizonierul
teatrului, pind in ziua de astazi.

— Si ati inceput si va faceti un
program serios, adica ati meditat
asupra programului de lucru...?

— Dupa doua sau trei piese, am in-
cercat si-mi formez o idee despre me-
seria mea, asa cum fac totfi scriitorii, fie
ca e vorba de romancieri, fie ca e vorba
de poeti, fie cd e vorba de dramaturgi.
Am inceput chiar si am teorii, cum s-ar
spune, in ce priveste arta dramaturgiei !
Am renuntat de mult la ele. Si spun
sincer, in momentul de fatd nu stiu ce
inseamna teatru, si nu stiu cum se scrie

teatru, afara de faptul (care mi se pare
elementar si care nu poate fi contestat)
cd o piewmi isi poate permite sa inceapa
printr-o parte expozitivd, mai pufin in-
carcata de evenimente dramatice, dar este
absolut obligatoriu ca ea sd meargi cres-
cendo si si aiba un final puternic. Este
singurul- lucru pe care-l stiu despre arta
de a scrie teatru. Incolo, o tehnici a scri-
erii de literaturd dramaticd, eu nu cunosc

— Si, totusi, am observat ca sin-
teti foarte atent la ,cuceririle” de
tehnica teatrali.

— Evident, cind profesezi o meserie,
trebuie sa-i inveti toate siretlicurile, si,
pe de altd parte, si fii deschis spre toate
realizarile acestei meserii. Nu pofi sa scrii
teatru, azi, fara sa cunosti tot ceea ce
este nou in teatru, fie ca iti. place sau
nu-ti place. Ceea ce este dezastruos, este
pastisa noilor tehnici. In méasura in care
le asimilezi organic, si le gisesti absolut
necesare pentru exprimarea ta, este bine

sa le adopti, sa ti le insusesti fara nici

un fel de rusine.

— Incepind din 1930, in materie
de tehnica dramatici, am asistat si
asistim incd la niste mici revolufii,
la...

— Eu cred ca au fost revolutii, deloc
.mici“ si nu evolutii. Adici brechtianis-
mul, tinerii furiosi englezi, teatrul absur-
dului, au insemnat enorm, in ceea ce pri-
veste tehnica dramaturgicia. Dar péarerea
mea este ca in momentul de fata s-a in-
trat intr-o noua fazi : de obosealda a dra-
maturgiei. Nu pe plan national. Noi, din
contrd, ne putem bucura de aparitia a
numerosi scriitori de teatru, foarte, foarte
valorosi. Iar o sa deschid o paranteza.
Exista, la un moment dat, in critica noa-
strd (dupa 1944 sau mai degraba dupa
1948) sistemul de a judeca dramaturgia
romaneascid pe baza unei scheme, o sche-
ma de tripletd. Cronicile incepeau prin
invocarea unor nume (le spun la intim-
plare, nu intr-o ordine de valoare) : Lu-
cia Demetrius, Baranga, Davidoglu. A tre-
cut o bucati de vreme si tripleta a in-
ceput si fie modificata. Se spunea : Ba-
ranga, Lovinescu, Everac. In momentul
de fata, ca urmare a aparitiei unor nu-
me : Sorescu, D. R. Popescu, Guga ; sau :
prozatorii care practica teatrul, ca Fanus
Neagu, si o serie intreagd de altii mai
tineri (lista ar fi prea lunga). Tripleta
si-a trait traiul. Cea mai buna dovada
cid dramaturgia romaneascid a facut pro-
grese mari este cid numarul de scriitori
de valoare s-a inmultit, si nu mai este
posibil, cind se fac judecati asupra dra-
maturgiei, s te rezumi la doua sau la
trei nume, ci esti obligat sd pomenesti
zece sau cincisprezece, cu totul si cu totul
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remarcabile. Dar asta este fenomenul ro-
manesc, si pentru noi faptul e foarte
imbucurator. Insd am impresia ca, pe
plan mondial, dramaturgia a intrat in-
tr-o oarecare criza ; curentele pomenite
au fost fecunde, au revolutionat intr-ade-
var teatrul, dar, in momentul de fata, ele
nu mai functioneaza (vorbesc din punctul
de vedere al literaturii dramatice, nu al
artei spectacolului). Literatura dramatica
a intrat intr-un con de umbra. Publicul
este interesat, astdzi, mult mai mult de
spectacol, decit de text. El a prins gustul
unor cotidiene spectacole uriase — de
la campionatele mondiale de fotbal, pe
care le urmareste cu sufletul la gura,
pina la coborirea pe luna a unor astro-
nauti... Adevarul asta se reflecta, vrind-
nevrind, si in teatru. Publicul are ne-
voie de spectacol, tinde mai mult spre...

— Spre filmul mut ?
— Spre vizualitate...

— Deci, spre filmul mut, intr-un
fel...

— Nu, ca are nevoie si de zgomot...
Dacid nu e zgomot, nu-i place. De aici,
si succesul enorm al orchestrelor, al for-
matiilor de muzica usoara, care au ridi-
cat in picioare stadioane, in anumite tari ;
in America, tinerii au dat nastere unor
fenomene de masa, un fel de bachanale,
daca se pot numi asa, foarte interesante.
Arta spectacolului a trebuit sa suporte
aceasta influentd, si cu cit spectacolul
este mai violent, mai direct, mai vizual,
mai percutant, si din punct de vedere al
imaginii si din punct de vedere al sune-
tului, cu atit are mai multe sanse sa
treaca la public si sa creeze acea stare
de... as spune de comuniune, dar deseori
mijloacele intrebuintate sint ieftine, si
chiar penibile, citeodatd, deci, nu o stare
de comuniune spirituala intr-o sala de
spectacol, ci — poate cuvintul este prea
crud — de comuniune animala, de comu-
nicare fizica, intre spectatori. Sigur ca
toate astea nu sint in favoarea textului
dramatic. De aici, poate, si momentul de
criza de care vorbeam.

zece ani,
intilnire a

— In urmid cu vreo
ati participat la o
revistei ,Teatrul“ cu cititorii, la
Sibiu; un spectator a lansat
intrebarea ,de ce regizorii taie
din text ?“ Raspunsul dumneavoa-
stra suna (citez din memorie) cam
asa, apropo de caracterul moral al
acestui act: ,daca scriitorul este
mai talentat decit regizorul, atunci
regizorul nu are caderea sa umble
in text, dar daca regizorul este mai
talentat decit scriitorul, foarfeca isi
gidseste o anume justificare“.
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— Problema este mult mai complicata.
Se intimpla, de pilda, ca un regizor de
valoare sa intervina in textele shakespea-
reene. Si este absolut obligatoriu, pentru
cd nimeni nu mai suportd spectacole de
cinci sau sase ore, cit ar putea sa dureze
anumite spectacole shakespeareene. Cind
un Peter Broouk face treaba asta, nu pot
sa-i contest dreptul, fara a afirma insa,
prin aceasta, cad Peter Brook este mai
mare decit Shakespeare. Problema este
mai delicatd atunci c¢ind este’ vorba de
autorii in viata, care, desigur, doresc sa-si
vada respectat textul pe care l-au scris,
pe care l-au gindit, la care au reflectat
atita, pentru care s-au chinuit, au pier-
dut nopti in fata mesei de scris. si asa
mai departe, iar interventia regizorului
poate sia pard brutala si neavenitid. Dar
s& nu exageram cu susceptibilitatea scrii-
torului.

— Criticul dramasic N. Carandino
lansa un ,sirigat de ajutor” : Uni-
unea Scriitorilor ar trebui sa ocro-
teasca dramaturgia scriitorilor dis-
paruti dintre noi, care nu au posi-
bilitatea sa se apere, si sa inter-
vica...

— Lucrul acesta ar duce la spectacole
muzeistice, la spectacole de rutina. Eu
sint net Impotriva adaosurilor de text:
asta nu are voie sa faca regizorul. Dar el
poate sa ridice valoarea spectacolului prin
imagini-simbol, prin jocul actorilor, prin
felul de a privi opera. Aici, regizorul are
toate drepturile, si numai asa teatrul
poate sd& ramina viu ; altfel devine, efec-
tiv, o piesd de muzeu pe care o reluam
(ca pe o placa veche), de fiecare data cu
alti interpreti.

— Dar in legatura cu autorii care
sint in viata ? Ei au dreptul la un
spectacol muzeistic ?

— Pai nu se prea intimpla, pentru ca
de obicei, la noi, nu se reiau piesele
autorilor in viatd. O piesd jucatd acum
cinci ani are foarte rare ori sansa si fie
reluatd de un teatru. Dar, pentru ca este
vorba despre autori in viata, cred ca e
bine ca in elaborarea spectacolului sa fie
consultati. Autorul cunoaste, mai bine
decit oricine, intentiile, deseori neexpri-
mate destul de .clar, dar care exista, si
poate sa fie un ajutor pretios al regizo-
rului.

— Regizorul, ca autor de specta-
cole, are pretentia ca dramaturgul
e un component al spectacolului...

— Pe undeva, are dreptate...

— ..si, asa cum actorul ii da
ascultare, are pretentia ca si dra-
maturgul si-l1 asculte, pentru ca
spectacolul il semneaza el, regizorul.
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— Adevarul este ca lucrurile reusite se
fac, totusi, printr-o colaborare foarte
strinsa intre autor, regizor, scenograf si
interpreti. Dar, cum asemenea echipe se
constituie greu, multi regizori, care sint
destul! de despotici, de tiranici, in mese-
ria lor, apeleaza din ce in ce mai des la
texte clasice, ca sa nu mai aiba de-a
face cu interventia autorului.

— Apropo de meseria de dra-
maturg : s semnalim ca acest scri-
itor trebuie sia aiba in vedere si
arta cuvintului, si arta scenica. El
este si un regizor...

— Desigur... El este primul regizor al
piesei, prin indicatiile pe care le inchide
intre paranteze si prin subtext. Din pa-
cate, obiceiul regizorilor, pe care ei il so-
cotesc un drept sacrosanct, este ca, in
momentul cind le intrd textul in mina,
si s-a hotarit punerea piesei in scena, si
taie toate indicatiile de regie date de
catre autor, pentru ca nu cumva actorul
sa fie influentat de ele.

— As mai dori sd semnalam aici
pericolul ca unii scriitori sa-si tra-
deze vocatia profesionald, si sa de-
vina textieri, textieri de teatru. Ma
refer la faptul ca dramaturgul, sti-
ind ca, orice s-ar intimpla, piesa
lui va fi modificatd, prin taieturi,
de regizor, este tentat si renunte la
marele lui orgoliu de scriitor, la
arta literaturii destinate lecturii.
Ma refer la dramaturgul care nu
mai este interesat ca piesa lui sa
se sustind, ca opera literara scrisa...

— Eu n-as fi atit de drastic ca dum-
neata, in judecarea acestor scriitori. Noi
discutam toate lucrurile astea in abstract,
netinind seama de al patrulea component
al spectacolului, care este publicul. Scrii,
sau faci, un spectacol pentru un public
anume, la o datd anume, in anumite cir-
cumstante istorice, deci trebuie sa {inem
seama de sensibilitatea acestui public.
Tendinta generald fiind spre spectacol
— spectacolul trebuind sa fie mai percu-
tant decit textul —, este foarte posibil ca
un scriitor de valoare sa conceapa un
text care sd nu vizeze neaparat desavirsi-
rea literara, adica. sa scrie un text spe-
cial pentru un anumit gen de spectacol.
Pentru asta nu cred ca trebuie condam-
nat. Cea mai bund dovada este ca, in
arta cea mai populara dintre toate, in
cinematografie, colaborarea intre scena-
rist si regizor devine din ce in ce mai
frecventa.

— Totusi, scenaristii nu sint con-
siderati intotdeauna scriitori.

— Este o greseald. Un scenarist poate
sa fie un foarte bun scriitor. Sint foarte
mari scriitori care au facut scenarii de

film la alcatuirea carora au acceptat, cu
mai multd sau mai putind bucurie, alte-
ori in spirit de echipa, colaborarea re-
gizorului. In afara de cazul geniilor (care
se exprima total pe ei, in ciuda tuturor
imprejurarilor, fara si t{ina seama daca
opera va fi, sau nu va fi, reprezentata,
daca va fi bine interpretatd sau nu, si
asa 'mai departe, pentru ca sint ca niste
forte ale naturii care trebuie sa se dez-
lantuie), nu cred in dramaturgii care au
pretentia la perenitate artistica, ca sa fo-
losesc un termen care mi se pare de un
caraghioslic imens, dar care este atit de
des folosit in zilele noastre. Este o obraz-
nicie sa vorbesti de perenitatea ,operei“
tale. Nici chiar marii scriitori nu prea
vorbesc. Unii or fi crezind in ea, ge-
niile cred sigur, este intr-adevar conditia
lor de existentd, dar sa lasam aceasta
credintd in seama lor, si s n-o invocam
in sprijinul unor productii deseori mi-
nore i perisabile.

— Credeti ca evolutia scriiturii
dramatice este influentatd, obliga-
toriu, de evolutia artei spectacolu-
lui ?

— Da, da. Sint convins de asta.

— Deci, acel mare dramaturg, pe
care il asteptati dumneavoastra in
conjunctura actuala, este si el, la
rindul lui, produsul artei spectaco-
lului ?

— Nu, unul care este foarte mare de-
termina el arta spectacolului. Brecht a
determinat o anumita artd a spectacolu-
lui, nu-i asa ? Teatrul absurdului a de-
terminat un fel de a juca, deci o arta a
spectacolului. Samuel Beckett a determi-
nat un fel de a juca. Eugen Ionescu a
determinat un fel de a se juca textele
lui. In asemenea cazuri, regizorul este cel
care vine in urma autorului dramatic.
Dar nu toti sintem Brecht, sau Beckett,
asa incit este cazul sa ne Impartim fra-
teste munca, intre regizor si autor.

— Vizutd in lamina acestei idei,
de fraternitate a muncii, meseria de
dramaturg apare astazi mult mai
grea, decit meseria de romancier
sau de poet. Presupune neaparat
concesia, renuntarea, care tin mai
mult de arta convietuirii.

— Nu stiu daca este mai grea, dar este
grea. Se poate face o socoteald foarte
simpla : daca intr-un secol pot sia apara,
— stiu si eu ? cifrele sint conventio-
nale — douazeci si cinci de mari poeti
si treizeci de mari prozatori, sint foarte
putine sanse sa apara cinci sau sase mari
dramaturgi. Asta este un lucru care se
poate verifica, se poate constata statistic.
Ceea ce inseamnad, cia, intr-adevar, mese-
ria de dramaturg este grea. Pe de alta
parte, in lumea noastrda, a scriitorilor,
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exista si un fel de paternalism, de tute-
lare binevoitoare, de ,bataie pe umar“
din partea prozatorilor si a poetilor fata
de dramaturgi, care n-au fost niciodata
luati in serios, ca scriitori. Chiar in ca-
drul Uniunii Scriitorilor, desi, in apa-
rentd, 1li se acorda tot respectul. Iti ima-
ginezi, o clipa numai, ca din literatura
universala l-ai scoate pe Eschil, l-ai
scoate pe Sofocle, l-ai scoate pe Shake-
speare. Si iti dai seama ca tot acest te-
zaur comun, care inseamna literatura, ar
saraci, dintr-odata, imens. Ceea ce in-
seamna ca rolul dramaturgiei este foarte
mare.

— Intr-un fel, la inceputul lite-
raturii mondiale stid dramaturgia...

— N-as putea sa -fac afirmatia asta.
Dar, ca este una dintre componentele
fundamentale ale literaturii si ale civi-
lizatiei omenesti, nu ma indoiesc.

— Nu stiu daca fenomenul se
manifestd in toati lumea, dar, la
noi in tara, in materie de drama-
turgie, se constati o mare sariacie
de tineri; n-avem o generatie de
dramaturgi de douazeci-treizeci de
ani. Cel mai tindr dramaturg con-
sacrat implineste in curind patru-
zeci de ani...

— Este un moment, intr-adevar, de
crizd, si este destul de ingrijorator. Acum
vreo cincisprezece ani, aparusera o serie
intreaga de scriitori tineri, foarte mulfi
dintre ei influentati de teatrul absurdu-
lui, la care, prin virsta lor, erau mult
mai sensibili. Este adevarat ca, in oare-
care masura, ei pastisau acest teatru al
absurdului; dar nu e mai putin adeva-
rat cA un numar considerabil de tineri,
intre douazeci si treizeci de ani, scriau
teatru. Acum vreo doi ani, impreuni cu
Valentin Silvestru, am incercat si lan-
sam, in ,Romaénia literara“, un concurs
pentru autori tineri. Rezultatele au fost
penibile. Nu stiu ce s-a intimplat, n-as
putea si explic; dar fenomenul exista.
S-ar putea ca, peste un an sau doi, sa
avem surpriza aparitiei unei alte gene-
ratii. Cred ca totul {ine si de climatul
general al dramaturgiei. Tinerii scriitori
care aparusera acum cincisprezece ani, si
care bateau la usile teatrelor, cresteau
intr-o atmosfera de efervescentad teatra-
1a, determinatd de existenta marilor cu-
rente de care vorbeam, efervescenta ma-
nifestatd in arta spectacolului si in lite-
ratura dramalicd, la epoca respectiva.
Astazi, nu absenta, dar putinatatea, to-
tusi, a debutantilor, mi se pare ca este
determinata de eclipsa oarecum generala,
de criza aparuta in literatura dramatica

mondiala...
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— Trebuie sia intelegem ci ne
aflaim intr-un moment favorabil
afirmarii tinerilor regizori ?

— Fara indoiala. Dar nu e mai putin
adevarat ca acesti tineri regizori se in-
dreapta, la rindul lor, spre piesele cla-
sice, unde au mai mare libertate de ac-
tiune. Sigur ca intre a juca un Lovi-
nescu, si a-juca un Shakespeare, daca
as fi regizor, as opta pentru Shakespeare,
si nu pentru Lovinescu, este limpede !

— Dumneavoastra sinteti un pro-
fesionist al dramaturgiei, dar sinteti
si un profesionist al teatrului, in
general. Ati condus, conduceti un
teatru, cunoasteti foarte bine me-
canismul lui, relatia lui cu socie-
tatea ; as vrea sia va rog sa-mi
spuneti cit, pind unde, poate sa
mearga importanta sociald, impor-
tanta morald, importanta civici a
unui teatru ?

— Intrebarea este foarte delicata si ar
putea presupune o multiplicitate de ras-
punsuri ; depinde din ce punct de vedere
privesti. Noi am vorbit, si vorbim, pe
buna dreptate (dar s-a batut foarte mult
moneda, si citeodatd excesiv, si lucrurile
excesiv folosite se demonetizeaza cu tim-
pul, isi pierd din valoare, ca o moneda
uzatd, nu-i asa, care-si pierde relieful),
despre functia sociala a teatrului. Si
despre teatru, ca arta a cetatii si asa
mai departe; mai sint citeva formule,
folosite cu foarte multa usurinta, de catre
publicistica noastra. Sigur ca este indis-
cutabil ca teatru are o functie sociala.
Ramine de vazut cum interpretezi aceas-
ta functie sociala, si cum functioneaza ea,
in anumite imprejurari. S& va dau un
singur exemplu : Beaumarchais. Este lim-
pede ca Figaro-ul lui Beaumarchais a
contribuit in mod direct, efectiv, la Re-
volutia francezi. In momentul de fata,
Beaumarchais este un subiect de amuza-
ment subtire, de foarte buna calitate, dar
el .nu mai are functie socialda, decit daca
un regizor vrea s-o reconstituie, sa-i dea
o semnificatie moderna, apropiata de ac-
tualitatea noastra, prin fortarea oarecum
a textului. Deci, functia lui sociala a

murit...
— Sau s-a -ascuns...

— Da, sau s-a ascuns, s-a obnubilat,
trebuie scoasa din nou la vedere. Functia
sociald a teatrului clasic grec era clara,
se crea acea ecumenicitate, acea comuni-
une a spectatorilor in jurul ceremoniei
teatrale. Functia misterelor medievale si-
gur ca a disparut, dar ele adunau in
jurul lor, pe vremea aceea, mii de oa-
meni, in pietele publice...
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— Noi le judecam acum din
punctul de vedere estetic...

— Da. Dar atunci era o emotie colec-
tiva, care...

— Care nu era, in mod special,
estetica...

— ..care era mai pujin estetici. In
orice caz, functia lor s-a schimbat. Acum,
fata de aceste opere ale trecutului, ac-
centul s-a deplasat spre contemplarea
estetici. Pe de alta parte, nu se poate
nega ca si in momentul de fata aceasta
functie sociala opereaza ; dar opereaza
intr-un mod indirect. Noi vorbim foarte
mult despre omul nou, vorbim asa de
mult despre omul nou, cd a devenit o
formula pe care o folosim la repezeald,
in orice sedinta...

— O functie fatici a limbajului ?

— ..or, daca stai si te gindesti bine,
problema acestui om nou este una dintre
problemele capitale ale epocii noastre,
nu numai pentru tara noastra, nu numai
pentru regimul socialist. Insad despre acest
om nou stim inca foarte putin, presim-
tind doar cam ceea ce ar putea sa in-
semne aparitia lui, gindindu-ne, de pilda,
la omul Renasterii. Nu stim cum va arata
omul Renasterii noastre : e limpede ca
nu-i suficient s& muncesti bine, sa nu-ti
inseli nevasta, sa faci trei copii, ca sa
spui : ,domnule, eu sint un om nou !
Orice om cinstit face, mai mult sau mai
putin, lucrurile astea. Omul nou trebuie
sa aiba, probabil, un profil moral cu
totul si cu totul special, care se creeazi
cu incetul si pe care nu-l descifram inca
foarte bine. Or, daca este vorba de o
functie socialda a teatrului in ceea ce pri-
veste aparitia omului nou, aceastd func-
tie este formativa, nu direct incitanta.
Sigur ca existd cazuri de agitatie poli-
ticd directa prin teatru, si care au foarte
mare importantd : de pilda, la un mo-
ment dat, in Vest, in timpul razboiului
din Vietnam, cind zeci de trupe de ama-
tori, de studenti, ieseau in pietele pu-
blice si improvizau spectacole de protest.
Ele au fost, neindoielnic, utile, dar s-au
dovedit foarte perisabile. Nu trebuie sa
confundam functia sociald imediata (de
interventie imediatd) a teatrului, in con-
stiinta cetdateanului, cu functia lui, mult
mai nobila si mai grea, si care se desfa-
soard pe lung parcurs : acea functie for-
mativi de care vorbeam inainte.

— Cum se poate afirma drama-
turgia romineasca in lume ?

— Daca as sti, m-as apuca si eu sa
scriu o astfel de dramaturgie! Adevarul
este ca literatura noastrd dramatica, in

cadrul istoriei literare, este saraca. Poti
si pomenesti citeva nume, cu respectul
pe care il ai pentru inaintasi, pentru
ideile generoase pe care le-au avut ei,
poti si pomenesti un om de geniu, cum
a fost Caragiale, care a lasat cinci piese,
dacd nu ma insel, dar literatura drama-
tici e destul de sdraca. Literatura dra-
matica dintre cele doua razboaie, la rin-
dul ei, este oarecum minora, este o lite-
raturd inspiratd din viata burghezi, in
sensul nu prea bun al cuvintului, fara
sa fie neaparat peiorativ, dar o literatura
burghezd, de dimensiuni destul de re-
strinse, cu exceptia unor ambitii mai
mari pe care le-a avut Camil Petrescu,
in perioada aceea. Se mai poate cita nu-
mele lui Blaga, care este foarte impor-
tant, si s-ar mai putea adduga citeva
puncte de referintda, dar nu avem o lite-
raturd dramaticd cu veche traditie, cu
mare traditie, n-avem in spatele nostru
nici clasicismul francez, nici epoca elisa-
betana, nici marea literatura dramatica
ruseasca clasici. Asa cd e mai greu de
vazut, pe ce putem cladi, acum, o litera-
tura dramaticd reprezentativa pentru spi-
ritualitatea romaneasca, in contextul ge-
neral si actual al literaturii dramatice.
Se dibuie, cautam. Tendinta este de a
reflecta aspectele imediate ale realitatii
— lucru absolut necesar — dar aceste
adevaruri imediate nu releva inca dimen-
siunea lor majord. Nu vad perspectiva ca
aceste adevaruri sa intre in contextul
literaturii dramatice universale, desi,
pentru noi, a denunta lasitatea, parve-
nirea, ambitia care calcd peste orice,
oportunismul, sarlatanismul, furtul si asa
mai departe, reprezintd o opera de igiena
sociald. Veti spune cd, avind noi un si-
stem social diferit de al lumii occiden-
tale, lucrurile pot fi privite, dinafara, ca
interesante din punct de vedere docu-
mentar. Dar, de multe ori, nici ca va-
lori documentare n-am patruns pind la
cine stie ce adincime.

— Mie mi se pare cid o piesad
cum este Jocul vietii si al mortii
in desertul de cenusa poate fi ju-
catd cu fruntea sus in toatd lu-
mea... Deci, iatd un drum... Cred ca
unul dintre secretele acestei piese
este simplitatea limbajului; para-
bola nu este supusd actiunilor con-
crete, ea ramine in substrat; daca
iau trei replici, la intimplare, a-
ceste trei replici au darul de a sta
de vorba chiar cu cel din urma ne-
initiat, dindu-i-se, totodata, initia-
tului, ce i se cuvine. Altfel spus,
limbajul acestei piese are darul de
a nu fi ostentativ intelectualizant.
Am impresia cia aceasta este piesa
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care va apara, total, de asocierile
cu scrisul lui Camil Petrescu.

— A fost o incercare grea pentru mine,
cind, la inceput, s-a spus, dupa Citadela
sfarimata, Surorile Boga, Moartea unui
artist si altele, nu le citez pe toate, ca
sint un scriitor de observatie a reali-
1atii sociale imediate, a momentului po-
litic respectiv, si, cu deosebire, a trans-
formarilor la care este supus intelectu-
alul In epoca noastrda. Probabil cid nu-mi
lipseste acest spirit de observatie, din
moment ce piesele au tinut afisul asa cum
l-au tinut, au rezistat la public si au
interesat. Se pare cad erau, In oarecare
masura (in afard de anumite concesii pe
care le-am facut, si pentru care imi musc
degetele si acuma, dar, ma rog., asa s-au
intimplat lucrurile), produsul unui spi-
rit lucid, care observa realitatea din jur
cu destuld acuitate, pentru ca piesele sa
poatad interesa publicul. Structural vor-
bind, nu &asta este insd genul de litera-
turd care 'ma intereseazd cel mai mult.
Tind, mai degraba, prin constructie, spre
o problematicd mult mai generald, care,
evident, poate si duca la o exprimare
cam intelectualistd si abstractd. Paralel
cu piesele, hai sa le spunem ,imediat
realiste“, despre care vorbeam, de obser-
vatie socialda a momentului respectiv, scri-
am piese ca Omul care si-a pierdut ome-
nia, Paradisul, Si eu am fost in Arcadia.
A fost un drum destul de lung, un efort
artistic destul de mare, pind am ajuns
la piesa Jocul vietii si al mortii... Este
prima datd cind sint, in adevar, satisfa-
cut de sinteza intre tendinta mea spre
generalizare si dorinta de a face o opera
credibild, verosimild, autenticd si viabild,
in care si se gaseascd senzatia de viata.
Lucrul se explica si printr-o munca dusa
cu perseverentd, si prin faptul cd am
tras concluzii din aspectele nereusite ale
altor piese. Jocul wvietii si al mortii...
este o sintezd intre experienta mea pro-
fesionald, ca sa zic asa, si experienta
unei vieti interioare care ma priveste ex-
clusiv pe mine. Aceastid piesd este pentru
mine — banuiesc cd nu sund prea pre-
tentios — un fel de suma. Asta o faci
o datd In viatd. Ceea ce am scris mai re-
cent (ma refer in special la Noaptea
umbrelor) este exprimarea unei experi-
ente strict personale. Probabil cad este si
o chestiune de virstd, cind esti dispus nu
sd meditezi asupra problemei generale a
mortii, de pilda, ci esti pus in situatia
sd meditezi asupra propriei tale morti.
Este o literaturd foarte personald, si eu
inteleg foarte bine de ce ea poate sd nu
fie pe gustul unora, si nu poate sd inte-
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reseze pe toatd lumea, pentru ca poarta
aceastd amprentd de experientd perso-
nala.

— Mai gindeam acum ca, daca
celebrul principiu perpetuum mo-
bile nu si-a gasit o aplicare in teh-
nica, si-ar putea-o gasi in arta :
daca am reusit ca poet, ca prozator,
ca dramaturg, sa realizez un roman,
un poem sau o piesa de teatru, la
urmatoarea sau la urmatoarele.
opere, pornesc de la nivelul reusi-
telor mele.. Dupa aceasta logica,
opera viitoare va fi cel putin la fel
de bund ca virfurile anterioare.

— Bine ar fi si fie asa. Nu, nu este
asa, nu se intimpld asa, In practicd. Nu
se poate compara Invierea lui Tolstoi,
scrisd la batrinete, cu Ana Karenina, sau
cu Razboi si pace. Deci, Tolstoi n-a ple-
cat de la Razboi si pace mai departe.
Sigur c¢d romanul Invierea ramine im-
portant, dar nu este de aceeasi valoare.
Nu poti sd fii In continud ascensiune.

Sub aspectul tehnicii, fard Indoiald,
cistigi pe méasura ce scrii. Asta este lim-
pede. Cu cit scrii mai mult, cu atit inveti
sd scrii.

— Imi dati voie si cred ci teh-
nica este o chestiune de maiestrie ?

— Da, de mestesug. $i asta e un feno-
men progresiv.. dar, dezvoltindu-te in
continuare pe linia aceasta, a tehnicii, si
cistigind In experientd si In meserie, nu
inseamnd ca acest progres este insotit
inevitabil si de Imbogatirea continutului.

— Nu, e adevarat. Dar imi dati
voie si va spun ca, de pilda, in
piesa dumneavoastra Jocul vietii si
al mortii In desertul de cenusa ati
ajuns la o anumiti culme a ma-
iestriei ‘"dumneavoastra ?

— Sa spunem mestesug, si nu maiestrie.

— Dar sinteti de acord ca meste-~
sugul este sinonim cu maiestria...

— Dar maiestrie suna pretentios, sa
stii !

— Ei, si atunci, chiar daca suna
pretentios, imi dati voie sa va spun
cd sinteti un maestru ?

— Nu, nu sint, nu sint. Sa fim seriosi,
sa fim seriosi.
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lon Luca Caragiale s-a
ndscut in comuna Haima-
nale, judeful Ploiesti, acum
0 sutd doudzeci §i noud de
ani, adicd la 30 ianuarie
1852. Sda-i comemordm ziua
nasterii asa cum, de bund
seamad, i-ar fi pldcut. Ri-
zind.

Citind si rizind.

Dintr-un teanc de pu-
blicatii de pe la inceputul
veacului, aleg o brosurd
editatd de Primdria ora-
sului Ploiesti si o pun ald-
turi de un carnetel cu in-
semndri de-ale mele, re-
cente. Brosura poartd titlul
,Diferite regulamente si
ordonante din anii 1904—
1908“ si a fost editatd de
Stabilimentul de Arte Gra-
fice al Palatului Bdilor
Municipale. Carnetul cu
insemndri cuprinde, con-
semnate exact, veti vedea
indatd ce.

Citesc si citez :

Din brosura : ,Avindin
vedere cd automobilistii si
unii birjari merg pe stra-
dele orasului cu prea ma-
re vitezd, fapt care de
multe ori dd nastere la
accidente cu urmdri gra-
ve. Noi, Primarul orasu-
lui Ploiesti, ordondm :
Este cu desdvirgire inter-
2is birjarilor s§i automo-
bilistilor a merge pe stra-
dele orasului cu o iuteald
mai mare decit treapdtul
mic al cailor, iar la col-
tul stradelor, la pas. Con-
tra celor cari vor contra-
veni acestor dispozitiuni,
pe lingd cd se vor urmdri
si da judecdtei, spre a-si
lua pedeapsa prevdzutd de
lege, dar li se vor inter-
zice de a se mai sui pe
capra“.

Din  carnet : Intr-un
restaurant din Cluj-Napo-
ca citesc un anunt: ,Nu
servim  bduturi alcoolice
decit  peste optsprezece
ani !

Din brosura : ,Avind in
vedere maladiile proveni-
te din cauza fructelor ne-
coapte ce se pun in consu-

matie in oras. Consideram
cd aceste maladii sint in
crestere, mai ales acum

cind timpul este cdlduros .

si cd comerciul cu fructe
se face pe o scard destul
de intinsd, in tot orasul,
fdrd mnici un control; or-
dondm oprirea cu desd-
virsire a vinderei fructelor
necoapte in tot orasul si
intrarea cu asemenea
fructe prin barierele ora-
sului. Contravenientii vor
fi dati judecdtii, iar fruc-
tele se vor confisca si stro-
pi cu dezinfectante, astfel
ca sd nu se mai poatd con-
suma“.

Semnal

VIRGIL
MUNTEANU

Unde eski,

nene lancule?

Din carnet : Afis intr-o

cofetdrie din  Botosani.
»Unitatea noastrda pri-
meste comenzi pentru a-

casd de cozonaci, pascd $i
alte produse de sezon“.

Din brosura : , Avind in
vedere cd unii din locui-
torii orasului care au vite
le dau pentru pdsunare pe
pdminturile altor proprie-
tari fdrd consimtdmintul
lor ; avind in vedere cd
vitele de indatd ce se vdd
libere, pdtrund prin dife-
rite curti si devasteazd tot
ce intilnesc in cale, pro-
ducind stricdciuni; ordo-
nam @ nu se permite nimad-
nui a ldsa vitele libere pe
stradele orasului spre a
pdsuna prin diferite par-
curi §i grddini.. Vitele
prinse pe pdaminturi stre-
ine si pe care nu le va
reclama nimeni in curs de
trei zile de la prindere,
se vor socoti de pripas
si se va regula despre din-
sele conform legei“.

Din carnet: In vecind-
tatea Teatrului National
din Timisoara, unde se
vind hot-dogs, un afis in-
vitd : ,,Serviti deliciosii
mdricei in corn“.

Din brosura : ,Avind in
vedere cd pentru trebu-
intele serviciului Canali-
zdrei §i Alimentdrii orasu-
lui cu apd s-a cumpdrat
un automobil spre a trans-
porta pe functionarii ace-
lui serviciu de la biurou la
cringul lui Bot unde se
executd lucrdrile de cap-
tare ; Avind in vedere cd
multi dintre copiii locuito-
rilor acestui oras atacd
automobilul cu pietre in
trecerea sa pe strade;
Considerind cd aceste ata-
curi pe lingd cd intrerupe
cursele automobilului, fie
pentru a Se evita acciden-
tele, fie pentru a se cer-
ceta vinovatii, dar aduc si
stricdciuni ; ordondm : Este
cu desdvirsire oprit a se
intrerupe cursele automo-
bilului prin aruncare cu
pietre, sau prin orice alte
jocuri ale copiilor®.

Din carnet: La intra-
rea intr-un restaurant :
,Vizitati localul nostru re-
cent intimizat dupd ulti-
mele cerinte“.

Din brosura : ,Avind in
vedere zdpada ce, acum,
pe timpul iernei, cade la
intervale cit de scurte;
Avind in vedere cd in ur-
md, prin cdderea zdpezei
dupd casele acoperite cu
tinichea se dda loc la ac-
cidente mnenorocite pentru
cetdteni, ordondm : Fie-
care proprietar este obli-
gat, dupd cdderea zdpezei,
sd doboare dupd acoperisul
locuintelor lor toatd zad-
pada“.

Din carnet : La Univer-
sitate, o inscriptie pe o
scindurd me previne: ,A-
tentiune, cade ghita ! I

Unde esti, nene Ilancule?
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Premiul Uniunii

Scriitorilor

® iON
BAIESU —

In ciutarea
sensului pierdut
(Editura
»Eminescu*)

@® FANUS
NEAGU —
Scoica de lemn
(Teatrul
,»Nottara*)

@® DUMITRU
KRADU

POPESCU —
Studiul osteologic
al unui

schelet de cal
dintr-un
mormint avar
din Transilvania
(Revista ,Teatrul*
nr. 7—8/1979)

Premii de

pe anul

oarte tirziu, adicd nu in ianuarie 1980, nici in luna

mai, cum sunau unele promisiuni c¢i tocmai in

luna decembrie a anului trecut, juriul Uniunii Scri-
itorilor si cele ale asociatiilor de scriitori din Capi-
tala si din provincie au procedat la acoirdarea premiilor
pentru literatura anului 1979. Fara sa ne mai intrebam
ce intimplari si ce neinielegeri au dus la crearea respec-
tivei intirzieri, vom incerca sad comentam, in cele ce ur-
meaza, premiile acordate literaturii dramatice.

Mai intii de toate, ne sare in ochi faptul cad nu toate
asociatiile de scriitori din tara au acordat premii drama-
turgiei. Dacad Asociatia din Bucuresti a oferit trei premii,
iar surata ei din Iasi, unul singur, breslele respective din
Cluj-Napoca, Timisoara, Brasov, Tirgu Mures, Craiqva si
Sibiu au ignorat ,in unanimitate* genul dramatic.

Si totusi, nu aceastd absentd a premiilor pentru dra-
maturgie din .repertoriul®“ asociatiilor numite mai sus ne-a
mnedumerit, ci — cum sa-i spunem ? — datina, obiceiul
acesta foarte putin literar, de a se premia nu textul de
teatru tiparit, ci textul reprezentat intr-un spectacol ; nu
literatura scrisa, ci expresia ei orala, rezuitata, intr-o anu-
me montare, in premierd pe tara, la cutare teatru. Fi-
indca, procedind ca atare, juriul nu mai vrea sa stie ceea
ce toatd lumea a aflat de mult, cd una-i textul tiparit (in
care autorul este responsabil si de cea mai minuscula vir-
gula), si cu totul altceva, snopul de replici rostite pe scena :
pur si simplu, pe neasteptate, juriul suferda un fel
de lapsus, si uita ca regizorul elimind wuneori parti
substantiale din opera dramaturgului, astfel incit sensu-
rile"textului se restring (mai rar, se imbogatesc), dupa ne-
voile stricte ale artei spectacolului. Este astizi un adevar
indeobste stiut, un bun al tuturor, faptul ca textul dra-
matic dintr-un spectacol il reprezintad pe scriitor partial,
sau nici macar nu-l reprezinta.

Este nefiresc ca Uniunea Scriitorilor sa premieze o
dramaturgie care nu-l reprezinta, in totalitate, pe scriitor.
Premiul dat unui text dintr-un spectacol este implicit un
premiu dat spectacolului. Or, Uniunea Scriitorilor nu tre-
buie si premieze spectacole. ci opere literare. Spectacolele,
se stie, sint premiate la diferite festivaluri de arta tea-
trala sau de catre asociatia de resort, a oamenilor de tea-
tru si muzica.

Dar sa intram in chestiune : merita Scoica de lemn a
lui Fanus Neagu, un premiu al Uniunii Scriitorilor ? Fara
indoiala, da. Fanus Neagu este, dupd parerea noastra, unul
dintre reprezentantii dramaturgiei noastre de azi. Scoica
de lemn, alaturi de Echipa de zgomote, reprezinta texte de
referinta in materie de dramaturgie roméaneasca parabo-
lica, si, in acelasi timp, modele de frumusete a limbii ro-
maénesti. Caracterul expres poematic al pieselor lui Fanus
Neagu ascunde conflicte grele de sensuri, care tin de na-
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dramaturgie

1979

tura universalului. Este adevarat, Scoica de lemn a fost
jucatd in premiera pe tard la Teatrul ,Nottara* din Bucu-
resti, in anul 1979. Pe aceasti bazi, a si intrat in discutia
juriului de la Uniunea Scriitorilor. Dar textul tiparit al
acestei piese a devenit bun public din anul 1977, cind
a fost tipdrit in revista Luceafarul. Cum sa ne explicam
premiul acordat scriitorului abia acum ? Ca o incercare
tardiva de a se repara o.. mai veche injustitie ? Ca o ten-
tativa de a-1 flata — indirect, desigur — pe regizorul Dan
Nasta, autorul spectacolului amintit, de la ,Nottara“ ?
De asemenea, poate spune cineva cd nu meritd un pre- :

miu al Asociatiei scriitorilor din Bucuresti piesa de teatru Premiul Asociatiei
Jocul vietii si al mortii in desertul de cenusa, poate cea mai Scriitorilor din
importantd creatie a dramaturgului Horia Lovinescu ? 1I B i
merita cu prisosintd. Drama filozoficA roméneasca are, in RICHEESE
aceasta asa-zisd apocalipsd bufond, una dintre temeliile ei

s S A i) s ® RADU F.

cde rezistentd. Dar piesa respectiva, reprezentata, e drept, ALEXANDRU —
pe scena Teatrului ,Nottara“ in anul 1979, a fost publicata O sansa
mai demult; ca atare, nu exista nici un motiv pentru a T >

- ey " pentru fiecare
beneficia de premiile anului 1979. (Teatrul

A premia un text dintr-un spectacol, si nu textul tipa- Dramatic
rit, este, uneori, chiar, un scop in sine. Textul lui Nelu din Galati)
JIonescu Cum s-a facut de-a ramas Catinca fata batrina a & HORIA
fost publicat in revista .Teatrul“ nr. 6/1979, si dupa aceea LOVINESCU —

pus in scend la Teatrul National din Iasi. Cu toate acestea,
Asociatia scriitorilor din Iasi premiazi textul din specta-
colul amintit. Situatia se repeta si cu alti autori premiati.

Jocul vietii
si al mortii
in desertul

Astfel ca, daca am fi sad credem in niste criterii ferme de cenusa
pentru premierea literaturii dramatice, dintre cele sapte (Teatrul ,Notiara“)
premii acordate pentru anul 1979, numai piesa lui Dumitru @ TUDOR
Radu Popescu, Studiu osteologic al unui schelet de cal FOPESCU —
dintr-un mormint avar din Transilvania, publicatd in re- Paradis de ocazie
vista ,Teatrul® (nr. 7—8/1979), a fost premiata fara con- (Teatrul de Stat
cesii, adica fara ,abateri de la normele® inscrierii in ,topul* din Sibiu)
anului 1979, si — nu e nevoie sd mai adiugdm — pe buna X
dreptate.

Intr-adevar, Studiul osteologic... este o importanta fresca
istorica, conceputd pe durata a trei generatii, in care, ape-
lind la mijloace compozitionale specifice’ literaturii dra-
matice moderne, dar si la formula personajului-simbol,
dramaturgul incearci un punct de vedere personal, evi-
dent discutabil, asupra rolului maselor si al personalitatii
in istorie, asupra relatiei dintre adevarul propagat si ade-
varul neexprimat. Numeroasele accente pamfletare, o anu-
me aglomerare de probleme acut contemporane, sincroni-
zeaza universul tematic al acestui nou text, semnat de
D. R. P, cu tendintele evolutive actuale ale dramaturgiei
din multe alte tari, inclusiv din lumea socialista.

Cultul adevarului frust, jocul dintre adevar si min-
ciund par si fie teme permanente si la Tudor Popescu.
Optind pentru comedia de moravuri, Tudor Popescu a
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reusit si impuna, in Paradis de ocazie, o puternica atitu-
dine satirica. Acest autor vede cu un ochi proaspat reali-
tatea imediata, disecdi dupa o reteta proprie faptele de
viata, inlaturid de pe ele pojghita edulcorantd, punindu-1
pe spectator fata in fata cu sine si cu un posibil si plau-
zibil mediu social. Realitatea pe care o scruta Aurel Ba-
ranga a evoluat, la rindul ei, s-a diversificat, si-a modifi-
cat accentele. Tudor Popescu pare sa-si asume rolul de con-
stiintd care vegheaza.

Daca despre aceste doua piese de teatru, asupra ca-
rora ne-am oprit, se poate spune ca, indubitabil, consti-
tuie momente demne de luat in seama ale dramaturgiei
contemporane romanesti, pentru anul literar in discutie,
ele nu sint singurele.

Semnalam cititorului nostru, de pilda, doar comedia po-
litica Europa, aport, viu sau mort! de Paul Cornel Chitic

Premiul Asociatiei

Scriitorilor din si tragedia optimista in doua acte Monolog cu fata la perete
Ia@i de Paul Georgescu, publicate in revista ,Teatrul“, de-a

lungul anului 1979. Nu dorim sa epuiziam aceastad posibila
NELU lista, dintr-un motiv lesne de inteles : ar fi prea mare nu-
ICGNESCU —

marul autorilor de dramaturgie ignorati, pentru reusitele
lor din 1979, realmente pe nedrept. Dar istoria literaturii,
ca orice istorie. are dreptul la meandre, iar dramaturgii
sint primii care cunosc acest adevar.

O ultima intrebare : membrii juriilor au citit, in anul
1980, toate piesele publicate in 1979 ?

Cum s-a facut
de-a ramas
Catinca

fata batrina
(Teatrul National
»Vasile
Alecsandri*

din Iasi)

Paul TUTUNGIU

(continuare de la p. 15)

tor al istoriei culturale europene. Croni-
cile teatrale eminesciene explici — o data
mai mult —, cu o deosebitd vigoare teo-
retica, ce insemna, in plan artistic, scoala
marelui Millo, cu alte cuvinte, stilul de
joc al naturalului clasicizant.

Aceasta situare a cronicarului in ra-
port cu dinamica ideilor vietii teatrale
capatd un relief constant in jurnalistica
lui Eminescu. In .Curierul de Iasi“, pu-
blicatie fara preocupari culturale. cu sta-
tut de buletin administrativ (si pe care
poetul insusi o ironizeazid drept .foaia
vitelor de pripas“). Eminescu acorda a-
deseori cronicii dramatice accesul catre
dezbaterea conceptuala. Captuseala teo-
retica a analizelor unor spectacole ie-
sene dintre august 1876 si martie 1877
adinceste rolul formativ al foiletonului
critic. Cultura nu numai ca sustine. in
aceste pagini, o instantd de control a-
supra punctelor de vedere, ci inlesneste
si punerea in circulatie a unor jude-
cati subtile, cum este aceea din cronica la
32

)

Revizorul general — prelucrarea lui Petre
Gradisteanu dupa Gogol (si Merimée) —,
relevind ,opinia unora“, dupa care ,ade-
vdrata comedie trebuie sd te facd melan-
colic®. De pe o asemenea platforma, este
firesc ca autorul cronicilor sa-si ingaduie
o libertate a analizei critice, care nu face
deosebire intre celebritatile epocii si in-
cepatori.

In _Familia® din 1870, Eminescu nu
se sfia sa-si exprime rezervele fata de
acele comedii ale lui Alecsandri in care
»modelele si tintele pe carg a le fi urma-
rit sint foarte turburi“. In _.Curierul de
Iasi“ sint judecati cu asprime, cind i se
pare a fi necesar, actori ilusiri ai tim-
pului, ca Mihail Pascaly, Fresa Sarandi,
Mihail Galino sau inca tinarul Grigore
Manolescu. Sensul constructiv al _Direc-
tiei noi* se manifestd si in acest spor de
junimist. Mai
tirziu, la .Timpul*, acest intransigent pri-

demnitate a cronicarului

vitor de teatru isi va continua, cu ace-
easi febrilitate, examinarile critice.
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Opinii de regizor

spectacol
imaginar

\ Forme si tema )

A
n Cdsdtoria de Gogol se intilnesc
cinci barbati, in casa unei femei
cu care fiecare dintre ei vrea si se
casatoreascd Pe undeva, la prima vede-
re, aceasta intilnire seamana cu o petre-
cere mondena ; un fel de reuniune Ila
care se bea vodca si se rostesc cugetari.
Barbatii se intilnesc intr-o incapere goala,
in care se asteaptd aparitia miraculoasaa
femeii. Acest miraj, pe care il reprezinta
posibila mireasd, te trimite intr-un plan
sensibil deosebit. Barbatii, fard si vrea,
devin concurenti. Tema specacolului se
afla intr-o zona pe care as numi-o zona
agteptarii. Aparitia Agafiei va reprezen-
ta un miracol. I.a aceasta petrecere mon-
dend, si chiar bamali, se infiripd, dato-
riti unui mag, care este Kocikariov, o
idild. In mijlocul unei asistente care se
simbe bine, bea, maninca, apar doua per-
sonaje ascetice — Podkoliosin si Agafia.
Ei par doi copii inocenti, dar singurul ca-
re va avea acces la inocenta va fi Pod-
koliosin. Agafia Tihonovna devine treptat
roaba patimei erotice. Podkoliosin se va
simti intimidat de ea, va refuza instinc-
tul orb, aruncindu-se pe fereastra. Per-
sonajele vor veni in arena ca niste clov-
ni de circ. Infrat intr-un virtej burlesc
(ma ginidesc la Satyriconul lui Fellini),
Podkoliosin se va speria. Abia atunci va
observa machiajul neomenesc al lui Ko-
cikariov. Sarbatoarea dezlantuita va esua
intr-o idila banali. Inlaturati din arena,
dupa ce si-au facut numerele de circ,
concurentii vor ramine martori, pe mar-
gine, pentru a asista la casatorie. Ra-
masa singura, Agafia se va chinui crunt,
ca dupa o cadere de la trapez.
Evadarea lui Podkoliosin va insemna
o victorie a pudorii.
Spectacolul va fi o meditatie despre
singuratate, despre vidul sufletesc. Pre-
tendentii la casatorie aleg calea casato-

B AURELIU MANEA

LASATORIA

riel, ca o salvare de la un inec posibil,
de la un potop ce trebuie evitat.

De ce se aruncid Podkoliosin pe fereas-
tra ? Pentnu ca el descopera esuarea in
sexualitate a dorintei de a nu fi singur.
El respinge planul real pentru unul me-
tafizic. Respingind relatia directi, ale-
gind una posibila, prin amintire, el ra-
mine un visator. Bl nu va scapa nicio-
datid de singurasate, care este boala lui.

Prin evadare, Podkoliosin demascia un
drum brutal spre o armonie ce nu poate
fi atinsa.

. Atmosfera

Dorim un spectarol cu o atmosfera
stranie. Aceasta se va construi prin de-
cor, prin lumini, in special prin compor-
tamentul personajelor. Personajele aces-—
tei piese se vor comporta straniu, vor
vorbi in mod ciudat, vor avea gesturi
deosebite. Dorim sa incercim o experi-
entd in care comportamentul sa fie arhe-
tipal, fiecare personaj si se afle intr-o
stare fundamentala. Am dori si realizdm
o forma de joc frenetic, nu departe de
formele inventate, de exemplu, de Jarry.
Vedem acest spectacol si in maniera de
joc a scenei italiene, dar ideal ar fi sa
se desfasoare intr-un teatru ,,en rond“.

Visul

Vom incerca mai intii si delimitam
notiunea de vis. Visul este o forma foar-
te libera de imaginare; in vis se alatu-
ra elemente diverse, se realizeazi secti-
uni in realitate, prin forme deosebite.
Uneori, in vis, un obiect poate céapata
dimensiuni extraordinare, o fapta oare-
care se poate transforma intr-un ade-
varat film, sau un gest poate capata o
importantd covirsitoare. In vis se pot im-
pleti ritmuri diferite. Cu alte cuvinte, asa
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cum spuneau si ‘rorhanficii; ,visul este un
maidan de imaginatie sau un loc sacru‘.

Ce reprezinta, pentru noi, Cdsdtoria ?
Prin ce fel de viziune vom interpreta fap-
tele ? O idee mai veche alatura secven-
tele piesei tablourilor -lui Marc Chagall:
absenta descrlp ivismului -logic al situa-
tiilor, . impletirea de lirfism. si comic. Nu
trebuie a u1tam ca V1zl.unea autorulu1
este comicad. ‘ +

Vrem sa realizdim un anumit soc prin
inlaturarea partiald a grotescului, prin
estomparea duritatilor, printr-un anumit
lirism. De aici alaturarea lui Gogol cu
Chagall. Spectacolul va trebui sa capete

1

o WL <]/
starea unui vis. Actlumea va curge ‘cu
multa libertate, dar noi vom folosi toate
aparatele posibile ale teatrului, pentru
a imagina acest vis. De aici, libertatea
actorilor de a . trai prin cuvint si ritual
cele mai, dlversé stari, posibile.

Tema. piesei va i’ visul. Aflati departe
unul de altul, Agafia: si Podkoliosin se
vor intilni mt1 -0 lume imaginara. Accen-
tul de vis va da un ‘alt aspect acestei
intilniri, Kqcikariov seamini cu un Obe-
ron care va dirija magic alaturarea ce-
lor doi. Casatoria este un vis sortit ese-
cului. Personajele se vor trezi, in timp
ce Kocikariov, pierzindu-si puterile, isi
va pierde si esenfa magica.

msRampa'’

acum 50 de ani
ianuarie 1951

Ce retinem din drama-
turgia originald a anului
1930 ? Oameni feluriti de
Anton Holban, Casandra
de Nicolae Iorga, Fata ur-
sului de V. Voiculescu
(jucate pe prima sceni. a
tarii), si Molima de Ion
Marin Sadoveanu (la Tea-
trul ‘Ventura). Au mai
semnat texte  reprezentate
Ion Minulescu, Ion Sin

Giorgiu, Paul Prodan, An- -

ton  Bibescu... @ - GCe
ravase au  gasit unii
dintre actorii nostri
in placinta revelionu-
lui ? Ion Iancovescu :
,Cum sa-1 impac, c-un
lucru mare, |/ Pe-acest
strengar intre strengari ? /
Decit sa-i dau ceva ce
n-are : /.. Si i-am adus
vreo doi sutari!“. Iar
dramaturgul Camil Pe-
trescu : ~Nimic, da-i
spun ca tot Mioara |/
Ramine fresca-i de raz-
boi: / Din mii de
oameni ce-au vazut-o

Abia de mai traiesc vreo
doi!“ @ Apare funda-
mentala colectie a lui Sa-
bin Dragoi 303 colinde cu
text §i melodie, in editura
arhivei fonogramice a So-
cietatii compozitorilor ro-
mani. Entuziasmatda, Ram-
pa invitd ,inapoi la fol-
clor“. @ Harnicul director
craiovean, dramaturgul A.
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. tate de constructii“

wSOcie-
care
sd cladeascd un nou tea-
tru .(teatrul din Valahia
mica arsese in 1927). ,Ba-
ronul® nu o va gasi! @
Tanase ,cucereste* Ar-
dealul. Din Muntenia si
Oltenia, ,trece“ muntii, cu
Bravo, Cdarabus! E as-
teptat pretutindeni. @ Oc-
tavian® Goga este sarbato-
rit la Teatrul Maghiar din
Cluj. In traducerea lui
Emerich¢ Kadar (traduca-
tor din  Caragiale, Minu-
lescu, Sorbul), se joaca
Mesterul Manole. In toas-
tul de la banchet, poetul
precizeaza ca 1isi pune
mari sperante ,in conlu-
crarea culturii romane si
celei maghiare“. @ In
sfirsit, primul gong (al
stagiunii !) la urgisita Ope-
ra romana. Cinta, in Bo-
ris Godunov, Gh. Folescu,
Niculescu-Basu, N. Seca-
reanu. La pupitru, Geor-
ge Georgescu. @ Jucata la
Chicago cu mare succes, o
piesda de Edgar Wallace,
inspiratd din lumea inter-
lopa, a intrunit si elogiile
gangsterilor, care 1-au feli-
citat pe autor pentruserio-
zitatea... documentarii! @
Academia Roméana premi-
azda volumul memorialis-
tic al lui A. P. Banut,
Tempi-passati, $i versuri-

de Herz, cauta o

le  lui* Tudor Mainescu, O
picaturd de parfum.
Umor publicitar : Casa cu
fete de Carol Ardeleanu
este un ,roman in care se
dezvaluie un colt de viata
reald asa cum este dincolo
de ceea ce 'se vede‘. @
Regal artistic la Teatrul
National : Cruciada (in
volum : ..copiilor) de Lu-
cian Blaga. Marioara Voi-
culescu, Ana Luca, G.
Calboreanu, V. Antonescu
apar in regia lui Soare Z.
Soare. Drama se joaca im-
preund cu prima versiune
(intr-un act) a Actului ve-
netian de Camil Petrescu.
Camil (se putea altfel ?)
va fi profund nemultumit
de spectacolul lui Ion Sa-
highian, cu Dida Calima-
chi, A. Pop Martian, Al
Critico... (In Notele zilnice,
publicate recent de Mir-
cea Zaciu, autorul notea-
za, iritat, ca apreciata Dida
Calimachi ,1si pierduse
nervii“!). @ Un publicist
iesean, C. Sateanu, divul-
gd o intimplare cu mare-
le Iancu : intr-o iarna, Ca-
ragiale purta un palton
vechi. Intilnindu-se cu un
parlamentar, prieten, pur-
tatorul unui superb pal-
ton de blana, Nenea Ian-
cu a intrebat de pret.
,Vreo trei mii de lei !“ —
a sunat, mindru, raspun-
sul. ,Ei, vezi, ma, eu nu-
mi pot permite sia port
haine care sa pretuiasca
mai mult decit mine !“

I. N.
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asiv, jovial, muscind nervos tigara

de foi, abordind fulare tipator co-

lorate (dintr-o vadita placere de
frondeur), Ion Minulescu a fost un ras-
fatat al soartei literare, un tip familiar
si anecdotic al peisajului cultural inter-
belic.

Romantele pentru mai tirziu, cu exo-
tismul lor nostalgic, cu fluentd verbala
gilgiitoare, metaforica, superba, gratuita,
au impus un stil. Versul cantabil, afec-
tind solemnitate, ingenuu si totodatd bla-
zat, sentimental, dar si cinic, decurge
wdin stilul familiar francizant al cafenelei
bucurestene, asa cum foarte adesea pari-
ziana chanson e scrisa in argot“. (G. Ca-
linescu). Prozatorul — romancier si nu-
velist — nu se va emancipa de deprin-
derea cozeriei subtiri, din viata cotidi-
and. Corigent la limba romdnd, Cetiti-le
noaptea..., Bdarbierul regelui Midas etc.,
proze de succes la vremea lor, ,sint niste
gasconade, pline de enormitati si de bucu-
restenisme®“ (G. Calinescu).

Om cu simtul sociabilitatii, ITon Minu-
lescu s-a facut agreabil pretutindeni, a
schimbat, deseori, canapeaua cafenelei cu
scaunul inaltului functionar (director ge-
neral in Ministerul Cultelor si Artelor,
director al Teatrului National...). Va pri-
mi Premiul national de poezie in 1928,

Se intelege ca acestui scriitor volubil,
teatrul 1i oferea un mijloc de expresie
direct, in care putea fixa o umoare sau
un erou socant. E. Lovinescu vede in
dramaturgia poetului proiectia unui erou
unic, ,un boem fantezist, disolut si far-
seur, aventurier amator de situatii origi-
nale si paradoxale“. Cele peste zece texte,
aproape toate reprezentate, sint variati-
uni pe teme frecvente in teatrul epocii —
instabilitatea dragostei, insingurarea ar-
tistului intr-o lume mercantild, artificia-
litatea legaturilor umane, intr-un mediu
frivol, avid de opulentd burgheza.

g

Piesa de debut, Pleacd berzele (repre-

zentatd la 10 ianuarie 1921, pe scena
Teatrului National din Bucuresti), e mar-
catd de atmosfera teatrului simbolist,
prin adoptarea tehnicii sugestiei. Erou’,
Mihnea Dornescu, posedat de instinctul
migratiei — existenta sa este un voiaj
perpetuu — se indragosteste, in popasul
constantean, de sotia unui prieten. Con-
fesiunile stirnesc in Dornescu gelozii re-
trospective, caci frumoasa Irina marturi-
seste o-infocatd pasiune de adolescenta.

Dialogul abil conduce 1la dezlegarea
enigmei : chiar el, Dornescu, iubise cindva
pe femeia, in care, azi, nu identifica

stinsul avint! Donjuanul, tulburat de o
secretd ofensd (nu poate iubi de doua ori
aceeasi femeie, cum nu poate calatori de
doud ori in acelasi loc!), isi paraseste
amanta, platind poeticul gest cu viata:
Irina 1l impuscd. Tenta melodramatica
nu exclude sprinteneala replicii si exo-
tismul personajului, calatorit in Indii...
Scenele ,de salon“ demascd gratuitatea
unei lumi formate, cum ar spune un per-
sonaj gorkian, din .vilegiaturisti in pro-
pria lor tard“, si amintesc de bunele co-
medii ale lui A. de Herz, precursorul, in
acest sens, al lui Minulescu.

Manechinul sentimental, poate cea mai
realizatd piesda a poetului, este un ecou,
dibaci captat, al unui celebru motiv pi-
randellian. Numai ci, in aceastd ,come-
die grotescd“, autorul este cel care por-
neste in cautarea personajelor sale. Dra-
maturgul Radu Cartian, boem ambitios,
cautd o eroinad din high-life, si intimpla-
rea il duce in budoarul. Janei Ionescu-
Potopeni. Prinsa in jocul propus de scri-
iter, de a confunda, voit, teatrul cu viata,
Jana ,traieste“ viata eroinei, sub privi-
rile bonome ale sofului milionar, impa-
cat si cu aceastid toand mondend a ne-
vestei. Dragostea dintre autor si ,perso-
naj“, dragoste ,de manechin“, nesusti-
nuta sufleteste, esueaza, dupa sleirea si-

(Continuare la p. 104)
lonut NICULESCU
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CRONICH
DRAMATICH

Constatam cu satisfactie cd aceastd stagiune continud sd producd fapte tea-
trale demne de tot interesul s$i de intreaga moastrd atentie. Ne bucurd revirimentul
repertorial la care asistdim, aplauddm valoarea optiunilor regizorale. Ele dovedesc
sensibilitate fatd de problemele actualitdtii, o cercetare pasionatd, aplicatd, a lumii
contemporane, principalul instrument de investigatie fiind piesa romdneascd. k-
tr-un climat de competitie creatoare, teatrele realizeazd moi editii scenice ale unor
texte ce s-au verificat in ochii publicului : Nationalul craiovean, intr-o demonstra-
{ie cu caracter programatic, aduce la rampd, dupd Jocul vietii... de Horia Lovinescu,
Ordinatorul de Paul Everac §i Hotul de vulturi de D. R. Popescu ; Teatrul de Nord
din Satu Mare, sectia romdnd, A treia teapa de Marin Sorescu, toate, piese repre-
zentative pentru dramaturgia noastrd de azi, traduse in noi §i adecvate formule sce-
nice. Un chip scenic revelatoriu dd Teatrul Giulesti dramei lui Tudor Popescu
Nu ne nastem toti la aceeasi virsta, fixind, prin interpretdri memorabile, tipologia
ei bogatd. Un wveritabil eveniment repertorial are loc la Teatrul Dramatic din
Bragov : premiera pe tard a unei creatii de virf a literaturii romdne contemporane,
Mormintul calaretului avar de D. R. Popescu.

Alt punct de interes al lunii teatrale e marcat de Noi, subsemnatii de Al.
Ghelman pe scena Teatrului ,Nottara“, admirabild scriere de actualitate politicd,
de o reald fortd teatrald. Alte zonme ale repertoriului universal intrd in atentia
teatrelor ; cind alegerea e valoroasd, spectacolul, implicit, impune : Don Carlos de
Schiller la Teatrul National din Iasi sau Ubu-Rege de Jarry pe scena pdpusilor din
Cluj-Napoca. In acelasi timp, observdm totusi cd lista titlurilor importante nu e
prea lungd. Ritmul productiei e inegal * : dupd reprezentatiile ce au marcat startul
anului teatral, unele colective par sd lincezeascd, sd stea pe loc, sau oferd rezultate
dezamagitoare. Teatrele Nationale din Tirgu Mures §i Cluj-Napoca, Teatrul ,Ion
Vasilescu“, scenele din Baia Mare, Galati, Ploiesti, Turda, Arad, Oradea intirzie
cu bdtaia gongului la moi spectacole, sau il fac uneori sd sune in gol, invocind,
fireste, diverse circumstante atenuante. E lesne de constatat cd acolo unde se afld
autentici animatori de teatru, regizori consecventi unui program, directori devotati
progresului institutiei, interpreti pasionati de profesiune, scena devine un cimp
magnetic, indeplinindu-si cu adevdrat menirea. Si invers. Dovadd, cronicile care
urmeazd.

* Data predarii cronicii in tipografie — 5 ianuarie 1981

telex-, teatrul*‘etelex-, teatrul*‘etelex-,, teatrul*

FAIMA multumeste (si) tre. ® La Teatrul Dra- in regia lui Eugen Mercus
pe aceastd cale tuturor matic din Brasov, dupd si scenografia lui Puiu An-

celor care i-au adresat premierele cu Jolly-jocker, temir. La Editura ,E-
urdri de Anul nou. Sint Studiu osteologic... s§i Jo- minescu“ a apdrut volu-
multi prietenii FAIMEI, cul de-a vacanta, se aflg mul intii, din Un drama-
mai mulfi decit corespon- in pregdtire Valiza cu flu- turg isi aminteste... de
dentii voluntari, decit se- turi de Iosif Naghiu, in Mircea Stefinescu. Este o
cretarii literari, care, fu- regia lui Constantin Co-

lecturd pasionantd, vd a-
sigur. @ A apdrut numdrul
1 al foii-program a Tea-
trului Mic, ,Spectator” @

rati, pesemmne, de grijile drescu §i scenografia lui
revelionului, au cam uitat Ion Cristodulo, si Exame-
sd me trimita stiri din tea- nul de Jan Pawel Gawlik,
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DRAMATURGIA ROMANEASCA TN PREMIERA ABSOLUTA

TEATRUL DRAMATIC
DIN BRASOV

8 @QRMiNT“l.
CALARETULUI AVAR

(Iﬂ D. R. PDPGSCII

Data premierei : 4 ianuarie 1981.

Regia : MIRCEA MARIN. Sceno-
grafia : MIHAI MADESCU. Muzica:
DORIN LIVIU ZAHARIA.

Distributia : GETA GRAPA (Mi-
ria) ; PAULA IONESCU (Marta) ;
MAYA INDRIES (Anais); LUMI-
NITA BLANARU (Lavinia) ; MA-
RIA RUCSANDRA DOBRE (Pi-
unita) ; DAN SANDULESCU (Gilu);
COSTACHE BABII (Bascia) ; MIR-
CEA ANDREESCU (Facca) ; NICO-
LAE C. NICOLAE, SAVU RAHO-
VEANU (Bucitarul) ; DAN DOBRE
(Ilie) ; STEFAN ALEXANDRESCU
(Popescu) ; ION JUGUREANU,
ANTON TAUF (Eduard); NAE
CRISTOLOVEANU (Buta) ; MIHAI
BALAS-JUJUCA (Uli); ANDREI
RALEA (Viorel) ; C. VOINEA DE-
LAST (Mustaciosul) ; GEORGE
FERRA (David) ; VICTOR IONES-
CU (Croitorul) ; NICOLAE MANO-
LACHE (Nicoard); AUREL JU-
RAVLE (Pistruiatul) ; SIMONA TA-
MARA CIOCIU (Fiica lui Eduard);
FLAVIUS CONSTANTINESCU
(Pasuli), DANIELA IVAN, CAR-
MEN-MONICA POP, DANIELA
TRIFAN, ELENA BIBEA, OTILIA
PUJA, DANIELA BURADA (Mire-
se) ; AURORA CRACIUN, CON-
STANTIN FOTIN, CONSTANTIN
DOBRIN (Tirani) ; In alte roluri:
GHEORGHE BRATU, NICOLAE
PELIN.

Scenografia reprezentatiei brasovene
traduce, cu fortd in expresie, sensurile
profunde ale textului. Avanscena, stra-
juitd lateral de ostrete subtiri, gard de
tarda, devine principalul loc de joc. Aici

e curtea scolii unde se consuma o prima
drama din lanful dramaticelor intimplari
care vor urma ; aici e piata satului, unde,
la intervale regulate, soseste camionul
prevestitor de schimbari. Vehiculul ce
transportd muncitori si activisti cu stea-
guri si lozinci, in campania victorioasa a
primelor alegeri democrate; platforma
mobild pentru agitatie si propaganda, in-
strument activ al colectivizarii ; camionul
funerar, de gardda in imprejurari solem-

ne, triste — aceastd adevaratd ,masina
a timpului“ — este un ingenios semn
teatral ; referinfele la intimplarile isto-

riel contemporane sint categorice, clare.
Alt element, de astd data fix, al decoru-
lui, 11 constituie ,mormintul avar“, inal-
t{ime tainicd, golasa, impunatoare, culme
strabatutd de un drum fara hotar, deo-
potrivd marturie a neclintirii Naturii si
a permanentei istorice. Vecindtatea aces-
tor doua planuri (scenografia, Mihai Ma-
descu) atestd, in subtild interpretare regi-
zorald (Mircea Marin), sesizarea parti-
cularitatii structurale a piesei: pendula-
rea intre istorie si mit.

Studiul osteologic al unui schelet de
cal dintr-un mormint avar din Transilva-
nia * (titlul complet) — sinteza epica, adinc
tensionatd dramatic, adevirat opus mag-
num al dramaturgiei lui D.R. Popescu —
este o ambitioasd sectiune in istoria ul-
timelor patru decenii. Metafora piesei,
cuprinsa in titlu, are un tilc adinc, adu-
nind sub aceeasi acolada trecutul si pre-
zentul, si, dacd putem spune asa, ,mai
mult ca trecutul si mai aproape decit
prezentul“. Analiza stiintifica, studiul ar-
heologic al mormintului avar sau gepid
(secolul sase), jefuit de bastinasi, ,,atesta
indirect existenta populatiei locale* —
cum spune Eduard, profesorul, venit de
pe alte meleaguri ca sid ne cerceteze is-
toria, si devenit, prin forta imprejurari-
lor, un martor al ei. Piesa ne incitd la
reflectii pe teme de arheologie sui-gene-
ris, propunind o critica si o filozofi> a
istoriei. Privitd prea indeaproape, istoria
ar putea da nastere la interpretari ero-
nate, greselile trecutului, daci n-ar fi fost
reparate sau dacd ar fi neintelese, ar
pulea impieta asupra judecatilor noastre;
stim mai multe despre secolul VI — da-
toritd studiului ,osteologic“ a] scheletu-
lui de cal tarpan descoperit in necropola
de la Cicdu —, decit despre ziua de ieri,
ramasia cu morminte necercetate, pare sa
ne spuna autorul, avertizindu-ne ca
,moartea are o memorie a ei... ca si via-

* Publicat in Teatrul nr. 7—8/1979
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ta“. Piesa este deci o cufundare in timp,
cu tendinfa de a transce de timpul cir-,
cumstantial - in favoarea &élui-'mitie, al
inceputurilor. Un rigorism etic pre21dea—
za amnaliza conexiunilor istorice. dezva-

luindu-ne, in decursul a 14 tablouri, a-
samblate intr-o structurd mobila, cite
ceva din mecanismele unei lumi care

»5i-a iesit din titini“, mniscindu-se la co-
mandamentiele Revolutiei. Parafraza eve-
nimentelor indicd o vocatie spre grandios,
dar si spre esential. Desfasurarea fapte-
lor, a vremilor sub care stau oamenii —
care, la rindul lor, supun Vremea, se face
la modul unui ,realism netarmurit“, c2
inglobeaza detaliul cotidian in transfigu-
rarea alegorica. Personajele strabat un
simbolic Ev Mediu, infruntind acte de
barbarie si de intunecime spirituala, pa-
sesc Intr-o reconfortantd Renastere, ac-
tioneaza conform unei libertati asumate
ca necesitate istoricd, neeliberindu-se in-
sa, unele dintre ele, de prejudecatj stra-
vechi. Cine sint aceste personaje? Le re-
cunoastem lesne, ele descind din spatiul
transilvan reconstruit in proza si drama-
turgia scriitorului; unele au circulat in
ciclul ,F“, altele provin din O pasire
dintr-alta zi, citeva au fost intilnite in
Balconul, doua — de neuitat, s-au miscat
in Piticul din gradina de vara.. Acum,
traiectoria li se completeaza, dar, mai
ales, li se clarifici antecedentele. In mod
distinct, . se releva citeva .categorii tipolo-
gice : impostorii, profitorii, cei.ce. alca-
tuiesc ,spuma tulbure a revolutiei“, ga-
lerie colorata, pitoreasca, net diferentiata
in registrele abjectiei si mediocritatii,

carei personaj exponential este Basca,
magistral interpretat de Costache Babii.
Actorul 1i imprima fostului frizer de ma-
hala, devenit pentru o clipa — la scara

Mihai (Uld), Dan
Geta Grapa

Balas-Jujuca

Sandulescu (Gilu) si
(Mairia)
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Geta Grapa (Marla) si. Mihai Ba-
las-Jujucd (Uld)

istoriei — intimplator -si
exponentul unei
expresia
veselii

din eroare,
forte« sociale 'motrice,
timpa, si ‘bonoma: a - unei
buimace, ‘complezente, masca
pusa din instinct, ca sa acopere fero-
citdti crescute din ; complexe. Apoi,
+idiotii“, in acceptie = dostoievskiana,
fiintele neprihanite, sarace cu duhul, de-
pozitind « intelepciune si lumina. Repre-
zentantul lor, aici, e Ula, personaj sara-
cit, scenic, :de harul lui aparte, prin jo-
cul descriptivist si vag naturalist al lui
Mihai Balas-Jujuca. Apoi, soldatii Revo-
lutiei, Nicoara (Nicolae Manolache, <cu
frumoasa: expresie grava), Ilie (Dan Do-
bre, prezenta binefacatoare, aducind calm
si masura), caractere exemplare, atinse
insa, pe alocuri, de aripa schematismu-
lui ; relevabil e Gilu, admirabil portret
dramatic in linii realiste si nuante sim-
bolice : Gilu, hotul de cai si de inimi,
Gilu, potera prin paduri si, la rindul lui,
haituit ca dezertor din armata, luptatorul
comunist, activistul devotat cauzei si
neferit de greseli, omul plin de patimi
si de slabiciuni, cu viatd furtunoasa si
moarte violentda. Personaj cu radacini in
paginile lui Sadoveanu, Rebreanu; Galac-
tion, Gilu este pe deplin reprezentativ pen-
tru lumea lui D. R. Popescu, el este de
tapt eroul piesei, din pacate nu si al
spectacolului ; chipul Ilui s-a dezvaluit
doar partial in jocul pe o singura coarda
al lui Dan Sandulescu, joc intru totul fi-
del desenului de suprafati, nu si sub-
stantei launtrice. Alt mare personaj al
piesei este Maria, cea despre care auto-
rul marturiseste ca face parte ,dintr-un
sir de femei anonime care au stat la te-
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meija istoriei“.
gravitate, in culori stmc‘t-"' real:ste L ge
Geta Grapa), intilnitd -suly alt numie in
alte piese, poseda vdldﬁi arhetxpafé ‘de
profunda rezonanta DF a rel. imprima,”
de fapt, epopeii dimensiuliga mitica.
Aceasta scriere, intri® totiil remarcabila,
nu e lipsitd, insa, si de defecte; unitara
in primele tablloun (s€ctiunea mtii), lu-
crarea capatd catre final, unde se inten-
tioneaza largirea cadrului si a problame-
lor dezbatute, un cara..ta hibrid ;' intro-
ducerea unui personaj, ‘artistul (Viorel,
interpretat cu oarecare crispare de Andrej
Ralea) — joc al autorului, ce s-a desenat,
parca, ironic, si pe sine, undeva,
colt al tabloului — +i a ‘temei adiacente -
a Mimesis-ului,apoi a altor surse de con-
flict (ca raportul parinti-conil. eroziunez
cuplului etc.), dilueaza tensiunea ‘si ra-
refiaza tesatura dramei ; in loc sa se am-
plifice, conform intentiilor, fresca se im-
bicseste, pe alocuri, punind in dificultate -
pe realizatori (cum s-a si intimplat).
Spectacolul conceput de Mircea Marin,
in editie princeps, pe scena din Brasov,

are — mai presus de calititile si de mo-
mentele lui antologice, si dincolo de ne-
impliniri si de scene neizbutite — o au-

tentici valoare programatici. Reprezen-
tatia se numara printre realizdrile im-
portante ale anului teatral, marcindu-si
o dubld insemnatate, ca act de optiune
repertoriala si de constructie teatrald. O
reprezentatie cu ampld respiratie, cu

desen scenic meticulos elaborat cu muflt
profesionalism. cu imagini expresive de
viguroasa teatralitate (procegiunea mire-
selor, mitingul...). Pe scend se recreeaza «
lume in clocot, supusa prefacerilor, se
fac simtite stari psihice colective, temeri
si sperante, erorile timpului au un contur
distinct prin subtile individualizari, repa-
ratiile istorice cheaméa la o adinca.si to-
nica meditatie. Avizat, inteligent, creator
se arata decupajul regizoral ; scenariul
respecta fluenta  textului, completind cu

discernamint citeva dintre segmentele
lipsd. Cu un amendament : renuntarea la
tabloul II, Marul, .scend indispensabila

(prin resorturile ei dramatice) intelegerii
evolutiei lui Gilu, tabloul care contine
una dintre cheile piesei si ale dramatur-
giei lui D.R.P, in care crima s§i inter-
pretarile ei devin o sursd principala a
conflictului. In acelasi timp, spectacolul
e covirsit de ilustrativism ; descriptia,
factologia, o tipologie demonstrativa, a-
pasd asupra eroilor, ingreuiazid mersul
intimplarilor, limitindu-le semnificatiile.
Idei-forta ale piesei se pierd sau razbat
greu prin stratul unor efecte spectacu-
loase, unele, de un gust indoielnic, ca
proiectia lui Nicoara-spectru! Tema
tradarii, raportata la relatiile Gilu-Ni-
coard sau Anais-David, tema instrainarii
de sine, personificatd prin Marta (Paula
Ionescu a maruntit sensurile acestui per-

" accentele maniheist- moralizatoare

intr-un .

Marné"‘ﬁhtf!rpretata cu, * sonay'ﬁm,df Ym@'p%’ntru epoeaa')’-' iaded

Lviner: istorice“, continutd in relatia- tu-
turor pex“SonaJeI’cn‘ fat{V'de Maria." metas
f,ora cupfinsa in" lectia despre dmozaun
(adnyrabd e\cpusa dealtfel, de Stefan
Alexandrescu in rolul mvatatorulm Po-

.“pescu), dar mai ales. semnificatiile necro=

polei avare, iatd tot atitea idei dramatice
care ramin nerezolvate scenic, reducind,
din nefericire, substanta spectacolului.
Partea a doua a reprezentatiei pacatuies-
te prin exces de culgdre si-efort de com-
pozitie, incarcatura o face anecdotica, iar
impuse
nu sluje.,c demonstratlel dimpotriva ; dar
vina nu este numai a regizorului., La
fel, costumele, mistile de naiva 1mbat1‘1—
nire — in dorinta de '‘a marca trecerea
“timpului — se aratd in flagrantd contra-
digtie cu stilul partii intii, unde o supla
stilizare si cromatica, in tonuri de guasa
si cadrbune, respirau o mladioasa si ins-
pirata fantezie creatoare.

Neimplinirile acestui mare spectacol nu
sint, precum se vede, mici. Dar ele por-
nesc de la un nivel de gindire artistica
de la care realizarile altor spectacole pot
parea marunte...

= JOLLY-JOKER
[VRAJITORUL]

de Tudor Popescu

In aceasti stagiune, bogata in piese o-
riginale de o mare diversitate stilistica,
Tudor Popescu ne convinge ca merita
adeziunea atitor scene si interesul unui
public larg. Pe nesimtite, ne neobservate,
dar cu perseverentd, cu simt de raspun-
dere, Tudor Popescu ne aduce in fata
ochilor o ,comedie umani“ cu semn ne-
gativ, prezentindu-ni-se — cu o anume
modestie nu lipsitd de orgoliu —, ca un
veritabil cenzor al moravurilor. In ana-
liza operei sale satirice se invoca adesea
numele unor clasici mai noi, precum
Baranga sau Mazilu, ale altora mai in-
departati in timp, ca Mihail Sebastian,
Tudor Musatescu ; se pot lesne face ana-
logii, disocia influente literare si stabili
filiatii ; esentialda mi se pare validarea
dramaturgului in rindul comediografilor
societatii romanesti contemporane. Dosa-
rul i se imbogateste substantial cu aceas-
td noua comedie, Jolly-Joker sau Vradji-
torul, pe care vadind o buna inspiratie,
ne-o prezinta, in prima editie, Teatrul
Dramatic din Brasov.
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satira

Comedie satirica sau
care se adauga altora doua (Paradis de
ocazie si Omul nu-i supus masinii), alca-
tuind laolaltd un remarcabil . triptic ,de
productie”, noua lucrare adinceste anali-
za sociologica, oferind noi fise de psiho-
logie a ne-muncii, intr-un demers critic

comica,

vehement, cu efect asanator. Scriitorul
considera, pe buna dreptate, ca ,sfera
productiei reprezintd astazi, ca importan-
td sociala si umana, ceea ce, pe timpul
lui Balzac, reprezentau activitatile ban-
care (financiare) si comerciale, determi-
nante in viata eroilor..“ ; in consecinta,
eroii, mai bine zis antieroii sai, sint va-
zuti la locul lor de munci, acesta fiind,
indeobste, biroul cite unui sef sau subsef,
personajele, aproape fiara exceptie, nu-
marindu-se printre birocrati, ,suflete
moarte“, parazi{i impotriva carora auto-
rul intreprinde o severa actiune de igie-
na morald. Discursul demagogic, cuvin-
tele fara acoperire, impostura ca mod al
existentei, bunastarea prin frauda, con-
stituie ,grundul“, pinza de fond a lucra-
rilor anterioare. Apar, acum, culori noi,
pentru a se zugravi inertia, delasarea,
tembelismul in relatiile de munc3a, lene-
via in gindire, trindavia ; in sarja vio-
lentd si spumoasi, recunoastem tipuri si
cutume, situatii si intimplari, descrise in
nu putfine articole din presa centrald sau
locala. Ceea ce, cu diferite prilejuri, re-
porterul aduce la cunostinta opiniei pu-
blice, infierind in numelecodului etic, al
normelor de conviefuire socialista, drama-
turgul reduce la absurd si hiperbolizeaza,
sanctionind printr-un tonic hohot de ris.
Sagetile satirei, de astd data, vizeazd nu
atit personaje, cit mentalitati, caricatura
se preocupa mai putin de tipuri, cit de
atitudini. Pe coridoarele si in incéaperile
scuibului“ instalat la fabricuta ,Aroma
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Procedee de
influenta
brechtiani,
adecvat
folosite...

Carpatilor defileaza tot felul de inspec-
tori, arivisti nepriceputi si corupti, ce {in
in loc treburile. Iar treburile, aici, nu
prea merg, desi un inimos face tot ce se
poate, si mai ales tot ce nu se poate,
pentru ca s nu se observe. Un adevarat
vrajitor, un echilibrist pe sirma cifrelor,
un virtuoz al salturilor peste aprobari, un
maestru al intretinerii relafiilor, acest
jolly-joker, indispensabil in jocul cu niste
carti masluite — altminteri, om de onoa-
re, trup si suflet devotat obstii sale, ne-

Data premierei: 18 decembrie
1980.

Regia : EUGEN MERCUS. Sceno-
grafia : PUIU ANTEMIR.

Distributia : COSTACHE BABII,
FLAVIUS CONSTANTINESCU
(Mincu) ; MARIA RUCSANDRA
DOBRE (Zizi) ; DAN DOBRE (Tu-
dor) ; MIRCEA ANDREESCU (Be-
nea) ; VICTORIA COCIAS SERBAN
(Dora) ; GETA GRAPA (Olga);
DAN SANDULESCU, ANDREI RA-
LEA (Pompierul); VICTOR IO-
NESCU (Savin) ; PAUL LAVRIC
(Misca) ; GEORGE FERRA (Dunea);
NICOLAE C. NICOLAE, GABRIEL
SANDULESCU (Stan); E. MIHA-
ILA BRASOVEANU (Diaconu) ;
STEFAN ALEXANDRESCU (Stere);
SAVU RAHOVEANU (Dumitru) ;
FLAVIUS CONSTANTINESCU (Ve-
res) ; NICOLAE ALBANI (Vergn) ;
GEORGE M. GRIDANUSU (Nica);
C. VOINEA' DELAST (Manea) ;
CONSTANTA COMANOIU (Vie-
toria) ; ION JUGUREANU (Gavri-
1) ; MAYA INDRIES (Dnita); ZOE
MARIA ALBANI (Porumb).
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darind nimic pentru sine, nici- m&ear
functie —, personificdi o stare de spirit
nociva, abil relevata scenic.

Piesa nu este impecabil scrisd, si nici
construitd fara fisura ; are lungimi, per-
sonaje parazitare, dezechilibrari compozi-
tionale. Importante sint insd viziunea
sarcastica, replica acida, poanta, puterea
dramaturgului de a comunica direct si
franc cu spectatorii, stabilind un mod
vesel, voios, de factura populara, in e-
xercitarea satirei. Aceasta este si tonali-
tatea reprezentatiei, montare colorata si
robusta, sustinutd, in acelasi timp, de
citeva jaloane demonstrative, armata cu
citeva procedee ale unui teatru didactic,
de vaga influenta brechtiana sau cu alura
~agitprop“.

In regia Iui FEugen Mercus, spec-
tacolul capatia cadente taioase, apli-
catiile satirice sint apasate, explorarea,

intreprinsa in zonele unor mentalitati re-
probabile facuta cu energie. Ecriteau-uri,
afise, sloganuri navalesc, ritmic, a-
supra personajelor, Iingropind, in fi-
nal, galeria de fantose sub avalansa ste-
reotipiilor sau a formulelor .sacrosancte“,
ce preamaresc intrajutorarea la nivelul
ilicitului si complicitatea in inselatorie.
Procedeul nu e defel nou, dimpotrivda —
in teatru, nimic nu mai poate fi, azi, nou
—, dar e vrednica de lauda folosirea lui
adecvata, in consens cu stilul de joc. Un

joc caricatural cu masura, in care s-au
remarcat citiva dintre bunii actori ai
trupei : Mircea Andreescu, cu umorul lui
sec, Geta Grapa, cu disponibilitate pen-
tru un comic enorm, Dan Sandulescu, un
crochiu riguros al imbecilitatii discipli-
nate, Paul Lavric, feroce in onctuozita-
te, Victor Ionescu, perfid in amabilitati,
Zoe Maria Albani, aratind chipul fardat
al ipocriziei, Maya Indries, pe cel deru-
tat, al bunei-credinte inselate.

Asa cum cere si piesa, spectacolul are
un protagonist, pe Costache Babii, asul
combinatiilor, care joaca in multiple re-
gistre comice, neexcluzind coarda dra-
matica ; momentele de scrisnitd dispe-
rare, tristetea in fata esecurilor principia-
litatii, frenezia cu care acest magician al
contabilitatii cautd pacate omenesti, pen-
tru a le specula in vederea sanselor de
a ,realiza planul“, dau substantd mon-
tarii. Antagonistul, vaduvit in primul
rind dramaturgic de elemente indispen-
sabile unei veridicitdti sumare, s-a com-
portat in consecinti, pe scena circulind,
sub numele de Tudor, actorul Dan Dobre.

N-am pus pe cintar neimplinirile. Sint
ele destule. Importanta lor paleste, insa,
fiindca la Brasov se face simtita prezen-
ta ,vrajitoreasca“ a animatorului de tea-
tru. Aici bate pulsul teatrului contempo-

ran, iata esentialul... .
Mira IOSIF

DRAMATURGIA ROMANEASCA N NOI MONTARI

TEATRUL GIULESTI

NU NE NASTEM TOT!
LA ACEEASI VIRSTA

de Tudor Popescu

La o noua versiune scenica* piesa
lui Tudor Popescu se dovedeste din nou
de larga audientd la public. Spectacolul
de la Teatrul Giulesti este urmarit cu
atentie, aplaudat, in multe momente, la
scend deschisd, un spectacol descifrat,
fara dificultati, de catre spectatori, si ac-
ceptat cu intelegere si caldura. Neindoios,
meritul este in primul rind al textului,
care discuta serios, dar fara didacticism,
probleme dintre cele mai curente ale
vietii de toate zilele, nu odata ardente si

* Dupa cele de la teatrele din Plo-
iesti si Arad.

rascolitoare, sub aparenta lor banalita-
te. Exista, in Nu me nastem..., un soi de
neorealism deloc de import, autentic, care
nu evitd nici aluzia la multe si marunte
neajunsuri domestice, cum nu evitd nici
urcarea brusca a ,causeriei in zona in-
trebarilor fundamentale, rostite insa fara
parapon stilistic, in cuvintele simple, ale
unor oameni simpli.

Dar autorul nu se margineste si uneas-
ca, intr-o desfasurare aproximativa, sec-
vente din realitate (cum nici neorealis-
mul nu ficea numai atit, la vremea afir-
marii masive si importante a curentului).
Nu me nastem... este, inainte de toate, o
drama despre drama unei generatii, al
cavei reprezentant, in fond nefericit, este
Stefan, eroul principal, si al carei rezi-
duu (la fel de tipic pentru minoritatea
careia 1i apartine) este Stroe, colegul de
munca si — probabil — de virsta al lui
Stefan. Drama aceasta, care condamna
la neimplinire existenta lui Stefan, este
o drama a timpului. ,Nu ne nastem toti
la aceeasi virsta“ (replicd din text) nu
este o afirmatie retorica, ci o constatare
obiectivd — dar cu implicatii amare —
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care se refera la timpul real al con-
stientizarii, al asumarii lucide a cistigu-
rilor morale sau al erorilor, si care inter-
vine la virste diferite ale eroilor piesei.
Adeziunea lui Stefan la idealul comunist,
pe care l-a slujit cu devotiune si chiar
cu abnegatie, este incontestabila, necon-
ditionata ; insa ea s-a produs in conditiile
specifice, aparte (unele, poate, necesare,
altele, nu), ale unei epoci astazi revolute.
Revolutia socialistd din Romaéania si-a
construit - edificiul parcurgind dialectic si
ascendent — o cale pe care s-au succe-
dat noi si noi etape de clarificare. O ca-
le pe care eroul nostru nu a strabatut-o,
sau a strabatut-o doar in inceputurile ei,
raminind — cu toatda evidenta lui buna-
credintd — inchistat intre dogmele si ta-
natismul acelui timp, prizonierul lui de-
finitiv. Adevarata .nastere“ a lui Stefan
se produce prea tirziu.

Dacid imaginea generatiei despre, care
vorbeam mai sus s-ar reduce la perso-
nalitatea si la exparienta particulara ale
lui Stefan (altfel, de un real interes),
poate ca aceastda imagine ar fi unilaterala,
in orice caz saracita de semnificatiile ei
mai largi. Dar galeria personajelor care
ilustreaza destinele actuale ale catego-
riei este inspirat completatd de interven-
tia — cu pondere in actiune — a altor
doi eroi, Stroe si Gogu, prieteni nedes-
partifi (pina la declansarea intrigii) ai lui
Stefan. Stroe este, cum am mai spus, un
sreziduu“ al unei mentalitati invechite.
Din revolutionarismul romantic al epo-
cilor de inceput, in Stroe nu s-a crista-
lizat, odata cu trecerea anilor, decit o
forma pernicioasd de dogmatism intole-
rant, incapabil — dar si nedoritor — sa
distinga si sa inteleagd nuantele, noul ;
din vigilenta dictata de alte imprejurari,
Stroe a ramas molipsit de un fel de
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Data premierei: 14 decembrie
1580.

Regia : DINU CEIXRNESCU. Sce-
nografia : MIHAI MADESCU.

Distributia : CORADO NEGREA-
NU (Stefan) ; DORINA LAZAR
(Maria) ; IGN VILCU (Gogu) ;
TRAIAN DANCEANU (Stroe) ;
ASTRA DAN (Suzana) ; JEANNINE
STAVARACHE (Doina) ; GEO CO-
STINIU (Cristian).

~Spionita“ cronica, boald primejdioasa,
in plan social, nu numai pentru ca pre-
supune imixtiunea nedoritd, chiar imo-
rala, in viata celor din jur, ci 5i pentru
ca este insotitid de delaiunea rauticioasa
si gratuita.

La antipod, fatd de Stroe, se situeaza
Gogu, personaj interesant si prin structu-
ra sa psihologica, dar ;i prin descenden-
ta ce s-ar putea stabili (urmarind doar
o coordonata caracterologicd), in cazul
sau, dintr-un personaj caragialean. Caci
Gogu este o varianta a faimosului Mitica,
de la care a preluat verva insatiabila
si contagioasa, gustul taclalei, replica me-
reu prompta si nu o datd muscatoare. El
are starea de spirit cotidianda a .cetatea-
nului“, a omului de pe strada, binevoi-
tor-sceptic si precaut-persiflant. Dar, da-
ca aparentele personajului de azi sint, in
mare, cam aceleasi cu cele ale tipului
consacrat de Caragiale, in urma cu aproa-
pe un secol, in structura sa launtrica s-a
schimbat ceva radical si profund. El nu
mai este un defetist, ci un optimist lu-
cid. Neincrederea lui funciara (in tofi si
in toate) mai subzisti, doar, in rezerva

Ion Vilcu
(Gogu),
Dorina
Lazar
(Maria) si
Corado
Negreanu
(Stefan)
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pe care Gogu si-o exprima limpede fata
de excese, in numele unui bun-simt{ cu
adevarat popular. Si, cred, nu gresesc a-
firmind cd — din acest trio aflat in pra-
gul senectutii — Gogu este exponentul
cel mai autorizat al moralei, al ideologiai
autorului ; si, din aceastd perspectiv3,
amendatorul ponderat, dar ferm, al dis-
crepantelor din jur. )

Alte doua personaje — Maria si Suzana
— sint argumentele complementare ale
atitudinii etice sintetizate de Gogu. Prima
este un ,caz“ exemplar al unei demon-
stratii care nu poate fi inteleasd, accep-
tata, decit prin prisma unei gindiri eli-
berate de dogme si de fanatism, dar de-
loc concesive. A doua este o ipostazd mai
intuitivd, mai putin speculativa, a ace-
luiasi bun-simt popular.

Despre cuplul Doina-Cristian, doi tineri
obisnuiti ai zilelor noastre, nu as vrea sa
discut prea mult aici, in marginea mon-
tarii giulestene. In alte parti (la Ploiesti,
de exemplu), ei aveau si semnificatia
unei proiectij in afara timpului, evocind
zilele si noptile adolescentei Mariei si lui
Stefan (aceiasi actori interpretind, acolo,
si rolurile Maria-Stefan din pasajele de
retrospectie). Solutia aleasa, chiar daca
vaduveste textul de una dintre posibi-
lele sale implicatii morale (perpetuarea
sperantei si a increderii in perfectibili-
tate), are avantajul de a ingadui specta-
colului un ritm mai alert, continuitate,
fara a prejudicia cu nimic intelegerea ac-
tiunii.

Lectura ficutd de Dinu Cernescu pie-
sei lui Tudor Popescu este cursiva si e-
motionantd. Emotie datoratd mai ales
actorilor, care, in frunte cu Dorina Lazar
(Maria), Astra Dan (Suzana) si Ion Vilcu
(Gogu), ating cu brio temperatura exacta
a disputei etice din Nu nme mnastem... Co-
rado Negreanu, in rolul principal, isi com-
pune cu extremd minutie rolul, in deta-
liile lui tehnice, dar — banuiesc — do-
minat de deruta personajului, joaca, la
rindu-i, fard o axa precisa a interpretarii,
oscilind perceptibil intre maxime s mi-
nime nu intotdeauna moiivate. Geo Cos-
tiniu (cam prea antipatic) si Jeannine
Stavarache (exactd) cornpleteaza aceasta
distributie constiincioasd, in care singu-
rul accent neobisnuit este aparitia lui
Traian Danceanu in Stroe: un actor de
o bonomie structurald prea evidentd pen-
tru a desena, convingator, traiectoria unei
personalitati nocive.

Dinu KIVU

TEATRUL NATIONAL
DIN CRAIOVA

= HOTUL
DE VULTURI
de D. R. Popescu

La sfirsitul anului trecut, adica ta ju-
matatea actualei stagiuni, Teatrul Natio-
nal din Craiova prezentase publicului sau
patru premiere cu piese roménesti : Dul-
cea ipocrizie a barbatului matur de Tu-
dor Popescu, Jocul vietii si al meortii in
desertul de cenusa de Horia Lovinescu,
Hotul de vuituri de D.R. Popescu si Or-
dinatorul de Pau] Everac. Subliniind di-
versitatea tematicd, valoarea artistica a
acestor piese, deschiderea catre public,
in masurd si trezeascd interesul unor ca-
tegorii foarte largi de spectatori, sa re-
tinem si ritmicitatea activitatii acestui
teatru harnic, serios, ritmicitate care i-a
permis sd-si onoreza obligatiile ce decurg
din programul sau politic-cultural si sa-si
asigure conditiile pentru buna destasu-
rare a activitatii de viitor.

Amintesc toate acestea pentru a scoate
in evidenta faptul ca interesul fata de
dramaturgia originalda, exigenta, seriozi-

tatea, atunci cind fac casid buna, duc la

rezultate remarcabile, spre  beneficiul
spectatorilor si satisfactia noastra. Lau-
dele cuvenite pentru activitatea de an-
samblu a Teatrului National din Craiova
se rasfring, pe merit, si asupra spectaco-
lului cu piesa Hotul de vulturi, specta-
col matur, echilibrat, construit cu rigoare
de regizoarea Georgeta Tomescu, in de-
corurile de mare expresivitate ale lui
Vasile Buz.

Data premierei: 23 noiembrie
1680.
Regia : GEORGETA TOMESCU :

Scenggrafia : VASILE BUZ.
Distributia : MIHAI CONSTAN-
TINESCU (Gavrila) ; PETRE
GHEORGHIU-DOLJ (George); EMI-
LIAN RADINOIU (Ion); PETRE
ILIESCU-ANATIN (Militianul) ;
ANCA LEDUNCA (Fanica); PA-
VEL CISU (Florian) ; ILEANA
SANDU (Mariana) ; ILIE GHEOR-
GH:: (Costica) ; VALENTIN MI-
HALI (Vasile) ; MIHAELA ARSE-
NESCU (Bora) ; SMARAGDA OL-
TEANU (Margareta) ; ION COLAN
(Visan) ; VALER DELLAKZEZA
(Tuca) ; JOSEFINA STOIA (Ilinca).
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Petre Gheorghiu-Dolj (George), Ilie
Gheorghe (Costica) si Valer
Dellakeza (Tucd)

Nu e un lucru usor sa realizezi un spec-
tacol unitar si cu intelesuri limpezi cu
acest text. Hotul de vulturi este o scriere
valoroasa. bogata in idei, cu un suflu pu-
ternic, plina de dramatism, in stilul usor
de recunoscut si captivant al lui D. R.
Popescu. Se simte gheara leului, cum se
spune, dar leul era incd tinar, piesa pe
care o avem in vedere are destule imper-
fectiuni de constructie, destule sovaieli
stilistice, locuri comune, zone cetoase,
poteci incilcite, pentru a ne indemna sa
credem ca e scrisa mai de mult. Este o
piesd cu un echilibru fragil, nu pentru
ca ideile continute nu ar fi valoroase, ci
pentru ca, in evidentierea lor, se cere o
mare exactitate, o perfectd armonizare si
simtul masurii. Chestiune de accent, de
doza. Chestiune de bun mestesug scenic
si, in ultima instanta, de atitudine. Ches-
tiune rezolvata bine de regizoarea Geor-
geta Tomescu si de interpreti, care au
pus in evidenta valorile piesei, care au
gindit si realizat un spectacol tonic, vi-
brant, patetic, care te face sa apreciezi
piesa si sa-i ierti cusururile.

Lumea unui mare santier, cum este
cel al unei hidrocentrale, e o lume di-
versa, pestrita, alcatuitid din oameni de
toate felurile, mai buni sau mai rai, mai
harnici sau mai lenesi, mai cinsti{i sau
nu ; lumea unui mare santier reprezinta
suma celor mai ciudate existente. Privita

G4

de aproape, ea isi dezvaluie nu numai,
sa zicem, vointa comuna de a construi,
de a inalta, ceea ce este fundamental
adevarat, ci si diversitatea caracterelor
umane, taria sau fragilitatea lor, eviolu-
tia lor, ceea ce este, iarasi, adevarat. Oa-
menii au probleme, framintari, fiecare
existentd umand poate sd insemne si o
drama, nimeni nu e scutit de incencari,
de zbucium, spune dramaturgul, infati-
sind cu forta, cu vigoare aceasta lume.
Dar toti, mai lesne sau nu, mai devreme
sau mai tirziu, vor deveni mai buni, mai
cinstiti, mai constienti de rostul lor pe
aceastd lume, de raspunderea lor sociali.
Ce-i face sa creasca din propria lor pla-
mada altfel decit sint la un moment dat,
ce-i face sa-si invinga slabiciunile, lasi-
tatile, sovaielile, si sd se inalte la condi-
tia de om pretios si pur ? Raspunsul,
limpede, se afla in textul piesei, se afla
in spectacol : omul se biruie pe sine in
orice imprejurare, cind asupra sa se exer-
citd influenta colectivului. Aceasta este
semnificatia, ultima si dominatoare, a
piesei Hotul de vulturi. Drama maistru-
lui George, drama acestui Prometeu, care
si-a inchinat intreaga viatd muncii, neso-
cotindu-se pe sine, ignorindu-si propria
existenta si uitind de cei dragi, este nu
numai drama barbatului inselat, c¢i mai
mult, drama unui om care, in sfirsit, in-
telege ca existenta lui si a altora semni-
ficA mai mult decit efort fanatic, uitare
de sine; cd munca este o bucurie, ca
viata trebuie traita frumos. George n-ar
fi putut iesi din impasul dramatic in care
intrase, daca n-ar fi simtit, incurajatoare,
imbarbatatoare, forta colectivului, care
l-a infeles si 1-a inconjurat ocrotitor, in-
demnindu-l s-o ia de la capéat, din nou,
inca o data, dar altfel.

Interesant este felul cum evolueaza pie-
sa. O scena fugard ni-1 infatiseaza pz
George incercind, cu intelegere, cu tact,
sd-si apropie un tinar cu un trecut nu
tocmai curat, apoi, infruntind cu intransi-
genta brutalda, aproape obtuzi, un grup
de muncitori nemultumiti de conditiile
de munca. Pe urma, lucrurile se compli-
cd, George dispare din centrul atentiei,
actiunea descrie volute ‘largi, prinzind in
virtejul ei tot mai mulf{i oameni, tot mai
multe intimplari, pentru a se aduna din
nou, din ce in ce mai strins, cu tot ce
a acumulat, in jurul lui George. Astfel,
Hotwl de vulturi se infatiseazd ca un mo-
zaic cu un perimetru larg-cuprinzator,
iar George apare legat prin mii de fire
de tot ce se intimpld pe santier, de des-
tinul fiecaruia dintre personaje de el de-
pinzind totul, iar el apartinind in intre-
gime colectivitatii. Aceastd idee, care
promoveaza teza potrivit careia, in so-
cietatea noastra, forfa morald a colecti-
vitatii se exercita benefic asupra indivi-
dului, este excelent pusd in valoare in
spectacol.
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constiinta ratata, ci, cel mult, un ins vre-
melnic ratacit, si dornic (desi nu imediat
capabil) sa se inalte la conditia de om
demn, cinstit si cu constiinta impacata.

Spectacolul Teatrului National din Cra-
iova, spectacol bun, curat, exact, urma-
reste tocmai punerea in evidenta a aces-
tor adevaruri. Lasind la o parte posibile-
le (si atit de ispititoarele) solutii pe care
partea de comedie a piesei nu neaparat
le propune, dar le contine, solutii cu e-
fect imediat, si fard durati sau adinci-
me, spectacolul isi concentreazi atentia
asupra lui Marin Druscd, asupra dramei
lui. Este, de buna seama, si marele me-
rit al acestui excelent actor, Vasile Cos-
ma, ca Marin Drusca se inaltd domina-
tor, capatind cu fiecare scend dimensi-
uni noi, trasaturi noi, tot mai complexe.
Se bea in aceastd piesd, dar se bea in
sild, cu indirjire, se bea cum bei cind
vrei sd uiti ; e o petrecere fara chef, fi-
indcad bautura nu le ia mintile, ci dim-
potriva, ii face mai lucizi si rascoleste
constiintele. Ceea ce realizeazd, cu deo-

sebitd inteligentd si subtilitate, Vasile
Cosma, este tocmai strddania eroului sau
de a se intelege pe sine, de a se fnalta
deasupra aburilor betiei, punind si pu-
nindu-si intrebari chinuitoare, fara ras-
puns, deocamdata, fara angajamente fer-
me si renuntari brutale; dar cu o de-
schidere catre viitor, cu o perspectiva li-
nistitoare, tonicid. Intreg edificiul spec-
tacolului se inaltd solid si sobru, fara
artificii, pe "acest stilp de rezistentd care
este Vasile Cosma, ceilalti interpreti ur-
mindu-l la oarecare distantd, in limitele
corectitudinii fard cusururi; si as fi ne-
drept sd nu-i amintesc pe Radu Negoes-
cu si pe Vierica Popescu-Mihail, in pri-
mul rind, precum si pe Ecaterina Na-
zarie-Birladeanu, in al doilea rind, care
au realizat constiincios, profesional, per-
sonajele incredintate lor de regizoarea
Valentina Balogh. Destul de banal, destul
de putin sugestiv, mi-a aparut. decorul
lui V. Penisoara-Stegaru.

Virgil MUNTEANU

ALTE PREMIERE

TEATRUL , NOTTARA"

NOI, SUBSEMNATII
de Alel«sandr Ghelman

Data premierei: 19 decembrie
1980.

Regia : DAN MICU. Decorurile :
DAN JITIANU. Costumele : ANCA
SBARCEA. Traducerea: TUDOR
STERIADE.

Distributia : DRAGOS PASLARU
(Leonea Sindin) ; ANDA CAROPOL
(Alla Sindina) ; DORIN MOGA
(Malisov) ; ION PUNEA (Devia-
tov) ; RODICA SANDA TUTUIANU
(Nuikina) ; ION SIMINIE (Semio-
nov) ; ION POPA (Constructorul) ;
VALENTIN TEODOSIU (Un -cala-
tor) ; PAUL NADOLSKI (Contro-
lorul) ; MARIAN DRAGAN (Un
milit{ian) ; ION IGOROV (Pasage-
rul) ; BOINA IONESCU SIN (Pa-
sagera) ; ANGELA CHIUARU, ION
PORSILA, NAPOLEON CRETU,
SERBAN CANTACUZINO, GRI-
GORE CONSTANTIN (Calitori).
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Teatrul , Nottara“ ne face placuta sur-
prizd de a prezenta, in premierda pe tara,
un nou text de Aleksandr Ghelman, tal-
macit de Tudor Steriade, cu titlul Noi,
subsemmnatii.. Cunoscut pe mai multe me-
ridiane ale lumii, indeosebi prin scena-
riul filmului Premiul — devenit si piesa
de teatru —, acest dramaturg sovietic s-a
definit, incd de la debut, ca un autor
care nu acceptd conformismul si atenta-
tele la demnitatea umana.

Noi, subsemnatii... continua preocupari-
le scriitorului, de ‘a radiografia realita-
tea si de a detecta acele atitudini si con-
ceptii care, prin natura lor meschina si
demagogica, pot da nastere unor meca-
nisme sociale angrenate sub! semnul min-
ciunii.

Stapinind cu seriozitate tehnicile tea-
trale moderne, Aleksandr Ghelman ape-
leaza ingenios la procedeul dislocarii per-
sonajelor din mediul lor firesc de actiune.
Ele sint aduse pe un teren neutru, si in
acelasi timp public: un vagon de dor-
mit, in care pasagerul are conditia de a-
nonim si in care calitatile de sef si sub-
altern dispar. In acest spatiu va trebui
sa facem cunostintd cu dedesubturile unor
masinatiuni cu acte in regula, cu scopu-
rile inguste ale unor indivizi pusi pe céa-
patuiala, cu micimea vietii lor, cu lupta
altora pentru descoperirea acelui liman
de lumina, pe care nu l-au mai vazut de
mult : cinstea, adevarul, demnitatea.

In spatele celor ce se infrunta in tren,
se afla personaje cu pozitie socialda mai
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inalta, interese care pot strivi, fara mila,
pe naivul care ar incerca sia li se opuna.
Aceste personaje, prezente printr-o apa-
satoare absentd, 1isi construiesc cariera
personala stapinind o demonica arta a
minciunii, minciuna la scard mare, care
angajeaza destinele multor oameni cinstiti.
Grijiliue, de pilda, minte la nivelul res-
ponsabilitatii sale de director al wunui
trust regional de constructii. Mintind fru-
mos, el a reusit sid dobindeascd acest
post.

Acelasi Grijiliue, alertat de tentativa
subalternului sidu Egorov de a se face
remarcat, precum si de faptul ca
nu-i cinta in struni, pune la cale specta-
colul discreditarii lui Egorov si al inde-
partarii lui din functia de director. Aran-
jeaza, mai intli, trimiterea unor asa-zise
scrisori de nemultumire ale oamenilor
muncii catre diferite ziare si la diferite
niveluri (,A fost declansatd demagogia
la cel mai inalt nivel : «clasa muncitoare
manincd piine veche! S$i comunistului
Egorov, nici nu-i pasa»“). Urmeazi, ca un
efect logic, un ordin al directorului trus-
tului de constructii din Elino (Grijiliuc)
catre directorul santierului din Kumanovo
(Egorov) : in numai doua luni, sa fie data
in functie o fabricd de piine. Timpul a-
cordat e incredibil de scurt. Dar, minu-
nea minunilor : Egorov construieste in 60
de zile fabrica de piine si o si da in func-
tiune. Grijiliuc, desi nu previzuse aceasta
posibilitate, mai are inca ,munitii“ : doi
membri din comisia de receptie, pe care
Grijiliue o trimite la Kumanovo exact
dupa doua luni, sint instruiti s& nu sem-
neze procesul-verbal, oricit de bine s-ar
prezenta fabrica. In plus, ca sef de co-
misie este trimis Deviatov, cel care era
cunoscut ‘pentru probitatea lui de co-
munist. In felul acesta, faptul ci nu va
fi semnat procesul-verbal de receptie va
fi pus pe seama exigentei lui Deviatov.
Resursele mefistofelice ale lui Grijiliuc
sint inepuizabile.

Numai cid Egorov beneficiazd si de ser-
viciile unui fel de Arlechino, care se nu-
meste Leonea Sindin si care insceneaza
in vagonul de dormit, pierderea biletului
de calatorie sau asa-zisa aniversare a so-
tiei sale, ca sa intre in relatii cu comisia
de receptie, aflata si ea in acelasi tren.
Leonea vrea ca pina la statia de desti-
natie, Elino, sid obtina, cu ajutorul celor
doua sticle cu coniac, semnaturile visate.
Sindin este capabil si& mintd cu nerusina-
re, sa-si ,paseze“ sotia unui membru
al comisiei, s& se tirascd in patru labe,
numai si-si salveze stiapinul. O face el
chiar fard nici un interes ? La un mo-
ment dat, marturiseste cd are vocatia
unica de a fi ordonanti, aghiotant. ,Am
inteles cA nu pot si ma realizez decit
prin cineva... Prin mine insumi eu nu
reprezint nimic“. Aflam ca el sperda ca

Anda Caropol
Dragos Paslaru (Leonea Sindin)

(Alla Sindina) si

Egorov, ramas cu reputatia nepatata, si
tie promovat ministru al agriculturii, iar
el, Sindin, sa-i devina adjunct, cu do-
miciliul, fireste, la Moscova. Miza lui
Sindin este foarte mare. El si l-a ales,
in urma cu un an §i jumatate, pe Egorov,
tocmai pentru acest scop. Procedeul, pen-
tru a face cunostintd cu Egorov, a fost
tot... spectacolul unei aniversari, aniver-
sarea surorii lui Sindin.

Avind, in cele din urma, revelatia fap-
tului c&, orice ar inventa, nu este posibil
sd obtind semnaturile comisiei, pentru ca
aceasta a primit indicatia s nu semneze
procesul-verbal, Leonea Sindin are o cri-
zd de demnitate si strigd cu desperare :
+Oamenii si nu doarma ! Si afle ca peste
tot, in jurul nostru, nu-i decit mirsavie si
minciuna !“. Din aceasta clipa, tirzie,
Leonea va actiona in numele adevarului.

Cind Deviatov, seful comisiei, se dove-
deste a fi un real adversar al meschina-
riei, si-i semneaza in alb hirtiile, Leonea
va descoperi cu uluire ca Semionov, acel
membru al comisiei care parea mai ,de
treabd“, mai intelegator, este o nemaipo-
menitd seciturd si o veritabild slugi,
mult mai credincioasda, mai devotata de-
cit el. Sindin pierde lupta in fata lui Se-
mionov, care se dovedeste a fi intr-ade-
var o ordonantd cu multd experientd, un
maestru de ceremonii bine rodat. Semio-
nov ii spune lui Leonea cu dispref : ,,Mai,
ginganie, te strivesc cu doua degete !...
Eu nu semnez! Tu ai primit o indicatie
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cdareia podurile sint necesare, barierele
— ba),demersul ei filozofic pare sa refa-
cda drumul care, trecind, in amonte, prnin
,Candide“ (,,il faut cultiver notre jar-
din“), duce la stravechea reteta horatiana
a fericirii. Necazul e ca, in ,versiunea“
romaneascda, din Harold, care intruchipa
un specimen al renegatilor marii burghe-
zii americane, practicind ,,contestatia“ in
formele cele mai diverse si monstruoase
si razboindu-se, cum se zice, $si cu Dum-
nezeu si cu dracul, din acest ,tinar-pro-
blema“ al unui intreg ,tineret-problema“
american si vest-european (,probleme“
altminteri straine si preocuparilor, si in-
telegerii publicului nostru), n-a mai ra-
mas decit un baietel cam ticnit si, par-
ca, nitel arierat : unul dintre antagonisti
fiind, astfel, practic, inexistent, partene-
rul lui nu prea mai are cu cine se in-
frunta, nici la un nivel bulevardier si jur-
nalistic, in ceea ce ar fi putut fi, even-
tual, o lupta de idei si mentalitati, iar
partitura bietei Maude n-a mai putut pa-
stra, din superbele, din subtilele delicii
ale sus-pomenitului poet augustin, decit
poncifele, panaceele si platitudinile unui
fastidios si pragmatic didacticism. Nu ne
intrebam de ce a fost nevoie de ,versio-
narea‘ si prezentarea acestei piese, pe 0
scena de-a noastra (numai pentru suc-
cesul de casa ?), dar nu putem sia nu ne
intrebam, cum de un regizor, inzestrat cu
bunul-gust al Sandei Manu, nu a sesizat
penibilul ridicol in care se cufunda ro-
lul Maude si nu a incercat sa-l1 salte ma-
car printr-o distantare cit de cit auto-
ironica, dovedind, astfel, ca simtul umo-
rului n-a pierit de pe scena Teatrului de
Comedie.

Blazat si debusolat, un .nymphet yan-
kee®“ cu infatisarea asexuata, somnambu-
lica, virginala si perversa, George Miha-
ita a cautat sa se descurce in cascada
(care nici n-a fost o adevarata cascada)
de gaguri si trucuri de regie, gen pseudo-
Hitchcock, izbutind atit cit ii permite ro-
lul. Minunata artista, care e Sanda Toma,
a incercat sa salveze ce se poate salva,
si in buna masura a cucerit simpatia sa-
lii, mizind, macar ca intr-un ton mono-
ton si intr-un falset pe melodrama care
nu sint ale ei, pe acea unda de lirism pe
care a incercat sa i-o infuzeze unui per-
sonaj clorotic, lipsit de orice consistenta
dramatica. Buna, in opacu-i bun-simt
burghez refractar la .minuni“, Iarina
Demian (Doamna Chasen) si jucind ,din
ochi“ o devenire mai mult muta intre
prima scena si ultima, Anca Pandrea
(Mary). A sarjat, ,cit cuprinde“, Melania
Cirje, in rolul cabotinei Rose d’Orange,
si s-au achitat onorabil de sarcini Sorin
Gheorghiu (Doctorul), Valentin Platarea-
nu (Inspectorul Bernard), si altii.

Radu ALBALA
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TEATRUL NATIONAL
. VASILE ALECSANDRI* DIN 1ASI

DON CARLOS
de Schiller

Data
1980.

Regia : DAN NASTA. Scenogra-
fia: CONSTANTIN RUSSU. Tra-
ducerea : AL. PHILIPPIDE.

Distributia : SERGIU TUDOSE
(Filip al II-lea) ; VIOLETA PO-
PESCU (Elisabeta de Valois) ;
MIRCEA DASCALIUC (Don Car-
los) ; VIRGIL RAICIU (Alessandro
Farnese) ; ADINA POPA (Ducesa
de Olivarez) ; CONSTANTA LERCA
(Marchiza de Mondecar) ; CORNE-
LIA GHEORGHIU (Printesa de
Eboli) ; MONICA BORDEIANU
(Contesa Fuentes) ; EMIL COSERU
(Marchizul de Posa); TEOFIL
VALCU (Ducele de Alba) ; MAR-
CEL FINCHELESCU (Contele de
Lerma) ; FLORIN MIRCEA (Ducele
de Feria) ; ION LAZU (Ducele de
Medina Sidonia) ; VALENTIN IO-
NESCU (Don Ramon de Taxis) ;
VALERIU BURLACU (Domingo) ;
FLORIN MIRCEA (Marele inchizi-
tor) ; DOINA DELEANU (Pajul) ;
GHEORGHE MARINCA (Contele
de Cordoba) ; VALERIU OTELEA-
NU (Ofiterul din gardi) ; SAUL
TAISLER (Don Luis Mercado).

premierei : 27 noiembrie

Piesa din repertoriul ,sacru“ al teatru-
lui universal (atit de ,sacru®“ incit ajun-
ge, uneori, ,tabu“), Don Carlos este o
drama tipic romantica, intelegind, prin
aceasta, nu numai o anumita viziune a-
supra existentei si un anumit tip de dis-
curs dramatic, ¢i si o modalitate incon-
tundabila de a pune in valoare mesajul,
pe care autorul isi propune sa-l1 transmi-
ta contemporanilor sai. In cazul de fata,
tinta este evidenta : Don Carlos e o apo-
logie a libertatii si o condamnare a ab-
solutismului. Mesajul era, cu siguranta,
descifrat, fara nici o dificultate, in epo-
cd, in ciuda ponderii pe care o au, in
text, conflictele de ordin sentimental si

WWW.zZiuaconstanta.ro



intrigile secundare. Cum vorbeste, insa,

Don Carlos, la aproape: doud sute de ani

de la premiera absoluta, spectatorului de
azi ? In montarea de la Iasi, Dan Nasta
urmareste, inainte de toate, punerea in
surdind a accentelor prea apasat roman-
tiee, tinzind catre regasirea unei tonali-
tdti mai curind clasice (oarecum in sen-
sul celebrei formule dupad care clasicis-
mul ar fi un ,romantisme dompté“ ; Dan
Nasta vorbeste si el de canoanele clasi-
ce .redescoperite in modalitatea unei in-
telegeri fierbinti“, de o ,dezlantuire mo-
deratd“ a romantismului). Aceastd opti-
une atrage dupi sine o alta, anume sim-
plificarea textului (de dimensiuni, vai, in-
compatibile cu timpul, si cu rabdarea pu-
blicului de azi), regizorul eliminind pa-
sajele parazitare, retezind tiradele prea
lungi, inlaturind episoadele care amenin-
{a sa striveasca firul principal al actiunii;
optiune, si ea, legitima, in masura in care
un celebru teoretician modern al tragicu-
lui, Johannes Volkelt, arata ca, mai ales
cu incepere din actul al III-lea, Don
Carlos, pare sa fie actionat de un me-
canism stingaci si artificial, transformin-
du-se, din piesd de idei, in piesa de in-
triga. Gratie culturii, simtului teatral, si
experientei, pe care i le cunoastem, Dan
Nasta opereazia o reducere (masiva) a tex-
tului, conferindu-i astfel fluentd si nerv.
Dar o asemenea operatie, o stim prea bi-
ne, oricit de reusita (si, la urma urmei,
oricit de necesara) ar fi, produce o fatala
dezechilibrare a piesei (a piesei asa cum
a gindit-o autorul) si o estompare a uno-
ra dintre semnificatiile ei. Or, regizorul
elimina faimoasa scena centrala, sce-
na 10 din actul al treilea, in care se
infruntd regele si marchizul de Posa, si
in care acesta din urma rosteste memo-
rabile cuvinte despre libertate si despo-
tism, despre fericire si responsabilitate. E
drept, o (micd) parte dintre aceste vorbe
veapar in final, spuse din ,off“ (mic arti-
ficiu tehnic de efect sigur), dar fara a
mai putea compensa ceea ce se pierduse,
la nivelul dezbaterii de idei si al impli-
catiilor politice ale textului. In schimb,
regizorul creeazda o modificare de perspec-
tiva, aducindu-i si pe spectatori — ala-
turi de celelalte personaje — in (asa cum
spune el insusi) ,aceeasi stare de suspans,
de nestiintd si surprizd“ fata de eveni-
mentele din piesa ; se poate vorbi aici,
prin analogie, de un procedeu curent in
proza modernd, si anume viziunea ,din
afara“. O data in plus, asadar, primeaza
preocuparea regiei de a face ca piesa sa

.sabeta, Violeta Popescu

fie ,reprezentabila“, in raport cu sensibi-
litatea si. receptivitatea publicului con-
temporan.

Iar spectacolul este, din acest punct de
vedere, o reusita incontestabila : are cur-
sivitate, dinamism si remarcabile accente
de tensiune, rezolvate, scenic, ingenios ;
se simte, peste tot, o ,mind“, sigura si
autoritarda. Excelent este decorul conceput
de Constantin Russu : mari panouri mo-
bile, trist cenusii, de un rece luciu mar-
morean, inchipuind, in diverse combina-
tii, o curte interioara, o camera de lucruy,
o inchisoare sau nesfirsitele si sumbrele
culoare si anticamere ale palatului regal;
un decor functional si expresiv, de o ne-
linistitoare austeritate. In ceea ce prives
ste interpretii, ,greul“ cade pe patru ac-
tori, ale caror partituri sint, datorita si
decupajului regizoral, incomparabil mai
intinse decit celelalte. In rolul titular,
Mircea Dascaliuc pune in relief, mai cu
seamd, exaltarea sentimentalda, jactanta
juvenild, puritatea trairilor ; tinarul inter-
pret da, in acest rol ,ilustru“, o proba di-
ficila, care il impune ca un actor cu fru-
moase perspective. O surprinziatoare com-
pozitie realizeazia Sergiu Tudose, in Filip
al II-lea : un rege naruit sufleteste, gir-
bovit fizic, ezitant si influentabil. In Eli-
investeste cal-
dura, delicatete, sensibilitate. Emil Cose-
ru, actor ajuns acum la o ‘deplind sta-
pinire a mijloacelor de expresie, reda, cu
o admirabila daruire, generozitatea si
rectitudinea morala ale lui de Posa. Cum
Dan Nasta vede — perfect plauzibil —
curtea regalda ca un spatiu inchis, sufo-
cant si, totodata, sufocat de intrigi tene-
broase si meschine, celelalte personaje
(print sau duce, marchiza sau contesa)
s’nt reduse la dimensiunile mai curind
ale unor figuranti, piese de manevra in-
tr-un jcc complicat si absurd ; pina si
printesa de Eboli este adusa la acest nu-
mitor, interpretei revenindu-i — daca ti-
nem seama $i de tdieturile din text — o
misiune ingratd. Asa cd vom spune doar
ca ceilalti interpreti — numerosi, printre
ei ‘actori foarte cunoscuti ai scenei iesene
— servesc, cu exactitate si devotament,
conceptia regizorala.

Reprezentarea lui Don Carlos la Iasi
este, in primul rind, un act de culturg,
materializat, pe scend, intr-o viziune coe-
rentd si consecventad cu sine insasi.

Al. CALINESCU
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VIITORUL ROL

SEBOK CLARA

Sebok Clara si-a inceput cariera artis-
tica la Teatrul Maghiar de Stat din Cluj-
Napoca, si a ramas credincioasd acestei
institutii de arta cu traditii vechi, unde
a intilnit o atmosferd stimulatoare si a
fost imediat distribuitd in roluri care i-au
ingaduit sa-3i afirme talentul si sa se
dezvolte profesional : Bese Anna in piesa
Budai Nagy Antal, de scriitorul transil-
vanean Koés Karoly, si Maggie, in Dupd
cddere de Arthur Miller. A mai jucat :
Abbie (Patima de sub ulmi de O’Neill) ;
Mona (Steaua fdrd nume de Mihail Se-
bastian) ; Zsuzsi (din piesa cu acelasi ti-
tlu de Barta Lajos) ; Marie (Woyzeck de
Bilichner) ; Miza (Titanic-Vals de Tudor
Musatescu) ; Ida (Pisica meagra de Asz-
talos Istvan), Silvia (Acesti nebuni fa-
tarnici de Teodor Mazilu) etc. Dotatd cu
un temperament dramatic impetuos, cu
o exuberantd interpretativd putin obig-
nuitd, cu o spontaneitate cuceritoare, ac-

trita are de partea ei si algumentele fe-

minitatii si frumusetii. « #

in regia lui Harag Gyorgy, Sebok Clara
va interpreta rolul Roxanei, in noua pie-
sa a lui Siutdé Andras, Nunta din Susa.

,Evenimentul cel mai important din
cariera mea a fost prilejul de a partici-
pa la montarea trilogiei lui Siitd Andras
(cuprinzind Floriile unui geambas, O stea
pe rug, Cain §i Abel); interpretarea ro-
lurilor Lisbeth si Arabella a insemnat
inceputul colaborarii cu regizorul Harag
Gyorgy — sub a carui indrumare am des-
coperit noi taine-ale profesiei.

Viitorul rol este o continuare fireasca
a acestei munci ; Nunta din Susa (vom
spune, de aci inainte, ,tetralogia“ lui
Siit6 Andras ?) este tot o piesd istorica,
de data aceasta inspiratid din epoca lui
Alexandru cel Mare. Personajele isi dau
seama ca viata lor este prinsa in incles-
tarea unui conflict istoric ; frumusetea
si tragismul luptei lor constau tocmai in
intelegerea acestui fapt.

Roxana, rolul pe care-1 voi interpreta,
este vaduva lui Darius. Alaturi de Alexan-
dru cel Mare, ea traieste o dilema ase-
manatoare cu a Cleopatrei — ca sa tri-
mitem la un personaj cunoscut, din dra-
maturgia universald. Roxana este mai
putin mistuitd de dragoste decit Cleo-
patra. Ea vede in dragoste un mijloc de
parvenire, de a deveni partasa la exer-
citarea puterii. La inceput, este minata
de dorul de razbunare al invinsei, dar,
pe parcurs, este cuprinsad de betia puterii;
ca sd continui sirul comparatiilor, se
zbate, ca o Lady Macbeth, pentru a fi
stapind. Nu stiu dacid Roxana poarta
vreo vind pentru moartea lui Alexandru
cel Mare ; cert este insa ca sfirsitul vietii
impéaratului nu inseamna sfirsitul tira-
niei, mecanismul functioneaza in conti-
nuare, sub conducerea Roxanei. Sper ca
aceastd interpretare a mea corespunde
lecturii regizorale, fiindca dorim un spec-
tacol care ne va vorbi despre pericolul
dezintegrarii personalitdtii umane.*

telex-, teatrul“‘etelex-,, teatrul*‘etelex-, teatrul*

In revista ,Ramuri® din
15 decembrie 1980, am ci-
tit, prinire alte articole
interesante, un foarte in-
teligent eseu al lui Cornel
Ungureanu, intitulat ,Via-
fa dupi sarbdtori“.

Teatrul Dramatic din Ga-
lati a organizat un spec-
tacol-dezbatere cu Hotul
de vulturi de D. R. Po-
pescu. La spectacol si la

i3
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dezbatere au participat
muncitori, maistri, ingi-
neri de la Uzina cocsochi-
mici a Combinatului Si-
derurgic din Galati. Ase-
menea initiative s-ar cu-
veni sd se repete cit mai
des. ® Tot de la Teatrul
Dramatic din Galati aflam
cd se repetd Fetita mea
de Roszevicz, in regia
Magdalenei Klein g§i sce-

nografia lui Victor Crefu-
lescu, Joc dublu de Robert
Thomas, in regia lui Mi-
hai Mihail si scenografia
lui Virgil Lungu, §i Ar-
vinte si Pepelea, dupd Va-
sile Alecsandri, in regia
lui Lucian Temelie. @
Teatrul Tineretului din
Piatra Neamt{ are un nou
director, pe Gheorghe
Bunghez, vechi prieten s$i



VITORUL ROL

JEAN SANDULESCU

In 1955, absolvent al I.A.T.C., Jean San-
dulescu pasea pe poarta Teatrului de
Stat din Oradea. Debutului ,de acomo-
dare“ (un alegator din O scrisoare pier-
dutd, spectacolul inaugural al sectiei ro-
mane) i-au urmat roluri grele, atit de
drama cit si de comedie ; dar Jean San-
dulescu a si cintat, a spus cuplete in
spectacole de estrada, invatind sa faca
orice, cu farmec si cu personalitate. Din-
tr-o fisd deosebit de bogata, retinem :
Dromio (Comedia erorilor), Malcolm
{Macbeth) de Shakespeare : Mosca (Vol-
pone de Ben Jonson), Trutfaldino (Slugd
la doi stapini de Goldoni), Swindon (Dis-
cipolul diavolului de G. B. Shaw), Mo-
ralles (Montserrat de E. Roblés), Achille
(Romulus cel Mare de Diirrenmatt), Sta-
matescu (Titanic-Vals de Tudor Musates-
cu), Iordache (D’ale carnavalului) si Aga-
mitd Dandanache (O scrisoare pierdutd)
de 1. L. Caragiale, Alecu Gorascu (Suro-
rile Boga de Horia Lovinescu), Ham (Ar-

ca bunei sperante de I. D. Sirbu) etc.

Jean Sandulescu nu face parte din ca-
tegoria; actorilor comozi. El studiaza, gin-
deste, cautd necontenit sid se innoiasca,
straduindu-se, totodatd, ca in jocul sau
34 nu apard nimic gratuit, nimic intim-
plator. Dupa 25 de ani de teatru la o
margine a tarii, nimie din t{inuta scenica,
din modul de gindire si exprimare al ac-
torului nu aratd provincial.

La Teatrul de Stat din Oradea se mon-
teaza Bdtrinul de Maxim Gorki; spec-
tacolul va marca 25 de ani de activitale

pe scena oradeand a doi actori: Jean
Sandulescu si Eugen Tugulea.
»Bdtrinul imi prilejuieste reintilnirea

cu Dan Alecsandrescu, de care ma leaga
o prietenie indelungatd si statornica, si
realizarea unui vis mai vechi — intil-
nirea cu un personaj indragit din drama-
turgia lui Gorki. Piesa, scrisd in 1915, a
fost destul de putin jucata. Pitirim-Ba-
trinul este, intr-un fel, un geniu al rau-
lui. Dar aceastd «ginganie periculoasa»
are o laturad tragica : el cauta suferinta
impins de o nevoie de ispasire, ca o
conditie a impacarii cu sine. Condam-
nat la ocna, considerd cid oamenii ,i-au
furat“ libertatea. Nelinistea lui nu are
margini. Ridicind suferinta la nivelul
unui crez, isi asuma dreptul de a jude-
ca in numele Jui Dumnezeu, impingin-
du-1 astfel pe Mastakov la sinucidere.
Dar Batrinul se sufocd in hatisul unor
idei contradictorii : daca viata omului e
datd de Dumnezeu, fiind opera sa cea
mai de pref, ce fel de Dumnezeu e acela
care indeamna la pedeapsa cu moartea ?

Pitirim-Batrinul face parte din gale-
ria ,incurabililor“, eroi ,de-un ceas®, de-
clasati, umiliti de insuccesul in viata,
imprastiind in jurul lor plictis, dispref,
venin, indiferentd si urd. Insad persona-
jul provoaca o reactie stenica : fiindca
omul nu trebuie nici sd se amageasci pe
sine si.pe semenii lui, predicind falsa iu-
bire de oameni. Omul e dator sa lupte,
sa infrunte destinul, sa-1 invinga. Acesta
este mesajul spectacolului nostru“.

Maria MARIN

telex-, teatrul“etelex-,, teatrul*etelox-,, teatrul*

sustindtor al acestui co-
lectiv. Sd-i urdm mnoului
director tinerete fdrd bad-
trinete, pe profilul tea-
trului. @ Teatrul de Co-
medie si-a sdrbdtorit, in-
tr-un cadru intim, discret,
modest, doudzeci de ani
de activitate. Ii dorim si
noi ani multi, si stagiuni,
ca-n primii ani! @ La
Teatrul popular din Bu-

zdu se repetd, sub condu-
cerea Dinei Cocea, piesa
lui Adrian Dohotaru An-
chetd asupra unui tinar
care nu a facut nimic.
Vom fi prezenti la pre-
mierd. @ Teatrul de pd-
pusi din Craiova e fostin
turneu cu doud spectacole
la Vincennes, Franta. Cu
acest prilej, Tudor Ghenr-
ghe de la Teatrul Nafic-

nal din Craiova, care in-
terpreta un rol intr-unul
dintre spectacole, le-a dat
emotii colegilor sdi pdpu-
sari : cdscind gura la un
chiosc cu jucdrii din gara
vienezd, a pierdut trenul
si a ajuns din urmd tru-
pa peste doudzeci §i patru
de ore, dupd multe peripe-
tii.
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sa creatie de la premiera,
George Banica — in Tit
— pare tentat de solutii
facile in relatia cu publi-
cul. Am notat trei noi a-
paritii in distributie
Maria Patrascu o inlocu-
ieste pe Agatha Nicolau
in Marta Mirea, Lucia
Cristian, pe Athena De-
metriad, in Tovarasa Jim-
blea, iar Gelu Nitu, pe
Marin Lepadatu, in .,un
chelner“. Toti trei se an-
greneaza firesc in atmo-
sfera montarii, care ono-
reazd incid o data profe-
sionalismul recunoscut al
colectivului- giulestean.

Dinu KIVU
«.140
MITA IN SAC

de Georges feydeau

TEATRUL ,,NOTTARA*
28 decembrie 1980

Vazut acum, spectacolul
Mita in sac te duce cu
gindul la copia a treia
sau a patra a unui text
dactilografiat conform
cu originalul (cu bune, cu
rele), lizibil, dar cu contu-
rurile lipsite de pregnan-
ta, cu liniile mai sterse si
accentele mai putin cla-
re. Spectacolul nu e de-
format, asa cum se intim-
pla cu cele mai multe co-
medii, ci obosit, atins de
o usoard, dar statornica,
unda de plictiseala. Nu se
poate spune ca actorii nu-
si fac datoria, dar si-ofac
cu zimbetul politicos-ab-
sent al gazdei, care asteap-
ta ostenitd plecarea musa-

firilor, mascind cu gratie
un cascat discret. Daca
addugam faptul cad nu

existd programe de sala si
cd reprezentatia pe care
am urmadrit-o a inceputcu
o intirziere de douazecide
minute, imaginea va fi,
credem, limpede.

Cristina DUMITRESCU

78

WWW.ZzZiuaconstanta.ro

90
IDIOATA
de Marcel Achard

TEATRUL ,NOTTARA"
20 decembrie 1980

Nefiind, la data premie-
rei, o realizare de presti-
giu, Idioatea nu a dobindit
pe parcurs miraculoase a-
tribute artistice. Specta-
colul supravietuieste, 1isi
continud plutirea molco-
ma, impersonald, prin zo-
ne in care interesul publi-
cului nu cunoaste flux sau
reflux, ‘'multumindu-se cu

o indiferentd ,baltire“.
Citeva ,cirlige“ in plus
(putine), o oarecare slabi-
re a ritmului, in rest..
spectacolul e bine conser-
vat (,tinar* nu putem
spune, pentru ca tinere-
tea nu l-a definit nici la
aparitie).

O schimbare de distri-
butie ne-o propune ‘' ‘pe
Dana Dogaru, in rolul
principal. Actrita talenta-
ta, cu incontestabil farmec
scenic, ea si-a construit
rolul cu haz, cu un simt
al detaliului expresiv, cu
stiinta ,filarii“ efectului
umoristic si a poantei, dar
si cu tentatia, nu intot-
deauna reprimata, de a
impovara conturul perso-
najului cu diverse inflo-
rituri-atragatoare, poate,
dar lipsite de semnificatie.
De asemenea nouad, fata de
seara premierei, este pre-
zenta in distributie a Vic-
toritei Dobre-Timonu, al
cirei personaj e marcat de
o rigiditate suparatoare.

Cr. D.

..161

PINTRA
LA RINICHI

(IE PEIIII Ell(!l'il(l

TEATRUL
,,JON VASILESCU”
3 ianuarie 1981

Cu trecerea timpulut,
textul lui Paul Everac nu
a capatat virtutile litera-
re pe care le presupune
jocul dintre sensul propriu
si cel figurat, dar nici nu
si-a pierdut ,umorul glu-
met“. Montarea nu s-a
deteriorat, dar nici nu a
siltat deasupra mediocri-
tatii  initiale, mentinin-
du-se in limitele corecti--

tudinii profesionale. Prac-.

ticind un joc inteligent,
Mihai Dobre a devenit
centrul de interes al re-
prezentatiei ; eroul nega-
tiv e secondat cu prea
multa discretie, din um-
bra, de Hamdi Cerchez,
care nu maj reuseste sa
aiba hazul si nervul dela
premierd. Cristina Delea-
nu figureaza cu eleganta
cinstea si devotamentul,
cit si comicul ambiguitatii
de situatie. Sanda Maria
Dandu continud sa aiba

aplomb in personajul in-.

grat al contabilei intri-
gante si profitoare. Florin
Craciunescu continua linia
:lara a premierei. A-
lexandra Albulescu si A-
drian Petrache, Irina Bir-
ladeanu si Doru Anca isi
duc la bun sfirsit scurtele
momente solistice. Restul
distributiei (greu identifi-
cabila, in absenta unui
program, in sala vinzin-
du-se doar un miniafis)
este  strict functionala.
Spectacolul mentine publi-
cul la limita minimei exi-
gente artistice.

. C.

=



PUNCTE DE VEDERE

H OANA CATALINA
POPESCU

Drumul actorului
de la text la spectacol

omunicarea — ca act uman funda-

mental — presupune transmitere

de mesaj, cu un scop, adica trans-
miterea unui segment cu valoare cogni-
tiva, printr-un corpus sonor, vizual sau
de alta natura materiala, de la un emi-
tator la un receptor. S-a afirmat ca fun-
damental umana ramine informatia lin-
gvistica, intrucit ideea se transmite cel
mai exact si corect prin cuvint ; acest a-
adevar este astazi indeobste admis ; dar,
s-a acreditat si parerea ca el este vala-
bil pentru comunicarea stiintifica si co-
tidiana, dar numai partial pentru cea
artistica.

Spre deosebire de stiintd si de artele
non-interpretative (arte plastice, litera-
tura), unde, in principiu, canalul pe care
circulda mesajul este neinsufletit — deci,
relativ fidel mesajului —, in artele inter-
pretative, printre care si teatrul, princi-
palul canal de transmisie este omul ; a-
cesta, aducind in plan estetic propria-i
personalitate, va fi relativ infidel mesa-
jului (infidel, in sensul bun al cuvintului,
deoarece interpretul este, la rindul lui, un

* creator) ; existenta interpretului, ca inter-
mediar intre autorul operei de arta si
public, duce la o decodificare in trepte
a mesajului estetic. In cazul teatrului, a-
vem de-a face cu trei decodificari succe-
sive : prima, de la dramaturg, la regizor ;
a doua, de la dramaturg si regizor, la ac-
tor ; ultima, de la autor, regizor si actor,
la public. Aceste decodificari participa,
cum vom vedea, la comunicare, pe plan
atit lingvistico-literar, cit si vizual-plas-
pic:

In comunicarea prin spectacol, se utili-
zeazda, ca punct de plecare, cuvintul (scris,
in text, si rostit, pe scena), deci seman-
temul, adica sensul, in cea mai mica uni-
tate a lui ; aceasta, in plan lingvistic. Dar
Roland Barthes vorbeste si de un alt plan
al comunicarii, cel concret-material (de-
coruri si costume, corpul actorului, coa-
furd si machiaj, lumini s.a.). In aceasta
ordine de idei, autorul aminteste comu-
nicarea prin vestimentatie, prin ceremo-

nialul gastronomic, prin decoratiunea de
interior etc. Deci, un text dramatic, optim
gindit in perspectiva teoriei comunicarii,
trebuie sa aiba in vedere — si, la rin-
dul lui, si determine, prin intermediul
conceptiei regizorale — o decodificare su-
perioara, a planului lingvistic pur, in
plan lingvistic si concret-material. Numai
daca textul dramatic va fi conceput nu
spre a fi citit sau spus, ci spre a fi ju-
cat, adica transferat intr-un sistem de
semne de naturda non-lingvistica, se va
realiza un spectacol specific teatral.

Se impune o prima observatie: o idee.
pentru a deveni dramatica, trebuie astfel
dezvoltata incit sa determine, in colec-
tivitatea careia i se adreseaza, o reflec-
tie cu implicatii general-umane s§i con-
cret-istorice ; aceasta se realizeaza prin-
tr-o translatie regizoral-interpretativa, pe
plan lingvistic si concret-material. Patrun-
zind, dinspre ideea dramatica catre inti-
mitatea procesului creatiei scenice, vom
remarca existenta a doua tipuri de gin-
dire teatrala, fundamental diferite : orien-
tala si occidentald (europeana si ameri-
cand). In teatrul oriental, mesajul se
transmite mai concentrat, iar accentul —
prin totalitatea semnelor scenice utilizate
de actori — cade pe elementul plastic si
muzical, precum si pe ritm, priviri, ta-
ceri si pe alte elemente paralingvistice.
Spre deosebire de teatrul oriental, cel
euro-american acorda, prin traditie, mai
multd importanta cuvintului.

In raport cu problemele care se pun
astazi teatrului, creatorii de spectacol ar
trebui sd mediteze mai mult la raportul
cuvint-gest, in spatiul scenic. Referin-
du-se, in spiritul esteticii hegeliene, la
~desacralizarea“ pe care teatrul, arta in
general, a suferit-o de-a lungul istoriei,
Arthur Miller arata ca teatrului ,i-a fost
din ce in ce mai greu si ramina un fel
de declaratie universala sau un fel de
rugaciune la care adera masele“, evolu-
ind catre un continut exclusiv social, fara
trimiteri filosofice, atit de necesare omu-
lui, deci artei. ,Desacralizarea“ s-a pro-
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dﬂs—}a—nrvdui—fden—sl—tn—corrseuuyd fi=
reste, si la cel al limbajului (lingvistic,
in primul rind, dar cu implicatii la toa-
te nivelurile de comunicare), fapt care,

tia sa este — in cel mai pur spirit arls—

"o Y. A AT

care trehuie —sa-1 posede —actorul —este—o

mai ales In contextul epocii tehmcxzante
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mers, o. anume timbrare a vocii etc. —
elemente care fac ca acelasi rol sa fie
susceptibil de o infinitate de receptari, in
functie atit de puterea de concentrare si
transmitere a actorului, cit si de capa-
citatea de receptare biomagneticd a spec-
tatorului ; pe de altd parte, stabilindu-se
un flux biomagnetic la nivelul partene-
rilor, prin elementele amintite (priviri, ta-
ceri etc.), se confera ideilor transmise o
valoare semioticid fundamentala.

In aceastd sferd, a elementelor lingvis-
tice convertibile si in alte semne specific
scenice, am refinut si ideea cercetatoru-
lui Paul Miclau, care, in lucrarea ,Se-
miotica lingvistica“, aminteste teoria ar-
bitrariului semnului lingvistic. Ce se in-
timpla, in aceeasi ordine de idei, cu con-
ventia scenica ? Pornind, axiomatic, de
la premisa cd, in artd, o operda este de
valoare cind are ,deschidere“ (capacitatea
de a fi ilimitat decodificata), trebuie sa
admitem si reciproca, $i anume : aceasta
decodificare multisemantica se poate ob-
tine numai dacd se porneste de la un
semn scenic precis, lipsit de ambiguitate
formala. Altfel spus — un semnificant
riguros conduce la o decodificare ilimitat
variabila a semnificatului. Retinind a-
ceasta idee, si analizind un film-document
al lui Marcel Marceau, despre pantomima
in grup, ajungem la concluzia cid o eta-
pa posibila in trecerea de la un text dra-
matic la o montare scenicd este desfa-
surarea principalelor idei-trairi din text
pe stari fundamental-comportamentale,
prin pantomima. "Metoda utila, deoarece,
indiferent de structura scenariului dra-
matic, actorul este suprasolicitat sincron
pe numeroase planuri (lingvistic, afectiv,

fizic), urmind sa giseasca expresia sceni-
ca. Or, singurul care in nici un caz nu
poate fi modificat de catre actor, deci
invariant, fiind textul (cu exceptia im-
provizatiilor, dar si ele servesc o idee
bine determinatd), variabilele regizoral-
estetice se vor plasa la celelalte niveluri:
al trairii propriu-zise si al plasticii. In
vederea gasirii solutiilor regizorale opti-
me, propunem descompunerea ideatiei
dramatice pe stdiri — traite fie la nivelul
interiorizarii (in cazul interpretarii de
tip stanislavskian) fie la nivelul gindirii
(in cazul interpretarii de tip brechtian) —,
prin escamotarea cuvintului si lucrind nu-
mai pe elemente non-lingvistice. Ulte-
rior, starilor astfel decupate in repetitii,
li se restituie textul. Astfel, se tinde catre
perfectiunea formal-expresiva, ce va con-
duce la o decodificare ,deschisd“ a obiec-
tului estetic-teatral. Acestea toate conduc
la ideea ca, pornind de la textul drama-
tic de baza (piesa, scenariu, dramatizare),
este necesar ca regizorul si actorii ,tea-
trului viitorului“ sa stapineascid mai nu-
antat, mai profund tehnicile vizual-audi-
tive de joc, pentru a da masura. specta-
colului total.

In acest context, elementul de impro-
vizatie, ca si munca neintreruptd pentru
obtinerea unei perfecte concentrari, tre-
buie sd exprime stapinirea rolului si a
procedeelor de transmitere scenica, in asa
fel incit actorul, in dubla functie pe care
o detine in cadrul comunicarii estetice —
de emitator si de canal de transmisie —
sa contribuie la o stopare a procesului
de desublimare a artei si la potenfarea
functiei ei educative.

telex-, teatrul*‘etelex-, teatrul“etelex-, teatrul*

® _Romadnia liberd“ din
10 ianuarie 1981 1isi in-
formeazda cititorii ca la
Teatrul National din Ti-
misoara a avut loc pre-
miera piesei Nu ne nas-
tem toti la aceeasi virsta,
de Tudor Popescu, in regia
lui Florin Radulescu. Toa-
te bune §i frumoase, nu-
mai cd pe regizor il chea-
md Florin Fdtulescu. ®
Dimitrie Dunea de la Tea-
trul ,Ion Vasilescu“ si-a
sarbdtorit doudzeci $i cinci
de ani de activitate. Ii do-
rim cel putin incd pe atita,
cu roluri si mai mari
st mai bine interpretate.

Cu acest prilej ne amin-
tim cd, odatd cu Dimitrie
Dunea, ar fi trebuit sd-si
sdarbdtoreascd un sfert de
veac de activitate, printre
altii, Stefan Badnicd, Ion
Vilcu, Ion Cojar, Cristina
Tacoi, Matei Alexandru,
Constantin Dinulescu, Ge-
noveva Preda. Noi le do-
rim, tuturor, ani mulfi §i
succese mari! ®  Scin-
teia tineretului“ din 10
ianuarie 1981 publicd pe
0 pagind intreagd o an-
chetd pe tema ,Comedia
satiricd — ruda sdracd a
literaturii“. La anchetd
raspund mai mult sau mai

putin concludent, Serban
Cioculescu, Valentin Sil-
vestru, Mircea Horia Si-
mionescu, Nicolae Mano-
lescu, Dinu Sdraru si altii.
® Poetul §i eseistul Ma-
rius Robescu este prezent
in librdrii cu recentul sdu
volum de criticd teatrald
»Autori si spectacole*. @
Nici nu apdruse bine Al-
manahul ,Gong ’81“, cad
redactia a $i inceput pre-
gdtirile pentru ,,Gong ’82“.
Insd, nu e prea devreme
sd mne trimiteti observati-
ile, parerile, sugestiile
dumneavoastrd, pe care le

asteaptd
FAIMA
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Seend
de vindtoare
(ntreruptd

piesd intr-un act
de
MIRCEA SANDULESCU

Se dedicd cu dragoste
Teatrului National din Timisoara

BARBU, profesor universitar
GICU, functionar frati, 40—60 de ani
RIZOIU, doctor

¥
E
R MARINA, sotia lui Rizoiu, actriti, 35—50 de ani
CATITA, sotia lui Barbu, casnica, 35—50 de ani
S GETA, sotia lui Gicu, functionara la abator,
0 35—50 de ani
ANGELA, sora Getei, casiera, 25—45 de ani
N PUICA, infirma
A

. FLORICA, profesoara de chimie
la liceu, 25—35 de ani
SANDU, profesor de engleza

J la liceu, 25—35 de ani nepoti ai celor trei frati
ATENA, asistenta medicala,
E 20—36 de ani

L DORU, sotul ei, inginer, 25—36 de ani

E Actiunea se petrece in zilele noastre.

Ndscut la 20 septembrie 1945, la Brdila, profesor de limba englezd la
un liceu bucurestean, Mircea Sdndulescu e autorul a doua romane de suc-
ces si apreciate de criticd : Victorie clandestind (editat de ,Cartea roma-
neasca“), distins cu premiul de debut ,Mihail Sadoveanu“ si Tratat despre
oaspeti (1979, Editura ,Eminescu®). Tindrul scriitor si-a afirmat insugsirile de
dramaturg, cu prilejul lecturii si discutdrii piesei Operatie pe cord deschis in
Cenaclul dramaturgilor, initiat de revista ,Teatrul”. Debutul sdu scenic a
avut loc, aproape concomitent, la doud teatre:@ Teatrul , A. Davila“ din Pi-
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Scena infitiseazi o camerid mare, goali. O masa, in centru, pentru
12—14 persoane in unghi drept cu fosa si nu paralel. La capitul ei o
vaza inalta, care luceste magic in intuneric. Este inaltd, stil amfora
romand, din portelan superb, cam de un metru si jumaitate, si
pe ea se afla pictati o sceni de vinitoare, mai precis, spec-
tatorii pot vedea un cortegiu princiar tipic: ciinii de vinatoare (gri
cu pete negre) zbughind-o inainte spre padure, apoi o suiti, in mij-
locul careia se distinge un birbat pe un cal alb. S-a intimplat ceva ?
Nu se stie, cert e ci printul s-a oprit si priveste indirat. Poate i s-a
anuntat chiar acum cid sotia a nascut, poate tara vecina a declarat
razboi, poate arde palatul.. Nu se stie ; tot cortegiul sti in loc. Vina-
toarea este intrerupti. In momentul ridicirii cortinei, Puica e lingd
vas, si mingiie locul spre care priveste printul ; si deodatd, usile sint’
date de perete si patru-cinci persoane navilesc in camera, aprinzind
lumina, rizind tare. Sint bine dispusi. In curind vin si ceilalti si se
aseazd la masid. In capitul acesteia vaza uriasi aproape inconjurati

de flori, dominind totul, indltati pe ceva, probabil.

ATENA : Puica...

(Puica se uitd la ea. Nu vorbeste. E
handicapatd, mu poate vorbi. Se prea
poate nici sd nu audd bine, ei asa stiau.)
ATENA : Ei, hai, zimbeste. (Renuntd, a-

mintindu-si ceva.)

CATITA (o imbrdtiseazd): Ei, ce te
crispezi asa ? Doar esti intre rude,
Puica'!

GETA : Chiar'!

(Puica, extrem de expresivd, cu ochii,
cu fizionomia, incapabild sd se exprime,
le priveste. Jocul ei va fi corporal, fizio-
nomic.)

GICU (autoritar) : Nu se face asa ceva la
un. parastas.’ Ne-ai lisat baltid. Hai la
masia ! (Acum, sint toate personajele
la masad.)

FLORICA (aparte, spre Marina) : Saraca
Puica, nu vad nici o schimbare in
bine. (Stinge tigara in farfuria cu min-
care.) :

MARINA : In bine ?! (Bufneste.) Micar
de-ar stationa!

BARBU : $i, asta, numai datoritd lui
Aurica. I-am spus s-o dea la o scoala
speciala...

(Existd o ambiguitate gemnerald : aude
sau nu Puica ? vizibild de-a lungul pie-
sei.) ’ :

ATENA : Ei, lasi, ca tata.a fiacut enorm
pentru ea. (Cdtre Sandu.) Dealtfel,
Puica (o priveste) e mare de-acum. Nu

trebuie si vorbim dupi usi.-Inteleg si
fiu ascunsd cu strainii, dar cu veri-
soara mea ? ! (Ii aranjeazd un sandvis
$i i-1 intinde.)

GETA : Totusi, Barbu are dreptate... daca
e sa spunem adevarul.

RIZOIU : Eu, ca medic, ca unchi, am fa-
cut tot ce-am putut. Barbu e martor.

BARBU : Trebuia sia plec la o conferin-
td la Budapesta, si am renuntat, pen-
tru cad venise aprobarea de la Minis-
terul Sanatatii si trebuia s-o pornesc
la drum. Ca&, stiti cum este... Uite-asa
se suceste caciula, intr-o clipa!

CATITA : Ei si, n-ai facut nimic. Ea a
plecat de una singurd la sanatoriu.

BARBU : Pai, n-aveam dreptul s-o inso-
tesc ! Dar am vorbit, am promis... in
fine !

DORU : Lasati, cd Puica.. (o priveste,

chipurile, prevenitor) o sa-si refaca
viata.
PUICA (cu  infinitd greutate): Eu..

(Face citiva pasi, apoi se duce lingd
amford si aseazd florile ca sd poatd
vedea desenul.)

GETA : Hai, mai, Dorule. De ce-i bagi
in cap fetei ceea ce nu-i posibil ?
SANDU : Dar, in definitiv, de ce sid nu-si

refacd viata ? !

RIZOIU: Ia wun Dbaiat infirm, da
sint destui. Mai ales ci, la pensia pe
care o va primi, e aproape o partida.

FLORICA : Noroc cu Aurica, ca a infiat-o,

GICU : Adica, ce vrei sa spui ? Daca n-o
infia el, eu as fi lasat-o si moara de
foame ? !

testi i-a reprezentat piesa Omul de paiantd, iar Teatrul de Stat din Sibiu,

Broasca testoasa.

n cenaclul organizat in cadrul primei editii a Festivalului drama-
turgiei’ romanesti de actualitate, la Timisoara, Mircea Sdndulescu a supus
judecdtii critice piesa intr-un act Scend de vinatoare intreruptd. Dezbaterile
(la care au participat autori dramatici, regizori, critici, actori) au subliniat
calitdtile piesei..O facem cunoscutd si cititorilor mostri, spre a contribui, in
continuare, la consolidarea legdturilor cu teatrul, ale unui tindr scriitor a
cdrui ,intrare in scend“ am fost bucurogi s-o inlesnim.
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GETA : Sa nu credeti ca, daca barbatu-
miu a acceptat ca Aurica s-o creasca,
el n-a carat mereu aicea!

SANDU : Unchiule Gicu, explica-mi si
mie, ce a fost cu mama ei? De
ce-a murit ?

(Puica tresare.)

RIZOIU : Credea ca o femeie nu traieste
cu adevarat, daca n-are copii.

GICU : A murit cind Puica avea zece
ore. Mi se pare c-a apucat s-o vada,
si dupa aia a intrat in coma.

ATENA : Nu stiu ce sa zic. (Pe ginduri,
dar e 0. stare nefireascd pentru ea.)
Poate era mai bine ca nenea Aurel,
dumnezeu sa-1 odihneasca, sa n-o ia
ca s-0 creasca.

GICU (concluzie la toatd povestea) : Ne-
norocirea familiei ! Sincer sa fiu, da-
ca nu era frate-miu, Aurel, ramineam
cu ea pe cap.

GETA : Si nu te mai casatoreai ! Ca nu
te lua Liana, cu una ca Puica pe cap!

GICU : Tot n-a iesit nimic, pina la ur-
ma. Dupa sapte ani, a trebuit sa di-

vortez. (Se autoimitd.) .,Da-mi 5 lei
de autobuz !“, ,Da-mi 6 lei de {i-
gari !

FLORICA : Ei da, dar ai gasit-o pe tanti
Geta.

GICU (o cuprinde pe dupd umeri pe
Geta) : Da, vezi ?!

ANGELA : Tu te-ai spalat pe mini, dar
Aurica, ce piatra si-a legat de git!

GICU (cdtre Geta) : Vezi ce fitile baga
sora-ta ?

ANGELA : Mie imi place sa fiu obiecti-
va si, la urma urmei, n-am ce pier-
de daca spun adevarul.

SANDU : Are dreptate tanti Angela.
Odata l-am vazut pe unchiul Aurel
plingind. A iubit-o dumnezeieste pe
Puica. Zi de zi, a asteptat sa vada o
schimbare. La cinci ani, era speriat,
alti copii vorbeau, se zbenguiau, ea
statea inertd. Acolo unde-o puneai,
acolo o gaseai, dupa cinci ore. Mala-
div de cuminte. La zece ani, alerga
innebunit pe la toti doctorii, sperind
mereu.

FLORICA : Unchiule Barbu, dumneata
ai aranjat sa plece la Viena. Banii,
sa stii, i-au dat unchiul Aurel si mama.

ATENA : Da. Eram eleva, aveam si eu
nevoie de un lucru mai frumos.. Nu
mai eram copil. Ma duceam la reuni-
unile de la liceu, cu ciorapi de bum-
bac. Tot credeam c-o sa se intimple
intr-o zi o minune, si tata n-avea bani
multi... O leafd de profesor, si atit. Dar
a platit drumul la Viena. Adica, ju-
matate.

34

MARINA : Ei, lasi, cid diadea meditatii
pe ruptelea...

SANDU (nervos) : Nu-ti doresc sa alersgi
dupa lectii prin oras.

RIZOIU : Se descurca, mai Sandule. Si
tu te descurci. Azi se cautd engleza.

FLORICA : Se cautd al naibii de bine.
Uite, eu, cu geografia, ce sa fac. Ni-
meni nu vine sa spuna: ,Vreau sa
ma pregatiti la geografie“...

SANDU : Da. Si eu am dat lectii, ca un-
chiul Aurel. Dar dupa ce ieseam de
la scoala, cu capul cit o banita. tu,
sora-mea, (spre Florica) poti sa con-
firmi ca un profesor, daca se respecta,
daca-i respecta pe copiii aia care
stau si-1 ascultd in fiecare zi, nu se
poate duce chiar asa, fara sa-si prega-
teasca lectiile ! Si, in timpul orei, pune
tot sufletul. Nu-i ca-n alte meserii,
unde mai citesti un ziar, mai vorbesti
la telefon, mai te invoiesti — mai un
dentist, mai la minister... (in tot tim-
pul dsta le-a dat ocol tuturor, inchizi-
torial, bdtindu-i in cap, pe umeri, ei
se pleacd) si, dupa cinci ore de vorbit
continuu, mai du-te si fa lectii
in particular ! Pe cind tu (spre Ri-
zoiu), unchiule, ca doctor, in aceleasi
ore de serviciu, paralel cu salariul, te
tamiiaza pacientii.. Asa a fost viata
v’ unchiu’ Aurel. Toata ziua, cu tri-
unghiuri si cercuri...

CATITA : Pina i se facea capul patrat.

ATENA : N-as fi crezut ca Sandu sa
vorbeasca atit de adevarat.

(Pauzd scurtd.)
BARBU (ridicind un pahar): Sa-i fie
tarina usoara...

(Aproape toti varsd o picdturd pentru
sufletul mortului, piosi, apoi beau.)

GETA : Ei, asta a fost, si gata A fa-
cut-o pentru ca avea o inima fru-
moasa.

ANGELA (ambalare strict mecanicd, ex-
terioard, de limbaj si atit) : Plina de
omenie.

MARINA (acelasi joc ca la Angela) : Un
om de mare caracter. Sa lel o
fetita, din prima zi de la nastere, si
s-0 cresti tu, ca o dadaca, e ceva
iesit din comun !

ATENA : Unchiul Gicu se temea ca n-o
sa se mai casatoreasca, si i-a plasat-o
lui tata. Dar tata, cum s-a casatorit?

GICU : Nu ne mai judeca, Atena. Ce fel
de casatorie a facut, la urma urmelor,
taica-tu ?

ATENA : Ce vrei sa spui ? !

GICU : Ei, ce vreau sa spun !
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GETA : O fi mama ta, dar sa stii, ce-a
facut Rozalia a fost urit, urit, draga
mea. Dealtfel, te-ai convins singura.
Hai, cu Puica s-a purtat urit.. Era
mutda, intirziata.. Dar cu tine, pro-
pria ei fata.. Cum de-a avut inima
sa plece din tara, dupa macaronarul
ala ?

ATENA : Mama a crezut ca va fi feri-
citd cu barbatul acela... Salvatore.
FLORINA : Verisoara draga, mama ta
era cam aiuritd. (Pufnind.) Au astia

niste nume ! ,Salvatore !“ Ha'!

ATENA : Zi-i cum vrei. Tata n-a facut-o
fericita. Ce femeie tinara, dupa ce ia
un barbat cu 15 ani mai mare ca ea,
cu o fata infirma de crescut... si mica,
dupa toate celelalte... (Explicativ.) Mi
se pare ca avea numai 5 sau 6 ani...

CATITA : Nici tu nu mai stii ce vrei
sa spui.

ATENA (avintat, continud): Ei bine, ce
femeie ar fi suportat ca, zi de zi, sa
stea cu un om morocanos, nervos, aga-
sant ? !

BARBU (universitar, sef de catedrd, tip
statuar, gomos, cel mai in virstd din-
tre toti, priveste cu indulgentd micile
dispute si bea rar, cu gesturi afecta-
te, fixind-o cam indecent pe Marina) :
Nu s-ar zice ca vorbesti ca o fiica prea
buna. Auricd nu era deloc un baiat
rau. Dar ala, Salvatore, i-a sucit capul
maica-ti, si afla de la mine ca, a-
tunci cind o femeie se indragosteste,

gaseste o imaginatie formidabila ca
sa-si justifice orice gest! (Chicoteli
generale. Schimb de priviri Barbu-

Marina.)

ATENA : Imi pare rdu ca vorbesti asa
urit, unchiule Barbu. Nu intelegeti ca
tata, pur si simplu...

(Doru o stringe de mind §i ea tace.)

DORU : Mortii cu mortii, vii cu viile..
(Bea, cdzind intr-un fel de complici-
tate cu Barbu ; acesta ridicd paharul
st schiteazd gestul ciocnirii apoi bea
tacticos.)

SANDU : La urma urmei, unchiul Barbu
are dreptate.

DORU : Pardon, vrei sa spui ca eu'!

SANDU : A, da. Haideti sa uitam toate
astea.

DORU: Asa am zis si eu. Socru-miu,
unchiul Aurel, n-a stiut sa traiasca.
S-a legat la cap cu Puica, muncea de-i
iesea sufletul — munca intelectuala,
aveti grija! — care oboseste...

MARINA : Se zice ca celulele nervoase
nu se mai refac.

DORU : ..i, cind a reusit sa gaseasca o
femeie, n-a stiut s-o facd sa se sim-
ta bine. Eu cred ca arta de a face ca
femeia ta sa se simta bine cere o in-
telepciune...

VOCI (risete, confirmari): Asa e, asa e!
(Destindere generald.)

GICU : Dumnezeu sa-l1 ierte! A facut si
el ce-a putut. Desi, ca frate, a fost
ireprosabil cu mine, ca barbati, asa,
nu ne-am simtit niciodatd bine im-
preuna...

RIZOIU : Un om de mare caracter.

SANDU : Cine mai tine minte intimpla-
rea cu pestele ? !

ANGELA : Gicu, tu trebuie s-o stii cel
mai bine. Ca te-ai ofticat destul.
GICU : M-am saturat de cite ori am

povestit-o. Zi-o tu, Florico.

FLORICA : Eu eram la facultate, nu mai
stiu ce-a fost.

ATENA : Povesteste, unchiule Gicu. E o
poveste care-1 avantajeaza foarte
mult pe tata.

BARBU (ironic, pozind conjuctura) : Per-
fect, perfect, despre morti numai bine.

GICU : Vine cineva la Aurica $i spune
ca are un nepot care da bacalaureatul...

(Prin interventiile lor, ceilalti dovedesc
cd stiu povestea.)

ANGELA : ..Si ca-i tufa la matematici !

MARINA : Boaita !

GETA : Clei !

SANDU : Nu mai intrerupefi !

BARBU (apucind un pestisor de pe far-
furie) : SA ajungem la peste, (Bonom-
grizat.) Nu blocati accesul catre pes-
te ! (Inghite pestele.)

GICU (imitindu-l pe Auricd, morocdnos,
grav, sobru, se ridicd in picioare) :
+Si, eu ce legatura am cu faptul ca
nepotul dumitale este incompetent ?“

RIZOIU (ridicindu-se, joacd rolul con-
vorbitorului : afacerist, frecindu-gi
minile, milog, viclean): ,Stiti, dom’
profesor, dumneavoastra, ca presedin-
te al comisiei, dac-ati vrea.. si nu-i
cu suparare...“

BARBU : Pestele, pestele, cit o mai in-
tindeti ?

CATITA : Grabiti-va, grabiti-va!

GICU (continud) : .,Nu va inteleg, dom-
nule !“

RIZOIU : .N-as vrea sa insinuez...“

GICU : ,Atunci, spuneti de-a dreptul !*

RIZOIU : _Eu sint contabil-sef la cher-
hana...“

GICU : ,Cherhanaua e ceva cu pestele“ ?

RIZOIU : .Exact, exact“.

GICU : ,Si ?¢

RIZOIU : ,Si“

GICU : ,,Nu inteleg nimic*.

RIZOIU : .Ca si nepotu-meu. Numai ca
el nu intelege matematica, ca, daca
o intelegea, nu vorbeam eu acum cu
baietii, sd-mi aduca... (gest) uite-asa
uan peste, pentru...*

GICU : ,Pentru ?¢

RIZOIU : ,Pai, pentru tovaragul pregedin-
te“ !
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GICU (culmea indigndrii, ii face semn sd
iasd ; Rizoiu se asazd, Gicu revine la
tonul lui) : Si pleacd frate-miu nu stiu
unde, si, cind vine acasi, vede in bu-
catarie, cit e masa de mare, o cra-
poaicd in care numai icrele ar fi cin-
tarit trei-patru kilograme.

BARBU : Si ? Hai, trebuie depasit peste-
le!

FLORICA : Ce figura trebuie sa fi facut!

ATENA : Sincerda sa fiu, mie mi-a parut
rau. Prea era serios tata.

DORU : Hai, bani, parca-i prea de tot sa
primesti, dar...

RIZOIU (profesional) : E si riscant.

DORU : Dar un peste, mai ales ca se ga-
seste asa de greu! Ala tot a luat ba-
calaureatul, pind la urmi. Orice om
e inlocuibil.

ATENA : Era o chestie de demnitate.

CATITA : Tot ce este exagerat strica.

BARBU : Pestele de la cap se impute.

ANGELA : Omul e masura tuturor lu-
crurilor.

SANDU (replicd lui Barbu): Da, dar se
curatd de la coada !

FLORICA : Eu il inteleg pe unchiul A-
urel. Cum l-ar mai fi putut privi in
ochi pe derbedeul &la care nu invita
si batea maidanul ? !

SANDU : In privinta asta, sori-mea are
dreptate. Un profesor are o anumita
tinuta. Ca sa fie respectat...

ATENA : Ei da, asa este, sint mindra
de tata! Dar ce multe lucruri ne-au
lipsit. (Privind pe furis spre Rizoiu.)
Altii primesc si .un pachetel cu ca-
fea, si tot sint respectati. Dealtfel,
tata niciodatd n-a avut disciplind in
clasa. ‘

SANDU : Era prea ingaduitor.

ATENA : O dati mi-a spus: ,Ii urisc,
ii urasc. Sint ca niste jivine*.

FLORICA : Da, exact. Elevii il miros de
la distantd pe d&la blindufu’, pe ila
moale, si fac din el (gest) harcea-
parcea !

SANDU (indirjit) : Asta,
cum sa-i tii in friu.

ATENA : Dar nu-i ura.

GICU : Nu putea omori o muscd. Asta
a fost pacostea vietii lui: timiditatea.
Era rusinos, era fricos.

ATENA : Fricos, nu, unchiule. Era prea
delicat.

CATITA : Nebarbateste de delicat.

MARINA : ,Par delicatesse, j’ai
ma vie...“

ATENA : Nu-si dorea decit ca elevii si-1
asculte ‘cu atentie. (Il imitd.) ,Nu
vreau sid ma iubiti, vreau sa va fie
frica de mine“.

DORU : De profesorii de
mereu le este copiilor frica.

GICU : N-avea inima sa& lase corijenti.
Pe copii trebuie sa-i arzi la nota.

FLORICA : Da? Si, dupad aia, si te ia
directorul, ci nu faci meditatii, ci

dacd nu stii

perdu

matematica,
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nu esti capabild ? (Lehamite.) Le' dai
nota de trecere, si basta.

GICU : Eu, care-s tatil ei bun, n-ar fi
plins atita dupad mine !

ATENA (malitioasd) : Tatd bun, dar nu-
mai cu singele ! i
GICU : Dar eu am zis altfel ? Numai c4,
atunci cind mori... hm.. vreau si spu
ci singele apd nu se face.
MARINA : Unchiule Gicu, eu

rar, ma stii.

GICU : Chiar,;,.nici nu ti-am auzit vo-
cea.

MARINA : Singele, apd nu se face, e
adevéarat, dar sd stii ca, de fapt, alte
lucruri conteaza intr-o legitura. Uite,
Rozalia a dat totul pentru italianul
ala. Desi Aurica 1i era sot, desi avea
cu el un copil, s-a dus ca un fulger!

ANGELA (naivd) : Ca un fulger !

RIZOIU (spre sotia lui): Las-o balta.

MARINA : Tu sa taci! N-ai nici un drept
sd-mi interzici si vorbesc. (Cdtre Gi-
cu.) Asa ca suferd dupi tatil ei bun!

GETA : Marina, te rog si ma ierti, dar
tu, cind vorbesti, giuresti. Lasati o-
omul in pace, s& se odihneasca.

FLORICA : Numai cd nu de ala din pa-
mint e vorba.

SANDU : Unchiule Barbu, o sa faci scur-
ta la ochi.

vorbesc

(Barbu si Marina, care se priveau, tre-
sar amindoi.)

CATITA (care a observat schimbul de
priviri Barbu-Marina) : Iubitule, nu
te simti bine, dupa atita peste ? Sa
nu ti se aplece !

BARBU (ca s-o dreagd) : Mai, Gicule,
dar cu pestele dla al lui Auricd ce
s-a intimplat ?

GICU (usurat de moua linie) - I l-a tri-
mis inapoi, nici n-a vrut sa auda.
RIZOIU : Unii au hranit, cu cinci pesti,
un' popor. El, cu un peste mare, n-a

stiut s hraneascd patru persoane.

ATENA : Da, dar ne-a crescut in simtul
demnitatii.

VOCI : Asa-i, asa-i.

FLORICA : A, si nu uit! Tanti Geta,
sd-mi spui cit e partea mea pentru
masa asta ?

CATITA : Exact! Nu uita sia-mi amin-
testi.

GETA : N-aveti nimica de dat. Voi ati
cheltuit atita cu trenul... Bine ca ati
putut veni.

GICU : Sa n-aud de bani. (Sinceritate ief-
tind.) Ce-i pe aicea... (adicd bucatele)
le-a adus Geta de la abator. Impor-
tant e s& ne vedem noi cit mai des.
Sd ne avem ca si pinda acum, in rela-
tii bune.

ATENA : Chiar dacd ne mai intepdm din
cind in cind, unchiule?! (A spus-o
fdrd malitie.)

GICU : Pai cum, n-ar avea farmec daci
ne-am cinta aga, fn struni, tot timpul.
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RIZOIU : Aici mi-ai placut. (Se ri-
dicd, se duce gi-l sdrutd pe Gicu
pe obraz. Apoi ciocneste un pahar cu
el.) Ce-ar fi, eu sd& ma supar (spre
Sandu) pe nepotul asta al nostru, care
ma invidiaza ca, ,primesc“ ? Ma San-
dule... (Se duce, il cuprinde pe dupd
umeri) Esti inca tinar, fa, domnule,

medicina, s& umbli prin matele oa-
menilor la operatie, si ai sa ai
niste bani in plus.. (Sincer, pentru

prima datd adevdrat, grav.) Ce crezi,
ma, cd m-au facut mai fericit miile
alea pe care le-am luat eu in plus,
fatd de tine ? (O priveste pe Marina.
Urlda, spre stupoarea generald. Puica
tresare.) Nu, ma, nu mi-au adus
mare scofald !

ANGELA (cintd fals) : Banii n-aduc fe-
ricirea...

CATITA : ..decit in numar mare !

GETA : Asa e, Sandule. Omul e masura
tuturor lucrurilor. De ce-oi fi vrind
tu bani multi ?

SANDU (ofuscat) : Ma scoateti din sari-
te. Am vrut sid spun ca unchiul Aurel
cistiga din greu cu meditatiile, ca-1
inteleg, pentru ca eu insumi am dat
atitor timpiti, dar nicidecum nu vinez
banii.

GICU : Apropo de vinatoare, il intrebam
pe Aurel : ,Dupi ce alergi tu in viata,
mai 7 Si el zicea.. exact, venise a-
casa cu vasul asta, il cumparase dela
vaduva unui navigator, si eu l-am cer-
tat cA a dat o groazd de bani pe

el..
GETA : Trei mii erau bani frumosi, acum
zece ani.

GICU : L-am intrebat: ,Ce vrei tu de
la viata ?“ (Pauzd.)

SANDU : Si el ce-a zis ?

BARBU : Rabdare, ca vine printul (aratd
spre vas) si ne spune.

CATITA : Zau, dragul meu, cind bei mai
mult... esti putin penibil.. nu te su-
para.

BARBU : Bine,
pestisor.)

FLORICA : Pestele cel mare inghite pe
cel mic.

SANDU :
spus... ?

GICU : Habar n-am. Am uitat.

VOCI (indignate, ca $i cum tare mult ar
fi tinut sd afle): Nu se poate! Ei
hai, spune! Ce inseamna asta ?

bine (Mai mdnincd un

Zi-i, unchiule Gicu, ce-a

(Foiald scurtd. Puica deschide ferestrele
st aduce o colivd.)

ANGELA : Ma dau in vint dupa coliva.

GETA : Puica a facut-o.

GICU : Mi-am amintit! Zicea ca el cau-
ta ,ceea ce nu se gaseste”. (Puica
ramine o clipd pe ginduri. Continud
sd fie neobservatd.)

CATITA : Zi-i matematician, si gata’!
MARINA-: Cum adica, sa caute intentio-
nat ceea ce nu se gaseste ? !

GICU : Nuanta asta nu mi-a precizat-o.
RIZOIU : E absurd. Frate-miu nu era
atit de zevzec, stia ce e absurdul.

FLORICA : Era un om paradoxal.

SANDU (cu multd simpatie) : Era un ro-
mantic. Un luptator ranit, care a pre-
ferat sa inghitd steagul...
BARBU (mincind un pestisor) : Fiecare,
CATITA : Intr-o zi, ai s& ma maninci
si pe mine, ca pe un pestisor.
BARBU : Nu, nu! Broscuta, cit e de
mica, cascad gura mare. (Risete.) Tu ai
sd& ma maninci pe mine, asa. cum oile
l-au mincat pe om, cindva, in Anglia.

GICU : Totusi (cu alt ton), daca stau sa
ma gindesc bine, Aurel e pentru mine
(cautd cuvintul) cea mai frumoasia
icoana din familie.

SANDU : Un vinator ciudat, care a tras
mereu cu arma intr-o oglinda.

MARINA : Un print derutat de ceva.

(Cortind de intuneric.)

Acelasi decor.

GICU (cdtre Marina): Ti-a casunat tie
pe vasul asta, si gata!

MARINA : Unchiule Gicu, m-am luptat
sa-mi fac o vila. Vasul asta se potri-
veste foarte bine in sufragerie. (Fals
modestd.) Si, la urma urmei, sint ac-
trita.

GICU : Si daca nu era ?

MARINA : Dar intelege, nu-l1 cer pe gra-
tis. 1i dau lu’ Puica, contravaloarea.

BARBU : Ea nu-si administreazi singura
banii. .

RIZOIU (plictisit, intrd in discutie, €a
n-are altceva mai bun de fdacut.: Noi
sintem tutela ei. Noi toti, rudele ei.

GETA : Noi ii administrdim mostenirea.

FLORICA : Totusi, pina la urina, ce-o
sa facem ? .

GICU : Am fost si ieri la Consiliul popu-
lar, la Comisia de tutela. Legal si
cinstit e sd vindem totul — mi-au
spus aia de-acolo — si s-o ducem la
un camin special.

MARINA : Acolo poate sa
meserie.

ATENA : Ce sa faca ea in hardughia
asta de casd ? Cu atit mai mult cu
cit.Spatiul Locativ nu-i da voie sa stea
singurd in trei odai.

SANDU : Dar intr-una are voie !

BARBU : ‘Nepoate, de ce te pripesli?
Noi, astia mai batrini, am venit mai
devreme cu doua zile si am aranjat
sa fie bine pentru ea. Ca doar e rud3
de singe cu noi.

invele si o
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SANDU : Deci ?

BARBU : Deci, ce ?

SANDU : Cum a ramas, pind la urma ?
Ca ai zis cA ma pripesc.

CATITA : Pai sigur ca te pripesti. Tu,
care stai la 300 de kilometri de ea,
n-ai si poti s-o ajuti cu nimiec, si nici
noi. Nu putem nici unul s-o luidm la
noi. Asta e clar.

SANDU : Pentru mine nu e clar de ce
nu poate si ramina ea aici.

ANGELA : Sa-i bage Spatiul o familie ?
Sa-si batd joc &dia de ea ? Unul zdra-
van, si nu face fatd la un familion.

Baie, bucatarie comuna, Doamne,
Maica Domnului ! Ar fi iadul, pentru
ea.

GICU : E, doar, fata mea, si ma doare
inima, dar Angela are dreptate. Ca
sd ducd o viatd cit de cit decentj,
trebuie si stea la un cidmin, la un
azil. Cine sa-i facd ei piata ? Cine sa-i
faca mincare ?

ATENA : Ce om, si tata! O mai fi vre-
unul pe lume, la fel ? Pinad in ultima
zi, a gatit, a indemnat-o (sec), s-a sa-
crificat pentru ea.

GETA : Mai bine era lasatd singurd sa
se descurce, si invete, si stea pe -pi-
cioarele ei !

DORU : Iar o luam de la inceput. A
gresit, a gresit, gata! Important e
sd-i gasim un azil bun.

SANDU (cu mndduf): Toate azilele sint
la fel.

RIZOIU (privire circulard) :
astea .nu fac doi bani.

SANDU (indignat) : Dar sint mobilele fa-
miliei.

FLORICA : S& nu fim sentimentali. Pui-
ca n-are ce face cu ele.

GICU : Am rugat-o si le pastreze si n-a
vrut.

RIZOIU : Fata e mult mai isteata decit
credem noi. Parerea mea e cd ar tre-
bui sd punem mind de la mind si sa-i
contractdm o garsonierd, luminoasi, cu
mobile usoare, usor de Iintretinut.

BARBU : O garsonierd ? Da, si mie mi
se pare o idee buna. La urma urmei,
nu-i mare lucru dacd punem toti cite
cinci mii de lei. Cit inseamna cinci
mii de lei ?

CATITA : Dar cum o sid se descurce cu
problemele zilnice ? Unchiul Aurel,
scutind-o de ele, a facut-o sa fie de
doud ori infirma !

FLORICA : Eu n-am mai vazut-o de
mult. Nu-mi dau seama. Daci se duce
la piatd, nu se descurci ?

GETA : O inseald la rest, i se da lucrul
cel mai prost.

ATENA : Si n-are vigoare fizicd, n-are
forta, dragii mei.

BARBU : Gicule, doctorii ce-au spus ?

GICU : Ce sa zica ? Ca trebuie scutita
de eforturi fizice.

GETA : E debila.

Mobilele
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DORU : Oricit ar piarea de crud, trebuie
sd meargid la azil. Ea nu poate sia
aiba prietene. )

CATITA : Asa e. O sa stea singurd cuc.

BARBU : Cum o dai, nu e bine. Uite, eu,
cind am nevoie de ceva la lumini, la
instalatiile sanitare, chem un baiat de
la mine de la facultate, si, desi sint
sef de catedrd, nici mie nu mi-e usor.
Ba nu vine, ba ma smechereste la
bani...

CATITA : Un simplu scurt-circuit, si va
fi pentru ea o teroare. Unde si se
ducd sa ceara un ajutor ?

GETA : O sia fie la mila vecinilor...

FLORICA : Si vecinii nu-s totdeauna a-
casa.

ATENA : Si vecinii
spusi sa te ajute.

MARINA : Si, de-o fata tindrd se poate
abuza. Si, chiar dacd Puica n-ar péti
nimic, frica de a se Intoarce acasa,
seara, ar tfine-o tot timpul in casa.

SANDU : Orice sonerie ar arunca-o in
panica.

FLORICA : Chiar si-un copilas care vine
cu colindul, tiriind mai insistent, i-ar
fura somnul pentru toatd noaptea.

SANDU : Atena, Atena! Infirmitatea a-
devarata, de la taici-tu o are. Dra-
gostea lui exageratd ! Mai sint pe lu-
me multe handicapate, dar unchiul
Aurel i-a dat lovitura de gratie.

ATENA : Noi i-am spus mereu... mai ales
mama. Dar ea zicea cd avem ceva cu
ea, cd ne batem joc de-un suflet gin-
gas, si el se ambitiona sid se poarte
si mai frumos cu ea. (Exasperatd.) De
asta a plecat, n-a mai putut suporta.

DORU : Ej, lasa, cd mai sint si altele.

ATENA (leoaicd) : Ce vrei sd spui? Tu
nici nu erai in familie pe vremea
aia !

DORU : L-a acuzat ca fraieste cu ea.

ATENA : Palavragiule! Divulgi ce mi-a
scapat o data.

DORU : Hai, linisteste-te ! Maica-ta era
o scorpie, asta e adevarul, si a in-
ventat un argument ca si-1 pariseas-
ca.

ATENA : Si, daci era adevarat ? !

DORU : Dar tu crezi asta? Cu mina pe
inima ? !

ATENA : Nu.

DORU : Atunci, de ce a inventat-o ?

BARBU : Hai, linistiti-va, porumbeilor.
(O priveste pe Marina 1ibidinos.)

CATITA : Uneori, cearta nu-i decit altd
forma a dragostei.

DORU : Spune, de
chestia asta ?

ATENA : Nu stiu.

DORU : Atunci, sa-fi spun eu: ca sa-si
facd de cap. Ma mir cid nu l-a acuzat
cd-i impotent. caA vid ciA-i la moda
ca orice fufi care vrea sa divorteze,
sd toarne chestii de-astea la tribunal !

nu-s totdeauna di-

ce-a inventat ea
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MARINA (plictisitd) : Haidetfi, terminati
odata, zau, e ora inaintata. Sintem
tot consiliul de tutela. Ce ziceti, pot
sa iau vasul ? Si, bineinteles, suma
asta o dau suplimentar fata de cea
necesara pentru garsoniera.

BARBU : Deci, ramine valabila
cu garsoniera ?

GICU : Sa ne mai gindim. Mi-e teama
ca nici intr-o garsoniera, nici intr-un
palat, n-o sa se simta bine niciodata.
Ea are un suflet frumos.

SANDU : Nobil.

FLORICA : Din cite imi amintesc eu, ii
placea sa faca cadouri.

CATITA : Sa se devoteze cuiva.

ATENA : Sa se simta utila.

BARBU : Pai, atuncea, sa gtim o soco-
teala. Deci, intr-o garsoniera (rart),
Puica, n-o sa se simta. bine. Atunci,
la azil.

SANDU (indurerat) : Am sa ma interesez
de-o scoala speciala.

FLORICA : Cred ca a depasit virsta

SANDU : Surioara draga, se pot da de-
rogari, se pot da ciubucuri, se poate
aranja totul, daca vrem cu adevarat.

MARINA : Dumnezeule, nici pina miine
dimineata n-o sa stabiliti ceva.

RIZOIU : Lucrurile astea nu se fac asa
cit ai zice ,peste”.

GETA : Totusi, alta ocazie de a ne in-
tilni cu totii mu vad.

MARINA : Miine seara am spectacol. Cre-
deti-ma. Dati-mi um raspuns. Puan
imediat frei mii de lei pentru wvasul
asta (Toft se uitd curiogi la vas.)

FLORICA : Dar tu arunci cu banii pe
fereastra, matugico.

BARBU (se duce §i eramimeaza wvasul) :

imde !

ATENA : Trel mii de Iei ? ' Ce noroe pe
Puica !

SANDU : Cum, trei mii, tzmti Marima "
Asta valoreazi o avere "

MARINA (fulgerindu-l cu privires) :
N-zi auzit cu cit I-a luat? Eu daw
il

RIZOIU : E chiar urgemt vasul Zsta .
acuma ?

MARINA : Imi plac Incrurile frummoemsse

GETA : Trei mii de lei ar fi o plexxs
frumoezss wmnm Puicz. Gicule, $3i
comvingemm $i pe ceilalfi 3, 2 wrma
wmelor, € poete mu gtim, dar, pns i
s—@ mﬂmmn Puicii pensie socialsd, moi

1
GIICU ((cmlt?re toys) = Voi ﬁmman de acord ?

ideea

mmw«mewdmsﬂam)) Un priwlf
a plecatt Ja vindtoame.. iz vitafi-vd, ce
frumos e ! Dar de ce s-a oprit im loc?
Hnewmweweﬁmm’

ATENA - [ s2 afus o veste nrmemts

BARBU : Pentru un rege, nimic nu este
urgent.

CATITA : Poate i-a néscut sotia.

ANGELA (ridicind capul de pe masd) :
Poate c-a aflat ca i s-a Intors iubita.

ATENA : Aluziile tale sint foarte stri-
vezii, draga Angela.

ANGELA : Aiurea, m-am gindit la prin}
si numai la el.

DORU : Totusi, nu se poate sti cine i
de ce l-a oprit din vinitoare !

ATENA : Acolo ar putea {i marea.

DORU : Marea nu are culoarea asta.

CATITA : E stilizata.

MARINA : Da sau nu ?

(Nimeni nu-i raspunde.)

FLORICA : Si eu ag da trei mii de lei
peel!

GICU : De unde dracu avefi vei atitia
bani, s aruncati pe-o treaba de-asta?

SANDU : Nu intelegi, unchiule, ¢a e o
avere, vasul ista ?

MARINA : Tot ce e in jurul nostru nu
face nici cit un ciob din el.

ATENA : Un ciob din el nu face doi bani.

MARINA : Sinteti niste maimute, cu
totii. Eu am fost prima cu ideea, si
acum fofi vreti si-1 cumparati !

BARBU : Daca tot ne sugerezi, afld ci
si eu ag da trei mii de lei pe el.

CATITA : Da, da. Chiar ¢i mai mult!
Dragi cumnati (citre Maring), si nu
crezi ¢3 numai e actritd simte neveia
si se inconjoare de...

BARBU (gomos) : La urma urmej, sint
profesor universitar !

RIZOIU : Si eu is doctor. Ce, 13 mine
strics ? Doctor cisdtorit cu o actrifd.
La noi ar i cel mai potrivit.

GICU : In orice caz, licitaie n-o s8 fa-
cem. Nu e frummos.

GETA : S hotirascs Puica

FLORICA : N-are discemimmint.

SANDU : Ea l-ar da gratis Are cel mal
frumes  suflet, dintre moi. Poate <3
time Jl2 vasul dsta Nici mdcar nu ne
ducemn $3 vedem ce face in clipa asta.

MARINA : S8 §lifi 3 regret ¢ am vemit.
Mamiera ssta de mitafie €. scuzd-
fi-m2, de prost-gust. Pind scwm o ord,
mici nu v-2ii gndit Iz a5 ceva.

RIZOIU (privind spre Mering) : Nevas-
%@mmmwa@emde

MARINA (plingiref): M-an dus i Ia

MARITNA : § pentow ssta !

mﬂ@(mmmm)) Totog, wndle priveste
prnul ¥ Pe cite ® fii wfzag??

SANDU : M3, e faim huarst, e supers, ai-
tatii-wvd ce burmrie, e ndmtanre pe fa-
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ta lui! De parca ar fi vazut cine stie
ce.

GETA : Nici méacar vinatoarea nu-l1 mai
preocupa.

SANDU : De parca adevarata vinatoare
ar fi Iin partea cealaltd! Invers! E
superb. Totul e in filigram. Uitati-va
se vad si balele ciinilor. Dau zece
salarii, pentru balele astea !

MARINA (fdrd sd priveascd): Mai bine
nu veneam, ma imbolnavesc, ma im-
bolnéavesc !

CATITA : Iti convine, ai birbat doctor.

FLORICA : Si mie mi-ar placea vasul
asta. L-as pune in colt, in sufragerie.
Seara, cind se intunecd, vinadtoarea ar
parea aievea.

SANDU : Mi-a fost rusine si-l cer... sa-l
doresc, dar, daca e sa fie scos din ca-
sd, atunci ma luati si pe mine la so-
coteala.

GICU : Zau, e rusine. Facem licitatie ? !

ANGELA : Sa renuntam unii in favoa-
rea altora.

GETA : Dar toti il vrem. Nu vrea nimeni
sd renunte.

ANGELA : De la o anumita suméa in sus,
parca vad ca se retrage toatd lumea.

SANDU : Cum adicid tanti Angela, ,Sa
renuntam unii in favoarea altora“ ?
Vrei sa spui, ,in favoarea unuia“.

GICU : Asta, cam asa e.

MARINA : Renuntati in favoarea mea !
Sa nu ma intelegeti gresit: nu-l1 iau
gratis si nici nu-mi scot partea de con-
tributie pentru garsoniera.

ATENA : Sa-i stabilim un pret.

DORU : Ochii printului (rar, ca si cum
ar fi grizat) n-au nici un.. pref...
MARINA (lingd wvas, mingiindu-l) : De
asta va pot eu asigura. Stiu cite pa-

rale face privirea cuiva.

GICU (intrd si el in hord. Se ridicd in
picioare §i da tircoale wvasului) : M3,
Geto, parca am fost chiori pina acu-
ma. E chiar o minunatie.

GETA : Asa esti tu. Mereu trebuie altii
sa-ti deschida ochii.

FLORICA : Ce inalt este !

ATENA : Ce maiestuos !

MARINA : Pentru asa vas,
casa anume !

BARBU : Pentru ci, altminteri, scoate si
mai mult in evidentd saracia !

RIZOIU : In ce ne priveste, avem o casd
potrivita pentru el.

ATENA : E o opera exceptionala.

GICU : E sublim !

ANGELA : M-as

trebuie o

mai sigura de
mine... Ar trebui si ma Incurajati.
(Toti par a-si descoperi cuvintele,
atitudini estetice, stdri de gratie. Lu-
mina se micgoreazd. Vasul luceste
mat, in centru, ca un templu in mij-

~ locul unei jungle.)

ATENA : E de-a dreptul somptuos.

simti
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FLORICA : E neverosimil, intre lucrurile
astea cenusii, grosolane.

CATITA : E divin.

MARINA : E al meu, e al meu! Crede-
ti-ma, trebuie sa fie al meu! Va rog...
va rog mult sd& ma intelegeti.

ATENA : Dar l-a cumparat tata! E inu-
man sa nu fie in casa mea !

DORU : Asa e, asa e !

FLORICA : Mi-1 doresc asa de mult, ca

ma voi simti saracd dacd plec fara
el.
ANGELA : Intelegeti-mi.. Am o stare

deosebita. Sint.. sint insadrcinata.

SANDU : Oricum, o sd ne simtim cu totii
mai saraci, dupa aceasta seara.

MARINA (sarcastic) : Chiar si cel care-1
va lua ?

SANDU (sprijinindu-se cu mina de el, ca
un general proptit in sabie): Mai
ales.

ANGELA : Stiti... o femeie gravida e...
ceva aparte... pofteste.

CATITA : Lasa, draga, poftesti -cirese,
poftesti capsuni, dar nu un vas'!
ANGELA (spre Geta) : Geta, tu esti so-
ra mea $i ma cunosti de mult. Spune
ce am patit din cauza emotiei, la sar-

cina trecuta!

‘GETA (sec) : Ai pierdut-o.

ANGELA (crescendo): Si la cealalta,
dinaintea ultimei ?

FLORICA : Si pe aia ai pierdut-o.

RIZOIU : Datoritd mie.

SANDU : Cum ?

ANGELA (stinjenitd, demascatd): Nu e
frumos, doctore, nu e frumos ce spui
acum.

MARINA : Lasi, Angela, sintem in fa-
milie, la urma urmei. Tu ai venit si
l-ai rugat pe barbatu-miu sa-ti faca...

ANGELA : Dar eu...

GETA : Hai s-o lasam balta.

FLORICA : Angela dragd, nu e frumos.
Insisti sd te tratdm ca pe o femeie
profund sensibilizatid de sarcini, ca si
cum, vezi-doamne, dupa ani de zile
de efort, abia acum ai fi reusit, si tu?!

GETA : Eu zic cda vasul ar trebui sa-l
luam noi, pentru cd noi am stat cu
Puica in toate lunile astea si am a-
vut grija de ea.

ANGELA : Ba mie, ba mie !

MARINA : Tie? Ei bine, daca insisti,
atunci tot tie, telefonul nostru (privi-
re semnificativd spre Rizoiu) iti va
fi inchis !

ANGELA : Dar nu inteleg... eu..

MARINA : Lasi, ca stii tu. De data asta,
nu te mai serveste barbatu-miu.
GETA : Dati-o naibii de treabda! Doar
n-o s-o lasati, la necaz! E nemari-

tata.
BARBU : Ei, iau vasul sau nu?
DORU : De ce sa-l iei dumneata, si sa
nu | iau eu ?
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BARBU : Esti incd tindr. La anii mei, la
titlul meu, mi se cuvine !

DORU : Iar eu sint inginer.

BARBU : Ei, si ? Ingineri sint pe toate
drumurile.

DORU : Si universitari !

FLORICA (privind wvasul) : Ce
doare !

BARBU : Eu cred cid am prioritate fata
de dumneata, nepoate. Si, si nu te
obraznicesti !

DORU : Ai uitat ca ti-am facut devizul
pentru vila fara sa-ti iau un ban ?!
De obicei, se cer cinci mii, pe putin.

BARBU : Te-am cinstit de trei ori, plus
alea doua damigene cu vin rosu. Ei,
comedie !

ATENA : Si ce, toate alea fac cinci mii
de lei ?

GICU : Adevarul e ca fiecare avem drep-
tul la o bucatd din vasul asta.

MARINA: Spart, n-are nici o valoare.

GETA : Atunci, o sa-1 ludm noi.

CATITA : Ba eu!

MARINA : Pune-ti pofta-n cui! Nici nu
stii sa-1 apreciezi.

DORU: O si-1 spargem si o sd luam
cite o bucatad fiecare, altfel nu ne im-
pacam.

ATENA (spre Marina) : Decit sa-1 iei tu,
mai bine il spargem.

VOCI: Da, da! Mai bine il spargem !

SANDU (sarcastic) : Si, asa, o sd rami-
nem uniti ! Nu vi dati seama ca sin-
tem o ceatd de idioti ? !

DORU : Unchiule Barbu, si stii cda m-ai
cilcat riu pe coadd. Si dumneata esti
tot inginer, la bazi, dar te-ai impau-
nat cu titluri. Ei bine, nu mad dau pe
cinci ca dumneata, care te asezi in-
aintea asistentilor, pe copertile car-
tilor, fira sa scrii un rind.

CATITA : Vai, sia-ti fie rusine!
douda ori mai in virsti ca tine!

DORU : Si de patru ori mai impostor. Eu
trag din greu pe santiere. Nu-mi mut
fundul de pe un scaun pe altul.

BARBU : Repetentule. Ai repetat anul
trei !

DORU : Pentru cd era Atena bolnava,
pentru ca avea situatia familiald pe
care o cunosti! (Turbat) Si-mi dai
cei cinci mii de lei pentru deviz! Sa
nu te lafai dumneata intr-o casa...

ATENA : ..pe care barbatul meu a stat
nopti intregi si a proiectat-o.

CATITA : Sa aducefi damigenele inapoi.

BARBU : Si.canistra cu benzind. Zapa-
citule ! Mereu ramii cu masina in pa-
nd. S& nu mai vii la cersit.

DORU (sec) : Cinci mii de lei. (Bdscdlie.)
Si, asta, pentru ci te cunosc!

CATITA : Si nu ne mai cunosti.

BARBU : Am fost mereu un naiv. ,Un-
chiul cu parale*. Dar numai eu stiu
cum...

splen-

E de

DORU : Sandule, ai fost prost, ca, atunci
cind i-ai vindut Opel-ul, nu l-ai tapat
mai dihai. Merita. ;

CATITA : I-ai dat o rabla.

SANDU (ruginat) : Am dat patru mii de
marci pe ea. Nu puteam s-o dau chili-
pir !

BARBU : Sanducule, eu nu zic nimic.
Dar, daca tii atit de mult sa iei va-
sul, inseamna ci ai parale. (Insinu-
ant.) Nu ? !

ATENA : Eu trebuie si iau vasul !

CATITA : Ha, neobrazato! Cine
bagat la facultate ?

BARBU : Bravo, Catita! Uitasem. (Spre
Doru.) Nu-ti dau nici un ban. Ne-
vasta-ta ar mai fi dat ea mult si bine,
examene, pina sa intre, daci nu eram
eu ! (Chicoteste, apoi mind gravd, o-
fuscatd.)

DORU : Nu ma priveste. Sint treburile
voastre. Eu ti-am- facut devizul dupa
sapte ani de cind i-ai pus tu pila.

ANGELA : Nu vd mai certati. Eu sint
singurd, n-am familie, ca voi.. sint o
simpla casierd, am fost mereu ghinio-
nistd. Dati-mi voie sad-1 iau eu. Merit
si eu macar atita.

GETA : Noi meritdim mai mult decit tine,
Angela. Sord, sori, dar brinza-i pe
bani. Tu ai rdmas cu lucrurile ma-
mei. Eu am luat-o de la lingura.

ANGELA : Uiti ca stati in apartamentul
meu ?

GICU : Eeei, cumnata, da’ se poate! Ti
l-am platit pind la ultimul banut!

FLORICA (privind vasul) : Il merit! 11
merit ! Eu trdiesc opera de arta.
(Brusc.) Sint atit de singura...

ANGELA : Si, cu citi bani ?!

GETA (sincer miratd) : Doar n-ai uitat !
Optzeci si patru de mii de lei, in doua
rate.

ANGELA : Pe hirtie, optzeci si patru de
mii. Dar, in realitate ? !

te-a

GICU : Doar n-ai fi vrut sa faci spe-
cula !
ANGELA : Asta-i buna! Cita ingratitu-

dine ! (Cere complicitate celorlalfi.) A-
partamentul ficea o sutd doudzeci si
cinci de mii de lei, ca popa. Trebuia
sa le ceri diferenta.

GETA (indignatd) : Sa-mi ceri mie, sora
ta, filodorma ? !

ANGELA : N-ai spus tu? Sord, sora,
dar brinza-i pe bani. Dacd ai bani
pentru asa vas, imi dai diferenta ?

FLORICA : Zau, asta-i vasul discordiei.

ANGELA (ca un ecou al tuturor, lugubru,
trist, vaiet de cor antic): Dar sint
singura... N-am nimic deosebit... Nu
m-am atasat de nici un lucru din casa
aia... Sint ingrozitor de saraca, dragii
meiz:

GETA (incd indignatd) : E posibil, An-
gelica, sd-mi spui mie asa ceva ? Sa

pronunti cuvintul ,filodorma“, in fa-
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ta mea ? Dar citd carne ti-am adus
eu tie ?

GICU : De sarbatori, cind nu giseai ni-
mic, de Paste, cind ti se scurgeau ochii
dupa o farima de miel !..

GETA : Sa te fi dus, la trei dimineata,
la marginea orasului, sd iei cu cinci-
zeci de lei kilogramul, asta iti tre-
buia !

MARINA : Ei lasi, Geta, ci ai luat-o de

"~ la abator, stim noi cum !

GICU : Ce conteaza ! Daca eu gasesc pe
stradd o verighetd de aur, inseamna
sa ti-o vind cu cinci lei ?

GETA : Lucrul isi pastreaza pretul, in-
diferent cum il procuri.

MARINA : Oricum, nu meriti vasul asta,
Geta. Tot ce-ai avut mai frumos in
casa, ai deteriorat.

GETA : Nici tu n-ai sa-1 iei!

MARINA : Mai pupi tu de la mine bi-
lete de favoare la teatru!

GETA : Ei si? lau de la institutie.

BARBU : Dar, cu bani!

MARINA : Si, la spectacolele proaste. Ca,
la alea bune.. nu mai ajung biletele
la voi !

GETA : Ei, si? Ma doare-n cot daca o
sd pierd vreun spectacol.

MARINA (jubileazd) : Vedeti ? (Privire
circulard.) Nu iubeste arta, nici va-
sul nu-i trebuie cu adevarat! Dar i-a
bagat Sandu in cap cid face o avere.
(Sec.) Maimuto !

GETA : Maimuta esti tu! Duci tava, asta
faci tu la teatru! Ma mir cia nu ti-e
rusine sa ma inviti sd te vad un mi-
nut si sd dispari.

GICU : Asta, cam asa e. Multi actori iau
salariul de pomana. Nu-i vezi cu anii.

MARINA : Pentru ca dramaturgii fac
piese cu putine roluri de femei.

DORU : Si, de ce, ma rog ?

MARINA : De unde sa stiu eu ?!

BARBU : Venirdm la parastasul lui Au-
rel si ajunseram la dracu’ si ne ia!

SANDA : Tanti Marina are dreptate. Dra-
maturgii se proiecteaza in barbati, sint
obsedati de propria lor biografie. Da-
ca ar fi dramaturgi-femei, ar fi in-
vers.

BARBU : Asta imi suna ca treaba aia, ca
daca gindacul ar crede in Dumnezeu,
Dumnezeu ar avea chipul unui gin-
dac!

MARINA : Dati-mi vasul, va rog! Dati-
mi-1 mie ! (Spre sotul ei, Rizoiu, care
std plictisit.) Insistd ! Insista'!

RIZOIU : Poate-i dau un sut, ca sia in-
cheiem gilceava !

MARINA : Insista !

RIZOIU (enervat) : Ia asculti, ce si ne
mai ascundem dupa deget ? (Stinje-
nit, spre ceilalfi.) Noi nu prea ne po-
trivim. Vrem si ne despirtim. (Spre
ea.) De ce sa insist, ca sa-{i ramina
tie ?
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MARINA : Daaa ? Ei bine, ai sa platesti
inzecit, ca si-mi {in gura.

RIZOIU (pierdut): Dar nu se poate, si
tu te-ai bucurat de banii aia!

MARINA : Se poate orice, cind divortezi.
Dacd deschid gura, esti un om
asasinat social, si dacd deschid de
doua ori gura...

ANGELA : Asa! asa! Bravo, Marina!

RIZOIU (spre Angela) : Scorpie, uiti cum
plingeai ca esti in luna a treia si n-ai
barbat! Nu numai cid nu f{i-am luat
nici un ban, dar mi-am riscat liber-
tatea !

ANGELA (istericd) : Mi-ai ucis copiii!
Acum, as fi fost fericitd. Da, eu am
vrut. Dar nu pot uita cid au murit
de mina ta.

GETA : Pai, ziceai ca esti iar gravida'!

MARINA : Da. (Spre ceilalti, miratd.) Nu
ziceai ca-i gravida ? !

ANGELA (distrusd) : Am mintit... am
mintit ! Dati-mi mie vasul. Dati-mi
ceva, orice altceva, de care sd& ma a-
tasez. Dati-mi... (Isi lasd@ capul in pal-
md.)

RIZOIU (profesional) : Ce, nu mai ,ra-
mii“ ? (Angela clatind din cap.) Lasa,
ca te ajut eu. Daca vrei sa faci copii,
iti dau cuvintul meu de onoare ca
te ajut eu.

MARINA (spre Geta): Mi-a venit o
idee. Tu si cu Gicu nu-i mai dati fi-
lodorma Angelei careia, intre noi fie
vorba, se cuvin cel putin doudzeci de
mii de lei — sid fim cinstiti. Ea o sa
fie ajutatd de barbatu-miu.. asa ca
voi trei nu mai aveti nici o pretentie.
(Ceilalti se prefac cd nu-s atenii gi
gustdaresc cite ceva, dar, de fapt, ac-
cepta tacit.)

RIZOIU : Dar...

MARINA : Nici un ,dar“, stiu prea mul-
te ca sa existe vreun ,dar“ !

RIZOIU : Fie cum zici tu. La dracu’ cu
viata asta ! Timpit e ala care face ce-
va si 1i spune nevesti-si! (Se apucd
de bdut.)

MARINA : Deci, Gicu, Geta si Angela
s-au retras. Angela, nu esti in pier-
dere. O sa-ti facd cele mai scumpe
tratamente din lume, o si ai un co-
pil (crescendo grotesc), o sa ai o
gradinitd de copii. Iti promit eu..
(sarcastic) si spalid-te pe cap'!

FLORICA : Iartd-ma, Marina, dar tu ai
cam facut abstractie de noi, ceilalti.

ATENA : Chiar asa. Pe noi nu ne vede ?!

BARBU : De obicei sint remarcat !

CATITA : Ce vrei, dragi, sintem insigni-
fianti.

MARINA : O si ciadem la o intelegere.
(Spre Barbu.) Nu-i asa, cumnate ?
BARBU (care o mdnincd din ochi) : Mai
incape vorba! (Privire roatd) As zi-

ce ci eu sint in drept sa-l1 iau.
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FLORICA : Da’ nu se poate !

BARBU (languros, privind insistent spre
Marina) : Totul se poate, draga mea.

SANDU : Totusi... unchiule, nu vad...

BARBU : Tu, mai fa un drum in straina-
tate, mai ada o rabla, ca fraieri ca
mine o sa mai gasesti. Zau, ai dat o
lovitura de maestru, atunci.

SANDU : $tiu unde vrei sa ajungi. Vrei
sa renunt.

CATITA : Barbule, tu nu vrei sa luam
vasul ?

BARBU : Evident, scumpa mea.

CATITA : Dar si Marina il vrea'!

BARBU : E dreptul ei sa doreasca ce
vrea.

FLORICA : Eu n-am sa accept. Am a-
celeasi drepturi si eu.

BARBU : Deocamdata, frate-tu ar fi ca-
zul sa se imprumute de la tine, ca un
om de onoare ce se crede, sa-mi pla-
teasca datoriile, pe care vad ca le-a
cam uitat, de citiva ani de zile... e-
ventual, Gicule, aminteste-i cum s-a
laudat ca m-a tras in piept cu zece
mii de lei c¢ind mi-a vindut Opel-ul,
si dupa aia mai vorbim. (Scoate din-
tr-un portofel doud chitante.) Ifi mai
recunosti semnatura, nepoate? Esti
captusit de datorii !

SANDU (blindut) : Vezi cum esti, un-
chiule ! Ma stringi cu usa, acuma. II
dau dracului de vas, si gata! (Barbu
suride victorios, despdtureste o chitan-
td, o intinde spre Marina, cu care s§i-a
fdcut ochi dulci toatd seara, §i aceas-
ta, cu un gest gratios, impreund cu el,
o rup in doud. Acelasi joc cu a doua
chitantd.)

FLORICA : Si eu ? Eu?

BARBU (pitigdiat, ca si cum ar chema
un cdtelus) : Sanducuuuu !...

SANDU (acelasi joc, ca §i cum ar rdspun-
de dintr-o poiand cuiva din vale) : Da,
unchiuleee !...

BARBU : Ia vezi! Ce se intimpla, unde-
va in dreapta ta !

SANDU (pune mina streasind la ochi,
privind-o pe Florica) : In dreapta mea
vad un ceas-pendula superb, din se-
colul trecut, marca Baker, pe -care
scumpa mea surioara l-a luat din ca-
sa parinteasca, zicindu-mi c-o sid ne
impacam intr-un fel sau altul.

FLORICA : Atunci, considera dracului ca
ne-am impacat. Nu-l dau sa stiu ca
mor !

BARBU : Bravo, Sandule! (Ia o bucdtica
de hirtie din chitantd §i i-o intinde,
i-0 bagd in gurd, in timp ce el isi ia
un pestisor.) Vedeti, pestele nu moare
niciodata !

SANDU : A murit pestele, traiasca peg-
tele! (Morfoleste hirtia, simetric cu
gestul wunchiului sdu, care mdnincd
pestisorul, tacticos.)

(In timpul ,campaniei“ duse de Mari-
na, cei nevizati ascultd amuzati. Scdpind
de ,echipa“ Gicu-Geta, Angela, Marina,
dar (culmea!) chiar §i acestia, infrinti,
se vor relaxa, ugsurati cd au scdpat de
angaralele de pind acum §i se vor pune
pe chef. ,Campania“ dusd de Barbu —
timpul doi, cum ar veni,— va relua pri-
mul joc, asa incit, dupd ce-si anihileazd
posibilii adversari, Barbu si Marina rd-
min in prim-plan, impreund cu vasul, cu
spot de lumind pe ei, restul comesenilor
devenind o masd amorfd, indistinctd,
voioasd, pentru cd fiecare a avut de cis-
tigat pe seama tranzactiei ce pdruse
visul lor intens de-o clipd. Aproape cd
nici nu se mai vdd. Oricum, senzatia de
satisfactie groasd se ridicd dintre ei pu-
ternic, ca o transpiratie. Barbu, libidinos,
patetic, in felul lui, sincer indrdgostit de
Marina, vrea sd-i ofere vasul. Marina se
strimbd, el dd s-o cuprindd, ea fuge in
jurul vasului, nu prea convingdtor, ,mai
nu vrea §i mai se lasd“. Regizorul va gdsi
o solutie fericitd, oricuimm — oferta e con-
ditionatd, se pare.. —, vasul se sparge
si, in clipa urmdtoare, fie cortina, fie un
intuneric dens ascunde toate personajele
in meant; se mai vede doar umn morman
de cioburi intre flori ca un cosciug sfd-
rimat, dacd nu chiar sicriul unchiului
Aurel. Puica se apropie de el, in-
dureratd, nducitd §i de ceea ce a auzit
toatd seara, §i de distrugerea obiectului
pe care-l iubea atit de mult. Printre
cioburi va gdsi unul mai mare. Doamne,
e chiar chipul printului! Si asa cum tine
in mind bucata aceea, fata i se luminea-
2d, treptat-treptat, tot mai intens.)

PUICA : Prin.. (Efort cumplit.) Printul,
pe mine... ma... priveste.. cit de mult
te-am... asteptat !... acum... nu mai mi-e
frica... de azil! 'Nu mai - mi-e
fricd, nu mai sint singura. Doamne !
(Dd drumul ciobului, ca wunui lucru
fdrd wvaloare. Igi pipdie buzele, feri-
citd.) Vorbesc, vorbesc. (Amintindu-si
de toatd seara. Se posomordste). Da,
vorbesc, si ce dacd vorbesc..? (Zim-
beste.) Vorbesc! Vorbesc'!

SFIiRSIT
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Ndscut la Giurgiu in anul 1952,
Eugen Serbdnescu, cercetdtor sti-
intific in domeniul aeronauticii, a
fost atras, incd din anii studentiei,
de uneltele scrisului, colaborind la
revista ,Flacdra“ §i la ziarul ,,Scin-
teia tineretului“.

La inceputul anului 1980, a de-
butat ca autor dramatic, in Ce-
naclul dramaturgilor, initiat de re-
vista ,,Teatrul“, unde i-a fost ci- |
titd si discutatd piesa Sensul acelor
de ceasornic. Au fost remarcate,
atunci, capacitatea autorului de a
crea situatii dramatice, de a con-
turea personaje, vioiciunea dialogu-
lui — semne certe ale unei vocatii.
Intre timp, in redactia noastrd, au
fost citite si alte piese ale tindrului
autor. Experienta, piesa scurtd pe
care o publicam in paginile urmada-
toare, dezvadluie o noud fatd a ta-
lentului lui Eugen Serbdnescu, mar-
cind un pas spre maturizarea mij-
loacelor sale de dramaturg.

EUGEN SERBANESCU

biperieata

piesd inir-un act

Personajele

BATRINUL TUDOR

MIRON GIURGIU

PAVEL CALOMFIR

TOMA

TONY VRABIESCU

LUIZA

UN TINAR FOARTE TINAR
. VOCI

RADU ARVINTE

Scena inchipuie, in trei puncte ale ei — pe care le-am putea numi,
de exemplu, puncte de vedere —, trei spatii dintr-o institutie serioasa,
si anume : poarta si ghereta portarului, un birou de proiectare, cu o
plansetd in perfecta stare de functionare, si un cabinet de direcior, cu
anticamera cu tot. Cind actiunea ocupa unul dintre aceste trei spafii,
celelalte douda sint ingropate in intuneric, cu toate ci frontiera dintre
ele nu poate ramine decit imaginara.

Tabloul 1

Spatiul portarului Tudor.

E dimineatd. Dintr-un difuzor bine a-
gdtat in perete se aud ultimele acorduri
ale Imnului de stat. Un om in virstd, cu
pdrul alb, chiar foarte alb, isi face de
lucru. Mai precis, face o cafea. Din di-
fuzor se aud tot feluri de anunturi, ca-
racteristice momentului. Omul toarnd ca-
feaua intr-o cand, sufld putin in degete
pentru cd s-a ars, isi rdsuceste o tigard
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,Marasesti, o aprinde si se uitd la ceas.
Are un ceas burduhdnos, cu doud somnerii
respectabile. Mormdie in barbd.

TUDOR : Ce naiba face baiatul asta? O
fi pierdut trenul ? (Trage adinc din
tigara. Are miscdri abrupte, dintr-o
bucatd, o voce groasd, bolovdnoasa.
Mina stingd o tine lipitd de sold, nu
se stie din ce cauzd. Pe mneasteptate,
ceasul incepe sa sune. Tresare.) Ai in-
nebunit ? Taci din gura! Nu e mo-
mentul tdu acum ! (Ca prin minune,
soneria se stinge, intelegind, se pare,
vorba omeneascd. In gheretd intrd
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Miron Giurgiu, 28—30 de ani, imbrd-
‘cat cam fistichiu. Salutd cu un ames-
tec de respect si camaraderie.)

GIURGIU : Buna dimineata, omule !

TUDOR : Buna dimineata sa-ti fie ini-
ma ! Cam tirziu, baiete, cam tirziu...
S-a racit cafeaua.

GIURGIU : Ce sa fac, omule, a intirziat
locomotiva.

TUDOR : Vrei sa spui... trenul !

GIURGIU : Ba nu, vreau sa spun loco-
motiva. Intotdeauna locomotiva in-
tirzie, nu trenul. Trenul, saracul, e
nevinovat. Trebuie sa spunem lucru-
rilor pe nume si in acest domeniu, al
trenurilor.

TUDOR : $i crezi ca, daca le spui pe nu-
me, n-or sa mai intirzie ?

GIURGIU : Ba da. Dar sa stim si noi pe
cine sa tragem la raspundere. S ter-
minam odata cu fuga asta.. fuga de
raspundere. (Scoate un pachet de ti-
gdri lungi.) O tigara buna ?

TUDOR : Multam, eu nu schimb nicioda-
ta tigarile.

GIURGIU : Ma rog, fiecare cu stilul lui.
Eu respect libertatea de opinie. (Soar-
be din cafea.) Azi avem numai 15%,
naut. Progresam. (Soarbe.) Ia spune,
omule, ce-ai facut zilele astea? Ai
_executat munci de taran ?

TUDOR : Am executat, baiete. Simbata
si duminica, redevin taran.. Am avut
si un vis... care nu-mi da pace.

GIURGIU : La Tintava ?

TUDOR : La Tintava. Te prinde mira-
rea ? Mai sint locuri unde se poate
visa.

GIURGIU : Ce vis ?

TUDOR (ezitd) : Eu iti spun, dar sa nu
rizi de mine !

GIURGIU (contrariat) : Omule! Se poa-
te... ?

TUDOR : Pai, se facea ca ma plimbam
asa, fara tinta, prin uzina. Dar nu
oricum. Nu ma plimbam oricum. Du-
ceam ceva in brate... Sint sigur ca du-
ceam ceva in brate, nu mai stiu ce..
Am uitat. Am uitat...

GIURGIU : Cine stie, omule.. Vis. Nu
trebuie sa dai prea multa atentie.
TUDOR : Nu stiu.. Nu stiu ce cautam
printre strungurile voastre si printre
bancurile voastre de probe. Eu nu in-
tru niciodata in hala. Cred ca am ‘im-

batrinit, baiete...

GIURGIU : Fleacuri, omule. Te gindesti
prea mult.

TUDOR : Adevarat, fleacuri. Miron, as
vrea sa te intreb ceva... Dar, asa, oblu.
Ca pe vremea tineretii mele.

GIURGIU : Ca atunci cind urmareai dus-
manii poporului prin padurile Tin-
tavei ?

TUDOR : Ca atunci. Tu te opresti aici
la mine pentru ca-t{i face placere, sau
pentru ca... ai un timp, dimineata, cu

care tot n-ai ce face ? Adica, ma gin-
desc ca...

GIURGIU (cuprinzindu-l pe dupd umeri):
Ce vorbe sint astea, omule ? Sintem
prieteni.

TUDOR : Nu vad ce interes ai sa fii
prieten cy un biet portar... batrin... si,
pe deasupra si inva...

GIURGIU : Iti trebuie un interes ? Imi
place cafeaua pe care o faci. (Citeva
clipe, cei doi se privesc in tdcere. Pe
geamlicul gheretei incep sd alunece
umbre.) !

O VOCE : ’'neata, Tudore !

ALTA VOCE : Salut, Tudore !

ALTA VOCE : Sa traiesti, Tudore !

TUDOR : Sa traiti, copii, sa traiti! Au
inceput si vina oamenii.

(Apare Pavel Calomfir, om la 50—55
de ani, directorul uzinei.)

CALOMFIR :

TUDOR : Buna dimineata, Pavel !
mina. Schimb de saluturi reci
Calomfir si Giurgiu.)

CALOMFIR : Ce mai veste-poveste” de la
Tintava, Tudore ?

TUDOR :: Creste satul, Pavele, creste sa-
tul. Nu mai cunosc oamenii. Si, par-
ca-mi pare rau...

CALOMFIR : Dar aici, la noi, te simti
bine ?

TUDOR : Ma simt, ma simt bine.

CALOMFIR : Bravo. Daca ai ceva nemul-
fumiri, sa-mi spui. (Salutd i iese.)

TUDOR : Ce nemultumiri si ai la poar-
ta ? !... Baiete, tare-as mai vrea sa am
iarasi 20 de ani, si sa intru pe poarta

Buna dimineata; Tudore !

(Dau
intre

dimineata, si sa-i spun portarului :
.Buna dimineata, batrine !* si sa-mi
vad de drum. Tare-a3 mai vrea...

(Intrd Radu Arvinte, cam de aceeasi
virstd cu Giurgiu, dar imbrdcat corect,
cu costum §i cravatd.)

ARVINTE : ’'neata, Tudore ! (Cdtre Giur-
giu.) Mergi ? (Giurgiu are o clipd de
ezitare.)

TUDOR : Du-te, baiete. Te-asteapta ex-
perienta. Trebuie sa reusesti sa te re-
abilitezi. Ai uitat ? (Miron ofteazd, se
ridicd s§i iese impreund cu Arvinte.)

ARVINTE : Am prins adineauri una buna.
O stii pe-aia cu porcul, pisica si cii-
nele?” Nu?! E fantastici! Asculta.
Zice ca odata, cind erau impreuna,
porcul, ciinele si pisica au inceput sa
se destainuiasca unul altuia. Si ce sa
vezi... (Ies. Pe geamlic alunecd umbre.
Voci care il salutd : ,Sd trdiesti Tudo-
re ! Salut, Tudore! Noroc, Tudore'!)

TUDOR : Si traiti si voi, copii! (Isi a-
prinde. cu mina teafdrd, o tigard. Pe
geamlic continud sd alunece umbre.)
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Tabloul 2

Spatiul directorului Calomfir. Calomfir,
la birou, apasd o clapa.

CALOMFIR : Luiza, ce-avem astazi?
(Luiza vine din anticamerd cu o listd.)

LUIZA : Astazi avem ce-am avut ieri
si ce vom avea si miine.

CALOMFIR : Te-ascult. Dar scurt.

LUIZA : Cantina.

CALOMFIR (tot timpul cu glas egal):
Iarasi ?

LUIZA : Oamenii nu sint multumiti. Min-
carea e proastd. Conditii neigienice.
Vor sa se spele pe miini si n-au unde.

CALOMFIR : Altceva.

LUIZA : Telefonul.

CALOMFIR : Iarasi ?

LUIZA : Oamenii sint nemultumiti. Vor
sa vorbeasca la telefon, dar acesta nu
existd. A fost un telefon public, dar
a fost desfiintat. S-a considerat ca
n-avem destui vorbitori pe cap de te-
lefon.

CALOMFIR : Altceva.

LUIZA : Florile.

CALOMFIR : Iarasi ?

LUIZA : Nu vor sa ne dea ,Regina nop-
tii“. Pretind ca e o floare reactionara.
Propun ,Ciubotica cucului“. Trebuie
semnatura ministrului.

CALOMFIR : Altceva.

LUIZA : Inginerul Giurgiu.

CALOMFIR : Iarasi ?

LUIZA : Complex al persecutiei. Sindrom
obsesiv : experienta. ;

CALOMFIR : Altceva.

LUIZA : Eleonora de la sectia A1B2C3D4
E5 se mariti. Seful ei, Tony Vrabies-
cu, n-o lasia. El consideri ca ea nu
si-a terminat toate reperele.

CALOMFIR : Altceva.

LUIZA : Atit.

CALOMFIR : Multumesc, Luiza. Fa-mi o
cafea.

LUIZA : Pavel, cafeaua iti face rau. Oana
mi-a ordonat sa-t{i fac ceai. Ceai de
galbenele.

CALOMFIR : Oana ordona acasd, i-ajun-
ge. Eludeaz-o in problema cafelei. Cred
ca exageram in problema apelative-
lor.

LUIZA : Si nu-ti mai spun... Pavel ?

CALOMFIR : Ba da. Dacd am inceput,
sa mergem pina la capat. Daci am
cap sa mergem pind la inceput. Da-
mi-1 pe Tony.

LUIZA : Numai sa-1 prind. (lese. Apare
Giurgiu. Vrea sd intre la Calomfir.
Luiza il opreste. Se luptda cu el. El
insistd. Ea rezistd. In cele din urmad,
strigdi din toate puterile.) Bine, Luiza,
lasa... Multfumesc.

CALOMFIR (cu aceeasi voce egald):
Bine, Luiza, lasa... Multumesc. (Giurgiu
se elibereazd si da buzna.) larasi?
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GIURGIU : Da, iarasi. Iarasi si mereu.
De-asta sinteti platit, ca sa va ocupati
de subalterni, nu sa va mirati ca vin
prea des.

CALOMFIR : Mai scurt.

GIURGIU : Mai scurt decit atit nu se
poate. Aprobati-mi experienta !

CALOMFIR : In problema experientei, nu
pot sa eludez C.O.M.-ul.

GIURGIU : Vorbe, vorbe, vorbe ! Ma ba-
gati la C.O.M. special ca sa aveti aco-
perire. S4& nu se spuna ca a fost ho-
tarirea unui singur om. Si se spuni
ca a fost emanatia tuturor. Veti aran-
ja ploile, s& nu-mi spuneti ca nu!
Veti face presiuni asupra membrilor.
Nu le veti da concedii, ii vet{i ame-
ninta cu diferite sicane, ca sa voteze
contra mea. i, cine risca un conce-
diu la mare, pentru fantasmagoriile
lui Miron Giurgiu ?

CALOMFIR : Nimeni.
ma riscurilor.

GIURGIU : Vedeti, vedeti ? V-a luat gura
pe dinainte ! Nu-mi spuneti mie, cu-
nosc tactica. Totdeauna se voteaza ce
vreti dumneavoastra. Democratia, nu-
mai in teorie, in practicid, Dumnezeu
cu mila...

CALOMFIR : Altceva.

GIURGIU : Nu va convine. Nu va con-
vine ca tineretul s vina din urma. Sa
faca lucruri mai noi, mai bune, mai
trainice.

CALOMFIR : Mai scurt.

GIURGIU : Mai scurt decit atit nu se
poate. Va e frica. Va e fricda sa nu
dau foc iarasi la un banc de probe.
Ca la Bucuresti.

CALOMFIR : Bine zis,
sa ne intelegem.

GIURGIU : Imi purtati ranchiund pentru
cd vreau sa ma reabilitez. S& ma in-
torc la Institut cu fruntea sus. M-au
incondeiat sefii mei. Aveti prejude-
cati.

CALOMFIR : Eludeazi problema preju-
decatilor.

GIURGIU : Nu eludez nimic, intelegeti,
nimic. Pentru ci este dreptul meu.
Este dreptul meu si fac experienta.
Sint sigur de reusitd, sint absolut si-
gur.

CALOMFIR : Sint sigur de absolut, sint
absolut reusita.

LUIZA (din anticamerd) : Eu sint abso-
lut reusita !

GIURGIU (care s-a aprins): Va bateti
joc de mine. Omul e in mina dum-
neavoastra un ..o.. un nimic ..o ju-
carie. Sa stiti ca eu ajung sus, sus de
-tot, in problema asta.

Eludeaza proble-

iarasi. Incepem

CALOMF‘_IR: Eludeaza problema asta.
(Apasd o clapd.) Luiza, di-mi-1 pe
Tony.

LUIZA-: Nu reusesc si-l1 prind. (Aduce
doua. cesti de cafea. Una pentru Ca-
lomfir si una pentru Giurgiu.)
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GIURGIU (continud peroratia): Va e
fricA sd nu va pierdeti scaunul, de-
asta va e frica. Dar va repet, de data
asta sint sigur de reusita. Sistemul e
pus la punct. Obtin o economie de
50% ! Proiectul e senzational! Am
schimbat sistemul de ungere si alte
citeva sisteme. Vom intra in produc-
tie de serie. Vom exporta si ne vom
imbogati. Valuta va curge girla, girla...
Vom primi felicitari. Si dumneavoas-
tra veti primi felicitari. Toti vom pri-
mi felicitdri. Poate veti fi avansat,
poate nu, dar, oricum, veti primi fe-
licitari. Va repet, experienta, de data
asta, reuseste, numai aprobati-mi-o.
Este experienta vietii mele, nu va dati
seama ? Trebuie s-o fac. Trebuie s-o
fac, cu orice pref.

CALOMFIR : Mai pe scurt.

GIURGIU : Mai scurt decit atit nu se
poate. Aprobati-mi experienta.

CALOMFIR : Nu pot sa eludez C.O.M.-ul.

GIURGIU: Va e frici. Nu va convine.
Nu va convine ca tineretul sa vina
din urma. Sa faca lucruri mai bune,
mai noi, mai trainice. Ma bagati la
C.O.M. ca sa se spuna ca a fost ema-
natia tuturor. Dar nu-mi spuneti mie,
cunosc tactica. Veti face presiuni, veti
sicana membrii, nu le veti da concedii
si recuperari. Totdeauna se voteaza ce
vreti dumneavoastra. Democratia, nu-
mai In teorie, in practici, Dumnezeu
cu mila.

CALOMFIR : Altceva.

(Intuneric.)

Tabloul 3

Spatiul inginerului Vrdbiescu.

Sint trei oameni in acest spatiu. Unul
mai in virstd, cam ursuz §i ciufut, vor-
beste la telefon. E chiar Vrdbiescu. Mai
tirziu, va fuma acerb. Un al doilea lu-
creazd la plangeta in perfectd stare de
functionare. Al treilea e Radu Arvinte,
care spune bancuri. Cel de la planseta in
perfectd stare de functionare — care e
tindr, foarte tindr — ride pe infundate.

VRABIESCU (la telefon): De ce s-o las,
mai Pavele, si& se marite, de ce s-o
las ? Nu si-a facut planul.. N-a facut
nici jumate din repere. Maritis, mari-
tis, dar cu reperele facute.. Nici un
concediu, nici o recuperare, pina la
victoria finald asupra reperelor... (In-
chide telefonul.)

ARVINTE : Tony, de ce nu lasi fata sa-si
intemeieze un camin fericit ? De ce
esti obstructionist ?

7—c. 1011 24

VRABIESCU : N-am recuperari. In ziua
de azi, recuperarile sint scumpe. Si
voi... ia terminati cu bancurile si a-
pucati-va de treaba ! Ati facut aici un
climat de bancuri.

ARVINTE : Sintem in pauza.

TINARUL : Pauzele lungi si dese, cheia
marilor succese.

VRABIESCU : Epoca asta v-a dat mina
libera, dar va da ea, viata, o palma,
n-aveti nici o grija.

ARVINTE : Mie, nene ? ! Eu am functie
politica. Sint secretar U.T.C.’

VRABIESCU : Esti tinar, esti foarte tinar.
Ai sanse mari de reusitd sau de ne-
reusita. Tineretul in blugi...

ARVINTE : Tony, iar ai facut o depre-
siune. Din cauza lui Giurgiu, nu pofi
sa suferi intreg tineretul. Esti cara-
ghios.

VRABIESCU : E 'un climat de bancuri.
N-ai nici o sedintd la ora asta ?
ARVINTE : Nu. Intre sedinte, mai si
muncim, asa sa stii, (Cdtre tindrul de
la planseta in perfectd stare de func-
tionare.) Tema viitoarei sedinte : efi-
cienta muncii, conditie de baza. Tre-

buie sa iei cuvintul.

TINARUL (surprins): Eu?! Si ce sa
spun ?

ARVINTE : Iti faci autocritica. E un lu-
cru bun.

TINARUL : Cum ?! Stai ba, stai, ca
nu inteleg! Adica eu sa iau cuvintul
si tot eu s3 ma autocritic ?

ARVINTE : Da. Ce gasesti anormal ?. Ori-
ce om civilizat se autocritica. Uite,
iei ca exemplu ziua de azi. Bundaoara,
cum ai venit, o jumatate de ora ti-ai
facut cafeaua, altd jumatate de ora ai
baut-o si-ai fumat tigari. Cu mine
stai la taclale de doua ore. Rizi de
bancurile mele. Ce parere ai ?

TINARUL : Da, dar tu le spui !..

ARVINTE : Ce daca?! E pe cine ride,
nu pe cine le spune ! Peste o jumatate
de ora, o sa-mi spui ca te duci la
masa. Mai pierzi si-acolo o ora. Si-
atunci, unde e eficienta?

TINARUL : Pii, unde e, unde e ?

ARVINTE : Pii, nu e. In schimb, e loc
pentru o autocritica severa. Sa te vad.
Se-asteaptd mult de la tine. Si, dealt-
fel, e si in interesul tau. La sfirsitul
anului, te voi evidentia pentru com-
bativitate in sedinte.

TINARUL : Va trebui sa fie o autocriti-
ca reusita, nu ?

ARVINTE : Absolut. Nu-ti ascund ca esti
in vederile noastre si pentru alte sar-
cini. Daca te descurci bine...

TINARUL : Oh, am si ma stridduiesc din
rasputeri.

ARVINTE : Asa se incepe. Te fac om,
n-ai nici o grija.

TINARUL (topit) : Oh, vreau, vreau foar-
te mult !
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ARVINTE : Hai la masda. Au niste cir-
naciori oltenesti, o nebunie! (Ies a-
mindoi §i intrd Giurgiu. Are mniste
hirtii in mind, pe care i le prezintd
lui Vrdbiescu spre semnare.)

VRABIESCU (cu un ton egal) : Un cli-
mat de hirtii. Tineretul in blugi.

GIURGIU : Nu va convine. Nu va con-
vine ca tineretul vine din urma. Nu
va convine sa faca lucruri mai noi,
mai bune, mai trainice.

VRABIESCU (semnind) : Tie, viata ti-a
dat o palma. Nu ti-ajunge? Sau ai
nevoie de un climat de palme, ca sa
te trezesti...

GIURGIU : S$tiu ca imi purtati cu totii
pica. De cind asteptati momentul asta,
de cind m-asteptati la cotitura !... Dum-
neata, mai ales! Pentru sanctiunea pe
care ai luat-o din cauza mea si pentru
beneficiul taiat.. Iti stau ca un nod in
git.

VRABIESCU : Complet gresit, complet e-
ronat. Esti tinar, esti foarte tinar. Ti-
neretul in blugi.

GIURGIU : Credeti ca sint un farseur.
Ca pozez in tinar neinteles. Ci vreau
sa fac experienta asta, din teribilism,
din spirit de fronda, asta credeti ! Nu-
mi spuneti mie, cunosc tactica.

VRABIESCU : Daci C.O.M.-ul iti da
mina libera...

GIURGIU (exasperat) : C.O.M.-ul, iarasi
C.OM.-ul! Cum o sa-mj dea C.O.M.-
ul mina liberd, cind C.O.M.-ul e fa-
cut tot din dumneavoastra ?! Eu am
nevoie sa-mi aprobati experienta, nu
sa-mi dati mina libera. Sa lasati ne-
principialitatea la o parte! Si preju-
decatile !

VRABIESCU : Esti tindr, esti foarte
tinar. Viata ti-a dat o palma. Aji san-
se mari de reusitd sau de nereusita. E-
poca asta e epoca recuperarilor.

GIURGIU : Dar eu n-am nevoie sa fiu
recuperat. Eu vreau si ma reabilitez
singur. Numai lasati-ma, asta e tot
ce va cer!

VRABIESCU : Complet gresit, complet e-
ronat. Fa-ti alte repere, altfel te vei
pierde in climat. Tineretul in blugi.
(A terminat de semmnat gi-i intinde
hirtiile. Are o privire vidd, de sticld.
Apare Arvinte.)

ARVINTE (cdtre Giurgiu): Mergi ? (Cei
doi ies. Mergind.) E-n stare sa te ma-
nince cu fulgi cu tot. Seamana cu
mosul nostru de matematica, ti-aduci
aminte ? Asa e si Vrabiescu, omul
dracului. Fereste-te de el! Asculti, o
stii pe-aia cu pisica, soarecele si ma-
garul ? Nu ?! Ah, e fantastici! Zice
cd o data, fiind impreuna, pisica, soa-
recele si magarul au inceput sa-si faca
confidente. Si ce sa vezi... (Ies. Sund
telefonul. Rdspunde Vrdbiescu.)

VRABIESCU (la telefon): Si se marite?!
Asta-i buna ! De ce s-o las, mai To-
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mita, de ce s-o las ? Macar tu ar tre-
bui sa intelegi. N-a terminat repe-
rele. Maritis, maritis, dar reperele sint
repere !... Nici un concediu, nici o re-
cuperare, mai ales recuperare!, pina
la victoria definitiva, pe luna asta, a-
supra reperelor. (Inchide telefonul. Fu-
meazd acerb. Intuneric.)

Tabloul 4

Spatiul directorului Calomfir. Luiza
si Calomfir ies si intrd secretarul de par-
tid, Toma. Se asazd in locul lui Calom-
fir si deschide un ziar. Apare Giurgiu
si se asazd intr-un fotoliu.
TOMA (uitindu-se in ziar) : Cunosc ca-

zul tau. E un caz clasic.

GIURGIU : Care este parerea dumnea-
voastra ?

TOMA (tot timpul se uitd in ziar) : O
experientd nu e niciodatd aceeasi.
GIURGIU (sdrind de pe scaun): Deci,
ma sprijiniti ! Dumneavoastra, ca se-

cretar de partid, ma sprijiniti !

TOMA (egal tot timpul) : Nu eu. C.O.M.-
ul e insarcinat.

GIURGIU (dezamdgit) : Si dumneavoastra
ma expediati. §i dumneavoastra va e
frica.

TOMA : De ce mi-ar fi frica ?

GIURGIU : De scandal. De explicatii la
alte niveluri. E doar aceeasi experien-
td cu care, la Bucuresti, am dat gres...
am dat foc la un banc de probe.

TOMA : Fii mai explicit.

GIURGIU : Mai explicit decit atita »u
se poate. Vreau sa fac experienta !
Si dumneavoastrd sinteti singurul
care ma puteti sprijini. In documente
scrie sa sprijinifi noul.

TOMA : Nu eu. C.O.M.-ul e insarcinat.

GIURGIU (exasperat): Adica, eu vreau
sd repet o experienta care la Institut
a produs pagube serioase, si vreti sa
spuneti ca pe dumneavoastra nu va
intereseaza, si lasati...

TOMA (intrerupindu-l imperturbabil) : O
experientd nu e niciodatd aceeasi.
GIURGIU (continuind ca §i cum nu l-a

auzit) : ..C.O.M.-ul sd se descurce cum

o sti, atunci, la fata locului. Ca si cum

nici usturoi n-ati mincat, nici gura nu

VA miroase !

TOMA : Fii mai explicit.

GIURGIU : Mai explicit decit atita nu se
poate. V-am spus, am reparat greseala
de la Bucuresti. Acum, totul e in or-
dine, absolut totul. Am schimbat sis-
temul de ungere si alte citeva siste-
me. 1?e data asta, reusesc, vi garan-
tez ca reusesc. Si vom cistiga cu totii,
va c stiga tara !

TOMA_: De ce mi-ar fi frici? E un caz
clasic. )
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GIURGIU : Nu e un caz clasic. Nu e un
caz clasic, sa te retrogradeze in uzina
pe care pina mai ieri o controlai si
careia ii faceai rapoarte...

TOMA : ..rapoarte de diferite neglijente.

GIURGIU : Dar dumneavoastra nu erati
aici, pe vremea aceea. Nu v-au afec-
tat rapoartele mele. N-aveti nici un
motiv de ranchiuna sau de neprinci-
pialitate. Trebuie si ma ajutati. Tre-
buie sd ma sprijiniti. Trebuie s invin-
gem starea asta de neprincipialitate
a oamenilor !

TOMA : De ce mi-ar fi frica ?

GIURGIU : Proiectul e bun, e senzatio-
nal. Reduc consumul cu 50%. Am
schimbat sistemul de ungere si alte
citeva sisteme. Incepem productia de
serie si ne imbogatim. Valuta va cur-
ge girla, girla. (Celalalt continud sd
se uite in ziar.) Ce va uitati asa la
mine ? Vi se pare ca sint nebun, ca
aiurez ?

TOMA (ridicindu-se §i impdturind ziarul):
Cunosc cazul tdu. E un caz clasic.
(Iese. Giurgiu ramine pe locul lui. In-
trda Luiza §i Calomfir gsi-gi reiau lo-
curile.)

GIURGIU (continud, aprins) : Trebuie sa
invingem odatd starea asta de neprin-
cipialitate a oamenilor !

CALOMFIR (apasd o clapd) : Da-mi-1 pe
Tony.

LUIZA : Chiar acum l-am prins.

CALOMFIR (la telefon): Tony ? Eludea-
za problema reperelor... Las-o pe Eleo-
nora de la A1B2C3D4E5 sa se marite,
las-o sa-si urmeze cursul.. Reperele
n-au ce cauta in viata noastra, viata
noastra n-are ce cauta in repere...

GIURGIU : Proiectul e bun, e senzatio-
nal! Reduc consumul cu 50%, inte-
legeti, 50%, ! Am schimbat sistemul de
ungere si alte citeva sisteme. Ne im-
bogatim. Intram in productia de se-
rie si ne imbogatim! O sa exportam.
Valuta va curge girla, girla...
(Calomfir apasd o clapad).

CALOMFIR : Da-mi cantina.

LUIZA : Poftiti cantina.

CALOMFIR : Cantina ? Azi vin sa ma-
ninc la voi.. Cu inca 2000 de prieteni
simandicosi... Vrem cu toti sd ne spa-
ldam pe miini. Cu bine. (Inchide.)

GIURGIU : Nu ma credeti, nu-i asa?
Credeti ca sint nebun, cd aiurez ?

CALOMFIR (apasd clapa): Da-mi Te-
lefoanele.

LUIZA : Poftiti Telefoanele.

CALOMFIR : Telefoanele ? Citi vorbitori
pe cap de telefon va convin ?.. De
la unul in sus deveniti publice ? A-
tunci inseamna ca toate sinteti publi-
ce... Bransati-va.

GIURGIU : Nu va convine. Nu va con-
vine ca tineretul sa vind din urma. Sa
faca lucruri mai noi, mai bune, mai
trainice.

CALOMFIR : larasi ?
Da-mi sera.

LUIZA : Poftiti sera.

CALOMFIR : Alo? ,Regina noptii“ ?2..
Stai linistita, ti-am verificat dosarul,
esti in regula... ,,Ciubotica cucului“ de-
geaba se bate cu pumnii in piept, dum-
neata mirosi mai frumos ca ea. E alt-
ceva, cu totul altceva. (Inchide.)

GIURGIU : Va bateti joc. Omul e in
mina dumneavoastra o.. un... o juca-
rie... un nimic. Sa stiti cd eu ajung cu
problema asta sus, foarte sus.

CALOMFIR (apasd clapa): Da-mi-1 pe
Tony pe ,scurt“. Mai pe scurt.

LUIZA : 11 aveti pe Tony mai pe scurt.

CALOMFIR (la telefon): Tony ?... Ia-
rasi... In problema reperelor, eludeaz-o
pe Eleonora de la A1B2C3D4E5. Nu re-
perele ne-au facut pe noi, ci noi am
fost facuti prin repere. (Inchide. Luiza
apasd o clapd.)

LUIZA : 1ti fac o cafea.

CALOMFIR : Cafeaua imi face rdau. Oana
a ordonat sa-mi faci ceai. Ceai de
galbenele.

LUIZA : Oana ordona acasd, i-ajunge.
Eludeaz-o in problema... in anumite
probleme. Cred cid exageram in pro-
blema apelativelor.

CALOMFIR : Sa nu-{i mai spun Luiza ?

LUIZA : Ba da. Dac-am inceput, sa mer-
gem pina la capat. Dacd am cap, sa
mergem pina la inceput. (Vine din
anticamerd cu doud cesti de cafea sile
pune pe biroul lui Calomfir. Apoi ies
impreund. Revine Toma, cu o carte
rosie. Se asazd pe scaunul lui Calom-
fir §i soarbe o inghititurd de cafea.)

GIURGIU (continuind peroratia) : Ex-
perienta trebuie sa aiba loc. Trebuie
sd ma reabilitez. E sansa mea, nu va
dati seama ? Este experienta vietii
mele. Aveti putere, faceti justitie !

TOMA : De cine mi-ar fi frica ?

GIURGIU : Pai tocmai ca n-aveti de cine
sa va fie fricd! Daca si dumneavoas-
tra va e frica, atunci inseamna ca totul
se duce de ripa.

(Apasd o clapd.)

" TOMA : E un caz clasic.

GIURGIU : Vreti sa& va spun eu adeva-
rul ? Locul dumneavoastra nu e aici,
ci la strung, de unde ati plecat.

TOMA : Fii mai explicit.

GIURGIU : N-aveti curaj. N-aveti curaj
sa-1 infruntati pe Calomfir. $i, fara
curaj, n-aveti ce cauta in functia asta!

TOMA : Nu numai eu. Tot C.O.M.-ul e
insarcinat cu curaj. O experienta nu e
niciodata aceeasi.

GIURGIU : Mereu aceeasi placa. Nu vreti
sd ma ascultati. Va faceti cd nu inte-
legeti, numai sa scapati de mine. Ei
bine, n-o sa scapati. Sa stiti ca eu
stiu sa lupt. $i, daca e nevoie, lupt
prin orice mijloace.
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TOMA : Cunosc cazul tdu. E un caz cla-
sic. (Se ridicd gi iese. Reintrd Calom-
fir §i Luiza gi-gi reiau locurile. Ca-
lomfir apasd o clapd. Se face intu-
neric.)

Tabloul 5

Spatiul portarului Tudor. Pe geamlicul
gheretei, tot timpul lunecd umbre.

GIURGIU (oferind pachetul de tigdri):
O tigara buna ?

TUDOR : Multam, eu nu schimb nici-
odata tigarile.

GIURGIU (soarbe o inghititurd de cafea):
As vrea si am incidpatinarea dumi-
tale, omule.

TUDOR : Daca-ti trebuie, ia-o. Gratis.
Desi pe mine m-a costat ceva. Ceva
experientd de viata.

GIURGIU (soarbe din cafea) : Azi avem
doar 5%, naut. Progresim. Ce-o si ne
facem, cind n-o sia mai aiba deloc
naut ? Ce-o sd mai sperdm atunci ?
Ce-0 sd ne mai dorim ? Vom fi niste
blazati. Mai bine cu naut, iti spun
eu... Ne tine interesul treaz. (Mai soar-
be o inghititurd.) Te vad preocupat in
ultimele zile...

TUDOR : Nu reusesc sd-mi amintesc ce
duceam in brate...

GIURGIU : Iarasi visul acela ?

TUDOR : ..Ma plimbam printre strun-
gurile si bancurile voastre de probe...
Si duceam ceva in brate... Incerc si-mi
amintesc si nu pot.. Ma obsedeaza...

GIURGIU : Poate duceai in brate gre-
nade... De pe vremea tineretii dumi-
tale..,

TUDOR : Nu... Era un vis actual. Trebuie
sa-mi amintesc. (Trage puternic din
tigard.)

GIURGIU' (brusc): Omule, trebuie sa
ma ajuti !

TUDOR : Eu ? In ce fel ?

GIURGIU : Trebuie sa intervii pentru
mine. Am obosit s& ma lupt si cu di-
rectorul, si cu secretarul de partid, si
cu Vrabiescu... cu fanaticul asta de
Vrabiescu. Nimeni nu ma asculta, ni-
meni nu ma ia in seamd. Nu pot sid
ma bat cu ei, nu vorbim aceeasi lim-
ba. Toti sint porniti impotriva mea.
Pe cai cinstite, nu-i pot convinge sa-
mi aprobe experienta. Dumneata ma
poti ajuta. Esti prieten cu ei, cu toti.
N-am inteles cum, dar.esti prieten cu
toti, de la director pina la ultimul
angajat.

TUDOR : De unde ai dedus cad sintem
prieteni ?

GIURGIU : Va spuneti pe numele mic.
Asta te frapeazid de prima data ecind
intri aici.
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TUDOR : Asta nu e un motiv si fim
prieteni. Uite, sa-ti explic ce se-n-
timpla aici...

GIURGIU (intrerupindu-l) : Nu-mi mai
explica nimic. M-ajuti, sau nu ? Sin-
tem prieteni, sau nu ?

TUDOR (suferind) : Dar nu pot, Miroa-
ne-tatd ! Tocmai asta e, din cauza a-
cestor apelative, nu pot! Cum sa-ti
explic, aici e vorba de altceva, noi nu
sintem prieteni...

GIURGIU : Noi doi nu sintem prieteni ?

TUDOR : Ba noi, doi, da! Dar, eu cu
ceilalti.. Nu sint neaparat prieten cu
ei. Ne spunem pe nume, atita tot. Poa-
te nu intelegi, pentru asta trebuie sa-
ti explic...

GIURGIU (dezamdgit) : Nu-mi mai ex-
plica... Am inteles. De fapt, nici nu
stiu ce m-a facut si... si deschid dis-
cutia asta. Iarta-ma.

TUDOR : Dar, Miroane-tati, n-ai inteles
nimic. Da-mi voie sa-ti explic!
GIURGIU : Omule, di-mi mie voie sa-{i
explic ! Dumneata stai aici la poarta
si vezi viata altfel. (Pe geamlic lu-
necd umbre, in ambele directii.) Lu-
mea vine, lumea pleaca... Crezi ca via-
ta a ramas aceeasi ca pe vremea tine-
retii dumitale... Ca pe vremea cind
luptati cu arma in mind si nimeni nu
putea si va puna nici o pild ca sa in-
vingeti... Crezi ca, odatd razboiul ter-
minat, lumea a devenit buna si iubi-
toare ? Hm, cit de naiv ai ramas!
Dumneata stai aici la poarta, toata
lumea te salutd, cu toti esti prieten,
toatd lumea te iubeste. Dar toatd lu-
mea te iubeste pentru cd nimeni nu
vrea sa-{i ia locul. Nimeni nu vrea
sa devina portar. Iartd-ma, dar ade-
varul e citeodatd hid. Dumneata, in-
sa, sint sigur, poti sa-1 suporti. Ai va-
zut la viata dumitale multe, mult mai
hidoase... Da, omule, dumneata stai
aici la poartd si ti-e bine. Dar indun-
tru, si stii, induntru e altceva. Indun-
tru e groapa cu lei. Induntru e infer-

nul. .

TUDOR (disperat) : Nu-i adevarat ! Altul
e motivul ! Dar lasd-ma sa vorbesc,
pentru numele lui Dumnezeu !

GIURGIU : Nu vorbe imi trebuie, ci fap-
te. Stiu care e motivul. Dumneata
esti facut dintr-un aluat care nu se
va strica niciodata. Aluatul luptatori-
lor din linia intii. Dar stii, e imposibil
sa nu stii, pentru ca ai trait. acele
vremuri, cd& nu totdeauna cauzele
drepte se impun pe ciile cele mai
drepte. (Sculindu-se in picioare.) Eu
voi face aceastd experientd, ti-o pro-
rnit! (Apare Radu Arvinte.)

ARVINTE : Salut, Tudore! (Tudor nu
raspunde. Este marcat de ceea ce i se
intimpld.) Mergem ? (Giurgiu iese ho-
tarit, fdra mici un cuvint. Arvinte, in
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spatele lui.) O stii pe-aia cu géina,
oaia si tintarul ? Nu ? Ah, e fantas-
tica! Zice ca, fiind impreund, gaina,
oaia si tinfarul au inceput sa spuna
bancuri. Ei, si unul dintre ei, nu se
stie care.. (Ies. Pe geamlic alunecd
umbre.)

O VOCE : 'neata, Tudore !

ALTA VOCE : Sa traiesti, Tudore !

ALTA VOCE : Noroc, Tudore !

(Tudor nmu rdaspunde. A rdmas nemis-
cat. Intuneric.)

Tabloul 6

Spatiul inginerului Vrdbiescu. Nu e
nimeni in acest spatiu, in afard de Giur-
giu, care vorbeste la telefon.

GIURGIU (la telefon): Oamenii sint asa
cum sint, si dumneata stii asta!.. La
Bucuresti te-am oprit sa intervii, toc-
mai pentru cad vroiam sa vin aici si
sd& ma reabilitez prin propriile pu-
teri.. Nu pot sa-ti dau un nume, toti
sint la fel.. Trebuie la cineva care-i
are pe toti in mina.. Asta e situatia...
Tata, sint absolut sigur de reusita.
Trebuie sa fac experienta asta, e vital
pentru mine! Vezi ce poti face. Dar
pina la sedinta, altfel sint pierdut!
(Intuneric.)

Tabloul 7

Spatiul directorului Calomfir
LUIZA (apasda o clapd): Ministrul, pe
direct.
CALOMFIR : A aprobat ,Regina noptii“...
LUIZA : Nu. Celalalt ministru.
CALOMFIR : A aprobat telefon public.
LUIZA : Nu. Celalalt ministru.
CALOMFIR : Celalalt ministru ? ! Da-mi-1.
(Ridica receptorul.) Alo.. Buna ziua,
tovarase ministru... Eu sint.. Nimic
deosebit... Mergem bine, din ce in ce
mai bine... Giurgiu ? Merge bine, din
ce in ce mai bine... Apelativele ? Merg
bine, din ce in ce mai bine... Planul ?
Merge si el bine, din ce in ce mali
bine... Giurgiu ? Iarasi ? Am inteles ce
va intereseaza.. Mergem cu totii bine,
din ce.in ce mai bine.. Buna ziua,
tovarase ministru, din ce in ce mai
buna ziua. (Inchide. Iese impreund cu
Luiza. Intrda Toma, care se asazd in
scaunul lui Calomfir. Sund telefonul.)

TOMA (ridicd receptorul) : Buna ziua,
tovarase secretar.. Eu sint.. Nimic
deosebit... Stdm bine, din ce in ce

mai bine... Giurgiu ? Sti bine, din ce
in ce mai bine.. Apelativele ? Stau
bine, din ce in ce mai bine... Planul ?

Sta si el bine, din ce in ce mai bine...
Giurgiu, un caz clasic, std bine, din
ce In ce mai bine.. Am inteles unde
bateti... In concluzie, stim bine cu to-
tii, din ce in ce mai bine.. Buna ziua,
tovarase secretar, din ce in ce mai
bunid ziua.. (Inchide. Se scoald din
scaunul lui Calomfir §i se asazd in-
tr-un fotoliu. Isi aprinde o tigard. In-
tra Calomfir, care se asazd in celd-
lalt fotoliu. Relaxati.)

CALOMFIR : M-a sunat ministrul.

TOMA : Care ministru ?

CALOMFIR : Celalalt ministru.

TOMA : Aha.. De ce ne-ar fi frica ?

CALOMFIR : In legaturi cu Giurgiu.

TOMA : Si pe mine m-a sunat, de la
Municipiu. In aceeasi legatura.

CALOMFIR : Esti in forma sa conduci o
sedinta-model ?

TOMA : O sedintd-model nu e niciodata
aceeasi. Totusi, sint in forma sa o
conduc.

CALOMFIR : Sa bem, atunci!.. Niste ca-
fea. Luiza recupereazi. O sia ne ocu-
pam noi.

TOMA : De acord. Dar Oana ? Ceaiul de
galbenele ?

CALOMFIR : Le eludam pe toate, in pro-
blema cafelei. (Intuneric.)

Tabloul 8

Spatiul directorului Calomfir. Sedintd
de C.O.M. in cel mai adevdrat sens al
cuvintului. Sint prezenti toti cei care vor
vorbi mai jos, cit §i cei care nu vor vVor-
bi, adunati in jurul unei mese foarte ro-
tunde — subliniem, foarte rotunde ($i nu
dreptunghiulare, cu latura micd, foarte
micd, asa cum se mai intimpld uneori,
e-adevdrat, rar, foarte rar). Fiecare are
in fatd cite un dosar, in afard de Radu
Arvinte.

TOMA : Ca de obicei, autorul este in
mijlocul nostru, dar, tot ca de obicei,
nu ne intereseaza persoana lui. Pave-
le... daca ai ceva de spus in povestea
asta...

CALOMFIR : Mda. Am citit proiectul cu
mare atentie si fara prejudecati. Cred
ca asa ati facut si voi. Am o parere
clara despre proiect si despre experien-
ta, dar, ca de obicei, nu o voi dezvalui
acum, ci o voi exprima prin vot, la
sfirsit. Toma, procedura obisnuita...

TOMA : Ca de obicei, avind de-a face
cu o chestiune pur stiintificd, nu vom
dezbate asupra ei. Fiecare are o pa-
rere care a rezultat din studierea pro-
iectului. Valoarea proiectului este sin-
gura care conteazd iIn aprobarea a-
cestei experiente. Nimic altceva. Re-
pet, nimic altceva.
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ARVINTE (agitindu-se) : Nu se poate, e
un caz deosebit, trebuie sa discutam.

TOMA : Nu e deloc un caz deosebit.

ARVINTE : Ba este. Toati wuzina stie
despre el. Nu putem sia trecem asa
usor... si4 ne eschivam... Trebuie sa
facem lumina in acest caz'!

O VOCE : Toma, lasa-l sd vorbeasca.

ALTA VOCE: Da, da, lasa-l sa vor-
beasca !
TOMA : Sinteti de acord sa renuntim

la procedura obisnuita ? (Tofi ridicd

miinile.) Te-ascultdm, Radule.

ARVINTE (se scoald in picioare) : Tova-
rasi, dragi tovardsi, dumneavoastra
uitati omul care a facut acest proiect.
Pai sa va spun eu, tovarasi, care e
adevarul. Tovarasul Giurgiu, aici de
fatd, vrea sa facd aceeasi experientd
care la Bucuresti a esuat lamentabil
si s-a soldat cu foc! Or, stimati to-
vardsi, nu se poate asa ceva, nu se
poate sd ne lasdm orbifi ! Noi sintem
chemati s gospodarim avutul tarii, nu
sd-1 pagubim. Nu ne putem bate joc,
tovarasi ! Pina aici! Tovarasul Giur-
giu a fost retrogradat in uzina noastra
pentru fapta lui, si noi, in loc sa-1
punem la treaba sa se recicleze, ce
vrem si facem ? Si-1 lasdm ! Sa-1 la-
sam sa repete experienta! E prea de
tot, tovarasi. Dupa@ ce ne-a bestelit
cum a vrut pe la centrald si pe la
minister, dupd ce am fost sanctionati
cu suspendarea beneficiului din cauza
rapoartelor sale, dupa ce am fost scu-
turati pe la toate nivelurile, de ne-au
mers fulgii, noi n-am gasit alta ras-
plata pentru el decit sa-1 lasam sa-si
facid mendrele si sa se reabiliteze ! Dar
ce sintem noi, tovarasi, dragi tovarasi,
societate de binefacere, scoald de co-
rectie, camin de reeducare, ca si re-
abilitim pe toti.. ratatii, pe tofi...
pierde-vara ! ? (Se aprinde, in timp ce
membrii se uitd consternati unii la
altii. Giurgiu isi pdstreazd calmul.) Eu
il cunosc, tovarasi, dragi tovarasi, pe
tovarasul Giurgiu, inca din facultate,
si vad pot dezvalui multe tare ale aces-
tui om. De pe atunci umbla cu fel de
fel de tertipuri ca'sd schimbe ordinea
fireasci a lucrurilor, sid facd si sa
dreagi... Era un nemultumit. Azi il 1a-
sim sia schimbe un sistem de ungere,
miine, cine stie ce-o si vrea sa mai
schimbe... Trebuie si fim atenti, to-
varasi, dragi tovardsi, cu lucrurile a-
cestea nu ne putem juca! Eu am fost
coleg cu el, ii stiu bine dedesubturile.
El mi-a spus cad e un nemulfumit, el,
cu gura lui, credea c-am sa uit.. Or,
dragi tovarasi, noud nu ne trebuie ne-
multumiti. (Un hohot de ris general
ii acoperd cuvintele). N-avem nevoie
de nemulfumiti.

O VOCE : Tomita. da-1 afara.
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ALTA VOCE : Asa e, di-1 afard, ne sfrica
firma.

ALTA VOCE : Lasati-l, ¢cA ne mai dis-
treazd ! Ia mai zi-i, Radule'!

TOMA : Radule, tu ai citit proiectul ?

ARVINTE : Care proiect ?

TOMA : Proiectul experientei.

ARVINTE (in wvdditd dificultate) : Nu...
Dar nu despre proiect e vorba aici,
ci despre antecedentele tovarasului
Giurgiu.

TOMA : Nu ne intereseazd antecedentele
tovarasului Giurgiu. N-ai citit proiec-
tul, nu esti in tema, nu participi la
vot !

ARVINTE : Dar nu intelegeti ci Giurgiu
e un farseur, ci vrea si se intoarci la
Bucuresti pe spinarea noastri ?! Eu
am venit aici, in orasul dsta mic si...
si imi méninc tineretea, si el vrea si
se intoarcad in Capitald ! Nu vedeti ca
vrea sa ne pacaleasca ? !

TOMA : Nu ne intereseazi persoana lui
Miron Giurgiu. Ce parere ai despre
proiectul experientei ?

ARVINTE (disperat) : Dar, tovarisi, sti-
mati tovarasi, partidul ne invati ca
omul este principalul...

O VOCE (intrerupindu-l) : Stim ce ne in-
vata partidul. Mai putina vorba, mai
multd faptia. Ai citit proiectul ? (Ar-
vinte inghite in sec. Hohot de ris.)

ARVINTE : Sa stiti cd& eu am sa anunt
cum s-a desfasurat aceastd sedinta.
(Alt hohot de ris.)

TOMA : Nu e nevoie, se stie!

ARVINTE : Am sa fac un raport! O sa
va pard rau, o sa vedeti, o sa va para
rau !

TOMA : Ai citit proiectul ? (Hohot de ris.
Arvinte iese furios.)

TOMA : Sa revenim. Procedura fiind
spartd, dacd cineva mai are ceva de
spus ? Tony...

VRABIESCU : Experienta va esua. (Toa-
te capetele se intorc spre el.) In ar-
gumentatia proiectului se spune ca
experienta va reusi suta la suta. Com-’
plet eronat. Complet gresit. Proiectul
e bun, dar experienta va esua. Deci,
nu sint de acord cu experienta asta.
Mai precis, nu sint de acord numai
cu experienta asta. Vedeti voi.. Reu-
sita nu se planificid. Reusita se esti-
meazi. Reusita apare. Reusita survine.
Nu o singura experientd trebuie sa
aprobam noi aici, ci un climat de ex-
periente. Autorul se bate cu pumnii
in piept cd va reusi experienta. Dar
autorul e tinar, e foarte tinar. Tine-
retul in blugi. Va mai avea nevoie nu
de una, nu de douj, ci de o suti... sau
de doud sute de experiente.. nu stiu
exact cite.. pind va pune la punct
sistemul. Repet, nu o experienti, ci un
climat de experiente, asta trebuie si
aprobam noi acum! Altfel, viata ne
va da o palmi. Si-i dim mina libera.
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Tomita, in procesul verbal scrie asa :
daca sa se dea sau nu mina libera
tinarului Giurgiu sa puna la punct
sistemul. Asta votam noi acum. Altfel,
ne-am adunat degeaba. (Citeva clipe
de tdcere.)

TOMA : Pavel, vrei si spui ceva ?

CALOMFIR : Nu.

TOMA : Sa votam. (Intuneric.)

Tabloul 9

Spatiul portarului Tudor.

Umbre luneca pe geamlicul gheretei.
Citeva clipe, Giurgiu si Tudor fumeazd
in tdcere. Giurgiu pare marcat de tot ce
i se intimplad.

GIUJRGIU : Omule, ce se intimpla aici ?
Nu mai inteleg nimic.

TUDOR (cu un zimbet hitru in colful gu-
7ii) : Al observat ca se intimpla ceva ?
Sa anuntam organele competente.

GIURGIU : Omule, lasa gluma.

TUDOR : Ei bine, ce se intimpla ?

GIURGIU : Ma simt ca un strain. Tot
timpul sint in -contratimp. E ceva ciu-
dat... Oamenii sint ciudati... Nu-i re-
cunosc... (Isi cuprinde capul in miini.)
Cred c-am facut un soc. (Tudor iz-
bucneste in ris. Ride mult, nestdpinit.
Giurgiu, buimac, tace.)

TUDOR (revenindu-si) : Asadar, omule,
vrei sa stii ce se-ntimpla aici... $i, daca
se intimpla ceva anormal, si anuntam
organele competente. N-ai nici o grija,
organele competente stiu ce se in-
timpla aici. Am vrut sa-ti explic mai
de mult, dar nu m-ai lasat. A trebuit
sa traiesti experienta acestei sedinte
de C.O.M. ca sa-ti vii in fire.. Mai
bine mai tirziu, decit niciodata. Ei bi-
ne, omule, aici se petrece... o experien-
ta. (Privire mevoiasd a celuilalt) Da,
Miroane-tata, o experienta. Experien-
ta apelativelor.

GIURGIU (incercind sd asimileze): Ex-
perienta apelativelor ?

TUDOR : Cine se angajeaza aici, trebuie
sa stie doua lucruri: meserie si inca
ceva.. Anume, prenumele tuturor oa-
menilor din fabrica, de la director la
portar. E o conditie foarte importan-
ta : conditia apelativelor. Fara ea, fa-
brica nu angajeaza. (Face un gest larg,
concluziv). Experienta apelativelor...

GIURGIU (cu o voce care nu mai e a
lui) : Asta era, deci'.. (Pauzd.) Sint
mai destept cu zece ani, dupia sedinta
asta... Curm de nu mi-am dat seama ?

TUDOR : Erai ocupat. Erai ocupat sa
scapi din pinza perfida care te cu-
prindea incet-incet, si pe care de fapt
o teseai singur. Au existat, adunate
toate gramada si indreptate impotri-
va ta, si tactica asteptarii la cotitura,
si interese personale meschine, si po-

litica obstructionarii tineretului, si oa-
meni ostili promovarii noului, si in-

vidie, si prejudecati, si egoism, si
inertie. Dar acum esti constient ca
toate au existat doar in inchipuirea

ta. Mai precis, ai venit cu ele in va-
liza. Le-ai descarcat si le-ai luat di-
rect in circa... Si le-ai dus... Le-ai dus
tot timpul.. Ai fost prada propriei
tale inchipuiri... (Intrd directorul Ca-
lomfir.)

CALOMFIR : Buna dimineata, Tudore !

TUDOR : Buna dimineata, Pavel ! (Isi
string mina.)

CALOMFIR (cdtre Giurgiu) : Buna dimi-

neata.

GIURGIU (sculindu-se in picioare, cu
respect) : Buna dimineata, tovarise
director.

CALOMFIR (intorcindu-se cdtre Tudor) :
Ei, ce mai veste-poveste de la Tinta-
va ?

TUDOR : S-au copt strugurii.

CALOMFIR : Asa, deci.. S-au copt stru-
gurii. Era si vremea, dealtfel. Noi, ca-
re am mincat atita agurida, parc-am
avea pofta si de ceva struguri, nu
crezi, Tudore ?

TUDOR : Ba da, Pavele. De mult ducem
in noi pofta asta. Noi, romanii, asa ne
nastem, cu pofta de struguri in noi.

CALOMFIR (se intoarce cdtre Giurgiu) :
Sa treci pe la mine. Sa stabilim date-
le concrete, sa dezafectam un banc de
probe, sa-ti alegi oamenii... Apuca-te
de treaba. Timpul n-asteapta.

GIURGIU (cu respect) : Da, tovarase di-
rector.

CALOMFIR : Perfect. Te-astept. (Da sa
iasd. Se intoarce.) Ah, poti sa-mi spui
Pavel... E mai scurt. Si mai simplu...
(Mai intirzie o clipd, rotindu-gi pri-
virea prin gheretd, apoi iese. Citeva
clipe de tdcere. Giurgiu, in picioare,
privegte in gol. Intuneric.)

*

Spatiul directorului Calomfir.
Calomfir intrd $i apas@ o clapd.

CALOMFIR : Luiza, ce-avem astizi ?

LUIZA (din anticamerd): Astazi avem
ce-am avut si ieri §i ce vom avea
si miine.

CALOMFIR : Iarasi, frate ?
(Intuneric).

*

Spatiui portarului Tudor.
li regdsim pe cei doi exact in aceeasi
pozitie.

GIURGIU (hotdrindu-se brusc) : Am ple-
cat.

TUDOR : Mai stai. Nu ti-ai baut cafeaua.
Mai e pina la inceperea programului.
(Giurgiu rdmine in aceea$i pozitie.)
Stii ce duceam in brate ? Mi-am amin-
tit. Paie... O gramada de paie uscate...
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GIURGIU : Era un  vis, nu erau paie..

TUDOR : Am umblat mult prin uzina.
Printre strungurile voastre si printre
bancurile voastre de probe. ,Dar ce
faci, mai omule, in mijlocul uzinei, cu
paiele-astea ? Unde le duci ?“ Nu m-a
intrebat nimeni. Nu s-a mirat nimeni.
Nu m-a intrebat nimeni. (Pauzd.
Pauzad lungd.)

GIURGIU (un pas spre iesire) : Am ple-
cat. ¥

TUDOR : Mai stai... Cafeaua e naturala,
am facut-o special pentru tine.

GIURGIU : Am treaba, Tudore. Ma duc
la Pavel... Trebuie sa dezafectam... Mi
s-a aprobat un climat de experiente,
ca sa pun la punct sistemul.

TUDOR : Ai tot timpul sia pui la punct
sistemul. Mai stai o clipd cu mine...

GIURGIU : Nu pot. M-asteaptd si Tony...

TUDOR : Tony Vrabiescu.. Fanaticul
Tony Vrabiescu...

GIURGIU : Trebuie sad discutim, sa ve-
dem... Voi face un set de experiente,
intelegi, nu una, ci un set de experien-
te ! Vezi bine, am treaba !

TUDOR : Mai stai o clipA cu mine... E-
adevarat, in afara de cafea, n-am ce
sa~-ti ofer... decit o vorba sincera, in
afara oricarei experiente...

GIURGIU (se trage spre usd): Lasd-ma,
Tudore. Am treaba. Trebuie si deza-
fectez, sa-mi aleg oamenii. Am de fa-
cut un set de experiente, intelegi, un
set de experiente ! Lasa-ma !

TUDOR : Miroane-baiete, si eu sint prins
in experienta apelativelor... N-am avut
ce face.. Nu-i asa, insa, ca tu, venind
aici, nu faceai nici o experienta ? In-
trind aici, la mine in ghereta, si bind

cafea, si discutind, nu-i asa ca nu fa-
ceai nici o experienta ? Nu-i asa ca,

spunindu-mi pe numele mic, nu fa-
ceai nici o experientd, ci chiar asa
era ?

GIURGIU (expeditiv) : Da, sigur, Tudore.
Dar acum am treaba. Trebuie sa. di-
scut cu Pavel, si cu Tony, si cu Toma...
Am treaba, trebuie sa fac experien-
tele. Trebuie si pun la punct sistemul.

TUDOR (apucindu-l de brat): Mai stai
o clipa, iti mai fac o cafea.

GIURGIU : Nu pot, Tudore. Lasa-ma.
(Se smulge usor brutal, eliberindu-se
de o incdrcdturd care-l deranja.) Am
treaba. Cu Tony, cu Pavel, cu Toma.
Niste oameni extraordinari. Care
m-ajutd sa-mi fac experienta. Nici nu
stiam ca-mi sint prieteni. Am fost un
prost.

TUDOR : Nu sinteti prieteni. E doar o
experientd. Experienta apelativelor...
GIURGIU : Ba nu. Sint prietenii mei !
Lasa-ma. M-asteaptd experientele. Un
set, intelegi, un set intreg! (Febril.)
Mai ai tigari ? Poftim... tine ! (Ii pune
citeva tigdri pe masd, apoi ii lasa
tot pachetul.) Am plecat. Salut, Tudo-
re. (Iese rapid. Citeva clipe de tdcere.

Pe geamlic lunecd umbre.)

O VOCE : 'neata, Tudore !

ALTA VOCE : Salut, Tudore !

ALTA VOCE: Si traiesti, Tudore!

(Bdatrinul nu rdspunde. Se indreaptd
cdtre masd, usor girbovit, cu mina lipitd
de sold. Cautd intr-un sertar §i scoate O
tigard dintr-un pachet de ,Madrdsesti“. O
ruleazd apdsat intre degete. Soneria cea-
sului tipd prelung.)

SFIRSIT

(Continuare de la p. 55)

tuatiilor posibile, imaginate de norocosul
scriitor. Teza comediei — dragostea nu
se poate sustine artificial — atit de frec-
venta in teatrul epocii (in teatrul tutu-
ror timpurilor, dealtfel), este un prilej,
pentru umoristul jovial, s& toarne in re-
plicd cinismul inteligent al unor atente
observatii sociale. Critica lumii avute
este implicitd, indiscretia cu care drama-
turgul priveste prin usile larg deschise
ale somptuosului apartament are hazul
intrusului spiritual, care observa totul.

Intre 1921 si 1940, piesele lui Minulescu
s-au bucurat de distributii prestigioase
(Aristide Demetriade, Ion Livescu, Ion
Mortun, Marioara Voiculescu, N. Balta-
teanu, Ion Sirbul etc.), de regizori emi-
nenti, ca Paul Gusty.

Comediile Lulu Poppescu, Allegro ma
non troppo, Amantul anonim, Porumbita
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fdrd aripi etc. (in seria de Opere, II, 1976,
Emil Manu a inceput tiparirea integrala
a dramaturgiei), chiar daca arata, la o
lecturd atentd, intrigd lineara si carac-
tere neadincite psihologic, retin, totusi,
atentia, prin dialogul plin de ,capcane“
verbale, in care traieste spiritul boem.
Minulescu a scris o dramaturgie .de sa-
lon“ sui-generis, in care salonul e urcat,
burlesc, la mansardd, loc al desfatarii
artistilor eternizati de Henri Murger —
aceiasi pretutindeni, in vremea cind se
clamau indemnuri-manifest, pentru bla-
marea celor lipsiti de ideal : , Veniti, sa
va aprind in suflet lumina stinselor fa-
clii / Si-n versuri, fantasmagoria si vraja
noilor magii ! / lar cinturile voastre —
/ Cinturi cu care azi cersiti o pline — /
Sa le-ncunun cu stralucirea aureolelor de
miine !
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Shakespeare

Printre recentele initiative culturaje
ale Televiziunii, sint de semnalat : in-
tegrala filmelor dupa opera comedio-
grafica a lui I.L. Caragiale, atestind
viabilitatea atitor spectacole, unele ui-
tate sau necunoscute tinerelor genera-
tii ; de asemenea, serialul de istoria
teatrului romanesc, cu rost documen-
tar si didactic, care readuce in con-
stiinta publicului valori ale scolii ro-
manesti de teatru.

Salutara este si achizifionarea intregii
opere dramatice shakespeareene, mon-
tata de regizori si actori englezi de
renume, sub egida B.B.C., eveniment
de importanti universalid. Televiziunea
noastra face, astfel, oamenilor de cul-
tura, tuturor telespectatorilor, un ser-
viciu deosebit.

Avem placuta indatorire sa inregi-
stram acest eveniment, cu atentia cu-
venita, si si acordam, chiar si cind
spectacolele vor fi mai putfin conclu-
dente pentru operd, spatiul necesar
comentariilor.

CUM VA PLACE

Societatea comicd din Cum wvad place
se aduna in padurea Ardenilor, loc de
eliberare de servitutile sociale, asa cum
il eintd un personaj (Amiens) :

.Acel ce nu tinteste la rang mare / Si
indrageste soarele senin, / Iar cind fi
cere burta de mincare / Se multumeste
cu putin — / Sa-si poarte-ntr-aici pasii
sai, / Caci n-are deloc a se teme / De
ochii vrajmasilor rai, / Ci doar de na-
prasnica vreme*.

Dar padurea este si un loc de vraja,
in care cupluri de indragostiti se leaga
sub blinda obladuire a zeului Hymeneu.
Zeul apare de-abia in finalul piesei. cind
va binecuvinta perechile, urindu-le prota-
gonistilor cam ce se poate banui ca vor
trai, in conformitate cu firea lor. Insa
puterea lui persista, caci, iatd, Orlando
scrijeleste versuri de iubire in scoarta
copacilor, inchinindu-le iubitei sale Ro-
salinda, si e in stare sa se indragosteasci
din nou, de travestiul ei, Ganymede, cind
acesta o joacia pe cea adevarata.

Padurea este si un loc al iluziilor si
pasiunilor neimpartasite, tocmai pentru
cd sint nascute de aparente. Rosalinda
il iubeste pe Orlando, dar Ganymede tre-
buie sd joace o Rosalinda plina de tifne,

|—

!

pentru a pune la incercare taria iubirii
partenerului. In travesti fizic, ea joaca
si intr-un travesti moral, cici Rosalinda
jucata este atit de feminin-capricioasda in
dragoste, cid pind si prietena ei, Celia,
se revoltd. Orlando participd la joc cu
o seriozitate si o pornire care il fac, in
unele clipe, sa uite de Rosalinda cea ab-
sentd si si se impace cu aceea plind de
capricii. O pastoritd il doreste si ea pe
Ganymede, alungindu-l pe péastorul care
o iubeste. Bogat, acest argument al tra-
vestiului Rosalindei, pentru a demonstra
ca dragostea e nascutd si se nutreste din
aparente...

Toti acesti oameni liberi de orice ser-
vituti, in afara de cele fatid de natura,
nutresc o profundi vocatie de a se in-
robi prin iubire. Motivatia este pur psi-
hologicd sau (dupa Shakespeare) nu e o
chestiune de soarta, ci de fire. Stad in
firea omului sa se indragosteasca de pie-
ritor, fragmentar sau derizoriu. Rosalin-
da stie bine acest lucru. O data ii spune
pastoritei Phebe, iubitd de Silvius: .El
s-a indragostit de ifosele tale si tu te-ai
indragostit de furia mea“. Experienta pe
care o face cu Orlando e nutritd de ace-
easi convingere ca pasiunea e oarbi, de-
oarece nu are o motivatie reald si nici
un obiect determinat rational. Jocul de-a
femeia capricioasa e, astfel. indrituit. Ea
crede cad poate lecui de dragoste prin-
tr-un comportament contradictoriu : ,Ca
un baiat cu toane, ciudat si nestatornic,
ma prefiaceam ca sint cind trista, cind
dornica de alintari, cind nazuroasa si
cind tandra, aspidi, neinteleasda, mindra
sau usuratica, naiva, copilaroasa, schim-
batoare, inlacrimata, vesela — cite ceva
din fiecare, insd nimic adinc si-adevarat,
cum se poarta de obicei mai tofi baietii
si mai toate fetele. Ii aritam ba dragos-
te, ba ura, ba il chemam, ba {l izgoneam,
ba il doream cu lacrimi, ba-1 luam peste
picior, pina l-am naucit de tot: din ne-
bun de dragoste a ajuns nebun de-a bi-
nelea si blestemind intreaga lume s-a
dus si-mbrace straie de calugar®.

.Cu mine ai da gres“ — 1ii raspunde
Orlando. ceea ce si dovedeste, confirmind
subiectivismul pasiunii sale.

Bufonul Tocila este si el convins ca pa-
siunile sint subiective, facultatea ce le
genereaza fiind imaginatia. El asimileaza
dragostea, poeziei : ....adevarata poezie e
aproape pe de-a-ntregu-nchipuita, si, cum
indragostitilor le place poezia, s-ar putea
spune, tinind seama de juramintele lor
poetice, cd sint doar in inchipuirea lor
indragostiti“.

Intr-o stare sufleteascd vecina cu exa-
sperarea, Rosalinda recunoaste si ea, in-
tr-un limbaj mitologic, ciA e cuprinsa de
chinurile dulci ale lui Eros: ,Numai
blestematul bastard al Venerei, cel care
s-a nascut din gind si zamislit a fost din-
tr-o nebuneasca pornire, pruncul viclean
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si orb ce-nsala ochii tuturora, pentru ca
el n-are ochi sa vada, numai el s-ar pri-
cepe sa-ti spuna cit de indragostita sint“.

Dragostea este o stare psihica de exal-
tare prin care obiectul pasiunii este In-
frumusetat de cel indragostit.

,-.Ea nu-n oglinda, / Ci-n ochii tai se
vede mai frumoasa / Decit aievea o ara-
ta chipul“ — ii va spune, tot Rosalinda,
pastorului Silvius.

Phebe, pastorita, accepta chiar iubirea
neimpartasitd, numai sa-1 aiba in preaj-
ma pe cel indragit : ,,Flacaule frumos. De
m-ai mustra / Un an intreg, si tot mi-
ar fi mai bine / Decit s& ma iubeasca
omul asta !“

Phebe se indragosteste tot de aparen-
te. Asadar, oamenii nu se iubesc pentru
calitatile lor morale. Doar ceea ce for-
meaza sau intretine iluzia este pretuit in
dragoste : cuvintele frumoase, tinuta fi-
zica, in fine, tot ce se ofera simturilor.
Dragostea pare a fi un sentiment estetic
prin care obiectul este evaluat in inter-
dependenta insusirilor sale, care-1 formea-
zad nu ca o unitate morald, ci ca o unici-
tate biologica, as zice ; defectele si ca-
litatile fizice sau morale sint parti ale
unui portret unitar animat de forta vi-
tala: ,L,E cam obraznic. Dar vorbeste
bine. / Ei si ! Ce-mi pasid mie ? Nu e riu/
Cind suna bine vorba la ureche. / E fru-
musel. Dar nu e rupt din soare. / Si-i
increzut grozav. Da-i sade bine. / Va fi
barbat intreg. E-mbujorat / Si fraged la
obraz. Iar mai degrabd / Ca limba-i as-
cutitd ce rdnea, / Te lecuia privirea. Nu-i
inalt, / Dar pentru virsta lui e tocmai
bine“.

Toate acestea se rostesc in situatii dra-
matice extrem de conventionale. De fapt,
conventia este folositd pina la a friza
parodia ; Cum wvd place parodiaza pasto-
ralele la moda pe acea vreme. Rosalinda
are despre indragostit o imagine confor-
ma cu gustul publicului, contrazisa de
infatisarea lui Orlando: ,Fata supta —
ceea ce nu e cazul. Ochii incercanati,
adinciti in orbite — nici urma de asa
ceva. Suflet posac, inchis — nu se prea
vede. Barba crescutda-n neorinduiald, ceea
ce iarasi nu se zareste. Dar in privinta
asta te iert, caci barba dumitale pare
sa fie a unui frate mai tinar. Apoi ar
trebui sa-ti atirne ciorapii, si ai mineca
descusuta, ghetele scilciate, palaria pleos-
tita, pantaloni rosi in genunchi, in sfir-
sit, intreaga imbracaminte ar trebui sa
dovedeasca, prin neorinduiala ei, ca esti
cu desavirsire deznadajduit. Dumneata
insa, dupa grija pe care o pui in vesmin-
te, pari mai degraba indragostit de pro-
pria-{i faptura decit de altcineva“.

Shakespeare este un umorist care cri-
ticdA pastorala creator, realizind o capo-
dopera a genului; facind ca sub stratul
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ludic, spectatorul sa poata afla adevaruri
cit mai profunde ale firii omenesti.

Tocmai conventionalitatea piesei nu a
respectat-o regizorul Basil Coleman. Lo-
cul unde se petrece actiunea este o padu-
re concreti. Aceasta scade mult din e-
fectul ludic al piesei, pe de o parte ; pe
de alta — daca actorii n-ar fi rostit re-
plicile cu atita acuratete — s-ar fi ris-
cat pierderea semnificatiilor. Helen Mir-
ren in Rosalinda este punctul de atrac-
tie al intregului spectacol. Actrita a in-
teles semnificatia ludicd a travestiului,
anulindu-1 printr-o mai marcata femini-
tate.

Partenerul siu, Brian Stirner, a facut
din Orlando un indragostit cuprins de
febricitate si nauceald, asa cum ne apare,
uneori, si personajul, insd rolul siau ra-
mine mai complex. Ceilalti actori nu au
stralucit. Sters a fost jocul lui Richard
Pasco in Jacques Melancolicul — perso-
naj bogat, cu pondere in economia pie-
sei, avind rol de contrast cu societatea
comica. Ne ramine sa prefuim faptul ca
textul ne-a fost redat integral, fara nici
o omisiune, observabila, cel putin, in re-
citari, si cu o dictie excelentd, dar cu
rezerva ca regizorul, respectind litera, a
lasat o unda de nesatisfactie in privinta
spiritului textului. Cadrul natural ramine
stradin si inadecvat teatrului Renasterii.
Este vorba de a infelege un stil ; si ne
amintim mumai cd in pictura vremii na-
tura avea doar un rol pur ambiental si
era foarte stilizatd, dramele sau comediile
omului ocupind primul plan.

Constantin RADU-MARIA

Initiative
remarcabile

Din programul, destul de bogat in pre-
miere, difuzat in ultima lund de emi-
siunea de teatru radiofonic, ne vom opri
la doua spectacole ce reprezinta nu doar
notabile realizari in sine, ci initiative cu
o semnificatie mai ampila.

Deosebita ni s-a parut itleea de a alca-
tui Biografia Teatrului ,,Mihai Eminescu®”
din Botosani, careia i se vor adauga, nu
ne indoim, si alte astfel de medalicane,
menite si furnizeze o informatie cultu-
rald bogata, sd impuna atentiei generale
institufii artistice cunoscute doar unui
cerc restrins de spectatori, scene care au
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nu numal o traditie, ci si realizari actuale
ce meritd sa fie cunoscute, discutate.

Scenariul emisiunii, semnat de Dumitru
Ignat,alatura pagini din vechi documente
unor puncte de vedere sustinute de is-
torici si critici de teatru, unor marturii
ale actorilor, unor ginduri exprimate de
oameni de culturd si de artd originari de
pe meleagurile botosanene ; materialul ar
mai fi necesitat unele finisari, o mai
atenta articulare, dar formula este
viabila. Unui asemenea tip de emi-
siune (regia artisticd, Constantin Di-
nischiotu) i se mai cere, de ase-
menea, un ton unitar, astfel ca mo-
dul de rostire al actorilor (tentati sa
dea .puls“ de dialog teatral si lecturii
unui text de istorie) si nu distoneze cu
modul de rostire al celorlalti invitati.
Multe sint, desigur, detaliile asupra ca-
rora trebuie sa se mai zaboveascd, dar
important ni se pare sd consemnam ini-
tiativa.

si in regia lui Constantin Dinischiotu. Ne-
jucat vreodati pe scenele noastre, textul
lui Galaction vadeste inca, la citeva de-
cenii dupa ce a fost scris, o cuceritoare
prospetime, intereseaza‘ prin linia simpla,
limpede a oconstructiei dramatice, prin
finetea conturului dat personajelor, prin
limba vorbitd de acestea, prin poezia dis-
cretd, adesea desuetd, desigur, dar nu pe-
rimatd, negolitd de sensuri si frumuseti.
Poate ca pe scena unui teatru piesa nu
ne-ar retine cu prea mare autoritate a-
tentia, dar radioul reuseste sa-i restituie
farmecul delicat, lipsit de ostentatie, care
ii este propriu.

Este momentul si observam incd o
data, si in legatura cu acest text, efortul
constant, de autentica substanta culturala,
pe care emisiunea de teatru radiofonic
il investeste in cercetarea si valorificarea
unor pagini mai putin cunoscute ale dra-
maturgiei noastre nationale, si sa dam
acestei meritorii preocupari aprecierea ce

Cel de-al doilea spectacol este Rita- i se cuvine.
Crdita de Gala Galaction, in akaptarea

radiofonicd semnatd de Marina Spalas

| In memoriam |

Cazimir Tanase

...A pornit — intr-un destin de continuu pelerin — din Tulcea, la 27 decembrie
1921. Sfirsitul prematur, nedrept, 1-a gasit in alt capat de tara, la Satu Mare, cu
citeva zile inainte de a-si sarbatori a 59-a aniversare ; 1-a gasit pe scena Teatrului
de Nord, in seara de 22 decembrie 1980, in timpul spectacolului cu A treia teapa de
Marin Sorescu. Un destin, o vocatie se intrerupeau brusc, consumate de o flacira
inaltd pina la ultima secunda...

Isi incheiase studiile de actorie la clasa celebrului Mihai Popescu, in 1949. Dar,
la acea datd, Cazimir Tanase era un actor afirmat ; jucase la ,,Odeon*, in 1946, in
regia lui Liviu Ciulei, Visul unei nopti de vara, iar in 1948, la Teatrul National, in
Fundatura de Priestley. Firea lui nelinistita, ciutatoare, mereu indreptata spre alta
zare, sortitd sa nu-si afle niciodata limanul, 1-a indemnat sia plece insa din Bucuresti.
A onorat cu munca si cu arta sa teatrele din Sibiu, Baia Mare, Turda, Tirgu Mures,
Botosani, Nationalele din Cluj-Napoca si Iasi. A jucat — intre atitea altele — in
piese de Baranga (Pentru fericirea poporului), Lovinescu (Lumina de la Ulmi), Se-
bastian (Bucsan, din Ultima ora — distinctie la ,Prima decadi a dramaturgiei ori-
ginale“), G. M. Zamfirescu (Vulpasin din Domnisoara Nastasia), Schiller (Intrigd si
iubire), Arthur Miller (Moartea unui comis-voiajor), Shakespeare (Claudius din
Hamlet), R. Nash (Omul care aduce ploaia), Diirrenmatt (Fizicienii), Tennessee
Williams (Orfeu in infern), Gorki (Baronul din Azilul de noapte). In 1970 s-a re-
intilnit, la Baia Mare, cu primul sau regizor, Liviu Ciulei, sub bagheta ciruia a
realizat o creatie memorabilda in Goya, personajul principal din Somnul ratiunii de
A. B. Vallejo. Dealtfel, intilnirile cu marii nostri regizori nu l1-au ocolit, caci a lucrat,
de-a lungul anilor, cu Ion Sahighian, Marietta Sadova, V. I. Popa, Radu Stanca,
Gheorghe Harag...

Filmul 1-a folosit prea putin, in raport cu marea sa capacitate de interiori-
zare, cu expresivitatea deosebitd a chipului siu. Totusi, Hagienus din Bietul Ioanide
(regia Dan Pita) si rolul titular din Omul in loden (regia Nicolae Mirgineanu) au
dat ceva din madasura intreagd a ceea ce ar fi putut fi interpretul de film Cazimir
Tanase.

..S-a stins — intimplare sacri in teatru! — intre douid roluri. Caci, in A
treia teapa, juca si personajul Orbul, si cel al lui Mahomed. N-a apucat sa-l1 joace
decit pe Orb, lasind neterminat totul : un- rol, o piesa, un drum, o viata. Si-a inche-
iat acolada doar un destin numit CAZIMIR TANASE.

Dinu KIVU
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CARTEA DE TEATRU

PAUL TUTUNGIU

,Dialoguri
despre teatru’

{

Reunindu-si in acest volum o suita de
optsprezece interviuri luate unor drama-
turgi (Paul Anghel, Mihnea Gheorghiu,
Dan Tarchila, D. Solomon, Romulus Gu-
ga, Iosif Naghiu, Vasile Nicorovici, D.R.
Popescu, Mircea Stefanescu, Petru Vin-
tila, Teodor Mazilu si Ion Baiesu), unor
critici de teatru (Valentin Silvestru, N.
Carandino, Traian Selmaru sau Stefan
Oprea), dar si unor neprofesionisti ai tea-
trului (precum etnologul Romulus Vulca-
nescu si semioticianul Henri Wald), Paul
Tutungiu nu a intentionat doar sa puna
alaturi, intr-o carte, texte publicate an-
terior, eventual conditionate de anumite
conjuncturi, ¢ci — asa cum afirma intr-un
savertisment® — sa adune ,citeva nume
de azi in jurul unei mese rotunde“. Si
se poate spune ca tentativa i-a reusit,
in buna parte. Desi i-au ramas multe
scaune goale in jurul acestei mese, daca
nu chiar un arc de cerc destul de larg.
Pentru ca nu sint chemati la un aseme-
nea simpozion nu numai multe ,nume de
azi“ ale dramaturgiei romaéanesti (Aurel
Baranga, Horia Lovinescu, Paul Everac,
Marin Sorescu, Mircea Radu Iacoban,
Theodor Manescu, Fanus Neagu, Leonida
Teodorescu) si reprezentanti ai mai tine-
relor generatii (Paul Cornel Chitic, Ion
Coja, Mihai Neagu Basarab), nu numai
critici si istorici de teatru reputati (pre-
cum Jon Zamfirescu, Valeriu Rapeanu,
Marius Robescu, Ion Cocora, Mira Iosif,
Constantin Cublesan, Miruna Jonescu
etc.), dar lipsesc total regizorii si actorii
— absenta aproape inexplicabila, de vre-
me ce, aproape obsedant, autorul inter-
viurilor exploreaza raporturile dintre
dramaturgi si regizori. (Nu mai vorbesc
de eventualitatea participarii — de vre-
me ce discutia recurge si la incursiuni in
traditia folclorica ori la ceea ce se nu-
meste ,filozofia teatrului® — a unor cri-
tici si istorici literari — Ov. S. Crohmal-
niceanu, exeget al dramaturgiei interbe-
lice, Eugen Simion, Marian Popa etc. —,
a unor sociologi sau a unor ,spectatori
de teatru“, indiferent de profesia lor.)

Dar nu vreau sa-i fac proces de inten-
tie autorului. Mai dles ca el afirma —
in acelasi ,avertisment® — ca e vorba
de o ,,prima carte de interviuri“, de unde
se subintelege ca vor mai urma si altele,
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care vor completa, desigur, tabloul. S$i-
apoi, o carte trebuie luatd in sine, cu
ceea ce prezintd, nu cu ceea ce trece sub
tacere. Nici la o ,masa rotunda“, oricit
de bogatad, nu poate participa toata 1lu-
mea. Se participd prin reprezentanti.
Cartea lui Paul Tutungiu are in primul
rind meritul de a aduna o serie de mar-
turii foarte pretioase. Monologurile lu:
DR. Popescu, D. Solomon ori Teodor Ma-
zilu, teoretizarile lui Mihnea Gheorghiun
asupra teatrului de inspiratie istorica,
marturisirile lui Paul Anghel ori Romu-
lus Guga, pulsul criticii de teatru luat cu
ajutorul lui Valentin Silvestru ori Stefan
Oprea, drama dramaturgiei ui Vasile Ni-
corovici — iatd tot atitea subiecte de
meditatie si pentru oamenii ,de teatru‘,
dar si pentru alte catezorii de cititori —
bundoara, pentru criticii si istoricii lite-
rari, pentru sociologi, istorici ai epocii,
ori pentru cei ce le pretuiesc operele.
Fara a voi sa-si etaleze virtuti de repor-
ter, desi nu-i lipsesc ; fara acele exhibi-
tii jurnalistice sau ,sicane“ — caracteris~
tice unor confrati care-si cautd cu orice
pret originalitatea —, desi discutiile au
nerv si culoare; faria a pune intrebari
banale sau ,incuietoare“, desi nu ignora
spectacolul discutiei ; cu o constiinta pro-
fesionala (de .,om de teatru“), uneori mo-
notona si obositoare prin obstinatia cu
care revine la unele intrebari stereofipe
(raportul dramaturg-regizor, creatie-dra-
maturgie sau dramaturg-actor, creatie-
interpretare — daca adicd un dramaturg
si-a scris o piesa pentru un anumit tea-
tru sau grup 4e actori), modelindu-si
destul de putin atitudinea in functie de
cel cu care sta de vorba, Paul Tutungiu
a reusit totusi, adesea, sa poarte un au-
tentic dialog pe tema abordata (ca in

cazul teatrului folcloric — Romulus Vul-
canescu, al teatrului de idei — D. Solo-
mon, al .filozofiei teatrului® — Henri

Wald etc.). Sau, altadata, sa poarte chiar
un soi de mica polemica (precum in ca-
zul lui Petru Vintila, care, ca intr-o pie-
sa politista, este ,incoltit* ca ba considera
publicu] ,extrem de avizat“, ba il acuza
pentru reactia fatd de Presul 1lui Ion
Baiesu, ba dezavueaza critica, ba vede
in dactilografa care ii bate piesele de
teatru sau in muncitorii tipografi, spirite
critice dintre cele mai avizate).

Prin informatiile pe care 1le oferda si
prin marturisirile adunate, cartea lu:
Paul Tutungiu reprezinta un pretios do-
cument despre dramaturgia actuala, o
marturie elocventa a dezvoltarii acesteia.
un sprijin real pentru viitoarele exegeze
(nu numai ,teatrologice*).

Daca va fi continuata de alte volume,
in spiritu] a ceea ce spuneam la inceput,
se va inchega un tablou graitor al mis-
carii teatrale romanesti contemporane.

Fanus BAILESTEANU
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GEORGE GENOIU

Teatrul
de toate zlele"

Absenta, cu rare exceptii, a criticului
teatral din librarii e, azi, acum, aproape
de domeniul amintirii : iatd, editurile il
cultivd realmente cu interes, culegerile
de cronici intra ritmic sub teasc (remar-
cabile in aceastd ordine de idei, sint vo-
lumele semnate de N. Carandino, Ion Co-
cora, C. Cublesan, Romulus Diaconescu,
Mira Iosif, St. Oprea, Valentin Silvestru
s.a.) ; criticii in spetd i se recunoaste, in
felul acesta, statutul de profesie, dreptul,
ca sa zic asa, de a colabora la istoria
culturii nationale. Profesionistii cronicii
dramatice si-au invins timiditatea ce-i
retinea, in acest cimp, in colful rudei sa-
race, se dovedesc, va sa zica, harnici, au
reusit, in fine, a ridica valul de pe un
fenomen viu, aflat astdazi intr-o miscare
prodigioasa : teatrul romanesc.

Asadar, unul dintre volumele de critica
teatrala este si Teatrul de toate zilele
(titlu ce nu diferd decit putin de cel
al cartii Mirei Iosif, Teatrul nostru cel
de toate serile), iscilit de George Genoiu
(Editura ,,Junimea®“, 1980). Tip laborios,
cu observatia mai lenta, dar acuta, rare-
ori fastidioasd, autorul dovedeste a fi ur-
marit in spectacolele comentate (v. sec-
tiunea a doua, ,,Spectacole“, cu cea mai
mare intindere in sumar) ,teatrul teatral“
(v. ,,Ginduri despre teatru“, s.cap. ,,Cul-
turda si metoda“). Pe George Genoiu il in-
tereseaza, prin urmare, diferenta specifica
a artei scenice, latura practici a dra-
maturgiei, valoarea literara traductibila,
readusa, adica, din ideea generald, in con-
turul reprezentarii. Problema e aceea a
teatrului dintotdeauna : cit din evenimen-
tul obiectiv, ales si sustinut asa de lite-
ratura dramatica, devine real (in scena),
sosind adica dincolo de aceasta, gratie,
ca sa spun astfel, masinariei de reprezen-
tare a autorilor de spectacol (regizori, in-
terpreti, scenografi s.a.). Chestiunea 1l-a
preocupat, zice G. Genoiu, si pe I. L. Ca-
ragiale (cap. cit.), care a si optat, primul
la noi, pentru ,teatrul teatral®.

Asa stind lucrurile, e limpede de ce
autorul nostru va si manifesta, in croni-
cile sale (la Muntele, de pildd, la Dan-
ton, O scrisoare pierduta, Caligula, Excur-
sia s.a.), un sust{inut interes tocmai pen-
tru linia realizarii scenice, abilitatea sa
in notarea demersurilor interpretative
(actoricesti, regizorale) fiind oricum evi-
dentd. $Si nu e, de aceea, surprinzator
(cronicarul este si dramaturg!) cid, amin-
tind de contributia criticii la dezvoltarea

teatrului roménesc, autorul subliniaza toc-
mai capacitatea acesteia de a recepta ipo-
teza regizorala novatoare, metafora sce-
nicda, semnificatia subtextului, inovatia
scenografiei, actoria plurivalenta.

Atit in ,gindurile despre teatru®, cit si
in cronicile alese la constituirea acestui
volum, George Genoiu afirma un crez
constant privind teatrul modern, incer-
cind sa practice o criticA pe masura.

A. |. BRUMARU

MIHAELA
TONITZ A-IORDACHE

,Despre joc"

Subintitulatd ,probleme ale mime-
sisului in arta jocului“, cartea Mihaelei
Tonitza-Iordache este de fapt un con-
centrat si wutil studiu despre estetica
interpretdrii. Nu este, asadar, o carte
despre arta actorului, decit intr-un
chip secundar ; adevaratul obiectiv al au-
toarei il constituie fixarea unui concept
actual de esteticd a jocului, anume ,,acto-
rul in libertate*“. Termenul constant de
referintd este Paradoxul despre actor,
spectaculos reconsiderat. In locul unui
program sau al unui manifest, Mihaela
'Tonitza-Iordache prezintia, pe baza unui
examen profund al celebrului text, intre-
prins din.perspectiva actualitatii, o revo-
lutie si urmarile ei in gindirea estetica
despre actor. Analiza, foarte atenta si
continind multe observatii originale, {in-
teste insd nu atit o reinterpretare a con-
ceptiei lui Diderot despre teatru, cit o
revalorificare, din unghi contemporan, a
principiilor enuntate in Paradoxul despre
actor. Nu se cautd modernitatea, ci este
descoperita - modernitatea filosofului ilu-
minist francez, iar aceasti operatiune are
ca scop evidentierea unei radicale mu-
tatii estetice. Iradierile teoriei lui Diderot
sint descoperite in texte cu caracter filo-
sofic, in evolutia artei spectacolului si a
tehnicilor interpretative, astfel incit Para-
doxul despre actor devine, in planul gin-
dirii estetice despre teatru, o veritabila
placd turnantd. Bund cunoscdtoare a fe-
nomenului teatral contemporan, Mihaela
Tonitza-Iordache evidentiaza regasirea
(uneori aparent accidentald) a solutiilor
propuse cindva de Diderot si, subliniin-
du-le importanta si ,,productivitatea“, le
reintegreaza actualitatii. Aplicind rezul-
tatele analizei la experienta teatrului ro-
manesc, Mihaela Tonitza-Iordache reface,
din aceastd perspectiva. istoria gindirii
rioastre teatrale, intr-un capitol ce poate
deveni o lucrare independenta.

Mircea IORGULESCU
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TURNEE

SCHAUBUHNE AM HALLESCHEN UFER

iNSTRAINAREA
de Ernst Jandl

Echipa teatrala Schaubiihne am Halle-
schen Ufer din Berlinul Occidental s-a
remarcat de la injghebare (acum 15 ani)
si si-a dobindit, de-a lungul existentei,
laurii unei pretuiri necontestate, pentru
ponderea culturala a repertoriului pe care
il cultiva si pentru consecventa seriozi-
tate cu care se straduie sa surprinda si
sd sublinieze — atit in lucrarile clasice,
cit si, fireste, mai cu seama, in cele con-
temporane — valorile in masura sia puna
in lumina intrebarile si cautarile epocii
noastre. Aceasta presupune, desigur, sta-
tornicie si in ambitia de a veni in intim-
pinarea publicului cu solutii (sau pro-
puneri) menite sa-i smulga gustul si pre-
tentiile artistice din apatie si din scle-
roza deprinderilor. Un teatru, deeci, pro-
gramatic dornic de innoire, experimental ;
cu tot ce poate fi riscant intr-un expe-
riment : receptarea rezervata sau contra-
dictorie, dacd nu chiar respingere, ala-
turi de aplauze nereticent entuziaste.

Cu o asemenea productie experimentala
s-a infatisat, dealtfel, si spectatorilor nos-
tri. Neindoielnica dovada ca teatrul a
finut — la cel dintii contact al sdau cu
lumea noastra artistica — sa se distingj,
prin aceastd pecete a insolitului, de ce-
lelalte scene germane care ne-au vizitat
mai inainte. Instrdinarea (Aus der Frem-
de) — ,opera vorbitd“ — este, in adevar,
o lucrare dramatica prin excelentd si de-
liberat iesitd din comun. Autorul ei, un
poet — Ernst Jandl.

Intrat in universul imaginii si dinami-
cii teatrale prin filtrul cuvintului-in-sine
si suficient siesi al textelor destinate
transmisiunii radiofonice, Ernst Jandl s-a
exersat indelung (scriind si piese ,doar
pentru lectura“) in ,eliberarea“ limba-
jului reprezentabil de cliseele si de alte
elemente ale obisnuitei aparaturi sceni-
ce ,in care cuvintul se sufocda“ si care
paraziteaza pe valorile cuvintului, voa-
lindu-le sau vatuindu-le, intinindu-le ori
vaduvindu-le de percutanta sau de sen-
sul lor real. A pune cuvintul — si rosti-
rea lui intreagd — in prim-plan; a fo-
losi vocea, gestul si miscarea actorului
numai in slujba cuvintului — a sonori-
tatii lui variabile (dupa continutul ce co-
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municad si dupa starea intima a celui ce-1
comunica) ; a descoperi, astfel, in muzi-
calitatea structurala a comunicarii, vir-
tutile dramatice (si teatrale) ale cuvin-
tului (si vorbirii) — iatd unele dintre
temeiurile ,operei vorbite“, cu care Ernst
Jandl crede cad poate inlocui conversa-
tionalul dramei comune.

Prea adesea victimad a firescului apa-
rent si a libertatilor conventionale, dra-
ma aceasta a sfirsit prin a-si aburi —
de dragul unei desfasurari ,descatusate“,
naturale, superficial emotionale — sen-
surile, esenta, indemnul la meditatie.
Ernst Jandl crede ca poate corecta acest
neajuns, introducind in locul dialogului
curent — ,frivol“, facil, bogat in super-
fluitati — rigoarea versului fix, a repli-
cilor ritmate (nu o data, si rimate), in ca-
zul ,operei“, structurate pe tertine; in
locul adresarilor colocviale, forma narati-
va si indirectd a conjunctivuluj la per-
soana a treia. Realitatea se exprima, ast-
fel, cu maxima parcimonie verbald si
imagistica, permanent controlata si veri-
ficatd (in rostire, in gestica, in miscare),
si se plaseaza nu in imediat, ci, parca.
marginal contemplatd, in sfera wunui
timp indecis, incremenit, nevolnic a tre-
ce, cu scurgerea lui inghetatd, de pragul
dubitativului.

De aici, nu numai efectul unei distan-
tari, unei instrainari cu ecou brechtian,
nu numai obiectivarea si relativizarea
destinate sd purifice observarea, spargind
crusta iluziei in care, de obicei, se lasa
invelitd. De aici, si drama realitatii.

Aceasta drama se scuteste de o desfa-
surare innodatd si deznodati de un con-
flict, si isi descoperd o imanenta conflic-
tualda : in iInsasi existenta rutiniera (sau
in rutina existentiald) a omului. In ulti-
ma analiza, aflam aici si substanta —
si tema — ,operei vorbite“ a lui Jandl :
omul prizonier al existentei rutiniere,
trdindu-si viata intr-un permanent, ste-
reotip si stagnant cotidian, ritualizindu-si
rutina : desteptarea zilnica, zilnica strin-
gere a asternului, zilnica trecere in baie,
zilnicul mic-dejun, zilnica primire i lec-
tura a corespondentei, a ziarului, zilnica
iesire dupa cumparaturi (in fond, zilnica
evadare din temnita celor patru pereti
de acasa, in ,temnita strazii“..), si zil-
nica intoarcere acasa si desertare a cos-
nitei, zilnica asezare, sterila, la masa de
lucru — sterila, pentru ca stapinita de
alte felurite si zilnice inoportune si futi-
le treburi ,de moment“ —, zilnica con-
versatie cu prietena (doar cind si cind si
cu prietenul) in vizitd, pe mereu aceleasi
teme, cu variatii pe aceeasi tema, zilnica
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Christine Oesterlein
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masid de seara in comun §i apoi — re-
petind zilnicele gesturi de pregatire a
culcarii la ,finele unei zile care parcs
n-ar fi fost“ — reluarea, a doua zi, la
desteptare, de la capat, a drumului zilei
ieri scurse...

In fond, o tragedie comici, cum s-a
spus. Comica, fiindca se vrea o ,cronica
a evenimentelor ce nu au loc“ si fiindca
e patrunsa de un imens patos al medio-
crului ; si tragedie, tocmai pentru ca, in
aceasta lipsa de evenimente si in aceasta
pateticd mediocritate, individul se simte
irosindu-se fara nici un orizont si ratin-
du-si veleitatile, aspiratiile, ambitiile, e-
forturile de a realiza si mai ales de a
se realiza.

Anecdotic, drama e construita intimpla-
tor (si, dupa marturisirile autorului,
vrind-nevrind si dintr-un impuls auto-
biografic) in jurul vietii si problemelor
de creatie ale scriitorului. Este oarecum
o amard biografie a creatiei. Dar drama
se potriveste oricarui individ caruia un
anumit mod de viata, pietrificat, 1i in-
terzice alte orizonturi, in afara celui in
care i este dat sa vietuiascd, inghesuit,
impiedicat, impleticit, torturat de habita-
tul stereotipiilor.

Scenic, ,opera“ lui Jandl este, poate,
luata ca atare, aparent, mai pufin iesita
din comun. Plantat scenografic de italia-
nul Antonio Recalcati in cadrele fatadei
unui somptuos imobil baroc, supus unei
tentative de renovare (de aici, schelaria
ce-1 sustine), dar lasind vederii numai
liniile frinte si unghiurile strimte ale
unui interior de burlac (imaginat dupa
un vechi tablou, din 1914, al expresio-
nistului Ernst Ludwig Kirchner), spec-
tacolul ,operei“ a fost, din partea Ellenei
Hammer (debut regizoral), mai degraba
un efort de punere in evidentd teatrala
a tehnicii si convingerilor poetice despre
cuvint ale autorului. De mult deprinsa
cu descifrarea textelor, Ellen Hammer, ca
secretar literar de teatru (in inteles les-
singian al cuvintului), a socotit ciA numai

o maxima fidelitate fatd de rigorile tex-
tului poate descoperi si insolita, dar re-
ala lui teatralitate, si surprizele lui pan-

dorice — acestea, rezervate cu preca-
dere unei intrupari scenice.

Punerea in pagini si in luminile ram-
pei a tertinelor si conjunctivelor, dialogul
indirect, accentele pe cadenta versurilor,
dar si pe melodica lor, celelalte rigori
tehnice impuse de autor, au frustrat, de-
sigur, interpretarea actorilor si, in gene-
ral, relatiile si miscarile lor, de disponi-
bilitatea istrionici. In schimb, le-au in-
tarit simtul autocontrolului, le-au disci-
plinat si justificat, de la un cuvint la
altul, de la o replicd la alta, vocea, ge-
stica, mimica, atitudinile. Si, prin efectul
acestui joc, vizibil legat si manevrat de
cuvintul rostit, spectacolul a fost si el,
in esenta lui, iesit din comun. Peter Fitz,
mai ales, a realizat, cu o fort{a expresiva
vrednicd de un spatiu analitic de care,
din pacate, nu dispunem, ,,prezenta cor-
porala totald“ mult rivnitd de autor a-
tunci cind s-a decis sa treacid de la ,jo-
cul nud al vocilor“ (teatrul radiofonic) la
jocul complex al persoanelor (teatrul pen-
tru scend). Expansivitatea torturatd a lui
Peter Fitz s-a izbit de nu mai putin ex-
presivul calm in espectativid, muiat in-
tr-un ascuns si placid umor, al Christinei
Oesterlein. Intr-o aparitie fugari (soco-
tim, dramaturgic, poate si de prisos pen-
tru demonstratia ', operei“), Gerd Wame-
ling se retine pentru timbrul plin si grav
al vocii.

Mult discutati la ei acasd, si autorul
»operei vorbite“, si autorul spectacolului,
ca si experimentul prin care am ficut
cunostinta cu ei, dar si cu o parte a ac-
torilor de la Schaubiihne am Halleschen
Ufer aduc un spor pretios la cunoasterea
culturii si gindirii teatrale actuale din
Berlinul Occidental, chiar daca, in ce ne
priveste personal, nutrim unele rezerve
fatd de datele (teoretice si practic-tehni-
ce) pe care se bazeazd experimentul.

Florin TORNEA
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MUZICA

OPERA ROMANA

PRECAUTIUNI
INUTILE

balet de
Mlexa Mezincescu

La prima vedere, s-ar pirea cad e vorba
de un spectacol pentru copii: scena re-
prezintd ograda unei ferme, populatid din
timp in timp de puisori de gaina, ve-
gheati, fireste, de closca lor si, de la
inaltimea gardului, de un falnic cocos.
Dealtfel, totul in acest balet, pornind de
la muzica (determinanta, aici, nu numai
la nivelul structurilor coregrafice, dar si
la acela al expresiei), si chiar de la cor-
tind (amindoud naive si trandafirii), pina
la decorul construit de Roland Laub, ai-
doma desenelor in relief din céartile pen-
tru cei care nu cunosc inca buchiile —
totul, deci, trimite catre acele montari
ale Operei Romane (Spdrgdtorul de muci,
Print si cersetor etc.) care fac deliciul
celui mai tinar public. Numai ca, de fapt,
povestea — eterna poveste — vizeaza
virste mai avansate : e o poveste de dra-
goste. O poveste care seamiana teribil cu
Mireasa vindutd, pind si in portretizarea
unor tipuri de personaje. Dintre acestea,
natingul (bogat!) al satului, admirabil
interpretat de Gheorghe Anghelus (dan-
sator cu inepuizabile resurse, si nu numai
comice — caci, dacd l-am aplaudat si in
rolul Bufonului din Lacul lebedelor, sa
nu uitdm ca tot el ne-a fermecat, intru-
chipind, cu mare rafinament, Faunul din
Dupd-amiaza...), ar ramine, ca si In
operd, cel mai izbutit, dacd n-ar exista
aici, cu un umor mai suculent inca, mama
tinerei fete, jucata in travesti de catre
Adrian Gheorghiu. (Un travesti atit de
perfect realizat, incit banuiesc cd nu pu-
tini spectatori s-au inselat, crezindu-1 fe-
meie.) Exceptionalul talent actoricesc al
acestui artist (caruia, in sfirsit, Opera
Roméana 1i gaseste o intrebuintare apro-
piatd de masura valorii sale; acea ma-
sura pe care a trebuit si o dea dan-
sind, ca invitat, Megsterul Manole al Mi-
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haelei Atanasiu, la Opereta...) legitimeaza
traditia travestiului printr-o extrema na-
turalete in surprinderea unor poze si
ticuri feminine, subliniate cu inteligenta
si bun-gust, farda urma de cabotinism,
fara a sarja vreun moment, fara a cadea
cumva in caricaturd. Pacat numai cad in
compozitia rolului nu au fost exploatate
in suficientd masura posibilititile sale de
balerin : prea mult ,merge“ in loc sa
danseze, prea mult, parcd, evolutia lui
este subordonatad sustinerii (la propriu si
la figurat) eroinei principale. Pentru a-
ceasta, Cristina Teodorescu, ca si pentru
partenerul ei, Cristian Craciun (aflati
pentru prima datid pe scena Operei Ro-
méane in roluri de asemenea anvergurai),
virsta, apropiata de cea a tinerelor per-
sonaje interpretate, constituie, in acelasi
timp, un atu si un handicap. Un atu, de-
oarece conferd eroilor credibilitate ; un
handicap, deoarece expresia artificialda a
zimbetului intepenit pe figura ascunde
rau preocuparea pentru invingerea difi-
cultatilor de tehnica ale partiturii core-
grafice. Dificultati, altminteri, depasite cu
brio, intr-o tesatura pe care coregrafa
Alexa Mezincescu a creat-o, fara a tinti
cu orice pret virtuozitatea, dar care, in
mod natural, preia incarcatura substan-
tiala de bravurd, absorbitd in noua ipo-
stazd, de creatoare, a artistei, din: cea
initiala, de balerina. Cit priveste capa-
citatea de inventie coregraficd a Alexei
Mezincescu, manifestatd pind acum in-
tr-un numar surprinzdtor nu numai de
spectacole, dar si de stiluri diferite, chiar
daca nu atinge aici cotele inalte ale Poe-
mului bizantin (lucrarea care, deocam-
data, ii defineste, la superlativ, valoarea),
se remarca totusi prin unele detalii, pe
cit de ingenioase pe atit de amuzante.
Unul dintre ele ar fi decuparea siluetei
lui Gheorghe Anghelus intr-o tehnica de
desen animat, cu acea miscare specifica,
usor sacadata, plind de haz, care consti-
tuie farmecul, adesea ignorat, acestui gen
de cinematograf. Din nou, deci, consta-
tarea : Precautiuni inutile, baletul Ale-
xei Mezincescu dupa La fille mal gardée
(unul dintre cele mai vechi titluri ale
repertoriului clasic, datind din 1789, in-
tr-o prima variantd, in care libretul si
coregrafia originale, semnate de Jean
Dauberval, erau insotite de aranjamentul
muzical al unor melodii populare fran-

ceze, realizat de un autor ramas ano-
nim ; remaniat in 1828, cu contributia
compozitorului — la moda! — Louis-

Joseph-Ferdinand Herold ; reorchestrat si
intregit de dirijorul englez John Lanch-
bery, in 1960) este un spectacol pentru
oameni mari, recomandat si copiilor...

Luminija VARTOLOMEI
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