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Mult stimate şi iubite tovarăşe NICOLAE CEAUŞESCU; 

In aceste zile de ianuarie, scriitorii din patria noastră, români, 1maghiari, 
germani, sîrbi şi de alte naţionalităţii, mai uniţi ca oricînd în jurul Partidului 
Comunist Român şi al secretarului: său general,'--participă cu fierbinte însufleţire la 
marea 11ărbătoare a a[).iver-sării dumneavoastră. 

Creator al României moderne, aţi înfăptuit cadrul optim, profund democratic, 
pentru această înaltă zidire, urmărind să se făurească în această ţară de oameni 
harnici şi înzestraţi o societate liberă, înaripată de idealurile nobile ale socialismului 
şi comunismului. 

Alături de ceilalţi constructori ai lumii noi, slujitorii condeiului s-au angajat 
cu trup şi suflet în opera de fău,rire a unor bunuri spirituale cu o capacitate 
crescîndă de influenţare partinică, umanist revoluţionară a citito1;1or. In aceste 
roade ale eforturilor noastre vibrează îndemnurile pe care ni le-aţi adresat în aitîtea 
rînduri. 

Programul profund însufleţitor făurit sub directa dumneavoastră îndrumare 
şi adoptat de Congresul al _XII-lea al partidului, indicaţiile preţioase pe care le-aţi 
dat la ultimele plenare ale Comitetului Central şi la recentele întîlniri cu oamenii 
muncii, au fost îmbrăţişate cu căldură şi răspundere, pe măsura talentului şi a 
puterii de muncă, de inimile tuturor scriitorilor. De aceea, la această zi aniversară, 
înscrisă cu litere de aur în marea carte a .istoriei noastre, vă facem cea mai fier
binte mărturisi1·e de devotament revoluţionar, asigurîndu-vă că vom urma partidul, 
pe dumneavoastră personal, în tot ceea ce veţi întreprinde în noul cincinal, menit 
să înalţe România tot mai sus, pe treptele unei civilizaţii închinate bunăstării şi 
fericirii oarnenilor. 

Vă rugăm, mult stimate şi iubite tovarăşe Nicolae Ceauşescu, să primiţi cele 
mai sincere urări de sănătate şi viaţă lungă, pentru a conduce poporul român spre 
noi victorii .în construirea socialismului pe pămîntul strămoşesc. 

Să ne 1jrăiţi întru mulţi ani fericiţi ! 

CONSIIJIUL UNIUNII S'CRliITORILOR 
DIN 

REPUBLICA SOCIALISTA ROMA'NJ:A 

Mult stimate şi iubite·tovarăşe NICOLAE CEAUŞESCU, 

Sărbătorindu-vă astăzi întreaga ţară, pe dumneavoastră, ilustru conducător 
al partidului şi al României socialiste, de numele căruia sînt legate istoricele în
făptuiri în opera de construire a societăţii socialiste multilateral dezvoltate, al cărei 
ctitor sînteţi, creatorii din domeniul teatrului şi muzicii vă adresează, 
din inimă şi cu profundă emoţie, urări pline de respect şi de recunoştinţă pentru 
neobosita dumneavoastră activitate revoluţionară, "pusă în slujba fericirii şi bună
stării poporului nostru, a libertăţii şi independenţei patriei. Vă dorim tinereţe în 
continuarea anilor ce vin, putere de muncă, viaţă lungă şi sănătate pentru împli
nirea năzuinţelol' eroice şi luminoase ce vă animă, ca prim cetăţean al României, 
distins conducător, personalitate politică admirată în întreaga lume. Oamenii din 
breasla teatrului şi a muzicii vă sînt profund recunoscători şi îşi exprimă şi eu 
acest p-rilej gratitudinea pentru ocrotirea ce le-o ară-taţi, pentru îndemnurile ,adre
sate cu privire la dezvoltarea creaţiei artistice, în spiritul revoluţionar ce caracte
rizează personalitatea dumneavoastră uriaşă, izvorîtă din permanenţa poporului 
român. Marile adevăruri despre arte şi destinul lor în societate pun în valoare 
adînca dumneavoastră sensibilitate, nobilele convingeri ce îmbogăţesc gîndirea 
timpului nostru. 

V-aţi adresat nouă în nenumărate rînduri, şi de fiecare dată, cerinţele puse
în faţa noastră ne-au mobilizat în afiFmarea unei arte care să slujească frumosul, 
binele şi adevărul. 

Ingăduip-ne ca astăzi, cu prilejul aniversării zilei dumneavoastră de naştere, 
să ne alăturăm fierbinţilor urări pe care vi le adresează ţara, să vă dorim ani 
mulţi şi fericiţi, spre binele patriei, al fiilor şi fiicelor ei, care vă înconjoară cu 
dragoste nemărginită. 

CONSILLUL DE CONDUCERE AL ASOCIÂŢIEI 
OAMENJLOR DE ARTA DIN INSTITUŢIILE 

TEATRALE ŞI MUZICALE 
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FESTIVALUL NAŢIONAL „C ÎNT AREA ROMÂNIEI" 

L
a jumătatea lunii decembrie, a avut
loc Consfătuirea pe ţară a teatre
lor populare şi muncitoreşti, orga-

nizată de Consiliul Culturii şi Educaţiei 
Socialiste şi de Consiliul Central al Uni
unii Generale a Sindicatelor. La această 
consfătuire, care a avut ca principal o
biectiv analiza stagiunii 1979-1980 a tea
trelor de amatori şi perspectivele sta
giunii 1980-1981, au participat directo-

Consfătuirea pe ţară 
a teatrelor 

populare şi muncitoreşti 

rii teatrelm populare şi muncitoreşti, in
structori, metodişti, dramaturgi, actori, 
regizori, c1itici, adică toti cei care în 
mod _Permanent, într-o formă sau �ta.
contribuie la realizarea obiectivelor ar
tistic-educative ale acestor formaţii sta
bile de teatru amator, cu un rol însemnat 
în mişcarea artistică de mase. In deschi
derea consfătuirii, tovarăşul Gheorghe 
Constantin, director în Consiliul Culturii 
şi Educaţiei Socialiste, a prezentat un 
amplu referat, în care au fost analizate 
repertoriile celor patruzeci de teatre 
populare şi şaptesprezece teatre munci
toreşti. Au fost scoase în evidenţă meri
tele celor mai multe formaţii de teatru 
amator, care, cu exigenţă şi spilit de 
răspundere, au înscris în programul lor 
politic-cultural piese contemporane de 

. certă valoare din patrimoniul naţional sau 
universal. A fost subliniată calitatea deo
sebită a unor spectacole, care s-au bucurat 
de succes în cursul stagiunii trecute, în
trunind un număr mare de spectatori. In 
acelaşi timp, au fost cliticate unele for
maţii de teatru cu un repertoriu nein
teresant, lipsit de exigenţă, cu specta
cole nesemruificative. Au fost analizate în 
spirit critic proiectele de repertoriu ale 
teatrelor populare şi muncitoreşti, subli
niindu-se preponderenţa pieselor contem
porane originale, evidenţiindu-se varieta
tea, bogăţia, tematica. valoarea educativă 
a repertoriului în ansamblul său. dar 
apreciindu-se că proiectul poate fi îm
bunătăţit prin înscrierea mai multor ti
tluri din patrimoniul universal, a căror 
realizare stă în puterea formaţiilor artis
tice amatoa.re. In continuarea lucrărilor 
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consfătuirii, au fost prezentate următoa
•rele referate : ,,Profilul repertorial al 
teatrelor muncitoreşti" (Eugen Crăini
ceanu, metodist la Centrul de îndrumare 
a creaţiei populare Bucureşti) ; ,,Implica
rea teatruluJ popular în activitatea meto
dică a studioului artis,tului amator" (Ilie 
Nemeş, directorul Teatrului popular din· 
Mediaş) · ,,Modalitiiţi şi forme specifice 
de organizare a activ,ităţii teatrelor popu
lare" (Gheorghe Luchescu, directorul Tea
trului popular din Lugoj). 

Au prezentat expuneri tovarăşii Con
stantin Măciucă, di1·ector adjunct în 
Consiliul Cu}turii şi Educaţiei Socialiste, 
care a vorbit pe larg desp·re dramaturgia 
românească contemporană şi problemele 
specifice ale dramaturgiei ultimilor ani, 
şi Amza Săceanu, vkepreşedinte al Comi
tetului de Cultură şi Educaţie Socialistă 
al Munidpiului Bucureşti, care s-a re
ferit la sprijinul acordat de teatrele pro
fesioniste bucureştene mişcării teatrale 
de amatori. 

Numeroşii participanţi la discuţii 
directori de teatre populare şi muncito
reşti, instructori, regizori şi actori pro
fesionişti - au vorqit cu exigenţă şi răs
pundere, în spiri,t critic şi autocritic, de
spre propria lor activitate, desp1·e lip
surile şi neîmplinirile mllll1cii lor, despre 
sarcinile care le stau în faţă. 

În încheierea dezbaterilor a luat cu
vîntul tovarăşul Aurel Duca. secretar al 
Consiliului Central al Uniunii Generale 
a Sindicatelor, v:icepreşedinte al Consiliu
lui Culturii şi Educaţiei Socialiste, care 
a subliniat caracterul rodnic al consfă
tuirii, ,spiritul de înaltă responsabilitate 
al participanţilor. Vorbitorul a ti-ecut în 
revistă activitatea teatrelor muncitoreşti 
şi teatrelor populare, de la încheierea e
diţiei a doua a Festivalului naţional „Cîn
tarea României" pînă în prezent, şi a 
subliniat valoarea realizărilor, stabilind 
jaloanele stagiunii' aflate în plină desfă
şura.re, în lumina obiectivelor generale 
ale muncii politico-educative. Referin
du-se la faptul că nu toate teatrele 
populare şi muncitoreşti se bucu<ră de 
sprijinul artiştilor p,rofesionişti în mai 
bui:ia pregatfre a spectacolelor, vorbito
rul a făcut apel la instituţiile de specta
col profesioniste, să-şi intensifice efortu
rile în îndrumarea echipelor amatoare, 
astfel ca apropiatele etape ale Festivalului 
naţional „Cîntarea României" să găsească 
teatrele populare pregătite la nivelul po
sibilităţilor lor şi al exigenţelor publi
cului, în vederea obţinerii unui mai înalt 
grad de eficienţă politico-educativă. 

Rep. 
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FESTIVALUL NAŢIONAL „CÎNT AREA ROMÂNIEI" 

Insemnările de mai JOS, rezultat 
al unei anchete prin cîteva teatre 
muncitoreşti bucureştene, încearcă 
semnalarea anumitor aspecte, speci
fice activităţii acestora. Succesele şi 
neîmplinirile sînt produsul impactu
lui dintre un entuziasm şi un cadru 
organizatoric ; ne vom ocupa acum 
de acesta din urmă. 

una în premieră abso1ută) de Dumitru 
Solomon, reunite sub titlul Vînzări-cum
părări, constituie. fără îndoială, un eve
niment, şi aceasta nu numai în aria tea
trului jucat de ,,matori. Nu se întîmplă, 
prea adesea, ca autorul u'nor piese 
reprezentate în mai multe colţuri ale lu
mii să dea „pe mina amatorilor" un text 
nou-nouţ - şi încă ·mai rar se înt\împlă 

TEATRUL 

de la poarta 
UZINEI 

T
eatrul muncitoresc al Intreprinderii 
de Confecţii şi Tricotaje Bucureşti· 
funcţionează în localul clubului, o 

clădfre spaţioasă şi modernă, situată în 
imediata apropiere a fabricii, însă în 
afara ei ; avantajul unei asemenea pq

ziţii constă în aceea că ea permite $i 
accesul publicului din zona limitrofă. Im
portant.a amplasării optime a unui tea
tru nu mai trebuie demonstrată. Am 
amintit acest prim element deoarece, aşa 
cum vom avea ocazia să constatăm mai 
tîrziu, aşezarea unor recent înfiinţate tea
tre muncitoreşti •le face, dintru început, 
prea puţin accesibile, fie pentru că sînt 
situate chiar pe teritodul unor uzine, 

. un.de nu are acces decît personalul respec
tiv, fie pentru că se află la marginea 
oraşul_ui, cu faţa îndreptată spre lanurile 
de porumb, în locuri unde, ce�i drept, va 
ajunge odată şi oraşul. Da:r să nu anti
cipăm ... 

Teatrul I.C.T.B. este atent îndrumat, 
-sub aspect material şi tehni<c-artistic, de 
către Teatrul Naţional. Cel de-al treilea
spectacol al trupei a fost rea1izat sub
conducerea artistică a regizoarei Lia Ni
culescu. Dar nu numai în această pre
zenţă a constat patronajul marii scene
a Capitalei. Am înţeles, din convorbirea
pe care am avut-o cu membrii trupei, că
asistenţa Naţionalului s-a făcut simţită
în permanenţă; de la furnizarea proiec
toarelor, la contactele frecvente ale acto
rilor amatori cu profesioniştii de la Na
ţional, şi la supervizarea spectacolelor,
de către directorul Radu Beligan.
. Am urmărit spectacolul Liei Niculescu ;
cele şase piese într-un act (dintre care,

ca autorul (prezent, ba chiar impli1:at de 
astă dată, înţr-un · mod plin de umor, în 
acţiune) să rămînă, aşa cum ne-a decra
rat mai apoi, satisfăcut, iar -sentimentul 
în cauză să fie împărtăşit de public, aşa 
cum am putut constata 1a aprinderea lu
minii în sală. Spre deosebire de prea 
destule · spectacole (aparţinînd am·atorilor, 
dar nu numai lor...), orientate în di-recţia 
mdnimei rezistenţe repertoriale, regizoa
rea şi trupa de muncitori, funcţionari, 
ingine1i şi economişti de la ·I.C.T.B. au 
ales drept pretext dramatic cîteva creaţii 
deloc comode, străine reţetelor de teatru 
,,cuHnar". Interogaţia de mare generali
tate exis_tenţială a pieselor lui D. Solo
mon consună cu întruparea scenică, ne
!Lpsită de o anume perplexitate inocentă, 
în persoana unor actori mai preocupaţi de 
înţelesurile ce răzbat de dincolo de cu
vinte decît de perfecţiunea transmiterii 
lor. Cum acest fragment de articol nu 
vrea să fie o cronică, ne limităm la a 
le consemna numele, fără a omite să spu
nem că, de fapt, felul cum au reuşit ei 
să se individua1izeze meri.tă o mai mare 
atenţie ; Liliana Furdu, Mircea Roma
nes•cu, Ion Iordache, Adrian Ciucă, Dan 
Popoviceanu, · Florin Rădulescu, Zoe Ol
teanu, Maria Cărămidaru, Carmen Lala, 
aceştia sînt eroii serii I.C.T.B. Din cola
borarea cu teatrul profesionist, ei au 
avut de deprins multe dintre cele ce sînt 
numite „secrete ale meseriei" ; dar, tre
buie s-o spunem, şi-au însuşit şi anumite 
ticuri, automatisme ale acesteia. Este. de
altfel, o problemă de interes mai larg a 
teatrului amator ... 

7 

www.ziuaconstanta.ro



-
P

roblemă ce s-a pus cu in
sistenţă în convorbirile pe 
care le-am avut cu mai mulţi 

conducători ai teatrelor muncito
reşti. 

- Trebuie ca teatrele de amatori 
să dubleze în vreun fel activitatea 
celor profesioniste, împrumutînd de
Ia acestea titluri din repertoriu, sau
maniere de interpretare ? Trebuie
să tindem a face din actorul ama
tor un simili-profesionist ? în ce ar
consta, după dumneavoastră, dife
renţa specifică dintre cei doi şi, pe
de altă parte, dintre cele două ti
puri de spectacole? - au fost cî
teva din întrebările formulate în 
cursul discuţiei cu MIHAELA TO
NITZA-IORDACHE, director ad
junct artistic al Teatrului Mic, şi 
cu D. D. NEIJEANU, reprezentantul
aceluiaşi teatru pe platforma indu
strială „23 August", regizor cu o 
vechime de treizeci de ani în munca
cu amatorii. 

Dacă, din punct de vedere �trict
estetic, teatrul jucat de amatori ar trebui
să încerce a fi altceva decît cel profesio
nist, în practica de zi cu zi, este necesară 
dobîndirea aceluiaşi profesionalism şi 
de către amatori, în sensul depăşirii men
talităţii „de campanie", a spectacolelor
ocazionale - este de părere D. D. NE
IJEANU. Felul acesta de a privi lucrurile 
este în „tradiţia" unor echipe artistice 
sindicale, care se nasc, acestea, în ajunul
cite unui concurs, şi mor imediat după 
aceea, lucrul urmînd a fi reluat de la
zero, de-abia în vreo altă împrejurare si
milară. Astfel, acumulările sînt nule. 
Teatrului muncitoresc i se pretinde mult, 
şi i se oferă puţin. Cel de la „23 August",
de exemplu, a fost ajutat materialiceşte
în mult mai mare măsură de Teatrul
Mic, decît de întreprinderile platformei 
industriale de care aparţine : ,,23 Au
gust", I.M.U.A.B., institutele de proiectări 
„Faur" şi „Titan", I.P.I.U. şi I.C.T. în
aceste condiţii, spectacolele sale ar trebui
să meargă în dirţcţia unui teatru „să
rac", esenţializat. Totuşi, acest lucru nu
este întru totul posibil. O parte a publi
cului muncitoresc, a tinerilor muncitori, 
care ar trebui să-l frecventeze, după orele 
de muncă, la sediul său situat în afara 
oraşului, pe cîmp, nu este prea familiari
zat nici măcar cu teatrul uşor, de diver
tisment. Pentru a-l ajuta să se deprindă
cu teatrul, trebuie să i se ofere un mini
mum de atracţii exterioare - decor, 
costume etc. - de care să se „agaţe". 
Apoi, un teatru esenţializat presupune
actorie de înaltă clasă, care depăşeşte 
posibilităţile medii ale amatorilor. Dealt
fel, problema aceasta, a unui public care
trebuie creat, este una dintre cele două
de care n� lovim în permanenţă, cealaltă 
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fiind acei a a cadrului organizatoric. 1n 
treacăt fi,i spus, cel al sindicatelor este
inferior a celuia al aşezămintelor cultu
rale, aflat1! in subordinea Consiliului Cul
turii şi Educaţiei Socialiste. în această. -
ordine de idei, aş avea de făcut cîteva 
propuneri. Ar trebui înfiinţat un dispece-
rat municipal care să coordoneze itinera
rea spectacolelor teatrelor muncitoreşti 
prin cit mai multe întreprinderi, ceea ce
ar duce la diversificarea repertoriului 
1>ropus publicului (trebuie ţinut cont de
faptul că, din cauza dificultăţilor inevita
bile, ritmul de lucru este lent şi, 1>rin
urmare, publicul dintr-o întreprindere nu.
poate vedea mai mult de două-trei spec-•
tacole proprii pc an). Deoarece actorii 
teatrului nostru muncitoresc lucrează la 
diferite întreprinderi de pe platforma,
„23 August", iar orele lor de plecare de 
la lucru sînt diferite, problema repeti
tiilor este deosebit de spinoasă. Nu ar fi 
o nenorocire dacă li s-ar încuviinţa com
ponenţilor formaţiei de teatru a uzinei 
şi platformei, măcar o zecime din înles
nirile făcute fotbaliştilor. Vreau să sub
liniez că actorii noştri amatori sînt oa
meni cu foarte bune rezultate la locurile
lor de muncă ; participarea la activitatea. 
noastră nu serveşte nimănui drept pre
text pentru a nu se achita de obligaţiile 

-
TEATRUL 

MUNCITORESC 
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profesionale. A existat o dată un tînăr 
muncitor care absenta din producţie sub 
pretextul repetiţiilor, dar el a fost exclus 
din trupă. Se simte nevoia unei instruiri 
sistematice a interpreţilor ; aş vrea ca 
legătura dintre teatrele muncitoreşti şi 
Şcoala populară de artă să nu rămînă 
un simplu deziderat. Trupa unui teatru 
muncitoresc poate asigura efectivul unei 
clase externe a acestei şcoli. ln acesţ 
sens, se poate menţiona un pas înainte : 
în sectorul 3 s-a decis organizarea unui 
concurs de selecţie pentru recrutarea de 
noi interpreţi ai teatrului · platformei. Aş 
vrea să re-marc că în ultima vreme s-a 
îmbunătă.ţit şi repertoriul pe care ni-l 
oferă Institutul de cercetări etnologice şi 
dialectologice al Consiliului Culturii şi 
Educaţiei Socialiste, prin intermediul co
lecţiei de teatru pentru amatori. S-au 
publicat piese de Teodor Mazilu, Paul 
Everac, Tudor Popescu, Dumitru Solo
mon. 

avut loc în iunie, anul acesta, cu Con
curs de frumuseţe de Tudor Popescu ; a 
fost o premieră absolută, înaintea a.ce
leia de la Teatrul de Comedie. S'-ail dat 
numai două spectacole. De-abia în ianua
rie 1981 urmează cel de-al treilea titlu 
de pe afişul teatrului : Bună seara, Maria 
de Emil Poenaru. După cum vedeţi, co
lectivul se află într-un im1>as, ale cărui 
cauze le-a eJ�pus, parţial D. D. Neleanu. 
Esenţială este, după mine, lipsa de inte
res din partea conducerii unor întreprin
deri de Pe platformă. Avem de înfruntat 
o anumită p2,sivitate generată de neînţe
legerea rosturilor teatrului muncitoresc ;
mi s-a povestit că unul dintre actorii
amatori, avînd de completat un formular,
şi-a menţionat activitatea de la teatrul
platformei în dreptul rubricii „activitate
obştească". I s-a recomandat să nu mai
glumească şi să treacă acolo ceva serios.

- D
e ce se joacă, de regulă, piese 
răs-jucate, şi care nu sînt 
nici valori reprezentative, 

- Teatrul muncitoresc al platformei 
,.23 August" a· fost înfiinţat în luna au
gust 1979, ne informează MIHAELA TO
NITZA-IORDACHE. Prima premieră a 
avut loc în noiembrie 1979, cu piesa Ano
timpul speranţei de Viorel Cacoveanu. 
S-au dat atunci 15 spectacole în uzine,
şcoli, unităţi militare. A doua premieră a 

şi nici măcar succeiie (even
tuale) de casă ? l-am întrebat pe 
ŞTEFAN GANESCU, conducătorul 
Teatrului muncitoresc, reprezentan
tul comitetului sindical al Centru
lui Naţional de Fizică, de la Mă
.gurele. 

Teatrul muncitoresc Pi
pera, sprijinit de Teatrul 
,,Nottara" a dat, la sfîr
şitul abia trecutului an, a 
patra premieră din exi
stenţa sa, prezentînd un 
autor dramatic care face 
parte din colectivul de 
muncă al acestei impor-· 
tante platforme industriale 
a Capitalei. Este vorba de 
Liv'iu Gheorghiu, cunoscut 
publicului de teatru prin 
montarea la TV şi Radio 
a piesei Fereastra, remar
cabilă prin construcţie şi 
suspans dramatic, precum 
şi ca autor al unor sce
narii de film. 

Am asistat la o piesă de 
factură reportericească, 
autorul folosind flash
baclc-ul pentru a ne dez
vălui caracterul şi destinul 
unei tinere muncitoare. 
Epicul -rezidă nu numai în 
structura piesei, dar se 
lasă descoperit şi la nive
lul ethosului. Eroina nu 
face decît să-şi apere pu
ritatea, cinstea şi omenia, 

împotriva falsităţii celor 
din jur, pînă cînd îl în
tHneşte pe cel ce o va eli
bera de întîm.plătorul din 
viaţa ei (există nu numai 
lanţul necesităţii), ajutîn
d-o şi îndrumînd-o pe ca
lea muncii oneste - pen
tru care, dealtfel, avea 
chemare , astfel încît 
să-şi împletească destinul 
cu acela al colectivului 
unui mare combinat in
dustrial. 

Protagonista are norocul 
sau vocaţia - în cazul ei, 
aceste două noţiuni de
semnează acelaşi lucru -
să se împlinească atît pro
fesional, cît şi matrimo
nial. E o poveste cu sfî.rşit 
optimist, vădind credinţa 
autorului în capacitatea ti
nerei generaţii de a fi fe
rici tă. Eroina acestei po
veşti tonifiante culege roa
dele tăriei , sale de ca
racter. 

Sub conducerea Tegizo
rală a lui Dan Dinulescu, 
colectivul de interpreţi. 

tineri, oameni ai muncii 
din marele combinat, a 
interpretat, cu dăruire şi 
cu reale calităţi artistice, 
piesa pe care, cu siguranţă, 
o simţeau a lor.

Citez, în ordinea prefe
rinţei, pe Cristina _ Gro
ner, care a avut naturaleţe 
;i deseori farmec, în rolul 
prrota,goniistei, pe Octa
vian Berindei,, pentru com
poziţie ,reuşită şi joc nu
anţat, pe Viorel Ambrozie, 
pentru expresivitate şi căl
dură sufletească, pe Aurel 
Oancea, pentru realizarea 
unui tip de fanfaron 
simpatic. 

Utili, în rolmi mai difi
cile prin schematism sau 
chiar efemere, au fost 
Bronislav Meroniuc, Liviu 
Mihai, Mihaela Pîrvu, Li
gia Costovici, Mihaela 
Câciu şi Ion Gheorghe. 
Greoi, dificil de mînuit şi 
cam naturalist conceput, 
decorul lui Teodor Alfan
dari. 

C. R. M.
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- E destul de greu să montezi o piesă
care nu a fost pusă în scenă la teatrul ce 
te patronează, deoarece spectacolul pre
tinde un regizor, decoruri, costume. Cum 
toate acestea există deja la teatrul-tutore, 
cel tutelat este nevoit să importe un spec
tacol gata regizat, gata rumegat. 

- Atunci, de ce nu propuneţi dum
neavoastră titlurile care vă intere
sea7.ă, şi de ce nu -solicitaţi aju
torul sindicatului pentru asigurarea
materială a spectacolului ?

Nu există forme administrative, 
pentru acordarea unui asemenea sprijin. 
Totuşi, cu deplasările, cel puţin cu cele 
în raza Capitalei, stăm, probabil, mai 
bine decît alte teatre muncitoreşti, de
oarece putem profita de autobuzele noas
tre, atunci cînd transportă salariaţii la 
întoarcerea de la serviciu. Putem da, ast
fel, mai multe spectacole în diferite părţi 
ale oraşului. Repertoriul nostru cuprinde, 
la ora actuală, trei titluri : Sîmbătă la 

Constanţa: 
/ 

„Veritas" de M. R. Iacoban, Cadoul şi 
Dulapul de P. Everac. Au loc cite trei re-
petiţii pe săptămînă şi cite două specta
cole pe lună, iar interpreţii noştri 

0

sînt 
oameni cu foarte bune rezultate în pro
fesiunile· lor de bază. Vrem să devenim 
un teatru propriu-zis al oraşului ştiinţei, 
Măgurele, care este depai-te de a fi un 
simplu „dormitor comun", ca atîtea din-

. tre noile cartiere bucureştene, slab do
tate din punctul de vedere al culturii şi 
al petrecerii timpului liber. 

Activitatea noilor teatre nu se 
lasă reflectată în spaţiul unui arti
col, cu atît mai mult cu cît este 
schimbătoare ; uneori în bine, alte
ori ... Ne propunem să aducem în 
discuţie, pe rînd, toate noile lăca
şuri de cultură - reuşitele, avata
rurile, entuziasmul celor care le 
insuflă viaţă. 

Dan WEIL 

Primul teatru muncitoresc 

D
upă actul de constituire. Teatrul
muncitoresc al Şantierului naval
�onstanţa fiinţează de 1� 20 octom-

brie 1980. înfiinţarea teatrului şi specta
colul inaugural cu piesa Tache, Ianke şi
Cadîr de Victor Ion Popa, în regia acto
rului constănţean Emil Sassu şi în sceno
grafia Eugeniei Tărăşescu-Jianu, a fost 
unul dintre momentele importante ale 
tradiţionalei manifestări cultw,al-artisti ce 
,,Pontica '80" desfăşurate în cadrul Fe
stivalului naţional „Cîntarea României". 

Actul consfinţeşte o realitate de mult 
ştiută : cei peste cinci mii de constructori 
de nave îşi cunosc echipa de teatru încă 
din 1950, cînd a început să prezinte pri-· 
mele scenete chiar în uriaşele hale de pe 
malul mării. Dato'rită iniţiativelor mun
citoreşti, extinderii activităţilor culturale 
de mase, în 19152 s-a înfiinţat „Clubul 
S.N.C.", într-o clădire din centrul oraşu
lui, dotată, printre altele, şi cu o fru
moasă sală de spectacole, cu aproape 
patru sute de locuri. Astăzi, clubul des
făşoară o activitate multilaterală. 
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- Avem acum teatrul pe care-l 
'dorim de mult ne spune 
electricianul ION DOBRE, direc-

torul clubului. Clubul dispune de
bibliotecă şi de cabinete tehnice ; 
aici desfăşoară o rodnică activi
tate cercuri de creaţie literară, 
plastică, muzica, balet, dansuri 
populare, foto, precum şi un cine
club şi un miniclub „Femina".

Am reţinut, din datele prezentate de 
tînărul director al Clubului S.N.C., că 
acesta se autofinanţează, avînd un plan 
propr\u de venituri şi chel1uieli, care se
îndeplineşte cu succes an de an şi, în 
plus, creează condiţii- practice pentru ex
tinderea activi tă ţi lor cultural-artistice. 

In aceste condiţii, şi Teatrul muncito
resc al S.N.C. a pornit la drum ca o uni
tate. de sine stătătoare, cu repertoriu bine 
stabilit şi cu program permanent de spec
tacole. Se cuvine să precizăm că noua in
stituţie este patronată de Teatrul Dra
matic din ·constanţa. Pe baza experienţei 
acumulate, Teatrul muncitoresc, de a că
rui activitate răspunde actorul profesionist 
Emil Sassu, şi-a constituit un colectiv de 
conducere, din care fac parte şi cîţiva· 
profesionişti, printre care şi regizorul Ion 
Maximilian. Teatrul Dramatic asigură re
gia, scenografia, decorurile, c·ostumele, 
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:precum şi personalul tehnic de scenă, şi, 
desigur, ajută Teatrul muncitoresc în ce 
priveşte fixarea repertoriului şi selecţio
narea actorilor a,matori. Calitatea reperto
riului şi a spectacolelor are, oriunde, o 
însemnătate primordială, dar cu atît mai 
mult la Constanţa - oraş în care func
ţionează nu mai puţin de trei teatre pro
fesioniste : dramatic, liric şi de revistă. 

- De fapt, mă ocup de trei ani 
de această echipă de actori ama
tori - spune actorul EMIL SAS
SU. Muncitorii de la Şantierul na
val iubesc teatrul. Toate spectaco
lele prezentate de Teatrul Drama
tic în şi pentru şantier s-au bucu
rat de succes. Apoi, în ce priveşte 
selecţionarea celor ce vor să de
vină actori amatori, nu am dificul
tăţi : mereu vin la club tineri şi ti
nere care-şi exprimă dorinţa de 
a juca teatru ; organizăm periodic 
concursuri. ·De mulţi ani, există 
un nucleu stabil, format din oa
meni dăruiţi cu talent pentru 
scenă. 

Unul dintre cei mai cunoscuţi este 
tehnologul Nicolae Chirilov, de peste un 
deceniu animatorul activităţii teatrale de 
amatori de pe şantier. 

- Iubesc mult teatrul - mărtu
riseşte NICOLAE CHIRILOV - şi 
orice clipă ,de răgaz o folosesc ci
tind dramaturgie, văzînd spectacole 
şi, desigur, jucînd eu însumi pe 
scenă. în actorii profesionişti con
stănţeni am avut întotdeauna în
drumători şi prieteni de nădejde. 
Cînd echipa noastră a devenit Tea
tru muncitoresc, am socotit .aceasta 
şi ca un puternic stimulent. Am ju-

FOTOCRONIC/l 

TEATRUL 
POPULAR 
DIN BUZĂU 

Scenă din spectacolul 
,,Snoave cu măşti"• 

ele Virgil Puicea 
şi Ion Lucian 

cat în spectacolul inaugurii,I cu 
emoţia unei noi şi mari răspµnderi 
pentru ridicarea pe o treaptă su
perioară a tot ceea ce făcusem pînă 
atunci. Sîntem un colectiv tînăr, 
dar entuziast, avem dorinţa de a 
ne perfecţiona şi avem de la cine 
învăţa. Sînt convins că de teatrul 
nostru se va vorbi deseori, că va 
deveni cunoscut şi apreci�t. 

Din colectiv mai fac parte : tehnicianul 
Gelu Ciobanu, tehnologul Paul Burtea, · 
electricianul Vasile Luca, sudorul Marin 
Tudor, sudoriţa Elena Semenicu, merceo
logul Albert Ioan, operatorul Constantin 
Cumpănă, funcţionara Emilia Georgescu, 
Dumitru Trandafir şi mulţi alţii. Vasile 
Luca semnează şi ca asistent de regie la 
spectacolul Tache, Ianke şi Cadîr, fiind 
un real ajutor pentru regizor. 

La întrebarea : ,,Ce preocupări are în 
prezent Teatrul muncitoresc ?", EMIL 
SASSU răspunde : 

I 

- Ne propunem să prezentăm
patru spectacole pe lună la sediu şi 
alte cîteva în deplasare, în unităţi 
şi comune din municipiu şi judeţ. 
Am şi dat spectacole în comuna Bă
neasa, Ia Sanatoriul de la Agigea, 
la Medgidia - în schimb cu tea
trul de amatori de acolo. Avem în 
pregătire două noi premiere : 4-0 
pentru · noi de H. Nicolaide şi Un 
băiat de nădejde de Nicuţă Tănase 
şi Virgil Stoenescu. în dorinţa de 
a -avea piese de teatru inspirate din 
realităţile şantier�lui, ne-am propus 
să antrenăm în activitatea noastră 
dramaturgi constănţeni, printre 
care Ion Coja, Sebastian Popescu, 
Ion Maximilian, Hristu Limona. 

Stan VLAD 

·11

www.ziuaconstanta.ro



Afiş şi program 
editate de teatru 

Lugoj: 

Un 

T
eatrul popular din Lugoj are o 
carte de vizită ilmpresionantă : di- . 
stincţii la toate competiţii le artistice 

la care a participat - la loc de cinste, 
premiile întîi şi titlurile de laureat la 
primele do1Jă ediţii ale Festivalului na
ţional „Cîntarea României", diploma de 
onoare a Festivalului jubiliar „Jirasek" 
din Cehoslovacia, diplomă de merit în 
turneele efectuate în Iugoslavia etc., etc. 
Pe frontispiciul său se află şi o înaltă 
decoraţie, Ordinul „Meritul cultural" el. I, 
aco-rdat de Consiliul de Stat. Puţine co
lective artistice se p0t mîndri cu un ase
menea palmares. La toate acestea se 
adaugă recunoaşterea plină de simpatie 
pe care i-o acordă publicul lugojan. 

Cei ce fac astăzi faima Teatrului popu
lar continuă, cu demnitate şi perseve
renţă, o tradiţie : mişcare teatrală există 
la Lugoj încă din veacul trecut. Împre
ună cu directorul teatrului, profesorul 
GHEORGHE LUCHESCU, am refăcut, pe 
baza documentelor, istoria teatrului de 
amatori din oraş. Ea înce'pe la 10 mai 
l81U, cu spectacolul realizat de elevii ro
mâni de la gimnaziul local. In ianuarie 
şi februarie 18"47, pe scena teatrului, con
struit în 1835. sînt prezentate spectacole 
în limba română cu piesele Pădurea Si
biului şi Preciossa. Incepînd din deceniul 
al şaptelea al secolului trecut, la Lugoj 
îşi desfăşoară activitatea trupa lui G. A. 
Petculescu, care prezintă şi piese ale lui 
Vasile Alecsandri. 
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teatru popular 
cu traditie 

, 

Odată cu începutul secolului al XX-iea, 
ia fiinţă Societatea pentru fond de teatru 
românesc. După primul război mondial, 
,,Asociaţiunea română de teatru Thalia'" 
desfăşoară o activitate deosebit de rod-· 
nică, atît pe linia organizării de specta
c@le ale artiştilor amatori, cît şi în ce 
priveşte creaţia dramatică originală. 
În decurs de zece ani, Asociaţiunea a ti
părit, în colecţii proprii, aproape trei sute 
de piese într-un act. In acest timp, s-au 
jucat piesele Năpasta de Caragiale, Nuntă. 
ţărănească şi Arvinte şi Pepelea de Alec
sandri, Mitică Popesc\! de Camil PetrescLL 
şi multe alte opere din dramaturgia ro
mânească. 

In viaţa spirituală a oraşului, Teatrul 
popular este o prezenţă activă. In ultimii 
ani, au fost reprezentate piesele Mont

serrat de Elmmanuel Robles, Omul care a 

văzut moartea de Victor Eftimiu, Doamna 

ministru de Branislav Nuşici, Epoleţii în-· 

vizibili ele Silvia Andreescu şi Theodor· 
Mănescu, Sosesc deseară de Tudor Muşa
tescu, Focurile de Magda Isanos şi Eu
sebiu Camilar, Precupeaţa de G. Ostafi, 
Broadway-melody 1492 de Jura Soyfer, 
Să nu-ţi faci prăvălie cu scară de Eugen 
Barbu, Ultima oră de Mihail Sebastian,. 
Siciliana şi Adam şi Eva de Aurel Ba-· 
ranga, Mi se pare romantic de Radu Co
saşu, Mătrăguna de Niccolo Machiavelli, 
Passacaglia de Titus Popovici. 
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La prima ediţie a Festivalului naţio
nal „Cîntarea României", artiştii ama
tori din Lugoj au prezentat Un om, o 
scenă şi un steag cJ.e Dan Radu Ionescu, 
regizor timişorean. Autor, regizor şi 
scenograf, Dan Radu Ionescu a rea
lizat o emoţionantă evocare a figurii lui 
George Augustin Petculescu, întemeietor 
al primului teatru în limba română pe 
aceste meleaguri. La cea de-a doua ediţie 
a acelu/aşi Festival, în 19791 Teatrul 
popular a prezentat Acolo, la marginea 
ţării în '44, în regia lui Horia Ionescu, 
obţinînd al doilea titlu de laureat şi pre
miul întîi pe ţară, iar actorul amator 
Ioan Schăffer a fost distins pentru inter
pretare. 

ln stagiunea 1980-198,1, artiştii ama
tori lugojeni oferă publicului spectacole 
de ţinută : Ştafeta nevăzută de Paul Eve
rac (regia, Dan Radu Ionescu), Nevestele 
vesele din Windsor de Shakespeare, şi 
Mielul turbat de Aurel Baranga. Tot
odată, ei se pregătesc pentru cea de-a 

· treia ediţie a Festivalului naţional „Cîn
tarea României". ,,Cele două titluri de 
laureat, ca şi recunoaşterea activităţii
noastre de către public şi specialişti, ne 
stimulează şi ne obligă la mereu mai 
mult - ne spune directorul teatrului,
prof. Gh. Luchescu. Pentru «Ciot.arca Ro
mâniei», pregătim spectacolul cu piesa 
Un loc pe terasă de Mihai Ispirescu, în 
regia lui Horia Ionescu şi scenografia lui 
Dan Radu Ionescu. Un loc pe terasă este
o comedie satirică ce-şi propune să dez
bată probleme de etică deosebit de im
portanţe în perioada actuală". 

Cel mai tînăr actor din echipă are 
21 de ani, iar cer mai vîrstnic, 81 ; unii 
activează de peste trei decenii, alţii au 
venit în acest an. Ii vom numi, în ordine 
alfabetică : George Angelescu - metodist 
Ia Casa de Cultură „Ion Vidu" ; Elena 
Anghel - telefonistă ; Maria Bacău -
profesoară ; Angelica Barbu - oficiantă 
P.T.T.R. ; Constantin Bălan - tehnician ; 
Nicolae Bălteanu - cofetar ; Victor Brîn
da - chiimist; Horia Brudiu - econo
mist ; Ioan Cojocaru - folclorist ; Florin 
Ernescu - profesor ; Fădor Dragoş -
lăcătuş ; Eugen Gangan - ceferist ; Va
sile Gangan pensionar ; Lucreţia 
Ghiura - educatoare ; Constantin Ilie -
economist ; Ovidiu, Lăzărescu - medic ; 
Jana Lucaci - casnică ; Zeno Maghe
ţiu - profesor ; Ivan Maleta - mecanic ; 
Iosif Netzer - electrician ; Dumitru Po
pescu - economist ; Ioan Schăffer -
textilist ; Val Sprînceană - instructor la 
Casa de Cultură ; Iarmila Şincovici -
funcţionară ; Alexandru Virdaru - teh
nician ; Sabina Zotica - profesoară. 

Pe toţi i-am văzut jucînd şi i-am aplau
dat ; cu unii dintre ei, am stat mai mult 
de vorbă. Val Sprînceană este cel mai 

\ 

vechi în echipă. ,,La finala primei ediţii 
a Festivalului naţional «Cîntarea Româ
niei», în vara lui 1977, am trăit cele mai 
frumoase clipe din viaţa mea de artist 
amator : mai întîi, pentru că spectacolul 
în care jucam a obţinut premiul cel 
mare ; apoi, pentru că împlineam trei 
decenii de activitate închinată scenei, cu 
cel de-al o sută-lea rol interpretat de 
mine" - spune el. 

în trupă sînt doi actori cu numele 
Gangan - Vasile, de 181 de ani, şi Eu
gen, fiul său, de 50. De peste trei decenii, 
tatăl şi fiul sînt animatori ai vieţii tea
trale lugojene : joacă, fac regie, scriu 
texte, îndrumă şi ajută pe alţii. Eugen 
Gangan este şi profesor la Şcoala popu
lară de artă. ,,Ce proiecte aveţi ?" - l-am 
întrebat. ,,Multe - mi-a răspuns - şi 
toate privesc teatrul ; unul îl voi realiza 
curînd, ceea ce-mi va aduce o mare bucu
rie : în trupa Teatrului popular va intra 
cel de-al treilea Gangan, fiul meu Marius, 
electronist la întreprinderea de utilaje 
pentru ridicat şi transport. Are 21 de ani, 
a urmat doi ani cursurile Şcolii populare 
de artă şi în prezent joacă teatru în 
echipa ele la C.F.R., pe care o îndrumă 
bunicul său, Vasile. Curînd va fi pregătit 
să joace şi pc scena teatrului nostru 
popular!" 

În ultimul deceniu la Teatrul popular 
din Lugoj au luat fiinţă secţiile germană 
şi maghiară. Maturitatea artistică la care 
au ajuns artiştii amatori care joacă în 
limbile germană şi maghiară, ţinuta spec
tacolelor pe care le realizează, le asi
gură mari şanse în competiţia care are 

'loc în cea de a treia ediţie a Festivalului 
.,Cîntarea României". Secţia germană, 
condusă de prof. Ştefan Morwick, pregă
teşte spectacolul cu piesa Dragoste în 
patru anotimpuri de Horst Strasser, actor 
al Teatrului German de Stat din Timi
şoara, care-şi exercită paralel şi atribu
ţiile de regizor şi îndrumător artistic. 
Actorii secţiei germane - printre care 
Klara Ispravnicu, Hans Segedy, Magda
lena Segedy, Roland Sigmund - nutresc 
aceleaşi dorinţe, de a-şi vedea talentul şi 
munca încununate de succes. La rîndul 
său, secţia maghiară, condusă de prof. 
Maria Bencză, pune în scenă piesa Mar
torul de Fillăp Karoly, în regia lui La
jos Makra, actor la Teatrul Maghiar de 
Stat din Timişoara. Atît la propriu cit şi 
la figurat, artiştii amatori ai secţiei ma
ghiare sînt în... familie : soţii Maria şi 
Lajos Bencză, Ildiko şi Koloman Ger
gely, Eva şi Szoni Vincze constituie nu
cleul acestei echipe. 

Şi pe planul activităţii teatrale de ama
tori, românii, germanii şi maghiarii din 
Lugoj trăiesc în bună înţelegere şi fră
ţietate, alcătuind un colectiv harnic. şi 
anmoni,os. 

S. V.
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■ V. MÎNDRA

Eminescu 

şi demnitatea criticii teatrale 

( Note de lectură) 

A
pariţia volumului IX al ediţiei cri
tice Eminescu * atestă nu numai
un înalt nivel de muncă filologică. 

Importanţa continuării eforturilor lui 
Perpessicius, de către o nouă echipă, 
condusă de Petru Creţia, stă mai cu 
seamă în găsirea · unei . metodologii, care, 
ducînd foarte departe acribia, asigură tot
odată un etalaj al tex,teilor, accesibil 
cititorului. Editorii prozei eminesciene 
(vol. VII) şi, acum, ai publicisticii din 

prima pemoadă (1870-1877), a1U contiilluat 
munca devotată şi scrupuloasă a înain
taşului, asiguril1ld o mte1ig�bmta-te con
tinuă a relaţiei dintre textele de bază şi 
aparatul critic. 

Cu�, în această etapă dintîi a jurna
listicii lui Eminescu, sînt cuprinse multe 
dintre articolele şi cronicile sale teatrale, 
ni se oferă încă un prilej de a comenta 
ideile poetului cu privire la dramă şi 
spectacol. Nu credem că mai este cazul 
să reamintim sensul programatic al zia
risticii teatrofile eminesciene, începînd cu 
celebrul său articol din „Familia" (1870), 
despre „Repertoriul nostru teatral". De
spre consecvenţa şi valoarea principială a 
opiniilor sale, s-a scris în repetate rîn
duri. Poate că nu s-a relevat, însă, .înde
ajuns, superba încăpăţînare cu care ·Emi
nescu şi-a păstrat spiritul critic, faţă de 
realitatea unei mişcări teatrale bîntuite 
de vînturi nefaste. Departe de a pre
dica lunatic în afara datelor conjunctu
rale, poetuil şi-a exercitat m!islÎ.unea pr.in
tr-o cercetare exigentă a situaţiei de 
fapt. Mergînd, aşadar, în întimpinarea 
disponibilităţilor reale ale interpreţilor şi 
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• M. Eminescu : Opere, IX, Publi
cistică 1870-1877, ediţie critică îngri
jită de Petru Creţia (coordonator), 
D. Vatamaniuc, Anca Costa-Foru, Eu
genia Oprescu ; Ed. Academiei
R. S. România, 1980. 

ale publicului, el refuza alegerea căilor 
celor mai uşoare. Mai cu seamă, respin
gea prezenţa în repertoriu a „dramelor 
de bulevard" (adică a melodramelor de· 
tip Dennery), dar şi a imitaţiilor super
ficiale după marile tragedii. 

Recomandarea repetată a unor autori 
străini, ca Scribe sau Sardou, ale căror· 
piese se caracterizează printr-o teatrali-
tate temeinic clădită, indică, împreună cu· 

· alte semnalizări, o înţelegere clară a ne
cesităţii de a înlocui simplistele farse· 
,,corupte", învăţînd din mers profesiona
litatea teatrală şi dramaturgică, într-o 
continuă încurajare a perspectivei dina� 
mice. Cu alte cuvinte, mustrîndu-i pe 
cei care vor să sară treptele intermedi
are (ca Bolintineanu, în dramele sale· 
istorice), Eminescu acceptă cu atît mai_ 
puţin „offenbachiadele", altfel spus, ope-• 
retistica de efect facil, cu sau fără mu
zică. 

Aparţinînd acelui grup privilegiat care· 
se formează, printr-o curajoasă provq
care a împrejurărilor, sub egida „Juni
mii", Eminescu deschide mereu alte fron
turi împotriva soluţiilor mm1mei rezi
stenţe, contra justificărilor de ordin, 
,,practic" care deschid calea prostului
gust. Partizan febril al pătrunderii în 
imagistica istoriei naţionale, autorul lui 
Bogdan Dragoş denunţă, încă în croni-
cile sale de tinereţe, piesele istorice făr� 
de profunzime, în care „umbrele trecu
tului ( .. .) îşi aduc sPrălucita lor esistinţă� 
corona te cu hîrtie aurită". 

In articolul din „Familia" (1870), de· 
unde sînt extrase cuvintele mai sus ci
taite, este - în sohimb - elogiată „drama·
«Grigore Vodă>► a lui Depărăţeanu", care
izbutea, în 1864, o ridicare a acţiunii la 
semnificaţii de acuitate filozofică. Cîţiva 
ani mai tîrziu, în 1876, comentînd piesa 
Moartea lui Constantin Brâncoveanu de 
Antonin Roques, Eminescu nu considera 
că este nepotrivit sarcasmuli mÎil!ios; pen,:.. 
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tru a condamna deghizarea, sub aparenţa 
inspiraţiei patriotice, a unei drame în 
care „caractere nu sînt - cel puţin reale 
nu ; căci oameni _boiţi cu alb şi cu negru 
nu însemnează caractere"... ,,Situaţiuni 
născute din caractere, asemenea nu sînt", 
adaugă criticul, utilizînd e_lementele unei 
estetici dramatice pe care laboriosul şi 
informatul adnotator ail ediţiei, D. Vata
m-anÎIUc, le pune pe seama luă Rothsahcr 
(după cum se ştie, tradus de Eminescu), 
dar care, împreună cu alte opinii ale 
poetului teatrofil, d�rivă şi din lectura 
directă a „Dramaturgiei hamburgheze" 
(Lessing), în vreme ce anume nuanţe 
(cele de ordin istorist) descind din cursul 
despre Iiteratura dramatică al lui August 
Schlegel. 

In mod necesar, dialectica ra,Porturilor 
dintre public şi teatru îl conduce, în re
petate rînduri, pe cronicarul de la Cu
rierul de Iaşi" la discutarea distanţelor 
dintre actualitate şi repertoriu. Şi, ca de 
obicei, faţă în faţă cu manifestările cu
rente· ale vieţii teatrale, Eminescu nu 
pierde din vedere virtualităţile estetice 
�le 1:elaţiei dintre opera dramatică şi 
imediatul real. Amprenta predilecţiilor 
junimiste iese din nou în evidenţă. Soli
citudinea acordată vîrstei tinere a tea
trului românesc se întemeiază la Emi
nescu, pe distilarea severă a' valorilor 
singura capabilă să asigure dezvoltare� 
artei scenice şi a poeziei teatrale. Prin 
urmare, el se va opune concesiilor care 
sacrifică micilor utilităţi ale· clipei edifi
carea artistică, şi - prin urmare - au
tentica forţă educativă a scenei. In ampla 
şi consistenta cronică din 20 martie 1877 
depăşind cu mult .comentariul ,spectaco� 
!ului curent, marele poet se ridică împo
triva „şarlatanismului intelectual" acu
zînd farsele „cu aluziuni necuviincioase",
care mut&u pe scenă dihoniile fără de 
principii, dintre grupările electorale ale
epocii, atacurile triviale, mai ales.
�c�ste.i cantonări în stratur:hle super
f.i-cnale ale aotru:ali,tăţii, Eminescu îi opune
idealul unei „atmosfere artistice" în care 
spectatorii „să poată privi c-un egal in
teres zugrăvirea părţii eterne din om".
Ceea ce pare să-l stingherească în mod
deosebit Pe cronicar este conceperea tea
trului ca divertisment facil. El se dis
tanţează decis de „o parte din public, 
aceea căreia-i mai place un repertoriu 
ce. nu-i dă nici de gîndit, nici de simţit". 
Pe depliJl convins că teatrul se înalţă 
artistic prin cunoaşterea aprofundată a 
lumii reale, şi constatînd, în acest spi
rit, că actorii de comedie ai vremii dove
desc virtuozitate „mai ales cînd piesa se 
petrece în cercuri sociale bine cunoscute" 
lor, Eminescu refuză omologarea artistică 
a pieselor ou respiraţie saurtă căci a

pune pe scenă împrejurări şi odmeni cd�i 

azi sînt pentru a nu mai fi mîne în
seamnă a da unui institut de cultură su
fletească caracterul frivol al unui cafe
chantant". 

Moralismul clasicizant, cultivat cu ri
goare în cercul „convorbiriştilor" ieşeni, 
capătă, astfel, în cronicile teatrale din 
„Curierul de Iaşi",· una dintre cele dintîi 
aplicaţii critice la obiect. 

Lecţia „dramaturgiei de la Hamburg" 
este vădită şi în excesele anti-franceze 
care pătrund în opiniile sale despre ade
văratul clasicism. Cînd, într-o cronică din 
iulie 1876, afirmă peremptoriu că „far
sele lui Moliere sînt clasice, pe cînd dra
mele lui Racine şi Corneille, şi cum se 
mai numesc acei iluştri mergători pe ca
taliei nu sînt de fel clasice", tînărul Emi
nescu are în vedere mai cu seamă dilu
area prin sentimentalitate a retoricii tra
gice la autorul Fedrei. Faptul că, alături 
de Moliere sau Goldoni, el îl recomandă 
şi pe mediocrul Kotzebue se datorează, 
ca şi alte zvîcniri ale jurnalisticii sale, 
servituţilor unui temperament fugos. 

In aceeaşi perspectivă, a unui clasi
cism filoshakespearean în linia lui Les
sing, se situează şi critica acerbă a tea
tralismului „romantic" în stilul de joc al 
actorilor, fiind vizată, de fapt, decla
maţia fără acoperire psihologică. Apă
rînd, în repetate rînduri, ,,şcoala drama
tică" a lui Millo, Eminescu nu are în 
vedere elogiul realismului, ci tocmai ceea 
ce a fost caracteristic marelui actor ie
şean : direcţia clasicistă, fundamentarea 
interpretării pe „caractere adevărate" şi 
într-o expresie stilizată a naturalului. 
Atunci cînd o actriţă de prima mărime, 
ca Frosa Sarandi, ·exagerează imitarea 
cotidianului, înlocuind exigenţele verosi
milului cu transpunerea directă, nefil
trată a realului, criticul Eminescu inter
vine fără ezitare, pentru a observa cum 
,,coloarea ce o dă caracterelor e prea vie, 
prea bătătoare la ochi, prea copiată de 
pe natură". O asemenea manieră, arată 
el, ,,este un defect, căci nu tot ce-i na

tural e şi frumos" (5 decembrie 1876). 
Intre „şcoala adevărului", întemeiată pe 
concentrarea o1'asicistă a esenţelor, şi un 
adevăr „cam prea de-a dreptul", poetul 
se declară fără echivoc de partea primei, 
în acea confruntare dintre clasicism şi 
formele degenerescente ale romantismu
lui, car<acteris,ti·că mişca= teat·rale ro
mâneşti din secolul XIX (confruntare pe 
care unii istorici continuă, cu o stăruinţă 
demnă de cauze mai nobile, să o ;pre
zinte ca opunînd realismul, ·tendinţelor 
curat romantice). Că .nu poate fi vorba, 
nici la 1850, şi nici chiar în 1870, de o 
direcţie realistă în spectacolul de ·tea
tr:u, este limpede pentru orice cunoscă-

(Continuare la p. 52) 
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CRONICA LITERATURII DRAMATICE 

■ IONUŢ
NICULESCU

Morala istoriei 

în piesele lui Ion Brad 

P 
oeţii Ardealului, coborîtori, în lite
ratură, cu vorba lată şi cugetul ne
înduplecat, sînt asemeni oamenilor

de la munte v,ietuind în legea aspră
a locurilor lor. .Ei sînt marcaţi de 
un destin literar aparte, trăiesc in
candescent sentimentul istoriei, con
vertindu-l în scrieri vigu.roase, im
pregnate de conştiinţa demnităţii na
ţionale ; fiecare îşi cunoaşte bine moşii, 
plînge, se bucură, revendică, evocă în
numele lor, poemele prind lesne cadenţă
imnică. Un ţinut de martiri şi-a născut 
cîntăreţii pe măsură. De la Coşbuc, Goga,
Blaga, Cotruş pînă la contemporanii Mi
hai Beniuc, Ion Brad, Ioan Alexandru, po
etul transilvan a adus, în cultura ţării, 
un exemplar suflu patriotic. El nu cunoaş
te „dezrădăcinarea" deeî<t la modul ele
giac cu totul efemer ; depărtarea îl în
toarce cu şi mai mare patimă la vatră : 
Goga, ,,stînd cu domni la masă", scrie
monografia spirituală a răşinărenilor lui, 
Blaga gîndea, la Viena, ,,spaţiul mioritic", 
Ioan AleX"andru, traducînd „Cîntarea cîn
tărilor", are viziunea monumentală a 
sacrificaţilor pe roată, iar Ion Brad, am
basador în patri,a lui Homer, veghea, sub 
măslini, ,.nesomnul" cetăţilor ardelene ... 
(moment fixat în ultimul volum de ver
suri). Acest ritual cărturăresc, depăşind 
graniţa literatu.rii, este însufleţit de no
bleţea stirpei ţărăneşti, care-i animă pe 
toţi, şi care este izvorul venerat al litera
turii lor. 

Nu avem nici o indicaţie de întîietate
în redactare, privind cele două piese prin
care poetul Jon Brad se afirmă deplin
în dramaturgie. Succesiunea lor, în revista 
„Teatrul", e de ordi.nul lunilor, dar, în 
spiritul celor arătate mai sus; poetul dra
matic e exprimat, în structura sa genuină, 
mai ales în drama Nu pot să dorm. Ges
tul dramaturgie e înseriat tradiţiei -
Timotei Cipariu, pă,rintele filologiei noas
tre, e consăteanul poetului, din Pănade-
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Alba ! Eroul şcoalelor române din Blaj
(Brad însuşi a învăţat carte, aici) este 
evocat la răscrucea paşoptistă, dintr-o 
marcată dorinţă de a lumina toată gene
raţia. de cărturari ,români, care a tulbu-
rat Europa prin spiritul ei justiţiar. Căci,
prin Timotei Cipariu, căutătorul de „cu
vinte bătrîneşti", avem arhetipul savan
tului-luptător atît de propriu Ardealului.
Nesomnul cărturarului (,,nu pot să dorm" 
- justifică el, cu tîlc, ori de cite ori e 
mustrat că nu cunoaşte zăbava) este ne
somnul naţiunii, fără drepturi, în pro
pria-i Jară. Metafora trudei înlănţuite 
pentru cauza naţională - truda lui Ci
pariu, a lui Avram Iancu, Simion Bărnu
ţiu, Treboniu Laurian, Papiu-lla<rian, 
George Bariţiu, Aron Pumnul, Andrei
Mureşanu - are măreţia tragică justifi
cată de document : nici· un suflet oprimat
nu poate dormi, în Ardeal, pînă nu biruie
dreptatea istoriei. (Biblioteca lui Cipariu
e dominată de statuia muzei istoriei,
Clio, mustrată cordial, deseori, în to
n,alitatea umorului aspru, pentru nedrep
tăţile pe care le tolerează.) Piesă-portret, 
Nu pot să dorm nu este monografia unui
(unor) erou (erni) cu care ne-a familiari
zat manualul de istorie. Prin Cipariu şi
generaţia lui, se face „portretul" magnifi
cei idei, oare a zguduit din temelii vea
cul al XIX-lea transilvan - ideea liber
tăţii naţionale. 

Fiul Tîrnavelor ştie adînc istoria ţinu
tului său. Personajele, purtătoare de me
saj naţional, ar fi putut lesne deveni,
într-o nedibace ţesătură dramaturgică, 
eroi izo1aţi, expnimîndu-şi crezul cu tăria 
personalităţii. Dar Ion Brad a înţeles lu
crul fundamental : marii bărbaţi ai Ar
dealului revoluţionar n-au ţinut să joa
ce roluri de prim-plan pe scena istoriei;
,.frăţia" capătă aici, în arcul carpatic,
grandoare epopeică (date fiind condiţiile
socio-poliitice ştiute), tribunii se caută, şi 
se- arată, poporului; împreună, frazele pro-
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clrunaţiilor sînt aşternute pe hîrtie în 
scandare colectivă, în spatele unei sem
nături oficiale, ,,în numele poporului", 
sînt toţi. Acest spirit de· colectivitate, al 
fraţilor de cauză, e cîştigul literar pe care 
dramaturgia istorică, de inspiraţie tran
silvană. îl primeşte de la scriitorul .Ion 
Brad. Actul al Iii-lea, petrecut în pre
ziua Adunării de la Blaj, timp cînd se 
hotărăşte, teoretic, soarta revoluţiei, şi-a 
găsit locul printre cele mai puternice mo
mente de tumult Tevoluţ;ionar, din dra� 
maturgia istorică nouă. 

Exponenţiali pentru năzuinţa populară, 
eroii, adunaţi în sala unei şcoli din Blaj, 
caută tonul comun al convingerilor po
litice individuale, ,ies, cu frăţietate, în 
întîl'\lpinarea - pe temeiul respectului 
n.aţri,:,n,al reciproc - reprezentanţilor re
voluţionarilor unguri şi saşi, găsind, to
rentului de idei, un făgaş unic, căci fie
care se aşază în rînduri, jertfind vani
tăţjJe deşarte. Poematică - nici nu se
putea altfel -, această adunare a tribu
nilor exprimă şi o permanenţă general
românească : cărturarul nu poate avea 

1·ădăcini decît în popor. Jurămînbul revo�
Mţionar rostit de Simion Bărnuţiu este
tălăzuit de mase cu energia făuritorilor
de istorie, semn al deplinei unităţi de
gînd şi faptă.

MoraLa istoriei, prin caracterul ei crea
tor, dă textulwi solemnitate etică ; se 
scrie astfel pentru „învăţătură" - cu teză 
limpede, cu caractere puternic individuali
zate. Este un teatru superior educativ, 
p1i n excelenţa secularei deprinder� . tran
silvane, de a angaja cuvîntul în concret, 
cu toate sensurile sale. Acesta fiind ri
gw·osul său credo literar, diferenţa din
tL·e drama istorică şi piesa cu replică vi
vace, inspirată de cohldian, ţine numai 
de tonalitatea stilistică. Piesa Audienţă

la consul, mărturie transfigurată a ex
perienţei în diplomaţie, degajă tot o mo
rală de esenţă istorică, şi anume eşecul 
îmbătaţilor de miraje exotice, eşecul „des
ţăraţilor". Ruperea de concretul istoric, 
de spaţiul natal, de dr,agul neprevăzutu
lui, văzut la modul turistic, prilejuieşte 
o meditaţie gravă. Ion Brad povesteşte,
simplu, o dramă fără adîncime, dar dure-

2-c. 1011 21 

roasă, şi expresivă prin tipicitatea ei 
,,femeia disperată" aj-unge victima pro
priilor himere, cărora le sacrificase chiar 
sentimentele m,aterne. Structura piesei 
Lasă pubHcului libertatea de dec,izie asu
pra deznodămîntului; autorul· e un bun 
portretist, care, în linii ferme, nervoase, 
scoate la rampă variate chipuri de debu
solaţi. Tactul fin al consululu�, robusteţea 
morală, sugerată, a ambasadorului, a,titu
dimea fermă şi umană a primarului din 
portul dunărean, sînt punctele luminoase, 
pe marea dezlănţui,tă, pe care se află în 
derivă o fiinţă ruptă de matca ei. Atmo
sfera nu este tensionată, nu se spun vorbe 
grave, se ,ascultă şi se acţionează, cu 
precizia conştiinţei puse în slujba idealu
rilor înalte. Reprezentanţii societăţii noa
stre ajută, salvează şi îndreaptă. Totul, 
simplu, dintr-o nestrămutată convingere 
în rostul misiunii celor investiţi cu pute
rea deciziei. Sîntem martorii unei sec
venţe dintr-un proces al posibilei decă
deri umane - secvenţa recuperării prim 
omenie, prin larg credit moral, acordat 
de societatea noastră celor care pot şi 
merită să fie recuperaţi. Aceasta ar fi, 
esenţial, piesa lui Ion Brad, neclasificată 
în registrul genului dramatic ; poate e, 
cum s-a spus, un subtil joc pe mai 
multe game, dar, sigur, citim o ple
doarie vibrantă şi convingătoare pen
tru triumful valorilor morale, cîştigate 
de noi prin revoluţ,ionarea conştiinţelor. 
O mare iubire pentru om, manifestată 
discret, dar energic, este teza textului, o 
teză formulată limpede, fără ostentaţie, 
gr.aţie dibăciei dramaturgului de a vorbi, 
simplu şi înţelept, despre lucruri foarte 
complicate. 

Forţa metaforei scenice, în sciisul lui 
Ion Brad, constă în limpiditatea ei, în 
desăvîrşita stăpînire a sensului etic al 
situaţiei, fără volute stilistice inutile. 

Poetul scrie un teatru direct, pe terne 
majore, un teatru cinstit faţă de natura 
sa, faţă de cititori şi de spectatori, actual 
în demersul său educativ, de durată, prin 
deschiderea umanistă asupra istoriei tre
cute şi prezente, şi de talent, prin pu
terea de a contopi toate acestea în valorii 
de viaţă. 
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BUŢA, CRIS'l\INA DUMITRESCU, ALICE GEORGESCU, 
DINU K1IVU, MIRA IOSIF, THEODOR MANESCU, VIR
GIL MUNTEANU, RADU POPESCU, MARIUS ROBESCU, 
VALEN'l11N- SILVESTRU, NATALIA STANCU, TRAIAN 
ŞELMARU, PAUL TUTUNGIU. 

Radu Popescu: 

Ne-am gîndit să ne întîlnim, acum, la 
jumătatea stagiunii, ca oameni car,e co
laborăm, de atîta vreme, la revista „Tea
trul", spre a ne spune o părere globală 
în legătură cu acest an teatral, care rrnie 
mi se pare că se deosebeşte mult, în bine, 
de anii precedenţi. 

Mai metod.ic, Theodor Mănescu vă va 
propune cîteva teme de dezbatere. 

Theodor Mănescu: 

Am invitat la acest colocviu criticii 
care colaborează permanent la revista 
noastră. 

Sîntem aproape de jumătatea stagiunii. 
Tema dezbaterii noastre este un posibil 
bilanţ al primei părţi a acestei stagiuni, 
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• Lucrările primului Colocviu al
revistei „Teatrul" au fost publicate în 
nr. 4/1980. 

din punctul de vedere al criticii teatrale, 
comparativ cu perioada corespunzătoare 
a stagiunii precedente : care este momen
tul dramaturgiei, care este momentul re
giei, al scenografiei ; care este momentul 
criticii ? Dacă lucrurile s-au schimbat 
--:-- şi s-au schimbat, probabil, în bine -, 
aceasta se datorează, cred, şi acţiunii cri
ticii teatrale :. mă gîndesc, de pildă, la 
articolele publicate de Valentin Silvestru 
în „Era socialistă", de Natalia Stancu în 
,,Era socialistă" şi în „Scînteia", la cro
nicile lui Radu Popescu, care, aproape 
toate, încep cu o apreciere globală a 
pulsului stagiunii, ca şi la acţiunile în
treprinse de „Contemporanul", precwn şi 
de revista noastră, la colocviul din mar
tie 1980 al revistei noastre ; cred că toate 
la un loc au sensibilizat factorii de 
decizie din teatre. 

Poate nu ar trebui să lipsească din 
această dezbatere - în măsura în care 
sîntem în cunoştinţă de cauză - pro
blema editării teatrului, şi, în general, 
felul cum sînt traduse în viată recoman
dările Colocviului de literat�ră drama
tică de la Cluj-Napoca. Un punct de re
per : recent, s-au decernat premiile Uni
unii Scriitorilor şi premiile asociaţiilor 
de scriitori. 
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Natalia 

Stancu: 

Din punctul meu de vedere, fenomenul 
cel mai spectaculos al acestei stagiuni 
este afluxul de public către teatru. Ră
mîne de văzut în ce măsură această re
ceptivitate, această nevoie de teatru a oa
menilor se datoi·ează nivelului· înalt al· 
stagiunilor precedente sau meritelor sta
giunii în curs. De asemenea, rămîne de 
văzut în ce măsură acest aflux este con
secinţa şi a unor împrejurări exterioare 
artei scenice (cum ar fi nivelul mijloa
celor mass media). Dezvoltarea socială, în 
ansamblu, generează preocupări cărora, 
poate, teatrul reuşeşte să le răspundă 
într-o măsură mai mare decît alte arte, 
sau într-o măsură mai mare decît reu
şea el în trecut. In sfîrşit, rămîne de vă
zut dacă trăim un moment de vîrf al va
lorilor artistice sau un moment intere
sant sub aspectul angajării sociale şi po
litice a teatrului. 

Personal, aş înclina către a doua ipo
teză. Fără a fi lipsite de interes, sub ra
portul artei teatrale (cîştigun semnifi.ca
tive de ordin estetic se înscriu pe linia 
acumulării în vederea cristalizării unui 
concept românesc de teatralitate), specta
colele stagiunii acesteia sînt mai relevante 
ca mediţaţii în probleme sociale, politi'ce, 
de viaţă spirituală. 

Trăsătura cea mai caracteristică a sta
giunii este preocuparea teatrelor pen
tru valoi,ificarea dramaturgiei originale. 
Această preocupare se manifestă în două 
direcţii : recuperarea scenică a unor texte 
mai puţin cunoscute, publicate în volu
me sau în reviste (de pildă, piesele lui 
Ion Băieşu, Dumitru Solomon, jucate la 
Petroşani, la Oradea, la Teatrul Evreiesc 
de Stat), şi mai ales înscrierea în reper
torii a unor texte noi - aspect care re
prezintă un act de cultură şi de angajare 
civică şi politică. Mi se pare nimerţt. să 
subliniez, pentru cititorii noştri, faptul că 
astăzi scriu, publică şi, într-o măsură· mai 
mare ca altădată, sînt jucaţi dramaturgi 
din toate generaţiile, de toate orientările, 
genurile şi valorile. Două exemple con
cludente : ain citit în revista „Teatrul" 
o piesă de Mihail Davidoglu ; am aflat
că, la Teatrul Foarte Mic şi la Naţio
nalul din Iaşi, vor fi jucate texte de Paul 
Cornel Chitic. Deşi lipseşte o generaţie 
de dramaturgi •(cei foarte tineri, pînă în 
30 de ani), paleta creatorilor români (pe 

generaţii, orientări tematice şi stilistice, 
niveluri valorice) este foarte diversă şi 
amplă. Un număr mare de teatre au in
clus pe afiş piese de Aurel Ba.ranga, Teo
dor Mazilu, Paul Everac. Acesta din urmă 
e reprezentat de Un pahar cu sifon, Or
dinatorul, Salonul - piese relevante pen
tru vocaţia autorului de a prospecta pe 
cont propriu realitatea, de a chema la o 
dezbatere asupra problemelor de conşti
inţă pe care le cunoaşte societatea con
temporană. Dumitru Radu Popescu este 
şi el prezent în repertoriul act�al, cu 
piese de puternică originalitate. Sînt 
în pregătire, în mai multe teatre, 
Studiu osteologic ... , Omul de cenuşă ; 
am văzut Cuiul şi iepurii la Tea
trul din Bacău. Horia Lovinescu este în 
atenţia publicului prin Jocul vieţii... şi 
Noaptea umbrelor. Trilogia lui Siiti:i An
drăs este jucată pe numeroase scene din 
România. Dramaturgia lui Marin Sorescu 
(Răceala, A treia ţeapă) beneficiază de 
acelaşi tratament. Am asjstat la debutul 
scenic, în Bucureşti, al unei importante 
piese de Theodor Mş.nescu ; scrieri de 
Mircea Radu Iacoban, Constantin Cuble
şan, Nelu Ionescu contribuie la lărgirea 
ariei tematice a piesei de actualitate. ·Ta
lentul şi Implicarea în actualitate ale lui 
Tudor Popescu l-au făcut foarte popu
lar. Numeroase alte texte publicate în re
vista „Teatrul" şi în volume sînt în stu
diu la secretariatele literare ale unor 
teatre. Recent, am avut în mînă volu
mul de teatru al lui Gheorghe Vlad ; am 
citit şi o piesă de I. D. Şerban. Leonida 
Teodorescu, Dan Tărchilă oferă o nouă 
şansă teatrului pentru copii. Aceasta 
arată că 8jproape toţi dramaturgii noştri 
sînt într-un moment creator fertil, pro
pice. Ei scriu intens, mai 9riginal şi mai 
divers, cu mai multă personalitate, iar 
ceea ce scriu este supus, în măsură mai 
mare clecît altădată, judecăţii publicului 
larg. 

in ciuda denivelărilor, incontestabile, 
calitatea dramaturgiei ar trebui să fie 
obiectul unei „mese rotunde" la revista 

Teatrul" pentru că efectiv trăim un 
�oment deosebit, în ce priveşte angaja
rea socială şi politică a dramaturgului, 
un spectaculos reviriment al comediei, 
o notabilă împrospătare a tiparelor dra
mei. Pe bună dreptate, Mircea Jorgu
lescu, într-un articol publicat în „Scîn-

. tei a", considera că nivelul teatrului ac
tual e comparabil cu cel al romanului 
românesc contemporan. 

Theodor Mănescu: 

. 

La colocviile de critică ale „Scînteii"� 
ar fi bine să participe şi critici de tea
tru, ele dramaturgie ... 
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Na talia Stancu : 

După părerea mea, de mai multă vre
me - inclusiv în această stagiune -, cri
tica a fost solidară cu tot ceea ce re
prezintă valoare în dramaturgia româ
nească. Ea a sprijinit, prin exerriplul re
vistelot· ,,Teatrul" şi „Roonânia literară", 
publicarea unor texte, adoptarea lor de 
,către teatre, a sprijinit procesul, mai sim
plu sau mai complicat, al naşterii spec
tacolelor, şi a contribuit la popularizarea 
lor. A urmărit - prin colocviile desfăşu
rate sub egida Consiliului Culturii şi 
Educaţiei Socialiste, a comitetelor jude
ţene, pentru cultură şi educaţie socia
liste, a secţiei de critică a A.T.M. - dez
baterea substanţei lor. 

In acelaşi timp, cred că actul critic s-a 
caracterizat şi prin judecăţi de valoare 
mai curajoase - teren, însă, pe care ar 
mai fi de făcut multe progrese, atît sub 
aspectul calităţii coţnentariului, al rele-

' vării şi aprecierii conţinutului ideE>logic, 
al descifrării mesajului pieselor, cît şi 
sub raportul analizei, al validătii este
tice a lucrărilor, al delimitării intenţiilor 
de împlinirea autentică şi a originali
tăţii, de pastişă şi autopastişă. 

Consider că lucrurile nu stau la fel de 
bine în ceea ce priveşte valorificarea sce
nică a creaţiei originale. Am asistat la 
spectacole de succes, pe care unii s-au 
grăbit chiar să le declare evenimente. Mă 
refer la spectacolul cu piesa Concurs de 
frumuseţe de Tudor Popescu, realizat de 
Al. Tocilescu la Teatrul de Comedie, la 
Ordinatorul de Paul Evei;ac, la Teatrul 
Giuleşti, la Mobilă şi durere de -Teodor 
Mazilu. montat la Timişoara, la specta
colul realizat de' Dan Alecsandrescu la 
Teatrul Naţional din Tîrgu Mure.ş cu 
Cartea lui Ioviţă de Paul Everac, la spec
tacolul de la Petroşani cu In căutarea 
sensului pierdut de Ion Băieşu. 

Sînt, încă, montări în care actul de 
creaţie teatrală -nu este la înălţimea entu
ziasmului cu care s-a pornit la adopta
rea textului. Am scris despre valoarea 
mediocră a spectacolului Noaptea umbre
lor de Hor-ia Lovinescu, chiar la teatrul 
condus de dramaturg ; despre spectacolul 
mediocru realizat la Giuleşti cu piesa 
lui Theodor Mănescu, nu am scris. 
Exemplele ar putea continua. Aceste 
spectacole nu erau de natură să prezinte 
textele, să dea o imagine concludentă 
asupra valorii lor. 

Pentru că am vorbit atît de mult de
spre dramaturgia actuală, mă simt obli
gată să spun că reprezentarea drama
turgiei româneşti clasice, în schimb, nu 
este de natură să ne satisfacă. Ne bucură 
şansa dată publicului de a se întîlni, ma
siv, cu dramaturgia lui Caragiale ; dar 
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numai cu Apus de soare, la Iaşi, şi cu 
Bagi-Tudose, Idolul şi Ion Anapoda, Gim
nastică sentimentală, la Naţionalul din 
Bucureşti, nu se face un repertoriu per
manent de dramaturgie românească. 

Valentin Srlvestru: 

Acum sînt cam 116 piese româneşti. 
vechi pe afiş. 

Na talia Stancu: 

Oricum, sînt foarte puţine, dacă ne 
gîndim la necesitatea ca fiecare teatru 
să aibă un repertoriu permanent şi să 
prezinte în fiecare stagiune - pentru 
tineri, mai ales - piese de Hasdeu, Alec
sandri, Davila, Delavrancea, marele re
pertoriu patriotic. 

Mi se pare că stăm destul de slab şi 
cu prezenţa dramaturgiei străine repre
zentative pe scenele noastre. Dacă Aş
teptîndu-1 pe Godot este o piesă care a 
rezistat trecerii timpului, Harold şi 
Maude, în schimb, este o piesă prăfuită. 
Cred că dramaturgia italiană, de pildă, 
nu este reprezentată ·prea revelator prin 
piesele selectate, ale lui Aldo Nicolaj. 
Dramatur,gia engleză nu este destul ex
plorată de teartre. Nki dramaturgia de 
atitudine d�n ţările sociaJJ.iste nu se face 
cunoscută în proporţia cuvenită ş,.i prin 
ceole mai xeprezentative titluri. 

In ceea ce priveşte valorificarea talen
tului creatorilor noştri de teatru, stagi
unea actuală prezintă paşi înainte, dar 
şi paşi pe loc şi chiar paşi înapoi. Este 
realmente o plăcere să asişti 'la premiere 
realizate de Horea Popescu, Ion Cojar, 
Dinu Cernescu. Totuşi, regizorii acestei 
generaţii lucrează puţin ; o tendinţă ase
mănătoare există la regizorii generaţiei 
cu care mă simt solidară : Alexa Visa
rion, Cătălina Buzoianu, Dan Micu şi alţii. 
Fructificarea talentelor actoriceşti este 
încă insuficientă şi uneori paradoxală. 

Radu 
1 

Albala: 

O completare ·cu· pnv1re · la drama
turgia noastr_ă clasică. Am impresia că 
aici se petrece acelaşi fenomen supără-
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tor ca ş1 m domeniul editorial. Un citi
tor român ar trebui să găsească în per
manenţă în librării toate· operele clasi
cilor români. Cine are copii la şcoală, 
ştie ce uriaşă dificultate este de a se 
procura lucrări ale lui Creangă şi ale 
altora. Aceeaşi situaţie supărătoare se 
produce şi pe scenă. ln vreme ce numă
răm 16 piese, eu cred că ar trebui să 
existe, pe ţară şi în Bucureşti, o perma
nenţă a capodoperelor literaturii drama
tice româneşti. Să nu treacă nici un, an 
în care Apus de soare să nu fie repre
zentată, fie la ,Iaşi, fie la Turnu Seve
rin, fie la -Petroşani. Să avem întotdea
una în repertoriu piese de clasici români, 
după cum în librării ar trebui să se 
găsească oricînd aceste opere. 

Virgil Munteanu : 

De acord cu afirmaţia Nataliei Stancu 
privitoare la afluxul publicului către 
teatru, de acord cu ide_e·a că interesul 
spectatorilor pentru teatru este în con
tinuă creştere ; aş vrea să fac o com
pletare. Numărul spectatorilor de teatru 
este cu mult 1inai mare decît cifrele co
municate prin Anuarul statistic al R.S.R. 
(anuar care, în treacăt fie zis, merită să 
fie citit şi comentat, pentru că oferă date 
extraordinar de expresive pentru viaţa 
noastră culturală), şi iată de ce : nu pu
tem ignora că viaţa tea,trală s-a întregit, 
în ultima vreme, prin apariţia teatrelor 
populare şi muncitoreşti, al căror număr 
se ridică, în momentul de faţă, la cinci
zeci şi şapte. Pentru a ne face o idee 
despre rolul acestor formaţii cu activi
tate permanentă, amintesc doar că re
pertoriul actualei stagiuni a teatrelor 
populare şi muncitoreşti prevede un nu
măr de două sute şapte premiere ; acti
vitatea lor este, cum spuneam,. perma
nentă, astfel· că putem socoti, fără teama 
de a greşi, că, prin aceste formaţii, tea
trul cîştigă spectatori de ordinul sutelor 
de mii. Nu e puţin lucru. 

Traian 
Selmaru: 
, 

Vreau să spun cîteva cuvinte despre 
ceea ce aş dori să fie altfel în teatrul 
nostru, de acum înainte. Nu o să intru în 
amănunte ; se face destul de multă ero-

nică dramatică, pentru fiecare piesa m 
parte. Ce mi-ar plăcea să se mai schimbe 
puţin ? Pornesc de la o observaţie făcută 
de Radu Popescu, în ultima sa cronică 
la pies·a lui Tmlor Popescu, Nu ne naştem 
toţi la aceeaşi vîrstă, cu privire la eroul 
principal, al cărui leit-motiv este „Ce am 
făcut din viaţa mea ?" Tema aceasta a 
început să mă plictisească prin repetare. 
Nu spun că nu este o· temă posibilă, şi 
chiar reală, dar s-a cam banalizat. Cu
noaşteţi tot aşa de bine ca mine (poate 
mai bine, unii dintre dumneavoastră) 
piesele care se scriu. Sînt cîteva teme 
care se repetă pînă la saţietate. ,,Ce am 
făcut din viaţa mea ?" este una dintre 
ele. Ar putea fi şi titlul unui tango. 

Al doilea : ,,necesitatea" de a se lega 
aspectul uman de o idee politică, şi se 
Ieagă, de pildă, dragostea ratată cu colec
tivizarea. M-am amuzat grozav la sce
nele patetice ale acestui spectacol. Uni
lateralitatea tematică şi artificiozitatea 
politică - pentru că despre asta e, în 
fond, vorba - nu pot fi eliminate de azi 
pe mîine, dar fenomenul ar trebui ana
lizat, ca să se stimuleze o mai mare va
rietat� tematică. Chestiunea se pune nu 
numai în dramaturgie. Oamenii au ne
voie de romantism. Zilele trecute, mă 
aflarrn în librăria „Mihail Sadoveanu" şi 
era o coadă de două sute de oameni. 'Am 
întrebat : ,,Ce a apărut ?" Mi s-a răs
puns : ,,Un roman de dragoste". O tra
ducere, evident. Nici măcar titlul nu-l 
ştiau, nici nu-i interesa altceva decît 
faptul că era un roman· de dragoste. 

A treia chestiune : există un fel de 
epigonism Baranga. E şi normal să fie 
aşa, pentru că Aurel Baranga a fost un 
stîlp al dramaturgiei româneşti. E nor
mal, dar cam, să zicem, abuziv. Feno
menul ar trebui să intereseze critica, cri
tica literară în primul rînd. Realitatea e 
în schimbare, mai sînt şi alte aspecte 
ale vieţii ; mă întreb : de ce nu s-or fi 
abordînd? 

A patra problemă ar fi dramaturgia in
terbelică. Este o chestiune care îmi stă 
şi mie la inimă. S-a pomenit de Gim
nastic;a sentimentală. Cred că este un 
exemplu nu de valorificare, ci de com
promitere. Voiculescu a fost un scriitor 
de valoare, dar piesa e slabă, nerepre
zentativă. După cum, , în cazul lui 
G. M. Zamfirescu, nici Idolul şi Ion Ana
poda nu este ; în schimb, nu se joacă 
Domnişoara Nastasia, nu se joacă Sam. 
Nu prin asemenea lucrări nesemnifica
tive se obţine valorificarea dramaturgiei 
interbelice. Există destule lucrări uitate, 
dar obligatorii într-un repertoriu perma
nent. Ştiu că animatorii nu se nasc 
peste noapte, dar e nevoie măcar 
de nişte oameni care să nu · facă 
repertoriile la întîmplare. să manifeste o 
judecată de valoare. 
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Radu Beligan a scris anul trecut un 
articol în caietul-program al Teatrului 
Naţional, care a fost reprodus parţial şi 
în „România literară" şi apoi integral în 
,,Flacăra" (deci a apărut de trei ori), 
asupra mediocrizării. (Dacă-mi amintesc 
bine, formularea lui era „coaliţia medio
cri tă ţii".) Vorbea în primul rînd de me
diocrizarea spectacolelor Teatrului Naţio
nal. M-a mirat afirmaţia că nu· poate să 
facă nimic ; adică, îşi dădea singur un cer
tificat de neputinţă. Vorbea despre lipsa 
lui de aderenţă la opţiunile repertoriale 
care se fac în Teatrul Naţional din Bucu
reşti ; după cum se vede, nu în orice 
teatru,. ci într-un teatru care are o con
ducere. Apoi, se plîngea de lipsa regizo
rilor la Teatrul Naţional. Există în ţară 
destui regizori tineri. Teatrul Naţional nu 
poate angaja dintre cei mai buni pe care 
îi avem ? Să sperăm că anul care vine o 
să ne aducă răspuns măcar la unele din 
aceste probleme. Vedeţi că nu sînt prea 
pretenţios . .'. 

Paul Tutungiu 

Cred că fac un serviciu colegilor mei, 
informîndu-i pe scurt despre situaţia pre
mierelor. (Dă citire unei liste de premi
ere teatrale.) 

După părerea mea, această stagiune, 
aşa cum se înfăţişează pînă acum. nu 
este, pentru unii dintre participanţii la 
această întîlnire, o surpriză, ci este re
zultatul unei munci de ani şi ani de zile. 
Sînt critici de teatru· care înţeleg să fie 
nu numai critici, ci . dovedesc şi vocaţie 
de animatori. Sînt oamen� care suferă 
pentru absenţa teatrului în nu ştiu care 
parte a ţării, şi care se bucură .pentru 
fiecare pas cucerit în dezvo1tarea drama
turgiei J.·omâneşti, în formarea publicu
lui de teatru. Există, în .minţile unor co
legi ai noştni, foarte clară, o „hartă tea
trală", pentru conturarea căreia au de
pus un mare efort; aceştia ne dau senti
mentul că profesiunea de cr1itic de teatru 
nu este o poziţie de expectativă, ci în
seamnă participare, angajare practică în 
dezvoltarea teatrului. 

Se observă, pe afişul stagiunii, pre
zenţa nnasivă a unor dramaturgi (dintre 
care salutară şi într-adevăr binevenită 
,este cea a uimitorului talent brusc reve
lat, Tudor Popescu, care e pe afiş cu vreo 
cinci piese, dintre care una sau două 
reluate de cîteva teatre), în timp ce alţii 
sînt aproape absenţi : de pildă, îngerul 
bătrîn de Al. Sever, o excelentă piesă 
antifascistă, nu a trezit interesul princi
palelor teatre. Asistăm la venirea spre 
Capitală a tinor dramaturgi ; totuşi, Du
l'[litru Radu Popescu - căruia i se re-

22 

petă o piesă la Teatrul „Bulandra" -
nu a apărut de mulţi ani pe afişele bucu
reştene. 

Dacă luăm teatrele ca instituţii, vedem 
că unele devin fruntaşe ; de pildă, Tea
trul Giuleşti evoluează foarţe frumos ; 
prin orientarea pe care o are, tinde către 
condiţia de Naţional. Teatrul· Naţional 
din Craiova, stimulat de colocviul „Cara
giale" şi de alte acţiuni similare, este o 
întreprindere de spectacole fruntaşă, care. 
îşi justifică în bună măsură denumirea 
de Naţional. Nu avem spectacole excep
ţionale - dealtfel, cuvîntul „excepţie" 
apare prea des, prea avem, pe hîrtie, 
spectacole „formidabile", ,,spectacole-eve
ni ment" -, dar avem spectacole bune, 
serioase. Pe de altă parte, sint instituţii 
care nu prea evoluează : teatrele din 
Bacău, Piatra Neamţ, bat pasul pe loc ; 
Teatrul „Ion Creangă" se străduie să ră
mînă în coadă, deşi este un teatru bucu
reştean, şi, dacă ar folosi mai mulţi co
laboratori, şi-ar putea salva emblema. de 
,,teatru pentru copii şi tineret". Sînt tea
tre care persistă de multă vreme în ano
nimat. 

Chestiunea care se pune criticului tea
tral care are de judecat stagiunea este 
dacă el a urmărit spectacolele şi este 
competent să le analizeze. O posibili
tate de cuprindere a spectacolelor impar·-. 
tante o oferă festivalurile şi colocviile or
ganizate de Consiliul Culturii şi Edu
caţiei Socialiste şi de A.T.M. Cu ocazia 
acestor festivaluri, criticul de teatru, care 
nu poate fi prezent în toată ţara, are 
posibilitatea să vadă o serie de reprezen
taţii grupate pe o tematică anume, şi 
deci să stăpînească datele care-i îngăduie 
să formuleze o judecată globală. 

Valentin 

Silvestru: 

Mulţumesc cu îndatorinţă revistei „Tea
trul", pentru organizarea acestei mese 
rotunde, pentru că aici, la redacţie, e un 
loc cit se poate de propice pentru a se 
lua foaia de temperatură a teatrului ro
mânesc. 

Revista „Teatrul" a avut, în existenţa 
ei, trei perioade. Le semnalez, fiindcă 
ceea ce vorbim acum va apărea în 1981, 
cînd se împlineşte un sfert de secol de 
la intrarea în arenă a acestei publicaţii. 
Prima etapă a fost caracterizată de con
tribuţia mensualului la dezvoltarea este-
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ticii teatrale noi şi la, încetăţenirea unor 
concepte moderne, fără de care era greu 
să ne mişcăm în dezbaterea şi apreci
erea fenomenelor artistice. A doua eta
pă a fost marcată de încurajarea p'u
iernică şi eficace a tendinţelor nova
toare în arta teatrală. Revista s-a con
stituit, în acea perioadă, într-un port
drapel al ideilor înaintate şi şi-a făcut 
datoria cu prisosinţă, adunînd în jurul 
ei dramaturgi tineri, regizori tineri şi 
actori de mîna întîi, determinîndu-i să 
depună interesante mărturii de creaţie. 
A treia perioadă e aceea pe care o repre
zentaţi dumneavoastră, cu munca dum
neavoastră ; este perioada în care revista 
a adus o contribuţie hotărîtoare la iden
titatea mişcării teatrale rpmâneşti. ca fe
nomen. Era nevoie de o asemenea con
tribuţie. Toate valorile s-au reunit într-o 
mişcare - acum în curs de personali
zare şi omogenizare. De această aspira
ţie spre personalizare şi omogenizare se 
leagă şi ideea de a reunL criticii pentru 
a se examina o stagi'une (de fapt, o jumă
tate de stagiune). 

Printre cei care cunosc autentic miş
carea teatrală actuală, cu toate suişurile, 
dar şi dificultăţile, criticii sînt şi o com
ponentă a ei. Fireşte, după cum aţi vă
zut ohiar de la începutul discuţiei, avem 
ba6aje de informaţii de gabarite diverse. 
Nimeni nu poate afirma că ştie tot ce 
s-a întîmplat în cîteva luni de activi
tate teatrală ; dealtfel, lucrul acesta este
imposibil. Chiar informaţia furnizată cu
gentileţe şi oportunitate de colegul nostru
Paul Tutungiu este amendabilă, mi
pentru că revista dumneavoastră ar fi
dezinformată sau numai parţial infor
mată, dar pentru că, în genere, în miş
carea teatrală, în momentul de faţă,· nu
există o informaţie completă şi exactă.
Orice teatru poate furniza la tele
fon informaţii ' despre sine, ce pot
.Ei combătute pe loc ; de exemplu,
sînt anunţate premiere care nu au
avut (încă) loc, iar altele, care au avut
loc, nu sînt anunţate. Se amestecă ci
.Erele, anii, stagiunile, titlurile, aceeaşi
premieră apare notată şi în anul trecut,
şi în cel curent etc. Din nefericire, şi
documentarea noastră pe perioade mai
largi este tarntă de asemenea incongru
enţe. De aceea, o dezbatere de ansamblu,
asupra tuturor aspectelor posibile, nu
poate duce la rezultate prea fericite -
din punctul dumneavoastră de vedere,
care aţi organizat-o. Eu optez pentru
discutarea unei idei, a unei trăsături, a
unui fenomen - ceea ce ne-ar ajuta să
nu ne pierdem în generalităţi şi ne-ar
afla, cred, mai pregătiţi.

Anul l!H}O este cel mai bogat an tea
tral al deceniului opt ; partea întîi a 
stagiunii mi se pare cu totul reprezen
tativă pentru potenţele noastre în ma
terie de dramaturgie, de artă teatrală. 

Există un număr mare de piese româ
neşti bune şi foarte bune, o propensiune 
spre reevaluarea dramaturgiei româneşti 
mai vech:i (imă refer la piesele scrise îna
inte de anul 19,44), cărora li se adaugă 
şi operele ce se clasicizează în contem
poraneitate : Sfîntul Mitică Blajinul, In
terviu, Opinia publică, Proştii sub clar 
de lună, Aceşti îngeri trişti. Faptul că şi 
atare· lucrări sînt reevaluate şi prezen
tate în viziuni noi, sensibilizînd publicul 
actual, ne face să inserăm şi unele crea
ţii din vremea noastră în ceea ce numim 
fondul' peren al dramaturgiei naţionale. 
Capitolul reevaluărilor rămîne, fireşte, 
deschis ; doar avem în urmă cîteva, mii 
de piese. Fireşte, niciodată nu ne vom 
putea declara satisfăcuţi cu situaţia capo
doperelor şi a pieselor de odinioară ce ar 
trebui să fie puse în scenă. Totuşi, nu 
trebuie să criticăm absolut toate rămî
nerile în urmă, mai ales acolo şi atunci 
cînd există tendinţa vizibilă de a le în
lătura. Dacă în altă stagiune am avut 
două-trei piese mai vechi puse în scenă, 
acum, cînd sînt vreo 16, nu cred că e 
cazul să adresăm criticile noastre cu ace
eaşi virulenţă celor care fac ce trebuie. 
Cum se întîmplă şi la şcoală, elevul co
rect care vine primul este certat de pro
fesor pentru absenţa celorlalţi... 

Na talia Stancu: 

Eu am criticat faptul că, după trei ani 
de cînd, atît în presa centrală de partid 
cit şi în revistele literare judeţene, ridi
căm problema repertoriului permanent 
de dramaturgie naţională, subliniind obli
gaţia de a valorifica dramaturgia naţio
nală, legată de misiunea educativă a tea
trelor, a Teatrelor Naţionale în primul 
rînd, după ani de zile de propagandă 
culturală, în care timp s-au luat şi mă
suri administrative, mişcarea este încă 
prea înceată şi nu creează perspective. 

Valentin Silvestru: 

Nu am aceeaşi părere, şi reiau ideea 
mea că un teatru, o mişcare teatrală nu 
poate fi criticată, tot timpul, pentru toate 
neîmplinirile : că nu se joacă destule 
piese româneşti, că nu sînt destule piese 
străine, că nu sînt piese clasice, că nu 
sînt comedii, farse uşoare, tragedii grele, 
tragedii antice .. Aşa ajutăm mai curînd 
la desfigurarea repertoriilor şi institu
ţiilor, la deprecierea orientărilor. Nici un 
teatru nu-şi poate organiza activitatea 
conformîndu-se tuturor observaţiilor cri
ticilor, istoricilor, factorilor de decizie. 
Observaţiile, luate în parte, pot fi îndrep-
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tăţite, dar ca fiecare teatru să răspundă 
tot timpul tuturor comandamentelor ... 

Propun să facem efortul de a observa 
c11 atenţie unde există într-adevăr rămî
neri în urmă, şi unde avem unele cîşti
guri ce merită să fie subliniate, şi ten
dinţele respective, încurajate. 

ln materie de montări Caragiale, am 
ajuns la un moment interesant. In 
1979/1980, am avut pe scenă toate piesele 
lui Caragiale, unele chiar în mai multe 
exemplare scenice. La sesiunea anuală a 
Societăţii „Caragiale", la Craiovâ, s-a re
marcat cu bucurie că ne aflăm într-un 
moment de afirmare a uriaşului clasic pe 
mai toate scenele româneşti. ln acest 
compartiment există, deci, o situaţie pozi
tivă, nu criticabilă. Dar strigăm imediat : 
unde sînt piesele lui Delavrancea ? Şi 
iată că se joacă Apus de soare şi Hagi
Tudose, două piese de rezistenţă, la două 
Teatre Naţionale ; nu văd de ce am cri
tica acum faptul că Teatrul Naţional nu 
joacă operele clasicilor noştri. S-au des
coperit două piese de V. Voiculescu, mai 
bune ·sau mai rele, Gimnastica sentimen
tală şi Demiurgul (surprinzătoare piesă 
antifascistă, de anticipaţie, prezentată la 
Botoşani). S-a făcut încercarea de a-l în
făţişa pe ,Alecsandri - la Teatrul „Ion 
Creangă" - într-o formulă accesibilă co
piilor. S-au pus în scenă Jocul de-a va
canţa de Mihail Sebastian, la Braşov, şi 
Ciuta de Victor - Ion Popa, la Bîrlad, 
Domnişoara Nastasia de G. M. Zannfr
rescu, la Galaţi, şi altele. E îmbucurător 
că Televiziunea, în cele patru cicluri de 
teatru, aduce în ate_nţie, printre altele, şi 
piese româneşti de odinioară, pe care le 
-văd milioane de oameni. Nu e deloc pu
ţin lucru. ·E drept că, din păcate, unele 
sînt prezentate în modalităţi scenice de· 
la vremea scrierii lor. Dacă Alecsandri 
ar fi văzut cum a fost tratată Sînziana şi 
Pepelea, ca o feerie pentru nevîrstnici, 
cînd ea s-a vrut o parodie politică, s-ar 
fi arătat grozav de nemulţumit. Totuşi, 
reprezentarea, aici, a vechiului repertoriu 
rămîne un fapt de cultură. 

Virgil Munteanu: 

E adevărat că prima parte a stagiunii a 
adus şi premiere cu piese româneşti cla
sice şi dintre cele două războaie mon
diale. Dacă avem în vedere că progra
mul stagiunii îl fac nu numai premierele 
recente, ci şi reluările din stagiunile an
terioare, numărul spectacolelor în această 
categorie de piese este mult mai mare de
cit s-a spus aici. De asemenea e ade
vărat şi e îmbucurător că între�ga dra
maturgie a lui Caragiale se joacă pe sce
nele ţării. E foarte bine că se joacă 
Ciuta, Sosesc deseară, Gaiţele, Titanic
Vals, Tache, lanke şi Cadîr, Bagi-Tu-
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dose, Idolul şi Ion Anapoda, Domnişoara 
Nastasia, Micul infern, Gimnastica senti
mentală şi altele. Observaţia Nataliei 
Stancu, observaţie cu accent critic, ca
pătă conţinut, însă, dacă cercetăm reper
toriul căutînd marile opere· ale drama
turgiei noastre clasice. Din acest punct 
de vedere, programul primei părţi a sta
iiunii nu poate satisface. Nu se joacă 
Vlaicu-Vodă, nu se joacă Despot-Vodă,
nu se joacă Răzvan şi Vidra, Viforul,
Luceafărul, dramele istorice ale lui 
M. Sorbul, N. Iorga, V. Voiculescu, Ion
Luca, Victor Eftimiu, ca să mă opresc
doar la cîteva exemple. Nu e bine. Nu
avem de ce să fim satisfăcuţi, dacă ne
gîndim că marile opere ale dramaturgiei
istorice naţionale lipsesc de pe afişul tea
tral de cîteva stagiuni în şir, dacă ne
gîndim că sute de mii de şcolari nu au
şansa să vadă, la vremea cuvenită. re
prezentaţii cu a�este opere.

Valentin Silvestru : 

E, desigur, o neînţelegere, sau poate o 
eroare de audiţie. Eu n-am cerut să ne 
exprimăm satisfacţia deplină şi totală, ci 
să formulăm judecăţi nuanţate şi la obi
ect, să sesizăm ce s-a dobîndit în direc
ţia repertorială amintită, sporul realizat, 
să nu ne exprimăm continuu, în mod 
egal, nediferenţiat şi sîcîitor toate obser
vaţiile posibile asupra a tot ceea ce 
poate fi observat. Socot, de pildă, că ac
ţiunea, necesară, de repunere în circu
laţie a unor piese româneşti uitate, igno
rate ori puţin jucate are acum un curs 
mai viu decît în alte stagiuni. 

In ansamblu, cred că trăim un moment 
teatral pozitiv, care îşi pretinde recu
noaşterea şi comentariile adecvate : dra
maturgia naţională este în plenul ei pe 
scenele rOţillâneşti, iar spectacole cu piese 
româneşti de actualitate sînt acceptate, 
cu mare adeziune, de public şi de cri
tică. Acesta este im lucru important. 
Faptul că nu se găsesc bilete cu săptă
mînile la unele spectacole cu piese româ
neşti de astăzi arată o anumită mutaţie 
în ceea ce priveşte dramaturgia, publi� 
eul, chiar şi critica, într-un fel. 

Radu Al bala: 

Aceeaşi situaţie este şi în provincie ? 

Valentin Silvestru: 

Vorb_esc desrre situaţia mişcării tea
trale, m totalitatea ei, Nu mă pot opri 
să remarc faptul că sînt frecventate şi lu-
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cran de mîna a doua şi a treia ; nu 
avem, însă, acum, decît relativ puţine 
bagatele literare autohtone. Erau stagiuni 
în care autorii români, copiind scriitori 
străini de mare succes, se străduiau să 
obţină izbînzi cu fel de fel de piesuliţe 
şi bucăţele literare. Fenomenul e în in
voluţie în stagiunea în curs : un semn 
bun. 

Există autori care au dat concomitent 
mai multe piese - ce se reprezintă si
multan - ceea ce dovedeşte nu numai 
prolificitatea lor (fenomen firesc : cine 
este rodnic, să-şi arate rodnicia, şi cine 
este steril, să-şi arate sterilitatea, că alt
ceva niei nu are de făcut), ci înseamnă 
şi că teatrele au capacitatea de a absor
bi aceste piese, ele, aceste piese ale ace
luiaşi autor, fiind impuse de o anumită 
necesitate. Nimic altceva nu le-ar putea 
impune. Nici chiar cel ma·i colţos dra
maturg. 

Numărul relativ mare de piese sem
nate de Paul Everac se justifică prin 
conţinutul şi uneori meritele lor. Acest 
autor (vorbesc de dramaturg, nu de om) 
n-a scris niciodată

. 
bagatele, şi e impro

babil că va scrie vreodată fleacuri (vor
besc numai de piese). In orice text al 
său există ceva care reprezintă un gînd 
al nostru de astăzi, ceva din lumea de 
astăzi ; şi pe linie etică ele spun ceva. 
Sînt apoi, în circulaţie, citeva piese de 
Tudor Popescu, scriitor care uni se pare, 
de pe acum, reprezentativ. După ce sa
tira românească a pierdut doi autori 
fundamentali, Mazilu şi Baranga, m-am 
întrebat cine le va prelua ştafeta. E im-· 
portant să avem satiră, bună şi veselă, 
acidă, civică ; e o tradiţie a culturii ro
mâneşti. Noi sîntem un popor vesel, care 
ştie să-şi spună incisiv părerea despre 
ceea ce-l contrwiază. 

Cred că, în genere, se pun azi la dispo
ziţia literaturii noastre dramatice cele 
mai bune forţe ,regizorale, actoriceşti, sce
nografvce ; ·acestea vin spre dramiatu·rgia 
naţională deoarece au simţit că publicul 
crede în ea şi că .este o dramaturgie de 
conştiinţă, de convingere, valoroasă. Asi
stăm re1ativ frecvent la debuturi (la 
Bucureşti a debutat Adrian Dohotaru, iru: 
la Sibiu şi Piteşti, Mircea Săndulescu) ; 
deşi, fireşte, nu avem atît de mulţi de
butanţi cît am dori. 

Theodor Mănescu: 

Dacă există o adeziune a publicului la 
spectacolele cu dramaturgie română con
temporană, acesta este şi rezultatul faptu
lui că, spre deosebire de acum 20-30 de 
ani, între ceea ce se spune pe scenă şi 
ceea ce gîndeşte publicul nu există pră
pastie ; ce gîndeşte publicul se spune în 
bună măsură pe scenă. 

Dinu 

Kivu: 

Pornesc de la ceea ce a spus Natalia 
Stancu despre adeziunea masivă a pu
blicului la teatru. Sînt sectoare de plan 
unde directorii de teatre obişnuiau să 
prevadă minusuri de încasări şi de spec
tatori, şi, dintre acestea, cel al drama
turgiei româneşti de actualitate era una 
dintre „zonele de deşert" cele mai con
secvente; dimpotrivă, acum se face coadă 
la bilete la piese româneşti contempo
rane. Şi aici mă alătur lui Theodor Mă
nescu în a spune că mi se pare expli
cită şi evidentă relaţia dintre acest aflux 
şi momentul actual al dramaturgiei ro
mâneşti contemporane, pentru că drama
turgia rosteşte adevărurile cele mai im
portante, cele mai intime ale omului obiş
nuit, lucru pe care nu-l făcea cu mai 
mulţi ani în urmă, cînd, de obicei, se 
rezuma la a ilustra nişte articole de fond, 
fără să scormonească mai departe, să 
descopere dileme, pe care articolul de 
fond respectiv nu le surprindea. Drama
turgia românească vorbeşte astăzi omu
lui de pe stradă despre problemele lui 
adevărate, şi o face cu sinceritate (de
sigur, cu o calitate a realizării discuta
bilă de la caz la caz). Cred că izbuteşte 
aceasta mai bine decît mass media, mai 
bine decit televiziunea şi decît cinemato
graful, cu unele excepţii. 

Mă disociez, într-un fel, de Traian Şel
maru, pentru că eu, cel puţin, mă bucur 
din plin pentru reprezentarea masivă a 
unui dramaturg ca Tudor Popescu, pe 
scenele noastre. în aceste cîteva luni, fi
indcă Tudor Popescu, cu minusurile şi cu 
plusurile sale calitative, dă exact tempe
ratura teatrului românesc de astăzi. Tu
dor Popescu scrie imperfect, dar scrie 
despre ceea ce îi interesează pe specta
tori, iar aceştia vin în număr mare la 
piesele sale şi îl aplaudă fără rezerve. 
Cum vin şi la Ordinatorul sau la Paharul

cu sifon ale lui Paul Everac. Şi Everac, 
şi Theodor Mănescu, şi Tudor Popescu, 
vorbesc oamenilor din sală despre pro
blemele lor, şi aceasta cucereşte publi
cul ; e cîştigul cel mai important, în 
această jumătate de stagiune. 

Dacă ne bucură la capitolul reprezen
tării pieselor româneşti, stagiunea este, 
pma la ora actuală, încă neprofilată în 
ceea ce priveşte repertoriul universal de 
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reală valoare. In afară de patru
cinci titluri Medeea, Caligula, 
Maestrul şi Margareta, Noi, subsemnaţii, 
Voluptatea onoarei - nu cred că mă 
mai pot referi la vreun titlu important, 
într-o montare meritorie. Cred că, în 
această privinţă, teatrele noastre au pier
dut pasul. Este adevărat că ar trebui 
discutat aici şi despre politica traduceri
lor, care rămîne foarte mult datoare ce
rinţelor culturii noastre, de a cunoaşte şi 
de a intra în contact cu valorile reale, 
certe, ale teatrului mondial. 

Theodor Mănescu: 

Ar trebui cercetat şi mecanismul tra
ducerilor. E un mecanism subtil... 

Dinu Kivu: 

Cartea de teatru, la rîndu-i, este da
toare, ca prezenţă, în această stagiune, 
imens, publicului, cititorului de teatru 
românesc şi universal. Un caz flagrant : 
nu mai avem, de 23 de ani, nici o ediţie 
completă Shakespeare. Un tînăr ·regizor 
care vrea să-l citească pe Shakespeare 
de la A la Z nu are unde să-i găsească 
piesele, decît poate într-o bibliotecă. Este 
foarte trist acest fapt. Acelaşi lucru se 
întîmplă cu Moliere şi cu mulţi alţii. 

Vreau să mă refer, în trecere, şi la· 
critica teatrală, la felul cum s-a mani
festat în această perioadă. Cred că asi
stăm la un fenomen caracteristic etapei 
actuale a mişcării noastre teatrale : dina
mizarea ei sub influenţa criticii. Dar a
ceastă dinamizare este mai mult efectul 
unei intervenţii directe a criticii în viaţa 
teatrală - mă gîndesc, în primul rînd, 
la colocvii şi la festivaluri şi mai 
puţin al scrisului, care rămîne încă la 
nivelul consemnării. Pe de altă parte, se 
manifestă într-un volum foarte redus ; 
critica de teatru este Cenuşăreasa criticii, 
în presă, ca bogăţie a semnăturilor. 

Revenind la aceste festivaluri şi coloc
vii de care vorbeam, eu le simt necesi
tatea în modul cel mai concret ; sînt 
printre puţinii critici liber-pro.fesionişti, 
şi mă bucur de asistenţa binevoitoare a 
revistei „Teatrul" şi a A.T.M., . care-mi 
înlesnesc urmărirea fenomenului teatral 
în provincie. Aceste festivaluri sînt real
mente un prilej extraordinar de d�cu
mentare, şi puţine ţări din lume se pot 
mîndri cu o· asemenea organizare judici
oasă şi ritmică, pe întreaga hartă a te
ritoriului, cum se întîmplă la noi. Aceste 
festivaluri îmi dau mi.e, dumneavoastră 
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tuturor, precum şi oamenilor de teatru, 
posibilitatea de a lua aproximativ exact 
pulsul teatrului la momentul respectiv. 

Unul dintre cele mai reuşite şi mai 
oportune a fost festivalul de la Timi
şoara, care, într-adevăr, ne-a oferit 1::n
mănunchi de piese şi spectacole roma
neşti contemporane reprezentative pentru 
acest moment al dramaturgiei ; şi am 
putut observa concret miracolul prezen
ţei publicului la spectacole, public care 
(de la chelnerul de la hotel, pînă la lifti- · 
eră) făcea presiuni emoţionante asup�·a 
noastră, a oaspeţilor, bănuiţi de „tre
cere", ca să facă rost de bilete. 

Nu sînt pe deplin lămurit asupra ri
gurozităţii criteriilor de participare la 
aceste festivaluri. Mi se par oarecum 
labile. 

S-a vorbit despre prezenţa slabă şi spo
radică pe scenă a unor dramaturgi de 
valoare, şi a fost pomenit Al. Sever, re
proş căruia mă alătur cu toată convinge
rea. Sever este unul dintre bunii noştri 
dramaturgi, insuficient jucat însă. Nu pot 
să înţeleg de ce îngerul bătrîn nu a 
fost reţinută de nici un teatru de vază. 
Continuînd cu exemplul lui Al. Sever, 
vă întreb : de ce o piesă jucată cu tot 
succesul, şi premiată în „Cîntarea Româ
niei" - Descăpăţînarea -, nu mai e pe 
afişul Teatrului Giuleşti ? Dacă o piesă 
este atît de bine primită de public, de 
critică (unanimă în a-i recunoaşte va
loarea ca dramaturgie, dar şi ca specta
col), e normal ca ea să ihtre într-un soi 
de repertoriu permanent, pentru cel pu
ţin şase-şapte ani. 

Traian Şelmaru : 

O precizare, doar : nu a,m fost bine 
înţeles; nu am vorbit împotriva drama
turgiei lui Tudor Popescu, ci despre pro
blema unei anumite unilateralizări a dra
maturgiei noastre. Am dat un exemplu, 
şi pot să mai dau. 

Cristina 
Dumitrescu: 

Voi porni şi eu de la observaţia re
confortantă asupra locului important pe 
care îl ocupă azi dramaturgia naţională ; 
un loc important nu doar cantitativ, ci 
şi prin substanţă, prin idee. 
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Sînt şi eu convinsă că succesul de care 
se bucură dramaturgia originală, mai 
mult decît oricînd, se datorează faptu
lui că piesele spun ceva, nu· se -învîrt în 
jurul unor false probleme şi nu-şi pro
pun să amplifice disproporţionat cazuri 
mărunte. 

Definitorie, pentru piesa românească 
actuală, este ideea de dezbatere. Dacă ci
neva ar contabiliza folosirea . cuvîntului 
„dezbatere" în cronicile de teatru din 
ultimii zece ani, am constata că în de
finirea pieselor se foloseşte foarte des 
expresia „dezbatere de idei". Cred că 
abia acum putem vorbi într-adevăr de
spre nişte piese - sigur că nu capodo
pere, sigur că nu perfecte. sigur că nu 
pentru eternitate - dar în care dezba
terea deschisă, viabilă şi ca punct de por
ni re, şi ca modalitate de desfăşurare, 
este o realitate. 

Theodor MănesctJ: 

în teatru e bună dezbaterea, dar nu 
fără devenire, nu fără situaţii teatrale, 
nu fără peripeţii. E bună „metafizica", 
dar nu fără „fizică". 

Cristina .Dumitrescu: 

Un debut din acest an, al lui Adrian 
Dohotaru, cu Anchetă asupra unui tînăr
care nu a făcut nimic, mi se pare foarte 
interesant ca exemplu de dezbatere reală, 
în care se înfruntă nişte puncte de ve
dere, iar autorul nu se simte obligat să 
ne arate cu degetul cine greşeşte şi cine 
are dreptate. 

Un alt fapt demn de semnalat· este o 
puternică înviorare a vieţii teatrale din 
provincie. Dacă vom lua la rînd textele 
româneşti care au avut anul acesta mare 
succes în Bucureşti, care au fost discu
tate, pro şi contra, intrînd în atenţia şi 
a publicului şi a criticii, vom constata 
că multe au avut premiera în provincie, 
fiind propuse circuitului teatral, atenţiei 
-spectatorilor, de către teatre care nu au
aşteptat verdictul Bucureştiului pentru a
le prelua. Aceasta se datorează şi coloc
viilor care se organizează în diverse oraşe
ale ţării, clin· ce în ce mai bine. gîndite,
clin ce în ce mai statornicite în v'iaţa
teatrală.

· Referitor la literatura străină pe care
·o promovăm : de multe ori, alegerea este
.arbitrară. Mă refer nu la ciuiodopere, la

texte de valoare recunoscută din dece
niile trecute, ci la informarea spectato
rului român, despre ceea ce-l preocupă pe 
spectatoruJ din alte ţări, în acest moment. 
E excelent că au fost puse în scenă 
două piese de Ghelman ; probabil că 
orice om de teatru sovietic, întrebat ce 
i se pare reprezentativ pentru teatrul 
ţării sale, astăzi, va cita, printre primele, 
numele lui Ghelman. Dar nu mi se pare 
demn de a :fi lăudat spectacolul de la 
Teatrul „Nottara", Noi, subsemnaţii, care 
nu este relevant în nici un fel. 

Un capitol despre care nu s-a vorbit 
este teatrul radiofonic şi de. televiziune. 
Nu spun nici o noutate, Radioteleviziu
nea are posibilităţi uriaşe de populari
zare a unui text. Nu cred că este desă
vîrşită activitatea teatrală, nici la radio, 
nici la televiziune, dar sînt semne de 
mult mai atentă structurare a programe
lor, de precizare a opticii repertoriale. 
In ceea ce priveşte radioul, pot să afirm 
cu certitudine că se observă preocuparea 
de a direcţiona activitatea redacţiei de 
specialitate. Există o rubrică de revalori
ficare a unor texte nejucate, sau jucate 
în urmă cu decenii, sau necunoscute, 
unele dintre ele publicate, altele, nepubli
cate. Există, de asemenea, preocuparea 
de a selecta din literatura actuală a ţă
rilor socialiste - şi nu numai socia
liste - texte care ne îngăduie să cu
noaştem aceste literaturi dramatice. 

Şi la televiziune se înregistrează anu
mi te progrese. Vreau să consemnez emi
siunea „Pagini din istoria teatrului ro
mânesc", care a debutat în urmă cu o 
lună şi jumătate-două luni, o em1s1une 
absolut necesară, în principiu, şi reali
zată, cred, meritoriu. 

Valentin Silvestru : 

Apreciez din toată mima iniţiativele 
teatrale ale TV din această toamnă : 
,,Pagini din istoria teatrului românesc", 
,,Profil teatral" (care îşi propune să pre
zinte în fiecare lună un teatru), inte
grala Shakespeare, integrala Caragiale. 
Din nefericire, după ce a început foarte 
bine. ,,Pagini din istoria teatrului româ
nesc" a devenit un fel de spaţiu amorf, 
din punct de vedere artistic. Ceea ce ni 
se arată ca fragmente este cu totul ne
reprezentativ pentru potenţialul actual al 
teatrului românesc. Nu sînt secvenţe de 
film de arhivă, ci emisiuni făcute astăzi, 
care ar trebui să fie lucrate, cu regizorii 
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şi cu actorii de astăzi, ca spectacole ale 
vremurilor noastre. Aşa cum e realizată, 
de către un regizor, după părerea mea, 
neavizat, induce în eroare. Latura de 
comentariu şi de prezentare cade în sub
sidiar, şi sint acordate zeci şi zeci de 
minute unor secvenţe fastidioase, în afara 
preocupărilor noastre, a parametrilor ar
tistici de astăzi. Apreciind încă o dată, 
pe deplin, iniţiativa în genere, formula, 
comentatorul, sînt nevoit să observ că 
felul cum sînt puse în scenă piesele evo
cate este contrariant. Nemaivorbind 
de faptul că mai multe epoci sînt ilustrate 
cu momente dintr-un singur spectacol al 
Naţionalului bucureştean. 

Paul Tutungiu: 

O paranteză : trebuie să acredităm, 
prin scrisul nostru, şi în conştiinţa altor 
colegi, de breaslă şi ne-breaslă - de 
viaţă, ca să· zic aşa -, ideea că stagiunea 
nu mai înseamnă, de multă vreme, Bucu
reştiul, stagiune teatrală înseamnă în
treaga ţară, la care se adaugă Bucu
reştiul. Dovadă, şi faptul că multe piese 
contemporane foarte bune au premiera 
absolută în· provincie. Jată că, şi din 
punctul de vedere al literaturii, iniţiativa 
aparţine provinciei. A nu · cunoaşte pro
vincia înseamnă a nu cunoaşte pulsul 
real al fenomenului teatral. 

A doua chestiune : în afară de revista 
noastră, care acoperă cît poate mişcarea 
teatrală, şi de "România literară", unde 
scrie tovarăşul Silvestru, unele publicaţii 
centrale par să ignore manifestările tea
trale din provincie. 

Theodor Mănescu: 

Dimpotrivă este de constatat şi 
un reviriment al Bucureştiului. Nu al tu
turor teatrelor bucureştene, dar există 
cîteva teatre despre care poţi să discuţi 
şi pro şi contra, dar nu se poate spune 
că nu au devenit centre de interes ale 
mişcării teatrale. De exemplu, Giuleşti, 
Teatrul Mic. Centrul de interes se pla
sează şi în Bucureşti, acum. O preci
zare : în 1000, revista noastră a publicat 
cronici la circa 170 · de premiere. 

28 

Marius 
Robescu: 

M-am simţit puţin derutat de multi
tudinea de probleme : şi problema dra
maturgiei, şi echilibrul dintre dramaturgia 
originală şi dramaturgia clasică - acestea 
sînt chestiuni care nu privesc numai ju
mătate din stagiunea în curs, ci le-am 
auzit dezbătute de foarte multe ori. Mă 
gîndeam că ar trebui să privim jumă
tatea de stagiune la care am asistat 
cumva mai „la obiect", adică să ne refe
rim pur şi simplu la spectacole, şi nu la 
chestiuni atît de importante şi de natură 
mai generală, cum spuneam. Or, din acest 
punct de vedere, subiectiv vorbind, mie 
rn.i se pare că jumătatea de stagiune care 
s-a scurs este promiţătoare ; am asistat
la două-trei spectacole importante, nu
ştju d<)că neapărat mari spectacole ori re
virimente : spectacolul de la Teatrul Mic
cu Maestrul şi Margareta - care a cu -
cerit aprecierile unanime ale cronicarilor
şi publicului - şi spectacolul de la Na
ţional cu Ca,ligula, un spectacol foarte
bun, ţinînd seama de întîrzierea cu care
se joacă la Bucureşti această - v-o spun
cu toată convingerea - capodoperă. Am
mai văzut, la Festivalul de la Timişoara,
în căutarea sensului pierdut, care mie
mi-a impus un regizor,· iar spectacolul,
ca atare, îl socotesc cu totul deosebit.
L-aş trece printre vîrfurile stagiunii. Nu
ştiu dacă în ·prima jumătate a stagiunii
trecute a fost un număr de premiere
bune echivalent.

Au mai fost, desigur, şi spectacole 
făcute de profesionişti în toată puterea 
cuvîntului : cel semnat de Tocilescu, la 
Teatrul de Comedie,. cu Concurs de fru
museţe de Tudor Popescu ; aş califica 
drept bun şi _spectacolul făcut de Valeriu 
Moisescu la Teatrul „Bulandra", cu o 
piesă de Pirandello, poate mai puţin sem
nificativ, dar dovedind un regizor de fi
neţe şi cu o bună stăpînire a mijloacelor 
profesionale. 

N-aş vrea să uit să vorbesc despre
teatrul lui Mazilu. După moarte, Mazilu 
începe să se impună pe măsura marelui 
dramaturg care a fost. Piesele lui se 
joacă actualmente în cinci teatre. Cred că 
în stagiunea în curs, opera lui se va re
vela la valoarea pe care unii dintre noi 
- majoritatea cronicarilor, de fapt -
i-au recunoscut-o, în dramaturgia noastră.

In concluzie, socot că am avut o primă
parte a stagiunii pe care aş califica-o 
drept mai mult decît satisfăcătoare ; 
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dacă vom avea ş1 m a doua jumătate 
încă trei spectacole mari, de aceeaşi va
loare, cred că stagiunea 1980f8,1 va fi una 
dintre cele mai bune stagiuni, cum spu
nea tovarăşul Silvestru, poate cea mai 
bună din deceniul pe care l-am străbătut. 

-Alice
Georgescu: 

Aş fi vrut să mă opresc un moment 
asupra problemei dramaturgiei contem
porane străine ; dacă prima parte a sta
giunii am marcat-o ca un moment de 
excepţie în ceea ce priveşte prezentarea 
dramaturgiei originale nu am mai 
asistat la o stagiune în care să se joace 
atît de mult teatru românesc actual -, 
în privinţa dramaturgiei contemporane 
universale, situaţia nu este prea strălu
•cită. Mă refer la faptul că se joacă piese 
cum a fost recenta premieră de la Tea
trul de Comedie, Harold şi Maude,
a unui oarecare Higgins, sau la 
faptul că Edward Bond este tradus, 
<iar nu se joacă, încă, ori că lui 
Kroetz nu i se joacă decit o 
piesă. Mă întreb dacă momentul de 
vîrf al dramaturgiei româneşti con
temporane dealtfel real nu 
apare mai luminat din cauza ab
senţei unor titluri într-adevăr im
portante din dramaturgia universală. 
Este foarte frumos că se joacă atît de 
multă dramaturgie românească dar mă 
întreb de ce nu se acordă idiai multă 
atenţie şi dramaturgiei universale. Nu 
este vorba numai de clasici, care şi ei , 
sînt puţin jucaţi, ci şi de dramaturgi con
temporani din alte ţări. 

Mira Iosif: 

Titluri importante au intrat totuşi în 
1·�pertoriu : Woyzeck de Biichner se pre
gateşte la Giuleşti, Faust de Goethe se 
pregăteşte la Sibiu ... 

Margareta 
Bărbuţă: 

... Don Carlos, la Iaşi. La „Bulandra" 
va �părea_ în premieră un contemporan
spaniol. Sa nu uităm, însă, că discutăm 

prima parte a stagiunii, în care teatrele 
sînt obligate, prin regulamentul de func
ţionare, să înceapă cu premiere contem
porane român.eşti. Să nu facem o vină 
politicii repertoriale a· teatrelor, în mo
mentul în care trebuie să ne bucurăm 
că nu au respectat doar formal o obliga
ţie, ci au reu_şit o reprezentare bună 
şi bogată a dramaturgiei româneşti. Pen
tru că_ altădată s-au jucat multe, dar nu
erau mtotdeauna bune, şi aceeaşi piesă 
se găsea la douăzeci de teatre ; au fost 
stagiuni în care o comedie de Baranga 
i1;tra la 16 sau la 20 de teatre, pentru 
ca nu era alta, sau chiar o piesă de Da
vidoglu sau de Lovinescu ... 

Deci, stagiunea aceasta este bogată nu 
numai cantitativ, dar şi calitativ ; este 
un lucru pe care e bine să-l salutăm. Că 
vor veni şi piesele străine vor veni si
gur, cu 'toate lipsurile în buna orientare 
a teatrelor - care sînt foarte puţin in
formate despre faptul că la Direcţia tea
trelor există un număr de piese străine 
traduse, chiar şi din Africa şi din Ame
rica Latină ; dar ele nu ajung la teatre, 
pentru că nu există posibilitatea tehnică de 
a se multiplica nişte texte. Este o situaţie 
regretabilă. Un traducător care vrea 
să aducă la cunoştinţa publicului ceea ce 
traduce, îşi multiplică singur piesa. Pe 
fondul acestei lipse de „concurenţă", An
drei Băleanu ·. traduce Harold şi Maude
pentru propriul lui teatru, şi piesa se 
joacă... Nu există posibilităţi de infor
mare egale pentru toate teatrele. Cine 
este mai bătăios, mai interesat, mai ac
tiv, intră la Direcţia teatrelor, fură sau 
capătă un text, îl dactilografiază, şi-l 
aduce înapoi ... 

Theodor Mănescu: 

Totuşi, aşa cum Mar:ius Robescu 
a introdus un punct de vedere 
interesant, calificînd concret unele spec
tacole,. şi necesitatea de a ne compara tot 
timpul cu ce este mai bun în drama
turgia străină reprezintă o bună bază de 
discuţie. De a ne cOiffipara şi pe scenă. nu 
numai la lectură ; comparîndu-ne, vom 
şti exact şi locul pe care ne aflăm. 

Virgil Muntean 

Teatrul Naţional pleacă într-un turneu 
la Paris, unde va juca Generoasa Funda
ţie şi Scrisoarea pierdută, pies·e bine cu
noscute, dar e regretabil că nu are ini
ţiativa şi dorinţa de a prezenta acol0; 
unor oameni de specialitate, printre alţi 
spectatori, o piesă românească contempo
rană. 
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Margareta Bărbuţă: 

Ar trebui să acordăm mai mare atenţie 
faptului că piesele româneşti s-au impus 
şi prin calitatea spectacolelor : o seamă 
dintre cei mai buni regizori, dintre re
gizorii tineri, s-au apropiat de drama
turgia originală contemporană şi s-a pro
dus o întîlnire fericită, creatoare, între 
regia tînără şi dramaturgia contemporană 
rnmânească. Pe această bază, şi datorită 
adevărului pe care îl conţin piesele, s-a 
produs şi întîlnirea, de asemenea, feri
r.ită, a dramaturgiei originale contempo
rane cu publicul. Aş vrea să cred că şi 
in \:ară se .petrece acelaşi lucru. Ştiu că, 
ta· unele dintre piese, publicul vine cu 
plăcere şi ascultă cu interes. 

Numai de-ar ţine ! Pentru că înţ::epu
turi bune au mai fost - e adevărat, nu 
chiar la nivelul _acesta -, dar pe par
curs teatrele încep să obosească, intră în 
repet·toriu şi piese aşa-zis de serviciu, 
unele străine, altele mai puţin străine, 
iar pe urmă, eventual la finalul stagiunii, 
constatăm că promisiunile făcute la înce
putul ei nu prea s-au îndeplinit. 

Deocamdată, confruntînd ceea ce s-a 
petrecut cu declaraţiile făcute înainte de 
primul gong, de o seamă de directori, re
gizori, actori, observ că se potrivesc în 
bună măsură. Rămîne să vedem cum vor 
reuşi să-şi îndeplinească mai departe an
gajamentele şi îndatoririle asumate. 

Despre clasicii români : cred că nu ar 
fi rău ·să ne gîndim la modul în care 
opera lor este valorificată în cadrul învă
ţămîntului de teatru. Unii tineri regi
zori au spus că nu ştiu să pună în· scenă 
o piesă istorică clasică românească ; am
întîlni t tineri . aGtori care nu mai ştiu,
pentru că nu au învăţat suficient, să
rostească versuri din dramaturgia noa
stră clasică. Aceasta ar fi şi o sugestie :
ca una· dintre întîlnirile noastre viitoare .
să aibă drept obiect şi Institutui de tea
tr.u, tinerii care absolvă Institutul.

Activitatea noastră de critici se exercită 
în principal asupra valorii estetice a pie
selor şi spectacolelor. Acesta este dome
ni ul firesc al magistraturii noastre. Dar 
n-ar fi rău să ne ocupăm mai mult decît
o facem şi de anumite probleme de ori
entare, de analiza ideologică a pieselor
şi spectacolelor. In acest început de stagi
une, am asistat Ia unele fenomene cam
ciudate : unele piese sînt apreciate în
tr-un fel, într-un judeţ al ţării, şi altfel
în alt judeţ. Fireşte, în aprecierile este
tice este bine să existe diferenţe, dar
deosebirile de interpretare, din punct de 
vedere ideologic, sînt de aşa natură in
cit o piesa se joacă într-o variantă în
tr-un loc şi într-altă variantă în alt loc,
ba, într-un al treilea, aceeaşi piesă este
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considerată o eroare... Nu ne călăuzim, 
oare, după aceleaşi principii ideologice ? 
După aceeaşi filozofie ? 

Ar fi cazul ca într-o asemenea dezba
tere să discutăm şi aceste probleme. 

Theodor Mănescu: 

Acesta este şi un păcat al unor cro
nici literare, care eludează aproape tot 
ce este politic şi ideologic în cărţile pe 
care le comentează. 

Margareta Bărbuţă: 

Apropo ele analiză ideologică : Mircea 
Iorgulescu afirmă că dramaturgia, în 
sfîrşit. a început să se apropie, literar şi 
tematic, de valoarea romanului ; eu aş. 
zice că lucrurile stau invers. Dramaturgia 
a atacat cu mai mult curaj o seamă de 
probleme politice şi sociale actuale, de 
care romanul nu s-a apropiat încă, pentru 
că romanul, printr-o masivă orientare a 
prozatorilor, a atacat cu vehemenţă „ob
sedantul deceniu". S-a considerat că a
ceasta este marea biruinţă a romanului 
social românesc, în timp ce dramaturgia 
se apropiase mai devreme, nu numai de 
problemele acelui deceniu, ci şi de rea
litatea noastră actuală. Iar în ceea ce pri
veşte dramaturgia istorică, ea merge mai 
adînc în analiza artistică a împrejurărilor· 
evocate. Din acest punct de vedere, nu 
aş pune dramaturgia mereu în coada 
prozei. Criticii literari au alte crLt.erii, 
care nu funcţionează cu destulă acura
teţe in analiza dramaturgiei, pe care eL 
o cunosc prea puţin. 

Mai sînt şi altele de discutat ; nu pu
tem să rămînem indiferenţi la ceea ce 
se întîmplă în ,momentul de faţă în ţară, 
cu o seamă de colective artistice des<tOm

pletate prin plecarea unor tineri actori 
la Bucureşti. S-a vorbit despre spectaco
lul remarcabil cu piesa In. căutarea sen
sului pierdut. Va rămîne un moment 
în istoria teatrului din Petroşani, dar nu 
va avea ecou de durată în rîndul publi-· 
eului. 

Pentr:u că vorbeam de eficienţă, ar 
trebui să ştim mai mult despre efectul 
actului teatral asupra publicului·; ş,i să 
ţinem seama de aceasta, chiar în aprecie
rea opţiunilor repertoriale, în aprecierea 
unor spectacole. Nu ar trebui să avem 
în vedere faptul că teatrul nu este o artă 
în sine, că el nu se poate naşte în afara 
unbr condiţii economice, organizatorice ? 
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Mira Iosif: 

Aş dori să întăresc avertismentul Mar
garetei Bărbuţă. Să urmărim cu atenţie 
dinamica vieţii teatrale pe întreaga noa
stră hartă. Nu e vorba de succese şi de 
lipsuri, de „lovituri" şi „căderi", în irnen
talitatea teatrului comercial, ci, în lu
mina cerinţelor programatice la care 
m-am mai referit, de realizări consec
vente şi de neajunsuri perpetuate. Sîn
tem adesea prea nepăsători, şi la fel de 
risipitori cu bogăţiile de care teatrul
nostru dispune. Presa centrală duce ade
vărate campanii împotriva risipei ; de
materiale, fireşte. Noi, despre risipa de 
energie umană, despre uşurinţa cu care 
vînturăm zestrea de talente, idei şi ini
ţiative, bunuri artistice cîştigate în ani
de trudă şi eforturi scurgîndu-ni-se prin
tre degete, ca nisipul - nu prea vorbim.
Uităm să ne întrebăm ce fac su
medenie de tineri regizori, cărora, cu
ani în urmă, le-am acordat încredere, po
liţe în alb, iar azi ei se plimbă prin
Bucureşti, în timp ce pe multe scene din
ţară, semnează spectacole destui neche
maţi. Uităm să-i tragem la răspundere pe
tinerii, frumoşii şi talentaţii absolvenţi ai
I.A.T.C., cărora, iarăşi, la reprezentaţiile
de absolvenţă, le acordă.im diplome de
merit şi nenumărate premii „cu cunună",
fără să-i penalizăm pentru absenteismul
lor pronunţat şi cronic ! Obţinerea „ne
gaţiei", detaşările, aranja_mentele „provi
zorii", permanentizate pe scenele din
Bucureşti, privează scenele ţării de suc
cese şi elanuri, nemaivorbind de alte
prejudicii imense. E adevărat că pe sce
nele de la Giuleşti, de la „Nottara", de la
Mic, se afirmă- cu· generozitate, cu stră
lucire chiar, reprezentanţi foarte tineri
ai noii generaţii de actori. Dar Dinu Ma
nolache, Rodica Negrea, Răzvan Vasi
lescu (ca să-i citez pe cei mai cunoscuţi,
lista fiind foarte lungă şi, din păcate, pe
ea nu figurează numai talente) n�au ju
cat nici măcar o stagiune pe scenele unde
au fost repartizaţi !

In acelaşi timp nu acordăm destulă 
incredere tinerilor' animatori dornici să 
se afirme, şi nu în Bucure�ti ; am pără
sit, se pare definitiv, tradiţia cai·e, la 
vremea respectivă, a dat uimitoare rezul
tate, de a trimite un regizor şi cîţiva in
terpreţi•, deci nucleul unei echipe, în
tr-un teatru din ţară, în vădite scopuri 
regeneratoare. 

Valentin Silvestru: 

Stagiunea curentă arată că teatrul a 
căpătat o pondere nouă în cultura romă-

nească, în raport cu o perioadă anteri
oară. Aceasta s-a întîmplat în primul 
rînd datorită opţiunilor repertoriale, în
semnate,. şi în materie de dramaturgie 
originală - ea însăşi, mult mai aproape 
de tonusul general al literaturii române în 
etapa actuală - şi în materie ,de piese 
străine (cîte au fost, nu toate mulţumi-· 
toare, desigur, dar cîte au fost), şi, mai 
ales datorită realizărilor scenice : con
venţia teatrală e mai bogată, metaforele 
sînt mai consistente, modalităţile, mai 
pregnante. Varietatea spectacolelor se în
sc1ie pe o claviatură mai largă. 

Cite spectacole bune şi foarte bune se 
pot observa în acest început de stagiune ? 
Consider ca etaloane ale potenţelor tea
trului românesc : Maestrul şi Margareta, 
la Teatrul Mic ; Caligula, la Naţional ; 
Concurs de frumuseţe, la Teatrul de Co
medie ; Noaptea ·pe asfalt (cel mai bun 
spectacol de pînă acum al regizorului 
Tudor Mărăscu - deşi nu reprezintă 
efortul său maxim) şi Nu ne naştem toţi
la aceeaşi vîrstă, la Teatrul Giuleşti ; Mo
bilă şi durere de Teodor Mazilu, la Na
ţionalul din Timişoara ; în căutarea sen
sului pierdut de Ion Băieşu, la Teatrul 
din Petroşani ; cu toate rezervele pe care 
le-am formulat şi în cronică, Anchetă
asupra unui tînăr care nu a făcut nimic, 
la „Bulandra" ; Hoţul de vulturi, la Tea
trul din Galaţi ; Apus de soare (într-o 
formulă interesantă, diferită de cea tra
diţionalizată) la Teatrul Naţional din 
Iaşi ; Hagi-Tudose, la Teatrul Naţional 
din Bucureşti, Mormîntul călăreţului avar
de D. R. Popescu, la Braşov. 

Este mare sau mic, numărul acestor 
spectacole ? Eu pretind că e satisfăcător. 
Dar avem 43 de teatre, care au dat, în 
prima parte a stagiunii, un număr mare 
ele premiere. A putea remarca doar un 
număr restrîns de piese bune şi foarte 
bune nu reprezintă o certificare a valorii 
întregii stagiuni. Sîntem în situaţia de a 
observa că majoritare sînt spectacolele 
neimportante, anoste, terne, în mare de
zordine stilistică, semnate ele ambuscaţi, 
fie că sînt autori-regizori care nu se pri
cep, fie că sînt actori-regizori, de obicei 
mediocri, fie că sînt persoane care nu au 
nici un fel de calificare artistică, şi li se 
dă pe mînă să facă un spectacol - chiar 
şi la cîte un Teatru Naţional. Am mai 
spus o dată : ca să c'onduci o motocicletă 
pe drumurile publice, îţi trebuie un per
mis. pe care-l obţii în urma unui exa
men, unde dovedeşti că te pricepi destul 
pentru a nu omorî pe nimeni. Ca să ţi se 
dea un buget, o trupă, căreia îi cheltuieşti 
zilele şi nopţile, trei pînă la şase luni 
sau chiar un an, un teatru, cu tot ceea 
ce înseamnă el - deci, un fragment ele 
cultură românească, într-o perioadă isto
rică -, nu ţi se cere, uneori, nimic. Ceea 
ce e inadmisibil. De aceea numărăm în 
fiecare stagiune multe înjghebări pre-. 
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care şi multe încropeli, ce nu au nimic 
de-a face cu stadiul reat în care se gă
seşte teatrul nostru. 

Margareta Bărbuţă: 

�U(Pă c_,e criit_erii un teatru invită un 
regizor sa puna o piesă în scenă ? De 
munte ori, nu irrlvită un regizor profesio
nist, ci. .. 

Valentin Silvestru: 

La Teatrul din Constanţa s-a ajuns 
la concluzia că, întrucît regizorii 
de acolo nu dau satisfacţie acto
rji.lor cel puţin, aşa mi s...1,a 
spus -, actorii sînt nevoiţi să ia locul 
regizorilor ; şi am văzut în ce mod şi 
cum şi n-am fost convins de soJuţie. De 
asemenea, la Teatrul Naţiona!l. 'din Tfrg.u 
Mtl['eş, în afară de Dan Alecsandirescu, 
nu mai e angaij.at alt regizor calificat, şi 
aici sînt feLurite încercări care nu vor da 
roatle. Pe di<Verse căi, impostorii s·e in
sinuează în domemuiJ. cel mai sensi,bi,l al 
vieţii teawale. Critica e obligată să ia 
ratitulline. Nu-i adevfu-iat că aotorii se văd 
mai bine în spectacdle făcute de actori. 
Acdlo unde sLnt spectacole bune, semnate 
de regizori adevăiraţi, se vede cel mai 
bine actoru,l : Ovidiu Iuliu MoJdovan, l:a 
'I'eatrllll. Naţionail., Dan Condu11ae!he, aia 
'l'eJatruJ Mic, Teoif.i,i Vâllicu, Ja Teatrul Na
ţiOl!lJa1 din Iaşi, şi a!l·ţii, S-'aU relevat, în 
acest în�ut de stagiune, în spectacole 
r{1Prezentatiive, cu regii profes:ionail.e. Spec
tacolele terne, făC'Ute de oameni fără me: 
serie, nu relevă niciodată actru'U!l, chi:ar 
dacă eJ are, o clipă, sent.iiIIlentul că a rost 
pus în pootură de vedetă. 

Au apărut . şi un număr important de 
scenografi care merită toată atenţia : 
Anda:ei Both, Liana Manţoc,· ,Daniela Co
darcea, Anca ·m1aru, Gloria Gămulea
Io,van şi alţii. (Noi scriem mlai puţin des
pre scenograf.ie, fie că nu avem loc, fie 
că nu aivem tragere de inimă.) Dar, în 
acel-aşi timp, scenografia este semnată 
din ce în ce mai mult de regizori care au 
sau nu au pricepere ; îndeobşte, nu au pri
cepere. Alteori, scenografia este semnată 
de actori, sau nu e semnată. Apoi, aşa, 
ne întoarcem la timpul lui Oaragiale, care 
critica faptUJl că două .piese diferite se 
pun în acelaşi decor, care se potr:iiveşite 
ca nucia-n perete. Fenomenu[ desfigurării 
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soenogr.afiei este din ce în ce mai frec
vent. Costumele sîl1/t din ce în ce mai 
11..mîte şi mai dizgraţioase. Pu�cuQ- po�te
să treacă cu vederea, diar, mtuiti<V, m
cearcă o ,dezamăgire. 

Din a.cest rpunct de vedere, critica se 
găseşte încă în de!fecţiUIIle ; mă inel�, 
fireşte şi eu. Nu examinăm dest\.lll situa
ţia te�trelor, ctim evoluează ele, care �e 
viaţa instituţiei iteatraile, nu ne oou.pam 
.îndeaproape de vi,ava cite unei instituţii. . 
Revista Teatruil." a avut iniţiatiiva de a 

·sta de �r1bă cu creatori d:intr'"'lID. teatru,
despre teatrul 1lor. O ini ţiatilvâ frumoasă,
dar a,precieriae sînit îndeobşte ale mem
br:i[or coQeativu[ui 0SU1Pra proprdei· Jor
mun,ci ; _nu re com;em;nează şi felu,1 cum
vede redacţia această muncă.

Alte teatre cunosc un anume reviri
ment, o revigorare, un moment bun: Tea
-trul Naţional din Bucureşti, prin citeva
dintre spectacole şi prin repertoriu, Teatrul
Giu1e.şti, Teart:ruJ Naţional din T�a,
teatrele din Piteşti, ,Sibiu, Braşov par a
avea o bună orienitare. A:r mai puitea fi
citate şi alte citeva. Destull. de multe, nu.

A discuta viaţa unei instituţii înseamnă
a contribui concret 1a îmbunătăţirea ace
[ei vieţi, ifiin�ă nimeni, în afară de ciri
hci, nu studiază pUJblic viaţa unei insti
tuţLl pe toţi parametrii ei.

Un cuvînt despre critici şi critică. Pre
zenţa noastră, a crilti.ciaor tea:tra!li, es.te
foar.te însemnată, aş spune că este chiar
hotărîtoare, în orice împrejurare în caire
se discută projj!emele teatru[ui românesc.
Festi,vailurile, coJocviiile din ,ţară, oare au
o impor11ianţă deosebită, se s,prijină în
principal pe iniţiativa şi pe contră:buţia
de idei şi organiziatorică a arÎ/ticilor tea
trali. Anul acesta s-13 ţinut un ret.llŞit co
locviu la Botoşam, un exice'le:nt coilocv:iu
de comedie 1a Ga!laţi, şi unu'l dintre cel,e
mai bune coJocvii şi festiivallud la Timi
şoara, Festi.ivia�Ull dramartt.Lrgiei româneşti
de actualitate. Tot la Timişoara s-a con
stituit, pentru prima dată, şi un cenaclu
de .d,r.aunaturgie pentru tinerii scriitorJ·;
insipkiîndu-ne din acţiunea reviistei „Tea
trul", am propus doi tineri autori, oare
au fos,t :tuaţi în disC'Uţie. După lectură,
una dintre piese a fost adoptată de Tea
tru,! Naţi1onal. Am introd,us, în caidn.w. dez
baterii de idei necasare mişcării teatraile,
o formulă nouă : seminarul de dramatur
gie şi teaitrologie consacrat unor persona
lităţi şi unor opere :fu.nJdamentale, în aşa
fel incit producţia literară contema;mrenă
să fie cit de cit ierarhi2lată, ol:ăsificată.
„Seminarul Mazilu", făcut împreună cu
iauitoru.l la Cluj-Napoca, a fost remarcabil;
,,sem)narul D. R. Popescu", de la Focşani,
a fost impunător, a treziit un mare interes.
Vmn continuia cu UIIl „sern'Î'.llar Sorescu",
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condus de Romulus Guga, şi aşa mai de
parte - dacă vom avea, fireşte, şi s;prijin 
rnateria1. Dodm să facem asemenea se
minarii în oraşe fără teatru, pent!ru că 
-opin.ia publi,că 1oc,a:lă se sensibi\J.iz�ază şi 
ea, intelectualii locali, tineretul se apro
pie astfel mai mult de teatru. 

Dar critica nu este numai im;plicaire în 
rnaniifesvarea de cultură teatira1ă. Durpă 
cum s-a observat, ea pretinde şi atitudine 
la zi. conc•retă, curaj.• Critica e.site fac
toru,! care veghează î,n prinC'ipal asUiPra 
bunei des,fă,şură['i a trebu:rilor teatra!le. 
Aşa este ,La noi, şi este bine. Din neferi
·dre, cantitatea de critică în articole, în 
cronici, este foarte redusă. O spun cu 
părere de rău. 

lnainte de a veni aLC1 am studia,t, pen
tru a1:tă împrejuQ·are, o seamă de cronici
din ziare şi reviste. Incet-înicet, ne tra
gem spre constatări, spre consemnări, şi
mai aJes SIP['e aiprecieri. Dar, în ceea ce 
priveşte lu1a,rea de atitudine, aceasta este
în minoritate. Mai mult decît atît, a
apărut în critica românească un exce.s de
adjective �a superla•ti,v : sînt atîţi ;,me
morabil", ,,suripriinzătm·", ,,,ex,cepţio,nia .11",
„extraordinar", încit începi să te întrebi
dacă nu trăim un f.el de ha�uci.naţie. Sînt
oameni care dau certificate de perfecţiune
orieru-ei înjghebări, chiar modeste. Un
tînăr coleg declara, într-o recenzie, că la
un .51Pecbacol „i s-a tăiat respiraţia" ;
citindu-l, m-am gîndit o clipă că sînt
manrtări care ar putea răr.i rînduri'l-e cri
ticiJor noşt•ri, dacă mulţi dintre ei simt
asemenea simptome de suifocaTe.

Decăderea spk.itullui critic în critică
este un lucru îngrijorător, şi dacă veţi.
dori să mai faceţi o masă rotundă, ar
trebui să eX'a1minărrn ohi1ar starea breslei.
ColO!CV'iu� critidlor va trebui să pună pe
taipet această problemă. Scara de vaQori,
ierarhiile, noi le facem, şi răspunderea
noastră este foarte mare - şi în faţa pu
blicuJ.ui de azi şi faţă de viitor.

O a:preciere generală în legătură cu
revista „Teatrul" : în c-eea ce priveşte
cr,onica teatra1ă, rev.is•lla se ,găseşte într-un
momoo,t bu.n, desfăşudnd o muncă de
cuprindere a teritoriuJui, de consemnare
a realizărifor ; este o mum.că bună şi cu
diagnostice adesea demne de luat în
.<;eamă. Aveţi coJaboratori numeroşi, îmi
pare bine să obser,v acest 1ucru, sînt ma:
mulţi astăzi deoît ierl, sînt nume no'i.
cîţiva tineri. Aveţi cîţiva oameni care
stălpînesc condeiul critic cu aut,odtart:e,
şi-.au dş,ti,gat res,pect în lurrnea teatr.ală
şi s.int urmă-riţi, citaţi, fişaţi. Un oarecare
eclectism există ; poate că e şi inevita
bil ; neces1ară ar fi direcţiia estetică, ,pe
care revista ar tn�bui să şi-o precizeze in
f,omnune m·ai cer;te.

Aţi luat iniţi,atirva, în ultima v1·eme, de
a reveni la o veche şi foarte bună tradiţi,e
a revl!Stei „Teatr.u1", aceea de a pune în 
oapu1 rulYrkii de cronici un pUlllct de ve-
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de.re al redacţiei, un fel de siniteză a mo
mentuJ.ui. E în genere foarte bi!lle scris şi 
reprez'intă o opiinie. Poa,te că în rubrica 
acelliS'ta de cronici, atî-t de dirversă, nece
sanmente :viariată, s-ar putea introduce 
ceva ca să se precizeze dkecţi'a orientati
vă a -revistei : ce urmează într-o perioaldă 
dată, ce ar dori să pună cu precăidere în 
al;enţia OiP'iniei pu1b.1i,ce? 

A trecut vremea cind se s.J)'Unea : dacă 
criticul scrle „de bine" despre cutare 
s,pectaco�, înseamnă să nu ne ducem să-i 
vedem, şi viceversa. Cunosc multă lume 
Clare se d'Ulce să vadă s1pectacolu,l recom1an
dat de criticul în care crede. Există acest 
fen,o,m,e,n de personraliza,re, şi cred că ne 
gă,s·im şi într-,un moment bun ·al criticii, 
cu condiţia să ridicăm cota cali.tativă a 
acţiuin'ii noastre la nivelu1l exi,genţefor noi. 
Spectatorii văd mai pă,trunzător decît noi 
şi, d�rcă le dăm verdicle uniJ.aterale, ne 
părăsesc. Cr.itioa se cere a fi un facto,r 

·efiderut în mişcarea teatrală românească.

Theodor Mănescu: 

După cu,m se vede, rezu[,tatcle primei 
pă1•ţi a stagiunii sînt, în general, îmbucu
rătoare. Este adevărat că dumneavoastră, 
cr.iticii, aţi avuit o contribuţie delloc negili
jabilă. Tot;adiată, însă, ,acestea sînt, înai111-te 
de ori,oe, road_ele unui sporit g;rad de an
gaj air-e, de mob.ili7iare, a comi!Uceri�or tea
trelor, regizorilor, actoriilor, secrebar.iate
lor literaire, a CO!ffiitete.lm judeţene de cul
tură şi educaţie sociaJ.i!Stă. O importantă 
mu;ncă de -îndrum1are şi orien;baa:-e a des
ifăş urat direcţia de speciiali'tate din Con
siliul Culturii şi Educaţiei Socialiste. Un 
mare ral pozitiv au aiv.ut consfă-tuirile pe 
ţară, cu activu-I cultural, cu oameni de 
teatr,.1, org,anizate de conducerea Consi1iu
lui Ou'lturii şi Eduoaţiei Soc.i,ailiste. 

tn ultimă lnst,anţă, acesLea sint roadele 
c1irria-tullui instam·at de partid, de con.du
cer,ea partidului, pentru întreaga activitate 
de creaţie, ştiinţifică şi artistică, climat 
caracter.izat prin libertate, angajare, res
ponsabilitate. 

Mira Iosif: 

S .întem în consens : stagiunea e remar
cabFlă, suc-c€1Sele ei clare im,pun spectacole 
de duraită, ce îşi vor prelungi semnifica
ţiiJe dincol'O de acest an. Aceste succese 
n•.1 sint întîmp-lătoare, iar pe noi, criticii, 
tl'ebule să ne bucure, în primul rând, fap:
tua că acum asistăm la real'izarea saltului

calitativ aşteptat, dar în pregătirea căru_ia 
contribuţia noastră n-:a fost mică. Aş zice 
că dimpotrivă. Văd în această sbagiune 
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rruspunsul, mai bine zis o serie de răs
pum;uri, Val'iate, ferme şi ext.rem de per
sonaliza'.te, la cerinţe formullate în Ulltimii 
ani, în diveroole şi consecvente.le acţiuni 
complexe de teorie şi practică la care am 
asistat cu toţii - de ce să n-o recunoaş
tem, noi, criticii, organizîndu-le ; la coloc
viiile şi festiva11,1ri•le în care se materia1i
zearză progrnmul idedlogic şi estetic al 
teatrullui românesc. P<led-0.aria obSltinată 
pentru a iTI11Pune piesa originailă de valloa
a:e literară şi curaj civi1c a dat în sfkşit 
cîteva dintre roadele de mu'lt aşteiptate. 
Regizorii, cei tineri îndeo,bşte, şi-au asu
mat misiunea de a le. tă\J.măci scenic, şi, 
iată, am asistat la un adevănllt asailt al 
dramei originia:le, 1ia o ilrillPunătoare parad.'i 
a piesei româneşti. Rea�izatori : Dinu 
Cerne.seu, Tudor Mărăscu, Nicolae Scar'Jat, 
Alexandru Tocilescu, Mircea Marin, Ale
xanld[-u Colpacd, Fllorin Fătuilescu, care, 
în condiţii nu totdeauna uş·oare, au izoo
tit să dea acestor lucrări, de cele mai 
muHe orj, forţa teatrală necelS.ară. Impor
tant mi se pare caracteru[ pollemic al 
acestor spec·taco�e, iffilPlantarea ·]or în pre
zent, .cu mijlloace od'ensi.ve, scena devanind, 
într-adevăr, o tribumă de educaţie ci,vică. 
Concurs de frumuseţe de Tudor Popescu, 
pe scen,a Teatrurrui de Comedie, cu vir
tuţi de p•amlf'llet, Ordinatorul de Paul Eve
rac, Noaptea pe asfalt de Theodor Mă
nescu sau Nu ne naştem toţi la aceeaşi
vîrstă de Tudor Popescu la Giuleşti, sînt 
spectacole care, prin imagiilli adecvate, 
!PI"CJiPagă convingător idei majore a1e co
du'lui nostru etic, şi în acelaşi timp au 
o calitate fundamenta:lă : nu dau numai
răspunsuri, pun şi întrebăTi, ob'Ll1gă pu
blicul să refilecteze. In nici unul dintre
aceste spectacole nu găsim scene gratuite,
joc lipsit de sup01·t ideatic. Alte reprezen
taţii produse în acest răstimp răspund şi 
€!le unor cerinţe de muiltă, foar.te muită 
vreme formulate, în scris sau oral, de 
crifa:ia noastră : emit idei cu o puternică
forţă de radiaţie ; imaginea teatrală nu
este [P'rivită ca mi,j[oc în sine, ci devine 
instr=ent sensibil a1 an.a!lizei isociaQe, aQ 
investigatiei psiiho'logice. Mă gîndesc iJ.a 
Caligula de Oa.mus, la Maestrul ş1 M-a,rga
•reta du1Pă Bulgakov, care au prilejuit 
spectacole importante din această primă 
parte a anului. PrJn tramspunerea fasci
nantei cărţi a lui Bu'lgiakov, Cătălli111a Bu
zoianu a realizat un mare spectacol, rigu
ros cult prin sincretil!tmul teatral, dar, mai 
ales, un act de cultură illllPOCfall1t, prin 
ideeia coordo:rnaroare : condiţia artisituQui în 
lumea contemporană. Caligula, s:pectacu
loasa montare a lui Horea Popescu la Na
ţiona;l, eXi[P'loatează resurse1e artei acto
rului şi a1e meoo.nicii scenice, într-o rru
rnoasă as,amb'llare a elementelor vizua'le şi 
sonore, penltTu a oferi în primul rînd o 
exegeză, un eseu pe prob[eme gra'Ve. in
dispensabile formaţiei intelec:tualle, şi fa
rnili,are nu numai spectatorilor crescuţi 
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intre cele două ră2lboaie mondiale. Insi5t 
aou-m asUjpra vailori,lor ideatice, asupra te
melor de refllecţie, la CMe incită aoeste 
reprezentaţii, şi nu numai asuipra . instru
mentaţiei folosite, care impune dm nou, 
în lume, şcoala noastră de regie. 

Reuşitele actoriceşti? şi <:le ren:iarcabile,
şi nu puţine, ale penoadei anializat�, re
prezintă, de asemenea, S\.l\Cc�u'1 unui pr� 
gram : ele confiQ·mă forţa, ,resursele parca 
in�uuzahile ale şcolii rorrnâneştii de acto.
rie revitaHzate prdn asumarea unor sar
cin'i scenice de anvergură. Mă refer, i11 
primuJ rînd, la roiluri[e din drama româ� 
nească, care au prilejuit umor interpreţi 
adevărate creaţii ; îi citez, la întîmplJJare, 
pe Leopoldina Băilănuţă, Ştefan Mihăi
[escu-BrăiJa Ca.rneild,u Dumitraş, Corado 
Neg1reanu, Doil:ina Lazăr, Cornel Vullpe, 
Florian Pittiş, Cornel Coman, Mihai 
Gingulescu, Dorel Vişan; toţi aceştia, şi nu 
numai ei au îmbogăţit „starea civi.Iă" a 
teatru'liui 'nootru cu person-aje memorabi!le. 
P1·i111 a'ctori s-au eX1primat ÎIIl princil[Pa:1 şi 
ideiQe ceilorJalte reprezentaţii aimintite : 
Ovidiu Iuliu Moldovan, în Caligula, Ştefan 
Iordache şi Valeri� Seciu, în spec.tacolU'l 
,Bulg,,1ko'V, aipoi Gheorghe C.ozorici, Silvia 
Popovicl, Odavian Cote.seu, Mitică Po
pescu, Nicolae Dini.că au ci::eat roluri ca.re, 
neîndoios le marohează cariera. E re
co:nfortant şi faptul că nume noi, actol"i 
tineri au ţîşni!t î111 aceste ispectacdle, în 
prlma Hnie, jucînd cu străllucire. Mă -gîn
desc la Dan Cond,wrlaahe, la Gheorghe 
Visu şi }a Dragoş Păsilaru (care, într-un 
spectaco,l inegiaJ. şi chla:r oarecum ·super
ficiali, ca Noi, subsemnaţii pe scena de 
la „Nottaa:a", a i:zibutit să contureze un 
personaj tuilburăt.or prin adînoime psiho
logică şi prin ideea pe care o personifică). 
O primă concluzie se dega,jă clar : para
if:r,azînd. o celebră formulă, aş spune „cită 
idee, atîta ireuşiită". Şi dovada „per con
traria" : caracterul neinteresant al efor
ltur-ilOir actorkeşti şî zădărn'icia, într-un 
sens mai lar,g, a investiţiei de t�el'' 
făcute de Sanda Toma şi George Mihăiţă 
în Harold şi Maude, sau de Virgil Ogă
şanu şi Mi,rcea Diaoonu în Voluptatei
onoarei, s;pect,acoile ce nu izbutesc, ÎIIl ciu
da unui profesionalism cert, să intereseze,
să genereze ecouiri şi semnificaţie. 

Radu Popescu: 

Iată că. făiră să ne dăm seama, au 
trecut trei ore şi jumătate, de cînd am 
înc-e,put să ne Sl[P'Unem părerile şi să 
schimbăm idei, cu priivire la această sta
giune teatrală 1980-81, care a ajuns la 
jumăta,tea drrumU'lui. Totuşi, avem cu 
toţii sentimentu:! că ar mai fi multe de 
spus, deşi, nici pînă acum nu cred că 
111e-am rnpebat, că am rămas fixaţi pe 
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numai citev>a considerente şi puncte de 
vedere, că' ne--,am învâtit în cerc : ba, 
s-ar putea spune chiar că am deipăşit cu
mult cercul unei discuţil legate strict de
obiectu'! săru imediat. Am fi înclinaţi să
ccmtinuăm, dacă, oameni de meserie, nu
am fi temperaţi, frînaţi, de gîndrul că
toate pă1rer<i[e noaJStre urmează să se m�
teriiailizeze în pagi111i de revistă, aile re
vhstei noastre, cru:e nu pot fi nenumăra
te, şi nlci măC'ar mu'lt p1rea numeroase.
V-,arş propune, aşadiar, cu gî111tlul la ,tir,a
nia necruţătoare a secretaruJui de re
dacţie - singura tiranie pe ca1re nimeni
n-o va doho.rî, v�·eoclată -, să punem
punct c0111versaţiei noastre : punct tipo
g,raific, desi1gur, dar· cu pa:rarnteza, sub
înţelleasă între noi : ',,va urma ... " 

... Căci mai sînt multe de spus, C'U pri
vire la ,acea.stă primă jumătiate a stagiu
nii '80-'81 : multe, multe, cu caracter 
pozitiv, elogios, şi destule, prea destulet 
cu caracter critic. Dar cele dintîi, con,s-i
clerentele cu ca.racter ,poziti•v, se impun, 
ni se impun, se iinpun oricui. Aşa cum 
fiec.a:re din,tre dumneavoastră n-a întfr
ziat s-o 15iPUJ1ă şi s-o argumenteze, nici 
nu-m.i amintesc de o stagiune care să fl 
călcat atî-t de hotărît şi de consecvenrt: 
„ou dreptul", ca stagiun·ea actuală. Din 
cele trei puncte de vedere, care sînt şi 
rămîn decishre : repertoriu originru, re
pertoriiu uni,versa!l, şi' debit, ri·tmici tate. 
De departe, a!f:irmlarea repertoriului origi
na:l, a drnmaturgiei româneşti - sub 
forma ei cea .mai importantă, ardentă din 
toate punctele de vedere, dramaturgia de 
actuaili tate - au dominat prima jumă-. 
tate a stagi!\l'Ilii, dindu-i acesteia o carac
teristică nouă şi substanţi;ală, precum şi 
u111 nl;veil îna:lt. Opt, nouă premiere ori
ginalJ.e, în aceste trei krni, numai la Bucu
reşti, mai mu!lte, încă; în teatrele din 
\iară - iată ceva care nu e obişnuit, ba 
e ohiar cu totul neobi�nuit, o realizare 
cum eu nu-mi amintesc să se mai fi 
prodUlS în ul,timii douăzeci şi cinci de 
ani. Ritmicitatea - continuitatea şi ca
denţia egală - este dovedită de aceste 
cilfre, cărora trebuie să li se adauge şi 
t.--ele patru, cinci premiere de repertoriu 
stră'i111, care aiu avut loc pînă astăzi. Poa
,te că astăzi, aci, s-a spus mai mult bine 
des.pre întregul fenomenului decît ar re
zu1ta din suma tuturor acestor opere aile 
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dramaturgiei originale, considerate în 
parte. Dm-, trecînd peste reacţia senti
mentală, atît de firească, cred că tocmai 
întt·egu'1, fenomenul g'lobal, c01J1tează, acest 
fenomen care a schimbat radical situaţia 
dramaturgiei origina'le contemporane, ou 
oonc.ursul vechi şi constant al tuturor 
!factorilor (critică dramatkă, foruri con
ducătoare, administraţie, org:lllizare etc.) 
care contribuie la realizarea acţiunii tea
tra[e. Acest fenomen răsfrî111ge asupra ac
tivităţii teatrelor o lumină, în ace,t mo
me.rit, deosebit de fa,voralYiilă, ba chiar 
măgulitoare, şi, în defrrritiv, în mare mă
sură, meritată, dat fiin:I că, totuşi, totuşi, 
ele, aceste teatre, sint instrumentul de 
afimnare şi de comunicare a[ dramatur
giei. Această lumină nu trebuie, însă, să 
devină orbitoare, şi dacă face să pă'lească 
o mulţime de lipsuri, de racille, prezente,
active, şi chiar virulente în mişcarea
noastră teatrală, nu poate să le facă ne
văzute, absolvite, uitate. Asupra acestora
ar trebui să concentrăm observaţiile
noastre, chi,ar dacă fără nici o plăcere.

Mai depar,te : mi se par-e că părerea 
dumneavoastră, aproa:i;:ie unanim,ă, con
cordă cu părerea mea, că introducerea 
repertoriuJui stră·in în această stagiune 
a fost, atît ca alegere, cit şi ca rea'lizare, 
cit se poate de Oil1orabiJă, şi chiar mai 
mu[t, în unele cazuri. Cu atît mai stri
dent răsună, în acest registru, n�ta Tea
trului de Comedie, ou soluţlille sale de 
mazetă, ca mai totdeauna. 

Noi am vorbit, azi, destul de in
sistent despre critica dramatică, despre 
rolull ei, şi nu cred că s-au exprimat, aci, 
decît opimi judicioase, opinii de a::levă·r, 
de adevăr cît se poate de adevărat. Am 
vorbit mai puţin, îns.ă, de51Pre rostui ori
ticii, despre statutul, şi chiar, dacă vreţi, 
despre destinu,! ei. Daţi-mi voie să affa·m 
că raporturile criticii dramatice cu tea
trele, cu toate foruri<le imiP'licate în miş
carea teat:railă, şi, cu prioritate, ou publi
cul, trebuie să fie cu totu1 lrlteile, şi să 
vă sugerez necesitatea unor susţill1urte dis
cuţi•i asupra acestei probrreme, şi nu nu
mai intre noi.

La toaite acestea m-am gîndit cind 
v-am solicitat să cădem de acord ca în
tîlnirea noastră de astăzi să se încheie
cu .un „va urma". 
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f_OlOlf CA TBATBUL prezintă
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Trinculo 
(Furtuna 

de Shakespeare) 

RADU 

BHIGA� 

chipuri scenice

Dubedat 
(Medicul în dilemă de G. B. Shaw) 

DOUĂ lNTRUCHIPĂRI ALE DUHULUI SATIREI 

-

GOGOL 
(Hlestakov, 
Revizorul) 

-

CARAGIALE 
(Agamiţă 

Dandanache, 
O scrisoare 

pierdută) 
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galerie de 

Miroiµ 
(Steaua 
fără 
nume 

' .

man 
Doctorul 
Şmil 
(Apus de 
soare· 
de 
Delavrancea) 

actori 

Robespierre 
(Danton 

de Camil 
Petrescu) 

români 

PERSONAJE DIN 

DRAMATURGIA 

ROMÂNEASCĂ 

, Chitlaru 
j (Opinia

I publică
, de Aurel 
Baranga) 

Ciriviş 
(Capul 

de răţoi 
de G. Ciprian) 

de Mihail 
Sebastian) 
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ROLURI DIN 

MARELE 

REPERTORIU 

UNIVERSAL 

SHAKESPEARE 

GOLDONI 

(Filipetto, Bădăranii) 

(Richard al III-iea) 

CEHOV 

(Tuzenbah, Trei surori) 
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Romulus (Romulus cel Mare 
de Diirrenmatt) 

PERSONAJE 

DIN LITERATURA 

DRAMATICA MODERNA 

Beranger 
(Ucigaş· 
fără 
simbrie 
de 
Eugen 
Ionescu) 

Cherea (Caligula 
de Camus) 

George 
(Cine se 
teme de 
Virginia 
Woolf? 

de 
Edward 

Albee) 
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O con-vorbire cu HORIA 

LOVINESCU 

despre 

• parabola căişorilor
de iarmaroc

• şiretlicurile
meseriei de d1•amaturg

• spectacolele
,,muzeistice"

• funcţia socială
a teatrului

realizată de PAUL TUTUNGIU 

Stimate maestre ... 

- O primă observaţie : detest termenul
de �maestre". Nu sînt destul de bătrîn 
ca să mi se dea i::a premiu de consolare, 
nici nu sînt un maestru, ca să-l merit 
„pe bunelea". Aşa că, dacă vrei să mă 
iei cu „tovarăşe Lovinescu" sau cu 
,,Horia Lovinescu", e mult mai bine ... 

- Mă obligaţi să vă dau un pre
miu pentru modestie. 

E vorba nu de modestie, ci de mă
sură ; dacă pînă şi Arghezi refuza să fie 
numit „maestre" ... 

- Arghezi a subminat cuvîntul
,,maestre", redefinindu-l cu versu
rile „vorba asta scurtă / e ca- scăr
pinarea porcului pe burtă". 

N-ai observat că pînă şi felul în
care se pronunţă acest cuvînt e comic ? 
Cu un fel de behăială : ,,maheestre" ? 
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- Bine, Horia Lovinescu. Să în
cepem prin a reaminti faptul că 
această convorbire a noastră· a fost 
întîrziată cu cîţiva ani, poate şi 
din vina noastră, poate şi din vina 
dumneavoastră... în urmă cu doi 
ani, avusesem întîlnire pe plaja de 
la Neptun, din faţa Casei scriito
rilor ... 

Da, dar eram în vacanţă ... 

- ... după aceea, întîmplările s-au
înlănţuit astfel încît n-am putut fi
un infailibil „captator" de vieţi spi-

rituale ale dramaturgilor ... Aş vre3, 
să începem printr-o întrebare pe 
care mi-o pun de fiecare dată cînd 
întîlnesc un dramaturg : dacă scri
itorul, ca dramaturg, se naşte cu 
această vocaţie pentru genul dra
matic sau, pur şi simplu, aborda
rea dramaturgiei este o chestiune 
de opţiune. Mi-am răspuns (dacă 
nu mă înşel, într-o convorbire cu 
Teodor Mazilu) că s-ar putea în
tîmpla să existe adevăruri care nu 
suportă altă exprimare decît arta 
dramatică. Era tot o opinie... Unii 
au cochetat cu poezia în tinereţe, 
au publicat şi ceva proză, dar, pînă. 
la urmă, au rămas definitiv in 
dramaturgie. Alţii scriu concomi
tent dramaturgie, proză, eseu, poe
zie. In legătură cu dumneavoastră. 
nu am făcut nişte investigaţii spe
ciale în biblioteci, ca să văd dacă, 
pînă acum, numele dumneavoastră. 
este legat şi de alte genuri ale li
teraturii... Şi nici nu ştiu cît sînteţi 
de dispus, în clipa în care 
stăm de vorbă, să vă investigaţi 
propria viaţă, în căutarea poetului 
sau eseistului Horia Lovinescu. 

Nu am motive să fiu foarte bine 
dispus, la ora actuală. Trebuie să recu
nosc că viaţa are, totuşi, din cînd în cînd, 
şi părţi amuzante. Dumneata vii să avem 
această întrevedere, această discuţie. în
tr-un moment în care mi-am jurat mie 
însumi să renunţ să 1mai scriu teatru ; 
aşa încît trebuie să recunoşti că lucru
rile au oarecare haz ... 

- Foarte mare, chiar ...
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- Da ! De ce vreau să renunţ să mai
scriu teatru ? Poate că ar trebui să intru 
în multe amănunte, unele prea intime. 
M-am plictisit de scris teatru, nu de spec
tacol. Nu de arta teatrală, ci de drama
turgie. Vezi, începi să ai, la un moment
dat, senzaţia că te învîrţi într-un cerc
vicios. Consacrîndu-te ca autor drama
tic, începi să ai obligaţia să dai cite o
piesă d.e teatru în fiecare stagiune sau
măcar la două stagiuni, şi atunci ai sen
zaţia acestei învîrtiri în eerc, începi să
te asemeni cu căişorii de la iarmaroace,
care se învîrtesc atîta în jurul axului
respectiv că, pînă la urmă - nu-i aşa? -
presupun că suferă, şi ei, de o plicti
seală enormă, faţă de lucrul pe care-l
fac. Asta ar fi una dintre explicaţii. Aş
mai adăuga că ezit să mai scriu teatru,
în viitorul apropiat, pentru că, în mo
mentul de faţă, interesul publicului, în
ceea ce priveşte drarrnaturgia, se în
dreaptă, în mod deosebit, spre textele le
gate de o actualitate strictă, şi, ca să zic
aşa, concretă, ş,i structur,a mea nu este
făcută pen,tru perceperea acestui gen ele
actualitate; nu spun că nu mă interesează
ca om şi cetăţean; nu mă stimulează, ca
scriitor. Prefer subiectele cu deschidere
mai largă ; ambiţia aceasta apare desi
gur foarte mare şi nu înseamnă că eu
o şi realizez, dar de nutrit o nutresc. Pe
de altă parte; viaţa noastră se desfăşoară
atît de rapid, atît de vertiginos (şi schim
bările sociale, şi schimbările morale), în
cît teatrul strictei şi imediatei actualităţi, 
al criticii cotidiene, în special, este o ne
cesitate acută, pentru că asta îl intere
sează pe om, are priză directă asupra lui. 
Trebuie să recunoaştem, publicul vine la 
teatru cu satisfacţie cînd aude vorbin
du-se pe scenă, de pildă, nu ştiu ce, 
despre faptele cutărui preşedinte de go
spodărie coleetivă ... 

- ... pe care-l cunoaşte personal ...

- Pe care-l cunoaşte, preşedinte care
a furat nişte bani sau nu şi-a făcut sar
cinile de plan ; sau despre vînzătoarea 
cutare, care nu dă gramajul exact ; sau 
că pe piaţă nu se găseşte ceva sau 
altceva. E)i bine, publicul este foarte 
interesat de lucrurile astea, vrea să le 
audă spuse. Eu recunosc că este bine, că 
este necesar, că este util, ca aceste lu
cruri să fie spuse pe scenă, dar această 
necesitate obiectivă nu intră în preocu
pările mele fundamentale, dacă termenul 
nu pare pretenţios. Asta ar fi un al doi
lea motiv care mă face ca, în momentul 
de faţă, să renunţ la teatru. 

- Cînd aţi ajuns la convingerea
că... trebuie să faceţi o pauză ? 

S-a infiltrat, în timp ... Am ajuns la
o vîrstă cînd îţi faci nişte socoteli cu tine

însuţi, şi sentimentul acesta de oboseală, 
de plictiseală, mai degrabă, de blazare, 
dacă vrei, de rutină care poate să inter
vină în munca ta a devenit destul de 
important ca să iau această hotărîre. 
Asta nu înseamnă că n-aş vrea să mai 
scriu niciodată teatru. Dacă o să găsesc 
o temă care să mă intereseze în mod
deosebit, indiferent dacă acest lucru va
interesa sau nu un teatru, sigur că voi
scrie piesa, mai ales dacă - şi aici re
vin la o idee pe care aţi spus-o mai îna
inte - acea temă poate fi exprimată mai
bine pe scenă decît în proză, mai bine
în dramaturgie decît în roman sau în
poezie.

In legătură cu debutul meu, sau cu 
propensiunea mea pentru literatură, dacă 
a existat vreodată în mod autentic, tre
buie să fac o mărturisire : nici măcar la 
cincisprezece ani. nu am scris un vers ! 
Am fost îndrăgostit de poezie, posedat de 
poezie, dar· de scris n-am scris niciodată, 
simţeam că mă depăşeşte, că nu intră în 
zona posibilităţilor mele ; ceea ce nu m-a 
împiedicat să gust poezia. Aici, deschid 
o paranteză. Părerea mea este că un om
care pînă la treizeci de ani n-a descoperit
poezia, n-o mai descoperă niciodată ...

- Foarte interesant ...

... şi cred că afirmaţia s-ar putea 
verifica printr-un simplu sondaj. Citito
rul care n-a descoperit marea bucurie a 
poeziei, pînă la o vîrstă care ţine de ado
lescenţă şi de prima tinereţe, nu o va mai 
descoperi niciodată. Dar asta e o pa
ranteză... Nu cred în omul care desco
peră, după treizeci de ani, poezia ... Po�te 
să descopere romanul, eseul, memoria
listica, poate să descopere dramaturgia, 
la orice vîrstă. Poezia, însă, trebuie să o 
descoperi cînd eşti foarte tînăr, numai 
atunci ai posibilitatea de a te entuziasma, 
de a te transfigura, de a te transpune 
într-o stare de graţie. Dar, dacă n-am 
scris poezie, am scris un eseu despre un 
poet, şi implicit despre poezie. Se pare că, 
în două-trei luni, acest eseu consacrat 
lui Arthur Rimbaud (eseu pe care l-am 
început încă în timpul studenţiei, şi pe 
care cu anumi-te întreruperi, l-am ter
min�t după război) va apărea. Mărturi
sesc că mă amuză ideea să văd că această 
pr\mă lucrare cu destinaţie publică, ca 
să zic aşa, va vedea lumina tiparului 
d.upă treizeci de ani ele la conceperea ei. 

- Consider că, de fapt, convor
birea noastră are loc într-un mo
ment fericit, tJentru că, aflîndu-vă 
într-o perioadă cînd aţi hotărît ca 
deocamdată să nu scrieţi teatru, 
puteţi avea o privire, o perspectivă 
mai limpede asupra omului de li
tere Horia Lovinescu. Vă recu
noaşteţi a fi, totuşi, un poet, care 
n-a vrut să se exprime în poezie ?
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- Nu, cred că n-am avut posibilitatea
de exprimare, adică a fost şi este o 
zonă, cum spuneam mai înainte. inter
,:isă pentru m(ne. Aş fi vrut grozav să 
fiu poet, aş fi preferat să fiu poet, decit 
să fiu dramaturg. Probabil că îmi lip
seşte această coardă. Iar la teatru am 
ajuns cu totul întîmplător. Sigur că am 
avut o serie întreagă de tentaţii literare. 
In adolescenţa mea mai tîrzie, şi în prima 
mea tinereţe, a,m avut tentaţia prozei. 
S-a întîmplat un lucru binevenit. Mi-am
dat seama, cred, la timp, că am o ten
dinţă spre prolixitate, şi găsesc că nimic
nu este mai penibil într-o bună proză
decît pro li xi tatea, acea lăbărţare, acea
lipsă de severitate, severitate pe care tre
buie s-o ai faţă de subiect. Ca să nu
mai vorbesc de ispita facilităţii stilistice.
Mă risipeam fie în digresiuni, fie în chi
ţibuşerii. De aceea, nimic din ceea ce am
scris, ca proză, n-a apărut vreodată, şi
a luat fără ezitare drumul coşului.

Intîmplarea a făcut, însă, ca, datorită 
întîlnirii cu doamna Lucia Sturdza Bu
landra (căreia continui să-i port un mare 
respect şi o mare recunoştinţă). să fiu 
îndreptat înspre teatru. Doamna Bu
landra mi-a sugerat să scriu teatru. Şi 
am descoperit că teatrul rrnă obligă să 
renunţ la această prolixitate care mă 
enerva şi mă exaspera în încercările mele 
de proză. Iată cum am devenit drama
turg, şi cum am intrat în „cercul vicios" 
de care vă vorbeam. Am devenit dra
maturg, am rămas dramaturg pînă la 
urmă, pentru că obligaţia de a scrie, în 
fiecare an, sau la doi ani de zile, măcar 
o piesă de teatru, nu-ţi mai dă răgazul
necesar să te poţi concentra în mod se
rioo asupra unor altfel de lucrări. Spu
nînd că am renunţat să scriu teatru, aţi
putea să vă puneţi întrebarea firească :
,,bine, dar ce-ai să faci de acl.lJITl încolo,
că asta ştii să faci, sau se presupune că
ştii să faci ?" Probabil că voi continua să
scriu, nu ştiu exact ce, dar voi continua
să seri u, pentru că de obiceiurile rele te
dezbari mai greu decît de obişnuinţele
'bune. Nu ştiu ce voi scrie şi nici nu
vreau să vorbesc acum despre intenţiile
mele. Am nişte idei, unele dintre ele
deja fixate pe hîrtie. dar este absurd să
vorbeşti despre ce ai de gînd să faci,
pînă cînd nu-ţi împlineşti intenţi1a. Lu
crul care contează este lucrul îndeplinit,
fie că este reuşit sau nu, dar încheiat.
Nu cred în oamenii care vorbesc despre
proiecte.
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Să ne întoarcem la prima 
dumneavoastră tinereţe, cînd, măr
turiseaţi, eraţi un foarte bun citi
tor de poezie. Eu bănuiesc că eraţi 
şi un foarte bun cititor de drama
turgie. Ce satisfacţii vă dădea, a
tunci, dramaturgia ? Probabil, foarte 
mari. Altminteri n-aş putea să în-

ţeleg că a fost suficient un imbold, 
o rugăminte a doamnei Bulandra,
ca dumneavoastră să „explodaţi",
şi să descoperiţi că aceasta este arta
care vă poate exprima.

Care-mi convenea ... 

- Care v-ar fi convenit. Deci,
presupun că dumneavoastră duceaţi 
încă de pe atunci în spinare, în su
flet, în ţeastă, o bibliotecă de tea
tru bine pusă la punct. 

Aici vă înşelaţi. Sigur că aveam o 
cultură teatrală normală, dacă se poate 
vorbi despre o cultură la douăzeci sau 
la douăzeci şi ceva de ani. Dar teatrul 
nu constituia, pentru mine, o preocupare 
deosebită. Nu am avut, niciodată, o în
clinare deosebită pentru dramaturgie. Si
gur că de foarte mulţi ani de zile îl cu
nosc, aş putea pretinde, pe de rost, pe 
Shakespeare. Sigur că între timp ·m-am 
legat, pe calea lecturii, de anumiţi au
tori mari, cum ar fi un Cehov, sigur că 
am fost interesat de tot ce a însemnat 
teatrul modern din zilele noastre. Dar 
curiozitatea asta pentru literatura dra
matică mi-a venit mult mai tîrziu, nu 
am avut-o de la început în mine, nu am 
avut cîtuşi de puţin vocaţia teatrului, şi 
a fost pentru mine o surpriză că m-am 
ancorat în acest domeniu. Dacă nu aş fi 
întîlnit-o pe doamna Bulandra, aşa cum 
am spus, probabil că m-aş fi orientat în 
cu totul altă direcţie. Probabil d1 aş fi 
continuat, totuşi (încercînd să elimin ceea 
ce mă supăra, prolixitatea, lipsa de stă
pînire exactă a subiectului etc.) să mă 
îndrept spre proză, poate că m-aş fi în
dreptat spre critica literară, poate că mă 
îndreptam spre ceea ce mă tenta cel mai 
mult, spre eseu. Viaţa, hazardul decid 
chiar şi ceea ce se numeşte o vocaţie. 
N-aş spune că am vocaţie de dramaturg.
Am făcut dramaturgie, bună sau mai pu
ţin bună, cîteodată mai reuşită, cîteodată
fă.cută cu îndemînare, aJ.tă dată simţind
că. mă exprim prin cîteva dintre pie
sele mele, cu bucuria de a scrie ceea ce
doream să scriu, dar n-aş putea spune 
că am avut o vocaţie irezistibilă. Cea
mai bună dovadă este că nu frecventam
teatrul. Sînt un om care frecventez
foarte puţin teatrul, pînă şi astăzi.

- In cc împrejurări aţi cul).o

scut-o pe doamna Bulandra ? Vă 

rog să evocaţi momentul acesta, 

care, de fapt, a însemnat intrarea 

dumneavoastră îu clramaturgic. 

Nu mai ţin minte exact. Cred că 
prin intermediul lui Jules Cazaban, care 
era concetăţean cu mine, şi mă cunoscuse 
de copil, la Fălticeni. Cred că, prin in-
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termediul lui Cazaban, am întîlnit-o pe 
doamna Bulandra, şi în urma unor discu-
1 ii foarte libere cu Cazaban şi cu ea m-a 
întrebat : ,,de ce nu vrei să scrii teatru ?" 
Sigur, lucrul nu m-ar fi influenţat hotă
ritor, dacă doamna Bulandra nu era di
rectoarea unui teatru. Deci, în momentul 
,cinel mă îndemna la acest lucru, aveam 
cel pu�in garanţia că am o poartă des
chisă spre a intra într-un teatru, şi am 
dat prima mea piesă, care era o piesă 
slabă. N-am retipărit-o. niciodată, dar ea 
a ocazionat un scandal care m-a pus în 
situaţia de a trăi nişte momente destul 
de penibile, la intrarea mea în lumea 
s:riitorilor. Nu vreau să citez nume, deşi 
smt nume foarte sonore, ale celor care 
m-au făcut cu ou şi cu oţet. De pildă un
scriitor foarte important, şi pe care, 'mai
tîrziu, l-am îndrăgit şi l-am preţuit deo
sebit de mult, spunea aproape textual :
„în momentul cînd am auzit că apare
un nou Lovinescu în literatură, am sperat
că această apari ţie va şterge ruşinea pe 
care a lăsat-o Eugen Lovinescu în li

teratura românească". La care alţii au
adăugat că piesa este un fel de puşcă,
îndreptată împotriva regimului nostru şi
nu îm�otriva duşmanului din afară,' şi 
aşa mai departe. Atunci am simţit spri
jinul moral foarte puternic al doamnei 
Bulandra, care, neţinînd seama de aceste 
împrejurări, a pus în scenă piesa. O a 
doua piesă, pe care am scris-o în aceeaşi 
conjunctură, cred că este Citadela sfărî
mată, dar, cu ea, lucrurile au m·ers mult 
mai uşor. Partida era cîştigată. 

- Ce s-a petrecut cu dumnea
voastră în momentul acela ? In mo
mentul acela de... opinii defavora
bile ? V-au îndîrjit, nu ? 

- Nu. Cred că m-ar fi ·copleşit şi m-ar
fi dărîmat, dacă .n;-aş fi avut sprijinul 
doamnei Bulandra. In momentul acela, 
pluteam într-o serie întreagă de nehotă
dri. de incertitudini, şi nici nu aveam 
existenţa prea bine asigurată. Fără îndo
ială că această poartă care mi s-a des
chis atunci spre teatru m-a îndemnat să 
intru pe ea. Şi am rămas prizonierul 
teatrului, pînă în ziua de astăzi. 

- Şi aţi început să vă faceţi un
program serios, adică aţi meditat 
asupra programului de lucru ... ? 

- După două sau trei piese, am în
cercat să-mi formez o idee despre me
seria mea, aşa cum fac toţi scriitorii, fie 
că e vorba de romancieri, fie că e vorba 
de poeţi, fie că e vorba de dramaturgi. 
Am început chiar să am teorii cum s-ar 
spune, în ce priveşte arta dra�aturgiei ! 
Am renunţat de mult la ele. Să spun 
sincer, în momentul de faţă nu ştiu ce 
înseamnă teatru, şi nu ştiu cum se scrie 

teatru, afară de faptul (care mi se pare 
elementar şi care nu poate fi contestat) 
că o pie� îşi poate permite să înceapă 
printr-o parte expozitivă, mai puţin în
cărcată de evenimente dramatice, dâr este 
absolut obligatoriu ca ea să meargii. cres
cendo şi să aibă un final puternic. Este 
singurul· lucru pe care-l ştiu despre arta 
de a scrie teatru. Incolo, o tehnică a sc1i
erii de literatură dramatică, eu nu cunosc 

- Şi, totuşi, am observat că sîn
teţi foarte atent la „cuceririle" de 
tehnică teatrală. 

Evident, cînd profesezi o meserie, 
trebuie să-i înveţi toate şiretlicurile, şi, 
pe de altă parte, să fii deschis spre toate 
realizările acestei meserii. Nu poţi să scrii 
teatru, azi, fără să cunoşti tot ceea ce 
este nou în teatru, fie că îţi. place sau 
nu-ţi place. Ceea ce este dezastruos, este 
pastişa noilor tehnici. In măsura în care 
le asimilezi organic, şi le găseşti absolut 
necesare pentru exprimarea ta, este bine

.să le adopţi, să ţi le însuşeşti fără nici 
un fel de ruşine. 

- Incepîqd din 1930, în materie
de tehnică dramatică, am asistat şi 
asistăm încă la nişte mici revoluţii, 
la ... 

Eu cred că au fost revoluţii, deloc 
.,mici" şi nu evoluţii. Adică brechtianis
m�, tinerii furioşi englezi, teatrul absur
dului, au însemnat enorm, în ceea· ce pri
veşt� tehnica dramaturgică. Dar părerea 
mea este că în momentul de faţă s-a in..: 

trat într-o nouă fază : de oboseală a dra
maturgiei. Nu pe plan naţional. Noi, din 
contră, ne putem bucura de apariţia a 
numeroşi scriitori de teatru, foarte. foarte 
valoroşi. Iar o să deschid o paranteză. 
Exista, la un moment dat, în critica noa
stră (după 1944 sau ·mai degrabă după 
11948) sistemul de a judeca dramatui:gia 
românească pe baza unei scheme, ·o scne
mă de tripletă. Cronicile începeau prin 
invocarea unor nume (le spun la întîm
plare, nu într-o ordine de valoare) ·: Lu
cia Demetrius, Baranga, Davidoglu. A tre
cut o bucată de vreme şi tripleta a în
ceput să fie modificată .. Se spunea : Ba.
ranga, Lovinescu. EvE;)rac. în momentul 
de faţă, ca urmare a apariţiei unor nu
m.e : Sorescu, D. R. Popescu, Gu$a ; sau : 
pFozatorii car!=! p1;actică teatrul, ca Fănuş 
Neagu, şţ o serie întreagă de alţii mai 
tineri (lista ar fi prea lungă). Tripleta 
şi-a trăit traiul. Cea mai bună dovadă 
că dramaturgia românească a făcut pro
grese mari este că numărul de scriitori 
de valoare s-a înmulţit, şi nu mai este 
posibil. cînd se fac judecăţi asupra, dra
maturgiei, să te rezumi la două 'i:iau la 
trei nume, ci eşti obligat să pomeneşti 
zece sau cincisprezece, cu total şi cu totul 
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remarcabile. Dar ăsta este fenomenul ro
mânesc, şi pentru noi faptul e foarte 
îmbucurător. Insă am impresia că, pe 
plan mondial, dramaturgia a intrat în
tr-o oarecare criză ; curentele pomenite 
au fost fecunde, au revoluţionat într-ade
văr teatrul, dar, în momentul de faţă, ele 
nu ,mai funcţionează (vorbesc din punctul 
de vedere al literaturii dramatice, nu al 
artei spectacolului). Literatura dramatică 
a intrat într-un con de umbră. Publicul 
este interesat, astăzi, mult mai mult de 
spectacol, decît de text. El a prins gustul 
unor cotidiene spectacole uriaşe - de 
la campionatele mondiale de fotbal, pe 
care le urmăreşte cu sufletul la gură, 
pînă la coborîrea pe lună a unor astro
nauţi... Adevărul ăsta se reflectă, vrînd
nevrind, şi în teatru. Publicul are ne
voie de spectacol, tinde mai mult spre ... 

- Spre filmul mut?

Spre vizualitate ... 

- Deci, spre filmul mut, într-un 
fel ... 

- Nu, că are nevoie şi de zgomot...
Dacă nu e zgomot. nu-i place. De aici, 
şi succesul enorm al orchestrelor, al for
maţiilor de muzică uşoară, care au ridi
cat în picioare stadioane, în anumite ţări ; 
în America, tinerii au dat naştere unor 
fenomene de masă, un fel de bachanale, 
dacă se pot numi aşa, foarte interesante. 
Arta spectacolului a trebuit să suporte 
această influenţă, şi cu cît spectacolul 
este mai violent, mai direct. mai vizual, 
mai percutant, şi din punct de vedere al 
imaginii şi din punct de vedere al sune
tului, cu atît are mai multe şanse să 
treacă la public şi să creeze acea stare 
de... aş spune de comuniune, dar deseori 
mijloacele întrebuinţate sînt ieftine, şi 
ohiar penibile, cîteodată, deci, nu o stare 
de comuniune spirituală într-o sală de 
spectacol, ci - poate cuvîntul este prea 
crud - de comuniune animală; de comu
nicare fizică, între spectatori. Sigur că 
toate astea nu sînt în favoarea textului 
dramatic. De aici, poate, şi momentul de 
criză de care vorbeam. 
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- In urmă cu vreo zece ani,
aţi participat la o întîlnire a 
revistei „Teatrul" cu cititorii, la 
Sibiu ; un spectator a lansat 
întrebarea „de ce regizorii taie
din text?" Răspunsul dumneavoa
stră suna (citez din memorie) cam
aşa, apropo de caracterul moral al
acestui act : ,.dacă scriitorul este
mai talentat decît regizorul, atunci
regizorul nu are căderea să· umble
în text, dar dacă regizorul este mai
talentat decît scriitorul, foarfeca îşi
găseşte o anume justificare".

- Problema este mult mai complicată_
Se întîmplă, de pildă. ca un regizor de 
valoare să intervină în textele shakespea
reene. Şi este absolut obligatoriu, pentru 
că nimeni nu mai suportă spectacole de 
ci.nci sau şase ore, cît ar putea să dureze
anumite spectacole shakespeareene. Cînd
un Peter Brook face treaba asta, nu pot
să-i contest dreptul, fără a afirma însă,
prin aceasta, că Peter Brook este mai
mare decît Shakespeare. Problema este
mai delicată atunci cînd este· vorba de 
autorii în viaţă, care, desigu1·, doresc să-şi
vadă respectat textul pe care l-au scris,
pe care l-au gîndit, la care au 1·eflectat
atîta, pentru care s-au chinuit, au pier
dut nopţi în faţa mesei de scris, şi aşa
mai departe. iar intervenţia regizorului 
poate să pară brutală şi neavenită. Dar 
să nu exagerăm cu susceptibilitatea scrii
torului. 

Criticul dr.1:natic N. Carandino 
lansa un „strigăt de ajutor" : Uni
unea Scriitorilor ar trebui să ocro
tească dramaturgia scriitorilor dis
păruţi dintre noi, care nu au posi
bilitatea să se apere, şi să inter
�ică ... 

Lucrul acesta ar duce la spectacole 
muzeistice, la spectacole de rutină. Eu 
sînt net împotriva adaosurilor de text : 
asta nu are voie să facă regizorul. Dar el 
poate să ridice valoarea spectacolului prin 
imagini-simbol, prin jocul actorilor, prin 
felul de a privi opera. Aici, regizorul are 
toate drepturile, şi numai aşa teatrul 
poate să rămînă viu ; altfel devine, efec
tiv, o piesă de muzeu pe care o reluăm 
(ca pe o placă veche), de fiecare dată cu 
alţi inteJpreţi. 

- 'Dar în legătură cu autorii care
sînt în viaţă ? Ei au dreptul la un 
spectacol muzeistic ? 

Păi nu se prea întîmplă, pentru că 
de obicei, la noi, nu se reiau piesele 
autorilor în viaţă. O piesă jucată acum 
cinci ani are foarte rare ori şansa s.ă fie 
reluată de un teatru. Dar, pentru că este 
vorba despre autori în viaţă. cred că e 
bine ca în elaborarea spectacolului să fie 
consultaţi. Autorul cunoaşte, .mai bine 
decît oricine, intenţiile, deseori neexpri
mate destul de .clar, dar care există, şi 
poate să fie un ajutor preţios al regizo-
rului. 

- Regizorul, ca autor de specta
cole, are pretenţia că dramaturgul 
e un component al spectacolului... 

Pe undeva, are dreptate ... 

- ... şi, aşa cum actorul îi dă
ascultare, are pretenţia ca şi dra
maturgu] să-l asculte, pentru că 
spectacolul îl semnează el, regizorul. 
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- Adevărul este că lucrurile reuşite se
fac, totuşi, printr-o colaborare foarte 
strînsă între autor. regizor, scenograf şi 
interpreţi. Dar, cum asemenea echipe se 
constituie greu, mulţi regizori, care sînt 
destul de despotici, de tiranici, în mese
ria lor, apelează din ce în ce mai des la 
texte clasice, ca să nu mai aibă de-a 
face cu intervenţia autorului. 

- Apropo de meseria de dra
maturg : să semnalăm că acest scri
itor trebuie să aibă în vedere şi 
arta cuvîntului, şi arta scenică. El 
este şi un regizor ... 

Desigur... El este primul regizor al 
piesei, prin indicaţiile pe care le închide 
între paranteze şi prin subtext. Din pă
cate, obiceiul regizorilor, pe care ei îl so
cotesc un drept sacrosanct, este ca, în 
momentul cînd le intră textul în mînă, 
şi s-a hotărît punerea piesei în scenă, să 
taie toate indicaţiile de regie date de 
către autor, pentru ca nu cumva actorul 
să 'fie influenţat de ele. 

- Aş mai dori să semnalăm aici
pericolul ca unii scriitori să-şi tră
deze vocaţia profesională, şi să de
vină textieri, textieri de teatru. Mă 
refer la faptul că dramaturgul, şti
ind că, orice s-ar întîmpla, piesa 
lui va fi modificată, prin tăieturi, 
de regizor, este tentat să renunţe la 
marele lui orgoliu de scriitor, la 
arta literaturii destinate lecturii. 
Mă refer la dramaturgul care nu 
mai este interesat ca piesa lui să 
se susţină, ca operă literară scrisă ... 

Eu n-aş fi atît de drastic ca dum
neata, în judecarea acestor scriitori. Noi 
discutăm toate lucrurile astea în abstract, 
neţinînd seama de al patrulea component 
al spectacolului, care este publicul. Scrii, 
sau faci, un spectacol pentru un public 
anume, la o dată anume, în anumite cir
cumstanţe istori.ce, deci trebuie să ţinem 
seama de sensibilitatea acestui public. 
'I'endinţa generală fiind spre spectacol 
- spectacolul trebuind să fie mai percu
tant decît textul -, este foarte posibil ca
un scriitor de valoare să conceapă un
text care să nu vizeze neapărat desăvîrşi
rea literară, adică. să scrie un text spe
cial pentru un anumit gen de spectacol.
Pentru asta nu cred că trebuie condam
nat. Cea mai bună dovadă este că, în
arta cea mai populară dintre toate, în 
cinematografie, colaborarea între scena
rist şi regizor devine din ce în ce mai 
frecventă.

- Totuşi, scenariştii nu sînt con
sideraţi întotdeauna scriitori. 

- Este o greşeală. Un scenarist poate
să fie un foarte bun scriitor. Sînt foarte 
mari scriitori care au făcut scenarii de 

film la alcătuirea cărora au acceptat, cu 
mai multă sau mai puţină bucurie, alte
ori în spirit de echipă, colaborarea re
gizorului. ir:i afară de cazul geniilor (care 
se exprimă total pe ei, în ciuda tuturor 
împrejurărilor, fără să ţină seama dacă 
opera va fi, sau nu va fi, reprezentată, 
dacă va fi bine interpretată sau nu, şi 
aşa ,mai departe, pentru că sînt ca nişte 
forţe ale naturii care trebuie să se dez
lănţuie), nu cred în dramaturgii care au 
pretenţia la perenitate artistică, ca să fo
losesc un termen care mi se pare de un 
caraghioslîc imens, dar care este atît de 
des folosit în zilele noastre. Este o obrăz
nicie să vorbeşti de perenitatea "operei" 
tale. Nici ahiar marii scriitori nu prea 
vorbesc. Unii or fi crezînd în ea, ge
niile cred sigur, este într-adevăr condiţia 
l.ol' de existenţă, dar să lăsăm această 
credinţă în seama lor, şi să n-o invocăm 
în sprijinul unor producţii deseori mi
nore şi perisabile. 

- Credeţi că evoluţia scriiturii
dramatice este influenţată, obliga
toriu, de evoluţia artei spectacolu
lui? 

Da, da. Sînt convins de asta. 

- Deci, acel mare dramaturg, pe
care îl aşte11taţi dumneavoastră în 
conjunctura actuală,. este şi el, la 
rîndul lui, produsul artei spectaco
lului? 

- Nu, unul care este foarte mare de
termină el arta spectacolului. Brecht a 
determinat o anumită artă a spectacolu
lui, nu-i aşa ? Teatrul absurdului a de
terminat un fel de a juca, deci o artă a 
spectacolului. Samuel Beckett a determi
nat un fel de a juca. Eugen Ionescu a 
detenminat un fel de a se juca textele 
lui. in asemenea cazuri, regizorul este cel 
care vine în urma autorului dramatic. 
Dar nu toţi sîntem Brecht, sau Beckett, 
aşa încît este cazul să ne împărţim fră
ţeşte munca, între regizor şi autor. 

- Văzută în lumina acestei idei,
de fraternitate a muncii, meseria de 
dramaturg apare astăzi mult mai 
grea, decît meseria de romancier 
sau de poet. Presupune neapărat 
concesia, renunţarea, care ţin mai 
mult de arta convieţuirii. 

Nu ştiu dacă este mai grea, dar este 
grea. Se poate face o socoteală foarte 
simplă : dacă într-un secol pot să apară, 
- ştiu şi eu ? cifrele sînt convenţio
nale - douăzeci şi cinci de mari poeţi
şi treizeci de mari prozatori, sînt foarte

·puţine şanse să apară cinci sau şase mari
dramaturgi. Asta este un lucru care se 
poate verifica, se poate constata statistic .. 
Ceea ce înseamnă, că, într-adevăr, mese
ria de dramaturg este grea. Pe de altă 
parte, în lumea noastră, a scriitorilor, 
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există şi un fel de paternalism de tute
l�e binevoitoare, de „bătaie pe umăr" 
dm partea pr?zatorilor şi a poeţilor faţă 
de dramaturgi, care n-au fost niciodată 
luaţi în serios, ca scriitori. Chiar în ca
drul_ Uniunii Scriitorilor, deşi, în apa
renţa, h se acordă tot respectul. Iţi ima
ginezi, o clipă numai că din literatura 
universală l-ai scoat� pe Eschil, l-ai 
scoate pe Sofocle, l-ai scoate pe Shake
speare. Şi îţi dai seama că tot acest te
zaur comun, care înseamnă literatura ar 
sărăci, dintr-odată, imens. Ceea ce 'în
seamnă că rolul dramaturgiei este foarte 
mare. 

- într-un fel, la începutul lite
raturii mondiale stă dramaturgia ... 

N-aş putea să -fac afirmaţia asta
Dar, că este una dintre componentele 
fundamentale ale literaturii şi ale civi
lizaţiei omeneşti, nu mă îndoiesc. 

- Nu ştiu dacă fenomenul se
manifestă în toată lumea, dar, la 
noi în ţară, în materie de drama
turgie, se constată o mare sărăcie 
de tineri ; n-avem o generaţie de 
dramaturgi de douăzeci-treizeci de 
ani. Cel mai tînăr dramaturg con
sacrat împlineşte în curînd patru
zeci de ani. .. 

Este un moment, într-adevăr, de 
criză. şi este destul de îngrijorător. Acum 
vreo cincisprezece ani, apăruseră o serie 
întreagă de scriitori tineri, foarte mulţi 
dintre ei influenţaţi de teatrul absurdu
lui, la care, prin vîrsta lor, erau mult 
mai sensibili. Este adevărat că, în oare
care măsură, ei pastişau acest teatru al 
absurdului ; dar nu e mai puţin adevă
rat că un număr considerabil de tineri, 
între douăzeci şi treizeci de ani, scriau 
teatru. Acurri vreo doi ani, împreună cu 
Valentin Silvestru, arri încercat să lan
săm, în „România literară", un concurs 
pentru autori tineri. Rezultatele au fost 
penibile. Nu ştiu ce s-a întîmplat, n-aş 
putea să explic ; dar fenomenul există. 
S-ar putea ca, peste un an sau doi, să 
avem surpriza apariţiei unei alte gene
raţii. Cred că totul ţine şi de climatul 
general al dramaturgiei. T.inerii scriitori 
care apăruseră acum cincisprezece ani, şi 
care băteau la uşile teatrelor, creşteau 
într-o atmosferă de efervescenţă teatra
lă, determinată de existenţa marilor cu
rente de care vorbeam, efervescenţă ma
nifestată în arta spectacolull,li şi în lite
ratura dramatică, la epoca respectivă.
Astăzi, nu absenţa, dar puţinătatea, to
tuşi, a debutanţilor, mi se pare că este
determinată de eclipsa oarecum generală,
de criza apărută în literatura dramatică
mondială ...
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- Trebuie să înţelegem că ne 
aflăm într-un moment favorabil 
afirmării tinerilor regizori ? 

- Fără îndoială. Dar nu e mai puţin
adevărat că aceşti tineri regizori se în
dreaptă, la rîndul lor, spre piesele cla
sice, unde au mai mare libertate de ac
ţiune. Sigur că între a juca un Lovi
nescu, şi a juca un Shakespeare. dacă 
aş fi regizor, aş opta pentru Shakespeare, 
şi nu pentru Lovinescu, este limpede.! 

- Dumneavoastră sînteţi un pro
fesionist al dramaturgiei, dar sînteţi 
şi un profesionist al teatrului, în 
general. Aţi condus, conduceţi un 
teatru, cunoaşteţi foarte bine me
canismul lui, relaţia lui cu socie
tatea ; aş vrea să vă rog să-mi 
spuneţi cît, pînă unde, poate să 
meargă ·importanţa socială, impor
tanţa morală, importanţa civică a 
unui teatru ? 

Intrebarea este foarte delicată şi ar 
putea presupune o multiplicitate de răs
punsuri ; depinde din ce punct de vedere 
priveşti. Noi am vorbit, şi vorbim, pe 
bună dreptate (dar s-a bătut foarte mult 
monedă, şi cîteodată excesiv, şi lucrurile 
excesiv folosite se demonetizează cu tim
·pul, îşi pierd din valoare, ca o monedă
uzată. nu-i aşa, care-şi pierde relieful), 
despre funcţia socială a teatrului. Şi 
despre teatru, ca artă a cetăţii şi aşa
mai departe ; mai sînt cîteva formule, 
folosite cu foarte multă uşurinţă, de către
publicistica noastră. Sigur că este indis
cutabil că teatru are o funcţie socială. 
Rămîne de văzut cum interpretezi aceas
tă funcţie socială, şi cum funcţionează ea 
în anumite împrejurări. Să vă dau u� 
singur exemplu : Beaumarchais. Este lim
pede că Figaro-ul lui Beaumarchais a 
contribuit în mod direct efectiv la Re
voluţ'i.a fra11:ceză. In mo'rnentul 'de faţă, 
Beaumarcha1s este un subiect de amuza
ment subţire, de foarte bună calitate dar 
el. nu mai are funcţie socială decît 'dacă 
un regizor vrea s-o reconstit�ie să-i dea 
o s�mnificaţie modernă, apropia'tă de ac
tual1 tatea noastră, prin forţarea oarecum
a textului. Deci, funcţia lui socială a 
murit ... 

- Sau s-a -ascuns ...

- �a, sau_ s-a ascuns, s-a obnubilat,
treţm1� scoasa din nou la vedere. Funcţia 
sociala a teatrului clasic grec era clară 
se crea acea ecumenicitate, acea comuni� 
une a spectatorilor în jurul ceremoniei 
teatrale. Funcţia misterelor medievale si
gur că a dispărut, dar ele adunau în 
jurul lor, pe vremea aceea mii de oa--
meni, în pieţele publice... 
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- Noi le judecăm acum din
punctul de vedere estetic ... 

Da. Dar atunci era o emoţie colec
tivă, care ... 

- Care nu era, în mocl special,
estetică ... 

... care era mai puţin estetică. In 
orice caz, funcţia lor s-a schimbat. Acum, 
faţă de aceste opere ale trecutului, ac
centul s-a deplasat spre contemplarea 
estetică. Pe de altă parte, nu se poate 
nega că şi în momentul de faţă această 
funcţie socială operează ; dar operează 
într-un mod indirect. Noi vorbim foarte 
mult despre omul nou, vorbim aşa de 
mult despre omul nou, că a devenit o 
formulă pe care o folosilm la repezeală, 
în orice şedinţă ... 

- O funcţie fatică a limbajului ?

... or, dacă stai şi te gîndeşti bine, 
problema acestui om nou este una dintre 
problemele capitale ale epocii noastre, 
nu numai pentru ţara noastră, nu numai 
pentru regimul socialist. Insă despre acest 
om nou ştim încă foarte puţin, presim
ţind doar cam ceea ce ar putea să în
semne apariţia lui, gîndindu-ne, de pildă, 
la omul Renaşterii. Nu ştim cum va arăta 
omul Renaşterii noastre : e limpede că 
nu-i suficient să munceşti bine, să nu-ţi 
înşeli nevasta, să faci trei copii, ca să 
spui : "domnule, eu sînt un o,m nou !''. 
Orice om cinstit face, mai mult sau mai 
puţin, lucrurile astea. Omul nou trebuie 
să aibă probabil, un profil moral cu 
totul şi 'cu totul special, care se creează 
cu încetul şi pe care nu-l descifrăm încă 
foarte bine. Or, dacă este vorba de o 
funcţie socială a teatrului în ceea ce pri
veşte apariţia omului nou, această func
ţie este formativă, nu clirect incitantă. 
Sigur că există cazuri de agitaţie poli
tică directă prin teatru, şi care au foarte 
mare importanţă : de pildă. la un mo
ment dat, în Vest, în timpul războiului 
din Vietnam, cînd zeci de trupe de ama
tori, de studenţi, ieşeau în pieţele pu
blice şi improvizau spectacole de protest. 
Ele au fost, neîndoielnic, utile, dar s-au 
dovedit foarte perisabile. Nu trebuie să 
confundăm funcţia socială imediată (de 
intervenţie imediată) a teatrului, în con
ştiinţa cetăţeanului, cu funcţia lui, mult 
mai nobilă şi mai grea, şi care se desfă
şoară pe lung parcurs : acea funcţie for
mativă de care vorbeam înainte. 

- Cum se poate afirma drama
turgia românească în lume ? 

- Dacă aş şti, m-aş apuca şi eu să
scriu o astfel de dramaturgie ! Adevărul 
este că literatura noastră dramatică, în 

cadrul istoriei literare, este săracă. Poţi 
să pomeneşti' cîteva nume, cu respectul 
pe care îl ai pentru înaintaşi, pentru 
ideile generoase pe care le-au avut ei, 
poţi să pomeneşti un om de geniu, cum 
a fost Caragiale, care a lăsat cinci piese, 
dacă nu imă înşel, dar 1iteratura drama
tică e destul de săracă. Literatura dra
matică dintre cele două războaie, la rîn
dul ei. este oarecum minoră, este o lite
ratură inspirată din viaţa burgheză, în 
sensul nu prea bun al cuvîntului, fără 
să fie neapărat peiorativ, dar o literatură· 
burgheză, de dimensiuni destul de re
strînse, cu excepţia unor ambiţii mai 
mari pe care le-a avut Camil Petrescu, 
în perioada aceea. Se mai poate cita nu
mele lui Blaga, care este foarte impor
tant, şi s-ar mai putea adăuga cîteva 
puncte de referinţă, dar nu avem o lite
ratură dramatică cu veche tradiţie, cu 
mare tradiţie, n-avem în spatele nostru 
nici clasicismul francez, nici epoca elisa
betană nici marea literatură dramatică 
ruseas�ă clasică. Aşa că e mai greu de 
văzut. pe ce putem clădi, acum, o litera
tură dramatică reprezentativă pentru spi
ritualitatea românească, în contextul ge
neral şi actual al literaturii dramatice. 
Se dibuie, căutăm. Tendinţa este de a 
reflecta aspectele imediate ale realităţii 
- lucru absolut necesar - dar aceste
adevăruri imediate nu relevă încă dimen
siunea lor majoră. Nu văd perspectiva ca
aceste adevăruri să intre în contextul
literaturii dramatice universale, deşi,
pentru noi, a denunţa laşitatea, parve
nirea, ambiţia care calcă peste orice,
oportunismul, şarlatanismul, furtul şi aşa
mai departe, reprezintă o operă de igienă
socială. Veţi spune că, avînd noi un si
stem social diferit de al lumii occiden
tale. lucrurile pot fi privite, dinafară, ca
interesante din punct de vedere docu
mentar. Dar, de multe ori, nici ca va
lori documentare n-am pătruns pînă la
cine ştie ce adîncime.

- Mie mi se pare că o piesă
cum este Jocul vieţii şi al morţii 
în deşertul de cenuşă poate fi ju
cată cu fruntea sus în toată lu
mea ... Deci, iată un drum ... Cred că 
unul dintre secretele acestei piese 
este simplitatea limbajului ; para
bola nu este supusă acţiunilor con
crete, ea răm,ine în substrat ; dacă 
iau trei replici, la întîmplare, a
ceste trei replici au darul de a sta 
de vorbă chiar cu cel din urmă ne
iniţiat, dîndu-i-se, totodată, iniţia
tului, ce i se cuvine. Altfel spus,
limbajul acestei piese are darul de 
a nu fi ostentativ intelectualizant.
Am impresia că aceasta este piesa 
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care vă apara, total, de asocierile 
cu scrisul lui Camil Petrescu. 

A fost o încercare grea pentru mine, 
cînd, la început, s-a spus, după Citadela 
sfărîmată, Surorile Boga, Moartea unui 
artist şi altele, nu le citez pe toate, că 
sînt un scriitor de observaţie a reali
tăţii sociale imediate, a momentului po
litic respectiv, şi, cu deosebire, a trans
formărilor la care este supus intelectu
alul în epoca noastră. Probabil că nu-mi 
lipseşte acest spirit de observaţie, din 
moment ce piesele au ţinut afişul aşa cum 
l-au ţinut, au rezistat la public şi au
interesat. Se pare că erau, în oarecare
măsură (în afară de anumite concesii pe
care le-am făcut, şi pentru care îmi muşc
degetele şi acuma, dar, mă rog, aşa s-au
întîmplat lucrurile), produsul unui spi
rit lucid. care observa realitatea din jur
cu destulă acuitate, pentru ca piesele să
poată interesa publicul. Structural vor
bind, nu ăsta este însă genul de litera
tură care 1mă interesează cel mai mult.
Tind, mai degrabă, prin construcţie, spre
o problematică mult mai generală, care,
evident, poate să ducă la o exprimare
cam intelectualistă şi abstractă. Paralel
cu piesele, hai să le spunem „imediat
realiste", despre care vorbeam, de obser
vaţie socială a momentului respectiv, scri
am piese ca Omul care şi-a pierdut ome
nia, Paradisul, Şi eu am fost în Arcadia.
A fost un drum destul de lung. un efort
artistic destul de mare, pînă am ajuns
la piesa Jocul vieţii şi al morţii... Este
prima dată cînd sînt, în adevăr, satisfă
cut de sinteza între tendinţa mea spre
generalizare şi dorinţa de a face o operă
credibilă, verosimilă, autentică şi viabilă,
în care să se găsească senzaţia de viaţă.
Lucrul se explică şi printr-o muncă dusi:i.
cu perseverenţă, şi prin faptul că am
tras concluzii din aspectele nereuşite ale 
altor piese. Jocul vieţii şi al morţii ... 
este o sinteză între experienţa mea pro
fesională, ca să zic aşa, şi experienţa
unei vieţi interioare care mă priveşte ex
clusiv pe mine. Această piesă este pentru
mine - bănuiesc că nu sună prea pre
tenţios - un fel de sumă. Asta o faci
o dată în viaţă. Ceea ce am scris mai re
cent (mă refer în special la Noaptea 
umbrelor) este. exprimarea unei experi
enţe strict personale. Probabil că este şi 
o chestiune de vîrstă, cînd eşti dispus nu
să meditezi asupra problemei generale a
morţii, de pildă, ci eşti pus în situaţia
să meditezi asupra propriei tale morţi.
Este o literatură foarte personală, şi eu 
înţeleg foarte bine de ce ea poate să nu 
fie pe gustul unora, şi nu poate să inte-
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reseze pe toată lumea, pentru că poartă 
această amprentă de experienţă perso
nală. 

- Mă gîndeam acum că, dac;i, 
celebrul principiu perpetuum mo
bile nu si-a găsit o aplicare în teh
nică, şi�ar putea-o găsi în artă : 
dacă am reuşit ca poet, ca prozator, 
ca dramaturg, să realizez un roman, 
un poem sau o piesă de teatru, la 
următoarea sau la următoarele. 
opere, pornesc de la nivelul reuşi
telor mele... După această logică, 
opera viitoare va fi cel puţin la fel 
de bună ca vîrfurile anterioare. 

- Bine ar fi să fie aşa. Nu, nu este
aşa, nu se întîmplă aşa, în practică. Nu 
se poate compara învierea lui Tolstoi, 
scrisă la bătrîneţe, cu Ana Karenina, sau 
cu Război şi pace. Deci, Tolstoi n-a ple
cat de la Război şi pace mai departe. 
Sigur ţă rcrrnanul Invierea rămîne im
portant, dar nu este de aceeaşi valoare. 
Nu poţi să fii în continuă ascensiune. 

Sub aspectul tehnicii, fără îndoială, 
cîştigi pe măsură ce scrii. Asta este lim
pede. Cu cît scrii mai mult, cu atît înveţi 
să scrii. 

- lmi daţi voie să cred că teh
nica este o chestiune de măiestrie ? 

Da, de meşteşug. Şi ăsta e un feno
men progresiv... dar, dezvoltîndu-te în 
continuare pe linia aceasta, a tehnicii, şi 
cîştigînd în experienţă şi în meserie, nu 
înseamnă că acest progres este însoţit 
inevitabil şi de îmbogăţirea conţinutului. 

- Nu, e adevărat. Dar · îmi daţi
voie să vă spun că, de pildă, în 
piesa dumneavoastră Jocul vieţii şi 
al morţii în deşertul de cenuşă aţi 
ajuns la o anumită culme a mă
iestriei ·dumneavoastră ? 

Să spunem .meşteşug, şi nu măiestrie. 

- Dar sînteţi de acord că meşte
şugul este sinonim cu măiestria ... 

Dar măiestrie sună pretenţios. să 
ştii ! 

- Ei, şi atunci, chiar dacă sună 
pretenţios, îmi daţi voie să vă spun 
că sînteţi un maestru ? 

Nu, nu sînt, nu sînt. Să fim serioşi, 
să fim serioşi. 
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Ion Luca Caragiale s-a 
născut în comuna Haima
nale, judeţul Ploieşti, acum 
o sută douăzeci şi nouă de
ani, adică la 30 ianuarie
1852. Să-i comemorăm ziua
naşterii aşa cum, de bună
seamă, i-ar fi plăcut. Rî

zînd.
Citind şi rîzînd. 

Dintr-un teanc de pu
blicaţii de pe la începutul 
veacului, aleg o broşură 
editată de Primăria ora
şului Ploieşti şi o pun ală
turi de un cai·neţel cu în
semnări de-ale mele, re

cente'. Broşura poartă titlul 
„Diferite regulamente şi 
ordonanţe din anii 1904-

1908" şi a fost editată de 
Stabilimentul de Arte Gra
fice al Palatului Băilor 
Municipale. Carnetul cu 
însemnări cuprinde, con
semnate exact, veţi vedea 
îndată ce. 

Citesc şi citez : 
Din broşură : ,,Avînd în 

vedere că automobiliştii şi 
unii birjari merg pe stra
dele oraşului cu prea ma
re viteză, fapt care de 
multe ori dă naştere la 
accidente cu urmări gra
ve. Noi, Primarul oraşu
lui Ploieşti, ordonăm : 
Este cu desăvîrşire inter
zis birjarilor şi automo
biliştilor a merge pe stra
dele oraşului cu o iuţeală 
mai mare decit treapătul 
mic al cailor. iar la col
ţul stradelor, la pas. Con
tra celor cari vor contra
veni acestor dispoziţiuni, 
pe lingă că se vor urmări 
�i da judecăţei, spre a-şi 
lua pedeapsa prevăzută de 
lege, dar li se vor inter
zice de a se mai sui pe 
capră". 

Din carnet : Intr-un 
restaurant din Cluj-Napo
ca citesc un anunţ : ,,Nu 
servim băuturi alcoolice 
decît peste optsprezece 
ani!" 

Din broşură : ,,Avînd în 
vedere maladiile proveni
te din cauza fructelor ne
coapte ce se pun în consu-

maţie în oraş. Considerăm 
că aceste maladii sînt în 
creştere, mai ales acum 
cînd timpul este călduros .
şi că comerciul cu fructe 
se face pe o scară destul 
de întinsă, în tot oraşul, 
fără nici un control ; or

donăm oprirea cu desă
virşire a vinderei fructelor 
necoapte în tot oraşul şi 
intrarea cu asemenea 
fructe prin barierele ora
şului. Contravenienţii vor 
fi daţi judecăţii, iar fruc
tele se vor confisca şi stro- ·
pi cu dezinfectante, astfel 
ca să nu se mai poată con
suma". 

Semnal 

VIRGIL 
MUNTEANU 

Unde. e.Jti, 

nene. lancule? 

Din car.net : Afiş într-o 
cofetărie din Botoşani. 
,,Unitatea noastră pri-
meşte comenzi pentru a
casă de cozonaci, pască şi 
alte produse de sezon". 

Din broşură : ,.Avînd în 
vedere că unii din locui
torii oraşului care au vite 
le dau pentru păşunare pe 
pămînturile altor proprie
tari fără consimţămîntul 
lor ; avînd în vedere că 
vitele de îndată ce se văd 
libere, pătrund prin dife
rite curţi şi devastează tot 
ce întîlnesc în cale, pro
ducînd stricăciuni ; ordo
năm : nu se permite nimă
nui a lăsa vitele libere pe 
stradele oraşului spre a 
păşuna prin diferite par
curi şi grădini... Vitele 
prinse pe pămînturi stre
ine şi pe · care nu le va 
reclama nimeni în curs de 
trei zile de la prindere, 
se vor socoti de pripas 
şi se va regula despre din
sele conform legei". 

Din carnet : In vecina
tatea ·Teatrului Naţional 
din Timişoara, unde se 
vînd hot-dogs, un afiş in
vită : ,,Serviţi delicioşii 
măricei în corn". 

Din broşură : ,,Avînd în 
vedere că pentru trebu
inţele serviciului Canali
zărei şi Alimentării oraşu
lui cu apă s-a cumpărat 
un automobil spre a trans
porta pe funcţionarii ace
lui serviciu de la biurou la 
crîngul lui Bot unde se 
execută lucrările de cap
tare; Avind în vedere că 
mulţi dintre copiii locuito
rilor acestui oraş atacă 
automobilul cu pietre în 
trecerea sa pe strade ;
Considerînd că aceste ata
curi pe lingă că întrerupe 
cursele automobilului, fie 
pentru a se evita acciden
tele, fie pentru a se cer
ceta vinovaţii, dar aduc şi 
stricăciuni ; ordonăm : Este 
cu desăvîrşire oprit a se 
întrerupe cursele automo
biltilui prin aruncare cu 
pietre, sau prin orice alte 
jocuri ale copiilor". 

Din carnet : La intra
rea într-un restaurant : 
,,Vizitaţi localul nostru re
cent intimizat după ulti
mele cerinţe". 

Din broşură : ,,Avînd în 
vedere zăpada ce, acum; 
pe timpul iernei, cade la 
intervale cit de scurte ;
Avînd în vedere că în ur
mă, prin căderea zăpezei 
după casele acoperite cu 
tinichea se dă loc la· ac
cidente nenorocite pentru 
cetăţeni, ordonăm : Fie
care proprietar este obli
gat, după căderea zăpezei, 
să doboare după acoperişul 
locuinţelor lor toată ză
pada". 

Din carnet : La Univer
sitate, o inscripţie pe o 
scîndură ne previne: ,,A
tenţiune, cade ghiţă ! !" 

Unde eşti, nene Iancule ?

49 

www.ziuaconstanta.ro



Premiul Uniunii 

Scriitorilor 

8 ION 
BAIEŞU -
In căutarea 
sensului pierdut 
(Editura 
.,Eminescu") 

e FANUŞ 
NEAGU -
Scoica de lemn 
(Teatrul 
,,Nottara") 
• DUMITRU
KADlJ 
POPESCU -
Studiul osteologic 
al unui 
schelet de cal 
dintr-un 
mormînt avar 
din Transilvania 
(Revista „Teatrul" 
nr. 7-8/1979) 
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Premii de 

pe anul

F
oarte tîrziu, adică nu in ianuari� 1980,. nici în _lu.

:_1a
mai, cum sunau unele prom1smn1 c1 tocmai 1n 
luna decembrie a anului trecut, jutiul Uniunii Scri-

iito1ilor şi cele ale asociaţiilor de scriitor,i din Capi
tală şi din provincie au procedat la acorda1·ea premiilor 
pentru literatura anului 1979. Fără să ne mai întrebăm 
ce întîmplări şi ce neînţelegeri au dus la crearea respec
tivei întîrzieri, vom încerca să comentăm, în cele ce ur
mează, premiile acordate literaturii dramatice. 

Mai întîi de toate, ne sare în ochi faptul că nu toate 
asociaţiile de scriitori din ţară au acordat premii drama
turgiei. Dacă Asociaţia din Bucureşti a oferit trei premii, 
iar surata ei din [aşi, unul singur, breslele respective din 
Cluj-Napoca, Timişoara, Braşov, Tîrgu Mureş, Craiova şi 
Sibiu au ignorat „în unanimitate" genul dramatic. 

Şi totuşi, nu această absenţă a premiilor pentru dra
maturgie din „repertoriul" asociaţiilor numi te mai sus ne-a 
.•nedumerit, ci - cum să-i spunem ? - datina, obiceiul
acesta foarte puţin literar, de a se premia nu textul de
teatru tipărit, Ci textul reprezentat într-un spectacol ; nu
literatura scrisă, ci expresia ei orală, rezultată, într-o anu
me montare, în premieră pe ţară, la cutare teatru. Fi
indcă, procedînd ca atare, juriul nu mai vrea să ştie ceea
ce toată lumea a aflat de mult, că una-i textul tipărit (în
care autorul este responsabil şi de cea mai minusculă vir
gulă), şi cu totul altceva, snopul de replici rostite pe scenă :
pur şi simplu, pe neaşteptate, juriul suferă un fel
de lapsus, şi uită că regizorul elimină uneori părţi
substanţiale din opera dramaturgului, astfel încît sensu
rile· textului se restrîng (mai rar, se îmbogăţesc), după ne
voile stricte ale artei spectacolului. Este astăzi un adevăr
îndeobşte ştiut, un bun al tuturor, faptul că textul dra
matic dintr-un spectacol îl reprezintă pe scriitor parţial,
sau nici măcar nu-l reprezintă.

Este nefiresc ca Uniunea Scriitorilor să premieze o
dramaturgie care nu-l reprezintă, în totalitate, pe scriitor.
Premiul dat unui text dintr-un spectacol este implicit un
premiu dat spectacolului. Or, Uniunea Scriitorilor nu tre
buie să premieze spectacole. ci opere literare. Spectacolele,
se ştie, sînt premiate la diferite festivaluri de artă tea
trală sau de către asociaţia d.e resort, a oamenilor de tea
tru şi muzică.

Dar să intrăm în chestiune : merită Scoica de lemn a 
lui Fănuş Neagu, un premiu al Uniunii Scriitorilor? Fără
îndoială, da. Fănuş _Neagu este, după părerea noastră, unul
dmtre reprezentanţu dramaturgiei noastre de azi. Scoica 
de lemn, alături ele Echipa de zgomote, reprezintă texte de
referinţă în materie de dramaturgie românească parabo
lic_ă, şi,_ în acelaşi timp, modele de frumuseţe a limbii ro
maneşti. Caracterul expres poematic al pieselor lui Fănuş
Neagu ascunde conflicte grele de sensuri, care ţin de na-
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dramaturgie 

1979 

., 

tura universalului. Este adevărat, Scoica de lemn a fost 
jucată în premieră pe ţară la Teatrul „Nottara" din Bucu
reşti, în anul 1'9'79. Pe această bază, a şi intrat în discuţia 
juriului de la Uniunea Scriitorilor. Dar textul tipărit al 
acestei piese a devenit bun public din anul 1977, cînd 
a fost tipărit în revista Luceafărul. Cum să ne explicăm 
premiul acordat scriitorului abia acum ? Ca o încercare 
tardivă de a se repara o ... mai veche injustiţie ? Ca o ten
tativă de a-l flata - indirect, desigur - pe regizorul Dan 
Nasta, autorul spectacolului amintit, de la „Nottara" ? 

De asemenea, poate spune cineva că nu merită un pre
miu al Asociaţiei scriitorilor din Bucureşti piesa de teatru 
.Tocul vieţii şi al morţii în deşertul de cenuşă, poate cea mai 
importantă creaţie a dramaturgului Horia Lovinescu ? n 
merită cu prisosinţă. Drama filozofică românească are, în 
această aşa-zisă apocalipsă bufonă, una dintre temeliile ei 
d.e rezistenţă. Dar piesa respectivă, reprezentată, e drept,
pe scena Teatrului „Nottara" în anul 197,9, a fost publicată
mai demult ; ca atare, nu exista nici un motiv pentru a
beneficia de premiile anului 1979.

A premia un text dintr-un spectacol, şi nu textul tipă
rit, este, uneori, chiar, un scop în sine. Textul lui Nelu 
Ionescu Cum s-a făcut ele-a rămas Catinca fată bătrînă a 
fost publicat în revista ,.Teatrul" nr. 16/1979, şi după aceea 
pus în scenă la Teatrul Naţional din Iaşi. Cu toate acestea, 
Asociaţia scriitorilor din laşi premiază textul din specta
colul amintit. Siituaţia se repetă şi cu alţi autori premiaţi. 

Astfel că, dacă am fi să credem ·în nişte criterii ferme 
pentru pr€ll1lierea literaturii dramatice, dintre cele şapte 
premii acordate pentru anul L979, numai piesa lui Dumitn1 
Radu Popescu, Studiu osteologic al unui schelet de cal 
dintr-un mormînt avar din Transilvania, publicată în re
vista „Teatrul" (nr. 7-8/1979), a fost premiată fără con
cesii, adică fără „abateri de la normele" înscrierii în „topul" 
anului 19719·, şi - nu e nevoie să mai adăugăm - pe bună 
dreptate. 

într-adevăr, Studiul osteologic ... este o importantă frescă 
istorică, concepută pe durata a trei generaţii, în care, ape
lînd la mijloace compoziţionale specifice• literaturii dra
matice moderne, dar şi la formula personajului-simbol, 
dramaturgul încearcă un punct de vedere personal, evi
dent discutabil, asupra rolului maselor şi al personalităţii 
în istorie, asupra relaţiei dintre adevărul propagat şi ade
vărul neexprimat. Numeroasele accente pamfletare, o anu
me aglomerare de probleme acut contemporane, sincroni
zează universul tematic al acestui nou text, semnat de 
D. R. P., cu tendinţele evolutive actuale ale dramaturgiei
din multe alte ţări, inclusiv din lumea socialistă.

Cultul adevărului frust, jocul dintre adevăr şi min
ciună par să fie teme permanente şi la Tudor Popescu. 
Optînd pentru comedia de moravuri, Tudor Popescu a 

Premiul Asociaţiei 
Scriitorilor din 
Bucureşti 

@ RADU F. 
ALEXANDRU -
O şansă 
pentru fiecare 
(Teatrul 
Dramatic 
din Galaţi) 

@ HO-RIA

LOVINESCU -
Jocul vieţii 
şi al morţii 
în deşertul 
de cenuşă 
(Teatrul „Nottara") 

� TUDOR

FOPESCU -
Paradis de ocazie 
(Teatrul de Stat 
din Sibiu) 
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Premiul Asociaţiei 
Scriitorilor din 
Iaşi 

NELU 

IONESCU -
Cum -a făcut 
de-a rămas 
Catinca 
fată bătrînă 
(Teatrul Naţional 
„Vasile 
Alecsandri'• 
din laşi) 

(continuare de la p. 15) 

reuşit sa 1mpuna, m Paradis de ocazie, o puternică atitu
dine satirică. Acest autor vede cu un ochi proaspăt reali
tatea imediată, disecă după o reţetă proprie faptele de 
viaţă, înlătură de pe ele poj�iţa edulcorantă, punîndu-1 
pe spectator faţă în faţă cu sine şi cu un posibil şi plau
zibil mediu social. Realitatea pe care o scruta Aurel Ba
ranga a evoluat, la rîndul ei, s-a diversificat, şi-a modifi
cat accentele. Tudor Popescu pare să-şi asume rolul de con
ştiinţă care veghează. 

Dacă despre aceste două piese de teatru, asupra că
rora ne-am oprit, se poate spune că, indubitabil, consti
tuie momente demne de luat în seamă ale dramaturgi.ei 
contemporane româneşti, pent1u anul literar în discuţie, 
ele nu sînt singurele. 

Semnalăm cititorului nostru, de pildă, doar comedia po
litică Europa, aport, viu sau mort! de Paul Cornel Chitic 
şi tragedia optimistă în două acte !\fonolog cu faţa la perete 
de Paul Georgescu, publicate în revista .,Teatrul", de-a 
lungul anului 1979. Nu dorim să epuizăm această posibilă 
listă, dintr-un motiv lesne de înţeles : ar fi prea mare nu
mărul autorilor de dramaturgie ignoraţi, pentru reuşitele 
lor din 1979, realmente pe nedrept. Dar istoria literaturii, 
ca orice istorie. are dreptul la meandre, iar dramaturgii 
sînt primii care cunosc acest adevăr. 

O ultimă întrebare : membrii juriilor au citit, în anul 
1980 toate piesele publicate în 1979 ? 

Paul TUTUNGIU 

tor al istoriei culturale europene. Croni
cile teatrale eminesciene explică - o dată 
mai mult -. cu o deosebită vigoare teo
retică, ce însemna- în plan artistic, şcoala 
marelui Millo, cu alte cuvinte, stilul de 

Revizorul general - prelucrarea lui Petre 

Grădiştea.nu după Gogol (şi Meri.mee) -, 

relevînd „opinia unora", după care „ade

vărata comedie trebuie să te facă melan

colic". De pe o asemenea platformă, este 

firesc ca autorul cronicilor să�şi îngăduie 

o libertate a analizei critice, care nu face

deosebire între celebrităţile epocii şi în

cepători.

joc al natm·ahilui clasicizant. 

Această situare a cronicarului în ra

port cu dinamica ideilor vieţii teatrale 

capătă un relief constant în jurnalistica 

lui Eminescu. In .,Curierul de Iaşi", pu

blicaţie fără preocupări culturale cu sta

tut de buletin administrativ (şi pe care 

poetul însu i o ironizează drept ,foaia 

vitelor de pripas"), Eminescu acordă a

de eori cronicii dramatice accesul către 

dezbaterea conceptuală. Căptuşeala teo

retică a analizelor unor spectacole ie

, ene dintre august 1876 şi martie 1877 

adinceşte rolul formativ al foiletonului 

critic. Cultura nu numai că susţine. în 

aceste pagini. o instanţă de control a

supra punctelor de vedere, ci înlesneşte 

şi punerea in circulaţie a unor jude

căţi subtile, cum este aceea din cronica la 
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In „Familia" clin 1870, Eminescu nu 

se sfia să-şi exprime rezervele faţă de 

acele comedii. ale lm Alec:sru:irlri în care 

,,modelele şi ţinte1,e pe care ,a 1,e fi urmă

rit sînt foarte turburt". Im „C:urierul de 

Iaşi" sînt judecaţi. eu :aspr�, cind i se 

pare a fi necesar, actori iilluştri :ai tim

pului., ca Mihail Pasealy, Frosa Sarandi, 

Mihail Galino sau încă tînărul Grigore 

Manolescu. Sensul constructî v al �Direc

ţiei noi•' se manifest-a şi în acest spor de 

demnitate a cronicarului junimist Mai 

tîrziu, la „Timpul", acest mtransigenit pri

vitor de teatru îşi va continua, cu ace

eaşi febrilitate, examinările cr�i'ice. 
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Opinii de regizor 

A 

Spectacol 
• • 

1mag1nar 

j Forme şi temă I 

I n Căsătoria <le Gogol se întîlrnesc 
cinci bărbaţi, în oasa unei femei 
cu care fiecare di111tre ei vrea să se

căsătorească Pe undeva, J.a prima vede
re, această întilnire seamănă cu o petre
cere mondenă ; U111 fel de reUJIY.iune la
care se bea vodcă şi se rostesc cugetări.
Bărbaţii se întîlnesc tîntr-o încăpere goală,
în care se aşteaptă apariţia mir,aculoasă a
femeii .. Acest miraj, pe care H reprezJntă
posibila ,mireasă, te trilmite într-un pla:n
seruubi!J. deosebit. Bărbaţii, fără să vrea,
devi,n ooncll!renţi. Tema specaroluLui se 
află într-o zonă pe care aş numi-o zona 
aşteptării. Apariţia Agafiei va reprezen
ta un mir-aJCdl. La această petrecere mon
denă, şi chiar banală, se înfirtpă, dato
rită unui mag, oare este Kocikiariov, o 
idiilă. In mijlocul !ll.Ilei asistenţe care se
simte bi111e, bea, mănîncă, apax două per
sonaje ascetice - Podkoliosin şi Agafia. 
Ei par doi copii inocenţn, d:ar singuriU!l ca
re va avea acces la inocenţă va fi Pod
koliosin. Agafia Tihonovna devine treptat
roaba pa.tim'ei erotice. Podko1iosin · se va 
simţi intimidat de ea, va rertwa instinc
tul orb, arunofulrlu-se pe ;fereastră. Per
sonajele vor veni în arenă ca nişte elov
ni de ciric. Intrat într-un vî-rtej burlesc
(mă gî111desc la Satyriconul lui Fellini),
Podkoliosi:n se via sperila. Abia atunci va 
observa machiaju:l' neomenesc al lui Ko
cikariov. Să,rbăroarea dezlănţuită va eş,ua
într-o idilă banală. inlătur.aţi din arenă,
după ce şi-au făcut numerele de ci·rc,
concurenţii vor rămîne martori, pe mar
gine, pentru a asista. la căsătorie. Ră
masă singură, Agia.fi.a se va chinui crunt,
ca după o cădere de l:a traipez. 

Evadaxea l!ui Podkoliosin va însemna
o victorie a pudorii. 

Spectaicoluil va fi. o meditaţie des'Pre
singurătate, despre vidul sufletesc. Pre
tenldenţii l:a căsătorie aleg calea căsăto-

■ AURELIU MANEA

,,CASA TORIA" 

ne1, ca o salvare de la un înec posibil,
de la un potop ce trebuie evitat. 

De ce se a.runcă P.odkoliosi111 pe fereas
tră ? Penitnu că el descoperă eşuarea. î,n
seXJUa!litate a dorinţei de a nu fii sÎ!l1gUJr.
El respinge plalilul real pentru unul me
tafizic. Resp.i1ngîn:d relaţia directă, ale
gînd una posiliiilă, prin amil:ntire, el ră
mme un visător. Jill nu va scăpa nicio
diaită de singurătiate, care este boala Lui.

Prin evadare, Podkoliosin demască un
drum bru,ta'l. spre o arm·onie ce nu poate
fi atinsă. 

1=: Atmosfera -=1 
DorÎlm un spectacol cu o a1lmosferă 

stranie. Acea.sta se va construi prin de
C()[", prin lumini, în speJCial prin oompor
tamen-tul personajel·or. Personiajele aces
tei piese se vor connpoir:ta straniu, vor 
vorbi îin mod ciudat, \'Or avea gesturi
deosebite. DorÎlffi să înce�căm o experi
enţă în care comportamentul să fie arhe
ti!p'a!]., fiecare personaj să se �e î1:'li:'-o
stare fundamerutală. Am dori sa realizam
o formă de joc f.renetic, nru departe de
formele inventate, de exemplu, de J:arry. 
Vedem acest spectacol şi Î'11 maniera de
joc a scenei i-taJiene, dar ildeail. ar fi �� 
se desfăşoru:,e intr-un rteatru „en rond .

Visul 

Vom încerca mai întîi să delimităm 
noţiunea de vis. Visul este o formă foar
te liberă de tmagi,nare; în vis se alătu
ră elemente diverse, se realizează secţi
uni în r,ea,litate, prin forme deosebite.
Uneori, în vis, un obiect poate căpăta 
dimensiuni exitraordina.re, o faptă oare
care se poate tr,ansforma într-un ade-,.
vărat film, sau un gest poate căpăta o 
importanţă covîrşitoare. in vis se pot îm
pleti ritmuri diferite. Cu alte cuvinte, aşa 
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cum sţ3u"ne'au şi ·�·orhahfFcH; ,,:vis�! este un 
maidan de i,magi,naţ;ie s•au un loc sacru". 

Ce reprezintă, pentru noi, Căsătoria?
Prin ce fel de vizillme vom interpreta fap
tele ? O idee mai veche alătura secven
ţele piesei tablourilor -lui Marc Chagall: 
i:tb;;enţa ;d(:\Sqript:ivismului · l9gi<i: al situa
ţiitor, ')rhpletirea1 d� lirijsm .' şi 'comic. Nu
trebuie '�ă pit'ă� 1că _·-vi:qupea_ au�orului 

· \. /., :,· . .1 i ; ·. V 
sta.rea unw vis. Acţi'l.llilea va curge ·cu 
multă H:bertate, dar noi vom folosi toate 
apara.te!1e posibile ale teatrul,ui, pentru 
a imagina acest vis. De a'.Uci, libertatea 

, actorilor de a 1trăi prin cuv[nt şi ritual
cele mai, div.erre ,ştări1 po�ibiJe. 

Temla, piesei va fi'' �l. Aflaţi departe 
unul de ,a,ltul, AJgafia\ şi Podkoliosin se 
vor i111tilni înh·-o lume imagi,nară. Accen
tul de vis va da un · a'lt aspect acestei 
întî1111iii .. ;Kqcikaii<lv' ��ănă cu un Obe·
ron care va dirija magic alăturarea ce
lor doi. Căsătoria este un vis sortit eşe
cului. Personajele se vor t-rezi, în timp 
ce Kocikairiov, pierzîndu-şi puterile, îşi 
va pierde şi esenţa magică. 

este comică. 1 ' · · ' ' • 
Vrem să realizăm 'llJl ainru,mi,t şoc prin 

înlăturarea pa:rţiailă a grotescului, prin 
eswmpairea durităţilor, printr-un anumit 
lirism. De aici a.lăturarea hri Gogol cu 
ChagaiJ.il. Spectaicolul va trebui să capete 

,,Rampa'', -acum 
ianuarie 

50 de 

1931, 

ani 

Ce reţinem din drama- de .Herz, caută o _,,socie� 
tuirgia _originală a anului .. tat� de construcţii" care 
1930 _? Oameni feluriţi de , să clădească un nou tea-
Anto"n Holban, Casandra tru .'(teatrul din Valahia 
de Nicolae Iorga, Fata ur- mică arsese în 1927). ,,Ba- ,. 
sului de V. Voiculescu · ronul" nu o va găsi ! e
(jucate pe prima scenă. a Tănase „cucereşte" Ar-
ţării), şi Molima de Ion dealul. Din Muntenia şi 
Marin Sadoveanu (la Tea- Oltenia, ,,iTece" munţii, cu 
trui 'Ventura). Au mai Bravo, Cărăbuş z E aş-
semnaJt texte· reprezentate teptat pretutindeni. e Oe-
Ion Minulescu, Ion Sin tavian" Goga este sărbăto-
Giorgiu, Paul Prodan, An-· rit la Teatfol Maghiar din 
ton Bibescu... e Ce Cluj. ln traducerea lui 
răvaşe au găsit unii Emerich' Kadar· (traducă-
dintre actorii noştri tor din · Caragiale,. Minu-
în plăcinta revelionu- lescu, Sorbul), se joacă 
lui ? Ion Iancovescu : Meşterul Manole. ln toas-
„Cum să-l împac, c-un tul de la banchet, poetul 
lucru mare, / Pe-acest precizează că îşi pune 
ştrengar între ştrengari ? / mari speranţe "în conlu-
Decît să-i dau ceva ce era.rea culturii române şi 
n-are : /... Şi i-am adus celei maghiare". e ln
Vireo doi sutari !". Iar sfîrşit, primul gong (al 
dramaturgul Camil Pe- stagiunii !) la urgisita Ope-
trescu : ,,Nimic, da-i ră română. Cîntă, în Bo-
spun că tot Mioara / ris Godunov, Gh. Folescu, 
Rămîne fresca-i de răz- Niculescu-Basu, N. Secă-
boi : / Din mii de rea.nu. La pupitru, Geor-
oameni ce-au văzut-o / ge Georgescu. e Jucată la 
Abia de mai trăiesc vreo Chicago cu mare succes, o 
doi !" • Apa.re funda- piesă de Edgar Wallace, 
mentala colecţie a lui Sa- inspirată din lumea in-ter-
bin Drăgoi 303 coiinde cu lopă, a înitrunit . şi elogiile 
text şi melodie, în editura gangsterilor, care l-au feli-
arhivei fonogramiice a So- citat pe autor pentTu serio-
cietăţii compozitorilor ro- :ziitatea ... documentării ! e
mâni. Entuziasmată, Ram- Academi<a Română premi-
pa invită „înapoi la fol- ază volumul rnemorialis-
clor". • Harnicul director tic al lui A. P. Bănuţ, 
craiovean, dramaturgul A. Tempi-passati, şi versuri-
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le, lui' Tudor · Măinescu, O 
picătură de parfum. • 
Umor publicitar : Casa cu
fete de Ca.rol Ardeleanu 
este un „roman în care se 
dezvăluie un colţ de Viaţă 
reală aşa cum este dincolo 
de ceea ce ·se vede'.'. e
Regal artistic la Teatrul 
Naţional : Cruciada (fa� 
volum : ... copiilor) de Lu
cian Blagq.. Marioara Voi� 
culescu, Ana Luca,; G. 
Calboreanu, V. Antonescu 
apar în regia lui Soare Z. 
Soare. Drama se joac;ă îm
preună cu prima versiune 
(într-un act) a Actului ve-
71:eţian de Camil Petrescu. 
Camil (se putea altfel ?) 
va fi profund nemulţumit 
de spectacolul lui Ion Şa� 
highian, cu Dida Calima
chi, A. Pop Marţian, Al. 
Critico ... (ln Notele zilnice,
publicate recent de Mir
cea Zaciu, autorul notea
ză, iritat, că apreciata Dida 
Calimachi „îşi pierduse 
nervii" !). e Un publicist 
ieşean, C. Săteanu, divul
gă .o întîmplare cu mare
le Iancu : într-o iarnă, Ca
ragiale purta un palton 
vechi. lntîlnindu-se cu un 
parJ.amenta'I:, prieten, pur
tătorul unui superb pal
ton de blană, Nenea Ian
cu a întrebat de preţ. 
,,Vreo trei mii de lei !" -
·a sunat, mîndru, răspun
sul. ,,Ei, vezi, mă, eu nu
mi pot permite să po1-t 
haine care să preţuiască 
mai mult decît mine !" 

I. N.
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Ion M,nulescu 
. '\ " 

:,_;·; :�r -ii� I ·.p, 

P.oetul, 
văzut de· Iser 

' 

M
asiv, jovial, muşcînd nervos ţigara
de foi, abordînd fulare ţipător co
lorate (dintr-o vădită plăcere de 

.frondeur), Ion Minulescu a fost un răs
făţat al soartei literare, un tip familiar 
şi anecdotic al peisajului cultural inter
belic. 

Romanţele pentru mai tîrziu, cu exo
tismul lor nostalgic, cu flueqţă verbală 
gîlgîitoare, metaforică, superbă, .gratuită, 
au impus un stil. Vers1,1l cantabil, afec-, 
tînd solemnitate, ingenuu şi totodată bla
zat, senbimental, dar şi cin:ic, decurge 
„din stilul familiar francizant al cafenelei 
bucureştene, aşa cum foarte adesea pari
ziana chanson e scrisă în argat". (G. Că
linescu). Prozatorul - romancier şi nu
velist - nu se va emancipa de deprin
derea cozeriei subţiri, din viaţa ,cotidi
ană. Corigent la limba română, Cetiţi-le

noaptea ... , Bărbierul :regelui Midas etc., 
proze de succes la vremea lor, ,,sînt' nişte 
gasconade, pline de enormităţi şi de bucu
reştenisme" (G. Călinescu). 

Om cu simţul sociabili,tăţii, Ion Mi'nu
lescu s-a făcut agreabil pretutindeni, a 
schimbat, deseori, canapeaua cafenelei cu 
scaunul înaltului funcţionar (director ge
neral în Ministerul Cultelor şi Artelor, 
director al Teatrului Naţional...). Va pri
mi Premiul naţional ele poezie în 1928. 

Se înţelege că acestui scriitor volubil, 
teatrul îi oferea un mijloc de expresie 
direct, în care putea ·fixa o umoare sau 
un erou şocant. E. Lovinescu vede în 
dramaturgi-a poetulu,i proiecţia unui erou 
unic, ,,un boem fantezist, disolut şi far
seur, aventurier amator de situaţii origi
nale şi paradoxale". Cele peste zece texte, 
a,proape toate reprezentate, sînt variaţi
uni pe teme frecvente în teatrul epocii -
instabilitatea dragostei, însingurarea ar
ti1stului într-o lume mercantilă, artificia
litatea legăturilor umane, într-un mediu 
frivol, avid de opulenţă burgheză. 

Piesa de debut, Pleacă berzele (repre-. 
zentată la 10 ianuarie 1921, pe scena 
Tea,trului Naţional din Bucureşti), e mar
cată de atmosfera teatrului simbolist, 
prin .adoptarea tehnicii sugestiei. Erou\, 
Mihnea Dornescu, posedat de instinctul 
migraţiei - existenţa. sa este un voiaj 
perpetuu - se îndrăgosteşte, în popafml. 
constănţean, de soţia unui prieten. Con-. 
fesiunile stîrnesc în Dornescu gelozii re
trospective, căci frumoasa. Irina mărturi
seşte o. înfocată pasiune de adolescentă. 
Dialogul ahil conduce la dezlega.rea 
enigmei : chiar el, Dornescu, iubise cîndva 
pe femeia, în care, azi, nu identifică 
stinsul avînt ! Donjuanul, tulburat de o 
secretă ofensă �nu poate iubi de două ori 
aceeaşi femeie, cum nu poate călători de 
două ori în acelaşi loc !), . îşi părăseşte 
amanta, plătind poeticul gest cu viaţa : 
Irina îl împuşcă. Tenta melodramatică 
nu exclude sprinteneala replicii şi exo
tismul personajului, călătorit în Indii ... 
Scenele „de salon" demască gratuitatea 
un-ei lumi format�, cum ar spune un per
sonaj gorkian, di,n „ vilegiaturişti în pro
pria. lor ţară", şi amin,tesc de bunele co
medii ale lui A. de Herz, precursorul,. în 
a.cest sens, al lui Minulescu. 

Manechinul sentimental, poate cea . mai 
rea.liza.tă piesă a poetului, este un ecou, 
dibaci captat, al unui celebru motiv pi
randellian. Numai că, în acea.stă „come
die grotescă", autorul este cel care por
neşte în căutarea personajelor sale. Dra
maturgul Radu Cartian, boem ambiţios, 
caută o eroină din high-life, şi întîmpla
rea îl duce în budoarul . Janei Ionescu
Potopeni. Prinsă în jocul propus de scri
itcr, de a confunda., voit, teatrul cu viaţa, 
Jana „trăieşte" viaţa eroinei, sub privi
rile bonome ale soţului milionar, împă
cat şi cu această toană mondenă a ne
vestei. Dragm,tea dintre autor şi „perso
naj", dragoste „de manechin", nesusţi
nută sufleteşte, eşuează, după sleirea. si-

(Continuare la p. 104) 

Ionuţ NICULESCU 
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Constatăm cu satisfacţie că această stagiune continuă să producă fapte tea
trale demne de tot interesul •Şi de întreaga noastră atenţie. Ne bucură revirimentul 
repertorial la care asistăm, aplaudăm valoarea opţiunilor regizorale. Ele dovedesc 
sensibilitate faţă de problemele actualităţii, o cercetare pasionată, aplicată, a lumii 
contemporane, principalul instrument de investigaţie fiind piesa românească. 1.n
tr-un climat de competiţie creatoare, teatrele realizează noi ediţii scenice ale unor 
texte ce s-au verificat în ochii publicului : Naţionalul craiovean, într-o demonstra
ţie cu caracter programatic, aduce la rampă, după Jocul vieţii... de Horia Lovinescu, 
.Ordinatorul de Paul Everac şi Hoţul de vulturi de D. R. Popescu; Teatrul de Nord 
din Satu Mare, secţia română, A treia ţeapă de Marin Sorescu, toate, piese repre
zentative pentru dramaturgia noastră de azi, traduse în noi şi adecvate formule sce
nice. Un chip scenic revelatoriu dă Teatrul Giuleşti dramei lui Tudor Popescu. 
Nu ne naştem .toţi La aceeaşi vîrstă, fixînd, prin interpretări memorabile, tipologia 
ei bogată. Un veritabil eveniment repertorial are loc la Teatrul Dramatic din 
Braşov : premiera pe ţară a unei creaţii de vîrf a literaturii române contemporane, 
Mormîntul călăreţului avar de D. R. Popescu. 

Alt punct de interes al lunii teatrale e marcat de Noi, subsemnaţii de Al. 
Ghelman pe scena Teatrului „Nottara", admirabilă scriere de actualitate politică, 
de o reală forţă teatrală. Alte zone ale repertoriului universal intră în atenţia 
teatrelor; cînd alegerea e valoroasă, spectacolul, implicit, impune : Don Carlos de
Schiller la Teatrul Naţional din Iaşi sau Ubu-Rege de Jarry pe scena păpuşilor din 
Cluj-Napoca. 1n acelaşi timp, observăm totuşi că lista titlurilor importante nu e 
prea lungă. Ritmul producţiei e inegal • : după reprezentaţiile ce au marcat startul 
anului teatral, unele colective par să lîncezească, să stea pe loc, sau oferă rezultate 
dezamăgitoare. Teatrele Naţionale din Tîrgu Mureş şi Cluj-Napoca, Teatrul „Ion 
Vasilescu", scenele din Baia Mare, Galaţi, Ploieşti, Turda, Arad, Oradea întîrzie 
cu bătaia gongului la noi spectacole, sau îl fac uneori să sune în gol, invocînd, 
fireşte, diverse circumstanţe atenuante. E lesne de constatat că acolo unde se află 
autentici animatori de teatru, regizori consecvenţi unui program, directori devotaţi 
progresului instituţiei, interpreţi pasionaţi de profesiune, scena devine un cîmp 
magnetic, îndeplinindu-şi cu adevărat menirea: Şi invers. Dovadă, cronicile care 
urmează. 

* Data predării cronicii în tipografie 5 ianuarJe 1981 

telex-,,teatru/''etelex-,,teatru/''etelex-,,teatru/" 

FAIMA mulţumeşte (şi)
pe această cale tuturor 
celor care i-au adresat 
urări de Anul nou. Sînt 
mulţi prietenii FAIMEI, 
mai mulţi decît corespon
denţii voluntari, decît se
cretarii literari, care, fu
raţi, pesemne, de grijile 
revelionului, au cam uitat 
să ne trimită ştiri din tea-
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tre. 9 La Teatrul Dra
matic din Braşov, după 
premierele cu Jolly-jocker,
Studiu osteologic ... şi Jo
cul d.e-a vacanţa, se află 
în pregătire Valiza cu flu
turi de Iosif .Naghiu, în 
regia lui Constantin Co
drescu şi scenografia lui 
Ion Cristodulo, şi Exame
nul de Jan Pawel Gawlik, 

în regia lui Eugen Mercus 
şi scenografia lui Puiu An
temir. La Editura „E
minescu" a apărut volu
mul întîi, din Un · drama
turg îşi aminteşte... de 
Mircea Ştefănescu. Este o
lectură pasionantă vă a
sigur. e A apărut �umărul 
l al foii-program a Tea
trului Mic, ,,Spectator"
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DRAMATURGIA ROMÂNEASCĂ ÎN PREMIERĂ ABSOLUTĂ 

TEATRUL DRAMATIC 
DIN BRAŞOV 

■ MORMÎNTUL
Cl\Ll\REJ.ULUI L\U/lR

de O. R. Popescu 

Data premierei : 4 ianuarie 1981. 
Regia : MIRCEA MARIN. Sceno

grafia: MIHAI MADESCU. Muzica: 
DORIN LIVIU ZAHARIA. 

Distribuţia: GETA GRAPA (Mă
ria); PAULA IONESCU (Marta); 
MAYA INDRIEŞ (Anais) ; LUMI
NIŢA BLANARU (Lavinia) ; MA
R,IA RUCSANDRA DOBRE (Pă
uniţa) ; DAN SANDULESCU (Gilu); · 
COSTACHE BABII (Bască) ; MIR
CEA ANDREESCU (Facca) ; NICO
LAE C. NICOLAE, SAVU RAHO
VEANU (Bucătarul) ; DAN DOBRE 
(Ilie); ŞTEFAN ALEXANDRESCU 
(Popescu); ION JUGUREANU, 
ANTON TAUF (Eduard); NAE 
CRISTOLOVEANU (Bota) ; MilHAI 
BALAŞ-JUJUCA (Ulă) ; ANDREI 
RALEA (Viorel) ; C. VOINEA DE
LAST (Mustăciosul) ; GEORGE 
FERRA (David) ; VICTOR IONES
CU (Croitorul) ; NICOLAE MANO
LACHE (Nicoară); AUREL JU
RAVLE (Pistruiatul) ; SIMONA TA
MARA OIOCIU (Fiica lui Eduard); 
FLAVIUS CONSTANTINESCU 
(Păsulă), DANIELA IVAN, CAR
MEN-MONICA POP, DANIELA 
TRIFAN, ELENA BIBEA, OTILIA 
PUIA, DANIELA BURADA (Mire
se); AURORA CRACIUN, CON
STANTIN FOTIN, CONSTANTIN 
DOBRIN (Ţărani) ; 1n alte roluri: 
GHEORGHE BRATU, NICOLAE 
PELIN. 

Scen,o,g-rafi.a reprezentaţiei braşovene 
traduce, cu forţă în ex,presie, sensu;r-ide 
pro.funde ale textului. Av-arnscena, stră
juită 1atera� de o.streţe subţiri, gard de 
ţară, devine principalU1l loc de joc. Aici 

c cur-tea şcoilii unde se corus'\.IIIIlă o primă 
dramă din lanţul dramaticelor întîmplări 
care vor urma ; aici e piaţa satului, unde, 
1.a intervale regufate, so.seş,te camionul 
prevestitor de schimbări. Vehiculul ce 
transportă mundtori şi acti,viş,ti cu s-tea
g!Uri şi 'lozinci, în cama:mnia victorioasă a 
primelor ailegeri democrate ; �itd'orma 
mobilă pentru agitaţie şi propagandă, in
strument activ al colectivizării ; camionul 
funerar, de gardă în ÎlTillPrejurări scilem
ne, triste - această adevărată „maşină 
a timpului" - este un ingenios semn 
teatrail ; referinţele la în'1lîimplările isto
riei contemporane sînt categorice, clare. 
A1t element, de astă dată fix, a[ decoru
lui, î,l constituie ,,rnormîn,tua. a<var", înă[
ţime tain�că, golaşă, im;punătoare, culme 
străbătută de un drum fără hotar, deo
potrtvă mă-r-turie a neclintirii Na,turii şi 
a permanenţei i.9torice. Vecină-tatea aces
tor două -planuri (scenografia, Miihai Mă
descu) atestă, în subti�ă interpretare regi
zorallă (Mi-rrea Marin), sesizarea parti
cularităţii structurale a piesei• : pendula
rea între istorie şi mit. 

Studiul osteologic al unui schelet de 
cal dintr-un morinînt avar din Transilva
nia• (titlul complet) - sinteză epică, adînc 
tension'a-tă dramatic, adevărat opus mag
num ail dramaturgiei lui D.R Popescu -
este o ambiţioasă secţiune în istoria ul
timelor patru decenii. Metafora piesei, 
CU1Prinsă în ti,tlu, are un b"'ilc adînJC, adu
rund sub aceeaşi acwadă trecutull. ş-i pre
zentul, şi, dacă putem spune aşa, ,,mai 
mu�t ca trecutul şi mai aiproa,pe decît 
p-r-ezentull". Analiza ştiinţifică, stud!iua ar
heoil.ogic ail mormintuUui arvar sau gepid 
(s€1CO'lruil şase), jefuit de băştinaşi, ,,atestă 
indirect exdstenţa PDIPUlaţiei lOOaJle" 
curn spune Eduard, prOifesorul, veni,t de 
pe alte meleaguri ca să· ne cerceteze is
toraa, şi deveni.t, prin forţa împrejmărn
lor, un mar-tor a-l ei. Piesa ne incită la 
reflecţii pe teme de arheo.logie sui-,gene
ris, propunînd o critică şi o filozofi•'! a 
istoriei. Prurvi,tă prea îndeaproape, istoria 
ar putea da naştere la inter[Pretărj ero
n"ate, greşelile trecutului, dacă n-ar fi fost 
reparate sau dacă ar fi neînţelese, ar 
putea impieta asttjpra judecăţi.:l.or noastre� 
ştim mai mu?!te despre secolul VI - da
tori-tă stJUdjuJlu·i „osteologic" a1 scheletu
lui de ca� tar!];)an des-coper,it în necropola 
cJ.e la Cicău -, decît despre ziua de ieri, 
rămasă cu morminte necercetate, pare să 
ne spună autorul, avertizîndu-ne că 
,,moartea are o memorie a ei... ca şi via-

• Publicat în Teatrul nr. 7-8/1979 
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ţa". Piesa este deci o cufundare în timp, 
cu : tendinţa, de. a ţrai;isce:(!,<;l.e- timpul cir
cu1115rt:-anţial m .ţavoal!ea ţ�lui, 1mitie, a•! 
încerpu1JudJor. Un rigorism etic prezidea
ză analiza conexiu,nidor istorice, dezvă-
1uindu-ne, în decurswl a 14 taiblouri, a
samb1Jate într-o structură mobillă cîte 
ceva din mecanismele unei lu�•i care 
,,şi-a ieşit din ţîţî11i", nnişcîndu-se la co
mandamentele R.ev·oJuţiei. Parafraza eve
nimentelor indică o vo�aţie spre ,grandios, 
dar şi spre esenţial. Desfăşumrea fapte
lor, a vi·emi1or sub care stau oamenii -
care, la rîndul lor, supun Vremea, se face 
la mo;dl\.lll unui „reali= neţărmurit", C= 
înglobează deta:lhlil cotidian în transfigu
I'area a\legorică. Personajele străibart: un 
simbolic Ev Med:iu, -înfrun>llînd acte de 
baribar:ie şi de întunecime spirituală, pă
şesc într-i, r-econfortantă Rena7te.re, ac
ţionează conf.ornn unei liber,tă,ţi asumate 
ca necesitate i.storilcă, neeJ.iber.îndu-se în
să. unele dintre ele, de prejudecăţi stră
vechi. Oine sînt aceste personaje? Le re
cunoaştem lesne, ele descind din spaţiul 
transilvan reconstruit în proza şi drama
turgia scriitorului; unele au circulat în 
ciclul „F", altele provin din O pasăre 
dintr-altă zi, cîteva au fost întîlnite în 
Balconul, două - de neuitat, s-au mişcat 
în Piticul din grădina de vară... Acum, 
traiectoria li se completează, dar, mai 
ales, li se clarifică antecedentele. In mod 
diştinct,. se relev,ă c;îteva ,categorii ,tipolo
gice : impostorii, profitorii, cei, ce,( alcă
tuiesc „spuma tulbure a revoluţiei", ga
lerie colorată, pitorească, net diferenţiată 
în registrele abjecţiei şi mediocrităţii, al 
cărei personaj exponenţial este Bască, 
magistral interpretat de Costache Babii. 
Actorul. îi imprimă fostului frizer de ma
hala, devenit pentru o clipă - la scara 
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Mihai Bălaş-Jujucă (Ulă), Dan 
Săndulescu (Gilu) şi Geta Grapă 
(Măria) 

, • · I I • 
Qeta Grapă (Măria) . ş_i, Mihai Bă-
laş-Jujucă (Ulă} 

t 

istoriei + întîmplător ·ş1 , din eroare, 
exponentµ! unei forţe I sociale .' motrice, 
expresia ţîmpă, şi •bonomă a , unei 
veselii buimace, ,complezente, mască 
pusă din instinct, ca să acopere :fiero
cităţi crescute din , complexe. Apoi, 
,,idioţii", în accepţie dostoi'evskiană, 
fiinţ,elle neprihă:nite, sărace cu de1hul, de
poziitîn<il·, ,îaţelepciune ,şi lumină. · Repre
zentantuil ,lor; aici, e Udă, personaj sără
cit, scenic, ,de haru,l lui aparte, puin jo
cul descri,ptivist şi vag naturailist al lui 
Mihai Băllaş-Juju'Că. A,poi, soldaţii Revo
luţiei, Nicoară (Ni-colae M.a!ţloLaahe, cu 
frumoasă, expresie grnvă), Hie (Dan Do
bre, prezenţă bineifăcă;toare, aduoînd calm
şi măsură), caractere ·exemJPlare, aiti:nse
însă, pe ailocuri,· de aripa schematismu
lui ; relevabil e Gilu, admirabil portret 
dramatic în linii reatHste şi nuanţe sirn
bo.Jice : Gilu, ho.ţu:l de cai şi de i:nimi, 
Gilu, poteră prin păduri şi, iJa r,îndul lui, 
hăituit ca dezertor din armată, luptătorul 
comunisţ, activistul devotat cauzei şi 
neferit de greşeli, omul plin de patimi 
şi de slăbiciuni, cu viaţă furtunoasă şi 
moarte violentă. Personaj cu rădăcini în 
paginile lui Sadoveanu Rebreanu· Galac
tion, Gilu esţe pe depli� reprezentativ pen
tru lumea lui D. R. Popescu, el este de 
fapt eroul piesei, din păcate nu şi al 
spectacolului ; chipul lui s-a dezvăluit 
doar parţial în jocul pe o singură coardă 
al lui Dan Săndulescu, joc întru totul fi
del desenului de suprafaţă, nu şi sub
stanţei lăuntrice. Alt mare personaj al 
piesei este Măria, cea despre care auto
rul mărturiseşte că face parte „dintr-un 
şir de femei anonime care au stat la te-
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meiia istoriei". Mărf!°f;'\�tiJ:!rpretat� .. Cll:. ',' son;iŞ.���'�t1id����tiJ' �J�i;iiS;·tdeei• 
gravitate, în culori s,iidtl ·' rea-li�/¼,'·\ oe 1 ,, vine'i:: _}&ţoriee", conţiJW,•tă Î•n rel}ţ'ţfa •. tu-
Geta Grapă), întîlnită';:�i:t;ir.t -nu-rr:i!=! în; turor p.ţrtl\ona���-1 •faţa '."de Mări,a;·· mew,..1, 
alte pi:se, posed� vii.lf.��:i �'!1rhetipa"ţe_ '.d.e. , J;pr.3: .. 

cu\J!'trţSâ în Jecţiă despre ,dţJ;).C>Zautt 
profonda rezonanţa, PKe�ri;l;l ,�i,,. 1,ro;pţ1ma, ·- (,admtra-ţil'l �:iot>usa, dealtfel, <le Ştefan 
de fapt, epopeii dim�)lsiiy:ti'Ja' ·mitică. Ale;i{'.'afll:irescu, în rolwl învăţătorului Po-· 

Această scriere, întrtft'.itu1 remarcabilă,, , - pescu), tl.ar mai ales. -seµipif:i'c.aţiile necro-, 
nu e lipsită. însă, şi de· defecte ; unitară polei avare, iată tot atîtea idei dramatice 
în prime1e tab[ouri (s�c-ţ}�ea întîi), lu- care rămîn nerezol'lna,t,e scenic,' redu.dnd, 
crarea caipătă către fina!l),, u;nide se i,nten- din nef.ericire, subst-a'nţ.a spe.ctacolului. 
ţionează [ă-rgcirea cadrului şi a probiletne--- Partea a d-ou·a a reprezentaţiei păcătuieş-
lor dezbătu,te, un oar.a-cl€;t· hibrid : int1·o- te pa:-i,n'' exc,es <le ou1.aare-' şi '�fort. de· corn,-
ducerea unui pe!'sonaj, ar-tistul (V;ioret 1, poziţie, încărcătura o face aheodotică, iar
inter;pretat cu oareca;re crisipar,e de Andrei · ,.;,oeentell.e manihei,s,t-mor:ahoatoa�e i:mpuse 
Railea) - joc al autorwlui, ,ce s-a dben'at, · nu slujesc demonstraţiei, dimpotrivă ; dar· 
parcă, ironic, şi pe sine, undeva, într-un . V'ina 'nu este num•a:i a reg-izoru'lui... La 
coJţ al tabloului - •,i a 't-emei adi•a,cente - Îel, cos•tumeile, măşti·le de nai·vă iirn:bătr-î

:;i Mimesis-ului,apoi a altor surse de con- nir-e - în dorimţa de ·a marca trecerea 
flict (ca raportul părinţi-co!Jli. eroziunea · timpului ·'- ·se· arata în f,lag.riantă contro.-
ou,pllu�ui etc.), di1iueaza tensiunea -şi, ra- diqţie cti stilul, părţii întîi, unde O su pilă 
refiază ţesătura dramei ; în loc să se am- stilizar·e şi cromatica; în tonuri de gu.a!)ii 
pliifice, conform in-tenţiiaor. fre3ca se îm- şi cărbune, resl?Îrau o mlădioasă şi ins-
bîcseş,te, pe aJocuri, punînd în difi,cuiltate . µirată f.arntezie creatoare. 

• 

pc realizatori (cum s-a şi întîmplat). Neîmphmrlle acestui' mare spectacoil nu 
&pecbacollu1 conceput de Mi·rce.a Marin, sint, precum se ve.de, mici. Dar ele por-

în ediţie princeps, ,pe scena din Bra,şov, nesc de Ja un ni,vel de g,îndire airtistică 
are - mai presus de calităţile şi de mo- de la care rea'lizările altor speotaco1e pot 
mentele lui antologice, şi dincolo de ne- ;părea mărunte .... 
împliniri şi de s·cene neizbUttite - o au-
tentică valoare programatică. Reprezen-
taţia se numără printre re.a.JizărHe im-
portante a'le an.ului teatra:!, ma:rf•îm:lu-şi 
o dublă îns-emnăta<te, ca act <le opţiune
repertoria[ă şi de construcţie teatr�ă. O 
reprezen.taţie cu am;pli'!. resipiraţie, cu un 
desen scenic meticulos· elaborat cu mu�it 
profesionalism. cu imagini expresive dP 
viguroasă teatralitate (proceşiunea mire
selor, mitipgul. .. )., Pe scenş.. se recr�ează c, 
lume în clocot, supusă prefa,cerilor·, se
fac simţi,te stări p,sihice colect.Lye, temeri 
şi speranţe, eroriie timpuJui· au un contur 
distinct prin subtile individualiz.ărL repa
raţiile istorice -cheamă la o adîncă. şi to
nică meditaţie. Avizat, inteJ:igenit, cr,eator 
-�e arată decupajul regizorall ; ,;ceniariul
respP.Ctă fluenţa· textului, completînd. cu 
discernămînt cîteva , din-trt segmentel,2 
lipsă. Ou un amendament : renunţarea la 
tn,bloul II, . Măr.u,l, , scenă indispensab.i1ă 
(prin resorturii!e ei dramatice) înţelegerii 
evoJuţiei lui Gi'lu, ta!bJou,l care conţine 
una dintre chei'le piesei şi ale drruniatur
giei lui D.R.iP., în care crima şi inter
prntăt•,ile ei devin o sursă princijpală a 
conflictului. In acelaşi tiill!P, s,pect,a,colul 
e covîrşi-t de i.lustr.ativism ; descripţia, 
factologia, o tipologie demons;t:rati,vă, a
pasă asupra eroHor, îngreuiază mersul 
întimplărtlor, HmitiIJJdu-'le sem:nifioaţil[e. 
Idei-forţă a�e pieisei se pierd sau răzbat 
greu prin sh'atul unqr efec,te s,pec'bacu
loase, unele, de un gust îndoielnic, ca 
proiecţia lui Nicoară-spectru ! Tema 
trădării, raportată la relaţiile GiJu-Ni
eoiară sau Anais-David tema înstrăinării 
de sine, personilfioată prin Mar:ta (Paula 
Ionescu a mărunţit sensurile acestui per-

• JOLLY---JOKER·

[IIRl\J ITORU LJ

de: Tudor Popescu 

In această ·stagiune, bogată în piese o
riginale de o mare diversitate stilistică, 
Tudor Popescu ne convinge că merită 
adeziunea atîtor scene şi interesul unu•i 
public larg. Pe ,nesimţite, pe neobservate. 
dar cu perseverenţă, cu simţ de răspun
dere, Tudor Popescu ne aduce în faţa 
ochilor o „comedie umană" cu semn ne
gativ, prezentîndu-ni-se - cu o anume 
modestie nu lipsită de orgoliu -, ca un 
veritabil cenzor al moravurilor. In ana
liza operei sale satirice se invocă adesea 
numele unor clasici mai noi, precum 
Baranga sau Mazilu, ale altora mai în
depărtaţi în timp, ca Mihail Sebastian, 
Tudor Muşatescu ; se pot lesne face ana
logii, disocia influenţe literare şi stabili 
filiaţii ; esenţială mi se pare validarea 
dramaturgului în rîndul comediografilor 
societăţii româneşti contemporane. Dosa
rul i se îmbogăţeşte substanţial cu aceas
tă nouă comedie, JoLly-Joker sau Vrăji
torul, pe care vădind o bună inspiraţie, 
ne-o prezintă, în primă ediţie, Teatrul 
Dramatic din Braşov. 
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Comedie satirică sau satiră comică, 
care se adaugă, altora două (Paradis de 
ocazie şi Omui nu-i supus maşinii), alcă
tuind laolaltă un remarcabil. triptic „de 
producţie", noua lucrare adînceşte anali
za sociologică, oferind noi fişe de psiho
logie ,a ne-muncii, într-un demers cri-tic 
vehement, cu efect asanator. Scriitorul 
consideră, pe bună dreptate, că „sfera 
producţiei reprezintă astăzi, ca importan
ţă socială şi umană, ceea ce, pe timpul 
lui Balzac, reprezentau activităţile ban
care (financiare) şi comerciale, determi
nante în viaţ,a eroilor ... " ; în consecinţă, 
eroii, mai bine zis antieroii săi, sînt vă
zuţi la locul lor de muncă,· acesta fiind, 
îndeob.şte, biroul cite unui şef sau subşef, 
personajele, aproape fără excepţie, nu
mărindu-se printre birocraţi, ,,suflete 
moarte", paraziţi împotriva cărora auto
rul întreprinde o severă acţiune de igie
nă mocală. Discursul demagogic, cuvin
tele fără acoperire, impostura ca mod al 
ex-istenţei, bunăstarea prin fraudă, con
stituie „grundul", pînza de fond a lucră
•rilor anterioare. Apar, acum, culori noi, 
pentru a se zugrăvi inerţia, delăsarea, 
tembelismul în relaţiile de muncă, lene
via în gîndire, trîndăvia ; în şarja vio
lentă şi spumoasă, recunoaştem tipuri şi 
cutume, situaţii şi întîmplări, descrise în 
nu puţine articole din presa centrală sau 
locală. Ceea ce, cu diferite prilejuri, re
po,rterul aduce la cunoştinţa opiniei pu
blice, înfierînd în numele codului etic, al 
normelor de convieţuire socialistă, drama
turgul reduce la absurd şi hiperbolizează, 
sancţionînd printr-un tondc hohot de rîs. 
Săgeţile satirei, de astă dată, vizează nu 
atît personaje, cit mentalităţi, caricatura 
se preocupă mai puţin de tipuri, cît de 
atitudini. Pe coridoarele şi în încăperile 
„cuibului" instalat la făbricuţa „Aroma 
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Procedee de 
influenţă 
brechtiană, 
adecvat 
folosite ... 

Carpaţilor" defilează tot felul de inspec
tori, arivişti nepricepuţi şi corup•ţi, ce ţin 
în loc tTeburile. Iar treburile, aici, nu 
prea merg, deşi un inimos face tot ce se 
poate, şi mai ales tot ce nu se poate, 
pentru ca să nu se observe. Un adevărat 
v,răjitor, un echilibrist pe skma cifrelor, 
un virtuoz al salturilor peste aprobări, un 
maestru al întreţinerii relaţiilor, acest 
joHy-joker, indispensabil în jocul cu nişte 
cărţi măsluite - altminteri, om de onoa
re, trup şi suflet devotat obştii sale, ne-

Data premierei : 18 decembrie 
1980. 

Regia : EUGEN MERCUS. Sceno
grafia : PUIU ANTEMIR. 

Distribuţia: COSTACHE BABII, 
FLAVIUS CONSTANTINESCU 
(Mincu) ; MARIA RUCSANDRA 
DOBRE (Zizi) ; DAN DOBRE (Tu
dor) ; MIRCEA ANDREESCU (Be
nea) ; VICTORIA COCIAŞ ŞERBAN 
(Dora) ; GETA GRAPA (Olga) ; 
DAN SANDULESCU, ANDREI RA
LEA (Pompierul) ; VICTOR IO
NESCU (Savin) ; PAUL LAVRIC 
(Mişcă) ; GEORGE FERRA (Dunea); 
NICOLAE C. NICOLAE, GABRIEL 
SANDULESCU (Stan) ; E. MIHA
ILA BRAŞOVEANU (Diaconu) ; 
ŞTEF AN ALEXANDRESCU (Stere); 
SA VU RAHOVEANU (Dumitru) ; 
FLAVIUS CONSTANTINESCU (Ve
reş) ; NICOLAE ALBANI (Vergo) ; 
GEORGE M. GRIDANUŞU (Nica); 
C. VOINEA· DELAST (Manea) ;
CONSTANŢA COMANOIU (Vic
toria) ; ION JUGUREANU (Gavri
lă) ; MAYA INDRIEŞ (Oniţa); ZOE
MARIA ALBANI (Porumb).
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d01ind nimic pentru sine, -nici· măear 
funcţie -, personifică o stare de spirit 
nocivă, abil relevată scenic. 

Piesa nu este impecabil scrisă, şi nici 
construită fără fisură ; are lungimi, per
sonaje parazitare, dezechilibrări compozi
ţionale. Importante sînt însă viziunea 
sarcastică, replica acidă, poanta, puterea 
dramaturgului de a comunica direct şi 
franc cu spectatorii, stabilind un mod 
vesel, voios, de factură populară, în e
xercitarea satirei. Aceasta este şi tonali
tatea reprezentaţiei, montare colorată şi 
robustă, susţinută, în acelaşi timp, de 
cîteva jaloane demonstrative, armată cu 
cîteva procedee ale unui teatru d,idactic, 
de vagă influenţă brechtiană sau cu alură 
,.agitprop". 

în regia lui Eugen M,ercus, spec-. 
tucolul capătă cadenţe tăioase, apli
caţiile sath'ice sînt apăsate, explorarea, 
întreprinsă în zonele unor mentalităţi re
probabile făcută cu energie. Ecriteau-uri, 
a[işe, sloganuri năvălesc, ritmic, a
supra personajelor, îngropînd, în :fil
nal, galeria de fantoşe sub avalanşa ste
reatipiilor sau a formulelor „sacrosancte", 
ce preamăresc întrajutmarea la nivelul 
ilicitului şi complicitatea în înşelătorie. 
Procedeul nu e defel nou, dimpotrivă -
în teatru, nimic nu mai poaţe fi, azi, nou 
-, dar e vrednică de laudă folosirea lui 
adecvată, în consens cu stilul de joc. Un 

joc caricatural cu măsură, în care s-au 
remarcat dţiva dintre bunii actori ai 
trupei : Mircea Andreescu, cu umorul lui 
sec, Geta Grapă, cu disponibilitate pen
tru un comic enorm, Dan Săndulescu, un 
crochiu riguros al imbecilităţii discipli
nate, Paul Lavric, feroce în onctuozita
te, Victor Ionescu, perfid în amabilităţi, 
Zoe Maria Albani, arătînd chipul fardat 
al- ipocriziei, Maya Indrieş, pe cel deru
tat, al bunei-credinţe înşelate. 

Aşa cum cere şi piesa, spectacolul are 
un protagonist, pe Costache Babii, asul 
combinaţiilor, care joacă în multiple re
gistre comice, neexcluzînd coarda dra
matică ; momentele de scrîşnită dispe
rare, tristeţea în faţa eşecurilor pl'incipia
li tăţii, frenezia cu care acest magician al 
contabilităţii caută păcate omeneşti, pen
tru a le specula în vederea şanselor de 
a ,;realiza pLanul", dau substanţă mon
tării. Antagonistul, văduvit în primul 
rînd dramaturgie de elemente indispen
sabile unei veridicităţi sumare, s-a com
portat în consecinţă, pe scenă circulînd, 
sub numele de Tudor, actorul Dan Dobre. 

N-am pus Pe cîntar neîmplinirile. Sînt
ele destule. Importanţa lor păleşte, însă, 
fiindcă la Br.aşov se face simţită prezen
ţa „vrăjitorească" a animatorului de tea
tru. Aici bate pulsul teatrului contempo
ran, iată esenţialul. .. 

Mira IOSIF 

DRAMATURGIA ROMÂNEASCA ÎN NOI MONTĂRI 

TEATRUL GIULEŞTI 

NU NE NL\STEM TOTI 
.. .. 

L/l l\CEE/lŞI UÎRSTJl 
de Tudor Popescu 

La o nouă versiune scenică*, piesa 
lui Tudor Popescu se dovedeşte din nou 
de largă audienţă la public. Spectacolul 
de la Teatrul Giuleşti este urmărit cu 
atenţie, aplaudat, în multe momente, la 
scenă deschisă, un spectacol descifrat, 
făricî dificultăţi, de către spectatori, şi ac
ceptat cu înţelegere şi căldură. Neîndoios, 
meritul este în primul rînd al textului 
ca.re discută serios, dar fără didacticism'. 
probleme dintre cele mai curente ale 
vieţii de toate zilele, nu odată ardente şi 

* După cele de la teatrele din Plo
ieşti şi Arad. 

răscolitoare, sub aparenta lor banalita
te. Există, în Nu ne naştem ... , un soi de 
neorealism deloc de import, autentic, care 
nu evită nici aluzia la multe şi mărunte 
neajunsuri domestice, cum nu evită nici 
urcarea bruscă a „causeriei" în zona în
trebărilor fundamentale, rostite însă fără 
parapon stilistic, în cuvin.tele simple, ale 
unor oameni simpli. 

Dar autorul nu se mărgineşte să uneas
că, într-o desfăşurare aproximativă, sec
venţe din realitate (cum nici neorealis
mul nu făcea numai atît, la vremea afi<r
mării masive şi importante a curentului). 
Nti ne naştem... este, înainte de toate, o 
dramă despre drama tinei generaţii, al 
că,•ei reprezentant. în fond nefericit, este 
Ştefan, eroul principal, şi al cărei rezi
duu (la fel de tipic pentru minoritatea 
căreia îi aparţine) este Stroe, colegul de 
muncă şi - probabil - de vîrstă al lui 
Ştefan. Drama aceasta, care condamnă 
la neîmplinire existenţa lui Ştefan, este 
o dramă a timpului. ,,Nu ne naştem toţi
la aceeaşi vîrstă" (replică din text) nu
este o afirmaţie retorică, ci o constatare
obiectivă dar cu implicaţii amare
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care se referă la timpul real al con
ştientiză,rii; al asumării lucide· a -cîştigu
rilor morale sau al erorilor, şi care inter
vine· la vîrste diferite ale eroilor piesei. 
Adeziunea lui Ştefan la idealul comunist, 
pe care l-a slujit cu devoţiune şi chiar 
cu abnegaţie, este incontestabilă, necon
dJi.ţionată ; însă ea s-a produs în condiţi1le 
specifice, aparte (unele, poate, necesare, 
altele, nu), ale unei epoc,i astăzi revolute. 
Revoluţia socialistă din România şi-a 
constru.it · edificiul pa,rcurgînd dialectic şi 
ascendent - o cale pe care s-au succe
dat noi şi noi etape de clarificare. O ca
le pe care eroul nostru nu a străbătut-o, 
sau a străbătut-o doar în începuturile ei, 
rămînînd - cu toată evidenta lui bună
credinţă - închistat între dogmele şi fa
natismul acelui timp, prizonierul lui de
finitiv. Adevărata .,naştere" a lui Ştefan 
se produce prea tîrziu. 

Dacă imaginea generaţiei despre care 
vorbeam mai sus s-ar reduce la perso
nalitatea şi la expe ·ienţa particulară ale 
lui Ştefan (altfel, de un real interes), 
poalte că această imagine ar fi unilaterală, 
în orice caz sărăcită de semnificaţiile ei 
mai larg,i. Dar galeria personajelor ca,re 
ilustrează destinele actu•ale ale catego
riei este inspirat completată de interven
ţia - cu pondere în acţiune - a altor 
doi eroi, Stroe şi Gogu, prieteni nedes
părţiţi (pînă la declanşarea intrigii) ai lui 
Ştefan. Stroe este, cum am mai spus, 'un 
,,reziduu" al unei mentalităţi învechite. 
Din revoluţionarismul romantic al epo
cilor de începu.t, în Stroe nu s-a crista
lizat, odată cu trecerea anilor, decît o 
formă pernicioasă de dogmatism intole
ra,nt, -incapabil - clar şi nedoritor - să 
distingă şi să înţeleagă nuanţele, noul ; 
d0i n vigilenţa dictată ele alte împrejurări, 
Stroe a rămas molipsit de un fel de 

62 

Data premierei : 14 decembrie 
1980. 

Regia: DINU CERNESCU. Sce
nografia: MIHAI MADESCU. 

Distribuţia: CORADO NEGREA
NU (Ştefan) ; DORINA LAZAR 
(Maria) ; IO·N ·VILCU (Gogu) ; 
TRAl:AN DANCEANU (Stroe) ; 
ASTRA DAN (Suzana) ; JEANNINE 
STAVARACHE (Doina); GEO CO
S'I'IN'IU (Cristian). 

,,spionită" cronica, boală primejdioasă, 
în plan social, nu numai pentru că pre
supune imixtiunea nedorită, chiar imo
rală, în viaţa celor din juP, ci şi pentru 
că este însoţită de delat,iune:1 răutăcioasă. 
şi gratuită. 

La antipod, faţă de Stroe, se situează 
Gogu, personaj interesant şi prin structu
r.a sa psihologică, dar ;i p1in descenden
ţa ce s-ar putea stabili (urmărind doa�· 
o coordonată caracterologică), în cazul
său, dintr-un persona i caragialean. Căci
Gogu este o variantă a faimosului Mitică,
de la care a preluat verva insaţiabilă
şi contagioasă, gustul taclalei, replica me
reu promptă şi nu o dată muşcătoare. El
are sta,rea de spirit cotidiană a „cetăţea
nului", a omului de pe stradă, binevoi
tor-sceptic şi precaut-persiflant. D'ar, da
că aparenţele personajului de azi sînt, în
mare, cam aceleaşi cu cele ale tipului
consacrat de Caragiale, în urmă cu aproa
pe un secol, îh. structura sa lăuntrică s-a 
schimbait ceva radical şi profund. El nu
mai este un defetist, ci un optimist lu
cid. NeîncredeTea lui funciară (în toţi şi
în toate) mai subzistă, doar, în rezerva

Ion Vîlcu 
(Gogu), 
Dorina 
Lazăr 
(Maria) şi 
Corado 
Negreanu 
(Ştefan) 
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pe care Gogu şi-o exprimă limpede faţă 
de excese, în numele unui bun-s,imţ cu 
adevărat popular. Şi, cred, nu greşesc a
firmînd că - din acest trio aflat în pna-· 
gul senectuţii - Gogu este exponentul 
cel mai autorizat al moralei, al ideologiei 
autorului ; şi, din această perspectivă, 
amendartorul ponderat, dar ferm, al dis-
crepanţelor din jur. · 

Alte două personaje - Maria şi Suzana 
- sînt argumentele complementare ale
atitudinii etice sintetizate de Gogu. Prima
este un „caz" exemplar al unei demon
straţii care nu poate fi înţeleasă, accep
tată, decît prin prisma unei gîndiri eli
berate de dogme şi de fanatism, dar de
loc concesive. A doua este o ipostază mal 
intuitivă, mai puţin speculativă, a ace
luiaşi bun-simţ popula-r.

Despre cuplul Doina-Cristian, doi tineri 
obişnuiţi ai zilelor noastre, nu aş vrea să 
discut prea mult aici, în marginea mon
tării giuleştene. in alte părţi (la Ploieşti, 
de exemplu), ei aveau şi semnificaţia 
unei proiecţii în afara timpului, evocînd 
zilele şi nopţile adolescenţei Mariei şi lui 
Ştefan (aceiaşi actori interpretînd, acolo, 
şi rolurile Maria-Ştefan din pasajele de 
retrospecţie). Soluţia alţasă, chiar dacă 
văduveşte textul de una dintre posibi
lele sale implicaţii morale (perpetuarea 
sp2ranţei şi a încrederii în perfectibili
tate), are avantajul de a îngădui specta
colului un ritm mai alert, continuitate, 
fără a prejudicia cu nimic înţelegerea ac
ţiunii. 

Lectura făcută de Dinu Cernescu pie
sei lui Tudor Popescu este cursivă şi e
moţionantă. Emoţie datorată mai ales 
actorilor, care, în frunte cu Dorina Lazăr 
(Maria), Astra Dan (Suzana) şi ,Ion Vîlcu 
(Gogu), ating cu brio temperatura exactă 
a disputei etice din Nu ne naştem ... Co
rado Negreanu, în rolul principal, îşi com
pune cu extremă minuţie rolul, în deta
liile lui tehnice, dar - bănuiesc - do
minat de deruta personajului, joacă, la 
rînclu-i, fără o axă precisă a interpretării, 
oscilînd perceptibil între maxime şi mi
ruime nu întotdeauna mO"civate. Geo Cos
tiniu (cam prea antipatic) şi Jeannine 
Stavarache (exactă) completează această 
diskibuţie conştiincioasă, în care singu
rul accent neobişnuit este apariţia lui 
Trai,an Dănceanu în Stroe : un actor de 
o bonomie structurală prea evidentă pen
tru a desena, convingător, traiec:toria unei
personalităţi nocive.

Dinu KIVU 

TEATRUL. NATIONAL 
'· . ,fj 

DIN CR_AIOVA 

• HO,T'UL,.
.. 

·oE UULTlfRl

de D... R. Popescu 
La sfîrşitul anul'lli trecut, adică ila ju

mătatea adualei stagiuni, Teatrul Naţio
nal dln Craiova prezentai.se pub[icuJui său 
patru ,premiere cu piese româneşti : Dul
cea ipocrizi,e a bărbatului matur de Tu-

. dor Poipescu, Jocul vieţii şi al morţii în 
deşertul de cenuşă de Horia Lorvine.scu, 
HoţUJl de vulturi de D.R. Pqp,escu şi Or
dinatorul de Pau1 Ev,erac. Subliniind di
ve_rsirtatea tematică, v.a,Lo,area artistică a 
acestor piese, deschiderea către publlic, 
în măsură să trezească in,te.resw1 unor ca
tegorii foar-te largi de spectatori, să re
ţinem şi ritmici.tatea .activiităţii acestui 
,teatru harnic, serios, ritmicitate care i-a 
,permhs să-şi onorez,e obli,gaţiile ce decurg 
d,in programul său po[itic-cUJltu.ral şi să-şi 
as:i.g'llre C0111.di,ţi,i�e pentru buna deS'făşu
l'a•re a aciti-vităţi'i de. viitor. 

Amintesc toate acestea .pentru a scoate 
în ev.iidenţă faptiwl că interesu[ faţă de 
dramaturgia ori,ginail.ă, exigenţa, seriozi

. tatea, atunci cînd fac casă bună, duc 1}a 
rezulta.te rem3rcab.i�e, S1Pre beneficiul 
spectatorilor şi satîsf.acţiâ noastră. Lau
dele cuvenite 1Perutru acti'Vi tatea de a,n
sambht a T,eatru1lui Naţiomii1 din Craiova 
se răsfr.îng, pe meriit, şi .asupra spectaco
lului cu piesa Hoţul de vu1'turi, specta
col matur, echw.ibr,at, construit cu· rigoare
de regizoa.rea Georg,eta Tomescu., în de
coruri.le de mare ex,p,resi'Vitate a:le lui 
Va:sirre Buz. 

Data premierei : 23 n•oiembrie 
1980. 

Regia : GEORGETA TOMESCU : 
Scenografia : VASILE BUZ. 

Distribuţia : MIHAI CONSTAN
TINESCU (Gavrilă) ; PETRE 
GHEORGHIU-DOLJ (George); EMI
LIAN RADINOIU (Ion) ; PETRE 
ILIESCU-ANATIN (Miliţianul) ; 
ANCA LEDUNCA (Fănica) ; PA
VEL CISU (Florian) ; ILEANA 
SANDU (Mariana) ; ILIE GHEOR
GHE (Costică) ; VALENTIN MI
HALI (Vasile) ; MIHAELA ARSE
NESCU (Dora) ; SMARAGDA OL
TEANU (Margareta) ; ION COLAN 
(Vişan) ; VALER DELLAKEZA 
(Tucă) ; J0SEFINA STOIA (Ilinca). 
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Petre Gheorghiu-Dolj (George), Ilie 
Gheorghe (Costică) şi Valer 
Dellakeza (Tucă) 

Nu e un lucru uşor să rea1lizezi un spec
tacol unitar şi cu înţelesuri limpezi cu 
acest tex.t. Hotul de vulturi este o scriere 
valoroasă. bogată în idei. cu un suf1lu pu
ternic, plină de dramatism, în sti-lul uşor 
de re-cuno�cut şi ca,p.tivant al lui D. R. 
Popescu. Se simte gheara leului, cum se 
spune, dar leul era încă tînăr, .piesa pe 
care o avem în vedere are destule ima:>er
fecţiuni de construcţie, destu1e şovăieli 
sti4i!Stice, locuri comune, ZO'Tle ceţoase, 
poteci î.ncîlcite, pentru a ne îndemna să 
aredem că e scrisă mai de mu.l.t. Este o 
piesă cu un eohi-libru fragil, nu pentru 
că idei,le conţinute nu a,r fi va1oroaise, ci 
pentru că, în evidenţierea lor, se cere o 
mare exactitate, o perfec.tă armonizare şi 
simţul măsurii. Ohestiune de accent, de 
doză. Chestiune de bun meşteşug scenic 
şi, î11 ultimă instanţă, de atitudine. Ches
tiune rezolvată bine de regizoarea Geor
geta Tomes·cu şi de inter,preţi, care au 
pus în evidenţă valori,le piesei, cani au 
gîndit şi reallizat un spectacol tonic, vi
brant, patetic, care te face să apreciezi 
piesa şi .să-i ierţi cusururi'le. 

Lumea unui mare şant.i,er, cum este 
cel al unei hi,clr,o,centrnle, e o lume di
versă, pestriţă, akătuită d'in oameni de 
toate feluri'le, mai buni sau mai răi, mai 
harnici sau mai leneşi, mai cinstiţi sau 
nu ; lumea unui mare şantier reprezintă 
suma celor mai ciudate existenţe. Privită 
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de aproape, ea îşi dezvăluie nu num.ai,
să zicem, voi,nţa comună de a construi, 
de a înălţa, ceea ce este fundamental 
adevărat, ci şi diversioatea caracterelor 
umane tăria sau fuagiJitatea lor, ev,dlu
ţia lor' ceea ce este, iarăşi, adevărat. Oa
menii 'au prob1eme, frămîntări, fiecare 
exis.tenţă umană poate să însemne şi o 
dramă nimeni nu e scutit de încen:ări, 
de zb�cium, spune dramatu-r,guil, înfăţi
şînd cu forţă, cu vigoare această lume. 
Dar toţi, mai lesne sau nu, mai devreme 
sau mai tîrziu, vor deveni mai buni, mai 
cinstiţi, mai conş.tienţ,i de rostui! lor pe 
această lume, de răspunderea lor socială. 
Ce-i face să crească di·n propria lor plă
madă altfel decît sînt la un mounent dait, 
ce-i face să-şi învingă slăbiciunille, laşi
tăţiUe, şovăieli:Ie, şi să se Î!Ilalţe l•a condi: 
ţia de om ,preţios şi pur ? Ră;spU1I1sul, 
'limpede, se a:filă în textu,! piesei, se aiflă 
în s,pectacoll : omu1 se biruie pe sine în 
orice Îl11iPrejur,are, cînd asupra sa se exer
cită i111fluenţa colectivului. Aceasta este 
semnitficaţia, ultimă şi dominatoare, a 
piesei Hoţul de vulturi. Drama maistru
lui George, drama acestui Prometeu, oare 
şi-a înc.hi-nat irutreaga viaţă muncii, ne.so
cotindu-se pe sine, ignorîndu-şi propria 
ex·istenţă şi uitînd de cei dragi, este nu 
numai drama bărbatului înşelat, ci mai 
muat, dr-ama unui om care, în sfirşit, în
ţe1ege că existenta lui şi a altora semni
fică mai mult deci,t efort fanatic,. uitare 
de sine ; că munca este o buc'llrie, că 
viaţa trebuie trăiită frumos. George n-ar 
fi pu,tut ieşi din impast.tl dramatic în care 
intrase, dacă n-ar fi simţit, înrn.111.'ajatoare, 
îmbărbătă-toa�·e, forţa colee<tivuJui, care 
l-a înj;eles şi l-a înconjurat ocrotitor, în
demn.îndu--1 s-o ia de Ja capăt, din nou, 
î-n•că o dată, dar al,tfe.l.

Interesamt este felu� cum evOlluează pie
sa. O scenă fugară ni-l înfăţişează pe 
George încercind, cu înţelegere, -::u tad, 
să-şi apropie un tînăr cu un trecut nu 
tocmai curat, apoi, î,nfruntînd cu intransi
genţă bruita,lă, aiproa!pe 01btuză. un grup 
de muncitori nemulţumiţi de· condiţiile 
de muncă. Pe urmă, lucruril-e se compil:i
că, George dispare din centru.] atenţiei, 
acţiunea de.scrie volute ·largi, prinzî,nd în 
vir-tejul ei tot mai mu1lţi oameni, tot mai 
m-u.Lte în.tîmpilări, pentru a se aduna din 
nou, din ce în ce mai strîns cu tot ce
a acumulat, în juru[ lui Ge�ge. Astfel, 
Hoţul de vulturi se înfăţişează ca un mo
zaic cu un perimetru larg-.cl..lJ)rinzător,
iar George apare legat prin mii de fire 
de tot ce se întim1Plă pe şantier, de des
ti,nul fiecăruia dintre personaj,e de el de
P(nzînd totul, iar el aparţinînd în •între
grme collec!i,vităţi-i. Această idee, cat·e 
promoveaza teza potrivit căreia în so
cietatea noastră, forţa morală a' co'ledi
vităţii se exercită benefic asupra indivi
dului, este excelent pusă în valoare în 
spectacol. 
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Data premierei : 20 •. 
J1980. • JRegia : VALENTIN A 
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conştiinţă ratată, ci, cel mult, un ins vre
melnic rătăcit, şi dorn:ic (deşi nu imediat 
capabil) să se înalţe la condiţia de om 
demn, cinstit şi cu conştiinţa împăcată. 

Spectacolul Teatrulu,i Naţional din Cra
iova, spectacol bun, curat, exact, urmă
reşte tocmai punerea în evidenţă a aces
tor adevăruri. Lăsînd la o pa·rte posibile
le (şi atît de ispititoarele) soluţii pe ca.re 
partea de comedie a piesei nu neapă•rat 
le .propune, dar le conţine, soluţii cu e
fect imediat, şi fără durată sau adînci
me, spectacolul îşi concentrează atenţia 
asupra lui Marin Druşcă, asupra dramei 
lui. Este, de bună seamă, şi marele me
rit al acestui .excelent actor, Vasile Cos
ma, că Marin Dru-şcă se Ina.Iţă domina
tor, căpătînd cu fiecare scenă dimensi
uni noi, trăsături noi, tot mai complexe. 
Se bea în această piesă, dar se bea în 
silă, cu îndîrjke, se bea cum bei cînd 
vrei să uiţi ; e o petrecere fără chef, fi
indcă băutura nu le ia minţile, ci gim
potrivă, îi face mai lucizi şi răscoleşte 
conştiinţele. C_eea ce realizează, cu deo-

sebită intel!geflţă şi subtilitate, Vasile 
Cosma, este tocmai strădania eroului său 
de a se înţelege pe sine, de a se înălţa_ 
deasupra aburilor beţiei, punînd şi pu
rnîndu-şi îrntrebăJri chinuitoare, fără răs
puns, deoca.md,a,tă, fără angaja.mente fer
me şi renunţări brutale ; dar cu o de
schidere către viitor, cu o perspectivă li
niştitoare, tonică. Intreg edificiul spec
tacolului se înalţă solid şi sobru, fără 
artificii, pe · acest stîlp de rezistenţă care 
este Vasile Cosma, ceilalţi iinterpreţi ur
mîndu-1 la oarecare distanţă, în limitele 
corectitudinii fă,ră cusururi ; şi aş f.i ne
drept să nu-i amintesc pe Radu Negoes
cu şi pe Viorica Popescu-Mihail, în pri
mul rind, precum şi pe Ecaterina Na
zarie-Bîrlădeanu, în al doilea rînd, care 
au realizat conştiincios, profesional, per
sonajele încredinţate lor de regizoarea 
Valentina Ba.logh. Destul de banal, destul 
de puţin sugestiv, mi-ii apărut, decorul 
lui V. Pen'işoară-Stegaru. 

Virgil MUNTEANU 

AL TE PRE Mf ERE 

TEATRUL t,NOTTARA" 

NOI, SUBSEMN/lŢII 
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Data premierei : 19 decembrie 
1980. 

Regia : DAN MICU. Decorurile : 
DAN JITIANU. Costumele: ANCA 
SBARCEA. Traducerea : TUDOR 
STERIADE. 

Distribuţia : DRAGOŞ P ASLARU 
(Leonea Şindin) ; ANDA CAROPOL 
(Alia Şindina) ; DORIN MOGA 
(Malisov) ; ION PUNEA (Devia
tov) ; RODICA SANDA ŢUŢUIANU 
(Nuikina) ; ION· SIMINIE (Semio
nov) ; ION POPA (Constructorul) ; 
VALENTIN TEODOSIU (Un călă
tor); PAUL NADOLSKI (Contro
lorul); MARIAN DRAGAN (Un 
miliţian) ; ION IGOROV (Pasage
rul) ; DOINA IONESCU SIN (Pa
sagera) ; ANGELA CHIUARU, ION 
PORSILA, NAPOLEON CREŢU, 
ŞERBAN CANTACUZINO, GRI
GORE CONSTANTIN (Călători). 

Teatrul „Nottara" ne face plăcuta sur
priză de a prezenta, în premieră pe ţară, 
un nou text de Aleksandr Ghelman, tăl
măcit de Tudor Steriade, cu titlul Noi,
subsemnaţii ... Cunoscut pe mai multe me
ridiane ale lumii, îndeosebi prin scena
riul filmului Premiul - devenit şi piesă 
de teatru -, acest dramaturg sovietic s-a 
definit, încă de la debut, ca un autor 
care nu acceptă conformismul şi atenta
tele la demnitatea umană. 

Noi, subsemnaţii ... continuă preocupări
le scriitorului, de · a radiografia realita
tea şi qe a detecta acele atitudini şi con
cepţii ca.re, prin natura lor meschină ş.i 
demagogică, pot da naştere unor meca
nrisme sociale angrenate sub\ semnul min
ciunii. 

Stăpî·rnind cu seriozitate tehnicile tea
trale moderne, Aleksandr Ghelman ape
lează ingenios la procedeul dislocării per
sonajelor din mediul lor fi>resc de acţiune. 
Ele sînt a.duse pe un teren neutru, şi în 
acel,a.şi timp public : un vagon de dor
mit, în ca.re pasagerul are condiţia de a
nonim şi în care cal!ităţile de şef şi sub
alitern dispar. In acest s,paţiu va trebui 
să facem cunoştinţă cu dedesubturile unor 
n:iaşinaţiuni cu acte în regulă, cu scopu
nle înguste a.le unor indivizi puşi pe că
pătuială, cu micimea vieţii lor, cu lupta 
altora pentru descoperirea acelui liman 
de lumină, pe care nu l-au mai văzut de 
mult : cinstea, adevărul, demnitatea. 

In spatele celor ce se înfruntă în tren, 
se află personaje cu poziţie socială mai 
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înaltă, interese care pot strivi, fără milă, 
pe naivul care ar încerca să li se opună. 
Aceste personaje, prezente printr-o apă
sătoare absenţă, îşi construiesc cariera 
personală stăpînind o demonică artă a 
minciunii, minciună la scară mare, care 
angajează destinele multor oameni cinstiţi. 
Grijiliuc, de pildă, minte la nivelul res
ponsabilităţii sale de director al unui 
trust regional de construcţii. Minţind fru
mos, el a reuşit să dobîndească acest 
post. 

Acelaş,i Grîjiliuc, alertat de tentativa 
subalternului său Egorov de a se face 
remarcat, precum şi de faptul că 
nu-i cîntă în strună, pune la cale specta
colul discreditării lui Egorov şi al înde
părtării lui din funcţia de director. Aran
jează, mai în.tîi, trimiterea unor aşa-zise 
scrisori de nemulţum<ire ale oamenilor 
muncii către diferite ziare şi la diferite 
niveluri (,,A fost declanşată demagogia 
la cel mai înalt nivel : «clasa muncitoare 
mănîncă pîine veche ! Şi comunistului 
Egorov, nici nu-i pasă»"). Urmează, ca un · 
efect logic, un ordin al directorului trus
tului de construcţii din Elino (Grijiliuc), 
către di-rectorul şantierului din Kumanovo 
(Egorov) : în numai două -luni, să fie dată 
în funcţie o fabrică de pîine. Timpul a
cordat e incredibil de scurt. Dar, minu
nea minu1llilor : Egorov construieşte în 60 
de zile f.a:brica de pîine şi o şi dă în func
ţiune. Grijiliuc, deşi nu prevăzuse această 
posibilitate, mai are încă „muniţii" : doi 
membri din comisia de recepţie, pe care 
Grijiliuc o trimite la Kumanovo exact 
după două luni, sînt instruiţi să nu sem
neze procesul-verbal, oricît de bine s-ar 
prezenta fabr,ica. In plus, ca şef de co
misie este trimis Deviatov, cel care era 
cunoscut ·pentru probitatea lui de co
munist. In felul acesta, faptul că nu va 
fi semnat procesul-verbal de recepţie ·va 
fi pus pe seama exigenţei lui Deviatov. 
Resursele mefistofelice ale lui Grijiliuc 
sînt inepuizabile. 

Numai că Egorov beneficiază şi de ser
viciile unui fel de Arlechino, care se nu
meşte Leonea Şindin şi care înscenează 
în vagonul de dormit, pierderea biletului 
de călătorie sau aşa-zisa aniversare a so
ţiei sale, ca să intre în relaţii cu comisia 
de recepţie, aflată şi ea în acelaşi tren. 
Leonea vrea ca pînă 1a staţia de desti
naţie, Elino, .să obţină, cu ajutorul celor 
două sticle cu coniac, semnăturile visate. 
Şindin este capabil să mintă cu neruşina
re, să-şi „paseze" soţia unui membru 
al comisiei, să se tîrască în patru labe, 
numai să-şi salveze stăp.înul. O face el 
chiar fără nici un interes ? La un mo
ment dat, mărtuiriseşte că are vocaţia 
unică de a fi ordonanţă, aghiotan,t. ,,Am 
înţeles că nu pot să mă realizez decît 
prin c:i.neva... Prin mine însumi eu nu 
reprezint nimic". Aflăm că el speră ca 

Anda Caropol (Alla Şindina) şi 
Dragoş Pâslaru (Leonea Şindin) 

Egorov, rămas cu reputaţia nepătată, să 
fie promovat ministru al agriculturii, iar 
el, Şindin, să-i devină adjunct, cu do
miciliul, fireşte, la Moscova. Miza lui 
Şindin este foarte mare. El şi l-a ales, 

. în urmă cu un an şi jumătate, pe Egorov, 
tocmai pentru acest scop. Procedeul, pen
tru a face cunoştinţă cu Egorov, a fost 
tot ... spectacolul unei aniversări; aniver
sarea surorii lui Şindin. 

A vînd, în cele clin urmă, revelaţia fap
tului că, orice ar inventa, nu este posibil 
să obţină semnăturile comisiei, pentru că 
aceasta a primit indicaţia să nu semneze 
procesUJl.-verbal, Leonea Şindin are o cr-i
ză de demnitate şi strigă cu desperare : 
„Oamenii să nu doarmă ! Să afle că peste 
tot, în jurul nostru, nu-i decît mîrşăvie şi 
minciună !". Din această clipă, tirzie, 
Leonea va acţiona în numele adevărului. 

Cînd Deviatov, şeful comisiei, se dove
deşte a fi un real adversar al meschină
riei, şi-i semnează în alb hîrtiile, Leonea 
va descoperi cu uluire că Semionov, acel 
membru al comisiei care părea mai „de 
treabă", mai înţelegător, este o nemaipo
menită secătură şi o veritabilă slugă, 
mult mai credincioasă, mai devotată de
cit el. Şindin pierde lupta în faţa lui Se
mionov, care se dovedeşte a fi într-ade
văr o ordonanţă cu multă experienţă, un 
maestru de ceremonii bine rodat. Semio
nov îi spune lui Leonea cu dispreţ : ,,Măi, 
gînganie, te strrivesc cu două degete ! ... 
Eu nu semnez ! Tu ai pirimit o indicaţie 

.6J 
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căreia poduru.e sînt necesare, barierele 
- ba),demersul ei filozofiile pare să refa
•că drumul ca-re, trecînd, î.n amonte, pnin
,,Candide" (,,hl :fian.J.t cultiver notre jar
din"), duce la străvechea reţetă horaţiană
a fertcirii. Necazul e că, în ,,versiunea"
românească, din Harold, oar-e întruch!iipa
un speaiJinen al renegaţilor marii burghe
:ziii 1arrnericane, .practicîn:d „contes'taţia" în
formele cele mai diverse şi monstruoase
şi războindu-se, cum se zice, şi cu Dum
nezeu şi cu dracul, din acest „tînăr-pro
blemă" al unui întreg „tineret-problemă"
american şi vest-european (,,probleme"
altminteri străine şi preocupărilor, şi în
ţelege,rii publicului nostru), n-a mai ră
mas decît un băieţel cam ţicnit şi, par
că, niţel arierat : unul dintre antagonişti
fiind, astfel, practic, inexiştent, partene
rul lui nu prea mai are cu cine se în
frunta, nici la un nivel bulevardier şi jur
nalistic, în ceea ce ar fi putut fi, even
tual, o luptă de idei şi mentalităţi, iar 
partitura bietei Maude n-a mai putut pă
stra, din superbele, din subtilele delicii 
ale sus-pomenitului- poet augustin, decît 
poncifele, panaceele şi platitudinile unui 
fastidios şi pragmatic didacticism. Nu ne 
întrebăm de ce a fost nevoie de „vers-io
narea" şi prezentarea acestei piese, pe o 
scenă de-a noastră (numai pentru suc
cesul de casă'?),· dar nu putem să nu ne 
întrebăm, cum de un regizor, înzestrat cu 
bunul-gust al Sandei Manu, nu a sesizat 
penibilul ridicol în care se cufundă r.o
lul Maude şi nu a încercat să-l salte mă
car prinrtr-o distanţare cît de cît auto
ironică, doved·ind, astfel, că simţul umo
rului n-a pierit de pe scena Teatrului de 
Comedie. 

Blazat şi debusolat, u,n „nymphet yan
kee" cu înfăţişarea asexuată, somnambu
lică, virginală şi perversă, George Mihă
iţă a căutat să se descurce în cascada 
(care nici n-a fost o adevărată cascadă) 
de gaguri şi trucuri de regie, gen pseudo
Hi tchcock, izbutind atît cît îi permite ro
lu). Minunata artistă, care e Sanda Toma, 
a încercat să salveze ce se poate salva, 
şi în bună măsură a cucerit simpatia să
lii, mizînd, măcar că într-un ton mono
ton şi într-un falset pe melodramă care 
nu sînt ale ei, pe acea undă de lirism pe 
care a încercat să i-o infuzeze unui per
sonaj clorotic, lipsit de orice consistenţă 
dramatică. Bună, în opacu-i bun-simţ 
burghez refractar la „minuni", Iarina 
Demian (Doamna Chasen) şi jucînd „din 
ochi" o devenire mai mult mută între 
prima scenă şi ultima, Anca Pandrea 
(Mary). A şarjat, ,,cît cuprinde", Melania 
Cîrje, în rolul cabotinei Rose d'Orange, 
şi s-au achitat onorabil de sarcini Sorin 
Gheorghiu (Doctorul), Valentin Plătărea
nu (Inspectorul Bernard), şi alţii. 

Radu ALBALA 
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TEATRUL NAŢIONAL 
;,VASILE ALECSANDRI" DIN !AŞI 

DON CL\RLOS 

de Schiller 

Data premierei : 27 noiembrie 
1980. 

Regia: DAN NASTA. Scenogra
fia : CONSTANTIN RUSSU. Tra
ducerea : AL. PHILIPPIDE. 
/Distribuţia : SERGIU TUDOSE 

(Filip al Ii-lea) ; VIOLETA PO
PESCU (Elisabeta de Valois) ; 
MIRCEA DASCALIUC (Don Car
los) ; VIRGIL RAICIU (Alessandro 
Farnese); ADINA POPA (Ducesa 
de Olivarez) ; CONSTANŢA LERCA 
(Marchiza de Mondecar) ; CORNE
LIA GHEORGHIU (Prinţesa de 
Eboli) ; MONICA BORDEIANU 
(Contesa Fuentes) ; EMIL COŞERU 
(Marchizul de Posa) ; TEOFIL 
V ALCU (Ducele de Alba) ; MAR
CEL FINCHELESCU (Contele ,de 
Lerma) ; FLOIUN MIRCEA (Ducele 
de Feria) ; ION LAZU (Ducele de 
Medina Sidonia) ; VALENTIN IO
NESCU (Don Ramon de Taxis) ; 
VALERIU BURLACU (Domingo); 
FLORIN MIRCEA (Marele inchizi
tor); DOINA DELEANU (Pajul).; 
GHEORGHE MARINCA (Contele 
de Cordoba); VALERIU OŢELEA-. 
NU (Ofiţerul din gardă) ; SAUL 
TAIŞLER (Don Luis Mercado). 

Piesă din repertoriul „sacru" al teatru
lui universal (atît de „sacru" încît ajun
ge, uneori, ,,tabu"), Don Carlos este o 
dramă tipic romantică, înţelegînd, prin 
aceasta, nu numai o anumită viziune a
supra existenţei şi un anumit tip de dis
curs dramatic, Ci şi o modalitate incon
fundabilă de a pune în_ valoare mesajul, 
pe care autorul îşi propune să-l transmi
tă contemporanilor săi. In cazul de faţă, 
ţinta este evidentă : Don Carlos e o apo
logie a, libertăţii şi o condamnare a ab
solutismului. Mesajul era, cu siguranţă, 
descifrat, fără nici o dificultate, în epo
că, în ciuda ponderii pe care o au, în 
text, confliictele de ordin sentimental şi 
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intrigile secundare. Cum vorbeşte, însă, 
Don Carlos, la aproape. două sute de ani 
de la premiera absolută, spectatorului de ' 
azi? In montarea de la Iaşi, Dan Nasta 
urmăreşte, înainte de toate, punerea în 
surdină a accentelor prea apăsat roman
tiee, tinzînd către regăsirea unei tonali
tăţi mai curînd clasice (oarecum în sen
sul celebrei formule după care clasicis
mul ar fi un „romantisme dompte" ; Dan 
Nasta vorb�şte şi el de canoanele clasi
ce „redescoperite în modalitatea unei în
ţelegeri fierbinţi", de o „dezlănţuire mo
derată" a romantismului). Această opţi
une atrage după sine o alta, anume sim
plificarea textului (de dimensiuni vai in
compatibile cu timpul, şi cu răbdare� pu
blicului de azi), regizorul eliminînd pa
sajele parazitare, ·etezînd tiradele prea 
lungi, înlăturînd episoadele care amenin
ţă să strivească firul pri-ncipal al acţiunii; 
opţiune, şi ea, legitimă, în măsura în care 
un celebru teoretician modern al tragicu
lui, Johannes Volkelt, arată că, mai ales 
cu începere din actul al IU-lea Don

Carlos, pare să fie acţionat de �n me
canism stîngaci şi artifdcial, transformîn
du-se, din piesă de idei, în piesă de in
trigă. Graţie culturii, simţului teatral, şi 
experienţei, pe, care i le cunoaştem, Dan 
Nasta operează o reducere (masivă) a tex
tului. conferindu-i astfel fluenţă şi nerv. 
Dar o asemenea operaţie, o ştim prea bi
ne, 01icît de reuşită (şi, la urma urmei, 
oricît de necesară) ar fi, produce o fatală 
dezechilibrare a piesei (a piesei aşa cum 
a gîndit-o autorul) şi o estompare a uno
ra dintre semnif,icaţiile ei. Or, regizorul 
elimină faimoasa scenă centrală, sce
na 10 din actul al treilea, în care se 
înfruntă regele şi marchizul de Fosa, şi 
în care acesta din urmă rosteşte memo
rabile cuvinte despre libertate şi despo
tism, despre fericire şi responsabilitate. E 
drept, o (mică) parte dintre aceste vorbe 
reapar în final, spuse din „off" (mic arti
ficiu tehnic de efect sigur), dar fără a 
mai putea compensa ceea ce se pierduse, 
la nivelul dezbaterii de idei şi al impli
caţiilor politice ale textului. In schimb, 
regizorul creează o modificare de perspec
tivă, aducîndu-i şi pe spectatori - ală
turi de celelalte personaje - în (aşa cum 
spune el însuşi) ,,aceeaşi stare de suspans, 
ele neştiinţă şi surpriză" faţă de eveni
mentele din piesă ; se poate vorbi aici, 
prin analogie, de un procedeu curent în 
proza modernă, şi anume viziunea „din 
afară". O dată în plus, aşadar, primează 
preocuparea regiei de a face ca piesa să 

fie „reprezentabilă", în raport cu sensibi
li,tatea şi , receptivitatea publicului con
temporan. 

Iar spectacolul este, din acest punct de 
vedere, o :reuşită incontestabilă : are, cur
sivitate, dinamism şi remarcabile accente 
de tensiune, rezolvate, scenic, ingenios ; 
se simte, peste tot, o „mînă". sigură şi 
autoritară. Excelent este decorul conceput 
de Constantin Russu : mari panouri mo
bile, trist cenuşii, de un rece luciu mar
morean, închipuind, în diverse combina
ţii, o curte interioară, o cameră de lucru7 
o închisoare sau nesfîrşitele şi sumbrele
culoare şi anticamere ale palatului regal;
un decor funcţional şi expresiv, de o ne
liniştitoare austeritate. In ceea ce prive+
şte interpreţii, ,,greul" cade pe patru ac
tori, ale căror partituri sînt, datorită şi 
decupajului regizoral, incomparabil mai 
întinse decît celelalte. In rolul titular; 
Mircea Dascaliuc pune în relief, mai cu 
seamă, exaltarea sentimentală, jactanţa 
juvenilă, pur,itatea trăirilor ; tînărul inter
pret dă, în acest rol „ilustru", o probă di
ficilă, care îl impune ca un actor cu fru
moase perspective. O surprinzătoare corn� 
poziţie a:-ealizează Sergiu T1Udose, î,n Filip 
al II-lea : un rege năruit sufleteşte, gîr
bovit fizic, ezitant şi influenţabil. in Eli-

. sabeta„ Violeta Popescu investeşte căl
dură, delicateţe, sensibilitate. Elmil Coşe
ru, actor ajuns acum la o ·deplină stă
pînire a mijloacelor de expresie, ·redă, cu 
o admirabilă dăruire, generozitatea şi
rectitudinea morală ale lui de Fosa. Cum
Dan Nasta vede - perfect plauzibil -
curtea regală ca un spaţiu închis, sufo
cant şi, totodată, sufocat de intrigi tene
broase şi meschine, celelalte. personaje
(pr.inţ sau duce, marchiză sau contesă)
s'nt reduse la cl,imensiunile mai curînd
ale unor figuranţi, piese de manevră în
tr-un joc ·complicat şi absurd ; pînă şi
pl'inţesa de Eboli este adusă la acest nu
mitor, interpretei revenindu-i - dacă ţi
nem seama şi de tăieturile din text - o
misiune ingrată. Aşa că vom spune doar
că ceilalţi interpreţi - numeroşi, prii:itre
ei ·actori foarte· cunoscuţi ai scenei ieşene
- servesc, cu exactitate şi devotament,
concepţia regizorală.

Reprezentarea lui Don Carlos la Iaşi 
este, în primul rînd, un act de cultură, 
materializat, pe scenă, într-o viziune coe
rentă şi consecventă cu sine însăşi. 

Al. CALINESCU 

71 

www.ziuaconstanta.ro



90 bnuc; JC::J'.)/� /ilb _:),2!) folO:>iil'.J::Hi2 llii 
-Tf.Af�LJ�1cq�l@Nc')QJ�fANGP/n::>b9'1 

�Jns��.s ·JHdr;:yr.sc·1-3.,. ; .ll?.tn.:-n.1..t .. :�11-1�!-·!2

:.��JR lf"- -�,��l - :·p.«1 :?;uq9::>!l0�' 11L''.lw ::,Ja, Jnsl9'.'0 . .6,.SJ,!C'!LB

:1,: iJ;:/,1;�;.ch
?

��;;x��;�!i�� 
-anicf...,·t '.) :)?.11.:. ·ti!J n:: .bn�l!(J.ri�1n .rr.ss-!"'trr:
L''1::>U[ �t_, B19r.1.B:l o .TJ-: �'lr19!rlf sJ1�;'.) ·J .ii;
f9,d1Da:ta i? ptellii'ete'i .. , 1�1 ,1e<le'fti5�fu c'

. l.sg!i�8Q ·1JJ:t.slsq 9f;; 9,9m.s:1d :11.; f? 9•r;;c-!u'.>

9r g'f!:"r1f�,l2f�l$' [�şJR�°tf=r:u
9 ., 'V'EMtISts'bNsuff{fliţl.3: "peh tru� '.lsb�l '1
'.)li nel�cde9'l)ă,Jiuşi : "MIM?AEill\l1IJE)MfE-'.l f <
? LI/Rl.M)..,E, . .1,1QOlUNA.sqTANASES.CU:: ;
sr.,M"µ.�W�t�fM!.L ,lJ:l��Eij_�..;qw:i9b
rn1wu�sţ

.
;!jj�yţi\l: · -��[9'�� Jl�li,Olj)J.).:r-rrr;

'.) imi�Jl 1f�L�J1ilit7fr{�!V'11�001 :r,:
. / {"!1FÂ'OAD.tfit�!TJBWhbit11}�6 :Pi\ y,ft'�el?
19:pk�Ttfc11•1 l�o@1�i i/1.:q �îi:r.:r
ib z�IRE'S'(!)lJ!.!fOJdiîtiă��9')ti n: _{;b :s ;q
mt 1J'.) ·c•JJ'.ls rru s:, 9,,uqr;,; ;: 9'!E:) ,s{Dr1

·lt!O'..? 9�.i:,".i.SSli!l(j,L� ţ: .. :'.Oi.�l_l·.:1 1..iGl.S'q 52ni.._,.
qJ �%i�. �11J:jgi;\J.2(P�aj:�llm. �• _b'cf. 
se

l 
1men a I:? unul .aintr�� CP1 m,;11 s f1GS1 -a m'¼ţ',:.;u,r�2d_Jw1��� 9_ăţ;�,0Îtictj:

9':f�.9ci8-y ctt�·;ti'�J�b9nis11rr şi -�o· 0p'!� p�ti.�u· 'SB
'tAf, �iffiiairr•TopRi,SC'pu'blie-M:§l!cJ.eal-Hefl% 
·.re!VÎ:Sta 1ff!Qfas.tl_�J'l)i$13:j'al;â . 'e�JThaM.IJ.i;,}ld.n
-€r.eaagă' �'3tdw !ai caT..e),aş:tepţăm10:de mai
c..!lil l\J;l!fi;n v��ij!e.q ;@ţ1!:rill§<»J�!a'/P.��ăi §. e:,1.aiiŞi
reeve!f!ir kljli��, ,��ilu�Ji�bi� l 1'.:lh �t'iB§irrie
�i<s.zoq 9b 1u'. 91>3 sI.s1orr,- s9mtr;1:tJ�, 
- UdJs.:J �feb. rarj-:9g. - N

'"" s.les'i1 nsG
-0luc: .c :t;e(!{tr'/:tqsc;� )}I sffDsr,sl?! : S9J1L·;

.02[11 9J�9d!OV UtD3 .9ISb1lD:J92 sfi�rtJui

rrl Ifl.-toill@'tatlt16L"tfeitl:l1 îtW ·tibrr1citfeHdti
-re's8.i"'. pWzl}fi f:'ă' J3":l 1CT ffel 9{fu"g�S �efucffiea
7!J.11'@t-,)1mefWe C-{!0� s·ăsffi'el\3Fitlr �zi 
-mwtivul !1pe$-i:i.şm\Ih!iiode:J ami;'. '.'G'avepocftl:ită
-PJdl}S;[:jn9•u1'J,di,tiii,u�i �ăi]D©i·ioeliberati Jîi ;;,v.a
ct!i'9.€rU§iqifl,Wa.<Ji1il!Win�:i•nţerri.Jr�ljgapjl�
-�Grsît�HitrnS�t);tJit�. m

_ 
ai,_îgH�d·!trf Ul)l,l;t,aj 

simplu şj_ CQJOrat pr�pnu„0or"'"".cf1lanl01:,; 
-,5brrl 31tgrrF&i'fi n�p8/ fâpt11{' ·c�pf[�onă�eJ:.e
-sint, -d-\Hî21ilr'n'ivei'uf vîrstef fo'r;'acte_văi-a'ţe
-c!it'iiilc�Pe>�:.lfersUi'f!e;TiciJ 011 trrlu rf rri.'em't>râ-
-\f)li'!J.�. 9ffe'J,'!J.!eafti!.fttes�rri,ă autbruJ,: 'este ::ş"i 
--semootapul:J11:1J1Wn :vallltn, de. ·poezii; , .i .1.lq 
-u.:R�tfrd:lnY.aru'Jâs.iJJeakis-- a '-i;e'ţli-n'tl-t din
-tITT;iparrtea.tnn.iluiimumsiinacti."-iţe; �-s-a. jurrat,
,ş._ş�a§fam,,1/ra�.esti.JL .}?�·@f�si��alc lucrat, 
�-ilfi-Şffh sb�i�Jl�l5L%_,eJ'@'.rete4i9-�7b.J�xandri
:1?ff, ţTAUc1,,n[s-R' mwip_s_si\ :îşi � TT\e>.j � .i:io;:
rec

_
fâ! �î>omil,_ 'F

m
aq�J,'.U.,ff_.. •r

_
e_J-1,Şlt_ ŞI Jt't• �a 

ll"iP 1.H-l 11ş8răeb, ·,;g_ă'îăgiC>:s: cetel;âJ;te ·1ti
-teriW'el1 , aun-

rân\�s 'ff�-kle'.:�,'shrliYur",i 'st'i'+:
?@eii.tiişfTiiJ;ie:onfiliif-enţel.:;·actl'lri�fi, :lcJ cat� 
f{))'serie,;'t!eis\)ebtactQ]EcJ .... �i:!tr'l�'.�ţ}'ili'.: şi ,tf
-aerret't;: nma�.mfuişnutt',:'. ale mai, muifă 
-�f?m�:i.,.nB,l .lst:it}t,·:s 1? ,)S:ei,r: ;2 r:-:G:·:,,:
-rrP��n�ar. a _fg§ţ 9&�� �i�lăfl.lJI\,
=îă}�HMis _apJP„o,l?.t\t Vl-rMff-Ifiry�i..,J?Js�sfW
��WJW�\it� 9ai;e-r%p�i1lt1�R��}i 
-Xfth5 �Yi.\ffifi!l :!Bc'1l1Cpăpuş�Tul '�fl ·a:�âfi:_
-0Jf½CTf>iâ�Am�j_[9l1as {-L'DP.,"19!!11)'.) .::.î'.ur
-sc'eiiăn \l!-all E�til!>ăiliţ s î.Bq m 6BTlll'.ia9a,pectaiâ-
. tHo:n · · a;cfQ:,,t 0! P.lăcuMi�Jvtijl'liI?e:>!:!!l roo..
B!J§J,!""ia0 oo,.µ�·eş_§G!3-,: %--mlitJe� 3:eJ11:l}RW
ffiW1"il,!�.,; Î�&e!ifU,,9e!�:;_ q}il§IL,��ţ1a15!��:Y
.ffi�jt

,i:, Q}lliq?#o11aJ% 8r�esh!�J]ţ5,?S9�: :1?�)3t�f
rn%.mW� .,O .,9 9,::js:itl:mT'92 31!:-:d; .:;-:
-9•n .,';ls·'. rn9:> Pt:iut· ltlTUNGJW

s [ur'Js ;!"f:: d sr· 
[? -3!9��: j� •• :. ... -: :.; 

.110 ,o;,?":1.)0 -:t1S� n .. 
c.sb 9; :1 :·., J'J :,_ d .:;-� 

!t"Jne� :,1q2sJ .trr.z�r
sq .ă:i :rl .:c:;,.; :o

:-:�,::;:- ; .03:1-.1q �T: 
�·0ds9b ::..:[c.i·, .... .3 .. 

- !?t:�rr: �:\ �:-�.:.1;,,
u� f;, ri;t1.::�4:-: �b
.::�9tq [1•=� :1:J:1·:trrr

9b .:•�â\JL�.-; , ... _.�-1
� �l1"1900·T. f]�•) :,; 

nl ilIBb O . ":',rn!s
(9Ql9� 6'3 l.8q:., )• '';l": '.f

Un spect�ol 
in travesti, 
într-o sceno
�rafie originală 
şi plăcută www.ziuaconstanta.ro



-.i 
91

Urt
!Ji!'JTÎ •A»ilÎ 9� r;�11t:i:�

r,·rnl:) )Jăds2 ,'{g·1o'{flgs'I�'t\ iJJI sig9·r n1 
-�rc_r

n
,�PRf lfftfl.fi;�;l\(Zflt

n

� �-:,
nib jnshoqmi ism ]'.)3 lu.tn;Jrinn•,3. 
-t3i1'I;j s 9b Iu[9J11q 1�01 s .s0r:1 i::Bi·1s:,

�!·;�nc11.«;Af��l��Q'.pţ1:fjt.Iw!u 
-0·1 s·i:nsfa'l(!'l9Jni : (\c1dJ'.. !� Hin') ,QU't Slt
JJJrr<J"�Îpi�săGI[l"t'11raAT�atr(\!9dii�h �·aJnl
P@il'BH îili"re•iw�w·, să'.) 8J1eif!e1d.saii�pl#ti@'.:l:Jfe_ 
-ffla1:iflăC 9'{fefl{Jjfjfil!.if!.rl�ie-'icfit!2 -Şi '{l:l�
plete a irlSÎi:Wţleil : 9�fte§fi�J �Wtrnt·1wi?,ri
irozitwrn•e,j;lfo i.Jafu:li :id a-c ă3JNtl tloi:de I u:tooma te 
�mpiilan..urignrl:Jază,rrn11fî mmăan d.-es.tmrls de
1unfare;sigllls:.eperto,;'.ÎJU!Jh i.sreatltllldu i 9 l�alim•
.J:0.ll·1et o1 ăltâqclrestdnh �?9CE/le2@1�pu:siiica
imte11es;aistine.iJe1:Ms·aga_ni aioE1:et1Jstotttibsi:,:0r
rr.atlid?îD.illlt.acell1lsfium:iEMe lY:!i!d.ene,mtli!li.tnl
-flslonlluii MâhariqOnas,ta1u>1fin$:mr eatesopIB2-
1tU;'!;Zwh iptlnîn dhî:rt 2 i:li soUJ!llieo :p rci b rem ale ·1.ce
ise ip!«JJ!J :JQti dnJ cri�a m.ti dff!sJlefn 1fi:lm? i jJm; ·1 m O;'
mente de răscruc.EiqPJPairstmajj;ul;e·r*ri�liaI,
_1)Mq�jiljlp t/j(}Ufcle·�Îjl stl tiru fu·fl�/:ts?: <fillU i
1� fi.Rc:lill,tf.iJJ.}s I,Nii�i!Jh\;i�l'u îÎilvWb-d..r �ffi
,ă!'Mn i;lî\�MltJSl3l'Îsj?im-fprmă ,J<.tiHV! !I�Utilnr
.g11-J, .r,:�::,leneş i 9q §fil\ ��W I l:lb ţJ,ş,<o nffiii �
4J;j w10Ae ,JM�fili JJ\:IOP,Ji%'alj!Jq a,J;L' Um-1ir,n§-rrtt� 
� }Jl 2"Yn-�Wsx@1lll'ID<ilA1fl�•d?t§-nI ţJţ!ho:filiW
J;,\ăI'.fi>ej�_5MJ�-�.r� .% Cfc!tiJWrîit�len

·
·. ·, 

�B '6�ţ
�
ri.1ir Aw1�tfkD11PVirribţ].t!,t��:;Pei;i;� lC{j a m1t1 e1 se lrH'uarce cuminţi In I l-

i!��� fil-lP'IJW 1&·'�@.j.gb dcliRrt;V1Sfli 
4l:Mi� gjfrr ,t!fil,e'.Jf!4uer1eaz�l�j-l/ăTtăFl'Î.§filB . 
. 1.sbeşl9�6tl'ţ!i!ÂelJeîte·�•Ieâl-ităţi91QJ.elrg�f:!t�!â 
'lÎE!ătÎ·/rtfl EÎ J��niji2ffiJ:U:emr1ăş J ilXGl-Ta.duÎ]/:aJ..� 
'.f}Tecjsăl ăî perş(l)J11,zj el dr\'! qJal0&11Ji,nM tlllial.el, 
;J!liEJi;ai.rli\,1lt�f ,H�!lil��ă \'.filei..!! grig�a),i,ţ,ftt�, 
1flbW¾1î_n8is!mBC1aJ&tln Ji4µgim,t ş_trfllil':W·
1:0�r.;_�1ari_teiuferrf;_1f;Knf1�iqU�tJ:lP!�l}.1
p,i�s:L

�1Jj i�r,i�11cw.a szfil! Jfr-<>el��" a. <>'I�Î\-_ u.Jl
p.
1, ş1. . an me . mor'darea 4.nnr · âspec,e _,,:sv .-

·i:toh\,e ;_1•;fr·� rrff).�flie lffht1ief'g�ne1Caţii,
1itfig'e'rea1 pt:eftOOfiHH.Clett., l păffiîfie :>rn-r'sta'c;Hfil
it"= ·r�nilph.1.111�:uflţ, ;;l)l.).5Sintln•irrli ţi,!:!t'iva f:li! -f'
•flinreaşeăw:şi i:.a<1lit .cde3·r�q'lată� crnile.m,
-<m�ftAiilµ�i'[�stt,l;!,!!J,l,di�i;-;9[q;·1!flil�,Pq!i!Q��i
fWţS�M� C!Jl-1�P.%t�tc>Fji, <P; P%aQ,11i,_Zf :1J:>-;f;l'
fi, oarnisRR.r1\Bi\iAAil�fVJo5Fl'I§�s_flJRS½pe ceva ma[ mu1t ae" puDl!ClÎÎ --pi? cate 

�\u'Zfna;
f

{�::e���
s

.n,�� ,
s

n
a

s\ 
UllOCBON Lt;Ao!' 
r'�sl 
-iM h.1! nlQ3'1' .1ti ,znmorlT
1.1i\rnQCH,9'.)Z s� HnrllM :n!',
·'li\ i'? ,llQIW.l lsQ'l'iV hll
·DV tqish ,E'.'9lsq0q i? 9Jn,;·r
DÎQ9'1' .1tî ,t'l'hrn:,i'.)9lJ\. sHz

.silsmsT m:,b�r.l iul 
llll.J iJSflrt9'1'9!tiT !lS'l'lD9T 
JJO!f ms s,n �mnsV.: lli!Diq 
9tlQ'l'Ostli) sq ,'l'Ol'.JS'l'fo D 
i� rrnlshq st\'.)9U Iia'.f\�'i�olff -

şi Jochen Grumm, în 
,,Cuibul" de F. X. 

Kroetz, la Teatrul de 
Stat din Sibiu, 
secţia germană www.ziuaconstanta.ro



VIITORUL ROL 

SEBOK CLARA 

Sebok Clara şi-a început cariera artis
tică la Teatrul Maghiar de Stat din Cluj
Napoca, şi a •rămas credincioasă acestei 
instituţii de artă cu tradiţii vechi, unde 
a întîlnit o atmosferă stimulatoare şi a 
fost imediat distribuită în roluri cai·e i-au 
îngăduit să-şi tlfirme talentul şi să se 
dezvolte profesional : Bese Anna în piesa 
Budai Nagy Antal, de scriitorul transil
vănean K6s Karoly, şi Maggie, î11 După 
cădere de Arthur Miller. A mai jucat : 
Abbie (Patima de stib ulmi de O'Neill) ; 
Mona ( Steaua fără nume de Mihail Se
bastian) ; zs·uzsi (din piesa cu acelaşi ti
tlu de BaTta Lajos) ; Marie (Woyzeck de 
Bi.ichner) ; Miza (T'itanic-Vals de Tudo1· 
Muşatescu) ; Ida (Pisica neagră de Asz
talos Istvan), Silvia (Aceşti nebuni fă
tarnici de Teodor Mazilu) etc. Dotată cu 
�n temperament dramatk impetuos, cu 
o exuberanţă interpretativă puţin obiş
nuită, cu o spontaneitate cuceritoare, ac-

triţa ru·e de partea ei şi argumentele fe-
minităţii şi frumuseţii. , · ' : 

in regia lui Harag Gyorgy, Sebok Clara 
va interpreta rolul Roxanei, în noua pie
să a lui SilW Andrăs, Nunta di'n' Susa. 

Evenimentul cel mai jmportant din 
ca�iera mea a fost prilejul de a partiai.
pa la montarea trilogiei l1,1i Siltă Andrăs 
(cupxiniînd FloriiLe unui geambaş, O stea 
pe rug, Cain şi AbeL) ; interpretarea ro
lurilor Lisbeth şi Arabella a însemnat 
începutul colaborării cu regizorul Harag 
Gyiirgy - sub a cărui îndrumare am des
coperit noi taine ale profesiei. 

Viitorul rol este o continuare firească 
a acestei munci ; Nunta din Susa (vom 
spune, de aci înainte, ,,tetralogia" lui 
Si.itii Andrăs ?) este tot o piesă istorică, 
de data aceasta inspirată din epoca lui 
Alexandru cel Mare. Personajele îşi dau 
seama că viaţa lor este prinsă în încleş
tarea unui conflict istoric ; frumuseţea 
şi tragismul luptei lor constau tocmai în 
înţelegerea acestui fapt. 

Roxana, rolul pe care-l voi interpreta, 
este văduva lui Darius. Alături de ,Alexan
dru cel Mare, ea trăieşte o dilemă ase
mănătoare cu a Cleopatrei - ca să tri
mitem la un personaj cunoscut, din dra
maturgia universală. Roxana este mai 
puţin mistuită de dragost" decît Cleo
patra. Ea vede în dragoste un mijloc âe 
parvenire, de a deveni părtaşă la exer• 
citaxea puterii. La început, este mînată 
de dorul de răzbunare al învinsei, dar, 
pe parcurs, este cuprinsă de beţia puterii; 
ca să continui şirul comparaţiilor, se 
zbate, ca o Lady Macbeth, pentru a fi 
stăpînă. Nu ştiu dacă Roxana poartă 
vreo vină pentru moartea lui Alexandru 
cel Mare ; cert este însă că sfîrşitul vieţii 
împăratului nu înseamnă sfîrşi tul tira
niei, mecanismul funcţionează în conti
nuare, sub conducerea Roxanei. Sper că 
această interpretare a mea corespunde 
lecturii regizorale, fiindcă dorim un spec
tacol care ne va vorbi despre pericolul 
dezintegrării personal-ităţii umaine." 

telex-,,teatrul··•telex-,,teatrul"•te/ex-,,teatrul·· 

ln revista „Ramuri" din 
15 decembrie 1980, am ci
tit, printre aite articole 
interesante, un foarte in
teligent eseu al lui Cornel 
Ungureanu, intitulat „Via
(.a după sărbători". 9 
Teatrul Dramatic din Ga
laţi a organizat un spec
tacol-dezbatere cu Hoţul 
de vulturi de D. R. Po
pescu.· La spectacol şi la 

74 

dezbatere au participat 
muncitori, maiştri, ingi
neri de la Uzina cocsochi
mică a Combinatului Si
derurgic din Galaţi. Ase
menea initiative s-ar cu
veni să se· repete cît mai 
des. I.Î Tot de zJ Teatrul 
Dramatic din Galaţi aflăm 
că se repetă Fetiţa mea 
de Roszevicz, în regia 
Magdalenei Klein şi sce-

nografia lui Victor Creţu
lescu, Joc dublu de Robert 
Thomas, în regia lui Mi
hai Mihail şi scenografia 
lui Virgil Lungu, şi Ar
viinte şi Pepelea, după Va
sile Alecsandri, în regia 
lui Lucian Temelie. • 
Teatrul Tineretului din 
Piatra Neamţ are un nou 
director, pe Gheorghe 
Bunghez, vechi prieten şi 

--
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VIITORUL ROL 

JEAN SĂNDULESCU 

In 1955, absolvent al I.A.T.C., Jean Săn
dulescu păşea pe poarta Teatrului · de 
Stat din Oradea. Debutului „de acomo
dare" (un alegăt01· din O scrisoare pier
dută, spectacolul inaugural al secţiei ro
mâne) i-au urmat roluri grele, atît de 
dramă cît şi de comedie ; dar Jean Săn
dulescu a şi cîntat, a spus cuplete în 
spectacole de estradă, învăţînd să fa<;:ă 
orice, cu farmec şi cu personalitate. Din
tr-o fişă deosebit de bogată, reţinem : 
Dromi0 (Comedia erorilor), Malcolm 
(Macbeth) de Shakespeare; -Mosca (Vol
pone de Ben Jonson), Truffaldino (Slugă 
1,a doi stăp·îni de Goldani), Swindon (Dis
cipolul diavolului de G. B. Shaw), Mo
ralles (Montserrat de E. Robles), Achille 
(Romulus cel Mare de Di.irrenmatt), Sta
matescu (Titanic-Vals de Tudor Muşates
cu), Iordache (D'ale carnavalului) şi Aga
miţă Dandanache (0 scrisoare pierdută) 
de I. L. Caragiale, Al.ecu Gorăscu ( Suro
rile Boga de Horia Lovinescu), Ham (Ar-

ca bunei speranţe de I. D. Sîrbu) etc. 
Jean Săndulescu nu face parte din ca

tegoria, actorilor comozi. El studiază, gîn
deşte, caută · necontenit să se înnoiască, 
străduindu-se, totodată, ca în jocul său 
;;ă nu a.pară nimic gratuit, nimic întîm
plător. După 25 de ani de teatru la o 
margine a ţării, nimic din ţinuta scenică, 
dm modul de gîndire şi exprimare al ac
torului nu a·rată provincial. 

La Teatrul de Stat din Oradea se mon
tează Bătrînul de Maxim Gorki ; spec
tacolul va marca 25 de ani de activitate 
_pe scena orădeană a doi actoli : Jean 
Săndulescu şi Eugen Ţugulea. 

„Bătrînul îmi prilejuieşte reîntîlnirea 
cu Dan Alecsandrescu, de care mă leagă 
o prietenie înde1ungată şi statornică, şi
realizarea unui vis mai vechi - întîl
ni1rea cu un personaj îndrăgit din drama
turgia lui Gorki. Piesa, scrisă în 1915, a
fost destul de puţin jucată. Pitirim-Bă
trînul este, într-un fel, un geniu al rău
lui. Dat· această «gîi:iganie periculoasă»
are o latură tragică : el caută suferinţa
împins de o nevoie de <ispăşfre, ca o
condiţie a împăcării cu sine. Condam
nat la ocnă, consideră că oam,enii „i-au 
furat" Libertatea. Neliniştea lui nu are 
margini. Ridi'Cind suferinţa la nivelul 
unui crez, îşi asumă dreptul de a jude
ca în numele lui Dumnezeu, împingîn
du-1 astfel pe Mastakov la sinucidere. 
Dar Bătrînul se sufocă în hăţişul unor 
idei contradictorii : dacă viaţa omului e 
dată de Dumnezeu, fiind opera sa cea 
rhai de preţ, ce fel de Dumnezeu e acela 
care îndeamnă la pedeaipsa cu moartea ? 

Pitil'im-Bătrînul fuce parte din gale
ri,a „incurabililor", eroi „de-un ceas", de
clasaţi, umiliţi de insuccesul în viaţă, 
împrăştiind în jurul lor plictis, dispreţ, 
venin, indiferenţă şi ură. Insă persona
jul provoacă o reacţie stenică : fiindcă 
omul nu trebuie nici să se amăgească pe 
sine şi  .pe semenii lui, predicînd falsa iu
bfre de oameni. Omul e dator să lupte, 
să înfrunte destinul, să-l învingă. Acesta 
este mesajul spectacolului nostru". 

Maria MARIN 

te/ex-,,teatrul"etelex-,,teafrl!f-'•telex-,,teatru/" 

susţin!'itor al acestui co
lectiv. Să-i urăm noului 
director tinereţe fără· bă
trîneţe, pe profilul tea
trnlui. Îl' Teatrul de Co
medie şi-a sărbătorit, în
tr-un cadru intim, discret, 
modest, douăzeci de ani 
de activitate. Ii dorim şi 
noi ani mulţi, şi stagiuni, 
,ca-n primii ani ! • La 
Teatrul popular din Bu-

zău se repetă, sub condu
cerea Dinei Cocea; piesa 
lui Adrian Dohotaru An
chetă asupra unui tînăr 
care nu a făcut nimic. 
Vom fi prezenţi la pre
mieră. i) Teatrul de pă
puşi din Craiova a fost în 
turneu cii două spectacole 
la Vincennes, Franţa. Cu 
acest prilej, Tudor G h.eor
ghe de la Teatrul Natic-

nal din Craiova, care in
terpreta un rol într-unul 
dintre spectacole, le-a dat 
emoţii colegilor săi păpu
şari : căscţnd gura la un 
chioşc cu jucării din gara 
vieneză, a pierdut trenul 
şi a ajuns din urmă tru
pa peste douăzeci şi patru 
de ore, după multe peripe
ţii. 
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sa creaţie de la premieră, 
George Bănică - în Tit 
- pare tentat de soluţii
facile în relaţia cu publi
cul. Am notat trei noi a
pariţii în distribuţie
Maria Pătraşcu o înlocu
ieşte pe Agatha Nicolau
în Marta Mirea, Lucia
Crristian, pe Athena De
metriad, în Tovară$a Jim
blea, iar Gelu Niţu, pe
Marin Lepădatu, în „un
chelner". Toţi trei se an
grenează firesc în atmo
sfera montării, care ono
rează încă o da.tă profe
sionalismul recunoscut al
colectivului· giuleşte 9.n.

Dinu KIVU 

· ... 140

MÎTL\ ÎN SllC 

de Georgei Feydeau 

TEATRUL „NOTTARA" 
28 decembrie 1980 

Văzut acum, spectacolul 
Mîţa în sac te duce cu 
gîndul la copia a treia 
sau a patra a unui text 
dactilografiat - conform 
cu ori.gin,aJul (cu bune, cu 
rele), liz!ibil, dar cu contu
rurile lipsite de pregnan
ţă, cu Liniile mai şterse şi 
accentele mai puţin da
re. Speobacolul nu e de
format, aşa cum se întîm
plă cu cele mai multe co
medii, ci obosit, atins de 
o uşoară, dar statornică,
undă de plictiseală. Nu se 
poate spune că actorii nu
şi fac datoria, dar şi-o fac
cu zîmbetul pol!iticos-ab
sent al gazdei, care aşteap
tă ostenită plecarea musa
firilor, mascîn.d cu graţie
un căscat discret. Dacă
adăugăm faptul că nu
există programe de sală şi
că reprezentaţia pe care
am urmărit-o a început cu
o întîrziere de douăzeci de
minute, imaginea va . fi, 
credem, limpede.
Cristina DUMITRESCU
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IDIOllTll 

de Marcel llchard 

TEATRUL „NOTTARA" 
20 decembrie 1980 

Nefiind, la data premie
rei, o realizare de presti
giu, Idioata nu a dobîndit 
pe parcurs miraculoase a
tribute artistice. Specta
colu,! supravieţuieşte, îşi 
continuă plutirea molco
mă, impersonală, prin zo
ne în care interesul publi
cului nu cunoaşte flux sau 
reflux, ·mulţumindu-se cu 
o indiferentă „băltire".
Cîteva „cîrlige" în plus
(puţine), o oarecare slăbi
re a rttrnului, în rest ...
spectacolul e bine conser
vat' (,,tînăr" nu putem
spune, pentru că tin&e
ţea nu l-a definit nici la
apariţie).

O schimbare de distri
buţie ne-o propune · ·.pe 
Dana Dogaru, în rolul 
p-rincipal. Actriţă talenta
tă, cu incontestabil farmec 
scenic, ea şi-a construit 
rolul cu haz, cu un simţ 
al detaliului expresiv, cu 
ştiinţa „filării" efectului 
umoristic şi a poantei, dar 
şi cu tentaţia, nu întot
deauna reprimată, de a 
împovăra conturul perso
najului cu diverse înflo
rituri-atrăgătoare, poate, 
dar lipsite de semnificaţie. 
De asemenea nouă, faţă de 
seara premierei, este pre
zenţa în distr.ibuţie a Vic
toriţei Dobre-Timonu, al 
cărei personaj e maI"Cat de 
o rigiditate supărătoare.

Cr. D. 

� .. 161 

PlllTRl\ 
Lll RINICHI 
de Paul Euerac 

TEATRUL 
,,ION VASILESCU" 

3 ianuarie 1981 

Cu trecerea timpulut, 
textul lui Paul Everac nu 
a căpătat virtuţile litera-. 
re pe care le presupune 
jocul dintre sensul propriu 
şi cel figurat, dar nici nu 
şi-a pierdut „umorul glu
,meţ". Montarea nu s-a . 
deteriorat, dar nici nu a. 
săltat deasupra mediocri-. 
tăţii iniţiale, menţinîn-

Idu-se în limitele corecti-. 
tudinii profesionale: Prac-. 
ticînd un joc inteligent, 
Mihai Dobre a devenit 
centrul de interes al re
prezentaţiei ; eroul nega
tiv e secondat cu prea 
multă ·discreţie,. din um
•bră, de Hamdi Cerchez, 
care nu mai reuşeşte să 
aibă hazul şi nervul de la 
premieră. Cristina Deiea
nu figurează cu eleganţă 
cinstea şi devotamentul, 
cît şi comicul ambiguităţii 
de situaţie. Sanda Maria 
Dandu continuă să aibă 
aplomb în personajul in-. 
grat al contabilei intri
gante şi profitoare. Florin 
Crăciunescu continuă linia 
;lară a premierei. A
lexandra Albulescu şi A
drian Petrache, Irina Bîr
lădeanu şi Doru Anca îşi 
duc la bun sfîrşit scurtele. 
momente solistice. Restul 
distribuţiei (greu identifi
cabilă, în absenţa unui 
program, în sală vînzîn
du-se doar un miniafiş) 
este strict funcţională. 
Spectacolul menţine publi-. 
eul la limita mini.mei exi
genţe artistice. 

I. C.,
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PUNCTE DE VEDERE 

■ OANA CĂTĂLINA
POPESCU

Drumul actorului 
·de la text la spectacol

C
omunicarea - ca act uman funda
mental - presupune transmitere 
de mesaj, cu un scop, adică trans-

miterea unui segment cu valoare c·ogni
tivă, printr-un corpus sonor, vizual sau 
de altă natură materială, de la un emi
ţător la un receptor. S-a afirmat că fun
damental umană rămîne informaţia lin
gv'i.stică, întrucît ideea se transmite cel 
mai exact şi corect prin cuvînt ; acest a
adevăr este astăzi îndeobşte admis ; dar, 
s-a acireditat şi părerea că el este vala
bil pentru comunicarea ştiinţifică şi co
tidiană, dar numai parţial pentru cea
artistică. 

Spre deosebire de ştiinţă şi de artele 
non-interpretative (arte plastice, litera
tură), unde, în principiu, canalul pe care 
circulă mesajul este neînsufleţit - deci, 
relativ fidel mesajului -, în artele inter
pretative, priptre care şi teatrul, princi
palul canal de transmisie este omul ; a
cesta, aducînd în plan estetic. propria-i 
personalitate, va fi .relativ infidel mesa
jului (infidel, în sensul bun al cuvîntului, 
deoarece interpretul este, la rîndul lui, un 

• creator) ; existenţa interpretului, ca inter
mediar între autorul operei de artă şi
public, duce la o decodificare în trepte
a mesajului estetic. In cazul teatrului, a
vem de-a face cu trei decodificări succe
sive : prima, de la dramaturg, la regizor ;
a doua, de la dramaturg şi regizor, la ac
tor ; ultima, de la autor, regizor şi actor,
la public. Aceste decodificări participă,
cum vom vedea, la comunicare, pe plan
atît lingvistico-literar, cît şi vizual-plas
tic. 

In comunicarea prin spectacol, se utili
zează, ca punct de plecare, cuvîntul (scris,
în text, şi rostit, pe scenă), deci seman
temul, adică sensul, în cea mai mică uni
tate a lui ; aceasta, în plan lingvistic. Dar
Roland Barthes vorbeşte şi de un alt plan
al comunicării, cel concret-material (de
coruri şi costume, corpul actorului, coa
fură şi machiaj, lumini ş.a.). In această
ordine de idei, autorul aminteşte comu
nicarea prin vestimentaţie, prin ceremo-

nialul gastronomic, prin decoraţiunea de 
interior etc. Deci, un text dramatic, optim 
gîndit în perspectiva teoriei comunicării, 
trebuie să aibă .în vedere - şi, la rîn
dul lui, să determine, prin intermediul 
concepţiei regizorale - o decodificare su
perioară, a planului lingvistic pur, în 
plan lingvistic şi concret-material. Numai 
dacă textul dramatic va fi conceput nu 
spre a fi citit sau spus, ci spre a fi ju
cat, adică transferat într-un sistem de 
semne de natură non-lingvistică, se va 
realiza un spectacol specific teatral. 

Se impune o primă observaţie : o idee, 
pentru a deveni dramatică, trebuie astfel 
dezvoltată încît să determine, în colec
tivitatea căreia i se. adresează, o reflec
ţie cu implicaţii general-umane şi con
cret-istorice ; aceasta se .rea.lizează prin
tr-o translaţie regizoral-interpretativă, pe 
plan lingvistic şi concret-material. Pătrun
zînd, dinspre ideea dramatică către inti
mitatea procesului creaţiei scenice, vom 
remarca existenţa a două tipuri de gîn
dire teatrală, fundamental diferite : orieri
tală şi occidentală (europeană şi ameri
cană). In teatrul oriental, mesajul se 
transmite mai concentrat, iar accentul -
prin totalitatea semnelor scenice utilizate 
.de actori - cade pe elementul plastic şi 
muzical, precum şi pe 1itm, priviri, tă
ceri şi pe alte elemente paralingvisllice. 
Spre deosebire de teatrul oriental, cel 
euro-�ecican acordă, pPin tradiţie, mai 
multă importanţă cuvîntului. 

In raport cu problemele care se pun 
astăzi teatrului, creatorii de spectacol ar 
trebui să mediteze mai mult la raportul 
cuvînt-gest, în spaţiul scenic. Referin
du-s�. în spiritul esteticii hegeliene, la 
„desacralizarea" pe care teatrul, arta în 
general, a suferit-o de-a lungul istoriei, 
Arthur Miller arată că teatrului „i-a fost 
din ce în ce mai greu să rămînă un fel 
de declaraţie universală sau un fel de 
rugăciune la care aderă masele", evolu
înd către un conţinut exclusiv social, fără 
trimiteri filosofice, atît de necesare omu
lui, deci artei. ,,Desacralizarea" s-a pro-
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mers, o. anume timbrare a vocii etc. -
elemente care fac ca acelaşi rol să fie 
susceptibil de o infinitate de receptări, în 
funcţ•ie atît de puterea de concentrare şi 
transmitere a actorului, cît şi de capa
citatea de receptare biomagnetică a spec
tatorului ; pe de altă parte, stabilindu-se 
un flux biomagnetic la nivelul partene
rilor, prin elementele amintite (priviri, tă
ceri etc.), se conferă ideilor transmise o 
valoare semiotică fundamentală. 

In această sferă, a elementelor lingvis
tice convertibile şi în alte semne specific 
scenice, am reţinut şi ideea cercetătoru
lui Paul Miclău, care, în lucrarea „Se
miotica lingv,istică", aminteşte teoria ar
bitrari ului semnului lingvistic. _ce se în
tîmplă, în aceeaşi ordine de idei, cu con
venţia scenică ? Pornind, axiomatic, de 
la premisa că, în artă, o operă este de 
valoare cînd are „deschide,re" (capacitatea 
de a fi ilimiţat decodificată), trebuie să 
admitem şi reciproca, şi anume : această 
decodificare multisemantică se poate ob
ţine numai dacă se porneşte de la un 
semn scenic precis, lipsit de ambiguitate 
formală. Altfel spus - un semnificant 
riguros conduce la o decodificare ilimitat 
variabilă a semnificatului. Reţinînd a
ceastă idee, şi analizînd un film-document 
al lui Marcel Marceau, despre pantomima 
în grup, ajungem la concluzia că o eta
ţJă posibilă în trecerea de la un text dra
matic la o montare scenică este desfă
şurarea principalelor idei-trăiri din text 
pe stări fundamental-comportamentale, 
prin pantomimă. 'Metodă utilă, deoarece, 
indiferent de structura scenariului dra
matic, actorul este suprasolicitat sincron 
pe numeroase planuri (lingvistic, afectiv, 

fizic), urmînd să găsească expresia sceni-. 
că. Or, singurul care în nici un caz nu 
poate fi modificat de către actor, deci 
invariant, fiind textul (cu excepţia im
provizaţiilor, dar şi ele servesc o idee 
bine determinată), variabilele regizoral
estetice se vor plasa la celelalte niveluri: 
al trăirii propriu-zise şi al plasticii. In 
vederea găsirii soluţiilor regizorale opti
me, propunem descompunerea ideaţiei 
dramatice pe stări - trăite fie la nivelul 
interioriză,rii (în cazul interpretării de 
tip stanislavskian) fie la nivelul gîndirii 
(în cazul interpretării de tip breclltian) -, 
prin escamotarea cuvîntului şi lucrînd nu
mai pe elemente non-lingvistice. Ulte
rior, stărilor astfel decupate în repetiţii, 
li se restituie textul. Astfel, se tinde către 
perfecţiunea formal-expresivă, ce va con
duce la o decodificare „deschisă" a obiec
tului estetic-teatral. Acestea toate conduc 
la ideea că, pornind de la textul drama
tic de bază (piesă, scenariu, dr-amatizare), 
este necesar ca regizorul şi actorii „tea
tr:ului viitorului" să stăpînească mai nu
anţat, mai profund tehnicile vizual-audi
tive de jqc, pentru a da măsura specta
colului total. 

In acest context, elementul de impro
vizaţie, ca şi munca neîntreruptă pentru 
obţinerea unei perfecte concentrări, tre
buie să exprime stăpînirea rolului şi a 
procedeelor de transmitere scenică, în aşa 
fel încît actorul, în dubla funcţie pe care 
o deţine în cadrul comunicării estetice -
de emiţător şi de canal de transmisie -
să contribuie la o stopare a procesului
de desublimare a artei şi la potenţarea
funcţiei ei educative.

telex-,, teatrul' 'etelex-,,teatru/'' • telex-,,teatru/" 

• ,,România liberă" din
10 ianuarie 1981- îşi in
formează cititorii că la
Teatrul Naţional din Ti
mişoara a avut loc pre
miera piesei Nu ne naş
tem toţi la aceeaşi vîrstă,
de Tudor Popescu, în regia
lui Florin Rădulescu. Toa
te bune şi frumoase, nu
mai că pe regizor îl chea
mă Florin Fătulescu. 9
Dimitrie Dunea de la Tea
trul „Ion Vasilescu" şi-a
sărbătorit douăzeci şi cinci
de ani de activitate. Ii do
rim cel puţin încă pe at'Îta,
cu roluri si mai mari
şi mai binii interpretate.

Cu acest prilej ne amin
tim că, odată cu Dimitrie 
Dunea, ar fi trebuit să-şi 
sărbătorească un sfert de 
veac de activitate, printre 
alţii, Ştefan Bănică, Ion 
V-ileu, Ion Cojar, Cristina 
Tacoi, Matei Alexandru, 
Constantin Dinulescu, Ge
noveva Preda. Noi le do
rim, tuturor, ani mulţi şi 
succese mari ! 9 „Scîn
teia tineretului" din 10

iamiarie J981 publică pe 
o pagină întreagă o an
chetă pe tema „Comedia
satirică - ruda săracă a
literaturii". La anchetă
1·ăspund mai mult sau mai

puţin concludent, Şerban 
Cioculescu, Valentin Sil

vestru. Mircea Horia Si
. mionescu, Nicolae Mano� 
!eseu, Dinu Săraru şi alţii.
@) Poetul şi eseistul Ma
rius Robescu este prezent
în librării cu recentul său
v·olum de critică teatrală
,,Autori şi spectacole". •
Nici nu apăruse bine Al
manahul „Gong '81", că
redacţia a şi început pre
gătirile pentru „Gong '82".
Insă, nu e prea devreme
să ne trimiteţi observaţi
ile, părerile, sugestiile
dumneavoastră, pe care le
aşteaptă

FAIMA 
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BARBU, profesor universitar 
GICU, funcţionar 
RIZOIU, doctor 

r}een.ă

de tJ.ÎflătrJ-aft-t 
Lfltf tft-U(/1-tă 

piesă într-un act 

de 

MIRCEA SĂNDULESCU 

Se dedică cu dragoste 
Teatrului Naţional din Timişoara 

l fraţi, 40-60 de ani

MARINA, soţia lui Rizoiu, actriţă, 35-50 de ani 
CATIŢA, soţia lui Barbu, casnică, 35-50 de ani 
GETA, soţia lui Gicu, funcţionară la abator, 

35-50 de ani
ANGELA, sora Getei, casieră� 25-45 de ani 
PUICA, infirmă 
FLORICA, profesoară de chim.ie·

la liceu, 25-35 de ani · 
SANDU, profesor de engleză 

la liceu, 25-35 de ani 
ATENA, asistentă medicală, 

20-36 .de ani

nepoţi ai celor trei fraţi 

DORU, soţul ei, inginer, 25-36 de ani 

Acţiunea se petrece în zilele noastre. 

Născut la 20 septembrie 1945, la Brăila, profesor de limba engleză la 
un liceu bucureştean, Mircea Săndulescu e autorul a doua romane de suc
ces şi apreciate de critică : Victo1ie clandes,tină ( editat de „Cartea româ
nească"), distins cu premiul de debut „Mihail Sadoveanu" şi Tratat despre
oaspeţi (1979, Editura „Eminescu"). Tînărul scriitor şi-a afirmat însuşirile de
dramaturg, cu pril'ejul lecturii şi discutării piesei Operaţie pe ,cord deschis în 
Cenaclul dramaturgilor, iniţiat de revista „Teatrul". Debutul său scenic a 
avut loc, aproape concomitent, la două teatre : Teatrul „A. Davila" din Pi-
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Scena înfăţişează o cameră mate, goală. O masă, în centru, pentru 
12-14 persoane în unghi drept cu fosa şi nu paralel. 'La capătul ei o
:vază înaltă, care luceşte magic în întuneric. Este înaltă, stil amforă
romană, din porţelan superb, cam de . un metru şi jumătate, şi
pe · ea se află pictată o scenă de vînătoare, mai precis, spec
tatorii pot vedea un cortegiu princiar tipic : cîinii de vînătoare (gri
cu pete negre) zbughind-o înainte spre pădure, apoi o suită, în mij
locul căreia se distinge un bărbat pe un cal alb. S-a întîmplat ceva ?
Nu se ştie, ·cert e că prinţul s-a oprit şi priveşte îndărăt. Poate i s-a
anunţat chiar acum că soţia a născut, poate ţara vecină a declarat
război, poate arde palatul ... Nu se ştie ; tot cortegiul stă în loc. Vînă
toarea este întreruptă. In momentul ridicării cortinei, Puica e Iîngă
vas, şi mîngîie locul spre care priveşte prinţul ; şi deodată, uşile sînt'
date de perete şi patru-cinci persoane năvălesc în cameră, aprinzînd
lumina, rîzînd tare. Sînt bine dispuşi. In curind vin şi ceilalţi şi se
aşel!,ză la masă. In capătul acesteia vaza uriaşă aproape înconjurată
de flori, dominînd totul, înălţată pe ceva, probabil.

ATENA: Puica ... 
(Puica se uită la ea. Nu vorbeşte. E 

handicapată, nu poate vorbi. Se prea 
poate nic-i să nu audă bine, ei aşa ştiau.) 
ATENA : Ei, haii, zîmbeşte. (Renunţă, a-

mintindu-şi ceva.) 
CATIŢA (o îmbrăţiţează) : Ei, ce te 

crispezi aşa ? Doar eşti între rude, 
Piuica ! 

G.ETA : Chiar !

(Puica, ext.rem de expresiva, cu ochii,
cu fizionomia, incapabilă să se exprime, 
le priveşte. Jocul ei va fi corporal, fizio
nomie.) 

GICU (autoritar}-: Nu se face aşa ceva la 
un. parastas.· Ne-ai lăs•at baltă. Hai la 
masă ! ( Acum, sînt toate personajele 
la masă.) 

FLORJCA (aparte, sprtz Marina) : Săraca 
Pu4ca, nu văd nici o schimbare în 
bine. (Stinge ţigara în farfuria cu mîn
care.) 

MARINA : In bine? ! (Bufneşte.) Măcar 
de-ar staţiona ! 

BARBU : Şi, asta, numai datorită lui 
Aurică. I-am spus s-o dea la o şcoală 
specială ... 

(Există o ambiguitate generală: aude 
sau nu Puica ? vizibilă de-a lungul pie
sei.) 

ATENA : Ei, lasă, că tata . a făcut enorm 
pentru ea. (Către Sandu.) Dealtfel, 
Puica (o priveşte) e mare de-acum. Nu 

trebuie să vorbim după uşi. ,Inţeleg să 
fiu ascunsă cu străinii, dar cu veri
şoara mea? ! (li aranjează un sandviş 
şi i-l întinde.) 

GETA : Totuşi, Barbu are dreptate ... dacă 
· e să spunem adevărul.

RIZOIU : Eu, ca medic, ca unchi, am fă
cut tot ce-am putut. Barbu e martor. 

BARBU : Trebufa să plec la o conferin
ţă la Budapesta, şi am renunţat, pen
tru că ven1se aprobarea de Ia Minis
terul Sănătăţii şi · trebuia s-o pornesc 
la drum.- Că, ştiţi cum este ... Uite-aşa 
se suceşte căciula, într-o clipă ! 

CATIŢA: Ei şi, n-ai făcut nimic. Ea a 
plecat de una singură la sanatoriu. 

BARBU : Păi, n-aveam dreptul s-o înso
ţesc ! Dar am vorbit, am promis ... în 
fine! 

DORU : Lăsaţi, că Puica... (o priveşte, 
chipurile, prevenitor) o să-şi refacă 
viaţa. 

PUICA (cu , infinită greutate) : Eu ... 
(Face cîţiva paşi, apoi se duce lîngă 
amforă şi aşează florile ca să poată 
vedea desenul.) 

GETA : Hai, măi, Dorule. De ce-i bagi 
în cap fete1 ceea ce nu-i posibil ? 

SANDU : Dar, în definitiv, de ce să nu-şi 
refacă viaţa ? ! 

RIZOIU : Ia un bă.iat imirm, q'ă 
sînt destui. Mai ales că, la pensia pe 
care o va primi, e aproape o partidă. 

FLORICA : Noroc cu Auriică, că a înfiat-o. 
GICU : Adică, ce vrei să spui ? Dacă n-o 

înfia el, eu aş fi lăsat-o să moară de 
foame?! 

teşti i-a reprezentat piesa. Omul de paiantă, iar Teatrul de Stat din Sibiu, 
Broasca ţestoasă. 

1n cenaclul organizat în cadrul primei ediţii a Festivalului drama
turgiei' româneşti de actualitate, l.a Timişoara, Mircea Săndulescu a supus 
judecăţii critice piesa într-un act Scenă de vînătoare întreruptă. Dezbaterile 
(la care au participat autori dramatici, regizori, critici, actori) au subliniat 
calităţile piesei . .  O facem cunoscută şi cititorilor noştri, spre a contribui, în 
continuare, la consolidarea legăturilor cu teatrul, ale unui tînăr scriitor a 
cărui „intrare în scenă" am fost bucuroşi. s-o înlesnim. 
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GETA : Să nu credeţi că, dacă bărbatu
miu a acceptait ca Aurică s-o crească, 
el n-a cărat mereu aicea ! 

SANDU : Unchiule Gicu, explică-mi şi 
mie, ce a -fost cu mama ei ? De 
ce-a murit? 

(Puica tresare.) 

RiIZOIU : Credea că o femeie nu trăieşte 
cu adevărat, dacă n-are copii. 

GICU: A murit dnd Puica avea zece 
ore. Mi se pare c-:a apucat s-o vadă, 
şi după aia a intrat în comă. 

ATENA: Nu ştiu ce să :cic. (Pe gînduri,
' dar e o, stare nefirească pentru ea.)

Poate era mai bine ca nenea Aurel, 
dumnezeu să-l odihnească, să n-o !ia 
ca s-o crească. 

GICU (concluzie la toată povestea) : Ne
norocirea familiei ! Sincer să fiu, da
că nu era frate-miu, Aurel, rămîneam 
cu ea pe cap. 

GET A : Şi nu te mai căsătoreai ! Că nu 
te lua Liana, cu una ca Puica pe cap! 

GICU : Tot n-a ieşit nimic, pînă la ur
mă. După şapte ani, a trebu;it să di
vortez. (Se autoimită.) ,,Dă-mi 5 lei 
de 'autobuz !", ,,Dă-mi 6 lei de ţi
gări !" 

FLORICA : Ei da, dar ai găsit-o pe tanti 
Geta. 

GICU (o cuprinde pe după umeri pe 
Geta) : Da, vezi ? ! 

ANGELA :. Tu te-ai spălat pe mini, dar 
Aurică, ce piatră şi-a legat de gît ! 

GICU (către Geta) : Vezi ce fitile bagă 
soră-ta ? 

ANGELA : Mie îmi place să fiu obiecti
vă şi, la urma urmei, n-am ce pier
de dacă spun adevărul. 

SANDU : Are dreptate ,tanti Angela. 
Odată •l-am văzut pe unchiul Aurel 
plîngînd. A iubit-o dumnezeieşte pe 
Puica. Zi de zi, a :aşteptat să vadă o 
schimbare. La cinci ani, era speriat, 
alţi ,copii vorbeau, se zbenguiau, ea 
stătea inertă. Acolo unde-o puneai, 
acolo o găseai, după cinci ore. Mala
div de cuminte. La zece ani, alerga 
înneburnit pe la toţi doctorii, sperînd 
mereu. 

FLORICA : Unchiule Barbu, dumneata 
ai .aranjat să plece la Viena. Ban.ii, 
să ştii, i-au dat unchiul Aurel şi mama. 

ATENA : Da. Eram elevă, aveam şi eu 
nevoie de un lucru mai frumos... Nu 
mai eram copil. Mă duceam la reuni
unile de la liceu, cu ciorapi de bum
bac. Tot credeam c-o să se întîmple 
într-o zi o minune, şi tata n-avea bani 
mulţi... O leafă de profesor, şi atî-t. Dar 
a plătit drumul la Viena. Adică, ju-
mătate. 
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MARIN:A : Ei, lasă, că dădea meditaţii
pe ruptelea ... 

SANDU (nervos): Nu-ţi doresc să alergi 
după lecţii .prun oraş. 

RIZOID : Se descur,ca, măi Sandule. Şi 
tu te descurci. Azi se caută engleza. 

FLOR·ICA : Se ca,ută al naibii de bine. 
Uite, eu, cu geografia, ce să fac. Ni
men,i nu vine să spună : ,,Vreau să 
mă pregătiţi la geografie" ... 

SANDU : Da. Şi eu am dat lecţii, ca un
chiul Aurel. Dar după ce ieşeam de 
la şcoală, cu capul cit o baniţă. tu, 
soră-mea, (spre Florica) poţi să con
firmi că un profesor, dacă se respectă, 
dacă-i rrespectă pe copiii ăia care 
s;tau şi-l ascultă în fiecare zi, nu se 
poate duce chiar aşa, fără să-şi pregă
tească lecţiile ! Şi, în Umpul orei, pune 
tot sufletul. • Nu-i ca-n alte meserii, 
unde mai citeşti un ziar, mai vorbeşti 
la telefon, mai te învoieşti - mai un 
dentist, mai la minister... (în tot tim
pul ăsta le-a dat ocol ,tuturor, inchizi
to1·ial, bătîndu-i în cap, pe umeri, ei 
se pleacă) şi, după cinci ore de vorbit 
continuu, maii· du-te şi. fă lecţii 
în particular ! Pe cînd tu (spre Ri
zoiu), unchiule, ca doctor, în aceleaşi
ore de serviciu, paralel cu salariul, te 
tămîiază pacienţii... Aşa a fost viaţa 
lu' unchiu' Aurel. Toată ziua, cu tri
unghiuri şi cercuri... 

OA TIŢA : Pînă i se făcea capul pătrat. 
ATENA : N-aş fa crezut ca Sandu să 

vorbească atît de adevărat. 

( Pauză scurtă.) 

BARBU (ridicînd un pahar) : Să-i fie 
ţărîna uşoară ... 

( Aproape toţi varsă o picătură pentru 
sufletul mortului, pioşi, apoi beau.) 

GETA : Ei, asta a fost, şi gata A fă
cut-o perutru că avea o in,jmă fru
moasă. 

ANGELA (ambalare strict mecanica, ex
terioară, de limbaj şi atît) : Plină de 
omenie. 

MARINA (acelaşi joc ca la Angela) : Un 
om de mare caracter. Să 1e1 o 
fetiţă, din prima zi de la naştere, şi 
s-o creşti tu, ca o dădacă, e ceva
ieşit din comun !

ATENA: Unchiul Gicu se temea că n-o 
să se mai căsătorească, şi i-a plasat-o 
lui tata. Dar tata, cum s-a căsătorit'? 

GICU: Nu ne mai judeca, Atena. Ce fel 
de căsătorie a făcut, la urma urmelorr, 
taică-tu ? 

ATENA: Ce vrei să spui?! 
G,ICU : Ei, ce vreau să spun ! 
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GETA : O fi mama ta, dar să ştii, ce-a 
făcut Rozalia a fost urît, urît, draga 
mea. Dealtfel, te-ai convins singura. 
Hai, cu Pu,ica s-a purtat urît... ETa 
mută, întîrziată... Dar cu ,tine, pro
jllia ei fată... Cwn de-a avut inima 
să plece din ţară, după macaronarul 
ăla? 

ATENA: Mama a crezut că v,a fi feri
cită cu bărbatul aceJa... Salvatore. 

FLORINA : Verişoară dragă, mama ta 
era cam aii.urr.ită. (Pufnind.) Au ăştia 
nişte nume ! ,,Salvato.re !" Ha ! 

ATENA : Zi-i cum vrei. Tata n-a făcut-o 
fericită. Ce femeie tînără, după ce ia 
un bărbat cu 15 ani mai mare ca ea, 
cu o fată infarmă de crescut ... şi mică, 
după toate celelalte... (Explfrativ.) Mi 
se pare că avea numai 5 sau 6 ani ... 

CATIŢA : Nici tu nu mai ştii ce vrei 
să spui. 

ATENA ( avîntat, continuă) : Ei bine, ce 
femeie ar fi suportat ca, z-i de zi, să 
stea cu un om morocănos, nervos, aga
sant? ! 

BARBU (universitar, şef de catedră, tip
statuar, gomos, cel mai în vîrstă din
tre toţi, priveşte cu indulgenţă micile 
dispute şi bea rar, cu gesturi afecta
te, fixînd-o cam indecent pe Marina) : 
Nu s-ar zice că vorbeşti ca o fiică prea 
bună. Aurică nu era deloc un băiat 
rău. Dar ăla, Salvatore, i-a sucit capul 
maică-ti, şi află de la mine că, a
tunci cînd o femeie se îndrăgosteşte, 
găseşte o imaginaţie formidabilă ca 
să-şi justifice o,rice gest ! (Chicoteli
generale. Schimb de priviri Barbu
Marina.) 

ATENA : Imi pare rău că vorbeşti aşa 
urît, unchiule Barbu. Nu înţelegeţi că 
tata, pur şi simplu ... 

(Doru o strînge de mînă şi ea tace.)

DORU : Morţii cu morţii, vii cu viile ... 
(Bea, căzînd într-un fel de complici
tate cu Barbu ; acesta ridică paharul
şi schiţează gestul ciocnirii apoi bea 
tacticos.) 

SANDU : La urma urmei, unchiul Barbu 
are dreptate. 

DORU : Pardon, vrei să spui că eu ! 
SANDU : A, da. Haideţi să uităm toate 

astea. 
DORU : Aşa am zis şi eu. Socru-roiu, 

unchiul Aurel, n-a ştiut să trăiască. 
S-a legat la cap cu Puica, muncea de-i
ieşea sufletul - muncă intelectuală,
aveţi grijă ! - care oboseşte ...

M<ARIINA : Se zice că celulele nervoase 
nu se mai refac. 

DORU : ... şi, cînd a reuşit să găsească o 
femeie, n-a ştiut s-o facă să se sim
tă bine. Eu cred că arta de a face ca 
femeia ta să se simtă bine cere o în
ţelepciune ... 

VOCI (rîsete, confirmări) : Aşa e, aşa e ! 

( Destindere generală.) 
GICU : Dumnezeu să-l ierte ! A făcut şi 

el ce-a putut. Deşi, ca frate, a fost 
ireproşabil. cu mine, ca bărbaţi, aşa, 
nu ne-am simţit niciodată bine îm
preună ... 

RIZOIU : Un om de mare caracter. 
SANDU : Cine mai ţine minte întîmpla

rea cu peştele ? !
ANGELA : Gicu, tu trebuie s-o ştii cel 

mai bine. Că te-ai ofticat destul. 
GICU: M-am săturat de cite ori am 

povestJit-o. Zi-o tu, Florico. 
FLORICA : Eu eram la facultate, nu mai 

ştiu ce-a fost. 
ATENA : Povesteşte, unchiule Gicu. E o 

poves,te care-l avantajează foarte 
mult pe tata. 

BARBU (ironic, pozind conjuctura) : Per
fect, perfect, despre morţi numai bine. 

GICU : Vine cineva la Aurică �i spune 
că are un nepot care dă bacalaureatul... 

(Prin intervenţiile lor, ceilalţi dovedesc 
că ştiu povestea.) 

ANGEI}A : ... Şi că-i tufă la matematică! 
MARINIA : Boaită ! 
GETA: Clei! 
SANDU : Nu mai întrerupeţi ! 
BARBU (apucînd un peştişor de pe far

furie) : Să ajungem la peşte, (Bonom
grizat.) Nu blocaţi accesul către peş
te ! (1nghite peştele.)

GICU (imitîndu-l pe Aurică, morocănos,
grav, sobru, se ridică în picioare) : 
.,Şi, eu ce legătură am cu faptul că 
nepotul dumitale este incompetent ?" 

RIZOIU (ridicîndu-se, joacă rolul con
vorbitorului : afacerist, frecîndu-şi 
mînile, milog, viclean) : ,,Ştiţi, dom• 
profesor, dumneavoastră, ca preşedin
te al comisiei, dac-aţi vrea... şi nu-i 
cu supărare ... " 

BARBU : Peştele, peştele, cît o mai în
tindeţi ? 

CATIŢA : Grăbiţi-vă, grăbiţi-vă ! 

GICU (continuă) : "Nu vă înţeleg, dom-
nule!" 

RIZOIU : �N-aş vrea să insinuez ... " 
GICU : ,,Atunci, spuneţi de-a dreptul !" 
RIZOIU : �Eu sînt contabil-şef la cher-

hana ... " 
GICU : .. Cherhanaua e ceva cu peştele" ? 
RIZOIU ·= �Exact, exact". 
GICU: ,,Şi?" 
RIZOiIU : ,,Şi" 
G ICU : ,,Nu înţeleg nimic". 
RiIZOIU : .,Ca şi nepotu-meu. Numai că 

el nu înţelege matematica, că, dacă 
o înţelegea, nu vorbeam eu acum cu
băieţii, să-mi aducă... ( gest) uite-aşa 
1.m peşte, pentru ... "

GICU : "Pentru ?" 
RIZOIU : ,,Păi, pentru tovarăşul preşedin

te" ! 
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G 1CU ( culmea indignării, îi face semn să 
iasă ; Rizoiu se aşază, Gicu revine la 
tonul lui) : Şi pleacă frate-miu nu ştiu 
unde, şi, cînd vine acasă, vede în bu
cătărie, cît e masa de mare, o cră
poaică în care numai icrele ar fi cîn
tărit trei-patru kilograme. 

BARBU : Şi ? Hai, trebuie depăşit peşte
le ! 

FLORICA : Ce figură trebuie să fi făcut ! 
ATENA : Sinceră să fiu, mie mi-a părut 

rău. Prea era serios fata. 
DORU : Hai, bani, parcă-i prea de tot să 

primeşti, dar ... 
RIZOIU (profesional) : E ş,i riscant. 
DORU : Dar un peşte, mai ales că se gă

seşte aşa de greu ! Ala tot a luat ba
calaureatul, pînă la urmă. Orice om 
e înlocu�bil. 

ATENA : Era o chestie de demnitate. 
CATIŢA: Tot ce este exagerat strică. 
BARBU : Peştele de la cap se împute. 
ANGELA : Omul e măsura tuturor lu-

c-rurilor. 
SANDU (replică lui Barbu): Da, dar se 

curăţă de la coadă ! 
FLORICA: Eu îl înţeleg pe unchiul A

urel. Cum l-ar mai fi putut privi în 
ochi pe derbedeul ăla care nu învăţa 
şi bătea maidanul ? ! 

SANDU : In prâvinţa asta, soră-mea are 
dreptate. Un profesor are o anumită 
ţinută. Ca să fie respectat ... 

ATENA: Ei da, aşa este, sînt mîndră 
de tata ! Dar ce multe lucruri ne-au 
lipsit. (Privind pe furiş spre Rizoiu.) 
Alţii primesc şi . un pacheţel cu ca
fea, şi •tot sînt respectaţi. Dealtfel, 
itata niciodată n-a avut disciplină în 
cLasă. 

SANDU: Em prea îngăduitor. 
ATENA : O dată mi-a spus : ,,li urăsc, 

îi urăsc. Sînt ca ndşte jivine". 
FLORICA : Da, exact. Elevii îl miros de 

la distanţă pe ăla blînduţu', pe ăla 
moale, şi fac din el (gest) harcea
parcea ! 

SANDU (îndîrjit) : Asta, dacă nu ştii 
cum să-i ţii în frîu. 

ATENA : Dar nu-i ura. 
GICU : Nu putea omorî o muscă. Asta 

a fost pacostea vieţii lui : timidifatea. 
Era ,ru,şinos, era fricos. 

ATENA: Fricos, nu, unchiule. Era prea 
deliicat. 

CATIŢA : NebărbMeşte de delicat. 
MARIN A : ,,Par delicatesse, j'1ai perdu 

m,a vie ... " 
ATENA : Nu-şi dorea decît ca elevii să-l 

asculte ·cu atenţie. (ll imită.) ,,Nu 
vreau să mă iubiţi, vreau să vă fie 
fr-ică de mine". 

DORU: De profesorii de matematică, 
mereu le este copriilor frică. 

GICU : N-avea inima să lase corijenţi. 
Pe copii trebuie să-i arzi la notă. 

FLORICA : Da ? Şi, după. aia, să te ia 
direotorul, că nu faci meditaţii, că 
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nu eşti capabilă ? (Lehamite.) Le1 dai 
nota de trecere, şi basta. 

GICU : Eu, care-s- taităl ei bun, n-ar fi 
plîns atîta după mine ! 

ATENA (maliţioasă) : Tată bun, dar nu
mai cu •sîngele ! 

GICU : Dar eu am zis altfel? Numai că, 
atunci cînd mori... hm ... vreau să spun 
că sîngele apă nu ;se face. .,

MARINiA : Unchiule Gicu, eu vorbesc 
rar, mă ştii. 

G ICU : Chiar; • nici nu ţi-am auzit · vo
cea. 

MARINA : Sîngele, apă nu se face, e 
adevărat, dar să ştii că, de fapt, alte 
lucrur,i contează într-o legătură. Uite, 
Rozalia a dat totul pentru italianul 
ăla. Deşi Aurică îi era soţ, deşi avea 
cu el un copH, s-a dus ca un fulger! 

ANGELA (naivă) : Ca un fulger ! 
RIIZOIU (spre soţia lui) : Las-o baltă.
MAR'INA: Tu să taci! N-ai nici un drept 

să-mi i,nternici să vorbesc. (Că,tre G.i
cu.) Aşa că suferă după tatăl ei- bun! 

GETA : Marina, te rog să mă ierţi, dar 
tu, cînd vorbeşti, găureşti. Lăsaţi o
omul în pace, să se odihnească. 

FLORICA : Numai că nu de ăla din pă-
mint e vorba. 

SANDU : Unichiule Barbu, o ·să faci scur
tă la ochi. 

(Barbu şi Marina, care se priveau, tre
sar amîndoi.) 

CATIŢA (care a observat schimbul de 
priviri Barbu-Marina) : Iubitule, nu 
te simţi bine, după ,aJtîta peşte ? Să 
nu ţi se aplece ! 

BARBU ( ca s-o dreagă) : . Măi, Gicule, 
dar cu peştele ăla al lui Aurică ce 
s-a întîmplat ?

GICU (uşurat de noua linie) :· I l-a tri
mis înapoi, nici n-a vrut să audă. 

RIZOIU : Unii au hrănit, cu cinci peşti, 
un· popor. El, cu un peşte mare, n-a 
ştiut să hrănească patru persoane. 

ATENA : Da, dar ne-a crescut în simţul 
demnităţii. 

VOCI : Aşa-i, ,aşa-i. 
FLORICA: A, să nu uit! Tanti Geta, 

să-mi spuri cit e paţtea mea pentru 
masa asta? 

CATIŢA: Exact! Nu uita să-mi amin-
teşti. . 

GIETA : N-aveţi nimica de dat. Voi aţi 
chelturi,t atîta cu trenul... Brine că aţi 
putut veni. 

G ICU : Să n-aud de banL (Sinceritate ief
tină.) Ce-i pe .aicea ... (adică bucatele) 
le-a adus .Geta de la abator. Impor
tant e să ne vedem noi cit mai des. 
Să ne avem ca şi pînă acum, în rela
ţii bune. 

ATENA : Chiar dacă ne mai înţepăm din 
cînd în cî,nd, unchdule ? ! ( A spus-o 
fără maliţie.) 

G1ICU : Păi cum, n-ar avea farmec dacă 
ne-am cînta aşa, în strună, tot timpul. 
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RIZOIU: Aici mi-,ai plăcut. (Se ri
dică, se duce şi-l sărută pe Gicu 
pe obraz. Apoi ciocneşte un pahar cu 
el.) Ce-ar :l\i, eu să mă supăr (spre 
Sandu) pe n.epotul ăsta al nostru, care 
mă invidiază că, ,,primesc" ? Mă San
dule ... (Se duce, îl cuprinde pe după 
umeri) Eşti încă tînăr, fă, domnule, 
medicina, să umbli prin maţele oa
menilor la operaţie, şi ai să ai 
nişte bani în plus... ( Sincer, pentru 
prima dată adevărat, grav.) Ce crezi, 
mă, că m-au făcut mai fericit miile 
alea pe care le-am luat eu în plus, 
faţă de tine ? (O priveşte pe Marina. 
Urlă, spre stupoarea generală. Puica 
tresare.) Nu, mă, nu mi-au adus 
mare scofală ! 

ANGELA (cîntă fals) : Banii n-aduc fe
ricJrea ... 

CA TIŢA : ... decît în număr mare ! 
GETA : Aşa e, Sandule. Omul e măsura 

tuturor lucrurilor. De ce-oi fi vrînd 
tu bani mulţi ? 

SANDU (ofuscat) : Mă scoateţi din sări
te. Am vrut să spun că unchiul Aurel 
cîştiga din greu cu meditaţiile, că-l 
înţeleg, pentru că eu însumi am dat 
atîtor tîmpiţi, dar rucidecum nu vînez 
banii. 

GICU : Apropo de vînătoare, îl întrebam 
pe Aurel : ,,După ce alergi tu în viaţă, 
măi ?" Şi el zicea... exact, venise a
casă cu vasul ăs·ta, îl cumpărase de la 
văduva unui navigator, şi eu l-am cer
•tat că a dait o groază de bani rpe 
el... 

GETA: Trei mii er,au bani frumoşi, acum 
zece ani. 

GICU : L-am întrebat : ,,Ce vrei tu de 
la viaţă ?" ( Pauză.) 

SANDU : Şi el ce-a zis ? 
BARBU : Răbdare, că vi.ne prJnţul (arată 

spre vas) şi ne spune. 
CATIŢA: Zău, d11agul meu, cînd bei mai 

mult ... eşti puţin penibil... nu te su
păra. 

BARBU : Bine, bine (Mai mănîncă un 
peştişor.) 

FLORICA : Peştele cel mare înghite pe 
cel mic. 

SANDU : Zi-i, unchiule Gicu, ce-a 
spus ... ? 

GiICU : Habar n-am. Am uitat. 
VOCI (indignate, ca şi cum tare mult ar 

fi ţinut să afle) : Nu se poate ! Ei 
hai, spune ! Ce înseamnă asta ? 

(Foială scurtă. Puica deschide ferestrele 
şi aduce o colivă.) 

ANGELA : Mă dau în vînt după colivă. 
GETA : Puica a făcut-o. 
GICU: Mi�am amintit! Zicea că el cau

tă ceea ce nu se găseşte". (Puica 
rămine o clipă pe gînduri. Continuă 
să fie neobservată.) 

CATIŢA: Zi-i matematician, şi gata·, 
MARINA-: Cum adică, să .caute intenţio

nat ceea ce nu se găseşte ? ! 
GICU : Nuanţa asta nu mi-a precizat-o. 
RIZOIU : E absurd. Frate-miu nu ·era 

atît de zevzec, ştia ce e absurdul. 
FLORICA : Era un om paradoxal. 
SANDU (cu multă simpatie) : Era un ro

mantic. Un luptător rănit, care a pre
ferat să · înghită steagul... 

BARBU (mîncînd un peştişor) : Fiecare, 
după posibilităţi. 

OATIŢA : Intr-o z•i., ai să mă mănînci 
ş.i pe mine, ca pe un peştişor. 

BARBU: Nu, nu! Broscuţa, cît e de 
mică cască gura mare. (Rîsete.) Tu ai 
să rr{ă manînci pe mine, aşa cum oile 
l-au mîncat pe om, cîndva, în Anglia.

GICU : Totuşi (cu alt ton), dacă stau să 
mă gîndesc bine, Aurel e pentru min� 
( caută cuvîntul) cea mai frumoasa 
icoană din familie. 

SANDU : Un vînător ciudat, care a tras 
mereu cu arma într-o oglindă. 

MARINA: Un prinţ derutat de ceva. 

(Cortină de întuneric.) . 

Acelaşi decor. . • 

GICU (către Marina) : Ţii-a că�_unat ţie 
pe vasul ăsta, şi gata ! 

MARINA : Unchiule Gicu, m-am luptat 
să-mi fac o vilă. Voasul ăsta se potni

. veşte foarte bine în suf.rag�rie; (Fals
modestă.) Şi, la urma urmei, smt ac
triţă. 

GICU: Şi dacă nu era? 
MARINA : Dar înţelege, nu-l cer pe gra

tis. Ii dau lu' Puica, contravaloarei:. 
BARBU : Ea nu-şi administrează singura 

banii. _ 
RIZOIU (plictisit, intră în di!cuţie, r.':

n-are altceva mai bun de facut. : N01 
sîntem tutela ei. Noi toţi, rudele ei. 

GETA: Noi îi administrăm moştenirea. 
FLORICA : Totuşi, pî_nă la urmă, ce-o 

să facem? . 
G,ICU : Am fost şi ieri la Consiliul P.OPU

Lar, la Comisi,a de tutelă. Legal . şi 
cinstit e să vindem totul - m1-au 
spus ăia de-acolo - şi s-o ducem la 
un cămin special. 

MARINA : Acolo poate să înveţe şi o 
meserie. 

ATENA: Ce să facă ea în hardughia 
aista de casă ? Cu atît mai m11lt cu 
cît ,Spaţiul Locativ nu-i dă voie să stea 
singură în trei odăi. 

SANDU : Dar într-una are voie ! 
BARBU: -Nepoate, de ce te pripeşti? 

Noi, ăştia mai bătrîni, am venit �ai
devreme cu două zile şi am araniat
să fie bine pentru ea. Că doar e rudă 
de sînge cu noi. 
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SANDU Deci? 
BARBU Deci, ce ? 
SANDU Cum a rămas, pînă la urmă ? 

Că ai zis că mă pripesc. 
CATIŢA : Păi sigur că te pripeşti. Tu, 

care stai la 300 de kilometri de ea, 
n-ai să poţi· s-o ajuţi cu nimic, şi nici
noi. Nu putem nici unul s-o luăm la
noi. Asta e clar.

SANDU : Penrtru mine nu e clar de ce 
nu poate să rămînă ea aici. 

ANGELA : Să-i bage Spaţiul o familie ? 
Să-şi bată joc ăia de ea ? Unul zd,ra
văn, şi nu fiace faţă la un familion. 
Baie, bucătărie comună, Doamne, 
Maica Domnului ! Ar fi iadul, pentru 
ea. 

GICU : E, doar, fata mea, şi mă doare 
inima, dar ,Angela are dreptate. Ca 
să ducă o viaţă cit de cit decentă, 
trebuie să stea la un cămin, la un 
azil. Cine să-i facă ei piaţa ? Cine să-i 
facă mîncare ? 

ATENA: Ce om, şi tata! O mai fi vre
unul pe lume, la fel ? Pînă în ultima 
zi, a gătit, a îndemnat-o (sec), s-a sa
crificat pentru ea. 

GETA : Mai bine era lăsată singură să 
se descurce, să înveţe, să stea pe -pi
cioarele ei ! 

DORU : Inr o luăm de la început. A 
greşit, a gireşit, gata ! Important e 
să-i găsim un azil bun. 

SANDU (cu năduf): Toate azilele sînt 
la fel. 

RIZOIU (privire circulară) : Mobilele 
astea .nu fac doi bani. 

SANDU (indignat) : Dar sînt mobilele fa
milie,i. 

FLORICA : Să ,nu fim sentimentali. Pui
ca n-are ce face cu ele. 

GICU : Am rugat-o să le păstreze şi n-a 
vrut. 

RIZOIU : Fata e mult mai isteaţă decit 
credem noi. Părerea mea e că ar tre
bui să punem mînă de la mînă şi să�i 
contractăm o garsonieră, luminoasă, cu 
mobile uşoare, uşor de întreţinut. 

BARBU : O garsonieră ? Da, şi mie mi 
se pare o idee bună. La urma urmei, 
nu-i mare lucru dacă punem toţi cîte 
cinci mii de •lei. Cît înseamnă cinci 
mii de lei? 

CATIT A : Dar cum o să se descurce cu 
problemele zilnice ? Unchiul Aurel, 
scutind-o de ele, a făcut-o să fie de 
două ori infirmă ! 

FLORICA : Eu n-am mai văzut-o de 
mult. Nu-mi dau seama. Dacă se duce 
la piaţă, nu se descurcă ? 

GETA : O înşeallă la rest, i se dă luc,rul 
cel mai prost. 

ATENA : Şi n-are vigoare fizică, n-are 
forţă, dragii mei. 

BARBU : Gicule, doctorii ce-au spus? 
GICU : Ce să zică? Că trebude scutită 

de eforturi fizice. 
GETA : E debilă. 
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DORU : Oricît ar părea de crud, trebuie 
să mear,gă la azil. Ea nu poate să 
aibă prietene. 

CATIŢA : A,şa e. O să stea singură cuc. 
BARBU : Cum o dai, nu e bine. Ui-te, eu, 

cînd am nevoie de ceva la lumină, la

insta1aţiile sanitare, chem un bă,iat de 
la mine de la facultate, şi, deşi sînt 
şef de catedră, nici mie nu mi-e uşor. 
Ba nu vine, ba mă şmechereşte la 
bani... 

CATIŢA : Un simplu scurt-circuit, şi va 
fi pentru ea o teroare. Unde să se 
ducă să ceară un ajutor ? 

GETA : O să fie la mila vecinilor ... 
FLORICA : Şi vecin.ii nu-s totdeauna a

casă. 
ATENA : Şi vecinii nu-s totdeauna di

spuşi să te ajute. 
MARINA : Şi, de-o fată tînără se poate 

abuza. Şi, chiar dacă Puica n-ar păţi 
nimic, frica de a se întoarce acasă, 
seara, ar ţine-o tot timpul în casă. 

SANDU : Orice sonerie ar arunca-o în 
· panică.

FLORICA : Chiar şi-un copilaş care vine 
cu colindul, ţîrîin.d mai insistent, i-ar 
fura somnul pentru toată noaptea. 

SANDU : Atena, Atena ! Infirmitatea a
devărată, de la taică-tu o are. Dra
gostea lui exagerată ! Mai sînt pe lu
me multe handicapate, dar unchiul 
Aurel i-a dat lovitura de graţie. 

ATENA: Noi i-am spus mereu ... mai ales 
mama. Dar ea zieea că avem ceva cu 
ea, că ne batem joc de-un suflet gin
gaş, ş,i el se ambiţiona să ,se poarte 
şi mai frumos cu ea. (Exasperată.) De 
asta a plecat, n-a mai putut suporta. 

DORU: Ei, lasă, că mai sînt şi altele. 
ATENA (leoaică): Ce vrei să spui? Tu 

nici nu erai în familie pe vremea 
aia! 

DORU : L-a acuzat că trăieşte cu ea. 
ATENA : Palavragiule ! Djvulgi ce mi-a 

scăpat o dată. 
DORU : Hai, linişteşte-te ! Maică-ta era 

o scorpie, ăsta e adevărul, şi a in
ventat un argument ca să-l părăseas
că.

AT,ENA: Şi, dacă era adevărat?! 
DORU : Dar tu crezi asta ? Cu mina pe 

inimă?! 
ATENA: Nu. 
DORU : Atunci, de ce a ,inventat-o ? 
BARBU : Hai, liniştiţi-vă, porumbeilor. 

(O priveşte pe Marina libidinos.) 

CAT•lîA : Uneori, cearta nu-i decît altă 
formă a dragostei. 

DORU: Spune, de ce-a inventat ea 
chestia asta ? 

ATENA: Nu ştiu. 
DORU : Atunci, să-ţi spun eu : ca să-şi 

.facă de cap. Mă mir că nu l-a acuzat 
că-i impotent. că văd că-i la morlă 
ca orice fufă care vrea să divorţeze, 
să toarne chestii de-astea la tribunal ! 
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MARINA (plictisită) : Haideţi, terminaţi 
odată, zău, e ora înaintată. Sîntem 
tot consiliul de tutelă. Ce ziceţi, pot 
să iau vasul ? Şi, bineînţeles, suma 
asta o dau suplimentar faţă de cea 
necesară pentru garsonieră. 

BARBU : Deci, rămîne valabilă ideea 
cu garsoniera? 

GICU : Să ne mai gîndim. Mi-e teamă 
că nici într-o garsonieră, nici într-un 
palat, n-o să se simtă bine niciodată. 
Ea are un suflet frumos. 

SANDU : Nobil. 
FLORICA : Din cite îmi amintesc eu, îi 

plăcea să facă cadouri. 
CA'l'IŢA: Să se devoteze cuiva. 
ATENA : Să se simtă utilă. 
BARBU : Păi, atuncea, să ştim o soco

teală. Deci, într-o garsonieră (rar},
Puica, n-o să se simtă. bine. Atunci, 
Ia azil. 

SANDU (îndurerat) : Am să mă interesez 
de-o şcoală specială. 

FLORICA : Cred că a depăşit virsta.. 
SANDU : Surioară dragă, se pot da de

rogări, se pot da ciubucuri, se poate 
aranja totul, dacă vrem cu adevărat. 

MARINA : Dumnezeule, nici pînă mîine 
dimineaţă n-o să stabiliţi ceva 

RIZOID : Lucrurile astea nu se fac aşa. 
ci ai zice �peşte". 

GETA : Totuşi, altă ocazie de a ne în
filnî cu totii ou văd. 

l!dARINA : Mii.ne seară am spectacol Cre
deţi-mă.. Daţi-mi un răspl!JDS. Pun 
imediat trei mii de lei peoll:ru vasul 
ăsta.. (Toţi se uită curiOJi, la tHU.J 

FLORICA : Dar tu arunci Cili banii pe 
feireastl:ra,. mătuşico. 

BABBU (se duce Ji examinează 11aml.J : 
�! 

A"IED.llI : Trei mii de !ei'?! Ce D(m]I!! pe 
Pmca ! 

SAM>U : 0mm. 1brei. mii. 1tami M.rurma ! 
As:tra walolrează o arweire ! 

JJW:AR.mA (ffillgeri d-u,-l cu pri:rm-eaJ : 

-.am an»Zi1t C1lll cil !-a fua1t ? En1 dana 
fllr:iipJ!nll.. 

mzom: m: dmw" � w;;!J$lll1Jl iâis1ta..... 
aaumm:al? 

l!X!L:'l�Fi!A : :nimDn pDa;c Thma1!llrille � 
GJE]I'A : 'Flreii mii «lle :Defi 2llr :!ffi ll» ni>� 

� ]PlEIIll1!JrmL l!"l!looal.. GDffll!te, ă-i. 
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BARBU : Pentru un rege, nlmlc nu este 
urgent. 

CATIŢA: Poate i-a născut soţia. 
ANGELA (ridicind capia de pe masă) : 

Poate c-a aflat că i s-a întors iubit.a. 
ATENA : Aluziile tale sînt foarte str/1-

vezii, dragă Angela. 
ANGELA: Aiurea, m-am gîndit la prinţ 

şi numai la el. 
DORU : Totuşi, nu se poate şti cine şl 

de ce l-a oprit din v!nătoare ! 
ATENA: Acolo ar putea fi marea. 
DORU : Marea nu are culoarea asta. 
CATIŢA: E stilizată. 
MARINA : Da sau nu ? 

(Nimeni n1'--i răspunde.) 

FLORICA : Şi eu aş da trei mii de lei 
pe el! 

GICU : De unde dracu aveţi voi atiţia 
bani, să aruncaţi pe-o treabă de-asta? 

SANDU : u înţelegi, unchiule, că e o 
avere, vasul ăsta ? 

MARINA: Tot ce e în jurul nosnru nu 
face nici cit un ciob din el 

ATENA : Un ciob din el nu !ace doi bani, 
MARINA: Sînteµ nişte maimuţe, cu 

tofii. Eu am fost prima cu id� şi 
acum toţi vreţi să-l cumi,âraţi ! 

BARBU : Dacă tot ne �gere--.t.i, află ci 
şi eu aş da 1trei mii de lei pe eL 

CATIŢA : Da. da. Chiar şi mai mult ! 
Dragă ClllfflDattă (c4tire Marina,>, Ă mi 
cttzi că mmw o adriţi �te JWll'oia 
să se mconj� de-

BARBU (�J: La urma u:m:,e,, dnt 
F� wni�ff$ittar ! 

RIZOID: Şli eu i5 �- Ce, la � 
stt:rlcâ ? � �mit cu o �
La imoo aur Jl.i ll!'ell m.1lii �tbti:ri1t 
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ţa lui ! De parcă ar fi vă:rut cine ştie 
ce. 

GETA : Nici măcar vînătoarea nu-l mai 
preocupă. 

SANDU : De parcă adevărata vînătoare 
ar f.i în partea cealaltă ! Invers ! E 
superb. Totul e în filigram. Uitaţi-vă 
se văd şi balele cîindlor. Dau zece 
salarii, pentru balele astea ! 

MARINA (fără să privească) : Mai bine 
nu veneam, mă îmbolnăvesc, mă îm
bolnăvesc! 

CATIŢA : Iţi convine, ai bărbat doctor. 
FLORICA : Şi mie mi-ar plăcea vasul 

ăsta. L-aş pune în colţ, în sufragerie. 
Seara, cînd se întunecă, vînă-toarea ar 
părea aievea. 

SANDU : Mi-a fost ruşine să-l cer ... să-l 
· doresc; dar, dacă e să fie scos din ca

să, atunci mă luaţi şi pe mine la so
coteală.

GICU : Zău, e ruşine. Facem licitaţie? ! 
ANGELA : Să renunţăm unii în favoa

rea altora. 
GETA: Dar toţi îl vrem. Nu vrea nimeni 

să renunţe. 
ANGELA: De la o anumită sumă în sus, 

parcă văd că se retrage toată lumea. 
SANDU: Cum adică tanti Angela, ,,Să 

renunţăm unii în favoarea altora" ? 
Vrei să spui, ,,în favoarea unuia". 

GJCU : Asta, cam aşa e. 
MARINA : Renunţaţi în favoarea mea ! 

Să nu mă înţelegeţi greşit : nu-l iau 
gratis şi nici nu-mi scot partea de con
tribuţie pentru garsonieră. 

ATENA : Să-i stabilim un preţ. 
DORU : Ochii prinţu1ui (rar, ca şi cum 

ar fi grizat) n-au nici un... preţ ... 
MARINIA (lîngă vas, mîngîindu-l) : De 

as.ta vă pot eu ,asigura. Ştiu cîte pa
rale face privirea cuiva. 

GICU (intră şi el în horă. Se ridică în 
picioare şi dă tîrcoale vasului) : Mă, 
Geto, parcă am fost chiori pînă acu
ma. E chiar o minunăţie. 

GETA : Aşa eşti tu. Mereu trebuie alţii 
să-ţi deschidă ochii. 

FLORICA : Ce înalt este ! 
ATENA : Ce maiestuos ! 
MIARINA : Pentl'Ll aşa vas, trebuie o 

casă anume! 
BARBU : Pentru că, altminteri, scoate şi 

mai mult în evidenţă sărăcia ! 
R,IZOIU : In ce ne priveş,te, avem o casă • 

potrivită pentru el. 
ATENA: E o operă excepţională. 
GICU : E sublim ! 
ANGELA: M-aş simţi mai sigură de 

min:e... Ar trebui să mă încurajaţi. 
(Toţi par a-şi descoperi cuvintele, 
atitudini estetice, stări de graţie. Lu
mina se micşorează. Vasul luceşte 
mat, în centru, ca un templu în mij
locul unei jungle.) 

ATENA: E de-a dreptul somptuos. 

90 

FLORICA : E neverosimil, între lucrurile 
· astea cenuşii, grosolane.
CATIŢA : E divin.
M!ARINA : E al meu, e al meu ! Crede-

ţi-mă, trebuie să fie al meu ! Vă rog ... 
vă rog mult să mă înţe,legeţ;i. 

ATENA: Dar l-a cumpărat tata! E inu
man să nu fie în casa mea !

DORU: Aşa e, aşa e ! 
FLORICA : Mi-l doresc aşa de mult, că 

1 mă voi simţi săracă dacă plec fără 
el. 

ANGELA: Inţelegeţi-mă ... Am o stare 
deosebită. Sînt... sînt însărcinată. 

SANDU : Oricum, o să ne s.imţ;im cu toţii 
mai săraci, după această seară. 

MARJINA (sarcastic) : Chi,ar şi cel care-l 
va lua ? 

SANDU (sprijinindu-se cu mîna de el, ca 
un g�neral proptit în sabie) : Mai 
ales. 

ANGELA: Ştiţi... o femeie gravidă e ... 
ceva ,aparte ... pofteşte. 

OATJŢA : Lasă, dragă, pofteşti cireşe, 
pofteşti •căpşuni, dar. nu un vas ! 

ANGELA (spre Geta) : Geta, tu eşti so
r,a inea şi mă cunoşti de mult. Spune 
ce am păţit din cauza emoţiei, la sar
cina trecută ! 

·GJETIA (sec): Ai pierdut-o.
ANGELA (r;rescendo) : Şi la cealaltă,

dinaintea ultimei ?
FLORICA : Şi pe aia ai pierdut-o.
R:IZOIU : Datorită mie.
SANDU: Cum?
ANGELA (stînjenită, demascată) : Nu e

frumos, doctore, nu e frumos ce spui 
acum. 

MARINA: Lasă, Angela, sîntem în fa
milie, la urma urmei. Tu ai venit şi 
l-ai rugat pe bărbatu-miu să-ţi facă ...

ANGELA : Dar eu ... 
GETA : Hai s-o lăsăm baltă. 
FLORICA: Angela dragă, nu e frumos. 

Insişti să te tratăm ca · pe o femeie 
,profund sensibiliz,ată de sarcină, ca şi 
cum, vez,i-doamne, după ani de zile 
de efort, abia acum ai fi reuşit, şi tu?! 

GETIA : Eu zic că vasul ar trebui să-l 
luăm noi, pentru că noi am stat cu 
Puica în toate lunile astea şi am a
vut grijă de ea. 

ANGELA: Ba mie, ba mie! 

MARINA : Ţie? Ei bine, dacă !insişti, 
atunci tot ţie, telefonul nostru (privi
re semnificativă spre Rizoiu) îţi va 
fi închis ! 

ANGELA : Dar nu înţeleg... eu ... 
MARINA : Lasă, că ştii tu. De data asta, 

nu te mai serveşte bă:rbatu-miu. 
GETA : Daţi-o naibii de treabă ! Doar 

n-o s-o lăsaţi, la necaz ! E nemări
tată.

BiARBU : Ei, iau vasul sau nu ? 
DORU: De ce să-l iei dumneata, şi să 

nu l iau eu? 
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BARBU : Eşti încă tînăr. La anii mei, la 
titlul meu, mi se cuvine ! 

DORU : Iar eu sînt inginer. 
BARBU : Ei, şi ? Ingineri sînt pe toate 

drumurile. 
DORU : Şi universitari ! 
FLORICA (privind vasul) : Ce splen

doare! 
BARBU : Eu cred că am prioritate faţă 

de dumneata, nepoate. Şi, să nu te 
obrăzniceşti ! 

DORU : Ai uritat că ţi-am făcut devizul 
pentru vilă fără să-ţi iau un ban ? ! 
De obicei, se cer cinci mii, pe puţin. 

BARBU : Te-am cinstit de trei ori, plus 
a,lea două damigene cu vin roşu. Ei, 
comedie! 

ATENA : Şi ce, toate alea fac cinci mii 
de lei ? 

GICU : Adevărul e că fiecare avem drep-
tul la o bucată din vasul ăsta. 

MARINA: Spart, n-are nici o valoare. 
GETA : Atunci, o să-l luăm noi. 
CATIŢA: Ba eu! 
MARINA : Pune-ţi pofta-n cui ! Nici nu 

ştii să-l apreciezi. 
DORU : O să-l spargem şi o să luăm 

cite o bucată fiecare, altfel nu ne îm
păcăm. 

ATENA (spre Marina): Decît să-l iei tu, 
mai bine îl spargem. 

VOCI : Da da ! Mai bine îl spargem ! 
SA!NDU (s�rcastic) : Şi, aşa, o să rămî

nem uniţi ! Nu vă daţi seama că sîn
tem o ceată de idioţi ? ! 

DORU : Unchiule Ba11bu, să ştii că m�ai 
călcat rău pe coadă. Şi dumneata eşti 
tot inginer, la bază, dar te-ai împău
nat cu titluri. Ei bine, nu mă d1au pe 
cinci ca dumneata, care te. aşezi în
aintea asistenţilor, pe coperţile căr
ţilor, fără să scrii un rînd. 

CATIŢA : Vai, să-ţi fie ruşine ! E de 
două ori mai în vkstă ca ti1ne ! 

DORU : Şi de ,patru ori mai impos,tor. :E)u 
trag din greu pe şantiere. Nu-mi mut 
fundul de pe un scaun pe altul. 

BARBU : Repetentule. Ai repetat anul 
trei ! 

DORU : Pentru că era Atena bolnavă, 
pentru că avea situaţiia famili,ală ,pe 
care o cunoşti ! (Turbat) Să-mi dai 
cei cinci mii de lei pentru deviz ! Să • 
n:u te lăfăi dumneata într-o casă ... 

A'DENA : ... pe care bărbatul meu a stat 
nopţi întregi şi a proiectat-o. 

CA TIŢA : Să aduceţi damigenele înapoi. 
BARBU : Şi , canistra cu benzină. Zăpă

citule ! Mereu rămH cu maşina în pa
nă. Să nu mai viii la cerşit. 

DORU (sec) : Cinci mii de lei. (Băşcălie.) 
Şi, asta, pentru că te cunosc ! 

CATIŢ'A : Să nu ne mai cunoşti. 
B.-\RBU: Am fost mereu un naiv. ,,Un

chiul cu parale". Dar numai eu ştiu 
cum ... 

DORU : Sandule, ai fost pros-t, că, atunci 
cînd i-ai v•mdut Opel-ul, nu l-ai tapat 
mai dihai. Merita. 

OATIŢA : I-ai dat o rablă. 
SANDU (ruşinat) : Am dat patru mii de 

mărci pe ea. Nu puteam s-o dau chili
pir ! 

BARBU : Sănducule, eu nu zic nimic. 
Dar, dacă ţii atît de mult să iei va
sul, înseamnă că ai parale. (Insinu
ant.) Nu? ! 

ATENA : Eu trebuie să iau vasul ! 
CATIŢA : Ha, neobrăzato ! Cine te-a 

băgat l-a facultate ? 
BARBU: Bravo, Catiţa ! Uitasem. (Spre 

Doru.) Nu-ţi dau nici un ban.· Ne
vastă-ta ar mai f.i dat ea mult şi bine, 
examene, pînă să intre, dacă nu eram 
eu ! (Chicoteşte, apoi mină gravă, o
fuscată.) 

DORU : Nu mă priveşte. Sînt treburile 
voastre. Eu ţi--am· făcut devizul după 
şapte ,ani de cînd i-ai pus tu pilă. 

ANGELA: Nu vă mai certaţi. Eu sînt 
singură, n-am familie, ca voi... sînt o 
simplă casieră, am fost mereu ghinio
nistă. Daţi-mi voie să-l iau eu. Merit 
şi eu măcar atîta. 

GETA : Noi merităm m-ai mult decît tine, 
Angela. Soră, soră,- dar brinza-i pe 
bani. Tu -ai rămas cu luc·rurile ma
mei. Eu am luat-o de la lingură. 

ANGELA : Uiţi că staţi în apartamentul 
meu? 

G ICU : Eeei, cumnată, da' se poate ! Ţi 
l-am plătit pînă la ultimul bănuţ !

FLORICA (privind vasul) : 11 merit ! 11 
merit ! Eu trăiesc opera de artă. 
(Brusc.) Sint atît de singură ... 

ANGELA : Şi, cu cîţi bani ? ! 
GETA (sincer mi?-ată) : Doar n-ai uitat ! 

Optzeci şi patru . de mii de lei, în două 
rate. 

ANGELA : Pe hîrtie, optzeci şi .patru de 
mii. Dar, în realitate ? !

G[CU : Doar n�ai fi vrut să faci spe
culă! 

ANGELA : Asta-i bună ! Cîtă ingratitu
dine ! (Cere complicitate celorlalţi.) A
partamentul făcea o sută douăzeci şi 
cinci de mii de lei, ca popa. Trebuia 
să le ceri diferenţa. 

GETA (indignată) : Să-mi ceri mie, sora 
ta, filodormă ? ! 

ANGELA: N-ai spus tu? Soră, soră, 
dar brînza-i pe bani. Dacă ai ban•i 
pentru aşa vas, îmi dai diferenţa ? 

FLORICA : Zău, ăsta-i vasul discordiei. 
·ANGELA (ca un ecou al tuturor, lugubru,

trist vaiet de cor antic)': Dar sînt 
sing�ră... N�am nimic deosebi-t... Nu 
m-am ataşat de nici un lucru din casa
aia... Sînt îngrozitor de săracă, dragii
mei...

GETA (încă indignată): E posibil, An
geli-ca, să-mi spui mie aşa ceva ? Să 
pronunţi cuvîntul „filodormă", în fa-
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ţa mea ? Dar cită carne ţi-am adus 
eu ţie? 

GICU : De sărbători, cînd nu găseai ni
mic, de Paşte, cînd ţi se scurgeau ochii 
după o fărîmă de miel !. .. 

GETA : Să te fi dus, la trei dimineaţa, 
la marginea oraşului, să iei cu cinci
zeci de lei kilogramul, asta îţi tre
buia! 

MARINA : Ei lasă, Geta, că ai luat-o de 
la abator, ştim noi cum ! 

GJCU : Ce contează ! Dacă eu găsesc pe 
stradă o verighetă de aur, înseamnă 
să ţi-o vînd cu cinci lei ? 

GETA : Lucrul îşi păstrează preţul, in
diferent cum îl procuri. 

MARINA: Oricum, nu meriţi vasul ăsta, 
Geta. Tot ce-.ai avut mai frumos în 
casă, ai deteriorat. 

GETA : Nici tu n-ai să-l iei ! 
MARINA: Mai pupi tu de la mine bi-

lete de fav-oare la teatru ! 

GETA : Ei şi ? Iau de la instituţie. 
BARBU : Dar, cu bani ! 
MARINA : Şi, la spectacolele proaste. Că, 

la alea bune... nu mai ajung biletele 
la voi! 

GETA: Ei, şi? Mă doare-n cot dacă o 
să pierd vreun spectacol. 

MARINA (jubilează) : Vedeţi ? (Privire 
circulară.) Nu iubeşte arta, nici va
sul nu-i trebuie cu adevărat ! Dar i-a 
băgat Sandu în cap că face o avere. 
(Sec.) Maimuţo ! 

GETA : Maimuţă eşti tu ! Duci •tava, asta 
faci tu la teatru ! Mă mir că nu ţi-e 
ruşine să mă inviţi să te văd un mi
nut şi să dispari. 

GICU : Asta, cam aşa e .  Mulţi actori iau 
salariul de pomană. Nu-i vezi cu anii. 

MARINA : Pentru că dramaturg-ii fac 
piese cu puţine roluri de femei. 

DORU: Şi, de ce, mă rog? 
MARINA : De unde să ştiu eu ? ! 
BARBU: Venirăm la parastasul :lui Au-

rel şi ajunserăm la dracu' să ne ia ! 
SANDA : Tanti Marina are dreptate. Dra

maturgii se proiectează în bărbaţi, sînt 
obsedaţi de propria lor biografie. Da
că ar fi dramaturgi-femei, ar fi in
vers. 

BARBU : Asta îmi sună ca treaba aia, că 
dacă gîndacul ar crede în Dumnezeu, 
Dumnezeu ar avea chipul unui gin
dac ! 

MARINA : Daţi-mi vasul, vă rog ! Daţi
mi-l m,ie ! (Spre soţul ei, Rizoiu, care 
stă plictisit.) Insistă ! Jnsistă ! 

RIZOIU : Poate-i dau un şut, ca să în
cheiem gîlceava ! 

MARINA: Insistă! 
RIZOIU (enervat) : Ia ascultă, ce să ne 

mai ascundem după deget ? ( Stînje
nit, spre ceilalţi.) Noi nu prea ne po
trivim. Vrem să ne despărţim. (Spre 
ea.) De ce să insist, ca să-ţi rămînă 
ţie? 
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MARINA : Daaa ? Ei bine, ai să plăteşti 
înzecit, ca să-mi ţin gura. 

RIZOIU (pierdut) : Dar nu se poate, şi 
tu te-ai bucurat de banii ăia ! 

MARINA : Se poate orice, cînd divorţezi. 
Dacă deschid gu,ra, eşti un om 
asasinat social, şi dacă deschid de 
două ori gura ... 

ANGELA: Aşa! aşa! Bravo, Marina! 
RIZOIU (spre Angela): Scorpie, uiţi cum 

plingeai că eşti în luna a treia şi n-ai 
bărbat ! Nu numai că nu ţi-am luat 
nici un ban, dar mi-am riscat liber
tatea! 

ANGELA (isterică) : M>i-ai ucis copiii ! 
Acum, aş fi fost feric1tă. Da, eu am 

_ vrut. Dar ruu pot uita că au murit 
de mina ta. 

GETA : Păi, ziceai că eşti iar gravidă ! 
MARINA : Da. (Spre ceilalţi, mirată.) Nu 

ziceai că-i gravidă ? ! 
ANGELA (distrusă) : Am minţit... am 

minţit ! Daţi-mi mie vasul. Daţi-mi 
ceva, orice altceva, de care să mă a
taşez. Daţi-mi.. . (!şi lasă capul în pal
mă.) 

RJIZOIU (profesional) : Ce, nu mai „ră
mîi" ? (Angela clatină din cap.) Lasă, 
că te ajut eu. Dacă vrei să faci ·copii, 
îţi dau cuvintul meu de onoare că 
te ajut eu. 

MARINA (spre Geta) : Mi-a venit o 
idee. Tu şi cu Gicu nu-i mai daţi fi
lodormă Angelei căreia, între noi fie 
vorba, se cuvin cel puţin douăzeci de 
mii de , lei - să fim cinstiţi. Ea ·o să 
fie ajutată de bărbatu-roiu... aşa că 
voi trei nu mai aveţi nici o pretenţie. 
(Ceilalţi se prefac că nu-s atenţi şi 
gustăresc cîte ceva, dar, de fapt, ac
ceptă tacit.) 

RIZOIU : Dar ... 
MARINA : Nici un „dar", ştiu prea mul

te ca să existe vreun „dar" ! 
RJIZOIU : Fie cum zici tu. La dracu' cu 

viaţa asta ! Tîmpit e ăla care face ce
va şi îi spune nevesti-si ! (Se apucă 
de băut.) 

MARINA : Deci, Gicu, Geta şi Angela 
s-au retras. Angela, nu eşti în pier
dere. O să-ţi facă· cele mai scumpe
tratamente din lume, o să ai un co
pil (crescendo grotesc), o să ai o
grădiniţă de copii. Iţi promit eu ...
(sarcastic) şi spală-te pe cap ! 

FLORICA ':_ Iartă-mă, Mariina, dar tu ai 
cam făcut abstracţie de noi, ceilalţi. 

ATENA: Chiar aşa. Pe noi nu ne vede ?r 
BARBU : De obicei sînt remarcat ! 

CATIŢA : Ce vrei, dragă, sîntem insigni-
fianţi. 

MARINA : O să cădem la o înţelegere. 
(Spre Barbu.) Nu-i aşa, cumnate? 

BARBU (care o mănîncă din ochi): Mai

încape vorbă ! (Privire -roată) Aş zi
ce că eu sînt în drept să-l iau. 
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FLORICA : Da' nu se poate ! 
BARBU (languros, privind insistent spre 

Marina) : Totul se poate, drag,a mea. 
SANDU : Totuşi... unchiule, nu văd ... 
BARBU : Tu, mai fă un drum în străină

tate, mai adă o rablă, că fraieri ca 
mine o să mai găseşti. Zău, ai dat o 
lov1tură de maestru, atuncj. 

SANDU : Ştiu unde vrei să ,ajungi. Vrei 
să renunţ. 

CATIŢA: Bavbule, tu nu vrei să luăm 
vasul? 

BARBU : Evident, scumpa mea. 
CATIŢA: Dar şi Marina îl vrea! 
BARBU : E dreptul ei să dorească ce 

vrea. 
FLORICA : Eu n-am să accept. Am a

celeaşi drepturi şi eu. 
BARBU : Deocamdată, frate-tu ar fi ca

zul să se împrumute de la tine, ca· un 
om de onoare ce se crede, să-mi plă
tească datoriile, pe care văd că le-a 
cam uitat, de cîţiva ani de zile... e
ventual Gicule aminteşte-i cum s-a 
lăudat 'că m-a 'tras în piept cu zece 
mii de lei cînd mi-a vîndut Opel-ul, 
şi după aia mai vorbim. (Scoate din
tr-un portofel două chitanţe.) Iţi mai 
recunoşti semnătura, nepoate ? Eşti 
căptuşit de datorii ! 

SANDU (blînduţ) : Vezi cum eşti, un
chiule ! Mă ,strîngi cu uşa, acuma. 11 
dau dracului de vas, şi gata ! (Barbu 
surîde victorios, despătureşte o chitan
ţă, o întinde spre Marina, cu care şi-a 
făcut ochi dulci toată seara, şi aceas
ta, cu un gest graţios, împreună cu el, 
o rup în două. Acelaşi joc cu a doua
chitanţă.)

FLORICA : Şi eu ? Eu? 
BARBU (piţigăiat, ca şi cum ar chema 

un căţeluş) : Sănducuuuu !. .. 
SANDU (acelaşi joc, ca şi cum ar răspun

de dintr-o poiană cuiva din vale) : Da, 
unchiuleee !. .. 

BARBU : Ia vezi ! Ce se întîmplă, unde
va în dreapta ta ! 

SANDU (pune mîna streaşină la ochi, 
privind-o pe Florica) : In dreapta mea 
văd un ceas-pendulă superb, din se
colul trecut, marca Baker, pe care 
scumpa mea surioară l-a luat din ca
sa păr-intească, zicîndu-mi c-o să ne 
împăcăm într-un fel sau altul. 

FLORICA : Atunci, cons.ideră dracului că 
ne-am împăcat. · Nu-l dau să ştiu că 
mor! 

BARBU · Bravo Sandule ! (Ia o bucăţică 
de hî�tie di� chitanţă şi i-o întinde, 
i-o bagă în gură, în timp ce el îşi ia
un peştişor.) Vedeţi, peştele nu moare
niciodată!

SANDU : A murit peştele, <trăiască peş

tele ! (Morfoleşte hîrtia, simetric cu 

gestul unchiului său, care mănîncă 
peştişorul, tacticos.) 

(1n timpul „campaniei" duse de Mari
na, cei nevizaţi ascultă amuzaţi. Scăpînd 
de „echipa" Gicu-Geta, Angela, Marina, 
dar (culmea!) chiar şi aceştia, înfrînţi, 
se vor relaxa, uşuraţi că au scăpat de 
angaralele de pînă acum şi se vor pune 
pe chef. ,,Campania" dusă de Barbu -

timpul doi, cum ar veni. - va relua pri
mul joc, aşa încît, după ce-şi anihilează 
posibilii adversari, Barbu şi Marina ră
mîn în prim-plan, împreună cu vasul, cu 
spot de lumină pe ei, restul comesenilor 
devenind o masă amorfă, indistinctă, 
voioasă, pentru că fiecare a avut de cîş
tigat pe seama -tranzacţiei ce păruse 
visul lor intens de-o clipă. Aproape că 
nici nu se mai văd. Oricum, senzaţia de

satisfacţie groasă se ridică dintre ei pu
ternic, ca o transpiraţie. Barbu, libidinos, 
patetic, în felul lui, sincer îndrăgostit de 
Marina, vrea să-i ofere vasul. Marina se 
strîmbă, el dă s-o cuprindă, ea fuge în 
jurul vasului, nu prea convingător, ,,mai 
nu vrea şi mai se lasă". Regizorul va găsi 
o soluţie fericită, oricum - oferta e con
diţionată, se pare... -, vasul se sparge
şi, în clipa următoare, fie cortina, fie un

întuneric dens ascunde toate personajele
în neant ; se mai vede doar un morman
de cioburi între flori ca un coşciug sfă
rîmat, dacă nu chiar sicriul unchiului 
Aurel. Puica se apropie de el, în
durerată, năucită şi de ceea ce a auzit 
toată seara, şi de distrugerea obiectului 
pe care-l iubea atît de mult. Printre 
cioburi va găsi unul mai mare. Do(lmne, 
e chiar chipul prinţului ! Şi aşa cum ţine

·în mînă bucata aceea, faţa i se luminea
ză, treptat-treptat, . tot mai intens.)

PUICA : Prin ... ·(Efort cumplit.) Prinţul, 
pe mine ... mă ... priveşte ... cît de mult 
te-am ... aşteptat ! ... acum ... nu mai mi-e 
frică... ele azil ! ·. Nu mai · mi-e 
frică, nu mai sînt singură. Doamne ! 
(Dă drumul ciobului, ca unui lucru 
fără valoare. lşi pipăie buzele, feri
cită.) Vorbesc, vorbesc. ( Amintindu-şi 
de toată seara. Se posomorăşte). Da, 
vorbesc, şi ce dacă vorbesc ... ? (Zim
beşte.) Vorbesc ! Vorbesc ! 

SFÎRŞIT 
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Născut la Giurgiu în anul 1952, 
Eugen Şerbănescu, cercetător şti
inţific în domeniul aeronauticii, a 
fost atras, încă din anii studenţiei, 
de· uneltele scrisului, colaborînd la 
revista „Flacăra" şi la ziarul „Scîn-
teia tineretului". 

La începutul anului 1980, a de
butat ca autor dramatic, în Ce
naclul dramaturgilor, iniţiat de re
vista „ Teatrui/.", unde i-a fost ci
tită şi discutată piesa SeHsul acelor
de ceasornic. Au fost remarcate, 
atunci, capacitatea autorului de a 
crea situaţii 9-ramatice, de a con
tura personaje, vioidunea dialogu
lui - semne certe ale unei vocaţii. 
Intre timp, in redacţia noastră, au 
fost citite şi alte piese ale tînărului 
autor. Experienţa, piesa scurtă pe
care o publicăm în paginile urmă
toare, dezvăluie o nouă faţă a ta
lentului lui Eugen Şerbănescu, mar
dnd un pas spre maturizarea mij
loacelor sale de dramaturg. 

EUGEN ŞERBĂNESCU 

hperienta 
piesă într-un act 

Personaje! e 

BATRlNUL TUDOR 

MIRON GIURGIU 

PAVEL CALOMFIR 

TOMA 

TONY VRĂBIESCU 

LUIZA 

UN TINAR FOARTE TlNAR 

VOCI 

RADU ARVINTE 

\ 1 t. Liî. 

Scena închipuie, î� trei puncte ale ei - pe care le-am putea numi, 
de exemplu, puncte de vedere -, trei spaţii dintr-o instituţie serioasă, 
şi anume : poarta şi ghereta portarului, un birou de proiectare, cu o, 
planşetă în perfectă stare de funcţionare, şi un cabinet de director, cu 
anticameră cu tot. Cînd acţiunea ocupă unul dintre aceste trei spaţii,. 
celelalte două sînt îngropate în întuneric, cu toate că frontiera dintre 
ele mi poate rămîne decît imaginară. 

Tabloul 1 

Spaţiul portarului Tudor. 
E dimineaţă. Dintr-un difuzor bine a

găţat în perete se aud ultimele acorduri 
ale Imnului de stat. Un om în vîrstă, cu 
părul alb, chiar foarte alb, îşi face de 
lucru. Mai precis, face o cafea. Din di

fuzor se aud tot feluri de · anunţuri, ca
racteristice momentului. Omul toarnă ca
feaua într-o cană, suflă puţin în degete 
pentru că s-a ars, îşi răsuceşte o ţigară 

94 

,,Mărăşeşti", o aprinde şi se uită la ceas. 
Are un ceas burduhănos, cu două sonerii 
respectabile. Mormăie în barbă. 
TUDOR : Ce naiba face băiatul ăsta ? O 

fi pierdut trenul ? (Trage adînc din 
ţigară. Are mişcări abrupte, dintr-o 
bucată, o voce groasă, bolovănoasă. 
Mîna stîngă o ţine lipită de şold, nu 
se ştie din ce cauză. Pe neaşteptate, 
ceasul începe să sune. Tresare.) Ai în

nebunit ? Taci din gură ! Nu e mo
mentul tău acum ! (Ca prin minune 
soneria se stinge,. înţelegînd, se pare, 
vorba omenească. In gheretă intră: 
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Miron Giurgiu, 28-30 de ani, îmbră
. cat cam fistichiu. Salută cu un ames
tec de respect şi camaraderie.)

GIURGIU: Bună dimineaţa, omule! 
TUDOR : Bună d'Îmineaţa să-ţi fie ini

ma ! Cam tîrziu, băiete, cam tîrziu ... 
S-a răcit cafeaua.

GIURGIU : Ce să fac, omule, a întîrziat 
locomot.iva. 

TUDOR : Vrei să spui... trenul ! 
GIURGIU: Ba nu, v,reau să spun loco

motiva. Intotdeau,na locomotiva în
tîrzie, nu trenul. Trenul, săracul, e 
nevdnovat. Trebuie să spunem lucru
rilor pe nume şi în acest domeniu, al 
trenurilor. 

TUDOR : Şi crezi că, dacă le spui pe nu
me, n-or să mai întîrzie '? 

GIURGIU: Ba da. Dar să ştim şi noi pe 
cine să tragem la răspundere. Să ter
minăm odată cu fuga asta... fuga de 
răspundere. ( Scoate un pachet de ţi
gări lungi.) O ţigară bună ? 

TUDOR : Mulţam, eu nu schimb nicioda
tă ţigările. 

GIURGIU : Mă rog, fiecare cu stilul lui. 
Eu respect libertatea de opinie. (Soa,
be din cafea.) Azi avem· numai 15% 
năut. Progresăm. (Soarbe.) Ia spune, 
omule, ce-ai făcut zilele astea ? Ai 

. exe.-cutat munci de ţăran ?_ 
TUDOR: Am executat, băiete. Sîmbăta 

şi duminica, redevin ţăran... Am avut 
şri un vis... care nu-mi dă pace. 

GIURGIU : La Tîntava? 
TUDOR : La Tîntava. Te prinde mira

rea ? Mai sînt locuri unde se poate 
visa. 

GIURGIU : Ce vis ? 
TUDOR (ezită) : Eu îţi spun, dar să nu 

rîzi de mine ! 
GIURGIU (contrariat) : Omule ! Se poa

te ... ?

TUDOR: Păi, se făcea că mă ·plimbam 
aşa, fără ţintă, prin uzină. Dar nu 
olicum. Nu mă plimbam oricum. Du-· 
ceam ceva în braţe ... Sînt sigur că du
ceam ceva în braţe, nu mai ştiu ce ... 
Am uitat. Am uitat ... 

GIURGIU : Cine ştie, omule... Vis. Nu 
trebuie să dai prea multă atenţie. 

TUDOR : Nu ştiu... Nu ştiu ce căutam 
printre strungurile voastre şi printre 
bancurile voastre de probe. Eu nu in
tru niciodată în hală. Cred că am ·îm
bătrînit, băiete... 

GIURGIU : Fleacuri, omule. Te gîndeşti 
prea mult. 

TUDOR : Adevărat, fleacuri. Miron, aş 
vrea să te întreb ceva ... Dar, aşa, oblu. 
Ca pe vremea tinereţii mele. 

GIURGIU : Ca atunci cînd urmăreai duş
manii poporului prin pădurile Tin
tavei? 

TUDOR : Ca atunci. Tu te opreşti aici 
la mine pentru că-ţi face plăcere, sau 
pentru că... ai un timp, dimineaţa, cu 

care tot n-ai ce face ? Adică, mă gîn
desc că ... 

GIURGIU (cuprinzîndu-l pe după umeri):
Ce vorbe sînt astea, omule ? Sîntem 
prieteni. · 

TUDOR : Nu văd ce interes ai să fii

prieten C\J un biet portar ... bătrîn ... şi, 
pe deasuprii. şi inva ... 

GIURGIU : Iţi trebuie un interes? Imi 
place cafeaua pe care o faci. (Cîteva
clipe, cei doi se privesc în tăcere. Pe
geamHcul gheretei încep să alunece 
umbre.) 

O VOCE : 'neaţa, Tudore ! 
ALT A VOCE : Salut, Tudore ! 
ALTA VOCE: Să trăieşti, Tudore! 
TUDOR : Să trăiţi, copii, să trăiţi ! Au 

început să vină oamenii. 

( Apare Pavel Calomfir, om la 50-55

de ani, directorul uzinei.) 

CALOMFIR : Bună dimineaţa,, Tudore ! 
TUDOR : Bună dimineaţa, Pavel ! (Dau

mîna. Schimb de saluturi reci între 
Calomfir şi Giurgiu.) 

CALOMFIR : Ce mai veste-poveste' de la 
Tlntava, Tudore ?

TUDOR : Creşte sa
.
tul, Pavele, creşte sa

tul. Nu mai cunosc oamenii. Şi, par
că-mi pare rău ... 

CALOMFIR : Dar aici, la noi, te simţi 
bine? 

TUDOR : Mă simt, mă simt bine. 
CALOMFIR : Bravo. Dacă ai ceva nemul

ţumiri, să-mi spui. (Salută şi iese.)

TUDOR : Ce nemulţumiri să ai la poar
tă ? !. .. Băiete, tare-aş mai vrea să am 
i.arăşi 20 de ani, şi să intru pe poartă 
dimineaţa, şi să-i spun portarului : 
„Bună dimineaţa, bătrîne !" şi să-mi 
văd de drum. Tare-a5 mai vrea ... 
(Intră Radu Arvinte, cam de aceeaşi 
vîrstă cu Giurgiu, dar îmbrăcat corect, 
cu costum şi cravată.) 

ARVINTE : 'neaţa, Tudore ! (Către Giur
giu.) Mergi ? (Giurgiu are o clipă de
ezitare.) 

TUDOR : Du-te, băiete. Te-aşteaptă ex
perienţa. Trebuie să reuşeşti să te re
abilitezi. Ai uitat ? (Miron oftează, se
ridică şi iese împreună cu Arvinte.) 

ARVINTE : Am prins adineaur,i una bună. 
O ştii pe-aia cu porcul, pisica şi cîi
nele ? Nu ? ! E fantastică ! Ascultă. 
Zice că odată, cînd erau împreună, 
porcul, cîinele şi pisica au început să 
se destăinuiască unul altuia. Şi ce să 
vezi ... (Ies. Pe geamlîc alunecă umbre.
Voci care îl salută : ,,Să trăieşti Tudo
re ! Salut, Tudore ! Noroc, Tudore !) 

TUDOR : Să trăiţi şi voi, copii ! (lşi a
prinde, cu mina teafără, o ţigară. Pe
geamlîc continuă să alunece umbre.) 
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Tabloul 2 

Spaţiul directorului Calomfir. Calomfir, 
la birou, apasă o clapă. 

GIURGIU : Da, iarăşi. Iarăşi şi mereu. 
De-asta sînteţi plătit, ca să vă ocupaţi 
de subalterni, nu să vă miraţi că vin 
prea des. 

CALOMFIR : Mai scurt. 
GIURG,IU : Mai scrurt decît atît nu se 

OALOMFIR : Luiza, ce-avem astăzi ? poate. Aprobaţi-mi experienţa ! 
(Luiza vine din anticameră cu o listă.) CALOMFIR : 1n problema experienţei, nu 

LUIZA : Astăzi avem ce-am avut ieri pot să eludez C.O.M.-ul. 
şi ce vom avea şi mîine. GIURGIU : Vorbe, vorbe, vorbe ! Mă bă-

CALOMFIR : Te-ascult. Dar scurt. gaţi la C.O.M. special ca să aveţi aco-
L UIZA : Cantina. rperire. Să nu se spună că a fost ho-
CALOMFIR (tot timpul cu glas egal) : tărîrea unui singur om. Să se spună 

Iarăşi ? că a fost emanaţia tuturor. Veţi aran-
LUIZA : Oamenii nu sînt mulţumiţi. Mîn- ja ploile, să nu-mi spuneţi . că !lu ! 

carea e proastă. Condiţii neigienice. Veţi face .presiuni asupra membrilor. 
Vor să se spele pe mîini şi n-au unde. Nu le veţi da concedii, îi veţi ame-

CALOMFIR : Altceva. ninţ;a cu diferite şicane, ca să voteze 
LUIZA: Telefonul. contra mea. Şi, cine riscă un conce-
CALOMF.IR : Iarăşi ? diu la mare, pentru fantasmagoriile 
LU.IZA : Oamenii sînt nemulţumiţi. Vor lui Miron Giurgiu ? 

să vorbească la telefon, dar acesta nu CALOMFIR : Nimeni. Eludează proble-
există. A fost un telefon public, dar ma riscurilor. 
a fost desfiinţat. S-a considerat că GIURGIU: Vedeţi, vedeţi? V-a luat gura 
n-avem destui vorbitori pe cap de te- pe dinainte ! Nu-mi spuneţi mie, cu-lefon. nosc tactica. Totdeauna se votează ce 

CALOMFIR : Altceva. vreţi dumneavoastră. Democraţia, nu-LUIZA : Florile. mai în teorie, în practică, Dumnezeu CALOMFIR : .Iarăşi ? cu mila ... LUIZA: Nu vor să ne dea „Regina nop- CALOMFIR: Altceva. ţii". P,retind că e o floare reacţ;ionară. GIURGIU : Nu vă convine. Nu vă con-Propun „Ciuboţica cucului". Trebuie vine ca tineretul să vină din urmă. Să semnătura ministrului. facă lucruri mai noi, mai bune, mai OALOMFJR : Altceva. trainice. LUIZA : Inginerul Giurgiu. CALOMFIR : Mai scurt. CALOMFIR: Iarăşi? GIURGIU: Mai scurt decît atît nu se LUIZA : Complex al persecuţiei. Sindrom poate. Vă e frică. Vă e frică să nu obsesiv : experienţa. dau foc iarăşi la un banc de probe. 
CALOMFIR : Altceva. Ca la Bucureşti. LUIZA : Eleonora de la secţia A1B2C3D4 CALOMFIR : Bine zis, iarăşi. Incepem E5 se mărită. Şeful ei, Tony Vrăbies- să ne înţelegem. cu, ,n-o lasă. El consideră că ea nu GIURGIU : lmi purtaţi ranchiună pentru şi-a terminat toate reperele. că vreau să mă reabilitez. Să mă în-CALOMFIR : Altceva. torc la Institut cu fruntea sus. M-au 
LUIZA : Atît. încondeiat şefii mei. Aveţi prejude-
CALOMFIR : Mulţumesc, Luiza. Fă-mi o căţi. 

cafea. CALOMFIR : Eludează problema preju-LUIZA : Pavel cafeaua îţi face rău. Oana decăţilor. mi-a ordon:at să-ţi fac ceai. Ceai de GIURGIU : Nu eludez nimic, înţelegeţi, 
gălbenele. nimic. Pentru că este dreptul meu. 

QALOMFIR : Oana ordonă acasă, i-ajun- Este dreptul meu să fac experienţa. ge. Eludeaz-o în problema cafelei. Cred Sint sigur de reuşită, sînt absolut si-că exagerăm în problema apelative- gur. 
lor. CALOMFIR : Sînt sigur de absolut, sînt LUIZA : Să nu-ţi mai spun ... Pavel ? absolut reuşită. 

QALOMFIR : Ba da. Dacă am început, LUIZA (din anticameră) : Eu sînt abso-să mergem pînă la capăt. Dacă am lut reuşită ! 
cap să mergem pină 'la început. Dă- GIURGIU (care s-a aprins): Vă bateţi mi-l pe Tony. joc de mine. Omul e în mîna dum-LUIZA : Numai să-l prind. (Iese. Apare neavoastră un ... o ... un nimic ... o ju-Giurgiu. Vrea să intre l9- Calomfir. cărie. Să ştiţi că eu ajung sus, sus de Luiza îl opreşte. Se lupta cu el. El -tot, în problema asta.
insistă. Ea rezistă. 1n cele din urmă, CALOMFIR : Eludează problema asta. strigă din toate puterile.) Bine, Luiza, ( Apasă o clapă.) Luiza, dă-mi-1 pe ]asă ... Mulţumesc. Tony. 

CALOMFIR (cu aceeaşi voce egală): ' LUIZA: Nu reuşesc să-l prind. (AduceBine. Luiza, lasă ... Mulţumesc. (Giurgiu două ceşti de cafea. Una pentru Ca-
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G IURGtIU ( continuă peroraţia) : Vă e 
frică să nu vă pierdeţi scaunul, de
asta vă e frică. Dar vă repet, de data 
asta sînt sigur de reuşită. Sistemul e 
pus la punct. Obţin o economie de 
50% ! Proiectul e senzaţional ! Am 
schimbat sistemul de ungere şi alte 
cîteva sisteme. Vom intra în produc
ţie de serie. Vom exporta şi ne vom 
îmbogăţi. Valuta va curge gîrlă, gîrlă ... 
Vom primi felicitări. Şi dumneavoas
tră veţi primi felicitări. Toţi vom pri
mi felicitări. Poate veţi fi avansat, 
poate nu, dar, oricum, veţi primi fe
licitări. Vă repet, experienţa, de data 
asta, reuşeşte, numai aprobaţi-mi-o. 
Este experienţa vieţii mele, nu vă daţi 
seama ? Trebuie s-o f.ac. Trebuie s-o 
fac, cu orice preţ. 

CALOMFIR : Mai pe scurt. 
GIURGIU : Mai scurt decît atît nu se 

poate. Aprobaţi-mi experienţa. 
CALOMFtIR : Nu pot să eludez C.O.M.-ul. 
GIURGIU : Vă e frică. Nu vă convine. 

Nu vă convi,ne ca tineretul să vină 
din urmă. Să facă lucruri mai bune, 
mai noi, mai trainice. Mă băgaţi la 
C.O.M. ca să se spună că a fost ema
naţia tuturor. Dar nu-mi spuneţi mie,
cunooc tactica. Veţi face presiuni, veţi
şicana membrii, nu le veţi da concedii
şi recuperări. Totdeauna se votează ce 
vreţi dumneavoastră. Democraţia, nu
mai în teorie, în practică, Dumnezeu
cu mila.

CALOMFIR : Altceva. 

(lntuneric.) 

Tabloul 3 

Spaţiul inginerului Vrăbiescu. 
Sînt trei oameni în acest spaţiu. Unul 

mai în vîrstă, cam ursuz şi ciufut, vor
beşte la telefon. E chiar Vrăbiescu. Mai 
tîrziu, va fuma acerb. Un al doilea lu
crează la planşeta în perfectă stare de 
funcţionare. Al treilea e Radu Arvinte, 
care spune bancuri. Cel de la planşeta în 
perfectă stare de funcţionare - care e 
tînăr, foarte tînăr - rîde pe înfundate.

VRABIESCU (la telefon) : De ce s-o las, 
măi Pavele, să se mărite, de ce s-o 
las? Nu şi-a făcut planul... N-a făcut 
nici jumate din repere. Măritiş, mări
tiş, dar cu reperele făcute... Nici un 
concediu, nici o recuperare, pînă la 
victoria finală asupra reperelor ... (ln
chide telefonul.) 

ARVINTE : Tony, de ce nu laşi fata să-şi 
întemeieze un cămin fericit? De ce 
eşti obstrucţionist ? 

7-c. lOll 24 

VRABIESCU: N-am recuperări. In ziua 
de azi, recuperările sînt scumpe. Şi 
voi... ia termiinaţi- cu bancurile şi a
pucaţi-vă de treabă ! Aţi făcut aici un 
climat de bancuri. 

ARVINTE: Sîntem în pauză. 
TINARUL : Pauzele lungi şi dese, cheia 

marilor succese. 
VRABIESCU : Epoca asta v-a dat mînă 

liberă, dar vă dă ea, viaţa, o palmă, 
n-aveţi nici o grijă.

ARVINTE : Mie, nene ? ! Eu am funcţie 
politică. Sînt secretar U.T.C. · 

VRABIESCU : Eş>ti tînăr, eşti foarte tînăr. 
Ai şanse mari de reuşită sau de ne
reuşită. Tineretul în blugi ... 

ARVINTE : Tony, iar ai făcut o depre
siune. Din cauza lui Giurgiu, nu poţi 
să suferi întreg tineretul. Eşti cara
ghios. 

VRABIESCU : E 'un climat de bancuri. 
N-ai nici o şedinţă la ora asta?

ARVINTE: Nu. Intre şedinţe, mai şi 
muncim, aşa să ştii, (Către tînărul de 
la planşeta în perfectă stare de func
ţionare.) Tema viitoarei . şedinţe : efi
cienţa muncii, condiţie de bază. Tre
buie să iei cuvîntul. 

TINARUL (surprins) : Eu ? ! Şi ce să 
spun? 

ARVINTE : Iţi faci autocritica. E un lu
cru bun. 

T!NARUL : Cum ? ! Stai bă, stai, că 
nu înţeleg ! Adică eu să iau cuvîntul 
şi tot eu să mă autocritic ? 

ARVINTE: Da. Ce găseşti anormal?, Ori
ce om civilizat se autocritică. Uite, 
iei ca exemplu ziua de azi. Bunăoară, 
cum ai venit, o jumătate de oră ţi-ai 
făcut cafeaua, altă jumătate de oră ai 
băut-o şi-ai fumat ţigări. Cu mine 
stai la taclale de două ore. Rîzi de 
bancurile mele. Ce părere ai ? 

TINARUL : Da, dar tu le spui ! ... 
ARVINTE : Ce dacă ? ! E pe cine rîde, 

nu pe cine le spune ! Peste o jumătate 
de oră, o să-mi spui că te duci la 
masă. Mai pierzi şi-acolo o oră. Şi
atunci, unde e eficienţa? 

T!NARUL: Păi, unde e, unde e? 
ARVINTE : Păi, nu e. In schimb, e loc 

pentru o autocritică severă. Să te văd. 
Se-aşteaptă mult de la tine. Şi, dealt
fel, e şi în interesul tău. La sfîrşitul 
anului, te voi evidenţia pentru com
bativitate în şedinţe. 

TINARUL : Va trebui să fie o autocriti
că reuşi tă, nu ? 

ARVINTE : Absolut. Nu-ţi ascund că eşti 
în vederile noastre şi pentru alte sar
cini. Dacă te descurci bine ... 

TINARUL : Oh, am să mă străduiesc din 
răsputeri. 

ARVINTE : Aşa se începe. Te fac om, 
n-ai nici o grijă.

TINARUL (topit): Oh, vreau, vreau foar
te mult!
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ARVI�TE : Hai la masă. Au nişte dr
năciori olteneşti, o nebunie ! (Ies a
mîndoi şi intră Giurgiu. Are nişte 
hîrtii în mînă, pe care i le prezintă 
lui Vrăbiescu spre semnare.) 

VRABIESCU (cu un ton egal): Un cli
mat de hîrtii. Tineretul în blugi. 

GIURGIU: Nu vă convine. Nu vă con
vine că tineretul vine din urmă. Nu 
vă convine să facă lucruri mai noi, 
mai bune, mai trainice. 

VRABIESCU (semnînd) : Ţie, viaţa ţi-a 
dat o palmă. Nu ţ,i-ajunge? Sau ai 
nevoie de un climat de palme, ca să 
te trezeşti ... 

GIURGIU : Ştiu că îmi purtaţi cu toţii 
pică. De cînd aşteptaţi momentul ăsta, 
de cind m-aşteptaţi la cotitură !. .. Dum
neata, mai ales ! Pentru sancţiunea pe 
care ai luat-o din cauza mea şi pentru 
beneficiul tăiat ... Iţi stau ca un nod în 
gît. 

VRABIESCU: Complet greşit, complet e
ronat. Eşti tînăr, eşti foarte tînăr. Ti
neretul în blugi. 

GIURGIU : ·credeţi că sînt un farseur. 
Că pozez în tînăr neînţeles. Că vreau 
să fac experienţa asta, din teribilism, 
din spirit de frondă, as-ta credeţi ! Nru
mă spuneţi mie, cunosc tactica. 

VRABIESCU : Dacă C.0.M.-ul îti dă 
mî;nă liberă ... 

GIURGIU (exasperat) : C.O.M.-ul, iarăşi 
C.O.M.-ul ! Cum o să-mi dea C.O.M.
ul mină liberă, cînd C.O.M.-ul e fă
cut tot din dumneavoastră ? ! Eu am
nevoie să-mi aprobaţi experienţa, nu
să-mi draţi mină liberă. Să lăsaţi ne-
principialitatea la o parte ! Şi preju
decăţile!

VRABIESCU : Eşti tînăr, eşti foarte 
tinăr. Viaţa ţi-a dat o palmă. Ai şan
se mari de reuşită saru de nereuşită. E
poca asta e epoca- recuperărilor. 

GIURGIU: Dar eu n-am nevoie să fiu 
recuperat. Eu vreau să mă reabilitez 
singur. Numai lăsaţi-mă, asta e tot 
ce vă cer! 

V:RABIESCU : Complet greşit, complet e
ronat. Fă-ţi alte repere, altfel te vei 
pierde în climat. Tineretul în blugi. 
(A terminat de semnat şi-i întinde 
hîrtiile. Are o privire vidă, de sticlă. 
Apare Arvinte.) 

ARVINTE (către Giurgiu): Mergi? (Cei 
doi ies. Mergînd.) E-n stare să te mă
nînce cu fulgi cu tot. Seamănă cu 
moşul nostru de matematică, ţi-aduci 
aminte ? Aşa e şi Vrăbiescu, omul 

· dracului. Fereşte-te de el ! Ascultă, o
ştii pe-aia cu pisica, şoarecele şi mă
garul ? Nu ? ! Ah, e fantastică ! Zice
că o dată, fiind împreună, pisica, şoa
recele şi măgarul au început să-şi facă
confidenţe. Şi ce să vezi... (Ies. Sună
telefonul. Răspunde Vrăbiescu.)

VRABIESCU (la telefon): Să se mărite?! 
Asta-i bună ! De ce s-o las, măi To-
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miţă, de ce s-o las ? Măcar tu ar tre
bui să înţelegi. N-a terminat repe
rele. Măritiş, măritiş, dar reperele sînt 
repere !... Nici un concediu, nici o re
cuperare, m-ai ales recuperare !, pînă 
la victoria definitivă, pe luna asta, a
supra reperelor. (lnchide telefonul. Fu
mează acerb. Intuneric.) 

Tabloul 4 

Spaţiul directorului Calomfir. Luiza 
şi Calomfir ies şi intră secretarul de par
tid, Toma. Se aşază în locul lui Calom
fir şi deschide un ziar. Apare Giurgiu 
şi se aşază într-un fotoliu. 

TOMA (uitîndu-se în ziar) : Cunosc ca
zul tău. E un caz clasic. 

GIURG,IU: Care este părerea dumnea
voastră? 

TOMA (tot timpul se uită în ziar) : O 
experienţă nu e niciodată aceeaşi. 

GIURGIU (sărind de pe scaun) : Deci, 
mă sprijiniţi I Dumneavoastră, ca se
cretar de partid, mă sprijiniţi ! 

TOMA (egal tot timpul): Nu eu. C.O.M.
ul e însărcinat. 

G,IURGIU (dezamăgit): Şi dumneavoastră 
mă expediaţi. Şi dumneavoastră vă e 
frică. 

TOMA : De ce mi-ar fi frică ? 
GIURGIU: De scandal. De explicaţii la 

alte niveluri. E doar aceeaşi experien
ţă cu care, la Bucure�ti, am dat greş ... 
am dat foc la un banc de probe. 

TOMA : FH mai explicit. 
GIURGIU : Mai explicit decit atîta ]j).U 

se poate. Vreau să fac experienţa ! 
Şi dumneavoastră sînteţi singurul 
oare mă puteţi sprijini. In documente 
scrie _să sprijiniţi noul. 

TOMA : Nu eu. C.O.M.-ul e însărcinat. 
GIURGIU (exasperat) : Adică, eu vreau 

să repet o exper'Îenţă care la Institut 
a produs pagube serioase, şi vreţi să 
spuneţi că pe dumneavoastră nu vă 
interesează, şi lăsaţi ... 

TOMA (întrerupîndu-l imperturbabil) : O 
experienţă nu e niciodată aceeaşi. 

·GIURGIU (continuînd ca şi cum nu l-a
auzit) : ... C.O.M.-ul să se descurce cum 
o şti, atunci, la faţa locului. Ca ş,i cum
nici usturoi n-aţi mîncat, nici gura nu
vă miroase!

TOMA : Fii mai explicit. 
GIURGIU : Mai explicit decît atî-ta nu se

poate. V �am spus, am reparat greşeala
de 1a Bucureşti. Acum, totul e · în or
dine, absolut totul. Am schimbat sistemul de ungere şi alte cîteva. sisteme. �e data asta, reuşesc, vă garantez ca _reuşesc. Şi vom cîştiga cu toţii,va c ştiga ţara ! 

TOMA : De ce mi-ar fi frică? E_ un caz
clasic. 
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GIURGIU : Nu e un caz clasic. Nu e un 
caz clasic, să te retrogradeze în uzina 
pe care pînă mai ieri o controlai şi 
căreia îi făceai rapoarte ... 

TOMA : ... rapoarte de diferite neglijenţe. 
GIURGIU: Dar dumneavoastră nu eraţi 

aici, pe vremea aceea. Nu v-au afec
tat rapoartele mele. N-aveţi nici un 
motiv de ranchiună sau de neprinci
pialita.te. Trebuie să mă ajutaţi. Tre
buie să mă sprijdniţi. Trebuie să învin
gem starea asta de neprincipialitate 
a oamenilor ! 

TOMA : De ce mi-ar fi frică? 
GIURGIU : Proiectul e bun, e senzaţio

nal. Reduc consumul cu 50%. Am 
schimbat sistemul de ungere şi alte 
cîteva sisteme. începem producţia de 
serie şi ne îmbogăţ.im. Valuta va cur
ge gîrlă, gîrlă. (Celălalt continuă să 

,se uite în ziar.) Ce vă uitaţi aşa la 
mine ? Vi se pare că sînt nebun, că 
aiurez? 

TOMA (ridicîndu-se şi împăturind ziarul): 
Cunosc cazul tău. E un caz clasic. 
(Ies·e. Giurgiu rămîne pe locul lui. In
tră Luiza şi Calomfir şi-şi reiau lo
curile.) 

GIURGiIU (continuă, aprins) : Trebuie să 
învingem odată starea asta de neprin
cipiali<ta•te a oamen!ilor ! 

E::ALOMFIR (apasă o clapă): Dă-mi-1 pe 
Tony. 

LUIZA: Chiar -acum l-am prins. 
CALOMFIR (.la telefon) : Tony? Eludea

ză problema reperelor ... Las-o pe Eleo
n0ra de la A1B2C3D4E5 să se mărite, 
las-o să-şi urmeze cursul... Reperele 
n-au ce căuta în viaţa noastră, viaţa
noastră n-are ce căuta în repere ...

GIURGIU : Proiectul e bun, e senzaţio
nal ! Reduc consumul cu 50%, înţe
legeţi, 500/o ! Am schimbat sistemul de 
ungere şi alte cîteva sisteme. Ne îm
bogăţim. Intrăm în producţia de se
rie şi ne îmbogăţim ! O să exportăm. 
Valuta va curge gîrlă, gîrlă ... 

(C.alomfir apasă o clapă). 
CALOMFIR : Dă-mi cantina. 
LUIZA : Poftiţi cantina. 
CALOMFIR: Cantina? Azi vin să mă

nânc la voi... Cu încă 2000 de prieţeni 
simandicoşi... Vrem cu toţi să ne spă
lăm pe mîirni. Cu bine. ( lnchide.) 

GIURGIU: Nu mă credeţi, nu-i aşa? 
Credeţi că sînt nebun, că aiurez ? 

CALOMFIR (apasă clapa): Dă-mi Te
lefoanele. 

LUIZA : Poftiţi Telefoanele. 
CALOMFIR : Telefoanele ? Cîţ)i. vorbitori 

pe cap de telefon vă convin ? ... De 
la unul în sus deveniţi publice ? A

tunci înseamnă că toate sînteţi publi
ce ... Branşaţi-vă. 

GIURGIU : Nu vă convine. Nu vă con
vine ca tineretul să vină din urmă. Să 
facă lucruri mai noi, mai bune, mai 
trainice. 

CALOMFIR : Iarăşi ? ( Apasă o clapă.) 
Dă-mi sera. 

LUIZA : Poftiţi sera. 
CALOMFIR: Alo? ,,Regina nopţii" ? ... 

Stai liniştită, ţi-am verificat dosa,rul, 
eşti 1n regulă ... ,,Ciuboţica cucului" de
geaba se bate cu pumnii în piept, dum
neata mir-oşi mai frumos ca ea. E alt
ceva, cu totul altceva. (lnchide.) 

G•IURGIU : Vă bateţi joc. Omul e în 
mîna dumneavoastră o... un... o jucă
rie ... un nimic. Să ştiţi că eu ajung cu 
problema asta sus, foarte sus. 

CALOMF,IR (apasă clapa) : Dă-mi-1 pe 
Tony pe „scurt". Mai pe scurt. 

LUIZA : 11 aveţi pe Tony mai pe scurt. 
CALOMFIR (la telefon) : Tony ?... Ia

răşi... ln problema reperelor, eludeaz-o 
pe Eleonora de la AlB2C3D4E5. Nu re
perele ne-au făcut pe noi, ci noi am 
fost făcuţi prin repere. (lnchide. Luiza 
apasă o clapă.) 

LUIZA : Iţi fac o cafea. 
CALOMFIR : Cafeaua îmi face rău. Oana 

a ordonat să-mi faci ceai. Ceai de 
gălbenele. 

LUIZA : Oana 0rdonă acasă, i-ajunge. 
Eludeaz-o în problema... în anumite 
probleme. Cred că exagerăm în pro
blema apelativelor. 

CALOMFIR : Să nu-ţi mai spun Luiza ?
LUIZA: Ba da. Dac-am început, să mer

gem pînă la capăt. Dacă am cap, să 
mergem pî-nă la început. (Vine din 
q.nticameră cu două ceşti de cafea şi le 
pune pe biroul lui Calomfir. Apoi ies 
împreună. Revine Toma, cu o carte 

. roşie. Se aşază pe scaunul lui Calom
fir şi soarbe o înghiţitură de cafea.) 

GIURGIU (continuînd peroraţia) : Ex
perienţa .trebuie să aibă loc. Trebuie 
să mă reabilitez. E şansa mea, nu vă 
daţi seama ? Este experienţa vieţii 
mele. Aveţi putere, faceţi justiţie! 

TOMA : De cine mi-ar fi frică ?
GIURGIU : Păi tocmai că n-aveţi de cine 

să vă fie frică ! Dacă şi dumneavoas
tră vă e frică, atunci înseamnă că ţotul 
se duce de rîpă. 

· TOMA : E un caz clasic.
GIURGIU: Vreţi să vă spun eu adevii

rul ? Locul dumneavoastră nu e aici, 
ci la strung, de unde aţi plecat. 

TOMA : Fii mai explicit. 
GJURGIU: N-aveţi curaj. N-aveţi curaj 

să-l înfruntaţi pe CaJomfir. Şi, fără 
curaj, n-aveţi ce căuta în funcţia asta! 

TOMA : Nu numai eu. Tot C.O.M.-ul e 
însărcinat cu curaj. O experienţă nu e 
niciodată aceeaşi. 

GIURGIU: Mereu aceeaşi placă. Nu vreţi 
să mă ascultaţi. Vă faceţi că nu înţe
legeţi, numai să scăpaţi de mine. Ei 
bine, n-o să scăpaţi. Să ştiţi că eu 
ştiu să lupt. Şi, dacă e nevoie, lupt 
prin orice mijloace. 
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TOMA : Cunosc cazul tău. E un caz cla
sic. (Se ridică şi iese. Reintră Calom
fir şi Luiza şi-şi reiau locurile. Ca
lomfir apasă o clapă. Se face întu
neric.) 

Tabloul 5 

Spaţiul portarului Tudor. Pe geamlîcul
gheretei, tot timpul lunecă umbre.

GIURGIU (oferind pachetul de ţigări) :
O ţigară bună ? 

TUDOR : Mulţam, eu nu schimb nici
odată ţigările. 

GIURGIU (soarbe o înghiţitură de cafea):
Aş vrea să am încăpăţînarea dumi
tale, omule. 

TUDOR : Dacă-ţi trebuie, ia-o. Gratis. 
Deşi pe mine m-a costat ceva. Ceva 
experienţă de viaţă. 

GIURGIU (soarbe din cafea) : Azi avem 
doar 50/o năut. Progresăm. Ce-o să ne 
facem, dnd n-o să mai aibă deloc 
năut ? Ce-o să mai sperăm atunci ? 
Ce--0 să ne mai dorim? Vom fi nişte 
blazaţi. Mai bine cu năut, îţi spun 
eu ... Ne ţine interesul treaz. (Mai soar
be o înghiţitură.) Te văd preocupat în 
ultimele zile ... 

TUDOR : Nu rewşesc să-mi amintesc ce 
duceam în braţe ... 

GIURGIU : Iarăşi visul acela ? 
TUDOR : ... Mă plimbam printre stmn

gurile şi bancurile voastre de probe ... 
Şi duceam ceva în braţe ... încerc să-mi 
amintesc şi nu pot... Mă obsedează ... 

GIURGIU : ·Poate duceai în braţe gre
. :11ade ... De pe vremea tinere'ţii dumi

:ta]e ... 
TUţ>OR : Nu... Era un vis actual. Trebuie 

să-mi amintesc. (Trage puternic din
. ţigară.)

G Il.ŢRG IU- · (brusc) : Omule, trebuie să 
·· rriă ajuţi!

TUDOR : Eu ? In ce fel ? 
GIURGIU : Trebuie să intervii pentru 

mine. Am obosit să mă lupt şi cu di
rectorul, şi cu secretarul de partid, şi 
cu Vrăbiescu... cu fanaticul ăsta de 
Vrăbiescu. Nimeni nu mă ascultă, ni
meni nu mă ia în seamă. Nu pot să 
mă bat cu ei; nu vorbim aceeaşi lim
bă. Toţi sînt porniţi împotriva mea. 
Pe căi cinstite, nu-i pot convinge să
mi aprobe experienţa. Dumneata mă 
poţi ajuta. Eş.ti prieten cu ei, cu toţi. 
N-am înţeles cum, dar- eşti ,prieten cu
toţi, de la director · ,pînă. la ultimul
angajat.

TUDOR : De UJ1.de ai dedus că sîntem 
prieteni? 

GIURGIU: Vă spuneţi pe numele mic. 
Asta te frapează de prima dată cind 
intri aici. 

100 

TUDOR : Asta nu e un motiv să fim 
prieteni. Uite, să-ţi explic ce se-n
tîmplă aici... 

GIURGIU (întrerupîndu-l) : Nu-mi mai 
explica nimic. M-ajuţi, sau nu ? Sîn
tem prieteni, sau nu ? 

TUDOR (suferind) : Dar nu pot, Miroa
ne-tată ! Tocmai asta e, din cauza a
cestor apelative, nu pot ! Cum să-ţi 
explic, aici e vorba de altceva, noi nu 
sîntem prieteni ... 

GIURGIU : Noi doi riu sîntem prieteni ? 
TUDOR : Ba noi, doi, da ! Dar, eu cu 

ceilalţi... Nu sînt neapărat prieten cu 
ei. Ne spunem pe nume, atîta tot. Poa
te nu înţelegi, pentru asta trebuie să
ţi explic ... 

GIURGIU (dezamăgit): Nu-.mi mai ex.
plica... Am înţeles. De fapt, nici a:m 
ştiu ce m-a făcut să ... să deschid dis
cuţia asta. Iartă-mă. 

TUDOR : Dar, Mimane-tată, n-ai înţeles 
nimic. Dă-mi voie să-ţi explic ! 

GIURGIU : · Omule, dă-mi mie voie să-ţi 
explic ! Dumneata stai aici la poartă 
şi vezi viaţa a,ltfel. (Pe geamlîc lu
necă umbre, în ambele direcţii.) Lu
mea vine, lumea pleacă ... Crezi că via
ţa a rămas aceeaşi ca ,pe vremea tine
reţii dumitale... Ca pe vremea cînd 
luptaţi cu _arma în mînă şi nimeni nu 
putea să vă pună nici o pilă ca să în
vingeţi. .. Crezi că, od•ată războiul ter
minat, lumea a devenit bună şi iubi
toare? Hm, cî-t de naiv ai rămas ! 

Dumneata stai aici la poartă, toată 
lumea te salută, cu toţi eşti prieten, 
toată lumea te iubeşte. Dar toată lu
mea te iubeşte pentru că nimeni nu 
vrea să-ţi ia locul. Nimeni nu vrea 
să devină portar. Iartă-mă, dar ade
vărul e cîteodată hîd. Dumneata, în
să, sînt sigur, poţi să-l suporţi. Ai vă
z1;1t la viaţa dumitale multe, mult mai 
h1_doase... Da, omule, dumneata stai 
aici la poartă şi ţi-e bine. Dar înăun
tru, să ştii, înăuntru e altceva. Inăun
tru e groapa cu lei. înăuntru e infer-
nul. . 

TUDOR (disperat) : Nu-i adevărat ! Altul 
e motivul ! Dar lasă-mă să vorbesc 
pentru numele lui Dumnezeu ! 

GiIURGIU : Nu vorbe îmi trebuie ci fap
te. Ştiu care e motivul. D�mneata 
eşti făcut dintr-un aluat care nu se 
va strica niciodată. Aluatul luptători
lor din linia întîi. Dar ştii, e imp.osibi•l 
să nu ştii, pentru că ai trăit- acele 
vremuri, că nu totdeauna cauzele 
drepte se impun pe căile cele mai 
dr�pte. ( Sculîndu-se în picioare.) Eu 
voi face această experienţă, ţi-o pro
rn1t ! (Apare Radu Arvinte.)

ARVINT,E : Salut, Tudore ! (Tudor nu
răspunde. Este marcat de ceea ce i se

· întîmplă.) Mergem ? (Giurgiu iese ho
tărît, fără nici un cuvînt. Arvinte, în
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spatele lui .. ) O ştii pe-aia cu găina, 
oaia şi ţînţarul ? Nu ? Ah, e fantas
tică ! Zice că, fiind împreună, găina, 
oaia şi ţînţarul au început să spună 
bancuri. Ei, şi· unul dintre ei, nu se 
ştie care... (Ies. Pe geamlîc alunecă
umbre.) 

O VOCE : 'neaţa, Tudore ! 
ALTĂ VOCE: Să trăieşti, Tudore! 
ALTĂ VOCE: Noroc, Tudore! 

(Tudor nu răspunde. A rămas nemiş
cat. Intuneric.) 

Tabloul 6 

Spaţiul inginerului Vrăbiescu. Nu e

nimeni în acest spaţiu, în afară de Giur
giu, care vorbeşte la telefon. 

GIURGIU (la telefon) : Oamenii sînt aşa 
cum sînt, şi dumneata ştii asta !... La 
Bucureşti te-am oprit să intervii, toc
mai pentru că vroiam să v,in aici şi 
să mă reabilitez pfin propriile pu
teri... Nu pot să-ţi dau un nume, toţi 
sînt la fel... Trebuie la cineva care-i 
are pe toţi în mînă ... Asta e situaţia ... 
Tată, sînt absolut sigur de reuşită. 
Trebuie să fac experienţa asta, e vital 
pentru mine! Vezi ce poţi face. Dar 
pînă la şedinţă, altfel sînt pierdut ! 
( Intuneric.) 

Tabloul 7 

Spaţiul d_irectorului Calomfir 

LUIZA (apasă o clapă) : Ministrul, pe 
direct. 

CALOMFIR : A aprobat „Regina nopţii" ... 
LUIZA : Nu. Celălalt ministru. 
CALOMFIR : A aprobat telefon public. 
LUIZA : Nu. Celălalt ministru. 
CALOMFIR : -Celălalt min-istru ? ! Dă-mi-1. 

( Ridică receptorul.) Alo... Bună ziua, 
tovarăşe ministru... Eu sînt... Nimic 
deosebit... Mergem bine, din ce în ce 
mai bine... Giurgiu ? Merge bine, din 
ce în ce mai bine ... Apelativele ? Merg 
bine, din ce în ce mai bine ... Planul ? 
Merge şi el bine, din ce în ce mai 
bine ... Giurgiu ? Iarăşi ? Am înţeles ce 
vă interesează... Mergem cu toţii bine, 
din ce . în ce mai bine... Bună ziua, 
tovarăşe ministru, din ce în ce mai 
bună ziua. (lnchide. Iese împreună cu
Luiza. Intră Toma, care se aşază în
scaunul . lui Calomfir. Sună telefonul.)

TOMA (ridică receptorul) : Bună ziua, 
tovarăşe secretar... Eu sînt... Nimic 
deosebit... Stăm bine, din ce în ce 
mai bine... Giurgiu ? Stă bine, din ce 
în ce mai -bine... Apelativele ? Stau 
bine, din ce în ce mai bi,ne ... Planul ? 

Stă şi el bine, din ce în ce mai bine ... 
Giurgiu, un caz clasic, stă bine, din 
ce în ce mai bine... Am înţeles unde 
bateţii... In co:r,i.cluzie, stăm bine cu to
ţii, din ce în ce mai bine ... Bună ziua, 
tovarăşe secretar, din ce în ce mai 
bună ziua... (lnchide. Se scoală din
scaunul lui Calomfir şi se aşază în
tr-un fotoliu. !şi aprinde o ţigară. In
tră Calomfir, care se aşază în celă
lalt fotoliu. Relaxaţi.) 

CALOMFIR : M-a sunat ministrul. 
TOMA : Care ministru ? 
CALOMFIR : Celălalt ministru. 
TOMA : Aha... De ce ne-ar fi frică ? 
CALOMFIR : 1n legătură cu Giurgiu. 
TOMA: Şi pe mine m-a sunat, de la 

Municipiu. In aceeaşi legătură. 
CALOMFIR : Eşti în formă să conduci o 

şE:dinţă-model ? 
TOMA : O şedinţă-model nu e niciodată 

aceea.şi. Totuşi, sînt în formă să o 
conduc. 

OALOMF'IR : Să bem, atunci ! ... Nişte ca
fea. Luiza recuperează. O să ne ocu
păm noi. 

TOMA : De acord. Dar Oana ? Ceaiul de 
gălbenele? 

CALOMFIR : Le eludăm pe toate, în pro
blema cafelei. ( Intuneric.)

Tabloul 8

Spaţiul directorului Calomfir. Şedinţă 
de ·C.O.M. în cel mai adevărat sens al
cuvîntului. Sînt prezenţi toţi cei care vor 
vorbi mai jos, cît şi cei care nu vor vor
bi, adunaţi în jurul unei mese foarte

_ 
ro

tunde - subliniem, foarte rotunde (şi nu
dreptunghiulare, cu latura mică, foarte 
mică, aşa cum se mai întîmplă uneori, 
e-adevărat, rar, foarte rar). Fiecare are
în faţă cîte un dosar, în afară de Radu
Arvinte.

TOMA : Ca de obicei, autorul este în 
mijlocul nostru, da-r, tot ca de obicei, 
nu ne interesează persoana lui. Pave
le... dacă ai ceva de spus în povestea 
asta ... 

CALOMFIR: Mda. Am citit proiectul cu 
mare atenţie şi fără prejudecăţi. Cred 
că aşa aţi făcut şi voi. Am o părere 
clară despre proiect şi despre experien
ţă, dar, ca de obicei, nu o voi dezvălui 
acum, ci o voi exprima prin vot, la 
sfirşit. Toma, procedura obişnuită ... 

TOMA : Ca de obicei, avînd de-a face 
cu o chestiune pur ştiinţifică, nu vom
dezbate asupra ei. Fiecare are o pă
rere care a rezultat din studierea pro
iectului. Valoarea proiectului este sin
gura care contează în aprobarea a
cestei experienţe. Nimic altceva. Re
pet, nimic altceva. 
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ARVINTE (agitîndu-se) : Nu se poate e 
un caz deosebit, trebuie să discutăm. 

TOMA : Nu e deloc un caz deooebit. 
ARVINTE : Ba este. Toată uzina ştie 

despre el. Nu putem să trecem aşa 
uşor... să ne eschivăm... Trebuie să 
facem lumină în acest caz ! 

O VOCE : Toma, lasă-l să vorbească. 
ALTA VOCE : Da, da, lasă-l să vor

bească! 
TOMA : Sînteţi de acord să renunţăm 

la procedura obişnuită ? (Toţi ri'dică 
mîinile.) Te-ascultăm, Radule. 

ARVINTE (se scoală în picioare): Tova
răşi, dragi tovarăşi, dumneavoastră 
uitaţi omul care a făcut acest proiect. 
Păi �ă vă spun eu, tovarăşi, care e 
adevarul. Tovarăşul Giurgiu, aici de 
faţă, vrea să facă aceeaşi experienţă 
care la Bucureşti a eşuat lamentabil 
şi s-a soldat cu foc ! Or, stimaţi to
varăşi, nu se poate aşa ceva, nu se 
poate să ·ne lăsăm orbiţi ! Noi sîntem 
chemaţi să gospodărim avutul ţării, nu 
să-l păgubim. Nu ne putem bate joc, 
tovarăşi ! Pînă aici ! Tovarăşul Giur
giu a fost retrogradat în uzina noastră 
pentru fapta lui, şi noi, în loc să-l 
punem la treabă să se recicleze, ce 
vrem să facem ? Să-l lăsăm ! Să-l lă
săm să repete experienţa ! E prea de 
tot, tovarăşi. După ce ne-a beştelit 
cum a vrut pe la centrală şi pe la 
minister, după ce am fost sancţionaţi 
cu suspendarea beneficiului din cauza 
rapoartelor sale, după ce am fost scu
turaţi pe la toate nivelurile, de ne-au 
mers fulgii, noi n-am găsit altă răs
plată pentru el decît să-l lăsăm să-şi 
facă mendrele şi să se reabiliteze ! Dar 
ce sîntem noi, ,tovarăşi, dragi tovarăşi, 
societate de binefacere, şcoală de co
recţie, cămin de reeducare, ca să re
abilităm pe toţi... rataţii, pe toţi... 
pierde-vară ! ? (Se aprinde, în timp ce 
membrii se uită consternaţi unii la 
alţii. Giurgiu îşi păstrează calmul.) Eu 
îl cunosc, tovarăşi, dragi tovarăşi, pe 
tovarăşul Giurgiu, încă din facultate, 
şi vă pot dezvălui multe tare ale aces
tui om. De pe atunci umbla cu fel de 
fel de tertipuri ca· să schimbe ordinea 
firească a lucrurilor, să facă şi să 
dreagă ... Era un nemulţumit. Azi îl lă
săm să schimbe un sistem de ungere, 
mîine, cine ştie ce-o să vrea să mai 
schimbe... Trebuie să fim atenţi, to
varăşi, dragi tovarăşi, cu iucrurile a
cestea nu ne putem juca ! Eu am fost 
coleg cu el, îi ştiu bine dedesubturile. 
El mi-a spus că e un nemulţumit, el, 
cu gura lui, credea c-am să uit ... Or, 
dragi tovarăşi, nouă nu ne trebuie ne
mulţumiţi. (Un hohot de rîs general
îi acoperă cuvintele). N-avem nevoie 
de nemulţumiţi. 

O VOCE : Tarniţă. dă-l afară. 
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ALTA VOCE: Aşa e, dă-l afară, ne strică
firma. 

ALTA VOCE: Lăsaţi-l, că ne mai dis-
trează ! Ia mai zi-i, Radule ! 

TOMA : Radule, tu ai citit proiectul ? 
ARVINTE : Care proiect ? 
TOMA : Proiectul experienţei. 
ARVINTE (în vădită dificultate): Nu ... 

Dar nu despre proiect e vorba aici, 
ci despre antecedentele tovarăşului 
Giurgiu. 

TOMA : Nu ne interesează antecedentele 
tovarăşului Giurgiu. N-ai citit ,proiec
tul, nu eşti în temă, nu participi la 
vot! 

ARVINTE : Dar nu înţelegeţi că Giurgiu 
e un farseur, că vrea să se întoarcă la 
Bucureşti pe spinarea noastră ? ! Eu 
am. v�nit. a!ci, î� oraşul ăsta mic şi...
ş1 1.m1 manmc tmereţea, şi el vrea să 
se mtoarcă în Capitală ! Nu vedeţi că 
vrea să ne păcălească ? ! 

TOMA : Nu ne interesează persoana lui 
Mir_on Giurgiu. Ce. părere ai despre
proiectul experienţei ? 

ARVI�TE (di�p�rat): Dar, tovarăşi, sti
maţi tovaraş1, partidul ne învaţă că 
omul este principalul... 

O VOCE (întrerupîndu-l) : Ştim ce ne în
vaţă partidul. Mai puţină vorbă mai 
multă fuptă. Ai citit proiectul ? '(Ar
vinte înghite în sec. Hohot de rîs.) 

ARV.INTE : Să ştiţi că eu am să anunţ 
cum s-a desfăşurat ia.ceastă şedinţă. 
( Alt hohot de rîs.) 

TOMA : Nu e nevoie, se ştie ! 
ARVINTE : Am să fac un raport ! O să 

v� pară rău, o să vedeţi, o să vă pară 
rau ! 

TOMA : Ai citit proiectul? (Hohot de rîs. 
Arvinte iese furios.) 

TOMA : Să revenim. Procedu·ra fiind 
spartă, dacă cineva mai are ceva de 
spus? Tony ... 

VRABIESCU : Experienţa va eşua. (Toa
te capetele se întorc spre el.) In ar
gumentaţiia proiectului se spune că 
experienţa va reuşi sută la sută. Corn-· 
plet eronat. Complet greşit. Proiectul 
e bu_?, dar experienţa va eşua. Deci, 
nu smt de acord cu experienţa asta. 
Mai precis, nu sînt de acord numai 
cu experienţa asta. Vedeţi voi ... Reu
şita nu se plianifică. Reuşita se esti
mează. Reuşita apare. Reuşita survine. 
Nu o singură experienţă trebuie să 
aprobăm noi aici, ci un climat de ex
perienţe. Autorul se bate cu pumnii 
în piept că va reuşi experienţa. Dar 
autorul e tînăr, e foarte tînăr. Tine
retul în blugi. Va mai avea nevoie nu 
de una, nu de două, ci de o sută ... sau 
de două sute de experienţe... nu ştiu 
e:,-act cîte... pî,nă va pune la punct 
s1�temul. Repet, nu o experienţă, ci un 
climat de experienţe, asta trebuie să 
aprobăm nai acum ! ALtfel, viaţa ne 
va da o palmă. Să-i dăm mînă liberă. 
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Tomiţă, în procesul verbal scrde aşa: 
dacă să se dea sau nu mină liberă 
tînărului Giurgiu să pună la punct 
sistemul. Asta votăm noi acum. Altfel, 
ne-am adunat· degeaba. (Cîteva clipe
de tăceTe.) 

TOMA : Pavel, vrei să spui ceva ? 
CALOMFlR : Nu. 
TOMA : Să votăm. ( IntuneTic.) 

Tabloul 9 

Spaţiul poTtaTului TudoT. 
Umbre lunecă pe geamlîcul gheTetei. 

Cîteva clipe, Giurgiu şi Tudor fumează 
în tăcere. Giurgiu pare marcat de tot ce
i se întîmplă. 

GITJRGIU : Omule, ce se întîmplă aici? 
Nu mai înţeleg nimic. 

TUDOR (cu un zîmbet hîtru în colţul gu
rii) : Ai observat că se întîmplă ceva ? 
Să anunţăm organele competente. 

GIURGIU: Omule, lasă gluma. 
TUDOR : Ei bine, ce se întîmplă ? 
GIURGIU : Mă simt ca un străin. Tot 

timpul sînt în ·contratimp. E ceva ciu
dat... Oamenii sînt ciudaţi ... Nu-i re
cunosc... (lşi cuprinde capul în mîini.) 
Cred c-am făcut un şoc. (TudoT iz
bucneşte în rîs. Rîde mult, nestăpînit. 
GiuTgiu, buimac, tace.) 

TUDOR (Tevenindu-şi) : Aşadar, omule, 
vrei să ştii ce se-ntîmplă aici ... Şi, dacă 
se întîmplă ceva anormal, să anunţăm 
organele competente. N-ai nici o grijă, 
organele competente ştiu ce se în
timplă aici.. Am vrut să-ţi explic mai 
de mult, dar nu m-ai lăsat. A trebuit 
să trăieşti experienţa acestei şedinţe 
de C.O.M. ca să-ţi vii în fire... Mai 
bine mai tîrziu, decît niciodată. Ei. bi
ne omule aici se petrece ... o expenen
ţă.' (PTivi;e nevoiaşă a celuilalt) Da, 
Miroane-tată, o experienţă. Experien
ţa apelativelor. 

GIURGIU (încercînd să asimileze): Ex-
perienţa apelativelor ? . TUDOR : Cine se angajează aici, trebme 
să ştie două lucruri : meserie şi încă 
ceva... Anume, prenumele tuturor oa
menilor din fabrică, de la director la 
portar. E o condiţie foarte importan
tă : condiţia apelativelor. Fără ea, fa
brica nu angajează. (Face un gest larg, 
concluziv). Experienţa apelativelor ... 

GIURGIU (cu o voce care nu mai e a 
lui) : Asta era, deci L.. (Pauză.) Sînt 
mai deştept cu zece ani, după şedinţa 
asta ... Cum de nu mi-am dat seama? 

TUDOR : Erai ocupat. Erai ocupat să 
scapi din pinza perfidă care te cu
prindea încet-încet, şi pe care de -fapt
o ţeseai singur. Au existat, adunate
toate grămadă şi îndreptate împotri
va ta. şi tactica aşteptării la cotitură,
.şi interese personale meschine, şi po-

litica obstrucţionării tineretului, şi oa.
meni ostili promovării noului, şi in
vidie, şi prejudecăţi, şi egoism, şi 
inerţie. Dar acum eşti conştient că 
toate au existat doar în închipuirea 
ta. Mai precis, ai venit cu ele în va
liză. Le-ai descărcat şi le-ai luat di
rect în circă... Şi le-ai dus... Le-ai dus 
tot timpul... Ai fost pradă propriei 
tale închipuiri... (IntTă directorul Ca
lomfir.) 

CALOMFIR : Bună dimineaţa, Tudore ! 
TUDOR : Bună dimineaţa, Pavel ! (]şi 

string mîna.) 
CALOMFIR (către Giurgiu): Bună dimi

neaţa. 
GIURGIU (scu!îndu-se în picioare, cu 

respect) : Bună dimineaţa, tovarăşe 
director. 

CALOMFIR (întorcîndu-se către Tu.dor) : 
Ei, ce mai veste-poveste de la Tînta
va? 

TUDOR : S-au copt strugurii. 
CALOMFIR : Aşa, deci... S-au copt stru

gurii. Era şi vremea, dealtfel. Noi, ca
re am mîncat atîta aguridă, parc-am 
avea poftă şi de ceva struguri, nu 
crezi, Tudore ? 

TUDOR : Ba da, Pavele. De mult ducem 
în noi pofta asta. Noi, românii, aşa ne 
naştem, cu pofta de struguri în noi. 

CALOMFIR (se întoarce către Giurgiu) : 
Să treci pe la mine. Să stabilim date
le concrete, să dezafectăm un banc de 
probe, să-ţi alegi oamenii... Apucă-te 
de treabă. Timpul n-aşteaptă. 

GIURGIU (cu respect): Da, tovarăşe di
rector. 

CALOMFIB : Perfect. Te-aştept. (Dă să 
iasă. Se întoarce.) Ah, poţi să--mi spui 
Pavel... E mai scurt. Şi mai simplu ... 
(Mai întfrzie o clipă, rotindu-şi pri
virea prin gheretă, apoi iese. Cîteva 
clipe de tăceTe. GiuTgiu, în picioare, 
priveşte in gol. Intuneric.) 

* 

Spaţiul directorului Calomfir. 
Calomfir intră şi apasă. o clapă. 

CALOMFIR : Luiza, ce-avem astăzi ? 
LUIZA (din anticameră): Astăzi avem 

ce-am avut şi ieri şi ce vom avea 
şi mîine. 

CALOMFIR: Iarăşi, frate? 
( Intuneric). 

* 

Spaţiul portarului Tudor. 
Ii regăsim pe cei doi exact în aceeaşi 

poziţie. 
GIURGID (hotărindu-se brusc): Am ple

cat. 
TUDOR: Mai stai. Nu ţi-ai băut cafeaua. 

Mai e pînă la începerea programului. 
(Giurgiu rămîne m aceeaşi poziţie.) 
Ştii ce duceam în braţe ? · -am amin
tit. Paie... O grămadă de paie uscate ... 
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GIURGtIU : Era un . vis, nu erau paie ... 
TUDOR : Am umblat mult p,rin uzma. 

Printre strungurile voastre şi printre 
bancurile voastre de probe. ,,Dar ce 
faci, măi omule, în mijlocul uzinei, cu 
paiele-astea '? Unde le duci?" Nu m-a 
întrebat nimeni. Nu s-a mirat nimeni. 
Nu m-a întrebat nimeni. (Pauză. 
Pauză lungă.) 

GIURGIU (un pas spre ieşire) : Am ple-
cat. 

TUDOR : · Mai stai... Cafeaua e naturală, 
am făcut-o special pentru tine. 

GIURGIU: Am treabă, Tudore. Mă duc 
la Pavel... Trebuie să dezafectăm ... Mi 
s-a aprobat un climat de experienţe,
ca să pun la punct sistemul.

TUDOR : Ai tot timpul să pui la punct 
sistemul. Mai stai o clipă cu mine .. . 

GIURGIU : Nu pot. M-aşteaptă şi Tony .. . 
TUDOR : Tony Vrăbiescu... Fanaticul 

Tony Vrăbiescu ... 
GIURGIU : Trebuie să discutăm, să ve

dem ... Voi face un set de experienţe, 
înţelegi, nu una, ci un set de experien
ţe! Vezi bine, am treabă ! 

TUDOR : Mai stai o clipă cu mine... E
adevărat, în afară de cafea, n-am ce 
să-ţi ofer... decît o vorbă sinceră, în 
afara oricărei experienţe ... 

GIURGIU (se trage spre uşă) : Lasă-mă, 
Tudore. Am treabă. Trebuie să deza
fectez, să-mi aleg oamenii. Am de fă
cut un set de experienţe, înţelegi, un 
set de experienţe ! Lasă-mă ! 

TUDOR : Miroane-băiete, şi eu sînt prins 
în experienţa apelativelor ... N-am avut 
ce face ... Nu-i aşa, însă, că tu, venind 
aici, nu făceai nici o experienţă ? In
trînd aici, la mine în gheretă, şi bînd 

cafea, şi discutînd, nu-i aşa că nu fă
ceai nici o experienţă ? Nu-i aşa că, 
spunîndu-mi pe numele mic, nu fă
ceai nici o experienţă, ci chiar 1aşa 
era? 

GIURGIU (expeditiv) : Da, sigur, Tudore. 
Dar acum am treabă. Trebuie să. di
scut cu Pavel, şi cu Tony, şi cu Toma ... 
Am treabă, trebuie să fac experien
ţele. Trebuie să pun la punct sistemul. 

TUDOR (apucîndu-l de braţ) : Mai stai 
o clipă, îţi mai fac o cafea.

GIURGIU: Nu pot, Tudore. Lasă-mă. 
(Se smulge uşor brutal, eliberîndu-se 
de o încărcătură care-l deranja.) Am 
treabă. Cu Tony, cu Pavel, cu Toma. 
Nişte oameni extraordinari. Care 
m-ajută să-mi fac experienţa. Nici nu 
ştiam că-mi sînt prieteni. Am ·fost un
prost.

TUDOR : Nu sînteţi prieteni. E doar o 
experienţă. Experienţa apelativelor ... 

GIURGIU : Ba nu. Sînt prietenii mei ! 
Lasă-mă. M-aşteaptă experienţele. Un 
set, înţelegi, un set întreg ! (Febril.) 
Mai ai ţigări ? Poftim ... ţine ! (li pune
cîteva ţigări pe masă, apoi îi lasă. 
tot pachetul.) Am plecat. Salut, Tudo
re. (Iese rapid. Cîteva clipe de tăcere. 
Pe geamlîc lunecă umbre.) 

O VOCE : 'neaţa, Tudore ! 
ALTA VOCE : Salut, Tudore ! 
ALTA VOCE: Să trăieşti, Tudore! 

(Bătrînul nu răspunde. Se îndreaptă. 
către masă, uşor gîrbovit, cu mîna lipită 
de şold. Caută într-un sertar şi scoate o 
ţigară dintr-un pachet de „Mărăşeşti". O 
rulează apăsat între degete. Soneria cea
sului ţipă prelung.) 

SFÎRŞIT 

(Continuare de la p. 55) 

·tuaţiilor posibile, imaginate de norocosul
scriitor. Teza comediei - dragostea nu
se poate susţine artificial - atîrt de frec
ventă în teatrul epocii (în teatrul tutu
ror timpurilor, dealtfel), este un prilej,
pentru umoristul jovial, să toarne în re
plică cinismul inteligent al unor atente
observaţii sociale. Critica lumrii avute
este implicită, indiscreţia cu care drama
turgul priveşte prin uşile larg deschise
ale somptuosului apartament are hazul
intrusului spiritual, care observă totul.

Intre 1921 şi 1940, piesele lui Minulescu 
s-au bucurat de distribuţii prestigioase
(Aoristide Demetriade, Ion Livescu, Ion
Morţun, Marioara Voiculescu, N. Bălţă
ţeanu, Ion Sîrbul etc.), de regizori emi
nenţi, ca Paul Gusty.

Comediile Lulu Poppescu, Allegro ma 
non troppo, Amantul anonim, Porumbiţa 
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fără aripi etc. (în seria de Opere, II, 1976, 
Emil Manu a început tipărirea integrală 
a dramaturgiei), chiar dacă arată, la o 
lectură atentă, intr,igă lineară şi carac
tere neadîncite psihologic, reţin, totuşi, 
atenţia, plin dialogul plin de „capcane" 
verbale, în care trăieşte spiritul boem. 
Minulescu a scris o dramaturgie „de sa
lon" sui-generis, în care salonul e urcat, 
burlesc, la mansardă, loc al desfătării 
artiştilor eternizaţi de Henri Murger -
aceiaşi pretutindeni, în vremea cînd se 
clamau îndemnuri-manifest, pentru bla
marea celor lipsiţi de ideal : ,,Veniţi, să 
vă aprind în suflet lumina stinselor• fă
clii / Şi-n versuri, fantasmagoria şi vraja 
noilor magii ! / Iar cînturile voastre -
/ Cînturi cu care azi cerşiţi o pîine -'- / 
Să le-ncunun cu străluciTea aureolelor de 
rnîine !" 
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Integrala 

Shake.ipe.are. 
Printre recentele iniţiative cui.turale 

ale Televiziunii, sînt de semnalat : in
tegrala filmelor după opera comedio
g,rafică a Lui I.L. Caragiale, atestînd 
viabilitatea ,atîtor spectacole, unele ui
tate sau necunoscute tinerelor genera
ţii ; de asemenea, serialll!l de istoria 
teatrulni românesc, cu rost documen
tar şi didactic, care readuce în con
ştiinţa publicului valori ale şcolii -ro
mâneşti de teatru. 

Salutară este şi achiziţionarea întregii 
opere dramatice shakespeareene, mon
tată !'(e regizori şi actort engJezi de 
renume, sub egida B.B.C., eveniment 
de importanţă universală. Televiztunea 
noastră face, astfel, oamenifor de cul
tu,ră, .tuturor telespectatorilor, un ser
viciu deosebit. 

Avem plăcuta îndatorire să înregi
străm acest eveniment, cu atenţia cu
venită, şi să acordăm, chiar şi cînd 
spectacolele vor fi mai puţin conclu
dente pentru operă, spaţiul necesâr 
comentar:iHor. 

I 1-I CUM \/l\ PLL\CE 
Societatea comica din Cum vă place

se adună în pădurea Arderuilor, loc de 
eliberare de servituţile sociale, aşa cum 
îl cîntă un personaj (Amiens) : 

„Acel ce nu ţinteşte la r-ang mare / Şi 
îndrăgeşte soarele sernin, / Iar cînd îi 
cere burta de mîncare / Se mulţumeşte 
cu puţin - / Să-şi poarte-ntr-aici paşii 
săi, / Căci n-are deloc a se teme / De 
ochii vrăjmaşilor răi, / Ci doar de nă
prasndca vreme". 

Dar pădurea este şi un loc de vrajă, 
în care cupluri de îndrăgostiti se leru!ă 
sub blînda oblăduire a zeului Hymeneu. 
Zeul apare de-abia în finalul oiesei. cînd 
va binecuvînta perechile, urîndu-le prota
goniştilor oam ce se poate bănll!i că vor 
trăi, în conformitate cu firea lor. Insă 
puterea lui persistă, căci, iată, Orlando 
scrijeleşte versuri de iubire în scoarţa 
copacilor, închinîndu-le iubitei sale Ro
salinda, şi e în stare să se îndrăgostească 
din nou, de travestiul ei, Ganymede, cînd 
acesta o joacă pe cea adevărată. 

Pădurea este şi un loc al iluziilor şi 
pasiunilor neîmpărtăşite, tocmai pentru 
că sînt născute de aparenţe. Rosalinda 
îl iubeşte pe Orlando, dar Ganymede tre
buie să joace o Rosalindă plină de ţîfne, 

pentru a pune la încercare tăria iubirii 
partene'rului. In travesti fozic, ea joacă 
şi într-un travesti moral, căci Rosalinda 
jucată este atît de feminin-caprkioasă în 
dragoste, că pînă ·şi prietena ei, Celia, 
se revoltă. Orlando participă la joc cu 
o seriozitate şi o pornire care îl fac, în
unele clipe, să uite de Rosalinda cea ab
sentă şi să se împace cu aceea plină de
capricii. O păstoriţă îl doreşte şi ea pe
Ganymede, alungîndu-1 pe păstorul care
o iubeşte. Bogat, acest argument al tra
vestiului Rosalindei, pentru a demonstra
că dragostea e născută şi se nutreşte din
aparenţe ...

Toţi aceşti oameni liberi de orice ser
vituţi, în afară de cele faţă de natură, 
nutresc o profundă vocaţie de a se în
robi prin iubire. Motivaţia este pur psi
hologică sau (după Shakespeare) nu e o 
chestiune de soartă, ci de fare. Stă în 
forea omului să se îndrăgostească de pie
ritor, fragmentar sau derizor1iu. R�alin
da ştie bine acest lucru. O dată îi spune 
păstoriţei Phebe, iubită de Silvius : "El 
s-a îndrăgostit de ifosele tale şi tu te-ai
îndrăgostit de furia mea". Experienţa pe
care o face cu Orlando e nutrită de ace
eaşi conv:ingere că pasiunea e oarbă, de
oarece nu are o motivaţie reală şi nici
un obiect determinat raţional. Jocul de-a
femeia capricioasă e, astfel, îndrituit. Ea
crede că poate lecui de dragoste prin
tr-un comportament contradictoriu : ,,Ca
un băiat cu toane, ciudat şi nestatornic,
mă prefăceam că sînt cînd tristă, cînd
dornică de alintări, cînd năzuroasă şi
cînd tandră, aspidă, neînţeleasă, mîndră
sau uşuratică, n�ivă, copilăroasă. schim
bătoare, înlăcrimată, veselă - cîte ceva
din fiecare, însă nimic adînc şi-adevărat,
cum se poartă de obicei mai toţi băieţii
şi mai toate fetele. Ii arătam ba dragos
te, ba ură, ba îl chemam, ba îl izgoneam,
ba îl doream cu lacrimi, ba-1 luam peste
picior, pînă l-am năucit de tot : din ne
bun de dragoste a ajuns nebun de-a bi
nelea şi blestemînd întreaga lume s-a
dus să-mbrace straie de călugăr".

„Cu mine ai da greş" - îi răspunde 
Orlando, ceea ce şi dovedeşte, confirmînd 
subiectivismul pasiunii sale. 

Bufonul Tocilă este şi el convins că pa
siunile sînt subiective, facultatea ce le 
generează fiind imaginaţia. El asimilează 
dragostea, poeziei : ..... adevărata poezie e 
aproape pe de-a-ntregu-nchipuită, şi, cum 
îndrăgostiţilor le place poezia, s-ar putea 
spune, ţi"nînd seama de jurămin�ele lor 
poetice, că sînt doar în închipuirea lor 
îndrăgostiţi". 

Intr-o stare sufletească vecma cu exa
sperarea, Rosalinda recunoaşte şi ea. în
tr-un limbaj mitologic, că e cuprinsă de 
chinurile dulci ale lui Eros : ,,Numai 
blestematul bastard al Venerei, cel care 
s-a născut din gînd şi zămislit a fost din
tr-o nebunească pornire, pruncul viclean
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şi orb ce-nşală ochii tuturora, pentru că 
el n-are ochi să vadă, numai el s�ar pri
cepe 5ă-ţi spună cît de îndrăgostită sint". 

Dragostea este o stare psihică de exal
tare prin care obiectul pasiunii este în
frumuseţat de cel îndrăgostit. 

,, ... Ea nu-n oglindă, / Ci-n ochii tăi se 
vede mai frumoasă / Decît aievea o ara
tă chipul" - îi va spune, tot Rosalinda, 
păstorului Silvius. 

Phebe, păstoriţa, acceptă chiar iubirea 
neîmpărtă.Ş!ită, numari să-l aibă în preaj
mă pe cel i-ndrăgit : ,,Flăcăule frumos. De 
m-ai mustra / Un an întreg, şi tot mi
ar fi mai bine / Decît să mă iubească
omul ăsta!"

Phebe se îndrăgosteşte tot de aparen
ţe. Aşadar, oamenii nu se iubesc pentru 
calităţile lor morale. Doar ceea ce for
mează sau întreţine iluzia este preţuit în 
dragoste : cuvintele frumoase, ţinuta H
zică, în fine, tot ce se oferă simţurilor. 
Dragostea pare a fi un sentiment estetic 
prin care obiectul este evaluat în inter
dependenţa însuşirilor sale, care-l formea
ză nu ca o unitate morală, ci ca o unici
tate biologică, aş zice ; defectele şi ca
lităţile fizice sau morale sînt părţi ale 
unui portret unitar animat de forţă vi
tală : ,,E cam obraznic. Dar vorbeşte 
bine. / Ei şi ! Ce-mi pasă mie ? Nu e rău/ 
Clnd sună bine vorba la ureche. / E fru
muşel. Dar nu e rupt din soare. / Şi-i 
încrezut grozav. Da-i şade bine. / Va fi 
bărbat întreg. E-mbujorat / Şi fraged la 
obraz. Iar mai degrabă / Ca limba-i as
cuţită ce rănea, / Te lecuia privirea. Nu-i 
înalt, / Dar pentru vîrsta lui e tocmai 
bine". 

Toate acestea se rostesc în situaţii dra
matice extrem de convenţionale. De fapt, 
convenţia este folosită pînă la a friza 
parodia ; Cum vă place parodiază pasto
ralele la modă pe acea vreme. Rosalinda 
are despre îndrăgostit o imagine confor
mă cu gustul publicului, contrazisă de 
înfăţiş-area lui Orlando : ,,Faţa su,ptă -
ceea ce nu e cazul. Ochii încercănaţi, 
a!dînciţi în orbite - nici urmă de aşa 
ceva. Suflet posac, închis - nu se prea 
vede. Barba crescută-n neorînduială, ceea 
ce iarăşi nu se zăreşte. Dar în privinţa 
asta te iert, căci barba dumitale pare 
să fie a unui frate mai tînăJ:·. Apoi ar 
trebui să-ţi atîrne ciorapii, să ai mîneca 
descusuită, ghetele scîlciate, pălăria pleoş
tită, pantaloni roşi în genunchi, în sfîr
şit, întreaga îmbrăcăminte ar trebui să 
dovedească, prin neorinduial<a ei, că eşti 
cu clesăvîrşire deznădăjduit. Dumneata 
însă, după grija pe care o pui în veşmin
te, pari mai degrabă îndrăgostit de pro
pria-ţi făptură decît de altcineva". 

Shakespeare este un umorist care cri
tică pastorala creator, realizînd o capo
doperă a genului ; făcînd ca sub stratul 
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ludic, spectatorul să poată afla adevăruri 
cit mai prnfunde ale firii omeneşti. 

Tocmai convenţionalitatea piesei nu a 
respectat-o regizorul Basil Colernan. Lo
cul unde se petrece acţiunea este o pădu
re concretă. Aceasta scade mult din e
fectul ludic al piesei, pe de o parte ; pe 
de alta - dacă actorii n-ar fi rostit re
plicile cu atita acurateţe - s-ar fi ris
cat pierderea semnificaţiilor. Helen Mir
ren în Rosalinda este punctul de atrac
ţie al întregului spectacol. Actriţa a în
ţeles semnificaţia ludică a travestiului, 
anulîndu-1 printr-o mai marcată femini
tate. 

Partenerul său, Brian Stirner, -a făcut 
din Orlando un îndrăgostit cuprins de 
febricitate şi năuceală, aşa cum ne apare, 
uneori, şi personajul, însă rolul său ră
mîne mai complex. Ceilalţi actori nu au 
strălucit. Şters a fost jocul lui Richard 
Pasco în Jacques Melancolicul - perso
naj bogat, cu pondere în economia pie
sei, avînd rol de contrast cu societatea 
comică. Ne rămîne să preţuim faptul că 
textul ne-a fost redat integral, fără nici 
o omisiune, observabilă, cel puţin, în re
citări, şi cu o dicţie excelentă, dar cu
rezerva că regizorul, respectînd litera, a
lăsat o undă de nesatisfacţie în privinţa
spiritului textului. Cadrul natural rămîne
străin şi inadecvat tea-trulu-i Renaşterii.
Este vorba de a înţelege un stil ; să ne
amintim [lUmai că în pictura vremii na
tura avea doar un rol pur ambiental şi
era foarte stilizată, dramele sau comediile
omului ocupînd primul plan.

Constantin RADU-MARIA 

lnitiatiue 
., 

remarca�ile 

Din programul, destul de bogat în pre
miere, difuzat în UJ1tirrna lună de emi
si,unea de teatru ra.diofumc, ne vom opri 
la două specmcole ce reprezi,n,tă nu doar 
notabi'l.e rea:lizăiri în sine, ci ilniţm1:Ji•ve cu 
o semnificaţie ma!Î. amplă.

Deosebită ni s-a părut itleea de a alcă
tui Biografia Teatrului „Mihai Eminescu" 
din Botoşani, căreia i se vor adăuga, nu 
ne îndoim, ş d  a'lte astfel de medalioane, 
meni.te să fU!l'nizeze o i!l1.formaţ,ie cultu
rală bogată, să impună atenţiei generale 
iinstituţ,H artistice cunoscute doar unui 
ceoc res·trîns de specmtori, soone care au 
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nu numa!! o tratliţie, ci şi Tea1izăci aictuale 
ce meri;tă să fie cunoscute, discutate. 

Scenariul emisiunii, semnat de Dumitru 
Ignat,alăitură paginii dilil. vechi documente 
unor puncte de vedere susţimute de is
torici şi critici de teatru,. unor mărturii 
ale actorilor, ,unor gînduri e:iopriana,te de 
oam.eni de cUJltură şi de artă ori,gi-nari de 
pe meleaguTile botoşănene ; maiteria,lul ar 
mai fi necesitat unele finisări, o mai 
a:tel'lită articulare, dar formula este 
viabilă. Unui asemenea tip de emi
siune (regia artistică, Constantin Di
nischiotu) i se mai cere, de ase
menea, un ton uni tar, astfel ca mo
duJ de rostire al actorilor {tentaţi să 
dea .,puls" de dialog teatral şi lecturii 
U11111.Ji text de istorie) să nu dhstonere cu 
modul de rostire al celorua�ţi inv1taţi. 
Multe smt, desig,urr, detaliile asup,ra că
rora trebUJie să se mai zăbovească, dair 
important .ni se pare să cons-emnăim ini
ţialtiva. 

Cel de--al doirlea spectacol este Riţa
Crăiţa de Gala Galaction, îin a.ldaptarea 
radiofonică semnată de Marina Sp,alas 

I In memoriam I 

şi în regia illlri Constantin Di-nischiotu. Ne
jucat vreodată pe scenele .noastre, textuil. 
lui Galaotion vădeşte încă, la cî·teva de
cenii dUlpă ce a fost scris, o cuceritoare 
-prospeţime, interesează· prin lima s�lă,
Limpede a cons1fIDucţiei d.Jiiama,tice, pr:ilil
fi.neţea conturului diat personajelor, pTin
limba vorbită de aicestea, prin poezia dis
cretă, adesea desuetă, desigur, dar nu pe
rimată, negolită de sensuri şl frumuseţi.
PoaJte că pe scena "11'I1Ui teatru ptesa nu
ne-ar reţine cu prea ma.Te autoritate a
tenţia, dar radioul reuşeşte să-i a:estituie
farmecul delicat, lipsit de ostentaţie, care
îi este propriu.

Este momentul să observăm încă o 
dată, şi Îln legătură cu aoest text, efortul 
ccxnstant, de autentică substanţ_ă Cllllt-urală, 
pe ca,re �misiu.nea de teall:ru radiofonic 
îl investeşte în cercetarea şi va!lorifi·c:airea 
unor pagini mai puţi.n cunoscute ale dra
maturgiei noastre naţ;ionaJoe, şi să dăm 
acestei meritorili preocupări aprecierea ce 
i se cuvine. 

Cristina DUMITRESCU 

Cazimir Tănase 
... A pornit - într-un destin de continuu pelerin - din Tulcea, la 27 decembrie 

1921. Sfîrşitul prematur, nedrept, l-a găsit în alt capăt de ţară, la Satu Mare, cu 
cîteva zile înaînte de a-şi sărbători a 59-a aniversare ; l-a găsit pe scena Teatrului 
de Nord, în seara de 22 decembrie 1980, în timpul spectacolului cu A treia ţeapă de 
Marin Sorescu. Un destin, o vocaţie se_ întrerupeau brusc, consumate de o flacără 
înaltă pînă la ultima secundă ... 

Işi încheiase studiile de actorie la clasa celebrului Mihai Popescu, în 1949. Dar, 
la acea dată, Cazimir Tănase era un actor afirmat ; jucase la „Odeon", în 1946, în 
regia lui Liviu Ciulei, Visul unei nopţi de vară, iar în 1948, la Teatrul Naţional, în 
Fundătura de Priestley. Firea lui neliniştită, căutătoare, mereu îndreptată spre altă 
zare, sortită să nu-şi afle niciodată limanul, l-a îndemnat să plece însă dîn Bucureşti. 
A onorat cu munca şi cu arta sa teatrele din Sibiu, Baia Mare, Turda, Tîrgu Mureş, 
Botoşani, Naţionalele din Cluj-Napoca şi laşi. A jucat - între atîtea altele - în 
piese de Baranga (Pentru fericirea poporului), Lovinescu (Lumina de la Ulmi), Se
bastian (Bucşan, din Ultima oră - distincţie la „Prima decadă a dramaturgiei ori
ginale"), G. M. Zamfirescu (Vulpaşin din Domnişoara Nastasia), Schiller (Intrigă şi 
iubire), Arthur Miller (Moartea unui comis-voiajor), Shakespeare (Claudius din 
Hamlet), R. Nash (Omul care aduce ploaia), Diirrenmatt (Fizicienii), Tennessee 
Williams (Orfeu în infern), Gorki (Baronul din Azilul de noapte). ln 1970 s-a re
întîlnit, la Baia Mare, cu primul său regizor, Liviu Ciulei, sub bagheta căruia a 
realizat o creaţie memorabilă în Goya, personajul principal din Somnul raţiunii de 
A. B. Vallejo. Dealtfel, întîlnirile cu marii noştri regizori nu l-au ocolit, căci a lucrat, 
de-a lungul anilor, cu Ion Şahighian, Marietta Sadova, V. I. Popa, Radu Stanca, 
Gheorghe Harag ... 

Filmul l-a folosit prea puţin, în raport cu marea sa capacitate de interiori
zare, cu expresivitatea deosebită a chipului său. Totuşi, Hagienuş din Bietul Ioanide 
(regia Dan Piţa) şi rolul titular din Omul în loden (regia Nicolae Mărgineanu) au 
dat ceva din· măsura întreagă a ceea ce ar fi putut fi interpretul de film Cazimir 
Tănase . 

... S-a stins - întîmplare sacră în teatru ! - între două roluri. Căci. în A 
treia ţeapă, juca şi personajul Orbul, şi cel al lui Mahomed. N-a apucat să-l joace 
decît pe Orb, lăsînd neterminat totul : un- rol, o piesă, un drum, o viaţă. Şi-a înche
iat acolada doar un destin numit CAZIM•IR TANASE.

Dinu KIVU 
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CARTEA DE TEATRU 

PAUL TUTUNGIU 

})Dialoguri 
despre featru" 

Reunindu-şi în acest volum o sultă de 
optsprerece interviuri luaite unor drama
turgi (Faun Anghel, Mihnea Gheorghiu, 
Dan Tărchilă, D. Soioman, Roanunu:s Gu
g,a; Ioo.if Nag,hiu, Vasi1le Nlcorovici, D.R. 
Popescu, Mircea Ştefănescu, Petru Vin
tilă, Teodor Mazilu şi Ion Băieşu), unor 
cri-tici de teatru (Vailentin Sihresitru, N. 
Caraind ino, Traian Şelm,aru sau Ştefan 
Oprea), dar şi unor neprofe,ionişti ai tea
trului �precum etnologu,! RomU'lus Vukă
nescu şi semioticianul Henri Wald), Paul 
Tutungiu nu a intenţionat doar să pună 
alături, în-tr-o carte, texte Pl�blicate an
terior, eventua1 condiţionate de anumite 
conjuncturi, ci - a.şa cum aifirmă într-un 
„avertiSITient" - să adune „cîteva nume 
de azi în juruU unei mese rotunde". Şi 
se po.aite sp1l!l1e că tentativa i-a reuşit, 
în bună parte. Deşi i-au rămas mu1te 
scaune goale în jurul acestei mese. dacă 
nu chiar un arc de cerc des.tu>! de larg. 
Pentru că nu sînt chemaţi la un aseme
nea simpozio111 nu numai mu[te „nume de 
azi" a1e d1,amaturgiei româneşti (Aurel 
B::i.ranga, Horia Lovinescu. Pau-1 Everac, 
Marin Sorescu, Mircea Radu- Iacolb.am, 
Theodor Mănescu, Fănuş Neagu, Leonida 
Teodorescu) şi reprezentanţi 1ai mai tine

relor generaţii (Piau'l Cornel Oh'itic. Ion 
Coja, Mihai :Neagu Brusarab), nu ruurmai 
critici şi istorici de teatru reputaţi (pre
cum Ion Zamfirescu, Valeriu Râpeanu, 
Marius Robescu, Ion Cocora, Mira Iosif, 
Corustantin Cubleşan, Miruna Jonescu 
etc.), dar lipsesc tota1l- regizorii şi aotorii 
- ab!Senţă aproape inexplicab.iJlă, de vre
me ce, arproaipe obsedant, autorUJl int,er
viurifor exp[ocează raporturile din,tre 
dramaturgi şi regizori. (Nu mai vorbesc
de everntrua!litatea particiJpării - de vre
me ce discuţia recurge şi �a incursiuni în
tradiţia folclorică ori fa ceea ce se nu
meşte „filozofia teatrului" - a unor cri
tici şi istorici li:terari - Ov. S. Crohmăl
niceanu, exeget ail dramatw:giei interbe
lice, Eugen Simion, Marian Pop.a etc. -,
a unor sociologi sau a unor „spectaitori
de teatru", indiferent ·de profesia lor.)

Dar nu vreau să-i fac pro::es de inten
ţie autoru[ui. Mai alles că el ad'irmă -
în acelaşi ,,avertisment" - că e voriba 
de o „primă carte de interviuri", de unde 
se subînţelege că vor mai urma şi alltele, 
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care vor completa, desigur, tiabfou-1. Şi
apoi, o carte trebuie lua,tă în sine, cu 
ceea ce prezi,ntă, nu cu ceea ce trece sub 
tăcere. Nici la o „masă rotundă", oricît 
de bogată, nu poate par.ticipa toată lu
mea. Se partici,pă prin reprezentan,ţi. 

Cartea lui Paul Tutungiu are în primul 
rind meritul de a aduna o serie de măr
turii foarte preţioase. Monologuri-le lm 
D.R. Popescu, D. Solomon ori Teodor Ma
zilu, teo1retizări1le lui Mihnea Gheorg:hiu
asupra teatruJui de ins1piraţie istorică.
măr-burisirile lui Pau'l Anghel ori RO\ffiu
lus Guga:, pu'lsu,1 criticii de teatru lu.art: cu
ajutoru11 lui Va�entin SiUve„tru ori Ştefan
Oprea, drama dramatur,giei :ui Vasi.le N•i
corov.ici - iată tot atîtea subie::te d� 
meditaţi,e şi pentru oamenii „de teatru", 
dar şi pentru ailte categorii de cititori -
bunăoară, .pentru cri,ti::ii şi L$tor.icii lite
rari, pentru so.cioUogi, i,,torici ai epocii. 
ori .pentru cei ce le preţu.iese operele. 
Fără a voi să-şi et·a,Jeze virtuţi de repor
ter, deşi nu-i lilJ)se.3c ; fără a::e1e ex.hibi
ţii jurnaUstice sau „şicane" - caracteris
tice unor confraţi care-şi caută cu orice 
preţ originalitatea -, deşi discuţiile au 
nerv şi culoare ; fă-ră ,a pune întrebări 
banaile sau „î.ncuietoare", deşi nu ignoră 
spectacolull discuţiei ; cu o conştiinţă pro
fesională (de .,om de teatru"), uneori mo
ndtcmă şi obositoare prin obstinaţi-a cu 
care revine la unele întrebări stereotiJpe 
(raportul dramaturg-regizor, creaţie--<lra
maturgie s•au dramatur,g-ac-tor, creaţie
intenpretare - dacă adică un dramaturg 
şi-a scds o piesă pentru un anumit tea
tru sau gru,p âe actori), modeliru:iu-şi 
destu� de puţin atitudinea în funcţie de 
cel cu car,e &tă de vorbă, P.aua Tutungiu 
a reuşit totuşi, adesea, să poarte un a;u
:ten,tic dia,log pe tema abordată (c-a în 
ca'.l)uQ teatruJui fdlclloric - Romulus Vul
cănesi:u, ail teatru.lui de idei - D. Sdlo
mon, al „filozofiei teatrului" - Henri 
Wa!ld etc.). Sau, alltădată, să ·poarte chiat· 
un soi de mică ipollemică (precum în ca
zul lui Petru Vintillă, care, ca într-o pie
să poliţistă, este „încolţit" că ba consideră 
pub[icu1 „extrem de a,vizat", ba H acuză 
pentru r-eacţia faţă de Preşul lui Ion 
Băieşu, ba dezavuează critka, ba vede 
în dacti'1ograd'a ca.r,e îi bate ,piesele de 
teatru sau în munci.terii tilJ)ografi, sp.i.rite 
critice dintre cele mai a!\Tizate). 

Prin irnf.ormaţiile pe cm·e le oferă şi 
prin mă-rturisiri-le adunate, c,m·,tea 1Ut 
Pauil Tutungiu reprezintă un preţior, do
cument des.pre dramaitu-rgia aictuală o 
mărturie elocventă a dezvoiltării aces.tei'cl. 
un sprijin rea'! ,pentru viitoarele exegeze 
(nu numai „teatrologice"). 

Dacă va fi continuată de alte volume 
în spir�tul a ceea ce .s,puneam �a înc€iI)ut: 
se va mohega un tab:l.ou grăiitor au miş
cării teatralle româneşti contemporane. 

Fănuş BĂILEŞTEANU 
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GEORGE GENOIU 

JIT eatrul 
de toate zilele" 

Absenţa, cu rare excepţii, a cri<ticului 
teatral din librării e, azi, acum, aproape 
de domeniul amintirii : iată editurile îl 
cultivă realmente cu inter�s, culegerile 
de cronici intră ritmic sub teasc (remar
cabile în această ordine de idei, sînt vo
lumele semnate de N. Carandino, Ion Co
cora, C. Cubleşan, Romulus Diaconescu 
Mira Iosif, St. Oprea, Valentin Silvestru' 
ş.a.) ; criticii în speţă i se recunoaşte, în 
felul. acesta, statutul de profesie, dreptul, 
ca sa zic aşa, de a colabora la istoria 
cultuirii naţionale. Profesioniştii cronicii 
dramatrice şi-au învins timiditatea ce-i 
reţinea, în acest cîmp, Îil1 colţul ,rudei să
race, se dovedesc, va să zică harnici au 
reuşit, în fine, a ,ridica văl�l de pe' un 
fenomen vru, af.lat astăzi într-o mişcare 
prodigioasă : teatrul românesc. 

Aşadar, unul dintre volumele de critică 
teatrală este şi Teatrul de toate zilele
(titlu ce nu diferă decît puţin de cel 
al cărţii Mirei Iosif, Teatrul nostru cel
de toate serile), iscălit de George Genoiu 
(Editura „Junimea", 1980). Tip laborios, 
cu observaţia mai lentă, dar acută, rare
ori fastidioasă, autorul dovedeşte a fi ur
mărit în spectacolele comentate (v. sec
ţi unea a doua, ,,Spectacole", cu cea mai 
mare î?tindere în sumar) ,,teatrul teatral" 
(v. ,,Gmduri despre teatru", s.cap. ,,Cul
tură şi metodă"). Pe @eorge Genoiu îl in
teresează, prin urmare, diferenţa specifică 
a artei scenice, latura practică a di·a
m-aturgiei, valoarea literară traductibilă 
readusă, adică, din ideea generală, în con: 
turul reprezentării. Problema e aceea a 
teatrului dintotdeauna : cît din evenimen
tul objectiv, ales şi susţinut aşa de lite
ratura dramatică, devine real (în scenă), 
-sosi�d adică dincolo de aceasta, graţie,
ca sa spun astfel, maşinăriei de reprezen
tare a _autorilor de spectacol (regizori, in
terpreţi, scenografi ş.a.). Chestiunea l-a 
preocupat, zice G. Genoiu, şi pe I. L. Ca
ragj�e (caip. cit.), care a şi optat, pa:-imul 
1a 1101, pentru „teatrul teatral".

Aşa stînd lucrurile, e limpede de ce
:autorul nostru va şi manifesta în croni
cile sale (la Muntele, de pildă, la Dan
ton, O scrisoare pierdută, Caligula, Excur

·sia ş.a.), un susţinut interes tocmai pen
tru linia realizării scenice abilitatea sa 
in notarea demersurilor ' interpretative 
(actoriceşti, regizorale) fiind oricum evi
-dent�. Şi nu e, de aceea, surprinzător 
(�romcarul este şi dramaturg !) că, amin
tmd de contribuţia criticii la dezvoltarea 

teatrulu<i românesc, autorul subliniază toc
mai capacitatea acesteia de a recepta ipo
teza regizorală novatoare metafora sce
nică, semn_ificaţia subtextului, inovaţia 
scenograf1e1, actoria plurivalentă. 
• Atît î': _,,gîndurile des.pre teatru", cît şi
m cromc1le alese la constituirea acestui 
volum, George Genoiu afirmă un crez 
constant privind teatrul modern încer
cînd să practice o critică pe m'ăsură. 

A. I. BRUMARU

MIHAELA 

TONITZA-IORDACHE 

JIDespre 
I{ 

JOC 

Subintitulată „probleme ale mime
sisului în arta jocului", cartea Mihaelei 
Tomtza-Iordache este de fapt un con
centrat şi util studiu despre estetica
interpretării. Nu este, aşadar, o carte 
despre arta actorului, decît într-un 
chip secundar ; adevăratul obiectiv al au
toarei îl constituie fixarea unui concept 
actu�l de estetică a jocului, anume „acto
rul m libertate". Termenul constant de 
referinţă este Paradoxul despre actor,
spectaculos reconsiderat. In locul unui 
program sau al unui manifest Mihaela 
'I'onitza-Iordache prezintă, pe baza unui 
examen profund al celebrului text între
pri:1s �in. perspectiva actualităţii, b revo
luţie ş1 urmările ei în gîndirea estetică 
desp_rE: actor. Analiza, foarte atentă şi
conţ1n__m� multe. observaţii originale, ţin
teşte msa nu atit o reinterpretare a con
cepţiei lui iDiderot despre teatru cit o 
revalorifica1·e, din unghi contemp�ran a 
principiilor enunţate în Paradoxul despre
actor. Nu se caută modernitatea, ci este 
descoperită • modernitatea filosofului ilu
minist francez, iar această operaţiune are 
ca scop evidenţierea unei radicale mu-

. taţii estetice. Iradierile teoriei lui Diderot 
sînt descoperite în texte cu caracter filo
sofie, în evoluţia artei spectacolului şi a 
tehnicilor interpretative, astfel încît Para
doxul despre actor devine, în planul gîn
dirii estetice despre teatru, o veritabilă 
placă turnantă. Bună cunoscătoare a fe
nomenului teatral contemporan Mihaela 
Tonitza-Iordache evidenţiază 'regăsirea 
(uneori aparent accidentală) a soluţiilor 
propuse cîndva de Diderot şi, subliniin
du-le importanţa şi „productivitatea", le 
reintegrează actualităţii. Aplicînd rezul
tatele analizei la experienţa teatrului ro
mânesc, Mihaela Tonitza-Iordache reface, 
din această perspectivă, istoria gîndirii 
noastre teatrale, într-un capitol ce poate 
deveni o, lucrare independentă. 

Mircea IORGULESCU 
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TURNEE 

SCHAUBOHNE AM HALLESCHEN UFER 

iNSTRiilNl\REl\ 

de Ernit Jandl 

Echipa teatrală Schaubiihne am Halle
schen Ufer din Berlinul Occidental s-a 
remarcat de la înjghebare (acum 15 ani) 
şi şi-a dobîndit, de-a lungul existenţei, 
laurii unei preţuiri necontestate, pentru 
ponderea cultuTală a repertoriului pe _car:e 
îl cultivă şi pentru consecventa seriozi
tate cu care se străduie să surprindă şi 
să sublinieze - atît în lucrările clasice, 
cît şi, fi.reşte, mai <;u s_eamă

.., 
în_ ce�e con

:; tempo11ane - v,alol"lle m masura sa pun_': 
în lumină întrebările şi căutările epocn 
noastre. Aceasta presupune, desigur, sta
tornicie şi în ambiţia de a veni în întîm
pinarea publicului cu soluţii (sau pro
puneri) menite să-i smulg� gu�tul_ şi pre
tenţiile artistice din apatie ş1 du� scle-
110za deprinderilor. Un teatru, de<:1, pro
�arnatic dornic de înnoire, experimental ; 
cu t0t' ce poate fi riscant într-un expe
riment : receptarea rezervată sau contra
dictorie dacă nu chiar TeSpingere, ală
turi de' aplauze nereticent entuziaste. 

Cu o asemenea producţie experimentală 
s-a înfăţişat, dealtfel, şi spectatorilor noş
tri Neîndoielnică dovadă că teatrul a
ţin:ut - la cel dintîi contact al �ă1:1 C;1 
lumea noas:tră artistică - să se d1stmga, 
prin această pecete a insolitului, de ce
lelalte scene germane care ne-au vizitat 
mai înainte. !nstrăinarea (Aus der Frem
de) - ,,operă vorbită" - este, în _ad�văr,
o lucrare d\1.'amatică pI1in excelenţa ş1 de
Hberat ieşită din comun. Autorul ·ei, un 
poet - Ernst Jandl. 

Intrat în universul imaginii şi dinami
cii teatrale prin filtrul cuvîntului-în-sine 
şi suficient sieşi al textelor destinate 
transmisiunii radiofonice, Ernst Jandl s-a 
exersat îndelung (scriind şi piese „doar 
pentru lectură") în „eliberarea" limba
jului reprezentabil de clişeele şi de al� 
elemente ale obişnuitei aparaturi sceni
ce „în care cuvîntul se sufocă" şi care 
parazitează pe valorile cuvîntului, voa
lîndu-le sau vătuindu-le, întinîndu-le ori 
văduvindu-le de percutanţă sau de sen
sul lor real. A pune cuvîntul - şi rosti
rea lui întreagă - în prim-plan ; a fo
losi vocea, gestul şi mişcarea actorului 
numai în slujba cuvîntului - a sonori
tăţii lui variabile (după conţinutul ce co-

110 

munică şi după starea intimă a celui ce-l 
comuruică) · a descoperi, astfel, în muzi
calitatea structurală a comunicării, vir
tuţile dramatice (şi teatrale) ale cuvîn
tului (şi vorbirii) - iată unele dintre 
temeiurile „operei vorbite", cu care Ernst 
Jandl c-rede că poate înlocui conversa-
ţionalul dramei comun_e. . . Prea adesea victima a f1resculu1 apa
rent şi a libertăţilor convenţi?nale, dra
ma aceasta a sfîrşit prin a-ş1 abun -
de dragul unei desfăşurări „descătuşate", 
naturale, superfucial emoţionale - . sen
surile, esenţa, îndemnul la meditaţie. 
Ernst Jandl crede că poate corecta acest 
neajuns, introducînd î!1 locul �ialogului 
curent - ,,frivol", faCJl, boga� m supe�
fluităţi - rigoarea versului fix, a repli
cilor •ritmate (nu o dată, şi rimate), în ca
zul „operei", structurate pe terţine ; î_nlocul adresă-ri:ilor colocviale, forma narati
vă şi indirectă a conjunctiv_ului_ 11: per
soana a treia. Realitatea se exprima: ast�fel cu maximă parcimonie verbala şi
im�gistică, permanent cont:ol�tă ş_i veri
ficată (în rostire, în gestica, m i:mşcare], 
şi se plasează nu în_ im�diat, ci, parca? marginal contemplata, m sfera unm 
timp indecis, încremenit, nevolnic a tre
ce cu scu.rgerea lui îngheţată, de pragul 
d�bitativului. 

De aici nu numai efectul unei distan
ţări, unei înstrăinări cu �cou br�c_htian, 
nu numai obiectivarea ş1 relativizarea 
destinate să purifice observarea, spărgînd 
crusta iluziei în care,. de obicei, se lasă 
învelită. De aici, şi drama realit;lţii. 

Această dramă se scuteşte de o desfă
_şurare înnodată şi deznodată dE:_ un c�n
flict, şi îşi descope.ră o imanei:ţ� c?nfhc
tuală : în însăşi existenţa rutiruera (sau 
în rutina existenţială) a omului. In ulti
mă analiză. aflăm aici şi substanţa -· 
şi tema - ,,operei vorbite" a lui Jandl : 
omul prizonier al existenţei rutiniere, 
trăindu-şi viaţa într-un permanent, ste
reotip şi stagnant cotidian, ritualizîndu-şi 
rutina : deşteptarea zilnică, zilnica strîn
gere a aşternului, zilnica trecere în baie, 
zilnicul mic-dejun, zilnica primiTe ,şi lec
tură a corespondenţei, a ziarului, zilnica 
ieşire după cumpărături (în fond, zilnica 
evadare din temniţa celor patru pereţi 
de acasă, în „temniţa străzii" ... ), şi zil
nica întoarcere acasă şi deşertare a coş
niţei, zilnica aşezare, sterilă, la masa de 
lucru - sterilă, pentru că stăpînită de 
alte felurite şi zilnice inoportune şi futi
le treburi „de moment" -, zilnica con
versaţie cu prietena (doar cînd şi cînd şi 
cu prietenul) în vizită, pe mereu aceleaşi 
teme, cu variaţii pe aceeaşi temă, zilnica 
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Christine Oesterlein 
şi Peter Fitz 

masă de seara m comun şi apoi - re
petînd zilnicele gesturi de pregătire a 
culcării la „finele une,i zile care parei) 
n-ar fi fost" - reluarea a doua zi la
deşteptare, de la capăt, ;, drumului �ilei
ieri scwrse ...

In fond, ei tragedie comică, cum s-a 
spus. Comică, fiindcă se vrea o „cronică 
a evenimentelor ce nu au loc" şi fiindcă 
e pătrunsă de un imens patos al medio
ctrului ; şi tragedie, tocmai pentru că, în 
această lipsă de evenimente şi în această 
patetică mediocritate, individul se simte 
irosindu-se fără nici un orizont şi •ratîn
du-şi veleităţile, aspiraţiile, ambiţiile, e
forturile de a .realiza şi mai ales de a 
se realiza 

Anecdotic, drama e construită întîmplă
tor (şi, după mărtu-risi.rile autorului, 
vnnd-nevrind şi dintr-un impuls auto
biografic) în jurrul vieţii şi problemelor 
de creaţie ale scriitorului. Este oarecum 
o amară biografie a creaţiei. Dar drama
se potriveşte 01icăru,i individ căruia un
anumit mod de viaţă, pietrificat, îi in
terzice alte orizonturi, în afara celui în
care îi este dat să vieţuiască, înghesuit,
împiedicat, împleticit, torturat de habita
tul stereotipiilor.

Scenic, ,,opera" lui Jandl este, poate, 
luată ca atare, aparent, mai puţin ieşită 
din comun. Plantat scenografic de italia
nul Antonio Reca1cati în cadrele faţadei 
unui somptuos imobil baroc, supus unei 
tentative de renovare (de aici, schelăria 
ce-l susţine), dar lăsînd vederii numai 
liniile frînte şi unghiurile strîmte ale 
unui interior de burlac (imaginat după 
un vechi tablou, din 1914, al expresio
nistului Ernst Ludwig Kirchner), spec
tacolul „operei" a fost, din partea Ellenei 
H:ammer (debut regizoral), mai degrabă 
un efort de punere în evidenţă teatrală 
a tehnicii şi convingerilor poetice despre 
cuvînt ale autorului.' De mult deprinsă 
cu descifrarea textelor, Ellen Hammer, ca 
secretar literar de teatru (în înţeles les
singian al cuvîntului), a socotit că numai 

o maximă fidelitate faţă de ·rigorile tex
tului poate descoperi şi insolita, dar re
:ila lui teatra1itate, şi surprizele lui pan
dorice - acestea, rezervate cu precă
dere unei întrupări scenice.

Punerea în pagină şi în luminile ram
pei a terţinelor şi conjunctivelor, dialogul 
mdirect, accentele pe cadenţa versurilor, 
dar şi pe melodica lor, celelalte rigoni 
tehnice impuse de autor, au frustrat, de
sigur, interpretarea actorilor şi, în gene
ral, relaţiile şi mişcările lor, de disponi
bilitatea istiionică. In schimb, le-au în
tărit simţul autocontrolului, le-au disci
plinat şi justificat, de la un cuvînt la 
altul, de la o replică la alta, vocea, ge
stica, mimica, atitudinile. Şi, prin efectul 
acestui joc, vizibil legat şi manevrat de 
cuvîntu1· rostit, spectacolul a fost şi el, 
în esenţa lui, ieşit din comun. Peter Fitz, 
mai ales, a realizat, cu o forţă expresivă 
vrednică de un spaţiu analitic de care, 
din păcate, nu dispunem, ,,prezenţa cor
porală totală" mult rîvnită de autor a
tunci cînd s-a decis să treacă de la „jo
cul nud al vocilor" (teatrul radiofonic) la 
jocul complex al persoanelor (teatrul pen
tru scenă). Expansivitatea tortu·rată ·a lui 
Peter Fitz s-a izbit de nu mai puţin ex
p,resivul calm în espectativă, muiat în
tr-un ascuns şi placid umor, al Christinei 
Oesterlein. Intr-o apariţie fugară (soco
tim, dramaturgie, poate şi de prisos pen
tru demonstraţia· ,,operei"), Gerd Wame
ling se reţine pentru timbrul plin şi grav 
al vocii. 

Mult discutaţi la ei acasă, şi autorul 
,,operei vorbite", şi autorul spectacolului, 
ca şi experimentul prin care am făcut 
cunoştinţă cu ei, dar şi cu o parte a ac
tonilor de la Schaubiihne am Halleschen 
Ufer aduc un spor preţios la cunoaşterea 
culturii şi gîndirii teatrale actuale din 
Berlinul Occidental, chiar dacă, în ce ne 
priveşte personal, nutrim unele rezerve 
faţă de datele (teoretice şi practic-tehni
ce) pe care se bazează experimentul. 

Florin TORNEA 
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MUZICA 
OPERA ROMÂNĂ 

PRECllUJIUNI 

INUTILE 

Lalet de 

lllexa Mezinceicu 

La prima vedere, s-ar părea că e vorba 
de un spectacol pentru copii : scena re
prezintă ograda unei ferme, populată din 
timp în timp de puişori de găină, ve
gheaţi, fireşte, de · cloşca lor şi, de la 
înălţimea gardului, de un falnic cocoş. 
Dealtfel, totul în acest balet, pornind de 
la muzică (determinantă, aici, nu numai 
la nivelul structurilor coregrafice, dar şi 
la acela al expresiei), şi chiar de la cor
tină (amîndouă naive şi trandafirii), pînă 
la decorul construit de Roland Laub, ai
doma desenelor în relief din cărţile pen
tru cei care nu cunosc încă buchiile -
totul, deci, trimite către acele montări 
ale Operei Române ( Spărgătorul de nuci,
Prinţ şi cerşetor etc.) care fac deliciul 
celui mai tînăr public. Numai că, de fapt, 
povestea - eterna poveste - vizează 
vîrste mai avansate : e o poveste de dra
goste. O poveste care seamănă teribil cu 
Mireasa vîndută, pînă şi în portretizarea 
unor tipuri de personaje. Dintre acestea, 
nătîngul (bogat !) al satului, admirabil 
interpretat de Gheorghe Angheluş (dan
sator cu inepuizabile resurse, şi nu numai 
comice - căci, dacă l-am aplaudat şi în 
rolul Bufonului din Lacul lebedelor, să 
nu uităm că tot el ne-a fermecat, întru
chipînd, cu mare rafinament, Faunul din 
După-amiaza ... ), ar rămîne, ca şi în 
operă, cel mai izbutit, dacă n-ar exista 
aici, cu un umor mai suculent încă, mama 
tinerei fete, jucată în travesti de către 
Adrian Gheorghiu. (Un travesti atît de 
perfect realizat, încît bănuiesc că nu pu
ţini spectatori s-au înşelat, crezîndu-1 fe
meie.) Excepţionalul talent actoricesc al 
acestui artist (căruia, în sfîrşit, Opera 
Română îi găseşte o întrebuinţare apro
piată de măsura valorii sale ; acea mă
sură pe care a trebuit să o dea dain
sînd, ca invitat, Meşterul Manole al Mi-
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haelei Atanasiu, la Operetă ... ) legitimează 
tradiţia travestiului printr-o extremă na
turaleţe în surprinderea unor poze şi 
ticuri feminine, subliniate cu inteligenţă 
şi bun-gust, fără urmă de cabotinjsm, 
fără a şarja vreun moment, fără a cădea 
cumva în caricatură. Păcat numai că în 
compoziţia rolului nu au fost exploatate 
în suficientă măsură posibilităţile sale de 
balerin : prea mult „merge" în loc să 
danseze, prea mult, parcă, evoluţia lui 
este subordonată susţinerii (la propriu şi 
la figurat) eroinei principale. Pentru a
ceasta Cristina Teodorescu, ca şi pentru 
parter{erul ei, Cristian Crăciun (aflaţi 
·pentru prima dată pe scena Operei Ro
mâne în roluri de asemenea anvergură),
vîrsta, apropiată de cea a tinerelor per-.
sonaje interpretate, constituie, în acelaşi
timp, un atu şi un handicap. Un ati'.!, de
oarece conferă eroilor credibilitate ; un
handicap, deoarece expresia artificială a
zîmbetului înţepenit pe figură ascunde
rău preocuparea pentru învingerea difi
cultăţilor de tehnică ale partiturii core
grafice. Dificultăţi, altminteri, depăşite cu
brio, într-o ţesătură pe care coregrafa
Alexa Mezincescu a creat-o, . fără a ţinti
cu orice preţ virtuozitatea, dar care, în 
mod natural, preia încărcătura substan
ţială de bravură, absorbită în noua ipo
stază, de creatoare, a artistei, din, cea
iniţială, de balerină. Cît priveşte capa
citatea de invenţie coregrafică a Alexei
Mezincescu, manifestată pînă acum în
tr-un număr surprinzător nu numai de
spectacole, dar şi de stiluri diferite, chiar
dacă nu atinge aici cotele înalte ale Poe
mului bizantin (lucrarea care, deocam
dată, îi defineşte, la superlativ, valoarea),
se remarcă totuşi prin unele detalii, pe
cit de ingenioase pe atît de amuzante.
Unul dintre ele ar fi decuparea siluetei
lui Gheorghe Angheluş într-o tehnică de
desen animat, cu acea mişcare specifică,
uşor sacadată, plină de haz, care· consti
tuie farmecul, adesea ignorat, acestui gen
de cinematograf. Din nou, deci, consta
tarea : Precauţiuni inutile, baletul Ale
xei Mezincescu după La fille mal gar1;lee

(unul dintre cele mai vechi titluri ale
repertoriului clasic, datînd din 1789, în
tr-o primă variantă, în care libretul şi
coregrafia originale, semnate de Jean
Dauberval, erau însoţite de aranjamentul
muzical al unor melodii populare fran
ceze, realizat de un autor rămas ano
nim ; remaniat în 1828, cu contribuţia
compozitorului - la modă! - Louis
Joseph-Ferdinand Herold ; reorchestrat şi
întregit de dirijorul englez John Lanch
bery, în 1960) este un spectacol pentru
oameni mari, recomandat şi copiilor ...

Luminiţa VARTOLOMEI 
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MITICA POPESCU : 
„Ah, mila I Mila I Cum 
se furişează ea în chip 
viclean, peste tot I" 
(Koroviev, 11'.laestrul şi Margareta, 

după Mihail Bulgakov) www.ziuaconstanta.ro




