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Numai acţionind în ambele sensuri şi ţinînd seama de dezvoltarea concomitentă 
a tuturor laturilor - atît materiale, cît şi spirituale - vom reuşi să mergem ferm 
înainte, să înfăptuim Programul, să asigurăm înaintarea neabătută spre societatea 
comunistă! 

A vem deci datoria să facem totul pentru a fi şi mai activi pe plan interna
ţional, pentru a aduce o contribuţie tot mai însemnată la înfăptuirea Pro
gramului partidului, a hotărîrilor Congresului al Xii-lea, la realizarea unei 

politici internaţionale democratice, de deplină egalitate între toate naţiunile lumii. 
11 

V a trebui să facem şi în viitor totul pentru a contribui la întărirea unităţii 
de tip nou a partidelor comuniste şi muncitoreşti, a colaborării cu socialiştii, 
cu mişcările de eliberare, cu alte partide şi forţe democratice, cu masele largi 

de pretutindeni, conştienţi că garanţia asigurării unei politici de destindere şi pa,ce, 
de· independenţă naţională constă tocmai în întărirea unităţii şi solidarităţii în 
lupta comună a acestor forţe. 

' 

D
oresc să subliniez că am încercat să fac totul pentTu a justifica încrederea 
partidului, încrederea colectivă a Comitetului Central, a Comitetului Politic 
Executiv, încrederea maselor populare, a poporului însuşi, acţionînd în spi-

ritul năzuinţelor sale de dreptate socială şi naţională. de înfăptuire a unei societăţi 
socialiste avansate, care să asigure naţiunii noastre, omului deplina libertate, 
manifestarea deplină a personalităţii umane. Dacă ar trebui, tot aşa, să încep de la 
Congresul al IX-iea sau de cînd am intrat în mişcarea revoluţionară, aş merge pe 
acelaşi drum, aş acţiona în acelaşi spirit. Voi face totul şi în viitor pentru a 
răspunde încrederii partidului, a poporului, pornind de la faptul că, fiind comunist, 
fiind revoluţionar, pentru mine nimic nu este mai presus decît, interesele poporu
lui, cauza libertăţii sale, a progresului său, a realizării socialismului şi comunismu
lui, a asigurării unui nivel de viaţă, material şi spiritual, tot mai înalt, a dezvol
tării continue a patriei, a întăririi independenţei şi suveranităţii României so
cialiste. 

F
orţa noastră a constat şi constă în unitatea partidului, în munca colectivă, în 
felul în care poporul a urmat partidul. Viitorul înfăptuirii Programului 
constă în unitatea partidului, în creşterea rolului său de forţă politică con-

ducătoare, în realizarea neabătută a principiilor conducerii democratice, a parti
cipării maselor la conducere, pentru că numai cu poporul, strins unit în jurul 
partidului, avem garanţia unei politici juste. Oamenii au un rol important 
în măsura în care slujesc poporul, sînt revoluţionari şi servesc cauza partidului, 
a socialismului şi comunismului. 

mesajul, felicitările şi ură
rile adresate, a luat cuvin
tul tovarăşul NICOLAE 
CEAUŞ,ESCU. 

Puternică reafirmare a 
ideilor şi conceptelor pro
fund ştiinţifice, revoluţio
nare, care au călăuzit şi 
călăuzesc înaintarea Ro
mâniei pe drumul glorios 
al socialismului şi comu
nismului, amplă şi strălu
cită analiză a celor 15 ani 
de activitate care s-au 
scurs de la Congresul al 
IX-lea, a căilor de acţi-
une în vederea înfăptuirii
cu succes a obiectivelor sta
bilite de Congresul al
XII-le3., a Programului 

partidului, cuvintarea to
varăşului Nicolae Ceauşescu 
a fost urmărită cu deose
bită atenţie şi aprobare de 
toţi cei prezenţi, fiind sub
liniată cu îndelungi şi pu
ternice aplauze. 

Cu sentimente de aleasă 
stimă şi preţuire faţă de 
secretarul general al par
tidului, membrii Comitetu
lui Politic -Executiv, toţi 
ceil,alţi tovarăşi prezenţi la 
reuniune l-au felicitat cu 
căldură pe tovarăşul 
Nicolae Ceauşescu pentru 
activitatea şi contribuţia 
inestimabilă la elaborarea 
politicii interne şi externe 
a partidului şi statului, la 
făurirea societăţii socia-

19 iulie 1980 

liste multilateral dezvolta
te. Ei l-au îmbrăţişat cu 
respect şi dragoste, urîn
du-i din inimă ani mulţi 
fericiţi, multă putere de 
muncă, exprimîndu-şi con
v.ingerea că, sub condu
cerea gloriosului nostru 
partid, a secretarului său 
general, poporul nostru va 
transpune în viaţă cu suc
ces hotăirîrile istorice ale 
Congresului al XII-lea, 
obiectivele pe care Pro
gramul partidulu.i le-a pus 
în f,aţa comuniştilor, a tu
turor oamenilor muncii, 
spre binele şi prosperitatea 
întregului nostru popor, 
spre gloria patriei noastre 
soci'aliste. 
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ldei--f ortă 
' 

O 

amenii înflăcăraţi de marile idei avansate ale epocii sînt capabili de 
fapte menite să rămină adîinc încrustate în cartea de aur a istoriei. 
Astifel de oameni trăiesc în România socialistă. 
Iar ideile, care îi însufleţesc în grandioasa epopee a construcţiei s·ocialiste, 

sînt ,ideile conducătorului iubit şi stimat, tovarăşul Nicolae Ceauşescu, a cărui 
activitate clocotitoare· - teoretică şi practică -, al că!"ui exemplu personal, 
fără egal şi fără precedent, justifică pe deplin, spre satisfacţia unanimă, istorica 
hotărîre a celui de-al lX-lea Congres, reînnoită de comgresele ce au urmat, 
de a-i fi încredinţat cirma partidului şi a ţării. 

Dintotdeauna, aprecia secretarul general al partidului, la Reuniunea solemnă 
cansacrată aniversării Congresului al IX-lea, partidul nostru şi-a îndeplinit cu 
cinste misiunea istorică. De fapt, dacă ne gîndim bine, cite, oare, au fost, în 
istoria modernă a României, partidele care să Ii avut cu adevă,at o misiune 
i1:torkă, obiectiv necesară ? De la revoluţionarii paşoptişti şi ai unirii din 185!:I, 
de la făuritorii independenţei de stat şi cei ai României întregite, doar 
partidul clasei muncitoare, întemeiat la finele secolului :trecut şi deve
nit, '1a începutul celui de-al :3-lea !deceniu al acestui .veac, partid 
comunist, a avut de purtat pe umerii săi unaşa povară a unei misiuni isto::-ice. 
Or, acest partid a avut şi are mîindria de a fi condus poporul la victoria revolu
ţiei de el•iberare socială şi naţională, antifascistă şi antiimperialistă, el a deter
minat, potrivit voinţei maselor, amplul proces revoluţionar care a condus la 
instaurarea, pe vecie, a puterii poporului, la lichidarea exploatării omului de către 
om, la înfăptuirea unei noi sooietăţi. Această ruptură radicală cu trecutul, suma 
uriaşelor cuceriri revoluţionare, această permanentă proiectare pe orbita viitoru
lui, căci revoluţia e continuă schilmbare, sînt opera acestui partid, cel dintîi, în 
istoria patriei, consecvent revoluţionar, corusecvent cu propriul său program, 
programul marxist-leninist, îmbogăţit creator, in primul rînd prin gindirea lui 
Nicolae Ceauşescu, aplicat creator la condiţiile specifice ale României. 

Poporul, aprecia de asemenea tovarăşul Nicolae Ceauşescu, eroica !noastră 
clasă muncitoare, ţărănimea, intelectualitatea, indiferent de naţionalitate, iată 
cei care, prin muncă şi luptă, urmînd neabătut politica internă şi externă a 
pa:-tidului, au înfăptuit şi înfăptuies1: cu abnegaţie programul partidului. Nici 
nu e de mirare - chiar dacă unii comentatori străini se miră -, pentru că de 
înfăptuirea integrală a acestui program depind consolidarea şi dezvoltarea vic
toriilor de pînă acum, afirmarea unei noi calităţi a muncii şi a vieţii, a capacită-· 
tilor creatoare multilaterale ale fiecărui om, amplificarea drepturilor şi libertă
ţilor cetăţeneşti, aprofundarea democraţiei socialiste, pe terenul promovării uma
nismului deplin, sub steagul de nebiruit al independenţei şi suveranităţii 1naţio
nale. De înfăptuirea integrală a acestui program depinde intensificarea, atît de 
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necesară, a contribuţiei României la lupta pentr-u pace şi dezarmare, pentru o 
JJouă ordine, democratică, a vieţii internaţionale, pentru dreptul popoarelor de 
a-şi hotărî singure soarta, aşa cum o doresc, fără nici un amestec din afară. De
înfăptuirea integrală a acestui program depinde - ceea ce este foarte important
nu numai pentru intelectualitate, ci pentru întregul popor- - creşterea contribuţiei
geniului creator românesc la schimbul inte1·naţional de valori. materiale şi cultu
rale, afirmarea spiritualităţii româneşti în lume.

Condiţia sine qua non a împlinirii acestor deziderate, prc,prii omeniei 
româneşti, este unitatea. 

Unitatea poporului în jurul partidului. Unitatea poporului cu partidul. Uni
tatea poporului şi a partidului în jurul marelui nostru canducâtor. Unitate de 
neclintit, de neştirbit, fără rezerve şi fără istov. 

Unitate care înseamnă unanimitate. Unanimitatea cu care întregul popor a 
aprnbat, cu deplină satisfacţie, întîlnirea tovarăşului Nicolae Ceauşescu cu pre
şedintele Franţei Valery Giscard cl'.Estaing, şi aceea cu tovarăşul Leonid Ilici 
Brejnev, intîlniri care au pus puternic în lumină, clin nou, coordonate esenţiale 
ale politicii externe româneşti. Unanimitatea cu care întregul popor aprobă, cu 
deplină încredere în viitor, Declaraţia-Apel a Marii Adunări Naţionale, Consiliului 
de Stat şi guvernului către toate popoarele, toate statele din Europa, pentru 
reluarea şi amplificarea politicii de destindere, dezarmare şi pace. 

An bogat în importa.n te semnificaţii este acest an, 1980. Aniversăm 2050 de 
rotaţii ale pămîntului în jurul soarelui de cind Burebista a întemeiat primul 
stat dac independent şi ce;itralizat. Aceste locuri, străjuite de Carpaţi, de Dunăre 
şi de ma,re, au cunoscut de timpuriu contactul dintre civilizaţiile antichităţii, 
îndeosebi dintre aceea dacă şi aceea r:oma,1ă, aici s-a Ionnat poporul romano-dac, 
poporul român, aici şi-a menţinut el vatra mai mult decît bimilenară, împotriva 
tuturor viaisitudinilor. NJmeni nu îndrăzneşte să afirme azi că francezii nu ar Ii 
galo-romani, că spaniolii n-ar fi de sorginte latină, în schimb etnogeneza popo,rului 
român, asemănătoare celei a tuturor popoarelor moderne din Europa, ce se trag 
,,cie la Rîm", este pusă de unii răuvoitori sub semnul întrebării, fără argumente, 
fără date, fară fapte. Zadarruc, pentru că istoria are întotdeauna ultimul cuvînL. 
Nu ne lăsăm însă angajaţi în dispute sterile, ci rămînem noi înşine, vorbim limba 
noastră, ridicăm tot mai sus drapelul nostru, afirmăm în lume tot mai strălucitor 
numele ţării, România, nume în care, aşa cum spunea Arghezi, litera romană 
şi-a găsit în sfîrşit locul cuvenit. 

Aniversăm, tot in acest an, 36 ele veri de cinel steagul de flacără şi purpură 
al lui August şi tricolorul paşoptist, îngemănate, vegheâ;:ă majestuos munca rod
nică, pacea şi liniştea întregii naţiuni. 

Şi, tot în acest an, am aniversat un deceniu şi _jumătate ele cînd Congresul al 
IX-lea, alegindu-1 în fruntea partidului pe Nicolae Ceauşescu, a deschis larg drumul,
nu neted, nu uşor, dar singurul pe care, mergînâ, ne-am regăsit pe noi înşine, ca
patrioţi şi comunişti, drumul democraţiei socialiste şi al independenţei naţionale.

Nu sî!nt, acestea, aniversări formale, ,,oficiale", cum sint atîtea altele in lume, 
care nu spun nimic nimănui. Sint născute clin însăşi vrerea naţiunii, a întregului 
popor şi a întregului partid. Prin ele, ca şi prin m1:mca noastră, ca şi prin 
unitatea noastră, adresăm lumii tulburătorul nostru mesaj, moştenit din vechime, 
reafirmat de primii revoluţionari proletari, întărit, ca nicicind înainte, prin uriaşa 
personalitate a lui Nicolae Ceauşescu : ,,Sîntem şi rămînem !" 

., T" 
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2050 

,. 

Întîlnirea cu 

■ CRISTIAN

FOPISTEANU
. 

Istoria 
"1 n mulţimea de fe!lo�ene, procese, .�r�nsformări, �utaţii, tendinţe, car�

străbat viaţa naţiumlor ş1 a lumu m a doua Jumatate a secolulw 
nostru, istoria poartă, pe lingă numeroase alte trăsături, pecetea 

acceleraţiei cu care ele se produc. Se poate spune că nimic sau aproape nimic 
din viaţa societăţilor omeneşti, care vor pătrunde în mileniul al treilea al erei 
noastre, nu scapă şi nu se poate sustrage acestui ritm, în care merge înainte 
acum istoria. Fiind determinat de cele două procese revoluţionare fundamentale 
ale acestor ani - revoluţiile sociale şi naţionale din numeroase ţări, procesul 
revoluţionar de creare a unei noi societăţi, pe de o parte, şi gigantica revoluţie 
ştiinţifico-tehnică, o a doua revoluţie industrială, care avansează în cele mai 
întinse zone ale producţiei, pe de alta - ritmul istoric nu se înfăţişează însă ca o 
autostradă cu sens unic. El poate fi puternic determinat de sensul spre progres 
social-istoric sau, dimpotrivă, poate, în pofida unor aparenţe, să se strecoare doar pe 
lingă vectorii săi. 

Pentru noi, românii, cu o lungă istorie, marcată de luptele pentru salvarea 
libertăţii şi independenţei acestei ţări şi, totodată, de efortul lăuntric spre dreptate 
economică şi politică, ritmul istoriei contemporane şi-a început pulsaţiile odată 
cu victoria insurecţiei din august 1944, strălucit debut al revoluţiei de eliberare 
socială şi naţională antifascistă şi antiimperialistă, eveniment de epocală răs
cruce în istoria românească, dar, trebuie neapărat să o spunem, şi eveniment 
de seamă al istoriei europene şi universale. 

Pentru partidul revoluţionar al clasei muncitoare din România, ale cărui 
rădăcini apar în istoria acestui popor încă de acum aproape nouă decenii, marea 
revoluţie, care a început în 1944, a însemnat şi începutul epocii în care a fost 
investit să conducă nemijlocit ţara. Se poate afirma, cu deplină certitudine, că 
nu a existat, în întreaga istorie a României, un alt partid care să se identifice 
pe de-a-ntregul cu interesele, nevoile şi aspiraţiile maselor de oameni ai muncii 
români, germani, maghiari, evrei, sîrbi şi de alte naţionalităţi, cum a făcut-o şi 
o face Partidul Comunist Român.

Şi, dacă vorbim de ritmul în care se desfăşoară istoria contemporană, 
istoria socialistă a României, e locul să spunem că, şi aici, de o importanţă 
capitală, vitală pentru întreaga noastră operă de făurire a unei societăţi noi, a 
fost cel de-al IX-iea Congres al Partidului Comunist Român, ţinut în vara 
anului 1965, congres la care în fruntea partidului a fost ales tovarăşul Nicolae 
Ceauşescu. Putem spune, cu toate temeiurile : dacă în România procesul revo
luţionar se desfăşoară la parametrii care au asigurat ţării libertatea, demnitatea, 
independenţa şi un recunoscut prestigiu în rindul naţiunilor lumii, dacă revoluţia 
ştiinţifico-tehnică îşi găseşte un larg cîmp de afirmare, dacă ţara noastră şi-a 
dobîndit un loc de notorietate mondială în lupta pentru pace, securitate, dezar
mare, cooperare şi înţelegere internaţională, aceasta s-a datorat liniei politice a 
Congreselor IX-X-XI-XII, Programului P.C.R. de edificare a societăţii socia
liste multilateral dezvoltate şi de înaintare a României sp1·e comunism. 

Cei '15 ani de istorie multiplu revoluţionară, 1965-1980, dau, totodată, 
întreaga măsură a virtuţilor şi tradiţiilor poporului nostru. 

Exponent admirabil al corelaţiei dialectice indisolubile dintre conducător şi 
poporul său, tovarăşul Nicolae Ceauşescu, ridicat la cîrma partidului şi a patriei 
de voinţa unanimă şi de dragostea conştientă a întregului partid, a întregii naţiuni, 
a făcut şi face să strălucească idealul civilizaţiei socialiste şi comuniste româneşti, 
printr-o proiectare a tuturor valorilor naţionale trecute şi prezente într-o nouă 
dimensiune, universală. 

6 

www.ziuaconstanta.ro



Cu exemplara sa personalitate, secretarul general al partidului, întiiul pre
şedinte al românilor, tovarăşul Nicolae Ceauşescu, a făcut şi face o operă de 
gindire şi de acţiune revoluţionară de o valoare unică, prin care geniul românesc 
se ilustrează definitoriu în contemporaneitate. Personalitate remarcabilă pe care 
naţiunea română o dăruieşte lumii întregi, preşedintele republicii noastre, Nicolae 
Ceauşescu, a dat noi dezlegări, prin interpretările sale marxiste, unei suite de 
probleme nodale ale istoriei poporului român şi omenirii, subliniind necontenit 
rostul de punte a prieteniei şi colaborării trainice între toate popoarele ce revine 
ştiinţelor istorice, depozitare ale experienţelor şi invăţămintelor celor mai de 
preţ ale trecutului umanităţii. Volumul Istoria partidului şi a patriei în opera 
preşedintelui Nicolae Ceauşescu este, din acest punct ele vedere, deschizător de 
orizonturi istoriog·rafiei noastre şi, totodată, o culme a spiritualităţii româneşti. 
Făuritor de istorie, pasionat al istoriei, filozof al istoriei, Nicolae Ceauşescu ne 
racordează de 115 ani, prin direcţionarea dezvoltării creaţiei materiale şi spiri
tuale româneşti, la ritmurile cele mai înalte ale devenirii umane şi istorice. Pro
fesînd o gîndire la nivelul celor mai avansate cuceriri ale minţii omeneşti din 
ultimele decenii ale mileniului nostru, o gîndire de rigoarea ştiinţifică a mate
rialismului dialectic şi istoric, cu o viziune ce îmbrăţişează vastitatea fenomenelor 
istorice contemporane naţionale şi la scară planetară, preşedintele României so
cialiste dezvăluie sensul major al prodigioasei sale activităţi şi a întregii construc
ţii politice, sociale, economice şi culturale româneşti, atunci cînd susţine, in 
aprobarea întregului partid şi a întregului popor : 

„Ca şi pină acum, voi acţiona pentru a înfăptui socialismul în adevărata 
lui lumină, pe baza principiilor umanitare, , socialismul şi comunismul de omenie ! 
Aceasta este condiţia esenţială pentru ca socialismul să se afirme drept cea mai 
umană, superioară societate din lume. Noi, naţiunea noastră, poporul nostru, 
cînd vorbim de om, de omenie, vorbim de Om cu O mare, pentru că e om acela 
care-şi serveşte patria, care nu o trădează niciodată ! Voi face totul ca socia
lismul şi comunismul nostru să fie de omenie !" 

Sînt aceste cuvinte expresie a celei mai responsabil umane filozofii a unei 
societăţi în care , şi arta, literatura, teatrul îşi găsesc şi regăsesc menirile lor
adevărate. 

2050 

Istoria' patriei 

■ MIRCEA

MUSAT
. 

in consens cu istoria umanitătii 

I 
storia - cartea de căpătîi a fiecărei naţii, cum o definea marele is
toric şi revoluţionar democrat Nicolae Bălcescu - a ocupat, întotdea
una, un loc aparte în gîndilt'ea, acţiunea şi fapta poporului român. In 

virtutea ei, poporul nostru şi-a desluşit sensul devenirii istor,ice, şi-a fundamen
tat drepturile lui în vatra strămoşească, şi-a apărat şi dezvoltat comorile culturii 
materiale şi spirituale. Pentru slujirea ei, marii cărturari ai neamului au trudit 
cu mintea, inima şi pana, pentru apărarea drepturilor imprescri;pti'bile, s-au jert
fit marii cctnducători de ţară şi de oşti, au luptat masele de ţărani, tîa:goveţi, 
toate forţele de bază ale naţiuniii. române. 

Activitatea teoretică şi practică �e care o desfăşoară preşedintele tării noas
tre, tovarăşul Nkolae Ceauşescu, în vastul program al prezentului şi· viitorului 
patriei, încorporează şi magistrala sa contribuţie la dezvoltarea ştiinţe1 istorice 
:omâneşti. Ctitor de istorie naţională, preşedintele ţării noastre s-a almpus şi se 
impune şi ca interpret magistral al valorilor ei fundamentale. Activitatea sa se 
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plasează, astfel, în prelungirea uneia dintre cele l;l�i fru_moase şi m_ai b?gate tra
diţii ; tradiţie pe care o ilustrează şi o �otenţeaza m C�IPl:11 cel mat straluc1t. Nu 
există moment definitoriu al istoriei naţ10nale asupra carura secretarul general, al 
partidului să nu-şi fi spus cuvîntul realist, cugetat şi aut_orizat. _ Ct: �utezanţa gm
dirii sale ştiinţifice, profund revoluţionare, asupra evoluţ1e1 soc1etaţ11 omeneşti, c-� 
spiritul său creator in pătrunderea celor mai _ cornp�e?'e p_robleme ale evoluţie: 
noastre istorice cu viziunea sa asupra cursului leg1taţ1lor 1stonce, fundamentata 
pe cunoaşterea' materialismul'Ui dialect1c, tovarăşul Ni,co1ae Ceauşesc_u s-a aple�at
asupra ·ist01·iei noastre naţionale, i-a desluşit perman_enţele, i-� stu,d'.at _ dreptum�e!i-a detaşat şi i-a valorificat marile sen:su_1:i, confirmm� na�• d11;1ens1ui:1, _ relaţ1e1
dialectice de nedespărţit : trecut-prezent-vutor. ,,Cunoscmd istoria glorioasa a po
porului nostru, lUJ>tele şi sacrificiile înaintaşilor noştri, strădaniile lor în perfecţi
onarea creatiei materiale şi spirituale - sublinia tovarăşul Nicolae Ceauşescu-, 
învăţăm să 'preţuim şi să iubim mai mult, mai profund cuceririle prezentului, să 
facem totul pentru a le dezvolta, pentru a făuri istoria nouă a patriei noastre, is
toria socialismului" . 

Indemnul de a scrie :istoria aşa cum a fost ea, nu după dorinţel-e subiective, 
ale oamenilor nu du,pă conjuncturi, constitu.ie o călăuză ,care a făcut şi va face 
din ştiinţa istoriei o ştiinţă cu adevărat revoluţionară. În opera tovarăşului 
Nicolae Ceauşescu n-au fost omise umbrele, eşecurile, limitele privind unele eve
nimente sau pensonalităţi istorice, dar, iin acelaşi timp, au fost înălţate, la cotele 
lor reale, trăsăturile esenţiale, momentele fundamentale care au durat temelii trai
nice istoriei naţionale, începînd cu originile şi vechimea poporului român, cu au
tohtonia sa în vatra străbună a Daciei, cu tradiţia statală, de la a cărei întemeiere 
sărbătorim 2 050 de ani, continuînd cu luptele înaintaşilor pentru păstrarea fiinţei 
naţionale, a independenţei şi unităţii de stat, cu bătăliile sociale şi de clasă, con
duse de partidul comuniştilor pentru înfăptuirea revoluţiei şi construcţiei so
cialiste, pentru făurirea societăţii socialiste multilateral dezvoltate. Intr-o asemenea 
succesiune a veacurilor, irstoria a gravat tradiţia, a fundamentat prezentul şi a 
prospectat viitorul. Intr-o asemenea continuitate neîntreruptă, istoria a dat ţării, 
la vremuri noi, oameni noi, oamenii epocii lor, care se contopesc cu marile mo
mente ale istoriei naţionale şi, în acelaşi timp, personifică lupta maselor largi, 
a poporului, adevăratul făuritor de istorie. In această galerie a marilor con
ducători de ţară - înţelepciunea de milenii, îmbogăţită prin1 experienţa secolelor 
de luptă pentru păstrarea f.iinţei naţionale şi a gliei străbune, a conferit poporului 
român capacitatea de a-şi alege ,omul de glorie la vreme de glorie -, se numără 
şi tovarăşul Nicolae 'Ceauşescu, făuritor de i\Storie, omul a cărui viaţă se conto
peşte 'întru totul cu patrimoniul material şi spiritual al ţării, cu viitorul RomâJniei. 
Cu gîndul la aceste adevăruri rostea tovarăşul Nicolae Ceauşescu cuvintele mi
nunate, pline de inţelepciune : ,,Oare cum s-ar simţi un popor care nu şi-ar 
cunoaşte ti-ecutul, nu şi-ar cunoaşte istoria ? Nu ar fi ca un copil care nu-şi 
cunoaşte părinţii şi se simte străin în lume ? Fără îndoială că aşa ar fi". 

Prin gîndirea tovarăşulu.i NJJcolae Ceauşescu, întruchipată Î'n vasta sa operă, 
istoria şi-a redescoperit vailenţele de ştiinţă revoluţionară a societăţii, a <pus în 
lumină gloria şi demnitatea trecutu.lui, a deschis, într-o v'.i,ziune largă, orizontul 
cercetării ştiinţifice spre contemporaneitate şi viitor. ,, ... De milenii - sublinli'a 
tovarăşul Nicolae Ceauşescu - aici s-a născut poporul nostru şi aici a trăit, a 
înfruntat multe greutăţi dar şi-a păstrat fiinţa, şi a dezvoltat-o pînă la nivelul 
de astăzi al naţiunii noastre socialiste". 

Subliniind �mportanta şi sarcini,le istoriei, ca ştiinţă de studiere a societă
ţii, tovarăşul Nicolae Ceauşeocu spunea : ,,Prin eJenţa sa, istoria este o ştiintă 
revoluţionară. De aceea şi istoricii trebuie să militeze de pe pozitii revolutiona�e · 
şi să dea o ripostă fermă, ştiinţifică, materialist-dialectică, acelor încercări ale 
�nor istorici de peste l��t�re cai:� se străduiesc - în neputinţa, şi nu vreau să-i 
Jignesc - �ar P?ate unu m neştunţa lor -. de a demostra că pe aceste meleaguri 
� fo�t. un vid. V1�ul n� pe aceste __ 

meleagun _a f_ost, ci, poate, în conştiinţa acestor
1stor1c1, care, servmd mterese strame de naţmmle şi popoarele lor lucrînd în in
t�re.sul p�liticii 

_
im�erialis_te de dom

_
i
_
naţie, î_�cea.rcă, în continuare, 'ca şi în trecut, 

sa mvenmeze Ş1 sa dezbme oamenu muncu de diferite naţionalităţi". 
Infăţişînd sarcinile ce revin istor.idi.lor români în cadrul pregătirilor ce au 

loc pentru cel de-al XV-lea Cong1:es i_nternaţional de ştiinţe istorice, preşedintele 
N1�olae _Ce_auşescu spunea : ,,Tre�me

_ 
sa avem în vedere că în problemele de is

torie exista punct� de . v
_
eder_e d1fente� confruntări de idei şi chiar încercări de 

denatur3'-re
_ 

a a�evarulm 
_
1�tonc. Tocmai de aceea sarcina istoricilor noştri este de 

a
_ 

contnbm activ 11: cla�1f1care� ac_es�or P!oble�e. pe baze ştiinţifice şi, în acelaşi
timp, de a . da o riposta ferma

_ i?ncaror mcercan de a falsifica istoria, de a de
natura realitatea. întotdeauna ş1 m toate cazurile, toate problemele trecutului tre-
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buie să fie abordate în· aşa fel incit să ducă nu la ascuţirea divergenţelor şi con
tradicţiilor, ci la •găsirea a ceea ce a fost şi este comun, la sublinierea învăţămin
telor pe care trebuie să le tragem pentru prezent. Deşi îşi propune să cerceteze 
trecutul, istoria - arăta tovarăşul Nicolae Ceauşescu - trebuie să pornească de 
la realităţile existente astăzi, pe care nimeni nu le mai poate schimba. Aceste rea
lităţi arată că astăzi în Europa. există naţiuni independente, state care au graniţe 
ce trebuie respectate - şi orice punere în discuţie a independenţei şi graniţelor 
lor înseamnă o politică revanşardă, care nu .ar duce decît la război. Tocmai de 
aceea trebuie să se combată orice încercări de a pune în discuţie aceste realităţi 
existente astăzi în lume". 

în această ordine de j,dei, preşedintele Nicolae Ceauşescu_ a indicat istorici
lor români 5ă abordeze problemele de istorie de pe .poziţiile materialismului dia
lectic, pornind de la adevărul că istoria omeniri:�, a popoarelor, din cele maî în
depărtate timpuri, este strîns legată de condiţiile de muncă, de viaţă, de dezvolta
rea treptată a forţelor de producţie ; în procesul muncii, oamenii s-au constituit in 
comunităţi mai mici sau mai mari ; în proces-ul muncii şi al perfecţionării mijloa
celor de producţie, în lupta cu natura, ei au învăţat să lucreze împreună, să con
lucreze şi să gîndească la ceea ce trebuie să facă pentru a rezista tuturor viitregi
ilor, pentru a-şi asigura o viaţă c,iviJizată. 

Pornind de .la faptul că, uneori, se acordă o importanţă .prea mare unor 
momente şi fapte �storice izolate, tovarăşul Nicolae Ceauşescu a indi!cat cercetă
torilor din domeniul istor,iei să pornească de la condiţiile generale în care s-a for
mat şi dezvoltat un popor sau altul, de la raporturile de conlu:crare între popoare 
şi strinsa interdependenţă a dvilizaţiilor. De la aceste considerente, a subliniat 
secretarul general al partidului, trebuie să pornim şi în explicarea procesului . is
toric de dezvoltare a poporului român. In a.cest spirit trebuie să se releve vechi
mea culturii materiale şi spirituale pe teritoriul patriei noastre ; momentele cele 
mai de seamă ale istoriei traco-geto-dacilor ; puternica înflorire economico-socială 
a statului dac în vremea lui Burebista şi Decebal ; contactele ilargi şi înrîurirea 
reciprocă dintre civilizaţia geto-dacilor şi civilizaţia greacă, persană, romană ş.a. 
Studiind acest proces, oamenii de ştiinţă trebuie să pună accentul pe acele fapte 
istorice care au favorizat contacte de vJaţă şi influenţe reciproce între populaţiile 
acestor meleaguri, proces care a stat la baza formării naţiunii noastre, a popoare
lor din Balcani, a altor !Popoare �nvecinate. Trebuie să evidenţiem ceea ce au 
realizat în comun popoarele noastre, fa.ptul că civilizaţia lor este rodul conlucră
rii strînse dintre •ele. In acelaşi timp, sublinia tovarăşul Nicolae Ceauşescu, trebuie 
să se acorde o importanţă deosebită combaterii argumentate, ferme, întemeiate 
pe o largă bază de informaţiie ştiinţifică, a oricăror încercări de denaturare sau 
falsificare a proceselor istorice, a momentelor sau . a rolului lllilOr personalităţi 
marcante ale istoriei poporului român; precum şi a unor realităţi şi fenomene ale 
istoriei universale ; să se arate argumentat că dominaţia străină, ştirbirea sau pier
derea suveranităţii şi independenţei afectează grav dezvoltarea economico-socială 
a popoarelor, că înlăturarea dominaţiei străine este o necesitate istorkă şi că orice 
incercări ar face puterile străine, acestea nu pot să oprească cursul dezvoltării 
istorice a fiecărui pqpor s,pre libertate şi independenţă. In acest context, să se dea 
o ripostă fermă oricăror tendinţe de a prezenta dominaţia imperiailistă, colonialis
tă, de expansiUJne a marilor puteri, drept manifestări progresiste care ar fi venit
în sprijinul dezvoltării popoarelor asuprite ; să se sublinieze dreptU!l. popoarelor la 
autodeterminare, la o viaţă liberă şi independentă. Să se prezinte argumentat, fo
losind documente ,:J,torice, că formarea naţiunilor şi a statelor naţionale a jucat
un ro1 de importanţă istorică în ,progresul gener,al, economico-social, al omenirii,
că naţiunea nu şi-a încheiat rolul său, că naţiunea şi statul naţional sînt chemate
să aibă, în continuare, un rol de mare însemnătate în societate, în hl!p,ta pentru
progres social. In epoca noastră, arăta tovarăşul Nicolae Ceauşescu, cînd naţiunile
s-au afirmat şi se afirmă cu putere, în acest sens trebuie înţeleasă şi problema na
ţionalităţilor care se găsesc pe teritoriul unui stat sau altuia, ca rezultat al înde
lulngatei convieţuiri istorice.

Avem obligaţia - a arătat preşedintele Nicolae Ceauşescu - să ducem o 
asemenea .politică, inclusiv în domeniul istoriei, incit să contribuim la crearea 
unui viitor al prieteniei şi frăţiei tuturor popoarelor. în judecarea faptelor şi eve
nimentelor istorice, să ţinem seama de ceea ce trebuie să realizăm, de opţiunea 
noastră spre o politică generailă de prietenie, de colaborare între popoare. Trebuie 
să fim fermi împotriva politicii imperialiste de forţă, de dictat, pentru o politică 
de largă conlucrare economică, cultural-ştiinţifică, de egalitate şi respect între toa
te popoarele. Numai aşa, istoria va servi adevăratelor scopuri ale ştiinţei şi,. tot
odată, năzuinţelor noastre socialliste, ,politici11 de dezvoltare a României, a POIPO-
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rului nostru, asigurîndu-i un Ioc demn, egal în cadrul naţiunilor· socialiste, al tu-
turor naţiunilor IumH1. . . 

Rezultatele cercetărilor istorice - reilev� s:c�etaruJ ţ:ener�l '.11 part_idulm_ -
sînt de natură să ajute omenirea conte�parana sa mţel�aga 1:?.a1 b�n� legile _obiec:.
tive care guvennează societatea, necesitatea _de _ a a�ţi_ona 1� spiritul -�ermţelor 
progresului. De asemenea istoma este ch�mata �-a sp�iJ�ne, prm �oncl1;tza�e sale,
perfecţionarea organizării societăţiili de _azi, relaţ1;ille d1_ntre state ş1 naţium, conlu-
crllrea paşnică dintre popoarele planetei noastre. · · · • 

In opera tovarăşului Nicolae C�auşescu. se . proiectea�ă v'.1l_?ri;e tumu�t�oasei
istorii multimilenare a poporului roman. De gmdirea sa ohibzmta şi de a�tivitat�a
sa docotitoai.-e se leagă martle realizări, înnoirile f1=nd�m1:ntale ce . au _facut _d'.:1
ultimii cincisprezece aniil :perioada cea mai fructuoasa dm mtreag� _istorie a ţar11,
ridicind pe culmi nemaiîntilnite prestigiul României pe toate meridianele planetei
noastre. 

2050 

10 

■ VIRGIL
CÂNDEA

Cultură şi istorie 

I
-" n m·mă cu trei veacuri, îndemnind, în predoslovia scrierii sale

De neamul moldovenilor, din ce ţară au ieşit strămoşii lor, la „ce
titul cărţilor", despre care considera „că nu ieste alta, şi mai 

frumoasă, şi mai de folos în toată viaţa omului zăbavă", Miron Costin chema 
la cultivare prin lectură. El arăta deopotrivă scopul înalt al cărţii care „departe 

lucruri de ochii noştri ne învaţă, cu acele trecute vremi să pricepem cele 
viitoare". Era varianta românească a convingerii că istoria are rost de povă
juitor (magister) al vieţii, convingere formulată frumos de un cărturar care 
putea mărturisi, spre apusul său, ,,cu ce dragoste pururea la istorii, iată şi 
pînă 'la această vîrstă" făcuse „iscusită zăbavă". 

Pînă azi, orice reflecţie despre cultură, fie ea asociată cu idei ca edu.
,caţia, intelectul, gustul, sensibilitatea, arta de a vieţui etc., implică dimensiunea 
majoră, temporală a acestei opere umane, care îngemănează cultura cu istoria. 
La Congresul consacrat „Operei secolului XX", la 31 mai 1952, And1·e Malraux 
.spunea în cuvîntul său : ,,Cultura ne apare deci, mai 'intîi, drept cunoaşterea 
a ceea c� a făcut d.in om altceva de cit un accident al universului". Dar ceea 
,ce a făcut din Om

" piatra de boltă a universului este un miracol de ::i11,lle 
-milenii; dintre care, ultimele cel puţin, sînt istorie. ,,Jllu studiem istoria ca să
ne descotorosim de ea - scria Etienne Gilson in Heloise et Abelard - ci ca 
:să salvăm din neant tot trecutul care, fără istorie, s-ar îneca în neant,' ca să 
.fac-em ca ceea ce, fără istorie, n-a1·· mai fi nici măcar trecut, să renască la 
viaţă în acest u_nic prezent f_ă1�ă de care • nu există nimic". Istoria ne apare
(O.Stfel drept fluviul mereu mai imbelşugat m unde, care aduce biruinţele, crea-
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ţiile, dar deopotrivă îţ1,frîngerile şi erorile umane în marea uriaşă de experienţe 
din care se adapă cultura, pentru a-l ajuta pe om ca „din cele trecute să pri
ceapă cele viitoare". 

Cultivîndu-se, omuz· îşi ascute judecata, faculta"tea supremă numită de 
grecii vechi diakrisis, d� latini discretio, iar de băt-rînii noştri „dreaptă soco
teală". Este· exerciţiul de efort şi sacrificiu, dar şi de continuă înălţare şi de 
bucurie a descoperirii, a cunoaşterii, care pune în acţiune intelectul, pentru 
„lectura interioară" a realităţilor şi fenomenelor (dicitur enim intelligere quasi

intus legere, a înţelege înseamnă a citi pe dinăuntru). Cultura, spun cărtura1·ii, 
formează gustul artisti� şi literar, rafinează sensibilitatea, moderează pasiunile, 
educă voinţa şi modelează caracterele. Omul învaţă prin cultură cea mai 
grea artă, aceea de a vieţui potrivit adevărului, binelui şi frumosului. Dar ase
menea învăţă-tură nu se formează ex nihilo, ci în solidaritate şi continuitate cu 
generaţiile anterioare, cu experienţele transmise de ele. Creaţiile fiecărei noi 
vîrste de oameni se adaugă pe o .bogată urzeală de modele, ţesută, în timp, de 
istorie. Ea invită la reflecţie : ,JCaută-te, dară, acum, cetitorule, ca într-o oglindă 
şi te priveşte de unde eşti ... " recomanda Costin în prefaţa cronicii sale. Istoria 
invită, deopotrivă, la cunoaşterea corectă a omului şi valorilor, create de om,

prin înţelegerea genezei, ca · şi a finalităţii acestor valori. ,,Adevărata admiraţie 
este istorică", spunea Renan. Iar Michelet : ,,A ignora istoria înseamnă să rămîi 
pentru totdeauna copil". 

Epoca actualizării· conştiinţei naţionale româneşti, secolele al XVII-Zea şi 
al XVIII-Zea, de la crnnicari la Şcoala ardeleană, s-a desfăşurat sub semnul 
operei conjugate a culturii şi istoriei. Ureche şi Costin, Cantacuzino şi Cantemir, 
pînă la Inochentie şi Samuil Micu, sau Chezarie al Rîmnicului au aşezat pietre 
de vad acestei punţi între fazele medievală şi modernă ale cugetării şi crea
ţiei noastre. 

Epoca formării statului român modern, a afirmării, independenţei şi desâ
vîrşirii unităţii lui, între 1821 şi 1918 - mai puţin de un secol - a fost mar
cată, la fel, de cultură şi istorie, de la Tudor Vladimirescu; Nic.olae Bălcescu, 
Kogălniceanu şi Cuza, pînă la Alecsand·ri, Eminescu, Xenopol, Iorga, Babeş, 
Nicolae Grigorescu, Hasdeu, Odobescu. 

Epoca noastră, în care programul românesc prioritar - al uniţăţii naţio
nale şi independenţei de stat - a fost desăvîrşit prin revoluţia socială şi con
tinuă azi printr-o operă de civilizaţie majoră - dezvoltarea multilaterală a 
poporului român - este stimulată de cultură şi istorie. Cultura, care declanşează 
virtualităţi străvechi de cugetare, imaginaţie creatoare, înfăptuire originală şi 
deschide orizonturi spre toate meridianele de lumină, pentru· receptare, schim
buri , şi cooperare fertilă cu popoarele lumii. Istoria, care oferă acestei opere 
fără precedent a poporului român un suport milenar de gîndire şi creaţie. 

Niciodată, sentimentul naţional nu s-a împletit mai rodnic cu cel uni
versal în conştiinţa românească. Autocunoaşterea ingăduită de progresul cerce

tării istorice, asociată informării sporite despre celelalte popoare ale lumii, de-

termină înţelegere şi respect faţă de alte culturi şi civilizaţii, întemeind soli
daritatea cu umanitatea contemporană, cu care sîntem la fel de profund inte
graţi în istorie. Alături de cercetătorii trecutului, creatorilor din toate genu1·ile 
literaturii şi artelor li se propun, aşadar, ca reflecţie şi generoasă tematică, două 
evidenţe care vor căpăta mereu mai larg contur în anii noştri. Mai întîi, aceea 
că tratarea convingătoare a problemelor de bază ale prezentului se cere solid 
întemeiată pe rădăcinile de înfăptuire anterioară, continuitate şi tradiţie. Iar 
în al doilea rînd, că a evoca azi - prin ştiinţă, lilere sau arte - istoria naţio
nală, înseamnă deopotrivă a scrie capitolele cuvenite poporului român şi crea
ţiilor lui, în istoria politică şi literară a culturii şi civilizaţiei universale. 
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Scenă din „Muntele" de D. R. Popescu la 
lui din Piatra Neamţ 

■ ION

ZAMFIRESCU

Cîteva scrutări 

în teatrul nostru 
istoric 

"'
1 

mi pun mereu o întrebare, 'mai 
bine zis o serie de întrebă1si : ce 
înseamnă această puternică revenire 

în actualitate, la care am asistat în anii 
din urmă, a dramaturgiei istorice? Căror 
împrejurări o datorăm ? Este vorba de 
ceva episodic, în funcţie de halo-ul spi
ri.tual al unor aniversări şi comemorări 
nationale, ori sînt în joc şi realităţi de 
durată tinînd de structuri şi valori in
trinseci ale existenţei româneşti ? Şi, de 
asemenea :_ avem de-a face doar cu un 

12 

fenomen local, propriu psihologiei noastre 
ca popor, în împrejurările epocii de faţă 
ori şi cu unul universal, în măsură să re 
flecte preocupăyi, probleme, opţiuni ş 
5tări de spirit contemporane ? 

Sînt întrebări, cărora cred că nu li s-a 
putea răspunde dintr-o dată, cu formu11 
lapidare, de genul da sau nu. Rostul ş 
adevărul lor stau, mai ales, în dezbatere; 
căreia pot şi trebuie să-i dea loc. Fap 
tele, aici, nu au existenţă finită, izolată 
aşa încît să le putem folosi şi manevr; 
în judecăţile noastre ca pe nişte piese di 
şah ; toate - fără deosebire - se însc1i1 
într-o contextualitate unitară, continuă. 

Dezvoltăr.ile ce ut"mează înţeleg să & 
conformeze consideraţiilor de mai sus, 

Nu încerc, neapărat, să număr cîte ca
podopere propr,iu-zise s-ar fi produs pînl 
acum în dramaturgia noastră ist01ică 
Ştim, din capul locului : acestea nu sînl 
prea multe ! Am greşi, însă, dacă, ple
cînd de la această constatare şi sub im
pulsul ei, ne-am grăbi să tragem condu· 
zii radicale. Chestiunea este mai complexă 
decît o pot arăta aparenţele. Sînt în joc 
sub raport literar, ca şi social, mai mult' 
parametri decît am bănui. Valoarea îr 
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sine a acestei dramaturgii se conjugă 
strîns cu valoarea ei activă, ca factor de 
spiritualitate naţională. Fără a ignora ceva 
din ce se cuvine fiecăreia dintre 
aceste două dimensiuni, e necesar totuşi 
să le gîndim împreună, desluşind cu pă
trundere ce s-a consolidat în simbioza 
lor şi ce iradiază edificator din această 
simbioză. 

George Calboreanu în rolul titular 
din „Vlaicu-Vodă" de A. Davila 

Atît sub prismă doctrinară, cît şi pe 
planuri sufleteşti, drama istorică a înso
ţit de aproape mersul prinoipalelor eveni
mente şi al prinbpalelor stări de spirit 
care au prezidat la formarea societăţii ro
mâneşti moderne. Procesul a decurs în 
cugetul vremii, nu prin imitaţii, convenţii 
sau influEnţe din afară, ci prin agre
gări şi justificaţii inerente, ca într-o or
dine conjunctă a naturii şi a culturii. 

Cîteva scurte recapitulări, în lumina 
celor afirmate pînă aici, sînt de rigoare. 

Cea mai veche piesă de teatru cult ro
mânesc, cunoscută pînă în prezent, este 
o dramă istorică . .Poartă titlul : Uciderea
lui Grigore Ghica Vodă (titlul original,
în latineşte : Occisio Gregarii in Moldavia
Vodae Tragedice Expressa). A fost scrisă
- probabil - între anii 1778-1780. S-a
păstrat în Biblioteca de la Oradea, într-un
fond de manuscrise rămas de la cărtu
rarul Samuil Vukan. Nu cunoaştem
numele autorului ; fără îndoială, însă,
acesta provenea din sfera şcolilor transil
vănene. Faptul spune mult. .Era ex-

Nicolae Mavrodin si Octavian Co
tescu în „Procesul· Horia" de AL 
Voitin, la Teatrul „Bulandra" 

presia, nu a unei împrejurări oarecare 
ori a unei inspiraţii de moment, ci 
răsărea cu forţă autentică dintr-o con
ştiinţă comună şi dintr-un fond de cul
tură legitim. Şcoala ardeleană - această 
formă şi etapă autohtonă de gîndire uma
nistă în spirit european - îşi desfăşura 
neînduplecat venerabila ei activitate. Căr
turari ieşiţi din rîndurile ţărănimii tran
silvănene iobage nu se sfiau, în numele 
a două mari adevăruri ale existenţei noas
tre milenare - continuitatea românilor
în Dacia şi lati·nitatea limbii romane -
să înfrunte, cu argumente de istorie, de 
erudiţie filologică şi de înălţime morală, 
un întreg eşafodaj, pretins ştiinţific, pus 
la cale, împotriva drepturilor noastre, ca 
popor, de către un aparat savant şi aca
demic din slujba casei de Habsburg şi a 
politicii ei de justificare a opresiunii na
ţionale. Desigur, în raport cu amploarea 
şi cu tensiunea luptei purtate de către 
cărturarii noştri ardeleni, piesa amintită 
poate părea un fapt minuscul, dar, care 
cuprinde sensuri şi auspicii ce aveau să 
prolifereze neîncetat, în diferite direcţii 
de inteligenţă şi construcţie naţională. 

,Ceea ce a urmat s-a înscris pe o linie 
asemănătoare · de conştiinţă românească, 
în plin proces de afirmare şi regăsire- de 
sine. Dramaturgia noastră istorică, de-a 
lungul întregului secol al XIX-lea, şi-a 
păstrat, in mod nedezminţit caracterul de 
simţire şi gîndire militantă în spiritul 
căruia a debutat. lncă din primul mo-
ment, s-a raliat la programul din 1840 al 
revistei „Dacia literară". Felul cum a 
înţeles să-şi manifeste această adeziune 
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are puncte comune, ca apărare prin cul
tură şi prin creaţie artistică a patrimoniu
lui naţional, cu ceea ce, sub semn ilumi
nist, se produsese în Germania, prin miş
carea Sturm und Drang. A urmat, cu lo
gica ei ineluctabilă, revoluţia paşoptistă. 
Nimic, din ceea ce a pulsat, cu îndrep
tăţire firească, in concepţia şi trăirea a
cestei revoluţii, nu a rămas fără un ecou, 
fie şi incipient sau îndepărtat, in sesiză
rile şi aspiraţiile acestei dramaturgii. 

Să ne gîndim, de exemplu, la Răzvan
şi Vidra. Distanţa de aproape două de
cenii dintre momentul acut al revoluţiei 
şi data de apariţie a piesei (1867) arată că 
paşoptismul nu se stinsese ca un foc de 
paie, ci, dimpotrivă, se înrădăcinase ca 
mentalitate şi ca program de revendicări 
naţionale. Răzvan, ca figură istorică, nu 
prezintă o însemnătate aparte. Hasdeu, 
autorul dramei, ştia bine aceasta. Era 
însă un personaj potrivit, pentru ca, în 
transfigurarea pe care i-a asigurat-o po
etul - istoric şi gînditor totodată -, să 
poată apărea şi străluci în culoare româ
nească virtuţi umane şi sociale ca acelea 
pe care Goethe le-a atribuit cavalerului 
Goetz von Berlichingen, Schiller, lui 
Karl Moar, din Hoţii, şi V.ictor 
Hugo, lui Hernani al său. In plus, putem 
recunoaşte în caracterul personajelor şi 
în mersul acţiunii deziderate şi realizări 
din epocă. In speţă : dezrobirea ţigani
lor ; un sentiment activ privind cunoaşte
rea şi preţuirea istoriei naţionale ; acordul 
de adîncime dintre creaţia populară şi cea 
cultă; respectul pe care comunitatea este 
datoare să-l acorde ştiinţei de carte. Să 
nu uităm, în legătură cu această din 
urmă precimre, că ideea de şcoală a re
prezentat, în toată această perioadă ero
ică, de afirmare românească, o idee-forţă. 

Dar, să reluăm firul pe care l-am între
rupt, prin această paranteză ! Şi mai de
parte, prezenţa dramaturgiei istorice avea 
să se dovedească tot atît de promptă şi 
de activă. A militat pentru unirea princi
patelor, Muntenia şi Moldova. A exprimat 
sentimentele ţării în legătură cu războiul 
pentru independenţă, din anii 1877-1878. 
A impus ideea că sentimentul românesc 
al vieţii nu ar putea să fie cu adevărat 
el însuşi, fără o cunoaştere adecvată a 
istoriei naţionale. S-a înscris spiritual
mente în sfera de principii, valori şi ac
ţiuni ale mişcării romantice. Mai precis : 
în acea sferă de principii, valori şi acţiuni 
ale acestei mişcări, prin care romantismul 
s-a apropiat şi a sprijinit cu însufleţire
aspiraţiile la libertate ale popoarelor eu
ropene. Implicit, a pledat pentru adevărul
că principalul drum către universalitate
este acela care străbate mai întîi dome
niul realităţilor naţionale. A luat parte
la formarea sufletului naţional, cu care
aveam să întîmpinăm evenimentele şi epi
soadele ce au condus la întregirea din
1918 a ţării.
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In perioada dintre cele două războaie 
mondiale - perioadă în care s-ar părea 
că marile împliniri le-au cunoscut poezia 
şi romanul - drama istorică nu şi-a 
încetat şi nici nu şi-a încetinit existenţa. 
Dovadă cîteva nume care vorbesc de la 
sine : Lucian Blaga, N. Iorga, Camil Pe
trescu, Adrian Maniu, Victor Eftimiu, 
M. Sorbul ş.a. Ecourile programului de la
1840 al „Daciei literare" nu s-au stins
încă. Altele, însă, sînt oriter>iile care îşi fac
drum acum, trebuind să devină priori
tare. Nu ar mai fi de ajuns ca drama
istorică să însemne doar reconstituire,
evocare 01i pelerinaj ; e necesar ca ea să
devină şi motiv de meditaţie filozofică,
în special pe teme referitoare la esenţe
şi rosturi istorico-morale ale prezenţei ro
mâneşti în lume. Unirea, independenţa,
întregirea ţării - toate acestea sînt acum
fapte împlinite. Nu mai era cazul, deci,
ca teatrul istoric să stăruie, ca pînă
atunci, în vechiul lui militantism mobi
lizator ; era cazul, însă, să pună în lu
mină argumente capabile să consolideze
şi să evoce legitimitatea acestor împliniri.

Azi, în era construcţiei noastre socia
liste, mutaţia amintită adineauri conti
nuă să-şi integreze dimensiuni şi per
spective noi. Dramaturgia, anume, îşi im
pune, nu numai să vorbească despre isto
rie, ci să scrie ea însăşi istorie. In ce 
sens ? Epoca pe care o trăim este o epocă 
efervescentă. Caracterul ei revoluţionar 
nu simplifică, ci integrează. Reconsideră
rile la care asistăm au în vedere, nu înde
părtări ori izolări de înţelesul vechilor 
conţinuturi, ci, dimpotrivă, asocieri şi asi
milări ale acestora în date şi procese ale 
continuităţii. Istoria e datoare să însemne, 
mai mult decît contemplare, dialectică. 
Cunoaşterea, înregistrarea şi ordonarea fe
nomenelor care se petrec sub ochii noştri, 
nu exclud, bineînţeles, spiritul documentar 
şi disciplina metodică a istoriei de sistem. 
Nu mai puţin, însă, ele reclamă şi intui
ţii ori recepţări de caracter viu, imediat, 
capabile să surprindă tumultul, pate
tismul şi problematizările pe care ni le 
pune în faţă construcţia contemporană în 
care sîntem cu toţii angajaţi. 

Ne putem da seama, din privirea reca
pitulativă pe care am încercat-o mai sus, 
că drama noastră istorică de pînă acum 
s-a înscris cu justeţe în planul de aspi
raţii politice, sociale şi sufleteşti ale so
cietăţii româneşti moderne. A făcut a
ceasta cu credinţă, cu elan, cu patriotism 
activ, cu patos, cu solicitări calde adre
sate sensibilităţii maselor, cu punţi de le
gătură reală între orizontul popular şi cel 
cult, cu măsuri ale judecăţii şi ale afecţi
unii putînd să figureze cu autoritate într-o 
cartă mor.ală a cugetului românesc. 

Dar, odată cu aceste recunoaşteri, so
cotesc că este necesar să-i facem drama

turgiei noastre Istorice încă un act de 
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dreptate. Este vorba - dacă mi se îngă
duie s-o numesc aşa - de o raportare 
axiologică. Admit că această simplă enun
ţare nu spune mare lucru ; încerc, de 
aceea, ca, p1in cîteva propoziţii, s-o 
explic. 

iPrivind faptele de la distanţă, s-ar 
putea ca peisajul general al dramaturgiei 
care ne interesează aici să ne pară un 
mozaic. Anume : oameni şi evenimente ; 
voievozi, sfetnici, eroi naţionali sau, dim
potrivă, trădători de ţară ; personaje in
dividuale şi personaje colective, primul 
dintre acestea fiind poporul însuşi ; mo
mente de victorie şi momente de înfrîn
gere, acestea din urmă cu cortegiile lor 
de suferinţe şi meditaţie ; acţiuni de re
voltă şi acţiuni de împăcare ; proc�se 
intrate în mentalitatea comună a ţării şi 
11rocese în curs de desfăşurare ş.a.m.d. 
Este nevoie, totuşi, să scrutăm şi dincolo 
de ceea ce este aparent şi caleidoscopic 
în acestea. De ce ? Pentru că ele nu re
prezintă totul. !n străfundul lor primar, 
un străfund încărcat în tăcere cu virtuţi 
şi imanenţe, există un principiu suveran 
capabil să le imprime durată, unitate �i 
convergenţă. Calităţile lui sînt : rezistenţa,
independenţă, continuitate. Despre fiecare 
dintre aceste calităţi se poate vorbi di
stinct, analitic ; în realitate, însă, ele se 
intrepătnmd, formează un bloc, funcţio
nează simultan. ,Am • greşi, atribui<ndu-le 
ceva stihial ori mistic. Mă îndoiesc că, 
vreodată, oricare din dramele noastre isto
rice ar fi alunecat într-o asemenea eroare. 
Totul, în această virtute, rezultă din agre
gări şi acumulări mHenare. Pămîntul şi 
munca ! -, acestea srnt cele două surse 
fundamentale, totodată şi cele două mari 
condiţii, pentru ca în simţirea unei co
munităţi umane să apară şi să se dez
volte forţă, iniţiativă şi vocaţie istorică. 

Fie în chip difuz, fie cu precizie şi lu
ciditate, cele trei valenţe amintite - re
zistenţa, independenţa, continuitatea 
străbat ca un fir roşu conducător de-a 
lungul întreg-ii dezvoltări a dramaturgiei 
noastre istorice. 

Le întîlnim - de exemplu - în dra
mele inspirate de fenomenul traco-dacic, 
de la Decebal-ul lui Eminescu, trecînd 
prin Zamolxe al lui Blaga şi prin Lupii 
de a.ramă, piesa lui Adrian Maniu, pînă 
în zilele noastre, la Muntele lui D. R. Po
pescu. Confruntările înfăţişate în aceste 
piese sînt confruntăr,i ca destin istoric 
şi destin de cultură, nu între o forţă 
principialmen_te înVli.ngătoare şi una vir-
tualmente învinsă, ci între două forţe 
egal de hotărîte a-şi apăra în faţa 
umanităţii şi a posterităţii fiinţa proprie. 
Le întîlnim în Vlaicu-Vodă, sub forma 
frămîntărilor din cugetul voievodului. Di
simulări înţelepte ; îngîndurări dureroase ; 
atît unele cît şi celelalte simbolizează re
fugierea în tăcere, ca şi acea încredere 

într-o justiţie imanentă, prin care, de 
atîtea ori, de-a lungul istoriei sale, po
porul nostru şi-a putut apăra existenţa 
şi conştiinţa de sine. Le întîlnim în rugă
ciunea pe care N. Iorga, îrhr-una dintre 
piesele sale, o pune în gura lui Ştefan 
cel Mare, înainte de începerea luptei. 
Este invocată divinitatea, dar nu pentru 
a o implora, ci pentru a-i anunţa un plan, 
o hotărîre, o acţiune : ;, ... Vreau ·să-mi dai
iar prilejul de a sta pentru moşie ... ". Voie
vodul nu se prosternează dinaintea divi
n�tăţii, ci îi solicită judecata, avertizînd :
,, ... ori nu mai păstra omul, cînd i-ai răpit
chemarea!. .. " Le întîlnim şi în dramele
revoltei sociale. Ca printr-un consens de
inspiraţie superioară, în multe dintre a
ceste drame pulsează un adevăr românese
pe care, în scrierile sale, Bălcescu l-a de
finit în mod fericit : ,, ... Revoluţia este în
mers ; este pornită de la începutul isto
riei româneşti. E fructul unei îndelungi
stări de lucruri şi nimic nu o mai poate
opri, deoarece azi nu mai este a noastră,
adică a boierilor, cum a fost cea din
Moldova, ci este a poporului..." O întîl
nim - şi cu aceasta voi încheia seria
exemplelor - în drama sufletească a lui
Avram Iancu, eroul din piesa cu acelaşi
nume a lui Lucian Blaga. Luptătorul a
înţeles că nu mai este cazul să se în
creadă în cuvîntul împăratului. Ia hotă
rîrea să se întoarcă între ai săi, între
goruni, redevenind pasărea măiastră care
fusese la început. O părăsire a luptei, a
tovarăşilor săi de năzuinţă, a prezenţei în
•istorie ? Nu ! Revenirea în mit, aici, în
seamnă rezistenţă ; înseamnă curaj şi spi
rit de independenţă în faţa opresiunii;
înseamnă, în sfîrşit, reîntîlnire cu pă
mîntul, acest leagăn binecuvîntat de per
manenţe, imagine sacră a duratei. Dovadă,
cuvintele profetice ale eroului : ,, ... Să vie
alţii ! Să vie alţii ! Să vie peste zece ani,
peste douăzeci, peste o sută de ani, să
vie alţii - cu sutele, cu miile, cu miile
de mii, s-o facă ei, împărăţia noastră! !..."

!Nu voi spune că teatrul nostru istoric
este perfect. Ce socotesc însă că pot să
spun:, că trebuie să spun, este că acest tea
tru s-a aflat de la început în inima reali
tăţilor româneşti. Faptul, departe de a fi
încetat, continuă. Actualitatea pe care o·
înregistrează azi acest teatru nu este un
eveniment nou, ci este perpetuarea unei
vocaţii. Avem datoria ca asupra acestui
proces să medităm cu pătrundere, cu răs
pundere, cu reculegere. 1n conştiinţa omu
lui modern, istoria nu mai este doar o
materie trebuind să fie învăţată la şcoală ;
ea deVline formă necesară de cunoaştere.
principiu de activitate, condiţie a pre
zenţei în însuşi miezul' culturii şi al ci
vilizaţiei. Pe linia unei tradiţii pe care,
pînă acum, şi-a onorat-o cu căldură şi
demnitate, teatrul istor,ic românesc este
chemat, deopotrivă, să răscolească şi să
construiască.
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2050 
Glose 

la o temă fundamentală 

=IONUŢ 
NICULESCU 

Dacia dramaturgului Eminescu 

P 
r�ocuparea statornic� a poe�u_lu_i_ na-: 
ţ10nal pentru studml ongmu ş1
permanenţei poporului român în 

sp11ţiul carpatic a fost privită de exegeţi 
ca o firească datorie de conştiinţă, pe care 
peregrinul transilvan, valah şi moldav, din 
juneţea tumultuoasă, a împlinit-o, de în
dată ce şi-a limpezit o filozofie asupra 
istoriei. Temeiul l-a aflat în vechile bu
coavne (cf. Al. Elian, Eminescu şi vechiul
scris românesc, în Studii şi cercetări de 
bibliologie, I, 1955) şi în realităţi socio
economice, în desfăşurări etnografice şi 
în tomuri erudite (cf. G. Călinescu, Opere 
12, 1969. Opera lui Mihai Eminescu. Cap. 
Cultura). !n miile de pagini ale fondului 
academic eminescian se poate citi una 
dintre cele mai dramatice odisei ale unei 
minţi de geniu întru aflarea rostului său 
uman şi naţional. 

Contemporan cu alt mare evocator al 
timpului obîrşiilor, B. P. Hasdeu, Emine
scu a nutrit planuri vaste de redeşteptare 
lirică a evului dacic, fie prin filtru indic 
- Rugăciunea unui dac -, fie prin acela
al legendelor nordice - Memento mori 
-, fie printr-o personală viziune a sacri
ficiului sub zodia căruia se naşte un
popor - fragmentul dramatic Decebal
(D. Murăraşu, Comentarii eminescien,e,
1967 ; idem, aparatul de note al ed.
M. Eminescu - Poezii I-III, 1970-1972).
in treacăt fie spus, aproape deloc n-au
fost priviţi în paralel aceşti corifei ai
dacismului din secolul nostru clasic ; în
rîuriri reciproce n-ar fi de mirare să
se stabilească vreodată, pe document, în
ciuda recii distanţe ideologice dintre cei 
doi, căci, totuşi, prea mult îi apropie do
rinţa de a reconfigura matricea noastră
spiritu ală. 

In plină recrudescenţă a iluminismului 
transilvan în varianta latinismului abso
lut, Eminescu visa „barbaria" getică, în 
poeme epice, lirice şi dramatice, pentru 
a da un sens deplin, prin artă, etnogene
zei ; Hasdeu, publicist şi universitar, 
construia cu .mijloace de multe ori pro-
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prii poetului (vizionarism, ipeteze riscan
te, legături surprinzătoare cu alte cul
turi etc.) etimologii dacice, avînd în in
tenţie acelaşi înalt ţel (revelaţiile docu
mentare hasdeene din Manuscriptum, nr. 
2, 3, 4/1979 şi 1, 2/1980 stau mărturie). 
Cînd „Mecca românilor", Blajul, deci Ar
dealul cărturăresc, dorea să descopere 
limbii române caracter exclusiv latin, 
cînd adepţii ieşeni ai lui Bărnuţiu trudeau 
să reînvie, prin dreptul roman, o societa
te ce n-a existat vreodată la noi în stare 
pură, cînd în Academia Română se luptau 
cu articulaţiile unui dicţionar etimologic
mamut învăţaţi care nu s-ar fi mirat să 
descopere că sînt direct coboritori din 
Traian, ipoteşteanul înscris fără bacalau
reat, în împrejurări rămase încă obscure, 
la universitatea berlineză, vedea, în nopţi
le de trudă pe manuscris, crincena ima
gine a jertfei din Munţii Orăştiei, petrecu
tă în al doilea secol al erei. In aceeaşi vre
me, de pe mai multe fronturi - lingvistic, 
folcloric, istoric, geografic - Hasdeu ase
dia şi el spiritul Sarmisegetuzei cu aceeaşi 
patimă de a cuprinde totul (Hasdeu des
chisese „chestiunea dacă" în cultura 
noastră modernă, prin epocalul studiu po
lemic Pierit-au dacii ? tipărit în propria 
revistă, Foiţă de istoriă şi literatură I,
martie, 1860). Limite omeneşti le-au 'nă
ruit, şi unuia şi celuilalt, planurile. Au 
rămas şantierele „arheologice" ale operei 
de inspiraţie dacică, cele mai enigmatice 
şi mai pătrunzătoare din cîte cunoaşte 
c1;1ltura română (I. Niculescu, Scurtă pri
vire asupra editării proiectelor dramatice
eminesciene, în Teatrul. nr. 1/1975). 

Cu excepţia panoramei sociogonice Me
mento mori, poemele dacice eminesciene· 
erau destinate a intra în ample tragedii. 
�e�pessicius, în" comentariile la postume, 
mtareşte aceasta idee (M. Eminescu O
pere V., Poezii postume, 1958), după ce 
G. Călinescu, în seria de cinci volume
asupra operei (Opera lui M. Eminescu
J-V, 1934-1936), văzuse în Eminescu un
creator ce-şi gîndise poezia din perspecti-
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va unui plan dramaturgie vizînd epopeea 
naţională. 

Figura martirului Decebal era destinată 
unui plan literar grandios. L-ar fi ne
murit o epopee (Călinescu primul, ne dă, 
din manuscrise, planul ei, pe cînturi), un 
ciclu dramatic şi, separat, o tragedie. Pre
decesori şi contemporani, ca Asachi, Bo
lintineanu, I. P. Florantin, Al. Pelimon 
fixaseră şi ei literar episoadele conflic
telor romano-dace, fără paseismul focos 
al lui Eminescu (Ovidia Babu-Buznea, 
Dacii în conştiinţa romanticilor noştri, 
1979). Complementar, drama Dochia, din 
care a aruncat pe hîrtie doar replici, tri
mitea în fabulos risipil"ea seminţiei re
gelui erou. Un primordial cuplu ,erotic 
Dochia-Traian fascina pe poet prin va
loare simbolică - naşterea poporului ro
mân. 

Lui G. Călinescu (Opera lui M. Emi
nescu, II, Cultura. Descrierea operei, 
1935), compoziţii ca Strigoi-i şi Gemenii îi 
apar marcate de vag istoric, prin impre
cizia decorului şi a recuzitei, deşi profi
lurile şi repezile acţiuni trimit la „Dacia 
păgînă". Elaborate în anii de sLudenţie, 
poemele citate, alături de alte multe, pre
cum şi de paginile pentru drama Decebal, 
sînt proiecţia creatoare a unor lecturi fe
brile, cu baza în Hronica lui Şincai. (Cro
nograful acestuia şi cronicile moldave, în 
ediţia Kogălniceanu, hrăniseră şi spiritul 
generaţiei paşoptiste.) Izvoarele lui Şincai 
îl trimit pe Eminescu la Istoriile lui He
rodot şi la alte scrieri antice, consultate 
în marile biblioteci vieneze şi berlineze 
(pe larg, în I. Creţu, M. Eminescu, biogra
fie documentară, 1968). Mai ales în am
bianţa legaţiei române din Berlin, unde 
era secretar al ataşatului N. Kretzulescu, 
poetul aşterne pe hîrtie, pentru vremuri 
de linişte, scene în care punctează stările 
de spirit ale personajelor. Stadiul de la
borator este învederat. Ciornele sînt pline 
de studii de caracter, lăsînd să se întreva
dă impunătoare profiluri etnic reprezen
tative, aproape exclusiv în variantă răz
boinică. Ceea ce cunoaştem - antume şi 
postume din ediţia Perpessicius şi din cea 
cronologică a lui D. Murăraşu, Egipetul, 
Rugăciunea unui dac, Sarmis, Gemenii -
sînt, din această perioadă fecundă pentru 
poet, numai paragrafe lirice din drame 
dacice abandonate. 

In mss. 2254, ss. 148-180, acelaşi G. Că
linescu află partea cea mai coerentă a 
unei drame de proporţii, Decebal, sigur 
din epoca berlineză, necuprinsă în 
Dodecameronul dramatic, în care Emine
scu intenţiona să teatralizeze, shakespea
rean, vechile domnii pămîntene (G. Că
linescu, op. cit., voL II, 1935, şi G. Bog
dan-Duică în Mihai Eminescu, IV, 1933, 
nr. 11). Blestemul sanguinar ce stăpîneşte 
stirpea Muşatinilor (obsesia Richard-zilor 
este puternică), care dădea unor întinse 
fragmente dramatice ca Bogdan-Dragoş, 

Mira, Alexandru Lăpuşneanu trăsături ti
pice de teatru romantic (grandiosul şi 
mizerul, liricul şi epicul alternînd fra
pant) nu interesează în cazul dramei De
cebal. Aci nu se relevă, în primul rînd, un 
poet dramatic, ci un mistuit al filozofiei 
statului. (Este perioada cînd poetul se inl-

. ţiază în marile probleme ale prezentului 
istoric, cînd se agită ideea congresului de 
la Putna al studenţilor, cînd se pregătesc 
spiritele pentru Independenţă.). Patosul ac
tualităţii este deci viu în drama Decebal. 
O privire critică îndreptăţeşte afirmaţia ; 
asupra fragmentului dramatic a stăruit 
numai G Călinescu (op. cit., vol. II, 1935), 
în cadrul general al relevării temelor 
fundamentale ale liricii. Marele critic este 
şi întîiul editor al textului, inserat în 
exegeza sa. Trec trei decenii pînă cînd 
Marin Bucur (în România literară, nr. 12, 
1976) dă un text miscelaneu extras din 
ediţia academică la care lucra. In fine, 
Aurelia Rusu, colaboratoarea lui Perpes.: 

sicius, publică (în seria de Opere, vol. IV, 
1978) toate fragmentele dramatice origi
nale, cu un substanţial aparat de note şi 
variante. Intre eminescologi, stăruie încă 
polemica asupra succesiunii unor scene, 
ştiut fiind că legarea defectuoasă a filelor, 
la începutul veacului, în „caiete", a trans
format arhiva eminesciană într-un labi
rint. 

Tema virtuţii în stat este călăuzitoare. 
Fără vreo indicaţie de timp, înţelegem 
că acţiunea este localizată la curtea lui 
Decebal, după războiul cu iazigii migratori, 
aliaţi ai Romei. La graniţa statului se 
adună însă acvilele imp,eriale. Căpetenia 
iazigă, Iaromir, ostatic, face apologia spi
ritului Romei. Romanii ar !i atemporali, 
ca zeii : ,,In van îţi chinui sufletul din 
tine / Durerea ta, or bucuria, gloria / 
Nimic, nimic pe dînşii nu-i atinge / .. ./ 
într-asta îi ,găsesc că sînt ca zeii". laro
mir e îmbătat de orgoliul istoric al ro
manilor : ,,Or Imperator ori-nimic / Este 
ceva întunecos şi mare / Şi simţi că lumea 
toată e în el". Decebal, în replică, defi
neşte micimea vasalilor Romei şi străbate 
cu o privire vulturească purpura înşelă
toare : ,,O adorati în ei zeimea voastră / 
Din ăşti tirani făceţi un ideal / Nu în ei 
înşişi e mărimea lor - / Este în slăbi
ciunea voastră". 

Este prima antiteză vizibilă în proiectul 
de dramă, schiţată în elementul ei conflic.., 
tual : un popor nu poate vieţui dacă este 
intimidat, dezarmat moralmente, de forţa 
altuia, dominatoare. 

Trimisul Romei, legatul Longinus, ar fi 
prilejuit a doua antiteză istorică, privind 
conceotia asupra virtuţii în stat. Făcind 
apel la aparatul de variante din editia 
Aureliei Rusu. aflăm bruioanele unor dia
loguri revelatoare. Adîncită monstruos. 
opoziţia iDecebal-Longinus, de cea mai 
pură esenţă romantică, este net în-avanta
jul viitorului învins, natură filozofică, nu-
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trită prin observaţii tradiţionale asupra 
naturii lucrurilor şi a locurilor : ,,Voi oa
meni nu sînteţi / Ce sunteţi dar ? / Nici 
una nu, nici alta / Cum v-arogaţi dar 
dreptul d-a supune / Cum vreţi ca oameni 
să se plece vouă ? / .. ./ Dreptatea noastră 
e puterea noastră / Cu ea deodată vom 
căde şi noi / ... / Voi sinteţi tineri chiar 
la bătrîneţe / Iar noi în lume ne năştem 
bătrîni / Voi vă închipuiţi că lumea este / 
A voastră, însă noi-noi o luăm / .. ./ Ah 
neputinţa cea copilăr�ască / Din voi vor
beşte, tinere popoare ... " Putinţa limba
jului comun este exclusă, Longinus face, 
aberant, apologia pµterii devastatoare : 
,,Voi căutaţi adevărul, noi puterea / Că
taţi să-nvingeţi lumea... am învins-o / 
Tot ce doriţi voi, noi am şi făcut ... / Noi 
n-am dorit nimic, ci am lucrat / ... / De
vom cădea, eu nu zic vai de Roma / Ci
o spun în gura mare vai de cei / Ce-or
răsturna-o ... vai de lumea toată !".

Virtutea în stat, potrivit unei sacre da
torii faţă ·de pămînt, este obsesia lui De
cebal. Virtutea în stat, potrivit lucrării 
prin forţă pentru imperiu, este obsesia 
lui Longinus, a lui Iaromir. Varianta ada
giului „eu îmi apăr sărăcia şi nevoile şi 
neamul" nu are, aici, seninătatea eroică. 
Cqnştiinţa sacrificiului îi dă lui Decebal 
vibraţii de personaj de tragedie greacă : 

,,Pe cai, pe cai ! Războiul este gata / 
Puneţi pe Dunăre un jug de lemn /. Ca 
să mugească ca şi taurii noştri / Acea 
bătrînă şi-ndrăzneaţă mare / Ce curge 
intre noi şi-ntre romani / ... / O cumpăna e 
suspendată-n aer / Şi încă nu văd înspre 
care parte / Se pleacă limba ei... dar mi-e 
totuna". 

Dacismul lui Eminescu în drama Dece
bal ţinteşte dimensiunile titanismului. ,,Bă
trîneţea" regelui trimite la eternitatea 
unui spirit de conservare autohton ; un 
spirit în jurul căruia se consolidează un 
stat cu mişcă1i rituale, fără putinţă de 
abatere. In cutare moment, cutare ,gest 
trebuie făcut.~ Riscul nu intră în calcule. 
Dacia este eternă. Văzută în absolut, ţara 
pirjolită de romani se retrage în spirit. 

Pentru familiarul preocupărilor emine
sciene, dramaturgul din Decebal şi gazeta
rul ciclului polemic socio-economic Icoane 
vechi şi icoane nouă se întemeiază struc
tural pe aceeaşi solidă convingere în să
nătatea morală a vechimii, o vechime ac
tivă şi purtătoare de sens istoric. Sub 
acest aspect, de întoarcere la izvoarele vieţii 
noastre politice, o bună parte a dramatur
giei lui Eminescu stă sub zodia educaţiei 
civice. Romantismul etic al teatrului is
toric eminescian rămîne în continuare o 
sursă de exegeză.■ 

CONCURS 
de creaţie în domeniul literaturii dramatice inspirată din realitatea socialistă, 

din viaţa făuritorilor bunurilor materiale din industrie şi agricultură 

Consiliul Culturii şi Educaţiei Socialiste, Comitetul de cultură şi edu
caţie �ocialistă al Municipiului Bucureşti şi Teatrul Naţional „I. L. Caragiale" 
din Bucureşti organizează un concurs pentru crearea de piese inspirate din 
actualitatea socialistă, din viaţa făuritorilor bunurilor materiale din industrie 
şi agricultură. 

Concursul are drept scop stimularea creaţiei dramaturgice menite să 
oglindească într-o gamă variată de modalităţi artistice viaţa tumultuoasă 
a oamenilor muncii ferm angajaţi în edificarea societăţii socialiste multi
lateral dezvoltate, profundele transformări produse în structura socială a 
ţării noastre, reliefînd relaţiile de tip nou dintre oameni, egalitatea deplină 
de care se bucură toţi cetăţenii patriei, fără deosebire de naţionalitate, culti
vînd atitudinea .înaintată faţă de muncă şi societate, valorile umanismului 
socialist, principiile de viaţă socialiste · şi comuniste. Oferind o perspectivă 
însufleţitoare muncii poporului nostru pentru progres şi civilizaţie, pentru 
perfecţionarea societăţii şi a omului, noile piese vor miJita pentru lichida
rea vechiului, a mentalităţilor înapoiate şi afirmarea noului în toate dome
niile de activitate. 

La concurs pot participa, cu una sau mai multe lucrări inedite membri 
ai uniunilor de creaţie, ai societăţilor sau cenaclurilor literare. 

' 

Lucrările vor fi trimise pînă la 1 octombrie 1980 pe adresa Teatrului 
Naţional „I. ,L, Caragiale", B-dul N. Bălcescu nr. 2, sectorul 1, Bucureşti. 
Textele vor purta un motto şi vor fi însoţite de un plic închis în care se 
yor 1!1enţiona numele, prenumele şi adresa autorului, precum şi a�elaşi motto 
mscrxs pe lucrare. 

Juriul - alcătuit din reprezentanţi ai Consiliului Culturii şi Educaţiei 
Soci_aliste, Co�itetul_ui de cultură şi e�ucaţie. socialistă al Municipiului Bucu
reşti, Teatrulm Naţional „I. L. Caragiale" din Bucureşti, scriitori şi oameni 
de teatru - va atribui premiile pînă la 1, decembrie 1980, 
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FESTIVALUL NAŢIONAL „CÎNTAREA ROMÂNIEI" 

Birlad 

Colocviul regizorilor 
din teatrele dramatice 

Intre 2 şi 8 iunie s-a desfăşurat la Bîrlad ultima reuniune teatrală a acestei 
stagiuni, înscrisă, cum e şi firesc, sub semnul generos al Festivalului naţional 
„Cîntarea României'.'. Este vorba de cea de-a patra ediţie a Colocviului regizorilor 
din teatrele dramatice, manifestare organizată de Consiliul Culturii şi Educaţiei 
Socialiste, Asociaţia oamenilor de artă din instituţiile teatrale şi muzicale, Comi
tetul judeţean de cultură şi educaţie socialistă Vaslui şi Teatrul „Victor Ion Popa" 
din Bîrlad. 

Cum acest colocviu ,(ca orice reuniune a oamenilor de teatru, care-şi propun 
să pună în di-scuţie problemele teoretice ale activităţLi lor creatoare) nu s-a putut 
lipsi de suportul concret, exemplificator, organizatorii au selecţionat şi invitat nouă 
colective din ţară să participe cu spectacole realizate recent. 

Astfel, în zilele colocviului, după-amiaza şi seara, participanţii la această 
importantă manifestare au putut vedea următoarele spectacole : 

• Iluzia optică de Dumitru Solomon, în regia lui Cristian Nacu (Teatrul
,,Victor Ion Popa" din Bîrlad). 

• Neînţelegerea de Albert Camus, în regia lui Dragoş Galgoţiu (Teatrul de
Stat din Sibiu). 

• Cui i-e frică de Virginia Woolf? de Edward Albee, în regia lui Cqstin
Marinescu (Teatru „A. Davila" din Piteşti). 

• Labirintul de Fernando Arrabal, în regia lui Mihai Măniuţiu (Teatrul
Naţional din Cluj-Napoca). 

• Jocul vieţii şi al morţii în deşertul de cenuşă de Horia Lovinescu, în regia
Nicoletei Toia (Teatrul Naţional „Vasile Alecsandri" din Iaşi). 

• Proştii sub clar de lună de Teodor Mazilu, în regia lui Cristian Munteanu
(Teatrul Municipal din Ploieşti). 

'e Tango de Slawomir Mrozek, în regia lui Alexandru Colpacci (Teatrul de 
Stat din Oradea, secţia maghiară). 

• Casa Bernarda Alba de F. Garcia Lorca, în regia Ginei Ionescu :(Teatrul
,,Nottara"). 

• Unchiul Vanea de A. P. Cehov, în regia lui Ioan Ieremia (Teatrul Naţional
din Timi<şoara). 

Cum se poate observa, a fost un program bogat, cu un repertoriu reµrezen
tativ pentru dramaturgia contemporană românească şi, de asemenea, pentru drama
turgia universală, clasică şi modernă. (Cronicile la aceste spectacole au fost publicate 
în numerele anterioare ale revistei noastre). 

Cum iarăşi se poate remarca, au fost prezente colective importante din ţară, 
Capitala fiind şi de această dată în inferioritate {numerică). Au intrat în discuţie 
şi in competiţie realizările unor regizori tineri şi foarte tineri, deşi manifestarea a 
fost, ca şi la alte ediţii, deschisă tuturor vîrstelor. 

Dar programul spectacolelor nu poate fi judecat desprins de contextul tuturor 
manifestărilor care au avut şi vor avea loc pe distanţa acestui an. Cele anterioare, 
precum şi cele anunţate în perspectiva imediată, pînă la sfîrşitul anului, permit 
trecerea în revistă, punerea în discuţie, aprecierea tuturor realizărilor care prezintă 
interes pentru viaţa noastră teatrală, pornind de la dramaturgia românească şi 
sfîrşind cu arta spectacolului contemporan, judecat în toate componentele sale. 
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Dimineţile, au fost organizate discuţii pe marginea spe�tacolelor prezentate. 
Inceputul discuţiilor a fost făcut întotdeauna (la inspirata iniţiativă a orgamzaton
lor) de dialogul purtat de regizorul spectacolului cu un tovarăş de breaslă, prilej 
de aprofundare teoretică a problemelor concrete ale spectacolului, de polemici 
amicale şi stimulatoare, de confesiuni pline de interes. Discuţiile, la care au parti
cipat regizori *, actori, critici, activişti culturali, au depăşit cu regularitate cadrul 
strict al subiectului (spectacolul sau spectacolele precedente), tinzind să generalizeze, 
să sintetizeze, să idea valoare teoretică problemelor abordate, anticipînd benefic, 
p;regătind, prefaţînd colocviul final. 

Reuniunea de la Bîrlad a fost întregită de alte acţiuni (vizitarea unor 
obiective economice din judeţul Vaslui, întîlniri cu artişti amatori şi cu specta
torii). Partidparea publicului la spectacole a fost numeroasă, edificatoare pentru 
interesul pe care teatrul il stîrneşte printre oamenii mUJncii, stimulatoare pentru 
colectivele aflate la Bîrlad cu acest prilej. Sub toate aspectele, reuniunea coloc
viala de la Bîrlad, generos găzduită de forurile locale, şi-a dovedit nu numai 
utilitatea, dar şi însemnătatea în ansamblul vieţii noastre teatrale contemporane. 

Dezbaterile 
teoretice 

I
..., 

n intenţia organizatorilor, acest co
locviu ar fi trebuie să-şi concen
treze dezbaterile teoretice în ulti-

mele două zile. 
In fapt, nu s-a întîmplat chiar aşa, şi 

cred că este foarte bine că nu s-a în
tîmplat chiar aşa. Nu pentru că progra
mul stabilit n-ar fi fost respectat şi reali
zat cu scrupulozitate. Şi nu pentru că în 
ultimele două zile n-ar fi existat o soli
dă „preparaţie" teoretică, care să in
cite la dezbateri şi să dea acestora tenta 
de generalizare cuvenită (ba chiar, graţie 
,.referatelor" foarte serioase prezentate de 
regizorii Alexa Visarion, Nicoleta Toia şi 
Dan Micu, această „preparaţie" a atins o 
notă de gravitate neaşteptată). Ci pentru 
că atmosfera specifică de colocviu, de dis
cuţie colegială, nu o ciată contradictorie, 
dar mai întotdeauna sinceră şi blajină, 
această atmosferă aparte, deci, a existat 
- şi nu exagerez ! - în permanenţă la
Bîrlad, reuşind pînă la urmă să se trans
forme într-un adevărat climat, de foarte
bun augur pentru momentul actual al tea
trului românesc. 

Discuţiile au fost uneori interminabile 
(fie pentru că porneau de la puncte de 

Rep. 

vedere ireconciliabile, fie că erau din
tre acelea pe care nu e bine să le ter
minăm niciodată); ele s-au desfăşurat ori 
în „plenul" participanţilor (în fine, aproa
pe în „plenul" ... ), ori în grupuri mai 
restrînse, formate cîteodată întîmplător, 
de cele mai multe ori în temeiul unor a
finităţi ; în holul teatrului, în clubul său, 
în sală, pe stradă, la hotel, în restaurante, 
într-un cuvint, peste tot, ziua, seara, chiar 
noaptea ; dar - şi aici cred că stă sem
nul care distinge în mod special climatul
acestui colocviu - nu au fost niciodată 
anoste, de complezenţă. 

Notez cîteva impresii. 
e Refuzul teatrului steril, gol de idei 

sau morocănos, neinspirat în forme -
un „gen" (dacă se poate spune aşa) de 
teatru care nu propune nimic şi nu duce 
nicăieri. La fel de nociv cînd se pre
zintă sub forma unor concepte schemati
ce, ce ascund în realitate doar vidul, ca 
şi atunci cînd încearcă să mascheze sub 
artificiile formei 6 derută totală în ceea 
ce priveşte rostul teatrului şi specificul 
său. iDin păcate, între spectacolele în
scrise pe agenda Colocviului au existat 
şi asemenea mostre. Din fericire, prezen
ţa lor era confortabil contrabalansată de 
adevărate spectacole de idei, ca şi de a
devărate experimente, fertile în sensuri 
şi, mai ales, în posibile dezvoltări ulte
rioare . 

. _ * lntru�ît la Bîr!ad a_ av'l!'t loc un colocviu deschis tuturor, şi cu
pre�ade:e regi�orilor, �a oferim lista c�lor. prezenţi. Ei reprezintă mai puţin
de J'l!'mat�te din nu_marul total al regizorilor aflaţi în activitate : Al. Col
pacci, Mircea Cormşteanu, Dragoş Galgoţiu, Ioan Ieremia Gina Ionescu
Petru lones_cu, Ral·uca larg<!', Seprădi Kişs Attila, Magdalen� Klein, Kovac;
A�a1Ţl-, !l-drian Lupu, Aureliu Manea, Sanda Manu, Costin Marinescu Mihai
M_an!uţiu, Eugen Mei·cus, Dan Micu, Gh. Miletineanu Cristia.n' Nacu
Viorica !'et�e, I. G. Rusu, Sergiu Savin, Nicolae Scarlci.t Nicoleta Toia'
Alexa Visanon.

' ' 
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e Leit-motivul „neînţelegerii". A apă
rut des în înfruntările de opinii, făcîn
clu-ne pe toţi să ne simţim „vinovaţi" -
€xpresia îi aparţine lui Alexa Visarion -
de o racilă mai generală a teoriei teatrale 
de la noi : imprecizia termenilor, lipsa 
de rigoare în folosirea lor. ,,Nu ne ascul
tăm reciproc cu atenţie, spunea cineva, 
sau - cînd ne ascultăm - de multe 
ori ne înţelegem anapoda". De unde, prin 
:revers, şi una dintre reacţiile generale 
<:ele mai benefice ale acestui colocviu -
apelul la înţelegere, altfel spus, respectul
convorbitorului, efortul de a te integra 
intîi sistemului său de referinţe, pentru 
a-l putea combate apoi, evenfoal. O ast
fel de „neînţelegere" i-a opus, la un 
moment dat (o opoziţie care, probabil,
acum a şi încetat să mai existe) pe Dina 
Cocea lui Valentin Silvestru : prima, cu 
autoritatea ei recunoscută, de mare ac
triţă, invoca dreptul actorului de a nu 
se lăsa „maltratat", în numele unei vagi 
idei de expresie formală, cel de-al doilea 
- invocînd, la rîndu-i, accesul tuturor
opiniilor la legitimitate, spunea, în fapt,
acelaşi lucru : că efortul maxim nu se

justifică decît prin valoare maximă. Un 
simplu „malentendu". 

e Tot Alexa Visarion punea în circula
ţie, într-un cerc mai restrîns, o idee care 
implică, indiscutabil, o doză de tristeţe. 
,,Noi - spunea el - ne raportăm me
reu la spectacolele anilor '60, pentru că 
acelea erau adevăratele spectacole mari, 
care au determinat o anume evoluţie a 
teatrului românesc. Cei care lucrăm acum 
nu sîntem decît o generaţie de tranziţie, 
care asigurăm - fiecare cît poate �de 
onest - supravieţuirea marelui teatru, 
în aşteptarea noului val care trebuie să 
apară, să egaleze şi să întreacă momen
tul '60". Venind din partea unui regizor 
cu destule succese, cu un „program" per
sonal definit cu stricteţe, o astfel de 
confesiune te pune pe gînduri. 

e Revelaţia Manea. Aureliu Manea 
este la graniţa celor două generaţii pe 
care le evoca VisaTion. Controversat (pe 
bună dreptate, cred) de multe ori, i s-a 
recunoscut întotdeauna talentul. Nu şi 
rezultatele. Îl ştiam complicat, stăpînit 

Premii le 

Marele premiu (ex aequo) 

• ALEXANDRU COLPACCI, pentru spectacolul Tango de Sla\"..-omir Mrozek
(Teatrul de Stat din Orade:�, secţia maghiară) . 

• COSTIN MARINESCU, pentru spectacolul Cui i-e frică de Virginia Woolf '!
de Edward Albee (Teatrul „A. Davila" din Piteşti). 

Premiul I 

Nu s-a acordat. 

Premiul II 

e DRAGOŞ GALGOŢIU, pentru spectacolul Neînţelegerea de Albert Camus
(Teatrul de Stat din Sibiu, secţia română). 

Premiul III 

e IOAN IEREJMIA, pentru spectacolul Unchiul Vanea de A. P. Cehov (Tea
trul Naţional din Tirmişoara). 

Diploma revistei „Cronica" 

e GINA IONESCU, pentru spectacolul Casa Bernarda Alba de F. G. Lorca
(Teatrul „Nottara"). 

Diploma revistei „Familia" 

• Spectacolului CUI l-E FRICA DE VIRGINIA WOOLF? de Edward Albee
(Teatrul „A. Davila" din Piteşti), pentru omogenitatea colectivului de actori. 
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,,Tango" de Slawomir M1·ozek (Tea
trul de Stat din Oradea-secţia ma
ghiară) 

de angoase, ceţos. L-am redescoperit, prin 
foarte numeroasele sale intervenţii, la 
Colocviu, într-o cu totul altă lumină. Se
nin, chiar stenic, aş zice, Manea a devenit 
un apologet al teatrului eficient, în ten
tativa sa de a modela, în bine, omul. O 
mare disponibilitate sufletească, o eviden
tă generozitate caracterizează etapa sa 
actuală {un spectacol al său, văzut recent 
la Cluj-Napoca, Aceşti nebuni făţarnici,
confirmă această supoziţie). Bine infor
mat {făcînd însă prea des uz public de 
informaţia sa), Manea „riscă" să ne facă 
surpriza ivirii unui nou teoretician al 
teatrului, foarte proaspăt, incredibil de 
optimist. Tot Manea explica, la un mo
ment dat, un fapt demn de tot interesul : 
„M-am exersat ani de zile pe piese din 
dramaturgia clasică,. pentru a putea abor
da acum, în plenitudinea forţelor mele, 
dramaturgia originală". Vom urmări cu 
îndreptăţit interes înfăptuirea acestor in
tenţii. 

e Reproşul dramaturgilor. Parcă în re
plică la cele afirmate de Manea, Theodor 
Mănescu ,(şi nu numai el) le reproşa a
mical · regizorilor că nu o dată şi-au 
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„Cui i-e frică de 
Virginia Woolf ?'' 
(Teatrul „A. Da
vila" din Piteşti) 

exersat talentul pe opere minore, lipsi
te de semnificaţie, ale dramaturgiei ori
ginale, evitînd - poate din comoditate -
contactul cu piesele „cu probleme" din 
aceeaşi zonă literară. Nu s-a prea răspuns 
acestei melancolii de dramaturg. 

e Intrarea în arenă a criticilor lite
rari. Pre"enţi la colocviu prin Laurenţiu 
Ulici şi Valentin Taşcu, ei au adus, in
contestabil, un spor de substanţă esteti
că dezbaterilor. Cantonaţi mai mult în 
estetica literară decît în cea teatrală (în 
special al doilea), ei se anunţă drept 
concurenţi redutabili pentru criticii dra
matici tradiţionali. 

e Cod, semne, limbaj. Sînt cuvinte care 
au revenit obsesiv în această săptămînă. 
Din păcate, ele semnificau de multe ori 
contrariul lor - lipsa unui cod, nesem
nificativul, incongruenţa exprimării. 

etntoarcerea spre public. A fost cerută 
de mai toţi vorbitorii, fie critici, fie crea
tori de spectacole, fie dramaturgi. Faptul 
că aproape toate spectacolele intrate în 
palmares au fost şi mari succese de tm
blic dovedeşte o consonanţă fericită în
tre „cerere" şi „ofertă". Să sperăm că 
va spori „oferta", calitativ şi cantitativ. 

e Publicul. A fost prezent, nu numai 
ca atare, în sala de spectacole, dar şi 
ca participant la dezbateri. Reprezentanţii 
săi s-au numit Mihai Vicol, localnic, Mu
gur Popovici, un pasionat de teatru veriit, 
pe banii lui, de la Bucureşti, pentru a 
urman lucrările Colocviului. Surprinză
tori prin siguranţa analizelor lor cuce
ritori prin opţiunile lor, ce se îndreptau 
spre avangarda gustului teatral. A mai 
fost şi o scrisoare a unei eleve din Bîrlacl 
adresată Sandei Manu, preşedinta juriului 
scr(s�are ad?1irabilă prin sinceritatea şi
luc1d1tatea e1, de fapt o scrisoare de dra
goste adresată Teatrului, încărcată de ilu- . 
zii, dezamăgiri, speranţe. 

Acestea au fost doar o parte dintre 
problemele lidicate în Colocviul regizori
lor de teatr�. Nu sînt acestea toate, şi 
poate nu smt cele mai importante ... 

Dinu KIVU 
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FESTIVALUL NAŢIONAL „CÎNTAREA ROMÂNIEI" 

Târgovişte 
..... 

Festivalul 
de teatru istoric 

P
rilejul de a revedea „ruinurile" 
Tîrgoviştei şi de a cunoaşte noua
înfăţişare· urbanistică şi industria-

lă a Cetăţii de scaun merita să fie fo
losit. Fireşte, perspectiva de a privi şi
de a judeca spectacole de teatru, fie ele 
de amatori, avea in plus, pentru noi, a
tracţie profesională. Ne-am promis să 
ne întoarcem la Tîrgovişte, pentru a 
cerceta în amănunţime oraşul vechi şi 
oraşul nou, precum şi măsura în care 
constructorii civilizaţiei moderne au iz
butit să păstreze tot ceea ce, din trecut, 
merită, cu orice sacrificiu, păstrat. 

Deocamdată, însă, nu am venit· 1a Tîr
govişte nici în călătorie de agreII1ent, 
nici în călătorie de studiu, ci, alătuii de
alţi specialişti în materie de teatru -
autori, critici, regizori, actori şi profe
sori - să stabilim rezultatele unui
concurs. 

Spectacolele s-au desfăşurat sub sem
nul celor 2050 de ani de existenţă ma
terială şi spirituală a poporului nostru 
pe acest teritoriu, fiind precedate de co
municări ştiinţifice pe tema „Istoria şi
vocaţia teatrului românesc pentru isto
rie". Au vorbit academicienii Titus Geor
gescu şi Hadrian Daicoviciu, profesorii
universitari Ion Zamfirescu, Virgil Bră
dăţeanu, Mihai tDimiu şi Dumitru Almaş, 
cercetători de la diversele institute din 
ţară, critici. Spaţiul nu ne permite să 
insistăm aşa cum s-ar cuveni asupra a
cestor inter«;?sante rostiri. Nu putem trece 
totuşi cu vederea nici vibranta alocuţiune
a prof. Dumitru Almaş, nici consideraţiile 
teoretice ale lui Hadrian Daicoviciu, nici
felul în care Vdrgil Brădăţeanu a evocat
pe marii interpreţi ai teatrului nostru is
toric. lDe asemenea, se cuvin reţinute con
tribuţiile originale ale lui Mihai Dimiu şi
'Mihai Crişan cu privire la rădăcinile 
1:eatrului folcloric. Interesante, comunică-

. :rile prezentate de Valentin Dobrinescu,
Gheorghe Zaharia şi Georgetta Tudoran. 
Luminile pe care prof. Ion Zamfirescu 
le-a adus cu privire la teatrul lui N. Ior
ga ne-au convins despre importanţa a-
1cestui teatru, dacă nu despre valoarea lui 
strict dramatică. 

Din cele peste douăzeci de spectacole 
prezentate, juriul (prezidat cu competen
ţă şi înţelepciune de dramaturgul Dan 
Tărchilă) a făcut următoarea selecţie : 

Marele premiu: Cei dintîi înaintea zei
lor (Casa de cultură „Mihai Eminescu" 
din Bucureşti, regia Harry Eliad). 

Premiul special al juriului : Scrisori de
acum ·un veac (Teatrul popular „Tony 
Bulandra" din Tîrgovişte, regia Mihai
Dimiu). 

Premiul I : Slăvit să fie getul pe nume
Burebista �Casa de cultură din Mediaş).

Premiul II : Femeile dace de pe riul
Negru (Comisia de femei din Sălişte). 

Premiul III : Patima fără sfîrşit (Că
minul cultural din Sighişoara) şi Bure
bista CCăminul cultural din Gepiu-Bihor).

Menţiuni : Balada pentru neînfricatul 
jiu al pădurii .(Cîmpulung-Muscel) ; Ge
nealogie (Formaţia. Institutului „Parhon" 
din Bucureşti) ; Romeo Pascovski, pentru 
interpretare (Ei, vă place cum vă cînt? 
-Clubul U.J.C.M.-Dolj). 

!Premiul special pentru spectacol în aer
liber : Zidire de neam mare (Casa de
cultură din Medgidia). 

.Se cuvine să menţionăm dăruirea tutu
ror ec<hipelor, care s-au adunat din toată 
ţara pentru a cinsti teatrul nostru istoric. 

Notaţiile noastre în marginea specta
colelor vizionate nu au scopul de a descu
raja, ci, dimpotrivă, de a -îndrepta cit mai
mult pe făgaşul artistic ostenelile care
merită. 

Iată cîteva consideraţii generale în acest
sens. 

1. Interpreţii amatori au dovedit în ma
joritate lipsă de dicţiune. 

2. Regizorii amatori au fost, rareori,
în măsură să ridice nivelul interpretări
lor, cele mai bune spectacole din concurs 
fiind cele montate de Mihai Dimiu şi
Harry Eliad, amîndoi profesionişti. 

3. Debitarea textelor retorice, declama
torii, în stil de teatru intimist, transfor
mă balada într-o conversaţie de salon,
micşorînd interesul publicului. 

4. Socotim că scopul principal al teatru
lui de amatori n-ar trebui să fie numai
descoperirea de talente - de asemenea,
forrparea de spectatori avizaţi pentru 
spectacolele profesioniştilor. Cineva care
a urcat pe scenă, străduindu-se să facă
legătura între text şi public, are mai
largi posibilităţi de a înţelege teatrul de
cit spectatorul· obişnuit. 

5. Ar fi de dorit ca participanţii la 
concurs să urmărească, din sală, specta
colele conc.urente. Asta, ca un fel de 
autocontrol comparativ şi ca o verificare 
suplimentară ... a juriului. 
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Festivalul s-a încheiat cu un spectacol 
în aer liber, la ruinele Curţii domneşti, 
spectacol dat de Teatrul „A. Davila" din 
Piteşti. Directorul instituţiei argeşene şi, 
îndeosebi, regizorul Mihai Radoslavescu 
merită toate elogiile pentru îndrăzneala 
iniţiativei şi pentru învingerea multelor 
dificultăţi în realizare. Voievozi de altă
dată a reunit fragmente din Decebal de 
Toma Biolan, Vlaicu Vodă de A. Davila, 
Io, Mircea Voevod şi Moartea lui Vlad
Ţepeş de Dan Tărchilă, Apus de soare de 
Delavrancea, Viteazul de Paul Anghel. 
Personalităţile istorice au fost de data
aceasta evocate într-un cadru adecvat. Nu 

ne îndoim că, dupli această încercare, vor 
urma altele, cu mijloace tehnice perfec
ţionate şi cu scopuri artistice ambiţioase. 
Deocamdată, să aducem laude întregului 
colectiv pentru ceea ce a reuşit să creeze 
ca atmosferă poetică, fără să contravină 
nobletei decorului natural şi exigenţelor 
spectatorului. 

Exemplul teatrului piteştean ar trebui 
urmat, pentru a răsplăti prin creaţii · de 
teatru veritabil ospitalitatea gazdelor şi 
xeceptivitatea publicului tîrgoviştean. 

N. CARANDINO

---- PREMII DE DRAMATURGIE----
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La concursul de creaţie dramatică „ Universul contemporan 
şi viitor al copilului", organizat de Consiliul Naţional al Organi-
zaţiei Pionierilor, în colaborare cu Uniunea Scriitorilor şi cu Con
siliul Culturii şi Educaţiei Socialiste, juriul a acordat următoarele 
premii: 

I. SECŢIUNEA PENTRU PIONIERI ŞI ŞCOLARI

Teatru de păpuşi : 
• PREMIUL I

Nepoţii lui Făt-Frumos de Georgiana Viorica Rogoz .

• PREMIUL II

Marea călătorie cu balonul de hîrtie de Alexandru Popescu.
Teatru dramatic :
• MENŢIUNI

Băiatul său (în limba maghiară) de Marton Lili;
Intîia mare izbîndă de Aurel Cârciumaru.

II. SECŢIUNEA PENTRU ŞOIMII PATRIEI

Teatru de păpuşi : 
• PREMIUL II

Fetiţa de la ciirc (în limba germană) de Ricarda Terschak
• PREMIUL III

Boroboaţă şi zmeul Babau de Niculae Drăghia .
• MENŢIUNE

S-o salvăm pe Ileana Cosînzeana de Dorei Sibii.

III. SECŢIUNEA PENTRU TEATRELE ŞCOLARE

• PREMIUL I

Moara lilied!lor de Virgil Munteanu
• MENŢIUNI

Titel şi alţi voinici oa el de Stanca Ponta ;
Cursa contra ... termometru. de Alecu Popovici.
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■ HENRI

WALD

Creatie 
' 

I 

Sl 
' 

C
reator poate fi numai omul. Na
tura nu creează. Numai cultura 
creează. Natura evoluează în miş-

carea de la cauze la efecte, cultura este 
făurită în tensiunea dintre scopuri şi 
mijloace. In natură, noutatea este efec
tul unei cauze ; în cultură, este scopul 
atins prin folosirea unor mijloace. Creaţia 
devine posibilă abia din clipa în care 
strigătu!, efect emoţional al unei cauze, 
devine vorbă, adică mijlocul unui scop : 
�"� 

Creaţia începe odată cu ivirea primei 
fiinţe în stare să transforme cauzele în 
mijloace şi efectele în scopmi. Numai 
omul poate crea, deoarece numai el poa
te să adauge naturii ceea ce natura, fără 
om, n-ar ajunge să producă niciodată : 
semnifica.ţii. 

Creaţia este, înainte de toate, actul, pro
fund individual, p1in care experienţa
este trecută în expresie, prin care vor6l
rea transformă percepţia în denotaţia 
unui cuvînt şi emoţia în . conotaţia lui, 
prin care atitudinea om�lui faţă de lu
me devine operă. Creativitatea umană 
constă în plusul de informaţie pe care 
îl aduce expresia faţă de experienţă. Sem
nificaţia unei expresii comunica mai 
multă informaţie decît o senzaţie nemij
locită. Cel mai banal cuvînt vorbeste 
despre proprietăţile generale ale tutur:or 
lucrurilor de acelaşi gen, nu numai despre 
lucrul individual, de aici şi de acum, cu 
care intră în contact si'mţurile. Informa
ţia naturală, care vine de la lucruri la 
simţuri, este calitativ inferioară infor
maţiei culturale, care vine de la semni
ficaţiile vorbirii la intelect. Nu numai 
denotaţia este mai profundă decît per
cepţia� dar şi conotaţia este superioară 
emoţiei : percepţia şi emoţia sînt super
ficiale şi efemere, în vreme ce denotaţia 
şi conotaţ\a sînt mereu mai ample şi 

receptare 

mai statornice. Un lucru este manifesta
rea spontană a unei legi, în vreme ce o 
operă exprimă atitudinea unui creator 
faţă de o lume înţeleasă. Datorită vor
birii, omul poate să producă mai mult 
decît consumă : primeşte senzaţii şi dă 
la iveală idei. 

S-ar putea obiecta că omul primeşte nu
numai informaţii senzoriale din partea 
mediului înconjurător, ci şi însăşi capa
citatea de a le transforma în idei, de 
vreme ce darul vorbirii este genetic pro
gramat, ca şi bimanitatea. Altfel spus, 
omul n-ar putea să creeze mai mult 
decît îi îngăduie programul său genetic, 
prescris de A.D.N. Apriorismul lui Kant 
şi „cenzura transcendentă" a lui Blaga nu 
sînt prea departe de această părere. Unii 
au ajuns chiar la credinţa că A.D.N. este 
însuşi Adonai... Numai că ereditară este 
doar capacitatea 'de a transforma experi
enţa în expresie, nu şi expresiile înse
le, în care pot fi transformate experien
ţele. 

.Creaţia implică şi invenţie, şi desco
perire, şi producţie. Folosind limba comună
pentrn a transforma o experienţă per
sonală într-o expresie socială, creatorul 
descoperă noi însuşiri şi raporturi ale 
existenţei şi poate,· astfel, să producă o 
operă nouă. Ceea ce deosebeşte calitativ 
o casă de un cuib este faptul că omul
construieşte -casa în lumina unui plan,
a unui proiect, a unei idei pe care o
poate, oricind, modifica sau înlocui cu o
alta. Legile lucrurilor pot fi descoperite
numai cu ajutorul unor idei care trebuie
construite în şi prin vorbire. Fără noti
unea produsă de cuvînt, fără judecata fa
urită de propoziţie şi fără raţionamen�ul
alcătuit de fraze nu pot fi· descoperite
proprietăţile generale ale lucrurilor, nici
legile lor de dezvoltare, şi, prin urmare,
nici nu pot fi produse lucruri noi.
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Orice creaţie începe cu actul prin care 
vorbirea transformă o experienţă indivi
duală într-o expresie socială şi se termi
nă cu o operă care sporeşte expresivita
tea conotaţiilor verbale : poezie, muzică, 
plastică şi combinaţiile lor, pe de o par
te, realizările tehnice, morale şi politice, 
pe de alta. O· operă este un întreg alcă
tuit prin selectarea unor elemente exis
tente şi prin compunerea lor într-un mod 
original, sub controlul critic al unei idei 
create în şi prin vorbire. Originalitatea 
unei opere nu este asigurată nici de nQu
tatea experienţei şi nici de ineditul ex
presiei, ci de unitatea lor intimă. 

Noutatea experienţei este necesară, dar 
nu şi suficientă, deoarece nu oricine este 
capabil s-o transforme în expresie ; fără 
să comunice o experienţă nouă, o ex
presie inedită rămîne încă o ciudăţenie, 
o bizarerie, o extravaganţă. Originalita
tea unei opere nu se reduce la „nemaivă
zutul'' sau la „nemaiauzitul" ei, ci constă
în noutatea informaţiei intelectuale, emo
ţionale şi pragmatice pe care reuşeşte s-o
transmită.

Intre operă şi public, raportul este tot
deauna oblic : plusul de informaţie creat 
de autor se comunică cititorului, ascultă
torului, spectatorului. Numai în dialog, 
în convorbire, în conversaţie raportul din
tre „emiţător" şi „receptor" este orizon
tal, deoarece, fiind reciproc, oamenii pot 
comunica unii cu alţii, în timp ce prin 
opere numai autorii comunică publicu
lui. Tocmai pentru a remedia slăbirea 
dialogului dintre ei şi public autorii simt, 
din cînd în cînd, nevoia să se întîlneas
că personal cu ascultătorii, cititorii şi 
spectatorii. 

Dacă a crea înseamnă a trece experien
ţa în expresie, a recepta înseamnă a tre
ce invers, de la expresie la experienţă, 
Actul de creaţie se desfăşoară, prin fo
losirea semnificantului prim, adică ver• 
bal, pentru a transforma experienţa în 
semnificaţie şi, apoi, prin elaborarea 
semnificantului secund, opera, la desăvîr
şirea expresiei ; receptarea trece de la 
perceperea semnificantului secund, prin 
evocarea celui prim, la ·priceperea sem
nificaţiei si apcii la retrăirea experientei. 
Deci, publicul trebuie să aibă şi el „ta
lent", dar un talent invers decît al crea
torului. Multe capodopere n-au avut, un 
timp. succes din pricina liosei de talent 
a publicului. Există însă o distincţie esen
ţială între participarea creatoare a auto
rului şi participarea receptoare a publi
cului. Toată lumea a observat că par
ticiparea publicului are o influenţă sti
mulatoare sau stingheritoare mult mai 
mare asupra desfăşurării unui spectacol 
decît asupra unui tablou. Totuşi, aşa cum 
nimănui nu îi este îngăduit să adauge 
încă un Turc rănit la „Atacul de la 
Smîrdan" al lui N. Grigorescu, tot aşa 
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nu trebuie să i se permită mei unui 
spectator să intervină în desfăşurarea 
unei reprezentaţii teatrale. 

Democraţie înseamnă libertatea fiecă
ruia de a crea o operă proprie, nicidecum 
libertatea tuturor de a interveni în opera 
fiecăruia. Democraţia nu desfiinţează i�
rarhia dintre creaţie şi receptare, ci per
mite tuturor să participe şi la creaţie, 
după aptitudinile fiecăruia. O operă este 
expresia organizată, comunicabilă şi re
petabilă a experienţei unui autor ; co
lectivă nu este însăşi creaţia, ci doar 
cultura care colectivizează creaţiile indi
viduale. Incercările de a desfiinţa opo
ziţia dintre spectacol şi spectator prin 
coborîrea scenei în mijlocul publicului 
sau prin urcarea publicului pe scenă nu 
sporesc „democraţia participării", dar slă
besc forţa de înrîurire a teatrului asupra 
societăţii. Democraţia se dezvoltă nu prin 
coborîrea artei la nivelul maselor, ci prin 
educarea capacităţii de înţelegere a publi
cului. Accesibilitatea la operă este edu
cabilă. Noutatea şochează la început, dar, 
în cele din urmă, ajunge, prin educaţie, 
pe înţelesul tuturor. Istoria transformă 
orice romantic în „clasic". Dar capodope
rele sînt veşnic „contemporane" şi pen-
tru că accesibilitatea lor nu e niciodat'a 
totală : fiecare generaţie descoperă încă 
o idee neobservată de trecut. Actualitatea
lui Eschil depinde, de aceea, mai mult 
de punerea în scenă decît de textul dra
matic. Exprimînd preocupările contem
poranilor săi, regizorul reliefează din me
sajul dramaturgului ceea ce interesează 
cel mai mult prezentul. 

Importanţa artistică a regizorului a de
venit, în zilele· noastre, incontestabilă. 
După ce, în istoria teatrului, a dominat 
mai întîi textul şi apoi actorul, acum, 
rolul decisiv îl joacă regizorul„ Regizorul 
nu este un „intermediar" între drama
turg şi public, ci un artist care, alegînd 
un anumit text, selectînd anumiţi actori 
şi realizînd o anumită punere în scenă, 
îşi exprimă propria sa atitudine faţă de 
lumea în care trăieşte. Reprezentaţia tea
trală este o altă operă de artă decît 
textul dramatic. ,,Caietele de regie" vor
besc despre procesul de creaţie prin care 
regizorul „ridică în picioare" şi „pune în 
mişcare", în cele patru dimensiuni ale 
spaţia-temporalităţii, ceea ce se află cul
cat într-o singură dimensiune, în cono-
taţia discursivă a textului dramatic. Şi 
deoarece denotaţia se îmoogăţeşte prin 
progresul cunoaşterii şi conotaţia prin 
diversitatea experienţelor, trei montări ale 
!ui Hamlet sînt trei opere distincte. La
mceputul unei revoluţii, Hamlet apare
ca � critică a ezitării, într-un regim auto
cratic, ca un elogiu al îndoielii iar în
tr-un moment antiintelectualist, �a un caz 
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care arată nocivitatea gîndirii... Parale
lisme pot exista numai în producţie ; nici
.odată, în creaţie. Opera de artă este tot
deauna un unicat. 

;De cităva vreme, însă, rolul regizorului 
se hipertrofiază într-o asemenea măsură, 
incit textul devine pretext şi actorul, o 
,,supramarionetă" sau un om de pe stra
dă. Happening-ul, teatrul „ambiental" sau 
„aleatoriu" renunţă la text, la actor şi 
chiar la public, lăsînd regizorului doar 
rolul de instigator al „spectacolului". 
„Ceea ce caracterizează happening-ul mai 
mult decit orice element pur tehnic -
subliniază Vito Pandolfi - este princi
piul care ii dă naştere : acela al unei 
desfăşurări «fără matriţă» şi fără vreo 
semnificaţie conştientă. Happening-ul 
aparţine, aşadar, nenumăratelor manifes
tări spectaculare care se produc incon
ştient în viaţă" 1. încercările de a resta
bili legătura teatrului cu viaţa se ter
mină astfel cu dizolvarea teatrului în 
viaţă. Numai că reprezentaţia teatrală nu 
este însăşi viaţa, ci expresia artistică a 
unui autor faţă de ea. 

[)e cite ori cultura intră într-o criză 
mai adîncă şi pînă începe să se între
zărească o soluţie, apare nostalgia in
distincţiei primordiale, paradisiace, cînd 
oamenii nu se zbăteau încă în tensiunea 
dintre valori opuse. In asemenea mo
mente, omenirea este invitată înapoi, in 
illo tempore, ad originem, cind lumea nu 
era încă despicată în materie şi spirit, în 
natură şi cultură, în trăire şi gîndire, în 
viaţă şi artă. Căutările unei arte a sensi
bilităţii sălbatice, a hazardului absolut, 
a spontaneităţii neîngrădite sînt manifes
tările unui moment de cdză a sem
nificaţiilor şi a valorilor. Pornind de la 
convingerea că „punerea in scenă este 
în mult mai mare măsură teatru decit 
piesa scrisă şi rostită", Antonin Artaud 
conchide : ,,In orice caz, şi mă grăbesc 
să o spun imediat, un teatru care îşi 
supune punerea în scenă şi realizarea, 
adică tot ceea ce este în el specific tea
tral, textului, este un teatru de idiot, de 
nebun, de invertit, de gramatician, de 
băcan, � anti-poet şi de pozitivist, adică 
de Occidental" 2• Cu toate acestea, expe
rimentele artei contemporane nu sînt 
nişte simple aberaţii şi nici expresii ale 
„nonsensului", ci ale „anti-sensului", ale 
respingerii tuturor sensurilor uzate ; ele 
pregătesc, probabil, o expresie mai adec
vată noului sens pe care îl va căpăta, în 
cele din urmă; cultura de mîine. 

1· Vito Pandolfi, Istoria teatrului uni
versal, vol. IV, Editura Meridiane, 1'971, 
p, 392. 

2 Antonin Artaud, Le tiheâtre et son
double, Gallimard, 1964, p. 59. 

Dealtfel, artă non-semnificativă este o 
contradicţie în termeni. Prin artă, orice 
eveniment, pînă atunci doar un efect, 
devine semnificantul unei semnificaţii. 
Fără nici o semnificaţie nu poate rămfne 
viaţa decit pînă în clipa în care omul 
se apleacă asupra ei. Viaţa capătă o 
semnificaţie de îndată ce omul se opreş
te asupra ei. Arta nu poate fi niciodată 
viaţa însăşi, ci doar expresia unei atitu
dini umane faţă de ea. A înfăţişa viaţa 
ca atare, aşa cum este ea, înseamnă a 
nu o înfăţişa deloc, căci simpla ei arătare 
implică o selecţie, o apreciere şi deci un 
sens. .Cei ce ne cer să ne întoarcem la 
natura neviciată de cultură şi la trăirea 
nesofisticată de gîndire exprimă o sem..' 

nificaţie îndeajuns de precisă : dorinţa lor 
de a scăpa de falsurile şi minciunile so
cietăţii în care trăiesc. In contact cu omul, 
orice întîmplare capătă un anume seris. 
Biblia, de pildă, nu este chiar istoria 
evreilor, ci mai mult expresia atitudinii 
iudaice faţă de lume. Şi probabil că toa
te „istoriile" sînt mai mult sau mai pu
ţin „biblii". 

încercările de a desfiinţa opoziţia din
tre spectacol şi spectator pentru a îm
piedica indepărtarea semnificaţiilor de 
viaţă ignoră tocmai faptul esenţial că 
arta trebuie să ia distanţă faţă de reali
tate pentru a căpăta forţa de a o de
păşi şi de a o influenţa. Conştiinţa ma
jorităţii rămîne, într-adevăr, în urma exis-
tenţei, dar conştiinţa artiştilor o ia me
reu înaintea existenţei. Dealtfel, însuşi 
happening-ul, scoţînd o anumită împre
jurare din anonimatul vieţii cotidiene, 
sporeşte, chiar prin acest gest, conştiinţa 
critică a spectatorilor. ,,Mai presus de 
orice, distanţa este aceea care face forţa 
unei piese" şi care provoacă mirarea, pre
zentînd „ca nefamiliar ceea ce este fa
miliar" 3• Lipsa distanţei dintre artă şi 
viaţă împiedică transformarea emoţiei em..'. 

pirice în emoţie estetică. ,,Orice sentiment 
adevărat al spectatorului, oroarea, de pil
dă, frica, ar strica informaţia. Trebuie ca 
spectatorul să fie prins de acţiune doar 
atît cît să-şi poată da seama de resor
turile acţiunii" 4. 

Teatrul este singura artă menită, prin 
însăşi esenţa ei, să realizeze un echili
bru între simţire şi gîndire, între afec
tivitate şi raţiune, între emoţie şi con
cept. Actorul îşi trăieşte gîndurile, iar 
spectatorul îşi gîndeşte trăirile. Combinînd 

3 Jean-Pa.ul Sartre, Un theâtre de 
situations, Gallimard, 197 3, p. lOţ. 

4 Ibidem, p. 177.
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realitatea nemijlocită a actorilor şi a vor
birii lor cu ficţiunea personajel01·, a în
timplărilor şi a decorului, reprezentaţia 
teatrală comunică publicului tensiunea 
dintre concret şi abstract, dintre sensibil 
şi inteligibil, dintre prezent şi absent. 
Echilibrul dintre ce poate să perceapă şi 
ce trebuie să priceapă publicul îl asigură 
şi vorbirea nerostită a fiecărui spectator, 
de care depinde înţelegerea tuturor for
melor neverbale de expresie ale teatru
lui. Fără vorbire, rostită sau nu, nimeni 
nu poate şti că ceea ce vede el este o 
uşă, o fereastră sau o masă, că ceea ce 
aude el este cîntatul unui cocoş sau cli
pocitul unei ape, că ceea ce urmăreşte 
el este o mimică a tristeţii sau un gest 
de deznădejde. Fără vorbire, ar dispărea 
nu numai opoziţia dintre artă şi viaţă, 
dar şi distincţia dintre om şi restul lumii. 

Dezechilibrarea spectacolului în dauna 
intelectului, ca în teatrul lui A. Artaucl, 
sau în paguba sensibilităţii, ca în teatrul 
lui Gordon Craig, împinge reprezentaţia 
teatrală fie spre pantomimă, fie spre 
iconografie. Dîndu-şi seama că semnifi
caţiile se fonnează în şi prin vorbire, 
A. Artaud încearcă să împingă vorbirea
pe ultimul plan al spectacolului. ,,Dialo
gul - scris sau vorbit - nu aparţine
în mod specific scenei, ci aparţine căr
ţ-ii ... " \ scrie A. Artaud. în concepţia lui,
limbajul teatrului „consistă în tot ceea l'.e 
ocupă scena, în tot ceea ce se manifes
tă şi se exprimă materialmente pe o
scenă şi care se adresează din capul lo
cului simţurilor în loc să se adreseze mai
intîi spiritului, ca limbajul vorbirii" '•.
Pentru a feri spectacolul de rătăcirile
abstracţiilor, teatrul lui Artaud cultivă
mai ales mimica, gesturile, mişcarea, cos
tumul, decorul, lumina, sunetul, iar &h
vorbire reţine mai mult învelişul sonor
decît sîmburele semantic. Dimpotrivă,
Gordon Craig ar vrea să mişte pe scenă
numai ide,i. pure, cît mai eliberate de ma-

terialitate. ,,Suprimaţi arborele autentic 
pe care-l puseserăţi pe scenă, suprimaţi 
tonul natural şi veţi ajunge să suprima!.i 
de asemenea şi actorul. Şi asta se va în
tîmpla într-o zi şi îmi place să văd că unii 
directori de teatru se cam gindesc chiar 
de pe acum la aşa ceva. Suprimaţi ac
torul şi ve\.i lua realismului grosolan mij
locul de a înflori pe scenă .. Nu va mai 
fi nici un personaj viu în care să fie vi
zibile slăbiciunile şi fiorii trupului. Acto
rul va dispăre�, în locul său vom vedea 
un personaj fără viaţă - care va purta. 
clacă vreţi, numele de «supramarionetă», 
pînă cînd îşi va fi cîştigat unul mai glo
rios" i_ 

Locul teatrului este însă între cartea 
sortită cititului şi pictura propusă pri
vitului. Sarcina teatrului este să culti
ve, deopoLrivă, sensibilitatea spectatorilor 
şi activitatea lor intelectuală. Spre de
osebire de amatorii de film care vin la 
cinematograf să viseze şi să se identifi
ce cu eroii de pe ecran, spectatorii de 
teatru vin să înţeleagă mai bine epoca 
in care trăiesc. Spectacolul de teatru este 
creaţia unui artist care are ceva de co
municat contemporanilor săi. 

Educaţia şi democraţia vor spori con
tinuu capacitatea de creaţie a fiecăruia'. 
Dar oamenii vor fi întotdeauna diferit 
înzestraţi, şi în orice moment unii vor 
avea ceva de spus celorlalţi. Omenirea 
se îndreaptă, fie şi în zig-zag, spre uni
tate, nu spre uniformitate. Consecinţa cea 
mai omenească a dezvoltării sociale este 
individualizarea, prin care fiecare om de
vine un unicat de neînlocuit. Numai di
ferenţierea creatoare poate ţine piept 
entropiei crescîrfde a naturii şi a societă
ţii. 

.... 

" A. Artaud, op. cit., p. 53. 
H lbid., p. 54. 
7 Ed. Gordon Craig, De rart du 

theâtre, N.R.F., p. 81-82 . 
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FESTIVALUL NAŢIONAL 

Teatrul muncitoresc 
Platforma Măgurele 

Scenă din spectacolul inaugural 

L
a Platforma Măgurele, citadelă a
ştiinţei româneşti, a luat fiinţă un
teatru muncitoresc - act încărcat

de semnificaţii politice şi culturale, întru
c.ît aici se află cea mai densă forţă de
muncă superior calificată : Centrul naţio
nal de fizică, Institutul de fizică şi ingi
nerie nucleară, Centrul de cercetări aero
spaţiale, Centrul de fizică a Pămîntului,
Centrul de medicină nucleară şi de pro
ducţie a radioizotopilor. rn acest post de
avangardă al economiei româneşti, unde
cercetarea ştiinţifică se integrează cu pro
ducţia şi cu învăţămîntul. are un loc fi
reso şi o mică „platformă" a artei. 

In aula universitară unde s-a desfăşu
rat primul spectacol, un grup de tineri
de diverse profesiuni, entuziaşti în noua
lor ipostază de actori, încearcă să co
munice colegilor lor secretele teatrului. 

Succesul primei reprezentaţii se dato
rează în primul rîncl alegerii piesei Sîm

bătă la. Veritas de Mircea Radu ra'i::oban,
care surprinde aspecte autentice · legate
de viaţă, de exercitarea profesiunii. 

Un merit important revine şi Teatrului
„Bulandra". El şi-a înţeles menirea de
ind1:umător artistic, propunînd acestui co
lectiv de artişti amatori un program re
pertorial adecvat, o partitură dramatică 

„CÎNTAREA ROMÂNIEI" 

potrivită aspiraţiilor şi preocupărilor in
terpretilor. Aceasta a determinat apari
ţia unui spectacol expresiv, cuceritor prin
firesc şi simplitate. 

Artiştii de la „Bulandra" au contribuit
efectiv la realizarea spectacolului inaugu
ral. Regizorul J>etre Popescu a condus
cu mînă sigură interpreţii, pe linia echi
librului, a adevărului psihologic, izbutind
să populeze mica scenă cu o galerie de
personaje pitoreşti şi convingătoare. Sce
nografa Doris Giurgea a reuşit, cu cîteva 

elemente simple şi funcţionale (perdele, 
fotolii, etajere, afişe), să trnnsforme lo
cul catedrei universitare în spaţiu de joc.
Numele talentaţilor interpreţi, .care au
conferit eroilor lui Iacoban individuali
tate, culoare şi relief, sînt : Marina Creci
(profesoară), Corneliu Minu, Liliana Po
pescu, Nicolae Trantea (ingineri), Mihai
Minovici, Ecaterina Artenie, Cristian Ba
lan, Marina Selim (proiectanţi), Ileana 
Costache (chimistă), Ion Dinculescu (fizi
cian). 

,Debutul colectivului de la Măgurele 
anunţă un teatru aşa cum îl prezenta di
rectorul general al Institutului central de
fizică, Marin Ionaşcu : nou, tînăr, mereu 
în actualitate. 

V. D.

Teatrul muncitoresc 
S V Vt 

{( " emana oarea 

I 
nfiinţarea unui teatru muncitoresc
la Uzinele „Semănătoarea" din Ca
pitală reprezintă încununarea ·fi-

rească a unei activităţi artistice cu tra
diţie. Echipa de teatru de amatori de 
aici există din anul 1961. De-atunci, a 
prezentat peste 25 de premiere, partici
.pînd la toate manifestările artei de ama
tori. In urmă cu trei ani, revista noastră
consemna - în reportajul intitulat „Via
ta uzinei, pe scenă" - succesele echipei
de teatru de la „Semănătoarea", care ob
ţinuse Premiul şi Diploma în cadrul Fes
tivalului „Dialog cu teatrul scurt". În
Festivalul naţional „Cîntarea României",
echipa n prezentat o piesă inspirată chiar 
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din realităţile uzinei : Oameni şi rugină

de Ion Ohirculescu. Pornind de la un 
fapt petrecut în întreprindere, piesa tra
tează o temă deosebit de importantă, 
aceea a inovaţiilor. Teatrul este rezultatul 
colaborării cu tineri scriitori care, la ini
ţiativa Clubului, sînt invitaţi să cunoască, 
pe viu, viaţa muncitorilor din secţii şi 
ateliere. 

Teatrul muncitoresc „Semănătoarea" a 
fost inaugurat cu spectacolul Cuibul de 
Tudor Popescu, în regia actorului Mircea 
Cruceanu de la Teatrul Giuleşti. Teatrul 
Giuleşti şi-a asumat, în ultimii ani, fru
moasa misiune de a îndruma' activitatea 
artiştilor amatori de la „Semănătoarea". 
Noul teatru muncitoresc - al cincilea 
din Capitală, în ordinea înfiinţării -
este rodul acestei colaborări. 

Se cuvine să subliniem activitatea unui 
adevărat animator al echipei teatrale din 
uzină, tehnicianul Dan Henke. De aproape 
două decenii - cam de la înfiinţarea 
echipei -, Dan Henke joacă, uneori regi
zează el însuşi, montaje sau chiar piese 
şi este nelipsit de la orice spectacol. Com
ponenţa echipei s-a schimbat de mai 
multe ori, dar numele lui a figurat pe 
toate afişele premierelor ; a jucat şi în 
L972, în spectacolul Colegii, pus în scenă 
de actorul Constantin Codrescu (spectacol 
care a obţinut medalia de aur· la Bienala 
pe ţară a teatrului de amatori), şi este 
cap de afiş în spectacolul inaugural al 
Teatrului muncitoresc. Alături de el, cu 
talent şi dăruire, au jucat în Cuibul :

Florin Albu - inginer, Margareta Nicu
lescu - telexistă, August Cîmpeanu -
reglor, I. Chiriţă muncitor. Elena 
Stanimir - proiectantă, Carmen Belgher 
- funcţionară.

Echipa noului teatru muncitoresc este
compusă din 12 artişti amatori ; dar, după 
cum ne spunea actorul Mircea Crucea
nu, s-au înscris mulţi tineri cu talent şi 
dragoste de teatru, care vor juca în spec
tacolele viitoare. Firesc, şi Teatrul mun
citoresc „Semănătoarea" va avea stagi
une permanentă, urmînd a prezenta spec
tacole atît la clubul uzinelor, cît şi în 
alte întreprinderi şi instituţii. Lunile de 
vară sînt folosite pentru pregătirea tutu
ror condiţiilor artistice şi tehnice care să 
asigure tînărului teatru muncitoresc suc
cese demne de această mare citadelă in
dustrială a Bucureştiului. 

Stan VLAD 

30 

I 

Teatrul 
din Săcele 

L 
a sfîrşitul lunii iunie, curtea şi ha
lele uzinei „Rulmentul" din Bra
şov erau pline de afişe, care anun-

ţau turneul Teatrului din Săcele, cu piesa 
O palmă de fericire personală de Aurel 
Storin. Au avut loc, în cinci secţii, cihiar 
la locul de producţie, cinci reprezentaţii 
ale artiştilor amatori din Săcele, la rîn
dul lor, muncitori la Uzinele „Electro
precizia" din Săcele sau la diferite uzine 
braşovene. !Piesa lui Aurel Storin, cu un 
vădit caracter educativ, aduce în discuţie 
abaterile unui tînăr muncitor şi rolul 
colectivului în reeducarea lui. La ,,Rul
mentul", reprezentaţiile au fost urmate de 
discuţii. Spectacolul, pus în scenă de ac
torul Ion Jugureanu de la Teatrul Dra
matic din Braşov, ne-a atras atenţia asu
pra acestui teatru, binecunoscut, nu numai 
în judeţul Braşov, ci şi în alte zone ale 
ţării.' 

In mişcarea de amatori, Teatrul din Să
cele - localitate urbană aflată la vreo 
zece kilometri de Braşov - are un loc 
dobîndit printr-o activitate de peste un 
sfert de veac. Firesc, începutul a fost 
mai anevoios. Directorul casei de cultură 
din Să'cele, Laurenţiu Kovacs, un pasionat 
activist cultural şi un excelent organiza
tor, consideră că în viaţa teatrală a ora
şului Săcele au fost două momente im
pdrtante : unul prin 1963, cînd de echipa 
de teatru de amatori a început să ,se 
ocupe actorul Ion Jugureanu, care este 
şi profesor la Şcoala populară de artă din 
Braşov, altul în 1965, cînd a fost da'tă 
în folosinţă Casa de cultură, frumoasă, 
elegantă, bine utilată, cu o sală de 
aproape 500 de locuri şi cu o scenă pe 
care se pot juca spectacolele oricărui tea
tru profesionist. 

Teatrul are două secţii, română şi ma
ghiară. De îndrumarea actorilor amatori 
maghiari se ocupă, cu acelaşi interes, ac
triţa Maya Indrieş, tot de la Teatrul iDra
matic din Braşov. Ambele formaţii au o 
activitate permanentă, prezentînd cel 
puţin cîte 40 de reprezentaţii pe stagiune. 

Trupa nu este prea numeroasă, dar 
cuprinde şi... veterani. Sandu Alexe, de 
meserie turnător la Uzinele „Steagul Ro
şu", joacă teatru de la înfiinţarea echipei, 
în urmă cu un sfert de veac, şi este la 
fel de pasionat ca în tinereţe. De fapt, 
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dragostea pentru teatru îi adună laolaltă 
pe toţi : Marilena Guth, de pildă, are 
o „vechime" de 20 de ani. Dar cu acelaşi
entuziasm participă şi generaţiile mai
tinere : Petru Iluţ şi Alexandru Grigo
rescu - muncitori, Mircea Rusu - stu
dent, Gabriela Belu, Daniela Burada, Mar
cel Brînzei - elevi la liceele ·tehnice din
Săcele.

Andreescu şi Theodor Mănescu, Nepotri
vire de caracter de Ion Băieşu, O 
palmă de fericire personală de Aurel 
Storin. Ultima premieră a stagiunii a avut 
loc în iunie, cu piesa Examenele Luciei 
de Dumitru Solomon. Un afiş teatral edi
ficator. 

Important este faptul că, deşi au vîrste, 
profesiuni şi preocupări diferite, artiştii 
amatori din Săcele alcătuiesc· o echipă 
omogenă, ale cărei caracteristici sînt ta
lentul, perseverenţa, disciplina. Intr-o sta
giune, se prezintă cel puţin trei-patru 
premiere : repetiţiile au loc cu regulari
tate, de trei ori pe săptămînă. In sta
giunea 1979-1980, Teatrul din Săcele a
jucat la sediu şi în turnee spectacolele : 
Adolescentul de Horia Lovinescu, Conul 
Leonida faţă cu reacţiunea de Caragiale, 
Să nu ne jucăm cu dragostea de Silvia 

O asemenea activitate artistică nu putea 
să nu fie încununată de succese. Să a
mintim măcar de ultimele, obţinute la 
cele două ediţii ale marelui Festival na
ţional „Cîntarea României" : premiul I 
pe judeţ la prima ediţie ; premiul I la 
faza interjudeţeană, la ediţia a doua, şi 
participarea la faza finală, cu . piesa 
Excursia de Theodnr Mănescu. Mircea 
Rusu, care a interpretat în această piesă 
rolul băiatului, a obţinut premiul special 
al juriului şi premiul de interpretare, 
în finală. 

R 
(( 

,, ampa , acum 50 de 
1930 iulie 

ani 

Căldură mare... Gicu 
Vraca e la Viena şi scrie 
,,Rampei" din ... pivniţa pri
măriei oraşului (unde se 
află o, vestită cramă !). 
Gogu Ciprian, la Berlin, 
aşteaptă febril premiera 
Omului cu mîrţoaga. ,,Mi-e 
frică, mă, că dacă oi avea 
succes, o să mă îmbete 
ăia !" declarase la plecare. 
Succes a avut ... e Puiu 
Iancovescu, în lipsă de 
fonduri pentru un nou 
teatru, intră „la stăpîn", 
adică în compania Ven
tura. Va apărea în piesa 
lui Shaw Ce nu se poate 
spune (titlu semnificativ şi 
pentru tribulaţiile răsfă
ţatului actor). e Totuşi, 
Victor Ion Popa, directo
rul companiei Ventura, 
trebuie să „se repeadă" 
la Paris, să discute cu 
,,patroana" repertoriul vi
itoarei stagiuni. Obligaţii 
de serviciu ... e Ion Minu
lescu declară nervos că nu 
va scrie o nouă piesă pînă 
nu i se joacă Porumbiţa 
fără aripi. Şi, aruncînd în 
faţă gazetarului fumul tra
bucului, adaugă : ,, ... pentru 
că nu le scriu ca să stea 
în sertar !" Aşa da, nene 
Minule ! e La grădina-, 

cinema „Gloria", drama
turgul A. de Herz luptă 
cu... viaţa. lşi joacă pie
sele 1ncurcă-lume, Omul 
de zăpadă, Femeia şi tele
fonul. După teatru, obli
gatoriu un film. Unde sînt 
succesele ameţitoare de la 
începutul veacului, cînd 
„dădea în floare" piesa 
de salon ? e Nicu Kiri
ţescu nu-şi dezminte faima 
de rafinat umorist. Cel 
mai drag autor al lui Tă
nase răspîndeşte zvonul 
că scrie o tragedie în ver
suri... din istoria asiriană. 
Oare, tot pentru „Cără
buş ?" • La Vălenii de 
Munte, între 15 iulie şi 
15 august, se ţin cursurile 
Universităţii populare. Se 
fac înscrieri pentru cămin 
şi cantină. Preţuri mo
deste. Se cunosc umilitoa
rele intervenţii ale sa
vantului Iorga, pentru ob
ţinerea fondurilor desti
nate nobilei opere de cul
turalizare a maselor. e 
Prozatorul I. Peltz scoate 
revista Zodiac. Cît timp 
va apărea ? Acelaşi anunţă 
o „viaţă romanţată" a lui
Creangă. Venerabilul scri
itor o are încă în manu„ 

scris ? e La Lipsea,

S. V.

moare marele romanist 
german Gustav Weigand, 
autor de studii fundamen
tale privind limba română. 
e Grigore 1Perieţeanu, ju
rist cu renume, este in
stalat director general al 
teatrelor. Incepe o cam
panie furibundă împotriva 
celui demis, Victor ·Efti
miu. Desigur, cei mai în
verşunaţi sînt autorii ne
jucaţi de incomodul (dar, 
zicem noi, merituosul) fost 
director. e Se publică 
condiţiile pentru partici
parea la concursmile cu 
premii ale Academiei Ro
mâne. Au ce citi acade
micienii ! e Membrii So
cietăţii Autorilor Drama
tici nu s-au întrunit în şe
dinţă extraordinară ca să-şi 
aleagă reprezentantul în 
comitetul de lectură al 
Teatrului Naţional. De ce, 
oare ? e Autorul Nicuşor 
Constantinescu dă asigu
ran, la Teatrul „Elita", 
că Dai un ban, dar face !
Sigur, cu Ionel Ţăranu, 
Sily Vasiliu, Costică To
neanu, N. Kanner. Anun
ţul e aşezat în pagină de 
redactorul... Nicuşor Con
stantinescu ! e Să nu ple
căm la băi pînă „nu ne 
asortăm" cu elegantele 
cravate ale noului maga-
zin de specialitate „Silco", 
str. Doamnei nr 1 !

I. N.
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A 

Cenaclul 
dramaturgilor 

{5) 

I 
n cea de-a cincea şedinţă de lucru 
a Cenaclului dramaturgilor a fost
prezentată, în lectura unui grup de 

actori de la Teatrul Giuleşti, o încercare 
dramatică de GRID J.VIODORCEA intitu-
lată Concurs. 

Criticul RADU POPESCU, preşedintele
Cenaclului, a ţinut să remarce în des
chidere, că autorul textului „nu' mai este 
nici el un debutant, probabil că nu mai 
există debutanţi, din moment ce toată
lumea se află la a doua sau a treia
carte". 

Cîţiva dintre criticii prezenţi şi dintre 
oaspeţi au comentat cele trei părţi ale
lucrării, interpretate cu multă înţelegere
de către actorh 

PAUL TUTUNGIU: ,,Las colegilor mei
plăcerea de a comenta arta compoziţiei 
şi teatralitatea textului prezentat · eu mă
voi opri numai asupra temati�ii sale,
care, după cum aţi văzut şi dumnea
voastră, este bine cunoscută şi în proza
valoroasă. Este vorba de demagogia biro
cratică. De acest fenomen social s-au ocu
pat înaintaşi iluştri. Să ne gîndim de 
pildă, nu la Maiakovski, care era şi 'dra
maturg, ci la Ilf şi Petrov, care au pu
blicat adevărate eseuri satirice, memora
bile, în legătură cu birocraţia ajunsă în
faza demagogică. Ceea ce poate fi remar
cat în primul rînd la Grid Modorcea (re
pet, nu comentez compoziţia dramatică 
şi nici teatralitatea posibilă a textului) 
mi se pare a fi îndrăzneala, curajul lui
ieşit din comun de a încerca să epuizeze
,(într-un text care. fireşte, nu ooate să
fie chiar atît de încăpător, oricît am fi
de binevoit�ri) o serie de experienţe, cu
caracter ma1 mult personal, de care cred 
că este preocupat, şi pe care le aduce ·în
această încercare de eseu, fie din teri
toriul filologiei şi filozofiei, fie din alte
teritorii ale conştiinţei sociale. Sigur, pre
domină elementele livreşti, în defavoarea 
contactului cu viaţa imediată, cu faptele 
semnificative din realitatea nemijlocită".

MIHAIL DA VIDOGLU : ,,Materialul
prezentat doreşte să îndrepte unele lu
cruri din societatea noastră. El încearcă 
în această luptă între bine şi rău, form� 
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comediei. Autorul a călcat nu cu stîngul,
ci a încălcat unele reguli ale dramaturgiei. 
Prima replică durează 14 minute. Dacă
nu se poate face pictură cu o singură cu
loare, nici dramaturgiei nu îi vine atît
de uşor să se realizeze dintr-o singură 
replică. Autorul trebuie să studieze cu 
seriozitate tehnica compoziţiei dramatice,
replica trebuie să aibă echilibru, în cadrul
conflictului. Trebuie să înveţe legile tea
trului". 

1MIRCEA MUNITEANU : ,,Am ascultat
cu atenţie această piesă şi, după părerea
mea, piesa este sub nivelul acceptabilu
lui. Cum s-a spus, autorul nu cunoaşte 
legile elementare ale dramaturgiei. Piesa
în discuţie nu are nici un ecou". 

DORU MOŢOC : ,,Nu ştiu dacă aceasta 
este o piesă de teatru. M-a frapat totuşi
o oarecare indecizie stilistică. Coabitează,
în text, maniera realistă cu maniera
suprarealistă ori expresionistă ş.a.m.d. Lu
crarea, astfel construită, nu poate să sa
tisfacă. Eu am rămas cu o marotă : şi
anume, că limba, într-o lucrare drama
tică, trebuie să fie curată şi, pe cît po
sibil, corectă. Am întîlnit surprinzător de
numeroase formulări incorecte sub raport
stilistic şi lingvistic : «un exemplu al fe
lului cum» în loc de «un exemplu de 
felul cum» sau «dă să iasă» - ceea ce 
nu prea este româneşte. Apar cacofonii,
care nu sînt concepute ca valori sti
listice. Este bine să ne obişnuim de la
inceput ru o anumită rigoare". 

LAURENŢIU ULICI: ,,Dragă Mo
dorcea, cred că n-ai fost inspirat, întîi,
cînd ai scris piesa, şi, în al doilea rînd,
cînd ai venit cu ea la Cenaclu. Ai vrut
să faci o comedie cu un subtext satiric 
din care, paradoxal, lipseşte comicul şi,
deloc paradoxal de data asta, satiricul 
este înlocuit de un paleativ al satiricului,
pe care l-aş numi nodul în papură sau
amestecul fără ordine. lţi reproşez nu 
lungimea primei replici, care ţine 14 
minute sau 20 - putea să dureze şi două
ore şi să fie senzaţională ; deci, nu a
bundenţa ei, ci sărăcia ei ţi-o reproşez.
Ceea ce domină este o anume vulgari
tate, care, în gura unui om de cultură, 
este foarte puţin permisă. Toată povestea
aia cu Eminescu este inadmisibilă chiar
şi într-o comedie ! 

O VOCE : ,,E o profanare ... ". 
LAURENŢIU ULICI: ,,Nu o profanare ...

este de prost gust. Chiar dacă ai vrut să
faci o parodie a parodiei - gen dih ca
oul locului dubios, pentru că parodia pa
rodiei este o chestiune foarte delicată şi
r•ei care încearcă s-o facă trebuie să ştie 
foarte bine că ascultătorul potential cu
noaşte în primul rînd originalul, apoi 
parodia. ca să poată înţelege parodia pa
rodiei. Or, în cazul de faţă. condiţia nu
este îndeplinită. Foarte multe clişee. Ai
avut nevoie de un personaj roz : l-ai gă-
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sit ; este cel care renunţă. Dacă piesa 
începe rău, ea sfîrşeşte foarte rău. Fiind
că e un oportunism gros de tot, în fina
lul piesei. Vorbirea personajelor calchia
ză prea mult, chiar excesiv, iarăşi nişte 
clişee, nişte locuri comune ale unui a
nume tip de comedie. Situaţiile, chiar (să 
fie oare un joc de falsă memorie ?) mume 
situaţii, mai âles situaţia din partea a 
doua a piesei, cu moartea şi învierea 
eroinei, eu am mai citit-o, e drept că 
era semnată de Zoşcenco. Intocmai ast
fel s-au petrecut lucrurile în acea po
vestire a lui Zoşcenco. apărută în tra
ducere românească şi citită de toată lu
mea. Dincolo de slăbiciunile gramaticale 
pe care le-a· relevat, o parte dintre ele, 
Doru Moţoc, se vede efortul de a scrie 
bine o piesă. Numai că făcînd asta ai 
scăpat din vedere ceea ce trebuie să ca
racterizeze o piesă de teatru : teatralita
tea ei, faptul că se dialoghează şi nu 
este pur şi simplu un discurs în care nu 
există decît un ascultător şi un vorbitor, 
culmea fiind că, în cazul dumitale, vor
bitorul coincide cu ascultătorul. Nu există, 
de fapt, .o cCÎml,lnicare în piesă. Fiecare îşi 
dă replica pe cont propriu. N-am nimic 
împotriva acestui fel de teatru, şi pe
ăsta l-am mai întilnit. Dar dacă cei ce 
au folosit . înaintea dumitale această mo
dalitate doreau să sugereze foarte mult, 
aici nici măcar n-ai vrut să sugerezi 
ceva. Dacă literatura, în textul dumitale, 
este îndoielnică, teatralitatea lui nu lasă 
loc nici unui fel de îndoieli. Adică, e 
limpede că nu există". 

ION VICTOR BIBICIOIU : ,,Există a
numite, confuzii care ţin nu numai de 
construcţia piesei, ci şi de abordarea 
unui subiect, altminteri, foarte intere
sant. Cred că am fi prea duri dacă l-am 
sfătui să nu .mai scrie teatru. Sugestia 
pe care i-a dat-o Ulici, de a încerca să-şi 
pună la punct instrumentaţia, mi se pare 
bine venită. N-ar fi rău dacă ar începe cu 
dramatizări. Chiar pentru sertar". 

TUDOR MUNTEANU : ,,Dacă autorul 
se află la prima încercare în dramaturgie, 
fireşte, lucrurile nu stau chiar aşa de 
rău. Găsesc că piesa are citeva idei." 

GEORGE BĂNICĂ: ,,Am două motive 
de admiraţie, faţă de cel care şi-a pre-

zentat piesa în acest Cenaclu : unul ar 
fi faptul că autorul a avut curajul să 
distrugă orice idee de piesă de teatru, 
nevenind, bineînţeles, cu altceva în loc, 
dar acest curaj este ext,raordinar,. este 
"demn de invidiat ; -al doilea motiv ar fi 
·acela că dînsului îi place foarte mult
ceea ce a scris. Această lipsă de obiec
tivitate vizavi de ceea ce faci, lipsă de 
îndoială, este pentru mine senzaţia ferici
rii. Noi, actorii, nu· putem să ne apro
piem de un text decît sub un singur
semn : al semnificaţiei. Eu, citind piesa 
asta, tot timpul m-am întrebat unde vrea
să ajungă autorul. Şi am ajuns la con
cluzia că un om s-a aşezat la masă şi
şi-a pus pe hîrtie propria lui experienţă
de viaţă, şi la sfîrşit a numit-o piesă. 
Fiindcă din acest text lipsesc acele ele
mente care, pentru noi toţi, înseaqmă
dramaturgie : conflict etc. Textul nu are 
reperele unei piese de teatru. Este un 
discurs· al unui om care a trecut prin 
nişte experienţe care nu treze�c inten�s". 

CHIVU STERE : ,,Eu vin aici de la 
Galaţi, nu atit pentru textele ce se citesc, 
cît pentru discuţiile Cenaclului. Regret -
că mulţi dintre participanţi au plecat. 
Aş fi vrut să-i ascult. Se poate învăţa 
rril,llt din discuţiile acestui Cenaclu. Situa
ţia autorului Grid Modorcea nu este deloc 
dramatică, pentru că, într-adevăr, dum
nealui crede în ceea ce a scris acolo, 
din păcate. Aş dori, chiar atunci cînd 
sînt texte slabe, să nu se mai eschiveze 
criticii, şi să ia cuvîntul, pentru că mi 
se pare . că din comentariile lor avem 
foarte mult de învăţat". 

MIHAI MLNCUI.JESCU : ,,O piesă de 
teatru nu trebuie neapărat · să comunice 
ceva. Este destul să ne pună o întrebare. 
Cred că Grid Modorcea a reuşit să facă 
lucrul acesta". 

In încheiere, criticul RADU POPESCU 
l-a îndemnat pe. Grid · Modorcea să nu
se descurajeze şi să ispitească în conti
nuare dramaturgia, pînă: la reuşită.

Rerpl.ica serii : ,,Ca idee, ocuparea 
unui scaun nu e chiar aşa de lepădat". 

Mircea. RAREŞ 

--·-

• 
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Pluta Meduzei de Marin Sorescu 
(Teatrul ,de Stat „Valea Jiului" din 
Petroşani) - Premiul pentru regie 
(Florin Fătulescu) la Festivalul 
„Contemporan '80", Braşov 

Omul-cîine de Osvaldo Dragon 
(Teatrul German de Stat din Ti
mişoara) - Premiul III la Festi
valul de teatru scurt, Oradea 
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Soldatul necUilloscut şi soţia lui de Peter 
Ustinov (Teatrul Maghiar de Stat din Ti
mişoara) - Premiul pentru scenografic 
(Virgil Miloia) la Festivalul „Contempo
r2.n '80", Braşov 

Haina cu două feţe de Stanislav Stratiev 
(Teatrul Giuleşti) - Premiul pentru cel 
mai bun spectacol, premiul pentru opţi
une repertorială, la Festivalul „Contem
poran '80", Braşov; premiul A.T.M. pe 
1979 pentru regie (Alexandru Tocilescu) 
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Răceala de Marin Sorescu (Teatrul 
de Stat din Sibiu - secţia ro
mână) - Diplomă specială pentru 
originalitatea creaţiei regizorale (Iu
lian Vişa) la Festivalul de teatru 
istoric, Craiova 

Spectacole premiate în 1980 

Soldatul necunoscut şi soţia lui de 
Peter Ustinov (Teatrul Dramatic din 
Braşov), Premiul pentru cel mai. 
bun spectacol la Festivalul „Con
temporan '80", Braşov 

Două surori de •Hans Kehrer (Tea
trul German de Stat din Timişoara) 
- Premiul pentru cel mai bun spec-

' tacol la Festivalul teatral al naţio-
nalitătilor conlocuitoare, Sfintu 
Gheor

0

ghe 
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Opinii despre 
, stagiu.nea 1979 - 1980 

Cum a fost 

■ VALENTIN

SILVESTRU

şi cum n-a fost stagiunea, 

Preambul despre fapte şi speculaţii 

S
e închid teatrele (pe tăcute), administratorii întocmesc (murmurind) s,-rote
lile anului, actorii pornesc zglobii pe drumurile vacanţei (unele d.1ci.nd 
spre platourile de filmare) şi criticii, în odăjdii, concentraţi· şi chinuiţ_i, . se

apucă de bilanţul stagiunii. Cum a fost stagiunea ? Bună, rea, mijlocie ? S-au Jucat 
destule opere clasice ? Dar moderne ? Am avut parte de evenimente, sau ne-au 
lipsit ? Şi, mai ales : există dramaturgie originală ? Ce fel de dramaturgie ?
Grea, uşoară, complexă ? E ea actuală, are dînsa oare îndesfulători eroi ai vre
mii noastre, corespunde cerinţelor majore, e în creştere faţă de perioada trecută, 
e destul de naţională, e ne ajuns de universală, aduce suficientă comedie la care 
să se r1dă grav, accede în marile zone tragice la graniţa cărora e un orizont
luminos, dă satisfacţie actorilor, e il.Jbită de regizori, e citită de directori, nu 
e neglijată de secretarii literari, nu. e năpăstuită de primării, comitete judeţene
de cultură, Direcţia instituţiilor de spectacole, e publicată ori nu e publicată.
o iau în seamă criticii literari, n-o bagatelizează criticii teatrali ? 

Nu se poate răspunde la toate întrebările. Şi, de bună seamă că nu se poate
face istoria reală a unei stagiuni ori desena fizionomia ei dacă sint luate în 
consideraţie absolut toate faptele pe care le-a închenărat. Obiectiv vorbind, 
selecţia e necesară şi aici. Dificultatea începe de la tabla de valori. /Căci in, 
bilanţurile publicaţiilor apar ierarhizări felurite şi trainspar etaloane diferite ; 
fiecare cronicar trăieşte istoria artei, în felul său. Şi-apoi, nu toţi cunosc reper• 
toriul întreg ; unii se pronunţă, nu fără dezinvoltură, asimilîn<l ce au văzut prin 
Bucureşti cu situaţia din ţară ; sau, ceea ce complică şi mai mult lucrurile,
conchizind fără a fi văzut majoritatea spectacolelor despre care pomenesc. Rămîne
consolarea (cel puţin teoretică) că i·ealitatea faptelor petrecute e indiscutabilă. 
Faptele sînt fapte, şi, indiferent prin ce prismă ar .fi privite, îşi cer dreptul la 
consemnare ca atare. Putem avea - şi avem - opinii diverse, uneori, opuse. 
privitor la aceeaşi piesă, dar existenţa ei e indubitabilă, nu poate fi pusă la
îndoială scrierea, tipărirea ori (şi) reprezentarea lucrării în chestiune. 
Anul dramaturgiei naţionale 

Dacă luăm îln considerare ce s-a jucat în stagiunea 1979-1980 putem 
afirma că a fost anul dramaturgiei naţionale. E un moment de afirmare' efectivă
(nu numai prin titluri) a piesei ramâneşti vechi şi, mai ales, noi. 

Că e un m011Tient dramaturgie reprezentativ au dovedit-o şi discuţiile iscate.
O masă rotundă iniţiată de revista „Teatrul" - unde s-a vorbit în devălmăşie 
despre , necesitatea de a înceta prospectarea literaturii dram�tice interbelice'
care i-ar opresa, se pare, pe U111ii autori de azi, ne.cazurile provocate unor scrii:
tor _i_ �e către teatr�, · necaz:1rile p_r�:7ocate teat_relor de aceiaşi scriitori (şi de 
alţu, m unele cazun de toţi), serv1c11le aduse ş1, deopotrivă, deserviciile produse
?e _ s�cre_tarii li�er_ari,_ î� mă�ură egală !=ulpabili, inocenţi, acari ai lui Păun, ţapi
1spaş1ton, stud10ş1 ş,1 1_nculţ1 etc. Concluzia redacţiei : optimist încurajatoare -
aş zice, pe drept cuvmt - deoarece, dacă porneşti de la realităţi, nu de la 
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supoziţii, coşmaruri şi informaţii lacunare, precum şi de la aprehensiuni prin
cipializate şi generalizate ad-hoc, ve;;n c_ă literatura dramatică are, acum, o oră 
fastă. Atîta doar că teatrele au şi ele, îin continuare, cite un moment rău, adică 
reticenţe (uneori radicale) faţă de valorile autentice şi angajamente repezi cinci 
e vorba de facilităţi. Altă discuţie, găzduită cu largheţe de „Contemporanul", a 
adus, în aceleaşi pagini, opinii atit de eontradictorii şi abordări ale materialului. 
din unghiuri atit de variate, incit fiecare "cititor, .fiecare scriitor irrlplicat şi fie
care om de teatru, vizat ori ba, a putut reţine ceea ce a crezut el de cuviinţă 
si, eventual, ceva pe deasupra - ori pe dedesubt. încheierea redacţiei a păstrat 
integral nelămurirdle, sporindu-le chiar cu una : aceea că ar exi1Sta un hiatus, 
că s-ar fi căscat un gol dramaturgie în spatele detaşamentului existent ! Cum aceasLă 
afirmaţie a mai fost făcută (de alţii, fireşte) în 1936 şi .. din nou,· cu alte vorbe, 
în 1954, mai auzind-o noi şi în 1966, şi apoi cam din doi în trei ani, prin 

şedinţe şi articole, mi-aş îngădui să observ că pentru a descoperi cine se află 
î,n spatele (ori în coastele) dramaturgilor consaGraţi - sau pur şi simplu invete
raţi - trebuie să privim la persoanele în chestie şi să vedem că... există. In 
fiecare stagiune se înregistrează un număr de debuturi sau de surprize. Nor
mal, şi în aceasta, de care ne ocupăm aici. Tudor Popescu, :Eţadu F. Alexandru, 
Constantin Cubleşan, Eugen Lumezianu, Viorel Cacoveanu, Kocsis Istvan, Cor
neliu Marcu, Dan Plăeşu. Constantin Munteanu, Dan Stoica, Doru Moţoc, Mir
cea M. Ionescu - sînt cîţiva, de pe o listă mai lungă. Debutul lui Mircea Săn- · 
dulescu. romancier redutabil şi dramaturg autentic (promovat cu două piese 
deodată), al lui FI. N. Năstase, al lui Paul Georgescu, foarte recent al lui 
Adrian Dohotaru nu sint deloc neconsemnabile - după cum, dealtfel, s-a şi 
văzut. Nu e chiar puţin lucru - dacă e să ne comparăm cu noi înşine, şi cu 
alţii. Astfel că, indiferent cite inşatisfacţii ne-ar indispune la lectura lj.nei piese 
sau a alteia. la cunoaşterea unui dramaturg nou-venit, neconsacrat, n-avem nici 
un temei de îngrijorare, şi mai ales de spâimă de vid. 

Ora comediei 

· A fOISt investigat, adesea cu succes, în formule rnode1ine incitante, f,ondul
de aur al comediei româneşti cie ieri şi de azi. Toate marile comedii caragialeene 
s-au aflat pe afişe : O scrisoare pierdută, pusă în scenă de Radu Beligan, cu
un efort novator moder;:it şi reiterări sterile pe urmele vechilor montări (la
Naţionalul bucureştean ; o altă reprezentare, doar partial semnificativă, a sem
nat tAlexanch-u Colpacci la Oradea). O noapte furtunoasă, spectacol novator admi
rabil la Teatrul Giuleşti, gîlndit cu forţă şi disLinct.ie de Alexa Visarion (de
asemenea, o viziune amalgamată, cu puerilităţi, iscălită de Alexahdru iDabija
la Piatra Neamţ ; un spectacol evaziv, cu două-trei momente strălucitoare, mai
ales ale relaţiei Veta-Ohiriac, într-un morman de insanităţi - regia Savel Şti.opul,
la Piteşti ; şi o lucrare scenică merituoasă, cu citeva elemente inedite şi bifur
r!'iri ale comicului spre vodev-il şi spre pamflet, la Institutul de teatru din
Tirgu Mui:eş - clasa pr-of. C. Codrescu, lector Ileana Burlacu). D-ale carnava
lului, pe o. schemă regizorală în bună parte i!llteresantă, vag ori. deloc acoperită
actoriceşte şi imposibil scenografic - la Satu Mare (Bogdan Ulmu) ; şi, în cea
nrni mare parte plat şi greoi, la Studioul Institutului .(Sanda Manu). Conul Leonida
faţă cu reacţiunea, Ia Teatrul „Bulandra", propunere atrăgătoare interpretativ
(nrin Victor Rebengiuc şi Mircea Diacanu, regia Dan Micu), dar nefinalizată.
Am mai avut, tot aici, Articolul 214 (aproximativ), iar la „Nottara" un incintă
tor colaj de schiţe şf fragmente de piese şi articole, Inele, cercei, beteală, sce
narizat şi regizat de George Rafael, parodiind rafinat scrieri ale maestrului,
chiar cu mijloacele sale. Asemenea, un viguros montaj de schite - într-o cumin
rlPre aoăsat politică a democratului Caragiale - creat de Al. Dabija la Naţio
nalul clujeafn. 

,.Societatea Caragiale" avea tot dreptul să ia cunoştintă cu satisfacţie, 
0

la 
R natra ei sesiune anuală craioveană, de aceste prezente, şi să decearnă prima ei 
di�tinctie lui Liviu Ciulei, pentru contribuţi_a regizorală şi scenografică la valo
rificarea ,ooer�i cu pricina. Premiul Criticii teatrale pe 1979. acordat, printre 
alţii, lui Alexa Visarion. oentru realizările sale scenice şi filmice în materie de 
car,'.1gialeologie, venea să .consacre, de asemenea, o atitudine creatoare inspirată
faţa de extraondinara, inepuizabila moştenire literară a lui Caragiale. 

' S-a proous un nou Titanic-vals de Tudor Musatescu la Teatrul Maghiar de 
Stat din Cluj-Napoca. de către Aurelili Manea. S-au reluat, în condiţii bune. 
şi_ chiar în chip lăudabil, Opinia publică de Aurel Baranga (Teatrul Naţional
clm Tîrgu Mureş) şi Sfintul Mitică Blajinu (Teatrul „Nottara"), atît Dain Alecsan
drescu cit şi Anca Ovanez găsind accente noi şi unei'=; rezolvări scenice inedite, 
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reafirmînd, în orice caz, actualitatea scrierilor. S-a explorat plural opera atit 
de originală a lui Teodor Mazilu acum prezemt pe numeroase scene cu o mare 
parte a producţiilor sale. Kincses 'Elemer. la Tîrgu Mureş (Secţia maghiară), Cris
tian lVIuJnteanu, la Ploieşti, Liudmila Szekely, la Studioul Institutulu�.. au . �at
versiuni scenice noi ale binecunoscutei şi îndelung comentatei cornedu satirice 
groteşti Proştii sub clar de lună. Nu s-a găsit încă o modalitate de recuperare 
scenică a acestui text singular care să dea deplină satisfacţie, dar fiecare încer
care în parte a adus măcar cîte o propunere îmbietoare. După Mircea Corniş
teanu, care a la!nsat Mobilă şi durere la Oradea, Nicolae Scarla_t a pus în �cenă 
corosiva şi ·atît de zglobia satiră la „Bulandra", Mircea Marin, într-un stil de 
comedJe populară' - însă cu unele modulaţii cam grosiere - la Naţionalul clu
jean, •Ion Maximilian - la Corustanţa, iar Ioan Ieremia - la Naţionalul timişo
rean. Aureliu Manea a construit un spectacol de o frumuseţe stranie şi de o 
gravitate comică deosebită : Aceşti nebuni făţarnici, la Teatrul Maghiar de Stat 
din Cluj-Napoca. Ţinînd seama că la „Nottara" conlinuă să se reprezinte Cinci
romane de amor, la Sectia germană a Teatrului din Sibiu, aceeaşi suită de 
schiţe scenice, şi la Naţionalul bucureşteain (într-un spectacol-comp'us), Frumos
e în septembrie la Veneţia, putem zice că autorul şi-a dobîndit locul şi ponde
rea ce i se cuvin în repertoriul românesc efectiv. 

Pe considerentul acestei masive şi legitime prezenţe, Secţia de critică a 
Asociaţiei oamenilor de artă şi revista „Tribuna" din Clu_j-Napoca au iniţiat, în 
iunie, primul seminar de dramaturgie şi teatrologie ilnchinat unei opere şi unui 
autor. Seminarul Teodor Mazilu, condus de Dumitru Radu Popescu, a favorizat 
însemnate mărturii de creaţie, pertinente Juări de poziţie critice, cercetări vizind 
monografierea operei. Discuţia teoretică a fost complinită de analizarea a trei 
spectacole clujene, desohizîndu-se astfel o posibilitate nouă de a statornici dimen
siunile unui paragraf de dramaturgie origilnală modernă . 

. Tudor Popescu continuă să atragă luarea-aminte ca umorist, prin C-Oncurs
de, frumuseţe, scriere polemică, însă de un radicalism satiric ceva mai blajin, 
degradat supărător în bagatela aceluiaşi autor, numită Dulcea ipocrizie a băr-
batului matur. 

Dominante 

Ce anume impune pnvirn obiective scrutarea peisajului dramaturgie, aşa 
cum apare el în geografia afişelor ? Adevărul că materia dramatică e, în genere, 
a actualităţii. Modalităţile de expresie continuă a se înscrie într-un arc larg -
de la parabola tragică, de amplu ambitus filozofic şi istoric, la farsa de tip 
clasic, bizuită pe un şăgalnic qui pro quo. Substratul problematic îmi pare a 
fi sporit în consistentă. Implantarea în social e mai decisă. Teatrul documentar 
şi cel politic par a fi în involuţie. Teatrul istoric e, in această stagiune, irelevant. 
Convenţiile artistice apar mai personalizate, cu pronunţată propensiU111e spre 
libertatea expresiei, în atitudine declarat anticanonică. 

In acelaşi timp, proliferează, floridă, o subliteratură de şotii, subiecte 
meschine şi pipernicite naraţii, ·în limbaj. tern, condimentat cu efecte dialectale 
ori . de argou, ccxncurînd textele de estradă, şi autodeclarindu-se, pudic, .,fără 
pretenţie". Diverşi autori, zişi locali, se dovedesc simpli veleitari fără chemare, 
sau măcar meşteşug.; printre ei, debutanţi după vîrsta pensionării, maturi de 
felurite specialităţi, altfel utile societăţii - care şi-au descoperit însă. brusc, 
şi un hobby dramatic - vreo doi-trei tinerei clamînd, aţo i, că doresc să revo
luţioneze, să combată, să dispute, adică să adauge şi ei cite o tura-vura, orică
rei tevaturi stîrnite în ograda scenei. 

, Din relatările criticii în revistele de cultură, şi din ceea ce am văzut şi 
(ori) citit, n-ar reieşi că scrierile tovar5.şilor Gh. Blăjan (Piteşti), Gheorghe 
Barbu (Constainţa - la al doilea eşec), Dan Văiteanu (Piteşti), Iosif Costinaş 
(Timişoara), I. Bălan şi D. Pîslaru {Brăila), Alexandru Pop (colaborator, 
pentru, să-i zicem, · culoare locală, al scriitorului D. Roman - Braşov) ar pute·a 
avea v.reo posteritate, de vreme ce nu au nici prezent ferm. 

Ca să nu prelungim confuziile în materie repertorială. să marcăm ceea 
ce a apărut, mai multora şi nouă, ca avînd calitate şi durabilitate. Referirile se 
fac, evident, numai la lucrările noi, reprezentate. 

. A_ d_omir:at, categoric, itn recolta de piese originale, drama alegorică Evul 

medm mtimplator de Romulus Guga, o dură şi glacială diatribă împotriva teo-• 
riilor şi practi�ilor antiumanis�e ale _ob�dienţei oarbe, şi care teorii şi practici 
SE: _pr�lungesc m cor:�emporane1t�ţe, t_mzm?, m unele părţi ale lumii, a-şi pre
gati ş1 . un_ ,�nume :711t_�r .. Nu tr:_a1m _ 1�olaţ1 pe planetă, dimpotrivă, şi ideologia
,,noii drepte , combatuta intens m ţan europene av.ansale, poate alimenta recru-
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descenţe sulemenite ale unor deşănţate doctrine totalitare şi elitiste, fascistoide. 
Scriitorul român sancţionează şi previne, cu gravitate şi, deopot1ivă, cu sarcasm, 
căutînd in fond a reabilita un temnen, poate demonetizat într-o vreme, insă 
actual şi reactivabil, acela de vigilenţă. Violenţa aLitudinii creatorului, generali
tatea dezbaterii, surprizele subiectului încastrat într-o formulă criptică, tehirri.ca 
ingenioasă a teatrului în teatru, grefată pe psihisme despersonalizante şi sadisme 
ale opresiunii, au impus piesa şi l-au recOln.firmat cu IJutere pe autorul Sperah
ţei nu moare în zori şi al Nopţii cabotinilor. Premiera absolută de la Teatrul 
Mic, construită regizoral cu fantezie barocă, subsumată necontenit sensurilor de 
tînărul Cristian Hadji-Culea şi organizată scenic somptuos, într-o structură alve• 
olară, de admirabilul Octavian Uibrov, slujită de o trupă de mare calibru, a 
potenţat tonusul politic şi frumuseţea stranie, dureroasă, a dramei, făcÎJnd ca şi 
spectacolul să devină un reper primordial al stagiunii. 

Tot printr-o parabolă, poetică, s-a înscris în interlocuţii ale gîndirii moderne 
Marin Sorescu. Elaborată acum un deceniu, Pluta Meduzei nu e deloc învechită, 
deşi, jucată la vremea ei, ar fi avut şi alt tip de acuitate. E, în ea, un avertis
melnt patetic şi· viril privind cursul iresponsabil pe care îl pot lua marile des
coperiri ştid.nţifice, tehnicizarea excesivă transgresată în mecanizare şi unifor
mizare, sub tutelă totalitaristă, efectele dezastruoase la care poate duce pierde-
rea relaţiei esenţiale a omului cu natura. Premiera absolută a piesei a avut loc 
la Petroşani, într-un teatru cu posibilităţi mai restrînse. Dar- directorul, secreta-
rul literar D. Velea, tru-pa tînără ,(ca şi actorii vîrstnicii,. regizorul F101in Fătu
lescii şi scenografa îndrăzneaţă Elena Buzduga1a, care a creat, printr-un arboi-e
mînă, o verticalitate inteI,igentă, n-au avut inhibiţii şi nici prejudecata înci
frării, ce se zice că ar obtura înţelegerea publicului, şi au propus o imagine I 
scenică viabilă, imperfectă încă, nu. întru totul articulată, dar viguroasă şi rezo
nantă. 

Cea mai nouă comedie a lui Teodor Mazilu, azi comediograful numărul 
unu al literaturii noastre, Mobilă şi durere, e o· grotesc'ă de un umor :frenetic, 
zeflemisind tendinţele de parvenitism şi îmburghezire, sub care scriitorul des
coperă drame ale alienării şi hidoase . dezumanizări. E o satiră a acaparării, în 
culori tari şi .pastă densă. Are un succes deosebit, mai peste tot unde e jucată, 
infirmînd şi o · altă prejudecată, aceea a lipsei de comunicare dintre acest autor 
şi publicul actual. 

Scriitorul fantasc Făinuş Neagu, poet al prozei, a propus, cu a doua sa 
piesă ce apare pe scenă, Echipa de zgomote, un univers închis, în care; în cuge-
tele bolnave, destrămate, ale unor dezrădăcinaţi, memoria reface existenţe tul
buri, oamenii dobindind o I mai dramatică conştiinţă de sine, pedepsindu-se şi
ispăşind. Exploziile hiperbolice Î\n lânţ, natura esoterică a intrigii fac din piesă 
un c-iudat mister modern ; cititorul, spectatorul, au nu puţine dificultăti de 
percepţie şi înţelegere ; dar Alexa Visarion, scenografa Daniela Codarcea, Mircea 
Albulescu şi echipa de la Giuleşti au creat o atare tensiune şi au decupat cîteva 
momente de o asemenea încărcătură omenească indurerată, inspăimîntată, răvă
şită, incit, dÎlncolo de un anume convenţionalism fără portanţă, spectacolul pro
duce impresia unei captivante osmoze de teluric şi celest. 

Interferenţa între dramă şi gazetărie 

S-a dovedit fertilă şi în acest an direcţia dramaturgiei jurnalistice ; ma
niera e a reportajului intersectat de intenriuri, spovedani-i, comentarii, avînd 
substanţa ardentă a actualităţii ,(chiar şi în evocări), inculcî!nd un sentiment al 
prezentului. Se ridică ceata ... , debutul lui FI. N. Năstase, e un atare reportaj, 
încă insuficient consoli)aat · dramatic, dar nu lipsit de nerv şi adevăr, despre o 
avarie gravă într-o mare uzină şi conexiunile responsabilităţilor pe care le 
declanşează. Cum s-a făcut de-a rămas Oatinca fată bătrînă. de Nelu Ionescu 

'e monologul unei femei singure care a ratat mereu cuplul, motivaţiile fiind 
alfective, temperamentale, dar şi, uneori, sociale, într-un complex de condiţio
nări. O şansă pentru fiecare de Radu F. Alexandru, 1Monolog cu faţa la perete
- debutul dramaturgie al romancierului şi criticului Paul Georgescu - sînt
reconstituiri dramatice ale unor momente ale rezistenţei româneşti în petioada
:ăzboiului, de asemeni de factură gazetărească, desigur cu un tragism infui;. şi 
m modalitate analitică. Nu închidem uşa cu cheia· de Kocsis Istvan e chiar 
povestea unui redactor care, pornind să scrie un reportaj, ajunge într-o inte
resantă co-liziune morală cu pi-opriii , săi 'eroi. Două surori de Hans Kehrer e o 
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,.Evul mediu întîmplător" 
de Romulus Guga (Tea
trul Mic), Premiul pentru 
regie (Cristian Hadji-Cu
lea) la Festivalul „Con
temporan '80", Braşov 

„Neînţelegerea" de Albert 
Camus (Teatrul de Stat din 
Sibiu), în regia lui Dragoş 
Galgoţiu - Premiul II Ia 
Colocviul regizorilor din 
teatrele dramatice, Bîrlad 
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,.0 noapte furtunoasă" 
(Teatrul Giuleşti), în regia 
lui Alexa Visarion, Pre
miul A.T.M. pe 1979 pen
tru contribuţie creatoare 
la valorificart a. operei lui 
Caragiale, pe scenă şi în 
film 

www.ziuaconstanta.ro



incursiune de tip memorialistic în istoria ultimelor cinci decenii, cu urmărirea unor 
destine de oameni simpli contorsionate de război. Spectacolul Teatrului Ger
man âe Stat din Timişoara (regia colectivă), esenţializat şi vibrant, a obţinut 
premiul intîi -la Colocviul teatrelor' .naţionalităţilor conlocuitoare, de la Sfintu 
Gheorghe. Un triptic inspirat a!ciituit (la Piteşti - regia Mihai Radoslavescu) 
a alăturat piesa de debut a lui Mircea SăI1Jdulescu Omul de paiantă, o radio
grafie, de granulaţie fină, a cruziimii, Hoţul, scurtă comedie de Dumitru Solomon, 
şi Experimentul, glumă scenică reuş,ită, cu tilc (ca totdeauna) de Ion Băieşu. 
Dumitru Solomon a mai oferit Iluzia optică, nostimă ironizare a ticurilor şi 
marotelor mic-burgheze, în spiritul teatrului absurdului, dar de o conformaţie ceva 
mai modestă. (Bîrlad - Cristiam Nacu). Paul Everac a fost prezent doar cu 
dialogul Un pahar cu sifon, l\-1ircea Radu Iacoban, cu două comedioare - una • -
melodramatică, descusută, numită Stress, cealaltă, Duo a.more, un scheci fastidios 
moralist, nu fără un simbure mai acrişor, ce-i drept, şi cîteva bune gag-uri -
amîndouă însă mult sub posibilităţile scriitorului. Alte nume şi titluri : Doi pentru
un tango de George Genoiu, Soarele de andezit de Emil Poenaru, Marea lumină
albă de Mihai Georgescu, Halucinaţia de Ştefan Berciu. 

Menţionabilă, premiera mondială, la Botoşani, a piesei lui Mircea Eliade 
Coloana riesfîrşită, pentru care s-au străduit Mihai Velcescu (ca regizor), Marina 
Maican şi Sebastian Comănici (ca . interpreţi), avînd însă mai puţin decît le 
trebuia - ca trupă, scenografie, mijloace tehnice. 

Ce a arătat, cu prisosiRţă, stagiunea ? 
Piesele româlneşti de idee şi expresie contţ?mporană determină spectacole 

importante, care pot domina un an teatral. La Săptămîna teatrului seuri de ia 
Oradea a atras atenţia în .mod deosebit spectacolul de Schiţe caragialeene (Cluj
Napoca). Festivalul de teatru istoric de la Craiova a pus in lumină două montări 
rotunde, de o deosebită frumuseţe a plasticizăr-ii . sensurilor : A treia ţeapă (Craiova 
- Mircea Cornişteanu) şi Răceala (Sibiu - Iulian Vişa). Festivalul de teatru
contemporan de la Braşov a avut c.a punct culmilnant Evul mediu întîmplător
(Teatrul Mic) şi a evidenţiat cu pregnanţă Pluta Meduzei (Petroşani). Gale!, recita
lurilor de la Bacău a premiat o scenizare a unor poeme de Victor Tulbure, într-o
fermecătoare compunere scenică, semnată de Andrei Brădeanu, şi .susţinută
scăpărător de Daniela Anencov (Teatrul „Ion Creangă").

Piesele româneşti încep să fertilizeze din nou căutări creatoare şi să sti
muleze experienţe necesare. In pasionanta Reuniune a studiourilor experimen
tale, ce a avut loc la Piteşti, au atras atenţia piesa scurtă Cuiul sau iepurii de 
Dumitru Radu Popescu, montată de I. Gh. Rusu (Bacău) într-o manieră hiper
bolică de multiple serrunificaţii, Rochia de Romulus Vulpescu şi Autogr�ful de 
Paul Everac concepute de George Bănică, la Giuleştr, într-un realism robust şi 
concentrat, Nemaipomenitele întîmplări ale unei Cliiemnestre de Dumitru Solomon, 
într-o tandră alegorie scenică· �Constantin Măru - Botoşani), tripticul de la 
Piteşţi, lucrat caligrafic, în peniţă, de Mihai Radoslavescu (spectacol poate insu-
ficient atmosferizat şi ritmat). 

· 

Biblioteca literaturii originale destinate scenei e acum un rezervor sub
stanţial pentru o politică repertorială coerentă, adecvată necesităţilor intelec
tuale şi de gust ale spectatorului român ele azi. Desigur, o politică repertorială 
coerentă şi sagace, pentru acei conducători de teatre care-şi propun s-o facă şi, 
mai cu seamă, ştiu cum s-o ducă. 

Cîteva certitudini în materie de artă t,wtrală 

Ce anume cer.titudini ne-a oferit anul expirat, în mate1ie de artă teatrală? 
Chia,r şi un examen sumar al spectacolelor arată o mare dive11sitate. E ea a 
stilurilor ? Greu de spus. Mai· de grabă a modalităţilor, manierelor, formulelor. 
Realizările scenice personalizate, atitudinile creatoare conturate, viziunile inte
gratoare, metodologiile generate· de UJn concept, sîn t fenomene rare. Mai frec
vente, cazurile de reuşită modică, în conven.ţii . teatrale uzuale, transpoziţii con
fortabil gîndite ale textelor, cu actorii călăuziţi spre interpretări ifi registrul 
firescului cotidian. Din păcate, continuă să aqunde lecturile 1impersonale, ratînd 
scrieri de seamă prin versiuni scenice anodine, spectacole grăbite, fără gînd şi 
farmec, mixturi coloidale de gesturi rutiniere, declamaţie fadă în decoruri 
comune. Concepute strict pe orizontale şi suprafeţe plane, cu sentimente calpe �i 
deproblematizare agresivă, înjghebări fără priză şi fără posteritate sînt uneori 
sel'vite ca argumente, de făcătorii lor, pentru susţinerea aşa-zisei „normalităţi" 
a' elementarităţii. Operele scenice care fac gloria teatrului românesc, fascinind 
prin limbaj şi sensuri, prin scînteietoare specificitate, devin astfel „anormale", 
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faţă de platitudinea desăvîrşită ce-şi este sieşi suficientă, ba�ateţiz�nd noţiu_n�a
de artă, interzicînd, în fapt, publicului orice asp1raţ1e estetica dmcolo de hma
perfectei mediocrităţi. 

Desigur, teatrul pe care Brecht l-a numit culinar, căruia Peter B1:ook i�a 
zis mortal iar Ion Sava pervertit, teatrul de poncife, va putea devem negli
jabil, dacă puţ,licului i ;e vor oferi etaloane de artă auţentică în majoritatea 
teatrelor, la televiziune, în turneele marilor moastre formaţu. 

Regizorii au vertebrat şi acest an teatral, adăugind elemente noi îm struc
turarea repertoriului general, potenţînd trupe şi .forrnind echipe, sensibilizînd 
publicul, incitind critica, perfecţioninx:J mijloacele de comunicare. C_?locv�ul _ de
Ja Birlad - şi alte împrejurări festivaliere şi colocviale - au aratat msa o 
implicare relativ recti!să a regizorilor în planul gîndirii speculative, iar la unli 
maeştri chiar o anume lene de gindire sau repulsie pracLicistă faţă de conc.epte.' 
Surprinzător, o parte dintre regizori scriu şi vorbesc in cel mai comun grai 
gazetăresc, neuitind, fireşte, să blameze drastic critica profesi9nis_tă y�ntru lipsa 
de elevaţie a limbajului. O scrisoare în acest sens, dreapta ş1 fara menaja
mente, a lui Dilnu Cernescu către colegi - publicată în „România literară" -
n-a avut parte de nici un răspuns. E cunoscută, deallfel, reţinerea taciturnă de 

care dau dovadă apr,oape- toţi regizorii faţă de spectacolele fără relief, sau faţă 
de cele ale impostorilor. 

Artişti de presigiu indiscutabil se angajează, uneori, în mod paradoxal, Yn 
aventuri minore. Gin-Rummy de Donald Coburn, trac;lus de Dorin DrOll1., dialog
invectivă, plictisitor, un cintec de flaşnetă dezacordată -, regia, Liviu Ciulei ; 
Cavou de familie a industriosului Pierre Chesnot, pe teme de larg consum, 
tratate �n maniera telealbumului duminical, combinînd reţetele lui Robert 
Thomas cu cele ale lui Neil Simon, ucigînd personaje in serie neagră pentru 
a obţine o trezire roză din vis - 1:egia Sanda Manu. 

Declinări categoriale ale realismului scenic 

Teritoriul in care s-au semnalat contribuţii regizorale proem�nente e 
acela al reevaluărilor. Alexa Visarion a implantat Noaptea furtunoasa într-un 
mediu sordid, dind umanităţii cuprinse o stare de exasperare Slij) vid. Cecitatea, 
de mare efect comic, a lui Spiridon, gemelitatea lui Dumitrache şi a lui Chiriac, 
natura ·misterioasă a lui Rică, un „dur" al suburbiei, precum şi retragerea sa 
:fiinală, sentimentul catastrofic perpetuu al Vetei, existenţa crispată, cu absenţa 
totală a ·mobilurilor reale, ne-au adus parcă o 'altă lume. necunoscută nouă, 1şi 
ne-au sugerat o altă dimensiune a veşnic necunoscutului Caragiale. Realismul 
psihqLogic are mari resurse, care, în comedie, au .fost exploatate rar şi super
ficial. in spectacolul giuleştean de acum, stăTile au avut preeminenţă asupra 
picturii de gen. Florin Zamfirescu, Răzvan Vasilescu, Dorina Lazăr, Radu 
Panamarenco l-au urmat fără şovăire pe regizor. Iar regizorul i-a urmat şi el 
pe ei, din clipa cînd i-a văzut ca personaje, ele dictindu-i lui ritmuri şi punc
tuaţii, poate chiar o anume sintaxă secretă a exacerbatelor r�laţii. 

Cu Don Juan, Valeriu Moisescu l-a readus pe Moliere în actualitate ca 
nonconformist batjocorind inautenticitatea în toate straturile sociale-' urid; se 

manifestă, prelungind satira dincolo de scenă, pină în reacţia, aşteptată, a celor 
vizaţi. Spectacolul, unul· dintre cele mai interesante şi mai v.ii ale stagiUJnii, 
a readus şi Teatrul ,de Comedie în apele actualităţii, din nisipurile perfide unde 
eşuase. L-a replasat şi pe IUTie Darie în teatrul. serios şi• adevărat demonstrîn
du-i lui însuşi că · e un actor veritabil, capabil de interiorizări. 'Reprezentaţia 
-contravine d'ăţiş manierei de balet uscat care purta eticheta de „stil" - con
turîITT.d, prin sugestii fine şi concentrice, contextualitatea istorică şi filoz;ofică a 
vremii, dar producind şi o meditaţie contemporană desp.Te raporturile sinuoase 
ale artistului cu lumea. Alături de Iurie Darie e Mihai Pălădescu, un Sganarelle 
în cea mai· mare parte inspirat, Melania Cirje şi Vladimir Găitan, savuroşi de 
un umor• minuţios valorat, Silviu Stănculescu, Sorin Grigorescu, Sanda T'oma 
(cît timp nu dramatizează şi nu plînge cu lacrimi-boabe), Dumitru Chesa foarte 
nostim, Mircea Şeptilici, elegaint, ferm, o figuraţie excelentă, înfăţişînd 'nu atît
grupuri cit atitudini, ba chiar, aş spune, controversele morale, deasupra cărora 
eroul se înalţă prin libertatea ulnei gîndiri superioaTe, mai curînd a zilei de azi 
decît a vremii lui.

Unchiul Vanea a apărut şi el, la Timişoara, în concepţia lui Ioan Ieremia 
cehovian ca stare ·sufletească, dar anticehovian prin refuzul deliberat al atmo�
sferizării clişate - refuz tipic pentru regia românească modernă şi care a 
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dus la un alt. statut al lumii p11ospectate. Căci sîntem proiectaţi, prin . acest 
puternic spectacol, într-o lume încremenită, în care totul pare a se mişca vătuit, 
sub sticlă, în cerc. Macera.ţi de plictis şi neputinţă, absenţi ori aiuriţi, de o 
senzualitate lincedă, inecaţi în propriile lor vorbe, aceşti oameni nu pot veni, 
nici pleca, nici ajunge nicăieri. Casa e un azil de zi, onorabil, fireşte ; aici nici 
măcar moartea iilldivizilor nu e posibilă, căci lumea lor s-a stins de mult ; 
acum totul are un aer fantomatic, viaţa e aparentă şi, de aceea, legitim şi subtil 
caricată priln. fermentaţii momentane, cu acompaniament de cor ţigănesc. ·ca
leaşca fără cai din mijlocul scenei e simbolul straniu al acestei inexistenţe în 
statu-quo definitiv, peste care stăruie doar iluzia ·mişcării, ca o pulbere dintr-un 
loc claustrat şi· intunecos, pusă în vibraţie, o clipă, de o rază întîmplătoare. 

Vom .reţine originalitatea cadrului, armonia desfăşurării şi meticulozitatea 
unor interpretări,. netradi,ţiOIIlale, de viziune maliţioasă şi crudă, în Azilul de
noapte de Gorki, regizat de · Dan Alecsandrescu la Craiova. Asem·enea, frumuse
ţea ieşită din comun a spectacolului tîrgu-mureşean Fraţii Karamazov, ,impecabil 
construit de Constantin Codrescu (foarte bun şi ca interpret), unificînd, in clar
obscur, toate compolnentele, despovărînd povestea de dostoievskianism, adică de 
tiparele inventate sub numele scriitorului, dind cursivitate şi istoricitate peri
peţiilor, obţinînd o scenicitate captivantă. Şi-, tot astfel, Coriolan de Shakespeare, 
cu un Ion Dichisea.nu serios, întors spre sine, aplicat,· Dinu Cernescu continuîndu-şi 
exegeza shakespeareologică la Teatrul „Notta-ra", cu premiera românească a 
dramei, într-o compunere ce nu vrea să refacă lumea antică şi nici să producă 
peroraţii pe tema luptei dintre patricieni şi plebei, ci să restituie, poate, un ca
racter complex şi încă neelucidat în resorturile sale cele mai profunde. Pare că 
s-ar fi urmărit povestea unei grandioase ambiţii, eşuate măreţ. De aspect rafinat
şi cu raporturi nuanţate între eroi, Dragă mincinosule de J. Kiit_y (Giuleşti -
Geta Vlad) se bizuie pe o îndrumare regizorală îngrijită şi pe o distribuţie
adecvată - Ion Pavlescu, maestru al tonurilor şi semitonurilor, şi Agatha
Nicolau, excelînd în solfegii pe gama feminităţii.

Nu vom întîrzia însă a adăuga că aceste spectacole, ca şi alte cîteva 
(puţine) similare, au şi un coeficient redus de comunicabilitate. Lasă impresia 
unor acte artistice autotelice. Nu izbuteşti să le descoperi relaţia în c0111.tin
gent. Le percepi, · în totalitatea lor frumoasă, ca aparţinînd altor lumi, uni
versuri astrale, reci, dind mai cu seamă o senzaţie de extraneitate. Le lipseşte, 
:red, implicarea în• actualitate prin idee - aceea care ne pasionează de obicei, 
cînd ni se înfăţişează fapte revolute. , 

Debuturile regizorale 

Debuturile regizorale din acest an sînt remarcabile şi de perspectivă. Noua 
promoţie a !Institutului de artă teatrală şi cinematografică aduce în rîndurile 
mişcării teatrale tineri _cu imaginaţie, pricepere şi curaj creator. Radu Dinulescu 
şi-a dat examenul cu Aceşti îngeri trişti de D. R. Popescu, hotărît cel mai 
realizat spectacol al Studioului studenţesc. Scenografia e a unui tînăr, încă 
student la arte plastice, •Florin Harasim; decorul are o deschidere poetică spre 
un viitor azuriu, loc de trecere a personajelor din condiţia lor terestră spre vis.

Regizorul a gindit aspiraţia justiţiară şi puritatea sufletească a eroilor ca o 
stare obişnuită, dînd evenimentelor desfăşurări calme, sub care se simte însă 
clocotul· lăuntric al unui proces moral· vulcanic. Notabile, iscµsinţa simultanei• 
zăDi.i liricului şi dramaticului, firescul relaţiilor umane şi fastuoasa proiecţie 
onirică. Sentimentul pe care-l degajă reprezentaţia e de soliditate a concepţiei. 
Construcţia vădeşte inventivitate şi meşteşug. Cu Proştii sub clar de lună de 
Mazilu a · debutat Liudmila Szekely, regizoare inteligentă şi originală, IIlU tot
deauna atît de riguroasă cum am .fi dorit şi atit de exigentă cum se cuvenea 
faţă de evoluţiile actoriceşti. Are însă un acut simţ al teatralităţii, foloseşte 
instrumente comice esenţiale, refuzînd soluţiile .facile, polemizînd decis cu spi
ritul mic-burghez şi cu prostia agresivă, stabilind personajelor maziliene traiectorii 
existenţiale inedite. Tînăra dă de pe acum impresia t11nui om care ştie · ·ce 
vrea şi care vrea ceea ce vrea cu îndărătnicie, semn cert de pers-onalitate. 
Opţiunea repertorială, primul act de identitate- al unui regizor, o recomandă 
indriscutabil. Examenul lui -Dragoş Popescu-Galgoţiu n-a avut loc pe scena 
stud nţească, ci la Sibiu, cu Neînţelegerea 'de Camus, montare valoroasă prin 
adîlncimea gîndirii şi subtilitatea compoziţiei, prin senzorii tragici puşi în 
vibraţie. A obţinut, dealtfel, premiul al doilea la pretenţiosul Colocviu al re
gizorilor, la Birlad. A reimplantat tragedia în circumstanţele în care a fost 
scrisă şi ne-a oferit şi un sens politic drept cheie a complexului tragic, pre
lungind dezaterea spre zone nebănuite la lectură. încrederea deplină pe care 
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i-au acordat-o actorii sibieni Anca Neculce-Maximilian, Livia Baba, Ovidiu Stoichiţă,
mulîndu-se cu supleţe pe dificila sa schemă regizorală, e o confirmare esenţială pe
care debutanţii o obţin rar.

Chemat nu,maidecît · la Teatr�l Foarte Mic de Dinu Săraru, unul dintre 
puţinii directori din ţară care au înţeles că teatrul de azi se face cu regizor'i, 
sau nu se face deloc (dar a înţeles acest lucru, nu numai declarind, ci for.
roind realmente o echipă regizorală tînără, de clasă inaltă), Dragoş Popescu
Galgoţiu s-a găsit în rfaţa unei dificultăţi majore. I s-a oferit scrierea Copiii' 
lui Kennedy de Robert Patiick, pe care în chip neadecvat am numi-o piesă. 
E o juxtapunere de monologuri necomunicante. Situind diverse persoane intr-un 
bar, fixînd în acest bar un ins mut care le serveşle şi le ascultă, î,ncercind a 
le face să se adreseze unele altora, regia a intenţionat o punere în relaţie. N-a 
izbutit ; conversaţiile rămîn dialoguri ale surzilor. E un text malformat, plictisi
tor prin redundanţă, obositor. Regizorul şi experimentaţii, destoinicii actori ai 
trupei, au avut a birui inccxngruenţa literară a textului şi pseudopolitizările sale 
pletorice şi fade. Andrei Both, scenograful, a utilizat la maximum spaţiul atît 
de redus al Teatrului Foarte Mic, amplasînd aici un bar, o cameră cu un pat, 
() scară verticală, un fel de scenă în scenă, folosind şi balconul, în aşa fel încit 
personajele să se poată foi in voie, în lung şi in lat, pe verticală, etajat, diag001al 
-şi chiar pe o sîrmă suspendată, unue actorul glisează încătărămat şi prins cu 
cirlig, ca un vagonet aerian. S-a constituit un cadru ambiental de o teatralitate 
-posibilă, dar fără legătură cu ce spun şi ce fac personajele. Se vede şi de aici, 
încă o dată, că tinărul regizor e ilngenios, cu o mobilitate de gîndire notabilă, 
avînd o evidentă capacitate de ,.răscolire problematică" (în termenii lui Camil 
Petrescu). Dar întreaga structură scenică pe care, cu trudă şi fanlezie, a clădit-o, 
e o pură născocire, o stratagemă penti'u tensionarea nimicului literar de care a 
disous. Spectacolul nu ne zdruncină increderea îm în3uşirile lui Dragoş Popescu
Galgoţiu. Nădăjduim că Teatrul Mic, şi cel mai Mic, îl vor mai adăposti sub 
'streşinile lor. 

Munca în echipă 

Prezenţa unor regizori cu reală înzestrare şi ambitie c1•eatoare a contribuit 
la recalibrarea unor colecti;e actol"iceşti. Prin Cui i-e te�mă de Virginia Woolf? 
de Albee, Costin Marinescu, împreună cu Ileana Zămescu, Ion Roxin, Nina 
Zăinescu şi Sorin Zavulovici, a ridicat brusc cota artistică a teatrului piteştean 
şi a dat şi cea mai penetrantă transpunere românească a acestei piese. Cu 
Tichia cu clopoţei �e Pirandello, tratată într-o atmosferă de enigmatică poezie 
-şi pe un fond patinat, Mihai Lungeanu a ajutat Teatrul din Reşiţa să atragă
atenţia opiniei publice teatrale, să obţină şi Premiul criticii pentru scenograful
Radu Corciova. Fervent sprijinitor al muncii de alelier, Gheorghe Miletineanu
a descoperit noi valenţe ale unor. actori brăileni şi a dat un spectacol politic
de studio bi111e închegat, atrăgător, Dialog între exilaţi de Brecht. Florin Fătu
lescu a sporit, prin Pluta Meduzei, ponderea Teatrului din etroşani în miş�
carea teatrală, fiind dealtfel şi premiat la Festivalul teatmlui contemporan de
1a Braşov. Casa Bernarda Alba (La „Nottara" - Eugenia Ionescu), Sfîntul
Mitică Blajinu (la „Nottara" - A11ca Ovanez-.Doroşenco), Opera de trei parale
(Bacău - regizorul tunisian Sassy Brahim, care a .studiat în ţara moastră) Soldatul
necunoscut şi soţia lui (Braşov - Eugen Mercus) sint, într-un fel sau al�ul, men
ţionabile din acelaşi punct de vedere .

. 
Unel� spectacole, care n-au avut ·anvergura presupusă iniţial, jalonează

totuşi . stagiunea sub raportul politicii repertoriale : 1Jremierele româneşti cu
Aşteptmdu-1 pe Godot (Teatrul Naţional din Bucureşti), Vînătoarea de rate de
�- �ampilov (Botoşani), Totul în grădină de Albee (Giuleşti), piesa turcă Reclti
zitorml de Keskin Yildîri:m (Oradea) · iubiri <ie Radu F Alexandr·u (T t l E , • ea ru .vre-iesc de Stat), Dar nu e nimic serios de Pi-randello ( Ion Vasilescu") D" t I d 1· I t· I . d C 

" , in e e e
ier a 1mpu m e surka Istvan (Arad), Bocet vesel pentru un fir d f
T ·to d s··t·· A d · c· 

e pra 
ra aei r e u o n ras m româneşte - Galaţi), Păsările tinerei·· t I D ţ- (I ") 

tll noas re de . ru a aşi. 
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Nu inseamnă nimic nici în general, nici pentru fiecare teatru în cauză 
Peţitoarea de T. Wilder (Teatrul de Comedie), Idioata de M. Achard 

şi Sentimente şi naftalină de Sidonia Drăguşanu (,,Nottara"), Jocul'i 
crnde de A. Arbuzov şi Ş!!,pte martori de P. Karvaş -(Craiova), Dulcea 
ipocrizie a bărbatului matur de Tudor Popescu (,,Ion Vasilescu"), Opt 
femei de Robert Thomas (Timişoara), Premiera de John Cromwell (Bîrlad). 
inventarul e extensil:Sil. E in afară de orice îndoială că, atîta timp cit cmnica 
teatrală nu va sancţion,a opţiunile mediocre şi montările mediocre, lăsindu-le 
in afara cimpului de obseryaţie1 ele se · vor îndesi şi vor îmburuieni sufocant 
pf,.isajul. ,,Interesul ţării noastre - scria A. Davila, cu mulţi ani în urmă -
este progresul intelectual, cultura, civilizaţia, este năzuinţa către mai bine, mai 
înalt, mai frumos, 'este dezvoltarea aTtelor, a gustull,1i, a inţelepciunii, este ten
dinţa încordată către acea eleganţia pe care atit de mult o apreciau strămoşii 
noştri latini ; este căutarea perfecţiei, iubirea sublimului, dar nicidecum spri
jinirea şi admirarea mediocrităţilor". 

în pofida unei oarecari aglomerări de mediocrităţi, , 1979-1980 a fo3t 
însă un an teatral bun. 

-------=--CONCURS------• 

I 
I 

de creaţie în domeniul dramaturgiei 

Consiliul Culturii şi Educaţiei Socialiste şi Te�trul Giuleşti organizează 
un concurs pentru crearea de piese de teatru care să contribuie la formarea 
u.nu.i larg orizont de gindire şi înţelegere a oamenilor muncii, la educarea 
materialist-ştiinţifică şi ateistă a maselor. • 

Concursul are ca scop stimularea creaţiei dramatice ele orice gen, 
menită să •contribuie - potrivit hotărîrilor Congresului al XII-iea al parti
dului, ale Congresului educaţiei politice şi culturii socialiste - la educarea 
11amenilor muncii, fără deosebire de naţionalitate, în spiritul concepţiei 'despre 
lu.me şi viaţă a materialismului dialectic şi istoric, a ateismului, la ridicarea 
nivelului de înţelegere a tuturor fenomenelor din natură şi societate, la 
cu.lt{varea îndrăznelii de gîndire şi acţiune a constructorilor socialismului, stă
pini pe cele mai înalte cuceriri ale ştiinţei şi gîndirii, combătind, în �celaşî 
timp, fenomenele de misticism şi obscurantism, de fanatism religios, rămă
şiţele concepţiilor vechi în conştiinţa oamenilor. 

C11ncursul este deschis tuturor creatorilor, membri sau nemembrî ai 
uniunilor de creaţie, societăţilor şi cenaclurilor literare şi va cuprinde piese 
pentru teatrele dramatice, într-unul sau mai multe acte. Creatorii pot parti
cipa cu una sau- mai multe lucrări. Vor fi luate în considerare numai lucră
rile inedite, nedifuzate anterior pe nici o altă cale şi neprezentate la alte 
concursuri. 

Lucrările vor fi trimise pinii la 15 octombrie 1980, pe adresa : Teatrul 
Giuleşti, Calea Giuleşti �r. 16. Textele· vor purta un motto şi vor fi însoţite 
de un plic închis· în care se· vor· menţiona numele, prenumele şi adresa auto
rului, precum şi acelaşi motto care a fost scris pe lucrare. 

Juriul, format din repreze�tanţi ai Consiliului Culturii şi Educaţiei 
Socialiste, Uniunii scrîţtorilor, specialişti din domeniul teat:rului, activişti cul
turali, va atribui premiile pînă la 15 noiembrie a.c. 
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Premii de interpretare 

acordate în 1980 

Victor Rebengiuc (Caliban -
Furtuna de Shakespeare), 
Premiul A.T.M. pe 1979; 
Ileana Predescu (Amanda -
Menajeria de· sticlă de Ten
nessee Williams), Premiul 
A.T.M. pe 1979 ; Carmen Ga
lin (Ea - Nu sînt Turnul 
Eiffel de Ecaterina Oproiu}, 
Premiul A.T.M. pe 1979 ; 
Anna Szeles (Dufy A 
cincea lebădă de Paul Eve
rac), Premiu Ia Festivalul tea
tral al naţionalităţilor conlo
cuitoare, Sfîntu Gheorghe ; 
Tu.dorel Filimon (Nae 

' Schiţe de I. L. Caragiale), 
Premiu la Festivalul de tea
tru scurt, Oradea 
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Leopoldina Bălănuţă (Victoria, 'Evul 
mediu întîmplător de Romulus Gu
ga), Premh,tl la Festivalul „Cmitem
poran '80", Braşov 

Micaela Caracaş 
(Lisbeth, Floriile 
unui geambaş de 
Siito Andrâs), Pre: 
miul pentru de
but la Festiva
lul ,;Contempo
ran '80", Braşov 

Ştefan Radoff 
(Radu Palela, 
Scoica de lemn 
de Fănuş Nea
gu), • Premiul 
A.T.M. pe 1979 

Farkaş Ibolya (Ortansa:, 
Proştii sub clar de lună 
de Teodor Mazilu), Pre
miul A.T.M. pe 1979 

Ion Caramitru (Nagel
schmidt, Floriile unui 
geambaş de Siito An
drâs), Premiu la Festir 
valul teatral al naţiona
lităţilor conlocuitoare, 
Sfintu Gheorghe 
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OPINII DESPRE STAGIUNEA 1979 - 1980 

■ MARGARETA
BĂRBUTĂ

Cîteva repere 

"1 ncepută în ritm alert, în întimpi
narea Congresului al XII-lea al P.C.R.,
cu un promiţător proiect de reper

toriu, cu cîteva incitante, sau măcar_ in� teresante reevaluări scenice ale operei lm 
J. L. Caragiale - reevaluări_ care au con
tinuat pe tot parcursul anului te1:tral, _ş� cu 
numeroase J?remiere absolute, martunsmd, 
dincolo de valoarea lor inega,lă, intenţia 
unei angajări di.recte a teatrelor_ în pro� blematica etico-socială a omului de azi, 
stagiunea 1979-1980 s-a desfăşuratA ap�i 
la o tensiune oscilantă, cu unele vidun, 
şi fără ·căderi catastrofale. . Mi se pare că unul dintre A cele ma.: 
importante semne de progres, m a:ea�t� 
sta<>iune s-a înregistrat în planul gindini 
fen�men�ui' teatral, al înţelegerii mai 
largi, mai profunde, eliberate de preju� decăţi şi inhibiţii, a raporturilor artei 
teatrtale cu reaJ.itatea, a diversităţii mo
durilor specific teatrale de comunicare 
şi de influenţare a publicului. De aci, o 
mai largă deschidere a arcului opţiuni
lor repertoriale, în ceea ce priveşte atî,t 
dramaturgia originală (Jocul vieţii şi al

morţii în deşertul de cenuşă de Horia 
Lovinescu, Pluta Meduzei de Marin So-

• rescu, Evul mediu întîmplător de Romu
lus Guga, Echipa de zgomote de Fănuş
Neagu, alături de Mobilă şi durere şi de
aproape întreaga operă dramatică a lui
Teodor M>azilu, precum şi de o seamă
de alte piese noi, variate ca structură şi
tematică, de la piesa-reportaj Cum s-a

făcut de-a rămas Catinca fată bătrînă · 
de Nelu Ionescu, la drama epică Două

surori de Hans Kehrer), cit şi dramatur
gia contemporană de peste hotare (Aş

teptîridu-l pe Godot de Samuel Beckett, 
Soldatul necunoscut şi soţia lui de Peter 
Ustinov, Totul în grădină de Edward 
Albee, ca să nu le citez decît pe cele 
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care traduse de multă vreme, au aştep
tat �ni îndelungaţi să apară pe_ scenă).
Aceasta nu înseamnă, desigur, ca re_p6:
toriul teatrelor a fost întru totul sati�fa
cător. La nivelul principiilor, stăm bme. 
La nivelul cifrelor, al corelaţiei pe . corn� partimente, de asemenea. Dar, _ca ş1 _alta 
dată destule promisiuni ale directorilor, 
făcute la începutul stagiunii, au rămas 
neîmplinite. Să fie o fatalitate ? Să fie, 
oare alcătuirea unui program ferm o 
imp�sibilitate obiectivă ? N-aş crede. 1:_'[ai 
ales cînd mă gîndesc că, în alte ţa1i, 
programul unei stagiuni se stabileşte, 
în genere, cu un an înainte . şi se 
resoectă pînă şi în datele premierelor ... 
Singurul argument pentru o modific;.are 
în repe1ioriu ar irebui să fie a�ela aJ 
apariţiei unei capodopere de stnngent': 
actualitate a cărei prezentare pe scena 
ar fi imp�rios necesară. Ştiu, alcătuirea 
unui repertoriu este condiţionată de nu
meroşi factori, obiectivi şi subiectivi, dar 
parcă prea adesea ideea de program al 
unui teaţ_ru devine, în p1:_actic_ă, Ao simp}ă
listă de piese, în care gaseşti cite puţm 
din orice, dar mai rar o direcţie majoră. 
Şi, aceasta, într-o stagiune în _care _toc
mai ideea de program a fost afirmata cu 
mai multă vigoare, în diverse reuniuni 
ale obştii teatrale . 

Poate mai mult decît oricînd, în această 
stagiune, s-a evidenţiat adevărul că un 
soe0tacol important nu se poate realiza 
decît pe baza unui text important. Ce-i 
drept, nu toate succesele de repertoriu 
ale acestei stagiuni au însemnat realizări 
spectaculare. Dar să ne uităm la harta 
evenimentelor teatrale ale anului : voi;n 
vedea că textele importante au constitu
it stim�ente pentru fantezia creatoare a 
artiştil&'r scenei, pentru eforturile de îm
bogăţire şi perfecţionare a mijloacelor 
de expresie. Un text bogat în idei, de o 
calitate literară superioară, fecundează 
gîndirea, imaginaţia, înnobilează însăşi 
ţinuta artistică a celui chemat să-i dea 
viaţă pe scenă. Dispreţuită de unii a
depţi exclusivişti ai „teatralităţii", lite
ratura dramatică îşi afirmă totuşi mereu, 
cu legitimă demnitate, funcţia, necesară, 
de „bază" a spectacolului teatral. Sigur, 
în artă nimic nu se poate absolutiza, iar 
exclusivismele .sînt păgubitoare, în orice 
direcţie s-ar manifesta. Se pot realiza şi 
spectacole pline de fantezie, în care for

. ţa de invenţie a regizorului, a actorilor 
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şi a scenogr.afului să depăş�ască mult va
loarea de comunicare a textului. J:;,ar, şi 
în ,asemenea cazuri, există un text ale 
cărui intenţii, a cărui structură, fertilă 
în sugestii, înaTipează imaginaţia crea
torilor spectacolului. Uneori, un text e 
important pa:in ceea ce comunică, alteori, 
prin modui cum comunică. Sinteza lui 
ce şi cum e semnul operei de valoare. 
Oricum, pornind de la nimic nu se poate 
clădi nimic, iar pe un text care nu spune 
nimic, e greu să construieşti un specta
col care să spună ceva. Este, de aceea, 
uimitoare ·graba ,cu care unele · teatre 
înscriu în repertoriu însăilări firave, sub 
eticheta piesei ,,de actu·alitate". Mi se 
pare limpede că un tex•t substanţial, bo
gat în idei, chiar .oa.că mai inabil con
struit sau de o mai :i;,uţin evidentă accesi
bilitate, ar trebui să se bucure de un 
mai mare interes din partea teatrelor, 
ştiut fiind că o regie creatoa,re, inven
tivă, nu poate fi dezarmată, ci, dim
potrivă, stimulată de astfel de texte. Sînt 
adevru::uri cunoscute, banale chiar, dar 
nu strică să le repetăm din cînd în cînd, 
atunci CÎ!nd par să fie uitate. 

Despre stagiune se mai pot spune 
multe lucruri : că majoritatea regizorilor 
au fost prezenţi cu unul-două spectacole 
noi, de concepţii şi formule variate, de o 
certă profesionalitate. inegale însă ca 
valoare, chiar în cadrul ci-eaţi�i acel�iaşi 
regizor ; că printre mai tinerii regizori 
am văzut promiţătoare talente, cu forţă 
imag�tivă, dar deocamdată cu prea 
puţin interes pentru dramaturgia origi
nală angajată direct îri dezbaterea pro
blemelor realităţii noastre; că manifes
tările de cultură teatrală organizate în 
cadrul Festivalului naţional , Cîntarea 
României", sub fo.rma colocviil�r şi a 
festivalurilor, şi-au dovedit, în continua
re, utilitatea, ele avînd un rol stimula
tor pentru activitatea unor colective tea
trale, de dinamizare a vieţii culturale 
din diferite localităţi şi judeţe, şi prile
.iuind, în plan teoretic, unele clarificări 
bine venite, dar e neapărat necesar ca 
participarea la aceste colocvii să fie mai 
largă, schimbul de idei să angajeze mai 
mulţi reprezentanţi ai obştii teatrale. La 
Colocviul de la Braşov. unde era în dez
batere problema repertoriului. au lipsit 
tocmai directorii şi secretaJI'ii literari (cu 
puţine excepţii). La Bîrlad, Colocviul 
regizorilor a reunit un număr prea mic 
de regizori. iar absenţa directorilor, iarăşi 
cu puţine excepţii, a scăzut din eficienţa 
dezbaterilor. Cît despre actori, ei sînt a
proape totdeauna absenţi, chiar de la 
dezbaterile asupra propriului spectacol. 
ceea ce le răpeşte posibilitatea unui 
schimb de vederi în problemele lor de 
creaţie. Dar, despre actori, ceva mai 
mult,. mai departe. Să mai amintim că 
a fost stagiunea în care s-au infiintat 
numeroase ţeatre muncitoreşti - mai 

ales în Bucureşti -, fenomen de pe1·
spectivă, care ar merita, el singur, cel 
puţin un articol separat, pornind de la 
înţelegerea însăşi a denumirii lor şi a 
rosturilo-r lor profunde. Să semnalăm,. de 
asemenea, că au apăruit sau reapărut, pe 
harta teatrală a ţării, centre de interes, 
în locuri acoperite, pînă de curînd, .de 
ceaţă : Teatrul Naţional din Timişoara 
şi, alături de el, Teatrul German de Stat 
din aceeaşi localitate, Teatrul de Stat din 
Sibiu, Teatrul „V.alea JiWJUi" din Petro
şani; Teatrul „A. Davila" din Piteşti, 
Teatrul din Reşiţa. Pe cînd, noutăţi de 
la Tu111da? 

D 
ar, să revenim la actori, )a cei fără
de care teatrul nu ar ·putea exista, 
căci ei sînt însăşi esenţa vie a tea-

. trului, ,,sînt corpul lui, sint materia în 
care se intrupează repel'toriul" - cum 
spunea Eminescu. Actorul român se află; 
cred, într-un moment de afirmare. Ne-o 
dovedesc numeroase spectacole în care 
armonia ansamblului nu anulează perfor
manţele individuale ; ne-o 'dovedesc, de 
asemenea, numeroase r,eci-taluri, sau a
cele spectacole în cave materia dramatică 
se coagulează în jurul unui singUII' erou. 
Progresllll. esenţial realizat de arta acto-. 
rului nos,tru în ultima vreme, vizibil în 
stagiunea 1979-1980, se defineşte prin ca
pacitatea sporită de a exprima o înaltă 
tensiune ideatică, de „a vedea idei" şi 
cl.e a le face vizibile pentru public, de a .
insufla viaţă unor concepte. Să ne amin
tim de deosebita performanţă a tînărului 
Gheorghe Visu. care, în MonoLog cu faţa
la perete de Paul Georgţscu, în regia
Sandei Manu. a izbutit nu numai să-şi 
însuşească imensa cantitate de text, dar 
şi să exprime bogăţia literară şi, mai 
ales. îi:ialta calitate intelectuală a aces
tuia. asimilînd reflexivitatea eroului, fără 
a-l lipsi de forţă emoţională. In specta
colul Evul mediu întîmplător de Romu
lus Guga, de la Teatrul Mic, actorii au 
găsit mijloace noi pentru a se transpune 
în dificile roluri-concept, roluri-simbol, 
făcîndu-le sensibile semnificaţiile printr-o 
intensă concentrare lăuntrică, .,trăind" 
metafora. dacă se poate spune astfel. Ală
turi de admirabila' tragediană Leopol
dina Bălănuţă, s-au făcut rem.arcaţi ac
tori mai puţin afirmaţi în alte specta
cole : Nicolae Pomoje, Jean Lorin Flo
rescu. Nicolae Iliescu. Calitatea de a 
„trăi" metafora s-a vădit şi în Scoica
de Lemn de Fănuş Neagu, în regia lui 
Dan Nasta, la Teatrul „Notta.ra", unde 
jerba de imagini a textului a dobîndit 
consistenţă în jocul actorilor Ştefan Ra-
dof, Florian Pittiş, Emilia Dobrin-Besoiu. 
Mircea Albulescu, în rolul cel mai com
plex din Echipa de zgomote a aceluiaşi 
autor, la Teatrul Giuleşti, în regia lui 
Alexa Visarion, găseşte modulaţii ale 
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Vlad Rădescu, Constantin Co
drescu şi Adrian Mazarache, 
în Fraţii Karamazov, după
Dostoievski, la Teatrul Na
ţional din Tîrgu Mureş 

Ion Visu, în Monolog cu faţa 
la perete de Paul Georgescu,
Teatrul National din Bucu-
reşti 

· · 

glasuJ.u,i, gesturi semnificative şi o inten
sitate ia privirii în care s-a concentrat 
parcă toată tragica experienţă de viaţă 
a lui Nil, ,,fiul biwnuJ.ui". Inteligenţa 
scăpărătoare a lui Ber-rmrd Shaw, ironia 
lui acidă, gîndirea subtnă, rafinamentul 
arrgumentelor (Dragă mincinq_syle, pusă 
în scenă de Geta Vlad la Teatrul Giu
leşti) şi-au găsit un excelent interpret în 
Ion Pavlescu, actor de elevată ţinută 
intelectuală, care a avut o parteneră pe 
măsură în Agatha Ndcolau (Stela Cam
pbell). Adele Radin şi Helga Sandhof, în 
rolurile celor Două surori, pe scena 
Teatrului German de Stat din Timi
şoara, au realizat acea sinteză între 
distanţare şi ii.mplicare în destimţl 
personajelor, necesară exprimării sen
surilor, de amplă şi profundă rezo
nanţă sociail.ă, politică şi umană, ale 
dramei lui Hans Kehrer. înfruntarea de 
idei din drama în versuri a lui Szekely 
Janos, Hughenoţii, a căpătat o acuitate 
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deosebită datorită înterpretării de incan
descenţă intelectuală a lui Boer Ferenc 
şi Acs Alajos. Exemplele ar putea· conti
nua - cu Mihai Pălădescu în Sganarelle, 
din Don Juan de Moliere, la Teatrul de 
Comedie, cu Ion Caramitru in Nagel
schmidt din Fl<?riile unui geambaş de 
Suto Andrâs la Teatrul „Bulandra", cu 
Cornel Nicoară in Leonard Brasil din 
Program specia L.B. la Teatrul Tinere
tului din Piatra Neamţ, cu Rudy Rosen
feld în Menahem Mendel la Teatrul E
vreiesc de Stat, cu Olga Delia Mateescu 
în rolul profesoarei intransigente din 
Examenul, de Jan Pawel Gawlik Ia Tea
trul Naţional din Bucureşti, cu Ion Di
chiseanu în rolul titular din COTiolan, de 
Shakespeare la Teatrul „ ottara" şi cu 
atiţia alţii - demona.ttind noua calitate 
a artei actorului in teatrul românesc, în 
care condiţia intelootuaJri d�mină de
cantarea t.ffirilor �fon�Jc pînă la con-
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centrarea în simj:)olul umanizat prin ta
lent şi sensibilitate. Un acut simţ al u
morului însoţeşte de multe ori procesul 
de creaţie dind admh-abHe rez,ultate în 
rolul lui Tepeş din A treict ţeapă de 
Marin Sorescu, realizat de Tudor Gheor
ghe la Teatrul Naţional din Craiova, în 
regia lui Mircea Cornişteanru, ca şi în 
personajele lui Beckett din Aşteptîndu-l 
pe Godot, interpretate cu virtuozitate de 
Gheorghe Dinică şi Marin Moraru. 

Un joc de echipă, în ca•re fiecare per
sonaj se defir!eşrte în interdependenţă cu 
ceilalţi, ca parte distinctă a unui întreg 
artistic-ideatic organic constituit, se dez
voltă sub conducerea unor ·regizori capa
bili a stimula ,creaţia actoricească, libe
ră, în lumina ,şi sub imperiul unei vi-· 
ziuni integratoare impillse cu fermitate ; 
aşa lucrează echipa de la Giuleşti, sub 
conducerea viguroasă a lui Alexa Visa
rion, fie că e vorba de O noapte furtu
noasă, de I. L. Caragiale sau de Echipa 
de zgomote, de Fănruş Neagu. Cred că 
Dorina Lazăr îi datorează J.,ui Alexa 
Visarion valorificarea ,plenară a unor re
surse latente de tragediană, în ultimele 
sale creaţii. Poţi să fii sau să nu fii de 
acord, în întregime, re\. concepţia regizo
rului, dar nu poţi săt11'1 recunoşti modul 
cum a ştiut să stimule2ie gîndirea şi e
nergia creatoare a actorilor în configu
rarea unor personaje originale, viabile. 
Spiritul de echipă s-a făcut remarcat şi 
în spectacolul Jocul vieţii şi al morţii în 
deşertul de cenuşă de Horia Lovinescu 
la Teatrul „Nottara", sub bagheta regi
zorală sobră şi subtilă a lrui Dan Micu, 
prin admirabilii actori George Constantin 
(ce bogăţie infinită în conturarea figurii 
tragicomice a Tatălui !), Dana Dogaru (fi
rescul simplităţii, dobîndit prin profun
zimea elaborării), Ştefan Sileanu şi 
Alexandru Repan transpunînd convingă
tor simbolurile ,mi,tice, in I'egistrul realist 
al unei drame moderne. La Teatrul de 
Stat din Oradea, actorii secţiei maghiaire 
au constituit o echipă omogenă, realizînd 
unitatea artistică în tonalitate grotesc
tragică a spectacolului Tango de Mrozek, 
sub conducerea regizorului Al. Colpacci, 
fiecare personaj reliefîndu-şi limpede 
semnificaţiile, prin jocul, bogat în sub
stanţă; al unor actori ca Tecsi Sândor, 
Smb6 Laj6s, Banyai Uona ... 

Dacă acest joc de echipă s-a putut a
firma în spectacole cu distribuţie puţin 
numeroasă, cu · atît mai mult trebuie a
preciată realizarea de ansamblu a spec
tacolului Fraţii Karamazov la Teatrul 
Naţional din Tîrgu Mureş, datorată lui 

Constantin Codrescu (în triplă calitate 
- de regizor, scenograf şi interpret al
lui Feodor Karamazov) şi modului în care
întregul colectiv a răspuns solicitărilor
sa.le, creînd „atmosfera dostoievskiană" 
atît de specifică. Cînd atitudinea crea
toare a regizorului este însoţită de vo
caţie pedagogic� şi întîlneşte voinţa de 
regenerare a actorilor (pei;-manenta nă
zuinţă de a face altceva, altfel, este în
săşi condiţia creaţiei aiertoriceşti autenti
ce), asistăm la redescoperirea sau redi
mensionarea unor artişti, în noi ipo
staze creatoare - ca în Casa Bernarda 
Alba, realizată, după Federtico Garcia 
Loroa, de Eugenia Ionescu, la Teatrul 
,,Nottara" ,· unde o echipă feminină (Ca
meJi,a Zorlescu, Ioana Manolescu, Lucia 
Mureşran, Ioana 'Crăc,iunescu) demonstrea
ză r,ema:rcabirla înnoire a mijloacelor in
terpretative. Asemenea „redescoperiri" 
s-au mai produs în stagiunea încheiată :
Constantin Florescu, în rolul directoru
lui Sile din Mobilă şi durere de Teodor
Mazilu, la Teatrul „Bulandra", în regia
lui Nicolae Scarlat, Orisţina Tacoi, în
compoziţia plină de haz a Frosei din
Sfîntul Mitică Blajinul de Aurel Baran
ga, la Teatrul „Nottara", în regia Ancăi 
Ovanez-Doroşenco. Stagiunea a marcat şi 
constitukea unei noi echipe de interpreţi 
pentru capodopera �aragialeană O sc·ri
soare pierdută, la Teatru} NaţioI1Jal din 
Bucureşti, sub îndrµmarea regizorală a 
lui Radu Beligan, echipă tînără, de „vîr
furi:" actoriceşti, încă insuficient sudată 
la primele reprezentat.ii, capabilă însă. a 
exploa,ta •resursele comi,ce ale textului şi 
cu perspectiva unor consolidări, ·după u
nele necesare înlocuiri. Dealtfel, partitu
rile caragialeene au exercitat o mare pu
tere de atracţie asupra multor regizori 
�i actori. Iată-l, astfel, pe Victor Reben
giuc, după viguroasa apariţie în Tipă
tescu, compunînd cu migală, cu simţul 
umorului şi al echilibrului, în regia lui 
Dan Micu, un Conul Leoniida a cărui 
candoare face casă bună cu rostirea pre
zumţioasă a celor · mai enorme gugu
măniiJ 

Aspiraţia spre transfigurare, spre „eva; 
dare într-o individualitate străină" (Tu-· 
dor Vianu), specifică artei actorului, pre
supune o disponibilitate nesfîrşită şi o 
permanentă căutare, o mereu reînnoită, 
perfecţionată tehnică. Dacă, într-un spec
tacol de ansamblu, creaţia actoricească îşi 
impune delimitări şi îngrădiri. necesare, 
în raport cu partenerii de joc şi cu toate 
celelalte componente ale operei de artă 
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c nică, nevoia actorului de autoexpri
mar de transpunere neîngrădită în alte 
ipo t�z umane îşi găseşte o mai largă 
ari de manif stare în recitaluri, în mono
drame în acele roluri care-i oferă posi
bilitatea d a trece prin stări, condiţii, 
atitudini dif�ite. !n sta·giunea 1979-1980, 

a a tă tendinţă şi-a găsit concretizări va
riat . 1\/Jinetti de Thomas Bernhardt i-a 

f rit lui Octa ian Cotescu, pe scena Tea-
trului Mic in r gia Ancăi Ovane�-Doro
enco po ibilitatea de a exprima această 

� tbită ete de roluri, printr-un singur 
rol, rolul vi ţii" unui actor, pentru care 

ote cu a făcut uz de mijloace no.i, ope
l'ind o adevărată restructurare a instru
ment rului ău obişnuit. Florian Pittiş1 după frumo ul ău recital de poezie Faţa
în faţă. cu lu.mea, s-a prezentat ca tradu-
ător regizor i interpret principal al 
p ct�colului Cum se numeau cei patru

Beatl ? la Teatrul „Bulandra", desfăşu
rînd o energie proteică inteligenţă şi far
mec. Irina Răchi teanu ·în Stop pe auto-
·t;radă. de Aldo icolaj, pus în scenă de

·1 iu Purcărete la Teatrul 'Foarte Mic,
lga Tudorache, reluînd mai echiul suc

ce cu Premiera de John Cromwell, pe 
a eeaşi cena (regia Laurenţiu Azimioară)

dâro Erzsebet, în triplul rol din Umbra
.saor Jui, ompus de Hajdu Gyăză pe te.'cte 
<ie !Ioric.z .zsîo"Illond, la Teatrul aţional . 
din Tînru ureş, Daniela Anencov, în ... Şi 

, Daniela- z c la Teatrul ,Ion Creangă" 
înt t t atitea bijuterii de arta actori

ă. P a de joc, etea de roluri se 
um � uneori · pe partituri subţirele,

min ca aceea oferită de Pefitoorea- lui

Thom on W-tl er, e.-..ploz:ivului talent al

de Idioofa lui M.arcel 

plămada lor ceva din spir�tualitate_a �im
pului şi locului său, atitudmea sa faţa d�
rol de ideile piesei, fiind aceea a unui
ord al vremii sale, care-şi caută mode!ele, 
idealul de viaţă în confruntare cu . ma
intaşii, cu locuitorii alt�r �e�eagun. t

i:_i acelaşi timp, actorul cauta sa f1� pe _scena 
şi el, omul de azi, cu ţot _ba�aJ�l sau d�
experienţă, de interogaţn ş1. de :asp_unsun
presupuse, prin care angaJeaza d1_�logul 
cu contemporanii săi, cu spectatoru. Au 
fost, în stagiunea aceasta, unele interpre
tări notabile de eroi ai zilelor noastre, 
printre care am putea aminti pe Nicolae

Dinică în rolul activistului de partid dm 
Se ridică ceaţa, de Fl. N. Năstase, la 
Teatrul Mic · pe Rozina Cambos în rolul 
titular din C�m s-a făcut de-a rămas Ca
tinca fată bătrînă, de Nelu lones�u, }a 
Teatrul Giuleşti ; pe Carmen Galm m 
Anca din O şansă pentru fiecare de Radu 
F. Alexandru, la Teatrul Foart� Mic ;_ �e
Cornel Popescu, în Chitlaru dm Opinia 
publică de Aurel Baranga, la Teatrul Na
tional din Tîrgu Mureş ; pe Costache 
Babii în Drornichaites din 1\/Juntele de 
D. R. Popescu (în sensul în care istoria
face parte integrantă din realitatea noastră
contemporană), 1a•Teatrul Dramatic din
Braşov ; pe Gheorghe Visu în spectacolul
citat, şi desigur şi pe alţii.

Dar nici setea de roluri a actorilor, 
1tici dorinţa publicului de a-şi vedea pe 
scenă proiecţia aspiraţiilor, nu şi-au găsit 
răspunsuri satisfăcătoare în dramaturgia 
jucată în această stagiune. Chiar reperto
riul clasic reprezentat - universal şi na
ţional - a fost departe de a oferi posi
bilitatea unor creaţii, în roluri care să ră
mînă ca date importante în biografia 
profesională a actorilor şi în memoria pu
blicului. Spre deosebire de directorul de 
teatru i, în oarecare măsură, de regizor, 
la care ideea de program a devenit un 
imperativ categoric, actorul acţionează 
mai puţin în virtutea unui program pro
priu, iniţiativa sa fiind condiţionată, în 

cea mai mare măsură, de programul tea
trului. Actorul e , distribUit" în rol, nu-şi 
alege (decît rareori) rolul. 

agiunea 1980-1981 care îşi conturează 
p �ul ub emnul imperati elor cali

tăţii şi eficienţei, va satisface, sperăm,

un e dintre dezideratele, rămase neîmpli

nite, în c ul precedentei. Şi roluri pen
tru actori, dar şi actori pentru roluri.

Pentru că mai ei • t.ă şi cealaltă faţă a 
m aliei, de.spre care n-am spus nimic 

. i · Poa e, cu alt prilej. ■
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Jocul vieţii şi al morţii în deşertul 
de cenuşă de Horia Lovinescu (Tea
trul „Nottara"), Premiul A.T.M. pe 
1979 pentru cel mai bun spectacol 
(regia, Dau Micu; scenografia, Mi-
hai Mădescu) 

Spectacole 

premiate 

în 1980 

Nu sînt Turnul Eiffel de Ecaterina 
Oproiu (Teatrul Mic) - dreapta sus, 
şi Tyl Ulenspiegel după Ch. de 
Coster (Teatrul „Ţăndădcă"), Pre
miul A.T.M. pe 1979 pentru regie 
(Cătălu1a Buzoianu) 

• 

Paradis de ocazie de Tudor 
Popescu (Teatrul „Ion Vasi
lescu"), Premiul A.T.M. pe 
1979 pentru regie (Alexandru 
Tocilescu) 
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OPINII DESPRE STAGIUNEA 1979 - 1980 

■ VALERIA
DUCEA

Scoala 
clasicilor 

M 
ajoritatea teatrelor şi-au respectat 
angajamentele repertoriale; pe an
samblu, sînt succese evidente, mai 

ales la capitolul dramaturgiei con
temporane româneşti. lată un argu
ment în stare să 'susţină impresia 
generală, pozitivă. Desigur, mi-ar fi 
făcut plăcere să comentez. cîteva din
tre premierele-eveniment, spectacole ex
celente care au pus în valoare lucrări 
originale. Dar, cercetînd structura reper
toriului, şi incerdnd să descopăr repere 
concludente pentru evaluarea producţiei 
acestui an teatral, mi s-a i:mpus o con
statare tulburătoare: nivelul cel mai scă
zut se înregistrează la unul dintre capi
tolele fundamentale ale programului tea -
trai" - reprezentarea clasicilor români.

Din fericire, cu o excepţie importantă : 
prelenţa pe afiş, cu o pondere neatinsă 
pînă acum în vreo altă stagiune, a pie
selor lui I. L. Caragiale : Scrisoarea
pierdută (Teatrul Naţional din Bucureşti, 
Teatrul de Stat din Oradea - secţia ro
mână), O noapte furtunoasă (Teatrul 
Giuleşti, Teatrul „A. Davila" din Piteşti, 
lnstitµtul „Szentgyorgyi Istvan" din Tîr
gu Mureş), D-ale carnavalului (I.A.T.C., 
Teatrul de Nord din Satu Mare - sec
ţia română), Conul Leonida... (Teatrul 
.,Bulandra", Teatrul Naţional din Cra
iova) şi a 'llilOr montaje de schiţe şi scri
sori - Inele, cercei, beteală (Teatrul 
„Nottiara"), în spectacole concepute în 
stfiluri şi mainiere diferite, cele mai izbu
tite dintre ele exprimînd, într-un liml;>aj 
teatral modern, o interpretare a operei 
din unghiul de vedere al creatorului con
temporan. Semnate de Radu Beligan, 
Alexa Visarion, Dan Micu, George Ra
fael, Sanda Manu, Mircea Cornişteanu, 
Alexandru Colpacci. Alexandru Dabija 
ş.a. (regie) şi de Mihai Tofan, Dan Jiti
anu, Lidia Radian, Daniela Codarcea, 
�Florin Gabrea ş.a. (scenografie), aceste 
spectacole dau un centru de greutate al 
stagiunii 1979-1980. Fie că a fost con
cepută programatic, fie că s-a cristali
zat pe parcurs, seria spectacolelor Cara-
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giale nu numai că a dat strălucire anu
lut teatral, dar reprezintă şi o experi
enţă oare va avea, sperăm, bune urmări, 
atit pentru echipele care au străbătut-o, 
cît şi penitru spectatori. 

Celelalte piese din patrimoniul clasic 
naţional jucate în această stagiune sînt 
însă atit de puţine, încît e aproape pe
nibil să Ie menţionăm : la Teatrul din 
Arad s-a jucat (în regia lui Florin Fătu
lescu şi î,n scenografia lui Onisim Colta) 
Luceafărul lui Delavrancea ; la Teatrul 
„Victor Ion Popa" din BîrLad (în regia 
lui Constantin Dinischiotu, şi în sceno
grafia lui Vasile Rotaru), altă piesă a 
aceluiaşi autor - Hagi Tudose ; încer
carea TeatrulJUi „Ion Creangă" de a re
introduce în circuitul teatral feeria lui 
Victor Eftimiu lnşir-te, mărgărite s-a 
soldat cu ,rezultate -incerte, din pridna 
calităţi transpunerii scenice. Şi... atît !

SHuaţia e de naitură să ne pună serios 
pe gînduri. Reprezentarea clasicilo;r noş
trt a ajuns, oaxe, să fie dependentă de 
bunăvoinţia sau de preferinţa personală 
a directorilor de teatre şi a regizorilor ? 
Ce s-a :pwtut înotîmpla, ca µn obiectiv 
ideologic şi artistic ţinînd de educarea
sistematică, de perspectivă, a publicului, 
a tineretului îndeosebi, să fie în aseme
n�a măsură neglijat ? I.nitrebarea trebuie 
pusă răspicat, fiindcă nu asistăm la o 
eclipsă intîmplătoare, ci la o tendinţă, 
manifes,tă de cîţiva ani, şi care atinge, 
azi, un grad îngrijorător. Critica tot 
semnalează, tot atrage atenţia, tot aduce 
arglllIIlenite în favoarea reprezen,tării cla
sicilor. Pr,actic, î,nsă.... Locul cuvenit lui 
Vasile Alecsandri, lui B. P. Hasdeu, lui 
A,Iexandru DaviJa, 1ui Barbu Delavran
cea, h.ti Nicolae Iorga, lui Victor Eftimiu, 
capodoperelor lui Lucian B1aga şi Camil 
Petrescu (nu-i numim decît pe cei mai 
reprezen,tativi, ce ne vin în minte fără 
nici un efort de cercetare) este cedat, 
din ce in ce mai uşor, unor piesuţe pre
luate ca ,1noutăţi" de ultimă oră, aitît 
de precare încît nu pot fi puse în ba
lanţă .nici cu cel mai „învechit" mai 
„desuet" dintre clasidi uitc1,ţi în' raftul 
bibliotecii. 

Stag_iunea 1�79�1980 a avut drept u
m11l dintre obiectivele majore sărbători
rea a 2050 de •ani de la crearea statu
lui dac independent şi centralizat. Nu se 
putea f� oare �eva mai mult, pentru 
ca a.ceasta e�cepţ1onală m:iprejurare ani
versară, cu toate cerinţele ei de solem
nitate, de simbol, să-şi fi aflat, şi în 
teatru, un argument convingător întru 
atingerea ţelurllor de educaţie patriotică ·t 
�estitulte tntr-o lecturâ scenică proaspă
ta, unele dtnLre dramele istorice ale'• au-
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torilol· •mai sus menţionaţi, inspirate din 
viaţa şi lupta poporului nostru, cu me
sa) profund patri<otic, ar fi furnizat cre
aturilor din teatre un material dramatic 
v1nrant, în consens cu spir�tul vremii 
noastre. Reprezentante în suită, pag�ni va
lol'oase ale dramaturgiei clasice puteau 
de:sena drumul dramei de evocare isto
rica, în înnoirile ei succesive, de la 
Asachi şi Negruzzi la Vasile Alecsandri, 
de la aceştia la Delavrancea, Eftimiu, 
Mihail Sorbul, pLnă 1a Lucian Bliaga şi 
Camil Petrescu, pentru ca de aici să se 
deschidă perspectiva modernă asupra tre
cutului, aşa cum apare ea în ,opera con
temporanilor Horica Lov,i,nescu, Paul An -
ghel, Mihnea Gheorghiu, Paul Everac, 
Marin Sorescu, Alexandru Sever, Dan 
Tărchilă, Mircea Bradu, Pavl Cornel 
Chitic etc. 

S-ar fi reail.izat astfel o imagine amplă
a zbuciumatei noastre istorii, şi totodată 
o subsbanţial.ă lecţie de civism ; asimi
lînd-o, publicul ar fi sesizat legătuna
dintre actualitate şi tradiţie, ar fi putut
face surprinzătoare, pasionante asociaţii
de idei, ar fi Jţmtut urnnări evoluţia gîn
dirii creatoru!ui de artă asupra istoriei.
De pildă, [n ,ce priveşte raportul dintre
personial.itate şi epocă, aşa cum se dez
voltă el, din punct de vedere dramatjc,
prin intermediul unor eroi : Răzvan şi
Vidra, disputîndu�şi aprins puterea ;
Vlaicu Vodă şi Doamna Clara, angajaţi
într-un conflict politic şi diplomtic a
cărui miză este insăşi independenţa ţădi ;
Ştefăniţă Vodă, domnitor tînăr, animat
de o idee polittcă îndrăzneaţă, luînd de
cizii :ferme, dar ciocnindus-e de rezis
tenţa unor stru&:turi sociale ; cutezătorul,
neînţelesul Vliad Ţepeş ; sau orice alt chip
din galeriia de voievozi •şi de conducă
tori populari, însufleţiţi de o profundă
dragoste de ţară, zbuoiumîndu-se să în
făptuiască idealul naţional în condiţii is
torice potrivnice : Petru Rareş, Mihai Vi
teazu, Tudor Vladimirescu, Avram Iancu,
Nicolae Băkescu... Ce :fillon bogat ar fi
putut explora ,teatrul, urmărind figura
lui Ştef.an cel Mare în dramă - de la
eroul de epopee din Apus de soare, .de
Delavrancea, la bărbatul cloooti,nd de
energie, cu sentimentele sale omeneşti
şi cu tulburătoarele saJe contradicţli,
care ia asupra sa' întreaga răspundere a
necesităţi,i istorii-ce, din Săptămîna pati
milo1· a lui Paul Anghel... Noile genera
ţii de �gizori şi actori ar fi putut afla
aici şi un teren propice de satisfacere a
aspiraţiilor lor profesionale.

Din păcate, ,triumfă p1.1ejudecata con
form căreia spectatorii, mai ales cei ti
neri, nu ar gusta lucrările „naive" ale 
înaintaşilor, că teatrul nostru romantic 
nu poate concura, în atragerea publicu
lui, cu genurile la modă (vezi fenomenul 
înfiltrării muzicii în spectacolul . drama
tic, de >la modesta ilustraţie-condiment, 

pînă la piesa dedicată... rav,agiilor pa
siunii pentru .J:itm !) ; rezUJl.tatul este a
pariţia acestui ma.re gol în repertoriu. 
Dar minimal-izarea tradiţiei se răsfrînge 
asupra întregului mod de receptare şi 

• înţelegere a :fiaptului de cultură. Lipsind
generaţiile tinere de contactul cu o ope
ră cu Vil'tuţi mor,ail.e şi estetice, se pune
în pericol, în perspectivă, nu numai cul
tura .lor teatrală, ci însăşi atitudinea lor
faţă· de cultură,.

Desigur, ti,nerii sînt, -în mod spontan,
sensibhli la vibraţia actualităţii. Cultura
este aceea cru·e provoacă revelaţia de
venirii, care creează simţul perspectivei,
care instaureazii o ordine în haosul emo
ţiilor şi solici.J;ărilor de tot felul. Teatrul,
în mod firesc, se face ecoul dilemelor
prezentului ; dar ce orizont ar deschide
asocierea programatkă, în repertoriu, a
unor opere într,e care există o filiaţie de
gind şi atitudine ! InspiDate din mit, şi
polemizînd cu mitul, de pe poziţia omu
lui modern, Omul care şi-a pierdut ome-,
nia, Jocul vieţii şi al morţii în deşertul
de cenuşă de Horia Lovinescu, Iona,
Matca, Paraclise-rul de Marin ·sorescu ar
putea intra, într-un fel, în dialog cu poe
mele filozofice ale lui Lucian Blaga, ca
fiind ,pornite din aceeaşi rădăcină, şi
demonstrînd dia,lectica atitudinii crea
toare fiaţă de întrebărhle etern funda
metale ale existenţei. Răspunderea faţă
de societate, raporturile dintre generaţii,
elanu:1 justiţiiar, căutarea adevărului, con
flictul dintre ideal şi compromis, discu
tate, sub un aspect sau altul, în scrierile
lui Titus Popovid, D. R. Popescu, Paul
Everac, Alexandru Sever, Ecaterina Opro
iu, Dumitru Solomon, M. R. Iacoban,
Theodor ).\1:ănescu, I. D. Sî,rbu, Leonida
Teodorescu, nu pot fi corect situate, şi
nici aprofundate, fără a le raporta, de
pi1dă, la ardenţa intelectuală a drame
lor lui· Camil Petrescu (de cîteva stagi
uni, nu mai vedem în repertoriu Jocul
ielelor, Suflete tari, Act veneţian ... ).

Rad�aţia folclorului asupra teatrului 
cult poate fi 'urmărită de la acel tulbu
rător şi dramatic .Occisio Gregarii ... , tre
cînd pri,n savuroasa alegorie comică a 
lui VasiJ.e Alecsandri Sînziana şi Pepelea 
şi pînă la Muntele lui D. R. Popescu. 
Numai că Sînziana şi Pepelea, ca dealt
fel întreaga operă a acestui deschizător 
de drumuri în comedia românească (care 
face legătura dintre înaintaşii Facca şi 
Costa,che Caragiale şi modernul I. L. Oa
ragiale) lipseşte, iarăşi, de pe afiş. Ab
senţă cu ,atît mai nejustificată, cu cît 
păstrăim aimi.ntirea succeselor de public 
realizate ou piesele saie ; abordate cu 
fantezie, ele se dovediseră, în urmă cu 
cîţiva ani, şi un argument a·l disponibi
lităţii :taţă de teatrul total, faţă de mu
sicalul politic. 

Am sugerat aceste cîteva posibile ra
corduri, tematice ori stilistice, pentru a 
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demonstra, dacă mai era nevoie, că tea
trele 'nu au în faţă o obligaţie seacă, di
aactică,. ai un veritabil cîmp de explo
rare. Ceea ce lipseşte este perspectiva: 
pentru ,a clădi, aşezînd piatră peste pia
tră, edificiul marelui repertoriu naţional, 
trebuie urmărite acele legături lăuntrice 
care aşază tradiţia şi actualitatea în con
tinuitatea loc firească. Iar un asemenea 
edificiu se poate înălţa numai prin con
tribuţia tuturor teatrelor. 

Funcţia educativă a teatrului nu se 
ex�cită, desigur, pe compartimente şi nu 
se limitează la reprezentarea clasicilor 
români. Repertoriul este un întreg co
erent, irodul unei concepţii. ·tntr-un re
pertoriu echilibrat, îşi aiu locul lor şi 
clasicii literaturii universale. 

O recapitulai.re a premierelor din a
ceastă categorie e însă tot atît de de
rutantă. Dacă, spre bucuria noastră, 
Shakespeare este reprezentat prin cîteva 
montări de rewnanţă - Coriolan (,,Not
tara"), Regele Lea,'r (Tîrgu Mureş -
secţia maghiară), Scorpia îmblînzită (Pia
tra Neamţ) - şi prin aJlte cîteva despre 
care nu mă pot pronunţia, întrucît nu 
le-am văzut - Totu-i bine cînd se sfîr
şeşte cu bine (Satu Mare - secţia româ
nă), Cum vă _place (Teatn.Il Naţional din 
Cluj-Napoca), Zadarnicele chinuri ale 
dragostei (Teatrul Maghiar de Stat din 
Cluj-Napoca), în schimb Hamlet, OtheUo, 
Romeo şi Julieta, A 12-a noapte, Visul 
unei nopţi de vară, Henric al IV-Zea, 
Richard al III-Zea şi Richard al II-Zea 
nu mai sînt pe agendă nicăieri. Din o
pera lui Molie.re s-a jucat numai Don 
Juan (Teatrul de Comedie) ; din Ibsen 
- Femeia mării (Tîrgu Mureş) ; din
Goldani, Beaumarchais, Hugo, . Goethe,
Schiller - nimi,c. Să mai adăugăm că, 
de cite"\l'a stagiuni, cu mici, foarte mici 
excepţii (Oedip rege la Teatrul Giuleşti, 
şi Fata din Andros la Teatrul Naţional 
din Bucureşti), nici unul dintre coloşii 
antichităţii nu a mai inspirat vreun spec
tacol ? Conul de umbră în oare au intrat 
tragedia greacă şi · comedia latină este 
urmarea aceleiaşi lipse de perspectivă, a 
absj'!nţei criteriului cultural. 

In programa analHică a şcolilor, a li
ceelor, literatura dramatică, teatrul ocu
pă un loc infim. De-a lungul anilor, 
unele teatre au încercat să suplinească 
această carenţă, oferind publicului tînăr, 
printre alte modalităţi de iniţiere, confe
rinţe cu exemplificări. Susţinute de ora
tori străluciţi (cine poate uita extraor
dinarele prelegeri ale lui Ion Marin Sa
doveanu ?) şi argumentate prin fragmente 
de spectacol, ele alcătuiau un veritabil curs 
viu de istorie universală a teatrului. Cu 
regret trebuie să recunoaştem că - ex
ceptînd conferinţele Teatrului Mic - a-
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semenea iniţia•tive au d�spărut aproape 
cu totul. înainte cu o zi de a închide 
stagiunea, Teatrul „Ion Creangă" ne-a 
oferit, totuşi, un spectacol de un_ g_en a-_ 
propiat, intitulat Cînd erau bU?7-tCti mici 
sau Din lumea lui Alecsandri, pe un 
scenariu alcătuit de Alecu Popovici din 
versuri, cînticele comice, fragmente din 
celebrele ChiriW. Din camia programării, 
spectacolul e deocamdată, o simplă in -
tenţ�e ... 

Promovarea ideii de teatru-şcoală nu 
priveşte, fireşte, numai Teatrul „Ion 
C,eangă" şi celelalte teatre pentru copii 
şi -tineret. In egală măsură sînt vizate 
toate instituţiile teatrale, începînd cu 
Teatrele Naţionale, continuînd cu cele
lalte teatre de pe întreg cuprinsul ţării, 
fără a excepta - dimpotrivă - scena 
I.A.T.C., scenă-şcoală prin excelenţă.

Dealtfel, chiar dacă nu se referă strict
la tema repr,ezentării c1asici1or, e locul 
să, pomenim de o ·altă sarcină a tuturor 
teatrelor, rămasă de multe ori neono
rată - aceea de a juca, în fiecare an, 
un spectacol pentru copii. Deşi nu aduc 
pe scenă capodopere, asemenea specta
cole îşi au rostul lor, fiind treapta de 
aoces, ,,cursul pregătitor" al viitorului , 
spec-tatoir. In 1979, datorită Anului inter
naţional al copilului, am zărit pe afişe 
cîteva titluri ; ne amintim cu plăcere· de 
acel năzdrăvan Cocoşel neascultător de 
la GiuJ.eşti, de Ucu uitucu de la Tea
trul „Ion Vasilescu". ln stagiunea în
cheia ă, însă, nici un teatru bucureştean 
nu s-a mai gîndit să-şi folosească forţele 
şi pentru acest nobil scop ; în ţară, Tea
trul Naţional „Vasile Alecsandri" din 
Iaşi a reprezenitat Aladin şi lampa fer
mecată de Nina Ghernet (regia, Con
stantin Brehnescu ; scenografia, Marfa 
Axenti), Teatrul de Stat din Oradea -
Inima de cristal de Lev Ustinov (regia, 
Szombatti Gille Otto), iar set:ţia maghia
ră a Teatrului de Nord din Satu Mare 
- Regele cu tărăboanţa de Marton Lili
(pusă în scenă de secretarul literar Gyon
gyosi Gabor ; scenografia Szatmari
Agnes). Cam puţin ...

Ne mîndrim, în ultima vreme, cu frec
venţâ publicului la teatru. Acest public 
fidel n-a apărut în mod spontan, el este 
rezultatul unei investiţii de efort creator. 
Să fim atenţi, însă : ceea ce s-a cîştigat 
trebuie cultivat cu grijă, altminteri se 
poate şi pierde. Cîteva stagiuni, doar, 
fără un program de perspectivă, fără re
pere culturale, în zig-zag de la o premi
eră la alta - şi efectul se va resimţi în 
atitudinea publicului. Cu doi clasici şi 
jumătate, drumul pe care teatrul i�l des
chide spre cultură se arată prea îngust. 
Dar, la orizont, se aptă stagiunea vii
toare ... 
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OPINII DESPRE STAGIUNEA 1979 - 1980 

■ PAUL

TUTUNGIU

O stagiune 
normală 

L 
a ora cînd aştern aceste rînduri, 
stagiunea teatrală 1979-1980 (în
ciuda faptului că a fost deja jude-

cată, aplaudată sau pusă sub semnul în
trebării, de la caz la caz, de confraţii 
nostri întru viaţă teatrală), încă nu s-a 
încheiat. Abia ce s-a anunţat (post
festum, după legile culturale ale locuito
rilor din Venus, nu ?) o premieră, dintre 
atît de puţinele, în acest an, la_ Teatrul 
Tineretului din Piatra Neamţ (cu o nouă 
versiune a piesei lui Shake peare, Im

blînzirea scorpiJ;!i, versiune semnată de 
1nsuşi regizorul spectacolului, Iulian Vişa), 
alte trei. premiere în Capitală '(la Teatrul 
Naţional - Cavou de familie de Pierre 
Chesnot, la Teatrul „Ion Creangă", Cînd 
erau bunicii mici, Din lumea lui Alecsan
dri, la Teatiul Giuleşti - Povestea unei 
iubiri de Terence Rattigan) şi o premieră 
1a Galaţi - Domnişoara Nastasia, în 
v1zmnea scenica a lui Adrian Lupu. 
Dacă aş da acum două telefoane în Tran
silvania şi alte două în Moldova, cu cer
titudine; şirul premierelor de ultimă clipă, 
al acestor spectacole pentru o singură zi 
(pentru că toate vor fi reluate abia liJ.. 
toamnă) s-ar dovedi neîncheiat. 

Dar obiceiul teatrelor de a agăţa, în 
fugă de coada stagiunii, la spartul tîrgu-
1ui �dică premiere care, de fapt, sînt ale 
stagiunii' viitoare, este destul de vechi. 
C'a atare, să ne înscriem şi noi într-un 
ritual· consacrat şi să considerăm ca fiind 
ale. stagiunii numai spectacolele verifi-
cate de public. 

Oricît de mult ar contraria, rămînem 
la convingerea că stagiunea de care ne 
despărţim acum, a fost o stagiune nor
mală. Ea a păstrat acel echilibru nece
sar şi firesc înt

0

re diversele comparti
mente �le repertoriului (dramaturgie na
ţională şi universală, texte actuale şi cla
sice, -comemorări etc.). In plus, stagiunea 
curentă a avut evenimentele ei, cu ada
osul corespunzător de rebuturi, dacă p_i·in 
rebut putem înţelege producţiile subva
lorice, perpetuate de· la un an la celălalt 

sau, ca să se vadă continuitatea ( !) pre
zentate chiar în premieră. 

In cadrul acestui punct de vedere sta
tistic, stagiunea 1979-1980 nu pare să 
'fie mai puţin importantă decît surorile 
ei precedente. Vîrfurile prezentei stagiuni 
pot coabita foarte bine cu cele cţin se
zonul teatral trecut. Deci, chiar calitativ, 
stagiunea actuală are personalitate. Pentru 
că prima parte a ei a fost dominată de 
A treia ţeapă a lui Marin Sorescu, pusă 
în scenă la Craiova, de Mircea Corniş
teanu ia� cea de-a doua parte, de Echipa 
de zgomote a lui Fănuş Neagu, pusă în 
scenă la Teatrul Giuleşti de Alexa Visa:
rion. Aceste două spectacole pot sta, după 
părerea noastră, foarte bine lingă - de 
pildă - Furtuna de la Teatrul . ,,Bu
landra", în ciuda faptului că marile spec
tacole nu suportă compoziţia. -Ba, cele 
două spectacole menţionate au, în plus, 
meritul atît de semnificativ de a fi pus în 
valoare texte autohtone. Şi, fiindcă am 
pus punctul pe acest i (care uneori vine 
de la impas), al punerii în ciucuit a dra
maturgiei naţionale, ne grăbim sa men
tionăm· şi alte titluri mai mult decît 
meritorii : Mobilă şi durere de Teodor 
Mazilu, pusă în scenă la Oradea şi la 
Bucureşti, Evul mediu întîmplător de 
Romulus Guga, prezentată într-o sce
nografie foarte personală la Teatrul 
Mic Cuiul sau iepurii de D. R. Po
pes�u (Teatrul . Bacovia din . Ba�ău),
Broasca ţestoasă şi Omul de paianta de 
Mircea Săndulescu (la Teatrul de Stat 
din Sibiu şi, respectiv, la Teatrul „A_ Da
Yila" din Piteşti), Pluta Meduzei de �a
rin Sorescu (Teatrul de Stat „Valea Jm
lui" din Petroşani). 

Constatăm urmărind producţiile acestei 
stagiuni, că 'unele instituţii teatrale încep 
să-şi piardă aura dobîndită în alţi ani : 
Teatrul din Piatra Neamţ a coborît, ca să 
ne ·exprimăm într-un limbaj meteorolog\c, 
un număr d� grade şi, de la o vreme, 
fiecare premieră indică invariabil staţio
nar. De la Nevestele vesele din vVindsor 
(creaţie d_e referintă semnată de Ale

-: xandru Tocilescu), Pi.itra Neamţ n-a mai 
„dat" un alt soectacol demn rle tradiţia 
teatrului de la poalele Cozlei. 

In aceeaşi situaţie se află, de mai mulţi 
�1.ni. Teatrul de Comedie. (Don Juan-ul lui 
Moliere, prezentat de curînd, pare să ne 
nromită o revitalizare). Teatrul „Ion 
Creangă", care este, se ştie, un teatru 
pentru tineret şi �opii, a devenit o pro
blemă cronică, care aşteaptă grabnice so
luţii. 

In schimb, Giuleştiul se dovedeşte a fi 
unul dintre cele mai bune teatre din ţară, 
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mersul ăsta ? Incontestabil, la cantitatea 
corespunzătoare de rebut. 

8ituaţia aceasta se repetă şi în dome
niul traducerilor. 11 vezi pe afişul roma
nesc pe nu ştiu care dramaturg din apus 
sau din răsărit, despre care n°ai auzit 
nimic. Cauţi repede o istorie, un dicţionar 
al literaturii respectivei ţări. Nimic. ln
trebi un specialist. Iar nimic. Ca să afli 
că dramaturgul cu pricina nu este cuno
scut, ca lumea, nici î� propria lui ţară. 
Că nu s-a afirmat nici acolo. Dar că î! 
afirmăm noi. Şi nu pentru ochii lui fru
moşi, că doar nu se deplasează el să-şi 
vadă capodopera pusă în scenă pe româ
neşte, ci pentru că asta ne-a oferit tra
ducătorul, cu care autorul respectiv are 
nişte stimabile relaţii de prietenie. Feno
menul ar putea avea un nume : renghiul
ttaducătorilor, renghiul jucat spectatorilor; 
culturii. Mai trebuie (neapărat !) semna
lată o manie molip'sitoare ca holera: ma
nia versiunilor şi 'adaptărilor, mania dra
matizărilor şi colajelor etc., etc. Nenoro
cirea n-ar fi mare, poate nici n-ar fi 
vorba de vreo nenorocire dacă, în toate 
aceste întreprinderi, ar fi investită, de fie
care dată, cantitatea necesară de talent. 
De discernămînt. De moralitate literară. 
Am comentat, de cîteva ori, situaţii de 
acest gen. Vom adăuga acum următoarea 
observaţie : nu sînt oare prea multe ase
menea experienţe, în cadrul Teatrului 
, Ion Creangă", într-o singură stagiune ? 
Iată-le : Inşir-te, mărgărite de Victor 
Eftimiu (versiune, din păcate, nesemnată), 
Micul Prinţ (dramatizare de Radu Po
povici) Din lumea lui Alecsandri (specta
col-colaj semm1t de... Alecu Popovici). 
Dar, iată i două dramatizări care merită 
toată tima noastră : Kir Ianulea, sem
nat's\ de Mehes Gyorgy (după nuvela cu 
acela, i nume a lui Caragiale), prezentată 
d ecţia maghiară a Teatrului de Stat din 
Oradea, , i Acei sărmani elefanţi dra
matizar a regizorului Mihai Marinescu 
dup� romanul omonim al lui Elio Vi o� 
rini, prezentată de trupâ teatrului reşi
tean. 

a. t ptăm de la stagiunea viitoare ?
� ră pund m ca la un anemporal-ful

„ l' : ) mai multă literatură dramatică a 
scriit l'il01· no, td de azi ; b) mai mult 
curaj. adlca r pon abilitate politică, şi 
m i puţină birocratie în munca (atî de 
d mocrati ă, prin tatut) a consiliilor oa
menilor muncii din teatre - c mai m 

t tt\ri li ' l'Î C mpetenţi : d) redesco
l'll un · virtuţi: arta de a spune nu 

m ulatul'ii (dramaturgi.ce, regizorale, ce
no t•nfi , a ric ti .a.m.d.). 
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.FESTIVALUL NAŢIONAL „CÎNT AREA ROMÂNIEI" 
. 

' 

Constanţa 

• 

Săptămina. 
teatrelor de păpuşi 

Cea de-a VI-a ediţie a tradi
ţionalei întîlniri a artiştilor pă
puşari, desfăşurată la Constanţa, sub 
egida Consiliului Culturii şi Edu
caţiei Socialiste, a Comitetului de 
cultură şi educaţie socialistă al ju
deţului C-Onstanţa şi a Asociaţiei 
oamenilor de teatru, a impresionat 
prin amploare : 18 spectacole pro
duse de 14 colective, 200· de parti
cipanţi, dintre care 143 de actori 
mînuitori, 27 de regizori şi picţori 
scenografi, cuprinşi într-un judi
cios program de perfecţionare pro
fesională. 

Considerată ca un obiectiv im
portant al. întîlnirii, riguros orga
nizată. reciclarea păpuşarilor a per
mis, în sfîrşit, tuturor creatorilor
de spectacole, să se vadă unii pe 
alţii, să discute, spontan sau orga
nizat· (în cele două reuniuni con
duse· de criticii Horia Deleanu şi 
Stelian Vasilescu şi într-un coloc
viu final prezidat de Constantin l.\'Iă
ciucă, director adjunct al Direcţiei 
artelor şi instituţiilor de spectacole). 

Harnicul şi· inimosul colectiv-gaz
dă, Teatrul de păpuşi din Constan
ţa, a depus un efort considerabil 
pentru a asigura condiţii optinie de 
desfăşurare acestei Săptămini. Pa
tru redactori - Anaid Tavitian (re
ferent literar), Vasile Hariton (ac
tor-mînuitor), Vasile Cojocaru (ac
tor) şi Cristian Pepino (regizor) -
au scos zilnic o interesantă mini
gazetă. 

S ăp_tămîna Teatrului de păpuş� s-a petrecut sub o atrăgătoare şi sem
:nificativă emblemă: ,,Teatrul de păpuşi şi valorile culturii universale". Organizatorii au pornit de la ideea de a evidenţia preocuparea păpuşarilor români pentru tezaurul spiritual al lumii, în vederea cercetării posibilităţilor de a înscrie creaţia păpuşărească în circuitµ! valorilor universale. Drept argument, au servit nume ilustre pe afiş : Cervantes, Carlo Gozzi, H. C. Andersen, Selma Lagerlăf, iar din patrimoniul naţional, Vasile Alecsandri, Ion Creangă, Petre Ispirescu. Judecînd după titluri, după orizontul tematic, după bogăţia de idei, după varietatea subiectelor, teatrul de păpuşi tinde să se apropie de acel nivel de cultură şi de spiritualitate ce-i poate justifica a�piraţia. Frîna o reprezintă, deocamdata,. valoarea -scăzută a unor prelucrări, adaptări, dramatizări şi scenarii, făcute f�ră ' pregătirea şi rigoarea necesară, cu sim-

plificări excesive, cu un limbaj schema
tic şi inexpresiv, în care cu greu mai 
pot fi des�operite spiritul şi strălucirea 
originalului, atmosfera şi stilul uneia sau 

· alteia dintre operele supuse (uneori în
mod arbitrar) operaţiei de· translaţie din
tr-un gen într-altul ; precum şi, desigur, •
sărăcia la capitolul pieselor scrise special
pentru teatrul de păpuşi, care în limba
jul propriu genului, ar fi menite să
„prindă pulsul" actualităţii, inspirîndu-se
din experienţa construcţiei socialiste, •din
noile relaţii, din climatul revoluţionar în
care sînt crescute şi educate tinerele ge
neraţii. Adaptările scenice din folclor,
oricît de reuşite ar fi, nu pot compensa
lipsa scrierilor de actualitate destinate
teatrelor de .păpuşi.

Această ediţie a Festivalului de la Con
'stanta a impus deci atenţiei (ca şi celelalte
ediţi.i, dealtfel) necesitatea cireării unui
fond de dramaJ,urgie specifică, în forme
noi, moder�e, pe temeiul căreia, inovînd
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şi explorînd nelimitatele posibilităţi ale 
genului, păpuşarii şi-ar putea situa ma
joritatea producţiilor · artistice la nivel 
mondial. 

Practic, în pofida obstacolelor ridicate 
de deficienţele dramaturgiei, artiştii-pă
puş�ri au demonstrat totuşi, şi de astă 
oata, pnn munca lor asiduă, prin apelt.11 
la o varietate de mijloace de expresie 
scenică, p1in felurite şi inspirate experien
ţe, că alcătuiesc o breaslă displlnind oe 
resurse creatoare în stare să situez·e tea
trul românesc la, loc de frunte în lume. 

Semnul acestui nivel este Don Quijote
(Teatrul „Ţăndărică"), care, prin regia 
inspirată a lui Ştefan Lenkisch, prin sce
nografia sugestivă şi mai ales pTin exce
lentele măşti şi chipuri ale păpuşilor 
create de Mioara Buescu şi minuite cu vir
tuozitate de Brînduşa Silvestru, Valeriu 
Simion, Mihai Prujinski, Costel Popovici 
şi de întreaga echipă - rămîne o de
monstraţie de înalt profesionalism, de in
geniozitate şi de rafinament - deşi nu 
puţine au fost dificultăţile in înscenarea 
unui text care, .desigur, cu greu ar .fi pu
tut fi altceva decît un sumar de .,extra
se" din capodopera inspiratoare. 

Sprijinindu-se pe admirabilele calităţi 
ale artistelor mînuitoare Aneta Forna şi 
Georgeta Nicolau, pe scenografia ingenioa
să, funcţională a tînărului Ion Tiţoiu, re

_gizorul Cristian Pepino, de la teatrul
gazdă, a oferit, cu a sa Lecţie de zbor
şi cor pentru puiul de cocor, un exem
plu de comunicare modernă a unor senti
mente şi stări eterne. Poetic ş1 de un 

'umor delicat, jocul naiv, jucat „la vedere", 
în colaborare cu publicul, a împletit inspi
rnt realul cu fabulosul. 

Şi la această ediţie, echipa secţiei ma
ghiare de la Teatrul de ·păpuşi din Cluj
Napoca a fost la înălţime. Regizoarea 
Kovâcs Ildik6 a oferit, cu Te aştept (de 
Molnâ Erzsebet, după englezul John 
Lawson) o reprezentaţie delicioasă, paro
die în stil western. Simplu, colorat şi 
plin de vervă, fidel tradiţiei, dar cu un 
implant de elemente moderne, specta
colul a dezvăluit virtuţile lucrului făcut 
temeinic, cu fantezie, cu pricepere şi cu 
talent. Regizoarea. pictorul scenograf 
Virgil Svinţiu, artiştii mînuitori Peter 
Janos,- Kontes Bela, Ball6 Zsuzsa, Koblic-
ska Kâlman, Jakab Ildik6, Jobbâgy 
Sândor, G. Ferencz Eva au dat, fără ifo
se de „înnoire", o lecţie de profesiona
lism. Numai pentru specialişti, echipa pă-
puşarilor din Baia Mare a prezentat, sub 
semnătura aceleiaşi Kovacs Ildik6, două 
�oertacole-experiment : Patria şi · Cinci
fraţi minunaţi. Spectacol de umbre pe un 
scenariu de folclor chinez, Cinci fraţi
minunaţi s-a distins prin culoare şi urin 
rlesenul delicat al scenografei Ida Gru
maz ; tehnica mînuirii, la acest gen ce 
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pretinde perfecţiune, s-a arătat însă a fi 
în suferinţă. 

În ceea ce priveşte preluarea tezaurului 
.folcloric, s-au manifestat două tendinţe : 
una spre etnograficul pur, prea puţin rod
nică în idei, didactică (Făt-Frumos Rază
de Soare de Nina Stănculescu-Ploieşti), 
alta spre valorificarea folclorului în spi
rit contemporan, producînd stilizări ex
presive (Punguţa cu doi bani de Viorica 
Filipoiu şi Veronica Porumbacu, · după 
Creangă - Braşov). Spectacolul teatru
lui-gazdă, Ioaneş fără de fri� (scenariu 
şi regie-: Cristian Pepino) şi cel al craio
venilor, Prîslea cel voinic şi merele de
aur (de Victor Leahu, după Petre Ispi
rescu) s-au arătat minate de inconsec
venţe stilistice, alunecînd spre o zonă 
poluată a folclorului. 

Alte cîteva spectacole bune, cu califăţi 
educative certe şi cu reale virtuţi artis
tice, au fost cele oferite de Teatrul de 
păpuşi din Sibiu, Duşmani neîmpăcaţi
de Uno Leies (secţia germană) şi Dra
gonul vesel de Mircea Suciu, după fol
clorul chinez· - într-o frumoasă sceno
grafie în stil specific (Febus Ştefănescu) 
şi cu o excelentă mînuire de ansamblu, 
Trei iezi cîntăreţi de Andrei Gîlea, după 
,Ion Creangă - Piteşti) şi Soarete furat de 
Maxim Asenov, - Botoşani). Refăcut 
după o veche montare criticată la prece
denta ediţie, spectacolul botoşănenilor, 
regizat cu aplicaţie profesională de Ion 
Puiu Stoicescu, a dat pictorului scenograf 
Mircea Nicolau prilejul de a face o de
monstraţie de talent şi destoinicie p1'0-
fesională. Acelaşi Mircea Nicolau a asi
gurat şi spetacolului gălăţean Amnarul
un cadru stilizat, potrivit atmosferei tex
tului lui H. C. Andersen dramati;,:at de 
Ştefan Lenkisch. Inegal, amestecînd ma
rionete şi interpreţi-oameni, dar într,-un 
expresiv cadru scenic semnat de Eustaţiu 
Gregorian, Nil prichindel, adaptare de 
Viorica Huber-Rogoz după Selma Lagerli.if, 
prin graţia şi poezia eroilor-marionetă a 
fixat atenţia asuora colectivului de �a
rionetişti de la Teatrul din Arad. 

Au fost şi două debuturi regizorale -
Bogdan Ulmu (Prinţesa Turandot-Brăila)
şi Victor Circu (Ultima licornă - de 

·Andrei Ujică, după Peter Beagle - Ti
mişoara). Dincolo de inconsecvenţe. de 
stîngăciile inerente oricărui început, amin-
doi au dovedit calităţi incontestabile : cel
dintîi - umor şi inteligenţă, dar şi oare
care teribilism, cel de-al doilea, sensibili
tate şi forţă de evocare în registrul. liris
mului, dar şi un anume arbitrar în folo
:;irea mijloacelor de expresie.

Spre regretul nostru, n-am văzut , în
actuala ediţie nici un spectacol care să
valorifice în toate compartimentele sale
ootenţialul creator şi care să ducă astfel
la înnoirea mijloacelor genului. S-�u adu� 
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Cuvînt 
de prietenie 

către 
păpuşari 

L
a Constanţa, recent, cu prilejul celei 
de-a patra ediţii a Festivalului tea
trelor de păpuşi din ţară, m-am 

aflat cîteva zile în ambianţa umană şi 
artistică a colectivelor respective. In co
locviul din ultima zi a Festivalului s-au 
analizat chestiuni de specialitate, şi, de 
asemenea, s-a pus în discuţie şi o temă 
programatică· de perspectivă, privind re
flectarea ideii de. universalitate în preocu
pările de repertoriu ale acestor teatre. Ca 
oaspete, şi deopotrivă ca un glas din opi
nia publică, m-am simţit îndemnat să 
spun şi 'eu cîteva cuvinte. La unele lu
cruri, oarecum, reflectasem anterior. To
nul, însă, ca şi culqarea afectivă pe care 
au putut s-o capete spusele mele, s-au 
născut pe loc, spontan, în climatul de 
prietenie, de sinceritate şi de frămîntare 
rodnică în care am sentimentul că s�a 
petrecut întreaga manifestare. 

Redau, într-o reconstituire 
conţinutul intervenţiei mele. 

mentală, 

,Stimaţi prieteni, mă aflu pentru în
tîia oară în mijlocul dumneavoastră. ;M'.ul
ţumesc cu căldură celor care mi-q,U oferit 
această posibilitate. Zilele petrecute aici 
mi-au revelat fapte de natură să între
gească în mod util, aş spune şi in mod
fericit, cunoştinţele mele despre mişcarea
şi cultura de teatru din ţara noastră. Mă
simt oarecum vinovat că. nu am ştiut să 

multe elogii 'pictorilor scenografi, cadru1'.li 
�cenografic original al unor spectacole. 
Dar, atîta timp cît scenografia rămîne sin
gurul argument al unei reprezentaţii tea
trale, în timp ce regia, interpretarea şi 
mai ales mînuirea rămîn în urm'ă. nu se 
puate vorbi despre accesul ei în palmare
sul vreunui concurs de teatru. Observatia 
a vizat, concret, spectacolul Ion păpuşa
rul, scenariu de Constantin Stefănescu şi 
•r. Th. Cit.tpe pe texte de Vasile Alecsan
c1ri, prezentat de secţia română de la Tea
trul dih Cluj-Napoca, într-o foarte fru
moasă şi spectaculoasă scenografie . sem
nată de T. Th. Ciupe, dar cu fundamen
tale inadvertenţe de concepţie şi de rea
lizare, în registrul adoptat, al satirei gro-

pescopăr şi să înţeleg acest lucru rriai 
din vreme. 

Ce ·consider că am putut constata, şi im
plicit ce reflecţii mi-au putut trece prin 
minte, în aceste zile de convieţuire cu 
spectacolele, cu discuţiile dumneavoastră 
de specialitate. şi mai ales cu psihologia 
dumneavoastră, ca oameni şi ca profe
sionişti de artă_? Vă voi vorbi . simplu, 
direct, cu francheţe, rugîndu-vă să mă 
socotiţi - dacă vreţi - nu vreun sfă
tuitor sau teoretician venit din afară, ci 
mai degrabă un complice al dumnea
voastră. 

Sînteţi o lume care vibrează. Aveţi un 
fel de a fi - aeschis, prietenesc, boem -
care vă stă bine. Am întîlnit aici oameni 
maturi, veterani în meseria lor, dar ca
re îşi păstrează o admirabilă prospeţime 
şi tinereţe sufletească. Am impresia că, 
spiritualmente, vă apăraţi mai bine decît 
mulţi alţii impotriva decepţiei ca şi a 
prezumtiei. Unele tăceri din jur - ale 
celor care nu vă cunosc ori vă cu
nosc doar puţin - nu sînt capabile să 
disloce ceva din simplitatea, generozitatea 
şi înţelepciunea ce vă caracterizează.· Ştiţi 
şi simţiţi profund că aveţi de reprezentat 
o idee ; faptul îmi pare cu atît mai sem
nificativ cu cît, mai presus de forma şi
indreptăţirile lui revendicative, _izbutiţi
să puneţi în lumină valoarea lui intrin
secă.

Profesionalmente vorbind, sînteţi o lu
me în care s-au definit, funcţionează şi 
pol prolifera modele. In spetă: actori, re- . 
gizori, scenografi, · butaforişti, tehnicienî, 
toţi aceştia pe deplin stăpîni pe arta şi 
meşteşugul lor. conştienţi de rosturile şi 
specif.icurile acestora, convinşi că în a
ceste forme de activitate şi-au găsit jus
tificări de creaţie şi de viaţă. Cu alte 
cuvinte : sînteţi un sector viu, complex, 
bine constituit, capabil ca atare să-şi a
s1ume răspunderi de artă şi de cultură 

� 

teşti (regizor, Constantin Ştefănescu). 
Cele trei _reuniuni colocviale n-au adus 

nimic nou faţă de ediţiile anterioare. 
Aceleaşi două probleme capitale : proble
ma dramaturgiei specifice şi problema ca
lificării cadrelor au stat si acum în cen
trul discuţiilo-r. Păpuşarii aşteaptă. însă 
nu numai să . discute toeretic, dar şi să 
vaaă, în practică, rezultatele acestor dis
cuţii. 

Sned'i.rri că aceste rezultate se vor îm
plini cît de curînd, pentru ca la ediţia 
Yiitoare să avem prilejul să aplaudăm şi 
texte multe şi bune. si mai mulţi artişti
păpuşari superior calificaţi. 

Valeria DUCEA 
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, tui lntr activ 1n programele pe-
1.11 ţărll, să d vină în toată 

uvlntulul !orm de serviciu so-

versală. Cind atiţia în jur e întreceau ă 
laude hainele ,,fermecătoare� ale lmpăr -
tului, un copil, cu mintea lui neprefăcută, 
nu s-a sfiit să exclame : ,,împaralul e 
gql !" Copilul nu cunoaşte încă rafina
mentele ori constrîngerile complezenţei. 
Naivitatea lui - aceasta nu este pal'adox ! 
- îi ajută să fie esenţial şi perspicace.
Nimic mai greşit - de fapt i mai inu
til - decît să-i oferim copilului surogate
artificii, afectări de fabricaţie, produse
ieşite d[ntr-un manierism sau altul. Ne 
putem da seama de ce. Copilul nu este 
un sfert sau o jumătate de om ; este 
personalitate în devenire, cu punct de 
plecare intr-o entitate întreagă ; o genă
- dacă se poate spune aşa - în a cărei
alcătuire intimă există şi aşteaptă să fie
solicitate toate valenţele şi virtualităţile
dezvoltădi sale viitoare. ln consecinţă, bi
neînţeles la scara mijloacelor lui apercep
tive, avem datoria să-i punem în faţă 
autenticităţi, valori, adevăruri certe ale 
cunoaşterii şJ. ale simţirii. Meseria dum
neavoastră vă dă admirabile posibilităţi 
să aplicaţi şi să verificaţi aceasta. Dacă 
aţi reuşit să obţineţi aplauzele copiilor, 
să fiţi siguri că acele aplauze sînt since
re şi reale ; înseamnă că aţi căzut pe 
ceva efectiv din. cuprinsul de adevăruri 
ale vieţii, ale naturii, ale omenescului. 
Dacă, dimpotrivă, veţi simţi că publicul 
dumneavoastră de copii rămîne cît de cît 
retic nt, este cazul să vă alarmaţi ; ceva, 
tunci, nu este în ordine, nu a găsit ca

l a spr minte şi spre inimă, este poate 
ltc va, dar nu teatrul în stare să se 
dr s ze copilăriei. 

etl la dispoziţia şi în puterea dum
a tră un instrument, în felul lui, 

: pă,puşa. Aceasta - trebuie să ştiţi ! 
n tituie încă un privilegiu. Păpu-

,a nu t un simplu obiect, ca multe 
lt l . l car o mînuieşte îi poate în-

. ufl f rmă ·presie, viaţă, suflet. Pe 
amn un r nedustori de efecte uşoare, 

în r- d v r, păpuşa poate căpăta între
uJnţt l'i r t ti · în schimb, sub paza 
l ub d tam ntul păpuşarului-artist, 

al pr du ă , i să propage mi-
nunt. .·i l inţ l uri ale vieţii sufleteşti. 

l un l in ip! nl , p planuri prima-
m la alt 1 , ajun p trepte de sns

if r ntt l'ii uman p 
1, jo ul d păpu, i 
în[ ttş z rnui lim.p su-
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imţirii pontane, pot deveni acte şi forţe 
morale. Nevoia de basm fac parte din 
drepturile inerente la cunoaştere ale cu-
getului începător. 

S0<-ote c, în lumina acest01· reflecţii şi 
constatări, că teatrele dumneavoastră 
sînt îndreptăţite să ceară autorilor noştri 
dramatici mai mult interes, mai multă 
prezenţă, mai multă voinţă de cunoaştere 
a ceea ce sînteţi şi reprezentaţi, atît ca 
potenţial de artă în sine, cît şi ca factor 
de militare şi edificări ' spirituale. Am 
sentimentul că duceţi lipsă de texte. 
Mai precis : de texte îndeajuns de cores
punzătoare, atît în raport cu ceea ce da
torăm spiritualmente publicului nostru 
tînăr, cit şi în raport cu capacitatea dum
neavoast1·ă de - realizare artistică. Şi, fi
reşte e păcat' ca un domeniu în care pot' 
exista atîtea chemări şi atîtea împliniri să 
rămină în zone şterse sau oricum sub ni
velul dreptelor noastre aşteptări. !ntr
adevăr, scrisul pentru copii este mai 
pretenţios şi mai dificil decît multe al
tele. Acest scris cere, în afara unei puteri 
adînci aplecate cu preferinţă spre darurile· 
ori implicaţiile generoase ale vieţii şi o 
disciplină intelectuală riguroasă, capabilă 
să concentreze, să răzbată la esenţe, să 
spună simplu lucruri profunde, să urce 
spre înălţimi, pornind însă de la un uni
vers arhetipal. Este greu, fără îndoială, 
dar tocmai de a'ceea, cu atit mai mult, 
faptul trebuie îndeplinit. Este în joc, de
opotrivă, devotamentul pe care îl dato
răm societăţii noastre şi o datorie de onoa
re a literaturii naţionale în general. 

S-a vorbit, în discuţiile purtate aici,
despre prelucrări şi adaptări din autori 
şi opere consacrate. Personal, departe de 
a protesta cumva împotriva acestora, dim
potrivă, aş considera că în repertoriile 
teatrelor de păpuşi ele pot căpăta o pon
dere aparte. Literatura condensează în ea 
tot ce s-a spus mai real, mai frumos şi 
mai înţelept în lume. Poate că nu exist/\. 
drumuri mai drepte spre suflete decît 
drumurile pe care le pot deschide mesa-

jele, ecourile şi solicitările ei. Capodopera, 
adică scrierea care a izbutit să includă 
în ea adevăruri generale şi etern umane, 
aparţine tuturor vîrstelor şi trebuie să 
coboare în cit mai multe cugete. Cinci 
prelucrările şi adaptările pot să aducă 
aceste adevăruri la trepte şi modalităţi 1 

de comprehensiune corespunzătoare vîr
stelor cărora înţelegem să ne adresăm, exis
tenţa lor trebuie salutată ,cu încredere şi 
bucurie. 

,Epoca in care trăim este complexă. 
Găsim în ea semne de curaj şi nădejde: 
valori, sensuri şi forme de viaţă în mă
sursă să ne dea, ca oameni, sentimente de 
victorie, incredere suverană în misiunea 
noastră de fiinţe sensibile şi gînditoare, 
respect activ şi profund faţă de mersul 
ascendent al lumii. Găsim, însă, şi si
tuaţii cu un semn de întrebare în ele : 
temeri de un anume scepticism, de unele 
blazări, de pragmatism agnostic ori con
testatar, de unele alunecări în voluptăţi 
de suprafaţă. Să nu mergem pînă acolo, 
pînă la a vedea în aceste lucruri ·motive 
de pesimism şi panică ! Nu e mai puţin 
adevărat, însă, că în faţa lor trebuie să 
ne simţim preveniţi. in această acţiune 
de prevenire, tot ce poate contribui la 
producerea de armonii sufleteşti este bi
ne venit. Teatrul de păpuşi, atît prin 
ideea lui în sine, cit şi prin marele pu
blic tînăr căruia i se adresează, poate 
fi un producător de asemenea armonii. 
Dacă fibra poetică este deşteptată în anii 

•receptivi ai copilăriei, să fim siguri, ea
va şti să vibreze toată viaţa ! 

Ce să vă spun, în încheiere ? Stimaţi
prieteni, vă -rog să vă păstraţi m_ereu
trează această psihologie de entuziasm
curat şi robust, prin care aici, în atmos
fera festivalului dumneavoastră, ne-aţi
făcut pe mulţi atît de prieteni, şi aproape
fericiţi ! 

· Ion Z�MFIRESCU

oQo 

•
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■ FĂNUS
BĂILEŞTEANU

Cartea de 

D 
acă poeţii au dreptul să publice 
�ărţi (oricît şi-ar recita - pe la 
cenacluri, întîlniri cu cititorii, chiar 

pe scenă - propriile versuri, oricît şi 
le-ar publica, integral, în presă) de ce 
dramaturgii să nu-şi editeze piesele, fie 

. ele jucate sau nejucate (evident, e vor
ba de piesele valoroase) ? De ce Ion 
Băieşu, de pildă, să-şi tipărească numai 
volume de schiţe şi nuvele, nu şi volu
me cu piese de teatru ? Cu ce-i mai pre
jos dramaturgia lui Mircea Radu Iacoban 
decît proza şi literatura turistico-sporti
vă a aceluiaşi ? Se poate spune că orice 
poezie de Marin Sorescu este net supe
rioară unor piese de cunoscut ecou, pre
cum Iona, Matca sau Răceala ? La ur
ma urmei, fiecare scriitor îşi inventează 
modalităţile de expresie. Există, apoi, 
piese care cer imediat o interpretare sce
nică şi piese care nici nu se pot repre
zenta, cum există poezii care se cer re
citate în piaţa publică şi poezii care se 
citesc în singurătate. Personal, nu văd 
mari şanse 0de punere în scenă a piese
lor lui Mihai Neagu Basarab, de pildă. 
Poate să fie aceasta, însă, numai o im
presie a mea, a generaţiei mele, a tim
pului meu. Danton de Camil Petrescu a 
aşteptat atîţia ani, pînă a venit specta
colul de la Teatrul Naţional din Bucu
resti ! 

În sfîrşit, în privinţa artei literare pro
priu-zise, se poate opera o discriminare 
inti;-e dramaturgie, pe de o parte, şi proză 
sau poezie, pe de alta ? Este Caragiale 
mai puţin artist al cuvîntului, în come
dii, decît în Momente? Afectează, cum
-va, convenţia reprezentării scenice, con
diţia de „opera aperta" ? Totul. depinde 
de talentul dramaturgului, cum de talen
tul poetului sau prozatorului depinde da
că o opera a sa este viabilă sau nu. Nu 
convenţia naşte opera de geniu ... 

Dar, de vreme ce actul scrisului (şi al 
tipăririi, adesea) a devenit indispensabil 
nu numai scriitorului - ci chiar •muzici
anului, plasticianului, criticului, regizoru
lui, tehnicianului etc. - se înţelege de la 
sine necesitatecţ imortalizării în cărţi a 
textelor dramatice, pentru că, oricît de 
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strălucitoare, spectacolele 'teatrale_ rămîn 
totuşi efemere. 

Au existat unele păreri care, nu ştiu 
din ce motive, hărăzeau literatura dra
matică unui destin exclusiv scenic. Intr
adevăr, valorificarea în spectacol este 
pentru piesa de ·teatru o condiţie esen
ţială, dar nu suficientă. Deşi nu fără 
unele sincope, acest adevăr a fost înţeles 
ele edituri, şi în general, se poate spune 
că în ultimii zece ani n-au lipsit din li
br�rii cărţile de teatru. Potrivit profilu
lui ei, fiecare editură belestristică şi-a 
adus partea de contribuţie la tipărirea 
de autori şi opere dramatice. Dramele şi 
comediile clasicilor români au făcut şi fac 
permanent obiectul atîtor volume şi ediţii 
de la Editura „Minerva". In colecţiile şi 
seriile specializate ale acestei edituri, s-a 
publicat, practic, întreg patrimoniul dra
maturgie naţional. Numai în populara co
lecţie a „Bibliotecii pentru toţi" au 
văzut lumina tiparului piesele · lui 
I. L. Caragiale, A. Davila, B. P. Hasdeu,
Vasile Alecsandri, B. Şt. Delavrancea, 
Camil Petrescu, Mihail Sorbul, Mihail Se
bastian, Victor Eftimiu, Aurel Baranga, 
Al. Kiriţescu, plus două volume de „Dra
maturgie română contemporană". Tot în 
această colecţie, s-au oferit publicului 
larg traduceri din dramaturgia lui Eschil, 
Edmond Rostand, Shakespeare, Bernard 
Shaw, Branislav Nusici, Moliere, Schiller, 
Euripide, Di.irrenmatt, Jean Giraudoux, 
Calderon de la Barca, Brecht, Beaumar
chais, Cehov, Richard Naguer, Flaut, 
Ibsen, Eugen Ionescu, 'Molnar Ferenc, 
Terenţiu etc. 

La Editura „Univers" pe lingă ediţiile 
selective de autori (L. Pirandello 
Teatru, Eugen Ionescu - Teatru, Eugene 
O'Neill - Teatru etc.) sau antologii pe 
diferite teme, au văzut lumina tiparului, 
în cocheta colecţie „Thalia" (patronată de 
Teatrul Naţional „I. L. Caragiale" · din 
Bucureşti), o serie de capodopere ale li
teraturii dramatice universale, precum 
Danton de Camil Petrescu Tache Ianke 
ş'i Cadîr de Victor Ion P�pa, • Eie�tra de 
Sofocle, Cymbeline de Shakespeare, Via-
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ţa e vis de Calderon de la Barca, Ploş
niţa de Vladimir Maiakovsk:i, Aşteptm
du-l pe Godot de Samuel Beck:ett etc. 

In Editura „Cartea Românească" şi-au 
publicat volume de piese de teatru Marin 
Sorescu, D. R. Popescu, Ion Băieşu şi alţi 
dramaturgi contemporani. 

La Editura „Kriterion" au apărut, prin
tre altele, piesele lui Si.ito Andras, o re
centă apariţie - Trei drame (ediţie bi
lingvă maghiaro-română) - fiind un ade
vărat eveniment cultural al anului 1979. 

Şi editurile din provincie şi-au adus 
partea lor de contribuţie la valorifica
rea dramaturgiei naţionale. La Editura 
„Junimea" din ,.Iaşi a apărut . o ediţie 
bilingvă româno-engle,ză a piesei Ră
ceala de Marin Sorescu, la Editura „na·
cia" din Cluj-Napoca a văzut recent lu
mina tiparului cel de-al .. doilea volum din 
A_ntologia piese-l româneşti într-un act, 
i;u- la Editura ·,,,Scrisul Românesc" din 
Craiova s�a tipărit anul acesta un volun1 
de Teatru de Marin Sorescu . (care . cu
prinde piesele „de inspiraţie istorică". Ră-
ceala şi A treia ţeapă). 

. . 

.Potrivit profilului să.u, iEditura „Alba
tros" a fost prezentă în librării cu ur
mătoarele . volume publicate în colecţia 
,,-Lyceum" : Dramaturgia istorică româ
nească (ediţie îngrijită, prefaţă şi note 
de Ion Nistor, 2 volume,. 1974), Vlaicu 
Vodă şi alte scrieri de A. Davila (pre
faţă de Marian Popa, 1975), 3 dramaturgi 
contemporani . (Aurel Baranga,, Paul 
Everac, Horia Lovinescu ; studiu intro
ductiv şi note de Valeriu Râpeanu, 1976), 
Teatru. Proză autobiografică . de Lucian 
Blaga (antologie, prefaţă; tabel cronologic 
de George Gană, vol. II, ediţia a II�a, 
1980), precum şi cu alte două volume de 
dramaturgie universală, reunind piese de 
·Ibsen şi, respectiv, Flaut şi Terenţiu.

In seria „Texte comentate", în aceeaşi
editură au apărut, piesele Jocul ielelor
de Camil Petrescu (tabel cronologic, pre
faţă şi note de Elena Zaharia-Filipaş,
1978), Răzvan şi Vidra de B. P. Hasdeu
(prefaţă, note şi bibliografie de Antoa
neta Macovei, 1979), Wilhelm Tell de Fr.
Schiller (prefaţă şi note de I. Constan
tinescu, 1977) şi Antigona de Sofocle (pre
faţă, note, referinţe critice şi bibliografie
de Adelina Piatk:ovski, 1979). In sfîrşit,
poate fi citată aid si antologia lui Ion
Acsan, Prometeu -' erou al literaturii
universale (1977), pentru mănunchiul său
de fragmente dintr-o se1ie de piese consa
crate legendarului erou.

Cea mai importantă contribuţie la va
lonificarea dramaturgiei româneşti şi, mai
ales, a creaţiei dramatice actu.ale a adus-o,

în ultinui zece ani, ,Editura „Eminescu". 
Este un merit incontestabil al acestei 
�>dituri, al directorului ei, criticul literar 
şi de teatru Valeriu Râpeanu. 

ln 1973, a luat fiinţă, la această edi
tură, colecţia „Rampa", în cadrul căreia 
au văzut lumina tiparului cele mai 
multe dintre premierele teatrale cu piese 
originale ale ultimului deceniu, de la, 
de pildă, Piticul din grădina de vară de 
D. R. Popescu, Puterea şi Adevărul de 
Titus Popovici sau Fata Morgana de 
D. Solomon, Excursia de Th. Mănescu, la
Apus de soare de B. St. Delavrancea,
Ciuta . de Victor Ion. Popa . sau . MeşteTI4l
Manole de ,Lucian Blaga ; de la Chiţimia. 
de Ion Băieşu, Un flutur,e pe lampă de 
Paul Ev.erac .sau· Vţaţa •unei femei de 
Aurel Baranga, la �Noaptea de ·. Mircea 
Radu Iacoban, Matca de Marin Sorescu 
ori Credinţa de Ion Coja. Colecţia „Ram
pa" de la Editura „Enunescu" oferă 
imaginea cea .. mai expresivă (în · planul 
culturii sedimentate şi clasiciz11te în 
cărţi) a bogăţiei şi vaiietăţii creaţiei dra
matice româneşti. Co:ncomitent c1;1.,.publi
carea acelei monumentale•· Antologii a 
dramaturgiei româneşti . contemporane, 
realizată de Valeriu Râpeanu, . Editura 
,,Eminescu", încurajată parcă'.· de succe
sele obţinute, cu o dezinvoltură venind 
din satisfacţia împlinirilor, a: iniţiat în 
anul 1978 o nouă senie - ,,Teatru- co
mentat" - menită să contribuie şi mai 
substanţial la valorificarea critică şi la 
integrarea creaţiei dram.atice româneşti 
actuale în contextul mai larg al drama
turgiei româneşti şi al literaturii naţio
nale, să ofere publicului cît mai multe 
elemente pentru o receptare cît mai com
plexă şi mai nuanţată. Această colecţie 
a debutat cu două volume consacrate 
dramatm·giei lui Aurel Baranga şi Horia 
Lovinescu şi s-a consolidat cu alte trei 
apariţii în anul 1979, dedicate creaţiei 
dramatice a lui Mircea Ştefănescu, Ion 
Băieşu (cu o amplă şi remarcabilă post
faţă a lui Eugen Simion) şi Corneliu 
Leu. 

Adăugînd acestor apariţii volumul (pu
blicat tot de Editura „Eminescu") de 
creaţii ale unor dramaturgi amatori pre
miaţi la ediţia a II-a a Festivalului na
ţional „Cîntarea României", consider că 
se conturează un tablou grăitor al lo
cului important ocupat de genul dra
matic în p oducţia editorială de azi. E 
mult ? E puţin ? Succesele repurtate pînă 
în prezent se cer continuate. Pentru că, 
vorba lui Marin J>reda, ,,dacă dragoste nu 
e, nimic nu e". Şi, cine oare nu iubeşte 
teatrul românesc actu.al?! 

65 

www.ziuaconstanta.ro



Învătămîntul teatral 
• 

..._,,

o noua

1.A.T.C. ,,1. L. CARAGIALE"

■ ULTIMA RĂPIRE

de Dan Stoica 

Piesele „cu fotbaliştii" tind să alcătu
iască' o categorie aparte, în care genul 
proxim este dezbaterea etică, iar dife
renţ,a specifică se alcătuieşte din com
plicatele feţe ale pasiunii pe care le pro
voacă un joc atît de simplu. Din această 
categorie face parte şi Ultima răpire.
Piesa lui Dan Stoica etalează mai cu
rînd o galerie de portrete decît un con
flict, portrete în mişcare cu un haz de 
sinestătător, care se amplifică cînd ele 
intră .în relaţie. lnţelesurile piesei nu se 
ridică deasupra întîmplărilor pe care le 
relatează, probabil că jucat „serios" textul 
s-ar. 'destrăma într-un mod foarte plicti
cos. -Jn spectacolul studenţilor (clasa con
ferenţiarilor Olga Tudorache, lector Adri
ana Popovici ; regia, Adriana Popovici), 
textul; devine pretextul reprezentaţiei. Un 
pretext folosit cu dibăcie pentru un exer
ciţiu, cu rezultate sceni-ce care depăşesc 
cerinţele . metodologice ale procesului de 
învăţămînt, validînd maturitatea şi pro
fesionalismul viitorilor absolvenţi. Spec
tacolul foloseşte cu succes procedeele im
provizaţiei, într-un comentariu (nu întot
deauna strict la obiect) adesea adecvat si
tuaţiilor textului. 

Spectacolul e vesel, tineresc, inteligent, 
deşi are nedorite momente de dezordine 
şi efecte tautologice. O bună compoziţie 
elaborează Florin Călinescu, î,n persona
jul Ion Mardare, un prost care se depla
sează cu efort şi „gîndeşte" cu zgomot, 
un tembel oare articulează v.iolent şi ro
steste ininteligibil. Cu obişnuita ei minu
tie," Rodica Negrea compune o apariţie 
de un haz irezistibil în personajul unej 
veleitare, ridicolă în dorinţa de a se face 
observată şi a stîrni admiraţia. In viltoa
rea finalului, pe scenă, nimeni nu-i dă 
atenţie, din sală e imposibil să n-o ur-
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măreşti. Dorinţa ei e atît de a�evăra�, 
făptura ei atît de omeneşte neaJutorată, 
i,ncît acest personaj, oarecum de umplu
tură, pare că devine ,:ixul unui spectacol 
care de-abia acum va mcepe. 

Personajul colectiv, cu iden.tităţi di
stincte al celor care aglomerează culisele 
fotbalJlui, e jucat cu grijă faţă de efec
tul de ansamblu : din cîteva replici Adri
ana Şchiopu compune o biografie, Au
gustin Brînzaş conferă un substrat de 
bonomie unui machiavelic contabil, devo
tat conducător de club, deşi efortul de a 
asigura personajului aplomb e prea vi
zibil. La veselia generală -mai contribuie 
Doru Ana, Nucu Niculescu şi Angela 
Ioan, precum şi un grup de studenţi' din 
anul II, despre care vom vorbi cînd le 
va veni vremea. 

■ L\CESTI ÎNGERI
.,

TRISTI
.,

de D. R. ,, Popeicu

Plasarea personajelor în sală la · înce
putul spectacolului nu e doar un pro
cedeu, ci un punct de plecare pentru 
înţelegerea piesei. Amestecaţi - cei buni 
şi cei răi, cei veseli şi cei trişti -, rătă
cesc în bîlciul de pe scenă, apoi .. revin 
printre ai lor, ca să bea uri, gît de ţuică, 
să pună la cale o întîlnire, să rezolve, 
cu mijloace neoficiale, o problemă ofi
cială. Printre ei,, un băiat, Ion, care tot 
trage la ţintă, încercînd să nimerească 
mireasa. Ratările succesive acompaniază 
dialogul aparent sterp al personajelor, 
care sugerează totuşi, în ostentativa ·1or 
platitudine, intenţii confuze, planuri di
ferite stări de spirit. Cuprins, implic�t în 
acest angrenaj al unor prietenii tulburi 
şi al unor iubiri de circumstanţă, Ion se 
străduieşte să-şi cîştige identitatea, 
d!:eptul _de_ a se deosebi de ceilalţi. S:î
cntor, bp�1t de tact, impulsiv, agresiv, 
el vrea s_a descifreze adevărul relaţiilor 
umane, să :înlăture tot ce e convenţie. 
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Florin Călinescu, Nucu Niculescu şi 
Doru Ana, în „Aceşti îngeri trişti" 

tot ce aparţine clipei, pentru a găsi certi
tudinea duratei, punctele de reper ale 
unei maturităţi afective. 

Din unghiul în care s-a plasat studen
tul-regizor Radu Dinulescu, pentru a de
scifra piesa, nu prea este important de 
aflat dacă Ion are sau nu dreptate în fe
lul cum înfăţlşează sau înţelege faptele 
concrete ; importante sînt rezonanţa în
trebărilor, logica ipotezelor. Trecerea din 
planul povestirii plauzibile în cel al dra
mei posibile - dramă în care se ames
tecă trecutul şi prezentul, realul şi vi.sul 
- îşi găseşte în spectacol rezolvări care
cuprind şi sensibilizează ideea. Radu
Dinulescu alcătuieşte, cu simţ al nuanţe
lor şi păstrînd viziunea întregului, dina
mica unui proces în care, peste zgomotul
vorbelor, se aşterne tristeţea privirii, o
boseala gestului, lumina afirmaţiei. Doar
o dată - . dar, din păcate, într-un mo
ment-cheie -, regizorul traduce într-un
mod neinspirat sugestiile textului : pre
zenţa unui copU în scena în ,care Silvia
tr.'.111sfigurează naşterea ei „din flori", di
minuează tensiunea stării poetice.

Studenţii-adori au răspuns cu exacti
tate solicitărilor colegului lor regizor. 
Dincolo de deosebirile de grad al reali
zării, distrit�uţia funcţionează ca grup, 
un grup în care contradicţiile nu sînt de
terminate doar de c�a ce se spune, ci şi 
de ceea ce trebuie neapărat ascuns. In 
rolul lui Ion, Florin Călinescu descoperă 
treptat coerenţa interioară a personajului 
care, iniţial, îşi maschează vulnerabilita
tea prin agresivitate. Această devenire 
este jucată la nivelul gîndirii şi nu al 
temperamentului ; la început, Ion e surd ; 
la sfîrşit, începe să-i audă pe ceilalţi -
e un prim pas spre înţelegere. Clocotul 
interior se lasă doar bănuit, şi tocmai 
acest efort de stăpînire îi obligă pe cei-· 
lalţi să se descopere, să se mărturisească. 
Doru Ana joacă bine ambiguitatea perso
najului său: sursă şi motor al răului, 
Marcu este prima victimă a compromisu
rilor sale. Lipsit cl.e vitalitate, de pasiune, 

el este un adversar permanent mîhnit -
sentinlent pe care actorul îl transmite cu 
expresivitate, dar poate că această „at
mosferă" toceşte colţurile, asperităţile per
sonajului. Augustin Bdnza5 (Petru) acuză 
cu exactitate superficialitatea, stupidi
tatea unui provincial, idol al femeilor, 
care se apropie de limita de vîrstă ; lip
::,1t1du-l de farmec, îi răpeşte însă o di
inensiune importantă. Nucu· Niculescu ex
i:,rimă adecvat ferocitatea meschină a mi
cumi şef, care se simte clătinat în pu
ţmâtatea puterii lui. Ana Maria Bobicov 
iş1 povesteşte partitura, fără să izbutească 
:,-o cînte. Integrată în spectacol, actriţa 
:H.uzina Cambos introduce, în acest con
text al debuturilor, un criteriu de pro
resionalitate care relevă valoarea între
gului. 

■ PROSTII SUD
CL/lR DE LUNA
de Teodor Mazilu 

Sub clar de lună sau la lumina soa
relui, Proştii lui Teodor Mazilu sînt extra
ordinar de vitali. După ce şi-au pus la 
cale toate găinăriile care „dau farmec" 
vieţii, ei tot mai au o problemă sufle
tească de rezolvat, un sentiment de e�pri-. 
mat, o ticăloşie de mărturisit. Printre 
multe altele, le lipseşte nevoia, dar şi pu
terea de a se odihni. Chiar contemplaţia 
devine un soi de agitaţie spectaculoasă, 

Adriana Şchiopu şi Victoria Cociaş
Şerban, în „Proştii sub clar de lună" 
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cînd nu se mişcă - vorbesc, dacă tac -
se sufocă, cuvintele nu sînt doar o mo
dalitate de exprimare, ci însăşi existenţa. 

Această permanentă mişcare zadarnică 
este prima imagine pe care o transmite 
�pect_acolul, şi pe care apoi . o neagă, din
mtenor : de fapt, personajele acestei 
,,false tragedii" sînt condamnate la ne
mişcare, la neschimbare, agitaţia lor nu 
face decît să ascundă neputinţa unor ele
mentare gesturi omeneşti. 

In spectacolul regizat de Liudmila Sze
kely, personajele îşi trăiesc cu seriozi
tate, uneori cu frenezie, impostura. Nevoia 
lor de a umple vidul se exteriorizează în 
spectacol prin modalităţi diferite, care 
tind să reconstituie un univers al contra
facerii. Cel mai comic este efortul de 
însuşire, de domesticire a formelor : dra
mele sentimentale dobîndesc alt sens, 
cînd personajele se conturează pe fun
dalul evenimentelor lumii (care ajung, în 
încăperile înţesate de lucruri, prin in
termediul radioului şi televizorului), sau 
cînd se confruntă cu canoanele· comediei 
muzicale. Efectul comic a fost căutat şi 
în relaţia personajelor cu obiectele. Sînt 
unele momente izbutite, altele au haz în 
sine, dar nici o explicaţie, unora le lip
seşte şi hazul şi explicaţia. 

Liudmila Szekely priveşte de la distanţă 
lumea acestei piese : cu dispreţ, dar fără 
ură, cu silă, dar fără mînie. Această sta
re îi permite să fie inteligentă, măsurată, 
coerentă, dar comedia parcă avea nevoie 
de mai mult. 

Personajele lui Teodor Mazilu, puse în 
mişcare de Liudmila Szekely, le-au oferit 
tinerilor actori posibilitatea de a căuta o 

modalitate de joc - de joc, şi nu doar 
de interpretare. Au găsit-o şi au folosit-o, 
spre evidenta plăcere a tuturor - a lor 
şi a spectatorilor. Victoria Cociaş-Şerban 
construieşte cu haz şi cu temperament 
tembelismul plîngăcios al Clementinei, 
Adriana Şchiopu poartă semeţ farmecul 
tîmp al Ortansei, găsind cu justeţe dru
mul îngust dintre graţie şi agresivitate, 
Augustin Brînzaş e un Gogu energic, 
energic chiar şi cînd e complet epuizat, 
un Gogu actor şi spectator al propriei 
aventuri. In concepţia spectacolului, Emi
lian este cel care judecă, cel care organi
zează jocul. Există în text argumente 
pentru această premisă, dar ce fel de 
judecător poate fi un om fără memorie '? 
Chiar dacă, sau tocmai pentru că ceea ce 
uită este partea urîtă a vieţii. Rolul de 
justiţiar nu i se potriveşte lui FloriIJI 
Anton, dar intrarea lui „în joc" are far
mecul candorii şi ironia înţelegerii. 

Magdalena BOIANGIU 
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Post scriptum 

Intr-o vit1ină, pe strada 30 Decembrie, 
se află, simetiic ordonate, fotografiile pro
moţiei '80 a Facultăţii de actorie din 
I.A.T.C. Chipuri pline de încredere şi de
zîmbet, chipuri tinere de fete şi băieţi
care au ales să se înfăţişeze seară de
seară lumii, întipărind în trăsăturile lor
e�presia unor feţe străine, să sufere şi 
sa se bucure spunînd vorbe învăţate pe 
de rost, să găsească raţiunea de a fi a 
unor plăsmuiri care nu le aparţin. In 
stagiunea care s-a încheiat, ei şi-au ve
rificat, în condiţii foarte apropiate de cele 
ale unei existenţe de profesionişti aptitu
dinile_ creatoare individuale, dar' şi mă
sura m care se pot integra în articula
ţiile unui efort creator colectiv - ştiinţa 
de a exista adecvat în context. Context 
care ar fi trebuit să se întindă de la 
piesa clasică pînă la repertoriul contem
poran, context care ar fi trebuit să cu
prindă metode şi stiluri diferite de a 
interpreta atît piesele clasice, cît şi re
pertoriul contemporan. Nu este rostul 
acestor scurte însemnări să decidă în ce 
măsură au reuşit. Profesorii le-au pus 
note, iar viaţa va verifica şi va corecta 
a:€'.ste note, printr-un lung şir de încer
can. Dealtfel, vizionarea spectacolelor 
care au constituit examenul de actorie 
per_1::it� cu greu formularea unei opinii 
spnJ1mte pe argumente. Repertoriul de 
anul acesta n-a cuprins decît piese mai 
mult sau mai puţin reprezentative ale se
colului XX_ (o singură excepţie : D-ale 
c'!-7;1-avalului). Selecţia, în sine, e stima
bil': ; _ca orice selecţie, ea poate fi discu
t�ta ş1 îmbunătăţită. Judecat ca teatru, în 
nnd_ cu celelalte teatre, Studioul Institu
t1:1lm _ a�e un profil repertorial şi o anume 
ţmuta mtelectuală care-i conturează per
sona!1�tea . de teatru tînăr, · care se adre
s�a�a tmenlor (tinerilor dornici să men
tma_ 1:1n c?ntact cu teatrul şi după ce au 
depaş1t virsta poveştilor de la Teatr"ul 
„Io� Creangă"). Dar Studioul e şi un 
spaţm al studiului şi al verificărilor şi 
aşa c1:1m a fost gîndit anul acesta, ' re� 
P�rt_onul nu le permite viitorilor actori
sa-ş1 et8:leze. în mod complex personali
�atea. D�n fiş': P1:1blic�tă în caietul-pro
.,,ram reiese ca V1ctona Cocîaş-Şerban · a 
Jucat_ de-a lungul celor patru ani Maşa în 
Pescaruşul, Lady iMacbeth, Kattrin în 
Mutter Courage. In stagiunea anului patru 
s-a pr�ze�tat cu Didina d'in D-ale carna
valului ş1 _Clementina din Proştii sub
clar �e. lun':1: - roluri din aceeaşi fami
lie sp;n_tuala. Helena din Priveşte înapoi
cu minie este un rol citit, şi nu jucai: 
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Angela Ioan, a cărei fişă este foarte bo
gată în roluri de dramă şi de tragedie, 
este -cantonată la examen într-un şir de 
compoziţii care lasă doar să i se întrevadă 
personalitatea. Sînt două exemple luate 
absolut la întîmplare, şi s-ar putea ca 
ele să poată fi uşor combătute, pentru că 
fişa din care m-am informat conţine doar 
o listă de roluri, nu şi aprecieri cu pri
vire la realizarea lor. Dar cine urmă
reşte stagiunea Institutului de teatru, nu
doar cu dorinţa de a vedea un numă1·
de spectacole, ci şi pentru a cunoaşte cu
un ceas mai devreme viitoarele perso
nalităţi ale scenei româneşti, ar do1i ca
la alcătuirea repertoriului, să se ţină
seama de criteriul prezentării absolven
ţi11ir în registre 'cît mai variate.

Aşa cum i-am văzut, ei par să-şi fi 
însuşit temeinic ştiinţa de , a compune 

expresiv, de a stabili relaţii scenice, de 
a asigura coerenţă şi logică interpretării. 
ln spectacolele anului acesta, nu li s-a 
cerut mai mult, ba chiar într-o reprezen
taţie cum e Priveşte înapoi cu mînie 
aceste cerinţe par a fi funcţionat la un 
nivel minim. Dacă în Ultima răpire, sînt 
prezente imp,rovizaţia, jocul, distanţa, 
acestea par a fi soluţii impuse de neîm
plinirile textului, şi nu de exigenţele 
procesului educativ. A lipsit, din aceste 
examene, spectacolul devenirii, al cău
tării, al elanului, al luptei cu propliile 
limite. 

în COIIlsemnările din acest număr şi din 
numerele trecute* am încercat să urmă
rim realizările concrete ale fiecărei re
prezentaţii. Dincolo de ele se pot ghici 
personalităţi : Rodica Negrea (ştiută mai 
mult din teatru, decît de la Institut), Flo
rin Călinesc:u, Augustin Brînzaş ; actori 
care au toate şansele de a-şi găsi un rost 

* ,,Teatrul", nr. ·2 şi 4/1980.

în teatru : Florin Anton, Victoria Cociaş
Şerban, Adriana Şchiopu, Angela Ioan, 
Ely Măguleanu, Doru Ana ; iar în afară 
de surprizele pe care toţi aceştia ni le 
pot oferi, rămîn marile surprize pe care 
le aşteptăm de la ceilalţi. 

Cu regretul de a nu putea contura o 
concludentă imagine-sinteză, despre pro
moţia '80, am citit însemnălile publicate 
în revista „Teatrul" despre promoţia '79. Ea 
părea „de un nivel mijlociu, probabil şi 
fiindcă explorarea potenţialului e medi
ocră". Şi totuşi, în anul care a trecut, 
această promoţie a început să se afirme 
într-un mod interesant pe scenele ţării. 
Deci, ceea ce se învaţă în Institut este 
o bază pentru s.olicitările debutului în
viaţa profesională. înseamnă că doar exa
menul de diplomă nu favorizează cu
r.oaşterea acestor virtualităţi. Poate că

Scenă din „D-ale carnavalului" de 
I. L. Caragiale

Studioul Institutului ar trebui să devină 
într-o mai mare măsură oglinda pro
cesului educativ, şi nu doar un loc unde 
se trag concluzii, şi acelea, parţiale. 

Anul acesta părăsesc băncile şcolii şi 
trei absolvenţi regi'zori (clasa profesor 
asociat Valeriu Moisescu, asistent Euge
nia Ionescu) : Liudmila Szekely, Radu 
Dinulescu şi Drago Galgoţiu. · Cel din 
urmă a fost cel dintîi care a făcut să se 
vorbească despre el. Spectacolele montate 
de colegii lui sînt rodul unei gîndiri ma
ture. al unei certe capacităţi de a expri
ma în imagini scenice o atitudine faţă de 
lume. 

Rămîne doar ca viitorul să confirme 
încrederea . i zîmbetul cu care ne privesc 
fotografiile din vitrină. 

M. B.
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INSTITUTUL DE TEATRU 
,.SZENTGYQRGYI ISTVĂN" 
DIN TîRGU MUREŞ 

Prima promoţie 
a sectiei române 

' 

La capătul unui ciclu de patru ani de 
studii, Institutul de teatru „Szentgyorgyi 
Istvan" din Tîrgu Mureş înregistrează un 
moment-reper. Acest moment întregeşte 
tradiţia unei activităţi instructiv-educa
tive şi pedagogico-teatrale, de peste trei 
decenii - răstimp în care Institutul a 
�ducat şi calificat oameni şi actori care 
acţionează, în deplină conştiinţă, în' sfera 
creaţiei spirituale, pentru făurirea unei 
culturi, pe măsura necesităţilor înţelese. 
Astăzi, din nou, după 27 de ani de cînd 
Institutul e la Tîrgu Mureş, o nouă pro
moţie de absolvenţi ai secţiei române de 
actorie capătă atestat de profesionişti ur- · 
mînd să-şi înceapă activitatea în 'tea
trele ţării. Promovarea în teatrele profe
sioniste a acestei prime promoţii de ab
solvenţi ai secţiei române stimulează 
efortul corpului profesoral în îndeplinirea 
unei sarcini majore - aceea de a pre
găti şi educa actori preocupaţi de ideile 
socialismului, de problematica socială, cu 
spiritul întotdeauna treaz faţă de actul 
artistic creator. 

Pentru a fixa o imagine exactă şi cu
prinzătoare a potenţialului acestor ab
solvenţi, . e util să _ amintim că în .cei 
patru ani de studii, şi, cu precădere, în 
spectacolele lor de la Studioul Institutu
lui, au fost îndrumaţi în permanenţă să-şi 
fixeze efortul de creaţie pe suportul unor 
idei şi al observaţiei de viaţă asupra uni
versului pieselor şi personajelor inter
pretate, pentru că numai în idei şi nu
mai în viaţă se află tezaurul de semni
ficaţii umane şi artistice. De pe aceste 
poziţii şi cu astfel de convingeri s-a des
făşurat ultima lor stagiune studenţească, 
care a cuprins : Balada lui Pintea de Do
minic Stanca,. A opta zi dis-de-dimineaţă

de Radu Dumitru, O noapte furtunoasă

de I. L. Caragiale şi Viraj periculos de 
J. B. Priestley. 

Apreciate de marele public şi de oa
menii de specialitate, spectacolele absol
venţilor secţiei române s-au dovedit a 
fi expresive, bogate în sugestii, capa
bile să exprime ideile textelor respective. 
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Sub atenta şi pasionata îndrumare a pro
fesorilor-regizori, spectacolele şi-au spo
rit consistenţa, printr-o bună distribuire 
a accentelor dramatice şi a punctelor no
dale din evoluţia acţiunii şi a relaţiilor 
dintre personaje, fapt care a dus la 
fructificarea, într-un limbaj teatral ales, 
a semnificaţiilor pieselor montate. Pe 
parcursul anilor· de studii, dascălii au 
căutat să-i familiarizeze pe studenţi cu 
mijloacele artistice axate pe explorarea 
lumii lăuntrice a personajelor, pe dez
voltarea expresivităţii scenice. Acest efort 
pedagogic se traduce în justificarea logică 
şi psihologică a actului scenic al viitorilor 
actori. 

Condiţiile optime şi climatul prielnic de 
lucru, în care absolvenţii secţiei române 
şi-au valorificat însuşirile au facilitat; în 
contextul unor concepţii regizorale inspi
rate, creşterea capacităţii lor de integrare 
în jocul scenic colectiv. Aceasta, graţie 
tinereţii de spirit şi pasiunii profesorului 
Constantin Codrescu şi lectorul Ileana 
Burlacu (ajutaţi de asistentul Ion Moi-' 
sescu), a căror bogată experienţă pedago
gică s-a concretizat în valorificarea apti
tudinilor scenice ale studenţilor, în do
bîndirea firescului, într-o atentă inter
pretare a subtextelor, în definirea, din-

Marcela Andrei, Gabriela Cuc şi 
Dan Glasu în „0 noapte furtu
noasă" de I. L. Caragiale 
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lă1,mtru, a personajelor. Rezultatul acestei 
munci colective prefigurează un început 
promiţător activităţii teatrale a unor ti
neri, însufleţiţi de căutarea permanentă 
a binelui şi frumosului. Valoarea realiză
rilor scenice ale absolvenţilor constă în 
încercarea de a realiza un teatru contem
poran, prin concentrarea mijloacelor de 
expresie, în vederea creării tensiunii 
dramatice. 

Componenţii acestei p1ime promoţii a 
secţiei române de actorie alcătuiesc una 
dintre rarele promoţii unitare şi, în ace
laşi timp, diverse, pe care le-a dat, de-a 
lungul anilor, Institutul. Marcela Andrei 
are, credem, o deosebită sensibilitate, o 
surprinzătoare forţă dramatică ; Gabriela 
Cuc· aparţine tipului ingenuei, atît de 
rar pe scenele noastre ; Miriam Cuibuş 
dovedeşte o structură intelectuală deose
bită, deschisă spre reală profesionalitate, 
iar George Custură, o inteligenţă vie, spi
rit cercetător, căldură şi sensibilitate ; 
Dan Glasu demonstrează, de pe acum, o 
gîndire scenică matură şi reale posibili
tăţi .Profesionale ; Ion Ruscuţ are pre
zenţă scenică agreabilă, vie, iar Maria 
Teslaru, temperament scenic deosebit, 
voce cu inflexiuni calde, nuanţată. 

SECŢIA MAGHIARĂ 

■ NU SÎNT TURNUL
EIFFEL

d� Ecaterina Oproiu 
'I 

Se spune că fiecare generaţie îşi joacă 
teatrul care-i este necesar. Pentru a-l 
juca, • are nevoie de un text care să-i 
dea ·posibilitatea de a afirma un punct de 
vedere. Nu sînt Turnul Eiffel, piesă care 
a făcut o prodigioasă carieră, este o ase
menea lucrare, cu o structură deschisă, 
dar nu haotică ; am văzut-o jucată cu o 
duzină de ani în urmă ; atunci, accentul 
cădea pe un lirism laconic, apărea, ne
cesară, o pedală pe candoare ; acum, în 
stagiunea 1979-1980, studenţii maghiari 
din Tîrgu Mureş o descifrează şi o re
judecă cu puritatea şi cu gravitatea ca
racteristice celei mai tinere generaţii. 
Miza este calitatea integrării în social, 
într-un social în care merită să te inte
grezi, avînd în vedere ţelul propus. 

Pedagogul Kovacs Levente a intuit, se 
pare. că există o întîlnire între proble
mele .personajelor şi acelea ale interpre
iiLor : atent la dictonul „Similia sirnilibus, 

Dan Glasu, Gabriela Cuc şi Mi
riam Cuibuş, în „Viraj periculos" 
de J. B. Pdestley 

Aşa arată, în linii sumare, portretul 
acestei promoţii, care ştie că entuziasmul 
creator de la Studioul Institutului trebuie 
transferat în „teatrul cel mare", şi care 
mai ştie că actorii buni, precum eroii pie
selor bune, sînt mistuiţi de setea de 
desăvîrşire. Şi, aşa cum au învăţat în 
Institut, se vor strădui şi pe ·,,scena 
mare" să cunoască direct şi în profun
zime adevărul vieţii, deoarece doar acesta 
hrăneşte substanţa creatoare. 

Prof. dr. Ion CHEREJI 

curantur", el îşi conduce cu tandră vo
ioşie studenţii spre răspunsuri teatrale la 
acest cuprinzător arc de întrebări. E (a fost) 
primul spectacol din stagiunea de absol
venţă a celor şapte componenţi ai clasei· 
Lohinszky Lorand ; în afara interpreţilor 
principali (Zakarias Klara şi Keresztes 
Sandor), restul trupei practică un antre
nant joc de-a caracterele, cu tuşe de bo
nomă detaşare, cu o bună tehnică a do
zajului. (O menţiune pentru inedit, lui 
Panek Kati în rolul Manţi, gravat cu acid 
sulfuric.) Cei doi - El şi Ea - sînt ca
pabili să-şi poarte, fără einfază şi cu 
simţul măsurii, tinereţea. 

■ TOBE ÎN NOL\PTE

de Bertolt Brecht 
Brecht avea 21 de ani cînd scria Tobe

in noapte (jucată în România, după 
ştiinţa mea, doar tot de nişte studenţi, 
clasa de arta actorului - limba ger
mană - la Bucureşti). Textul e o genune 
de idei, un mixaj de motive, scris cu o 
patimă proprie tinereţii. Există aici, în 
germene, gincluri şi procedee ce vor de
veni specifice lui B. Brecht ; să amintim 
doar refuzul modelului aristotelic, insi" 
stenţa cu oare se desenează în peniţă 
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Panek Katalin, Tatai Sandor şi Ke
resztes Sandor, in „Tobe in noapte·•

de Bertolt Brecht 

în comentariul asupra lui. S-a lucrat mult 
pentru a evita caducitatea ; cu succes, se 
poate spune ; acolo unde mai apare (în 
unele scene din actul I), de vină poate 
fi numai lipsa de experienţă. Conştienţi 

ii fac şcoală, în primul rînd, în actul II, 
în care acţiunea se petrece într-un ca
l.) r t, pedagogii şi studenţii au compus o 
mostră de atmosferă, pentru a-i apropia 
p studenţi de cerinţele scenei contem
lJ r n , cu propensiune pentru estrada 
muzical-politică. Este actul care reuşeşte 
el mai bine ; interpreţii .dovedesc o în-

1 r a tipului de teatru brechtian, în-
rmm c să spun, revigorată, din care 

llps şte didacticismul aplicat mecanic. 
După cum e şi firesc, în centrul aten

ţi · tau indiferent de întinderea 1'011,1.lui, 
olvenţii din acest an. Se impune, în 

rlmul dnd disponibilitatea lor pentru 
un t tru di ers. Cum paleta stilistică 
n c l ti elor de teatru maghiare.• din 
ltomâni le extrem de largă, de la -co
m ' populară la cea mai sofisticată 
tte:11tOOtte:1:e de idei pregătirea viitorilor ac-
1od pentru toate cerinţele, avindu-se în 
� 'ultivarea robustă a personalităţii 
{lropril. a :[ t calea optimă găsită de 
do.� fili (Lohlnszky Lorând şi Kovacs Le-

�- Mel Vtlmoo interpretează cmn-
t o dra ă mic-burghezului, are 

� �omie precisă a mijloacelor, o auste
ti'ta convi e · i-ar fi necesar un
mo.i o.loon1t �trol al q,resiei fetei. Tafl:ai 

'wdlw- - un portret nuanţat,, uşc:r exa
l�1t în @l)' ooul aoouro. ; mi w11nlr acttm 
�i¼ n intelect,, stamJri,, mijj-
lJ.� ho. mlin : o fimtă fira.v.ă,, oo--
1t<i!l� cru. u m- e aillta� � 

arjjw. ironie. � • 
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■ FL\MILIL\ TOT

de ârkeny Istvan 
Cele de mai Jos sînt expresia unei des

cumpăniri, resimţite după ultima repre
zental,ie a absolvenţilor- de la Tîrgu Mu
re,. La ora cînd apar aceste rînduri, a 
părăsit şcoala şi se află în drum spre 
teatre una dintre cele mai bune promoţii 
tlin cîte au fost în istoria şcolii ma
ghiare de teatru de la noi. Gestul tînă
rului regizor Kincses Elemer, c:l.e a monta 
un spectacol cu anul IV de Institut, e, 
dincolo de solidaritatea cu juneţea, un 
act deliberat, cu duble implicaţii peda
gogice : directorul de scenă îşi reveri
fică metodele, iar studenţii, pe ultima 
sută de metri, se întîlnesc cu un coor
donator de joc care-i foloseşte fără a le 
cunoaşte procesul de devenire artistică. 
Alegerea piesei s-a dovedit din nou 
bună : tragicomedia lui Orkeny este efi
cientă pentru a proba „saltul mortal" al 
intrării în profesie ; ea pretinde trece
rea pe nesimţite de la realismul prozaic 
la cel fantast, de la studiul părţii la ela
horar-ea întregului, utilizarea gestului, a 
simbolisticii, a imaginii cu rezonanţe ne
bănuite. Şi, totuşi, pomul lăudat s-a ară
tat a fi despuiat de cel puţin jumătate. 
din roade ... Partea I-a are rigoare, e µn 
vehement manifest stilistic ; sosirea Maio
rului, om traumatizat de război, care „a 
ieşit din cadrele umanului", iniţierea 
muncii absurde - montajul de.imagini şi 
trfmiterile, reuşesc să fie, cum . cere şi 
textul, tragicomice. In partea a II-a, cînd 
datele problemei sînt cunoscute, cînd con
venţia stilistică este acreditată, intrăm 
intr-un labirint unde zăbovim în inexpli
cabile lentori ; kilometri de aoţiune fără 
justificare ; abia către final, peste 60 de 
minute, reg.ia şi ansamblul renasc, inter
vin două momente în .fortissimo, mono
logul lui Cipriani şi finalul - maiorul 
care nu vrea să moară şi se ridică 
mereu ca un săritor la trapez, ameninţă
tor, oribil şi golernic, avertisment împo
triva posibilei recidive a bolii civilizaţiei 
numită fascism. 

M-am gîndit la efortul unui Keresztes
Sândor (Maiorul), care şi-a dovedit ca
pacitatea de a desluşi, pe un fir nou in 

cadrele date de rol, umanul în inuman, 
desprinzînd carapacea unui monstru, spre 
a se vedea de unde vine răul..., m-am 
gîndit la nebunia Poştaşului, jucată cu 
fior, patos şi logică (paradoxul e inter
pretat de Meleg Vilmos) ... şi mi-am zis : 
descumpănitoare e graba cu C?}re se chel
tuie o şansă. !neloiala priveşte regia, şi 
nu actorii, care, chiar dacă n-au stră-' 

Inczc Ildiko, Tatai �andor, Istvan 
Marta şi Keresztes Sandor, în „Fa
milia Tot" de Orkeny Istvan 

lucit, au demonstrat încă o dată că au 
învăţat carte, ceea ce, în acest caz, în
·eamnă gîndire modernă ele teatru,. me
cliti!-ţie contemporană asupra istoriei.

Recapitulare 

Am riscat o apreciere laudativă într-una 
dintre secvenţele cronicăreşti de mai sus, 
şi se cuvine s-o explic. Am simţit că 
această promoţie este deosebită de multe 
altele, carf' au părăsit facultatea .în anii 
anteriori, pentru că este mai omogenă, 
realizîncl o coeziune calitativă şi tinzînd 
mereu către trepte mai înalte. Această 
clasă n-a avut balasturi, cei şapte învăţă
cei şi-au dovedit ,cu prisosinţă utilitatea 
scenică, în cele patru premiere pe scena 
Studioului. (Despre Cain şi Abel, de Si.ito 
Andras, 8".11 scris cu prilejul trecerii în 
revistă a spectacolelor Colocviului teatral 
al naţionalităţilor, la Sfîntu Gheorghe.) 

Dascălii clasei s-au străduit să aducă 
la lumină, în postt'.irile cele mai favora
bile, calităţile reale ale studenţilor lor, 
propunînd traiectorii viitoare, fără ca 
acestea să devină fixe şi prestabilite. Ke
resztes Sanclor a avut posibilitatea de a 
fi purtător ele cuvînt al romantismului 
modern (El în ... Turnul Eiffel), de a in
terpreta tragedia răzvrătirii (Cain) de a 
realiza o compoziţie de lichea împinsă 
pînă la limita cruzimii (în Brecht) pre
cum şi ele a ·interpreta dificilul rol al 
Maiorului din Familia Tot, dovedindu-şi 
astfel înzestrarea şi pentru tragic, şi pen
tru comic. Mik:16s Tamara a prii.mit roluri 
pitoreşti (.!\fanţi în ... Turnitl Eiffel, Vă
-cluva Gizi în Familia Tot, cărora le-a 
dat un contur precis), precum şi un per
sonaj dificil, al Annei din Tobe 'În noapte. 
Istvan Marta, clupă un început corect în 
... Turnul Eiffel, a dat măsura amplorii re
gistrului ei în Arabella din Cain şi Abel 
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- tragismul incandescent fiindu-i pro
priu şi într-o originală compoziţie în
Brecht. Meleg Vilmos a fost parcimonios
de exact in crochiurile din ... Eiffel şi s-a
desfăşurat cu patos în piesele lui Suto
şi Brecht ; văzînd de două ori ·spectacolul
cu Tobe în noapte, am realizat că stu
dentul ştie să se autocontroleze, repri
mîndu-şi tentaţiile spre îngroşare în stil
vetust ; ca, spre finalul anului, în :Poşta
şul, din Familia Tot, să reuşească un co
pleşitor amalgam între suferinţă şi ironie,
demonstrînd că a găsit tonul care-i con
vine. Panek Katalin, autoarea unor com
poziţii inteligente, dotată · cu umor sec,
va putea deveni o excelentă actriţă de
tragicomedie. Tatay Sandor şi-a verificat,
pe lîngă cîştigurile maturităţii (în . . .Eiffel,
Cain şi Abel, Tobe în noapte şi Familia

Tot), toate nuanţele paletei satiri�e. In 
sfîrşit, Zakarias Klara, o ingenuă· seri
oasă, mai serioasă decît îngăduie tiparele 
emploi-urilor, este interpreta rolurilor de 
tînără a zilelor noastre. 

Precum se vede, şi alegerea repertoriu
lui a avut un efect pozitiv, sporind dis
cernămîntul studenţilor în ce ptiveşte pro
priile lor posibilităţi. Să sperăm că deslu
şirile cu care pornesc la drum, variatele 
cerinţe cu care au fost confruntaţi, să le 
dea încredere în propriile lor forţe şi pu
terea de a rezista uzurii, ba, mai mult, 
de a se perfecţiona necontenit, acolo unde 
vor lucra de-acum înainte, la Timişoara, 
Oradea, Cluj-Napoca, Satu Mare, Tîrgu 
Mureş, Sfîntu Gheorghe ... 

Teodor SUGĂR 

R 
(( " ampa , acum 50 de ani

unii. e Maria Ventura re
vine în Capitală, ca să 
joace, în teatrul său, tra
gedia lui Racine Fedra, 
vrednică de societara Co
mediei franceze. In tăl
macirea suavului poet 
D. Nanu, Victor Ion Popa
distribuie, printre altii, pe
Matia Mohor şi George
Vraca. e In revista Bravo,
Cărăbuş !, Tănase aliniază
întreg ansamblul. Mare
afluenţă de public. Nea
Costică priveşte mulţumit
cerul senin al amurgurilor.
De mult n-a mai avut o
vară atît de bună ! •
„Rampa" se interesează
discret dacă G. Storin va
juca totuşi Danton-ul lui
Camil Petrescu, la compa
nia unde este codirector.
Actorul răspunde pe şleau :
„Regret că, din cauza
montării, care cere o fi
guraţie numeroasă şi disci
plinată, nu putem juca".
(Vor trece, nene Ghiţă,
aproape cinci decenii pînă
să „se disciplineze" figu
raţia pentru nedreptăţitul
text !) e Gongul noii sta
giuni la Teatrul Naţional
din Bucureşti bate la
30 august. In fine, ştim
spectacolul inaugural. Ale
gerea a căzut pe drama
lui Iorga, Casandra. Meş
terul Nottara, regizorul, şi 
Maria Filotti, protagonista,
aşază sub semnul marii
arte actoriceşti prima sea
ră din lunga stagiune, pe
care o dorim fierbinte ...

august 

Fix la întîi ale lunii, 
încep la Teatrul Naţional 
repetiţiile pentru noua sta
l?iiune. Sigur este că gongul 
inaugural va bătea la o 
dramă !istorică scrisă de 
N. Iorga. Care dintre ele ?
In reluare, Casandra cu
Maria Filotti sau, tot în
reluare, Doamna lui Ere
mia, cu aceeaşi actriţă ?
Sau premiera absolută cu
Tudor Vladimirescu (în
rolul titular, G. Ciprian) ?
Pe oricare vor cădea sor
ţii, istoricului îi va fi in
diferent. lşi iubeşte în
egală măsură textele... e
Viitorul apreciat poet Radu
Boureanu, proaspăt absol
vent de conservator, este
angajat la Naţionalul ie
şean. e „Cum se va salva
Opera Română?" se în
treabă „Rampa" referin
du-se la marele deficit
înregistrat în stagiunea
trecută. Se dau sfaturi...
sfaturi... sfaturi... dar bani
nu. dă nimeni. e Mihail
Sorbul a terminat Dracul
şi lucrează la Durnoaia,
două comedii ce ne fac să
ne gîndim cu nostalgie la
vremea Patimii roşii şi a
Dezertorului. • ,,Carnetul
de vilegiatură" apare ca
în fiecare an. Citim nume
de căţei, mărci de pălării,
firme de restaurante ...

1i-

1930

Personajele lui Nenea 
Iancu sînt încă vii în anul 
de graţie 1930... e Din 
iritările publicistice ale lui 
Camil ;petrescu, una de-a 
dreptul consternantă : ,, ... e
normitatea de 400 pagini 
de tipar Ultima noapte de 
dragoste, întîia noapte de 
război am scris-o cu sen
timente de osîndit la 
muncă silnică. Numai că· 
eram stri-ct obligat faţă 
de editură. Şi n-am mct 
un chef să mai repet nici
odată aventura (pentru că 
talentul nu se improvizea
ză)". Şi, toate acestea, de
spre o capodoperă ! e 
Curat lovitură de teatru ! 
Dacă luna trecută l-am 
aflat pe A. de Herz în 
luptă cu viaţa la teatrul
cinema „Gloria", acum, la 
finele lunii august, îi ci
tim discursul de instalare 
ca director la... Teatrul 
Naţional din Craiova ! e 
O primă măsură a noului 
director craiovean. Teatrul 
din capitala Valahiei Mici, 
ţinut haiducesc, îşi va des
chide stagiunea (simbolic) 
cu piesa lui G. Diamandy 
Chemarea codrului. Vor 
veni negustorii craioveni 
la teatru ? • G. Calbo
reanu studiază Iuliu Cezar 
de Shakespeare, rol pen
tru prima parte a stagi- I. N.
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Anul premergător Coloc
viului regizorilor de la 
Bîrlad fusese încărcat, fe
bril, plin de emoţii, pen
tru toţi directorii noştri de
scenă. Condiţiile de par
tieipa1·e se înăspriseră de
la ediţie la ediţie şi ajun
seseră aproape insurmon
tabile la această ediţie ju
biliară, · a douăzeci şi 
cincea. Ca să aveţi o idee,
respectuos vă informez că, 
numai' pentru a se nu
măra printre i1witaţi (n-u 
şi printre participanţii la 
concursul cu premii !), fie
ca1·e regizor trebuia să 
facă dovada punerii în 
scenă a cinci spectacole 
cu piese romăneşti. Trei 

dintre regizori. Restul au 
pornit o goană nebună 
după obţinerea vreunui 
locşor prin O.J.T. sau la 
particulari. 

Zilele colocviului au fost 
zile fierbinţi. Satul coloc
vial forfotea vesel, invi
taţii schimbau primele im
presii, îndreptîndu-se spre 
debarcader, de unde acva
planele, zburînd pe oglinda 
fluviului local, îi purtau 
către sălile teatrului unde 
aveau să vadă, vreme de
opt zile, patruze·ci de spec -
tacole. Cum unele trupe 
nu se putuseră deplasa, 
sala de proiecţii a teatru
lui oferea condiţii oare
cum optime de vizionare a 

Sem.nai 

VIRGIL MUNTEANU 

Col!oquy-f iction 

în ţară, două în străină
tate. Insuccesele nu se 
luau în consideraţie. La 
care se adăugau, de bună 
seamă. obligatoriul film 
artistic de lung metraj şi 
spectacolul de teatru pe 
platou la unul dintre 
posturile noastre de tele
viziune. Asta, se înţelege, 
strict în limitele anului 
preme1·gător colocviului. 
Ca unul care am făcut 
parte, pe merite de virstă, 
din comisia de selecţie a 
invitaţilor, vă pot spune 
că nu ne-a fost deloc uşor. 
Comisia a lucrat vreme de 
o lună „cum clave", vi

zionînd zilnic cincisprezece
douăzeci de videocasete 
cu spectacole din ţară şi 
din cele mai îndepărtate 
colţuri ale lumii. Fireşte, 
nu au lipsit contestaţiile,
care ne-au dat multă bă
taie de cap. Pînă la urmă,
au fost admişi în cali
tate de invitaţi, deci cu 
dreptul de a sta şi lua
masa la satul colocvial 
(aşezămînt alcătuit după
modelul şi regulamentele
satelor olimpice) şi de a 
participa la lucrările co
locviului, aproximativ 80%

filmelor în relief realizate 
după spectacolele acestor 
trupe. Aşa a fost cazul cu 
Un pahar de sifon, piesă 
clasică, montată de Dragoş 
Galgoţiu pe creasta vulca
nului Fuji. Invitaţii, adică, 
regizorii, da,• ş·i actori, di
rectorii teatrelor şi ai stu
diourilor de radiotelevizi
une, ziariştii, printre care, 
se înţelege, toţi redactorii 
revistelor „Teatrul", ,,Rarn
pa" Cortina" Gong" şi 
„Sp�ctator", u-:rii,'zeau pînă 
la refuz sala principală, 
de cinci mii de locm·i.
Spectacolele începeau la 
trei după-amiaza şi ţineau 
pînă spre miezul nopţii. 
După fiecare spectacol, re
gizorul trebuia să aleagă, 
·dintr-o urnă, cinci plicuri,
din mulţimea de plicuri
cu -întrebări adresate de 
invitaţi. Răspunsurile pu
teau fi citite în „Revista
colocviului", n11 mai tîrziu 
decît a doua zi şi nu mai
mari de douăzeci şi cinci
de rinduri. Fără fotogra
fie. Fotografiile se difuzau
separat, la standuri spe
ciale, odată cu videocase
tele spectacolelor şi cu o 
mapă în care do1·itorii gă-

seau extrase din cronici, 
foarte căutate de specta
tori. Ele (răspunsurile la 
întrebările din plicuri) 
constituiau baza discuţiilor 
care umpleau dimineţţle 
colocviului. Discuţiile se 
purtau, conform unei rţ!
cente tradiţii, pe aleile ·va
stului parc împrejmuitor 
al teatrului, după un ritual 
împrumutat de la vechii 
greci, mult perfecţionat, 
însă. Astfel,' fiecare re�i
zor •participant la concurs 
avea repartizată o alee : 
,,aleea Cătălina Buzoianu", 
,,aleea Radu Boroianu.", 
„aleea Nicoleta Toia", şi 
tot aşa. In zori, regizorii
peripateticieni îşi aşteptau 
discipolii la capătul alei
lor, porneau grupuri-gru
puri, sorbind sucuri răco
roase din fructe de pă
dure şi dezbătînd aprins 
problemele lor. Juriul şi 
gazetarii erau singurii care 
puteau trece de la o alee 
la alta, altfel spus, de la o 
secţiune a colocviului la 
alta. Cei care voiau să aibă 
o imagine de ansamblu
se instalau, confortabil, în 
sălile teatrului şi urmă
reau emisiunile neînt1·e
rupte ale . televiziunii cu·
circuit închis. Au stîrnit o 
vîlvă deosebită discuţiile
de pe „aleea. Alexa Visa
rion", pe tema teatrului, 
nevinovăţiei, şi de pe
„aleea Aureliv. Manea", pe
tema nocivităţii coloanei
sonore în spectacolul con
temporan.

Regizorii fără alei şi-au ,
croit poteci proprii, la ca
pătul cărora ademeneau, 
cu zaharicale, adepţi. 

Juriul (din care am fă
cut şi eu parte., pe me1·ite 
de vîrstă) a dezbătut trei 
zile în şir pînă să ajungă 
la concluzii. definitive. în 
ultima zi a dezbaterilor, 
eu am absentat, fiind in
ternat de urgenţă în spi
tal., ca urmare a unei crize 
diabetice provocată de con
sumul abuziv de dulciuri 
şi nectaruri. Aşa că pre
miile le-am aflat din pre
să. sau de la televizor, nu 
sînt sigur, şi, drept să 
spun. nu le mai ţin minte 
aşa de bine. 

7 5�-
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MEHES GYORGY 

despre 

■ subtilităţile cronicii teatrale

■ arta tălmăcirii

■ ,,obrăznicia" comediei ·

■ dramaturgul, ca activist al
moralei

O convorbire cu Paul T ufungiu 

- Cum concepeţi structura cro
nicii dramatice ? Unii oronicari pun 
accentul pe literatură şi expediază, 
la sfîrşitul articolului, actorii şi re
gia ; alţii, dilatînd rolul regiei, ex
pediază literatura şi scot în relief 
jocul actorilor, spunînd foarte multe 
cuvinte despre mimică, panto
mimă ... 

- In tinereţea mea de cronicar drama
tic, nu pe literatură puneam accentul, 
ci pe teatrul scenic, adică pe viziunea 
regizorului, în special, pe jocul actorilor 
şi pe scenografie. Sigur că, atunci cînd 
era vorba de un text nou, de un autor 
nou, am încercat să analizez şi textul, 
să-l critic - şi dacă era cazul - să-l 
ajut pe dramaturg ... 
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- ... dar, în cazul valorilor ·,eon
sacrate, nu vă mai preocupa în ·mod 
deosebit textul .. 

- Bineînţeles. In cazul lui Cehov sau
Shakespeare mă interesa, în primul ,rind, 
ce are de spus regizorul şi actorul. 

- Este vorba aici de o pudoare
faţă de marile valori? Sau croni
carul consideră că s-a spus totul 
despre text ? ... 

- Depinde. Cert este că pe mine .. mă
interesa ce spune regizorul, ce părerirare, 
ce vrea să spună el. De fapt, pentru 
analiza literară nici nu aveam .spaţiu ... 

- Apropo : ce spaţiu se acorda
atunci unei cronici dramatice ? 
Exista o revistă de teatru în Cluj ? 

- Nu, nu exista aşa ceva. Existau
nişte reviste literare care publicau şi tea
tru. Şi · mai apăreau cronici teatrale în 
ziarele cotidiene. Spaţiul acordat cronicii 
dramatice era minim. Noi citeam în prea
labil textul, participam la cîteva repetiţii, 
la repetiţia generală, şi după premieră, 
noaptea, scriam cronica teatrală. A doua 
zi dimineaţa trebuia să apară ; nu cum e 
la modă acuma, că se întîmplă să vezi 
tipărită cronica unui spectacol peste două
trei săptămîni... 

- Deci nu vă duceaţi la prţ•
mieră ca un• spectator oarecare, ci 
urll!,ăreaţi spectacolul în genez;i, lui. 
De ce? 

Este adevărat că o pnma impresie 
este totdeauna foarte interesantă, dar. e1:1 
cred că dacă meditezi mai mult, dacă .în
cerci să înţelegi mai bine ideea regizoru
lui, evoluţia actorilor, este mult mai pro
fitabil. Nu poţi să cuprinzi adeyărurile 
unui spectacol dintr-odată, în două ore. 
Nu ştiu cum gîndeşte generaţia dumnea
voastră ... Am văzut recent, de două··sau 
de trei ori, Furtuna de Shakespeare,. ,în 
regia lui Ciulei, care este un spectacol 
deosebit. Dacă aş fi scris o cronică după 
prima impresie, după ce am văzut-o 
prima dată, cu toate că sînt un experi
mentat om de teatru, totuşi o mulţime 
de lucruri importante nu le-aş ff . .re
marcat. Cînd am văzut Furtuna a treia 
oară, am înţeles o mulţime de straturi şi 
substraturi din spectacol. Gîndiţi-vă că 
oamenii ăştia, actori buni şi regizori mai-i, 
lucrează luni de zile pentru un specta
col. Nu ştiu, n-am vorbit cu Ciulei clar 
eu cred că el a conceput această Fu;turiă 
poate cu ani înainte, a lucrat mult cu 
între� ans_amblul... Şi iată că vin eu şi,
la pnma 1mpres1e, îmi permit să-l judec 
şi să spun : ,,asta-i bună, asta nu-i bună". 
Nu cred că eu pot să înţeleg de la în
ceput totul. Eu sînt de părere că un ·cri-
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tic de teatru trebuie să privească un 
spectacol important de mai .multe ori, 
să se pregătească şi el cum se pregă1 eşte 
actorul sau regizorul. Aşa ar fi normal, 
după părerea mea. 

- Cit timp aţi făcut critică ·de
teatru? 

Din '36 pînă in '44. După aceea, m-a 
răpit ziaristica. După Eliberare, era ne
voie să fiu redactor la un ziar, desigur 
tot la Cluj. Au fost . ani de zile cînd 
nu -m-am putut duce la teatru. pentru· 
că, seară de seară, eram · la ziar. 

- După aceea, aţi mai reluat ac
tivitatea de critic ? 

Nu. 

Aţi făcut cam opt ani de cri
tică de teatru. V-aţi gîndit să scoa
teţi un volum de cronici ? 

- Nu. In mare parte sînt şi acum de
acord cu cronicile mele scrise ·în tine
reţe ; dar ele nu mai sînt aşa de impor
tante pentru mine. Ele au însemnat o 
-şcoală minunată, m-au ajutat să cunosc 
teatrul. Legat de cunoaşterea teatrului, 
trebuie să vă spun că am lucrat şi ca re
gizor secund la teatrul din Cluj. După 
Eliberare am regizat cîteva spectacole, 
trei sau patru. Această experienţă s-a 
adăugat la practica mea teatrală. Pentru 
mine, ca dramaturg, acum îmi dau seama, 
.a fost foarte importantă. 

- V-a ajutat să treceţi peste un 
aşa-zis nivel medioc1·u ... 

:na. Teatyul, ştiţi" tot aş� de bine ca 
-şi mme, nu 1nseamna numai artă, ci şi
meserie. Meseria trebuie învăţată... Tea
trul se învaţă la teatru. Eu aş sfătui pe 
tinerii scriitori care vor să devină dra
maturgi, sau chiar pe tinerii dramaturgi, 
să meargă cît mai mult la teatru, clacă 
pot chiar la repetiţii. Acolo se învaţă 
foarte mult. 

- Voiam să vă întreb cînd s-a
născut Mehes-dramaturgul ? 

Intr-un fel, pot spune că, mai întîi, 
s-a născut prozatorul, povestitorul. După
ce am fost ziarist, am continuat cu tradu
ceri. Am tradus din literatura română
pe Slavici, pe Caragiale. Am tradus mai
întîi nuvele. Şi, după ce mi s-a spus că
sînt reuşite, am primit marea şi foarte
greaua sarcină să traduc O scrisoare pier
dută. Unele părţi le-am reuşit bine, altele
mai puţin. S-a editat, am reluat-o şi
pot spune că am retradus-o. Această va
riantă definitivă a fost jucată la toate tea
irele maghiare din ţară şi la Teatrul
Naţional din Budapesta.

- Aţi început ca povesţitor ...

Nu, am început ca traducător. După 
aceea, cu puţin îndemn din Slavic( .{din
care am tradus basmele şi povestirile) ··am 
trecut la praz�. .Am simţit o legătură 
sufletească cu proza lui Slavici. Primele 
mele basme poate au şi ceva din atmo
sfera operei acestui mare scriitor ro
mân. După aceea, am scris o mu!Jime 
de cărţi pentru tineret. Eu m-am ·ocupat 
foarte mult, printre altele, şi cu psiholo
gia ·copilului. Nu era meseria mea, dar 
m-a interesat în mod deosebit această
problemă· şi . am publicat, pînă la urmă,
26 de volume pentru tineret.

- Cînd „y-aţi gîndit" să: scrieţi
teatru? 

Totdeauna, totdeauna, dar n-am în
drăznit. Cunoşteam destul de bine-tea
trul, ştiam că e un domeniu destul de 
dificil şi abia în 1960, cînd publicasem 
14 sau 15 volume pentru tineret, am în
drăznit să scriu o piesă. Atunci am scris 
o comedie absurdă, Leul la castel. Pot să
vă spun, cu capul sus, că a fost cel mai
mare eşec din istoria teatrului .clujean.

- Avea vreo legătură cu. Nunta
la castel a lui Siito Andrâs''l 

Nu, nu. Piesa mea era o comedie ... 
din care publicul n-a înţeles absolut ni
mic. Eu, cu regizorii Farkas Istvan şi 
Szabo J6zsef, intenţionasem ceva foarte. 
modern. Ulterior, după 10-15 ani, mi s-a 
şpus că piesa asta a însemnat începutul 
teatrului absurdului la noi. 

- Aţi publicat piesa Leul la
castel ? 

- N �ani publicat-o.

- Care e, pe scurt, .subiectul ei ?

Un fost moşier se întoarce la moşia 
lui şi găseşte o situaţie cu totul schim
bată. Publicul n-a înţeles nimic. · Toate 
situaţiile erau absurde .. . 

- Era o satiră .. .

- O satiră, dar dacă publicul nu în-
ţelege satira, atunci satira nu e bună. 

- Era prea subtilă ?

Absurditatea situaţiilor (pen_tru un 
public care n-a digerat, nici nu ştia ni
mic despre teatrul absurdului) era ceva 
absolut lipsit de interes. 

- Era un public nepregătit pen
tru o asemenea literatură ? 

Atunci, da. Atunci mi-am însuşit o 
·învăţătură : că trebuie să te gîndeşti în-
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totdeauna şi la public, adică n-ai voie, 
în teatru să te depărtezi prea mult de 
public. Ţin minte că am jurat atunci că 
nu mai intru în teatru dectt ca spectator, 
că nu voi mai scrie teatru. 

,� ' 

- Aţi primit atunci o· 1ecţie, cum
s-ar spune, în plus faţă' de tot ce
aţi învăţat dumneavoastri ...

Da. 

Am impresia că „looţia" a
ceasta a dumneavoastră este su
gestivă şi merită s-o aducem şi 
altora la cunoştinţă. Este vorba de 
necesitatea ca în teatru să existe 
o mai mare democraţie în planul
comunicării sensurilor, adică sensu
rile să nu fie ascunse foarte mult.
Cînd sînt foarte mult ascunse, ele
nu mai sînt accesibile publicului
larg.

Şi eu sînt convins că acest eşec mi-a 
folosit foarte mult. Eşecul este o suferinţă 
mare şi, dacă mai îndrăzneşti, după un 
astfel de şoc să mai intri în teatru şi să 
faci teatru, atunci eşti cu adevărat om 
de teatru, pentru că ai îndrăzneala să 
faci teatr1:1. Teatrul trebuie făcut numai 
cu îndrăzneală ... 

- Cu o îndrăzneală raportată la
public, pentru că de la public a 
pornit eşecul dumneavoastră. Am 
impresia că (deşi clin punct de ve
dere al publicului piesa a eşuat) 
regizorul a avut, totuşi, satisfacţia 
estetică a spectacolului, actorii, de 
asemenea ... 

Da. Pe toţi ne-a uimit neînţelegerea 
publicului. 

- Nu concepeaţi că îndrăzneala
dramaturgului trebuie îniotdeauna 
raportată la public, la momentul 
publicului... De pildă, în actualul 
moment credeţi că piesa ar mai 
eşua? 

- Nicidecum ! Piesa ar avea succes.
!n orice caz, după întîmplarea aceea ne
fericită, patru ani n-am mai scris teatru.
Dar se vede că eram aşa de mult legat
de teatru, încît, în ciuda eşecului, am 
îndrăznit să mai intru încă o dată, şi
atunci am avut un mare succes.

- 1n '64?

- In '64, da, cu Treizeci şi trei de scri-
sori anonime, piesă care a fost jucată de 
cinci din cele şase trupe maghiare din 
România. A jucat-o şi Teatrul Tineretu
lui din Piatra Neamţ. Se pare că anul 
acesta o să intre în repertoriul Teatru
lui Naţional din Tirgu Mureş, la secţia 
română. 1n Ungaria s-a făcut, după textul 

acestei piese, un film de tel_eviziune. _Piesa
a mai fost jucată la Teatrul dm M1skolc 
şi în multe alte teatre din -�trăinătate. _De
atunci am scris 14 comedu care au fost 
jucate' în peste 60 de teatre din ţară_ şi
din străinătate. Toate aceste piese smt 
legate de realitatea zilelor ';}Oas�re, d! 
problemele cotidiene. Am sens ş1 d�ua 
parabole : Arca lui Noe (care_ a fost J�
cată la Tîrgu Mureş) şi Com�d1e_ �arbar�,
prezentată la Oradea, la CluJ, ş1 m stra
inătate. 

- Vreţi să faceţi o distincţie între
aceste texte, care sînt parabole, şi 
restul celor 12 piese ? 

Bineînţeles. Parabolele sînt mai ge
neralizatoare, adică abordează tot pro
bleme actuale, dar dintr-o perspectivă 
mai înaltă. 

Le-am scris mai _uşor, cu o mare plă
cere. Temele concrete, de care mă simi 
foarte strîns legat, îşi găsesc mai greu o . 
întruchipare în literatură. Or, astăzi cred 
că viaţa concretă este mai importantă. 
Avînd premiera cu Kir Ianulea la Ora
dea am călătorit în acea perioadă mult 
înt;e Cluj şi Oradea. In trenul n9-vetei 
mele am stat foarte mult de vorbă cu 
fel de fel de lume, fel de fel de oameni 
interesanţi. Voi scrie poate o carte despre 
călătoriile acestea cu trenul. Odată, ple
cînd cu acceleratul de la Cluj la Oradea, 
în compartiment cu mine s-a întîmplat 
să fie trei fete care lucrau într-un maga
zin alimentar dintr-un orăşel de lingă 
Oradea. începem să vorbim despre căsă• 
torie, despre iubire. Mai mult eu am vor
bit. Trei ore. Nu erau fete proaste, dar 
se -uitau la mine cu gura căscată. Nu 
spuneam cine ştie ce, dar pentru aceste 
fete (care făcuseră liceul comercial) erau 
noutăţi. Se uitau la mine şi, la coborîrea 
din tren, mi-au spus că în aceste trei ore 
au învăţat mai mult despre căsnicie, de
spre iubire, despre alegerea perechii de
cit în toată viaţa. Atunci mi-a fost o 
adîncă ruşine; pentru că nu lucrăm 
bine nici noi, scriitorii, nici televiziunea. 
Dacă oamenilor ăstora nu le-am putut da 
o educaţie morală, n-am ajuns la ei, la
sufletul şi cugetul lor ! ? De atunci mă
tot gîndesc că trebuie să scriem cărţi cu
care să ajungem la oamenii din jur. Să
le fim folositori. Avem o datorie. Nu
sîntem scriitori cinstiţi dacă nu ajutăm
pe semenii noştri, dacă nu ajungem la ei.
Eu socotesc că am ajuns la public atunci
rînd am atacat probleme ale zilei. Am
să evoc iarăşi un loc comun : comedia
este copilul obraznic al muzelor ; el tre
buie să fie obraznic, să fie îndrăzneţ spu
nînd adevărul. Comediograful trebuie să
se înrădăcineze în realitatea zilelor, în 
amănuF1tele secundei, in problemele mici.
Asta-i comedia. Ca scriitor, trebuie să ai
talentul să mergi la amănuntul cotidian,
dar să vorbeşti şi pentru viitor.
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- Cum vă explicaţi „conflictul"
de azi între dramaturg şi regizor ? 
Intre dramaturg şi scenograf ? Mai 
ales dacă ne gîndim la faptul că în 
text este întotdeauna implicată o 
regîe şi o scenografie a scriitorului ? 

In general, eu am încercat (şi am 
şi reuşit) să colaborez cu regizorul şi 
scenograful. Aceşti specialişti din lumea 
teatrului, considerîndu-mă (poate, pe bună 
dreptate) ca făcînd parte din breasla lor, 
ţin seamă şi de opiniile mele. 

S-au ivit şi discuţii aprinse, dar cole
giale. Şi nu puţine au fost cazurile cînd 
dramaturgul şi-a impus punctul de ve
dere, ori de cîte ori viziunile scenice pro
puse ar fi putut fi împotriva mesajului 
piesei. 

- Deci v-aţi „bătut" cu regî
zorii? 

Da, dar niciodată în faţa actorilor. 
De multe ori regizorul, discutînd cu mine, 
m-a convins că ideea lui sporeşte sensu
rile textului meu. Nu pot să spun că nu 
am beneficiat din colaborările cu directo
rul de scenă. Totuşi, cred că totdeauna 
trebuie să se ţină seama de faptul că de 
la textul dramatic începe teatrul. Fără 
literatură nu se poate face teatru. 

Un regizor care vrea să exceleze în 
ignorarea literaturii dramatice (dorind să 
Iacă un aşa-zis spectacol formidabil, şo
cant) lucrează, poate fără să-şi dea sea
ma, împotriva teatrului. Este foarte bine 
ca regizorul să aibă o viziune a lui, dar 
este şi mai bine dacă această viziune este 
măcar paralelă cu a scriitorului. 

- Poate că şi din cauză că ţi
neţi la ideea prezenţei pe scenă a 
unei literaturi veritabile, v-aţi an
gajat la travaliul a trei traduceri 
succesive ale piesei O scrisoare 
pierdută de I. L. Caragiale. 

Dacă literatura n-ar avea nici o im
portanţă pentru scenă, atunci regizorul 
ar putea să pună în scenă cartea de tele
fon. De ce nu, dacă textul este numai 
un pretext ? Aş vrea să adaug acum că, 
pentru mine, o perioadă creatoare este 
exact timpul primelor repetiţii. Eu stau 
în stal, ,,la pîndă", şi observ că o replică 
este prea lungă sau că ar putea lipsi. 
Astfel, de multe ori, 20-30 la sută din 
text cunoaşte modificări înaintea premi
erei absolute. Sau renunţ, pur şi simplu, 
la un tablou, atunci cînd, pe scenă, el 
este incapabil să producă semnificaţiile 
pe care le-am dorit. Aşa s-a întîmplat, 
de pildă, cu piesa Kir Ianulea. 

Fină cînd piesa nu se întîlneşte cu 
scena, şi apoi cu publicul, ea nu poate 
fi socotită o operă terminată. Toate reac
ţiile publicului se întorc în scenă, acţio-

nează asupra actorului care, la rîndul lui, 
răspunde cu o anumită putere magnifică : 
în fond, aceasta este vraja teatrului. Şi 
aceasta este şi criza teatrului, prin criză 
înţelegîndu-se tocmai această luptă ne
mărturisită dintre public şi promotorii 
spectacolului. Teatrul trebuie întotdeauna 
să realizeze o stare de muchie de cuţit. 
Desigur, în sensul celor discutate mai sus. 

- lntîmplarea din
mi-ati povestit-o, a
dumneavoastră ideea
teatru?

tren, pe care 
declanşat în 

unei piese de 

Sînt foarte preocupat acum de pro
blema tinerilor car� nu au cultură mo
rală. Doresc să scriu despre aceste tinere 
fete care nu găsesc o mînă de ajutor. 
Muzica uşoară, ceaiurile dansante nu sînt 
nici pe departe fundamentele morale ne
cesare. Pentru o tînără femeie, iubirea, 
căsătoria, sînt probleme foarte impor
tante. 

- Vă propun să încheiem cu
problema succesului în dramaturgie. 

Dacă ai succes, se formează în jurul 
tău un vid. Colegii, confraţii nu te mai 
iubesc cum te-au iubit mai înainte. Dacă 
eşti comediograf, acest fapt te amuză, 
fiind un fel de documentare pentru o 
nouă comedie despre sufletul omenesc. 
Unii spun că succesul este ceva ruşinos. 
Un tinăr a exprimat chiar părerea că o 
piesă care are succes nici nu poate să fie· 
bună. Acest aristocratism literar este 
dăunător, împotriva acestor păreri trebuie 
să luptăm, căci - iată iarăşi un loc co
mun, exprimat cel mai categoric de ma
rele Jouvet - fără public, fără un public 
care participă activ la spectacol, deci 
fără succes, nu există teatru. 

Şi acum, ceva despre tentaţiile succe
sului. Dramaturgul care are succes tre
buie să aibă tărie de caracter, să nu alu
nece pe panta manierismului, a succe
selor bulevardiere. Să faci teatru popular, 
teatru cu un larg răsunet în rindurile 
publicului, este foarte bine, dar drama
turgul trebuie să lupte fără cruţare şi 
fără ezitare împotriva răului, împotriv� 
greşelilor din societate, pe scurt, trebuie 
să transmită un mesaj ferm, pine definit, 
trebuie să rămînă - ca să ne exprimăm, 
poate, puţin romanti.c ·- un luptător fără 
teamă. 

Recent, mi-a· trimis noua sa piesă bă'.. 
căuanul George Genoiu. E o dramă care 
îmi pare, deosebit de interesantă. Aştept 
textul definitiv şi prt;!rpiera spectacoluluţ 
românesc, ca s-o traduc. · Vreau să ex, 
prim, cu această ocazie, părerea că aceste ' 
colaborări prieteneşti dintre scriitorii care 
vorbesc diferite limbi, da·r care gîndesc 
Ia fel, pot fi de un mare folos litera,
turii noastre socialiste.· ■
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Furtuna ele Shakespeare (Teatrul „Bulamlra''), Premiul A.T.M. pe 1979 
pentru cel mai bun spectacol (regia şi scenografia, Liviu Ciulei) 

Cum vă place ele Shakespeare. (Teatrul Na(.ional clin Cluj-Napoca), 
Premiul A.T.M. pe 1979 pentru scenografie (T. Th. Ciupe) 

www.ziuaconstanta.ro



Spectacole 
premiate în 1980 

J 

A cincea lebădă -de· Paul Evcrac (Teatrul -Giu·
leşti), Fanteziile lui Fariatiev de Alia. Sokolova
(Teatrul Naţional din Bucureşti), Jocul vieţii şi 
al morţii î1n deşertul de cenuşă de Horia Lovi
nescu (Teatrul German de Stat din Timisoara) 
- Premiul A.T.M. pe 1979 pentru scenografic
(George Doroşenco)

&:]:.; 
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MARIN PREDA 

Tinereţea 

lui 

Moromete 

piesă în două acte 
(nouă tablouri) · . 

P E R S O N AJ E L E  
(în ordinea intrării în scenă) 

ILIE MOROMETE 
CATRINA 
ILINCA 
ARISTrfA 
ACTIVISTUL DE SERVICIU 
NICULAE 
TOVARAŞUL PRIM 
ALBOAICA 
ALBEI 
CATRINA AliBOAICII 
SANDE 
CIRSTACHE AL LUI DUMITRACHE 
NAE CISMARU 
COSTACHE AL JOACHII 
GIUGUDEL 
MATEI DliMIR 
VASILE AL MOAŞII 
STAN 

Nota redacţiei 

OMUL DIN COTIGEOAIA 

GHEORGHE 

OMUL DE LA TELEFON 
ISOSICA 

PLOTOAGA 
PAZNICUL DE LA ARIE 
PLUTONIERUL MOISE 
NASTASE RADULESCU 
DAN 
F.ICA 
RADIŢA 
FI CA-FETIŢA 
SOLDATUL DE LA SILOZ 
ŢUGURLAN 
UN LAUTAR 
AVIATORUL 
ŢARANI, FEMEI, FLACAI, FETE, UN 
INDIVID CARE TRAGE CU URECHEA 

Textul lui Ma·rin Preda, pe care iZ p·ublicăm în paginile următoare, 
nu era destinat, în primul rînd, unei prompte tipăriri, ci unei foarte apro
piate reprezentări (cu această dramatizare avea să se deschidă, desigur, sta
giunea viitoare a Teatrului Naţional). Unele împrejurări - printre care aceea, 
că diferiţi pasionaţi ai prozelor sale luaseră iniţiativa dramatizării unui episod 
sau altul al faimoasei vieţi a Moromeţilor - dar, în egală măsură, insistenţele 
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ACTUL I 

Tabloul 1 

Tmda casei l\loromeţilor. Seara. Catrina, o ţărancă scundă de vreo 
patruzeci şi cinci de ani, la masă, pune ciorbă in străchini, bărbatului, 
un ţăran de cincizeci de a.ni, şi fetei, în preajma măritişului. Ţăranul, 
Ilie Moromete, mănîncă, senin, ca şi cîml ar fi singur. 

Scena 1 

CATRINA (strigînd) : ... Asta ai făcut din 
copilul tău ! De dragul ălora de la 
Bucureşti, nu l-ai mai lăsat să-şi ur
meze darul cu care l-a înzestrat Dum
nezeu. L-ai făcut să intre, el, copil 
curat, în rîndul celor ce nu cred în 
Isus, şi să vie aici, în faţa oamenilor, 
şi să-l omoare. El, săracu', nici acum 
nu ştie de ce nu l-ai mai lăsat tu să-şi 
urmeze şcoala. Nu-i nimic, mă duc eu 
şi-i spun şi n-o să te mai vadă pe 
urmă cîte zile oi avea, sau să-ţi mai 
trimită un ban ... 

ILIINCA : Gata, mamă, acum mîncăm. 
Pînă şi tm·cul, înainte să taie capul 
cuiva, lăsa omul să mănînce. 

MOROMETE : Păi asta mai are vreun 
Dumnezeu, Ilinco ? Zice că se duce 
la biserică ! ! ! 

CATRINA: Să nu pomeneşti tu numele 
lui Dumnezeu ! (Gustă din ciorbă, 
vrînd să vadă dacă e destul de acră 

sau sărată. Nu e, se ridică şi p·une 
încă sare. 1l imită, batjocurindu-i seni
nătatea.) ,,Păi asta mai are vreun 
Dumnezeu !" Ca şi cînd tu ai avut, 
că pînă la bătrîneţe ne-ai lăsat tot pe 
drumuri, doar-doar s-or întoarce ăla 
de la Bucureşti, să ne dea afară şi el 
să rămînă cu ei. Feciorii, de ! Şi, noi, 
la grajd ! Că, zice (şi iar îl imită), 
ci-ar fi să ne facem noi acilea o · coj
melie a noastră ? Adică să împărţim
grajdul în două. (Otrăvită.) Ai spus
sau n-ai spus ?

ILINCA : Şi ce dacă a spus, mamă, ce e
rău dacă o să aveţi voi doi o cojme
lie ? Sînteţi oameni bătrîni, casa asta 
aţi face bine să mi-o lăsaţi mie, care în 
toamnă mă mărit şi o să vă fac ne
poţi. Unde o să-i cresc ? 

CATRINA : Nu pentrp tine pregăteşte el 
cojmelia, ca să te lase pe tine aicL 
Dacă ar fi aşa, de ce nu se duce s-o 
treacă pe numele tău ? Ei ? ! De ce nu 
se duce? (ln tăcerea pe care Moro
mete n-o rupse, ca şi cînd n-ar fi 
auzit.) Păi cum să se ducă, nu mi-a 
spus mie ieri a lui Trafulică, la bise
rică : ,;vezi, Catrino, că alde Ilie al tău 

cîtorva prieteni şi admiratori - printre aceştia, cu -deosebfre, Radu Beligan, 
care a văzut, întotdeauna, în Ilie Moromete, un personaj cu extraordinare 
virtuţi dramatice -, l-au determinat să se pună pe lucru., de îndată ce a 
încheiat Cel mai iubit dintre pămînteni. De aci, se poate vedea, încă o dată, 
in ce cumplită măs1tră, munca lui Marin Preda era fără răgaz, fără pauză : 
„odihna războinicului" nu putea veni decit odată cu moartea. In ultimele 
săptămîni ale vieţii, ajunsese în faza definitivării, şi, pe drept, promisese 
dramatizarea sa Teatrului Naţional, împreună cu ai cărui reprezentanţi, lite
rari şi artistici, revedea pagină cu pagină, in vederea pregătirii spectacolului. 
Dar, să aştearnă un exequatur, pe acest text, nu a mai ajuns. Aşadar, 
cîntecul de lebădă - pe care soarta l-a gîtuit la ultimele note - al marelui 
romancier, a fost un text dramatic ... 

Publicăm Tinereţea lui Moromete, pe ale cărei ultime 1·evizii s-a pră
buşit condeiul lui Marin Preda, cu un sentiment în care emoţia se impleteşte 
cu răspunderea. O facem cu convingerea că dăm la lumină un text de o 
deosebită valoare dramatică şi, în acelaşi timp, un preţios document de 
creaţie, atît pentru istoria literară, cît şi pentru teatru. 

La sfîrşit, cititorii vor putea afla, din nota redactată de regizoarea Anca 
Ovanez-Doroşenco - care, în faza finală, a civut, din partea Tea.trului Naţio
nal, sarcina contactului cu scriitorul citeva amănunte, în legătură cu ulti
mele evoluţii ale acestui text. 
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a trimis vorbă lui alde Achim să se 
întoarcă acasă, îi lasă casa la dispo
ziţie ... " Şi ăla o să vie, că l-au dat 
afară de la Aprozar, unde a intrat cînd 
i-a luat statul prăvălia. 

ILINCA (neîncrezătoare, dar şi nelinişti
tă) : Aşa, tată ? ! 

(Moromete se opri din mîncat. Deodată 
aruncă lingura ·pe masă cu violenţă, îşi 
duse mîna la· gît şi îşi sfîşie cămaşa de 
pe el. Se ridică în· picioare, şi, cu paşi 
mari, coborî în curte şi o luă spre gră
dină. Se opri printre salcîmi, îşi ridică 
privirile spre cer şi văzu norii care aler
gau.) 

.MOROMETE : Unde să mă duc ? Unde 
să mă duc şi să scap ? Asta e în stare 
să-mi scoată sufletul pînă la moarte ... 
(!şi plecă fruntea, copleşit, şi începu 
să-şi răsucească o ţigară.) Şi dacă aş 
muri ? ! Nu e o idee ? ! Mori, şi gata ! 
Copiii sînt toţi pe la rosturile lor, ce-ţi 
mai rămîne, ca să mai faci umbră 
pămîntului ? Nimic ! (Rămase aşa,
privind undeva departe, peste curte.) 

JLINCA (vine după el, în timp ce Catrina,
îmbrăcată în negru, iese pe poartă) : 
Tată, să nu cumva să-l aduci pe 
Achim acasă. N-ar avea nici un rost ! 

Eu n-am nici un interes, dacă vrei 
să ştii, fiindcă aviatorul meu mi-a 
şi spus : dacă nu te înţelegi cu ai tăi, 
merge.'1'1 la mine, lîngă Ploieşti şi, cu 
timpul, din leafa mea, ne facem noi o 
casă a noastră. 

MOROMETE (nemişcat) : E o idee. 
ILINCA : Da, dar n-are nici _un rost, fi

indcă trai cu mama n-o să mai ai tu, 
după aia. Ai văzut cît e de otrăvită, 
a fost ea şi pînă acum, dar aia a lui 
Trafulică a scos-o din pepeni. E ade
vărat că ai să-l chemi pe Achim în
dărăt? 

MOROMETE (ţeapăn) : •E o idee. 
ILINCA (veselă) : E o idee ? ! Asta în" 

seamnă că mai ai şi altele în cap. Eu 
îţi spun s-o alegi pe-aia bună, să nu 
rîdă lumea de noi... (lşi legă bro
boada strîns şi porni spre casă. Moro
mete trase din ţigară şi o luă spre 
casă, cu paşi pierduţi ... în treacăt văzu 
o ulucă slăbită, dădu în ea cu pumnul,
o furcă de fier rezemată de grajd, dar
cu colţii în afară, se putea cineva în
ţepa i:n ea, o întoarse cu colţii spre
zid.)

Scena 2 

A treia zi, spre prînz. Ilinca mătură 
bătătura. Catrina intră pe poartă. Este 
imbrăcată de sărbătoare, broboadă neagră,
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bluză închisă, fustă lungă, de asemenea 
neagră. Moromete zace pe prispă. 

ILINCA ( o întîmpină) : Tu unde tot 
umbli, mă laşi pe mine să am grijă 
de toate, de vacă, de caii ăia, care 
stau acolo singurei, n-are cine să le 
dea apă, tata zace de trei zile, nici nu 
mai mănîncă ... 

CATRINA: Am ·fost la ailaltă, .în vale ... 
ILINCA : Şi te-a uitat Dumnezeu 

pe-acol<:>? 
CATRINA : Ia taci din gură ! Că acu' 

nu-ţi mai dau ale două pogoane de 
pămînt. 

(Soarele asfinţea în ferestre. Catrina se 
apropie de prispă şi, sub razele galbene, 
văzu chipul neras şi scofîlcit al bărbatului 
ei, care dormea ca un mort. Ii zgîlţîi.) 

CATRINA (cu duşmănie) : Eeee,' 'ce e cu 
tine, scoal' în sus şi vezi de caii ăia, 
sau ai intrat în anul morţii ? ! (Moro
mete gemu şi bolborosi ceva d_e ne
înţeles, cu o voce de pe altă lume, fără. 
să deschidă ochii.) Am simţit eu'. că ai 
intrat în anul morţii ! Mă duc la 
ailaltă, în vale, şi-o s-o iau şi pe 
Ilinca cu mine. O să aibă acum grijă 
de tine Guica, o să vie din srrifrcurile 
iadulu_i să-ţi ţie lµmînarea. 

(Intră în casă şi începu să . dea jos
pături şi velinţi de pe ladă, şi -din ea 
scoase rufărie şi lucruri de îmbrăcăminte 
şi făcu un pachet ... 1n acelaşi timp, Moro
mete se ridică în capul oaselor, să vadă 
ce se în"tîmplă în casă, dar căzu, bolboro
sind.) 

1\/I0R0METE : Ilinco ! 

ILINCA ; Ce e, tată ? De ce nu-mi spui 
mie că vrei să te duci în grădină ? 

(Şi dibui sub scară un baston cu gogă 
la cap. Se întoa1·se, îl ridică pe taică-su 
de jos şi îi dădu goga să se spriJine.
Moromete arăta jalnic, abia se mişca: 
Abia coborî scările pridvorului şi trecu 
spre grădină.) 

CATRINA (iese din casă cu un braţ de
lucru·i"i pe care le leagă, îndîrjită) : 
Fată, mergi cu mine. Altfel, îţi spun, 
nu mai pupi de la mine pămînt. 

ILINCA: Bine, mamă ... (ezitînd), dar nu 
acum ... mîine ... 

CATRINA : Gîndeşte-te. (Şi pleacă spre
poartă.) Altfel, pămîntul o să i-l dau 
Alboaicii, �are o să mă ţină, dacă am 
crescut fata care se dă cu at,-său care 
vrea să mă arunce pe drumuri.' 

ILINCA : Bine, mamă, bine ! Pleacă 
odată ! (Ţinea o oală de lapte în mînă.
Era goal�. C: p1:_se pe poliţă, la geam,
foarte mirata, cautînd parcă ceva. Luă 
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în mînă una plină.) ·Asta am muls-o 
acum. (Reveni la· cea dintîi.) Aici am 
pus-o ! ! Era plină: ( Se strîmbă de ne
dumerire şi dădu din umeri. Moromete 
t�cmai se întorcea din grădină.) Tată,
sa chem doctorul ? De ce nu spui ce 
te doare? 

lVIOROMETE (cu g_las· stins şi senin, de 
om care n-o mai duce mult şi .nici nu 
prea mai ştie ce spune) : Nu mă doare 
nimic. Unde e mă-ta ? 

ILitNCA (mînioasă) : A plecat la Al
. boaica. 

MOROMETE (milogindu-se, subţire) : Şi 
· nu ţi-a- spus să te duci cu ea?

ILINCA : Ba mi-a spus da' · ce eu mă 
iau după capul ei ? (Moromet� se urcă 
pe prispă cu gemete senine, sau mai 
degrabă senile. Ilinca se uită la el 
l-µng, din prag, tăcută, cu braţele în
crucişate pe sîni. Soarele de iunie 
ardea ca focul. Amurgul lung de iunie 
se stingea în ferestre.) Tată, bea mă
car puţin lapte. 

MOROMETE : Ai ? 
ILINCA : Niţel lapte cu pîine înmuiată. 

De cînd te ştiu, ţi-a plăcut laptele 
proaspăt, de la vacă, cu pîine în
muiată. 

MOROMETE (aiurea): Şi mie mi-a plăcut. 
Dar şi o ţuiculiţă. _Ştii, mie nu-mi 
place băutura, ca pisicii untura. 

ILINCA (fluturîndu-şi mîinile în aer) : 
Ei, de unde să mă duc eu acuma să-ţi 
aduc ţuiculiţă, înainte de seceratul 
griului ? 

MOROMET\E : Atunci, nu te duce. 

(Ilinca se apropie de gardul vecinilor 
şi strigă.) 
ILINCA: Ţaţă Aristiţa ! (Şi, după ce fe

meia se apropie, îi şopti.) Tata e bol
nav, îmi cere să-i dau niţică ţuică. 

ARISTIŢA: Ce e, bia, cu nea Ilie?. Văz 
că ţaţa Catrina a plecat cu o boccea 
Unde s-a dus ? 

ILINCA (cu ironie): La ailaltă, în vale! 
ARISTIŢA: La Alboaica ! Vezi,. fă, că 

Alboaica vrea să pună mîna pe pă
mîntul vostru. Cînd a auzit-o pe mă-ta 
că vrea să stea la ea, cică i-ar fi 
spus : ,,Mamă, te îngrop, dar să "treci 
patru pogoane pe numele meu!"_ Să-i 
spună asta mă-ti, care e şi ea, mă-sa, 
muiere tînără !... Adică, ea crede că 
ţaţa Catrina nu mai are mai mult de 
trăit decît o babă ! ? 

ILINCA : Parcă eu mă iau după prostia 
Alboaicii... 

(Aristiţa plecă şi se întoarse cu o mică 
sticlă în mînă.) 
ARISTIŢA : Ţine, fată, şi sănătate lui 

nea Ilie. 
(Moromete duse această mică sticluţă 

la gură şi n·u-i dădu driimul pînă n-o 
goli.) 
MOROMETE : Acuma, du-te la mă-ta 

'(Şi aruncă sticluţa aiurea şi se întoarse 
cu spatele, foindu-se îndelung pe prispă, 
culcîndu-se înainte de a se linişti, spre 
nedumerired fetei, care întîi se strîmbă 
şi abia apoi dădu din umeri cu nepăsare.)· 

Tabloul 2 

Sediul Comitetului raional de partid. 
O sală de aşteptare. 

ILINCA (activistului de serviciu) : Vreau 
să vorbesc cu fratele meu, Nicolae Mo
romete. 

ACTIVISTUL (ridică receptorul) : Tova
răşe Moromete, vă caută sora. Da ... Să 
aştepte ... Aşteptaţi. 

(Ilinca îşi desfăcu baticul şi îl înnodă 
la loc. Niculae ieşi după un timp, cu un 
aer grăbit, urmat de alt activist.) 

NICULAE (parcă luînd-o la rost) : Ce e 
cu tine ? Iar vrea tata bani ? Spune-i 
că n-am. (O conduce într-un loc izolat 
pe o bancă. Vorbeşte încet.) 

ILINCA : Ho, că nu-ţi cere nimeni ! Mai 
bine ai. mai veni şi tu pe-acasă, că 
pe mama şi tata i-a apucat pandaliile 
la bătrîneţe. Mama a fugit de-acasă 
şi l-a lăsat pe tata bolnav, şi zice că 

dacă nu fug şi eu, nu-mi mai dă pă
mînt. 

NICULAE (zîmbind) : Unde a fugit ? 
ILINCA (batjocoritoare) : Unde să fugă ? ! 

Unde tot spune ea, de ani de zile, 
de ne-a împuiat capul : la ailaltă, în 
vale! 

NICULAE : La Alboaica? (Şi izbucni în 
hohote de rîs.) 

ILINCA : Ei, uite că acuma chiar a fugit, 
ne facem de rîs în sat. Eu ştiu de ce 
a căzut tata bolnav. (Scoţîndu-şi ba
ticul şi dregîndu-şi părul. Ai fi zis 
că n-o să· şi-l mai pună pe cap, da1-, 
după ce îşi aranjă bine părul, şi-l 
puse la loc.) Ii e frică să nu-ţi spună 
de ce nu te-a mai lăsat el să-ţi ter
mini... 

NICULAE : Ei, de ce ? ! 
ILLNCA : In anul ăla s-a dus la Bucu

reşti, la alde Paraschiv, Nilă şi Achim, 
cu chimirul plin de bani, şi i-a în
demnat să se întoarcă acasă. Şi mama 
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a aflat. De atunci a început ea să nu-l 
mai vază în ochi'. Nu ţi-a spus, dar 
acum l-a ameninţat că o să-ţi spună, 
şi tatei îi e frică să nu te piardă şi 
pe tine, după ce i-a pierdut pe cei trei. 

NICULAE: Poveste veche. Nu-mi mai 
pasă mie de chestii de-aste�. Nu în
ţeleg cum oamenii îşi pot otrăvi viaţa 
cu istorii de pe vremea lui Pazvante
chionll. 

ILINCA : Uite că se otrăvesc ! Vino şi 
spune-i tatei ce-mi spuseşi mie acuma, 
şi spune-i şi mamei să-şi scoată din 
cap ideea că o să se întoarcă Achim 
şi o s-o arunce pe drumuri. 

NICULAE : Nici nu mă gîndesc ! Eu în 
satu-ăsta unde era gata să fiu omo
rît nu mai calc. Să vie tata la mine, 
ca şi pină acum. 

ILINCA: Cum o să vie, dacă zace? 
NICULAE : Cînd o să se facă bine ! 

ILINCA : Şi dacă nu se face ? Dacă 
moare? 

NICULAE: N-o să moară din pricină 
că o să mă 5upăr eu de greşelile lui 
de altădată. Spune-i că habar n-am ! 
O să-i spun eu, într-o scrisoare, şi cu 
asta, basta. 

ILINCA : Nu vrei să vii ! 

NICULAE : Nu ! 
ILINCA : Şi te mai miri cum se pot 

otrăvi oamenii de istorii de pe vremea 
lui Pazvante-chiorul. Văd că te otră
veşti şi tu. Oamenii ăia care te-au 
bătut pe tine în faţa primăriei, în '46,

eee... (se strîmbă şi îşi flutură şi-un

braţ prin aer) ... s-au dus, i-a luat 
zbenga, cît e de-atunci, şapte ani, 
nişte hodorogi, care le era frică, de 
averile lor ; te-ai apucat tu să-i în
frunţi, să le ţii discursuri... Mare de
ştept şi tu, ce să zic... Şi de-aia nu 
vrei să mai vii prin sat, să-ţi vezi 
părinţii şi rudele ... 

NICULAE (rîde) : Ai dreptate, dar tot 
nu viu. Nu erau numai chiaburi hodo
rogi, atunci. în faţa primăriei, erau de 
toate soiurile şi îi ştiu pe toţi, unii 
conduc acum comuna şi organizaţia 
de partid. N-a sărit unul să mă apere! 
Dacă viu, îi arestez. 

ILINCA : Vezi să nu-i arestezi ! 
NICULAE : Asta e, că n-o să pot sa-1 

arestez, şi-or să-mi rîdă-n nas. N-am 
nici un chef. (Scîrbit.) Să-i ia mama 
dracului. cu intrigile lor cu tot ! 

ILINCA : Bine, Niculae, faci cum vrei ! 

( Deodată, plină de afecţiune.) Imi pare 
rău doar că nu poţi să mă ajuţi. Mama 
e în stare să nu-mi mai dea mc1 un 
pogon de pămînt dacă nu-l las pe 
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tata singur. Nu e în doagele ei. Cum 
pot să-l las ? ! Spune şi tu !

NICULAE : Nu-l lăsa ! Cît despre pă
mînt, ce vrei tu să faci cu el ? In 
doi-trei ani, tot pămîntul trece la co
lectiv. Ce atîta zbatere ? 

(Ilinca, ţărancă, se posomorî.) 

ILINCA : Asta, cine vrea ! Prin liberul 
consimţămînt ! N-or să mă bage cu 
forţa. 

NICULAE : Cum ai zis ? ! Liberul cum ? !

ILINCA : Prin liberul consimţămînt ... (.Re
petă, îndărătnică. Niculae izbucni în
tr-un ri.s colosal.) Ce e de rîs aici ? ! 

NICULAE : Bineînţeles. Bineînţeles. Bine
înţeles că prin liberul consimţămînt. 
O să ţi-l dai, liberul ăsta ... (Şi iar se
frînse pe spate şi rîse. Ilinca se ridică 
şi-şi aranjă broboada.) 

ILINCA : Sînt de acord, dar în ăştia 
doi-trei ani, cît zici tu, vreau pămîntul 
meu, şi mai ales casa, indiferent de 
ce-o să se întîmple. Vreau să-mi fac 
nunta mea, în toamnă, la casa mea, cu 
pămîntul meu. Ai să vii la nuntă ?
Să nu zici că n-o să vii, că mă supăr 
pe tine şi n-o să mai vreau să t'i !]lai 
văd niciodată. 

NICULAE : Da, da, asta da, la nunta ta 
o să viu ! Faci nuntă mare ?

ILINCA : Da, vreau să fac nuntă mare. 
(Iese, hotărîtă.) 

(Primul secretar vine din biroul lui.) 

NICULAE : . Tovarăşe prim, am probleme 
în familie, m-aş duce citeva zile în 
Siliştea. 

TOVARAŞUL PRIM : Du-te, şi cu ocazia 
asta raportează cum merg acolo pregă
tirile cu campania. N-ar strica să ră
mîi pînă după strîngerea recoltei. 

NICULAE : Ştiţi, Iosif cunoaşte acolo 
toate problemele. 

TOVARAŞUL PRIM: Bine, ştiu că ai pică 
pe satul natal. O atitudine nejustă, 
dar văd că persişti, oi fi avînd şi tu 
motivele tale. 

NICULAE : Le am, tovarăşe prim ! 
TOVARAŞUL PRIM : Tocmai de-aia, 

după campanie va trebui să pleci în 
Ardeal, e o sarcină de partid. Ni s-a 
cerut să detaşăm unele cadre, să-şi 
îmbogăţeasc;ă experienţa. 

NICULAE : Da, mi-aţi spus. 
TOVARAŞUL PRIM: Aşa că du-te 

pe-acasă citeva zile, fiindcă pe urmă 
o să-ţi fie mai greu. Va trebui să pleci
în Ardeal. Noroc ! 
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Tabloul 3 

Scena 1 

La Alboaica se ţinea, ca să zicem aşa, 
un consUiu de famUie, compus din Ca
trina, Alboaica, bărbatu-său - Albei, 
fata Lor mai mare, pe care o chema tot 
Catrina, şi Sande, băiatul lor mai mic, 
.de optsprezece ani. 

ALBOAICA : Mamă, ţi-am spus, te în
grop, dar să-i treci, înainte, lui Sancte 
patru pogoane de pămînt. 

CATRINA (scoasă din pepeni) : Ce tot 
îmi spui tu mie vorba asta ? ! Te-am 
mai auzit de cîteva ori. 

ALBEI : Da, şi eu te-am auzit ! 
CATRINA ALBOAICII: Da, mamă, ce 

vorbă e asta ? ! 
ALBEI : Vrea să spună că o ţine cît o 

trăi... 
CATRINA: Nu vă trec eu, înainte, patru 

pogoane de pămînt... Să mă aruncaţi 
şi voi pe drumuri? ! După ce mor eu, 
vi le las. 

SANDE : Bunico, n-am eu nevoie de po
goanele matale. Stai la noi cît vrei şi 
ne laşi cît vrei. 

ALBOAICA (veselă) : Eu zic, mai bine · 
să te întorci acasă, vorba lui Sancte, 
n-avem nevoie... Că, după ce mori,
mamă, pămîntul îl ia Ilinca şi Niculae.
E dreptul lor. Dacă l-ai trece dinainte,
zic şi eu, aşa, cine ştie, poate ne în
gropi tu pe noi ! (Şi rîse.)

CATRINA (cu ură): Mai bine să mă duc 
în lume, decît să mă întorc la ăla. 

ALBOAICA (mereu veselă şi ironică) : 
Păi dar, s-a măritat fata ieri-alaltăieri, 
şi-a fugit de la bărbat. 

CATRINA: Şi ce, dacă am fugit! Mă 
priveşte ce fac. Şi pămînt nu vă dau 
la nimeni. 11 las bisericii, lăcaşul lui 
Dumnezeu. 

CATRINA A!LBOAICII: Vezi că te-aş
teaptă popa. Tot a rămas el văduv ! 
Te face preoteasă ! 

CATRINA (făcîndu-se că n-a auzit) : Aţi 
pupa voi, să vă dau pămînt. (Şi se 
ridică obidită şi ieşi.) 

Scena 2 

Amurg. Moromete zace in pat. Hinca 
deretică. Zgomot la uşă. 

MOROMETE (fără să se întoarcă) : Cine 
e? 

CATRINA: Eu sînt, nu pentru tine am 
venit, pentru fata asta, care se mărită, 
da' să nu te-aştepţi că o să murim 
de grija ta. 

MOROMETE : De ce să mori de grija 
mea, ţi-a cerut cineva să mori ? Te-ai 
dus la ailaltă, în vale, de ce te-ai 
întors ? (Se mişcă încet în pat, ca şi 
cînd ar fi vrut să se culcuşească mai 
bine şi să bolească mai departe, fără 
să-şi arate faţa bărboasă.) Ştiu că 
dacă n-ar fi fata asta, nu mi-ai da 
nici o cană cu apă. Aşa că ... 

(Se făcu tăcere. Catrina se dezbrăcă de 
hainele bune cu care venise şi nu răs
punse decît tîrziu.) 

CATRINA : Aşa că, ce? ! Ai făcut-o şi 
ai crescut-o tu ? Ce-i rămîne ei de pe 
urma ta ? Vezi bine că ai intrat în 
anul morţii şi nu te gîndeşti să-i dai 
şi ei cîte-un pogon de pămînt ! 

MOROMETE : De unde ştii tu că am 
intrat în anul morţii ?

CATRINA (fără şovăire) : După fapte ; 
faptele te-au pus în pat ! 

MOROMETE : Faptele mele crezi tu că 
sînt rele, ca să mă vezi murind ?

( Strigă cu o voce de o tărie uluitoare.) 
Eu o să mor din pricina faptelor mele ? 
Atunci, toată lumea să moară, şi să· 
mori şi tu, n-ai mai ajunge să treci 
pragul ! (Şi deodată se dădu jos, cu 
mişcări/.e vînjoase ale unui om pe 
deplin sănătos şi sigur de sine, şi se 
ridică. în picioare, cu amîndoi pumnii 
încleştaţi ridicaţi în sus, să lovească. 
Catrina ţîşni spre uşă şi ieşi afară, ca 
si cînd nici n-ar fi fost în odaie. Mo
romete ieşi după ea cu paşi care fă
ceau să dudui.e pămîntul, dibui după 
scară bastonul cu gogă.) Stai pe loc, 
să te omor ! Ai zis că te duci la ailaltă, 
în vale, şi mă laşi aici să mor singur. 
Du-te la ailaltă, în vale, mînca-te-ar 
pămîntul ! (Şi ridică ciomagul să-i re
teze picioarele. Catrina îşi pierduse 
firea, fiindcii în loc să iasă la drum, 
unde ar fi scăpat, o luă prin curte .:

fugea ca o fetiţă de doisprezece ani, 
îi sfîrîiau călcîiele. Moromete alerga 
şi el din răsputeri, cu goga în aer, dar 
era departe de a o prinde. Insă era 
limpede că o zăpăcise, nu vroia deloc 
să părăsească casa, cu toate că de 
cîteva ori Moromete fusese gata să 
arunce duvă ea cu parul ; dar. în 
aceeaşi clipă, ea pierea pe după colţ ... ) 

!LINCA (ţipă, alerqînd după ei) : Tată,
ce faci, tată ? !

(Lume la porţi, uimită.)
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ARISTIŢA : Fă, Catrină ! Fă ! Bietul 
Ilie, a căzut şi el o dată bolnav, şi uite 
ce-i face ! Nici să bolească liniştit nu-l 
lasă asta, care se duce în fiecare du
minică la biserică... De ce s-o mai fi 
ducînd ! ţ,îea Ilie, nu da, c-o omoii ! 

(Unul dintre ei, im bărbat aproape mic 
de statură, tînăr - să fi avut treizeci şi 
cinci de ani, cu o p1·ivire de om atît de 
bun, încit te întrebai dacă nu cumva el e

aşa de bun fiindcă nu e în stare să facă 
rău, intră hotărît în curtea vecinului -
căci era un vecin, îl chema Cîrstache al 
lui Dumitrache - şi îi tăie drumul' lui 
Moromete, desfăcînd braţele ca să nu-l 
mai lase să treacă.) 

CIRSTACHE: Nea Ilie, măi nea Ilie! 
(Cu o tonalitate egală şi insistentă.) 
Nea Ilie, măi nea Ilie ! Nea Ilie, măi 
nea Ilie! 

(Moromete aruncă din mîini, cu o vi
goare ia1·aşi de neînţeles pentru un om 
bolnav, bastonul şi gemu.) 

MOROMETE : O, mă Cîrstache, mă ! Mă 
Cîrstache, mă ! Mă Cîrstache, mă ! 
(Apoi, diipă o lungă tăcere.) Mă, nu 
mai vreau decît un singur lucru, alt
ceva nu doresc : să se ducă, să nu-i 
mai aud glasul, să plece ... 

ILINCA : Ei, ho, c-o să plece, nu era 
nevoie să se uite lumea la noi ca la 
ţigani. (Supărată, pesemne, numai din
pricina asta.) Ziceam că eşti bolnav, 
şi tu te prefăceai ! Mă miram eu cine 
umbla în cuşniţă după pîine şi bea 
laptele din oală. Că mie îmi spuneai 
că nu suporţi decît „puţin lapte". 
Ie-te-te ! (Lumea începu să se împrăştie 
încet.) 

Scena 3 

Curtea Moromeţilo1·. Intră Nae Cismaru 
şi Costache al Joachii. Se aşază pe prispă, 
ca la ei acasă. 

NAE : Acuşi pică şi alde Matei. 
COSTACHE : De unde ştii ? 
NAE : Mă întilnii eu cu el, înainte să 

viu la tine. ,,Unde te duci, zice, te 
duci pe la alde Moromete ?" ,,Ihîril !" 
,,Du-te, zice, că viu şi eu acuşi". 

COSTACHE : Eu mă întîlnii cu alde Pavel 
Titică, se ducea încoace, căuta ziua 
de ieri. Zicea că e de rău cu ăia care 
au împrumutat grîu de sămînţă de la 
stat, le-a crescut nişte neghină d-aia 
mare, cu şapte măciulii. Umblă după 
ei prin sat, să-i scoată l:;i plivit. 

MOROMETE (iese din casă, cu un bocanc 
în mină, şi se aşază pe prispă) : Cine, 
Costache? 

COSTACHE : Aştia de la Sfat. Le-a dat 
grîu de sămînţă cu neghină. 

MOROlVIETE : Cînd ? 
COSTACHE : Astă-toamnă. 
MOROMETE : A ! Aia care au luat grîu 

cu împrumut de la stat ! Păi, bine le-a 
făcut, să se înveţe minte ! 

(Dinspre poartă se apropie şi Giugudel.) 
• 

COSTACHE : Da, şi ăştia nu vor să iasă. 
Parcă poţi să mai smulgi acuma ne
ghina ? Şi, pe urmă, chiar dacă o 
smulgi, rămîi cu grîu puţin. Giugudel ! 
Fuseşi pe la deal ? O fi plouat şi 
pe-acolo, pe la noi ? 

GIUGUiDEL: Nu mai plouă! Ce dracu' 
ne facem, ar trebui o ploaie zdravănă, 
acum, după răriţat. 

MOROMETE : De ce? N-ajunge că plouă 
în Uniunea Sovietică ? Ce nevoie e să 
mai plouă şi la noi ? 

COSTACHE : Ai luat astă-toamnă cu îm-
prumut grîu de sămînţă de la stat ? 

GIUGUDEL: Am luat. 
COSTACHE: Cu neghină? 
GIUGUDEL: Da, cu neghină. 
COSTACHE : L-ai dat la trior? 
GIUGUDEL : Nu. 
NAE : Ai auzit că trebuie să ieşi - să 

smulgi neghina ? 
GIUGUDEL: Am auzit, cum dracu' să 

n-aud, dar ce, sîl'.\t nebun s-o smulg ?
Imi trebuie şi neghina, o dau la
păsări.

MATEI DIMIR : Ce faceţi voi acolo? (Se 
oprise în dreptul podiştii lui Moro
mete, cu un băţ în mînă, şi se uita la 
cei din pridvor, (i,intr-o parte, grăbit,·. 
pa1·că, după ce va fi auzit răspunsul, 
să-si continue drumul. Dar nu-i răs
punse nimeni nimic, ca şi cînd nu l-ar 
fi văzut, şi atunci omul se urni de .pe 
podişcă şi intră în curte, să vie peste 
ei. S-ar fi zis că urcă să atingă pe 
vreunul cu băţul. Avea bocanci buni 
în picioare, pantaloni şi flanelă fără 
petece sau rupturi, spre deosebire de 
ceilalţi, care cam aveau.) 

GIUGUDEL: Bine facem. Tu ce faci? 
MATEI DIMIR : Pe dracu' fac. (Rămase 

mai departe în picioare, cu băţul 
acela în mînă, pe care îndată după 
aceea îl ridică şi îi luă lui Moromete 
pălăria din cap cu el şi i-o puse jos, 
descoperindu-i părul cu fire ameste• 
cate, tăiat scurt, şi fruntea albită parcă 
de şederea îndelungată a pălăriei. Mo-
1·omete nu zise nimic şi noul venit se 
aşeză.) 

MOROMETE : Ce-a avut, mă, Gheorghe 
al tău cu asta a lui Trăilă, de-a go
nit-o? 

MATEI DIMIR: A fugit ea singură, dă-o 
dracului. (Cu un glas parcă şuierînd 

www.ziuaconstanta.ro



de admiraţie sau de încîntare.) Bine 
că s-a dus, mi se făcea rău la masă. 

MOROMETE : De ce, Matei ? 
MAT�I . DIMIR: Clefăia, dă-o în paştele

ma-s1. 

(Intră Niculae pe poartă.) 

NAIE: Moromete, veni Niculae, mă! 
MOROMETE : Păi, parcă ai zis că nu vH. 

( Ai fi zis că totul e în regulă în casa 
şi în familia lui, ca şi cînd să-ţi fugă 
muierea de-acasă, pe la 50 de ani ar 
fi fost ca şi la douăzeci, aveai viit�rul 
înainte ... ) 

NICULAE : Nu sînt în concediu am ve-
nit în sat cu campania. 

' 

MOROMETE (după o pauză) : Cu cam
pania ... - Aha!' auzi, bă, alde Nae·! 
Adică, a yenit să pună mîna pe se
cere şi să ne ajute ? Asta ar· fi ceva ... 
(Cu frunte� · în bocancul de pe ge
nunchi;- Moromete strigă spre grădină.) 
Ilinco, unde eşti ? 

ILINCA : Ce-ai cu mine, tată ? 
MOROMETE : Treci încoace· -- c-a venit 

Niculae, şi pune' mîria şi '.fă· mîricare, 
taie o pasăre •şî pune-o la foc. Ce ·faci 
tu acolo? 

(Ilinca nu- · răspunse, dar i se auziră 
paşii grăbiţi şi apoi şi glasul, se vedea că 
.ştie ea d� ce se bucură.) 

1r.:INICA (intrînd) : Ai venit, mă ! Bine 
c-ai venit.

-COSTACHE: Asta ... Uite, c-am uitat. Stai.
Aşa ! Spune-mi, mă Niculae, ce este 
în... Cum îi zice... In Est. Incepuse 
un război în Est. 

MOR!OME'DE : In Coreea, Costache. 
COSTACHE: Aşa, în Coreea! 

(Moromete scoase sula dintr-o curea, 
-0 puse alături şi începu cu acul.)

MOROMETE : Ei, şi ce vrei să ştii tu,
Costache? 

COSTACHE (tresărind) : A ! Da. Spu
ne-mi... ruşi sînt acolo ? 

NICULAE : Nu. 
MOROMETE (sărind deodată, ca şi cînd 

ar fi băgat de seamă că toţi ocolesc 
înadins ceea ce nu mai poate fi ocolit): 
Domnule ! (Ridică fruntea, aruncînd 
bocancul undeva tocmai în fundul 
p1·idvorului.) Ia să-mi spui dumneata 
mie aicea... Ia să-mi r'ăspunzi dum
neata aicea la următoarea întrebare, 
da' să-mi dai un răspuns de om în 
toată puterea cuvîntului, nu să te joci 
cu mine... Cum poţi dumneata să gu
vernezi fără opoziţie ? ! ! 

(Niculae se aşeză pe pragul tindei, cu 
genunchii la gură. ,,Liberalii" îşi scoa
sei·ă pungile de tutun şi începui·ă să-şi 
facă ţigări g1·oase ca degetul ... ) 

C1RSTACHE (de la poartă): Măi nea 
Ilie! 

' 

MOROMETE : Vino, mă Cîrstache, că nu 
se dă. 

NICULAE: Guvernez foarte bine, ce-mi 
trebuie mie opoziţie ? 

MOROMETE : Adică, da. (Cu o voce mic
şo·rată, ca şi cînd la asta nu s-ar fi 
gîndit. Dar, deodată, îşi reluă stri
gătul.) Şi crezi dumneata că e bine 
aşa ? Crezi dumneata că numai dum
neata ai dreptul să vorbeşti în numele 
ţării, _ şi ăilalţi să nu zică nimic t

NICULAE : N-ai decît să zici, înscrie-te 
în partid, du-te la şedinţă şi ia cu
vîntul. [)ar, în realitate, la toţi vă e 
gîndul îndărăt, la vechiul sistem de 
guvernare, la partidul vostru liberal. 

· Ei, aţi· guvernat· destul după sistemul
vostru, şi ştim ce-a ieşit. 

MOROMETE (curios_. �um nu se· ·mai 
poate) : Ei, ce vorbeşti ! Ia spune-ne 
şi nouă ce-a_ ieşit, că noi, toţi ăştia 

_ care_ sîntem 1;1icea (şi îi a,rată P.e toţi 
_ c·u mîna şi le spuse pe rînd şi numele), 
nean-tău_ Costache, nean-tău Matei, 
alde Giugudel, - alde :Nae, nu ştim ! 

-.- (Dar Niculae se-uită la ei cu oe/iii abia 
crăpaţi, cu o la71_1,ă de lumină între gene, 
de parcă s-ar fi uitat la nişte salcîmi sau 
la stîlpii pridvorului.) 

NICULAE (cu îngăduinţă): Intîi, că i-aţi 
băgat pe toţi comuniştii. în puşcării, şi 
cu asta aţi guvernat fără nici o opo
ziţie. Fiindcă n-o să-mi spui că era 
vreo , deosebire între ţărănişti şi libe
rali cînd avea loc vreo grevă, şi cînd 
şi unii şi alţii scoteau armata şi tră
geau în ei. 

MOROMETE (indignat) : Şi a fost bine 
aşa?! 

NICULAE : Asta urmează să vă întreb 
eu pe voi. Nu vă păsa că alţii erau 
la puşcărie. 

CIRSTACHE : Să ştii, Niculae, că absolut 
nimeni p-aici n-avea idee de ce zici 
tu acuma. (Şi Cîrstache se opri şi se 

· uită la Moromete : vorbise bine ? ) 

GIUGUDEL: S-ar fi auzit, mă, Niculae. 
Sîntem oameni bătrîni. 

MOROMETE (dînd peste cap teza aceasta 
că, dacă n-au auzit ei, nici n-a fost 
nimic) : Domnule, eu admit. Dar acuma 
vii dumneata la putere şi frînele gu
vernului sînt în mîinile tale. Ce-ai ·cu 
mine ? De ce te legi de mine, cînd eu 
nu-ţi fac ţie nimic, stau colea liniştit 
şi mai vorbesc şi eu cu alde Giugudel, 
că de-aia mi-a lăsat Dumnezeu gură? 

NICUiLAE: Lasă, că ştiu eu cum era cînd 
vă adunaţi toţi la Iocan (se aprinde), 
nu ieşea nimic din ce discutaţi voi 
acolo, şi alţii, în timpul ăsta, vindeau 
bogăţiile ţării peste hotare. 
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MOROMETE : Tu nu trebuie să mai faci 
ce-a făcut ăla, domnule. (Prinzînd de 
prin aer, cu un gest larg, acest adevă1· 
care plutea parcă pe lîngă el.) Inţe
legi dumneata ? 

NICULAE : S-a făcut o experienţă, s-au 
adus într-o sală o mie de Ol!,meni şi 
li s-a spus să strige un cuvînt, dar 
fiecare pe contul lui. S-a făcut un fel 
de gălăgie... Pe urmă, li s-a spus să 
strige acelaşi cuvînt, dar toţi odată, la 
un semnal. S-au spart geamurile ! 

MOROMETE : Ce vrei să spui cu asta ?
NICULAE : Asta vreau să spun : noi 

acuma avem un singur ţel, să _con
struim socialismul, şi n-ar ieşi decît 
un fel de gălăgie dacă ar fi să facem 
cum ziceţi voi. 

COSTACHE (spre Moromete): Ei, ce zici 
de chestia asta ? ! 

(Moromete îşi adunase între timp bo

cancul de pe unde îl aruncase şi îl cer
ceta acum foarte atent pe dinăuntru şi pe 
dinafară, băgase mina în el şi tot dibuia 
după ceva. Incepu să tragă de acest ceva 
şi -în cele din urmă se auzi o pîrîitură, 
fapt care îl enervă, şi trase mai tare, 
pînă scoase afară . un fel de limbă uscată 
şi crestată de cuiele în care fusese, cine 
ştie de cînd, prinsă.) 

MOROMETE (izbucnind, scîrbit) : Bo
cancu' ăsta e bun acum să-l roază 
cîinii ! Noroc că mai e mult pînă la 
iarnă. şi poate îmi dă şi mie armeanca 
asta de la cooperativă unii noi: 

COSTACHE : Pe gratis ! 

MOROMETE : Păi dar, pe ce ! ? Eu nu le 
dau cote tot pe gratis ? Şi unde zici 
că s-a .făcut experienţa aia, cu ăia care 
au spart geamurile, Niculae ?

NICULP.E : Acolo unde s-a făcut. Parcă 
dacă îţi spun, o să înţelegi tu, mai 
mult de-o grămadă ! 

MOROMETE : Păi nu zic eu, le înţelegeţi 
voi pe toate, ce trebuie să le mai în
ţelegem şi noi ! 

(ln curte intră un om tăcut, foarte tî
năr şi neprietenos, Vasile al Moaşii. Nu-l 
luă nimeni în seamă.) 

ILINCA (intră şi pune o masă cu tre-i 
picioare) : Niculae, tată, hai Ia masă. 

MATEI DIMIR: Uite, mă, se făcu tîrziu. 
(Se răsti scandalizat.) Hai, mă, încolo. 
d-aici ! Hai, Costache, hai, mă Giu
gudel !

COSTACHE (plecau toţi...) : E bine! Dacă 
ar fi rău, ne-ar fi spus băiatu-ăsta ... 

(Ies încet pe poartă. Moromete se aşază 
la masă. Ilinca aduce mămăliga aburind.) 

VASILE (stînd în mijlocul curţii): Aş 
vrea să vă spun şi eu nişte aspecte 
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de-aici din sat. Nu acuma, dacă nu 
aveţi timp ... 

NICULAE : Le-ai spus întîi în organiza
ţie ? D-aia există organizaţie de bază, 
ca să se discute acolo orice aspecte ar 
apărea în activitatea oricărui membru 
de partid. Cum te cheamă ?

VASILE : Vasile al Moaşii. 
NICULAE : Eşti în partid ?

VASILE : Sînt ! 

NICULAE : Ei, lăsaţi-vă de chestii 
de--astea, că ştiu ce vrei să spui : că 
cei care erau să mă omoare pe mine, 
în '46, în faţa primăriei, acum conduc 
comuna. Ai vrea să-i dau eu în gît ! 
Daţi-i singuri ! 

(Vasile nu mai zise nimic, işi puse pă
lăria în cap şi plecă fără să dea bună 
ziua. Niculae se ridică şi porni spre 
poartă, cu paşii decişi ai celui care pleacă 
în sat chemat de tot felul de treburi. 
Ilinca se luă după el şi îl prinse pe po
dişcă.) 

ILINCA (încet) : Niculae ... 
NICULAE : Ei, ce este ?
ILINCA : Unde te duci ? Nu stai la 

masă? 
NICUiLAE (fără grabă): Mda .. (Abia în 

clipa cînd avu această exclamaţie se 
văzu că toate aceste mişcări şi ilită
t·uri, împreună cu acest „mda", care 
voia să spună că lucrurile sînt ele în
cîlcite, dacă stai să te gîndeşti, dar 
nici mintea care le vede aşa nu se 
sperie cu una-cu două, erau curat 
Moromete, cu, care Niculae, în mod 
ciudat, semăna la fire, dar nu şi la 
faţă, care era în întregime a mamei.) 

ILINCA (batjocoritoare) : Ei... Unde zici 
că te duci ?

NICULAE : La ailaltă, în vale! 
MOROMETE: Du-te, mă! (Şi înghiţi li

niştit un boţ de mămăligă.) 
NICULAE (întorcîndu-se din drum şi re

pezindu-se fără milă la tatăl său) : 
Tată, ce i-ai făcut mamei, de s-a născut 
ura asta în ea, fiindcă nu se poate să 
fie numai istoria cu dusul ăla la Bucu
reşti, altceva mai grav s-a întîm
plat? ! Ce? 

MORJOMETE : Păi, nu ştii ?

NICULAE : Nu ! 'De unde să ştiu ! ?

MOROMETE : Mă, fata asta, a lui Niculae 
al Niculii ! 

ILINCA : Ce e cu ea, tată ? (Zgîindu-se 
spre drum, să vadă şi ea ce era cu 
fata aceea, care, într-adevăr. tocmai 
trecea pe lîngă garduri, fîţîindu-şi 
fusta.) 

MOROMETE: Picioarele ei... Trece porcul 
cu jijeu printre ele. 

(Ilinca chicoti. înainte să-şi dea seama 
că . N�culae . aştepta. un răspuns. Şi. pe
chic�tit'!1-l ei, 

_ Jlt!oromete părăsi locul. se 
scula şi o lua incolo, spre grădină. Apoi 
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se întoarse spre cei doi salcîmi care strd
juiau ieşirea din curte. Iar Niculae rămase 
cu privirea după el pînă ce nu-l ma·i 
văzu.) 
ILINCA : Ce făcuşi, Niculae ? 
NICULAE : Eu, ce făcui ! ? Voi, ce fă

curăţi ! N-aţi putut, tu şi Alboaica, să-i 
ţineţi de rău mai din timp ?

ILINCA: Nu ştiu ... (Dădu din umeri cu
nepăsare.) Mie să-mi' dea partea mea 
de pămînt, şi să nu dea Dumnezeu 
să mă stric şi cu băiatu' ăsta din pri
cina lor, că ... (Şi nu-şi termină vorba,
nici măcar nu voia să se gîndeascci 
la ce s-ar mai putea întîmpla în ase
menea caz.) Ce stai, du-te după el. Aşa 
face şi cu noi, nici nu-ţi dai seama 
cum te păcăleşte ; tu îi spui şi el tace, 
şi odată îl vezi că ia altă vorbă. 

(Niculae iese furios.) 

Scena 4 

Un drum de ţară. Moromete merge cu 
mîinile în buzunarele din faţă ale panta
lonilor .5i cu paşi rari şi lungi. Asta era
la el semn că, fără să fie îngrijorat • de
ceva, era totuşi preocupat, dar parcă în 
mod plăcut, şi singura dificultate era o

anumită alegere care trebuia făcută, din 
mai multe lucruri deloc rele. Un alt ţă
ran, venind din direcţia contrară, t1·ece 
pe lingă el cu nişte paşi atît de regulaţi, 
că ai fi zis că drumul de unde vine şi se 
duce el nu are nici început nici sfîrşit. 

MOROMETE: Noroc, bă Stane! Araşi 
alea patru pogoane care-ţi ieşiră prost 
cu porumbul pe ele ?

STAN : Le arai (dup{i, o pauză), le arai. 
MOROMETE : Şi ce puseşi în loc ? (Intre

timp, Stan se ÎT/,depărtase · mult şi i se
vedea turul pantalonilor mişcîndu-se 
în ritmul adormitor al paşilor.) ... Pe 
moaş-ta, cu spinarea aia a ta, lată cît 
o uşă, după ce eşti surd, eşti şi mare !

STAN (distinct, dar fără să ridice glasul) :
Tot porumb. 

MOROMETE (strigă): Fiindcă îmi spuse 
a' lui Niculae al Pinţii că ai pus 
otavă. E bine că ai pus tot porumo, 
fiindcă acum o să se facă ; atunci cînd 
veni şi araşi tu, în primăvară, căzuşi 
pe seceta aia ! şi d-aia nu-ţi crescu. 

ST AN (tot aşa, fără să fi întors o clipă
capul sau să-şi fi schimbat ritmul pa
şilor) : Deşteptul de fi-meu. 

(Din direcţia contra1·ă lui Stan, apare 
Niculae, cu un mers grăbit.) 

NICULAE : Cu tine nu se poate discuta 
decît de pe poziţii de forţă ?

MOROMETE : Adică, cum ? Vreai să spui 
că o să mă sforţezi tu pe mine ?

NICULAE : Eu nu vreau să te forţez, 
dar pot să mă pun pe o poziţie de 
forţă, şi atunci să vedem ce-ai să faci. 

MOROMETE : Ei, pune-te. 
N]OULAE : Uite, n-o să-ţi mai trimit

bani. Şi să ştii că nu glumesc, oricît
de bună inimă crezi tu că am ! ... Ei !

lVIOROil.VIE_TE : Să zici tu, că ... Hm ... Auzi... 
Păi, mă, Niculae, crezi tu că dacă aş 
putea eu să înham căişorii mei colea 
şi să fac, nu zece, cîte făceam altă
dată, cinci, hai, trei, drumuri la munte, 
aş mai avea eu nevoie să-ţi cer ţie ?
Sau tu crezi că eu îţi cer fără să am 
nevoie ? ! ! (Parcă s-ar fi pomenit
trăsnit că la asta nu se gîndise. Şi se 
opri în mijlocul drumului, uitîndu-se 
la fiu, să-şi dea seama dacă nu cumva 
era adevărat. Dar Niculae nu se opri 
şi Moromete trebui să se mişte din
loc şi să-l ajungă din urmă.) 

NLCUiLAE: Eu nu ţi-am spus că aşa o să 
fac. Eu te întreb ce s-a întîmplat între 
tine şi mama, de-aţi ajuns în situaţia 
asta, şi tu iai altă vorbă, profitînd de 
faptul că nu poate să-ţi smulgă ni
meni vorbele cu cleştele, din gură. Nu 
e -◊ modalitate de a rezolva o pro
blemă. 

MOROMETE (cu un glas cît pe-aci să te
facă să crezi că într-adevăr se bucura 
de posibilitatea asta) : Bine că venişi 
tu cu alte modalităţi. 

NICULAE (fără bunăvoinţă) : Tată, avem 
de mers undeva. Mergem acuma la · 
mama. Toată activitatea ta a avut la 
bază o idee greşită ! şi te purtai foarte 
urît. Crezi că nu se poate să devii 
activ decît pe baza unei idei greşite ?

MOROMETE: Păi uite, aţi venit v�i cu 
idei bune, ,ne-aţi interzis orice miş
care, nici pînă la gară nu poţi să te 
mai duci cu o căruţă, că şi găseşti un 
miliţian acolo, care te caută sub cergă .. 

NICULAE : Acuma mergem la mama. 
MOROIMETE : Şi nu putem şi noi să vor-

bim aşa, ca doi oameni... 
NICULAE : Cum să nu. De ce nu treci 

casa şi pe numele mamei ? Dacă asta 
îţi cere ea, ce te costă, crezi că mai 
are acum nevoie Paraschiv de ea, cînd 
o are pe-a lui ? Tu ţi-ai cumpărat la
loc cele două pogoane, ai un lot întreg,
în timp ce mama a vîndut un pogon
pe vremea foametei de după primul
război, şi -a mai vîndut pe urmă încă
unul, ca să am eu bani de cărţi şi de
taxe. Pentru aste două pogoane, nu
face un loc de casă ? La ce te gîndeşti,
că s-ar putea să vie Achim în sat şi
să se apuce iar de plugărie, şi ai. vrea
să-i dai casa ? Foarte bine, dar cine
vă împiedică să vă faceţi, în cazul
ăsta, tu cu mama, alta - alături, şi
să trăiţi liniştiţi ?
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MOROMETE: Locul ei l-am vîndut lui 
Tudor Bălosu, să te ţin pe tine la 
şcoală. 

NICULAE (indignat) : Nu-i adevărat. Mă 
mir cum poţi să spui o asemenea min
ciună. Cu cine crezi că vorbeşti ? 
Locul ăla era al Guichii, în. timp ce 
curtea e destul de mare s-o împărţiţi 
în două, şi unde e acum grajdul să 
dărîmaţi şi să vă faceţi o casă nouă. 

MOROMETE : Mă Niculae ! Mă Niculae ! 
(Deznădăjduit.) Tu c,ezi că eu nu 
vreau ? ! Mîine, domnule, mă duc la 
Sfat şi îi trec şi casa şi locul pe nu
mele ei inclusiv ! Dar crezi tu că asta 
e? 

NICULAE : Asta e ! Fă tu chestia asta 
şi ai să vezi că asta e. 

MOROMETE : Păi atunci (se opreşte şi-şi 
dă pălăria pe ceafă), ce mai căutăm 
acolo, hai încqace, spre Sfat, să facem 
actul. 

NICULAE: Nu (se uită la ceas), mergem 
întîi la mama, şi pe urmă, de-acolo, 
dacă mai avem timp, mergem şi la 
Sfatul popular. 

MORJOMETE : Mergem. (Cu o tristeţe du
ioasă, abia simţită, şi ochii mari des
chişi H înotau parcă în nişte lacrimi 
care nu se scurgeau, dar care nu-i ·îne
cau mai puţin vederea.) Mergem, 
Niculae (cu un glas mic şi curat, ca 
să nu se bage pesemne de seamă ceea 
ce îl copleşea pe el în clipele acelea), 
mergem unde zici tu, întîi la mă-ta şi 
pe urmă, dacă nu mai avem timp. 
mergem mîine la Sfat, că e timp şi 
mîine . .. (Porniră iar.) 

NICULAE: Mai bine gîndeşte-te ce-o să-i 
spui mamei cînd o să te întrebe de 
ce ai gonit-o de-acasă. 

MOROMETE: Cine a gonit-o de acasă? 

NICULAE : Tu ai gonit-o, fiindcă una 
e să spui nişte vorbe care poate să-ţi 
placă, şi alta e să te prefaci bo

_
lna'::

zile întregi, ca să poţi pe urma sa 
pui mîna pe par şi să te iai după e� 
s-o goneşti. Astea sînt faptele, n-ai
cum s-o cîrmeşti, orice ai zice, şi asta
trebuie să rezolvi, nu altceva.

MOROMETE: Măi copilule (de astă dată 
insă mai ferm), dacă din pricina vor
belor s-ar fi întîmplat tot ce ştii, ne
bun să fiu eu şi să nu fac orice ca 
să nu mai fie aşa. Dar nu e vorba de 
vorbe! 

NICULAE : Dar despre ce e vorba ? 
Mama se întorsese, de bine-de rău, 
acasă, şi nu zice nimeni să-ţi fi părut 
bine de fapta ei, dar era acasă, şi era 
acasă în dreptul ei, ai înţeles vreodată 
lucrul ăsta ? Mie să-mi răspunzi direct 
la întrebare. 1 

MOROMETE : Am înţeles, că nu e aşa 
mare filozofie ce s-pui tu. (Supărat.) 
Dar ... (Şi nu mai completă şi restul 
gîndului. Niculae aşteptă.) 

NICUI,AE : Ei, vezi că de fapt n-ai în
ţeles bine despre ce era vorba ? în
ţelegi abia acum, dar atunci nu ţi-a 
trecut prin cap că n-ai dreptul să re
curgi la forţă. Să te văd acuma cum 
te descurci. 

Tabloul 4 

Scena 1 

La Alboaica. Cînd intră în curte, Niculae 
văzu · de departe casa împrejmuită de meri 
şi prispa de lut cu stîlpi vechi şi cu 
scară înaltă, şi, în mijlocul bătăturii, pe 
Alboaica. Ea întoarse capul, în felul acela 
al ei care o făcuse pe maică-sa să-i spună 
că e poancă, un cuvînt născocit de ea 
pentru felul cum fata ei, cînd se uita 
undeva, nu întorcea liniştită faţa într-a
colo, ci parcă o arunca, pentru ca după 
aceea să şi-o aducă îndărăt sau chiar în
tr-o direcţie cu totul opusă, cu aceeaşi 
mişcare. Nu-i stătea deloc rău Alboaicii 
uitătura aceasta a ei, pornită parcă din
tr-un elan de bucurie, pe care anii şi 
atîţia copii cîţi îi născuse nu-l stingeau. 

ALBOAIOA: Mamă, uite-l pe Niculae! 

(Catrina Moromete ieşi întîi pe prispă, 
dar apoi nu mai putu să stea să aştepte 
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şi se dădu jos şi o luă spre băiat, călcînd 
cu acel mers ezitant al mamelor în astfel 
de clipe cînd li se tulbură cu adevărat 
mintea, cum nu li se întîmplă în nici · o 
altă împrejurare a vieţii, căci rămîn în· 
totdeauna pe deplin stăpîne pe ele, chiar 
şi în faţa morţii părinţilor, şi cu atît mai 
puţin în faţa flăcăilor, cînd sînt fete, sau 
în faţa altarului, cînd sînt mirese. Rar se 
văd însă printre ele care să-şi ţină firea 
în faţa copilului lor, ajuns bărbat.) 

CATRINA: Niculae, mamă ... (cu o astfel 
de voce tărăgănată, că se umplu parcă 
tot aerul de dragostea ei fără margini 
şi nu mai era în văzduhul alb de iu
nie loc pentru altfel de cuvinte), 
Niculae, mamă ... (Adică ea şi el, mai 
mult nu se mai putea spune. Şi cînd 
se apropiară de tot unul de altul, ea 
îi luă mîna dreaptă şi începu să i-o 
sărute, în timp ce Niculae îşi apropia 
faţa, fără să se oprească, silind-o astfel 
să meargă alături de el şi să renunţe 
la alte gesturi, pe care, dacă i le-a-r 
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fi încurajat, ar fi sfîrşit prin a cădea 
în ge1_iunchi înaintea lui.) 

NICULAE : Ei, mamă ( o lua repede, parcă 
ar fi vrut să speculeze aceste clipe ale 
ei de părăsire şi să-i smulgă astfel 
făgăduiala că se întoarce . acasă), ia 
să-mi spui mie acum tu, de ce-ai ple
cat de-acasă, că ştiu de ce-ai plecat 
şi îţi dau dreptate, dar de ce nu te-ai 
întors, fiindcă aici nu-ţi mai dau ... 

CATRINA: Niculae, mamă ... (Pa1·că tîn
guindu-se, şi ai fi putut crede, au
zind-o, că ochii îi înoată în lacrimi şi 
de aceea glasul îi e aşa de sug1·umat, 
cînd de fapt nici o lacrimă nu se 
zări apoi sub genele ei, în timp ce îi 
răspunse fiului.) Niculae, mamă, cum 
să te oprească el, maică, pe tine să 
urmezi la şcoală numai ca să le cum
pere ălora pămîntul îndărăt şi să ne 
dea pe noi afară din· casă ? De ce să 
facă el asta ? 

NICULAE : Mamă, dar el n-a făcut, a 
vrut doar să facă. 

CATRINA: Ba a făcut, ani de zile a 
umblat pe la munte cu gîndul ăsta. 

NIOULAE: Bine, mamă (rîzînd), dar sînt 
copiii lui, trei copii, cum ţii tu la noi, 
care ne-ai făcut, n-are şi el dreptul 
să ţină la ai lui ? 

CATRINA: Eu nu zic, mamă, să nu ţină, 
dar cînd am venit la el demult, cînd 
nu vă născuserăţi voi, i-am spus : ,,Mă, 
tu ai trei băieţi, ăştia cînd se fac ma1i 
mă dau afară din casă, ce-ai de gînd ? 
Eu la tine nu stau dacă nu treci casa 
şi pămîntul şi pe numele meu". ,,Bine, 
o să-ţi trec, zice, n-ai nici o grijă". Şi
nu mi-a trecut, Niculae, şi· am vîndut
şi un pogon de pămînt pe timpul foa
metei, după războiul ălălalt, că vă
aveam şi pe voi şi mi-era frică să nu
muriţi° de foame. Şi le-am dat să mă
nînce şi la ai lui, că nu puteam să nu
le dau... ,,Mă, zic, trece-mi măcar o
jumătate de pogon pe numele meu, să
fie jumate-jumate". ,,Lasă, zice, că i-l
dau fetii cînd s-o mărita". Abia cînd
fu de te dete pe tine la şcoală vîndu
două pogoane, pe care, pe urmă, le
cumpără la loc, să-i aducă pe-ăia în
dărăt. Spune şi tu, maică, ăsta e om ?
Să nu-l laşi singur· şi să moară cu
păcatele în spinare ? i

NICULAE : Da, dar nu înţelegi că îi faci 
!linchii rău, taman -acum, cînd îl găsi
şi ea pe aviatorul ăla de la aerodrom ?

ALBOAICA : I-a căşunat rău pe el, 
Niculae ... (Aproape rîzînd, da1· nu era 
nimic de rîs aici.) 

CATRINA: Nu pot, Niculae, mamă, să 
mai mă uit la el. Să nu-l văz în oc<hi. 
Şi nici Ilinca să mai stea acolo : eu 
am pătimit cu ea, şi dacă nu mă 
ascultă, dau pămîntul ei didă-ti ! 

ALBOAICA: Fugi de-aici, mamă, şi nu 
mai vorbi aşa, că Niculae o să creadă 
că eu le îndemn, Doamne fereşte ! (De 

astă dată rămase cu capul cu uitătura 
puţin poncişă, de unde îi venise pe
semne mamei ei cuvîntul de poancă, 
cu care o poreclise.) 

GAT.RINA : Dar ce sînt eu, mă-sa sînt, 
sau o miloagă de pe drum, să mă 
rog de ea?! 

NICUI.JAE : Lasă asta acum, dacă vrei· 
să mai viu pe-acasă de-aici înainte, 
fă cum zic eu şi nu-i strica !linchii 
măritişul. Şi cu tata am vorbit, îţi 
trece casa şi pe numele tău. Dacă nu, 
nici eu n-o să mai viu să-l văz şi 
n-are decît să rămînă singur şi să-i
cheme pe Paraschiv şi pe Achim de
la Bucureşti. Vrei aşa ?

CATRINA: Nu, mamă (cu o voce blîndă, 
dar neinduplecată), nu-ţi amesteca tu 
tinereţile cu păcatele noastre, cine ţi-a 
spus să vii? 

NICULAE: Nu mi-a spus nimeni, am 
venit pentru treieriş, cu treburi. 

CATRINA : Şi cit stai ? De ce nu stai 
tu aici, la didă-ta Mariţa ? 

(Moromete apăru la poartă. Alboaica 
îl văzu, nu pentru· că se uita la el, ci 
pentru că prin mişcarea pe care o făcea 
capul pe gîtul ei zărea tot timpul totul 
şi nu se putea petrece nimic, chiar şi în 
spatele ei, fără ca ea să nu-şi dea seama 
in aceeaşi clipă.) 

ALBOAICA; Mamă, păzea, a venit tata 
în peţit. 

(Catrina, fie că nu se aşteptase să-l 
vadă pe omul ei venind după ea chiar în 
aceeaşi zi în care venise Niculae, fie că 
nu ştia ce să mai facă văzîndu-l că se 
apropie de prispă, rămase cîteva minute 
lungi ca năucită, timp în care toată lumea 
se aşeză pe-aproape. Alboaica aduse nişte 
scăunele mici, pe care le puse pe jbs, 
printre troscotul verde, care la ei se 
apropia pînă lîngă marginea de lut a 
prispei. Dar apoi Catrina îşi reveni, se 
ridică fără veste de la locul ei şi pieri 
în casă prin tinda deschisă. Să fi fugit 
astfel, fără să spună nimic ? Moromete 
se uita în pămînt, mohorît.) 

NICULAE (încet) : Mamă, să ştii că stam 
aici şi te aşteptăm. 

, (Alboaica, parcă rîzînd, îşi dădu capul 
pe spate, cu o mişcare de parcă s-ar fi 
ferit de-un fluture care îi zbura prin 
preajmă.) 

ALBOAICA (în şoaptă) : Lasă, Niculae, 
că iese ea acuşi. Dar să ştii, tată, că 
nu e de-a buna, mai bine o mai lăsaţi 
şi veneaţi peste vreo lună ... 

CATRINA: De ce, peste vreo lună? 
(Cînd ieşi, chipul ei, sub broboada. 
nouă, arăta ca para focului, iar din 
ochi îi scăpărau lumini verzi.) Ce cauţi 
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aici ? (Ră,�iase în picioare pe prispă, 
adresindu-se bărbatului, care stătea 
jos pe scăunel.) Afară din curte ! Să

nu stai tu aici în faţa mea şi să vii

cu Niculae după tine ! Hai, afară din 
curte ! Şi dacă Nic_ulae ţine cu tine şi 
îţi caută în coarne, să plece şi el ! 

N-am nevoie de feciori care umblă
contra Domnului Cristos şi îndeamnă
lumea să nu se mai ducă la sfînta
biserică. (Stătea mereu în picioare ş·t 
din cind în cînd îi dădea îndărăt pe 
tată şi pe fiu cu dosul palmei, cu 
mişcări care n-aveau în ele nici o şti
inţă a efectului, dar erau totuşi cum
plite, fiindcă arăta în clipele acelea tot 
atît de tînără şi pătimaşă ca şi una 
de treizeci de ani, care avea ea demult 
bănuieli că viaţa ei e greşită, dar i-a 
trebuit totuşi o dovadă a trădării, ca 
să rupă cu cel care totdeauna a în
şelat-o.) Tu (şi dădea o dată cu vorba 
braţele îndărăt, ca o pasăre gata să 
zboare sau să atace), azi dacă ar veni
feciorii, azi ne-ai arunca pe drumuri. 
Că nu-ţi ajunse că fugiră cu caii şi 
cu oile şi sparseră lada şi luară din 
ea banii cu care trebuia să meargă 
Niculae la şcoală ! 

MOROMETE : Pe unul din ei, măcar, 
iartă-I, c-a murit. Au mai rămas doi : 
unul e bolnav şi o să moară şi ăla 
mîine-poimîine. De cine mai ţi-e frică ? 

CATRINA: Mai bine ai fi murit tu, că 
eu cu ei n-am nimic, i-am crescut şi
m-am trudit cu ei şi i-a bătut Dum
nezeu după păcatele lor, dar tu ... (Vroia 
să spună că el a rămas singurul ne
pedepsit şi că trebuia deci să moară 
şi el, pentru ca astfel să ispăşească, 
Ea era singura care n-avea nici o 
vină şi deci nimic de ispăşit, deci
singuta care merita să trăiască.) 

NICULAE (rupînd tăcerea încărcată de
aburii înfierbîntaţi de ură, care otră
viseră numaidecît tot aerul din jur, şi 
era greu de văzut cum se mai putea 
vorbi mai departe fără să fie îm
prăştiaţi de cineva cu hotărîre) ; 
Mamă... (Moromete tăcea hotărît, şi 
nu se stia dacă venise aici cu gîndul 
să rabde sau să dea lupta în faţa lui 
Niculae şi să încerce să cîştige în felul 
acesta.) Uite, mamă... (Cu un glas 
care arăta că el era singurul care putea 
să-şi păstreze aici o judecată limpede, 
deşi necoaptă şi poate neştiutoare.) Tu
ai fi vrut ca tata să moară şi, din cîte 
am înţeles eu, el chiar a vrut să-ţi 
facă pe plac şi s-a pus la pat şi n-a 
vrut să mai mănînce. ( Aici îi aruncă 
Alboaicii o privire, şi sora lui ma·i 
mare înţelese că nu trebuia să rîdă.) 
Cine din sat de la noi, sau chiar şi 
din alte sate, ar fi fost în stare să 
facă una ca asta ? Că pînă la urmă 
tata n-a reuşit, asta e adevărat, dar 
şi tu te-ai grăbit să-l laşi să se chi-
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nuiască singur şi ai vrut s-o iai şi pe 
Ilinca după tine. Cred şi eu că lui 
tata i-a pierit atunci cheful să moară 
de dragul tău. (1n clipa aceea, Moro
mete se agită pe scăunel şi deodată 
se ridică în picioare. 1l trînti fără să 
vrea, bîjbîind din mîini şi împiedi
cîndu-se în propriii genunchi, pînă 
porni împleticindu-se şi făcînd totuşi 
paşi mai·i.) Tată (cu glas răguşit), tată !
(Dar Moromete nu se oprea şi mergea 
din ce în ce mai dezordonat şi Niculae 
fugi după el şi îl ţinu.) Tată, unde
pleci fără mine ? Cum ne-a .fost 
vorba? 

Scena 2 

Intre timp, cerul începuse să fie brăz
dat de fulgere. Ploua acum cu clăbuci, 
grădina Moromeţilor se umpluse de apă 
şi pîraiele începură să curgă pe sub uluci 
şi să se verse în şanţurile drumurilor. 
Bărbaţi sau femei, cu cîte un sac în cap, 
alergau pe şosea, prinşi cine ştie pe unde. 

Plecîndu-şi fruntea, Moromete arăta atît 
de absorbit, încît intrînd sub potopul de
ploaie el nu grăbi paşii şi nu făcu nici 
una din acele mişcări pe care le face un 
om muiat într-o clipă din cap pînă in 
picioare, să-şi ferească adică faţa sau 
să-şi schimbe în vreun fel mersul. 

Incepuse să tune şi să fulgere, semn 
că abia acum se pregătea a ploaie mare, 
putea să ţină şi pînă mîine, astfel de 
amestecături de nori se învălmăşeau în 
straturile înalte ale văzduhului. Trosnete 
ş-i bubuituri cutreierau şi sfîşiau cerul 
de-o parte şi de alta, ai fi zis că e o 
activitate plănuită acolo sus de nişte inşi, 
aşa de mult semăna acum a minte de 
om felul cum tuna ici şi răspundea din
colo .. , Sub apa care cădea, grumazul lui 
Moromete arăta roşu ca arama, în care 
insă timpul săpase ciudate semne, ase
mănătoare şi ele cu pămîntul cînd a 
crăpat de o prea îndelungatd secetă. 

Moromete se mişcă din loc şi îşi scoase 
pălăria din cap, pe care în mod ,bizar o

scutură de apă, ca şi cînd nu şi-ar fi. 
dat seama ce cădea de sus. Şi-o puse în 
cele din urmă la loc, dar nu s-ar fi putut 
spune că din pricină că îl supăra ceva, 
ci pentru că o pălărie trebuie să stea pe 
cap şi nu în mînă, 

MOROMETE : Uită-te la mine, am peste 
cincizeci de ani şi în mintea mea e că 
o să trăiesc o sută. De ce să nu tră
iesc ? Ce, nu e bine de trăit ? Şi 
atunci de ce să mă mai mir eu că
fata asta se ceartă pentru pămîn,t, cre
zîndu-1 al ei, deşi nu se poate să nu
fi auzit şi ea ce-o să fie în viitor ?
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(Ocoli cu griJa şira de paie şi se uită 
-în . sus, cercetînd-o atent. Era bine 
făcutei, ploaia luneca peste creasta ei 
ca şi cînd ar fi fost acoperită. Moro
mete nu se arătă însă mulţumit, puse 
mina pe o furcă de lemn, pe care o 

trase c;hiar din paie, şi cu coarnele ei

lucioase izbi zdravăn de mai multe 
or,i ,într-un anume loc. Avea o înverşu
nare puţin cam sîcîită, doar el făcuse 
şira,., cum de-i scăpaseră astfel de 
burţi şi goluri, prin care apa putea 
pătrunde şi mucegăi paiele, şi îi dădea 
înainte cu lovituri rare, dar fom·te 
îndesate, uitîndu-se mereu în sus, în 
timp ce ploaia îi spăla din belşug 
chipul osos, cu fruntea lui bombată şi 
cu ochii feriţi sub arcade puternice şi 
drepte. Deodată nedumerit şi parcă in
dignat.) ... Şi socoteala ciobanului ? ! 

(Avea aerul că tot ceea ce gîndise el în 
acest timp mai era cum mai era, dar 
cum de uitase un lucru atît de im
portant, dacă nu chiar cel mai impor
tant ? Cedînd presiunii apei care, pe
semne, la mărimea ei, era cu atît mai 
mare, o cracă uriaşă de salcîm pîrîi 
şi se lăsă apoi în jos, dezvelind trupul 
copacului şi lăsînd pe tulpina lui 
groasă o rt;Lnă albă, din care braţul 
rupt încă nu căzuse de tot. Moromete 
se uită îndelung pe sub pălăria lui, 
ale cărei boruri nu se fleşcăiseră de 
atîta Ploaie, dar pe care se făceau bă
şici ca pe jos, şi începu să păşească în 
direcţia aceea, să vadă ce s-a întîm
plat. Pesemne, craca era ea demult 
bătrînă, de se rupsese din senin, nici 
măcar n-o trăsnise. O apucă de vîrf 
şi trase de ea s-o dea jos. Craca se 
întinse,. dar nu vru să se desprindă 
din locul ei, şi atunci Moromete se 
uită în sus mirat şi o lăsă. Dacă mai 
avea în felul ăsta legătura cu seva 
trunchiului, se putea drege şi rămine 
verde mai departe.) Socoteala ciobanu
lui .e achitată. Ce s-o mai încurcăm, 
c-o fi, c-o păţi, asta e, dacă îţi place.
Dacă nu, fă şi tu ce-oi şti, pe mine nu
mă -priveşte ! ... Nu te-o fi privind pe
tine, dar pe mine mă cam, fiindcă,
hm; unde vreai să mă duc ? ! ! Aţi fost
şase : copii. N-am putut să mă rup în
şase părţi, că m-aş fi rupt şi aş fi
zis,•. na ţie cutare, na şi ţie cutărică,
tu, ăsta, du-te la şcoală şi studiază, tu,
Paraschive, ia şi te însoară cu Manda
lui Bodîrlache, tu, Nilă, aranjează-te
şi tu cum te taie capul cu ce-ţi dau, 
tu, Achime, ia-ţi oile şi fă ce vrei cu
ele, voi, fetele astea, vedeţi, cu ce vă
mai dau eu şi cu ce vă mai vine de 
la mă-ta, arăniţi-vă şi voi pe-acolo,
'prin tîrla ăluia cu care o să vă mări
taţi, !...· Iar eu, părintele, să aiung la 
mila voastră. să mă trimiteti de la 
unul la altul cu mămăliga în mînă, 
că. ,n·-o să am cu ce s-o mănînc. Ei, 

chiar dacă făceam aşa, tot n-aţi fi 
fost mulţumiţi ! (Se apropie de gard şi
luă de lingă el o sapă răzimată cu 
tăişul înăuntru. Incepu să facă în pă
mîntul moale al grădinii un mic şanţ 
spre viroagă.) Uite, dacă nu făceam 
eu şănţuleţul ăsta, o nimica toată, apa 
asta care s-a făcut baltă în grădină 
ar fi intrat sub paie şi mi le-ar fi

putrezit. Or, mie paiele îmi trebuiesc, 
ce aştern iarna la cai în grajd şi cu 
ce fac focul să încălzesc soba în casă ? 

Fiindcă, orice-ai spune tu... (bolborosi, 
în timp ce mîinile lui spălate de izbi
turile ploii mînuiau cu atîta· pricepere 
sapa incit ai fi putut crede, uitîndu-te 
la el, că braţ, trup, sapă şi pămînt se 
înţeleseseră să se mişte în aşa fel 
încît toată apa din jur să alerge spre 
locul acela şi s-o ia apoi veselă la 
vale) .. .într-o casă tot trebuie să stai, 
şi focul în ea tot trebuie să-l faci, in
diferent că tu vii şi strici rostul... Că

tu V'ii şi-mi spui că noi sîntem ultimii 
ţărani de pe lume şi că trebuie sâ 
dispărem... Şi de ce crezi că r:i-ai fi 
tu ultimul prost de pe lume şi că mai 
degrabă tu ar trebui să dispari, nu 
eu ?... Eu nu zic asta, fiindcă prostul 
e dat şi el de Dumnezeu, şi trebuie 
să trăiască şi el, dar nu sub denumirea 
de deştept. Dar n-a venit nimeni să-l 
caute Ia el acasă, ca acum, şi în 
văzul lumii să-i spună: ,,Vino, bă, în
coace, tu ăl prost, că tu eşti bun, 
treci aici şi fii mare şi tare ; lasă că 
le arătăm noi lor !" De ce ? (Şi aici 
se op·ri din vorbit, dar altfel ca pînă 
acum, li.niştit, cu întrebarea parcă în 
mîini, amestecînd-o cu apa şi pămîntul 
pe care îl săpa cu mişcări fără greş.) 
Aşa că vezi... (cu o admiraţie de sine 
neacoperită, faţă de generozitatea lui) 
... eu te las pe tine să trăieşti !... Dar 
rău fac, că tu vii pe urmă şi-mi spui 
mie că nu mai am nici un rost pe 
lumea asta... şi ce-o să mănînci, mă 
Bî;mae? · Ce-o să mănînci, mă, tîm
pitule ? (Apăsînd cu un fel de milă 
nesfîrşită, aprnape părintească, pe ulti
mul cuvînt, contemplînd parcă cu jale 
mizeria mintală a acelui Bîznae care 
îi spusese lui asemenea lucruri despre 
soa.•'ta care le era rezervată, în viitor, 
ţămnilor. Se apropie încet c1t şanţul 
său de viroagă, îl. termină şi se în
toarse apoi şi îl luă de la cap, să-l 
adîncească. Apa se scurgea la vale 
cîntînd si de sus continua să toarne 
fără op;ire. MoromPte ridică fruntea 
şi se uită, şi ceea ce văzu. îl făcu să-şi 
dea pălăria pe ceafă de admiraţie. 
Santul cel mare. comun tuturor gră
dinilor de pe-acolo, dădea peste mal 
de-atîta apă. şi dacă n-ar fi curs cu 
reveziciune svre o direcţie a ei. care 
ducPa spre rîu. te-ai fi putut teme că 
dacă ploaia nu se va opri curînd, va 
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îneca satul. Ilinca ieşi cu un sac in 
cap. Cînd îl văzu cu sapa în mînă şi 
ud de sus pînă jos, începu să strige.) 

ILINCA : Tată, hai în casă, vrei chiar să 
răceşti şi să mori ? 

(Dar Moromete parcă nici nu auzea şi 
zadarnic fata se apropie şi îi trase de 
mînă.) 

MOROMETE : Fugi de-aici, nu vezi că e 
ploaie caldă ? 

(Dar, aşa caldă cum era, fata începuse 
să clănţăne din dinţi. Se întoarse în 
pridvor şi strigă ia1·.) 

ILINCA : Tată ! Tată ! Tată, vin' în
coace! 

(Fără ca el s-o asculte, conducînd mai 
departe torentele de apă, făcîndu-le loc 
cu sapa şi continuînd liniştit şi netulbu
rat să vorbească, prizonier, parcă, fără 
scăpare, al elementelor şi al lui însuşi ... ) 

ACTUL al II-iea 

Tabloul 5 

La treierat, pe una · dintre cele şapte arii ale satului. 
Şirele de paie care începuseră să se clădească după seceriş se 

înşiră cuminţi, sub soarele arzător, in jurul batozei. Un ordin scris 
este pus la vedere : ,,Vor fi acuzaţi de sabotaj acei proprietari care nu 
vor repara batozele şi nu le vor pune în bună stare de funcţiune. şi 
nu le vor scoate la tţmp pe izlaz, la locuri anume destinate, în vederea 
treierişului". Pe un panou uriaş, alături de lada cu nisip, de butoaiele 
cu apă şi de uneltele pregătite împotriva incendiului, este afişată o 
lozincă : ,,Te-ai grăbit, ai cîştigat, ai întlrziat, ai pierdut. I. V. Stalin". 
Pe Iada cu nisip, un telefon de campanie, un registru şi un om. 
care scrie. 

Pe jos, în dreapta batozei, pe cergi, pe rogojini, muşuroaie de 
griu. Ţăranii, stau, fumînd. Batoza e oprită. E pauză de prînz. 

CiRS'IlACHE (răsucindu-şi o ţigară): 
Uite, o făcurăm şi pe-asta, treierarăm. 
Aşa e viaţa noastră, muncim ce mun
cim, dar pe urmă e bine, îţi aduni 
grîuşorul de pe cîmp şi mănînci pîine. 

MATEI DIMIR: Vasile al lui Troscot a 
terminat şi l-a dat la trior şi nu i-a 
mai rămas nimic. (Se aşază lîngă o 
şiră de griu, unde stătea Moromete, 
cu Cirstache şi cu Nae Cismaru.) 

GLUGUDEL: Nu mai spune, chiar nimic 
nu i-a mai rămas? ! 

CiRSTACHE: Conform calculelor, trebuie 
să predea tot. ii rămîne neghina. (Rîse 
încîntat.) Că baza nu primeşte la cote 
decît grîu fără „corpuri străine". Pe 
mine nu m-au întors de la gară, pînă 
să-l dau la trior ? Şi trior, de unde să 
iei ?

NAE: Du-te, mă, acasă. 
CiRSTACHE : Da' ce, te lasă ăştia ! (Şi 

arată paznicii care patrulau pe lîngă 
batozii şi şirele de grîu.) 

UN ŢĂRAN : Şi ce facem ?
ALT TĂRAN : Stăm. 
MATEI DIMIR: Nu e voie să ducem griul 

acasă fără chitanţă de la gară c-am 
predat cotele. 

ClRSTACHE: Ce face, domnule, băiatu' 
ăsta al dumitale, nea Ilie ?

96 

MOROMETE : Ce vrei să facă, măi Cîr
stache... Ce putere are el ?

NAE : Măi, pe ăsta, Ilie, eu în locul tău 
nu l-aş primi în casă, mă ! 

MOROMETE : Da, dar tu nu poţi fi în 
locul meu. (Şi ridică un deget în sus, 
ca să sublinieze deosebirea.) 

ClRSTACHE: Nea Ilie, păi bine, domnule, 
el nu vede situaţia cum stă în reali
tate ? De ce nu spune acolo că nu se 
poate ? Eu sînt convins că el · nici 
măcar nu le-a spus : ,,Domnule, nu se

poate!" 
GIUGUDEL: De unde eşti tu convins, 

Cîrstache ? Ai stat tu lîngă el cînd a 
vorbit ?

COSTACHE : De unde ştii tu ce-a zis 
Niculae la raion, dacă tu ai fost 
pe-aici ? Poate că a spus, de ce să 
zici tu că n-a spus ?

ALT ŢĂRAN: Niculae ce zice, nea Ilie? 
MOROMETE : Niculae ? Zice că are în 

faţa lui un sat vechi şi' v.rea să facă 
din el unul nou. 

CiRS'I1ACHE : Cum adică, vrea să facă 
el un sat nou ?

MOROMETE (continuă, ca şi cum n-ar fi 
auzit) : Adică, ce înseamnă vechi ? 
Noi avem loturile noastre cam de 
30 de ani, asta înseamnă la tine ve-
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chime ? - îl întreb eu. Ce vrei dum
neata ? Să nu mai am eu cai, să nu 
mai am eu pămînt, să nu mai am eu 
cu ce-mi creşte o oaie, o vacă, o 
pasăre sau un porc ? De ce ? Ce vezi 
tu rău în asta ? Vreai să creşti tu, la 
colhoz? Păi, vita dacă nu e a ta, ce-ţi 
pasă ţie de ea, dacă moare, se îmbol
năveşte sau nu face viţei... S-au apucat 
şi-au omorît caii. Cică „consumă mult", 
şi atunci le-au dat cu paru-n cap şi 
carnea au tocat-o şi au dat-o la pă
sări. 

UN ŢĂRAN: Şi cu ce cară, cînd au ceva 
de cărat? 

MOROMETE : Au mai păstrat ei, că nu 
i-au omorît pe toţi, dar „pe măsură
ce ne industrializăm", aşa mi-au spus,
o să-i dăm pe la fabricile de con
serve, sau o să-i omorîm noi p-acilea.

JVLA'DEI DIMIR : Bine, dom'le, şi dacă 
te însori, plimbi mireasa cu tractorul 
şi în loc de cîntecul ălora cu vioara 
să se audă· păcănitul motorului ? 

MOROMETE : Păi bi-ne, mă Niculae, zic 
eu, tu nu ştii ce e o mireasă, o mi
reasă e şi ea o singură dată mireasă 
în viaţa ei, şi cît o trăi ea după aia o 
să tot meargă pe jos, dar în ziua aia 
trebuie s-o plimbi de la un capăt la 
altul al satului cu beteală şi cunuNă 
pe cap, cu muzica, cu rochie albă pînă 
jos, cu pantofi cu tocuri înalte, şi cu 
flăcău' cu bradul pentru tine, şi aşa 
mai departe, cum ştii şi tu că trebuie 
să faci... (După o pauză.) Şi ce, parcă 
numai de nuntă e vorba ? (Tăcu, îşi
plecă fruntea şi toţi se uitau şi aştep
tau.) 

ClRS'I'ACHE : Ei, şi Niculae ce-a mai 
zis, nea Ilie ? 

(Moromete era foarte tăcut şi îngîn.: 

durat şi însingurat, deşi toţi stăteau în 
jurul său liniştiţi şi nu erau puţini, şi 
prin tăcerea lor grea confirmau că şi ei

gîndesc la fel. Era limpede că nu era 
vorba aici nici de soarta cailor, nici de 
plimbarea unei mirese.) 

NAE (încet) : Ce-a zis, nea Ilie, Niculae ? 
Ce-a răspuns el, cînd i-ai spus aşa? 

MOROMETE (privind departe peste şirele
de griu) : Niculae ... (Şi oftă, copleşit
de o tristeţe neagră, singuratică, dure
roasă.) Niculae e un copil. El nu ştie 
ce ştim noi. El nu ştie că binele n-a 
dispămt niciodată din omenire ... Dă-mi, 
mă Nae, o ţigare, că îl terminai pe-al 
meu. 

MATEI DIMIR (supărat) : Aici n-ai 
dreptate. Cum poţi să spui că a fost 
bine pînă acum în omenire ? 

MOROMETE : N-a fost numai bine, a fost 
şi mult rău... (Trage adînc din ţigară.)
Mult rău a fost, dar de dispărut n_-a
dispărut niciodată binele, înţelegi ? 
Asta-i problema. Şi aici nu trebuie să 

vii tu şi să strici binele ăla care a fost, 
pe motiv că faci ceva nou. Incepe de 
colea, de la capul unde e rău, nu de 
la capul unde e bine, dacă zici că 
ăsta e scopul. Inţeleg să vii să-mi dai, 
nu să-mi iei. Eu nu zic să-mi dai, că 
nu sînt nebun să-ţi cer dacă nici tu 
n-ai de unde, dar măcar nu-mi lua.
Şi cum, mă .Niculae, zic, o să ne for
ţeze ?... (Trage iar din ţigară.)

CIRST ACHE : Şi el, ce-a zis ? 
MOROMETE : Aş, zice, de unde, o să fie 

prin liberul consimţămînt. Aşa că, asta 
e ! Cine o mai apuca şi timpurile 
alea... Oare asta să fie schimbarea 
veşnică a lumii, pe care, cît eşti ţăran, 
n-o simţi, deşi poate că· alţii, bătrîni
cînd tu nu ştiai nimic, au suferit ca
şi tine acum? Aşa să fie oare?

(Pe întinderea şesului, înceţoşată de lu
mină şi căldură, se văzu un om aler
gînd şi ţipînd.) 

OMUL : Oameni buni ! Oameni buni ! 

(Unii se ridică speriaţi.) 

COST ACRE (răcnind) : Ce e, mă, ce s-a 
întîmplat? 

OMUL.: La Cotigeoaia, Bilă a sărit la 
Nae Marinescu şi i-a dat cu goga în 
cap, şi atunci oamenii l-au pus jos, şi 
Mantaroşie s-a dus la miliţie... Vine 
miliţia, oameni buni... Cu puştile! Toţi 
de la Cotigeoaia încarcă griul în că
ruţe şi îl aduc acasă. 

C!RSTACHE: Să sară el cu goga ... păi 
da' el e din biroul de partid ... 

OMUL: I-a spart capul. 
COSTACHE: L-au pus jos şi l-au strîns 

de gît? 
OMUL: Nu l-au omorît, c-a scăpat. A 

fugit să cheme miliţia. Toţi încarcă 
grîul şi îl duc acasă ... 

NAE : Spune, mă, da' cum s-a întîm
plat? 

OMUL : Bilă a început să urle la alde 
·Marinescu: ,,Ai dat cotele, mă?" Nae
i-a zis : ,,iDu-te, mă iBilă, d'acilea, nu
sta pe capul meu, tu nu vezi că n-am
terminat ?" Şi Bilă odată a început să
urle... Ai lui Marinescu s-au apropiat
de el şi Nae i-a zis şi i-a făcut un
semn cu mîna spre sat : ,,Du-te, mă
Bilă, cu arlusul tău - că Bilă e
responsabil cu asta, cu arlusul - şi
lasă-ne pe noi în pace, ce cauţi tu
aici, tu ţii legătura cu Uniunea So
vietică, du-te acolo şi nu mai face
umbră p-acilea". ,,Domnilor, a urlat
atunci Bilă la noi, cu gura de i se
vedea omuşorul din gît, aţi auzit, dom
nilor ce-a zis acest spion anticomu
nist, ' luînd în derîdere lagărul ! Eşti
arestat te arestez în numele comitetu
lui ex�cutiv". Şi s-a repezit în el, a
ridicat goga şi i-a dat lui Nae în cap
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şi el a căzut, şi atunci au sărit toţi şi 
au pus mîna pe Bilă. L-au scăpat paz
nicii. Acum, toţi încarcă şi duc grîul 
acasă. 

UN ŢARAN (către altul din dreapta):
Gheorghe, bă Gheorghe, unde eşti, mă ? 
Pune grîul în căruţă şi hai 11-casă !

GHEORGHE: Nu se mai dă cote? 
ŢARANUL : Vedem noi pe urmă: 

Cît vreai să-l ţii aici ? Adă caii, pune-i 
la căruţă şi hai. Vreai să vie o ploaie 
peste noi, să stai pe urmă să-l întinzi 
la: soare să se usuce ? 

OMUL DE LA TELEFON : Nu pleacă ni
meni ! Dau telefon la Sfat. Alo ! . Alo ! 

AL1:_ ŢARAN : Du-te-n mă-ta, cu telefonul 
tau cu tot. 

GHEORGHE (apropiindu-se): Ce e mă, 
nu se mai dă cote ? 

(Isosică, secretarul de partid, cu Plo
toagă, preşedintele, intră, auzind vorba 
ţăranului din urmă.) 

ISOSICA : Nu se egzistă. Cotele trebuiesc 
predate fără discuţie, şi cine nu vrea, 
nu duce grîul acasă. N-are decît să-l 
ţină pe cîmp, să vedem cît îl ţine. 

Intră Niculae Moromete. Merge printre 
muşuroaiele de grîu întinse pe pămînt, 
la început în tăcere, apoi iuţind me1·eu
paşii ; cu o voce tăioasă ca un brici, il 
întreabă pe Isosică.) 

NICULA,E : Ce e cu grămezile astea de 
grîu? 

ISOSICĂ : Sînt d-ăia care au grîul cu 
neghină, nu li-1 primeşte la bază, iar 
cu ăilalţi nu ştiu ce mama dracului 
e ... Cică n-au căruţe. 

NICULAE : Asta s-o spuneţi unuia care 
nu ştie cum se treieră grîul, dar nu 
mie. Grămezile astea s-au făcut ieri ; 
în prima zi, am văzut şi eu că baza 
de recepţie îi trimite cu grîul îndărăt 
pe ăia cu neghina, dar ieri ce-aţi păzit, 
tu şi cu Plotoagă, de i-aţi lăsat şi pe 
ăi cu griul curat să-l pună pe jos ? 
-De ce nu răspunzi.?

ISOSICA ( către Plotoagă) : Ce taci, mă ? 
De ce nu-i spui tovarăşului Niculae 
că ai umblat ieri pe la Ciolăneşti după 
mahine ? ! Eu am fost la Raion, la 
Comitet, la serviciul de documentare. 

NICULAE : Şi altă zi nu ţi-ai găsit, să te 
duci la documentare ? (Caută cu ochii.)
Tată, ai predat cota ? 

MOROMETE (nepăsător la agitaţia celor
lalţi) : Aştept pe Cîrstache, să mergem 
o(ţată, şi pe Costache, şi pe alde Giu
gudel, că sîntem în ceată. 

ISO&ICA : Ce ordonaţi să facem, tova
răşe Niculae? Aveţi dreptate, ne facem 
autocritica, da' ce dracu' facem cu ăla 
cu neghina ? Nu se poate, ordinul e 
ordin, ai arat, plăteşti, ai contract ... 
Dar baza de recepţie ar trebui să le 
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primească grîul cu neghină, că doar el 
l-au dat, nu l-am inventat noi. Vor
biţi cu baza la telefon.

NICULAE : Ce să vorbesc ? Am vorbit I

Nu putem să perpetuăm să predăm 
bazei grîu cu corpuri străine, că la 
toamnă tot aşa se seamănă, şi o ţi
nem aşa, ca gaia maţu'. Astea _sînt 
dispoziţiile. 

ISOSICA : Pentru întreaga ţară ? 
NICULAE : N-oi fi vrînd să se dea dispo

ziţii pentru fiecare ţăran în parte ?
Cîte trioare, sau mahine, cum dracu' 
le spuneţi voi, avem în sat ? 

PLOTOAGA: Sînt cîteva trioare, dar 
toate sînt stricate. Am fost şi la Cio
lăneşti, dar şi acolo sînt stricate. 

NICULAE: Şi nu se pot repara? 
P.LOTOAGA : Nu se pot, că le lipsesc 
·. tot felul de piese. Unul nu e bun.

NICULAE (către omul de la telefon) :
Dă-mi S.M.T.-ul. Poate găsim la ei. 

PLOTOAGA (egal, privind într-o parte) :
Sînt date. Se lucrează cu ele în alta 
părţi. 

NICULAE (fulgerîndu-l, se repede la tele
fon) : Dă-mi baza de recepţie. 

OMUL DE LA TELEFON (învîrte mani
vela, îndelung) : · Alo ! Alo ! Nu răs
punde ! Alo ! Alo ! 

NICULAE : Dă-mi Comitetul raional de 
partid. Cu primul secretar. 

OMUL DE LA TELEFON : E ocupat. Alo ! 

Alo! 
NICULAE : Cheamă mereu. Ce caşti ochii 

la mine? 
OMUL DE LA TiELEFON : Acum nu răs

punde. (Niculae iese nervos. In acest
timp, Plotoagă trece ţăranii în revistă, 
începînd să-i ia pe fiecare la rînd.) 

PLOTOAGA : Ce e, Cîrstaohe, de ce nu 
vrei să-ţi duci cotele la bază ? 

CIRSTACHiE : Păi acuma treierai, aştept 
să vină alde cumnată-meu cu căruţa 
de la Mozăceni şi-l duc. De ce să nu-l 
duc ? II duc. Tocmai pe mine mă 
găsişi ? 

FLOTO.AGA : Şi tu, Costache ? Tu ce 
aştepţi? 

COSTACHE: Păi, acu treierai şi eu. 
Aştept să vie Ilie cu căruţa şi-l duc. 

PLOTOAGA (nervos) : Care Ilie? 
COSTACHE: Ilie Usturoi, cu care sînt în 

ceată. 
FLOTO.AGA (către toţi) : Lasă, că vă 

facem noi rost de căruţe, n-aveţi nici 
o grijă, să vedeţi cum o să plătiţi voi
şi transportul pînă la gară.

CIRSTACHE : Parcă se zicea că se taie 
cotele. 

PLOTOAGA : Nu le taie nimeni, cine 
dracu' v-a mai spus şi prostia asta ? 

CIRSTAOHE: Lumea. Să stăm� zice, să 
nu le ducă nimeni, şi n-au ce să ne 
facă. 

lSOSICA : Ce crezi dumneata ? Crezi că, 
cu atîta grîu, n-o să dai nimic statu-
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lui, sau crezi că n-ai mei o obligaţie 
patriotică faţă de poporul care mun
ceşte în fabrici şi uzine ? 

CIRS11ACHE : Mă Isosică, ăi fi tu secre
tar de ,partid, da' pe mine să nu mă 
amestecaţi în chestiunile voastre de 
partid, că grîul e proprietatea mea şi 
fac ce vreau cu el. Dacă dumneata 
v.reai să mi-l iai, ai puterea s-o faci, 
dar să nu mă puneţi voi pe mine să 
iscălesc, că nu iscălesc ... 

PLO'DOAGA : Poţi să nu iscăleşti, dar 
încarcă grîul în căruţă şi du-ţi cotele 
aferente ... 

UN ŢARA-N (către toţi, cu o expresie de 
triumf) : Lui Ilie al lui Moacă i-au 
intrat astă-iarnă în curte şi-au luat un 
bou. ,,Mă, zice Ilie a' lui !Moacă, ăştia 
nu se mulţumesc să-ţi ia vita din grajd, 
dar te mai pune pe urmă să 'iscăleşti 
că ai dat-o de bunăvoie". 

ISOSICA : Dar cînd a încasat banii în 
avans de contract, i-a plăcut. Ia să vă 
trecem noi, în cap cu domnul Ilie· 
Moacă, pe lista de agitaţie contra gu
vernului, să vă învăţăm noi minte. 
Cum te cheamă ? 

ALT ŢARAN (către cel care vorbise): 
Hai, mă, să încărcăm căruţele, că s-a 
supărat aici toată lumea, hai, Costică. 

ISOSICA : Bă, fiţi-ar capu-al dracu', tu 
eşti membru de partid, sau ce mama 
dracului eşti ? Incarcă grîul, şi mişcă 
la bază ! (Pleacă.) 

MATEI DIMIR: Hai, tovarăşe secretar, 
nu ţipa aşa la om, că noi acilea mai 
avem de treierat. 

PLOTOAGA : Şi tu ce stai, de ce nu dai 
cota? 

MATEI DIMIR: N-auzi că n-am. termi
nat, ce te legi de mine, cînd eu abia 
am băgat în batoză, şi uite colo că
ruţele la rînd, să tragă la coş. 

PLO'I10AGA : Ai neghină ? 
MATEI DIMIR: N-am. 
PLOTOAGA : Ai arat cu S.M.T.-ul ? 
MATEI DIMIR: Am arat. 
P!JOTOAGA : Atunci, ce ... mă-ti crezi tu, 

că S.M.T.-ul ăsta e pe gratis, n-ai 
iscălit un contract că ai să plăteşti 
în produse? 

MATEI DIMIR: Şi tu, ce [)umnezeul 
mă-ti căşunaşi pe mine, care nici n-am 
terminat ? Nimerişi pe mine... 'zeii tăi 
de preşedinte, că dacă mă reped acuma 
în tine, te fac de uiţi pe toată viaţa 
că ai fost vreodată preşedinte !

PLOTOAGA (către. un ţăran care stătea 
sprijinit într-o furcă) : Cristache ! Du-te 
la postul de miliţie şi spune-i tova
răşului plutonier să vină imediat pe 
arie. (Ţăranul nu se mişcă.) 

NAE : Sîntem martori că tu l-ai înjurat 
întîi. 

MATEI DIMIR : Să ne ia tot grîul, şi să 
ştim o socoteală. 

UN ŢARAN_: Sigur că da, că ce ne ră
mîne, dacă-l dăm la trior ? 

ALT ŢARAN: Neghina, asta îţi mai ră
mîne ! 

C!RSTACHE: Dacă ar şti muncitoru' ăla 
din fabrică cum dăm noi grîul acilea, 
ar da cu ciocanul în pămînt ... 

COSTACHE: Ce mai stăm să ne soco
tim, că S.M.T., că U.T.M., că F.D.P. ! 
Să ne ia tot grîul, tot acolo se ajunge. 
(Ţăranii se apropie.) 

PLOTOAGA (urlă ca ieşit din minţi, bă
tînd în retragere) : O să vă confiscăm 
trioarele ! Cotele o să le daţi curate, 
şi toate ! O să punem miliţia pe voi ! 

AILT ŢARAN: Ce staţi, mă, aşa? Hai_ să 
ducem grîul acasă, că vine ploaia şi 
ni-l udă. 

PAZNICUL (urcîndv.-se pe lada de ni
sip) : Nu încălcaţi dispoziţiile, nimeni 
n-o ·să fie scutit de cote. (Flutură dea
supra capului nişte hîrtii.) Avem ta
bele ! Degeaba îl duceţi acasă, moara
are ordin să nu macine la nimeni fără
chitanţă de predare ! Inţelegeţi !

(Un fior trece parcă prin arie. Dinspre 
pădurea Cotigeoaia, două împuşcături, 
amplificate de ecoul pădurii. Ţipete de fe
meie ; cîteva femei traversează scena, go
nind ca scoase din minţi. Ordine scurte, 
încordate : ,,La căruţe, înhamă caii ! Adu
ceţi sacii ! Duceţi grîul acasă ! Pitiţi-l în 
pod!") 

NAE : Hai, mă, hai să-l dăm jos de la 
primărie, să scăpăm de el ! (Pune 
mîna pe o furcă.) 

VOCI : Hai, bă, hai, Ilie, hai să ne strîn
gem toţi să ne ducem peste ei, peste 
Isosică şi toţi ăştia ! Hai Ilie, ce mai 
stai ! Hai Cîrstache ! (Impuşcături, mai 
aproape.) Bă Moromete, unde eşti, mă ? 
Ai văzut, mă?! Ne împuşcă, mă! iNe 
împuşcă cu puşca, mă ! Ce-i mai facem 
noi acuma? ! ? Ne împuşcă ! ! !

MOROME'DE : Ce-o să păţeşti tu acuma, 
măi Nae, o să fie vai de curul tău !

(Ies ţăranii, în direcţii diferite, în 
fugă. Scena rămîne goală. Numai omul 
de la telefon bate în furcă : ,,Alo !
Alo ! Raionul !" Intră în fugă Niculae, 
Isosică şi Plotoagă, însoţiţi de pluto
nierul Moise.) 

NICULAE : Ce e asta, cine a tras cu 
anna ? Ce este aici ? 

OMUL DE LA '!1EUEFON : Păi să ve
deţi, fug oamenii cu grîul acasă şi nu 
mai ştim ce să facem ! Paznicii nu 
mai au nici o putere. 

NICULAE : Dă-mi Raionul de partid, 
cere-1 tţrgent pe tovarăşul prim ! To
varăşe plutonier, trimite imediat mili
ţienii pe care îi ai pe · aria princi
pală, cu ordin să nu lase pe nimeni să 
intre cu grîul în sat. 

PLUTONIERUL: Tovarăşe Niculae, nu 
am miliţieni. 

NICUILAE : Puşti ai ? 
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PLUTONIERUL : Am. 
NICULAE: Uniforme ai? 
PiiUITONIERUL: Am. 
NICULAE : Ia nişte paznici, îmbracă-i în 

miliţieni şi pune-i la intrarea în sat. 
PLUTONIERUL : Numai să nu-i recu

noască oamenii, că se face miliţia de 
rîs. 

OMUL DE LA TELEFON: Aveţi legătura. 
NICULAE : Alo ! Alo ! Tovarăşe prim, 

eu sînt, Moromete, vorbesc din Siliştea, 
de pe arie... E o situaţie grea ... ce fa
cem, îi lăsăm să ducă griul acasă ... ? 
Alo ! Da... Da ! (ln acest timp, Plo
toagă se urcase pe ceva înalt şi vorbea, 
dînd din mîini.) Să trăiţi ! Vom mo
biliza toate forţele ... ! Da... Da... înţe
leg! 

PLOTOAGA : Tovarăşi ţărani, problema 
s-a soluţionat ! Tovarăşi de răspundere
au înţeles situaţia ! S-a aprobat ca
bazele să primească grîu cu corpuri
străine peste şapte la sut.ă ! Porniţi
convoaiele spre bază. Predaţi cotele şi
puteţi ridica grîul ! !Nu mai egzistă
instigaţie chiaburească ! Tovarăşi ţă
rani...

(Niculae ieşi grăbit. Isosică porni după 
el.) 

PLOTOAGA : Şi eu ce fac ? 
ISOSLCA (îi aruncă o privire scurtă lui 

Plotoagă) : Du-te dracului ! (Scuipă 
într-o parte, grăbindu-se să-l ajungă 
din iirmă pe Niculae.) 

Tabloul 6 

La Sfat. Biroul preşedintelui comitetului 
executiv. Vasile al Moşii e la birou. Plu
tonierul Moise, în picioare. 

VASILE : Să-mi aduci toate hîrţoagele 
lui Plotoagă, să le controlez. 

PLUTONIERUL : Să trăiţi, tovarăşe pre
şedinte. (Iese. Intră Niculae Moromete.) 

VASILE : ,Noroc, tovarăşe Moromete. Am 
trimis pe tîmpitu' de Micu să te cheme 
şi n-a ştiut ce să spună, că nea Ilie 
n-a vrut să te scoale, zicea că eşti
obosit şi dormi, că mîine pleci.

NICULAE : Mda. Sînt chemat la Ra:ion. 
Sarcina mea s-a cam încheiat. Cam
pania de strîngerea recoltei se apro
pie de sfirşit. 

VASIILE : Veţi fi tras la răspundere pen
tru ce s-a întîmplat ? 

NICULAE : Nu te priveşte pe dumneata ! 
Ai vorbit foarte bine aseară la şe
dinţă. N-am ştiut că ai avut o viaţă 
atît de grea. Dacă te ·apucai să-mi 
spui mie, aşa cum ai vrut, cînd am 
venit la începutul campaniei, n-ai mai 
fi obţinut acelaşi rezultat. 

VASILE : Chiar de-atunci v-am dat 
dreptate. 

NICULAE : Ai fost foarte dur aseară şi 
ai făcut foarte bine. Bilă şi Plotoagă 
îşi merită din plin sancţiunile primite. 

VASILE : Am spus şi în şedinţă : Plo
toagă a intrat în partid pus de chia
buri, ca om al lor de încredere. El .a 
boicotat înfiinţarea geaceului la noi în 
sat. Am fost de faţă, cînd Năstase Ră
dulescu şi: fiul lui, Dan, cei mai chia
buri din cîţi există, cei care au vrut 
să mă omoare cu cuţitul c-am vrut să 
intru în colectivă, şi pe nevastă-mea 
domnul Dan a lovit-o cu palma peste 
gură, şi pe fata mea, de trei ani, că 
se ducea la uşa lor, au umpiut-o de 

100 

sînge, că de ce am trimis-o sa m
tindă mina, de parcă eu o trimese
sem... Ei bine, eu am fost de faţă, 
cînd, cu ani în urmă, discutaseră să-l 
„văpsească" comunist pe Plotoagă, să 
ajungă primar, să împiedice colectivi
zarea. 

NICULAE : Toate astea au luat sfîrşit. 
Acum trebuie să îndreptaţi lucrurile. 
Faceţi o comisie de oameni respectaţi 
în sat, şi cu tact, mult tact, strîngeţi 
cotele care mai sînt de strîns, de la 
cei care au fugit de pe arie. Aveţi 
grijă cum intraţi în curţile oamenilor 
şi cum vorbiţi. 

VASILE (sumbru): Cu chiaburii, însă, nu 
intrăm în discuţie. iPe chiaburi îi exe
cutăm la sînge. 

NICULAE: Succes în noua dumitale 
muncă şi felicitări. (li strînge mîna ş'i 
iese.) 

VASILE ( către plutonierul Moise, care 
era dincolo de uşă) : Tovarăşe Moise ! 

PLUTONIERUL: Să trăiţi! 
VASILE: I-ai adus, mă? 
PLUTONIERUL: Sînt aici. Aşteaptă. 
VASILE : Bagă-i înăuntru şi stai afară. 

(Intră Năstase Rădulescu-bătrînul, şi 
fie-său, Dan. Au privirile grele de ură, 
dar sînt semeţi. Se privesc în tăcere.) 
Luaţi loc. Luaţi loc. Avem ceva de 
vorbit. 

NAsTASE: Nu putuşi să aştepţi pînă 
mîine ? Crezi că nu ştim noi de ieri 
seară, înaintea ta, că a venit ordin să 
te pună pe tine moţ ? Nu era nevoie 
să ne chemi aici chiar îndată, puteai 
şi tu să mai aştepţi trei-patru zile, să 
nu rîdă lumea de tine. 

VASLLE : M-am gîndit şi eu să aştept o 
zi-două, dar pe urmă mi-am zis că 
am aşteptat destul. Nici nu ştiţi cît am 
aşteptat şi cîte am înghiţit, de cîte 
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ori era gata să mă dau bătut şi să fug 
din sat. Acuma am pus mîna pe voi. 

NASTiASE (dispreţuitor) : Şi ce-o să faci ? 

(Vasile se apropie şi îl plesni pe bătrîn 
atît de năprasnic peste faţă încît îl răs
turnă pe podea cu scaun cu tot.) 

V ASLLE : Sări, domnule Dan, să-ţi aperi 
tatăl căzut la pămînt. Aveai un cuţit, 
nu-l mai porţi la tine? (Dan avu sca
unul în mînă şi-i dădu în cap lui Va
sile cu el. Căziiră amîndoi, dar imediat 
Vasile se ridică, în timp ce Dan se
zvîrcolea pe jos. Vasile îl lăsă pe 
acesta, îl ridică pe Năstase, şi-l puse 
pe scaun. Bătrînului îi curgea sînge
din nas, i se făcuse cămaşa roşie.)
Jnchină-te la Dumnezeu, ai să mori 
pe-acolo pe unde am să te trimit eu, 
şi din avere şi din tot ce ai tu o să 
se aleagă praful. !N-am să dorm ca 
lumea pînă n-am să vă stîrpesc pe 
toţi din rădăcină, dar o să încep cu 
tine, ca rudă ce-mi eşti ... (Plutonierul
Moise intră.) Cine ţi-a dat voie să 
intri fără să baţi în uşă ? Afară ! ( Apoi
se calmă.) Stai ! Ia-i pe ăştia, pe amîn
doi, şi cu Arghirescu mergi cu ei 
acasă, să plătească o sută optzeci de mii 

de lei impozit. Să se cerceteze pe urmă 
exact cit pămînt au, şi îi dăm în ju
decată pentru că au indus în eroare 
Sfatul popular. Fiind chiaburi înrăiţi 
şi periculoşi, îi trimiţi pe urmă cu 
escortă la raion, pe bază de declaraţii 
de la toţi pe care i-au omorît ăştia 
cu măciucile în viaţa lor. (Dan nu-şi
revenea după lovitura primită.) Mi-a 
spus cineva că aşa trebuia să-ţi fac 
cînd ai scos cuţitul la mine în casă, 
după ce ai plesnit-o pe nevastă-mea, 
dar nu m-am gîndit. Să dai tu în ne
vasta mea ... (Şi-i dădu o palmă, de-l
lungi iar.) Dă-i ăstuia afară să se 
spele, să nu-mi facă mie bîlci prin sat 
cu sîngele lui puturos pe cămaşă. (Şi-l
arătă pe bătrîn.) 

DAN: Vere, fă-ne tu nouă cel mai mare 
rău pe care poţi să ni-l faci, că dacă 
venim noi şi cădeţi voi, să nu-ţi pară 
rău că nu l-ai făcut. 

VASILE : Fii liniştit în privinţa asta, n-o 
' să-mi pară rău de nimic, şi-o să mă 

străduiesc de aşa manieră încît piatră 
pe piatră n-o să mai găsiţi cînd o să 
vă întoarceţi. Dacă o să vă mai în
toarceţi ! ( Şi făcu semn din cap pluto
nierului să fie scoşi · afară de-acolo.)

Tabloul 7 

La cîteva săptămîni după treieriş, Mo
-,·omete se pomeni din nou în pridvor cii 
prietenii săi. Costache al Joachii era atît 
de tulburat, încît dacă nu l-ar fi _văzut 
şchiopătînd, Moromete nu l-ar fi recu
noscut. 

M:OROMETE : Ce e, mă Costache ? 
COSTACHE : Bă Ilie, e rău, mă ! M-am 

certat cu-al lui Gogoaşă şi ăla a spus 
că am împărţit grîul cu el ca să dau 
cotă mai puţină. 

MOROMETE : Păi nu erea, măi Costache, 
nevoie să spuie ăla, toată lumea ştie, 
că ai avut tu grijă să vorbeşti. Ei şi 
ce? 

COSTACHE: A venit Vasile al Moaşii, 
noul preşedinte, cu căruţele, şi mi-a 
luat griul din pod ! 

MOROMETE : Tot ? 
COSTACHE : Aproape tot. 
MOROMETE : Fugi, că minţi ! 

(Se lăsă o tăcere, care confirma că şi
celorlalţi li se întîmplase acelaşi lucru.
Asta nu era bine. Ce era cu Vasile ăsta?) 

COSTACHE : I-a luat şi lui Matei, care 
'a împărţit cu soră-sa. (Deşi Matei era

de faţă şi ar fi putut să spună singur. 
Dq,r Matei nu zicea nimic, nu-i mai 
ardea să se răstească la nimeni.) ... Zice 

că nu s-au făcut bine calculele cinel· 
era Plotoagă preşedinte. 

MORiOMETE : iPăi, nu s-or fi făcut ! 
COSTACHE : Nu s-or fi făcut, şi ce, vine 

el acuma, să le facă el ? 
MOROMETE : Uite că vine. 
GIUGUDE}L (intrînd pe poartă) : Nu 

scapi nici tu. (Giugudel are un glas de
parcă ar fi vrut să spună că a sunat, 
în sfîrşit, ceasul şi pentru Moromete, 
care pînă acum a fost mereu ferit de 
loviturile pe care alţii le-au tot îndu
rat.) ... Niculae al tău nu mai e la 
Pălămida, l-au scos de-acolo, şi nu la 
bine l-au trimis. 

MOROMETE : De unde ştii tu ? 
GIUGUDEL : I-au făcut ăştia pe-aici un 

raport, că din pricină că n-a îndrumat 
bine munca s-a înecat unul, Gheorghe, 
ginerele lui Trafulică... Că, adică, el 
l-ar fi înecat pe ăla. Aşa s-au lăudat
ei, o fi adevărat sau n-o fi adevărat,
că pe baza raportului lor l-au scos pe
Niculae, fapt e că l-au scos ...

MOROMET,E: Mi-ar părea bine dacă ar 
fi aşa. Nu era locul lui acolo, cot 1/l 
cot cu toţi neisprăviţii. 

MA'DEI DIMIR : Vorbele astea să nu le 
mai spui. (Foarte îngrijorat.) ,, .. .1Dacă 
vă mai prind că vă adunaţi la Moro
mete şi vorbiţi tot ce vă trece prin 
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cap, cu regret o sa iau măsurile ne
cesare şi o să vă închid gura". 

MOROMET•E : Cine a spus asta ? Vasile ? 
MATEI DIMIIR: Nu. (Din glasul lui se 

vedea că nu vrea să pună aceluia în 
spinare chiar şi ce n-a spus.) Nu, unul 
pus de el. Unul care poate s-o şi facă. 

MOROMETE : Adică ? 

(Fruntea lui Matei se încreţi în sus : 
dezvălui1·ea pe care o va face va confirma 
exact ceea ce Moromete ar vrea să nu 
creadă.) 

MAII'EI DIMIR : Şeful de post ! 
MORIOMETE : Cui, mă Matei ? 
MATEI DLMIR: Lui Giugudel. 
MOROMETE (izbucnind) : Şi, adică cum, 

să nu mai vorbim ce ne trece plin 
cap ? ! ! Adică cum, el cind vorbeşte, 
vorbeşte despre ce îi trece plin altă 
parte a corpului?... Adică cum, el· 
crede că mi-e frică mie de ce-o vrea 
el să-mi facă? Măcar că şi ăla, Va
sile, dacă i-a spus el, el crede că stă 
mult acolo, dacă nu lasă lumea în 
pace!? 

COSTACHE: Nu ştiu ce crede el, dar văz 
ce face! 

GIUGUDEL: Degeaba zici tu că îţi pare 
bine că Niculae nu.mai e acolo. In tot 
cazul, trebuie să recunoşti că atîta 
timp cît era el acolo mai puteam şi 
noi să vorbim ce vrem.· 

MOROMETE : Nu-l înjuraţi voi pe toate 
drumurile pe <Niculae, că ce păzeşte 
acolo ? Ba chiar ziceaţi că în. locul 
meu nici nu l-aţi mai primi în casă. 

·coSTACHE: N-am zis noi, Nae a zis.
GIJUGUDEL: Şi ce ... mă-si ! O să murim

de două ori ? (Şi prin glasul lui bîl
bîit răzbătu brusc un adînc dispreţ,
care dezvălui tuturor, parcă sub o lu
-mină neaşteptată, că dincolo de firea
1ui pa.�nică şi de bîlbîiala lui se ascun
dea un om care nu s-ar fi lăsat cu
nici un chip, chiar cu preţul vieţii, să-i
pună cineva piciorul în şale şi să-i
rupă spinarea.) ... Să trăiască ei, să-şi
aresteze pe urmă mamele şi copiii,
după ce s-or aresta între ei şi n-or
mai avea pe cine să aresteze.

(!şi mişcară oasele şi parcă se treziră 
dintr-o încordare supremă, de care însă 
nu ştiuseră nici ei. Se uitară unii la alţii 
cu privirile încărcate de viaţă, parcă ar 
fi fost oameni tineri. Redeveniseră senini, 
îşi răsuciră ţigări şi începură să fumeze, 
ca şi cînd declaraţia lui Giugudel i-ar fi 
eliberat ?-e o povară.) 

MATEI DIMIR: Ei, ia spune, Moromete. 
Spune, mă, fir-ar să fie ea a dracului 
de situaţie, că eu credeam că dacă am 
îmbătrînit o să aibă grijă feciorii de 
mine şi n-o să fac altceva decît să 
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umblu de colo pînă colo şi să beau 
tutun. Nu ne lasă, mă, .să trăim, iar 
ăştia tinetii, te uiţi la ei şi vezi după 
ochii lor că nu înţeleg nimic. ,,Bă, zic, 
pămîntul, ce faceţi?" ,,Ce să facem?·' 
,,Cum ce, vi-l ia, orbilor, voi nu ve
deţi?" 

MOROMETE : Pînă la ultima clipă, Ma
tei, pînă la cea din urmă suflare, tre
buie să te zbaţi şi să dai din mîini. Şi 
cine nu-şi dă seama de asta e şi el 
un orb. Asta e ! Şi mie, în loc să-mi 
pară bine, nouă, la toţi, să ne pară 
bine că băieţi ca Nkulae al meu sînt 
acolo şi feresc lumea de rele, atît cît 
se poate, cît e omeneşte posibil, ne 
apucăm să�i judecăm că de ce n-au 
făcut şi n-au dres. Parc-ar fi ei vino
vaţi şi ar fi adus ei vîntul care trece, 
uite-aşa, dintr-o parte a lumii spre 
alta, care îşi vedea de treburile ei cum 
îşi vede omul de-ale lui pe cer senin. 
Eu am stat cu el de vorbă. El are cre
dinţa asta, că lumea, aşa cum era ea 
cînd a deschis ochii pe pămînt, nu e 
bună, şi trebuie schimbată. El n-a vă
zut, săracul, că lumea asta am fost eu, 
eu l-am oprit să mai meargă la şcoală, 
mi-a luat Dumnezeu minţile, am crezut
că o să-mi aduc băieţii· îndărăt şi am
strîns bani, n-am mai putut să-l ţin.
N-am reuşit, cu toate ·că m-am stră
duit... E adevărat, Giugudel, de unde
ştii ce spuseşi tu de Niculae ?

GIUGUDEL: E adevărat, absolut. L-au 
scos de-acolo. 

MOROMETE : Ei, uite, să mai vie 
vreun prost care se crede mai 
deştept decît alţii, care nu mai 
poate de bine şi vrea ca toată lumea 
să-i aducă lui toate avantajele la nas, 
şi să zică : ,,Ho, păi Niculae ăsta al lui 
Moromete, cum putea el să admită să 
se întîmple pe arie ce s-a întîmplat ?" 
Poftim. acuma nu mai e, de ce nu se 

· duce el în locul lui, să îndrepte lucru
rile ? E lesne să stai la tine acasă şi
să pretinzi altora să facă şi să dreagă.
Şi tu, ce să faci ? Măcar dacă ai fi o
minte cinstită şi ai recunoaşte că nu
te pricepi la politică, sau · ai altă cre
dinţă, şi că, prin urmare, orice ar fi
făcut Niculae ţie nu ţi-ar fi plăcut,
fiindcă de fapt toată credinţa lui ţie
ţi se pare greşită. Ei, nu mai spune !
Şi a ta care e? 'Dacă o ai, pune-ţi
pielea la bătaie pentru ea, nu pretinde
doar altora să renunţe la a lor.

MATEI DIMIR : Cine zicea ? 
MOROME'I1E : Cine să zică ? Bîznae· ! 

Mie îmi pare bine, chit că ai drep
tate, Matei, ani de zile ne-a mai ferit 
şi pe noi de una şi de alta. Dar îmi 
pare rău că băiatul o să sufere. Ţi-n
chipui ! E tînăr, şi ce-o să facă el de 
pe margine, cu credinţă în el ! 

COSTACHE : Şi ce facem noi acum, Mo
romete ? Aşa e, Niculae o să-şi gă-
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sească el drumul pierdut, dar noi ce 
facem ? Stăm aşa, să ne ia bucatele 
din pod ? Ce-ar fi să mergem toţi la 
Vasile ăsta şi să vorbim cu el? 

MOROMETIE : Bucatele, n-ar fi nimic. Iţi 
ia o parte, două părţi îţi mai rămîn, 
Pe mine, chestia asta cu cotele mă 
lasă absolut rece, chit că alţii umblă 
cu gura căscată prin pieţele Bucu
reştiului şi-ar vrea, cu un sac de zarza
vat, să cumpere un aparat de radio. 
Mie mult mai rea mi se pare ideea că 
Vasile nu din capul lui i-a spus şefu
lui de post să ne ameninţe .. De-aia eu 
zic că nici nu trebuie vorbit cu Vasile. 

MATEI DIMIR : Dar cu cine ? 

(Moromete tra.se adînc din ţigară, se 
posomorî şi începu sa-i contemple fumul 
albastru care ieşea din ea pe la ambele 
capete.) 

MOROMETE : Vasile, e greu să stai de 
vorbă cu el, el ştie una şi bună, că 
trebuie să se aleagă praful de tot ce-a 
însemnat cît de cît ceva în satu' ăsta, 
şi aşa o să şi facă, să ţineţi minte de 
la mine. 

COS·TACHE: Cu cine, atunci, Moromete, 
să vorbim? 

MOROMETE : De pildă, cu Isosică ! 
COSTACHE: Crezi tu că ăsta a făcut 

cuiva, vreodată, un bine ? 
MOROMETE : A făcut, prin faptul că n-a 

făcut rău ! E o chestiune aici : de ce 
l-a ajutat el pe Vasile ăsta să ajungă
el preşedinte, şi nu' l-a apărat pe Plo-

• toagă, care faţă de Vasile era un om
de înţeles, cu toate că mai striga şi
el, hă, bă ! Eu l-aş întreba !

COSTACHE : Vreai tu să vorbeşti cu el ! ?
Vorbeşte, Moromete: îndărăt ce mi-au 
luat n-or să-mi mai dea ei, dar să 
nu vie să-mi mai ia ! 

MOROMETE : Asta e, şi-o să mai mă 
gîndesc eu ce trebuie făcut, n-o să mă 
doară gura să vorbesc şi cu Vasile 
ăsta. Da, dar eu mă tem de altceva ! 

(Şi se ridică de pe pridvor, acuma pe 
deplin senin şi cu expresia aceea de tine-

reţe revenindu-i pe deplin în privire. Avea 
în luminile ochilor luciri care erau parcă 
reflexe îndepărtate ale unor teritorii care 
nu se vedeau. Incepu să coboare scările 
pridvorului şi o luă încet spre grădină, 
lăsîndu-şi, fără să le spună cît lipseşte, 
musafirii singuri. Rămase la distanţă şi 
începu să se uite stăruitor peste drum.) 

MATEI DIMIR :Hai, bă Moromete, vino 
încoace şi spune-ne ! 

( Moromete se smulse parcă cu greu din 
contemplarea a ceea ce văzuse el că se 
întîmplă pe drum şi se întoarse.) 

MOROMETE : Mă, urît tată a mai avut 
şi băiatu' ăsta al lui Stancu Tumbîi. 
(Pe deplin detaşat de tot ceea ce vor
bise mai înainte.) Are un ochi care 
parcă îi cade în gură. 

MA TEI DIMIR : Şi ce... mă-si ne arde 
nouă de ochiul lui Stancu ·Tumbîi ?. ! 

MOROMETE : Mă tem de altceva. Cînd 
lucrurile pornesc de se dau de-a 
rostogolul la vale, ele nu se liniştesc 
pînă nu ajung jos şi n-au unde se mai 
rostogoli. Ce putem noi împiedica ? 
Lumea asta se ţine ea pe picioarele 
ei sau primului nebun care îi vine în 
minte s-o dea peste cap, o dă ? ! Asta 
e întrebarea. 

MATEI DIMIR: Hai, bă Moromete, vor
beşte cu ei, măcar vezi ce zic, nu da 
îndărăt, că am vorbi noi, dar tu ştii 
mai bine, de la Niculae, cum să-i iai. 

GIUGUDEL: Aşa e. 

(Moromete, cu fruntea plecată, tăcea şi 
juma ; nu dădea nici un semn că le 
auzea îndemnurile. Porni grăbit spre 
poartă.) 

COST•ACHE : Hai, bă, să plecăm, că se 
face noapte. 

(lncepitră toţi să coboare scările şi o 
luară repede spre poartă, fără să se mai 
iiite în urmă şi fără să se aştepte unii 
pe alţii.)

Tabloul 8 

Scena 1 

Soarele abia trecuse de vîrfurile salcî
milor. Era o după-amiază de septembrie, 
cu ·lumină multă ca şi în plină vară, dar 
cu căldură mai puţină. Responsabilul 
morii, Isosică, stătea într-o baracă, lîngă 
moara care măcina. Pe baraca de scîn
cluri scria cu păcură BIROU. In ea intră 
Moromete. Individul încerca să pună or-

dine într-o vraişte de hîrtii. Se uită lung 
la Moromete, fără să-l ajute să înceapă 
i;orba. 

MOROMETE : Şi mîine-poimîine, cînd 
Vasile o să te dea şi pe tine la o parte 
şi n-o să mai fii nimic, ce-o să te faci, 
Isosic5. ? Acum eşti aici, ai o leafă şi 
eşti şi secretar de partid. Dar pe urmă ?
( Nici nu se uita la el, îşi încreţise 
fruntea şi scruta îngrijo1·at podeaua, 
ca şi .cînd Isosică ar fi fost fiul său 
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cel mare, a cărui soartă nu înceta să-l 
îndurereze. Contempla acest viitor ne
sigur şi plin de ameninţări, la care 
se referise, îşi duse mina la flanelă, 
învăluindu-se parcă în tăcere, şi în
cepu să-şi răsucească şi el o ţigară. 
Isosică nu-l pîndise, dar îi dădu, cînd 
ţigara fu gata, peste masă, să aprindă.) 

lSOSICA : Ce s-a întîmplat, nea Ilie ? 
(Isosică era la fel de îngrijorat, parcă, 
de soarta omului care venise la el, ca 
şi cînd ar fi fost taică-său.) 

MO,ROME'I1E (aparte) : Şi cînd te gîndeşti 
că ăsta o fi făcut raportul că Niculae 
l-ar fi înecat pe nenorocitul ăla· de
Gheorghe ... Dacă l-aş întreba, ar beli
ochii la mine că nu e adevărat, şi
mi-ar spune pe altul... (Tare.) Şi-atunci,
poţi să-mi spui de ce te-ai speriat tu 
şi te-ai dus acasă la Vasile, să-l ajuţi
să ajungă preşedinte? Cum ai putut 
să faci o astfel de prostie, care o să 
te coste cît o să ne coste şi pe noi,
adică ceea ce ştii şi singur, ce ame
ninţări ne trimite Vasile, dacă nu şi
mai mult, dat fiind că tu eşti om
tînăr şi ai alte ambiţii ?

lSOSICA: Cum să nu. 
MOROMETE : Ei, de ce ? Sînt curios. 
ISOSICA : S-au încîrligat două lucruri, 

nea Ilie. (Şi se apucă şi trase cu 
atîta precauţie şi atît de îndelung din 
ţigară, încît după ce o luă de la buze 
şi începu pe îndelete să povestească, 
minute în şir el vorbi cu fum în gură, 
care parcă nu se mai termina.) Primul 
lucru... (Tăcu. Se întreba, poate, dacă. 
să spună sau nu ceea ce se aştepta 
de la el. Se hotărî : trebuia spus, din 
moment ce toată lumea putea gîndi că 
ar fi făcut, prin urmare, o prostie, aşa 
cum o dovedea venirea aici, la el, a 
acestui om atît de respectat.) Pe Va
sile ăsta, eu l-am împiedicat cît am 
putut să nu iasă din curtea lµi, dar 
el s-a dat la fund ca raţa, şi cînd a 
scos capul deasupra, a ieşit departe. 
Nu-ţi spun ce cred eu, îţi spun ce e. 
Aş fi luptat cu Vasile dacă ar fi fost 
numai atît. Dar mult n-aş fi luptat, fi
indcă nu l-aş mai fi putut împiedica, 
şi aici se încîrligă prima situaţie cu a 
doua. 

MOROMETE : Care ar fi prima ? 
ISOSICA : Nu ţi-a spus-o Niculae? 
MOROMETE : Nicidecum. 
[SOS1CĂ : Niculae e vinovat de ridicarea 

lui Vasile. 
MOROMETE: Ei, nu mai spune! 
ISOSICĂ . Da. Niculae 1-a sprijinit pe 

Vasile contra noastră. 
MOROMETE : Tot aia e. 
ISOSICA : Nu e tot aia. Fiindcă ne-am 

fi împăcat noi cu Vasile, da' fără să-l 
împingem atît de sus. 

MOROMETE : Crezi că v-aţi fi împăcat ? 
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ISOSICA : Dacă i-aş fi dat pe Dan şi pe 
tat-său pe mină, ar fi fost suficient, şi 
cu asta s-ar fi terminat totul. 

MOROME'DE : Te contrazici. 
ISOSICĂ : Stai să vezi. Sigur că pro

blema rămînea în picioare, dar, aşa 
stînd lucrurile, am fi căutat noi un 
alt Vasile cînd ne-am fi dat seama ce 
vrea Raionul şi Plotoagă nu mai e 
bun, şi nu ne-am fi pomenit noi, 
vrînd-nevrînd, cu unul care e pus pe 
fapte mari. Am fi ştiut cum să-l ani
hilăm pe Vasile al u.VIoaşii şi cum să 
împingem în faţă un alt Vasile, care 
nu i-ar mai fi acoperit pe cei bogaţi, 
dar nu i-ar fi trecut prin cap să dea 
în oameni ca dumneata. 

MOROME'DE: Şi cum l-aţi fi anihilat pe 
Vasile al Moaşii ? 

ISOSICĂ : Lăsîndu-1, de pildă, să facă el 
aici la noi o gospodărie colectivă : l-am 
fi susţinut să fie el preşedinte. Nu 
ne-ar fi durut. Aşa, acuma, o să facă 
în aşa fel încît o să mă oblige şi pe 
mine să intru. O să intru cu un pogon. 
N-am încotro.

MOROMETE : Şi crezi tu, Isosică, că e cel 
mai mare rău care te aşteaptă pe tine 
de-aici înainte ? (Zîmbi înveselit parcă 
de fapt.ul că acela îşi vedea cu atîta 
blîndeţe viitorul.) 

ISOSICA : Ce-aş putea să fac? 
MOROMETE : Nu te gîndeşti ? 
ISOSICA : Nu. 
MOROMETE : Mai e lume în sat. 

. ISOSICA : Nu înţeleg. 
MOROMETE : Mai e lume în sat care să 

aleagă alt om mai cu scaun la cap 
decît pe Vasile ăsta. Singur ai spus că 
ai fi făcut tu rost de alt Vasile, da"că 
nu venea Vasile ăsta ! Fă acuma ! 

(1n acest timp, un individ se apropie 
de baracă şi începu să tragă cu urechea, 
clar cu aerul că se află acolo din întîm
plare.) 

ISOSICA : Acuma e prea tîrziu. 
MOROMETE : Pentru că te gîndeşti la 

unul mai slab ca Vasile ! Gîndeşte-te 
la unul mai tare. 

ISOSICA (într-un tîrziu) : Vrei să spui 
că dacă nu-mi găsesc un alt om pe 
care să-l sprijin, şi să-l sprijine şi 
lumea, şi să-l pun să se opună lui 
Vasile, şi să fie mai tare ca el, o să 
am şi eu soarta lui Plotoagă ? 

MOROMETE : Da' cum ? 
ISOS-ICA : Vreai să-ţi spun drept ? (Cu 

un glas stins parcă de o boare de 
tristeţe.) Aşa e, aşa trebuie făcut. şi 
faptul că Vasile n-are de gînd să ţină 
seama de oameni ca dumneata şi re
curge la ameninţările care ţi s-au 
transmis - şi pot să spun că vor fi 
puse în practică, dacă vă mai adu
naţi - mă îndreptăţeşte să nu părăsesc 
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terenul. Al doilea : care să fie omul 
capabil să-l înfrunte pe Vasile ? 

MOROMETE (mirat) : Pe cine are de 
partea lui ? 

ISOSICA : O să-şi adune destui. Se gă
sesc ! Găseşti orice ! 

MOROME'DE : Domnule, lumea asta, la 
care el le ia bucatele din pod, e cu 
el ? (Parcă stupefiat de faptul că Jso
sică tot nu înţelegea. Se lăsă iar o 
tăcere.) 

ISOSICA : Vreai să spui că există cineva 
în sat care să facă acelaşi lucru, şi 
totuşi lumea să fie cu el ? ! (Isosică e 
uluit parcă şi el că ăsta ar putea să 
fie gîndul lui Moromete.) 

MOROMETE : Da' ce credeai că vreau să 
spun?! 

ISOSICA : Adică ? Fii mai clar. Te gîn-
deşti la un om anume ? 

MOROMETE : Se înţelege de la sine. 
ISOSICA : Ei, cine e ? 
MOROMETE : O să ţi-l spun eu. Nu sînt 

sigur ... Adică, nu că nu sînt sigur. Nu 
ştiu. N-am mai stat de mult de vor?_ăcu el. După ce stau cu el de vorba, 
o să-ţi spun cine e ...

ISOSICA : Mă faci curios, pe cuvîntul 
meu ! Spune-mi-! şi mie! Asta ar fi 
chiar prea de tot, să existe un astfel 
de om şi eu să nu mă fi gîndit la el. 
(Moromete, drept răspuns, se �idică. _In
clipa aceea, spionul de-afara se ·in

::. depărtă rapid. Celălalt ieşi pe dupa 
biroul său şi îl însoţi pînă ce ieşiră 
din curtea morii, care era, ca de obicei, 
plină de căruţe, de vite şi de oameni. 
Se auzea de departe zgomotul valţu
rilor iar de alături cel al motorului, 
care' cînta ca un cuc prin coşul său 
înalt asemănător unui fluierici uriaş, 
de dopii, făcut din salcie. Parcă ar fi 
vrut să spună că iată ce vesel şi pla
cut e la moară.) E membru de partid, 
omul la care te gîndeşti dumneata ? 

MOROMETE : Nu mai ştiu dacă e, de-aia 
spusei să vorbesc întîi cu el... Da' nu-ţi 
terminaşi vorba, cu Vasile. Ce met?d� 
zici că vrea să folosească ? Nu exista 
decît o• singură metodă, ordin general 
de intrarea tuturor în gospodărie, şi 
cu asta socoteala ciobanului e achi
tată! 

ISOSICĂ : Asta ar fi prea simplu. 
MOROMETE: De ce, prea simplu? (P_ri�i 

nedumerit drept în ochii lui Isosica.) 
E pămîntul meu, nu ? Plăteşte-mi-1, 
dă-mi bani pe cît costă, fiindcă şi e':! 
l-am plătit cu munca mea, şi pe urma
n-ai decît să-I iai şi să treci peste el
cu tractoarele. Şi cine nu vrea să-l
vîndă să-l muncească în colectiv.
&impiu ca bună ziua.

(Isosică se uită la el cu un surîs care 
îi deschidea în mod ciudat chipul, în ge-

neral senin, dar care. surîdea rar şi tră
săturile nu-i erau învăţate ; parcă era 
alt om, mai. tînăr şi mai atrăgător decît 
se putea ghici.) 

ISOSICĂ: E clar. (Fără cea mai mică 
umbră de ironie.) Aşa o să se facă ! 

(Moromete clătină din cap în faţa evi
denţei, aruncă ceea ce îi mai ramasese 
din ţigară, scuipă subţire drept peste ea 
şi plecă. lndată îşi lăsă fruntea în pă
mînt şi mersul i se încetini. Era mersul 
lui cînd se gîndea şi cînd nu mai vedea 
nimic în jur. Isosicii se. întoarse în biroul 
lui. O femeie care, ajutată de un ţăran, 
încărca saci într-o căruţă, îl strigă, oprin
du-se din treabă.) 
FIOA : Ilie ! Ilie ! (Il strigase numai de 

două ori şi nu prea tare, apoi tăcuse. 
Stătea dreaptă şi aştepta ca el să audă 
cu întîrziere că numele lui fusese rostit 
de �i-neva, şi nu într-un mod obişnuit, 
ci aşa cum fac cei care au dreptul, 
după ce au ţinut la tine o viaţă, să 
te cheme fără teamă de nimeni... Era 
sora mai mică a primei lui soţii, una, 
Fica, femeie încă tînără.) 

MOROMETE : Asta e o treabă pentru 
tine? 

FLCA : De ce, Ilie ? 
( Moromete începu să clatine din cap : 

nu se făcea.) 

MOROMETE : Sînt lucruri care au rostul 
lor, şi ce rost e ăsta să... Credeam că 
ai murit şi tu, nu numai bărbatu-tău ! 
Mă, ziceam, aia o fi murit şi ea, de 
n-a mai dat nici un semn că mai e
pe lumea asta !

FICA : Aha ! Şi m-ai îngropat şi pe 
mine alături de el, şi ţi-ai văzut de 
treabă. Parcă mai cunoşti tu pe ci
neva, de cînd ţi-au fugit feciorii ? 
Las' că nici cînd veneam pe la voi nu 
prea te gîndeai tu la mine, dar o 
dată, de Crăciun şi de Paşti, tot ne 
mai vedeam noi. (ln acest timp, Mo
romete nu-i aruncase nici o privire. 
Dar se uita ea la el.) N-ai îmbătrînit 
neam, ai ceafa dreaptă. Ştiu că ai 
trecut de cincizeci, dar nu ştiu cu cît. 

MOROMETE : Nu cu mult. De minune : 
trăieşti mult, veri după veri şi ierni 
după ierni, şi cînd te uiţi în urmă, 
vezi că n-ai decît cincizeci şi ceva de 
ani. Orice-ai zice, nimeni nu te îm
piedică să te gîndeşti că mai poţi trăi 
pînă la optzeci. 

FICA : Am auzit că tu şi Catrina vă 
aveţi ca la douăzeci de ani, ea a vrut 
să te lase, tu ai alergat cu parul în 
mînă după ea pe după casă... Cică 
te-ai prefăcut bolnav, aşa e ? (Rîse 
scurt.) 

MOROMETIE : Aşa e ! 
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FJOA : Ei, ce-ţi pasă ! Fi-tu Niculae e 
bine, Ilinca, am auzit că o să se mărite 
şi ea ! Numai Paraschiv, săracul, e 
b lnav. De ce, nu-i dai• şi lui nişte 
bani, să-şi ia doctorii ? 

MOROMET·E : I-am dat, Fico, cr.ezi că 
am aşteptat să ne întîlnim noi ca 
ă-mi dai tu ideea ? 

(Muierea însă nu-l urmărise chiar cu 
toatc1 atenţ'ia, şi s-ar fi zis că• nu prea îi 
păsa ei de soarta lui Paraschiv.)

FIICA : Arăţi bine, dar nu eşti vesel ! 
De c ? Crezi că mai ai tinereţea în 
fată, să te zbaţi din pricina unuia sau 
altui·a? Care cum şi-a aşternut, aşa 
'i doarmă! 

MOROMETE : Crezi că nu mai pot eu de 
mu11· rea, Fico ? Zic şi eu, că mă 
într başi. 

FICA : A ta e norocul tău : ai minte de 
om tînăr, altfel ai fi murit de mult, 
după cîte te ştiu eu. 

MOROMETE : D ce zici tu asta ? 
FICA : Aşa ! (Omului care o ajuta.) In

hamă c ii la căruţă şi du-te acasă. 
Eu vin pe jos: (Avea în ea ceva ocro
titor această femeie. După dinţii în
tregi, care i e vedeau cînd vorbea, nu
părea să fi treci,t de mi1.lt de patn,
z i de ani., im· de departe arăta şi
mai puţm fiindcă statura ei semăna

u a imei fete. Era îmbrăcată toată în
negru. Se 'îmtoar e către Moromete. 
lui71d·u.-şi o traistă din căruţă şi pu
nt-nd-o pe umă1·.) Aşa ai fost tu bun 
i nu ţi-ai ridicat de cînd te ştiu eu, 

hii la o muiere. Ai avut două, pe 
oră-rn a. săraca pe care ai omorît-o, 

şi pe Catrina care o să te omoare e� 
p tin cu zile. dacă n-o goneşti 
de-aca ă. au dacă nu fugi tu. Ia să 
t fi uitat. i ai fi văzut că n-ar fi 
îndrăznit ă te la e ingur şi bolnav 
în pat ,i a-1 capere ochii ăia veni
no i de bucurie că ai ă mori. E ne-
1: unii. a ştii de la mine, să-ţi aduci 
amint ! 

MOR !ETE : Eu zic că n-o să mă lase 
Dumnez u ă mă canun c cînd n-oi 
mai put 

FI : D ă nu te la e ? Parcă 

1 

Dumnez u ar milă de ăl bun i îl 
t pe ăl rău . 

:fETE : Da cum crezi tu că e ? ! 
neori e · după păcate,. dar alte

·i nu e ! I meu, dupa cîte bătăi mi-a
ar fi buit � e canunea că i

nitel ctnd l-a luat Dumnezeu. Nu
canunit neam. a murit inbmpinat. 
[ET : Era acasă . 

n pat. Veni em de la cimitir i 
em uş • a cu colaci de !!tindă. 

Mi-e foame. zice.. · il văd că e ridică 
· întind mina ă ia cu, ·ţa. A . 

a cut, · ga . H i merm . ( i ie '-ră 
din curt a morii.) 

Scena 2 

Un drum de ţa1·ă. Moromete avea aerul
că merge şi el acasă, cu toate că satul 
lui era în urmă, nu înainte. Stătea mereu 
c::u fruntea puţin plecată şi nici acum nu 
întorcea privirea, să se uite măcar o dată
ta muiere, deşi din spusele lor se înţe
legea că n-o mai văzuse de multă vreme ... 
Roşul asfinţitului aurea porumbul înalt 
de o parte şi de alta a drumului.)

MOROMETE (într-un tîrziu, ca pentru
sine) : Că s-ar putea ca muierea asta 
a mea să-mi facă şi să-mi dreagă, 
admit. Dar că pe soră-ta Rada aş fi
omodt-o eu, pe asta de unde ai mai 
scos-o ? 

FICA : Astea sînt locurile noastre. (După
o pauză.) Ai omorît-o după ce l-a
făcut pe Achim. Mi-a povestit, pe patul
morţii.

MOROME'I\E : Ţi-a povestit ? 
FICA : Da, mi-a povestit. 
MOROMETE : Hm ! 
FICA : Mi-a povestit şi altele, nu numai 

asta! 
MOROMETE : Ei, ce vorbeşti ? ! 
FICA : Săraca, n-am să uit pînă oi muri 

cum s-a întors ea acasă şi a venit la 
mine să-mi povestească cum ai dat tu 
peste ea în plină zi pe mirişte, la 
capătul locului tău d,in Pămînturi. 
Uite, pe-acolo ! (Arătă cu mina spre
stînga, în depărtare.) Era un stejar 
pe-acolo, a îmbătrînit şi s-a uscat. Ştii 
cum te-a poreclit ea atunci? Nu ţi-am 
spus nici pînă acum! (Moromete nu
1·ăspunse şi cîtva timp muierea nu 
tulbură nici ea tăcerea cîmpiei. Fica
se aşeză jos.) ... Mă dor picioarele, Ilie. 

(El rămase în picioare privind peste 
cînip.) 

l\JJ:OROMETE : Hm ! 1n acest ceas al vieţii 
mele trebuie să aflu despre mine 
lucruri pe care n-am avut timp să le 
aflu atîta amar de vreme ! Cincizeci şi 
ceva de ani nu sînt o glumă, ei, uite 
că tinereţea ta tot mai e aproape de 
mintea cuiva, ca şi cînd ar fi fost ie1i. 

FICA : Stai. Ilie: Lumea care m-ar auzi 
i te cunoaşte nu m-ar crede. (Mi

rî.ndu-se parcă pentru intiia. oară de 
ciudăţenia faptului.) Te-a poreclit 
Mutul. 1 u vorbeai, neam ! Pe urmă 
cind v-aţi luat i te-am cunoscut şi 
eu . .am ăzut că aşa erea. Te uitai la 
mine, te uitai la ea. te uitai la tata,
la orice te uitai nu ziceai nimic. 

-aveai darul vorbirii ! Da' ce must.aţă
frumoasă aveai şi ce subţirel arătai !

ici acuma nu eşti gras dar ţi s-au 
adîncit ochii. Era nebună săraca după 
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tine, din prima zi am văzut-o că-şi 
pierde minţile. Nu trebuia să te uiţi 
la ea ! Dacă nu te uitai, ar fi găsit şi 
ea, acolo, · un creştin de la Dumnezeu, 
şi poate ar fi trăit şi acum ! 

MOROMETE : De ce să nu mă fi uitat ? !
(Cu o -uoce înăbuşită, şi de astă dată 
întoarse capul şi privirea lui se încruci
şă, plină de nedumerire, cu aceea, si

gură, a muierii. Şi-o retrase însă în 
clipele următoare.) 

FICA : Nu înţeleg nici azi. Tocmai asta 
e, că nu te-ai uitat la ea. Iar ea ştia 
şi rîdea. ,,Nu se uită la mine, îmi 
zicea, dar nu-şi ia ochii de pe mine". 
Adică vrea să spună că te uiţi la ea 
fără s-o vezi, n-o vezi că e urîtă şi 
prăpădită, dar te uiţi tare, n-o slă
beşti din ochi... ,,Ei, de ce ?" - o 
întrebam. Nici ea nu ştia să spună, · 
dar ştia de ce. Trei copii i-ai făcut, 
pe urmă, unul după altul, ca un berbec 
care nu alege oaia frumoasă. 

MOROMETE : Cît era ea plină de viaţă 
în ea, aşa de nepricepuţi şi de seci la 
minte i�au ieşit copiii. De unde rezultă 
că speranţele pe care le pui în copii 
mai bine să nu le pui deloc, că e mai 
bine. 

FIICA : Ţi-e gîndul tot la ei. Degeaba zid 
eă nu eşti ăla care nu mai poate de 
inimă rea. (Nu era dezamăgire, dar 
nici compătimire în glasul muierii. 
Umerii lui Moromete rămaseră ne
mişcaţi.) 

MOROMETE : Da. Aşa e ! Ce poţi să 
faci ? Ni se pare că putem să nu ne 
gîndim. De fapt, e mult mai rău : nu 
ne gîndim, dar suferim. Ni se apleacă 
umerii fără să ştim de ce. Şi abia din 
cînd în cînd ne dăm seama. (Tăcerea 
care se aşternu între ei deveni parcă 
nemişcare, ca şi cînd totul s-ar fi 
oprit, şi gînduri, şi sentimente. Copacii 
îndepărtaţi se topeau în aburul plin de 
culori al asfinţitului.) 

FICA : Hai, Ilie, să mîncăm porumb !
MOROMETE (tresărind) : Hai, să facem 

şi treaba asta, că pe' celelalte le ispră
virăm. 

(Muierea făcu un foc şi puse porumb 
pe el.) 
FICA : Ilie, ai bea şi-o gură de ţuică ? 
MOROMETE: Mă, Fico, păi tu nu ştii? 
FICA: Ce!? 
MOROMETE (cu regret): Mie nu-mi 

place băutura. 
FICA : Ei, zău ! ? 
MOROMETE : Nu-mi place băutura, ca 

pisicii untura. 
FICA : Acuma· tu glumeşti, dar pe vre

mea aia chiar· că nu-ţi plăcea. Toţi 
ne miram. Om, la nunta lui, să nu 
pună el băutură pe limbă !

MOROMETE : Aşa, un strop, tot am băut 
eu! 

FICA : Atit. Să trăiască ginerele, să tră
iască mireasa, să le dea Dumnezeu 
copii, să trăiască socrii şi să le el.ea 
Dumnezeu sănătate ! Pe urmă să tră
iască nunii mari, fraţii, surorile, ve.rii ! 
Nimic, el tot cu ceaşca aia 'în mînă 
stătea. ,,Da' bea odată ceaşca aia, s-a 
înfuriat mama, bărbat eşti tu sau ce 
eşti ?" Şi atunci ai băut-o şi te-ai 
strîmbat, ţii minte ce-ai spus ? ,,Ce 
obicei or mai fi avînd şi oamenii, să 
bea porcărie de-asta !" ,,Ei, taci, au 
strigat toţi, a vorbit popa-n biserică. 
Nu vrei să ne spovedeşti, părinţele ?" 

Mi-a plăcut de tine, Ilie, de-atunci 
(deodată, cu un glas atît de înfiorat 
încît semăna cu al unei fete îmbătate 
de d-ragoste), uite, îţi spun, aşa de 
mult, că dacă n-aş fi fost aşa mică 
în anul ăla cînd muri soră-mea, nu 
m-aş fi uitat că eu .aş fi fost fată
mare, şi tu, cu trei copii, care mi-ar
fi fost nepoţi ! Ţi-aş fi trimis. argint
viu, să-ţi ia minţile, şi să te însori
cu mine!

(Moromete ascultă parcă la pîndă 
această declaraţie, cq, şi cum o aşteptase, 
şi acum vedea, tăcînd, că fusese bine 
făcută, apoi se miră.) 
MOROMETE : Da' cîţi ani aveai tu 

atunci ? (Şi avu o astfel de intonaţie 
în glas încît ai fi crezut că muierea 
nu spunea adevărul. Ea nu răspunse, 
luă un porumb de pe foc şi-i dădu 
lui Moromete.) 

FICA (şoptind, într-un tîrziu) : Dragostea 
face pe om mai deştept. Nu zic că din 
pricina ta n-am ţinut la bărbatu-meu, 
după ce m-am măritat şi eu şi-am 
făcut copii. Ţineam la el, avea inimă 
mare şi nici prost nu erea. iDar cînd 
mă gîndeam la tine, parcă mi se făcea 
ziuă în cap. Te vedeam o dată, de 
două ori pe an- şi-mi ajungea, şi cu 
toate că niciodată nimeni n-a ştiut ce 
simt eu, bărbatu-meu a ştiut, dar mu
rea să afle cine e. Fiindcă vedea. Şi 
atunci, ca prostul, cum fac toţi cînd 
se îmbată, venea şi mă lua la bătaie, 
sau invers, ca să poată să mă bată se 
ducea mai întîi să se îmbete. Mai rău 
era că pînă la urmă, cînd ai început să 
te schimbi, cînd ai început să vor
beşti, mi-am dat seama că te-am ghicit 
eu bine, ca ·şi soră-mea, săraca. Tu nu 
vorbeai, la început, din pricină că 
erai prea tînăr, dar ochii tăi se uitau 
şi vedeau lumea. N-aveai glas, dar te 
gindeai ! Şi cînd ai început să ai, au 
văzut şi alţii ce văzusem eu, un copil. 

MOROMETE : Te apucaşi să-mi spui că 
eu am omorît-o pe Rădiţa. (Pe deplin 
senin şi netulburat.) Adică, cum ? Eu 
ştiu că a fost ceva cu moartea ei, dar 
n-am putut să-mi dau seama ce, n-am
avut cum, ştit.J că n-a suferit de ceva
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anume. Ţi-nchipui că eu, cu mîna 
mea, nu i-am făcut nimic. N-o să te 
apuci să. susţii un astfel de lucru. 

I•'ICA : Ba i-ai făcut. (Se scurg între . ei 
minute lungi de linişte.) I-ai făcut, 
Ilie. (Repeta fără reproş şi chiar fără · 
prea mare interes. S-ar fi zis că nu-i 
stătea p1·ea mult pe inimă nici soarta 
pe care a avut-o atunci sora ei.) Nu 
pot să te învinuiesc, Ilie. Oamenii nu 
prea ţin la viaţă, o pierd din te miri 
ce! Soră-mea a murit fiindcă n-a 
avut răbdare să iasă din lehuzie, cu 
toate că nu mai erea o fetiţă care să 
nu ştie ce trebuie ,şi ce nu ţrebuie să 
facă o muiere care naşte, cită vreme 
trebuie să se ferească... S-a întors cu 
spatele la noi, şi zice : ,,Fico, dă-mi 
un cui". ,,Un cui ? Ce-ţi trebuie ?" 
,,!mi trebuie mie !" ln timpu' ăsta, 
sîngele picura din ea în oala de sub 
pat... Pe urmă, ai venit tu, cu sani� 
tarul. Ce să priceapă un sanitar ! Cînd 
.am întors-o, nu mai avea viaţă în ea. 
Sanitarul zice : ,,Ia uite, are un cui 
înroşit în mînă". Şi cînd ne uităm, 
alături de căpătîi, trei măsele cu şip
cile mari însîngerate. Şi le scosese sin
gură din gură, cu. cuiul. 

MOROMETE : A zis şi ea aşa, ca un 
gînd care-i venise. Ca să moară li
niştită. De la început i-a fost rău, 
după ce l-a făcut pe Achim. Era cam 
nebună soră-ta, de s-a apucat să-ţi 
ceară un lucru ca ăsta. 

FICA : Uite-aşa de mari erau măselele, 
cu cite trei şipci. Nici una nu erea 
stiicată. S-a mirat şi sanitarul. ,,N-am 
mai văzut una ca asta" - zice. Mai 
ţi-aduci aminte? Pe urmă, repede, 
te-ai însurat ... 

MOROMETE : Ce puteam să fac ? Cine 
să fi avut grijă de cei trei care erau 
mici ? Iar asta, Catrina, nici ea n-a 
avut mai multă, şi toată viaţa i-a fost 
frică de ei, să nu mor eu şi să n-o 
arunce ei pe drumuri ! Că, adică, dacă 
nu-i trec casa pe numele ei ! Mîn
ca-o-ar pămîntul de casă ! 

(Intre timp muierea puse sticla în 
traistă şi se ridică.) 

FICA : Nu te mai gîndi la băiatu' ăla al 
tău, care şi-a găsit drumul lui. Eu tre
buie să plec, Ilie. Să nu mă apuce 
noaptea pe drum. 

Scena 3 

Moromete rămase singur. Prin porum
bul foşnind se auzi o săritură elastică, 
fără zgomot, doar fîşîitul fustei tulbură 
liniştea zilei de vară. 1n lumina mare a 
amurgul1ii sîngeriu apăru Rădiţa. Din 
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cealaltă parte, ţîşnind ca o pisică, s-o în
timpine, o fată. 

FICA (fetiţă de 12 ani) : Ce e cu tine, 
unde fuseşi ? Flăcăul ăsta te-aşteaptă 
aici de-aseară, şi tu umbli pe drum 
fără nici un rqst. 

(Rădiţa nu zise nimic, dar părea veselă. 
Îşi luă de pe cap barişul şi începu să-şi 
pieptene părul negru, lung. Era subţirică 
şi înaltă şi pulpeie picioarelor ei erau 
mari şi arse de soare.) 

FICA : Unde te duci, de te găteşti aşa ? 
RADITA: Trebuie să mă duc. (Cu un 

astfel de glas că se făcu deodată li
nişte. Cîntă.) ,,Vine moartea prin gră
dină / C-un pahar şi c-o lumină". 
Fico, dă-mi un cuţit. 

FICA : Da' ce-ţi trebuie ? 
(Rădiţa nu răspunse, o văzură însă 

cum asculta, cu privirea mare şi cu 
urechea întoarsă uşor spre afară. Din 
depărtare, din naltul cerului, veneau peste 
porumbişte, abia atingînd auzul, strigăte 
rare de gîşte, puse pe călătorie îndelun
gată. Strigătele lor însă nu erau ţipete, ci 
semne sigure şi liniştite de recunoaştere, 
să se audă doar între ele, să nu li se 
destrame şirul, să anunţe pe cocorul bă
trin şi ştiutor care le cond.ucea că totul e 
bine în urmă si să nu se abată din înain
tarea lui i11ceată şi sigură. 

Fica, Moromete se uitară în zare. ln
tr-adevăr, se apropiau plutind, alunecînd 
în formă de săgeată cu· deschizătura 
largă, croncănind rar, nu toţi odată, ci în 
o.şa fel încît cîntecul lor să fie neîntre
rupt. Rădiţa înfipse cuţitul în pămînt. !şi
ri.dică apoi p1·ivirea spre cocori, în timp
ce cu degetul cel mare al piciorului drept
începu să scurme stăruitor ţă.rîna ch·ia·r
alături de lama cuţitului. Păsările se apro
piară, . dar cînd ajunseră în dreptul ei, 
bătrînul cocor scoase deodată un ţipăt 
vătrunzător de spaimă .�i zborul . începu 
să i se clatine.· jn clipele următoare, el 
se întoarse pe cer şi începu să se învîr
tească în cerc, împreună cu tot cîrdul, 
deasupra capuliii fetei. Ea nu-şi luă î11 
acest timp ochii de pe cer, urmărindu-i 
cu o privire neclintită şi limpede, şi de
getul ei 11u. înceta să scurme pămîntul 
o.lături de cuţit. Scoţînd un nou ţipăt, de
astă dată parcă de jale, bătrînul cocor
1·upse deodată cercul în care se rotea şi
făcu cale întoarsă, împreună cu tot cîrdul.
R.ădiţa Î'i urmări pînă nu se mai văzură,
apoi smulse cuţitul din pămînt şi se în
toarse chicotind spre soră-sa.)

RA.DIŢA : Mă mărit. O să fiu fericită 
cu mutu' ăsta, cu toate că nu se ştie 
cît. Ar fi trebuit să-mi cadă jos la 
picioare cocorul meu, dacă ar fi fost 
să mor de bătrîneţe. Ei şi ? Nu m-a 
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întrebat nimeni dacă vreau să vin pe 
lumea asta ! De ce mi-ar păsa cînd o 
să plec? 

MOROMETE (se ridică): Atunci, să mer
gem. (Intrară patru flăcăi, cu pălă1·ii 
cu pene de păun înfipte în pamblică. 
Unul ţinea în mînă un brad cu un 
măr înfipt în vîrf.) Asta e Benogu, a 
murit în război, şi acum uite-l că a 
înviat şi a venit să fie cavaler la nunta 
prietenului său. (Intră un viorist şi un 
grup de fete şi flăcăi cu flori şi spice 
legate în coroniţe. Se apropiară prin 
porumbul înalt.) Şi-a cui zici că eşti 
tu, creştino ? 

RADIŢA: A mamei care m-a făcut, pă
gînule. 

(Focul de coceni ardea cu flăcări a căror 
culoare se schimba neîncetat, din gal
benă se făcea violetă, din violetă, albastră, 
din albastră bătea în verde, asemeni po
rumbului pe care cei doi îl jupuiau şi îl 
puneau alături pe jeratic să se coacă. 1n 
jurul lor, flăcăii şi fetele jucau.) 

MOROMETE : Mă duci la tine acasă, 
s-o văd pe mama care te-a făcut ?

RADIŢA : Ei, nu zău ? ! Păi ce-ai să vor
beşti tu cu ea, cînd de dimineaţă şi 
pînă acum abia ai scos şi tu trei cu
vinte ?... O să rîdă mama de tine ... 
Nu că mi-ar fi ruşine cum arăţi, o 
să creadă tocmai pe dos, că mi-ai su
cit capul şi nu-mi dau seama ce fac ... 
Dacă vii, nu mai pleci, siliştene !... A, 
ce frige porumbu' ăsta... Eu îţi coc ţie 
aici catalani, şi tu nici nu te uiţi la 
ce-ţi dau ... N-ai mîncat nimic de cînd 
ai venit aici peste mine, ia să te văd 
cum arăţi cînd mişti fălcile ... 

(Flăcăii şi fetele se îndepărtară chiuind.) 

MOROMETE : Apropie-te. 

(Soarele coborîse dincolo de orizont 
cînd rosti el aceste cuvinte. Se ridică 
luna.) 

RADIŢA: Mă arde focul. 

MOROMETE : Mai e cineva pe cîmp ? 
RAiDIŢA (cu nelinişte) : Nu, n-a mai ră-

mas nimeni. (Era ca şi cînd ar fi fost 
părăsiţi în pustietatea cîmpiei şi n-ar 
mai fi putut să se întoarcă acasă. El 
îi întinse mîna. Ea se apropie cu grijă, 
să nu se încurce în r9chia mare de 
voal şi în beteala care îi atîrna stră
lucind pe spinare, pînă jos la poale. 
Moromete o aduse lîngă ei fără să facă 
nici o mişcare, apoi îi puse uşor mîna 
în piept şi o împinse încet, dai· fără 
revenire, pe spate. Se urcă deodată 
peste ea şi o acoperi şi chipurile li se 
întîlniră ca într-o apă, unul privind, 

celălalt răsturnat, susţinîndu-i privirea, 
şi recunoscîndu-se unul în altul, uluiţi. 
El îi puse mîna pe frunte şi o apăsă 
ca şi cînd ar fi vrut să-i vadă mai 
bine ochii ei strălucitori ; se apropie şi 
mai mult de faţa ei, stăpînit parcă de 
o ezitare : nu ştia cărui impuls să se
supună, celui sălbatic, care îl făcuse
să se repeadă asupra ei, sau celui blînd,
pe care îl trezeau în el ochii ei cerînd
ocrot-ire.) Nu te repezi (şopti), lasă-mă
să-mi dau seama. Văd că te uiţi la
mine, lasă-mă să mă uit şi eu, să
înţeleg cu ce te-am zăpăcit şi eu pe
tine, fiindcă nu e numai ce vreai tu
acum ... Ei, ce este? ... Sînt aproape de
sufletul tău ? Eşii un flăcău singur pe
lume ?... De ce nu-mi răspunzi ? Nu
eşti ? La ce te gîndeşti ? ,La mine ?
Sînt prima· fată cu care te porţi aşa ?
Prima care ţi-a luat glasul, sau aşa
o fi .felul tău ? (Ezita.rea lui, ascul
ttnd-o, crescu, şi atunci o bucurie fără
margini înflori pe chipul fetei.. Ea îl
apucă de gît şi incepu să-l sărute. Sur
prins, el se feri şi scăpă de bra
ţele care i se încolăciseră pe după gru
maz, dar ea îşi ridică gîtul cu o vioi
ciune de animal parcă _în luptă cu altul
care ar fi vrut s-o omoare, şi îl urmări
acum fără nici o teamă de puterea şi 
ameninţarea lui.) Te simt, te-am ghi
cit (retrăgîndu-se), tu nu ştii, sau vrei
şi tu să afli, şi de aia te gîndeşti...
eşti singur, cu toate că ai surori şi
alte rude... şi vecini... Eu sînt cu tine,
şi. noi doi... pe lume ... o să facem copiii
noştri... M-ai văzut, eşti al meu, te-ai
uitat la mine şi m-ai văzut ... (Trupul
ei tremura, de parcă ştia ce-o să ur
meze. Totuşi, nu, fiindcă scoase un
ţipăt pe ·care numai spaima de a nu fi
auzită o făcu să şi-l înăbuşe, în chiar
secunda cînd îi ieşise din gît. 1n clipa
iirmătoare, o strigă pe maică-sa, ,,ma
mă, mamă", ca şi cînd ar fi vrut s-o
încredinţeze pe cea care o născuse că
ea lot fetiţă a rămas, cu toate că
strîngea în bra.ţe un bărbat care o şi
scosese pentru totdeauna, printr-un ţi
păt, din rîndul fetelo1· şi o vîrîse în
cel al muierilor. Apoi cei doi se lun
giră pe spate, cu capul în sus, privind
luna. In acest timp, din depărtarea în
care se topise, cîntecul viorilor revenea,
o dată cu tot alaiul, clinchetul clopo
ţeilor de la ciomegele flăcăilor şi chi
cotele subţiri ale femeilor. Cei patru
flăcăi apărură la capătul lanului de
grîu, şi cel cu bradul, şi jucau pe loc-:
Se opriră apoi. Aşteptau. Se făcu tă
cere. Rădiţa se ridică.) Cum, da' mama
nu ştie nimic ... Dacă află tata, îmi rupe
picioarele... (Şi chicotea, ca şi cînd
acest lucru ar fi înveselit-o pentru
ceva pe care numai ea îl ştia.) Nu. e
rău să fii muiere şi să te simţi fată.
Păcăleşti pe cineva, face să rîzi.
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(Fetele veniră şi o luară pe Rădiţa. 
Moromete rămase singur în mijlocul 
cîmpiei.) 

Scena 4 

E noapte. Curtea Ficăi. La fîntînă, fe
meia scoate apă. 

MOROMETE (în şoaptă) : Fico... Ce faci 
tu? 

FICA (se întoarce speriată) : Ce cauţi aici, 
Ilie? 

MOROMETE : Tu eşti de vină, am vorbit 
prea mult despre Rădiţa. 

FICA : Nu poţi să vorbeşti ce-ai vrea. 
Şi tu te-ai gîndit prea mult la copiii 
tăi. 

MOROMETE : Rădiţa îmi spunea că o să 
ne facem copiii noştri şi n-o să mai 
fiu singur pe pămînt ... (Intr-un tîrziu, 
văzînd că femeia tăcea.) Hm !. .. Ce bine 
că omul poate să doarmă. 

FICA : De ce, ai dormit pe cîmp ? 
MOROMETE : !nchipuieşte-ţi tu, să te 

visezi tînăr... iDa' chiar tînăr, ca şi 
cînd ai trăi' de la început. Cum vine 
asta? 

FICA : Inseamnă că te simţi tînăr şi ai 
mare chef să uiţi de toate. Numai în 
vis poţi să uiţi complet ... 

MOROMETE (tîrziu) : Nu numai în vis. 
FICA : Nu numai în vis, ce, Ilie ? 
MOROMETE : •Poţi să uiţi de toate. Uite, 

cu tine uit de toate ! 

FICA (şoptit) : Nici nu ştii ce bine îmi 
pare... (El se apropie atunci şi în 
clipa următoare mîinile lor se întîlniră 
şi se 'încleştară una în alta... Din tindă 
cresc·u, acoperind liniştea, scîrţîitul unui 
greier ... ) ... Ai să vii de-aici înainte la 
mine, Ilie? 

):\1:0ROMETE : Da' cum ? 
FICA : In fiecare zi ? 
MOROMETE : In fiecare zi, nu, că nu 

mai sînt flăcău, dar aşa, la două-trei 
zile, tot o să vin. 

(Femeia înţelese şi rosti cu duioşie.) 

FICA : Vino o dată pe săptămînă ! Vino, 
Ilie, că pot să spun şi eu ca Rădiţa în 
vis : o să trăiesc de-aici înainte numai 
pentru tine, şi n-o să mai ştiu de 
nimic, nici de copii şi nici de rude, 
numai să te fac să uiţi că cineva ţi-a 
dorit moarte şi te-a lăsat singur acasă, 
bolnav în pat. 

MOROMETE : Crezi că eu m-am pus la 
mintea ei ? Dar ai dreptate, nu mai e 
cu ea nici o speranţă, nu e în toate 
firile. Nu poate să-mi ierte că am vrut 
să-i aduc pe Paraschiv, Nilă şi Achim 
îndărăt acasă. De ce să nu-i aduc ? 
Nu erau copiii mei ? 

(Ea nu-l încurajă să se întoarcă cu 
gîndurile spre această istorie.) 

FICA (uitîndu-se pe cer) : Intră în casă, 
Ilie, că se face ziuă. Mîncăm ceva, 
şi pe urmă pleci !

Tabloul 9 

Scena 1 

Curtea Moromeţilor. ,Dimineaţă. Ca
trina deretică prin jurul casei, cu Ilinca. 
Moromete intră şi închide uşurel poarta 
de la drum, ca şi cînd s-ar fi întors de 
pe colea, de prin vecini. Catrina, averti
zată şi alarmată, venise acasă. 

CATRINA: Unde-ai fost? De ce te-ai 
mai întors ? Mai bine ai fi rămas şi 
ai fi murit acolo, nu era nevoie să te 
mai întorci, să te mai văd şi eu la 
faţă. (Continuă să se uite la el stă
ruitor : îşi pierduse minţile, şi avea 
să trăiască cu el acea ruşine a femei
lor care îşi văd bărbatul rătăcind ta
man la bătrîneţe, sau totul avea să 
se oprească numai la atît? Nu află 
însă nimic sfredelindu-l cu privirea, 
şi o expresie de nelinişte şi de ură îi 
adînci trăsăturile.) 
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MOROMETE (liniştit) : De ce ? Cum să 
nu mă mai fi întors ? De dorul tău 
m-am întors. (Catrina îşi ia găleţile şi
iese pe uliţă.) ... Unde sînt, Ilinco, banii
ăia?

ILINCA : Ce faci cu ei ? 
MOROMETE : Dacă mă mai întrebi o 

dată ceva în felul ăsta, îţi dau una, 
fetiţo, după ceafă, de rămîi cu gîtul 
strîmb şi o să te uiţi pe dedesubt la 
bărbatu-tău, pe care o să-l iei. Adu 
banii încoace !

(Ilinca surîse şi se supuse, parcă în
c'intată, simţind gheara de altădată a 
leului. De ce să se supere ? Nu era tatăl 
ei ? Ştia că ţine cel mai mult la ea, şi 
era adevărat că prea se înmuiase el în 
ultimii ani. _Bine că îşi revenise. O fi ade
vărat că a dormit la Fica ? - gîndi ea. 
Adică chiar o fi dormit cu ea, sau or fi 
stat şi ei de vorbă ? Ilinca intră în casă 
şi se întoarse cu o legătură mică. I-o 
dădu.) 
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ILIN0A : Tată. ai grijă de lume. Eu ştiu 
că Fica ţine la tine, de cînd eram eu 
mică şi mă duceam pe la ei. ,,Ce mai 
face, Ilinco, tac-tău ? Ce mai drege, 
Ilinco, tac-tău ? Unde-a mai fost, 
Ilinco, tac-tău ?" Dar credeam că i-a 
trecut. Ca să nu bage lumea de seamă, 
nu te duce pe la ea vreo cîteva săptă
mîni. Nu trebuie să vorbească lumea. 
Stăpîneşte-te, tată !

MOROMETE: Pînă nu te văd măritată, 
e un sfat pe care eu nu îndrăznesc 
să ţi-l dau. 

ILINCA : Ce sfat? 
MOROME'DE : Să te stăpîneşti ! Cînd îm

bătrîneşti şi mori, nu-ţi ajută ce zice 
lumea. 

ILIINCA : Aşa e, dar dacă se poate şi 
fără să rînjească lumea, de ce să nu ţii 
seamă?. 

MOROMETE (scurt) : Proştii nnJesc ori
ce-ai face ! Pe maică-ta ai ţinut-o de 
rău cînd a fugit de-acasă? N-ai grijă, 
nu-mi trebuiesc banii să mă duc să 
chefuiesc. Am treabă, şi de du.s mă duc 
unde vreau eu, cînd am eu chef, ori
ce-ar zice lumea. Care lume ? (Cu un 
glas, ca şi cînd lumea ar fi pierit.) 
Care lume, Ilinco ? Cîrstache a' lui 
Dumilrache ? Ion al lui Miai ? Coco
şilă? Udubeaşcă? 

ILINiCA : Aştia care vin pe la tine şi îţi 
place să vorbeşti cu ei, Giugudel, Nae 
Cismaru, Costache al Joachii, Matei 
Dimir ! Şi alţii, care stau cu ochii pe 
tine. 

(Moromete nu mai zise nimic, începu 
să-şi văcsuiască bocancii şi să-şi perie 
pantalonii. Se bărbieri. Işi schimbă că
maşa şi flanela. Pe urmă ieşi.) 

· Scena 2

Lfogă gară, pe dreapta, cum_ veneai
dinspre Balaci mai trăia aceasta veche 
cîrciumă, care' nu făcea încă parte din 
trustul alimentaţiei publice locale. Era 
plină de ţărani sau mici funcţionari, cu 
treburi pe la gară, ca Ţugurlan, sau pe 

• la oborul de vite.

SOI.JDATUL (intrînd): Nea Stane, te
caută cineva la siloz.

TUGURLAN : Adu-l aici !
SOLDATUL: Dumnealui e.

(Moromete s-a apropiat de masă. Ve
derea lui Moromete îl înveseli pe Ţugur
lan. Avea aerul celui care tresare în 
adîncul fiinţei sale, dîndu-şi seama că, în 
trecerea egală a zilelor, se întîmplă din 
cînd în cînd şi cîte un astfel de eveni
ment să dea adică peste tine un om cu 
ca1·e 'vei ieşi în mod sigur din această 

scurgere cenuşie a timpului şi te vei ri
dica deasupra lui.) 

ŢUGURLAN (soldatului): Du-te, mă, la 
siloz. 

MOROMETE (în loc de bună ziua) : Cîţi 
ani sînt, mă Ţugurlane, de cînd n-am 
mai stat de vorbă noi doi ? !

ŢUGURLAN : . Păi, cîţi să fie, vreo 
cinşpe... (La fel de uimit că aceşti 
cincispreze ani erau pe-acolo pe-aproa
pe prin preajma lor, şi nici nu băga
seră de seamă cînd trecuseră. N-aveau. 
decît să facă ei doi un gest, aşa, cu 
mîna - adică, duceţi-vă, voi, anilor, 
încolo de-aici - şi viaţa să se dea, 
foarte simplu, cu cincisprezece veri 
îndărăt. ... Un, lăuta1· cînta cîntece fol
clorice fără noimă. Moromete asculta 
cu o expresie de extremă încîntare pe 
chip, şi aproape că uitase de Ţugur
lan, cu care se aşezase la o masă să 
bea un pahar.) 

LĂUTARUL : ,,Ţiganul lucra la MAT ţ 
Şi venea acasă beat. / Dă-mi, boierule, 
nevasta / Că mi s-a prăpădit casa. / 
De-o vorbi pe ţigăneşte / Să ţi-o iai 
cum se găseşte, / De-o vorbi pe româ
neşte i Iţi tai capul ca la peşte". 

MOROMETE : Cum vine asta, mă Stane? 
Ce, la noi mai sînt boieri care să-ţi 
taie capul ca la peşte ? Ori ţiganul 
nu lucra la MAtT, ori ăla care îi lua
se nevasta ·nu era boier. 

ŢUGlJiRLAN (scuzîndu-l parcă pe lăutar): 
Sînt cîhtece vechi, le-au aranjat şi ei 
pentru acuma, dar se vede că nu le-au 
aranjat bine. 

MOROMETE : Păi tot ce e vechi se 
aranjează în felul ăsta, ca şi cînd ar 
fi nou. J>e noi nu ne aranjează tot 
aşa ? Cum, Ţugurlane (lovi el deodată 
cu mîna în ae1·, ca şi cînd ar fi dat 
brusc frîu liber întregii lui gîndiri), să 
nu mai pot eu să vorbesc ce vreau ? 
(Ţugurlan nu se arătă deloc surprins. 
Privirea însă îi sticlea ascultîndu-l.) 
Poţi să concepi una ca asta ? ! Adică, 
eu să tac şi tu să vorbeşti, rolul meu 
rezumîndu-se doar să te ascult pe 
tine? 

(Ţugurlan se gîndea : dincolo de cuvin
tele sale, omul ăsta, care nu mai avea 
patruzeci de ani, trăia parcă într-o veş
nică nedumerire, care nu era prefăcută, 
ci adevărată. Trebuia să-i răspunzi.) • .

TUGURLAN (după ce îl lăsă pe Moro-
. mete să aştepte cîteva clipe) : Poţi să 

gîndeşti. Nimeni nu te împiedică. Ia

model de la mine. 
MOROMET.E : De unde ştii ?
ŢUGUIRLAN : De unde să ştiu, ce ?
MOROMETE : Că nimeni nu te împiedică. 
TUGURLAN: Ţi-am spus: eu. Pe mine 
· nimeni nu mă împiedică.

111 

www.ziuaconstanta.ro



MOROMETE : Şi crezi tu că, dacă îl laşi 
tu să nu te lase să vorbeşti, pe urmă 
nu te impiedică să şi gîndeşti ? 

ŢUGURLAN : Aş vrea să ştiu cum. 

(Moromete rămase cîtva timp. pe gîn
duri, apoi deveni parcă visător.) 

MOROMETE (cu duioşie): Găsesc ei cum. 
Nu mi-a spus mie Niculae?! Te întrea
bă : ce părere ai despre tovarăşul 
Stalin ? (Pronunţă acest nume cum ar
fi zis „Călin".) 

ŢUGURLAN : Ei, şi ? Spui şi tu ce-ţi 
cere, că e aşa şi pe dincolo, şi ai 
terminat. Ce-ţi pasă ţie de ce spui 
despre Stalin ? ! 

MlOROMET.E : !mi pasă, fiindcă îţi cere 
pe urmă să declari că fi-tu e duşman 
al poporului şi că n-ai nici în clin 
nici în mînecă cu uneltirile lui duş
mănoase. 

TUGURLAN : Nu declari ! 
MOROMETE : Ei, şi tot acolo ai ajuns. 
T.UGURLAN: Adică, unde?
MOROMET·E : La puşcărie !
TUiGURLAN : Intri la puşcane. (Brusc
· îndîrjit, şi glasul lui sună ca o sum-

bră ameninţare.)

MOROMETE : Şi dacă mori acolo ? 
TUGURLAN (la fel) : Ei, şi ? Oriunde-ai 
· fi, de-un mormînt tot ai parte. Măcar

tu n-ai ce pierde, în timp ce pe ăla
care te-a băgat acolo îl apucă groaza
la gîndul că trebuie să moară ca şi 
tine şi că nimic din ce e el nu mai în
seamnă nimic.

MOROMETE : Aşa, dacă o luăm, .la ce 
mai trăim, dacă tot o să murim ! Ba 
eu vreau să trăiesc, şi să trăiesc cum 
vreau eu, fără bineînţeles să mă pur, 
fără nici un rost contra a ceea ce la 
lume nu-i pasă. Tineretu' ăsta ! Trea
ba lor ! Dar mie să nu-mi trimeată 
domnul Vasile al Moaşii ameninţări 
prin şeful .de post că nu mai am voie 
să stau de vorbă cu cine vreau eu. 
Să le trimeată ameninţările astea mu
ierii ăleia a lui, Florica lui Ciupăgeanu, 
la care se uită în gura ei ca un ne
rod şi nu-şi dă seama că nu se pro
cedează aşa cu oamenii care trăiesc 
mai demult în satu' ăsta ! Am vrut, 
înainte să vin la tine, să vorbesc cu 
el dar mi-aş fi răcit gura de pomană. 
C�ed că nici nu m-ar fi auzit, fiindcă 
urechea lui nu aude decît ce-i şop
teşte răzbunareâ : pînă nu termină cu 
toţi care au însemnat ceva în satu'ăsta, 
o să fie surd şi orb. Dar am vorbit
cu Isosică, Ţugurlane, tu trebuie să 
laşi silozul ăsta în pacea lui şi să vii 
în sat, şi să nu laşi comuna pe mîn� 
lui alde Vasile al Moaşii. De ce stai 
tu deoparte ? Mai eşti în partid ? 

ŢUGURI.AN: Mai sînt. Din partid nu 
ies, orice-ar fi ! 
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MOROMETE: Trebuie să-ţi spun că în 
tine a mai rămas speranţa ! 

ŢUG URLAN : Şi ce să fac eu, Moromete ? 
(Semn că acest îndemn, care îi venea
acum din afară, îi venise şi lui, şi nu
o da.tă, dinlăuntru, şi că nu trecuse
niciodată la întrebarea pe care acest
indemn o conţinea.) Ce pot să fac ? 
Crezi că eu nu-i urmăresc şi nu văz 
cum se mănîncă între ei ? La ce-ar 
folosi să le sporesc şi eu numărul cu 
unu, chit că, să zicem, un oarecare 
timp aş reuşi să ajung în fruntea co
munei? 

MOROMETE : Nu-mi răspunzi ca unul 
care îşi dă seama ce-i spun eu. 

(Se lăsă o tăcere. Cei doi păreau însă 
acum surzi la cîntecul lăutarilor şi la 
1:ocile ce/.orlalţi, care se încurcau, se ri
dicau şi coborau neîncetat.) 

ŢUGURLAN: Ai dreptate. N-am înţeles 
bine. Mai spune o dată. 

MOROMETE : Ţugurlane, tu eşti omul 
care ne cunoşti şi pe noi, şi ştii ce a 
fost bun şi ce .a fost rău în viaţa pe 
care am dus-o mai înainte, şi îi cunoşti 
şi pe ăi săraci, care acum sînt che
maţi să facă ei altă viaţă. Viaţa asta, 
pe care vor ei s-o facă mai bună, cine 
îi împiedică ? De ce cred ei că noi ? 
Viaţa asta, numai tu poţi s-o faci, fără 
să treci peste noi cum trec ei cu 
grapa peste bolovani. Nimerui. altul in 
satul nostru nu e în stare să înţeleagă 
şi să facă ce spun eu acuma, afară de 
tine. Tu eşti speranţa ! Intoarce-te în 
sat şi fă tu primul pas ! Ai să vezi ! 
O să vie alături de tine o sută. (Pe
chipul lui Ţugurlan începu să apară 
acea schimbare pe care o dă tot
deauna bătaia nedorită sau neaşteptată 
a inimii, puternică şi înaltă, şi care 
apare înaintea gîndirii sau a înţele
gerii.) La urma urmei, ce aştepţi tu ? 
Să hotărască alţii pentru soarta ta ? 

TUGUIRLAN (într-un tîrziu) : Oricît cred 
eu că ştiu ce s-a întîmplat · în sat, e 
clar că ceva îmi scapă, de îmi vorbeşti 
tu aşa. Eu ştiu tot ce s-a întîmplat, 
dar n-ai vrea să-mi povesteşti tu ? 
Vreau să aud de la tine. Spune-mi 
pe concret, de ce ai yenit la mine. 

MOROMETE : A treia zi, adică, ce zic eu 
a treia, a• doua zi după ce a fost nu
mit preşedinte (că în prima a fost ocu
pat să-şi aresteze neamurile şi să le 
trimeată la puşcărie), Vasile ăsta, al 
Moaşii, a pornit prin sat să ia buca
tele oamenilor, şi alde Gheorghe al 
Mariei lui Piţur, ginerele lui Trafulică, 
s-a speriat şi a luat-o la fugă spre pă
dure. Dar apa se umflase şi l-au îm
pins în gîrlă şi l-au înecat ... 

ŢUGURLAN : Vasile a făcut chestia asta? 
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MOROMETiE : Da, Vasile personal. Nu era 
el preşedinte, nu dăduse el ordinele, 
cum să se procedeze? Şi-atunci ? Să 
te mai miri, cînd o să auzi că cine ştie 
ce-are să ne facă, şi mie şi altora. 

ŢUGURLAN (răguşit): Nu e bine. 
MOROMETE: Nu e bine deloc. (Apăs-înd 

pe ultimul cuvînt, vrînd să arate că 
absenţa binelui nu e totdeauna totală, 
dar că în cazul de faţă era.) întrebarea 
mea, Ţugurlane, e următoarea : tu cu 
Isosică poţi să te înţelegi ? 

ŢUG URLAN : Pot. Dar ăsta te vinde la 
prima cotitură. 

MOROMETiE : Numai dacă e la ananghie. 
Ideea mea e că Vasile o să-l dea jos şi 
pe Isosică, şi Isosică ştie şi el ce-l 
aşteaptă, i-am spus şi eu, dar ştia şi el, 
că nu e prost. Vii, Ţugurlane ? (Ţugur
lan nu răspunse, dar turnă, parcă în
dîrjit, în pahare, pe care apoi le cioc
niră şi le goliră, însetaţi.) Cum o să 
faci şi cum să procedezi, asta ştii tu 
mai bine, şi părerea mea e să intri la 
moară, cantaragiu. Asta poate să-ţi a
ranje;,;e Isosică, chiar dacă n-o să fie 
deloc lesne, fiindcă o are şi el pe cap 
pe muierea aia a lui, rea, pe Ciulea. 
Da' trebuie să-ţi facă, îţi garantez. In 
ce mă priveşte pe mine, o să vă vor
besc pe-amîndoi de bine prin toate 
părţile. Şi o să am dreptate. Fiindcă 
dacă eu îţi spun ţie o vorbă, ştiu că 
ne înţelegem. Mai mult îmi dau şi eu 
seama că nu se poate. Ţugurlane, eu 
ştiu încotro mergem ! Ce vreau eu per
sonal, e să mergem cît mai încet, fiind
că nu sînt, neam, doritor să văd şi cu 
ochii ce-o fi ! Imi închipui ! Noi, care 
am apucat să trăim pe loturile noastre 
pînă la cincizeci de ani, rămînem la 
asta. Dar eu nu neg că poate să iasă 
bine pentru voi, care n-aveţi ce pier
de, şi pentru ăştia tinerii, care nu ştiu 
ei bine ce înseamnă să ai pămîntul tău, 
la deal, şi căruţa şi vitele, în bătătură ... 
Ştiu un lucru, că pămîntul trebuie mun
cit, şi nu cum crede Bîznae, că o să se 
coacă bucatele pe el singure. Vii, Ţu
gurlane? 

ŢUGURLAN: Vin; Moromete. (Şi prin 
chipul lui nebărbierit şi încă tînăr ţîş
nea parcă din nou, însufleţindu-l ca 
odinioară, dogoarea îndrăznelii şi a 
hotărîrii.) 

Scena.3 

Curtea Moromeţilor. Nuntă mare, nunta 
Ilinchii, cu aviatorul ei, aşa cum dorise 
şi se împlinea, în casa tatălui. Rumoa

_
re 

generală, fiindcă se mîncase - lungile 
mese erau pline de farfurii, pahare, sticle, 
o mare de sticle - şi acum se bea. Mulţi
erau în picioare, cu paharele în mînă.

Lăutarii atacară o sîrbă, care se şi for
mă, şi incepură zdupăitul şi chiuiturile. 
ln capul meselor dispuse în formă de U 
;;e vedeau Ilinca-mireasă, aviatorul ei, cu 
beteală la piept, în costum negru, Moro
mete, Ţugurlan şi Isosică. Acesta fuma 
învăluit în rotogoale de fum. 
1SOSICA : Toată chestia, acuma, nu mai 

e Vasile, vă spun. Chestia cu înecatul 
ăluia l-a dat gata. El era deja pre
şedinte cînd s-a întîmplat. Le-am ex
plicat că Niculae era plecat de mult 
din sat, înainte de terminarea cam
paniei. 

ŢUGURLAN: Bine, înţeleg eu, o să mă 
duc la Raion şi o să vorbesc. Dar mai 
depinde şi de tine, Isosică. Trebuie să 
vorbeşti şi tu, în numele organizaţiei. 
Iţi spun, dacă te gîndeşti la alt om, 
eşti liber, mă întorc la siloz şi, vorba 
lui Moromete, socoteala ciobanului e 
achitată. 

MOROMETE : Cum să se gîndească la alt 
om!? 

ISOSICA : Nu mă gîndesc la a1t om. Mă 
gîndesc ce trebuie să facem ca să reu
şim. Ai stat prea multă vreme retras, 
Ţugurlane. Din '45. Sînt aproape opt 
ani de-atunci ! Nu te cunoaşte nimeni 
la Rai0il1. 

MOROMETE : O să-l cunoască de-aici 
înainte. Inainte să fie cineva cunoscut, 
e necunoscut. Numai, voi să-l sus
ţineţi. 

ISOSICA : Asta nici nu mai intră în dis
cuţie. 

MOROMETE: Atunci, hai să bem şi noi 
un pahar. 'ai noroc ! 

ŢUGURLAN: Noroc! 
ISOSICA: Noroc! 

(Intre timp, sîrlla şi chiuiturile nu în
cetaseră. O fată venise şi îi şoptise ceva 
la ureche miresei, care se ridicase şi 

· ieşise de sub şopronul uriaş, special con
struit, ·unde se petrecea. Aviatorul, soţul
ei, o urmă.)

AVIATORUL: Unde te duci? 
ILINCA (fluturînd mîinile - gestul ei): 

Ei... 

AVLATO...�UL: Ce „ei"? Ce-aţi• pus la 
cale? 

ILINCA : O să vezi. Eu mă duc ! (Vrînd 
să spună că alta nu s-ar duce. Şi 
dispăru în noapte.) 

CATRINA (neîmpăcată, Alboaicii) : Nu 
dau un i:;ogon la nimeni, faceţi ce 
vreţi ! 

AiLBOAICA : Hai, mamă, uită şi tu de 
pogoane, dă-le înghiraţilor ... 

CATRiiNA: Ba eu nu uit nimic. 

ALBOAICA : Mamă, n-ai încotro. Să-ţi 
spun secretul, cu toate că Ilinca mi-a 
spus să nu ţi-l spun. 

CATRINA : Ce secret ? 

113 

www.ziuaconstanta.ro



ALBOAICA : Tata i-a trecut Ilin,chii ca
sa şi locul şi două pogoane de pămînt. 
Aşa că ... 

GLASURI : Faceţi loc, faceţi loc. 

(Ilinca înainta aplecată pe coama mă
garului, simbol, în acea clipă, al sexuali
tăţii încăpăţînate şi eterne. Mireasa se 
supunea. Intră între mese şi ajunse în 
faţa părinţilor, a rubedeniilor şi a soţ'l;'
lu.i. Măgarul, semidresat, îşi plecă botul, 
gata s-o răstoarne pe mireasă, care •însă 
se ţinea bine, nu fără ca tînărul ei corp 
să fie văzut, cu pulpele . voinice încolă
cite pe spinarea măgarului, cu chipul 
îmbujorat, ruşinat de sugestia pe care 
acceptase s-o facă tuturor, că era mirea
să şi că se aşteptau de la ea copii.) 

CATRINA (năucită): Eu nu ştiu ... 'Eu 
nu-i trec nimic ! (Alboaica, poancă, e 
veselă, în veselia generală. Nu-i mai 
răspunde Catrinei.) 

(Lăutarii atacară un cîntec. Pe de

asupra meselor, pornind din căpriorii. şo
pronului improvizat, coborau largi spirale 
de hîrtie colorată. Doi copii, excitaţi de 

petrecerea generală, alergau· pur şi sim
plu pe mese, fără însă să răstoarne vreo 
sticlă sau să spargă vreun pahar. Alături 
de şopron, focul ardea sub cazane, în· care 
fierbea ciorba de potroace, sub suprave
gherea a două muieri. Poarta- mare a lui 
Moromete se deschise şi Ilinca intră că
lare pe un măgar. Doi flăcăi o însoţeau, 
ţinînd animalul de căpăstru. Sîrba se 
stinse.) 

CATRINA (indignată) : Obicei păgîn ! 
(Ridicîndu-se, în timp ce măgarul era 
întors, cu mireasă cu tot, şi dispărea 
în noapte.) Nu asta am învăţat-o eu, 
nemernica! Bărbatul nu e un măgar! 
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O precizare 

Mă grăbesc să precizez 1m lucru: in paginile pe care le publică 
azi revista „Teatrul", fiecare replică, fiecare cuvînt al dialogului a fost 
cîntărit şi definîtivat de autor ; în ceea ce priveşte parantezele - care 
îl interesau mai puţin -, dacă, în locul uzualelor „indicaţii de mişcare", 
ori coexislînd cu ele, apar a-ici fragmente d:e proză, păstrate ca atare, 
cu fermecătorttl lor perfect simplu oltenesc, este pentru că, deşi in
sista mereu să scurtăm, să păstrăm doar esenţialul. am amînat în- .

truna, ezitînd a renunţa la tot ceea ce puteau ele sugera, actorilo1· şi 
regiei, în pregătirea spectacolului. ,,Mai tîrziu, am să tai mai tirziu". 
Iar acum e prea tîrziu, ar fi o impietate. 

Am discutat cu Marin Preda scenă cu scenă. Citeam cu glas tare, 
iar el cronometra : îl interesa durata (,,Să nu plictisim, teatrul nu e

roman, iar eu nu ştiu să scriu teatru !" ). Dar era „prins", îl interesa, 
şi apoi, dacă se apucase de o treabă, voia s-o facă pe cît se putea de

bine. Asculta cu o modestie desăvîrşită, exemplară, orice observaţie, 
deşi ţinea cu încăpăţinare la fiecare cuvî-nt, şi elabora cu minuţiozitate. 

A intuit necesitatea de a amplifica partea dramatică : astfel, a 
introdus, ulterior, tabloul de la arie, acceptînd o sugestie. Am 
discutat îndelung tabloul ploii ; voia să taie, se temea de faptul că e

irealizabil în teatru ; la fel, îl preocupa visul lui Moromete. Le 
găseam. antologice şi, din nou, amînam reducerea lungilor paranteze : 
de unde altundeva s-ar fi putut mai bine hrăni adevărul interp1·etării, 
decît din aceste pagini în care trăiesc reacţiile şi stările personajelor? 
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LAUTARII (începînd să cînte) : ,,Cucoa
na lui boier Bratu / Hai digloi, digloi / 
M-a chemat să-i repar patul, / Hai
digloi, digloi / Dar ce fel de reparat, /
Hai digloi, digloi / Că mai rău i l-am
stricat, / Hai digloi, digloi !"

FICA : Ilie, ai fugit de la nunta fi-tei ! 
MOROMETE: N-am fugit, Fico, .am mers 

încet. 
FICA (surîzînd cu şiretenie) : Atît de în

cet vii tu la mine, Ilie ?

MOROMETE : Da, atît de încet cum se 
stinge lampa. (Moromete se ridică în mijlocul aces

tui cîntec şi se auzi finalul cînd el se 
şi îndepărta de marea petrecere.) 

FICA : Da, Ilie, dar acum a răsărit soa
rele. 

Scena 4 

MOROMETE : Aşa e, Fico ! Aşa e, copi
lo... (Luîndu-i chipul în palma sa 
aspră.) Aşa face hoţu-ăsta mereu,
vrei tu sau nu vrei, el răsare. 

Curtea Ficăi. Moromete intră în curte, 
bătu în geam:. Fica i_eşi. 

(Ea îşi plecă fruntea, apoi deodată îi 
prinse mîna care o mîngîia, şi o ţinu 
strîns la· sîn, în timp ce într-adevăr soa
rele inunda pămînturile.) 

SFÎRŞIT 

Marţi 15 mai, după-amiază, am vorbit la telefon. Mă ruga insistent 
să urmăresc şi să grăbesc dactilografierea· ultimei variante. Repeta : 
„Nu am timp". Deşi nu ne făcuse s-o simţim : nici o discuţie cu el 
nu era pe fugă, avea o răbdare şi o putere de concentrare de-a dreptul 
extraordinare. 

Ultima convorbire telefonică am avut-o miercuri. Textul era gata, 
bătut la maşină. Mi-a propus să ne vedem, să facem lista de personaje 
şi să mai facem o lectură, pentru ultimele corecturi şi tăieturi. ,,Am 
repetiţie" - am spus, ratînd, astfel, ultima întîlnire cu Marin Preda. 
Urma să plece la Focşani, apoi, la întoarcere ... 

Lista de personaje am făcut-o, deci, singură, în ordinea intrării în 
scenă. lmpărţirea în tablouri şi scene urmează necesitatea firească a 
schimbării locurilor de joc. Dar, au rămas pentru totdeauna nescrise 
pasajul cu care avea de gînd să îmbogăţească scena nunţii Ilincăi, 
alte replici în care simţea nevoia să transcrie sugestia „de stare" a 
unor pasaje de proză, ori celf cîteva cuvinte răutăcioase pe care voia 
să le pună în gura Catrinii Alboaicii, fetişcana prin ale cărei obrăz-

. nicii transpare ceea ce vorbesc cei din casă despre Catrina lui Moro
mete, în absenţa ei ...

Nu pot încă să admit ceea ce s-a în-tîmplat, de aceea, probabil, n·u 
ştiu cum să închei aceste rînduri, care se cuvine să fie · sobre şi 
limpezi. 

Anca OVANEZ-DOROŞENCO 
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Punct şi de la capăt, cu literă mare 

i r ut i credem ai este ăe 

aiutători de :iod.ari in 
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S-a dovedit încă o dată că avem actori extrem de valoroşi, foarte înzestraţi,
dar nu p·utem consemna decît foarte puţine creaţii cu adevărat memorabile. ]mpre
jurări care au favorizat confruntările de forţe şi ambiţii artistice (festivalurile, 
colocviile, alte ·reuniuni teatrale înscrise sub semnul Festivalului naţional „Cîntarea 
Rom{miei") au pus în evidenţă valoarea ridicată a unor piese, a unor regizori, actori, 
scenografi. Ne-am bucurat pentru fiecare realizare excepţională şi ne-am grăbit să 
o consemnăm, să o semnalăm opiniei publice. Dar, am uitat, se pare, un lucru
esenţial : că excepţia ar trebui să fie regulă, că avem toate datele, toate condiţiile,
toate 1.ibertăţile, pentru ca excepţia să devină regulă ; că nu depinde decît de
creatorii înşişi, de talentul lor, de rîvna lor, de ambiţia lor artistică, să transforme
moment·u.l excepţional în fenomen de durată, în stare normală.

Etapele se înlănţuie, se condiţionează reciproc, dialectic. Cum se pot impune 
personalităţile atît de generos înzestrate ale actorilor noştri, în absenţa rolurilor 
·mari, importante ? Ce roluri au avut de jucat, în această stagiune, bunii şi foarte
bunii noştri actori ? Deplîngem, cu îndreptăţire, eclipsa unor regizori de primă
mărime. Dar, cum se pot ei afirma plenar, dacă multe piese pe care şi le aleg (sau,
pe care le acceptă !) sînt minore, nesemnificative ?

Fciră toate acestea, nu putem avea o stagiune bogată, strălucitoare. Dar, 
toate acestea sînt determinate de existenţa ·unui program repertorial ferm, al fie
cărui teatru. 

Nevoia de program, iată prima exigenţă a vieţii noastre teatrale.· Programul, 
repertoriul gîndit politic şi civic, inteligent şi ferm, -în toate componentele sale, iată 
condiţia fără de care nimic nu se poate realiza. Stagiunea care s-a încheiat arată 
că tocmai absenţa programului a generat în unele teatre slăbiciun'ile care s-au 
făcut simţite, şi care au fost semnalate în toate împrejurările. Dar programul, unde 
se naşte, cine îl elaborează ? Critica teatrală ? Forurile locale ? Direciia de speciali
tate din C.C.E.S. ? Oricare dintre factorii aceştia, în ordinea importanţei lor, în 
măsură mai mare sau mai mică, cu putere de influenţă mai însemnată sau mai 
puţin însemnată, poate doar contribui, prin opinii, sugestii, corecţi.i, la îmbunătă
ţirea programului. 

Programul, însă, actul dintîi, fundamental, determinant, al creaţiei artistice, 
se naşte în teatru, prin strădania şi din capacitatea fiecărui colecti'v, fiecărui 
organism de conducere în parte. Programul reprezintă examenul de capacitate şi 
competenţă al colectivului însuşi, începînd cu secretarul literar şi sfîrşind cu 
directorul, şi nici o perspectivă creatoare nu se poate întrezări, in afara unui 
program repertorial ferm, al fiecărui teatru. Iată motivele pentru care, punînd punct 
acestei stagiuni, o vom lua din toamnă de la capăt, cu literă mare, cerîndu-le cu 
exigenţă teatrelor, înainte de toate, un program ferm, chezăşie a întregii lor 
activităţi. 

PIESA ROMÂNEASCĂ ÎN PREMIERĂ ABSOLUTĂ 

TEATRUL GIULEŞTI 

ECHIP/l DE ZGOMOTE 

de Fanu� Neagu 

Data premierei : 28 mai 1980. 
Regia : ALEXA VISARION. Sce

nografia : DANIELA CODARCEA. 
Distributia : MIRCEA ALBU-

LESCU (Nil) ; ION VlLCU (Muşat) ; 
DORINA LAZAR fMaria); GELU 
NIŢU (Alexandru) ; JEANINE STA
VARACHE (Gianina); IRINA MA
ZANITIS (Femeia cu evantaie) ; 
FLORIN ZAMFIRESCU (Inginerul 
de sunet). 

Se ştie ca, m teatru - e drept, nu în 
fiecare zi - se petrec şi minuni, dacă 
prin minune înţelegem uimitoarele ţîşniri 
la suprafaţă ale unor nume necunoscute 
ori neaşteptatele reactualizări ale scriito
rilor deja intraţi în istoria literaturii. 

Cu Fănuş Neagu s-a petrecut, în acest 
anot' mp, o astfel de unică întîmplare, 
care ţine, desigur, şi de sociologia succe
sului : nu piesa Scoica de lemn (cu care 
remarcabilul prozator a debutat pe scenă 
in urmă cu doi ani) a fost cea care a răs
colit imaginaţia criticilor şi conştiinţa cul
turală a momentului, ci Echipa de zgo
mote, cea de-a doua reprezentare tea
trală a unui text semnat de autorul Fru
moşilor nebuni ai marilor oraşe. 

Spuneam cîndva că teatrul este arta cu 
gura cea mai mare. Sînt obligat să-mi re
pet afirmaţia. Poate că nu poezia a con
centrat brusc interesul marelui public în 
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jurul lui Marin Sorescu, ci, mai degrabă, 
dramaturgia lui. Se pare, de asemenea, că 
nici proza lui Fănuş Neagu n-a stîrnit o 
- să zicem - asemenea stare de excla
maţii ca această Echipă de zgomote, adusă 
în atenţia imediată de Teatrul Giuleşti. 
Este cazul să evidenţiem aici meritele pe
care le au unele teatre, de la noi sau de
aiurea, de a pune în circuit opere închise 
în tăcere şi cu tăcere (nu avem în vedere 
neapărat opoziţia cu termenul zgomot),
şi, prin acestea, întregul sistem, întregul
univers al creaţfei unor scriitori. Pentru 
că, dacă Echipa de zgomote a fost in
tr-un fel calul troian prin care· Fănuş 
Neagu s-a rearătat ca o flacără nouă în 
cetatea culturală, obligmdu-i pe semeni 
să-l scruteze în adîncimile lui de crea-

. tor, tot Echipa de zgomote ne impune
acum tuturor să recitim scrierile acestui
brăilean îmbrăcat în metafore, să pri
vim adică spre armata aheilor care de 
zece ani asediau Troia. Intr-adevăr, Edi
tura „Cartea românească" a publicat, în
tr-un format de buzunar, textul Echipei 
de zgomote, în urmă cu zece ani. Incă de 
pe atunci piesa s-a bucurat de exegezele 
unor critici importanţi, ceea ce înseamnă 
că ea nu a trecut chiar neobser
vată. Nicolae Balotă, în „România 
literară" din 8 aprilie 1971, se 
grăbea să sublinieze că ideea dra
matică este ingenioasă, că „bizonul;, 
este o făptură care face parte din mito
logia proprie lui Fănuş Neagu, că ficţi
unea sa dramatică aparţine, în mod evi
dent, spaţiului exploatat de prozator : ,,a 
dramatiza miturile cîmpiei, fascinantă în
treprindere ce-şi poate găsi realizarea 
doar într-o specie de mister modern". 

Dacă Nicolae Balotă socotea Echipa de 
zgomote un „mister modern", după re
prezentare, textul a fost comentat în fe
lurite registre axiologice prin atitudini 
critice pe care voi încerca în altă paTte 
să le discut. In limitele acestei cronici 
dramatice, trebuie mai întîi să reamintesc 
cititorului că unul este textul publicat în 
volum, şi altul cel reprezentat pe scena 
Teatrului Giuleşti (fapt care impune de 
la bun început o analiză diferită a celor 
două partituri). Nu este vorba de tăietu
rile de rigoare, cu care ne-am obişnuit 
atît de mult încît ne-ar părea chiar absurd 
să vedem un text reprezentat ad litteram. 
Ba, de ce să nu fim sinceri, chiar suspect ! 
Este vorba de faptul că acţiunea nu se 
mai petrece în România, ci undeva într-un 
studio cinematografic din străinătate. 
Ioana, nora lui Muşat, în textul repre
zentat devine Gianina (poate ohiar cu 
doi n), pentru că, nu-i aşa, acţiunea se 
petrece în străinătate, şi e firesc ca nora 
să fie eventual italiancă. Varianta scenică 
face ca unele replici să fie realmente 
obscure, de pildă, fratele lui Muşat se 
întoarce acasă, în România, în textul ti-
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părit, în timp ce, în textul reprezentat, se 
întoarce din străinătate la familia lui, 
aflată tot în străinătate. Astfel încît sen
surile se încilcesc în momentul în care 
personajul Maria spune : ,,Trăieşti în casa 
lui Muşat. Respectă-l !", iar Nil îi răs
punde : ,,Am dreptul şi eu măcar la o 
odaie... şi să nu-şi permită familia fra
telui meu să mă trateze ca pe un vaga
bond fără căpătîi !". 

Pentru spectatorii care s-au întrebat de 
ce va fi avînd Nil dreptul la o odaie, în 
virtutea cărui cod civil, ne facem o dato
rie precizînd că, în textul tipărit, Nil îi 
răspundea Mariei mai întîi cu următoa
rea replică : ,,In casa tatălui meu ?" Aşa
dar, Nil avea dreptul la odaia reclamată, 
întrucît casa în care venise nu era numai 
a lui Muşat. Am dat acest exemplu, şi 
am putea adăuga multe altele, dar deja 
„regulamentul" nepotrivirilor dintre textul 
tipărit şi cel reprezentat este divulgat. 

în legătură cu textul nemodificat - în 
care, de pildă, vînzătoarea de evantaie nu 
este un personaj chiar atît de lipit cum 
ne-a apărut pe scenă (din punct de ve
dere semantic şi chiar vizual !) -, vreau 
să subliniez că „greutatea" lui nu stă 
atît în schema mitului sacrificiului sau în 
chipul personajelor care apar, ci, într-un 
plan de profunzime a scrierii, în morali
tatea personajelor care nu apar, în aşa
zisele absenţe care dau simbolurilor (din 
păcate, anulate de reprezentaţia teatra�ă) 
o valoare mesianică şi inedită. PersonaJul 
principal al Echipei de zgomote nu este
nici Nil, nici Muşat : el este Monica-Sofia,
în primul rînd : sau este bătrînul Bizon,
în al doilea rînd. Un alt personaj absent 
care nu poate fi ignorat pentru că are un 
rost anume în schelăria piesei este soţul
vînzătoarei de evan.taie, un ciudat. fotograf
care rămîne numai jumătate de noapte
acasă şi atunci pictează, de faţă cu soţia
lui, trei maci roşii pe perete. Pe urmă 
pleacă şi răscoleşte ca un nebun toate 
parcurile oraşelor. Despre acesta, aflăm de 
la Muşat că, de fapt, desenează macii 
pentru Monica-Sofia, femeia cu suflet ne
înţeles, care a dispărut, care s-a topit 
ca un vis, acea tMonică-Sofia care fugea 
noaptea în Parcul Libertăţii să se scalde 
într-o anume fîntînă. ,,El - ne infor
mează Muşat - pe Monica-Sofia o caută. 
Nu ştie că ea nu mai e nicăieri... Nu,
Monica-Sofia n-a fost amanta lui. A vă
zut-o goală. atît... Era fotograf în Parcul 
Libertăţii. Noaptea dormea lîngă fîntînă ... " 

Căutarea aceasta desperată a imaginii 
Monicăi-Sofia, ca şi cum ea ar fi fost 
oxigenul necesar respiraţiei, domină tex
tul tipărit. Monica-Sofia este invocată în 
aproape toate scenele de Muşat, de Nil, 
de Maria şi de Alexandru. ,Este o stare de 
nelinişte care nu apare deloc în textul re
prezentat, unde, cum am arătat, acele 
personaje-absenţe lipsesc de-a binelea. 

www.ziuaconstanta.ro



Am dori să relevăm, apropo de numele 
celei căutate, o anume obsesie a scriito
rului, însăilată cu meşteşug în replici : 
obsesia semnificaţiei numelor. Sofia, nu
mele unui celebru monument al arhitec
turii bizantine, nume pe care grecii, cu 
mult înainte de zidirea edificiului, îl fo
loseau pentru a desemna înţelepciunea, 
poate sugera sensuri proprii U111or doctrine 
premedievale, traversate discret prin mi
tologia cu parfum de Bărăgan autohton a 
lui Fănuş Neagu. Sigur că înţelepciunea 
merită să fie privită (mai ales goală) şi 
căutată (mai ales în Parcul Libertăţii). 
Sigur că încercarea de a o fotografia 
(dacă nu o poţi îmbrăţişa) nu poate fi 
privită cu dispreţ. 

Muşat, fratele lui Nil, vede în semnifi
catia numelui necesitatea de a marca eve
nimentele : ,,Sînt pentru principiul că 
omul trebuie să-şi aranjeze numele în 
functie de evenimente. Eu, cînd sînt fe
ricit,' aş vrea ca toată lumea să-mi spună 
George". Cînd este nefericit, Muşat do
reste să i se spună Isus Corbul. Nil, cel 
cai·e plecase în America şi se întorsese 
doar de o săptămînă acasă, la „ai lui", 
acei „ai lui" care îi vor privi, ca pe o 
eliberare a lor, moartea, sacriftciul său 
lăsîndu-le netulburată liniştea de unelte 
vii, acest Nil este conştient şi el de degra
darea sa, a familiei sale - urmaşă a bi
zonilor - a propriului său nume : ,,Am 
un nume de fluviu şi sînt doar un biet 
scuipat". Tot el îi desluşeşte soţiei lui 
Muşat (care se numeşte Maria) o semnifi
caţie mitică primordială : ,,!Maria înseamI].ă 
durere... (pentru că) nu Isus a purtat cel 
dintîi coroana de spini..." 

iNil acţionează sub semnul voinţei de a 
determina micul grup - ultimele vlăstare 
ale Bizonului - să conştientizeze. ,Proce
sul de conştientizare a început cu însuşi 
Nil, probabil din clipa cînd şi-a dat seama 
de faptul că, practic, nu-şi me1ită niai nu
mele. Imaginea scuipatului lingă un fluviu 
gigant, care, revărsîndu-se, poate acoperi 
teritorii imense, are o intenţie precisă 1: 
permanenta autoflagelare. înţelegem ast
fel de ce şi personajul Alexandru este '? 
biată caricatură a propriului său nume, 
faptele lui neavînd nici o legătură cu 
semnificaţia compusului Alexos şi Andros 
(bărbatul care apără pe oameni), sau, 
eventual, cu faima celebrului rege mace
donian. Nu trebuie să trecem cu vederea, 
cînd e vorba de textul lui Fănuş Neagu, 
că musat însemna frumos în limba veche 
româflească. IPersonajtţl. cu acest nume 
din Echipa de zgomote este însă o stîrpi
tură sufletească, incapabilă de de�nitatea 
(cu rezonantă în -istorie) a acestui nume 
al dinastiei Muşatinilor'. 

Fără îndoială că mesajul Echipei de
zgomote (atît de biciuitor pentru decă
derea din nobletea sa de stirpe, a indi
vidul;i) nu îl lasă pe cititor într-o apo-

„Echipa de zgomote" la Teatrul 
Giuleşti unul dintre succesele 
importante ale stagiunii 

rie ; el este un strigăt împotriva reificării, 
a înstrăinării omului de esenţa sa umană, 
îndeamnă la protest şi acţiune împotriva 
dezumaniză1ii fiinţei sociale şi a subordo
nării ei faţă de lumea raporturilor mate
riale, fenomen atît de limpede definit de 
Marx. Trebuie să amintim aici că pro
blematica influentei tehnicii asupra valo
rilor umane nu este, chiar în literatura 
dramatică, o noutate. Robot Universal
Robot, de pildă, a fost scrisă - bineînţe
les, într-o altă cheie, a meditaţiei - de 
Karel Capek între cele două războaie 
mondiale. Textul lui Fănuş Neagu nu 
vizează însă structura unui anumit tip 
de societate, fondul ei politic, ci viciul 
inevitabil şi - cum spun ecologii - fun
damental al societăţii industriale moderne 
în genere : stressarea naturii umane de 
către tehnică. Tema abordată de scriito
rul român este actuală în toate ţările dez
voltate ale lumii în care, fără nici un 
spontan decret special, tehnica tinde să 
devină autonomă, iar omul, covîrşit de 
puterile ei aproape nelimitate, riscă să îi 
devină obiect. 

Meritele lui Alexa Visarion (şi ne-ar 
plăcea să aflăm cîndva că Alexos în
seamnă şi cel care apără textele bune !) 
nu sînt neglijabile. Acest regizor care 
(ne-a dovedit-o) are gustul şi curajul ero
rii (or, eroarea are o funcţie specială în 
cunoaştere), deci cu atît mai mult al 
valorii, a plasticizat, acolo unde materi
alul folosit i-a permis-o, portretele în de
gradare şi degradate, revolta neputincioasă 
a „încopitaţilor", a acestor fiinţe reduse 
la starea de anexe ale maşinii. !Dar spec
tacolul nu reuşeşte să pună în lumină şi 
faptul că în piesa lui Fănuş Neagu, pe 
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un alt plan, avem de-a face cu un fel de 
tentativă de terapeutică spirituală, pe 
care o vom numi proces de îmbizonare 

(tentativă care nu reuşeşte şi este plă
tită cu viaţa), opusă procesului de rino
cerizare semnalat de Eugen Ionescu. Nil, 
reîntors acasă, îşi agresează rudele cu 
mitul bizonului, al omului stăpîn pe sine, 
pe viaţa şi pe destinul său, mitul bătrî
nului bizon, cel care „putea să te închidă 
într-o vorbă, să te aşeze în ea, şi tu să 
dai din picioare de bucurie sau să te 
tîrăşti asudat şi să cauţi să ieşi de sub 
zăvor". Aceste cuvinte par oarecum defi
nitorii pentru mitul bizonului, şi _pentru 
procesul de „îmbizonare" pe ca.re Fănuş 
Neagu. ni le propune drept concepte nece
sare discuţiei despre frumos şi viaţă. Ur
maşii bătrînului Bizon realizează în stu
dio un fals fonic, un joc terţ al vieţii 
reale, jocul secund fiind filmul artistic 
în culori cu cai sălbatici în galop... Mi se 
pare că jocul terţ rămîne un aspect al 
textului pe care regizorul n-a ştiut să-l 
speculeze îndeajuns în spectacol. Renun
ţînd la regia scriitorului (binecunoscutele 
indicaţii dintre paranteze ale micăm.li text 
de teatru), Alexa Visarion a eliminat din 
spectacolul semnat de el tocmai imaginea 
filmului la care se lucra, adică tocmai iz
vorul conflictului filozofic, contî.nd proba
bil pe posibilitatea ca publicul să fie dina
inte iniţiat în legătură cu semnificaţiile 
simbolice ale meseriei de „zgomotist", şi 
limitînd scrierea la surdul şi neputinciosul 
conflict din studio. 

Trupa a fost aproape remarcabilă. in 
primul plan au dominat, cu autoritatea 
talentului, Ion Vîlcu (Muşat) şi Mircea 
Albulescu (!Nil). Dorina Lazăr, după opi
nia noastră, a fost în mod eronat distri
buită în rolul Mariei (iată unde poate 
duce uneori deliciul erorii !), în orice caz, 
n-a înţeles nici piesa, nici personajul în
credinţat. Gelu Niţu, bărbat frumos, n-a 
prea reuşit să devină un june-stîrpitură.
Irina iMazanitis este poate şi ea de vină
că în spectacol nu s-a înţeles nimic despre
soţul vînzătoarei de evantaie şi despre
macii pictaţi noaptea, apotropaic, pentru
apărarea nevăzutei şi dispărutei Monica
Sofia. J eanine Stavarache, pentru prima
dată, mi se pare, a dezamăgit.

Ce putem spune despre Florin Zamfi
rescu, care, ne informează caietul-pro
gram, a interpretat rolul inginerului de 
sunet (personaj inexistent în distribuţia 
din pagina de gardă a textului tipărit), 
cîtă vreme replicile lui îl reprezentau pe 
marele anonim social, iar noi ar fi tre
buit să ne sucim gîtul p€1lltru a-l vedea 
într-una dintre lojele diametral opuse 
scenei ? 

Dacă scenografia Danielei Codarcea este 
vinovată de scoaterea de pe scenă a fil
mului în culori cu cai alergînd şi cu ala
iuri spre mănăstiri în timp ce se aude 
toaca, regretăm această întîmplătoare lipsă 
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de inspiraţie. 
In ciuda infidelităţilor faţă de textul 

tipărit, Teatrul Giuleşti a smuls, cu 
Echipa de zgomote, unul dintre succesele 
importante ale stagiunii ; datorită acestei 
instituţii, cu program şi - în ultima vre
me - valoare de Teatru Naţional, opera 
scriitoi;-ului Fănuş Neagu va fi repusă în 
discuţie în întregime. 

Paul TUTUNGIU 

TEATRUL DE NORD.DIN SATU' 
MARE- SECŢIA ROMÂNĂ 

SOllRELE DE L\NDEZIT 

de Emi I Poema ru

,i Mihai Raicu 

Data premierei : 26 iunie 1980. 
Regia : MIHAI RAICU. Decorul : 

KEMENY ARP AD. Costumele : 
FLORENTINA DRAGULIN. 

Distribuţia : CAZIMIR TANASE 
(Duras); LAURENŢIU LAZĂR 
(Phrynikos) ; ION TIFOR (Vezina) ; 
DAMIAN OANCEA (Decebal) ; 
CONSTANTIN DUMITRA (Aulu
centos) ; CAROL ERDOS (Renillo) ; 
CONSTANTIN MIRON (iDarzala); 
ŞTEF AN MIREA (Darzala-fiul) ; 
MARCEL MIREA (Dio Chrysosto
mul) ; TOEA BADIU (Bonzes) ; 
FLORICA POP (Aiza) ; ORTANSA 
STĂNESCU (Ziais); LERIDA BU
CHOLTZER (Guoeleta) ; RADU SAS 
(SGlul roman) ; FLORIN MIRON 
(Cornelius Fuscus); CORNEL FR1-
MU (Galba Publius) ; GEORGE 
ALBU (Ofiţerul dac). 

Scrisă cu 15 ani în urmă şi jucată la 
vremea respectivă de Teatrul din Braşov, 
piesa lui Emil Poenaru şi Mihai Raicu -
cu care Teatrul de Nord din Satu Mare 
omagiază 2050 de ani de la crearea 
primului stat dac centralizat şi indepen
dent - este o evocare emoţionantă a 
epocii lui Decebal, a consolidării şi apo
geului regatului său, moment ce coincide 
cu victoria în primul război contra Ro
mei, al cărei împărat era Domiţian. Im
binînd documentarea (nu doar în ce pri
veşte faptul dstoric respectiv, ci, în ge
neral, contextul de epocă, problematica 
raporturilor dintre spiritualitatea dacică 
şi lumea romană), cu ficţiunea, născută 
şi ea din plămada reconstituirii istorice, 
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O expresie densă şi limpede, soluţii 
regizorale inspirate ... 

Soarele de andezit este o piesă bine scri
să, cu evidente virtuţi dramaturgice, 'ev_!.
tînd declarativismul (atît de frecvent m 
multe dintre scrierile de inspiraţie is
torică), în care nedisimuLate intenţii edu
cative sînt transfigurate artistic. Decebal 
întruchipează ideea de apărare a fiinţei 
unui popor şi a unei ţări împotriva ten
dintelor expansioniste ale puternicului 
vecin · el este mandatarul unei colecti
vităţi' conştiente de valoarea spirituali
tăţii sale, din a cărei păstrare şi-a făcu! 
scopul existenţei. Decebal nu-ş1 asuma 
prerogative dincolo de nevoile de apă
rare a ţării, respinge orice tentaţie de 
mărire sau de folosire a puterii în sco
puri personale. Singurul lui orgoliu este 
acela de a-şi conduce poporul la victorie. 
Vanitos în sensul exact al cuvîntului, 
avid d� putere, egolatru şi perfid este 
concurentul său la tronul Daciei, Aulu
centos dispus la trădare, la pactizare cu 
dusma'nul numai pentru a-şi realiza am
biţlile. D�monstraţia piesei este că pu
terea unei ţări, idealul spre care trebuie 
să tindă este comuniunea dintre mase 
şi cond�cător, echilibrul • firesc dintre 
supunere şi autoritate. Victo1iile dacilor 
si"nt rodul acestei armonizări de interese, 
al eliberării de egoism şi al slujirii fără 
preget a scopului comun. 

Cum spuneam, Soarele de andezit este 
una dintre acele piese istorice care ştiu 
să evite verbozitatea. Chiar dacă este 
grevată de unele reminiscenţe ale dra
mei romantice (personajele feminine sînt 
excesiv idealizate, priceperea şi apetitul 
lor pentru război întrec pe acelea ale 
bărbaţilor, lupta pentru putere, în care 
sînt implicaţi Decebal şi Aulucentos, de
vine la un moment dat un tipic conflict 
de palat etc.) sau de stîngăcii în intro
ducerea unor personaje, mai ales dintre 
cele episodice, scrierea e meritorie prin 
conţinutul de idei şi prin virtuţile sce
nice. Această ultimă calitate se datorează, 
probabil, şi experienţei de teatru a unuia 
dintre cei doi autori, Mihai Raicu, căruia 
îi aparţine, dealtfel, şi direcţia de scenă. 

O expresie densă şi limpede, cu mo
mente de tensiune dramatică bine decu
pate, soluţii regizorale inspirate pentru 
exprimarea metaforică a faptului istoric 
- iată p1incipalele atu-uri ale acestui
spectacol, ce se numără printre cele mai 
bine realizate, în ultima vreme, pe scena 
din Satu Mare. O componentă esenţială 
o reprezintă scenografia lui Kemeny
Arpăd ; doair aducerea în scenă a mesei 
tăcer:ii pare ostentativă. Nu subscriem nici 
la costumele create de Florentina Drăgt,1-
lin, cu trimiteri la alte epoci istorice şi 
lipsite de unitate stilistică. 

Echipa de actori ne oferă o revelaţie, 
pe Damian Oancea, interpretul lui De
cebal, foarte sigur în joc, receptiv la 
idee, la fel de firesc în registrul liric 
ca si în cel dramatic. La fel de bun, 
tînărul Laurenţiu Lazăr - actor mo
dern, concis, refractar oricărui teatralism. 
La rîndul său, Ortansa Stănescu a recu
perat handicapul unui personaj cam arti
ficios (Ziais, sora lui Decebal). Contri
buţii notabile au mai avut Ion Tifor, 
Carol Erdos, Constantin Miron, Ştefan 
Mirea, Marcel Mirea, Florin Miron şi -
nu în ultimul rînd - Florica Pop, a 
cărei sensibilitate scenică am mai avut 
ocazia să o remarcăm. Jocul lui Cazimir 
Tănase. ([)uras) ni s-a părut ezitant, ne
convins şi, ca atare, neconvingător, iar 
Constantin Dumitra (Aulucentos) contra
riază prin teatralism desuet şi prin ina
derenţă la personaj. 

Dumitru CHIRILĂ 
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acţionează profund, cuprinzîndu-i temeiu
rile tradiţionale. Conştient de ceea ce se 
petrece, eroul principal, bătrînul Vlad, 
trăieşte drama fără lamentaţii, cu un fel 
de înţelepciune specific ţărănească, sufe
rind nemărturisit ; doar uneori îi scapă 
cîte o vorbă care-i trădează durerea : 
„Nu v-am simţit, mă, la temelia casei 
noastre", le spune el fiilor săi, adunaţi cu 
greu de prlin lume, la inaugura,rea casei 
noi, ridicată cu mina lui. Efortul bătrl
nului de a păstra unitatea familiei şi 
integritatea morală a copiilor, de a-i ajuta 
pe aceştia să descopere, în condiţiile vieţii 
moderne, valorHe perene pe care să se 
sprijine - reprezintă însăşi pledoaria 
dramaturgului. 

Construcţia casei noi este un simbol : 
tul românesc, cu valorile lui milenare, 

rămîne un spaţiu al sănătăţii morale. E 
n voie insă ca aceste valori să fie apă
rat , cultivate, transmise mereu celor care 
vin. Ele trebuie mai ales împletite du
rabil cu spiritul nou, al contemporanei
t ţii. !n această capacitate de integrare 
in n ile alo1i, sau de osmoză a acestora 
u piritualitatea tradiţională stă secretul

dăinuirii al păstrării identităţii şi speci
fi 'tăţii atului românesc.

Pi a lui Genoiu urmăreşte şi reuşeşte 
nv-ingă de adevărul unor asemenea 

ld ·, , · o face intr-o modalitate artistică 
ît d simplă, pe atît de pătrunzătoare. 
onaj si. conflicte obişnuite, ernluînd 

fir pre puncte culminante i.. apoi, 
:e deznodăminte logice inscriu lucrarea 

în unei bune literaturi dramatice 
b: ·pon e. 

eea. nu mi-a plăcut în lucrarea lui 
George Genoiu e încercarea de a sur
pri too.t pectele vieţii satului. de

beşte p1in gazete în mod
ecarea de 1a subiect dilu-
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Interpreţii evoluează cu convingere. In 
rolul principal, Doru Buzea realizează un 
portret de bătrîn înţelept, pătruns de 
sensul prefacerilor prin care trece satul. 
Actorul a înţeles că eroul său este un 
punct de echilibru între trecut, prezent şi 
viitor, şi îl compune ca atare ; în acelaşi 
timp, el este punct de echilibru în spec
tacol, jucînd ponderat, adunînd şi desfă
cînd cu abilitate firele acţiunii. E o com
poziţie onorabilă care ar cîştiga şi mai 
multă forţă dacă actorul şi-ar supraveghea 
mai atent vorbirea (exagerat de regio
nală), dacă nu s-ar legăna în voce (mai 
ales spre finalul spectacolului). 

[)in restul distribuţiei se cuvine să mai 
remarcăm jocul Angelei Lu.chian (pentru 
sinceritate) şi al Silviei Brădescu (pentru 
pitorescul ponderat). Ceilalţi interpreţi se 
află la un nivel de corectitudine : Elena 
Ligi .(Sabina), 'Teodor Brădescu (Bănţă
lău), Mihai Păunescu (Şerban), Toma Va
sile (Radu), Valeriu Răcilă (1Petru), Şte
fan Pană (Toma), Ion Plăeşanu (Luca) ; 
doar Boris iPerevoznic (Pantelimon) e exa
gerat de superficial. 

Spectacolul suscită interes, unele mo
mente sînt aplaudate la scenă deschisă. 

Ştefan OPREA 

TEATRUL NAŢIONAL „VASILE 

ALECSANDRI" DIN IAŞI 

DUO L\MORE 

de M. R. lacoLan 

Data premierei : (1:3 iunie 1980. 
Regia : ,MIRCEA RADU IACO

BAN. Scenografia : GLORIA IO
V AN. 

Distribuţia : DOINA DELEANU 
(Ea) ; MARCEL FINCHELESCU 
(El) ; PIDU VASILIU (Ciobanul 
şef) ; IOAN CHELARU (Păstorul 
adjunct). 

lată că Naţionalul ieşean dispune, acum, 
şi de un Studio (proiect mai vechi, îm
potmolit insă, de mai multe ori, pe 
drum) : o sală mică (aşa cum stă bine 
unui .Studio), cu scena în mijloc, şi unde 
distanţa (:fi2iică) între actori şi spectatori 
este practic anulată. Cît priveşte proiec
ele Studioului, ele apar formulate, în 

programul de sală, după cum urmează : 
,,debuturi în dramaturgie ; noutăţi de ul
timă oră din dramaturgia universală con
temporană ; cenaclu de dramaturgie ; ex
perimentarea unor noi forme de specta
col ; spectacole-lectură ; exerciţii profesio
nale pentru perfecţionarea tehnicii sce
nice a actorilor ; spaţiu de desfăşurare a 
unor acţiuni de cultură". La toate acestea 
nu e, fireşte, nimic de adăugat, decît că 
se află aici „materia" pentru ani buni de 
activitate. Să sperăm că, prin strădaniile 
tuturor, prin respectarea acelor principii 
ce stau la baza unui climat de sănătoasă 
emulaţie şi reală efervescenţă artistică, 
mare parte (sau măcar o parte) dintre 
aceste deziderate vor deveni fapt împlinit. 

Pînă una-alta, începutul a fost făcut, 
şi a fost făcut de chiar actualul director 
al Teatrului, care mai înscrie pe certifi
catul de naştere al Studioului încă două 
semnături : în dreptul rubricilor autor şi 
·regizor (şi dacă e să mai notăm o coinci
denţă, să spunem că Duo amore vine la
zece ani de la debutul în dramaturgie al
lui Mircea Radu Iacoban, cu Tango la
Nisa, jucată, atunci, pe scena „mare" a
teatrului ieşean). ,S-a optat, deci, pentru
o comedie, pentru un spectacol destins,
deconectant, capabil să „cîştige" publicul,
şi mai ales publicul tînăr. Dramaturgul
porneşte de la o situaţie „clasicizată" : El

e mai în vîrstă, om cu situaţie, cunoscut
şi influent în oraş ; Ea e jună, mult mai
jună ca el, fără situaţie (situaţia e El),
cunoscută şi, fără îndoială, bîrfită în oraş.
El se străduie să-şi menţină forma spor
tivă, are maşină, e echipat cu tot ce tre
buie (aragaz, butelie, tranzistor etc.) pen
tru un picnic aşa cum scrie la carte ;
Ea e echipată doar cu o pernuţă, graţie
căreia El a crezut pînă acum că Ea e
însărcinată. Şi totuşi, dramaturgul nu vi
zează o caricatură a acestui gen de ma
riajuri artificiale ; dimpotrivă, el caută
posibilitatea refacelii cuplului, a restabi
litiii lui, chiar dacă fusese iniţial clădit
(şubred) pe ipocri2iie şi minciună. Posi
bilitatea aceasta le e oferită de o situaţie
în fond grotescă, prilej pentru dramaturg
de a împinge şarja destul de departe. Că
lucrurile se încheie cu bine, interesează
mai puţin : important este că cei doi au
avut parte, şi încă cfin plin, de minutul
lor de adevăP.

Pe această canava care începe conven
ţional şi continuă fantezist, Iacoban im
provizează, introduc replici de f ct, se 
amuză de clişeele p ar p r onaj l 1 
introduc, nonşalant, în conv rsaţi . Dra

maturgul are, o .. tim pr a bin , capaci
tatea de a surprind b nalit ţii vorbări i 
cotidiene, de a diagn st! a pr i a ce 
ţine de conv nienţe, rutină. poltron ri . 
,.Relele" vizate de autor sînt uşor id nti
ficabile, tipul d · um r n ar n ora tiră 
e, dealtfel, larg ace ·ibil iar pi a, în 
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totalitate, respira un aer de neîncetată 
bună-d,ispoziţie. Nu alta e tonalitatea re
prezentaţiei, cu elementele de scenografie 
reduse la minimum, acto1ii neîmpiedicîn
du-se de altceva, în mişcările lor, decît de 
cutiile goale de conserve ce sugerează 
- ironic - faptul că oamenii. şi-au făcut
un obicei din a merge tot mai des „la
iarbă verde". Ea e Doina Deleanu, o tî
nără actriţă ce debutează promiţător la
Iaşi, într-un rol care cerea mult efort
pentru a regăsi acea prospeţime şi acea
autenticitate ce păreau, ţinînd cont de
datele iniţiale ale personajului, iremediabil
compromise. El e Marcel Finchelescu,
actor solicitat în cele mai diverse roluri,
de care se achită, întotdeauna, cu exem
plară conştiinciozitate. Puiu Vasiliu tră
ieşte, cu convingere şi chiar vibraţie li
rică, rolul de mai mică întindere al Cio
banului, în timp ce, în ipostază de „păstor
adjunct", Ioan Chelaru îşi face nestinghe
rit „numărul", stîrnind rîsul - sănătos -
al spectatorilor.

Al. CĂLINESCU 

TEATRUL D°E STAT „VALEA 
JIULUI" DIN PETROŞANI 

PELE SI Cilii UERZI 

de Mi r�ea M„ lonei�u 

Data premierei : 11 mai 1980. 
Regia: FLORIN FATULESCU. 

Scenografia: ŞTEFAN BAR.ATH. 
Distribuţia: MIHAI CLITA (Di

rectorul) ; DINU APETREI (Vîrfu) ; 
MIRUNA GHEŢU (Secretara) ; 
FLORIN PLAUR (Căpitanul echi
pei); MIRCEA PÂNIŞOARA (Zam
bila) ; VIRGIL FLONDA (Antre
norul); MIRELA CIOABA (Ingi-
nera) ; FRANCISCA IONAŞCU 
(Poştăriţa Cristinei) ; CORVIN 
ALEXE (Juniorul) ; ROSMARIN 
DELICA (Jucătorul I) ; ILIE ŞTE
FAN (Jucătorul II). 

Jucat pentru prima oară în stagiunea 
trecută, pe scena Teatrului din Arad, 
Mircea M. Ionescu a fost apreciat ca un 
talent promiţător, chiar dacă debutul 
său - Centrul înaintaş s-a născut la
mie�ul 7:opţii - nu a înregistrat, pare-se, 
o rasunatoare victorie pe terenul drama
turgiei. Cea de-a doua piesă, comedia
Pele şi caii verzi, reprezentată · în pre
mieră absolută de Teatrul „Valea Jiului",
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şi confruntată recent, într.-un turneu, cu 
publicul bucureştean, îi oferă cunoscutu
lui cronicar sportiv, şansa de a urca o 
treaptă în clasamentul scrisului dramatic 
inspirat din lumea sportului, în care figu
rează, la loc de frunte, Horia Lovinescu, 
M. R. Iacoban, Ion Băieşu şi, mai de 
curînd, tînărul Dan Stoica. Numele sacru 
Pele - zeu al religiei secolului, fotba
lul - pomenit în titlu, anunţă domeniul
investigat.

,,Mică sinteză a vieţii", cum o nu
meşte autorul, lumea fotbalului cunoaşte, 
şi ea, curajul, dăruirea, elanul sufletesc, 
dar nu e scutită nici de fapte degra
dante, sub imperiul pornirii oarbe, al 
egocentrismului, al exclusivismului de 
club, împins pînă la fanatism, pînă la 
incorectitudine. Impotriva unor aseme
nea manifestări, care denaturează practi
carea sportului-rege, îşi îndreaptă autorul 
satira. 

Schiţînd o imagine ideală, a suporteru-
1 ui onest, care, într-un climat sănătos şi 
printr-o armonioasă împletire a muncii 
cu sportul, poate contribui la progresul 
uman ş{ social, el o contrapune prostiei, 
incompetenţei, înfumurării, bunului-plac, 
care generează relaţii anacronice, false 
valori, o viziune asupra lumii, monstruos 
hiperbolizată. 

Promovat în postul de director al unei 
fabrici de cuie, Pele Spetează, jucător şi 
suporter al echipei de fotbal, încurajînd 
în mod exagerat un grup de incapabili 
c:u veleităţi sportive, ajunge să ducă de 
rîpă producţia, instaurînd în mica urbe 
provincială, prin relaţii neprincipiale cu 
c;;elelalte instituţii, o atmosferă viciată, 
irespirabilă. Un gazetar (luat, în locul 
fratelui· său, drept fotbalistul-vedetă, pe 
care corupta conducere mizează în cîşti
garea campionatului judeţean), asociat cu 
arbitrul echipei (exponent al bunului
simţ), reuşesc, pînă la urmă, să dea la 
iveal� potlogăriile directorului şi să-l de
troneze din funcţie, salvînd şi producţia 
şi titlul în campionat (cu juniorii, însă, 
nu cu falsele vedete, înveahite în rele !). 
Neexploatată artisticeşte, ba chiar pără
sită cu totul în final (redus la un happy
end), această idee, a qui pro quo-ului 
dintre g_?zetar şi fotbalist, ar fi fost o 
generoasa sursă de comic, dacă autorul 
n-ar fi utilizat-o doar ca pe o simplă 
schemă producătoare de gag-uri, spre 
amuzamentul relativ ieftin al p:ublicului. 

încercarea de dezbatere etică este sus
ţinută printr-o acţiune vioaie printr-o 
anumită autenticitate a atmosf�rei prin 
cîteva personaie viguros desenate î� linii 
caricaturale (Directorul Zambilă Poştă
riţa, Căpitanul echipei), 

1

prin situaţii amu
zante şi nrin cîteva momente de comic 
grotesc. Neîmplinite, rămîn personajele 
aşa-zis pozitive, realizate fără vlagă. 

Am apreciat iniţiativa Teatrului din 
Petroşani şi a tînărului regizor Florin 
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Fătulescu, de a lansa în premieră abso
lută această comedie, cu intenţia vădită 
de a oferi publicului, pe calea unui diver
tisment agreabil, un serios avertisment 
moral. Spectacolul reflectă fidel atît ca
lităţile, cit şi defectele textului. Alert, dar 
fără o idee satirică fundamentală, rigu
ros urmărită, el re-enunţă onest, ba pe 
alocuri chiar cu ingeniozitate (dar şi cu 
unele regretabile îngroşări), ideile auto
rului. Momentele comice izbutite ale re
prezentaţiei se sprijină pe acele perso
naje mai energic conturate, cărora inter
preţii le-au dat viaţă printr-un joc sin
cer. Mihai Clita demonstrează aplomb în 
rolul Directorului ; Mircea Pânişoară, in
tr-o caricatură excentrică de impostor, 
face o compoziţie pitorească ; Francisca 
Ionaşcu s-a simţit la largul ei în rolul 
Poştăriţei, dar l-a împins către zona co
micului gratuit. In celelalte două roluri 
feminine, mai sărace în substanţă, secre
tara şi inginera, Miruna Gheţu şi Mirela 
Cioabă, prezenţe agreabile. întreaga di

stribuţie a contribuit la succesul unei re
prezentaţii în care, de la decor (mobilier 
în formă de mingi de fotbal) şi pînă la 

Un spectacol alert, dar fără o iclee 
satirică fundamentală 

comentariul spiritual al lui Cristian Ţo
pescu, înregistrat pe bandă, publicul va 
găsi destule surprize plăcute. 

Valeria DUCEA 

PIESA ROMÂNEASCĂ ÎN NOI VERSIUNI SCENICE 

Trei pieie de Teodor M_azilu 

■ MOBILA SI DURERE
., 

TEATRUL NAŢIONAL 
DIN CLUJ-NAPOCA 

Data premierei : 11), mai 1980. 
Regia : MIRCEA MARIN. Sceno-

grafia : MIHAI MADESCU. 
Distribuţia : DOREL VIŞAN 

(Sile) ; BUCUR STAN (Paul) ; 
ION MARIAN (Gore); GELU 
BOGDAN IVAŞCU (Urechiatu.) ; 
MARIA MUNTEANU (Lizica); MI
HAELA GAGIU �Melania) ; WIL
HELM SCHILLO (Lăutar I)_; ALE
XANDRU ŢITRUŞ (Lăutar II); 
ION MORARU (Lăutar III). 

Ultima piesă a lui Mazilu a fost pre
luată repede de vreo cinci teatre din ţară, 
ceea ce atestă nu numai valoarea ei pro
priu-zisă, sau popularitatea renăscută a 
dramaturgului, ci. şi marea cerere de co
medie - de comedie bună - in toate 
straturile publicului, ca şi continua dispo
nibilitate faţă de gen a oamenilor noştri 
de teatru. 

Mobilă şi du1·ere răspunde, deci, unei 
necesităţi, acute chiar. Dacă ar fi doar 
atît, şi încă ar fi ceva ; dar ea este şi o 
comedie foarte bună, una dintre cele 
mai bune semnate „Mazilu", o piesă care 
marchează, evident, o evoluţie (nu atît 
valorică, mai mult în" universul investi
gaţiei) pentru dramaturg,ia maziliană. 
,,Proştii", ,,nebunii" din piesele de altă-
dată au evoluat, într-un fel. Ei caută 
acum - tot în scopuri umanizatoare -

nu dragostea împărtăşită, nu absolutul. ci 
suferinţa. După ce au parcurs aproape tot 
registrul făţărniciei (dar cine poate şti 
ce surprize ne mai rezervă fantezia lui 
Ma,ilu ?) · - plecînd, bineînţeles, de· la
acelaşi principiu de viaţă elementar : 
,,cine nu tură statul, îşi fură familia" -
au ajuns la concluzia că trebuie să sufere, 
să fie înşelaţi, să piardă (ceva, acolo) 
pentru a putea profita din plin „în rîndul 
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Mihaela Gagiu, Gelu Bogdan Ivaşcu 
şi Dorel Vişan 

oamenilor", de avantajele acumulate prin 
furt şi josnicie. Referirile critice (nume
roase) de pînă acum au analizat cu perti
nenţă această metamorfoză psihologică, 
nu e cazul să căutăm, acum, nuanţe su
plimentare. 

După cum nu a căutat nuanţe suplimen
tare nici Mircea Marin, autorul specta
colului de la Teatrul Naţional din Cluj
Napoca. El a pus în scenă piesa „în 
general", atent mai ales la efectul comic 
al poantelor lui Mazilu (ceea ce nu în
seamnă că nu i-au scăpat unele, sau n-a 
îngroşat altele), preocupat să dea 
fluenţă acţiunii şi obţinînd, în felul acesta, 
un spectacol agreabil, popular în sensul 
bun al cuvîntului (spirit ce se remarcă 
în primul rînd în jocul protagonistu
lui, Dorel Vişan, alias Sile - cu un 
umor bonom, robust în scenele-cheie, ne
glijent în „pasaje"), un spectacol <:_e în-
cearcă să redea cu fidelitate publicului in
tenţiile majore ale piesei, direcţia ei sa
tirică principală. 

Nu însă şi potenţialul subteran al textu
lui, rezultat al unei observaţii de viaţă 
dintre cele mai subtile şi nuanţate. Un 
singur exemplu : personajul Urechiatu, în 
aparenţă escroc ca toţi ceilalţi, diferenţiat 
doar prin sfera preocupărilor - cu pre-
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cădere, lichea sentimentală, o replică pu
ţin modificată a „logodnicului de profe
sie - este, în realitat�, un escroc aparte ; 
el refuză, deliberat, arivismul celor din 
jur, ţelurile lor nu-l interesează, se pre� 
tează cu dezgust la jocurile lor. · Ure
chiatu, ,,şoferul cu diplomă universitară", 
e cu o „clasă" deasupra lumii lui „Sile 
et Co.", o clasă care poate oricînd evo
lua neprevăzut. Acest neprevăzut, regi
zorul l-a eludat, înscriind cu prea multă 
dezinvoltură acest personaj, destul de di• 
Iernatic, în rîndul delapidatorilor din vo
caţie. 

Dar, sigur, aceasta este o distincţie pe 
care Mircea Marin putea sau nu să o 
facă, în funcţie de modul în care „a vă
zut" el spectacolul. Nu acesta mi se pare 
reproşul . esenţial care i se poate face, ci 
acela că nu şi-a dus pînă la ·capăt in
tenţiile manifeste. Şi mă refer îndeosebi 
la munca cu actorii. Aproape toţi inter
p�eţii rolurilor principale oscilează vizi
bil pe parcursul partiturii lor, alternînd 
scene de virtuozitate cu momente terne, 
lipsite de nerv, jucate formal._ Nu mă 
gîndesc numai la Dorel Vişan (totuşi, cel 
mai bun din distribuţie), dar şi la Maria 
Munteanu (Lizica), la Mihaela Gagiu OMe
lania) - eternul duo feminin care, la Ma
zilu, îl încadrează pe „erou" - ca şi la 
interpretul lui Gore (Ion Marian), sclipi
tor într-o secvenţă - revolta împotriva 
şefului - între două acolade de monoto
nie. Despre interpretul lui Urechiatu 
tGelu Iv:aşcu) am spus, dacă vreţi, totul, 
cu dteva paragrafe mai sus. El s-a con
format corect, profesional, viziunii regizo
rale ; dar am sentimentul că putea (şi 
voia) mai mult. 

M-a nedumerit întrucîtva decorul lui
Mihai Mădescu : spaţiat cu zgîrcenie în
tr-un fel de fagure frontal, el limitează 
locul de desfăşurare a jocului actoricesc ; 
or, acesta -. în cea mai bună tradiţie ma
ziliană - are nevoie de grandilocvenţă ·şi 
în mişcare, nu numai în verb. 

Dar Mircea Marin şi cei pe care 1-a 
condus în Mobilă şi durere au reuşit, în 
finalul acestui spectacol - cum. am mai 
spus, plăcut, dar, după gustul meu, prea 
prozaic -, o scenă de antologie : într-un 
tablou scos parcă din peliculele mute ale 
lui Griffith (şi apoi colorat), personajele 
îşi reiau leit-motivul obsesiilor lor exi
stenţiale, într-o imagine de coşmar, de 
mare expresivitate. Dacă tot spectacolul 
ar fi fost aşa ... 
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■ MOBILA SI DURERE
., 

TEATRUL NATIONAL 
DIN TIMIŞOÂRA 

Data premierei : 3 iulie 1980. 
Regia : IOAN IEREMIA. Sceno

grafia : EMILIA JIVANOV. 
Distribuţia : VLADIMIR JU-

RASCU (Sile) ; DANIEL PETRESCU 
(Paul) ; TRAIAN BUZOIANU 
(Gore) ; ION HAIDUC (Urecbiatu) ; 
MIHAELA MURGU fMelania) ; V 1-
VIAN A ALIVIZACHE (Lizica) ; 
ŞTEFAN IORDANESCU (Preotul); 
CRISTIAN CORNEA (O celebri
tate) ; ŞTEFAN IORDANESCU, 
ELENA SlMIONESCU, AURIAN 
VERZESCU, ILEANA LUPU, IO
LANDA NEMCIC, EUGENIA CUC 
(Invitaţi la banchet). 

Şi la Timişoara, piesa lui Mazilu 
este argumentul unui evident succes de 
public. RegiZiOT•ul loan Ieremia descifrea
ză această pa\l:titură a . arivismului şi a 
ticăloşiei într-o cheie mai tăioasă, mai 
dură decît în alte părţi, pornind de la 
premisa că protagoniştii satirei nu mai 
sînt „mahalagiii" de altădată (cei din 
Proştii sub clar de lună, de pildă), în
trucîtva siimipatici în truda lor de a da 
lustru găinăriei (ca şi găunoşeniei) ; ei 
au ajuns, peste timp, ,,în centru"' au 
devenit persoane inNuente în anumite 
medii sociale, fiind - în concluzie - cu 
mult mai pernicioşi. Cîteva momente 
din spectacol punctează admirabil această 
idee, făcîndu-te să per-cepi aproape fizic 
ponderea imposturii. Din păcate, aceste 
momente - lucrate de obicei cu foarte 
multă grijă şi alcătuite din imagini sce
nice de ma.re expresivitate - alternează 
cu destul de lungi ,pasaje expoziitive, în 
care repliciJe lui Mazilu sînt lăsate „să 
curgă" de la sine, fără intenţii cît de 
cit mai precise. Din prea multă patimă 
pentr>u �uloare, ;pentru „efoct", regizorul 
a lungit exces,iv şi ultimul act, devenit 
astfel o ag,lomerare arbitrară a unor 
,,găselniţe" doar savuroase, nu şi cu rost. 
Intr-un decor „de premiu" al Emiliei Ji
vanov (un imens cîmp de flori - ,,na
tura" atît de repudrată de Sile - atîrnat 
cu „capul în jos" şi strivind în final, ire
mediabil, această faună larvară), se joacă, 
destul de oonvdngător, cu abjecţia, Daniel 
Petrescu (Paul), Mihaela Murgu (Mela-

Daniel Petrescu şi Viviana Alivi
zacbe 

nia), Traian Buzoianu (Gore), Ion Hai
duc (Urechiatu), Viviana Alivizache (Li
zica). Demarează greu (vina se datorează 
poate şi tracului de premieră) interpre
tul rolului principal, Vladimk Jurăscu. 

■ L\CESTI NEBUNI
.,

FAT L\RN I CI

TEATRUL MAGHIAR DE STAT 
DIN CLUJ-NAPOCA 

Data premierei : 16 mai 1980. 
Regia : A URiELIU MANEA. Sce

nografia: T. TH. CIUPE. 
Distribuţia : LASZLO GERO (Ior

dache) ; SEBOK KLARA (Camelia) ; 
VALI ZITA (Silvia) ; NAGY 
DEZSO (Adam) ; DEHEL GABOR 
(Uobrişor) ; CSIKY ANDRAS (Su
bl�mul în caz de forţă majoră) ; 
JANCSO MIKLOS (Bărbatul cu 
capul în nori) ; TA-MAS SIMON 
(O lichea întîrziată). 

Sînt destui cei care consideră că Proştii 
sub clar de lună - ,,opera prima" în 
dramaturgia rriaziliană - rămîne şi astăzi 
piesa cea mai împlinită artistic a autoru
lui. Nu mă număr printre aceşti fanatici 
ai „proştilor", căci - mi se pare - dra-
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maturgia lui Teodor Mazilu (cel puţin 
prin Aceşti nebuni făţarnici şi O sărbă
toare princiară) atinge culmi de ironie, 
de sarcasm tragic, pe care Proştii... doar 
le anunţa. 

Iată cazul Nebunilor făţarnici : o lume 
de mediocri care vor să „posec;ie" subli
mul şi absolutul, aşa cum alţii „posedă·' 
o vilă la Sinaia sau un cont la C.E.C.
O lume de veleitari, în care totul - chiar
şi filozofia lui Kant - se poate cumpăra,
fura sau - mai simplu - delapida. O
lume a făţărniciei cinice, în care ipocri
zia şi raptul moral sînt teoretizate,
transformate în axiome etice irefutabile,
etalate cu suP,erbia proprietarului de va
lori inalterabile. O lume de pungaşi, de 
fapt, şi de mitocani, care nu ignoră exi
stenţa paralelă a unei colectivităţi umane
ce se conduce după alte legi şi precepte ;
ba, într-un anume fel, chiar o invidiază,
incearcă să o copieze în aparenţele ei,
nerenunţînd însă nici un moment la fon
dul de mitocănie gregară care îi este
propriu.

Nu are rost să insist, aici, asupra tri
bulaţiilor fantasticului trio Camelia-Ior

dache-Silvia, piesa fiind - bănuiesc -

încă proaspătă în memoria spectatorilor 

(n-au trecut decît nouă ani de la pre

miera ei absolută, de la „Bulandra"). Dar, 

dacă piesa este relativ implantată în con

ştiinţa . iubitorilor de teatru (datorită şi 

atmosferei specific maziliene, dar şi da-

Sebok Klăra, Văii Zita, Laszlo Gero 
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torită unor replici de savoare caragiale
ană), dacă, deci, ,,aforismele" lui· Mazilu 
din Aceşti nebuni făţarnici circulă cu 
valoare de citate clasice (,,dacă e haos, 
măcar să fie ordine", ,,nimeni n-are avîn
turi etice din prea mult bine", ,,decît 
nişte îngeri astenici, mai bine nişte porci 
în floarea tinereţii", ,,nu s-ar putea să 
urăsc minciuna, fără să iubesc adevă
rul ?" etc., etc.), nu la fel se întîmplă şi 
cu amintirea spectacolului de premieră, 
să-i zicem - eufemistic - neconcludent. 
Şi piesa - pentru unioitatea ei, prin 
multele ei valenţe artistice - merita să 
aibă înscrisă în fişa ei un „mare specta
col". 

Acest „mare spectacol" s-a realizat abia 
acum, la Teatrul Maghiar de Stat din Cluj
Napoca, unde o eclhipă pasionată de exce
lenţi actori, sub conducerea regizorală a 
lui Aure1iu IManea şi în scenografia lui 
T. T-h. Ciupe, reuşeşte performanţa unei
montări încîntătoare, capabilă să satisfacă
multe exigenţe. Intr-un decor aerat şi
funcţional (un imens pat-sicriu, al cărui
fundal poate fi şi scena unui teatru de 
marionete), un decor necesar elegant, căci
este eleganţa exterioară la care rîvneşte
fauna celor ca Iordache şi D0brişor, în
tr-un joc savant de lumini şi umbre, Ca
melia şi Silvia, cele două vestale ale unui 
cult vechi cît lumea, dezvoltă un întreg
ritual de fascinare a lui Iordache. ,Miş
carea şi gesturile lor au ceva de practică
esoterică, ocultă, vocile lor psalmodiază
in tonuri bizare replicile explozive ale lui 
Mazilu. Cele două interprete - Sebi:ik
Klara (Camelia) şi Vali Zita tSilvia) -
sînt două feline, insinuante şi demonice,
alternînd alintul languros cu determ.i
n.ismul rece şi calculat. Ele sînt, dealtfel,
principalul argument actori,cesc al montării
lui Manea, copleşindu-l literalmente . (şi 
profesional) pe Iordache (Laszlo Geri:i),
convingător doar în momentele lui de ni
micnicie neputincioasă. •Un portret colorat,
plin de umor, jucînd cu fervoare canalia
patentă, construieşte Dehel Gabor (Dobri
şor) ; iar CSli.ky Andras (Sublimul) inter
pretează inteligent o mască decrepită, tre
zită la viaţă doar în finalul piesei, de ...
disperare, disperarea unui nou Harpagon,
care şi-a pierdut comoara. O apariţie pito
rească, ordonată după bunele principii
ale umorului absurd, are Jan-cs6 Mik16s
(Omul cu capul în nori), cel care caută
Cîmpina a5a cum alţii caută Nirvana,
cel care se dovedeşte a fi, pînă la urmă,
licheaua supremă.

Intr-adevăr, un spectacol de zile mari. 
Manea este în mare formă ; spre deose
bire de alte dăţi, discursul lui regizoral 
este riguros organizat, logic pînă la ulti
mul amănunt al mizanscenei, totdeauna 
aplicat precis textului. Căci textul, acest 
text, poate fi şi o capcană : sarabanda 
captivantă a replicilor poate să se con
sume şi în sine, fără un suport scenic 
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organic incorporat. La Manea, acest su
port există din plin. El vizualizează con
tinuu, cu o imaginaţie debordantă, spi
ritul vorbelor lui Mazilu, nu simpla lor 
închegare în dialog. Spectacolul său are 
umor, este impregnat de un erotism exo
tic în limita exactă a decenţei şi rafi
namentului, are vervă şi ritm, este impe
cabil articulat în componentele sale. 
„Stilul Mazilu" sau „stilul Manea" mi se 
par, pînă la urmă, nişte formule goale ; 
aici nu avem de-a face nici cu unul, nici 
cu celălalt ; ci cu un stil de Teatru, scris 
cu majusculă. 

■ PROŞTI� SUB CLllR
DE LUN/l

TEATRUL MUNICIPAL 
DIN PLOIEŞTI 

Data premierei : 19 mai 1980. 
Regia: CRISTIAN MUNTEANU. 

Scenografia : VITTORIO HOLTIER. 
Distributia : CORNELIU REVENT 

(Gogu) ; E.UGENIA LAZA (Clemen
tina) ; SILVIA NASTASE (Ortansa) ; 
EUSEBIU ŞTEFANESCU (Emilian); 
MANUELA MARINESCU-CODRAT 
(Vasilica); LIANA DAN RIZA 
(Mama Ortansei); DUMITRU PA
LADE (Tatăl Ortansei) ; FABIAN 
GAVRILUŢIU (Ospătarul, Trecă
torul, Hamalul). 

Simpozion 
Mazilu 

La Cluj-Napoca, în zilele de 12 şi 13

iunie s-a desfăşurat (în organizarea Aso
ciaţiei Scriitorilor din Cluj-Napoca, a re
vistei „Tribuna" şi a secţiei de critică a 
A.T.M.) un „simpozion Teodor Mazilu". 
Au participat scriitori, critici literari ·şi 
dramatici, regizori (cei mai mulţi, semna
tari ai unor- montări cu piese de Mazilu), 
actori, scenografi. 

De ce, acum şi aici, un „simpozion 
Mazilu" ? Au motivat explicit această op
ţiune în primul rînd D. R. Popescu, con
ducătorul dezbaterilor, care a invocat tra
diţia (relativ recentă) a acestui oraş în 

Piesa care l-a lansat pe Mazilu cu 
aproape două decenii în urmă (prin spec
tacolul - celebru în epocă - al Teatru
lui „Bulandra") a avut nu numai meritul 
de a fi impus un nou şi foarte original 
dramaturg, creator al unor personaje ciu
date, greu de „prins" într-o formulă, per
sonaje neaşteptate mai ales prin duplici
tatea lor extremă, dar şi pe acela de a 
fi acreditat un gen special de „a juca 
Mazilu" (ilustrat strălucit de primii săi 
interpreţi, în primul rînd de Octavian 
Cotescu), bazat pe credinţa enormă, sfî
şietoare, cu care erau debitate cele mai 
mari banalităţi, sau cele mai absurde 
mărturisiri de ipocrizie. Foarte puţine 
montări ulterioare - cu această piesă 
sau cu altele, ale aceluiaşi autor - vor 
mai izbuti să scape de obsesia acestui 
gen (cît despre Cotescu - acesta şi l-a 
transformat, binemeritat, în stil perso
nal). 

Or, una dintre principalele caracteristici 
ale noii înscenări ploieştene este tocmai 
dorinţa programatică şi evidentă de a-l 

juca şi „altfel" pe Mazilu ; nu atît din do

rinţa de a inova cu orice preţ, cît de a 

găsi şi pune în valoare textului mazilian 

încă o dimensiune, sporindu-i deci, şi pe 

această cale, puterea de semnificaţie. 

Această altă dimensiune explorată a fost 

cea existenţială, în latura ei tragică. 

Desigur, condiţia fundamentală a perso

najelor lui Mazilu nu putea fi modificată 

(ar fi fost o eroare). Ele rămîn tot nişte 

pungaşi, mai mult sau mai puţin „proşti", 

tot nişte delapidatori, în egală măsură de 

bani şi de sentimente. Peripeţiile lor, pri

vite din afară, sînt tot comice. Dar, pe 

lîngă aceste date structurale, întîlnirea lor 

organizarea unor dezbateri pe teme de 
dramaturgie originală (aici s-a ţinut pri
mul Colocviu naţional de dramaturg;i.e), şi 
apoi Valentin Silvestru, argumentul său 
constituindu-l „ocazia" care face ca la 
Cluj-Napoca să fi� reprezentate, concomi
tent, trei piese de Teodor Mazilu (0 săr
bătoare princiară şi Mobilă şi durere la 
Teatrul Naţional, Aceşti nebuni făţarnici 
la Teatrul Maghiar de Stat). 

Să adăugăm •acestor îndreptăţite expli
caţii, un fapt cu o semnificaţie mai amplă, 
atît pentru autorul în cauză, cît şi pentru 
întreaga noastră mişcare teatrală : asistăm, 
în această stagiune, la un adevărat „mo
ment" - sau, mai exact spus - ,,reviri
ment" Mazilu. 

Semnalul „revirimentului" de care vor
beam mai sus a fost dat de spectacolul 
lui Nicolae Scarlat, de la Teatrul Tine-
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O regie coerentă şi consecventă ...

îi implică şi în dramă, u împinge spre 
dezolare şi suferinţă. Spectacolul de la 
Ploieşti reuşeşte să comunice cu clar!tate 
această senzaţie, tot mai manifestă spre 
finalul său, cînd culminează cu scena de
lirantă în care Gogu, personajul princi
pal, îşi strigă disperat peputinţa de a 
avea remuşcări. 

Poate că se rîde mai puţin la această 
variantă decît Ia cea de altădată, de la 
„Bulandra". Să nu uităm însă că şi timpul 
care s-a scurs de atun:ci a mai diminuat 
din forţa de impact a replicilor. Se ride 
mai puţin, dar parcă sentimentul de de
taşare faţă de aceste existenţe meschine 
şi ridicole este mai accentuat decît atunci 
cînd rîdeam de ele în hohote. Ele nu 
stîrnesc nici un moment compasiunea, ci 
doar dispreţul. Imaginea lor nu mai are 
tuşa îngroşată a caricaturii, ci culoarea 
cenuşie a fotografiei de serie, care nu are 
altă calitate decît realismul. 

retului din Piatra Neamţ, cu Somnoroasa
aventură. Un spectacol de referinţă, care 
ne-a adus tuturor aminte cît de actuală 
şi de modernă (în cel mai nobil înţeles al 
cuvîntului) este dramaturgia· lui Teodor 
Mazilu. (Să notăm că, aproximativ în ace
eaşi perioadă, la Naţionalul din Iaşi, Cri
stian Hadji-Culea monta Aceşti nebuni 
făţarnici; ciudat, însă, spectacolul nu a 
avut nici un ecou.) In această stagiune se 
joacă Proştii sub clar de lună Ia Ploieşti, 
Tîrgu Mureş şi I.A.T.C. ; Cinci romane de
amor la Teatrul „Nottara", Frumos e în
septembrie la Veneţia, la Teatrul Na-
ţional ; Aceşti nebuni făţarnici şi 
O sărbătoare princiară la. Cluj-
Napoca ; în fine, ultima sa piesă, 
Mobilă şi durere, la Oradea, Bucureşti 
(,,Bulandra"), Cluj-Napoca şi Constanţa. 
Un adevărat record, aşa cum 1-a:u mai în
registrat, în alte stagiuni, un Baranga, un 
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Spre acest mod de a-l citi pe Mazilu; 
actorii Teatrului Municipal din Ploieşti 
au fost conduşi de regizorul Cristian Mun
teanu. Regia sa este coerentă în in
tenţii, şi consecventă în transpunerea lor 
în scenă. Jocul celor mai buni dintre ei 
- Corneliu Revent (Gogu), Silvia Năstase
(Ortansa), Eugenia Laza (-Clementina) -
are în el ceva patetic, o exaltare care
exclude frivolitatea, mai apropiată de
registrul tragic. In două roluri mai in
grate (cred că sînt singurele roluri „po
zitive" din dramaturgia lui Mazilu), Eu
sebiu Ştefănescu (Emilian) şi Mamiela
Marinescu-Cadrat (Vasilica) înc.ea1rcă să
suplinească prin dezinvoltură lipsa de
consistenţă şi de veridicitate a acestor doi
„justiţiari". Liana Dan Riza şi Dumitru
Palade (părinţii Ortansei) apelează la 
pitoresc, uneori prea mult. Foarte multe
personaje făra nume şi cu apariţii fulgu
rante interpretează corect Fabian Gavri
luţiu, fapt care-i permite să şi obţină
aplauze cu una dintre cele mai apăsat
exploatate replici din piesă : ,,Durerea îi
aparţine clientului, noi nu avem decît
băutură". Intr-adeyăr, în spectacolul plo
ieştean, durerea aparţine clienţilor.

Dinu KlVU 

P.S. Un regret în legătură cu decorul
lui Vittoria Holtier (foarte frumos în 
sine) : el conţine un plan doi care ar
f-i trebuit să sugereze o uriaşă ladă de
gunoi, imagine-cheie pentru ceea ce în
seamnă cealaltă faţă, cea adevărată, ·a 
acestei lumi alcătuite din fa'lsuri. Dar 
- nefiind niciodată folosită în acest
sens de către mizanscenă şi fiind lumi
nată mai degrabă în ,;clar de lună"
decît în vreo nuanţă a sordidului -
sugestia se pierde, rămasă undeva,
printre intenţii...

Everac, un D. R. Popescu, un Băieşu. 
Toate acestea, spuse pentru a justifica, 
din nou, oportunitatea „seminarului" (cum 
îl denumea Valentin Silvestru), pe care 
oamenii noştri de teatru i l-au consacrat 
lui Teodor Mazilu, la Cluj-Napoca. 

Intervenţiile, foarte numeroase, ,,înghe
suite" în doar o jumătate de zi de cole
giale dispute (cealaltă zi fiind consacrată 
vizionării spectacolelor clujene), au stat 
- după impresia mea - sub semnul a
două observatii, cu caracter aproape axio
matic. Prima· ar fi cea a marilor disponi
bilităţi creatoare pe care le oferă teatrul
lui Mazilu regizorilor şi actorilor, părere
la care au subscris majoritatea vorbitori
lor. A doua ar fi dificultatea teoretizării
unui „specific" sau „stil" aparte al piese
lor sale, cu toate că existenţa unui ase
menea „stil" era intuită şi de regizorii,
şi de criticii care au intervenit în discuţie. 
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Asuprn acestei a doua c'hestiuni, o admi
rabilă replică ne-a· dat-o însuşi autorul, 
care, într-o alocuţiune precisă, riguroasă, 
şi-a definit - în puţine, dar clare cu
vinte - dramaturgia şi intenţiile ei. Voi 
reproduce în rezumat cîteva dintre ideile 
enunţate de el, în speranţa că textul 
complet al discursului său va fi fost între 
timp publicat într-una dintre revistele 
interesate. Aşadar, după Mazilu, per
sonajele sale au o adevărată „mîndrie a 
ticăloşiei", pe care o etalează cu „c;on
ştiinţa eternităţii" şi o trăiesc cu. o in
descriptibilă „frenezie a vieţii". Ele „vor
besc cu subconştientul lor şi, astfel, ab
jecţia lor capătă o aură de naturaleţe". 
O atitudine morală caracteristică este 
,,autopercheziţia" sentimentală şi ideolo
gică, sinceritatea fiind - în cazul lor -
„o formă de agresiune", pe care o practică 
cu o „credinţă fanatică". 

In afara acestei substanţiale autoanalize, 
am mai reţinut -· din luările de cu
vînt - profesiunea de credinţă a lui Au
reliu Manea, care mărturisea că, pentru 
evoluţia sa de regizor, esenţiale au fost 
întîlnirile cu Ibsen şi Mazilu (vorbind de 
o adevărată „revelaţie Mazilu"), ironia
derutantă a lui Mircea Cornişteanu, ce-şi
disimula adeziunea la acest tip de drama
turgie printr-o „defăimare retorică" a ei,
c<;mfesiunile de creaţie ale lui Mircea Ma-

rin şi Gheorgihe Harag (ultimul, cu o 
exemplară modestie şi cinste ,profesională, 
explicîndu-ne că un spectacol ca Aceşti 
nebuni făţarnici, realizat de Manea, îl 
determină să-şi revizuiască întreaga con
cepţie despre teatru), precizarea făcută 
de Dorel Vişan, ·care arăta că „actorul 
trebuie să-şi schimbe radical instrumen
taţia cînd joacă Mazilu", analiza nuanţată 
făcută de Valentin Silvestru diferitelor 
spectacole cu piese de Teodor Mazilu şi 
situarea lor într-un context mondial, în 
sfîrşit, concluziile tonice, în consens cu 
cea mai mare parte a declaraţiilor făcute 
de antevorbitori, formulate de Ion Noja, 
preşedintele Comitetului judeţean de cul
tură şi educaţie socialistă, care a subliniat 
caracterul fundamental optimist al dra
maturgiei maziliene, ca şi „posibilităţile 
oferite creatorului de spectacol de către 
teatrul lui Teodor Mazilu". 

Acest „moment Mazilu", pe care întîl
nirea de la Cluj-Napoca l-a marcat cu 
pertinenţă, poate să însemne pentru evo
luţia scriitorului, şi chiar a artei specta
colului, mai mult decît fenomenul în sine 
pe care l-am consemnat. In orice caz, 
simpozionul ne-a determinat, pe toţi cei 
prezenţi, să aşteptăm, să dorim „momen
tele" viitoare, ale altor dramaturgi, ,,mo
mente" cel puţin la fel de reconfortante. 

D. K ..

telex-,, teatrul*'• telex-,, teatrul*' •telex-,, teatrul" 

Aflăm dintr-un cotidian 
că mai mulţi actori pensio
nari, pînă nu de mult glo
rii ale colectivului Naţio
nalului ieşean, au· alcătuit 
o trupă şi dau spectacole
la Iaşi, Vaslui, Paşcani,
Tîrgu Frumos. Felicitări
bravilor veterani ai sce
nei - Ion Lascăr, Con
stantin Sava, Mihai Gro
saru, Constantin Cadeschi
şi celorlalţi. Dar, ne în
trebăm, sub egida cui, re
apar ei în luminile ram
pei ? Cu ce repertorii ?
Poate ne răspunde cineva
de la Teatrul Naţional
„Vasile Alecsandri" din
Iaşi. • · In aceste zile de
iunie, cînd FAIMA adună
ultimele ştiri ale stagiunii,
s-a consumat un eveni.:
ment important, deopotrivă
pentru unele teatre şi
pentru cei mai tineri ac-

tari : a avut loc reparti
zarea în producţie a absol
venţilor celor două insti
tute de teatru. Prin iarnă 
vom afla cîţi dintre ei 
au urmat drumul reparti
zării şi cîţi au ales po
tecile lăturalnice, scurtătu
rile. • Teatrul de vară 
de la Herăstrău şi-a des
chis porţile. Va să zică, a 
început stagiunea estivală 
bucureşteană, odată cu în
ceputul lunii iulie. Despre 
alte grădini de vară nu 
ştim nimic. e Teatrul Ti
neretului din Piatra Neamţ 
nu-şi leapădă năravul : 
premierele ne sînt anun
ţat� după ce au avut loc. 
Aşa s-a întîmplat şi cu 
Imblînzirea scorpiei de 
Shakespeare, pusă în sce
nă de Iulia� Vişa. Poate 
o vom vedea la toamnă.
• Am citit în „Ramuri"

din. 15 iunie a.c. un inte
resant studiu al lui Ion 
Vartic, intitulat Horia Lo
vinescu şi conceptul de 
,,om sfîrşit". e In ulti
mele zile ale stagiunii, la 
Teatrul Dramatic din Baia 
Mare se afla în lucru, 
pentru deschiderea stagi
unii viitoa1·e, spectacolul 
cu piesa Act veneţian de 
Camil Petrescu, în • regia 
şi scenografia lui Constan
tin Codrescu. e La Tea
t,·u1 Naţional dir. Craiova 
a avut loc un spectacol 
intitulat Fiul Soarelui -
Burebista. Demn de reţi
nut e faptul că a fost 
f!)rezentat de un mare nu
măr de ori la sediu şi în 
deplasare, ceea ce nu se 
prea intîmplă cu multe 
spectacole de poezie. e 

(Continuare la p. 133) 
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CLASICII PE SCENĂ 

TEATRUL DE COMEDIE 

DON JU/lN 

de Maliere 

Data premierei : 26 mai 1980. 
Regia : VALERIU MOISESCU. 
Scenografia: SANDA MUŞA-

TESCU. Muzica: PAUL URMU
ZESCU. Traducerea : IOSIF şi NINA 
CASSIAN. 

Distribuţia: IURIE DARIE (illon 
Juan) ; MIHAI P ALADESCU (Sga
narelle) ; SANDA TOMA (Elvira) ; 
COSTEL CONSTANTINESCU (Gus
man) ; SILVIU STANCULESCU 
�Don Carlos) ; SORIN GHEORGHIU 
(Don Alonso); MHC.CEA ŞEPTI
LICI (Don Louis); CANDID 
STOICA (Francisc) ; MELANIA 
CIRJE (Charlotte) ; IARINA DE
MIAN (Mathurine) ; VLADIMIR 
GAITAN �ierrot) ; GHEORGHE 
ŞIMONCA (Comandorul) ; EUGEN 
RACOŢI (La Violette) ; GHEORGHE 
CRIŞMARU (Ragotin); DUMITRU 
CHESA �Domnul Dima,nche) ; THEO 
COJOCARU (La Ramee). 

Am aşteptat cu interes, cu nerăbdare 
chiar, cea de-a treia (şi ultima) premieră 
a acestei stagiuni la Teatrul de Comedie. 
Am aşteptat-o, pentru că speram să 
aducă, în sfîrşit, semnul apăsat, sigur, 
al unei redeşteptări, după amorţeala 
în care, de o bună bucată de vreme, se 
complace acest atît de valoros colectiv, 
altădată glorios, strălucitor şi plin de 
ambiţii. Am mai aşteptat-o pentru că 
speram să văd, laolaltă cu spectatorii, în 
sfîrşit, un spectacol Moliere. 

Am văzut spectacolul şi am rămas 
cum să spun ? - Intr-o oarecare măsură 
nemulţumit ? Sau, mulţumit doar într-o 
oarecare măsură ? Ce aşteptam ? Ce 
voiam să fie ? Ce n-a fost ? Cî-t a rămas 
dator? 

De la o vreme, Moliere e urmărit de 
neşansă pe scenele noastre. încercările 
de a-i da locul cuvenit în repertoriu n-au 
reuşit. Puneriie în scenă tradiţionale au 
acreditat prejudecata că Moliere este de
modat, că nu mai spune nimic publi-
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eului de azi, că e didacticist, plicticos. 
Am asistat la căderi răsunătoare pe scene 
importante, cu interpreţi de primă mă
rime. Prejudecata s-a instalat. A trebuit 
să treacă pe la noi Roger Planchon pen
tru a se înţelege că, privit dintr-un 
unghi contemporan, Moliere îşi păstrează 
valoarea, îşi afirmă permanenţa. Şi, totuşi, 
Moliere nu şi-a redobîndit locul pe care, 
prin tradiţie, îl avea în repertoriul nos
tru. înscenările care au urmat „expeiien
ţei Planchon" au dus la cîteva reuşite 
pe teritoriul farsei, atît Avarul, George 
Dandin, Mizantropul, Tartuffe, chiar Don 
Juan aşteaptă încă. Ultima dintre cele 
enumerate ar fi avut mari şanse, odată 
cu înscrierea ei în repertoriul Teatrului 
de Comedie, dacă spectacolul ... 

Regizorul Valeriu Moisescu, împreună 
cu scenografa Sanda Muşatescu, au in
tenţionat să ne sugereze cum începea şi 
cum se desfăşura un spectacol la curtea 
regelui Ludovic al XIV-Iea. Sîntem in
troduşi în atmosfera de Ia Palais Royal, 
lojile sînt pline, se fac auzite replici nu 
tocmai favorabile lui Moliere : sînt ace
leaşi replici care, cu un an înainte, au 
dus la interzicerea reprezentaţiilor cu 
Tartuffe. Trupa lui Moliere se pregăteşte 
să înceapă reprezentaţia. Interpreţii ros
tesc, la rîndu-le, texte din Improvizaţia 
âe la Versailles şi Critica şcolii femeilor, 
texte de protest ale lui Moliere împo
triva acţiunilor bigoţilor. 

O imagine de început care ne intro
duce în atmosferă, dar care, pe durata 
spectacolului, devine secundară, pasivă. 
Sala de la Palais Royal va continua să 
comenteze vag, timid, şi se va şterge cu 
timpul, pentru a lăsa loc, firesc, acţiunii 
propriu-zise. Soluţia nu e nouă, efectul 
nu e deosebit. Ceea ce am văzut vreme 
de cîteva minute reprezintă, de fapt, o 
pagină din caietul-program. Spectacolul 
începe cu celebrul monolog al lui Sgana
relle în favoarea tutunului. Ce admira
bilă idee, să pui în gura celui mai con
formist personaj replicile atît de necon
forme cu opiniile epocii ! Acesta e 
Moliere ! Pe care Valeriu Moisescu, lă
sînd la o parte artificiul de la început, 
l-a intuit, pe care a încercat să-l ajun
gă din urmă, pe care nu l-a contrazis în 
esenţă. Don Juan este o comedie în care 
un personaj prea bine cunoscut se ridi
că împotriva prejudecăţilor, în primul 
rînd împotriva prejudecăţilor religioase,
dar şi împotriva prejudecăţilor legate de 
familie, căsătorie, clase sociale. Don Juan
nu este povestea unui seducător cinic, ci 
a unui răzvrătit împotriva tuturor min
ciunilor timpului său, ascunse îndărătul 
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vorbelor mari : virtute, onoare, credin
ţă, Dumnezeu... Don Juan nu luptă cu 
oaspetele de piatră, cu trimisul cerului, 
ci cu lumea vremii lui. Şi piere, nu atins 
de braţul rece al Comandorului, ci de 
mîinile celor cărora le-a clătinat credin
ţa. Oricît de naivă ar fi rezolvarea finală 
propusă de regizor - Don Juan, confun
_dat cu propria-i momîie, mistuit de fo
cul de artificii - ideea e preţioasă. Să 
o reţinem. Aşa cum reţinem ideea tratării
,în ridicol a ţărănuşului mereu „afumat"
şi a ţărăncuţelor nu tocmai prostuţe, con
taminate de ideea înnobilăr.ii prin că
sătorie.

Printre cele mai frumoase piese ale 
lui Moliere, Don Juan nu este şi cea 
mai unitară, ba chiar este inegală, cu 
scene inutile, pe care autorul le-a scris 
pentru a păstra întreagă povestea pre
luată de la înaintaşi, cu personaje săra
ce; ca Elvira şi fraţii ei, cu mici întîm
plări fără semnificaţie deosebită. Nu vom 
stărui asupra lor. Nici spectacolul nu 
stăruie. Atenţia se concentrează asupra 
lui Don Juan şi a lui Sg,anarelle. Don 
Juan, cel care crede doar în matematică. 
Sganarelle, cel care crede în tot ceea ce 
ia în deridere Don Juan. Cuplu comple
mentar, părţi opuse ale unui întreg, per
sonaje care se explică unul prin celălalt. 
Pe de o parte : Don Juan, gentilomul in
teligent, dornic de cunoaştere, însetat de 
plăcere, sfidînd societatea, cerul, moar
tea, în numele propriilor lui concepţii 
despre viaţă, spirit înaintat al epocii ; pe 
de altă parte, Sganarelle, valet lacom, 
laş, egoist, fanfaron, flecar, abil, omul 
care crede, omul care, deci, refuză să 
cunoască! 

In acest cuplu stă tăria şi frumuseţea 
piesei. In acest cuplu stă echilibrul ei. 
Pe el se sprijină, obligatoriu, edificiul 
oricărui spectacol cu Don Juan.

La Teatrul de Comedie, acest echilibru 
nu există. Vedem un Sganarelle extra
ordinar, o adevărată creaţie a lui Mihai 
Pălădescu, un personaj care poartă cu 
sine toate prejudecăţile vremii lui, dar 
şi omenie, loialitate. Un interpret care 
a intuit exact nuanţele acestui personaj, 

Sorin Gheorghiu, Sanda Toma şi 
Silviu Stănculescu 

atît de îndrăgit de Moliere însuşi. Şi mai 
vedem un Don Juan lipsit de strălucire 
seducător fără farmec, cu chipul crispat 
şi vorbirea aspră, mişcîndu-se ţeapăn ; 
un Don Juan care nu-şi găseşte singur 
rostul, care nu-şi ştie ţelul. Lui Iurie 
Da1ie nu i-a reuşit rolul. In vreme ce 
Mihai Pălădescu înalţă cota spectacolului 
pînă sus de tot, Iurie Druie o coboară. 
Echilibrul lor, la cote înalte, ar fi născut 
fără nici o îndoială, un spectacol remar� 
cabil. Pentru că ceilalţi interpreţi, adică 
Mircea Şeptilici, Sanda Toma Silviu 
Stănculescu, Dumitru Chesa în' primul 
rînd, Melania Cîrje, Iarina Demian, Vla
dimir Găitan, Candid Stoica, Costel Con
stantinescu sînt cît se poate de buni. 
Dar nu ei hotărăsc totul. Ei înalţă cu 
bravură zidurile. Cheia de boltă însă 
cheia de boltă... ' 

' ' 

Virgil MUNTEANU 

telex-,,teatrui''•telex-,,teatrul11•telex-,,teatru/'' 

(Continuare de la p. 131) 
Aflăm că spectacolul cu 
piesa O noapte furtu
noasă de I. L. Caragiale,
în pregătire la Teatrul 
,,Mihai Eminescu" din Bo
toşani, se repetă sub con
ducerea regizorală a Ancăi 
0vanez-Doroşenco şi nu a 
regizorului Petru Ionescu, 
cum greşit am scris în 
numărul trecut al revistei.

• In „Flacăra" din 5 iu
nie a.c., Silvia Popovici e
de părere că spectacolul
cu piesa Echipa de zgo
mote de Fănuş Neagu
atinge însăşi esenţa exi
stenţialismului. Printre exi
stenţialişti, Silvia Popovici 
îi citează pe Gorki şi
O'Neill. Cît trc'iieşte, omul 
învaţă ! • La Teatrul
German de Stat din Timi-

şoara a avut loc premiera 
piesei Pluralul englezesc 
de Alan Ayckbourn, în re
gia Arianei Kunner şi sce
nografia lui Traian Zam
firescu. • Tot mai multe
teatre dau amploare ca-
ietului-program, transfor
mîndu-l într-o adevărată 
revistă _de teatru. Unele 

(Continuare la p. l52) 
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AL TE PREMIERE 

TEATRUL NAŢIONAL 
DIN BUCUREŞTI 

CL\UOUL DE FL\MILIE 

de. Pierre CLesnot 

Data premierei : 27 iunie 1980. 
Regia : SANDA MANU. Sceno

grafia : CONSTANTIN RUSSU. 
Traducerea şi adaptarea : MARICA 
BELIGAN. 

Distributia : OLGA TUDORACHE 
(Marie Saint-Laurent); MIRCEA 
ALBULESCU (Raoul) ; CARMEN' 
STANESCU (SimoneJ ; ILINCA TO
MOROVEANU (Florence) ; ADRIAN 
PINTEA (Jean Fran!,ois) ; GHEOR
GHE CRISTESCU (Henri) ; MIHAI 
NICULESCU (Gilles); AIMEE IA
COBESCU (Odille) ; DAMIAN CRîŞ
MARU �Pierre Fouquier) ; TA
MARA CREŢULESCU (Rosita). 

Există o tendinţă paradoxală în teatrul 
de bulevard modern : aceea de a pre
lua - ca pretext pentru desfăşurarea 
unor tribulaţii mai mult sau mai puţin 
amuzante - unele dintre temele grave de 
meditaţie ale societăţilor contemporane, 
derivate din spaimele (latente sau acute) 
care planează asupra lumii de azi. Aşa 
s-a ajuns ca această dramaturgie cu
miza mica, de portanţă derizorie, să
discute agreabil despre spectrul catastro
fei atomice, despre războaie - în general
sau în particular -, despre problemele
„vîrstei a treia", despre bolile incurabile
sau despre segregaţia rasială. S-o spunem
din capul locului : nu există subiecte
, tabu" pentru un gen artistic sau altul. 
Ca să dau doar un exemplu - cam toate 
motivele enunţate mai sus, şi încă altele, 
erau prezente pînă şi într-un musical (de
altfel excelent !) de reputaţie mondială, 
Hair, în acompaniament de muzică pop 
şi într-o coregrafie modernă. Ciudat (dar 
nu de tot) este că tocmai în musicalul 
citat (ce cuprindea şi momente de umor 
pur) ele aveau o alură cît se poate de 
serioasă ; căci erau ecoul sincer al unei 
mentalităţi (o mentalitate limitată şi 
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discutabilă, desigur, dar reală), al unui 
mod de a gîndi propriu tinerelor gene
raţii din Occidentul anilor '60. 

Nu acesta este şi cazul teatrului de 
bulevard, care nu regîndeşte înt:r-un fel 
al său, specific, marile subiecte ale con
temporaneităţii, ci le „împrumută" doar, 
pentru a le vehicula apoi ca pe oricare 
altă monedă bine cotată la „bursa" zilei. 
Iar Pierre Chesnot - cel puţin prin 
Cavoul de familie (premieră mondială la 
Teatrul Naţional, în traducerea Maricăi 
Beligan) nu face nici el vreo abatere de 
la canoanele sistemului. 

Trăim într-o· epocă dominată de cursa 
demenţială a înarmărilor nucleare, în 
„Le Monde" - ne informează programul 
de sală - apar anunţuri ale unor antre
prenori de adăposturi antiatomice, există 
realmente o psihoză a catastrofei imi
nente; ce e mai normal, deci, decît să 
faci, din acest argwnent cum nu se poate 
mai „la ordinea zilei", pretextul care de
clanşează intriga unei comedioare amu
zante, deloc angoasată (sau angoasantă) 
ci, din contră, total decontractată ? Aşa 
se face că bogatul domn Raoul Saint-Lau
rent îşi construieşte (în mare secret) un 
adăpost anti-tot (dar şi cu tot confortul), 
ale cărui chei, în număr de numai patru, 
si le dispută aproape toţi ceilalţi membri 
ai familiei. La atît se rezumă subiectul 
propriu-zis, lui adăugîndu-i-se obişnuitele 
ingrediente de rigoare, respectiv ·armele 
„luptei pentru cheie" : minciuni, trădări 
sentimentale, şantaje, pînă şi (ba chiar 
în primul rînd) crime. Tonul conversaţiei 
este de badinaj, acţiunile - chiar cele 
violente - se comit cu o discretă elegan
ţă, răfuielile nu abandonează „bon ton"
ul şi - supremă abilii.tate ! -, ca nu cum
va să ne închipuim că avem de-a face· cu 
o literatură realistă, în final ni se explică
hîtru că totul nu a fost decît coşmarul
- cînd caraghios, crnd grotesc - al 
unui biet senil.

Teatrul Naţional trebuia însă să-şi 
onoreze „cartea de vizită", chiar şi în 
faţa acestei partituri minore. Ceea ce se 
şi întîmplă, pe aproape toată suprafaţa 
spectacolului. Decor fastuos, epuizînd 
aproape toată gama nuanţelor între roz 
şi gri, toalete imaginate cu o rafinată 
ironie (scenografia - Constantin Russu), 
actori din „prima linie" a Naţionalului (şi 
nu numai a Naţionalului - Olga Tu
dorache), un regizor reputat pentru ape
tenţa sa pentru comedie (Sanda Manu). 

Spuneam că rezultatul, sub unghiul 
spectacolului, este în cea mai mare parte 
reuşit, gîndindu-mă în special la tonul 
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general impus interpretărilor de către 
regie : dezinvolt, cu accente voite de ca
botinerie simpatică, uşor automaliţios, în 
cele mai bune cazuri., Teatrul de bule
vard - fie că-l agreăm sau nu - are un 
stil al său inconfundabil, trebuie să ştii 
să-l joci pentru a te menţine în limitele 
plauzibilului şi, mai ales, pentru a avea 
şarm (condiţie „s!ine qua non" a genu
lui). Şi, şarm are din plin Carmen Stă
nescu, strălucitoare în ,rolul Simonei Saint� 
Laurent, jucînd cu vervă aiureala, la gra
niţa dintre prostie şi şiretenie ; şarm au 
şi Mircea Albulescu (Raoul), cu toată 
aparenţa lui de „urs în papuci", şi Da
mian Crîşmaru (Piierre iFouquier, un avo
cat arivist şi asasin - dar galant !). Co
chetează cu şarmul, fără să izbutească 
întotdeauna, Aimee Iacobescu (Odille), 
Mihai Niculescu (Gilles) şi Gheorghe 
Cristescu (Henri), acesta din urmă, cu 
multă precauţie. Intr-un rol mai degrabă 
episodic şi :fără prea multă culoare (Flo
rence), Ilinca Tomoroveanu nu îşi pune 
pînă la capăt în valoare nici şarmul ei 
autentic, natural.

Un trio aparte, izolat oarecum de restul 
personajelor de chiar scriitura drama
tică, este cel format din bunica Marie, 
nepotul Jean Fran<;ois şi intrusa Rosita. 
Aparte, pentru că ei compun o altă .in
trigă, a lor, care desfide morala şi regu
lile restului (rest, rest, dar impozant) 
clanului Saint-Laurent. Sînt „scandaloşii" 
familiei : nepotul care se însoară cu ser
vitoarea, şi bunica (de fapt, patroana fa
miliei), care nu înţelege utilitatea trans
formării unei păduri de la Casteljaloux 
într-un cavou de familie. (Şi, într-adevăr, 
ce rost are să pierzi ceva numit atît de 

1n planul întîi,' Carmen Stănescu şi 
Mircea Albulescu 

frumos, Casteljaloux ?) Ei sînt, de fapt, 
„sarea şi piperul" acestei piese, iar regia 
are meritul de a le fi găsit echivalente 
scenice de o valoare remarcabilă. Căci 
Olga Tudoraohe (Marie) este nu doar o 
bunică puţin „fofolle", dar şi o apariţie 
de un comic irezistibil, ca în vremurile 
cînd contamina sala în Tango sau în 
5 schiţe, iar Adrian Pintea (Jean Fran
<;ois} şi Tamara Creţulescu (Rosita) sînt 
autentici, au naturaleţea vîrstei, cînd se 
joacă de-a amorul şi de-a contestaţia, în 
mijlocul artificiozităţii înconjurătoare (e 
drept, sclipitoare). 

Nu ştiu dacă, odată cu această ultimă 
premieră a stagiunii, Naţionalul bu,cu
reştean a vrut să ne ofere un spectacol 
de vacanţă, uşor ca un „şpriţ de vară". 
Dacă este aşa, şi-a atins scopul. Dar· dacă 
a vrut, cu această piesă, să confirme 
vreun program al său repertorial, atunci 
înseamnă că, în realitate, vacanţa înce
puse, lîngă „Intercontinental", mai de
mult. 

Dinu KIVU 

Olga Tudorache şi Adrian Pintea 
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TEATRUL GIULEŞTI 

POVESTE DE IUBIRE 

de T e:re:nce Rattigan 

Data premierei : 4 iulie 1980. 
Regia : GEORGE TEODORESCU. 

Scenografia. : GEORGE_ DORO-
ŞENCO. 

P,istribuţia: PAUL IOACHIM 
(Sebastian Cruttwell) ; ILEANA 
CERNAT (Lydia Cruttwell) ; ION 
PAVLESCU (Mark Walters); ŞER
BAN CELEA. (Joey Cruttwell). 

Nu ne ami.ntim să fi văzut numele lui 
Terence Rathlgain pe afişul vr_eunui tea
tru - poate a fost, şi atun_ci prezenţa 
lui La sfirşitul acestei stagiuni nu mai e 
chiar o noutate ... dar, precis, Poveste de 
iubire, pies•a pe care o reprezintă acurrn 
Teatrul Giuleşti, în cocheta sală Majes
tic, nu s-a mai jucat J.a noi, şi atunci 
s-ar :cice că am avea de--a :Eace cu o
premieră pe ţară. Lucru nemenţionat, 
însă, în minusculul caiet-program, unde 
nu se precizează nici cine a tradus-o -
de unde se naşte întrebarea dacă mai e 
important sau nu să se facă asemenea 
menţiuni, pentru încunoştiinţarea acelor 
spectatoi:i ce vor să afle cîteva date des
pre preluarea unei p�ese de pe alt meri-
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dian al mapamondului. Aceasta a fost 
scrisă în 1973, şi Teatrul Giuleşti încheie 
cu ea o stagiune unanim preţuită pen
tru v.aloarea repertoriului său şi, din 
multe puncte de vedere, pentru profe
sionalismul cu care acesta a fost valo
rificat. 

Cunoscut la noi prin unele filme care 
au rulat pe marele şi pe micul ecran 
(Cazul Winslow, Prinţul şi cerşetoarea, 
Drumul spre stele), Terence Rattigan este 
un dramaturg prolific, lansat în perioa
da dintre cele două războaie mondiale ; 
cu o producţie mai am�zantă şi mai 
captivaintă într-o vreme, cînd a cucerit 
publicul britanic, apoi cu preocupări mai 
pronun1Jate pentru problematică, mai ales 
după •război, cînd teme şi referinţe soci
ale se amestecă, fără anvergură şi apro
fundare, în aliajul dramatic, fără a-l do
mina. Autorul investighează aspectul co
tidian ail relaţiilo;r dintre oameni, satJ. -
cum e cazul . acestei poveşti - reflexul în 
sensibilitate •al raporturilor dintre băr
bat şi femeie. Se spune că faima lui e 
aceea a pieselor „bine scrise", şi, dacă 
e aşa, piesa aceasta, în patru personaje, 
b s_usţine prin unel-e elemente indiscutabile 
de compoziţie şi oom,trucţie, oferind pa
tru partituri generoase unor actori în
zestraţi - partituri, e-adevăTat, cu un 
apreciabil amestec de melodramă şi u
mor reţinut, prin care se încea.rcă mas
carea unei emoţii prea tulburătoare. De 
ce tulburătoare ? Pentru că povestea de 
iubire a doi soţi atinge, airci, după două
zeci de ani, un impas, datorat unei boli 
cu sfîrşit iminent, impas pe care amîndoi 
îl trăiesc' ocrotindu-se reciproc şi dezvă
luindu-şi, astfel, resurse de neştirbită du
ioşie şi delicateţe sufletească. Spre deo
sebire de Nora, de pildă, unde a
parenţa de armonie este contrazisă de 
dezvăluirile succesive de dizarmonie, care 
duc la [";u,per.e şi înstrăin:are, aici jocul se 
desfăşoa;ră invers - aparenţa de dizar
morue este tr.eptat (şi abil) contrazisă de 
dezvă'1uirile succesive, care duc la o nouă 
revelaţie privind afecţiunea reciprocă. 
Ştiinţa autorului constă în gradarea a
cestei dezvăluiri. Emoţia reală a piesei 
este emoţia acestei revelaţii, dincolo de 
broderia cam plină de banalităţi şi de 
coincidenţe. 

Spectacolul de la Majestic e şi nu e 
în spiritul repr,ezentaţiilor „bine făcute". 
Sub direcţia regizorală a lui George Teo
dorescu, are ritm, ton şi culoare şi, prin 
trei interpreţi ,clin patru, nu apasă pe 
partea meloocaimatkă a poveştii, ci dim
potrivă ; Barul Loachim (Sebastian Crut
tweH) şi Şerban Celea (Joey Cruttwell), 
parcă cei mai „britanici" din distribuţie, 
se menţin la o distanţă apreciabilă de 
efuziuni, distanţă corectă în ce priveşte 

Ion Pavlescu, Ileana Cernat şi Paul 
Ioachim 
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profilul clar al personajelor, dar insufi
cient de convingătoare în ce priveşte a
devărul lor lăuntric. Ceilalţi doi inter
preţi au un joc se semitonuri, cu sens şi 
efecte diferite. Ileana Cernat (Lydia 
Cruttwell), cu fragilităţi şi nuanţe mar
cate, dar şi cu spaime apăsate şi treceri 
asemenea context ; Ion Pavlescu (Mark 
abundente spre „melo", inutile într-un 
Waltern), prietenul familiei, i_ubitul din 
tinereţe şi de-o viaţă al Lydiei), cu tă
ceri uimitoare, cu o putere de concen
trare şi stăpînire în priviri, în gesturi 
(puţine deaJtfel) care fac dramatice, 
pline de subtext şi de infinite nuanţe 
fiecare replică, fiecare întrebare rostită. 
Cu el, prin el, abia, spectacolul îşi gă
seşte adevărata cheie, în care ar fi tre
buit să se desfăşoare, printr-o echilibrare 
mai conştientizată şi mai interiorizată a 
jocului. 

Constantin PARASCHIVESCU 

TEATRUL FOARTE MIC 

STOP PE 

L\UTOSTRL\Dl\ 

de lllda Nicalaj 

Data premierei : 17 mai 1980. 
Regia : SILVIU PURCARETE. 

Scenografia : ADRIANA LEO-
NESCU. 

Distributia : IRINA RACHl-
ŢEANU-ŞiRIANU (Femeia). 

1n sala Teatrului Foarte Mic am văzut, 
ln interpretarea Irinei Răchiţeanu-Şirianu, 
Stop pe autostradă - un lung, prea lung 
monolog al lui Aldo NicoLaj. 1n decorul 
alb al unui salon de spital, o femeie 
lovită de amnezie încearcă să-şi inventeze 
o identitate civilă, pornind de la momen
tul şi situaţia de la care ea începe să-şi
aducă aminte, şi anume, că s-a regăsit
abandonată pe autostradă. Ea tatonează
două posibilităţi, din seria nelimitată a
posibilităţqor. In prima, e părăsită de un 

soţ laş, a doua presupune un accident de 
maşină în care soţul ar fi putut să moa� 
ră, iar ea, în urma unei comoţii cere
brale, să rămînă amnezică. Ipotezele sînt 
părăsite grabnic şi asistăm în continuare 
la alte încercări penibile de rememorare, 
toate sfîrşind în eşec : apeluri la vis, la 
obiecte, ba chiar la aminti1ile altei pen
sionare a clinicii. 

Notaţia crud realistă se întretaie ne
plăcut cu un soi de expresie a conştiinţei 
superiorităţii, care nu .poate aparţine decît 
scriitorului. Inventez - spune eroina după 
ce sfîrşeşte cu invenţiile - ceea ce spec
tatorul ghicise de la început. Faptul că 
pînă la urmă, eroina se vădeşte a fi 
fost deţinută într-un lagăr fascist, nu 
salvează monologul, lipsit de orice alt, 
interes decît, poate, de cel clinic. 

Irina Răchiţeanu-Şirianu s-a lăsat în-' 
şelată de caz şi ni l-a redat cu o bună. 
ştiinţă a realismului scenic, insistînd pînă 

1 la oboseală. 

Irina Răchiţeanu-Şirianu 

Teatrul, spunea Alain, este „putinţa de 
a modela partea închipuită a nenorociri
lor noastre" ; dar, în spectacol, nenoroci-

rile au fost prea bine ascunse de un rela
tiv banal caz de psihiatrie. 

Constantin RADU-MARIA 
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TEATRUL „VICTOR ION POPA" 

DIN BîRLAD 

HL\GI. TUDOSE 

de Delavrancea 

Data premierei : 27 martie 1980. 
Regia: CONSTANTIN DINI

SCHIOTU. Decoruri : VASILE RO
TARU. Costume : RUXANDRA BlR
SAN. 

Distribuţia : CONSTANTIN PE
TRICAN (Hagi Tudose) ; ŞTEF AN 
TIVODARU (Matache Profirei) ; 
AURELIAN NAPU (Jenică Păunes
cu) · GABRIEL CONSTANTINESCU 
(Cuiai); AUREL ·10NESCU (Gusi)•;FLORIN PREDUNA (Epitrop I); 
VIRGIL LEAHU (Et>itrop II); VA

SILE MUREŞANU (Popa Roşca) ; 
VASILE PREDA (Un cerşetor) ; 
GHEORGHE DOROFTEI (Un cir
ciumar) ; GHEORGHE POPOVICI 
(Un pastramagiu) ; DUMITRU DE
REBEi (Un bragagiu); ELENA PE
TRICAN (Gherghina Profirei) ; 
ELENA ŢUŢULAN, DANA TOMI
TA (Fifica Profirei) ; DANA TO
MIŢA (Ţigăncuşa) ; LILI POP A 
ALEXIU (Leana); MARIA TIVO
DARU (Ioana). 

Preocupat, cu o lăudabilă consE:Cvenţă, �e 
valorificarea literaturii dramatice roma
neşti clasice şi interbelice, Teatrul „Victor 
Ion Popa" din Bîrlad a aborqat î_n st:_i.
giunea actuală un text aproape �.utat 11: 
ultimele două decenii - comedia Hagi
Tudose de Barbu Delavrancea. 

Hagi Tudose reprezintă în dramaturgia 
noastră naţională o pagină aparte, avînd 
la bază una dintre cele. mai expresive 
opere ale literaturii române şi situîndu�se 
totodată, după cum au observat cu J1:1-
steţe exegeţii operei lui Delavrancea, pnn 
originalitatea ei, într-o vecinătate ono
rabilă faţă de modelele inspirate de ace
eaşi problematică, datorate lui Plauţ, _Mo�
liere Slhakespeare şi Balzac. De a1c1, ş1
avan'tajele opţiunii repertoriale a teatru-
1 ui bîrlădean, dar şi dificultăţile reali
zării spectacolului, biruite însă, în an
samblu, datorită colaborării foarte. bui:e 
a experimentatului regizor Constantm D1-
nischiotu - care şi-a sărbătorit cu acest 
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prilej 30 de ani de activitate - cu un 
colectiv dornic de afirmare. 

Accentuînd, în spectacol, sensul sati
ric al operei lui [)elavrancea, regizorul 
a obtinut - si cu concursul creatorilor 
decor

0

ului (Vasile Rotaru) şi costumelor 
(Ruxandra Bîrsan) - o ambianţă socială 
care face verosimilă evoluţia personaju
lui principal, relevînd concomitent tarele 
unei lumi revolute, reprezentate în prim
plan de Tudose, de familia Profire! şi 
de ceilalţi boiernaşi, dar şi geana de lu
mină izvorîtă din aspiraţiile de caldă sim
plitate omenească ale cuplului Leana-Cu
lai. In acest fel, atitudinea incisiv-cri
tică la adresa parvenitismului, a lăcomiei 
şi egoismului mic-burghez (chiar dacă 
uneori insuficient nuanţată, alteori ilu
strativă, prea mult expusă), capă!ă î_nscenă un relief convingător, de certa efi-
cienţă educativă. . . Fără îndoială, izbînda spectacolulm de 
la Bîrlad o constituie creaţia lui Constan
tin Petrican în rolul titular, o creaţie 
care prin amploarea, adîncimea şi rever
bera\iile ei în public, rămîne definitiv 
în cariera unui actor, încununînd-o. In
tr-adevăr, interpretul compune impecabil, 
unitar şi consecvent cu sine, mental, fizio
nomic vocal, un personaj complex, care 
a fost comparat adesea cu Harpagon şi 
cu Gobseck. iDincolo de trăsăturile sale 
caracterologice imediat descifrabile - pa
tima aurului, ipocrizia, viclenia, egoismul 
său funciar - Hagi Tudose al lui Con
stantin Petrican ·ne apare, însă, în primul 
rînd, ca exponentul unei veritabile ideo
logii a conservatorismului, actorul con
struind - P,e datele existente în textul 
lui Delavrancea, dar incomplet sesizate 
pînă acum - un personaj marcat pu
ternic de însingurare, de retragerea to:
tală în sine, cu o răbdare şi o trudă 
aproape supraomeneşti, ca expresie a 
încremenirii în starea existentă. Pe de o 
parte, prin forţa sa, pe de alta, Pri1: 
profunzimea investigaţiei psihologice ş1 
acuitatea amănuntului semnificativ, inter
pretul ne oferă imaginea unei voinţe 
hipertrofice, foarte asemănătoare viziunii 
călinesciene despre Hagi Tudose (,,avar 
fantastic, delirant", ,,caricatură mi tolo-· 
gică") şi, în mod �parent paradoxal, de 
aceeaşi esenţă tare care generea�ă drama 
forţei voliţionale, caracteristică eroului 
patetic din Apus de soare. De fapt; Hagi 
Tudose ne apare acum, pe scena ·de la 
Bîrlad, la rîndul său patetic ; fire·şte, de 
un patetism canalizat, de această dată, 
împotriva mersului istoriei, de unde şi 
- prin contrast cu sensul pozitiv ine
rent evoluţiei spiritului uman - aparte
nenţa operei lui Delavrancea şi a specta
co\ului respectiv la genul comediei ; o
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comedie care, date fiind trăsăturile perso
najului principal şi sfirşitul acestuia, de
vine, în cele din urmă, tragică. 

Ceilalţi interpreţi ai piesei au avut 
sarcina potrivit viziunii lui Dela
vrancea, dar, pe alocuri, poate prea evident 
transpusă· în scenă - să reliefeze, prin 
opoziţie, avatarurile personajului princi
pal. Ei au intrat în modalitatea de joc 
propusă de regie cu dezinvoltură şi, în 
genere, cu capacitatea de a portretiza 
exact, reuşind - desigur, inegal, în func
ţie de partitură şi ·de disponibilităţile indi
viduale respective - să înfăţişeze un ta
blou social exprimînd corect mahalaua 
bucureşteană din a doua jumătate a 
veacului trecut, unde şi-a localizat au� 
torul halucinanta poveste a hagiului. Me
rită citaţi, pentru contribuţia lor, Elena 
Petrican şi Ştefan Tivodaru (soţii Profi
re!), Aurelian Napu (Jenică Păunescu), 
Vasile Mureşanu (Popa Roşca), Elena Ţu
ţulan Wifica Profire!). 

Mihai VASILIU 

TEATRUL „MIHAI EMINESCU" · 
DIN BOTOŞANI 

■ STEL\UL\ Fl\Rl\
NUME

de Mihail Se�adian 

Data premierei : 13 ianuarie 19801 

Regia : EUGEN TRAIAN BOR
DUŞANU. Scenografia: CONSTAN
TIN MOLOCEA. 

Distributia: MIHAI PAUNESCU 
(Şeful gărîi) ; ION PLAEŞANU (Ţă
ranul) ; STELIAN PREDA, EUGEN 
TRAIAN BORDUŞANU (Profe
sorul) ; ION LIGI (Ichim) ; ELENA 
LIGI (Domnişoara Cucu) ; NAR
CISA VORNICU, FLORIŢA RUSU 
(Eleva) ; JEAN MAYDICK (Pascu) ; 
TEODOR BRADESCU (Conduc
torul); ALINA SECUIANU (Ne
cunoscuta) ; DORU BUZEA (Udrea) ; 
VIOREL BALTAG (Orig). 

Sînt teatre pe care le considerăm mo
deste, mai puţin însemnate, secundâre, în 
ordinea valorii, pe ansamblul întregii ţări. 
Ne obligă la această aşezare în trepte şi 
repertoriul acestor teatre. Nu trebuie să 
căutăm prea mult pentru a afla exemple 
de teatre al căror rol s-ar cuveni să fie 
altul, a căror poziţie pe scara valorici.i 
- ea însăşi, mereu în schimbare - e
prea coborîtă, faţă de adevăratul lor po-

tenţial. Şi, iarăşi, nu trebuie să ne punem 
prea multe şi prea complicate întrebări 
pentru a vedea de unde porneşte starea • 
noastră de nemulţumire. Repertoriul, iată 
cauza cauzelor, alegerea programului po
litic-cultural, iată ce hotărăşte, înainte de 
toate, importanţa unui teatru. Din acest 
punct de vedere, al programului cultural, 
teatrul botoşănean trebuie dat de exemplu, 
lăudat, fiindcă repertoriul său, de o bună •bucată de vreme, e ambiţios şi ferm. 
Iată, Steaua fără nume, piesă celebră nu 
numai prin debutul ei unic, dar şi prin 
destinul ei, piesă valoroasă, în contextul 
dramaturgiei aparţinînd perioadei dintre 
cele două războaie mondiale, piesă de 
studiu în manualele şcolare şi de refe
rinţă în studiile despre· dramaturgia ori
ginală, nu se prea joacă sau se abordează 
cu neîncredere, căutîndu-i-se formule sce
nice artificioase, cum s-a întîmplat la 
Teatrul de Comedie, cînd ne-a fost dat 
să vedem Alcor şi Mona, un musical. 
Dar, la Teatrul „Mihai Eminescu" din 
Botoşani, piesa aceasta, de o compoziţie 
clasică, cu incontestabile merite ideatice; 
în cea mai pură manieră stilistică prin 
care s-a impus Mihail Sebastian, piesa 
aceasta, oricînd binevenită într-un reper
toriu, vine să rotunjească un program 
frumos, solid, echilibrat. 

Spectacolul urmează credincios textul, 
îl prezintă, îl susţine, adică face tot ce 
poate pentru a justifica opţiunea, dar 
atît. Regizorul Eugen Traian Borduşanu 
s-a arătat sfios, plin de respect fată de
text precum Miroiu faţă de Necunoscuta.·
Noroc că Mona, adică piesa, are iniţia
tivă proprie · şi putere de decizie, mult
mai multă decît Necunoscuta, şi îl poartă
pe regizor, de mînă, prin cele trei acte,
pînă la final. Noroc că interpreţii celor

Alina Secuianu, Stelian Preda şi 
Mihai Păunescu 
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mai importante roluri din piesă sînt buni, 
că decorul lui Constantin Molocea e su
gestiv. Nu acuz, doamne fereşte, absenţa 
vreunei viziuni novatoare, fals-polemică, 
în raport cu montările clasice. Incercările 
care s-au făcut au arătat că piesele lui 
Mihail Sebastian nu suportă alt trata
ment, decît cel pe care l-a dorit autorul. 
Dar am temeiuri să regret absenţa unei 
mai elevate tratări regizorale, care ar fi 
presupus mai multă poezie, mai multă 
spiritualitate, o mai densă emoţie, mai 
decise delimităd ale celor două lumi care 
se confruntă şi, pînă la un punct, se 
infruntă. Ohestiune nu de sens, dar de 
nuanţă ; nu de adevăr, ci de complexi
tatea lui. 

Interpreţii sînt convingători. Stelian 
Preda, actor cu experienţă, cu farmec, 
are o detaşare ironică şi un aer melan
colic, un calm niţel trist, care au efect 
sigur în realizarea Profesorului. Tînăra 
absolventă Alina Secuianu e frumoasă 
şi obosită de viaţă, distinsă, rece, moale, 
în rolul Necunoscutei, dar nu arată CI.\ 
destulă convingere clipa de revelaţie din 
întîlnirea cu Miroiu. Doru Buzea îl in
terpretează pe Udrea, cu bine dozat umor 
şi cu densă poezie. Bune apariţii au şi 
Elena Ligi (Domnişoara Cucu), Ion Ligi 
(fohim), Mihai Păunescu (Şeful gării), 
Viorel Baltag (Grig). Steaua fără nume
este un spectacol corect, plăcut, fără stri
denţe, fără accidente, dar şi fără elan, 
transparenţă şi elevaţie. 

Virgil MUNTEANU 

■ DL\ (ULTIML\

NOL\PTE)

de GaLriel L\rout 

Data premierei : 18 aprilie 1980. 
Regia : ANCA OV ANEZ-DORO

ŞENCO. Scenogrl\fia : GEORGE 
DOROŞENCO. Traducerea : UINA 
COCEA. 

Distribuţia : STELIAN PREDA 
(l\'Iax) ; SEBASTIAN COMANICI 
(Rafael). 

Cunoscut îndeosebi prin adaptările şi 
dramatizările realizate după opere ale 
unor mari scriitori - Dostoievski şi Ce
hov, între alţii - şi mai puţin prin lu
crări originale (dealtfel, puţine la număr 
şi scrise, de cele mai multe ori, în co
laborare cu soţia sa sau cu alţi autori), 
Gabriel Arout apare acum pe scena Tea-
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trului .din Botoşani cu o piesă (tradusă 
limpede şi cursiv de Dina .Cocea) intere
santă din mai multe puncte de vedere : 
Da pune în dezbatere tema general-vala
bilă dar azi mai acut actuală decît ori
cînd a înţelegerii între oameni ca o 
concti ţie fundamentală a supravieţuirii, 
într-o lume sfîşiată de contradicţii, mea 

reu ameninţată de ruperea, cu urmări ca
tastrofale, a fragilului echilibru în care 
se află. Această temă majoră este tra
tată de Arout cu mijloace simple :. două 
personaje, un decor unic şi o situaţie
limită. Formula nu e nouă, desigur, am 
mai întîlnit-o în ultima vreme în diverse 
variante. Ea permite însă dezvoltarea 
unei argumentaţii dramatice. 

Arout a imaginat o situaţie cu atît mai 
prielnică unei înalte tensiuni, cu cît cele 
două personaje sînt, pe plan social, poli
tic pe poziţii diametral opuse : Max e 
na�ist, fost S.A. şi descendent al unei fa
milii din mica aristocraţie prusacă, Ra
fael e evreu, un modest croitor parizian. 
Au fost închişi în aceeaşi celulă, fiecă
ruia promiţîndu-i-se libertatea dacă îl va 
ucide pe celălalt. Pe podea, la · egală 
distantă de amîndoi, se află un 'Uţ;it. 
Relaţia dintre ei este, aşadar, de luptă 
pe viaţă şi pe moarte. Şi, iată, dialogul 
început cu sufletul la gură, cu fraze între
tăiate de pauze, cu întrebări şi răspunsuri 
scurte, în care cei doi tatonează, se caută, 
se pîndesc mînaţi de teamă, de suspici
une, devine treptat un schimb de• amin
tiri, de argumente în sprijinul aceleiaşi 
idei simple şi aparent banale, dar care 
n-a ajuns încă o regulă de comportament
pentru întreaga omenire : oamenii sînt
egali şi ar trebui să se cunoască, să se
privească, pentru a se înţelege şi a înţe
lege că nimeni n-are dreptul să .ia viaţa 
nimănui. 

Gabriel Arout nu e, desigur, un filo
zof. Argumentele sale sînt de ordinul 
omenescului simplu, al bunului-simţ, pe 
alocuri chiar simpliste. Dar e un bun 
constructor de situaţii dramatice, pe care 
ştie să le dezvolte, gradînd intensitatea, 
picurînd ici-colo un strop de lirism, altul 
de umor (chiar în această cumplită, fără 
ieşire, situaţie). 

Am văzut spectacolul în condiţiile im
proprii ale unei săli în care mai mult de 
jumătate dintre spectatori erau copii şi 
adolescenţi, total nepregătiţi pentru a 
urmări un asemenea gen de teatru. Cei 
doi actori făceau eforturi vizibile de con
centrare, eforturi uneori încununate de 
succes, alteori mai puţin. Sebastian Co
mănici (Rafael), nuanţat, cu momente de 
reală emoţie, dar cu o dicţie defectu
oasă, care împiedica receptarea unor pre
iioase idei, şi Stelian Preda (Max), mai 
limpede în emisie, dar cam declamator 
pe alocuri, ar fi putut, printr-o mai 
adîncă cercetare a lumii lăuntrice a eroi
lor, să ne convingă de viabilitatea acestei 
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piese de laborator. S-a văzut o bună con
strucţie a acţiunii scenice (regia : Anca 
Ovanez-Doroşenco), o limpede desenare 

· a traiectoriei personajelor, în spaţiul clau
strat conceput adecvat de George Doro
şenco, dar cu un final mai puţin reuşit ;
prin căderea apăsătoare a plafonului, se
închidea perspectiva, contrazicîndu-se ast
fel textul, care sugerează fraternizarea,
simbolică, pe fundalul unui cer înstelat.

Margareta BĂRBUŢĂ 

TEATRUL DE STAT DIN ORADEA 

- SECTIA MAGHIARĂ
' . 

TL\NGO 

de Slawomir Mroiek 

Data premierei : 26 septembrie 
1979. 

Regia : ALEXANDRU COLPACCI. 
Scenografia : TATIANA MANO
LESCU-ULEU. 

Distribuţia : KAKASSY AGNES 
(Eugenia) ; SZABO LAJOS (Eugen) ; 
MISKE LASZLO (Stomil); BANYAI 
IREN (Eleonora) ; DARKO ISTVAN 
(Artur) ; CSOMA JUDIT (Ala) ; 
TECSY SANDOR (Edek). 

De regulă, cronicarul vede un specta
.col la premieră. Eu am văzut acest spec
tacol la ultima sa reprezentaţie, în cadrul 
Colocviului regizorilor de la Bîrlad, după 
ce. din septembrie 1979 pînă în iunie 
1980, s-a jucat, - paradoxal şi, de bună 
sea·mă, din neferiicire -, de foarte puţine 
ori. 

Din nefericire, pentru că este unul din
tre cele mai bune spectacole reali2mte în a
ceastă stagiune : clar, pe direcţia comba
terii unei ideologii nocive, limpede, pe 
direcţia afirmării unei atitudini faţă de 
destinul omului ; este unul dintre acele 
(puţine) spectacole realizate în această 
stagiune în care un regizor tînăr, Alexan
dru Colpacci, face proba maturităţii sale 
artistice, definindu-şi personalitatea, şi 
in care o trupă, cunoscută dealtfel pentru 
calitatea sa, arată un înalt profesionalism 
şi un spirit de echipă exemplar. 

O spun din capul locului, spec.tacolui 
Teatrului de Stat din Oradea reprezintă 
·unul dintre punctele solide de sprijin ale
:acestei stagiuni, şi-l putem aşeza, fără

teamă de a greşi, alături de: t.o.t ce s-a. 
izbutit mai bun pe durata ultimilor ani. 

!n ciuda notorietăţii sale, Mrozek es.te
puţin cunoscut la noi. Cu un an sau doi 
în urmă, Emigranţii, o piesă valoroasă, 
dar nu reprezentativă pentru autorul ei, 
s-a jucat intr-o puzderie de teatre. Al
manahul „Gong '80" a publicat Vulpoiul
filozof, parte a unei tetralogii dramatice.
In diferite publicaţii au apărut proze
scurte ale lui Mroeek. In sfîrşit,. Tango,
:::-a jucat în 1968 la Teatrul Mic, pentru
a fi reluată, abia peste un deceniu, la
Teatrul Naţional ,., Vasile Alecsandri" din
Iaşi. Mrozek e puţin cunoscut la noi. E
drept, nu toate piesele sale au limpezi
mea ideologLcă şi fermitatea stilistică a
Tangoului. Această piesă face parte dîn.
familia operelor dramatice care dau de
finiţia teatrului contemporan şi este, prin
mesajul ei, una dintre cele mai ascuţite
demascări ale pericolului, încă prezent în
lume, al renaşterii fascismului. Pentru
c;ă, dîrtd la o parte înţelesurile secundare
(dar implicite) ale textului (descompune
rea familiei burgheze, decadenţa artei' şi
neputinţa ei, nonconformismul iraţional
şi aşa mai departe), desprindem' ideea
fundamentală a piesei, direcţia 'loviturii
principale : o filozofie care, încercînă să
nege dezordinea societăţii capitaliste, afir
mă „o nouă ordine", distrugînd metodic
şi obstinat valorile morale ale acestei
soc;ietăţi, în numele mult trîmbiţatei li
bertăţi de dincolo de bine şi de rău ;
şi forţa oarbă, primitivă, pe care a năs
cut-o şi a nutrit-o această filozofie, vio
lenţa animalică pe care omenirea a cu
noscut-o prin fascism. Filozoful Artur,
terorizîndu-şi, cu ideile sale, familia, şi
ucigaşul Edek, pe de o parte ; familia,
adică nonconformistul Eugen, care a în
fruntat societatea purtînd pantaloni scurţi,
frivola Ala, Eugenia, de o veselă senili
tate, impudica Eleonora şi Stomil, artis
tul „liber şi gras", pe de altă parte ...

O lume fără orizont, un univers închis, 
trăindu-şi sfîrşitul cu nepăsare, cu incon
ştienţă. O familie ,{o lume) încercînd să 
prelungească o existenţă altădată înflori
toare. Casa veche, solidă, păstrează sem
nele bunăstării, dar a dobîndit trăsăturile 
noi, ale dezordinii şi uzurii. Răspîndite 
prin încăpere, căruciorul din vremea 
prunciei lui Artur, rochia de mireasă a 
Eleonorei, un melon, o colivie aurită şi... 
un catafalc, străjuit de lumînări înalte. 
Draperiile, altătlată fastuoase, atîrnă obo
sit. In faldurile lor ghicim, aciuite, moliile. 
Mobilele sînt greoaie, încărcate· de obiec
te inutile şi urîte, pereţii sînt coşcoviţi, 
uşile impunătoare scîrţîie. A fost o lume 
care a cunoscut opulenţa, burghezia în
ceputului de secol, îndestulată şi încre
zătoare. Este o lume falimentară, mai cu 
seamă pe plan spiritual. Este o lume obo
sită, îmbătlinită, agăţîndu-se de trecut, 
pentru că în viitor nu mai vede nici o 
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O lume fără orizont, trăindu-şi 
sfirşitul cu nepăsare ... 

speranţă, o lume retrăind cu voioasă in
conştienţă micile ei revolte, nonconfor
mismele, teribUismele, experimentele, în 
absenţa totală a vreunui ideal sau a 
vreunei certitudini morale. : Eugen, pur
tînd, la redingotă, pantalonii scurţi cu 
care a scandalizat în anii tinereţii, Euge
nia, bunica, purtînd la cingătoare flori 
artificiale şi în pidoare bascheţi, Eleo
nora, care-şi înşeală cu dezinvoltură so
ţul, Ala, ostentativ impudică, Stomil, în 
pijama şi cu mustaţă a la Salvador Dali, 
care şi-a epuizat toate resursele de fan
tezie, experimentînd steril în artă, şi a
cum trăind bizar, într-un bîrlog „experi
mental" ; iată ce neagă Artur, în numele 
unei filozofii bîlbîite despre un „nou sis
tem de valori", despre „înlăturarea con
venţiilor şi prejudecăţilor", despre su
premaţia forţei oarbe ; iată pe cine va 
domina, prin teroare, Edek, forţa oarbă, 
produsul lui Artur, care-şi va începe dic
tatura ucigîndu-şi fără şovăială ideologwl, 
sub privirile resemnate, dacă nu cumva 
cu încuviinţarea, celor subjugaţi. 

Este remarcabil felul în care se contu
rează, prin nenumărate detalii, prin in
finite nuanţe, personajele. Regizorul 
Alexandru Colpacci şi scenografa Tatiana 
Manolescu-Uleu au dezvoltat sugestiile, 
dealtfel generoase, pe care indicaţiile din 
paranteze ale lui Mrozek le conţin, ast
fel că, de la amănuntul exterior, se ajun
ge cu limpezime şi precizie la definirea 
psihologiei personajelor. O atitudine, un 
gest, o deprindere comportamentală, un 
tic, devin elocvente pentru starea, pentru 
evoluţia eroilor şi situaţiilor. Atmosfera 
veselă de la început devine sumbră, apă
sătoare, într-o gradaţie perfectă. Senină
tatea existenţei face loc, treptat, înne
gurării, teroarea se instalează pe nesim
ţite, dar trainic, pentru a naşte scena de 
coşmar din final : dansul perechii Eugen-
Edek în jurul cadavrului lui Artur. 

Impresionant în spectacol este ritmul. 
Trepidant, în orice situaţie, chiar şi a-
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tunci cînd Artur perorează fanatic, rit
mul (vorbirii, gesturilor, mişcărilor) creş
te ameţitor, vrînd parcă să disloce aceas
tă lume din existenţa ei molcomă, pentru 
a coborî brusc, brutal aproape, într-o 
lentoare care dă fiori, pe acordurile de 
tango lasciv ale „La Cumparsitei". Efec
tul este straniu, cutremurător. 

Spectacolul realizat de Alexandru Col
pacci are şi calitatea unei armonizări 
sonore perfecte, glasurile interpreţilor 
sint oi:chestrate savant, laolaltă cu acor
durile muzicale şi cu sunetele produse de 
ciocnirea sau atingerea obiectelor, cu zgo
motul paşilor... Este un semn al preo
cupării regizorului, faţă de edificarea an
samblului prin detalii riguros puse la 
punct. Cît despre interpreţi, toţi foarte 
buni, excelenţi chiar, nu am altă laudă 
mai mare să le aduc decît spunînd că au 
constituit o remarcabilă echipă, extra
ordinar omogenizată, în ciuda (sau, toc
mai, datorită) personalităţilor distincte 
care sînt Soob6 Lajos, Miske Lăz.16, 
Tecsy Sandor, Darko Istvan, Kakassy 
Agnes, Banyai Iren, Csoma Judit. 

Virgil MUNTEANU 

TEATRUL DRAMATIC 

DIN BAIA MARE 

■ /l · CINCE/l LEBl\Ol\
de Paul Euerac 

Data premierei : 6 decembrie 1979. 
Regia : DAN STOICA. Scenogra

fia: FLAVIU BARBACARU. 
Distribuţia: ION SASARAN (Va

sile Mirea); PAUL ANTONIU (Tit 
Mirea); CORNEL MITITELU (Niki 
Porrovan) ; GH. LAZAROVICI 
(Uică); MIRCEA GRAUR (Stavăr); 
RADU DIMITRIU (Bădicu); ADRI
AN RAŢOI (Blasiu Dohotaru); 
VIRGIL FĂTU (Profesorul Greavu) ; 
GHEORGHE POP (Un chelner) ; 
MAGDALENA CERNAT (Dufy); 
APRILIANA NEDEIANU DIMI-

. TRIU (Marta Mirea); LUCREŢIA 
MANDRIC (Hortensia Pocrovan) ; 
DANA ILIE (Tovarăşa Jimblea). 

Eroul dramei lui Paul Everac este un 
ins contemporan nouă, bine ancorat în
tr-un cadru social cu care a tins, invo-
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lunta:r sau ruu, să se confunde, dar care, 
la primuJ şoc - oare poate fi al vîrstei, 
în aceeaşi măsură ca şi al incapacităţii 
de a înţelege ceea ce este socoti,t de la 
sine înţeles - se vede descoperit în faţa 
evenimentelor. Ce e autentic şi ce nu, 
în viaţa s•a, cîtă oboseală şi rutină con
ţin relaţiile cotidiene cu lumea şi cu se
menii, în ce grad judecata obştească 
poate face lumină în ceea ce ne priveşte, 
are dreptul şi competenţa să ne ajute, cu 
mijloace oare sînt tot omeneşti, supuse 
erorii - sînt întrebări. ce declanşează 
procesuJ de conştiinţă al lui Vasile Mi
rea, punînd totodată în discuţie capaci
tatea conceptelor c1e a legitima existenţe 
particulare, cu micile, dar atît de impor
tantele lor întîmplări. Astfel spus, în ceea 
ce cuvintele pretind a fi fără cusur, rea
litatea poate dezvălui fisuri, drame, ale 
căror implicaţii nu pot fi înţeţese din 
exterior. Convenţia dramatică este dată 
dintru �nceput, personajele născîndu-se 
din monologul eroului, ca spre a-i însoţi 
şi susţine discursul. Ele sînt acelea caTe 
vor trebui să demonstreze modul în care 
vorbele îşi găsesc echivalent în lumea 
faptelor, tot aşa cum balerina Dufy va 
sfida, prin întreaga sa atitudine, micile 
calcule, falsele împăcări. 

In acest sens şi-,a conceput spectacolul 
Dan Stoica, pe 1inia unei meditaţii mo
rale, atent la evoluţia ;psihologică a per
sonajelor şi punînd accentul pe caracte
rul de dezbatere al piesei. O bună idee 
a avut şi scenograful Flaviu Barbacaru, 
construind un spaţiu scenrc geometric, 
UU1 cadru compus din panouri care o
cupă centrul scenei, sugerînd însingura
rea, înstrăiillarea celor ce se simt chemaţi 
să acuze în numele moralei, dar şi cu 
diverse funcţionalităţi �n scenă. Este to
tuşi obositoare pentru spectacor conti
nua maini;puliare a decorului (panourile 
sînt mişcate atît pe orizontală, cît şi pe 
verticală, închipuind cînd uşi, cînd me -
se etc.). Distribuţia este în cea mai mare 
parte omogenă, actoci:i fiind îndrumaţi 
în diriecţia întruchipării realiste a per
sonaje1or. Tocmai de aceea, ,,efectele", 
un anume răsfăţ ,/artistic", de care nu 
e fe,rit, dealtfel, nici un teatru, dorinţa 
de epatare cu orice mijloace, care nu 
sînt însă decît învechite, scoase din uz, 
au consecililţe nedorite. Rolul lui Vasile 
Mirea este interpretat de Ion Săsăran. 
Acesta joacă cu multă conştiinţă de sine, 
păşind împleticit spre a exprima deruta 
personajului ,ori tăind cu gesturi voit 
impetuoase aerllll. El este romantic în 
scenele de amor şi crispat în cele vizînd 
ceţioasa •11ealitate cotidiană. O actriţă se
rioasă ,care şi-a dat toată silinţa spre a 
contrabalansa ceea ce o separă de eroină, 
este Magda1ena Cernat, distribuită în ro
lul balerinei Dufy. Convingătoare prin 
profesionalism, Magdalena Cernat po
sedă to.todată acel bun-simţ scenk oare 

o impiedi>Că să se aventoceze în atitudini
ori situaţii care ar dezavantaja-o. Jucînd
inteligent şi ,cu accent pe coerenţa inte
rioară a eroinei, ea reprezintă persona
jul cel mai împlinit din spectacol.

■ P/lR/lDIS

DE OC/lZIE

de T odor Popescu 

Data premierei : 12 martie 1980. 
Regia : BOGDAN BERCIU. Sce

nografia : DRAGOŞ GEORGESCU, 
Distribuţia: TEOFIL TURTU

RICA (Dineu); PAUL ANTONIU 
fRăducu) ; l1LDIKO. MOLNAR (Mi
oara) ; ECATERINA SANDU (Frin
cu): ECATERINA GRAUR (Vicu); 
RADU DIMITRIU (Lică); APRILI
ANA NEDEIANU DIMITRIU (Fio
rentina); GHEORGHE LAZARO
VICI (Stănel); VIRGIL FATU (Du
ducel). 

Piesă de •actualitate, comedia lui Tu-
1

dor Popescu a trezit interesul ,unor regi
zori cu tempemmente artistice deosebite, 
dintre care doi au r.ealizat montări re
marcabile, şi anume : Alexandru Toci
lescu, la Bucureşti, şi Valeriu Paraschiv, 
pe scena Teatrului clin Piatra Neamţ. 
Acum, Bogdan Berciu ne propune, dacă 
nu o nouă viziune, un mod personal de 
a aborda satira. Spectacolul său. debu
tează cu imagdnea '.ele fantome a 1ocata
rilor paradisului de ocazie, momîi in
colore şi inanimate oare tind să se con
funde cu „P,eisajul." .. Cînd perdeaua de 
tul care-i acoperă este înălţată, scena, 
încărcată ou baloturi de burete şi mo
bilier aparţinînd unor epoci revolute 
(scenografia, Dragoş Georgescu) devine 
un spaţiu de petrecere cîmpenească, din 
care nu lipsesc tradiţion:aila horă, muzi
ca şi băutura de rigoare. Apoi, după cî-
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O scenă importantă, şedinţa, atenuează satira ... 

teva minute bune, în care asistăm la a
ceastă „veselă trîndăvie", odată cu che
marea la ordine lansată de personajul 
Dineu, care anunţă sfîrşitul pauzei de 
masă, în.cepe spectacolul cu piesa propriu
zisă. Deconspirîndu-şi cu atîita grabă in
tenţiile, regizorul pare să uite, pe parcurs, 
să mai ofere şi alte surprize. Aşa se face 
·că cea mai mcl['e parte a dialogului din

tre personaje se desfăşoară „la rece", cu
mici „cîrlige" şi efecte de circumstanţă.
în rest actorii văzîndu-se obligaţi să-şi
declame, pur şi simplu, rolul. Directorul
Dineu, de pildă, ale cărui obsesii privind
„înstrăinarea" stî.rneau rî-sul sănătos al
sălii în spe.ctacolul realizat de Tocilescu,
apare aici . ca un personaj patern, cu
reacţii pana� împăciuiitoriste, un fel de 
prezenţă de. fundal, aproape contopin
du-se cu acesta. Apoi, ca pentru a arăta
şi mai mwt caracberul improvizat al ac
ţiunii respectivilor eroi, o scenă, atît de
importantă în economia piesei, cum este
scena şedinţei e rezolvată prin înjgheba
rea unei mese de consiliu, din mobilie
rul amintit mai sus. Dintr-o dată, se
pierde tocmai ascuţişul satirei, întîmplă
rile sînt relativizate pînă într-atît, încît
totul capătă un aer indiferent, de reali
tate care nu are njmic de-a face cu ceea
ce întîlnim ori trăim în viaţa curentă.
Toc.mai ritualul, canonul care protejează
şi nuweşte „cuibUJl." acesta de profitori
obstinaţi este neglijat, mobilurile acestor
epave agresive, de care nu te poţi des
părţi altfel clecît rizînd. Pentru a com
pensa parcă defectele menţionate, regizo
rul îşi arogă postura ele moralist, postură
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mai apropiată de temperamentul său şi 
care, în bună măsură, îi reuşeşte. El in
dică ce este bine şi ce nu prin interme
diul cuplului de forţe reprezentat de 
funcţio:1arii ataşaţi directorului Dineu şi, 
respectiv, de perechea Răducu-Mioara. 
O reuşită o oonstituie, de asemenea, 
personajul Tovarăşa Frincu, aşa cum a
pare în 1nterpreta.rea actriţei 'Ecaterina 
Sandu, aceasta realizînd, poate, momen
tele cele mai vesele din spectacol. în fi
nal, îrisă, Bogdan Berciu ţine să subli
nieze apăs,at conalu:Ziiile piesei, conform 
atibudinii menţionate (cînd alegerea ar fi 
trebuit lăsată iniţiativei spectatorului), 
izolînd lumea incriminată de realitatea 
înconjurătoare şi dîndu-i astfel lin ca
racter de prea simplă excepţie. 

in rolul directorului Dineu, actorul 
Teofil Turturică compune trăsăturile u
nui învechit ridicol, trăind şi manifes
tîndu-se pnin intermediul unor stereoti
pii. Personajul Răducu dobîndeşte în in
terpretarea lui Paul Antoniu, o prezen
tă discretă, aşa cum o pretinde, deâlt
f�, şi textul, în timp ce în rolul Mioa
rei apare o s,tudentă la filologie (!), Il
diko Molnar, tutelara transferîndu-se la 
alt teatru. Trebuie . menţionată aici una 
dintre problemele cele mai spinoase ale 
instituţiei băimărene. Este vorba de co
locviul actoricesc, aproape mereu defici
tar numenic, fie din cauza unei neratio
nale repartiţii a actorilor, fie din cea a 
veşnicelor transferuri. Poate că una din
tre soluţii ar fi ca Teatrul ele la Baia 
Mare să capete un caracter mai „des.:. 
chis", invitînd a.clică regizori reputaţi 
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care să creeze o reală stare de emulaţie, 

stăvilind astfel fluctuaţia cadrelor. 

■ PilDURE/l

ÎMPIETRIT il 

de Ro�r.rt Sherwood 

Data premierei : 11 mai 1980. 
Regia : DAN STOICA. Scenogra

fia: FLAVIU BARBACARU. 
Distribuţia: TEOFIL TURTU

RICA (Bunicul Maple) ; ADRIAN 
Ril.1-'0I (Boze Hertzlinger) ; VIRGIL 
FATU (Un instalator); MIRCEA 
GRAUR (Jason Maple); MARIETA 
GASPAR DEMETER (Gabby Maple) ; 
ION SASARAN (Alan Squier) ; 
RADU DIMl'l\RIU (Domnul Chis
holm) ; TZENKA VELCEV A BIN
DER (Doamna Chisholm) ; GHEOR
GHE LAZAROVICI (Jackie); VA
SILE CONSTANTINESCU (Duke 
Mantee); PAUL ANTONIU (Ruby); 
MIRCEA ZIMAN (Şeriful). 

O distribuţie angajînd o bună parte 
pin trupa teatrului, un decor plastic şi, 
în genere, util, precum şi regia îngrijită 
a lui Dan Stoica, care nu-şi propune 
mai mult decît poate şi vrea să spună 
piesa, fac din Pădurea împietTită un 
spectacol de succes. 

Vorbind des,pre dragoste şi moarte şi 
despre V!iolenţa nu lipsită de candoare a 
unei lumi foarte specifice, cum este lu
mea americană dintre cele două războaie 
mondiale, piesa lrui Robert E. Sherwood 
reprezintă şi Ull1 exerciţiu atractiv pen
tru actori. Dovadă stă faptul că aceştia 
joacă cu o anume plăcere, decontractat, 
fără poza cenuşie şi oabotină cu care 
adesea este confundată drama. Mobilita
tea, reacţia neafectată, spont.ană devin 
cerinţe fundamentale într-o asemenea în-

treprindere, unde personajele, cu puţine 

excepţii, sînt reduse la simplul contur 

psihologic, interesul căzînd pe compor

tamentul acestora în situaţii de criză. 

Criză care nu e declanşată de apariţia 
gangsterilor lui Duke Mantee, ci doar 
amplificată, făcută să se manifeste la lu
mina zilei, cu evidenţa cotidianului. De
corul conceput de scenograful Flaviu 
Barbacaru oferă imaginea cvasinatura
listă a unui bar american, un cub enorm, 
ai cărui pereţi par să exercite asupra 
eroilor, o presiune nefastă. Un ecleraj al\.J 
face contururile tăioase în scenă, le dez
văluie „nemilos". Teofil Turturică (Buni
cul Ma,ple) interpretează cu măsură şi 
simţ al nuanţelor rolul unui bătrîn năz
drăvan, pe care nimic nu-l poate sur
prinde nepregătit. Apoi, Adnian Răţoi, 
actor interesant în măsura în care ră
mîne conştient de semnificaţia propriilor 
gesturi, cu disponibilităţi în direcţia co
mediei şi cu un temperament pe potrivă, 
compunînd trăsăturile unui Bose Hertz
linger, amorezat şi cam scandalagiu, dar. 
în fond, ,,băiat bun". Virgil Fătu, în
tr-un rol secundar, de asemenea cu grijă 

Actorii Joacă cu plăcere, într-un 
spectacol îngrijit ... 

pentru calitatea interpretării. În Gabby 
Maple, actriţa Marieta Gaspar Demeter 
este o prezenţă plăcută, integrindu-se 
fără disonanţe ansamblului. Am mai re
marcat jocul „curat" aJ lui Vasile Con
stantinescu, prolles,i,onalismul cu care a
bordează un rol nu de primă mărime 
(masca pe care i-o împrumută persona
jului Duke Mantee este excelentă) ; pe 
Gheorghe Lazairovici (Jackie) şi Paul An
toniu (Ruby), precum şi pe Radu Dimi
triu şi Tzenka Velceva Binder în Doam-
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na şi Domnul Chisholm. De asemenea, 
pe Mircea Gram: (J,ason Maple) şi Mircea 
Ziman (Şeriful). In sfîrşit, pentru contor
sionatul şi romanticul Alan Squier, regi
zorul s-a oprit la un actor ale cărui date 
păreau să corespundă alegerii, acesta e
vitînd cu premeditare fm-escul, în favoa
rea „stilului" şi a afectări „trăirii". Ion 
Săsăran, căci despre el este vorba, se 
mişcă pe scenă cu importanţa protago
nistului de profesie, gesturile lui sînt 
largi şi totodată rigide, între el şi perso
najul pe• care-l reprezintă nu rămîne nici 
o distanţă şi, aceasta, nu în favoarea ce
lui din urmă. Ar mai fi de observat
unele erori care ţin nu de arta, ci de
tehnica spectacolului, cum ar fi aceea
cînd, dUJpă uciderea gangsteyilor, într-o
.atmosferă dna,matkă deloc destinsă, unul
dintre perscxnaje face gestul „spontan"
prin care încearcă să se convingă de re
-ali tatea morţii lor. Fa.ptul provoacă, de
data aceasta fără ghilimele, spontan, ila
ritate. Deşi pînă la spectacolul dramatic
de valoare drumul este lung, reprezenta
ţia arată că „posibilităţi există".

Valentin DUMITRESCU 

TEATRUL MAGHIAR DE STAT 

DIN CLUJ-NAPOCA 

DU Pl\ -/lMl/lZl\ 

CENUSIE 
., 

de Bajor l\ndor 
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Data premierei : 6 iunie 1980. 
Regia : HARAG GYORGY. Sce

nografia : EDIT SCHRANZ-KUNO
VITS. 

Distribuţia : BARKO GYORGY 
(Kovacs) ; BISZTRAI MARIA 
(Doamna Kovacs) ; SOVER TIBOR 
(Janoska); KOLLO BELA (Kis); 
KAKUTS AGNES (Doamna Kis) ; 
KATONA KÂROLY (Primul insta
lator); SATA ARPAD (Al doilea 
instalator) ; ALBERT JULIA (To
varăşa Crişan); PASZTOR JANOS 
(Mureşan) ; ILLE FERENC (Omul 
care aduce telegrame). 

O viaţă de om, cuplată cu o altă viaţă 
de om, care se desfăşoară cumplit de 
monoton, e pe cale să primească un nă
struşnic impuls : capul familiei urmează 
să plece în delegaţie, în Brazilia. Infor
maţia pare suficientă ca să răzbune toate 
obişnuinţele vieţii cenuşii de pînă acum. 
Prietenii vor acorda familiei mai multă 
preţuire, iar necazurile cotidiene vor pă
rea nişte biete înţepături de ţinţar ; ur
mează... armăsarul : vestea se dovedeşte 
a fi falsă. Mîntuirea de cenuşiu nu vine 
din astfel de contralovituri de teatru. 

Comediograful Bajor Andor face parte 
din categoria literaţilor care consideră că 
rîsul rămîne cea mai umană metodă de 
a ne descotorosi de zgura din noi. Un rîs 
pregătit cu dibăcie, prin acumularea im
presiilor, cu ajutorul unor procedee di
verse (comedie de limbaj şi de situaţie, 
dialoguri comice), pentru ca - şi aici se 
află specificul meşteşugului său - auto
rul să taie brusc calea anecdotei, a glu
mei, pentru a-l prăvăli pe spectator în 
plin grotesc. 

Bajor e un autor mult prea versat pen
tru ca acest procedeu să nu aibă un sens 
anume. !n comedia sa După-amiază ce
nuşie, schimbul de replici e parcă punc
tat, din cînd în cînd, printr-un sistem de 
„display", ca la ceasurile cu cuarţ sau 
la jocurile de tenis montate pe televi
zoare, unde rezultatul apare cînd se apasă 
pe buton; această „apăsare pe buton" e 
reflecţia de după spectacol, cînd specta
torul îşi face bilanţul impresiilor. Efectul 
acestei piese nu se realizează simultan cu 
receptarea ; în sală, omul e năucit de arti
leria comică. Ezit să consider avalanşa 
de gag-uri, buchetele de glume, ca pe 
nişte paranteze năstruşnice, dar inutile. 
Scriitura e un fel de canava ; rămîne 
să-şi găsească mereu alte şi alte propu
neri de reprezentare şi tălmăcire. Una 
dintre propuneri a fost cea semnată la 
Oradea, în 1978, de regizorul Szabo 
J6zsef. Acum, cel care o descifrează, pe 
sce.na maghiară de la Cluj-Napoca, este 
Harag Gyi:irgy. Spectacolul este o sur
priză ; Harag, care ne-a· obişnuit cu mon
tări monumentale, cu soluţii de virtuozi
tate, cu un sistem perfect reglat de ar
monie şi contrapunct, este aici un arti
zan minuţios şi laconic. De unde vine 
această, zic eu, nobilă prudenţă ? Din 
grija dintîi, aceea de a descifra şi evi
denţia intenţia piesei. Regia e atentă la 
sens : încotro se îndreaptă crîmpeiele de 
acţiune ? Cum se echilibrează o piesă în 
care personajele se înmulţesc brusc în 
actul trei ? Cum se introduce. non-acţi
unea, care sugerează non-sensul ? (Intru-

cît Bajor încearcă şi asemenea raporturi...) 

Sînt doar cîteva dintre sarcinile. regizo

rale asumate de Ha,rag, spre a oferi o 

perspectivă unor actori care-l ascultă cu 
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conştiinciozitate, fiecare după puterile 
sale. Regizorul are şi conştiinţa datoriei 
de a-i încerca' pe toţi componenţii tru
pei : e un gest pedagogic şi eficient, care 
nu poate fi decît aplaudat. Rămîne de 
văzut cît de bine i-a reuşit directorului 
de scenă cursivitatea acţiunii ; la acest 
capitol, rezultatele sînt inegale. Asistăm 
la o admirabilă gradaţie spre cascada co
mică, de exemplu, în scena în care crea
turile dezabu:mte, spre a se răcori, pur
ced a cunoaşte natura ; ea, natura, e, 
pentru ei, de plastic : ghirlande, flori, 
frunze, iarbă - totul e de plastic. Bă
tălia cu florile de plastic devine infer
nală, prin atmosfera de absurd pe care o 
instaurează. Sau : casa în care stă familia 
de inocenţi necesită reparaţii·; sosesc doi 
instalatori, descinşi parcă din Biedermann
şi incendiatorii, unul masiv, celălalt 
scund, şmecher, o pereche frapantă. Ală
turi de soluţii strălucite, se resimt scă
deri de tempo, o interpretare revuistică 
a umorului, ezitări ale acţiunii. Nu ne-am 
dumirit : ori Harag se simte strîmtorat 
de text, ori nu i-a găsit cheia ... 

Despre actori se poate discuta de la un 
anumit nivel în sus, intrucît contribuţia 
ansamblului este darnică şi harnică. M-au 
interesat chipurile noi, care nu sînt noi 
în teatru, ci înnoite prin interpretare. 
Intre ele se înscrie Bisztrai Maria (soţia 
eroului un paradoxal şi cinic 
joc de-a abulia, vreme de trei acte, pînă 
în momentul final, cînd rosteşte, răstur
nînd sensul, replica ele încheiere : ,,Toa
te-s bune, dar mîine fi-va şi mai bine". 
Se cuvine să mai remarc portretul de 
copil înţelept, jucat chiar de un puşti 
(S6ver Tib0r), uimitor de adecvat, şi să 
aplaud din • nou talentul portretistic al 
lui Bark6 Gyorgy (Kovacs, protagonistul), 
de atîtea ori remarcat în spectacolele lui 
Harag. Nu pot trece cu vederea înfrico
şătoarele caricaturi realizate de Katona 
Karoly, Safa Arpad, Pasztor Janos, Ille 
Ferenc. Un spectacol pe muchie de cu
ţit, într-un decor caracterizat prin con
sens de registru, de viziune şi de dimen
siuni cu piesa. 

Ni se pare că prin acest popas se pre
găteşte un salt în ceea ce priveşte arta 
regizorului : spectacolul anunţă o răs
cruce de stil, un nou mod de punere în 
pagină. După toate probabilităţile, la 
toamnă, Harag ne rezervă alte surprize. 

Teodor SUGAR 

TEATRUL MUNICIPAL „MARIA 

FILOTTI" DIN BRĂILA 

PL\TIML\ ROSIE 
., 

de Mihail SorLu 

Data premierei : 15 iunie 1980. 
Regia : BOGDAN ULMU. Decoru

rile: RADU CORCIOVA. Costu
mele : IOANA CORCIOVA. 

Distribuţia : MARIN BENEA 
(Şbilţ) ; ANTON FILIP (Castriş) ; 
CONSTANTIN BRANZEA (Rudy) ; 
MARILENA NEGRU (Tofana) ; RU
XANDRA PETCU (Crina). 

La o primă vedere, spectacolul conceput 
de Bogdan Ulmu are lapidaritatea şi fru
steţea specifice ediţiilor prescurtate : tex
tul este restrîns la logica acţiunii, trama 
este scoasă în evidenţă, înlăturîndu-se 
echivocul asupra eroilor, regizorul tinde 
să ofere rezolvări cu caracter definitiv.
Lumea piesei lui Mihail Sorbul nu-şi 
pierde nimic • din vulgaritatea pătimaşă, 
dimpotrivă, eroii, aşa cum sînt întruchi
paţi de actorii teatrului brăilean, par să 
se ia la întrecere în a-şi afişi( ridicolul. 
Ei se „înalţă" şi decad, în clipă, cu vioi
ciunea unor marionete ; mecanica senti
mentelor le face însă obscure mobilurile 
şi acţiunile. Nu nişte neajutoraţi alcătu
iesc aceste cupluri care · se desfac şi se 
refac cu promptitudinea unor figmi de 
cadril, în spatele noilor lor pasiuni se află 
adesea o rece dorinţă de a învinge, apoi, 
deşi trăiesc într-un continuu provizorat, 
situaţia lor este una „ono,rabilă". 

Sînt dese „loviturile de teatru" în Pa
tima roşie, fără însă ca acestea să modi
fice impresia de artificiu, de absenţă a 
vieţii din cuvintele şi faptele personajelor. 
Nimic din ce se întîmplă nu-i afectează 
decisiv pe aceşti oameni de mucava, miş
caţi de nişte forţe greu de precizat, 
care, în spectacolul lui Bogdan Ulmu, 
ţin cînd de natura instinctului, cînd de 
convenţia melodramelor „de salon". In
tenţia din ilrmă este incorporată îndeosebi 
în decor (Radu Corciova), ea apărînd şi 
în ilustraţia muzicală care punctează aşa
zisele „momente de efect". Atunci, muzica 
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O lume de o vulgaritate pătimaşă, 
ascunzînd o rece voinţă de a în
vinge ... 

intervine abrupt, crescînd în intensitate 
şi parcă în concurenţă cu replicile „ten
.sionate" ale eroilor. Decorul este com
pus din panouri roşii, tapisate, cu aspectul 
unor saltele, încadrînd un spaţiu con
venţional ; personajele intră şi ies nu 
numai pe uşa din fundal, ci şi „prin" 
pereţi. Deasupra uşii tronează un triptic, 
tabloul din centru căzînd realmente la 
sfîrşitul primului şi al celui de-al doilea 
act - concretă lovitură de teatru - spre 
a dezvălui o aceeaşi imagine cenuşie şi 
posacă. Dealtfel, actuala reprezentaţie nu 
€ste scutită şi de alte asemenea „comen
tarii" şi „autocomentarii", care, prin ex
ces, duc la transformarea unor idei inge
nioase în simple efecte lipsite de semnifi
caţie. Deranjează şi mişcarea convulsivă 
din scenă, care, deşi parodiază un anume 
gust şi o anume concepţie despre specta
col, este, în cele din urmă, obositoare şi 
monotonă. Interesantă apare, în schimb, 
teatralitatea cu care sînt investite „pati
mile". eroilor, denunţîndu-se astfel imposi
bilitatea acestora de a trăi fără poză, iar 
mai apoi faptul că pînă şi poza le este 
refuzată, mult dorita „tragedie", cu :om
pli.caţiile de rigoare, în absenţa carora 
triumfă vidul sufletesc. 

Personajele sînt interpretate, în genere, 
cu înţelegerea partiturii, dar mi întot-
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deauna şi cu măsura necesară. In rolul lui 
Şbilţ, Marin Benea scoate în relief, pe c�t 
îi stă în putere, cabotinismul ratatului. 
Dar actorul ar trebui să ştie că, spre a 
reprezenta scenic vulgaritatea, interpretul 
nu trebuie să fie el însuşi vulgar. Intru
chipat de Anton Filip, un actor dotat 
pentru comedie, Castriş este înc�rnoratul 
stupid, cu voce de clapon. Totu_şi, perso
najul nu trebuia adus sub cuierul im
provizat, compus dintr-o impunătoare pe: 
reche de coarne (de bou ? !), pentru a ni 
se revela condiţia acestuia. O prezenţă 
scenică notabilă este şi Constantin Brân
zea (tRudy). Intr-un rol important, �e 
pretinde un anume consum de energie. 
cum este acela al Tofanei, Marilena Negru. 
Am remarcat-o de asemenea, şi nu în 
ultimul rînd, pe Ruxandra Petru (.Crina). 

Valentin DUMITRESCU 

TEATRUL DRAMATIC 
DIN. CONSTANŢA 

Cl\LllTOR FllRll 
BL\GL\JE 

de Je.an llnouilh 

Data premierei : 24 aprilie '1980. 
Regia: ION MAXliMILIAN. De

corurile : AUREL FLOREA. Costu
mele : EUGENIA TARAŞESCU
JIANU. 

Distribuţia : VIRGIL ANDRIESCU 
(Gaston) ; ROMEL STANCIUGEL 
(Georges Renaud); EUGENIA LI
PAN-PETRE (Doamna Renaud); 
DIANA CHEREGI (Valentine Re
naud); VALENTINA BUCUR-CA
RACAŞIAN (Ducesa Dupont-Du
fort) ; EMIL SASSU (Huspar) ; 
EMIL BIRLADEANU (Pickwick) ; 
ELENA GURGULESCU (Julietta); 
CRISTINA MINCULESCU (B!,icătă
reasa) ; ION ANDREI '(Majordomul) ; 
CONSTANTIN DUICU (Şoferul); 
ALEXANDRU MEREUŢA (Vale
tul) ; ADRIAN CATRAVA (Copilul). 

Jean Anouilh este unul dintre cei mai 
controversaţi autori ai Franţei moderne. 
Pierre Brisson consideră că există în 
opera lui „un fel de ezitare între arti
ficiu teatral şi sinceritate" ; Edmond See 
îi remarcă „o subtilitate, o pătrundere şi 
o putere de observaţie deosebite" ; Ro
bert de Luppe (autorul celei mai corn-
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_plete monografii consacrate lui Anouilh) 
spune că „teatrul lui Anouilh e prezenţa 
săracului în lume", iar autorul însuşi 
mărturiseşte : ,,datoria noastră, în primul 
.rînd, este să răspundem unei necesităţi 
a comedienilo,r, aceea ca în fiecare seară 
să joace piesa pentru un public care vine 
la teatru ca să uite de plictiseală şi de 
moarte. far dacă după aceea, din cînd 
in cînd, ar putea să iasă la. iveală şi 6 
capodoperă, atunci cu atît mai bine !" 

Oricum, Anouilh este un om de teatru 
remarcabil, care cunoaşte arta dialogului, 
işi construieşte solid piesele, este iubit 
de public. Teatrul lui s-a impus cel pu
ţin prin Intîlnire la Senlis, Medeea, Cio
cîrlia, Becket, dar şi prin multe alte 
lucrări dramatice. Călător fără bagaje, 
montată de Teatrul Dramatic din Con
stanţa, se numără printre piesele sale cele 
mai izbutite nu numai în ceea ce priveşte 
conturarea unor caractere, ci şi datorită 
implicaţiilor sociale ale cazurilor asupra 
<:!ărora se opreşte. Fireşte, soarta amne
zicului, ajuns în situaţia de a-şi redesco
peri existenţa anterioară · pierderii me
moriei, de a reînnoda firul tăiat, nu este 
-o temă nouă, în literatură, în general, şi
în teatru, în special. Dar, Gaston, care,
de optsprezece ani, este lipsit de memo
rie, ajunge să cunoască o lume care nu-i
place şi pe care o refuză. El îi spune
presupusei sale mame : ,,Nu-mi placi, te
Tefuz" ; nu poate stabili nici un contact
spiritual cu fratele său, Georges·; îl în
grozeşte gîndul că ar fi · putut avea o
legătură cu Valentine ; îi repugnă propria
copilărie, aşa cum îi este relatată - cru
dă, egoistă, tiranică. Gaston este singur,
izolat, lipsit de orice perspectivă ; ar pu-

RECITALURI 

UMHRL\ SOL\RELUI 

de Hajdu Gyiizii, 

după Mariez Ziigmand 
Adam Erzsebet, actriţă la secţia ma

ghiară a Teatrului Naţional din Tîrgu. 
Mureş, cultivă programatic recitalul. La 
al doilea turneu în Bucureşti, ea a pre
zentat spectacolul Umbra . soarelui. 

Dedicat aniversării principelui transilvan 
Bethlen Gabor (400 de ani de la naştere), 
recitalul evocă această figură istorică 
printr-un montaj de fragmente din am
pla trilogie a lui M6ricz Zsigmond, alcă
tuit, cu pasiune intelectuală şi cu discer-

tea să intre într-o familie „onorabilă", 
bogată. Refuzîndu-şi trecutul, Gaston îşi 
refuză şi acest prezent, purificîndu-se, 
astfel, printr-o recucerire a fiinţei sale 
autentice. Gaston nu este un erou de 
tragedie, ci un om simplu şi sărac, revol
tîndu-se împotriva lumii bogaţilor. 

Spectacolul constănţean descifrează cu 
acurateţe mesajul generos al operei dra
matice, regia (Ion Maximilian) reuşind să 
dea cursivitate acţiunii. Acest lucru se 
datorează şi decorului (Aurel Florea), care, 
deşi modest in ce priveşte concepţia asu
pra spaţiului scenic, are meritul de a 
permite schimbăti rapide şi de a crea 
planuri de joc variate. Agreabile sînt 
costumele (.Eugenia Tărăşescu-Jianu). De
sigur, aprofundarea ideilor textului, pu
nerea în valoare a spumosului şi spiri
tualului dialog,· stabilirea unor relaţii mai 
precise între personaje ar fi dat specta
colului strălucirea aşteptată. Virgil Andri
escu (Gaston) nu a reuşit să transmită 
poezia şi căldura personajului, plutind 
la supt�afaţa frămîntărilor acestuia. Co
rect, dar unilateral, Rome! Stănciugel, ca 
şi Eugenia Lipan-Petre. Valentina Bucur
Caracaşian şi Emil Sassu fac eforturi 
vizibile de a da rolurilor respective cu
loare ; Diana Cheregi are o apariţie mo
destă, iar Emil Bîrlădeanu încearcă o 
compoziţie destul de reuşită. In cîteva ro
luri episodice, reuşes·c să aibă haz şi har 
în pri_mul rînd Elena Gurgulescu, apoi 
Cristina Minculescu, Ion Andrei, Con
stantin Duicu, Alexandru Mereuţă şi, ne
aşteptat de dezinvolt, copilul Adrian 
Catrava. 

Mihai CRIŞAN 

Adam Erzsebct 
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nămînt, de Hajdu Gyozo. ln felurite ipo
staze - de povestitor, de comentator şi de 
personaj implicat în conflictul a trei forţe 
(Bethlen Gâbor, soţia sa şi prietena sa 
Bâthori Anna, vestită frumuse.te a epocii, 
poreclită „vrăjitoarea"), actriţa a stră
bătut cu intensitate dramaticB. · o diver
sitate de sentimente şi stări, ştiind să 
extragă un mesaj adresat contemporanei
tăţii. 

Legînd monologul interior, spectacu
loasele confruntări de opinii, descrierile 
epice de largă respiraţie, confesiunile şi 
comentariile litice, acest discurs poetic, 
filozofic şi dramatic a îngăduit interpre
tei să-şi pună în valoare capacitatea de 
a plasticiza, de a teatraliza proza, de a 
converti epicul în dramatic. 

Rod al unei sincere autoexprimări, re
citalul a fost şi o probă de maiestrie pro
fesională ; actriţa realizează performan
ţa de a trece dintr-un registru într-altul, 

SPECTACOLE-LECTURĂ 

GREUL DRUM 

L\L NEMURIRII 

de Vlad L\ndrei OrLeianu 

Cu cîteva zile înainte de a închide sta
giunea, Teatrul „Ion Vasilescu" ne-a in
vitat să urmărim, într-un spectaco,l-lec
tură, debutul dramaturgie al lui Vlad 
Andrei Orheianu, Greul drum al nemu

ririi. 

Subintitulată „ipostază eroico-drama
tică", lucrarea afirmă ideea continuităţii, 
in spaţiul carpato-dunărean, a unui neam 
cu nepieritoare virtuţi : dragostea de pa
trie, aspiraţia spre libertate şi pace, vi
tejia. In centrul ei se află figura înte
meietorului primului stat dac centralizat 
şi independent, Burebista ; acesta apare 
ca un legatar al calităţilor înaintaşilor; 
pe care, la rîndul său, le transmite conti
nuatorilor, ostaşilor devotaţi ce-l urmează 
pe drumul dramaticelor încercări. 
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de la o stare sufletească la alta, servin
du-se, cu o remarcabilă siguranţă, de plas
tica mişcării şi de mijloacele vocale. 

Determinante pentru realizarea atmo
sferei au fost cele două componente sce
nice pe care s-a sprijinit interpretarea -
acompaniamentul muzical şi scenografia. 
C.omentaniul muzical {Szabo Gâbor) a
subliniat, prin acorduri de lăută, prin
sunet de fluier şi prin instrumente de
percuţie, caracterul de epocă al acestei
tulburătoare partituri dramatice.

Foarte simplu - un cerc de săbii cu 
vîrful înfâpt în podea - cadrul sceno
grafic, semnat de Kelemen Tamâs Anna, 
a dat, prin esenţiali:z;are, valoare de sim
bol unor obiecte scenice oarecare. 

Îndrumarea regizorului Ioan Taub s-a 
dovedit benefică pentru reliefarea ideii, 
a sensului moral. 

Valeria DUCEA 

Fără a se desprinde de datele istoriei, 
devenite loc comun, autorul îşi comunică 
ideea convingător şi sincer. Elogiul erou
lui, înţelept în politică, constructor de 
civilizaţie, are fior poetic. Scrierea con
ţine momente conflictuale expresive, tea
trale, şi personaje reliefate printr-un clia
log viu, colorat. 

Dirijată de actorul Dinu Cezar, lectura· 
scenică a dezvăluit limpede şi tensionat 
ideea .fundamentală, patriotic-educativă, a 
piesei. Am apreciat efortul regiei de a 
evidenţia esenţialul, trecînd in subsidiar 
pitorescul nesemnificativ. Sprijinit pe 
cîteva minime elemente de recuzită şi 
costum, grupul de interpreţi a descifrat 
particularităţile fiecărui personaj · inte
grîndu-le în structura dramatică 'imagi
nată de autor. Cîteva bune momente de 
ritual popular dau spectacolului o subtilă 
tentă folclorică. In prim-plan se situează 
chipul lui Burebista, interpretat cu vi
goare. de Stelian Cremenciuc. Am remar
cat prezenţa scenică a lui Ion Hidişan 
(Silvabostes), Marieta Luca {Geta) Florin 
Crăciunescu {Lechitas), Ion Lemnaru 
{Zarivista), Adrian Petrache {iDeceneu), 
Dumitru Fedoreac {un dac), Boris Oli� 
nescu {soldatul get). In ipostaza de inter
pret, avantajat şi de un rol mai intere
sant şi mai substanţial, Dinu Cezar (Gu
runta) a lăsat, de asemenea o impresie
bună. ' 

V. D.
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TURNEE ÎN CAPITALĂ 

TEATRUL PEI\ITRU COPII 

.SI TINERET DIN IASI 
' , 

Turneul bucureştean al Teatrului pen
tru copii şi tineret din Iaşi a cuprins trei 
.spectacole : Povestea oraşului fără iubire 

de Lev Ustinov, în regia Sorinei Mirea, 
Păpuşile năzdrăvane de Alecu Popovici 
.-şi Fram, ursul polar, dramatizare după 
Cezar Petrescu, semnată - ca şi con
cepţia scenică a ambelor montări - de 
Constantin Brehnescu. Deşi diferite ca 
·factură estetică, adresîndu-se unor cate
,gorii de vîrstă feluri te, cele . trei repre
zentaţii au, ca punct comun (şi de onoare),
.aceeaşi aspiraţie : de a concretiza scenic,
cît mai convingător, cuvintele înscrise pe
frontispiciul teatrului - ,,animaţie, pan
tomimă, păpuşi, poezie, măşti". Fiecare,
în felul lui.

■ POUESTEL\ ORL\ŞULUI
FiiRl\ IUBIRE

de Li!v Ustinou 
Cunoscut din ce în ce mai mult ca un 

sensibil şi inspirat autor de piese pentru 
copii, sovieticul Lev Ustinov face, din 
Povestea oraşului fără iubire, o caldă 
pledoarie pentru prietenie .şi înţelegere 
-între oameni, pentru iubire şi poezie.
1ntr-un oraş imaginar, în care dragostea
a fost interzisă şi în care locuitorii se
salută cu formula „Blestem pe capul
tău !", soseşte un Clovn ale cărui rîs
vesel şi cîntec duios ameninţă „pacea"
cetăţii, căci aduc pe feţele oamenilor
.zîmbetul de mult uitat. Autorităţile iau
măsuri drastice, dar sămînţa a încolţit
şi iubirea se va reîntoarce între moho
rîtele ziduri.

Desluşind cu precizie sensurile moderne 
ale poveştii, a cărei reţetă este, în fond, 
cea a străvechiului basm, regizoarea So
rina Mirea (de la Naţionalul ieşean) a 
construit un spectacol care se îndepăr
tează considerabil de „stilul clasic" al 
teatrului pentru copii, mizînd, desigur, pe 
receptivitatea structural nouă a micului 
spectator contemporan. Astfel, păpuşile 
nu mai sînt „frumoase", unele, nici tra
diţionale ca formă, actorii care interpre
tează străjile oraşului poartă cagule care 
le ascund cu totul chipurile şi au, ca 
arme, seringi imense, Clovnul este singu
rul personaj cu aparenţă şi comportare 
umane etc. Din păcate, ideea regizorală, 

Un spe"ctacol . care se îndepărtează 
de „stilul clasic" al teatrului pentru 
copii... 

originală şi subtilă, este în oarecare mă
sură compromisă de cadrul scenografic 
(autor, Antonio Albiei) eteroclit, ingenios 
şi mobil, dar prea marcat de o „estetică 
a urîtului" nu întotdeauna justificată, ca 
şi de un ecleraj simbolic, dar excesiv 
de ... sumbru - elemente discordante în. 
raport cu muzica „normală", cantabilă a 
lui Sabin Păutza. Excelenţi, actorii-mînui
tori Liviu Smîntînică, Constantin Amun
tencei, Cristina-Anca Ciubotaru şi Nicolae 
Brehnescu �Clovnul). 

■ PĂPUŞILE Nl\ZDRiiUL\NE

de Alecu Popouici 
Păpuşile năzdrăvane da Alecu Popovici 

se adresează preşcolarilor şi elevilor din 
primele clase, povestind, cu imaginaţie 
şi umor, complotul pus la cale de păpu
şile părăsite, pentru a fi din nou luate 
in seamă de mica lor stăpînă. Perfect 
adecvat categoriei de vîrstă pomenite, 
spectacolul este vioi şi colorat, păpuşile, 
expresive, di.alogul cu publicul funcţio
nează cu promptitudine, toate componen
tele montării - scenografia Marfei Axenti, 
muzica lui Cornel Slătinaru şi jocul ac
torilor (unii dintre . ei, şi mînuitori) Ca
melia Bujdei-Poenaru, Simona . Agachi, 
Ortansa Stănescu, Constantin Ciofu şi 
Mircea Sava - armonizîndu-se deplin, 
sub direcţia de scenă a lui Constantin 
Brehnescu. 
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Montarea face a
pel la toate mij
loacele de expre
sie ... 

FHL\M, URSUL POLL\R 
Reprezentativă pentru căutările colectivu
lui artistic ieşean în direcţia „teatrului 
total", montarea face apel la toate mij
loacele de expresie interpretative : pan
tomimă, acroţaţie, recitare, cîntec, dans, 
animaţie, temeinic stăpînite de protago
nişti (Cristina-Anca Ciubotaru, Nicolae 
Brehnescu, Liviu Smîntînică şi excelenta 
Simona Agachi). Scenografia feerică 
(Marfa Axenti) şi muzica strălucitoare 
sau melancolică (Sabin Păutza) au un 
rol deloc neglijabil în performanţa ar
tistică realizată ele teatru cu acest spec
tacol. 

dramatizare 

de Constantin Brehneicu 

Constantin Brehnescu este şi autorul 
(ca semnatar al dramatizării şi regizor) 
celui mai ambiţios spectacol al turneului 
ieşean - Fram, ursul polar. Conceput 
pentru a pune în evidenţă calităţile tru
pei, acesta este axat nu pe înfăţişarea 
peripeţiilor lui Fram, ci pe evocarea at
mosferei şi figurilor circului pe care-l pă
răseşte şi la care se reîntoarce eroul lui 
Cezar Petrescu. Ceea ce duce la o dilu
are a materialului narativ şi la o oare
care fragilitate a construcţiei dramatice ; 
minusurile sînt însă compensate de in
ventivitatea şi bogăţia imaginii scenice, 
care, în unele momente (cel al furtunii 
de pe mare, de pildă) este remarcabilă. 

Turneul a demonstrat convingător că 
programul estetic al Teatrului pentru co
pii şi tineret din Iaşi - deschiderea către 
preferinţele unui public nou, receptiv şi 
variat, aspiraţia spre polivalenţa şi mo
dernitatea expresiei scenice, care să de
vină emblema unui „stil propriu", apelul 
la dramaturgi şi regizori consacraţi, dar 
şi încurajarea debuturilor - promite să 
se realizeze. 

Alice GEORGESCU 

etelex-,,teatrul-·•telex-,,teatrul"•telex-,,teatrul" 

(Continuare de la p. 133) 
dintre ele sînt foarte 
izbutite, printre acestea 
numărîndu-se · publicaţia 
băcăuană „Caietele Tea
trului Bacovia", care are 
o · ţinută culturală, nici
odată dezminţită. Altele
devin un fel de „magazin"
cu informaţii culese de
prin revistele străine şi cu
însemnari de tot hazul
(vorba vine !) despre viaţa
teatrală. Partea neplăcută
e că unii secretari litera·ri
se apucă frenetic să edi

teze „Caiete", în vreme ce

spectacolele teatrelor lor
sînt prezentate publicului
p1·in nişte fiţuici zgribu
lite. • Apropo de progra
mele de sală : La Teatrul
de păpuşi din Timişoara
s-a jucat Ultima licornă,
dramatizare de Andrei

Ujică după Peter Beagle. 
Iată ce citim în caietul
program destinat specta
torilor : ,,Spectrul simbolic 
al licornei este cel mai 
larg cu putinţă, căci îl 
mărgineşte într-o parte 
materia fertilă, iar în cea
laltă spiritul sublim. Li

corna are, aşadar, însu
şirea ambivalenţei, însă nu 
într-o stare de echilibru 
întrucît sensurile ei mul
tiple puritate, augur 
favorabil, fast, putere re
gală, trup dorit, vestitor 
de ploaie etc. - alcătuiesc 
un curent ce se varsă, 
filtrîndu-se prin subli-
mare, dinspre materie 
către spirit". Mămico, ce-i

aia ambivalenţă ? Sau 
trup dorit ? e Organiza
torii „Săptămînii teatrului 
de păpuşi" de la Constan/n 

au editat, cu mijloace ief
tine, economice, o foaie a 
festivalului, foarte amu
zantă. N-ar putea face şi 
organizatorii altor reuniuni 
teatrale un lucru asemănă
tor ? • Al. Tocilescu re
petă la Teatrul de Come
die piesa Concurs de fru
museţe de Tudor Popescu. 
Interpreţii sînt năuciţi 
(dar şi încîntaţi !) de 
ritmul în care repetă To
cilescu. • Primul care 
ne anunţă deschiderea sta
.giunii viitoare este Tea
trul „Valea Jiului" din 
Petroşani, cu piesa In cău
tarea sensului pierdut de 

Ion Băieşu, în regia lui 
Marcel Şoma, şi scenogra
fia Elenei Buzdugan. 

FAIMA 
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COLOflNELE 

TIMPULUI 

de 

Emil Poenaru 

Coloanele timpului, piesa istorică a lui 
Emil Poenaru, se vrea un teatru ceremo
nial. Situaţiile şi replicile sînt astfel con
cepute. Inchinarea celorlalţi regi daci, lui 

· Burebista, are solemnitate, sfaturile de 
taină dintre marele rege şi preotul Dece
neu, la fel. Tonalitatea egală a replici
lor şi repetarea situaţiilor slăbesc însă
tonusul dramati;c, astfel încît piesa de
vine ternă. Cîteva scene, cum ar fi aceea
a complotului, introduse în structura ce
remoniei, nu aduc nici ele un plus de 
interes, nefiind pregătite dintru început ;
se reţine scena tîrguielii dintre falşii ne
gustori de sclavi, daci, şi arhontele cetăţii
Histria, scenă de o oarecare subtilitate a
dialogului. 1n rest, cînd nu abundă în
date istorice, cunoscute, în truisme rostite
drept vorbe înţelepte, ne rămîn moti
vaţiile, absolut puerile, ale situaţiilor. La 
început, din trufie, majoritatea regilor re
fuză să se închine lui Burebista, pentru
ca apoi să fie convinşi nu atît de perso
nalitatea marelui şef, de argumentele lui
(ceea ce ar fi fost de dorit), ci de di
verse motive compuse ad-hoc de autor.
Aşadar, ceremonialul este tocat de roma
nesc (un rege dac, sclav la romani, iese·
din anonimat pentru a-şi convinge fiul
să i se închine lui Burebista).

Regizoarea Carmen Dobrescu a accen
tuat solemnitatea găunoasă proprie textu
lui, realizînd un spectacol lipsit de nerv
şi intelectualiceşte nul. S-au mai intro
dus, între acte, scene de luptă stereotipe
- ilustrativ alegorice - care sporesc im
presia de convenţional, şi aşa destul de
puternică. Teorfil Vâlcu (Burebista) a re
liefat demnitatea personajului, dozîndu-şi
atent atitudinile şi rostind „vorbele mari"
cu oarecare tristeţe - tristeţea omului
ce-şi cunoaşt_e destinul; Ghenrghe Cozorici,
in Deceneu, a colaborat cu aceeaşi mă
sură a rostirii şi gestului ; totuşi, ei n-au
putut estompa rezonanţa patriotardă a
replicilor.

Toţi ceilalţi actnri - Ion Marinescu, 
Emil Liptac, Costel Constantin, Cornel 

Coman, Eusebiu Ştefănescu, Traian Stă
nescu, Mircea Andreescu, Eftimie Po
povici, Jean Lorin Florescu, Andrei Io
nescu, Dan Condurache, Răducu Iţcuş, 
Petre Moraru, Olga Delia Mateescu, Ta
marn Creţulescu, Florina Luican - n-au 
putut să dea viaţă unor personaje sumar 
concepute, dacă nu chiar conventionale. 
Vina e a autorului. 

JOCUL DE-/l V/lC/lNTL\ 
• 

In regia lui Geo ·Saizescu, şi cu o dis..
tribuţie de buni actori, Televiziunea ne-a 
dat Jocul de-a vacanţa de Mihail Se
bastian, piesă în care realitatea şi fan
tezia se întrepătrund nu atît la nivelul 
situaţiilm·, cît, mai adînc, la nivelul ca
racterelor şi al atmosferei. E o dominan
tă, aceasta, a teatrului lui Sebastian, care 
îi dă v<;1loarea dramatică, dar creează di
ficultăţi punerii în scenă, căci sub apa
renţa unor relaţii şi a unor rezolvări fa
cile se ascunde un miez etic. 

Aproape fiecare personaj disimulează 
sub masca sa comportamentală o realita
te sufletească de natura neimplinirii, o 
„libertate nerealizată". In vacanţă, in 
mica pensiune Weber, care îi adună pe 
aceşti oameni însinguraţi, se nasc con
flicte, tocmai pentru că fiecare încearcă 
acum să fie el însuşi. Nivelul conflictual 
îl stabileşte comportamentul oarecum bi
zar al lui Ştefan, bărbat tînăr care do
reşte să fie liber de orice convenienţe 
sociale. Rolul îl jwcă Florin Piersic, care 
acordă personajului farmec viril şi acel 
calm imperturbabil pornit din orgoliul 
celui ce ştie să se stăpînească. Violeta 
Andrei, in Corina, trece cu subtilitate 
de la atitudini ludice, uşor frivole, de 
cochetă, la feminitatea interiorizată, avîncl 
conştiinţa responsabilităţii pentru reac-
ţiile pe care le stîrneşte în sufletele băr
baţilor. Matei Alexandru e un Bogoiu a 
cărui natură comică e înmuiată în tris
teţea îmbătrînirii şi a nerealizării. Ticu
rile şi obişnwnţele sale au motivaţH su
fleteşti, şi actorul ştie să tinctureze, cu 
aceste note grave, comicul de caracter. 
Tamara Buciuceanu-Botez îşi creează ri
dicolul său personaj (Doamna Vintilă) 
apelînd alternativ la ifose şi .la mlădieri 
de adolescentă, cînd se „îndrăgosteşte" 
subit de Ştefan. 
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In roluri episodice sau doar creionate 
de către autor : Sebastian Papaiani, Coca 
Andronescu (jucînd deruta), Marian Hu
dac (nervozitatea), Victor Moldovan, 
Mariana Cercel şi Vasile Filipescu, au 
jucat mai mult decît onorabil. Ei nu au 
procedat ostentativ şi nici cti indiferenţă, 
acordînd rolurilor substanţa psihologică 
cerută, c-0nlucrînd astfel la unitatea spec
tacolului, regizat de Geo Saizescu. 

Constantin RADU-MARIA 

/l Gl\SI FORŢ /l 
IN EG/lL/lHI Ll\ 
A CUUÎNTULUI 

La prima vedere, un handicap pentru 
teatrul radiofonic, absenţa imaginii, ne
voia de a o suplini printr-un alt mijloc 
de expresie, se transformă uneori in 
avantaj, naşte tendinţa, conştientă sau 
nu, de a cerceta mai atent, mai nuanţat 
replica, de a folosi puterea de sugestie 
a fiecărui cuvînt, de a cizela cu grijă 
fiecare intonaţie, fiecare semiton. Ni s-a 
confirmat, o dată în plus, valabilitatea a
cestei obser,vaţii, ascultînd recenta pre
mieră a teatrului radiofonic Cui i-e frică 

de Virginia Woolf ?' de Edwar·d Albee, în 
regia artistică a lui Radu Beligan, în 
colaborare cu Dan Puican. Aceeaşi dis
tribuţie pe care o propunea şi spectaco
lul Naţionalului, acum cîţiva ani, aceeaşi 
optică asupra textului, şi totuşi premiera 
radioului nu lasă nici un moment im
presia de remake, de reconstituire -
sonoră, doar - a unei montări cunos
cute. Am ascultat, cu bucuria întîlnirii 
unui moment de artă autentică, un îm
pătrit recital actoricesc, atingînd cel mai 
adesea virtuozitatea, ni s-a relevat cu 
deosebită forţă de expresie textul, mie
zul său de gînd şi de emoţie, textul, ne
ajutat, dar deopotrivă neîmpovărat de 
gest, de mişcarea exterioară. Radu Beli
gan, Marcela Rusu, Valeria Seciu şi 
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Costel Constantin reuşesc să creeze, cu 
desăvîrşită expresivitate, universul ten
sionat, de spaime copleşitoare şi sinuci
gaşă violenţă, de deznădejde incurabilă 
şi organică nevoie de a nădăjdui, al pie
sei lui Albee. Asistăm la o probă de 
înalt profesionalism, la o strălucită de
monstraţie a puterii magice a cuvîntu
lui, de a crea imagini, de a desena 
spaţii·, de a construi o lume, de a co
munca o idee, un sentiment. Este me
ritul interpreţilor de a fi ştiut să desci
freze, să-i releve cuvîntului luminile şi 
umbrele, sensul prim şi infinitatea de 
nuanţe, este meritul lor îmbinarea per
fectă de tonuri şi semitonuri, realizarea 
unui spectacol, şi nu a patru recitaluri 
paralele. 

O altă premieră a teatrului radiofonic 
asupra căreia vom zăbovi cîteva momente 
este Liliom de Molnar Ferenc, scriitor
maghiar cunoscut la noi îndeosebi pen
tru romanul Băieţii din strada Pal, autor 
al unui teatru promovînd un realism· 
poetic de un timbru aparte. Piesa pre-· 
zent�tă la radio, în traducerea lui 
Emmerich [)eutsch (adaptarea şi regia. 
artistică : Elena Negreanu), este o po-· 
veste simplă, cu oameni amărîţi, umiliţi 
ai vieţii, în care străluceşte, însă, lumina• 
pură a sentimentelor adînci, trăite sincer, 
cu intensitate inegalabilă. Observaţiile 
realiste, exacta determinare socială a 
eroilor, se împletesc organic în piesa lui 
Molnar cu elementul fantastic ; morţii 
revin, firesc, pe pămînt, alături de cei 
dragi, încercîrÎ.d să-şi răscumpere greşeli 
făptuite mai mult din neputinţa de a se 
împlini, decît din dorinţa de a face rău. · 
Piesa vorbeşte cu sensibilitate despre 
oameni modeşti, despre tristeţea şi chiar 
violenţa iscate din neputinţă, despre „pă;_ 
catele" izvorîte din puritate. Regizoarea 
şi actorii (vom aminti, dintre ei, pe 
Valeria Seciu, Horaţiu Mălăele, Rodica 
Mandache) au intuit cu exactitate natura 
specială a acestei piese care rosteşte cu 

simplitate adevăruri ale inimii, care în
cheagă o poveste de dragoste, moarte, 
suferinţă, fără a se transforma în melo
dramă, care cuprinde o morală, fără a 
deveni moralizatoare. Cheia textului era 
discreţia, sinceritatea, evitarea „drama
tismului" 'răsunător, dar şi a pitorescu
lui unei lumi de slujnicuţe naive şi de 
,,strigători" la căluşeii de bîlci, şi reali
zatorii spectacolului au găsit, de la pri
ma replică, această cheie. 

Cristina DUMITRESCU 
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■ MIRCEA

DEAO

Arta scenografiei 

D 
ecorul dă tonul unui spectacol, im
primă strălucire interpretării acto
rului, realizează cadrul comunicării 

ideilor dramei, permite imaginaţiei cea 
mai îndrăzneaţă manifestare. El este 
,,contrabasul", măsura, ritmul şi fundalul, 
grav sau luminos, al unui spectacol de 
teatru. Pe cînd era director al teatrului 
<iin Weimar, Goethe opina că regizorul 
gîndeşte, scenograful vede, actmii trăiesc . 
Asa cum se exprimă un decorator, ,,nu 
trebuie să uităm că, dacă regizorul con
cepe primul reprezentaţia teatrală, dacă 
actorul aude primul, pictorul este totuşi 
acela care o vede înaintea tuturor" ; mai 
aproape de noi, Gordon Craig afirma că 
publicul vine la teatru să vadă, şi nu să 
audă. 

Unele cronici, ca la spectacolul Evul 

mediu întîmplător de Romulus Guga, în
cep cu descrierea decorului-cadru ; în 
cazul citat, decorul realizat de Octavian 
Dibrov, impresionind prin inedit, contri
buie esenţ,ial la crearea atmosferei şi la· 
pregnanţa expresivă a ideilor spectacolu
lui. 

Dar, lucru aproape de neînţeles, sceno
grafia trezeşte, în rîndmile criticilor de 
specialitate şi ale cronica1ilor dramatici, 
mult prea puţine ecouri. Deşi toţi sînt 
convinşi că fără decor nu poate exista 
spectacolul, arareori cîte o pană încearcă 
să susţină prestigiul pe care şi l-a cuce
rit, cu o strălucitoare tradiţie, acest do
meniu al artei teatrale şi al artei plastice. 
Cu atît mai nefirească este această · re
zervă, cu cît eforturile pictorilor noştri 
scenografi, în ultimii ani, sînt evidente, 
în montări care s-au impus prin origi
nalitate, sugestivitate, prin stăruinţa crea
toare de a servi cit mai expresiv textul. 
Vom putea cita pe Liviu Ciulei, Traian 
Niţescu, Paul Bortnovschi, Mircea Matca
boji, Sever Frenţiu, Mihai !I'ofan, 
T. Th. Ciupe, Radu Corciova, George Do
roşenco, Vittoria Holtier, Adriana Leo
nescu, Mihai Mădescu, Vasile Rotaru,
Andrei Both, Virgil Miloia.

Ca şi celelalte genuri ale artei, sceno
grafia are sfera problemelor sale spe
cifice, care aşteaptă dezbateri, discuţii, 
aprecieri şi critici. 

imbucurător este faptul că - deşi per
sistă, în unele montări, platitudine şi să
răcie creatoare, copierea fotografică â 
realităţii şi obişnuinţa ridicolă de a plan
ta pe scenă copaci şi flori naturale, sau, 
dimpotrivă, în montări „supermoderne", 
se abstractizează decorul pînă la dispa
riţia lui - personalitatea, neastîmpărul 
fanteziei, fiorul noului, puterea de su
gestie şi· asimilarea tendinţelor moderne 
din gîndire şi artă au făcut ca cei mai 
buni artişti să-şi contureze mai clar stilul 
creaţiei lor artistice, în montări moderne 
şi originale. 

Scenografia a devenit o artă complexă, 
folosind toate modalităţile de expresie ale 
artei plastice şi arhitectmii (pictură, gra
fică, sculptură, artă cinetică, construcţii 
arhitecturale), ca şi efectele mecanice sau 
luminoase, ceea ce a• determinat ca ar
tistul scenograf să asimileze profesiunile 
arhitectului, pictorului, ·inginerului, foto
grafului - într-o nouă profesiune. De
corul evoluează continuu, devenind alt
ceva decît pictura. Obişnuita noţiune de 
,,pictură de teatru" apare azi depăşită. 
Decorul îşi are legile şi particularităţile 
proprii. Imitarea picturii ar duce la descrip
tivism şi la ilustrativism, diminuînd sau 
frînînd afirmarea ideii de mişcare, de ani
maţii cinetice, de spectacol. incă din pri
ma jumătate a secolului al XVI-lea, Ser
lio împăi·ţise decorurile în trei categorii : 
comice, tragice şi satirice. Decorul comic 
se .inspira din mediul burghez, al negusto
rilor şi financiaiilor, cel trag.ic, din me
diul seniorilor, iar cel satiric era un 
amestec de naturalism şi cadru neutru, 
propriu petrecerilor păgîne - stînci, ar-

. bori, fîntini. Ecourile acestei împărţiri le 
aflam şi în ţai·a noastră, îndeosebi în 
oraşele de provincie, prin realizarea mai 
multor tipuri de dec,oruri - salonul, pei
sajul rustic, palatul şi închisoarea. Găsim 
importantă, în aceste exemple, necesitatea 
prec1zar11 unei concepţii autonome din 
punct de vedere artistic şi funcţ,ional a 
scenografiei. Pe de o parte, ea situează ac
tiunea şi actorii într-un timp şi într-un 
spaţiu diferite de cele în care se află 
spectato ·i, pe de altă pai-te, ascunde pri

virilor pe artişti înaintea intrării lor în 
scenă, creînd surpriza şi efectul sceni,c al 
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participării lor la spectacol. Scenografia 
este o artă ce realizează sinteza între 
condiţiile artei scenice şi cele ale celor
lalte arte : artele plastice, design, arhi
tectură, muzkă, utilizînd de asemenea cu
ceriri ale tehnicii în domeniile electrici
tăţii, mecanicii etc. De la artele- plastice, 
scenogmful poate învăţa legile propor
ţiei, perspectivei, armoniilor cromatice, 
principiile compoziţiei artistice, dar ele 
vo,r fi folosite în funcţie de scenă şi de 
tehnica modernă a utilajului acesteia. 
Astfel, scenograful ştie că intensitatea lu
minoasă electrică „mănincă" detaliile pic
tate, şterge diferenţele de umbră şi lu
mină sau nuanţele fine coloristice, spe
cifice picturii de şevalet. Simpla copiere 

a naturii apare inutili:. şi dăunătoare 
spectacolului, după cum simpla (sau prea 
detaliata) documentare este insuficientă. 
Ceea ce-l leagă pe scenograf de artistul 
plastic, mai mult decît de arhitect sau de
inginerul mecanic, este faptul că el e un 
animaţor de idei şi de sentimente, de 
emoţii şi simboluri, ca şi artistul plastic. 
Aceasta înseamnă că pictorii sînt prefe
raţi, ca scenografi, dacă au şi noţiuni de 
arhitectură, muzică, mecanică. Tradiţia 
ne arată cum pictori celebri au făcut din 
decor un personaj activ în acţiunea pie
sei. Din cele mai vechi timpmi, mari 
pictori au colaborat la realizarea decoru
rilor. La reprezentarea misterelor au fost 
prezenţi artişti ca Jean Fouquet, Jean 
de Paris, Jean Poyet, Holbein. Miniatu
rile de pe „Les livres d',heures" au, fără 
îndoială, legătură cu decorurile confecţio
nate pentru reprezentarea misterelor. Din 
această cauză, scenele - pe care actorii 
le jucau succesiv - apar, în miniaturi, 
suprapuse. 

Rafael, Bramante, Palladio, Leonardo 
da Vinci, Boucher, Watteau, au fost nu 
numai mari pictori sau arhitecţi ci şi 
buni scenografi; Bicasso, Derain, Bonnard, 
Leger, Jean Hugo, Jean Luq;at, De Chi
rico, Leonor Fini, Salvador Dali ş.a. nu 
au dispreţuit scenografia, ci, din contră, 
au înviorat-o cu realizări devenite unice. 
Am putea aminti, şi la noi, pe Ion Negu-
lici, Mac Constantinescu, Ştefan Constan
tinescu, Traian Cornescu Constantin 
Piliuţă ş.a. 

Scenograful este, ca şi regizorul, un 
artist care concepe. El contribuie la dispu
nerea grupurilor de personaje în spaţiu, 
gîndeşte evoluţia şi punerea lor în va
loare prin forme spaţiale, fundaluri, cu
lori, lumini ş.a.m.d. însăşi iluzia timpu
lui şi a spaţiului este, pentru gîndirea 
scenografului, o problemă de creaţie, ma
terializîndu-se într-o metaforă vizuală cu 
rezonanţă afectivă ; sau, dimpotrivă, 
poate rămîne un cadru greoi, amorf. 
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în faţa decorului de teatru ne aflăm 
în prezenţa a două aspecte : unul de or
din material, al do,ilea de ordin spiritual. 
Relaţia dintre ele este foarte strînsă, dar 
nu obligatoriu unitară, în spiritul sime
triei. Dominaţia laturii materiale deter
mină. car,actere naturaliste, . impresioniste, 
expresioniste sau împinge creaţia la efecte 
cinetice, auditive, futuriste ş.a.m.d. iDomi
naţia spiritualului direcţionează.· decorul 
spre abstract şi simboL 

în general, deco,rul are un caracter de 
simbol ; acceptind considerarea simbolu
lui şi a semnelor vizuale ca realizînd 
metafora spectacolului şi compoziţia lui 
scenică, tendinţa modernă, actuală a sce
nografiei se situează de partea acestei 
concepţii, a semnelor cu sensuri şi a 
simbolmilor cu semnificaţii. 

Simbolul a dobîndit, datorită imagina
ţiei şi interpretării, sau preluării simbo
lurilor tradiţionale, o deplină capacitate 
de expresie a individualităţii creatoare a 
scenografului. Simbolul are, pe sce
nă, marele avantaj al autentificării prin 
recunoaştere colectivă., ca fuind un semn 
conventional al comunicării între sceno
graf şi public. Unificind receptivitatea 
publicului, în actul comunicării, prin re
cunoaşterea afectivă. a simbolurilor folo
site, decorul dobîndeşte o semnificaţie şi 
un rol preponderent în arta spectacolu
lui, în funcţie de valoarea simbolului, 
reuşind să ridice textul şi jocul actorilor 
la un grad de generalizare, adesea ne
spex at de autorul dramatic. 

Datorită. exprimării unui simbol, des
coperit de scenograf în text, în gîndfrea 
neexprimată. a autorului sau în concep
ţia scenică a regizorului, jocul actorilor 
va fi şi el dirijat spre sfere de mai pro
fundă. spiritualitate, nemaifiind posibilă. 
imitaţia realului, în coordonatele lui con
crete, ceea ce va determina sinteza inteli
genţei, a fanteziei, cu încărcă.tura ideolo
gi că şi socială a simbol ului. 

Simbolul constituie, în general, legă.tura 
cu societatea şi cu universul, cu natura şi 
cu omul, dar nu reprezintă înseşi uni
versul, societatea, natura, omul. El apar
ţine sintezei, generalului, ideologiei şi 
socialului. 

Semn şi simbol apar deci în creaţia sce
nografului determinate de ideile textului 
şi de concepţia regizorului. Relaţia dintre 
semn, simbol şi real poate fi echivocă, 
confuză, dacă scenograful nu are o clară 
concepţie asupra simbolului şi a modului 
în care el se alimentează din simbolurile 
tradiţionale şi din cele contemporane. 
Simbolurile sînt şi mijloace active ale cu
noaşterii. Nu greşim dacă afirmăm că 
trăim într-o lume a simbolurilor. In sim
bol aflăm cunoaşterea, pasiunea, teama, 
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ambiţia, dorinţa, gîndirea şi sentimentul. 
Admirabil se încadrează artei scenografiei 
cele trei categorii atribuite de P. Ricoeur 
simbolului : a) cosmic sau universal, 
b) omnc sau provenind din amintiri,
c) poetic şi conceput ca imagine.

Ca adepţi ai simbolului în scenografie,
pot fi citaţi Liviu Ciulei sau Paul Bort
novschi, primul imaginînd semne (obi-• 
ecte) şi simboluri (sinteze-idei) cu sen
suri mitico-tradiţionale ce-şi prelungesc 
accepţiunea şi în zilele noastre (cu atît 
mai clare cu cît înseşi spectacolele alese 
s-au pretat la asemenea interpretări), al
doilea preferînd construcţii geometrice şi
culori dominante, care ne amintesc
de ceea ce spunea Barthes, că oa
menii pot fi condiţionaţi, într-o anumită
măsură, cu ajutorul luminii şi culorii.
Astfel ajungem la importanţa, în teatru,
a luminilor - insuficient speculate în
scenografia noastră - şi a culorilor. Cu
lorile sînt cele mai propice definirii sim
bolurilor. Albul înseamnă lumina, ziua ;
negrul, noaptea, întunericul. Viaţa însăşi
este determinată de zi şi de noapte, de
lumină şi de întuneric. Albul sau galbe
nul mai simbolizează soarele ; culoarea
limită mai înseamnă tinereţe, virilitate,
aspiraţie. Negrul este malefic, tenebros,
simbolizează moartea, doliul, tristeţea, pa
sivitatea. Astfel, culorile au o 'mare în
semnătate în scenografie : roşu înseamnă
forţă, bogăţie, succese în dragoste ; gal
benul poate să însemne inconstanţă, ge-

lozie, trădare ; albastrul este adevărul ; 
verdele este simbolul regeneran1 ; 
violetul poate avea sens de unire mi
stică ş.a.m.d. Culorile se reglează şi se 
distribuie după necesităţile constructive 
ale maselor luminoase şi fireşte, după 
necesităţile spectacolului. Culoarea este 
limbajul universal al comunicării. 

Din cauza importanţei pe care culoarea 
o poate dobîndi în spectacol, decorul a
fost subordonat pictu1ii şi definit, fals,
ca pictură de teatru. Ar fi interesant de
analizat decorul şi în funcţie de simbolu
rile culorilor folosite, pentt7l a remarca
distanţarea categorică faţă de pictura de
şevalet. Dar, decît despre pictură de tea
tru, va fi mai firesc să vorbim despre
arta scenografiei, pentru a defini com
plexitatea acestui gen, importanţa sa în
arta spectacolului.

Noţiunea de artă scenografică implică 
dr<,ptul la autonomie, personalitate, ori
ginalitate, dar, ca în oricare gen artistic, 
nu există autonomie absolută, ci numai 
exprimarea personală a condiţionării.or 
existente. Arta scenografică constituie, în 
fond, ştiinţa armonizării textului, cu con
cepţia regizorului şi cu jocul actorilor, 
este mijloc de comunicare şi de creare a 
atmosferei, de realizare a sugestiei de 
spaţiu, de mişcare şi de timp. Scen6gra
fia românească a demonstrat în nenumă
rate ocazii că a devenit o artă, cu isto-. 

· ria şi cu legile sale de dezvoltare şi
realizare. ■

NOTE 
---- ---------

Mic dicţionar 

folcloric 

ilor folclorice sud-slave. 
romanişti cu doctorate 
strălucite peste hotare, e
mulii lui Densuşianu au 
fundat ştiinţific folcloris
tica noastră, activînd pa
ralel cu altă generaţie de 
savanţi aparţinînd disci
plinei înrudite, sociologia, 
direcţionată de D. Gusti. 

trimite şi la credinţele şi 
obiceiurile popoarelor ve
cine, pentru stabilirea in
terferenţelor, a penetraţiei 
motivelor. Ca şi celălalt 
mare comparatist. coleg de 
catedră universală, D. Ca
racostea, Tache Papahahi 
priveşte temele şi motive
le culturii populare româ
neşti în perspectivă euro
peană, accentuîndu-le pre
zenţa originală, nu o dată 
stimulatoare · pentru alţii. 

Slabe ecouri publicisti
ce au marcat apariţia unei 
cărţi fundamentale pentru 
studiul culturii noastre 
populare - Mic dicţionar
folkloric (Editura Minerva, 
XXXV + 545 p.). Ea este 
rodul mai multor decenii 
de laborioas� investigaţii 
pe teren ale savantului 
profesor Tache Papahagi, 
strălucit exponent al şcolii 
folcloristice a romanistului 
Ovid Densuşianu. Dialecto
logi în primul rînd, com
paratişti mai ales ai ari-

Dicţionarul, din care . a
păreau fragmente încă din 
1947, interesează în cel 
mai înalt grad, ca instru
ment de. lucru, pe cercetă
torul teatt71lui românesc. 
Fiecare articol privind o
biceiurile ancestrale cu 
caracter spectacular (Plu
guşorul, Sînzienele, Anul 
nou, Colindul, Capra etc.) 
fixează nu numai aria car
patică de manifestare -
cu substanţiale exemple 
etnografice urmări te în 
succesiune temporală -, ci 

Pentru cuno?şterea tea
trului popular românesc, 
studiat cel mai adesea din 
unghiul îngust al factolo
giei seci, contribuţii ştiin
fice cum este aceea a dic
ţionarului semnalat sînt 
de nepreţuit, datorită de
schiderii lor comparatiste. 

I. N.
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STUDII 

■ MIHAI
RĂDULESCU

O tropică 

a comportamentului 

non verbal 

în două spectacole 

pirandelliene 

U
n gest nu poate decît să dezvolte
conotaţia unei semnificaţii verbale", 

" scrie Henri Wald, în studiul său 
deosebit de consistent,· Mîna şi ges

tul, publicat în revista „Teatrul" (nr. 5, 
1980, p. 32). Iată motivul pentru care 
socotim a se putea încerca aplicarea la 
analiza unor spectacole a anumitor 
categorii ale limbii şi comportamentu.: 
lui nonverbal, în care, alături de gest, 
includem mimica, atitudinea, tehni
cile corporale înot, mers, alergat, 
mîncat, băut, sărutat etc. -, cum le 
numeşte Marcel Mauss. Această aplicare 
este cu atît mai naturală cu cit „legătura 
intimă dintre activitatea lingvistică şi cea 
manuală este· program.ată în codul genetic 
al omului" (p. 34). Participarea întregului• 
trup la elocinţă (conştientă sau incon
ştientă) face din el un auxiliar al expre
sivităţii rnîinii, deşi ea însăşi poate lipsi 
din respectivul comportament (,,europenii 
dansează mai mult cu picioarele, africa
nii mai mult cu trunchiul, iar orientalii 
mai ales cu mîinile", p. 35). 

Intr-adevăr, există comportamente non
verbale sinonime (chemi pe cineva prin 
mişcarea degetului arătător sau prin „lo
pătarea" aerului cu. braţul, ori prin sim
pla contracţie a muşchilor din jurul ochiu
lui, de nu printr-o mişcare laterală scur
tă a capului etc) ; că există comporta
mente nonverbale antonime este foarte 
uşor de remarcat : gesturile chemării sînt 
opuse gesturilor respingerii, comporta
mentele iubilii sînt antitetice faţă de cele 
ale urii ; există şi comportamente non
verbale omonime : strîngerea mîinii poa
te reprezenta salutul de bun venit, dar 
si de despărţire ; mai poate semnifica fe
licitarea, pecetluirea unui rămăşag, în
curajarea şi destul de multe altele. Re-
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cunoaştem, în cadrul comportamentului 
nonverbal, structuri spontane, dar şi cli
şee comportamentale nonverbale ; acele 
structuri aflate „de-a gata" şi reproduc
tibile (definiţia o prelucrează pe aceea a 
lingvistului sovietic V. V. Rozhdestvensky, 
din G. L. Permyakov, From Proverb to 
Folk-Tale. Notes an the General Theory 
of Cliche, Moscow, Nauka, 1979, · p. 259). 

Am constatat că definiţiile multor fi
guri de stil se pot şi ele aplica structuri
·1or comportamentale nonverbale. O atare
aplicare îşi află o justificare de seamă in
afirmaţia lui Henri Wald, din acelaşi stu
diu : ,,Gestul a fost cea mai «la înde
mînă» ilustrare a primelor metafore : ri
dicarea în două picioare, diferenţierea mîi
nilor, înălţarea hranei pînă la gură, se
află la temelia metaforelor arhetipale po
trivit cărora sus înseamnă superior şi
jos, inferior" (op. cit., p. 35). Am numit
astfel de investigări tropică a comporta
mentului nonverbal, pentru a limita do
meniul poeticii comportamentului non
verbal exclusiv la cercetarea tropilor com
portamentali. De astfel de structuri ne
vom ocupa în continuare, deducînd de
finiţiile din exemple preluate din două
spectacole Pirandello, din fericire jucate
simultan pe scenele Teatrului Mic şi Tea
trului „Ion Vasilescu", astfel încît citito
rii hotărîţi să ne însoţească în acest peri
plu stilistic pot verifica observaţiile noas
tre, pe scenele respective.

Oamenii de teatru, datorită partiturii
literare, redusă la minimum în privinţ·a
explicitării comportamentelor nonverbale
ale personajelor, sînt obligaţi mai tot tim
pul să născocească structuri comporta
mentale lămuritoare, fie ale replicilor, fie
caracterizatoare pentru portretul psiholo
gic al personajelor. Regizoarea Sorana
Coroamă-Stanca clădeşte un tip spiritual
foarte complex din personajul pirandel
lian Virgadamo, bazîndu-se pe unul din
tre cele mai eliptice texte ale dramatur
gului italian (exemplele pe care le vom
da mai departe vor fi extrase din specta
colul piesei lui Luigi Pirandello : Dar
nu e nimic serios, în regia menţionată).
Pornind de la afirmaţia personajului
,,Omul, printre multe daruri, are şi ima
ginaţie" şi de la incapacitatea evidentă a
profesorului Virgadamo de a întemeia o
relaţie sentimentală, dacă nu erotică, So
rana CoroaÎnă-Stanca îl aşează într-un
balansoar (vezi firea lui voluptoasă) şi îl

pune să decupeze cu o foarfecă poze
dintr-o revistă ilustrată. Ulterior, el va
ajuta o tînără, care l-a impresionat, să-şi
scoată mănuşile şi şi le va strecura, pe
neobservate, în buzunar. Avem în faţă
două structuri comportamentale nonverba
le stilistice, nemenţionate de text, dar în
spiritul lui, două structuri metonimice (acel
comportament bazat pe contiguitatea lo
gică dintre noţiuni, sentimente, trăiri etc.
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şi care constă în acţionarea - mimica, 
gest, atitudine ş.a.m.d. - satisfăcătoare în 
locul altei acţiuni, cu care cea dintîi se 
află într-o relaţie logică, cum ar fi rapor
tul dintre cauză şi efect şi invers, şi altele 
similare (pentru textul de bază al defi
niţiilor, vezi : Gh. N. Dragomirescu, Mi,că 
enciclopedie a figurilor de stil, Editura 
Ştiinţifică şi iEnciclopedică, 1975). A visa 
femei îl satisface pe Virgadamo (o spu
ne singur). A le privi pozele sau a le 
aspira parfumul mănuşilor îi provoacă 
visarea. Comportamentul metonimic, în 
cazul f!ău, este acela al fetişistului. 

Trăsătura dominantă a personajului Griz
zoffi, din aceeaşi piesă, este orgoliul. 
Regizoarea creează o structură comporta
mentală care să facă mai evidentă nota lui 
psihologică distinctivă. La o masă oferită 
lui Memmo Speranza, acesta, lucru nor
mal, este servit cel dintîi. Grizzoffi, iritat 
pentru că se simte insuficient respectat, 
se ridică de pe scaun. Vecinul va trebui 
să-l servească personal, pentru a potoli 
reacţia sa de om jignit. Este vorba de un 
comportament emfatic, acea structură com
portamentală nonverbală stilistică ce con
feră mimicii, atitudinilor, gesturilor etc. 
o deosebită greutate, scoţîndu-le în evi
denţă printr-o uşoară exagerare faţă de
firesc sau altfel de sublinieri ; teatrali
tatea este caracteristica acestui compor
tament.

La respectiva masă de sărbătorire nu 
a putut participa învăţătoarea. Tînjea s-o 
facă, dar timpul nu i-o îngăduia. A tre
buit să fie servită înainte. A vrut să se 
aşeze la un colţ al mesei comune. Gas
parina, proprietăreasa pensiunii, a luat-o 
delicat, dar hotărît de umeri şi a împins-o 
către o măsuţă alăturată. Gestul ei spu
nea răspicat că nu va îngădui nimănui să 
„întineze" masa banchetului înainte de 
sosirea lui Memmo. Structura iasteron
proteronică este acea structură comporta- . 
mentală nonverbală stilistică ce introduce 
în joc comportamentul care răstoarnă or
dinea firească (cronologică· sau logică) a 
ce s-ar cuveni să urmeze. Or, în momen
tul acestei indicaţii mute a locului unde 
se cuvenea să mănînce învăţătoarea, nici 
Gasparina însăşi nu bănuia cît de adîncî 
îi erau sentimentele faţă de Memmo, in
tensitate descoperită de ea abia în fi
nalul piesei. Dar gestul ei îi dovedeşte 
de pe acum, dragostea, devansînd, împo
triva ordinii cronologice, revelarea tar
divă. 

Replica-cheie a piesei, propoziţia-cheie 
a ei este concluzia lui ,Memmo „eram 
nebun cînd am raţionat logic" (II, 3). O 
structură lexicală dihotomică-antonimică. 
O figură de stil a cărei definitie am dat-o 
în articolul Stilistica antropologică. O a
plicaţie : Gîndirea dihotomică-antonimică 
(în „Revista de istorie şi teorie 'literară", 
tomul 24, nr. 4, 1975, p. 487). O figură 

ce prezintă realitatea ca avînd douâ as
pecte simultan opuse. Definiţiei acestei 
figuri îi corespunde comportamentul lui 
Memmo : se căsătoreşte cu Gasparina, 
pentru a nu se căsători ! (cu vreo altă 
.femeie, iubită cu adevărat, căci se ştie 
inconstant). Se căsătoreşte cu ea, dar se 
mută cu o fată de moravuri îndoielnice 
etc., etc. 

Sorana Coroamă-Stanca, plecînd de la 
această realitate a textului, construieşte 
o structură comportamentală stilistică non
verbală complexă, în care colaborează
o structură dihotomică-antonimică, una
simbolică, una metonimică, în care com
portamentul nu se mărgineşte a fi ges

tual, ci include şi vestimentaţia. Ln actul II,
Memmo, in timp ce îşi pune prietenii la
curent cu schimbarea survenită în viaţa
sa, cu regretele resimţite în privinţa că
sătoriei contractate în glumă, îşi schimbă
costumul, lăsîndu-şi hainele pe un ma
·nechin. Această „lepădare de piele", va
să zică, însoţeşte revelarea verbală a di
socierii personalităţii sale (structură di
hotomică-antonimică). O vestă trandafirie
rămîne atîrnată pe un paravan. La in
trarea Gasparinei, dintr-un feminin simţ
al ordinii, ea aşază şi vesta pe manechin,
cu alte cuvinte elimină metonimic orice
urmă din intimitatea cu femeia ce i-a fost
preferată după nuntă ; într-adevăr, cu
rînd, Loletta, care a convieţuit cu Memmo,
va părăsi casa. Apare Memmo. Zăreşte
pălăria Gasparinei, o agaţă pe acelaşi
manechin, peste a lui. Structura com
plexă dihotomică-antonimică, metonimică
şi simbolică, îşi împătreşte valoarea sti
listică : iasteron-proteronic, căci veşmin
tele intimităţii lui se unesc cu apendicele
vestimentar ce caracterizează noua Gas
parina (înaintea revelaţiei iubirii lor ne
ştiute, din actul III).

După ce am expus structuri stilistice
comportamentale, conform metodei de
analiză a tropicii comportamentelor non
verbale, vom trece la o analiză de tip
stilistic antropologic a unui spectacol
luat global, urmărind structura tropică
în complexitatea dinamicii scenice. (Nu
mele disciplinei provine de la realizarea
unor astfel de analize pe parcursul unei
vieţi umane sau a unor ample fragmente
din ea).

Ersilia Drei, eroina celeilalte piese a
dramaturgului italian, Să îmbrăcăm pe cei
goi, regizată de Cătălina Buzoianu, Ei-si
lia Drei, autoarea unei sinucideri ratate,
este ea, dar şi personajul fictiv născocit
de ea şi opus ei ; este ea, dar şi perso
najul fictiv născocit de un scriitor, Lodo
vico Nota (pe marginea întîmplărilor ei)
şi opus ei : este ea. cea din realitate, şi
ea, cea din iluzia minciunilor ei. Cătălina
Buzoianu a atacat cu brio tema stilistică
a piesei, prin structura dihotomică-anto
nimică expusă.
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Deoarece textul este scăldat în apele 
adînci ale bezinelor dihotomice-antonimice, 
regizoarea clădeşte o a doua structură ar
hitectonică de bază pentru spectacolul ei 
(paratextuală), una ironică : îşi ridicu
lizează toate personajele. Un aspect al 
lor, perceput de spectator conform repli
cilor, este cel tragic, mască modelată de 
text ; cel de-al doilea este conferit de 
regizoare, prin spectacol. 

Cătălina Buzoianu înfioară publicul cre
înd un spaţiu stiiistic ai amintiriior. ,,Ah! 
ce subiect gras !" exclamă Nota, visînd la 
viaţa Ersiliei la Smirna, cînd locuia în 
reşedinţa consulului. ,,Orientul ... acea vilă 
pe malul mării, cu terasa ei... Tu, tu în 
casa aceea... fetiţa care cade de pe te
rasă şi moare ... " Există un balcon, pe 
scenă, acoperit cu o bucată mare de 
hîrtie. Lumina se stinge în odaia scriito
rului. Un urlet înspăimîntător atrage pri
virile sălii către balcon. Hîrtia este arun
cată. O femeie despletită ţipă, smulgin
du-şi părul. O păpuşă cît un copil atîrnă 
printre gratiile balustradei, cu pletele în 

. jos. Copilul a căzut. Ersilia repetă stri
gătul de Atunci... Convorbirea cu Nota 
se reia după o clipă, necesară . liniştirii 
fostei guvernante care a retrăit Acel 
•Moment. Altă dată, în lumina scăzută, o
femeie îşi tîrăşte spatele de-a lungul unui
zid ; are umărul dezgolit, pieptul rochiei
sfîşiat. Ersilia, cîndva, a cedat unui ne
cunoscut. Va fi sărutată la o fereastră „în
mijlocul acelor palmieri", pătimaş şi de
suet, cît preţuia memoria ei tipărită în
fascicule. Aceste structuri şi altele fac
intr-s-l treilea chip vie trăirea ei diho
tomică-antonimică (aici şi simultan acolo).

Regizoarea · motivează scenic şi cauza
acestei dedublări a personalităţii : anti
teza dintre realitate şi aspiraţi_e. Contra
punctarea prin apoteoza străzii, ca izvor
de inspiraţie, datorită lui Nota (căţărat
pe balcon), şi coşmarul Ersiliei care o
asociază trotuarului (şerpuindu-şi trupul
pe podea).

Alături de structura dihotomică-antoni
mică : realitatea e o iluzie, în piesă există
şi o structură metaforică : realitatea e
o ro-:hie murdară ce atrage cîinii să o
sfîşie. Gîndirea dihotomică-antonimică ce
inundă întreaga piesă încearcă o mutaţie
a structurii metaforice: minciuna e ro
chia de mireasă a cărei puritate curăţă,
izbăveşte. Cîinii (oamenii) o vor sfîşia şi
pe aceasta, sufletul rămînînd dezgolit, sub
privirile tuturora.

Ne îngăduim să reluăm cele trei frag
mente în care este dezvoltată structura 
în text, pentru frumuseţea construcţiei 
acesteia. In actul I se anunţă motivul 
veşmîntului. Ersilia ezită : ,,Să slujeşti... 
să te supui... să nu poţi fi nimic... decît o 
rochie de lucru complet uzată... pe care 
o agăţi în fiecare seară în cui, pe pere
ie ... ". tn al doilea act, proprietăreasa pen-
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siunii, doamna Onoria, intonează moti
vul cîinilor, referindu-se la tînără : ,,E 
ca pe stradă, cînd vezi pătrunzînd în 
mijlocul unei haite de cîini un sărman 
animal micuţ ; cu cît este el mai blînd 
- te întrebi de ce -, cu atîta se reped
ceilalţi, asupra lui, să-l muşte, să-l sfîşie.
Biata de ea, este atît de abătută ! Nu 
mai ştie ce să facă." Ersilia întăreşte a
cest motiv, reluîndu-1 în acelaşi act : ,,Via
ţa, vedeţi, această viaţă pe care mi-am
smuls-o, nu vrea să mă părăsească : col
ţii ei mă string, ea nu vrea să-mi dea
drumul. Toţi sînt aici, pe urmele mele !" 
In final, cele două motive se dezvăluie
a face corp comun într-o temă unică.
Auzim glasul guvernantei : ,,Toţi oamenii,
toţi oamenii vor să pară frumoşi... Cu cît
sîntem, cu cît sîntem... (vrea să spună
,,urîţi»-, dar resimte atita dezgust şi, în
acelaşi timp, milă, încît nu rosteşte cu
vîntul), cu atîta vrem să ne înfrumuse
ţăm. Da, să punem pe noi o haină mai
decentă, asta e ... Eu, nu aveam una (. .. ),
eram goală (. .. ). Am vrut rriăcaJ să-mi
fac pentru moarte o haină mai frumoasă .
De asta am minţit (. .. ). Toată viaţa n-am
putut avea vreodată măcar una ce să
mă facă frumoasă ... care să nu fie sfîşiată
de toţi cîinii... toţi cîinii ăştia care nu au 
încetat să tabere asupra mea, la fiece 
colţ de stradă ( ... ). O rochie de mireasă ... 
( ... ). Rochia mea de mireasă a fost sfîşia
tă, ca şi celelalte ! Nici măcar asta ! Să
mor goală !".

Patul pe care moare Ersilia este unul 
de operaţie. -In lămuririle regizoarei din 
caietul-program, ea defineşte „biroul lui 
Nota, cabinet medical al psihianalistului
scriitor, sală de operaţie pe viu şi spaţiul 
supliciului final". Acest pat al fetei e 
parte a unei săli chirurgicale. Deasupra 
lui coboară şi lampa specifică. Structura 
scenică e sinecdocică. in acelaşi timp, pa
tul trezeşte în minte operaţia şi goliciunea 
pacientului. Sinecdoca se îmbină cu me
tonimia. Ersilia este goală pe patul aces
ta al morţii (cu cît mai goi - dezgoliţi 
- sînt cei din jurul ei, cîinii care au 
sfisiat-o ... ). O mcununare stilistică, întreită
de· o nuanţă metaforică, în finalul piesei.

Analiza tropică a comportamentului non
verbal sGenic şi analiza stilistică antropolo
gică a structurilor scenice ne-au îngăduit 
să înţelegem măsura în care născocirea 
unui comportament nonverbal şi a unor 
structuri scenice complexe (comportament 
nonverbal, decor, recuzită, lumină etc.) 
slujeşte definirii unui personaj, acolo un
de caracterul eliptic al textului nu o 
îngăduie şi transmiterii directe a struc
turilor stilistice din text prin mijloacele 
concrete ale scenei. 

Socotim că atare analize; înmulţite, pot 
sluji la fel de bine perfecţionării profe
sionale a oamenilor de teatru şi edu
caţiei spectatorilor. 
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CENTENAR 

Fenomenul 

Tănase 

S 
înt din ce în ce mai puţini aceia 
care l-au văzut şi l-au auzit pe 
Constantin Tănase. De aceea, evo-

carea lui pe scenă sau la televizor este 
pe cale de a-şi pierde orice legătură cu 
originalul ; legenda nu mai are contur
uman, fiecare împrumutînd şi apoi dă
ruindu-i conţinutul despre care crede că
ar putea-o cel mai mult servi. Era totuşi
o vreme (încheiată aproape acum cinci
zeci de ani) dnd simpla lui apariţie pe
scenă stîrnea entuziasmul necontrolat al
masei de spectatori. .Poporul îi acorda,
ori de dte ori afirma adevărul zilei, un 
irezistibil gir pasional. 

Nimic din înfăţişarea fizică nu-l pre
destina totuşi acestei idolatrii. Inalt, spă
tos, greoi în mişcări - după ce, tînăr, 
fusese spir-iduş suplu pe scenă -, Tănase
11vea o figură expresivă, pe care .un nas 
enorm o sublinia ; pielea de pe faţă,
ciupită de vărsat, părea să acopere o
sculptură, într-o preistorică ciupercă. A
ceste dezavantaje fizice îi sporeau, însă, 
umorul natural. Tănase stîrnea uşor ilari-

Sus : Revistă de mare montare, cu
Tănase călare pe un cal alb ... Jos :
Tănase, alături de C. Belcot 
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DOCUMENTAR 

Un 

al 

artist 

poporului 

Intr-un „loc unde nu se 
întîmplă nimic", Vasluiul 
anilor 1880, se naşte, la 

· 5 iulie, cel · care avea să 
dea dimensiuni europene
teatrului nostru de revistă.
e :Pin copilăria sa· de hai
mana sănătoasă, Tănase
va reţine că „trăgea cor
tina", în grădina Iacob,
trupelor de · turneu ale lui
Burienescu şi I. D. Iones
cu. e Tinereţe nevoiaşă.
După gimnaziu, o vreme
este învăţător, apoi, sub
arme, voluntar la „geniu" ...
e Nasul şi comicul înnăs
cut au decis, în 1902, soar
ta celui fără lavalieră şi
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tatea, dar pe scenă omul avea un extra
ordinar relief, o expresivitate dominantă. 
De la primele cuvinte, el prelua în mod 
firesc sarcina de a orienta inimile. 

Tănase era în primul rînd actor şi doar 
la nevoie, sporadic şi pentru scurt timp, 
interpret. 

Pe măsură ce mitul. îl obliga să răspun
dă aşteptărilor, el îşi perfecţiona perso
najul, evitînd repetarea, stereotipia. !n- · 
tr-o s,ingură privinţă, a rămas de la m
eeput egal cu sine, adică extraordinar : 
nimeni, pe scena teatrului de revistă, n�a 
ştiut, ca el, să speculeze latenţele comi
ce sa11 dramatice ale cuvîntului, inte
grat în proză sau în vers. Tănase avea, 
desigur o voce puternică, pe care la 
nevoie 'ştia să o moduleze, o dicţiune im
pecabilă, care îi permitea să ţie '.1uzit şi 
înţeles pînă la ultimele locun dm fun
dul sălii". 

Mai presus de orice, el avea însă darul de 
a comunica, fără de care un actor nu 
poate fi mare. Dincolo de orice deose
bire de profesie, de preocupare, de for
maţie individuală un curel'l.t străbătea sa
la transformînd 'ropotele de aplauze în 

, 

C. Tănase, cu Mia Steriade, actriţă
la „Cărăbuş"

plete ... <Este admis la ·Con
servatorul dramatic, de 
juriul unor celebrităţi : 
A. Davila, C. Nottara, Aris
tizza Romanescu. La „dra
mă" reuşise Ion Mano
lescu. e Plutonier şi...
student, Tănase absolvă, în
1905, clasa meşterului Not
tara, cu texte de Caragia
le şi Moliere. e Cu greu
îşi află stilul. In trupe e
femere sau de durată (la
Nicu Poenaru, Bărcănescu,
Petre Liciu, Grigoriu), joa
că toate genurile. Cel care-i
creează celebrul tip, var
iantă sui-generis a lui „Mi
tică", este prietenul său,
actorul Cazimir Belcot. Din
jurul anilor 1910 şi pînă• la
moarte, personajul lui Tă
nase va fi acelaşi, ,,cu
haine cenuşii cadrilate, fă
cute pe talie, cu pantaloni
strîmţi, lavalieră, floare la
butonieră, batistă de cu
loare vie, mult scoasă în 
afară,, gambetă cenuşie, 
baston de trestie" (I. Mas
soff). e In vremea pri-

mului război mondial, î�
preună cu George Enescu, 
colindă pînă şi spitalele de 
exantematici. E ovaţionat 
pretutindeni pentru cuple
tele sale patriotice. e ln 
martie 1919, închiriază în 
Bucureşti, pe strada Aca
demiei, locul ·unde fusese 
teatrul de vară „Ambasa
dor". Aici va construi ce
lebra scenă de vară a „Că
răbuşului" (iarna, trupa va 
juca la „Eforie" şi va fa
ce turnee). e La 2 iulie 
1919, începe cariera fan
tastică a „Cărăbuşului". 
Să reţinem, în primul rînd, 
profilul de artist-cetăţean 
al animatorului, care nu s-a 
sfiit să fie, în vremuri de 
aspră cenzură, mesagerul 
omului de pe stradă. In 
revista Pînă cînd ? , spunea: 
,,Toţi se-njură prin jurna
le / •Păi, pînă cînd ? / Ja
furi, şperţuri, muşamale / 
Păi, pînă cînd ? / Lupu cică 
hoţ e Take / Take cică-i 
Mihalache / Mihalache ci-
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aclamaţii. Tăpase era, în fiecare seară, 
plebiscitat. El a devenit astfel megafo
nul opiniei publice, al opiniei reale, ne
mărturisite. Exponent al curajului sau al 
laşităţii generalizate, publicul nu întîrzia 
să-l recunoască şi să-l accepte. Tănase a 
încetat repede să fie un simplu actor, 
pentru a deveni o instituţie naţională. 

Teatrul nostru de revistă, în forma lui 
modernă, s-a născut odată cu apariţia 
lui Tănase. 

Am asistat, copil fiind, la un spectacol 
al revistei „Plici", spectacol care plimba, 
de-a lungul şi de-a latul ţării care încă 
nu intrase în război, visul unirii tu.
turor românilor Mihai Viteazul, din ra
mele, de epocă ale cunoscutului său por
tret, rezolva în mod neîndoielnic, prin 
glasul. şi prin figura lui Tănase, între
barea zilei : ,,intră-m sau nu intrăm" ?

al spectacolului ; avea, de obicei, o apa
riţie în fiecare dintre cele două „părţi", 
clar, dincolo de dansuri, de penaje, · de 
tentantele nudităţi, publicul îl aştepta cu 
nerăbdare pe el ! Tănase nu era numai 
favoritul. El dovedea, în fiecare seară, că 
era şi cel mai bun. Multe vedete au ur
cat şi au coborit de pe scena „Cărăbu
şului", unele chiar de reală calitate, dar 
instituţia trăia prin Tănase. Lumea venea 
şi revenea pentru el. La casa de bilete, 
pe lîngă cumpărătorii obişnuiţi, mai erau 
şi aceia care angajau, cu o săptămînă 
înainte, 20-30 de locuri ! ,,Ştiţi, venim 
cu nunta tuma de la Băneasa"). 

fl'ănase făcea parte din protocolul obli
gatoriu al onicărei festivităţi de la ma
)1ala ; poporul anonim considera specta
colul de la „Cărăbuş" drept final firesc 
la un botez, o nuntă, o aniversare. 

Ceya mai tîrziu ne sosea de la Iaşi, în 
ţara ocupată, cupletul aceluiaşi Tănase : 
,,Cărăruie, cărăruie / Care duci la Bucu
reşti...". 

Instinctul scenic al acestui om, lipsit de 
cultură şi de tradiţie actoricească, era fe
nomenal. Dar nu din punct de vedere 
strict artistic trebuie judecat fenomenul

Tănase, ci din perspectiva adeziunii ne
condiţionate a publicului, adeziune cum, 
nici înainte, nici după el, nu a mai fost 
alta, în lumea noastră de scenă. 

Iar încă mai tîrziu, după Unirea din 
1918, Compania „Cărăbuş" dădea revistele 
de mare montare în care muzica, baletul, 
costumele lansau, rînd pe rînd, gloriile 
artistice ale genului. 

Tănase a căpătat atunci dreptul de a 
nu mai osteni de la un cap la celălaft 

ca-1 Pake / Păi, pînă 
cind ?". Cetăţeanul obidit 
protesta în ·spectacolul Ai,

n-ai, dai ! : ,,Biet românul
ca un cîine / Fuge, fuge
dup-o pîine / Vai de mama
lui de trai / Ai... n-ai...
dai !" /. In anii curbelor de 
sacrificiu şi ai ruşinoaselor
concesiuni, Tănase monolo- •
ga : ,,Drumurile le-am vîn
dut ? / Le-am vîndut ! /
R.M.S.-ul l-am vîndut ? ! /
L-am vîndut ! / Telefonul
l-am vîndut / Şi pe dracu'
l-am vîndut / Am vîndut
şi-am revîndut / 'fot ce
aveam şi ce-am avut I
Foarte bine ! S-a făcut ! /
Dar cu asta ce-am făcut ?"
Pe sute de scene din ţară,
în turneele „Cărăbuşului",.
aceste cuplete dădeau glas 
eternului: bun-simţ popular 
şi revoltei omului cinstit. 
Dealtfel, însuşi· Tănase 
mărturisea, în 1935, la îm
plinirea a trei decenii de 
teatru : ,, ... am trăit ca un 

om modest, din munca mea, 
cinstit ( ... ) Şi, pe cit am 

fost de modest ca om, pe 
atît am fost de mîndru ca 
român". e ln teatrul său 
se naşte şi muzica uşoară 
românească, mai ales prin 
Ion Vasilescu, Vasile Vasi
lache şi Gherase Dendri
no ; la „Cărăbuş" se vor 
impune mari actori de re
vistă - Nataliţa Pavele-
seu, Mia Apostolescu, Ma
rilena iBodescu, Lizica Pe- . 
trescu, Ţuchi Eremia, N. 
Stroe, Vasile Vasilache, Al.. 
Giugaru, Nae Roman, Aurel 
Munteanu, I. Antonescu
Cărăbuş. e ln plină glo
rie, în decembrie 1937, arde 
sala „Eforie", în timpul 
spectacolului cu revista 
Poftă bună la Tănase. Un 
an mai tîrziu, edilii Capi
talei impun demolarea gră
dinii „Cărăbuş", pentru ri
dicarea unei clădiri admi
nistrative. Se încheie o epo
că de aur a revistei... e
Tănase va închiria, din 
1939, sala Savoy şi circul 
Paladium. Publicul îl ur
mează oriunde. e Un act 

N. CARANDINO

de mare curaj c1v1c : dl\pă 
dictatul de la Viena (iz
bucnise războiul), Tănase 
încheie un cuplet cu in
cendiarele versuri : ,,Uite 

.care ne e idealul / Vrem 
Ardealul ! / Scurt, precis 
şi răspicat / S-a tranşat !". 
Un gest comparabil cu pu
blicarea fulminantului Ba

roane al lui Arghezi ! e
La sărbătorirea primului 
Intîi iMai liber, în 1945, 
Tănase defilează, ca semn 
al adeziunii la vremurile 
de prefaceri. Mulţimea îl 
aclamă. Era, într-adevăr, al 
celor mulţi, şi dacă moartea 
nu l-ar fi răpit la 29 au
gust 1945, Constantin Tăna- • 
se primea cu siguranţă, în 
anii noştri, pentru arta sa 
profund democrată, supre
mul titlu de „Artist al Po
porului" (cum vor primi 
colegii săi de generaţie Ion 
Manolescu, Maria Filotti, 
Vladimir Maximilian, Gh. 
Storin). 

Ionuţ NICULESCU 
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DISCUŢII 

■ FLORIAN

POTRA

Din nou 
despre 
raportul 
personalitate
crea tivi ta te 

N 
esatisfăcut (nesatisfăcînd ?) ca es

tetician general, Victor Ernest Maşek 
îşi caută debuşeuri, mai avanta

joase, sub umbrela cîte unei estetici par
ticulare, ,,sectoriale", pentru a-şi plasa 
produsele acumulate în timp şi rămase 
fără ecou : azi, printre cineaşti, mîine, 
printre oamenii de teatru, poimîine, prin
tre designeri ş.a.m.d. Deunăzi, fluture ne
liniştit, ne-am pomenit cu el aşezat pe 
frunza de brusture a unui Caiet-program· 
(nr. 15) tipărit de Teatrul de Comedie, 
desenînd cu finele-i articulaţii o amprentă 
sub formă de Prejudecata filologică sau

Critica dramatică între text şi spectacol şi 
preschimbîndu-se în arbitru de fotbal care 
fluieră presupuse faulturi şi ofsaiduri ale 
bieţilor critici teatrali, unora dintre a
ceştia arătîndu-le chiar cartonaşe gal
bene sau roşii. 

Două cartonaşe roşii i se cuvin, totuşi, 
şi lui V. E. Maşek însuşi, unul pentru fo
losirea incorectă a citatului, celălalt pen
tru interpretarea tendenţioasă a aceluiaşi. 
Referindu-se la un „cursiv" al meu publi
cat în revista „Teatrul" (nr. 4/1979) şi 
intitulat Profesionalitate şi creativitate
sau Ce mai faci, autorule ? , V. E. M. co
mentează, citind : ,,Interpelîndu-1 pe dra
maturg - «Ce mai faci, autorule ?» -
F'lorian Potra îi deplînge şi el soarta, 
considerînd că actualul «triumf al spec
tacol-ului şi al tehnicilor profesionistului
teatral» s-ar datora unei perioade de criză 
şi de eclipsă a literaturii şi poeziei dra
matice, omiţînd, se vede, faptul că re
prezentaţiile cele mai controversate au 
po.rnit, cum am arătat, de la Shakespeare 
sau Caragiale, şi nu de la texte contem
porane mediocre". Pasajul extras din ar
ticolul meu e nu numai trunchiat (pro-
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cedeu arhicunoscut şi arhiuzat), dar e şi 
inexact reprodus, deoarece eu scriam aşa: 
,,Pe de altă parte, istoricii s-au rostit de • 
mult, demonstrînd cum în perioadele de 
criză, de eclipsă a literaturii şi poeziei 
dramatice, triumfă spectacolul, adică mij
loacele · şi tehnicile profesionistului tea
tral, care nu mai e prin excelenţă actorul, 
ci regizorul !". In al doilea rînd, eu nu 
deplîngeam atît soarta dramaturgului, cît 
pe aceea a realizatorilor, lipsiţi de piese 
de teatru valoroase : ,,Dar dacă ar fi să 
scormonim adevărul pînă în adîncur;j · -
continuam eu - am constata că, de la 
Appia la Ciulei, şi de la Craig la Pintilie, 
chiar dacă teoretic s-a respins necesita
tea şi utilitatea literaturii dr.amatice, 
7?ractic toţi au apelat la cîte un text, fie 
că l-au fabricat ei înşişi (mediocru scena
riu, ca Gordon Craig), fie că l-au refăcut/ . 
prefăcut ei înşişi (ca Lucian Pintilie)". 
In sfîrşit, ce vrea să spună V. E. M. 
cînd îmi reproşează de a fi omis „că re
prezentaţiile cele mai controversate au 
pornit de la Shakespeare sau Caragiale, 
şi nu de la texte contemporane medio
cre" ? Nu înţeleg. Nu cumva îşi închipuie 
neoav:angardistul nostru că „regizori de 
excepţie ca Liviu Ciulei, Lucian Pintilie 
sau mai tinerii Cătălina Buzoianu şi 
Alexandru Tocilescu - autori de re.pre
zentaţii ce au dus pînă la ultimele con
secinţe (sic !) demonstraţia de indepen
ţă estetică a artei spectacolului" (sub
linierea mea), au izbutit această perfor
manţă tocmai pe texte de Shakespeare 
sau Caragiale, de Gogol sau Pirandello'! 
Oh, desigur, sînt perfj:!ct de acord, aceşti 
excelenţi regizori . '(şi mai sînt şi alţii) 
au realizat excelente spectacole cu tra
gedii şi comedii ale acestor autori (şi mai 
sint şi alţii), dar ce are a face aici „in
dependenţa estetică a artei spectacolului"? 
Independenţă (fie şi estetică : adică in
dependenţa unei arte faţă de altă artă!) 
in raport c:u aceşti iluştri autori ? ! Care 
independenţă ? Chiar dacă ar fi fost, să 
zicem, citiţi şi reprezentaţi 'de la coadă 
spre cap ? ! Ce o fi gîndind, ca estetician 
gene.ral, Victor Ernest Maşek ? Care, fără 
îndoială, o fi auzit, măcar, de „fuziunea 
mai multor arte", de 1a Lessing citire şi 
chiar de la Arnheim. Cum poate vorbi cu 
atîta seninătate de spectacole ca Romeo

şi Julieta sau O noapte furtunoasă ca de 
,,o operă de artă nouă şi de sine stătătoa
re, cu un statut existenţial specific, ire
ductibil la convenţia artei literare" ? (M-a 
dat gata, mărturisesc, acest „ireductibil la 
convenţia artei literare" ! !) Cel mult, se 
poate discuta despre o magnifică „lectură 
critico-filologico-regizorală" sau d� o ma
gistrală punere în scenă personală : dar 
gestul realizatorului de teatru, oricît de 
bogat în inventivita:te şi fantezie, va fi 
totdeauna un gest i·epetitiv în raport cu 
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poetul dramatic, în orice chip i-ar ma
nipula sau valo1ifica, opera. 

Independenţa estetică a spectacolului 
(înapoi, _vă rog, la lectura lui Craig şi,
ceva mru aproape de noi, în timp a te
or,iilor" lui Grotowski şi Barba, �ventual 
ale „oracolului" Kantor !) înseamnă cu 
totul altceva : înseamnă teatrul fără text 
sau dacă preferăm sofisticările un tea
tru în care „textul" să fie nu�ai şi nu
mai însuş.i „spectacolul" ; un teatru „ges
tual" sau „vizual", în antiteză cu tea
trul „verbal", fără autor, contra autorului, 
,,dincolo de teatru" ! Nimeni, pînă acum, 
nu a reuşit, totuşi, să obţină convingător 
un asemenea succes de neatîrnare, cu re
zultate poetice, artistice, definitiv viabile. 

Dimpotrivă, ca nişte şcolărei neastîmpă
raţi care au tras chiuiul de la orele de 
literatură, iată-i astăzi pe „avangardiştii·' 
anti-textului (din anii '60), cum se întorc 
in clasă spăsiţi şi se aşază în băncile 
,,recuperării cuvîntului". Pe unde au ră
tăcit şcolăreii noştri ? Mai mult· ca sigur 
că şi pe malurile verzi ale „filmului de 
autor", atraşi probabil de posibilitatea, în 
cinematograf, a existenţei regizo·rului-au
tor, a regizorului-scenarist (care îşi scrie 
şi pe hîrtie, şi pe pelioulă - filmul) : de 
_ce să nu fim şi noi, directorii de scenă, 
autori ? Chiar, de ce nu ? Cu ce rezul
tate ? Aproape ca în film : directorul de 
scenă (experimentalist sau nu), care şi-a 
dovedit capacitatea de a şi scrie teatru, 
a început să scrie şi a devenit regizor
autor. Figură nouă, la noi ? Cîtuşi de pu
ţin : Victor Ion Popa, G. M. Zamfirescu, 
Ion Sava - sînt doar trei nume de răsunet 
- ce altceva au fost, dacă nu regizori
autori sau dacă, preferaţi : regizori-au
tori) ? ! Acum patru-oinei decenii. Există
astăzi vreo personalitate de acest calibru,
în teatrul contemporan ? Să ne gîndim :
şi Baranga, şi Everac - de exemplu -
si-.au pus ocazional cî eva proprii piese în
scenă, fără să facă, ce-i drept, gaură în
cerul „aritei spectacolului". Tocmai, poate,
pentru că s-au manifestat, în acest sens,
doar ocazional, rapsodic, fără să rotunjeas
că în timp, fără să cristalizeze această in-

. teresantă ipostază şi funcţie (Everac, la
rigoare, ar mai avea răgaz destul, să i-l 
urăm cît mai lung şi mai fecund !). 

Dar nu are nici un rost să mai înain
tăm pe acest făgaş de demonstraţii. E su
ficient, în schimb, să sub1iniez că, dacă 
afirmam în aprilie 1979 : ,,Din păcate sau 
din fericire, teatrul nu s-a putut făuri 
niciodată în absenţa unei pagini scrise 
(una sau o sută, repet, nu cantitatea con
tează)", în februar-ie 1980, interpretînd fe
nomenele cele mai semnificative ale miş� 
cării teatrale de peste ocean, legat şi de 
recenta iniţiativă a ediţiilor Performing

Arts Journal, un recenzent occidental 
nota ·: ,,In realitate, mai ales în Statele 

Unite, textul, deş,i trecut uneori pe pla
nul al doilea, nu a dispărut niciodată cu 
adevărat". Pomenind încă din titlu de 
faptul că „teatrul american redescoperă 
cuvintul" şi că se trece „de la avan
gardă la textul de autor", acela5i recen
zent admite că nu e va;rba totuşi de o 
întoarcere pură şi simplă la trecut, ci 
că se pun două condiţii : 1) autorul să nu 
ma.i fie doar un „literat independent", ca 
în vechea tradiţie naturalistă, ci un au
tentic „om de teatru", cu corolarul ; 
2) textul să se nască înăuntrul activităţii
teatrale, în raport sau chiar în funcţie de 
spectacol : writer in residence să devină,
aşadar, scriitorul dramatic, dramaturgul,
o persoană care să lucreze în interiorul
unui grup de teatru, al unui colectiv de 
regizori şi actori. Condiţii revoluţionare ?
Deloc : fără să mai recurgem la antici,
un Shakespeare, un Moliere, un Goldoni
şi, în parte, un Goetihe· chiar, un Cara
giale, un Ceho,v, ce-au fost dacă nu writers
in residence, legaţi de scenă şi - cunos
cînd-o, înţelegînd-o - de munca specifică
a actorilor, a „oamenilor de spectacol" ?
Americanii redescoperă şi reiau - în re
alitate - pledoariile şi practicile teatru
lui sovietic din revoluţionarii ani '20, pre
lungite dealtminteri pînă astăzi în teatrele
din Moscova sau Leningrad ! Că n-au apă
rut capodopere ·(ca text) ? Este tocmai 
tristeţea tezei mele, indjferent dacă· fap
tele s-ar fi produs la masa de scris, aca
să, la autori, într-o cabină a actorilor sau
chiar pe scena teatrelor.

Cert e că - ,,făcînd şcoală" în Ame..: 
rica - Foreman (să fie unul şi acelaşi cu 
Forman ? ; îl las pe V.E.M. să ghicească) 
susţine categoric, principial şj concret, că 
regizorul- trebuie să redevină cititorul, ·in
terpretul, criticul unui text autonom (al 
său sau al altora, pe care intenţionează să-l 
pună în scenă. Şi-mi pare rău, revenind 
la amicul Maşek, că domnia-sa nu a avut 
răbdare să citească pînă la capăt articolul 
meu, la oare s-a răţoit iritat prea reoede. 
Fiindcă - să mi se ierte lipsa de modestie 
a autocitării, dar în cazul acesta se simte 
nevoia - iată ce scriam acolo şi atunci, 
sintetizîndu-mi poziţia, crezul (estetic) : 
,,Ce înseamnă, deci,,erofesionalitatea au
torului, . dacă nu cunoaşterea - pe lingă 
aceea a vieţii, a lumii exprimate în pro
pria operă - a condiţiei contemporane a 
teatrului, ca «echipă», ca «industrie», ca 
aparat scenotehnic, ca libertate şi totodată 
constringere. expresivă. ( ... ) Şi teza reci
procă e la fel de valabilă. O componentă 
dialectică a «supremaţiei» regizorale este 
fără îndoială şi un mare text, aspiraţia la 
înalta poezie dramatică. Depăşind, cu tim
pul, pragurile ridicate de profesionalizare, 
de meşteşug, de meseria bine deprinsă, 
regizorii cu oarecare experienţă şi de oare-

(Continuare la p. 173)
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OPINII 

■DAN

JITIANU

O problemă 
actuală: 
eficienta economică, 
în' teatru-

N
oile probleme economice sînt -
fără îndoială, păstrind proporţiile -
şi problemele producţiei teatrale. 

Producţia teatrală produce unicate. 
Aceste unicate sÎl11t obiectul sceno
grafiei şi reprezintă decorurile şi 
costumele specLacolelor. ,Desigur, faţă 
de ponderea producţiei industrii.ale, 
de exemplu, ponderea lor economică este 
infimă. Pentru execuţia lor - ca şi în 
industrie, desigur la altă scară - sînt 
necesare spaţii de producţie şi depozi
tare, tethnkă, materiale şi mînă de lucru 
calificată. 

·Spre deosebire de industrie, moderni
zată şi pusă la punct cu cele mai noi 
cucerili ale ştiinţei şi tehnicii, producţia 
teatrală a rămas mult în urmă, din toate 
punctele de vedere. 
· In primul rînd, spaţiile de lucru şi de

depozitare sînt deficitare în mai toate
teatrele, cu excepţia importantă a celor
trei noi clădiri ale Teatrelor Naţionale
din Craiova, Bucureşti şi Tîrgu Mureş.
Lipsa spaţiilor de depozitare este unepri
motivul desfacerii sau demolării, unor
obiecte de decor sau al renunţării la
costume refolosibile, neexistînd suficient
loc pentru păstrarea lor.

In al doilea rînd în ceea ce priveşfe 
tehnica, situaţia este încă destul de pre
cară, atît în teatrele vechi, cît şi în cele 
noi. Acest lucru se datorează, în bună 
măsură, după părerea mea, şi faptului 
că P.ersistă ideea dominantă a teatrului 
„monument reprezentativ". · Această idee 
a făcut ca cea mai mare parte din su
mele investite să fie destinate foaierefor 
şi sălilor de spectacole, şi mai puţin a
meliorării unui proces de producţie spe
fic, cu tehnică adecvată. 

Prin tehnică adecvată teatrului, înţeleg 
tehnică specifică producţiei .de unicate. 
Rezultă, în mod logic, că maşinile şi in
stalaţiile necesare unei astfel de produc
ţii nu trebuie să exceleze prin produc-
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tivitate (atît de necesară producţiei de 
serie), ci prin flexibilitate ; ca să fiu mai 
explicit, ele trebuie să poată executa. o-

. peraţiuni diverse, să poată fi uşor adap
tate, transformate şi m.],ltate, astfel încît 
să corespundă atît nevoilor preze11te, cît 
şi unor cerinţe viitoare. Ele trebuie să 
fie (în special echipamentele de scenă) 
uşoare, demontabile, şi de mare eficienţă. 

tDin punct de vedere atît artistic cît şi 
tehnic, teatrul este un instrument, şi nu 
un monument. Valoarea lui constă în 
calitatea spectacolelor pe care le joacă, 
iar calitatea acestora .este deseori deter·
minată şi de calitatea tehnicii folosite pe 
scenă şi necesară confortului spectatorilor. 
Mă interesează mai puţin tonele de sti
clă folosite la lustrele din foaier, ori 
kilogramele de metal auriu folosite la 
„îmbogăţirea" ornamentelor plafonului şi 
pereţilor. In sahimb, mă interesează echi
pamentul electric al scenei - ca el să 
fie simplu de manevrat, eficient şi să nu 
consume energie multă·-, precum şi ilu
minatul sălii, care trebuie să fie sufi
cient pentru ca spectatorii să poată citi 
programul şi vedea tăbliţele numerotate 
de pe scaune. Pentru că am pomenit echi
pamentul electric, există, de pildă, po
sibilitatea organizării spaţiale a scenei 
folosind, într-un cadru de catifea nea
gră, numai sursele de iluminat, ale căror 
raze devin materiale, datorită· unui sis
tem de producere a ceţei artificiale ; nici 
un panou, nici o coloană - decor de lu
mină. O astfel de instalaţie de }umină nu 
există însă la noi. şi chiar dacă s-ar pu
tea încropi, sistemele de aer. condiţionat 
de care dispunem nu permit păstrarea 
ceţei pe scenă, aşa că ea ar năvăli în 
sală. Ce economie fantastică de materia
le, dacă s-ar realiza un aserrienea specta
col, dar lipsa tehnicii o face imposibilă ... 
Sau : aparatul de proiecţie de diapoziti
ve, cu putere mare (5 kW), permite înlo
cuirea a sute şi mii de metri de hîrtie 
fotografică sau de fundaluri pictate, dar 
cîte teatre îl au ? Acestea sînt cîteva 
exemple, la care ,se poate adăuga că mai 
toată aparatura veche de iluminat are 
eficienţă mică, adică, este consumatoare 
de energie multă, spre deosebire de cea 
modernă, de cîteva ori mai eficientă, 
deci mai economicoasă. 

In al treilea rînd, materialele 'au ră
mas tot cele · tradiţiona,le : lemn, pînză, 
fier, coloranţi. Materialele sintetice sînt 
sporadic folosite în teatre, adesea din 
cauza lipsei utilajelor de prelucrare a
decvate. Unii înlocuitori folosiţi în in
dustrie nu corespund condiţiilor specifice 
teatrului (pal-ul, de exemplu, înlocuito
rul· de panel din industria mobilei, nu 
poate fi folosit în teatru, din cauza sla
bei rezistenţe la desele transporturi şi 
la variaţiile de umiditate). Alte materiaie 
(cum ar fi foile celulare de plastic tip 
fagure, uşoare şi rezistente) nu se pot 
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utiliza, pentru că la noi nu e pusă la 
punct tehnologia coloranţilor adecvaţi. 
Această situaţie are drept rezultat folo
sirea în continuare a materialelor tradi
ţionale, al căror preţ a crescut vertigi
nos î,n ultima vreme şi care sînt defici
tare. Deci, încă o sursă de risipă. 

In al patrulea rînd, calificarea munci
torilor şi tehnicienilor se face exclusiv la 
locul de muncă, neexistŢnd o şcoală spe
cială pentru pregătirea lor în profesiunile 
specifice teatrului. Gradul scăzut de cali
ficare are repercusiuni asupra construc
ţiei şi manevrării decorurilor - •de unde 
şi consecinţe negative pe plan artistic. 

Pentru a evidenţia cîteva dintre pro
blemele-cheie ale eficienţei producţiei 
teatrale, să vedem care sînt categoriile 
de obiecte ce apar pe scenă. 

1: Obiecte confecţionate din materiale 
noi, special pentru spectacolul respectiv, 
şi aparatură care nu s-a găsit în zestrea 
teatrului : a) recuperabile ; b) irecupera
bile (nu intră aici aparatura). 

2. Aparatură· (aparate de proiecţie, tur
nante, culisante) şi elemente tipizate 
(p1atforme, planşe etc., etc.) din zestre : 
a) care necesită modificări sau comple
tări ; b) care nu necesită modificări sau
completări.

3. Obiecte unicate din zestrea teatrului,
alese de scenograf ca adecvate. pentru 
spectacol (elemente de decor, scări, ba
lustrade, mobilier, garnituri de scenă, 
costume, recuzită) _: a) care necesită mo
dificări sau completări ; . b) care nu ne
cesită modificări sau completări. 

Analizînd cu atenţie. aceste categorii de 
obiecte, se observă cît de importantă este 
zestrea teatrului : între scenă şi „zestre" 
este un flux continuu cu dublu sens, be
nefic pentru ambele, şi cu efect economic 
substanţial. Concluzia este că obiectele 
gîndite ca recuperabile la punctul 1 a) 
trebuie confecţionate bine şi din materiale 
de calitate, pentru ca recuperabilitatea 
lor să devină o realitate, eficienţa cres-
cînd. 

' 

La ora actuală, pe principiul preţului
plafon, costul devizului pentru spectacole 
se limitează înainte de stabilirea reper
toriului (în preţul plafon intră n;iaterialele 
pentru obiectele noi şi cele neces�re mo

dificărilor, achiziţiile, precum şi plFtta 
colaboratorilor eventuali : regizor, sceno
graf, ilustraţia ,muzicală, actori invitaţi, 
figuraţie etc.). 

Cea mai curentă eroare este aceea că 
un preţ de deviz mai mare ar fi ne
economicos, în raport cu un preţ de deviz 
mai mic. 

Or, noul mecanism economic. despre 
care vorbea tovarăşLJl Nicolae Ceauşescu 
la Plenara Consiliului Naţional al Oame
nilor Muncii din 13 iunie a.c., se bazea
ză tn primul rînd pe eficienţă. Aplicînd 
cu stricteţe indicaţiile secretarului gene
ral al P.C.R., să facem o analiză a obiec-

telor pe care se cheltuiesc bani1, înainte 
de a hotărî ce este şi ce nu este nece
sar. Chiar dacă suma devizului este ma
re, dacă obiectele recuperabile sau apara
tura (prin definiţie, refolosibilă) ocupă 
o pondei;-e importantă în deviz, acesta
este eficient economic. (,Pentru a da un 
exemplu, amintesc încercarea lui Liviu 
Ciulei, de-acum zece ani, de a folosi un 
decor-dispozitiv pentru o serie de spec
tacole Shakespeare - Macbeth, Iuliu Ce
zar.) Invers, un deviz mai scăzut, apa
re·nt economicos, dacă nu cuprinde o
biecte recuperabile, este •un' deviz neeco
·nomic, fără eficienţă.

In acest context, zestrea teatrelor ca
pătă o importanţă deosebită şi deplîng
situaţia multor teatre, care. au magaziile
goale, fiindcă -nu au acţionat cu spirit
gospodăresc şi cu si"mţul perspectivei. Pre
ţul-plafon ar trebui şi el considerat în
spiritul eficienţei, urmmd să limiteze
cheltuielile pentru obiectele irecuperabile,
destinate exclusiv unui spectacol ; cît pri
veşte capito-lul din deviz care cuprinde
aparatele şi obiectele recuperabile, ce vor
intra în zestrea teatrului, el ar trebui în
cadrat într-o altă categorie de cheltuieli,
de tipul celor �are se amortizează într-un
timp mai lung, dar cu eficienţă îndelun
gată.

Altă sursă importantă de economii este
permanenta modernizare a tehnicii. Re
laţia dintre rentabilitate şi tehnica mo
dernă este atît de evidentă, încît mă voi
mărgini să amintesc exemplele date mai
sus, cu decorul de lumină şi cu aparatele
de proiecţie. Dotarea atelierelor şi scene
lor cu tehnică modernă devine astfel o
necesitate economică. Această tehnicizare
adecvată a teatrelor nu va avea decît bu
ne efecte şi pe plan artistic, îmbogăţind
instrumentarul, cam sărac la ora actuală,
al mijloacelor de expresie artistică.

Fără îndoială că există încă multe alte
surse de economii.' Integrarea învăţămîn
tului cu producţia ar permite studenţilor
la scenografie să facă practica de produc
ţie 'efectivă în teatre, cu cîştig atît pen
tru teatre, cit şi pentru studenţi.

Toate propunerile de mai sus nu vizea
ză în nici un fel scăderea calită"ţii artis
tice a spectacolelor. Fără această calitate,
teatrele îşi pierd sensul existenţei lor,
devenind inoperante în înalta lor misiune
cultural-edncativă.

Important este ca, în măsurile care se
vor lua în continuare, să-şi facă loc o
concepţie economică care să pornească
de la premisele calităţii artistice şi ale
eficienţei reale, nu formale.

Sînt convins că acolo unde creatorii
din teatre vor fi solicitaţi, cu încredere
şi cu înţelegere, pentru problemele artis
tice care ii frămîntă, şi care constituie
esenţa activităţii teatrale, ac;olo se vor
găsi şi soluţiile cele mai bune. ■
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MUZICA 
TEATRUL DE STAT DE OPERETĂ 

Ol\lL\TUL SI 
't. 

PL\IELE 

FERMECL\TE 

de Mihai 1/irtosu 

Teatrul de Stat de Operetă din Bucu
reşti ne-a invitat la o nouă premieră, 
ieşită din „profilul" tradiţional al ge
nului, spre a ne demonstra cît de divers 
şi de nelimitat poate deveni astăzi spec
tacolul muzical, cîte elemente valoroase 
ascunde acest colectiv artistic, decis să-şi 
valorifice „resursele interne" printr-o in
teligentă politică teatrală. Băiatul şi paie
le fermecate (neinspirat titlu !) sau Po
vestea băiatului care fugind în lume şi-a 
pierdut amintirile (exagerat de lung sub
titlu !) rămîne un tip original de „poves
te dansată şi cîntată pentru cei mici şi 
pentru cei mari", care atrage prin con
cepţia re�izorală, prin dinamismul întîm
plărilor şi prin accesibilitatea muzicii. 
Spectacolul (libretul - Dinu Cernescu şi 
Adrian Giurgea) are din toate cîte puţin : 
muzi-că uşoară, de operetă şi de revistă, ba
let clasic şi modern, pantomimă, dramă 
şi comedie, poezie şi cuplet revuistic, 
mister şi basm, culoare şi fantezie. Su
biectul ne poartă atît în lumea tîrgului 
de odinioară, unde flăcăul Nică poposeşte 
să vîndă cocoşul curţii, cît şi în lumea 
de vis a circului şi a „paielor fermeca-
te", ce îi oferă amăgitoarele atracţii ale 
scamatorilor. Pretext dramatic pentru în
lănţuirea · unor dansuri, de grup şi de 
ansamblu, povestea este în realitate o 
suită coregrafică plină de fantezie, care 
trăieşte prin baletul conceput de Mihaela 
Atanasiu. Se poate afirma,. că „pecetea 
Atanasiu" a început să se singularizeze 
în peisajul coregrafiei româneşti, şi so
cotim că Teatrul de Operetă din Bucu
reşti (dacă alte· instituţii muzicale cu 
ample corpuri de balet nu îi oferă oca
zia) ar trebui să comande unui compozi
tor de primă mărime un poem coregrafic 
de largă respiraţie pentru acest talent 

• 
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excepţional, impm prin lucrările Viaţa,
dragostea omului, Nesfîrşit zborul Măias
trei, Meşterul Manole. 

Muzica compozitorului Mihai Vîrtosu, 
fără a supralicita originalitatea şi limba
jul artistic contemporan, atrage prin cîte
va arii şi cuplete ingenioase, prin ex
celente pagini muzicale dansante, dar 7i 
prin concesii de accesibilitate ce răpesc 
partiturii unitatea stilistică. 

Povestea muzicală Băiatul şi paiele fer
mecate ne-a surprins şi prin cîteva apa
riţii scenice remarcabile. Dacă Victor 
Vlase şi Andreea Constantinescu confir
mă creaţiile anterioare, în schimb, tînă
rul dansator Marian Şuşu se anunţă ca 
un talent excepţional ; scenic, sensibil, 
suplu, cu sărituri ample, sigur în mişcări, 
stăpîn pe o bună tehnică. Expresivă, ni 
s-a şi părut dansatoarea Dana Rădulescu.
O creaţie inedită a reuşit soprana Mireille
Constantinescu, in rolul dahsatoarei-cîntă
reţe (Femeia-şarpe), dovedind calităţi „as
cunse", în partituri dificile. Umor şi fan
tezie au arătat, de asemenea, Elena Vasi
loiu şi Constantin Mihăescu. Cadrul sce
nografic al Danielei Codârcea s-a remar
cat prin sugestivitate şi culoare, în ciuda
,,sărăciei" tablourilor de vis şi basm. Co
piii merită să fie cuceriţi, cu mai multă
„risipă" de costume şi decoruri, dacă nu 
măcar cu un plus de fantezie ! 

Un cuvînt despre tălmăcirea muzicală. 
Povestea se desfăşoară fără orchestră în 
fosă, totul (mai puţin replicile vorbite) 
fiind înregistrat pe bandă magnetică. Este 
greu de descris sentimentul de tristeţe 
ce îl cuprinde pe melomanul intrat în 
sala unui teatru muzical, în care prelata 
a luat locul orchestrei şi difuzoarele „stau" 
pe ,;laterale". In recenta premieră a Ope
rei Române, superba muzică de la După

amiaza unui faun de Claude Debussy 
a trecut pe bandă, iar aproape toate ba
letele utilizează numai „orchestra în cutii 
de conservă". Cînd şi aria, şi cupletul sau 
ansamblul vocal trec, de asemenea, de 
,,pe viu" pe „artificial", spectatorul în
cearcă o firească strîngere de inimă. 
Poate că efortul dirijorului Liviu Cavassi, 
al asistentei de regie Constanţa Cîmpeanu 
şi pregătirea muzicală a pianistului Marin 
Voicu ar fi meritat o soartă mai bună ! 

Dar, în ansamblu, povestea muzicală 
Băiatul şi paiele fermecate marchează un 
succes de prestigiu, în genul atît de di

. ficil şi de sărac al teatrului muzical pen-
tru cei mici. 

Viorel COSMA 
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TEATRUL LIRIC DIN CRAIOVA 

TR/lUIL\Tll 

de llerdi 

Un teatru recent înfiinţat are de ales, 
în general, între : a aştepta, cuminte, să-şi 
creeze mai întîi, cu montări în maniera 
tradiţională, acea platformă pe care o 
asigură reputaţia solidului profesionalism, 
spre a cuteza apoi înnoiri spectaculoase 
(dacă, pînă atunci, rutina nu-i va fi in
vadat pînă şi ultima fibră, lipsindu-l de 
dorinţa unei asemenea îndrăzneli) ; sau, 
a-şi asuma de la bun început riscul de
a fi privit cu suspiciune pentru temerara
incercare de a spune un cuvînt nou în
mişcarea artistică. Teatrul liric Craiova
a optat pentru această. a doua posibili
tate : a riscat şi... a cîştigat.

Cu forţele artistice, proaspete şi pline 
de entuziasm ale acestei foarte tinere sce
ne a fost posibilă realizarea, în decurs de 
numai o lună, a unei montări ce poate 
fi pe drept cuvînt socotită ca revoluţio
nară în teatrul liric românesc ; e drept, 
insă, că autorul ei a visat-o ani de-a rîn
dul, astfel încît, în momentul în care a 
pornit să o materializeze, proiectul îi era 
elaborat în cele mai mici detalii. îndrăz
neala regizorului Hero Lupescu de a ac
tualiza Traviata este, desigur, justificată 
pe deplin mai întîi prin valenţele eterne 
şi universale ale acesteia (cu tot atîtea 
şanse de veridicitate, cred, s-ar putea 
strămuta acţiunea operei în Roma antică 
de pildă ; dar :- fireşte - la ce bun ?) ; 
şi, apoi, prin însuşi nonconformismul lu
crării lui Verdi faţă de tradiţiile genului 
(se ştie că premiera, la vremea ei, a stîrnit 
un adevărat scandal, fiindcă personajele 
erau, pentru prima dată, înveşmîntate ai
doma spectatorilor ; doar nu ne vom arăta 
şi noi la fel de mărginiţi, protestînd împo
triva faptului că pe scenă apar - cum 
spunem astăzi - ,,costume de stradă" ... !) 

Oricît de şocantă ar fi, totuşi, această 
modernizare a operei pentru un public 
conservator, ea nu reprezintă, de fapt, 
decit aspectul exterior, învelişul unei pro
funde reconsiderări a substanţei drama
tice şi muzicale. Şi aici se află, fără în
doială, marele merit al lui Hero Lupescu. 
Două categorii de elemente (noi faţă de 
versiunea clasică a operei) concură la 
concretizarea acestei re-gîndiri şi re-di
mensionări a interpretării. Prima este 
aceea a elementelor adăugate, inexistente 
în partitură şi libret (chiar dacă tot de 
acestea sugerate) : prologul operei, desfă
şurat pe o muzică modernă de dans ; in
serturile de bandă magnetică în discursul 
vocal-orchestral, introducînd zgomotul 
străzii, zbîrnîitul strident al telefonului 

sau (într-un stop-cadru în care eroina îşi 
presimte destinul) paşi ameninţători ; m 
sfîrşit, textul rostit de regizorul însuşi îna
intea primului şi ultimului act (poetic, 
creator de atmosferă, dar superfluu în ra
port cu substanţialitatea demersului regi
zoral, cu forţa lui proprie de convingere, 
dincolo de orice explicaţii prin cuvinte ; 
aş spune - citînd o replică binecunoscută 
iubitorilor de operă - o „precauţiune in
utilă"). A doua categorie este aceea a 
transformărilor şi cuprinde elemente cu 
funcţii foarte diverse în complexul mu
zical-scenic, variate ca importanţă şi cu 
valori la fel de diferite. Aici se înscrie 
şi plasarea corului (excelent pregătit de 
Alexandru Racu) de jur împrejurul sălii, 
sus la ultimul balcon, degajînd astfel sce
na de o mulţime imposibil de manevrat 
în condiţiile veridicităţii dramatice, şi 
realizînd totodată, printr-un splendid efect 
stereofonic, înglobarea spectatorilor în 
acţiunea operei ; dar şi deplasarea acestei 
acţiuni înseşi, în actul III, dintr-o casă 
particulară într-un fel de tripou-cabaret, 
iar în actul final, din dormitorul Violetei 
într-un soi de azil sordid, în care moartea 
eroinei este, rînd pe rînd, pîndită şi ve
gheată de doi bătrîni mizeri. Şi modifi- . 
carea relaţiei între personajele princi
pale : Violeta-Germont, Violeta-Alfre
do; eroina nemaifiind acum victima do
cilă a convenţiilor sociale şi a propriei 
sale nobleţi sufleteşti, nu cedează fără 
revoltă presiunilor lui Germont (poate ar 
fi trebuit chiar exploatată ipoteza unei 
constrîngeri brutale la care este supusă, 
sub masca vorbelor frumoase ale acestuia) 
şi nici nu-i poate ierta lui Alfredo lipsa 
de încredere şi de afecţiune reală (mai 
cu seamă că, ştiindu-şi sfîrşitul iminent 
- o altă interpretare diferită de cea cla
sică - nu mai vede posibilitatea răscum
părării greşelii lui) ; la rîndul său, Alfredo
nu găseşte, în final, forţa sentimentului
capabil să învingă spaima şi repulsia în
faţa morţii Violetei şi se îndepărtează,
lăsînd-o singură. Dar şi modificarea unor
relaţii de structură muzicală, cerute de
noua dramaturgie : accelerarea tempou
lui, sau unele accente dure, neaşteptate,
foarte moderne. Şi folosirea intensivă a
ir>.te:-:;iretului ca actor-cîntăreţ, solici
tîndu-i in permanenţă cîntul în mişcare,
adesea chiar cu spatele la public, în po
ziţii dificile, însă atît de fireşti pentru ac
ţiunea scenică; dar şi restrîngerea contri
buţiei lui la aceea de actor, exp1imînd
gîndurile şi trăirile personajului din mu
zica înregistrată pe bandă (mai izbuti tă,
în aria Violetei din finalul actului I, unde
monologul int�rior se preface foarte natu
ral într-unul rostit ; mai puţin reuşită,
în aria lui Alfredo de la începui.ul actului
II, transformată într-un prolog în faţa 
cortinei, foarte greu de „umplut" scenic.) 

La toate acestea, contribuţia dirijorului 
Marian Didu, a coregrafei Emanuela Ca
zacu, a scenografei Iuliana Preduţ (mai 
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puţin inspirată în actul II, cam prea con
venţional tratat) şi a soliştilor este deci
siva, datorită unei subtile înţelegeri a 
viziunii regizorale şi a subscrierii ne
condiţionate la ea, dar şi graţie qportu
lui personal de fantezie creatoare. In ro
lul principal, Marilena Marinescu-Mareş 
realizează o adevărată performanţă vo
cală şi actoricească, interpretîndu-şi par
titura cu o perfecţiune a execuţiei şi o 
forţă a expresiei greu de egalat, în vreme 
ce partenerul ei, Florin Diaconescu, de
monstrează capacitatea unei (extrem . de 
dificile) dedublări artistice în construirea 
acestei versiuni a personajului, funda-

Spectacolele 

cfe la ... miezul nopţii 

Pe agenda stagiunii artistice estivale a 
litoralului, figurează o serie de specta
cole de revistă prezentate în barurile de 
noapte. E firesc, întrucit pe litoralul !"'I_ă� rii Negre sint cele mai multe umtaţ1 
turistica-artistice de acest gen (mai multe 
chiar decit în Bucureştri), şi de o elegan
ţă cu totul deosebită : ,,Melody" şi „Ori
ent" - în Mamaia, ,,Acapulco" - in Efo
rie Nord, ,,Cazino" - în Eforie Sud, ,,In
ternaţional" - în Olimp, ,,Paradis" - în 
Jupiter, ,,Calypso" - în Venus, ,,Cazino" 
şi „Pelican" - în Constanţa. 

Nocturnele din baruri atrag un mare 
număr de spectatori, la „Paradis" şi „In
ternaţional" obţinerea unui bi�E:t . �e in
trare fiind chiar destul de d1f1c1la, de
oarece, aci, se prezintă cele mai bune 
spectacole, realizate cu participarea un:or 
vedete ale genului. 

Vis, paradis 1980, realizat de Cornel 
Patrichi şi Dorel Petcu_ la barul „Para
dis", poate concura cu cele mai bune 
montări de revistă din ţară. Dansunle 
moderne au ritm şi plasticitate. Apar în 

program Aurelian Andreescu, Gi� Dobri
că. Mirabela Dauer, Ana Toma, Nicu Pop, 
Silvia Surdu Gina Varga, Cornelia Pa
trichi Milidi' Tătaru. Exuberanta suită de 
dans�ri gitane a ansamblului bănăţean 

,.Batacanda" (realizator, Miroslav Tata-. 
rid) cucereşte cele mai multe aplauze. 
Să adăugăm frumuseţea costumelor, ori
ginalitatea scenografiei, efectele de lu
mină. Din păcate, o notă discordantă, de 
prost-gust, aduc în acest spectacol doi 
actori bucureşteni, Decebal Curta şi Mihai 
Perşa. Nu era nevoie de această ... um
plutură, într-o reprezentaţie în care, atît 
cîntăreţii şi dansatorii, cît şi formaţia 
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mental diferită de aceea pe care o cre
ează pe scena Operei Române din Bucu
reşti. Bogdan Pancu (cu al cărui rol re
gizorul a fost mai puţin darnic în pre
faceri substanţiale, dat care · îşi susţine 
cu succes partitura vocală), Marcel Scar
lat, Ileana Petrescu, Cezara E:ojocaru, Ion 
Grigorescu, Gheorghe Stoichiţescu, au 
completat fericit distribuţia acestui spec
tacol ce are meritul esenţial de a des
chide un drum înnoitor în interpretarea 
repertoriului clasic. 

Luminiţa VARTOLOMEI 

muzicală „Perla" se prezintă la o înaltă 
ţinută artistică. 

Un alt spectacol de bună calitate este 
cel de la „Internaţional", Feeric Magic
show, realizat de Viorel Păunescu, Zoltan 
Balint şi Tatiana Botez. Muzica, dansul, 
costumele, scenografia, luminile, totul vor
beşte aici de o grijă deosebită pentru ca
litate, în obţinerea căreia fac casă bună 
fantezia şi exigenţa. Dealtfel, simpla ci
tare a interpreţilor principali - Dan 

Spătaru, J eanina Matei, Zoe Cîmpeanu, 
Maria Dragomiroiu, grupul vocal „5 T", 
Elena şi Cornel Vărban, Tatiana Botez, 
Emil Marinescu, Alexandru Wilmany -
constituie o garanţie. 

iDin păcate, în afara acestor două spec
tacole, nu prea mai avem despre ce vor
bii. Chiar dacă la „Melody" (Mamaia) 
apar corpul de balet al Teatrului Liric 
din Constanţa şi tenorul Nicolae Niţescu 
- aceasta nu poate salva un spectacol
care nu . are concepţie, iar celelalte
aşa-zise spectacole nici nu merită a
cest nume, fiind improvizaţii fără nici o
contingenţă cu arta. Surp1inzător, comi
siile de vizionare, formate din oameni
cu competenţă artistică, au aprobgt ase
menea rebuturi ,(ca să nu le numim alt
fel), în vreme ce forţe artistice există
din belşug, în acest gen ; public dornic
să vadă spectacole ·de divertisment, de
asemenea ; de posibilităţi materiale nici 
nu mai vorbim, ştiut fiind că nici un 

teatru de revistă nu poate concentra atî
tea forţe artistice şi mijloace tehnice (in
strumente dintre cele mai moderne, orgi 
de lumini şi cîte altele). 
· E cazul, deci, să dispară mentalitatea
concesivă. in toată lumea, în spectacolele
de bar apar cei mai mari actori, cîntă
reţi, dansatori. Aceste spectacole sînt, şi
ele, acte de cultură şi aşa se cuvine să
fie privite.

Stan VLAD 
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CARTEA DE TEATRU 

VALENTIN· SILVESTRU 

„EIP.mente 
de caragialeologie"* · 

ln volumul Elemente de caragialeologie,
semnat de Valentin Silvestru, avem bucu
ria de a saluta nu doar o nouă carte 
despre Carag,iale, ci - efectiv - o carte 
nouă. Nouă prin metodă, prin opţiuni şi 
prin stil, nouă prin unghiul de vedere pe 
care îl adoptă, nouă prin observaţiile pe 
care Ie avansează : judicioase cel mai 
adesea, incitante uneori, fertile întotdea
una. ,, ... Indiferent care articol ori studiu 
privind dramaturgia, uneori şi proza, pu
blicistica, sau persoana scriitorului - ne 
reaminteşte Valentin Silvestru - a avut 
un caracter polemic şi o notă distinctă 
de pledoarie într-un proces veşnic neîn
cheiat". Adevărul acestei constatări îl con
firmă şi cartea de faţă. Este ea însăşi o 
pledoarie· polemică, al cărei obiectiv cen
tral îl constituie combaterea atitudinilor 
.conservatoare în receptarea lui Caragiale 
şi ale cărei argumente de căpetenie le 
furnizează mişcarea teatrală a ultimilor 
30 de anri., aptă să evidenţieze, în aceeaşi 
privinţă, un proces de profundă şi con
tinuă ,primenire. Am spus „argumente de 
căpetenie", şi este cazul să subliniem 
nemijlocit, în cartea lui Valentin Sil
vestru, ponderea majoră ce se acordă 
.exegezei scenice a operei lui Caragiale. 
Sintagme cum ar fi „conspect scenic", 
„ambitus hermeneutic", ,,hermeneutică 
scentcă" ivite frecvent sub condeiul au
torului, 'împreună cu părerea neted expri
mată că in materie de interpretare cara
gialeană; ,,cei care au adus contr_i_buţia
decisivă au fost regizorii şi actoru, nu 
criticii literari or

i 

teatrali", fixează cu 
claritate poziţia noului exeget şi defi
nesc liniile directoare ale cărţii. In cîteva 
secţiuni ale ei, Caragiale este „re�itit" 
prin spectacolele ce i-au fost dedicate, 
iar această lectură secundă se dovedeşte 
extrem de instructivă şi, nu o dată, pro
dut:ătoare de surprize. Cunoscut şi apre
ciat om de teatru, Valentin Silvestru face 
aici operă de cronicar teatral, dar nu în 

* Editura „Eminescu", 1979.

accepţia curentă a expresiei, ci într-una 
care se revendică de .1a sensul prim al 
cuvîntului „cronicar", şi anume acela_ de 
istoric-memorialist. El ne evocă minuţios, 
-în �litate de martor atent şi compre
hensiv, o bogată suită de spectacole care,
prin însuşirile lor distincte, au marcat
drumul receptării lui Caragiale, în yară
şi peste hotare, în răstimpul ultimelor
trei decenii. De o atenţie specială bene
ficiază, î,n această cronică sui generis,
ceea ce s-ar putea numi „atomii de nou
tate" ai spectacolelor puse în discuţie.
Bucuria autorului de a înregistra aseme
nea ,;atomi de noutate" e permanentă şi
contagioasă, iar exemplele pe care le vom
transcrie nu o 'pot. sugera decît în parte:
un spectacol băcăuan al -Nopţii furtunoase
îl constrîngea pe Rică Venturiano să
„pună pirostriile" cu Ziţa chiar înainte
de lăsarea cortinei ; într-o montare a
Scrisorii pierdute Ia Institutul de •teatru,
sub regia lui I. Finteşteanu, manifestaţia
finală descindea de pe scenă în sală; în
frunte cu un pluton de poliţişti ce dădeau
tonul uralelor ; un spectacol atenian al
aceleiaşi comedii conferea· Cetăţeanului
turmentat rolul unui spion omniprezent,
,.luîndu-şi, numai atunci cînd se pregă-
1:ea să intre în scenă·, aerul ebrietat", iar
pe o scenă poloneză „Tipătescu îl aştepta
pe Caţav,encU: într-o ciudată pelerină
neagră şi-l asalta cu o floretă" ! Inter
.pretat de AL Critico, prefectul era „irasci
bil, nestăpînit, veninos sarcastic", în
vreme ce Constantin Bărbulescu îl făcea să·
devină „surîzător, manierat, afabil, iro,

nic, violent în cuvinte, dar stăpînit în
gesturi". Lui Caţavencu, căruia I. Tali
anu îi dăruise un „profil onctuos-Ievan
,tin", Niki Atanasiu îi imprimă figura unui
, ariv;ist pletoric de o demagogie funam
bulescă", pentru ca Dem. Rădulescu să-l
transforme într-un „savuros cretin cu
ifos permanent vexat, cu o sinceră, ex
cel;ntă părere despre sine". Pentru o
parte însemnată a cititorilor cărţii, ase
menea _notaţii prezintă, de pe acum, o ne
tăgăduită valoare documentară, iar vi
itorul va spori mereu această preţioasă
însuşire. Ideea generală ·căreia i se sub
ordonează efortul istoricului-mei:norialist
este aceea de a combate, ca pe o erezie
nocivă orice tendinţă de fixare a operei
în tip�re scenice imuabile sau - cu pro
priile cuvinte ale autorului - ,,de fetişi
zare a modelelor anterioare şi de rutini
zare spectaculară".

O altă rnmensiune a cărţii lui Valentin
Silvestru se face remarcată în capitolele
Motive ale operei (Scrisoarea, Presa, Se
midoctismul, Personajul care nu apare).
Recurenţa acestor motive, în ansam
blul creatiei lui Caragiale, devine ea
însăşi un indiciu al valorii, subliniind co
eziunea suverană a operei : e cu neputinţă
să atingi un fir al pînzei fără a o face să
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vibreze în întregime. Reţinem cu precă
dere, peritru bogăţia şi fineţea observa
ţiilor, secţiunea dedicată Personajului care 
nu apare, căruia i se relevă locul spe
cific în cadrul tipologiei comice şi rela
ţia esenţial dramatică cu celelalte per
sonaje. 

Spuneam, la începutul acestor rînduri, 
că volumul lui Valentin Silvestru este 
nou şi prin stil. Avem în vedere, mai 
ales, tonul spiritual fără ostentaţie în care 
este scrisă cartea şi care contribuie în 
chip esenţial la agrementul lecturii ei : 
,.Gazeta e atît de sacrosanctă din punct 
de vedere al cuprinderii şi relatării eve
nimen telor încît, trezit din somn de noc
turnele zgomote terifice din stradă, omul 
înfricoşat, buimac, caută desluşirea fen_o
menului în ziarul de cu seară, cam cum 
ar căuta cititorul de azi confil'il11area bu
letinului meteorologic". Ne putem aşadar 
declara surprinşi că înţelepciunea zîmbi
toare a lui Valentin Silvestru face loc din 
cînd în cind unor crispări pasagere (poate 
efect de contaminare cu „ferocitatea" 
atribuită insistent, şi, după opinia noastră, 
nu întru totul convingător, autorului Scri
sorii pierdute), ca atunci cînd separă cri
tica în „val,idă" şi „inva1idă", sau cînd 
îi plasează pe_ criticii refractari umoru
lui „în suburbiile ciocoismului intelectual 
sau în oralităţile faunei cavernicole a 
mediilor spiritualizate extrem". Nu este 
totuşi cazul, îndrăznim a crede, să ne 
piţrdem noi înşine umorul, în disputa cu 
aceia care nu şi l-au pierdut pe al lor, 
pentru simplul motiv că nu aveau ce 
pierde. 

Ştefan CAZIM IR 

IOAN MASSOFF: 

)on lancovescu "*

Se credea, în lumea teatrului, nu fără 
temei, că „viata" lui Puiu Iancovescu nu 
poate fi scrisă. Fusese tulburător, qrăz
dase adînc mai multe decenii de viaţă 
teatrală ; legenda învăluise, încă din tine
reţe, omul şi actorul. O publicitate fan
tastică - cum numai Tănase a avut la 
noi - făcuse din el tipul hărăzit înălţă
rilor şi căderilor teatrale spectaculoase, 
totdeauna stimulatoare de vii pasiuni ar
tistice. 

Cu acribie documentară, autorul miilor 
de pagini privind trecutul teatrului ro
mânesc, Ioan Massoff, ne-a dat totuşi 
cronica vieţii lui Iancovescu. Puţini mari 
actori români stau în faţa posterităţii cu 

* Editura ,,_Meridiane", ,1979.
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atît de sumare date de arhivă ca Ianco
vescu ! Viaţa lui se citeşte aproape nu-
mai din gazete, din acel tip uni<l de in
terviu, în care se concentrau sarcasme, 
calambururi, proiecte, portrete în aqua
forte şi tot ceea ce găsea cu cale să 
treacă tiparului, în ajunul urrei noi în- ./ 
jghebări teatrale. 

Cartea lui Ioan Massoff este şi cartea 
frămîntatei vieţi scenice interbelice a tea
trului particular. Destinul acestui teatru 
si al unuia dintre cei mai de seamă ani
matori ai lui sînt reunite într-o reconstitu
ire ce beneficiază şi de propriile amintiri 
ale gazetarului I. Massoff. 

Iancovescu şi-a pus viaţa în teatru, 
dintr-un copleşitor sentiment al libertăţii. 
Şi-a oferit teatre, cu sacrifici,i imense, şi 
le-a părăsit, în plin succes, pentru idei 
mai îndrăzneţe, a sărit de la Pirandello 
la cel mai în vogă autor de farse, a com
binat cu rafinament ansambluri din care 
au răsărit mari actori, a tradus, a regizat, 
a scris, a făcut4cronica orală a mai mul
tor decenii de teatru; în specifica atmos
feră a „Capşei" lui Ion Barbu, Tudor 
Vianu, Arghezi... A excelat în toate re
gistrele artei scenice. 

Un asemenea actor e greu de aşezat 
într-o carte. Ioan Massoff a făcut-o, cu 
o măsură a cuvîntului remarcabilă. I-a
povestit viaţa, prin tot ceea ce a putut
găsi în arhive şi colecţii lăsîndu-ne · să
creionăm singuri portr'etul sintetic. Un
destin reprezenta<tiv pentru o lume ce se
duce ,odată cu bătrînii slujitori ai scenei ;
rămîn doar citeva amintiri, între coperţile
unei cărţi, să dea seama „că pe aici a
trecut Iancovescu" ...

Ionuţ NICULESCU 

N. _BARBU:

,,Antract"* 

Urmîind regula (nescrisă) a alter
nanţei, N. Barbu• a pubJ.icat, după 
severul şi rigurosul studiu „Momen
te din istoria teatrului românesc" (Eai
tura „Eminescu", 1978), o culegere de 
eseuri şi articole, intitulată „Antract". 
Antractul· nu este, fireşte, rezervat tea
trului ; în acest „interval" încap tot felul 
de subiecte, totuşi, oricît de largă ar fi

aria discuţiilor, antractul poartă emblema 

* Editura „Eminescu", 1979.
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de nobleţe spirituală a scenei. In antract, 
N. Barbu discută despre poezie, lingvisti
că, critică, psihologie, limbajul presei. ..
Dar se întoarce la teatru, ca la o veche
.şi statornică iubire. Comentariile sale ur
mează liniile sinuoase ale vieţii teatrale,
preocupîndu-se de principalele ei proble
me, în mod special de statutul cultural
şi de aspiraţiile ei fundamentale. Autorul
se arată preocupat de tot ceea ce-i fră
mîntă pe oamenii scenei, şi insemnările
J.ui îşi păstrează valoarea, chiar dacă în
registrează evenimente sau realităţi faţă 
de care timpuJ. a pus o oarecare distanţă.
Se, înţelege că nu mai sînt actuale dis
cuţiile despre „balastul" artistic (momen
tul e notat într-un articol datal 1968),
totuşi reţinem fondul problemei, utili
tatea şi utilizarea forţelor interpretative,
participarea celor mai valoroşi aclori la
determinarea profilului teatrului nostru.

N. Barbu consideră că teatrul trebuie să 
fie ataşat idealurilor culturale naţionale, 
el fiind dator „să placă şi să folosească", 
potrivit conceptului teatral eminescian, 
căruia îi consacră pagini de o substanţială 
apl-icaţie la contemporaneitate. In acest 
context se înscrie şi tradiţia politicului ca 
permanenţă spirituală a teatrului româ
nesc, două filoane - cel istoric şi cel 
satiric - fiind determinante pentru evo
luţia sa. Aceste filoane „au contr,ibuit la 
deşteptarea şi adîncii-ea conştiinţei mase
lor", iar în mod deosebit comediile lui 
Caragiale şi dramele ·lui Hasdeu, Alecsan
dri şi Davila „au îmbogăţit resursele ·ar
tistice menite a mobiliza conştiinţa naţio
nală" (pag. 93). Ceea ce în alte ţări se 
numeşte teatru politic - continuă autorul 
- la noi nu cunoaşte, în prezent, ,,o se
parare, o îngrădire, pentru că teatrul con-

(Contin·uare de la p. 165)

care anvergură - e imposibil să fie alt
fel - tind spre literatura de calitate, spre 
po'ezia de f,ior autentic. Spre rodul cel 
mai bogat al fanteziei, al creativităţii.

«Gîlceava», aşadar, e aparentă. Tainic, dar

şi pe faţă, autorul şi regizorul vor de 
fapt acelaşi lucru, tînjesc de acelaşi dor 
al poeziei, al dramaturgiei de nobilă vi
bratie. Cîtă vreme i se propun foi de ma
cul�tură, sub nivelul, minim, al «meşte
şugului» solid şi onest, regizorul are drep
tul şi dreptatea - dacă. e artist - sa 
preia pe cont propriu, spectacologic, lup
ta pentru o primenită calitate estetică. Dar 

temporan, socialist, nu poate fi decît tea
tru poli tic". 

R�venind asupr'a trăsăturilor �are dau 
teatrului nostru actual un caracter naţio
nal şi, în acelaşi timp, universal, N. Barbu 
supune unui examen atent raportul text
spectacol. ,,Antiregia", ca fenomen nociv, 
de anticulturră, în sensul de „voluntarism 
aleatoriu" (pag. 132), este delimitată de 
regia creatoare, care caută sensul esen
ţial. Cîteva pagini sînt consacrate co
mentării „regulii teatrului", cea mai ge
nerală fiind aceea „de a prezenta acţiuni 
omeneşti în faţa oamenilor". A prezenta

şi nu neapărat a reprezenta, pentru că 
acest termen introduce îndată o delimi
tare de stil (pag. 127). ,,Secretul" teatrului 
rămîne cultivarea „marilor adevăruri" şi _a 
„marilor însuşiri expresive", prin mari 
piese şi. prin mari actori. Volumul în
treţine un cult al virtuţilor vitale ale tea
trului, în care nu ultimul loc îl ocupă 
actorii. Adesea, eseistul zăboveşte asupra 
cîte unei personalităţi : Miluţă Gheor.ghiu 
- ,,o perfectă odaliscă moldavă" - şi
Dan Nasta - interpret ideal al poeziei
lui Mihail Eminescu - sînt înfăţişaţi ca
modele de stil. Personajul principal al
cărţii este, pînă la capăt, Actorul, cel
care dă viaţă comediei şi „mult prea hu
litei melodrame", cel care întinde fire
nevăzute către public şi luminează con
ştiinţele cu făclia adevărului.

Scrisă deschis şi plăcut, Îll1 acelaşi timp 
subtilă şi pasionantă, culegerea de eseuri 
a lui N. Barbu este o contribuţie nece
sară la comentarea fenomenului teatral 
ca act de cultură. 

Carol lSAC 

in clipa cind sub ochi îi cade o partitură 
realmente de artă, parcă-l şi vedem, pe 
regizor, cum ridică mîna şi se înscrie la 
cuvînt (şi la faptă, artistică) : lăsaţi poe
zia să vină la mine !" 

Astfel, falsele „eh erele" şi „gîlcevi" 
nu-şi mai au rostul, cui îi prieşte să le 
reînviem, provincial ? Fiindcă, textul este 
şi rămîne o necesitate pe care însăşi is
tocta spectacolului o va confirma mereu, 
cîtă vreme va exista teatrul, care s-a năs
cut, da, arzînd de neştiinţă, din gestuali
tate şi imagine vizuală, dar s-a limpezit, 
s-a maturizat şi s-a înălţat ca artă, întru
cunoaşterea de sine şi a lumii, din apele
clare ale cuvîntului, ale verbului.
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PREZENŢE. TEATRALE ROMÂNEŞT_I PESTE HOTARE 

114 

Spectacole montate de regizori ·români 

Repetiţie la· ,,Livada cu vişini" de Cehov 
la Teatrul din Novi Sad, sub conducerea 
lui Harag Gyiirgy 

Scenă din „D-alc carnavalului" de I. L. 
C!aragiale la Teatrul „Julian Tuwim" din 
Lodz, în regia lui Alexandru Colpacci 

I
" n stagiunea care se încheie,

teatrul românesc s-a afirmat 
în lume, potrivit unui ptin-

c1prn al economiei moderne : a ex
portat idei şi talent. Emisarii săi 
au fost regizorii, invitaţi de teatre 
din diverse ţări să semneze direc
ţia. de scenă a unor spectacole. Fapt 
semnificativ, anumite legături da 
colaborare se statornicesc. Unii re
gizori s-au făcut cunoscuţi, au ob
ţinut succese şi sînt solicitaţi să 
revină : Liviu Ciulei - în S.U.A., 
Hori<a Popescu şi Harag Gyorgy 
în Iugoslavia, Călin Florian în 
Polonia, Margareta Niculescu în 
Norvegia etc. 

A fost un an teatral al între
prinderilor regizorale importante şi 
de prestigiu : Dinu Cernescu a mon
tat, la Budapesta, Zamolxe de Lu
cian Blaga şi pune în scenă, la 
Bruxelles, Măsură pentru măsura

de Shakespeare. La Belgrad, Horia 
Popescu a semnat direcţia de scenă 

· la Oedip-rege de Sofode. in acest
an teatral, Harag Gyorgy a reali
zat, în Iugoslavia, două specta,cole:
A murit Tarelkin ! de Suhovo
Kobîlin, la Teatrul Naţional din
Subotica, şi Livada de vişini de 
Cehov, la Teatrul din Novi 
Sad. Montarea :!iace parte din
tr-un ciclu Cehov, în care Harag
mai semnase şi Trei· surori : pre
zentată, la începutul verii, la Fes
tivalul teatrelor din Serbia şi 
Voivodii.na, a obţinut Marele Pre
miu al Festivalului.

Emisar nu numai al teatrului, ci 
în general al valorilor culturii ro
mâneşti, poate fi socotit Ale
xandru Colpacci, care a mon
tat, pe scena Teat_rului „Julian 
Tuwiim" din Lodz, una dintre ne
muritoarele opere. caragialeene -
D-ale carnavalului. Deşi · premiera
abia a avut loc, ne-au parvenit
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totuşi primele ecouri. Iată două eJl:
trase din cronici publicate în pre
sa poloneză : ,,D-ale carnavalului 
are două straturi. Unul, tipic de 
comedie, se bazează pe nenumărate 
încurcături, pe o serie nesfîrşită de 
neînţelegeri, rezultînd din aranja
mentele complicate ale celor două
doamne pline de temperament, ale 
amanţilor lor şi ale fantelui sed·u
cător, care este frizerul local. Al 
doilea, ascuns sub pelicula subţire 
a rîsului nepăsător, în cursul jocu
rilor şi petrecerilor de carnaval, 
este condi.ţia socială a · personaje
lor ... 

Regizorul Alexandru Colpacci, 
invitat ,al Teatrului „Julian Tu: 
wim", se referă· permanent la acest 
al doilea strat. Din această cauză, 
uneori slăbeşte puţin ritmul spec
tacolului, dînd spectatorului un 
timp de gîndire, de reflecţie, pen
tru ca, pri.ntre focurile de artificii 
ale inventivităţii autorului, să nu 
se piardă accentele sociale ale co
mediei. 1n acelaşi timp, evidenţiază 
comicul de situaţie şi comicul ver
bal cuprins în nemaipomenitele 
peripeţii ale personajelor, colorînd 
din belşug totul cu ingenioase idei 
de punere în scenă". �Jerzy M. Fie
dosiejew, ,,Express Ilustrowany", 
Lodz). 

,,( ... ) regizorul reuşeşte să ne far
mece prin ritm şi prin inventivitate 
în· situaţiile comice, lucru dificil 
de obţinut ; el introduce o ordine 
în avalanşa de evenimente. Astfel 
.am avut şansa de a cunoaşte un 
alt Caragiale, jucat în stilul farsei, 
dar redînd prin limbajul actual 
climatul specific al periferiei ro

mâneşti de la sfîrşitul secblului 

XIX". (Henrky iPavlek, ,,Glos Ro
botncz", Lodz). 

Consecvent popularizator al dra
maturgiei româneşti pe scenele po
loneze s-a dovedit a fi şi Călin 
Florian. în urma succesului de ca
re s-a bucurat spectacolul cu Stea

ua fără nume pe scena lublineză, 
cît şi la Festivalul de la Katowice, 
el a primit şi alte invitaţii. 

Recent, a realizat încă două 
. spectacole, pe cele două scene ale 

Teatrului „J. Szaniawski" din 
iPlock : O noapte furtunoasă de 
I. L. Oaragiale şi Cine eşti tu ?

de · Paul Everac, E de reţinut că
.o noapte furtunoasă (într-o nouă

traducere, realizată, la cererea re-

„O noapte furtunoasă" de I. L. Caragiale 
la Teatrul Dramatic „J. Szaniawski" din 
Plock, îii directia de scenă a lui Călin 
Florian. 

„Crăiasa zăpezii" după H. Chr. Andersen 
la Norske Teatret, dramatizare şi regie de 
Margareta Niculescu 
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gizorului, de către excelenta tra
ducătoare Danuta Bienkowska) s-a 
jucat pentru prima dată, pe o sce
nă poloneză, iar Paul Everac e, de 
asemenea, pentru prima oară re
prezentat în Polonia. 

. . 

Cele trei premiere au fost reali
zate de Călin Florian în mai puţin 
de un an. 

La Oslo, la Norske Teatret, o 
echipă românească a realizat un 
inspirat spectacol pentru copii, 
Crăiasa zăpezii, după H. Chr. An
dersen : Margareta· Niculescu 
dramatizarea şi regia, Sever Fren

ţiu - scenografia, Ştefan Nicule
scu - muzica. Presa norvegiană 
elogiază în mod special faptul ca 
reprezentaţia sparge tiparele cate
goriilor de :vîrstă, fiind captivantă, 
deopotrivă, pentru copii şi pentru 
adulţi : ,,O afirm de la început : e

un spectacol pentru familii, căci 

e atît de plin de sensuri şi de con

ţinut, pe toate planuriie, încît iL 
subjugă pe spectator indiferent de

vîrstă. (. .. ) 
E incredibii ce au reuşit să facă 

din această piesă regizoarea Marga

reta Niculescu şi scenograful Sever 

Frenţiu : spectacolul are atîta fan

tezie şi vigoare încît copiii îi ur

măresc captivaţi. Actorii îşi mani

.festă toată pofta de joc ... " (Sverre 
Morkhagen, ,,Nationen"). 

,, ... A împărtăşi copiHor, prin in

termediul scenei, sensurile cele mai 

adînci ale acestui basm nu e deloc 

uşor. Fără a insista excesiv pe a

ceastă latură, Margareta Niculescu, 

ca regizor experimentat al teatrului 

pentru copii, mizează mai mult pe 
crearea de caractere şi de situaţii a

muzante... Şi aci, totul este foarte 

ingenios realizat. Cele mai multe 

personaje sînt irezistibil de hazlii. 

Măştile şi costumele acestora, reali

zate de Sever Frenţiu, sînt mini1,

nate" .. , 
Regia, scenografia, muzica ca .şi 

traducerea expresivă şi jocul plin 

de nerv, fac din Crăiasa zăpezii un

autentic teatru de basm". (Magnhild 
Aalen, ,,Vart Land"). 
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,,Fata dîn Andros" 
(Teatru I Naţional) 

la Festivalul c1ovnîlor 

. In luna iunie, a avut loc, la Amsterdam, 
cea de-a şasea stagiune a Teatrului Na
ţiunilo,r, în cadrul unei foarte populare 
manifestări teatrale olandeze, Festivalul 
clovnilor, aflat la a ţincea ediţie. Au 
participat 90 de trupe din 26 de ţări, 
care, timp de 17 zile, au oferit publicu
lui peste 500 de spectacole. Alături de 
formaţii de teatru olandeze, au partici
pat numeroase ansambluri străine, unele 
c:are mai onoraseră ediţiile anterioare ale 
F'estivalului (din Anglia, S.U.A., Franţa, 
Belgia, Canada), altele care veneau pen
tru întîia oară (din R. P. Ungaria, 
R. P. Polonă, R. S. Cehoslovacă ş.a.). 
A fost invitat şi Teatrul Naţional din 
Bucureşti, cu piesa Fata din Andros de 
Terenţiu, pusă în scenă de Grigore Gonţa, 
cu o echipă formată în majoritate din 
tinerii actori ai Naţionalului : Mihai. 
Mălaimare, Gheorghe Visu, Alexandru 
Georgescu, Mihai Niculescu, Radu Gheor
ghe, Radu Iţcuş, Constantin Diplan, Bog
dan Muşatescu, Eugenia Maci, Olga Delia 
1\/Iateescu şi Tamara Creţulescu. 

Obiectivul acestei manifestări de mare 
amploare a fost de a pune teatrul în 
slujba păcii, a destinderii politice intel'
naţionale. în acelaşi timp, ,intenţia Insti
tutului Internaţional de Teatru a fost şi 
de a contribui la dezvoltarea şi diversifi
carea formelor de teatru contemporan. 

In cadrul unei atît de interesante şi de 
prestigioase manifestări, spectacolul Tea
trului Naţional (caue a înregistrat pină 
acum peste 250 de reprezentaţii) a obţi
nut un succes strălucit. Suoces atestat, 
în primul rînd, de publicul Festivalului 
care a· aplaudat frenetic cele cinci spec
tacole româneşti, apoi de artiştii diferi
telor companii străine· cu care regizorul 
piesei şi actorii noştri au avut rodnice 
schimburi . de păreri, precum şi de presa 
olandeză. Cronicarii dramatici au apre
ciat originalitatea, vigoarea şi fantezia 
concepţiei regizorale, ca şi jocul_ dinamic, 
viu, cuceritor al interpreţilor. Conducerea 
Centrului olandez al Institutului Interna
ţional de Teatru, cît şi aceea a Festiva
lului, reprezentată prin domnii, Max Wa
gener, Steve Austen şi Wonter de Boer, 
a formulat aprecie1i extrem de măgu
litoare· în legătură cu participarea Româ
niei. 

Florian NICOLAU 
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ZILELE CULTURII CEHOSLOVACE 

e TEATRUL NAl IONAL SLOVAC 
DIN BRATISLAVA 

e TEATRUL COPIILOR „ALFA" 
DIN PLZEN 

In cadrul „Zilelor culturii cehoslovace", 
mesageri ai teatrului au fost, de data 
aceasta, Teatrul Naţional Slovac din Bra
tislava şi Teatrul copiilor „Alfa" din 
Plzen. Două teatre relativ „tinere" (înfi
inţate în 1920 şi, respectiv, 1963), dar care 
şi-au cîştigat repede o personalitate di
stinctă în contextul mişcării teatrale na
ţionale şi care - turneul este o mărturie 
in acest sens se afirmă tot mai 
pregnant şi în arena internaţională. 

Cele <.!ouă piese prezentate de Teatrul 
Naţional Slovac, diferite ca sorginte şi 
factură, vorbesc explicit despre deschi
derea tematică a repertoriului acestui 
teatru. Astfel, dacă Atenţie la îngeri de 
,Jan Solovic este o „felie de viaţă" ex
trasă din realitatea cotidiană, spectacolul 
cu Platonov de Cehov, atestă cunoaşterea 
teatrului psilhologic, de nuanţă şi subtext. 

M-a interesat în mod deosebit piesa lui
J·an Solovic, reprezentativă pentru opţi
unile repertoriale ale artiştilor de la Tea
trul Naţional Slovac. Ei nu sînt la prima 
colaborare cu autorul, iar montarea pie
s,ei, în premieră absolută, certifică dorinţa 
lor de a aduce în scenă oamenii adevăraţi 
ai Cehoslovaciei contemporane - nu ne
apărat „eroi" - cu frămîntările năzu-
inţele şi deziluziile lor. 

' 

Personajul principal este o tînără care 
- după absolvirea facultăţii - a 'ctjuns
să fie repartizată, mai mult întîmplător
într-un muzeu. Un muzeu în care n;
prea e mare lucru de făcut, un muzeu
care, dealtfel, este el însuşi în agonie,
urmînd să fie dărîmată clădirea care-l
adăposteşte (un vechi castel), pentru a
face loc construcţiei unei autostrăzi. To
tul pare să lîncezească în această lume
închisă, în care nu se întîmplă mai ni
mic, în afara bîrfelor inerente, a micilor
drame provocate fie de conştiinţa ra
tării, fie de grija excesivă pentru păstra
rea „scaunului", fie de deziluzii senti
mentale . de rutină. Fermentul care va
scoate din imol..,ilism această lume apa
rent condamnată la mediocritate este
tocmai această tînără, lipsită (deocamdată)
de prejudecăţi de orice fel. P1;imul ei gest
de anvergură va fi chiar refuzul (realizat
prin manevre sentimentale specifice co
chetăriei feminine) de a accepta distru
gerea castelului şi, deci, desfiinţarea mu
zeului.

Sigur că ea - căci e normal ca rea
lismul şi bunul-simţ să triumfe întot
deauna ! - îşi va cîştiga micul ei război 
împotriva birocraţiei şi pasivităţii. Dar va 
fi o victorie nu lipsită de victime ; iar 
unele dintre acestea nu se vor număra 
neapărat printre personajele blamabile. 
Ac�ta mi se pare a fi unul dintre prin
cipalele merite ale textului lui Jan So
lovic : autorul nu construieşte personaje 
„bune" şi „rele", eroii săi au calităţi şi 
defecte ; cîştigă cei mai buni, evident, dar 
printre învinşi sînt oameni ca toţi oa
menii, care au şi ei dreptul să spere că 
vor cîstiga cîndva o astfel de luptă. 

Revenind la spectacol, sînt de remarcat 
mai ales • contribuţiile actoriceşti. Alena 

. Mic'halidesova, în primul rind, dar şi Eva 
Krizikova, Ivan Mistrik, Leopold Haverl, 
Viera Topkina au alcătuit o echipă omo
genă, jucînd cu fineţe în registrele iro
niei duioase, melancoliei sau caricaturii 
în tuşe estompate, niciodată vulgare, per
mitîndu-i regizorului MHcis Pietor con
struirea unui spectacol în care umorul 
alternează judicios cu lirismul, colorat cu 
moderaţie şi mereu fidel realismului si
tuaţiilor de viaţă. 

Acelaşi regizor - · Milos Pietor - a 
semnat şi regia la Platonov. Aceeaşi pre
ocupare pentru realism, cu o apăsare mai 
hotărîtă pe notele de critică socială, por
nindu-se de la premisa - mărturisită şi 
în caietul-program - că Platonov ar fi 
„piesa unui suflet răzvrătit ... ". O mai 
atentă demarcaţie între „nemulţumire" şi 
,,răzvrătire" ar fi fost, cred eu, necesară. 
Dar, dacă acceptăm sistemul de referinţe 
propus de regizorul slovac, trebuie să re
cunoaştem că el a fost tot timpul con
secvent cu sine însuşi, fiind admirabil 
servit în· demersul său de o echipă acto
ricească de prim rang, din care cu greu 
pot să disting cîteva nume : Juraj Kukura, 
Juraj Pa.ska, Bozidara Turzonovova, Ivan 
Mistrik, Anna Javorkova. 

Cu Jan Zizka la cetatea Rabi, piesă 
aparţinînd unui clasic al teatrului de pă
puşi din Cehoslovacia, Jan Nepomuk 
Lastovka, ne-a fost prezentată o altă fa
ţetă, încîntătoare, a artei teatrale din 
Cehoslovacia. Piesa poate fi încadrată în
tr-o categorie frecventă în Europa medie
vală, cea a „pieselor cu haiduci" (avem şi 
noi textele - de circulaţie în epocă -
consacrate lui Iancu Jianu) ; spectacolul. 
însă, nu îndreptăţeşte o astfel da apro
piere. Căci tot ce ·era apolcgie, exaltare 
războinică (foarte justificate în ati;nosfera 
caracteristică războaielor husite, fiind 
- în acest spirit înţelese - un vibrant
omagiu adus sentimentului patriotic na
ţional) devine, în spectacolul păpuşarilor
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din Plzen, motiv de caricatură enormă, 
de demitizare continuă, împinsă pînă la 
absurd, a veleitarismului şi demagogiei 
militariste, o permanentă şarjă comică 
făcută �n numele bunului-simţ. O sceno
grafie inventivă, plină de pitoresc (sem
nată de un grup compact de creatori, for
mulă mai puţin obişnuită în teatrul 
nostru de păpuşi : M. Havlova, O. Ryl
kova, G. Hrabovska, A. Ratajova, E. Ste
chova, J. Sustr, J. Kulawiak, Z. Kocan
dri), o · ingeniozitate mereu prezentă în 
compunerea mizanscenei, în fine - dar 

nu un ultimul rînd ·- măiestria celor. 
care au însufleţit bucăţile de lemn . şi 
cîrpă colorată, toate acestea fac din spec
tacolul Teatrului ,;Alfa" ·o reuşită in
contestabilă în cîmpul artei păpuşăreşti 
mondiale. 

Teatrele din Cehoslovacia ne-au obiş
nuit, la fiecare vizită, cu producţii de 
c:ert interes teatral, de riguros profesio
nalism. Prezentul turneu nu face decît s-ă. 
întărească această impresie. 

Dinu KIVU 

ZILELE CULTURII R. F. GERMANIA 

I
A. n diversul mănunchi de ma

nifestări artistice care au 
dat copios culoare şi semnifi-

caţie „Zilelor culturii Republicii 
Federale Germania", org!),nizate în 
cadrul acordului de colaborare cul
turală şi ştiinţifică dintre guvernele 
României şi Republicii Federale 
Germania, aria teatrului a fost re
prezentată de tr·ei sectoare ilustra
tive :· teatrul de prestigiu clasic
(Teatrul din Bochum cu Torquato 
Tasso de Goethe), teatrul de atrac
ţie populară (TIK - Theater in der
Kreide din Miinchen cu Opera de 
trei parale de Brecht/Weill) şi sec
torul, i;a să zicem aşa, de iniţiere
în teatru (Teatrul de păpuşi din 
Miilheim, cu sceneta [)omnul Ciucu
retei. 

e TEATRUL DIN BOCHUM 

TOROUL\TO TL\SSO 

de: J. .. W„ Gae:t�e: 

Condiţia şi statutul artistului în socie
tate - acestea sînt întrebările cărora 
Goethe ţine să le găsească răspuns, ima
ginînd drama trăită de creatorul Ieru
salimu'lui eliberat, ca poet de curte al 
ducelui Alfons al II-lea de Ferrara. In 
bună măsură (subtextual), Goethe pune 
în ecuaţie propria lui prezenţă la curtea 
lui Carol�August din Weimar şi sugerea
ză concluzia că funcţia poetului se cere 
dublată de funcţia omului de stat, vi-

178 

ziunea creatoare, de împăcare cu asperi
tăţile realităţii, comtemplaţia, de acţiunea 
practică. Altcum, pare a zice Goeth�, păs
trîndu-se în stare nativă, artistul este 
destinat unei existenţe dramatice, subor
donată, dezarmată. Ambivalentă „soluţie", 
dar nu neapărat o soluţie a concesiilor, 
a compromisurilor, ci una a renunţărilor 
de dragul armoniei şi echilibrului într-o 
lume, prin firea ei, dizarmonică şi contra
dictorie. Lăsate la rezolvarea şi la da
tele aulice în care le încadrase Goethe, 
problema şi d1·ama artistului ne apar as
tăzi oarecum vetuste, dacă nu chiar naiv 
puse. Aşa, cel puţin, ne lasă să înţele
gem Claus Peymann, regizorul spectaco
lului de la Teatrul din Bochum. Dizar
moniile de ieri s-au adîncit şi au evoluat 
deschis spre r:elaţii dezumanizate şi culti
vînd dezumanizarea ; mdrala şi moravu
rile societăţii de azi se nutresc din or
goliul puterii şi din nepăsarea• puterii 
faţă. de cei neajunşi s-o deţină şi,- mai 
ales, faţă de cei neînstare ori neinteresaţi 
s-o atingă. Poetul de astăzi nu vede de 
aceea cu putinţă ieşirea din limitele în
care este osîndit să se afirme - şi să se 
năruie - decît în decizia surghiunirii
răzvrătite în sine însuşi, în propria lui
operă. Imaginile lui Tasso zidindu-se în
tre pereţii înălţaţi din manuscrisele sale
şi apoi prăbuşit, ,.înaripat" cu aceleaşi
manuscrise, vorbesc în acest sens. Vor
besc însă, din păcate, ·prea ermetic şi
oarecum insolit în cadrul scenografic con
ceput de Karl-Ernest Herrmann. Un spa
ţ:iu frizînd o sinteză onirică între natu
ralism şi suprarealism, care, în locul
decorului goethean, renascentist, se de

schide asupra interiorului, glacial-somptuos
al unei reşedinţe de rege al finanţelor.
Regizorul a împrumutat vădit poetului de 
azi - dincolo de trăsăturile cu care îl 
înzestrase Goethe - şi faţa şi destinul
unui ,;Prometeu domestic", scutit de o
înlănţuire aparentă, dar încarcerat într-o
celulă izolatoare, de sticlă, prevăzută cu
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tot dichisul ultramodern de viaţă şi de 
lucru - de la maşina de scris la com
bine muzicale stereo. Această celulă îi 
ingăduie numai să existe, în sînul so
cietăţii ; ea îl opreşte însă de la un 
contact efectiv, 9i cu atît mai puţin a
fectiv şi eficient, cu lumea. Un destin 
deliberat pătat cu o puternică tentă pa
rodistică îi es.te rezervat. . Ceea ce nu 
exclude vocaţia uman-formativă a erou
lui, dar face mai transparentă zădărnicia 
- în zilele noastre, grotesc tragică -
a răzvrătirii sale şi a sfîrşitului său. Un
sfîrşit dublat, în viziunea scenografului,
şi de tragismul icarian al unui „auto
mat casnic înaripat" (cu manuscrise).

Spectacolul Teatrului din Bochum se 
infăţişează bogat mai cu seamă în va
loroase resurse intenţionale, de acută re
zonanţă. polemică faţă cu, realităţile zile
lor noastre. Majestatea calmă, protocolară 
a· versului lu"i Goethe, replica lui ela
borată, ceremonioasă, adesea sentenţios 
aforistic.'i, solicitînd atitudini şi gesturi 
controlate, se împacă însă anevoie cu 
starea de tensiune continuă şi cu agitaţia 
actorului Branko Samarovski, che
mat să întrupeze, în fond, şi să înece în 
grotesc şi tragic figura rătăcită a Poe
tului anonim de azi. De altă parte, apare 
greu acceptabilă şi tratarea strident „a 
la page" a verbului goethean, prin folo
sirea J.ui nu ca pivot al ideilor şi conflic
tului, ci ca element menit mai degrabă să 
coloreze gesturile superior nonşalante şi 
atitudinile frivole cu care cele două 
Leonore ale dramei - Barbara Ni.isse şi 
Kirsten Dene - au fost îndrumate să 
anime şi să puncteze, mai vădit sau mai 
ascuns pe muchea bulevardierului, evo
luţia chinuită a eroului. Intre aceşti poli, 
mai aproape de• Goethe (de imaginea du
celui de Ferrara) a fost magnatul con
struit de Ulrich Pleitgen, pe· linia unei 
condescendenţe plictisite ; şi, foarte a
proape de Goethe (de imaginea secreta
rului de stat Antonio Montecatino), a 
fost Martin Schwab, procuristul mag,na
tului, econom în gesturi şi rece, dar, aşa, 
peremptoriu şi convingător. 

O experienţă de contemporaneizare a 
unei drame clasice ; discutabilă în re
zultatele ei, dar îndrăzneaţă şi valoroasă 
în ceea ce o îndreptăţeşte. 

e TIK (THEATER IN DER KREiDE)

OPERn DE TREI PnRnLE 
de HrechţWeill · 

Teatrul TIK (Theater in der Kreide -
pe româneşte, aproximativ „Teatrul la a
nanghie") îşi poartă numele ca pe un 
blazon aducător-aminte al condiţiilor ne-

Scenă din . spectacolul „Opera de 
trei parale" 

voiaşe în care a început, hotărît să a
nime, prin cele mai felurite forme de 
spectacol, viaţa cîndva total ateatrală a 
unei suburbii, aflată în preajma totuşi 
marelui şi tradiţionalului centru teatral 
care este Mi.inchenul. E un teatru care 
s-a păstrat entuziast, lipsit de pretenţie
şi morgă ; un teatru prin excelenţă popu
lar. Aşa fiind, întîlnirea cu Bertolt
Brecht ar fi fost nefiresc să nu se în
tîmple. Şi, poate că nici o altă scriere
brechtiană nu s-ar fi potrivit mai bine
acestei echipe, mîndră de „nevoile", dar
şi de versatilitatea darurilor şi harurilor
ei, decît Opera de trei parale. Ae
rul de uşoară improvizaţie (ba, chiar, de
,,happening") şi de dulce stîngăcie ama
torescă, în care a fost turnat spectacolul,
apare totuşi ca o „găselniţă',', nu neapă
rat ca expresia unei acomodări la nişte
limite de care ansamblul însuşi e con
ştient.

Parcă ignorînd, dacă nu chiar refuzînd 
celebrul „efect V", TIK încearcă (şi 
în bună măsură izuteşte) o integrare în 
joc a publicului, o comuniune amuzată, 
dar reală a spectatorilor cu lumea (de
cerşetori, de hoţi şi hoţomani, de prosti
tuate şi rapsozi flaşnetari, de false ori 
corupte notabilităţi) care alcătuieşte uni
versul (de bilei şi farsă) al Operei. Cu 
costumaţia voit ambiguă (de „epocă"), cu 
grima stridentă (de bîlci), cu maniere 
(fără maniere), actorii fac, din chiar pra-
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gul teatrului, una cu publicul şi-l pla
sează, fără a-i da răgazul să-şi dea sea
ma, în plin „iarmarocul din Soho", unde 
se· cîntă celebra baladă a lui Mackie-Şiş. 
De aici, publicul e „purtat" în sala spec
tacolului propriu-zis. Decorurile se mon
tează la vedere, din te miri ce. ·recuzită 
ieftină întîmplătoare : două bănci de 
scîndură negeluită şi două clăi de !în 
închipuie grajdul nuntirii lui Mackie-Şiş 
cu Polly ; în fund, o masă şi o scară cu 
trepte şubrede, plus. o lozincă biblică şi, 
.atîrnînd, cîteva haine zdrenţuite - reali
:e:ează întreprinderea lui Jonathan Jere
miah Peachum, ,,Amicul orbeţilor·' ; jos, 
in dreapta, din frînghie, un hamac-colivie 
în care se va legăna, ,,arestat", eroul 
Mackie şi în faţa căruia se vor certa, pen
tru inima lui Mackie, rivalele Polly şi 
Lucy ; iar estrada spînzurătorii, înălţate 
mai deg.rabă în cinstea decît spre pe
depsirea lui Mackie, e alcătuită din ală
turarea citorva lăzi ; în sfîrşit, orchestra 
- un pian dezacordat, un clarinet sau
saxofon, un caval şi o vioară şi atît -
.stă şi ea la vedere şi este „servită" (c..a 
şi amenajarea scenografică, în genere) de
.inşişi interpreţii care-şi întrerup acţiunea
actoricească şi, la nevoie, fără multe
fasoane, văduvesc scena propriu-zisă de 
prezenţa lor ... 

Spectacolul, ca atare, se desfăşoară în 
.afara unei discipline unitar-coordonatoare. 
Nu există un regizor, ci cam atîţi regi
zori-actori cîte tablouri. De aici, fireşte, 
-o oarecare, păgubitoare, lipsă de coeziune
.şi de ierarhizare a episoadelor, impresia
de .dezlînat şi de interes scăzut pînă la
oboseală pe care o lasă spectacolul, în
întregul său. Asemenea păcat se iartă ane
voie, fiindcă se răsfrînge (pe nedrept) a
supra nebănuitei mobilităţi histrionice de
care dau dovadă cei mai mulţi dintre
membrii colectivului. Sînt remarcabili, în
.acest sens, Rolf Parchwith, interpretul 
bătrînului 1Peachum (după părerea mea,
<:ea mai suculent-izbutită interpretare din
spectacol), şi, alături de el, tEva Behrmann 
{doamna Peachum), remarcabilă pentru 
timbrul vocii, ca şi pentru ştiinţa de a 
.spune songuri. Alături de cei doi po
meniţi mai sus, s-au mişcat con fuoco, 
<leşi pe alocuri inegali sau handicapaţi de 
partitura ce le-a revenit, dificilă în a
parenta-i facilitate : Joachim Hall, în
Mackie-Şiş, Annette Kreft (o nurlie Po
lly, săracă însă în resurse de ticăloşie şi
.afacerism) ; Joachim Hăppner (în Brown,
.şeful poliţiei) : Renata Janzen, în dublu
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rol : într-o îndrăzneaţă travestire (pas
torul Kimball) şi, mai puţin marcată, în 
Jenny-Speluncă. 

Climatul de joacă, frizînd adesea, cum 
arătam, amatorescul, trece izbitor, în final 
(în coralul final), la un tablou puternic, 
c.:ontrastînd cu tot c,e avusese pînă a1c1 
aspect de simplă tărbăceală ; actorii -
c:u feţele parcă supte, ieşite din mască -
răzvrătit şi resemnat reveniţi la realitate, 
la „această vale răsunînd a jale". 

e TEATRUL DE PĂPUSI 

DIN MOLHEIM 

DOMNUL CIUCURETE 

Teatrul de păpuşi de la Millheim ne-a 
mai vizitat acum mulţi ani (în 1958). E 
un teatru aplecat cu deosebire asupra 
orizontului de viaţă încă în mugure şi 
asupra psihologiei şi sensibilităţii neîn
cercate ale copilului de cea mai fragedă 
vîrstă. Totul, fără pedanterie, fără dăscă-· 
leală, fără „şcoală" ; totul, în joacă, în 
glumă, în cîntec, ,,păpuşăreşte". Anima
torii teatrului - vechi şi pe atît de 
exersaţi mînuitori, pe cît de înţelepţi pe
_dagogi : Martha Stocker şi Gisela Loh
mann - nu deschid cortina cu omuleţi 
şi poyeşti pentru omuleţi, fără a fi de
codat în prealabil, spectatorilor lor, tot 
ce altfel ar fi de natură să-i încurce ori 
să-i împiedice a face corp comun, en
tuziast participativ, cu ceea ce sînt, mai 
ales, invitaţi să iubească şi să preţuiască 
în teatru. Aventura cu cîntece şi foarte 
'colorată (în decoruri de hîrtie, în mutre 
de cîrpă şi în păţanii hazoase) a bătrînu
lui, dar veşnic tînărului, ştrengarului, dar 
totdeauna binecrescutului şi bineintenţio
natului poznaş Kasperl, printre ciucurii, 
păsăretul şi alte nostime jivine şi lucruri 
de acasă şi din atelierul bunului jupîn 
Ciucurete, este, în această privinţă, o 
mostră suculentă, mult şi prelung aplau
dată de puştimea care a luat parte la ea. 

O graţioasă vignetă pe afişul „Zilelor 
culturii R.F.G.". 

Florin TORNEA 
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„Zilele 

Varşoviei" 
ln virtutea tradiţiei statornicite cu 12 ani în urmă, privind schim

burile de valori cultm·ale şi artistice dintre capitala Poloniei şi capi
tala României, au avut loc la Bucureşti „Zilele Varşoviei". Au parti
cipat colective artistice de reputaţie internaţională, cu creaţii rei,ue
zentative, oferind publicului bucureştean o imagine a vietii spirituale 
din ţara prietenă. Artişti polonezi valoroşi din domeniul· muzicii, al 
artelor plastice, al teatrului, al arhitecturii au realizat, pc lîngă mani
festările specifice (spectacole de teatru, de operă, de e:,tradă, ex1>oziţii 
de tapiserie şi grafică, de arhitectură, concerte ale Orchesti·ei de ca
meră) şi un bogat schimb de idei şi de experienţă c:u reprezentanţi ai 
culturii şi artei româneşti. 

Teatrul ,,Lalka"_ 

. ML\CillZINUL CU. JUCiiRII 
de 111. T „ Popescu 

Cunoscut ca unul dintre cele mai bune 
teatre de păpuşi din lume, Teatrul 
,,Lalka" a ono·rat afişul „Zilelor Varşo
viei la Bucureşti", prezentînd, în sala Tea
trului „Ţăndărică", cîteva spectacole cu 
piesa lui AL T. Popescu Magazinul cu 
jucării.· 

După cum a măTturisit la conferiinţa 
de presă regizorul spectacolului, Wlady
slaw Tomasz Stecewicz, director al tea
trului, dramaturgul AL T. Popescu este 
unul dintre autorii favoriţi ai trupei var
şoviene. Sub aceeaşi semnătură regizo
rală, în ultimul timp i s-au lansat lui 
AL T. Popescu la Varşovia şi alte două 
piese : Ariciul albastru, la Teatrul de 
păpuşi, şi O rază de soare, la televiziune. 

Prin poezia şi farmecul acţiunii, prin 
tîlcurile subtil moralizatoare, Magazinul 
cu jucării a oferit artiştilor polonezi „ma
teria primă" a unui spectacol plin de fan
tezie. 

Personalitate marcantă a scenografiei 
poloneze, Adam Kilian pare să fi găsit, 
cel dintîi, grăuntele preţios din scrierea 
lui Al. T. Popescu, care i-a inspirat o 
imagine scenică de o frumuseţe strălu
citoare. Pe fundaluri în culori tari (ver
de, portocaliu, roşu aprins), apar copaci 
cu frunze subţiri, galbene şi cafenii ; spi
riduşii sînt alcătuiţi din voaluti tl'ans
parente ; Noaptea e un uriaş fluture 
violet, cu cap de om. Memorabile sîn"t 
păpuşile, în special Marele vrăjitor, stă-

pînul magazinului cu jucării, cu figura 
lui de călugăr clonţos şi cu o imensă pe
lerină de catifea neagră, precum şi Clov
nul din peticele colorate, Căluţul roşu cu 
coamă albă etc., etc . 

Sub buna îndrumare a regizorului, care 
a punctat limpede momentele importante 
ale acţiunii, artiştii-mînuitori (Zyta Gra
bowska, Zbyslaw Wilczek, Wladyslaw 
Pekalski, Irena Szymanska, Miroslaw 
R6zycki, Jan Pekala, Halina Wolosewicz, 
Ewa Razdikowska, Tadeusz Zielinski), s-au 
arătat, şi în momentele dramatice şi în 
cele de meditaţie lirică, la fel de siguri pe 
arta lor, înfăţişînd cu gesturi 'şi atitudini 
car.acteristice personaje-oameni şi animale 
fabuloase. 

Valeria DUCEA 

Expoziţia 
„Afişul polonez 

' (( contemporan 

Străzile celor cîteva mari oraşe pe 
care le-am văzut în Polonia - iată o 
lume al cărei chip se compune din două 
serii de imagini : arhitectura şi afişele, 
neînchipuit de multe, de colorate şi de 
fascinante. Străzile din cartierele medieva
le, şerpuire încremenită, par poteci. prin
tre reptile gigantice cu spinările călărite 
de pintenii de gresie ai acoperişurilor, sub 
care carapacea se pietrifică sacadat în 
faţade. La mai puţin de un metru de 
caldarîm se află mulţimea de „ochi" ai 
acestor imaginare fiinţe preistorice : afi� 
şele ; oohi în care vazi lăuntricul, miezul 
moale şi fierbinte, colcăiala de semne, 
plasma emoţionalului, suflul unei vitali
tăţi profunde. 

•
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·Expoziţia deschisă · la Muzeul colecţiilor
de artă oferă o selecţie de circa o sută 
de afişe semnate de 30 de artişti, dintre 
care majoritatea··sînt afişe de film şi de 
teatru: 

„Afişul polonez n-a .cedat niciodată 
scrie Wojciech Krauze,. în. micul pliant 
de prţzentare ·a,' expoziţiei ...!.. nici unui· 
mecanisrri. de reclamă gălăgioasă, comer
cjală. Nici atunei cînd apariţia lui e re
zultatul exigenţelor comerţului cu măr
furi şi al dezvo'1tării prestărilor de ser
vicii". Comparaţia dintre o temă dată şi 
imaginea rezultată nu este posibilă ; lip
sind relaţia de subordonare a expresiei 
faţă de dat.ul extradominial - 'întotdeauna 
coercitivă -, afişul .polonez im poate fi 
analizat decît prin confruntarea atitudinii 
mintale a artistului cu obiectul creat de 
el . Afişul polonez nu se străduieşte să 
încropească o demnitate exterioară şi -
pentru a fi convingătoare - ostentativă, 
nu practică _apologia standingului, nic;i nu 
tinde către. artifidalizarea ambientului, 
prin euforizante, trancthiliizante optice ; 
opunîndu-se unei asemenea practici de 
Sfdare intelectuală, el îşi refuză pseu
dooptimismul, care transformă im;::iginea 
multiplicată tipografic într-un soi de „că
rămidă aparentă", cu care se plachează 
realităţi revolute. 

,,Spiritul de ·reclamă - spune în con
tinuare Wojciech Krauze -, adică ceea 
ce se afla la baza artei de stradă, în afi
şul nostru polonez se exprimă consecvent, 
intact şi cu temperanţă". Această frază 
a fost scrisă, desigur, cunoscîndu-se exact 
climatul artistic, şi probabil că dacă . am 
fi putut înţelege, din eti.chetele însoţitoare 
ale afişelor, şi textele discret adăugate 
imaginilor, ne-ar fi fost posibilă comenta
rea raportului dintre „subiectul" căruia îi 
este dedicat afişul şi cantitatea de in
formaţie literală. Să· luăm fraza ca o 
premisă certă şi verifi.cată : confruntată 
cu imaginea din expoziţie, ni se impune 
o dominantă a afişului polonez : bivalenţa
funcţională ; funcţia informativă. despre
(sau asupra a) ceva este efectiv mediată 
de subiectivitatea artistului. Indiferent de 
pretextul sau de prilejul afişului, artistul 
personifică obiectul sau segm_entul de 
realitate materială, îi acordă statut de 
fiinţă. Prin antifrază, vegetaţia, animalele, 
oamenii vor fi trataţi ca „aproape
obiecte"; expresia „aproape-obiect" se for
mulează de la. sine, văzînd cum fiinţele 
vii simt, suferă, trăiesc afectiv trecerea 
lor parţială ori progresivă în regnul mi
neral. Dar regresia metamorfică poate 
avea loc nu numai la propriu, ci şi la 
figurat : un afiş · reprezintă, în prim
plan, chipul unui bărbat încruntat, între 
ale cărui buze strînse se află o zăbală, 
una dintre curelele, acesteia acoperindu-i 
ochii - simbol al abdicării morale de la 
rangul demnităţii umane. 
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Fiinţele vii coboară către mineral ; o
biectele dobîndesc un psihic : conversi
unea simet1ică între poziţii situate la ex
treme (viu-inert), cu tendinţa de rocadă, 
iată abscisa pe care glisează atitudinea 
artistului polonez faţă de sensul subiec
tului (pretextului, prilejului) de la care 
porneşte afişul său. 

Aşadar, afişul polonez îşi dublează func
ţia sa strict informaţională (are loc eveni
mentul cuta1'� - căci artistul are o ati
tudine definită şi profundă faţă de eveni
menul-subiect - prin atitudine, ceea ce 
se realizează inversînd sensul afectiv al 
imaginii ; artistul iconizează to.cmai ame
ninţa_rea (cu trecerea în mineral a fiinţelor 
sau cu însufletirea obiectelor) : prin spec
tacolul gratie· al acestei ameninţări se 
realizează în afişul polonez •prima şi cea 

.mai evidentă bivalenţă funcţională : afişul 
este semnalare a evenimentului şi, tot
odată, avertisment.

O altă dominantă poate fi sesizată nu
mai cu prilejul unor expoziţii cum este 
cea pe care o comentăm acum. Conver
siunea simetrică pe care am constatat-o, 
deai surprinderea acestei transformări, în
seamnă sugerarea mişcării şi a covolaru
lui ei � timpul. Este impresionantă forţa 
artistică prin care este sugerată această 
motricitate ; aşezate într-o anume ordine, 
afişele alcătuiesc o „trecere prin spa
ţiu", fiecare pas reprezentînd o altă ati
tudine mintală a artistului·: un afiş de 
circ înfăţişează un tigru în echilibristică 
pe picioarele din faţă ; distanţarea este 
condiţia necesară pentru ca fiinţa să pară 
,,păpuşă", obiect nostim, distractiv, vesel. 
Cu cît obiectele ori fiinţele sînt figurate 
ca fiind situate afectiv mai în apropiere, 
cu atît devin mai grave, ·mai vulnerabile, 
încep să se desfbaie „expresionist". Unele 
afişe dau senzaţia că, după ce „obiectul" 
a fost apropiat de ochi prin manevrarea 
distanţei focale a unui binoclu, vederea 
trece dincolo de suprafaţa lui, pătrun
zînd, ca printr-un microscop, în fibre, în 
dramatica lui pulsaţie viscerală. ,,Apro
pierea" înseamnă „timp", iar trecerea tim
pului duce la situarea orivitorul.ui în 
miezul conflictualităţii. Conştienta con
flictuaiităţii este atît de frecventă în afi
şul polonez, încît acesta denunţă, prin 
gravitatea sa, situarea „la distanţă", la 
acea distanţă de la care totul pare vese1 
şi oromiţător. .Artistul polonez pare că 
săvîrşeşte un prelung traveling prin timp, , 
spre sensul subiectului căruia îi dedică 
afişul, descoperind noi motive de veghe.

Afişul polonez este, într-adevăr - aşa 
cum se afirmă şi în acel mereu citat de 
către noi pliant al expozitiei - ,,expre
sia animării cerebrale a largilor cercuri 
sociale". 

Paul Cornel CHITIC 
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Oaspeţi străini 
despre teatrul românesc 

Edith Markson 

(S.U . .A.) 

Doamna Edith Markson, vice
preşedinte şi director al Programu
lui de Dezvoltare la „American Con
servatory Theater" din San Fran
cisco, consilier teatral la „Fundaţia 
Ford" şi la „National Endowment 
for the Arts", vicepreşedinte la 
,,Theater Communications Group", 
a avut prilejul să cunoască nemijlo
cit viaţa teatrală a Capitalei, într-o 
s<:urtă vizită la Bucureşti. Iată 
cîteva impresii, mărturisite în aju
nul plecării : 

,,Nouă reprezentaţii în patru zile, tre
buie să recunoaşteţi, este un record «pe 
cap de locuitor" ! Dar bucuria, plăcerea 
€stetică resimţită, frumuseţea spectacole
lor văzute, mi-au alungat orice urmă de 
oboseală ! Zilele petrecute la Bucureşti 
au fost dense, extrem de bogate . în expe
rienţe teatrale. Montările mi-au apărut 
atît de limpezi şi de sugestive în intenţii 
şi în expresie, încît rareori am simţit ne
voia tălmăcirii textului. Reprezentaţiile pe 
care le-am văzut în prima zi, O noapte 
furtunoasă şi Năpasta de Caragiale, am
bele în regia lui Alexa Visarion, mi s-au 
părut o formidabilă lecţie introductivă în 
«materia» teatrul'tli românesc, confir
mîndu-mi-se «legenda>> auzită în Statele 
Unite, despre înfloritoarea cultură de 
aici. M-au cucerit, în acest sugestiv expo
zeu scenic, specificitatea tipurilor pro
puse şi, totodată, profunda şi adevărata 
lo universalitate ; văd un tragism exi
stenţial sub trepidaţia vervei comice, 
după cum laconismul şi austeritatea ex
presiei acoperă pulsaţia • unor puternice 
forţe vitale. Am admirat, în Statele 
Unite, marile creaţii scenice ce aparţin 
regizorilor români Andrei Şerban şi Liviu 
·Ciulei, nume notorii în teatrul mondial ;
venind în România, mi-am dat seama că
€i sînt într-adevăr ambasadorii unei cul
turi tee.trale extraordinare, care dispune
de un inepuizabil rezervor de talente. Ce
să vă spun ? M-a cuce1it, fireşte, Fur
tuna lui Liviu Ciulei, completîndu-mi
cu o imagine strălucitoare universul spe
cific al acestui important artist contem
poran ... Am trăit clipe de intensă bucu
rie, admirînd Să îmbrăcăm pe cei goi de
"Pirandello, rafinata creaţie regizorală a
Cătălinei Buzoianu (al cărei spectacol
studenţesc cu Romeo şi Julieta, de o co
lorată şi personală teatralizare, l-am

aplaudat în Anglia !) ; m-a interesat Co

riolan, spectacol tăiat în linii dure de 
Dinu Cernescu, fermecătorul Romulus 
cel Mare, admirabil spectacol în care 
străluce5te marele Radu Bellgan, am vă
zut şi alte reprezentaţii demne de stimă 
şi de respect profesional... . 

La capătul scurtei mele. vizite, reţin 
trei concluzii asupra teatrului românesc. 

In primul rînd : teatrul este aici încon
jurat de o mare dragoste colectivă, de 
o adevărată pasiune socială ; nu mă re
fer, doar, la publicul care asaltează seară
de seară intrările, solicitînd «un loc în
plus», cum am văzut, ci şi la criticii şi
oamenii de cultură pe care i-am întîlnit,
şi care m-au frapat prin interesul şi grija
plină de răspundere, pentru tot ceea ce
se petrece pe scene. in al doilea rînd : .
nivelul neobişnuit de ridicat al actului
artistic. Spectacolele, ca şi cele cîteva re
petiţii la care am asistat, m-au convins
de calitatea şi seriozitatea demersului ar
tistic, copleşindu-mă şi prin cantitatea,
prin numărul prodigios de talente (regi
zorale, actoriceşti, dhiar şi scenografice).
in al treilea rînd : prezenţa impetuoasă
a tineretului cu .un statut artistic bine
definit. Fanteziile lui Fariatiev de Alla
Sokolova, semnate regizoral de Anca Ova
nez-Doroşenco, care mi-a plăcut cu atît
mai mult cu cît am văzut aceeaşi piesă
recent, la Moscova ; Jocul vieţii şi al mor
ţii ... , opera subtilă a lui Horia Lovinescu,
în montarea foarte expresivă a lui Dan 
Micu ; Evul mediu întîmplător de Ro
mulus Guga, altă piesă complexă a cărei·
grăitoare vizualitate scenică mi-a reco
mandat talentul tînărului Cristian Hadji
Culea, mi s-au părut, toate, consistente
demonstraţii artistice, din perspectiva ti
nereţii directorilor de scenă. Aş adăuga
că, peste tot, la teati:u, am sesizat
receptivitatea, atenţia .sensibilă a publi
cului, deşi mai toate piesele erau difi
cile, unele chiar complicate în scriitură,
cu o mare densitate de idei... Publicul
românesc ia teatrul foarte în serios, lucru
pentru mine izbitor, într-un moment în
care, în lume, stalurile se golesc şi criza
teatrului se p_relungeşte ...

in altă ordine de idei, mi-a plăcut at
mosfera întîlnită la Institutul de teatru, 
nivelul superior al învăţămîntului, meto
dologia cursurilor de actorie... Şcoala 
dumneavoastră e· foarte bună (fapt re
marcat şi cu prilejul .turneului studenţesc 
în Anglia) ; am admirat preocuparea ca
lificată faţă de tehnicile vocale - cursul 
profesorului Nicolae Gafton mi se pare 
de-a dreptul ieşit din comun, extraordi-
nar -, apoi am remarcat grija compe
tentă pentru antrenarea condiţiei fizice. 
Sistemul de învăţămînt teatral, concepţia 
clară care stă la baza programei anali
tice, urmărirea simultană a tuturor re-
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surselor formative, mi-au confirmat, în 
final prima ·impresie, şi anume : teatrul 
este,' în România, o componentă impor
tantă a culturii şi civilizaţiei sociale, o 
secţiune care beneficiază din plin de 
veghea respon�abilă a colectivităţii. In 
teatrul românesc, sar scîntei ! Vulcanul 
creaţiei erupe, aici, cu o forţă care mă 
umple de invidie ... " 

Zofia Sieradzka 

redactor la revista „Teatr" 
din Varşovia 

M. I.

- Ce impresie v-au lăsat specta
colele pe ca1·e le-aţi văzut la Bucu
reşti şi la Craiova ? 

- La Bucureşti, frapează numărul ma
re de teatre şi interesul deosebit mani
festat de public pentru spectacole. M-a 
impresionat reacţia spectatorilor. Condu
cerea revistei „Teatrul" mi-a recomandat 
cîteva spectacole foarte bune şi am con
statat că gusturile noastre nu se deose
besc. Spectac-olele văzute vorbesc despre 
un repertoriu bogat şi variat, in care 
domină piesele origilnale româneşti. 1n 
scenografie, am remarcat diversitatea de 
stiluri. Aceleaşi observaţii le fac şi în 
ce priveşte Teatrul Naţional din Craiova, 
unde . mi s-a oferit posibilitatea să văd, 
într-o singură zi, două piese total dife
rite : Şapte martori de Peter Karvas şi 
Azilul de noapte de Gorki. 

- Ce ne puteti spune despre cele
cîteva piese româneşti pe care le-aţi 
văzut? 

- Am înţeles că ne aflăm într-o ep::ică
bună a dramaturgiei pe teme actuale. Am 
văzut o piesă realistă, în care se discută 
probleme arzătoare ale. omului contem
poran � A cincea lebădă de Paul Eve
rac ; alta, cu pronunţat caracter poetic, 
despre viaţa şi visurile noastre - Scoica 
de lemn ,de Fănuş Neagu ; altă piesă, cu 
subiect politic tratat metaforic - Evul 

, mediu întîmplător de Romulus Guga. 
Foarte interesantă mi se pare soluţia gă
sită de Marin Sorescu pentru abordarea 
unei teme de istorie, în Răceala. Cr'ed 
că bogăţia şi varietatea dramaturgiei con
temporane româneşti se datorează, în 
primul rînd, politicii culturale a regimu
lui din Româmia, care sprijină, pe toate 
planurile, dezvoltarea artei. Intîlnirile cu 
dramaturgii, colocviile organizate în tea-
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trele din provincie, iniţierea sau parti
ciparea la diverse festivaluri îşi au, de 
asemenea, importanţa lor, pentru tonu
sul mîş:::ării teatrale româneşti. In acest 
cadru, un merit deosebit revine şi iniţia
tivelor redacţiei „Teatrul", care publică 
în fiecare număr o piesă originală, care 
a organizat un cenaclu etc. 

- Ce sp·ectacol v-a plăcut mai
mult, şi de ce ? 

- Mi-a plăcut foarte mult Furtuna
de Shakespeare, pe scena Teatrului „Bu
landra". Regizorul şi scenograful Liviu 
Ciulei a elaborat o formulă scenică adec
vată spiritului shakespearean, dar, în a
celaşi timp, apropiată de preocupările 
omului contemporan. Furtuna este o pie
să dificilă, poate cea mai dificilă dintre 
piesele acestui mare autor, dar care oferă 
şi cele mai multe posibilităţi de interpre
tare. Mi se pare că, aici, Ciulei a dat o 
neobişnuit de interesantă lecţie de tea-
tru. ' · 

Aş mai cita, ca o montare deosebită, 
5ă îmbrăcăm pe cei goi de Pirandello 
la Teatrul Mic. Atît scenografia (Andrei 
Both), cît şi regia (Cătălina Buzoianu) 
,:>roduc asupra spectatorului o impresie 
foarte puternică, de neuitat. Regizoarea 
a condus atît de bine actorii în specta
col încît scenele ireale ajută la înţe
legerea sentimentelor şi stărilor ciudate 
pritn care trec personajele. Jocul lumi
nilor şi culorii, muzica, tonalitatea voci
lor actorilor, de la şoaptă la ţipătul iste
ric, toate compun un act de teatru auten
tic, făcut cu pasiune şi talent. 

- Ce regizori aţi mai reţinut, pen
tru pregnanţa exprimării scenice ? 

- In afară de regizorii citaţi, mi-a atras
atenţia Dan Micu, prin spectacolul Ră
ceala de la Teatrul „Bulandra". O vizi
une personală în montarea piesei is
torice, cu finisarea fiecărui amănunt, cu 
atenţie pentru sensurile piesei lui So
rescu, pe înţelesul spectatorului contem
poran. In acelaşi timp, regizorul a ştiut 
să găsească expresie teatrală valenţelor 
comice ale piesei. 

- Ce credeţi despre actorii români?
- In cele cîteva zile, în care am fost

oaspetele revistei „Teatrul", am avut po
sibilitatea să văd mai multe spectacole 
(uneori, chiar ti-ei pe zi) ; actorii mi-au 
lăsat impresia UJnei înalte clase profesio
nale. Nu nu.mai că sînt deosebit de ta
lentaţi, idar au şi o pregătire multilate
rală. Am observat că nu se menajează, 
că se dăruiesc total. Demn de reţinut 
mi s-a părut, în rolul Prospero, George 
Constantin, El a dovedit nu numai forţă. 
o.ar şi sensibilitate. M-a impresionat mult 
jocul Valeriei Seciu, care, în spectacolul 
Teatrului Mic Să îmbrăcăm, pe cei goi, a 
creat un personaj tulburător pdn intern,i
tatea trăirii. 

Maria MARIN 
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TURNEE DE PESTE HOT ARE 

TEATRUL NATIONAL ACADEMIC 
DE OPERĂ Şi BALET DIN SOFIA 

Dacă vizitele altor teatre lirice de renu
me s-au constituit în remarcabile eveni
mente ale ·vieţii artistice bucureştene gra
ţie interesului deosebit pe care - cum 
era şi I firesc - l-au stîrnit montările 
ingenioase ale unor lucrări prea bine 
cunoscute publicului român ori datorită 
performanţelor muzicale şi actoriceşti 
realizate în interpretarea partituri!or de 
cea mai largă popularitate ale genului, 
întîlnirea cu Teatrul naţional aca
demic de operă şi ba:let din Sofia va ră
mîne în memoria spectatorilor ca un mo
del general de compunere şi susţinere a 
turneului întreprins peste hotare de orice 
trupă lirică şi coregrafică. Model de 
compunere, prin aceea că a propus pu
blicului doar noutăţi în materie de re
pertoriu : două creaţii reprezentative pen
tru şcoala .componistică şi interpretativă 
bulgară, opera Albena de Paraskev Ha
giev şi baletul Izvorul frumoasei de 
Alexandăr Raicev, iar din creaţia uni
versală Nabucco - lucrare ce nu figu
rează nici ea pe afişul Operei Române, 
altminteri atît de bogat în titluri verdiene. 
Model de susţinere, apoi, prin aceea că 
echipa de turneu a fost alcătuită cu o 
grijă deosebită pentru valoarea indivi
duală a membrilor ei şi, totodată, pentru 
capacitatea acestora de a se suda într-un 
colectiv omogen, în stare să se consume 
fără parcimonie într-o ardere artistică de 
cea mai nobilă esenţă. 

IZVORUL FRU/t\OllSEI 

O muzică accesibilă, foarte ritmată şi 
toarte bine structurată pentru dans, o 
muzică în care nu lipsesc unele inovaţii 
în gen, ca de pildă introducerea corului 
de femei a cappella, înregistrat pe ban
dă şi punctat din fosă de compartimentul 
de percuţie al orchestrei (compozitor : 
Alexandăr Raicev), serveşte drept su
port acţiunii coregrafice desfăşurate în
tr-un cadru scenografic foarte sugestiv 
şi unitar, unde costumele şi decorurile 
se armonizează rafinat ca stil, desen, cu
loare (scenograf : Mariana Popova). Ma
rea calitate a spectacolului stă, desigur, 
în faptul că dansul (coregraf : Bogdan 
Kovacev), stilizînd neostentativ paşii jo
cului popular, imprimă mişcării o fluenţă, 
o maleabilitate care se integrează admi
rabil în atmosfera creată, printr-o stili
zare similară, de muzică şi scenografie.

Mai convingătoare în momentele de în
cleştare tragică (remarcabilă, ca forţă'. ex
presivă, scena cataclismului) decît în ace
lea de răgaz luminos (veselia petrecerii 
este, de pildă, mult mai palidă decît 
spaima răspîndită de puterile întunericu
lui), coregrafia face ca şi interpreţii per
sonajelor negative să pară superiori celor
lalţi. Pavlina Gheleva (Furia) fascinează 
astfel, cu o veritabilă forţă vrăjitorească, 
în vreme ce Krasimira Koldomova (Gher
gana) încîntă doar cu graţia şi eleganţa 
sa indiscutabile, pînă la acea de neuitat 
scenă a agoniei, în care demonstrează 
într-adevăr întreaga măsură a calităţilor 
pentru care a fost distinsă cu titlul de 
artistă a poporului. La rîndul său, Petăr 
Koldomov (Nikola) captivează mai cu
rînd prin energia dezlănţuită cu care 
luptă cu duhurile rele, decît prin fru
museţea aproape feminină a gesturilor 
de afecţiune cu care îşi înconjoară lo
godnica. Cît priveşte ansamblul, din care 
cîteva grupuri solistice se desprind în in
tervenţii semnificative, acesta vădeşte 
aceeaşi promptitudine, aceeaşi siguranţă 
şi aceeaşi strălucire ca şi orchestra afla
tă sub bagheta fermă a lui Mihail An- . 
ghelov. 

llLBENll 

Drama lui Iordan Iovkov, transpusă 
în operă de 1Paraskev Hagiev, nu este 

"foarte îndepărtată, ca problematică, spi
rit, atmosferă, de Năpasa lui Caragiale şi 
Sabin Drăgoi, chiar dacă nu posedă întreg 
misterul şi tensiunea halucinantă a aces
teia. Partitura are însă toate calităţile 
unei bune creaţii lirice, scriitura vocală, 
de o melodică generoasă, nefiind lipsită 
de dificultăţile ce fac bucuria meloma
nilor, atunci cînd sînt depăşite cu brio 
(cum se întîmplă aici, în interpretarea lui 
Nikola Vasiliev, Nedelcio Pavlov, Mincio 
Popov, IEvghenia Babaceva, Verter Vra
ctovski şi a artiştilor emeriţi Nikolai 
Stoilov şi Galia Ionceva), iar scriitura 
orchestrală, deosebit de substanţială, evi
denţiind subtilităţile psihologice ale dra
mei (urmărite cu multă atenţie şi puse în 
valoare prin strădania dirijorului Boris 
Hincev). Subtilităţi care, ce-i drept, nu 
prea transpar jn regia lui Nikolai Ni
kolov, puţin cam ilustrativă şi uşor con
venţională, deşi luminată de unele scene 
ce răscumpără multe dintre platitudini 
prin firescul şi delicateţea unui gest sau 
ale unei priviri. Pentru sublinierea tutu
ror acestor calităţi, ca şi pentru atenuarea 
micilor defecte, scenografia lui Konstantin 
Radev constituie cadrul ideal, graţie îmbi
nării fericite dintre libertatea fanteziei şi 
rigoarea autenticităţii în înfăţişarea sa
tului bulgar de la începutul veacului. 
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NllBUCO 

Scenografia (Osvaldo Petriciuolo) este 
cea care impresionează, din prima clipă, 
şi în spectacolul acesta, aici, însă, prin 
spir.itul muzeal al concepţiei care guver
nează· întreaga montare, în toate dimen
siunile ei. Printre. decorurile geometrice, 
în care forma predominantă este trun
chiul de piramidă, personajele operei par 
coborîte de pe soclurile de statui ori 
din basoreliefuri-le străvec)1ilor palate şi 
temple ale iBabilonului, într-atît documen
tarea riguroasă imprimă costumelor, arme
lor şi podoabelor caracterul de piesă de 
epocă. In consonanţă cu scenografia, re
gia (Emil Boşnakov) desfăşoară o mişcare 
hieratică, în care gestul are valoare de 
simbol şi· mai puţin poartă expresia unui 
sentiment viu ; senzaţia de convenţiona
lism produsă, inevitabil, de o asemenea 
atitudine faţă de textul dramatic este 
contracarată de o gîndire profund muzi-

LA COMPAGNIA STABILE 

DEL TEATRO A L'AVOGARIA 

Lll COMMEDl/l 

DEGLI ZllNNI · 

Turneul companiei veneţiene Teatro a 
l'Avogaria a propus publicul.ui un intere
sant spectacol-lecţie, care ar putea ilustra 
convingător capitolul „Commedia dell'arte", 
din orice istorie a teatrului universal. 
Dealtfel, obiectivul estetic principal al 
trupei' este acela de a redescoperi şi valo
rifica tradiţiile literare şi scenice ale pro
vinciei sale de obîrşie, Veneto, şi, cu pre
cădere, acea „moştenire culturală" referi
toare la teatrul secolului al XVI-lea. ln 
acest sens, spectacolul adus în turneu esto 
reprezentativ. 

La commedia degli Zanni (titlu intra
ductibil, ,,Zanni", nume propriu, derivat 
din Giovanni sau Gianni, desemnează o 
„mască", un personaj al commediei 
dell'arte) nu are la bază o piesă propriu
zisă, ci un fel de antologie de scenete 
comice, unele de dimensiunile unei anec
dote. Datînd, toate, din· epoca amintită şi 
intrînd în tradiţie, majoritatea, drept cre
aţii anonime, aceste mici morceaux sînt 
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cală a mişcării mulţimilor, urmărind în
deapro'ape frazarea discursului sonor şi 
realizînd, astfel, un veritabil element no
vator, capabil să revoluţioneze interpre-

' tarea genului. Dealtfel, din punct de ve
dere muzica1, sub conducerea lui Ruslan 
Raicev, colectivul Operei din Sofia reali
zează o adevărată versiune de referinţă 
a partiturii. Vocile splendide ale solişti
lor (Ghena Dimitrova, Ştefan: Elenkov, 
Sabin Markov, Rumiana Majdrakova, 
Liubomir iBodurov, Boika Koseva) se re
unesc în ansambluri cu o grijă exemplară 
pentru relieful diferitelor planuri, vădind 
o stăpînire a ştiinţei cîntului de invidiat
pentru specialişti şi de admirat pentru
melomani. Melomani care şi-au manife
stat fără rezerve satisfacţia, ovaţionînd
îndelung acest spectacol care a încheiat
reuşitul turn_eu al Teatrului naţional aca
demic de operă şi balet din Sofia la
Bucureşti.

Luminiţa VARTOLOMEI 

alese şi ordonate astfel încît să releve in-
tegrarea treptată a lui Zanni în galeria 
măştilor „clasice" - Pantalone, Doctorul, 
Căpitanul spaniol -, ca şi conturarea fi
zionomiei specifice a personajului, care va 
da naştere, în timp, altor tipuri. Zanni 
întruneşte caracteristicile a ceea ce, în 
termeni autohtoni, ar putea fi o sinteză 
de Păcală şi Tîndală : el este servitorul 
mereu oropsit de stăpînul său, mereu flă
mînd, cîteodată naiv şi cam prostuţ, cite
odată şiret şi ingenios ; din cele două 
ipostaze, vor. purcede Arlecchino şi, 
respectiv, Brighella. 

Aşadar, un spectac.o:1-studiu asupra for
melor incipiente ale commediei dell'arte, 
un spectacol care, deşi figurează în re
pertoriul trupei încă de la înfiinţarea ei, 
în 1969, îşi menţine nealterate prospeţi
mea şi culoa_rea ; desigur, şi pentru că 
profilul companiei - acela de şcoaiă du 
arta actorului - presupune o continuă 
înnoire a forţelor. Foarte tinerii actori, 
ale căror nume ne-au rămas, din păcate, 
nec_unoscute, au demonstrat remarcabile 
calităţi pantomimice şi, în special, vocale, 
unele momente făcîndu-ne să· ne reamin
tim, prin excepţionala orchestrare a repli
cilor în adevărate recitative, tot ceea ce

�atorează opera bufă, commediei dell'arte. 

Alice GEORGESCU 
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BALERINII ENGLEZI 

MAINA GIELGUD 
ŞI 

JONATHAN KELLY 

In seria întîlnirilor artistice semnifica
tive, turneul balerinilor englezi Maina 
Gielgud şi Jonathan Kelly (aflaţi la cea 
de a doua vizită a lor la noi) a constituit, 
de .astă dată, un moment aparte. 

Mai întîi, prin programul propus -
foarte divers, căci deşi cuprindea două 
balete de Ceaikovski (Lacul lebedelor şi 
Frumoasa din pădurea adormită) ce pă
strează încă într-o măsură considerabilă 
structura coregrafiilor originale semnate 
de Marius Petipa, precum şi nu mai pu
ţin celebra Chopiniana a lui Mihail Fo
kin, prilejuia totodată şi prezenţa pentru 
întîia oară pe scena bucureşteană a unor 
eşantioane din arta a doi dintre cei mai 
importanţi exponenţi (dacă nu chiar crea
tori) ai coregrafiei contemporane, ambii 
distinşi pentru merite deosebite cu presti
giosul premiu „Erasmus" : Ninette de Va
lois şi Maurice Bejart. Teribil de expre
sivul păun alegor.i<: din piesa Pride, pe 
muzică de Skriabin, a Ninettei de Valois, 
ca şi construcţia extrem de logică şi de 
muzicală, de consecventă stilistic şi de 
sensibilă a lui Maurice Bejart din Opus 5

de Webern îşi demonstrează încă valen
ţele novatoare, cu toate că la o privire 
superficială ar putea părea depăşite, în 
raport cu realizările şcolilor suedeză şi 
americană, pe care am avut ocazia să le 
cunoaştem mai bine datorită trupelor de 
dans contemporan ce ne-au vizitat în 
ultimii ani. Şi chiar în raport cu reali
zările şcolii coregrafic� româneşti, dacă 
ar fi să judecăm după cele două piese ale 
Alexei Mezincescu, Poem bizantin de 
Doru Popovici şi Timpul cerbilor de Ti
beriu Olah (fără- îndoială, cele mai" inspi
rate din creaţia acestei foarte productive 
artiste), care au întregit programul de 
recital al oaspeţilor englezi. Ce-i drept 
însă, în final, piesa Bhakti, ilustrînd ma
niera mai nouă a coregrafiei lui Bejart, 
dedusă cu rafinament şi putere de su
gestie din plastica antică şi dansul tra
<liţional hindus, indica fără putinţă de 
tăgadă anvergura inepuizabilului efort" de 

fnnoire pe care un veritabil mare artist 
ştie şi poate să-l desfăşoare necontenit. 

Turneul balerinilor englezi s-=a mai di• 
stins apoi - cum era şi firesc pentru 
doi_ interpreţi care au studiat cu unil 
dintre renumiţii pedagbgi ai epocii şi care 
au dansat în trupe de faimă mondială, 
cum sînt acelea ale lui Maurice Bejart 
şi Roland Petit, sau London Festival Bal
let şi Roya! !Ballet Covent_ Garden - prin 
înseşi calităţile tehnice şi expresive ale 
evoluţiei lor scenice. Maina Gielgud , şi 
Jonathan Kelly posedă în cel mai de
plin înţeles al cuvîntului virtuozitatea 
dansului, zămislită prin aliajul dintre pre
cizie, viteză, uşurinţă (de-a dreptul sur
prinzătoare, în cazul acestei balerine cu 
o constituţie atît de atletică), eleganţă,
graţie şi expresivitate. Maina Gielgud
(descendentă a unei ilustre familii de

dansatori şi actori, nepoată a celebrului
Sir John Gielgud) se remarcă în mod
special prin fineţea pătrunderii psiholo
gice a personajului interpretat şi printr-o
gestică şi o · mimică a căror subtilitate
nuanţează şi îmbogăţeşte imaginea a
cestuia ; în Lacul lebedelor, de pildă,
Odette apare, în versiunea· ei, cînd plină
de• sentiment şi voinţă (în relaţia cu 
Siegfried), cînd aproape despersonalizată
(sub efectul vrăjilor lui Rotbart), iar
Odile - •cînd insinuantă, cînd domina
toare, cînd seducătoare, cînd vanitoasă,
cînd promiţătoare, cînd sarcastică ; în
tr-un cuvînt, balerina reuşeşte ca puţine
alte dansatoare această dificilă dedublare.
Jonathan Kelly s-ar putea spune că rea
bilitează rolul lui Siegfried ; la origirie
destul de sărac în substanţă proprie şi
conturîndu-se doar în raportul cu ceilalţi
eroi, tînărui prinţ devine în versiunea
aceasta foarte viu, realmente prezent în
acţiunea dramatic-coregrafică. Iar ceea ce
s� observă cu adevărat rar în structura
unor personalităţi ale dansului, nu numai
formate -la şcoala baletului clasic, dar
care îl practică încă (şi la ce nivel !),
e�te maxima capacitate de modelare a
expresiei coregrafice în funcţie de stilu
rile cele mai diverse, mergînd - aşa
cum s-a• văzut în piesa cea mai intere
santă a recitalului, Bhakti de Bejart -
pînă la forme inedite, pline de fantezie
şi ingeniozitate.

Luminiţa VARTOLOMEI 
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,,B.A. TELEURS -- 2000" 

JllCOUES FllTllLISTUL 
de Oiderot 

„Bateleurs-2000" este o companie de 
teatru pariziană creată în 1973, după un 
mare succes repurtat la Festivalul Marais 
cu un spectacol realizat după „.Le Ro
man de Renart", de către regizorul, ac
torul şi animatorul trupei, Gerard Maro, 
In România, trupa pariziană a prezentat 
un spectacol cu Jacques Fatalistul de 
Diderot (adaptare de Francis Huster de 
la Comedia Franoeză), al cărui ·titlu exact 
este Les Amours de Jacq.ues Le Fataliste. 
Subtilitatea scenariului ar rezulta din 
faptul că sensul seriei nesfîrşite de în
tîmplări amoroase cu care Jacques îl

amuză pe stăpînul ·său are o adresă so
cială privind egalitatea naturală dintre 

' stăpîn şi serv, idee în deplin consens cu 
convingerile iluministe. In .regia lui Ge, 
rard Maro, demonstraţia se obţine prin 
echivocul ipostazelor de stăpîn şi slugă, 
mai accentuate la începutul şi la sfîr
şitul spectacolului, fin subliniate pe par
curs : prin transferul ,de la stăpîn la ser
vi tor, al unor stări naturale, ca suferinţa, 
.foamea, dragostea, se relevă tot atîtea si
tuaţii care susţin ideea de egalitate na
turală. Determinismul care ar sta la baza 
tuturor actelor şi reacţiilor umane con
stituie miezul filozofic al parabolei, şi, 
în subsidiar, determinismul ca lege a uni
versului devine argumentul egalităţii na
turale, altă lege a firii. Cei doi eroi ai 
spectacolului străbat un itinerar peripa
tetic, desfăşurînd argumente şi contra
argumente, într-o cascadă de paradoxuri, 

TEATRUL DE ANIMAŢIE 
DIN SETUBAL 

■ TREI BETE DE CHIBRIT
�

de T ereia Rita

■ TU NU CUNOŞTI MUZICL\?

de RoLert llLi rached

lnfiinţat acum cinci ani, Teatrul de ani
maţie Setubal din Portugalia este prima 
trupă portugheză · care poposeşte pe me
leagurile noastre. 

188 

bons-mots· şi sentinţe pline de vervă şi 
de spirit. In ·cea mai bună tradiţie ilu
ministă, ei se află în mijlocul naturii 
- un izvor care susură prea insistent în
difuzoare s1;ă mărturie - şi drumul lor
este pretextul unui· dialog, în care demon
straţia filozofică şi cea socială merg mînă 
în mînă. Sensul filozofic, surprinzător in
corporat în aceste întîmplări-parabolă,

. derivă, fireşte, din decupajul ingenios şi
captivant al lui Francis Huster, dar şi
din accentele puse de Gerard Maro pe
unele secvenţe. lntr-un spectacol a cărui
particularitate stilistică ar fi gustul retro,
dacă nu cumva poate fi vorba şi de o in,
tenţionată corespondenţă între stilul. spec
tacolului şi timpul operei scrise, de o
subtilă adaptare a stilului regizoral la
epoca textului, remarcăm prin energia
expresivă mai ales scena finală. Avem.
aşadar, de-a face cu un spectacol stil
„XVIII-eme siecle", cu fundaluri de J;)înză
pictată, cu practicabile acoperite cu ace
eaşi pînză vopsită figurînd forme de re
lief, cu un decor şi o recuzită simplifi
cată, redusă la nevoile imediate ale unui
teatru ambulant sau, în termeni moderni,
ale unui teatru de turneu. Ceea ce şi 
este, în fond, ,,Bateleurs-2000". Cu totul
r.emarcabili ni s-au părut cei doi actori,
susţinătorii reprezentaţiei : Bernard Be
tremieux, un Jacques sclipitor, plin de
vervă, cu o dicţie elegantă (poate prea 
răspicată, din prejudecata dificultăţilor
de aliaptare la un public străin), inteli
gent şi seducător, care îşi găseşte un
partener şi o sursă de echilibru în tipul
sobru, ironic, cu morgă aristocratică, pe 
care îl compune Gerard Maro. O trupă 
însufleţită care slujeşte teatrul ca artă şi 
cultura ca idee, prin montarea (pentru
prima dată după cîte ştim) a celebrei lu
crări filozofice a lui Didetot.

Mircea GHIŢULESCU 

In schimb prietenesc de experienţă şi 
de spectacqle cu echipa Teatrului Giu
leşti, mica truP,ă din Setubal - compusă 
din 20 de membri (16 actori şi 4 tehni
cieni) ·- a oferit la Bucureşti (după ce 
în prealabil jucase la Galaţi, la Sibiu şi 
la Mediaş) două spectacole : Trei beţe de 
chibrit de Teresa Rita şi Tu nu cunoşti 
muzica ? de Robert Abiraohed. 

Scrise in formule stilistice diferite, cele 
două piese exprimă aceeaşi atitudine : 
denunţarea racilelor sistemului capitalist, 
afirmarea ideii de libertate, de trezire şi 
de emancipare a conştiinţei, incitarea la 
luptă pentru apărarea demnităţii omului. 

Plasată într-o închisoare, acţiunea pie
sei într-un act Trei beţe de chibrit dez
văluie, printr-un tensionat dialog între doi 
deţinuţi, nevoia de comunicare şi de soli
daritate. Interpretat admirabil, în manieră 
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clovnescă, cu mult pitoresc şi · autentici
tate, cu fior dramatic, de Carlos Rodri-· 
gues, chipul tînărului ţăran închis pe ne
drept a dobîndit valoare de simbol. 

Acelaşi talentat şi interesant actor Car
los Rodrigues a cucerit meritate aplauze 
şi pentru excelenta interpretare a rolului 
principal (Chocolate) din spectacolul Tu 
nu cunoşti muzica ? Pus în scenă de 
Clara Rocha şi de Carlos Cesar (interpre
tînd, fiecare, şi cite două roluri), specta
colul, conceput ca un circ popular, cu 
improvizaţii comice „la vedere", a creat 
condiţii de afirmare şi celorlalţi actori : 
-Alexandre Sousa (Basilio), Asdrubal Teles
Pereira (Emilio, Aurora), Gil Antonio
(Zebolâo), Joâo Manuel (,Patricio, Cine
asta).

Am cunoscut, aşadar, prin intermediul
a două spectacole modeste, dar cu ·adînci
semnificaţii politice şi sociale, profilul
unei trupe reprezentative pentru actuala
mişcare teatrală din Portug<)_lia. O echipă
de entuziaşti, condusă de nu mai puţin

TEATRUL DE STAT 
,,JULIUSZ OSTERWA" 

DIN LUBLIN 

RESPINGEREll SOLILOR 

GRECI 

Schimbul cultural, devenit tradiţional, 
dintre judeţul Iaşi şi voievodatul Lublin. 
turneul comun întrep1ins recent la Bu
cureşti de colectivele teatrelor „Vasil� 
Alecsand1,i" şi „Juliusz Osterwa" ne-au 
oferit prilejul de a cunoaşte o pagină 
esenţială a dramaturgiei poloneze ·: Res
pingerea solilor greci de Jan Kochanow
ski, prima piesă scrisă în limba naţio
nală, în anul 1578. 

Cu un subiect inspirat din poemele 
homerice, textul poetului renascentist fo. 
loseşte tema şi personajele legendei pen
tru a exprima idei ale epocii sale, gîn
duri şi năzuinţe ale poporului său. Pe 
un ton însufleţit, cu un patos al senti
mentelo-r şi al convingerilor, nu al frazei 
literare, Kochanowski vorbeşte despre 
demnitatea naţională şi umană, despre 
dreptate şi. împila-re, despre nevoia dP 
libertate şi adevăr. După .. patru secole. 
tragedia îşi păstrează nealterată pros
peţimea, forţa de a emoţiona, izvorît� 
din sinceritatea deplină a replicii; din 
credinţa fierbinte în adevărul adînc aJ 

ent'uziastul animator Carlos Cesar, aflată . 
la inceput de .drum, care nu are încă o 
sală şi care abia acum încearcă să-şi for
meze un public, improvizîndu-şi, acolo 
unde se află, spaţiul de joc - în stradă, 
în· pieţe, în s'ă.Ji minuscule. In aceste con
diţii dificile, trupa joacă piese impor
tante, de autori autohtoni şi (în colabo
rare cu alte trupe de amatori) din ma-

· rele repertoriu universal: Măsură pentru
măsură de Shakespeare, Biedermann şi
incendiatorii de Max Frisch, Jocui dra
g'?stei şi-al întîmplării de Mari-vaux, Tar.J. 

tuffe de Moliere, Amoor, Dactilografii şi
Tigrul de Schisgal, scrieri de August
Strindberg, de Bertolt Brecht.

!Pentru a strînge legăturile cu mişcarea 
teatrală din alte ţări, Teatrul din Setu.bal 
găzduieşte, de la înfiinţare, un Festival 
internaţional, la care a participat, din 
România, Teatrul Giuleşti. 

Valeria DUCEA 

ideilor exprimate, din înălţimea idealului 
apărat. 

Spectacolul pus în scenă de Jerzy Ra
kowiecki a fost gîndit ca o pledoarii> 
convingătoare, expresiva, _pentru ideile 
tragediei, nu ca o ilustrare a conflictului. 
Costume neutre (scenografia : Liliana 
Jankowska), doar cu a.ccesorii ce suge
rează locul şi momentul acţiunii, de
coruri simple, marcînd mai . curînd un · 
spaţiu de joc decît un spaţiu geografic, 
o compunere atentă a imaginii, cu per
manenta echilibrare a gestului şi a miş
cării, a luminii şi a grupării actorilor în
scenă. Definito1ii pentru montare ni s-au
părut simţul armoniei, cîntărirea şi pla
sarea atentă a accentelor dramatice, gus
tul pentru simplitate, o simplitate sta
tuară şi foarte sugestivă, ce caracterizea
ză în egală măsură rostirea, atitudinile
şi plastica mişcării.

Din punct de vedere al interpretă1ii, 
spectacolul se impune p1intr-un joc omo
gen, compact, în care momentele de re
lief artistic nu sînt e)!:ercitii de virtuo
zitate, solo-uri, ci se încadrează perfect 
în imaginea de ansamblu. Nu vom ana
liza, de aceea, fiecare rol în parte, ci vom 
sublinia doar profesionalismul, calităţile 
şi disciplina artistică ale întregului co
lecti:v, compus din : Andrzej Rzechowski, 
Henryk Sobiechart, Nina Skoluba, Zofia 
Stefanska, Piotr Wysocki, Jan Wojciech 
Krzyszczak, Roman Kruczkowski, Zyta 
P0'omska; Waldemar Starczynski. Maria 
Kaczkowska, Maria Karchowska, Grazyna 
Klodnicka, Maria Szczechowna, Anna 
Toronczyk, Ludwik Paczynski, Ryszard 
Kolaszynski, Jerzy Turowicz, Tadeusz 
Kuduk, Maciej Polaski, Henryk Gonda. 

Cristina DUMITRESCU 

189 

www.ziuaconstanta.ro



TEATRUL „PETOFI SANDOR" 
DIN VESZPREM 

■ NUNTL\ LUI FIGL\RO

de Bea(JmarcLais

CI ML\IL\LUL 

de Csurka Istvan 

Teatrul din Veszprem, aflat într-un rod
nic schimb de spectacole cu Teatrul Ma� 
ghiar din Sfîntu Gheorghe, ne viz,itează 
pentru a trei,a oară. 

Teatrul „Petăfi Sândor" este cel mai 
tinăr colectiv din Ungaria. Infiinţat . în 
1961; el s-a impus în viaţa culturală ma
ghiară printr-un repertoriu de ţinută, 
prin spectacole realizate la un nivel ar
tistic remarcabil. .Două trăsături carac.te
rizează activitatea sa : preocuparea pentru 
dramaturgia contemporană cu tematică 
de actualitate şi efortul de a cuprinde 
întregul judeţ (unul "dintre cele mai im
portante din punct de vedere economic), 
prîn organizarea de stagiuni permanente, 
în oraşe ca Ajka, Vârpalota, Tapolca. A 
fost o muncă de pionierat, aceste oraşe 
dezvoltîndu-se concomitent cu teatrul, 
cănuia îi revenea misiunea de a-şi forma 
un public ; şi, într-adevăr, tinerii mi
neri şi muncitori de aici au dovedit o 
reală apetenţă pentru teatru. 

Presa maghiară de -specialitate a apre
ciat drept deosebit de valoroase specta
colele de turneu ale TeatrulUJi. Maghiar 
de Stat din Sfîntu Gheorghe - Cain şi 
Abel de Suto tAndrâs, D-ale carnavalului
de I. L. Caragiale şi Logodnicul înşelă
tor (Hulcimz6 volegeny) de Tamâsi Aron 
- prezentate în toamna anului trecut la
Veszprem şi în alte localităţi din R. P. 
Unga,ră. Rezultatul cel mai important al 
acestui schimb a fost îmbogăţirea re
pertoriului, prin descoper.irea unor autori
noi sau prin redescoperirea celor uitaţi. 
Hegyeshalmi Laszlo, directorul Teatrului 
din Ve3zprem, remarca faptul că prin 
spectacolele colectivului din Sfîntu Gheor
ghe a descoperit un autor de valoare,
pe Suto Andrâs, şi a redescoperit creaţia 
importantă a lui Tamâsi Aron, în timp 
ce pe scena Teatrului din Sfîntu Gheor
ghe va fi prezentată o piesă a unuia din
tre cei mai apreciaţi scriitori din Ungaria, 
Csurka Istvan. 

Colectivul Teatrului ,,'Petofi, Sândor" a 
prezentat o serie de spectacole în dife
rite loca1ităţi, ca Braşov, Sfîntu Gheor
ghe, Tîrgu Secuiesc, Miercurea Ciuc, 
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Cluj-Napoca etc., cu piesele Nunta
. 

lui
Figaro de Beaumarchais şi Maialul
(Majcilis) de Csurka Istvan. 

Opera lui Beaumarchals, în care Na
poleon vedea „revoluţia în acţiune", este 
într-adevăr, o revoluţie, i:nai ales prin 
modul în care înnoieşte miJloacele de ex
presie ale comediei moderne, prin acţiiu
nea vie şi dialogul sclipitor, prin lovitura 
de teatru. Regizorul Orban Tibor a ales, 
în realizarea spectacolului, modalitatea 
mai sobră de reliefare a ideilor conţi
nute de text, neglijî,nd accentul comic. 
Astfel, FJgaro (Horvâth Laszlo) riu ma� 
este un. ,,fac-totum" abil, ci un OQl care-şi 
înfruntă cu hotărîre stăpînul, Almaviva 
(Vitai Andrâs) îşi urzeşte cu o raţiune 
rece planu.rile,. ,iar gelozia se transformă 
în furie oară ; Cherubino (Kuna Karoly) 
devine· un oaz patolog,ic de obsesie 
sexuală ; Suzanne (Pataki ,Erzsi) îşi ur
măreşte ·lucid răzbU111area ; -Contesa (Hor
vath Ibolya) este sfîşiată de contradicţii 
etc. In aceeaşi notă, Losonczy Ariel, 
Czegledi Sandor, Orosz Klâri, Vajda 
Karoly, Eltes Kond, Arva Laszlo, Devai 
Peter, Haromszeki Peter şi, cu un plUJi, 
de umor Bakody Jozsef 'şi, Toth Titus, 
care co�pletează distribuţia. Funcţ)iona
le decorurile lui Neogrâdy Antal, origi
n�le, costumele concepute de Hruby 
Mama. Se poate contesta concepţia crea
torilor spectacolului, dar trebuie să sub
liniem consecvenţa cu care ea a fost 
urmărită. · 

Fără îndoială că, astăzi, Csurka Istvan 
este unul dintre cei mai importanţi dra
maturgi din Ungaria. Acest Maial o do
vedeşte încă o dată, prin curajul cu care 
abordează o temă. dificilă, prin arhi
tectura neobişnuită- a piesei, prin replica 
de înaltă .valoare literară. ;Prezentînd ca
zul unuii scriitor a cărui înclinaţie pentru 
alcoolism reprezintă o lentă sinucidere, 
autorul face o crudă, par foarte sinceră 
radiografie a categoriei dezrădăcinaţilor, 
care, în pofida climatului de umanism 

_socialist, nu au forţa de a-şi trăi viaţa. 
Distribuţia ,asigură ţinuta spectacolului 

- de la umorul amar al lui Szoboszlay
Sandor •(Marhâs) la forţa şi eleganţa lui 
.Tâszai Laszlo (Vâmos) ; de la farmecul
personal •al lui Takâcs X.ataUn (Cîntă
reaţa mută) 1a· sinceritatea brutală a lui
Dobos Ildiko (Fugedi,ne) ; de la tragis
mul· lui Giirbe Nora (Joll) la sobrietatea 
artistei emerite Rutkay Măria (Bătrîna). 
Este şi mel'itul · regizorului <Horvai Istvan, 
de la budapestanul „Vigszinhâz", ajutat 
de nu mai puţin remarcabilul scenograf 
Feher Miklos, de la acelaşi teatru, care, 
invitaţi să realizeze acest spectacol la 
Veszprem, au găsit mijloacele de a pune 
în valoare un text deosebit. 

Publicul din ţara noastră a pr.imit cu 
multă căldură spectacolele. 

Mihai CRIŞAN 
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NEW-YORK-UL 

PE SCENĂ 

Imense reclame lumi
noase panouri publicitare 
pe în'ălţimea a zece etaje. 
săli de sute sau chiar mii 
de locuri, nume de actori 
(sau doar de star-uri) no-. 
tarii scînteind, în zeci de 
culo�i în noaptea ameri
cană .. '. Peisajul obişnuit 
al Broadway-ului, ,,W,all 
Btreet-ul spectacolului new
yorkez", acel spaţiu de 
cîteva h'ectare dintre Stra
da 42 şi Strada 46, în care 
fiinţează treizeci şi şase de 
teatre. In 1970 -· 6,1 mi
lioane de spectatori, în 
1979 - 10 milioane ... Ci
fre, cifre, cifre... Pe

Broadway totul se ex
primă în' cifre· : fericir�a 
(adică, succesu.l _de cass8:), 
disperarea (ad1ca, o sene 
prea scurtă de re�rE:zen -
taţii), speranţ� !adrca; n 
mii de dolari m plus). 
Nici nu e de mirare ; aici, 
teatrul este o afacere ca 
oricare alta ! Industria tea
trală are ca şi cea a oţe
lului sail a automobilului, 
propriile „case domni
toare". Dacă există con
cernul Ford, de ce n-ar 
exista şi concernul Gerard 
Schoenfeld ? Sau „fer;i;o; menul Joseph Papp · 
Cine sînt aceştia ? Nimeni 
alţii decît producătorii gi
ganticelor „suc.:cese" . �e 
pe Broadway, m maJon� 
tate _ musicaluri. Car�, 
însă reclamă la fel de gi
gantice -ehelţuieli. D� 
pildă : un musical „ma��_ (căci totul este cu gn�a 
clasat· şi etichetat, ca m 
orice contabilitate care se 
respectă), un musical 
mare" deci costă un mi

Îion şi \umătate de dolari, 
unul „mic" - 800.000, iar „o 
piesă" - între 350.000 şi 
750.000, după numărul acto
rUo<r. Cam mult, e drept ! 

Dar esenţialul este să-ţi 
asumi minimum de riscuri. 
Cum ? Foarte simplu ! Mai 
întîi se caută un angel 
(adi��' înge_raş), un finan

,:ciar care· sa fie dispus sa 
avanseze banii. în general, 
se găseşte, dar şi îngera
şul, la rîndul lui, dove
deşte maximum de pru
denţă ; el dă doar o parte 
din bani, iar restul... se 
adună prin subscripţie pu
blică. Un mic anunţ în 
„New York Times" (,,daţi 
un dolar pentru musi
cal !"), şi viitorii specta
tori înainte de a-şi lăsa 
banii la cassă, se execută 
prompt pentru gloria te8:_� trului. Bineînţeles, doar 11 
vor vedea şi auzi (in al
phabetical order) pe In� 
grid Bergman, Richard 
Burton .John Gielgud, 
Katharlne Hepburn, Liza 
Minelli... ln ce, însă ? De 
pildă, în Sweeney To�d, 
un musical despre un bar
bier londonez din secolul 
trecut care tăia nu părul, 
ci be�egata clienţilor săi. 
Sau, în Elephant Man,
istoria vieţii unui om care 
trao·e la cîntar vreo 
3-4 chintale., Sau. în
Whose life is it anyway ? , 
o piesă despre paraliti_cii
incurabili... Acestea smt 
mont�rile de imens suc� ces· care costă sute de mn 
de ' dolari şi aduc înca
sări de milioane !... Ce 
sa întîmplă însă. cînd, 
t�tuşi, afişul „nu _ ţine" ?

Logic : se suspenda spec
tacolul ! O afacere care nu 
„face" bani, nu mai e o 
afacere. Or, Broadway-ul 
este, declarat, o afacere: 

Bine. se va spune, dar 
· există · şi off-,Broadway-ul,
un număr de teatre din
afara „bulevardului tea
trului", contestatare în ra
port cu industria spectaco
lului. Ce face off-iBroad
way-ul ?· Nimic altceva de
cît că aspiră - şi asta;
de cîţiva ani încoace -

să nu mai fie „off''.. Şi, 
cum „boss"-ii sînt inven
tivi şi practici, s-a găsit 
şi soluţia care să convină 
ambelor părţi ; teatrele din 
afara Broadway-ului mon
tează acum piese mai mult 
sau mai puţin cuminţi, 
care să aibă şansa de . a 
fi preiuate de scenele din 
„cartel". Mai puţine riscuri 
şi mai mulţi bani pentru· 
toată lumea. 

Unica speranţă pare să

fi rămas off-off-Broad
way-ul, ,,avangarda tea
trului newyorkez" ! Aici 
luptă pe baricadele artei 
doi veterani" : Ellen Ste
wart' cu celebrul ei tea
tru-c�enea „La Mamma", 
unde se reunesc artişti -
pictori, muzicieni, literaţi, 
oameni de teatru - dm 
toată lumea (se joacă, de 
pildă,• Hamlet în limba 
coreeană), şi Al Carmines, 
directo,rul lui Judson Po
et's Theatre, unde vin 
adesea să lucreze Joseph 
Chaikin şi Sam Shepard. 
Mai tinerii corifei ai off
off-Broadway-ului (Andrei 
Şerban este unul dintre 
cei mai marcanţi) încearcă, 
în permanenţă, să găsească 
noi posibilităţi de revita
lizare a arte· teatrale. Nu 
întotdeauna cu succes, dar 
mereu cu înflăcărare. Aici, 
teatrul a rămas, încă, ,,o 
continuă aventură". Din 
păcate, se pare, de prea 
mică rezonanţă ... 

(După „Le Monde Di
manche") 

TÎNĂRUL TEATRU 

·FINLANDEZ

Teatrul finlandez este 
un teatru tînăr, un teatru 
în care se îmbină - ati
tudine specifică tinereţii -
setea de nou şi proaspăt, 
înflăcărarea contestatară, 
cu atracţia irepresibilă 
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faţă de tradiţie. Este ca
racteristica ce defineşte 
stilul celor mai valoroşi 
oameni de teatru ai Fin
landei de azi. Printre a
ceştia, un dramaturg şi un 
regizor : Jussi Kylătasku 
şi Jouko Turkka. 

Primul (născut în 1943), 
laureat al Premiului de 
Stat în 1970, este autorul 
unui text de mare succes 
- Runar şi KyUikki, a
cărui premieră a avut loc
în 1975, la Teatrul Muni
cipal din Helsinki, piesă

· jucată, în prezent, pe nouă
scene finlandeze din pro
vincie, dar -şi la Teatrul
Municipal din Stockholm.
Scrisă în stilul baladelor
populare finice, piesa por
neşte de

1 
la un caz real

(un dublu omor care a zgu
duit opi,r1,ia publică din
Finlanda prin anii '50), in
fierînd dogmele şi preju
decăţile religioase şi mo
rale - emanaţii ale filisti
nismului burghez din se
colul trecut -, care mar
chează încă, uneori tragic,
destinele unor oameni.

Cel de-al doilea (născut
în 1942) este astăzi direc
torul adjunct şi regizorul
principal al Teatrului Mu
nicii:>al din Helsinki. Pre
ocupat îndeosebi de dra
maturgia autohtonă, Turk
ka este autorul montării
Fecioara înţeleaptă de 
Maiju LassUa, operă cla
sică a teatrului finlandez,
care - în viziunea revo- •
luţionară a regizorului -
a repurtat un imens suc
ces de public şi de cri
tică. Adept al unei regii
dinamice, în stilul monta
jului cinematografic, Jouko
Turkka face din specta
colele sale adevărate re
chizitorii la adresa ipocri
z1e1 şi suficienţei rriic
burgheze, a puritanismului
şi falsei morale eclezi
astice.

lnceroarea de forjare a
unei personalităţi proprii,
distincte, nu a întîrziat
să aducă teatrului finlan-
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dez· recunoaşterea interna
ţională. Premiile obţinute 
la diverse manifestări cul
turale europene, turneele 
tot mai numeroase, mon
tarea unor texte dramatice 
finlandeze în alte ţări sînt 
mărturii elocvente în acest 
sens. ln teatrul finlandez, 
tinereţea se �ansformă, vi
zibil, în maturitate ar
tistică. 

(După „News from the 
Finnish Theatre") 

]NTÎLNIRILE 

TEATRALE 

DIN BERLINUL 

DE VEST 

Dup·ă toate aparenţele, 
„noua haină" în care· s-a 
prezentat, în 1980, ,,Berliner 
Theatertreffen" (lntîlnirile 
teatrale din Berlinul de 
vest) n-a avut o „li
nie" prea inspirată. I-a 
dăunat lărgimea : • la ba
za şelecţiei spectacole
lor dnvitate nu a stat, ca 
pma acum, numai crite-
1iul regiei, ci şi catego
riile de „piesă", ,,actori", 
,,condiţii de · muncă" etc. 
Rezultatul : un aspect ete
roclit (sau pestriţ) al festi
valului. Astfel, au putut 
fi văzute : Teatrul de ba
let din Wuppertal, ·al Fi
nei Bausch, �re a pre
zentat un spedacol... ac
vatic, intitulat Arii - pe 
fondul muzical al unor arii 
interpretate de Beniamino 
Gigli, un grup de dansa
tori evoluează într-un ba
zin cu apă, evocînd me-
canisme şi relaţii sociale, 
sentimente, stări de spi
rit -, un spectacol cam 
lung, dar cu momente de 
.adevărată -splendoare pla-. 
stică ; Teatrul din Bo-

chum, cu Dragă, Georg de 
Thomas Brasch (reg,ia : 
Manfred Karge şi Mat
thias Langhoff, din R. D. 
Germană) şi cu Măsură 
pentru măsură de Shake
speare, în viziunea lui 
B. K. Tragelehn (din 
R. D. Germană) care trans
formă piesa într-o alego
rie a realităţii actuale din
Germania occidentală, ceea
ce nu exclude însă apari
ţia unui personaj care se 
plimbă, gol, printre spec
tatori ; în sfîrşit, Theâtre
du Soleil din Paris, cu
Mefisto de Ariane Mnou
chkine, dramatizare a căr
ţii „Me.fisto". ·Romanul
unei cariere" de Klaus
Mann, carte interzisă în
R. F. Germania, pentru
că „prejudiciază memoriei
unui dispărut" : Gustaf
Grlindgens (cumnatul ro
mancierului), actor devenit
directorul general al Tea
trului de Stat, în timpul
regimului nazist ... ; mon
tare de mare anvergură
(durata : 4 ore şi jumă
tate), dar inegală calitativ.
Şi, cam atît.

Dezamăgirea stîrnită de 
„Theatertreffen" a fost 
atît de mare, încît „şapte 
oameni fm;ioşi", în frunte 
cu Claus Peymann. direc
torul •Teatrului d�n Bo
chum, au cerut, pentru vi
itor, suprimarea juriului 
alcătuit din critici şi înlo
cuirea I ui cu un director 
de festival, care să s� con
sulte, în legătură cu se
lecţia spectacolelor, numai 
cu practideni ai teatrului 
şi cu cel mult ( !) un cri
tic. ln caz de refuz, se 
„ameninţă" cu crearea 
unui contra-festival la 
Kăln, Mlinchen sau Ham
burg. Deocamdată... su
spense !

(După „La Tribune de l'Al· 
lemagne) 
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MIHÂI PALADESCU :. 

„ Nu e uimitor lucru- să 
stau •aici,· cu"" dumneata 
de vorbă, i ·-� vre .... me c r

mintea mea cutr,eăeră p .

o mie de cărări in ac
laşi• timp-... ?"

• I 

Don Juan 
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