
Nu voi ascunde ntci o clipă că vor
besc aci şi pro domo. Am scris şi eu 
două volume de teatru, al treilea este în 
-curs de apariţie, şi am sentimentul, după
prea puţinele confruntări cu publicul, că
nici mie, nici lui, nu ne-ar displăcea
nişte întîlniri mai dese.

Dar, deşi m-a obosit lupta cu morile de 
vînt, mă bucur a redescoperi în mine, 

■ SILVIU
STĂNCULESCU

neatinsă, aceeaşi dragoste pentru sala de 
spectacol şi pentru scenă cu care m-am 
pomenit din copilărie, aceeaşi dragoste 
pentru confraţii mei dramaturgi talen
taţi şi împătimiţi de acelaşi amor, aceeaşi 
încredere în capacitatea funciară a nea
mului meu dl'! a rîde homeric şi de a 
trăi fiorul tragic al existenţei. 

Scriu teatru din bucurie. 

O datorie de Inimă şi de conştiinţă 

B
eneficiar, laolaltă cu toţi cetăţenii 
patriei, al largului democratism ma
nifestat la alegerile din 9 martie, 

iată-mă investit, ca urmare a votului oa
menilor, cu mandatul de deputat în 
Marea Adunare Naţională. 

Incepe, astfel, pentru mine, o etapă 
de activitate mult mai plină de răspun
deri şi îndatoriri, decît pînă acum. Acti
vităţilor din domeniul profesiei li se vor 
.alătura participările la rezolvarea unor 
probleme edilitar-gospodăreşti, cît şi al
tele, ce ţin de ridicarea spirituală a celor 
ce mi-au acordat încrederea lor. 

Ca lucrător şi activist în domeniul ar
tei, voi milita şi mai consecvent, pentru 
o sporită responsabilitate, faţă de jOcie
tate şi faţă de noi înşine. Va trebui să 
răspundem marelui interes al publicului
faţă de teatru, cu opere care să-i sa
tisfacă nevoia de adevăr şi meditaţie.

Utilizînd forţa de comunicare de care 
se bucură spectacolul, pentru înscenarea 
unor piese încărcate de semnificaţii, tea
trul îşi valorifică posibilităţile de a trezi 
adînci rezonanţe în conştiinţa publicului. 

Modalităţile care deschid numeroase 
căi de adresare, de influenţare a publi
cului, sînt cele aşa-zis „dinafara" teatru
lui. Sînt ani de zile de cînd practic, cu 
certe rezultate şi mari _satisfacţii, forme 
ce-mi prilejuiesc un contact direct, ne
mijlocit cu toate categoriile de public. 
Ele sînt : recitalurile, dialogurile cu temă, 
simpozioanele, dezbaterile. Iniţiate cu pri
lejul unor momente aniversare sau al 
unor sărbători, ele au devenit, cu timpul, 
un bun obicei, contactele cu unele între
IJrincleri, instituţii, ş·coli sau universităţi 
permanentizînd u-se. 

Nu ele mult, Clubul „T-4" a organizat 
o dezbatere cu tema „Tineretul şi arta 
contemporană", la care au luat parte elevi
de la Liceul „Matei Basarab" şi de la 
.alte două şcoli. Discutînd despre aspecte
legate de film, arte plastice, teatru şi li
teratură, am realizat, împreună cu elevii,

o cuprinzătoare privire asupra cîtorva
opere şi personalităţi. îmbucurătoare s-au
arătat interesul, spiritul selectiv şi ni
velul de cunoştinţe ale tinerilor. Seriozi
tatea comentariului, precum şi o critică
judicioasă, mi-au confirmat utilitatea unor
asemenea iniţiative. Un alt exemplu, o
întîlnire tot cu tinerii, de astă dată la 
I.P.R.S. Băneasa.

Desigur, actorul trebuie să vină cu arta 
sa în mijlocul oamenilor, să-şi împlinească 
forţa de creaţie din marea lor disponi
bilitate pentru frumcis şi bine. Scena tre
buie să fie, în acelaşi timp, o tribună 
pentru exprimarea celor mai alese gîn
duli despre oameni, pentru oameni, şi 
un instrument al educării lor estetice şi 
morale. Iată de ce repertoriul teatrului 
trebuie să fie în permanenţă în acord cu 
motivaţia umană contemporană, cu pro
blematica deosebit de complexă a tim
pului nostru socialist. Sarcina_ noastră ma
joră, exprimată cu clarviziune de secreta
rul general al partidului, tovarăşul 
Nicolae Ceauşescu, este de a ne ancora 
mai puternic în realitatea contemporană, 
de a prezenta spectacole cu un puternic 
mesaj educativ, patriotic, care să con
tribuie la dezvoltarea conştiinţei socia
liste a maselor, la formarea personalităţii 
multilaterale. Este o datorie de inimă şi 
conştiinţă ca, la îndemnul şi la chemarea 
tovarăşului Nicolae Ceauşescu, în cadrul 
Festivalului naţional „Cîntarea României", 
să creăm şi să promovăm o artă în spi
ritul celui mai autentic umanism revolu
ţionar, propriu societăţii noastre socia
liste. Avem prilejul, astăzi, de a fi ar
tişti-cetăţeni, participanţi activi, alături 
de întregul popor, la conducerea şi edi
ficarea societăţii noi. De aceea, prin tot 
ce întreprindem, trebuie să răspundem cu 
demnitate încrede1ii imense ce ne este 
acordată. Este un crez şi o realitate pen
tru care trăim şi muncim. ■ 

7 

www.ziuaconstanta.ro



FESTIVALUL NAŢIONAL „CÎNTAREA ROMÂNIEI" 
, 

Teatre muncitoreşti în Capitală 

I 
niţiativa � de înaltă sorginte - de a se tnfiinţa, in Capitală.
teatre muncitoreşti a început a fi pusă in practică de Comitetul 
de cultură şi educaţie socialistă al municipiului Bucureşti. Aşadar,

încă de la bun început să cunoaştem, în cadrul anchetei noastre, opinia pre
şedin Lelui acestui comitet, conf. univ. dr. Ghiţă Florea : ,,Crearea teatrelor 
muncitoreşti înseamnă, în primul rînd, transpunerea în viaţă a unei nobile 
şi generoase idei a secretarului general al partidului, tovarăşul Nicolae 
Ceauşescu. Prin crearea unor astfel de instituţii artistice se îndeplineşte unul 
dintre ţelurile marelui Festival naţional «Cîntarea României» - ridicarea 
nivelului calitativ al artei amatoare, apropierea artei profesioniste de mişca
rea artistică de mase. Teatrul muncitoresc se defineşte printr-un spaţiu cul
tural amplu ; o astfel de instituţie artistică are profunde implica!îi în. opera 
de educare multilaterală a omului contemporan, de modelare a personalităţii 
umane prin mijloacele specifice artei. Se aduce, astfel, o contribuţie la satisfa
cerea într-un niod superior a cerinţelor de ordin spiritual - teatrul munci
toresc avînd o largă deschidere, constituind cadrul propice pentru ample
manifestări cultural-artistice. Este, în fond, unul dintre marile cîştiguri 
ale timpului pe care îl trăim, împHnind dorinţa de artă şi frumos a creatori
lor bunurilcr materiale ale !'ocictăţii noastre". 

Teatrul muncitoresc 
,, 23 August" 

P
rimnl spectacol, cu care în
cepe istoria teatrului muncito
resc, a avut loc la 16 noiem-

brie 1979, în cinstea celui de al 
Xii-lea Congres al partidului. Tea
trul muncitoresc „23 August" 
prima instituţie artistică de acest 
gen din ţara noastră - şi-a deschis 
porţile eu un spectacol cu un titlu
sugestiv : Anotimpul speranţei de
Viorel Cacoveanu, în regia lui 
D. D. Neleanu (Teatrul Mic). Sala
de teatru de la clubul întreprinderii
,,23 August" - elegantă, modernă,
excelent utilată, ce seamănă cu sala
de concerte a Radioteleviziunii, cu
o capacitate de opt sute de locuri -
a fost plină pînă la refuz. De atunci 
pînă la sfîrşitul lunii martie, Ano
timpul speranţei a fost prezentat 
de opt ori la sediu şi de cîteva ori 
în... deplasare, la cluburile altor 
întreprinderi. 

Cunoscutul regizor D. D. Neleanu lu
crează de 27 de ani cu actorii amatori, 
mulţi ani, punînd în scenă spectacole la 
teatrele populare din Oneşti şi din Rîm

nicu Vîlcea. 

,,!mi place să lucrez cu actorii ama
tori - ne mărturisea el. Au un entu
ziasm cuceritor, care te ajută să treci
pest� orice obstacole. Crearea Teatrului 
muncitoresc „23 August", sub patronajul
Teatrului Mic, mi se pare a fi o formulă 
dintre cele mai bune în ce priveşte par
ticiparea directă a oamenilor muncii din 
producţie la înfăptuirea actului de cul
tură. Colectivul Teatt-ului Mic, din care
fac şi eu parte, a privit, de la bun în• 
ceput, cu deosebită seriozitate rolul ce-i
revine. Legăturile noastre cu această mare 
platformă industrială a Capitalei sînt mai 
vechi şi statornice ; stagiunea 1979-1980 

a Teatrului Mic s-a deschis cu specta
colul Se ridică ceaţa, prezentat în sala 
clubului întreprinderii „23 August". Dar,.
odată cu crearea teatrului muncitoresc, 
colaborarea noastră .a căpătat valenţe noi. 
Condiţii materiale existau. Se punea pro
blema alcătuirii formaţiei de teatru. Mai
toţi actorii de frunte de la Teatrul Mic
au participat direct la munca de selec
ţionare a talentelor din rîndul muncito
rilor, tehnicienilor şi inginerilor din între
prinderile din această zonă. Odată cu în
ceperea repetiţiilor pentru prima pre
mieră. s-a alcătuit repertoriul pentru în
treaga stagiune. După Anotimpul spe
ranţei, vor urma piesa Concurs de frumu
seţe, şi apoi Bună seara, Maria. 

Aici, la „23 August", se prezintă atît 
spectacole ale noului teatru muncitoresc. 
cît şi spectacole ale teatrelor profesie.:. 
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niste, îndeosebi ale Teatrului Mic. Mă 
gîndesc că, în perspectivă, vom putea rea
li:rn şi o altă materializare a conlucrării 
dintre arta amatoare şi cea profesio
nistă, şi anume ca teatrele muncitoreşti 
să prezinte spectacole pe scenele teatre
lor profesioniste. in acest fel, un public 
tot mai divers va putea lua cunoştinţă de 
înfăptuirile artiştilor amatori". 

,,Pentru noi constituie o adevărată mîn
drie faptul că primul teatru muncitoresc 
din Bucureşti a fost creat la Intreprinde
rea „23 August" - veche citadelă in
dustrială, unde-şi desfăşoară activitatea 
lor de creatori ai unor bunuri materiale 
multe mii de oameni ai muncii - ne 
spunea Marin Guran, directorul clubului 
Intreprinderii „23 August". Afluenţa de 
spectatori de la fiecare spectacol demon
strează, odată în plus, dragostea pentru 
cultură a muncitorilor. in prima mon
tare - cu o piesă inspirată de un fapt 
real, revelatoriu în ce priveşte dragostea 
şi într-ajutorarea în muncă - au jucat 
lucrătorii de la întreprinderile „23 Au
gust", I.M.U.A.B. şi I.P.L.U., printre care : 
Dumitru Manu, Ionel Panţuru şi Aurel 
Tiţă - lăcătuşi, Vasile Moiceanu - mo
delator, Dorin Lazariade şi Dan Gheor
ghiu - proiectanţi, Lidia Olteanu - con
troloare de calitate, ing. Ion Nedelescu -
cercetător ştiinţific, Dumitru Soare - mer
ceolog, Constanţa Marinescu - arhitectă. 

in prezent, tot în regia lui D. D. Ne
leanu, se repetă piesa lui Tudor Popescu 
Concurs de frumuseţe, a cărei premieră 
va avea loc în luna mai. ln acest spec
tacol evoluează mulţi dintre cei care joacă 

. şi în Anotimpul speranţei, precum şi 
cîţiva actori amatori noi : Lavinia Naghi 
şi Eugenia Balaş - proiectante, Ion Iosif 
Popescu - subinginer, Loredan Ionescu -
proiectant. La acest al doilea spectacol, 
amatorii au început să preia şi o serie 
de atribuţii tehnice. Aşa, de pildă, Vio
rica Lazariade, funcţionară, execută ma
chiajul, iar arhitectul Sorin Popescu, so
norizarea". 

Printre sutele de spectatori prezenţi în 
sala Teatrului muncitoresc „23 August", 
l-am întîlnit şi pe maistrul Nicolae Nicu
lescu de la Intreprinderea „23 August".

„Sînt încîntat de spectacolul văzut acum 
- ne-a spus maistrul Nicolae Niculescu.
Tema piesei este foarte interesantă şi
actuală. Şi eu am lucrat cu tineri care,
datorită unor greşeli, păreau excluşi din
societate. Cu răbdare şi înţelegere, cu
multă grijă, i-am ajutat să revină pe
drumul cel bun, să înveţe o meserie şi
să devină oameni de bază în colectiv.
Spiritul partinic, muncitoresc a acţionat
pozitiv asupra lor. Cele ce-am văzut pe
scenă sînt adevăruri din viaţa noastră de
toate zilele, cu care noi ne confruntăm
permanent. Felicitări autorului că a reu-

şit să realizeze o piesă inspirată din viaţa 
noastră de uzină. Sînt, apoi, şi mai mul
ţumit că această piesă a fost jucată aici 
la noi, în acest lăcaş de cultură al mun
citorilor. I-am văzut, în chip de actori, 
pe tovarăşii noştri de muncă şi apreciez 
că au jucat. cu convingere, că au trăit 
pe scenă ceea ce trăiesc în viaţa uzinei. 
Am venit la spectacol cu soţia mea, Vic
toria, care lucrează tot la „23 August", 
ca tehniciană proiectantă. Am comentat 
împreună spectacolul şi nu avem decît 
cuvinte de laudă pentru tovarăşii noştri 
de muncă, oameni ce-şi sacrifică din 
timpul lor liber pentru a se dărui artei 
amatoare". 

Teatrul muncitoresc 
Pipera 

•o acă ar fi să ţinem seama doar 
· de numărul locuitorilor săi

- peste 400.000 - sectorul 2
din Bucureşti este cam tot atit de 
mare cît oraşele Brăila şi Galaţi la. 
un loc. O mare asezare urbană, în 
cadrul căreia o nouă instituţie ar
tistică. devenise o necesitate. Inau
gurarea Teatrului muncitoresc Pi
pera îi răspunde în modul cel mai 
potrivit. 

Factorul determinant al bunei activi
tăţi, chiar- de la început, a Teatrului mun
citoresc Pipera, îl constituie preocuparea 
constantă, am putea spune chiar pasiunea 
celor ce conduc treburile acestui sector, 
pentru desfăşurarea unor activităţi ar
tistice complexe, eficiente. Primul secre
tar al Comitetului de partid al sectoru
lui 2, tovarăşul Ion Popa, ne spunea : 

„Activităţile artistice ce se desfăşoară 
în sectorul nostru, la Casa de cultură 
«Mihai Eminescu», la Casa de cultură a 
tineretului, la cluburile muncitoreşti şi în 
toate instituţiile şi întreprinderile din ra
ion este bogat�, variată şi atractivă. Do
vadă stau şi numeroasele premii şi con
firmări publice obţinute de formaţiile ar
tistice din sectorul nostru în cadrul celei 
de-a doua ediţii a marelui Festival na
ţional «Cîntarea României». Ne-am pus 
însă problema să extindem şi să perma
nentizăm cele mai multe dintre activi
tăţile artistice. Puternica bază materială 
creată ne-a dat putinţa să trecem la o 

· nouă .calitate, la loc de frunte înscriin
du-se înfiinţarea Teatrului muncitoresc
Pipera. Avem, la Pipera, unul dintre cele
mai frumoase cluburi din Capitală, cu o
excelentă sală de spectacole. Noi apre
ciem acest teatru ca o unitate reprezenta
tivă pentru sectorul 2. Ne propunem ca
Teatrul muncitoresc Pipera, cu sprijinul
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efectiv, pe multiple planuri, dat de presti
giosul Teatru „Nottara", să aibă o activi
tate permanentă. Inţelegem prin aceasta 
-organizarea unor stagiuni ca ale oricărui 
teatru profesionist, . cu repertoriu variat, 
cu program precis de spectacole, care să 
fie cunoscute publicului. In afara unui 
colectiv larg de actori amatori, selecţio
naţi dintre cei mai talentaţi tineri din 
unităţile sectorului, vom pregăti în timp 
�i personalul tehnic necesar, tot din rîn
dul amatorilor". 

\ Teatrul muncitoresc Pipera a fost inau
gurat cu piesa dramaturgului Horia Lovi
nescu Ultima cursă, pusă în scenă de re
_gizorul George Rafael. Al doilea specta
col, realizat de Alexandru Ciprian, a în
făţişat cunoscuta piesă a lui Aurel Ba
ranga Mielul turbat. Cea de-a treia pre
mieră, afla.tă în pregătire, va fi piesa 
unui autor, să-i zicem aşa, local. Este 
vorba despre piesa Ploaia din noaptea
<l.e vară de Liviu Gheorghiu, economist 
la Centrala pentru prelucrarea lemnului 
de la Pipera. Acest autor dramatic, ieşit 
chiar din rîndul celora cărora le este 
,destinat în primul rînd actul de cultură 
'Înfăptuit prin crearea teatrului muncito
resc, nu ne este complet necunoscut. In 
cei 18 ani de cînd lucrează la Pipera, s-a 
·mai manifestat pe planul creaţiei artisti
,ce. 1n anul 1973 i s-a transmis la radio 
scenariul intitulat Fereastra, iar în 1979,
a.l doilea scenariu radiofonic, sub titlul 
Caii pe fulgerătură. ·Fereastra lui Liviu 
Gheorghiu a cunoscut şi o adaptare TV. 

,,!mi place să scriu - ne mărturiseşte 
Liviu Gheorghiu - şi, de cîte ori am 
timp, pun pe hîrtie ideile, subiectele pe 
care viaţa în producţie mi le oferă cu 
dărnicie. Piesa pe care am oferit-o cu 
bucurie tînărului teatru muncitoresc de 
la noi, ins pirată de un fapt real întîmplat 
în industria de prelucrare a lemnului, este 
povestea unor tineri care-şi află adevă
ratul sens al vieţii lor în munca în fa
brică. 

Crearea Teatrului muncitoresc Pipera 
constituie şi pentru mine un puternic sti
mulent. Mă şi gîndesc la noi subiecte. 
Sînt convins că acest nou tip de insti
tuţie teatrală are perspective frumoase". 

Am vizitat Teatrul muncitoresc Pipera, 
în zilele cînd pe scena acestuia aveau loc 
repetiţiile generale la Mielul turbat. Pe
.scenă, tineri a căror vîrstă nu depăşea 
cu mult 20 de ani. Rolul principal, Spiri
don Biserică, este interpretat de un pro
iectant, Alexandru Sava, care ne spune : 

,,Am mai jucat teatru în liceu, am re
-citat în brigăzile artistice, dar un rol, în 
adevăratul înţeles al cuvîntului, nu am 
jucat. Sînt emoţionat şi impresionat de 
ceea ce fac acum. La început am avut 
chiar multe temeri. Dar regizorul •Al. Ci-
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prian de la Teatrul «Nottara» m-a ajutat, 
m-a sfătuit, m-a învăţat, mi-a dat în-
credere. Mi-a insuflat mie, ca şi colegilor
mei, din pasiunea pe care o pune el în 
realizarea spectacolului". 

La rîndul său, graficianul George Dră
ghici, de asemenea interpret în spectacol, 
ne împărtăşea că vine „cu dragoste la
repetiţii. Joc teatru fiindcă-mi place, fi
indcă mă pasionează. Las alte preocupări 
la o parte, ca să fiu cît mai mult în 
apropierea scenei. După mine, arta ama
toare se face cu mult suflet. Nu-i sufi
cient să vii la activitatea artistică ; tre
buie să faci totul ca să fie frumos, să în
cînte pe colegii tăi de muncă atunci cînd 
te văd pe scenă". 

Cu acelaşi entuziasm ne-au vorbit şi 
alţi artişti amatori : mecanicul Victor Mi
el.ea, strungarul Ion Folea, metodistul 
Aurel Manoliu, economista Doina David, 
laboranta Valeria Buzamat şi mulţi alţii 
dintre cei vreo treizeci de artişti amatori 
ai tînărului teatru muncitoresc. 

Teatrul muncitoresc 
,, Griviţa Roşie" 

C
ei peste cinci mii de oameni 
ai muncii de la Intreprinderea 
de utilaj chimic „Griviţa Ro-

şie", ca şi toţi cei ce locuiesc în 
această zonă cu trecut istoric, au 
acum un teatru al lor, muncitoresc. 
Spectacolul inaugural a fost reali
zat cu concursul colectivului 
Teatrului de Comedie. Ion Lu
cian şi Virgil Puicea sînt autorii 
spectacolului Şase autori în cău
tarea unui personaj - inspirat din 
viaţa şi munca oamenilor marii în
treprinderi bucureştene. 

Artiştii amatori de la Griviţa Ro
şie, avînd în tehnicianul Constantin 
Nistor un îndrumător şi un anima
tor, un autor şi un interpret, au 
prezentat un montaj literar vibrant. 
Printre interpreţi : lăcătuşii Ion 
Ci.oară şi Marin Iordache, sudoriţa 
Elena Şerban, electricianul Florea 
Mitu, strungări-ţa Cristina Hîrju, 
Alexandra Matei, Trandafir Pan
dele, Haralambie Mirică, Anca Ră
dulescu. 

Conducerea Teatrul·ui de Comedie ca 
şi înţr�gul colectiv, începînd cu acto/ii şi 
terminind cu personalul tehnic de scenă 
priveşte cu deosebită seriozitate răspun� 
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derea ce şi-a asumat-o, de a contribui la 
buna desfăşurare a activităţii acestui tî
-:năr teatru muncitoresc. 

„in ce ne. priveşte, vom face tot ce 
,depinde de noi ca noul teatru muncito
Tesc «Griviţa Roşie»- să devină o unitate 
artistică cu o puternică personalitate, o 
prezenţă activă şi permanentă în viaţa 
teatrală a Capitalei - ne spunea actorul 
Valentin Plătăreanu, directorul adjunct al 
Teatrului de Comedie. La primul spectacol 
am fost în mijlocul publicului ; am con
statat că este un public receptiv, cu dra
,goste pentru teatru. Noi, cu toţii, sîntem 
bucuroşi să-i. ajutăm pe cei ce au pa
-siunea de a juca teatru. Am selecţio
nat deja un număr de tineri talentaţi. 
Lucrînd cu ei, îi vom învăţa secretele 
artei actorului, îi vom ajuta să devină 
-cit mai siguri şi încrezători. Avînd spri
jin şi din partea forurilor din întreprin
-d.ere (aşa cum au sportivii, bunăoară),
sîntem convinşi că vom realiza cu ama
torii spectacole cu virtuţi estetice, şi de
sigur etice, deosebite.

Se repetă piesa Accident de Cristian
Munteanu, în regia lui Tudor Florian,
jucată în întregime de amatori. Premiera
va avea loc la începutul lunii mai. Intre
timp, pregătim un spectacol Caragiale, in
titulat Mofturi, precum şi Rîsete în labi
rint de Mariana Marinescu. Cu aceste
montări vom putea realiza o stagiune
:Permanentă a noului Teatru muncitoresc
«Griviţa Roşie>►".

„Avem toate conditiile ca activitatea 
teatrului nostru muncitoresc să se desfă
şoare la un înalt nivel - ne asigură pre
.şedintele comitetului sindical al Intre-

prinderii de utilaj chimic «Griviţa Roşie ►►, 
Nicolae Florea. Apreciem ca deosebit de 
binevenit sprijinul pe care ni-l dă Tea
trul de Comedie. Fără acest sprijin com
petent, cred că am fi pornit-o mai greu 
la drum. Echipe de teatru am mai avut 
noi, dar multe s-au autodesfiinţat după 
primele spectacole. Acum se pune pro
blema unei activităţi continue şi ne pre
ocupăm să creăm un colectiv de bază, 
stabil, al teatrului munci1oresc". 

La rîndul său, animatorul activităţii 
culturale de la cunoscuta întreprindere 
griviţeană, Constantin Nistor, ne-a spus : 

,,Noi avem oarecare tradiţie în ce pri
veşte activitatea teatrală. Cu ajutorul, ac
torilor profesionişti de la Teatrul de Co
medie, s-au făcut acum noi selecţii. In 
piesa Accident, jucată numai de ama
tori, printre interpreţi se află : Gheorghe 
Dobrescu. lăcătuş, elev al şcolii popu
lare de artă ; Dănuş Isar, lăcătuş ; Doina 
Fratea şi Emilia Croitoru, operatoare ; 
Emil Apostoiescu, contabil ; Gheorghe 
Vernescu, operator. Cu aceşti tineri, ca şi 
cu alţii ca ei, la fel de talentaţi şi cu 
dragoste pentru teatru, vom susţine cam 
trei spectacole pe lună. Ne gîndim, tot
odată, la alcătuirea unui repertoriu adec
vat, la stimularea unor oameni ai muncii 
să scrie piese inspirate din realităţile în
treprinderii. Colaborarea dintre profesio
nişti şi amatori s-a dovedit din nou deo
sebit de sţimulatoare în ce priveşte rea
lizarea unor spectacole ce răspund inte
resului celor cărora le este dedicat actul 
de cultură - oamenii muncii". 

L 
a încheierea anchetei noastre, am solicitat din nou părerea pre
şedintelui Comitetului de cultură şi educaţie socialistă al muni
cipiului Bucureşti, Ghiţă Florea, insistînd asupra cadrului în care 

trebuie să se desfăşoare activitatea teatrelor muncitoreşti : ,,Buna funcţio
na1·c a teatrului muncitoresc presupune o strînsă colaborare a tuturor facto
rilor educaţionali, în baza unor planuri comune de acţiune şi, deopotrivă, 
o precisă delimitare a responsabilităţilor. Se cuvine să precizăm, in primul
rînd, că teatrnl muncitoresc aparţine comitetului sindicatului din întreprinde
rea în cadrul 1,;ăreia functionează clubul ce constituie sediul teatrului. Dar
o serie de atribuţii însemnate revin teatrelor profesioniste. Este firesc, dată
fiind competenţa lor, ca teatrele profesioniste să propună repertoriul tea
trelor muncitoreşti pe toată durata stagiunii artistice. Fiecare teatru profe
sionist care are in 1>atronajul său un teatru muncitoresc asigură. regizor
(acesta este dator să contribuie ·activ la selecţionarea artiştilor amatori), sce
nogrnf pentru fiecare premieră, asigură baza materială a spectacolului (decor,
costume, recuzită n1:co11sumabilă şi alte detalii tehnice legate de scenă) ;
d.e asemenea, asigură personalul tehnic de scenă pentru fiecare premieră şi
elaborează materialele publicitare. în ce priveşte personalul tehnic de scenă, 
teatrele 11rofesioniste au datoria să formeze cadre din rîndul amatorilor, care 
să preia toate atribuţiile tehni.ce ale spectacolelor.

Prin pre(l)cuparea permanentă a tuturor factorilor interesaţi, teatrele 
muncito1·eşii pot deveni foarte repede puncte· de referinţă pentru mişcarea 
teatrală de amatori, un factor important în educaţia teatrală a unor mase 
largi de oameni ai muncii". 

Stan Vlad 
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„WOYZECK" de Biichncr 
Teatrul Naţional din Cluj
Napoca 

O construcţie regizorală 
care ilustrează resursele 
creatoare ale regizorului 
Mircea Marin. Actorii, 
prezenţi permanent în sce
nă, nu sînt doar interpretii 
unor personaje cunoscute, 
ci alcătuiesc şi o colecti
vitate umană eterogenă, cu 
reacţii şi atitudini ce im
pun o stare de spirit spe
cială. 

12 

Din repertoriul stagiunii 
JON COCORA 

vă recomandă: 
„O NOAPTE FURTUNOASA" de I. L. Caragiale 
Teatrul Giuleşti 

Alexa, Visarion retranscrie fabula dramatur
gică dintr-o perspectivă eseistică personală, 
profundă şi plauzibilă. Imaginea finală argu
mentează limpede şi deplin motivat subtextul 
politic al mutaţiilor ce se produc la nivelul in
trigii. Un spectacol cu idei originale, cu relaţii 
puternic tensionate, cu o formă ce-l detaşează 
de montări anterioare. 

„CUIUL SAU IEPURII" de D. R. Popescu 
Teatrul Bacovia din Bacău 

Regizorul I. G. Rusu, interpreţii Atica Alec
sandra, Mircea Creţu, ca şi scenografa Gloria 
Gămulea-Iovan, propun, în premieră absolută, 
o parabolă cu un fond existenţial răscolitor,
un dialog cuceritor prin autenticitate şi impre
vizibil.
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,,TITANIC-VALS" de Tu
dor Muşatescu 
Teatrul Maghiar de Stat 
din Cluj-Napoca 

O reprezentaţie excelen
tă, plină într-atît de pati
mă şi fantezie regizorală 
:şi actoricească, încît spec
tatorul se simte silit să 
renunţe la eventualele idei 
preconcepute despre spec
-tacolul de teatru şi... piesa 
lui Muşatescu. Aureliu 
Manea nu reproduce intri
_ga, ci creează o suprare
.alitate a ei, dilatînd situa
ţiile şi caracterele pînă Ia 
graniţa fantasticului. 

„CUI I-E FRICA DE 
VIRGINIA WOOLF ?" de 
Edward Albee 
Teatrul „A. Davila" din 
Piteşti 

O performanţă de rigoa
re în organizarea acţiunii, 
într-un spaţiu de joc par· 
ticularizat şi dramatic ten
sionat. Un exemplu strălu
cit de conlucrare creatoare 
intre regizor (Costin Mari
nescu), scenograf (Mihai 
Mădescu şi actorii Ileana 
Zărnescu, Ion Roxin, Nina 
Zăinescu şi Sorin Zavulo
vici). 

„RACEALA" de Marin Sorescu 
Teatrul de Stat din Sibiu 

Cu o nejustificată întîrziere, Răceala cunoaşte 
a doua versiune scenică. Un prilej fericit pen
tru regizorul Iulian Vişa de a reveni în rîndul 
regizorilor tineri importanţi. Personalitatea sa 
se impune prin modul în care constrînge ma
teria dramatică în tiparele unei viziuni origi
nale, şi în semnificaţia pe care o dă unora din
tre pe1·sonajele-cheie. 

Ion Ghişe, în rolul pribegitului Pinzaru 
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CRONICA LITERATURII DRAMATICE 

■ A. I. BRUMARU

Dramaturgia 
lui Mihnea Gheorghiu 

P
refaţîndu-şi dramaturgia adunată, 
pînă acum, în cele două volume 
(Unul în doi, 1975 ; Istorii drama-

tice, 1977), Mihnea Gheorghiu simte obli
gaţia de „a se divulga" recomandînd 
eventualului realizator scenic formula 
,,teatrului în teatru", o convenţie prin ur
mare, fără pretenţia de a-şi pro
iecta autorul în faţă ; teatrul său repre
zintă „istorii dramatice" ; în fine, ,,istoriile 
adevărate" de la care pleacă îi îngăduie 
a rosti doar „o samă de cuvinte". 

Nu găsesc aci cunoscuta teamă ce-l în
depărtează pe creator de recile scheme 
ale definiţiei, nici tipicul academic, devo
ţiunea aceea faţă de simplitate, de pus, 
de fapt, mereu sub bănuială pentru o 
subtilă perfidie. A da prea multe expli
caţii, înainte de a desfăşura opera, în
seamnă a spune prea mult numai despre 
viaţa mecamca a acesteia ? Cîteodată, 
poate, e bine să încerci a-i deruta pe 
contemporanii prea zeloşi în a aplica eti
chete. 

Se ştie că un simplu conspect, fără 
nota marginală deductivă, iar nu se poate 
da despre nici o operă literară. Supuse, 
de pildă, numai la prima operaţie, pie
sele şi scenariile lui Mihnea Gheorghiu 
(Capul, Zodia taurului, Patetica '77, Muş
chetarul român, Fierul şi aurul, aceasta 
tipărită în revista Teatrul, ian. 1979) par 
să nu aducă nici o surpriză. (ln toate, 
insă, indicaţiile de mizanscenă, uneori 
supranumeroase, îl deconspiră pe omul 
de teatru ; ele descoperă ceva mai mult 
de atît : stratul şi substratul cultural care 
au însoţit fiinţa nouă a operei.) 

Capul, subintitulată „dramă-spectacol", 
este dedicată lui Mihai Viteazul, scrierea 
urmînd datele cunoscute, din unghiul isto
riei : politica voievodului muntean, de uni
ficare a ţărilor române în contextul di
plomatic general-european, înfruntările 
interne, naţionale şi social-economice, 
toate însă în perspectiva unei conştiinţe 
sporite prin semnificaţia apoteotică a 
omului. Oare nu prin el - cel menit a 
rămîne doar o jertfă istorică, după fă
rîmarea în pulberi a trupului terestru -
le revine şi lucrurilor un sens ? Indemî
narea scriitorului rezidă în aceasta : e 
vorba de spectacol (,,teatrul în teatru", 

14 

invocarea „măştilor" ş.a.) ; spectacolu! 
oferă, prin topirea datului istoric într-o 
realitate jucată ( ,,experienţa estetică") o 
lumină ce se proiectează asupra datului 
însuşi. Noul corp, estetic, este opera care 
devine acum, ca să reiau pe cineva, un 
real expresiv : o lume a sensului pregătită 
să o primească pe aceea dinafară. 

Cu Fierul şi aurul (Burebista), reali
zată dramaturgie ca scenariu de film, 
lucrurile nu stau, în mare, altfel. Epica e 
„agravată" însă de fiinţa neguroasă a 
enigmaticului Burebista, ce oprise expan
siunea mondială a Romei, aflată sub 
Iuliu Cezar. In replică, în stilul cu o 
notă erudită compactă, se remarcă repede 
distanţa ce ne desparte de fabuloasa ve
chime ; autorul nu relatează doar, rece 
$i impersonal ; transportarea în stratul 
mitic are loc pe o claviatură abia atinsă_ 
Arta lui Mihnea Gheorghiu constă şi aici 
în răgazul pe care lumea reflectată ni-l 
oferă încă : unul pentru dezvăluire (esen
ţial, dealtfel, oriunde în „experienţa este
tică"), necesar spre a-i surprinde expre
sia. Există la autorul nostru ceva ce găsim 
numai la artistul autentic : o proximitate 
niciodată atinsă a realului, o chemare a 
acestuia de a se exprima în şi prin artă_ 

Artistul se angajează mai ales în reali
tatea pe care ne-o propune. Zodia tauru
lui (care reia mai vechile preocupări din 
Intîmplări din marea răscoală şi din Tu
dor din Vladimiri), dar în special Pate
tica '77 (dramatizare după Duiliu Zamfi
rescu) au nuclee ideologice precise. In 
prima piesă, de pildă, scopul aparent e
reconstituirea unui reportaj dramatic de
spre revoluţia Vladimirescului, dar, după 
lectură, transpare îndată (ca şi în cazul 
Pateticei) intenţia de a rediscuta, prin 
filtrul actualităţii, reţeaua politică a vea
cului 19, determinant pentru destinul Ro
mâniei moderne. In ambele lucrări sînt 
puse, sub ochiul competent al contempo
raneităţii, evenimente mai ceţoase din 
cronica neatîrnării româneşti (diplomaţia 
zonelor de influenţă şi a echilibrului de 
putere), apar unele interese şi persona
lităţi necercetate public îndeajuns, se ope
rează revalorificări şi restituţii, sînt anu
late cîteva preconcepţii, altădată primej
dioase. Aici Mihnea Gheorghiu este, ceea 

www.ziuaconstanta.ro



ce se numeşte, frecvent, un scriitor po
litic. Par este el astfel numai pentru că 
redeschide dosare uitate ori răscoleşte ar
hivele secrete, sigilate istoric sau „social
mente necesar" ? Se înţelege, nu numai 
pentru aceasta. Politicul e, la autorul 
nostru, o chestiune de viaţă; mai mult, 
de subiectivitate. 1ntr-un interviu (Litere 
şi filosofie - în „Luceafărul", iunie 1979) 
dramaturgul spune : ,,Teoria reflectării 
nu putea pretinde la mai mult decît să 
îmbrăţişeze spaţiul exemplelor, de la care 
se reclamă orice generalizare apriorică. 
După părerea mea, ea nu a elaborat su
ficient una dintre datele filosofice cele 
mai proprii îndemnului («tendinţei») po
litizării artelor într-un univers spiritual 
politizat la maximum, cum este al nostru, 
şi anume valoarea politică, revoluţio
nară a subiectivităţii artei, există adică 

■ CONSTANTIN

RADU-MARIA

un «potenţial revoluţionar al subiectivi
tăţii», «omul sfinţeşte locul»". 

Revenind la piesele lui Mi•hnea Gheor
ghiu : ce este acolo viaţa, dacă nu una 
a sensului politic ? Trăind-o, omul îşi ca
pătă identitatea ce-l defineşte în însăşi 
existenţa sa. Realitatea operei dramatice 
a acestui scriitor este o realitate politi
zată : aşteptînd ceva de la operă, aşteaptă, 
oare, altceva decît ca sensul politic să 
i se adreseze ?

Fără a fi tezist-problematică, drama
turgia lui Mihnea Gheorghiu, gravă, res
ponsabil interogativă, presupune întrebă
rile în realitate : nu le extrage, dar le 
răspunde cu realitatea însăşi. Este o dra
maturgie a artistului ce angajează politi
ceşte realul şi se angajează, tot aşa, prin 
opera însăşi, înălţată pe scutul durabil 
al acestei realităţi. 

,,Simfonia tinereţii" 
de Gheorghe Bărbulescu şi Tiberiu Vidra 

C
unoscută unei părţi a publicului 
românesc prin monumentalul spec
tacol de la Teatrul din Botoşani, 

în regia lui Constantin Dinischiotu (spec
tacol despre care ne-am pronunţat în re
vista noastră), a apărut, acum, la Editura 
Eminescu, piesa de teatru Simfonia tine
reţii, încercare dramatică aparţinînd au
torilor Gheorghe Bărbulescu şi Tiberiu 
Vidra. Cartea are o ţinută grafică so
bră şi cuprinde frumoase ilustraţii sem
nate de Viorel Mărginean, inspirate din 
locurile istorice ale satului natal al 
preşedintelui ţării, tovarăşul Nicolae 
Ceauşescu. 

Piesa ne vorbeşte patetic despre tine
reţea revoluţionară a secretarului general 
al partidului, autorii prelucrînd un ma
terial istoric de un intens dramatism, 
cunoscut întregului popor, aşa că schim
barea numelor proprii ale persoanelor 
implicate, real, în conflict, exprimă, mai 
degrabă, sentimentul lor de modestie în 
ce priveşte actul de reluare dramaturgică 
a unor fapte dramatice în sine, pecetluite, 
azi, de măreţia omului politic. 

Trama piesei şi nodul conflictual se 
constituie în miezul !,)rimei acţiuni revo
luţionare a tînărului secretar al Uniunii 
Tineretului Comunist al regiunii Prahova, 
care, oiganizînd apărarea publică la pro
cesul comuniştilor, este, la rîndu-i, implicat, 

arestat ca instigator şi trimis din post în 
post în satul natal. Aici îl aşteaptă fa
milia, învăţătorul, copm, tovarăşii de 
joacă formaţi moral sub îndrumarea lui. 
Sînt evocate, în încheiere, momente din 
activitatea revoluţionară a secretarului 
Uniunii Tineretului Comunist din Româ
nia în timpul insurecţiei armate, la orga
nizarea căreia tovarăşul Nicolae Ceauşescu 
a participat nemijlocit. Nu insistăm, aşa 
cu.m am spus, faptele sînt bine cunoscute 
oricărui român, meritul autorilor constă 
în aceea de a le da, pentru prima oară, 
chip artistic, mijlocindu-ne, prin teatru, 
o imagine a tinereţii celui ce conduce azi
destinele ţării. ,Personal, eu văd în a
ceastă scriere mai mult un scenariu de
film decît o piesă de teatru, şi asta nu
numai pentru că tectonica ei este specific
epică (sînt 14 tablouri, ce urmăresc cine
matografic curgerea reală a evenimente
lor), ci pentru că abundă, aci, scenele de
mase, cum e şi firesc, cînd încerci să fi
xezi cadrele referenţiale ale unei perso
nalităţi politice. Căci un purtător al idea
lurilor poporului şi un apărător al inte
reselor vitale ale muncitorimii se ri
dică din mijlocul maselor muncitoare.
Piesa ne insinuează ideea unei predesti
nări revoluţionare, căci sufleteşte eroul,
tînărul Culae (numele din piesă), are o
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sensibilitate acută la durerile poporuluiasuprit,· reacţionînd, în orice condiţii, cu cunoscuta-i fermitate, calitate etică şi politică ce l-au aşezat, azi, în rîndul marilor 
•conducători de state. Este piesa unui 
destin exemplar, şi din acest punct de 

NOTE DE LECTURĂ 

11 MIRCEA 
MANCAŞ 

vedere este educativă pentru tinerele ge
neraţii, arătîndu-le că numai printr-o 
forţă morală neabătută se poate păstra 
vie flacăra tevoluţiei comuniste în ne
întreruptă înfăptuire. 

Etica adevărului 
A 

lfl 
,,

ptesa contemporană 

Problema definirii . adevărului, acăutării lui pasionate pentru a-linstaura drept criteriul de valo-rizare a acţiunilor umane şi a justifica :statutul aparte al omului, ca fiinţă înzestrată cu conştiinţă, a constituit întotdeauna .o preocupare fundamentală a filozofiei şi eticii şi, totodată, element esen·ţial al artei, comun tuturor ipostazelorei. Căci eticul şi esteticul nu coexistă cadouă entităţi distincte, ci sînt valori spirituale ce se contopesc ,şi în operă, şi în-conştiinţa individului, fiind generatoarede valori concrete, în măsură a oferi_posibilitatea ·înţelegerii şi interpretării sensului existenţei şi a sesizării fondului universal şi peren al artei. Evident, teatrul îşi trage seva şi diver,sitatea tematică din explorarea analitică.a contradicţiilor şi conflictelor dintre oameni, realizînd distincţia între valoare şi nonvaloare, atît în ce priveşte opoziţia-dintre ideologii, cit şi în ce priveşte contrastul temperamentelor. De la Shakespeare, Calder6n sau Lope de Vega pînă la-Wedekind, Ibsen şi Strindberg sau chiarla existenţialiştii contemporani (A. Ca-- mus, J. P. Sartre), adevărul a fost legat de responsabilitatea morală a omului (la·ultimii, cu accentele desperării), constituind un pivot al idealurilor umanităţii ; iar astăzi, în teatrul epocii socialismului,,etica personajelor - avînd la bază respectul adevărului, refuzul oricăror compromisuri - se înscrie în aria tranfjformării socialiste a ţării, ca rod al prefacerilor revoluţionare, în care se concreti·zează forţa gîndirii materialist-dialecticeîn practica vieţii colective. Fără îndoială, precizarea soluţiilor juste, pe care numai qmoaşterea adevăruluio poate .q.etermina, nu e o operaţie sim-
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plă. Complexitatea aspectelor realităţii, pede o parte, tendinţele de subiectivizare a situaţiilor, pe de alta, interpretarea existenţei în raport cu variate criterii de valoare, deschid calea unor eventuale erori,confuzii sau denaturări în analiza fapte] or şi atitudinilor omeneşti. La acesteasP. adaugă şi condiţia specifică a adevărului în artă. Căci adevărul artistic nu este de ordinul reflectării directe, nemijlocite, ci se realizează prin capacitatea cperei de artă de a cuprinde realitatea în .întregul său, de a-i sesiza esenţa şi sensul, investindu-le cu forţă de convingere.Pentru a exprima conţinutul pasionant alcontradicţiilor şi conflictelor, literatura şiteatrul trebuie să depăşească „faţa vizibilă" a realităţii. Şi trebuie să recunoaştE:m că puterea de seducţie a artei teatrale depinde de modul în care reuşeştesă-l determine pe spectator să participe pînă la colaborare cu opera reprezentată.Pe de altă parte, criteriul adevărului secontopeşte, în gîndirea contemporană, cucriteriul etic. Nici o individualitate nu-şipoate desfăşura existenţa ermetic izolată,fără contact cu lumea exterioară. Lipsităde un principiu .călăuzitor, ea riscă să devină anarhică. De aceea, o personalitatece se afirmă prin creaţia de valori originale, care aspiră la integrarea în culturauniversală, adoptă un ideal etic umanist în măsură a interesa şi implica colectivi�tatea în mijlocul căreia trăieşte. Genul de artă care oferă, poate, celemai largi posibilităţi de reflectare imagistică a realităţii, care dezbate semnificaţiile acţiunilor omeneşti şi contribuie la clarificarea problematicii vieţii, participîndla un proces de filtrare şi stratificare aatitudinilor, ţelurilor şi modalităţilor derealizare concretă, e, incontestabil, teatrul,
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în dubla sa ipostază : text şi spectacol. 
Funcţia modelatoare a constituit întot
deauna un postulat al existenţei sale, iar 
astăzi, mai mult ca oricînd, influenţa tea
trului asupra profilului spiritual al omu
lui în societatea socialistă mi se pare 
neîndoielnică. Stau mărturie, în acest sens, 
creaţiile sale active, dinamizante, în care 
imaginea scenică reprezintă o accentuare 
a trăsăturilor esenţiale şi definitorii pen
tru spiritul umanist-revoluţionar al ep?c�i, 
un efort de orientare a maselor pe- hma 
progresului socio-cultural, o ple?�arie fer,mă pentru disjungerea categorica a ade
vărului de eroare, a ideologiei constructiv
revoluţionare, de ideologiile retrograde, 
bazate pe inegalitatea socială şi acceptînd 
privilegiile claselor exploatatoare. 

Teatrul este, astăzi, un ferment de ac
ţiune, iar relaţia moral-adevărat se expri
mă în dialectica raportului individ-socie
tate. Creatorul de artă contemporan re
fuză izolarea, elitismul. Căci raţiunea de 
a fi a operei e legată de forţa ei de 
penetraţie în mase, de capacitatea ei de 
a transmite anumite -idei, în scopul de 
a germina atitudini, convingeri, ecou al 
marilor teme ale idealurilor umanităţii 
şi, implicit, deschidere spre universalitate. 
De aceea, etica personajelor în teatru se 
înscrie în sfera acţiunii politice revoluţio
nare concretizînd în formă artistică fon
dul �roic caracteristic constructorilor vie
ţii noi. 

Conştienţi de rolul formativ, pe plan 
caracterologic, al artei, atenţi la ritmul 
elanului colectiv, dramaturgii noştri ur
măresc o explorare nuanţată a stărilor 
sufleteşti, plasînd conflictele de conştiin
ţă în lumina noului umanism, în virtutea 
căruia omul - factor hotărîtor în prefa
cerile revoluţionare, dar şi obiect al con
c1itionării sociale - reprezintă obiectivul 
central al politicii statului socialist. Ei 
se străduiesc sa infuzeze cele mai înalte 
valori spirituale în viaţa de fiecare zi, 
fără a pierde din vedere examinarea ra
porturilor interindividuale. Iniţial, spiri
tul înnoitor al noii dramaturgii s-a afir
mat în formularea limpede a poziţiilor în 
lupta de clasă (Cumpăna - Lucia Deme
trius ; Cetatea de foc - Mihail Davido
glu ; Surorile Boga - Horia Lovinescu) ; 
victoria socialismului, ca sistem econo
mic şi de organizare politico-socială, a 
aprofundat conflictul în planul conştiinţei. 
Diagrama dialecticii sociale s-a îmbogăţit 
cu explorarea dialecticii spirituale, parti-

- cipînd la lupta împotriva reziduurilor de
mentalitate istoriceşte perimată. Psiholo
gicul şi-a recăpătat locul în cunoaşterea
şi aprecierea actelor individuale, în raport
cu etica revoluţionară. Un îndelungat şi 
aprofundat proces de analiză a comportă
rii, cu scopul de a descifra, îndărătul apa
renţelor, adevărul personajului, în desfă
şurarea vieţii, constituie cea mai cuprin-

zătoare sursă tematică a dramaturgiei ac
tuale. 

Desigur, preocuparea pentru reconstitui
r-ea veridică a epocii şi pentru caracteri
zarea eroilor prin prisma influenţei asu
pra contemporanilor s-a evidenţiat şi în 
piesa istbrică. Bălcescu, Petru Rareş, Ho
ria, Ţepeş, Ştefan cel Mare (protagoniştii 
pieselor de Camil Petrescu ; respectiv, Ho
ria Lovinescu ; Paul Everac· - Al Voitin ; 
Marin Sorescu ; Paul Cornel Chitic -
Paul Anghel), chiar Andrei Dumşa (din 
Patima fără sfîrşit de Horia Lovinescu) 
sînt vizionari, intuiesc direcţia progresu
lui, iar hotărîrea lor de a se integra 
cursului ascendent al istoriei merge pînă 
la sacrificiul eroic al vieţii. Dar aprofun
darea dilemelor de conştiinţă se realizea
ză îndeosebi în dramaturgia consacrată 
contemporaneităţii, ce se inspiră din efer
vescenţa construcţiei socialismului. Ade
vărul nu are aci numai o funcţie gnose
ologică, ci şi una �tică, axiologică. 

Oricare dintre piesele ce apar frecvent 
în repertoriile teatrelor noastre este pur
tătoare a fermentului ideologic revoluţio
nar. De la Ştafeta nevăzută (Paul Everac) 
la Puterea şi Adevărul (Titus Popovici), 
eroii, factori determinanţi în acţiunea de 
construcţie a noii vieţii sociale, deţină
tori .ai puterii politice, trăiesc un tulbu
rător şi dureros proces de conştiinţă, Ia 
sfîrşitul căruia, debarasîndu-se de lestul 
egoismului, descoperă adevărul şi dobîn
desc satisfacţia morală a actului de drep
tate împlinit. Gama aspectelor şi a con
flictelor abordate, pe portativul tematicii 
căutării adevărului, ocupă o arie largă 
în creaţia dramatică actuală. Incercarea 
de a descoperi sensul unor gesturi aparent 
inexplicabile, de a sesiza fondul autentic 
al comportamentului sau de a investiga 
viaţa unor personaje, pentru a cunoaşte 
substratul atitudinii lor, s-a concretizat 
în conflicte de reală tensiune dramatică. 
Chiar atunci cînd sînt mai puţin repre
zentative, ca valoare de generalizare, ele 
aduc o mărturie a efortului de a corecta 
eroarea, de a restabili echilibrul moral. 
Uneori conflictul se reduce la o simplă 
contrapunere de atitudini ambigue, la 
confuzia generată de gesturi sau reacţii 
neaşteptate. E cazul personajelor piesei 
1ntr-o singură seară de Iosif Naghiu, doi 
prieteni uniţi printr-un trecut comun de 
luptă, dar despărţiţi de decenii (savantul 
Marcu Onofrei şi activistul de partid 
Oniga), a căror comunicare psihică e ame
ninţată să înceteze. Strania comportare a 
celui de-al doilea (motivată de starea rea, 
încă nemărturisită, a sănătăţii sale) cre
ează o tensiune greu suportabilă ; dar 
piesa, în desfăşurarea ei, e o afirmare ră
spicată a respectului pentru adevăr şi 
o pledoarie pentru sinceritatea indispen
sabilă în relaţiile din noua societate.
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Ar putea fi amintite aci şi alte piese 
ale lui Paul Everac (Simple coincidenţe,
Un fluture pe lampă etc.), în care impe
rativul examenului de conştiinţă, întru· 
respingerea falselor valori, este solid de
monstrat artistic ; precum şi - cu aceeaşi 
îndreptăţire - confruntarea dintre ade
văr şi iluzie, sub aura simbolicului, din 
piesele lui [). R. Popescu Pisica în noap
u:a Anului Nou, Rugăciune pentru un 
disc-jockey (ultima, cu acea nuanţă de 
tristeţe pentru destinul omului neprevenit, 
rătăcind în căutarea unei împlinili ilu
zorii). Chiar într-o piesă construită ca o 
polemică între două lumi, concepţii şi 
moduri de viaţă deosebite pînă la opoziţie 
(Acord de Paul Everac), răzbate - deşi 
oarecum disimulată, din necesităţi de gra
daţie dramatică - convingerea în trium
ful valorii etice. in acelaşi sens, al pasi
unii pentru adevăr, trebuie considerate 
şi piesele Liliacul înfloreşte spre toamnă.

de Tudor Popescu - în care reabilitarea 
unui tînăr inginer, frînat în efortul său 

inovator, constituie esenţa conflictului -
şi Noaptea pe asfalt de Theodor Mănescu, 
în care intriga aparent poliţistă nu um
breşte problematica ; cazul reporterului 
Eugen, personaj central, care, cu orice 
risc, nu renunţă la descoperirea adevăru
lui, deşi trece prin situaţii grele, atestă 
excepţionalele resurse de tărie şi echilibrul 
de nezdruncinat pe care i le conferă 
omului claritatea valorilor morale. 

Astfel, tema adevărului se dovedeşte a 
fi - chiar atunci cînd e ::loar subînţelea
să - o temă centrală a dramaturgiei ac
tuale, punct de reper în dezbaterea ori
cărei probleme de etică, în combaterea 
lipsei de fermitate în opinii şi în risipi
rea sentimentului de incertitudine ce se 
insinuează, uneori, în viaţa cotidiană. A
devărul e o pîrghie a construcţiei socia
liste ; prin cei mai înaintaţi eroi ai săi, 
teatrul îi apără prestigiul şi-i asigură 
ponderea morală în societatea contempo
rană. 

R 
'' " ampa , acum so de 

1930 

ani 
măra decît... 6 membri 
prezenţi. Imperturbabil, 
Nenea Minu a epuizat me
ticulos întreaga ordine de 
zi ! • Noi piese ale dra
maturgilor români ,(unele, 
pînă azi, în manuscris) : 

aprilie 

„Rampa" 1ş1 păcăleşte 
cititorii ca şi an ul trecut : 
nu apare pe 1 aprilie ! • 
E primăvară, şi poezia 
anotimpului ne aduce o 
piesă din alte vremi, Da
ma cu camelii. N ottara, 
Valentineanu, Agepsina 
Macri dau forţă unor per
sonaje care au făcut epo
că. • Ionel Perlea con
duce, la Opera Română, 
repetiţiile cu Othello. e
„Punctele de vedere" ale 
incomodului D. I. Suchianu, 
afirmate în Adevărul lite
rar şi în Viaţa românească, 
apar în volum. 8 N. Vlă
doianu şi N. Kiriţescu au 
încredinţat lui N. :Rianner 
montarea revistei Poftiţi, 
vă rog ! Tănase încă ta
ce, dar tot s-a aflat că „a 
dat o fugă" la Palis, unde 
a angajat balerine de la 
Folies Bergere... Meci re
vuistic între „Alhambra" 
şi „Cărăbuş". e Dintr-o 
tabletă a lui Camil Pe
trescu : ,,Armonia emines
ciană a fost muzica prin 
care sufletul românesc s-a 

18 

organiza't în el însuşi". e
Chaplin se opune cu în
dîrjire filmului sonor. 
Fundează chiar o „societa
te" pentru producţia fil
melor mute. O utopie sa
vuroasă. • Succesul unei 
piese româneşti, în acest 
an de criză financiară : 
Muşcata din fereastră de 
V. I. Popa atinge 50 de 
reprezentaţii într-o sta
giune. e V. Maximilian
împlineşte 30 de ani de
teatru. Amicul său Ion
Manu fixează jubileul în
revista Maximilian-bar. Se
vor perinda „la bar" Con
stantin Tănase, Marilena
Bodescu, I. Morţun, Tanţi
Cutava, N. Soreanu... Fru
mos gest colegial ! Ce le
va servi Nenea Max? e
Gazeta anunţă volumul lui
Arghezi închisoarea (capo
dopera cu titlul definitiv
Poarta neagră). Un amă
nunt util istoriei literare.
• La adunarea generală
a Societăţii autorilor dra
matici, preşedintele Ion
Minulescu n-a putut nu-

Octavian Goga - Profe
tul ; Tudor Arghezi 
Tăcerea lumii, piesă pen
tru copii ; Hortensia Pa
padat-Bengescu - Povîr
nişul ; Camil Petrescu -
Danton şi Act veneţian ; 
Lucian Blaga - Cruciada 
copiilor. e G. M. Zamfi
rescu forţează porţile de 
aur ale Teatrului Naţio
nal - îşi pune singur în 
scenă comedia tragică Sam. 
• N. Iorga declară lui
I. Massoff : ,,Hotărît, sînt
contra oricărei forme de
comercializare în materie
de artă. Nu concep artă
comercializată !" Este pro
testul· savantului la un
proiect de lege a teatrelor,
înjositor pentru creatori,
emanaţie tristă a crizei
economice. e Această lună
culturală fără evenimente
teatrale se salvează, totuşi,
din anonimat : în librării,
primul tom din clasica e
diţie critică a operelor lui
Caragiale, îngrijită de Paul
Zarifopol.

Ionuţ Niculescu 
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FESTIVALUL NAŢIONAL „CÎNTAREA ROMÂNIEI" 

Braşov 

„Contemporan '80" (I) 

Locul marcant pe care-l ocupă Festivalul de teatru contemporan, 
aproape instituţionalizat la Braşov, în suita manifestărilor tradiţionale de cul
tură teatrală, s-a relevat din nou, la cea de a III-a ediţie. ,,Contemporan '80" 
s-a impus ca un eveniment al vieţii artistice naţionale, reunind în a sa
acoladă - intr-un forum profesional - un eşantion de 12 spectacole proemi
nente şi o amplă şi consistentă dezbatere. Un afiş substanţial, reprezentativ 
pentru starea actuală a dramaturgiei originale şi, într-o bună măsură, core
spunzător 1>0sibilităţilor de prospectare a cîmpului dramaturgiei străine, a 
constituit premisa valoroasă a acţiunii, baza şi argumentul de lucru pentru o
aplicată şi responsabilă consultare colectivă a repertoriului. Ecoul puternic
stîrnit în rîndurile publicului (care literalmente a luat teatrul cu asalt la
piesele româneşti, îndeosebi), titlurile prestigioase ale dramaturgiei originale
aduse pe generic, calitatea reprezentaţiilor, nivelul înalt al analizelor la obi
ect, temele propuse în secţiuni specializate, raportate la subiectul general,
mărturisesc reuşita festivalului şi a colocviului braşovean, conceput şi reali
zat în cadrul larg al Festivalului „Cîntarea României", sub egida Consiliului
Culturii şi ·Educaţiei Socialiste, a Asociaţiei oamenilor de artă din instituţiile
teatrale şi muzicale; a Comitetului de cultură şi educaţie socialistă al jude
ţului Braşov. Şi, fireşte, sub auspiciile Teatrului Dramatic din oraş.

Afişul 

a exprimat cu precădere o direcţie relativ 
nouă a dramaturgiei noastre, reunind nu
mele unor dramaturgi importanţi, sub 
titluri inedite pentru marele public. Horia 
Lovinescu, D. R. Popescu, :Paul Everac, 
Marin Sorescu', Suto Andrâs, Romulus 
Guga, Tudor 1Popescu au fost prezenţi la 
rampă cu scrieri majore, cele mai multe 
apte să figureze în repertoriul perma
nent al teatrului românesc. Afişul a fost 
interesant prin diversit11tea stilistică, prin 
pluralitatea formulelor şi prin liniile ori
zontului tematic ; incitant prin originali
tatea demersului artistic, prin calitatea 
scriiturii dramatice, stimulate evident de 
competiţia cu celelalte genuri. Afişul a 
fost proaspăt. A predominat noutatea, pre
miera absolută, ediţia p1inceps, chiar dacă 
unele opere sînt mai demult cunoscute 
prin tipar. Direcţia la care ne referim 
concentrează tema filosofică şi preocuparea 
morală, meditaţia de amplă deschidere 
spre ontologic şi universal, implicarea 
curajoasă în problemele ce obsedează lu
mea contemporană. A scăzut ponderea 
narativă, s-au estompat tendinţele desciip
tiviste, în favoarea dezbaterii de idei, 
căutindu-se răspunsuri proprii la marile 
întrebări ale existenţei. 

Jocul vieţii şi al morţii în deşertul de 
cenuşă de Horia Lovinescu sau Pluta

Meduzei de ,Marin Sorescu, scrieri remar
cabile, de vîrf, în bibliografia autorilor, 
drame de · factură complexă, de un rea
lism transfigurat prin demers alegoric, 
analizează şansele recuperaru condiţiei 
umane, pledînd în egală măsură pentru 
triumful valorilor autentice în tabloul 
conflictelor ireductibile. Evul mediu în
tîmplător, noua piesă a lui Romulus Guga, 
operă cu un ton original în peisajul dra
mei româneşti contemporane, pamfle1 
tragico-grotesc la adresa unui uni vers re
presiv, dotat, acesta, cu subtile şi disimu
late mijloace de pervertire a umanu
lui, a lărgit, iarăşi, considerabil, unghiul 
de investigare a lumii de azi, îmbogăţind 
instrumentarul dramaturgiei. In alt re
gistru, de lirism oniric, la graniţa realu
lui cu irealul, se situează Scoica de lern11
de Fănuş Neagu, alt argument în demon
straţia îmbogăţirii tiparelor stilistice şi a 
incursiunilor tematice, a procesului deve
nirii calitative ce se săvîrşeşte, sub ochii 
noştri, în literatura dramatică. Satira (în 
rJcesiune o îndelungată perioadă) a fost 
prezentă prin piesa sarcastică a lui Tudor 
Popescu, Cuibul, virulent atac la adresa 
imposturii şi demagogiei, a incompetenţei 
mistificatoare. Un pahar cu sifon ele Paul 
Everac, dramă realist-psihologică, scriere 
.,de gen", - mai puţin elocventă în an
samblul creaţiei dramaturgului - folosind 
investigaţia reportedcească în cercetarea 
realului, s-a distins prin modalitatea - la 
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modă - a restrîngerii la două personaje. 
Dacă adăugăm acestor titluri dramele ce 
interoghează istoria, pentru a produce re
zonanţe adînci în prezent, Muntele de 
D. R. Popescu, poetic discurs dramatico
poli tic, cu inserţii folclorice, despre drep
tatea apărătorului şi incriminarea agresi
unii, şi Floriile unui geambaş de Sută
Andras, dramă-avertisment împotriva ilu
zionării şi tergiversării în dinamica trans
formărilor sociale, vom conveni asupra
valorii pieselor prezente în festival. Ele
au convins publicul că şanşa succesului
teatrului românesc se află în mîinile dra
maturgilor, că dramaturgia noastră la ora
actuală fertilizează conceptul contempora-

neităţii, producînd opere convingătoare 
prin cutezanţa ideilor, prin rafinarea ex
presiei şi adîncimea problematică. 

Mai sărac s-a arătat, de astă dată, afi
şul piesei străine, reflectînd pe de o parte 
precaritatea informaţiei (aspect asupra 
căruia vom reveni), iar pe de alta, modul, 
adesea hazardat, de includere în reper
toriu. Selecţia, renunţînd, fireşte, la lu
crările de larg consum, la titlurile comer
ciale, care au pătruns pe multe scene, 
s-a oprit la Haina cu două feţe de Sta
nislav Stratiev, comedie feroce, ce situ
ează la paroxism absurditatea birocra
ţiei, şi Soldatul necunoscut şi soţia lui
de Peter Ustinov, fabulă consistentă, cu
limpezi tîlcuri antirăzboinice, dar şi cu 

2 

Premiile Festivalului 
Premiul pentru cel mai bun spectacol (ex-aequo) : 

■ HAINA CU DOUA FEŢE de Stanislav Stratiev, regia Alexandru To
cilescu, Teatrul Giuleşti. 

■ SOLDATUL NECUNOSCUT ŞI SOŢIA LUI de Peter Ustinov, regia Eugen
Mercus, Teatrul Dramatic din Braşov. 

Premiul pentru cea mai bună opţiune repertorială pentru o piesă din dra
maturgia românească contemporană : 

■ JOCUL VIEŢII ŞI AL MORŢII !N DEŞERTUL DE CENUŞA de Horia 
Lovinescu, Teatrul German de Stat din Timişoara. 

Premiul pentru cea mai bună opţiune repertorială pentru o piesă din dra-
maturgia străină contemporană : 

■ HAINA CU DOUA FEŢE de Stanislav Stratiev, Teatrul Giuleşti.

Premiul pentru regie (ex-aequo) :

li FLORIN FATULESCU, pentru realizarea spectacolului Pluta Meduzei de
Marin Sorescu, la Teatrul „Valea Jiului" din Petroşani. 

■ CRISTIAN HADJI-CULEA, pentru realizarea. spectacolului Evul mediu
întîmplător de Romulus Guga, la Teatrul Mic. 

Premiul pentru scenografie (ex-aequo) : 

■ VIRGIL MILOIA, pentru scenografia spectacolului Soldatul necunoscut şi
soţia lui de Peter Ustinov, la Teatrul Maghiar de Stat din Timişoara. 

■ GEORGE DOROŞENCO, pentru scenografia spectacolelor Scoica de lemn 
de J,'ii,nuş Neagu, la Teatrul „Nottara", şi Jocul vieţii şi al morţii în deşertul de 
cenuşă de Horia Lovinescu, la Teatrul German de Stat din Timişoara. 

feţe. 

Premiul pentru cea mai bună interpretare a unui rol masculin : 

El MIHAI STAN, pentru rolul Funcţionarul, în spectacolul Haina cu două 

Premiul pentru cea mai bună interpretare a unui rol feminin :
lil LEOPOLDINA BALANUŢA, pentru rolul Victoria, în spectacolul Evul 

mediu întîmplător. 

Premiul pentru cea mai bună interpretare a unui rol secundar (ex-aequo) : 

■ MIRCEA 'ANDREESCU, pentru rolul Inventatorul, în spectacolul Soldatul
necunoscut şi soţia lui, Teatrul Dramatic din Braşov. 

■ MAKRA LAJOS, pentru rolul Rebelul, în spectacolul Soldatul necunoscut
şi soţia lui, Teatrul Maghiar de Stat din Timişoara. 
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, 
• 

obscurităţi în interpretarea mecanismelor 
istoriei, scrieri care au relevat un mili
tantism etic în interesante paginări tea
trale. 

Confesiunile paralele, 

conduse de criticul Valentin Silvestru, au 
adus faţă în faţă parte dintre realizatorii 
montărilor şi un public numeros, format 
din critici, teatrologi, regizori, directori 
de teatre, activişti culturali şi, fireşte, 
autori dramatici. In această secţiune, deo
sebit de productivă, a colocviului, dedi
cată analizei la obiect a spectacolelor, 
procedeu intrat în practica secţiei de cri
tică a A.T.M., s-au auzit cîteva utile măr-

turii de creaţie, s-au „developat" unele 
„filme" din laboratorul de regie, şi s-au 
emis temeinice judecăţi de valoare, vi
zînd valorificarea scenică a piesei con
temporane. Aşadar, în microinterviuri 
ad-hoc, s-au „confesat" regizorii Eugen 
Mercus, Alexandru Tocilescu, Florin Fă
tulescu, Cristian Hadji-Culea, Brandy Ba
rasch, Valentina Balogh, Valeriu Paraschiv, 
directorul şi actorul Sinka Kâroly, secre
tarii literari Mariana Coruţiu, Zeno Fo
dor, Nicolae Velea, şi au fost „interpe
laţi" de critici dramatici, literari şi mulţi 
alţi oameni de teatru, şi îi numim pe 
Natalia Stancu, Victor Parhon, Ion Co
cora, Horea Popescu, George Genoiu, Mar
gareta Bărbuţă, Antoaneta C. Iordache, 
Mariana Ioan, Victor Ernest Maşek, Ştefan 

Premiul pentru debut (ex-aequo) : 

■ MICAELA CARACAŞ, pentru rolul Lisbeth, în spectacolul Floriile unui
geambaş de Siito Andrăs, Teatrul Naţional din Tîrgu Mureş. 

■ MIRELA CIOABA, pentru rolul Femeia, în spectacolul Pluta Meduzei.

Premiul special al juriului pentru prezentarea unei premiere absolute : 

■ Scoica de lemn de Fănuş Neagu, la Teatrul „Nottara".

Diploma revistei „Teatrul" : 

■ .COSTACHE BABII, pentru rolul Dromichaites, în spectacolul Muntele de
D. R. Popescu, Teatrul Dramatic din Braşov.

Diploma revistei „Astra" : 

■ SINKA KAROL Y, pentru rolul Arhiepiscopul, în spectacolul Soldatul ne
cunoscut şi soţia lui, 'Teatrul Maghiar de Stat din Timişoara. 

Diploma revistei „Vatra" : 

■ PETER SCHUCH, pentru rolul Tatăl, în spectacolul Jocul vieţii şi al
morţii în deşertul de cenuşă. 

Diploma revistei „Tribuna" 

■ OCTAVIAN DIBROV, pentru. scenografia spectacolului Evul mediu în
timplător. 

Diploma revistei ,,Ateneu" : 

■ GHEORGHE DANILA, pentru rolul Dineu în spectacolul Cuibul de Tudor
Popescu, Teatrul Tineretului clin Piatra Neamţ. 

Diploma Asociaţiei oamenilor de artă din instituţiile teatrale şi muzicale : 

li EUGENIA Bi\.LAURE, pentru rolul Frincu în spectacolul Cuibul. 

Menţiuni: 

BRANDY BARASCH, pentrn regia spectacolului Jocul vieţii şi al morţii 
în deşertul de cenuşă. 

ii LUMINITA BLĂNARU, pentl:u rolul Soţia, în spectacolti.1 Soldatul necu
noscut şi soţia lui, Teatrul Dramatic din Braşov. 

li DAN IVANESCU, pentru rolul Miiller, în spectacolul Floriile unui geambas; 
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Oprea, Valeria Ducea, Emil Poenaru, Mi
runa Ionescu, Ştefan Iureş, Cornel Pop, 
Doina Modola, Ileana Berlogea, Dan Cul
cer, Laurenţiu Ulici, Doina Papp, Stelian 
Vasilescu. Din aceste fertile schimburi de 
opinii desprindem cîteva idei privitoare 
la fiecare- spectacol. 
e Scoica de lemn de Fănuş Neagu Ia 

Teatrul „Nottara" : In absenţa creatorilor 
spectacolului, discuţiile, laconice, au punc
tat caracterul insolit al textului şi al mon
tării (regia, !Dan Nasta), ridicînd cîteva 
intrebări privitoare la teatralitatea piesei, 
străbătută de intens lirism, la statutul 
personajelor, nediferenţiate caracterologic, 
din pricina limbajului poate excesiv po
etic, în care metafora atinge, în sine, o 
strălucire cu adevărat fabuloasă. 

e Pluta Meduzei de Marin Sorescu la 
Teatrul de Stat „Valea Jiului" din Pe
troşani : S-a elogiat opţiunea repertorială, 
relevîndu-se profunzimea demersului filo
sofie şi semnificaţiile metaforice ale tex
tului ; a fost salutată iniţiativa grupului 
de tineri, care au realizat, în condiţii difi
cile, o montare adecvată stilistic (regia, 
Florin Fătulescu), fidelă polisemiei operei. 
Scenografia ,(Elena Buzdugan) şi semnele 
ei vizuale au incitat la numeroase inter
pretări contradictorii. S-a imputat accentu
area registrului tragic în dauna unor mai 
binevenite accente parodice, dar, în an
samblu, această reprezentaţie (care a scos 
dintr-o îndelungată mediocritate teatrul 
din Petroşani) a fost considerată ca un 
succes al festivalului şi un indubitabil 
cîştig pentru actuala stagiune. 

• Jocul vieţii şi al morţii în deşertul
de cenuşă de Horia Lovinescu la Teatrul
German de Stat din Timişoara : S-a sub
liniat calitatea demersului regizoral 
�Brandy Barasch), care a generat o mon
tare radical diferită de premiera bucu
reşteană, meritorie prin coerenţa inter
pretării şi viziunea constructivă. S-a elo
giat scenografia (George Doroşenco) care 
a dat tonul reflexiv necesar. 

• Un pahar cu sifon de Paul Everac
la Teatrul Naţional din Craiova : în una
n�mitate au fost amendate lectura regizo
rală mediocră (Valentina Balogh) şi inter
pretarea pedestră, care au accentuat slă
biciunile piesei, neizbutind să-i releve ca
lităţile. Caracterul ilustrativ, foiletonistic 
al montării şi, mai ales, jocul exterior 
simplificator al protagonistei au suscitat 
un mare semn de întrebare : de ce s-a 
adus spectacolul în competiţie ? 

8 Muntele de D. R. Popescu la Tea
trul Dramatic din Braşov : a prilejuit 
discutarea interpretării moderne a isto
riei şi a stilului potrivit reprezentaţiilor 
ce sondează trecutul, spre beneficiul pre
zentului. Cu unele obiecţii la ilustrati
vismul scenografiei (Romulus Peneş), a 
fost apreciat temeiul politic al lecturii re
gizorale (Eugen Mercus), elogiindu-se de 
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asemeni jocul laconic, centrat pe idee al 
interpretului regelui get, văzut ca un 
,,homo politicus", as al tratativelor diplo
matice, iscusit strateg al apărării acestui 
pămînt. 

4D Cuibul de Tudor Popescu la Teatrul
Tineretului din Piatra Neamţ : S-a vali
dat opţiunea repertorială, s-a apreciat ca
racterul „deschis" al piesei, care per
mite variaţiuni în lectura scenică. Spec
tacolul se distinge prin independenţă regi
zorală (Valeriu Paraschiv), dar pierde din 
eficienţă prin supradimensionare pleonas
tică a sensurilor, anulîndu-se, prin zoo
morfismul interpretării, eficienţa atacu
lui satiric. 

• Floriile unui geambaş de Siito An
drtis la Teatrul Naţional din Tîrgu Mureş : 
s-a aplaudat intrarea în circuitul scene
lor româneşti a acestei valoroase drame 
(în admirabila traducere, premiată de 
Uniunea Scriitorilor, a regretatului Tudor 
Balteş). S-a apreciat soliditatea montării 
(regie, Dan Alecsandrescu), articulaţiile 
interpretării, regretîndu-se insufici.enta 
explorare a cadrului istoric, care a dus la 
diminuarea forţei de atac a ideilor. 

• Haina cu două feţe de Stanislav
Stratiev la Teatrul Ciuleşti : Interes deo
sebit a stîrnit mărturia regizorală (Ale
xandru Tocilescu) despre sursele comicu
lui, care stau la baza montării, printre 
autorii citaţi numărîndu,-se Bulgakov, 
Ilf şi Petrov ; s-a apreciat omogenitatea 
jocului caricatural, aderenţa interpreţilor 
la decor (Constantin Russu), supunerea 
registrelor spectacolului la numitorul unei 
viziuni integratoare. Forţa asanatoare a 
rîsului a devenit categoria estetică a 
spectacolului. 

e Soldatul necunoscut şi soţia lui de 
Peter Ustinov, la Teatrul Maghiar de Stat 
din Timişoara şi la Teatrul Dramatic din 
Braşov : s-au încrucişat puncte de vedere 
adverse asupra valorii textului stabilin
du-se, în consens, potenţialul l�i de tea
tralitate, care a şi generat două montări 
radical deosebite : un joc colectiv, care a 
antrenat întreaga trupă, alternînd culori 
ritmuri şi ipostaze caracterologice într-� 
tonalitate ironic-burlescă, pe scena ma
ghiară din Timişoa1'a (regia, Sik Ferenc 
din R. P. Ungară). Un spectacol progra� 
mati� d�pre pericolul militarismului şi 
al razboa1elor de agresiune, pe scena din 
Braşov, unde patosul şi tonul grav înlo
cuiesc, treptat, jocul şi persiflarea proiec
tînd,_ în prim-p�a1:, inocenţa un�i cuplu
manipulat cu cm1sm de către instituţii 
„fixe", ori modificate numai formal de-a 
lungul istoriei. (Regia, Eugen Mercus.) 

O Evul mediu întîmplător de Romulus
Guga lţ1, Teatrul Mic : seriozitatea inter
venţiilor, profunzimea analizei mărturi
ile scriitorului şi ale regizorului au trans-
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format discuţia la spectacolul Teatrului 
Mic într-o aplicaţie practică asupra re
pertoriului contemporan, într-un seminar 
de lucru cu concluzii generalizatoare, va
labile pentru întreaga problematică a co
locviului. Piesa lui Romulus Guga a fost 
considerată ca un moment important, re
velator al dramaturgiei originale, ca o 
lucrare majoră, ce intervine de pe po
ziţiile intelectualităţii noastre în disputa 
continuă dintre principalele poziţii ale 
ideologiei contemporane. Piesa a fost su
pusă unor investigaţii multiple, ce au 
probat, pe rînd, caracterul ei politic, de 
.afişată implicare ideologică, calitatea de 
avertisment împotriva tendinţelor „noii 
drepte" ce proliferează azi în lume. S-au 
-detaliat tezele polemice folosite de autor,
indicîndu-se subtilitatea cu care ne-a în
făţişat resorturile gîndirii totalitare şi ale
spiritului inchizitorial, felul în care a de
mascat rezistenţa unor structuri anacro
nice, apte să se disimuleze sub proteice
înfăţişări actuale ; s-a vorbit despre ori
ginalitatea expresiei, despre capacitatea
operei de a-şi crea propriul gen, disoci
indu-se influenţele literare, filiaţiile ex
presioniste, motivele de tip brechtian, de 
.filonul autentic, inconfundabil stilistic,
derivat din modalităţile şi preocupările
Tomaneşti ale scriitorului. In egală mă
sură a fost comentat şi explicat specta
colul, considerat la rîn ul său ca un act
-artistic remarcabil, un succes al tinerilor
•creatori (regia, Clistian Hadji-Culea, sce
nografia, Octavian Dibrov), care au dat
textului maximum de expresivitate şi de
.atracţiozitate teatrală, limpezindu-i sen
surile, clarificîndu-i finalitatea.

S-a subliniat audienţa montării în rîn
durile unor largi categorii de spectatori, 
a căror reacţie s-a dovedit stimulatoare 
;şi pentru artişti. S-a considerat că prin 
piesă teatrul îşi exercită menirea de tri
bună a educaţiei politice, de instrument 
.al educaţiei ci vice. 

Cenaclul Festivalului 

·a apărut ca formulă nouă în program :
prezentarea unei opere tipărite care n-a
intrat încă în circuitul repertorial. Tema
zilei : dramaturgia lui Paul Cornel Chitic.
Un referat introductiv (Mira Iosif) a
încadrat piesele lui Chitic în categoria
teatrului politic, tangent la modalităţile
,,agitprop", specificînd consonanţa lor,
sincronismul cu producţiile şi experien
ţele genului, practicat intens pe scară
mondială, ca formă de cristalizare tea
trală a unei efervescenţe sociale radicale.
S-a analizat structura operei, s-au reliefat
mecanismele compoziţionale, procedeele
teatrale şi tehnicile specifice de sensibi
lizare a ideilor. După prezentarea unui
:act din Europa, aport, viu sau mort ! (în 

lectura unui grup de studenţi de la 
I.A.T.C. îndrumaţi de regizorul Hadji
Culea), discuţiile s-au constituit într-o
puternică pledoarie pentru dramaturgia
acestui scriitor de autentică angajare po
litică. Vorbitorii (V. E. Maşek, Laurenţiu
Ulici, Natalia Stancu, Ileana Berlogea,
Victor Bibicioiu, Theodor Mănescu) s-au
referit la programul estetic riguros urmă
rit de autor, la consecvenţa lui tematică
- ipostazele revoluţiei în diferite faze
ale istoliei -, la gravitatea atitudinii, la
formula „inconfortabilă" a unui teatru
de atac, stimulator pentru colectivele tea
trale interesate de stilizări globale, de
convenţii sintetizatoare, puse în slujba
unui conspect ideologic specific. Deşi par
ticiparea practicienilor scenei a fost re
dusă, sperăm că acest cenaclu al festi
valului va da roade şi piesele lui Paul
Cornel Chitic vor găsi în cele din urmă
drumul către public.

Tema-cadru 

a colocviului final, ,,Contribuţia teatre
lor la constituirea unui repertoriu general 
conform sarcinilor artistice şi educative 
ale mişcării teatrale româneşti actuale" 
a fost pusă în relief de două referate, 
substanţiale şi incitante, susţinute de Mar
gareta Bărbuţă, reprezentanta secţiei de 
critică a A.:'l'.M., şi Victor Bibicioiu, 
instructor la Direcţia artelor şi instit,u
ţiilor de spectacole din C.C.E.S. Punctele 
lor de vedere au luminat poziţiile cîşti
gate, cota valorică atinsă de piesa origi
nală, eforturile în conspectarea hărţii tea
trale a lumii, demonstrîndu-se caracterul 
militant, programatic, al repertoriului, 
zona lui fierbinte, - direcţia contempo
rană - adînc integrată în edificiul poli
ticii culturale a partidului. Dar atît refe
ratele cît şi dezbaterile, care au urmat, 
s-au oprit cu precădere, cum era şi fi
resc, asupra neîmplinirilor existente, asu
pra lacunelor şi obstacolelor vădite, a
supra unor deficienţe tematice şi carenţe
de informare, criticîndu-se, într-un tir 
concentric, deprinderile rutiniere, preju
decăţile dogmatice, indiferenţele mascate
sau interesele mărunte care mai acţio
nează, grevînd nefast realizarea progra
mului teatral. Diversitatea unghiurilor de
abordare, din perspectiva dramaturgului,
a secretarului literar, a criticulu,i (mai scă
zută a fost prezenţa factorilor de decizie
din teatre), multitudinea aspectelor vizate,
caracterul judicios al cerinţelor formulate
la adresa celor care compun lista pieselor
jucate într-o stagiune, au dat discuţiei
un caracter constructiv, subliniindu-se
necesitatea continuei adînciri a democrati
zării operaţiilor de selecţie şi întocmire
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a repertoriului, calitate specifică muncii 
noastre, stabilind un climat creator, de 
responsabilitate colectivă. 

Au fost amendate poziţiile birocratice, 
anacronismele în procedură, fetişurile, 
care frînează accesul piesei noi către sce
nă, pledîndu-se pentru relaţia directă, efi
cientă, dintre dramaturg şi teatru (dra
maturgii Teodor Mazilu, Dumitru Solo
mon, Romulus Guga, Paul Cornel Chitic, 
I. D. Sirbu). S-a invocat răspunderea po
litică şi culturală a constructorilor afişu
lui, s-a elogiat curajul civic în introdu
cerea valorii, s-a amintit necesitatea pri
virii de perspectivă, datorate generaţiilor
viitoare (Dina Cocea, preşedintă a A.T.M.).
S-au făcut consideraţii asupra repertoriu
lui, avîndu-se în vedere nevoile artistice
şi educative ale publicului, necesităţile
formative ale actorilor şi regizorilor, ca
şi cerinţa epocii faţă de teatru ca oglindă
a lumii în care trăim (profesorul Ion
Zamfirescu). S-a cerut dramaturgiei, în
speţă piesei originale, un răspuns mai
direct la solicitările realităţii un plus de
angajare în sfera realismului, o selectare
mai exigentă a literaturii „esopice", supra
alimentate cu metafore, parabole şi ale
gorii (dramaturgul Theodor Mănescu). S-a
detaliat rolul secretarilor literari în me
todologia repertorială, deplîngîndu-se do-

Piteşti 

cumentarea deficitară, informaţia super
ficială, mimetismul propunerilor, evocîn
du-se, totodată, piedicile întîlnite la di
verse foruri locale, ciocnirea iniţiativelor 
creatoare, a elanurilor pozitive de oboseli 
şi comodităţi funcţionăreşti. S-au produs, 
pentru o informare globală, lungi liste de 
titluri din dramaturgia contemporană, din 
diferite zone geopolitice şi de cultură, cri
ticîndu-se, din nou, îngustimea perimetru
lui cultural cercetat la ora actuală, carac
terul întîmplător, lipsit de ferme criterii 
valorice, care persistă în compunerea 
afişului „piesei străine" (profesorii Ileana 
Berlogea, Ioana Mărgineanu). 

Concluziile, formulate de Constantin 
Măciucă, director adjunct în Consiliul 
Culturii şi Educaţiei Socialiste, au preluat 
parte din observaţiile formulate, lansînd un, 
număr sporit de sarcini tuturor celor care 
îşi aduc contribuţia la compunerea caie
telor de titluri. 

Confruntare deschisă pe terenul princi
pal al activităţii teatrale, ,,Contemporan 
'80" a fost o acţiune de prestigiu a 
cărei eficienţă se va dovedi neîndoios pe 
parcurs. 

Mira Iosif 

Valeria Ducea 

Reuniunea studiourilor de teatru 

Cu cîţiva ani în urmă, aflîndu-mă la 
teatrul din Piteşti, pentru v1z1onarea 
unui spectacol, mi-a fost arătată cu mîn
drie, de către cîţiva actori, moderna sală 
mică - sala studio, amenajată undeva, 
sus, în podul clădirii. Era, pe atunci, o 
noutate, în acest domeniu, şi luase fiinţă, 
la propunerea şi în concepţia arhitecto
nică a lui Liviu Ciulei. Nu am auzit, 
însă, ca sala aceea mică să fi impus vreun 
spectacol cît de cît mai acătării, cu toate 
că s-au mai făcut încercări. Teatrul pi
teştean, în ciuda clădirii renovate şi a 
existenţei unor actori dotaţi, vegeta, se 
complăcea în mediocritate. 

Iată că la începutul primăverii acestui 
an, teatrul iese din anonimat aprinzînd 
brusc toate luminile rampei. De necre
zut, teatrul intră din plin, brusc, fără acele 
mutaţii selective, cuceriri treptate şi rece
siuni, în lumea ar ei. 

Pentru această intrare, el şi-a pregătit 
- cel puţin aşa se pare - o strategie şi
o tactică.

Strategia stă în simplitatea planului
de a surprinde şi a-şi însuşi noutatea. 
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în toată ţara, au apărut acele săli mă
runte, încropite de oamenii teatrelor, pe 
unde s-a putut. Ideea simplă a piteşteni
lor a fost de a organiza la ei acasă prima 
reuniune a studiourilor de teatru. Pentru 
aceasta, s-au insinuat, pe ici, pe colo, 
pentru a convinge factorii responsabili 
şi a smulge aprobări. Directorul Constan
tin Zărnescu şi actorul Ion Focşa au me
ritul, dincolo de profesie, de a fi şi nişte 
harnici răzbătători. Nu că n-ar fi întîl
nit un consens de conştiinţe, fiindcă ide1.,a 
plutea în aer - cum se zice - dar una 
e să fii de acord cu ea, şi alta, să par
ticipi la realizarea ei în fapt de viaţă. 
Sprijinul a venit din partea Comitetului 
judeţean de cultură şi educaţie socialistă 
Argeş, prin preşedintele său Petre Popa, 
şi, cum era de aşteptat, din partea Aso
ciaţiei oamenilor de artă şi a Consiliului 
Culturii şi Educaţiei Socialiste, de pre
tutindeni unde s-au găsit entuziaşti pen
tru nou. 

Tactica piteştenilor a constat în pregă
tirea pe nes'l.mţite a surprizei ; nu aceea 
de a fi gazde primitoare, pline de soli-
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citudine şi curtenie pentru invitaţi _Jt 
aceasta era de aşteptat (e un obicei al 
nostru, în genere, şi mai abitir prin 
Argeş, de a-i face pe oaspeţi să se simtă 
bine) ; tactica a stat în surpriza pe care 
ne-au făcut-o de a ni se arăta ca vedetă. 
Căci, deşi fără premii, spectacolele date 
în sala studio a teatrului din Piteşti, de
venită pentru trei zile inima oraşului, n-au 
trecut fără distincţii. Or, de la început 
trebuie să spunem că, în cadrul acestei 
emulaţii fără juriu, spectacolul piteştean 
Cui i-e frică de Virginia Woolf? a întru
nit sufragiile tuturor şi, deci, marele pre
miu de suflet. (Păstrăm referinţele critice 
pentru o cronică separată, pe care această 
revelaţie a studioului de teatru o merită 
pe deplin.) 

Tot aici am urmărit revenirea în formă 
a unui regizor care obosise, Mihai Rado
slavescu, cu un triptic intitulat Hoţii de 
iluzii, în care sînt întrunite, pe o idee 
regizorală subtilă şi generoasă, trei piese 
scurte, diferite tematic şi stilistic : Hoţii
de Dumitru Solomon, Omul de paiantă
de Mircea Săndulescu şi Experimentul
de Ion Băieşu. Subtilitatea regiei constă 
în dezvoltarea unitar ideatică a tripti
cului, iar generozitatea, în posibilitatea 
schimbării registrelor de joc, pe care ac
torii Ion Focşa, Dem. Niculescu şi Marta 
Savciuc le parcurg, de la ironia acidă, 
subţire a lui Dumitru Solomon, la gro
tescul terifiant al lui Mircea Săndulescu, 
şi la gluma, farsa ludică, e:.iberatoare a 
lui Ion Băieşu. 

Dintre invitaţi, s-au prezentat teatre 
cu o bogată experienţă de studio. Teatrul 
Giuleşti ne-a arătat în regia lui George 
Bănică două piese scurte : Rochia de 
Romulus Vulpescu, parabolă modernă a 
vîrstelor semnificative, în interpretarea 
actriţelor Irina Mazanitis şi Agatha Ni
colau şi în scenografia Eugeniei Bassa 
Crîşmaru, şi Autograful de Paul Everac, 
satiră de actualitate, în interpretarea 
Mariei Pătraşcu, a lui Radu Panamarenco 
şi a lui Sebastian Radovici. Scenografia : 
Ion Bălăceanu. Teatrul „Mihai Eminescu" 
din Botoşani 'a prezentat, în regia lui Mihai 
Velcescu şi scenografia lui Constantin 
Molocea, o antologie de versuri, despre 
simbolica numerelor, din poezia româ
nească şi universală, intitulată Orfice
pitagoreice. Au interpretat Marina Maican 
şi Mihai Velcescu. Un alt spectacol, în 
regia actorului Constantin Măru şi în 
scenografia lui Mihai Pastramagiu, sub 
titlul Nemaipomenitele întîmplări ale unui
chibrit şi ale unei Clitemnestre, a cuprins 
schiţele dramatice Focul, Urmărirea şi 
Superba, nevăzuta cămilă de Dumitru So
lomon. Au interpretat : Mihai Păunescu, 
Toma Vasile, Constantin Ghiniţă, Stela 
Gherasim, Cătălina Belenchi, Alexandru 
Stamate şi Constantin Măru. Teatrul „Ma-

ria Filotti" din Brăila a îmbogăţit spec
tacologia brechtiană cu o piesă, inedită 
pentru noi, intitulată Dialoguri între exi
laţi, în regia şi scenografia lui Gheorghe 
Miletineanu si în interpretarea actorilor 
Bujor Macrin, Marin Benea şi Marilena 
Negru, pentru care rezervăm cuvenita 
cronică. 

Două spectacole-recital, ne-au prezentat 
Teatrul National din Craiova, prin cu
noscuta actriţă Anca Ledunca, şi Teatrul 
,,Victor Ion Popa" din Bîrlad, prin ac
triţa Elena Petrican. Prima a interpre
tat fragmente din romanul-confesiune al 
lui Edith Piaf, alese şi dramatizate de 
Tania Massalitinova. Cea de-a doua, rolul 
actriţei din Premiera de John Cromwell, 
în regia Magdalenei Klein. In fine, cu 
un spectacol de calitate, după piesa Cuiul
şi iepurii, de D. R. Popescu, a venit Tea
trul Bacovia din Bacău. Regia : I. G. 
Rusu. Interpreţi : Anca Alecsandra şi 
Mircea Creţu. 

In ultima zi a acestei reuniuni, în ace
eaşi sală în care s-au desfăşurat spec
tacolele, participanţii s-au întîlnit într-un 
colocviu, avînd ca scop precizarea func
ţiilor studioului, în îndeplinirea progra
mului de creaţie al unui teatru dramatic. 
Lucrările au fost conduse de criticul Va
lentin Silvestru. După o primă parte,. în 
care s-a demarat mai greu - ah, aceste 
cronici citite de critici desemnaţi în prea
labil ! Au fost lecturi care au împiedi
cat, un timp, discuţia liberă, stabilirea 
unui dialog viu pe tema dată - în fine, 
s-a ajuns la expuneri vii, libere, mai
democratice, despre rosturile unui studio
teatral, în starea actuală a teatrului.

S-au relevat dintre vorbitori, prin nou
tatea şi bogăţia ideilor despre funcţiile 
studioului, regizorii : Dan Nasta, Mircea 
Cornişteanu, Gheorghe Miletineanu, Co
stin Marinescu şi Radu Boroianu, care 
au insistat pe funcţia (calitativă) a stu
dioului de a fi un stimulent în perfec
ţionarea spectacolelor de pe scenele mari. 
Aceasta s-ar reali�a- prin fixarea unei cote 
valorice cît mai înalte pentru spectacolele 
puse aici, atît în privinţa alegerii reper
toriului cît şi în ce priveşte desăvîrşirea 
mijloacelor de expresie regizorale şi acto
riceşti. Posibilităţi există, cu atît mai mult 
cu cit un studio nu este legat de politica 
încasărilor. Loc de muncă intensivă, stare 
de spirit specială, microcentru de iniţiere, 
staţie pilot, sau oricum a mai fost nu
mit studioul, s-a cerut ca el să-şi păstreze 
o libertate relativă faţă de teatru (scena
mare), tocmai pentru a îndeplini cu suc
ces funcţ;ia de înnoitor al mijloacelor de
expresie teatrală şi a participa, prin mo
bilitatea sa, în ceea ce- priveşte repertoriul
la efervescenţa unor idei de estetică tea-
trală în curs de constituire, astfel ca el să
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poată lupta împotriva manierismului, ca şi 
• a oricăror forme de osificare de care sînt 

pîndite scenele mari.
Profesorul Ion Zamfirescu a rostit o

alocuţiune, în care a replicat, printre alte
le, că trebuie ca fiecare teatru, să urmă
rească, prin studioul său, formularea unei
doctrine sau a unui program spectacolo
gic ; altfel nu ar fi posibile spectacole de
valoare pe scenele mici. El a văzut stu
dioul ca teatru-şcoală prin care publicul
să fie instruit şi educat, nu numai pentru
îndrăzneala de a accepta noul, dar chiar
pentru a-l configura la rîndu-i. O idee
preţioasă a fost ca studiourile să sprijine
poezia, aducînd în prim plan vocaţia acto
rului recitator. Printre altele, profesorul
Ion Zamfirescu a formulat şi primejdi
ile care pîndesc studioul de teatru,
primejdii reziduale ale activităţii sale spe
cifice. Dintre ele subliniem : experimen
talismul, esoterismul, speculativismul şi
intimismul. Au mai luat cuvîntul, adu
cînd precizări interesante sau adăugînd
nuanţe noi la definirea conceptului de
teatru de studio : Elena Sebeşan, de la
Direcţia artelor din C.C.E.S., Petre Po
pa, preşedintele Comitetului de Cultură
şi Educaţie Socialistă al judeţului Argeş,
Th. Mănescu, redactor şef-adjunct al re
vistei „Teatrul", Sergiu Nicolaescu, redac
tor-şef al revistei A,_rgeş, Angela Ioan,

' secretar literar la Teatrul Giuleşti, Du
mitru Solomon, dramaturg, Carol Isac, 
secretar literar al Teatrului Bacovia din 
Bacău, Constantin Zărnescu, directorul 
teatrului din Piteşti, şi alţii. in încheiere 
critir.ul Valentin Silvestru, după un scurt, 
dar relevant istoric al teatrului de stu
dio (relevant pentru funcţiile sale actu
ale), a arătat că studioul are menirea de 
a atrage un public nou, care ocoleşte de 
obicei scena mare, şi care, paradoxal, se 
află echidistant şi neasemănător faţă de 
marele public ; pe de o parte, publicul 
mai cultivat, iubitor de ultimele in
formaţii de teatru, şi pe de altă parte 
publicul tînăr, cu un gust genuin, neper
vertit de producţii de serie. Ca atare, ac
tivităţile studioului trebuie stabilite în 
funcţie de aceste categorii de public. 

NOTE 

Odobescu 

şi 

teatrul 

In 1965, Tudor Vianu 
iniţia ediţia academică Al. 
Odobescu, munca fiind con
tinuată de profesorul Al. 
Dima, îngrijitorul tomului 

doi, care cuprinde tot 
scrieri literare şi isto
rice. Aproape un de
ceniu va trece pînă ce 

vom avea sub priviri to
mul patru, cuprinzînd 
Tezaurul _de la Pietroasa, 
ediţie monumentală, pre
miată de Muzeul literaturii 
române (1976). Azi citim 
tomul opt, ultimul îngri-
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Participanţii la colocviu : gazde şi oas
peţi şi-au manifestat dorinţa ca această 
fructuoasă întîlnire, plină de învăţămin
te pentru teatrul nostru în general, să 

cunoască noi ediţii, urmînd ca Piteşti ul să 

devină oraşul reşedinţă al unor întîlniri 

sau festivaluri de teatru de studio anuale, 
sprijinind, astfel, propăşirea teatrului ro

mânesc. 

jit de regretatul Al. Dima, 
însumînd Corespondenţa 
(1847-1879). Planurile edi
ditoriale anunţă, pentru 
acest· an, tomul trei. •Pri
mim acest prim lot de co
respondenţă (din cca 3.000 
de foi) drept o restituire 
fără precedent în biblio
grafia clasicului Odobescu. 

Secţiunea de corespon
denţă privind teatrul, din 
perioada directoratului 
(1874-1877), inedită în de
pozitul Arhivelor Statului, 
Fond Teatrul Naţional, 
dezvăluie un extraordinar 
spirit administrativ, lu
crînd decisiv la consoli
darea încă tînărului „Tea
trul cel Mare" (să nu ui
tăm că Odobescu, înfrun
tînd riscuri, a pus pe fron
tispiciul teatrului, în 18715, 
numele de „Naţional"). 
Preocupat de repertoriul 

original, el se adresează lui 
Alecsandri, IMillo, Wach
mann, ministrului Maio
rescu, lui V. A. Urechia, 
Comitetului teatrelor, în 

Constantin Radu-Maria 

numele unui înalt princi
piu de etică naţională. Di
rectoratul său, după cum 
reiese din corespondenţă, 
avea un rost patriotic, de 
consolidare, mai presus de 
iritările clipei. Spiritul cla
sic al lui Odobescu trium
fa şi de această dată. In 
anul Independenţei, suc
cesorul, Ion Ghica, găsea 
terenul pregătit pentru în
fiinţarea visatei „Societăţi 
dramatice" - triumf tîr
ziu, dar sigur, al mai mul
tor generaţii, al căror ţel 
fusese de a aşeza Teatrul 
Naţional sub controlul ex
clusiv al statului. 

,Cînd vom cunoaşte toate 
actele directoratului Odo
bescu, vom putea studia un 

important capitol din isto
ria teatrului nostru - ace

la al instituţionalizării de
pline a primei noastre 
scene. 

I. N.
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FESTIVALUL NAŢIONAL ;,CÎNTAREA ROMÂNIEI" 
-----------------------------

Oradea 

Săptămîna teatrului scurt 

. (II)

HOTU DE ILUZil 
spectacol-coupe 

Teatrul „A. Davila" din Piteşti 

Regia : MIHAI RADOSLA VESCU. 
.Scenografia: CONSTANTIN RUSSU. 

HOŢU 
de Dumitru Solomon 

Interpreţi : ION FOCŞA, DEM. 
NICULESCU. 

OMUL DE PAIANTA 
de Mircea Săndulescu 

Interpreţi : 
ION FOCŞA, 

DEM. NICULESCU, 
MARTA SA VCIUC. 

EXPERIMENTUL 
de Ion Băieşu 

Interpreţi : 
ION FOCŞA, 

DEM. NICULESCU, 
MARTA SA V CIUC. 

Spectacolul lui Mihai Radoslavescu tre
buie remarcat. Mai întîi, pentru meta
fora titlului sub care a înţrunit, subtil, 
trei scriitori atît de diferiţi ca stil şi 
preocupări problematice. In al doilea rînd, 
pentru că se poate lăuda că este primul 
regizor care l-a lansat, pe o scenă de 
scîndură, pe dramaturgul Mircea. Săndu
]escu. Aici, în textul Omului de paiantă, 
Mihai Radoslavescu a găsit un punct de 
adîncime psihologică, în realitatea ime
diată. De la Hoţul de idei al lui Solo
mon, şi de la Hoţul, decăzut din „gloria 
străbunilor" săi profesionali, al lui Bă
ieşu, pînă la banditul (citeşte : monstru 
de răutate, invidie şi ură) ascuns într-un 
contabil-şef de întreprindere (cu, apa
rent, naive aventuri clasice cu secretara) 
este un pas foarte serios, care poate că 
anunţă, de pe acum, un drum al noii 
generaţii de dramaturgi. 

Cei trei interpreţi n-au fost strălucitori. 
Dem. Niculescu a realizat totuşi un tur 
de forţă, deseori convingător. Monstruo
zitatea contabilului-şef a fost bine ratată 
de Ion Focşa, deşi, acelaşi actor s-a com
portat „ca acasă", în textul lui Băieşu. 
Marta Savciuc a fost mai interesantă în 
rolul Marioarei. Scenografia lui C. Russu 
nu participă la idei. Ea este indiferentă 
ca o natură moartă. 

MICUL PRINŢ 
dramatizare de Radu Popovici, 
după Antoine de Saint-Exupery 

Teatrul „Ion Creangă" 

Regia : RADU POPOVICI. Sce
nografia: SEVER FRENŢIU. 

Interpreţi: ALEXANDRINA HA
LI.C, GABRIEL IENCEC, DUMITRU 
ANGHEL, JEANINE STAVARA
CHE. 

Celebra scriere parabolică şi filozofică 
a lui Saint-Exupery îi inspiră tînăru
lui dramatizator şi regizor Radu Po
povici o variantă (pentru scenă) lipsită de 
personalitate. Fără nerv dramatic, această 
tentativă de literatură dramatică ucide 
poezia şi pasiunea umanistă a regretatu
lui as al literaturii franceze. Scenele 
curg contabiliceşte, cu o distribuţie im
proprie intenţiilor (şi ambiţiilor !) regi
zorale. Alexandrina Halic a fost flatată, 
desigur, cu rolul Micului Prinţ. Eforturile 
ei, cel puţin în seara de la Oradea, nu 
găseau ecouri. 

în schimb, Gabriel Iencec a încercat un 
examen de puritate. Aviatorul său n-a 
fost în stare să capoteze, deşi zbura atit 
de razant. 

Dumitru Anghel, apărînd în atîtea şi 
atîtea „chipuri", părea neostenit. Vocea 
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Jeaninei Stavarache, devenită personaj 
(ce bine este să-ţi trimiţi numai graiul 
„în deplasare", făcînd economii la diurna 
atît de exactă a unui actor !), a umplut, 
cu timbrul ei plăcut, cadrul scenografic 
atît de original al lui Sever Frenţiu. 

FORTISSIMO 
de Babits Mihăly 

Teatrul de Stat din Oradea 
Teatrul de păpuşi 

Regia: LACZO GUSZTAV, SZE

LE VERA. Scenografia : EP AMI

NONDA TIOTIU. 

Interpreţi: BATHO IDA, BANYAI 

IREN, LACZO GUSZTAV, HALASI 

BEATRIX, KARALYOS SANDOR, 

KILIN ILDIKO, KOVACS GYORGY, 

KORNER ANNA, OLAH GYORGY, 

SERES LAJOS, SZABO LAJOS, 

TATAI AMALIA, WAGNER B. 

MARTA, WEISS EMOKE. 

Acest Fortissimo este - cum ne-a 
precizat afişul - o „coproducţie · a Tea-

' trului de stat şi a Teatrului de păpuşi" 
din oraşul-gazdă. Textul scriitorului anti
fascist Babits Mihâly, afirmat între cele 
două războaie mondiale, recunoscut în 
literatura din Ungaria socialistă ca fiind 
un lucid protestatar împotriva închiderii 
în sine a intelectualului, militează pentru 
răspunderea . omului de cultură faţă de 
destinul semenilor. Biblicul Iov devine 
aici un simbol transparent şi activ al • 
unui imperativ : implicarea intelectualu
lui în viaţa cetăţii. 

Spectacolul este impresionant prin au
tentica lui forţă plastică, realizată vizu
al şi sonor, mimic şi pantomimic. Trupa 
din scenă este un tot, naraţia trăieşte, 
în plan mitic şi în realitatea imediată, 
cu o dezinvoltură care nu poate să „de
vină obositoare. Scenografia este, poate 
nu numai pe alocuri, un complex de 
metafore cuvîntătoare. ,,Coabitarea" cu 
modalităţile tehnice ale teatrului de pă
puşi a dus, aici, la imagini atît de grăi
toare, încît e păcat că sîntem nevoiţi să 
evocăm numai imaginea împăratului (care 
ascundea în deschiderea braţelor pericu
loase plase de păianjen) .. 
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OMUL-CIINE 
de Osvaldo Dragiin 

Teatrul German de Stat 
din Timişoara 

Regia : MICHAEL BLEIZIFFER. 
Scenografia: colectivă. Măşti: MA
RIA LIDOLT. 

Interpreţi: IDA JARCEK-GAZA, 
HERBERT SCHMIDT, NORBERT 
HAUSER, FRANZ FAULHABER. 

Argentinianul Osvaldo Dragun s-a bucu
rat la noi în ţară de o bună primire. 
Lucrarea Povestiri care merită să fie po
vestite (care cuprinde patru tragicomedii 
inspirate din viaţa de fiecare zi) a fost 
publicată parţial în „Secolul XX", în tăl
măcirea lui Romulus Vulpescu. 

Această traducere a fost prezentată, 
dacă nu ne înşelăm, mai întîi, în 1963, 
la Tîrgu Mureş. Faptul că întîmplările 
din textele lui Dragun trebuie să fie 
povestite şi, ca o ilustrare, jucate, inter
mitent, de acelaşi actor - ba, de multe 
ori, această alternanţă de ipostaze (po
vestitor-interpret) realizîndu-se chiar în 
cadrul unei singure replici - îl pune pe 
orice regizor într-o anume dificultate. 
Michael Bleiziffer a trecut foarte bine 
acest „examen". Spectacolul lui, sublini
ind convenţii din tehnica „teatrului „în 
teatru", mizează în special pe efectele 
unui cadru scenografic care cultivă clar
obscurul şi pe dispoziţia unor actori 
pentru pantomimă de bună calitate. 

NUNTA 
de A. P. Cehov 

Teatrul „Mihai Eminescu" 
din Botoşani 

Regia : PETRU IONESCU. Sce
nografia : TUDOR GHIMEŞ. Tradu
cerea : M. SORBUL şi N. AL. TOS
CAN!. 

Interpreţi : TEODOR BRADESCU, 
SILVIA BRADESCU, DANIELA 
DUMITRU, TOMA VASILE, SE
BASTIAN COMANICI, BORIS PE
REVOZNIC, TAMARA POPESCU, 
GEORGE ŢOROPOC, ION LIGI, 
ION PLAEŞANU. 

Abundent în banalităţi care nu ţin de 
ca�itatea t�xtului, acest spectacol uimeşte 
pn1: numitorul comun al nereuşitelor : 
regia - un exemplu de moleşeală, dacă 
nu_ de _Jen_e � _gîn?irii ; _interpreţii, impro
P_n� distnbmţi, timoraţi ca nişte amatori
fara talent ; scenografia - cu de toate 
poate-poate „aduce" a univers cehovian ! 
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NEMAI,POMENITELE INTIMPLARI 
ALE UNUI CHIBRIT ŞI ALE 

UNEI CLITEMNESTRE 
de Dumitru Solomon 

Teatrul „Mihai Eminescu" 
din Botoşani 

(.,Focul", .,Urmărirea", ,,Superba, 
nevăzuta cămilă") 

Regia : CONSTANTIN · MARU. 
Scenografia: MIHAI PASTRAMA
GIU. 

Interpreţi: MIHAI PAUNESCU, 
TOMA VASILE, CONSTANTIN 
GHINITA, STELA GHERASIM, CA
TALINA BELENCHI, ALEXANDRU 
STAMATE, CONSTANTIN MARU. 

Pe Constantin Măru l-am mai remar
cat în urmă cu cîţiva ani. El este, incon
testabil, un actor care ştie să-şi pună în 
lumină talentul de care dispune. Intr-o 
trupă mai ambiţioasă, Constantin Măru 
ar concura cu colegii săi de generaţie 
din teatrele bucureştene. 

In textele lui Dumitru Solomon, pe 
care a ţinut să le şi regizeze, Constantin 
Măru a ales un limbaj scenic cît mai 
puţin echivoc şi, în acelaşi timp - prin 
desele apeluri la pantomimă -, apt de 
a fi receptat pe orice meridian. De fapt, 
spectacolul a redemonstrat că Du
mitru Solomon este un dramaturg cu care 
putem „să vizităm" oricare scenă a lumii. 

SCHIŢE 
de I. L. Caragiale 

Teatrul Naţional din Cluj-Napoca 

(,.Situaţiunea", 
cată", ,,Ultima 

,,Atmosferă încăr
oră", ,,O lacună") 

Regia: ALEXANURU DABIJA. 
Interpreţi : ION MARIAN, TU

DOREL FILIMON, DOREL VIŞAN, 
GELU BOGDAN IVAŞCU, OCTA
VIAN LALUŢ, TOTU COLOMAN, 
VICTOR NICOLAE, MARCEL IU
REŞ. 

Premiul I, primit (pe drept cuvînt) de 
acest spectacol, răspunde de fapt ideilor 
dramaturgice interesante, pe care atît de 
tînărul şi ambiţiosul Alexandru Dabija 
a ştiut să le smulgă din textele - se 
pare - încă insuficient sondate ale lui 
Caragiale. Replica ambiguă, cu apropouri 
la un trecut mai apropiat, prezenţa spon-

tană a „studenţilor" (anume interpre
taţi pentru a ne aminti că opera lui Ion 
Luca Caragiale este o permanenţă a vie
ţii, şi nu numai a literaturii) ne-au dă
ruit o reconfortantă senzaţie de prospe
ţime teatrală. Marcel Iureş, în acel chel
ner care „doarme pe el", a adăugat o 
variantă aproape nouă excelentelor mo
dele din vremea filmului mut. 

CUIUL SAU IEPURII 
de Dumitru Radu Popescu 

Teatrul Bacovia din Bacău 

Regia: I. G. RUSU. Scenografia: 
GLORIA GAMULEA-IOV AN. 

Interpreţi : ANCA ALECSANDRA, 
MIRCEA CREŢU. 

Această premieră absolută, dacă n-a 
fost urmărită de asistenţă cu sufletul la 
gură, a avut totuşi, în substanţa ei, ciu
data atmosferă a unei partide de tenis. 
Prelucrînd vechiul motiv al păcălitorului 
păcălit, într-un fel de temă modernă (ce 
s-ar putea numi a criminalului travestit
în victimă), Dumitru Radu Popescu pune
la încercare, în textul Cuiul sau iepurii,
un întreg arsenal de tehnici dramatice
mai mult sau mai puţin cunoscute, dar
bine închegate într-o tragi-comedie (cu
mult umor negru) de scurt metraj, pe
lungimile de undă ale Agathei Christie.

Dacă „monstrul" lui Mircea Săndulescu 
era decupat din faptul divers cotidian, 
cel al lui D. R. Popescu este închipuit
pentru galeria maniacilor criminali de 
maxim rafinament si viclenie. Acest 
personaj aparţine numai imaginarului şi 
el trebuie să existe în text pentru a da 
naştere unei ecuaţii capabile să stîrnească 
torenţial pofta de joc a actorilor şi să 
aţîţe, la alte cote, starea de interes a 
spectatorului. Textul este unul dintre cele 
mai teatrale ale dramaturgului. 

Mircea Creţu este însă un actor prea 
puţin dăruit de natură, pentru un rol ca 
Arbagian. Patetic şi răstit, Mircea Creţu 
a stricat echilibrul acestui inedit cîntar 
de perfidii ale lui D. R. Popescu. Anca 
Alecsandra, în schimb, s-a „olivizat" 
(pentru că interpretează b Olivie, nu ?) 
atît de natural, încît premiul juriului îi 
aparţine pe bună dreptate. Gloria Gă
mulea-Iovan ne-a prezentat o scenografie 
neconvenţională, demonstrîndu-ne astfel 
că ştie bine ce semnificaţie are Cuiul.
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PENTRU PUTINUL CINTEC ... 
Spectacol-coupe 

Teatrul de Stat din Oradea 

WCi " 

Regia: MAGDA BORDEIANU. 
Scenografia : VALERIU CRISTIAN. 

CERŞETORUL 
SAU CIINELE MORT 

de Bertolt Brecht 
în româneşte de PETRE STOICA. 

Interpreţi : RADU VAIDA, LI
VIU ROZOREA. 
PICNIC PE CIMPUL DE LUPTA 

de Fernando Arrabal 
în româneşte de ALEXANDRU 

BACIU. 
Interpreţi: MIRCEA CONSTAN

TINESCU, LIVIU ROZOREA, ANCA 
MIERE-CHIRILA, RADU VAIUA, 
VIOREL CORNEA, BALTAZAR 
IUHAS, PAVEL MAIER. 

„Coupe" -ul orădean (o simbioză, cu 
obscură intenţie, între Brecht şi Arrabal) 
ne-a dezamăgit. Oricît de antirăzboinic 
era mesajul spectacolului (deci o proble
matică de mare interes), tentativa regi
zoarei Magda Bordeianu, de a ne releva 
un punct de vedere personal, n-a reuşit. 
Intenţiile acestei profesioniste au rămas 
obscure şi din cauza unor pripeli în 
munca de pregătire a spectacolului. Sce
nografia a fost punctul cel mai slab al 
acestei prezenţe orădene. Actori merituoşi 
au pierdut şansa de a fi remarcaţi, înscri
indu-se într-un joc fidel viziunii directo
rului de scenă şi (poate) tocmai de aceea, 
lipsit de personalitate. 

LA DOI PAŞI, ORAŞUL 
de Iosif Costinaş 

Teatrul Naţional din Timişoara 

re 

Regia : EMIL REUS. 
-

Interpreţi : DANIEL PETRESCU, 
ION HAIDUC, TRAIAN BUZOIA
NU, GEORGE LUNGOCI, DUMITRU 
CRIŞAN. 

O deziluzie completă ne-au oferit (spre 
sincerul nostru regret) reprezentanţii Na
ţionalului timişorean. · 

Un text văduvit de orice calitate, sub
dezvoltat artistic, prefaţat cu tupeu 
de însuşi autorul său, un debutant care 
a ţinut să ne spună că „am văzut cu 
propriii-mi ochi cîtă literatură dramatică 
uscată, convenţională, de circumstanţă 
s-a scris, se scrie, se publică şi se joacă
şi care, în mare măsură, alungă publicul
din sălile de spectacole. Dar totodată, la
antipod" - oh, da, la antipod - ,,artişti
ai cuvîntului, într-adevăr conştienţi de
menirea lor, ţin piept cu o superbă dîrzenie·
imposturii şi inflaţiei de cuvinte. Din feri
cire, şi unii dintre aceştia sînt publicaţi
ori jucaţi, scrierile lor întreţinînd gustul
şi dragostea publicului pentru teatru,.
pentru fluxul de idei şi de sentimente pe 
care acesta trebuie să-l transmită".

Iosif Costinaş îşi denumeşte producţia 
aşa-zis dramatică un teatru al firescului,
avînd şi ambiţia de a deveni deschizător 
de drumuri. Actorii - victime ale textu
lui şi ale unei mizanscene care nu ştie· 
să găsească un cod de comunicare sce
nică - au evoluat într-un cadru sceno
grafic ce ar putea rămîne, pentru un alt
fel de spectacol, realmente interesant. 

Paul Tutungiu' 

telex-,, teatrul"•telex-,, te atrul"etelex-,, teatrul'' 

·Profesorul Mircea Mancaş
a împlinit 75 de ani. li a
dresăm vechiului şi stator
nicului nostru colaborator
cele mai calde urări de
bine, din partea întregului
colectiv redacţional ! e
Paul Findrihan ne infor
mează că, la Piatra Neamţ,
a avut loc premiera spec
tacolului Dulcea ipocrizie
a bărbatului matur de
Tudor Popescu, în regia
lui Eduard Covali şi sce
no{lrafia lui Vintilă Făcă
ianu. Ne-am împăcat, aşa
dar, Paul Findrihan ? •
A apărut nr. 50 al „Caie-
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tului Teatrului Naţional" 
• Teatrul de păpuşi din
Cluj-Napoca împlineşte în
curînd trei decenii de ac
tivitate. La mulţi ani, pă
puşarilor ! • Teatrul Ciu
leşti, care promoveazci
consecvent dramaturgia o
riginală contemporană, a 
început repetiţiile cu Echi
pa de zgomote de Fănuş
Neagu (regia, Alexa Visa
rion) şi Noaptea pe asfalt
de Theodor Mănescu (regia,
Tudor Mărăscu). Suratele
bucureştene care se plîng
că nu găsesc piese bune
ar trebui să ia aminte. e

Revista „Vatra" publică 
în numărul 2 (februarir.. 
1980) un foarte interesant 
dialog Marin Sorescu-Do
rin Tudoran. In acelaşi 
număr, Ion Calion sem
nează un pertinent şi cu
rajos articol pe probleme 
de teatru, intitulat „La 

Bacău, actori şi critici" e 
Teatrul de Stat din Arad 
are un nou director : Ovi

diu Cornea. li dorim, 

la început de drum, în
ţelepciune şi răbdare. e 

(Continuare la p. 34) 
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s e m D a I 

VIRGIL MUNTEANU 

The 
jumps 

quic.k bromn fox 
!azy dog ooer the 

Ce-o fi cu titiul ăsta ? 
veţi întreba. Vă spun eu 
îndată, numai să nu u.it o 
întimplare adevărată, pe
trecută nu cu mulţi ani 
în urmă. Absolut adevă
rată, vă rog să mă credeţi. 
Un foarte cunoscut, azi, 
critic literar, pe atunci stu
dent la filologie şi mare 
iubitor de teatru, a făcut 
o prinsoare cu prietenii
lui : că se prezintă la exa
menul de actorie, la Insti
tutul de teatru, şi că trece
examenul. Amuzaţi, prie•
tenii au ţinut prinsoarea.
Nu-i acordau nici o şansă.
Pe cît era studentul nostru
filolog de frumuşel, de
ştept, bine legat, plăcut,
pe atît vorbea de prost.
Sîsîit, stîlcea cuvintele, şu
ierîndu-le. Era un chin
să-l înţelegi. Bun. Şi-a
tunci, ce-a făcut ? A scris
el însuşi o poezie, un lung
poem, din care lipseau
consoanele inaccesibile pro
nunţiei lui. Adică, nici un
cuvînt din poem nu avea
în compunere sunetele s, 
ş, ţ, x, z. S-a prezentat în
faţa comisiei, a recitat cu
inteligenţă, cu talent poe
mul şi... a cîştigat prin
soarea.

Bine, dar ce e cu titlul ? 
Vă spun eu îndată, numai 
să nu uit o altă întîm
plare. Cu mulţi ani în 
urmă, o mare actriţă, ne
vasta unui important poet 
şi dramaturg, avea neca
zuri cu criticii de teatru. 
Ce artistă minunată, scri
au ei, în cutare sau cutare 
rol a fost cu totul magni
fică, păcat că graseiază. 
Şi, atunci, impo'rt11,ntul 
poet şi dramaturg a scris 
o tragedie în cinci acte, în
versuri, care avea o parti
cularitate : principalul rol
feminin, rol covîrşitor, cu

lungi tirade, cu sute de 
versuri, nu avea nici o 
vorbuliţă care să aibă în 
alcătuire pe r. Criticii au 
înghiţit în sec şi au spus· 
bravo, cu r şi fără re
zerve. 

Ce au toate astea cu 
titlul ? Au, dacă mă lă
saţi să vă mai spun o in
tîmplare, pînă n-o uit. Să. 
tot fie trei lustri, de cînd, 
într-o bună zi, profesorii 
de actorie au observat, vă 
închipuiţi cu ce sentiment, 
că un stude:nt-actor are un 
picior mai scurt. Să-l dea 
afară, s-ar fi făcut de rîs, 
studentul era în anul pa
tru. Cum a făcut el ca să 
nu se observe, atîta amar 
de vreme, a fost şi rămîne 
taina lui. Dar, aşa, ,şchiop, 
a ajuns actor. Intre timp 
s-a apucat de altele, nu
mai urcă pe scenă, dar, 
vorba e, a ieşit el, 
şchiopul, actor ? A ieşit ! 
Aş mai avea să vă spun 
cîteva întîmplări, dar am 
bănuiala că vreţi să ştiţi 
ce e cu titlul. Ei bine, cu 
titlul, lucrurile stau aşa. 
Eram la premiera unui 
spectacol într-un teatru 
important, mi-a sărit în 
ochi (mai bine zis, m-a 
izbit în urechi) un fapt : 
toţi, absolut toţi actorii din 
distribuţie aveau defecte 
de vorbire ; glasuri gîjîite 
sau stinse pînă aproape de 
muţenie, fălci încleştate, 
lăsînd vorba să se stre
coare chinuit, peltici, fonfi 
şi sîsîiţi îşi dăduseră în
tîlnire pe scenă. Era o pa
radă jalnică. Părea o or
chestră care încearcă să 
dea un concert pe instru
mente recuperate dintr-un 
sinistru. Exact : un con
cert susţinut de interpreţi 
buni, talentaţi, conduşi de 
o baghetă pricepută, dar

cîntînd pe instrumente în
fundate sau avînd coardele 
rupte, sau cutiile de rezo
nanţă plesnite, sau ală
muri mîncate de rugină. 
Instrumentul, bată-l noro
cul, purta toată vina. Legat 
de aceste întîmplări, care de 
care mai adevărate, mi-a 
venit în minte o întîm
plare. Un englez isteţ, care 
lucra la o fabrică de ma
şini de scris, pus acolo să 
fie un fel de controlor de 
calitate, pus acolo să veri
fice dacă fiecare maşină 
de scris ieşită de pe banda 
de montaj are claviatura 
întreagă şi toate literele la 
locul lor, altfel spus, pus 
acolo să stabilească exact 
dacă, pînă să înceapă să 
scrie, fiecare maşină poate 
să scrie, a născocit o pro
poziţie pe care, de atunci, 
toţi controlorii de maşini 
de scris şi toţi depanatorii 
o folosesc neabătut şi cu
eficienţă. A născocit pro
poziţia din titlu : THE 
QUICK BROWN FOX 
JUMPS OVER THE LAZY 
DOG, adică, aproximativ, 
Vulpea cea brună şi iute 
de picior sare peste cîinele 
cel leneş. 

Propoziţia, banală, dacă 
nu absurdă, are o virtute 
unica. Ea conţine toate, 
absolut toate literele alfa
betului englez. Ajunge s-o 
scrii, o dată cu litere 
mari, o dată cu litere 
mici, ca să-ţi dai seama 
dacă maşina funcţionează 
bine, dacă are claviatura 
în regulă şi toate literele 
la locul lor. Un test per
fect. Mi-am spus atunci, 
în acea împrejurare nu 
prea veselă, că cei dornici 
să devină actori trebuie să 
fie supuşi unui test mult 
perfecţionat, unui test care 
să nu lase să scape exa
minatorilor nici un defect 
al candidaţilor la actorie, 
unui test care să aibă sim
plitatea şi supleţea propo
ziţiei isteţului englez. 
Aveţi vreo propunere ? 

31 

www.ziuaconstanta.ro



32 

Cenaclul dramaturgilor 

(3) 
31 martie 1980 

Cea de a treia şedinţă a Cenaclu
lui dramaturgilor, a fost cel puţin 
la fel de interesantă ca preceden
tele. Alături de alţi cunoscuţi scri
itori, a participat şi tovarăşul 
George Macovescu, preşedintele 
Uniunii Scriitorilor. 

Piesa în trei acte Misterul Aga
memnon a fost citită nu de actol'i, 
ci de autor, Iosif Naghiu. Discuţiile 
asupra textului au fost conduse de 

Radu Popescu, preşedintele Cenaclu

lui, după „obiceiul" pe care criticul 

deja l-a încetăţenit, al dezbaterilor 

cu replici prompte şi nu al solem

nităţii reci. Iată filmul (rezumat) al 
. intervenţiilor : 

PAUL TUTUNGIU: ,,Naghiu este un 
dramaturg important al generaţiei sale şi 
personal îi port multă prietenie. Aştep
tam, şi mai aştept încă, textul care să-l 
definească cuprinzător. Nu cred că Miste
rul Agamemnon este acel text. Sînt, în 
această piesă foarte lungă, modalităţi de ex
presie dramaturgică parcă decupate inten
ţionat din Thornton Wilder şi J. B. Priest
ley : or, anularea graniţelor timpului şi 
spaţiului (modalitate care definea, între 
cele două războaie mondiale, un anumit 
teatru de avangardă) nu mai constituie 
de mult şi pentru nimeni un procedeu 
modern. Deci Naghiu nu vine cu ceva nou 
în materie de construcţie a unui op tea
tral. Multe din glumele presărate nu au 
spirit. Episodul cu farfuriile goale, de 
asemenea, nu este al lui Naghiu". 

IOSIF NAGHIU: ,,Dar al cui?" 

PAUL TUTUNGIU: ,,Al lui Elio Vitto
nm. Citeşte Aceşti sărmani elefanţi. 
Sau du-te la Reşiţa, unde un tînăr regi
zor a dramatizat şi pus în scenă acest 
roman. Oricum, Misterul Agamemnon mi 
se pare mai mult un eseu. Replicile aşa
zise cu bătaie la realitatea imediată nu 
sînt bine asimilate în textura piesei. Dacă 
ar fi fost însoţit de muzică, aş fi văzut 
în acest text o anume tentativă actuală 
de vodevil. Nu cred că dacă sînt în ce
naclul nostru, acum, zece regizori, mai 
mult de doi dintre ei se vor încumeta să 
ducă tratativele unei înscenări. Remarc 
arta în sine a unor replici -din textul lui 
Naghiu". 

GHEORGHE DUMBRAVE.ANU: ,,O 
piesă foarte consistentă, de foarte bună 
calitate... Undeva Naghiu este influenţat 
de o filozofie existenţialistă. M-a emoţio
nat din punct de vedere literar-dramatic". 

PA UL CORNEL CHITIC : ,,Stimate al 
meu coleg : din mai multe puncte de ve
dere, sînt foarte nedumerit. Nu cunosc 
miza textului. Sînt în acest text trei grile, 
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trei distanţări... Ce anume te-a determi
nat să te ascunzi după cele trei grile, ce 
anume te-a îndepărtat în spatele lor, 
ce-ai vrut să comunici ? Pentru că, in 
numele a ce şi al cui vorbeşti ? Textul 
dumitale a trenat foarte tare, multe glu
me sînt răsuflate. Ai renunţat la umorul 
adevărat şi profund, care îţi este de fapt 
propriu". 

TRAIAN ŞELMARU: ,,Iosif Naghiu 
ne-a dat un adevărat spectacol şi nu nu
mai o simplă lectură. Textul este de cea 
mai bună calitate. Mă deosebesc de cei 
care cred că piesa nu este teatrală. Piesa 
este foarte spectacular construită, nu în 
detrimentul valorii ei literare. Există aici 
un anumit spirit pamfletar. Actorii o vor 
juca, desigur, cu plăcere. Am avut o 
mare bucurie venind la acest spectacol
lectură". 

TRAIA!N MUNTEANU : ,,Ceea ce ne 
propune autorul nu este o noutate în 

• sine. Insă mă întreb : noi doar demiti
zăm, nu propunem şi mituri noi? Textul
mi-a plăcut în general. Deşi actul doi e
foarte lung, te alungă, finalul, ultimul
act, m-au atras".

LIA CRIŞiAN : ,,Piesa se înscrie 
în categoria celor care trebuie citite cu 
propriii ochi, pentru că tinde spre eseu". 

CONSTANTIN RADU-MAJRIA: ,,Am 
fost derutat, după ce am ascultat piesa. 
Am meditat asupra personajelor care vin 
direct din mit. De ce a plecat Aga
memnon de la Troia ?" 

O VOCE [)lN SALA : ,,Pentru că s-a 
terminat războiul". 

-CONSTANTIN RADU-MARIA: ,,Pentru
că nu era un erou. Soarta lui este ne
eroică. El moare acasă. Agamemnon a 
pătruns într-o lume derizorie prin re
petabilitatea de tip teatral a unei acţi
uni tragice, derizoriu de care el însuşi 
se contaminează. E lumea lipsită de va
lori a Clitemnestrei, ce se degradează 
prin spectacol. Autorul a vrut şi a reuşit 
să scoată farsă din tragedie. Şi piesa lui 
este o farsă tragică. Piesa ar trebui 
scurtată la jumătate. Ideea a fost mai 
greu de reţinut, aşa cum a fost piesa 
scrisă, aşa cum a fost citită. Poate din
tr-un soi de timiditate, onestitate, părţile 
mai frumoase ale textului, Naghiu nu 
le-a accentuat". 

EUGEN ŞER(BANESCU : ,,Sînt, în piesă, 
două cuvinte care încep cu litera A. Ar
mata şi Arta. Intre aceste două cuvinte
idei trebuie să căutăm şi 1Jă înţelegem 
cheia piesei". 

PAUL ANGHEL: ,,Piesa mi-a dat 
unele satisfacţii, chiar vii şi unele mari 
insatisfacţii şi nedumeriri. Nedumeririle 
şi insatisfacţia mea ţin de structura a
acestui text, de aporiile pe care le pro
pune piesa. Situaţia existenţială a eroului 
mitic Agamemnon nu admite parodia; 
vodevilul, da. Dificultatea provine şi din 

:taptul că povestea este foarte stufoasă. 
Redus, la elementar, subiectul, înfăţişat 
sahematic, ar fi acela al unui om care 
îşi încurcă posteritatea. Ar fi trebuit să 
aflăm că cei care poartă mitul mai de
parte poartă un mit fals. Rămîn multe 
nedumeriri şi îl rog pe Naghiu să în
cerce să ni le spulbere". 

ŞTEF AN DIMITRIU : 
,,Despre-Agamemnon, meşter în războaie, 
Nu ştim dac-a murit în pat sau baie. 
Dar Egist are astăzi alibiu : 
Căci sigur e că l-a ucis ... Naghiu". 

I. D. ŞERBAN : ,,Piesa lui Naghiu este
un joc intelectual-dramatic de cea mai 
bună calitate. S-a emis ideea că nu este 
scenică. Nu cred. De multe ori, piese de 
foarte bună calitate sînt ocolite de teatre 
sub motivul că nu sînt scenice". 

FLORIN TORNEA : ,,Există într-o piesă 
a lui Naghiu, aflată permanent pe scenă, 
în faţa acţiunii care se desfăşoară, un 
cufăr, despre care nu am aflat nici pînă 
azi, ce caută acolo. Nu cumva era acest 
cufăr Misterul Agamemnon ? Părerea mea 
este că ne aflăm acum în faţa unui elo
giu adus de Naghiu teatrului. Naghiu nu 
demitizează. Agamemnon vine acasă după 
ce mitul lui a pătruns în teatru. Ade
vărul teatrului îl copleşeşte pînă la urmă 
şi-l determină să se convertească la ade
vărul imediat. Ii string mîna lui Na
ghiu din două motive : 1) literatura lui 
este de înaltă clasă ; 2) în aceste mo
mente, cînd se cultivă mai puţin litera
tura în teatru, Naghiu ne dă şi litera
tură şi teatru." 

RADU F. ALEXANDRU : ,,Cea de a 
treia şedinţă a Cenaclului dramaturgilor 
îmi reconfirmă un sentiment : lipsa unor 
criterii, a unor norme unice în judecarea 
unor piese. Piesa lui Naghiu mi se pare 
foarte interesantă. Mitul se consumă pe 
scenă. Piesa se consumă în culise. In 
paranteză, îmi permit să cred că tragicul 
presupune o relaţie, iar relaţia presupune 
un accent. In legătură cu întrebarea lui 
Chitic : Agamemnon, evident, nu este 
Agamemnon, el este «firul de praf» din 
toate timpurile. Evident, Misterul Aga
memnon este o piesă existenţialistă, tul
burătoare. Ea aduce şi grandoarea şi ba
nalitatea şi chiar vulgaritatea. Repet : 
piesa se consumă în spatele mitului". 

DOREL DORI·AN : ,,Agamemnon se în
toarce după consumarea legendei sale, 
într-un alt timp istoric. Adevărul isto
ric este forţat să intre în adevărul le
gendei. Ideea piesei este clară. De scris, 
Naghiu ştie să scrie. Dar cui se adresează 
piesa ? La un spectacol cu acest text tre
buie să vii pregătit, cu mitul elin (al 
eroilor din Micene) bine lecturat, inclusiv 
teatrul marilor dramaturgi ai antichităţii. 
Sigur că ideea lui Florin Tornea este 
foarte frumoasă. Oricum, Naghiu ne pro
pune un joc care merită să fie urmărit". 
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DORU MOŢOC: ,,Aş fi foarte fericit 
dacă stimaţii colegi ar încerca să discute 
piesa citită şi nu să-i impună acestui text 
idei dramaturgice mai mult sau mai pu
ţin interesante. Dacă ar fi să ne rapor
tăm la modalitatea de construcţie, piesa 
lui Naghiu ar putea fi socotită, în mod 
fals, ca un text de avangardă. Piesa lui 
Naghiu este, din acest punct de vedere, 
chiar cuminte. Ea nu constituie un ele
ment de discontinuitate. Lucrarea de faţă 
este un poem şi totodată un pamflet. Pe 
de altă parte, am senzaţia că Naghiu a 
tras cu tunul după vrăbii. Sigur că se 
poate scrie şi teatru de replică. Chiar 
plăcut. Dar ajunge oare aceasta pentru 
un spectacol de teatru ?" 

LA URiENŢIU 1ULICI : ,,Vă mărturisesc 
că am un moment de stînjeneală în le
găt1:1ră cu folosirea cu prea multă uşu
rinţă a unor idei desp,re mit şi demiti
zare. Eu întreb şcolăreşte : care mit ? 
S-a spus aici : adevăr istoric. Eu întreb :
care ? Decorul piesei lui Naghiu este tra
gedia greacă veche, în care intră un om. 
El nu este accentul piesei, ci actorul pie
sei. In· această piesă există o ti:agedie 
jucată de nişte oameni care n-au nici o 
secundă impresia că trăiesc o tragedie. 
Unul din sensurile interesante ale piesei 
ar putea fi condiţia teatrului. Toată piesa 
aceasta este o cădere a tragicului în · de
rizoriu. Tragicul este irepetabil, iar ce fac 
personajele în text este foarte repetabil. 

Un alt registru al textului . este tenta
tiva parabolei. O parabolă însă, pentru a 
rămîne ca atare, trebuie să nu aibă nici 
un element în plus. Naghiu a fost furat 
de plăcerea de a spune nişte lucruri co
tidiene. Textul este scos în felul acesta 
din parabolă. Mai exista un registru în 
prolog. [)e la prolog la actul trei, este o 
prăpastie. Actul trei încearcă prea tîrziu 
o recuperare. Este de iapt o revigorare
a tragicului uman prin inventarea in
versului său. Textul are lungimi nefireşti.
Asta nu ne împiedică să remarcăm că
Naghiu este un calofil. Tipul lui de con
strucţie dramaturgică nu este de avan
gardă : e un text Diderot, de la cap la
coadă, numai că la Naghiu nu se vede
teza. Apropo de umor : pe Naghiu nu-l
prind glumele groase. Dacă tonul a fost
în seara aceasta mai violent, este pentru
că toţi am venit aici cu sacul la pomul
lăudat".

IOSIIF NAGHIU: ,,Cred că răspunsul 
cel mai potrivit, la întrebarea lui Chitic, 
l-a dat tovarăşul Tornea. Citind textul,
nu întîmplător l-am imitat pe Caragiu.
Faptul că personajul Agamemnon poate
fi interpretat în fel şi chip nu mi se
pare a fi o problemă interesantă".

Mircea Rareş 

Replica serii : ,,Ce fel de tip este Aga
memnon, ce fel de erou al epocii 
noastre?" 

telex-,,teatrul"• telex-,,teatru/."•te/ex-,,teatru/" 

(Continuare din p. 30) 
Eleva Corina Şchiopu di->i 

Timişoara, răspunzînd ape
lului nostru, ne-a trimis un 
exemplar din almanahul 
„GONG '80", care nu se 
mai găseşte la chioşcuri. 
Ii mulţumim şi îi promi
tem că nu vom uita 
sa-i trimitem Almanahul 
,,GONG '81", aşa cum ne
am angajat. • Din emo
ţionanta scrisoare a elevei 
Corina Şchiopu mai aflăm, 
printre altele, că idolul ei, 
Dem. Rădulescu, s-a născut 
( dacă ar fi să ne luăm du
pă „Dicţionarul actorilor 
de film") la 31 septembrie 
1931. · Cum luna septem
brie are numai 30 de zile, , 
graţioasa noastră corespon-
. dentă se întreabă dacă 
Dem. Rădulescu s-a nă
scut, •într-adevăr. Spre de� 
osebire de dumne'aei, noi 
ne întrebăm dacă nu cum
va s-a născut de mai mul-

te ori, că prea e prezent 
în multe locuri deodată, 
• Teatrul de păpuşi din
Oradea prezintă spectaco
lele Cinci băieţi, toţi is
·teţi · de Emanoil Engel,
după Clemens Brentano
(secţia română) şi Dulcea
farfurie zburătoare de

· Gianni Rodari (secţia· ma
·ghiară) • De la păpuşa
rii botoşăneni aflăm că re
petă Biroul detectivilor
particulari de Ryszard
-Raduszenski, în regia lui
Ion Puiu Stoicescu - şi sce
nografia Irinei Borovski.
e FAIMA mulţumeşte tu
turor celor care au ră
spuns invitaţiei noastre de
a formula observaţii criti
ce ·şi de a face sugestii cu
privire la „Almanahul
GONG". Mulţumeşte în
special lui Mihai Petrovici,
ale cărui sugestii vor fi.
luate în seamă. • Şi, fiind
că veni vorba despre al-

manah
1 

aşteptăm la redac
ţie fotografii, cît mai mul
te fotografii din spectaco
lele teatrelor de pe cuprin
sul ţării, Ne sînt foarte 
necesare pentru ilustrarea 
almanahului „GONG '81" 
• Ştefan Lenkisch şi Co
stel Popovici au scris o 
piesă pentru ma1·ionete şi 
o repetă la Teatrul „Ţăn
dărică", Piesa se numeşte
Boroboaţă. • Actriţa Tina
Ionescu-Demetrian de la 

Teatrul Naţional e prezen
tă în librării, 'cu volumul 
de versuri „Această albă, 
simplă floare". • Debut 
editorial al dramaturgului 
Nelu Ionescu. Găsim în li
brării volumul său „Ple
doarii". • Ioan Ieremia 
repetă, la Teatrul Naţio
nal din Timişoara, piesa 
Mobilă şi durere de Teo
dor Mazilu.• 

(Continuare la p. 80) 
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IDEI 
LA 
·RAMPA

■ N. TERTULIAN

Camil Petrescu, 
teoretician 
al teatrului 
si cronicar 

dramatic 
(III) 

Exerciţiul cronicii dramatice timp de
aproape un deceniu i-a îngăduit lui
Camil Petrescu să formuleze treptat

un număr de idei originale cu privire la
arta regiei şi a jocului actoricesc, pe care
va încerca să · le sistematizeze ulterior în
diverse texte, printre car.e şi notele pentru 
,,seminarul de regie experimentală" 
(1945-1946). Intr-o „cronică teatrală" din 
Argus găsim, de pildă, la un moment dat, 
observaţia retrospectivă : ,, ... de ani de
zile, aci în coloanele ·«Argus»-ului, l�p
tăm împotriva 9dioasei «dicţiuni» care e
fără îndoială cea mai mare nenorocire
a teatrului nostru, căci înseamnă metoda
de a rosti îri parte cuvintele, fără· să ţii
seama că fraza este organul esenţial de 
expresie" 1. Elogiul cronicarului mergea
de astă dată către jocul Luciei Sturdza 
Bulandra, prin· care înţelegea să ilu
streze justeţea ideii sale generale : ,,d-na
Lucia Sturza Bulandra a zguduit sala
fără un cuvînt, fără o «mimică», prin
tr-o simplă privire, o crispare a umeri
lor şi pe urmă o destindere a întregului 
corp, care au spus mai mult decît orice
strigăt". Cu un prilej anterior el scrisese
despre jocul aceleiaşi actriţe : ,,D-na_ Bu
landra nu şi-a cunoscut bine mijloacele ...
Arma d-sale în :teatru ar fi trebuit să
fie totdeauna surîsul. Surîsul uşor emoţio
nat, generos şi superior discret. Puţine 
lucruri în teatrul nostru de azi trec mai 
cuprinzător rampa decît acest surjs al
d-nei Bulandra. De ce o fi preferat d-sa 
de atîtea, de prea multe er:i, · agitaţia pa-

1 Camil Petrescu, Cronica teatrală,
Ar;gus, XVII, 4019, 1� septembrie 1926. 

tetică, infinit inferioară ca artă şi ca
efect emoţiei surîzătoare ?" 2• Lui Ion
Manolescu, pe care îl caracteriza în 1925
drept „unul din cele mai frumoase tem
peramente ale teatrului românesc", nu
ezita să-i indice fără menajamente o
primejdioasă plafonare a jocului său, re
comandîndu-i pur şi simp!u „să citească
atîtea cărţi, a căror ignorare nu poate
ră.mîne nepedepsită" 3• Jocul actorilor era
judecat de cronicarul Argus-ului în func
ţie de exigenţele interioare profunde ale
personajelor incarnate (bineînţeles, în ca
zul rolurilor de mare anvergură drama
tică). O admiraţie constantă i se arăta lui
G. Storin. Camil Petrescu era impresio
nat de „greutatea covîrşitoarei sale perso
nalităţi", scriind în cronica din 7 sep
tembrie 1925 : ,,Acest artist merge spre
culmi de artă neajunse încă în teatrul
românesc". Jacul lui Moissi în specta
colele trupei de la Vilna îl face însă să
pună serios în discuţie „legendele că
avem cei mai buni actori" : ,,Iată însă 
că vine -Moissi şi timp de trei ani nici
nu ne putem gîndi să adoptăm reperto
riul lui" într-atît amintirea jocului său 
e „doborîtoare" ,._ IMarioara Voiculescu, 
jucînd în travesti rolul principal din Peer

Gynt de Ibsen (unul dintre marii autori 
favoriţi ai lui Camil Petrescu), întru
neşte elogiul superlativ al cronicarului :
,,Era de susţinut o operă destul de reto
rică de la un capăt la altul. Numai tem
peramentul acestei actriţe - unic azi la
noi între artişti şi artiste - putea birui
o asemenea greutate" 5• Admiraţia pentru
Aristide Demetriad, a cărui creaţie în
Hamlet o va cita mereu ca memorabilă,
nu-l împiedică pe cronicar să se distan
ţeze critic de interpretarea dată de actor
lui Don Quijote. Autenticitatea structu
rală a persona1ului, cu liniile lui interi
oare bine definite, este confruntată cu
imaginea lui scenica : Demetriad „n-a
adăogat o nouă creaţie alături de iHa)'Illet
şi Vlaicu-Vodă", deoarece „l-am fi vrut
pe cavalerul tristei figuri mai deşirat,
mai exaltat, mai halucinat, ca să pară
mai puţin fanfaron decît a părut în in
terpretarea d-sale" 6• 

2• Cam.il Petrescu, Cronica teatrală, 
Argus, XVI, 3756, 18 octombrie 192.'i.

3 Camil Petrescu, Cronica teatrală, 
Argus, XVI, 3590, 9 aprilie 1925. 

" Camil Petrescu, Trupa de la Vilna, 
Argus, XVI, 3584, 2 aprilie 1925. 

5 Camil Petrescu, Teatrul Marioara 
Voiculescu, Argus, XV, 3508, 31 de
cembrie 1924. 

6 Camil Petrescu, Cronica teatrală, 
·Argus, XV, 3457, 29 octombrie 1924.
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,)Paginile de ciornă" reproduse în „Teze 
iJi Antiteze" sintetizează dezideratul fun
damental al lui Camil Petrescu în ma
terie de artă actoricească. Cel care nu va 
înceta să deplîngă pînă la sfîrşitul vieţii 
absenţa unor interpreţi de dramă pentru 
rolurile principale din piesele sale ( ,,ca
renţa interpretului principal" va fi de
plorată cu deosebire în cazul Mioarei, 
dar şi al Sufletelor tari, unde „tot ceea 
ce voisem transcendental în ea s-a vola
tilizat, suflul de nebunie voit a rămas 
doar în textul scris") va preconiza mereu 
o schimbare de optică în criteriile de
judecare a artei actorului : ,,In definitiv
trebuie să se găsească modul ca în Con
servator să fie admişi şi oameni de cul
tură şi inteligenţă excepţională. Sînt cî
teva roluri în repertoriul mondial care
nu merg fără asta. Pentru că la urma
urmelor, actorul poate «face» pe oricine,
- numai pe inteligentul, nu" 7•

In cîmpul regiei teatrale, cronicarul
dramatic se simţea incontestabil mai 
aproape de stilul regizoral al lui Paul 
Gusty decît de cel al lui Soare Z. Soare. 
Cel care căuta pretutindeni în spectacolul 
de teatru realizarea „fluxului interior" al 
pieselor se arăta mai sensibil la realismul 
scenic al montărilor lui Gusty, decît la 
fantezia şi graţia multora dintre specta
colele realizate de Soare. 

Leit-motivul cronicilor lui Camil Pe
trescu îl forma însă absenţa în teatrul 
românesc a unui autentic regizor de dra
mă ,(în 1936, el va păstra intactă obser
vaţia formulată de nenumărate ori în 
articolele scrise în urmă cu un deceniu) : 
,, Trebuie să se ştie că oricît de extra
ordinari regizori de comedie şi înscenări 
fastuoase sînt azi în teatrul românesc 
- scria el în 1924 -, nu avem nici unul
care să poată pune în scenă o dramă.
Din cauza aceasta nu se poate juca la
noi cu succes nici o dramă în sensul pa
tetic al cuvîntului. Comedie, piesă specta
culoasă, tragedie chiar, cu d. C. Nottara,
cîte vreţi, drame însă nu" 8•

Elogiile pentru Paul Gusty, ca şi ambi
valenţa judecăţilor despre Soare Z. Soare, 
ne îngăduie să pătrundem treptat în con
cepţia despre regie a lui Camil Petrescu. 
Un spectacol cu Femeia îndărătnică de 
Shakespeare, regizat de Gusty, atrage din 
partea cronicarului consideraţii de un 
interes mai general ,(piesa i se părea însă 
lui Camil Petrescu „departe de profunzi
mea" şi de „uriaşa umanitate" a operelor 
shakespeareene capitale) : ,,Regia nu în
seamnă numai un reflector şi trei pereţi 
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7 Pagini de ciornă, în Teze şi Anti
teze, Cultura Naţională, Bucureşti, 
1937, p. 320. 

8 Camil Petrescu, Argus, anul XV,
nr. 3451, 22 octombrie 1924. 

expresionişti, cît căutarea unui sens, ca
nalizarea unei intenţii, susţinerea conti
nuă de-a lungul replicilor a unui fluid 
de viaţă". Paul Gusty ar fi avut poate 
,,mai puţin temperament pentru dramă", 
i-ar fi lipsit poate „viziunea proaspătă,
fină şi fantezistă a d-lui Soare", ,,dar în 
realizarea unei comedii, în imprimarea
unei mişcări convergente ansamblului e
într-adevăr demn de a sta alături de
Caragiale, cu care a colaborat atît... Ce 
a obţinut în actul patru din casa lui
,Petrucchio e de o precizie, de o bogăţie
de efecte, de un adevăr aproape fără pe
reche în regia românească" "·

Cronicile teatrale acordau o atenţie 
particulară -regizorului, modului în care 
„structura semnificaţiilor" dintr-o piesă 
dobîndea o configuraţie proprie graţie ac
telor de creaţie şi invenţie regizorală. In 
capitolul intitulat „Creaţia actorului şi re
gizorului" din fragmentele rămase ine
dite ale lucrării „Modalitatea artistică a 
teatrului" (consultată de noi în manu
scris la „Muzeul literaturii române"), el 
va defini rolul regizorului ca fiind de „a 
modifica structura semnificaţiilor unei 
piese fără să se modifice strnctura de
venită pozitivă prin înregistrarea ei... In
teligenţa unui regizor poate lumina cu 
intenţie şi iscusinţă într-astfel desişurile 
unei lucrări dramatice încît păstrîndu-şi 
realitatea pozitivă ea să apară totuşi alta, 
aşa cum o lampă electrică luminează 
inegal părţi dintr-un apartament". ,,Tre
cînd repede peste anumite pasaje, concen
trînd atenţia (prin modificarea ritmului 
scenic) asupra altora, trecînd neobservate 
unele momente cauzale ... " regizorul re-cre
ează expresiv textul „cel puţin cît un mare 
director de orchestră interpretarea unei 
simfonii". Judecăţile cronicarului erau 
orientate in concreto de asemenea prin
cipii. Scriind despre un spectacol cu Pa
tria de Victorien Sardou, el critica, de 
pildă, violent conducerea companiei Bu
landra.,Manolescu-Storin, deoarece nu ar 
fi ştiut „ce e o regie a textului propriu
zis" : ,,Debitul verbal al celor ce jucau 
aseară - avea ceva spasmodic, de pian 
electric. Nici o gradaţie în joc, nici un 
gest neprevăzut, nici un accent omenesc, 
spontan 10• Sînt, în asemenea observaţii
fugitive, in nuce, exigenţele acelei regii 
,,substanţiale", bazată pe ideile de „spon
taneitate" în jocul actoricesc, de „struc
tură" a spectacolului, de „ritm fenomeno
logic", id est de organizare ierarhică a 
semnificaţiilor dintr-o piesă, pe care le va 
dezvolta mai tîrziu. 

9 Camil Petrescu, Teatrul Naţional,
Argus, anul XV, 3439, 8 octombrie 
1924. 

10 Camil Petrescu, Cronica teatrală, 
Argus, XV, 3420, 15 septembrie 1924. 
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Judecăţile despre spectacolele realizate 
de Soare Z. Soare sînt schimbătoare, dar 
se ghiceşte mereu, dincolo de admiraţia 
faţă de simţul plastic al regizorului (elev 
al lui Max Reinhardt), nemulţumirea că 
i-ar fi lipsit sensibilitatea pentru mo
mentele de interioritate mai profundă,
pentru pateticul conţinut şi pentru „dra
mele în conştiinţă". Un spectacol cu Bol
navul închipuit de Moliere, comedie în
care Camil Petrescu vedea „ceva mai
mult decît o farsă, dar nu prea mult",
trezea într-adevăr entuziasmul cronicaru
lui pentru regia plină de fantezie a lui
Soare : ,, ... de unde ia acest tînăr regizor
toată calda vervă pe care o comunică
ansamblului, acel minunat sentiment al
graţiosului în absurd, atmosfera de poezie
pe care o capătă întregul spectacol, rit
mul susţinut ca de un fluid interior ? Nu
mai sufletul unui creator poate da acestea.
Nu se pot împrumuta". (Era aci şi un
l'ăspuns celor care-l acuzau pe Soare că
ar imita pe regizorii străini.) 11• Cu trei
ani mai tîrziu, în 1927, după experienţa
eşuată cu reprezentarea Mioarei, pusă în
scenă de Soare ,(peripeţiile conflictului
cu Soare sînt narate în memorabilul
Fals Tratat pentru uzul autorilor drama

tici, reprodus în Teze şi Antiteze), cel 
care remarcase nu o dată „fantezia fu
nambulescă" şi „verva îndrăcită" a atîtor 
spectacole montate de acest regizor (v. şi 
cronica la Kean de Kasimir Edschmid 
după Dumas, unde vorbea de însuşirile 
de mai sus, ca şi de „dezmăţarea savu
l'Oasă" a spectacolului), cronicarul distri
buia altfel accentele, deplasînd centrul 
de greutate al aprecierilor în sens nega
tiv, cu un exces însă datorat desigur şi 
resentimerttelor provocate de eşecul Mi
oarei : ,, ... d. Soare Z. Soare e un regizor 
fantezist care în loc de asociaţii de. idei, 
are asociaţii de forme şi culori ... amuzant 
şi cu vervă, e incapabil de cel mai mic 
efort, de cea mai mică tendinţă de con
centrare şi organizare. Nu trebuie să i se 
dea pe mînă decît opere fără conţinut, 
mai mult decît piese. Nici chiar cu atîta 
. conţinut cît Cyrano ... " 12.

Simţul artistic al lui Soare Z. Soare era 
o evidenţă pentru Camil Petrescu (,,E,
orice s-ar spune, un artist"), dar croni
carul dramatic se simţea contrariat în
principiile şi exigenţele sale cu privire la
arta regiei. ,,Succesele d-lui Soare au
loc alături de text şi de actori", scria el
odată într-un text din „Rampa" dedicat

11 Camil Petrescu, Cronica teatrală, 
Argus, XV, 3410, 4 septembrie 1924. 

12 Camil Petrescu, CroFlica teatrală, 
Argus, XVIII, 4328, 21 septembrie 1927. 

unor aspecte ale regiei contemporane 13
• 

Cronica cea mai interesantă o vom găsi, 
însă, cu prilejul reprezentării lui Faust 
de Goethe : implicaţiile profunde ale pie
sei îi oferă lui Camil Petrescu prilejul 
unei confruntări elocvente între calită
ţile unui text superior şi însuşirile spe
cifice ale unui regizor. Scriind despre 
spectacolul cu Faust, realizat de Teatrul 
Naţional în 1925, el va deplora de la 
început faptul că piesa nu a fost încre
dinţată lui Paul Gusty, ,,el însuşi un tip 
goethean". Gusty ar fi avut „o minte 
uimitor de limpede, cu o vastă cultură!', 
„un temperament sensual în artă", şi o 
,,înţelegere a tinereţei", care l-ar fi pre
destinat unei înscenări a lui Faust de o 
calitate superioară. Montarea lui Soare 
z. Soare, ,,cînd expresionistă, cînd rein
hardt-iană", îi îngăduie lui Camil Pe
trescu să circumscrie limitele talentului
acestui regizor. ,,Faust cuprinde, în par
tea întîi, unice frumuseţi de gîndire su
perioară, de îndoială amară, de sarcasm,
de frămîntare interioară. ,E pe urmă un
dor voluptuos de viaţă, o bucurie de a
trăi prin toţi porii, o împletire incompa
rabilă de frăgezime, simplitate şi candoare
cu setea de plăceri a reîntineritului Faust,
cu sensualismul lui cînd vulgar... cînd
cald, înălţat şi plin de poezie".

Complexul de calităţi dramatice şi to
nalităţi afective al piesei era descris de 
Camil Petrescu în linii atît de apăsate 
pentru a evidenţia decalajul între însu
şirile intrinseci ale textului şi înclina
ţiile unui regizor ca Soare Z. Soare. După 
o analiză amănunţită a unor erori în în
ţelegerea stilizării expresioniste, cronica
rul se decidea să accepte principiul „că
nu trebuie să pretinzi unui artist decît
realizări ci.mforme însuşirilor, posibilităţi·
lor lui" : ,,Domnul Soare e neîntrecut cînd
trebuie să realizeze o noapte simplu mi·
sterioasă, un intedor numai de proporţii,
o scenă de graţie preţioasă (ca în Moliere,
de pildă). Scena de biserică, cadrul piv
niţei lui Auerbach şi, dacă nu m-ar fi
supărat arhanghelii, chiar tabloul prolo•
gului în cer au intrat perfect în mijloa•
cele -Domniei Sale şi au fost impresio
nante".

In ansamblu, spectacolul era însă 
respins, deoarece înclinaţiile specifice ale 
regizorului ar fi sacrificat însuşirile da 
senzualism luminos, ,,de cuvînt cu sevă 
şi detaliu colorat" ale piesei, iar direc
torul Teatrului ·Naţional, criticat de a fi 
,.încredinţat... unui regizor care nu poate 
monta decît nopţi, toată setea de lumină 
şi tinereţe strălucitoare a d-rului Faust" 1\

13 Camil Petrescu, Umbră şi lumină. 
în Rampa, VII, 1225, 23 noiembrie 
1924. 

14 Camil Petrescu, Teatrul Naţional,
Argus, XVI, 3727, 23 septembrie 1925. 
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La moartea lui Soare (în 1944), Camil 
Petrescu va deplînge, însă, într-un scurt 
necrolog, publicat în Revista Fundaţiilor 
Regale, ,,sfîrşitul tragic al celui mai bun 
regizor pe care l-a avut teatrul românesC! 
între cele două mari războaie" (faptul că 
Paul Gusty a activat tot mai puţin în 
perioada interbelică a făcut din Soar,e 
,,regizorul de bază" al Teatrului Naţio
nal). Judecata finală a lui Camil Petrescu 
menţine în esenţă opiniile formulate în 
urmă cu două decenii : ,,Ca regizor, ne
glijînd uneori textul, Soare Z. Soare a 
fost mai presus de orice un mare poet al 
decorului ; un neîntrecut artist al plasticei 
scenice... A fost calomniat că se inspira 
din montările străine . .De fapt, avea atîta 
gust şi atîta fineţe că ar fi putut da lecţie 
uneori şi străinilor" 15. Cu două luni mai
tîrziu, la moartea lui Paul Gusty, oma
giind cu fervoare personalitatea regizoru
lui, Camil Petrescu îşi motiva admiraţia 
şi prin vechea sa idee despre relaţia text
regizor, pe care Gusty ar fi respectat-o 
în mod exemplar: ,,. .. nu-i 'plăcea prea 
mult această regie dintre 1918-1937, care 
se credea îndreptăţită să maltrateze textul 
în fâvoarea înscenărilor fantasmago
rice ... " 16. 

Ar fi însă o greşeală să se deducă din 
asemenea afirmaţii o adeziune simplist:'i 
la teza „primatului textului". Camil Pe
trescu '-a făcut eforturi susţinute (manu
scrisele sale pregătitoare ale unei „Quiddi
tăţi a reprezentaţiei dramatice" stau măr
turie) să definească şi să circumscrie 
specificul „teatralităţii" în raport cu tex
tul dramatic propriu-zis. El nu numai că 
nu tăgăduia dreptucile invenţiei regizo
rale, dar s-a străduit să definească în 
plan teoretic spaţiul de desfăşurare a 
creaţiei regizor;ului. Punctele sale de re0 

per erau cele două poziţii antinomice ; 
cea a „detronării textului" şi „indepen
denţei actorului" {aci erau citaţi Gordon 
Craig, Tairov, Gaston Baty) şi cea sinteti
zată într-o formulare extremistă : ,,actorii 
sînt sclavii textului" (Jouvet, Gemier, Ber
nauer), poziţii faţă de care el căuta să-şi 
fixeze una proprie, intermediară. 

Printre fragmentele sale inedite, des
coperim chiar formulări radicale, care, 
luate în sine, ar părea să conteste teza 
„primatului textului". Ele trebuie însă 
restituite contextului şi urmărite în nuan
ţele lor importante. Pornind de la ideea 
că „textul este numai o parte din struc
tura reprezentaţiei", Camil Petrescu scria 
în notele sale cu privire la „Modalitatea 
artistică a teatrului" : ,,Trebuie terminat 
deci cu obsesia textului. Deşi textul scris 
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15 Camil Petrescu, Soare Z. Soare, 
în Revista Fundaţiilor Regale, Anul 
XI, nr. 9, septembrie 1944, p. 706-707. 

16 Camil Petrescu, Paul Gusty, în 
Revista Fundaţiilor Regale, anul XI,
nr. 11, noiembrie 1944.

este esenţial, el este însă insuficient, esen
ţial insuficient, are nevoie de un text 
complementar gîndit, uneori mult mai în
tins, pe care principial autorul ar fi pu
tut să-l descrie în paranteze mai bogate 
decît textul scris, dar care în genere nu 
e scris ... " 17. 

In capitolul intitulat „Pantomima du
blură" din acelaşi manuscris, oprindu-se 
la rolul pantomimei în scenele mute ca 
mijloc esenţial de expresie (,,Rolul pan
tomimei gîndite este esenţial în teatru ... 
trebuie păstrată pentru momentele esen
ţiale ale lucrării, tocmai fiindcă e un 
mijloc foarte puternic"), Camil Petrescu 
îşi reafirma ideea că în reprezentaţia tea
trală „textul dramatic apare căptuşit de 
o altă expresie, extrem de întinsă şi in
tensă, care în genere reprezintă aportul
regizorului şi al actorilor. Este dacă se
poate spune teatralul gîndit de Gordon
Craig, conjugat cu textul ca să devină
dramatic".

Autor el însuşi al unor texte parante
tice de o mare bogăţie şi densitate a indi
caţiilor, promotorul „regiei substanţiale" 
împingea lucrurile pînă la a arăta că 
preferă, în reprezentarea lucrărilor sale, 
„ca un eventuaJ. regizor să realizeze textul 
care urmează intenţiile şi viaţa indicate 
în paranteză, şi nu textul vorbit. .. " 

Motivaţia teoretică este plină de inte
res, deoarece ea sintetizează poziţia lui 
Camil Petrescu în estetica teatrului, de
monstrînd că el acorda mijloacelor extra
verbale de expresie un rol nu mai puţin 
important decît celor verbale, totul fiind 
subordonat complexului de intenţii al au
torului : ,,socotim că arta teatrului este 
mai curînd arta actului, decît arta cu
vîntului, deci nu cum ni se pare că se 
crede îndeobşte, cuvîntul nefiind cu alte 
cuvinte decît completarea actului şi întru
cît este el însuşi act. Sperăm că prin 
«acte» nu se înţeleg, fireşte, «acte natu
rale», ci actele vieţii substanţiale" 18• 

Descoperim, printre caietele şi manu
scrisele scriitorului recent publicate, o 
abundenţă de observaţii preţioase despre 
funcţiile regiei şi arta actorului, concre
tizare a tezelor sale generale despre na
tura actului dramatic. O atenţie parti
culară este acordată ritmului : ierarhi
zarea scenelor în· funcţie de semnificaţia 

·lor, deosebirea de tempo şi de accent
între fazele acţiunii, precizarea „momen
telor acute, intense" şi a momentelor se
cunda.re, trecerea rapidă peste scenele de
conversaţie etc. iDramaturgul îşi nutrea

17 Camil Petrescu, Modalitatea arti
stică a teatrului., manuscris inedit con
sultat de noi la Muzeul literaturii ro
mâne. 

18 Camil Petrescu, Notă regizorală. 
în Addenda la Falsul Tratat Teatru· 
vol. I!I, Ed. definitivă, 1947, 'Fundaţid
Regala pentru Literatură şi Artă, 
p. 523. 
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ideile cu observaţii extrase din propria
sa experienţă. In 1 „Caietul de regie au
tentică" găsim astfel exemplificată ideea 
distribuirii „accentului de semnificaţie" : 
,,tn piese ca Suflete tari, pretinse neapă
rat momentele de lirism muzical, ireal, 
resemnat". Cheia unei interpretări juste 
a textului şi a concretizării adecvate în 
jocul actorilor o formează precizarea şi 
fixarea momentelor nodale : în Suflete 
tari, evidenţierea momentelor de „idea
lism", ,,antirealism" şi „inactualitate" în 
structura principalelor personaje înseamnă 
a fixa în spectacol linia interioară a pie
sei. Şi Camil .Petrescu indică pentru fie
care personaj asemenea momente defini
torii, prin articularea expresivă a cărora 
se va inculca sensul piesei : ,,la Ioana 
(lectura)� ·Culai (luna), Andrei (scena re
se·mnării), Fata,' (resemnată), Prinţul, 
Ioana (ce sîntem toţi acolo)" 19• 

In marile texte dramatice, problema 
centrală a regizorului era 'să evidenţieze 
,,sensul transcendental al piesei". Con
trariat de neînţelegerea manifestată de 
mulţi critici faţă de valoarea unei capo 
dopere ibseniene ca Hedda Gabler, el 
indica astfel structura personajului, fără 
de înţelegerea căruia orice înscenare ră
minea iremediabil caducă : ,,ea nu se vrea 
decît în zona «Frumuseţii>►, a «gestului 
pur►►, «dincolo de bine şi de rău», neapă
rat inhumană. Este rudă cu mîndra şi 
inaccesibila Herodiade a lui Mallarme ... " 20 
(Să menţioi;iăm · aci că _o recentă însce
nare a Heddei Gabler, văzută de noi la 
Akademie-Theater din Viena, cu toate 
calităţile ei rem;ircabile; n·u reuşea să 
pună „accentul de semnificaţie" cuvenit 
tocmai pe momentele-cheie, de care era 
legată evidenţierea a ceea ce Camil Pe
trescu numea „sensul transcendental" al 
piesei.), ' 

In selecţia actorilor, moment decisiv al 
actului regizoral, fizicul lor juca pentru 
Camil Petrescu un rol de prim plan. 
El nu ezita, dealtfel, să vadă în efectele 
prezenţei nemijlocite 

1a actorului, cu far
mecul şi personalitatea pe care le ira
diază, o superioritate specifică a teatru
lui faţă de toate celelalte arte. ,,O 'actriţă 
frumoasă a intrat în scenă şi simpla ei 
prezenţă scuteşte pe autorul dramatic de 
lungile descrieri ale romancierului... Po
sibilităţile de exactitate desăvîrşită, ades 
în detaliu, cu expunerea intuitivă şi sin
tetică deodată într-un lapsus de timp re
lativ scurt, arată superioritatea teatrului 
asupra tuturor celorlalte foi:me de artă" 21• 

19 Camil Petrescu, Caiet de regie au
tentică, în vol. ·Documente literare, 
p. 418. 

20 Camil Petrescu, Iar Hedda Gabler,
în Lumea, I, 10, 25 noiembrie 1945.

21 Camil Petrescu, Teatrul, nu nu
mai trăit; ci gîndit, în Documente lite
rare ... , p. 381 şi 383. 

Sarcina regizorului în selecţia actorilor e 
dificilă, deoarece rareori aptitudinile ac
torului coincid cu însuşir:ile rolului. Scri
ind despre Emma· Gramatica în Nora 
de Ibsen, cronicarul teatral al Argus-ului 
îi recunoştea marii actriţe meritul de a 
fi pus în valoare nu doar „feminismul" 
Norei, dar şi „feminitatea" ei ; nu se 
putea însă abţine de a remarca decalajul 
dintre . vîrsta actriţei şi cea a persona
jului, ·imaginîndu-şi ce a fost în tine
reţe' rolul, cînd „acest neastîmpăr scenic 
se întrupa într-un trup care inspira do
rinţe şi pasiuni. E o melancolie nesfîrşită 
să vezi că mai tare decît însuşi geniul 
sînt legile materiei" 22• Un text intitulat 
,,Text şi regizor" enumera spiritual con
trasensurile rezultate din incompatibili
tăţile, oricît de mici, dintre fizicul acto
rului şi natura personajului încarnat : 
„Actorul pasionat şi cald e prea mic de 
statură, ar fi ridicul lingă actriţa înaltă, 
iar cel înalt e mlădios ca un morcov. Ac
triţa de -temperament e slabă şi rolul cere 
,,une belle femme►►, altminteri nu se poate 
realiza-atmosfera ... etc., etc." 23• 

Adversar a tot ceea ce este automatism, 
rutină şi poncif în jocul actorului, Camil 
Petrescu a propus în notele pentru „semi
narul de regie expei;-imentală", dar şi în 
manuscrisul inedit al „Modalităţii artistice 
a teatrului", un complex de indicaţii de
stinate să se constituie într-o tehnică 
apropriată 'a artei actorului. Emoţia sti
mulată de o bogăţie de reprezentări, cu 
alte cuvinte, trăirea intens dirijată de 
gîndire, se afla în centrul interesului său. 
Un număr important de concepte popu
leaz·ă micul său manual de „arta actoru
lui". Distingem, printre ele, noţiunea de 
,.lavis" al fiecărui rol, ,,pragul emoţional" 
sau „tonusul" (înţeles ca o specifică ner
vozitate) : în cazul Sufletelor tari, au
torul indică drept „lavis" al principalelor 
personaje „orgoliul Ioanei, timiditatea lui 
Andrei, a !Elenei, melancolia la ·Boiu, la 
Magda ,(devenită în varianta finală Maria 
Sineşti - n.n., N.T.), verva lui Culai". 
Rolul „pantomimei dublură", cu alte cu
vinte ansamblul gesturilor în momentele 
de tăcere, compunerea personajului în 
clipele cînd „ascultă" replicile celorlalţi, 
prezenţa sa intensă în scenele cînd reac
ţionează exclusiv cu mijloace extraver
bale, rolul „punctuaţiei dramatice", înţe
leasă ca tehnică a respiraţiei, a accentu
lui în frază, a variaţiei debftului, indi
carea mijloacelor de a face transparente 
prin priviri, prin mişcarea corpului, prin 
mimică, emoţia şi gîndirea, sînt doar 
cîteva dintre principalele sale contribuţii 
la unul dintre cele mai importante capi
tole ale unei autentice ştiinţe a teatrului. 

22 Cronica teatrală, în Argus, XVIII, 
4376, 16 noiembrie 1927. 

23 Camil Petrescu, Text şi Regizor, 
în Teze şi Antiteze, ed. cit., p. 316-317. 
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�olocviile revistei 

1 

VALORIFICAREA SCENICA 
A DRAMATURGIEI 

ORIGINALE 

17 

martie 

Au răspuns invitaţiei de a participa la acest prim colocviu 
trimestrial al revistei : Radu F. Alexandru, Andrei Băleanu, 
Margareta Bărbuţă, Radu Beligan, Victor Bibicioiu, Magda
lena Boiangiu, Paul Cornel Chitic, Lia Crişan, Elena Deleanu, 
B. Elv-in, Galfalvy Zsolt, Mariana Ioan, Horia Lovinescu, Doru
Moţoc, Iosif Naghiu, Florian Nicolau, Adriana Popescu, Dinu 
Săraru, Vladimir Simon, Natalia Stancu, Tudor Steriade,
Leonida Teodorescu, Mihaela Tonitza-Iordache, Radu Walter, 
Ion Zamfirescu, precum şi D. R. Popescu, prin corespondenţă. Au
mai fost invitaţi şi alţi dramaturgi, cl'itici, directori de teatru, 
activişti culturali, care, din diferite motive, n-au participat. 

1980 Din partea redacţiei au fost prezenţi : Radu Popescu, redactor
şef, Theodor Mănescu, Florin Tornea, Valeria Ducea, Mira Iosif
şi Paul Tutungiu. 

Publicăm stenograma dezbaterilor • 
REDACŢIA PRIMEŞTE, IN CONTINUARE, SPRE PUBLI

CARE, NOI Pl.TNCTE DE VEDERE PE MARGINEA PROBLE
MELOR DISCUTATE. 

Radu Popescu: 
,,problema numărul 1 -
dramaturgia originală" 

O redacţie este ca o sc01ca, un recep
tacul de ştiri, care i se impun, la un 
moment dat, ca fenomen obiectiv... Ul-
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• Text prescurtat, din considerente
de spaţiu.

timii doi ani, şi mai ales stagiunea a
ceasta, ne-au arătat (şi asta a pătruns, 
dealtfel, în presă şi în tot felul de mani
festări publice) că există, dacă nu o ne
mulţumire a dramaturgilor faţă de teatre, 
faţă de modul în care îşi dezvoltă ra
porturile lor cu teatrele, există, însă la 
unii dintre ei, ceea ce se num�şte 
"une grogne" ... Noi a trebuit să luăm 
act, pentru că problema dramaturgiei 
originale este, evident, problema numărul 
unu, şi pentru teatre, şi pentru revista 
„Teatrul", şi pentru presa de cultură de 
la noi din ţară. 

Ştiind mai din vreme că nu va putea 
să participe la întîlnirea noastră, Dumitru 
Radu Popescu şi-a comunicat opinia sub 
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forma unei scrisori. :Propun să se dea 
citire scrisorii, ca şi cînd semnatarul ar 
fi primul la cuvînt. 

D. R. Popescu:

„istoria teatrului 
se scrie 

din mers" 

Teatrul Naţional ? ! Da, iată un subi
ect pentru o discuţie*. Ce este, ce vrea ? ... 
Ce sînt, ce vor teatrele care au în firmă 
un cuvînt atît de mare ? Fiindcă unele, 
în afara firmei, n-au cine ştie ce. Să ne 
uităm puţin în trecut şi să vedem : ce 
se-ntîmpla cu autorii trecutelor vremi de 
doamne şi domniţe ? Marele Ion Luca, 
tatăl natural al vitregului său fiu Ma
teiu avea în distribuţiile de la premieră 
pe �arii barosani ai scenei de-atunci ! 

Marii noştri barosani de azi, în ce joacă.?In nimic - nemaifiind vorba de exi
stenţa unui cîrcotaş ca berarul care şi-a 
luat coada la spinare şi-a tulit-o la Ber
lin ! Deci, socoteala e simplă. N-ai 
I. L. C. - n-ai nimic ! E drept că, şi
între cele două războaie, distribuţiile pre
mierelor pieselor româneşti erau pline de 
carate ! Şi, Bucureştiul rămînea prima 
scenă a tării ! Daţi-mi voie să vă spun 
că de cîţ{va ani Bucureştiul este o cenu
şăreasă. Dar una sadea, fără nici un pan
tofior care, la o adică, să-i dea rangul pe 
care-l merită. Nu. In linie (ca să zic aşa)
de dramaturgie originală contemporană, 
Bucureştiul nu este pe nici o linie._ <=:_u
mici excepţii, care întăresc regula (şi la
sînd la o parte prostiile în două sau în 
trei acte cu care-şi bifează activitatea 
salarială)'... Hai să adunăm bobii : So
rescu Mazilu Solomon - unde au avut 
premierele cil ultimele lor piese ? in pro
vincie. Foarte bine ! Trăiască provincia ! 
Dar atunci se pune întrebarea : nu 
cu�va ade_;ărata provincie se află în 
Bucureşti ? Mă mai întreb : Paul Anghel 
scrie o piesă despre Burebista ! Bravo ! 
Dar, în loc să i se strîngă mina pentru 
condeiul său patriotic, i se întoarce spa-

* Datorită unei confuzii a comuni
cării (telefonic-interurbane) făcute de 
redacţia noastră, tovarăşul D. R. Po
pescu a crezut că tema colocviului se 
referă numai la raporturile dramatur
giei cu teatrele naţionale. Desigtfr, însă, 
că prin însăşi unitatea temei generale, 
el nu s-a limitat la acest subiect. 

tele. Piesele lui Solomon zac prin ser
tarele secretariatelor literare [ ... ] şi vre
mea curge !... Cine e de vină ? Cine 
scrie ! Mai bine ar cultiva ciuperci 
şi le-ar vinde pe piaţa organizată. 
Dar să revenim la oile noastre. 
Unele sint negre tuci, altele, bălţate,. 
altele, din provincie, mai albe. Unele tea
tre au clădiri frumoase. Altele, foarte 
frumoase ! Şi vin turiştii să le vadă, cu 
autocarul. Foarte bine. Unele servesc 
drept punct de · întîlnire pentru îndră
gostiţi, sau pentru cei ce nu cunosc p1;:ea 
bine oraşul respectiv ... Ca punct de m
tîlnire, pentru a merge împricinaţii 1:,c�l<?' 
unde au pricini. Alteori, aceste cladin. 
naţionale adăpostesc muzee ale teatrului 
românesc ! iExcelent ! Alteori servesc ora
sul de ziua pompierilor, cînd se dau spec
tacole cu fanfară ! Foarte bine. Nu de 
puţine ori, concursul „Cine ştie, cîştigă" 
(mai rar - Mai aveţi o întrebare ?") 
se desfăşoară" în incint'.: lo� pluşat�. 
Foarte bine ! Sigur că smt şi excepţn. 
Sigur că, în general, noi, oamenii, ffin_dsubiectivi, n-o să fim obiectivi de dimi
neaţa pînă seara, şi-o să mai comite�n 
greşeli în aprecierile noastre... E� �b�a 
aştept să-mi fie ve�teji�e aceste �ubi_ect�vi
tăţi şi greşeli, şi sa mi se spuna, raspica: 
şi calm, că mă-nşel, că n-am dreptate, ca 
alta e situaţia, măi frate, că au .loc pre
miere cu piese autohtone, că marii ba
rosani lasă toate filmele şi şuşanelele de 
la Televiziune şi de la Slobozia, şi mor 
pe bină pentru litera scrisă în româ
neşte... Etc., etc. ! Dar eu o să fiu mai 
departe subiectiv şi-o să zic : pentru 
mine, Teatre Naţionale nu sînt clădirile 
cu această firmă, ci teatrele care promo
vează şi susţin dramaturgia şi gîndirea 
naţională. Aşa că, pentru mine, teatrul 
din Oradea sau cel din Braşov, Bacău, 
Galaţi... Ei,' da ! Nu, n-am uitat cît � 
făcut pentru mine şi pentru alţi colegi, 
clujeni şi neclujeni, Teatrul Naţional din 
Cluj-Napoca ! Nu uit nici oraşul Tîrgu 
Mureş, nici Timişoara ... Ba, îmi mai aduc 
aminte că, acum un deceniu, parcă am 
avut şi două (sau trei ? !) spectacole cu o 
piesă (ce piesă ?) la Naţionalul din Capi
tală ... Dar s-ar putea să mă-nşel. Este la 
latitudinea fiecărui director să spună, cu 
mîna pe inimă : «Nu, domnilor, vă rog 
să ne credeţi, noi l-am jucat pe cutare?. sau pe cutare, n-avem nici o vină !» M�1 
departe : există o lege - unde nu pm, 
nu răsare. Să ne ţinem de ea, cu ghearele 
şi cu ·dinţii. Astfel, nu vom greşi cu ni_mic, şi gloria noastră va creşte ! Deşi, 
dacă mă holbez în trecutul imediat trecut, 
ce piese se socotea că... sînt nişte pro
stii ? ! Iona ? Cu ce-a greşit bietul Iona ? 
Nu-mi dau seama. Gîndirea e un proces 
dialectic, nu o dogmă. Asta să fie gre-

. şeala lui ? Atunci să-l iertăm, săracul, 
ca să fim şi noi iertaţi, de dogma ce ne 
ustură creierul ! Dar, cine-şi mai amin-
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teşte de ce nu ·s-a mai jucat Iona ? Sau ... ?
Nimeni ? Nimeni ! - o să mi răspu'ndă. 
Al dracului e Nimeni ăsta, îmi zic, şi trec 
mai departe şi zic: actorii şi regizorii pie
selor lui I. L. C. sînt legaţi de istoria tea
trului românesc, fac parte din istoria 
noastră. Dar cîţi regizori de azi, cotaţi 
ca barosani, jură pe dramaturgia româ
nească de azi ? Şi cîţi actori sînt -legaţi, 
cu toate zilele vieţii lor, de cuvîntul scris 
in limba lui Eminescu ? Aoleo ! Sînt 
(unii, evident !) care nu ştiu nici o poe-
zie de Eminescu. (Nu-i posibil ? Am fost 
într-o comisie de angajare la un teatru 
şi...). Dar, să fiu drept ! Generaţia tînără 
<le regizori din România iubeşte drama
turgia contemporană. Acestor „puşti", le 
datorăm foarte mult. Permiteţi-mi să-mi 
scot pălăria în faţa lui Alexa Visarion, 
Alexandru Tatos, Dan Micu, Niky Scarlat, 
Colpacci, Kincses Elemer, Cornişteanu ... 
Dar ce roluri minunate au făcut, în pie
sele contemporane, atîţia actori ! (Evident, 
iarăşi extind aria şi nu mă opresc doar 
la Naţionale.) Nu-i uit pe bătrînii Eugen 
Mercus şi Horea Popescu, pe Emil Man
dric, Victor Tudor Popa... O clipă ! Le 
zic bătrîni, fiindcă sînt trecuţi de t�eizeci 
de ani, ca şi noi, aşa-zişii, dramaturgi 
contemporani... Conchidem, evident, su
biectiv : cine cunoaşte dramaturgii de azi, 
este cunoscut de cei în cauză. Firesc. 
Cum să-l cunoşti pe unul pe care nu l-ai 
întîlnit decît pe stradă ?

Mai departe: citesc că; la Londra, Dra
maturgul Englez a avut săptămîna trecută 
o nouă premieră. A fost o sărbătoare a
Angliei. Toată presa a scris, radioul n-a
mai tăcut din gură !... De faţă au fost
lorzii cutare, sir-ii cutare, cohfraţii cu
tare, criticii cutare. Din străinătate au
fost invitaţi cutare şi cutare ! Excelent ! 

Sorescu, Mazilu, Popescu (Tudor) o să se
ducă pe la Oradea şi pe la Piatra Neamţ,
pe la Sfîntu Gheorghe (alţii, pe la Sfîntu
Aşteaptă), pe unde au loc premierele lor ;
şi-o să primească, după spectacol, trei
garoafe de la Codlea. Excelent ! Şi-o să
radă o ciorbă de burtă ! Excelentă ! Şi-o
să· mai fie de faţă . Ion Cocora, sigur Va
lentin Silvestru, şi-o fată de la revista
„Teatrul"... Foarte bine ! Şi, cu acest
foarte bine, iată-ne în preajma criticii
de teatru · de la noi. Critica e mîna
dreaptă a dramaturgiei. !Pardon ! . Şi mîna
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stîngă. Dramaturgii n-au mîini să se apere 
de tot felul de goange. Critica ne apără, 
ne mîngîie, ne trage de urechi, ne mai 
şterge cîte-o lacrimă (ce vreţi, oamenii 
- unii ! - sînt sentimentali şi se dau
în spectacol nu numai cînd mănîncă
ceapă), ne mai dă cîte-o palmă ... E fi
resc ! E bine ! Ei şi cu noi aparţinem
aceluiaşi ansamblu. Deocamdată. De cîţiva
ani. Şi sper că şi în viitor ...

Am uitat minunata poveste a teatrului 
comercial cu piesă străină ! Săli pline ! 
Planuri îndeplinite ! Reclamă : ce teatru 
Mare ! Aiurea ! E vorba de o dramaturgie 
binişor scrisă şi care nu pune nici o 
problemă directorilor, ministerului, tuturor 
factorilor judeţeni şi raionali ! Dar de ce 
să cheltuim noi atîta energie pe nişte 
pene care, în ţările lor, nu sînt nici la 
categoria muscă ? [ ... ] 

Putem spune, cu mîna pe inimă, că 
pentru istoria românilor, Ştefan cel 
Mare este la fel de mare ca Eminescu. 
Şi viceversa. Aşa că e bine să ne uităm 
şi în grădina noastră, nu doar, prea des, 
la pirul teatral vecin... O ţară se con
struieşte prin faptele de muncă şi de spi
rit ale oamenilor ei. Se ştie. E adevărat. 
Dar să trecem mai departe. 

După cum vedeţi, e uşor să-ncepi să-ţi 
spui o părere. Acesta e un început. Cau
zele pentru care teatrele noastre merg 
aşa cum merg sînt cunoscute. Cum să · 
scoatem carul din şanţ ? Nu ştiu precis. 
Sînt sigur că directorii teatrelor ştiu mai 
bine. Şi, dacă nu pot să facă ceea ce do
resc, nu e numai vina lor. ,Aşa rezultă, 
logic. Dar, uneori, cu logica nu e de 
glumit, c-o ia razna ! Eu aş termina ast
fel : istoria teatrului se scrie din mers. 
Nu se uită nimic. Eu, cel puţin, am o 
memorie de elefant. Şi nu sînt singurul 
elefant din dramaturgia noastră contem
porană ! Să clădim noi teatre ! S-au şi 
clădit, minunate, la Tîrgu Mureş, Craiova, 
Buc_:ureşti. Dar să clădim şi o cultură 
nouă în ele. Spre gloria limbii româneşti 
şi a patriei cinstire !" 

RADU POPESCU : 'Este un punct de 
plecare, �xp_rimat cu oarecare intoleranţă,
cu oarecare violen_ţă, dar, dat fiind că 
vine din partea unui dramaturg cu mare 
experienţă, îl putem accepta ca atare. 
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Iosif Naghiu : 

„realismului 
i s-a cam 

îngustat aria" 

Voi citi şi eu o scrisoare, a lui Iosif 
Naghiu către ... Iosif Naghiu. 

Ni se cere - şi nu este pentru prima 
-0ară - să ne spunem părerea despre 
modul în care se valorifică dramaturgia 
originală pe scenele teatrelor. Fără să 
avem pretenţia că deţinem secretul abso
lut, dar, cu o brumă de experienţă, adu
nată în anotimpurile unor stagiuni trecă
toare, pe care nu le-am fi dorit totuşi 
atît de trecătqare, putem presupµne că, 
dacă s-au jucat cîte cincizeci de piese 
româneşti pe stagiune, ceea ce a rămas 
semnificativ şi memorabil în ultimul de
ceniu este încă puţin, dacă nu prea puţin. 
1n afară de o Răceală, şi · ea adusă la 
scenă puţin cam prin tratamente de şoc, 
celelalte „ţepi" ale dramaturgiei româ
neşti nu poartă- în vîrfuri prea mulţi 
lauri. Dispariţia lui Baranga... începe să 
fie tot mai resimţită, iar reintrarea pe 
scenă a lui Mazilu - ţinut, din păcate, 
pînă acum doi-trei ani, ca rezervă, pe 
tuşa dramaturgiei - nu a căpătat forţa 
reală, într-un sistem care nu asimilează 
încă jocul său modern, de „libero", ca 
:să folosim un termen fotbalistic la modă 
in ultima vreme. Să continuăm. Ar mai 
fi jocul, tot mai bun şi solid, al lui Eve
rac, care împarte replici şi piese tot mai 
utile pentru marcarea unui rezultat bun, 
.pe care îl aşteaptă de multă vreme dra
maturgia românească, în timp ce apă
rarea ei este asigurată de solidul şi ex
perimentatul D. R. Popescu, cu pase 
lungi, în timp şi în spaţiu, ajutînd contra
.atacul micuţului şi rapidului dribleur 
Marin Sorescu, un jucător care ameninţă 
de fiecare dată „poarta adversă" cu jocul 
său, neaşteptat, de cuvinte şi de para
bole. Văzută astfel, partida pare plăcută 
.şi, de ce să nu recunoaştem, mai ispiti
toare decît ascultarea unui referat lung 
şi plin de cifre (de la cifre·· la cifru, nu 
e decît o distanţă de-o literă) ; dar ochiu
lui experimentat nu-i pot scăpa, nici chiar 
cu asemenea momente spectaculoase, go
lurile marcate de necrutătorul nostru 
adversar care este timpul.· Arătînd către 
valorile nefolosite pînă acum, hai să-l 

numim pe Paul Cornel Chitic, cu cele 
cîteva piese publicate şi nejucate, hai să 
ne întrebăm ce mai fac Leonida Teodo
rescu, Dumitru Solomon, şi ce mai fac 
multele piese care zac în sertare, în 
ciuda unor afirmaţii optimiste, dar false, 
venite din cîteva surse cît se poate de 
autorizate. 

Deci, cu aceste cîteva exemple, pozi
tive, dar şi negative, dintr�un deceniu 
care ne-a promis, cîndva, că va asigura 
valorificarea dramaturgiei originale, pro
blema rămîne la scenă deschisă, cu toate 
că, pe planul încasărilor, se zice că si
tuaţia este prosperă (pentru alţii, desi
gur !), cu ajutorul unor organizatori. de 
spectacole imaginativ1 şi isteţi [ ... ] tre
buie să recunoaştem că, în materie de 
dramaturgie originală contemporană, în 
ultimii ani, evenimentele au cam lipsit. 

Vorbind serios, după 15 ani de acti
vitate - bună, rea - în teatru, cu triste
ţile şi bucuriil� inerente acestei activi
tă_ţi, am putut observa două tendinţe, 
în dramaturgie. Uneia am putea să-i spu
nem a necesităţii imediate, celeilalte, de 
perspectivă: Iar aceea a necesităţii ime
diate - ca şi cum timpul ar curge in
vers - a devenit tot mai predominantă, 
în vreme ce dramaturgia de perspectivă, 
care venea ca o propunere mai timidă 
din partea autorilor, era cam eliminată, 
sau rămînea într-o zonă tot mai re
strînsă. Deşi, în mod logic, .tot ce scrie 
valoros un dramaturg ar trebui să devină 
necesar, şi tot ce scrie în pripă, şi cu 
destulă lipsă de profesionalitate (ca să 
nu mai vorbim de talent) un altul, nu ar 
trebui să capete, pe motive de ordin te
matic, circumstanţe atenuante. Tot în a
cest răstimp, destul de îndelungat, în tea
tru, am putut observa, cu propriii mei 
ochi şi pe propria mea răspundere, că 
realismului (către care am tins, şi care 
ni s-a .intins, la început) i s-a cam în
gustat aria ; şi, fără să ne dăm seama, 
am fost îndreptaţi tot mai către partea 
rîzătoare a măştii care ne tutelează, şi 
care, de la o vreme, şi pe bună dreptate, 
a început să ne privească, nici cu rîs, 
nici cu plîns, ci cu o sfîntă şi îndreptăţită 
mirare. Iată de ce, dlipă atîta timp, pot 
spune că experienţele mele în drama
turgie m-au făcut să fiu mai prudent, 
rriai neîncrezăţor în vorbe. 

Nu vreau să par demagog,, nu vreau să 
spun vorbe mari, dar am sentimentul că, 
în numele credinţei în mai bine, avem 
datoria să ridicăm dramaturgia româ
nească, temele ci, către universalitate. 
Şi vechiul adagiu „Nimic rlin ceea ce 
e omenesc nu mi-e străin" să-l comple
tăm cu altul, care să sune : ,,Nimic 
din ceea ce e fenomen politic nu mi-e 
străin". Izolarea teatrulm în teme vagi 
şi serbede, în zona micilor conflicte, nu 
corespunde politicii interne şi externe a 
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statului nostru. Teatrul este nu numai o 
problemă de cultură naţională, ci şi una 
de politică externă. Prea puţine dintre 
piesele acestui deceniu au fost cunoscute 
peste hotarele ţării, iar succesul lor peste 
hotare nu se datoreşte decit iscusinţei 
de comis-voiajori a autorilor, şi mai puţin 
unor acţiuni concertate, cum s-ar fi cu
venit. In rest, de multe ori informarea 
este dezinformare. Ca să nu pară că vor
besc în gol, amintesc cuvîntul Dinei Cocea, 
într-o şedinţă recentă, în care se plîngea 
că, plecind la o dezbatere I.T.I., nu poate 
duce cu dînsa nici măcar o piesă româ
nească tradusă în vreo limbă de circu
laţie mondială, deoarece nu are de unde 
s-o ia. [ ... ]

Nicăieri pe glob nu mai există un colţ
liniştit, nici măcar la laponi ; în acest con
cert uriaş şi dramatic, oricit de corect 
ne-am executa, în continuare, partitura 
noastră de trianglu, ea va suna fals şi ti
mid, dacă partitura de timpane sau tobă, 
executată de alţii, se va avînta, iarăşi, 
wagnerian, către execuţii prea sonore. Iată 
de ce îmi pun întrebarea, deloc inutilă, 
dacă e bine să ne desăvîrşim profesional 
numai la acest mic instrument cu sunet 
pur şi nevinovat, aşteptînd momentul în 
care şi celelalte instrumente vor reveni la 
sentimente mai bune, de colaborare, sau 
trebuie să încercăm si noi să ne desă
vîrşim în profesia aceasta mîndră şi atot
cuprinzătoare, replicind de pe toate trep
tele posibilităţilor noastre umane şi poli
tico-sociale. 

Dacă am fi creat citeva opere de mare 
valoare în deceniul care a trecut, pen
tru teatrul nostru de c1cum şi de aici, 
am fi putut să ne declarăm mulţumiţi 
în această aşteptare ; dar, atîta timp cit 
„moralizăm, moralizăm, în speranţa că 
poate rămîn citeva cifre contabile", nu 
trebuie să ne declarăm satisfăcuţi. 

Pentru a crea aceste opere, alături de 
cele patru-cinci cite s-au scris pînă a
cum, şi pentru a le depăşi, mai ales, avem 
însă nevoie de un sistem contractual, 
care să ofere posibilitatea de a crea la 
nivel competitiv. Putem face asta. După 
cum putem crea şi un sistem autentic de 
colaborare teatrală, care să stîr
nească ambiţiile creatoare ale autorilor şi 
care să atragă şi atenţia regizorilor -
şi mulţi, şi buni, şi diferiţi, dar prea 
ocupaţi cu clasicii, în ultima vreme 
- povestea asta nu se repetă? -, iar di
rectorii de teatre să poată privi, în liniş
te, către ceea ce propun şi dramaturgii, nu
numai regizorii, de scenă şi de culise.
Doar aşa piesa românească originală va
avea şanse să izbîndească pe scenji, pe
toate scenele. Şi doar aşa nu va mai in-
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tra sub zodia paradoxului - căci ce alt
ceva poate fi, decit un paradox, o pies� 
originală care, în acelaşi timp, este ş1 
,,tematică" ? ! ... 

Pledez pentru o dramaturgie româneas
că profund implicată în destinele lumii 
de azi. 

.Pledez pentru o dramaturgie care, după 
ce va fi capabilă să spargă clişeele în 
care a intrat cu o uşurinţă de neînţeles, 
să poată dialoga, pe plan uman şi politic, 
�u marile valori ale dramaturgiei con
tempor'ane universale. 

Pledez, de asemenea, pentru dreptul la 
greseală al dramaturgului. După ce au 
greşit atîţia alţii, pe texte semnate, din 
păcate, de noi, e timpul ca Pasărea Shake
spea·re să fie lăsată să zboare sau să 
piară, însă pe limba ei. Sînt convin� că 
ea va zbura, dind strălucire literaturii,. 
şi adevăr, oamenilor acestui pămînt. 

RADU BELIGAN : Sîntem între violen
ţă şi umor. Demarajul este greu, pentru 
că discuţia a pornit cu un ton mult 
prea polemic. 

Radu Popescu :

„obsesia dramaturgiei 
româneşti necunoscute" 

Să continuăm cu unul mai paşnic, mai 
obiectiv, Să discutăm o situaţie. Eu am 
scris demult, şi am reacţionat cu violenţă 
la anumite aspecte ale reprezentării dra
maturgiei româneşti în teatrele noastre, nu 
numai pe cazuri individuale, ci potrivit 
anumitor principii ; de pildă, obsesia aşa
zisei dramaturgii româneşti necunoscute 
dintre cele două războaie mondiale, reva
lorificarea acestei dramaturgii, idee care 
a devenit o gogoriţă şi prilejul unui com
plex de inferioritate pentru dramaturgii 
de astăzi, fără nici o justificare. Drama
turgii de astăzi sînt, fără îndoială, de un 
nivel al tehnicii, al ideilor şi al culturii 
incomparabil superior nivelului drama
turgiei dintre cele două războaie mon
diale. Ceea ce e bine făcut în drama
turgia dintre cele două războaie mondiale 
este bun cîştigat, definitiv dobîndit,. este 
perfect cunoscut ; dar se face un fel de 
operaţie de binefacere, care, în ace
laşi timp, are şi ceva sacrilegiu, 
scoţindu-se la iveală nişte deşeuri 
nenorocite, publicîndu-se volume groa
se, şi cerîndu-li-se insistent teatrelor 
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să le joace ; teatre care stnt destul de 
receptive la acest apel. 

Ştim foarte bine ce înseamnă această 
,dramaturgie şi îi acordăm respectul şi 
admiraţia pe care le merită ; a avut 
mari scriitori, dar marile lor opere sînt 
cunoscute, sînt consacrate, nu mai este 
nevoie să scormonim, în dauna drama• 
turgilor de azi, care sînt ţinuţi între sca
une sau între epoci, în loc să stea în 
,epoca lor. 

Mă refer şi eu, cum s-a referit Naghiu, 
la situaţia lui Chitic. Este un caz absolut 
incomprehensibil, o nedreptate, cu atît 
mai mult cu cît critica şi presa n� se 
poate spune că nu-şi fac datoria. S-a în
firipat, de cîtva timp, o adevărată cam
panie pro-Chitic, perfect justificată. Acest 
om este un dramaturg valoros. Acest om 
-este un dramaturg tînăr. Acest om este
un dramaturg politic foarte original. Ni
meni nu-l joacă. Iar cei ce-l joacă, am
impresia că vor să-i facă rău, cum s-a în
tîmplat acum cîţiva ani la Teatrul „Ion
Vasilescu". Eu am întrebat : ce înseamnă 
mizeria asta de tratament, care se apli
că unui scriitor tînăr, care a scris un 
lucru foarte valoros ? Chitic este omul 
,care a deschis în dramaturgia noastră, ca 
să zic aşa, ,,magistrala Vlad Ţ,epeş" (pen
tru că noi avem „magistrala Vlad Ţepeş", 
,,magistrala Ştefan cel Mare", ,,magistra
la Mircea cel Bătrîn" ). Ei bine, el a tăiat
„magistrala Vlad Ţepeş", şi a tăiat-o la
vîrsta cînd puţini se încumetă să facă
.aşa ceva.

Noi vom da o mare amploare publi· 
•cistică acestei consfătuiri ; dar - eu ştiu 
foarte bine că lumea teatrului (şi a dra
maturgiei) este o lume în care nimeni nu 
,citeşte pe nimeni, fără nici un fel de
excepţie, în care tot ceea ce se scrie nu 
se citeşte, iar tot ceea ce se citeşte se
,uită în clipa imediat următoare, fără nici 
un fel de urmă ; drept care, în treacăt 
fie zis, o să vă invităm odată la o con
·sfătuire cu tema „Relaţiile teatrelor cu
presa", temă care nouă ni se pare deose
bit de importantă, chiar arzătoare, pen
-tru atmosfera culturală a vieţii teatrale.

Nu aş vrea să cred că sînt singurul 
-pe care l-au incitat scrisorile lui D. R. 
Popescu şi Iosif Naghiu. Aşa că, mai 
spuneţi şi dumneavoastră cîte o vorbă.

Paul Cornel 

Chitic: 

„aduc 
piesele mele 
ceva nou?" 

Cred că tăcerea de care vorbeşte Radu 
Popescu are mai multe motive. Unul din
tre ele este că orice fel de discuţie care 
ar ieşi dintr-un presupus cadru acade
mic ar atrage după sine antipatia celor 
care au pîinea şi cuţitul, respectiv a di· 
rectorilor de teatre, faţă de cel ce vor
beşte şi care scrie teatru. Al doilea ar 
fi foarte fireasca modestie şi respectul 
pentru scenă, respect care, cel puţin din 
partea mea, nu poate fi în nici un fel 
contestat; şi modestie care, de asemenea, 
nu poate fi contestată, dat fiind faptul că 
dorinta mea de a-mi vedea jucate textele 
tipărite n-a pretins niciodată spaţii ample, 
teatre luxoase, capitonate. [ ... ] Nu m-ar 
deranja nici o clipă dacă piesele pe care 
le scriu ar fi jucate, cu caracter de per• 
manenţă, în subsoluri, pe scene impro
vizate (evident, utilate tehnic cu mini• 
mumul necesar). 

Mai mult decît atît, am presupus că 
una dintre piesele mele, care se numeşte 
Schimbarea la faţă, poate fi jucată în
tr-un cadru care se poate instala oriunde, 
cu minimum de recuzită, de tehnică. [ ... ] 

Am să vă povestesc două întî_lniri. A
cum un an, m-am întîlnit cu directorul 
Teatrului Naţional într-un magazin. Eu 
cumpăram o mini-Mobră, dumnealui cum· 
păra o bicicletă cu motor. Am avut un 
util schimb de informaţii tehnologice a· 
supra modului cum se montează aceste 
vehicule. Intîlnirea aceasta s-a petrecut 
după ani de zile în care am figurat în 
repertoriul Naţionalului pe post de um
plutură, piesa mea trecînd dintr-o sta
giune în alta de cîte ori se credea de 
cuviinţă că trebuie să fie în program şi 
,,o piesă angajată" ; dar, văzîndu-mă, 
Radu Beligan nu a binevoit nici măcar 
să mă întrebe dacă mai scriu ... A doua 
noastră întîlnire s-a petrecut astă-iarnă, 
la o casierie, cînd salutul meu, extrem 
de plin de deferenţă, trezindu-i o duioasă 
amintire, Radu Beligan m-a întrebat dacă 
mai merge „Mobra". 

Am să vă descriu şi o întîlnire cu un 
alt director de teatru. Văzîndu-1 pe bule-
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vard, îl salut, nu-mi răspunde la salut, 
dar îmi .spune: ,,Vino la mine să stăm 
de vorbă". De data aceasta - cum să vă 
spun ? - era parcă altă situaţie. Evident 
că m-am dus, i-am arătat piesele şi m-am 
bucurat de o înţelegere, să spun drept, 
neaşteptat/i din partea lui. 

,DINU SARARU : Dacă este vorba de 
mine, află că îţi joc piesa. 

PAUL OORJNEL CHITIC: Am scris 
piesa aceasta, Schimbarea la faţă, care ex
primă o atitudine personală şi româ
nească, dacă îmi îngăduiţi să spun lu
crul acesta, faţă de un fenomen oricînd 
şi oriunde covîrşitor, care este revoluţia. 
Evident, am scris despre ce se întîmplă 
cu revoluţia latino-americană, ca feno
men global, şi am rugat un alt teatru 
să-mi citească piesa. 

Este înjositor pentru un autor să-şi 
facă reclamă în faţa tarabei : ,,Ia marfa, 
că e bună, ia marfa mea, că nu se ru
pe". Cu regret, am constatat că teatrul 
în cauză a plecat apoi · într-un lung şi 
spectaculos turneu intercontinental, cu o 
piesă care se juca pe apucate, a unui co
leg care, de atunci (cîţi ani să fie ?, 
şapte-opt) n-a mai scris altceva. 

Textele mele merită, sau nu merită, 
să fie jucate ? Aceasta este o problemă 
pe care şi-o pune fiecare autor drama
tic. Aduc ele, sau nu, ceva nou, în măsura 
în care se poate aduce ceva nou ? Sînt 
convins că cei care au citit piesa, cei 
care citesc piesele din revista „Teatrul", 
au răspuns la această întrebare : textele 
mele nu propun doar conflicte între per
sonajele din scenă, ci şi un conflict în
tre personaje şi spectatori. Revista „Tea
trul" este singura revistă care publică, 
cu o consecvenţă demnă de aplaudat, 
texte româneşti - minimum 12 piese 
pe an ; ea se �oate lăuda · că a publicat 
un volum de peste 5.000 de pagini, ofe
rind deci, ca să zic aşa, o bibliografie 
mai mult decît suficientă. 

( ... ) Nu cred că există autor dramatic 
care să considere că posedă suficientă 
experienţă şi fără să fie jucat. întotdeauna, 
teatrul te obligă să înveţi ceva. Ei b'ine, 
eu am fost ·totalmente lips1t de şansa de 
a-mi .v�dea textele (ultime) puse în gura
unor actori, în mîna unui regizor. Şi, evi
dent, că textul la care lucrez acum, ca şi
cel pe care îl · am în plan, ca şi toate
textele la care lucrez, îmi cer un ·dublu
efort, un efort de imaginare, ca să su
plinesc ceea ce personajele dobîndesc prin
prezenţa. şi prin spiritul actorului.

Imi pun întrebarea dacă nu ar fi fost 
cu putinţă (şi de ce nu este cu putinţă) 
- întrucît am oferit piesa Schimbarea la
faţă şi unor regizori, printre care se nu-

mără cîţiva dintre cei amintiţi aici 
ca în subsolul sălii mici a Teatrului Na
ţional să se găsească loc pentru a se pune 
această piesă, într-un spectacol care poate 
fi mutat oricînd într-o sală cu scaune 
capitonate ? Nu ştiu de ce Teatrul Na
ţional - după ce s-a jucat cu mine aşa 
cum se joacă un negustor schimbînd 
etichetele diverselor produse -, nu ac
cede la ideea că, la urma urmei, la nu
mărul de actori buni şi foarte buni pe 
care îi are, s-ar găsi cîţiva care ar pu-
tea-o juca; oricum, se pun prea multe 
piese cu două-trei personaje, astfel că 
mulţi alţii zac nefolosiţi. 

Nu cred, pînă la urmă, în eficienţa unei 
asemenea discuţii. De aceea am şi conchis 
că, dincolo de modestia care caracterizea
ză orice autor dramatic, trebuie să re
nunţ la falsul respect pentru cei care, 
într-un fel sau altul, au dovedit că nu 
mă respectă, nu numai pe mine, ci şi 
pe alţi autori dramatici [ ... ] Cine se în
doieşte de spusele mele, cine se îndoieşte 
de teatralitatea textului meu, îl invit să 
facă proba printr-un spectacol, nu să-m.i 
aducă drept argument necesitatea econo
miei de timp şi de bani - pentru că 
multe piese au fost puse cu tam-tam şi, 
după cîteva spectacole, s-au dovedit a 
fi nişte căderi financiare, clasificate ca 
,,succese de prestigiu". 

Theodor 

Mănescu 

„o antologie 
a pieselor 
jucate 
şi nejucate ... " 

Aş vrea să spun şi eu cîteva cuvinte. 
Practica acestor convorbiri nu este nouă 
la revista „Teatrul". De zece ani, de cînd 
este redactor-şef Radu Popescu, revista 
a organizat întîlniri cu oameni de teatru, 
mese rotunde la teatre, întîlniri cu ci
titorii ; este o practică firească a presei 
noastre, iar una dintre caracteristicile ei 
principale este că ne mai scoate din ru
tţnă [ ... ] Ne-am gîndit ca, sub genericul 
,,colocviile revistei «Teatrul>+", să ne în
tîlnim în continuare, trimestrial, în ca
drul unor şedinţe lărgite ale consiliu
lui de conducere al revistei, să dis-
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cutăm cîte o temă ; evident că prima 
problemă pe care ne-am pus-o a fost 
aceea a valorificării dramaturgiei origi
nale pe scenă, revista încercînd, totodată, 
a se deschide, aşa cum a făcut în de
cursul acestor ani, şi către un public 
mai larg : prin editarea unui almanah 
anual (almanah al cărui prim număr este, 
desigur, discutabil, dar care este impor
tant, pentru că ne deschide calea către 
multe mii de cititori), prin întîlniri cu 
cititorii, prin luarea sub patronaj a unor 
teatre populare ; deci, o practică demo
cratică [ ... ] Sînt de părere că numai 
printr-o atmosferă calmă, responsabilă, 
confraternă, dramaturgia, teatrul pot pro
spera. 

Cît despre punctele de vedere expri
mate pînă în prezent aici, D. R. Popescu 
şi-a şi definit scrisoarea drept subiecti
vă, drept un pamflet. N-aş zice, ca Na
ghiu, că evenimentele ultimelor stagiuni, 
în ceea ce priveşte valorificarea drama
turgiei originale, se reduc la Răceala. 
Nu spun să ieşim din zona dramatică, în 
ce priveşte soarta unor dramaturgi, zonă 
în care ne-au introdus primele intervenţii. 
Este, într-adevăr, dramatică. Totuşi, de 
dragul adevărului, al obiectivităţii, tre
buie să ne amintim că în ultimii ani (da
că nu mă înşel, chiar în ultimele două 
stagiuni), la Teatrul „Nottara" au avut 
loc două evenimente,· care se numesc 
Jocul vieţii şi al morţii... şi Scoica de 
lemn ; Teatrul Giuleşti a produs cîteva 
opţiuni repertoriale importante : Descă
păţînarea, A cincea lebădă, Opinia pu
blică. La Teatrul Naţional s-au jucat : 
Monolog cu faţa la perete, A treia ţeapă. 
La Craiova s-a realizat cel mai bun spec
tacol cu această din urmă piesă, rezultat 
al unei mai mari înrudiri spirituale în
tre autor şi colectiv ; regizorul şi echipa 
de actori au avut grupa sanguină mai 
apropiată de· aceea a lui Sorescu. Opţiuni 
importante s-au exprimat şi la Naţionalul 
din Tîrgu Mureş.' 

Este, totuşi, firească şi această stare 
de iritare, cum o numea Radu Popescu. 
Am făcut un bilanţ al unor piese neju
cate şi aş cita : !ngerul bătrîn de Alexan
dru Sever, o splendidă pledoarie antifas
cistă în plan parabolic ; o piesă cu totul 
deosebită a lui D. R. Popescu, Studiul osteo
logic... şi alta, bine pusă doar la Bacău 
- Cuiul sau iepurii. Aş cita şi eu Schim
barea la faţă a lui Paul Cornel Chitic, ca
şi ultima lui piesă, Europa, aport - viu
sau mort.

La Colocviul de . dramaturgie de la 

Cluj-Napoca, din mai 1978, Paul Everac 

spunea că dramaturgiei româneşti îi lip

seşte apetitul pentru universalitate : or, 
Schimbatea la faţă este o dovadă că dra
maturgiei româneşti nu-i• lipseşte acest 
apetit. Ne putem referi, în acest sens, şi 
la piesa lui Romulus Guga, Evul mediu 

întîmplător, şi la piesa lui Horia Lovi
nescu, Jocul vieţii şi al morţii ... , jucate, 
dar şi la piesele lui Solomon - Diogene 
cîinele, Platon, Socrate, acestea din urmă 
practic necunoscute publicului bucureş
tean sau din alte oraşe de tradiţie cul
turală. 

Ce se întîmplă cu Costandineştii, ca
podopera lui Paul Everac ? Există şi o 
altă piesă excelentă a lui Paul Everac -
Salonul. Am dori să o publicăm. Există 
o piesă bună a lui Leonida Teodorescu
- Excelsior. Dacă aceste piese sînt valo
roase, cum vom putea justifica, peste ani
şi ani, nereprezentarea lor, imediat după
ce au fost date publicităţii _? După
părerea mea, acestea, împreună cu
cele la care m-am referit şi au
fost jucate de către teatre, ar alcătui o
adevărată antologie a dramaturgiei ro
mâneşti ; o antologie, nu tematică, nu
cronologică, ci o antologie pe criterii axio
logice cît de cît convingătoare. Părerea
mea este că aceste piese nejucate sînt va
loroase, dar ele nu sînt preluate de către
cele mai importante teatre, cele mai im
portante trupe, cei mai importanţi regi
zori - care, sigur, se pot odihni trei săp
tămîni cu cîte un Gin-rummy, dar care
rămîn profund datori faţă de dramatur
gia naţională contemporană.

După părerea mea, trăim un moment 
bun şi foarte bun· al dramaturgiei naţio
nale, dar acest moment se vede pe scenă 
doar parţial, şi nu ca o totalitate care 
ne-ar demonstra, în una-două stagiuni, 
că s-a întîmpl;:it şi se întîmplă ceva foar
te interesant în dramaturgie. 

Ion Zamfirescu :

„piesa 
are nevoie 
de proba 
opiniei publice" 

Eu vreau să vă comunic cîteva lucruri 
generale. 

Scrisoarea lui D. R. Popescu este in
teresantă, dar nu m-a convins. In schimb, 
m-a convins scrisoarea lui Iosif Naghiu,
şi de acolo reţin o idee : dreptul la eşec,
dreptul la greşeală al dramaturgilor. Dra
maturgia se integrează treptat, drama
turgia nu are spontaneitate, nu pot apărea
dintr-odată capodopere. In dramaturgie,
capodopera (şi nu numai capodopera, dar
şi piesa autentică, piesa care să intre în
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organicitatea unei culturi) nu apare peste 
noapte ; aceasta se produce într-un cli
mat corespunzător ; or, pentru acest cli
mat corespunzător este nevoie de şan
tier. Piesa scrisă, şi publicată, şi comen
tată, şi ti:ecută prin cenacluri, şi apro
bată acolo, nu convinge îndeajuns. Piesa 
are nevoie de a fi jucată, de a fi trecută 
prin proba opiniei publice. 

!mi aduc aminte, mi-a dat revista
„Teatrul" să citesc A treia ţeapă înainte 
de a fi jucată ; şi, mărturisesc, am avut 
foarte mari rezerve. Nu-mi plac prea 
mult suspansurile ; viaţa are nevoie şi 
de o concluzie, şi de o concreteţe. Am 
avut destule rezerve, de asemenea, în ceea 
-ce priveşte construcţia dramatică, şi lim
bajul, şi amestecul de serios cu ironie.
După ce am văzut piesa jucată la Bucu
reşti şi la Craiova, mi-am schimbat opti-
-ca. [ ... ]

. 

O piesă de teatru trebuie neapărat să
treacă prin şantierul teatrului. De-abia
atunci îşi confirmă existenţa ; cîtă vre
me autorii nu vor fi jucaţi mai cald, mai
frecvent, cu dreptul de a greşi, de a eşua,
ei vor trăi un fenomen de frustraţie.

Eu aş crede că e nevoie să se petreacă
nişte transformări în sistemul repertorial.
Pentru un teatru care are un aparat aşa
de bine pus la punct, trei premiere pe
an reprezintă un program mult prea pu
ţin încărcat [ ... ] A ţine o piesă zece ani
în repertoriul aceluiaşi teatru, pe motiv
că aduce public, aceasta nu înseamnă a
răspunde criteriilor unei politici teatra-

,,,. le [ ... ] Cîtă vreme autorii dramatici nu vor 
fi jucaţi, chiar cu dreptul la eroare, la eşec, 
dramaturgii vor trăi un fenomen de frus
traţie. 

D. R. Popescu spune că Bucureştiul a
neglijat dramaturgia originală. Altfel îşi 
va vedea autorul îndeplinită misiunea sa, 
cînd va şti că are ecou în Bucureşti, care 
este capitala ţării, este metropola, este 
consacrarea. Şi, viceversa : are nevoie şi 
de teatrele din ţară, care sînt un labon�
tor, pot să experimenteze, dar, în orice 
caz, un echilibru trebuie să existe. 

Am sentimentul că între metropolă şi 
craşele din ţară este un fel de prăpastie. 
Teatrele din Bucureşti nu pot prididi să 
facă faţă cererilor de bilete. ,,Veneam din 
Timişoara să văd un spectacol în 'Bucu
reşti, îmi spunea, deunăzi, cineva. N-am 
găsit bilet la nici un fel de spectacol". 
Va să zică, în Bucureşti avem această 
invazie a spectatorilor, iar în provincie, 
dimpotrivă, se joacă cu sala goală. La 
Timişoara circulă o glumă : serviciul mi
litar pare format din şapte luni de in
strucţie şi cinci luni de teatru ( !), oamenii 
sînt aduşi la spectacol, pe căprării. De 
aceea este necesară mai multă apropiere 
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între teatrele din Bucureşti şi cele din 
provincie. Şi, în orice caz, rămîn la 
această părere : cîtă vreme autorii dra
matici nu vor avea posibilitatea şantie
rului, a laboratorului, a experienţei, a 
trăirii pe viu, simple lecturi în cenacluri, 
simpla publicare în revista „Teatrul", 
simplele consacrări literare nu ajung, cu 
toate că sînt de un real ajutor. Teatrul 
are nevoie de părerea opiniei publice, în 
integralitatea ei. Cîtă vreme acest lucru 
nu se va petrece, va exista un sentiment 
de frustraţie din partea autorilor drama
tici ; acest sentiment este motivat, şi tre
buie făcut ceva, pentru a fi depăşit. 

rnnu Săraru: 

„să lăsăm viitorimii 
nu procente, 
ci piese adevărate" 

Aş vrea să fac un scurt bilanţ. La 
Teatrul Mic, am început direcţia mea cu 
o piesă de iD. R. .Popescu, Două ore de
pace, care a căzut după două luni, dar
am vrut să încep cu el. Am jucat o pie
să, care nu se jucase în Bucureşti,
de ,Paul Everac, într-o distribuţie stabi
lită ele comun acord cu autorul, care şi-a
şi pus-o în scenă. M-am zbătut, nu este
nici o exagerare, ca să se joace
această piesă [ ... ] Intîmplarea face
ca piesa să se joace, cu sala pli
nă, de doi ani. Am dorit o variantă
nouă a piesei Nu sînt Turnul Eiffel, pen
tru că am crezut în ideea de musical,
şi am rugat-o pe Ecaterina Oproiu să
scrie un musical ; acesta se joacă la Tea
trul Mic, fiind un spectacol politic în
cel mai bun înţeles al cuvîntului, care
se bucură de o mare afluenţă de public.
Mi-a plăcut că presa a confirmat şi ea
importanţa acestui spectacol, chiar şi
,.Scînteia", după un an de la premieră.

ln stagiunea aceasta, am jucat un re
portaj dramatic, plin de interes, Se ridică

ceaţa, pe care l-a publicat şi revista „Tea
trul" şi pe care am început să-l prezentăm 
şi în diverse centre muncitoreşti. Am ju
cat, răspunzînd unui comandament edu
cativ, o piesă mod�stă, împotriva misti-
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dsmului. Am pus în scenă, în premieră 
absolută, o piesă de Romulus Guga, un 
spectacol politic contemporan, prin care 
atacăm recrudescenţa, în diverse ţări, a 
fascismului. Această ambiţie a noastră a 
fost validată de întreaga presă, care s-a 
pronunţat pozitiv, şi sînt foarte bucuros 
că toti cronicarii de teatru au fost ală
turi de această intenţie (văd că şi to
varăşul Mănescu a amintit existenţa aces
tei piese în Bucureşti). Am deschis „Tea
trul Foarte Mic", cu o piesă de Radu 
F. Alexandru. Sînt cîteva spectacole care re
ţin atenţia publicului în ceea ce priveşte
piesa românească de actualitate, sau in
spirată din actualitate, şi cu care ne mîn
drim. Nu mi se pare puţin. L-am jucat şi
pe Baranga. Acum se află în . repetiţie
la noi Un pahar cu sifon de Paul
Everac, într-o distribuţie, cred eu, absolut
remarcabilă ; îl vom juca şi pe Paul Cor
nel · Chitic. Nu am acum toate titlurile
în faţă. Vom juca, cu siguranţă, piesa ro
mânească de actualitate, cu cei mai buni
actori.

Simţeam nevoia să vă spun de pe ce 
poziţie pot discuta. Scrisoarea lui· n. R. 
Popescu nu mi-a plăcut, pentru că avea 
ceva provincial ; el se vaită că este în 
provincie, dar nu depăşeşte condiţia pro
vincialului. :Eu i-am cerut mereu piese, 
cu cea mai mare dragoste. Aş fi putut 
juca, dintre piesele lui D. R. Popescu, în 
fiecare stagiune, cîte una, cum i-am şi 
cerut ; de fiecare dată, i-am pus o con
diţie elementară : ,,Dă-mi mie această 
piesă, şi eu ţi-o pun primul". Şi acum 
l-aş juca pe D. R. Popescu, cu cea mai
mare dragoste, dacă mi-ar trimite o piesă.
Am vrut să-i joc piesa care s-a publicat
în revista „Teatrul" *. S-a spus că a fost
angajată la Teatrul „Bulandra" ; nu s-a 
jucat ; pînă în clipa de faţă, la mine era
jucată. De aceea, nu are argumente să
se plîngă. L-a jucat Naţionalul ; nu este
vina Naţionalului că nu i-a reprezentat
unele piese, dar Pisica în noaptea Anul.ui

nou a avut o distribuţie extraordinară.
I-a jucat Elena IDeleanu două piese bu
ne, foarte bine şi cu succes. ln orice
caz, oricînd trimite o piesă şi vine şi
discută, i-o joc.

Am vrut să fac această precizare: 
D. R. Popescu este un scriitor care nu
trebuie să se plîngă că nu este jucat în
România. El poate să devină liderul unei

* Studiul osteologic al unui schelet
de cal dintr-un mormînt avar din
Transilvania. 

dramaturgii angajate, dacă va vorbi în 
numele tu.turor. 

D. R. Popescu ar trebui să se bucure
că Romulus Guga se joacă nu în provin
cie, ci în Bucureşti. Ar fi fost un gest 
extraordinar de colegial, dacă D. R. Po
pescu, care se bate să ajungă în Bu-cu
reşti, ar fi venit la premiera absoluta a 
confratelui său Romulus Guga. Mănescu 
a făcut un bilanţ posibil al dramaturgiei 
autentice şi de valoare. Deci, nu este 
chiar aşa, că nu există dramaturgie de 
valoare. -Revista „Teatrul" a fost inspi
rată cînd a organizat această dezbatere, 
să vedem ce dramaturgie este şi de ce 
nu se joacă în teatrele noastre. Ne-am 
întîlnit, însă, ca să vorbim despre con
diţia dramaturgiei în contextul social-is
toric ; aceasta e problema cea mai impor
tantă, iar problemele reprezentării piesei 
româneşti pe scenă nu sînt atît de grave 
şi de îngrijorătoare, după părerea mea. 

Paul Cornel Chitic este un caz, după 
părerea mea, regretabil, însă eu i-am 
promis că· va vedea lumina rampei la 
teatrul de care ·mă ocup, cu o distri
buţie corespunzătoare, cu tot sufletul de 
care sînt capabil, cînd este vorba de pu
nerea în scenă a unei· piese. 

Aş vrea să adaug că şi critica teatra
lă - să luăm cazul piesei lui Romulus 
Guga, ultima premieră absolută - s-a 
pronunţat cu promptitudine, devotament, 
solidaritate, faţă de această tentativă de a 
deschide niste -ferestre către universali
tate. Este foarte important. S-a văzut că 
critica teatrală sprijină o asemenea ini
ţiativă, şi Guga merită să fie sprijinit, 
pentru că este un scriitor foarte intere
sant în momentul de faţă, iar piesa lui, 
aşa cum s-a observat, este una dintre cele 
mai importante din ultimele stagiuni. 
Aş vrea să spun însă altceva. Nu discut 
despre dramaturgia lui Horia Lovinescu, 
care are şansa să poată fi jucată în con
diţii excelente la chiar teatrul pe care 
autorul îl conduce. Şi eu; dacă aş scrie 
o piesă de teatru, aş juca-o la teatrul pe
care-l conduc. Scot din discuţie şi textele
menţionate de Mănescu, care sînt, şi după
părerea mea, texte de luat în conside
rare. Pe mine mă preocupă altceva. In
dramaturgie, în numele ideii de actuali
tate, se planează jos, cam prea aproape
de pămint, astfel încît fantezia nu mai
are posibilitatea să se ridice prea sus.

Se scrie foarte mult, citim piesele cu 
multă atenţie, se scrie însă şi neintere
sant, cu mobiluri modeste, adică se scrie 
domestic. Or, spectatorul român nu mai 
are răbdare să i se dea un surogat de 
fapte, de conflicte, un surogat de poli
tică ; el este confruntat cu piese impor-
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tante, care îl obligă la meditaţie, la ati
tudine, care îl pun pe gînduri, care îl

trimit să citească o altă carte sau piesă, 
şi este greu să-l convingi să înghită şi 
piese slabe. 

Să nu ·credeţi, stimaţi confraţi, că este 

chiar atît de neînsemnat spectatorul a
cesta, care susţine şi planul de încasări, şi 
ideea de teatru. .Pînă la urmă, o piesă 
care cade după 15-20 de reprezentaţii, 
oricît ni s-ar părea ea de bună, este şi o 
mare pierdere de casă. Nu putem face 

abstracţie de aceasta. Nu mai sîntem nici 
la începutul socialismului, şi nici la în
ceputul dramaturgiei socialiste, cînd se 
spunea : ,,Scrieţi, băieţi, s_crieţi, numai să 
puneţi ceva în scenă", ca, după 15 spec
tacole, să ne retragem cu toţii. Am dat 

exemplul piesei lui D. R. Popescu : cît 
suflet s-a pus, dar n-a venit lumea [ ... ] 

Am premiat, în „Cîntarea României", 
piese care nu se mai joacă. Eu am scris 
în „Scînteia" un articol pe tema aceasta ; 
a fost publicat pe pagina întîi, sub gene
ricul „Opinii". Trebuie să fim puţin mai 
serioşi cu propria noastră producţie. De
geaba dăm premii, prin diverse asociaţii
întreprinderi de binefacere, şi rămînem 
cu premiile. M-am ridicat împotriva acelei 
nefericite, dăunătoare concepţii, care per
sistă şi în momentul de faţă, că trebuie 
să jucăm 75 la sută dramaturgie origi
nală. Noi trebuie, aş zice, să lăsăm viito
rimii, nu procente, ci trei-patru piese 
adevărate, care să intre în istoria litera
turii. După primul război mondial au ră
mas doi-trei scriitori : Rebreanu, Camil 
Petrescu ş.a. Acum, într-un an, am jucat, 
să zicem, 274 de piese, şi n-a venit lu
mea, şi a trebuit să facem combinaţii 
nemaipomenite ca să ţinem o balanţă 
comercială. 

Trebuie să privim cu luciditate reali
tatea şi s-o acceptăm ca atare : nu mai 
sîntem în situaţia să dăm premii de încu
rajare, de „Crucea roşie", epoca bine
facerii s-a terminat, trebuie să producem 
o nouă calitate şi în dramaturgie.

S-a spus : să facă teatrele mai mult. 
Dar să facă şi dramaturgia mai mult. 
Intr-adevăr, sînt piese bune, care trebuie 
să se joace, şi eu vreau să joc drama
turgie originală, dar sînt împotriva acelei 
dramaturgii false, care în momentul de 
faţă proliferează peste tot, şi la care nu 
vine nimeni, şi care nu convinge pe ni
meni, şi care nu spune nici o noutate. 

Vă spun şi dintr-o experienţă de di
rector, destul de scurtă, dar şi din aceea 
de cronicar de teatru, destul de lungă. 
Trebuie să ne batem pentru altceva - şi 
eu aici văd utilitatea acestei discuţii -
şi anume, pentru un context în care să 
se recepteze deschis, cinstit, mesajul dra
maturgului care vrea să spună ceva. Să 
nu mai măsurăm opera dramaturgului cu 

procentele, nici cu diverse interpretări. 
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Publicul este mult mai înţelept, mai în
văţat decît mulţi dintre îndrumătorii lui 
direcţi, care duc grija că el - vezi, 
doamne ! - şi-ar pierde simţul de ori
entare. L-am şcolit, i-am dat reviste, i-am 
dat cărţi. Nu-l poate deruta orice piesă 
de teatru, în aşa fel încît să ne apuce 

pe noi îngrijorarea, mai ales cînd deţi
nem nişte fotolii în diverse locuri, că ce 

se întîmplă cu bietul public. El este bine 
pregătit, iar dumneavoastră o ştiţi foarte 
bine, aşa că să nu mai venim cu această 
spaimă că publicul nu înţelege ; dimpo
trivă, înţelege foarte bine. Dacă înţe
lege nu ştiu ce piesă străină, poate să-l 
înţeleagă şi pe scriitorul român. 

Eu cred că acesta este domeniul care 
trebuie să ne preocupe : măsura în care 
ambiţia autorului de a spune ceva se 
bucură de o receptare deschisă, superi
oară, de natură să-i creeze dramaturgu
lui sentimentul demnităţii de scriitor care 
s-a angajat să facă politică. Altfel, vor 

prolifera acele piese cu directorul de fa
brică şi cu secretara lui, cu nişte mun
citoare care se pun pe treabă şi depăşesc 
producţia fizică, şi nu vom produce ceea 
ce ne lipseşte în momentul de faţă, piesa 
de atitudine politică superioară, şi, în 
cadrul ei, şi satira. O dramaturgie nu 

poate trăi, ani de zile, fără satiră, pentru 
că satira nu este numai un gen literar, ea 
este o stare de spirit. Nu putem accepta 
faptul că nu avem comedie de moravuri 
în socialism ; trebuie să avem. Acestea 
sînt probleme la care dramaturgia, cri
tica dramatică să se gîndească ; piesele 
de moravuri să ajungă să fie degrevate 
de prejudecata procentelor, de prejudecata 
că publicul n-ar înţelege. Aici s-a făcut 
o trimitere foarte justificată, ironică la o
tendinţă care a luat, după părerea ' mea 
proporţii alarmante : a variaţiunilor p� 
tema Vlad Ţepeş, Mihai Viteazul, Brînco
veanu, Tudor Vladimirescu - cota în scă
dere -, Burebista ... 

THEODOR MANESCU : Am primit 
17 piese despre Burebista ! 

DINU SĂRARU : ... Decebal, Mircea cel 
Bătrîn - staţionar... Nu cred că este 
semnificativă această preocupare unilate
rală pentru istorie, .cînd ne stă în faţă o 
asemenea realitate : spiritualitatea socia
listă ; cei care ne ocupăm de îndrumarea 
literaturii şi a artei trebuie să vedem de 
ce se fuge spre istorie şi nu se fuge cu 
amîndouă picioarele spre actualitate ; şi 
aceasta este o problemă care merita să 
facă obiectul unei dezbateri. 

Preocuparea pentru actualitate - iată 
ce trebuie discutat ; şi cred că revista 
„Teatrul" poate pune în discuţie conceptul
de

_ 
actualitate. Nu putem văduvi aceşti 

a:11 de o literatură importantă, decisivă, 
smtem datori faţă de conştiinţa noastră 
de comunişti, în primul rînd, noi, cei 
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care participăm la ceea ce se întîmplă în 
România de astăzi, şi nu putem să lăsăm 
pe cîmpul de bătălie numai suliţele voie
vozilor. 

Readucerea în discuţie a ideii de tea
tru politic în lumea socialistă mi se pare, 
azi, deosebit de importantă: Am publi
cat, în „Era socialistă", un articol pe 
această temă. Nu se poate să ne ploco
nim, să ne pamăm în faţa filmului politic 
occidental, să-i ridicăm osanale, ca în 
cazul filmului despre E.N.I. din Italia, 
sau al altor filme făcute pe alte meridi
ane, iar noi, care sîntem angajaţi politic 
faţă de societatea noastră, să ne uităm 
tot timpul prin ogrăzile vecinilor, în loc 
să producem literatura noastră politică. 
Noi trebuie să arătăm că socialismul este 
favorabil politicii literare celei mai an
gajate. Şi este. Să jucăm piese politice 
făcute pe alte meridiane, dar să jucăm 
şi piesa noastră politică - de aceeaşi 
valoare literar-artistică, însă. 

Cu ce venim noi, socialiştii, în teatrul 
european ? Cu piesele lui Brecht, doar. 
Este rîndul nostru, acum, să scriem tea
tru politic. Avem nevoie de o asemenea 
literatură dramatică, şi vă spun că pu
blicul vine s-o vadă pe scenă. La o piesă 
ca Emigranţii, care se joacă de tre_i ani, 
la Teatrul Mic, cu casa închisă, s-ar putea 

adăuga şi altele, dacă s-ar scrie. 

Aşa cum avem mari actori, în mo

mentul de faţă, în România, şi bune con

diţii de a face teatru, avem şi scriitori 

interesanţi. Aici are dreptate Radu Po

pescu, nu mai trebuie să facem compa

raţie cu dramaturgia dintre cele două 

războaie mondiale. Condiţia - de inteli
genţă, de cultură, de profunzime - a 
spectatorul4i, ca şi condiţia scriitorului, 
n-au evoluat ? Au evoluat foarte mult. 
Comparaţia aceasta este păgubitoare, na
iva, provincială. Literatura dintre cele 

două războaie mondiale este, aş spune, 

un metru prea mic pentru literatura de 

astăzi. Scriitorul român de teatru trebuie 

să aibă sentimentul că poate produce lite

ratură bună. Este de neînţeles ca noi 

să nu putem produce literatură la ni

velul lui Dario Fo, deşi avem scriitori 

care ştiu politică, au învăţat, slavă dom

nului ! Asta este problema, şi cred că o 

întîlnire pe o astfel de· temă este bine

venită. 
Cred că dramaturgia, astăzi, are ne

voie de schimbarea opticii noastre faţă 

de condiţia .scriitorului de teatru : e vor

ba nu numai de şansa lui de a fi pe 

scenă, ci .el ţrebuie să fie pe scenă la 

nivelul epocii. 

Paul Tutungiu · 

„inculpatul este 
secretarul literar" 

Paul Cornel Chitic, un foarte talentat 
dramaturg, este socotit încă tînăr drama
turg, deşi nu mai este chiar atît 
de tînăr. Ar trebui să discutăm 
şi despre Leonida Teodorescu, şi 
despre Teodor Mazilu. Pînă la urmă, 
ajungem la concluzia că toţi dramaturgii 
contemporani în viaţă au cîte un necaz. 
Dacă îl luăm pe fiecare în parte, fiecare 
este nemulţumit : că nu e jucat, sau unde 
este jucat, sau cum este jucat. 

Prezenţa pe scenă a dramaturgului con
temporan trebuie s-o examinăm mai con
cret ; oare, din vina directorului de tea
tru nu este jucat un autor de teatru con
temporan ? [ ... ] Omul de legătură al tea
trului cu literatura este secretarul literar, 
care, în multe cazuri, nu are nici un cu
vînt de spus în teatru. Cîteodată, mă 
îndoiesc că secretarul literar citeşte chiar 
revista „Teatrul", sau altceva [ ... ] Or, ce 
trebuie să fie un secretar literar ? Tre
buie să fie un principiu activ, un soi de 
ciocănitoare care îi bate tot timpul la 
cap pe director şi pe confraţii lui [ ... ] 
Deci, dacă există o piesă nejucată a unui 
dramaturg contemporan, este o problemă 
de relaţie cu teatrul. Pe de altă 
parte, literatura de pe mapamond, 
pe care o joacă. teatrele noastre, 
nu este de cea mai bună cali
tate, de cea mai aleasă ţinută. Se pare 
că practica este următoarea : se desco
peră de către un regizor, sau de către un 
bun priete:n al acestuia, care a făcut o 
călătorie în străinătate, o piesă a unui 
scriitor, o piesă care nu pune nici o 
problemă, dar ea se joacă, susţinută de 
cei mai buni actori. [ ... ] 

Deci, nu sînt de acord să se facă un 
caz Chitic; normal este să se facă un 
caz al dramaturgiei nejucate, şi atunci 
se va vedea că inculpatul numărul unu 
este secretarul literar. Sînt convins că în 
teatre sînt şi cîţiva secretari literari cu 
personalitate, oameni cu multă carte, 
care au o anumită viziune asupra litera
turii. Aceştia ştiu că Paul Cornel Chi
tic este un mare talent, dar poate aş-
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teaptă ca el să dea ceva mai bun. Poate 
că menirea unui teatru de primă mă
rime nu este de a da drumul spre scenă 
oricum. S-a făcut onoare lui Corneliu 
Marcu, care a fost jucat la Teatrul Na
ţional , din Bucureşti, am toată stima 
pentru el', dar el nu este încă un autor 
cristalizat. Iată, deci, că trebuie să pri
vim lucrurile puţin mai nuanţat. 

In esenţă, problema este următoarea : 
cîtă vreme nu vom avea, în teatre, se
cretari literari-personalităţi, scriitori, oa
meni care să dea un gir de cultură a
cestei activităţi, nu putem discuta despre 
şansa scriitorului contemporan de a fi pe 
scenă. 

Doru Moţoc: 

„nu există forţă 
în stare 
să oprească 
talentul" 

Mie mi se pare că discuţia de astăzi 
este cît se poate de oportună, şi recu
noştinţa mea faţă de revista „Teatrul" 
este foarte mare ; eu locuiesc în pro
vincie, nu în Bucureşti, iar faptul că re
dacţia şi-a adus aminte de mine şi m-a 
invitat, alături de personalităţi de marcă 
ale teatrului românesc, m-a emoţionat. 

•E bine că au fost invitaţi dramaturgi
din toate generaţiile : generaţia tînără, a 
lui Paul Cornel Chitic, Radu F. Ale
xandru, poate şi a mea, într-o oarecare 
măsură ; generaţia lui Theodor Mănescu, 
a lui Iosif Naghiu şi Leonida Teodorescu; 
este de faţă decanul dramaturgilor ro
mâni - decan nu de vîrstă, ci de sensi
bilitate, de cultură şi de talent. M-am 
referit la maestrul Horia Lovinescu, al 
cărui punct de vedere voi fi foarte cu
rios să-l aud. Deci, sînt create premise 
pentru o discuţie utilă, pentru un dialog 
fructuos. 

De regulă, dramaturgii tineri sînt re
vendicativi. Su nu am nimic de reven
dicat. Am fost jucat în Bucureşti, şi pre
zenţa mea pe o scenă bucureşteană s-a 
desfăşurat, cum am mai spus şi cu alt 
prilej, ca în istorioarele roze despre pro
movarea dramaturgiei originale. iPiesa 
n-am adus-o eu la teatru, ci un actor
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căruia i-a plăcut, secretarul literar a ci

tit-o, i-a făcut referat, piesa a trecut prin 
Comitetul oamenilor muncii, s-a jucat, iar 
astăzi are aproape 200 de spectacole la 
Teatrul „Bulandra", ceea ce înseamnă 
că publicul a avut interes pentru ea. Nu 
este, fireşte, o capodoperă, sînt conştient 
de lucrul acesta, şi chiar perioada de mai 
lungă tăcere care a urmat s-a datorat 
intenţiei mele de a veni, ulterior, cu ceva 
de calitate superioară. 

Relaţiile dramaturgilor cu teatrele, fi
reşte, implică şi aspecte de alt ordin, şi 
este firesc să fie aşa, pentru că munca în 
teatru nu se desfăşoară la vedere, în lu
mina reflectoarelor, doar două ore, cît 
ţine spectacolul, ci şi în culise, iar cu
lise sînt de tot felul, şi acesta este iarăşi 
un lucru normal. 

Aş zice să nu ne speriem că unii dra
maturgi au dificultăţi. Este suficient să 
fim informaţi, adică să ştim măcar istoria 
teatrului românesc, şi vom vedea că 
nume ilustre, nu Moţoc sau Chitic, au 
avut dificultăţi, şi că, pînă la urmă, a
ceste dificultăţi n-au contat pentru că, 
în ultimă instanţă, cine a avut ceva de 
spus, a spus. Eminescu ne asigura că „Va 
creşte tot ce-n lume este menit să crească". 
Nu există forţă în stare să oprească un 
dramaturg valoros, să-l bareze şi să-l ob
strucţioneze. Dacă e talentat - şi ta
lentul presupune şi forţa de a rezista -
va sfîrşi prin a se afirma (e drept, poate, 
nu întotdeauna în timpul vieţii). 

-PAUL CORNEL CHITIC: Eu aş pro
pune ca Doru Moţoc să scrie piese, şi să 
aştepte zece ani. 

DORU MOŢOC: Unele dintre ele stau 
de zece ani. 

PAUL COiRNEL CHITIC: V-aş ruga să 
nu vorbiţi în numele meu. 

DORU MOŢOC: Nu am vorbit. 
PA UL CORNEL CHITIC : Şi nici să 

mă citaţi. Deloc. 
DORU MOŢOC: Ca să nu las impresia 

că, în cazul lui Doru Moţoc, totul a 
mers „ca pe roate", am să relatez şi po
vestea altei piese pe care am scris-o. Este 
o piesă despre Bălcescu, o piesă care
îmbrăţişează ultima perioadă din viaţa
lui, şi care schimbă o anume optică peri
mată, punîndu-1 pe marele revoluţionar
democrat într-o lumină într-adevăr nouă
şi universală - pentru că nu trebuie să
ne obstinăm în a acredita imaginea falsă
a unu� �ălcescu murind ofticos, departe 
de ţara, mtr-o mansardă sordidă. Dar să 
revin. Această piesă a fost inclusă în' re
pertoriul Teatrului Mic, s-a afişat distri
buţia la avizier. La un moment dat s-a 
întîmplat ceva, în această complicată 
lume a te�trului, şi piesa nu s-a mai ju
cat. Ulter10r, am aflat cu bucurie că 
maestrul Horia Lovinescu şi-a exprimat 
dorinţa de a o monta la teatrul pe care-l 
conduce. 
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HORIA LOVINESCU : De a o citi. 
iDORU MOŢOC : Am discutat şi cu unul 

dintre regizorii Teatrului „Nottara", care 
s-a declarat interesat de piesă. Este vorba
de Dan Nasta. Fînă la urmă, n-a con
venit teatrului. Se pot întîmpla şi lucruri
de felul acesta.

Cred că o problemă asupra căreia ar 
trebui să discutăm, ar fi aceea a meto
dologiei întocmirii repertoriului. Această 
metodologie există, în principiu : secre
tarul literar citeşte şi avizează textul, îl 
prezintă Comitetului oamenilor muncii şi 
se ia o hotărîre. In realitate, lucrurile 
stau altfel. Aşa că e cazul să ne hotă
rîm : sau există o metodologie, pe care 
o respectăm, sau nu mai este vorba de
nici o metodologie, şi joacă fiecare, de
fapt, ce vrea. Acesta este un fel de a
ne fura căciula, de a nu fi sinceri în
raporturile noastre, unii faţă de ceilalţi.

De ce stau unele piese ? iDupă părerea 
mea, acele piese - mă refer acum la 
dramaturgia contemporană şi de inspi
raţie contemporană - stau tocmai pen
tru că sînt mai pătrunzătoare, în ce pri
veşte natura conflictului. 

!mi amintesc că, la o dezbatere simi
lară, la Radio, Theodor Mănescu întreba 
- lucru care mi s-a părut fundamental,
din punctul de vedere al dramaturgulµi
- ce fel de conflicte abordăm : conflicte
rezolvate de viaţă, sau conflicte în curs
de desfăşurare, asupra cărora viaţa încă
nu şi-a spus ultimul cuvînt ? ( ... ] 
Aceasta este problema, pentru că 
despre subiecte se poate discuta la 
infinit, despre problematică, de ase
menea, există nenumărate subiecte sus
ceptibile să devină piese de teatru, dar 
unele sînt tabu. De pildă, nu există eşec 
uman în socialism ? Există. Aş vrea să 
văd o piesă scrisă curajos, care să abor
deze net această problematică : eşecul, şi 
ceea ce-l poate genera. 

'DHEODOR MANESCU: Horia Loyi
nescu, dacă îmi îngăduie să-l citez, a 
scris cîteva piese pe tema aceasta. 

DORU MOŢOC : Nu e cazul. Sînt 
trei categorii de conformişti : din 
prostie, din teamă şi din principiu. Cei 
mai periculoşi sînt cei din principiu : în 
lumea teatrală există situaţii (şi noi ne
am izbit de ele) în care se resping texte 
valoroase, în numele acestui conformism 
din principiu, nu pentru că cineva ar 
avea ceva împotriva unui text sau a au
torului, ci doar aşa, ca să fie bine, de 
teama de a nu greşi. 

Cît priveşte conceptul de actualitate, 
cred că mai de actualitate dectt multe 
alte piese este piesa lui Dumitru Solo
mon Diogene cîinele.

Radu F. 

Alexandru· 

„un teatru 
de asumare 
a 
răspunderilor" 

Tema întîlnirii noastre, ,,Valorificarea 
scenică a dramaturgiei româneşti contem
porane", cred că implică în primul rînd 
discutarea statutului social al dramatur
gului, al scriitorului de teatru. Consider 
că acest statut este discriminatoriu, func
ţia socială a dramaturgului, în mod con
stant, diminuată. Odată cu desfiinţarea 
cenzurii, s-a propus şi s-a aplicat o mă
sură importantă, funcţională şi inspirată: 
directorii editurilor, cu întregul colectiv 
redacţional, au căpătat libertatea de °ii.-şi 
asuma răspunderea pentru publicarea ope
relor literare propuse lor. In ultimul timp, 
nu neapărat condiţionat de aceasta, dar 
în acest cadru, au fost publicate o serie 
întreagă de lucrări remarcabile, de certă 
valoare, lucrări care au îmbogăţit spec
taculos tematica literaturii noastre con
temporane, care au fost validate în ega
lă măsură de public şi de critici, şi care 
nu au produs nici un fel de perturbări. 

După doi-trei ani de la promulgarea 
măsurii sus-amintite, în teatru nu s-a 
ajuns încă la acest mod ideal de funcţio
nare. Tocmai această situaţie mă face să 
spun că dramaturgul, şi implicit teatrul, 
cu întregul lui colectiv, se află într-o si
tuaţie aparte. Şi în teatre există director, 
birou al organizaţiei de partid, comitet 
al oamenilor muncii - trei factori de 
decizie, fundamentali, investiţi cu putere 
politică, ce nu au posibilitatea să-şi exer
cite funcţia, să justifice încrederea de 
care se bucură şi să-şi dovedească capa
citatea. 

S-a afirmat, la un moment dat, că o
piesă de teatru, ca să ajungă să devină 
spectacol, trebuie să fie validată de opi
nia factorilor de decizie din teatru, şi, 
în plus, de cea a unui cenaclu. Ideea mi 
se pare excelentă. Nu se aplică [ ... ] 
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Repertoriul propus , aonstţ tuie,• per:itru 
directorul de teatru, o pe_rni.anentă ,pro
blemă, pentru că dirJctorul nu are, în 
fapt, posibilitatea de a, aduce o piesă pe 
scenă, fără intervenţia factorului admi
nistrativ, · şi acest factor administrativ, 
prin modul cum funcţionează, creează o 
serie întreagă de obstacole. Antologia po
sibilă propusă de Mănescu semnifică toc
mai dificultatea în care se află directorii 
de teatru cîhd vor să aducă pe scenă 
piese dintre cele mai valoroase. Intîmplă
tor, ştiu că piesele lui Dumitru Solomon, 
publicate în volum, figurează de ani de 
zile în propunerile de repertoriu ale Tea
trului de Comedie. iExistă toată bună
voinţa, tot interesul teatrului pentru pie
sele lui Dumitru Solomon, dar nici pînă 
azi, nici autorul, nici teatrul nu au reuşit 
să realizeze această dorinţă. De ce ? ! [ ... ] 

Relaţia autor-teatru poate funcţiona 
numai atunci cînd autorul are senti
mentul că această relaţie este funcţională, 
şi aceasta nu înseamnă altceva decît po
sibilitatea dramaturgului de a ajunge la 
seara premierei. 

Una dintre cele mai interesante piese 
ale ultimelor stagiuni, şi în orice caz un 
spectacol de valoare, piesa lui Romulus 
Guga, este rezultatul colaborării, contrac
tului şi contactului direct, între autor şi 
Teatrul Mic. !mi sînt cunoscute demer
surile şi eforturile pe care direcţia tea
trului şi secretariatul său literar le-au 
făcut, pentru ca această piesă să vadă 
lumina rampei. Piesa a fost salutată ca 
un eveniment, dar nu a putut fi repre
zentată şi pe scena altui teatru din ţară. 
Nu este posibil .acest lucru, sau, mă rog, 
este posibil, din păcate, dar nu este de 
înţeles. 

Teatrul politic pe care îl dorim toţi 
este un teatru de ·asumare a unor răs
punderi, de ridicare a unor probleme gra
ve. Acest teatru, ca să existe, trebuie să 
fie stimulat, încurajat şi respectat. 

O literatură valoroasă „de sertar", pe care 
unii sau alţii o cunoaştem datorită unor 
relaţii de amiciţie, de prietenie, nu înseamnă 
nimic, şi nu cred că există cineva, în ţp,ra 
acea.sta, care are interesul ca problemele 
majore, ce sînt dezbătute în toate docu
mentele de partid, să fie ignorate sau 
minimalizate în scrierile noastre. Teatrul 

trebuie să fie un sistem de dialog şi de 
relaţie. Dramaturgia noastră trebuie să 
ajungă la o conştiinţă de sine, şi asta nu 
e posibil în afara unui climat de încre
dere şi de respect. 

THEODOR MANESOU : In continuarea 
celor spuse de Radu F. Alexandru, in
formez asistenţa despre o discuţie pe 
care biroul secţiei de dramaturgie a avut-o 
cu preşedintele Uniunii Scriitorilor, tova
răşul George Macovescu, căruia i-am re
latat următoarea situaţie : în edituri, în 
presa literară, scriitorii sînt membri ai 
consiliilor de conducere, dar în teatre, 
nu sînt. In urmă cu doi ani, şi secţia de 
dramaturgie a Uniunii Scriitorilor a fost 
mobilizată : să ne ocupăm, să facem liste ; 
am repartizat dramaturgii, potrivit dorin
ţelor lor, potrivit dorinţei teatrelor, potri
vit altor criterii, să facă parte din comi
tetele oamenilor muncii ale, teatrelor, din 
care fac parte, în mod firesc, mulţi. alţi 
factori ai realizării spectacolului. Nu ştiu 
cum, această listă a devenit total inope
rantă, cu o excepţie sau deuă. Noi ne · 
gîndeam să-i adunăm din cînd în cînd pe 
aceşti reprezentanţi ai noştri în comite
tele oamenilor muncii din teatre, să discu
tăm cu ei. Au dispărut din componenţa 
comitetelor oamenilor muncii din teatre 
reprezentanţii Uniunii Scriitorilor, în timp 
ce, repet, în toate consiliile de conducere 
ale revistelor culturale, ale editurilor, sînt 
prezenţi. Este un aspect care poate da de 
gindit cu privire la statutul dramaturgu
lui. [ ... ] 

RADU POPESCU : Mă simt dator să 
fac o precizare, fiind în dezacord cu Paul 
Tutungiu. Chestiunea cu secretarii lite
rari a devenit folclor, basm pentru copii. 
Toată lumea, de cînd am pătruns eu în 
acest univers al teatrului, îngrămădeşte 
tot felul de culpe pe spinarea lor, săr
manii, chiar şi pe aceea că n-ar avea 
personalitate scriitoricească, profesionali

tate scriitoricească şi aşa mai departe. 
Nu sînt de acord. Toţi secretarii literari 
care sînt aici sînt oameni perfect califi
caţi scriitoriceşte, dar noi ştim ce pot; şi 
ce nu pot să facă în teatrele lor, ştim cu 
toţii că au fost receptivi, în general, la o 
anumită promovare a dramaturgilor, ştim 
tot. Aşa că nu sînt de acord cu această 
nouă acuzaţie [ ... ] 
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Leonlda 

Teodorescu: 

„mai bine 
soriu 
proză" 

S-au spus o serie de lucruri interesante,
dvamatice, dar, din nefericire, nu este pri
ma dată cînd asist la asemenea discuţii, 
al căror rezultat a fost nul. Dintre toate 

rezultatele Colocviului naţional de dra
maturgie de la Cluj-Napoca, singurul va
labil este că editurile au început să pu
blice mai multe volume de teatru. [ ... ] 

Părerea mea este că dramaturgia noas
tră parcurge, în ultimii 10-15 ani, o 
etapă de creştere extrem de valoroasă. 
Nu· cred că dramaturgia din perioada in
terbelică poate intra în competiţie cu ni
velul la care a ajuns, astăzi, dramaturgia 
noastră, şi pot da o listă lungă de piese 
valoroase. Am citit aproximativ tot ce 

· s-a publicat tn materie de dramaturgie,
şi s-a publicat destul, avem o dramatur
gie bună, dar ignorată de către teatre.
Vă dau un exemplu. Eram odată la Festi
valul de teatru de la Braşov, stăteam de
vorbă cu Romulus Guga şi cu un director

de teatru, şi acesta din urmă ni se plîngea

că „Vai, ce prost stă dramaturgia româ

nească" ; la care, Guga se enervează şi-i

cere : ,,Ia spune tu cinci dramaturgi ro

mâni în viaţă". I-a spus trei, apoi i-a

cerut să se mai gîndească trei sferturi de

-ceas. La Colocviul de dramaturgie am

pus aceeaşi întrebare unor directori de

teatru, şi n-au ştiut să răspundă. Atunci,

mă întreb : cum fac ei repertoriul ? După

ureche. Acest lucru 

turgii români de 

membri ai Uniunii 

se şi vede. Drama

astăzi sînt singurii 

Scriitorilor care n-au 

un sistem de protejare a intereselor lor, 

în cadrul Uniunii. Dacă o piesă a unui 

dramaturg este ignorată, nimeni nu spu

ne nimic. Eu nu primeam nici un ră

spuns, cind trimiteam piesele în provincie. 

Am vorbit cu cîţiva colegi şi ini-au spus 

că au păţit acelaşi lucru : nimeni nu SE! 

oboseşte măcar să răspundă că a primit 

piesele. 

Am intrat în plină zonă a veleitaris
mului. Se fac tot felul de adaptări, de 
dramatizări şi aşa mai departe, în mai 
toate teatrele din provincie. .Eu m-am 
săturat, mai bine scriu altceva, public 
cîteva cărţi acum, şi cu asta am termi
nat cu discuţia. 

Florlan 

Nlcolau: 

„nu avem 
aceleaşi 
criterii" 

Am vrut să ascult întîi ce spun auto
rii, pentru asta am venit aici, şi nu ne
apărat să iau cuvîntul. Mi se parte foar
te folositoare o astfel de întîlnire, după 
cum folositoare au fost şi primele mani
festări ale cenaclului de dramaturgie. Am 
aflat cu multă bucurie că va avea loc 
şi a treia şedinţă a cenaclului ; ce-i drept, 
m-am gîndit ca nu cumva să se opreas
că la a patra, la a cincea - asta s-a mai
întîmplat -, dar este o iniţiativă utilă, chiar
dacă cere trudă şi sacrificii. Cu o con
diţie : să se discute sihcer. N-aş spune
să nu se atace problemele care inte
resează personal pe fiecare dramaturg şl
să se pună numai probleme de principiu,
pentru că n-ar fi eficient.

Un dramaturg nu va fi nicodată mul
ţumit de relaţiile sale cu teatrul, decît 
atunci cînd va fi jucat. Aceasta este sin
gura posibilitate de a se îmbunătăţi re
laţiile dintre autori şi teatre. Dar, după 
aceea, apare altă problemă, dificilă şi a
ceasta. Dacă e un succes, bine ; dacă nu, 
chiar da:că spectacolul este bun, nu întot
deauna dramaturgii judecă după ce a 
făcut teatrul pentru spectacol, nu apre
ciază forţele pe care le-a mobilizat pen
tru piesă, şi cum a înţeles să promove
ze piesa respectivă. Socotesc că nu nu
mai că nu trebuie să ne ferim să fie 
analizată munca teatrelor, şi_ în special 
a teatrelor din Bucureşti, ci, dimpotrivă, 
că ar trebui analizată foarte serios. _Aici, 
un criteriu mi se pare fundamental. Un 
teatru trebuie judecat nu după piesele 
pe care nu le joacă (aceasta este o abe
raţie : cum să- judeci un teatru după pie
sele care n-au fost jucate la acel tea
tru?), ci după ce a.jucat, după acele piese 
pentru reprezentarea cărora a pus -pa-
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siune. Numai aşa se poate, altfel nu. In 
principiu, mi se pare absurd să se pună 
chestiunea aşa : de ce autorul cutare n-a 
fost jucat la teatrul cutare ? Pot să existe 
n variante de răspunsuri. Nu spun că 
toate aceste răspunsuri sînt valabile ; se 
poate întîmpla ca autorul să aibă drep
tate, se poate întîmpla ca teatrul să gre
şească, să nu joace o piesă valoroasă. 

Cred că Dinu Săraru - excluzînd un 
anume patetism al cuvîntării sale -, a 
avut dreptate : în momentul de faţă, tre
buie să existe, din partea dramaturgilor, 
un efort mai mare de a aborda teme, 
subiecte, şi mai ales de a se implica în 
dezbateri de foarte mare răspundere. 

Mă miră faptul că există atîţia autori 
convinşi că teatrele nu răspund cum tre
buie cerinţelor lor de a fi jucaţi. Noi -
şi nu este numai situaţia de la noi, din 
Teatrul Naţional - umblăm după piese; 
dar - vreau să fiu foarte sincer -, um
blăm după piese pe care dorim să le ju
căm şi de care să putem răspunde, sîn
tem într-o continuă vînătoare de aseme
nea piese. Nu că nu există piese valoroa
se, dramaturgia actuală românească este, 
după părerea mea, la un nivel incompa
rabil mai ridicat decît dramaturgia din
tre cele două războaie mondiale. In zece 
ani, am jucat, la Teatrul Naţional, aproape 
30 de piese, cam trei piese contemporane 
pe an*. Şi directorul teatrului, şi secre
tarul literar, şi consiliul oamenilor muncii 
trebuie traşi la răspundere fără nici o 
reticenţă ; dar să putem spune şi noi de 
ce nu jucăm anumite piese, de ce am ju
cat altele, şi ne-ar interesa să ştim şi 
dacă piesele jucate au meritat să le ju
căm. Ce spun dramaturgii despre aceas-
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* Printre care :
Alizuna (Tina Ionescu) ; Al patrulea

anotimp (H. Lovinescu) ; Moartea ulti
mului golan (V. Stoenescu) ; Camera de 
alături (P. Everac) ; Să nu-ţi faci pră
vălie cu scară (E. Barbu) ; Săptămîna
patimilor (P. Anghel) ; Pisica în noap
tea Anului nou (D. R. Popescu) ; Su
rorile Boga (H. Lovinescu) ; Un flutu
re pe lampă (P. Everac) ; A doua fa
ţă a medaliei (I. D. Sîrbu) ; Zodia
taurului (M. Gheorghiu) ; Simfonia pa
tetică (A. Baranga) ; Comoara din
deal (C. M. Loneanu) ; Valiza cu flu
turi (I. Naghiu) ; Capul (M. Gheor
ghiu) ; Viaţa unei femei (A. Baranga); 
Cazul Enăchescu (E. Busuioceanu) ;
Marele Soldat (D. Tărchilă) ; Acord
(P. Everac) ; Cine a fost Adam ? (L. 
Teodorescu) ; Cîştigătorul trebuie aju
tat (I. Naghiu) ; Autobiografie (H. Lo
vinescu) ; Alexandru Lăpuşneanu . (V. 
Stoenescu) ; Aventură în banal (T. 
Mazilu, D. Solomon, I. Băieşu) ; A
treia ţeapă (M. Sorescu) ; Monolog cu
fata la perete (P. Georgescu). 

ta, ce spune critica ? .Pentru că nu tot
deauna critica de teatru spune tot -
nici nu are posibilitatea uneori, şi nici. 
spaţiul pe care îl are la dispoziţie nu 
este întotdeauna suficient. 

Faţă de cele aproape 30 de piese ro
mâneşti contemporane, n-am jucat, cred, 
în aceşti zece ani, nici zece piese clasice 
româneşti dintre cele două războaie mon
diale. A� jucat cam patru piese româ
neşti pe an, în medie. Fireşte, cifrele a
cestea n-au semnificaţie decît dacă le· 
corelăm cu numele autorilor şi cu titlu
rile pieselor reprezentate. 

Care sînt autorii pe care ne propunem 
să-i jucăm în stagiunea viitoare ? D. R. Po
pescu - Domnul Montaigne bea ape mine
rale, Iosif Naghiu - Frunzele amăgitoarei.
neputinţe*, Paul Everac - Cartea lui Io
viţă. Acestea sînt, deocamdată, cele trei 
piese româneşti contemporane care figu-· 
rează în repertoriu. 

In ceea ce priveşte problema dacă ne 
vom răzgîndi asupra acestor piese, vreau 
să vă spun că Teatrul ,Naţional s-a răz
gîndit doar o singură dată, şi anume în 
cazul lui Ohitic, şi în acest caz, doar în 
proporţie de cincizeci la sută, dar, în ge
neral, nici conducerea teatrului şi nici 
secretariatul literar nu ne răzgîndim, pre
ferăm să spunem NU decît să promitem 
şi să n-o jucăm [ ... ] 

Un lucru mă uimeşte şi mă şi întris
tează, şi cred că pînă cînd nu se lichi
dează fenomenul acesta, într-un fel sau 
în altul, teatrele vor fi cele care vor su
feri cel mai mult de pe urma lui : di
verşii factori, care răspund de promovarea 
dramaturgiei originale, nu ştiu dacă au, 
în principiu, criterii diferite, dar, prac-· 
tic, aplică criterii diferite. Nu este nor
mal ca într-un fel să se discute lucrurile 
aici, şi într-alt fel, între teatre şi foruri
le tutelare. Iată, de pildă, chestiunea pla
nului : pentru planul acesta, Teatrul Na
ţional face 180 de deplasări pe an. Dacă: 
vă puteţi imagina ce înseamnă aceasta, 
pentru munca unui teatru, aş dori să vă, 
pronunţaţi. Deci, ceea ce se spune a1c1 
este foarte frumos, dar este absolut ne
realist să ignorăm criteriul planului. Da
că am admite ca un teatru să nu-şi mai 
facă planul, nu am mai putea realiza 
montările, pentru că montările le facem 
din ceea ce încasăm de la spectacole, nu: 
clin subvenţie. Cum se poate ca Radu Po
pescu, redactorul-şef al revistei „Teatrul",. 
pe care cu toţii îl stimăm şi peste tot 
este stimat, să aibă nişte criterii, alţi 
factori să aibă alte criterii, iar autorii, 
altele ? Ca să meargă treaba mai bine

ar trebui să ai bă toţi aceleaşi criterii� 
Este o problemă pe care trebuie s-o dis
cutăm, pentru că altfel vorbim degeaba. 

• Titlu provizoriu.
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Am fost la discuţii la Uniunea Scriito
rilor, dar uneori aproape că nu le poţi 
lua în serios, în aşa măsură criticii sînt 
departe de criteriile altora. Eu nu spun 
cine are dreptate, şi cine nu are ; acum 
pledez din punctul de vedere al• muncii 
noastre în teatre ; ar trebui să facem un 
efort ca să unificăm puţin criteriile, pen
tru că nu trăim în ţări deosebite, trăim 
într-o singură ţară, şi ar trebui să avem 
aceleaşi criterii. 

THEODOR MANESCU : Dacă îmi în
găduiţi, numai o scurtă intervenţie. 

Presiunea dramaturgilor asupra teatre
lor este o condiţie sine qua non a exis
tenţei teatrelor. De aceasta, nici un tea
tru nu va putea scăpa. Nici criterii co
mune nu pot exista, poate exista numai 
unitate în diversitate. 

Pentru mine, Naţionalul a fost din co
pilărie şi continuă să rămînă un spaţiu 
al idealităţii, al conceptului meu ideal de
spre teatru. 

Ce înseamnă că Teatrul Naţional alege 
o piesă ? Inseamnă că-i dă nota 10. Dra
maturgii sînt veşnic candidaţi, ca la ba
calaureat, ca la admitere, şi teatrele se
instituie în comisii de admitere, în co
misii de selecţie. Orice piesă pe care o
alege Teatrul Naţional, în mintea mea
este o piesă de nota 10. Nu toate piesele
din lista înşirată de stimatul nostru co
leg sînt piese de nota 10.

ANDREI BALEANU : Dacă problema 
s-ar fi pus aşa, n-ar fi fost jucate 30, ar 
fi fost jucate doar 10. 

B. Elvln:

„o producţie 
dramatică 
restrînsă" 

Consfătuirea a prilejuit cîteva „acute", 
cîteva „vocative". Am în ve.dere ne
mulţumirile unor dramaturgi nerepre
zentaţi. Mă refer la insatisfacţiile unor 
teatre al căror devotament faţă de piesa 
contemporană n-a fost totdeauna răsplă
tit. ln fine, am reţinut nedumeri
rile conjugate ale dramaturgilor şi 
teatrelor faţă de criteriile altor fac
tori. Criterii care - ca să dau un singur 
exemplu - se dovedesc mult prea dife-

rite cînd e vorba de proză sau poezie şi 
cînd e vorba de teatru. Dar întîlnirea a 
fost utilă tocmai pentru că a pus în lu
mină conditiile actuale ale actului teatral. 
Problema care a revenit cel mai des în 
discuţii, dind loc la aprinderi şi exage
rări, a fost problema foarte veche, foar
te delicată şi mereu „iritată" a rapor
turilor dintre creaţia scriitorilor şi cea a 
ansamblurilor artistice. Cum stau lucru
rile astăzi pe acest „front" ? Un prim 
element definitoriu e, după mine, pre
zenţa cîtorva opere de întîia mărime în 
repertoriul teatrelor. Un altul îl consti
tuie interesul arătat pentru piesele meri
torii ; nu cunosc - exceptînd Costan
dineştii lui Paul Everac - nici o scriere 
aptă de a fi omologată scenic şi care să 
nu fi intrat în raza de atenţie a teatre
lor. Ceea ce nu-i deloc neînsemnat. In 
al treilea rînd, e de semnalat puţinătatea 
producţiei dramatice. Dispunem de un 
,,b'uget" restrîns de dramaturgi, iar ope
ra lor nu-i foarte bogată. Nu încape în
doială - după mine, unul - că numă
rul de piese valabile propuse teatrelor e 
mult prea mic în raport cu îndatoririle 
lor faţă de piesa originală. Poate şi de 
aceea teatrele sînt cîteodată nevoite să 
recurgă la scrieri mediocre. Nu vreau să 
scuz erorile de judecată sau de gust ale 
teatrelor, dar „investiţiile" lor devin mai 
riscante, plasamentele de energie mai a
venturoase cînd necesităţile de producţie 
determină mai multe adeziuni decît deli
mitări critice. Numai o abundenţă de pie
se valabile ar face posibilă o selecţie rea
lă şi ar situa tnai judicios un autor şi 
o operă pe harta culturii. Numai o abun
denţă de piese valabile ar îngădui teatre
lor să aleagă în adevăr scrierile care sînt
un fapt de conştiinţă şi un spor de cu
noaştere.

Radu: 

Beligan 

„teatrul 
se face 
cu dragoste" 

Am ascultat cu mult interes pe cei care 
au luat cuvîntul la această consfătuire. 
Singurul ei defect a fost· că tot ceea ce 
s-a spm a fost previzibil. Elementul de 
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surpriză l-a constituit doar intenţia şi 
cal�ţatea pamfletului lui D. R. Popescu, 
scrutor pe care noi l-am înscris în re
pertoriu cu o piesă despre Montaigne. 

Nu cred în eficienţa acestui soi de di
scuţii. Vă propun o schimbare de meto
dologie : să. alegeţi dumneavoastră cele 
5-6-7 piese excepţionale care stau în
sertare, dintr-o „flagrantă nepăsare" a di
rectorilor de teatre, să facem nişte le
cturi cu cei mai buni actori, să le ascul
tăm împreună, şi atunci vom putea discu
ta, la „concret", din ce motiv nu se joacă. 
Eu îi preţuiesc foarte mult pe Paul Cor
nel Chitic şi îmi pare rău că, atunci cînd 
l-am întîlnit în magazinul acela, n-a
spus nimic ; după cum regret că n-am 
deschis eu discuţia ; însă nu mi-a plăcut 
deloc cum a vorbit aici. Este un om amă
rît de atîta zădărnicie, de cînd aşteaptă să 
.fie jucat, dar nu pe Teatrul Naţional 
trebuie să-şi verse f<:Jcul, în primul rînd. 
Sîntem şi rămînem era o piesă amorfă 
un material care nu conţinea nimic dra� 
matic, şi· a trebuit să găsim, cu multă 
greutate, un regizor, care să pornească 
la o muncă de dramatizare, ca să zic aşa, 
de teatralizare a acestui text · acesta a 
fost Dan Micu, care, după dotiă luni de 
muncă şi ·de consfătuiri, după sute de 
ore de eforturi diverse, s-a retras din 
competiţie. N-am găsit un alt regizor 
care să se ocupe de această piesă. 

După părerea mea, teatrul se face cu 
dragoste. Am să vă propun un citat : 
„Va veni seara, şi fiecare va fi judecat 
după dragoste". Eu cred că jucarea unei 
piese, mariajul acesta dintre teatru şi dra
maturg, trebuie realizat cu dragoste de 
ambele părţi ; altfel, nu se naşte un copil 
frumos. Dovada este în lista citită de Flo
rian Nicolau, sînt piese care au trecut de 
100-200 de spectacole. Trebuie să joci
piese care să pătrundă în conştiinţa pu
blicului. Everac, înainte, nu era un autor 
de public ; în ultimul timp, a ajuns 
un autor care aduce lumea. Acesta nu.
este un lucru simplu, stimaţi tovarăşi. 

Nimeni nu ştie ce înseamnă structura 
complexă a Naţionalului, şi toată lumea 
ignoră sarcinile sale imense. Dumnea
voastră ştiţi că, numai într-o lună Tea
trul Naţional a dat 99 de repreze�taţii '! 

Intr-o lună, 99 de reprezentaţii ! Ştiţi ce 
înseamnă aceasta ? Ce chin, ce muncă, 
cîte deplasări ? Dumneavoastră ştiţi cît 
timp dăruim noi, ca să ajutăm teatrele 
populare, cu repertoriu, cu actori, cu re
gizori ? Fiecare îşi vede numai de-ale 
lui, dar să nu ne judecaţi cu atîta aspri
me, ci mai bine ar fi să găsiţi un ton 
mai cald, mai tandru. Aşa că să 
luăm aceste piese nedreptăţite, să le ci
tim, să le distribuim, şi să facem lectura 
artistică, şi atunci să vedem, cine şi dacă 
se pun oprelişti acestor capodopere către 
lumina· scenei. 
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Tudor 

Sterlade: 

„contribuţia 
secretarilor 

literari" 

Aş vrea să fac cîteva precizări. Vorbesc 
în numele secretariatului literar al Tea
trului „Bulandra", şi nu al conducerii sau 
al conducerii interimare a acestui teatru. 
Fac precizarea aceasta legat şi de cuvîn
tul tovarăşului Radu Beligan. 

Noi am citit piesa Studiul osteologic ...
a lui D. R. ,popescu şi am propus-o în 
repertoriu, dar, din păcate, D. R. Popescu 
nu ne-a trimis la timp varianta defini
tivă, pe care trebuia s-o lucreze cu regi
zorul respectiv, astfel că secretariatul li
terar nu poate încă semna intrarea în re
petiţie a piesei. 

Ne pare foarte rău că această lucrare 
nu s-a reprezentat pînă în momentul de 
faţă ; ea rămîne în repertoriul nostru, 
aşa cum s-a discutat, pentru deschiderea 
stagiunii viitoare. Credem că ar fi contra
indicat ca premiera să apară în luna iu
nie sau iulie. 

In legătură cu spectacolele premiate şi 
cu longevitatea unor piese din drama
turgia românească : Răceala, după cum 
ştiţi, a fost premiată în 1977, la prima 
ediţie a „Cîntării României", şi a atins 
150 de reprezentaţii. Interviu, care a avut 
premiera în 1976, figurează în continuare 
în repertoriul Teatrului „Bulandra" şi a 
trecut de 250 de reprezentaţii. 

Probabil că tovarăşul Tutungiu a fost 
neinformat în legătură cu munca noastră. 
Eu pun cuvîntul domniei-sale numai pe 
seama acestui lucru. Şi, pentru că-l văd 
a�ci. pe, maestrul Horia ,Lovinescu, şi ştim
ca m reatrul „Nottar:a" se pune Sfîntu!
Mitică Blnjinu, mi-am amintit că piesa 
s-a jucat la Teatrul „-Bulandra" în 1966. 
Poate că reluarea Proştilor sub clar de
lună, la" T�rgu !'Iureş şi Ploieşti, ni se
datoreaza ş1 noua, secretarilor literari din 
vremea premierei, iar dacă Mazilu nu 
este pe tuşă, aceasta se datorează poate 
şi faptului că el a debutat la 'Teatrui 
„Bulandra", că de atunci i s-au mai 
:epre.zentat două lucrări la acest teatru,
iar cmd ne-a dat piesa Mobilă şi durere 
am propus să fie de îndată inclusă î� 
repertoriu, înainte de apariţia ei în alma
nabul revistei „Teatrul". 
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Aş vrea să, subliniez contribuţia Tea
trului „Bulandra" la valorificarea, în a
ceastă stagiune, a dramaturgiei originale, 
şi prin deosebit de valoroasa piesă a dra
maturgului Stito Andrâs, Floriile unui
pea.mbaş. Trebuie să vă spun că am avut 
multe discuţii în teatru, în legătură cu 
montarea acestui spectacol, şi că foarte 
mulţi actori, în diverse şedinţe, ne aver
tizau că piesa nu va avea succes de pu
blic, că nu face priză cu spiritualitatea 
contemporană, şi aşa mai departe. In 
toate împrejurările, secretariatul literar a 
susţinut, în ciuda acestor greutăţi, mon
tarea piesei. Ne pare tău că nu am putut 
prezenta pînă acum Mobilă şi durere a 
lui Teodor Mazilu şi că premiera pe ţară· 
a fost la Oradea ; dar nici nu ne neli
nişteşte faptul. Şi Mitică Blajinu s-a ju
-cat la început la Petroşani, şi s-a repre
zentat de 19 ori - şi este firesc să fie 
.aşa, pentru că este un teatru cu un 
public mai restrîns, iar la· Teatrul „Bu
landra" s-a reprezentat de peste· 300 de 
ori. 

Mulţumesc conducerii revistei „Teatrul" 
pentru că ne-a oferit posibilitatea de a 
participa la această întîlnire. Chiar dacă 
activitatea noastră nu a cunoscut întot
-deauna un ritm ascendent, colaborarea 
celor de la secretariatul literar cu drama
turgii români contemporani - fie că ei 
:sînt !Paul Anghel sau Titus Popovici, 
Doru Moţoc sau Ecaterina Oproiu, Marin 
Sorescu sau Ion Băieşu - a stat sub 
:semnul comuniunii. 

Radu Popescu : 

,,o idee politică şi culturală" 

Vă mulţumesc că aţi răspuns invitaţiei 
noastre. Nu am nici un fel de satisfacţie 
văzîndu-mi - pentru a cîta oară ? -
confirmată o veche opinie, şi anume : ·că 
teatrul, cea mai publică activitate din 
dte există; este, în mare măsură, dome
niul secretului, şi în al doilea rînd, că 
teatrul, cea mai educativă activitate din 
dte există, este domeniul sofismului. So
fismul teatrului este de a reduce pro
blemele la cazuri individuale, pentru ca 
să dea răspunsuri la care nimeni nu poate 
să mai adauge sau să mai schimbe ceva. 
Noi n-am venit aici să discutăm despre 

Chitic, Leonida Teodorescu sau Mazilu, am 
venit să vorbim despre dramaturgia ro
mână contemporană, iar sentimentul meu 
- şi sînt convins că nu este numai al meu -
acum, la final, este că dramaturgia ro
mână contemporană nu se bucură, în
multe teatre, de tratamentul, de stima şi
de dragostea pe care le merită.

Credeam că sînt singurul care recurge, 
• ca la un eufemism întors, la exerciţiul
paradoxului. Văd că recurge 'la el şi prie
tenul meu tElvin, care spune că nu poate
să joace multe piese originale, pentru că
nu se produc mai multe. ,Din cauza
aceasta, nu mai jucăm deloc - zicea el
- pentru că nu avem de unde alege ...

Am de formulat, totuşi, o dispensă în
ce priveşte trei teatre din Bucureşti : 
Teatrul Naţional, care are meritul de a fi 
jucat A treia ţeapă, şi mai ales meritul 
de a fi jucat Monolog cu faţa la pe
rete de Paul Georgescu, onorînd astfel 
întreaga activitate teatrală în ceea ce pri
veşte piesa de inspiraţie comunistă, în 
momentul reprezentativ al Congresului 
partidului. Teatrul Giuleşti, care a 
avut, din acest punct de vedere, mai ales 
în stagiunea trecută, activitatea cea mai 
merituoasă. Să adaug şi Teatrul Mic, 
pentru drama lui Radu F. -Alexandru, 
O şansă pentru fiecare. Dar, în Bucureşti, 
nu sînt numai trei teatre. Şi, în afară de 
confuziile care se fac, de pildă, cu concu
renţa strîmbă, şchioapă, a dramaturgiei 
dintre cele două războaie, mai există şi 
concurenţa neleală, indecentă, a dramatur
giei străine. Teatrele nu-i pot juca pe Ma
zilu sau pe Leonida Teodorescu, oameni a 
căror conştiinţă politică şi morală îi face 
să scrie mai dificil, dar, în schimb, aceste 
teatre trec foarte uşor de la „pluralul en
glezesc", la o „lecţie de engleză". Dar 
singularul românesc ? Dar lecţia de ro
mână? Şi de ce, oare, Teatrul de Comedie 
n-ar renunţa la sinistrele sale „peţitoare",
pentru a purcede să peţească, direct, in
sistent, pe dramaturgii români ? Şi Tea
trul „Bulandra", cînd, oare, se va hotărî
să nu mai cherchelească publicul nostru,
cu fel de fel de Gin-rummy, vocabulă
care - nu ştiu nici pînă azi - ce anume
acoperă, o băutură sau un joc de cărţi? !
Totuşi, nu pot să nu mă de
clar mirat de cîteva declaraţii auzite aici,
cu privire la sentimentul zădărniciei
- · sentiment îngrijorător, profund în
rădăcinat în Ţnulţi 9ramaturgi ro
mâni - al zădărniciei oricărui efort,
a oricărui interes pentru problema desti
nului lor în teatrul românesc. Noi n-am
venit aici ca să obţinem un rezultat concret
şi imediat ; ştim cu toţii că nu se poate
obţine un rezultat, de la o amicală şi mo-
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destă şedinţă ; dar ştim, tot atît de bine, 
toţi, ce rezultate uriaşe s-au obţinut î_n 
arta şi activitatea teatrelor, datorită poli
ticii rodnice şi neabătute a partidului şi 
statului nostru. Constantin Stere avea obi
ceiul de a cita în fiecare zi, în fiecare 
moment -al existenţei lui tumultuoase, 
pline de încercări, de osteneli, de victorii 
şi de înfrîngeri, o vorbă a lui Kant : 
,,Nici un strop de energie morală nu se 

pierde în univers". Nu pentru rezultat şi 
eficienţă am venit noi aici, am venit din 
obligaţie morală, şi pentru că ne este 
dragă această idee politică şi cul
turală, a cultivării dramaturgiei ro
mâneşti prin teatru, deci ne este 
drag şi teatrul, prin sprijinirea lui de 
către dramaturgia românească. De dragul 
acestei idei ne-am strîns aci, şi ne vom 
mai strînge la un loc. 

Stenograma acestui prim colocviu al revistei 
„Teatrul" a înregistrat „pe viu" discuţiile mai 

N t d t. • sus relatate. Este ceea ce, dealtfel, dă farmec
Q a re ac 181 şi autenticitate unei astfel de dezbateri. A fost, 

după părerea noastră, o veritabilă dezbatere 
de specialitate, la care participanţii au venit 

ştiind că se vor înfrunta opinii diferite. Toţi, fără excepţie, indiferent de deosebirile 
de păreri, au vorbit clorind din inimă binele teatrului românesc. 

ln acelaşi timp, atît în scrisorile citite la colocviu, cît şi în unele intervenţii 
şi-a făcut loc - şi era aproape inevitabil - şi un spirit poate prea subiecth·, 
uneori de-a dreptul pamfletar, s-a vădit şi lipsa de informare completă a unora 
dintre partici11anţi, au fost formulate aproximaţii, chiar inexactităţi. Redacţia se 
simte datoare să. facă unele precizări, care, nici ele, nu epuizează subiectul. Dealtfel, 
în introducere (pag. 40), redacţia invită la continuarea dezbaterii, ceea ce poate 
prilejui şi infirmarea inexactităţilor, şi precizarea aproximaţiilor. De pildă, deşi e 
adevărat că piesele cele mai importante ale lui Dumitru Solomon încă nu sînt 
cunoscute spectatorilor bucureşteni, nu e mai puţin adevărat că alte piese ale 
acestui dramaturg, din păcate cele mai puţin importante, sînt jucate, în ultimul 
timp, în mai multe teatre. Sau : Răceala lui Marin Sorescu a avut premiera abso
lută la „Bulandra", într-un spectacol de real succes. După cum, în ultimul timp. 
piesele lui Tudor Popescu au cunoscut o largă răspîndire, atît pe scenele din · 
Capitală cît şi pe acelea din alte oraşe. Adevărul este că multe teatre sînt real..: 
mente devotate dramaturgiei naţionale contemporane. 

ln acelaşi timp, problema esenţială, în convingerea noastră, rămîne aceea 
a raportului dintre numărul mare, mult prea mare, de piese modeste, pe care 
teatrele le joacă cu o generozitate demnă de o cauză mai bună, şi piesele cu 
adevărat importante a căror apariţie pe scenă intîrzie. Scriitorul român de· teatru 
nu numai că poate să scrie bine, dar chiar scrie bine. Piesele mediocre, de-a. 
dreptul proaste, sau acelea confuze, ceţoase, nu aparţin nici dramaturgiei, nici 
teatrului, ci maculaturii. Dar, dramaturgia autentică trăieşte acum, acum şi nu 
mîine, un moment bun. O direcţie principală a acestei deveniri este realizarea unor 
construcţii, unor arhitecturi dramatice de amploare, monumentale. Numim din 
nou Costandineştii, Ingerul bătrîn, Studiul osteologic... Hoţul de vulturi, Schim
barea la faţă, Europa, aport, viu sau mort, Regele desculţ, Platon, Diogene. La. 
cenaclul dramaturgilor s-a citit interesanta piesă a lui Naghiu, Misterul Aga
memnon. Recent, redacţia a primit spre lectură piesa (de fapt, două piese în cite 
cinci acte) Noaptea e parohia mea, de Alexandru Sever, senzaţională reconstituire, 
în cheia tragicului, a ascensiunii şi prăbuşirii hitlerismului, piesă la care autorul 
a meditat şi trudit 33 de ani. Se poate juca o piesă în 10 acte ? In două seri, da. 
Teatrul Naţional a jucat, pe vremuri, trilogia lui O'Neill Din jale s-a intrupat 
Electra, într-un singur spectacol ! Montarea acestor piese presupune, desigur, con
centrarea unor mari forţe artistice şi materiale. Această dificultate explică, în 
parte, intîrzierifo sus-amintite. Dar nu le justifică. Efortul merită să fie făcut, 
în luptă cu orice comoditate, cu orice inerţie. Teatrele, şi în primul rînd cele 
mai importante, trebuie să monteze aceste piese, cu cei mai buni regizori şi 
actori, dînd astfel puncte de altitudine maximă reliefului teatral. Pentru ca să. 
dea seama, acum, acum şi nu mîine, nu răspoimîine, despre acest momeni deose
bit al istoriei dramaturgiei naţionale. 

Problema rămîne deschisă. 

60 

www.ziuaconstanta.ro



Stagiunea: starea de fapt şi perspectivele imediate 

Fiindcă ne-am deprins să stabilim, de fiecare dată, în ce moment al sta
giunii ne găsim, o facem şi acum : au trecut şase luni din sezonul teatral, au 
mai rămas trei. După care, fireşte, teatrele vor străbate un timp de acalmie, de 
-0dihnă, de preocupări esţivale, de pregătiri pentru noul sezon ... 

Au trecut două treimi din stagiune şi (vedeţi paginile care urmează), acti
vitatea teatrelor continuă să fie nesatisfăcătoare. Nu în ansamblu, pentru că 
intotdeauna teatrele din ţară, deprinse cu alt ritm, cu altă supunere la efort 
şi, la urma urmei, s-o spunem deschis, cu altă conştiinţă a răspunderilor lor, 
restabilesc echilibrul veşnic deteriorat de unele teatre centrale şi (încă) fruntaşe. 
Da1·, în amănunt, iată, teatre cu două săli, cu colective mari, după şase luni de 
.sezon activ, au prezentat cîte cinci-şase premiere : ,,Nottara", ,,Bulandra", Naţional. 

Ce urmează, nu e greu de prevăzut. Cu cît intrăm mai adînc in vară, cu 
dt pofta, interesul publicului pentru teatru scad, cedînd locul altor (fireşti) 
preocupări privind timpul liber, cu atît se vor precipita evenimentele teatrale, cu 
.atît se vor înmulţi spectacolele, în scopul unic de a rotunji cifra de plan 
.a premierelor. Am mai trăit, cunoaştem, din păcate, fenomenul. In ultimele 
săptămîni ale stagiunii, în ultimele zile chiar, vor avea loc premiere mascate, 
.spectacole de familie, repetiţii generale cu public, sau cum vreţi să le numiţi, 
,care nu au rost decît pentru administraţie, în vreme ce spectatorii (şi critica) l!! 
vor putea înregistra, frecventa, judeca, abia la toamnă, ca realizări, de fapt, ale stagi
unii ce ·vine. Nu e cinstit. Nu e drept. Nu e eficient. Oricîte proteste ar atrage rîn
durile de faţă, să spunem lucrurilor pe nume:. ce argumente poate aduce un teatru, 
cu un colectiv complet şi categoric valoros, cu posibilităţi materiale egale altor co
lective din ţară, cum e Teatrul de Comedie, în sprijinul practicii de a-şi diminua 
71.Umărul de premiere pină într-atît, incît acum, după şase luni de stagiune, a pre
zentat doar două premiere ? Care premiere, iarăşi, s-o spunem deschis, raportate nu 
71.Umai la posibil'ităţile acestui colectiv, dar şi la realizările altor teatre de pi, 
cuprinsul ţării, nu reprezintă mare lucru. Şi, ducînd lucrurile mai departe, să nf! 
intrebăm : pot cele două spectacole, Rîsete în labirint şi Peţitoarea, constitui, ele, 
un program politic-educativ, o direcţie artistică pe care e dator să le aibă oricar6 
teatru, oricare colectiv artistic înscris sub semnul aceloraşi comandamente politico
.educative, care caracterizează viaţa spirituală a ţării noastre ? 

Am ales acest exemplu cu totul întîmplător. Putem alege şi alte exem
ple. Din păcate, exemplele nu ne lipsesc. Aşa cum, de bună seamă, nu lipsesc exem
plele pozitive, exemple de teatre care-şi fac datoria prompt, conştiincios, şi ale 
căror rezultate dau suma de bune realizări ale stagiunii. 

Datoria noastră este de a consemna împlinirile teatrelor. O facem întot
ăeauna, cu bucurie, dar şi cu sentimentul că împlinirile intră în firea lucrurilor. 
Real'izările, succesele nu reprezintă fenomene excepţionale, ci urmarea firească, 
obiectivă, a răspunsului pe care teatrele trebuie să-l dea investiţiei de încredere a 
publicului. Insă nimic şi nimeni nu ne poate împiedica (dimpotrivă, totul ne obli
gă) să înfăţişăm răspicat, deschis, fără menajamente, stări de fapt negative, care 
sînt simptomele unei vieţi teatrale anemice. 
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PIESA ROMÂNEASCĂ ÎN· PREMIERĂ ABSOLUTĂ 

TEATRUL DE STAT 
,,VALEA JIULUI" 
DIN PETROŞANI 

■ PLUTl\ MEDUZEI

de Marin Sorescu 

Data premierei : 13 martie 1980•. 
Regia: FLORIN FATULESCU. 

Scenografia : ELENA BUZDUGAN. 
Distribuţia: ŞERBAN IONESCU 

(Căţărătorul) ; ILIE ŞTEF AN (Insul 
11) ; DINU APETREI (Insul III) ; 
CORVIN ALEXE (Insul IV); VIR
GIL FLONDA (Insul VI) ; AVRAM 
BIRAU (Insul V) ; MIRELA CIOA
BA (Femeia) ; ARA FLAMANZEA
NU (Pasărea); MIHAI CLITA (Fo
tograful); FLORIN PLAUR (Tedis); 
MIRCEA PANIŞOARA (Metru). 

O platformă de dimensiuni reduse, în 
centrul căreia se înalţă, dominator, un 
trunchi de copac cu o coroană-mînă, 
mînă cu palma ridicată ca un avertis
ment ; o rachetă grosolană, tablă şi cîlţi, 
ca o jucărie stîngaci alcătuită, un balon 
caraghios, cu ochi şi bot de animal fe
roce, din bucăţi peticite, de sac, de care 
atîrnă lungi intestine de cauciuc, în fun
dal o pînză cu desene geometrice, sfîşi
ată parcă din copertina unui circ : e 
cadrul de joc, insolit şi sugestiv (sceno
grafie : iElena Buzgdugan), propus de o tî
nără echipă din Petroşani şi de regizorul 
Florin Fătulescu (tînăr şi el), pentru a 
reprezenta Pluta Meduzei (viziune dra
matică în două acte) de Marin Sorescu. 
Actul scenic temerar al· colectivului tea
tral din Valea Jiului, colectiv multă vre
me menţinut în anonimat, se cuvine pe 
deplin preţuit. Mai întîi, pentru iniţiativa 
de a fi scos dintre coperţile cărţii Pluta 
Meduzei, operă aparent uitată, care - ală
turi de Iona, Paracliserul, Matca, Există 
nervi - compune soresciana Setea Mun
telui de Sare ; apoi, pentru expresiva ei 
redare scenică, pentru realizarea unui joc 
frumos colorat, cu accente tonice puse 
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O vizualizare sugestivă, un joc uni

tar ... 

la locul potrivit, joc situat cu chibzuinţă 
la hotarul dintre satira veselă şi medita
ţia amară. In plin naufragiu existenţial, 
pe pluta unei lumi eşuate în derizoriu, 
se agită, într-o mişcare haotică, necon
trolată, inşi fără identitate, subordonaţi 
mecanic şi placid cîtorva lideri cu vă
dită autoritate absolută, convenţional nu
miţi Fotograful, Metrul etc. Un efort uri
aş, incomensurabil, o sarcină apăsătoare, o 
atmosferă irespirabilă, îi covîrşeşte, con
centrîndu-le energiile şi mobilizîndu-i la o 
necontenită, sisifică, acţiune : escaladarea 
copacului, saltul cătr� vîrf, cucerirea acestui 
cosmos vegetal, inaccesibil condiţiei lor 
de fiinţe tîrîtoare. Ca şi Iona, ca şi Para
cliserul, Pluta Meduzei este o parabolă 
cu tulburătoare şi multiple semnificaţii,. 
prin care poetul-dramaturg meditează, în 
dialog, despre raporturile Omului cu Lu
mea. •Parabolă al cărei vizibil înveliş sa
tiric ascunde un preţios sîmbure poetic, 
alegorie arborescentă ce înlănţuie serii 

· de metafore, cu multiple niveluri de in
terpretare. Prin tonurile şi formulările
unui limbaj de aparentă familiaritate co
tidiană. cu stereotipiile şi sintagmele ca
racteristice, autorul disimulează, într-o
scriitură deopotrivă de elaborată şi de
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rafinată, mari întrebări existenţiale, 
adînci meditaţii filozofice, amestec inso
lit de procedee ce dau un specific pro
nunţat acestei zone din dramaturgia sa, 
parcurse în urmă cu un deceniu. Inserţii 
poetice, fulgurante prin laconismul lor, 
monoloage reflexive, alambicate, medita
ţii despre Timp şi Durată, contingent şi 
peren, ciclic şi irepetabil, apoi, întorsă
turi prozaice, bruşte, de secular bun-simţ 
ţărănesc, pe fondul unei adînci şi calme 
cunoaşteri a lumii, dau fabulei soresci
ene şi tîlcurilor ei tiparele, clasice, ale 
unei poveşti filozofice, cu rezonanţe inci
tant contemporane. Piuta Meduzei este, 
în cele din urmă, un rechizitoriu ironic 
al aspiraţiei derizorii, o persiflare a ela
nurilor mistificate, rod al unor false per
spective ; un pamflet la adresa soluţiilor 
mincinoase, o proiecţie, în negativ, a 
erorii unei umanităţi alienate, prin inechi
tate şi exces tehnologic. Pluta imaginată 
de Sorescu este, de fapt, o miniaturală 
arcă a lui Noe, pe care s-au strîns exem
plarele negative ale unei lumi condam
nate de scriitor la dispariţie. Salvarea va
lorilor se află în mîinile Căţărătorului, 
supravieţuitor al naufragiµlui. Personaj 
exponenţial al condiţiei umane, Căţără
torul este un simbol al devenirii con
structive, al conştiinţei pozitive. Desprin
derea din sfera gravitaţională a intere
selor obtuze şi a scopurilor meschine, re
fuzul unei ascensiuni absurde, cre
dinţa în rostul lui pe pămînt fixează, în 
final, apologul clarificator, indispensabil 
acestei admirabile şi neliniştitoare scri
eri dramatice, înscenată, într-o cheie 
adecvată, de un grup entuz�ast de tineri 
absolvenţi, îndrumaţi de regizorul Fătu
lescu către dinamica ideilor, către o vizu
alizare sugestivă şi o interpretare sublima
tă. S-au obţinut coeziunea şi coerenţa unui 
joc unitar, de echipă, acordat la diapa
zonul ironic şi meditativ al poetului. 
Remarcabilă este caligrafia spaţială, to
pologia scenică, fidelă unui cod precis 
de semnificaţii ; mişcarea se desfăşoară 
pe linie orizontală, sinuoasă, cu indispen
sabile volute (căderea în „trape�', alune
carea în „capcanele" unui teren minat de 
laşităţi, delaţiuni, şi multe alte ta.re mo
rale), intersectată ritmic de o tendinţă 
ascensională, de încercări de verticalitate 
necontenit eşuate. in rolurile Inşilor de
terioraţi şi irecuperabili, au excelat Virgil 
Flonda, Avram Birău, Dinu A petrei ; 
Mthai Clita (Fotograful), instrument per
vertit şi corupător, ne convinge de rolul 
lui decisiv în ierarhia negativă ; s-au 
reţinut, apoi, atitudinile (mai puţin . re
plicile) lui Şerban Ionescu (Căţărătorul) 
şi 'Mirelei Cioabă (Femeia), pereche eternă, 
prefigurînd o umanitate ce tezaurizează 
speranţa în capacitatea omenirii de a su
pravieţui diverselor naufragii. 

Mira· Iosif 

■ LOGODNICL\

de L\I. Seut!r 

Data premierei : 16 decembrie 1979. 
Regia : MARCEL ŞOMA. Sceno

grafia: MUGUR PASCU. 
Distribuţia : DUMITRU DRACEA 

(Bunicul) ; ALEXANDRU ANGHE
LESCU (Matei Mateescu) ; GHEOR
GHE DOBRE (Andrei Mateescu) ; 
DUMITRU PETRESCU (Virgil); 
MIRELA CIOABA (Monica Mate
escu); MARINELA CATALIN 
(Aura) ; ŞTEFANIA DONCA (El
vira) ; PAULINA CODREANU (Coa
feza). 

Textul comediei lui Al. Sever pare un 
exerciţiu de respiraţie liberă, în contextul 
unei dramaturgii interesate de probleme 
grave şi cu mize importante. Un bunic 
uituc, un profesor trecut bine de prima 
tinereţe, o mătuşă grijulie, un burlac, 
prieten al casei, doi adolescenţi vioi şi o 
tînără foarte ciudată şi foarte frumoasă, 
iată personaje cu care o melo-comedie 
poate avea succe·s. Dacă replica este bine 
scrisă şi piesa potrivit ritmată, dacă si
tuaţiile comice nu sînt dintre cele obo
site, atunci putem căuta în text - cu 
şansa de-a nu ne întoarce cu mîinile 
goale - partea lui · de poezie şi preocu
parea moralizatoare a autorului. Comedia 
spumoasă are întotdeauna în subtext pri-
virea bonom amuzată a unui comedio
graf, care îşi observă destins, aproape cu 
plăcere, personajele, invitîndu-ne să le 
tratăm ca atare. Logodnica lui Al. Se
ver are orizontul comic luminos, vreme 
de 5 acte. Tonul meditativ al replicilor 
profesorului Mateescu îndulceşte întru
cîtva perspectiva, pe care unele scene ale 
piesei o deschid către o vie comedie a 
încurcăturilor. Piesa se adresează, în opi
nia mea, unui public tînăr, ca o lecţie 
de bună purtare şi de bună simţire, avînd 
datele care s-o facă convingătoare. 

Privită prin prisma spectacolului, Lo
godnica ne apare ca o comedie domestică : 
ecoul acţiunilor nu depăşeşte cadrul fa
milial, regizorul mizînd doar pe ridi
carea la verticală a întîmplărilor. Prin 
urmare, valenţele şi limitele spectacolu-
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lui petroşenean depind de modul în care 
actorii au izbutit să facă personajele ex
presive. Montarea e mediocră, ea aplati
zează dialogul Aura-Mateescu (personaje 
importante), întîlnirea celor doi nu devine 
semnificativă, schimbul lor de cuvinte nu 
trimite cu gîndul către metafora dorită, 
şi spectacolul cade în zona comediei de 
situaţie. 

Dumitru Drăcea, Mirela Cioabă, Gheor
ghe Dobre şi Paulina Codreanu îşi pun 
personajele în valoare cu inspiraţie, cu

haz, depăşind „oferta" momentului haz
liu. Aceste personaje au biografie şi 
identitate scenică, publicul sesizează con
sistenţa şi profesionalitatea acestor in
_terpretări, şi reţine, prin intermediul 
.acestor actori, virtuţile comediei lui AL Se
ver : vioiciunea şi inventivitatea dialo� 
gului, mobilitatea şi umorul întîmplărilor. 

Cînd actorii mai sus menţionaţi se află 
în scenă, reprezentaţia este agreabilă, 
vie, edulcorat-sentimentală cînd ni-i 
„prezintă" pe Elvira CŞtefania Donca) cea 
rămasă nemăritată, şi pe Virgil (Dumitru 
Petrescu), prietenul casei. Spectacolul 
restituie relaţia lor cu o „lipsă de pre
tenţii" care o şterge din atenţia publi
cului. 

Cadrul scenografic nu are nimic de 
_spus despre piesă, nici despre person�je, 
el nu este decît suma unor spaţii de joc, 
în care oricine, din oricare piesă despre 
oameni de azi, poate intra fără vreun 
risc, ba cihiar cu cîştig. Caracterul ne
utru, lipsa de culoare a scenografiei, gre
vează, cum este şi firesc, asupra specta
•colului, lipsindu-l de semne particulare. 

Antoaneta C. Iordache 
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,,Logodnica" 
pe scena din 
Petroşani, 
o comedie
a încurcăturilor ...

TEATRUL „NOTTARA" 

SENTIMENTE 
SI NllFTL\LINl\ 
-t 

de Sidonia Drăguşanu 

Data premierei : 19 martie 1980. 
Regia: MIHAI BERECHET. Sce

nografia: ELENA PATRAŞCANU
VEAKIS. Muzica : H. MALINEANU. 

Distribuţia: LUCIA MUREŞAN 
(•Femeia în gri) ; MARGARETA 
POGONAT (Florenţa) ; DORIN 
MOGA (Pompilian) ; ION SIMINIE 
(Sofronie) ; V AL. SANDULESCU 
(Voiculescu); LUCIAN DINU (Su
ciu) ; CONSTANTIN BREZEANU 
(Picki) ; MARGA BARBU (Mara) ; 
IOANA CRACIUNESCU (Coca); 
VALERIU ARNAUTU (Ţundrea); 
LIA ŞAHIGHIAN · (Dina) ; ION 
PORSILA (Negustorul). 

O comedie „antisentimentală" scrisă, 
totuşi, cu sentiment şi, mai ales, jucată 
cu sentiment - aceasta este ultima lu
crare a scriitoarei Sidonia Drăguşanu, pe 
un subiect de „ilustrată de bal" de pe 
vremea bunicilor, cu nostalgia primului 
vals, fiorul primei declaraţii de „iubini 
eternă", apoi regrete, multe regrete că 
viaţa nu �e desfăşoară aşa, ci în contraste, 
cîteodată dure, flagrante, aproape drama
tice. Gingăşia şi umorul autoarei sînt 

www.ziuaconstanta.ro



blînde - nu-şi rîde de eroină, care s-a 
îndrăgostit de un erou de „ilustrată", 
nu-i plînge nici pe bărbaţii cam indife
renţi, cam uituci, cam ridicoli, care trec 
repede peste asemenea nostalgii, aliniaţi 
prea grabnic, şi poate pe drept, la carul 
cam greu al vieţii. Sînt, toţi, aşa cum 
sînt

t 
şi dacă nu mai avem a pline între

bări în această poveste de romanţă, avem 
a constata, în schimb, că în ultima piesă 
nu se problematizează, nu se deschid 
dosarele unor cazuri morale şi ale unor 
implicaţii sociale din altele pe care h1 
ştim, ca Fiicele şi Intîl'nire cu îngerul,
ci totul rămîne între coperţi de album, 
puţin ,desuet, puţin ireal, cu adevărul de 
naftalină al unei epoci pe care-o pri vim 
niţel r,niraţi, şi : oarecum nedumeriţi. Să 
fie de vină epoca de-acum, care ne-a 
obişnuit cu adîncirea dosarelor, sau în
tr-adevăr romanţa n-are nevoie, cite

. odată, de mai mult, pentru un avertisment 
sentimental? 

La „Nottara" specţacolul se joacă în 
tonuri calde, cu trăiri adevărate, pFea 
adevărate din partea Florenţei, în care 
o ,:emarcăm încă o dată pe excelenta ac
triţă Margareta Pogonat, distribuită mai 
des pe „scena mică", deşi toate însuşi
rile ei dramatice o cheamă pe scena mare, 
cu un rol mare ; şi cu uşoare tuşe li
rice, sau semi-caricaturale din partea 
grupului masculin, unde portretizează ceva 
Val. Săndulescu, Ion Siminie, Constantin 
Brezeanu, Lucian -Dinu. Mai rece decît o 
-ilustrată trandafirie, Dorin Moga în Pom
pilian. Dar cu mult tact în a conduce 
povestea, inteligent şi cu \.m surîs de 
ironie blindă, Lucia Mureşan în Femeia 
în gli. 

Margareta Pogonat şi Lucia Mure
şan 

Stăruie impresia, că regizorul Mihai 
Berechet putea citi piesa în notă mai 
teatrală decît teatrul romanţei, şi mai 
distanţat. In orice caz, a pus prea mult 
sentiment într-o comedie „antisentimen
tală". Decorul Elenei Pătrăşcanu-Veakis 
are parfum;-11 nostalgiei. 

C. Paraschivescu

PIESA · ROMÂ.NEASCĂ ÎN· NOI VERSIUNI SCENICE 

TEATRUL DE �TAT D_IN ARAD 

UN PL\HL\R .CU SIFON 

de Pa11I Euerac 

· Data premierei : 14 martie 1980,
Regia: PAUL EVERAC. Sceno

grafia : VLADIMIR POPOV .. Costu
mele: GA,BRIELA NAZARIE. 

Distributia : LARISA STASE 
,MUREŞAN (Magda) ; ION PETRA
CHE (Nuţu). 

• Paul Everac şi-a pus în scenă, la Arad,
ultima sa piesă, Un pahar cu sifon, vă
zută de mine în premieră absolută, la
teatrul ·craiovean. M-am întrebat dacă
gestul autorului şi-ar găsi motivaţia în
tr-o nemulţumire a sa, datorată specta
colului din Craiova. Motivele autorului
cred că au fost strict sentimentale. Paul
Evera� şi-a petrecut copilăria şi adoles
cenţa în. Arad, şi el se simte şi azi, cînd
îl revendicăm ca o valoare a dramaturgiei
naţionale, cetăţean al Aradului, un fiu al
acestui frumos oraş ce-şi sprijină arhi
tectura sa barocă pe malul Mureşului. De
altfel, revenind la spectacolul · autorului,
acesta nu spune nici mai mult, şi nici
mai multe, decît cel · de la Craiova. Şi
totuşi, el se arată a fi oarecum altfel, dar
nu în zona semnificaţiilor, ci în aceea a,
semnelor strict teatrale. Ma,i întîi, aut9�
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Ion Petrache şi Larisa Stase-Mure
şan 

rul-regizor ·a cerut, cu bună dreptate,- o 
localizare , mai clară de la scenografie. 
Drept care, alături de o bancă sau o 
masă d� restaurant; o locuinţă elegantă 
sau. o cameră de burlac, apai:- în fundal 
machetele Casei Scînteii, ale unei mînă
stiri, .sau ale u_nor arhitecturi moderne de 
blocuri. Apoi, jocul însuşi al actorilor La
risa Stase Mureşan şi Ion· Pet'rache ca
pătă alte valenţe psihologice, fiind vorba 
de alte naturi şi alte maniere de inter
pretare şi, în primul rînd, de o con
ducere regizorală mai pătrunzătoare şi 
mai. cuprinzătoare. 

Larisa Stase Mureşan
1 

în Magda, scoate 
în evidenţă cu mşi multă coo.secvenţă 
cochetăria personajului, prin gesturi în
văluitoare şi feline,. dar, poate ,din această· 
cauză, interpretarea sa pierde din ro
busteţe, iar mişcările calculate, pozeJ.e 
-'-. orice cochetă pozează• - nu trădează 
tentaţia suicidară şi nu pregătesc a(!tul 
sinuciderh. Mişcarea actriţei are natura
leţe, dar 1;m şi bogăţia de nuanţe afective 
pe care i-o cerea rolul - unul dintre cele 
mai interesante personaje feminine din 
literatura noastră ,:Jramatică. D.e asemenea, 
inflexiunile vocii mi s-au părut cam 
prea căutate ; ea nu a realizat o unitate 
tonală. printr-o gradare 'mai atentă între 
acut şi �rav. Spunem şi aceasta, pentru 
că am constatat că posedă o voce bine 
timbrată, calitate pe care am fi dorit-o 
exploatată din plin. 

Partenerul său, Ion Petrache, j.n Nuţu, 
interpretează · un rol mai puţin dificil; 
fiindcă personajul este construit de autor," 
din necesităţi de contrast; pe o .singură 
dominantă sufletească, aceea a împăcării 
cu sine, şi, prin urmare, a siguranţei de 
sine. Realizarea actorului este mai 
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unitară, dar aşa cum am spune că cercul 
este mai unitar decît triunghiul, căci el 
joacă un personaj fără reacţii, scump la 
vorbă, şi fără nici un fel de deplasări 
comportamentale. 

Spectacolul nu a fost lipsit de ritm şi 
de nerv, dar nu a devenit, totuşi, destul 
de nervos, chiar- în măsura în care tre-
buia, şi cum o cerea textul. Aici, regi
zorul Paul Everac nu s-a ridicat, evident, 
pînă la meşteşugul autorului, dar cum 
foarte binele a fost dintotdeauna duşma
nul binelui, s-ar putea ca imaginea cri
ticului cu privire la noua ipostază a au
torului să fie prea exigentă şi întru
cîtva nedreaptă. Să mai vedem. 

Constantin Radu-Maria 

TEATRUL G I U LE STI 

CUM S-L\ FilCUT 
DE·-L\ Rl\ML\S 
CL\TINCL\ 
F/lTl\ HilTRÎNl\ 

de Nelu Ionescu 

Data premierei : 20 martie 1980. 
Regia :, EUGEN TODORAN. De

coruri : DANIELA CODARCEA. 
Costume : EUGENIA BASSA CRIŞ-
MARU. 
. Distribuţia : ROZINA CAMBOS 
(Catinca) ; AS'ERA · DAN (Dirigin
ta); MARIA PATRAŞCU (Olimpia); 
ILEANA CODARCEA �Croitorea
sa) ; MIRELA NICOLAU (Ilţana) ; 
COSTEL GHEORGHIU (Procuro
rul); GELU NIŢU (Andu); ADRI
AN VIŞAN (Doctorul) ; MIRCEA 
CRUCEANU (Conferenţiar Atana
siu) ; MIRCEA N. CREŢU (Mihai) ; 
MIRCEA DUMITRU (Primarul). 

Apariţia pe afişul teatral bucureştean a 
piesei lui Nelu Ionescu Cum s-a făcut
de-a rămas Catinca fată bătrînă este 
încă. o dovată a dragostei ce o poartă 

www.ziuaconstanta.ro



- cu e-xemplară consecvenţă . Teatrul
Giuleşti dramaturgiei româneşti contem
porane. Numele autorului . nu este stră�.
in bunului, harnicului teatru. ·Ne amintim;
cu plăcere, că în urmă cu vreo treispre
zece ani, tot pe scena de la Giuleşti, s-a 
jucat, cu mult succes, . ş� scrierea de de
but în dramaturgie a lui Nelu Ionescu, 
Neîncredere în foişor. Nu ne îndoim că 
povestea, adevărată şi tonică, în desfăşu
rarea ei dulce-amăruie, pitoresc-drama
tică, a Catincăi, va depăşi succesul îi;i- . 
tîmplărilor cu iz poliţist din ... foişor. Ne. 
sprijinim afirmaţia îri.tîi, bineînţeles, pe 
virtuţile textului publicat, vara trecută, 
în revista noastră *. Drama autentică a 
Catincăi, a cărei aspiraţie la o căsnicie 
întemeiată pe o drago,5te adevărată ră
mîne neîmplinită ; suita elementelor ca
racteristice comportamentului uman, mo
ral şi social din prezentul nostru socia
list ; accentele critice la adresa anomali
ilor ce favorizează situaţiile nefireşti ale · 
însingurării - iată cîteva punct!=! de inte
res forte ale piesei. Despre acestea s-a 
vorbit pe larg, tot în paginile revistei, cu 
prilejul premierei absolute de la Naţio
nalul din Iaşi**. 

,Prevestirea succesului de public pe car:e 
îl va înregistra, neîndotos, şi versiunea 
bucureşteană a piesei se sprijină apoi pe 
calităţile spectacolului giuleştean în care 
emoţiile izvorîte din tristeţe se cristali
zează convingător. 

Semnată de acelaşi Eugen Todoran 
(care a asigurat şi regia spectacolului ·de 
la Iaşi), reprezentaţia echipei de la Giu
leşti are meritul �e a fi înfăţişat pa
tetica confesiune a Catincăi în datele ei 
definitorii : cu sinceritate şi simplitate,• 
cu l'luioşie 'şi căldură umană, fără nici o 
exagerare sau violentare a moti velar ce 
determină naşterea şi elucidarea „cazu
lui". S-a evitat tonul melodramatic, iar 
desfăşurar:ea cursivă şi firească, echili
brată, a întîmplărilor incită. la meditaţie 
fără să · smulgă proţeste sau lacrimi. In 
lăudabila încerc�i:e de a se împleti orga
nic Şi armonios elementele de comedie cu 
cele de dramă, s-a . estompat,• însă, ne- . 
dorit, nota de gravitate a subtextului. 
Spectacolul· nu relevă suficient de preg
nant trimiterile autorului la planul dez
baterii de idei, la motivul fundaII].ental 
al responsabilităţilor, într-un domeniu 
atît de fragil �um este cel al sentimente- · 
lor. Dar ... 

şi :f;ără o atitudine regizorală, puter
nică şi· ferm angajati\. în reliefarea eul-

* ,,TEATRUL" nr. 6/1979.'
** ,,TEA71RUL" nr. 10/1979.

• 

Mircea · Nicolae Creţu şi Rozina 
Cambos 

pabilităţii umane şi sociale - şi fără un 
răspuns expresiv. la întrebarea conţinută 
în titlu : cum s-a făcut de . a rămas ... -
publicul ce se întruneşte la acest 
spectacol ·va urmări, totuşi, cu in
teres şi satisfacţie (chiar şi sub 
această formă a • u�ei povestiri „pe 
orizontală", limpezi şi temperate) apelul 
fierbinte al autorului la încredere şi la 
t.andreţe, în numele căruia acţionează
eroii.

Publicul va aprecia sigur, în primul 
rînd, aşa cum· e şi firesc, chipul generos 
al • protagonistei, înfăţişat cu since
ritate, cu farmec df Rozina Cambos. 
In faţa acestei partituri dramatice difi
cile, de largă respiraţie şi de mare com
plexitate, tînăra actriţă a r_ămas . cu da
torii neachitate la capitolul dezvăluirii 
adîncimilor psihologice, al desenării mai 
viguroase, mai spectaculoase, atît a entu
ziasmelor cît şi a decepţiilor ce survin 
pe scara vieţii perşonajului. Un portret 
i::omplet, convingător şi expresiv, cu o 
diagramă a sentimentelor şi a _ps�hologiei 
excelent, inteligent şi precis nuanţate, rea
lizează Gelu Niţu în Andu . 
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Tipuri diferite, 'bine surprinse în da
tele lor (sumare, dar definitorii ale ,ipo
stazelor propuse de autor) izbutesc : Ileana 
Codarcea, Maria Pătraşcu, Astra Dan, 
Mircea Creţu, Costel Gheorghiu, Adrian 
Vişan, Mircea Dumitru şi Mircea Cru
ceanu. 

-Valeria Ducea 

TEATRUL MUNICIPAL 
DIN PLOIEŞTI 

ÎNTR-UN· BL\ZL\R 

SENTIMENTAL 

· de Ion Minuleicu

Data premierei : 16 februarie 1980, 
Regia : HARRY ELIAD. Sceno

grafia: VINTILA FACAIANU. Mu
zica : FLORIN COMIŞEL. Prelucrare 
şi adaptare scenică : SANUU 
ANASTASESCU şi HARRY ELIAD. 

Distributia : DUMITRU . FURDUI 
(Titu' Micşoreanu) ; SILVIA. NA
STASE (Cocuţa Micşoreanu) ; EF
TIMIE POPOVICI (Ion Marian) ; 
MANUELA MARINESCU-CODRAT 
U)oamna Noemi).; HORIA GEOR
GESCU (Domnul Cuţui) ; GEORGE 
GEORGESCU, ŞTEFAN CHIVU (Un 
jandarm rural); CATAL1NA VOR> 
NIC (Florica). 

Schimbîndu-i ţitlul iniţial, autorii „pre- . 
lucrării" (cam echivoc termeh !), Sandu 
Anastasescu· şi Harry Eliad, au subliniat, 
dintr-un· bun · început şi, probabil, deli
berat, tenta eteroclită a acestui spectacol, 
la jumătate de drum între teatrul obiş
nuit şi comedia muzicală ; ,,bazarul" este 
un loc în care se găsesc de toate, adesea 
nu lucruri de cea mai bună calitate, în
tr-un „bazar" se satisfac cu aproximaţie 
mai toate gusturile, în fine - la un „ba
zar" nu te duci cu pretenţii cine ştie ce. 

Şi cam aşa se întîmplă lucrurile în 
spectacolul de la Ploieşti : există în el 
şi Minulescu (chiar titlul actualei versiuni 
ii aparţine, preluat însă dintr-u_n alt con
text), există şi muzică (agreabilă, com
pusă de Florin Comişel), există momente 
de umor căldicel, fără nici o intenţie 
caustică, ca şi calupuri mari de dialog 
sprinţar, dar plat, există -. bineînţeles -
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• Allegro ma non troppo.

teatrul prin toate componentele sale tra
diţionale (actori, decoruri, costume) şi 
există - mai ales şi cu prea multă pri
sosintă - intervenţiile cupletistice dato
rate · lui Sandu Anastasescu şi Harry 
Eliad. Rostul lor artistic este destul de 
nebulos : dacă au vrut să fie pretexte de 

· ,,distanţare'' (să nu pronunţăm aici cu
vîntul „Brecht", căci n-are nici o· legă
tură) faţă de text, nişte ghilimele pe care 
psihologia modernă le reclamă faţă de 
mentalităţi la modă acum mai bine de 
jumătate de veac, atunci erau inutile, căci 
n-au reuşit să fie decît nişte clipiri din
ochi complice adresate unui public care, 
oricum, n-ar fi avut cum să cadă în 
plasa unei „contopiri" sufleteşti 'CU desti
nul şi tribulaţiile personajelor din scenă. 
Mai treacă-meargă, dacă s-ar fi dorit 
doar un suport verbal pentru muzică, ne
apărat necesară - să zicem (?!) - pen
tru sensibilizarea gusturilor moderne. Dar 
atunci, aş fi preferat să ascult chiar ver
suri din Minulescu (foarte de succes în 
muzica uşoară, dacă judecăm după „top"-' 
urile ultimilor ani), sau măcar un „mon
taj", ceva, acolo, care să-mi amintească 
în vreun fel de parfumul lor ,atît de per- .
sonal. Nu a fost cazul. Şi atunci, de ce 
„cupletele'', de ce „prelucrarea" ? Şi cine 
maţ e autorul, în drept şi drepturi ? Pe 
coperta programului, ni se afirmă că este 
Ion Minulescu, şi doar dintr-o pagină 
interioară aflăm că mai sînt înl!ă doi. 

Dar să ne reîntoarcem la piesa şi spec
tacolul propriu-zise. Allegro ma non
troppo nu este, cred, cea mai bună piesă 
a l.ui Minulescu, fiind destul de marcată 
de gustl.!1 pentru convenţional al " epocii 
(premiera absolută, în 19217) : într-un „tri
unghi" cît se poate de clasic, încornoratul 
va fi de două ori înşelat, căci - deşi îi 
surprinde pe amanţi în flagrant delict -
va persista în naivitatea sa, indus în 
eroare de o adevărată scenă de „teatru 
în teatru" (căci, evident, amorezul• noro
cos şi pliµ de resurse este un tînăr dra
maturg de viitor). Pe această canava 
destul de subţire, colorată ici-colo de cî
teva accente • de satiră socială o regie • 
imaginativă, mai îndrăzneaţă în' do�eniul 
ei strict de creaţie, ar fi reuşit bănuiesc 
un spectacol mai antrenant şi .'._ în orie� 
caz - mai decis stilistic. Dar, asumîn
du-şi şi această sarcină, Harry Eliad nu 
a fost decît corect şi tern. Molcomeala 
generală_ s-a mai ri�ipit întrucîtva graţie
efor.tulm actorilor, dmtre cei mai buni ai 
colectivului ploieştean : Dumitru Furdui 
(mai puţin strălucitor decît altădată) Sil
via Năstase, Eftimie Popovici Ma�uela · 
�arinescu�Codrat, Horia Georg�scu, Cătă
lina Vormc. Ei au „salvat" golurile de 
acţiune şi rt;gie, şi au acoperit - pe cît 
puteau - imperfecţiunile @enzii sonore 
care îi acompania. 

Dinu Kivu 
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CLASICII 

TEATRUL NATIONAL 
,,VASILE .ALECSANDRI" 
DI N IAŞI 

COPIII SOL\RELUI 

d� Maxim Gorki 

Data premierei : 23 februarie 1980. 
Regia : SORINA MIREA. Sceno

grafia: ANDREEA IOVANESCU. 
Traducerea :" EMMA BENIUC. 

DistribtJ,ţia: DIONISIE VITCU. 
(Protasov) : CORNELIA GUEOR
GfilU (Liza) ; VIOLETA POPESCU 
(Elena. Nikolaevna) ; TEOFIL V AL
CU (Vaghin); SERGIU TUDOSE 
(Cepurnoi); DESPINA MARCU 
(Melania) ; PUIU VASILIU (Nazar 
Andreevici) ; GELU ZAHARIA (Mi
sa) ; IOAN CHELARU (Egor) ; 
ANTOANETA GLODEANU (Avdo
tia) ; ALEXANDRU BLEHAN (Tro
şin) ; SILVIA POP A (Antonova) ; 
CONSTANŢA LERCA (Fima); 
SAUL TAIŞLER (Roman) ; ADRI
AN TUCA fDocto'rul). 

Pînă la un punct, Copiii soarelui este 
o piesă destul de cehoviană : prin atmo
sferă, prin senzaţia de spaţiu închis, de
unde evadarea este imposil;lilă, prin com
portamentul oscilant al personajelor, aca
parate de micile sau marile lor aspira
ţii, traumatizate de ineluctabilele lor ra
tări, şi măcinate de irepresibilele lor ne
vroze, prin - mai ales- acea inconfun
dabilă poezie tristă, pe care o degajă via
ţa inutilă a acestor suflete . de pripas.
Numai că, la Gorki, în această piesă din
1905 (,,scrisă în fortăreaţa Petropavlovsk,
între ,16 ianuarie şi 20 februarie, anul
1905"), politicul irumpe, brutal, -în mono
tonia cotidiană. Monotonie pe care nu o
puteau destrăma nici iubirea fără spe
ranţă a 1>ictoi·ului Vaghin pentru vir
tuoasa Elena Nikolaevna Protasova, nici
pasiunea dezlănţuită şi adoraţia oarbă a
Melaniei Cepurnoi pentru cel veşnic cu
capul în nori .Pavel Feodorovici Protasov,
nici chiar sinuciderea lui Boris Nikolae
vici Cepurnoi, adus Ia exasperare de in
stabilitatea maladivă a Lizei Protasova:
S-a observat, cred, că · personajele inves-

PE SCENĂ 
tesc în iubire aproape toate resursele lor 
sufleteşti, investiţie ce se dovedeşte, fără 
excepţie, falimentară. Dar, fireşte, nu în 
aceste conflicte de natură sentimentală 
(Vaghin o iubeşte pe Elena; care nu-I 
i.ubeşte ; Elena îşi iubeşte soţul„ care nu-i
dă atenţie ;· Melania îl iubeşte pe Pavel,
care ... ) stă intere1\ul piesei, chiar dacă
ele sînt simptomatice pentru o anumită
stare de spirit. Treptat, centrul de greu
tate se deplasează de la „stăpîoi'.' la 
,,slugi", adică de la firile complicate, ul
trasensibile, Ia cele rudimentare, agre
sive. Cuplul Egor-Avdotia este, în _mod 
evident, replica parodic�grotescă a cuplu
rilor amintite mai sus : lăcătuşul Egor 
îşi iubeJte şi el, în felul lui, nevasta, 
ceea ce nu-l împiedică să o bată - cînd 
e beat, adică zilnic. Fima, fata în casă, • 
nu urmăreşte decît să se căpătuiască, în 
care scop îşi „vinde", cu nonşalanţă, pro
tectorii. Umanitatea, pare. să spună Gorki 
în Copiii soarelui, este în mare, acută 
suferinţâ. 

Titlul piesei apare, în acest fel, încăr-· 
cat cu o ironie amară. ,,Idealistul" Pro-. 
tasov este cum nu se poat_e mai ridicol, 
dovedind 6 totală incapacitate de a în
ţelE!ge ce se întîmplă în jurul lui. Ple
doaria sa pentru valorile umane seamănă 
cu motivul leibnizian al celei mai bune 
dintre lumile posibile. Piesa lui Gorki 
este, hotărît lucru, o piesă sumbră ; a
utorul refuză eroilor săi orie� alternati
vă, orice opţiun�. 

Faţă în faţă cu acest text dificil, tînăra 
regizoare Sorina Mirea I-a tratat - în
cercînd o "recuperare" din perspectiva 
modernităţii - ca pe o farsă tragică. 
Regizoarea a ţinut, de ·asemenea, se�ma şi 
de caracterul discontinuu al piesei (ca şi 
alte opere dramatice gorkiene, Copiii soa
relui poartă subtitlul „scene"), dozînd abil 
intrările şi ieşirile personajelor, frag
mentînd spectacolul, alternînd „timpii 
morţi" cu scenele de înaltă tensiune. Dar 
intuiţia cea mai profundă a direcţiei de 
scenă mi se pare preocuparea de a pune 
în valoare protestul împotriva agresivi
tăţii, a vi.ole!1ţei : reacţia aproape visce
rală a Lizei, la scenele de stradă Ia care· 
asistă, este unul dintre momentele de vîrf 
ale spectacolului. Şi dacă îi putem repro
şa regizoarei faptul de a fi ocultat unele 
dintre valenţele umaniste ale textului, 
trebuie să-i recunoaştem meritul de a fi 
făcut ·- oarecum ca o compensaţie -, 

· din oroarea _faţă de violenţă, una dintre
componentele fundamentale ale mesaju
lui. Altfel, spectâcolul e conceput într-o
viziune de o căutată ambiguitate, Ia care
contribuie, în mare măsură, şi decorurile
realizate de Andreea Iovănescu ; mobile
disparate, . dispuse pe postamente de di-
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ferite înălţimi, nenumărate ceşti de ceaî, 
samovare (cel puţin patru, dacă am nu
mărat bine), dau, una peste alta, senza
ţia . că ne aflăţn la un stand de la 
,,Marohe aux Puces". Se adaugă la aces
tea o risipă de perdele, preşuri, feţe de 
masă, huse, printre care interpreţii efec
tuează un fel de slalom, cu un înalt grad 
de periculozitate. Neinspiratei structurări 
a spaţiului scenic i se pun� capac (la 
propriu), în tabloul final, cînd o ,imensă 
plasă coboară şi îi acoperă pe cei con
damnaţi de mersul implacabil al istoriei, 
metaforă de o vizualitate ţipătoare, şi ne · 
putem cliiar întreba, .dacă, nu .cumva, 
regizoarea şi-a propus aici să denunţe, 
„din interi or", o modalitate de rezolvare 
scenică a coriflictull\i dî-ama,tic;, modali
tate de o convenţionalitate frapantă. De
servită de scenografie, Sorina Mirea a 

beneficiat, în schimb, de aportul unei e
chipe actoriceşti omogene, conferind mi
crouniversului uman al ,piesei coerenţă 
şi autenticţtate. Cornelia Qheorghiu ex
primă nuanţat 'răvăşirea interioară, du-· 
rerea indicibilă a Lizei ; Sergiu Tudose 
e sensibil şi convingătm· în nefericitul 
Cepurnoi, ca şi VioJeta Popescu, în Elena 
Nikolaevna. De o remarcabilă sobrietate 
sînt atît Dionisie Vitcu în rolul derutatu
lui şi derutantu_lui Protasov, cit şi Teofil 
Vâlcu în acela al pictorului Vaghin. O . 
actriţă care s-a afirmat puternic în ulti
ma vreţne pe scena ieşeană, Despina M{lr
cu, face din nou, în Melania, dovada su-
perioarei sale înzestrări, dar o face cu 
un fel de „furie" care se cerea, pe alo
curi, temperată. In Egor, Ioan Chelar-u 
este. excelent, cu deoseBire în momentele 
de dezlănţuire qarbă a brutalităţii. Două 
compoziţii violent contrastante ne propun 
Silvia Popa şi Constanţa Lerca : prima 

întruchipează dădaca „de tip vechi", sim
bol al unei ordini sociale în curs de pră
buşire, cea de a doua, pe servitoarea „de 
tip nciu", răzgîiată, ireverenţioasă, lipsi
tă de scrupµle. Numai lucruri bune se 
pot spune despre interpreţii rolurilor de· 
mai mică întindere (cu excepţia lui 
Alexandru Şlehan, C!3-re face - stîngaci 

· - doar un act de pr�zenţă), şi i-am nu
mit astfel pe Gelu Zaharia, Saul Taişler,
Puiu Vasiliu,. Antoaneta Glodeanu, Adri
an Tuca.

Copiii soarelui e un spectacol inl!itant,
în care regizoarea şi-a asumat, cu bună .
ştiinţă, riscuri mari ; cu {in plus de cla
ritate şi rigoare, spectacolul ar fi fost
mai mult decît un „cou_P, d'essai".

Alexandru Călinescu 

10 

TEATRUL MUNICIPAL 
„MARIA FILOTTI" DIN BRĂILA 

DIL\LOGURI 
ÎNTRE EXILL\ŢI 
de Bertolt. Brecht 

Data premierei : 29 februarie 1980. 
Regia şi scenografia : GHEORGHE 

MILETINEANU. 1n româneşte de 
ILEANA LITTERA şi GHEORGHE 
MILETINEANU. 

Distribuţia : BUJOR MACRIN, 
MARIN BENEA şi MARILENA 
NEGRU. 

Gheorghe Miletineanu a împlinit un act 
de cultură cînd. a tradus şi a pus în sce
nă, la Teatrul din Brăila, Dialogurile
între, ex'llaţi, unul dintre textele lui Brecht 
date publicului, după moartea autorului, 
de către editurile şi teatrele din R.D.G. 
E un act de cultură, pentru că opera lui 

. Brecht jucată la noi se îmbogăţeşte cu 
un text . dramatic de profundă semnifi
caţie .ideologică şi artistică. Intîi, pentru 
că aruncă asupra operei cunoscute de- noi 
pînă acum o lumină nouă. Se ştie că 
lui Brecht i s-a adus, cîndva, învinuirea 
de tezism. iBrecht a răspuns formulînd 
teoria teatrului didactic. Dialogurile ne 
fac cunoscut un autor care adînceşte 
contradicţiile în planul ideilor pînă l'a 
:11timele_ consecinţe, folosind deopotrivă 
mdoiala metodologică şi apodictica, pentru 
a formula adevăruri general-umane. De
sigur, aceste metode nu sînt decît impli
cite aiitudinilor celor două persoane care 
dialoghează şi care se exprimă oarecum · 
asertoriu şi aparent întîmplător ca ve
nind vorba" � dar aceasta ţin� de arta 
scrierii: c�ci artă faci c;înd 'implici nece
sarul :n Jocul aparent al intîmplărilor ; 
aci sta" de fapt,_ forţa de seducţie inte
lectuala a acestet opere unice, capacitatea 

. sa de .a persuada conştiinţa noastră mo
ral-politică. 

Reda<::tate de autor în perioada exilului• 
său în �inla�da, <;1ceste Dialoguri... sau, 
cum -�una celalalt titlu al cărţii proiectate, 
Opini}le . unui om fără importanţă formu�
late mtr-o epocă de măreţie, sînt ironii 
cu scopul declarat de . a dezumfla frazeo
logia oficial politică a unei Germanii or
bite. de orgoliu şi de a indica demasca
tor situările false ale unora care fie din 
oportunism, fie din lene de a gî�di, tră� 
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iese şi gîndesc în tiparele · comode ale 
unor cuvinte lipsite ele miezul pe care li 
1-ar putea da referenţa .realităţii, cuvinte
ce îşi găsesc unicul sens, cel operatoriu,
în construcţia unei ideologii în sine, ce
ascunde1 mistifică sau eludează lumea
aşa cum e.

Dialogurile sînt şi nişte scurte radio
grafii politice şi morale ale stării istoric
obiective a unei Germanii rătăcite in ideo
logia supraomului, luminînd adevărata şi 
trista stare de lucruri de dedesubtul a
eestei aparenţe, în care trăieşte şi mun
eeşte orriul obişnuit ; totodată, ele fixează 
două tipuri umane, ce ·se ,definesc pentru 
noi intelectual, moral şi politic :. inte- • 
lectualu�, cu caracteristica sa obişnuită, 
scepticismul, şi muncitorul cu viguroasa 
sa încredere în · viitorul comunist. Două 
tipuri· umane exprimînd două clase so
dale ostracizate de orice regim politic 
totalitarist, atît de diferite, dar atît de 
utile una alteia. in Dialoguri, idealismul 
subiacent scepticismului intelectualului, dar 
şi spiritul său cercetător, îndoiala metodo
logică se întîlnesc cu realismul frust al 
muncitorului, cu·încrederea sa în nelimita
rea scopurilor practice, şi ambele converg 
într-o atitudine comună de J)ersiflare a na
zismului, în fond a oricărui totalitarism. 
Protagoniştii sehimbă vorbe cu tîlc pe o 
mulţime ae teme ale căror titluri parcă 
anunţă nişte 'prelegeri. 

ln spectacol, aceste teme sînt scrise pe 
nişte pancarte ce vor fi ridicate, una după 
alta, deasupra scenei, ca nişte titluri de ca
pitole vorbite. Iată 'cîteva titluri : Despre 
cultură, Despre trista soartă a ideilor mari, 
Despre noţiunea de• bunătate, Despre pu
ritanism, Despre setea de libertate, · De-

spre teama de haos şi teama de a gîndi, 
· Despre stăpînirea de sine, Despre rasele
superioare şi supremaţia mondială ; teme
dezbătute acid, în cascade de paradoxuri
sclipiţoare, de fine observaţii morale şi
politice. Aşa, de pildă, în Despre umor :
„intr-o · ţ_ară fără· simţul umorului nu se
poate trăi ; darmite într-o ţară în care
nu poţi trăi fără simţul· umorului", sau
·observaţia morală : ,,E ceva putred
într-o ţară în care egoismul e condam
nat", 'sau, iată, o ironie, sceptică: ,,Bur
ghezia n-are de pierdut decît banii" etc.

Dar să revenim la spectacol. Gheorghe 
Miletineanu a avut înţelepcîunea să re
ducă la surdină elocvenţa gesturilor acto
rilor şi a păstrat o oarecare I",lrcimonie 
în privinţa decorului, acestea pentru a 
lăsa spectatorului un canal de recepţie 
cît- mai curat pentru conţinutul ideatic şi 
expresiv al textului. 

Actorii · Bujor Macrin şi Marin Benea 
au procedat convingător, cu mijloace pu-: 
ţine, primul schiţînd un tip d'e fizio
nomist sceptic, cel de-al -doilea, un 
muncitor cu simţul realităţii, în expresia• 
Iui rriai frustă. in spatele şi în preaj11ia 
celor doi protagonişti, trăgînd cu urechea. 
Marile.na Negru, .în rolul unei chelnerite, 
rol care impune atitudini ambigue, - fi
indcă actrita exprimă mut curiozitatea şi 
participarea noastră, . a spectatoriior, dar 
insinuează şi o pz:ezenţă ,periculoasă pen
tru cei ce îndrăznesc să rostească adevă
_ruri de critică poli.tică .. şi socială, accen
tuînd spiritul. subversiv atît de specific 
textului, dramaturgiei lui Brecht, în ge-

, neral. 

Constantin Radu-Maria 

AL TE · PREMIERE 

TEATRUL DRAMATIC 
DIN BRAŞOV 

SOl.DL\TUL 

NECUN·OSCUT. 

SI SOTl/l LUI 
., ., ' 

. 

de Peter Ustinou 

Actor în primul rînd, de teatru şi de 
cinema, vedetă de afiş, regiwr, producă
tot, personalitate mondenă din. ,,jet
society", Peter Ustinov · este, şi · nu în 
ultimul rînd, dramaturg şi' publicist. Pie
sele sale, de inspiraţie uneori· livrescă,· 
preluînd în ironică pastişă teme şi mo
tive celebre, scrise cu un temeinic meşte
şug al posesorului bunelor efecte tea- · 
trale. sîrit, în consecinţă, reputate opere 
de succes, pe care implicarea în actua
litate, factura fin-polemică şi perspectiva 
militarttismului umanist le înnobilează, 
-salvînclu-le de mediocritatea genului bule
·vardier. Simultana programare pe două
scene a Soldatu.lui necunoscut ... , lucrare
scrisă aproape cu un deceniu în urmă,
e, chiar azi, binevenită ca semn al deschi�
derii repertoriale către producţiile con-

. temporane de pe diverse meridiane, şi,
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Paul Lavric şi Dan Să.ndulescu 

Data premierei : 19 martie 1980. 
Regia : EUGEN MERCUS. Sceno

grafia: MUIAI MADESCU. Cîntece 
de NICU ALIFANTIS. Versiunea 
românească: BEATRICE STAICU. 

Distribuţia : NICOLAE MANO
LACHE (Soldatul necunoscut) ; LU
MINIŢA BLANARU (Soţia lui) ; 
DAN SANDULESCU • (Generalul) ; 
COSTACHE BABII (Sergentul) ; 
PAUL LAVRIC (Arhiepiscopul); 
MIRCEA ANDREESCU (Inventato
rul) ; [)AN DOBRE (Rebelul) ; ION 
JUGUREANU (Căpetenia duşmani
lor) ; MARIA RUCSANDRA DO
BRE (Femeia) ; NAE CRISTOLO
VEANU 1(94343); MIHAI BA
LAŞ-JUJUCA (35914) ; C. VOI-
NEA DELAST (14768) ; GA-
BRIEL SANDULESCU (71696) ; 
ION COSTACHE, CONSTANTIN 
DOBRIN, ALEXANDRU GRIGO
RESCU (Soldaţii). 

fireşte, prin ceea ce piesa însăşi aduce ca 
valori tematice şi modalităţi teatrale. Re
chizitoriul antimilitarist, _imprecaţia sa
tirică ce vizează recurenţa unor modele 
istorice negative, constituie motivul a-· 
cestei lucrări pe care autorul o consi
deră „cea mai ambiţioasă dintre lucFă
rile mele dramaturgice". Formula aleasă 
e atracţioasă, alegoria istorică funcţio
nează pe spaţii mari, în epoci bine de
termina te, personaje fixe, ca într-o mora
litate, îi dau proporţiile unui mister con-
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Mircea Andreescu 

temporan. Plecînd de la ceremonia tra
diţională (şi televizată !) · a funeraliilor 
Soldatului necunoscut, scriitorul ne înso
ţeşte într-o călătorie înapoi, prezentîn
du-ne, pe itinerarul dat, ,,alte măşti, a
ceeaşi piesă, / alte guri, aceeaşi gamă", 
cum spune Poetul... 

Intr-adevăr, Peter Ustinov glosează pe
marginea Istoriei, demonstrîndu-ne - în
tr-un demers nu lipsit de confuzii, umbrit 
de interpretări naive şi simplificatoare -
funcţionarea unor structuri invariabile : 
urmărim identitatea de reacţie a unor 
personaje cu funcţii simbolice, ale căror 
impulsuri, acte, cu consecinţele lor, se
menţin neschimbate de două mii de ani r 
-Sbldatul fără nume, poet şi îndrăgostit,
în veşnică şi candidă pactizare cu ina
micul (sosie a sa), la hotarul celor dou"ă
tabere unde cresc florile de cîmp, soţia
lui, veşnic însărcinată, purtînd un fiu ce
niciodată nu-şi va cunoaşte tatăl, perechE:
bătrînă ce nu apucă să îmbătrînească
împreună, refac, la nesfîrşit, cuplul em
blematic al unei omeniri chinuite ciclic
distrus de. vicisitudinile unui. ti�p dat.
Piesa amalgamează multiple experienţe
culturale, recunoaştem în ea maniera . jo
cului cu timpul, paradoxurile intelectuale
practicate de mulţi înaintaşi şi contem
porani ; umbrele lui Shaw, Diirrenmatt,
Frisc�, trăsătu�ile lui Giraudoux şi
An�mlh se regasesc toate în piesa lui
Ustmov, . care are, în compensaţia minu-·
surilor literare, un sporit simţ al scenei 
un bogat potenţial de teatralitate.

'

Soldatul . necunoscut... este un scenariu
deschis, pus cu generozitate la dispoziţia
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şi fantezia regizorului şi a trupei. în 
consecinţă, regizorul Eugen Mercus a or
chestrat, pe scena •din Braşov, un specta-· 
col de vădită fa,ctură politică şi atracţio
zitate sc�mică. In tălmăcirea lui Beqtrice 
Staicu, expresivă, fidelă diversităţii sti
listice a textului, .cu polivalenţa unui lim
baj mulat pe particularităţile cîtorva 
epoci, piesa s-a majorat în spectacol, ac
centuîn,du-se tonurile protestatare, poteh
ţîndti-i-se avertismentul explicit. Repre- · 
zentaţia e complexă la toate nivelurile ei, 
seducătoare prin precizia şi echilibrul sti
listic ale interpretărilor, prin simetriţle 
unui joc multinua11ţat, prin sugestiile vi
zuale. Cîteva scene leit-motiv. sînt memo
rabile, fixînd ideea : trupa, soldaţii (fie 
în legiunile romane, în oştile Cruciadei 
sau în batalioanele de infanterişti ale 
primului război mondial) se înrolează tot
deauna în cîntec, apoi, supravieţuitorii, 
puţinii rămaşi, se tîrăsc în zdrenţe, .în 
cîrji. începutul e mereu vesel, sfîrşitul 
sumbru, dar jocul continuă... La un mo
ment dat, regizorul renunţă la zeflemeaua 
amuzantă, la oohiadele glumeţe adresate 
Istoriei•, la "jocul galant de-a războiul, 
pentru a aborda tonul grav necesar discu
tării unor probleme grave. .Schimbareş 
registrului, modificarea stilului de joc se 
realizează prin imperceptibile schimbări 
de ritm, culori, lumină, dar mai ales prin
tr-o nouă atitudine : seriozitatea i� locul 
parodiei, pledoaria înlocuieşte conversaţia, 
implicarea anulează distanţa. Spectacol de 
echipă, el se bizuie în egală măsură pe 
realizări individuale : în consecinţă, 
Nicolae Manolacl!e şi Luminiţa Blănaru 
au dat ohip convingător şi pur cuph1lui-· 
argument, haz trist şi ·ironie dureroasă 
situaţiei lor repetate ; o menţiune spe
cială le dăm pentru scena (interludiu) din 
Renaştere, jucată subţil,. ca o persiflare 
a îndrăgostiţilor shakespeareeni. ·Dan Săn
dulescu a ipostaziat proteic, Juînc .n,:reu 
distanţa necesară, figura C?neralului; 
Paul Lavric ·a c;limensionat cor�ct - mai 
puţin nuanţat - statura Prela1 ului, in
strument al unei v2şnice· divinităţi, ne
cesare maselor precum opiul1 slujitor, pe· 
rînd, al unor religii „poli-" şi „mono
teiste"; Dan- Dobre a prefigurat, schema
tic, totuşi convingător, silueta Rebe
lului ; · Ion Jugureanu aduce o ironie con
centrată "în chipul Duşmanului-Aliat; 
Mar-ia Rucsandra Dobre. a convins în 
frumoasa Femeie, prototip al sexului, 
păstrîndu-şi o feminitate intactă în ciuda 
calamităţilor ; Costache Babii a dat ne
cesara corpolenţă ş{• obtuzitate eternu
lui Sergent, în neschimbata ·postură de 
unealtă a superiorilor săi. Mircea Andre
escu, prin relieful particular dat Inven
tatorului, s-a detaşat de ansamblu, dese
nînd un personaj malefic, o Eminenţă 
cenuşie a războaielor, zămislitorul unui 
progres tehnologic nefast şi destructiv. 
Scenografia .funcţională, creată de Mihai 

Mădescu, contribuie la fixarea imaginii 
vizuale : un obelisc. şi treptele înconjură
toare capătă, pe parcurs, diverse investi
turi scenice, într-un expresiv joc de vo
lume. O notă, în plus, pentru costumele 
adecvate . galopului, prjn timp. Soldatul.
necunoscut şi soţia lu-i, spectacol de an-• 
vergură, însumînd . idei preţioase, efort 
creator şi realizări solide; se ÎFJ.scrie în 
palmaresul. de realizări sul:Jstanţiale ale 
anului teatral. 

Mira fosif 

TEATRUL DE NORD 
DIN SATU MARE 
._ SECŢIA ROMÂNĂ 

/lGl\UL\ 

de L\ld� Nicmlaj 

Data premierei : 21 februarie 1980. 
Regia : ZOE ANGHEL STANCA. 

•Scenografia: DIANA IOAN-POPOV.
Traducerea•: ANGELA IOAN.

Distributia : ION TIFOR"· (Leo) ;
MARCEL 

0

MIREA (Camillo) ; DEDA
GR,\.UR (Rina);· LERINDA BU
CHOLTZER, ŞTEFAN MLREA (Doi
însmăţei); ORTANSA STANESCU
(Livia) ; DOINA IOJA (Doamna) ;
VIORICA SUCIU (Pierina) ; FLO-

- RIN MIRON: (Un domn); CARO_L
ERDOS (Nando); AL. MITEA (Lu
igi) ; TARNOI EMILIA (Călătoa
rea.) ; CONSTANTIN MIRON (Colo-
nelul).

Agava este o plantă cu destin ciudat : 
înfloreşte o dată la douăzeci de ani, iar 
floarea începe să se veştejească de cum 
s-a deschis, particularităţi ce s-au trans
format, în comedia lirică a ·italianului
Aldo Nicolaj, într-un simbol al existenţei
umane. Viaţa e • scurtă şi ireversibilă,
·vrea· să spună dramaturgul, şansele de
fericire sînt limitate, ele nu trebuie iro
site fără riscul compromiterii întregii exi
stenţe. O asemenea greşeală capitală a
comis personajul central al piesei, Leo,
care - cu mulţi ani în urmă - a lăsat
sa-1 scape ocazia unei căsătorii ; altă
femeie n-a mai apărut' în viaţa ·sa, anii
au trecut şi orr:iul a ajuns la yîrsta reca
pitulărilor, încărcat de regrete ••Piesa este
o înlănţuire de prezumţii, Ce s-ar în
tîmpla dacă acum, după douăzeci de ani,
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ar căuta-o pe Livia, într7o încercare in 
extremis de reparare a vechii erori ? 

· Poate ar găsi o logodnică-Penelopă, in
transigentă în statornica sa iubire, poate
-0 femeie de mult, măritată şi preocupată
<le rosturile fireşti . ale vieţii. Dar dacă,
.atunci, el nu s-ar fi eschivat ? Poate că

· astfizi ar fi stabilit recorduri tl.e prolifi
<:itate, • poate că... Aceste ipostaze imagi
nare sînt scenele esenţiale ale piesei, pri
lejuind eroului meditaţi( comparative
între ceea ce ar fi putut ·să· fie şi
·ceeâ ce este cu adevărat ; fireşte, cea
imaginară apare mai bogată, mai con
formă cu sen:ml existenţei umane, d.ec'lt
cea reală, pe care o qănuim seacă, alcă
tuită° din renunţări şi neîmpliniri, con
sumată într-o cameră de hotel în care
•omul a căpătat, statut de tolerat.

Piesa lui Aldo Nicolaj este prin exc!e-
lenţă lirică, chiar sentimentală ; drama,

. ratării individului , din motive ce ţin
.aproape în exclusivitate de propria ati
tudine, este tratată' .într-o gamă minoră,
pe un ton de dojană înţelegătoare. Fără
.a ieşi din matricea sţilistică a te](;tului,

· regia semnată de Zoe Anghel Stanca a
încercat o augmentare a tonului, proiec
tînd situaţiile comice pe un fundal nu
1ipsit. de o anume gravitate ; montarea
se centrează pe ideea banală, dar clară,
a cotei personale de răsp·undere în obţi
nerea fericilii. La acelaşi· capitol, al re
:giei, nu putem trece cu vederea ·modul
.în care s-a operat fixarea celor' două
planuri, - real · şi imaginar • �,.' net
diferenţiate iniţial, apoi interferente, pen
tru ca în cel� din urmă să· se sup1apună,
ca întîlnirea. ultimă dintre Leo şi Livia să
·se producă într-o ambiguitate ce lasă fina
lul deschis.·Există în spectacol şi momente
de frumoasă invenţie scenică, cum sînt
-cel� în care prezumtiva soacră, Pierina,
apare în locurile cele mai neaşteptate (pe
fereastra unui compartiment de tren în
-mers, într-un scrin etc.), momente favo
riz<!te şi de scenografia simplă, generoasă •
în soluţii de mizanscenă, semnată de Di
ana Ioan-Popov.

'Prupa din Satu Mare nefiind nici nu-·
meroasă şi nici · foarte omogenă, întoc
mirea unei distribuţii nu e lipsită de
-dificultăţi ; secretul con.stă în utilizarea
·cît mai adecvată a• forţelor. Spectacolul
îl are ca protagonist pe ·Ion Tifor, a cărui
atenţie a fost concentrată î·n special spre

'·comicul de situaţie. Portretul lui Leo se
·constituie din surpa întîmplălilor prin
Cqre ti:ece ·personajul, acţiuni pµnctate cu .
haz şi cu. simţ al detaliului semnifi
-cativ ; dar totodată e diminuat prin in
consistenţă caracterologică, personajul f.i- •
ind. marcat .. de o abulie neexplicată. Se
remarcă· jocul expresiv şi de o apreciabilă
acurateţe al Ortansei Stănescu, disponi-

• bili tăţile în registrul liric ale Doinei loja,
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suportul ironic din interpretarea Dedei 
Graur, verva cheltuită cu folos de Viorica 
Suciu, apariţiile pregnante ale lui Marcel 
Mirea etc. Se simte însă, în jocul unor 
actori sătmăreni, inclusiv al unora dintre 
cei _ mai sus amintiţi, tendinţa spre gag.
uri şi ticuri exterioare substanţei spec
tacolului, din dolinţa captării unui „su
pliment" de atenţie. Această etalare a 
recuzitei teatrului provincial se cuvine 
aspru cenzurată, pînă a nu ajunge să se 
generalizeze. 

Dumitru qhirilă 

.TEATRUL „A. DAVILA" 
.DIN PI_TEŞTI 

CUI 1-E. FRICl\ 
DE UIRGINl/l WOOLF? 

.de Edward LUbee 

Data prem,ierei : 11 ianuarie 1980. 
Regia: COSTIN MARINESCU. 

Scenografia : MIHAI MADESCU. 
Traducere : ANDA BOLDUR. 

Distribuţia : ILEANA ZARNESCU 
(Martha) ; ION ROXIN (George) ; 
NINA ZAINESCU (Honey) ;' SORIN 
ZAVULOVICI (Nick). 

Mărturisesc că atunci - sînt ceva ani -
cînd am citit această piesă a lui Edward 
Albee, într-o antologie de teatru american 

. contemporan, nu mi-a plăcut. Nu găseam
motivaţiile sufleteşti -care guvernează re
acţiile absurde sau grotesc-terifiante· ale 
person�j(;!lor. Azi, am prudenţa să iau 
oamenn aşa cum sînt, chiar cînd se tică
loşe�c cu ţot dinadinsul, precum cele 
doua cupluri ale autorului american. 

Imoralitatea e o stare de spirit resor
turile ei intime pot sta în boli 'psihice 
sau ale spiritului, cum. le specifica, într-o 
carte a sa, Constantin Npica. Nu eşti 
imoral doar cu un scop precizat cum cre
dea bunul Machiavelli, poţi fi 'şi în .vir
tutea ţaptului că nu eşti contrariul. A fi 
mo_r�l e _o chestiune de vocaţie pentru
fenc1r:e,_ iar imoralitatea, această stare
abnorma a naturii umane, presupune şi 
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,ea o vocaţie pentru suferinţă. Ne putem 
bălăci în aluviunile · simţirilor no.astre 
joase, blamîndu-rte, însă, în numele unei 
-etici. In cea mai crasă josnicie, omului îi 
trebui� pu·nctul de reper al moralei, ca 
el să poată şti cît e de josnic. Numai. ani
malul e amoral, pentru· că nu ştie, omul a
muşcat din fructul cunoaşterii, i:mor.ali
tatea lui e o formă a suferinţei. Să înţe
legem, aşadar, că Martha şi George su
feră, ticăloşindu-se prin jocurile lor gro
teşti pînă ra monstruos, să, înţelegem că
participarea la aceste jocuri a celuilalt
,cuplu, Honey-Nick, e un soi de iniţiere
întru suferinţă. Dar ce rost are acest
catharsis, această noapte valpurgică, acest
iad sufletesc, această distrugere a bunelor
sentimente ce leagă oamenii· în familie
şi în societate·; cu ce scop_ (sau ideal) se
ticăloşesc cei patru, .ajutîndu-se de alcool,
drog care, se ştie, degradează simţul mo
ral? E o experienţă, a cuplului Martha
·George, de a distruge simţul moral creat
prin atît de multe tabu-uri, ,pe· care ei
vor să le încalce, însoţiţi de cealaltă fa
milie, care-i vizitează. Degradîndu-te, să-i
degradezi _şi pe ceilalţi, iată degradarea
absolută. ·nesigur, experienţa lor este şi 
un experiment imaginar al autoru1ui.
Este �ritica pe q1re. Aibee o •fac�. simţu
lui etic întreţinut de atîtea convenţii. Dar .
să revenim ; prin jocurile Lor, aceste· ri
tualuri ale unei religii dezumanizante,
personajele lui A.�bee vor să demonstreze

Un ritm frenetic, o tensiune în con
tinuă creştere ... 

că omul poate scăpa de sine, devenind 
l_iber, adică bestial. Omul se poate, zic ei, 
dezbrăca de bunele sentimente ca de nişte 
haine nefolositoare. Ce rămîne, se întreabă 
autorul, creînd personajele acestea, ce se 
exhibă continuu şi . se exorcizează atît de. 
ciudat, ce r,ămîne după această distru
gere şi curăţire ? Cum rămîn cei ce şi-au 
aruncat la lada cu gunoi, întîi manierele 

. şi apoi bunele· lor seii.timente ? Rămîn 
goi, pur şi simplu, vidaţi fiind de conţi
nut sufletesc. Rămîne doar trupul ce cautii 
alt trup, larvar, pe pipăite, în timp ·ce 
privi-rile se rotesc fără vreun sprijin îna-

. · intea neântului. Cel puţin, aşa am înţeles 
, eu· sfîrşitul ac.estei piese, . în spectacolul 
lui Costin Mminescu, regizor c11,re a con
dus cu fermitatea 'gîndului acest ritual al 
dezumanizării, concludentă demonstraţie 
a faptului că omul � pornit de pe buza 
neantului şi s-a construit pe sine, încet, 
prin tabu-uri şi convenţii, forme ·în care 
s-a autodeterminat în nedeterminare, in
stituind în haosul naturii cosmosul valo
rilor sale morale.

Spectacolul are un rttm frenetic; iar 
tensiunea creşte continuu pînă, în clipa 
fi�alului enunţat de mine mai sus, final 
ce se aşază ca un linţoliu de· linişte so
lemnă peste această mortificare, plină de 
frenezie ; final ce se insinuează de-abia 
către sfîr'şit, priritr-o anume oboseală a 
vocilor, o încenuşare a chipurilor, o .in
diferenţă a gesturilor. Gradarea aceasta 
este foarte subtilă, timpul psihologic al · 
spectatorului invadează timpul obiectiv 

,real, acordîndu-se cu cel scenic al acto
rilor, c:3-re sînt stăpîni pe evenimentul 
spectacolului creat din substanţa lor bio
psihică. Despre jocul fiecăruia, ce-am mai 
putea vorbi ? Am face diferenţieri for
ţate dacă ne-am opri, S? zicem, la o vi
oară sau la ·un ·fagot într-un concert de 
cameră ce ni se dă ca o unitate de gînd 
şi suflet şi ttnde Ifici · un instrument nu , 
există d,ecît cu celălalt şi prin celălalt. 
In rolurile lor, atît de diferite, aceşti ac
tori de mare sensibilitate şi rafinament 
au creat între ei . atita solicitudine psi
hică; încît, dincolo de ei şi peste ei, ne-au 
dat acest spectacol unic, care ne-a înlesnit 
meditaţiile de mai sus. 

Constanfin Radu-Maria 
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TEATRUL GERMAN DE STAT 
DIN TIMIŞOARA 

FRUMO/lS/l YU 

· de Carola /t\inks

Data premierei : 4 februarie 1980. 
Regia : . JOSEF JOCHUM. Sceno

grafia : TRAIAN ZAMFIRESCU. 
Măşti : MARIA LIDOLT. Muzica : 
ASCAN BOY LANGE. 

Distribuţia: INGE MEYER (Yu); 
BERNO B0MCHES (Umbra) ; AR
TUR BENEL (lcke) .. 

Spectacolul timişorean beneficiază de 
un libret şi de o partitură care, într-o 
organică întrepătrundere, alcătuiesc un 
scenariu dramatic coerent. Avem de-a 
face cu o reprezentaţie situată în zona 
incertă de confluenţă dintre musical, ope
retă şi, chiar, operâ, al cărei text .pare să 
se fi născut simultan cu muzica. 

Textul poetei Carola Minks e o alegorie 
pe tema „fii tu însuţi". Icke, illl • tînăr 
neîncrezător în propriile-i puteri, în ade
vărata sa personalitate, se foloseşte de o 
sumedenie de măşti spre a se impune 
atenţiei frumoasei Yu. Cele înfăţişate au 
libertatea afabulaţiilof subconştientului şi 
a basmelor, din care găsim cîteva motive 
preluate ca atare : ampasadorul lui Icke 
pe lîngă Yu este un alter ego, umbra 
însăşi a acestuia. Travestită în fel şi chip, 
în Minnesănger, în doctor oxfordian, în 
vedetă sportivă, în pic;tor, în clovn, pro
iecţia bovarismelor şi timidităţii unui 
adolescent din secolul douăzeci nu reu
şeşte să spună prea mult „eternului fe
minin". De abia - în clipa cînd Icke îşi 
înlătură umbra (vă mai amintiţi de Cha
misso ?) şi se înfăţişează adoratei sale 
.aşa cum se află, ca un tînăr întru nimic 
excepţional, din zj.lele noastre, dragostea 
celor doi devine realitate.· Ca şi ilustrele 
ipostazieri ale romantismului (în speţă, 
ale celui german), ca şi basmele oricărei 
vîrste istorice, textul se pretează unei 
decodări psi!hanalitice ; dar tocmai psi
hismele personajelor contează mai puţin 
în această reiterare - mitică, s-ar zice -
a unor gesturi şi situaţii generice, arhe
tipale. Şi, gîndind toate acestea, nu te 
poţi opti să nu adaugi că, fără îndoială, 
am ajuns foarte departe, dacă este ne-
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.lnge Meyer şi Bernd Bomches 

voie de o asemenea supraîncărcătură cul
turală, pentru a ne mai putea destinde 
vizionînd o operă comică ! 

In ceea ce priveşte muzica, ea este mai 
curînd deconcertantă, ca o glumă debi
tată cu seriozitate şi aplicaţie. Spre deo
sebire de majoritatea creaţiilor aJ;}arţi
nînd genului respectiv, Frumoasa Yu 
propune o componentă sonoră pretenţi
oasă, descinzînd din muzica unor Kurt 
Weill, Dessau şi Hindemith. Dar ma m
doiesc că tocmai de un asemenea comen
tariu avea nevoie această operă comică 
a zilelor noastre, sau, dacă vreţi, acest 
musical. . La vremea sa, Nunta lui Figar<>
a avut parte de o muzică ceva mai sprin
ţară ... 

încadrat în activitatea de studio a tea
trului timişorean, spectacolul se confi
gurează în primul rînd prin contribuţia 
actoricească. 

Apropriindu-şi un nou mijloc de expre
sie, ·tnge Meyer produce surpriza unei 
voci plăcute şi bine exersate, ambiţionînd 
o ţinută profesionistă. In interpretarea sa,
Yu este - pînă la un punct - o ado
lescentă sentimentală, dincolo de care se
transformă într-o tînără cît se poate de

· practică. in rolul, relativ neglijat de au
toare, dar şi de regizor al lui Icke se
străduieşte tA.rtur Benei' care aduce' în
scenă un tînăr conştiinci�s, dar cam ]1)rea
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monocord-posomorît, pentru ceea ce ar 
-fi trebuit să fie tonusul reprezentaţiei.

Bernd Bi:imches este principalul „motor"
al spectacolului. Umbra, dublul interpre
tat de el, este de fapt un rol sextuplu
- şi e de reţinut felul cum Bi:imches
re�şeşte să confere identităţi, să dea scîn
teieri comice distincte fiecărei ipostaze.
Apariţiile sale constituie nişte „numere"
în sine, şi în fiecare dintre ele interpretul
utilizează cu precădere alte şi aite re
.surse fizice şi spirituale : pantomimă,
cînt, dans, clovnerie.

Spectacolul regizat de actorul Josef 
.Jochum este bine gîndit din perspectiva, 
mai ales, a componentelor sale. Ansam
blul, însă, prezintă denivelări, lucru întrti
•cîtva explicabil în condiţiile muncii expe
rimentale, de ·studio. Evoluţia celor trei 

interpreţi, suficientă sieşi şi spectacolu
lui, are loc într-un decor aflat la jumă
tatea drumului între un.realism al semni
ficanţi_lor şi unul superior, al semnifica
ţiilor transmise pe calea unui convenţio
nalism asumat. Rezultatul este o sceno
grafie semifuncţională, în dezacord cu 
complexitatea celorlalte compartimente 
ale reprezentaţiei. 
• Iniţiativa înfiinţării studioului începe să
dea roade la Teatrul German. Incă de 
la primele spectacole ale acestuia, s-a
putut constata o indiscutabilă diversifi
care a posibilităţilor colectivului - semn
că noile energii nu aşteptau decît ocazia
de a fi puse în valoare.

Dan Weil 

TEATRUL DE P Ă P.UŞI 

TEA rRUL. DE PĂPUSI
DIN TîRGU MUREŞ 

■ TIP ŞI TOP

.de Dorina Tănăsescu

. Este povestea a doi iepuraşi a căror 
• 

-dispută, în legătură .cu locuinţa pe care
.şi-o construiesc, îi poartă în medii •şi îm
prejurări pe cît de neaşteptate, pe am de 
:Pitoreşti şi de hazlii. Sînt reunite mici 
,,numere" de ·recital, de virtuozitate pă
puşărească. Interpreţii dau impresia că 
improvizează, c.onstruiesc păpuşi „la ve
•dere", în faţa micilor spectatori, prefă
·cîndu-se că „desconspiră" cine ştie ce
secret profesional, dar fără să spulbere
nici o iluzie : concertul broaştelor devine
o performanţă, ca şi zb'orul Ciocănitoarei,
personaj prin care marioneta pe fir se 
.alătură, firesc, celorlalte pe ghenă ; creş
terea bruscă a florilor, întinderea la pro
porţii u ·iaşe a vrejului dovleacului sînt
efecte scenice sigure, vesele, surprinză
-toare.

Regizoarea Maria Mierluţ sudează or
·ganic aceste momente. Improvizaţia este 
sugerată cu tact şi măsură, orice evadare

•din forma prestabilită devenind imposi
bilă. Montarea se bucură de• un decor
funcţional şi: de păpuşi vioaie, mobile,
(poate fără a purta, întotdeauna, atributul
fanteziei novatoare), create de scenografa
Elisabeta Szabo, ca şi de o muzică di

:scretă, punctînd conştiincios ritmul acţi-

unii (compozitor : Endre Sărassy). 
Din numeuoasa distribuţie se remarcă 

protagoniştii Alexandrina Moldovan (Tip) · 
şi Doina Olivia ·Pop (Top), ca şi inter
preţii corului broaştelor : Rudolf Moca şi 
Marius Răcăşan, apoi Rodica Albanezu
Dizmatsek (Ciocănitoarea) şi, în· sfîrşit, în 
grupul păpuşarilor care „improvizează", 
se mai disting Eugenia Ciotlăuş �i Mi
bar:a Topor . 

■ GULLIUER

ÎN ŢllRL\ Pl\PUŞILOR

de Leo ·Spacil şi -JoseF Pehr 

intre piesa Dorinei Tănăsescu şi acest 
Gulliver al lui ,Leo Spacil şf Josef Pehr 
există o serie de asemănări : şi aici 
există un dialog permanent între omul 
viu şi păpuşă, şi. aici omul· intervine şi 
încearcă să schimbe cursul acţiunii, şi 
aici descoperim o serie de „numere" le
gate între ele mai mult sau mai puţin 
arbitrar, şi aici se „desconspiră" tainele 
străvechilor marionete. 

Atrasă de mirajul păpuşilor de teatru, 
o fetiţă rămîne ascunsă într-o ladă, după
terminarea reprezentaţiei, descoperind
- cu stupoare - că „actorii" pe care i-a
admirat sînt, de fapt, nişte cîrpe ne
însufleţite. O găseşte cel mai pitoresc per
sonaj al culiselor, Pompierul, demonstrîn-
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du-i felul în care păpuşa poate fi animată 
prin talentul şi îndemînarea păpuşarului. 
Şi, aşa, Fetiţa descoperă o lume nouă, o 
lume veselă,' plină de surprize : lumea 
păpuşilor. 

Regizorul Pal. Antal ne propune un 
spectacol sincer, fără mari subtilităţi, în 
care acţiunea este descifrată cu claritate, 
iar umorul este direct. Uneori, liniile 
sînt voit îngroşate, scontînd efecte s1-
gure, conty.rînd vigurps caracterele. Mu
zica de scenă · (propusă de regizor) ne 
redescoperă şlagăre de mult uitate care, 
de sub praful aşternut pe disc, redeşteaptă 
desuete nostalgii şi destul ridicol. Sceno
grafia este semnată de. Jozsef Haller1 care 
pune în decor ,Pete de culoare groase, 
tari, riscă stridenţa, dar se opreşte "la 
vreme, realizînd o notă de comic prin 
contururi curajoase şi texturi violE'nte. 

. Eroii-oameni au haz şi farmec, cîte
odată chiar şi cîte o picătură de lirism .. 
Maria Szabo (Fetiţa) şi Laszlo Nagy
(Pompierul) realizează un cuplu remar
cabil. Sandor Adorjan (Gulliver) mizează 
mai ales pe efecte comice verbale, ve�Hi-
cate de o lungă experienţă. Gyi:ingyver 

. Bartha (Balerina). şi Jozsef Vilhelm (Clov
nul) se dovedesc prezenţe utile în econo
,mia spectacolului, în timp ce Viorel Fri
ciu (Hapsînul) impune cu convingere o 
paftitură fermă, cu atît mai interesantă. 
cu cît este cîntată pe o singură coardă. 

Cele două spectacole, prezentate recent 
în premieră la Teatrul de păpuşi din. 
Tîrgu Mureş, •au un P,unct comun : am
bele valorifică creaţia literară a unor pă
p_uşari de excelentă condiţie profesională. 

Mihai Crişan: 

�ARNET I.A.T.G. 

■. D-L\LE_
CL\RNL\UL\LULUI 

de I.. L Caragiale 
Cu D-ale carnavalului' îşi face intrarea 

în această stagiune clasa conf�renţiar San
da Manu (asistent Cătălin Naum). Aceeaşi 
clasă mai păstrează -în repertoriu A treia
ţeapă, spectacol. din 'anii trecuţi (premiat 
la ,Festivalul naţional „Cîntarea Româ
niei"), în care interpreţii demonstrau o 
subtilă artă a portretizării, reunind epi
soadele prinţr-o idee integratoare. 

In noua reprezentaţie, interpreţii spun 
cu intonaţie comică un text invăţat pe 
dinafară, se rriişcă şi ge!iticulează aşa 
cum au învăţat în repetiţii, dar, din toate 
acestea, abia într-un tîrziu se înfiripă o 
lume; o atmosferă, o problemă. 

Spectacolul începe cu un motto diri 
schiţa „La Moşi" - inventar de obiecte 
şi sentimente puse pe tarabă la, preţuri 
derizorii. Tot ce urmează, peripeţiile· de 
carnaval şi dramele de trădare în agi.or, 
Catindatul şi cariera lui de la percepţie, 
distrusă, se desfăşoară sub acest semn al 
derizoriului şi al farsei groase. Persona
jele se miră tot timpul de ce li se în
tîmplă, au o perplexitate candidă, :i;io
zează în victime, visează la un destin care 
să-i înalţe deasupra condiţiei lor actuale, 
la o viaţă în care vitrionul să fie vitriol 
englezesc şi nu cerneală violentă, amorul 
- amor şi nu josnică traducere. Sint ne
mulţumiţi şi deci agresivi, agresivi, dar
fricoşi, fricoşi şi· mitocani. Sarcina sce-
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nică se dezvăluie cu pregnanţă, în spe
cial în act1:11 balului, cînd Crăcănel (Eli 
Măguleanu) se compătimeşte cu abulică. 
disperare, C!itindatul (!Anton Flaviu) vrea 
să fie prieten cu toţi şi nimeni nu vrea 
să fie prieten cu el, Pampon (Mihai Va
silE:scu) îşi plimbă înverşunarea, Miţa. 
'Baston şi IDidina Mazu (Ecaterinq Na
zarie-Bîrlădeanu. şi Victoria Cociaş) gî-, 

fiie în vîltorile patimii, în timp ce fri-
zerul (iRomeo Bărbosu), obiectul disputei, 
nu _ pare să justifice pasiunile ,stîrnite,.
puţintel cum e, la trup şi la dorinţă. ln 
acest ai;:t, relaţia scenică funcţio1;1ează ade
vărat şi cu haz. ln alte scene, însă, ade
vărul este înlocuit uneori cu forfotă şi 
zgomot, alteori cu ticuri şi poante, cîte
odată cu o joacă vulgară de-a vulgari
tatea. Chiar dacă această ultimă obser
vaţie a fost determinată de cîteva gesturi 
cu o pondere neînsemnată, o facem to
tuşi, cu credinţa că, de vreme ce şcoala• 

, de teatru n�a găsit încă reţeta. vacci
nului contra prostului-gust, ar fi de do
rit ca măcar să nu cocheteze cu duşmanul. 

Magdalena Boiangiu 

• TRL\NDL\FIRUL
ŞI CORO�NL\

' 

de J„ B„ Priestley 
Aşa cum ne anunţă un caiet de sală 

tipărit anume, sub îngrijirea Monicăi Să� 
vulescu, interpreţii acestui text scurt, 
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semnat de John Boynton Priestley, sînt 
studenţi din anul IV actorie (clasa con
ferenţiar Olgâ Tudorache, lector Adriana 
Popovici). Tinerii, aflaţi în pragul ab
solvirii, nu sînt tocmai nişte necunoscuţi. 
Au, adică, încă de pe băncile facultăţii, 
un început de biografie profesională. De 
pildă, Nucu Niculescu a interpretat rolul 
lui Studjak din Anecdote provinciale de 
Vampilov, la Teatrul „Bulandra-", şi rolul 
lui Franz· Joseph în filmul Munţi în flă
cări, regizat de ·Mircea Moldovan ; Adri
ana Şchiopu, Angela Ioan şi Rodica Ne
grea au jucat la Teatrul Mic în Efectul
razelor gamma as1.1,pra anemonelor de 
P. Zindel. Ba, dacă tot este vorqa de
Rodica Negrea, ea pare să fie pînă acum
o răsfăţată a instituţiilor de artă bucu
reştene, avînd (în plus) şi două colaborări
în filme de televiziune, alte două în cine
matografie, ph,1s rolul Nellei din Tyl Ulen
spiegel, aflat în repeqtoriul curent al
Teatrului „Ţăndărică".

O primă surpriză pe care ne-a oferit-o 
spectacolul studenţi'lor a fost, bineînţeles, 
reîntîlnii"ea cu dramaturgia lui J. B. Priest
ley, cunoscut ·1a noi în ţară în special 
prin piesele lui cu problematică subliniat 
socială (Inspectorul de poliţie şi Scanda
loasa legătură dintre domnul Keltle şi 
doamna Moon), şi mai puţin prin textele 
dramaturgice reţinute de istoria literară 
pentru insolitele ·formule scenice în care 
conceptele de spaţiu, timp şi cauzalitate 
intră într-o relaţie neobişnuită, barierele 
dintre trecut şi viitor fiind aţ1ulate, ca 
şi în teatrul lui Thornton Wilder (v. Tim
pul şi familia Conway sau Am mai fost
pe aici). Aşa-zisul „experiment în legă
tură· cu timpul" al lui J, B. Priestley re
vine şi în Trandafirul şi Coroana. La 
cîrciuma ,,,Trandafirul şi Coroana", cinci 
oameni parcurg o experienţă unică, de te
trăire a unui timp consumat. neglijent, 
pentru a .realiza - obligaţi fiind să-şi 
analizeze fiecare , gesturile şi cuvintele 
rostite - măsura adevărată a vieţii ·şi a 
morţii, respectiv a Trandafirului şi a 
Coroa·net cum precizează, într-un :sim
b,olic cod lingvistic, nu ştiu care personaj. 
Construită cu o ingenioasă ştiinţă a artei 
dramaturgice •(se simte în fiecare replică,· 
în încrengătura scenelor, în cantitatea de 
fapte aparent nesemnificative cumulate 
anume în expoziţiune, în declanşarea si
tuaţiei de criză pe · care o creează intra
rea Necunoscutului în local, mîpa dibace 
a maestrului), această piesă într-un act 
pledează pentru· simţul proprietăţii cu
vintelor în fiecare clipă. din viaţă, pentru . 
a lua viaţa ţn se�ios şi a o iubi aşa cum 
este şi cum poate să ni se releve ea, 
indiferent de vîrsta pe care o traversiJ.m. 

Abordînd Trandafirul şi Coroana, stu-
denţii au dovedit îr{c;ă o dată· se şi 

. 
I 

spune că la Studioul I.A.T.C. repertoriul 
trebuie să fie îndrăzneţ - că pot fi cu
rajoşi ; pentru că personajele acestµi text 
sînt foarte dificile, fiecare participant la 
întîmplarea şocantă din scenă trebuie să 
se supună unui violent test de dezvălu
ire a caracterului, să-şi .recunoască vina 
de a fi, dispreţuit, fără ·să-şi dea seama, 
viaţa· şi darurile ei, atitudine afişată, cu 
puţin timp în urmă, mai mult din uşu-_ 
rinţă decît din convingere. Inexistenţa 
barmanului, ca personaj în carne· şi oase, 

'dar pe care soţii -Rendle, Eq.ward Stone şi 
Harry Tully," Bertha Reed şi mai ales 
mătuşa Peck, îl transformă într-o pre
zenţă pentru că îi âdresează replici, în
chegînd •şi presupuse dialoguri cu el, spo
reşte interesul conflictului, · creează posi
bilitatea înviorării jocului scenic, dar, 
bineînţeles, încarcă răspunderile fiecărui 
act� 

• 

Nucu· Niculescu şi Angela Ioan (primul 
în molipsitorul optimist •Harry Tulfy, a 
doua în împovărata· de griji şi de ani 
mătuşă Peek) au decupat cu• o lipsă . de 
stîngăcie promi·ţătoare două caractere pe 
care, poate, însuşi Priestley •le-ar fi re
cunoscut. Este de apreciat pµterea de în-
ţelegere şi de dăruire cu car� şi-au con
struit rolurile aceşti interpreţi care nu au 
(deocamdată) posibilitatea să apeleze· la 
fondul rµtinier· al experienţei profe.sio
nale. 

Adriana Şchiopu, în ipostaza Berthei 
Reed, se mişcă în cîrciumă -ca un obişnuit 
al casei ; ea amuţeşte la fel de semnifica
tiv pe cît · de gurali'lă se anunţa în p_Jj.
'mele scene. Rodica Negre;i ne-a• arătat că 
se străduieşte să-şi perfecţioneze a:rta ac
toriceaseă. iA.vantajul ei asupra colegilor 
de clasă, ,Ana Doru· şi·' Marian Lepădaru 
(care, în treacăt fie spus, s-au dovedit ab
solut neinteresanţi ca interpreţi), ţine m·ai 

· mult de un bun-simţ al realităţii scenice
(şi al spiritului de echipă), simţ care i-a
dat posibilitatea, de data aceasta, să evite
gesturile stridente.

Flory!n C_ălinescu n-a ştiut să-şi specu
leze rolul de aşa-zis „agent al morţii"
care impune o primejdioasă situaţie-li
mita ; el a intrat şi a ieşit din scenă cu
un anonimat pe care nu îl bănuim nici o
clipă ca fiind premeditat.

Spectacolul merită a fi văzut. Şi nu
neapărat cu doza de îngăduinţă. pe care
cei trecuţi prin multe o acoraă de obicei
nou-veniţilor.

Paul Tutungiu 
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VIITORUL ROL 

COCA BLOOS 

Absolventă a Facultăţii de istorie-filo
zofie, Coca Bloos renunţă la meseria pen
tru care se pregătise, în favoarea pa
siunii pentru teatru, pe care şi-o desco
perise în ar-iii de studenţie, jucînd în for
maţii de amatori. Alegere confirmată, 
dealtfel, de succese şi premii : pentru ro
lul Magda Minu din Ultima oră de Mi
hail Sebastian şi pentru recitalul La lec
ţie de Marin Sorescu. In 1973, intră în 
trupa Teatrului de Nord din Satu Mare. 
Aici s-a impus cu Ioana (Aceşti îngeri 
trişti de D. R. Popescu), Maria (Oţelul, 
dramatizare după C. Chiriţă), Femeia 
.(Războiul vacii de Roger Avermaete), 
Carol al V-lea (Martin Luther şi 
Thomas Miinzer) ş.a. Din 1977, face 
parte din colectivul Teatrului Dra
matic din Braşov, interpretînd : Ada (Ma
ria şi. copiii ei de Osvaldo Dragun), Celia 
,(Mofturile Belisei de Lope de Vega), Lu
miniţa ( Fluturii cenuşii de ,Emil Poenar1,1), 
Duffy (A cincea lebădă de Paul Everac 
- distins cu premiul pentru cea mai bună
interpretare a unui rol feminin la Fes-

tivalul ·de teatru contemporan, ediţia a 
II-a, 1979). Ca şi alţi actori care au venit
spre teatru cu un plus de maturitate, si
guri pe vocaţia lor, dar fără pregătire de
specialitate, Coca Sloos a depăşit handi
capul diletantismului prin efort îndîrjit,
prin perseverenţă, prin antrenament pro
fesional riguros. Regizorii care au distri
bl/,it-o (Mihai Raicu, Al. Tocilescu, Mir
cea Marin şi Eugen Mercus) au dirijat
acest antrenament şi au ajutat-o în desci
frarea lumii lăuntrice a personajelor.

La Teatrul Dramatic din Braşov, în 
regia lui Mircea Marin, au început repe
tiţiile la Jocul de-a vacanţa de Mihail 
Sebastian ; rolul Corinei va fi interpre
tat de Coca Bloos. 

„Mă aflu la a doua întîlnire cu Mihail 
Sebastian ; Corina şi Magda Minu mi se 
par legate prin dorinţa de evadare din 
cotidian. Un rol frumos, generos, mai 
dificil decît pare : prin replica sprinţară 
trebuie să se străvadă ideea piesei, şi 
anume, căutarea fericirii. Personajele lui 
Sebastian, aderînd, fiecare în felul său, 
la «jocul.,. propus de Ştefan• Valeriu, în
cearcă să răspundă la întrebarea «ce este 
fericirea». Corina este însă aceea care 
reorchestrează întreaga partitură ; sensi
bilitatea şi melancolia ei modifică tona
litatea a ceea ce fusese o sii;p.plă glumă, 
datorită ei, vilegiaturiştii reuniţi întîm
plător la Vila Weber se descoperă ca 
oameni animaţi de dorinţe, pasiuni, idea
luri. Ceea ce este minunat în aventura 
acestor adulţi aflaţi dincolo de vîrsta ilu
ziilor este faptul că ei ating, · pentru o 
clipă, starea de ingenuitate. Invăţîndu-i să 
ia convenţia în serios, hrănindu-le plă
cerea de a se travesti sufleteşte, Corina 
nu numai că· le dăruieşte o călătorie pe 
tărîmul tinereţii, dar le şi restituie în
crederea în sine. ,E o regenerare spiritu
ală, care-i va ajuta să realizeze că se 
pot încă apăra şi că pot rezista blazării, 
uzurii, micilor sau mai marilor lovituri 
ale vieţii". 

telex-,, teatrul"• telex-,, teatrul" •telex-,, teatrul" 

(Continuare din p. 34) 

La teatrul „Victor Ion· 
Popa" din Bîrlad a 
avut loc premiera pie
sei Hagi Tudose de B. 
St. Delavrancea, în regia 
'lui Const. Dinischiotu. Cu 
.acest prilej, regizorul a fost 
sărbătorit la a 3'0-a aniver
sare a activităţii sale te(l.
trale. 9 Am primit de la o 
-cititoare a revistei noastre,
Margareta Martinovici din
Bucureşti, o foaie de sondaj,
difuzată· de Teatrul Naţia-
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nal din Bucureşti, prin 
care spectatorii sînt invi
taţi să-şi spună opiniile. 
Cititoarea noastră are une
le -nedumeriri. De pildă, 
ne roagă să-i sugerăm ce 
opinie ar putea avea de
spre repertoriul de la Sa
la Mică, dacă aic( din cele 
şapte titluri enumerate, se 
joacă doar trei, Acelaşi 
lucru despre repertoriul 
sălii Ateljer : din cele şase 
titiuri, se joacă tot doar 

trei. 1n sfîrşit, o nedume-

reşte proiectul de reper
toriu al stagiunii 1980-
1-981. Sînt anunţate şapte 
titluri de piese clasice. 
Ultimul punct al proiec
tului de repertoriu . sună 
aşa : ,,Repertoriul va mai 
cuprinde · şi piese româ
neşti de actualitate". A
veţi dreptate, tovarăşă 
Margareta Martinovici. E 
greu să formulezi o opinie 
despre ceva care încă nu 
există! 

FAIMA 
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VIITORUL ROL 

ŞTEFANIORDACHE 

De cîţiva ani, Ştefan Iordache face 
parte din trupa Teatrului Mic, unde şi-a 
cucerit spectatorii încă de la prima apa
ritie în Emigranţi'i de Mrozek. Stagiunea 
•79_.'..•ao pare să fie pentru el o stagiu
ne de vîrf. Din toamnă, fără întrerupe
re, repetiţii pentru pregătirea turneului în
Elvetia cu Nu sînt Turnul Eiffel de
Ecateri�a Oproiu şi Să îmbrăcăm pe cei
_goi de Pirandello ; pe scena Teatrului
Foarte Mic, premiera piesei scriitorului
.american Robert Patrick, Copiii lui
Kennedy, în care este actorul fără anga
jament Sparger ; paralel, continuă să joa
ce la Teatrul „Nottara", în Timon din
Atena de Shakespeare. Cinematografia nu
i-a lăsat o clipă de răgaz, distribuindu-l
în filmele Bietul Ioanide, Bună seara,
Irina (care vor apărea în curînd pe
.ecrane), Observaţiile medicului-şef asu
pra campionilor, D-ale carnavalului (re
_gia, Lucian Pintilie) şi Pruncul, petrolul
şi ardelenii. Dotat cu o remarcabilă inte
ligenţă teatrală, ştiind să realizeze subtil
acordul dintre gînd şi expresie, el trece
cu uşurinţă de la dramă la comedie, iar
-cînd e vorba de un „musical", cîntă şi
dansează cu molipsitor antren ; oricare
ar fi ipostaza pe care i-o hărăzeşte în
tîmplarea, Ştefan Iordache o aduce la
viaţă prin înaltul voltaj al interpretării,
prin vibraţie nervoasă, printr-un... ,,dram
de nebunie". lată de ce aşteptăm cu deo
sebit interes premiera capodoperei lui
Mihail Bulgakov, Maestrul şi Margareta,
unde actorul pregăteşte două roluri :
Maestrul şi Yeshua. Regia : Cătălina Bu
zoianu.

„Forţa de seducţie, dar şi dificultatea 
acestui text, provin din permanenta pen
dulare între fantastic şi real. Comicul 
se dezlănţuie torenţial, provocat de şocul 

pătrunderii miraculosului în diurn ; sa
tira are ascuţime, dar şi fineţe ; există 
o distanţare ironică, ce se cere atent mă
surată.

Nu-mi vine prea uşor să vorbesc de
spre personajul Maestrului : mai întîi, 
pentru că de obicei nu vorbesc despre 
viitoarele mele roluri, apoi pentru că 
n-am intrat încă în focul repetiţiilor, cînd
personajele se cristalizează în tensiunea
elaborării colective, şi tot ce au gîndit şi
intuit actorii, fiecare în parte, se ordo
nează şi se limpezeşte. ,Am de-a face cu 
un rol extrem de complex sub raport 
dramatic, cu nenumărate faţete, investit, 
în raport cu întregul operei, cu func
ţia extrem de importantă de catalizator 
de sensuri ; ca experienţă de cunoaştere, 
conţine ceva neliniştitor, o taină care re
fuză să se lase desluşită pînă la capăt. 

Opera lui Bulgakov are o anvergură 
filozofică pe care teatrul greu poate s-o 
cuprindă ; în ce mă priveşte, încerc să 
explorez motivul faustic al creatorului 
din perspectiva inedită pe care o deschi
de autorul : căci Maestrul apare ca un 
înfrînt, care acceptă să poarte pecetea 
de alienat, pentru el îndeletnicirea de 
scriitor nu este un mod de a-şi afirma 
personalitatea, ci o îndatorire de neocolit, 
aproape o pedeapsă. In plină comedie, 
asupra acestui destin flutură o anpa 
neagră ; în punctul în care presiunea con
cretului existenţei întîlneşte rezistenţa 
conştiinţei care-şi caută salvarea prin 
evadare în plăsmuire, se produc aseme
nea rupturi de echilibru din care se nasc 
personaje ca Maestrul. Lucrul la acest 
spectacol nu se poate compara cu nici 
o altă experienţă din carie1a mea ; sînt
la a treia colaborare cu Cătălina ,Buzoia
nu, după părerea mea cel mai interesant
regizor din generaţia ei ; faptul că, de
fiecare dată, a ştiut ce să ofere şi ce să
ceară echipei reprezintă pentru mine o
garanţie că vom reuşi ceea ce ne-am pro
pus".

Maria Marin 
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TRIBUNA ACTORULUI 

■ OLGA

TUDORACHE

Actorul::: creator 
al timpului său 

A 
devărurile esenţiale şi simple sînt
totdeauna cel mai greu de argu
mentat şi tocmai un astfel de ade-

văr este cuprins în tema întîlnirii noastre 
de azi*.' ,,Actorul - creator al timpului 
său" îmi apare mie, ca practiciană a sce
nei, un enunţ cu valoare de axiomă, deci 
în egală măsură incontestabil şi nede
monstrabil. Mărturisesc că nu am reuşit 
să aştern nici un gînd pe hîrtie pînă cînd 
nu· m-am decis să renunţ la orice fel de 
ambiţie de sistematizare ştiinţifică, optînd 
in favoarea unei expuneri libere, călăuzite 
doar de dorinţa sinceră de a vă împăr
tăşi un punct de vedere personal care, 
dacă nu este bine argumentat teoretic, 
este în orice caz puternic susţinut afectiv. 

Vedeţi dumneavoastră, sigur că în le
gătură cu tema noastră de azi, •mi-au ve
nit mai întîi în minte nenumărate citate, 
oferind garanţia unor semnături ilustre 
şi părînd anume menite spre a fi de
monstrate printr-o argumentaţie mai mult 
sau mai puţin teoretică. Să-mi fie îngă
duite, în această ordine de idei, doar 
cîteva exemple: teatrul - ,,un punct de 
vedere asupra lumii" : Victor Hugo, tea
trul o „catedră'' : Konstantin Sta
nislavski, ,,teatrul - o tribună" : Bertolt 
Brecht, teatrul - o „religie" : Albert Ca
mus etc. Fiecare dintre aceste afirmaţii, 
odată adoptată ca punct de plecare, ar 
reprezenta o răspundere, dar şi o limi
tare. Impărtăşind-o pe fiecare, nu mă pot 
împiedica să observ că nici una nu se re
feră cu adevărat la acel „ceva" specific 
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* Exp·unere prezentată în cadrul 
,,Conferinţelor Teatrului Mic", 24 mar
tie 1980. 

- mai greu de definit, mai subiectiv 
poate - dar pe care eu aş dori să-l prind 
aici. Căci dacă alăturarea acestor doi ter
meni existenţi în enunţul temei noastre, 
şi anume „actor" şi „timp", ar putea ge
nera un amplu demers filozofic în care 
nu îndrăznesc să mă hazardez, trebuie să 
mărturisesc că mi-a prilejuit o îndelun
gată meditaţie care a cumulat gînduri mai 
vechi şi mai noi, impunîndu-mi obligaţia 
de a porni de la o afirmaţie care ar putea 
părea iniţial nepotrivită, dar pe care voi 
încerca să o explic ulteiior, şi anume : 
a spu·ne „actorul - creator al timpului 
său" echivalează cu a spune „omul -
trăitor al vieţii sale''. Şi vă solicit răb
darea de a-mi urmări încercarea de de
monstraţie. 

Aparţinînd din punct de vedere etimo
logic aceleiaşi familii din care fac parte 
verbul „a acţiona" şi substantivul „act", 
cuvîntul .,,actor" defineşte, deci, pe cel 
care acţionează, pe cel care săvîrşeşte un 
act. Dar un artist acţionează în mod obli
gatoriu, întrucît funcţia primordială a ar
tei este aceea de a comunica (o idee, o 
atitudine, adică un mesaj), dar a comu
nica sem;nificînd - după cum ne ex
primăm în mod uzual noi, oamenii de
ceniului al optulea al sec. XX, pentru 
care imaginea artistică este un semn, iar 
opera, în întregul ei, un sistem de semne 
căruia i se cere exact atîta deschidere 
cît să ne dea posibilitatea decodificării 
lăsîndu-ne totodată bucuria opţiunii î� 
faţa plurivalenţei semantice a mesajului. 
Iată, deci, că activ nu mai este doar emi
ţătorul, ci şi receptorul, de vreme ce este 
pus în situaţia de a săvîrşi o alegere între 
mai multe semnificaţii conţinute. 

Şi totuşi singurul căruia i se atribuie 
calitatea de a se defini prin faptul că. 
săvîrşeşte o acţiune este actorul ; în timp 
ce orice alt artist este denumit printr-o 

acţiune particularizată, ca : a picta, a 
scrie, a asculta, a cînta etc. Pe actor îl 
c�racterizează _verbul : a acţiona. Pur şi
simplu. Tot atit de primordial şi generic 
ca .: _a trăL Căci viaţa înseamnă mişcare,
adica '."cţmne� Oprir�a, lipsa mişcării,
n�n-acţmn�a, mseamna moarte. Şi poate 
c<l: acum mi se va accepta dreptul pe care 
mi l-am luat de a echivala formularea 
„actorul - creator al timpului său" cu 
,,omul - trăitor al vieţii sale". 

Repet : nu mi-am propus aici să elabo
:ez _un_ s;tudiu_ teoretic sistematizat, ci să
ii:ripartaş�s� mşte gînduri personale, poate 
şi cu tamica _speranţă că ele . ar putea 

eventual constitui sugestii pentru o cer
cetare ştiinţifică care să aducă mai multă 
!umină într-:in domeniu atît de neglijat
m �senţa lm cum este teoria şi estetica 

artei actorului, artă fără echivalent cu
valoare de unicat, şi care ar merita �oate 
o reevaluare şi redefinire acum cînd 
uneltele unei investigaţii a�alitice,' ca şi 
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posibilitatea elaborării unei sinteze teore
tice, au sporit considerabil. 

S-a spus că un dramaturg, pentru a fi
cu adevărat mare, ar trebui să fi fost ac
tor (şi s-au amintit mereu marile exem
ple fericite de dramaturgi-actori, ca 
Shakespeare şi Moliere) ; s-a spus, de 
asemenea, că un regizor trebuie să fi fost 
mai înainte actor. Ce rămîne de spus 
atunci despre actor, care-şi este sieşi şi 
autor, şi regizor, şi interpret ? Altfel spus, 
actorul este un artist cu totul special, 
care creează cu sine însuşi asupra sa în
suşi, şi însuşi acest proces de creaţie al 
său se constituie simultan în operă, operă 
ce dispare în chiar acel moment în care 
procesul de creaţie, adică acţiunea, s-a 
săvîrşit. Aşadar, actorul este simultan ar
tist şi operă de artă, în cadrul unui pro
ces care este ,simultan emisie şi receptare. 
Nu pot decît să observ că pentru a-l de
fi ni pe actor m-am servit . îri exclusivi
ta te de un element de ordin temporal, şi 
anume de simultaneitate. Actorul - crea
tor al timpului său ? Da, exclusiv. Şi la 
modul cel mai concret cu putinţă. Ac
torul este artistul pentru care posteri
tatea nu există. El nu poate crea pentru 
altădată sau pentru mai tîrziu, nici cel 
puţin pentru peste o secundă, ci pentru 
timpul său în sensul celui mai strict pre
zent, adică a ceea ce am putea numi 
veşnicul „acum". 

in această ordine de idei, mă simt 
tentată să avansez şi un alt gînd : acto
rul nu-şi poate supravieţui sieşi decît ca 
mit, ca legendă, transformîndu-se într-un 
fel de imagine arhetipală, adică împru
mutîndu-şi numele unei reprezentări pe 
care oamenii şi-au făcut-o despre o anu
mită clipă a istoriei omenirii. Desigur, 
aceasta cu condiţia ca actorul să aibă o 
personalitate destul de puternică pentru 
a deveni legendă, îndeobşte încă din 
timpul vieţii sale, altfel dispare ca orice 
muritor care nu a creat niciodată nimic. 
Şi dacă ne uităm în urmă, şi descoperim 
cît de puţine nume ale actorilor ei a re
ţinut omenirea, vom intui deopotrivă va
loarea de excepţie a marelui actor şi 
tragismul existenţei paradoxale a acestui 
tip de creator, a cărui subiectivitate îl 
face să se simtă egal cu creatorul su
prem în perpetua sa reipostaziere şi a 
cărui creaţie se bucură de un singur, dar 
fundamental atribut : vremelnicia. 

Contactul ulterior cu realitatea concretă 
a actorului are o singură urmare : distru
gerea mitului. Aşa cum ne-am distruge 
propriile noastre reprezentări subiective 
despre noi, dacă ar fi cu putinţă să 
stăm obiectivaţi faţă în faţă cu propria 
noastră imagine de acum zece ani. Ac
torul şi creaţia lui nu există decît în 
clipa prezentă. Clipei următoare, nimic 
din ceea ce a fost nu-i corespunde. De-

sigur că fiecare dintre dumneavoastră a 
avut ocazia să constate acest lucru re
ascultînd sau revăzînd, pe bandă sau pe 
peliculă, un actor a cărui creaţie vie v-a 
emoţionat cu timp în urmă. Ca actriţă, 
am consumat personal de curînd această 
experienţă şi mărturisesc că m-a pus se
rios pe gînduri. 

Actorul este, pentru el şi pentru cei
lalţi, un fel de tunel al timpului. El se 
transportă pe el şi pe martorii lui, adică 
pe spectatori, într-un alt timp. Actorul 
nu devine, precizez, locuitorul unei lumi 
aparţinînd altui timp. El şi spectatorul 
său glisează pur şi simplu, aşa cum sînt, 
pe tunelul timpului, ajungînd intacţi în
tr-un „altădată", precum yankeul la curtea 
regelui Arthur. Evident, aici am putea 
vorbi despre montări contemporane la 
piese aparţinînd unui timp istoric, piese 
de atitudine etc. Dar ne-am îndepărta 
şi, oricum, orice încercare de părăsire a 
cli�ei prezente nu poate însemna, în cel 
mai fericit caz, decît o artificializare, dar 
de obicei înseamnă non-acţiune, adică 
moartea spectacolului ca fapt de artă. 

In acelaşi timp, însă, actorul este o 
prezenţă dublă (ca şi spectatorul, dealt
fel, pe durata reprezentaţiei) sau, mai 
exact, o prezenţă constituită simultan în 
timpul obiectiv, arătat de ceasornic, şi în 
cel subiectiv, măsurat de ritmul acţiunii 
lui, timp care poate fi comprimat sau 
dilatat faţă de cel real. Nenumăraţi sînt 
aceia care povestesc că Stanislavski obiş
nuia să-i privească stăruitor pe actori la 
ieşirea din scenă, pentru a putea con
templa momentul în care în ei se îmbi
nau două personalităţi : aceea a actoru
lui-actor şi aceea a actorului-rol. Perso
nal, am convingerea că ochiul maestrului 
mai sesiza ceva : ,,schimbarea vitezelor", 
dacă îmi este îngăduit să mă exprim 
astfel, adică trecerea, aş spune chiar 
căderea, din timpul subiectiv în cel obi
ectiv. Legat de aceasta, am putea citi 
tema noastră şi ad litteram : actorul ere
tor al timpului său, adică cel care-şi cre
ează singur timpul în care se mişcă, mă
surîndu-1 cu pulsul propriei sale mişcări. 

Teatrul este oglinda vremurilor (sau ti
parul lor) - după cum sună, în diverse 
traduceri, celebrul citat shakespearean ; 
actorii sînt cronica vie şi prescurtată a 
vremurilor. Au fost suficiente cîteva su
gestii, ·şi cîtă adîncime începe să se lase 
intuită sub suprafaţa, lucie de atîta folo
sinţă, a cuvintelor prinţului Danemarcei. 

Raportul dintre teatru şi viaţă este cel 
dintre conştiinţă şi existenţă, la un mod 
de a semnifica ce s-ar cere analizat de
tailat şi în care ontologicul şi .esteticul 
intră într-o relaţie insolită. Scena este o 
lume, în egală măsură în care lumea 
întreagă este o scenă. 
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„Sînt omul care, în fiecare seară, fa,ce 
ca el însuşi să dispară" - afirmă ma
rele actor Kean, în piesa lui Jean Paul 
Sartre. Şi aşa şi este. Actorul, în afară 
de clipă, nu are nimic al său. Nici chiar 
procesul creaţiei nu�i aparţine. El nu-şi 
aparţine sieşi. El este tiparul în care 
se aşază, într-un anume fel, creaţia spec
tatorului. Actorul joacă pentru public -
şi de obicei se dă acestei formulări un 
sens peiorativ. Dar actorul nu poate juca 
decît pentru public. Ba chiar pentru pu
blicul fiecărei seri în parte (căci publi
cul nu este întotdeauna acelaşi, iar acto
rul este totdeauna obligat să se pună în 
condiţia de a atinge spectacolul de grad 
zero, spectacolul acela mereu altul, marea 
improvizaţie în parametri daţi, adică ac
tul viu, nu mimarea lui). Orice acţiune 
actoricească este generată în prezenţa pu
blicului ei şi nu se poate repeta niciodată, 
aşa după cum nu se mai poate repeta 
aceeaşi clipă şi aceeaşi componenţă a pu
blicului. Da, actorul este un creator al 
timpului spectatorului său, în dublu sens : 
creează spectatorului timpul, în vreme ce 
timpul spectatorul1,1i îl determină, adică 
îl condiţionează. Actorul este ceea ce spec
tatorul, cu literă mare, adică spectatorul 
tipic (dacă ar exista aşa ceva), vrea să 
vadă în el. El este ceea ce spectatorul 
aşteaptă de la el. Este proiecţia spectato
rului. Este forma particulară în care se 
îmbracă esenţa umanităţii într-un anume 
timp şi într-un anume loc. Este înve
lişul unei clipe a omenirii. 

Ca artist, actorul este privat de posibi
litatea de a se re-cunoaşte şi re-evalua 
ulterior în propria sa operă. In schimb, 
aparţine publicului său, pentru care joa
că, căci acesta trebuie să se re-cunoască 
în el. Nu ne interesează decît ceea ce 
recunoaştem şi în „ce" ne recunoaştem. 

In schimb, experienţei sale existenţi
ale îi e dat un dar de preţ : el este omul 
care reface unitatea primordială după 
care natura umană este condamnată să 
tînjească perpetuu : aceea dintre gînd şi 
faptă, dintre act şi semnificaţia actului. 
Pe scenă, el se reface pe sine ca întreg, 
ca actor total săvîrşind un act total -
iar eu, personal, nu cunosc o mai mare 
bucurie. Este bucuria trăirii clipei la acea 
maximă intensitate cu care o investeşte 
menţinerea trează şi simultană a conşti
inţei timpului. \Şi, dacă ar mai fi, poate, 
multe de spus, şi dacă s-ar cere, poate, 
o concluzie care să sintetizeze toate cele 
spuse, impunînd ca postulat enunţul „ac
torul - creator al timpului său", eu vă 
cer îngăduinţa de a mă opri aici, la
ideea dragă oricărui actor, aceea a bucu
riei născute de trăirea scenică. 
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DRAMATURGIA 

" 
Zamolxe" 

de Lucian Blaga 
la Budapesta 

-interviu cu Dinu Cernescu

.De curînd a avut loc la Buda
pesta premiera spectacolului Za
molxe de Lucian Blaga (subintitu
lat Zamolxe 3), în regia lui Dinu 
Cernescu şi scenografia lui Octa
vian Dibrov. Eveniment artistic re
marcabil, spectacolul constituie pri
ma montare în R. P. Ungară a 
unui text românesc de către un re
gizor român. Ne-am adresat, în 
consecinţă, lui Dinu Cernescu, cu 
cîteva întrebări : 

- Ce v-a făcut să alegeţi din nou
textul lui Blaga? Nu vă aflaţi la pri
ma montare a acestei piese. 

- Am urmărit, de la început, mon
tarea la Budapesta a unei piese româ
neşti, ş� am propus cîteva titluri teatru
lui. In urma discuţiilor, purtate cu gaz
dele mele, între Aceşti îngeri trişii de 
D. R. Popescu, Matca de Marin Sorescu
şi Zamolxe de <Blaga am ajuns la un
acord în privinţa acesteia din urmă, ţi
nînd seama de universalitatea textului, 
şi de locul său reprezentativ în cultura
românească. Zamolxe, mi se pare că are
actualitatea oricărei capodopere, dincolo
de actualitatea profundă a gîndirii po
etului şi filozofului român, fiind o operă
capabilă să suscite oricînd un interes
real. Spectacolul a fost subintitulat Za
molxe 3, nu numai pentru că montez a 
treia oară textul, ci, mai ales, pentru 
faptul că scrierea a devenit pentru mi
ne premisa regîndirii şi redescoperirii
sr.ectacolului. Mărturisesc -că . sensu
rile profunde ale textului nu sînt 
nici acum epuizate pentru mine. De
altfel, gîndesc orice spectacol ca pe 
un corp viu, în care fiecare componentă, 
de la structura spaţiului de joc, arhitec
tura teatrului, pînă la posibilităţile ac
torilor, face parte dintr-un sistem mo
bil, în permanentă realcătuire. Dacă pe 
scena Teatrului Giuleşti, Zamolxe era un 
spectacol susţinut într-o formulă de ri
tual, zona politică a piesei bazîndu-se pe 
filonul tradiţional, menit să accentueze 
cît mai puternic, spectatorilor, adîncimi
le unei istorii căreia îi aparţinem, în 
Olanda, la Academia de teatru din 
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ROMÂNEASCĂ ÎN LUME 

Maastricht, ş1 m Ungaria .la Vârszinhâz
ul budapestan, spectacolul a căpătat, fi
resc, nişte sensuri universale, fără să 
piardă nici o clipă pe cele naţionale. 

- Spuneţi-ne cîteva cuvinte despre
teatrul-gazdă a spectacolului. 

- Vârszinhâz, ,,Teatrul din Cetate", 
aparţine unei instituţii noi, născute acum 
doi ani din contopirea a trei teatre (Tea
trul 25, Teatrul Deryne - specializat în 
turnee - şi Teatrul din Kecskemet) ; tea
trul are o sală în centrul Budapestei, şi 
o alta în Cetate, aceasta din urmă ame
najată într-o fostă catedrală, cu scena în
locul altarului. Vechimea clădirii (unde
Beethoven însuşi a dirijat, în 1820, una
dintre simfoniile sale), este compensată 
de fantezia şi inventivitatea renovării. 
Spaţiul de joc contribuie, deopotrivă, la 
insolita impresie de ritual străvechi, dar 
şi la racordul cu actualitatea. Am 
găsit aici o atmosferă de lucru compusă
din seriozitate profesională şi căldură 
umană. Abnegaţia şi pasiunea acestui co
lectiv sînt, realmente, greu de uitat. 

- Care sînt deosebirile dintre spec
tacolul Zamolxe din Olanda şi cel 
de la Budapesta ? 

- Cred că teatrul este un act politic,
care nu se poate închide într-o formulă 
anume ; aceasta evoluează odată cu is
toria, care ne transformă şi pe noi în
şine. Era normal ca diferenţa de cîţiva 
ani, dintre montarea de la Toneel Aca
demie (Academia de teatru) din Ma
astricht şi cea de la Budapesta, să mă 
conducă spre alte soluţii. In Olanda spec
tacolul era lucrat cu studenţii care ab
solveau Academia, cu tineri interesaţi, 
într-un mod foarte personal, de ideile po
litice descoperite în piesa lui Blaga. Ca 
şi la Budapesta, era un spectacol despre 
putere şi despre repetabilitatea istoriei, 
însă la Vârszinhâz, cred că am găsit so
luţii mai complexe şi mai frapante. Im
preună cu Octavian Dibrov, am pornit de 
la at·hitectura foarte specială a spaţiului 
de joc, pe care l-am lăsat să vorbească 
mai mult prin el însuşi, marcîndu-1 func
ţional. Deşi aparent neutru, acest paţiu 
năştea, printr-o mişcare permanentă a 
actorilor, sugestii vizuale pe care le-am 
dorit cît mai penetrante. Am vrut, la 
Budapesta, un spectacol foarte vizual, ale 
cărui permanente imagini-şoc să subli
nieze profunzimile gindirii lui Blaga, şi 
să concretizeze scenic actualitatea ideilor 
sale. Pornind de la atemporalitatea ritua
lului, am urmărit o localizare precisă, în 

timp, a acţiunii. Actorii lepădau pe 
parcurs veştmintele lor albe, cămeşoaie 
ţărăneşti, ca să ajungă cu toţii, în final, 
la haine obişnuite, contemporane; în afa
ra lui Zamolxe, surprins şi ucis, deci, de 
o mulţime care mereu devine alta. Un
exemplu de vizualizare a sensurilor pie
sei este, în final, fotografia enormă a 
lui Zamolxe (înlocuind statuia din text),
purtată solemn şi ameninţător spre ram
pă, covîrşindu-1 pe erou, care o sfîşie,
pentru a fi, mai apoi, ucis de cei care
nu-l recunosc, dincolo de propria lui ima
gine. 

- ln ce fel au răspuns actorii un
guri specificului teatrului blagian, cît 
şi concepţiei regizorale ? 

- Actorii au fost impresionaţi, dacă
nu chiar seduşi, de profunzimile cuvîn
tului blagian, admirabil tradus în limba 
maghiară de dramaturgul IPâskândi Geza. 
In teatrul Vârszinhâz am găsit nu atît 
o trupă omogenă, cît un climat de lu
cru stimulator. Actorii s-au dovedit a fi
nişte excelenţi profesionişti, a căror dis
ciplină extraordinară impunea respect.
Pregătirea fizică deosebită, supleţea cu
care răspundeau ideilor mele, marea lor
curiozitate profesională, mi-au deschis
toate drumurile înspre ceea ce mi-am
propus scenic. Protagonistul, Trokân Peter,
un tînăr actor de mare talent, este exem
plar pentru deosebita intuiţie în desci
frarea sensurilor adînci ale rolului, care
i-au prilejuit o creaţie memorabilă.

- Cum a fost primit spectacolul ?

Am asistat la primele două repre
zentaţii, în mijlocul unui public avizat şi 
sensibil la ideile spectacolului. Am avut, 
de asemenea, lungi discuţii cu personali
tăţi marcante ale vieţii culturale un
gare, fascinante fiind întrevederile cu re
gizorul Miklos Jancs6, care s-a dovedit 
deosebit de interesat de montare, apro
piată modului său politico-poetic de per
cepere a artei. Dealtfel, Miklos Jancs6 
montase pe scena Vârszinhâz-ului Psalmul 
roşu, într-o formulă deosebită, şi era 
normal să fie receptiv la un spectacol 
cu premise asemănătoare. ,,Dacă specta
colul tău n-ar fi fost într-o limbă pe care 
s-o înţeleg, ei bine, tot aşa fi priceput
fiecare cuvînt, atît de clare şi de apro
piate îmi sînt imaginile şi ideilf'! sale"
mi-a spus Jancs6, şi abia atunci am fost
sigur de faptul că Blaga -va fi înţeles 
perfect, în Ungaria. 

o 

Adrian Giurgea 
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STÎLPII 

SOCIETĂŢII 

de H. l�sen 

A spune că Ibsen demolează faţada 
burgheză, construită pe coloanele onesti
tăţii şi onorabilităţii, în familie şi în viaţa 
publică, înseamnă a spune ceva prea ge
neral şi prea vag ; nici un alt mare scri
itor realist al trecutului secol nu proceda 
altfel. 

Dar ce anume încearcă Ibsen să de
monstreze, punîndu-1 în ecuaţie drama
turgică pe onorabilul consilier Bernick, 
arătînd de cită mîrşăvie poate fi capabil 
un burghez, care, prin educaţie, ţine mai 
mult să apară conform uzanţelor sociale, 
ci nu cum este el ? Cît de drastic poate 
fi pervertită natura umană, în încercarea 
sa de a cuceri o falsă aparenţă, faţa 
onorabilă a personalităţii, cerinţă prin ex
celenţă socială ? Onoarea burgheză, iată 
o ficţiune la care toată lumea aderă cu
ipocrizie. E posibilă o remontare morală ?
Şi cum?

„Societatea e vinovată că sînt aşa cum 
sînt", spune, într-un rînd, consilierul Ber
nick ; şi el este laş, mincinos, sperjur şi 
capabil de crimă, din dorinţa aprigă de a 
cîştiga şi păstra tima concetăţenilor. Ce 
în amnă, într-o ocietate burgheză să-ţi 

lădeşti o statură morală publică ? In
seamnă put re asupra tuturor. Stăpînin
du-te, îi stăpîneşti şi pe c_ilalţi, sau slu
jind onvenţiile burgheze, ţie îţi slujeşti. 
Dar în fel poate fi conciliată, în sen 
up rior, natura umană liberă, cu nişte 

convenţii prea rigide ? Şi de către cine ? 
Con ilierul Bernick are o întreprindere 

prosp ră, o casă deschi ă, o poziţie so
cială şi o ţinută morală care îl aşază în 
fruntea ocietătii micului orăşel norve-
,..ian, o ificată in cadrul unei etici puri
tan . Purtătorul de cuvînt al acestei so
cietăţi profesorul Rorlund. Mereu 
oa p te în ca a con ilierului, el nu e ca
pabil - bănuia că drama amfitrionului 
său, iar cînd o va afla, se va dezice de 
omul e--, i va •pia public păcatele. 

6 

Profesorul e un doctrinar ce se erijează 
în păstrător şi_ apărător al moralei puri
tane. Lipsit de profunzime, nu el refuză 
drama, ci este refuzat de ea. Trebuie să 
păcătuieşti şi să ai conştiinţa păcatului, 
adică a răului ce se manifestă în acţiunile 
tale (fie în sfera motivaţiilor, a mijloa
celor sau a scopurilor). Consilierul o are, 
şi de aceea este supus judecăţii, pus adică 
în situaţia de a-şi mărturisi public păca
tele, înfruntînd riscul oprobriului comu
nităţii. Doctrinarul arestat în idee este, 
în consecinţă, refuzat de viaţă. 

Pentru a păstra stima concetăţenilor 
săi, Karsten Bernick a recurs mai intîi la 
minciună, lăsînd, prin bună înţelegere cu 
Johan T0nnesen, fratele soţiei sale, ori
cum repudiat de comunitate din cauza 
comportamentelor sale prea libere, ca 
acesta să ia asupra sa legătura cu o ac
triţă - femeie de moravuri uşoare, în 
concepţia societăţii. Pentru a-şi amîna 
creditorii, şi a pune astfel pe picioare 
întreprinderea în stare de faliment, re-
curge la calomnie, răspîndind zvonul că 
Johan a fugit în America, cu banii fami
liei. Ajuns în situaţia de prim cetăţean 
al oraşului, şi constrîns moral de Johan 
să spună adevărul, el se foloseşte de cir
cumstanţe pentru a ucide pe cel ce îl 
ajutase cîndva. Dar planurile îi sînt de
jucate. 

Cel ce încearcă să se folosească de cir
cumstanţe le stăpîneşte doar pe jumă
tate. Să recunoaştem că ceea ce ne scapă 
din lantul cauză-efect constituie limita 
cunoaşterii noastre, şi această limită se 
numeşte întîmplare. Aşadar, în sens gno
seologic, întîmplarea este tot ce scapă 
premeditării noastre, iar, în cel moral, 
o putem înţelege ca justiţie imanentă.
Aşa s-a făcut că pe „Indian Girl", epava
ce trebuia să se scufunde, au urcat nu
Johan şi 'Dina, ci propriul copil al lui
Bernick. E ultima zguduire morală pen
tru consul, la care el nu mai poate re
zista. Nutrind, de la început, un relati
vism moral (aşa cum ar spune hoţul, ,,fur,
dar nu ucid"), consulul îşi găseşte refu
giul în fiu. Valorile morale - crede el -
trebuie fundate pe o bunăstare econo
mică, or, aceasta se face fără, sau îm
potriva moralei. El este exponent1,1l unei
societăţi cuprinse de febra producţiei, un 
instrument al ei care crede că pregă
teşte conştient platforma unei vieţi feri
cite pentru urmaşi. Utopia burgheză pre
supune credinţa că prin bogăţie se ajunge
la fericire. Lipsit de motivul relativismu
lui său moral, burghezul trebuie să-şi
recunoască sufletul pervertit de modul
său de a°'l::istenţă. Consulul Bernick tre
buie să-şi recunoască faptele reprobabile
în mod public, înfruntînd oprobriul comu
nităţii. E un act al responsabilităţii de
sine, şi o îndreptare etică, de vreme ce se
revendică de la adevăr.

•
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I� spectacolul T\T regizat de Cornel 
Popa -, ultimul act, ce constituie reve.
nirea la autodeterminare a consulului, 
este elqdat, credem că pe bună dreptate. 
Demonstraţia lui Ibsen este expresia unui 

. spirit conciliator. Drama se îneacă în uto
pia autorului, anume, că burghezul se 
poate reconsidera etic, prin şi cu ajutorul 
femeii - după dramaturg. purtătoare de 
adevăr şi dreptate, prin natura ei ne
contrafăcută de viaţa social-economică -
idee metafizică ce ne trimite la mitolo
gia nordică a „mumelor". 

Prin eludarea finalului, drama cîştigă 
în tragism. Constantin Codrescu, în rolul 
consulului, face un caracter interiorizat, cu 
ascunzişuri sufleteşti ; de sub masca dem
nităţii transpar, din cînd în cînd, un 

ALTFEL, 
DESPRE 
SPERllNŢli 

Jucată doar pe scene din provincie, 
piesa de debut a lui Romulus Guga, Spe
ranţa nu moare în zori, este încă insu
ficient cunoscută (deşi spectacolul reali
zat de Dan Micu la Tîrgu Mureş s-a bu
curat de un binemeritat răsunet), astfel 
incit prezenţa sa în repertoriul teatrului 
radiofonic se cuvine salutată, ca o foar
te importantă propunere repertorială. 

Autor al adaptării şi al regiei, Alexa 
Visarion dovedeşte, în ciuda unei experi
enţe de radio destul de restrînse, o re
marcabilă înclinaţie pentru limbajul spe
cific acestui tip de spectacol, arta de a 
defini sonor lumea ideatică şi emoţio
nală a piesei. Montarea este tensionată, 
replicile au greutate, vibraţie, poezia inun
dă generos, materialul dramatic, aflîn
du-şi tonul propriu, de transparenţă si 
asprime totodată, de durere şi nădejde. 
Un ritm atent dozat, plasarea exactă a 
accentelor, conferă piesei gravitate, forţă 
de iradiaţie a ideilor. Cuvinte de apre
ciere se cuvin şi interpreţilor - voci bine 

temperament nervos, o natură hăituită, 
sfîrşind, în momentul culminant şi în 
cl_ipele deznodămîntului dramatic, în pier

. dere de sine şi vertij. Ne rămîn în me-
morie faţa rătăcită, ochii ce nu-şi află 
sprijin decît înlăuntru, într-o lumină in
tens dureroasă. 

Prezente notabile au fost Liliana To
mescu (Lona), Vladimir Găitan (Johan), 
Gilda Marinescu (Marta), Petre Moraru 
(Profesorul R0rlund), Mircea Anghelescu 
(Hilmar.). Jocul alb al Julietei Szony, în 
Dina, rostind, cu dicţie perfectă, ne-a 
împiedicat uneori să surprindem vreo 
urmă de conotaţie. 

Constantin Radu-Maria 

alese, personale, dar armonios, expresiv 
orchestrate - dintre care vom numi pe : 
Ştefan Radoff, Rodica Tapalagă, Dorina 
Lazăr, 

0

Ion Vîlcu, Florin Zamfirescu, Vic
tor Ştrengaru, Corneliu Dumitraş. 

O piesă de factură pronunţat poetică, o 
piesă care vorbeşte tot despre speranţă, 
despre puterea şi nevoia de a visa, dar 
care, desigur, are cu totul alte dimensiuni 
decît prima, este Casa de pe Rumba de 
!uri Kiranov. Conceput anume pentru
radio, textul e alcătuit dintr-o succesiune
de scrisori, ce poartă, la început către
un destinatar imaginar, · confesiunile unui
tînăr îndrăgostit de o nălucă, de fata 
dintr-o poveste. Dar cum credinţa se ce
re răsplătită şi cum poveştile se nasc din 
viaţă, iată că şi viaţa se poate naşte 
dintr-o poveste : o poştăriţă va deschide
în cele din urmă plicul cu adresă ciuda
tă şi... tînăra din poveste va începe să 
răspundă. O istorie simplă, nu lipsită de 
farmec, căreia Carmen Galin şi Ştefan
Iordache ştiu să-i dea reală vibraţie po
etică. Montarea păcătuieşte totuşi prin
monotonie, poate tocmai pentru că ex
perimentatul regizor de teatru radiofonic
Dan Puican, simţind lipsa punctelor de
relief dramatic, înălţimea mereu egală pe
care o păstrează textul, s-a străduit să su
plinească aceste neîmpliniri prin abun
denţa ilustraţiei sonore, excesul creînd,
la rîndu-i, senzaţia de curgere nedife
renţiată a replicilor.

Cristina Dumitrescu 
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FESTIVALUL 

NAŢIONAL 

„CÎNTAREA 

ROMÂNIEI" 

Domneşti-Argeş 

Zilele teatrului sătesc 
(jurnal de 

Microbuzul, plecat din Piteşti, aleargă 
pe şoseaua care urcă spre Cîmpulung. 
Sîntem un grup de dramaturgi, critici dt1 
teatru, actori, ziarişti, activişti culturali, 
care vom participa la „Zilele teatrului 
sătesc", organizate, de astă dată, în co
muna Domneşti. Celelalte patru ediţii ale 
aceste manifestări, înscrisă sub semnul 
Festivalului naţional „Cîntarea României", 
au avut loc în alte comune din judeţul 
Argeş. Această ediţie, a cincea, organi
zată de Centrul de îndrumare a creaţiei 
populare şi a mişcării artistice de mase
Argeş şi de Consiliul educaţiei politice şi 
culturii socialiste al comunei Domneşti, 
are ca gazdă o aşezare cu renume. Cei 
mai mulţi dintre noi au mai fost prin 
aceste locuri. Eu, niciodată. 

Şoseaua şerpuitoare taie în două satele 
legate între ele, şi urcă mereu. Sîntem 
într-o zonă colinară, cum se spune. în 
zare se văd munţii. Cît cuprinzi cu ochii, 
păşuni şi live7,i de meri şi pruni. După 
'!proape şaizeci de kilometri, intrăm în 
Domneşti. Nu seamănă cu celelalte aşe
zări pe care le-am străbătut, nu are ca
sele risipite printre livezi. Se grupează 
strîns în jurul unui centru civic, domi
nat de un monument în0hinat fiilor co
munei, căzuţi în războaie. Casele sînt 
falnice, înălţate din piatră, cu cerdacuri· 
-largi, din lemn lucrat frumos. Pare mai
mult un orăşel. Va şi deveni, peste pu
ţină vreme, oraş agro-indust,ial, ne in
formează tovarăşul Gheorghe Vasile, pri
marul, care ne întîmpină. Primarul, un
bărbat chipeş, a fost lăcătuş mecanic aici, 
în comună, a terminat ştiinţele juridice,
e vechi activist de partid (cît de „vechi"
poate fi un bărbat de patruzeci şi trei
de ani), ştie tot despre fiecare dintre cele
trei mii cinci sute de suflete ale aşezării
sale şi e foarte mîndru de ultima reali
zare a cetăţenilor din Domneşti : Casa
de cultură. Are şi de ce - Casa de eul-
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reporter) 
tură, înălţată prin rîvna şi priceperea oa-. 
menilor locului, din materiale specifice, 
piatră şi lemn, e suplă, elegantă, încăpă
toare, luminoasă, confortabilă. Are o sală 
în amfiteatru care poate stîrni invidi<it 
multor teatre profesioniste. Va fi inaugu
rată oficial azi, 14 martie 1980, odată cu 
primele spectacole prezentate în cadrul 
,,Zilelor teatrului sătesc". 

Sîntem găzduiţi la hotel (comuna are 
un hotel, cu restaurant şi braserie !), iar 
după-amiază ne îndreptăm spre Casa de 
cultură. Sala e arhiplină. Va fi arhiplină 
în toate cele trei după-amieze ale festi
valului-concurs. .Primarul e necăjit. Sfi! 
gîndeşte că s-ar fi cuvenit să facă sala 
mai încăpătoare. 

Prima dintre cele douăsprezece for
maţii de teatru care participă este cea 
a Căminului cultural' din Buzoieşti, ju
deţul Argeş. Piesa Jocul cu focul de 
Octav Măgureanu e mai veche, şi anii 
trecuţi peste ea au lăsat urme. Con
flictul nu e lipsit de interes, dar per
sonajele sînt schematice, iar evoluţia ac
ţiunii, previzibilă pînă la eviden'ţă. Spec
tacolul, pus în scenă de Luminiţa Achim, 
e stîngaci, fără imaginaţie. Unul dintre 
interpreţi, însă, e, fără îndoială, înzestrat 
şi, altfel îndrumat, ar fi reali2:at mult 
mai mult. 

Al doilea spectacol este prezentat de 
Formaţia de teatru a Căminului cultural 
din Berevoieşti, judeţul Argeş. Instructo
rul Nicolae Moiceanu a ales o piesă, 
iarăşi, mai veche, Consiliul de familie de 
Mihail Leonard, scrisă după canoanele 
ştiute. nu lipsită de un oarecare fior po
etic, dar fără adîncime, sărăcind mult, 
prin brutală schematizare, ideea între
pătrunderii armonioase a vieţii de fa
milie cu viaţa socială. Totuşi, spectacolul 
se urmăreşte cu interes, pentru că este 
jucat cu sinceritate, cu credinţă, cu căl-
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dură. Un detaliu mă amuză duios : în
tr-un dulap-bibliotecă, pe scenă, recunosc, 
printre alte cărţi de recuzită, coperţile 
revistei „Teatrul". Va să zică, revista 
noastră se citeşte la Berevoieşti ! 

Ultimul spectacol al serii este pre
zentat de formaţia de teatru din Bughea 
de Jos, judeţul Argeş, cu piesa Fru
moasele olandeze, de Gheorghe Vlad. 
Intîmplările, puse pe hîrtie vioi, pito
resc, hazliu de Gheor�he Vlad, sînt în
făţişate pe scenă, în spectacolul instruc
torului Nicolae Oancea, cu vervă, într-un 
ritm ameţitor, într-o suită de gaguri, 
poante, găselniţe, toate de bună calitate, 
care stîrnesc nestăvilite hohote de rîs şi 
dese aplauze la scenă deschisă. Este suc
cesul serii. 

Sîmbătă, 15 martie, programul de di
mineaţă prevede vizitarea comunei Dom
neşti. Ne însoţeşte primarul, care, am 
aflat de la alţii, nu închisese ochii toată 
noaptea, deşi acum arată mai odihnit 
decît noi toţi. Vizităm livezile de meri 
şi pruni, ferma de vite, cazanul de ţuică, 
dar şi moara, atelierele mecanice, de mo
bilă, brutăria, făbricuţa de plicuri pentru 
praf de vanilie - germeni ai industriei 
viitorului oraş -, apoi spitalul cu o 
sută patruzeci de paturi, magazinul uni
versal cu patru niveluri, magazinul ali
mentar, care e aidoma BIG-ului din 
Balta Albă. Acum, sîntem convinşi că ne 
află·m într-un oraş. 

După-amiază, patru spectacole. 1n a

murg, de George Genoiu, este prezentat 
de· Căminul cultural din Suseni, judeţul 
Argeş, O lectură plată, monotonă a textu
lui. Instructorul George Cartea nu a iz
butit mare lucru cu echipa lui. Aceeaşi 
senzaţie de neîmplinire, în faţa specta
colului Căminului cultural din Barcani, 
judeţul ,Covasna, cu Jocul cu focul de 
Octav Măgureanu. Impresia de repertoriu 
saracac10s, alcătuit fără exigenţă, este 
confirmată de următoarele două specta
le ale serii. Echipa de teatru din Malu 
Mare, judeţul Dolj, cu interpreţi fără nici 
o îndoială talentaţi, nu poate salva piesa
Şapte fraţi de Dorel Stoia, falsă, patetic
lacrimogenă, lipsită de har. Un conflict 
mărunt, probleme cotidiene, personaje 
banale are cealaltă piesă, Cumpănă la
ceas de toamnă de Dorina Bădescu, pre
zentată de formaţia de teatru din Vîlce
lele, judeţul Ialomiţa. Nu se poate reali
za un spectacol, nu se pot valorifica 
talentele cu texte plate, slabe, fără vi
braţie. 

1Duminică, 16 martie, se anunţă un pro
gram încărcat. Cinci spectacole, un coloc
viu, o şedinţă de decernare a premiilor. 
Patru cuscri şi-un flăcău · de Virgil ,Pui
cea e un spectacol vioi, care se urmăreşte 
cu interes. Instructorul Adrian Georgescu 
a condus bine echipa de teatru a Cămi
nului cultural Bărbuleţu, judeţul Dîmbo
viţa. Amatorii din comuna 'Laza, jude-

ţul Vaslui, îndrumaţi de instructorul 
Alexandru Guzu, joacă cu poftă şi ta
lent comedia lui Paul Everac Vizită la 
Malu. Din nou, pentru a treia oară, Jo
cul cu focul de Octav Măgureanu, pre
zentată de Casa de cultură din Dom
neşti, într-un spectacol bun, echilibrat,. 
în care se distinge un interpret, Gheor
ghe Boşcăvici, care e şi directorul Casei. 
de cultură. Se simte colaborarea cu un 
profesionist : instructorul echipei este ac
torul Valeriu Buciu de la Teatrul „A. 
Davila" din Piteşti. Un spectacol aşteptat 
cu interes : Deşteapta pămîntului de Vic
tor Ion Popa, pe care-l prezintă Cămi
nul cultural din Topeşti, judeţul Bihor. 
Un amănunt nu lipsit de farmec : cele 
patru personaje sînt interpretate de mem
brii unei singure familii, tatăl, mama, fiul 
şi nora. Piesa moldoveanului Victor Ion 
Popa este interpretată în .grai bihorean, 
ici-colo cu localizări, cu aluzii concrete, 
într-o libertate faţă de text deloc su
părătoare. Sînt fermecători toţi cei patru 
interpreţi, în stîngăcia lor, în lipsa lor 
de experienţă. Ceea ce fac pe scenă fac
cu atîta convingere, cu atîta sinceritate ... 
Ar trebui recunoscută existenţa unui tea
tru naiv, aşa cum recunoaştem şi preţuim 
pictura naivă. Bravo pentru bihoreni ! 

Adagio la marea Unire nu e o piesă· 
de teatru, e un scenariu, alcătuit de in
structorul Dorel Teodorescu, care a por
nit de la documente autentice, pentru a 
înfăţişa aspecte ale participări_i comunei 
Duleu, din judeţul Caraş-Severin, la lup-• 
ta pentru înfăptuirea Unirii. Spectacolul 
are o factură aparte, dialogul se împle
teşte cu cîntece străveohi, totul se înfă
ţişează ca un ritual solemn, de o zgu
duitoare forţă dramatică. Ieşită din obiş
nuit, profund originală, reprezentaţia emo
ţionează puternic, demonstrînd că resur
sele de fantezie, talent, pasiune ale ar-
tiştilor amatori nu pot fi măsurate. 

Spectacolele care au alcătuit afişul „Zi-· 
lelor teatrului sătesc" au stat la· 
baza discuţiilor, purtate în cadrul co-· 
locviului cu tema ,,,Modalităţi de expri
mare artistică ale teatrului de amatori, în 
contextul dezvoltării multilaterale a sa
tului românesc contemporan. 

Celor mai bune spectacole le-au fost 
acordate premii. Au fost distinse colec
tivele de teatru din Duleu (Caraş-Severin), 
Bughea de Jos (Argeş), Topeşti( Bihor), 
Domneşti (Argeş). Au mai fost distribuite 
şi alte premii, individuale şi colective. Cu 
generozitate ; uneori, cu prea multă ge-· 
nerozitate. A fost, în ansamblu, o mani
festare interesantă, edificatoare pentru 
cunoaşterea mişcării artistice amatoare 
de la sate, stimulatoare pentru forma
ţiile participante, binevenită pentru viaţa 
cultural-artistică a viitorului oraş_ Dom
neşti. 

Virgil Munteanu 
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AMZA 

SĂCEANU 

Arta, ca mijloc 

de comunicare 

si 
, 

mai bună 

cunoastere 
' 

între oameni 

(II) 

l])acă .Platon constată imperfecţiunea 
imitatorului, cealaltă definiţie confundă 
arta cu redarea mecanică sau cu aceea 
strict• obiectivă, ambele excluzînd tocmai 
creatorul. Or, una dintre trăsăturile defi
nitorii ale operei de artă este originali
tatea, amprenta creatorului. Cel care mo
delează cu migală şi exactitate, în ma
t€ria neînsufleţită, forma trupului uman 
sau desenează în amănunţime un peisaj 
nu face operă de creaţie. In Renaştere 
a existat adesea tentaţia ca valoarea să 
fie apreciată în funcţie de capacitatea de 
a crea iluzia naturii reale. Dan Gri,go
rescu, în „Constelaţia gemenilor" - evo
cînd o împrejurare în care privitorul se 
înşelase luînd opera de artă drept o 
scenă adevărată - scrie că fotograful 
(deşi, şi în cazul fotografiei, se poate 
vorbi uneori de artă, dacă unghiul, ca
drajul, lumina vădesc o optică origina
lă), stenograful care consemnează dialogul 
a doi oameni sînt departe de a fi artişti, 
după cum rezultatul activităţii lor e ex
clus din categoria artei. Trebuie deci ca 
definiţia artei, implicit a ceea ce ne co
munică opera de artă, să conţină şi recu
noaşterea imensului rol al creatorului, 
care nu constă doar în meşteşugul său : 
arta este „oglinda artistului". Dar nu e 

90 

de ajuns să se considere arta ca „oglin
dă a artistului", deşi aceasta e un progres 
în înţelegerea actului de creaţie. Desi
gur, în opera de artă recunoaştem perso
nalitatea complexă a creatorului, modul 
său de a gîndi şi simţi, meşteşugul lui ; 
dar opera -nu e confundabilă cu artistul. 
„Opera nu este un document exclusiv al 
sincerităţii artistului. ,,Cine crede că poate 
intui pe artist în operă, ca printr-un me
diu transparent - scrie Tudor Vianu -
se înşeală. Opera nu numai manifestă, 
dar într-o anumită măsură îl şi ascunde 
pe artist. Artistul nu este numai sincer, 
dar şi disimulat. Din toate aceste con
statări rezultă însă concluzia după care 
identificarea operei cu artistul fiind im
posibilă, se impune diferenţirea lor meto
dică şi studiul separat" 1•

Adevăr pe care Engels îl demonstra re
ferindu-se la opera lui Balzac : ,,Sînt de
parte de a considera o greşeală· că nu aţi 
scnis un roman propriu-zis socialist, un 
«Tendenzroman», cum îl numim noi, ger
manii, pentru a preamări vederile so
ciale şi politice ale autorului. Nu m-am 
gîndit nicidecum la aceasta. Cu cît ve
derile autorului rămîn mai ascunse, cu 
atît este mai bine pentru opera de artă. 
Iată un exemplu. Balzac, pe care îl con
sider un mult mai mare maestru al realis
mului decît toţi· aceşti Zoia passes, pre
sents et a venir, ne oferă în La Comedie 
humaine o minunată istorie realistă a so
cietăţii franceze, descriind ca în cronici, 
aproape an cu an, din 1816 şi pină în 
1848, atacurile tot mai puternice ale bur
gheziei în ascensiune împotriva' societăţii 
nobililor ( ... ) Balzac concentrează o istorie 
completă a societăţii franceze, din care 
am învăţat numai despre detaliile eco
nomice (bunăoară despre noua repar.tizare 
a proprietăţii reale şi personale după re
voluţie) mai mult decît dîn toţi istoricii, 
economiştii şi statisticienii de profesie ai 
epocii, luaţi laolaltă. Desigur, Balzac era, 
pe plan politic, un legitimist ; marea sa 
operă este o constantă elegie despre ire
versibila decădere a bunei societăţi ; toa
te simpatiile sale sînt de partea clasei 
condamnate la dispariţie. Şi totuşi satira 
sa nu este niciodată mai ascuţită, ironia 
sa nu este niciodată mai amară decît 
atunci cînd aduce în scenă tocmai pe 
bărbaţii şi femeile pentru care încearcă 
o profundă simpatie - nobilii. Iar singurii
oameni despre care vorbeşte totdeauna cu
o nedeghizati!ţ admiraţie sînt antagoniştii
săi politici cei mai înverşunaţi, eroii re
publicani de la Cloître Saint Merri, oa
menii care pe atunci (în 1830-1836) erau
adevăraţi reprezentanţi ai maselor popu
lare. Că Balzac a fost nevoit astfel să
acţioneze împotriva propriilor sale sim
patii de clasă şi prejudecăţi politice, că

1 Tudor Vianu, val. cit., p. 21. 
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:a văzut necesitatea pieirii iubiţilor sa1 
nobili şi i-a descris ca pe oameni care nu 
merită o soartă mai bună, că i-a văzut
pe adevăraţii oameni ai viitorului exact 
acolo unde puteau fi găsiţi la acea epocă, 
aceasta o consider drept una dintre cele 
mai măreţe trăsături ale bătrînului 
Balzac" 2• 

O idee nu întru totul nouă, dar elu
cidată pe baza filozofiei materialist
dialectice, este aceea că, fiind ele
ment al conştiinţei sociale, creaţia artistică 
-exprimă, c4 sau fără intenţia artistului,
un mesaj - artistul fiind membru al
=unei comunităţi umane istoriceşte consti
tuite, produs al unei culturi naţionale şi
- pe anumite trepte istorice - expo
nent al unei clase sau pături sociale.
Subsumate valorii estetice, prin inter
mediul operei de artă ni se transmit,
-deci, o mulţime de alte valori aparţinînd
1::onştiinţei sociale.

,,Comunicarea - consideră Rene Ber
:ger - nu constă numai... în transmiterea
unui mesaj dat. Acesta rezultă întot
•deauna dintr-o prelevare din fenomenul
-emisiei. Mesajul însuşi n-ar putea nici
,odată să se reducă la partea prelevată.
(. .. ) In momentul emisiei, mesajul este
întotdeauna o acţiune personală indivi
dualizată, dramatică, trăită de o fiinţă
care îi conferă un moment unic în istoria
:sa. Activitatea artistică începe chiar de
1 a  sursă" 3•

Revista „Art news" (volumul 72, nr.
'2/1973), reproducînd stenograma unei di
scuţii dintre doi viitorologi de notorietate,
Alvin Toffler şi John Mc Hale, cu refe
-rire la viitorul şi funcţiile artei, con
semnează, ca una dintre direcţiile de evo-
1uţie ale artei, ,,mutarea centrului de
greutate de la opera de artă la stilul de
viaţă al artistului. Un exemplu semnifi
cativ îl reprezintă Andy Warhol. ImporJ 

tante sînt nu numai operele sale, fiecare
în parte, ci şi ciclul în ·care se înscriu,
întreaga producţie a lui Warhol într-un
anumit moment. Mai trebuie adăugat la
aceasta încă o dimensiune importantă :
faptul că îşi trăieşte opera. Intregul său
stil de viaţă devine operă de artă. Ace
l aşi lucru este valabil şi pentru Beatles
şi pentru alte personaje. Nu doar discul
este luat şi audiat, ci întreaga lor perso
nalitate este prezentată şi recepţionaţă,
'întregul lor stil de viaţă. Cum se îmbracă
într-un anumit moment, cum se exprimă,
cum se comportă în raport cu factorii de
autoritate etc." (Mc. Hale). Stilul de viaţă,
receptat ca operă de artă ? Nu-i exclus

2 Friedrich Engels, Scrisoare către 
Margaret Harkness, aprilie 1888. Marx,
Engels. Despre artă, Editura politică,
Bucureşti, 1967, val. I, p. 10-12. 

3 Rene Berger, Artă şi comunicare, 
Editura Meridiane, Bucureşti,' 1976, 
p. 116-117. 

ca, în cazul societăţii americane, al so
cietăţii de consum în general, să existe o 
astfel de tendinţă. Reţin citatul în primul 
rînd pentru faptul că stilul de viaţă se 
află şi el supus unei determinări sociale, 
că o astfel de operă ne comunică, într-o 
anumită măsură, o realitate socială. 

In cadrul aceleiaşi discuţii aflu, dealt
fel, o formulare destul de precisă privind 
arta ca mijloc de comunicare : arta nu 
poate fi ruptă de contextul material, teh
nic, social şi cultural al epocii noastre. 

In epoca noastră, cel puţin trei ele
mente caracterizează arta, considerată ca 
mijloc de comunicare : 

1. Arta beneficiază de un rol social şi
de o audienţă cum n-a mai cunoscut 
niciodată. 

2. Cunoaşterea artistică încetează de a
mai fi legată de un anume lăcaş, ceea 
ce presupune şi revizuirea conceptului 
de public. Mijloacele de comunicare de 
mase asigură circulaţia, universalizarea, 
receptarea celor mai diverse forme de 
manifestare artistică. 

3. Imaginea, ca vehicul al informaţiei,
a dobîndit un statut privilegiat, ceea ce 
modifică structurile mentale de receptare 
tradiţionale. 

,;A. Toffler : Nici o operă - fie ea un 
Michelangelo, fie o mască africană - nu 
mai poate fi interpretată în afara con
textului său. Orice operă reprezintă pen
tru noi doar o parte dintr-un imens flux 
de impresii tactile şi vizuale. Iar acest 
«ambient» este pentru noi efemer, neomo
gen şi tot mai greu de înţeles. Ne este 
tot mai greu să surprindem modelele lui 
cuprinzătoare, metaforele utilizate. 

Mc Hale : Aşa este. Artele frumoase sînt 
acum doar unul dintre multele canale 
de comunicaţie prin care circulă imagi
nile şi metaforele societăţii. Ele sînt fo
losi te ca unul dintre principalele izvoare 
de imagini şi metafore prin care socie
tatea îsi orientează conduita. In Renaştere, 
arta era folosită în serviciul bisericii, 
pentru a comunica anumite idei, simbo
luri, într-o modalitate accesibilă, tuturor". 

Desigur că astăzi nimeni nu-şi mai per
mite luxul (trebuie să considerăm drept 
un lux această pierdere de vreme ... ) să 
pună sub semnul îndoielii actul de cu
noaştere care se realizează prin inter
mediul creaţiei artistice. In fond, chiar 
teoreticienii „artei pure" nu exclud pu
tinţa acesteia de a comunica, ci doar re
strîng aria cunoaşterii prin intermediul 
artei, scoţînd-o din sfera conştiinţei so
ciale şi reducîndu-i rolul la acela al unor 
structuri expresive capabile doar să pro
voace o emoţie de tip specific, nelegată 
de realitate. Această concepţie diminu
ează însăşi forţa, vitalitatea artei. 

Rene Berger afirma că opce mesaj_ de
pinde, în afară de emiţător şi de cel ce-l 
receptează, de o sursă de emisie, de o 
tehnică de transmisie şi de un scop. ,,Nu 
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pot deci să existe prima consecinţă -
mesaje naturale. Există întotdeauna şi 
nici nu poate fi altfel - consecinţa a 
doua - numai mesaje artificiale. Materia 
primă este deci întotdeauna prelucrată" 4.

Avînd o funcţie cognitivă şi modalităţi 
de expresie specifice, "deosebite de ale şti
inţei, arta, ca formă a conştiinţei sociale, 
are, totodată, o funcţie educativă, care 
se realizează şi ea într-o modalitate spe
cifică, proprie, deosebindu-se astfel şi de 
etică. Artei îi revine sarcina de a con
tribui la formarea omului nou, construc
tor al societăţii socialiste multilateral dez
voltate. Menirea ei nu este doar de a re
flecta realitatea, ci şi de a acţiona pentru 
transformarea acesteia. 

O interpretare simplistă a tezei formu
late de Marx în, ,,Contribuţii la critica 
economiei politice" - ,,nu conştiinţa oa
menilor le determină existenţa, ci, dim
potrivă, existenţa lor socială le determină 
conştiinţa" a încetăţenit ideea rămînerii 
în urmă a conştiinţei faţă de existenţa 
socială. Interpretare pe care Engels avea 
s-o combată cu fermitate : ,,Potrivit con
cepţiei materialiste asupra istoriei, facto
rul în ultimă instanţă hotărîtor în istorie
este producerea şi reproducerea vieţii re
ale. Nici Marx, nici eu n-am afirmat
vreodată mai mult. Şi dacă cineva dena
turează aceasta, afirmînd că factorul eco
nomic este singurul hotărîtor, preface
teza de mai sus într-o frază abstractă şi
absurdă. Starea economică este baza, dar
diferitele elemente ale suprastructurii îşi
exercită de asemenea înrîurirea asupra
desfăşurării luptelor istorice" 5. 

Tovarăşul Nicolae Ceauşescu a relevat 
raportul dialectic dintre conştiinţă şi exi
stenţa socială, arătînd că, potrivit con
cepţiei partidului nostru, conştiinţa nu 
numai că nu trebuie să se împace cu ro
lul de ariergardă a procesului revoluţio
nar de transformare a societăţii, ci, dim
potrivă, are un rol activ în cadrul acestei 
transformări : ,,Este deci necesar să nu 
ne mai închinăm în mod fatalist în faţa 
tezei că conştiinţa rămîne în urma dez
voltării bazei materiale, ci să înţele
gem că, dezvoltînd baza materială, avem 
posibilitatea - şi trebuie să facem - ca 
conştiinţa să se ridice la nivelul bazei 
materiale, şi chiar să devină ea însăşi o 
forţă materială mobilizatoare, în stare să 
călăuzească întreaga noastră activitate, să 
lumineze calea poporului nostru spre so
cietatea socialistă multilateral dezvoltată, 
spre comunism" 6. 
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4 Rene Berger, op. cit., p. 115. 
5 Karl Marx, Friedrich Engels, 

Opere alese, vol. II, E.S.P.L.A., Bucu
reşti, 1955, p. 533-534. 

6 Nicolae Ceauşescu, România pe
drumul construirii societăţii socialiste 
multilateral dezvoltate, vol. 6, Edi
tura Politică, Bucureşti, 1972, p. 442-
443. 

Capacitatea artei de a comunica nu se 
limitează la transmiterea unui mesaj între 
creator şi cel ce receptează, consideraţi 
ca indivizi ; opera de artă se constituie 
şi ca un mesaj al poporului căruia crea
torul îi aparţine : ,,De-a lungul existenţei 
sale, poporul român a creat o artă care 
exprimă pregnant modul său de viaţă şi 
muncă, gîndirea şi sensibilitatea sa, se
tea de libertate, voinţa de a-şi făuri un 
trai mai bun, optimismul, încrederea în 
forţele proprii, în viitor. In noile condi
ţii ale dezvoltării patriei noastre socia
liste, arta şi literatura sînt chemate să dea 
expresie activităţii tumultuoase desfăşu
rate de poporul român în toate domeniile 
de activitate, să înfăţişeze marile reali
zări, entuziasmul, optimismul şi hotărîrea 
sa de a merge neabătut înainte. Operele 
de literatură şi artă au menirea de a 
înfăţişa cît mai fidel, în limbajul lor pro
priu, realizările, preocupările, aspiraţiile, 
gîndirea şi simţirea maselor largi popu
lare" 7•

Apariţia relaţiilor de producţie capita
liste, formarea naţiunilor, puternica dez
voltare a forţelor de producţie au nece
sitat circulaţia valorilor culturale. Ma
rile descoperiri nu sînt emanaţia spiritu
ală a unui singur popor. Şi, dacă ne re
ferim la artă, vom spune că nu întîmplă
tor conceptul de literatură universală, 
·enunţat pentru prima dată de către
Goethe, a apărut tocmai în această epocă.
Conceptul de Weltliteratur îndeplinea,.
pentru Goethe, un rol de cunoaştere, li
teratura universală fiind o „moştenire co-·
mună" ce urma să satisfacă nevoile spi
rituale ale tuturor naţiunilor, ea repre
zentînd „eforturile celor mai desăvîrşiţÎ
poeţi ai tuturor popoarelor", eforturi ţi
nînd de „universalitate".

Circulaţia valorilor culturale, astăzi, în
seamnă mult mai mult decît înlesnirea. 
accesului la „moştenirea comună" ; ea a 
devenit necesară instaurării în lume a 
unui climat de înţelegere şi apropiere 
între popoare, de destindere şi pace. In 
acest sens acţionează politica culturală a 
statului nostru : ,,Literatura şi arta tre
buie să militeze, de asemenea, pentru 
solidaritate între toate forţele revoluţio
nare, progresiste din lume, peI'\tru idealu
rile de libertate socială şi naţională ale 
popoarelor, pentru colaborare şi prietenie 
între toate naţiunile. 

Partidul va stimula şi în viitor făurirea 
unei arte şi literaturi de o înaltă ţinută 
umanistă, bogate în idei şi sentimente 
nobile, inspirate din viaţa şi munca po
porului, din idealurile socialismului şi co
munismului. Creatorii din domeniul lite
raturii, muzicii, artelor plastice, teatru-

7 Programul Partidului Comunist Ro
mân, Editura Politică, Bucureşti, 1975, 
p. 161.
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lui cinematografiei, manifestîndu-şi liber 
tal�ntul folosind stiluri şi maniere de 
creaţie 'variate, sînt chemaţi ,să fă�reasc�
noi opere valoroase care sa 1mbogaţeasca 
patrimoniul culturii noastre socialiste şi 
tezaurul culturii universale, să contribuie 
la continua înflorire a vieţii spirituale a 
poporului nostru. Partidul va promova 
schimbul larg de valori spirituale cu toate 
popoarele lumii" 8. 

Putem vorbi cu mîndrie despre contri
butia artei româneşti la tezaurul culturii 
universale. Mulţi dintre creatorii noştri 
s-au aflat în rîndul deschizătorilor de
drumuri. Iată de ce îndemnul pe care
tovarăsul Nicolae Ceauşescu, secretarul
general al partidului, l-a adresat creato
rilor de la tribuna celui de al XII-lea
Congres reprezintă nu numai un imbold,
ci şi un titlu de înaltă apreciere: ,,In
spirîndu-se dih impresionantul tablou pe
care îl oferă marea ctitorie socialistă a
poporului şi participînd ei înşişi la munca
eroică pentru zidirea noii orînduiri, scri
itorii şi artiştii vor putea dura opere ne
muritoare, mărturii emoţionante ale celei
mai grandioase epoci din istoria Româ
niei.

Literatura este chemată să reliefeze 
convingător noua condiţie umană din so
cietatea noastră, idealurile, frămîntările 
şi aspiraţiile omului nou, universul său 
spiritual tot mai bogat, virtuţile şi trăsă
turile sale morale înaintate, să militeze 
pentru triumful noului, al idealurilor de 
dreptate şi libertate socială ! Biciuind 
stările de lucruri negative şi concepţiile 
înapoiate, li tera tura trebuie să dezvolte 
încrederea omului în forţele sale şi în 
nobilele idealuri revoluţionare, punînd în 
evidenţă superioritatea orînduirii socia
liste. Avem, de asemenea, nevoie de crea
ţii muzicale pătrunse de optimism, care 
să exprime elanul constructiv al poporu
lui, să constituie un imbold în lupta 
pentru cauza socialismului. Aşteptăm tot 
mai multe lucrări plastice de toate genu
rile, care să redea frumuseţile patriei, 
frumuseţea chipului ei nou, ca şi figura 
luminoasă a omului de azi. Aşteptăm, de 
asemenea, lucrări mai multe şi tot mai 
valoroase pe tărîmul teatrului şi cinema-

s Programul Partidului Comunist Ro
mân, Editura Politică, Bucureşti, 1975,
p. 162. 

tografiei, care să îmbogăţească continuu 
viaţa spirituală a societăţii noastre. 

De la tribuna Congresului adresez oa
menilor de litere, compozitorilor şi plasti
cienilor. creatorilor din teatru şi cine
matografie, tuturor oamenilor de artă, 
chemarea de a da ţării tot mai multe lu
crări pătrunse de umanismul revoluţ_iona1:
al societăţii noastre, care prin mesaJul ş1 
valoarea lor artistică să contribuie la în
nobilarea fiinţei umane, să cultive spiri-
tul patriotic, devotamentul faţă de patrie, 
de cauza socialismului, a fericirii între
gului nostru popor" 9. 

Programul partidului, îndemnurile adre
sate de tovarăşul Nicolae Ceauşescu, în 
forumul comuniştilor români, oamenilor 
de artă, constituie, pentru cultura noastră, 
liniile directoare ale _unui program con
cret de afirmare a spiritualităţii româ
neşti, programul unui umanism în stare 
să răspundă comandamentelor sociale şi 
umane legate de construirea societăţii so
cialiste multilateral dezvoltate. Valorile 
culturii noastre socialiste, gravitînd în 
jurul omului, al desăvîrşirii sale, tre
buie să înglobeze, aşa cum ne îndeamnă 
tovarăşul Nicolae Ceauşescu, cele mai noi 
cucenn ale cunoaşterii, să ofere con,
structorilor societăţii socialiste multilate
ral dezvoltate instrumente utile de desă
vîrşire intelectuală şi morală, de luare 
în stăpînire a realităţii ; ele trebuie să 
exprime cota cea mai înaltă a creativi
tăţii umane, fiind totodată oglinda fidelă 
a fiinţei noastre, modelată de-a lungul 
istoriei, în acest spaţiu, în care ne-am 
format ca popor, în urmă cu milenii. Tre
buie să ne exprime năzuinţele, omenia, 
deschiderea spre toate popoarele lumii, 
în condiţii de egalitate, suveranitate şi 
cooperare internaţională ; aceasta, întrucît 
sîntem dintre iniţiatorii şi cei mai activi 
militanţi pentru ideea instaurării unei 
noi ordini în viaţa internaţională. 

Schimbul de valori culturale se înscrie 
şi el în acest efort, ştiut fiind că în sta
tornicirea unui climat de pace, de respect 
reciproc între naţiuni, de cunoaştere şi 
apropiere a popoarelor, alături de factorii 
economici şi politici, un rol de seamă îl 
joacă factorii socio-culturali. ■

9 Nicolae Ceauşescu, Raport la cel 
de-al XII-lea Congres al Partidului 
Comunist Român, Editura politică,
Bucureşti, 1979, p. 87-88. 
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NOTE DE LECTURĂ 

li ROMULUS 
VULCĂNESCU 

Teoria limbajului şi teatrul la Henri W ald 
Henri Wald a scris, în ultima vreme, 

cîteva lucrări de teorie a limbajului : 
Realitate şi limbaj (1968) ; Homo signifi
cans (1970) ; Limbă şi valoare (1973) şi, 
recent, Introducere în teoria limbajului 
(1978). Primele trei lucrări abordează, 
într-un mod stilistic personal, uneori ese
istic, aspectele explicite ale teoriei limba
jului din perspective epistemologice (so
ciologice, semiotice şi axiologice) şi unele 
aspecte implicite ale limbajului teatral. 
Ultima luc.rare reia, la mo.dul didactic, în 
sensul bun al conceptului, pentru uzul 
Fa�ultăţii de ziaristică a Academiei „Şte
fan Gheorghiu", întreaga teorie a limba
jului, cu referinţe speciale la teatru. 
Această ultimă lucrare se deosebeşte d& 
celelalte prin modul de a concepe şi ex
plica, în esenţă, conţinutul şi importanţa 
teoriei limbajului, făcînd abordabile şi 
comprehensibile problemele şi aspectele 
tuturor activităţilor spirituale, pentru a 
sugera, prin mijloace adecvate scopului 
urmărit, perspectivele creatoare în do
meni ul culturii. 

In concepţia lui asupra unei lingvistici 
generale, Henri Wald foloseşte metoda dia
lectică într-o variantă proprie .. Demersul 
lui metodologic porneşte de la confrun
tarea antitezelor, a contradicţiilor inerente 
(şi aparente) ale conţinutului sau expre
siei limbajului, fie pentru a opta în fa
voarea antitezei celei mai elaborate, fie 
pentru a depăşi confruntarea contradic
ţiilor, în ambele cazuri printr-o sinteză 
parţială; pentru ca, apoi, printr-un poli
silogism al sintezelor parţiale, să ajungă 
la sinteza globală, adică la adevărul pe 
care vrea să-l demonstreze. Putem spune 
că Henri Wald escaladează, cu dezinvol
tură şi competenţă, problemele ireconci
liabile ale teoriei limbajului, în fond re
ziduuri ale unor curente şi direcţii · de 
cercetare ce priveau unilateral domeniul. 

Prin conţinutul şi metoda ei, această 
Introducere în teoria limbajului, nu se 
adresează numai cursanţilor Facultăţii de 
ziaristică, ci tuturor ca_tegoriilor de oa
meni de cultură, inclusiv oamenilor de 
teatru : actori, regizori, scenografi şi dra
maturgi. Pentru că, se ştie, oamenii de 
teatru fac . parte din categoria celor care 
creează şi recreează limbajul propriu-zis. 
Oamenii de teatru folosesc, la modul 
ideal, toate formele de expresie a lim
bajului : vorbirea intrinsecă şi extrinsecă, 
subiectivă şi obiectivă, .poetică şi pro-

94 

zaica, patetică şi flegmatică, ipocrită şf 
corosivă; pentru că oamenii de teatru 
folosesc permanent dicţiunea, mimica, 
gestica, şi pantomima ; pentru că ei dau 
străiucire muzicală şi lumină cerească 
limbajului. Actorii, îndeosebi, smulg sono
rităţi imprescriptibile scrierii diacritice,. 
notaţiilor regizorale, indicaţiilor autorului.. 
Vorbirea creează personajele, iar decorul,. 
numai fundalul extrasensibil. 

De aceea, este în firea lucrurilor ca. 
omul de teatru să cunoască paradoxurile,. 
antinomiile, antitezele şi aporiile proble-· 
melor teatrale, calităţile şi defectele, re-
verberaţiile şi limitele limbajului ca in-· 
strument de comunicare pe scenă. 

Transfigurarea teatrală ţine în primul. 
rînd de arta vorbirii şi în al doilea rînd. 
de mişcare în scenă. Vorba ascunde sau 
dezvăluie esenţa gîndirii mitice sau rea
liste, rituale sau ceremoniale, simbolice· 
sau alegorice. 

Artele dinamice video-auditive - tea
trul, televiziunea şi cinematograful - re
curg, în fond, la forme diferenţiate de 
expresie ale limbajului artistic : teatrul,. 
la limbajul analitic al subtilităţilor ver
bale ; televiziunea, la limbajul sincretic

al unor mesaje massmediatice ; iar cine
matograful, la limbajul sintetic al imagi-· 
nilor fotogenice şi fonogenice. 

Consideraţiile lui Wald asupra stilistici'i
li.ngvistice sînt coroborate cu cele ale sti
listicii estetice şi stilisticii artistice. 
Aceasta pentru că mijloacele de între
buinţare a limbajului stilistic relevă, pe
lîngă categoriile estetice ale vorbirii ele
vate, şi genurile artistice ale sensibilităţii 
plastice. Ca abatere de la limba curentă,. 
de la conversaţiile verbale populare, 
limba stilizată a omului de teatm presu
pune, mai ales, un surplus de originali
tate, noutate şi surpriză. Omul „cu o mie 
de feţe" din teatru trebuie să aibă o mie 
de moduri de a vorbi ; regizorul - o 
mie de posibilităţi de a pune în scenă. 
acelaşi actor sau text ; dramaturgul tre
buie să aleagă din mii de înfăţişări, zdro
bind clişeele verbale şi paremiile voca
bularului uzual. Dacă formula stilul este· 
omul rămîne valabilă la modul general 
pentru orice făptură umană, formula (în 
teatru) stilul este spectacolul (adică izbu
titul scenic) îşi păstrează valabilitatea la 
modul particular, prin sinteza realizată 
între actor, regizor şi dramaturg. Şi, în 
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cazul teatrului, stilul înseamnă varieta
tea în unitate. 

•Pentru iubitorii teatrului (creatori, con
sumatori şi cei ce difuzează opera de 
teatru), Introducerea în teoria limbajului 
a lui H. Wald este un îndreptar. Această 
carte scoate în evidenţă categoriile lim
bajului, valenţele şi mesajul lui în arta 

spectacolului, şi modalităţile eficiente de 

a folosi adecvat energiile latente sau ex

plozive ale limbajului, în genul de artă 

teatrală preferat şi profesat. 

CARTEA DE TEATRU 

CONSTANTIN CUBLEŞAN 

„Teatrul - istorie 
şi actualitate" 

Spirit mobil, tenace şi riguros, Constan
tin Cubleşan abordează, chiar cu riscul 
de a se dispersa, cele mai diferite mo
dalităţi literare. Critic literar şi prozator, 
prezent de mai mulţi ani în domeniul 
teoriei teatrale şi, recent, chiar în prac
tica teatrului, ca dramaturg, Constantin 
Cubleşan publică, la Editura „Dacia", o 
carte care nu este doar însumarea activi
tăţii sale publicistice în domeniul. tea
trului, ci pare proiectul unei istorii a 
literaturii noastre dramatice. Autorul are 
gustul stabilităţii, de aceea şi-a îndreptat 
atenţia, de referinţă, către literatura tea
trului şi nu către spectacol. Dealtfel, Cu
bleşan n-a fost niciodată un comentator 
al spectacolului de teatru în exclusivi
tate ; doar o mică parte din cronicile 
sale risipite prin reviste au intrat în su
marul cărţii, şi acestea, de fapt, cu func
ţia de a lărgi lista autorilor dramatici 
comentaţi, pentru că intenţia acestei cu
legeri, în aparenţă publicistice, este, re
petăm, de a cerceta zonele mai puţin lu
minate ale istoriei literaturii dramatice 

româneşti. Pe întinse, porţiuni ale cărţii 

sale, Cubleşan se arată preocupat mai 

ales de aspectele insolite ale dramatur

giei noastre, de vocaţia ei iniţială pentru 

piesa scurtă (cu interesante referiri la 

piesele de început din specia teatrului 

scurt : Occisio Gregarii ... , O repetiţie mol

dovenească de C. Caragiali, Muza de la 

Burdujeni ş.a.), de opera dramatică foarte 

puţin cunoscută a lui Gh. Asachi, Timo-

In partea ei :finală, lucrarea lui Wald 
este însoţită de o bibliografie selectivă 
care dă posibilitatea cititorilor interesaţi, 
să adîncească unele aspecte ale tematicii. 

Prin expunerea riguros-documentară, la 
zi şi clară, prin interpretarea personală 
a unor aspecte antitetice sau contradicto
rii ale teoriei limbajului, şi prin capaci
tatea ei de largă audienţă la publicul ci
titor, lucrarea lui Henri Wald, se impune 
în literatura de specialitate românească 
ca o operă de gîndire în lingvistică, cu 
incontestabile· calităţi literare. 

tei Cipariu, Ioan Slavici, Al. Mace
donski, apoi, dintr-o altă vîrstă a lite
raturii noastre, de dramaturgia lui Nicolae 
Iorga, Emil Isac, Victor Papilian, M. R. 
Paraschivescu, adică autori şi opere ab
senţi şi absente în· practica noastră tea
trală. Cronici la spectacole ce_ piese de 
Vasile Voiculescu, Radu Stanca, Lucian 
Blaga, autori aflaţi şi ei în afara zonei de 
rutină a criticii şi vieţii noastre teatrale, 
completează cu fişe operative schiţa isto
riei literaturii dramatice pe care o con
turează autorul. Aflăm, de asemenea, o 
incursiune foarte atentă în universul unor 
autori clasici ,(Alecsandri, Hasdeu, Da
vila, Caragiale, Delavrancea), precum şi 
analize competente ale unor lucrări con
temporane aparţinînd lui. Horia Lovinescu, 
D. R. Popescu, Marin Sorescu, Paul An
ghel, Dan Tărchilă, M. R. Iacoban, Ion
Băieşu, Mihnea Gheorghiu, Th. Mănescu,
Paul Everac, Vasile Rebreanu, I. D. Sîr
bu, Eugen Barbu, Ştefan Berciu, Ion Coja,
M. N. Basarab, Ionel Hristea, Viorel Ca
coveanu.

însăşi metoda de cercetare este a isto
ricului literar. Constantin Cubleşan se fe
reşte să avanseze idei fără suport docu
mentar ; afirmaţiile gratuite şi speculaţi
ile eseistice nu-l atrag. Este un cercetă
tor bine adaptat atît la servituţile, cît 
şi la deliciile secrete ale istoricului lite
rar. Ca urmare, tendinţele eseistice sînt 
concentrate într-un titlu (,,Horia Lovi
nescu sau teatrul crizelor de evaluare 
umană") sau în formulări succinte. Spe
cific, de asemenea, pentru modul lui Con
stantin Cubleşan de a gîndi critica ni se 
pare preocuparea pentru comentariul con
ţinutistic. Autorul nu este preocupat atît 
de metamorfoza formelor dramatice, cît 
mai ales de evoluţia unor teme specifice 
(este suficient de clară preferinţa pentru 
studiul dramei istorice româneşti) şi nu 
i se par·e niciodată inutil să sublinieze 
valorile ideologice ale operei supuse ana
lizei. ,,Acest teatru (al lui N. Iorga -- n.n.) 
poate şi trebuie să fie ascultat ori de cîte 
ori simţim nevoia să ne întoarcem spre 
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noi înşine, spre cugetul şi simţirea noa
tră dintotdeauna, a celor ce ne-am ridi
cat frunţile spre soare, aici, pe acest pi
cior de plai românesc". Asemenea pasaje 
ne fac să regretăm că, adesea, criticul 
Constantin Cubleşan îl reprimă pe pro
zator. Oricum. cartea ·sa ni se pare o 
contribuţie importantă la constituirea unei 
bibliografii elocvente a literaturii noastre 
dramatice, cu numeroase revelaţii de de
taliu asupra unor personalităţi şi cu o 
_generoasă preocupare pentru destinul dra
maturgiei româneşti contemporane. 

Mircea Ghiţulescu 

GEORGE FRANGA: 

„Contribuţii la istoria 
teatrului românesc ... " 

Printr-o strădanie fanatică, dusă înde
lung şi cam de unul singur, adeseori pri
vit cu scepticism sau total neînţeles, ac
torul George Franga a tot strîns vestigii 
ale teatrului românesc. Nu o dată, mu
zeul n-a dispus de fonduri să cumpere 
ceea ce unii n-au vrut să doneze - şi 
atunci Franga şi-a rupt de la gură şi a 
cumpărat. Nu spre a păstra pentru el, ci 
spre a restitui, prezentului, trecutul. 

Vreme de decenii, micul muzeu de pe 
lîngă Teatrul Naţional i-a fost casă, şi pînă 
nu de mult şi-a dus, ca melcul, casa în 
sp_ate. Intîi a obţinut două odăiţe pe 
str. Ion <Câmpineanu (azi, 13 Decembrie), 
Ungă birourile fostului Teatru Naţional. 
Au venit bombardamentele, şi Franga şi-a 
adăpostit comoara la Curtea de Argeş. 
Nu a apucat să o aducă îndărăt, deoarece 
clădirea a fost surpată de bombele nem
ţeşti. A cărat exponatele într-o sală a 
Colegiului Sf. Sava. apoi le-a înghesuit în 
trei camere din pasajul Majestic. 

Odată primit monumentalul sediu din 
bd. Bălcescu, şi-a văzut visul cu ochii. 
Muzeului i s-au hărăzit spaţii înlesnite, 
e drept că la subsol ; exista însă conso
larea că, simbolic, la temelia modernului 
Teatru Naţional stă amintirea grandiosu
lui său trecut. Franga a muncit pe brînci 
doi ani pînă a făcut amenajările, apoi, 
în octombrie 1975, Muzeul a fost deschis 
sărbătoreşte, dar nu mult după aceea s-a 
săvîrşit o ruptură tristă şi întristătoare. 
Obiectele adunate au rămas simple obi
ecte ; pînă nu de mult aveau şi-un suflet. 

George Franga, deşi aproape octogenar, 
a luat totul de la început. A purces să-şi 
întocmească muzeul imaginar. Exponatele 
nu mai sînt ameninţate de rugină, de 
molii şi de carii. Nu mai depind de po-
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sibilităţile materiale de achiziţionare şi 
de expunere. 

... Aşa ne închipuim geneza acestui v�
lumaş, care enumeră meticulos (cu spn�jinul Irinei Franga, arheolog) dovezi
asupra artei spectacolului din timpurile 
prime ale existenţei acestui neam, aici. 
Vocaţia artistică se arată încă de la î�
ceputurile plămădirii etnice, ea se mam
festă continuu, prin milenii, şi unitar, în 
spaţiul carpato-dunăreano-pontic. 

Meritele opului sînt evidente, începînd 
cu includerea în sistemul de referinţă a 
unor elemente necunoscute pînă acum 
istoriografiei teatrale. Ne-am îngădui, în 
eventualitatea reeditării acestei cărţi, care 
a şi devenit anevoie de procurat, unele 
sugestii. 

Titlul nu-l serveşte : ,,texte şi docu
mente" sună pleonastic ; mărturiile epi
grafice nici măcar nu sînt majoritare, în 
schimb abundă descrierile de statuete, 
măsti instrumente muzicale, opaiţe cu 
moth.;e histrionice. 

N-ar fi rău dacă obiectele ar fi ordo
nate mai strict din punct de vedere cro
nologic. !Pagina iniţială spune că „Intru
cît cele mai vechi urme de spectacole de 
pe cuprinsul ţării noastre datează din 
antichitate, socotim să începem istoria 
teatrului românesc pe baza acestor măr
turii." In fapt, cartea pomeneşte relicve 
şi mai vechi. La p. 56, sub titlul „Flu
ere (sic) antice găsite pe pămîntul româ
nesc", se aminteşte un instrument muzi
cal din epoca paleolitică, descoperit în
tr-un sat moldovenesc, şi un altul, neo
litic, aflat într-o peşteră din Transilvania. 
La p. 43, în contextul atestării unor spec
tacole muzicale din perioada greco-ro
mană, e trecut şi suportul ceramic figu
rativ devenit celebru sub denumirea 
,,Hora de la Frumuşica", nedatat în scri
erea lui G. Franga, dar considerat d@ 
specialişti ca aparţinînd culturii neolitice 
Cucuteni A. Obiectul ar fi putut lipsi, ne
fiind tangent teatrului. Dacă însă, tot 
ne-am cufundat în timp, i-am recomanda 
lui Franga includerea unor idoli tip Cu
cuteni A-B (expuşi în acelaşi muzeu ju
detean de la Piatra Neamţ, la doi paşi 
de· vitrina cu „Hora de la Frumuşica"), 
particularizaţi prin capetele pictate altfel 
decît corpul. 

Pentru antichitatea propriu-zisă, îi sem
nalăm lui G. Franga că măştilor eline sau 
romane le poate alătura şi una autohto
nă : în 1973, în aşezarea buridavensilor 
de la Ocniţa-Vîlcea, D. Berciu descoperă 
masca de bronz a unui tînăr ... 

Fără îndoială că Franga va revizui scă
pările, iar între termenii arheologici va 
păstra într-adevăr numai termenii arheo
logici. 
Revăzută în aceste detalii, lucrarea 

poate avea valoarea metalului nobil. 

Mihai Dimiu 
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TURNEE PESTE HOTARE 

Teatrul Maghiar 
de Stat din 
Cluj-Napo�a 

în R. P. Ungară 

De curînd, Teatrul Maghiar de 
Stat· din Cluj-Napoca a făcut un 
turneu în R. P. Ungară, prezentînd, 
în oraşele Budapesta şi Seghedin,
şapte spectacole cu piesele A cincea 
lebădă de Paul Everac, Titanic vals 
de Tudor Muşatescu şi tripticul 
Floriile unui geambaş, O stea pe 
rug, iCain şi Abel de Siito Andras.

Turneul s-a bucurat de un mare 
succes, reflectat şi în numeroase ar
ticole publicate în presa din 
R. P. Ungară. în acest sens, spicuim 
cîteva ecouri. 

11 „Teatrul Maghiar de Stat din Cluj
Napoca a prezf!ntat cîteva dintre tendin-·_ 
ţele caracteristice dramaturgiei .şi artei 
teatrale a secolului al XX-lea ... Am- putut 
vedea cu acest' prilej piese moraliza
toare ( ... ) drame de dezbatere cu tonali
tate tragică şi, în cele din urmă ( ... ) o 
satiră jucată · spumos şi modern. Teatrul 
dujean este bogat în mijloace şi talente 
şi foarte disciplinat în stilul său de lucru 
fi de joc. (Elet es irodalom", 9 februarie). 

■ Despre A cincea lebădă de Paul
Everac : ,, ... E o poveste tristă ... omul care 
-asudă în fata noastră şi suferă vizibil
din pricina iilelor cenuşii, meschine, tră•
ite astfel, pentru că a renunţat de bună·
i··oie la o existenţă mai plină şi încearcă
acum, în dispera.re, să iasă din rolul pe
care şi l-a asumat, nu se află, 'de fapt,
'inaintea unei «comisii de judecată» cre
a.te de societate, ci în faţa conştiinţei pro�
prii. ( ... ) 1n regia lui Horvcith Bela, sen
sibi.lă, o lebădă-balerină pluteşte uneori
prin scenă · alteori, masa «comisiei de
judecată» �vansează ameninţătoare. Di

rectorul .oscilează astfel între planul rea•
· 1-ităţii şi cel al conştiinţei, pînă cînd se

t>or goli atît s·ufletul său cît şi scena, iar
el. va rămîne pironit locului, cu capul
plecat în faţa mesei lungi şi simbolice, la

care nu mai stă nimeni" ( ... ) (,,Nepszabad
sag", 10 februarie). 

■ ,,Colectivul a interpretat trei drame
de Sii.tă Andrcis - Floriile unui geambaş, 
O stea pe rug şi Cain şi Abel. Cele trei 
opuri adunate într-un triptic au fost re
prezentate în mai multe variante pe sce· 
nele din Ungaria. Dar, pentru prima dată 
le-am putut urmări acum într-o înlăn
ţuire logică : în acest mod, spectacolele 
Sută ale colectivului clujean devin re· 
prezentdtive nu numai pentru autor, ci şi 
pentru opera regizorală a lui Harag 
Gyărgy. ( ... ) Ne vom întîlni, în cele trei 
drame, cu treptele şi nuanţele ambigui· 
tăţii filozofiilor moderne. 1n Floriile unuţ 
geambaş ... mai putem descoperi: un soi 
de tragedie optimistă. ( ... ) Drumul revo
luţiei este limpede şi rectiliniu, crimele 
brutale încarcă conştiinţa puterilor reac
ţionare, feudale. Formula devine ... în 
O stea pe rug, mai complicată. Aici se 
opun oameni care au împărtăşit odinioară 
c,celeaşi idealuri. Jean Calvin ... repre
zintă cu cruzime punctul de vedere po
trivit căruia ordinea precede întru toate 
instinctele naturale ale vieţii, precum şi 
setea de libertate a spiritului. In a treia 
piesă, Cain şi Abel, disputa atinge un 
nou stadiu... Personajele nu se mai în
fruntă în preajma puteri-i şi a legii. ( ... ) 
Potrivit concepţiei lui Harag, Cain se an
gajează în d'ispută cu Dumnezeu, adică 
cu Nimicul, şi e nevoit să-şi omoare fra
tele, exponentul blîndeţii coborîte pînă 
la stadiul de ticăloşie, reprezentantul re
spectului legii... Artiştii clujeni exprimă 
toate acestea cu rece obiectivitate ( ... ) 

Am văzut spectacolele lor jucate în de
coruri austere, dar -maiestuoase ; mai ales 
pentru Floriile ... '(autor : Mircea Matca
boji). Actorii care au dat viaţă persona
jelor au oferit o realizare excepţională ... 
interpretările au fost caracterizate şi de 
o tensiune spirituală de înalt nivel, de
care actorii. noştri cam duc lipsă. (,,Elet
es irodalom", 9 februarie).

■ Despre Titanic vals de Tudor Muşa
tescu. : ,,ln regia lui Ma.nea, jocul este 
violent caricat, intenţiile sînt net sati
rice, comedia apare ca depsebit de amu
zantă; e bine că Titanic vals a fost mon
tat astfel... Tratată în acest registru, co
media devine puternică, vie, un spectacol 
deosebit de animat ( ... ) nu departe de 
explozia de idei a happening-ului". ( ... ) 
( ,,·Magyar N emzet", 9 februarie). 
■ ,,Regia lui Aureliu Manea, frapantă

prin îndrăzneala intenţiilor, a fost con
cretizată prin actori - în primul rînd 
Bereczky Julia, Vitcilyos Ildik6, Vali Zita 
şi Peterffy Gyula - C'll o măiastră apli
caţie pentru satiră". ( ,,Elet es irodalom", 
9 februarie). 

T. S,
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LEONIDA 

TEODORESCU 

Excelsior 
(farsă) 

Personajele : 
MARTIN 
FILIP 
ADINA 

1 

Lumina venea de undeva de jos şi de deasupra. Iar din mijloc venea 
întunericul. Şi, din cauza asta, toată gara era plină de pete. Pete de lumină 
şi de întuneric .. Ceea ce credem noi că e o gară. Pentru că, la urma urmei, 
nu se văd decît o bucată de şină şi o bucată mare de piatră. Şina ar putea. 
fi a liniilor ferate, cred că înţelegeţi asta, iar piatra, a clădirii gării. Iar în 
rest nu e ,decit beton. O platformă de beton. Sau un peron de beton. Deci, 
toată gara era plină de pete şi, din cauza asta, betonul părea puţin umed. Ud. 

Şi mai era şi felinarul. Probabil că a fost făcut cu multă migală. Din 
fier forjat. Şi avea două becuri, sus, de o culoare, şi un bec jos, de altă 
culoare. Becurile erau ca un trepied, dar felinarul n-avea nimic de trepied. 
Nu ern dccît o bucată de fier forjat bine lucrată. Cu migală. 

Incolo nu erau decît betonul, bucata de şină şi bucata· de piatră. Dacă 
nu socotim difuzorul. Care atîrna undeva, sus. Şi, la început, părea a fi o 
lună neagră. Mai tîrziu, însă, iţi dădeai seama că nu e decît un difuzor. 
Poate, puţin mai mare decît v-aţi fi aşteptat. Şi, totuşi, un difuzor. Un difu
zor destul de prăpădit. 

încolo nu era decît betonul, bucata de şină, bucata de piatră şi feli
narul. ,Dacă nu socotim omul. Pentru că era şi un om. Un bărbat. Filip. De 
care s-a apropiat un alt om. De acolo de unde veneau lumina şi întunericul. 
Tot un bărbat. Martin. S-a uitat la difuzor. 

MARTIN: A anunţat ceva? 
FILIP : Ce să anunţe ? 

vrea să plec mai repede. Cît mai re
pede. 

MARTIN: Nu ştiu. Din cînd în cînd se 
anunţă cîte ceva. Cîte o noutate. 

FILIP : Eşti dornic de noutăţi ? 
MARTIN : Nu. Nu prea. M-am cam să-

turat de noutăţi. 
FILIP : Atunci ? Ce vrei să ştii ? 
MA.RTIN: Nimic. Aproape nimic. Aş 

vrea să aud un zgomot. Şi să plec. Aş 

98 

FILIP : Cred că mai ai de aşteptat. 
MARTIN : Aşa cred şi eu. Păcat că nu-i 

nici o bancă aici. 
FILIP : Eşti obosit ? 
MARTIN :• ,Aş sta puţin jos. 
FILIP : Ai fugit mult. Nu-i aşa ? 
MARTIN: Poftim? 
FILIP : Ai fugit mult. Este ? 
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MAR1'IN: N-am fugit deloc. 
FILIP : Bine. 
M.A!RTIN : M-am grăbit să ajung aici. 

Asta e adevărul. IDeşi eram convins 
că am să ajung prea repede. 

FILIP : Ar trebui să fii mai calm. Se 
vede că eşti foarte agitat. 

MAlRTIN : Se vede ? 
FILIP: Da. 
MARTIN : !mi pare rău. 
FILIP : Trebuie să-ţi stăpîneşti muşchii 

feţei. Asta e tot secretul. Restul vine 
de la sine. 

MARTIN : E foarte· drăguţ. Dar a mai 
rămas o problemă. Să poţi să,-ţi stă
pîneşti muşchii feţei. 

FILIP : Omul trebuie să fie calm şi echi
librat. O armonie desăvîrşită. Altfel... 

MARTIN : 1Da. Păcat că nu-i o bancă aici. 

(Atunci s-a auzit pentru prima dată 
difuzorul. Un zgomot urmat de un sfîrş-it 
de frază.) 

VOCEA DIN DI:FUZOR : ... S-a îndreptat 
spre parc. 

(Cei doi s-au apropiat unul de celălalt 
şi s-au uitat la difuzor. Şi, un timp, cei 

trei au stat nemişcaţi şi" tăcuţi : Filip, 
Martin şi difuzorul.) 

FILIP : Mai întîi au anunţat altceva. Că 
s-a îndreptat încoace.

MARTIN : Poate că a vrut să-i păcă-
lească. 

FILIP : Poate că i-a păcălit acum. 
MARTIN: Poate. 
FILIP : Numele meu este Filip. 
MARTI!N : Filip ? 
FILI!P: Da. 
MARTIN: Ai un nume frumos. Probabil 

că femeile îţi spun Fili. 
FILIP : E mai scurt, nu-i aşa ? Poate că 

e şi mai frumos
1 

Dar lipseşte echili
brul. S-a spart. 

MARTIN : Sînt departe lacurile, de-aici? 
FILIP : Vreo patru-cinci kilometri. 
MARTIN : Nu e cine stie ce. 
FILIP : A plouat muit şi drumurile sînt 

desfundate. 
MARTIN: N-au helicoptere? 
FI•LIP : N-au nimic. Vreo două-trei ma

şini prăpădite. Şi nişte şoferi de trei 
lulele. 

MARTIN : Un echilibru perfect, nu-i aşa ? 
Maşini proaste, şoferi proşti. 

FILIP : Cum ai zis că te cheamă ? 
M.A!RTIN: N-am zis nimic. încă. Pot 

să-ţi spun acum. Martin. 
FILIP ·: Martin ? 
MARTIN: Da. 
FILIP : Şi, pe ăsta ? 
MARTIN: N-au spus cum îl cheamă. 

N-a_vea nici un rost. Poate să-şi
schimbe numele de trei ori pe zi. S-au
mai văzut cazuri. 

'

FILIP : Se simte. Se simte imediat dacă-şi 
schimbă numele. 11 trădează vocea. E 
tot o chestiune de echilibru. Pot să 
pun pariu cu dumneata. Că nu te 
cheamă Martin. 

MARTIN : întîmplător, l-ai pierde. 
FILIP : Nu. Poate să fie o poreclă. Chiar 

o poreclă veche. Din copilărie. Cred
că e o poreclă căpătată de la un joc
de copii. •Dar nu e un nume.

MARTIN : N-ai decît să crezi ce vrei. 
Dar pariul tot l-ai pierdut. 

FILLP : Du-te lîngă felinar. 
MARTIN : Pentru ce ? 
FILiiP : Du-te lîngă felinar. 
MA:RTIN : Dacă ţii neapărat. Aşa e bine ? 
FILI•P : Incă nu. Mai fă un pas. 
MARTIN : Aşa ? 
FiiLIP : Mai la dreapta. 
MARTIN : Aşa ? E bine ? 
FILIP : Aproape. întoarce-te cu spatele. 
MARTIN: Ei, bravo! Mai ai vreo do-

rinţă? 
FILIP : N-are de ce să-ţi fie frică. !mi 

vezi umbra. Şi ai să observi imediat. 
Dacă fac vreo mişcare. Care nu-ţi con
vine. 

MARTIN : /Mă întreb cu ce te ocupi. Cînd 
nu te afli în gară. 

FILIP : Cu nimic. Uite-te la felinar şi 
spune-i Martin. 

MARITIN : Martin. 
FILIP : Nu te cheamă Martin. 
MARTIN : Vrei să spun şi asta ? 
FILI<P : Nu mai trebuie să spui nimic. 

Ti-ai inventat un nume. Cred, totuşi, 
că e o poreclă. De la un joc de copii. 

MARTIN: Ai făcut un test? 
FILIP : Un fel de test. E un lucru mai 

complicat. iDe fapt. 
MARTIN: Ce dracu' vezi complicat aici? 

Mă duc la felinar şi-i spun :r,ilartin. 
FILIP : Nu-ţi bate capul. E un test foarte 

dificil. 
MARTIN : Imi dau seama. Probabil că-ţi 

trebuie o grămadă de studii speciale. 
FILIP : întotdeauna eşti aşa de vesel ? 
MARTIN : IDin cînd în cînd. Cînd vorbesc 

cu felinarele. Sînt o sursă de veselie. 
FILIP : Ai fost un copil gras, nu-i aşa ? 
MAR1TIN : Da. 
FILIP : Şi aţi avlolt un joc în care cineva 

trebuia să fie urs, nu-i aşa ? 
MARTIN: Da. 
FiiLLP : Şi dumneata n-ai vrut să fii 

niciodată urs, nu-i aşa ? 
MARTIN: iDa. 

(Atunci au izbucnit pentru a doua oară 
zgomotele din difuzor. Şi s-a auzit din 
nou sfîrşitul de frază.) 

VOCEA DIN DIFUZOR : ... Se află tot 
între lacuri. 

(Cei doi s-au adunat din nou Lingă di

fuzor. Poate că ar fi vrut să mai audă 
ceva. Dar difuzorul n-a mai spus nimic.) 
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MARTIN : Cred că le-a tras clapa. 
FILLP : Poate că nici nu-l caută între 

lacuri. 
MARTIN : Crezi că se poate ? 
FILIP : Sînt aproape sigur. S-au gîndit 

că-i ascultă şi-i spun fel de fel de 
baliverne. Ca să-l păcălească. 

MARTIN : iE prea subtil. Eu, în locul 
lui, m-aş duce între lacuri. 

FILIP : Sau aici. 
MARTIN : Aici ? Aici e foarte riscant. 

Toţi se gîndesc în primul rînd la o 
gară. La ce altceva să te gîndeşti ? 
Eu, dacă aş fi în locul lor, nici n-aş 
mai veni aici. E sigur că n-o să gă
sească pe nimeni. Numai un nebun ... 

FILIP : Da. Ar trebui, totuşi, să nu te 
mai agiţi. 

MARTIN: Nu vrei să mă laşi în pace? 
Iar vrei să-mi ţii un discurs despre 
armonie, echilibru şi muşchii feţei ? 
De asta ai un pistol în buzunar ? De 
prea multă armonie ? 

FILIP : Vorbeşte mai încet. 
MARTIN: Gara asta n-are un bufet? 
FILIP : Are. Dar e îndhis. Mi se pare că 

şi dumneata ai un pistol. 
MARTIN : tAm. Dar eu nu vorbesc despre 

echilibru. Ar fi foarte interesant să 
aflu. Ce cauţi în gară. 

FILIP : Aştept trenul. 
MARTIN : Te pomeneşti că vrei să pleci 

undeva. 
FILIP : Cum de-ai gihicit ? 
MARTIN : ,E atît de simplu, nu-i aşa ? 

Cînd vezi pe cineva în gară. Şi acest 
cineva n-are nici un fel de bagaj. 
E sigur că vrea să plece într-o călă
torie lungă. 

FILIP : Eşti foarte spiritual. Păcat că 
n-ai spectatori care să te aplaude. Dar
şi dumneata vrei să pleci. Şi nici dum
neata n-ai nici un fel de bagaj.

MARTIN : N-am. 
FILIP : E vorba de o călătorie lungă, 

probabil. 
MARTIN: Nu. Nu prea. 
FILIIP : Nu te mai uita la difuzor. Nu 

poţi să-l faci să vorbească. 
MARTIN: Da. Păcat că nu-i o bancă 

aici. M-aş odihni.

FILIP: Nu e. 
MARTIN : O fi vreuna în sala de aştep-

tare. Trebuie să fie ceva acolo. 
FILLP : E închisă. 
MARTIN : Şi sala de aşteptare? 
FILI,P: Da. 
MARTIN : Inseamnă că e închisă şi casa 

de bilete. 
FILIP: Da. 
MARTIN : iE cam pustie. Gara asta. 
FLLIP : Sîntem noi doi. 
MARTIN : De asta şi pare pustie. Inţe

legi ? Pentru că sîntem noi doi aici. 
Dacă n-am fi noi doi, n-ar mai fi 
pustie. N-ar mai fi nimic. 

FILI!P : E prea complicat penţru mine.
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MARTIN : Şi pentru mine. Cred. Deşi 
am mai fost prin gări de-astea. Pustii. 
Dar, de cîte ori am fost într-o gară 
pustie, ploua. De obicei era o ploaie 
rece, de toamnă. Dar era deschis cîte 
un bufet murdar. 

FILIP : Am impresia că ai bea ceva. 
MARTIN : Am şi eu impresia asta. 
FILIP : N-ai ce bea aici. 
MARTIN: N-am. Cred că mai e destul 

pînă vine trenul. 
FILIP : Nu ştiu exact. 
MA!RTIN : Nici eu nu ştiu exact. Gara 

asta are un avantaj. E foarte punctu
ală. N-au fost nici un fel de întîrzieri. 
Probabil, din cauza drumului. O cîm
pie şi nişte păduri. Vreo două păduri. 
Una, pe malul lacului acela cu trei ca
bane lipite. Şi una, îngustă, şi lungă. 
Foarte lungă. Poate din cauza asta 
ţi se şi pare îngustă. 

FILIP : Ai avut şi dumneata impresia 
asta? 

MARTIN: Da. Avem nişte impresii co
mune. 

F'ILLP : Ai început iar să te agiţi. 
MARTIN : Cum dracu' să nu mă agit ... 

Gara asta n-are nimic. Nici bănci, 
nici bufet, nici ... 

FILIP : Nici ? 
MARTIN : Nimic. Aş putea să ştiu şi eu 

unde pleci? 
FILI<P : Departe. 
MARTIN: Mi-am închipuit eu. Numai 

dacă pleci foarte departe se . poate 
întîmpla aşa. Să n-ai nici un fel de 
bagaj. Dacă pleci pentru o oră-două, 
îţi iei o mulţime de schimburi. Nu-i 
aşa? 

FILIP : O ţii mereu cu glumele astea. · 
Cred că vrei să mă obişnuiesc cu ele. 

MARTIN: Poate că, după asta, o să-mi 
spui că nu te afli aici ca să pleci. 
Că te afli aici pentru că aştepţi pe 
cineva. Logodnica, de pildă. Ceea ce 
explică şi duzina de coşuri de flori. 
,Pe care le-ai adus. 

FILLP : Poate că nu aştept pe cineva care 
va coborî din tren. Poate că aştept 
pe cineva care va urca. 

MARTIN : Care va urca ? 
FILIP : E atît de simplu. Un echilibru 

perfect, nu-i a�a ? Cineva care vrea să 
plece şi cineva care nu vrea să-l lase. 

MA.!RTIN : E un echilibru la care nu 
m-am gîndit niciodată.

FILLP : Cred că nu prea te amuză lucru-
rile astea. Mai... 

MARTIN: Mai grave? 
FILIP : Să zicem, mai grave. 
MARTIN : Nu. Ceea ce şi explică pistolul 

pe care-l am în buzunar. Imi pierd 
simţul umorului. Nu ştiu cum se face. 

FLLIP : Te dezechilibrezi. 
MARTIN: Devin nebun, nu-i aşa? Cred 

că asta vrei să spuC 
· FILIP : Anormal. Te duci departe ?
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MARTIN : Nu prea. Cred că ai dreptate. 
Ar trebui să-mi stăpînesc muşchii fe
ţei. 

( Atunc'i au izbucnit pentru a treia oa1·ă 
zgomotele din difuzor. Şi s-a auzit din 
nou sfîrşitul de anunţ.) 

VOCEA 1DIN DIFUZOR: ... tot nu s-a 
găsit. ,A mai rămas o porţiune dintre 
lacuri necercetată. 

(După asta, difuzorul n-a mai spus ni
mic. Deşi poate că cei doi a1· mai fi dorit 
să audă ceva.) 

MARTIN : I-a păcălit. 
FILIP : Sau a căzut în cursă. 
MARTIN: Cine e? 
FILIP : Nu ştiu. N-au anunţat nimic. 

N-au spus decît că urmăresc un băr
bat îmbrăcat în haine de stradă.

MARTIN: ln haine de stradă? 
FILIP: Da. 
MARTIN : ·Adică nu e în pijama ? 
FILIP : . Mă gîndesc că poate, totuşi, ai 

să termini cu glumele astea. Am o 
vagă speranţă. 

MARTIN : Trebuie să ai o ocupaţie. Şi, 
altceva, în afară de haine de stradă, 
n-au mai spus ?

FILLP : Se pare că e un bărbat destul de 
tînăr. 

MARTIN: Mă bătea gîndul că· ar putea 
să fie un pensionar. 

FILIP : Iarăşi ? 
MARTIN : Şi, altceva ? Altceva n-au mai 

spus nimic? 
F'lLI,P : Ba da. Are o înfăţişare hăituită. 
MARTIN : Hăituită ? 
FILIP : Da. Asta nu-ţi spune nimic ? 
MARTIN: Ba da. lnseamnă că nu e tip 

tare. Vreau să spun că nu-şi stăpî
neşte muşch4i feţei. Asta e expresia ? 

FILIP : !Asta. 
MARTIN : Sau ... 
FILIP: Sau? 
MARTIN: N-are simţul umorului. 
FILIP : Probabil că din cauza asta spune 

multe bancuri, nu-i aşa ? 
MARTIN : E o idee. Asta e tot ? 
FILIP : Aproape. 
MARTIN: Ce mai e? 
FILIP : E un individ periculos. 
MARTIN : Ohiar aşa au spus ? 
FILIP : Da. E un individ periculos. Dar 

n-au spus şi de ce.
MARTIN : ,Probabil că umblă cu pistolul 

la el. 
FJLIP : Ar fi o explicaţie. Cred că a 

sosit momentul să spui ceva vesel. 
MARTLN : Nu-i aşa ? Cred că n-are nici 

un rost să ne suspectăm unul pe altul. 
!Ne-am întîlnit în gară şi atîta tot. La
urma urmei, am putea deveni şi prie
teni. Cunosc cîteva cazuri. De oameni
care s-au întîlnit în gară şi pe urmă

au devenit prieteni. Cred că şi dum
neata ai auzit de cazuri de-astea. 

FILIP : N-am auzit. 
MARTIN : Ce vrei să spui ? 
FILIP : N-am auzit. Asta e tot ce vreau 

să 'spun. 
MARTIN : Nu e obligatoriu. Vreau să 

spun că nu ne obligă nimeni să fim 
prieteni. \Dealtfel... 

FILIP: Ce? 
MARTIN: Nu-mi place mutra dumitale. 
FILIP : Mutra ? 
MARTIN: Scuză-mă. Figura dumitale. 
FILIP : Nu-ţi place? 
MARTIN : Nu. Am întîlnit cîndva un 

om care semăna cu dumneata. Poate, 
din cauza asta. De fapt, nu semăna. 
înţelegi ? 

FILIP: Nu. 
MARTIN : Aveţi acelaşi aer. Nu ştiu din 

ce cauză. Poate că e o chestie de ex
presie. Poate, pentru că a fost la fel 
ca acum. Nu era nimeni cînd ne-am 
întîlnit. In afară de noi doi. 

FILIP : Şi probabil că a mai fost şi un 
difuzor. Care anunţa din cînd în cînd 
cîte ceva. 

MARTIN : Nu. Nu era nici un difuzor. 
FIL1'P : Probabil că a fost tot o gară. 
MARTIN : Da. O gară pustie. Cred că 

era o gară foarte veche. Ţi-am spus 
că am mai fost prin gări pustii. Şi 
că de obicei plouă. Prin gările pustii. 

FILIP : Ploua şi atunci ? 
MARTIN : IDa. El era· îmbrăcat cu un 

trenci negru. Şi avea o pălărie albă. 
Impermeabilă. S-a apropiat de mine 
şi-a cerut un foc. Dar i se udase pa
chetul de ţigări. Şi atunci i-am dat 
o ţigară. Şi el a scos bricheta şi a
aprins-o. Inţelegi ? Mi-a cerut un foc.
Dar eu i-am dat o ţigară. Pe care a
aprins-o cu prop1ia lui brichetă.
După vreo cinsprezece minute, iar a
venit la mine. Şi iar mi-a cerut un
foc: Dar eu i-am dat o ţigară. Şi el
a aprins-o cu propria lui brichetă. Şi
toate astea s-au mai repetat o dată.
Dar atunci n-am mai vorbit. Pur şi
simplu s-a apropia� de mine. Inţelegi?
După asta a început să plouă şi mai
tare. El stătea cam la vreo zece-cin
şpe paşi de mine. Dar nu-i vedeam
decît pălăria albă. Nici faţa, nici tren
ciul negru. Numai pălăria albă.

FILIP : Cred că nu ţi s-a întîmplat nici
odată asta. Probabil că ai avut un 
coşmar. Un coşmar lung. Care te-a 
făcut să crezi că ai nişte amintiri. 

MARTIN : Nu. N-am avut coşmaruri. 
N-am fost niciodată bolnav. E puţin
cam caraghios, nu-i aşa ? N-am avut
nici măcar o amărîtă de tuse· măgă
rească. Nu mi-am scrîntit vreo mînă
sau vreun picior. Totul a mers ca pe
roate.
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FILIP : Şi, pe urmă ? 
MARTIN : Pe urmă ? Pe urmă a venit 

trenul. Era un tren foarte lung. Nici 
n-a încăput în gară. Eu m-am urcat
în tren, însă pălăria albă a răma�
pe peron. M-am gîndit că aşteaptă
pe cineva. Dar din· tren n-a coborît
nimeni. Şi pălăria stătea complet ne
mişcată. Absolut fixă. Aş fi zis că e
o piatră. Dacă n-aş fi ştiut că e o pă
lărie. M-am uitat pe fereastră. Nu se 
vedeau decît ploaia, un contur de ga
ră şi pălăria albă. Pe urmă nu s-a 
mai văzut conturul gării. Nu s-a mai 
văzut nimic. Trenul co1>ise după un 
deal. Şi nu se mai vedea decît ploaia. 
Nu ffe vedea nici măcar dealul. Nu-' 

mai ploaia. Şi pălăria albă. 
FILIP : Şi, pe urmă ? 
MARTIN : Eşti sigur că trebuie să fie 

ceva pe urmă ? 
FILIP: Zi. 
MARTIN : Mă întreb de, unde ştii că a 

mai urmat ceva. .Eşti foarte sigur. 
Nu ţi se pare că e prea multă si
guranţ·ă? 

FILIP : Şi, pe urmă ? 
MARTIN : Pe urmă ? într-adevăr, a mai 

fost ceva. 
FILI•P: Ce? 
MAIRTIN : A întrebat cineva de mine în 

tren. Vreau să spun că m-a căutat 
foarte insistent. J='artea curioasă e că 
n-a stiut nimeni că am de gînd să
plec. · Şi cu atît mai puţin că am să
plec cu trenul acela. Mi-a venit ideea
să plec cam cu o oră înainte. Şi totuşi
a întrebat cineva de mine. Vreau să
spun că m-a căutat în fiecare compar
timent. Toate acestea le-am aflat mai
tîrziu. Pentru că nu m-a găsit. A fost
prins. Era un nebun. A fugit din Pa
vilionul •violet: Ai auzit probabil de 
Pavilionul violet. Se găseşte în orăşe
lul ăsta.

FILIP : Ştiu. 
MARTIN: Ca să ajungi în gara de unde 

am plecat, trebuia să schimbi trenul. 
·Inţelegi. Trebuia să schimbi două tre
nuri. Şi, primul tren l-a luat cam
cu vreo două ore înainte. Inainte de
a şti eu că am să plec.

FILiiP : L-ai văzut ? 
MARTIN : il?e nebun ? 
FILI!l? : Da. 
MARTIN : L-am văzut. Nu-l cunoscusem 

niciodată. 
FILIP : Eşti_ sigur ? 
MARTIN : Da. Nici nu semăna cu vreun 

cunoscut. 
FILIP : El ce-a zis ?
MARTIN : Cine ?

FILIP: El. 
MARTIN : Cel cu pălăria albă ?

FILIP : Nu. Celălalt. Ce-a zis ? Cînd te-a 
văzut. 
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MARTIN : N-a zis nimic. I se făcuse o 
injecţie. Dormea. Mi s-a spus că e 
foarte periculos. Că are toate trăsătu
rile de om normal, dar că e foarte 
periculos. 

FILIP : Prin ce ? 
MARTIN : Am întrebat şi eu. Dar nu mi 

s-a spus. Nu mi s-a spus decît că e
foarte periculos.

FILIP : Atît ? 
MARTIN : Atît. Dar asta mi s-a spus de 

vreo zece ori. Erau trei bărbaţi şi o 
femeie. ,Cred că era infirmiera. 

FILIP : Nu ştii cum o cheamă? 
MARTI!N: Nu mai ţin minte. Avea un 

nume banal. Maria, sau aş? ceva. 
FILIP : Şi, pe urmă ? 
MARTIN : Eşti foarte sigur. C-a mai fost 

ceva. 
FILIP : Ce-a fost ? 
MARTIN : Trenul s-a oprit într-o gară. 

Destul de măricică. Şi foarte curată. 
Era o clădire de piatră. O piatră ce
nuşie, e adevărat. Dar foarte agrea
bilă. Din tren au coborît cinci oameni. 
Nebunul, cei trei bărbaţi şi infirmiera. 
M-am uitat foarte atent la nebun.
Părea mai normal decît ceilalţi. Mai
ales decît unul din cei trei bărbaţi.
Asta n-avea frunte deloc. Părul îi

· creştea aproape de la sprîncene. Şi
avea nişte labe uriaşe care îi coborau
pînă sub genunchi. Inţelegi ? Şi, din
cînd în cînd, izbucnea în rîs. Era un 
rîs subţire şi cu sughiţuri. Aveai im
presia că se îneacă. Se şi congestiona
la faţă. Dacă nu era rîsul ăsta isteric,
ziceai că e o gorilă. Nebunul era
înalt, subţire şi avea un raglan negn1
cu guler de catifea. Avea multă di
stincţie. Şi, deodată, a scos un pistol
şi s-a împuşcat. Simplu, fără nici un
fel de pregătiri. Fără discursuri, fără
nimic.

FILIP : Avea un pistol ?

MARTIN: !Da. 
FILIP : Şi cum de i l-au lăsat ?
MARTIN: Nu ştiu. N-a ştiut nimeni. Ei 

l-au percheziţionat. Şi i-au luat toate
lucrurile periculoase. N-au găsit nici
un pistol.

FILIP : Şi de unde şi-a făcut rost ?
MARTIN : Nu ştiu. Nu ştie nimeni. Băr

baţii aceia trei nu s-au dezlipit de el. 
iEi n-aveau pistoale. Nici nu cred că 
au văzt:1t prea multe pistoale în viaţa 
lor. 

FI1LI'.P : A fost un coşmar. Poţi să ai un 
coşmar şi fără să suferi de nimic. 
Pur şi simplu, să ai un coşmar într-o 
noapte. Mie nu mi s-a întîmplat aşa 
ceva. Niciodată. ,Dar am auzit de coş
marurile astea. Ai avut un coşmar. 

MARTIN : Au scris şi ziarele. Au fost şi 
nişte emisiuni la televiziune. 

FILI,P : Şi cum se face că nu ştiu nimic ?

MARTIN : Poate că n-ai citit ziarele alea. 
Sau nu te-ai uitat la televizor. 
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FILIP : !mi place să mă uit la televizor. 
MARTIN: Foarte bine. Dar cred că nu 

vezi toate programele. 
FILIP : Cazul ăsta probabil că a făcut 

multă vîlvă. 
MARTIN : iDa. Destulă. 
FILIP : Atunci aş fi auzit de el. 
MARTIN : Da. -E destul de ciudat că 

n-ai auzit. Mi-au spus o mulţime de
oameni că au auzit. Toţi pe care i-am
înt11ebat.

FILIP : Cred că ai avut un coşmar pu
ternic. Atunci. Şi mai ai coşmaruri. 
Periodic. Ar trebui să te duci la un 
psihiatru. 

MARTIN: N-am de ce să mă duc la psi
hiatru. N-a fost nici un coşmar. Pot 
să--ţi spun şi numele oamenilor care 
au citit despre cazul ăsta. Şi îrr ce 
ziare s-a scris. 

FILIP : De-atunci umbJli cu pistolui ? 
MARTIN : Nu. Umblu de mai multă 

vreme. Meseria mă obligă: 
FILIP : Meseria ? 
MARTIN: Da. 
FILIP : Eşti poliţist ? 
MARTIN: Nu. 
FILIP : Călău ?
MARTI:N: Nu. 
FILI!P : Spion ?
MARTIN: Nu. 
FILIP : Asasin ? 
MIARTIN : Nu. 
FILI,P : Diplomat ? 
MARTIN: Nu. 
FILIP : Ai familie grea ? 
MARTIN: N-am familie. 
FILIP : Atunci ? 
MARTIN :. Care e meseria, da ? Asta vrei 

să ştii ? 
FILIP : Aş vrea. !nţr�adevăr. 
MARTIN : La ce-ţi trebuie? 
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FILIP : Nu sîntem decît doi. In gara 
asta pustie. Eu şi cineva. Şi acel ci
neva are un pistol. Cred că e normal. 
,Să vreau. Să ştiu. De ce-l are. 

MAR,TIN : E-adevărat. Tot ce-ai spus e 
perfect adevărat. La ce-ţi trebuie pi
stolul ? 

FILIP: Mie? 
MARTIN: Da. 
FIILIP : Pistolul meu ? 
MARTIN: Ua. 
FILIP : Am şi eu un motiv. 
MARTIN: M-am gîndit că ai un motiv. 

Asta te-am şi întrebat. Care e mo-
tivul ? • 

FILIP : într-adevăr. Ar trebui să ştim 
ce-i cu pistoalele. ,Ce-i cu pistoalele 
noastre. 

MARTIN : Vorbeşte. 
FILIP : P0ate că ar fi mai b,ine să dăm 

cu banul. 
MARTIN: De ce? 
FILI'P : Cine pierde vorbeşte primul. 

Poate că nu e prea plăcut să faci nişte 
mărturisiri de felul ăsta. De ce umbli 
cu pistolul la tine. Ce zici ? 

MARTIN : E-n regulă. Ai o monedă ? 
FILIP : Am. Cred că am. tA. veam o mo

nedă pe undeva. Nu ştiu ce-am făcut 
cu ea. Cred c-am pierdut-o. Ba mi.

Uite-o : cap sau pajură ? 
(Filip a aruncat moneda. Şi âtunci s-a 

auzit pentru a patra oară difuzorul. De

data aceasta, nu s-au auzit zgomotele. S-a 
auzit un sunet lin, continuu şi plăcut. 
Şi, după asta, s-a auzit . vocea. De data
aceasta, n-a mai fost ·un sfîrşit de anunţ.) 
VOCEA DIN DIFUZOR : Atenţiune ! Ur-

mează un anunţ important. 
(Intre timp s-a auzit cum a căzut mo-

11.eda pe beton. Martin n-a mai avut timp
să spună ce alege - Cap· sau pajură.)

încolo nu erau decît betonul, bucata de şină, bucata de piatră şi feli

narul. Dacă nu socotim difuzorul. Care putea fi luat drept orice. Drept orice

altceva. Chiar şi drept o lună neagră. Dacă n-ar fi scos un sunet lin, con-
tinuu şi plăcq.t. . .. . .. . . 

încolo nu erau decît betonul, bucata de şma, bucata de piatra ş1 feh

narul. Dacă nu-i socotim pe cei doi. Pe Filip şi pe Martin. Care au uitat de

moneda lor şi s-au adunat lîngă difuzor. 

VOCEA DIN DIFUZOR : Atenţiune ! Ur
mează un anunţ important t A evadat 
un nebun ! A evadat un nebun ! Din 
Pavilionul violet ! Toate încercările 
de a-l depista au dat greş. Nebunul 
evadat nu se află între lacuri. Este un 
individ periculos. E un bărbat tînăr, 

îmbrăcat în haine de stradă. ./',.re o 
figură de om hăituit. Este un individ 
periculos. Repetăm. Este un individ 
foarte periculos. S-ar putea să fi intrat 
în posesia unei arme. S-ar putea să 
se găsească oriunde. Repetăm: Ori:
unde ! In gară, în parc, în orice ·local 
public, pe stradă. Atenţiune ! 
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(Şi atunci s-a auzit un zgomot puternic 
şi difuzorul a tăcut. Cei doi s-au apropiat 
şi mai mult de difuzor. Sperînd, poate să 
m.a.i audă ceva. Dar difuzorul n-a �ai
spus nim'ic. Cei doi tocmai se pregăteau
să-şi reia poziţiile dinainte, cînd din difu
zor a izbucnit un zgomot puternic, după 
care s-a auzit un sfîrşit de anunţ.) 
VOCEA DIN DIFUZOR : .. gara ! Aten-

ţiune ... 

(Şi iarăşi s-a auzit zgomotul acela pu
ternic şi din nou un sfîrşit de anunţ.) 

VOCEA DIN DIFUZOR: ... gara! Aten
ţiune ... 

(Şi după asta nu s-a mai auzit nimic. 
Cei doi au mai aşteptat o bucată de 
vreme şi pe urmă s-au depărtat de di
fuz?r.) 

FILI.P : A spus ceva de gară. 
MARTIN : Da. Poate că vor să-l deru

teze. 
FILiiP : Nu cred. Mai întîi au spus că 

poate să fie oriunde. Şi pe urmă că 
le-a mai venit o informaţie. O infor
maţie mai precisă. Şi atunci au stri
gat : ,,Atenţiune! E în gară". 

MARTIN: N-am auzit să . fi spus că e 
în gară. N-am auzit decît „atenţiune" 
şi „gară". 

FILIP : A fost un zgomot. N-ai auzit? 
Cred că n-ai fost prea atent. Eu am 
fost foarte atent. Am vrut să aud 
ceva. Prin zgomotul acela. Şi am au
zit. Asta a fost - ,,e în". A fost o 
info_rmaţie de ultim moment. ,,E în
gara" ! 

MARTIN : Poate că a mai fost şi „nu". 
Inţelegi ? ,,Nu e în gară". Şi asta e o 
informaţie de ultim moment. Au aflat 
că nu e în gară. Nu ţi se pare c-ai 
auzit un nu" ? 

FILIP : N-a" fost· nici un ;,nu". Sînt si-
gur de asta. 

MARTIN: Sigur? 
FILIP : Da. Am fost foarte atent. 
MARTIN: ,,E în gară" ? 
FILIP : Da. !n gară. 
MARTIN: N-am văzut pe nimeni. Şi 

totul e închis. Parcă aşa mi-ai spus. 
FILIP : Da. E închi!i. 
MARTIN: Nu e nimeni. 
FILIP : Aproape. 
MARTIN : Aproape ? 
FILIP : Da, Aproape. 
MARTIN: Ţi s-a părut ceva? 
FILIP : Ai auzit ce s-a spus? 
MARTIN: Ce? 
FILIP : S-ar putea să aibă o armă. 
MARTIN: O armă? Ce fel de armă? 
FILIP : Un pistol. ooate. · 
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MARTIN: Ai văzut pe cineva care să 
aibă un pisţol ? Şi care să fie îmbră
cat cu haine de stradă şi care să fie 
un bărbat tînăr şi care să aibă o fi
gură de om hăituit ? 

FILIP : Cred că da. 
MARTIN: Aici? !n gară? 
FI LIP : Cred că da. 
MARTIN : Cînd ? Taci ? De ce taci ? E 

vorba de un nebun ? 
FILIP : Ştii bine că e vorba de un ne

bun. O ştii mai bine decît mine. 
MARTIN: Eu? Eu nu urmăresc pe ni-

meni. 
FILIP : N-am spus că urmăreşti. 
MARTIN: Nu urmăresc pe nimeni. Pe 

cuvîntul meu că nu urmăresc pe ni
meni. Am venit să iau trenul şi să 
plec dracului din orăşelul ăsta. Ce mă 
leagă de oraşul ăsta ? Nimic. 

FILIP : Nimic. In afară de iPavilionul 
violet. 

MARTIN : Pavilionul violet? Ce vrei să 
spui, cu Pavilionul violet ? 

FILIP : Cum de-ai fugit de acolo ? 
MARTIN: Eu? 
FILIP: Dumneata. Cum ai fugit de 

acolo? 
MARTIN: Eu? 
FILIP : Cum ai făcut ? 
MARTIN: Nu sînt nebun! Pe cuvîntul 

meu ! Nu sînt nebun ! Am vrut să-ţl 
spun ce-i cu pistolul. Ştii bine că am 
vrut să-ţi spun. Ai aruncat şi banul. 
Dar s-a auzit difuzorul şi n-am mai 
apucat să-ţi spun dacă aleg cap sau 
pajură. 

FirLIP : De unde ai pistolul ? 
MARTIN : Vrei să-ţi spun ce-i cu pisto

lul, da ? Asta vrei, este ? E-n regulă. 
O să-ţi spun imediat. Nu-i nici o pro
blemă. Şi-o să fie limpede că n-am 
nici o legătură cu Pavilionul violet. 
Ţi-aş fi spus mai 'nainte. Cînd ai 
aruncat banul. iDar a intervenit difu
zorul. Am vrut să-ţi spun pajură. 
Cred c-aş fi spus pajură. Şi atunci 
capul ar fi rămas pentru dumneata. 
Şi, dacă ar fi ieşit capul, mi-ai fi spus 
dumneata de unde ai pistolul. De 
unde-l ai ? Asta e ! De unde ai pisto
lul ? Inţelegi ? Ce cauţi în gară ? 

FILIP : Nu pune întrebări idioate. 
MARTIN : Unde ţi-e bagajul ? 
FILIP : Te-am rugat să nu pui întrebări 

idioate. 
MA<RTIN : IDe unde âi pistolul ? 
FILIP : Cred că vrei să dăm din nou cu 

banul. 
MARTIN: Da. Să punem lucrurile la 

punct. E necesar. 
FILIP : Nu mai am monedă. Poate că ai 

dumneata vreuna. 
MARTIN: N-am decît hîrtii. Aia veche, 

pe unde a căzut ? 
FILIP : Nu ştiu. <Pe-aici, pe undeva. 
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(Filip se apleacă, dar n-o vede. Se lasă 
in genunchi. Tot n-o vede.) 

MARTI,N : Ai găsit-o ? 
FILIP: Nu. 
MART,IN : Trebuie să fie pe-aici. Nu 

cred că s-a dus prea departe. 
FILIP : Habar n-am unde s-a dus.
MARTI,N: Uite-o! 

. 

(Martin se repede cîţiva paşi mai în
colo şi se apleacă. Nu e nici o monedă.) 

FILLP : Este ? 
MARTLN : Nu e. Stai puţin. 

(Martin se lasă şi el în genunchi. Se 
tîrăşte încet, căutînd centimetru cu centi
metru. Filip se tîrăşte şi el. Spre Martin.) 

FILIP : E prea mult beton aici. Cine 
ştie unde s-o fi dus ? 

MARTIN : Nu s-a dus prea departe. 
Ascultă-mă pe mine. 

FILIP : Te ascult. 1Dar nu văd moneda. 

(Cei doi s-au apropiat unul de altul. 
Ii. desparte mai puţin de un metru.) 

MARTI,N : Aşa n-o găsim niciodată. 
FILIP : Era bine dacă aveam un magnet. 
MARTIN : Nu făceam nimic cu magnetul. 

Trebuie să lucrăm organizat. Să îm
părţim gara în două. 

( Acum, pe cei doi nu-i mai desparte 
nimic. S-au oprit, tot în genunchi, şi se 
uită unul la altul.) 

FILIP : Putem s-o căutăm pînă dimi
neaţă. Cu lumina asta. 

MARTIN : E destulă lumină. Chiar prea 
multă. 

FILIP : Atunci, pune mina pe monedă. 
MARTIN : N-o văd. Trebuie să ne orga

nizăm mai bine. Eu caut de partea 
asta a felinarului, iar dumneata, de 
partea cealaltă. Ce zici ? 

FILIP : 'E-n regulă. Caut unde vrei. 

(Cei doi se depărtează, tot în genunchi, 
pînă ajung de o parte şi _de alta a feli
narului.) 

MARTIN : Crezi că felinarul împarte 
gara exact în două ? 

FILIP : Sigur. Altfel n-ar fi echilibru. 
MARTIN : Şi dacă ăla care a făcut-o nu 

s-a gîndit la echilibru ?
FILLP : S-a gîndit. Ascultă-mă pe mine. 

Nu vezi că difuzorul şi felinarul sînt 
pe aceeaşi linie ? 

MARTIN : Văd. Dar nu ştiu unde duce 
linia asta. 

FILIP : E axul gării. 
MARTIN : Vrei să spui că gara asta e 

un cerc? 

FILIP: Nu vreau să spun nimic. Lasă-mă 
în pace. !Poate să fie şi romb. Nu ştii 
ce-i aia un ax. N-am crezut că am să 
întîlnesc vreodată un om care să nu 
ştie ce-i aia un ax. 

MARTIN : Ştiu eu ce-i axul. Nu ştiu 
unde e moneda. 

(Acum, cei doi s-au îndepărtat destul 
de mult unul de altul. Şi trebuie să vor
bească. ceva mai tare, ca să se poată 
face auziţi.) 

FILIP : Ai văzut ceva ? 
MARTIN: Nu. 
FI!LilP : N-o mai găsim. 
MARTIN: Ce spui'? 
FILIP : N-o mai găsim. Cred că trebuie 

să fie vreo gaură' pe undeva. Şi mo
neda a intrat în gaură. S-a dus. 

MARTIN: Nu e nici o gaură. 

(Cei doi au ajuns la marginile gării. 
Acum trebuie să ţipe ca să se poată face 
auziţi.) 

FILIP: Nu e ! 
MARTIN : Ce facem ?
FILiiP : Ai găsit-o ? 
MARTIN : Nu ! · 

(1n acelaşi timp s-a auzit din nou zgo
motul din difuzor. Cei doi se scoală în 
picioare şi se apropie în fugă de difuzor. 
Zgomotul încetează. Nu se mai aude ni
mic.) 

MARTIN: Ce-a spus? 
FILI,P : N-a spus nimic. 
M.A!RTI-N : N-ai auzit nimic :prin zgo

mot? 
FILIP: Nu. 
MARTIN: Crezi că a vrut să anunţe 

ceva? 
FILIP : Nu ştiu. N-am auzit decît un 

zgomot. Parcă era altfel de zgomot, 
nu crezi ?

MARTIN : N-am prea ascultat atent zgo
motele. Cînd vorbea, era altceva. Dar 
zgomotele nu m-au interesat. 

FILIP : tMi s-a .părut că era altfel de 
zgomot. Sînt aproape sigur de asta. 
Că era altfel de zgomot. Nu pricep 
ce le-a venit. 

MARTIN : "!i cunoşti ?
FILIP : Pe cei de la radio ? 
MARTIN: Da. 
FILIP: Nu. 
MARTIN: Uite moneda. Am găsit-o. Era 

chiar lîngă mine. 
FILIP : Şi cum de n-am văzut-o ?_ 
MARTIN: Nu ştiu. 
FILiiP : Ciudat. Parcă ar fi căzut din di

fuzor. 
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MARTIN: N-am văzut-o. Din cauza be
tonului. Aici e o pată de lumină. Şi 
betonul sclipeşte. înţelegi ? 

FILIP : N-are rost să ne batem capul. 
Arunc-o. 

MARTIN : Cap sau pa.jură ?

(Martin aruncă moneda. Moneda cade 
pe beton şi se rostogoleşte. Filip nu spune 
nimic.) 

MARTIN: Ei? 
FILiiP : N-are nici un rost. 
MARTIN : O să spunem pe rînd de unde 

avem pistoalele. Şi începe 'cel. care 
pierde. Nu ne-am înţeles aşa ? 

FILIP : Nu vezi că e stupid ? 
MARTIN : Nu. Nu e stupid deloc. Tre� 

buie să ştim ce-i cu pistoalele. Mă 
interesează. ·Mă interesează foarte 
mult. De unde ai pistolul. 

FILiiP : E o prostie. 
MA•RTIN : Şi dacă eşti nebun ? Dacă 

dumneata esti cel care a evadat din

Pavilionul violet ? 
FILIP : Şi pe mine mă interesează. De 

unde ai pistolul. Şi dacă eşti nebun. 
Dacă eşti cel care a evadat din •Pavi
lionul violet. 

MARTIN : Să dau cu banul ? Să mai 
dau o dată? 

FILIP : E o prostie. Nu înţelegi ? N-are 
nici o valoare. Oricum n-ai să crezi 
nimic din ce am să-ţi spun. Şi nici 
eu n-am să cred nimic din ce ai să 
spui dumneata. In afară de un singur 
lucru. Dacă ai să-mi spui că eşti ne
bun. Că dumneata eşti cel care a eva
dat din Pavilionul violet. Asta e sin
gurul lucru care merită să fie crezut. 
Indiferent dacă am să-l spun eu sau 
ai să-l spui dumneata. 

MARTIN : Imi pare rău că ne-a între
rupt difuzorul. Atunci cînd ai aruncat 
banul. Atunci merita să spunem. Şi, 
poate, ne-am fi crezut. 

FILIP : Poate. 
MARTIN : Probabil că aştepţi trenul care 

trebuie să vină. Şi probabil că vrei să 
pleci undeva. Totuşi. 

FILIP: Da. 
MARTIN : Şi eu. Şi eu îl aştept. In gara 

asta, trenul nu întîrzie niciodată. Cred 
că ţi-am mai spus asta. 

FILIP : Mi-ai spus. Dar nu ştim cînd 
trebuie să vină. 

MARTIN : Există un mers al trenurilor. 
Sper. 

FIILIP : Există. Dar e în sala de aştep
tare. Şi sala de aşteptare e încuiată. 

MARTIN : Ce imbecili ... 
FILIP : Da. E o gară stupidă. Nu vine 

nimeni cu flori. Să aştepte. Sau să 
conducă. Numai o bucată de beton. Un 
felinar şi un difuzor. Cam puţin, 
pentru o gară. 

MARTIN : Te gîndeşti că ar putea să 
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fie o gară părăsită ? Că s-a mai făcut 
o gară, de fapt. Una nouă. Şi că aici
nu vine nici un tren.

FILIP : Nu. Oraşul ăsta n-are decît o 
gară. Intotdeauna a avut .o singură 
gară. Şi nu ştiu la ce i-ar trebui mai 
multe. 

MARTIN : Nu sîntem decît noi doi. 
FILiiP: Da. 
MARTIN : Am ajuns la marginea zidu

lui. Cînd am căutat banul. Şi m-am 
uitat. Nu mai e nimeni. De-a lungul 
zidului. Şi nici de-a lungul liniei fe
rate. 

FILIP : Ştiu că te-ai uitat. 
MARTIN : M-ai urmărit ? 
FILIP : Te-am văzut. Te-am văzut cînd 

te-ai uitat. M-am uitat şi eu. Cred că 
asta ar fi trebuit să spun întîi. M-am 
uitat. Nu era nimeni. Nici în partea 
mea nu era nimeni. Nici de-a lungul 
zidului, nici de-a lungul liniei ferate. 

MARTIN: il'ifu sîntem decît noi doi. Asta 
e foarte limpede. ' · 

FILIP : Da. Şi unul dintre noi doi e ne
bun. Un nebun periculos. Care şi-a 
făcut rost de un pistol. 

MARTIN : .Poate • n-ai auzit bine. Prin 
zgomotul din difuzor. Poate că ţi-a 
scăpat cuvîntul „nu". E un cuvînt 
care scapă, nu-i aşa ? Şi atunci totul 
e altfel. E pe dos. 

FILIP : Imi pare rău. ·Dar nu mi-a scă
pat nimic. 

MARTIN : ,Poate că au făcut ei o gre
şeală. Cînd au spus că e vorba de 
gară. N-au spus ei mai înainte. că e 
între lacuri ? 

FILIP : Cred că au vrut să-l deruteze. 
Şi să-l aducă aici. Dar nu trebuie să 
te agiţi. Trebuie să fii calm. Inţelegi ? 
Calm. Atunci, nimeni nu va bănui ni
mic. 

MARTIN: Nu sînt nebun! 
FILIP : Nu. Şi nici eu nu sînt nebun. Şi, 

atunci, cine e ? 
MARTIN : Altcineva ! 
FILIP : Cine ? Al treilea ? 
MARTIN : Da. Nu mai e nimeni. E clar. 

Unul dintre noi doi. 

(Şi, în acest moment, s-a auzit ·un zgo
mot din difuzor. Un fel de gong.) 

FILIP : Semnalul de alarmă. 
MARTIN : Loviturile astea de gong ? 
FILIP : Da. N-ai ştiut? 
MART,Iil'if : Nu. N-am ştiut. Habar n-am 

avut. 

(Se aud din nou loviturile de gong.)

MARTIN : Iarăşi ? Asta ce mai în
seamnă? 
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FILIP : Tot alarmă. Un grad superior de 
alarmă. O alarmă mai mare. lnţelegi ? 
Dacă sînt numai trei lovituri de gong, 
e alarmă. Dacă, după o pauză, mai 
vin trei lovituri de gong, atunci e o 
alarmă mai mare. Dacă se repetă 
pentru a treia oară, e alarmă maximă. 

MARTIN : N-a fost decît de două ori. 
FILIP : Da. Numai de două ori. 
MARTIN : Taci ! (Dar nu se aude nimic. 

Difuzorul continuă să fie tăcut.· Cei 
doi au pus, instinctiv, mîinile pe pi
stoale. Nu prea apăsat, dar în orice 
cae în aşa fel încît să le aibă la înde
mînă. Nu se aude însă nimic şi ce·i 
doi se liniştesc şi-şi retrag mîinile de 
pe pistoale.) Nu e alarma maximă, 

FILIP : Nu e. Altfel ar mai fi bătut 
gongal. S-a făcut o pauză destul de 
mare. 

MARTIN: Este? M-am gîndit şi eu la 
asta. 

FILIP : E curios cii nu anunţă nimic. 
MARTIN : (Poate că vor să-l zăpăcească. 

Pe nebun. Să nu mai ştie nimic. Să 
aibă .o figură şi mai hăituită . . 

(Şi atunci s-au auzit pentru a treia 
oară bătăile gongului. Au sunat parcă 
mai clar şi mai tare dec-ît ·înainte.) 

FILitP : Alarmă maximă ! 
MARTLN : ,De ce nu anunţă ? De ce nu 

anunţă nimic ? 
VOCEA 1DIN DIFUZOR: Atenţiune! 

Atenţiune! 
FILIP : Gata. S-a terminat. 
VOCEA DIN DIFUZOR: Urmează un 

anunţ de maximă importanţă. Nebu-• 
nul evadat se găseşte în gară ! Repe
tăm ! Nebunul evadat se găseşte în 
gară. Este înarmat cu un pistol. Re
petăm. Este înarmat cu un pistol. Zona 
gării a fost înconjurată. Rugăm să nu 
se apropie nimeni de zona ,gării. Pe
ricol de moarte ! Repetăm. Pericol de 
moarte! 

(După (I.Sta s-au mai auzit. o dată bă
tăile gongului şi totul. a tăcut. Cei doi 
au stat o bucată de vreme nemişcaţi şi 
gara părea un loc p_ust'iu.) 

FILIP : Ai auzit ? .Pericol de moarte. 
MARTIN : Am auzit. Filip ! 
FILIJ>: Da. 
MARTLN: Avem o singură i;oluţie. 
FILIP : Care ? 
MARTIN : Nu ştiu cum să-ţi spun. Nu 

trebuie să înnebunim. înţelegi ? 
FILIP: Nu. 
MARTIN: ,E foarte greu. Să găsesc o 

frază exactă. Nu sîntem decît noi doi 
în gară. Cred că asta e clar. 

FILIP: Şi? 

MARTIN: Poate că o să mai vma ci
neva. Dar nu e sigur. Probabil că n-o 
să vină nimeni. 

FILIP : N1J vine nimeni. 
MARTIN : in fine ... N-are rost să ne cer

tăm pe ahestia asta. 
FILIP : N-ai înţeles. !mi face impresia 

că n-ai înţeles. Pericol de moarte. 
M1ARTIN : Poate cii o să se găsească ci

neva. Unul căruia îi place să rişte. 
E adevărat că nebunul are un pistol. 
Dar abia e un risc adevărat, nu-i aşa ? 

FILI,P : N-ai înţeles. Pericolul de moarte 
nu vine de la nebun. 

MARTIN: Dar de la cine vrei să vină? 
FILIP : De la ceilalţi. De la cei care-l 

înconjoară. Vor trage fără somaţie. 
MARTIN : Astea-s fantezii. 
FILIP : Nu sînt fantezii. Trei rinduri de 

lovituri de gong. ln zonele indicate 
se trage fără somaţie. 

MARTIN: Da? 
FILIP: Da. 
MARTIN: Deci... 
FILIIP : Aşa e. Nu putem să ieşim de-aici. 
MARTIN ·: Măcar de-ar veni trenul ăsta 

odată! 
FILitP : Poate că l-au oprit. Sau o să-l 

oprească. Cred că l-au şi anunţat. Să 
se oprească undeva. Ca să fie siguri 
că o să pună mîna pe nebunul evadat. 

MARTIN : Sigur. Aşa trebuie să fi făcut. 
N-avem nici o ieşire.

FILIP : Să nu faci vreo prostie. O să te 
împuşte. Ţi-e frică ? 

MARTIN : De ei ? 
FILIP: Da. 
MARTIN : Nu. Mi-e frică de noi. Asta 

am vrut să-ţi spun mai înainte. Dar 
n-am găsit fraza.

FILIP : IM-am gîndit şi eu la asta. Dar 
tu eşti prea agitat. Nu ştiu dacă ai 
să-ţi poţi ţine firea. 

MARTIN : Am să mă străduiesc. Ai în
ţeles, nu-i aşa ? Nu trebuie să ne 
suspectăm. Altfel o să scoatem pisţoa
lele şi o să ne împuşcăm unul pe altul. 
Fiecare o să creadă că celălalt e ne
bun. Şi. o să-i fie frică. \Şi atunci o să 
scoată pistolul şi o să-l împuşte. Şi 
cînd o să ajungă ei aici, n-o să gă
sească decît betonul, felinarul, difuzo
rul şi două cadavre. Al tău şi al meu. 
Cred că recunoşti că am dreptate. 

FILIP: Ai. 
MARTIN: Eşti cam sceptic. 
FILIP : Sîn t. 
MARTIN: Şi atunci, ce propui? Să ne 

împuşcăm? 
FILIP : Să ne aruncăm pistoalele. Ca să 

nu riscăm ca celălalt să se răzgîn
dească. Şi să tragă pe la spate. 

MARTIN : iE o idee. Nu crezi că dacă 
ne-am da cuvîntul de onoare ar fi de 
ajuns ? E o prostie. lntr-adevăr. e o 
prostie. Nu-şi riscă nimeni viaţa pen
tru asta. Pentru 'un cuvînt de onoare 
dat de altcineva. M-am moleşit. 
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FILIP : Cred că-ţi pare rău că n-ai o 
bancă aici. Ţi-a părut rău de cînd 
ai venit. 

MARTIN: ,na. Am fost cam obosit. Am 
avut mult de umblat astăzi. Aruncăm 
pistoalele ? 

FILIP : Da. Fii atent cum facem. Mer
gem la marginile gării. Dumneata, la 
marginea aia de unde trebuie să vină 
trenul; iar eu, la cealaltă. Numărăm 
împreună pînă la trei şi aruncăm pi
stoalele. E bine ? 

3 

MARTIN: E perfect. Cum să pornim? 
FILIP: iNe aşezăm spate în spate .. Sub 

difuzor. Şi numărăm tot pînă la trei. 
Cu ocazia asta facem şi o repetiţie. O 
repetiţie a numărătorii. 

MARTIN: E-n regulă. Haide. 

(Cei doi se ap-ropie de difuzor. Se aşază 
spate în spate.) 

FI!LIP : Gata ? 
MARTIN: Gata. 
CEI DOI : Unu, doi, trei. 

încolo nu erau decît betonul, bucata de şină, bucata de piatră şi feli
narul. Dacă nu socotim luna neagră. Pentru că era şi o lună neagră, care 
atîrna undeva în mijloc. O lună neagră şi tăcută. Care putea fi luată drept 
un difuzor. Drept nn difuzor prăpădit. 

încolo nu erau decît betonul, bucata de şină, bucata de piatră şi feli
narul. Dacă nu-i socotim pc cei doi. Pe Filip şi pe Martin. Care stau sub 
luna neagră. Spate în spate. 

FILIP : Gata ? 
MARTIN: Gata. 
CEI DOI : Unu, doi, trei. 

(Cei doi pornesc spre marginile gării. 
Nu scot nici o, vorbă şi nu încearcă să 
vadă, fiecare, ce face celălalt. Au ajuns 
la marginile gării. S-au oprit.) 

FILI.P: Gata? 
MARTIN: Gata. 
CEI DOI : Unu, doi, trei. 

(Cei doi îşi aruncă pistoalele. Se în
torc la locul lor. Merg foarte degajat şi, 
într-un fel, chiar nepăsător.) 

iMARTIN : >Bine că s-a terminat. Sper să 
nu mai urle difuzorul ăsta. M-am să
turat. Păcat că nu-i o bancă, nu-1 
aşa? 

FILIP : Eşti rupt de oboseală. 
MARTIN : Mort. Ai văzut vreodată un 

om mort? Uite-te la mine. Dacă n-ai 
văzut. Aşa că-ţi dai seama ce bună 
ar fi o bancă. Şi mai bun ar fi un 
scaun. Lîngă o masă. Şi pe masă să 
fie o sticlă. .Cu eticheta aia cu trei 
cercuri. Presupun că ştii la ce mă
refer. 

' 

FILiiP : Presupune, presupune. 
MARTIN : Nu ştiu cum reuşesc ăştia să 

prepare · licoarea aia: din sticlă. Cred 
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că au luat reţeta de la diavol. Contra . 
o duzină de suflete de· găinari.

FILIP : Am auzit că au fost şi trei fe
cioare blonde şi nevinovate. Fetele 
bune n-au noroc. · :.,•,... 

MARTIN: Doamne! [)omnule ! Filip! 
FILIP : Ce ai ? 
MARTIN : Te-ai pus pe bancuri ? Mai zi 

ceva. 
FILIP : Lasă. Pe urmă te-nveţi cu binele. 

Hai să stăm jos. Pe beton; Tot banii 
ăia îi dăm. 

MARTIN : E o idee. Habar n-aveam ce 
să fac cu betonul ăsta. Bine că i s-a 
găsit o întrebuinţare. 

FiiLIP : Două. 
MARTIN: Ce, două? 
FILIJ> : Două întrebuinţări. 
MARTiiN : ,Şi, a doua ? Care e a doua ? 
FILIP : Tot în picioare, domnule ? Tot 

în picioare ? (Filip se aşază. Martin îl 
priveşte un moment şi se aşază şi el.) 
iE bine? 

MARTIN : Ştii ce obosit sînt? N-am fost 
niciodată aşa de obosit. 

FILIP : Las' că-ţi trece. Am eu un leac. 
MARTIN: Nu înghit nici un fel de me

dicamente. Nu pot să sufăr medica
ment�e. 

FILIP : Care vrea, înghite, care nu vrea, 
nu înghite. 
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(Filip scoate o sticlă de buzunar. Pe 
sticlă e eticheta cu trei cercuri. De pe 
gîtul sticlei. Fili.p desşurubează două pa
hare de voiaj.) 

MARTIN : Eşti un v1;ăjitor. Pe cuvîntul 
meu că eşti un vrăjitor. Dacă vrei, 
îţi spun şi un secret. 

FliLIP: rNu vreau secrete. Toată. seara 
am umblat după secrete. Şi eu şi dum
neata. De asta am umblat ca doi dispe
raţi prin gară. Să bem şi să ne vese
lim! 

MARTIN: Noroc. 
FILIP : ,E o vorbă prostească. Scuză-mă. 
MARTIN: Poate că nu e. Repetăm fi-

gura? 
FILIP : Altceva, ce ne mai rămîne de 

făcut ? Licoarea asta nu gîlgiie cînd 
o torni. Fîşîie. O auzi ? E un fel de
uş-uş, uş-uş.

]VJiA!RTIN : Ai avut dreptate, cu ursul. Nu 
ştiu cum se· face, dar ai avut dreptate. 

FILitP : iN-am avut dreptate cu nimic. Ni
meni n�a avut dreptate cu nimic. Să 
bem şi să ne veselim. Şi să ne pă
străm echilibrul. 

I\/IARTIN : Tii mult la chestia asta cu 
echilibrul; nu-i aşa ? 

FI,LIP : Foarte mult. Poate, e singurul 
lucru pe care l-am aflat. Deşi mai ră
mîne o problemă în suspensie. Mereu 
rămîne cîte ceva în suspensie. Ce e 
echilibrul ? 

MARTIN : Poate că şi băiatul ăla caută 
un echilibru. 

.FILIP : Asta e secretul pe care ai vrut 
să mi-l spui ? 

MARTIN: Nu. 
FILIP : E-n regulă. Îi mai zicem o dată ? 

E cineva împotrivă, se abţine cineva? 
Noroc. 

MARTIN : iDrum bun.· 
J:<'ILIP : Poate. Poate că nici nu ştie asta. 

Că-şi caută un echilibru. Ar fi o mare 
nenorocire pentru el. înţelegi ? Pentru 
că în cazul ăsta nu vrea să se ascundă. 
Nu vrea decît să găsească un loc. 
Care să-i redea echilibrul. E un om 
pierdut. iDacă e aşa. O să-l găsească 
repede. Amtcii noştri.· 

MARTIN: ,Da. Nu m-am gîndit la asta. 
O să-l mamnce Pavilionul violet. 
Poate, să bem pentru el. Are şi el 
dreptul la noroc. La urma urmei. 

:FILitP : Nu ştiu. Poate că e mai bine să-l 
prindă. Şi să-l închidă în Pavilion. 
Poate că echilibrul lui e o nenorocire. 
O mare nenorocire. Pentru toţi cei
lalţi. 

MARTIN : !Nu ştiu. rNu cred. Cine ştie ce 
înseamnă asta... Că e nebun. Poate di 
n-a reuşit să găsească ceva. Ceva care
ceilalţi nici n-au încercat să caute.

FJLr.P : N-are importanţă. Ceilalţi au în
totdeauna dreptate. Poate că ăsta e 
tot secretul echilibrului. Şi, cei care-l 
strică trebuie să fie eliminaţi. Ştii ce 

ne lipseşte ? O femeie. Atunci ne-am 
ocupa de ea. Şi n-am mai bate cîmpii. 
O femeie înaltă, suplă şi cu părul 
blond. Pe umeri. 

MARTIN : 1Două, ar fi şi mai bine. Cred 
că asta vrei să spui, de fapt. 

FILIP : Două-trei ? 
MARTIN : Trei-patru. 
FILIP : Să bem pentru femeile înalte şi 

suple. îmi plac femeile înalte şi suple. 
MARTIN : Licoarea asta e bună pentru 

orice. .Pentru orice toast. Deşi nu 
m-am gindit niciodată la femeile înalte
şi suple.

FILIP : Eu m-am gîndit. 
MARTIN : IDacă îmi plăcea vreuna, îmi 

plăcea. Asta e tot. Şi nu m-am gîndit 
niciodată să nu-mi placă pentru că nu 
e înaltă şi suplă. Sau altfel. 

FILIP : Eu le-am ales. Şi întotdeauna 
m-am oprit la cele înalte şi suple.

MARTIN : Să-ţi spun un secret. 
FILIP : Încă unul ? 
MARTIN : Nu. Tot ăla vechi. N-am apu

cat să-l spun. 
FILIP : Foarte bine. Altfel ar fi trebuit 

să-ţi spun şi eu unul. Şi n-am nici un 
chef de secrete. 

MARTIN : Te gîndeşti prea mult la echi
libru. 

FILIP : E o idee fixă. Trebuie să am şi 
eu o idee fixă, nu-i aşa ? Totuşi, ne 
lipseşte o femeie. Poate să nu fie ne
apărat înaltă şi suplă. Poate să fie ori
cum. Dar să fie. Las' c-o să găsim 
femei în tren . 

MARTIN : Crezi să o să ne suim în 
tren? 

FI1LIP : în caz că... Ţi-e frică de cele 
trei gonguri ? 

MARTIN: rNu. Probabil că spun o pro-
stie. Dar nu-mi pasă de nimic. 

FILIP : Nici mie. 
MARTIN : Nici de tPavilionul violet ? 
FILitP : ::.'-l"ici. Îmi pare bine că stăm aici. 

Pe betonul ăsta prost făcut. Şi că 
bem din licoarea cu trei cercuri. Şi 
că nu ne mai pasă de secrete. 

MARTIN : .Probabil că iar spun o pro
stie. Dar mă gîndesc şi eu. Nu i se 
poate interzice nimănui să se gîn
dească, nu-i aşa? La urma urmei, cine 
e nebunul ? Care dintre noi doi ? 
Pentru că e limpede că e unul dintre 
noi doi. 

FILIP : Nu-ţi bate capul. Noi ştim bine · 
cine este. Noi doi, vreau să spun. Noi 
ştim cine este nebunul. Poate, mai 
bine decît ceilalţi. Decît toţi ceilalţi. 
Poate. îmi pare bine că nu mai eşti 
agitat. A fost ca o criză. Da ? 

MARTIN : Da. Dar mi-a trecut. 
FILIP : E-n regulă. Cred că ai dreptate. 

Poate că şi băiatul ăsta are dreptul 
la noroc. 

MARTIN : Poate. 
FILIP : Ai fost vreodată în Pavilionul 

violet ? 
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MARTIN : Am fost. 
FILIP : Şi eu. 
I\ILARTIN : E plăcut acolo. 
FILI!P : Agreabil. N-am înţeles un lucru. 

Poate, nu m-am gîndit prea serios 
la el. De ce a fost făcut pe malul 
lacului ? Din cînd în cînd, se mai 
aruncă, înţelegi, cîte un nebun. 

MARTI:N : Şi se îneacă ?

FILIP : Se îneacă. De regulă, se cam 
îneacă. Am auzit că au fost cazuri 
cînd s-au aruncat şi în grup. Cîte 
cinci-şase. Dar nu e ăsta recordul. 
Recordul e de douăzeci şi unu. 

MARTIN : Probabil că sînt celebrele gru-
puri. 

FILI!P : Celebrele grupuri ?

MA�TIN: Da. 
FILI!P : N-am auzit de nici un fel de 

grupuri. Cazul cu cei douăzeci şi unu 
e singurul. N-a mai fost nici un grup 
de douăzeci şi unu. Poate că şi ăsta 
e un caz inventat. Se nasc atîtea le
gende. 

MARTIN : Se poate. Dar am auzit de 
cîteva 01i despre celebrele grupuri. Că 
au şi un semn al lor, de recunoaştere. 
Pe care nu-l ştie nimeni. Şi că, la un 

moment dat, dispar. S-au făcut fel de 
fel de speculaţii pe chestia asta. 

FILIP : N-am auzit de nici un fel de 
grupuri. 

MARTIN : Şi se mai spune că se pescu
ieşte bine în lacul ăsta. Nu ştiu cît e 
de adevărat. Se spun fel de fel de 
bancuri. 

FILIP : Aşa e. Se spun o groază de 
bancuri. Dar n-am înţeles niciodată. 
De ce a fost făcut la marginea lacu
lui. 

MARTIN: E plăcut acolo. 
FILIP : Destul de agreabil. Poate, pen

tru că e la marginea lacului. Ar fi o 
explicaţie, nu-i aşa ?

MARTIN : Ar fi. ,Mai bem un pahar ?

FILIP : Nu mai am chef. 
MARTIN : Nici eu. E o seară foarte plă

cută, bătrîne. 
FILIP : Este. Aici sînt întotdeauna nişte 

amurguri agreabile. Şi e o răcoare care 
vine de undeva. Nu se ştie de unde. 

MARTIN : E bine că e totul închis. Şi 
că nu mai e nimeni. In afară de noi. 
Altfel... Cine ştie ce ar fi fost altfel... 

FILIP : E destul de caraghios, nu-i aşa ? 

( Şi cei doi au sărit în pic'ioare. Şi abia 
mai tîrziu s-au auzit paşii. Şi puţin mai 
tîrziu a apărut o umbră. Iar după umbră 
a apărut femeia. Era o femeie tînără, la 
fel de tînără ca şi cei doi bărbaţi. Şi 
totul a devenit puţin ridicol. Gara pustie, 
cu cei doi bărbaţi, felinarul, difuzorul, 
sticla şi paharele de voiaj. Totul părea în 
plus. Sper că n-am uitat să vă spun nu
mele femeii. In fine, pentru orice even
tualitate, vi-l mai spun o dată. Numele 
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ei e Adina. Dar cred că vi l-am mai 
spus o dată. Nu vi se pa1·e ? 

Mai întîi, Adina s-a îndreptat foarte si
gitr spre cei doi. Pe urmă, s-a oprit. Pro
babil că acesta a fost momentul cînd i-a 
observat. Şi s-a retras încet spre zid. Şi 
toţi trei au trecut în umbră. Pentru că 
trebuie să vă spun că şi cei doi, Filip şi 
Martin, stăteau tot în umbră. Mai întîi 
au stat în pata de lumină. Cînd au băut 
din sticla cu o etichetă cu trei cercuri. 
Pe urmă, însă, au sărit în picioare. Şi 
atunci au t1·ecut în umbră. Primul care 
a trecut în umbră a fost Filip. Dar Mar
tin l-a privit cu atenţie, a înţeles ceva 
şi a trecut şi el în umbră.) 

ADINA : Aruncă arma ! Aruncă arma ! 

(A fost un strigăt aproape disperat. 
Cei doi nu i-au spus însă nimic. Din 
bucata lor de umbră.) Ajutor ! 

(Dar nu i s-a spus nimic nici acum. 
Poate că cei doi au vrut să ştie dacă mai 
vine cineva. Sau dacă-i răspunde cineva. 
N-a venit nimeni. Şi nici nu i-a răspuns
nimeni. Şi s-a păru.t că în gară nu e decît
Adina. Şi atunci s-a auzit v.ocea lui Filip.)

FILIP: Nu vă temeţi, doamnă. 
ADINA : Ieşi din umbră ! Ieşi afară 

de-acolo ! 
FILIP : O să ies, doamnă. N-aveţi nici o 

grijă. 
ADINA: Aruncă arma! 
FILIP : N-am nici o armă. Nici eu, 

nici prietenul meu. 
ADINA : Sînteţi doi ? 
FLLIP : Da, doamnă. Sîntem doi. 
ADINA : Ieşiţi din umbră ! Ieşiţi imediat 

din umbră ! Ajutor ! 
FILIP : De ce strigaţi după ajutor ? Nu 

v-a ameninţat nimeni, nu-i aşa ? Noi
n-am făcut nimic rău. Am stat pe
beton şi am ciocnit cite un păhărel.
Ştiţi, întîmplarea face ca nouă să ne
placă aceeaşi băutură.

.AJDINA : Cine e nebunul ? 
MARTIN : Aruncă arma ! 
ADINA: Aruncă ari:na ! 
FILIP: N-am nici o armă. Am avut 

cîndva un pistol, e adevărat. Dar l-am 
aruncat de mult. Nu trebuie să vă fa
ceţi griji. Şi nici să vă fie teamă de 
ceva. Şi nici prietenul meu n-are 
armă. Totul e-n regulă, nu-i aşa? 

ADINA: Stai aici în gară şi ascunzi un 
nebun. Ştii că eşti pasibil de pe
deapsă ? Sper că ştii lucrul ăsta.' Ie
şiţi afară, la lumină ! Hai ! 

MARTIN : Aruncă arma ! 
ADINA: Aruncă arma! Ieşiţi la lumină! 

Ajutor! 
FILIP : Nu trebuie să vă neliniştiţi, 

doamnă. iNu vi se poate întîmpla ab-
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solut nimic. O să ieşim la lumină. 
Dacă ţineţi neapărat. O să ies chiar 
acum. 

MARTIN : Stai ! Filip ! Stai ! 
FILIP : De ce ? N-are nici un rost. Spe

riem fata degeaba. 
1.VIAJRTIN : Stai ! Filip ! Stai ! 
FILIP : De ce, bătrîne ? Nu ţi se pare 

că tremură de frică ? •Mie mi se pare. 
înţelegi ? A dat în gară de doi necu
noscuţi. într-o gară pustie. Şi mai ştie 
şi povestea asta cu evadatul. Şi i s-a 
făc:ut frică. 

MARTIN : Aruncă arma ! 
FILIP : De unde vrei să mai am a·rmă ? 

Nu ştii că am aruncat-o ? Nu le-am 
aruncat împreună ?

MARTIN : Nu tu, ea. 
FILIP : Ea ? Fata asta ?

ADINA : Ieşiţi la lumină ! Altfel, trag ! 
FILIP : Nu e bine să. tragi. Se poate 

întîmpla orice. Poţi să şi răneşti P.e 
cineva. Explică-i ,tu lucrul ăsta. Poate 
că are să te creadă. 

MARTIN: N-o să creadă nimic. Cunosc 
marfa. 

FILIP : Atunci, nu. ne rămîne decît să 
ieşim la lumină. N-are nici un rost 
s-o speriem.

ADINA : Ieşiţi amîndoi. In lumina de sub 
felinar. Şi staţi unul lingă altul. Hai ! 

MARTIN: Nu-ţi dai seama ce urmă
reşte ? Filip ! Stai ! 

FILLP : Nu înţeleg ce se petrece aici. 
Cred că ai uitat să-mi spui ceva, bă
trîne. Ar trebui să găsim un echi
libru. Şi să nu mai ţipăm unul la 
altul, ca disperaţii. Ţii minte ce bine 
a fost cînd am băut primul pahar ? 
E o amintire plăcută, nu-i aşa ?

ADINA : Stai ! (Umbra lui Martin s-a 
legănat şi a dispărut undeva. Pe urmă 
s-a legănat din nou şi iar a dispă
rut undeva.) Ajutor ! (Şi atunci a
tras. Dar probabil că n-a nimerit pe
nimeni, pentru că s-a făcut linişte.)

MARTIIN: .Aruncă arma, femeie nemer
nică. Filip ! Nu te mişca ! Aruncă 
arma!· 

ADINA : A;iutor ! 
FILIP : Am găsit ! Pînă la urmă, e un 

lucru foarte simplu. !ntotdeauna se 
întîmplă aşa. Aruncă arma, domni
şoară. Aşa am făcut şi noi. N-a lipsit 
mult să scoatem şi noi pistoalele. Dar 
le-am aruncat. Şi totul a devenit sim
plu. înţelegi ? Eşti o fată tînără şi 
nu se poate să nu înţelegi. 

ADINA : lVI-aţi aşteptat aici? Cine e 
nebunul şi cine e complicele ? 

MARTIN: Stai! 
FILIP: Eu? 
MARTIN : Nu tu ! Stai ! Ştii cine sînt 

eu ? Eu sînt... Gata. S-a dus. Păcat, 
·Filip. Mare păcat.

(Pe urmă lucrurile au devenit, desigur, 
mult mai limpezi. Pe urmă, toate devin 

limpezi. Adina a reuşit, totuşi, să gă
sească comutatorul. Şi toată gara a fost 
inundată de lumină. Martin nu era prea 
departe de ea. La vreo doi paşi. Dacă 
Adina mai întîrzia puţin, Martin ar fi 
a,iuns primul la comutator. Poate că a 
fost o chestiune de cîteva secunde.) 

ADINA : El e ! El e ! (Şi a început să 
tragă. Cred că n-a fost nevoie să tmgă 
toate gloanţele. Probabil că n-a fost 
nevoie decît de primul. Pentru că a 
fost limpede că Filip a fost omorît de 
primul glonţ. Celelalte n-au făcut decît 
să-l împiedice să cadă mai repede.) 
El e ! El e ! 

MARTIN : I-ai văzut fotografia ? 
.i\JDiiN.A : Sigur. •Dumneata n-ai văzut-o ? 
MARTIN: Nu te interesează! 
ADINA : Uite-o ! Uite-o aici ! 

(Intr-adevăr, pe zidul gării e prinsă 
o poză mare a lui Filip. Şi sub poză e
scris cu litere mari : EL E NEBUNUL.)

MARTIN : El o fi stins lumina. Aici. în 
gară. 

ADINA: E limpede. 
MARTIN : Pe urmă, toate sînt limpezi. 
ADINA : Am salvat oraşul. Sînt sigură 

că l-am salvat. Poate, nu numai ora
şul. Poate, mult mai mult. Nu e ex

clus să fi reuşit să fugă, nu-i aşa ? 
E foarte curios. Ce simplu poţi să sal
vezi un oraş... Sau, poate, chiar mai 
mult decît un oraş. 

MARTIN (e aproape un monolog inte
rior) : Am întîrziat puţin. Cred că a 
fost o chestiune de cîteva secunde. (O 
priveşte fix pe Adina.) Şi atunci n-ai 
fi pus mîna pe întrerupător. N-ai fi 
avut cum. 

•ADINA (n-a priceput nimic) : Ai vrut să 
aprinzi dumneata lumina ? (E amu
zată.) Şi eu, care am crezut că dum
neata eşti nebunul... Cînd ai început 
să te furişezi. De asta am şi tras. Imi 
pare bine că nu te-am nimerit. 

MARTIN: N-am vrut să aprind lumina. 
Am vrut să te gonesc de lîngă comu
tator. N-am vrut să-l vezi pe Filip. 

A!DINA ,(e fermă pînă la capăt) : Te-aş 
fi împuşcat. Şi tot aş fi pus mîna pe 
comutator. 

MARTIN (cu dispreţ) : Ei, lasă. Eu nu 
sînt aşa de naiv ca Filip. 

ADINA (privindu-l cu. atenţie) : Cred că 
ar trebui să te arestez. Pentru com
plicitate cu nebunul. 

MARTitN (şi mai mult dispreţ. Chiar un 
fel de silă) : Fă-mi mie plăcerea asta. 
Şi spune-i Filip. E, totuşi, un mort. 
Cred că n-a fost nevoie să tragi toate 
gloanţele. N-a fost nevoie decît de 
primul. Celelalte n-au făcut decît să-l 
împiedice. Să-l împiedice să cadă mai 
repede. 
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ADINA (aproape matern) : Trebuie, to
tuşi, să te arestez. Te rog să nu te 
superi. 

MARTIN (scîrbit) : Lasă. Nu mă mai 
aresta. Prea vrei să le salvezi pe toate. 
Numele meu este Martin. (E sigur cd 
nu e nevoie să spună mai mult.) • 

ADINA (alb) : !mi pare bine. Al meu 
este Adina. (Revelaţie.) Martin ? Aşa 
ai spus ? Martin ? 

MARTIN (scîrbit) : Da. 
ADINA (mult entuziasm) : Dumneata eşti 

Martin? 
MARTIN (şi 'TJ'l,ai scîrbit) : Da. De cîte 

ori trebuie să-ţi spun ? Taci din gură ! 
Nu mai bate cîmpii. Cunosc cîntecul -
„ah, Martin, vai Martin". (Se întoarce 
cu spatele la Adina.) Eşti înaltă şi 
suplă? 

ADINA (derutată) : Nu ştiu. De ce? 
MARTIN (dialog între surzi) : Nimic. 

Te-am întrebat şi eu, aşa. 
ADINA (sincer) : Îmi pare rău că nu 

te-am recunoscut dintr-o dată. Am 
făcut o mare greşeală. 

MARTIN (scîrbit) : Te-am rugat să nu 
baţi cîmpii. 

ADINA (început de cochetărie) : Ai fost 
în mare pericol. 

MARTIN (uluit de prostia ei) : Cu Filip ? 
ADINA (didactic) : Da. E foarte viclean. 

A stins lumina. Ca să nu i se vadă 
poza. iNici faţa. 

MARTIN (dialog între surzi) : A fost 
foarte plăcut.. Lumina venea de un
deva de jos şi de deasupra. Iar din 
mijloc venea întunericul. Şi, din cauza 
asta, toată gara era plină de pete. (Se 
întoarce cu faţa la Adina.) Ce te uiţi 
aşa la mine? 

ADINA (uluită şi derutată) : Ai spus un 
lucru foarte frumos. 

MARTIN: Am povestit. Am povestit ce-a 
făcut Filip.' (Din ce în ce mai scîr
bit.) Du-te şi spune-le că s-a rezolvat 
totul. Că dumneata eşti cea care ai 
rezolvat toate lucrurile astea încurcate. 
Că ai salvat tot ce era de salvat. Şi 
că eu pot să depun mărturiile nece
sare. 

ADINA (emoţionată): Mulţumesc. 
MARTIN : 1Să comunice la Pavilionul vio

let. Şi să spună să vină să-l ia. Pe 
Filip. In fine, să facă tot ce e de 
făcut. (O priveşte atent. Un început de 
ameninţare.) Te cheamă Adina ? 

ADINA (nu pricepe nimic) : Da ! 

MARTIN (ameninţarea e aproape certă) : 
E un nume sau o poreclă ? 

ADINA (continuă să nu înţeleagă nimic) : 
Un nume. N-am avut niciodată po
recle. 

MARTIN (cu regret) : Eşti o fată fru
moasă. Probabil, din cauza asta n-ai 
avut porecle. Martin, însă, e o poreclă. 
O poreclă destul de caraghioasă. S-a 
lipit de mine. N-are importanţă. (Alb.) 
Du-te, Adina. 

ADINA (o speranţă cochetă) : Aş vrea 
să ne mai întîlnim. Dacă n-ai nimic 
împotrivă. 

MARTIN (uluit de prostia ei) : Noi doi ? 
ADINA (aproape tandru): Da. Dacă nu 

te deranjează. 
MARTIN (încet) : Dacă nu mă deran-

jează ? 
ADINA : Da. Mi-ar face multă plăcere. 
MARTIN: Bine. Las' că te găsesc eu. 
ADINA : Cînd ? 
M,ARTIN (ameninţarea e cristalizată) : 

Cît•de repede. O să rezolv eu chestia 
asta. 

ADINA : Poate, mîine ? 
MARTIN (scîrbit) : Poate. Du-te, Adina. 

Adina te cheamă, nu-i aşa ? Mi se 
pare că ăştia au dat un fel de alarmă. 
Să nu se-ntîmple ceva. 

ADIN : Bine. M-am dus. Rămîne pe 
mîine? 

MARTIN (după o clipă de gîndire. Ro
steşte aproape o sentinţă) : Da. Pe 
mîine. 

A•DINA : Unde? 
MARTIN: Tot aici. 
ADINA: !n gară? 
MARTIN : !n gară. 
ADINA: Pe mîine. 
MARTIN (sentinţa e definitivă) : Pe 

mîine. 

(Şi Adina a plecat. Avea un mers uşor 
şi elegant. Martin a stat un timp ne
mişcat, pe urmă s-a apropiat de Filip, s-a 
uitat la el şi s-a dus mai departe. 1n 
locul acela de sub difuzor unde erau sti
cla şi cele două pahare de voiaj. S-a aşe
zat pe beton, şi-a turnat un pahar şi l-a 
băut. 

Inco'lo nu erau decît betonul, bucata de 
şină, bucata de piatră, felinarnl şi difu
zorul. Şi, din difuzor a izbucnit deodată 
o muzică veselă. Foarte veselă. Poate a
izbucnit prea repede. Poate a fost prea
veselă. Deşi...)

CORTINA 
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