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FESTIVALUL NAŢIONAL „CÎNT AREA ROMÂNIEI" 

Etapa interjudeteană 

I
.A.n luna mai, in opt centre de concurs, s-a desfăşurat etapa inter· 

jude/.eană.. Peste tot, aceeaşi atmosferă de autentică sărbătoare. l'este 
tot, forfo1;ă, emoţii, bucurii, decepţii. Oraşele-gazdă sînt ·invadate de feţe 

1,esele. Firesc. Fiecare judeţ trimite in competiţie cîte două-trei mii de participallţi. 
Reporterul nu poate ignora ( dincolo de revărsarea gălăgioasă a participanţilor pe 
străzile · oraşului care face o;iciile de gazdă) îngrijorarea explica.bilă a organelor de 
circulaţie locale : trebuie asigurată parcarea în jurul sălilor de spectacole a cîte 
şaptezeci-optzeci de autobuze. 

Juriile /i;pt1i �11 dw.0eala; o bătălie ce nu poate fi pierdută, nu e voie. 
Fiecare judeţ are a.--reditut un timp de cinci ore pe scenă. Teoretic ... 
ln cinci ere, iuri11l ele te.;tru trebuie să treacă în revistă şi să cearnă - să 

cearnă des ! - formaţii de 1'3alru, montaie, recitaluri şi recitatori. 
Cinci ore în.\lN1rnnri, 1,raciic şapte, opt ore, sau chiar mai mult. Un program 

de cinci orc (ele şapte. opt or:! ... ) înseamnă, însă, un program întocmit dupil o
selecţie se.�•cră, co11 rnmutâ in faza de mase. De pildă : comisia judeţeană de organt· 
zarn a Fesfr:,alului comunică. de la Clui-Napoca, că, în faza de mase, s-au prezenta: 
în jaţa it1riilnr .18(i forma(.!; de teatru, 1193 montaje şi colaje, 432 recitaluri de 
poezie şi 1315 recitatori. Di,ure a.ceşti recitatori, au ajuns în faza interjudeţeană, 
nici zece. Edi/ ica/'or :1 

• Alba Iulia

Lupta cu rutina 

La Alba Iulia, oompet1ţ1a a fost deschisă 
.de judeţul Mureş. La cea dintîi ediţie, ju· 
deţul lăsase o impresie excelentă. Acum, sec· 
ţiunea „teatru-montaje-recitalur,i" pare a fi 
fost neglijată. Montajele poartii mai apăsat 
pecetea rutinei. Aceleaşi colaje de versuri, 
.care evocă,. în cîteva minute, toată istoria, 
milenară, a patriei, aceleaşi acompaniamente 
tinguitoai·e de chitară, aceeaşi rostire după 
,canon, aceeaşi miş,care, mereu rotitoare, a 
interpreţilor. Maniera s-a instalat. Formatiile 
,ue teatru au un repertoriu vechi. Interpre· 
•lă1·ile sînt corecte, dar atît. Iese în evidenţă, 
:în sens neplăcut, spectaoolul formaţiei de 
teatru ue la Combinatul chimic din Tirnă
•veni, cu o piesă falsă, vulgarizatoare : Iarna 
,regilor de Mihai Georgescu. 

Dacă s-ar fi alcătuit un punctaj bazat pc 
-valoarea ele ansamblu a fiecărui judeţ, Clu
jul ar fi oîştigat competiţia. Acest punctaj 
.există, însă, numai în închipuirea reporte· 
ruini. După părerea aceluiaşi reporter, Clujul 
s-a prezentat excelent. Un spectacol de rară
-prospeţime, spontaneitate, de-fante-zie bogată, a
oferit Casa municipală de oultură Cluj-Napoca, 
cu piesa Ar·Pinte şi Pepelea de Vasile Alecsan· 
dri, în limba maghiară. Un recital ieşit din 

rutină, cu .totul original, a ;prezentat Casa mu
nicipală de culllură Dej, recital intitulat Dimi
neaţa-n grîu şi alcătuit din versuri de Lu
cian . Blaga, fon Barbu şi Horia Bădescu. Că·
minul cultural din Bicălat a prezentat un 
s�ectacol fermecăt?1'.• plin de prospeţime, de 
vigoare,· de autent1c1tate. un spectacol de tea
tru. folclor�c, intitulat Tîrgul cu poveşti. Au 
mat fost şi alte puncte demne de interes în 
programul clujenilor, răsplătite cu aplauzele 
publicului şi cu premii, după cum se şi cu-
venea. 

Judeţul Alba a prezentat un program d ·cns, 
prea dens, chiar (desfăşurat de la cinci după
amiază pînă la două noaptea !) , program, în 
general, valoros, dar fără străluciri deosebite. 
Aici, se pare, juriul judeţean a fost mai tu
găduitor. Ingăduitor, însă fără concesii n(l
grante. 

• Rîmnicu Vîlcea

Prezenta anîmatorului
,

„Momentul Rîmnicu Vîlcea" (constituit din
trei participări judeţene : Sibiu, Argeş, Vîl
cea) a pus în evidenţă o realitate ce nu 
poate fi ignorată. Marile premii au fost cişti
gate de formaţii aflate sub îndrumarea unor 
animatori bine cunoscuţi : premiile de t�
tru le-au obţinut Teatrul Popular din Rim-

1 
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nicu Vîlcea (cu Dialog nocturn despre o
piesă nescrisă de Doru Moţoc) - animator : 
Gl1eo1·ghe Marinescu ; Căminul Cultural din 
Costeşti - animator : ,tot Gheorghe Mari
nescu ; Palatul Culturii din Piteşti (cu Con
certino pentru violă, flaut, oboi, şi pereu/ie 
de Paul Everac) - animator: Val. Dobrin ; 
Formaţia de teatrn a Clubului Turnişor-Sibiu 
(cu O noapte fărâ importanţă de Hans Her
mannstiidter) - animator : Hans Fleischer ; 
şi, din nou, Val. Dobrm, cu recitalul de rară 
di;;tincţie prezentat de interpreţii Palatului 
Culturji din Piteşti, sub titl<ul Poema dra
matică. Aşadar, animatori entuziaşti, de\'o
taţi, cc:m$ecvenţi, culegători de premii într-o 
competiţie <le nivel e.xcelenit în ansamblul ei. 

• Oţelu Roşu

Diversitate şi calitate
Formaţiile de teaitnu, :recitaluri, montaje 

literore etc. din judeţele Hunedoora, Timiş. 
Cnraş-Seve.rin, s-au 1'n1reout la Oţelu Roş·u, 
în judeţul Cara-"1-Severi.n. 

De o mare dernsâ La te, progrdJDul a ar-.1 tat 
distribuirea egală a forţelor artistice pe teri
toriu şi, în acelaşi timp, disponibilitatea ar
tiştilor amatori peotl!U toate genurile de 
manifest.-'iri. Fără a evridenţia animatori (c.a 
la fu"mnicu Vîlcea), fo:rnnaţiile · au pre
zentat spectacole de nivel înalt, în frunte 
situindu-se echipele de -teatru folcloric din 
comunele Duleu şi Marga, Teatrul Popular 
din Oraviţa (cu Viaţa e ca un vagon ? de 
Paul Everac şi Teatrul Popular din Lugoj 
(cu Pîinea nebunilor de Hans Kehre.r). 

V. M.

• Alexandria şi Suceava

Valori artistice deosebite 
Multe oolootive artistice au dovedit experi

enţă, voca1ie şi dăruire. Ahordînd un reper
toriu nnţional, domÎrult de dezbaterea ele idei, 
ioterpreţji au jucat simplu, concentrat, fără 
st.r.idcnte. PrcOC1Uparea pentru claritatea co
munic:1.rii, ex,presivitat.ea limbajului scenic ne 
determină să aredern că sprijinul acordat de 
unii profesionişti a fost oportun şi cafifjcat. 

Nu-i mai puţin adevărat că am văzut şi 
spectacole „în,dJ,umate" de unii „specialişti" 
care ne-au dezamăgit prin lipsa ele coerenţ.ă 
!.tilistică sau prin superficialitatea cu care au 
fost tratate momente imp&tante, scăpindu-se 
de ub control rela1ia clint.re pemonaje. Ca 
şi profesioniştii actorii amatori se confruntă 
cu unele carenţe ale scrisului dramatic actual, 
printre care retori.smuJ şi tezismul. 

2 

Elogiile pe taii•e ie-am iormufat mai· s·us sint 
adresate, de fapt, oolectivelor teatrale din Ca
racal (Piatră la rinichi d.e Paul Everac), Giur
giu (Moartea lui Vlad Ţepeş de Dan Tă1·
chil.!î), Ur.ziceni (Deşteapta pămîntului de 
V. l. Popa), Turnu Măgurele (Nu sin.tem
îngeri de Paul Ioachim), Dorohoi (Excursiei
de Theodor Mă.ne.seu), Cîmpulung Moldovenesc'
(Fani, dragostea mea de Dan Tărchilă) sau' 
Suceava (Drumu.I spre Everest de George Ge-·
noiu). Selecţia repertoriului, adecvarea acestuia
la posibilituţ.ile interpreţilor, st.ilul clar, ex• 
presiv al spectaoolelor, ne dau dreptul să re• 
afirmăm că mişcarea teatrală de amatori cu
pri-nde valori artistice deosebite. Spaţiul nu
ne ingiîduje să trainscriem numele numeroşi
lor i.n teni:>ret i ; observaţia generală este că cei
mai buni interpret.i amatori elaborează scenic 
personajele in init.reaga lor complexitate lite
m:ră, se exprimă firesc, degajat, imprimî;od
reprnzemtaţii:lor o notă de autenticitate, de
emoţie s.inceră, pm-cutantă.

De&tul de timi<.lă s-a dovedit tendinţa de a. 
propune forme noi de exprimare scenică, tea
trul de amatori b'ehuind. să fie, cred eu, un 
teatru ele avangardă, un teatru în care sînt 
posibile experimentele, căutările novatoare, 
noi forme de comunicare scenică. Există unele 
incereări în ce priveşte teatnJl nescris, im
provizaţiile pe temă dată, care solicită fan
tez,ia creatoare a interpretului. Genul presu
]Yllnc, însă .burna cunoaştere a te.mei 
date, ior punctuJ de ·p01mire al fabu
laţiei trebuie să fie stimuJator, prin bogăţia 
de semnificaţii, şi seduc:,1tor. O asemenea 
formă de exprimare scenică nu-i la îndemina 
oricui. 

Am reţ.inut o mainifestaJ•e specifică de tea
tru siHesc : spectacolul artiştilor amatori dm 
Frăţeşti-Ilfov, excelentă demonstraţie de valo
rificare teatrală a tradiţiilor ele viaţă a ţăra
nului român, evocare a unui timp arhaic 
a obîrşiei, datirulor şi obiceiurilor lui. Oacri 
ţărănească devine spaţiu de trăire spiritu
ală, iar pentru un bătrîn ţăran mucalit, prj
lej de virtuozitate a �mprovizaţiei. La F1·ă
ţeşti-Ilfov s-a năsout un teatru sătesc de o 
remarcabi,lă original1tate. Reprezentaţia de in
spiraţie folclorică din Dolhasca (Suceava), la 
•1°:dul . său, evocă ex,presiv o intîmplare din 
haiducie. Nu pot, totuşi, să I11U-mi exprim re
gretul pentru mocluJ în care au evoluat for
m.aFile teatrale d1n judeţul Neamţ, zonă deo
sebit de bogată în tradiţii de teatru folclo
ric ; cu ani în unnă, teatrul de amatori a 
făcut aci o domonstraţ.ie striih1cită, jucînd 
Catihe/.ii de la Humuieşti de I. J. Mironescu. 
Teatrul Tineretului din Pjatra Neamţ e cu
n.osc_ut nu numai penlr11 spcct:ncole-evenime.nt,
CJ şi pentru capacitatea sa de animaţie cul
turnl,1. Totuşi, mişca.rea teatrală de amatori 
af.lată în raza sa de influenţă, a înregfstrat o 
regretabilă rămînere în Ull'mă la noua ediţie 
a Festivalului naţional „Cîntarea României". 

George Genoim 

\ 
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• Buqureşti

Pagini de literatură
autentică, dar· şi 

texte facile 

Timp de şase zile, colective de teatru, de 
teatru de păpuşi şi marionete, interpreţi ai 
montajelor literar-muzical-coregrafice şi ai re
citalurilor de poezieJ <din Capitală, au evoluat 
în cadrul etapei interjudeţene. Cu acest 'pri
lej, s-a observat că juriile pe sectoare s-au 
dovedit mai puţin exigente în selecţia forma
ţiilor propuse pentru centrul Bucur�ti, în 
compara ţie cu faze de selecţie similare clin 
judeţe. Jumătate din timpul afectat centrului 
Bucureşti ar fi fost suficient pentru a cu
prinde tot ce me1�ta să evolue:re în aceast-â 
etapă superioară a competiţiei. 

Am aplaudat CÎleva colective de teatru de 
o remarcabilă ţinută artistică, care au impre
sionat prin firesc şi autenticitate. Mă gîndesc 
la formaţiile de teatru de la Intreprinderea
„Electronica" (Cu cine m,l bat P de Aurel
Storin), CombinatuJ poligrafic „Casa Scînteii"
(Un. băiat de nădejde de Virgil Stoenescu şi
Nicuţă Tănase), Casa de cultură „Friedrich
Schiller" (Năpasta de I. L. Caragiale, în limba
germană), sau la grupul „Eveniment" al An
samblului artistic al U.T.C. (A opta zi, dis-de
dimineaţă de Radu Dumitru) .

1n categoria teatrului scurt s-au impus 
montările Fete în uniformă de Dan Tărchilă 
(Casa Centrală a Armatei), Iancu la Hălmagiu
de Paul Everac (Şcoala populară de artă), 
Joc periculos de Tudor Negoiţă (Inspectoratul 
Municipiului Bucureşti al Ministerului de ln
terne), Noapte fără somn de Aurel Storin 
(Casa de cuJtură din Sectorul 5). Din păcate, 
au fost şi multe colective care şi-au investit 
talentul şi pas.iunea pentru teatru în texte 

Spectacole pentru 

Itinerar I 

. .

copu 

Spectacolele pentru copii (teatre de p_ăp:'şi, 
teatre de animaţie, ·teailire pentru copii ş1 tme
ret) prezentate în faza mterjudeţeană reali
zează o IÎma.,"'.Î.ne compozită ; încercăm, in 
notaţiile de mai jos, o ierarhizare în funcţie 
de criteriul coerenţei lăuntrice, de nivelul sÎ!ll
tezei dintre diferitele compartimente ale re
prezenta ţ.i ci. 

e La GALAŢI, scenariul în versuri La
fagul c:u frunza lată de Nela Stroesou dea
pănă alert, în stilul baladei populare, epi
soade ale. isprăvilor unuia dintre eroii cei mai 
îndrăgiţi ai poporului nostru - haiducul vi-

facile orj teziste, încărcate de precepte moral
di<lactice. Este cazul echipei Casei de cultură 
d în sectoru I 4, care a prezentat piesa într-un 
act Reflectorul de Octavian Gindu. Acelaşi lu
cru se poate spune şi �lesprn piesele Exame
nul şi Cine-i al doilea? de Dumitru Drăgan 
(Unive:rsal-Clu b Sector 3). Am retinut 
clouă debuturi : Urma ştergătorului de urme
de Mi.hai Radu Stroieşti şi Via/.a între două
viraje de Ioan Roman. 

Dacă Pălăria de pe noptieră de Teodor ]\fa. 
zilu a dat prilej regizoarei Liana Bokor să 
realizeze un experiment merituos, deşi discu
tabil (Casa de cultură a sectorului 1), echipa 
de teatru de la Modern-Club, în schimb, nu 
şi-a motivat prin nivelul interpretării opţi
unea pentru dificila piesă Există nervi de 
Nlarin Sorescu. 

Neplăcută a fost confruntarea ou spectaco
lele unui regizor profosiÎonisL ca I-lany Eliad, 
spectacole confuze, :inegale. Este vorba de 
Moartea lui Vlad Ţepeş de Dan Tă.rchilă 
(Casa de cultură a sectorului 2), dar mai 
ales de Umbrele copacilor, toamna. de Cristian 
Munteanu, unde foloseşte un decor şi o distri
buţie neadecvate. ln cazul primului dintre 
aceste spectacole, relaţiile dintre personaje 
sînt, <de multe ori, nearticulate cu evoluţia 
dramei. 

În majoritate, spectarolele de poezie şi mu
zică, montajele literare au valorificat pagini 
de literatură autentică, clasică sau contem
porană, deşi. au fost şi unele care au adus 
pe scenă texte inexpresive. Se manifestă o

tendinţă de folclorizare excesivă în structu
rarea scenică a spectacolelor. Imbinind lite
ratură bună şi modalităţi moderne de comu
nicare scenică, au realizat spectacole vibrante, 
autentice, grupul ,;Cotidian" ICECHIJVI (Sîntem
aici dintotdeauna), Institutul de studii şi pro
iectări energetice (O floare pentru Terra) şi 
Şcoala populară de artă (Ţara de unde vin 
şi Cinel şi unul şi celălalt merg înainte).

G. G. 

teaz, întruchiparea nădejdilor de dreptate ale 
celor năpăstuiţi. 

Regizorul Traian Ciurea arhitecturează ac
ţiunea, realizînd un ,spectacol unitar ; mînu
itorii-interpreţi reuşesc să-şi caracterizeze 
pregnant personajele (se disting Miul Coti"iul, 
Beizade şi Ciupăgel). Scenograful Mircea Ni
colau are o contributfa deosebit de impor
tantă la expresivitatea montării. Am regretat 
prea multele intervenţii ale corului vorbit 
- modalitate obişnuită a montajului literax,
care nu face corp comun cu spectacolul de
păpuşi - din pr.icina acc0111tului retoric.

e Şi la BACĂU, regia (Petre Valter) cola
borează bine ou scenografia (Ida Grumaz). In 
dramatizarea Nelei Stroescu după Harap Alb,
memorabil rămîne - aşa cum s-a mai scris, 
dealtfel, în revista „Teatrul" - alaiul perso
najelor alegorice (Setilă, Flămînzilă, Ochilă,
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Gerilă, Păsări-lăţi-lungilă), cu măşti şi pro
porţii excelent găsite, de o mare forţă de su
gestie, animate e�presiv şi interpretate cu o 
paletă vocală de savoare populară. 

e Problematici\ mi-a apărut colaborarea 
auto1·-regizor-scenograf Ia Teatrul de păpuşi 
din CR,\IOVA. Cunoscutul auto1· de teatru 
I. D. Sîrbu închipuie o Legendă a naiului, 
care parcurge mileniile, propunînd o tentantă
ipoteză privind legătura dintre mitologia 
greacă şi cea românească. Piesa are incontesta
bile valoni poematice, î.nsă densitatea inţele
surilor mi se pare prea mare în raport cu
specificul genului, ceea ce-i pune pe realiza
tori în faţa unor mari dificultăţi.

Spectacolul (regia, Horia Davidescu ; sceno
grafia - cîteva păpuşi excepţional de expre
sive - Eustaţiu Gregorian) e grevat, mai 
ales în pnima parte, de o anumită autonomie 
a comp01D.entelor sale. 

• La BOTOŞANI, Lizqca şi Patrocle, dră
gălaşii eroi ai Dumbravei minunate (dramati
zare după Mihail Sadoveanu, de Nicolae 
Massim ; regia, Puiu Stoicescu), se mişcă în
tr-un ritm dezlănţuit, pe o antrenantă mu
zică modernă, benefiaiind de amuzante poante 
regizorale şi interpreta!tive. Unele păpuşi şi 
mai ales .decorul sînt însă afectate de dile
tantism, casele şi .elementele de natură au 
contururi banal-realiste, cuforile sînt şterse şi 
în combinaţii neinspirate. 

Dintre cele două TeCitaluri actoriceşti, am 
preferat Suflet de păpuşar al lui Sergiu G1;i
gore (regia, Puiu Stoicescu), pentru emoţia 
nostalgică pe care o traru;mite, pentru reu
şitul dialog dintre .păpuşar şi Vasilache, pen
tru varietate în compoziţia scenariului. Reci
talul lui Al. Brumă mi s-a părut o de
monstraţie de măiestrie a mînuirii, în sine. 

• La PLOIEŞTI, in piesa Petrică la Mini
tehnicus, păpuşile cu două tije, mişcate pe 
un podium fără paravan (de mlnuitori îmbră
caţi în negru, plasaţi pe un fundal de ace
eaşi culoare), par a evolua. prin automişcare. 
Această tehnică farmecă, un timp (mai ales 
cînd în centrul atenţiei stă lăudărosul-fricos 
Petrică), ,dar, pe pai,curi;ul unui întreg spec-
tacol, duce lia monotonie. 

Piesa, 'însă, e potrivită preocupărilor şco
larilor,. iar spectacolul (regia,· Cristian· Miha
laohe) e agreabil. 

e La CONSTANŢA, o idee generoasă de 
piesă pentru păpuşi : urîtul pămîntului (eroul 
piesei cu acest titlu de Ada Teodorescu) nu 
vii. fi primit la marea petrecere care se pre
găteşte, dar va devenl licurici, o mică stea. 
Din păcate, ideea. nu este exploatată, piesa 
se desface în ţnărunte peripeţii.

Spectacolul pare pregătit cam în pripă. 
Acelaşi Fuiu 'Stoâcesou, pe care l-am întîlnit, 

la Boto�ani, în ,·erva, m lumea visului Lizu
căi, pune şi aici bazele unui spectacol vioi. 
Posibilităţile valorosului colectiv constănţean 
se întrevăd, în unele momente, dar rezultatul 
e încă necristalizat ; iar cînd scena e plină de 
păpuşi, domneşte o oarecare dezordine. 

e La BRAŞOV (Aventurile lui Nepoţel de

Ana Predescu), coru;i,derate în sine, sceno
grafia (Eniko Simo) e plăcmtă, iar interpre
tarea şi mînuirea, de bun nivel profesional. 

Sub conducerea 1ui Liviu Stooiuc, colec
tivul îşi pune în valoare poLenţialul artistic 
în .recitalul Pace, pă,:nîntului, o canava poe
tică îitt1-eţesînd episoade de istorie univer
sală cu altele din istoria poporului nostru. 

Chiar dacă cele două teme ale scenariului 
nu se leagă întotdeauna armonios, consec
\'enţa de preocupări a lui Liviu Steciuc în 
domeniul tefrnioii animaţiei de umbre,· într-o 
modalitate aproape neabordată la noi, soldată 
cu unole deosebit de reuşite nnagini-şoc, 
merită stimă. 

e La BRAHA, prelucrarea Nelei Stroescu 
după Harap Alb a fost înscenată alternîn
du-se apariţiile actorilor-prezentatori-povestitori 
cu fragmente interpretate de păpuşi-personaje. 
Partea strict păpuşă!rea.scă se prezintă ono
rabil ; niveluri general, însă, e al unui spec
tacol fără ambiţii deosebite, iar momentele 
de aşa-2lisă comlllll!Îcare actor-public împrăştie 
atmosfera de farmec abia înfiripată. 

e Teatrul pentru copii şi tineret din IAŞI 
s-a prezentat în competiţie ou M-am jucat 
într-o zi de Andi Andrieş. 

PI"esupunem că demersul regizoral al lui 
C. Brehnescu a fost ghidat de intenţia de a 
contemporaneiza. Intenţia se împlineşte in 
comunicarea familiară d<intre cele două per
sonaje din planul real (,,eu" şi „fetit.a") şi 
public. Utilizată e1."Cesiv, formula riscă s[t ducrt 
la o vorbire inexpresivă, la o plastică nefi
nisată, parazi tînd ·uneori însăşi claritatea r-c
laţiilor scenice. 

Procedeul supmdimensionării introduce ex
presivitate ; în general, partea a doua a spec
tacolului, avînd mai mult farmec, produce 
spectatorilor o reacţie de voioşie. 

e Nivelul p.rofesiional al teatrelor BUCU
REŞTENE „Creangă" şi .,Ţăndărică" se con
firmă prin specllacolele Cine se teme de cro
codil ? şi Pesccirul ş,i norocul, asupra cărora 
revisl.a „Teaitrul" a referit pe larg. 

Valeriu Gra!fla 
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Itinerar II 

C�lcctivele Leat1·elor de păpuşi din judeţele 
Piteşti, Timişoara, Arad, Oradea, Baia Mare, 
Sibiu, Alba Iulia, Oluj, Tg. Mureş îşi au, fie
care, personalitatea sa, definită ·prin repertori� 
şi prin stil scenic. Numitorul comun se reali
zează prin sinteza specifică artei păpuşăreşti, 
capabilă să aducă universul la dimensiuni de 
Lilipu t, păstrindu-i ordinea şi coerenţa, să 
vorbească despre permanenţele morale şi filo
zofice ale poporului român într-un limbaj 
imagiistic inspirat şi aocesibil. 

Teatrul de ,păpuşi din Timişoara şi cel din 
Oradea (secţia română) s-au prezentat cu 
spectaco'Ie de teatru istoric. Cetatea de V a.sile 
Versavia (Timişoara), in regia Franciscăi Si
mionescu, inceareă să povestească, intr-o ver
siune de album ilustrat, momente de istorie 
naţională. Simbo1ul con,strucţiei Cetăţii capătă, 
însă, în spectacol, un ton didactic, demon
strativ, pierzîndu-şi încărcătura poetică ex.is
tentă în text. Imaginea se oferă în sine, nu 
ajunge să fuzioneze cu piesa. In schinib. 
spectacolul Cele trei domniţe de Dumitru Va
cariu (Oc1·adea), în versiunea scenică şi în 
regia Sţaucăi Ponta, vădeşte intuiţia relaţiei 
dintre cuvînt şi plaslrica mişcării. Păpuşile 
interpretează, sînt d1·amatice ; episodul luptei 
cu forţele răului, reprezentate de Baba Cloan: 
\a ş,i de Balaur, e memorabil. Povestirea are 
o înlănţ:1,1ire firească şi este susţinută Ele sce
nografie (Boloni WiJhelm) şi de pa1·titura
muzicală (Romeo Chelaru).

La Cluj-Napoca, cele două secţii ale tea
lJ',ulu i de păpuşi ne-au oferit recitaluri de 
folclor prelucrat. Şi în acest gen, colectivele 
şi-au (lemomstrat măiestria şi profesionali�mul. 

Anotimpurile lui Mihai Crişan (sec\.ia ro
mânii) sînt, de fapt, anotimpurile vjeţii omu
lui -� copilăria, ti.nereţ.ea, maturitatea,· băLrî
neţea. lmhinînd elemente de mit şi de tra
(li!,ie (teatrul de bilei, ai cărui eroi principali 
sînt Mru·ioara şi Vasilache), spectacolul aro 
suculenta crca\iei foklorice şi tonalitatea se
nină a în\.elepoiunii populm·c. Reg.izoarea 
Kovacs Jldik6 i-a dat unitate, arroonizind 
momentele -de solemnitate cu cele de umor. 
Aceeaşi regizoare se�ează spectacolul see\ici 
maghiare, Maşina fennecată, adaptare (<lo 
Nagy O.lga şi Kovall> lldik6) a unui motiv 
folcloric cules din comuna Sic (judeţ.ul Cluj). 
Elementul nou, magistral rezolvat scenografic 
de Bot.ir Edit, este transformarea maşinii 
blestemate în robot. Ambele spectacole clu
jene se impun p11i;n · imagistica scenografică, 
p:rin „actoria" păpuşii, prin modul inteligenl 
în care creatorii a<lul\.i ştiu să privească lu
mea cu ochii copilului şi, mai ales, prin ta
lent. Contribuie la această urnpresie şi adec-

varca muzicii la texl : co.mpnz,11:1 lui l.osil 
Herţea pen Lru Anotimpuri şi preluc'rarea <le 
folclor, păstrind caracteristicile de autentici
tate ale sursei, realizată de Kiinczey Arpad 
pentru Maşina fermecată. Teatrul din Cluj
Napoca a mai prezentat un recital de minu
ire, Homo ludens, şi unul de pantomimă, 
Omul şi masca. 

Teatrul de păpuşi din Alba Iulia a adu� 
în această ediţie o reprezentaţie demon-
strînd încă o dată valenţele imagi-
naţiei. Undeva pe pămînt, pe ver-
uri de Ion Sângereanu, este un poem vizua

lizat, omag,iu adus copilului, nevoii lui de 
a trăi în pace, în bucurie şi frumuseţe. Mon
tarea se distinge ·printr-o orig-inală concepţie 
a mişcăm, actorii creînd, cu trupul lor şi 
prin animaţia obiectelor, reprezentări simbo
lice. Prezenţa unei sing,ure păpuşi introduce 
un tip aparte de relaţie cu obiectele. Cu 
ocest spectacol, echipa din Alba Iulia pro
pune mijloace noi de expresie, care se cer 
investiga te. 

lu celelalte teau·e, de-a lungul iLinerru·ului 
parcurs, am înLîln:it preocupare pentru defi-
11irea raportu1·ilor om-păpuşă şi păpuşă-spec
tator. In ce priveşte primul caz, contribuţia 
Teatrului din Sibiu, cu spectacolele Dulce ca 
sarea (de Alecu Popovici şi Viniciu Gafiţa, 
după Petre Ispirescu - secţia română) şi 
Prietenii Mihaelei (de Al. T .. Popescu - sec- _ 
\ia germană), aniliele, în regia lui Mi1·cea 
Petre Suciu, ni se pare cea mai interesantă. 
În Dulce ca sarea, regizorul actualizează sti
lul păpuşăresc tradiţional, păpuşarul jucind 
alături <;le păpuşile lui ; în spectacolul ger
man, personajul Mihaelei este interpretat de 
un copil. In ambele reprczentatii, climatul 
de joc cîştigă prin ,dialogul cu sala ; dar, 
se simte încă nevoia şlefuirii. Văzînd Dulce 
ca sarea, run intuiţ necesitatea unui spaţiu 
de joc mai larg, chiar în afru·a sălii, care ar 
pune mai mult în valoare spectacolul. 

Jn ceea ce priveşte raportul păpuşă-spec
tator, Teatrul din Tg. Mureş a rno_ntat, adre
slndu-se preşc-0larilor intr-un limbaj teatro 
oclocvat vîrstei, Tip-Top de Dorina Tănăsescu, 
un spectacol-divertisment care-şi găseşlc locul 
in spaţiul oricărei grădiniţ;e, spontan, tineresc, 
plin de bucurie, ca.re animă sala. 

Trebuie semnalat. ca un moment nparte, 
actul de crediinţă faţă de tradiţia mario"netei 
iii teatrul românesc, pe care Teatrul de pă
puşi din Arad îl semnează prin spectacol-ul 
Frnm, ursul polar. 

Varietale repertorială şi fantezie, tradiţie _şi 
inovaţ.ie, artistic şi educativ : sînt cerin1.e 
programatice, pe care le îndeplinesc mont(i
rile colectivelor menţionate şi pe care le-am 
fi clorit materializate şi în spectacolele de la 
Ba.ia Mare, Pi,teşti, 01·adea şi Tg. .l\Iuraş 
(secţia maghiru·ă),· rnni ales pentru prestigiul 
artistic de care aceste ultime două teaţrţ 
se bucurii. 

Doina Şipoş 
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FESTIVALUL NAŢIONAL „CÎNTAREA ROMÂNIEI" 

Co_nstanţa 

Festivalul de teatru politic 

( editia a II .... a) 
, 

Se pure că succesul repurtat anul trecut de către constănţeni ( şi, in general, d� 
organizatorii Festis,alului de teatru politic) a epuizat enruziasmul pentru această impo!·
tantă manifestare culturală. Organi::;aJ:ă, cu mai puţină pricepere, parcă cu mai fl'-l,ţin 
aplomb, edi/,ia a Il-a a Festis,alului ne-a lâsat acel gust ama,· al lucrului care putea fi
mai bine făcut. 

Nemul/,umirea pomeşte din însuyi repertoriul săptămînii de t:eatru politic. Aşa cum 
a ;ost conceput, acest repertoriu ne-a făcut să ne întrebăm - cum ne întrebăm, de�tfcl, 
<l.eseori •- dacâ, la urma urmelor, nu întreg teatrul nostru este un teatru politic şi, c-i; 
,ilare, care mai si'n t criteriile de pa.rticvpa.re a unui spectacol la Fest:i1,alul constănţean.

Pentru că una înseamnă o piesă care pune, de pildă, problema puterii, şi alta, o
scriere care, cu mai multă sau mai puţină energie ori eficienţă, satiri::;ea::;ă, supune discu
ţiei, actuali::;ează sau bagatelizează probleme ale răului din societate etc., etc. Dar să-i dăm 
cititorului posibilitatea să aprecieze singur cu cît mai politice au fost spectacolele prezen
tate la Constanţa decît cele care, în Bucureşti sau în reşedinţele iudeţelor, au rămas 
nei,witate. 

Aşadar, luni : A cincea lebădă de Paul Es,erac (Teatrul Ciuleşti ; regia Tudor 
i.\1ărăscu.); mar/:i: Căpitanul di,n Kiipenick de Carl Zuckmayer (Teatrul Naţional din laşi; 
regia, Cristian Hadii-Culea); m.ie1:curi : RccuL"s la Judecata d·e aipoi de Constantin. Cuble-· 
şan (Teatrul ele Stat din Ara.el; regia, Victor Tudo,· Popa); joi : Paradis de ocazie Je 
Tudor Popescu (Teatrul „fon Vasilescu"; regia, Alexandru Tocilescu); vineri : CredÎ;nţa
ele Ton Coja (Teatrul Dramatic clin Constanţa; regia, Const,a.Jltin Dinischiotu) ; sîmbătă : 
Citadela sfărimat·ă de T-loria Lo1,inescu (Teatru.! Dramatic din Braşo11; regia, Mircea Marin);
cluminică : Scaunul de Tudor Popescu (Teatrul Dramatic din Constanţa ; regia, Constantin 
Dinischiottt). lată cele şapte spectacole care au alcătuit a. doua ediţie a Festi1,alului de 
teatru politic. 

Tmpotri11a obiceiului, coloc11iul specialiştilor, cu comunicările ştiintifice de rigoa.,·c şi 
cu discuţiile pc care le impuneau spectacolele 11â:::ute, n-a m>ut loc în cea ele-a opta. zi, 
cum ar fi fost natural, ci în ::;iua. a. şasea, sîmbătă dimineaţă, astfel incit Citadela sfări
mată · de Horia Lo11inescu şi Sca1mul ele Tudor Popescu. n-au putut const.itui obiectul 
luărilor ele cu1,înt. 

Nu s,om comenta 1,aloa.rea, celor şapte spect:a.cole, acum, întrucît cron ica.rii re,,istei 
au şi făcut-o. Citeva. cu1,inte despre r:alitat.ea coloc1,iullli ,ţÎnt, totuşi, necesa.re. De la bun 
început formal (nu numai pentru că nu a luat: în dezbatere t.oate spect,acolele, ci şi pentru 
că, cele cîte,,a aşa-::;ise comunicări a.u fost publicate În programitl tipărit cu două să ,ptămint 
înainte), acest: coloc11iu. n-a. strălucit prin nimic. Prea cwwscute încercări de redefinire a 
1w/iu.nii de teatru politic (ca şi cum rostul 'Fest,i1,alului ar fi ca, = de an, să tot .,con
tribuim" la fişa respectivă a Dic/,ionaru.lu.i enciclopedic), palide aprecieri, cîtes,a truisme, -
citit:e în plenul adu.nării : acesta e, obiectiv, re::;ultatul colocviiilui. 

ln plu,ţ (duminică dimineata, la Tulcea, cînd am urmărit, la Cas� de cultură a 
sindicatelor, un tineresc şi expresi1, montaj literar antirăzboinic, cu actori amatori timizi,
dar dăruiţi cu tot su.fletu.l teatrului), am ptl.l'ut să aflăm că pre:enţa ·comitetului iudeţean 
ele cultură şi educaţie socialistă Tulcea pe afişul Festi1,a.lulu.i de teatru politic est.e .. cam 
din oficiu", fără ca l'C'/>rc::;enlanţii săi să aibă weun ciwînt de spu.ţ în ceea ce pri1,eşt6
calitatea repcrt:oriului acestei sâptămîni; în acest sens, n-am retinut numai afirmaţia toi-'a
răşului Ernest Mihăilescu., 1,icepreşeclin't:e al forului iudeţean de cultură din Tulcea., ci şi 
faptul că tulcenii n-a,i, fost pre::;cn/i la coloc11iul de sîmbătă, 

In.mficient argumen,t.at, Festi1•alul ele teatru politic de la Consta.Jlţa � din care tJu. 
lipsit nejustifica.t spectacole realmente demne de a participa >- a pus sub semnul îndoielii 
una dintre cele mai i,iteresante idei de ma.nife,N.are teatra.lă-. 

Paul Tutungiu 
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Regizorii în 
Festivalul national 

Ancheta 
' 

,,Cîntarea României" 
revistei lu cadru! u<nei anchete întreprinse de redacţia noastră, am 

ad1•esaL uuui ma.i·e număr de regizori următJoarea întrebare : 

1, Teatrul" 
Ce speclacole aţi realizat (sau realizaţi), la leatrul 

dun:.nea, oaslră ori în alt teatru, pentru a doua ediţie a 
Feslivalului naţional „Cîntarea României" ?

Din răspuusurile primite; spicuim următoarele date, care 
reflectă parţial efortul colectiv depus pe toate scenele ţării, în 
11riaş.:1 competiţ�e republicană. 

,,Voi fi prezent în Festival cu două mon
tări, ne declară regizorul DAN ALECSAN
DRESCU : O seară de taină de I. D. Sirbu, 
pe scena Teatrului Naţional clin Craiova (pre
mieră recentă - n.n.) şi Noaptea cabotinilor 
-ele Romulus Guga, spectacol mai vechi al 
Teatrului Naţional din Tîrgu-Mureş". 

Tot două spectacole a realizat şi regizorul 
MIRCEA M:.A.RIN de la Teatrul Dramatic din 
Braşov : A treia (capă a lui Dracula ele Ma
Tin Sorescu, pe scena Naţionalului clujean, 
-şi Citadela sfărîmată de Hocia Lovinescu,
acasft, fa Braşov. ,,Pentru mine, ue scrie re
gizorul, A treia f.eapă... este o tragedie so
lară, în care obsesia puri,tăţii şi. a libertii\ii 
determină asumarea lucidă a dramei civili
zatorului, ce se confundă cu cele mai pro
fllnde aspiraţii ale poporului său... Citadela 
s{ârîmată o consider o dramf1 a integrftrii ... 
ln monwre, am dorit să pun faţ;'i in fap 
două lumi : una la crepuscul, ccalaJtă in 
profundă transformare. Am v1·ut să subli
niez că cea de-a doua are puterea de a a,i
mila clementele oneste ale celeilalte, atunci 
�1n<l a��stea înteleg şi optează pentl'U noile 
ideal.un . 

Recurs la Judecata de apoi de Constantin 
Cubleşan, ,,o piesă şi un spectacol politic, 
care implică în dezbatere, în mod direct, con
ştiinta pectalorilor" - a montat directorul 
ele scenă VICTOR TUDOR POPA la Teatrul 
de Stat d.in A.rad. 

Ne-au mai răspuns, laconic, anunţîndu-şi 
doar titlurile montărilor, următ01•ji regizori: 
'EUGEN VANCEA (Teatrul ele St.al rlin Re
şita) - Ispita de Tudor Popescu ; NICOLAE 
·SCARLAT (Teatrul Dramatic din Galaţi) -
T-!.ug1foi1me pl'ntru un disc-ioclwy de D. H. 
Popescu ; ALEXANDRU DABIJA (Teatrul
Tineretului clin Piatra-Neamţ) - Miimi Vi
teazu.I de Eugen Mandric şi Paul Fin<lrurnn ; 
EUGEN MERCUS (Teat-rul Dramatic din 
Braşov) - A cincea lebădă de Paul Everac · 
\.LEXANDRU COLPACCI (Teatrul de Stat
din Oradea) - Inima de Mircea Bradu ; 
FARKAS ISTV.A.N (Teatrul de Stat din Om-

dea, secţia maghiară) - Minciuna izbăvitoare 
de Szekely Janos; GEORGE RAFAEL (Tea
trul „Nottara") - Cinci romane de amor de 
Teodor Mazilu ; SANDA MA.NU (Teatrul Na
tional din Bucureştii) - A treia ţeapă de 
Marin Sorescu ; MIHAI RAICU (Teatrul de 
Nord din Satu-Mare) - Anotimpul spe
ranţei de Viorel Cacoveanu ; IOAN IERE
MIA (Teatrul Dramatic din Baia-Mare) -
Vasile Lucaciu de Dan Tărchilâ ; ION M��
MILIAN (Teatrul Dramatic din Constanţa) -
Ca.peana de nichel de Eugen Lumezianu ; 
CONSTANTIN DINISCHIOTU (pe aceeaşi 
scenă constănţeană) - Credinţa de Ion Coja, 
Clipa de Virgil Stoenescu după Dinu Să.raro 
şi ·scaunul de Tudor Popescu ; ADRIAN 
LUPU (Teatrul Evreiesc de Stat) - Cine s� 
teme de Romeo şi Julieta? de B. Friedman 
şi H. Eliad. 

Ceilalţi regizori nu ne-au ră:;puns la an
chetă, dar mulţi dintre ei au lucrat specl:a• 
cole dedjcate Festivalului, unele selec-
\ionate în faza finală : TUDOR MĂ-
RASCU (Teat-rul Giuleşti) - A cincea lebădă 
de Paul Everac ; LETIŢIA POPA (Teatrul 
Municipal din Ploieşti) - A treia ţeapă de 
Marin Sorescu ; HARAG GYORGY (Teatrul 
Maghiar de Stat din Cluj-Napoca) - Casa 
bâtrîncască ele Csiki Laszlo şi (in colaborare 
cu HUNYIADI ANDRAS, la Teatrul Naţio
nal din Tîrgu Mureş, ecţia maghiară) - Bo
cet 1,esel... de Suto Andrâs ; pe aceeaşi scenă, 
HUNYADI ANDRAS - Noaptea PE! asfalt 
de Theodor Mănescu, iar IGNCSES ELE
MER - Bethlen Kata de Kocsis Istvan ; 
CĂTALCNA BUZOIANU (Teatrul Mic) - Nu

sînt Turnul Ei{ fel de Ecaterina Op roiu (mu
sical) ; FLORI,' FĂTULESCU (Teatrul „Valea 
Jiului" din Petroşani) - Petru� Rareş de 
Horia Lovinescu ; CĂLIN FLORIAN (Tea
trul Naţional ,.Vasile AJecsandri" din laşi) -
Camera. de alături· de Paul Everac ; ANCA. 
OVANEZ-DOROŞENCO (Teatrul „Mihai Emi
nescu" din Botoşani) - Cer cuvînt,ul de 
Dragomir Horomnea ; ION OLTEANU (Tea-
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t.xul Bacovia din Bacău) - Iancu, domnul
moţ.ilar de Stelian Vasilescu. 

Numeroase alte reprezentaţii cu texte ori
ginale actuale, deşi nu au participat la •com
peli\ie sau n-au fost selecţionate de jurii, 
onorează semnătura regizorilor : ALEXA Vl
SARION (Teatrul Giule!jti) a montat Goa:ia
de Paul Ioachim, NICOLETA TOIA (Tea
trul de Stat din Sibiu), VALERIU PARA
SCI·IlV (Teatrul Tineretului din Piatra-Neam\) 
şi MIHAI LUNGEANU (Teatrul Naţional 
„Vasile Alecsandri" din Iaşi) au regjzat Cuibul
de Tudor Popescu. Aceeaşi piesă, sub tiLlul 
Paradis de ocazie, a pus-o ln scenă ALE
XANDRU TOCILESCU la Teatrul „Ion Vaoi· 
]eseu", regizor care a montat şi Apa.l'tamentul
nr. 13 de Emil Poenaru, la Teatrul „Ale
xandru Davila" din Piteşti. La Teatrul ,.Ma
ria Filotti" din Brăila, GHEORGHE MJLE
TTNEANU a înscenat Omul din baie de 
M. R. Iacoban, ŢINO GEIRUN, Pragul con
ştiinţei civice de I. D. Şerban, iar MARiuS 
POPESCU, Fantoma tinereţii mele de Ion 
Bălan şi Dumitru Pîslaru. Debutul drama
turgie al lui Mircea M. Ionescu, Centl'ul îna
intaş s-a născut la miezul nopţii, a fost gir:;il, 
la Teatrul de Stat din Arad, de regizorul 
COSTIN MARINESCU ; debuturi lansează şi 
CONSTANTIN DINISCHIOTU ($coala burla
cilor de M. R. Mocanu - la. %1rda, şi un 
spectacol-coupe cu piese scurte de Hristu Li
mona -, la Constanta) ; BRANDY BARASCH 
a regizat spectacolul-coupe Everac-Mazilu 
(Urme pe zăpadă, O sărbătoare princiară) la 
Teatrul Municipal din Ploieşti, teatru u nJe 
JON MAXIMILIAN a pus în scen� Happy-end
la miliţie de Dumitru Furdui ; MAGD:\

BORDEIANU a montat, la Reşiţa, Goana de 
Paul Ioachim, p.iesă pe care NICOLETA 
TOIA o semnează regizoral la Teatrul de 
Nord din Satu Mare ; la acelaşi teatru, pe 
scena secţiei maghiare, KOVACS FERENC a 
adus la rampă Viaţa unei femei de Aurel 
Baranga ; KISS ATILA, la Teatrul din Sfintu· 
Gheorghe - Manevrele de Deak Tamas ; 
tot aici, VOLGYESJ ANDRAS - Cain şi 
Abel de Siito Andras. EMIL REUS a mon
tat A cincea lebădă de Paul Everac (Teatrul 

Naţional din Timişoara), piesă pusă in sceu[r 
de. HORVATH BELA (Teatrul Maghiar dc
Stat din Cluj-Napoca) şi de CONSTANTIN' 
ANATOL (secţia magh.iară a Teatrului Naţio
nal din Tîrgu Mureş). RADU BOROIANU 
a semnat, la Teatrul „Ion Vasil

s_s
cu", Scene·

din viaţa unui bădăran de D. Solomon. L.,, 
Craiova, MIRCEA CORNIŞTEANU a montat 
Excursia de Theodor Mănescu şi Sărbătoare
princiară de Teodor Mazilu, iar VALENTINA 
BALOGH Ultima răpire de Dan Stoica. La, 
Ilîrlad, CRISTIAN NACU - Citadela sfă.,·i
mată de Horja Lovinescu. 

Lista este, fireşte, incompletă1 <lui·. 
parcurgirul-o, ne ditrm seama ele munca depusă 
de directorii noştri de scenă, tineri sal.I' 
vîrstnici, debutanţi sau seniori, pentru a va
lorifica textul original. 

Din pi'bcate, lipsesc de pe această listă" 
cîteva nume, ale unor regizori consacrati 5i 
'reputa\i, a căror absentă de pe fronLul, .::u 
bătălii grele, al dramaturgiei originale, de
ce să n-o spunem, s-a resimţit: Dinu Cec
nescu, Liviu Ciulei, Ion Cojar, Sorana Co
roamă-Stanca, Lucian Giurchescu, Emil Mau-· 
dric, Valeriu Moisescu. D. D. Neleanu, Ho-

1·ea Popescu, Silviu Purcărete, Ioan Tauh, 
Cornel Todea ... Lista ar putea continua ... Cv
mentariile sîn t de prisos ... 

Red. 

P.S. La Jinele stagiunii, au apăn1t la rampă 
DAN MICU, cu Jocul vieţii şi al mo,·t.ii in. 
deşertul de cenuşă de Horia Lovines�u, �i 
DAN NAST.<\, cu Scoica de lemn de Fănuş 
Neagu, la Teatrul „Nottara". Iată un teatru 
C,U'e, îutr-un urziu şi cu zglrcenie (şil'Ul 1·c· 
prezentaţiilor s-a oprit la... seara premierei), 
încea1·că să compenseze penuria de piese noi 
româneşti pe afişele sce11elor mari din iuima 
ţării. Penurie care, repetăm, 1H1 e datoralii 
lhnmaturgilor, ci politicii repertoriale a urrM 
colective d1·amatice, în deosebi din Capital::, 

telex „teatru/"-te/ex „teatrul"-telex „teatrul" 

• Teatre de păpuşi, teatre
pentru copii, dramaturgi care
scrieti pentrn copii, să nu
descurajăm, să fim tari ! Ce
dacă, la Colocviul naţional ele
literaturâ pentru copii, ref e· 
ratul n-a găsit cu cale sii
pomenea.scâ dramaturgia de
stinat c, copiilor, decît o
singură dată, într-o singură
frază ? Ce dacă, în discuţii,
problema a.ceasta atît de fier
binte nici n-a fost măcar

8 

amintită ? Ce dacă ? Data ,·i
itoare, Consiliul Uniunii Scri
itorilor ( care, în colabornre
cu /\socio.{ ia Scriitorilor din

Bucureşti, a organizat sus
poml'nitul Colocviu} va ini/,ia 
o serie de acţiuni menite .,li 
wi. sprijine. Aşa. că, sâ nit 
ne descurajăm, sâ fim tari !
• $irul de colocvii şi f estis,a
luri organiza.te în a.ceasr ii- sta·
giime s-a încheiat cu festivalul
sâtmărean „Arta actorului

cont�mp
,?

ran în dialog„ cu 
publ,.cul , programat mtre
26 iunie şi .1 iulie • Jn 
vreme ce teatrele intră în s,a
can/ă (p<intrn majoritatea lor, 
n /Ji11,,meritalii vacantă}. 
la Brnşov, colectivul repete, 
'.le zor Muntde de D. R.

Popescu, în regia lui Euge,_�
Mercus, şi Fluturii �enuşn 
de Emil Poenaru, în regia 
lui Alexn.nrlru Tocilescu. • 
(Conlimi:ll'e în p. 35) · 
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■ VALENTIN

SILVESTRU

Eminesciană 

Dacă exceptăm rep1•ezenLarea antebelică ocazională a piesei Emmi, dramaturgia Jur 
,Eminescu a fost pusă în scenă de-abia la o sută de ani de la naşterea ei. Teatrul din 
Botoşani. dfrectorul său de atunci, Constanlin Dini.schiotu, regiz-0rul Ion Olteanu - cărui,;i, 
i-am vorbit despre această dramattil"gie, i-am încredinţat textele, şi care, cunoseîndu-le, a 
fost cucerit de frumuseţea lor - au me1·itul de -a fi deschis drumul valorizării scenice·
a moşlenirii •)minesciene. Primul spccLacol cu· Bogdan-Dragoş s-a dovedit revelato1·iu. 1n 
aceeaşi slaf:Îune, Teatrul „Ion Creaugă", d.irnctorul său, Alecu Popovjci, şi regizorul Mihai•
Diiniu an ŢH"opus o altă formulă spectaculară pentru aceeaşi piesă, se,izantă şi ea. Teatrul 
din Bfrlad a înfiiţişat un oolaj n·umit Mira, dar fă1·ă ecou. La Botoşani s-a continuat cu· 
svcce; :1 se aduce sub 1·eflectoare pagini ominescienc. Marirt Bucur a transcris penlnr
uceastă ccuir,� Decebal, care a constituit un spectacol reprezentativ, iar Amor pierdut,
Viată pit?rdul,1 s-a dat într-o bună seară de studio. 

A1nalgamul de frînluri intitulat Visul meu de fier, montat tot la Botoşani, întt'-Ull' 
ritual fals iufiorat şi fără noimă in articuliirile lui arLiI.iciale, fiind un eşec categoric, a, 
Îllchis, deocamdată, scria reprezentaţi·ilor. Cine le va relua? Eminescu a fost Ull drama
lurg iu toată puterea cuvîntului, nutrit de lecturi impuu:Hoare şi avînd o experienţă 
c11prinzăto:uc de om al scenei (poate, şi act-or?), tratluciitor, critic, spectator al teatrelot" 
, . .,,n,lneşli şi vieneze. Din relatăr.ile lui Slavi.ci reiese că în discu\iile prelungi cu Caragiale 
din rctlaqia ziarului „Timpul", poetul angaja şi idei teatrnle. E probabil că ve tita serbat•e· 
pat.riolică de la .Putna a fost, într-un fel, concepută şi regizată de a:utorul „Luceafărului", 
Dramde �• fragment.ele dramatice se cer inle1·p1·etate, deci, intr-o moda'litate teau·ală, în· 
suită scenicii, nu ca montaje l.iternl'C, nu citite în poze tepe.ne şi lremolări sentimentale, 
cu adao� de ro1na1qe veştede. 

Un eveniment l-a constituit, in 1978, apariţia vol.umului de „Teau·u", în scriu· 
,,Ope1·e·' (voi. IV - Editura „Minerva"}, excelentă şi laborioasă ediţie critică realiz:;r.tii dQ· 
i\me1ia Rusu, cu o prefaţă erudită .a lu.i George Munteanu, în care, cred că pentru prima· 
oar:j, e anaJiz:it:1 pe la1·g şi dramalicilalea '(cum spune exegetul) acestor -�cricri. E com
lnitul�, deopob·ivă (nu pentru prima dală), consideraţia condescendentă despre. ,,incercărilQ· 
,h-amaticc", propuuînd'U-se, cum e ab5ohit firesc, couceptul de teatru eminescian - şi care 
t1 fost s11;;en1l. cu mulţi ani înainte (in :1.934), ,de Adrian Maniu, apoi de George Călmescu, 
Perpe-sicius, Ioan Massoff şi, î.n ultimele două decenii, de alţi div;rşi ce1·cetători, printre· 
care Îi semnat,uul acestor rîndu1·i, din perspectiva posibilei înscenări a di·amaturg,iei. 

Evenimentul edit-0rial n-a avut reverhe1·a\·iile aşteptate. Pu\inele consemnări clin 
cronica littl'ară s-au referit, cum era şi de aşteptat, mai ales la ceea ce se regăsea în voezic. 
ln 1n•nere, ,·olumul a fost perceput ca o restituire lilerară, o recenzie lăsî•nd chiar imp1·esi·1 
c5 tl':ilrul nr fi „o formă" a poeziei cmirrcsciene, o expresie laterală a liricii. Se va observa 
oă; îndeobş,Le, cînd CJ'Îtica litcra1·ă condescinrle a se ocupa ele dramabrrrgic, judecăţile elu
dează apcrnficitatea, în aşa fel încît, adesea, dacă precizarea cii e vorba de o operă tea
tralii n-ar api'irea în oitlu, sau în subsolul jndicat d.e un asterisc, ·nu s-ar găsi vreun alr 
insemn cu privire la gen. 

Lumea teatrală, cronica leati·ală, ruh1·ica specializată a publica\iilor nu par să fi 
l11nt cuooftintă. încă; de apa1·itia volumului. E, totuşi, o sursă repertorială exlraordinai,ă 
Şi o posibilitate va.stă de &tudiu asup1'3 unor tend,in\e fundamentale ale dramaturgiei 
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.romane dm veacul trecut. Eminescu polemizează indirect cu o varietate de piesă istoricr. 
(Bolintineauu, com.purnerile lui Halepliu, M. Pascaly, producţtile conj•uncturale festivisto 

,ale timpuLui), admiceşte şi dezvoltă o anume direcţie naţională a romantismului (�lustrabă 
de Aleosamdni, de Hasdeu şi de autori azi mai puţi.11 frecv,entaţi, ca Al. Dept1răţeanu), 
premerge t.eatru-lui lui Delavrancea. 

D�n alt unghi de vedere, el ac.l,uce o limbă nouă în piesa de Îillspiraţie istorică. 
limba vorbită şi cea -literară clin al ti·eilea pătrar al sooolu.Jui XIX, şi nu ja1·gonul greoi, 
voit vetust, de contrafacere cronicărească. lndră:1meaţa alternanţă a prozei cu ver'9ul 
dă o factură aparte dramei, cu secvenţe de virilitate şi moliciune, generîn,d stări contra
dictorii, funciar ckamatice, puuctînd înfruntările politice şi cele erotice. Personajele medie
vale sint culte, nu barbare. Luca Arbore ii evocă pe Nero şi face referinţă aluzivă b 
cauzele căderii Troiei, Majo e 'lln soi de truver ,cle curle m0<ldovenească luminată, pentru 
Ştctăniţă, care aminteşte de Eo ,I, zeul vînturilor, ,,beţia e o bacantă", descrierea lui Ştefan 
cel Mare Căcută de marele spătar are, vădit, culori şi 1umini de pictură flamandă. Indi
•catiile de paranteză implică şi ele anume situări teatrologice (lîngă 11Umete lui Arbore s·e 
.face notaţia „A!lba-Posa-Essex" ; apoi, ,,Petru-pasiune italiană", ,,Majo-amor de arab"). Sub 
.mai muilte raporbum, Bogdan-Dragoş, Mira, T>ecebal sînt perceptibile, azi, ca teatru is,toric 
modern, de orientare politică. El trebuie iucat, ,nu rostit, şi ou atît mai puţin cîntat. Juoat 

.atît cit este, adică înh·empîndu-se actul acolo unele e întrerupt manuscrisul, tocmai pentru 
a se putea releva unitatea organică a concepţiei şi execuţiei. Am văzut reprezenllndu-ss 
astfel poemul neterminat al lui Byron Don Juan, la Lcningrad, oferi111d puternice satisfacţii, 

_gcnerlnd in s·pectator impulsul ele a prelungi în fantezia sa ceea ce scr.iitorul n-a apucat 
să elaboreze. Tot aşa am ascu1tat, în Republica Democrată Germană, lectura scenică a uruii 
nuvele neterminate de I-Teine, care mi-a produs o impresie covtrşitoare. O cultură tea
trală consolidată îşi asumă totalitatea producerilor literare originale, destinate scenei, nu 
-dispreţuieşte nici fragmentele. Dacă• s-ar fi exprimat deriziune faţă de versurile şi scenele 
ră::;/e.ţe ale unor antici, n-am fi putut reconstitui istoria literaturii eline şi a celei romane, 
în u.nele dintre momentele ei constitutive. De la I-lermesianax, Fanocle, Alexandru din 1Etolia, ilustrînd eleg.ia epică, au rămas doar bucăţele fără însemnătate, de la cel mai 
notoriu dintre ei, FiJ.etas din Cos, ed,ucatorul Jui Ptolomeu Filadelful şi întemeietoruJ 
Ş{'olii de la Alexanocia, se păstrează doar 50 de versuri ; cu toate acestea, despre biografia
şi opera lui se mai scri'll şi azi vaste stucni.

Dealtminteri, n-avem decît să cili.ro volumele actuale consacrate recuperării inte
grale a creaţi-ei eminesciene - poezie, proză, dramaturgie, publici.&tică. Vom observa minuţia,
legltimă, cu care sînt restituite pîri.ă şi un vers stingl,er, ori un tritiu de proiect, variantele. De
ce <teatru-I n-ar urma aceeaşi cale, aducînd îu scenă acea parte a operei poetului care are
închegarea şi autonomia priincioase spectacolului ?

Oamenii de teatru germani au cheltuit şi che1tuiesc imaginat:ie enormă ca siî. valo
rifil)e scenic chiar şi bruioanele de fragedă juneţe ale lui Bertolt Brecht, întocmind
savante compuneri spectaculare - conferi,nţe cu exemplificări, recitaluri ele gl'up, mono
lo0'l.1ri fanteziste ale autorului însuşi apărînd ca personaj, reprezentaţii de poezie, muzică, 
dramă, biografii scenice şi numeroase altele - în aşa fel încît nimic din arhiva Brech•t 
să nu rămînă un bun exclusiv al cititoru-lui speciali?..at. Pînă şi articolele şi manifeste.Ic
lui au fost, la un moment dat, prezentate la rampă.

Natura dramei eminesciene urmează a mai Ii studiată. Eticheta romantică nu mi se 
pare satisfăcătoare. 1n orice caz, calificarea n1:1 epuizează tot spectrul creat.iei dramaturgioe. 
1n unele cazuri, ceea ce impune e rigoarea clasică. ln altele, barocul de tip shakespearean. 
Să vedem, de pi-ldă, oum e structurată şi ce formaţie stilistică are Emmi, piesă înbr-un 
act, de severă ooncen,trare. Motivul e, înL1·-adevăr, romantic. Vom observa, însă, valorile 
.clasice .ale compoziţi�, cu şase personaje legate între ele, şi cu o compunere de unitate 
�tringentă. Realiz_area acestei multiple relaţii se săvîrşeşte chiar din ex,pozitie, prin coinci
denţele preparate : Niţă Vasile, se1·vitorul Îtl -livrea de la Baden, l-a legănat cîndva, pe 
·!J�rbatul ele acum, Vasile A. Poetu.I, venit în,tîmplător aici, se mai întîlneşt� şi se mai
1·ecunoaşte cu doctorul ce o ingrijeşte pe Emm.i, apoi cu Alecu Criste, cel ce o iubeşte Î!n
deznădejde, şi, în sfîrşit. cu t1năra suferindă, ce-l adoră în taină, încă de copilă el fiind
uo vechi amic al familiei ei. Elementele de surpriză fiind înlălUTate ,de la înc�put (şbi
indu-se şi crt tînăra e cor1damuată), rămine loc larg pentru desfăşurrurea intrigii sc.nli
mcntale pe mobil urile ştiu te, revela[ii,lc vizînd doar intensi.tăţi,le sau distorsiunile afectelor.

Elanul romantic e contrapunctat permanent ele ironie şi de o vehementă autoironie,
prolagonista amenclindu-şi exaltările, în aşa fel încît atmosfera nu e, în esenţă, tragică.
E n unui joc trist, de benevole mi3Lificăr,i, pe un fond elegiac. Replicile sînt proporţionate
cu necesitabe, conversaţiile, fluente, melodioase, teatrale pl'În excelen\i.i, ava.nsînd spre peri
pe[ie cu interogntii, exclamaţii, suspensii, ten�iuni ale confesiilor şi subjacenţe dialogale î.t1
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monologuri. De2lllodămîntul e o răsturnare de siitua1-ie ce nu încheie, ci prelungeşte eve
nimentul într-un spaţiu poetic difuz. 

Judecind azi lucmrile, nu putem omite nici valorile documenta.re ale scrie:rii. Pove
stirea îl aduce în centru pe Vasile Alecsandri, cam la vîrsta pe care o avea în 1852, anul 
actiunii notat pe prima filă a piesei (cu o oarecare toleranţă). Chiar autorul stipulează 
că drama se bizuie «pe motivul poeziei „Emmi" din AlecsaJ11dri� (din ciclul „Mă,rgărită
rele"J. Spre deosebiTe de susţinerile altor comentatori, eu cred că precumpăneşte omagiul 
em1inescian la adresa .Jui Alecsandri şi nu atitudinea critică faţă de o aşa-zisă „uşurinţă" 
mondenă a bardului. In orice caz, ca personaj, el nu mi se pare a fi descris -drept supe:r
Cirial, amator de amoruri pasagere, ci avînd o înţelegere adî.ncă a suferinţelor fetei bolnave. 

Că piesa ar trebui inllrodu,să în repertoriuJ curent, date fiind însuşirile ei, nu mai 
i,rnape discuţie. Cei ce au scos-o prima oară la iveală au menţionat, pe bună dreptate, că 
,.e tcmninată". I. Al. Rădulescu Pogoneanu aprecia (în „Convorbiri literare" X}..AVl, 
4 opriliie -1902 - cf. ,,Opere", voi. 4, notele Aureliei Rrusu) că „ar fi... o datorie, ca 
teatrul naţional să înce11ce reprezentarea acestei opere dramatice a lui Eminescu. Spre a 

. i se consacra o întreagă seară lui Eminescu, s-ar putea reprezenta împreună cu această 
dramă o alta, tot aşa de sourtr,, bradusii de Eminescu (probab.il în vremea cînd era 
,.soulfleur" în trupe de acllori), după Gui.Horn Ierwitz : Histrion, dramă într-un act - o 
dramă romantică din viata act()rilor ... " (sugestia a fost adoptată de-abia acum, în zilele 
noastre, de teatrul botoşănean). 

E posbbil ca Eminescu, spectator ardent al. teabrului şi operei vieneze, să fi gîndit 
unele proiecte ca librete ()fi scenarii de teatru muzical. E cert că a intenţionat o „operet.'i 
-cu cîntece în 3 acte Arpad, regele ungurilor" (voi. cit., p. 362). Una ,dintre variantele
poemului dramatic mtr-11.1n act Mureşanu e concepută, neîndoielruic, în spiritul operelor
horfmanniene. Priintre personaje sînt „Silfi de lumină", ,,Unde". In altă parte, Vi.suri,le,
·Somnul, Vîntul ; apoi Ondina, Sirena, Delfinul. Autorul dorea ca în decor să apară ,,mai 
multe insule frumoase", iar pe mare, ,,o luntre trasă de fobede". El mai n otează : .,peisaj 
de o romanticitate sălbatecă". ,,caos înstelat", ,,neg,ură roză", ,;ruini de marmoră". 1n sfir
�it, se Î!ndică limpede ca personajele să fie „sopran", ,,basso", .. bariton".

Se va observa ce loc ocupă muzica in dramaturgia eminesciană, atît ca fi:r în
tP.Sătura dramatic"ă şi în subiect, cît şi ca auxiliu, ori fond. In Amor pierdut. Viaţă pier
rlutl1, compoziţia muzri.cală din piesă are o functie precisă în conflict. Majo îşi cîntă 
frumosul cintec (probabil, acompaniindu-se cu . lăuta) ce încheie Mira. Versiunea a treia 
a lui 1Hureşami cuprinde asemenea indicaţii : .. S-aude o muzică dulce", ,,S-aude glas
,de corn", ,,S-aude de depru,te clntînd". ,,Undele" răspîndesc 'lin cîntec peste ape. Bogdan îi 
fh0vesteşte lui Dragul (în Bogdan-Dragoş) despre t.inutul mirific al Moldovei, unde ,.Vezi 
turme f.ără număr în zare răsărind / Şi buciumele sună duios şi cînt de fluier". Cornul (lui
Decebal) are şi el, ai:ci, •un rol dramatic, anuntînd pe muribundul voievod (,,şi cit de
dulce sună !") că fiul său a scăpat de unettitorul Sas. IJrecîn,d, pentru totxleauna, munţii
în ţara cea notră. Povestindu-i lni Roman, Bogdan descrie peisajul, transfigurat de dra
-gostea s,a pentru Anna, adăugind „In farmecul naturii părea c-aud ghitara". Anna, singură,
3scultă, în noaptea luminoasă, cornul din pădm·e, iar cînd acesta tace, rosteşte versurilo
�e vor deveni celebre Î;n poem : ,,Mai suna-vei, dulce corn / Pentru mine vreodată ?"
În Minte şi inimă, mdemnul rnuzi1:al e direct: ,,Ţie-ţi place poesia / El lucrează versuri
liune / Toate versuri.le sale / Tu pe muzicii _le-i pune / De-i cîn.ta veţi face duo / Gla,ul
vostru se comhi-nii / De te-<i pune la piano / Te-a�nsoţ-i din violină". 

Calităţi,Ie de comediograf, satmc, ale lui Eminescu aparţin şi ele geniului, vădin
rlu-f<e, îh scenele sav,uroase şi caustice din Gogu tatii şi din altele. Minte şi inimă are 
·admira.bile episoade comice în versuri şi o nemaipomenită povestire parodiată după Iliada . 
. ,,Miiţi: J.mprej<ur sta toţi elinii, s,ti'itcau preotii şi regii / Iară Nestor ţine una ... / Ştii
mata cumu--s moşnegii. / Iar A.chil pe Agamemnon / Suduindu-1 zice : «Cine ! Mi-i lua tn 
pe Brizei·s / Dar uitată nn-ţi rămîne. / Las-tu. lasă măi jupîne, / Ştiu eu bine ce-am sit-ţi 
fac, / Să-mi cazi tu odată-n labe / Şi-apoi l:,s' că-ţi vin de hac.» Ana: Bun. frumos ! Dă-i 
înainte ! sudui'e ca un muscal. Muţi: Singură ai spus, mamaie, că Homer îi natural. / Şi
ne-ai zÎ;s s/1. spunem toabe, ia aşa cum se g;răieşte, / Şi-apoi. tot eu îs de ,·ină ? Anna : 
Natural. nu mojiceşte, / Spune tu. Bibi ... Bi/1i: •Mamaie, oµ ştiu tocmai cum e-n carte".

Comedia mică Infamia, cmzimea. şi desperarea, saii Peşr.era. neagră şi ci,ţuile proaste, 
rnu Eh•ira în desperarea amorului, publicată prima oară integcal de Perpessicius în „Viaţ'l 
llomanească" (,iu•lie-august 1949) e negreşit o parodie pentru· teatrul de păpuşi, cum 
,ocolea şi Teputatu,l cercetc'itor, de vreme ce Mil,l..Îştrii, după ce apar în scenă .. ,fiecare are 

·O bortă-n părete în care se bagtt", iar Regele, hotărînd să desluşească secretul unui pcrso
nnj sinistru, decide : ,.Voi p11ne să-l discoa�ă", indica\:ia următoare fiind ,.Apar servitori
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r.ari-1 de.scoasă şi din el iese PepcJca". Remarca Aurnliei Rusu, că piesa nu putea fi scris,1•
pentru teatrul de păpuşi, deoarece „Eminescu se declara pentl'u o artă ma1·c şi nu µenll'll 
păpuşărje" se bizuie pe o speculaţie strict verbală şi e contrazisă de virulenţa pamfletară a•
miniaturii ; satira n-a dispreţuit nici ;un fel de mijloace, cu atît mai puţin parodia. Tot tea
trul de păpuşi al lui George Călinescu se trage, după convingerea mea, de aici - el•
fiind dealtfel cel clint.ii care a comentat fragmentul.

Un pamflet corosiv, deosebit de spinitual, e şi denunţul de plagiat împotriva Juv 
l\egruzzi, care dăduse Viclenie şi amor, de fapt o adaptare a Donei Diana de Moreto. 
Mica poemă comică Convorbiri literare - Rvmancero espaiiol, dialog de mare sprinte· 
neală, e o bijuterie. La întrebarea „De ce plingi, o, donna Diana ? / De ce ochiu-ti lăcri
mează ?", eroina răsp·unde mai multe, subliniind : ,,Dar aceea ce mă doare / Ş-ochii mei 
ii foc ă plîngă / Este că Negruzzi Iacob / M-a tradus in româneşte." Apoi : "" eci n-aş 
plîJ1ge, caro mio, / De ar fi traducţiune; / Rea ori bună, ea nu schimbă / Din valoarea 
mea internă. / Dar Negruzzi, mio caro, / El a scris o comedie, / Comedie-originală : Viclenic
�-i amor / Acolo mă văd pe mine, / Figurînd sub nume-Elena, / Iar pe Manuel, il caro / 
Văd că mi-l numesc Costică''. 

Publicistul Eminescu 

rostul 
despre 

teatrului national 
1 

De timpm·iu, manuscrisele poetului foiesc 
de însemnări cu caracter teatral. Legături.ie 
sale cu arta scenei au fost statornice şi pro· 
funde. O -scrutare atentă a biografiei indic,\ 
vîrsta primelor avînturi culturale, ca stînd 
sub semnul teatrului. 1.ntre 14 şi 18 ani, stră
bate ţara (ţările române) alături de actori de 
scamă (Fanny Tardini, Vlădicescu, M. Pa;
caly, M. Millo), este copist şi sufleor la Tea
trul Naţ:ional, începe traducerea unui monu
mental op de teorie teatrală şi, nemulţumit 
de starea literaturii dramatice contemporane; 
nutreşte, student fiind ila Viena şi la Berlin, 
visuri gigantice, de turnare în dialog a cîtorva 
secole de istorie naţională. 

Acest mare neliniştit al creaţiei s-a rostit 
deseori - prea puţin, fat.ă de cit ar fi vrut -
asupra caracterului şi direcţiilor d.e dezvol
ta,·e aJe Lcat.rului naţional. Sîn•tem în epoca 
cînd şi cea mai obscură trupă de turneu joac::i 
sub greaua răspundere a emblemei de „teatru 
na1.ional". Teatrul naţiei, aşadar, cu trei scene 
oficiale, la Bucureşti, Iaşi şi Craiova, cu nu· 
meroasele ansambluri efemere ale provinciei, 
primeşte şi de la tînărul poet şi gazetar 
contribu1ii la dcfio,irea unui încă aşteptat 
statut. Pl'eluînd ideea paşoptistă a· ,,tealrului 
naţional" ridicat din, geniul poporului, dăruii 
cu repertoriu propriu, Eminescu dezvolta 
eonvingeri ce-i erau scumpe, ipostaziind in 
teatru ceea ce profesa în foiletonul politic. 
Scena „teatrului naţional" devine, astfel, m 
gîndirea eminesciană, o şcoală de educa\io 
obştească, unde misiunea educativ-moraliza
toare a cuvîntului este privjtă ca fondamen
tală, mai ales în drama istorică, care, prin 
teatralitate, adîncirea con.f.lictului şi opozi!iei 
de caJ•actere, scotea pregnant în relief pro
filuri eLioe. 

Rămîne, în acest sens, fundamentală pentru 
gmdirea tea,trală ernine.5<:-iană, intervenţia <lin 
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revista „Familia" (18/30 ianua1·ie 1870), prile
juită de discuţiile în jurul înfiinţ:ării „Socir.-· 
Lăţii pentru fond de teatru român în Tran
silvania". Se 1·emarcă, dintru începu.t, c1·c
dinţa în identitatea de aspira�ii culturale, 
dincoace şi dincolo de Carpaţi. Tînărul de· 
20 de ani discută, pentru ardeleni, reperto
riul naţional scris la Bucureşti şi laşi. De lu· 
Alecsandri, Hasdeu, Millo pînă la Bolinti
neanu şi Iorgu Caragiale, se face tabloul si
noptic al repertoriului ex.i tent - baza tea
trului naţional. 

lntîia primejdie pentru un teatru al na
ţ:iei, avertize3/l1ă Elmineseu, este „neadevărul"· 
atitudinii dramaturgice, tratarea subiectului. 
(mai ales a celui istoric) în tonalitatea bom
basticului retoric, în totală necunoştinţă a, 
epocii inspi.rratoare. A aspira la gloria de au· 
Lor naţional înseamnă a te integra acelui• 
g·rup de autori „cari înţelegînd spiritul na
ţiunii lor, să 1·idice prin şi cu acest spiri I 
pe public la înălţimea nivelului lor propriu". 
Departe, însă, de poetul nostru vreo ide�
exclusivistă. Marele repertoriu unive11sal i-a• 
smuls accente de entuziasm, oînd se înfăţişa• 
în echivalenţe literare fireşti, ,cînd nu era fal
sificat la modul revuistic şi cînd se integru 
- priin versiunea românească şi prin arta,
scenică - în campania de educaţie perrna
nent:i desfăşurată de teatrul naţional (c'ronic:i·
clin 20 oct. 1878 dim „Timpul", la drama, 
Rtiy Blas de Victor Hugo, este edificatoare).

Ori de cite ori Eminescu va scrie, deci, in 
,,Curierul de Iaşi" sau în „Tin1pul" (intre· 
1876 şi 1883), el va pleda, cu energia ştiutil, 
pentru ,compunerea unui, ,,repertoriu naiio
n_al român, care nu numai să placă, ci să
ş1 Ioloseasd, ba încă înainte de toate să· 

. folosească". Să folosească la progresul male
. ri_al şi spiri,Lual al ţării, la educarea cetăte·

nilor în spirit patriotic, la cu lti v.area valori
lor limbii. Militant în numele geniului popu-
Jar, omul de tealJ•u Emine·cu a contribuit 
deci:siv la consolidarea prestigiului teatrului· 
naţional. 

Ionuţ Niculescu1 
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■ CONSTANTIN

RADU-MARIA

Eminescu 

si 
' 

idealul clasic 

al 

teatrului 

„Gu totul osebit în felul �ău scria Titu 
Maiorescu în «Direcţia nouă.. - om al tim•
pului modern, deocamdată blazat in ouget, 
iubitor de antiteze cam exagerate, ref-lexiv 
mai peste -marginile iertate, pină acum aşa 
de puţin format, incît ne vine greu să-l ci
tăm î11Jdată după Alecsandri, dar în fine 
poet, poet în toată puterea cuvîntului, este 
d. Mihail Eminescu." tn 1872, cind Titu 
Maiorescu sc:ma aceste cuvinte, Eminesou 
pleca de Ia Viena la Berlin, pen-tliu a-şi de
săvîrşi studiile filosofice. încă din 1870, cola
borase cu poezii la „Coovorbiri ... ", aşa că
Profesorul îl cunoştea îndeajuns ca să fie 
înd1·ituit să-l oorusidere aşa cum îl considera.
Excepmnd latum axiologi-că, cu inclinaţia
prea deferentă către Alecsandri, acest portret, 
în întregime intelectual, îşi păstrează şi azi, 
după mai bine de o sută de ani, valabili
tatea ; dar se cuvine s&-i acordăm înţelesu
rile pe care vremea şi generaţii.le ce s-au suc
cedat i le-au fixat. 

Că Eminescu rămîne şi pentru noi un om 
al timpului modern, o probează întreaga sa 
operă, deschisă noilor mterpretări. Că este 
blazat în cuget e o constatare cu care ne-am 
împăcat demult, cu toate că a fost o vreme 
cînd l-am condamnat pentru pesimi&mul său. 
Că este iubitor de antiteze, aceasta e firesc, 
- că·ci firesc e, pentru un filozof-poet, să
gîndească Î!n antinomii (înger-demon, viaţă·
moarte, timp-veşnicie), şi, cînd încerca să le
împace creator, cugetul departe văzător putea
să nu mai ţină seama de adevărul logic, atîl 
de îngust (Viaţa e „vă.s al morţii eterne", 
.,Timpul mort şi-tntinde trupul şi devine veş
nicie"). Dar, că este puţin format ? ! Şi
această aserţiune este aidevărată. Să ne în
ţelegem, însă. Un bărbat foarte instruit î-n 

- ,,Sărman copil zice bătrînul zeu 

De· ce răscoleşti tu toată durerea 

Ce si,f letul tău tînăr a cuprins ? 

Nit crede că-n furtună, în durere, 

1n arderea şi-amestecul hidos 

Al gindurilor_ unui neferice 

E frumuseţea. Nu - în seninul; 

1n liniştea adîncă sufletească, 

Acolo vei găsi adevărata, 

Unica frumuseţe ... " 

(,,Odin şi poetul") 

domeniul logicii, de phldă, - cum era Ma
iorescu - se poate spune că este format în 
acel domeniu. Un om ce-şi propune oon• 
strucţii vaste în arta lirtera:ră şi doreşte să-şi 
desăvîrşească cunoştinţele în ştiinţe varii 
poate rămîne mai multă vreme, intelectuali• 
ceşte, încă neformat. Cu cit pasiunea sa de 
a cunoaşte lumea în tot mozaicul aspectelor 
sale va fi mai puternică, cu cît idealul său 
Cil privire la arta sau ştiinţa pe care u 
practică va -fi mai înalt, ou atît mai puţin 
„format" va fi - în sensul de a-şi lua forma 
fixă, definitivă, cu tot ce înseamnă aceasta : 
static, rigiditate. A/cest paradox îl ilustrează 
pe deplin gema.lu l poet, şi îl ilustrează toc
mai acolo unde a vrut să creeze epocal şi 
desă vîrşit, în arta teatrului. 

Pasiunea pentru teatru a lui ·Emine&eu este 
cunoscută, azi, oricui. Toată lumea ştie cum 
a fugit gimnazistul cu trupa lui Tardini şi 
despre ,tribulaţihle tînărului sufleur cu alte 
trupe, a lui Iorgu Caragiale sau a 
lui Mihail Pascaly: Contemporani de-ai săi,
precum Cara.,aii.ale, au Jăsat destule mărturii. 
Slavici ne spune că i-ar fi fost greu să 
asiste ou Eminescu fa comedii ; participarea 
acestuia era atît de vie incît rîsetele îi
erau -de-a dreptul „scandaloase". Era în vre
mea studenţiei, cind tradui:ea cartea es-teti• 
cianului ·Theodor Riitseher, ,,Arta reprezen• 
tării dramatice dezvoltată ştiinţific în legă· 
tura ei organică-". Sosit în ţară de la studii, 
Eminescu va ţine rubrica de critică drama
tiC"ă, mai întîi la „Curierul de laşi", apoi la
„Timpul", unde ne dă adevărate modele de 
cronică dramatică, prin echilibrul intre păr· 
ţile de comentariu la text şi la spectacol 
- sufletul şi trupul -teatrului, cum le nu•
mea el -, prin ideile de estetică teatrală 
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folosite drept norme de compunere drama
tică, regie şi joc actoricesc, prin discemămînt 
m-itic şi ,pr.in patosuJ expresiei. 

hi singurătate, ,)a masa de brad", elaho• 
rnază vaste proiecte dramatice, pentru a con• 
tmi.bui la fundamentarea unuii repertorju na
tional pe care îl dorea de rang european, în 
plus,- ferit de orice subţiere decadentistă şi 
de o absoJ.ută puritate morală - aşa cum 
cerea, încă din 1870, Îlil revista „Familia", 
cu prilejul discuţiei publice pe tema înfiin
ţării „Societăţ.ii pentru fond de teaLt,u 1·omân 
în Transi,lvania". 1 

Este meritul lui Geoo-ge Călinescu de a fi 
luminat pentru întîia oară activi•tatea labo• 
l'IÎoa,să a poelJU1rui, fo singurătatea camerei 
5aJe, proieclind grandios drame ,şi epopei din 
care mu1te momente lirice i-a·u îmbogăţit 
opera poellică cu noi motive, ou versurj noi, 
în fine cu o manieră ,tipic teatrală de expri
mare retorică şi discursivă a unor puternice 
combustii interioare, precum în „Scrisori". 
Aşa, cîntecul Ann.ei dii.n drama Bogdan-Dra•
goş rămîne ·ca tulbur-.itoro� poem „Peste vîr
furi" ; o replică a lui Bogdan către Anna 
îmbogăţeşte cu ver:su:ni cunoscuta poezie 
„Atît de fragedă" (pe care Mite Kremni<tz 
o credea închinată ei) ; versurile poemelor 
,,Mortua est" ,şi „Melancolie" sînt desprinse, 
ou modificări, din <h-ama istorică Mira, iar 
evocarea iubitei de către Petru Rareş din 
Cer din urmă Muşatin devine poezia de 
copleşitoare tristeţe „Din valurifo vremii". I:n 
fine, mai adăugăm începutul poemului dra
matic Mureşanu, care devenea, în ediţia de 
poezii alcătuită de T:irou Maiorescu, poemul 
,,Se bate miezuJ nopţii". Şi lis.ta, fo·eşte, ră
mÎ!ne deschillă.

Examinînd, chiar f.ugar, proiectele de tea
tru aile lui Eminescu, simţ.im o sfială şi nu 
ne vine a crede, ca în faţa oricărui plan 
de col063le dimensiuni. Sfială, în faţa in
tenţiei sale de a realiza un Dodecameron dra
matic_ în care să u!111Ilărească destinul di
nastiei Muşatinilor ; neputirnţă de a c:rede, în 
ce priveşte sorţii încercării de a ridica aceste 
drame istorioe în ,planul, de esenţial şi pe
renitate, al miturilor. Dramatică şi puţin 
fructuoasă încercar4::, în scurta viaţă pe care 
a irvut-o, de a lega �.storioul şi psihologicul 
de permanenţa mitiului, cît şi, totodată de a 
revaiJorifica mituJ in mari compoziţii tragice. 
1n Mureşanu, mitul !faustic. ln G:ue-Sînger,
mitul foi Oedip, dar urn Oedip damnat - în 
viziune romantică - a cărnii voinţă o ia 
înaintea gînidiirii ; el poartă, element sim
bolic, un arc cu care loveşte unde vrea -
ca Neoptolem). In Bogdan-Dragoş, foloseşte 
mitul Zburătorolui: .J.n Dodecameronul său, 
voia să reia tema vinii tragi,ce a Atrizilor. 
Motivele din cistorie sau din tradiţie se în
trepătr,1.md, se fluidifică '1a flacăra rtpi.rituală 
a creatorului şi capătă forme noi, unice. Lui 
Muşat, strămoşui! (poate, Bogdan-Dragoş), 
ursitoarele îi menesc tii.nereţe fără bătrîneţe 
fi viaţă fără de moarte, precum şi o veşnică 
insatisfacţie estetică. El devine sinihol al per
manenţei (Muşat şi codrui!). Dochia (Dacia) 
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iese dintr-un stejar ,la su.netul dulce al „cor
nului lui Decebal", pe oind copacii se dau 
la o parte, lăsîn.<lu-i cărare să păşească. Prin 
ridicarea la mitic a unui erou istoric - sub
liniază George Călinescu - Eminescu da uIJ> 
înţeles metafizic şi ailegoric istoriei naţionale. 

O piesă mai realistă este drama Aleb:andru
Lăpuşneanu, scrisă, oum conchide Călinescu· 
după impresii de ord.in sti:listic, în epoca de· 
maturitate, pe oind se găsea la Bucureşti. 
probabil între 1877-1880. ln manuscrisele
poetului ma!Î. ifigura şi un ,proiect mai vechi 
al dramei, foarte apropiat de nuvela lui 
Neg-ruzzi ; or, ,drama (neterminală) diferă 
mult de cunollOUta nuvelă. Nu se mai pome
neşte nimic de Doamna Ruxandra. ln locul 
ei apare Bogdana. Acţiunea se petrece, ho
tărît, în prima pru·te a domniei lui Ale
xandru Lăpuşneanu. Bogdana e nevasta lui: 
Grue, boier ce nesocoteşte planuri.le Domnu
lui şi încearcă să, ia cu puterea Hotinu.l ocu
pat ,de turci. ,E prins, îns-.i, şi dat pc mina 
lui Alexandl'U Lăpuşnea'llJU, care pune să fie 
ucis. Bogdana vine să-l acoped·e cu injurii 
pe Domn şi pe Ioan Vistiernicul, care, fă
găduindu-i mm.cinos că N va scăpa pe Grue, 
a ruşinat-o. După pravilă, siluitol'lll trebuie 
pedepsit cu moartea, ,dacă nu ia în căsă,torie 
pe victimă, drept care Vodă purcede să facă 
d1·eptate, căsătorind cu sila pe Bogdana cu 
Ioan Vistiernicul. Gestul său de scelerat pare 
să aibă o urmare monstruoasă, căci vrea să· 
facă dreptate şi mortului, pomenind, în ti
rada sa, de o nuntă. Aici se întrerupe piesa. 
George Călinescu crede că episodul nunţii al" 
fi tocmai uciderea celor 47 de boieri şi 
:imaginează un final asemănător cu cel din 
nuvelă, în sensul că Domnul va muri tot 
otrăvit, dar de răzbunătoarea Bogdana. 2 

Ne îngăduim să emit�m aici o altă ipo
teză cu privire Ia posibifol final, inchipuind 
un altul, mai plaiu2-.i'bi!l, credem, şi în con
sens cu modalitatea de a gîndi a lui Eini
nescu : sfîrşitu�, deznodămîntul in idee al 
întregului proiectat de eJ, Dodecameronul
�ramatic. In ciclul schiţat, ultimele piese al" 
r� fost Alexandru Lăpuşneanu şi Despot Vodă. 
domni care au uzurpat tronul Muµtinilor. 
Or, în mai 1879, Alecsandri îşi citea, într-un 
cenaclu la care au participat figuri ilustre ale· 
vremii, drama sa Despot Vodă, pentru ca in 
noiembrie acelaşi an, dram.a să i se joac; la 
Naţional. Eminescu comentează, impresionat. 
în „Timpul", ambele evenimente. ln croni� 
spectaoolufoi, scria, patetw : ,,lntr-adevăr, rău 
trebuie să fi că1.ZU.t Moldova, dacă după moar
tea celui din urmă muşatin - Ştefan VIJ, 
care avea încă o oaste de 40.000 de oa
me�i - Alexarn�ru Lăpuşneanu n-a putut 
r�t� mercenarilor 'lui Despot." 3 Să ne 
ammbm de proiectuJ primei variante pe  
care_ Eminescu o• concepea aproape ca  o' dra
matizare a ,nuvelei lui Ne,,<>TUzzi ; în noua 
f�rmă, el închipuie o acţiun.e din prima dom
rue a Lăpuşneanu1ui. Mexandru Lăpuşneanu 
uzurpase tronul Muşatinilor ; nimic mai lo
gic şi mai necesar dxamatw şi îndreptăţit şi 
de documentul istoric decît locul uzurpato-
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11ulul sll f�e uzurpat de un altul. Acesta 
credem să fie adevăratul final al dramei : 
tiranul calcă în gol, părăsit de popor, şi 
este alungat cu uşurinţă de alt tiran, a cărui 
soartă va ·Ii a.semănătoare cu a sa. Ipoteza 
e în consens şi cu ideea de compoziţie ci
clică a Dodecameronului, relevată, dealtlel, 
tot de George Călinescu. Pe de altă parte, 
dacă considerăm că drama lui Alecsandri i-a 
st,a,t îndemn p·entru scrierea propriei sale 
drame, putem determina mai strict. perioada,ca fiind a doua jumătate a anului 1879 ş1 
arnul 1880. 

Dar, cc l-a ÎJn.P'jcdicat pe Eminescu să rea
lizeze o piesă de fa un capăt la altul, de ce 
s-a oprit el la stadiul de proiect şi la acel.a de 
tatonare a dramaticului, făcînd încercări re
petate, p�-tru ca să -le a�andon�ze, p_e rînd ? 
Tudor Vmnu crede - m studml sau, ,,Ju
nimea" - sprijinit şi pe faptul că unele 
versuri Eminescu le-a publ�cat ca poeme de 
·sine s tă,tătoare, că Poetul, dîndu-şi seama, cu
timpul, de excelenţa lirică a talen;tului_ său, 
,,şi-a înăbuşit aspiraţiile de a zugrăvi ca-
1·actere şi de înnoda conflicte". 4 

_Dai· nu 
pare a Ii aşa. Dovadă că unele motr�e, v_er
suri sau scene ,Eminescu le prelua dm com
punerile saile mai vechi, pentru a le folosi 
la cele noi. Şi, dacă ţinem seamă ,că vîrsta 
creatoare a poetului se opreşte, în fapt, l_a
33 de ani el mai intooprmdea, la 30 de aru, 
drame şi 'proiecte de <l:ra:me, cum, de pildă? 
cea sus-amintită. Să-l fi sustras, în parte, ş1 
activitarea politică ? Intr-a<levăr, s-a arătat a 
fi, la „Timpul", o natură viguros polemică. 
Dai·, semnifi,oativ penllru noi rămîne n_u fap
tul că şi-ar fi abandonat sau nu proiectele,
ci acela că nu şi-a terminat nici o dramă. 
Amor pierdut. Viaţă pierdută, singura dra
mă 61CUrlă de tinereţe, aproape terminată, 
nu întrune'a pentru Eminescu, calităţile unei 
piese de re'zisten\ă. Această neputinţă de a 
termina ceva, credem că se datorează înăl
\iroii şi purităţii ideafolui său estetic în ce 
priveşte dramaturgia naţională, ideal pe care 
îl desprindem din cronicile sale tealJ•ale şi pe 
care Poetul îl exprimă e�plicit, ori de cite 
ori are ocazia.

lncă din 1870, cerea ca dramele să fie de 
o puritate morală absolută. In ce priveşte
ţinuta esteticii, tinărul Eminescu era mai pu
ţin dogmatic : ,, . .. numai aceea voim, ca pie
sele de nu vor avea valoare estetică mare, 
cea etică însă să fie absolută". 5 Cîţiva ani 
mai tirziu - fără să renunţe la puritatea 
morală - era tot mai preocupat de realizarea 
estetică, şi formula cele trei principii, in
destructibil legate, pentru ca o dramă să 
poată avea valoare : consecvenţa caracterelor 
curăţate de orice zgură a neglijenţelor coti
diene ; situaţii dramatice dictate de necesi•
tăţi logice intninseci dramei, prin care ca
racterele să se poată dezvă-lui plenar ; far
mecul liric al limbii prin care acestea să se 
exprime. 6 Cur"md, adaugă un nou ;impera
tiv : întoarcerea la 111atură. 7 Eminescu ac
ceptă acum fraza firească, exprimînd senti-

mente Iireşt.i, un adevăr dramatic care să nu 
dezmintă adevărul ViÎeţii. E vremea cînd în-· 
clină către coonediile lui Moliere şi ale lui 
Gogol, e:x.-p-rimîndu-se cu vehemenţă, aşa cum 
îi era firea, împotriva „falsului clasic.-ism" 
al lui Comeille şi Racine. El pătn.mde nouf 
curent al realismului. Asllfel, comentînd He
vizorul lui Gogol, notează : ,,Gogol e după 
unii cel mai original, după alţii cel mai bun 
autor rus. Lucrul stă însă altfel : el şi-a-nră
dăcinat în minte viaţa reală a poporului ru
sesc ; tipurile sale sînt copiate de pe natur-:i, 
sînt oameni aievea, precum îi găseşti :ln tîr
guşoarele pierdute în mijlocul stepelor căză
ceşti. Toate popoarele au asemenea scriitori, 
deşi nu toţi au compus cite-o piesă de tea
tru. La germani Fritz Reuter, Ia amenican.r 
Bret Harte, la unguri Petofi, la români, 
pentru ţăranul din Mol<lova Creangă, pen1lru 
crişani Slavici, pentru spiritul şi viaţa tîrgo-
veţilor întrucîtva Anton Pann." 8 

Cu prilejul cronicii la melodrama Cerfe·
toarea - o producţie hiperromantică, pof?u
lată de taraţi :fiizic şi moral, care îl oripilau, 
aduce unele corective întoarcerii la naturii, 
dar şi unele înţ.elesuri noi, care vădesc un 
gust clasicist : ,, ... nu credem că reprezentarea 
crudă �i realistă a slăbiciunilor trupeşti est-€" 
menirea artei dramatice". 9 Dintre infinnită
ţile fizice, accepta doar orbirea şi nebu1ua, 
însoţite, însă, de liniştea reflecţiei, şi aceasta 
pentru că ambele infirmităţi pot întări im
presia de p1·ofunzime a gmdirii. 

.Aftă dată, în cronica la Două or{ eline;. îşi 
exprimă din nou şi cu mai multă sigura.n\;ă, 
idealul 'Seninătăţii clasice. ,,Ei, bine, boala·, 
schilodirea, c-un cuvînt defectele fizice nu 
fac o impresie senină, ci penibnă. Dar tor 
ce vine din afară, precum sărăcia, întîmplă
rile, cari nu sînt izvorîte din propriul meu 
caracter, toate acestea n-au a face cu scena, 
lnainte de toate, persoanele unei piese tre
buie să fie sănătoase atît trupeşte · cî-t şi la 
minte. Mai tirziu pot nebuni, dar în partea 
expozitivă a piesei -trebU{ie să fie sănătoase. 
să aibă forme normale, să vorbească ca oa: 
menii, în sfirşit Î!n ,dramă n-avem a face cu 
abnormităţi tfizice sau morale". Şi, cîteva 
fînduri mai sus, două imagini care se re
ţin : ,, ... arta e senină. Moartea la creştini o
an schelet, la cei antici e un geniu cu făclia 
întoarsă. Adevărată şi o imagine şi cea-

. !altă, dar cea din urmă face o impresie se· 
nină." iO 

Frivolitatea şi lipsa de consistenţ.ă drama
tică a teatrului de bulevard îi repug,nau, 
larele morale şi fizice ale deşeurilor sociaJir 
ale romantismului şi naturaliismului, curente 
ce se afirmau atunci, îl îngrozeau. Rea
lismul îl accepta, cu corectivele clasiciste 
aduse, ·după cum am văzut ; dar îşi ,dăde:i 
seama că realismul se în,dreaptă spre coti
dian, într-o încercare de a descoperi „invaria
b.ilul în variabil" - după o expresie a lui 
George Călii.ne.seu - intrînd, pentnu aceasta, 
în plin documentarism. Or, Eminescu voia 
să scape de apăsarea cronologicului, şi, în 
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:acest scop, c[1uta să deschidă dramelor sale 
istorice spaţiul mitic al tragediilor antice şi, 
-deopotrivă, al imaginaţi.ei sale. Pe de altu
parte, îşi dădea seama că, mai mult <lecit în 
orice formă de artă, în teatru, cu precădere,
-omul se exprimă ca „zoon politikon", d-eci, 
plin -de prezent, cu tot ce apartine prezen
tu�ui - acelui prezent de confuzie politicu
-şi ideologică, de meschine patimi, pe care
poetul le biciuise în atîtea rîndruri, dar şi
al marilor evenimente politice (războiul de.
1a 1877 era doar un început), pentru care
poporul trebuia pregătit şi prin arta teatrului.
'Şi, cum altfel, decît prin repunerea istorici
în prezent, prin construc\:ii artistice de o 
înaltă spiritualitate, astfel încît trecut şi
prezent su fie ridicate în timpul etern al mi
tului ? Căci, pentru Eminescu, teatrul era o 
·şcoală de simţire patrio·tică şi civică - ideal
moştenit de la paşoptişti -, dar şi, mai
presus de torute - idealul său - era o mo
-dalitate de purificare de cotidian, de ridi
care a omului în lumea marilor ficţiuni
-care sînt miturile şi de ,modelare a sa în
contact cu intensillatea ,de gîn<lire şi de
trăire a unor caractere complexe şi profunde.
Cl,itinînd. în s·cem1. umbre de uriaşi, în stare
,,.1 �t.rivi �au înălta pe spectator, ou sunetele
1or necuprinse ... 

Eminescu lucra perulll'u acest ideal şi, ne
muli:umit de rezultJat, nu-şi putea încheia
�,rea construcţie dramatică ; gustul său salva
versuri pentru a le publica, în aşteptarea pu
terii creatoare care trebuia să vină odată cu
maturita.tea ce şi-o dorea cît mai fecundă.
·Calea era aceea a şlefuirii limbii, Eminescu 
o ştia, asupra limbii trebuia să lucreze - şi, 
prin ea, asupra gîndirii -, îndelung, cu răb
,dare, cu sîrguinţă, cu neîntreroptă lucidi
tate, p ent.ru a o turna „în forme nouă", ale 
minţii sale, poate şi ale vremii - căci spiri
tul vremii, cum spunea Goethe, e mai de
grabă spiritul celui ce o contemplă. Uneori 
intuia că n-o să apuoe să termine ceva mă
l"eţ şi întreg. Neformatul Eminescu avea

această intuiţie, căci, într-o poezie postumă 
(scrisă în 1876), cunoscută sub titlul „Cu 
gîndiri şi cu imagini", închipuia o necropolil 
clasică, în care doarme un rege ce s-a ha
Zal'dat să dea ideilor sale veşminte „prea bo
gate, fără minte". Necropola e plină de 
fragmente de 13iatră : 

.,Şi, de sfinx:uri lungi alee, 
Monoliţi. şi prop�lee, 
Fac să crezi că după poartă 
Zace-o-ntreagă ţară moartă. 

Intri-nuntru, sui pe treaptă, 
Nici nu ştii ce te aşteaptă. 
Cinel acolo ! sub o faclă 
Doarme-un singur rege-n raclă." 

Un· rege al năzuin\:elor spre desăvîrşiI"c ... 

1 Vezi : Repertoriul nostru teatral. Mihai 
Eminescu. Scrieri de critică teatrală. Cluj, 
falitura Dacia, iD72, p. 43-50. 

2 Vezi : G. Călinescu. Opera lui Mihai 
Emi11c•.,cu. Buc11reşLi, Editura pentru litera
l11r�. 1!169. [), 124. 

3 Despot-Vodă. Mihai Eminescu. Scrieri 
de critică teatrală. Cluj, Editura Dacia, 1972, 
p. 134. 

4 Junimea. Şerban Cioculescu, Vladimir 
Streinu, Tudor Vianu. Istoria literaturii ro
mâne moderne. Bucureş,ti, Editura Casa Şcoa
lelor. 1944, p. 226. 

5 Repertoriul nostru teatral. Mihai Emi• 
ncscu. Scrieri de critice, teatrală. Cluj, Edi
tura Dacia, 1972, p. 49. 

6 Vezi : Moa.rtea lui Cons'tantin Brînco-
1•canu, Revista teatrală : Doi surzi şi Pa::.a 
bună trece primeidia rea. Idem. 

7 Vezi : Teatru de vară. Idem. 
8 Re'l-•ista teatrală : Revizorul general. 

Mero, p. î5. 
9 Revista teatrală : Cerşetoarea. Idem, 

p. 81. 
10 Revista teatrală : Două orfeline. Idem, 

p. 109. ' ' 
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lntrunit în a doua iumălate a lunii wnr.e, iuriul -Uniunii Scriitorilor 
a premial urmă.loarele piese de lealru : 

A trei.a ţeapă ele Marin Sorescu, publicată în numărul 12/1978 al 
re"1Jistei noastre, sub titlul Dimineaţ::i, la prînz şi seara.

Schimbarea b faţă de Paul Cornel Chitic, publicată în numărul 
2/ 197 8 al revistei noastre. 

Frumos e în septembrie la Veneţia de Teodor Mazilu, apărută in 
volunrnl cu acelaşi nume, Ed. ,,Cartea românească", 197 3. 
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Anul internaţional al copilului 

Festivalul „Arta şi copilul" 

Bucureşti 

28 mai -

1 iunie 

1979 

O
magiu rrdus copiilor, Festi,,alul „Arta şi copilul", orga
ni�at dr Consilinl Culturii şi Educaţiei Socialiste, de Con
siliui ;\'aţional al Pionierilor şi de Centrul Naţional 

U1V/.'\,lA, a prileiuit - vreme de cinci zile, în forme şi formule di-
1·1:1·sc - contactul r.elui mai l:înăr public din Capitală cu ,,alori ale
rn.lturii şi artcr tearra/e şi mu.::;icalc, profesioniste şi ama.toare, din 
/(la/â ţara. 

Cei ci:11/.ir. mi:ril. al Festivalului l-a reprezentat ampla deschidere 
spr,, 1·aria1e forme estetice instructi1•-cducati:ve. 

Din centru, de la Sala „Majestic" (unde 
.se puteau vedea, intr-una dintre zile, spec
tacoh1l Coco.�elul neascultător* de Ion Lucian, 
prezentat de Teatrul Giuleşti, şi o exp.l· 
ziţie de păpuşi - confecţionate din paie, cu
.ceni de porumb, cîrpe şi mărgele multicolo1·e, 
<le către părinţi ai unor copii de la ţară -
.adunate cu sîrg de cunoscutul compozitor, 
iubitor al folclorului, Iosif Herţea) şi pinii 
la marginile Bucureştiului, la sala ,,lnfră
•ţirea intre popoare" (unde evoluau şoimii 
şi pionierii din sectorul 8), de la terasa Casei 
Centrale a Armatei (unde trecătorii mici �i 
mari se puteau opri să asculte fanfara pio
nierilor) şi pînă la Muzeul satului (unde se

. desfăşurau „satirele" păpuşarilor populari), 
.oricine putea înregistra bogăţia festinului ar
tistic-cultural oferit de organizatori. 

Centre de interes au fost, în această să1-
'bătoare a artei şi culturii, şi baletul Lacul 
.lebedelor oferit de Opera Română, şi Co1\
-certul Corului de copii al Radioteleviziunii, 
şi spectacolul muzical Cîntăm pentru copii, 
.dăruit de Operetă, precum şi suita spectacu
'lelor de la Teatrul „Ion Creangă" : PinocchitJ 
(de Collodi, după Lavagna), Păpuşa cu pi
ciorul rupt şi Pufuşor şi Mustcicioarâ (de 
Victor Ion Popa), Sfîrlă, năzdrăvanul (după 
G. l\1. Zamfirescu).**

Aşa cum se poate observa din cronicile 
:apă.rute în acest număr, Festivalul „ArLa şi 
copilul" a beneficiat şi de participarea uno1· 
artişti din ţările prietene R. S. F. Iugoslavia 
şi R. D. German,i, 

Cele şase teatre de păpuşi care-şi sărbă
toresc treizeci de ani de existentă s-au inte
grat în FesLivalul bucureştean cu un tonu• 
creator sporit, o.ferind unsprezece montări 111 
stiluri, maniere, viziuni diferite. l nviLînd 
cinci colective de artişti păpuşari din ţară, 
de-o vîrstă cu „Ţăndărică", iniţiatorii au ur
mărit, desigur, pe lingă solemna omagiere :1 
activităţii lor, şi obiectivul unui creator schimb 
.ele experienţă. 

* '.,Teatrul", nr. 1/79.

** ,,Teatrul", nr. 12/78, 12/74.

e Teatrul-gazdă, ,,Ţ'ăndărică", a fixat ateu
tia prin trecerea în revistă a trei excelente 
montări de pe afişul său, Trei spectacole de
finitorii, în care se văd limpede imaginaţia 
creatorilor, drumul maturizării şi al cuce-

- ririi măiestriei, posibilităţile trupei, rostul
năstruşnicelor „jocuri" cu păpuşi, menite 5ă
incinte spiritul. Ninigra şi Aligru de Nina
Cassian (regia, Margareta Niculescu ; păpu•
şile, Ella Conovici ; mu�ica, Anatol Vieruj,

· Fata babei şi fata moşneagului de Ion
Creangă (regia, Ştefan Lenkisch ; scenografia,
Mioara Buesou), Anotimpurile minzului do 
Vladimir Simon după Azov şi Tihonski (rea
lizată de tinerele speranţe Irina Niculescu -
rngie şi An.a Puşchilă - scenografie.) *** au
fost, cred, în măsură să onoreze locul fruata�
pe care îl ocupă „Ţăndărică" în mişcarea
păpuşărească românească.

Convoeindu-şi prietenii la o intîlaire ae
prolocolară - de faţă fiind iluştrii „veterani_" 
şi schimbul de mîine - echipa de la „Ţă,adă
rică" le-a oferit un mic spectacol original, cu 
surprize dulci-amărui, cu accente vesele, dar 
şi nostalgice. Mare magician, regizorul Ştefan 
Lenkisch a transportat auditoriul înapoi in 
timp, pe aripile aducerilor-amiute, pînă la 
momentul întemeierii teatrului. Circulaţia flu
idului magnetic între magician şi sală - in
treruptă, o clipă, de pocnetul dopurilor cîtorva 
sticle de şampanie - s-a restabilit la apa
riţia Brînduşei Silvestru. Cu toţii am admi-
1·at secvenţa-şoc a micrCYrecitalului artistei � 
dansul grotesc al unei uriaşe păpuşi gen 
�,damft voalată", cu un cangur. 

e Pram, ursul polar de Cezar Petrescu, 
premieră dată, cu emoţii, în Festival, de către 
trupa Teatrului pentru copii şi tineret din 
laşi, a demonstrat că ambiţia acestui colec
tiv de a porni pe un drum nou este în
dreptăţită. înscriindu-se în sfera „teatrului 
total", spectacolul ieşenilor, cu actori şi ou 
păpuşi, împănat cu numere muzicale şi J.e 

*** ,,Teatrul", nr. 10/71, 2/77, 9/77. 
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dans modern şi cu scene de pantomimă, u 
cucerit prin atmosferă, prin sensibilitatea in
terpretării, prin fantezie şi prin umor. ln 
regia lui Constantin Brehnescu, în cadrul 
scenografic simplu şi sugestiv semnat do 
Maria Axenti şi Î!l1 ambianţa creată de 
inspiratele melodii ale lui Sabin Pautza, 
montarea a exploatat cu folos pcfta de jo.c a 
initerpreţilor. 

• Las' pe mnne de Alecu Popovici, atrac
tivă lecţie de morală da tă leneşilor, şi-a 
găsit, prin arta tandemului de creatori cra
ioveni Horia Davide.scu (regiwr)-Eusta\iu 
Gregorian (scenograf), o expresie scenică plă
cută, îndemnul la muncă nefiind servit sec, 
autoritar. Imbrăcaţi in catifea neagră, ,,absor
biţi" de catifeaua neagră a fundalului, mînui
torii craioveni, cu expresivele lor păpuşi 
- afilate în permanentă stare de impondera
bilitate, pete de culoare plutind graţios in 
hăul întunecat al spaţiului scenic - au rea
lizat adevărate minuni de virtuozitate. De-a
dreptul fascinant e tabloul fluturilor ; dealtfel, 
fermecător e întreg acest joc al fanteziei, cu 
accentele sale de autentic haz oltenesc. 

• Pungu/a cu doi bani după Ion Creang.':i, 
ln regia lui Ştefan Dedu Farca, a afirmai. 
încă o dată personalitatea tinerei scenografe 
Simo Eniko. Decorul şi păpuşile, deosebit 
de_ frumoase şi de .sugestive, rafinată stili
zare a unor motive populare preluate de b 
jocurile păpuşăreşti ,de bilei, au asigurat 
montării braşovene caratul calităţii. Stimulaţi 
de animatorul trupei, Liviu Steciuc, păpn• 
şarii dm această echipă au reuşit să ne 
cucerească şi prin delicatul lor recital. 

• Dulce ca sarea de Al. Popovici şi Vi
niciu Gafiţa (după Ispirescu) şi Du.$mani ne
împăcaţi de Uno Leies, prezentate de secţiile 
română şi germană · ale Teatrului de pă
puşi din Sibiu (regizate cu aplicat profesio
nalism de lVfa= Pellre Sucilt, '.i-n cadrul scenic 
semnat de Eustaţiu Gregorian) au dezvăluit, 
prin soluţiile �enice ingenioase (unele, ele 
real interes privind valorificaxea folclorului 
naţional), disponibilităţile colectivului sibian. 

• Pui de om de Victor Eftimiu (secţia 
română a Teatrului de p!lpuşi din Tg. Mu
reş), laureată a primei ediţii a· Fe Livalului 
naţional „Cîntarea României",* este o 1·c
prezentaţie ale cărei deosebite calităţi se con
firmă prin însăşi îndelungata ei carieră sce
nică. Artista mînuitoare Maria Mierluţ (care, 
de cîţiva ani, face şi regie) a izbutit un spec· 

* ,,Teatrul" 6/77.
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tacol ale cărui compo.nente se sustm reci
proc, într-o exemplară armonie. PropunîntT 
soluţii noi şi îndrăzneţe pe tărîmul fertil al 
artei păpuşăreşti tradiţionale„ şi nu în afara 
lui (cum regretabil se Î!lltîmplă în ultima 
vreme, şi cu atît de dese eşecuri), specta
colul stabileşte o legătură aparte cu specta
torii. Ceea ce nu e o simplă întîmplare : tea
trul de păpuşi este, prin excelenţă, uri geu 
poetic. Arhicunoscut (dar bagatelizat de u.nii), 
acest adevăr a fost reafirmat şi în Festival, 
prin: 

• Răţuşca cea urîtă, după Ch. Andersen, 
realizat de secţia maghiară a aceluiaşi teatru. 
SemnatJă de veteranul Antal Pâl, oare slu
jeşte Teatrul din Tg. Mureş de la înfiin!,are, 
montarea se distinge prin aura de poezie care 
inconjoară întîmplările puiului de lebădă iu
singurat printre orătăniile de curte (surprÎlllse 
cu umor de scenograful Ha ller J ozsef) . Re
zolvări plastice simple şi frumoase au punc
tat schimbările de stare decurgînd din ac
ţiunea poveştii. Cîştigînd preţuirea colecti.
vului lor prjntr-o concepţie artistică limpede 
şi riguroasă, prin muncă asiduă, cei doi 
animatori ai trupei tîrgumureşene, Antal Pâ,i 
şi Maria Mierluţ, au putut călăuzi genera
!iile de păpuşari, unite într-un pilduitor spi
rit de echipă, că-tre afirmare şi succes. 

Da, spectacole multe şi frumoase, talent 
şi muncă, numeroase şi încurajatoare satisfac
ţii, la această simbolică aniversare. Dar ... 

e Nici o piesă pentru cei mici în care s5 
se simtă suflul actualităţii, care să le deschidă 
orizonturi spre construcţia noastră socială, 
care să poarte amprenta psihologiei, a mo
dului de a gîndi al copiilor contemporani. 
Poate că şi artiştii păpuşari (dacă ar fi fost 
invitaţi) ar fi av,ut ceva de zis, în acest sens. 
la mult aşteptatul colocviu al Uni-unii Scriito� 
rilor, dedicat problemelor literaturii pentru 
copii. Şi, poate că viitorul va reuşi să ne 
descopere formula magică · a legăturii dintre 
scriitori şi poeţi, pe de o parte, şi teatrele 
de păpuşi, pe de aha ... 

e Nici o posibilitate oferită păpuşarilor· 
de a se întîlni şi de a folosi cadrul genero, 
a! acestei manifestări pentru a schimba idei 
ş1 a d·esprinde conicluzii. 

e Nici un gazetar, mc1 un cronicar tl 
teatru de la alte publicai.ii, prezent la Festi
va!. Păcat:. De un schimb de op:in.ii (şi între·
n01, _colegu de breaslă) este, se ştie, atîta
nevoie! 

Valeria Ducea: 
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Copiii 
pentru 

joacă 
copii 

Copiii sînt plini de farmec. Cîn<l se urcă 
pe scenă - chiar în cazul cînd intei,pretarea 
lor nu e desăvîrşită, ba şi atunci cînd o 
,,zbîrcesc" de-a. binelea -, tot „trec rampa" 
şi sînt aplaudaţ'i 'c,-frenetic. Dar, de aici şi 
pînă la reprezentaţii· în adevăratul înţeles al 
cuvîntului şi de reală ţinută artistică, rea
lizate numai cu copii, e o dµe fqarte lungă. 
Şi cu greu s-ar putea imagina, Îll alte con
jjţii decit cele ale orlnduirii ,socialiste, ca 
scenele profesion-iştilor să fie pu_se la dispo
ziţia celor mai mici interpreţi din toate do
meniile artistice. 

. EvenimentmJ - fiindcă este, totuşi, un 
eveniment - s-a situat în săptămîna pre
mergătoare datei de 1 iunie, sărbătoarea in
itmaţională a ·copilului. 

Ampla desfăşurare a &pectacolului Copilă
rie - ani de aur, pe scena Teatrului „Ion 
Creangă", a fost o revărsare ele viaţă tumul
tuoasă şi tonică, un entuziast şi emoţionant 
omagiu, adus patriei, partidului, conducăto
rului ,său. O c:f:iennare, adresa.tă. tinerelor ge
neraţii din Jumea µitreagă, aşa <;iun a răsu
nat, dealtfel, şi mesajul' trans:mi·, de ansam- · 
blul_ UNICEF al Casei pionierilor şi şoimilor 
p•atriei din· sectorul doi. 

Dar' această manifestare colectiv;1, in cadrul 
căreia toţi interpreţii se pr.ocluceau ou maxi
mum de convingere şi fiecare părea dăruii 
cu har, a, foot-- şi -prilejul -de a distÎ!nge cîteva 
autentice· speranţe. Este destul să pomenim, 
în acest seiis,• de. membrii grupului folk de 
la Ca,sa -pionieriilor şi şoimilor pa.triei din 
sectorul opt, interpreţi ai can_tatei Flori pen
trn Rmnâ,�i,� .. Dintre ei, vor r�siiri, probabil, 
ciţiva cîntăreţ.i, _după cum ,între elevele Şcolii 
generale nr. 199, care au prezentat o suită de 
dansuri, �• a'flă, poate, viitoare stele ale core
grafiei noa tre. 

Şi pe alte scene din Ca1Jitală au avut loc 
asemenea spectacole, de mai m�că amploare, 
dar nu mai, puţin interesante. 

Producţia cea mai i21butită a fost cea a 
pionierilor şi şoimilor patriei din sectorul 
ciDci,, .intitulată Meridianele prieteniei. Din 
pr_ograD?ul de natură să stîrnească interes, 
dansul oşenesc, interpretat cu precizie şi 
temperament de un grop ile şoimi ai patriei, 
în costume specifice, s-a remarcat în . mod 
deosebit, f«,tita conducătoare a jocului do
vedind un neobişnuit simt a,l ritmului. A
plau�e bineni�ritate a stîrnit şi grnpul · vocal
al ş_oimilor care au prezentat melodii popu
lare româneşti, a cărui solistă, în vîrstă ele 
patru ani, a cînl!at „A,re maana fată mare ... " 
Surorile Ră<lucan,u, pioniere ceva mai rasa
riLe, au Iormait. un admirabil duo ele muzicii 

folk. Ne-a uimit şi ne-a emoţionat pionierul 
Cosmin Meliţoiu, care, de pe Laburetvl din. 
faţa pianµluii de concert, nu �zbutea· să 
atingă· cu picioarele podeaua, clar care . a 
interpretat cu rară sensiliilitate şi cu subtile 
nuanţă,ri Bacb, Chopin şi o compoziţie pro
prie dedicată Anului internaţ-ional al copi-' 
hilui. Cl·edem că păşeşte, cu acest mic recital, 
pe drumul consacrării. 

S-a evidenţiait llln grup ele păpuşari de 'la ·
Casa pionierilor şi şoimilor patriei diin sec
torul 1, condus cu talţ1nt şi dăruire . de in
structoarea Irina Purece. ln deco11Uri cqn
fecţionate cu mult simţ artistic şi mînuind 
păpuşi deosebit de sugestive - un ghem 
cu doi nasturi . :"" eroul principal, ·uu· echer: 
şi un prosop .:_ o capră - şase pioniere au' 
interpretat inspirat Grădina zoologică dl.' 
Brînduşa Zaiţa Silvestru. 

Io cadrul reprezerutaţiei date ele pioniierii 
şi şoimii sectorului opt, grupul de păpuşari 
condus de profesoruJ Gabriel Teodoi:escu 
- îndrumător cu multă experienţă şi. cu un 
palmares deosebit de bogat -, . spectacolul
Varietăţi cu păpuşi s-a bucurat de preţuire
unanimă. Cele cinci mînuitoare, eleve Îţi cla-·
sa a V-a, au contribuit la construirea unor ·
păpuşi în stil tradiţional, expresive şi fon
cţionale. Mînuindu-le ou dezinvoltură - · atît
pe mină, cit şi prin sfori - -, dansînd şi
dntînd, micile · păpuşărese au izbut-it să dea 
viaţă personajelor .<lin textul scris de in-. 
structor-ul lor. 

Care dintre aceste foarte tinere actriţe a
matoare -vor prelua, oare, ştafeta teatrelor 
noastre ele animatie ? 

Jocuri 
de 

Sanda Diaconescu 

traditionale 
, 

păpuşi 

Simbolică intîlnire, tocmai în·, ziua 'de 
1 Iun.ie, Ziua · internaţională a copilului, în 
grădiniţele înflorite din Mureul Satului. 
Ne-am _în-tîlnit acolo, copii şi părint,i, împinşi 
de aceeaşi dragoste pentru străvechiu\ şi me
reu tinărul „joc popular 'de păpuşi". Chiar 
dacă-i cunoşteam pe bătrînii păpuşari şi spec
tacolele lor, am' fost din nou furaţi · de far
mecul proaspăt al jocului. 

Pentru cunoscători, ca şi pentru copil, un 
astfel de spectacol are clarul de a nu apărea 
VJ•eodat.ă „prăfuit". In faţa unui astfel de 
spectacol naiv (un gen de corespondent tea
tral al picturii naive), devenim noi înşine 
naivi, ne lăsăm în -voia acelei bucurii a jo
culu!Î, şi ne surprin<lem, uneori, uitînclu-ne, 
uşor stingheriţi,. la cei de .Jîngă noi, dacii am 
rîs, cumva, prea .cu pottă. 
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Un deosebit de interesant fenomea s-a do
vcdiit a fi acest lanţ cu patru verigi, ce sea
mănă una cu alta, dar sînt, totuşi, atît de 
diferite. Păpuşarul Ion Ciubotaru din Piatra 
Neam.ţ, ,,urmaşul lui Sascău", ne-a mărturisii. 
că de 36 de ani îi plimbă pe eroii săi prin 
tîrguri, bîlciuri şi prin cămine culturale. Nici 
un rid nu le acoperă, însă, chipul : Vasi
lache, Mărioara, Popa, Diavolul, Moartea. 
Cîinele sînt personaje colorate, pitoreşti, pline 
de temperament. Ritmul e îndrăcit, replicile 
alternea.:ă cu cînticele şi cu dansuri. 

Un farmec imgenuu emană dialogul din
tre păpuşi şi cu aşa-numitul „Şprec" (de la 
a vorbi, în limba germană, .,Sprechen"), dia
log ce asigură un contact nemijlocit şi cn 
spectatorii, adaptat, spontan, locului şi mediu
lui (de fapt, filiaţia cu teatrul popular şi 
commedia doll'arte este limpede). ) 

Florica Ciubotaru, soţia lui Ion Ciubotaru. 
aduce o notă aparte în &pectacol, cu un ge11 
tle pantomimă cu păpuşi mecanice, minuin<l 
o „cutie magică" asemă.nătoare cu o orO'ii 
micii, la care cele două rinduri de butoan°c.
roşii şi negre, pun în mişcare figurinele
-'- Mireasa şi l\Iirele, Nuntaşii, Că-luşarii, Ur
sarul cu Ursul - într-un ritm vioi, reînviind 
vechi obi-ceiuri., în acelaşi mod n:.iiv, dar şi 
cu o undă de ironie, şi dind păpuşilor un aer
oarecum grotesc. Trăsăturile lor, deşi asemă
nă-toare, s1nt individualizate, totuşi, prin
atitudine ; Mireasa pare bucuroasă şi sfioasă 
sub coroniţn ei ele lămîită, Mirnle, mîndru, 
cu frac şi joben, cei doi Cazaci sint falnici, 
o Dansatoare orientală îşi etalează nurii, Vî
�ătorul aşteaptă să-şi trîmbiţeze parcă viteji
ile. 1n nemişeare, par un panopt1cum, clar
figurinele prind viaţă în ritmul unei sîrhc 
săltărete. Păcat, însă, că în locul ca terincei 
de IÎarmaroc a apărut. un patefon ce polu
ează atmosfera de epocă.

Varianta prahoveană, aceea a păpuşarului 
Ion Bari (în vîrstă de 75 de ani) pare mai 
elaborată. In timpul prologului cîntat, Vasi
lacbe se lasă „chemat Ja rampă'', ca o ade
vărată vedetă, în sfîrşit, apare, -dă mina cu 
prietenul său, ,,Şprec"-ul, şi se prezintă : 
Vasilache Vasiloiu. Mărioara apare numai 
după ce o strigă de mai muÎte ori copiii. 
Are ceva oriental în linia migdalată a ochi
lor, podoabele ei sînt mai bogate. Urmeazr, 
o scenă „erotică", cuplul se sărută cu foc. 
Bastonade, cene „horror" (dansul Popii cu
sic.riul gol), mai apar două personaje - Calul
(jucărie) şi Geambaşul -, pe lîngă celelalte
cunoscute.

Ion Bari devine „Şprec" la spectacolul 
conir:.itelui său buzoian Gheorn-he Mocanu 
Şi de -data aceasta, sp�tacoiul- debutează c� 
un cîn-Lec, o cl.o.imă ; bocetul la moartea Mă-
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Păpuşarul Ion Ciubotaru din Piatra 
Neamţ 

rioarei e mai dramatic ; Mărioara ,,.e mai 
,,dulce" ; costumul roşu îl face pe Vasilache, 
parcă, mai diabolic cînd ii spune Dracului : 
,,Du-te dracului !" 

A patra variantă aparţine păpuşarului Ion 
Dorţea din Ialomiţa, cel care anunţă, ca la 
bilei, fiecare număr clin program, suflind 
într-un corn (de carton). Mărioara lui este 
„turcoaică" şi dansează languros în ritmul 
tamburinei. Publicul bisenză ; atunci, Mări
oara şi Vasilache „atacă" un tangou, Vasi
lache se întoarce şi întreabă : ,,E frumos '?", 
iar noi răspundem în cor : ,,Daaa !" Ciocanul, 
instrument contondent, este înlocu.it, aici, cu 
făcăleţul, m:.ii „domestic", atunci ·ciJ>cl Mări
oara se dovedeşte a fi o femt1iuşcă încăpă
ţînată ; dar nici ea nu se lasă şi „răspunde" 
cu mr,tura. Diavolu,! sforăie ca un armăsar 
sicriul e „pur", lăcuit în alb (la ceilalţi e� 
roşu sau cafeniu), Cîinele este fioros şi îl 
prinde pe Vasilache de nasul lung. 

Fiecare variantii reliefează for1:a satirei, 
veştejind tare sociale şi vicii, hătindu-şi joc 
ele diavol şi chia,r de neagra Moarte. Umovu.l 
caracteriiaic poporului nostru, umor hîtru şi 
cu miez, răzbate din întregul scenariu, ca 
şi din fiecare secvenţă în parte. Niciodată.' 
morala nu apare cu ostentaţie, fiind implicit:5. 

Să le mulţumim acelora care ne-au dăruit 
bucuria jocului popular de păpuşi : Insti
tutului �e studii etnologice şi dialectologice, 
Teatrului „Ţăndărică" şi o.spitalierei gazde, 
Muzeul Satului. 

Ioana Mărgineanu 

www.ziuaconstanta.ro



s e m n a I 

VIRGIL MUNTEANU 

Astă•seară, jucăm in familie 

Din întîm.plare, m-am uu• 
mărat printre privilegiaţii in
vitaţi la o premieră neofi• 
cială, la o primă reprezenta· 
ţie cu o nrllă piesă, la ceeu 
ce se cunoaşte sub numei6 
de „spectacol pentru familii". 
Acest fel de 'spectacol, se ştie, 
este, prin tra(liţie, un /el de 
ultimă reptjtjţie general11, 
drapată într-im oarecare fast, 
avînd toate aparenţele unei 
adevărate pre,;niere - public 
numeros, emoţi,i în cabine şi 
aşa mai departe - dar, se 
mai ştie, este reprezentaţia 
tuturor capcanelor, amăgiri• 
lor ş_i ,;nicilor ipocrizii. Este 
seara cînd actori� primesc 
flori : ciubucul for. ln ca· 
bine, mirosul fard.ului se 
amestecă, ameţitor, cu par· 
fumul tuberozelor. Cei din 
sală se foiesc, bucuroşi că 
sînt părtaşi la agitatia di.na· 
intea gongului, arătîndu-şi 
unii. altora că pricep cit:i 
ceva din tot ceea ce se î11-
tîmplă dincolo de rampă. 

Pe scenă, sînt - cum vor 
fi multe seri în şir - i.,:ite1·• 
preţii. 1n sală, sînt - pentru 
prima şi pentru ultima oară 
la această montare - soţi., so• 
ţii, mame, taţi, copii., unchi., 
verişoare, prieteni., colegi. Fie
care dintre ei. are ochi pentru 
ceva sau pentru cineva anu· 
me: scenograf.ia e magnifică,
în simplitatea ei austeră ! 

(un gînd) ; ce tînără b 

mama ! ( alt gînd) ; tata, cu 
mustaţă, pare ma,i sobru, 
mai domn ! (alt gînd); 
doamn-e, cum de nu-şi daJJ 
ei seama că rochia asta o 
face pe fetiţa noastră prc..i 
plinuţă ! ( alt gînd) ; va tre
bui, în mod delicat, desigur, 
să-i spunem lui 'ficuşor cil 
a făcut niţică burtă ! ( alt 
gînd); aveai dreptate, tu, 
Ady seamănă leit cu Peter 
O''foole ! (,alt gînd) ; dacă-mi

dădeau mie rolul ă-sta ... ! (alL 
gînd). 

Sala freamătă, sala „parti
cipă", se rîde, se aplaud.ii 
generos, frenetic, totul se 
sfîrşeşte într-o atmosferă ele 
veselie generală, de satisfacţ;'l 
unanimă, 'l'a fi un mare 
succes, în sfîrşit, puteţi �, 
'l'oi ieşi. în arenă cu fruntea 
sus şi cu pieptul deschis, 
bra'l'o, dragă, ce compo.:;i/ie, 
să nu te recunosc... şi cite 
şi inai cite ! 

Se improvizează un mic 
banchet. Rudele apropiate se 
mişcă, stingher, prin culise, 
scuzaţi., nu face nimic, dînsui 
e... îmi pare bine, noi ne-am 
mai cunoscut, felicitări, f eli
citări... apare kreplwia, apare 
pelinul de mai., cineva a adus 
şampanie. Se bea din ceşti 
de cafea, recuzita n-are cupe. 

Directorul ia cu-vîntul şi 
mulţumeşte tuturor. Autorul 
ia cuvîntul şi mulţumeşte 
tuturor. Regizorul ia cuvin
tul şi. mulţumeşte tuturor. Gn 
actor ia cu-vîntul şi-i. imită 
pe di.rector, pe regizor, pi3 
autor, cum mulţumesc ei tu
turor. Veselie generală. Ci·

ne-va pa-vesteşte cum, la un 
moment dat, repetiţii.le se 
poticni.seră, totul ieşea p� 
dos, răcneau unii la alţii, 
aiunseseră să se urască, şi pe 
chestia asta se face mult ha.:;. 

ll văd pe director preocu
pat şi, parcă, niţel trist. N-ar 
avea moti-ve, după părere� 
mea. Este primul spectacol 
al teatrului, de cînd a fost 
el numit director, şi este, 
fără îndoi.ală, u.n spectacol 
bun, deosebit, semnifi.cîn,1 
cotitura mult dorită, saltul 
calitatiţ,, demonstraţia lim
pede a adevărului potenţial 
al colectivului. Mă apropii 
şi-i spun toate astea. Suride. 
Pe urmă, îmi -vorbeşte cam 
aşa : ,,Astă seară am jucat 

pentru familii. După cwn 
vezi, familiile sînt de fa/ii. 
Familiile, adică rubedeniile. 
Dar, marea familie ? Colecti
vul? Te-ai uitat în sală? Eu 
m-am uitat. Am trei.:;eci de 
actori pe schemă. Dintre ei, 
opt au fost pe scenă. 1n sala, 
au mai fost trei. Restul, au 
lipsit. N-au venit. Nu i-a În· 
teresat. Nu-i priveşte. E r� 
dul muncii noastre, e munca 
teatrului. nostru, şi pe ei nu-i 
priveşte. O să-mi spui că au 
fost la repetiţii, că au f 05 t 
la -vizionare. Au fost, da.r 
acelea erau repetiţii. Specta
colul e cel de astă-seară, nu 
repetiţiile, nu vizionarea. Te-ai 
uitat în sală P N-a fost de 
faţă nici regizorul-şef de sec
ţie, nici secretarii literari, 
n-au fost de faţă nici cei de
la tîmplărie, ni.ci croitorii,
n-au fost .de faţă, la această
mică sărbătoare a teatrului
n06tru, ,decît trei actori ! Nu,
n-au lipsit ostentati-v, au lipsit
din nepăsare. 1n săptămînile
care au trecut de cînd am 
preluat conducerea acestui 
teatru, am avut de luptat,
nu cu incapacitatea, nu cu
incompetenţa, nu cu despro
f esionalizarea, cum ai putea
să crezi., ci cu rutina, cu măr
ginirea, cu inerţia, cu lenea,
cu o permanentă stare de 
somnolenţă. Cu nepăsarea. 
Lucrurile au mers cum ai,
mers ani în şir, adică ialnic,
nu pentru că teatrul nostru
e mai prost decît altele, ci, 
ţine bine minte ce-ţi spun,
fiindcă spiritul de echipă,
ideea de colecti-v, sentimentul
rle mare fami.lie s-au atrofiat.

M-ai întrebat de ce sînt
preocupat, de ce nu mă 
bucur în aceastcI seară. Ţi-am 
răspuns. Ai dreptate, specta
colul e bun, mă pricep, sint 
de meserie şi sînt sever ::1' 
meseria mea. Dar nu pot fi 
mulţumit. Nu voi putea fc 
mulţumit decît atunci - cint1-
ştie, peste un an, peste 
doi ? - cînd, în seara pri· 
mului spectacol, «spectacolut 
pentru familii», 'l'Or fi in 
sală, fără apeluri la a-vi.zier, 
fâră convocator, toţi, absolut 
toţi membrii familiei noastre. 
Pricepi?" 

Pricep. 
1n jurul nostru, interpreţii 

şi rubedeniile lor beau şam
panie d!n ceşti de ceai. 
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Din r e p e r _t o r i· u I stagiunii 

ION ZAMFIRESCU 

vă r e c o m a.n d ă : . 
OER CUVlNTUL de Dragomir Horomnea, TeatrnJ
„Mihai Eminescu"' din Botoşani 

E---

Cadrul de şedinţă,. în care se petrece acţiunea,
într-adevăr, ar putea să pară conformist şi �tereotÎlp.
Materiei lui, însă,' autorul a şlliut .să�i. imprime di-. 
mensiuui umane. Şedinţa adusă - pe sc.e_nă nu ;r/i.· 
mîne simplă formulă pl'Ocedurală, ci se..,J;ransformă 
în comunitate cu suflet şi în proces viu; de opinie 
publică. Asistăm, în ,decursul ei, la profesiunea de 
credinţă' a unui om vrednic, cinstit, cu opţiuni 
sigure, dar, totodată, muncit de îndoieli etice, În· '
ţelcgînd să se încreadă cu hotărire leaiă şi cu• I rajoasă în iudecat.a· •01-n°YJilor săi. 

A: CINCEA LEBADA de Paul Everac, Tea
trul Giuleşti şi Teatrul Maghiar de Stat din 
Cluj-Napoca 

Despre această piesă am două imagnn : 
aceea de la Teatrul Giuleşti, în nota oarecum
severă a dramei psihologice guvernate de
principialitate ideologică, şi aceea de la Tea· 
trul Maghiar de Stat din Cluj-Napoca, mai 
aplecată spre lirism şi spre îngăduinţă în ce 
priveşte dreptul omenesc la evadare din ba• 

. nai. Două imagini diferite, dar slujind, în 
mocl convingător, unui înţeles comun. Co•

• există în piesă reflex.ii ale actualităţii şi ira•
dierea inefabilului, 'interesînd imanenţe ale 

. psihicului. şi resorturi ale _ existenţei intime. 

Protagoniştii. montării bucureştene, Doina Ma-
zanitis şi Corado Negreanu 

{ . 
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de 

lmi pru·e un spectacol complex, reunind în el clasicism şi 
modm·nitate, 1·ealism şi poezie, adevăr literar şi adevăr 
scenic, aspecte comice şi aspecte tragice ale vieţii. Există· 
,o pai·titură Cehov - aşa cum· în dramaturgia noastră 
,există o partitură Caragiale - deschisă oricîrid unor dife
,ritc „citiri" şi „recitiri" interpretative, dar tot atît de hotă· 
rîLă şi în a-şi păstra un sens al ei, aclinc, tradiţional. 
:Socotesc că spectacolul la care mă refer a găsit mij
foace ca, între aceste ipostaze, aparent coutrncliclorii, sil 
ifunc\ioueze modalităţi ele armouiza1·e şi de ·integrare. 

VASILE LUCACIU de Dan Tărchilă, Teatru! 
Dramatic dii1 Baia Mru·e 

ln totul, o pagină de istorie, reconstituită 
cu măsură, cu echilibru, cu adevăr faptic şi 
cu autenticitate emotivă. Un joc actoricesc 
liniştit, �al, condus regizoral cu viziune si• 
gură şi cu un simţ corect al evenimentului 
-comemorat. Şi, de asemenea, o scenografie 
sugestivă, trăsură de unire între metaforă şi 
realitate, lăsînd ca prin aceleaşi mijloace 
simple să intuim şi fastul prezumţios al pa• 
jurei hnhshurgice, şi omenescul limpede, pito· 

,resc, al colţului 11omânesc de ţară. 

,, 

BOCET VESEL PENTRU UN FIR DE PRAF 
RATACIT.QR de Siito Andrâs, Teatrul Naţio
nal din 'Firgu Mureş, secţia maghiară 

Ani viµut spectacolul cu numărul 80. Nici 
o clipă, însă, nu am avut impresia că ar 
.fi obosit sau intrat pe făgaşul rutinei. Expli•
caţia e simplă : valoarea textului şi valoarea 
interpretării. Sub, aparenţa ,unor situaţii co•
mice, stăruie, în această piesă, un înţeles 
psihologic adîuc : trebuie să ştim că în fiinţa 
um=ă, capabilă de virtuţi şi de consecvenţă, 
pot apărea şi imprevizibile fragilităţi, de na·
tură s-o poarte prin · rătăciri şi aberaţii.

. . �-
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Meditaţie 
lingă 

o urnă de cenuşă

E xistă în uitare, ca şi în moarte, trepte 
şi treceri subtile. Şi în acest compli• 
cat proces care face din moarte o 

formă de uitare, şi din uitare o formă a 
morţii, spiritul creatiei are, s-ar zice, o şan 
să în plus. E adevărat, sînt scribi pe care 
nimeni nu-i ţine minte, pentru care moru:tea 
biologică nu e decît un accident întîrzial 
pe punctul de coincidenţă cu moartea apa
rentă. Sint, de asemenea, pe teritoriul artei, 
oilări provizorii, care dau morţii aparente 
înfăţişarea ceroasă a morţii reale, pînă c-0 
magica rotire a celulei inteligente vine ;;ă 
însufleţească, cu o rază vie, o memorie 
aţipită cataleptic şi să restabilească circuitul 
vieţii peste o lespede răsturnată. Dar există 
şi momente fericite, cînd succesul, însoţind 
creatia ca un semn al Memoriei active, 
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seamănă foarte bine cu o făgăduială da 
etcruit.atc. 

E adevărat, nu toate succesele durează, 
no Loal.e făgăduielile se ţin. Din aplauzelll' 
unui timp se întrupează lesne iluzia unei· 
bătăi de aripă. Şi care scriito1·, în truda lui; 
Cără de martori, n-a visat măcar o dată, in, 
îurul său, filfîitul unui _stol d�. serafim� � 
Oricum păsuit în memoria lumn, omul 1ş1• 
amină 'moartea prin delegaţie. Fiecare indi· 
vid pe care-l angajează o amintire este un, 
delegat pentru viitor. Atît timp cit în spa · 
tele unui scriitor există o operă, moartea iui
este o simplă convenţie. Rudele mor, pric•• 
tenii se topesc, inimiciţiile se risipesc ; dar, 
dacă din opera unui scriitor rămîne întreag:i, 
măcar o singură literă, omul e viu şi spi• 
ritul vieţii e salvat. Această literă e osul, 
lui originar. E osul care se adaugă la teme
lia lumii. 

E incă, poale, prea devreme pentru a 
identifica osul originar în teatrul lui 
Baranga. Mai trebuie, probabil, să pu-

trezească multă materie activă în jurul nu• 
meJui său, pentru ca osul acesta cu harul 
duratei să•şi arate faţa d-apoi şi strălucirea, 
lunecoasă. Dar sînt în jurul acestui nume,. 
abia tipărit pe o mină de cenuşă, semnt1· 
prevestitoare pe care se cade să le citim cu 
băgare de seamă. Succesul lui Baranga este,. 
cu siguranţă, unul dintre fenomenele cele 
mai uimitoare din teatrul nostru. A intra, 
in conştiinţa a milioane de spectatori, acesta, 
este un fel de a te înscrie în Memorie, şi 
o operă care angajează ţinerea de minte a
atîtor oameni, într-un domeniu al spiritului
în care refuzul memoriei este, de regulă, 
echivalent cu o negare a existenţei, o ase·
menea operă are, neîndoielnic, o şansă de·
durată. 

ln fine, ceea ce conexează opera lui 
Baranga în sfera Memoriei sint raporturile• 
ei istorice. Va fi - dacă nu cumva şi este, 
de-acum - o problemă de istorie şi de tco•· 
rie literară. S-a văzut foarte adesea în Ba• 
ranga un continuator al lui Caragiale. Şi' 
nu s·a observat încă în ce sens experienţa
teatrului său epuizează, practic, o intreagă, 
direcţie a comediei noastre. Nu că după
Baranga nu se va mai „caragializa" în teu• 
Lrul nostru... Aceasta încă se face. Şi se va, 
mai face, probabil, încă mult timp. Atit, 
numai : se face din ce în cc mai dificil, 
şi fără perspectiva comediei de marc an
vergură. Există, într-adevăr, genii tiranice,. 
a căror posteritate e plină de victime ; Ca· 
ragiale este un asemenea geniu şi epigonii: 
lui sînt legiune. Talentele nevertebrate, care
acceptă fără rezistentă tutela geniului şi le· 
gea imitaţiei lui, chiar de nu sucombă cu. 
totul sub povara comparaţiei. rămîn pecetlu• 
ite de vulgaritate, nu numai pentru că ta
lentului nevertebrat îi lipseşte gustul origi-
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nalilăţii, ci şi pentru că îi lipseşte înţeJe. 
gerea adecvată a ceea ce este profund inimi• 
tabil. Caragialismul fără Caragiale e un non· 
sens desăvî.rşit. Şi Baranga scapă duhului 
servil al mediocrităţii exact acolo unde Sfi 
emancipează, cu tot respectul şi cu un efort. 
de inteligenţă, de tutela lui Caragi;ile. Prin· 
cipiul emancipării sale e rezistenţa la ma· 
chiaverlîc, şi eroul său ,preferat este Blajinul 
metamorfozat, un generos structurat pe axa 
unui ideal de moralitate. ,,Turbarea" est,, 
expresia rezistenţei morale, un alt fel dl' 
a fi „turmentat". Aici, Baranga, cu o rădă· 
cină înfiptă în pămîntul străvechi al unor 
alte seve, întinde un braţ către „omul oo 
mîrţoaga", către Mitică Popescu, către A· 
lexandru Andronic. Dar, ceea ce la eroul 
idealizat al lui Ciprian, al lui Camil sau al 
llui Sebastian este o victorie confuză, între• 
\inută de idealuri nesigure şi de aşteptări 
Fără nume, la Baranga este o victorie legi• 
timată istoriceşte. Cu Baranga, cetăţeanul, 
turmentat în fel şi chip - trecut, adică, 
prin faza „turbării" e întotdeauna la 
adresă. Cum s•ar spune : mîrţoaga blajină 
a lui Barangn ajunge întotdeauna un Bu
cefal cîştigător la potou, pur şi simplu pen• 
tru că alergarea sa se consumă într-un ceas 

privilegiat, în care, principial, ordinea ideală 
a lumii este acceptată ca o ordine reală. Ca 
această acceptare nu e scutită de contradicţii 
dramatice, Baranga a ştiut-o foarte bine, şi 
ultima sa piesă, ca şi atîtea momente de 
dramă din comediile sale, ne dau senti• 
mentul că întotdeauna a trăit în el un trn· 
gic, pe care numai moartea şj, poate, o anu 
mită filozofie a succesului l-au împiedicar 
să se afirme în chipul cel mai caracteristic 
1'1, va fi fost aşa, asta înseamnă că aptitu
dinile tragicului, suspendate acum definiri,·, 
aparţin pe veci tainicului teritoriu al opere, 
nescrise. Incit, în ceasul legiuit cînd i6 
jnrul osului originar se verifică putecilt 
memoriei, vor veni să dea mărturie nu pă· 
calele omului, nici duhul nostru, tragic pe· 
cetluit de scepticismul Ecleziastului, ci tot 
soborul personajelor de comedie cu care, de 
a tîtea ori, Baranga a ştiut să dea satisfacţie 
spiritului nostru justiţiar. Şi asta, se vede, 
numai pentru că ursitoarele lui, de fapt 
bocitoare de meserie, vor fi avut idee:,, 
năstruşnică, demnă de geniul teatrului, de 
a-i ursi destinul, travestite cu masca co·
mediei.

Alexandru Sever 

• 

Părintele noii comedii 

D
acă înlăturăm rigiditatea şi păstrăm doar o umbră de pedanterie şi 
dcsuetuduie, pc care le presupune clişeul figurii de părinte, fie acest.'.1 
şi spiritu11i, cultural - imaginea i se potriveşte lui Aurel Baranga. 

Mai ales că propunerea nu vuic de la colegii săi de vîrstă şi nici de la generaţia 
imediat urnuit,Jart?, ci de la o tînâră şi valoroasă cercetătoare, Roxana Eminescu, 
în studiul ,.Viziwie coniiiă şi structuri dramatice" (1975), ea îi dedică lui Baranga 
un lanţ bogat de a11aiize pertinente, precizînd că "un important capitol al istoriei 
teatmlui nostru, Bar.ui6a il scrie singur", socotit fiind un „părinte al acestei noi 
comedii" a epucii sncialistF,_ 

Intr-o jumătate de 5ecol în care - pe plan mondial - scriitorii de teatru, 
pretutindeni contcstJ/t, dacă nu dispreţuiţi de critica literară, s-au îndepărtat de 
littratură, rer.up<"rind, atături de cuvînt, cu drepturi egale, gestualitatea, şi .ifir
mîndu-şi astfel un c, 1,,;; estetic care acordă prioritate scenei şi nevoilor ei concrete, 
spectacologice (dar :i spectaculare şi spectaculoase), Aurel Baranga, prin întreaga 
sa operă comediograF.u;, s-a priceput să menţină contactul cu teatrul ,,literar", tra
diţional, fără să diminueze e{icacitatea „histrionică" şi „icastică" a propriilor �aic 
comµoziţii drarnatir-e, l'enlru exactitate, cu instinctul sigur al unui autentic om 
de teatru, încă tinrirnl Baranga, cel din anii '50, şi-a formulat practic, cu alte 
cuvinte, şi-a materializat în înseşi te:i:tele sale satirice, o poetică personală tinzind 
să contopească omogen: a) lecturile (cu ochii minţii, dar, în mod cert, şi cu gias 
tare, suport a/ e.i:truordinarului său talent de recitator-imitator) ale unor clasici 
ai comediei, de all'..'r.<rgura lui Caragiale şi a lui Gogol, ca să nu mai pomenim de 
Shalrespeare _; b) ,,regu:,le'· pragmatice ale „piesei bine făcute" (Ia piece bien faite, 
teoretizată, în secolul al XIX-lea, de Sarccy); cum şi c) cunoaşterea a.mănu11ţită a, 
scenei, a vru-iate/01· cliniensiuni ale expresivităţii sale specifice (ceea ce va stimula 
şi ulterioarele î11ccl'Cciri rcg,izorale, de autor aproape „total"). 

Prin abila, mcist11ata valorificare a acestor trei elemente, Baranga şi-a asi
gurat, de cele mai multe ori, succesul absolut (şi de stimă, şi de public). Fiindcă, 
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el a fost, prin c,crei,·iţiz, un autor de succes, în,nobilînd chiar noţiunea. Cum ,i' 
,, ... Primul nostru awor de. comedie nouă... se bucură- de un succes binemeritat 
- observă tînăra cercetătoare. sus-citată scoţind în relief şi permanenta capacitate 
de primenire t.ehnică, a procedeelor, tipică, pentru autorul studiat - un succes
datorat, -în primul rînrl, faptului că piesele lui ating întotdeauna aspectele cele mui
strict actuale ale realităjii- noastre". Aşa· se explică fenomenul,. rar întîlnit in · viaţa
teatral,1 dP. la 11 oi, dar şi de aiiirea, al unor comedii care ţin afişul cu deceniile,
într-o siâtă c,mtirmu de repre.:;entaţii, sute : ele poartă semnătura exclusivă a lui 
Baranga. După el, aprc>afJe fără �.-i:cepţie, succesul de cassă tinde să se despartă de
succesul de stimă., popularitatea - de prestigiul profesional, artistic.

Comedia a.111.olitonă „nouă" şi-a . pierdut părintele, care - ieşind din scena 
'l'Îeţii, , şi rrimînînd pe aceea, imperitură, a istoriei teatrului - aparţine de-acum
înainte şi comediei „1,erl1i", de .fapt comediei autohtone pur şi simplu, pantheonului
·culturii noastre de totdeauna. Am credinţa că opera teatrală, cel puţin partea ei
cea mai vitală, a lui ,11.1rel Baranga va spori ca valoare odată cu trecerea timpului.
Precum vinul de caiita.lf sau precum şampania, cu care lui Baranga îi plăcea sii-şi 
compare replicile. 

Florian Potra 

Un om, într-o se�u"ndă 

D 
acă teatri.I!! acestui om cu nume de
staroste al lupilor nu va putea li 
totuşi judecat, cu un ochi nepătimaş, 

decît după ce _vom avea o perspectivă mai 
îndepărtată .isupra epocii, ; Omul, acest · om 
cu nume de staroste al lupilor, numai noi, 
cei mai tineri şi mai vîrstnici, îl put€1Ill re

·greta, cu entoţia inimii şi .vitalitatea cerebrală
-de care sîntem ÎJn stare.

Adversar al funcţionarului obscur şi nociv,
specie de biro<ll'at al �piri1mlll!Î, care, pe dea-· 
supra, mai încerca să şi intre - şi uneori
chiar s-a pripăşit - pe sub porţile litera
ţurii, omul acesta, Baranga, invidiat nu atH
pentru talentul său funciar cit pentru pu
terea uriaşă de muncă, pentru îndărătnicia 
cu care nu se lăsa smuls de la masa <le 
lucru, era de o generozitate paradoxală. 

Lui i s-a datorat prezenţa pe scenă a unor 
>tineri scriitori care s-au dovedit a fi come
diografii de azi şi de mîine ; aceşti (foşti\ 
tineri, dacă încă n-au recunoscut-o, o vot
face cu siguranţă în momentele lor de cum
pănă sufletească. 

Dar, mai mu.1t decît orice, 
nume de staroste al lupilor 
patriot. Iubea România şi 
destinul acestui popor. In 
ideal a şi scris. 
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omul acesta cu 
era un sincer 

limba română, 
numele acestui 

M-a oprit într-o zi, în holul redacţiei, cără 
să bănuiesc pentru care motiv anume, fără 
să-mi dau seama de ce devenise dintr-odaiă, 
acest om cu nume de staroste al lupilor, 
sentimental : ,,A-i dreptate, poete, fie vremea
bună-rea, dunărim cu Dunărea:" Citase din
tr-un colind pe care îl publicasem cu mult.ă 
vreme în urmă. Această memorie formidabilă 
- Baranga era, în conştiinţa mea, în pri
mul rîncţ dramaturg - mi-a demonstrat-o şi
peste alţi cîţiva !lJIIIÎ., cîn.d; regizîn,du-şi 4
Teatrul Mic un text, m-am dus să-mi fac 
datoria de reporter. M-& primit ca pe un 
ve<_:hi priet.en, acolo, pe scenă, şi · a ţÎillllt să
mă recomande actorilor, ştiind desigur că
aceştia mă cunoşteau bine : ,,A venit poetul,
să vadă cum ne dunăreşte Dunărea. Uite, voi
vorbi eu în numele vostru". ,,Dwnărea ne
dunăreşte" era un alt vers din Colindul meu.

Era, ştia să fie, lăuntric, cu adevărat, un 
om. Un om care, într-o singură secundă, re
uşea să sublinieze ingenios demnitatea in• 
terlocutorului. Era arotştiutorul secundei ip 
care, aidoma vaselor comunicante, iubirea 
umană, spirituală, găseşte lăcaşur"i în toaie 
orgile. ln acea secundă, Baranga, acest om 
cu nume de staroste al lupilor, era în intre-
giime un simbol. ; 

Paul Tutungiu 

.. 
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.IDEI 
LA 

RAMPĂ. 

■ V. MOGLESCU

Necesitatea 

teoriei 

R 
epunerea tu diseuţie ş1 mcercarea de 
redefinire a condiţiilor es'tetice ce stau 
la baza unei anumite arte sau a unui 

·g�� oareca1·e devin periodic, in cursul isto
rue1, necesare, ·chiar mai mult decît atit, de 
-0 necesitate stringentă, eschivarea gîndirii
teorebice de ]a această wsiune pu•tînd · avea 
consecinţe dintre ,cele mai. regretabile pentru
destinul creator al acelora ce-şi exercită ta
lentul în sfera respectivelor ··domenii. ; 

Deprinşi, în virtutea specificului îndeletni•
cirii lor, de mînuitori ai· imaginarului, a
avea mai multă încredere îh propria lor in
tuiţfo productivă decît în orice formă de 
cugetare, unii creatori de ' valori artistice
manifestă chiar indiferenţă faţă de reflexivi
tate şi de analiiza conceptuală, considerînd 
că numai ceea ce ei înşişi. născocesc, în pro· 
cesul spontan al înnoirii permanente a mij
loacelor expresive, poate 'constitui unica mă
sură a ceea ce ţine sau nu .de sfera ·esteti
cului. Pînă la un anumit punct - dar numai 
pi.oă la lllil -anumit punct - un asLfel
de mod de a pune problema are în
dreptăţire. 1n „Principii d·e estetică", George
Călinescu obsel"Va, nu fără· o anumită justeţe, 
că estetica este o ştiinţă fără obiect, ceea ce, 
îu optica sa, ar fr voit să însemne că, spre
deosebire de alte domenii ale cercetării, în 
care obiectul este dat a priori, investigaţia
urmîncl a determina condiţiile·· existenţei şi
transformările lui, atît în trecut cit şi în vti
ilor, în estetică el ne este oferit a posteriori,
cu alte cuvinte, doar în momentul în care 
opera de artă a izbutit să instaureze concli
tiile propriei ei existenţe, condiţii pe care 
ni,ci o altă operă nu le va mai putea repeta, 
.fără riscul de a se ,anula pe ·sine ca valoare
şi, deci, ca obiect al esteticii. Dar, dacă un 
astJfel de punct de vedere pare a-şi avea o 
justificare cînd este ·vovba de încercările de 
a prescrie modalităţi şi canoane în vederea
făuririi unei capodopere wolate, nu mai pu· 
ţin adevărat· este, însă, . şi faptul că �l se
cere amendat în clipa ,în care luăm în con
sdderai·e nu opera în s·ine, ci felul cum se 
succed, de-a lungul vremurilor, viziunile spe· 
cifice. după care fiecare dintre artişti şi-a 
conceput propria-i plăsmuire. 

P1·ivită în sine şi pentl'U sine, oricare dintre 
exi:<;tenţele. şi activităţile omeneşti apare ca-• o
entitate unică, irepetabiiă şi ireductibilă. -Dar,
cercetate nu fiecare în parte,' ci în ansamblu, 
la scară tatistică, el'e ne- duc la <:ortcluzia 
că nu au · un caracter arbitrar.' ci se su
pun unor legi obiective .. Tot ·astfel, is-tori1a 
artei, departe de a con&:11itui doar o sumă 
aritmetică de .. @pere şi· de capodopere,- ce se 
întinde de la minus .infinit la plus infinit, 

·posedă, dimpotrivă, propr� ei -dialectică in·
ternii, ceea ce înseam.nă că nici unul dintre 
artişti nu-şi plăsmuieşte opera ab ovo, ci•"se 
întemeiază pe e:,cperienţa transmisă de gene
raţia anterioară ; chiar dacă făurirea unei 
capodopere presupune negarea, respingerea
acestei experienţe şi născocirea a ceva fonda
mental nou în raport cu e_a, însuşi procesul 
de inovare include neapărat 'asimilarea ei
integrală;· în prealabil. Estetica are, deci, me
nirea de a ne oferi- o med,Haţie cu caracter
filozofic asupra acestei dialectici interne, cu 
se-opul de a desprinde (chiar dacă numai in,
tr-un mod provizoriu- şi relativ) natura În· 
timii a faptului artistic, prin · degajarea a 
ceea ce poate fi privit drept constant în şi
rul neîntrerupt de · ihovaţii pe care-l aduce
cu sine ·evoluţia artei. 

Ar fi, deci, mai exact să se spună că este'
tica este nu o ştiinţă lipsită de obiect, ci o
disciplină ce-şi creează şi-şi lărgeşte neînceta.t 
obiectul, pe baza inovaţiilor introduse de
dezvoltarea aŢtei. Şi, aşa cum în fizică teoria
relativităţii nu a· anulat adevărul postulatului 
newtonian al atracţiei universale, ci l-a irt� 
tegrat ,într-o sinteză iSUiperÎOară, nici una diintre 
inovaţiile_ create de vreun artist· _sau curenţ
artistic nu · poate anula cu t<;>tul principiile
instituite anterior, mărginindu-se doar. a. le
da alt sens, în cadrul unei viziuni mai largi',
deschizătoare de alte perspective. 

N 
ec�itatea rediscutării şi a încercării de 
re<;iefinire a ,specificităţii estetice a unu_i
gen sau a unei arte oarecare devine

cu· osebire acută în acele momente ale isto
riei cind, în înfruntarea dialectică dintre tra
diţie şi inovaţie, s-a stabilit un anumit echic 
lihru, astfel incit modalităţile vechi coexistă
cu cele noi, fo=ele contestate neajungmd
încă, 'în procesul valorificării, să intre defi
nitiv în desuetudine, iar cele contestatare
nefiind încă pe deplin omologate, at'it de 
către practica artistică generală cît şi de con
sensul pe care ele_ trebuie să-l întrunească, 
sub raportul judecăţii de gust, din partea pu
blicului cititor sau spectator. Tocmai în ase
menea momente, mai puţin decît oricînd, sîn:t 
îndreptăţiţi creatorii de artă să m_anifeste 
indiferenţă faţă de teorie, căci climatul _tu
turor ambiguităţilor, ·pe care ele îJ. presupun, 
nu poate· favoriza plămădirea a ceva durabil, 
doar prin încrederea oÎU,bă a artistului în 
simpla lui: intuiţie productivă şi fără o ati
tudine de' circumspecţie, de control raţional 
faţă. de 'această În tui ţie, care, -lăsată în voia 
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propriei e1 spontaneităţi, ·rt-scă să ducă crea
\ia spre un adevărat impas. Dimpotrivă, cu
getarea estetică, avînd darul de a identifica 
- printr-un studiu critic atent, întreprins 
din perspectivă i�torică - modul în care 
au luat naştere opere trninice, mai ales da
to:r:ită . temperării reciproce a exagerărilor in
e�l:ah1le, generate de polemici între atitu
dini fundamental antitetice, ar trebui să se 
bucure de cea mai mare preţuire în ocliii 
artiştilor ; pentru ei, gindirea teoretică a1· 
tr�hui să îndeplinească rolu,l busolei, care, 
oricum, ajută mai repede şi mai sigur la 
aflarea punctelor cardinale decît mijloacele 
strict empirice, cum ar fi căutarea stelei po
lare sau a muşchiului de pe copaci. 

E 
xpl _orarea teo_retică a devenit un impe
rallv categonc (ca să folosim în chip 
figurat termenul prin care Kant defi-

neşte apriorismul etic), mai ales în vremea 
noastră, cînd arta, în general, şi îndeosebi 
teatrul, au ajuns la un punct · de răscruce 
(dar nu de impas, cum tind să acrediteze 
ideea unii esteticieni occi,dentali, mult prea 
dispuşi 1� profeţii apocaliptice), asemănător, 
poate, pnn natură, cu acela în care la în
ceputul veacului trecut, romantismui aplica 
lovitura de graţie unui clasicism devenit de
suet, dar incomparabil mai grav, prin dimen
siuni, implicaţii, consecin\e şi dramaticele 
interogaţii pe care le suscită. 

Acum mai bine de opt decenii, Alfred 
Jarry arunca mănuşa sa provocatoare tea
trului tradiţional, .ou acel sfidător Ubu-Roi,
ca.re, reprezentat de Lugine-Poe la „Theâtre 
de l'Oeuvre", în 1896, ·stîrnise un imens scan
dal. Poate, însă, că nici protestele i6cate de 
a�e:3stă_ pi

t:
s� n-ar fi fost atît de violente şi

mc1 alltud1mle ,de apărare a ei nu ar fi fost 
atit de energice dacă momentul însuşi al 
spectacolului n-ar fi coincis cu un climat de 
extremă tensiune şi de efervescenţă în viaţa 
culturală franceză şi chiar a întregii Europe. 
Căci, după cum se ştie, impulsul iniţial, cu 
care au torul a purces la scrierea ei, a fost 
dat de o nevinovată şotie şcolărească. Dar

tendinţa generală era aceea de a pune în 
discuţie toate valorile prestabilite. Şi, într-o 
atare tendinţă �e întîlneau cel puţin două 
fenomene contradictorii, care, însă, se sus
ţineau şi se alimentau reciproc. Pe de o 
parte, ,,Manifestul celor cinci" din 1887 de
monstrase, implicit, cit de vane fuseseră pre
tenţiile ce şi le arogase Zola, de a întemeia 
creaţia literară pe rigorjle ştiinţei, iar, pe de 
altă parte, sămînta aruncată de ideile este
tice ale lui Baudelaire şi Rimbaud nu numai 
că încolţ.ise, dar dăduse asemenea roade ne
aşteptate încît, printr-un joc al supralicită
rilor, inevitaliile într-un astfel de proces 
prin 1880, anarhismul intelectual cîştigas� 
favorurile unui grup de tineri scriitori, care 
a;unseseră să-şi atribuie · cu mîndrie epitetul 
injurios de „decadenţi", dat de adversari. Şi, 
într-o asemenea atmosferă, ce putea fi mai 
ultragiant la adresa „bunului-simţ burghez" 
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decît acest Ubu-Roi, care se înfăţişa, în chip 
absolut neechivoc, ca o parodie a operei 
acelui mare gigant al literaturii universale 
care fusese Shakespeare ? După cum nu mai 
puţin şocante aveau să pară persiflările lui 
Jarry din Docteur Faustroll Pata.physicien, 
la adresa fetişismului cu care erau înconju
rate, în epoca respectivă, teoriile ştiinţifice, 
atît de mult preţuite de Zola, dar care astăzi, 
din perspectiva evoluţiei ulterioare a cu
noştinţ.elor, ne apar atjt de modeste ca va
loare. Şi, totuşi, este de discutat dacă ţinta 
parodiei era chiar Shakespeare sau numai 
modul unilateral cum acesta era citit şi inter
pretat din ;punctul de vedere al unui roman
tism devenit desuet prin academicizare. Să 
nu uităm că tot Jarry pusese ca dedicaţie 
în fruntea cărtii sale „Le livre de Monei" : 
A Marcel Schwob qui Shakespeare lui hocha 
la poire" (Lui Marcel Schwob, căruia Shake
speare i-a zgudu!it doV'leacul.) 

Cam în aceeaşi perioadă cu apariţia lui 
Ubu-Roi e produce o cotitură semnificativă 
şi hotărîtoare în evoluţia dramaturgiei lui 
Strjndberg. După cum se poate deduce din 
propria-i mărturisire, naturalismul primei sale 
perioade şi-ar afla obîrşia în exasperarea ce 
i-ar fi fost provocată de scleroza intervenită
în viaţa teatrală suedeză prin deceniile 6--7
ale veacului trecut, cînd scenele oficiale nu 
aoceptau spre reprezentare decît piese în
cinci acte, ce trebuiau neapărat să imite,
prin stilul lor, dramele lui Victor Hugo. 

Dar, dominat de logica intimă a oricărei 
naturi cu adevărat creatoare, marele drama
turg nu a putut găsi deplină satisfacţie în 
earacterul mult prea rece şi riguros al dra
mei naturaliste. El a simţit nevoia să desco
pere şi „cealaltă faţă" a medaliei, cu alte 
cuvinte, să transforme scena într-un spaţiu 
în care să se materializeze acele fantasme ce 
se produc în subiectul uman în urma, tocmai, 
a constrîngerilor de tot felul ce rezultă din 
rigurosul detenninism postulat de naturalism. 
Şi, astfel, luă naştere mai întîi Drumul Da
mascului şi apoi Năluca. Acestea, împreună 
cu Ubu-Roi şi cu piesele simboliste ale lui 
Maeterlinck, aveau să declanşeze în teatru 
acel proces de neîncetată ebuliţie şi de ne
curmate căutări spre forme noi, care, putem 
spune fără exagerare, s-a prelungit pînă in

zilele noastre. 
Şi, totuşi, ceea ce în epoca respectivă părea 

de o noutate şocnntă, privit din perspectivă 
istorică se dezvăluia ca o reinventare a unor 
forme de mult uitate. Ubu-Roi amintea de 
piesele goliarzi'lor din universităţile italiene 
ale veacului al XV-lea, iar cele două pro
ducţii sus-amintite ale lui Strindberg te pu
teau duce uşor cu gîndul la cunoscutele 
Au.tos sacramentales ale lui Calderon de la 
Barca. Acest exemplu demonstrează, mai bine, 
poate, <lecit orice, că o limită raţională 
precisă între trad,iţie şi inovaţie nu poate 
Ci stabilită <lecit raportfodu-ne la un 
anumit moment istoric determinat. Dacă, 
însă, luăm în considerare evoluţia artei din-
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Lr·o perspectivă i lorică mai cuprinzătoare, 
atunci ar fi mai potrivit să se vorbească 
despre o plurnlitate de tradiţii, ale căror spi· 
rale ajung, în unele momep.te ale istoriei, 
să intre în ascuţit conflict între ele, iar i,

l 

.a I tele, să se inteJ.1Secteze. J?,r.icina stă în aceea 
că fiecare inovaţie are tendinţa să instaureze 
o nouă tradi(:ie şi fiecare tradiţie este îm
pirtsă de procesul inovator advers ·să se re
înnoiască în permanenţă pe sine, pentru a 
nu cădea în desuetudine.

P e de altă parte, nu este greu de ob· 
servat că nici o modalitate artistică, 
chiar dacă intră la un moment dat in 

desuetudine, no este definitiv abandonată, ci 
,cade doar, pentru un oarecare timp, într-un 
fel de somnolenţă, pentru a reapărea, în alte 
împrejurări, eîn<l este în stare să ofere o 
ipostază schimbată, ca urmare a întineririi 
la care a fost supusă în perioada cit a stat, 
-ca sft spunem aşa, ,,în opoziţie". ln ultima
sutfl ele ani, tradiţia care a pornit de la
Bandclaire şi Rimbaud (dar avea antecedente
mai vechi în Villon şi Rabelais) s-a împletit
în permanenţă' cu aceea care i-a avut drept
iniţiatori pc Balzac şi Flaubert. Cea clintii, 
reinstaurată, cum am văzut, în teatru, de 
-creaţiile sus-amintite, ale unor Jarry, Strind
berg sau Maeterlinck, a dus, între cele două 
războaie mondiale, la suprarealism, iar după_ 
1950, la aşa-numitu,! ,,teatru al absurdului", 
reprezentat de Beckett, Ionescu, Adamov ; 
-cea de-a doua a fost continuată, în perioada
interbelică, de aşa-numitul curent „Neue
Sachlichkeit" din Germania, pentru a cu
noaşte apoi, în perioada ulterioară celui de-al 
doilea război mondial, o nouă înflorire, in 
ipostaza neorealismului italian, reprezentat <le 
Eduardo De Filippo, a realismului american,
reprezentat, între alţii, de Arthur Miller, sau
11 pieselor-document aparţinînd unor Peter

-Weiss ori Rolf Hoohhuth. lnsă, est.e cit se
poate de evirlent pentru orice observator
alent crt în cadrul fiecăreia dintre filierele

-celor două tipuri de tracliiţîi sus-amintite ·se 
produce o mişcare internă de înnoire per· 
petuă a mijloacelor de expresie. astfel încîl
nimeni nu poate contesta că Regele ,noa.re 
de Eugen Ionescu, de pildă, posedă deja o
altă fncturft artistică decît Mamelele lui Ti
resias a lui Guillaume Apollinaire, <lupii cum 

·nici instrumentarul dramaturgie folosit în· 
Moa1·t.ea unu.i comis-voiajor de Arthur Miller
nu mai este aeelaşi cu cel revelat de Mer
cadet n lni Balznc. Sau, dacii ne Teferim la

·propria noastră ,literatură dramatici:\, este im
rosibil sii nu sesizezi dPosebirile flagrante CE 

despart piesele nnor Marin Sorescu sau 
D. R. Popesrn. clin ?:ileie noastre, de cele 
ale lui lVfoccclon.ski, deşi într-un anume sen�
s-ar p11lea presupu,rn că aparţin uneia

·şi aceleinşi tmd iţii. cel puţin s·u b
-raportul preponderenţei lirismului în Vl· 

·ziunea clrnmnticii. Tot astfel, modul de tra· 
tare :, rcnlu·lui nu mai este acelaşi în• crea·
·ţ:iile lui Titus Popovici, Paul Everac, Al. Se• 

ver, Theodor Mănescu - sau, ca să dăm un 
exemplu mai edifu:ator, în Interviu de Eca
terina Oproiu, adevărată piesă-document -
ca îu Patima roşie de Mihail Sorbul sau în 
Ţăranii de Andrei Corteanu, puternică dramă 
socialit, pe nedrept uitată. 

D in cele arătate pînă acum reiese, cre
dem, destul de limpede că este gren 
de g[�sit în vremea noastră vreo mo· 

dalitate artistică în stare a-şi revendica d� 
drept monopolul spiritului inovator, intrucît, 
oricare ar fi optiu nea unui creator sau a 
altuia, ea nu poate rezulta· decît dintr-o ne
cesară tensiune internă, care presupune, deo
potrivă, raportarea la o anumită tradi\i.e şi 
aspiraţia spre un anumit ti.p de inovaţie. 
Dar, totodată, se cuvine să mai accentuăm 
o dată faptul, subliniat mai înainte, că spi
ralele diferitelor tradiţii nu se opun întot
deauna una alteia în chip ireductibil, ci 
ajung să se şi inter,secteze în unele mo
mente ; şi, cînd fa.cern o atare afirmaţie, nu
ne gîndim numai la exemplul lui Strindberg
/dat anterior), care oscilează (aşa cum, de
altfel, se întîmplase mai înainte şi cu Ibsen) 
intre două modalităţi artistice aparent opuse, 
ci, mai ales, la Brecht, care, printr-o dia 
lectictt de o extremă subtilitate, izbuteşte siî 
integreze într-o totalitate eminamente des
chisă (ca să folosim terminologia lui Wolfflin)
viziunile specifice ale celor două tipuri d<!
traditie amintite.

Actualul moment pe care-l străbate dez
voltarea teatrului poate fi considerat unul 
de răscruce, · datorită tocmai faptului că ar
tistul este solicitat în egală măsură de o 
plurnlitate de traditii şi, în tendin(:a sa fun
ciară spre originalitate, nu are, în mod fi. 
rcsc, altă cale de afirmare a potenţelor sale 
creatoare decît înarmarea cu un spirit inte· 
grator al cărui strălucit exemplu l-a con
stituit cel ce a scris Mutter Courage. (Ceea ce, 
bineînţeles, nu presupune cîtuşi de puţin 
transformarea lui Brecht într-un nou model 
care se cere imitat.) Acest spirit integrator 
este impus de împrejurarea că mai ales una 
dintre cele două tradiţii - aceea căreia, în 
bună mă ură, îi aparţine chiai· Brecht 
însuşi - este o tradiţie a negaţiei, ceea ce. 
în termeni strict log,ici, nu poate constitui 
clecît uu nonsens, negarea unei negat.ii <lu
cind în mod necesar la o afirmaţie. Mai 
ales din neînţelegerea unui ata1·e fapt decurgo 
g-reşeala lui Sergio Lupi, care, intr-un studiu 
intitulat „L' Antiestetica di Brecht" (,,Rivista 
di Estetica", nr. 3/1963), consideră adevărat 
miracol crearea de către Brecht a unei noi 
eslC'lici, întrucît, după părerea sa, sensul î.n
ll'cgii evoluţii a marelui dramalurg ar con.sta 
doar din condamnarea esteticii, în bloc. Dar 
aci n·u avem de-a face cu o simpl:t eroare 
a unui estetician în interpretarea operei unui 
scriitor. Este vorba de ceva mult mai grav 
şi mai semnificativ. de împrejurilrea c:1 este
ticianul ita.liian se face ecoul acelei co-n
cepţii specifice lumii artistice occidentale a 
zilelor noasllre, potrivit căroia nega(.ia ar re-
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p:rezen La un 6COp î-n siine, de aici încolo mc1 o 
inova�ie nemaiputînd Ii ci:mcepută în al'tă 
în sens pozitiv. DM nici Brecht- şi nici 
predecesorii lui nu au · negat de dragul ne
gării, ci numai pentru a elibera arta de. 
poncife. Şi este de06ebit de interesant de 
observat că pînă şi aceia care l-au contestat 
sub raportul tendinţei lui de a întemeia o 
nouă estetică ·au evoluat întocmai ca el. 
Eugen Ionescu, de pildă, care susţinuse în 
teorie -negaţfa totală şi permanentă, a contra
zis, într-un· anume sens, prin propria sa evo
loţ.ie· creatoal'e, acest postulat, căci, aşa cum 
remarcă unii observatori, ultimele sale piese 
vădesc· tendinţa de a se instala într-un Iei 
de neoclasicism. 

D
ar, din evoluţiiile· ,unor creatori ca aceia
citaţi mai înainte, unii refuză cu încă•, 
păţînare să .tragă · orice Iei de învăţă· 

minte.· lntr-,un sector Înlpol'tant al teatrului 
ocaidental din zilele noastre domină, de pildă, 
o: adevărată frenezie nu ruimaii a distrugerii, ci 
chlar a autodistrugerii.. Se contestă absolut 
totul, în bloc, fără nici un fel, de discrimi
nare : şi instituţia teatrală, ca atare, şi opor
tunitatea reprezentării unui: text închegat din 
IJ'llnCt de vedere literal' într-un spaţiu cît de 
cît· închis şi izolat · de spectatori, pentru a 
favoriza iluzia · dramatică·, şi cruc'\1' necesita
tea oricărui· discurs ; totul se reduce la o 
expresie corporală colectivă - care se vrea 
cît ·mai· spontană · - a actorilor, în'sufleţiţi 
<le ·o singură năzufoţă-: a-l asalta pe spec
iator prin · provocări erotice sau violenţe so
uore şi :vizuale. Totul se petrece ca în ultima 
scenă a excelentului film Conversaţia; al lui 
Frank · Coppola; unde · · eroul, exasperat de, 
neputinţa comunicării, începe să-şi devasteze 
propria locuinţă şi apoi se apucă să cinte la 
saxofon, solilocviul rămînîndu-i singura con
solare pentru existent:a: sa şteal'să, desfăşurată 
în vid. Dar. în teatrul· occidental <le astăzi, 
chiar şi solilocviul tinde · din ce în ce mai 
mult să dispal'ă, acoperit de bubuiturile clă
dirii care se prăbuşeşte. Desigur; fenomenul 
a:re pricim sociale determinate ; după cum 
observa AdoLfo Sanchez Vazquez într-o alo
cuţiune ţinută în cadn1l celui de-al VII-iea 
oongres internaţional de es·teti-că de la Bucu
reşti, din 1972, refuzul artei, .chlar · din inte
riorul ei, de către artişti înşişi, 1Je m0tiv că 
al' reprezenta o inversiune a · vieţii, ·consti� 
tuie în ţ.ările capitaliste tin corolar al trans
formării plăsmuirii arllÎstice într-o mal'fă. 
ceea ce se opune în chip funciar oricărei 
creativitiiti. 

·-Jar dacă, prin contaminare, un asemenea 
refuz aj\lnge să ispitească ch-ial' şi pe urui 
dintre creatorii noştri tineri, explicaţia nu 
tr-ebuie căuta tă numai în spiritul lor <le imi
taţie. Nimeni, de pildă, nu al' putea tăgădui 
bunele intenţii de care a fost animată foarte 
talentata noastră regizoare Cătălina ;Buzoianu. 
cinel a pus în scenă, la J.A.T,C., în cursul 
stagiunii trecute, Romeo şi Julieta, . intr;un 
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spirit· apropiat celui descris mai sus, spec-· 
tacolul cu pr1cma părînd a constitui nu 
numai o contestare a unei viziuni perimate· 
asupra lui Shakespeare (ceea ce, fără indo-· 
ială, ar f.i mulţumit pe toată lumea, cum s-a 
întîmplat ·cu spectacolul lmbrăcaţi pe
cei goi de Pirandello, plllS în scenă în chip 
stl'ălucit, de domnia-sa, în oursul actualei· 
stagiuni), ci mult mai mult, o bruiere, am 
putea spune premeditată, a ceea ce for
mează substanţa artistică a mMelui clasic· 
englez. Fireşte, punctul ei de plecare l-a· 
format nevoia intimă legitimă a oricărui om 
înzestrat de a arunca o nouă lumină asupra 
piesei, în raport cu concepţ.iile anterioare. 
Dar chlar şi Martin Esslin - un partizan, 
al/Ît de înfocat al dispariţiei formelor vechi 
din teatru încît tinde să justifice ceea ce, 
în nici un caz, nu poate fi justificat, anume, 
obscenitatea scenică - se vede nevoit să· 
afirme că înainte de a proceda la distru
i::ere trebuie văzut ce anume se cuvine· 
di trus, şi ce nu. Căci, niciodată în istorie, 
oricît de vehementă al' fi fost, insurecţia îm
potl.'iva unor modalităţi învechite nu a atins·
însuşi fundamentul artei, ca atare. Philippe
Van Tieg,hem aminteşte, astfel, că, în revolta 
lor împotriva clasicismului, romanticii au· 
procedat cu discernărnînt : l-au criticat pe
Corneille, dar. cu mult mai puţin pe Racine ; 
au contestat tragedia, dal' deloc comedia .. 
Virulenţa lor s-a îndreptat îndeosebi împo
triva imitatorilor din secolul al XVIII-lea şi· 
de la începutul ceruri de-al XIX-lea ai celor
doi autori trag.ici sus-amintiii. lntr-o comuni-· 
care ţinută în faţa· celui de-al V-lea congres 
internaţional • de estetică de la Amsterdam, 
din 1964, Etienne Souriau arată, pe bună, 
dreptate, că nu întot,deauna inovaţia în. artă 
are la· bază motive estetice şi de aceea tre
buie -judecată cu pl'Udenţă, fiind necesal'ă o
perarea unei distlnciii între noutatea izvorî tă 
din procesul organic, intim, al exprimării. 
unor noi stări de spirit şi aceea provenită 
din experimentări gratuite. 

După părerea �o:,�stră, tocmai nep_utinţo.·
unora dintre artişti, de aiurea ŞI de· 
la noi, de a integra mtr-o viziune specifică 
lumii contemporane deopotrivă ceea ce oon-· 
tinuă să răniînă valabil din tradiţie şi ceea· 
ce se dovedeşte rezistent la critică din re
zultatele freneziei inovatoare a ultimelor opt' 
decen_ii este cauza, am spune, principală, a· 
spiritului negator de care sînt animaţi. 

Şi, pentru, a · reveni la ideea noastră ini
ţială, nimic nu poate fi mai păgubitor pentru 
efortul de clobîndire a unei asemenen viziuni· 
integratoc'\l'e decît dispret,ul faţă de teori�,
oricît de mare şi chlar justificată ar fi în
crederea creatorului în propria-i intuiţie pro
ductivă. De aci se impune concluzia unei" 
imperative necesităţi a stud.ierii condiţiilor· 
estetice ale Mtei teatrale, aşa cum se pre
zintă ea · astăzi, cînd, după o îndelungată, 
evoluţie, a ajuns să suscite nu mai pu\:in,. 
tulburătoal'e ·întrebări. 
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CRONICA LITERA TURU DRAMATICE 

■ CRISTIAN LIVESCU

Două piese de Tudor Popescu: 

,,Scaunul" si C ·b 1"* „ Ul U 

Despre dramatul'gia lui Tudor I'opewu, 
abia se începe a se vorbi şi scrie. Astăzi, el , 
se numără printre autorii mult „jucaţi", 
chiar en vogue, am spullle ; dar seriitorul c 
realmente interesant, prin modul său lipsii 
de complexe de a aborda actualitatea. Tudor 
Popescu scrie o comedie sui generis, de fapt, 
o fp.lsă comedie, în caa-e schema e,<,te sacrifi
cată în favoarea incisiv-ităţii, far tonul îl dau 
Il'.)_odi;iliţăţile satll'ei, caricaturii, parodiei. Au
torul este un moralist plin de v"rvă, care 
distribuie aproape fabulistic încărcătura „ne· 
gativă·" a personajelor, atribuindu-le o func
ţie certă în compoziţia îDJtregului. Piesele sale 
sînt incursiuni analitice în., banal ; minuţioasa 
examinare scoate la iveală ,·,impostori, parve- . 
niţi;. linguşitori, delatori; ipocriţi, toţi, pur
tînd masca zîmbitoare„ a corectitudinii. O alee. 
m Cişmigiu sau un birou de director devia 
locuri de aprigă înfl"llntare. între vechi şi 
nou, între minciună şi adevăr, între mistifi
care şi sinceritate. 1n plus, Tudvr Popescu 
are predilecţie pentru a lua în răspăr lim
bajul fals, clişeele de şedinţă, flecărea la pre· 
timţioasă. 

Rezultă,. din acest ·complex de procedee, 
o comedie fără urmlă de dulcegă1·ie, care, 
uneori, îngheaţ.ă rîsul, -precum în finalul pie
sei Scaunul, al cărei deznoclămînt „happy" 
nu poate şterge amărăciunea dezvăluirilor, 
care s-au ţ.inut lanţ .pe -parcursul acţiulllii. , .

Pensionarii antrenat.i în acest tardiv pro
ces etic sint confrunt.aţi cu o si tuaţ.i.e ))Oua,. 
în care-i pune vîrsta : · aceea de a , fi egali in 
faţa morţ.ii. Supe1·io1·itatea pe care o con[c1·ii 
ex·ercitiul puterii, ca şi complexele ,de inferio
ritate· de · orice natură·, se· s'pulberă în · faţ3 
uniformizării· biologice. Ideea nu este, fireşte, 
nouă, ea fiind detectabilă, printre altele, în 
teatrul, ma.i vechi şi mai nou, al ah'surdului, 
ca şi în unele piese-parabolă, a căror actjune · 
este plasată în aziluri. de bătrîni sau în 
ospicii. 

Nouă, în piesa · lui Tuaor Popescu, este 
esenţa dezbaterii, dei;batere care, . folosind 
mijloacele satirei, nu ajunge să fie greoai� 
sau ostentativă. Fostul acuzat şi fostul jude
cător stau iarăşi faţă în faţă, cel dintîi ră
mînînd, în pofida îm,cenării a cărei victimă 
a fost, aceeaşi perso;nalitate Iilozofică proemi,
nentă, celălalt, slăbit, fireşte, de pierdereă 

, 

· ·* Jucată şi sub tiitlul Paradis ele ocazie.• ·

prerogativelor-, d� gata să se folosească de
un denunţător, spre a •da o ultimă lovitură 
profesorului. Numai că altele sînt vremurtl:? 
în care spiritele malefice încearcă să reintre 
în acţiune. Printre cele - nouă �ersona10' 

care, după cum se vede, deşi aJunse ia 
VÎJ.•sta binemeritatei odihne'; nu duc, nici pe 
departe, pe aleile parcului, o viaţă tihnită -
se află şi o conştilnţă justiţi:µ-ă, fostul IJ,lUD·. 
citor ; acesta nu îngăduie ca evenimentele 
să ia din nou o înrtorsătură nefericită. In
final, profesorul va întb<iini o cerere de rea
bilitare definitivă. 

Cam la atît s-ar mărgini, · se ·pare, intriga: 
comediei lui Tudor Popescu ; ceea ce nu, 
lasă să se întrevadă că, la un asemenea spec
tacol, s�ar ma.i şi rîde. Şi, totuşi, dramaturgul 
gliseşte posÎ!bilitatea ,să fie incisiv în replică. 
Iată, · de pildă, discuţia dintre Tudor, fostuf 
muncitor, şi Sandu, denunţătorul de ocazie, 
invidios pe ,,scaunul" de odihnă (şi de cou
sid&aţie) al profesol"lllui : 

,,TUDOR : 1n pantid, oamenii s-au înscris
din două motive : cei mai mulţi din altruism 
şi dăl"llÎre pentru semeni ; unii, însă, din in
vidie şi ură .. Cred că pe 0noi, ne-au adus ra-
ţ.iuni diferite. · ' · · 

SAl'\fDU : Care e diferenţa ? 
TUDOR : Primii •ajung la ideile comu

nismului din dorinţa de a-I vedea pe fiecarn 
om fericit. Ceilalţi, din invidie că n-au şi ei 
cît cei pe care îi urăsc. 

SANDU : Nu te înţeleg. 
,. r . 

TUDOR: A cloua categorie, dacă se vede· 
la 'putere, devine periculoasă, hrăpăreaţă, ne
sătulă; vor să aibă şi ei acum, aşa cum au 
avut şi ceilalţi. Vor case, maşini, viaţă uşoa
ră, fac ceafa groasă ! Primii răn1în n1.şte dă
ruiţi luptînd mai departe pînă la sacrificiL1, 
lupmnd mai departe pentru oameni". 

Accentele virulente nu lipsesc, în come
dia aceasta, în care spectrul bătiineţi.i nu ia 
for111a degradării în neputinţ.ă, ci dimpotrivă, 
este folosit ca un memento, pentn1 a asigura 
disputei· un orizont ele luciditate." lnsă mora
listul insistă cam mult pe coarda pateticii, 
punîndu-şi purtătorul de cuvî.nt să rostească 
tirade mustrătoare, într-o scenă retorică, oare
cum „lipită". Această scădere de tonus este 
·compensată, _în ansâmblu, prin atenta gr:1-
daţie a conflictului, prin nuanţele fine, prrn

: pri vi.rea. pă,trunzătoare. 
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Mai înclinat spre caricatură se aralii Tudor 
Popescu în altă piesă, Cuibul, care dii aclc:• 
vărata măsură a disponibilităţilor sale pentru 
comedie. De data aceasta, autorul creează ti· 
pologii umane, din cîteva trăsături de condei. 
clcmascînd impostura tocmai prin felnl cur.i 
o împinge să se desfă,şoare, pînă cc alunec.1 
pe panta absurdului. ,,Cuibul" �te o f:,bn
cntă în care s·a instalat o atmosferă c,dduţă
şi com0<lă, sub oblăduirea unui director ce 
ref-uză orice înnoire. Venirea unui tînăr ing•· 
ncr, care-şi spune părerea despre faptul d
firma scoate pe piaţă produse învechite 5i 
lip.site de calităţi funcţionale, tulbură liniştea
acestui mic para<lis. Autorul ştie să decupeze 
clişeele şi convenţiona]ismele (aproape toatii 
,comedia e o şedinţă), expunînd o Yerital,i!,i 
galerie de variante ale nesincerităt,ii : un di
Tector-.,filozof", ,,preocupat" de înstri,inaren
omului ( . .Înstrăinarea circulă la noi, nn ne
1asă singuri, ca înstrăinarea burghezit Ins1r1t1·
narea noastră are întotdeauna pe cineva alr,.
·turi, în faţă sau în spate, în orice caz. pc 
-aproape") ; un şef cu aprovizionarea, conci•
liant şi el cînd e vorba de nerealiză.ri (.,Eu
,cred că putem fi umani. Vorba aceea, nu
"SÎntem umani pe banii noştri. De-nsta, 111nn•
ni!.mul no.stru este mai mure decit uma
nismul burghez") ; un răspunzător de pro• 
cluctivitate, mare meşter în autocritic:1 (.,To·
varaş1, o lipsă recunoscută e pe jumătal.c 
iertată. Eu recunosc dublu, ca să fie iertat\ 

în întregime... Nu pot să-mi iert, tovar;1şi, 
greşelile comise, unele, sub influenţa ideolo· 
giei burgh07,e") ; un şef de sector cu expe
rienţă, ascultat cu respect, despre care a Elăm 
că e „ vizat" să fie promovat în Cen tral;'i 
(,,Problema care se pune in intreprinderea 
noastră e una de conştiinţă. Au fost unii 
tovarăşi care-au încercat st, rupă proble\Tta 
în două şi să minimalizeze tocmai problema 
etică, deplasînd totul pe competenţă") ; o 
creatoare de modele, care se plîngc că nu 
i-au fost aduse la timp revistele .străine, 
,,dup,1 care să copiez mo(lelcle noastre orig:. 
nale" - iată vietăţile acestui „cuib" al lngă
duinţei reciproce. Nu trebuie omisă o tova·
răşă Frîncu, venită în control tocmai dnd
trebuie, car� -�toceşte autoritar printre „pro· 
bleme de etica . 

Incontestabil, Tudor Popescu are ochi Je 
obsP.rvator şi virtuozitatea caracterologici cn• 
mice. Ingroşînd tuşele, forţînd nrticnla\iil(, 
replicii, el pătrunde calm în teritoriul gl'o· 
tescului, exploatînd turnura parodică a ati• 
tudinii pernonajelor. Tema imf)Osturii, cu di• 
versitatea formelor ei, pare s�-1 pasioneze re 
acest autor, care-şi gln,deşte piesele ·alegoric, 
neomi\înd să strecoare, printre rînduri, po• 
vaţa de rigoare. 

Scaunul şi Cuibul sî.nt două piese ele luat 
în consideraţie in încercareu dramaturgiei 
noastre de azi de a-şi moderniza modalităţil"c: 
de expresie. 

NOTE 

La un 

bicentenar 

Născut în Avrigu·l transil
van, la 6 iunie 1779, ingi
nerul Gheorghe Lazăr avea 
să devină. ctitorul şcolii ro• 
mâneşti din M'Untenia. Locul 
şi rolul său în istor-ia cui• 
turii noastre sînt cunoscute. 
La acest dublu centenar al 
naşterii amintim, • omagial. 
contrihutia sa la viaţa tea
trului, 

Este ştiut că teatrul cul.t 
românesc se dezvoltă dato· 
rită. _şcolii, dascălilor ei, pen
tru înalte rosturi patriotice. 

Jn 1816, Lazăr soseşte în 
Bucureşti, ca meditator ; 
apoi, sprijinit de poetnl lan· 
cu Văcărescu, de C. Bă-li:icea· 
nu şi de Iordache Golescu. 
efori ai şcoalelor, va pune 
bazele învăţămîntului mo• 
dern românesc în Bucureşti, 
prin participarea entuzia•;tă 
- cu toată opreliştea fana· 
riotă a studioşilor de 
toate vîrstele. 1n cadrul pro· 
gramului cultural de la Co•
legiui „Sfîntul Sava", elevii 
lui Lazăr joacă, la indem• 
nul acestuia, A11arul ele Mo•
.licre, în limba română. Prin•
tre spectatori s·ar fi aflat
şi Tudor Vladimirescu, în
trecere prin Capitală. Inter·
pretii erau elevi şi profesori,
printre care şi Heliade Ră· 
dulescu, viitorul continuator 
al operei didactice a lui 
Lazăr, fondatorul teatrului 
profesionist naţional (prin 

Societatea Filarmonică, 1833). 
Scena pe care a riisunat în· 
tîia dată vorba românească, 
în Muntenia, se afla pe lo
cul statuii ecvestre a lui Mi
hai Viteazul din piat.a Uni• 
vemităţii. Clăd<irea avea două 
catm·i, la etaj ailîndu-se sa'la 
,.pentru ceremonii şcolare''. 

Această înfiripare teatrală, 
datorată marelui dascăl, va 
înciilizi inimile multor iubi
tori de cuvînt românesc şi, 
curînd, specbacolele diletant<! 
se vor înmulţi, strădaniile 
culminînd cu înfiinţarea Con• 
servatorului dramatic al So
cietăţii Filarmonice (1833-
1836), de pe băncile că ruin 
vor ieşi primii noştri actori 
profesionişti. Lui Gheorghe 
Lazăr nu 1-a ÎLlst dat s/1 
vadă roadele îndemnurilor 
sale. Le rememorăm, însă, 
noi, u1·maşiii, mereu, pent,·u 
mîodrie şi învăţăminte. 

I. N.
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I I 

1 Luntea într•o replică 
.le----- ŞTEFAN IURES.

,,Cum să trăiesc fără numele meu? V-am dat sufletul, 
lăsaţi-mi numele I" 

Tobe, bătaie de tobe, crescendo darabanii 
de tobe, asm-z<iMr concert de tobe bubui
toare : exeoutarea sentinţei capitale are loc 
conform tradiţiei ... Dar ce a stat la baa:a tra
diţiei ? Vrea zgomotul acesta să imite rosto
golirea tunetelor în înălţimi mînioase, cu tc,t 
cortegiul de implicaţii transcendente ? Ori 
nu-şi propune decît să acopere strigătele de 
protest ale osînditului împotriva semenilot 
ce-i iau viaţa ? Explicaţia lii.turgic[t şi expli
caţia prozaică se contopesc, probabil ; ştrean
gul de pe girul lui Jolin Proctor e împletit. 
tot aşa, din două funii mai S'llhţiri, unilc 
să-l sug.mme. 

Procesul vrăjitoarelor clin Salem l-a fasci
nat înlir-atît pe Miller încît evocarea dra
matică a procesului se întrerupe de citeva ori. 
lucz,u neobişn,uit, lăsînd loc comentariului 
socio-istoric, cu includeri de fişe psihologice 
�i incursiuni eseistice în problema miturilor. 
Libertatea de creaţie în raport cu arhiva nu-l 
scuteşte, ci îl înd=ă si\ se cufunde în 
apele tulburi ale trecutului nu atita 
tulburi cît, mai ales, sărace în oxigen. Acel 
1692 ÎL1tr-un tîrg mărunt din Massachusetts 
rimează în mod straniu cu anii de la jumă
tatea veacului al 20-lea pc toată suprafaţa 
Statelor Unite, bîntuite de rnc. carthysm, 
molima fui,ioasă a suspiciunii politice. lnte
legerea resorturilor care mişcă temutele co
misii •pentru cercetarea activit:.1tilor autiame
ricane trebuie căutată la originile societătii 
anglo- axone din Lumea Nouă, decide scri
itorul ; scafandru în timp, va coborî mai 
admc decît oricine altul, pîn,ă în zone la care 
presiunea este incalcu,labilă, atotstrivitom·e. 
Dar primele IÎmagini ivite prin viwr nu sînt 
terifiante, ci numa,i mohorîte. Corabia „May
flower", care, Îlltr-o zi a anului 1620, aducen 
din Anglia 102 puritaui autoexilaţi, ar fi 
avut ca ţintă ţinutul blmd al Virginiei, şi 
numai capriciul vmturilor şi al curenţilor 
oceanici hotărîse debarcarea pe pămîntul cu 
ie11ni aspre din nord, în ţinutul care, ul�rior. 
avea să se numească Noua Anglie. Exodul 
transatlantic al „protestanţilor independenţi", 

* ,,Vr,ăjitoarele din Salem".

Arthur Miller: ,,Cazanul" *

persecutaţi Î1l propria lor ţară pentru irr
transigenţa cu care vroiau să „purifice" bi
serica de orice rămăşiţă a ierarhiilor cleri
cale şi a fastului romano-catolic, impune cer
cetătorului de peste secole obligaţia de a da 
atenţie profilului moral reflectat în traiul co
tidian. ,,Aveau ca trăsătură comună" - scrie 
Andre Mauroi"s, Î1l a sa „Istorie a Angliei" -
„o profundă aversiune pentru veselie... o 
dragoste pasionată pentru libertăţile c1v1cc, 
gustul vieţii simple şi al unui cult fără 
strălucire... Nu că n-ar fi fost sensibili la o 
anumită poezie, dar preferau poezia Eclezi
astului şi a psalmilor celei a lui Spenser şi a 
lui Shakespeare. Dădeau copiilor lor nume 
de patriarhi s�u de războini?,

i ebrei, î�i zi
ceau unul altuia „frate cutare sau .. sora cu
tare" şi credeau a fi nonl popor al lui Dum
nezeu, însărcinat să-i extermine pe amaleciţii 
de la curte. Citirea permanentă a Bibliei îi 
făcea să trăiască într-un vis colectiv �i sum
bru, adesea nobil. Ei condamnau teatrul, 
aveau oroare de păcat, mai ales de cel ,tru
pesc, se îmbrăcau ou o modestie voit demo
dată şi se rădeau pe cap ca să-şi arate dis
preţul faţă de curtezanii cu perucile buclate. 
Pe scurt, erau trişti, oneşti, insuportabili şi 
dîrji." Aşadar, v�tregia c.limatnlui nordic li 
se potrivea perfect ; puritanii, sancţionînd în
tîmplarea, au rămas în Massachusetts. 

De la debarcarea . aceea întru DoIDJtul şi 
pînă la clocotul „cazanµlui" din Salem au 
trecut 72 de ani. Este exact virsta Rebeccăi 
N urse, una dintre femeile spînzurate sub acu
zaţia de \Tăjitorie. In Massachusetts doID11eşte 
teocraţia ; cuvîntul Bibliei dictează legea ; 
p1·oblema este cine, cum, în ce împrejurări 
citeşte şi !Înberpretează acest cuvînt mai pre
sus de oameui. Şapte decenii fac un răstimp 
suficient de lung pentru ca omogenitatea ini
ţială să facă loc unui început de destrămare. 
Primul clivaj apare în repartiţia bunurilor : 
în valurile de colonişti debarcaţi succesiv, 
nu toţi au fost la fel de întreprinzători, de 
harnici, ori, pur şi simplu, de norocoşi ; aşa 
că proprietarii a sute de pogoane de pămînt 
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arabil şi de pădure sînt cansăteni cu nişte 
coate-goale, dormind mai des în şanţ decît 
în paturi, pradă alcoolului şi desperării. 
Pizma, care 0111 aşteaptă decît un p1·ilej de 
�ezordine pentru a izh-uoni ou violenţă de 
incencliu, nu a rămas atributul numai al celor 
lipaiţi de mijloacele traiului : unii, dornici 
să-şi îndoiască averea, se uită chîorîş peste 
gardul vecinilor şi, în nopţi de nesomn, caută 
să audă glasul ceresc care să le hIDecuvin
teze pofta, altfel inavuabilă ; pină la urm_ă,
desigur, se vor auroc=vinge că l-au au21t. 
Dar, biserica? De ce omul de pe amvon nu 
osîndeşte, cu toată autoritatea credinţei sale 
nepătate, această încăkare a uneia dintre 
Porunci ? Simplu : pentru că nici pe el nu 
l-a ocolit coroziunea morală. Pastorul Parris
a foot neg,ustor inaânte de a se preoţi, u:nmele
au rămas, în predici el stăruie la nesfirşit
asupra 1,1!Tlor ;nterese bazate pe tot felul de
acte ş.i ipoteci, ,,de parcă am fi la mezat"
- cum spune, scîrbit, John Proctor, unul
dintre enoriaşii care a pm; cindva acoperişul
bisericii di!Il SaJem, însă acum, de sila lui
Parris, calcă rar pra,,,"lll sfintulu,i lăcaş. Fie•
care parte păstrează pentru sine evidenţa pă
catului celeilalte : Proctor, imaginea sfeşnicelor
de aur confecţionate cu banii obştei, pentru
a satisface vanitatea goală a pastorului (unde
6-a dus „gustul pentru un cult fără str:ilu
cire" ?) ; pastorul Parris, cifra precisă a ·ab
sen(:elor fermierului de la slujbele dumini
cale şi de cîte ori P:roctor a fost găsit, du
minica, nu la stramă, ci pe cîmp, la plug
(a.şa cinsteşte el ziua sfintei reculegeri ?). Cînd
cazanul urii va dudui mai năprasnic, fiecare
va recurge, cu patimă, la dovezile strînse. 
Argumentele teologice vor înfrunta bunu1-simt 
comun - şi, vai de cine ,·a fi mai desco
perit !

1n ailte cazuri, situaţi.a se prezintă mai 
puţin simplu. Frustrarea i,nstinctului matern 
poate împinge la crimă ? Ag.lutinînd orbeşre 
fapte disparate, A,rnn Putnam se adresează 
teologului Hale cu întrebarea tulburătoare : 
,,Dumneata găseşti c:1-ă firesc să mi se prăpă
dească şapte copii chiar în ziua în care s-au 
născut ?" Nu, firesc nu e, numai că e o ano
malie în ordmea biorog�cului, nu o inter
venţie ocultă sub impu1s malefic. Dar acolo 
unde medicul patolog al anilor 1970 ar fi

vorbit despre ,avortul genetic cauzat de o 
aberaţie cromozomială, omul de ,.ş.tii!Tlţă" din 
1692 reţine - ou groază, totuşi reţine -
explicaţia Annei Putnam, după care vinovă
ţia o poartă bătrîna Rebecca Nurse, dovada 
fiind cei 11 oopii şi cei 26 de nepoţi ai Re
beccăi, ,;toţi în viaţă". Cu toate acestea, chiar 
5.n paroxismul crizei de fanatism paranoic 
din Salem, capul cărunt al Rebeccăi n-ar 
ajunge să putrezească în ştreang, dacă Francis 
Nurse, bărbatul ei, n-ar fi un fermier cu pă
mînt mult, dacă gospo<dăriile .,vrăjitorilor" 
n-ar f.i scoase la mezat, dacă Thomas Put
nam, soţul Aamei, n-ar avea destui bani ca
să le cumpere, una după alta. Diavolul a 
fost văzut în tovărăşia concurenţilor noştri, 
deci isteria demascărilor rey,tează, vorbiţi,

·34

copii, comp,letaţi lista, ti�hunalul leg.ilizeazr 
Cl'Jme cucernice, iată-:ne dea.s,upra potrivnici
lor noştri, precum în cer, aşa şi pe pătnÎint r
Citeo<lalii, ce-i drept, se strecoară o notă afu
ri;,it de fals:1 chiiar petllÎ·u uree.hi bi.ne astu
pate cu ceaJ·a evlaviei - dacă lui vValcott' 
îi mor sistematic porcii, asta trebuie să fie· 
;pentru că veci,na, · Martha Corey, citeşte nu, 
se ştje ce căr(i - dar p1'0stia dă din a1·ipii 
întT-un stol prea mare, compact, sub umbra, 
căruia nu se mai poate rîde ; cine rîde ne
socoteşte tri·bunalul, iar cÎ!Ile nesocoteşte tri-· 
bU<.J.alul, înlr--un ţinut bîntuit de puterile în
tunericului, înseam111ă că este înţeles cu aceste
puteri. Contl'Olaţi-vă muşchii feţei !

,,Ştii, domnule Proctor, că tot acest pro
ces se întemeiază pe convingerea că glasul 
cerului vorbeşte pr.in aceşti copii ?" Clasica 
mocenţă arată ciudat în cazu-I Salemului. 
Concedî.ţtă de stăpîna ei, mica servitoare
Abigail Williams e foarte .frumoasă, foarte
seuzuală, foarte dotală penbru teatru. Ur
maşii imigmntilor de pe „Mayflower" îşi; 
mai declară oroarea faţă de sen21Ualitate, DR 
se duc niciodată la teatru şi habar n-au de
arsenalul actor.icesc al transpunerii, dar pot' 
da credit, în împrejurări speciale, luminii de 
pe „un chip îngeresc". Adulterul lui John
Proctor, rătăcire efemeră pe care frigiditatea 
Elisabethei Proctor o explică, fără a o face 
iertată nici '.l,nlăuntrul, mei în afara uruiver
sului protestant, ar rămîne un eveniment de
conştiinţă, de n-ar exista mobilurile de răzbu
nai·e ale l111i Abigail ; în toiul luptei cu· 
uneltele Diavolului, o acu.zaţie de vrăjitor.ie· 
în plus nu are decit valoare cantitativă -
şi în zadar John P1'0ctior, mărturisind legt,
tura cxtraoonjugală, strigă adevăratul mobir 
al învinuirii : (Abigai·l) .,N-a1•e decît un gîhd' : 
să tropăie cu mine pe mormintul soţiei mele !''
Abigail siingură n-ar fi destul de oonviugă
toa1·e, cînd mărturia ei ar fi cînlărită cu· 
con tramă1·turia ceLu i ce îşi îngroapă cinstea 
ptll'itană ca să oprească hraţul crimei ; dar" 
Abigail e in "i ncibilă a turnci cîncl aotr.i (.a · din 
ea relevă, la nevoie, aptitndirrile unui c]j:. 
rector de �enă, ele bagheta căruia ascultă 
necondiţionat Betty Pams, Mercy Lewis, Si.,
sann Walcott şi, cu poticniri, Mary Warrctr. 
minore cu transa facilă, reunite în trupă din 
i,ncon.�tien[ă, mai întîi, dilll laşitate, pe urmii : 
jocul lor mediocru (coll'fuzia aceea iefti•nif 
,dintre autentica f:ric,i (,de efectele primelo-r
minc.i,uni) şi rnimaL1.1l frig (sub vîntul sala• 
nic) se află la îndemJna oricănii adolescent 
care îşi clăn!:ine di.ntii. Dacă fetişcanele sînt 
crezute, este numa.i penl.ru că obscuramtismul' 
adul(ilor cu puteri d·iscrotcionare a atins şi· 
depăşit pnnctul de non-înLoarcerc. Pe :cise
me-nea mărturii, tcoc1,aţin Noii Anglii miza�e" 
deja, imprudent, întreaga sa autoritate. Î1l ul� 
timul decenău al secohtl,ui al 1.9-lea, statul
major al armatei franceze, cu prestigiul prins 
în ,iţele afacerii Dreyfus, n-a găsit nici el o
soluţie mai bună doc.ît aceeaşi luptă prc
dungită, încăpăţînaLii, cr·iminală_, spatele fiinrl" 
proptit ele zidul minciunâi dintîi. Vice-guver
natorul Dir,forth, ţ,reşc<li:ntele tribunalulur; 
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suprem din ţiniutJu,l Boston, la 1692, e rudă, 
prin spaima oe răzgmdire, cu ministrul de 
război al celei de-a treia Republici, Mercicr, 
·şi cu multe alte mărim,i faimoase, dintotdea
una şi cam de peste tot.

,,Cazanul" e plin cu sînge nevi.novat. Din
colo de cite plutesc în cercuri rapide 01,i \le 
mişcă, în elipse verticale, printre bulboanele
lui, interese, ,oo.nvenţii, eresuri, doctrine, in
stincte, sentimente şi resentimente, refu lăr,i
şi defulări, interesează întrebările lui Arthur 
Mi.Jler, încorp-Ol'at'e în imagini, dar adresate 
şi explicit. O întrebare fundamentală : ce a
fost bun în puritani ? Şi alta, derivată : cai·e 
este moştenirea, isto1·.iceşte constituită, lăsată
conştiinţei Americii, de către puritanismul
primelor colonii ? Universa.lî,tatea tipuri"lor
mil'leriene nu numai că nu contrazice peri
metrul psihic naţional, dar - urmînd desti
nul oricărei capodopere - ar fi fost de ne
conceput fără implantarea sollÎdă în tradiţii
6pecifice. Moştenirea a fost lăsată de oa
meni suficient de puternici ca să-şi biruie
cusururile, dealtfel numeroase. Fermie-I'Ul Giles
Corey, octogenar zd:ravăn, îndărătnic şi şiret,
deprins, într-o· viaţă de procese, cu toate 
chiţibuşurile juridice, rezolvă prin martiraj
dilema•: ori se recunoaşte aliat cu Anticrist, 
şi ,îşi sfîrşeşte zilele în temniţă, 01·i neagă, şi
atunci merge la spînzurătoare, lăsindu-şi
fiii pe drumuri, căci i se va confisca averea.
Giles Corey alege o a treia cale, a muţeniei.
I se PlllD pietre grele pe piept, coşul pieptu
lui e strivit, omul moare, dar silaba nesmulsă
prin tortură �-a lăsat neosîndit, nici de sine,
!l'lici de a,lţii, iair Iemna Je-a rămas fiilor săi.
A1t caz de conştiinţă H oferă pastorul Hale.
specialist în „demo.nologie". Pentr:u el, ghili
melele nu există, a studiat enorm, ere-de fier
binte, vrea să facă bine. Vine ·de la Beverly 
la Salem ca un profesor chemat la un con
sult, cercetează felurite simptome ale pre
zenţei Necuratului, diagnostichează, participii
la declanşarea moriştii :judiciare. Dar pri
mele dovezi ale r-ă:drnnări.Jor travestite J./1 
voinţă dumnezeiască îl îngrozesc, cere răga
zurj, exper:ti.,ze răbdătoare, nepărtinire, con
fruntări serioa'Se, încetarea presiunii. Depăşit,
neascultat, convins că a slujit fără voie o
înscenare mon,struoa!Să, se în1.oarce printre cei 

ameninţ.aţi cu şt1·eang,ul, pentru a-, ruga să 
mintă şi să se salv� minţind. Dacă ferm.i
erul Corey tace sub bolovani c::i să-şi păstreze 
pentru urmaşi pămîntul, pastorul Hale ajunge 
s,l invoce minciuna ca să mai păstreze in 
sine, sub sfărămăturile jalnicei lu·i compe
ten1:e, un petec ele cer curat. Cazul lui John 
Proct,or e cel mai ;;inuos, cel mai banal, cel 
mai dens în se:mnificaţii. Jolrn Proctor nu-.şi 
aminteşte a şaptea poruncă a Decalog,ului, 
e -sătul de iadul din predici, a păcătuit o dată 
cn Abigail, dar mi.5că pămîn t şi cer ca să-şi 
merite iarăşi căminul, să-şi scoată soţia din 
urgie, să prăbuşească eşafodajul denunţuri
lor, să inviugă, la el şi la alţii, expectativa 
neintervenţia. O sarcină suspendă execuţi-a 
Eli6abethei, ,dar mascru-ada sîngeroasă aJ.uce 
laţ.ul dea!Supra lui John. Omul vrea frene-• 
,tic să trăiască, vrea. grozav să apuce lim
pezirea în zile mai hune. Deocamdată, în 
temniţă, i s-ar asigura 2Jile, nu mai zile, şi nu 
pe degeaba, ci în sohimbul mărturisirii că 
l-a sluj·it pe Diavol. Mîrîie, a-sudă, înjură
şi, facrîncenat, scî:rbit, mă1·turise.5te. Nu e de 
ajun!S, spun aut.oritătile : e nevoie să-şi iscă
l�ască mărturisirea. După alte impotriviri,
gîfiind dez,nădăjduit, Proctor semnează. Dar
numai pentru a smulge imediat hîrtia, mai
înainte ele a o lăsa pe mîna altora : ,,Am 
iscălit-o. Aţi vămit cu toţii. Cu asta, g·ata. 
Nu mai aveţ.i nevoie de ea." In zadar vin 
vorbele cele mai mieroase, argumentele cele
mai iscusite. Proctor ştie : mărturia lui, a
unui om de vază în Salem, ar urma. să fie
ţintuită pe uşa bisericii, constituind proba
- prestigioasă - că Rebecca N urse şi alţi
oameni venerabili au murit minţind, că au
fost, ,,ca ş-i el", vîmduţi lntunericului. La
preţul ăsta, vitalul John Proctor refuză să
trăiască. Plinge de fm�e, dar rupe hîrtia şi
mototoleşte zdrenţele ei. Tobele bat, un trup
cade în gol, o frînghie, rigidizată, zh.kniie.
John Proctor nu-şi păstre�ză cerul, cerul că
ruia i-a escamotat o ponincă, nu-şi salvează
pămintul, pămîntul pe care l-a arat şi du
minicile. Nu lasă clecît un nume, simpla
legitimaţie de Om. Poate fi scris �i cu literă
mică. Caligrafii tuturor reabilitărilor postume
i-1 cop·iază oficial, tremurînd.

telex ,,teatrul··-telfx. ,,teatrul··-telex .,teatrul" 
(Continuare din p. 8) 
La al 18-lea Congres al 
l.T.1., care s-a desfăşurat între
11 şi 17 iunie la Sof i.a., Cen
trul Naţional 1.T.I. din /;lira
noastră a fost reprezentat ele
o delegaţie compusă clin Rarl11.
Beligan, Margareta Bărbuţă,
Sanda Man:u, Hero Lupescu şi 
Oana Măciucă. Recunoscînd
marile merite ale artistului ro- .
mân. Congresul a ales ca Pre
şedinte de onoare al I.T.I. pe 

R.aJ.u Beligan. Felicitări clin 
toată inima ! • Vineri 22 i.u
nie a avut loc la sediul 
A.T.M. plenara lărgită a consi
liului de conducere. Artista 

· emerită Di.na Cocea a pre:,en
tat o da.re de seamă bogată, 
la capitolul realizc'iri şi inifia
tive. Numeroşii parl1cipanti
la di.scu/.i.i au făcut propu.neri 
i11teresant.1• pri,,ind sporirea 
efi,eien/ei nrtiunilor ce se or
gani::.ea.:,ci. Dina Cocea a fost 

aplaudată ca preşedinte pro
s,i:,oriu al Asocia(.iei. ln conti-
nuare, în cadrul unei confe
rinţ.e de presâ, Liviu Ciulei, 
Ion Besoiu şi Irina Petrescu 
au în{âfişat celor prezenţi 
„filmul" turneului Teatrului 
.. 13ulanclra" în Statele Unite, 
es•ocîncl, prin amănunte sem
nif icati,,e, atmosfera acestui 
nou succes · internaţional al 
artei teatrale româneşti. • 

(Continuare în p. 52) 
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Cu aceeaşi 
discretie ... 

' 

C 
u paşi mănm\i, abia siruti\i. a plecat din viaţă - cu discreţia care. 
l-a cal'al'tc,·izat - unul dintre cei mai mari artişti pe care i-au da: 
popornl şi teatrul l'Omâncsc : Costache Antonio. 

Prin disparitia lui, mişcarea teatrală românească îşi pierde p:ircă, tainic, o 
parte clin sufletul e·i. 

Costache Antoniu era numai suflet. Suflet moldav, delicată trăire şi vibr�ţie' 
ron'lânească, misterioasă sinteză a mitologiei populare. 

Artist de netf,gă<luit instinct, maestru al nuanţelor fine, al pianotărilor încăr· . 
cate ele sensibilitate, pionier, în perioada de grandilocvenţă, al adevărului nuanţat 
realist, Costache Antoniu ia cu sine, atît in comedie cit şi în dramă, un stil .pentru 
a cărui recuperare, retlc5coperirc, va trebui să treacă multă vreme : stilul basmuiui 
spus la gura sobei, al şoaptei de seară, al zimbetului şollic al tăranului, de sub 
căciula lui mi\oasă, :.:I privirii sfioase şi al vorbei rostite pe jumătate, niciodată 
apăsată sau suhli.:n.iată violent. 

Talentul lui Co�l�che Anloniu era muzică, clclicate\e şi bun-simţ, caracteristic 
rnminuJui de calilalc. 

Sprijinitor al literaturii dramatice originale, Costache Autoniu rămîne cap, de 
listă al .-elor care, prin potenţialul talentului lor, au determinat promovarea artei 
teatrale româneşti în liJme, cllndu-i străluci.rea de care a vca atîta nevoie. 

Omul Co,ti,die A1itoniu avea trăsăturile talcnlului sr,u - lucru foarte rar în 
peisajul uman actorÎ('<:,r. Umanismul pc care "ii iradiau crna\iilc sale scenice era 
propriu persoual.ităţii sale ele fiecare zi .. 

Cu aceeaşi 1lisP1·c1ie, iu acelaşi ritm abia simţit, lipsit de ostentaţie, arti.stnl
eetăţean Costache Antoniu şi-a îndeplinit şi nenumăratele sale sarcini politice, admi
nistrati.Ye şi sociale, care i-au caracterizat clintotdcauna, ele la inceputul acestei noi 
ere social-politice, şi care i-a-ir incLmunat activitatea. 

Dacă, aşa cum se spune, artiştii nu au virstă, alunei Costache Antorii'u pleacă 
dintre noi, copil încă ; inca pm, încă delicat, zimbitor, ncînlinut. 

Mihai Berechet 
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ART A ACTORULUI 

■ N. GAFTON

Puncte de vedere referitoare la cultivarea 
expresiei verbo=vocale a actorului (VIII)*· 

B. Baremuri fonetic.e (VI)

După ce am făcut cunoştinţă cu modelul 
structural al sistemului de comunicare inter• 
umană ,prin intermediul unor semnale acu• 
stice (şi optice) purtătoare de mesaje ale 
unor informaţii l:ingv.i!stice, paralingvistice şi 
extralingvistice, a rămas ca acum să prezen
tăm tipurile ele elemente ale expresiilor siste
mului verbo-vocal (semne, indicii, etc.) şi 
nivelele structuraJe ale acestuia (subsisteme, 
microsisteme etc.), nivele în zona cărora se 
găsesc unele dintre particulele asupra că
rora se aplică principalele baremuri fone
tice ; ele asemenea, vor fi indicate originile 
centrale şif.sau periferice ale tipurilor ele ele
m�te ale expresiilor sistemului verbo-vocal 
(precizindu-se caracterul informaţional pe care 
ele îl generează şi implantează, prin mesaje, 
în semnale), pentru ca în continuare să ·pre
zentăm seturile de baremuri fonetice. 

TIPUR.l DE ELEMENTE 
ALE EXPRESllLOR 
SISTEMULUl VERBO-VOCAL 

Acest sistem se compune din expresii Yer
bale şi vocale, acte bio-acustice generate de 
informaţii psiho-socio-biologice, pe care o 
sursă le emite, ca mesaje, voluntar (infor
maţiile lingvistice) şi involuntar (informaţiile 
para- şi extralingvistice). In tabloul de la 
pug. 42 sînt expuse sinoptic tipurile de ele
mente care sînt folosite la constituirea expre· 
siilor. sistemului verbo-vocal : semne, însemne
(simbolm�, icomui, evelatori, avcrtizori)1 
indicii, simptome, simtilacl'e. (Simbolurile = 
substituiri convenţionale ale unor no\iuni 
abstracte prin unele concrete, sau substituiri 
pe criteriul analogiilor prin care se stabilesc 
legături, mai mult sau mai pu\in naturale. 
între verbalizat şi verbalizant - simbolismul 
fonert.ic implicit; iconul'ile (onomatopeele) =

verbeme cu simbolism fonetic explici!, c� 
urmare a „copierii" prin verbalizant a nnor 
manifesttll'i sonore extralingvi1stice ; revelatori, 
(:interjec\i.ile) = verbal,ită-ţi explicit afective, 

non-denomi.native, care - ca expresii com
primate, neflexibile - exprimă dispozi\ii, 

* ,,Teatrul", nr. 11, 12/1978 ; 1, 2, 3, 4,
5/.[979. 

emoţii, sentimente, afeete, pasiuni averti
zorii = tip de interjecţii prin care se ex
primă stări ele voilJ'.lţă imperative, so:qi.atoare 
sau apeliuri şi avertizări.) 

Toate aceste elemente (naturale şi inten
ţionale) - cu care se construiesc expresii 
verbo-vocale prin în-formare (modulare) a 
anumitor substanţe materiale (acustice, opti
ce), structurări (ale materiei amorfe, infor
mă) sub forma de semnale - reprezintă 
sensuri ordonatoare ale mater.iei-suport-trans
miţător, sensu1·i ale căror _semnificaţii v:or 
putea fi înţelese - -ele cei care recepţio
nează semnalele - numai în măsura în care 
acestia cunosc codul în care a emis sursa 
şi ia nivelul de reprezentare corespunzător 
propriei experieqte de cunoaştere, engra
ma.tă în m.etacircuitele polisen;:;oriale-Bar
bizet (depozitele mnezice ele semnificaţii). 

Respectivele elemente, ale expresiilo;r ver
bale şi vocale, au un potenţial informa
ţional - lingvistic, paralingvistic şi, respec
tiv, extrali.ugvjstic care se acti
vează însă numai în cadrul mesajelor la for
mularea că1,ora contribuie ca părţi constitu
tive, Iunc\iile li1111bii şi limbajelor precizîu
du-sc numai în contextul enunţurilor. 

Astfel, la exprim:n·ea {'unc/;Îei denotative
participă - ca elemente ele bază ale enun
ţurilor - semn.ele, prin care SP. comu,nică 
in.forma/.ii ref eren/,iale, pur lingvistice. La 
exprimarea funcţiei conotati�,e, prin vorbire, 
co11ctrn1 două tipuri de informaţii para
lingvistice : 

1n primul rîncl, cele purtate expli!!it ele 
însemne şi implicit de semnele care parti
cipii la ::ilcilluirea unor expresii prin care se 
m:rniicstă . fumc\iile conotalivităt.ii : func/.ia 
apelativâ (informaţii despre o intenţie orien
tată c(,Lre ·destinatar), fimc/ ia expresi"ă (in
cunoşliin tări despre propriile stări afective), 
şi functiile secundare (.t') : /atică (clin care 
reiese încerca1·ea de menţinere a contactului 
intre interlocutori), metalingualâ (prin c::irc 
interlocutorii foc preci,zăi·i asupra codului fo
losi 1) şi poetică (atm,ci cinel in tcresu l sursei 
este axat nsupra con1inul1.1lui şi formei me
s:1jului illsuşi). 

ln al doilea rînd, este vorbn rlr informa
ţiile paralingvistice purtate de Yariatiile (para
metrilor acustid) impuse pro:;odosonelor
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expresiilor verbale (sau verbo-vocale), şi anu
me de către cele două categorii de fone 
- specifice fiinţei umane - afectofonele şi 
etho[onele, materializări - prin vocea vor
bită - ale unor stări specilice psihice (afec
tive) şi fenotipice (caracterul = ,, ... «aliaj» al
tdisăturilor tipului înnăscut de activitate
nervoasă supe1•ioară (genotipul} ... /telill,pera
mentul/. .. cu transfol'mările şi acumulăr�le do
bîndite ,ca afeot a,l interacţiunii individului
cu mediiul socio-cultural" (2).

Dar, la îmbogă\irea· funcţiei conotative mai 
concură şi informaţiile extra.ling,,istice, mo
delatoare ale semnalelor JH·in mesajele indi
ciale şi simptomatice generate de anumite 
stări şi variaţii ale etno-/;rineo-lrrasio-socio-bio
instincto-pa.tho-idio-portof 011 elor, ma tcria li ziiri 
acustice, la nivelul vocii, ale unor substra
turi (ebnice, endocrine, temperamentale, so
ciale, biologice, patologice, bio-fizice) prin 
care se caracterizează personalitalea/indivi
dualilatea bio-psiho-socială a vorbitoru 1 u i. 

.Dac:\ înst,, clemontcle cxlrali11gvisliee pol 
rep1•czc.nla prin ele însele o comunicare prin 
auume exp.re ii voca:le, în schimb elementele 
care apar1·in '1ingvisllÎou 1'ui (semnele şi în ma,re 
111ăsură însăşi Îll!semnele) nu au Ya.loare in
fonna1:ională decît în cadrul uno1· cnun1uri, 
unui context, şi aceasta deoarece ..... în pro
cesul de con1L1.nicare. ca şi în procesul de 
gî11dire, nu ne folosim de cnYinte disparate, 
ci ·de propoziţii ... ", ..... gîndim întotdeauna gin
duri întregi" (3), şi ca î,n trcguri le şi expri· 
măm, 111 �nod normal. Dealtfel. faptul ,, ... că 
propozitiunea şi YOrba în context merită mai 
mult a Ii considerate ca clementele graiului 
clecît vorba sau sonurile izolate" (4) a fost 
dovedit încic't din 1888, dupr, cum a1·i.iLa Lazr,r 
Şăineanu (i89J.), care citează şi paragraful 
cu concluziile la experimentul prin care s-a 
constatat ,, ... că se citesc mai uşor cuvinte 
întregi decit pe sifabe" şi că , .... se pot per
cepe de trei ori mai multe silabe cînd ele 
formează cuvinte ... şi de două ori mai multe 
cuvinte dnd ele formează fraze" - B. Bour
don (4). 

(A.cest prooes, co□Jirmat de psihologia o-e
staltistă, este o realitate psihică uşor de
monstrabilă - pacoste în calea oricărui co
rector de text scris -, motiv pentru care 
creează uimfre afirmaţia că în zona recep
tivă a vorbirii ,, ... impulsurile nervoase slnt 
descifrate în .foneme şi ·se produce recunoaşte
rea cuvintelor" ; - v. Kreinciler, 5.) 

NTVELELE STRUCTURALE 
ALE SISTEMULUI VERBO-VOCAL 

lu afara tipurilor de elemente con ·titu
ente ale expresiilor, manife ·tfu·i tipologice de 
,,orizontalitate", sistemul verbo-vocal mai pre
zintă, pentru fiecare d:imtre ele, şi o sti·uc
tură pe „verticală", ide profunzime, ajungîn
du-se, p·rin unităţi foncţionale din ce în ce 
mai simple - subsisteme, microsisteme, r:er
meni, particule - pină la microparticule -
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element.ele mi.uimale, de bază, ale întregului 
eşafodaj. 

Pentru evidenţierea acestei structurări pe 
adî.ncime - lucru strict necesar kl vederea 
precizării nivelelor şi unit�ţilor t.erm\nale 
unde/şi asupra cărora se aplică unele dmtre 
baremurile fonetice - dăm tabloul sinoptic 
de .la pag. 41, îm caire este prezentată ana
litic atîl structura semnului ling,,istic, cît şi 
aceea a indiciilor ,,ocale - şi an11me, 'in toate 
domcr1iile ln care se rnamiiest[1 o formă sau 
alta a e,-cistenţei lor - bio-.fizică (fiziologico
acustică), psihică (perceptivă), s.au concep
tuală (in cad1·ul normei limbii). 

Astfel, plccîndu-se de la con iderare·a ex
presiei verbale ( enunţul) ca mbsistcm al si
stemului ,·orbo-vocal corespunzător, ca 
al doilea subsistem, se prezintă expresia vo
<:a.lă - se avanscazrt cu a,1aliza la nivele 
din ce în cc mai profunde : al microsistemelor
(fi;:;ice : semllle verbale/verbeme ; psihice : 
ideosc.mne/sememe ; normă : lexeme, - co
respondenţii fo1·111ali ai sememelor) ; terme
nilor (1.,io-(1(:ustici : sonem� ; perceplis,i : «u
neme; normti: foneme) ; particulelor (fi::;io
logice : trăsături formative ; acustice : trăs;,_. 
turi opozitiYe ; perceptive : trăsături discrimi
native ; normă : trăsături distinctive) ; micro
particulelor ([i::;iologice : oscilaţii etc., acusti
ce: frecvenţe etc., percepti,,e : înălţimi etc.). 
(V czi, 111 pairalel, silluaţia indiciilor.) 

Putem spune acum că avem în faţă o 
hartă am[muntită a sistemului verbo-vo�al, 
datorită căreia ne putem orienta cu multă 
precizie şi uşurinţă asupra oricărui element 
nodal al u1iui nivel sau altul al sistemului, 
fie îu domeniul fizic (fiziologic şi acustic),
fie 1n cel. psthic ( perceptiv şi de gîndire),
ambele conhiurntabille, perm.a,ne:nt, cu no,r
ma pe care o impune limba vo1•bită 
a comunitătii ling,vistice căreia îi apa,·ţ�ne 
vorbitorul (şi anume ca norme de ortoepie,
ortofoncmie, orl'of onie, ortopro;:;odemie, stil/ 
dic/iune). 

Baremuri-lest se pot aplica, evident, .La 
orice nivel, dar informaţiile cele mat precise 
şi am;1nunţite le putem obţine prin baremuri 
fonetice-test aplicate la nivelul microparticu
lelor (fiziologice, acustice, perceptive), din 
măsurarea cantitativă rt vruiabilităţii lor de
ducîn<lu-!e caliLallea oricărui nivel s_uperior 
şi, · corespunzăLor, din macrosensurile ,n ca.re 
en un/.u.rile se ordonează, ma.crosemnificaţiile 
care au. stat la ba::.a codării. 

ORlGlNE1l CENTRALĂ 
ŞI/SAU PER.IF'ERICA 
A 'fi PURILOR. DE ELEMENTE 
CONSTITUENTE 
ALE EXPRESllLOR VERBO-VOCALB 

Ceea ce trebuie su•blii,n.i,a,t dintru iuceput 
este faptul că ,, ... nici o ,stirrrnula.re a corteicu· 
lui um3:11? oriu<nde s-a,r situa ea, nu ·pro
voacă mc10dată emisiunea limbajului articu-
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1at, adică silabe, ouvinte, fraze etc." şi că, 
din contră, ,, ... dacă subiectul vorbeşte, elo
.cuţiunea sa este împiedicati"t sau stopată prin 
sllimulări realizate în una sau alta dinh·e cel'! 
patru regiuni corti-cale .situate pe emisfera do
minantă (oprire a vocalizării sau blocaj al 
l:imbajulni)" (6). 

Aceast,, conclmzie, la care s-a ajun� în 
u=a unor spectacufoa.se e:,-;pe1ue11 te practicate 
de cei mai de searn,, neurochirurgi, atestă 
01·iginea asociativă a limbii, a cărei materia
lizare, prin vorbire, esle rezultatul funcţio
nări.i cuplate a unor zone cerebrale etero
gene; pn•imordial, acestea comandă :fiuncţii 
vitale (respiraţie, fonaţie, masticatie), ciirora 
funcţiile sociale, limba vorbită şi cîntul, li 
s-au s,uip1·apus.

Aşadar, cinel •ne referim la origiuea elemen·
telor con tituen te ale expresiilor vorbo-vocale 
(semne, indicii etc.). trebuie să- :wem în ve
dei·e, ele fapt. origi ·nile - separate - nu 
,numai ale vorbirii şi, respectiv, ale vocii, ci 
şi 01,igi:nile, ele asemenea separate, a trei dintre 
-cele patru procese biomecanice care concuru 
la realizarea acestor manifestih·i bio-psiho
socilt'le, şi anume : respiraţia,· fo,rn�a-articu
la1 ia, pronunţia. 

Imlcpen,clenţa acestor procese biomecai,jce 
este confirmată neuro-anatomic prin însuşi 
existenţa unor centri neurali diferiţi pentru 
riecm·e dintre ele. atât motori, oît şi senzitivi. 
montajul lor. prin centrii ele nsociere, fii1ul 
o ,,inergie. o ouplaire a mai nn,ltor biomecanici
ale 111101· f.un:ctii organice, g-enetic clccuplate, în 
vederea realiizăr:ii t1nei s,ing-urc fu11cţii, c!'a 
socială - actul verho-vocal. 

Dar, 1Jotodată, după cum vom vedea, existu 
şi alti centri cu comenzi de totalitate. care 
necesit-/\ acţiuni de decuplare a unor dispozi
lrve biomecanice cc împieclici'i procesul verbo
voc11l. şi care constituie. 11.stfeJ. u,1 pericol 
pentru buna sa funcţionare. 

Cu noa ş te.rea acestor aspecte s-a dovedit u t il,1 
nu nun1ai in practica pedagogică, ci a satisft't
cut şi 1,evoia stabilit-ii unor ba.remuri-test 
pentru nivelul ele pro:fesionalitate în dome
niul tehnicii vocale, aprecia.tu în 1·nport c11 
modul şi cu promptitudinea cu eare se fac
cuplările componentelor 1fu.nc1ionnle nle apa· 
ratului verbo-vocal. cît şi decupliirile acestuia 
ele une.le dispozitive biomecanice colaterale 
care II frînenză funcţionalitatea la înaltii 
p;11·:rn1etr.i pre.t.i-nşi de vocea vorbită sau dn
tată, de prn:formruntă. practicate - sau mai 
bine spus. necesar a' fi p1·acticate - în nrta 
chamatică şi fa·ică. 

Iată acum originile centrale nle rcspirntiei. 
fonaţi i, articulat-iei şi pronuntiei. 

a) R.espira/ia poat·e fi ele atîtea feluri cîte
mocllll·i ele comenzi ce'!ltrale există. Astfel, 
pot fi ,disti111se : 

- respiraţia liberă - specifică şi pentru 
vorbi11ca cure11tă - determinatu ele un mc
cnnism automat (reflex) ca1·e îşi are originea 
într-un centru pr-0tuberanţial (pneumota..-..:ic -
Pitts, 19ti1) cuplat cu centrii bulha.ri i.nspi-

ratori şi expiratori care coma:ndă 
tura respiratorie toraco-abdmni.nală 
224-225) ; 

muscu.la-
(6, pp. 

- respiraţia susţinută - specifică peo tru 
cîntu-1 şi vorbirea de performantă, care pre
tind prelungirea timpuluiÎ e..-..:pirator - se ob• 
line printr-o l'eglare corticală, volitivă, dar 
automatizabilă, a funcţiei nervului frenic prin 
care se comandă musculatura striată respira
torie ; localizat î.n zona cortexului motor (pe 
margi.nea posterioară a ariei motorii a umă
rului, î.n urma şanţului cruciform - Garo-I, 
1942), acest centru poate inhiba centrul in
spirator bulbo-protuberanţial, precum şi să 
activeze direct nervii şi muşchii respiratori, 
pe alte căi decît cele pi.rainidalc (G, pp. 
226-227) ; 

respiraţia emoţională - specifică acce
selor de rî . pltns sau stăi,îlor er.10\ionale -, 
spre deosebire ele cea bulho-Î,rotuberanţială 
(reflexă) şi de cea neocorticaiă (volitivă), se 
află snb influenţa variaţii/or pasagere ale 
stărilor afective, originea for fiind la nivelul 
unor structuri non-oliactive ale rinencefalului 
(structură cortica:lă arhaică, care, împreună cu 
unele formaţii neocorticale, ,,convertite'' la 
funcţii vegetative, formează „creierul visceral", 
,,emotional". ,,v.ital" (7, p. 357), ,, ... care pre
zintă o participare activă în toate mecanismele 
vieţii vegetative, viscerale, afective şi emoţiu
na le" (6, p. 235) ; actiunea rinencefalului 
asupra respiraţiei poate fi inhibitoare sau 
activatoare (6, ,p. 247). 

h) Fonaţia. In ceea ce priveşte existenţa
unui centru 11eural al fonaţiei. - înţeleasă 
ca functie o.scilatorie, ritmică. a coardelor vo
cale îr1 lip a curnntului ele aer expirator -
trebuie spus că acest centru nu a fost nici 
gă•sit, claT ,nici căutat, ,după cît :se pare ; 
ipoteza :neuro-crona.-..:ică a lui Husson, prin 
care se presupune eixistenţa lui, este însă plau
zibilă datorită unor observaţii periferice con
firrnatoare : laringostrohoscopice, electromio
grafice, elecu·oglotogra:ficc, observatii care au 
surpri,ns activitatea bioelectrică şi biomeca
nică a coardelor vocale 111 lip.sa curentu.Jui de 
aer ex1lirator şi, evident, în lipsa vreunei 
emisiuni sonorn (v. 6, pp. 9S-120 ; 8, pp. 
37-4.7 ; 9, § 75).

Ceea ce s-a cle,scoperit pînu în prezent, de 
către neurochirurgi, sînt patru centri corti
cali (bilaterali) şi trei su.bcorticali. centri prir, 
a căror stinrnlare electrică s-au declanşat 
emisiuni �,oca.le (expira.ţie + fonaţie + arti
culaţie; aceasita justifică să îi denumim 
„centri vocali", iar nu „fonatori", cum li se 
spune în mod improp-riu (v. observaţia lui 
Husson, 6, p. 201, care deşi le spune „fo
nato1·i" - între ghilimele - nu îi denu
meşte, totuşi, vocali). 

Aceşt,i centri vocali - doi neocorticali, doi 
ri11crrccJalici şi ,trei subcorti,cali - prezinbă 
urmi:itoarcle local,izări şi efecte prin stimu
lare : 

centri vocali neocorticali : 1) Pen{ ield 
(aria lic - la picio1,ul oireu.mi,oluţiunii fron-� 
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t.ale a cendenlc vocalizări sus\inute, de 
genn l strigătelor noilor născuţi ; voci „ne
utre" de tipul v,ocalităţii sehwa) ; 2) Brick
ner (ru·ia 6 a(3 - Brodman, pe prima fron
tală intcrem.isfeiucă = vocalizări discontinue, 
monotone, scUJ11date cu efort) ; 6, pp. 201-
202 ;' 

- centri vocali rinencefalici (descoperiţi la 
mamiferele superioare) : 3) Smith-Gaslaut
(partea anterioară a girusului cingulat) ; li) 
Delgado-Kaada (partea anterioară a hipo
campuluj) ; sonorurile vocale, sub forma unor 
vocalizări variate - provocate prin stimu
larea electrică a acestor doi centri ai „creie
rului emoţional" - au fost întovărăşite me
reu ele comportamente tipic emoţ.wnale (mi
mici faciale di verse), precum şi ele alte com
portamente (ele tip sexual sau ele sociaţie) 
6, p. 202, p. 2�9 ; 

- centri vocali subcorticali : 5) Benclel'
Teng-W einstein (regiuni vec,ne tuberculilor 
cvadrigemeni inferiori vocalizăl'i asoci
ale nnor centrări aJe globilor oculari, con
tracţii unilaterale sau bilaterale ale muşchi
lor : faciali, buco-nazo-Iaringieni, respiratori) ; 
6, p. 203, p. 210 ; 6) Ranson (unii centri 
hipotalamici = ţipăt întovăI"ăşit ele mimici 
şi reacţii neurovegetative) ; 8, p. 203 ; 
7) Fulton (nucleul ventral postero-median al
taJamnsului comanda muşchilor gurii, 
limbii şi lar-wgelui) ; 8, p. 209. 

Observaţii. După cum s-a văzul, exi-w o 
varietate de centri vocali neoco,·Licali, 
rinencefalici (paJeocorticali) şi subcort-icali -, 
prin a căror stimulare electric:1 s-au declan
şat, simultan, expiraţia, fonaţia şi articulaţia 
(= vocea). 

(Articulaţia = o anume poziţie a conduc
tului faringo-bucal în cadrul căruia fonul la
ringian este transformat în son, ca tumare a 
fnnc\iei ele filtrare/transfer a concluctuhri, 
care rezonă sau runo1·tizcază, selectiv, 
u11elc sau altele dintre componentele armo
nice ale produsului glotic. Sonul, la ieşirea 
din gurii, ca presiune acusticii radiată, re
pre.zÎ!nW sonorul vocal,-vocea.) 

Ceea cc este încă de subliniat esle �aptul, 
ele cea mai mare imporlan\:1, cu numa, cen
trii ncocorticali (Pe'nfielcl şi Briclrner) pro
duc emisiunea vocală pură, în timp ce cei
Jalti centri - rinencefalici (·3-4) şi subcorti
ca.li (5-6-7) - produc, oclat.'i cu vocea, şi 
aJte motricităţi asociate, integrate, de totali
tate, specifice comportamentelor emoţionale, 
viscerale, ·animalice. 

Facem aceste observa\.ii dcoru·ece clupă mo
dul în ca.re un subiect vocalizează - voce 
„solitară" sau voce acompaniată de aqiuni 
necontrolate, asociate se poale aprecia 
tipul de voce folosită de acesta, şi anume : 
de origine corticală sau emo\ională, rcsp�c
tiv suhcMticalii. 

c) Articulaţia - clupă cum s-a pulut ve
dea - c-slc coma.nelată cJjn centrii vocali, in
dicaţi mai sus, fiii!lcl o biomecanic:1 inte
grată acestui act de totalitate. Jnsă, înlre o 
art.iculatie a vocii ele origine neocorlical:1 
(a1·ia •'ia Penfie.lcl, din z;ona cortexului motor, 
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unele slnt proiectate coardele vocale, fa
ringele, gura, Jimba, buzele) şi articul�ţii le
de orio-ini rinencefalice sau subcort1calc, 
există ; foarte mare deosebire ; primul tip, 
de articulaţie este de con,duct fru·ingo-bucal 
relaxat, mai apropiat de starea neutră, fr, 
timp ce celelaltJe sînt articulări rezultate din: 
contracţii puternice ale musculatmii intri11-
seci conduct,ului faringo-bucal, cît şi ale cele·, 
extrinseci (concomitente cu contracţiile sfin
cte1·ienc glotice), de uncie - ca efect acu
stic - o duritate excesivă a sonorurilor 
„viscerale" generale ele stări emo\ionale (bine 
cunoscutul tip de voce gîLuiLă, guturală, stran
gulată sau - cu un Lei·mcn şLiinţ .ific -
vocile cu „slabă impedanţă reîntoarsă pe la
rin�e" ( 8, p. 163 ş.u.), caracterizate biome
canic, prin : laringe ridicat, faringe constric
ţionat, limJ)ă rctras[t posterior şi ridicată spre 
bolta pilierilor, cavitate bucală redusii, ma
xilal' i.nfc1·ior deplasat înapoi, comisurile la
biale în relraqie, muşchii obrajilor, mastica
torii, supra-hioiclienii şi sLilienii pulcl'fli•· 
conlracta\i). 

d) Pronun/.ia este singura biomecanică fa

ringo-bL1cală corlicalizal:'i în tc-talitate, pro
dusă volitiv prin intermediul anumitor mo
delări „standardizate" ale concluctului faringo
buco-nazo-labial, cu scopul de a se realiza 
sonemele (col'espondentcle fonemelor, mode
lu I fonologic, lingvistic) clin care se compun 
vcrhernele, sonoru,,i.le vorbirii, prin care se 
materializează lexemele. 

Pronun\ia îşi arc originea în ariile extra
piramidale rle asocia/ie 44 şi 45 - Broca.
;\ceste m·ii ale pronun\iei sînt greşit numite
nle .,limbajului :uliculnt", şi aceasta deoa
rece pină acum nu s-a făcut distincţia intre 
articulaţia ,,acală şi pronunţia verbală, di
stinct.ic nu 1w111ai ele denumire, ci de fond 
f izio.logic şi, corcspunz,1lor, acustic. C[tci, pro
nu111t.ia 1·cpl'czintă o biomecanică cu precă
dere a muşchiuLui 1inguaJ, care - ·în urma, 
unor co111enzi neocorticaJe, lingvistice - rea
lizcazii clcmcntcle discrete ale VOI'birii -
sone/asone, consone/conasone - prin mode
lări de .cavităţi, precum şi prin constrictii şi 
ocluzii în anume zone ale conducL,1lui fario1go
nazo-buco-Jabial, efectul acustic fiind : ohti:
nerea unor cupluri ele re;:;onanţe (formantii 1, 
2 şi 3) şi a unor ;:;gamate „colorate" (fric
ţiuni şi explozi·i 1·czonALe la frecvenţele cie 
rezo11anţ:ă ale c11viL:1tilor anterioară şi posle
rjoară consLriC(iei sau ocluziei) ; în schimb, 
:uticulaţia rcpl'Cziij1L:1 o hiomeca'l.lică cu pre-· 
cădere a conrluct,u lui fail'ingo-(nazo)-b-t1co
labial, care - in nrma u!11or comenzi para
snu exlrali ng,·ist ice, ncocorticale, rinenccfa
licc sau subcartieal<' - realizează o·lobali
tăţ.i vocale prin modelarea mai ales ; Ca\'i
Lătii fr.rrng11lc (în l,i·rgimc şi în lunrrime) ş; 
a vr;stibul11l11i lahiHI (în l:1rgime şi î;;_ălţime), 
ef-c<:telc ac11slic<' fiind : obfinerea u111or culori
1,ocale (filtrări LJ•ccc-jos, 1,·ece-sus, trece-bandă, 
scoale-bandă - p1·i11 reglarea funcţiei cl'e 
lrnnsfer la cnrc c-,lc supus Ionul Iarino-ian si 
chia.r cxpiratin nfnnă) ; obţi11eren m1°ei p�
nelran/e vocale (prin vcnlrările unor armo-
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. -BIO-FIZIC- SUBSTANŢA nice superioare a,le  fonului glotic) şi, respectiv obţine1·ea unor înneo-riri" sau „aU)i1·i" (prin suprasaturări sa� nes�tu.rări ale sonului vocal). Curios oste faptul că aceste deosebiri fundamentale nu an fost observate pînă acum şi este de-a dreptul surprinziltor cum chiar un spirit atît de lucid ca Husson a putut confunda pronunţia ou articulaţia dovada că, în mod eronat, consideră ca apartinîad ceLrtrului „articulator" (centrului Broca, fals denumit al ,.limbajulu.i articulat") şi aria piramidală 4.c (9, § 72), arie propriuzisă a ai1tii.culaţiei, re�lizată în actul de globalitate al vocalizării. Şi mai face Hus ou o g1·eşeală, atunci cîn,d -susţine ci"t activitatea laringiană creează ,,. .. sunetele lariITTgienc iniţiale (vocale, consoane sonore)" (9, § 72), în timp ce ., ... actrivitatea efectorilor fari,ngobucali a,1.1ticulatori" ar fi ,.. .. singL11·a neces.;iră limbaju lui oral"... ,.pentru art-icu ta1·ea consoanelor" (!?). Confuzi.a între voce şi vocală este evident,1 ; şi clacă este adevărat că vocea (expira[.ie + fonaţie + articulaţie) poate fi produs al unui centru vocalic, Eie el chiar su.bcorbical. la fel de adevărat este 
cti o ,.vocală". ca şi o „com:soană�', ca verbalităţi ale limbii, nu pot fi decît de origine neurală corticală - fie că sînt realizate ia şoaptii, ca „1•ocale" şoptite (expiratie + pronuntie). fie că sînt reali,zate pe 1•oce (expiratie + fona1.ie + p1·ouunţie peste al'ticu-1aţie). 
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{ VENBAllZANT ~ SONENE(-<Fwm,h"' 

-jv E R 8 E MEI- nrarcaftve 

VERBALIZAT= lsiNs I 

Peutru a nu se mui coniun.da „vocalul" (= produsul voce), cu „vocala" (= produsul lingvistic verbal), am şi propu (v. tablou,!) termenii : voce/voceme/fone - pentru elementele indiciale, şi pe cei de verbeme/,o· neme (;;one/aE,one - consone/conasone) pentru elementele lingvistice. 1. Jakobson, El., ,,Lingvistică şi poetică",în .,Probleme de stilistică", 1961,, p. 90. 2. RoŞca, Al. şi colab. ,,Psrihologie gencl'[llă", 1976, p. 508. 3. Scha.fr, A., ,,Introduce.re in semani.i�;;.", 1966, p. 301, p. 106. 4. $ă.ine,m ru, L., ,,Rapo1,tu11i1le între gmma,Lio:1 şi logică", 1891, pp. 80-81 (v. nota p. 81 : B. Bourdon, ,,L'l�volution phonetiq,ue du lango.ge", în „Revue philo-. sophique", An. XIJI, .1.888, p. 338 ; de a�emenea precizarea că : .,.Humbolcl,t a fost cel dintîi care a relevat U'nitatca primoedială a propoziţiunii"). 5. KTeindlcr, A. şi Fl'adis, A., ,,Af.azia",l. 970, p. 2t7. 6. ITusson. R., ,,Physiolo<>"ie de la phonation", 1962, pp. 202-203.0 7. Krei'lldler, A., ,,Sl-t'uctul'[l şi funcţ.iile sistemului nervos central", 1976. 8. HuRson El., ,,Vooea cîntată", 1968(trad. N. Galtxrn). 9. Husson, El., ,.Mccan ismcs c.ereb:rauxdu Jangagc", 1968. 
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CRONICA 

DRAMATICĂ 
PIESA. ROMÂNEASCĂ ÎN PREMIERĂ ABSOLUTĂ 

Scenă din spectacol 

TEATRUL NAŢIONAL 
DIN CRAIOVA 

SEL\Rl\ DE T lllNl\ 
de I. D. Sirbu 

Data premierei : 
Regia: DAN 

Scenografia : V. 
GARU. 

27 aprilie 1979. 
ALECSANDRESCL. 

PENIŞOARA-STE· 

DistJ:ihutia : .MIHAELA ARSENESCU 
(Maria Cristescu} ; Rl\.DU NEGO· 
ESCU (Paul Cristescu} ; IANCU GOAK· 
TA (Sandu Cristescu) ; lOSKF1:\' \ 
STOIA (Olga Cristescu) ; VASILE 
COSMA (Costache Ul'Sl1) : CO�STA�, 
TIN SASSU (Andr('i Leonp:11111) : A:XC.\. 
LEDUNCA (Elrnl'a LN,ncanu} ; lLE.\
NA SANDU (Tanina Sobr,lcwschi; ; 
TLTE GHEORGHE (A.rthu,· C,·\,1.cw,, ; 
TUDOR GHEORGHE (Si.-�fri(•d Wcr· 
th('r) : U ClA DARAC-llRECHEATu 
(Florica} ; ELENA GHEORGHIU 
(Mama}. 

Este demnă de sa,lullat ene1·gia cu care 
Teatrul National din Craiova, condus ele unul 
clint.re cei mai serioşi activişti culturali pc 
care îi avem (l-am numit pe Alexandru 
Dincă), îşi cultivă pt'Opriile ,·alori scriil.orÎ• 
ceşti. Unul dinlll'e marii săi favoriti - na 
numai pentru că, vreme de zece ani. a slu• 
j.iL şi ca secretar 1iterar - este Ion D. Sirl,u, 
oltean prin adoptiune, drama�urg- care îşi 
oferă textele, în premiierii absolută, Na
(iorralului craiovean. Lui Ion O. Sirb�1
i s·au mai jucat, la Crnio,·a, piesele
La o piatră de hotar (1967), Fru.n�e care ard 
(1.968), Arca bunei speranţe (1970), .'ttnurgul 
acela ,,i.olet (1974).

Această Seară. de taină, cu nos-cu t,ă şi sub 
titlul Co11or oltenesc, cuan a apărut in re
vista noastră*, este rezuhat11l unei cornenzi 
tematice: teatrul dorea un pect.acol despre 
evenimentele din vara anului .I 944. Dar. cum 
111tîmpla.rea a făcut oo scriitorul să fi Cost 
irn:plicat cu proprrul său destin în acele zile, 
piesa care s-a născut are meritul de a ne 
oferi cîteva pagini viii, de ist.orie td'tiită. 
Dincolo de l;u,a a11tohiografică, texLul 
m1uncă o lumină ,nouă asuprn climatu· 
lui spiritual din ai,mata romană . .,Voi seric, 
mă1·turisca auLorul, o pies[, pe care o voi 
---* ,,Teatrul", nr. 5/1979. 
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dedica onoarei acelei armate române, cnrc, 
cu mult înainte ele' 23 August, a sim(.it Cd 
armele trebuie întoarse: o lucra1·e· despre 
antifascismul funciar şi structural al poporu
h1i nostru .. ," 

De fapt, originalitatea acestui nou text de 
_Ion D. Sîrbu stă tocmai în breşa pe carn o 
clesc�de în zidul unei anume mentalitiiţi, 
acreditată pînă nu de mult, în leo-ătură cu 
atitudÎJD.ea celor mai mulţ.i dintre o

0

fiţerii ro
maru în timpul celui ele-al doilea răzb'.li 
mondial, FaptuJ că aceştia nu au închis ochii 
în faţa nocivităţii fenomenului nazismului, 
că i-au opus rezistenţă, în spiritul bunului
sin1ţ şi al omeniei româneşti, este încă nu 
destul ele cunoscut, 

ln plan estetic, Seară de taină nu se de
fineşte ca o creaţie insolită, înlăuntml operei 
scriitorului sau în dramatu!rg:ia contemporană. 
Lirismul ·· ascuns al personajelor explodează 
poematic în final, amintind, cumva, ele tea
trul expresionist, Cîteva elemente ele detaliu 
bine alese, servesc argumentaţia politică şi'. 
în acelaşi timp, dau textului o aură ro
mantică. 

Nu sîntem ele acord cu faptul că regizorul 
Dan Alecsandrescu a eliminat referirile la 
destinul şi la valorile spirituale ale comuni
tăţilor evreieşti, referiri care fac parte din 
substanţ.a dramatică a piesei ; operîncl aceste 
tăieturi în text, direc't_ovul ele scenă s-a lipsit 
ele unul dintre ·princip.alele argumente acuza
t.oare împotriva Gestapouh1i : prigoana rasială 
dezlăni:uită ele acesta. Dar nu putem să nu 
apreciem, în .. sohiimb, siguranţa cu care reg:i
wrul a ştiut, cu puţine, excepţii, să folo
sească tmpa craioveană în spectacol. Dac:i, 
altădată (la speetacolul Avram foncu de 
�1ircea Miou_, pus îrl scenă la Cluj-Napoca), îi 
imputam lm Dan Alecsanclrescu necunoaşte
rea datelor personale ale actorilor, ele data 
aceasta. regizorul a rea:l:izat o clistribu\,ie cît se 
poate ele potrivită ; într-aclevih', cine altcinev'.l 
putea Ii generalul Leonettnu decît Constan
tin Sassu ? Cu Tudor Gbeo�n-be în oiiterul 
german, cu VasiJe Cosma, în° rolul (cu ac
cente ,din biografia scrii<torului) al subofiţe
rului ţugar, . în viaţa civilă, morar (la pr:i
pr,u ş1 I_a f1�urat), cu Iancu Goanţ.ă, in ro
lul medioulm-colonel, în fine cu Iosefina 
Stoia şi 1\1.ihaela Arsenescu, în

, 
rolul' mamei 

şi . în cel al fiicei, Dan Alecsanclrescu şi-a 
asigurat ce�a ce am putea numi „motorul" 
spectacolulm. Adept a,l unei miza�1scene cit 
mai puţin cprnplicate, accent1.1l căzîncl mai 
mult pe replică şi mai puţin pe spa(iul e1 
ele clesfăşurnre, directorul ele· scenă a ales 
u_n drum narativ siJIJlplu, urmărind apoteoza 
snnbolului „covorului românesc" simbol al 
simtărnîntului patriollic, al perm::u;enţei etnice. 

. �pootacohil . are în el, vie, trepiclatia isto
r1m ; personaieile, chiar 'şi cele episodice tind 
să se realizeze în caractere ; · umort;l, în 
su�text, a11;ar, _al do�nei Cristescu, se suhţi
azu, pe rnasrnra ce piesa avansează, transfor
rnîndu- e într-un sentiment ele nelinişte �i 
ele groază, potrjvit realităţii dure a războiului. 
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Con l:ribu ! ia cîtorva actori a dat speclaco
luJui o dimensiune aparte şi, credem, regi
zorului Dan Alecsandrescu, satisfacţia cuve
ni tă. Mai în rui <le jloate, Constantin Sassu a 
întruchipat cu autorirete, cu o măiestrie cu 
adevărat matur,1, un peTsonaj memorabil prin 
replică, clar mai ales prjn prezenţa sa expre
sivă : generalul AndTei Leoneanu a adunat 
în sufletul său, cu u11 calm adînc, conştiinţa 
istorică a poporuhii român, Prin Constantin 
Sassu, demnitatea şi omenia românească şi-au· 
găsit un chip nou pe scenă. Conştient că tre
buie să lumidcze dinlăuntru un simbol, ac
tol'Ul a dat talcntulu.i său vibraţia gene
roasă a idcc1lmilor umanismului. Dacă, in 
materie ele arta actoriei, nu s-au inventat 
prea multe în ultimul timp, Constantin Sassu, 
devotat Na(ionahilui craiovean, ne-a demon
strat că se numără printre acei, clest1.1l de 
puţini, ., care sîn t slăpîni pe tradiţionalele
,,unelte'. 

ln 1·olul lui Siegfrie?- _ Werther, Tudor 
Gheorghe a fost o surpriza a actualei stc"lgi
uni craiovene. Tntui(:ia lui Dan Aleosandrescu, 
în cazul lui Tudor Gheorghe, a fost real
mente relevantă ; acest actor inteligent, scrt
părător şi lunecos ca argintul viu, a ştiut 
să ne prezinte UllJUl dintre „monştrii culţi" 
� armatei fasciste. ,,Convertirea" ofiţerului 
rntelectual (îngi.-ozit ele faptele proprii şi de 
ce)e ale carnaraziJor săi) în fugar apare, 
prm Tudor Gheorghe, verosimilă, 

Fa.etice şi nemuncit, ro.lui foarte "reu al 
anchetatorului Arthur Cristescu trădător de 
patrie şi trădător a•! principiilor' justiţiei, ne-a 
fost „ai'ătat" de· ILie Gheorghe fără -nici o· 
jenă. Aici, Dan Alecsa�J<lres,ou trebuia să 
giiseas�ă U)'l acto: mai atent faţă de cerin(.ele 
profes,onahsmulm, pentru a da subs'Lanţii 
urna�� repr!¾!:entantului forţelor malefice, ,,, 
opoz1 t1e cu care mesajul piesei se impune. 

O �enogra!i� atent construită, probabil la 
sugestnJe regie,, a slujit nemijlocit ideea di
rectorului ele scenă. 

TEATRUL DE ST AT 

DIN REŞIŢA 

ISPITL\ 

Paul T_utungiu 

de Tudor Popeicu 
pram� istorică a oscilat întotdeauna intrc

do, po!/ : acela al _evocării şi reconstituirii 
,,exacte , pc baza folosirii intensive a· docu
�ne�telo�·, şi acela al inspiraţiei libere, care 
1a istoria drept pretext pentru a dezbate, ia 
f?ncl, o problem_ă a contemporaneităţii. Cu
cit epoca e mm înclepiirtată, cu cit docu
,mei:itele sînt mai putin numeroase deci mai
·puţm constrîngătoarc, cu atît fantezia '.auto-
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Data premierei : 17 mai 1979. 
. Regia: EUGEN VANCEA. Scenogra
fia: MIHAI MADESCU. 

Distribuţia : CORNEL MANOLESCt; 
(Decebal) _; OVIDIU CRISTEA (Vezina, 
mai·ele preot) ; DAN IV ANESEJ (Da
das) ; TA..�l'A, LACHE (Tina) , VA
LENTIN IV AN CIUC (Micheas) ; CO
RINA NEGRIŢESCU (Mania) ; l\IA-
1UUS PETRACHE (Zurro) ; GABlUELA 
TEODORESCU-ZEIN (Aria) ; COCA 
MIHALACI-IE (Livia) ; GHEORGHE 
DRAGULESOU (Pylades) ; PAUL ZElN 
(Louginus) ; ZENO. BALINT, VASILE 
BALU, OVIDIU CRISTEA (Meseni ro
mani) ; ION ARDELEANU (Un scla,· 
dac). 

rului se poate desfiişura cu mai mare UŞLL
rinţă. Este, în genere, cazul pieselor. care în
cearcă să evoce începuturile istoriei po,pornlui 
nostru. 

Ispita lui Tudor Popescu se înscrie în 
această .serie. Ceea ce l-a interesat pe 
dramaturg a fost mai puţin reconstituirea 
unui adevăr. istoric, · cît extragerea unor sem
nificaţii esenţiale, privindu-i pe aceşti stră
moşi ai noştri, dacii, care, după istoricii cei 
mai avizaţi, au constituit „baza etnică a 
poporului nostru". Iu scene de bătălie intr'cl 
daci şi romani, nu mari mişcări de mase ne 
prezintă Tudor Popescu în pie a sa, ci miş
cări în conştiinţă, ecou al situaţiilor încor
date, al bătăliilor în care era· în joc însăşi 
soarta ţ,ării. 

Eroul dramatic al ·piesei Ispita e Lînărul 
Dadas, nepotul lui Decebal, fiul sm·or1t 
acestuia, Tina. Dadas, trimis la -Roma pentru 
a studia inginer.ia, şt.iinţa construcţiei de po
duri şi ele f01•tif-icaţii., s-a întors de acolo 
fermecat de arta şi cultura romanii-or, de ele
ganţa femeilor, de civi I izaţ;ia şi rafinamcn Lul 
capitalei imperiului. EI însuşi se simte 
chemat; mari. degrabă, spre arta poeziei, de
cit spre arta militară. Imprejurările îl îm
piedică să cedeze „ispitei". Tam e în peri
col. Decebal e în aşteptarea unei noi î,nfrun
Lări cu romanii - ne aflăm în perioada 
cli11tre .primul şi cel de-al doilea război dintr0 
Traian şi Decebal, acesta din urmă, hotărîtor, 
după cum ştim, pen,tru soarta Daciei ca ,tat 
independent. Decebal nu poate îngădui ne
potului împlinirea chemării spre frumos şi 
tihn(t. Timpul e cel ce i-o imterzice. Şi desti
nul său tragic. Dar Dadas, trimis din nou 
la Roma, de data. aceasta pentru a încerca 
să împiedice ră-zboiiul, pe căi secrete, prin 
relaţii confidenţiale, va cunoaşte, acolo, ero
ismul poporului său, asistînd la sinuciderea 
unui sclav dac. Dilema dramatică a lui Da
das - a cănui „iispitixe" este accentuată şi de 
iubirea sa pentru frumoasa romană Aria -
se rezolvă prin hotărî.rea de a se întoarce 
printre ai săi şi a lupta pentru a-şi apăra 

ţam, chiar şi după moartea 1ui Decebal. Sinl, 
aici, prezente, şi ideea continuităţii elemeu
tului · dac; şi pilda eroismului unui popor, 
care luptă pînă la capăt pentru demnitalca 
sa. Procesul de conştiinţă al lui Dadas, evo

luţia sa, reprezintă un bun ax dramatic al 
actiunii. Dar totul se petrece prea sumar, rela
ţiile dintre personaje şi chiar portretele dra
matice ale ace,stora sînt prea simplificate, nu 
lipsesc, pe alooull"i, unele naiv.ităti. Vrîn.d să 
scoau'l în evidenţă eroismul dacilor, dirzcuia 
lor în apărarea demnităţii şi a independen
ţei, autorul a negilijat perspectiva istorică, 
prezentîndu-i 1milateral pe romani. Se im
pune, fosă, figura lu.i Decebal, o figm·ă de 
rege gînditor, care-şi asumă _conştient desti
nul, pregătindu-şi. succes�unea. 

Spectacolul pus în scenă de Eugen V ancea 
a beneficiat de· decoroul ingenios _şi sugesliv 
al lui Mihai Mădes�u, cu Yalenţe poetice, 
inspirat din sanctuarul rotund de la Sarrui
zegetusa, şi dînd poSlibilitatea unei schimbări 
rapide, pentru tabloul p·etrecut la Roma. Co
rul femeilor, sugednd un ritual străvechi al 
dacilor, contribuie în mod inspirat la crea
rea atmosferei tragice, încheind pe o notă ele 
tensiune poetică, în contrast necesar cu pe
trecerea de la Roma, desfăşurată după corti
neta de voal. 

Eugen Vancea a Ju'crat, în linii mari, co
rect, cu unele scăpă:rii. de gus,t (inutile, d-ansu
rile din scena romană). Cîtcva interpretări 
actoriceşti se retin mai cu osebire : Cornel 
Manolescu - un Decebal impunător, grav, 
meditativ ; Dan 1'-ănesei (Dadas), Tanţa La
che (Tina), Paul Zein (Longinus), Gheorghe 
Drăg,u.Iescu (un. I'ylades uşor şarjat), Gabriela 
Teodorescu-Zei:n (Aria). fo a,nsamblu, un spec
tacol care exp11imă efortul spre calitate al 
unui colectiv, dovedind că există şanse peu
tru ati11gerea acestei. ţinte. 

Margareta Bărbuţă 

TEATRUL DE ST AT DIN ARAD 

• RECURS

LL\ JUDECL\TL\

DE L\POI

dE Condantin Cubleşan 

Nouă premiere, patru piese româneşti, din
tre care două în premieră absolută ; plecînd 
de la acest bilanţ, putem avc:a un 
punct de vedere asupra stagiunii a;di<lene. 
Este un bilanţ cel puţin promiţă
tor, dacă 111e gîn<lim că, nu cu mu1t 
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Dala premierei : 17 a1irilie 1979. 
Re

gia: VICTOR TUDOR POPA. Sec• 
nografia : T. TH. CJUPE. 

Di trihuţ.ia : LlVlU MARTJNUŞ 
(Manasia) ; IULIAN COP ACEA (Con· 
sţantin Dinu Florea} ; OLIMPIA Dl· 
DILESCU (Sorana} ; ELENA DR.A.GOI
(Cornelia} ; ION COSTEA (Mirceai ; 
ION PETRACHE (Kuki) ; MARIANA 
MULLER (Eugenia) ; DAN ANTOCI 
(Dinu} ; NICOLAE NICOLAE (Po
pescu) TANIUŞA MANEA (Adela). 

timp in uimă, principala deficienţă a activi
tăţii acestui teatru era absenta ritmici0li�. avînd drept

. 
consecint,ă . ime?iată. nc!ndeplm�rea planului. RepertonJUJ rn uşi, m ootah

tatea lui se înfăţişează bogat şi divern : re
valorific�ea unei piese mai vechi, Cruitorii
cei mal'i din VaJ.ahia de Al. T. Popescu, un 
moment de 1·espiro cu lnc:urcă-lume de A. de 
Hera după care au urmat O femeie cu bani 
de G. B. Shaw şi Inspectorul de poliţ.ic de 
J. Priestley, Menaieria de sticlă de Tennessee
Williams, · premiera pe ţa1'ă cu piesa mexi
cană Paiaţa de Ro<lolfo Usigli, piesa drama· 
turgului Constantin Cubleşan Recurs la Jude•
cata de apoi, cpiesa scurtă a lui Wi11iam Sa· 
royan, Hei, oameni buni ! şi lucrarea de de· 
but a un;ui ziarist sportiv, l\'lircea M. lo• 
nescu, Centl'ul înainta.� s-a născut la miezul 
nopţii. 

Intre timp, se repetă Bădăranii de Goldoni 
şi Da, comedia lui Gabriel Arou t. Aceast,1 
înşiroire de titJuri nu arolă foarte limpede 
profilul către care tinde teatrul, dar vorbeşte 

.de la sine .despre bătălia deschisă de cokc-
tiv, pe toate dill'octiile de atac, pentru recuce
rirea publicului. 

ln nota celor de mai sus se înscrie şi ale
gerea J'}iesei eseistului, romancierului, croni
carului teatral, dramaturgului clujean Con
stantin Cubleşan, 'Recurs la Judecata de apoi, 
căruia Victor Tudor Popa ale cărui 
merite î.n .promovfil'ea cuJ"ajoasă a drama
tu:rgJe.J inedite trebuie îndi o dată subli
niate - îi prilejuieşte reapariţia pe afiş. Sii 
ne amintim că, în toamnă, la Cluj-Napoca 
s-a jucat Provincialii, p:rima piesă a lui Con
stamtÎJn Cubleşan.

Piesa e o dezbatere în jurul problemei in• 
te,,"l"ării individului în societate, a reabilitării 
victimelor eventualelor erori judiciare, a ·in• 
tegcităţii morale a celor care au decis, într-un 
moment \11 istoriei noastre oontemporane, c.ine 
e cu noi şi cine e împotriva noastră. Con
stantin Cubleşan propune un unghi de ve
dere nou, o tratare inedită a acestei proble
matici, care, precum ştim, a mai stat în pre• 
ocuparea dramaturgilor noştri. A,ut.orul (por-
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nind de la forpl.ul cunoscut că, dovedindu-ş; 
tănia şi, in acelaşi timp, înalta \inută morală, 
partidul nostJ�, a redeschis procesele în ca
izurile de abuz din trecut, reahilitînd· oameni 
pe nedrept Î/Jllătura\i din viaţa socială) aratii 
cii profi1ind de sibua\ie, elem.e:nte cu ade
vfu-at antisociale, pob�vnice pe>liticii noastre, 
ao;ournzîn.d u-şi ·1dev;'irata faţă, încearcă să se 
strecoare in rîndurile celor cinstiti şi, imvli
cit, s:'i compromită ca.Jitatea umană, politică, 
etică, a celor cai-e i-au juuecat şi sancţionatr 
Personajul C001,Stamtin Dinu Florea se înfăţi
şează ca o viotimă, clamîndu-şi dreptul la 
achitare şi la reabilitare, pe care le aşteaptr, 
de la un zadarnic recurs la Judecata ele apoi. 
ultima instan\ă ca:i-e ar pulea, eventual, înţe
lege şi absolvi de vin;'i. :Mauasia, omul legii, 
ştie, însă, cum şi cit a greşit Constantin Dinu 
Florea, şi mai ştie că fantome ale trecutu.Ju.i, 
asemeni falsei viclJÎme, man exisu'i şi pun 1n 
încercare hum1-l'redirnl:ă, drugostea de adevăr
.5i patriotismua adevăraţilor comunişti. 

Piesa este scrî,sii cu abil.itate, autoru.I doYe
deşte că-şi însuşeşte temeinic uneltele speciei. 
caracterele sînt putemice, ciocnirea de idei, 
animată, menţinută la o înaltă tensiune. Re
plica e vie, plină de ru·arnatism, argumentat,,. 
Dar, uneori, autorul complică inutil lucru
rile, fapte nesmnni:ficative încarcă trama, un 
exces de amănunte privind trecutul face să 
treneze ac1iunea, cu toate aceste deficien\.e 
vedem în ConwtanllÎn Cubleşan un dra
maturg oU reale resurse, original î,n ceea 
ce are de spus, interesant în modul său pro
pr.iu de exprimare artistică. 

Spectaoolul lui Victor Tudor Popa are me
rite demne ele notai, care ţin de limpezimea 
tratării scenice, <le s·iguranţa demonstraţiei. 
de buna punere Îlll valoare a laturilor celor 
mai izbutite ale piesei. lntr-o scenografie
iscusit.iî, serrunat.ă de T. Th. Oiupe, care oferă 
un spaţiu de joc deschws, Liviu Mărtinuş se 
impune, ca interpret ai! omului legii - pro
fesorul universitar Manasia -, printr-un joc: 
sobru, grav, echilibrat ; alături de Iulian Co
pacea, interpretul luB Florea, personaj abru
tizat, înrăit, pe care actorul îl mfăţişcaz;1 cu 
bune mijloace, îm.tr-o permanentă stare de
surescitare, de agresivitate, de zbatere inu
tilă şi de derotă. Realizări notabile mai au 
Olimpia Didilescu, TRll1iuţ,a Manea, Mariana 
Muller şi Dan Antoci. S-a evidenţiat, dar nu 
în sensul dorit, Ion Petrache, interpretul prea 
dezo11donat şi prea ,dornic de succes imedJiat 
al personajului Kuki. 

Spectacolul sluje.5te piesa, vro�une atenţiei 
noastre un dramaturg despre care se va mai 
vorbi şi, după cit am putut să-mi dau seama 
din reacţiile publiloului, interesează, implică, 
stirneşte participarea ; iată mcă un punct cîşti
gat, pentru tea•flru, în h'ă,liiil.ia de care vorbeam. 
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Dar, să pl'11v1m lucrurile cu deplină obiecti
vitate, bătălja este a.bi,a la început : direcţ.ia 
principală a strategiei teatt.ului trobuic să 
devină calitatea arlJÎstucă, valoarea înaltă a 
,spectacolelor sale ; iar R.ecurs la Judecat.a 
de apoi nu e decît llln prim pas. 

Virgil Munteanu 

1a CENTRUL ÎNL\INTL\Ş 
S-L\ Nl\SCUT
LL\ MIEZUL NOPTII

., 

de Mircea M. Ionescu 

Data premierei : 13 mai 1979. 
Regia: COSTIN MARINESCU. Sec· 

nograf-ia : T. TH. CIUPE. Ilustraţia 
muzicală : ILEANA POPOVICI. 

Distribuţia : DAN ANTOCI (Mircea' 
Radu) ; MARIA BARBONI-PETRA· 
CHE (Lelia) ; NICOLAE NICOLAE 
(Bărbatul cu mustaţă) ; IO� VAR.AN 
(Primul miliţian) ; ALEX F1ERASCU 
(Al doilea miliţian) ; VIRGIL MULLER 
(Mecanicul) ; TEODOR VUŞCAN . (Re·
porterul de noapte) ; EMILIA DIMA· 
JURCA (Recepţionera) ; GABI DAIOJ 
(Fata în pantaloni) ; MIŞU DRAGOI 
(Tilică Rapsodie) ; GEORGE ŞOFEI 
(Străinul) ; TANIUŞA MANEA (Fata 
în minijupă) ; DOREL NICA (H). în 
alte roluri : JOSJ.F RACHICI, GEMEŞ 
ADALBERT. 

Centrul înaintaş s-a născut la miezul nop/.ii 
comentează, în maniera comediei poliţiste, 
cazul uno.r personaje furate, o clipă, de mi
raju,] bunăstării întrevăzute aiurea şi obţi
nute ,din întîmplare. Firesc, în raport cu 
viaţa unei ·societăţi clădite pe muncă, castelul 
de nisip se prăbuşeşte. Dar victimele iluziei 
vor prutea sărşi răscumpere greşeala. Autorul 
nu „pedepseşte" railica!l decît pe cei care in
cearcă să profire de pe urma momentelor 
de slăbiciune -ale semenilor lor. Pe auto
strada pe care urma să se desfăşoare un con
curs automobilistic internaţional, se comite 
o crimă, In apropierea locului cu prici.na se 
întîlnesc, ,,din întîmplare", Lelia şi Mircea
Radu, ea - fostă soţie a unui fotbalist, ple
catJă din 1)ară in ru111Da căsătoriei cu un bătrin
domn bogat, c1ucînd, peste graniţă o via1.ă
aventuroasă, el - fost fotbalist. ,,Iubirea" şi
promisiunile Leliei, banii "ii viaţa fără griji 
1 se par lui Mircea-Radu mult mai atrăgă
toare decît condiţia de �jat al unui corn-

binat avicol. Dar Lelia este, de fa.pt, în m151-
une de spionaj în România şi, pentru a şi-o 
îndeplini, încearcă să se folosească de această 
împrejurare. Vigilenţa organelor de ordine îi 
salvează, pe Mircea-Radu şi pe cei din antu
rajul lui, de la moarte sigură. 

Textul, după opinia noastră, prezintă inte
res nu atit prin so1uţiile cLramaturgice (încă 
nesigure şi căutat ,,spectaculoase"), cît priu 
faptul că pune în discuţie personaje a căro1· 
lipsă de ideal major se află în relaţie cu 
aparenta lor lipsă de semnificaţie pe plan. 
social. Toţi sînt nemulţJUmiţi de viaţă, mă
runţ:i prestatori de meserii, din punctul lor
de vedere, fără importanţă, banale. N-au 
sentimentul va,lorii propriei munci, VIÎitonuf 
pe care îl întrevăd e iluzoriu. Trăiesc în 
cemruşiu. 

Reprez�ntaţia arădeană a servit, î.n bună< 
măsură, caliMţi ale piesei, şi a 1·elevat, fi
resc, neîmplinirile ei. Costin Marinescu a re1-1-
şit, în decorol :imgenios şi funcţional al lui' 
T. Th. Ciupe, să transmit.'i cu claritate sensu
rile. Nu şi cu destui umor. Existau, în re
prezentaţia de premieră, încercări de a amuza,
cu orice preţ. Se remarcă, pentru ponderea:
şi buna măsură a interpl'<'tiirii : Dan Antoci, 
Ion Văran, Alex. Fieră:<cu. Teodor Vuşcan, 
Emilia Dima-JuJ1Ca, Gabi Daicu. Se obsei."Vă
îndrăzneala programatică a colectivului ară
dean de a oferi dramaturgilor debutanţi
�ansa confruntării cu publicul : îndatorire
normală pentru un teatr.n şi lecţie necesară
pentru virtualii auliori dramatici. Teatrul din
Arad şi Mircea M. Ion.eseu au privit acest
moment cu seriozitate.

Antoaneta C. Iordache 

TEATRUL DRAMA TIC 
.DIN CONSTANŢA 

CllPC/lN/l DE NICHEL 
de Eu gen Lumtzianu 

Data ,premierei: 15 martie 1979. 
, Regia: JON MAXIMILIAN. Deco

rul: AUREL FLOREA. 
Distribuţia : VIOREL POPESCU 

(Emil Gherasim) ; VALENTINA ŞAM
BRA (Virginia, soţia lui) ; RODICA 
NIŢESCU (Eleonora) ; MARIA NE
STOR (Andreea) ; DIANA CHEREGI 
(;Tanti Sina) ; EUGEN MAZILU (Dn
niel Zglobiu) JON ANDREI (George). 

A doua piesă a dramaturgului constănţean 
Eugen Lume:zianu (prima se intitula Tatăl 
nostru uneori) este o adevărată „capcană" d«r 
simboluri. Parafrazarea titlului nu are nimic 
pejorativ : un veritabii ;păienjeniş de meta• 
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fore traversează fiecare moment dramalic. 
Himem suocesulu.i, a realizării cu o,·ice preţ. 
în via\ă şi în protesie, se transcrie diferit, 
în funcţie de personaj, într-un itinerariu me
Laforic : izbi.rea de un zid o,·i închiderea 
într-o cutie-carapace (a vanit.i\ii. a laşitălii, 
a i:i;tcertitudinii). Personajul central, George, 
este obligat la claiustrare, în urma unui acci
dent petrecut în regiurule polare, unde expc-
1·imenla, pe propria sa inimă, capacitatea de 
rezis.te.nţă a cordului la condiţiile frig,ului al'
ctic. RezuJ ta:tele, :intpresi,o,nun te, ale cercetărilor 
;;înt însuşite, î,1 mod fraudulos, ele familia 
surorii Jui. George va fi, însă, recuperat, va 
putea clin nou să mem:,gă, iar ·cei care au 
greşit cînd va faţă de el îşi prime;;c pedeap a ... 
Această „metaforă a m4;:baforei" dă pie;;ci to
nalitatea meditaţiei privitoare la sensurile 
fondamentale ale existenţei. Şi, ceea ce este, 
de ase.menea, important : fiecare personaj arc 
misterul său, e purtător al unei idei, incar
nare a unei ,demonstraţii de o pertinenţă 
dramaturgioă demnă de toată stima. 

În spectacolul realizat la Constanta de Ion 
Maximilian, sistemul de simboluri rru �re, 
totuşi, coerenţa J)e care acestea par să o lffi· 
pună. Ele există mai mult ca momente 1n 
sine,· tulburătoare, isdnd mici insule de me
<litaţie, neintegrate, însă, unei unităţi şi unui 
ritm lăuntric. Frapantă devine diferenţa de 
nivel dintre prima şi a doua parte a repre
zentatiei. ·Smtem cu dificultate introcl uşi în 
lumea personajelor, se face simţită o an•umitu 
lentoare, prilejul de a r05ti şi, mai ales, de 
a impune în scenă ideea-forţă e mereu an11-
nat. ln acest sens, ni se pare cil efo!'tul 
dramaturgului e mult prea aplecat spre For
mularea simbolurilor, neglijînd, cum arătam, 
forţa lor percutantă. Nu spunem că specta
colul nu are şi momente convingătoare. 
Unele provin din momentul dramatic pro
priu-zis (cum, de pildă, se intîmplă cu oca
zia . clA5copcvirii ziclulu,i -ţe. ,interzi� accesul 
în zona de poezie si,mbolizat�· de platani), 
altele, cli.11 inte11pretarea remarcabilă (Ion An
drei, în 'George, cmnpune masca tmpene
trabilă a intransigenţei şi sacriiiciului d!! 
sine). Scenografic. din punctul de vedere al 
ambianţei generale, mai ales, spectacolul e 
şters. Privit pe se,,"llllente, cîteva obiecte joacă, 
dobîndincl deplină putere de convingere : 
zidul de care am amintit, scaunul ele nichel 
al bolnavului ... 

Inegalit:1tile în Îlllberpretare (insufî,cic.nti:i, de 
pi1dă", c oontriliuţia interpretei unui perso
naj-cheie. Valentina Şambra:, în rolul surorii 
egoiste şi vanitoase) scot în evidcnţ� ero;_,
rea eh•· rli�tributie şi insuficienţele mnncii cu 
actorul. Remarcăm evoluţia unei debutante, 
Rodica "iţescu (Eleonora), ce ştie să im
pună, cu gradaţie adecvată, cerlitudinca c1·oi
nei asupra rostului existenţei ei. Maria Ne,tor 
(Andreea) colaborează cu pe1-sonajul înlr-u n 
mod neinspirat, vrea să-l facă simpatic şi 
apropiat spectabo:mlui, ,dar aerul :i:globiu al 
actriţei nu se acordă fericit cu sensurile 
spectacolului. 
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Credem că teatrul nu a greşit urcînd pe 
scenă lucrarea unui dl'amaturg „al locului", 
,leşi roprezcntutia nu arc altitudinea ambi
ţioa elor lui metafore dramaturgice. Turnura 
alegorică a dozbalerii deschide un drum, de 
preferat os ten ta\iei şi didacticismului arid al 
cine ştie căror uite texte. Sub acest aspect, 
Eugen Lwmezianu justifică o investiţie Je 
încredere. 

Ioan Lazăr 

TEATRUL „A. DA VILA" 
DIN PiTEŞTI 

MUTUL ŞI Ml\SLl·NELE 

de . Nicuta Tănase 

Data p'remierei : 5 aprilie 1979'. 
Regia : VALERIU .BUCilJ. Scenogra
fia : EMIL MOISE-SZALLA. 

Distribi,ţia : SORIN ZAVULOVICI 
(Panduru) ; ION ROXIN (Duicea) ; 
DEM. NICULESCU (Mutu Creţu) ; 
ŞTEFAN DUMITRESCU (Mială); mH
LlAN COR11EA (Mucea) ; V ALERlU 
BUCIU (Orez) ; PETRE TANASIEVICl 
(Traşcă) ; MARIA ANDREEA RAICU 
(Cezarina) WILHELMINA CÂTA 
(leonin): 

Spectacolul Mutul şi măslinele face parte 
din „repe1·toriul de deplasări" (noţiune carn 
merită o discu ţie a:pu.rte, pe care, cînd va, o 
vom iniţia) al Leailrului piteştean ; premiera 
s-a jucat la Priboieni, locul real al înti:m
plării evocate în piesa lui Nicuţă Tănase. A.m 
precizat, ele la în<:ep.ut, acest lucru, penl1·u 
cu, uneOTi, oînt.lrim cu a1t cintar textele si
spectacolele ele acest tip, destinate în sp�
ciul publicu1lui sătesc. 

Nu cred că piesa este în măsură să-l rc
p_rezirttc integra:[ pc Ni�u\ă Tr,nase, scriitor
ş1 gazek'll' de va.loare, a cărui semnătură a 
figurat pe texte de calitate super.ioară. 
Pe scu1·L, subi!'cbul c le urm[1t-0ru.[ : o 
cooperatoare, supărată că a fost mutată <lin 
sectorul ei. de munci:î, dorind să se răzbune 
pc preşcdmtele cooperativei autorul acestei 
măsuri, lansează un zvon d�spre o foto"'rafie 
comproI?-i\ătoare pentru ci (fotografie în° care 
apare şi ea !) . Legătura dintre cei doi parc 
cunoscută 1n sal, dar faptul în sine nu su
pără pe nimeni ; spiritele se a"'ită doar in 
c.� priveşt� existenţa probei, i'lre, folos,l:i 
fund de prim.arul cu care el se află în relaţii
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<lestul de încordate, ar putea deveni dău11ă
toare pentru cariera preşedintelui (om înw
rat, cu copii). Fotografia se dovedeşte, însă, a fi 
trucată, motiv de imens entuziasm pentru 
toată lumea ; ,,fata cea rea!', e iertată şi se 
mărită, voioasă. Cu cine? Cu fotograful, de
'sigur ! Textul lasă impresia unei schite 
•dramatice nedefinitivate, cu nenumărate re
:plici care repeti'i nu doar ideea, ci şi for-
111td,iri. 

MărOO:risim, însă, că spectacolul realizat de 
ValC'riu Buciu, pe acest text, a con
stituit, totuşi, o surpr iză. Constructia, cu un
,desen clar, n-are îngroşări, accentul se pune
nu pe artificii de montare, ci pe jocul acto
r ilor. S-au făcut remarcaţi Maria Andreea 
Raicu, Sorin Zavulovi ci şi Ion Roxin, prin
interpretări expresive, de bună calitate. 1n
llt:•un registru comic temperat; jocul lui Emi-

lian Corlea, nu lipsit de o anume ten.La[ ic a 
„cirligelor", dar izbutind să le plaseze cu 
savoare şi chiar cu discreţie ; umorul colţu
ros al lui Petre Tanasievici. în mod sur-

. prinzător, actorul Valeriu Buciu nu l-a ascul
tat pe regizorul Valeriu Bu-ciu, a tfel încit 
porsouajul său este cel mai încărcat de 
gesturi, ti-curi şi ocheade. 

Ne vine mai greu să vorbim de pre per
sonajul creat de Dem. Nicule cu, fiiuclcă 
acest actor talentat „beneficiază" de cel ma1 
11eizbutit rol clin piesă, parazitar în 
CClmpoz1ţte. Rezerve serioase avem în 
pri,·inţa personajelor realizate de Wilhelmina 
c�tta şi Ştefan Dumitrescu, ca şi faţă de de
corul-tip serbare şcolară semnat de Emil
i\foise-Szalla. 

Dumitru Cristian 

AL TE PREMIERE CU PIESE ROMÂNEŞTI 

TEATRUL DRAMA TIC 
DIN GALAŢI 

L\URL\M. IL\NCU 

�e Lucian Blaga 

Punînd în scenă piesa lui Blaga, Tentrul 
din Gala\i. îndeplineşte, mai mult dedt o 
sarc ină repertorială, o adevărată dat·orie mo
i-ală şi arti stică, faţă de creatia dramatică fi 
unuia dinti·e manii noştri gînd i tori şi scriitori. 

Scrisă în 1934., piesa este o coti tn o operă 
-de vîrf a dramaturg iei blag iene. ntît prin 
caracterul dramaLic al eroului central. cit şi 
prin profunzime filozofică, sinteză ele docu
ment ş i legendă, în care istoria ,e depla
sează '1n directia mitului : figura lu i Avram 
lan-cu, care a întreţinut, geuerntii ele-a r1n
dul. setea ele libertate, de emancipare natio
nală, a 1ran,ilvi(nenilor, aparţ ine deopotrivi\
l'eal i lftţii (istori-ce) şi lcgen,clci (populare).
'Sensibil la ambele componente ale eposului
'Cră.işorului. Blaga ereeazi'\ o dramă isLoric,t.
care, prin însuş i m.aterinlul ele la care por
neşte, devine o tragedie exemrlară, în nc
-cep\ iunea clasică a genului. : eroul arc (su·
biectiv) posibilitiatea de a alege între doui:'t 
,,drumut·i", ambele (obiectiv), nefaste, opt i-_
unea fiind astfel, aprioric, sort ită eşecului. 
Este situaiia lui Avram Iancu în 1nomentul

Dan Andrei Buhulici, Grig Dristam 
şi Radu Gheorghe Jipa 
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1·evolu\ionar 1848, cînd 'C!o11in1a secularii de 
independenţă a românilor din Transilvania 
s-a eonfnrntat cu o seric de condiţii con
cret-istorice, tracrice, la rînclul lor, prin con
fuzia politică şi ideologică ce le-a caracterizat :
revoluţionarii· maghiari conduşi de Kossu th,
luptînd pentru propria lor cauză nationali\
şi socială, impot:riva absolutismului habsbur
gic, nu înţeleg să acorde acelaşi' drept şi ro
mânilor şi cer mentinerea Transilvaniei in
hotarele Ungariei. Lui Iancu şi moţilor con
duşi de el, drept 'llDÎcă soluţie le apare spri
jinirea poziţiiilor împăratului, în speranta (ce-l
amăgise şi pe Horia) că Viena le va recu
noaşte fiinţa naţională - solut.ie inc,·itabil
condamnată de mersul firesc al istoriei, Je
însăşi natura monarhiei habsburgice. Iată,
aşadar, cei doi po1i ai conflictului, şi ia tă
ce spune chiar autorul : ,,Vina tragică a lui
Avram Ia01cu e aceea ele a Ii crezut prea 
tare în �noua împărăţie»".

50 

Data premierei : 20 mai 1979. 
Regia: ADRIAN LUPU. Scenogra· 

fia : MIHAI MADESCU. Muzica : IO
SIF HERŢEA. 

Distribuţia : DAN ANDREI BUBlJ
LICI (Avram Iancu) ; AURELIA,� 
GEORGESCU (Locotenentul Gratze) l 
VLAD VASILIU (Locotenentul Schul· 
Jer) ; EUGEN POPESCU COSMIN 
(Aghiotantul imperial) ; ALEXANDRCJ 
NASTASE (Tatăl lui Iancu) ; i\UHAI 
MIHAIL (Ion Dragoş) ; MITIC,\ 
IANCU {Popa Păcală) ; LILIANA LU
PAN (Erji) ; SEiPTIMIU POP, MARCEL 
BIRJOGHE, LEONARD CALEA, FLO
RIN DUMBRAVĂ (Gardişti ungm·i) , 
GRIG DRISTARU (Ilie) ; DIMITRrn 
BITANG, ŞERBAN BOGDAN, LUCIAN 
TEMELIE, ŞTEFAN HAGIJ\-IĂ (Comi
tetul Naţional Român) ; RADU 
GHEORGHE JIPA, GRIG DRISTARt;, 
ALEXANDRU NĂSTASE, ŞTEFA� 
HAGI�IA, LUCIAN TEMELIE, ŞEH
BAN BOGDAN, DIMITRIE BITANt; 
(Moti) ; RADU GHEORGHE JlPA
(Ajutorul) ; RADU GHEORGHE JJPA,
ŞTEFAN HAGIMĂ, GRIG DRISL\HU 
(Vestitori) ; SEPTIMIU POP, MAR
CEL HIRJOGHE (Soli unguri) ; VIC

TORIA SUCHICI CODRICEL (O babă) 1 
JOANA CITT"'- BACIU, SANDA MA
RIA UL!"1ENI, LENI ŞTEF.A.NESCU, 
VERONICA IRAŞOG, GABRIELA RE· 
DER (Muntăriţe). 

Reconstituind faptele (nu intîmplător, dra
maturgul îşi subdivide textul în „faze" �i 
nu în „acte"), Blaga le infozează încărcătura· 
poetică proprie atît miturilor sale dramatice,. 
dt şi aurei legendare a personajului Iancu, 
punîncl în Jurună, în acelaşi timp, resortu-· 
rile mecanismului politic al evenime'll.telor. 

Regizorul a pu accentul pe latura mitic
poetici.i. El propune o fom1Ulă ele teatru in 
care acţiunC'a depăşeşte rampa, difozîncl u-se 
in mai mullc locuri de joc ; o punte conduce
spre foaiere, de unde răsnni.i „cînLecul Ian
cului". Putînd, în pri111cipiu, conduce la o• 
pute.mică iimplicare a publicului în actul tea
tral, tentativa rămîne, însă exterioară, pen-

. tru că reg-in estompează tomnai ceea ce este· 
mai apt să vorbească spectatorului conte1n
poran - dimensiunea politică, a cărei rele-· 
vare era posibilă fără a se recu1·ge la o· 
,,actualizare" sau „prelucrare" forţată. Spec-· 
tacolul se desfăşoară îrt tonalitatea unei 
simple evocări istorice, dealtminteri, cu mo
mente de remarcabil rafinament plastic (ima
ginea finală, ele pildă), cu scene de gruţ)' 
orchestrate dinamic, cu o alimosfori.i ele fa
bulos, potenţatii de tonalitatea incantator.ie
a nmzioii lui Iosif 1-Jerţea. Impresia ele an-· 
samhlu - subliniată şi ele scenografia func
ţională, dar monotonii - e. te ele frumusete
rece. 

1n rolul titular, Dan A.11dre1 Buhulici. bine
ales fizionomi,c, arc pn tos i:r• ard ere i n Ieri·
oară, dar este mai pu!in convingutor in ipo
staza de conducător revoluţionar, c:1 · şi î'n 
intermezzo-urile lirice, în care partcncr:'î i, 
este Liliana Lupan - o Erjii nici atit cle
tempe.ramentalil, nici alît de inocenl.i.i cu,n 
ar fi dor.it-o drn.malurgul. Se mai rem"rri,, 
prin joc nnn,nţat, A.lcxf!n<lrn N1,sl.ase, Crig·· 
DrisLam, Mitică Iancu şi •Eugen Popc�c,r 
Cosmin. 

O ob ervatie generalii : ar fi fost ele pref c
rat ca regizorul să recurgă la pronunt:ia ]irnhi1-
literare, care, cluiar dacă este mai putin e,·o
catoare, în rnport cu specificul geografic nf 
act.iunii, ar fi confc,·it oTnngcnilalc rosli,·ir 
actorilor. 

Şi o mcrqiunc rC'ntrn cnietul-progrnm � 
clacă facem abstracţie ele aspectul grafic 11c-· 
interesant, acesta este documentat, bine co11-
ceput şi redactat, ,·calm nte util specl.alo
rului. 

Alice Georgescu 
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Csiky Anclri,s şi Szeles Anna 

TEATRUL MAGHIAR DE STAT 
DIN CLUJ-NAPOCA 

/l CINCEL\ LEHl\Dl\ 

dl! Paul Euerac 

Data premierei : 10 mai 197.9. 
Regia : 1-IORVATI-I BELA. Sceno• 

grafia : CONSTANTIN RUSSU. Versi
unea rom.inească : VERESS ZOLTAN.

Distrihutia : CSIKY ANDRÂS (Va
sile Mirca) ; SZELES ANNA (Dufy) ; 
PETERF.FY GYULA (Tit �foca) ; 
KRASZNAT PAULA (Marta) : PASZ
TOR JANOS (Uică) ; BIRO LEVENTE
(Niki Pocrovan) ; KAKUTS AGNES 
(Hortensia Pocrovan) ; SZAL\ Y JLO
NA (Jimblca) ; SCI-IAASER llJC

J

-L\HD
(Bădicu) ; KOZMA LAJOS (Stavă,·) 
TODUCZ GYULA (PJ'Ofcsorul Creavu)
LASZLO ZOLTAN (Blasi11 Dohotarn) 
MOLI\/AR TIBOR (Uo chelner). 

Scena mugl,iară din Cluj-Napoca, sensibil,, 
la �·al@ilc dramaturgiei noastre 01�giuale, in
chme această stag,iune ou montarea rcce·ntei 
piese a lui Paul Everac, A cincea lebădâ. 
Binecuno. cuta scriere dramatic;1. tr:llaui alît 
pe _scena hraşoveanii cît şi pe c�a <Ic la Ciu
leşti ÎTI'l1r-o viziu'lle pronun[at critic:1 la adresa 
alienării hirocratrice a victii sufleteşti, ca un 
prot.C6� :!mpot1-iva tendinţelor ele uniformizare, 
ele an,Julare .a 1·e,1<:·tiilor un,a,ne fireşti, capCltă 

aici tonurile hlindc ale unei eşuate poveşt.i 
de iuhfre. Reprezent.a\ia este lirică, intens 
colorată emotional ; conduse cu mină sig,ură, 
situaţiile se înlănţuie paroxistic ; dar centrii 
dramei se deplasează către o zonă a decora
tivului asperităţile se ate1wează, muchiile 
ascuţit� se rotunjesc ; în ţesutul viguros al 
unei polemici drastice se implantează un ne
aşteptat strat ele compasiune pentru fragili
tatea şi ne.5,t.atornicia naturii omeneşti. 

Mîna sig,ură aparţine actorului şi regizoru
lui Horvath Bela, priceput const1-uctor ele rn
{lrezentaţii solide, bine inchegate scenic, cu 
priză asigurată ; lectura sa scenică modifică, 
insă, uneori impercep·trihil, alteori vădit, tensi
unea morală · prin :iinfuzia de melodramă, 
,ubstanţ.a intelectuală caustică se diluează şi, 
astfel, piesa unor „adevăruri neplăcu le" de
vine un spectacol „plăcut", alinător. La deco
rativismul aocentuat al montiirii conh·ibuie i.n 
mare măslll'ă muzica (aici, fireşte, ,,Lacul le
bedelor" - clar şi alte inscenări ale piesei 
apelau, pleonastic şi iilustrativist, la partituri 
ele balet şi la mersul în poante al protago
n.istei) şi, mai ales, decorul (cî! desp1·e costu� 
me, ele sînt căutat „Inunoase·' ; ce să mar 
SJHmem de faptul că Duiy apare mereu î'n tul 
şi tu tu ? !) . Un <decor insiste11t metaforic, in 
care un loc central îl ocupă, inutil, o ,,[e
reastră către cer", par10u suspendat clin podul 
scenei ce vrna să simbolizeze, probabil, aspi
ratia �ersonajelor, dorul lor de vis ; s:im,ilar, 
aprinderea rivaltei msoţeşte şi subliniază mo
nologurile lui Vasile �firea, ca un se1nna.l 
adresat publicului. (Procedeul e la fel de 
supărător în spectacolul A ll'eia ţeapâ pe sce
na Naţionalului din Cluj-Napocn, in decorul 
lui T. '111. Ciupe.) 

ln această v�ziune se ·i n l.cgrcază, in lr-o anu
rne consccven\.ă a erorii duse pînu la capăt, 
şi clistriliutia, mai ales rolurile capitale. Cs.iky 
,\ndr:is, personalitate artistică inconfundabilu. 
ar fi putut să-l :i111terprelezc admirabil pe• 
aoest Siucii M1irea, produs mediu al revolu[iei 
culturale, om al muncii cinstit, devotat şi 
principial - cu concli[ia să fi_ depus un 
controlat efort de ·compozl[ie. 111 ::ibscnta 
.acestui efort, 1·iimas la propriile sale dale de 
temperament, actorul a creat, cu intei1sitale 
afecliYii, alt persana; decit col al lui Evcrac. 
Frumoasa, încînt;iloarea Anna Szclcs s-a apro
piat mai mult de csenta tipului vizat, izbu
tind - în ciurln excesului ele ,·oaluri şi a 
„mers-ului plutito,.·.. - s,1 praclice un joc 
curat, lip,it de artificii, cxcclînd în scena fi
nală pria. si.mplitatea. cu caro dezvăluie senti
mente adinci, pri,n finctea cu cm·c marcheaz:Î 
adevărata nalur:1 :1 eroinei, ascunsă suh 
crusla de ncp,1sarc şi uşu1·:1lnlc. lmpreunii, 
însă, cuplul Csiky ,\ndr,\s-.\nna Szclcs, în po
fida succesului 1::i p11blic ni .icestur clonă ca
pete de afiş, con!>um:1 o pasional,1 şi prea 
poetică romantă, in nfnra nrgumentului tipo
log,ic al dramei .A cincea leuârlti, i nd ispc,nsa!Jil 
dcmonstra\iei ele idei a piesei. 

lu celelalte roluri. o rlislributie atent con
dusă (cu o excepţie. PctcrrJy G�'uln. un Tit 
M•irca şi el stl'iiin de el.atele <'Sentinlc ale pcrso-
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najului) a schiţat o lume Yic ; ne facem datu-
1·ia de a-i cita pe Krasznc1i Paula, Biro Le
Yente, L:'iszlo Zoltan, Pâsztor J;\no,. Rozma 
Lajos, Kakut.s Agnes, Sclinnser f\irlinnl, To
ducz G�'L1ln, Szalay Ilona, i\lnlnnr ril,or. enre, 
în limitele regizorale date. şi-nu constrnit cu 
mult i>roiesionalism personajele. 

TEATRUL DE NORD 
DIN SA TU MARE 
SECŢIA MAGHIARĂ 

Mira Iosif 

Ul/lî/l UNEI FEMEI 
., 

de L\urel Baranga 

Dala premierei : 10 mai 1!)79. 
Rc6ia : KOVÂCS FERENC. Decorul: 

PAULOVTCS LASZLO. Costumele : 
SZATMARl AGNES. 

DjsLTibuţia : ELEKES EMi\-IA (F:-
meia) ; KISFALUSSY BALlNT (An
toru]) ; BENCZEDI SANDOR (Primul 
iuhit) ; TOTH-PALL MIKLOS (S01nli ; 
DIOSZEGHY IVAN (Proruro,·ul) ; 
VANDOR ANDRAS (Avocatul) ; DEi\
GYEL IVAN (Ult-imul iubit). 

Binecunoscuta dramă a lu•i Aurel Baranga 
beneficiază de o montare ,ohră şi au�lcrii pe 
scena maghiară clin Satu i\Iarc, s.ceni't ce pă
strează consecvent calitatea profesională a 
trupei, ca şi permanen\a prezenţelor regizo
rale. Aurel Bnrang-n c,te nn Ycchi antor ,.al 
casei", conH'cliile ·i s-au rc,prczcnl:it cu mult 

succes era firesc ca trupa să-şi îndrepte aten
ţia şi' spre dramele sale. Piesa � fo_st rec_oi:i
struită în primul rînd ca o drama p�1holo_g1c:i,,
o dramă centrată pc un portret vm, caruia
i. se dezvăluie, treptat, caracterul, biogr�f\a,
şi mai puţin ca o mostră de t�tru po�1t1�, 
cum a fost conside1,at textul de catre maion
tatea comentatorilor. Dosru·ul dramatic care 
ni se prezintă nu are pretenţia de a gene
ra)jza cu pri,rire la Cl'imele şi _erorile săvîrşite 
într-o perioadă revolu t:1, mult investigată de 
proză ; cu fin[t intuiţie regizo�·ală, e_ludî�
du-<Se retorica livresc[t a textu1u1, ca şt stri
dentele de ,.senza\ional" fa-etolog.ic, ni se pro
pune retrospectiva „vieţii unei femei". O evo
care clonsft şi intens dramatică a unui destin, 
chinuitor răsucit de un şir de coincidenţe, 
impresionant prin reţi1_rnr.ea,_ prin dis�reţi:1-
cu care este apărată mt1m1tatea sufer111ţe1, 
prin calma detaşare de urîtul faptelor rela
tate. 

Specbacolul, dirijat, cu o fină orchestraţie 
a „Yocilor", de către Kovacs Ferenc, desfă-· 
şurlnd o amplă lemă ou va.i·iaţiuni, o are 
drept solistă pe Emma Elekes. Actriţa a îm
prumutat eroinei delicate trăsături şi sen
sibile reacţii inedite, con turînd, din tuşe fine, 
un viguros portret. Reţinem, priv\ndu-1, n� 
intimplări care au mutilat o existenţă, c1 
puterea unui suflet şi k'lria unei conştiinţe, 
de a rc,zista, sprijinincl'U-se pe încrederea in 
dreptate. 

Evitînd monoclrama, regizorul a decupat 
marcate prim-pfanuri ale partenerilor ei de 
joc, transformîn.d personajele acestora, din ar
gurnen,tc ale acuzării, în chip'Ur.i veridice, biet,i 
oameni o căror med,iocră ticăloşie e relevată, 
cu superioară înţ.elegere, ele către. protagonistă. 
Spaţiul coufrunl[trii e realizat, cu un vădit bun
gust, ele pictorul scenogmf Paulovics Lâszlo, 
care a imaginat holul oarecare al unei vifo 
de vacanţă, ou nelipsita scară interioară, fo
tolii, mi'.tsuţc etc., izbutind să-i insufle căl
dură, să transmittt senzaţia de viaţă ; pe
re\ii cu tencuiala crăpată sngerează subtil 
că, îndărătul faţadei, timpul lucrează. 

M. I.

telex-,,teatrul"•telex-,,teatrul"•telex-,,teatru/" 

(Gon,tinuare din p. '.1:i) 

• De la Oradea, aflăm 
că. după premiera pie
sei Madame San,-Genc ele 
V. Sarclou .�i E. MwC'OU. î11 
regia lui S::.ombati c;!fe Ouo.
se află în repel'itie Fantoma 
cu bretele ele Mircea Bere.�, 
clupă o iclee dr Oscar W ileie. 
în regia lui Mircea Comi,;
teanu, .�i O scrisoare pier
dută, nu, nu „clupă o idee", 
ci chiar piesa lui Caragiale, 
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î11 regia lui Al. Colpacci. Lr 
,·om ,,edea, probabil, la 
t.oamnr1 • 1n cadrul pm
gramelor de schimburi r11l
turale, ne-au ,,izitat (.arn. 
printre al/ii, oamenii de tra
trn Maria Sedîl,. (U.H.S.S.). 
Tonno6 Slwgestad, .directorul 
Teatruli.Li Norvegian (Oslo), 
::,iariştii Cregan Da,,icl Quar
tus (Anglia) şi Sltott Staffan 
(Su.eclia). Ne-a fâcut plâcere 
sr1-i avem oaspe/;i ai redacţiei 
noastre • Regi::.orul Călin 

Plorian 11e rnagă sâ prcci
::.ăm câ Pădnrea 1mpiet1·i t,t 
ele R. Sl,e,wood nu :,a [ost 
/i11ută în repetilii îndelungate 
în stagiunea. trecutâ", cum 
greşit a apârnt (ln .. Teairul'1

nr. 1/1979), ci, pur si simplu, 
nu s-a mai repetat.' Ne gri 
bim să urlucem această prc
ci::.are. • ln weme cc L<i 
Bucureşti se cles[iişura elfl/fo 

(Continu,u'e î11 p. 62) 
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NOCTURN 

TEATRUL „Ţ ĂNDĂRICĂ" 

TYl ULENSPIEGEI.. 

de Clrn rles De Co�ter 

uersiune dramatica 

de Theodor Manescu 

Data premierei : 11 mai 1979. 

Regia: CATALINA BUZOIANU. Dc
conu·ile şi costumele: MIHAJ MA
DESCU. Marionete şi măşti: LIANA 
AXI.J°'ITE. Muzica : MIRCEA FLO
RL\N. Miscarea scenică : MIRIAM 
RADUCANU. 

Distribuţia: LEOPOLDINA BAL\
NUŢA (Soctkin) ; PAPIL PAJ.'\'DURU 
{Claes) ; HORA'flU MALAELE (Tyl 

· Ulenspicgel) ; RODICA NEGREA 
(Nele). 

Alte roluri : LIVIU BEREHOI, RO
DICA. BULET!, VALENTINA CHIOSE. 
SARA DAN, CLAUDIA GEORGESCU, 
LAURA IONESCU, PAUL IONESCU, 
ANGELA SAVAJ.'\'IU, MAGDALENA 
SLABÂCU, FLORENTINA TANASE, 
VALENTINA TOMESCU. 

Comentariul muzical : MIRCEA FLO
RIAN. 

Au spus-o alţii . înaintea mea, însă am s-o 
repet : Tyl Ulenspiegel .este un spectacol re
marcabil. El marohează ii-1ventiv, cu originali
tate, aniversarea lui „'f,ăndărică" - 30 ele 
ani ele viaţă şi de muncă, încununată de 
izbînzi. O montare care certifică maturizarea 
profesională a -colectiVJUlui, evoluţia sa spiri
tuală. 

Optiunea repert..orială, ca atare, reprezint.1 
un act de cuhură, pre.supunînd ambi!ie şi 
curaj ; se cuvine, de aceea, s-o apreciem şi, 
eventual, s-o dăm ele exemplu unora dintre 
fraţii mai mari, întru teatru, ai lui ,,'făndă
rică", ce continuă s·ă-şi irosească forţele in 
tot felul de flecuşteţe. 

Principala dif-icu.Illate s-a ivit, ffreşte, di11 
necesita'lea de a reduce la scai·a spectaco
lului vasta frescă epică a lui Charles De 
Coster. Dificultatea a fost depăşită, în prim1,1l 
rînd, prin seriozitatea şi prin rigoarea trava-· 
Jiului întreprins ele autorul dramatizăl'ii. Ver
siunea dramatică semnată de Theodor Mă
nescu are o calitate preţioasă : este concen
tra tă, esenţializată. O selecţie judicioasă a 

Leopoldina Bălănuţă, o clipă, fără 
mască (sus') ; mînuitorii, deşi lucrează 
la vedere, rămîn, ca întotdeauna ano
nimi (mijloc) ; Horaţiu Mălăele, ou 
eroul său, Tyl {jos). 
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rct:inut momentele cele mai reprezentative, 
pc de o parte. pe11tru vjaţa şi aventurile ve
sele şi glo,·inasc ale lui Tyl Ulen5piegcl, pc 
ele alta. pentru spiriLul epopeii populare fla
mande. Contnrîncl precis figura eroului, pe 
fundalul •suferinţelor îndurate de poporul 
să11, sub dubla opresiune a Inchiziţiei şi a 
dominaţiei spaniole, dramatizarea rele,·ă te
meiuri le naţionale şi socirule ale luptei pentru 
libertate. Sesi,z;încl cu fineţe cheia scrierii ori
ginare, autorul dramatizării a ştiut să evi
denţieze semnificaţia întîmplărilor. extrăgind, 
din substanta lor specifică, valente de uni
versalitate şi ele actualitate. RescrÎ6il pentru 
,;cenă, povestea picaresc[, a lui Tyl arc re
zonanţe ;patetice. în apăra-rea vieţii omeneşti 
şi a demnităţii. 

Spectacolul .. cu ncto,·i. marionete şi măşti", 
pentl'll spectatorii ndulti :cii teatrului, reali
zat de Cătl,linn Buzoianu la o înaltă tempe
ratură afectivă. pune probleme capitale : a 
vieţii şi mortii. a dragostei şi urii, a răzbu
nării. Răsunînd ca un strig-iH al demnităţii 
jignite. montarea accentueazf1 tragismul con
flictufoi dintre blînclele, nenjutoratele fiin\c 
care a1cătuiesc sfînta fami•lie a lui Tyl, şi 
puterea-fără-ele-lege a stiipînilor. a invadatori
lor. Sînt rnult,e scene deosebit de frumoase 
şi de spectaculoasr. în rnre cruzimea. nenoro
cirile, inimaginabilele torturi medievale prc
figureazi:i, parei\. violenta contempornnă, nnun
!înd re5'Urecţia bestiaJităţii. 

Spectac<Ylul e cu atît mai meeitoriu cu cit 
dramatizarea ill.-a fost concepută iniţiaJ pentru 
,.teatrul cu actori, măşti şi marionete", ideea 
aparţinînclu-i în exclusivitate regizoarei. 

Trebuie spus, însă, că îngroşările şi, mai 
ales, repetările, în scenele descriind orori, ti
petele. ntrnosfera cu tremurătoare, halucinantă 
(de pildă. în partea a doua a spectacolului 
- torturarea şi arderea Soetkin-ei) dau im
presia. cr, elementul senzorial n-a fost dozat şi 
filtrat cu suficientă rigoare, în raport cu to
nalitatea geuerală. sobră şi dramatică. 

Aceste -scăpări regizorale, p1,ecum şi unele 
naive şi _ostentative sublinieri, nu anulează, 

DRAMATURGIA STRĂINĂ 
TEATRUL NAŢIONAL 
„VASILE ALECSANDRI" DiN IAŞI 

CL\PIT/lNUL 
DIN KOPENICK 
de Carl Zuckmayer 

Includerea în repertoriul Teatrului Naţio
nal ,din laşi a unui text de Carl Zuckmayer 
Gdramaturg apartinîod generaţiei interbelice, 
dar care s-a hucurat de succes şi in Ger
mania de ciupii 1945, cîncl a dat la lumină 
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fireşte. suita scenelor aclmirahilc, de n vie 
şi exrrc,id\ tratrnlitatc, cc alcătui<",c calvarul 
familiei lui Tyl. 

Dincolo de· ueimpliniri mai mai.-i sau mai 
m1c1, de inco11tiecvcn1e ele natură tilistică, 
sintcm i'ndrcpl[!li\i să subliniem, cu respect 
şi cu . atisfa.cţie, calit5tile profesionale pe care 
acest spectacol, în arLsum.blu, le relevă, in 
sinteza ele tragic. de stranie frumuseţe poe
tic,,, dr sarca,m şi de umor. Şi un merit defl
sebit pentru e,chiLibrul dintre comp(mentelo 
mont,,rii, clini.Te elementul de măiestrie, de 
teh.n.ică. de sugestie păpuşă.rească şi interpre
tarea actoricească. 

Încredinţate unor vedete, rolurile interpre
tate de actori-oameni, printre marionete, re
prezintă, simbolic, dimensiunea eroică a mul
timii cnre populează opera. Exceleate por
trete au realizat Leopoldina Bălănuţă, cu tul
burătoarea ei capacitate de n atinge pragul 
trăirii tr�irc, I fora!iu Mălăele, cu sinceri
tatea şi cu Im·mc"Oul său inimitabil, cu extra
ordinara lui mobilitate, Rodica Negrea, deli
cată şi purii, Papii P.anduru, patetic, vibrant. 

Am nvut bucuria să descoperim talentul 
pictori\<'Î Linna Axinte, manifestîndu-se dezin
volt în stilu I viguros ni artei flamande re
nascenti te ; nrtisla a crcait 'Jnă, ti şi mario
nete splendide. fiecare avind o pregn:inlil 
fort;<, de carac-terizare. 

Decorul simplu şi ingenios al lui Milini 
Miide.scu (1111 uriaş sipet de scînduri, caro 
se clcsohide pc mai multe planuri) a con
tl'ibuit substanţial la crcnrca. pe mica scenă, 
a multor spatii de joc diferite, în care pol 
evolua liber şi armonios atît actorii, cit şi 
păpuşile (însufleţite de tîn:1rn şi dăruita echi• 
pf1 de marionetişti). 

Izbindu· spcrtacolului se sprijină şi oe 111-
.-pirata mişcare scenicu semnatu de Miriam 
Rădueanu, şi pe J,arul de muzician al lui 
Mircea Florian. In fond. en este rodul cola
borării tnturor crrato1·ilor săi, care, dăruin
du-se fără rrzervc sărbi:iLorii lor, ne-au făcut. 
de fapt, nouii, un dar de sărbătoare ... 

Valeria Ducea 

PE SCENELE DIN ŢARĂ 
mai multe piese substanţiale) nu este o faptă 
lipsită de srnnillificatie. Ieşenii nu s-au opri.t 
asupra unui text din ,perioada expresionistă 
a s,criitorului, ci au ales Der Hauptmann von
Kăpenic/,. piesă rrprezcntatr, pentru prima 
onră în ajunul vonirii la putere a lui Hitler 
în 1931, cînd au Locul nvea 35 de ani si cinel 
atitudinea lui de intelN:tual de st.în'o-a fo
cepea să caprte u11 contur politic d�tinct · 
este ,ele ajuns să amintim că. încep'Î,nd cd 
a_nul 1932, el a trebuit s:,-şi părăsească locu
rile natale, spre n a.dopta cetăţenia unei ţări 
în care fasci mul nu avea cuvint hotărltor. 

De_ c� es�� s�mr1ilicativă prezenţa Câpita
nu.(u, clm Kopenwk pe scena Naţionalultri clin 
Iaşi ? . Pent1,u c,1, _î-': contextul social-politic
mondial actual, m1litar1smul şi neofascismul 
cunosc o anume recrudcsccn\ă, fapt carn stîr· 
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Data pl'cmiel'ci : 7 aprilie 1979. 

Reg,ia: ,CRISTIAN HADJI-CULEA,
Scenografia : DAN JJTIANU. Muzica:
VASILE SPATARELU. Ve„siunea ro·
mânească: HORST FASSEL şi MIR
CEA FIUP. 

Distribuţia : DIOiNISIE VITCU (Wil
helm Voigt) ; ADRIAl� TUCA (Dl. Ho·
precht) ; VIRGINIA RAICIU (Doamna
Hoprecht) TEOFIL VALCU (Dl. Ober-
mi.iller) ; UAN A MARGINEAi\--U 
(Doamna Obermiiller) ; V ALERllJ
BU:BLACU (W ormsel') ; PUIU VASILIU
(Wabschke, ltaiserul) ; SERGIU TU
DOSE (Von Schlettow) ; VALERIU
BOBU (J>lutonieml, Von Schleinitz, 
Stutz) ; VALERIU OŢELE ANU (Ser· 
gentul major. Jupp, Omul care citeşte, 
Comisarul secţiei paşapoarte) ; Al�
DREI FINŢI (Kallc) ; VIRGIL RAf•
CIU (Jellinek, Prnotul, Maioml Kesslcr, 
Funcţionarul feroviar) ; GELU ZAHA
RIA fChelneml, Deltzeit, Gebweiler, 
Pudritki, Omul, Inspectorul ele poliţie) ; 
DESPINA MARCU (Miţi-plingăreaţ.a) ; 
PETRU CIUBOTlARU (Grenadierul, 
Candidatul FI) ; GHEORGHE MA
RINCA (

C
ivilul, Buttje. Plutonieruli ; 

SAUL TAJŞLER (Knell, Un grăsan, 
Ftmcţionarul feroviar) ; MIRELA GO
REA (Fata, Augusta) ; V ALENTlN
IONESCU (Omul de cabinet, HoUhu• 
ber, Frunta1>ul) ; VIRGILIU COSTIN 
(Zeck, Inspectorul criminalist) ; ION 
LAZU (Poliţistul, Plutonierul, Un ha· 
mal) ; IOAN CHELARU (Candidatul I, 
Fruntaşul, rnrectorul, Politistul) ; DA.1'11 
ACIOBANIŢEI (Bu.lcke, Kilian) ; U
DIA NICOLAU (Fanny) ; GH. MACO· 
VEI (W cndrowitz. Directorul sectici 
criminalistică) ; MARCEL FJNCI-iE
LESCU (Comisarul) ; ANTOANETA
GLODEANU (Femeia) ; EMIL CO·
ŞERU (•Locotenentul) ; ADINA POPA 
/Doamna Kessler) ; FLORIN MIRCEA 
(Hirschberg, Kralmuer, Rosencrantz) 
SILVIA POPA (Spălătornasa). 

neşte . _i_ndigna.rea şi îngrijorarea firească a 
ome_m�u. ldeo!o�ia . politic� militaristă şi neo
îasc1stă, ecle�tlca_ ş� reacţionară, ca şi a pre
.d�cesor1lor hitler1şt1, găseşte edituri si cercuri 
dispuse să finanţeze o ,propagandă făţişă. 

-vifJ
a 

/
e fa�e c� �ovestea _ lui _Wilhelm Voigt, 

. tlm� a rmd'tl1eliior soc1etăţ1i prusace, care 
îşi. pacăleşte ,;suprasitructura" îmbrăcînd o 
unii�rmă de căpitan cumpărată de la haine 
;

echi� pove.ste �pirat:1 dintr-o întimpla.re 

1 
d

e__v
arată, redevme, . azi! aşa oum a fost şi 

� mc«;putul seocYlulu1, simbolul strivirii indi-
vid

1_1
lm, al supunerii 1sale oarbe faţă de me

camsmul opresiv, în raport cu care însem
�ele �azone constituie singura modalitate de 
terar<hizare a valorilor.

�ari Zu_ckmayer '1-a cunoscut pc Voigt la 
�arnz, :rrm 1910 ; era un bătrî,n care-şi cîş
t1ga • ex1s1:t:n\a vînzînd fotografii ce-l înfăţi
şa1_1 m_ un1orma cu care pusese stăpînire pe
prl!IIlă.r�a dm Kopenick. Mitul uniformei pru
sace aJunsese înt1·-un stadiu comic prin ca
zul Voigt ?. datorită piesei - aşa cum, de
altfel, scrutorul a intuit-o de•rradarea
aces�1i mit dobîndea o circulaţie universală. 
,,Deşi povestea era cunoscută de peste două
zeci de ani - spune und,eva autorul - ea
e1·a încă. foarte . a�tuală Î1;1 anul 1930, pe 
vreme:"- cmd .uaz1;;�, al doilea partid la pu
tere, mtrau lll Rmchstag, obligînd naţiunea 
la un nou o.uit al uniformei". Scrisă cu o 
?ună tehnică a dramei epice, această piesă 
mfluenţată întrucitva de Brecht, constituie'
ca _ să repetăm aprecier�le curente, capodoper; 
Im Zuckmayer. 

Cristian Hadji-Culea a dat o lectură -t:ădit' 
C?ntell1;pora?-ă textului. Acest tînăr regizor a 
VIZat 1magmea fascismului aflat î,,i faza sa 
de apogeu, aş.a cum ne-a păstrat-o isooria. De 
aceea: l�ctura lui nu a avut în vedere o re
constttu�re de e�că a cazului Voigt, nu s-a
mulţumit cu cantitatea de satiră existentă în 
t�xtul lui Zuckmayer. El:iminînd accentele li

r1�e, �ansformîndu-i chiar - în ce priveşte
at1tudmea - un�le personaje, regizorul Hadji
C_ulea n-a fo_st interesat de pos,este în sine, 
c1 <le consecmţele ei, consecinţe pe care au· 
toru.I, fa data scrierii piesei, nu le prevăzuse. 
Spectat?rul ro1:11ân a fost pus în faţa feno
�enulm de alienare prin militarizare, lumea 
d!n _ scenă f

_'.
.tncţionînd în. ritmul pasului de 

gisca (apar m :spelctacol ş1 exacerbări inutile 
de pildă, I.a_ m�ez�l nopţii, soţia unui ro.'.
tentat se plimba, m furou, dintr-o cameră
într-alta, într-un voinicesc şi voluntar pas
de gîscă, acţiune scenică lipsită de umor 
ce ne lasă indiferenţi). Dar, ignorînd în oare:
care măsură ţesătura subtilă a scrierii mizind
P_'.' !aptul �ă un :singur element (;asul de
gisc�) ar f1 capabil să demaşte ideoloofa şi
realitatea fascismului, directorul de sc:nă a
o�ţinut �uit_ m1:i puţin decJt îşi propusese,
srntem siguri, sa STIIJUlgă drn această nouă
monta.re a sa. După oum tot atît de adevărat
e�t� că . ni?i tru�a de �ctori n-a sprijinit su
fiCtent 1de1le re.g1zorulm grotescul solicitat de
el acţionî,nd de foarte :Oulte ori în gol, Zgo
mot, zş-omot, zgOilllot. Pasu� de gîscă ne asur
zeşte timp de_ peste două ore, .,semnificaţiile"
s-au predat ş1 ele, renunţînd să mai însemne
ceva. Plăcerea de a descoperi pe scenă textul 
Căpitanului... foi Zuckmayer este de la înce
pu� alu1;1gată. lnge_nioase cuşti de fier, perfect 
m_ufor�zate? memte să devină, pe rînd, vi
trme on ghişee numerotate. care te ţintuiesc 
înspăimîntător, urmărind să te cufunde in
tr-un sufocant anonimat, dar şi să te re
pereze de îndată ce ţi-ai manifesta, în vreun 
fel, personalitatea - -iată cadrul în care 
funcţionează metafora înscenării. 

Să credem că am :1siistat la un spectacol
de agresare a publicului şi să judecăm pro
ducţia lui Hadji-Culea ca atare? 
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lmprc ia ultimă a fost că, la ora actuală, 
Nationalul din Iaşi se află într-un impas in 
ceea ce priveşte personalită\ile actoriceşti. 
L-am remarcat îndeosebi pe Ioan Chelaru, 
slăpîn pc o largă gamă de mijloace de expre
sie · scenică ; dar şi pe Adrian Tuca, care a 
ştiut să descifreze contradicţiile ce e nasc
în psihologia unui om. Teofil Vâlcu, in
Obcrn1iiller. ne-a <le'.?iluzionat. Este drept că,
din vina noastră, nu l-am mai văzut, pc
scenă, de doi sau trei an·i ; oricum, ca să ne
exprimăm în termeni sportivi, se pare că
actorul nu este în formă.

Sau poate că, pur şi simplu, scena din 
Constanţa, unde i-am um1iirit pe ieşeni, a 
produs o stare de trac întregului ansamblu ? 

Credem, totuşi. că, în altii distribuţie, cu o 
scenografie mai diversificată, lip ită, adică 
de monotonie, capabilă să tălmăcească mai 
nuanţat opera (deşi creaţia lui Dau Jitianu, 
subliniem, ni s-a părut deosebit de intere
santă, în special adecvată scenelor care sm
gerau închisoarea), Cristian Hadji-Culea s-ar 
fi putut exprima mai puţin difuz, iar repli
cile, nebruiate de cadent.a „pasului de giscă", 
ar fi căpătat, poate, timbrul scont.at. 

TEATRUL DE NORD 
DIN SA TU MARE 
SECŢIA ROMÂNĂ 

FĂCLIE 

Paul Tutungiu 

ÎN ·MIEZ DE NO/lPTE 

de Barrie Stauis 
Teatrul american nu abundă în scrieri isto

rice ; cele cuno-cute au, îndeobşte, ca lemă 
şi personaje, evenimente şi eroi din cele 
două veacuri de -existenţă a Americii, iar eroii 
de provenienţă europeană sînt înfăţişaţi mai 
ales prin prisma legăturilor lor cu Lumea 
Nouă. Cu atît mai surprinzătoare ne apare 
puternica dramă dedicată de dramaturgul 
Bari-ie Stavis astronom11lui din Padova, ce
lui care a devenit simbolul ştiin1-ei în cru
ciada ei împotriva dogmei. Făclie în mie� de 
noapte, piesă scrisă între anii 1939-19i3, 
reprc2in tă prima parte dintr-o tetralogie pe 
care scriil,orul o dedicc'\, cităm : ,,oamen"ilor 
care au produs mari schimbări în exi.slcnţa 
socială şi şi-au devansat epoca'! (eroii celor
lalle trei piese fiind americanii Joe I-Jill -
trubadur şi lider sindical şi John Brown -
erou al războiului de secesiune ; precum şi 
Iosif, pel'Sonajul biblic). Ca un alt amănunt 
plin ele interes pentru istoria piesei, reţi
nem faptul că a fost reprezentată în pre-
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m.ien'\ la :'-/('li' York, în 1947, cinel la IIoJly
wood c:;e la11-..a vcrsi·unea omericană (cu 
Chai-les Laugliion) a Vieţii lui Galileo Galilei,
cuno.scuta dramă a lui Bertolt Brecht, scrisă
în Elvc\ia, îu 1934. Dar, spre deosebire de
faimoasa operă lH'echtiană, c_are ne propun·e 
o lucidă clernilizare a eroismului, un com
plex portret al non-croulLLÎ, drama lui SLavis
c patetică şi glorifică martirajul astronomului
Galileo Galilei, proicctîndu-i efigia de savan�
şi de erou al gîndil'.ii pe firmamentul inte
grităţii morale. Piesa lui Barrie StaYis a, 
avut o frumoasă carieră scenică, an jucat în 
ea zei clin olimpul teatml anglo-saxon, pre-

Data p1·c111icrei : 26 aprjJie 1979. 
Regia : 1'111-IAI RAICU. Decorlll"i 

KEMENY ARJ>AD. Costume : GOH
GENYI GABRIELLA. Versiunea româ• 
ncască : ALF ADANIA. 

Distribuţia : ION TlFOR (Galilev 
Galilei) ; LERIDA BUCHOLTZER (P(l
lisscna) ; CONSTANTIN DUMITRA 
(Sagredo Niccolini) ; CAROL ERDOS 
(Gepe Mazzolini, Cardinalul Zacchia) ; 
VIORICA SUCIU (Magi.ni, Episcopul 
de Viesta) ; DEDA GRAUR (Sizzi, 
Ambasadorul Viglienna) ; DOINA JOJ.\.. 
(Llbri, Arhiepiscopul de Neapole, Maica 
Superioară) ; ADRIANA GIRŢOMA·s 
(D'Elci, Aldobrandini) ; CONSTANTlN 
MIRON (Prinţul Ccsi, Părintele Riccar• 
di) ; RADU SAS (Fab1·icius, Cardinahil
Zacchin, Cnrclinalu.l Borgia) ; COR..t� EL
FRIMU (Tcrcnzio, Majordomul) ;
TOEA BADIU (Cesare, Venetti, lnchi•
zitor) ; AL. MLTEA (Contele l\forosini,
Landini, Monseniorul Ciampoli) ;
BOER FERENC (Cardinalul l\faffco
Barberii.ni, Papa Urban VIII) ; MAn
CEL MIREA (Cardinalul Bellarmin.
Carlo Bai·berini) ; PETRE PANAIT
(Părintele Clavius, Aprodul) ; FLO
RICA POP (Părintele Verospi)·; ŞTE
FAN MIREA (Fraucesco Barberiui) ;
DAMIAN OANCEA (Părintele Firen
zuola).

cum Paul Mann, l�ohcL"t Brnstcin, Peter· 
O'Toole, şi o ga,1111 mai alo, în repcrlor·iul 
teatrelor din univcrsili1lile arnericaoe, fiind 
considerată, cnm ne mărturisesc diverse ero• 
nici, ,,parte intcg-ranlă din planul de învătă· 
mint", deci, material didactic apt a stirni· 
studenţ\lOr respect şi pasiune pentru ideea 
apărăr!i demniti(ţii, a libertăţii ele gî.ndirc. 

Sec\1a ro,mlnă a Teatrului de Nonl din 
Satu Mar_e o introduce acum pe afişele· 
noastre, aclucîn.d astfel un titlu inedit în rc
pertor!ul, destul dC' s,1rac fo noutăţi, al 
acestm an teatral. Nu putem dccît să salu
tăm apariţia ,acestei ,,(ăclii" fo miezul unei 
stagiuni, caro nu ne-a ofcri't prea mulie• 
:e:te demne ele reţinut clin dramaturgia strii
ma contemporană. Mi se pare; d"ealtfel, exem-
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Ştefan Mi.rea, Ion Tifor, Viorica Su,ciu, Marcel Mirea şi Doi1ia Joja 

plară acea tă con.sccven tă ambi\.ie de a re
prezenta lucrări irnporLante, în premieră abso
lută (amintim că pc aceeaşi scenă s-a lansat 
şi i\lartin Luther şi Thomas Miinzer de 
Di eter Forte), în pofida pu t:inelor forţe pe 
deplin calificate profesional de care dispune 
acest reslrîns colectiv. Cînd, în mari teatre 
din Capitală sau din ţ.ară, se preferă, dintre 
textele străine de aşa-zisă actualitate, insăi
Iări dramatice subţirele, cu sigur sncces co
mercial, piese ·,,,culinare", de facil diver
ti ment, i�iţiativa colectivului din Satu Mare 
ne invită la reflccrtic cu privire la politica 
op\iunilor repertoriale. 

Mobilizatoare, cursivă, cu o reală valoare 
educativă, vibrfod de patos umanist, Făclie 
în miez de noapte c.apăt>'i, ÎJ1 reprezenta\ia 
construită ele regizorul Miha.i Raicu\, Louie 
atuurile unei montări solide. O montare ca
racterizată prin profesionalism, de anvergură. 
clară în idei, cu accente tonice pe elogiul 
adus cutczaut.ei spiritului ; o montare sin
creti-că, în care· fuzionează, în căutat echi
libru, elementele decomlui sugestiv şi func
ţional (Kemeny A.rpad), acordurile emoţio
nante ale muzicii liLurgice şi jocul actoricesc. 
Reprezent.aţia fixează pe retina spectatcri
lor cîleva puternice imag1m scenice, cc ca
pătă un relief apai·te pe fondul sobru. Scenc
cheie, ca cercetarea cerului prin luneta lui 
Ga_lilei, judecat.a şi sentinţa qfîntului Oficiu, 
a_bJurare:;t, sau finalul, apoteotic, într-o izbu
tită parafrază a imaginii davinciene a pro
porţiilor de aur ale omului Renaşterii, sint 
realizate cu ad.mirabilă precizie şi forţă pla
stică. Mişcarea de rotaţie a turnantei e sem
nificantă şi în hun contrast cu prezcnţn 
imensului candelabru, punct fix pe cerni 
spectacolului, evocînd, astfel, si;temul pla
netar. 

Fluidă, reprezen ta\ia topqlc in aceeaşi at
mosferă dife.nitele abordări interpretative � 
schiţări groteşti ingenios rezolvate prin tra
vestiuri (cleml intolerant şi obtuz sau ,,sa
van{:11„ închi.stati în ânterpretări scolastice} ;: 
punck'iri emoţionale ale dureroasei dileme tră
ite <le erou, suocinte caracterjzări ale epocii şi; 
chiar (două) citate brechtiene, trimiteri la bine-· 
cunoscutul spectacol antologic Galileo Galilei' 
de la Ilerlincr Ensemble. Nivelul. de om

0

ogeni
l.ate se mentine consta:nt, liniile de forţă ale
conflict,ului se întîlnesc în locul geometric al 
înfruntării ideilor. Căci Făclie în miez de 
noapte este în primul rînd un dens spec
tacol de idei, un pasionant duel între cu te
zanţă şi prejudecată, între gînd şi inerţie, 
între cunoaştere şi ignoranţă, între teamă şi, 
curaj ; duel în care cîţiva actori atent con
duşi de regie au luptat cu sportivitate. S-atr 
impus, ca,mpioni, Ion Tifor, un Galileu emo
ţionant prin fervoare şi prin inocenţă sufle-
1<-ascii, şi Bo�r Ferenc, un Barberini devenit 
papă, fascinau t prin· inteligenţa şi cinismuI 
cu care manevrează adevărul. S-au 
mm remarcai, ,p11in modul Îllgrijit al fi,'
xam măştilor, Marcel Mirea (excelent Bellar
min), Damian Oancea (un onctuos inchizi
tor), Viorica Suciu, Doina Joja, Lerida Bu
choltzer, Constantin Dumitra, Carol Erdos, 
Radu Sas. 

Un spectacol de prestigiu al Teatrului de 
Nord, care denotă, dincolo de e.,igenţ.ă în 
op{iunea repertorială, şi un capital profesio
nal acumulat cu conştiinciozitate, utilizat în 
acoperirea poliţelor. Am reţinut şi bogatul 
material documentar caxe însoţeşte, prin text' 
şi imagini, spectacolul, oferind public·ului un 
necesar caiet-program. 

Mira Iosif 
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Eugen T,inase şi Dan Antoci 

TEATRUL DE ST AT DIN ARAD 

• P/ll/lTL\

de RadalFo Usigli 
.. 

Data premierei : � martie 1979.

Regia : COSTIN MARINESCU. Sce
nogrnfia : MIHAI MADESCU. Versi
unea românească : MANUELA GHEOH
GHIU-CERNAT. 

Distributia: EUGEN TĂNASE (Ce
zar Rubio) ; MARINELA TARAŞ
(Doamna Rubio) ; DAN ANTOCI (Mi
quel) : MELANIA ILEA (Julia) ; ION
COSTEA (Bolton) ; IULIAN COPACEA
(Nebunul) ; ALEX. FIERASCU (Epig
menio Guzman) ; ION PETRACHE
(Est1'e1Ja) ; ION ŞTEFAN BARDlJA
(Salinas) ; lIANIBAL TEODORESCU
(Tre,·ino) ; TEODOR VUŞCAN (Gar
za) : NICOLAE NICOLAE (Emmete1·io 
Rocha) : JON V ARAN (Navano) ; DO
BEL NICA fSallas). 

Cunoaştem grafica mexicană. cunoaştem 
cinernatografia mexicană, ştim destule despre 
str�vcchile civilizatii ale acestui popo1·, despre 
cullura lui. post avansat al culturii Americii 
Latine. dat·, s-o mărturisim, ignorilm cu totul 
teatrul mexican. Paiaţa este prima piesă care 
ue vine dim această ţară, cu care avem trai-
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111cc legături ele prietenie, şi e meritul Tea
trului de Stat din Arad că ne p1·ilejuie9tc 
acest co11t.acl, după cum e şi meribul traducă
Loarci Manuela Gheorgruu-CcrnaL, care, într-o 
expresivă Lra11spunere 1·om,lnească, ne oferă_ u� 
excelenl exemplu de teatru md,tant, o piesa 
cu auevăruL n·prczc-ntativă pentru mişcarea 
teabrală labi110-a111crica.n[1 şi, în speţă, pentru 
cea mexicană. Caietul-program al teatrului 
- de o ft·umoas,t \inulă grafică, solid docu
mentat - ne oferă date impOTtante dcsp,·e
autorul acestei piese, Rodolio Usigli, om de
vastă culLură poet, critic, eseist, romancier, 
dramatur"' p�rsonalitate proeminentă a vieţii
artistice ��cxicnnc. e rezumăm, deoca.mdată,
la aceste informaţii. care, fără indoială, nt:-au
înlrcde chis poarta către activitate.a de o viaţă
a lui Rodolfo Usigli şi ne-au stîrnit inter,3/,;
pentru opera lui dramatică, vastă,- diversă,
înti,11.;ă pc durata a pall'u decenii, operă din
care am dori si', vedem şi alte piese.

Paia/a este o piesă politic;'\, o piesă tlc 
atitudine deschisă, combativă, o piesă sCt"isă 
de pe pozi\,ii revoluţionare, o piesă care re
flecl[t în<"lcştarca pe viaţi'., şi pe moarte a f01:
\elor polit.ice din Mexic, în anii '40, cînd 
1·eacţiunca reprima sîngeros mişcarea revolu
\ionar,1. Plecîn<l de la o întîmplare oarecum 
insolită - un pro[esoroş, Cezar Rubio, se 
dă drept un cond,uc;'\tor al revoluţiei, erou 
dispărut făr:, u1·mi'i - dramaturgul o înalţă 
în zona sem11,ifica\iilo,r. Profesorul nostru, oioc
niudu-;e de forţele re-acţiunii. îşi 1nsuşeşte 
idealurile de lu,plă ale revoluţionarului sub 
a cărui rnasrft ·e înfuţişa şi devine, la rindu-i, 
erou, trăi11d nN:lintit, ca modeLul său, atît ctt 
mai a;re de t1·:"ut şi sflrşind demn, s[idător. Este 
o piesă em·c demonstrează (cu mare putere
dramatică !jÎ. cu excelente llllijloace artistice, 
.ir.'.U:înd o teh,n,ică •de ăvîrşiu'\) cum for\:a ideilor 
poale face 1111 adcvi\rnt erou dintr-un om 
oarecru·e, este o piesă care demască, neiertă
tor, curajos, forţele rc:1C'ţionarc ele extremă 
dreaptă, perfide şi sîngcl'Oase. ln decorul har
nicului Mihai Mădcscu, decor sugerind nt
mosfera sumbră, amcnin�ătoare, a acelor locut'Î 
şi a acelor ani, Costin Marinescu a condus 
cu mîn[, sigură o bună eohipă de interpreţi, 
reliefînd puternic ideile fierbinţi ale piesei, 
oferind soluţii convingt1toare, dintre care cea 
f.inală ni s-a părut deosebit de expresivă. 
Am reţinut interpretarea lui Eugen Tăna,c, 
un Rubio nuanţat, cu o evoluţie complexă, 
ca şi pe cea a lui Ion Văran, în e,·lremi�tul 
Navanro. Un rol fiără cuvinte, ,căruia inter
p1·etul şi regia i-au găsit o funcţie no-u:i, mult 
amplificată, realizează, cu o deosebi tii vi
goare şi expresivitate, Iulian Copacea (Nebu
nul). Bun.i, integraţi stilului spectacolului, au 
Cost Marilena Taraş, Dan A,ntoci, Melania .llea 
şi Ion Petrache, precum şi Hanibal Teodo
rescu, Alexandru Fiorăscu, Ton Stefan Bar
diua şi Ton Costea, 

Virgil Munteanu 
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■ MEN/lJERIL\
DE STICLA

de T ennenu� Williami 

Dala premierni : 16 ianuarie 1979. 
Regia : MIRCEA D. MOLDOVAN. 

Scenogrn[ia : ONISIM COLTA. Versi· 
unea românească : AJ.�DA BOLDUR. 

Distributia : E-LENA DRAGO! (A
mamla) : 

.
MARIANA MULLER (La

ura) ; ION PETRACHE (Tom) ; Vm
GIL MULLER (Jim) ; IOAN CADA
RIU (solo-trompetă). 

Privită azi, clupă treizeci şi cinci ele ani de 
la apariţia ei, .această piesă ne apare destul 
de naivă, dacă nu chiar dominată de un 
anume schematism. tradus în următorii ter
meni : existlt -două

, 
Americi, una· - a gloriei, 

a banilor, a puterii, cealaltă - a înfrmgerii, 
a nepul:hl1ţei, a rec;emnării. Succesul ei din 
1945, care a adu şi celebrilatea autorului, 
nu este, însă, nejustificat, iar prezenţa în 
reperooriile unor teaJtre de Ja noi trebuie salu
tată. Ni se înfăţişează o Americă nefericită, 
incapabilă sft se desprindă de condiţia ei 
umilă. o parte a Americii, poate cea mai inte
ligentă, cea mai sin1titoare şi, cu siguranţă, 
cea mai numeroasă. căre:ia toate visele îi sint 
interzise. Amanda şi copiii ei trăiesc la mar
ginea vie1ii. însetaţi de viat.ă, dornici să se 
bucure de zile.le care le-au fost ,date, dar cu 
desăvîrşire neputincioşi. 

Interesant, în spectacolul lui Mircea D. 
Moldovan, este, înainte de toate, decorul. 
Tmensa scen[t a Teatrului de Stat diu Arad 
este pustie, fulgerat[t de luminile reci ale 
unui oraş noctum (sugerat), un babilon golit 
rlc viallt. Rltzbat spre noi sunetele şi 
luminile sale, dar n,u se îutrC1Lăreşte 
fiin1a umană... Decît un-eleva, la mar
gine, sns, înu·-un colţ. unde pîlpîie, caltlă, 
lumina CtLminului Amandei, untle Laura iii 
contemplă menajeria de sticlă, unde Tom re
vine, mei·eu înfrînt in în•cercarea lui de a 
evada, unde Jim abia poate strecura o undă 
de bucurie, repede înăbuşită ; o lume de 
margine, aru:n.cată acolo de o formidabilr, 
forţă centrifugă, plasat}1 definitiv, dramatic 
definitiv, la marginea taimburului rotitor care 
e . societatea americană, IÎată sugestia decoru
Im pe cw:e-1 propune On.i!sim Colia. 

Tînănd regizor Mi11cea D. Moldovan aduce 
o idee nouă, mai ro;:act spus, citeşte altfel
textul : eroii piesei nu sînt abulici, ,,starea" 
lor nu este urmarea incapacităţii de a se 
adapta lumii, ci ei sînt, în ciuda valorii lor 

Ion Petrache şi Elena Drăgoi 

umane, în pofi,da năzuinţelor lor, victime 
ale unei societăţi neiertătoare, care-şi selec
ţionează aleşii din alte categorii de• ,,valori''. 
Nu destinul, implacabilu'l destin, face <lin 
La�ra o nefericită, din Tom şi Jim, doi Li
nert fără perspectivă, ci „orînduiala cea crudă 
şi nedreaptă", care nu îngăduie tulburarea 
lucrurilor statornicite. Spectacolul are un ac
cent demasrator mai apăsat decît îl pro
pune insuşi autorul şi, inevitabil, nuanţele 
melodramatice sint î,ndepărtate, drama lui 
Teunessee Williams dobîndirud un plus de 
dur.itate, de încvîncenare. Bine îndrumaţi de 
regizor, actorii sîn t consecvent credincioşi 
acestei concepţii, Elena Drăgoi (Amanda) 
Ma1·iana Muller (L:i.ura), Ion Petrache (Tom) 
şi Virgil Muller (Jim) izbutind interpretări 
cu totul notabile, portretizări fine, pătrun;e 
de sen ibilitate, '.convingătoare. Montarea re
gizorului Mircea D. Moldovan impune aten
ţiei pe scenograful Onisim Colta şi prin ac
torii care-i dau viaţă, arată că Ia A�ad exi..tii. 
forţe capabile să asigure viitoarelor realiziiri 
o ţinută artistică şi mai înalw.

TEATRUL „A. DAVILA" 

DIN PITEŞTI 

V. M.

SE C/lUTl\ UN SOT 
., 

de Otto Zelenka 

Piesa scriitovului ceh Obto Zelenka - titlul 
în original e Pe veci, al tău - este o co
medie despre .,jocul dragostei şi-al întim• 
plării", o comedie despre tineri, dragoste şi 
prietenie. Miza este mică, dar şi problemele 
s'l11t abordate ;pe un llOn uşor, glumeţ, nu 
se iau drept ţintă, în nici un fel, chestiuni 
esenţiale. Eroina, doriilld cu orice chip să se 
căsătorească (nu prea ştie nici ea de ce), 
se străduieşte să se îndrăgostească ... La inde
mină" îi stau doi buu i prieteni, la concu,, ul 
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Data premierei : 3 martie 1979. 
Ren-ia : l\UI-IrU RADOSLA VESCU 

Scen:gralia : MIHAJ RADOSLAVESCU 
şi MIHAI POMPILIU. Versiunea ro· 
mâuească: ILEANA IONESCU. 

Distributia : MIHAELA MITRACHE 
(Helena) ; ION LUPU (Petr} ; E� 
GEN UNGUREANU (Honza) : CON
STANTIN STAVRIL (Directorul) ; 
CRISTINA RADU (Eva) ; FLORIN 
PRETORLL� (Soţul Evei) ; MIOARA 
IATAN-SCARLAT (Marova} ; DU!lll
TRU DRĂGAN (Novak) ; PETRE DU· 
l\IITRESCU (Sule} ; ILEANA FOCŞA 
(Mama lui Petr) ; MARTA SAVCIUC 
(Krtecka) ; · CORNEL POENARU (�o
ţul ei) ; DUMITRU IVAN (Moşul1 ; 
GEORGE CÂRSTEA (Chelnerul, Tină
rnl din dulap). 

cărora va recurge. după o serie întreagă de 
,,vederi". Hazul rezidă - sau ar trebui si\ 
rezide - în încurc;lturile datorate faptului că 
se logodeşte cu unul dintre ei, căsătorindu-se 
cu celălalt. Piesa nu e chiar lipsită de haz, 
dar acesta se plasează la nivelul replicilor 
şi constă în surprinderea unor ticuri de com
portament şi de limbaj. 

Versiunea scenică semnată de Mihai Rado
slavescu adoptă un ton nepretenţios, de glu
mă, ocoleşte cel mai adesea (din păcate, nu 

· totdeauna) moonentele de comic oarecum vul
gar, oonţinute în -text. Dar ritmul reprezen
·taţiei e prea rela,"at. şi datorită scenelor nu
meroase, şi, poate. deselor schimbări ale ca
drului de joc. Să zicem că piesa are o con
strucţie de tip cinematografic, pe care spe-cla-

colul nu rCLlŞl'ştc totdeauna s,1 o .,ajun;.si:i clin 
urmă·' ... ln schirnb, aprecierea e,;.actă a m?· destei înci'irci:iluri ele iclri clin text esle defi
nitorie pentru regie şi, in egală m�ură, ]Jen-
i ru interpretare. O corectă, adecva�a. ,,reglare· 
a tirului•', intui!ia de � �HI supralte1ta,_ ele a 
nu incrrca o .,imbogă\ne·· a s11bstantm, face 
clin Se caută un soţ un spectacol plăcut -
ceea ce 11Li e pu\in lucru. Mil1aela Mitrache, 
interpreta rolului principal, este o prezentă 
pliMt de prosprtimc şi le farri:i_oc. Pcrs_o
najul contmat dr lon Lupu se �eI,nrşte pri� 
tliscre\ia mijloacdor scci:i1ce, pr111tr-� uşoai:a, 
dar pc1'111ancnt{t aulopersiflare. La primul sau 
rol ele comedie, Eugen Ungurea.nu dovedeşte· 
disponihilită!i crrtc pentru _gen: el . arc _un 
tip special de umor, l'Xpr,mflt mai cur111d 
prin z,mbetnl rP\inul '.ledt pri,1 J�o�10tul de 
ri-s. :.\fu Jll afara rolul'ilor, dat· apasmd prea 
tare pc un anume pitoresc, au apărut p�rso-· 
najele realizate ele Cristina Radu, Mrnara 
Jatan-Scarlflt 'şi Florin P1·eto1·ian. Bun, cuplul 
părinţilor, interpretnti de Mai·ta Sa�ciu_c (cu 
o linie simplă şi •xpresivă a rolulm). y Cor
nel Poenaru (joc echilibrat, discret, mtegrat 
în ansamblu). De asemeni, rolul realizat de· 
Constantin Stavril s-ar putea înscrie printre 
reuşitele spectacolului, cu oondi[ia u·nui efort 
ele curtt\are ele detaliile inutile, adăugate în 
dorinţa potenţării umoristice. Am mai men
ţiona contribuţia Ticnei Focşa, precum şi pre
zentele scenice datornic lui Dum"itru Drăgan, 
Dumitru Ivan şi Pclrc Dumitrescu. 

Nu ne pulc-m nbtinc, însă, să întrebăm 
Teatrul di,n Piteşti de ce ambiţia lui reper
torială e scitzulă, de ce m1 se arată mai 
exigent, la capitolul valorilor literare. 

Cristina Dumitrescu 

. R 
,, 

n a1npa , acum SO de ani 
gur� ... �azcLa), ,,Simlonia fan
tasl.lci1 ele Cezar Petrescu. 
e .,_Unde îşi pe,(rec, artişti� 
noşl.n vaca1111a? rntreaba 
„Rampa", adresînclu-se mai 
mul tor personali tă ti. Răsp un
� uri cuminţi, ele la Maximi
lian, Iancu Petrescu, IoL1 
J\fonu... Numai nenea GogLr 
Ciprian declară senin : ,,Dacă 
izhuLesc ă-rni vind casele, 
plec la ... cazinou,! din Monte 
Carlo" e So\iile iau icu 
a.salt teatrul ele la Parcul 

iunie 

·George Calboreanu apare în
,,ultima reprezenta1,ie a sta
giunii cu Hamlet". Paul 
Gusty pregăteşte încet, clar 
sigur, pe succesorul lui 
Noitara la Teatrul Naţional, 
succesor oare - înzestrat cu 
o puternică personalitate -
va sluji, 50 de stagiuni, pri
ma scenă a ţării... e „Cără
buşul" 1oveşte, ca totdeauna, 
ln plin. Revista lui N. I<iri
ţescu, cu acest titlu, mar
chează stagiunea revuistică
de vară. Nasul lui Tănase
va domina, în caricatură,
pînă în septembrie, coloanele 
gazetei. e Academia Româ-
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nă acordă,• în acest an, un 
singur premiu literar, lui 
Păstorel Teocloreanu, pen Iru 
,,Hroni.cul măscăriciului Vă
lătuc". e Are loc producţia 
Conservatorului de artă dra
matică (clasele Lucia Sturdza 
Bulandra şi Ion Manolescu). 
Nume rămase prin ani : Fory 
Etterle (deja, angajatul Com
paniei Bulanclra), Geo Maican, 
Sarmiza Lungian,u, şi viito
rul... scriitor Radu Bourea.lll\J. 
e George Enescu concer
tează la Paris. lu program, 
Beethoven, Mozart, Debussy, 
'cesar Franci,. e ln librării, 
o oarte foarte căutată (asi-

Otcteleşarn'LI, ovaţionînd pe 
Maximilian, C. Toneanu, 
Nora Piacentini, Anicuţa Cir
:ie, în spumoasa comedie Ră
mii la nevasta ta. Soţii 
aplaudă, politicoşi. e Juri ul 
marilor premii na\:ionalt� 
de literatură (de pe lîng,1 
Ministerul Artelor) acordă 
rîvni Lele clis tincţii lui A. Da-
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00093 

Recreatia mare 

Adaptare. de 

I, Gh. Arcudeanu după 

Mircea Sîntimbreanu 

'Teatrul „Ion Creangă" 

25 mai 1979 

Cred că nu există aclOr care 
set nu povesteascâ, fie la cafc• 
nea, fie în solemnele şi tîrziilc1 
lui memorii, cum odată, dd 
.mult, din cau;;;a unui nefericit 
concurs de împreiurări, la 
spectacolul cutare, unul din
,tre interpreţi a lipsit ; din 
aceastâ cauză, pe scenă a 
apărut o persoanâ care habar 
n-avea ce cciuta acolo şi reu
.şea să-i încurce pe toţi, textul
.se refăcea în con{ ormitate cu
inspiraţia momentului (în do
rinţa de a termina cît mai
repede coşmaml), iar din
,cau;;;a neprevcizutului astfel
creat, pînci şi obiectele neîn
su.[leţite - decoml şi recu
;;;ita - refu::;au sci facci ceea 
cc fac de obicei : adică s,1
.fie şi să stea acolo u.nde ie 
,e locul şi rostul. Orchest,r,
cînta tare, repede şi fals. in 
nobila încercare ele a sal<>t1 
,ce mai putea fi sal"al (11111-
zican/ii au fost şi ,,or rămine 
nişte s11fle1e g.r•neroase). i11 

-vila şi lu.i Liviu Rcbrc::nrn. 
,,Rampa" dezvăluie că N.
Iorga n impus premierea in
'firmului şi uiLatului Davila. 
prinLr-un discurs magnific. 
•• Ce va juca Tcatrnl Na
ţional din Craiova în viitoa-

tot acest timp, publicul îşt 
,,celea de lt·ea/Jci, adică stâ
tea liniştit în fotolii, convin, 
fiind că, la teatru, de-aia plă
teşti bilet : ca să ve,z;i tot 
soiul de lucruri ciudate. 

Mărturisesc că acordam un 
credit destul de limit:.t 
acestor snoave, pentru că :.J.e 
aceea există cafenele· şi me· 
morii : ca să 11e distrăm cu 
ceea ce ar fi putut fi ... 

!Vlărtiirisesc de asemeni că, 
începînd de vineri 25 mai, 
îmi iau angajamentttl sri 
cred în realitatea - într-un 
sens, feroce - a u.nor ase 
menea povestiri. Am vă;;;ut 
în acea ;;;i. climinea/a. la ora 
10, împreunci cu o sdlă plină 
de copii, la Teatrnl „Crean
gă", cel ele-al 93-/ea specta 
col Recreaţia mare, adaptare 
ele I. Gh. Arcucleanu după 
Mircea Sîntimbreanu ... 

Magdalena Boiangiu 

••• 

Bunica 

mărită 

2St 

se 

de V. Mhitarian 

Teatrul „Ion Vasilescu" 

30 mai 1979 

Teribil a mai obosit „bu· 
nica", mriritîmlu.-se şi iar nui-

rea stagiune? D.inlre 1·01narn, 
pe Alecsandri, Da ,·ila. Sor
hu l, Eftimiu, Caton Theodo
rian... e „Rampa" primeşte 
,,abonamente de vilegiatură". 
Vin ciildurile, şi redactorii 
vor trimite „corespondenţe·' 

ritînclu-se ele-a lungul a 2S'.J 
ele rcpre;;;entatii ! Spectacolul 
pe care l-am s,ă::;ut în ::;iua 
de 30 mai a apărnt vlagwt, 
acoperit ele un uşor, clar per· 
manent văl. de plictiseală, cu 
multe scene trenante, cu .il
tele, parcă, e:r:pediate. Piesa 
este, totu.�i, o comedie, căreia 
starea ele apatie nu-i poala 
prii, incit, amintindu-şi de 
acest lucru, clin cînd în cînd, 
actorii se îngrijesc ele dorinţo 
legitimă a publicultii de a sa 
anut=.a, fâră, a se Îngriji, însd, 

şi ele calitatea acestui amu
;;;ament. Nu sînt „cîrlige" 
grosolane ( cum se intîmplil, 
vai, adesea), la comediile 
aflate la multe luni după 
premieră, dar există îngro
şări (mai ales la Sorin Pu 
stelnicu) ce ies şi mai mult 
În· evidenţă într-un context 
în general lipsit de culoare. 
Doar interpreta.rea artiste; 
emerite Victoria Mierlesc!/ 
se menţine, pe înlreg par· 
cursul, ritmată, cu mtilte ac
cente comice ; clar, clatorit,'i 
tonusului sc11::;11t al spectaco
lrilui, ea se nrntci în cle::;acord 
cu ansamblul. 

Cristina Dumitrescu 

de la Buşteni, Călimăneşti, 
Constanta... Cine „va face" 
gazeta, pe n1ră ? Tot Nicuşor 
Consta1llinwcu, ca anul tre
cut? Vom vedea. 

I. N.
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VIITORUL ROL 

MART A BALINT 

Marta Bâlint a absolvit Institutul de tea
tru „SzenLgyiirgyi I. tvăn" din Tg. Mureş în 
1968. Ucenicia şi-a f.iicut-o la Teatrul d,} 
Nord din Satu-Mare, tmde a fost distribuit.i 
în numeroase rolur,i - de la comedii muzi
cale pînă la pa1,tituri de iutens drama I isrn: 
ln 197:1, se transferă la Tg. Mureş. , .... pentril 
un arti\St, e un prilej <le bucurie înălţătoare, 
clar, în ncc•laşi timp, şi de activare a con!lti
inţ.ei responsnbilitătii, să den seamă, seară de 
scară, în fata spectaLorilor, din oraşul s;1u 
natial (·int născută la Tg. Mureş). cum_ i5i 
în<lepJ.ineşte menirea m·tisti,că, în mod tlem!l 
şi cinslit. De opt ani, de cînd for pari,-.· din 
colec1rivul Teatrului Naţional clin Tg. i\f u re7 

( ec\ia rnaghia11/i), mă pot soc?ti ? actrită 
norocoasă · conducerea tcatrulm mi-a oferit 
destule oca'-zii să-mi manifest energia tinereasc,i 
in această minunată şi grea profesie, înc1·e
clinţindu-mi roluri frumoase, pasionante, di
ferite ... " 

Inte!!TÎndu-se într-o muncă de echipă, clri
tată �u o inteligenţă s-cen,i,că l'Cmarcahilă, 
�Iar ta Balint caută să-şi înnoiască în perma
nen\,ă resu1'6ele şi . să-şi �izeleze m_odalităt;iitl 
de exprimarl'. .\ ·1. s-a 1Jnpus prm. mouul 
orio-inal de abonlm·c n unor pcrsonaJe : Ve
turia (Casa. care a fugit pc uşă. de Petru 
Vintilă). Fi[i (Siciliana ele Aurel Baru.og-a;, 
Slavka (Doctor în filo;;ofie de Bnu1i,;lav :Nn
şici) Mara (Titra( ii ele Raifoi Sarolta), Liza 
(Aici ;;orile sînl linişlit.e de Borjs VasilievJ, 
i\fao-d6 (Pasărea cintăloare de Tam�1si Aron), 
Est�ll-1 (Poştalionul roşu ele Kr{1dy Gyula). 
fotre timp, n fost descoperită şi ele cineaşti. 
în filmul Oaspeţi ele sea.ră, şi-a făcut debu
tul cu succes in tr-un rol principal. 

La Teatuul Nn\ionnl d,in Tg. Mureş, Seci.ia 
maghiară, iVJm·ta B,,lint repetă rolul Amelio 
clin . . .  Eseu de Teodor Muşatescu. 

,.Mă stăpfocşLe neliniştea în faţa noii sar· 
ci ni ce mi s-a încreelin ţat : mă aflu ahia în 
faza cău tii,i·ilor... Trebuie si't dau viată Amc
Llei, singu1·ul personaj luminos înL1·-o lume 
de mici si mrn:i lichele. într-o vreme în ca.re 
doamnele' diin înalLa sooietnte făceau cu în
verşuna1·e politică, p011sonajul „damei voa
late", cu prerogartivele ei secrete, cu influenţ,l 
ci ocuită, cu nura de senzaţional pe cat·e .J 
poartă, este un miraj, o asp .iraţie, aproape un 
ieleaJ. Amelie, în ,schimb, face, după propl'ia-i: 
mărturisire, politică feminină nu femi
nistă ! Ştie să tn·cacă, nu Iărrt tristeţe, da,· 
cu înţelepciune, peste in.fielelităţile soţului, 
nu se s1ră'Cluieştc �să-l demaşte», ci să-l re
cîşlige. Politica ei este o politică a căminu1ui. 
a căldurii sufleteşti şi a înţelegerii. Aoeastă 
comedie socială a mqcsh·uh1i Tudor Muşa
tcscu îmi oferă puiicjul îmbogăt.irii şi diver
sificării mijloncelor mele de expresie m·Li.sticu. 
Ce şi-ar putea do,� rnni mult o act,·ită tînără. 
dornică de muncă ?" 

telex-,,teatrul"• telex-,,teatrul"•telex-,,teatru/" 

(Conbin,uare d,i.,, p. 52) 
finală a mncu.rsului teairr,/or 
profesioniste, în FP.�tis•a/111 
,,Cînta.rea României", la Tîrgfl
vişte, tealrele populare se 
confruntau în primo ecli/ie a 
F'es1i,,a/1.1/1.1i de tealru istoric. 
Marefp Premiu li fost obţi
nu./ de Tl'atntl Popu.iar „Tony 
Bu.la.nclra" din Tirgo,,işte 
pentrLL spectacolul „cu geo
mclrie "ari.abilă" - t'u.m îl 
cil'/ ineşte principalLLI reali;;a
tor, rr,gi;;ornl Mihai Dimi.u -
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rn piesa. Sei·enaclă din trecut 
r/p Mi.rcea Dem T-Wrl,,/esf'!I 
Vom rl'i•eni. e latri iuriilr 
i,are, la elapn iinală li trrn
trrlor profesioni.�Le din radrul 
Festivalului 1w/.ional .. Cinta-
rea Ro1nâniei", au·· pre-
miat pc rei mai /,uni 
dintre cei lmni. e Jnriul 
pentru spectacole : Jon Zam
firescu (preşedinte), Marga 
Anghf'lescu., N. Barbn, j'vfarga• 
reta. Bărbu/â, Ileana Berlo
gea, Szolt Gal/alvyi, Mi-

m.na Ionescu, Victoria lvfier
lesc11, Radu Anton Roman, 
M . .-V. flu.su, Natalia. Stancu. 
Victor Bibicioiu, Mihai Va
siliu. J11l'iul pe11trn recitaluri : 
Trina. Răchi/.eanu-$irianu (pre
şeclinte), Din.a. Cocea, Nicolae-
Brnncmnir, Kocsir j\,foria, 
Mircea Răclitlescu., Toana-
iHărgincanu, Emanuel En
ghel. Jur.�ul spectacolelor pen·· 
l.ru copii şi tÎ·neret : Ion:
Coim· (p,·eşedinte), Lucia Of'-

� 
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VIITORUL ROL 

SERGIU TUDOSE 

Sergiu T1Udose a fost ,ucenicul profesorului 
şi reg,izouului Al. Finţi. Repartizat la Teatral 
,,Mihai Eminescu" clin Botoşani, a fost djstri
buit de la început în roluri de pl'Otagonist : 
Ferdinand (Intrigâ şi iubire de Schiller), Kii 
(Micii lmrghezi de Maxim Gorki), Caţavenr.u 
(0 scrisoore pierdu.tâ de I. L. Caragiale). Dar 
cariera sa incepe cu adevărat odată cu inte
grarea în colectivul Teatrului Na(ional „Vasile 
Alecs;mdri" clin Iaşi ; forminclu-se în cadl'l1l 
tracl i t ionalei şcoli ieşene. dar tinzîn<l cillrn o 
expresivitate mode1�1ă, Sergiu Tudose se 1111-
punc printre colegii s�i de gencra\ie. Privire 
pătnmzătoare, sul,uetă subtirn, flexibil,1, nv>
bilitate spirituală, capacitate de automoclelare, 
trăire sen ibi lii iată însuşiri care inte
meiază abordarea unor personaje ca : Bn
tannicus (Britannicus de Racine), Tr.igori n 
(Pescăru,şul) şi Trofimov (Livada de 1•işin, 

de A. P. Cehov), Polixenes (Po�,este de iarn« 
de Shakespeare), James Tylor Jr. (Lungul 
drum al zilei câtre noapte de Eugen ff;\'eillJ, 
Freclrik (Pelicanul de A. Strindberg), John 
Worthing (Ce înseamnâ sâ fii Onest ele O scai· 
'Wilde), Mercur (.,tmphytrion de Peter Hack�), 
Regele Ignaţiu (foona, principesa Burgunclier 
de vV. Gombrowjcz), Shannon (Noaptea igu
anei de Tennessee Williruns), Edek (Tangc 
ele Slnworn:ir :VCrozck), Gelu Ruscanu (Jocul 
ielelor de Camil Petrescu), Marat (Bietul meu 
Marat de A leksei Arlmzov). Eir:n i.l Copilu ( Re
duta) şi Gheorghe (Sîmbătâ la Veritas J� 
M. R. Iacoban). 

În pregătire la Teatrul National „Va,dc
a\lecs::mdri" : Pa;:;nicii de noapte de Stralis 
Km-i-as. Traducerea : Polixenia Carambi. 

,,Viito1•u l meu rol este Gavril din l?ic:;c1• 
Pa=nicii ele noapte. Gavril e o apariţi e mso-
liLă printre rolurile mele şi, poate tocmai de 
asta, îl primesc cu bucurie : penLru că îmi 
propune alte reguli, uu nou joc. N-am ce 
face, mă prind fo ci, ca ele fiecare dată, �1 
mă duc acolo unde mi\ chearni\. la marginea 
marginii unei societăţi cai·c striveşte tot ce-1• 
omenesc. Acolo, GavTil stă şi ,iştcaptă ccn1 
care să-l salveze, sU-l sconli'i din Yagauu:=c 
mizeră unde ziua doarme, iar noaptea pă
zeşte ; între aceste monotone coordonate, 1ş1 
consumă ce i-a mai r'1mas din energie inLr-•J· 
meschină rîcă fără sfirşi t cu pai·tcnerul ;;ău 
intru viaţă ticăloasă; Pepi (Dionisie Vitcu). 
Cei doi se clunuie reciproc, ca douii fiare in
chise în aceeaşi cuşcă ; citeodală se în \cleg, 
uneori se suporti\, dm·. de clcspiirţit, nu se
pot de păr\i; deci, se siciic unul pe celiilalt, 
arbitra\i, pe toate plaiwri Ic. de Erofili (Vir
ginia Cai·ab�n-Raiciu), replica feminini:\ . a, 
acestor foşti oameni. 

Singura cnle de a ieşi din ace:1,l·i siLuatje• 
'11' fi soli,dm-italea, dar ei sînt orbiti de mă
runlcle lor vanităţi. O vor 1'Paliza doar în 
final, 1111 In .folosul lor, ci p·enlru :i o ajuta 
pe Anna, fi\ptună stranie, pe care o va jn
terp1·e1a Violeta Popescu. 

Maria Marin' 

telex-,, teatrul"•telex-,, teatru I"• telex-,, teatru/" 
4 

teamt, Dorina Tănăsescu, Doi, 
na Sipoş, Valeriit Grama, 
Valeria Ducea, Agnes Caraba, 
Dan Constantinescii, Eugenia 
Stoica. e Mai gâsi/,i în 
librârii s,olumul de ver
suri JJOstttme „St,rigât; din
somn al regretatului ac
tor Ion Bog. • Agenţia de 
teatru din Tulcea a edilat 
un caiet-program, pe hîrtie 
de excelentă calitate, anun
ţînd spectatorilor tulceni su
ita de spectacole din „sta-

giimea permanentă mai-sep
Umbrie 1979". Nimic ele ;:;Îs. 
spectacole bune. nimic de ;:;Îs, 
iniţiati,,a agen/ iei de tPalru, 
lăuclabilă, dar ... de la primul 
nncl tipârit, autorii caietului
program dau ri� bita-ii ... 
cleltâ : .. Noua sta/ iune ... " ::.ic 
ei, şi noi /,rebuie să înţele
gem „noua stagiune". Mai 
depart.e: Fluieraşul fermecat 
se cheamă Flueraşu... Pc 
Adrian Pintea l-au bote:.at 
Andrei Pintea, pe Paul Bort-

11ovschi - Paul Boro,,schi. 
pe Consl.antin Cnbleşan 
Constantin Cuibleşam. · pe Tu
clo1· Popescu - Traian Po
pescu, pe Frani;ois Pamfil -
Frani;aise Pamfil. pe Leo
nard Calea Lonarcl Ca
lea, pt: Carmen Maria St:ru
iac - Carmen Maria Stru
;:;eanu ş.a.m.d. Nu-i păcat ele 
hirtie, fraţi câu;:;aşi wlceni i 
Fiţ.i mai griiulii cit litera ·ti
pâritci, câ. 'Pi se duce 

Faima 
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NELU IONESCU 

Cum s-a făcut 

de-a rămas c·atinca 

fată �ătrÎnă 
Piesli, (in două piirţi) care poate fi inter
prelată fie în registru dramatic, fie în 
registru comic ( după cum stă, cu starea 
de speranţă, regizorul) 

Sînzienei mele 

PERS ON AJELE 
(în ordinea ÎnlTării în scenă) 

DIRIGINTA 
OLIMPIA 
PROCURORUL 
DOCTORUL 
ANDU 
JON 

CATINCA 

Conf. ATANASIU 
CROITOREASA 
MIHAI 
OSPĂ TĂRIŢA 
PHIMARUL 
ILEANA 

Decorul 

Cele opt tablouri ale piesei se petrec, pc rind : întl'-O cancelarie de liceu, într-o 
1;ufragerie de orăşeni cu ceva bw1,,stare ; într-un birou <le proruratură ; într-o cameră la 
gazdă ; 'in biroul-bibliotecă al unui uni vcrsital' ; întl'-un dol'mitor de femeie singură ; 
intr-un restaurant ; inlr-o farmacie. 

Cred că, pentru unitatea şi pentru fluenţa spectacolului, ar fi bine ca elementele 
tle mobilier strict esenţiale, strict definitorii, ale fiecărui loc de joc, să fie -:-- toate - puse 
de la început şi pînă la sfirşit in scenă. Adică sr, ne găsim, să ne aflr,m în [aţa u.nei 
�ccne Loial g-oalc, asprn goală de decoruri construite 'Şi supraîncărcată cu o harababură 
de mobile. Urm'ind ca hotarele dintre un anume loc de joc şi celelalte să fie făcute cu 
ajutorul cortinelor de lumină şi 'întuneric. Iar peste harababura de obiecte, să năvălea.se,, 
ureca de oaincni. 
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PRIMA PARTE. 

Cortina este ridicată cu scrîşnete groaznice de roţi, ş!nc, lan\JW'i neunse. Apare 
i;ccna : mare, cufundată în beznă. Din adîncul ei, se apropie ş, se proţăpeşte lîngă rampă 
Catinca. Nu-i vulgară, ci umilită şi, mai ales, săt�lă pînă peste cap. 

CATINCA : Eu vă spun tot, şi, de judecat. 
o s,, judecaţ.i singrnri ! Bine ? Fiecare să 
tragr, con.duzii pe măsura capului ! Bine ?
Fiţi atenţi : vă pun o ,·i,at,, la dispoziţie 1 

Ocazie rară. lncît, ruu v,, jenaţi, căscaţi 
ochii, ciuliţ.i urechile şi. doar in ,-reo 
două ceasuri, vă ·alegeţi cu profitul unei 
experienţe pe pjelea aJh,ia ! Iar cu trag 
nltdejde să scap ele in Lc,rprel,,ri, de bîrfe 
f,'i n'lai ales ele compătimirile alea scir
boase ! Vă propun un dialog reciproc 
nvantajos ! Pen.tN1 ince�ul, dteva date in
formative, care, brmui eu, n-au nici o le
g:1tni·:1 cu tot ce-a ,urmnt chip,, ele ; da' 
oricnm, ele înseaIIllDă începutu.I. Pe mine 
m-au făcut, prin deceniul patru al seco
lului curent, doi ţărani. Aceiaşi r:Hc l-au 
încropit şi pe Aurel, ifynte-rniu. S-au iu
bit, ne-au făcut şi-:»llc murit. Fi,·i l!răbite ! 
Numai că J1oi, Aurel şi · eu, am rămas
singuri şi nu ne-a fost tocmn.i comod. Nici
blînd ! Mi s-a f.ăout gura pungă. m11i bine
să vă vorbesc ele lucruri caraghioase ! 
Amorul m-a poc1iit penl:ru prima şi-nLlin 
oară prin olasa a zecea de liceu. Diriginta 
a aflat şi m-a chemat la ea. 

(Fascicolul unui reflect.or o· desprind<' din
întuneric pe Dirigintei. Stâ pe un scaun, cu 
mîinile în poală.) 

DIRIGINTA : Cu tine, Catinca Dragomirescu; 
se petrece acum Utllll clin tre fapt,ele cele 
mai mi.,nmate ale vieţii. Ca să spu-n aşa, 
eşti îndrăgostită pînă peste urechi de bă
iatul ăla dintr-a unsprezecea, care scrie 
poezii. 

·CATINCA: Nu !

DIRIGINTA : Poezii, fie vorba între noi,
groaznic ele pl'oastc !

CATINCA : A,sta, da ! 

'DIRIGI_NTA. : Nu J)l'icep de ce ţi-e ruşi_ne tic 
sentunentele tale. .A.ş putea afla ş1 eu ?
Pentru că, vorbind pe şleau, da,c{i începeai 
să iei note proaste, ţi-aş fi făcut un scan
dal, ca să spun aşa, de pomină. Dacă,
însă, ai timp şi să înveţi şi să citeşti poe
zii, cu dedicaţie precisă, atunci, ca să 
spnn aşa, sentimentele talc sînt juste şi
simpatice. Te ·aluruui să-ţi ascunzi sufle
t�!, ţi-e frică • de glumele fetelor şi băie
ţilor, 'în loc să fii mîndră de sentimentele 
,tale ! Poate-ţi prinde bine să-ţi dau un 

exemplu di.n viaţa mea ! Dacă n-ai nimic 
în1potrivă. 

CATINCA : Cu democraţia dumneavoastră 
ne-aţi cucerit. 

DIRIGINTA : Cînd eram. şi eu t:înără, pentru 
că_, lotuşii ca ă .spu11 aşa, am fost şi eu ; 
ei bine, un june, e adevărat, ceva mai 
bătrîn decît cel al tău - era student -
a învăţat, special pentru mine, să cînte 
un cîntec la ,·ioară. Unul singur, pentru 
că el urma •matematicile. La vioară, pentru 
că noi, cei din generaţia mea, nici. .nu 
bănuiam - ca să spun -aşa - deliciile 
civilizaţiei. chitarei electrice.· (R.îde ea, rîde
şi Catinca.) Cîntecul era la modă. se nu
mea „Pentru Eliza", numele meu era 
pe-atuqci Brănişteanu, însă prenumele, tot 
Eliza. Se pare că scirţ:iiala la vioară a 
studentului ele -la matema,tnci - de care 
ajunsese sr, se amuze întreaga uniYersi
tate - a avut, ca să spun aşa, şi efecte 
serioase, trainice : sîntem căsătoriţi 
şi-acum. (Catinca aplaudă spontan.) Ca
tinca, te rog ! Aplauzele nu-şi au locul 
aici, pentru . că pedagogul din faţa ·ta e 
cam bătrîn şi, ca să spun aşa. prea şu
bred •pentru mari emot.ii. PoJLim. ac11m 
lăcrimezi ! Of, de-ar avea toate fetele bune 
norocul să e lnLâlnească cu hăicţi care 
scîrţîie la vioară sau le dedici:\ versun 
groaznic de proaste! 

(!n timp ce fascicolul ref lectorului se
stinge treptat. ascun;:;înd-o pe Dirigintă 
- care stă, iarâşi obosită, pe scaunul ei, cu
mîinile în poalâ -. Catinca face paşi înapoi,
cu spatele, îndepărtînclu-se şi sitbliniind astfel
îndepărtarea în timp_ de Dirigintă şi ele sine.
Cinel aiunge la rampă se întoarce brusc spre
spectatori şi, în aceeaşi clipă, reflectorul care-o 
lumina pe Diriginte'/ se stinge complet.) 

CATINCA : lu anul urmi:\Lor, băiatul care-mi 
scria ve11suri a rămas repetent, adică tot 
„băiatul dintr-a -unsprezecea". Am devenit 
colegi ele clasă, amîndoi speriaţi de apro
pierea bacalaurealului. lnLr-un cuvînt, 
ne-am· lăsat păgubaşi ele amorul nos·tru 
poetic şi-am tras tare la fizică. mate
matnc1, chimie şi biologie. Biologia şi chi
mia mi-au prins bine pentru că. după 
aia, am făcut o şcoală. ele asistente medi
cale secţia farmacie. Patalnmaua 
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de-ocolo era cel rnai bine plătită pe un 
şantier î.n munţi. M-am <lus cu primul 
pensomal, pentl'U că njcî schimburi de de
desubt nu ])Tea rnai aveam. Acolo l-am 
CUTIOtlout pe Dănuţ, proiectantul. Cînd am 
si:l vă spun oe-a fost cu ăst:a, o să vă 
umfle ri,;ul ! Pentru dl a,11 terminat ina
inle ·de termen canalul ăla proiectat de 
D.iiirnuţ, vroo ânci dimtre băieţi. au cobo:rit
în oraş să-şi. sărbătorească succesul. M-a11
luat şi pe mine ou ei. Dănut. mi-a făcut
curte şi ceilalJ.i au s,u,sţinut că noi doi ne
potrivim. A fost frumos, dar, noobişnuill\
cu paharul, m-am făcut praf. Ca să DU vă
ţin prea mult, vii invit doar la scena fi
nală. S-a pet1"00ll t acasă la Dă.niuţ. Intre 
mine şi maicii-sa. Numai că eu habar
n-aveam cii-i maicii-sa ! Credeam că-i o
cucoană care închiriază came.re prin 0.N.T.

(Se apropie de al doilea Zoe de joc : sufra
geria Olimpiei.) 

CATINCA : 'Neaţa ! Am d-0rmit buştean. 
OLIMPIA : Cine !IJJtJ <loa.rme buştean <lupă 

Uffl şpriţ? 
CATJNCA : Şpriţ ? Ca:re şpriţ ? ! Am făcut-o 

lat.ii, asta-i ! Lată rău ! Doar nu te s·imţi 
obligată să vorbeşti salon cu mine ? Nu-i 
ca:mi', nu-tS om;u' ! Şti'l.l că m-am îmbi:ital 
criţă ; şi l)ti'l.l c-ară-t ca dracu' ! De al1-
ceva, habar n-am : ,cum am ajuns aici, 
soro? 

OLJMPIA : V-a adus ... logodnicul. 
CATINCA: Ga1-e logodnic? ! 
OLIMPlA : Aveţi mai mulţi ? 
CATINCA : Vezi-ţi de treabă, în munţi nu 

rpoţi face trotuarul. Nici şosea DU există. 
OLIMPIA : El aş.a spunea, că-i logodnic. 
CATINCA : Doamne, ce chiolhan ! Mi-a pus 

memoria pe linie moartă. Nu ,cumva era 
un'l.l' slab ca 1.l!D ţîr? 

OLIMPJA (arsă): Ba-i destJul de bine făcut ! 
CATINCA : Cui pe cuj se seoate, aşa spu11 

eeâ oompetenţ.i în materie ! Maică, n-ai un 
turt? 

OLIMPJA (îngro;:;ită) : De dimineaţă ? ! 
,CATINCA : Poate -încep si:i mi-aduc ami-ntc. 
OLIMPIA : Vişinată. 
OATINCA : Ca·tinca nu face mofturi : bun, 

rău, copiii mă:n.Î!ncă, ! 
OLIMPIA (aducînd o sticlă şi un păhărel) : 

Se bea mult pe şantier ? 
CATINCA : O:ho ! Unii. 
OLIMPIA : Şi unele ! 
CATINCA : Te dai cumva la mine ? 
OLJMPIA: A, nu ... nu mă dau ... am spus 

şi eu a.şa ... 
CATINCA : Las', nu te scuza... TC' văd cii 

eşti un om bun ! Da' fii cu ochii-n palr,1 
la ton ! Îţi faee voce de soacră. (F'âră 
întrerupere.) .Păi ce, ,mă la.�i să beau sin
g-nr,,. ori n-ai pahare? 

OLJ.MPIA ( afensatii) : Ba am, cu-m să n-a:m 1 
CATINCA : Aoleo, toate le ie.i in serios ? 
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Nu-i bine, asta face să cadă păro] 1 

(Dispare şi - firesc, de parcă ea ar li
ga;:;da - reapare cu un pahar, pe care-l 

umple şi i,J intinde Olimpiei.) Hai norue 
şi, v-0rb11 ceea : bucuroşi de cuuoştiut[i r 

OLTMPlA (,·iocneşte paha:ru.l, repetă automat.
lwa) : J lai no·roc şi, vorba ceea ... 

CATINCA : Vezi, aşa îmi placi, activă ! Altfr·I 
nu tcrmin,1m n-iei o ,treabă înainte de 
termen. D,1' ştJU c:, nu-j rău trăscilul du
mitale? Şi-am şi inceput sil sinll ci, mi:i 
drege ! Şi cred că-nccp să-mi şi .adue 
amint.e ! Cc zici, ne angajăm cu încă u,1 
rl11d ? (N-oşteaptă ră.�punsul, toarnă, cioc
neşte, clă paharul peste cap ! Olimpia, 
ezilli, apoi il bea şi ea. Ca.ti.nca descoperă.) 
Aşa ! Se limpezeşte... se li.mpe.zeştc tre
cutul isL01•ic ! Acu' ştiu : Dan şi-a luat 
numa in dinţi şi-a zis că-i face l!rebuin\ă 
mîna mea. Sau cam aşa ceva. Iar oaia 
de mine, cherchelită eum eram, am behăit 
I.ung, lung : ,,daaa". Şi, î,ncă, sentimeut:il t 
Aşa-i cii ;unu', Dan, m-a adus ? 

OLIMPIA : Aşa.,i ! Unu', Dan ... 
CATlNOA : Vişinata asta Iace minuni, de-acu' 

ştiu tobul. Sau api·oape. l\.fai <la:i una ? Că, 
vorba aia, o da-tă se insoar-:1 omu' ! (CII 
u.n: semiton mai jos.) Eventual, de doua
ori... 

OLIMPIA : Te gîn,dc�ti <le pe-acum la divorJ: ?
OAUNCA : Elu zic doamne fei-eşte, clar, dacă 

Dan se dovedeşte leJ)'l'ă, bineînţeles c-am 
să-i fac vînt ! N-am dreptate, tu ? Jitii, 
zi că n-am clrept:ate ! 

OLIMPIA : N-arat.ă a lepră ! 
CATINCA: Asta o ş-Liu şi eu, pare chiar prea, 

de treabă. Tnt.re noi să dimi.nă, mă lem 
r,;1-i cam bleg. 

OLJMPIA (arsă): Nn 
CA'I1NCA. : Şi cam nf'icşit în lume. 
OLIMPIA : Nu ! 
CATINCA : Şi p1·ea .11·at.ii veşnic ca scos clin 

outie. L-a înviîţ:al rău maică-sa, a.sta-i r 
Ce ai, parcă ai !01.ghi(.it un băţ ! Nu cumva 
nu-ţi prieşte vişinotn ? 

OLIMPL.\.: Di.mpotrivii ! (Dă peste cap, cu 
multă energie, încă un pahar. Agresi,,ă.)'
Şi, dacă-i bleg, neieşit în lnrne şi scos din 
cutie, ce a:i <.�J el ? Ori n-oi mai avut 
candidaţi ? 

CATINCA : Ei, a1'1a-i buni, ! Cc, nu se vede 
că nu m-a făcui 1na1na cu zo--îrcenie ?' 
Şi-apoi, oricum, tr,1icsc pe şantier� Ai fost 
vreodată pe-un şa11tier, dintr-alea coco
ţate la clracu-n ,pra;,)n ic ? 

OLIMPIA (descwnpănită): Nu, da' îmi 
închipui. 

CATINCA: Vax ! TarU1-111:1. dar che;;,tia cu 
închipuitul e un mm·e vax ! Pc-acolo, p:m
·1.al??arzii. _pur şi simp.lu. mişun.ă. Ca (,in
ţ,arn la i\111-a 2:J. Roiuri. $i bîz-bîz, toomai 
c:în<l __ii·e caţrul la problemele cimpulu, 
muncu... Cu ,,şt.ia, 01i eşti 11-ns:1 cu to11tc· 
alifiile, ori... Num,'lÎ cl1 n-am fost fraieră 
să-mi stric hurn,1lat de orz pc gîşte. 

OI.JMPT_Â. : _Şi . nn �<' g,t,;,esc printre ei şi oa
meni ser1oş1, ca.re s:1 ... ? 

CATINCA : Ba da, .1111 nvut unşpe ofe:rte
certe. 

OLIMPIA : UnsprezOCle ? 
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CATINCA : Într-un a'l'l jumate! In modiP. 
una la v:roo p.�LJ,uueci şi opt de zi-le. E
Lotuşi o fr,c,cven\.ii, nu ? 

OLIMPIA : Şi de ce n,u l-ai luat pe unul din 
cei „un�-pe" ? 

CATINCA : Păi, A..-..i,nte, şeful de lot. :iv'!a 
leala bună, dar prea era amator de pt,
pică m:ultă. Mă :liăcea buciililroas,i ! Voicu, 
de la a.na.lize, băăat subţire, da' avea aler
gie la orioe mi1"0S de Dori, de iarbă, dr 
leg,um.e. Urn soi de antiie1·bivor. Şi, ştii 
oum ,se manifestia ? Hai că-ţi spun toi 
cu, că n-ai cum g,hici ! &ug,hita ! L-au mai 
speriat booctii, da' ,degeaba : cum dădea. 
în. martie, ghiocelu' şi ooltu' ierbii, el o 
ţinea cu s-ughi�u' -pînă-n noiembrie. C:.i� 
�mic în .lume ! Uin dootor japonez a auz;it 
de el şi-a venit toomai de-acolo, să focă 
o comunicare ştiint.ifici:î. Da' nu şfru cum
s-a făout dl, o Jun� cit a stat I Kuro l:i
noi, V-0icu 11-,a scos nici măcar un su
ghiţ. M-a mai cerut şi-un şofer de pantă.
Dim ăia care merg ca nebunii, strică ma
şinile şi canci,uom;ile. dar scot intr-o lună
cîle trei-patru lefi. M-a cerut în felul lui :
m-a luat, pe,ntru început, cu „tovar-âşa
as�srt.eintă" ; apoi mi-a spus „Catinouţo, bani
ca la mine ;nu găseşti nici la un inginel"' ; 
şi-n cele d-in umnă m-a apucat c-o nnnă
de �ît şi cu cealaltă de ... mai jos de talie.

OLTMPJA (speriată de moarte): Şi ? ! 
CA TlNCA : Şi, ce ? 
OLIMPIA : Cum „şi, ce" ? ! L-a.i lăsat sii 

progreseze ? 
CATINCA : Ei, nsta-i ! L-am servit c-o 

palmă, un genunchi şi-o in_jnrătur-ă de 
' gr.adu' zero. l-au dat şi concediu medical. 

M-a învăţat Aurel. frate-roiu, sii mă apăr '. 
Apoi m-a cerut Grapă, ingineru', ăla cu 
Fiatu' şi cu apa:rta.mentu' în capitală de 
judeţ. Avea veşnic ulcioare b ochi. L, 
schimb, e.ra pmst şi ambiţios. Face <'A,.ri
eră, arc toate atuurile. 'fi i-aş înşira şi pe 
ceilalţi, da' <nu merii.ii. Un lucru-i clar : 
se găseşte materie ,p1�m-ă cît.ii vrei. n-ai 
dccît să-ntimzi mina. Dac-aş li fati.i hă
trină, pe-un ,şru1 111ier m-aş d�1cc. Înl.T-o 
săptămin.ă, d-0uă, .femeie la ca�a ta Le faci ! 

OLIMPIA : Şi-atmnci, ce-ţi veni cu Dan :' 
CATINCA (cu tandreţe): Ştiu eu ? ! A ve

nit şi el a.col-O. ou proiectul, a:mărît şi 
speriat oa un pui de ci-0-.c'IT"ă ... 

OLIMPIA (cu gura uscată): De ce tocmai 
de ci-0axă ? 

CATINCA ( conciliantă) : Mă rog, atunci tic 
găină care face ouă rruci. 

OLIMPIA : Şi, de ce speriat ? Nu-i tare în 
,specialitatea ,lu� ? 

CATINCA : Ba d.a, nu asta-i prqblrma. 
OLIMPLA (fierbe): Dar care naiba? 
CATINCA : Eu îs de la cazan, el, cam domni-

şorel. I-a căutat maică-sa în coarne, lui 
Dumăinel. Mă întJreb oe-o să iasă din afa
cerea as!Ja ? ! 

OLIMPIA. : Păi, artunci, n-o mai fă ! 
CATINCA : Nu mai ţine ! Lucrarea trebuie 

dusă la capăt din mai multe motjve. 
Unu : nu-s nebunii ă rii.m'in să-mpletcsc 

cosiţe albe. Doi : m-a făcut praf cu sensi
bilitatea si cultura lui. Trei : 1111-mi Licca, 
ca ăilalţi,' semne cu pici-0r-u I pc 611h mas:1. 
Patru : fără mine s-ar <luce <le ripii, că 
prea-i aiurit şi prea-i cu capu-n nori. 
Cinci : am apucat să zic da. .-\.cu'. de 
n-nr fi el măgnl' -s,i ba I �-n 1·etragcre ! 
(Deodată, {eti/iî speriată.) V-a sp11s ceva? 

OLlMPL\ : Că se inloarcc pr.,te u or,i şi că 
pînă a'tu nci să ,mă pori biln,d c11 logod
nica lui. 

CATTNCA (rdclcvine ea) : i\fişto ! Va să zică, 
ne punem Lotuşi pimstriilc ! N-a fost o 
pă'li:ivrăgenlii ,le oameni c11 chef. Ei bine, 
să ştii că am de g.înd să iau curba in 
viteză ! Dn' sii nu-i vinzi pontu' lui Dă
nut., să nu se s:pecie ! 

OLIMPIA : Ce-mi pasă mie de el ? ! 
CATJNC.A. : Mei'Ci. (Si.c.) Şi pr>nlru vişinată. 

O ia\1 şi cu di,n .loc ! N11mai pentru n-rr 
ceas. Mă dnc ,s:'i casc nchii l:t YitTine. hr 
m,.wti c Cl'iză de vitrine. Ştii, dnnrnnă.._ 
Uite că nici numele ,nu \i-l �niu ! 

OLIMPIA : Pope.sou. 
CATINCA: Ştij, doamnă Popescu, mă bate 

gîndul c;1 aseai,ă a Io,1 clipa mea noro
coasă ! (Brusc se crispen�ii. i11l1·ea.bă, 
aoroape /.ipîncl.) P-opescu, nti spus : ! 

OLlMPlA : Popescu. Olimpia Popescu. 
CATINCA: Nu cumva tu ... dumneata ... dum

neavoastră ... 
0LlMPIA : Ba da, eu Î.<; mama puiului de-

cioară. 
CATIN<'-i\. (pocăitâ) : Oa să ver✓.i 
OLIMPIA : Da, ca să vezi ! 
CA'flNCA : Oricum, odal.ă Lot trebuia să ne

cnnoaştem. 
OLIMPIA : Şi-i mai bine mai dc,-remc, decît 

rn ai tfrziai ! 
CATINCA (incâ speriatei) : Aşa spu-ne şi în• 

{.elcpciunea poporului. (Flodoronc-tronc.J 
După cc - Dăinuţ şi eu - ne aranjăm: 
o să veniti să vii pet1-eccţi concediul la 
noi, în mun-ti, nu ? Binc1n\clcs, împreună 
cu soţul ! 

0LlMPIA (nrsfi): În mnnţ.i? De ce in munţi? 
CATJNCA.: C,-ed c:, lui Dănut vi�\a de şan

tier i-ru· prinde fo.,rtc bine. ·L-ar mai dez
metici. l-ar maj scoate din dclicate{.e. 
Şi-apoi, aerul... 

· 

0LlMPIA (categoric): Domnişoară, îmi pare
r-::iu, dar d,umneata ar trebui să cobori d'e 
pe munte la oraş, ca ă mai deprinzi ce-i 
aia, m1 d�cateţ.ea, ci şlefuinb ! Am fost 
li:rn.pede? 

CATINCA (o clipă, mutei, năucit,1, apoi îşi 
revine, se re�ăseşte şi i:.bucneşte) : Ai 
fost, ·Popeasoo ! 

(Abandonînd-o. vine la rampă ş� iar se 
adresează spectatorilor ; în acelafi timp, po
trivit tipicu.lui convenit, reflectoarele se sting 
şi întunericul o scoate şi pe Olimpia din 
scenă.) 

CATINCA: A fost întT-amt de limpede înoît, 
mulţumită doamnei Olimpia Popescu, so
ţia directorului Conslrultin Popescu şi 
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nta:11t1 huni1-n felul ci, ·orLnLq. s-n casa
torit cu o pro[csoarU, şi n1elon1ană şi 
picLoril:1 amatoare ; iar cu am prtri'1,;1t 
şaoticnd ftla, unde Dan mai nvca obil'C· 
ti,·c p1,oicclate de el, şi nu m-am opri1 
decît 'in ccli'ilalt capăt al ţ.ării : asistent:, 
farmacist.'"\ la un di pensar comunal ! 
Noaptea rămlneann singură în tol dispen
saru I. Ca�a cea mai aprn'Piat,, era la 
ci11ci sute de metri. DocLorul ,i cealaltă 
asistent:'\ erau ,uw-etişLi. Moaşa era din 
comuni'.\ şi dor1nea acasă. inlr-u sca1"ii, 
doctor-ul a pierdut cursa. A in110plaL in 
dispensar. Cu o zi înainte. un 1:i.'iran care 
suferea de lombosciati-că îi ndu e c nişte 
vin clin producţia locală. \'cehi ele doi 
ani. 

(Din aceeaşi bez11ă-ui1nre din care se des
prind /oale scenele-nmi111iri. În lumina unui 
reflec/or apare Procuro,,ul.) 

PH.OC:L RORUL: Cati1lCa Dra�nmire:cu 
CATJ1\'CA : ·1)a, Lornrăşe pro�uror ! 
PROCURORUL : Am tem,inaL ancheta por

nită în urma pl:ingc,,ii pe -care a\:i făcut-o. 
Susti11erile clumncavonslrf, s-au dovedii 
1·iguros exacte. Dnci\ ,,r, me111-inc1i plin
gerca. Lrirnilc1n dosarul în fa\a in:tnn1-ci 
judecăLoreşti. \'-o n.1en1inc1-.i ? 

CATJi\'CA : La orive mr, aşteptam. numai la 
î1ttrobarea asta, 1rn. De ce n-aş menlinc-o ? 

PROCURORUL: Pentru c!I. odată cu in-aru
tarea closârului. ln juclccălnrie. întîmplarea 
dumnea,·oastră de,-ine publică. Or. tri ·t, 
da,· a levărat, e cam. sr1 spun aşa, nc
pli\cu L pentru o fotii tînr,ră ă se ştie ·-c1:; 
a fos,t vicbima unui viol. 

CATINCA : Pc drncu', ,.neplărut" ! E groaz
nic! 

PROCURORUL: De aceea mă so-cotesc dator 
să vă intreh 
plingcrea ? 

încă o ilabă : vii menţine[i 

CATINCA : -Şi. dacă nu 1111-0 mai menţin, ce 
se întîmplă ? 

PROCURORUL : Se aşterne tăcerea. 
CATINCA : Şi el ? 
PROCUHORUL : :\ici ci n-are inle,·esul s:'\ 

vorbcas•cr,. 
CA.TlNC.\ : Şi_ j,usti1ia , 
PROCURORUL : Justii-ia? Bănui că butri

nica asta a avut de ,tul timp, ele-a lungul 
v1c\.11 c1, să se obişnuiască cu slăbiciu
nile oamenilor. 

CATT)[C,\ : Aha ! A.bunei, înştiinţ.a\i-o că mic, 
Catinr,1 Dragomi.rescu, de oamenii slabi mi-e 
milă şi chiar îi iert; însă, dacă sufletului 
meu ·i se năzare să se poar�e moHu, mi-e 
ele-a clrnptul scirbă şi-l plesnesc. 

PROCURORUL (surprins) : Cu ce naiba? ! 
CA TU\CA : Cu gînduri. Încercaţi, dacă şi-al 

clum nea voastră vă fa-ce fiiguri ! 
P�OCUllORUL : Mulţumesc pe11l:ru re\elă. 

Şi, să ştiţi, vă preţuiesc pcn Lru tot ce 
mi-aţi spus. Numai că publicitatea intîm
plă.rii_ dumneavoastră S·i!r putea să aibă, 
Lotu ş,. o urmare ·grea.

CATIJ\C�\. : Adicr, ? · 
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PROCUROlll'L: S,i 1111 dî mi:irita\i nici-
odată. . 

C.\TINCA : Du111nl'ala \ii cu mine sau cu el? 
-u cumva ,rt·i Mi-l faci s-căpat? ! 

PROCURORUL (e bătrin în meserie. IHL se
enervea;:;ă) : E vorba ele altceva. Am pre
judecata c.'\ femeile se .rcaliz_cazi\ în p1·imul 
.rinei ca soţii şi ea mame. Iar, pe de altă 
rparte, oamenii ... 

CATINCA : Nu p1·rH-s ca la carte, aşa-i ? 
PROCUR.OH.UL : Linii sînt. nl\ii nu. Din. pri

cina rnesrriC'i, ponte viid lucmri.le prea 
în negru. 

CATL\'CA: inni purLali de grijii, ia1· eu v-am 
bi'tnuit : mai 111curc şi cu borcanele ! 

PROCURORUL (brnsc): Doctorul vrea să 
discute Cil dumnC'avoastră. 

C.\Tli'\C.\ : De ,·(' :' 
PROCURORUL: Ca să vă -convingă să vă 

căsi:itori\i Cil el. 
CATL\'CA (uluilâ) : Ru. cn el ? Ce, a luat-o 

l'[lZIHl ':) 

PROCL'HOHl 'L: Dimpotrivă, c foarte, foarLc 
lu-eid. Daer, aeccptaţi, scap[1 de închi6oarc. 

C-\TL\'C.\ : 1•:xislă o a emenca regulă ? 
PH.OCUROfU. L : E o şa11Gă pe care i-o dă 

lc.gea. Însi, how'\rirra, clum,neavoa.stră o 
dati.· 

C:\.TT;',/CA : ,\dic·fi-s p<' post de jrnlcclilur. 
PROCUROH L: Da. numai - fiii atentă ! 

să nu ,-i H' pnri', C'ii hott11·îţi doar de Linul 
doctorlll11i : e vorba şi de viaţn, de viitorul 
dumnca,,o:istră. 

CATINCA: .\,n in\clcs. l\fol1u111c.;c ci:i m-a\Î 
tras de rn in!'t"ii. 

PROCUROR- L: P11tf'li ,i refuza con,·orbirca. 
CATINCA (e�itrl o clipă, apoi) : Ba nu, . ,'\ 

văd pî11,i lu capăt ce-i poate şi sufletul 
lui ! (Si11rlt' 11e1•oin wwi sprijin.) Dum.nea
voast ră cc ziccti ? 

PROCURORTfL: Un judecător e. daoor să 
asculte argnmrntele a.ml,alo1· pă1·ţi. Dupil 
ce le :1'Cllllali pc ale doctorului, nu vă 
grăbi1i ,;fi , r, pro.nu ni.aţi. Ascult.aţi-le şi 
pe-nll' dumncuvonstr:, ! 

CATl.\"C.\: LP ştiu ca pc tnbla înmultirii. 
Pl"\OCUH.Ol'UTL : Vă lacs cn ci. Dacă-i gro o

lan. si11t alătui·i. 
C.\TIXC\. : i\'u vr, l',lc ..,,·cu s[1 fi:i mereu ele 

txeabă? 
'" 

PROCURORUL (ieşind): N,u vă entuziasma1i, 
aşa-mi cîştig pîinea. 

DOCTORUL (inlrind) : Ca să vezi unde ne-a 
fost dat s,u ne înLîlnin, ! Surprizele vieţii ! 

CATINCA (morm,iie): Soarta omului desti
nul implacabil. .. .A rgnment fil0zofic ! Ce-arc 
filozo�ia cu golănia? Caubă alt argument, 
donm doctor, ă la nu ţi11c ! 

DOCTORUL: De cc mi't înlelcgi greşit? Nu 
era argument, era doar o constatare runa
�·ă. _ Dacă ai şti dt regret! Ce reproşuri 
uru fac ! Cc nopli alb.e trăiesc ! 

CATINCA: Adie,\ te chin�ie rcmuscririlc 
domn' doctor, conştiin\a domu' d�tor? 
Ori frica? 

' 

DOCTORUL: Nu crezi, dat· ăsta-i adevărul: 
nu mi-o pot ieri.a -că am scăpat hăţurile. 
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C:\Tl 1,CA: :\i scăpol hă�uriJc -şi-ai tlal şi Cll 
biciul, zi aş:i, ca ă fie metafora întreagă ! 

DOCTORUL : Cre<le-m�. ncum aş fnce orice 
ca s5 poţi uita. i\U obsedează ginclul c;i 
tlin pricina mea ai putea să-ţi pierzi risul 
::iccln ::il tău, care ne molipsea ele optimism 
pc toţi. 

CATTNCA : Argumentul ăsta c::im sună a opc
relii, domn' doctor ! 

DOCTORUL (ridică tonul, pare retJollat) : 
De cc nu crezi că un om, chiar dacr, ::i 
făcut o greşeală, ba chiar mai ales din 
această cauză, poate si\ dorească s5-! i 
poarte de grijii ? 

CATINCA: Pentru că grija de soai·La zimbe
tului meu te-a apucat exact după ce prn
curoru l şi-a terminat ancheta. Domn' doc
tor, mi-ai făcut ce m:i-ai făcut; da' nu 1n;i 
şi jigni, bănuindu-mă tlmpiLi\ ! 

DOCTORUL: Ai dreptate, mai bine si:i cliscu
ti'wn cu cărt.ile pe faţă ! Ai declanşat tot 
tăr[tboiul ăsta pentru că ::ii vrut să ajungi 
neva tă ele doctor. Poftun, ai ciştigat ! 1\i 
cer mîna ! , Ie suim în maşină, facem ra
pi,d formele alea şi într-o i:ipt{lmin;1 is1H5-
vim şi istoria asta. 

CATINCA : Şi, după încă vreo dou;1 săpt,1• 
· mîni, ne strÎ.Jn iar în maşină şi, tot ra

rpid, facem for�uele de divorţ. 
DOCTORUL: Am înteles, vrei garan\ii I 

Bine, trec rriaşina şi pe numele Li:iu. Fifti
fi!ti. 

CATINCA (alb, constatato,) : Adică, vreo 
35 de mii. 

DOCTORUL : Poftim, trec şi aparta;mentul. 
Tot fi f1 i-fifLi. 

CATTNCA : Adică ? 
DOCfORUL : Încft vreo 50 de mii. 
CA TTNCA : Deci, ăsta ar Ii preţul. 
DOCTORUL : Cu una, cu alta, aproape sutn 

de mii. Dacă ţiî, pot completa pfoă la 
sut.1 cu carnete CEC, cu cişt:iguri în auto
turisme. Tot pe numele tău ! Fie vorb::i 
între noi, penlrn o fată fără zestre, e un 
ndcviirat vis. Plus treapta socialrt ! 

CATJNC.'\: Dac,1 nn te-opreşti, ai st, mă faci 
,să cred dî-s o fo lă cu noroc. 

DOCTORUL : Ai noroc, dacă eşLi deşte::iptii. 
Dnciî llll. ni să :ii numai ponoase. Nici 
măritaliî, nici parale, •nici mi locşor în 
lumea hun;,. 

CATINCA: .. Lin ru un verb şi-un comple
ment ele loc pentru lumC'n ai::i bună a ta ! 

DOCTOTI.U
T

.. : La urma 11rmci, ai pregii�irc 
medicalil, cc faci atîta caz de o deflo
rare? 

CATINCA : Credeam c-o să fie după clalină. 
Că au sii vină petitori cu pî➔nc şi ploş1i 
cu ţuic;1 puse pe ştergare albe. Petitori 
care să rostea�că versuri. Peţitori care �;, 
laude mireasa. 

DOCTORUL : Eşti nebună. 
CATIN'C.\. : Nu, domn' doctor, doar o fală 

de ţară. Ca şi frnte-miu, Aurel : băiat de 
\aril care şi-a făcut u:n cut.it „din !amil 
de co.is,i". Ce noroc ai avut, domn' doctor, 
că 1-::im potolit cu ! 

DOCTORUL,: Dnl'ii \'l'ei. facem şi 11t11llii, cu 
rochie aUJ:1 şi tot dichisu'. 

CATTNCA : .\s1a-i tot ce-ai înţeles� Doamne, 
eşti şi prost, domn' doctor ! Cum 6ii. le 
iau ,de bă1·ba� ? ! 

DOCTORUL (patetic. clar şi speriat) : N u-ti 
bate joc de viaţa un,ni om ! Ginde·şte-te 
la viitorul meu, l::i cariera mea ! 

C_\.TINCA : Carier::i, da, ăsta-i un argument ! 
DOCTORUL : Gîndeşte-te că am piirin\i bă

trîn.i ! 
CATINCA: .Ai mei au noroc, au plecat clin 

vreme. 
DOCTORUL : Catinco, te rog ... 
CATINCA: Nu fi milog, domn' doctor! Nu 

fi milog! 

(Jl abanclonea;:;ă, Doctorul cli.spare, c1111rins 
ele ÎHluneric. Catinca ajunge iar la rampii ; 
işi reia povesti,=ea.) 

CATINCA :- După proces, şefii au socqtit că-i 
bine - n-am în\eles pentru cii1e ! - s;'\ 
mă mute. Fiindcă tocmai era liber, le-am 
cerut •postul din satul meu. Dar. de lo
cuit, m-am holărît s;'i. locuiesc în oraş. 
Simţeam atunci nevoia sil-mi rup legătu
rile şi să stau cit mai mult singură. Su
fletul mi-era în conv::ilcscent:ă şi cred că 
ingurătatea îl ::ijuta să se pună mai re

pede pc picioare. Ga2>d::i era o femeie care 
o dusese greu, m-a întcle şi s-a făcut ci't
n1ă uilu î.n ,ct'w11ăr-uta aja a 111en. Făcerun 
navet::i. Plecam la şase cli.mine::ita şi m;i 
întorceam la cinci seara. Pc m1"et,'i. 1-nm 
cunoscut pe Anclu. .\dic;i, am înLilnit 
ceea ce se chenmii marca drngoslq.

(Se aLul b1ttăi într-o 11.sâ. Catinra părăseşte
rampa şi intrâ-n scenâ. Jn ace/a.5i timp int;râ. 
şi .Indu. Pare obosit, râ1'lişit ; gif iie, a <>enit 
alergi'ncl.) 

CATTKCA (miratâ): Tu?! 
ANDU (agresi,,) : Te deranjez? 
C.\TTNCA : Te alinţi! S-a intimplat ceva? 
J\ NDl : Cc sii se întîmple? Eu sînt un om 

cu o vin\:ă litră evenimente. 
CATTNCA (Cll ironie): Alm ! (Practică.) O c::i

fea? 
ANDU : Ilfoi degrabă, ceva tare ! Indiferent 

ce. Ai? 
C.\TTKCA: i\Iii, tie ţi s-a întimplnt ceva! 
r\:\TDU (clt nen•o;:;itate): Înţelege c,1 nu nn 

s-n ît1umplnt n.im:ic !
C:.\ TTXC. \ : Fării doar şi poate ! 
.\:\TDU : Xu-s decît obosit. Ce vrei, z1 tlc z1 

c'il-c p::itn, ore în .  tren ! 
C.\ TT:\TG.\ : Gingaşule ! 
.\ :\îDl' : :\[cln, cine poate fi ca tine ? ! ,,Pira

mida forţă şi curaj" ! 
C.\TINC.\.: i\fai bine aşa clecit ... (ll imită

rit glas le.5inat.) ,,Zi de zi. cite patr,u ore 
în Lren ! Ce vrei ? !" (Revine la tonul ei 
/Jr/ico.�.) Ku se cade, pentru o fală ele 
familie, ca mine, să spună cc gi:ndeşte 
despre rczisLen\n multor reprezcnlanti ai 
sexului tm-e, ::iltfel - tic :- ti-::iş clcstiii-
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nui-o ! Ei, şi-acum ce te uiti ? A,;;a [acet.i 
toţi cîn,cl vi se închide gura : vă uitaţi şi 
vă hliziti ! Chipu,rile, sînle\i ironici ! Nu 
te mai cluce capul să spui nimic, dom'le, 
aşa-i ? 

Al"\'DU : -De aceea îmi placi, Catinco ! Eşti ... 
(NLL gciseşte vorba.) .Arutenbică ! Exact ca 
o sălbăliiciune ! 

CATINCA. (su.rprinsă, moale_, cu feminitate, 
dw· pă .stl"Îndu-şi ironia) : ,.Aute1rtid1" !. .. 
„Sălbăticiune" ! E-te-te, mai a.i glas, dom'le 
poet! 

ANDU : Te-am rugat ceva. Ai ? 
·CATINCA : Coniac din care ai ad·us tu ultima 

datiL ( Aduce coniacul, toarnă ; batiocori
toare, mi-i plac sl<ibiciunile.) Ţi-e destul ? 
Sau mai ai nevoie de unul, ca să poţi 
începe? 

A..l"\'DU : Destul. 
CATINCA : Atunci, dă-i clrumul ! Da' mai 

încetu', că nu-i nevoie s-audi', şi veclnii ! 
ANDU : Vreau să tranşez unele lucrm'i. 
CATINCA : Trebuia să v�n.ă şi ceasul ăsta, 

odată! 
Al\'DU : A, nu ! Mii priveşte doar pe mine. 

De aceea am nevoie de o minte obiec
tivă ... ele capul altuia ! 

CATINCA: S-a făcut, Andu.le, m1-a,m înieles 
funcţia. Zi problema ! 

Al\DU : Cu o co-ruditie : fără menajamente ! 
Vreau să ştiu adevărul. Prefer să fii bru
tală. Altfel, mă duceam la alţii. 

CATINCA : Asta, cum -s-o iau ? ! O fi com
pliment sau ... Oricum, nici o grijă, te foc 
eu să nu mai dai doi bani pe tine. 

ANDU (îşi umple paharul, îl dă pesle cap, 
trage aer adinc în piept:, apoi întreabă pe 
nerăsuflate) : Sînt m·Jt, Catinco ? 

CATINCA (nu. se aştepta ; stupe{ iatâ, l.L 
răspunde t:îr.:;iu) : Afli",, domnule, că m-ai 
încuiat ! Cum să pltn ?... (Descoperă for
mula.) Frumos nu eşti ! Nici urît ! Da ... 
baţi mai mult :,pre urît. (lncura,iator.)
lnsă merge. merge! 

ANDU : Alia ! Statura, ochelarii... Ar fi tre
buit să-mi dau singur seama ! O con
frunta.re cinstită cu o oglindă clin ticlă 
bună •.. 

-CATINCA (vrea s-o dreagli): Ei, şi-acum ce 
te-ai muiat ? ! Ce vrei să faci ? Să înjuri 
natura? Părintii ? Să te ascunzi? Să bo
ceşti? Nu merită, dom'le ! Doar n-ai s[1-ţi 
stirici cheful de viaţă pentru o chică de 
păr sîrmos şi-o pereche de urechi ... u�or 
lăsate! 

ANDU (înviorat) : Şi degerate ! 
CATINCA (cu o gravita.te inten/.ionat accen

.tuată; de fapt, tratează un bolnav de 
suflet) : Mă miram eu ,de ce ale tale-s 
grena! 

ANDU (o aprobă rîzîncl): Şi-apoi, dacă ăsta 
ar fi fost motivul, nici n-ar fi acceptat 
să iasă ,ele ,ar,îtea ori cu mine la... (Se
întrerupe brusc.) 

CATINCA : Te-a luat gura pc dinainte ! Asta 
nu prea trebuia s-o spui. Nu-i aşa? 
(Andu nu răspunde. Catinca se răsteşte.) 
Dacă t,u mi-ai pretins să fiu sincc1·ii, pot 
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şi eu, băiete, să-ţi cer acelaşi lucru ? Nu ? 
ANDU : Ce te-ai enervat? Sau... a fost o 

criză de gelozie ? 
CATINCA: ,,Gelozie" ! ! La ffi:Î'ne ! ! Săndă: 

Luţă suflet rătăcitor, te pr1cep1 .la femei
mai' mult de-o grămadă ! ,,Criză" ! Am 
constatat doar că ţi-a iutrat lil cap să te 
însori ! 

A.NOU : Fii liniştită, nu mi-a mers. 
CATINCA : Cu alte cu vin Le, candidatul a şi

înaintat petiţia ? 
ANDU (cu 1•iolentă) : 'fi-am spus -că nu m1-a 

mers ! A,mt vreau să înteleg : de ce ? Ex
plică-mi şi te las în pace, plec ! . Am_ ve
nit la tine fiindc[1 vreau să ştiu ŞL eu 
logica unei' femei. Am venit la tine ca. la 
un prieten! 

CATINCA : Aaa, va să zică ,.din prietenie" 
făceai cu mine, de două-trei ori pe săptă
mînă, ce se face înainte de a veni copui 
pe lume ! Slavă Domnului ! 1-n sl-lrşit, 
m-am Iii.murit şi eu ! 

ANDU (ţipă) : -Nu in\eleg de cc-\.i place să 
fii t.ri vială ! 

CATINCA: ,,Trivială" ? ! Dacă spun ce-am 
gîndit cu ,adevărat, sînt trivială ? ! Fii se
rios, Săndăluţă ! Poate, doar pentru ure
chile tale de orăşan degerat ! 

ANDO (după o pauză· din ambele părţi, în

cearcă să împace lucrurile ; reia cu ton
diriiat - calm) : Catinco, crede-mă, n-am 
venit nici să t.ţ: jignesc, nici să te mint, 
.nici să mă cert cu tine. Sigur, nu tu erai 
omul nimerit să discut tocmai ... dar, inţe
lege-mă, mi-am pierdut capul şi ... ( desco
peră) fără să-mi dau sen:ma am alei-gat 
aici ! Cred c:1 e ceva care poate fi in,ter
pretat şi ca un ornagiu ! 

CA'I1NCA : Te ,doaire, gingaşule, aşa-i? Ţi-a 
întors o femeie spatele şi te doaire. Cică, 
bărbat ! Oh, ta.re rni-e scîrbă ! Ce draou' 
at:i mai face voi -tlŞtia, dacă ar trebui să 
şi naşteţi ? ! (Se linişteşte singură.} far
t,J.-mă, Andule ! Am t-ipn,t fiimdcă tu eşti 1m, 
şi nu altul. far eu s,înt Catinca. aceea pe 
care o ştii. Aceea la care ai venit după 
ajutor. (Mormăie, mai mult pentru ea.)
Pentru ajutor, aut! Ţi l-am dat şi eu, 
cum m-am price!"}ul. (far crescendo.) Şi-am 
mai ţipat, fiindcă mi -se pare că nu 1:u 
poţi avea dreptul să te vaieţi, pentru „o 
mare dragoste neîmplinită" ! 

ANDU : ,,Dragoste" ? ! Dai· înţelege, măi 
fato, în povestea aia despre orice poate 
fi vorba, numai. ,despre dragoste, nu ! Ce
rerea mea în căs:1torie dl-a fost decît un 
act de vindere-cumpiirare a remarcabilului 
meu caracter! Vorbele acelea, minuţios 
ticluite, treh11 iau � mă facă !l'inerele unui 
contemporan care e în, stare să-mi schimbe 
structural viat:a, y compris domiciliul, lo
cul de muncă, funcţia, salariul, şi-n gene
ral tot ce trebuie ca să-mi crească nivelul 
de trai. A fost o ofertă come!'cială Ca
tinco : ,,Schimb una bucată cinste, c'ontra 
un autoturism şi u,n apartament gata mo
bilat !" O cerere răcută verbal cu into
naţii patcti,oe ca la teatru, da� pregătită 
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în scris ! Fiindcă trebuia �ă aibă efect 
cert. Şi, tobuşi, n-a avut ! De ce naiba i' ! 

CATINCA (se scutură, r-eia, cu optimismul 
car-e o caracterizează) : Hai să tet'IDinăm 
cu nevricalde şi să rezolvăm problema aşa 
cum ne-am propus - 1a rece ! Am dat 
deoparte urîteni.i, altceva ce-ar mai putea 
fi ? Logic ! Prin eliminare ! (Cu maliţiozi
tate.} De pildă, ce-ai zice dt> ... ele proslie ? 

ANDU : Eu, dintre toti, liceul şi facultatea 
le-am terminat eu cele mai mari medu ! 
(Hăiităcios, vindicativ.) Spre deosebire de 
·alţii, care nici m[1car să intre n-au 1·cu
şit... (lşi clă seama ele însemnătatea ,,o,·· 
belor lui pentrn Catinca.) Idiot ! O fac pe 
grozavul cu ,cine nu trebuie ! (Catinca nu
spune nimic. A.nclu încear-cii s-o com/,at.ă,
implicit, să se ;u.stifice.) Catinco, •dar, dacii
ar fi aşa, clacă sînl: prost, de ce-llli spune 
p1•ofesorul ,.mă.i Andule" şi mă ia de braţ, 
cînd se 1nrump].ă să mergem împreună ? 

CATINCA : Poate tocmai de aceea. Altfel, 
ti:ar" vorbi respectuos, cu „stimate tova
raşe ... 

ANDU : Am două s·ute şi ceva ele aut01·i 
cornspectaţi. Vreo trei mii patru sute de 
fişe. 46 de cazuri observate pînă la capăt. 
Cam 600 de .pagini gata redactate. 13 ob
servaţii absolut ale mele. Confruntările 
de laborator nu Je-am numărat, le-am 
făcut pe apucate, pe unde s-a putut. Pro
puneri terapeutice concrete, e adevărat, 
11um:1i şase ... Dar dx:i,stă oameni care spun 
c,1 e formidabil ! 

C,\TJNC:\.: După capul nrnu, altceva e cu 
nclevrtrat fornnidahil la tine ! Că ti s-11 
în tîmplat să-i pui pe picioare pe cîţiva 
considerati pie11cluţ.i, Că acum vin la tine 
- doctoraş de circă ,de ţarr, - oameni 
din alte comune, şi chiar din cele de 
Jingă oraş. (Ţipă.) Hei, destul cu pn_
harul ! 

ANDU ( cu o ciuda.tă lini.�te) : Aseară, a fosl 
la mi,ie un prieten. Ion. Nu-l CLlJ!Oşti tu, 
nu Le ounoaşte el, dar aveti drept:1tc 
amîncloi. Dealtfel, pînă aseară, uici eu 
nu l-am cunoscut bine pc ,·cchiul men 
prieten. Nici pe el, nici pe mine ! (Ţipă, 
pe neaşteptale,) Aşa e ! Totul c clin cauza 
prostiei ! A, da, s-ar putea să iasă ceva 
clin hamalîceala mea ! Dar, cinel ? O fe
meie nu poate aştepta la infinit. Chiar 
dacă are răbdare. E ri,s'cul prea mare. Mi
zezi pe un rm de aşteptare. Poftim, doi ! 
Dar, la mine-s mult mai mulii ! Şi nici 
o confi-l'rnarc certă. A.clici', oficială. Recu
noscu tă, J.e];citată şi remunerată. Şi-a.tun-ci? 
Are dreptate ! Ri.scă să rrtmlni't legată de
�111 rr,tat cu renume de zăpăcit ! Şi care
- pe deasupra - mai are şi-un ,copil
din altă cilsătorie ! 

CATINCA. : Is vorbele ei ? 
ANDU : GînduriJe ! (Violent.) Dacă asta 

vrei. iau act că ai subscris şi tu la ele ! 
(Mai violent.} Şi recunosc că ave\.i drep
tate. Amîndouă ! Şi Ion ! Toţi ! Singurul 

vino,•at ,;1nl eu ! lmpreuuă cu or1a;)u mea 
prostie ! 

CATINCA : Ascultă, mă Să-ndăluţă. eu am 
glumit! 

ANDU : î.n glumă sau î.n serios. ai spus 1111 

lucru adevărat ! E vorba de prostie. De 
o anumită fo.mnă de p·rostie ! (Cu i.nvcr· 
şunare crescîndă.) Numai că, începî,nd do 
azi, de-acum - cu mine n-o să le mai.
meargă!

CATINCA: Femeilor? 
ANDU : Lor, proJe:;o-rului, tuluror ! 
CATINCA : Profesorului ? ! ( Alar-mată.) Le 

cam amesteci ! Ce legătură are profesoruL. 
1\....�DU (n-o ascullă, îşi urmăreşte propriile 

gîndur-i) : Spuneai ci:', sint urit ? (Debi
tea::;ă crescendo.) Ei bine, să vezi ce fru
mos am să fiu cînd aici - în locul gu·rii 
ăsteia, dezgustăLor de normală, o să-mi 
crească un bot ! De şacal ! Dar prevă
zut cu dinţi de rechin ! Să vezi ce „di
stincţie" o să mă năpădească ! Şi ce 
,,mascul interesant" •a:m să devin, cind am. 
să mă apuc de chica asta sîrmoasă şi-o 
să mă trag din rîndul pălmaşilor, tocmai 
sus, între ;pirati ! Lmi ·vor publica lucra
rea într-un tiraj „special" ! Mă vor aduce 
la institut! lmi vor repartiza un aparta
ment central şi-o maşină cu şofer ! La bi
rou, secretară şi dictafon. Străină�atea am 
s-o vizitez „în interes de serviciu" ! Nu-i
p�ibil să nu-i reuşească elev:ului de 10,
ce o-a mers ăLuia de 6 ! Ce-ai cu pa
harul meu? 

CATINCA : Ul1Jimu1 10JU trebuia să te las 
să-l mai bei ! 

A.NDU : Ascultă, Catinco, trebuie să mă ajuţi 
într-o chestie ! 

CATINCA (br-usc înăspr-ită) : Trebuie să 
te ajut ? ! Eu ? Trebuie să te ajut ? ! 

ANDU (nu sesizează schimbarea tonului ei ; 
negliient, e atent, îşi urmăreşte doar pro
priile gîndur-i) : Da, da, tu ! 

CATINCA : .,Trebuie" ! (Izbucneşte.) Stupid
m-am mai purtat, dacă ai ajuns să-ţi în
chipui cii ·e destul să spui .,trebuie•' şi,
moartă-coaptă, Catinca execută ! E lim
pede. Ce-am căutat, aceea am găsit!

ANDU : Dar, ce s-a intîmplat? ! 
CATINCA : ,,Dar, ce ·s-a întimplat? !" S,fr

manul băiat, am zbierat prea tare şi-a 
picat ,din nori ! Te Jă.m(u·esc eu, S,rndă
luţ;l ! 1n doi timpi şi llrei mişci:'1ri. C,nJ va, 
tot trebuia si:'t ajung şi aici. F. vnrba 
despre o ,cunoscu tă de-a ta, Calin ca ! Fe
meia asta s-a săturat pînă peste cap ! Te 
î11tîl11eşti cu ea în casă, după ce se 1n
Lunecă. Numai în casă ; numai clupă ce 
se întunecă ! I-aduci coniac, da,· care, ci, 
îi miroase groaznic. Şi bomboane ele cioco
lată care-i irită mucoasa stomacului. Ş·i 
are a1-suri. Pentru că nu vrea ,ă-ti strice 
cheful, aruncîodu-ti 1pe fereastr;'i cadourile 
tale i.dioate ! Deşteapt.i. a fosL aia ,r:i re te-a 
trimis de la început la plimbare ! Eu, cu 
ce m-am ales? Bună de d:uhovi1ic ! Bună 
pentru cîrpit rănile după refuzuri ! După 
înfrîngeri ! Bună pentru asigurarea echi-
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librului şi calmului glandelor sexuale ale 
domnului doctor, pe perioada cît domnin-sa 
studiază ! Şi-n general, om la toate ! 
Acum, ai ajuns să-mi şi porunceşti . .  ,Tre
buie s_ă mi\ a:iuti" ! De ce trebuie s;1 le 
ajut? Ţi-am spus eu vreodată că trcbnie 
să faci ceva pentru mine ? Sau - din 
proprie iniţ,iativă - ai făcut Lu ceva 
pentru mine ? M-ai învă.Juit cu poezionre; 
cu· visuri :frumoase, clru· cinel ar fi rost 
momentul să faci ceva - un fapt - ceva 
nu numai pentru tine, mi-ai dat iar <lru· 

· mul în camera mea. M-ai lăsat ele una 
singură. Te-ai dus. De pildă, să-i ceri 
mina alteia. A.ndule, ţi-o spun fiindcă 
poate tu ţi-ai închipuit că nu-mi dau 
seama : cu tine, eu fac exact ceea ce ,e 
cheamă prostituţie! lmi vînd sufletul pc 
cîteva vorbe frumoase. Şi are dreptate 
frate-meu să mă socotească aşa cum mii 
socoteşte ! 

ANDU: Cum?! 
CATINCA : r\ urci � r;'îmas în sat. Şi-acolo, 

toţi se cunosc. Şi toţi îl întreabă... ,,Ce 
mai face, mă, soră-ta, pe la oraş ? S-a 
măritat?" Eu vin, plec, am .,fnnct,ie", 
m-am înstrăinat - nu mai îndrăznesc
să mă întrebe. Pe el îl întreabă ! ,,Soră-ta, 
tot cu ochelaristul ăla leşinat se ţine ?"
(Cu mai multă violenţă.) Zău, ai merita
un picior în spate ele cîte ori apari in
pragul uşii mele ! 

ANDU (după o tăcere, se adresează, nu Ca-
tincăi, ci unui interlocutor absent) : Mi-e 
ruşine, tăticule ! Dumneaei are dreptate. 
?i team�, tăticule ! _Că ai .să vezi _ şi tu
mtr-o z1 •cum arata - mllr-acleva1· -
,,zeul" tău de acum ! Atunci, probabil, 
am să motivez că am făcut-o pentru tine. 
,,Vreau ca fiul meu să trăiască sus ! lmc· 
diat sub plafon !" O fi asta o scuză va
labilă ! Se pare că nu mă mai descurc. 
Dacă nu venea el, ponte 1iu m-aş fi ho
tărit. 

CATINCA : Zi ce trebuie să fac ! 
ANDU : Totuşi ? ! 
CATINCA. : Prnastă ca mine, mai rar ! 
ANDU : Aş putea afla şi cu de ce te-ai r:iz-

gîndit? 
CATINCA: Ştii ceva? Mă priveşte numai pe 

mine ! Fii mulţumit că-ţi Iac treabn. Hai ! 
ANDU : Cred c-a fost o ceartă degeaba. To

tul se rezumi\ să mă însoţeşti la o pe· 
trecere. 

CATINCA (uluită) : La o petrecere ? ! Vrei 
să ieşi cu mine? ! Şi-au să fie m:11 
mul\i? 

ANDU : Bineînţeles. 
CATINCA: Sănd,Uuţi:i, tu eşti intr-o doagă ! 

Vrei să-ţi sh·ic firma ? Respect/Hi legile, 
domnule ! Respectă-ţi legile! (Alt lon.) 
Şi-acolo, ce-ar trebui să fac ? 

ANDU : Nimic. Să fii parteuera mea. 
CATINQ!\. : Şi ce afacere-i asta pentru tine ? 
.ANDU : Cum să-ţi spun ... ? ! (G,-a1, şi, tocm.ai 
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'de aceea, caraghios.) Trebuie si\ par pro
sper! Au să vină nişte ştabi. ,\m s;'i rniî 
îmbrac elegant ... 

CATINCA (pit{neşle in ris) :" Cu ce, mii ? Tu 
şi-n şifonier ai căi·\i ! 

ANDU (ofensat, răspunde bâ{os): i\J-:m1 gln
clit eu ! Vorbesc cu Mişu. Şi-a făcut costum 
special pentru nuntă. 

CATINCA : Mda, dar e pătat. Şi-a sd'ipat. 
mototolul, sala bă ele boeuf pe pan talon. 
Cică, de fericire ! Ai uitat? Rîcleau de ci 
băieţii îr1 tren. 

ANDU : L-o fi cură\al, dc-ntrrnci ! 
CATINCA : Să nu-\i pl,•snrm�cii 1n sub\:io1·i. 

Mişu-i mai slab olriar decil Li11c. 
.\.NDU: .\m s;"i par· nrai �pnr·liY. Se întinuc 

stofa pc muşchi. 
CATINCA (rizînd cu pnf Iii) : L:is:i-le, mă 

Săndăluţă, că le ştiu şi f;i1·ii pijama ! 
AKDU : Şi-ntunci ? Ce s:i foc nllccva? E 

unica soluţie pcnll'll prima pc11•c,ccre. Pină 
la a doua, îmi Iar nişte hainC'. Pot lua 
ceva bani dr la C .. \.R.. şi ... 

CATINCA (cu lm.ciirie prefărnlă) : A, o s::i · 
fie şi-o a doua ? ! 

ANDU (mim.cr,::;li co111.pelen/a): Piii, ·nu poate 
sii mem•g;'î chiar uşa, din p1·imul foc! 

CATINCA (aspru) : Cc r;:i rncm•g;i ? La urma 
urmei, cc ul'rrn1rcşti Lu cu... halurile 
astea ? ! 

ANDU : Nu ţi-am spus � E vorba rl-c nişte 
mărimi. Oameni cn rcln\ii ! Trebuie Gă 
creadă că am şi cu o putrrC' I Că ştiu 
să-mi aranjez lucrnrilc ! Cii nu-s fraier ! 
Că le pot fi şi cu, lor, ele Folos ! Dacii nu 
le iau de prima dată ochii, nu mă ... co
optează ! Cu maşina s-a rezolvat, vino 
Ion să ne ia ! 

CATINCA : Deci : maşina lui Ion. costrnnul 
lui Mişu şi eu - rele lr·ci ohicclc pent.L·u 
„luatul ochilor"! Coslrrrnul lui i\fişu, doar 
pentru prima prlrrccrc. De mine, pentru 
cite reprezentaţii ni nevoie:' PC'ntrrr mai 
multe? Sau ili dau iiici de, la C .. \.H.. bani 
şi pentru o femeie nou;i 7 

ANDU : Catinco. n-o Inu şi I u aşa ... 
CATINCA : Gura. vi\eluş ! .De-acum, sînt ld· 

murilc1. ! Ai ajuns s;1.-\i fie ruşin de tine ! 
Vrei să treci drnpl, altul! Vai ele capul 
tău ! Dar, asin IC' priveşte. Mi-ai cerul 
,;ă te ajut şi-am să Ic ajnL. Am ajuns să 
mă prăpădesc clupă 1111 împăiat ! Sau, mii 
rog, un candidai la im.p;iierc. Dar, asta 
mă priveşte! Vreau ,sii Ic şl.irr mul\;umit, 
Săndăhrţă. Sii te văd cit mai curîuu şi 
pe tine ca pc colegii l;ii, :'iia anume pe 
care-i şi iu e11 : cu vilă-11 oraş,• cu o· c:1-
su tă ln munlC', cu pnr·alc la C.E.C. şi CLt 

două maşini în gumj - 11na pentru tirre, 
alta pcntw odraslii. J\fiinc la ce oră s::i 
vin? 

ANDU (ctt inlir:.i,•rp şi cn j1111u)tale ele voce):
Pe la şapte, opt. 

CATINCA : E-n 1·q,11J;"i ! .\ i grijii doar ele 
ţoale . . Pentru 91·icc C'Vcntualilate, Î(Î pot
da nrşlc neofulin;'i inlr·o· slicluţă. 

:\NOU (stingher): Cn:d c:'\ am şi eu . 
CATINCA. : Hai, ·in-o ! Pentru mai mare si

guranţă. Şi fă lreaha cum ajunn-i ac,isă 
să stea n noapte afnr;'î, la ·a<'r"! AlLfol: 
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mîine le iei nasul, nu ochii, şi n-nu ,ă 
te mai coopteze·! 

ANDU (şovă.itor): Cu alte cuvinte ... ll'el,uic 
să plec ! 

CATINCA (uluită) : Dar ce-ai mai fi vrînd ? 
S,, r:imii? ! Să mai rămîi? ! Da' şLii că 
ai tupcru, dom'le? 

1\NDU (face CÎ/.iva. paşi, se opreşte, întreabă 
tot şovăitor) : A tun ci ... c,hiar să plec ? 

CA TTNCA ( aproape şopteşle, însă ctt inlensi
tate) : Eu, de· dezbrăcat în (aţa ta, mă 
de1.Zbrac. Dar, de plîns, niciochită. Asla o 
fac numai singură. $i-acum, Yalca, buiele ! 
(I::;bucneşte puternic - strigăt.) Cu nu mă 
pot ţine prea mult ! 

ANDU (cu disperare): Iartc1-mă ! Te rog, iar
·tă-m'i, ! (Se îndreaptâ spre ieşire.) 

CA TJNCA (îi priveşte spatele înco1,oiat şi 
mttrmură doar pentru ea) : Ajută-i, 
Doamne, pe toti, dar nu uita nici de 
mine ! (Ţipă.) Răm1i, mă, naibii ! (J::;buc
neşte în p1îns, se întoarce cu spatele, 
'dispare în întunericul scenei, trăgîndu-şi 
peste cap pu.loveml cu care-i îmbrăcată.) 

ANDU (rămas singur, se întoarce în avnn• 
scenă, monologhează frămîntat. aparent 
fărr, coeren(ă) : Mi se întimplă des· in 
ultima vreme ,ii-mi ies din fire ! Cam 
prea des !... N11-s clecît un om care 
se Lrăduie să trăiască cinstit şi frumos, 
cu ceva grij:'i de ceilalţi. : .. Numai că, toc• 
mai cînd sint mai liniştit, vreunul din 
vechii colegi opreşte maşina ln poa.rln 
mea. ca să mă umi.lea.scă· niţeluş. . .. No 
despart de fncuhate atî1ia ani. Ion a şLi11t 
să-i folosească mai bine ! A njun� 111 
Bucureşti ! Lcafii ma.re ! AparlnmenL I:, 
şosea, montat nlrnitor ! Fiat 1800 ! Nu· s-a 
grăbit la însurăloare ! Nu s-a '1neiircat cu 
copii ! ... Tar cu ? Fără compromisuri I 
Numai ,lupil inima mea, niciodată altfel I 
(Hî::;încl.) Oncsti.Latca mea ! Biata me:J 
onc-s1.i1:1te ! Credeam c,1-i ealitale ! Aiurea I 
Cnsur ! ... Carnf!hio, c c,, tin fa rlinsa I 
Nu-mi vine uşor să 11r despăq.im ! J n,iî 
cîncl m,1 f!Îndesc la Drnn. de pilelii, la 
Df!mmnLnl ,,la. c11re. la c:,teclr,,, o fi1cr•n po 
eercetătqrul. şi-n lnbornlor, pe pc-dago;;ul. 
la Dron, cnrc ,cmnn fări'i si\ rlipcascii 
lucrifrile celor din subordinea sa, de parc:l 
ar fi fost nle lni, şi înc11sa, tot fărn ,;� 
clipenscă, drepturi ele nulor grnse. ŢHn 
şi simplu 1,imt r,, înnebunesc. Cnlmea-i 
că ajunsese s,, creadă că, intr-nclcvnr, c 
o �apaci�ate ! lti vorbea binevoitor, înga
d111tor ş1 ocroLiLor, de te apnen greata I
$i, peste toate, cui a folosit <'ii lni Dron 
i s-a dat pe· mină un la bora lor? ... Nu, 
nu-i vorba de invidie ! E doar renctic clo 
om umilit ! ... Şi ce, clneil en nm fost 
umilit, e drept s'1 mă ri'izhnn ne Catinca 1 

Tocmai pe Cntinen? ! ... TiHirulc. orlalil 
am să-ţ.i spun adevărul ! 'Pc cnvînL ! lle 
doi ani lucrez la cartea mea ; şi. cam toi 
ele doi nni, locul Inei noast1,1 îl tine o 
fatil. Fncem naveta pe ncceaşi linie. Ea 
eoboar:1 la Viişoara, eu, cevn mai departe, 
la Lunga.ni, Oricum, ne vedem zilnic. i�c-

căsătorindu-mă cu ea, in ·cru·nnă că i-am 
rechizitionat, timp de doi ani, via1a. In
discutabil, tăticule, e o goli'lnic ! Tn locul 
meu, cum. ai proceda ? (Di,i aelincul sce
nei, într-o ra::;ă ele reflector, apare Ca
tinca. E ele nerecunoscut. Ţinuta ele na· 
vetă e înlocuită. ele o superbti toaletă da 
seară. Catinca, pur şi simplu, nu mai PStll 
Catinca.. Andtt n-o aude, elecit atunci cînJ' 
ea a aiuns lingă el. Uluit, pe bună drep
tate.) Tăticuleee ! 

CATINCA : La Line se poate intra ca la o 
instituţie publică! Nu Le întreabi\ nimeni 
ce vrei decît dacă-l tragi de m1ncci1. Cc-ai 
rămas aşa? 

ANDU : Uite, nu mi-am închipuit ci, Lu a, 
putea (i şi aşa ... cum sr, ,pun ? ... doarnn,1, 
Catinco, doam.'llă ! Chiar o doamnă cize
lată, 

CATINCA: Păi, ai ieş1t vreoda1,, cu mi110 
undeva, ca sii vezi cum arăt şi într-o ro
chie de seară ? Ţi-a fost teamă c-am să 
te fac ele rîs. 

ANDU : Nu, nu ! .\.m observat de la înce
put, te îmbraci cu gust. Poate. cevn cam 
prea sobru pentru v1rstn ta, "însă... pa 
cuvint, am observat de la început! 

CATINCA : Iţi spun eu că ţi-a fost teamă I 
Catinca, îngeraşule, nu-i chioară ! Cît de
spre gust - fie că ai crezut sau nu cc-ai 
spus - alta, 111 focul meu, n-ar putea 
face. mai mult. Nu cîşti.g grozav, dar �Liu 
ce să-mi iau, exact la fix ! 

A IDTJ : .. La fix" ! Vezi. ele aceea-i greu cu 
tine ! Nu ştii. unde se isprăveşte rloamna 
şi uude începe ... 

CATT�C.\ : \Urlanca ! Hai. zi. cc te-ai nnrit? 
Nn pot pricepe şi pace : ele cc te Irre.jLÎ 
rlc unele cuvinte ? 

A:\!DU (i�burneşte în rîs): Eşti unici,! (O 
cu.prinde cu un bmţ pe după umeri .:1r 
îi recitr1. rla,· nu în glumă, cn gravitate} 
De unde Yii, 
$i-n care prea fericită ţară 
V,huşi l11mina zilei - lu. nlhil ca ş,-n 

zi? ... 
�i ,cc nehunc dnt11ri �P''" mi,w tl' p11rtarn, 
Cc bare,,. rătăcit,\ lc-adu�c pi"n-ari ? 

CATINCA: Bravo. hravo._ [rumos : ,la,· dum
neata. tinere roman I.ic, nu poţi ,·r-::i ln rlin 
Baudclaire dcdt striv·inclu-mi sîn11l drept? 

AN"DU ( cu o falsă e:i;asperare) : Mi nu lescu ! 
Te-am mai rugat �il nu le apuci să-\i 
spni ]Jărcrile, cilld e vorba de literattirtl ! 

CATT\TCA : Cu tine. Iii .nclcii �tai toat,1 ziua 
cu na 11-n cilr\i ! Cu ceilalţi, habar n-ai 
cc-mi merge ! Chiar dacă mai şti11 ,.; 
cîle c,.,-a, lc-n spun aşa băţos, ci'\ nu m,11
cred o iotă în cultura lor !

.\NDU (ricle. apoi): Sint momenle ci11rl 
tc-nş cer de nevastă ! 

CATINCA (cu emoţie,, pe 9are se slrrkluie sâ 
şi-o ascundă sttb duritate .�i ironif') : Ce-i 
cu tine. Sănd5lută, ni ciipillat 1.111 tic? Cnm 
Yczi o fotă împopo\onati:i, îi C('1·i m1na ?' 
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A NDU : Atunci, să discutăm aşa ... în prttl· 
cipiu. 

CATINCA : CL1m s-ar zice, fară aplicat-ie la 
noi doi, fără hotărîri ! Cum vrei, dar eu 
cred că numai bine nu ne poale face ! 
Mai ales ţie. Mă pui să vorbe,c de funie 
în casa spînzuratu1ui. 

ANDU : Lasă ! Spune : tu, care pretinzi că 
mă ounoşti mai bine decît mă cunosc eu, 
ai lua de bărbat - nu, nu pe mine ! -
o creatură .i,dentid, cu mine ? 

CATINCA·: Voi, intelectualii, cu felul vostl'u 
abstract de a pu•ne problema ! Nu mai 
ştie omul niciodată ce-aveti de giod ! 
Să.nclăluţă, Srmdălută, hai să ţi-o spun : 
nici o femeie cu bun-sjmţ nu s-a1· duce 
cu tine la Starea civilă ! 

AJ."'\!DU (precipitat) : Dar, tu ? 
CATINCA : Eu ? Trebuie să pricep că eu, 

după tine, spre deosebire ele ,·estul fe
meilor păm.1ntului, stau mat prost cu 
bunul-simţ ? 

ANDU (cu ,,iolen.ţă surprin::.ăloare) : lsp1•{1· 
veşte cu pălăvrăgeala ! Ţi-am pus o intre
bare ! 

CATINCA ( nu se aştepta., ii răspunde cu 
aceeaşi gravitate) : Ascultă, Andule, mie 
- după cc cobor din tren şi trec peste 
iazul îngheţat şi dcalurae de la Viişoara -
nu prea are cine să-mi ceară m1na. 'fin
la hancuri, însă cele privitoare la capi
tolul ăsta nu-mi plac. (Ţipă.) Nu Ic iu
ghit, înţelegi ? !

A 1DU (tot ţipîncl) : Şi, dacă n-am glumit ? 
Dacă am întrebat alît ele sel'io, înciL.. 
mi-e frică ele riispuns ?

-CATINCA ( revelaţia e prea puternică pentru 
ca fata pornită ele la /ară �ă nu-şi spună 
cuvînlul în felul ei): Zău, mi.ii?! (far 
s1:ăpînă pe ea.) Atunci, vino i,ici, in 
dreptul eglinzii ! Lîngă mine ! Stai li
niştit şi priveşte ! Aşa ! Acum, spune-mi : 
nu ţi-e frică ele ce vezi acolo ? 

ANDU : Ce vrei sr, vt,d ? ! 
CATINCA : Pe cei doi ! El, un hamal cm· 

stil. Ea, o calică senlirnentali:1. Doi -Od· 
meni proşti. De-aia te întreb : 1111 ţi-e 
frică să-i împerechem ? (Râspicat.) Eu 
vreau să ştiu clinaiute ! N-am nevoie de 
surprize ! Să 1w faci ca Lnică-lău, s:, le 
sperii de greu şi să fugi ! Să nu mă ldşi, 
cinel mi-o fi lumea mai dragă, pentru una 
(rumoasă ca un păslîr11nc. dar cu o zc�ll'C 
înşirată pe trei pagiui şi jumătate, dactilo
grafiate la rînduri dese. Spune-mi acum, 
nu dupi't cc am sii am copii în bra1.c ! re 
sim(i în stare si', mergi pînă la capăt, 
ori nu ? ( i\nc/11 nu-i r1:ispu.11cle. }şi repede 
un pumn î11 oglinclâ şi-o sparge.) Cc \i-a 
venit ? Ori. te pomeneşti ci'., pumnu.I iisLa 
pe care ţi l-ai băgat în oglindă a vrul '>a 
înse1nne cti ,nn ici de neva:t:1 ? 

ANDU : Printre altele. 
<::ATJNCA : Măi Srmclăluţă, ar fi o minciună 

grosolană să-li spun cii eu, acum, ,w 
plesnesc de bucurie. Dar. i;i', ştii : ma1·e 
prostie ai fi\cut ! Trebuia să-ţi cauţi o 
bleagr,, cu mine o să-l,i iasă sufletul ! 
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ANDU : Dar, tu ? Tu te-a.i gîndit bine? 
CATLNCA : Adică ?
ANDU : Păi, cu noi o să stea şi băt1•îtwl 

Alexaud.ru. 
CATINCA: Ce să-li spun, mari noulă\.i ! Tot 

aşa m-a.m trezit odat,i.i şi cu frate-miu 
că-mi zice: .. .,,Ascultă, Catinca, da' tu 
ştii c:1 ochclari.Btul tău arc un copil ?" Se 
interesase, dumnealui ! 

ANDU : Şi, ,oe i-ai ri'lspuns ? 
CAT[NCA. : Că ştiu. Şi-n rest, vorbe dulci 

pentru că l-am prins că-mi ţinea urma. 
ANDU : Şi, el ? 
CATINCA : Ca şi tine : ,,Catinco, da' te-ai 

gfodit bine ?" 
ANDU : Şi, tu i' 
CATINCA : Eu ? Eu i-am spus exact aşa: 

„Fratc-miu, dar.ă accepţi să te căsătoreşti 
cu un o.m, inseamnă cii-i accepţi şi ru
dele. Iar puşi.iul nu-i nimic altceva dedt 
o rud,i a doctorului. Cum tu e.,ti o rudă
a rnea." 

ANDU (realmente imprl'sionat) : Mulţumc�c !
CAT[NCA : Uşurel cu mul\umirile, că 1-am 

mai spus cîtc cova ! Cam aşa : ,,Aurelule, 
uite-te cu atentie la soră-ta ! Am destui 
ani ca să nu-mi pot permite luxul să 
caut unul singur pc lume : fără mama, 
'lată, fraţi, bunici. m"ătuşi, verişori sau co
pii ! Apoi, mie imi J>lace doctorul, aşa 
supă de oa�c cum e. Şi ci, dea Domnul să 
nu mă înşel, tocmai acum moare după 
mine ! Ascultă ce-\i spune soră-ta, Au1·c· 
lule, c momentul s,1 dau năvală ! Şi-n 
afară de Lofllc, s:1 �tii, 1>uştiul e normal, 
deştept şi chiar simpatic. E precis al lui 
Săndălu(ă. Am ă-i fac rnpid o su.rioa1·ă, 
să aibă cu cine să se joace, şi stabilesc 
cu ei doi, in familia asta nouă, un ech.i
libru de-o să fie mulţumită şi r:1posata iu 
groapă, Dumnezeu s-o ierte !" Andule, ,ă 
nu le-apuce piritul critic vizavi de Au
rel ! Nu vrea decîl să mr, ştie la cas,, 
mea. (Rîzînd.) Parcii-1 văd la bufet, îm
păr(ind pahare la toti pleşcarii satului. şi 
lăudîndu-se cu măritişul soră-si ! (Cu ;;e
riozilal'e.) Să nu-ţi faci nici o grijă ! N-am 
să înjur în faţa bătrinului Alexandru. Nu 
ţi-l fac tică.los, Andule. ( Accentuat, cu. 
adr-esă.) Dar nici bobletic !

ANDU : Apropo ... 
CATINCA (iar agre,îi,,ă, cearta reîncepe) : 

Spune, Săndiiluţă ! De cc te-ai oprit ? Cc 
vrei t1 

ANDU : Mă gîndc.sc la ·c-ara asta. Incearcă 
srt fii atentă ! Noi intre noi ... pc navetă ... 
merge. A.colo, însă ... Ăştia Catinco nu-s 
obişnuiti s-audă... 

' ' 

CATJNCA : S-a făcut, mă, am să mă pur� 
ca la teatru ! Mul[umit, sau mai vre1 
ceva? 

A.NOU : Ar mai fi ... 

CATINCA: Eram sigurii Nu cJ.c flo„ile mu-
rului le-am pu. �ă preciz zi. ,,Să fi11 
atentă, să nu-mi scape vrro părere cier.pre 
ei !" - aşa-i c11 \.i-am �hicit gJnduriJc:, 
conaşule? 
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ANDU : Ei nu te ştiu, Calinco ! Mic imi 
place felul tău de a tfi. Dar ei, mde ... ar. 
putea să inte1,preteze... chiar dacii, io 
sinea lor, 1·ecuuosc c:1 ai dreptate ! Şi 
- ne place, nu ne place - sîntem nevoiţi 
,ii \.inem seama de ei ! A I tfel se duce tot 
planul de ripă. Hai, fii înteleg,1toare !
Pentl'll vii.torul nosti·n !

C\T[i\"CA: ,,Pentru viitorul nostru"! U ra,:ă 
de speran].ă ! Te foloseşti de sper.anţe. 
Acum, cînd ai nevoie de mine ! Mult mi-a 
mai trebuit ca să înţeleg !. Eşti pe calr 
de a deveni un mare ticălos, S,,ndăluţii.. 

(S,i aude o maşină apropiindu-se, oprin
c/11-se. Paşi.) 

.\NDU: Ion! 
C,\TINCA : Nu te Leme. băiet'CI, eşti cu rnine ! 
.\NDU (îi iese în întimpinare) : Ţi-am auzit 

motorul. 
ION (intrînd) : După cîte văd, .eşti gala ! 
.\�DU : Nu-i nu motiv să nu intri· citeva 

clipe. Eatinoo, el e Ton... ( P.ectifi.că.) 
Domnul doctor Acatrin.ei ! 

lON : lnelntat, domnjşoară ! 

ANDU : Şi ... (are o e�itare pe care o î,wingci 
colega noastră, domnişoara... domnişoarn 
doctor Dragomirescn ! Catinca Dragomi
rescn. (Răsuflă mulţumit.) 

-C. -\TINCA : ,,Domnişoara doctor" ? ! .,Doctor",
aşa ai spus ? Trebuie să înt.eleg, băiete, 
că - fără ,.doctor" - ţi-e ruşine cu ll)ine ?

.\i'<'DU : Păi ... 

'C.\TINCA : Fără nici un „păi" ! Şi-acolo, la 
.. petrecere", tot aşa aveai de gînd să :n,1 
prezinţi ? ,,Domnişoara doctor" ? ! Altfel 
nu se poate ? Stric fasonul? Asculta\Î-mă. 
să şti\i amindoi ! Dacă mă doare cpva 
r-:izhit - şi ştiu că o să mă doară tuală 
viata - e că n-am reuşit la medicină. A5 
fi vrut să fac singură. nu să dau la mîoâ 
altuia ! Dar atît m-a ţinut capul. se poate 
minca o pîine şi ca tehnician farmacist 
_i - ,-reau. nu vreau - socoteala-i înche
iată ! Asta. în prinml l'lnd ! 

ANDU (cu tandreţe): Măi, fată. măi! 

'C.\.TINCA. : Yorba, Săndăluţă, încă n-am ter
minat! Punctul doi e special pentru Li11e ! 
?.1ă asculţi cîteva clipe şi după 11ceea ai 
scăpat pe Yeci de mine . (Vocea îi capiitli 
o intona/ie foarte aparte : caldă, priete
noasă şi în acelaşi timp chinuită.) Nu 11P 
mergea. Andule. �ă-i ducem pt> ăi:1 
de-acolo l Fireşte. din cauza mea. Poate, 
la început n-aş fi înjurat. n-aş fi discu
Lat lileralur-:l. fituam din şold11r, sfi-i ;unl 
ţese .i mi-ar {j ml'J'•. Pînt1 h urmă. iw,:1. 
mă prindeau. (I:;bucnire scurtti.} Prea nu
tiu să fiu deeit cee:1 ce sînt ! Dar, cu

tine. •iirmanul mPn pri tc11. lucrurile ,e
pare e,ă-s mai complicate. T<•-ai ,,ilural <lt 
navel:o. nu ? De .. apostolal". nu ? Te inţe
lc!ţ'. că şi eu m-am <ălul'at. Cine n-ar Vl'CI) 

sii ,e .. rrpritrie-., " ? Dar de ce-ai mai
fiicut-o atitia ani, da� n-ai întele,; uim,c � 
Dumitale, domnule doctol' Acatrinei, ti 

s-a înt.împlat să fii în gara unui oraş 
oarecare, dimineat.a, între cinci şi şase ?
(Ion nu răspunde.) Se pare că nu. E Ma
cînd viu cursele locale. Gîndeşte-le, An· 
dule, ce-ar fi să înnebunească. aşa ea 
ti11e, tot valul de oameni rare se revar,ă
în fiecare dimineaţă din cursele cefereului
şi-aleargă, să nu întJîrzie, la lucru ! Gin
deşt.e-te ce-ar fi, dacă toţi oamenii aceia 
ar vrea să trăiască sus, ,,imediat sub pl:J
fon", f.ără să nuşte un deget, doar tril
gînd sfori ! Şi întreabă-te de ce oare ;i-io
desc mai bine decit tine - candiiial la 

LiLlul de doctor în ştiinte - nişte oameni 
nu de mult alfabetirza\i şi care, la 40 de 
ani, fără să înnebunească, fără s-o facă 
pe T\ăpăstuitii, înţeleg lucrurile şi vin I;, 
oraş s-o ia de la capăt, cu altă mese,·ic,
ca nişte băieţandri oarecare. de 1.6 ani ! 
Zău, Andule, dacă te compar cu ei, µo
tine şi „petrecerea" asta a ta, păreţi al

dracului de caraghioşi ! (Cu ironie.) Iusă
tu, Srmdălu\.ă, nu trebuie să te descura· 
jezi ! Găseşte-\i o alt.ă fetişcană. suceşte-i 
bine capul şi, după aia, sprijină-le cu 
nădejde pe sfaturile dumnealui şi pe ser
viciile ei „prieteneşti" şi-ai să ajungi unde 
doreşti, băiete : :cicolo sus, ,.imediat sub 
plafon" ! Acestea mind spn.se. ,,drag,ii" 
mei, v-am lăsat. Catinca iese din a oci;i
ţie ! E incomod, dar n-o puneti la inimă, 
domnilor doctori ! (Se îndreaptc'i spre 1;u
lise. lnainLe de a. ieşi, se întoarce, îi pri 
,,eşte şi le spune.) AJ1, să fi fost eu liăr
bat ! Cirpe mai sînteti. mă . (Iese.) 

ION (privind în urma ei): Urmează felici
tări şi aplauze :pentru U.T.C. lmi închipui 
că tovărăşica îi principială pină şi în 
dormitor ! ( A dat de privirea lui Andu 1i 
nu mai adaugă nimic. Andu părea galll 
să se repeadă la el, dar se întoarce şi se 
îndreaptă, cu grabă, în direcţia În care a 
plecat Catinca.) lacotro, Andnle ? 

ANDU (se opreşte) : Nu e limpede? 
CON (batiocoritor) : Alergi s-o ajungi înainte 

de a-şi pierde - definitiv - ultimele 
păreri bune despre... Săndălu\ă al ei ! 

A..�DU (ameninţător) : Toane. <le pre orice, 
· dar despre asta să nu g:I urne .. Li ! 

ION : Pe cine vezi tu că glumeşte ? Ftiti 
pe cale să faci o prostie prea mare, An
dule, ca .ă-mi mai ard;1 de glume! Ar 
trebui să mă asculţi fără prea multe mof
turi - e un noroc pentru tine că a :t[}:l
rut, in ceasul al doi6prezecelea, un prieten 
care să-ţi deschidă ochii ! 

As 'DU (ironic) : Tu ! 
fO� : Da, eu. Ţi-ai limitat orizontul la com

partimentul ăla de wcn în care-\i faci 
naveta ,i-ai început s:1 vezi valori acolo 
unde ... nu prea înt ! În ao emeuPa cazuri, 
înainte de a lua o holărire. e bi11e �-- te 
con ulţi şi cu unul din :ifară. O iu!,e,>ti 
pe fata asta. aşa-i ? Fiindc·· o consici,,ri 
deosebită. Şi mie mi 6-ar fi intimplat la 
fel. dacă - mai multi ani la rind - •1-a:i 
fi văzut-o decît pe ea şi. poate, ineii 
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vreo două-trei ! La cam atîl, b:111ui, S!' 
reduce componen\a feminină a comparti
mentului vostru. 

ANDU : Ce po\i tu să ştii despre Catinca � ! 
JON : O să te doară, Andule, dar sint me

dic, iar pentru tine, şi prieten. Catinca 
ta... este o fată drăguţă. Probabil. chia,· 
senzaţională la o petxecere a intelectua
lilor dintr-o comună. N-a reuşit la facu 1-
tate, dar nu înseamnă că nu e istea\ă �i 
uneori cu haz. Are un caracter vigul'o;, 
e .cert ! Şi-a pus în cap să se mă1·itc cu 
·un doctor şi incă m1 ştiu dacă nu va 
reuşi ! 

ANDU : .\scultă, să nu in<lrăzneşti să o Li1-
nm ... 

ION : Atunci, de ce nu stă acolo, la ţară, şi 
preferă să facă naveta ? Ca să dea unei 
gazde două-trei sute din mia şi jumăt�te 
pe care-o cîştigă pe lună ? E absurd ! 
Să-ţi spun eu de ce-o face I Ca să nu mai 
vezi tu altceva decît fustele ei ! Un tip 
de felul tău - duios şi bine crescut -
e o adevărată mană cerească pentn, 
de-alde ele ! Ei. hai, dacă tot ai ricl1cut 
mîna, loveşte ! Ponrtă-tc ca acolo, înjur/:\, 
ţipă şi loveşte ! 

ANDU (pe un ton neaşti;1ptat de cald): Ioane. 
Lu chiar nu mai crezi deloc in drngosl<' ·.>· 

CORTINA 

A DOUA PARTE 

CATINCA (iar singură, în avanscenă) : Deci : 
Vulgară ! Fără ze tre ! Violată ! Fără fa
cultate ! Plină <le calită\.i ! Ilineintelţs, nu 
m-am aruncat - n1ral - înLr-o Iintinii ; 
nici - urban - ele pe un bloc turn. 
Mi-am făcut o listă şi-am trecut. planifi
cat, la îmbunătătirea personajului. ?.Jai
întîi, am făcut facultatea de farmacie. O 
să mă întrebaţi : cum? Şi-aş putea' să vă
răspund că pusesf!m deoparte, din banii 
mei de asistentă, 2885 lei ; cii am tocit, 
pur şi simplu, cu groază, clar că, clupă 
prima sesiune din anul I şi pînii la sfu:
şit, am avut bursă, adică masă şi cămiu ; 
că mi s-au echivalat nişte examene de la
şcoala ele asi tente şi primii doi ani ele 
facultate i-am făcut într-unu] : c:'i în va
cante îmi găsean1 ele lucru : ţineam, p1·in
spitale, locul asistentelor ori surorilor gra
vide; că îmi făceam singură fostele şi-mi 
împleteam tricourile ; că, încă de prin
şcoala primară, mi-am luat doctoratul in 
ştiinţa chibzuielii, renuntării şi stringerii 
curelei. Au fost ele şi astea, însă nrlevărui 
e că m-a ajutat Aurel, frate-miu. Nu mi-a
spus, dar cred că avea discuţii şi cu ne
va�tă-sa clin pricina mea. Vedeţi, eu au
mă pot plînge : . pre deosebire de alîtca 
şi-atltea femei, am dat totuşi în viaţă de
un hărbat pcrfoct : nnmai că mi-n f0st 
fraLe ! E drept, p1·in i,ltLmul an de fac·ul
tale am mai dat pe te unul, care, oricum 
îl învîrteai, arăta nefiresc ele pcdect. To;itc
fetele susţineau că ar le., ina ele Iericirµ,,
clacă el le-ar prop,une căsătoria. Evi
dent, mă refer la Sorin Atanasiu, confe
renţiar la cale<lra de ştiinte sociale a Insti
tutului �le medicină şi farmacie. Cu el am
avut cele mai intelectuale discut:i.i diu 
viaţa mea. Degeaba sînt�li suspicioşi, chiar
aşa au fost: intelectuale, inclusiv clin
parlen: mea. Ca să vă convingeţi, iili
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alcnti la C'Xpri111a1·ca mea ! �oua illC'.I 
expriurnre ! Sii fiu n clmcuhri, dacii nu-1 
alea ă ! 

(Un reflector ni-l de::.wiluic pe Sorin Ala
na.siu - nn conferentim·, ci a.lil : ,,con/." -
a.�e::.at pe un fotoliu. După ce el, firesc, rle 
p�rcă ar conlinua. o cliscu/.ic, începe s,i-,)'i.
rostească prima replică, ea, Catinca, pc�ră
seşte avanscena şi se aşază pe alt /otoli11,
geamăn cu primul. Sînt la. el acasă.)

Conf. ATANASIU (foarte stăpin pe sine) : 
Am văzut chiar şi cen mni cumplită sin
gurătate! .\ cen a profesorului meu de· 
latină. Nevaslă-sn - o rnolclovennc,1 inte
leaptă... bîncliL. gospoclini'i... iuhilonrc ... 
cu respect fn\ă de hi'irbat.nl vieţii dum
neaei - l-a păr,lsit într-o noapte... si',
v'trşirndu-se cn el iscreţie... fiir,l sii �c· 
plîngă ... 'Pon·ivit firii sale ! Copii n-aveau. 
Şi, profesorul mcn dl' lntină s-a desco
perit singur, holnav şi neînclemînaLic \',n 
cele privind ndministra\ia vieţii personale. 
Ahia atun�i şi-a clnt senmn că munca lui 
- de <listins clnsciil - fusese ocrotit,, 
de un înger apron I c pci{ccL. De n n ingcr· 
c:are n-nvuse. e dcrîL 1111 sing-nr cusL,r :
acela de a fi prea pi,mlnLC'an. î'rca muri
lor! Şi-abia alnnri n început un lirnp
11cclrept penLl'II profesorul meu de lati11i'i.
O hoalil ele picio:nr l-a lC'g-at ele pat, o
cataractă 1-n orbii. Colegii, prietenii, oa-·
meni şi ei î11 vlrsti:i, îl vizitau din ce în 
ce mai rar şi mai �curt. Nemaiputîncl �.1
citeasctt, intelectualul din el se chinu.ia· 
ele ,sete. Fiindcă I rC'buia sii plă1ea,;că fi\
cutul focnlni, giititnl mesei şi orice cît ele· 
micii treabă gospodărească, pensia i-a rle
venit insuficientă. E destul si\-\i mai spun
ci\ omul acesta, foarte calm, njunsesc si,
regrete că are o :ini1nă sănătoasă, o inin,ti· 
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care-l deservea. ii jignea, îl u1nilca, pre
lungindu-i viaţa. 

(;A.TlKCA : lnLotdeauna cînd am iosL iu fata 
unei [emei şi-a u1111i bărbat care se des
parL, m-am -simţiL emoţionată şi ·copleş;tă 
de o profund[, arn,,riiciu11e şi de o nemar
ginit,, uluil'e. A f.o ·L şi flSte credinţa mea 
d, [ieca.re femeie şi fiecare bărbat __..:. oricî.L 
ele ainonimi, oriciL de şterşi, oricît de ba
nali, oricît ele săraci şi urîti fizic, oricit 
ele oar�are ar fi ei - pol LTăi o mare, 
frumoasă, generoasă, purificatoare, în nol,i
latoare şi, mai· ales, omenească dragoste. 

Conf. ATANASIU: Peste tot sînt femei si·v
gure şi bărbaţi singt1ri care tînjesc cluptt 
o viaţr, în doi, carn, însă, sLupid şi trist,
nu reuşesc s,, se întîlnească.. Doar eu 
cunosc cîJcva zeci ! Sînt ele vinil, poate, 
prnjudecil\ile, poate, ci înşişi. [;JOatc ... De
geal:ia, e greu sil stabiJeşti, cv precizie şi 
exhaustiv, cauzele maladiei lor, numită
singurătate ! Poate, sociologii ar · trebui
să-şi dea doctoratele alegîncl teme mai
strict, şi ·mai adevărat, şi ma, intim
u1nn11e.

C.\.TJNCA: Dacii avem luciditatea să lu:im 
singur{Jtatea aşa cum este - un mediu 
străin firii omeneşti, o vitregie ca orica,·e 
alta dintre cele care pîndesc viata noastră 
- lucrurile devin., cumva,. ·impie. ·Pentru 
că devine limpede ce avem de fiicut, ,·i
zavi de ea. Nici compătimiri, nici auto 
compătimiri ! Bătălie m\ională şi înverşu
nată ! · Mulţimea asta a noastră - de fi
inţe care. Organic, caută fericirea, inst\ 
care sîut şi raţionale - si.î aibă puterea
,;ă treacă clinco]o de compasiune. ele uriţ,
de sentimentalism, de tristele, de JJoezie,
de relig.ie, de morală ! 

CONF. ATANASIU : Dacă nu ti-aş cunoaşte 
biografia, aş fi co,wins că părinţii, bu
nicii, străbunicii şi to\i ai tt,i au fost inte
lectuali. Cărturari. Cmn ai făcut? 

CATINCA : In anii iiştia ele studentă =• 

bătrînf,, n-am scăpat nici o piesă, nici uu 
concert, nici o expoziţie şi am citit, pinu 
la le.�in, ca · să mă umplu ele informaţii 
şi vocabular. 

CONF. ATA.l�ASIU : Eşti un om puternic, 
Catinco. P11 tern ic ! 

CATT.\TCA: De nevoie. A..;ta a fost situa\i['. 
Mereu, asta a fost situaţia. 

CONF. ATANASIU : Mai ai o lunil şi ai ter
minat şi cu facultatea şi cu greutătile. Ai 
să· ai banii tăi, ai să te măriţi.:. 

CATINCA : Banii · mei, am să-i am. Şi casa 
mea. Cu mtu·itişul, însă ... 

CONF. ATANASIU : Te-alinţi ! 
CATINCA : Nu. Ştiu ci', aici nu ma, merge 

cu planificarea. 
CONF. ATANASIU : Tu, pesimistu ! E-o sur

priză! 
CATINCA: Nu-s pesimistă. Doar mi-e limpede 

că poate fi şi-aşa, şi-aşa. 
CONF. ATANASIU : Fetiţo, tu eşti cam ·spe

riată ! Te înţeleg. Atîţia ani, tot de unu 
singură ! în bucăţelele melc de viaţă, cîncl 
m-a bîntuit singurătatea, a.m păţit la fel : 

mi s-a modificat gindirca, ba chiar �i 
comportamentul. Fii· atentă, o să te amu
ze ! Am ajuns să vorbesc singur. Imi spu
neam, mie insumi, cuvinte, propoziţiuni 
simple. ba p1nă şi fraze inli:eg·i. Dobîndeam 
ticu1·i ! Şi, ce-i mai grav. mă cişLigau, prc
judecă\ilc ! Ba chiar uperstiţiile ! 

CATINCA : lntotdeauna cîn<l am fost in fa\a 
unei femei şi a unui bărbat care se des
part, am ,l\"ut scntin,cntul apăsător că 
întreaga · omenire a mai uferit o infrîn
gerc. 

CONF. ATANASIU : Catinco ... clacă tu vrei ... 
noi doi nu ne vom de păr\i. 

CATIKCA : E ,·orba de lucrul acela esenţi
al? Spune lucrurilor pe uume, nu vreau 
si'i fiu închipuită, nu vreau sft fiu cara
gltioasă ! 

CONF. ATANASIU (rîzîncl) : Da, c vorba 
eh.iar despre lucrul acela· esenţial ! Iţi ce, 
mina, Catinco. (După un răstimp.) De cc 
taci ? 

CATINCA : Un nod în gît. 
CONF. ATANASIU : Cîteodată eşti teribil de 

fetiţic1 ! 
CATINCA (incuviinţea:::ă) : Cltcodată. 
·coNF. ATANASIU : Totuşi, c rindul tiiu !
CATINCA : De vrut, aş vrea ! Sigur C-!lŞ

vrea. Numai că mi-e frică, Sorine ! O fr'ică 
u riLă <le tot. Din tir-alea care te fac praf.
Te pun la pi.îmint.

CONF. ATANASIU (dezorientat): Frică?! 
CATINCA: Tu poţi să mă înţelegi,· doar şi 

ţie ... 
CO 'F. ATANASIU : Ce, şi mie? 
CATINCA : Ţi-e frică. 
CONF. ATANASIU : De unde-ai cos-o? ! 
CATL'iCA : Pui, toate vorbele alea despre 

singurătate, ce dracu· în·scmnau, dacă nu 
frică ? 

CONF. ATANASIU : Care vorbe ? 
CATINCA: Despre fli.îcăuJ ăla cam to=atic, 

pat'Că Bazil, care, la sfîrşitul programului 
de lucru. nu se ducea acas,'i, ca toţi cei
la]li, ci îşi căuta un partener pentru un 
şah lung la .. colţul roşu". Ai uitat? 

CO! F. ATANASIU : Nu, bineînţeles, e o in-
Lirnplare. 

CATTNC.A : Şi despre băieţii flămînzi de vi
suri şi de doru 1 ele a cunoaşte şi de a 
se plimba cu o futil, despre băieţii care 
se foiesc, singuri sau în grupuri, pe 
steiizile din centrul localităţilor unele in
dustrializarea bruscă a adus sute de băr
bătuşi venetici - nu tu mi-ai vorbit? 

CO!\'F. ATANASIU : O observaţie de so.:io
log, asta mi-e meseria. 

CATINCA : Şi istoria singurătă\ii profesorului 
tău de limba latină t� obsecleazr, tot pen
tru că eşti sociolog ? 

CONF. ATANASIU : A fost o cumplită dramă, 
cum sr, nu te ob edeze? 

CATINCA : Ai dreptate ! Am fost rea. Şi nu 
mă sufăr cind sînt rea ! 

CONF. ATANASIU : Ţi-am spus multe istorii 
cu, oameni · singuri, clar n-am vrut tlec,t 
să te foc să înţelegi că ne· pîudcştc acelaşi 
duşman.· Şi că, împreună ... 
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CA'nNCA : Nu rnă băga şi pe mine in acccJşi 
oală ! Ca orice femeie, mi-am dat seama 
că ai să mă ce1·i de 11cvastă. Şi, exact ,]e 
asta, acum dleva zile am trecut pe Ta o 
judecătorie. Penll·u 25 de lei, ar,hi"antl 
m-a lăsal să cit<!sc 1in do.;ar.

CONF. ATANASIU : Bine, da1· ti-am spus că 
am fost căsătorit, că am divor\at ! J. se 
poate înttÎ.mpla oricui. 

CA TJNCA : Poare im m-aş fi dus, însă m-a 
tras frate-miu de mînecă. ,,Fii atenw- !", 
mi-a spus.

CONF. ATANASIU : între noi, cred eu, a 
î.ncepul o dragoste frumoasă. Nu-i păcat 
s:i n cobori, hodoronc-tronc. pe păminl ? 

CA'I1NCA : Ba da, Sorine, simt şi eu că-i 
păcat.. lnţelege-1, fosă, şi pe Aurel. Dacă 
nu mă apără el, cine S-J. mă apere? 

CONF. ATANASIU (ride): M-ai invinuiL pe 
mine şi, cinel oolo, tiu erai aia care tre
mura de frică ! 

CATINCA (iar agresivă) : Ba tu tremuri, iJii
Î.cle ! Ţi-ai pilpal prima tineretc, ai rontăit 
binişor şi dintl'-a doua şi-acum încep in
certitudinile. Deştept, Aurel :'.îsla ! Dacii 
mu mă împingea la ju<lecăoorie. spuneam 
da şi, conştiincioasă cum au scris în to.ite 
caracterizările că sînt, stăteam cu parul, 
pînă la adinci bătI"Încţe, să te apăr de 
umbre. 

CONF. ATANASIU {aproape /.ipă): Am fost 
cinstit. Ţi-am spus că am mai fost ciisio
torit. 

CATINCA: Asta mi-ai spus. Dnr nu mi-ai 
spus că, la termenul de conciliere al pro
cesului de divort, te-ai prezentat doar tu 
şi ai depus un certificat de deces. Nu 
mi-ai spus că dosarul a fost închis, pentru
că ea nu mai era. După doi ani de boa:ă,
nu mai era. Nu m.i-ai "'flU" că bărbatul
.care putea şi avea obligaţia să-i aducă
ceva ajutor şi ceva fericire femeii căreia
îi ceruse m!Îna a lăsat-o singură. al.nuci
c.înd e cel mai greu să fii sin,,<YJ.ir ! (Brusr,
blîndă.) Sorine, înţeleg că ai ajun� într-un
ceas groaznic! Acela aJ imposibilului ! Al 
neputinţei întregi ! In t.eleg de ce ţi-e frică ! 
Şi cît ţi-e de frică. lnsă, crede-mă, nu-s
chiar at1-t de tare să mă însoţ.esc cu un
om slab. Şi-apoi, fără convingere. făr:i
credint,ă, nu pot face nimic. (Emo/ionatii, 
cu lacrimi în ochi.) A, nu, nu bocesc
pentru noi ! Ţi-am mai spus, întotdeauna
cînd am fost î.n faţa unei femei ,,-a
unui bărbat care se d-espart. .. 

CONF. ATANASIU (preia) : ... ai avut senti
mentul apăsător că întreaga omenire a 
mai suferit o înfrîngere. (După o tăcere.) 
Tu, Catinca Dragomirescu, studentă şi om 
de 10, ştii să faci frumoasă pî:nii şi-o pe
deapsă ! (Se întoarce brusc şi iese.) 

CATINCA : Frumoase cuvinte, intelectuaiule. 
cu bibliotecă de la bunici ! Numai că 
ţi-am tras-o chiar pe terenul tău ! (Alt
ton, constată.) Iar vorbesc singură ! Ei, 
dacă a plecat unul, să sperăm, Irat.e Au
rele, că o să vină altul ! Măcar ele data 
asta să fie cinstit, tandru şi nu prea hn-
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bicsil ! (Cău-e .ţpcclat.ori.) A venii, dar 
după ce au mai Lrecul nişte ani - uu 
tocmai putini - diri ,·ia\a snhscmnalei. 

CROITOilEAS.\ (n apiirut intr-t1-n colţ al sce
nei, are un pnrlwl in min<i) : Domni�o:n·:i 
Catinca Dra�omirescu ? 

CATINCA ( swprinsă) : Da. (,\dnugă, cu ;:ura 
strepe;:;itâ.) �,Domnişoara:' Dragon, i1·escu. 

î,ROITOREASA (intrind de-a binelea) : I ini 
da\i voie, eu sînt Jana Pricop, croitorc:.i�a 
d unmeavoastră. 

CATINCA (uluită) : CroiLore.asa mea ? ! (I>
bucnind in ris.) Greşeală, duduie, de cîm{ 
mă ştiu mi-am cusut sintiură hainele : ri 
fust.e, şi rochii, şi bluze, şi pantaloni, ba, 
o dată, şi un parde,;iu. 

CROITOREASA : Nu, nu, la dumneavo:1,lră 
am fost trimisă şi chiar aşa mi s-a �p11s 
să mă prezint : ,,croitoreasa dumnea
voasLr:'i'' ! 

CATINCA: Cine v-a spus? 
CROITOREASA : Bineînteles, domnul c.-,pi

tan, logodnicul dumneavoaslri\ ! Mi-a dat 
un malcl'i:1', adresa, şi--an1 vcniL sii ,·� 
iau măsurile. 

CATINCA (se destinde): E-o figură rnpo-
reaou·I meu ! 

CROITOREASA : A 1:ieul ca peştele. nu ? 
CATINCA : Hai�le\i să vedem ma-Lerialul ! 
CROJTORE,\SA : Eu, una, n-am mai vă,wt 

o asemenea \csătm·ă ! Dar, de, una-i ,t,

alegi la cele patru magazine clin orn5ul 
nostru şi altn�i să Hlegi lu rnagazi,nc din
cinci conrinenle. (,\ dr•.,fărut. pachett1-/.)

CATfNC\ : Albii? ! Dantelă?!
CROITORR<\SA: Bi11cîn\eles, pentru cununie. 
CATINCA : Să stăm pufi'll jos, duduie. 
CROITOREASA : Să ştiţi că şi domnul căpi-

tan era emoţionat cind mi-a dat materi
alul şi instmctiunile. O făcea pe coman
dantul, dar era emo\ionat. Cum vreti -r: 
facem? 

CATINCA : Nu ştiu, nu m-am gîndit, dum
neavoastră ce părere aveti ? 

CROITOREASA : Cu trenă ? Că este ele 
unde ... Simplu, lungă ? Midi ? M.i.ni ? 

CATINCA : Ce, se poate şi mini? ! 
CR(?ITO�SA : Se poate, dar, pru·că, mă 

1ertat1, la vîrsta dumneavoastră ... 
CATINCA: AJ1:1 în\clcs. Duduie, ştii ceva? 

Hotărăşte singură. Nu ţin decîl să fie cu 
bun-simt. Am toată încrederea. 

CROITOREASA: Mulţumesc! De cum v-am 
văzut, mi-am şi imaginat o combinaţie 
absolut nouă. 1n loc de parură cu da11-
.telă, o toeulit.ă albă, şocant de simplă ...

CATINCA: Vă l'Og, lăsa\i-mă să am bucuria 
urpwizei. 

CROITOREASA : Sînte\i o client.1 ideală ; 
CATI�C� : . Pen_tru că n-am mai fost şi nu 

şbu sa fiu cheil't.ă. 
CROITO�ASA ( a început .�â ia măs�rile, pe 

care şi le notează intr-un ·carnet) : Cum
e, doamnă? 

CATINCA : Cine ? 
CROITOREASA : Bineîn\eles, domnul căpitan 

al tdumneavoastră ! 
CATINCA : Doru· J-aţi cunoscut ! 
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CROITOREASA: Da, şi chiar m-am uiwt 
biTie la dumnealui. Cîn<l apare un ase
menea bărbut, e pămt să pier:lli ocazia ; 
să nu priveşti. Ai-ală ,zrlravă,n şi frumos ; 
numai că, intr-un sfert de ceai; ... nu poţi 
rlibui ce zace într-un bă1·bat. 

CATINCA : E un om cinstit. 
CROITOREASA : Sigur ? 
CATINCA : Ce-i cu întrebarea asta ? 
f.ROJTOREA.SA : A, n-o puneţi la inimă, e-o 

p1·ostie ! Despre marinari se spun aLîtca ...
f.ATJNOA : De pildă ? ! 
CROJTOREASA : Că au o viaţă plină, că se

plimbă prin toată lumea, că-s descurcă· 
reţi, că-n fiecare port au cîte una, că ... 

MlHAl (a intrat, fără să fie auzit de ele): 
Nu e a<levărnt, doamnă l Spun unii, de 
mineri, spun al1,ii, de aviatori, eu spun 
ci:\ în ma1·ină viaţa e cea mai grea l i\.li-
11crul, după şut, iese pe strarlă, vine acasă. 
Noi rămtnem pe va;;. Frumos, vasul 
n05lru, nimic de zis. Oricine se suie pe 
ci, ii admiril. însă, pentru noi, pînă la 
urmă, rămîne un fel de închisoare de lux. 
Avem aparat de proiecţie ; şi, .de" rinJul 
itsta, am avut şi treisprezece filme. Le-am 
pus de nu ştiu cîte ori ; ca să ne di- · 
sllrăm, le-am pus şi de la coadă la cap. 
Oamenii ştiu ,·cplicile pe dinafară, le re
pet.ii înainte de a fi rostite, le mo<lifică 
glumeţ. 

CROITOREASA: Dar, televizor? 
MlHAJ : Avem şi televimr, doamnă ! D�r, 

în largul coastelor africane nu se prea 
prind emisiuni, oceanul bruiază. Cîn<l aud 
chPstii admirative, Tiaive, că noi o ducem 
-fericit pentru că avem şah şi rummy, mă
înfurii. Pe ăla care spune de-astea l-aş urca
pe-un 1:rauler, să-i urle mintea de pustiu l 

CROITOREASA (speriată) : Au ! (Catincăi.) 
E tandru, domnul l 

MJHAJ : Şi l-aş ·l1·�mite nu pe coasta Africii, 
ci în Labrador, unde ai senzaţia că eşti 
în cosmos, nu pe pămînt. Apoi, i-aş pune 
nişte tJable ori un şah în m.înă şi i-aş 
spune : nu dispera, dom'le, că se rezolvă ! 

CROITOR,EA.SA : Şahul, totuşi ... 
MIHAI : Bun, la căminele culturale ! 
GROITORE>ASA (Catin.căi): E vesel, domnul 
MlHAJ : După cincisprezece ani de maruw• 

rie, a fi nervos înseamnă a avea o boaJ;i 
profesionalii. Cum ieşim din cart, ne g:n· 
dim acasă. Zăcem în cabine ca nişte ani
male 'În cuşcă, ori ne plimbăm, ca în· 
tr-un ţarc, pe punte, la pupa. Mai via 
peste noi .şi furtunile. Ca aia de trei zile 
de fa Biscaya. Nu mai stă nimic în µi
cioare ; nu se mai poate g:H.i şi mînciirn 
pline cu brînză şi ceapă. Vaporul face 
ca toţi dracii. înţepenim toţ.i la posturi. 
Şi-o ţinem aşa, zile întregi. Toţ.i obosiţi, 
nervoşi. După cc se linişteşte, dormim cn 
nişte Iehurze. (Croitoresei.) Ştiţi ce-i aia o 
lehuză, doamnă ? 

OROITOR1EASA (prea speriată ca să sesize�c 
ironia) : Bineînţeles, am fo&t şi eu Jn 
situaţia ac081Sta. 

MJHA] (Catincăi, şi cu voce ioasă) : Cel mai· 
greu e că nu ştim ce se. înLîmplă aca.;iL 
Şi-ţi faci g.înduri ! Nu primim scrisori cu 
lunile. De la Tokio la Bucureştj, o S<:ri
soa1·e de-a mea a făcut două zile, iar de· 
fa Bucureşti la Constanţa, cinci zile. Ahii 
scrisoare a făcut din Giliralt.ar pină îrr 
ţară o lună. Nerăbdai-ea de a-ţi vedea 
f.amilia nu poarte fi descrisă. Nu-i var 
,deasup.1·a căruia oam!l'Jlii să nu-şi fi prins 
fotografiile alor lor. Toţi avem calendare 
şi, chiar de la pleca1-e, incepem o numa
rătoare inver ă a zilelor. 

CROITOREASA (cu veselie) : Dar şi cintf 
te-ntorci l 

MJHAJ (tot Catincăi) : Cînd te î-ntorci, simi:i
că, şi pentru tine şi pentrn soţia ta, a 
apărut obişnuinţa de a trăi singur. Şi, 
aista-i foarte dăunător familiei. Iţi găseşti 
soţia mai ap1·opiat,'î de rude <lecit de trne. 

CROITOREASA : Noi-oe de escale ! Porturile, 
oricum, te-:,1jută să mai uiţi şi de vapo1· 
şi de ... 

l\,JJJL\l (dur): Împotriva părcl'ii tuturol', să 
ştiţi de la mine. doaxm1ii, marinarii sint 
oameni de casă ! Cînd a.iung intr-un port, 
umblă să caute olani" de uşă frumoase, 
ori mai ştiu eu oe "11 .. ,,,-a. Facem econn
mii şi punem banii la C.E.C. pentru gnspo
dăria noastră ; dar venim din voia.j şi 
ne găsim ca= goală. Sintem pleca\i cu 
Iun Fle şi 11evestelor noastre Ii se face 
curw. De către ciocirlani - aşa le spu
nem noi. Stăm departe, rupţi de ţară, de 
casă. Nu ne putem ocupa de educaţia co
piilor. Ne-am lăsat soţiile să re-1.:olve sin
gure problemele care apar pe uscat. Toate 
astea înseamnă gînduri, frămîntări, ooşma
ruri : eu îs pe ocean, acasă e bine sau 
•s-a întîmplat ceva ? Mai ales, ne e frică
de boală. Să- nu se îmbolnăvească femeia,
ori copiii, şi noi nici măcar să nu ştim ! 

CROITOREASA (spăsită, ba chiar emoţio
nată) : Mi-a tot spus biata maică-mea, 
pmă în ultima clipă, că prea vorbesc mult. 
Iertaţi-mă, domnule l 

MIHAI (rîzînd) : Cu o oonditie : să-i faceţi 
pămîntencei mele cea mai frumoasă rochie 
de mireasă care a fost şi-o să fie vreo
dată. Iar peste cinci luni, cînd mă întorc 
din cursă, poate o să vă facet.i o zi liberă 
să veniţi la cununia noastră.' 

CROITOREASA : O, cum ,să nu ? Cu buou
rre l Şi cu soţu' ! Am făcut foarte multe 
rochii de mireasă, dar n-am fost chemată 
niciodată. 

MIHAI : Pămînteanca mea şi cu mine vă 
rugăm să veniţi. 

CROITOREASA (fericită): Venim, domnule 
,căpitan, venim ! ,(Strînge materialul, iese 
plutind.) Drum bun l ( Amîndurora.} O să 
fiţi mulţumiţi de rochia mea ! (A ie�i!.} 

CATINCA : Ai darul să-i faci pe toţi să se 
simtă ca-n zi de sărbiătoaxe. 

MIHAI : Pentru că stau putin pe pămînt. 
CATINCA: Dacă nu deschidea gura croito

reasa asta, n-<aş fi ştiut care ţi-e viaţa. 
Şi, doar te-am întrebat l 
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.1\1IHAJ : 1\(-a ca111 cos din bilritc. Clntl 
an1 intrai. ,un sin1ţit-o vorhincl aşa, l!atn 
ca fogo, prietenul familiei. .lk aceea am 
şi cxagc1�at, cu �o pc,·ii. (Prcifiicut, ca s-o 
liniştească.) Pc mare, c cu mult mai 
b.i11c ! A.Ycm şi un salon. şi tlouă piane,
şi un om <lin echipaj care ştie să cînle ...

CATINCA: Da' farmacie 1i-::t,·e1i ·> 
MfHA r : Î3a <la. Şi un cabinet medical. Şi o 

infirmeei·e. Toate, foarte bine dotate. Însă 
11-n,·cn1 n1edUc pe vns ! 8 u vor să vină.
Pn'a a,· Ii apostolat Ja noi !

,f.ATTNC.\ : Da' post ele fnrmuci tă exist..i. ? 
1\.lflT.\T: Stiu ce ,-rei, pămînlcanco ! Stnt de-a 

dreptul fericit cil te-ai g111rlit şi lu la 
a ·ut. cl,ar nu se poale. 

C\TINC.\. : De ce st, nu se poali:t ? 
Mllft\l: Uşurel! Pent1·u C.-t n-ar fi cin,tit 

i\-mi aduc eu� căpibanul, femeia cu mine, 
iar loli ceila,lt:i să muşte perna clin prici_na 
ab·tiiYenlei. Am fost li.mpNk ? Şi. penL1·u 
că ai st, fii 11evaStă de n1r-rinar, să 1nai 
ştii . <eă noi, clupi\ ce ne 111 toarcem din 
cursei, cru11 aşa, vreo noapte-două, avent 
nevoie <le-o ferneic care si'.t ne lnlclcagâ 
şi stt ne ia cn binişorul. Tc-nm speriat? 

CATINCA : :\'u-i ncapr,rat si\ fii bărbat şi 
neapărat să d'ii ·pe mare. ca să mu.jti 
perna, ., i-o noapte-două, după ce J1ll mai 
dormi singură, să fii speriatt1. 

MIHAI : AcLun trei săptămîni. cîn<l m-ai pri
mit aici, l,a tine. am crezut ci\ am să te 
uluiesc cu roamca mea. 

C,\TJNCA: l\I-ai uluit. 
l\HTIAT: Ştiu. Numai că şi ln. pt11nîntcanco, 

m-ai uluit cu foamea ta. 
CATJi\'CA (rî.::;înrl): Doi si:\rmani flămînzi ! 
JlifilIAI : După ce ieşim din cari. ne închidem 

în cabine. Stăm întinşi pe pat, în fotu
neric. $i-at1.mci. se petrece o minune. A1,1-
zim. clar, vocile celor dragi. T'arc[t am li 
acasă. 

CATINCA : Chiar o minune ! 
l\[TTI.\I : O minune ohinuito:irP. Bor1lă m:m

nărcască. 
CATINCA : Eşti atît ,ele hun. pui alîta uf!ct, 

iru.· eu ... 
MJTIAJ : Ce-i, pămînteanco ? Y rcun neeaz ? 

Pc.ntru noi, 'timpul de stat împreună e 
mult mni scurt· clecît pentru Loţi ceilal[i ; 
încît n-avem voie, deloc, s-o luăm pe 
ocolite. Spune ! 

CATINCA: Rochia a.sta ... 
MIHAT: Am <erezut ,că-li fac o bucurie! 
CATINOA: Mi-ai făcut-o. sigur! Ani ele L.ilc 

nm visnt rochia mea de mirca r,, î11 fel şi 
chip : cî,ul lungă. cînd foarte lungă. nu
rnai n1ini - 11u. Dar nici c·Jnd avc„1111 
şaplPspeezcce ani n-am fost în starn să-mi 
închipui că rochia îmi Ya Ii difruită atit 
de frumos. CLBn ai făcut-o tu. 

MIHAI : Asta înseamn'ă că a,·em v1nt bun, 
pămî.n tcanco ! 

CATINC;"" : N-avem! Pentru că cu 111.1 \i-am 
�pus tol. Mereu am vrut şi mereu mi-: 
fost frică să nu te sperii. Şi-apoi, rn 
ştiam că ai să mergi pînă la capăt. 
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MII L\.I (d11pă o l<icl'rl') : Spune, pf11111nLeanco ! 
Spune mai repede, noi stăm prost cu 
timpul. 

CATINCA : În arhi,·n unei jutlcc:H l'ii, din 
alt oraş, există llll do,;ar dc.;pre o înllm
plare cu mine. 

l\IIIL\l (/11cc•nrc1l să glumească, in,ţâ n-are 
putere de convingere) : \"înt puternic, e 
zgîlţiic ban·r1 ! 

CATINCA. : Tu crezi cr, o fotă care a fotit 
violată mai arc dreptul Ja rochia aceea 
albr, ? 

MUIAI (dupâ citew1 clipe de tăcere)·: Eu, 
,\Iihai llri1goi, c,,pitun ele rangul trei, .::rccl 
cr, mai ale, o asC"111enca Iată a,·c dreptul ! 

C.\.TlNC.\ (nu-i vi11e n Cl'l'de) : Asta înseamnă 
că ... 

l\[III.\J: Oceanul s-a lini.,til, bă1:,.cu1a îşi vede 
ele dru,11. 

CATINCA : ,nt o păm1nlcancă cu noroc, 
ciipitanc. 

;\[lH,\[: Lucrurile sînl C'XHCL pc dos: eu sint 
un vaporean cu noroc, păm,ntcanco ! 

(Rid, elilma/i.) 

CATli\'Ct\: •Re,cunoaşlc, Le-ai speriaL r::\u Ştii 
cum ariilai ? 

MIH:\l : ,\/u-i momentul, clru· odaLtt tot i.re
buia ,s1't-\i spun. In hot[trirea prin· care 
m-au divor\at, de ca. există şi acest paru
ţ·raf (spune dintr-o nisu{lare) : ,.în noaptea 
de 1G spre l 7 iunie. p1r1ta a lipsit t.le 
neasă, spun,nid r:1 c de servi�iu, dar a 
fost surprins-r,, de un plutonier de miliţie, 
avîncl 1·aporluri intime, în cabina unei 
cisterne de lapte, eu şuierul acesteia, pc 
strada Columbelor". Poţi să rîzi, că arc 
şi haz. Mai ştiu şi alte pat·a0-rafe ; ţi l-am 
citat pc ,hta pentru cr,, în noaptea de 
16 spre 17 i unic, nu cra.111 pc mare. Ba 
chiar acasă, în patul conjugal. 

CATINCA: Acum ştim, amindoi, tot. 
MIHAI: Tot; pămînlt·nnco. 
CATl 'OA: Si? 
MUIAT: Ai griji\ sii ia,,, fl"Umonsă rochia 

aia! Am Inat materialul dintr-un port Je 
pe coasta Americii de Sud, dar e \esut in 
Spania. Ăştia, şi unii şi alţii, 1i,1 şi se 
pri.cep grozav la <lccorul pentru mirese. 

CATTNCA : 'fo întorci în vreo c_inci luni, 
pru·că aşa spuneai ? 

MTHAl: 'c ducem pîn:i în zona de pescuit 
vc,,;t-Africa. Lucrl'.ază, acum, acolo, traulere 
de-ale noastre. Preluăm încărcătura şi-o 
aducem acn:st,. Te-am minlit, p11mînteanco ! 
Ne întoarcem pl'.Sl.C trei luni. ;\_m vrut 
să-li fac o surpriză. Croitoreasa şlic. 

CATINCA (rar. râspi.cnl, cii pau::.e şi solemni
tate) : Sînt fl{unîndă. căpitane ! 

i\1TH.\I (la fel) : Sîn.t flămîn,l, pămîn teanco ! 

(lncet, păşesc unul spre celcilnlt cu o so
brietate şi o emoţie de pl'rech<' afl�tâ 1n faţa 
Ofiţerului Stării cis•ile. Lumina clipeşte şi, 
cînd se reaprinde, în locul lui Mihai se a{lii 
Croilorl'asa, cu rocliia gata {ăcută ţinută la 
v cît mai spectaculoasă vedere.) ' 
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CROITOREASA: Nu-i aşa că-i frumoasă ?
CATINCA (luptă cu emoţia) : E foarte fru

moasă, doamnă. Aveti, într-adevăr, p1·ivire 
de artist şi mîini de aur. 

CROITOREi'\SA (rîde, dar cu stinghcreal,i) : 
Spre deosebire ele toate celelalte, pe 
aceasta am cusut-o şi ou mult suf.let. Mi-aţi 
plăcut dumneavoastră, mi-a plăcut dorn-
nul căpita.n. 

CATINCA (ciur) : Doamnit. ca s5-mi fie uşor. 
vă spun de la început: trelrnie să găsim 
altă mireasă pentru rochia asta minu
nată ! Bineînţeles, lucrul vi-I acbit eu ... 

CROTTOREASA.: Mi-a plătit· domnul ciîpi
ta.n, nu la bani rnă gîndeam. De cc ... ? 

C\.TINCA: O boală, <pe care locuitorii din 
zona aceea o suportă uşor ! Ar fi pntut 
sci'ipa şi el. Au pe vas cabinet nwclical. 
farmacie şi infirmerie. N-aveau me,lic. A 
durat puţin, numai patn1 zile. Cel care 
mi-a adus vestea. secuncl11I lui, mi-a spus
că acesta m· fi un noroc. (Iară.,�i ţărancă.)
Eu aşa m-nm g·îndit : s:\ !;"ăseşti dulil!lleaLa
o Iută. -săracă şi s.':i-i dăruieşti rochia ! 
Mai ,înl· fete cnre n-au bani ele rochie, 
nu asta-i problema. Insi'i nu vreau să iie
datii clin rnî.na mea. Sii n-o molipses�
de nenoroc ! Mi-e limpede că am deven:1
snpersti\.ioasă, dar, asta este ! Dacă vrei 
să mă aju tj, spune-mi că VPi găsi o Iak1 
şi nkac:\. Mi-e mai uşor. cînd sînL sing11rii. 

CROITOREASA: Voi găsi. doamnă, voi găsi ! 
(Srrînge rochia şi iese repede.) 

(Catinca se duce lct o măsuţă, u.nde sini 
o sticlă şi u.n pahar·, îşi toarnă şi bea. Apoi, 
-se ad,·esea::;ă iarăşi, direct, spectatorilor.) 

(;ATINCA : li alungam, a�unci. pe toti. Pen-
tru că, singură, nu mai eram pămîntcancă, 
şi-i auzeam vocea. 

VOCEA LUI MIHAI: Păm.înteanco, ce gin
duri crezi că-i trec prin minte unui ma
rinar cu picioarele pe covertă şi cu su
fletul pe ţărm ? 

·CATINCA (şoptit) : Nu ştiu. Spune-mi-le tu ! 
·voGEA LUI MIHAI : .,Bun r,1mas, bun ră

mas... De ,c� m-oi fi înimrat ?" (R.î::;î11d.) 
Nu te posomorî, pămînteanco. sînt ,·or
bele altui căpitan. Iar te-am piicălit 1 
(Rîde.) 

<CATINCA. (rîde şi ea, apoi îşi revine. ca. �' 
revine la spectatori) : Rîsul lui era liber 
•şi întreg. ca al copiilor. Vocea lui, o mi
·nune chin.nitonre ! Fireşte, m-am apifrat
de ea. Cu băuturi tari. Aj1msesem ă beau
-cam pat1•11 sute de grame pe zi. Dup:\
un timp. mi-a fost limpede ci\. rlac,'\ nu
·trag un hotar între tot ce n fo.st şi 1 u
·Căţica mea de viitor. m-aşl.Pnpt,, rnşincn
-şi spitalul. Mi-am cernt transferul într-o
localitate. o comnnă care de-abia fusesr
declarată oraş şi-n care nu ern n.ici n 
farmacistă cu facultate. Doar două asi
stente. De la :r:ir:i. rn-nm dus la prim,'î
Tie. Primal'll] era pc te,·cn. nimc,ni nu ştia
rle venirea mcn. şi-atunci n1-an1 dus s:'t
mnnînc reva. Adică, într-o crîşmi't.

(!şi îmbracă o scurtă de bland, îşi ia o 
valiză şi-o geantă mare şi se' îndreaptă spre 
locul unde e o masă de restaurant. Se aşază, 
fără să se de:::brace. Se apropie o ospătăriţă.) 

OSPĂTĂRIŢA: Bună ziua. 
CATINCA : Bună zi-qa. l\'1i-e foame, duduie. 

Am călătorit toată noaptea, îs obosită şi 
mi-e şi frig. Cc-aveţi bun şi cald ? 

OSPATARIŢA: Pentru foame, vă aduc 
ce-avem mai bun Ia bufet ! Pentru .frig, 
vă aduc o tuică. Turţ de 50 de grade. 

CATINCA ( ezită) : Nu, doar ceva de mîncare. 
. OSPĂTĂRIŢA: Nu că vreau să depă,şesc 

planul, dar un turţ v-ar face bine. 
CATINCA : La masa aceea e o femeie care 

a băut cam foarte mult. Se îmbată des 
femeile? 

OSPĂTĂ.RITA: Femeile beau la fel ca băr
baţii. Uneori vin şi singure. Consumarea 
alcoolului ar trebui să o facă, ele, ou 
măsură, ·dar, poate. au necazuri. Aşa cum, 
poate, uneori, eu îmi urăsc meseria. Dar, 
s:l nu cîrtesc, eu am loc de muncă. [aca 
şi tovarăşul primar ! Vin îndată cu min
carea ! 

(Ospătăriţa iese, primaru.I se apropie de 
masa Catincăi.) 

PRIMARUL : Dumneavoastră sînteţi tova
răşa Dragomirescu ? 

CATINCA : Eu. 
PRIMARUL : Hazotă ! (Se aşa.:::ă.) Mi s-a 

sp11s că m-aţi căutat şi că ati venit aici. 
Trebuia să vă duceţi la cantină. Au miu
care caklă şi-i mai ieftin. 

CATINCA : Dati-mi răgaz. Le aflu eu pe 
toate. 

PRIMARUL : Ce spuneţi djl satul ăsta mare, 
pe care vrem să-l facem oraş,? V-a caro
speriat, aşa-i ? ' 

CATINCA: Nu. M-am născut la \ară. într-un 
sat cit un sfert din ăsta. 

PJIT:V[A.RUL : Locurile-,, frumoase. 
OA TJ rcA : Pe-afară. 
PRIMARUL: Adie,,? 
C.'\ TINCA : Cind am co horit din tren, încă 

era noapte. Am întrebat încotro c prima
rin şi mi s-a spus ,s-o iau pc şosea în sus. 
AJn mens cit am mers şi m-am trezit 
1aingură. pe-un drum în lucru, între munţi. 

PRTMARUL : Şi, de .frică, vi -a părut urît. 
CATINCA: Ce tot aveti cu frica asta? ! Nu, 

nu mi-era frică şi nu era urit ! D:-n· am 
ajuns la o răscruce, indicatoarele erau 
scoase şi puse ling.ă drum ... 

PRIMARUL: Da. le replantează. 
CATTi\'CA: Aveam bagaje şi era frig. Pe 

coastă. o ca�ii. 
PRIMARUL : A lui Ureche. 
CATINCA : J\.m stri:rat 1a poartă. De data 

asta. mi-era frică. De cline. Am văzut 
cuşca şi nu ştiam că e �oală. A ieşit şi 
m-a luat îu casă nea Ureche. 

PRIMARUL (abandonează pluralul) : Ştiu 
că ai început bine !
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CATINCA : Inătmtru, aproape întuneric. Am 
desluşit, la lumina care răzbea prin por
tiţa şi prin crăpăturile plitei sobei ălcia
cuptor, vreo trei umbre de oameni mari 
şi mai multe umbre de copii. Nea Ureche 
m-a lămurit că n-au avut bani să-şi tragă
fir de la reţeaua electrică, şi gazul pentru 
lampă Ii s-a · terminat. Iar clinele... Ştiţi 
de ce-a fugit cîinele de la gospodăria asta, 
1Jovarăşe primar ? 

PRJMARUL (dJUpă o pau.:ă): De foame. 
CATINCA : Da, de foame. 
PRJMARUL: Ca să ne poţi înţelege, trebuie 

să-ţi spun adevărul despre oraşul nostru. 
Iartă-mă că te tutuiesc, mi-e mai la înde
mî:n'ă ; poţi s-o faci şi dumneata cu mine ! 
hi locurile astea nu se poate face agri
cultură. Singurul loc mare de muncă e 

mina. Asta-i muncă de bărbaţi, şi nu 
pentru toţi o:îţi sint, iar femeile rămin 
doar cu bucătăria şi copiii. Deci, în casă, 
aduce bani-, dacă aduce, doar unul singu1·. 
Băieţii intră în mină sau pleacă prin ţară. 
Fetele n-au oe face. Unele au cenrt ·5
lucreze în mină. Altele au lucrat la şosea, 
la piatră. Au cerut ele, cu toate că vreo 
două aveau liceul. La noi nu-s domni
şorele eu ifose, ca-n oraşele mari ! Lu
crurile sînt aşa de ani şi ani, şi s-a adu
nat sărăci11 ! La casa lui Ureche, lucrurile 
stau cel mai rău, pentru că s-a pensionat 
de boală şi pentru că i-a făcut nevasta 
!O'llmai fete. Dintre care una, Ileana, e 
faită-stăpînă. 

CATINCA : Cum adică, stăpînă ?
PRIMARUL : Are vfostă, are şcoală, e in 

stare să muncească, să se ţină singură. 
E, de-acum, sfăpînă !

CATINCA : A!ha. !
PRIMARUL : Culmea e că, în capitala jude

ţului, locuri de muncă pentru femei există 
berechet. S-a făcut acolo o fabriică de tri
cotaje, care încă n-are plinul ele oameni. 

CATINCA (iar ea) : Şi, de ce dracu' nu s-a 
lăcut aici? Unde-s oameni !

PRIMARUL: Din orgoliu ! Ca să aven1 capi
tală de judeţ măreaţă. Ileana a fost che
mată .Ja tricotaje, dar nu s-a dus : n-a 
.avut bani de drum şi n-a avut hani Je 
întreţinere, gazdă şi masă, pentru o luuă, 
pină la ,prima leafă. Apoi, dacă ar avea o 
leafă aici, acasă, altfel şi-ar putea ajuta 
familia. 

CATINCA : Şi dumneavoastră, ca primar? 
Vă mulţumiţi să le ştiţi ? Nu mişcaţi un 
degeţel, acolo ? Nea Ureche adică 
tocma� tatăl fotei ! - mi-a spus că, dacă 
Tieana ar fi mai îmbrăcată, poate ar lua-o 
unul ele nevastă, s-ar duce de pe capul 
lui şi-ar rămîne numai cu grija celorlalte. 

PRIMARUL : De unde să-i scot un loc ? 
Vino să-ţi arăt schemele tuturor unităţilor ! 
Sînt pline!

CATINCA : De necrezut !
PRIMARUL (aproape ţ.ipă): Nu mă intere

sează nici naivii care-şi închipuie că ase
menea situaţii nu mai sînt, nki răuvoi
torii care spun că sint mai multe decit 
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sînt. Mă interesează ce putem face noi, 
ăştia, care nici nu ne îmhă-tăm cu suc� 
cese, nici nu ne amăgim, nici nu ne vai
tăm inaintea unei greutăţi. Dumneata eşti 
un om care iei lucrurile aşa cum sînt, 
sau nu ? Asta vreau să ştiu ! Din capuf 
locului !

CATINCA : BiJfează problema, tovru·ăşe pri• 
mar ! Am spus că fac o farnnacie model 
şi-am s-o fac. Chestiunea-i alta! Numai 
ou hapuri de la mine vrei-i să trataţi ne• 
cazurnle fetelor-stăpîne, de aici ? 

PRJMARUL (rîde, a,poi graţ•) : Un oraş iw 
dustrial cu locuri de rnuuc·ă şi pentnt 
neveste şi fete : asta-i treaba ele care 
ne-am apucat. 

CATINCA : In schema farmaciei trebuie să 
fie şi un post de casieră. Ileana Ureche 
are liceul! 

PRLMARUL : E clar, cu dumneata ! Eşti 
dintr-ăia care iau Jucrurile aşa cum s1nt !

CATINCA.: Atunci, batem palma? 
PRIMARUL: Nu, 1m încă ! Trebuie să fiu 

cinstit cu dumneata. 
CATINCA: Ce mai este? Ce mai poate fi? 
PRIMARUL : E mare lipsă de hărbaţj pe-aici. 

S-au dus după lucru prin ţară. După ce
pornim indus1lria şi oraşul, or să vină. 

CATINCA : In schimb, ,femei, girlă !
PRIMARUL (vinovat) : Da, gîrlă. 
CATINCA � Şi ?
PRiiVBRUL : Cmn, şi ? Deocamdată, n-ai cu 

cine să te măriti !
CATINCA : Important e di mi-a fost dat să 

văd un primar născut, iar nu făcut. 
PRI.i\lIARUL (prudent): Da, da' eu îs 1nsu-

ra11 ! 

CATINCA: E vizibilă starea. 
PRIMARUL : De ce ? Doar n-am verighetă ? !
CAT,INCA: Fără supărare? 
PRIMARUL : Fără !
CATINCA : Aveţi voi, ăştia însuratii, o pri• 

vire de animale hăitui,te. 
PRIMARUL (rî.:înd) : Să bem un turţ îru

,potriva tu1'uror spaimelor !
CATINCA ( aspru, ţipă) : Am mai spus o dată 

că nu beau !
PRIMARUL (surprins, moale): Nu mie. 
CATINCA (părăseşte întregul loc al acestei 

scene, care-i acoperit de întuneric, şi se 
adresează iar spectatorilor) : Peste un cin
cinal eram locuitoarea unui oraş cu pa:tru 
farmacii •şi cu un primar care-mi spunea 
„cetăt.eancă-fondatoare" şi care susţinea că 
mă are pe conştiinţă c-am rămas fată hă
trînă ! Alintături 'Şi prostii ! Trenul a tot 
adus bărbaţi, însă, ai dracului nici nnul 
nu s-a oprit la mine ! Tot pr;'rnaru l spu
nea că foc pa1·te din coeficientul mic cla1· 
obiectiv, de păguboşi subiectivi; car� ie� 
pro_st în urma celui mai cuprinzător şi
mai revol�1ţionar şi mai p1·ogresist proces 
cu oamcm, de la noi : omogenizarea so
cială. S-a tot reciclat primarul nostru şi-ţi 
·spu�e lucruri de care-ţi vine să te cru
ce�ti ! Cu toate că mi s-a propus, ba
chiar am fost rugată, n-am vrut s� mă
duc la farmacia di.n centru. Am rămas 
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1ot la aceea ·de lingă gară. Bine111 \eles 
- la casă - cu ]Jeana, fostă Ureche, 
acum nevastă şi mamă ..

(Se îndreaptă spre ultimul Zoe de joc : jar
macia din apropierea gării : Acolo, la casă, 
Ileana. Deocamdată, Catinca dispare. ln 
schimb, intră în scenă Andu. Deci, uşa, clo
poţelul, Andu.) 

AINDU : Bună ziua ! 
ILEANA : Bună ziua. Cu ce medicamente vă 

putem fi de folos ? 
ANDU : A, lllu, n-am venit penllrll medica

mente. Caut pe cineva. O colegă, de-a 
dumneavoastr-.1. O fată frumoasă. lnall.ă, 
păr negru, sprîncene negre, ochi ne.,<Ti, 
privire blîndă, ris ,cuminte, dar care te 
face fericit, nu spune vorbe de prisos. 
O fată frumoasă întru totul : şi chipul, 
şi sufleliul, şi folul de-a gîncli. O fată 
dintr-aicelea cu care, într-o întreagă viat.ii, 
iDU te întîhieşti <lecît de cel mult douii
trei ori şi-ţi pare rău că n-ai luat-o de 
nevastă. Nu ştiu decît că s-a transferat 
aici, la farmacia din apropierea gării. 

ILEANA : u mi-aţi spus numele. 
ANDU : Adev-.lrat, nu ştiu de ce mi se pare 

că toată lumea trebuie să-l ctmoască. Ca
tinca. 

ILEANA : Catinca şi mai cum ? 
ANDU : u ştiu, pentru că, fără indoială, 

s-a eăsătorit, <leei şi-a schimbat numele.
Dar, oricum, Catinea a rămas.

ILEANA : Au venit două fete noi ; au termi
nat şcoala şi ni le-au repartizat, însă pe 
nici una n-o cheamă Catinca. Şi nici u11a 
nu-i căsătorită. 

ANDU : Iertaţi-mă, e adevărat, eu v-am• vor
bit de-o fată, dar asta s-a intimplat acum ... 
da, acum 12 ani. lncît... şi ea... dacă 
vremea a trecut ... 

ILEA A : fani pare r-,fo, la noi nu luc1·eazil 
nici o farmacistă cu numele ă. ta. 

AJ\TDU: Ştiam. 
ILE. \_ A : Ştiaţi ? ! 
A.NDU : Da. De ci'te ori am avu l drum pc 

aici, am trecut pe la farmacia clin apro
pierea gării şi am purtat cam aceleaşi 
discuţii ca asta, cu dumneavoastră. :i

cred că n-a fost prilej să nu-mi lac drum 
pînă aici. Tot sper. aşa. ..• \m avut noroc, 
de rinduJ ăsta : n-a fost lume în far
macia dumneavoastră ! Vă mul\ume.�c, 
iertaţi-mă, bună z1ua. 

(Paşi, uia, clopo/elul.) 

JLEA JA : Tanti Cati, poli să vii ! 

CATINCA (intrînd): A plecat? 
JLEANA: A plecat. 
CATJNCA: Iar a pleeat. 
]LEANA : Pe cuvînt, dacă pot să le ÎJ1tc

Jeg ! Iartă-mă, ţi-o spun ca de la forneic 
1a femeie ... 

CATINCA: E atît de simp.Ju ! A tl'Ccut vre• 
mea, iar meseria asta a noastră, care 11e 
ţine ati'ta-n picioare, ne înfrumuseţează cu 
varice. Cîtă poezie poate să încapă într-o 
singură viaţă ! 

ILEANA : Tanti Cati ! Se întom.'ce ! 
CATJNCA (ieşind) : Să nu cumva să spui o 

vorbă! 

(Uşa, clopoţelul.) 

ANDU : Tot eu. Am dat, la colţul strazii, 
de-o florăreasă. Aţi avut bunătatea să mă 
ascultaţi, vă rog să le primiţi ! 

ILEANA : Mulţumesc, dar, zău, nu trebuia ... 
ANDU : Oricum, trenul meu vine tocmai 

peste zece minute. 
ILEANA: Zece minute... Ce-ati face dac.1 

v-aş spune că domnişoara Catinca, acum,
ca întotdeauna cînd aţi mai venit, e i.n 
laborator şi plinge ? 

A..�DU: Ce să fac? Dumneavoastră v-aş pro
mite că n-am să mai trec 11e la farmacia 
din apropierea gării, oricît m-ar durea 
sufletul. Catincăi, v-aş ruga să-i spune\i 
că amintirile frumoase trebuie să le in
tîmpinăm cu bucurie, nu cu lacrimi. fo1· 
pe mine, m-aş mai lămuri o dală că, io 
realitate, Catin.ea n-a fost o fată, ci numele 
tinereţii melc, ori al unei victorii, ori al 
unei curse locale de navetişti. Aşa cum 
trenul spre Timişoara e numit Traian, ceI 
spre Constanţa, O:vicliu, cel spre Iaşi, Mol
dova, de ce n-ar avea şi cursa navetei 
noa tre un nume? Vă mulţumesc, ierta
ţi-mă, bu-nă ziua. 

(Paşi, uşa, clopo/elul, un tren pornind. 
Catinca reapare.) 

ILEANA : De cîte ori ai spus că te duci ia 
fratele tău, te-ai întors c11 puteri noi. ln 
locul tău, mi-a5 lua o săpL,lmină <lin con-
cediu şi-aş fugi la el. 

· 

CATINCA: La Aurel? 
JLE.��A: Bineînţeles, la el. Aici, am en 

grijă de toate. 
CATL CA.: M-aş <luee, pe cuvi,11. ci'i m-a-; 

duce. Numai că Aurel ăsta, fratele meu 
hun, care m-a ajutat şi m-a apărat, nu 
exi tă. L-am inventat, să nu-şi închipuie 
lumea că-s chiar de tol singură. O 5me
cberie. Habar n-ai tu, dar mie îmi cr:ipă 
pielea de şmecher-.:l cc sînt ! 

CORTINA 
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FEREL\STRL\ 

de Liviu Gheorghiu 
Dilema e o situaţ.ie fără ieşire. Psihologic 

vorbind, este starea premonitorie eşecului : 
omul mai ,caută să iasă din constrîngere şi 
prezintă sipectacolul uimi animai agitat, înt.I·-o 
<:uscă. In cuşca craniului, g1ndul se agită ză
natic şi imperativ, înllre posibil şi improbabil 
şi î.ntre probabil şi imposibil. Ni se întîmplă, 
în viată, să :ffim întir-o aJStfel de situaţie, dar, 
<le obicei, îi ·,spwiem impas - şi bine fa
cem - căci imp,asul presupune o neputinţ/.\ 
de mişcare, de orientare, în condiţii nu intru 
totul lim.pezi, avînd , o ca.uză cunoscută ; 
dilema, însă, presupune conditii precis de
terminate l)i posibilităl:i încă necunoscute d� 
a le înlătura. Impasul anulează speranţa ş1 
duce la stingerea sufletea că, dilema o atiţă, 
parcă. Doar unele jocuri pot . ă ne arunce 
în dilema pută - de pil,dr,, jocul de şah şi. 
cîteodată. arta d.Tamatică. teatrul. 

Am văzut în piesa lui 'Liviu Gh'eorghiu un 
astfel de teatru al dilemei, în cel mai adec
vat înţeles al termenului. Personajul său, 
Profesol'lul, este surprins în încerearea de a 
ajuta un luptător comunist să evadeze di,n 
plasa Siguranţei. ce se stringe implacabil în 
juil'Ul acestuia. Şefo! Sigurantei, un fost pri
eten de tinereţe al Profesorului, spirit dia
bolic, cunoaşte, pas cu pas, planul evadării. 
Mai inult, îi declară Profesorului că, în con
diţiile înfrîngerii iminente a fascismului, el 
nu doreşte decît să fugă -din ţară. dar numai 
după ce va căpăta încrederea Gestapo-ului, 
pre<lîndu-i-1 pe luptătovul comunist ; cît despre 
Profesor, tot el s-a îngrijit să-l discrediteze, 
confecţionîndu-i un dosar <le agent al Sigu
ranţei. Precum vedem, joacă cu cărţile pe 
faţă, dar cărţile îi sî.nt măsluite. ln scurtul 
răstimp ce-i rămîne, Profesorul încearcă să 
disimuleze, căJutînd o modalitate de a-şi în
ştiinţa tovarăşul despre cnrsa ce i .s-a pre
gătit. Neliniştea şi ternsiunea cresc. Unele 
amănunte mai trebuie puse, totuşi. la punct. 
,,Unde trebuie să stai, ca cel ce te vizi
tează să ştie ,că eşti acasă ?" - îl întreabft 

şeful Siguranţei. ,,In dreptul acestei ferestre 
sparte" - îi :ră!spn,nde Profesorul. Drept care 
e aşezat în faţa ferestrei, dm· anulîndu-i-se 
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orice pooibilitatc de a face vreun semn. O 
vecină tulhură cîteva momente tăcerea ce se 
aşternuse între cei . doi,. m�r�d tensiunea şi
deschizînd drumul 1magmaţ1e.i. noastre PeI:tru 
alte rezolvări a.le situaţ.iei dramatice, însă iese 
fără nici un fel de urmări vizibile. Un simplu 
incident zicem. Dar nu e aşa, nodul gor
dian a.I' dilemei a fost tăiat, de data aceasta, 
r.u un simplu ciob de geam. Un agent năvă
leşte de aiară, _Ye,ti,�rlu-,i şeful �ă _cel aşlep
tat nu va mru. vem. În acelaşt tIIDp, Pro
fesorul se lasă să cadă moale pe ]JO<lea. Ce
s-a întâmplat? Şi.a tăiat venele de 1n mînă 
în .,.eamul spart. vestindu-i, astfel, tovară
şului său de luptă. nrimrj,lia.

Au interpretat Virgil Oi;:ăşanu (rrofes_orul) 
si Ion Marinescu (Şeful Siguranţet), pnmul, 
�u mai. pu,tină nelini�te decît ar fi trebuit, 
şi mai mult meditativ (poate, comportarea 
sa m-a îndemnat să-mi aduc aminte de jocul 
de şah) : cel de-al rloilea, afabil, pe mai tot 
parcursul spectacolului. ar fi trebuit ,să f�e 
mai derutant ; �c pare că actorul a crez,ut 
prea mult în rol, aşa că nu s-a str:'iduit să-l 
coloreze afectiv. Oricum, spectacolul se re
ţine ; regizorul Dan Puican a aoord�t.__î-n
treaga atenţie clipelor de suspans. dmimd 
concentrarea spectatorului asupra fineţurilor 
jocului actoricesc şi pregătind, astfel, lovi
bura <le teatru din final, care rămîne cu a'l\Ît 
mai surprinzătoare, eu cit pare mai logică. 

INSTITUTORII 

de Otto Ernst 

După inepuizabilul Jon Fi,nteşteanu, care a 
montat •piesa la Naţiooa,l, în 1957, iată că 
alt actor al Na1io11alului, Matei Alexandru, 
monteazi't piesa, de d{lta asta, la Televiziune. 
Gestul lui Finteşteanu nu este repetat în
tocmai, căci el îl interoreta pe directorul 
Flachsmanm (a,ici, jucat de Ion Henter), iat: 
Matei Alexandru preferă rolul Inspectorulu�. 
Deosebiri de temperament? O reţinere, da
torat,i discreţiei şi deferentei celui de-al do
ilea? Gestul lui Matei Alexandru, dacă ar 
fi fost o copie, ar fi căpi\tat, e drept, un ca
racter ostentativ. 

Piesa e o satiră, cam de sei·ie, cum s-or 
fi scris multe în trecutul secol, cu un acu
zat caracter schematic şi minată de retorism. 
Mai cu seamă lui Emil Hos.5u, în rolul lui 
Jann Flemming, i-a revenit sarcina dificilă 
de a mai stinge •clin .. flacăra sfintă" a unei 
frazeoloi:ţii cam sforăitoare despre rostul pe
dagogiei, şi cred că a reuşit, graţie unei struc
turale dezinvolturi sim.pati,ce, pe care o are 
acest a:ctor. 

Cîteva por�rete bune fac : Valentin Plătă
reanu (Institutorul Rimann) cheltuind 
multă energie pentru a împlini un rol cam 
sărac de intrigant răutăcios ; Ion Henter, 
cum am spus, în rolul Dil'lecto11nlui - on
ctuos şi umij, medi0011u ŢJerfect ; Tamara Bu
ciuceanu-Botez - o iEl.5tituto.are crispată, ţea-
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pănă ca U'D mareşal la paradă ; Gheorghe 
Oprina - protocolar, inflexibil şi grav, chiar 
cînd i se aduc injurii : doar a fost ostaş, 
pe vremuri, uşierul Regendang, acest pre
cursor al osta�u1ui Svejk, marcat psihic rle 
disciplina p:ru,sacă. Raidu Gheorghe a reuşit 
o compoziţie oarecum ieşită din registrul 1·ea
l:ist al spootacoluJui, deşi, în sine, nu lipsit� 
de calităţi. Căci, supralicitind osificarea spi
ritului şi supunerea oarbă în faţa literei re
gulamentelor şcolare, el a făcut din insti
tutoru,] său mai mult o marionetă decît un 
om viu dar nu cu mai puţină pregnanţă şi 
nu cu �ai 'Putin îndreptăţire în ce priYeşte 
reliefarea scenică a simbolului dramatic. De
altfel în sLJ•atul comic al satirei, institutorul 
său �eprezintă 210na bufă, făcînd parte din 
familia p:1rinţilor decrepiti. ai comediei şi 
simbolizînd decrepitudinea unui organism so
cial. Leit-motivul vieţii personajului este 
enunţat de el a.stfel : ,,dacă instituoorul nu e 
sup11s, de unde să Îlnveţe elevii supunerea ?" 
La antipod, din punct rle vede1·e social. se 
situe,a;;t/i Inspectorul. :iJnterprctat de Matei 
AJexandru cn deosebită prestantă morală. per
sonaj a cărui deviză este „nu cunosc <lecit 
o di ciplină : capaci-tatea" (citez din memorie).

Am lăsat la urmă această interpretare, _pen
tru excepţionalele sale calităţi, dintre care 
bogăţia de sentimente este singura de care 
putem pomeni în acest spaţiu restrîns. Aspri
me, cind reală, tăioasă - degetul actonilui 
taie deseori aerul, demonstrativ, imperativ, 
intolerant - cînd disimulm compasiune. Pe
danteria sa e, ici oolo, dezarticulată prin cite 
un gest neglijent, e:,..."'I)resie a unui caracter 
bl.înd şi a unui anume sceptici-ro intelec
tual ; silit de uizanţele vremii şi lumii sale 
să se înfăţişeze cum rnu este, distant şi în
gheţat, se îmlăcărează cînd recunoaşte in 
aproapele ,său 1Un om de cultură, pentru oa 
să se stingă n,pede, ruşinat şi n,u prea, de 
spiritul studenţesc, care se ascmnde în el. 
lnţelege.m că lnspectorul practică în scop mo
ral ceremonialul Sngheţat al ierarhici prusace, 
căci îinlărtură din calea ideilor democratice 
proferate de tînărul institutor Flemming pie
dicile imposturii şi carierismului. E o cale de 
a salva iconţinutul viu al valorilor umaniste, 
într-nm regim politic extrem formalist, cum 
era cel prusac : calea disimulării întru for
malism. 

Au mai intel'J;)retat roluri episodice, cu 
bune rezultate scenice : Matei Gheorghiu, 
Victor Ştrengaru, Didona Popescu, Marian 
1-fodac, Mitzura Arghezi etc.

Ilustraţia muzicală a lui Lucian fonescu
este adecvată scenelor şi are un punct cul
minant: un oor de copii învăluie în eflu
vii sonore, pure, pe cei ce-şi mărturisesc 
dragostea, Jaru1 Flernminp; şi Gisa Holm 
(interpretJată de Gabriela Vlad), scenă care se 

reţine. Plăcute ochiuhii, costumele Georgetei 
Itigan, dar ·CU linii cam prea moderne. O
încereare de acllualizare, prÎ!Il costum ? Toate
se petrec într-o cancelarie severă, cu un bi
rou masiv al directorului şi cu o fere(1stră
luminoasă (decorul, Elena Forţu). 

PROFESOllR/l 

Spectatorii TV au asistat pentru a doua 
oară la o lecţie de limba engleză cu Leo
poldina Bălănuţă şi, asta, la cererea lor. 
Ce farmec ascuns poate avea o oră de limbă 
engleză pentru începători, ca să atragă atîtea 
persoane, ce profunzimi de s1.1flet i-a găsit 
]';ataşa Tanska, autoarea, unui text ce vor
heşte despre familie, în stil de proces-verbal, 
precum : ,,o familie e compusă din tată, 
mamă şi copii. Tatăl merge la lucru. Mama 
stă acasă. Ea arc grijă de copii ... " etc. ? O 
idee (citită la Hegel ?) ni se in.siuuează în 
timp ce scriem aceste rin.duri, anume, că 
orice limbaj vizează generalul şi că noi 
umplem cu substanţă concret particulară cu• 
vintele. Un text anost, precum cel menţio
nat, poate să ,dezvă]uie, în anume condiţii, 
drame. O ,lectje <le limba engleză poate 
r� şi o · Jectie de viaţă, cîteodată. 
Cînd ? Cinel o fetită vorbăreaţă clin prea 
multă candoare, sentiment şi neastimpăr - .r 
la vîrsta cîncl doreşte cu ardoare să-şi împăr
tăşească sentimentele întrerupe lectura 
sus-numitului text, spre amuzata disperare 
a profesoarei, pentru a cmnenta relaţiile diu 
propria sa familie. Pe măsură ce eleva face 
aceste comentarii, să le numim de subtext, 
amuzamentul profeso;uei se şterge, făcînd loc 
neliniştii ; căci, prin sporovăiala elevei, ea 
întrevede un conflict familial ce nr putea 
să aibă o încheiere funestă. Mama nu e 
bolnavă de nervi, cum pretinde fetiţa, ci fru
strată de dragostea şi preţuirea so•ului, aca
parat sentimental de Şh·engăriţă, care nu e 
o prietenă, ci o intnisă, periculoasă pentru
familie, cu atît mai periculoasă, cu cît o
îndepărtează de mnm,i pe naiva fetiţă, iucî!
aceea, insingura tă, va încerca să se sinu
cidă. Profesoara reuşeşte să intervină opor
tun, iar fetitn, înllr-o criză de furie, are
revelat.ia ascunzişnrilor şi a mizeriilor din
,·iaţa celor maturi.

Leopoldina Bălănuţă e o profesoară plină 
de scilici'tucline pentru eleva şi partenera sa 
de joc, Rodica Negrea, care colorează afectiv 
un rol deopotrivă de bogat şi ele fin psi.Iio
logiceşte. căci personajul său îşi de5chi<le su
netul, şi, deschizîndu-1, şi-l lasă pătruns de 
înţelegerea unor nelJănuit de complicate re• 
foţii. Desigur, pentru ca acest proces să se 
realizeze, trebuia ca partenera să-i catalizeze 
emoţiile, trebuia ca cineva să-i fie principiu 
trezitor clin visul fericit al copilliriei, la 
lumea reală a mn turilor ; acest rol îl joacă, 
cu toată delicateţea, Leopoldina Bălănuţă. 

De o parte, solicitudinea, uşoara tristeţe, 
comprehensiunea nu lipsită de umor, jude
cata ponderată, grija de a nu răni un suHet 
pt'ea tlnăr ; de cealaltă parte, atitudini zglo-
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bin-răsf,tlale, vorbăria fericită, ţnsoţi'.ă dfl 
candori liliale, teama nelămurită ŞL apoi ruşi
nea, durerea şi mînia - ială cîteva dintre 
sentimentele cărora le dau expresie cele 
două actriţe : Leopoldina Bălănuţă, cu !i
neţe şi măsură, -Rodica Negrea, cu puternică 
dăruire. lmplioati temeinic în acest admirabil 
speclaicol slllt şi Jean Grossu, cuno;;.outu.l tra
d·ucător de lite1·atură cehă, căruia ii aparţin 
traducerea şi adaptarea TV, şi Nae Co=escu, 
.care se111nează rc�ia. 

Constantin Radu-Maria 

lllt fel df! .. spectacol 

jumătate de ipt!ctacol? 

e Cel care urmăreşte îu mod constant 
emisiunile teatrului radiofonic este îndreptăţit 
să considere că frecventează spectacolele unei 
autentice instituţii •teatrale. Această remarcă, 
deloc nouă, n.i s-a im:pus, încă o dată, în timp 
ce urmăream Aceşti nebuni făţarnici de Teo
dor Maziilu (a!daptare de Eugen Mandare ; 
regia artisl!Îcă, Corneliu Dalu ; regia tehnică, 
Tatiana Andreicic), emisiune beneficiind de o 
rema.i•cabilă prefaţă ccitică sffill!Ilată de Valentin 
Silvestru. Am ascultat un spectacol bine 'În
chegat, putînd figura printre cele mai expre-
sive versiuni ale dramaturgiei lui Mazilu, o 
emisiune radiofonică în care detaliile de am
bianţă sonoră (muzică, zgomote) sînt reduse 
la minimumul necesar, rolul important reve
nind cuvîntului, rostirii. Un merit deosebit 
revine alcătuirii distribuţiei, apelu lui la ac
tori foarte buni, dar nu dintre „clasicii" inter
preţi ai lui· Mazilu. (Nu ne-am fi aşteptat, 
de exemplu, să-i auzim în Aceşti nebuni fă

ţarnici pe Leopoldina Bălănuţă sau George 
Consta,ntin.) Textul este rostit altfel decît de 
obicei, fără îngroşări, fără accente groteşti, 
asocierile ilogice de �dei, expresiile stereo-
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tipe care se adună, cresc unele din altele, 
unele peste altele, precum o aglomerare de 
licheni, împrumută tonul firesc al vorbit-ii 
de fieca.re :ci, ton susţinut, însă, in perma
nenţă, pe o B!D.ă, dar corosivă autoironie. 
Discrepanţa dintre o rostire expresivă, nuan
ţată, afectînd schimbarea. de stare sufletească, 
de sentimente, şi deplma o ilieare a „ideilor" 
emise, este in măsură să def.inească persona
jele lui Mazilu, universul eroilor săi. Se cu
v;ine amu1tită, pe bună dreptate, întreaga 
distribuţie : Leopoldina Bălă,nuţă, Rodica Po
pescu, George Cnnslantin, Mitică Popescu, 
Constantin Dinulescu, Ştefan Mihăilescu
Brăila 

• în Noaptea nechemată rle Alexandru
Popescu (regii.a llmistică, Corneliu Dalu ; in
terpretarea, Trina Mazanitis, Costel Constan
tin şi Mihai Mereuţă), rolurile au fost bi.ne 
distribujte. bine jucate. {!ar �indilc ca pentru 
o rnon lare pe . cenă, apoi înreg,istrată pc 
bandă ; de aceen, cuvîntul părea lipsit de 
suportul ge. Lu lui, i_ntonatia (întotdeauna
exact:t) reclama, prurcă. prezcn\a rnişci:i,r<îi, .îm
plinirea prin vizual. Regia a prevăzut toate 
suncLele necesare u,nei figurări fonice a ca
drului aqiunii (şuierul vîntului, zgomote de 
u�i, de pahare sparte etc.), dar, paradoxal, 
audiţia -lasă cu atît mai mult un sentimen•t
de insatisfacţie. In plus, în oondiţiile date,
se cerea o mai mare griji:f pentru rostirea 'i:o
grijită. Cînd Irina Mazanitis cere un obiect
,,dupe masă" sau vorbeşte despre un ele
ment care trebuie „să reiese", cnvmtele lo
vesc auzul mai brutal decît ar fi făcut-o de 
pe scenă.

e Am ascultat, în această lună, şi o 
adaptare pentru radio a piesei lui Horia Lo
vinescu Ultima cursă, preluată, de fapt, prin 
spectacolul realizat de Teatrul „Nottara". Este 
o transpunere îngrijită, fidelă modelului, dar, 
încă o dată, montarea nu este gîndită, ci
doar adaptată pentru radio. Sînt necesare.
oare, asemenea soluţii de compromis, cînd
teatrnl radiofonic are posibilitatea să creeze
montări originale, în limbajul său specific ?

e Nu putem încheia aceste însemnări fă,ră 
a remarca, între prezen\ele teatrale ale lunii 
mai, programarea unei mai vechi imprimări, 
din patrimoniul clasic a.I radioului : Don

Carlos de Schiller, în regia lui Mihai Zirra 
şi în a.leasa intevpreliare a Lui George Vraca. 

· Cristina Dumitrescu
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CARTEA DE TEATRU 

TRAIAN ŞELMARU : 

li 
Acte ŞI. antracte// 

,,Acte şi antracte" - ,,jurnalul" a trei sta
g�uni (1974-1977) _ Urmare a altor cinci 
(1969-1974), grupate sub titlul „Premiera 
de aseară'', O carte ,despre teatrul viu, actual, 
,;crisă de un c1·itic care îşi adună acum cro
nicile ş,i se supune astfel, el însuşi, actului 
critic valorizator. 

Autorul - Traian Şelmaru - P.Ste un cro
nicar-,,om de teatru", implicat în fenomenul 
teatira.1, animat de iidealul participării active, 
democratice, moderne, a criticului, la actul 
teatral. 

Cei din teatre îl cuuosc foarte bine_ El nu 
e numai spectatorul avizat al premierelor. 
E întîlnit, deseori, la „generale", e invitat 
de regizori şi de actori la repeti!ii, e consultat 
foainte de premieră. Este, adică, aproape de 
modelul de cri1lic, pe care el însuşi il defi
neşte : ,,indisolubil legat de fenomenul tea
tral, parte a acestuia şi totodată un educator 
al publicului. Numai astfel, contopit cu prac
·tica vieţii teatrale, cu viaţa în permanentă 
desfăşurare, scrisul său îşi poate spori efi
.cienţa" (p. 138).

Dintre toate calitătile unui critic (teatral), 
�fraian Şelmaru e marcat, în primul rînd, de 
aceea a probităţii profesionale, Cine a urmărit
viaţa teatrului din ultimii ani, înţelegînd,
prin aceasta, spectacolul, dar şi j,udecarea lui
'in. presa centrală sau de specialitate, cine a 
citit cronici de teatru. şi pe acelea ale lui
'Traian Şelmaru din „Informaţia Bucureştiului",
a putut să constate cum - într-un mod su
,perlor civilizat, cu arrg,umente măsurate, care
•nu elimină, însă, spirituil polemic - cronicarul
şi-a formulat propria sa analiză, propria sa
interpretare şi propria sa evaluare (ţinînd
.seama că aceasta este şi suita ,firească a o-pe
raţiilor critice în artă).

Păstrîndu-se, mai curînd, în cadrele criticu 
·tradiţionale - legată în mai mare măsură 
de estetică şi de sociologie decît de ştiinţele

,exacte, la care apelează critica „nouă", din
nevoia de maximii obiectivitate - cronicile
teatrale grupate în volumul „Acte �i an
tracte" sînt comentarii privitoare la un tea
tru angajat, fac parte dintr-un context cu
prinzător - filozofic, ideologic, social, naţio

·nal - avînd, deci, :implicată, şi funcţia mo
delatoare, progresistă, în fond, a criticii. 

începuturile şi sfîrşiturile -de stagiuni sînl
încadrate ·de cîteva texte „de sinteză", care,
pe lingă bilanţul valoric al spectacolelor ur
·mărite, pun în lumină şi cîştigurile sau mi
·nusurile, principial importante, ale unei pe-

rioade teatrale (fenomenul ,,mediocrizării", 
raportul dintre potenţialul şi realizarea „gtn
dirii teatrale", ,,lipsa de concepţie", caracterul 
uneori întîmplător al repertoriilor). lu mod 
paradoxal, combativitatea spiritului critic al 
cronicarului apare mai pregnantă în aceste 
,,sinteze" decît Îlll cronica OUTentă. 

Tot în aceste microstudii, şi în spiritul cri
ticii progresiste de la noi, se face apologia 
repertoriului, a valorilor dramaturgiei naţio
nale şi universale, din care se consti<tui.e 
repertoTiul permarumt, bază formativ
educativă a tea1mu1ui, în influenţa sa 
asupra unui pub1ic în continuă înnoire. 
Mai mult decît atît, Traian Şelmar.u cere. 
„repertoriu pentru actori", împotrivindu-se 
vulgarităţii, gratuităţii, facilităţii cu care unii 
dintre ei confun,dă caracterul „popular" al 
unor personaje. 

Poate că datorită spaţiului· grafic limitat 
(,,Informaţia Bucureştiului"), în oare şi-a pu
blicat cronicile adunate azi în volum, s-a 

· impus în scrisul lui Traian Şelmaru formu· 
larea lapidară, uneori. cu caracter aforistic.

Deşi este convins şi argumentează faptul 
că fiecare membru al echipei teatrale este un 
artist, un creator, o personalitate, iar tea
tru I este o artă de sinteză şi colectivă, în
care :fiecare compartiment în parte trebuie 
cercetat de către criti.că, cronicarul îşi opreşte
cu precădere interesul asupra repertoriului,
asupra operei literar-dram.atice, şi mai puţin 
asupra a ceea ce constituie „viaţa specta
colului" - actorii. Cu clteva excepţii (pro
bahil, subiectivism:uJ. criticului !) , analiza şi 
interpretarea creaţiei actoriceşti - cea mai
activă, în sfera funcţiei sociaJ.-modela
t,oa.re a teatrului smt eludate prin
tehnica epitetw1ui re�atoriu sau dezvol
tate în textele de sinteză, care nu ajung, însă,
totdeauna, direct, la spectator (de remarcat, 
aici : portretele făcute lui G. Timică, AL Giu
garu, Toma Caragiu sau prezentarea volu
mului „Cultura spectacolului teatral" de A. Bă
leanu şi C. Băltăreţu), 

Spiritul viu, diniam.ic, autenbi.c, al cărţii lui
Traian Şelmaru, îmbinarea fericită a tradi
ţiei critice de valoare cu deschiderea sa la
actual, nou şi necesar (v : teoria despre tea
trul popular nescris şi relaţia lui cu for
mele moderne ale teatrului cult, cu trimiteri 
la „neo-commedia dell'arte" a lui Ion Sava, 
la teatml de stradă preconizat de Liviu 
Ciulei sau Ia „spectacolul-joc" al lui Valeriu 
Moisescu, precum şi observaţiile privitoare la
teatrul amatorilor), fac din volumul „Acte şi
antracte" un fapt editorial important pentru
viaţa teatrului românesc, un profil de con
ştiinţă cootemporană activă social şi estetic._ 

Mihaela Tonitza-lordache 
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Anul internaţional al copilului 

Elogiu 

Stefan 
' 

Lenkisch 

A vorbi despre cei treizeci 
de ani de viaţă şi despre 
bătăliile cîştigate de „Ţăndă
:r.ică" înseammă să vorbeşti, 
neapărat, despre Ştefan Len
kisch. 

Student al Institutului de 
artă teatrală şi cinematogra
fică, secţia regie, cercetă tor 

Eustaţiu 

Gregorian 

Colorist rafinat, creator de 
chip-uri păpuşi, măşti, 
grime - care vorbesc mai 
înainte de a ·prinde să ros
tească un cuvînt, cons,tructor 
al unor spaţii de joc savant 
stilizate. 

Vine dintr-un sat ca toate 
celelrnlte din ţinutul Doljului. 
Dar a fost crescut ele un 
tată, pasionat eLnograf, tru
dind de bună-voie să ad'IJne 
mt1rturii de străveche cultură 
românească şi ştiind multe 

modestiei 
pc tărîmul istoriei artelor, în 
cadrul catedrei conduse de 
George Oprescu, audiLor, apoi 
asistent la cursul de istoria 
spectacolului, ţinut de Mar
cel Breslaşu, îl preocupă, <le 
timpuriu, tainele cornu nocării 
cu 5pectalorii tine1·1 şi foal'LC 
tineri. Debutează în 1953, la 
Teatrul Tineretului, cu Vnssa 
Jeleznova. On an mai Lirziu, 
cu Artiştii pădw·ii de Nin-'.l 
Ghernet, abol'dează genul tea
trului de animaţie, căruia îi 
va rămîne devot.aL. 

Ce l-a făcut pe 1·egizol'u I 
cu preocupări multiple să 
rămînă pe scena păpuşilor ? 
Intrnirea unor difi.cultăţi spe
cifice şi ispita ele a le în
vinge. lnlr-aclevăr, Ştefan 
Lenkisch ,·onsi<leril că pe 
scena „mică'' regizorul nu se 
poate ascunde in spalclc pc1·
sonalită\ii, al farmecu lui ira
diat de aotor - ceea ce e;;te 
posibil pe scena „mare". Pă
puşa - ca mască - c,te 
expresivă doar atunci cinel 
reprezintă un adevăr artislic, 
teatral; a.Jtfel, e simplu obi
ect. Aceasta este prima piatră 
de încercare a directorului de 
scenă ele animatie. A doua 
porneşte de la faptu 1 eti. în 
acest gen teatral, imaginea 

nu poate Ii folosită decît o 
singură datei. Hepetarea so-
1 uţii.lor cenicc, în anima\ie, 
nu se poale concepe. ln tca
tl'ul cu interpre\i vii, cipecta
tol'ii îşi urmăl'esc actorul pre
ferat în nenumărate roluri şi
ipostazc. Pc scena de anima
lie, pcrsonajrul şi tot ce se
leagă de el trebuie să [ic 
inven1.ic. propunere inedită. 
in sflrşit, o a treia J)l'ohlemi\, 
apl'oape obsedantă : copilu1 
1·espingc ot"i,ce spectacol oare 
nu-i apare de " desâvirşilă 
claritale şi precizie în firul 
<le anecdotă, î11 oom.portamcn
lul personajelor, în conven
(ia plastică. Precizie şi cla
ritate pînă în fanLastic, Jn 
logica proprie basmului. 

H.ăspuns111·ilc clMe de Şte
fan Lenkisc.h :H·c..-;tol' proble
me ? Cele apl'Oape 90 de 
spectacole realizate pe scena 
Teatrului „Tăndărică" şi pe
alte sccllnC ci i-n \ară. }farele 
premiu la cel de a,l ITI-lea 
Festival al tcalrelor ele pă
puşi şi marionete de la, 
Bucureşti, Jlentru ,\mnarul, 
la care semnează şi adapta
rea după Andersen. Laureat 
al Festivalului „Cîntarea Ro-· 
man1(ll , pentru Fra(.ii Criş. 
Şi o parte de merit la prn-
1niul -.cErasn1us». 

ln,tcligenp mereu î.n alc.rLiî, 
luciditate, sensibilit.ate acută, 

Şt<'fan Lcnkisch a închinat 
artei pe care o slujeşte lungi 
ani de efort creator. 
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despre izvodul basmelor şi 
al snoavelor. 

La vîrsla cind drumurile 
se aleg, Euslaţiu Gregorian 
s-a îndreptat, fără prea mul
te ocolişuri, spre lumea pă
puşilor. Era la Craiova, în 
1955, cînd decorurile şi per
sonajele semnate de sceno
graful debutant au dat stră
-Iucire basmului lui Puşkin 
Peştişor-ul de aur.

Sibiu, Piteşti, Subolica. Sce
nograiia unui serial TV. Par
ticipări la numeroase expozi
ţii, în ţară - Constanţa, O
radea, Craiova, Bucure., Li -
şi în străinătate - în lţ,3.lia, 
în Frant.a, în Argentina, în 
Statele Unite ale Americii, 
în Mexic. Preşedintele filialei 
craiovene a Uniunii Artişti• 
lor plastici. 

şi în lumea comico-satiri�1 
a lui Caragiale, şi în peisajul 
satului lui Păcală, şi 1n at
mosfera miraculosului de 
basm, şi între pc1-sonajele 
pestriţe, întilnite de Fergu
son al lui J uleo Verne în 
timpul căJătoriei sale cu ba
lonul... Un ,artist cu o vizi
une personală. Un creator 
cu putere e analiză şi de 
sin teză, maestru al stilizării 
,i al esenţializării. De atunici, datele şi cifrele 

au împlinit o impresionantă 
biografie. Decoruri, păpuşi, 
măşti, grime, co&tume pentru 
94 de producţii ale teatrului 
de păpuşi din capii.ala OlLe
n:iei Alte 17 montări pe &ee-
01ele din Constanţa, Ia�i, Ti
mişoara, A.rad, Alba Iulia, 

Dar, dincolo <le cifre şi 
diate seci ? 

Un zugrav i11Jspirat, care se 
foloseşte la fel de bine şi de 
bidineaua generoasă şi de 
nenelul zgJrcit. Un pictor cu 
ştiinţ,a exactă a jocului culo
nilor aprinse, dar şi a poeziei 
1onurilor eterate. Un decora
tor care se simte la el acaoă 

Universurile create de Eu
statiu Gregorian, de o ireală 
bogăţie, sparg tiparele scenei, 
chiar atunci cind sint repre
zentate doar prin cîtcva .pete 
de cuJoare. 

Sanda Diaconescu 

LITORAL '79 

Progran1ul stagiunii estivale 

De vreo d!iva ani, în mai toate cent.rele 
urbane mari, in zonele turistice de la munte 
şi de la mare, se or<.:;-anizează stagiuni estivale. 
Dar, nicăieri stagiunea estivală nu cunoaşte 
o asemenea amploare ca pe litoralul Mă!"ii 
Ne,,"il'C. Cam trei luni pe an, litoralul devinP 
capitala artistică a ţării ; fapt pe deplin fi
resc, deoarece într-un sezon aci se perindă
aproximativ trei rnilioaJ1e de oaspeţi. In să
lile şi grădinile de pe litoral au loc, într-o
vară, 750--800 de spectacole, de toate genu-
1�le, dar mai ales de teatru, de operă şi de
revistă ; în unele zile, pe aceste scene .;e
prezintă, simultau, spectacolele a şase-şapte 
teatre din ţară. Anul trecut, reprezen,taţiilc 
au înregistrat aproape şase sute de mii Je 
spectatori. 

Programul stagiunii de vară 1979 n fo,t 
definitivat de către instituţiile artistice din 
Îilllreaga ţară, impreună cu A,R.I.A.-filiala 
Constanţa. Dintre teatrele din Bucureşlîi, vor 
susţine speetaoole pe litoral : Teatrul Naţion,1l 
(Peripeţiile bravului soldat S1,ejk, Căsătoria) ; 
Teatrul „Bulandra" (Undeva, o luminăj; 
Teatrul Mic (Zbor de sticleţi, Pluralul engle 
zesc); Teatrul „Nottara" (Mîţa în sac, Cinci 
romane de amor); Teatrul de Comedie (Pe
ţitoarea); Teatrul Giuleşti (Hotel .,,Zodia Ge
menilor"); Teatrul „Ion Vasilescu" (Sicili
ana, Piatră la rinichi, Paradis de ocazie, 
Expo-glurna melodii, Eu, tu şi dragostea) _; 
iar dintre cele din ţaJ·ă : Teatrul Naţional 
din Craiova (Gai/.ele, Recital Tudor Gheorghe); 
Teatrul Tineretului din Piatra Neamţ (Ne
vestele vesele din Windsor); Teatrul Dra
matic din Braşov (Pluralul englezesc) ; Tea
trul Bacovia din Bacău (Interviu, Piatră la 
rinichi) ; Teatrul Municipal din Ploieşti 
(Happy-end Za miliţie); Teatrul Dramatic clin 
Baia Mare (Oul lui Columb); Teatrul de Stat 

din Turda (lncurcă-lume) ; Teatrul „A. Da
vila" din Piteşti (Tigrul în papuci); Teatrul 

· de Stat din Sibiu (Fantomele Maclridulu;,
Sosesc deseară) etc., elle. Cele patru teatre
oonstănţene - Dramatic, Liric, "Fan tasio" ş, 
de păpuşi - vor fi o p1','Lenţă permanentă.
cu toate spectacolele din repertoriile lor.

Sub genericul marelui Festival naţiouu!
„Cintarea României", în sezonul estival se
vor org1111iza şi alte manifestări artistice : 
Zilele muzicii româneşti, Festivalul de folclorr 

la care vor participa unele dintre cele ma; 
prestigioase instituţii profesioniste, precum şi
valoroase formaţii de amatori. La toate 
acestea se adaugă turnee ale unor formaţii
arbistice de ,peste hotare.

Nici unde şi mei cind nu se întilnesc atîtea
teatre, ou atiţia ·spectatori, din toate locaJităţile
ţ5rii. Pentru unii spectatori, zilele de concediu
la mare echivalează - idJin punct de vedere al 
participării la spectacole - cu tot restul anu
lui. Nu trebuie uitat nici faptul că pe lito
ral se află şi mulţi oaspeţi de peste hotare,
care iau contact penrtru prima oară cu feno
menul cultural românesc.

Dacă, în ceea ce priveşte ailcătuirea reper
toriului, conţ.inu-tul şi varietatea spectacolelor,
s-au rezolvat cu bine multe dintre problemele
specifice, nu putem afirma acelaşi lucru ili 
ceea ce priveşte condiţiile oferite teatrelor.
Din păcate, nici în acest an, nu s-a stabilit 
un protocol care să precizeze răspunderile
instituţiilor în teresate în desfăşurarea stagiunii
pe litoral. Din această cauză, în vara anului
trecut, Teatrul Naţiona:l din Bucureşti şi-a
îatrcrupt turneul, iar alte in tituţîi artistice
(printre care Teatrul Naţional din Iaşi, Opera 
din Cluj-Napoca şi altele) nici n-au mai efec
tuat turneele anunţate. După cum se prece
nizează, în acest sezon, afluenţa turistică va 
fi mai mare decît în an:ii trecu 1i. Iată de cc
se inipun măsuri eficiente, în p1�mul rîncJi
diu partea organizatorilor activit.u\ii turistice
pe litoral.

Stan Vlad 
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„Gîkcvilc din Chioggia" în interpl'ctarea Teall'ului 
Naţional din Belgrad 

Zilele culturii popoarelor 
din I ugosla.oia., in 

şi nafionalifăfilor 
România 

TEATRUL NAŢIONAL DE DRAMĂ DIN BELGRAD 

Binomul scenic înfăţişat publicului nostru 
de către Naţionalul din Belgrad ne-a exem
plificat, sintetizato.r, prin calităţile sale de 
.repertoriu, de stil interpretativ şi re.gizora'I, 
caracterul pecifie al acestei �oii de teatru, 
care, în mod vădit, e credincioasă trad i
\iilor, aşezărilor clasice ale dramei, cul�ivă 
jocul actoricesc rl'ali,st, dar, în acelaşi timp, 
e cleschi ·ă propunerilor moderne, lecturilor 
,.eretice". Fireşte. tel'menii binomullli au fost 
drama şi comedia, Qpera, în substanţa ei, 
naţionalii şi cca 1111iversa1rl. Afişul turneului 
e subtil echilibrat : înfruntarea sumbră, an
gajînd destine, extras,i din pagi,nile unui 
bi.necunoscu L roma•n de Borisav Stan kovici 
(1876-·I 927). seri. în '!Dli.1.. Sînge impur (sau 
Sînge stricat, cum sun�, mai bine, titlul tra
duc!'rii publicate ,la noi, în 1959), riocniriie 
dintre personaje pătimaşe, cu mentalităţi ire
conciliabile, Lo111urile violent dramalice, pe a· 
locm·i atingînd tragismul, aLmos[era incon
fundabil balcanicii a ,dramatizării contrastea
ză cu jocul graţios, refractar la rigori stilis
tice, cu desfi\şurarca liberă a fanteziei comice 
în suita unor scene, nu de gen, ci de mo
ravuri, reunite de Goldoni sub titlul Gilcevile

din Chioggia. 
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■ SÎNGE IMPUR

de Borisau Stankouici 

Sînge impur e.ste, într-un anumit fel, un 
spectacol de autor : atît dramatizarea c:ît şi 
regia aparţin aceluiaşi director de scenă, 
Cradimir Mirkovici. Un spectacol de mare 
montare, în care am recunoscut o grandoare 
teatrală <le bună calitate (în ciuda unor in
sertii operetistice), ambiţia unei vaste mono
grafieri socio-istorice, a unei reconstituiri de 
tip global, intersectînd ainaliza sentimentelor 
şi a condiţiilor istorice, descripţia mediuhii 
�i a cutumelo.r specifice. Ethosul ţîşneşte din 
izvoarele ellnioul'U!i, erobi.smul se sublimează 
în ritualuri folclorice, destinele sî,nt determi
nate de vitregia împrejurărilor istorice tira
nice oprelişti sociale frîng vieţile eroil�r in
terzicîn�u-le împlinirea. Acţiunea, de ·făş�rată 
la s_fîrş1tul veacului trecut, într-o Serbie pu·
ter�_1c marcată de urmele îrndclungatei domi
naţu otomane, într-o comunitate închisă cu 
moravuri patriarhale, zdruncinate însă' de 
instalarea relaţiilor de producţie 'caipitaliste, 
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consLituie fund,alul necesar, pe care s-e deta
şează cu forţă dramatică, atent urmărite re
gizoral, personajele, m'inate de pasiuni mistui
toare. lntr-o omogenitate stilistică vizibilă, 
actorii practict, tm joc energic, cu efuziuni 
temperamentale, desenînd o inedită galerie 
tipologică. I-am reţinut îndeosebi pe Ksenia 
Iovanovici, Branislav Ierinici, Mida Steva
novici, Liuba Kovacevici, Predrag Manoilovici 
şi Yera Ciukici. Modalităţile interpretative 
s-au arf,tat în consonrunţă cu decorul monu
mental, bogat în conotaţii (realizator, Miomir
Deniei), şi ale cărni detalii realiste se sub
sumează aurei emoţionale, cu muzica (Voislav'
!Costiei) şi cu coregrafia (Branko Markovici) ; 
la toate nivelurile reprezen,taţiei se manifestă
consecvent concepţia artistică potrivit căreia 
scena este un loc de desfăşurare a naturii 
omeneşti atotcuprinzătoare, nesfiindu-se să-şi 
dezvăluie ameteala simţurilor, dar proslăvind
rigoarea normelor morale.

■ GÎLCEUILE

DIN CHIOGGIL\

de Goldani

La polul opus, acordînd credit sentimente
lor labile, glumind cu nestatornicia, persiili.nd 
iniconsiistenţa caraghioaselor conflicte, pulveri
zînd caracterele, dinamitînd situaţiile drama
tice-olişeu, jucîndu-se de-a teatrul, se si
tuează reprezentaţia goldoniană semnată de 
regizorul-oaspete italian Paolo Mageli, în co-

lal>orare ou sa1mograful Duşan Ristici. Deco
rul Gîlce1>ilor din Chioggia este un punct forte 
al montării - un decor pe cît de ingenios, 
pe atît de amuzant şi de poetic : că uţe de 
lemn risipite pe o plajă albită de soare, 
zgîlţiite de intemperii, dar şi de furtunile 
istoriei, mişcate la vedere chiar de către 
interpreti, sau ,,sala tribunalului", care co
boară din podul scenei, cu uriaşe manechine 
ale juraţilor, manevrate la comandă, d incolo 
de rolul lor funcţional, au adus reprezen
taţiei o notă meditativă, subliniind atotpu
ternicia timpului, care spulberă totul... Re
gizorul a vrut, pesemne, o lectură scenică 
polemică fa(ă de ultimţle montări goldoni
ene, în vogă, azi, în lume ; el a poJemizat 
în pl'im.ul rînd cu Strehle.r, cu spectacolele 
sale, de superbă reconstituire realist-poetică. 
Aceste Gîlce1,i siut pretextul unor jocuri sce
nice, realizate cu bucurie şi candoare, sursa 
unor frenetice exerciţii de ritm şi dicţie, de 
mişcare şi comportament, în care recunoaştem 
dorinţa, justificată, de împrospătare a mij
loacelor exprimării actoriceşti, a întoarcerii 
la originile teatrului, la stilul histrionic şi la 
efectele reprezentaţiei populare, de bîlci. Au 
excelat, în acest sens, Olivera Markovici, Zo
rita Mirkovici, Dobrila Stoinci, Miloş Jutici, 
Milei Manoilovici, Bogici Boşkovici, Marko

Nikolici_ şi Duşan Iakşici. Et au ştiut să re
leve, cu graţie, condiţia eteiină a Actorului, 
rolul lui de ,desfătător al celorlalţi, ar-ătîn
du-ne, în finalul ou totul neaşteptat, cum 
măştile cad, cum veselia se şterge de pe chi
puri, făcind loc expresiei gînditoare, pro
prie Artistului, răspun�tor pentru grijile oa
menilor. 

Mira Iosif 

TEATRUL NAŢIONAL SÎRB DIN NOVI SAD 

BOSTllNUL Gl\UNOS 

de Jouan Sterija Popoui� 

Int-r-o atmosferă voioasă, cu nenumărate 
aplauze la replică, s-au desfăşurat cele patru· 
spectacole pe care Teatrul Naţional Sîrb din 
Novi Sad le-a reprezentat la Constanţa, Man
galia, Tulcea şi Cobadin, cu comedia Bosta
nu.l găunos de Jovan Sterija Popovic. 

Instituţie da.'amallică fiinţînd din anul 1861, 
Teatrul Naţional din Novi Sad, credmci<>s 
unui program de valorilicare a dramaturgiei 
originale, clasice şi contemporane, a reuşit 
să transforme bătrîina comedie într-un spec
tacol modern, cu adresă la actualitate. Sati
rizarea tendinţei de parvenire a unor re
prezentanţi ai daselor mijlocii, care vor să-şi 
cumpere un loc mai bine situat în ierarhia 
socială, stăruind caraghios să-şi rafineze com
portarea şi limbajul şi căutînd alianţe matri
moniale onorabile temă molierescă (e 

destul să cităm Burghezul gentilom), care 
apare şi in nenumărate alte piese ale dra
maturgiei universale - este şi tema acestei 
clasice comedii sîrbeşti. Spectacolul se iru.
pune prin calitatea realizării lui regizorale şi 
actoriceşti. Sub mîna in�pirată a regizorului 
Dejan Mijac, mărturisirea din caietul-program 
capătă viaţă : ,,In elucidarea prejndecăţ:ii care 
dăinuia în jurul lui Sterija, înţelegerea 
noastră nu fnseamnă declt o contribuţie 
d-iscretă la cunoaşterea acelui Sterija pe care 
noi îl considerăm co,ntemporanul nostru".
Realizarea spectacolului angajează actori cu 
mare putere <le compoziţie şi cu talent comic
nativ, a căror ierarhizare e d:i'f.icilă. Fie că e 
vorba de văduva bogată, Fema, jucată cu
aplomb şi cu naivitate de Dobrila Şokica, fie
că, în rolul f.iicei Evica, actriţa Milena Bula
tovic ripostează cu încăpăţÎ:nare tipic ţără
nească, hazul ciocnirilor reiese nu atît din
situaţii cî,t <lin caracterele conturat.e de ac
triţe. Cu egală măiestrie, li se alătură Stevan
Gardi.novacki, în rolul argatului Jovan, Ilinka 
Suvacar, în slujnica Anca, Zaida Krimşam
halov, în Sara, Stevan Salajic, i-n filozoful

91 

www.ziuaconstanta.ro



Ruzicic, Vasa Vrtipraşki, în Vasilije, şi Rade 
Kojadinovic, î11 Mitar. 

acoxx!at, î,o mai multe împrejurări,· premii Ş• 
menţiuni. 

După mai bine -de şase ani de la pre
mieră, timp în care s-a jucat de �este d_ouă
sute de ori, spectacolul a dobînd1t ? �1gu
ranţă desi'ivîrşită, dar este, în acelaşi t11111JJ, 

Nu intîmplător, spectacolul a fqst distins 
cu Marele Pireirn-u · la ediţia a XlX-a, din 
anul 1974, a Festivalului de teatru din Iugo
slavia, ce poartă . nume.le lui Jovan Stcrija 
Popovic, într-o competiiţie cu alte 20 de tea
tre, iar regizorului şi� multor actori li s-au 

proa păt şi plin de viaţă. 
Romeo Profit 

Teatrul pentru copii şi tineret din Subotica 

Fantezie şi bun-gust 
Oaspete al păpuşarilor din 

Craiova (unde cele două 
echipe de artişti, români şi 
iugoslavi, au realizat un b1J

gat şi util schinlb de experi
entă), Teatrul pentru copii şi 
tineret din Subotica a onorat 
şi Festiivalul bucureştean 
„Arta şi copilul", preze.ntînd 
una -dintre premierele actua
lei sale stagiuni, Smeul nâlci
fleţ. 

O montare limpede şi ve

selă, în care povest.ea simplă 
a unui smeu dolofan, îndră
gostit piuă peste cap de o 
firavă prinţesă (pe care nu 
reuşeşte, . însă, s-o cucerească 
şi s-o ia de nevastă, din pri
cina slăbiciunilor lui de ca
racter) a cîştigat, prin far-

mecul voios şi prin ironia 
subţire a joculuj scenic. Su
ita peripeţiilor di-n hao;mul 
lui Miroslav Nastasijevi.c, 
prelucrat cu pricepere, :rele
vîndu-i-se semnificaţiile ac
tuale, de Svezdana Saric a 
dohîndit un pregnant relief 
oomic datorită fanteziei 1i 
bunului-gust al regizorului 
Zoran Saric. Pnnctată de 
cîntece sprintare, de paşi tle 
dans, mcmtarea şi-a dobîndit 
bogăţ-ia de nuanţe prin in
terpretarea spontană şi dăru
ită a actorilor Do1·de Rusic, 
Stevan Popovic, Melanija Ko· 
losnjai, Miroslav Markovic, 
Ana Radakovic, Vida Jova
novic, JosiJ Vnjkov, care au 

animat prinţi ş\ prinţese, slu
jitori, telali ş1, bine.înţeles, 
un S1Tieu „demitizat" cam 
spăimos. 

Am admirat frumuoeţea 
cosbumelor realizate de Ma
rija Zidaric, cu multă in6e
niozitate, din petece de pînză, 
în toate nuanţele galbenului 
şi ale portocaliului. 

Cuvinte de laudă se cuvin 
şi scenografului Dragomir 
Petrovic, pentru desenul su
gestiv al palatului : cîteva 
stinghii colorate în roz şi 
galben, o construcţie aidoma 
castelelor pe care le clădese, 
copiii, ,din c-ubuleţe de lemn. 

Valeria Ducea 

Teatrul de păpuşi din Ljubljana 

Un spectacol optimist 
Artiştii marionet1şl! sloveni 

- oaspeţi ai oraşelo1· Sibiu,
Mediaş, Cisnădie - au ani
mat, în ,dreptunghiul scenC'i,
universul fantastic al basmu
lui popular sloven Pasărea
de aur, ingeni0o prelucrat de
Dusan Jovanovic. Gorazd, 
Matjaz şi Mitja, Iii de impii.
rat, pornesc, pe rînd, î-n cău
tarea păsăcii care a furat
merele de aur din grădina 
paJatu!l-ui ; primii doi eşu
ează. Mitja, mezinul. frate 
hun cu Prîslea, se împrietc·
ne�te cu ursul cel binevoitor.
află locul tainic în care să
lăşluia pasărea de aur, elibe
rează pe fraţii săi mai mari
din captivitate, reuşeşte să 
răpea·scă o neasemuit de Ini
moasă sirenă, face să dnte
iarăşi pasă,rea de aur - ceea 
ce_ îl însănătoşeşte pe împă
rat ; totul se încheie cu o
nuntă ,ca;n poveşti.

Cu ajutorul marionetelor şi 
utilizînd o plastică inspiraLă 
de elemente decorative ale 
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artei populare (scenograf, To
maz Krzisnik), regizorul 
Zvone Sedlhauer compune o 
atmosferă miru<ică ; pasărea 
de aur, siluete de căluţi stră
vezii, plutitori, o sirenă dia
fană, un urs parcă de turtă 
dulce, ceata tîlharilor - de
osebit de sugestjv reprezen
tată prin cîteva perechi de 
ghete gigantice - au apă
rut ca elemente de fantastic 
tratate cu umor şi fantezie. 
Mariooetele, diferenţiate şi 
printr-o iscusită minuire, sînt 
în acord cu interpretarea vo
cală. lmpăratul, copleşit de 
] inguşirile sfetnicilor (voce : 
Laci Cigoj ; minuire : Breda 
Hrovatinova), Gorazd şi Ma
tjaz, feciorii săi mai mari 
(voci : Vera Sllichova, AJenka 
Pirjevac ; mînuire : Zorn 
Dobeicceva, Peter Dougan), 
Mitja, mezinul triumfător 
(voce : Nadja Vidmar ; mî
nuire : Ma1'ko Vellrnvrh), 
Ursul cel simpatic şi generos 
(voce : Nace Simoncic ; mi-

nU1re: Boziidar Jokic), Hoţul 
(v�e : Marjan Troben ; mi
nmre: Jernej Slapernik), 
Paznicul (voce : Blaz Vizin
tin ; mînuire : Brigita Vuga), 
CălăuJ (voce : Joze Zahar ;, 
mînuire : Stojan Pate), s-au 
inlpus în prim-plan ; contri
bui.ii importante au adus şi 
alţi actori, ca Anton Cera.r, 
Miro Sedmak, Tomislav Be
vanda, Sallca Basic. 

Un spectacol optimist, care 
stimulează reacţia copiilor, le 
înaripează aspiraţiile, justifi
cînd, o dată în plus, opţi
unea repertorială generală a 
Teatrului de marionete din 
Ljubljana, în preocupările 
căruia basmul ocupă un loc 
inlportant. Cîteva titluri sînt 
elocvente în acest sens : Pa
sărea albastră de Maurice 
Maeterliinck, Prinţul fericit. 
de Oscar Wilde, Privigheloa
rea de H. C. An,derseu -
E. Pavlicek, Buratino, Bufniţa
01-.a ş.a.

Mircea Petre Suciu 
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ALTE TURNEE DE PESTE HOTARE 

Teatrul Dramatic 

din 

Plovdiv 

Un recital 
de 

. 

regie 

;■ TU, C/lRE EŞTI 
ÎN INIM/l MEA 

• 

de Distra Jecikova 

■ DOI TINERI
DIN \IERON/l

. de Shaktspeart · 

Pentiru a treia oară în ospe\ie pe sceno 
Naţionalului craioveain, în cadrul unei fru
moase tracli ţii de pr-ietenie artistică, Teatru I 
DramalÎ,c din Plovdiv, instituţie cu vechi re
nun,1e în Bu]g,aria, a prezentat două specta
.cole : Tu, care eşti în inima mea de Bish·a 
Jecikova şi Doi tineri din Verona de Shake
speare. Intr-o ruournitii măsură, turneul a in
·sernnat şi un 'llllÎm·orecital de regie : semna
tarul concep\:iei scenice a ambelor spectacole
-este Liuben Gmis, ntloros regizor bulgar din
generatia ('incă) Lîntu·ă.

Abonlînd o specie destul de dificilă, acer:t
a portretului-evocare, debutanta în drama
turgie B�stra Jeciko,·a s-a oprit asupra fi
figurii Lilianei· Dirnitrova, tîn[tră lupt[1toare
antifas.cistii. personalitate trecută din istoric
:în legenc.lă. Pi<'sa (premiată la Festivalul na
ţional de d,·nmnturgie pentru tineret de la
Plo,·div) ne prczi111ii n,nn,cate semnificative
-din biografia eroinei, într-o împletire de pa
tos revoluţionar şi fior poetic, contrapunctată
«le fragmente ep,ic-docurnentare, rostite de un 

comentator. Trebuind să condenseze multe 
evenimente într-un scurt interval de timp. 
regizorul a executat operatia de transpunern 
scenicii cu o mină delicată, clar fermă, ajutat 
de serusibila şi inteligenta interprel:i Ani Pe· 
trova /Liliiana). SpectacoLul, evitînd didacti
c:i,srnul, dar păstrîn,d caracterul educativ al 
tcxtnlui, e influentat de stilul brechtian, in 
locul soogurilor rostimdu-sc trei poeme de 
I-Iris to Botev. Metaforele scenice sîn t coerente 
şi expresive, bazate pe o scenografie simplă 
şi multifuncţională (V eselin Kovacev). ,Din
tr-o mel'ituoasă echipă de interpreţi, în majo• 
ritate tineri, distribuiţi, adesea, în mai multe 
roluri, net contrastante, reţinem pe Nikolai 
Avramov, Petria Balakcieva, Dimo Dimov, 
Vasil Tonev, Maia Ostoici. 

Aflăm. că, pcin Doi tineri din Verona, atît 
teatrul, cit şi regizorul rămln credincioşi 
untii preocupări şi, chiar, unei pasiuni : 
Shakespea�·e. Întrebat <le ce a ales acest text 
- contestat de unii exegeti ca „viă.star" al
marelui Will - regizorul şi-a explicat opti· 
unea. afirmînd că piesa face parte in,tegrantă 
din „monol,itul shakespearean", prevestind,
prin unele motive, capodoperele de mai tlt-
ziu. Am zice că textul poate pre.zenta anu·
mite tentaţii pentru un regizor, tocmai prin
tr-o oarecare ,.neîmplinire", vizibilă la nivelul
compoziţ:ien. şi al caracterelor, situaţie ce face
po. ibi!Tt, mai mult decît în alte cazuri, ,,îm
plinirea" în şi prin sp-ectaool - concreti
zati:i, în cazul de faţă, între altele. prin adău
garea unui prolog-pledoarie pentru... ,.rnons
sana i11 oorporc sano" ! Reprezentaţia e flu
entă, coloratu, iar în final strecoar:t o notă Je 
amăr{tciune, o picătură de trist.etc - Yiz•i• 
une, dacă nu inedită, oricum plauzibilă şi, 
ceea ce e mai important, validatii scenic.
Asistăm, deci, într-un oadru scenografic (Do·
bromir Petuov) eteroclit, el.ar functional, al
căru•i pivot îl comstitu•ie un Ladion 'lu minia
tură, la evoluţia unor actori completi, care
recită în timp ce-şi pasează mingea, at
coat·da sau aleargă ; actori cu resurse fizice, 
vocale şi interpretative an trenate. forrnînd 
o adevărată echipă, perfect sincronizatu. Nu-i 
vom putea aminti, din păcate, dec!t pe ciţi
va : Ia vor Milusev (V alentio), Marius Don
kin (Proteus), Gheorghi V asiliev (un exce
lPn t Launce), Bo11cio Ururnov (dncclc Mila
n„lui), Ţvetana Maneva (Iulia), Hosiţa Rti'.
scva (Silvia). 

Turneul Teatrului din Plovdiv confirmă 
utiLitatea acestor schimburi culturale, contri
buind firesc la buna cunoaştere a teatrului 
prietenilor de peste Dunăre. 

Alice Georgescu 
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„ZII..'.ELE TiEA TRULUJ 
NAŢIUNILOR" 

Intre 26 aprilie şi 13 mai, 
a'U avut loc, la Hamburg, 
,,Zilele Teatrului na\iunilor". 
Prestigioasa manifestare cul
turală, inaugurată de Walter 
Scbeel, a cuprins 50 de spec
tacole, în interp1·etarea a 
30 de companii teatrale, prin
tre care Royal Shakespeare 
Company (Anglia), Teatrul 
,,Maxim Gorki" (U.R.S.S.), 
Burgtheater (Austria), Marcel 
Marceau (F1·anţa) etc. 

SEMICENTENARUL 
UNJMA 

Londra a găzduit, la Lo
gan Hall, un festival orga
nizat cu ocazia aniversării 
seinicentenarului Uniu111ii in
ternaţionale a teatrelor <le 
păpuşi şi marionete. S-au re
marcat, dintre cele 14 parti
cipante, Teatrul de păpuşi 
,,Bolşoi" din Moscova, Tea
trul „Little Angel" din Lon
dra, precum şi celebrul „Bread 
an<l Puppet" din S.U.A. 

TURNEE 
INTlERN�ŢIONALE 

e ln toamnă, în cadru 1 
schimburilor culturale cana
dia!IJo-chineze, Opera din Bei
jing preconizează un lung 
turneu în Canada (Toronto, 
Montreal, Ottawa. Eclmonton, 
Vancouver şi Victoria). Un 
tm-neu canadian a efectuat şi 
BaJetul din Sha111gbai. 

e Comedia Franceză între
pi�n<le în S.U.A. un turneu 
cu scopuri didactice : Ruy 
Blas de Hugo şi Mizantropul 
de Moliere vor fi „disecatf•", 
interpretJate scenă cu scenu. 
în stiluri diferi te, în fata 
6tu<lenţilor-actori de la insti
tutele teatrale din Los An
geles, Wisconsin, Pittsburgh. 
Boston. Reprezentaţiile vor fi 
unmate de discuţii. 

e Roya] Shakespeare Com
pany are Î'll proiect două 
turnee în cursul acestui an : 
unu], înlăuntru,] ţării, în oră-
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şelele fără aşezăminte teatrale, 
iar loelăla1t, în cîteva mari 
oraşe ell!rope:ne. Repel'toriul 
cuprinde şapte piese shake
speareene, printre care Za•

darnicele chinuri ale iubirii, 
lmblînzirea scorpiei, Cymbe• 
line, şi patru piese de autori 
contemporani. 

îNTOARCEREA 
FIULUI 
RATACITOR 

Evenimentul viitoarei sta
giuni, pe Broadway, va fi, 
probabil, revenirea, după 19 
ani <le absenţă, a celebrului 
actor de musical Dick van 
Dyke (crca,torol programului 
de televiziune D.v.D.-Show, 
distins cu premfr1l „Emmy", 

leaua filmelor Mai·y Poppins 
şi Chitty-Chitty, Bang-Bang). 
Intoarcerea fi.ului rătăcitor va 
aureola afişul comediei... Tra

gedii de Lawrence Roman. 

FESTIVAL TEATRAL 

Berlinul occidental a gă�
dnit, între 10 şi 31 mru, 
Festivalul teatrelor de limba 
germană. Au participat tru
pe renurnjte din R.F.G., Au
stria şi Elveţia. De remai•cat, 
omogenitatea opţiunilor în re
pertoriul Festivalului. Teatrul 
clasic german a fost repre
zentat de Emilia Galotti de 
Lessing (Burgtbeater) ; Schil
ler a figurat pe afişul tea
trelor din Berlin (Maria Stu
art) şi Diisseldorf (I·:/ot,ii). 
Dar, ,ce] mai jucat autor· a 
rămas Sofocle, a cărui Anti
gonă a f06t înscrisă î-n pro
gramul Festivalului de nu 
mai putin de trei teatre : 
Berlin, Bremen, Frankfurt. 

UN DRAMATURG 
REDESCOPERIT 

Trei teatre din R.. F. Ger
mania (Bremen, Niimberg şi 
Bielefeld) au pus în scenă 
texte ale unui autor aproape 
uitat : Hans Benny Jahnn 
(1894-1959). Cele trei piese 
sî.nt lncoronarea lui Richard 
al III-lea, Un colţ de stradă 
şi, respectiv, Medicul, soţia 

sa, fiul său. Dramaturgul, so
cotit un strălucit reprezentant 
aI „esteticii spaimei", cu lti
va tă în Germania primei ju
mătăţi a secolului nostru, a 
mj11itat, în viaţă şi în scrierile 

· sale �poezie, pl'Oză, teatru),
împotriva Ia cismului. ln sti
lul s:'lu - caracterizat prin
fantezie dezlănţuită şi prin
tr-un patos sumbru - se re
găsesc ecouri ale expresi o
n:ismului tîrziu, ale neobaro
cllllui.

O PIESA DESPRE
CHE GUEVARA 

Militant de seamă al re
voluţiei cu-bane, Che Guevara 
pleacă, in 1966, î.a Bolivia 
şi luptă de pai'tea forţelor 
<le gherilă, 'fiind uci · în oe• 
tomhrie 1.967. Piesa drama· 
tnrgului Volker Braun din 
R. D. Ger.man'ă, Guevara sau 
Cetatea Soarelui, prczen tată 
în premieră la Naţional
theater din Mannheim, se
inspiră din evenimente isto
rice încă proaspete în memo
ria generaţiilor de astăzi
Personajul-simbol Guevara s-a
bucurat de il.JU deosebit inte·
res din partea spectatorilor
acestui teatru.

ISTORIA GERMANIEI 
PE SCENA 

La Kam.merspiele din 
Munchen a fost prezentată 
1·ecent piesa dramaturgului 
Heiner Muller din R. D. Ger
mană, Germania Tod in 
Berlin ; în 13 talJlouri, ea• 
trece în revistă momente im.
portante din istoria bimile• 
nară a Gem1aniei, de la le
genda Nibelungilor pînă la 
înl1-îngerea nazismului. 

JURNALUL TEATRAL 
AL LUI JAN KOTT 

„JurnaJuI teatral al lui 
Jan Kott", apărut recent în 
editura italiană Bulzoni, dez
bate probleme ale drama· 
turgiei contemporane univer
sale. Sînt trecuti în revist:'i 
autorii dramatici şi regizorii 
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imporLant,i, precum şi curenta 
şi moonente de seamă ala 
teatrului contemporan. 

PA UL SCOFIELD -
OTHELLO 

Celebrul actor englez Paul 
Soofielid va inte1·preLa - după 
HamJet, Lear şi Macbeth -
a p.atra mare figură lrag·ică 
shakespea1·eeană, Othello, in 
regia lui Peter Hali, la Tea
trul Na\ienal din Lonclt-a. 
Ultima sa prezenţă pe ,;cena 
Naţionalului englez a fost 
întJruparea celebrului Volpone. 

PREMIUL 
,,SHAKESPEARE" 
PE 1979 

A fost dece1·nat lui Tom 
Stoppar<l. Pre tigioasa distinc
ţie, acordată anual de o co
mjsie culturală anglo-german5, 
a revenit, în anii b·ecu\i, lui 
Peter Brook şi Harold Pinter. 
Stoppar<l, cunoscut de la de
butul cu Roscncrant;:. şi Guil

denstern sînt mol'ţi (1967) 
- parafrazare comic-absurdă
a lui Hamlet - este jucat
azi pe importante scene ale
lumii ( Acrobaţii, Rufe mur
dare, Travestiuri). De un
mare succes se bucuri:î ultima
sa piesii, Noapte şi zi, a că
rei premieră a avut Joc la
Naţionalul londonez, cu "
distribuţie în ca1·e se remarcă 
prezenţa lui John Thaw şi a
Dianei Rigg.

O NOUA PIESA 
DE MJHAJL ŞATROV 

La Teab·ul Comsomolului 
din Moseova a avut loc pre
mi.ffi'a pe ţară a piesei lui 
M. Şatrov, Studiu revoluţio
nar (Cai albaftri pe iarba
roşie), avînd ca subiect o
zi din viaţa lui Lenin: 2 oc
tombrie 1920. ln această zi,
Lenin a ţinut o cuvintare
la al 111-lea Cangres al Com
somoluJui, in clădirea care,
şapte ani mai tîxziu, a de
venit sediul Teatrului Com
somolului. In rolul titular

joa<:ă O. Jankovski, 
aparţine lui Mark 
şi l. Mahaeev. 

GARCJA. LOR CA 

iar rcgta 
Zaliarov 

JN PREMIERĂ ABSOLUT,\ 

La Teatro Estahle Castel
Jano a avut loc premiera ab
solut5 a piesei lui Fede1·ico 
Garcia Lorca A,i quc pasen 
cinco anos (Aşa că au lrecut 
cinci ani), scrisă în 1931. 

ln 1936, cu două luni îna
inte de asasinarea drama
turgului, la Clubul Anfistora, 
condus de Pura Ucelay, s-a 
încercat punerea în scenă a 
acestei lucrări ; încercarea n-a 

· fo5'1, fi1Dalizată. 
Textul a fost caracterizat 

ca o ceremonie poetică ; de
corurile, C0-5tumele, muzica 
şi interpreLarea învăluie di
scursul liric suprarealist în
tr-o atmosferă siirbătornască, 
trezind incîntarea ,pectatori
lor. 

LJVJNG TllEATRE 

După succesul cu Pronw
teu, Living Theatre, coL1Jus
de Julian Beck ş, Judith 
Mnlina, joacil $apte meditaţii 
asuprn sadomasochismului po
li.tic, reprezentată pînă acum, 
pc diverse scene din lume, 
de peste 250 de 01·i. Piesa 
ai·e un conţinut autobiogra
fic : în :l971 membrii gru
pului teatrnl se aflau în B1·a
zilia, unde demonsti·au cum 
teatrul brazilian de facLură 
populară a fo. t cornpt ele 
carnavalul de la Rio şi in
Elue.nţat de către cercurile 
politice ; pentru aceasta, au 
fost trimişi la închisoarn ; la 
Belo Ho1·izonte, ci au veuit 
în contact cu nume,·oşi cleti
nnţi politici, improspăumlu-şi 
astfel documentare:.1 printr-o 
eX"perientă directă. Dealtfel, 
temele actuale şi mai ales 
cele politice au constituit în-
totdeauna preocuparea de 
căpătîi a acestei companii 
teatrale. Tinăml discipol 
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(1955) este pl'Otestul tinerei 
generaţii a anilor '50, Come
diantul (1959) u·atcază pro
blema ,drogurilor. Pentru ac
tivitatea sa, recunoscută pe 
plan internaţional, compan.ia 
a primit Marele premiu al 
cercetării, Premiul Universi
tăţii Teatrnlui Najiunilor, 
Medalia criticii dramatice şi, 
1·ecenta invitaţie la Bienala, 
de la Venetia. Membrii gru
pului au decis să se st.J.bi
lească la Roma, oraş care, 
prin însăşi istoria sa, repre
zintă „tncrucişai·ea cen Luai 
clramati{!ă a tuturor contra
dicţiilor'·. 

,,THALL\" 

TeaLnol „ThaJja" din Buda
pesta şi-a îmbogăţit repei·
tol'iu 1 cu două noi piese· 
dl'arna Salonul japone::; de 
Sirnonffy Aladar şi Clwpin 
de Jaro,-law Iwaszkiewic.l, 
r,·ocarn n p1·ietcniei dintre 
Chopio şi George Santi, în 
1·egia lui August Kawalcz�•k, 
.invitat d,· la Teatrnl Pohki 
din Va1·şovia. 

BASMUL TE.\TRA.LIZAT, 
FACTOR TERAPEUTIC 

Obscrvînd că, în clasamen
tele iotocmite de copii în 
lcg,1tură cu spectacolele Lea
t.mie destinate lor, primele 
Jocuri sint intotdcauoa ocu
pate de clrarnaliz:it·ile unor 
basme celebre, medicul neu
rolog v";t-german Wolidic
trich Siegrnund a imaginat o 
originală metodă de trata
ment: copiilor care au sufe
rit diferite traume psihice l r 
se povestesc basme. Dar, cum 
nu Ol'icine ştie să spună po
veşti, a iniţiat cursuri de ac
tOJ'ie de o factură mai putin 
obişnuită, unde „studeuţ1i•' 
(părinţi, bunici, educatori) u1-
vaţă să istori.scască basme. 
Siegmund a înfiiuţ.at şi o 
mică trupă de teatru, care 
interpretează, în şc9li, 1)0veşti 
din folclorul popoarelor, re
luate apoi de copiii ioşişi. 
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Momentele istorice de încordare deosebitJ 
a contrad�c\iilo1· de clasă, perioadele de tre
,cere de la o orîndu:ire socială la alta favo· 
rizează... constata Gorki - dezvoltarea 
dramei .... El a atras atenţia mai eu seamă 
as-upra unni tip de eroi caracteristici pi-in 
excelentă acestei epoci de cotitură i torica 
-fără precedent ... : ,,Cel mai dramatic erou al 
timpur,ilor noastre este însă omul înarmat cu 
intclegerea lumii, omul care rh·neşte să 
cerceteze şi să înţeleagă lumea, ca să o valo• 
rifice ca pe o gospodărie a sa. Este omul 
lumii noi, ·un om plin <le măi-eţie, puternic, 
-cutezător ... " E îndeobşte recunoscut că in
<lramaturgia eontemporanr,, eare a cucerit
.suecese certe... nu eroii figurînd omul nou, 
reprezentativ în gradU'l cel mai înalt pentn,
epoca socialismul,ui. se a!irmă cu puterea ar
tistică cea mai deplină... ( ... ) 

Jutlecînd J,ucid, fenomenul ne apare de în
tele în con.cliţiile dezvolttt.rii istorice a dra· 
maturgiei româneşti. ( ... ) Un complex do 
condiţii obiective şi subiective explică lip$a 
·unci tradiţii în oglindirea vieţii proletaria
tului în dramaturgia românească din l,roout;
iar această situaţie nu putea rămîne făr-ă con· 
secinte în creatia a11torilor dramatici do
astăzi. 

Neajunsul ele care ,·orbeam nu se dato· 
reşte insă, evident. numai greutăţilor ine·
rente începutului O parte de vină ... revino
clogmatismufoi ... În dramnturgic, întocmai c�
în alte sectoare ale literaturii, dogmatism11l
a determinat producerea unor avorton_i reco
mandati drept pliismuiri tipice ale artei an
gajate în slujba construcţieli. socialiste ... ( ... ) 

AJCloptînd cu bună credint,,. dar fără i·e· 

flec\ie, anumite concepţii eslclice vulg·ariza
toare, geuerate ele dogmatism, unii drama
turgi au plll'Ces. în p'liisrnuirea operei lor, tlc 
la ideea necesilălii de a fi de folos acelui 
sector al socialismului pe cru·e H oglindeau 
în respectiva p.iesă ... Tencli_nţă nobilii, nu în
cape îndoială. nu încape cli.scuJie ! Numai că 
:acea piesă nu era destinată doar muncito
rilor din cutru·e ramu.ră a producţiei, c1 po
porului înti·eg, şi ,nu numai oamenilor ele az,, 
cfa_r şi CC'lor de mîine. ( ... ) 
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Literallura studiază realitalea raportată !a 
om şi mesajul conţinut în desfăşurarea unei 
drame oonstă în semnilicaţia umană, preţ1ll 
omenesc a,l rezolvării conflictelor. Drama
tismul feluritelor acte moterjale săvîrşite de 
eroi poate i�presiona prin sine însuşi, dar
acesta e oJ'er1t de existenţa însăşi, spectatorul 
neavind de ce să se ducă la teatru ... Faptul 
concret are rosllul, în litemtm,ă, de a tra
duce vizual şi sonor o idee, o atitudine con• 
secventă în faţa vieţii, de a afirma, nega sau 
veri.Lica o anumită concepţie. ( ... ) 

Fizionomia dramaturgiei şi a întregii lLtc· 
raluri a viitorului va fi hotărîtă într-o foarte 
însemnată mă.sură, fără nici o îndoială, tocmai 
de modul în care va refleck'\ viaţa clasei 
mu-ncitoare, ce a r:-J.lllas ;pînă în zilele noastre 
un tărîm aproape virgin, puţin eiq>lorat Je 
artişti. ( ... ) începutul s-.a făcut şi întîic°le 
rezultate e arată cel puţin promiţătoare. E 
însă destul de straniu că o seamă de drama
turgi de primă însemnătate... au slăbit preo
cuparea pentru zugrăvi.rea caracterelor celor 
mai impunătoare ale societăţii contemporane, 
sau chiar au aba1ndonat-o. ( ... ) 

Cu ani în urună, cînd scria consideraţtiic 
din Addenda la „Falsul tratat", acad. Camil 
Petrescu susţinea că eroul dramatic, prin 
definiţie, este iutelectuah,l, adică omul cu o 
conştiinţă seru tătoare, efervescentă. în con
tinuă febră ,creatoare, omul deprins să pro
blematizeze, să despice toate tainele exi ten
tei. în această accepţie a noţiunii, munci
torul reprezentat.iv ele astăzi eslc un iute· 
lectual... E normal ca el să reprezinte [i
gura centrală a noii d�nmaturgii. 

Dumilrtt Micu, ,,Cel mai dramatic erou ... ", 
,,Teatrul" nr. 6/1957, p. 7 . 
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