
www.ziuaconstanta.ro



Revistă iunară editată de 
Consilinl Cullurii şi Edu
caţiei Socialiste şi de Uni
unea Scriitorilor clin Re
publica Socialislă România 

ncdactor-şd 

nADU POPESCU 

Redaclori-şefi adj unrţi 

FLORIN TORNEA 

THEODOR MĂNESCU 

Nr. 5 (anul XXIV) 
mai lJ;!J 

* * * Din cuvînlarca Lovariiş11l11i NlCOL\E CEAUŞESCU
la mal'Ca adunare populartt din Capitală consact·aLil
zilei de 1 i\rai . . . . . . . . . p. 1 

* * * O nou:1 si rod11ictt mi,i1111c ro,nr.nca Ctl ele pace, soJi-
dnrilaLc �11ilitantă şi colnhornrc pc pămîntul Africii p. :J

* * * lnliirnaiul romi\ncsc - triplă scmnifica\ie p. 4
FESTTVJ\WL 1.\TJO:\fAL ,.ClNT1\HI�.\ HOl\[ĂNlEI"
în clapele su perioare a le marii în I t·cccl'i 
i\L\GDALE;\'A BOJ.\;\"GIU: Timişoarn - Tcnlrul slu-

dcntc,.;.c . . . , , , , • • 
Cn.TSTI.\.�\T LfVESCU : Piatra N nrnţ - Pionierii şi şco-

larii . . . . . . . . . . . 
GEORGE GENOIU: Ploirş1i şi Slobozia - Exigcn1clc m-

pcrroriu I u i . . . . . . . . . 
VH\.CIL l\HJNTE.-\:'<U: Dit·lad - Confruntări inegale; 

l\[olrn - Glcva spcclacole notabile . 
l\[lTTAI Dii\lTU : Or.idea HcviLaliznrcn răcl,1cinilor . 

* 

p._ G

(l. 7 

p. s

p. s:;
p. 9

TET.EX-,,TE.\THUL" 
Sla::'11\'.\ L 

. p. to, 21, Gl 

\"rB .GlL i\fl':'<TK\.\'U: Prirni\ri\n clin Pi1·jol . 
TDl,T LA T\.\:\11.,_\. 
li Ci'iH.l \Y:1LD : Yorhire şi rostirn în geneza mlri 

* 

IONUŢ NICULESCU : ,,111,l" (1;cric nou:1) - 1000 
I :--lTEl tî'ET\..ENTE 
FUmlA.1"\T POTRA : Fonotcc:1, hibliotecl,, filmoteci\ 
l. N.: Reslituiri necesare: Teodor T. Burncla 
CHONTCA U'l'ER.\TUHH DH..\.i\IATJCE
Dour, piese ele D. R. Popescu 

p. :1.1

p. t'.!

. lJ, 1:i 

p. tG 
p. Hi 

T.A UHENŢHJ ULJCI : ,,R ugi,ciunc peni l'll un tlisc-jnckcy" p. ·17 
F\.!\t;� B.\JLEŞTEANU: ,,l\Iuntclc" p. 1.7 
PUNCTE DE VEDERE 
V. l\llNDR.\: Insemniiri tlcsprc isLoriografin. tcalrnl:1 p. 20

* 

:[l\[ANOJL EiXGUEL: Sugestii pentru slngiunca c,livalii p. 21 
L.\ HEiYpU ULICI : l\Iilrnca Gheorghiu, o anirnr,n,·e p. 23 
* * * .. Zilele culturii poponl'Clor şi nn1ionalită\ilor J111

Iug·oslavia" 

:\[OSC:OVA : l\fa.,li rolunclâ romt1110-sovic1icli 

PAUL E\'ERAC: O întîlni,·c utilă şi plăcut,t 
P111:.:7.E.\TTI,: TEATRALE n.O:\fi\NEsiTI PESTE TIOTAT\E 

* * * SOF[!\. �i QUEDLlNl3UilG : ,,Un conflict real ş1
aclcvarat . . . . 

� * * \VEJ:\L\H.: ,,Teatru viu, pnlpilant" . 
* * * AAH.HUS : ,,O curajoasă vcr. iunc scenică" . 
* * * OSLO : ,,Fanlczia şi realitatea s-au contopit"
l\L\RTUH.H DE CRE.\.ŢIE
VIRGINIA ITTA i\IARCU: Dorin\n de autoclcpi\şirc 

FLORIN TORNEA: Siilti - cit c ele atunci ? . 
NOVI S.\ D : Simpo:.ion11l inlema/innal de U>alrnlngic 

p. 2',

p. 26
p. 2G
p. '27 
p. '27 

p. '28 

p. 2D 

V.\1.1�.'-:'l'l\T SIL\'l�STnu: Actnrnl, o idee conll'0VCl'Snl:1 . p. :-10 

www.ziuaconstanta.ro



O noua si rodnică misiune romanească 
, 

-

de pace, solidaritate militantă. şi colaborare 
pe pămintul A-fricii 

S
accedînd istoricelor itinerare realizate în anii trecuţi pe mai multe conti
nente ale lumii, noua vizită întreprinsă de preşedintele Nicolae Ceauşescu, 
împreună cu tovarăşa Elena Ceauşescu, în opt ţări ale Africii, reprezintă n 

contribuţie de excepţională însemnătate la cauza păcii, a pnogresului şi independenţei 
tuturor popoarelor. 

Timp de 18 zile, poporul nostru a urmărit cu dragoste şi neţărmurită încredere 
misiunea românească de solidaritate militantă în Libia, Gabon, Angola, Mozambic, Zamb•.a, 
Burundi, Sudan şi Egipt, nouă şi pregnantă afirmare a politicii externe dinamice şi 
constructive a României socialiste. 

Bilanţul acestei ample şi strălucite acţiuni politice, bogăţia de idei puse în lumină 
în cursul întîlnirilor preşedintelui Nicolae Ceauşescu cu şefi de state şi partide progresiste, 
revoluţionare, cu oameni ai muncii africani, subliniază încă o dată sprijinul pe cr.1re 
partidul şi poporul nostru îl acordă luptei de eliberare naţională şi de emancipare poli
tică, economică şi socială a tinerelor state din Africa. 

Este cunoscut faptul că personqlitatea tovarăşului Nicolae Ceauşescu, atît de respec
tată pretutindeni în lume, este înconjurată de cele mai alese sentimente de înalta consi
deraţie şi stimă din partea popoarelor africane, o expresie simbolică a acestei preţuil'i 
constituind-o Premiul „Simba", decernat preşedintelui ţării noastre, socotit, pe bună 
dreptate, ca un mare prieten al Africii, al tuturor popoarelor aflate în luptă pentru 
deplina lor neatîrnare. 

Dealtfel, ţara noastră, care întreţine la ora actuală relaţii cu 47 de ţări africane, 
consolidează în mod consecvent relaţiile de prietenie cu popoarele de pe continent,ul Africii, 
avînd un suport comun în aspiraţia spre dezvoltare liberă pe calea progresului, spre 
lichidarea subdezvoltării, spre înfăptuirea unei noi ordini economice şi politice mondiale. 

Dind glas voinţei întregii noastre naţiuni, Comitetul' Politic Executiv al C.C. al P.C. 11. 
a adoptat o hotărîre în care se aprobă întru totul activitatea soliei româneşti în Africa, 
„activitatea intensă, neobosită, desfăşurată de tovarăşul Nicolae Ceauşescu", relevîndu-se 
„contribuţia esenţială a secretarului general al partidul1Ui şi preşedintele Republicii la 
transpunerea consecventă în viaţă a orientărilor de baa:ă stabilite ide Congresul al XI-lea 
al partidului privind extinderea şi adîncirea prieteniei, solidarităţii şi colaborării cu ţările 
care au ra�iL pe calea dezvoltării libere, de sine stătătoare, cu toate staitele lumii". 

Dar solia românească a avut menirea să sublinieze şi sprijinul pe care partidul şi 
poporul nostru îl acordă mişcărilor de eliberare. ,,Unii ne-au p,us întrebarea - a spus 
tovarăşul :V1.colae Ceauşescu pe cînd se afla în Zambia - de ce am ales regiunea aceasta 
de încordare pentru a vizita o serie de state. Desigur, !llU am făcut aceasta într,un scop 
turistic. Am venit în aceste state prietene pentru a întări colaborarea bilaterală, dar şi 
pentru a manifesta solidaritatea cu poziţia lor fermă, cu lupta pe care ele o duc împo
triva dominaţiei străine în Africa australă". 

Numeroasele documente semnate cu acest prilej, tratate de prietenie, declara/ii 
comune, acorduri de cooperare economică şi tehnico-ştiinţifică, care au dat expresie hot.ă
rîrii comune de a fructifica toate posibilităţile oferite de potenţialul economic al României 
şi al statelor africane vizitate, în forme cît mai variate şi mai eficiente, prin noi acţiuni 
de cooperare reciproc avantajoasă în sectoare importante ale industriei, energiei, agri
culturii, tehnologiei şi în alte domenii de interes comun, ne determină să remarcăm cu 
satisfac ţie că misiunea de pace condusă de tovarăşul Nicolae Ceauşescu a avut un veri
tabil caracter de lucru. lrrtreaga activitate •politică românească în Africa corespunde inte
reselor fundamentale ale ţării noastre, dar şi aspiraţiilor supreme ale întregii umanităţi. 
Se demonstrează astfel convingător cît de important este rolul partidului nostru, al sta• 
tului nostru, în frunte cu eminenta personalitate a tovarăşului Nicolae Ceauşescu, în 
rezolvarea problemelor cruciale cu care se confruntă azi omenirea. 

Ideile promovate în lume de tovarăşul Nicolae Ceauşescu au o valoare filozofică 
şi practică tundamentală. Conducătorul poporului nostru sublinia c _ă ,,istoria ne-a oferit 
infinite exemple că niciodată asU1prirea unui popor nu a fost veşnică. Popoarele s-au ridicat 
întotdeauna la luptă şi au obţinut victoria... Libertatea popoarelor, independenţa lor, nu 
pot fi nimicite niciodată, de nimeni !" 
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Evidenţiind sensul soliei româneşti de solidaritate militantă, rolul de exponent cel 
mai autorizat al intereselor supreme ale ţării noastre, pe care îl deţine, prin neobosita 5a 
,1ctivitate creatoare, tovarăşul Nicolae Ceauşescu, preşedintele Republicii gaboneze, Omar 
Dongo, sµttnea : ,,Prin persoana dumneavoastră, care simbolizează şi m.truchipează aspira
ţiile legitime ale întregului popor român, purtător al unui iilldelungat şi bogat trecui 
istoric, al unor multiple înfăptuiri şi, mai mult încă, al runui imens potenţia-1 - noi 
în tinl piu.im cu o bucurie generală ţara prietenă România, rpatria umanismului latin, 
deschisă a,tăzi realiztu·ilor moderne". La dnclul lor, Kenneth David Kaunda, preşedintele 
Repttblicâ Zambia, arăta că preocuparea tovarăşului Nicolae Ceauşescu „pentru promovarea 
cauzei umauibăţii, pentru promovarea intereselor omenirii este demonstrată", preşedinte!€ 
Mozambicului, Samora Moises Machel, · sublinia : ,, ... am primrit în Republica Populară 
Mo:rnrnbic, în capi,tala noastră Maputo, pe marele nos-tru prieten, conducător al revp
luţiei :române, marele luptător antifascist, anticolonialist, împotriva apartheidului, a 
ra�ismnlui, -tovarăşul Nicolae Ceauşescu", iar preşedintele Republicii Burundi, Jean Baptiste 
Baga�a, vedea în şeful statului român pe „omul sub a cărui conducere dinamică poporul 
român a obţinut mari victorii... şi a cărui viaţă întreagă se oonfundă cu istoria recentă 
a ţării sale". 

Naţittnea noastră resimte o satisfac/ie legitimă luînd cunoştinţd de sentimentele ae 
înaltă stimă şi admiraţie manifestate de conducătorii ţărilor ,,izitate, de popoarele lor, 
faţă de solii României socialiste, şi sprij(nă neabătut politica internă şi externă a parti
dului şi statului nostrn ; au demonstrat-o, dealtfel, entuziastele telegrame adresate, după 
efectuarea vizitei, tovarăşului Nicolae Ceauşescu, telegrame în care oamenii muncii români, 
maghiari, germani şi ele alte naţionalităţi se angaiau să-şi sporească eforturile pentru a 
2ntimpina · cel de-al XII-Zea Gongres al Partidului Comunist Român şi cea ele-a 33-a ani
versare a zilei de 23 August cu noi şi noi realizări ele seamii în opera ele ftmrire a 
sucietă/ii socialiste multilateral clezvo/tnte. 

Întîimaiul romanesc
triplă semnificatie 

A
ngajat cu entuziasm şi energie creatoare în nobila misiune de construire a
societă\ii socialiste multilateral dezvoltate, poporul nostru a lntimpinat 
1 Mai 1979 cu noi şi valoroase realizări în producţia de bun uri materiale �i 

&pirituale, în perfecţionarea relaţiilor sociale. In acest an, tradiţionala zi de primăvară în 
care, în Î'Iltreaga lume, se celebrează solidaritatea celor ce muncesc, în lupta pentru demni
tatea Muncii şi a Omului, a în&umat cîtc,·a istorice aniversi\1•j_ 

S-au împlinit, mai întîi, 90 ele ani de la primul Congres al Internaţionalei a II-a,
ţinut, în iulie 1889, ,Ia Paris, congres la care mişcarea muncitoreascii clin România era 
reprezentată de cinci ,socialişti şi în care s-a hotărît, în unanimitate, ca proletariatul din 
întreaga lume să-şi afirme concomitent, într-o zi anume, în ziua de 1 Mai, de la an h 
an mai puternic, opţiunile politice şi so'ciale înaintate, opunînd alianţei internaţionale a 
burgheziei solidaritatea frătească, unitatea revoluţionară a tuturor muncitorilor. 

Şi, într-adevăr, această zi ele mai, care, întîn1,pJător, la români e.ste şi o veche s,ăr
bătoare cîmpenească, Armindenul, a devenit, penLru proletariatul din ţara noastră, o 
emblemă a viguroasei sale acţiuni ele emanciprure, împotriva asupririi şi exploatării. Prin 
crearea, la 8 mai 1921, a Partidului Comu•nist Român, clasa muncitoare din .Romfrnia 
a dobîndit un detaşament de avangaroă, un stegar al intereselor fundamentale ale între
gului popor muncitor, ceea ce a conferit un substanţial şi nou avînt luptelor politice şi 
sociaJe desfăşurate de masele largi populare. 

Intruchipînd cele mai de seamă virtuţi ale clasei muncitoare, Partidul Comunist 
Român a acţionat, între 1924 şi 1944, în condiţii ele opresiune şi teroare, în ilegalitate, 
·conduclnd bătălii de clasă de amplă rezonanţă naţională şi internaţională, definindu-�i
limpede rolul de strateg al luptei pentru fericirea maselor largi de oameni ai muncii, de
apărător al intereselor cla1,ei muneitoare şi al •libertăţilor democratice, împotriva fascismu
lui şi a războiului.
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La 1 Mai 1939, un tînăr revoluţionar comunist, cu o maturitate politică excepţională 
pentru cei douăzeci şi unu de ani ai săi, se impune ca un conducător eminent în lupla 
antifascistă, care căpătase o importanţă fără precedent. Acest tînăr se numea Ni.colac 
Ceauşescu. Primise, împreună cu alţi tovarăşi, din partea Partidului Comunist, sru·cina de 
a da Armindenului din Bucureşti un caracter cu totul deosebit. Ln acel an, 1 :tlbi 
coincidea cu organizarea celui dintîi Congres al breslelor din România, iar cercurile bur
gheze conducătoare sperau că, dînd un cadru legal Zilei muncii, vor obţine adeziunea 
breslelor la regimul de dictatură regală, impus cu mai bine de un an în urmă. Partidul 
Comunist, îmbinînd mijloacele de luptă ilegale cu cele legale, hotărîse ca, în cadrul pro
gramului aprobat de autorităţi, să se organizeze, de fapt, o amplă manifestare antifascistă 
şi antirăzboinică.· ,,Jos Garida de fier!", ,,Vrem amnistie pentru ,leţ:inuţii antifascişti ! Vrem 
arestarea fasciştilor !", ,,Pace, pîine, pămînt, libertate !" - iată numai cîteva dintre lozin
cile demonstraţiei din faţa palatului regal, -al cărei ecou internaţional a fost suficient de 
puternic ca să fie socotită ca . una dintre cele mai mari manifestaţii antifasciste din 
Europa, aflată în preajma unui cumplit război mondial. Marcată de puterea de munc5 
exceptională şi de talentul de conducător comunist ale tovarăşului Nicolae Ceauşescu, 
manifestaţia de acum patruzeci de ani a confirmat prestigiul şi autoritatea politic� a 
Partidului Comunist în rîndurile clasei muncitoare. 

La 1 Mai 1944, · în plin regim de dictatură militară fascistă, înţelegînd necesit:i.l.ea 
istoricii a unirii mişcării muncitoreşti, veritabilă coloană vertebrală a coaliţiei antifasciste, 
cele •două partide muncitoreşti, comunist şi socialist, în urma unui acooo de front unic, 
dau publicităţii l.1lll manifest, în care se proclama : ,,Muncitorimea în front unic îşi strînge 
astăzi rîmlurile, la noi ca pretutindeni. In ziua de 1 Mai, ziua ei de luptă şi speranţe, 
muncitorimea organizată unită, de la comunişti la social-democraţi, cheamă întreaga clasă 
muncitoare, pe toţi muncitorii organizaţi şi neorganizaţi, întregul popor român, toate cla
sele şi păturile sociale, toate partidele şi organizaţiile, indiferent de culoare politică, ere· 
dinţă religioasă, apartenenţă socială, la luptă hotărîtă pentru pace imediată, răsturnarea 
guvernului antonescian, formarea unui guvern naţional clin reprezentanţii tuturor forţelor 
antihitleriste din _ţară, sabotarea şi distrugerea maşinii de război germane... pentru o 
Românie liberă, independentă şi democratică". 

l\fanifestul de 1 Mai, al Frou tu lui Unic Muncitoresc for,mu la sarcinile na(-ionale 
vitale ce stăteau în faţa poporului român, demonstrînd convingător patriotismuJ ciasei 
muncitoare, forţa socială cea mai avru1sată, a cărei luptă a determinat evenimentele cru
ciale CE: au jalonat istoria modernă a Romârniei. Manifestul reprezenta un prim document 
de maximă importanţă în procesul de restabilire a unităţii depline a clasei muncitoare. 
Frontul Unic Muncitoresc va constitui nuclet1l coaliţiei .patriotice care, sub conducerea 
comuniştilor, a înfăptuit Insurectia naţională armat>"î antifascistă şi antiimperialistă de la 
23 August 1944. O dovadă în plus a creşterii potenţialului de luptă unită a clasei munc,i
toare a fost înfăptruirea unităţii de acţiune a tineretului muncitoresc, la !5 sep
tembrie 1944. 1n rrealizarea Frontului Unic al Uniunii Tineretului Comunist şi Uni.mii 
Tinerei-ului Socialist, precum şi a prin-cipiilor de acţiune comună, un rol ide mare imput·
tantă i-a revenit tovarăşului Nicolae Ceauşescu, pe atunci secretar general al Uniunii Tinc:
retului Comu111ist, care şi-a dăruit, în această acţiune militant-comunistă, întreg talentul şi 
pasiunea revoluţioilfil'ă. 

lată, aşllidar, că întîimaiul românesc încorporează o triplă semnificaţie, pentru lupta 
revolutiooară a clasei muncitoa'l"e. 

Dealtfel, am putea spune că întreaga lună mai, la româru. cuprinde sărbători de 
cea mai mare in1portanţ,'i ale militantismului revoluţionar ; ne gîndim în primul rînd 
la ziua ele 8 Mai, ziua de naştere c! Partidulni Comunist Român, ne gînclim, de ase
menea, la ziua de 9 Mai, care păstrează în ea două emoţionante evenimente : proclarn.irca 
Independent.ei ,ele stat a României (1877) şi încheierea victorian. ă a războiului anti
fascist (:L945). 

Şi aceste evenimente. de glorie şi rnîmlrie au fost, înt şi vor fi în numa poporului 
nostru, <le cîte ori Arminclcn,t1l arde pe steagurile roşii şi tricolore. Pentru că 1 Mai trebu'c 
sil însomne totdeauna victor.ia Omului. Tuturor acestor generoase sensuri, trebuie să Ie 
adăugăm faptul oă, ele 34 de ani. aşa cum arăta tovară ul Nicolae Cem.1şescu la marca adu
nare populară din 30 aprilie 1979, .,Oamenii muncii din România sărbătoresc 1 Mai tre• 
ctnd în revistă măreţele succese obtiuntc, la mcc1mt 1u lupta ,pentru democratizarea ţării. 
pcntnt transformarea revolu\ionară a societăţii, apoi în zidirea celei mai drepte şi mai 
mnanc oriucluiri, orînduirea socialistă, în făurirea noii civilizaţii maberiale şi spirituale, 
pe păntîulul patriei noastre. Fiecru·e 1 Mai reprezintă o nouă treaptă pe care popornl 
n�st:n'.,. �i.!:cr şi stăpîn pe destinele sale, o urcă pe drumul progresului, al bunăstării
ŞI ferJCll'll . 

" T" 
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FESTIVALUL NAŢIONAL „CÎNTAREA ROMÂNIEI" 

în etapele 
ale marii 

superioare 
întreceri 

Aşadar, zilele acestei primăveri sînt însufleţite de sărbătoreasca întrecere în cal'e 
se află angajaţi, cu toate forţele lor, cei peste două milioane de artişti de toate profe
siile, de toate vîrstele, de toate naţionalităţile, creatori sau interpreţi, profesionişti MU 
amatori. 1n luna martie a avut loc etapa judeţeană, de fapt, o etapă de mase, in a:l,e
văratul înţeles al cuvîntului, luna- aprilie a marcat începutul etapei interjudeţene. Calen
daristic vorbind, sfîrşitul primăverii va coincide cu încheierea acestei etape, la $/îr
şitul căreia vom cunoaşte participanţii la întrecerea finală, pe toţi cei care vor fi 
prezenţi la marea competiţie de nivel republican. 

S-au încheiat concursurile finale ale studenţilor, în marile centre universitare _; 
s-au încheiat şi întrecerile purtătorilor cravatelor roşii, ale şcolarilor, ale şoimilor
patriei ; se confruntă instituţiile muzicale, marile ansambluri profesioniste de cîntec şi
dans ; se înfăţişează juriilor teatrele dramatice şi de păpuşi, cu spectacolele cele mai 
reprezentative pentru activitatea lor din această stagiune. Şi, tot acum, se confruntă
direct judeţele ţării, cu tot ce au mai bun în mişcarea artistică amatoare.

Artiştii amatori din judeţele ţării se întîlnesc, de-a lungul lunilor aprilie şi mai, 
în paisprezece centre de concurs. Cite trei judeţe se confruntă, în fiecare din ace.1.e 
centre, în cele mai variate domenii ale creaţiei şi interpretării artistice. 

Trecerea în revistă a tuturor formaţiilor, ierarhizarea valorilor, selecţionarea 
pentru etapa republicană, revin atît publicului cît şi celor trei jurii alcătuite din spe
cialişti şi din reprezentanţi ai oamenilor muncii din judeţele participante ; date fiind 
amploarea participării şi calitatea manifestărilor, sarcina acestor jurii nu este deloc uşoară. 

In ceea ce ne priveşte, încercăm să reflectăm în paginile noastre momente 
semnificative ale acestei „ample manifestări naţionale a geniului creator al poporului 
român", cum definea tovarăşul Nicolae Ceauşescu Festi1,alul „Cîntarea României". 

În finală 

• Timişoara:

de Radu Dumitru s-au integrat temei c�n
trale a Festivalului : nevoia, pe care tinc1·ii 
o resimt foarte acut, a unei lumi raţionale,
a unei lumi în care doar certituilinea păcii
poate asigura ritmul normal al respiraţiei, 
logica gmdirii, autenticitatea sentimentului. 
Aproape toate piesele, montajele şi colajelu
s-au înscris, cu argumente mai mult sau mai 
puţin e�presive, în această sferă tematică. 
Şi, chiar dacă uneori exprimarea era abruptă 
şi realizarea scenică, stîngace, in,ensiLatea 
trăirii ideilor dădea reprezentaţiilor o vibra
ţie cu totul aparte. 

Teatrul studentesc
' 

La Timi-şoara, la faza finală a concursului 
�01=aţiilor- de teatru studenţesc, a existat o 
categorie de premii atribuite teatrului expe
rimental. De fapt, această calitate, de a fi 

experimentale, au avut-o mai toate specta• 
colele. Aproape nimic din ce s-a prezentat 
acolo nu seamănă cu ceea ce se vede, în 
mod obişnuit, pe scenă. Aşa cum observam 
şi altă ,dată, virtutea şi farmecul teatrului 
studenţesc sînt determinate de obst1!laţia cu 
care tinerii caută formule inedite, prin care 
să se exprime pe ei şi să-i convin!l'ă pe 
ceilalţi. S-ar putea ca această nevoie ,;,ă fie 
motivată şi de faptul că dramaturgia, sa-i 
zicem aşa, tradiţională, nu coinciide cu sfera 
lor de preocupări, sentimente şi gînduri, nu 
oferă posibilitatea unor modalităţi scenici! 
adecvate şi nu naşte a11mosfera specifică spec
tacolelor studenţeşti. Din repertoriul „consa
crat", doar două titluri, Maniacii de Du
mitru Solomon şi A opta zi, dis-de-dimineaţă 
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La capitolul teatru a fost remareat specta
colul formaţiei de teatru „FuJmen'', a stu
denţilor de la Institutul •de petrol şi gaze 
din Ploieşti, Recviem pentru cei mulţi din 
dreptul inimii (scenariul şi regia, studentul 
Ciprian Ioniţă). Scenariu, 1şi nu piesă, pentru 
că textul foloseşte citatul folcloric, docu
mente despre un soldat căzut în timpul .raz• 
boiului - un soldat oarecaTe, o moarte oâre
care - p1·ecum şi versuri, şi toate ace,te cle
mente se îmbi.nt, într-o structură dramatică 
impresionantă, înL-r-un specllaiool care trăieşte 
prin coeziunea şi prin gîndirea co,lectivă a 
întregului grup. 

Tot un asemenea spectacol de grup a 
prezentat şi formaţia Casei de cultură a stu• 
denţilor din Tg. Mureş, cu A opta zi, di� -d<1-
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dimineaţă. Un spectacol care izbutea �ă fie, 
în acelaşi timp, ironic şi patetic, cu o miş
care rafinată, cu o organizare scenică com
plexă, în care interpreţii au ştiut să se inte
greze, trecînd cu abilitate şi cu f.ineţe de la 
un personaj la altul, construind gagul scenic 
cu măsură şi cm bun-gust. 

Studenţii de la Facultatea de cibemeLică 
economică (A.S.E.-Bucureşti) au prezentat o 
piesă scrisă de V arujan Pambaooian, un tînăr 
de douăzeci de ani, student la Facultatea de 
matematică. Cu bune lecturi, evidente, incă, 
în scrisul său, tlÎilărul autor oferă o meta
foră sugestivă a pericolului autodistru;,l"er;i 
societăţii contemporane, rezuiltat al iud.iîe
renţei morale şi al indolenţei intelectuale : 
Poate, dacă aţi învăţa să vă priviţi, şi nu 
doar să vă vedeţi... Mesaj însuşit cu vigoare 
de interprei-ii care izbutesc să dea viaţă, dra
mă, concreteţe unor idei exprimate cam ,,in 
general". 

Numeroase, spectacolel�montaj s-au <lovedit, 
de astă dată, -destul de convenţionale, rea
lizate după o reţetă îndelung verificată. 1n 
acest context, s-a detaşat net spectacolul stu
denţilor rde la Institutul politehnic din Bucu
reşti, Spunînd da, spunînd nu - montaj 
inteligent, alcătuit de studenta Domniţa Petri 
şi realizat, cu comunicativă pasiune, de co
legii ei. La capitolul colaje, singurul premiu 
acordat a încununat formaţia Casei de ,:ultud 
a studenţilor din Cluj-Napoca, pentru opti
mismul, ironia, delicateţea reprezentaţiei lc.r. 
In atmosfera de gravitate a competiţiei de la 
Timişoara, studenţii din Cluj-Napoca au adus 
nu doar neliniştea întrebări!lor, ci şi vigoa
rea, robusteţea răspunsurilor. 

După cum reiese din înşiruirea de pînă 
aroum, temele specifice vieţii studenţeşti ar fi 
lipsit din finala de la Timişoara ; ceea ce 
nu e întru totul adevărat. Două formaţii, 
una din Craiova, cealaltă din Bacău, au pie
zentat două piese „din viaţa studenţi!lor'· ; 
puerile, ca gîndire şi ca realizare, ele nu 
şi-au jusllificat existenţa în finală. Ba chiaI 
ne-au făcut să ne întrebăm de ce dialogul 
cu lumea cea largă e mai inteligent, mai 
adecvat, decît dialogul cu viaţa de fiecare zi. 

Un posibil !răspuns l-a oferit finala concursu
lui formaţiilor de brigăzi artistice şi grupuri 
satirice de la Cluj-Napoca (20-22 aprilie). 
Aici, viaţa studenţilor a fost prezentă, ti
nerii artişti dovedind o deosebită aptitudine 
de a se implica, de a lua atitudine, de a 
găsi un numitor comun :unor fapte disparate. 
Cele mai bune spectacole au criticat forma
lismul, prin formule acide şi percutante, au 
vorbit despTe nevoia şi despre obligaţia de a 
realiza acordul dintre vorbe şi fapte, dintre 
ceea ce eşti şi oeea ce pari. Intransigenţa 
tinereţii, sentimentul responsabilită,ţii, &tarea 
de luciditate, alergia la prostie au caracteri
zat atît finala de teatru, cit şi cea a brigă
zilor. Ceea ce nu înseamnă oă ele s-au ma
nifestat în fiecare spectacol ; ceea ce nu în
seamnă că suficienţa, clişeul, gluma tTivială 
n-au mai apărut - ba, uneori, chiar cu o 
neaşteptată agresivitate. A fost un merit al 
juriilor din finale faptul că, prin dezbaterile 
şi deciziile lor, au oferit nu doar o scară a
valorilor, ci şi criterii de valoare, utile pen
tru orientarea activităţii viitoare.

Magdalena Boiangiu 

• Piatra Neamţ ;

Pionierii 
şi şcolarii 

Am avut prilejul, în apri
lie, la Piatra Neamţ, să ur
mărim adevărate talente în 
domeniul teatrului ale noii 
generaţii. Ampla trecere în 
revistă a fost, în multe iJl'Î· 
vinţe, superioară primei edi
ţii a · Festiva,lului, mai ales 
în ceea ce priveşte punerea 
în valoare a aptitudinilor 
reale ale tinerilor şi foarte 
tinerilor interpreţi. 

ln spectacolele de teatru, 
a impresionat siguranţa cu 
care a fost folosit liml1ajul 
specific scenei : modali tă ţi 
de expresie esenţfalizate, de
cor rezumat la elemente pu
ţine, dar sugestive, dezinvol
tură în mişcare. Ne g.1ndim, 
de pildă, la autenticul lllO· 

ment de teatru oferit de ele
vii Liceului industrial nr. 28 
din Bucureşti, care au pre
zentat piesa A opta zi, dis
de-dimineaţă de Radu Dumi
tru, într-o viziune modernă, 
plină de farmec şi culoare ; 
la spectacolul Toţi copiii lu
mii doresc pacea, realizat cu 
mijloace ingenioase -de tea
trul de animaţie al Şcolii 
generale nr. 15 din Braşov ; 
la montajul Spic de grî.u, 
al Şcolii generale nr. 2 din 
Petroşani, în care puritatea 
jocuJui 5-a împletit armonios 
cu ingenuitatea teatrului fol
cloric ; după oum, nu lipsite 
de măiestrie au fost şi re
constituirile 'teatral-coregrafice, 
deosebit de plastice, ale bala
•dei Mioriţa, în variantele o
ferite de elevii din Siliştea 
de Jos (Maramureş) şi Coba
din (Constanţa). Dineînţeles, 
această enumerare nu epuizea
ză bogatul palmares al Festi
valului ; ar mai trebui a
mintit măcar foarte frumosu! 

montaj intitulat Roata lui 
Horia, prezentat de Şcoala 
generală Măguri•Răcătău (ju
deţul Cluj), în care am se
sizat un mod inedit de a 
concepe un gen îndeobşte 
static, înviorîndu-1 prin mo
tive folclorice autentice. 

In categoria reprezentaţi
ilor de muzică şi poezie, o 
impresie bună au lăsat, prin 
spiritul lor anti.rutinier, spec
tacolele realizate de cenaclu
rile Liceelor „Nicolae Băl
cescu" din Craiova şi nr. 26 
din Bucureşti. 

Nici în rîndurile interpre
ţilor, descoperirile actualei 
ediţii a Festivalufoi nu sînt 
puţine. Iată cîteva promisi
uni, despre care, cu siguranţă, 
vom mai auzi : Carmen Cro
itoru, Corina Şuteu (Liceul 
nr. 28 din Bucureşti), Paula 
Solomon şi Iulian Bălţătescu 
(Piatra Neamţ), Paul Preda 
(Buz�u). 

Cristian Livescu 
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in etapa interjudeţeană 

• Ploieşti şi Slobozia:

·Exigenţele
repertoriului 

pentru faptul că această dramaturgie se iden
tifică cu specificul românesc, iar amatorul

. interpret se exprimă p:cin ea lesne, cu sin
ceritate. 

Apreciem faptul că majoritatea spectaco
lelor s-au impus datorită bune.i îndrumări 
artistice ; acela al buzoienilor, de pildă ( In
terviu de Ecaterina Oproiu), a fost regizat de 
artista emerită Dina Cocea. Ceea ce impresio
nează, la acest spectacol, este munca dusil 
cu interpreţii amatori, care s-a concretilat 
în cîteva roluri remarcabile ; Viorica Busuioc 

In două dintre centrele fazei interiude- Dan (Primăriţa) şi Mioara Olteanu (Repor-
ţene de concurs, Ploieşti şi Slobozia, au fost tera) sînt două dintre interpretele excele,1t'l 
promovate în etapa finală colectivele Tea� pe care le-am văzut în ultimii ani pe scenele 
trelor Populare din Buzău (Interviu de Eca- amatorilor. 
terina Oproiu), Călăraşi (A treia ţeapă de Colective omogene, deCJ;Sebit de valoroase ca 
Marin Soresicu), Slobozia (Cuibul de Tudor potenţial artistic, sînt cele de la Călăraşi, 
Popescu), Medg�dia (Citadela sfărîmată de Slobozia şi Medgidia; aci am constatat din 
Horia Lomescu). De asemenea, a fost pro- nou influenţa stimulatoare a unui repertoriu 
movată formaţia Căminului cultural din dificil. Citadela sfărîmată, A treia ţeapă sau 
Gherăceni, judeţul Buzău (cu piesa Buolll( Cuibul pun în valoare distribuţii cu un 
de Constantin Brăiescu). amplu registru tragic şi comic. 

Judecind evoluţia formaţiilor de teatru Repertoriul pentru teatrul de amatori ră-
chiar şi lin numai aceste două centre, avem mîne, însă, o problemă deschisă. 
suficiente argumente pentru a elogia mişcarea „ 

teatrală de amatori. Calitatea şi diversitatea 
repertoriului, nivelul transpunerii scenice, 
omogenitatea distribuţiilor ne deteru:n.ină, lll 
primul rînd, să apreciem drept competentă 
şi calificată !indrumarea primită din partea 
oamenilor de artă, a activiştilor culturali. 
Avem în vedere spectacolele Teatrelor Popu
lare din Călăraşi, Slobozia şi Buzău, cele ale 
colectivelor artistice din Medgi,dia (unul 
dintre ele a interpretat Vieţi paralele de 
Ovidiu Genaru), din Ploieşti şi din Buzău 
(care au pus m scenă Clipa, d<ramatizare de 
Virgil Stoenescu după romanul lui Dinu Să
raru, şi Interesul general de Aurel Barangaj. 

Referindu-,ne l.a repertoriu, este locul bă 
menţionăm că, alături de scriitorii consacraţi, 
au fost pre:renţi şi creatori amatori : Con
stantin Brăies,c.u, cu piesa satirică Bustul, 
Alexandru Mînzat, autorul piesei-dezbatere 
Ucenicia lui Cucu, sau Dumitru Stanciu. au
torul poemului dramatic Nepieritoarea iarbă 

. a cîmpului, prezentat de colectivul Casei de 
cultură din Găeşti. 

Din ·păcate, n-au lipsit nici texte schema
tice, neconvingătoare, contrafăcute (Mi-am 
cumpărat un bătrîn de Aurel Storin, pre
zentat de Teatrul Popular din Tulcea) �au 
experimente confuze (Grog de Valeriu Sîrbu, 
Teatrul Popular din Cîmpiina). Aşadar, �i m 
acest context s-au pu'tut observa unele ca
renţe ale dramaturgiei într-un act - ba·i1J. 
repertoriului mişcării teatrale de amatori -
deficienţe care transpar în şi mai mare mă
sură la această categorie de interpreţi, care 
au nevoie de partituri bine construite c1 
fabulaţie şi tipologie. 

Amatorul are nevoie de piesa bine scriGă, 
de textul care vorbeşte simplu, dar con
vingător, despre existenţa noastră Îlll istorie. 

De ce amatorii joacă foarte bine piesele lui 
Alecsandri şi Victor Ion Popa (oo să dan 
numai două exemple de dramaturgi) ? Tocmni 
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George Genoiu 

• Bîr1ad:

Confruntări inegale 

ln vreme ce la Vaslui se desfăşurau con
cursurile de coruri ,şi dansuri, municipiul 
Bîcl.ad găzduia întrecerile formaţiilor de tea
tru şi montaje. Dispe11Sarea s-a dovedit inspi
rată nu numai din punct de vedere org1ni
zatoric. Interesul arătat de publicul bîrlădean 
pentru manifestările teatrale din cadrul cla
pei interjudeţene a justificat cu prisosinţă 
această iniţiativă . 

Pe scena Teatrului „V:ilctor Ion Popa" au 
evoluat formaţiile artistice de amatori di.n 
judeţele Bacău, laşi şi Vaslui. 

A descliis competiţia judeţul Bacău, cu un 
program scurt, variat, de bună calitate. Un 
spectacol amuzant, vioi a realizat formaţia 
de teatru a Căminului cultural din comun:; 
Luizi Călugăra, cu piesa Arvinte şi Pepelea 
de Vasile Afecsandri. Un alt spectacol, pliu 
de vervă, elaborat cu fantezie, interpretat cu 
sinceritate şi voioşie, a ·prezentat Căminul 
cultural din comuna Pîrjol, interpreta princi
pală Eugenia Ţuculeanu, ca şi Nicolae Heisu, 
arătînd calităţi deosebite. Sub nivelul cu 
care 111e obişnuiseră, categoric sub posibilitătile 
lor, s-au prezentat membrii colectivului T ca
trului Popular din municipiul Gheorghe 
Gheorghiu-Dej, cu un colaj cenuşiu şi dez
articulat, afoătuit din fragmente de piese isto
rice, de la Apus de soare la Burebis1.a de 
Emil Poenar.u. 
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Corecte, atrăgătoare, dar. fără strălucirea 
originalităţii au fost montajele literar-muzi
cale. Recitatorii n-au impresionat. 

Judeţul Iaşi n-a strălucit. In afara repre
zentaţiei cu dramatimrea Ochiul babr-i după 
Ion Creangă, realizată de colectivul Spitalului 
judeţean Iaşi s·ub îndrumarea lui George Ma
covei de la Teatrul Naţional „Vasile Ale:san
dri", celelalte manifestări din domeniul tea
wului s-au situat sub nivelul competiţiei şi 
sub posibilităţile acestui judeţ. Direcţia regio
nală C.F.R. Iaşi a prezentat piesa lui louel 
Hristea Zorile la 4,54, Casa Armatei din 
Iaşi a prezentat Ecaterina Teodorvin de 
N. Tăutu. Spectacole banale. Interpreţi ta
lentaţi, dar îndrumaţi fără convingere, f;i.ră 
entuziasm. Teatrul Naţional „Vasile Alee• 
sandri" rămîne, astfel, dator echipelor de tea
tru din judeţul laşi. 

V aisluienii, ,,tari" în alte compartimente (la 
coruri, dansuri, brigăzi artistice), s-au pre
zentat modest, prea modest, cu echipele lot 
de teatru. Singurul moment notabil a Jo�t 
spectacolul Intreprinderii de rulmenţi Bîrl:,d 
cu piesa Ucenicia lui Cucu de Al. Mlnzat. 
în regia actriţei Eiena Petrican de la Tea· 
trul „Victor Ion Popa". Şi J:a cei din judeţul 
Vaslui s-a făout simţită absenţa iniţiativei Îl1 
investigarea fondului dramaturgiei. 

• Motru:

Cîteva spectacole 
notabile 

In etapa interjudet,eană care a re1;mit la 
Tg. Jiu judeţele Dolj, Mehedinţi şi Gorj, or
ganizatorii au avut iniţia1Ji.va de a ceda locu· 
lităţii miniere Motru oficiile de gazdă penln, 
formaţiile de teatru. Astfel, Motru a cu
noscut două zile de animaţie deosebită, con
cen1Jmtă la Casa de cultură, veşnic arhi
plină, unde s-au prezentat cîteva spectacole 
notabile, dintre care cel iprezenrtat de krmntia 
de teatru a Clubului „Electroputerc"-Cra
iova, cu piesa Năpasta de Ion Luca Caragi
ale (instructor, Ro.clica Radu de la Teatrul 
Naţional clin Craiova), cel al Teatrului Ponu
lar din Drobeta-Turnu Severin cu pies,1 1\le

xandru Lăpuşneanu de Virgil Stoenescu (re
gizor, 0ollJstantin Moruzan), dar, mai cu sea
mă, excelenta re}.)rezentaţie a Teatrului Popu
lar din Drobeta-%1rnu Severin cu Dă ddmu.lt ... 
mai dă dămult după I. L. Caragiale (regizor. 
Constantin Fugaşin de la Teatrul Naţional 
din Cmiova) au reţinut atenţia spectatorik,t 
şi a juriului. Unele reprezei\taţii an f.:ist de 
slabă valoare. Piese schematice, cu locuri co· 
mune, de valoare literară scăzută, ca încer
carea de Jana Şerbănescu sau Reîntîlnirco 
de Radu F. Alexarndru, au fost prima stavilă 
pentru artiştii amatori din Tg. Jiu, respectiv 
Craiova, -în calea promovării lor în etapa 
republicană. Meritoriu, spectacolul formaţiei 
de teatru a Căminului cultural din comuna 

Bîrca (judeţul Dolj), cu piesa Burebista de
Emil Poenaru, spectacol realizat sub tndruma
rea :lui Lucian AlhaneZ'll de la Teatrul Naţio• 
nal din Craiova. 

Şi aci, la Motru, ca şi la Bîrlad, mont<l• 
jele ,literar-muzicale precum şi recitatorii mr 
s-au prezentat la un nivel prea înalt. lntr-o 
oarecare măsură, a trezit irnteres, prin va
loarea versurilor, ca şi prin realizarea sce
nică, montajul literar-muzical-coregrafic al'
Casei de cultură din Băileşti, după scenariul 
Omul din vatra de piatră de Ion Meiţoiu.
Reportajul nostru se încheie aici, cînd nici· 
jumătate din etapa interjudeţeană nu s-a·
coll.5umat. Contmuarea relatării acestor mc· 
mente, ca şi :unele comentarii necesare, ill
numerele viitoare ale revistei.

Virgil Munteanu 

• Oradea:

Revitalizarea rădăcinilor 

Faza interjudeţeană a . ,,Cintării României", 
ediţia seoundă, găzduită . recent la Oradea,. 
cu participarea formaţiilor de teatru şi de
montaj literar din judeţele Arad, Bihor şi 
Satu-Mare, ne-a su.scitat un interes aparte. 

Cercetînd repertoriul, constatăm o transfor
mare radiicală faţă de trecutele concur,;uri' 
republioane „I. 'L. Caragiale" şi faţă de pdma 
ediţie a „Cîntării României" ; în vreme ce ·  
atunci precumpăneau piesele preluate din 
circuitul scenelor profesioniste sau t']xtele 
pentru artişti amatori lansate la Bucureşti= 

prin cărţi şi cărticele (unele, ce-i drept, se
rioase, dar fii destule confecţiouate de artizani· 
care-şi comercializau pe bandă rulantă abili
tăţile şi rutina, sau de veleitari cărora tic:a-· 
trele de stat le rămîneau inaccesibile), acum 
începe să se contureze o tendinţă îmbucură
toare, manifestată şi în întîlnirea de la· 
Oradea : se compun texte destinate unor 
anume formaţii, de către autori de prin par· 
tea locului. Această stimulare a creativit5tii. 
se.m.nal�ză "democraţ-ie, atitudine activă, ,;e· 
neratoare de artă la nivelul ma.selor. 

Am înmlnit numele a doar doi dramaturgi' 
consacraţi : D. Solomon şi D. R. Popescu -
acesta din urmă, cu Balaclâ pentru not,,r 
cerbi, text care, deşi eclitat de vreo cinci ani, 
a fost consecvent ocolit de către teatre ; i-a 
revenit Căminului cultural din Şiria (ju<leiul' 
Arad) meritul premierei absolute, merit :nn
plificat prin modernitatea spectacolului (iu
structor, Traian Chevereşan, sub îndrumarr;a 
lui Costin Marinescu). Alte cîteva nume ele 
notorietate diferită - Kocsis Is tvân, E1r,1] 
Poenaru, Aurel Ifrim - au încl1eiat lista 
dramaturgilor din afara judeţelor confrun
tate. Din totalul titlurilor, mai mult de două 
treimi se datorau unor autori din cele trei 
judeţe vestice. 
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Unele texte nu poartă semnătura unor au
tori, ci se iiscă spontan pe scenă, rod al uuor 
hazoase şi agere improvizaţii pe temă dală. 
Mai văzusem aşa ceva în anii trecuţi, chiar 
în Bihor, Ja HoJ.od, precum şi îrl. alte col• 
ţuri de ţară, - la Ciumăfaia, la Măru şi, 
bineînţeles, fa Şanţ (judeţul Bistriţa-Năsăud), 
unde activează formaţia cea mai consecventă 
pe un d11um a!le cărui prime jailoane pot fi 
întrezărite în versus fescennini, în sature şi 
în fabula atellana ale etruscilor, ale oscllor 
şi ale primilor romani, ca şi în commcdia 
clell' arte. Fără îndoială că nu există o filia
ţie directă între mărturiiie prototeatraie din 
Latium şi manifestările de teatru nescris de 
la noi (deşi Ja Gohor, judeţul Galaţi, dăinuie 
o „judecată a satului" surprinzător de pură,
în spiritul spectacolelor-judecată, antice, de 
improvizaţie, anual-periodice, din bazinul sud
estic mediteranean. şi din cel al Golf.ului Per• 
sic) ; dar .şi în spectacolele înfăţişate acum,
la Oradea, de către sătenii din Betfia şi din
Tî11şolţ, se lăsa bănuit un substrat ancestral, 
prin filiera tradiţionalelor „strigăte peste sat",
a jocuri'1or de şezătoare şi a strigăturilor de 
1a horă. Ni s-au dăruit momente de teatru
excelente, printre oare al celor trei oumetre
diu. Betfia, care, în�•un ritm incredibil 
pentru zona transca11patină, cu o vervă ire
zistibilă, înfăţişau cu strălucire un ·soi de 
„gîkevi din Chioggia" transplantate între 
Crişuri. 

De remarcat că şi aici, ca şi în toate cele
lalte cazuri de teatru nescris nouă cunoscute, 

elementul motor, esenţial, al improvizaţiilor, 
se ,dovedeau femeile. Lă·săm altor comenta• 
tori să analizeze de ce ... 

O altă manifestare a atitudinii creatoare 
populare am găsit-o în texte, uneori versifi
cate, prin care autori din oraşe sau rap,ozi 
de la ţară încercau să învie ecouri ale isto
riei, legate de locurile respective. Ion Vădan 
evoca trecerea lui Mihai Viteazul prin Mo(tin, 
poetele ţără!nci Cornelia Bulzan şi Emilia 
leI1Coşan înce11cau să înfiripe episoade dra
matiÎce inspirate din trecutul îndepărtat al 
acelor plaiuri, iar Vasiliu Jurcă (din satul 
Dobreşti), din viaţa grea a ţărănimii, di! 
dinainte de instaurarea noii orînduiri ; apre• 
ciem călăuzirea a11tistică asigurată de Toodor 
Uiuiu, Maria V anci, Veronica Dana. Certe 
însuşiri vădesc spectacolele semrnate de Iu
lian Copa·cea, Emilia Dima Jurcă, Gh .. \rde
lean, Ecaterina Mureşan. 

In interpretarea săteanului Iosif Nistor de 
la Gelu-Ardud, Mihai Viteazul a apărut � 
o plăsmuire · populară învecinată cu mitul,
iar tovarăşii săi, f.raţii Buzeşti, ca un fel d.e
crai-magi şi totodată ca nişte mocani infofo.
liţi în sarici miţoase. Trecut şi prezent de,·e•
neau una, fostul Ban al Craiovei şi ţăranul
de :la Sătmar se suprapuneau pînă la coinci
denţă. 

Interpretarea creatoare a istoriei de către 
ma,se, în etapa interjudeţeană de la Oradea, 
iată o reaHzare a acestei ediţii a „Cintării 
Riomâniei". 

Mihai Dimiu 

telex-,,teatrul"• telex-,,teatrul"•telex-,,-teatru/" 

Teatrului „Nottara" i s-a 
decernat de curînd „Dip!oma 
pentru cea mai bună forma
ţie teatrală străină" a „festi
valului măştilor" de la Mo
rnlia (Mexic), pentru prezen
tarea, în 1978, a spectacolu
lui cu piesa A opta zi, dis-de
dimineaţă. Felicitări! • ln 
zadar îşi ascute FAIMA au
zul, dinspre teatre ştirile vin 
anevoios, vin rar, vin tîrziu. 
De la Piatra Neamţ aflăm, 
prin adresa expediată în 25 
aprilie a.c., că în 22 aprilie ... 
va avea ( P) loc premiera pie
sei Cuibul de Tudor Popescu. 
Tot de la Piatra Neamţ aflăm 
că aici se repetă Cei trei 
muşchebari. Regizorul e un 
francez al cămi nume nu-l 
cunoaştem. Oare n-ar putea 
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secretarul literar, al cărui 
nume îl cunoaştem, să ne 
spună şi nouă ce se mai în
tîmplă pe la ei P Aflăm, din 
alte, surse, că tînărul regizor 

. Alex(!ndru Dabija repetă O 
noaptie furtunoa-să. După 
Nicolae Scarlat, Magda Bor
deianu, Al�a Visarion. Mir
cea Cornişteanu, Nae Cos
mescu, încă un regiza„ din 
generaţia tînără îşi încearcă 
puterile cu această wpodo
peră. e O noapte furtu
noasă se repetă şi la Piteşti, 
în regia Lui Savel �tiopul. 
Urmează noi şi noi fitme cu 
actori piteşteni. • La Tea
trul Ciuleşti s-a reluat şirul 
spectacolelor cu piesa lui 
Theodor Mănescu, Dragoste 
periculoaisă. ln rolul tinerei 
Rodica, interpretat iniţial da 

Rozina Cambos, a intrat stu• 
denta anului IY la I.A.T.C. 
Adriana Trandafir. O La 
Moscova, a avut loc o 111iasă 
rotundă dedicată problemelor 
dramaturgiei, la care au par
ticipat scriitori sovietici şi 
români. Delegaţia noaslrci a 
fost formată din Paul EPcra.c, 
Paul Anghel, Mehes Gyorgy, 
Iosif Naghiu şi Dan Târchilă. 
• 1n R. S. F. Iugoslavia,
lei Novi Sad, s-a des/ ăşurat
Simpozionul internaţional de 
teatrologie, la care an fost 
delegaţi, din partea română,
Valentin Silvestru şi Alexa
Visarion, e Revista _,,Lucea
fărul" din 28 aprilie 1979
publică piesa Armin,den, a
doua parte a unei trilogii de 
Valentin Munteanu. Foarte
interesantă, vă asigur. 9 La 

(Continuare in p. 21) 
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s e m n 

Primăriţa 

VIRGIL MUNTEANU 

din Pirjol 

Să nu vă închipuiţi, cum

va, că un membru de ji;.riu 
are numai satisfacţii, numai 
bucurii, numai plăceri. Adi
că, stă frumuşel într-un f o
toliu în umbra lojii, are ap_ă 
minerală pe• îndestulate, car
neţel şi pix, lămpiţă să-i 
lumineze filele cu notaţii -� i 
notări, doar duce mina la 
frunte, şi în palma înti11să 
a tovarăşului de la munici
piu, care trebuie să răspun
dii de integritatea juriului, 
luceşte staniolul Fasconalului 
tiimăduitor ... 

Un membm de juriu (în 
zilele cînd ceilalţi muritori 
ies la iarbă verde, cu bere 
şi mici, sau stau la tele.•izor, 
că e serialul .. .) îşi părăsf.şte 
familia, mult tristă din acea
stă pricină, se grăbeşte, la pri
mul ceas al dimineţii - în.
crucişîndu-se cu lăptar:i şi cu 
harnicii mînuitori ai tombe
roanelor -, către parcaiul 
de la „Eva", unde aşteaptă 
un autocar condus - întot.
deauna, dar întotdeaun!L -
de un şofer ursuz, străbate 
în goană străzile oraşului a
dormit, apoi şoselele nes! ir
.şite, aglomerate şi pră{ oase, 
după vreo şase-şapte ore co

boară amorţit, mototolit, în
fometat, însetat, într-un oraş 
necunoscut, altminteri fru
mos, curat, împodobit săr
bătoreşte, aşteaptă cha:a 
unei camere de hotel pe care 
o împarte cu un tovarăş
din juriul de dansuri tema
tice sau de fanfare, se spalii
în fugă, se schimbă în grnbii,
pentru că peste cinci minute
fix e masa şi fix peste o
oră începe întrecerea forma
ţiilor din concurs, stci tinwit
în scaun cinci ceasuri, nici
odată mai puţin 
ceasuri, dă să iasă 
clipâ în hol să se 
ţeascii şi se ,,ecle
înconjurat de doi, 

de cuici 
şi el o 
deznwr

pe dată 
ele trei, 

de patru oameni necunoscuţi 
care-i spun pe nume şi-l în
treabă, • îndatoritor, ce-i tre
buie, ce-i lipseşte, cu ce-ar 
p•.ttea ei să-i fie · de �•reun 
folos ... 

Să nu vă închipuiţi, însă, 
cumva, că numai de neplă
ceri are parte un membru 
'de juriu. Nu, un membl"i de 
juriu are parte şi de sati.s
f acţii, unele dintre ele cu 
adevărat unice. Deschid o 

paranteză : ce ştie un mem
bru de juriu, care nu c re
porter sătesc, despre un pri
mar ? Ce poate şti un mem
bru de juriu, care se im:îrte 
în cercul cam strîmt al sălii 
de teatru, bibliotecii, redac
ţiei, despre îndatoririle, obli
gaţiile, sarcinile unui primar 
dintr-o comună oarecare ? 
Ştie, din ziare, cărţi, piese, 
uneori din filme şi din nw
clesta lui experienţă nemij
locită, că un primar răspun
de. pe toată durata manda
tului lui, zi şi noapte, de 
mersul lucrărilor agricole 
- de arat, de semănat, de 
prăşit .si de cules ; de starea 
păşunilor, de starea livezilor, 
ele producţia de lapte şi de 
ou.ă, de apa fîntînilor, de 
sănătatea oamenilor, de lo
cuinţa medicului şi a inv.1-
ţătorului, de starea drumuri
lor şi de mersul autobuze
lor, de moara din sat şi de 
navetişti, de epidemia de 
gripă şi de cîinii vagabon::;i, 
de buna aprovizionare a ma
gazinului mixt şi de merml 
lucrărilor la amenajarea :;ai
vanelor, de policalif icare!J 
tinerilor şi de neregulile de
la fabrica de cărămizi. Dn 
primar răspun,de de alJ6olut 
tot ce face viaţa comunei 
lui. · Fruntaşul comzmei, 
exemplul viu, conştiinţa îna
intată, primarul răspunde d,P, 
tot şi de încă ceva pe dea
supra. Inchid paranteza. 

a I 

Aşadar, un membru de 
juriu, căruia îi sînt întot
deauna hărăzite şi bucurii, 
şi\ satisfacţii, urmăreşte ore 
în şir, cu atenţie, cu interes, 
cu pasiune, ce P Cum artişti 
amatori, tineri sau vîrstnici, 
muncitori, ţărani, funcfio
nari, profesori, medici, au 
rupt din timpul lor liber, 
din timpul lor de odihnă, şi 
stau după-amiezile, şi stau 
serile şi nopţile, ca să pre
gătească, după talentul şi 
priceperea lor, spectacole. Şi 
se gîndeşte membrul ;uriului 
că toată neodihna lor, de 
nimeni impusă, e făcută din 
dorinţa de a-şi face auzite 
glasurile întru cîntarea Ro
mâniei. Un simplu munci
tor, după opt ore de strung, 
un ţăran,. după o zi-luminii, 
·un învăţător, după orele de 
catedră, merg la cămin, la 
casa de cultură, la saia. de 
festivităţi a şcolii, şi repetă.
Ore şi ore în şir, repetă. 
Oricum ar arăta spectacolul
lor, oricît de stîngaci, oricit
de naiv, ei merită omagiul
tuturor, pentru efort : nesi
lit, însufleţit de pasiune şi 
dăruire. 

Dar, un primar, un · om 
care munceşte mai mult. ca 
oricine, un om care are cele 
mai mari răspunderi, u11,
primar care rupe nu din
orele de repaos, ci din orele
de somn, ca să repete, ală
turi de ceilalţi, într-un spec
tacol, ce omagiu merită ?

Ce vorbe de laudă o pot 
răsplăti pe tovarăşa Eugenia
Ţuculeanu, primăriţa comu
nei Pîr;ol din judeţul Bacău, 
care răspunde, zi şi noapte, 
de tot ce se întîmplă pe raza
comunei sale, femeie în toa
tă firea, cu casă grea, cu
copii mari, pentru că a mai 
găsit timp să constituie şi 
să anime echipa de teatru, 
prezentă la etapa interjude
ţeană a Festivalului cu piesa 
Deşteapta pămîntului de Vic
tor ·Ion Popa, în care ea, Eu
genia Ţuculeanu, primări�a, 
;oacă şi rolul principal ?

11 

www.ziuaconstanta.ro



IDEI 
LA 
RAMPĂ 

■ HENRI

WALD

V orbire si rostire 
' 

în geneza artei 

I lmâa că formele neverbale de expresie, cum sînt muzica, plastica şi dan• sul, n-au nici o legătură cu vorbirea este întreţinută mai ales de lipsa distincţiei dintre vorbire ,şi rostire. Insă, a nu rosti nu înseamnă, neapărat, a nu vorbi, ci doar a nu pronunţa. In vreme ce vorbirea se opune tăcerii, rostirea se opune şi lii;iişti1. Cînd gîndeşti fără să rosteşti nu păstrezi tăcerea, ci doar liniştea. Istoria culturii a început din clipa în care a apărut prima fiinţă · în stare să rupă tăcerea :naturii rostind pria ma vorbă. Oricît de zgomotoasă ar fi, natura e tăcută. Numai omul poate vorbi, înălţîndu-se, astfel, din anonimatul naturii pînă 
la creaţiile culturii. Fără vorbire, nici o rea acţie psih�că nu poate deveni gînd, · idee, semnificaţie. Saltul calitativ •de la inteligenţa necuvîntătoarelor la rintelectul uman este contribuţia vorbirii. Lucrurile capătă un înţeles numai dacă sînt numite. Inaintarea de la necunoscut la cuno.scut trece• prin vorbire. N11 aflăm ce „este" 11n lucru decît dacă ştim cum „se ,cherună". Inţelesul lucrurilor nu este altceva clecît semnificaţia cuvintelor care le numesc. Un „obiect" este un lucru pe .?ar� vorbirea J-a scos din anonimatul naturu şi l-a aşezat în faţa unui ,,isubiect" în stare să-l transforme în cultură. Nici un lucru <lin natură n11 poate deveni un obiect al cultnrii fără capacitatea vorbirii ele a ţine realitatea la o anumită distanţă faţă de subiect. Un „stejar" nu poate deveni ,,,crin" decit sub comanda vorbirii, care proiecteazi.i transformarea primului în celălalt. Inteligenţa nu îngăduie animalelor decît să folosească ceea ce găsesc în natură ; vorbirea le permite oamenilor să-i a<lauge naturii ceea ce-i lipseşte : un rost. Lumea nu poate �ă aibă 
12 

altă valoare decît aceea pe care sînt capabili; oamenii să i-o dea. Este deosebit de interesant că limba noastră a păstrat legătura• dintre rost (gură) şi rost (noimă), preCTim şi-• dintre rostire (vorbire) şi rostuire (organi-· zare). Vorbirea a debutat ca rostire, ca dialog; vorbirea nerostită, mono1ogUJl interior, este· interiorizarea celei rostite, a dialogului. Insă, prin interiorizare, rostirea devine preponderent predicativă şi polisemică, prescurtîndu-se şi accelerîndu-şi ritmul. Cine îşi vorbeşte· sieşi poate să lase subiectul gramatical şi logic subînţeles ; important devine predica-· tul, sediul lingvistic al plusului de informai.ie. Plimb!n<lu-te într-o păd11re, identifici· copacii pe Iîngă care treci, spunîndu-ţi „fagi", şi nicidecum „toţi copacii care au proprietăţile x.y.z. sînt fagi, ace.ştia sînt copaci care· au proprietăţile x.y.z., deci, aceştia sînt fagi". Nu îţi spui decit predicatul concluziei. De asemenea, cînd „ne vine" o idee nouă,. ea nu se poate forma decît prin intermediul' unor cuvinte vechi. Nici o experienţă nu, devine idee înainte de a căpăta o anumită expresie verbală. lnsă, deseori, vechile cu-vinte cu care an;i. făurit noua idee în vorbirea interioară ar provoca neînţelegeri în· cea rostită, deoarece ar întîmpina rezis ten ta vechilor înţelesuri. Tocmai pentru a evita· reducerea noii idei la una veche se caută un cuvînt nou sau o nouă combinaţie a unor cuvinte vechi. Pînă la găsirea unor· expresii mai potrivite, cuvintele folosite au şi sensurile vechi şi pe cele noi. A existat un moment în istoria lingvisticii cînd cu-vîntul „sunet" avea şi înţelesul de substant.iî şi pe cel de structură. Apoi, a fost făurit termenul „fonem" şi fonologia s-a diferenţiat'" de fonetică. Dealtfel, întreaga istorie a vorbirii, gfodirii şi cunoaşterii progresează prin· ridicm·ea cuvintelor de la un sens de minimă generalitate pînă la generalitatea extremă a· universalelor. Cîmpul semantic al unui cuvint este arhiva ·semnificaţiilor pe care le-a stră-· bătut pînă la noi. Oricum, vorbirea interioară este mai puţin incomodată de polisemie· decît cea rostită. 
Fiind predicativă şi polisemică, vorbirea• nerostită este eliptică şi mult mai rapidă decît rostirea. Cit ele predi,cativă, polisemică_ prescurtată şi rapidă este vorbirea interioarăapare evident ori de cîte ori vorbitorul nu are răgazul să o traducă în vorbire exterioară şi o rosteşte ca atare, riscîn,d, de cele mai multe ori, incomprehensiunea. 
Invocarea „minciunii" ca argument al in·dependenţei gîndirii faţă ele vorbire nu e nici ea convingătoare. A minţi nu înseamnă, după cum se crede ele obicei, a gîncli una şi a vorbi alta, ci a-ţi vorbi una şi a rosti pentru ceilalţi alta . .Aidevărul se construieşte tot cu vorbe, ca şi minciuna. Nu deosebirea dintre' gîndire şi vorbire, ci distinc\:ia dintre vorbjre şi rostire permite opoziţia dintre adevăr şi minciună. Dealtfel, înainte de a firostită, minciuna stă alături de adevăr, în vorbirea interioară. De , aceea, minciuna este 
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,un păcat, în vreme ce el.'oarea este doar o 
,greşeală. Minciuna este o abatere etică, în 
.timp ce eroarea e dpar una gnoseologică. 

P 
entru înţelegerea rolului pe care îl

joacă vorbirea în procesul' de creare 
a formelor neverbale de expresie, <li-

,stincţia dintre vorbire şi rostire devine, însă, 
,hotărîtoare. O operă plastică nu poate fi decît 
un semnificant secund menit să redreseze 

,conotaţia unor cuvinte, cel mai adesea ne
.rostite. O statuie ridică în picioare, tridi
mensional, aria figural-emoţională aşternută, 

·,unidimensional, în conotaţia unor semnifi
caţii verbale. ,,Sărutul" lui Rodin nu descrie·
,o scenă reală, ci transcrie conotaţia unei 
semnificaţii verbale. Referentul, conotaţia şi 
denotaţia aparţin totdeauna vorbirii, sub în

,drumarea căreia este . creată orÎce operă. 
Viaţa nu poate trece în artă decît prin mij
locirea vorbirii. Inainte de vorbire, nu există 

,decit lucruri şi reacţii naturale faţă de ele. 
Operele sînt creaţii culturale şi nu pot fi

făurite decît sub coman,da vorbirii. Vorbirea 
-este principalul inistrument al culturii. No
rnai vorbirea poate transforma un lucru în
tr-un semnificant, o împrejurare, într-o ex
lJlresie, o emoţie naturală, într-una culturală. 
Există o deosebire esenţială între o emoţie 
spontană în faţa realităţii şi o emoţie este

·ttică în faţa unei opere de artă, între spaima
resimţită în faţa unei ameninţări reale şi 

-contemplarea ideii de spaimă în faţa unui
tablou. ,,Tăcerea" unei picturi este „grăitoa
re", deoarece este expresia unei vorbiri ne
:rostite. De asemenea, o îmbrăţişare „spune"
,ceva deoarece este semn;ificantul secund ges
tual al unor vorbe nespuse. Vorbăria apare 
.astfel ca rostire a tăcerii, .de vreme ce nu 
mai spune nimic. 

Făcînd parte nu numai din cultură, dar 
·şi clin natură, oamenii mai comunică între 
ci şi nelingvistic, prin semnale ca strigăte, 
tresăriri, fereală, fugă, care se propagă ne
mijlocit de la unul la altul. Dar, prin matu
rizare culturală, mimica şi gesturile' devin 
clin ce în ce mai mult manifestări para-

1lingvistice care vizualizează conotaţia unor 
semnificaţii verbale. Comunicarea prelingvis-

• tică, moştenită de la necuvîntătoare, intră
mereu mai mult sub ,oontrolul vorbirii, de-
venind semnificantul ei secund.

Oamenii au simţit mereu nevoia să con
·t racareze tendinţa spre arbitrar a semnifi
cantului verbal prin remotivare poetică şi
..c;reare <le semnificanţi secunzi artistici. Orice
dezechilibru între adevăr, ,bine şi frumos
este resimţit ca o criză culturală şi oamenii 

·1ncearcă s-o re:medieze prin renaşterea" 'va-
lorilor vitregite. 

" 

Estetismul şi moralismul ultimelor decenii 
.au ripostat .. împotriva scientismului clin pri
mele decenu ale veacului nostru. Obiectivita
tea. ş_tiinţifică fără subiectivitatea morală şi 
:artistică educă nu oameni, ci „bestii exacte",
·C:1m sp1�nea Paul Valery. Numai că, luptînd 
,sa se elibereze ,ele scientism, moraliştii· şi ar-

tiş tii zilelor noastre au început, la un mo
ment dat, să suspecteze orice legătură cu 
intelectul, raţiunea, logica, conştiinţa. Şi, din 
clipa în · care s-a descoperit că „păcatul ori- · 
ginar" începe cu vorbirea, nu cu gîndirea, 
a început lupta de eliberare de sub domi
naţia limbajului : fenomenologia, existenţia
lismul, ,dadaismul, suprarealismu}, intuiţio
nismul, vitalismul. 

A nega valoarea vorbirii este totuna cu a 
afirma că Eva a fost o femeie sterilă. Nici 
la încevcarea de a depăşi limbajul nu s-a:r 
fi ajuns fără dezvoltarea vorbirii. Inţelege
rea rolului pe care îI are vorbirea în con
struirea culturii nu e nici ea posibilă fără 
întoarcerea vorbirii asupra ei însăşi, sub 
forma gramaticii, logicii, retoricii. 

A
rte�e non-ver�ale 1;1u sînt independe�te 
faţa de vorbire, c1 au doar o relativă 
autonomie faţă de ea. ,,Luaţi tablou-

rilor putinţa unui discurs interior sau altfel 
şi îndată cele mai frumoase pînze din lume 
îşi pierd sensul şi scopul" 1, -scrie Paul Va
lcry. Spre deosebire de literatură, arta plas
tică nu tran-.;crie desfăşurarea sonoră a unui 
discurs în materia arbitrară a grafemelor al
fabetice, ci înfăţişează conotaţia semnificaţi
ilor verbale prin, materia motivată a imagi
nilor. Arta este, prin esenţa ei, o continuă 
împotrivire faţă de tendinţa vorbirii de a-şi 
pierde conotaţia în procesul firesc de ab
stractizare şi de generalizare. Arta a fost, de 
la început, destinată să salveze conotaţia vor
birii, ameninţată de nevoile cognitive ale 
comunicării zifaiice. 

De aceea, o operă plastică n� este „dis
cursivă", ca vorbirea rostită, c1 „iconală", 
ca figuralitatea emoţională a conotaţiilor pre
dicative. In vreme ce pictograma transcrie o 
sintagmă orientată spre denotaţia predicatu
lui, pictura reprezintă o sintagmă cu faţa 
spre conotaţia predicatului. Iată de ce picto
grama e scriere şi pictura e artă. Esenţială 
este, deci, nu opoziţia dintre succesivitatea 
tempomlă a scrierii şi simultaneitatea spaţială 
a Îlmaginii, ci deosebirea dintre inionnaţia 
intelectuală pe care o comunică prima şi cea 
emoţională pe care o exprimă cealaltă. De
alvfel, scrierea nu este numai succesivtt, de 
vreme ce cititorul trebuie să reţină întregul
dis(:urs pentru a-l înţelege, iar imaginea. nu e 
numai simultană, de vreme ce privitorul 
trebuie să treacă de la un detaliu la altul 
pentru a o cuprinde. Şi scrierea şi plastica 
vizualizează vorbirea, dar prima urmăreşte 
să înştiinţeze şi reprezintă denotaţia, ia:r 
cealaltă vrea să emoţioneze şi redă conotaţia. 
Ilustrarea unui text comunică altceva decît 
comentariul unei opere plastice. L. S. Vîgot
sk-i spunea că „după cum intelectul nu este 
decît voinţă inhibată, tot astfel trebuie, pro
babil, să ne reprezentăm fantezia drept sim-

1 Paul Valery, ,,Oeuvres", t. II, Paris,
Gallimard, 1960, p. 1307. 
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ţire inhibată" 2• Întrezărind faptul că semni
ficantul plastic prelucrează mimica şi gestu
rile vorbitorului pentru a ajunge să exprime 
conotaţia semnificaţiilor formate în discursul
creator, L. S. Vîgotski scrie: ,,Am putea arăta
că arta este emoţia centrală sau emoţia care 
se rezolvă cu preponderenţă în scoarţa cere
brală. In loc să se manifeste prin strîngere 
de pumni şi prin tremur, ele îşi găsesc re
zolvarea mai ales în imaginile fanteziei" 3_ 

Gaston Bachelard s-a apropiat şi mai mult 
de înţelegerea rolului pe care îl joacă vorbi
rea în artele plastice. După ce subliniază că 
,,în cele din urmă, adevăratul domeniu pen
tru a studia imaginaţia nu este pictura, ci 
opera literară, cuvîntul, fraza"4, Bachelard
precizează : ,,Vocea proiectează viziuni. Bu
zele şi dinţii produc spectacole diferite. 
Există peisaje care se concep cu pumnii şi 
cu fălcile ... "5. Incordarea fălcilor, scrîşnetul 
dinţilor, strîngerea pumnilor exprimă conota
ţia unor fraze nespuse. 

Pentru a exprima aria emoţională a cono• 
taţiei, semnificantul muzical dezvoltă supra
segmentalele vorbirii : tonul, timbrul, intona
ţia, accentul, ritmul, debitul. Sunetul este 
mult mai emoţionant decît imaginea. Un cin
tec stîrneşte mai lesne plinsul decît un 
tablou. Spre deosebire de imagini,· care po'I 
fi şi epice, ca frescele, şi chiar dramatice, 
ca în filmele lui Walt Disney, muzica esLe 
totdeauna lirică. Ea nu desfăşoară şi dimen
siunea figurală a conotaţiei, ca plastica ci 
doar elementul ei emoţ�onal. Aşa se exp1ică 
de ce „muzica, prin ea însăşi, nu e niciodată 
comică"6, după cum spune Edgard Varese.
Dealtfel, Varese s-a apropiat mult de origi• 
nea lingvistică a muzicii cînd spunea că 
,,urechea interioară este steaua polară a com
pozitorului"7. Compozitorul este în mai mare 
măsură organizator al. sunetelor vorbirii decît 
al sunetel�r naturaJe. Nicolas Ruwet ajunge 
la �oncluzra că „întreaga istorie a polifoniei 
occ1derntale este de neînţeles ,dacă nu se ţine 
seama de rolul structurant, de rolul de mo
del sau de sprijin •pe care I-au jucat formele 
lingvistice, mai ales la nivelul sintaxei"B. 

Combinînd suprasegmentalele cu mimica şi 
cu gesturile, adică muzica şi plastica, dansul
este cea mai veche expresie cvadridimensio
nală a conotaţiei. In loc să se întoarcă înapoi 
la interjecţii şi Ia gesturi dezordonate vor-
birea se depăşeşte prin dans. 

' 

Nimeni nu susţine că artistul plastician
sau muzician „rosteşte" un discurs în timp 

2 L. S. Vîgotski, ,,Psihologia artei", Ed. 
Univers, 1973, p. 62. 

3 Ibid., p. 270. 
4 Gaston Bachelard, ,,L'eau et les reves", 

Paris, 1942, p. 252. 

5 Ibid., p. 254. 
6 Edgard Varese, în „Entretiens avec ... " de 

Georges Charbonnier, Paris, 1970, p. 49. 
7 Ibid., p. 88. 
8 Nicolas Ruwet, ,,Langage, musique, poe

sie", Ed. du Seuil, Paris, 1972, p. 54. 
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ce îşi făureşte opera, dar greu se mai poate 
nega că el gîndeşte ceea ce face şi că ideile 
despre ceea ce face se ivesc în şi prin vor
birea sa interioară. Arta nu transmite însăşi 
emoţia creatorului, ci conotaţia în care s-a 
crisLalizat emoţia prin intermediul vorbirii. 
Arta nu reprezintă experienţa anterioară vor• 
birii, ci expresia în care vorbirea a transfi
gurat experienţa. In acest sens, arta este tot
deauna un semnificant secund. Tot depen
denţa artei de vorbire ,determină şi deosebi, 
rile dintre receptarea spontană a :unui eve
niment real şi receptarea estetică a unei ope
re de artă ; spre deosebire de emo(ia obişnu
ită, cea estetică este organizată, socială şi 
reiterativă : organizată, deoarece sensibilizează 
un înţeles m cadrul spaţial sau temporal 
determinat al unei opere, socială, deoarece se 
adresează celorlalţi, comunităţii, reiterativă,
deoarece poate fi repetată. Capodoperele sînt 
recitite, reprivite, reascultate de nenumărate
ori, de nenumărate generaţii. 

A 

I 
ntr-un studiu recent, Gabriel Liiceanu 
este de părere că simbolurile artei plas
tice exprimă nostalgia „originii plebee" 

a semnificaţiilor mai abstracte. ,,Simbolul -
scrie el - devine astfel semnul prin inter
?led!�l _ căruia se ref�ce legătura vizuală şi
mtmtwa cu lumea, p1erdută pe drumul con
�truu:ii uno� abstracţii în care deopotrivă 
imaginea obiectului şi încărcătura afectivă a 
subiectului trebuiau părăsite pentru realiza• 
rea intereselor pragmatice ale cunoasterii. 
Operei de artă simholice îi revine funcţia
a_cestei restituiri"9• Cu alte vorbe, artele plas
tice încearcă să reconstituie „paradisul" per
ceptual şi emoţional, pierdut prin vorbire si 
cunoaştere. Mi se pare, însă, că o operă pla;
tică _e;Cp��ă-, mai degrabă, conotaţia unor
semnificaţ:u verbale în care se cristalizează 
atitudinea prezentă a artistului faţă de lu
mea sa, decît grija de a restabili contactul 
cu o experienţă trecută. Formele neverbale 
de ex,presie sînt destinate să salveze conota
ţiile verbale, permanent ameninţate de ab
stractizare, dar nicidecum să întoarcă arta 

, la origini. Remotivarea artistică a semnifican-
tului verbal trebuie să se producă fără înjo
sirea semnificaţiei. Istoria culturii înaintează 
prin creşterea continuă a cîmpului semiotic 
cre�t între_ semn�ficant şi semnificaţie. Pre
fermţa 1he�deggeriană pentru vorbirea „in 
s�atu ll:ascendi" ascunde indistincţia anisto
ristă dm!'1"?. �etafora „plasticizantă" şi cea 
,,revelatorie ş1 anulează, astfel toate vietu• 
r�e cuno�şterii! de la A.ristot;l şi p înă Ia 
W1ttgenstem. SimholuJ euristic are un sem
n_ificant mimetic n_u de dragul fenomenelor, 
c1 pentru a se şti la esenţa cui se referă 

semnificaţia. 

9 Gabriel Liiceanu, ,,Geneza şi structura 
simbolului !n artele plastice", !n „Studii şi
cercetări de istoria artei", tom 25, 1978, 
pp. 103-104. 
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Arta lipseşte şi cînd ideile nu sînt trăite, 
dar şi cînd trăirile nu sînt gî1;dite. Liiceanu
nu ajunge la un nou rousseauism, dar, alar: 
mat de inflaţia ideilor netrăite, este atras mai 
mult de izvorul afectiv al simbolului <lecit
de ţinta lui conce�t�ală. ,,In s!�ol �
scrie el - este decisivă forţa trairn unui 
ideal unic împletită cu înalta proprietate a 
mijloacelor formale prin care el este slujit .. .''.10-

Că îl preocupă mai mult _tr�cu tul sei:izorial 
al simbolului decît expresivitatea lui p_re
zentă reiese şi din insistenţa cu care revme 
mere� asupra afirmaţiei că „opera simbolică 
trimite permanent la geneza se1;s�ilă � ah:stracţiei şi, astfel, ea este �emori� _mt:eţim�La 
a desprinderii conţinutului semmficativ dm
tr-un conglomerat intuitiv"11• Nu este însă 
mai adevărat că simbolul foloseşte trecutul 

10 Ibid., p. 119.
11 Ibid., p. 120.

bpt" 
,, 

( serie nouă)-
1000 

Sigla bpt" are în cultura românească o 
demnitat; anume. Ea înseamnă „bibhotec,1
pentru toţi", o colecţie de ?tera tur:\ unică, 
poate, în lume prin longe_vitatea ei (apa�e 
din martie 1895), prin calitatea textelor ti
părite, prin tiraj, prin preţul foarte mod�t. 
Această .colecţie are, înainte de toate, o =

portanţă ;patriotică. Multe ge1;eraţii au a�� 
prin ea acces la textele clasice ale culturii 
naţiona'1e. Colecţia a fost solidară cu �coah, 
pătrunzînd în cele mai obscure cătune, răs
punzînd setei de cunoaştere a tuturor. 

Dacă vechii editori ai colecţiei trebuiau să
facă faţă unor situaţii materiale d�osebit d_�
grele, această serie literară a dobînrut, în ann 
socialismului, strălucirea .meritată. Tipărirea 
ei s-a continuat imediat după instaurarea Re
publicii, pînă î,n 1960, cînd s-a trecut la 
altă formulă grafică şi s-a revenit la numero
tarea volumelor. Noua serie „bpt" se inau
gura cu Poeziile lui Miliai Eminescu. De la 
acel număr 1 şi pînă azi, cînd, marcind mo
mentul festiv, numerele 1000-1001 conţin co
lecţia de literatură populară şi poemele . �e 
inspiraţie folclorică ale Luceafărului (ediţie
datorată veteranului eminescolog D. Mură
raşu), tirajul tuturor celor 1000 de volume se 
ridică la sute de milioane 'de exemplare. 

Folosim acest prilej aniversar pent.i·u a 
scruta, în catalogul celor 1000 de num1;1re ale 
noii serii, tipăriturile de teatru. Recordul îl
deţin, firesc, cu cîte două ediţii, I. L. Cara
giale şi V. Alecsandri. Urmează clasicii . Da
vila, Hasdeu, Delavrancea, cu dramele isto
rice, apoi Camil Petrescu, cu o cuprinzătoare 
selecţie în două volume. Nu lipsesc Sorbul, 
Eftimiu, Kiriţescu, fosif - Anghel ; dintro 

pentru a vorbi despre invariant, că el „rui
nează" concretul pentru a construi abstra:cţia ? 

Nici o artă nu e posibilă fără tensiunea 
afectiv-intelectuală prin care vorbirea trans
figurează experienţa î:° elxpresie �onotativ: denotativă. lnsă vorbirea a fost mventata
pentru a scruta viitorul. Prezentul poate fi 
perceput, trecutul poate fi memo:a�

_, 
nu11:a�

viitorul este accesibil doar vorbirn. lnsaş1 
nostalgia este o proiecţie secretă a trecutu.lui 
în viitor. Fiind principalul instTtnnent „al
culturii, vorbirea îndreaptă toate c.reaţnle 
spre viitor. Cel mai omenesc momei:it al 
timpului este viitorul. ln n�ele lui este 
omul în permanenţă nemulţumit de prezent. 
Cultura este, mai presus de toate, un mijloc 
de înaintare nu de întoarcere. Erorile pot 
fi depăşite �u prin degradarea abstracţiilor, 
ci prin corectarea, dezvoltarea şi motivarea 
lor. 

contemporani, însă, figurează numai Aur�J 
Baran:aa. In 1964 apărea, cinstind două decenu 
de la b Eliberare, o selecţie în două volume, 
,,Drainaturgia română co�temporan�"

_, 
cu .. t�:tluri de Davi<doglu, Lovmescu, Vmtm, S

ll:
t� 

Andras, Lucia Demetrius etc. Dramaturr;1e1 
române de azi, ,,bpt" îi rămîne, s-() rec11-
noaştem, serios datoare (cu voh:ime ccns�
crate operei dramatice aparţinînd ac�lor scri
itori contemporani care hrănesc v1aţa te:1-
trului românesc de azi : Paul Everac, Horia 
Lovinescu, Af. Voitin, D. R. Popescu, Suto 
Andras, Marin Sorescu, Eoaterina Oproiu.
Teodor Mazilu Ion Băieşu, D. Solomon etc.). 

Din drama�rgia clasică, cea ma{ biuc re
prezentată este cea antică (el_ină şi htinăj: Sft consemnăm doar teatrul mtegral al lui 
Plaut în cinci volume, tradus de N. Teică. 
1n f�ndul de aur al „bpt" rămîn, d�sir;ur, 
Faust de Goetilie, tradus de Lucian Blaga
(două ediţii), Richard al III-lea de Shake
speare, tradus de Ion Barbu, Avarul şi alt_e
comedii de Moliere, în tălmăcirea lui Arghezi, 
teatrul lui Brecht tăllm.ăcit în româneşte de 
Arg-hezi, I. Cantacuzino şi FJ.orin Tornea, pie
sele lui Shaw, traduse de Petru Comarnescu.
precum şi comediile lui Calderon, transpuse
în limba noastră de .Ail. Popescu-Telega, sau 
capodopera traducerii „Faustului mag.hiar" al 
lui Imre Madâch, Tragedia omului, semnat.ă 
de un .mare tăhnăcitor al literaturii ţării pri
etene, Octavian Goga. Memoria cititorilor re
ţine, fiireşte, şi alte titluri din dramaturgia 
românească şi univer-sa:1ă. 

Ce-i putem ura prestigioasei colecţii, edita
te, cu atîta statornicie, ,de Editura „Minerva"? 
Menirea şi-a statornicit-o singură, în deceniile-i 
de rîvnă culturală. Fie ca lumina ei să in
călzească sufletele şi să înavuţească minţile 
altor zeci şi zeci de generaţii, întru slava cu
vîntului românesc ! · 

Ionuţ Niculescu 
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Interferenţe 

■ FLORIAN POTRA

fonotecă, bibliotecă, fllmotecă

Sîmbăta, îndeobşte, la inii
.locul după-amiezii, ne întîm
pină pe undele programului 
radio 2 o emisiune de o
valoare inestimabilă : Fono
teca de aur. De o valoare 
.inestimabilă, pentru că nu 
,au fost încă stabilite carate- , 
le pentru a măsura impor
.tanţa pătrunderii în casele 
noastre a atîtor figuri ilustre 
,a.le culturii, ştiinţei şi artei 
.româneşti, chiar dacă pre
zenţa lor e limitată la di
mensiunea sonoră, a vocilor. 
E extraordinar, pasionant, 
fermecător şi totodată in
structiv să auzi, să ştii cum 
au vorbit - care le-a jost 
timbrul, care, cadenţa şi in

Jlexiunile, frazarea, accentele, 
în definitiv, ţinuta oratorică 
.sau capacitatea lor declama
torie - un Arghezi, un Bla
,ga şi un Bacovia, un Sado
veanu, un Gala Galaction ŞL 
un Zaharia Stancu, un Că
linescu, un Vianu şi un 
Streinu, un Io,·ga, un Dafoo
viciu şi un C. C. Giurescu, 
un Romulus Ladea şi un 
'Corneliu Medrea, un Grigore 
Moisil şi un Miron Nicoles
cu, pentru a pomeni doar 
,un număr infim de nume. 
Pentru a nu mai aminti de 
actori fa imoşi - ca inter
prer,� de roluri _sau „spun�
tori de versuri - de ,a 
Ion Manolescu şi George 
Vraca la Ludovic Antal. E
vident, o asemene� zestre 
are nevoie de un custode, 

răbdător şi tenace, generos 
şi selectiv, informat şi com
petent ; el se numeşte lu
lius Ţundrea, şi lui îi dato
rează cei de faţă şi mai ales 
cei viitori şansa de a dispu
ne de un "corpus" de voci 
celebre, înrămate în verita
bile spectacole sonore, spre 
documentarea şi des/ ătarea 
auditorului. 

Aşa cum ,se întîmplă, din 
păcate nu arareori, iniţiati,;,a 
şi hărnicia unora scot în 
relief inerţia şi indiferenţa 
altora. Bunăoară : prin Fo
noteca de aur mă familiari
zez cu felul de a vorbi al 
Soniei Cluceru, dar, dacă 
trebuie să-i aflu datele de 
stare civilt'i exacte (loc, zi, 
lună, an de naştere sau de 
moarte), sînt pierdut. Fişie
rul, cîndva cu griiă alcătuit 
şi păstrat de A.T.M., s-a 
rătăcit,· iar dicţionarele enci
clopedice ( şi chiar monogra
f ia dedicată marii comedie
ne) sînt aproximative şi in
complete. Se instaureazr1, 
astfel, o situaţie paradoxală; 
putem ghici şi cunoafte 
- după voce - tempera
mentul, stilul, într-o măsură, 
caracterul unei personalităţi, 
dar nu sîntem în stare aă-i
reconstituim elementare date 
biografice. Atenţie, la · pro
ducerea şi conservarea aces
tor instrumente de lucru in
dispensabile : posteritatea li 
va iudeca aspru pe resµon-

Restituiri necesare: Teodor T. Burada 

După ediţia integr_ală a 
.,Istoriei teatrului în Mol
dova", apărută în 1975, da
torată învăţatului I. C. Chiţi
mia, muzicologul Viorel 
'Cosma a iniţiat, în Editura 
MuzicaM, seria de „Opere" 
a aceluiaşi Teodor T. Bura
da. Este o restituire mai 
mult decît necesară. Bura
da s-a manifestat în epoca do-
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minată de figura lui Hasdeu, 
împrumutînd procedee ale 
şcolii acestuia, în cercetarea 
folclorului muzical şi a celui 
al obiceiurilor, precum şi , a 
istoriei teatrului. A fost U11ul 
dintre piomern etnografiei, 
la noi, concluziile sale do
vedindu-se· utile şi în dome
niul istoriei teatrului. Studii 
cum sînt „Cîntecul cununei'\ 

sabilii înstrăinării sau pier
derii lor. 

Dar componenta audio, a 
radioului, trimite aproape 
automat la componenta-soră 
video, a televiziunii, mai 
precis, la una audiovizualu. 
Ce, cit şi cum există - c
chivalînd „muzeul sonor" al. 
radioului - la televiziune ? 
E vorba, adică, de „medali
oane", ,,(micro)monografii", 
prezenţe de orice fel, înre
gistrate pe pelicula cu pistă 
magnetică. Bănuiesc că un 
„letopiseţ" - ca la Studioul 
,,Sahia", dar cum e valori[ i
cat şi acela? •- sau o „fil
motecă" s-o fi şi constituit, în 
cadrul Televiziunii române; 
urmează doar s-o vedem in 
actwitate, fructificată in e
misiuni de evocare cultural-. 
artistică. 

Fonotecă-filmotecă-bibliote
că, iată un lanţ ale cărui 
verigi sînt tot atîtea „piese" 
dintr-o istorie vie, în mon
tai fotodinamic şi vorbitor, 
a valorilor culturii şi �tiin
ţei naţionale. Mîine, poate că 
prndusele fiecărei tehnici 

bandă de magnetofon 
(disc), peliculă, tipar - se 
vor strînge laolaltă într-un 
unic depozit al culturii şi 
civilizaţiei româneşti. Sub 
conducerea fireşte, a celor 
care încă din ziua de 
azi se dovedesc actw1, t 0

-

meinici constructori de · sp�
ri tualita/.e şi rlifuzori a.n
dui ai acesteia. Cum este un 
Iulius Ţundrea, de exemplu, 
a cărui voce se adaugă în 
fiecare sîmbătă şi în acelaşi ' 
timp dă o direcţie tuturor 
vocilor „păstorite" cu atît 
de pioasa lui băgare. de sca
mă. 

,,Caloianul", ,,Privelişti şi da
tini populare din Moldova", 
au fost fructificate cu ,mc
ces în primul volum al tra
tatului academic „Istoria tea
trului în România" (1965). 
Citim, de asemenea, în volu
mele apărute, studiile capi
tale despre Conserva to are le 
din Iaşi şi Bucureşti, precum 
şi cel despre Socjetatea Fi
larmonică a lui Heliade.
Cîmpineanu (J 833) . 

I. N
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CRONICA LITERATURII DRAMATICE 

Două piese de D. R. Popescu 

■ LAURENTIU ULICI
, 

,,Rugăciune pentru un disc=jockey" 
Departe de a fi doar un exerciţiu deconec

tant între două romane, dramaturgia l'ă,
punde, în cazul lui D. R. Popescu - ca, 
dealtfel, şi în al altor „intruşi" : Marin So
rescu, Siito Andrais, P,aul Anghel, Ion Dă
ieşu, Teodor Mazilu, Romulus Guga -, nnei 
vocaţii incontestabile, probată sistematic Îll 
ultimul deceniu, fără complexe şi fără pre
judecăţi inhibante, dimpotrivă, cu aplomb �i 
cu orgoliu. Că aceas,tă vocaţie nu e una oare
care o atestă, pe de o parte, succesul, pe de 
alta stilul pieselor lui D. R. Popescu. Diucolo 

■ FĂNUS
BĂILESTEANU

, 

de diferenţele tematice şi stilistice dintre pie
se, stilul dramaturgiei comportă o seamă de 
trăsături consta:nte, care fac, în ultimă in
stanţă, personalitatea dramaturgului. Nu e 
aici locul de a privi analitic Îilltreaga lui 
literatură dramatică, dar, fie şi enumerativ, 
o consemnare a notelor particulare poate fi
utilă, cel puţin ca aide-memoire pentru citi
tor. Aşadar : univers tematic divers, supus
însă mereu unei priviri printr-o lentil5 de

" 
Muntele" 

O „Scrisoare lui Valentin Silvestru" (ropn
blicată şi în volumul „Virgule", Ed. ,,Dacia", 
1978) oferă numeroase detalii privind naşte
rea piesei Muntele, detalii de excepţională 
valoare pentru înţelegerea piesei şi pentru vi
itoarele exegeze ale operei lui D. R. Popescu. 

Se retine de aici că piesa a încolţit 1ntr-o 
discut.ie prietenească, purtată îndelung, pe 
malul mării ; deci, într-un colţ de ţară, care, 
în pofida celor cîte au trecut peste el, a 
păstrat atîtea vestigii antice, _rămînînd, prin 
excelenţă, o mărturie a civilizaţiei vechilor 
traci. Se mai reţine că autorul a pur.ces l::i 
scrierea piesei după o serioasă document.are, 
care, depru·te de a inhiba spiritul creator al 
unui scriitor recunoscut ca un talent nativ, 
i-a dat aripi imaginaţiei, l-a inspirat, în seusul
cel mai generos al cuvîntului. (Printre altele,
D. R. Popescu mărturiseşte că, respectînd
„cu stricteţ:e" datele istorice, a dat nume unor
personaje pornind de la „cuvinte vechi" pc
care le-a „luat" din studiile lui I. I. Rusu :
,,Polistaiului, învăţatului, tămăduitorului, pre
otului, i-am zis Riboras1Ja «brusture». Antlr",
Becos, Argilos, Sado - numele acestor per
sonaje vin tot din acele cuvinte străvechi".)

Şi se mai reţine, în sfîrşit, ideea finală ră 
,,o piesă de teatru de-abia de-aici încolo în
cepe". După fi,xarea cadrului şi edificarea 
deplină a autorului asupra subiectului abor
dat. Scrisă parcă în joacă - ad usum Del
phini -, această „Scrisoare" este o mare 
lecţie de etică a creaţiei. 

Pentru că, ajungînd la drama propriu
zisă, de un verosimil estetic, de un firesc 
aproape nefiresc, nu-ţi vine să bănuieşti că 
în culisele ei se ascunde o atît de solidă şi 
de riguroasă documentare. Intr-atît e de ab•. 
sorbit în. actul creator propriu-zis, în medi
taţia scriitorului, încît nu depistezi nici o 
urmă a livrescului. Desigur, experienţa dra
matică a lui D. R. Popescu, autor al unor 
piese de referinţă în dramaturgia română 
contemporană (Aceşti îngeri trişti, Pasărea. 
Shakespeare, Pisica în noaptea Anului Nou, 
Piticul din grădina de vară, Două ore de 
pace, Balconul etc.), a avut un cnvînt greu 
de spus în reuşita artistică a acestei piese. 
Dar aceasta nu explică totul. Nu numai pen
tru că orice nonă creaţie a unui artist re-
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simboluri, uneori explicite, alteori sugerate 
de contextul poematic al .dialogurilor ; carac
terologie bazată mai puţin pe descriere com
portamentistă şi mai mult pe e:iqilo,rarea gîn
dirii personajelor, consecinţă firească a pre
dominanţei situaţiilor · conflictuale din planul 
ideilor ; tensiune dramatică menţinută pe tot 
parcursul textului, prin abile schimbări de 
planuri scenice ; preferinţa pentru soluţii de 
tip deschis, cu o anume tendinţă spre dir
marea condiţiei morale, atît a personajelor ce 
se confruntă cît şi a confruntării inse�i ; 
dialogul în limitele vorbirii libere, fireşti, Pu 
o dată ambiguu, mai ales atunci cînd pel"5o
najele se găsesc în dezacord, nu o dată poe
matic, atunci cînd .sensul e numai sugerat. 
• Rugăciune pentru un disc-;ockey conservă 
aceste atribute de viziune dramaturgică şi 
de strl, cu mai puţină acuitate conflictuală 
decît alte. piese ale scriitorului, dar cu o 

remarcabilă supleţe a paginării scenice a
ideilor. Tema este dintre cele mai delicate şi
mai dificile, din perimetrul problematicii mc
rale a lumii contemporane : motivele şi con
secinţele înstrăinării fizice a omului de spa
ţiul natural, etnic, lingvistic şi socio-istoria

p"Qtat nu devine automat o capodoperă (s-au 
mai văzut şi situaţii inverse, chiar între lu
crările lui D. R. Popescu), dar pentru că, 
oricît s-ar fi perfecţionat stilul scriitorul.ii, 
aceasta nu era de ajuns pentru a atinge 
extrema decantare a textului, Muntele. Nu 
există aici nici o urmă din balastul care se 
mai întîlneşte şi în opere celebre şi pe care 
stilul dezinvolt (prea dezinvolt, cîteodată) al 
romancierului îl presupune aproape cu ncce
sitate. Dimpotrivă, totul este cristalin �i ci
zelat pînă la cel mai mic amănunt. 

Să nu se înţeleagă, de aici, că dramaturgul 
a ajuns la o preţiozitate, la un baroc sui
generis (care, dealtfel, este specific roman
cierului). Şi nici că piesa ar rămîne o sim
plistă reconstituire istorică. De o maximă 
simplitate, ea este, totodată, de un subtil 
rafinament. Nu este vorba nici despre efectul 
stilizării „naive" din, de pildă, lirica lui 
Zaharia Stancu, care, armonizînd un trodi
ţionalism naturist cu ecourile venite dinspre 
Francis Jammes, crea o poezie cu o reto
rică specifică, a percepţiei primare. Nu. De
altfel, termenul de „stilizare" nici nu se po
triveşte prea bine (dacă nu chiar o jigneşte) 
acestei piese. Ea are - precum spuneam -
un firesc neverosimil de firesc sau, făcîncl 
un joc de cuvinte, o verosimilitate ne[iresc 
de' verosimilă. Limbajul nu este nici arhaizat, 
dar nici împestriţat cu neologi&me. Ate�tate 
sau nu în docu.mente istorice, pensonajele par 
a fi desprinse dintr-o cron�că a timpului. 
Mişcarea sentimentelor este, desigur, contem
porană, dai- acestea n-au nimic strident, 
ostentativ. Conceptul estetic de mimesis' func
ţionează atît de organic, încît, la prima ve-
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în care s-a născut, s-a format şi s-a con
turat ca personalitate, cu alte, mai simple„ 
cuvinte, chestiunea emigrării, ul'IIIlărită nu. 
din perspectiva sociologică şi psihologică a, 
emigrantului înfrînt în toate aspiraţiile (rm, 
la Mrezek, de pildă), ci din aceea a lccului
dezrădăcinării, înţeles, deopotrivă, ca „cbi
ect" al dorului emigrantului şi ca „subicc:I." 
judecător al faptului emigrării. Fiecare dintro· 
cele două acte ale piesei dezvoltă cîte un raz, 
luminîndu-i semnificaţiile dramatice, fără· 
ostentaţie, însă, ci printr-un sugestiv jo:: de
contraste, ce pili' că se liniştesc într-o pen
umbră ecrotitoare şi în acelaşi timp divulga
toare a sensului mai profund al textului: 
Prim-planul actului întîi e ocupat de Teo
fil, un muncitor constructor emigrat din 
motive, ca să zic aşa, economice (,,să am· 
ce-mi doresc, bani, «Mercedes» alb ... ), rcîu
tors printre ai săi ca turist ; două probleme 
se ivesc în acest episod : una, a lui Ter.,{if 
(succesul exterior nu rezolvă criza interi, 
oară, determinată de sentimentul dezrădăci-
nării), şi una, a foştilor colegi de muncă (în 
atitudinea cărora faţă de el, deloc omogeuă,. 

� 

de're, acel fantastic straniu, bizar, insolit,. 
altminteri atît de familiar şi de comun, care 
invadează pe neaşteptate viaţa personajelor
lui D. R. P·opescu, a dispărut complet. El 
subzistă, dar a devenit în aşa măsură ima
nent gestului anonim, încît trebuie să recurgi 
la - ca să zic aşa - legea numerelor mari, 
adică să scrutezi structura de ansamblu a 
piesei, ca să-l poţi percepe. Pe fragmente 
mici, nimic neobişnuit ; pe spaţii mari, totul 
devine abscons şi ambiguu, plin de tîlc. 

lată, de pildă, chiar titlul piesei : MILntele. 
De unde pînă unde ? O ,g-eografie muntoasă· 
presupune, cel puţin în plan psihic şi ruo-
ral, tipologii umane intransigente, chiar re-· 
fractare, presupune, în plan războinic, o luptă· 
acerbă, de gherilă, de „vînători" ; or, dincolo
de faptul că piesa nu are obişnuitele, camil
petrescienele indicaţii de regie, că, deci, nu
specifică, în exclusivitate, un decor montan 
pentru conflictul dramatic ce urmează, malea
bilitatea, lupta fără arme, în care (cel pu
ţin, la lumina zilei) Dromichaites îl învinge 
pe Lisimah, dezinvoltura şi p·acifismul dacilor, 
preocupările lor <le „a1ohi.mie boitanică'' şi 
metafizica lor naturi&tă nu trimit spre un re
lief montan, ci, mai degrabă, spre unul al 
orizontului infinit, al libertăţii maxime, al cim
piei. Spre pfaiul ondulat, dar deloc terifiant,. 
CaTacteristic spaţiului mioritic. lntr-un cu
vînt : nici vorbă de munte, în piesa lui, 
D. R. Popescu. De unde, atunci - stărui.e
întrebarea - titlul piesei ? 

. In a�intita „Scrisoare", în treacăt, rearuin
tmdu-ş1 sursele de informare, D. R. Popescu 

� 
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se poate citi o întreagă tipologie morală 
şi ideologică). E interesant că personajul 
emigrantului are o prezenţă cu totul spora· 
dică în scenă, <lramaturgul fiind preocupai 
mai mult de problema impusă de personaj 
şi de modul în care o înţeleg şi reacţionează 
la ea· ceilalţi, adică foştii concetăţeni şi co
legi. Subti•le disocieri şi nuan\ări (o :i.ltă 
constantă a dramaturgiei lui D. R. Popescu) 
duc la o despărţire fără echivoc a celor două 
f01une de fermitate morală a personajelor, 
una, bazată pe înţelegerea fondului proble
mei şi a sensului posibil ascuns în starea de 
fapt a cazului în discuţie, alta, întemeiată 
pe obtuzitate, interes meschin şi demagogie ; 
Nae (pentru prima) şi Grig,ore (pentru se
cunda) sînt termenii unui conflict la distanţă, 
dar esenţial pentru semnificaţia piesei. 

In al doilea act, emigrantul este Vasile, 
tinărul disc-jockey din primul act, visător 
de o mare puritate morală, plecat pentru a 
vedea lumea şi pentru a se vedea mai clat 
pe sine într-un orizont existenţial gîndit ilu
zoriu, dar resimţit, finalmente, tragic. De 
data aceasta, emigrantul nu mai apare deloc 
îu scenă (exceptînd proiecţiile imaginare ale 

face trimiteri la Strabon, la alţi istorici �i 
la „Creanga de aur" a lui Sadoveanu. în
tr-adevăr, Strabon „vorbeşte despre un munte 
sfînt, Kogaionon". Intr-adevăr, după alte do
cumente, ,,ţaira e aşezată în jurul muntelui, 
adică a lui Zamolxe". lntr-adevăr, în ce
lebrul roman al lui Sadoveanu, Decheneu 
îşi are reşedinţa în creier de munte. S-ar 
putea ca şi cetatea foi Dromidhaites si.i, fi fost 
aşezată undeva între munţi - o posibilă 
Sarmizegetusa -, deşi desfăşurarea epică a 
piesei n-o indică, · deşi capitala statului lui 
Burebista, de exemplu, ultÎillele cercetări ar
heologice o situează pe malul Argeşului -
cum ar spune poetul, ,,Pe Argeş în jos". 
S-ar putea ...

D. R. Popescu n-a acordat atenţie aspectu
lui geografic. Sau, mai bine zis, prin ambigui
tat�a liniei desenului său, l-a lăsat susceptibil 
de multiple interpretări. Fie-mi permisă şi mie 
,una. Cred că scriitorul a ajuns - parc-se, 
după nu puţine căutări - la o noţiune pe 
cît de simplă (,,munte1e" - substantiv arti
culat, deci), pe atît de stranie şi, în ultimă 
instanţă, fantastică (un fantastic al familia
rului, însă), ca să accentueze şi mai mult 
semnificaţia morală şi patriotică a piesei. 
Dacă, la Sadoveanu, muntele însemna,. cleo
potrivă fizic şi spiritual, un simbol al re
zisten ţ:ei, al rezistenţei prin vechime (geo lo
gică) şi prin înţelepciune milenară. la 
D. R. Popescu, cu o oarecare întîietate a 
peisaj ului sufletesc în faţa celui geografic,
muntele semnifică, parabolic, tot 'o înţelep
ciune străveche, un pacifism structural, de

Valeriei), întreaga tensiune dramatică conten
trîndu-se asuprra conflictului de mentalităţi 
deschis în actul anterior. Tragedia tînărului 
disc-jockey (plăteşte cu viaţa acolo, departe 
de casă, naivitatea de a crede într-o iluzie 
tocmai în momentul eînd vălul inocenţei pă
rea că se destramă) este aşezată într-un cadru 
poematic şi simbolic, de un lirism grav, ·ca 

• de recviem, în vreme ce conflictul de menta
lităţi, ocupînd, cu excepţia finalului, tot ac• 
tul, este urmărit şi descris în spirit realist,
fără participare afectivă din partea autorului,
dar cu o puternică angajare în numele legii
morale. Ideea că înainte de a judeca pc altul
se cade să te cunoşti pe tine însuţi, cu şi
aceea, mai subtilă, că „non idem est si dno
dicunt idem", primesc în piesa lui D. R. Po
pescu o înfăţişare dramatuTgică pe cit de
semnificativă pe atît de suplă. Poate că me•
ritul dintîi al acestui text este că, într-o
apropiere îndrăzneaţă de un teritoriu prc
blematic di!ficil, a reuşit să evite orice osten
taţie moralizatoare, vulgarizările şi sim plifi• 
cările. Discreţia e, aici, o expresie a i nteli• 
genţei artistice, iar nuanţarea, o expresie a 
puterii de reflecţiune a scriitorului. ■ 

dimensiuni cosmice. Felul în care Drorni
chaites se lasă, chipurile, învins de Lisimah, 
învingîndu�l zdrobitor, în cele din urmă, prin 
inteligenţă, spirit şi vorbă înţeleaptă, de
vine o pildă nemuritoare, în timp si in spa
ţiu, definind fundamental înalta etică ·a stră
moşilor daci şi traversînd spectral întreaga 
istorie naţională, ca o coordonată esen\ială a 
psihologiei româneşti, pe care, finahnen t.e, o 
înţelege, o admiră şi o aplică însuşi răz!.Joi
nicul, duşmanul de moarte, Lisimah. ,,:\fon
tele" reprezintă, prin urmare, o metaforă a 
înţelepciunii, o axis mundi, în jurul şi pe 
baza căreia se ordonează pînă la sublim în
treaga existenţă a personajelor din piesă. 
Pornind de -la un fapt istoric - el însuşi, o 
fabulă în sine - autorul i-a dat o expresie 
dramatică tragicomică (mai mult comică de
cît tragică, mai mult de farsă ludică decît 
de încrîncenată tragedie), pe cît de liberă, de 
solară şi de captivantă în planul creaţiei 
epice, pe atît de încordat lirică şi de po
tenţată intelectual, pe cit de frumoasă în 
planul jocului şi al limbajului, pe atît de 
gravă în dimensiunile ei. fiilosofice, morale şi 
politice. Muntele lui D. R. Popescu este, 
înainte de orice, un munte de înţelepciune 
şi de statornicie românească. (De aici cred 
că i-a venit numele.) Şi nu mai puţin un 
munte literar de o frumuseţe stranie, o cap"
doperă a creaţiei lui D. R. Popescu şi a 
dramaturgiei româneşti contemporane. 

P.S. ln sprijinul acestor ipoteze viu şi 
însemnările lui D. R. Popescu Îtnsuşi pe 
marginea bala�ei ;,Mioriţa" (cf. ,,Scrisonre 
lui Octavian Paler", în „Tribuna", 19/1979, 
p. 3). 
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PUNCTE DE VEDERE 

■ V. MÎNDRA

însemnări 
despre 

istoriografia 
teatrală 

Examinînd mersul lucrurilor în istoriogra
fia teatrului românesc, observăm imediat rit
mul lent a.I apariţi:i!lor. S-au acumulat, cu 
timpul, mai multe monografii de autori, re
gizori, actori, pe lîngă care ,s-au ivit şi cîteva 
investigări privind genurile dramaturgiei sau 
cronologia spectacolelor. Dominantele acestei 
activităţi sînt acribia documentară şi autre
nul descripţiilor. Avem posibilitatea să a
iflăm, cu un spor al exactităţii, cînd s-a 
jucat întîia oară o piesă, care a fost reper
toriul unui mare actor, cum a fost întim
pinat ele critică şi de public un anume e
veniment teatral. 

Utifaatea unor asemenea relatări este, bi
neînteles, mai presus de orice discuţie. Tre
buie să adăugăm chiar că, în pofida tomu
rilor apărute, sîntem departe de a fi dobin
dit un „corpus" exhaustiv de documente şi 
de ştiri privind întregul drum al teatrului 
nostru naţional. Totodată, ar fi greşit să 
credem că lipsesc cu totul eforturile de in
terpretare a datelor informative. Unele lu
crări din ultima vreme s-au preocupat „în 
mare" de semnificaţiile materialului faptic, 
stabilind legături, mai mult sau mai puţin 
convingătoare, cu dezvoltarea în timp a ci
vilizaţiei naţionale. In cele mai multe ca
zuri, comentariul n-a introdus, însă, crite
riile fenomenalităţii ar1listice. Mai limpede 
spus, între naraţia documentară şi evaluarea 
estetică nu s-a conturat relaţia intimă, pro
prie unei viziuni spelcializate. 

Nu este în intenţia noastră de a umbri 
meritele cercetărilor istorico-teatrale de o 
certă onestitate profo;ională. Pe lîngă in
cursiuni,le care s-au limitat la „dosarul" unor 
creatori, au fost întocmite compendii cu ca
racter de popularizare sau manuale didac
tice. In ceea ce priveşte sintezele, trebuie să 
ne mulţumim, deocamdată, cu cele trei vo
lume ale „Istoriei teatrului din România", 
fără îndoială singt1ra întreprindere sistematică 
de aşezare a materialului fa pagină, conform 
unor criterii, chiar dacă discutabile. .In vă
dit progres de la un volum la celălalt, trata
tul exprimă, paralel cu ordonarea explica
tivă a informaţiilor, prudente judecăţi de 
valoare. Parcurgînd această întinsă expunere 
istorică, cititorul capătă o ituare clară în 
timp a evenimentelor, nu însă şi o expli-
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citare în adîncime a dezvoltării teatrului ro
mânesc. Impresia de exterioritate vine, în
tr-o mare măsură, din stăruinţa cu care 
„Istoria ... " desparte filonul dramaturgiei de 
acela al „artei scenice" şi amîndouă aceste 
laturi ale unui unic fenomen de „ideile
despre teatru şi critica dramatică". Dacă tra
tarea, detaşat, în capitole introductive, pe 
epoci, a vieţii instituţiilor de spectacol se 
poate justifica, devine surprinzătoare sepa
raţia continuă dintre dramă şi spectacol, ur
mărite în albii paralele, care - potrivit defi
niţiei din geometrie - nu se întîlnesc nici
odată. In pofida promisiunilor din prefaţa 
tratatului, comunicaţiile dintre dezvoltarea 
literaturii dramatice şi evoluţia formelor 
spectaculare rămîn la nivelul informării mi
nore. 

După cîte credem, teatrul, ca artă auto
nomă, nu poate fi cercetat diacronic fără a 
se ţine seamă de structura sa binară. Tea
trul nu este ni.ci dramaturgie pură, nici doar 
o „artă a spectacolului". P.lecînd de la textul
literar-dramatic şi urmărind valorificarea la
tenţelor sale scenice în spectacol, ştiinţa tea
trufoi ,are în vedere o fenomenologie artis
tică duală. Este greu, de pildă, să înţelegem
profilul actorilcesc al lui Matei Millo în afara
analizei repertoriului său filo-clasic şi a de
terminărilor culturale ale acestuia. Corelaţia
dintre comediogrrufia lui Alecsandri şi stilul
cerut de inLerpretm·ea ideală a Chiriţei Bîr
wi ne lămureşte mai bine despre ce.ea ce
va fi fost specificul marelui comic decît ar
putea-o face toate foiletoanele cronicarilor.
De asemenea, întîlnirea dintre prima reuşită
a . dramei romantice româneşti (Ră.:;van şi 
Vidra) şi Mihail Pascaly, ca autor al pre
mierei absolute, clarifică, în ambele sensuri, 
momentul-cheie <lin 1867, chiar dacă (şi toc
mai fiindcă) nu mai repetă simbioza dintre
Alecsandri şi Millo. Pe o altă treaptă a dez
voltării, în 1890, Năpasta îi va găsi pe
principalii actori bucureşteni nepregătiţi pen
tru interpretarea unei tragedii ostile manie
rei romantice şi-şi va defini structura prin
nepotrivirea care a provocat „căderea" pie
sei. Această suită de situaţii indică evolu[ia 
precipitată a întregii noastre mişcări teatrale. 
In diferite etape ale teatru,lui cult, apropie
rea dintre dramaturgie şi reprezentarea sce
nică. atinge cotele ei maxime şi obligă la o
analiză atentă a acestei conexiuni. Pe mă
sură ce se complică întreaga cultură mo
dernă1 �e in�taleazi'l, şi la noi, decalajul ca
racteristic dmtre elanul inovator al poeziei 
dr�m�tice şi . con�ervatorismul scenelor pro
f�s10mst�. O istorie a teatru lui nu se poate 
situa dmcolo de reflectarea acestui proces 
diMectic. 

* 
Prin obligaţia ele a converti cercetările a-

nalitice la o expunere de sinteză lucrările 
care-şi propun să urmărea5că ev�luţia tea-
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trului, naţional ,sau universal, pe lungi tra
see, se văd nevoite să asigure echilibrul din
tre informaţie şi comentariul de substanţă. 
Nu încape îndoiială că o istorie a 
teatrului rpmânelS'c trebuie să conţină 
un documentar. Dar, dacă istoriograful nu 
va reuşi să-şi domine materialul, el nu va 
reuşi niciodată să se ridice la semnificaţiile 
fiecărui moment in parte şi, cu atît mai 
puţin, la înţelesurile întregului proces evo
lutiv. lngrămădind amănuntele fără a res
pecta rolul ordonator al glÎildirii critice, orice 
istorie trădează sensul înaintării în ti n1p. l,. 
toria artelor nu îl poate reliefa decît prin 
permauenţa examenului critic de specialita
te. Este ele la sine înţeles că nu· putem face 
istoriografie teatra-lă (literară, muzicală etc.) 
fără a di -cerne, cu uneltele criticului de 
artă, valoarea operelor care compun o evo
luţie, ca şi valoarea informaţiilor necesare 
pentru .înţelegerea devenirilor de ansamblu. 

Există, desigur, şi modalitatea „analelor" 
descriptive, ilustrată, mai cu seamă în pri
mul sfert al secolului, de lucrări cu caracter 
memorialistic, cum sînt „Amintirile unui spec
tator·' de M. Faust-Mohr, sau - într-o altă 
tonalitate - de masiva cronografie a lui 
T. T. Burada cu privire la teatrul din Mol
dova. Absenţa unui amplu dicţionar crono
logic al teatrului românesc justifică, încă şi 
astăzi. o lucrare cum este cea a lui Ioan 
Massof.f, din care au apărut pînă acum şapte 
volume abundent informate. In acest caz, nu 
este vorba desp_re o istorie propriu-zisă, ci, 
mai curînd, de o seriere calendaristică a în
tîmplărilor -din viaţa teatrului nostru, foarte 
multe, puţin sau deloc cunoscute_ Extrase 
din acte de arhivă sau clin presă şi supuse 
apoi unui efort de selecţie, agrementate - ele 
la un moment dat -, cu amintiri per5onale, 
ştirile sînt absorbite în tablouri evocatoare: 
De -data aceasta, dramaturgia, fără a fi ana
lizată literar, este implicată doar rezumativ 
în relatarea 'listelor repertoriale şi subordo
nată total activităţii instituţiilor teatrale. 
Principalele dificultăţi ale unei asemenea 
,.priviri istorice" provin tocmai din simpli
ficarea excesivă a evaluării, pieselor de tea: 
tru, provocînd inadvertenţe care se răsfrîng 
şi asupra documentării spectacologice. Pen
tru a înţelege, de exempiu, controversa di-

rectorială dintre Pompiliu Eliade şi A. Da
vila, nu poate fi ocolită analiza de fond a 
opţiunilor literare diferite. Imprecisă apare 
uneori şi calificarea pieselor din creaţia mo
dernă europeană care au provocat în teatrul 
românesc de după 1900 „căderi" sau - dim
potrivă - explozii semnificative. 

Nici una dintre istoriile ramurilor unei 
culturi naţionale nu se poate dispensa de 
raportarea la coordonatele universale ale do
meniului în cauză. Dar, spre deosebire - să 
zicem - de istoria literaturii (unde con
textul mondial capătă relief numai in dis
cutarea filiaţiilor şi influenţelor), în evolu
ţia sa, teatrul din fiecare ţară se află într-o 
comunicare mai largă cu restul lumii, deoa
rece actorii unei naţiuni interpretează, cu 
mijloace specifice, un mare număr de piese 
străine. Prin chiar obiectul său, istoria na
ţională a mişcării teatrale, preocupîndu-se 
prioritar de relaţiile dramaturgiei proprii cu 
spectacologia, conturează - în acealşi timp -
modalitatea caracteristică de receptare pe 
scena autohtonă a operelor care aparţin al
tor literaturi. Jn acea5tă ordine de idei, re
laţia dintre text şi spectacol nu-şi pierde 
însemnătatea principială pentru istoriograf, 
care, pecializat in critica literaturii drama
tice, ca şi în critica valorilor spectaculare, 
nu poate rămine departe de instrumentaţia 
comparatismului. Nu trebuie să uităm că 
cei dintîi comentatori serioşi ai marilor autori 
uni versa.li au fost, Ia noi, criticii de tca tru 
din secolul trecut, puşi, prin forţa lucrurilor, 
faţă-n faţă cu obligaţia de a urmări în spec
tacolele româneşti sensul operelor lui Mo
liere, AJ:fieri şi Hugo. 

Nu ne putem îndoi că pe tărîmul istoriei 
teatrului românesc vor apărea, în anii ce 
vin, sinteze mereu mai consistente. Principiul 
primatului dramaturgiei, ca pivot al deter
minărilor istoriste, nu poate fi desprins de 
această foaintare în adîncime. Dar, dacă ne 
ima,,o-inăm că, în compoziţia lucrărilor pc 
care le aşteptăm, acest principiu va opera, 
exclusiv, asupra raportului cantitativ dintre 
paginile rezervate peripeţiilor dramei şi spa
ţiul închinat spectacolelor, pierdem din ve
dere esenţialul. Cu adevărat important" pen
tru întelegerea faptelor care alcătuiesc evo
luţia fenomenului teatral rămîne interacţi
unea dintre poezie şi scenă. 

telex-�,tBatrul"•telex=,,featrul"•telex�,,teatru/" 
(Continuare din p. 10) 
Craiova, a luat fiinţă un stu· 
dio de teatru .�i poezie pentru 
tineret, ,,T 94". O să-i urmă
rim activitatea. e Editura 
,,Dacia" publică primul vo• 
lum al unei antologii a pie 
sei scurte. Antologia esle al
cătuită de Valentin Silvestru. 
• Găsim în librării volumul
de teatru al poetul•-ti Gellu
Naum. Volumul cuprinde

piesele Insula, Ceasornicăria 
Taus şi Poate Eleonora. e
Noi paşi în direcţia cunoaş
terii publicului face Amza 
Săceanu cit al cincilea volum 
al său de cerceta.re sociolo
gică, ,,Dialog la scenă des· 
chisă". • Doi dintre colegii 
noştri sînt prezen/,i în libră
rii cu volume : I\llira Iosi/ 
(,,Teatrul nostru cel de toate 
serile") şi Paul Tutungiu 

(..Oraţii în Carpaţi"). 9 La 
Foc.ra.ni, oraş fără teatru 
profesionist, a avut loc o 
microstagiune teatrală, susţi• 
nută de elevii din lowlitate. 
Frumos ! • Teatrul de pă
puşi din Craiova a fost în
tr-un scurt turneu în 
R. S. - F. Iugoslavia - în 
cadrul schimburilor cultllrala 
cu Teatrul Tinerelului din 
(ContimuaJI"e în p. 61) 
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S 
-a acreditat de cîţiva ani ideea că 
stagiun:a teatra�ă şi mu�icalJ est� pe,;�manen1la, aşa-zisa „perioada estivala· 

nefiind o întrerupere, ci o prelungire în se
zonul cald, cu producţii artistice adecvate.
S�au . făcut unele eforturi în direcţia elabo
rării unor formu�e de reprezentaţie potrivite
desfăşurării în aer liber ; au apărut diverse 
montări de sunet şi' lumină în locuri isto
rice, muzee, case memoriale, parcuri etc. ; au 

Sugestii pentr.u 
stagiunea 
estivală 

fost create spectacole speciale, pe ruinele unor 
monumente, în locuri pitoreşti sau, pur şi
simplu, au fost transplantate Î!ll grădini de
vară montări concepute pentru sală. Cîteodată, 
folosindu-se elemente ,de cadru natural (Ceta
tea Sucevei, ruinele Palatului domnesc de la
Tîrgovişte, Pol'tul Tomis, Cetatea Histria) şi
o mişcare de anvergură, făcîndu-se apel la 
figuraţie, cai, corăbii etc., s-au obţinut spec
taculoase rezultate ; în cazul simplei mutări
a spectacolelor de pe scenă în aer liber, reu
şita a fost, însă, din capul lot:ului, handi
capată de această forţată schimbare a con
diţiilor. E greu de crezut că, o dramă psiho
logică, ,discret orchestrată, în care se mizează
pe efectul unei anume atmosfere, într-o sală 
de teatru, va putea fi urmărită la acelaşi 
dUtpazon emoţional, într-o grădină de vară. Nu 
sîntem pentru exclusivitatea divertismentului 
în spectacolul estival în ,spaţii' deschise ; dar
nici nu putem d'i de a.cord cu un program in 
care predomină piesa gravă. Am ascultat re
plici ,din Zamolxe la Teatrul de vară din 
Mamaia, asezonate cu muzică uşoară, prin
aportul involuntar al ambientului respectiv.
Urmăream opera Regele Istros la Cheile Do
brogei şi număram tractoarele şi camioanele 
care treceau pe şoseaua .alăturată, şi remar
cam cu îngrijorare eforturile balerinilor de a 
se str�ura şi s�;i peste bolovanii şi mărăcinii 
,,scenei naturale . 

Dacă vrem să întimpinăm în :mod corespun
zător vara care începe, ţinînd seamă de sărbă
torirea celei de-a XXXV-a aniversări a �li
berării patriei, ,de a doua ediţie a Festiva
lului naţional „Cîntarea României", este caznl
�ă trecem la fapte. Pregătirea unor specta
cole speciale impune luarea unor măsuri cu 
privire la scenariu, alegerea şi amenajarea 
locului, rezolvarea problemelor de ecleraj şi 
sonorizare. Dacă nu, facem ca şi în ceilalţi 
ani :· ne mutăm cu repertoriul curent la gră-
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dina de vară. Merge, nu merge, e riscul spec
tatorului, care vine sau nu. 

Intr-o discuţie cu animatorii Serilor de
teatru antic de la Constanţa, amintindu-oe cu 
plăcere ,de Legendele Atrizilor în impresio
nantul cadni ruine-mare de la Histria, s-a
propus reluarea spectacolului, în vara viitoare, 
într-un şir de reprezentaţii organizate în cola
borare cu Centrala 0.N.T.-Litoral. In alte
convorbiri cu oameni de teatru, s-au născut
diferite sugestii, pe care am să încerc să le
rezum aci. Astfel, am putea reflecta asupra
unor producţii artisti<:e în deoorul natural al
Monumentului cu mozaÎlc de la Constanţa, a
unor producţii artistice în decorul natural al
Cetăţii CaJla,tis ori al Monumentului de la
Adamclisi (unde, cu ocazia unui concert, corul 
,,Madrigal" s-a auzit ca într-o catedrală) ; 
un recital de poezie eminesciană la statuia
poetului, de pe faleză, ar putea oferi turişti
lor seri de neuitat. 

Cetatea Sucevei, Cetatea Neamţului, Cetatea 
Huniazilor, minele Curţii domneşti de la
Tîrgovişte şi Curtea ,de Argeş sînt „locuri tea
trale" neasemuite ; de asemenea, unele clă
diri şi monumente din Sibiu, Braşov, Oradea,
Sighişoara, Ouj-Napoca, Tg. Mureş, Timişoara. 
Imprejurimile oraşelor Piatra Neamţ, Baia
Mare, Botoşani, Rf!şiţa, Petroşani, Arad, Satu 
Mare oferă condiţii naturale excelente pentru
spectacole în aer liber. ln vastul amfiteatni
din Ţara Moţilor, Teatrul Naţional din Cluj
Napoca revine an de an, cu spectacole isto
rice, atrăgînd mii de spectatori. Preluînd 
acest exemplu, teatrele din preajma Sarmi
zegetusei ar putea pregăti un amplu specta
col sau chiar un festival cu tematică istorică, 
cu ocazia sărbătoririi celei de a 2050-a ani
versări a fundării statului dac al lui Bure
bista. 

Craiovenii nu au uitat Gîlcevile din
Chioggia montate de Dinu Cernescu pe lacul
din parcul oraşului. De ce nu s-ar 
încerca ceva similar, acolo sau în 
altă parte ? Parcurile de pe Bega, malul Mu
reşului - la Arad, al Dunării - la Galaţi
şi la Brăila, parcurile din Bîrlad şi Boto
şani, zona carstică a Cheilor Dobrogei aşteaptă 
o utilizare. ln afara tradiţionalelor specta
cole de sunet şi lumină, sub egida Teatrului 
Mic, la Rotonda Scriitorilor din Cişmigiu, alte 
in1ţiative (la Lapidariul Muzeului de istorie,
la ruinele Curţii voievodale bucureştene, . la
Casa memorială Minovici, la Muzeul militar,
la Muzeul muzicii, la Ateneul Român, în
Parcul Herăstrău etc.) au avut un caracter 
sporadic, uneori chiar o tentă de forma
lism - lucru cu atît mai regretabil cu cit 
teatrele bucureştene sînt primele în măsură
să permanentizeze acţiunile artistice speciale 
cu caracter estival, consacrîndu-le o minuţi
oasă pregătire calitativă. 

P�oblema rămîne deschisă, ideile ori.;ino.le 
meritînd să fie ,dezbătute pe larg, poate chiar
în paginile revistei „Teatrul". 

Emanoil Enghel 
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MIHNEA 
·GHEORGHIU,

' 

o aniversare

. Es.te, într:adevăr, neverosimil, dar e, pare-se, fără putinţă de · tăgadă, fără 
putinţă de îndoială : Mihnea Gheorghiu a împlinit 60 de ani Da, cu silueta lui 
încă de licean, cu ochii lui, cînd neastîmpăraţi, cînd visători, Mihnea Gheorghiu a 
,împlinit şaizeci de aui. Patru decenii de activitate - literară, politică, socială, 
ga2Jetărească - s-au îngrămădit, deci, în urma lui, slujind şi de scară a acestei 
·activităţi, care, suh toate formele ei, atinge astăzi treptele cele mai de sus. ·
·T,iLlurile, cu deosebire importante, pe care Mihnea Gheorghiu le-a adunat m sec•
toarele dramaturgiei şi teatrului, îndeamnă măcru: la o rapidă reamintire, mai
-curînd un curi�ullum.

Tendinţa de a acoperi, după model renascentist, mai multe teritorii artistice, 
•în speţă, literare, e, lesne depistabilă în activitatea lui Mihnea Gheorghiu. Nu ştiu
dacă această risipire Îlll poezie, proză, dramaturgie, eseu, traducere, publicistică
reprezintă un efect al ispitei totalităţii, destul de frecventă la scriitoriL noştri,
încă de la primii paşi ai literaturii culte, sau răspunde unei perpetue insatis[acţii,
·ca11e ia, de regulă, la firile optimiste, forma aceasta a trecerii de la o specie Ia 
alta, sau chiar de la un gen la altul. Realitatea, însă, dincolo de posibilele expli

.caţii, _este limpede : poet (Anna-Mad - 19�2, Ultimul peisaj al oraşului cenuşiu
- 1946, în linia unui avangardism moderat, cuplat, mai mult strategic, cu o 
ordine interioară bazată pe o justă intuiţie istorică şi pe o logică optimistă a 
,devenirii, Intîmplări din marea răscoală - 1953, Balade - 1956, în linia unui 
didacticism, de asemeni moderat, oscilînd între prozaismul tras în accente pate
·tice şi descriptivismul liric al evocării istorice) ; prozator (A venit un om din 
răsărit - 1969, revi2Juire a unei cărţi mai vechi, un fel de biografie romanţat.'i 
a lui Dimitrie Cantemir, interesantă mai puţin prin materia epică înglobată, eît 
prin ambiguitatea tehnică a scriiturii : UJllCStec de libertate a discursului, carac
teristică eseului, şi de supunere strictă la obiect, prin acceptarea „regulii jocului" 

· naraţiunii, cru:e restituie aproape documentar istoria) ; dramaturg (hihliogra[ie mai
cuprinzătoare, de la T,udor diID. Vladimiri - 1955 la Zodia taurului, Capul,
'.Patetica '77, piese de inspiraţie istorică, într-o „paginare" dramaturgică modernă,
în care textul epic - evenimente şi figuri din istoria naţională - funcţionează
ca pretext pentru scoate1·ea la suprafaţă, din străfunduri neclare, a unor semni
ficaţii recurente ; ce se remarcă e libertatea compoziţiei, şi, încă mai mult, obsti
naţia cu care elementul dramatic e tratat ca mesager demonstrativ al u.uci con•
fruntări în planul ideilor) ; eseist (Orientări. în teatrul coritempor8lll - 1948,
Walt WhiLman - 1955, Orientări în literatura străină - 1958, Scene tlin viaţa
Ici Shakespeare - 1958, Dionysos - 1969, vădind o preocupare specială pentru
literatura dramatică, în primul rînd din spaţiul anglo-sa..xon. Cartea despre Shake· 
speare l-a consacrat printre cei mai buni cunoscători europeni ai operei ma1elui 
'brit. In genere, eseurile denotă mobilitate intelectuală, unele idei fiind,
însă, prea repede abandonate, după ce au fost emise) ; traducător (din autori
diverşi din toate punctele de v,edere, de la Shakespeare la Beecher-Stowe, de la
Cooper la Whitman, de la Dickens Ia Marquez). Dacă ar fi să aleg, dintr-o atare 
polivalenţă sau completitudine, ariile care-l reprezintă cel mai bine, în sensul şi al
'fidelităţii şi al valorii, pe Milmea Gheorghiu, aş numi dramaturgia şi eseistica .
. :Personalitatea scriitoru.lui e aici mai subliniată şi mai expresivă.

Felicitările şi urările sînt indispensabile, profund �eritate, şi din iuimă. 

Laurenţiu Ulici 
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Suh înaltul patronaj al 

Lovarăşului tovarăşului 
NICOLAE CEAUŞESCll şi al IOSIP BROZ TITO 

s-au desfăşw-at în ţara noasLră

nZilele culturii popoarelor 
şi nafionalitafilor din Iugoslavia" 
intre 24 mai şi 2 iunie, publicul românesc a avut prilejul să cunoască şi să 

cinstească valori al.e culturii ţării vecine şi prietene Iugoslavia. Organizate sub egida 
Consiliu/;ui Culturii şi Educaţiei Socialiste, ,,Zilele culturii popoarelor şi naţionalităţilor 
din Iugoslavia", expresie a relaţiilor de frăţească prietenie şi de fructuoasă colaborare 
dintre România şi Iugoslavia, reprezintă o manifestare de o deosebită semnificaţie 
politică şi culturală, care pune în lumină rolul constructiv al cooperării şi :il schim
burilor culturale internaţionale. 

· Sub impulsul acestei iniţiative - ce va fi continuată, în ţara vecina, prin 
„Zilele" consacrate acolo artei şi culturii româneşti - schimbul de experienţă şi de 
opinii, cu prestigios ecou în întreaga lume, a însemnat, neîndoios, o contribuţie rod
nică la continua consolidare a relaţiilor de prietenie dintre ţările noastre. 

Afişul „Zilelor culturii popoarelor şi naţionalităţilor din Iugoslavia" a inclus 
spectacole de teatru, concerte ale unor variate formaţii (simfonice, muzică uşoară, 
corale etc.), expoziţii de pictură şi de grafică contemporană, expoziţii de vestigii ale 
civilizaţiilor de pe teritoriul iugoslav, expoziţii de carte şi de publicaţii, conf e, inţe, 
seri literare, mese rotunde, galei de filme etc.-

Mesageri prestigioşi ai artei teatrale iitgoslavc, Teatrul Naţional de Dramei din 
Belgri.ci, Teatrul Naţional din Novi Saci şi Teatrul ele Peipuşi clin Ljubljana şi-au 
înscris prezenţa în cadrul acestei manifesteiri; spectacolele lor, cu piesele Sînge impur 
de Bora Stancovici şi Gîkevile din Chioggia ele Carlo Goldani (pe care trupa din
capitala iugoslavă le va prezenta la Bucureşti, la Craiova şi la Arad), Bostanul găunos 
de Iovan Sterija Popovici (pe care echipa din Novi Sad o s,a oferi publir.ului din 
Constanţa, Mangalia şi Tulcea), precum şi reprezentaţiile artiştilor păpuşari din 
Ljubljana (la Sibiu, Mediaş, Cisnădie) vor fi comentate în numerele viitoare ale revistei. 

MOSCOVA: 

Masă rotundă româno-sovietică 

� PAUL 
EVERAC 

o intilnire utilă
■ 

SI plăcută 

Cc ne-au spus dramaturgii sovietici, la 
Colocviul moscovit la care am luat parte? 

Ne-au spus, mai întîi, că dramaturgia este, 
la dînşii, cum e firesc, în progres. Că scri
itorii de teatl'u sîrnt destul de mulţi, avînd să 
acopere 600 de teatre profesioniste, ce se 
exprimă în peste 70 de limbi literare, ceea ce, 
fireşte, e o sarcină imensă. Ne-au mai spus că 
dramaturgia sovie�că reflectă îndeaproape pro
cesele sociale şi politice care au loc, şi care 
sînt <le o mare complexitate, dar ele capătă, 
prin metoda realismului socialist, o solu ţio
nare literară adecvată. Idealurile acestei li te
raturi sînt umaniste, ea se străduie în di-
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recţia ameliorării sufletului omenesc, spre 
un om mai bun, spre pace. Ne-au spus, :le 
asemenea, că la anul m·e loc Congresul dra
maturgilor sovietici. In privinţa dezvoltării, 
noi le-am spus Jucruri asemănătoare : şi noi 
ne dezvoltăm pe baza aceloraşi idealuri, şi 
noi avem sentimentul unui oarecare progres. 
Despre Congresul nostru (Colocviul de la 
Cluj-Napoca) erau cu totul la cll!rent, citiseră 
dările de seamă. 

Apoi, dramaturgii sovietici ne-au spus că 
au, în cadrul Uniunii Scriitorilor, cinci semi
narii de dramaturgie, conduse de dramaturai 
serioşi. Aici ne-am gîndit că al nostru, dhi 
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cadrul Asociaţiei bucureştene, s-a cam dezafec
tat în ulti=ii ani şi nu poate fi luat in ,;erio,. 
Cineva, dintre noi, trebuie să-şi facă autocritica. 

Le-am rurătat dramaturgilor sovie�ici că în 
stagiunea curentă teatrele noastre au progra
mat 70 de premiere cu piese ruseşti şi sovie
tice, performanţă, diupă părerea noastră, apre
ciabilă. Colegii noştri au a,preciat-o cu adtNă
rat. Ei ne-au spus, la oodul lor, că în cadrul 
Festivalului din 1974 au fost jucate piese 
româneşti în 56 de teatre sovietice şi că 
anul viitor (1980) va avea loc, la ei, un al 
doilea Festival al dramaturgiei româneşti, 
pentru care pregătirile au şi început. Evi
dent, ;ne-am bucurat mult. Ne-am bucurat 
mai puţin cîn.cl am aflat că documentarea 
(circulaţia, propaganda) cu piesele nuastre se 
petrece cam anevoios, probabil dintr-un cu
mul de preocupări suprapuse la diversele 
noastre organisme culturale. Poate nu e chiar 
aşa, dar asta e ce am înteles. 

Eroul pentru care militează dramaturgia 
sovietică s-a conturat, în cursul discuţiilor, 
a fi omul ce doreşte mai bine.le şi luptă pen
tru el, mereu nesatisfăcut de el însuşi ; omul 
ce •devine, cu timpul, mai hun şi mai dezin
teresat. Am fost cu totul de acord asupra 
acestui punct, fără să putem însă circum
scrie foarte exact acest „mai bun", fără de 
care ,definiţ.ia a rămas cam vagă. La fel de 
greu ne-a fost să dăm o definiţie direcţiei 
pe care e angajat progresul sufletului ome
nesc, în relaţia lui dia!lectică cu progresul 
civilizaţiei. Culturile particularizate au o ten
dinţă de conservare a datelor primor
diale ale sufletului omenesc şi intră 
uneori m alte ritmuri decît cele ale 
progresului material, propunînd ajustări sau 
conflicte. La fel{ destinul individual nu se 
suprapune identic, în fiecare caz, rezultantei 
sociale, de aici şi posibilitatea tensiunii in te
rioare şi a dramei, ca fenomen de adaptare 
sau ,de rezistenţă. Progresul însuşi creează 
situaţii neaşteptate, ori chiar de criză, care 
nu sînt legice, ci doar fenomenale, cum ar 
fi un anume grad de disoluţie a familiei, 
de care amintea •un coleg sovietic. Se pune 
chestiunea de a se şti care este apărarea 
cea mai bună a fericirii sufletului omenesc, 
solicitat la maximum de ritmurile dezvoltării 
tehnico-industriale. Aceste aspecte au fost 
doar mîngîiate, nu s-a intrat mai adînc în 
probleme. In faţa întrebării : unde merge lu
mea sub raipo•rt sufletesc şi ce-i cu acest 
„mal de sieole" provenit din decalajul dintre 
progrese materiale şi rămîneri în urmă spi
rituale, nu s-au ivit, în cursul discuţiei, răs
punsuri sentenţioase. S-a conturat, însă, ide
ea că omul trebuie păstrat ca un hun eco
logic primordial şi ferit de mutilări şi dezas
tre şi că echilibrul sufletesc sporeşte cînd 
individul e învăţat să dea mai mul,t <lecit s1; 
ia, să se jertfească, lucru ce-ar ţine de spe
cificitatea socialistă, în măsura în care idea
lul e comunitar. Deşi nuanţa acestei tendinţe 
spre jertfire a fost mai apăsată la partea so
vietică, nici aici nu s-au ivit controverse. 

Ne-am căinat, cu egală voluptate, de abu
zurile regizorooraţilor, neuitind să subliniem 
cît de mare şi important e rolul regiei în 
punerea în valoare a mesajului unor piese, 
şi ce progrese a imprimat ea teat:i;ului. Am 
primit, cu îndreptăţită plăcere, complimente 
pe seama regiei româneşti. Actorul român a 
fost, de asemenea, obiectul unor laude ne
rezervate, întrucît „uneşte adîncimea sufle
tească de tip rusesc cu temperamentul de 
tip sud-european, latin, francez". Mi-a revenit 
sarcina să explic că noi arătăm preţuirea 
cuvenită şi pentru vodkă şi pentru şampanie, 
de pildă ; rămînînd, însă, cît mai oredincio�i 
vinurilor noastre. (Pe care, în treacăt fie 
zis, le-am băut cu plăcere şi în hotelurile 
moscovite.) 

Am fost obligaţi să constatăm că publicut 
sovietic e extrem de doritor de teatru şi 
foarte receptiv fa dramă. Succese care la. 
noi par „de excepţie" se înscriu în capacita
tea obişnuită de consum a publicului J.in
U.R.S.S., care arvuneşte biletele cu luni îna
inte. Nu am avut, însă, despre public, ni·ci
un ·schimih de idei generale, teoretice. 

Alimentarea acestui public se face cu piese· 
istorice şi eroice, revoluţionare, dar şi cu 
piese critice, care, ni s-a spus, sînt abun
dente, avînd o pronunţată tendinţă educa
tivă. Ni s-au indicat şi cîteva piese care se· 
înfruntă deschis cu orînduirile adverse, 51 
mi-am notat următoarele : Dialog neterminat
de Cicikov, Interviu la Buenos Aires <lc
Berdik, Sfînta simplicitate de Makaionok,. 
Caii albaştri de Şatrov, Emigranţii de Soiro
nov, Ultima _rugăminte de Lavrenciuk, Aştep
tarea de Arbuzov. Mi-am adus aminte 1u.-.. 
gînd) că la Colocviul de la Cluj-Napoca am 
constatat puţinătatea pieselor din repertoriul' 
nostru, care să ia în discuţie, fără menaja
mente, principiile altor orm<luiri, asociindu-se 
pieselor Un fluture pe lampă sau Acord (a
ceasta din urmă, ,,dezacordată" rapid ... ). E" 
o cerinţă de împlinit de aci înainte, formu
lată, nu o dată, de forurile noastre conducă•
toaxe.

După cinci ore de zbor planat peste fron
tul dramaturgiei mondiale, dar în speciat 
peste cea sovietică şi română, escadriJa noas• 
tră a aterizat la un dejun frăţesc, plin de 
cornpJ.imente şi efuziuni. Pot să spun. că ne-o
fost rezervată o ec1M.ură deosebită. Din esca
drila noastră făceau parte, ca aripă precum• 
părutor „istorică", Dan Tărchi:lă şi Paul An
ghel, şi ca aripă precumpănitor „contempo• 
rană", Iosif NagJ1iu şi Melies Gyorgy. For
maţia sovietică conţinea distinşi critici �i• 
redactori, lucrători în domeniul schimburile· 
culturale, cu veche experienţă, şi dramaturgi 
de prima linie, ca Aleksei Arbuzov, Alek��ndr 
Stein, Afanasii Salînski (gazda noastră atit <le 
amabilă), Mihail Roşcin, Mihai•l Şatrov, Le" 
Ustinov, Iuliu Edlis, Henrik Baravik. Ziu>J
întîlnirii a fost 11 aprilie. Utilitatea întilnirii 
o vor certifica performanţele noastre viitoare.
Plifoerea întîlnirii a fost reală. 
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PREZENŢE TEATRALE ROMÂNEŞTI PESTE HOTARE 

SOFIA ,i QUEDLINBURG (R.D.G.) 

„ Un conflict real 
, d � t" ş1 a evara 

Drama Nu slntem lngeri de Paul Ioachim, 
jucată pe oîteva scene din ţară, a fost 1epre
zentată în premieră internaţională la Sofia, 
anul trecut, la Teatrul „Lacci.mă şi rîl'. Me
sajul piesei a fost acreditat în faţa publicu
lui bulg,ar printr-o punere în scenă româ
nească : regia, Anca Ovanez-Doro�enco, sce
nografia, George Doroşenco. In rolurile prin
cipale, vedete ale scenei sofiote ; Jurii 
Ialrovlev, Ani Baikalova, Stoicio Nlaz6alov, 
VasiJi Dimitrov. Oferim cititorilor o imagine 
din spectacol. 

La începutul stagiuru.i ,curente, piesa a fost pusă în scenă ţ,1 m R.D.G., la 
Teatrul Municipal din Quedlinburg, în regia lui Christoph Lissmann şi în decorurile 
lui Jochen Max. Piesa a stÎTnit interesul criticii germane, care a vă7Jllt în ea ..... o piesă 
tulburătoare, cu problematică densă. Piesa refuză orice artificii şi deţine o colitr,te 
care adeseori lipseşte dramaturgiei noastre de actualitate : un conflict real ţi ad•wărat. 
Piesa... pune spectatorii în faţa unei situaţii neobişnuite... fără să-i facă indiferenţi ... 
ci, dimpotrivă, îi cucereşte din punct de vedere emoţional şi-i implică în acţiune". 
(Gerd Focke, ,,Freiheit", 14 nov. 1978) 

WEIMAR: 

,,Teatru viu, 
Statornică şi· preţuită co

laboratoare a Teatruîu:i Na

ţional din Weimar (uude a 
mai pus în ScelJlă şi :V u .�înt 
Turnul Eiffel ,de Ecaterina 
Oproî,u), . regizoarea Sorana 
Coroamă-Stanca a monwt de 
această dată Comedia erori
lor (scenografia aparţine 
Hristofeniei Cazacu de la 
Opera Roanână). Spectacolul 
a fost reprezentat şi ÎL ca
drul Festivalului Shakc,peare 
de la Weî,mar, în aprilie crt. 
Criticul d[-. Goorg Mcnchen 
semnează, în „Thiiring-ischo 
Landeszeitung" (5 aprilie 

26 

palpitant" 
1979), o cronică deosebit de 
amplă şi de analitică, din 
care cităm : ,,Chiar de la pre· 
miera de la 15 ianuarie a 
acestui an, care a avut loc 
ia Iena, succesul a fost cate 
goric şi s-a repet!lt .icum ln 
Weimar. Ansamblul a izbi;
tit... să treacă piesa într-o 
lume poetic-absurdă... tn 
care orice logică e dată peste 
cap şi în care măsura pie
sei o dă lipsa de sens. Nu 
tocmai întîmplător pictoriţa 
decoratoare oaspete romllnr.ă 
a plasat deasupra scenei de 
ioc un cadran gol, de aspect 

bizantin, cu zodiacul su
gerînd şi fatalitatea, căreia 
îi sînt supuşi cu toţii ( ... ) 
Shakespeare a găsit în co• 
media burlescă a lui Plaut 
un model în care iocuZ con· 
fuziilor dintre fraţii gemeni 
Antipholus ridică, pentru o 
singură clipă, dar hotărîtoa
re, cortina, asupra unei note 
tragice... Iată tocmai ceea 
ce dă acestei puneri �n sce• 
nă, aparent atît de senină 
şi uşoară... forţa de pătrun· 
dere uimitoare a lui Shake
speare ( ... ) 

Este uimitor cu cîtă plă
cere au iucat toţi intarpreţii, 
cît de relaxaţi şi de liberi 
au fost, datorită experiente1 
practice a regizoarei oaspe· 
te ... " In „Das Volk" (H a· 
prilie 1979), dr. Loth:ir Er
lich scrie : ,,lntregul este 
însă mai mult decît o sim
plă comedie a erorilor ba
zată pe o idee originalii. Da
torită confuziilor pri;,ind 
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identitatea stăpînilor şi slu
jitorilor, se pun in acelaşi 
timp în lumină semniJ icaţi
ile şi corelaţiile sociale ·şi 
de concepţie de viaţă. A le 
descoperi pe acestea •- ele· 
mentele teatrale popul::tre şi 
semnific"aţiile mai adînci -
în text şi a le reda scenic, 
iată intenţia clară a regizoa
rei românce. Fără să renunţe 
la comicul tradiţional şi de 
situaţie şi la gagurile de 
efect scenic de toate felurile, 
ea a căutat să accentueze, 

AARHUS 
(Danemarca): 

„O curajoasă 
versiune 
scenică" 

Iată încă un caz î:n care 
întîJniri la început mtîmplă
toare se transformă in veri
tabile legătluri artistice : co
laborarea foi Lucian Giur
chescu cu Aarhus Teatcr din 
Danemarca. După ce a pus 
în scenă Cercul de cretă 
cauca;:;ian şi Cîntăreaţa chea
lă, regizorul roo:nân a reali
zat, cu C()IIlCUrsul scenogra
fului Ion Popescu-Udrişte, o 
strălucită montare a celor 
două drame shakespeareene 
reunite sub ridul Henric al 

OSLO: 

scoţîndu-le în relief, <-'iuzele 
materiale care duc la mo
dificarea atitudinii oameni
lor unii faţă de alţii, încît 
dragostea şi prietenia pot fi 
distruse tocmai prin puterea 
banului. Aceasta a dus la 
puncte de reper clar3 în 
punerea în scenă şi, de a· 
semen.ea, • la o diferenţu;re a 
mijloacelor artistice jolosite 
de actori". In s.nrşit, ,,Thur
inger Tageblatt" (11 aprilie 
1979, ·imb semnătura H. W.)
apreciază : ,,Sorana Coroamă 

!V-lea. Presa daneză n-a fost
deloc zgîrcită 'cu elog.iile :
„Un ptttemic iz de adevărat
ev mediu, crud şi suculent, 
se degajă din spectacolul 
românului Lucian Giurches
cu, . excelentă adaptare con
temporană a celor două dra· 
me istorice shakespcareene 
(Hem-ic al IV-I.ea), spectacol 
al luptei pentru putere... De
corul lui Ion Popescu-Udriş
te, sever şi antif estivist, bo
gat în simplitatea lui, ne
dezvăluie, şi el, cruzimea şi
comicul piesei". (,,Puterea şi
onoarea, în e.'OOelentul Shake
speare românesc de la Aar
hus Teater", Hans Andersen
,,Iyllands-Posten") ,,Cu ni-• 
mic mai prejos decit versi
unile scenice, după piesele 
istorice shakespeareene, ale 
lui Strehler (Piccolo Teatro 
din Milano) şi P_alitsch (la 

şi-a construit - lucm ce se 
poate citi în caietul-p;ogram 
- considerabile temeiuri fi· 
lozofice pentru punerea în 
scenă. Cu toate acestea, ceea 
ce se derulează pe scenă este 
teatru viu, palpitant. Iar
dacă, cum este cazul aici, 
munca intelectuală a regiei,
actorilor şi decorul nu se 
prezintă ca un lucru de la
sine înţeles, ci este turnat
în efecte teatrale, m;easta
duce, evident, la un teatru
dinamic vrednic de '>'ăzut". 

Wurtemburgischer Staats• 
teater din Stuttgart), versi
unea literară şi scenl.că ro
mânească a lui Henric al 
IV-lea, în regia lui Lucian
Giurchescu, subliniază cu
putere ideea de bază a dra
melor istorice : lupta pentru
putere, pentru tron, pentru
dominare". (J. Rossing-Jen
son, ,,A. S. Sondag") ,,Regia
lui Giurchescu funcţionează
fără greş : confruntări tăioa
se, grupări sugestive şi schim
bate în ritm susţinut; pauze 
profunde, momente de ade· 
vărată ref lecţie, umor sucu
lent. Da ! Un strălucit spec
tacol shakespearean. O cura
joasă versiune scenică. O 
profundă investigaţie ,n urti
versul de idei al lui William
Shakespeare". (,,Drama uma

nă - lupta pentru putere",
Robert Naur, ,,Politiken").

,,Fantezia şi rea1itatea 

spirat în mod evident pe Margareta Nicu
lescu şi pe Ella Conovici la realizarea cu 
inventivitate a acestui joc dramatic" (,,Aften
pcsten", 3 noiembrie 1978) ,,Spectacolul este 
poezie şi abstracţie, vis, viziune. De aceea, 
.. Jocul de păpuşi stilizat, abstractizat, se 
poate apropia într-atît de poezie ( ... ) Specta• 
colul nu este doar bine realizat şi atrăgător, 
dar este interesant şi pe alt plan. Nu s-a 
ajuns pînă acum la o soluţie satisfăc!itoare 
de exprimare a mesajului acestui mare poem 
dramatic. Acum, în acest spectacol cu păpuşi 
1·omâno-norvegian, acest mesaj capătă un a
nume relief". (Bengt Oalmeyer - ,,Arbeider
vladet", 4 noiembrie 1978) ,,Pentru mine, 
spectacolul a constituit un mare e"tJenimcnt. 
Am asistat la un Peer Gynt nou, de dimen
siuni · diferite de cele pe care le ştiam. Au 
fost înlăturate anumite bariere. Fante:aa şi 
realitatea s-au contopit parcă... (Audun 
Gjel'mstad, ,,Lillehammer Tilskner", 2 noiem
bnie 1978). 

t 't" s...,.au. con op1 

La Oslo, păpuşarii l'Omâni .se simt ca acasă. 
ln 1976, Margareta Niculescu, împreună cu 
scenografa Ella Oonovti.ci şi cu artiştii !Ilînui
tori Brînduşa Silvestru şi Costel Popovici, au 
-contribuit, cu experienţa lor, la iniiinţarea 
unei noi trupe de, păpuşari. !n acest an tea
tral, regi:warea şi scenografa au revenit la
,,Riksteatret", de astă dată împreună ·cu ac
torul Justin Grad (distribuit în rolul prin
ci,pal), punînd în scenă, ca omagiu la jubi
leul Ibsen, Peer Gynt. Comentariile presei 
norvegiene sînt entuziaste : ,,Peer Gynt, în 
această, viziune a «Riksteatret»-ului... este, 
mai presus de orice, ;oe dramatic, poezie 
dramatică. Bogăţia teatrului lui Ibsen a in· 
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MĂRTURII DE CREAŢIE 

■ VIRGINIA

ITTA MARCU

Dorinţa 
de autodepăşire 

Redacţia revistei noastre de specialitate m•a 
invitat să spun cite ceva din ceea ce gin
desc despre teatru. Gµ ce să încep ? Teatrul, 
pentru mine, nu e o meserie, nu e o pasiune, 
e chiar aerul pe care-l respir şi fără ele care 
n-aş putea exista. De aici, o multitudine de
probleme, spaime, bucurii... lncerc să selectez
cîteva.

Obsedant este gradul că s-ar putea să fiu 
înlăturată de trecerea timpului, că nu voi 
reuşi să detectez, la momentul potrivit, noui, 
că nu voi fi marmată pentru autodepăşire. 
Nu ţintesc desăvîrşirea, mi s-ar părea c� 
ceva din mine s-ar „săvîrşi", astfel (numai 
despre cei dispăruţi se spune că au fost 
perfecţi), dar iubesc lupta pentru desăvîrşire, 
în ca re, clacă s-a atins o culme, ea aparţine 
momerutului d,at şi te trimite mai departe, 
spre ?-lte culmi. Dacă nu accepţi lupta, dacu 
,,nu vrei", ajungi să „nu poţi". O prietenă a 
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mea glumeşte : vrei un „Osoar" pentru fie
care rol, mic sau mare, la care lucrezi ? De 
ce nu ? ... Ştiu că nu voi lua nici run „Oscar", 
clar încerc şi, chiar clacă rolul nu-mi reu
şeşte cum îl doresc şi rămîn cu o nemul
ţumire, există o bucurie a luptei. 

Nu e aici nimic nou, desigur, dar cred că, 
mai ales pcnbru actorul din provincie, lupLa 
ou sine însuşi este una dintre garanţiile că 
nu se va plafona. Vrem-nu vrem, problema 
aceasLa există şi se pune acut : în timp ce 
majo1·itatca colegilor bucureşteni sînt vedete 
- în accepţiunea bună a cuvîntului -, cu•
noscu te în ţară şi peste hotare, jucînd in
spectacole de referinţă, lucrînd sub bagheta
unor iluştri regizori, care au ştiut să creew
ac�ori mari, echipe şi spectacole-unicat, în pro
vincie există spectacole bune şi foarte bune, 
regizori şi actori buni şi foart� buni. Diferen•
ţicrea pare o subtilitate ; totuşi, ea înseamnă
mult, in realitatea profesiei noru;tre.

In stag�unea care a trecut, a existat ceva 
care ,a conLribuit ,]a stimularea dorinţei de 
perfecţionare a actori1or din toate colţurile 
ţării : festivalurile. Poate, prea multe şi, el" 
aceea, pentru unii, cam obosilloare, poate, nv 
toate ele aceeaşi importanţă - experienţa şi 
necesitatea le vor cerne ; clar epctrem de bine 
veniLe, atît prin premiile acordate - adevă
rate stimulente, mai ales pentru cofegii ti• 
neri -, cît şi pr�n spectacolele vizionate, cv 
care, altfel, nu s-ar fi putut intîlni (mă gin• 
desc, mai ales, la teatrele-gazdă). 

Poate că, pe viitor, teatrele invitate· vor 
găsi· şi modialillatea să-şi aj1Ute iacllOI"Îli asigru
rîndu-le posibilitatea de a viziona spectacolele 
festivalului respectiv şi de a participa h 
diseuţiile pe marginea acestora. Noi, actorii., 
sîntem oricum dezavantajaţi, prin specificul 
meseriei (jucăm aproape seară de seară), faţă 
de dramaLurgi, critici, regizori, care-şi pot 
face o părere despre teatrul d ,intr-o ţară sau 
dintr-alta, văzînd spectacolele la faţa locului. 

Am aflat cu tristeţe că, în unele colective 
din ţară şi din Bucureşti, sînt interpreţi care 
nu văd spectacolele propriei lor instituţii, 
dacă nu joacă în. ele ; ce să mai vorbim 
de turnee străine... Şi doar e atît de impor· 
tant să vedem cît mai mult ... Eram o copilă 
cînd mă urcam în avion şi plecam de la 
Cluj la Bucureşti, să văd Sfînta Ioana în 
montarea lui Liviu Ciulei ... Năravul mi-a ră
mas, şi nu Tegret. 

Nu pot să-mi închei aceste cîteva rînduri 
fără să-mi mărturisesc marea bucurie a În· 
tîlnirii cu publicul bucureştean (am jucat 
anul trecut două luni la Teatrul „Bulandra"), 
acest public nemaipomenit, care, fără preju· 
decăţi - eram o necunoscută - m-a primit 
cu o căldură greu de descri• Au fost seri 
şi dimineţi de neuitat ... 
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SUTO ANORAS-Premiu1 Her:der 

Suto� cît e de atunci? 

Cît e de atunci ? La Galaţi făcuse vîlvă, stîrnise chiar un adevărat scandal a tistic: 
un spectacol experimental, repede oprit, cu ucaz administrativ, a se mai arăta marelui 
public. Nu ştiu clacă scandalul mai vizitează memoria celor ce au trăit mai îndeaproape 
.;i au străbătut istoria - şi durerile facerii - culturii teatrale a anilor noştri_ Ce, se 
intim.plase ? Un tînăr regizor încercase, abia ieşit absoh·ent de la I.A.T.C., sâ pună în 
scenă o lucrare dramatică ele debut, apreciată pentru prospeţimea şi seva populară cu 
care „reuşea" să oglindească şi să clea perspectivă primelor zări revoluţionare în ·,•iaţa 
satului. Tînărul regi::or crezuse însă de cuviin/:ă s-o monteze stilizînd-o, descărnîndu-i 
pînă lei geometrizare liniile ele f or/.ă, degaiînd-o de balastul ele suculenţă naturalistă şi 
populistă care, pretindea el, o împo„ăra. Ii scosese, în schimb, în relief ideile, valoarea 
.ideilor ce-o animau, articulaţia lor dialectică. Era, desigur, un act de gravă şi eretică 
incumetare formalistâ, · într-o vreme în care se ;urci exclusiv pe buchiile lui Stani;,uis:slâ. 
lira, se zicea, un act de „sărâcire a vieţii", pe care dramaturgul de.butant ştiuse s-o ref le,;te 
cu sw·,prinzătoare vervă şi şliinţă coloristicâ în lucrarea lui. Debutantul se numea Suto 
Andras. Iar piesa masacrată, pînă la dezgolirea, desigur, cu totul nedeliberată, a p.icatelor 
-ei întru schematism, era Mireasa desculţă ... 

De atunci, 1.•erva şi suculenţa şi ştiinţa coloristică şi mobilitatea ideatică a con
stmcţiilor dramatice pentru care fusese lăudat, din capul locului, Suto Andras, au trecut,
îmbogăţite, în comedia Nunţii la castel, în comedia Bocetului vesel... S-au -lăsat încer
cale şi fructificate în scrieri ele adîncă şi lungă respira.ţie epică, în incursiuni şi investi
.{;aţii eseistice. Scrisul lui, în genere, a sfîrşit prin a clobîndi greutate specifică şi prestigiu
dn viaţa şi în lumea gînditorilor şi creatorilor de literalură şi teatru. Drumul creator al
lui Sută Anclras a fost urcat cu pas apăsat, dar domol şi fără surle, aparent ;,cutit de • 
mari şi cle_rutante răscruci. Şi, totuşi, acest scris mustos- şi colorat, legînd umorul de
accentele grave, poartă pecetea unei schimbări structurale, a unei treceri semni/icative,
-de la obser1,aţia imediată la starea şi febrilitate_a reflexiw,, de la constatare la cumpănire
asupra celor constatate, ele la contur şi ciiloare la idee, sens, semnificaţie.

Mă gîndeam la toate acestea, iama abia treculc'i, urmărind - în sala T ealrnlui
Maghiar de Stat clin Clui-Napoca - trilogia lui dramaticâ, grea de răscolitoare întrebări
şi obsesii, privind � dincoace -�i dincolo de wemi - lociil, rostul şi destinul omului în
,,iaţă, în societate, în istorie. Sînt - şi în drama geambaşului Kohlhaas, şi în drnma
reformatorului Cal„in, confrunta.tă cu drama îndoielilor tragice ale prietenului şi •iJtctimei
sale, Ser„et, şi în drama căutării paraclisului pierdut, care-l prăbuşeşte pe Cain - obse
.siile şi înt,-ebă,-ile crîncene şi încrîncenate ale unui spirit pâtruns adînc ele problemele
contemporaneităţii. Care a sfîrşit prin a pune întl'e paranteze înşelătoarele aspecte sub
<'are se înfăţişează ochilor lumea ele azi, aşezările ei felu,-ite şi schimbătoare, pentru
a descoperi, sub crusta lor, ca pe nişte invariante, mereu încercate din ev în ev şi din
generaţie în generaţie, stimulii şi aspiraţia omului spre găsirea lui cu sine, spre demni
tntea de care îl fmstreazâ aşezările fixiste, spre libertatea ce este gîtuită, cind, sub
regimul tăcerilor silnice ale acestor aşezări, omul ţine a se mărturisi... Meditaţia care-l
poartă, pentru a descifra şi răzbate dincolo ele dilemele contemporaneităţii, in trecut
snn în mitic, se încheagă, fierbinte, într-un a.pel certat cu fixitatea dogmatică, conser�,a
toare, opresivă şi generatoare ele umilinţă şi de renun/:ări tragice.

Cît e de atunci, ele la Mireasa desculţă şi de la „scandalul" despuierii ei de culo
riie 1,ii, iclili::ante, la asprele interogat.ii din dramaturgia .Floriilor unui geambaş, a
Stelei pe ruir, a dramei lui Cain şi Abel ? Este cît de la ficţiunea şi a.păsarea dogmatică
la dreptul şi chiar _la chemarea re„olu/:ionarâ ele a pune întrebări şi de a .se indoi de
a.cleviirurile sacra.te si consacrate ale timpu.lui nost.ru .. Sută Andrăs a dobîn,dit, pentru acest
dmm tăcut, clar ferm, al gîndirii şi creaţiei sale, şi recunoaşterea prestigioasă a
l'remiu\ui I-Iercler. Intrat astfel şi în rîndul frt1ntaşilor scrisului universal, năclăiduiesc cd îmi
,,a îngădui, chiar cit o întîr:.iere forţată de nepre„ă::ute îm.preiurări, să-i strîng, spiritua
liceşte, mîna şi sd-i u.re:.. în numele celor ce-l iubesc şi pre/:uiesc, mµi departe, iin drum
demn ele apogeul ele aslâ:.i. 

Florin Tornea 
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NOVI SAD 

Simpozionul international de teatrologie 

■ VALENTIN

SILVESTRU

Actorul, o idee controversată. 

Un program bogat 

Iugoslavia are a.zi un sistem de festivaluri 
teatrale internaţionale anuale care impune 
admiraţie : jocuri în aer liber la Dubrovnik, 
festival al scenelor-studio la Sarajevo, festi• 
val -de mono·dramă şi pantomimă la Zemun, 
festival de teatru experimental la Bel_grad 
- şi altele, mai mărunte, de periodicitate
mai rară - aducind publicului şi criticil_or .
producţii vaioroase, de diferite genuri, din 
lumea întreagă, prilejuind un schimb de ejK· 
perienţă la scară planetară. Festivalul na• 
ţional ,de teatru din ţara vecină, reunind 
cele mai reprezentative spectacole cu piese
autohtone vechi şi noi, are loc tot anual, la
Novi Sad, în Voevodina, desfăşurîn,du-se ins;\ 
totdeauna în prezenţa a numeroşi oaspeţi
străini şi adăugindu-şi unul ori mai multe 
oolocvii internaţionale.

Anul �cesta, ,,Sterijino Pozorje" - căci 
aşa se numeşte instituţia, în amintirea dra· 
maturguiui-ctitor Sterije Popovici -· a avut, 
la a 24-a ediţie, un prog,ram bogat. Compe· 
fliţia spectacolelor (selecţionate' de un singur 
critic, Vladimir Stamenkovici, şi judecate de 
juriu :format din numai cinci persoane -
preşedinte, criticul Eiie Finei, membri, un 
teatrolog, un scriitor, doi regiwri), durînd 
zece zile, s-a însoţit cu o trecere în revistă, 
necompetitivă, a unor grupuri, neinstituţio
nalizate, de tineri profesionişti şi amatori, în 
spectacole ,date noaptea, după ora 23. A 
avut loc un Simpozion iniernaţional de tea
trologie „Despre actor", cu o participare 1m· 
punătoare - aproximativ 200 de artişti şi 
critici din Iugoslavia şi din alte vreo 30 dtt 
ţări. De asemenea, un Simpozion internaţio
nal despre arta transpunerii regizorale wn
temporane a dramaturgiei cehoviene. S-a des
fă·şurat o „Tribună liberă" (zilnică), dezba
tere colectivă a tuturor reprezentaţiilor din 
concurs, fucredinţîndu-se rolul de conducător 
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al discuţiilor unui critic, care a stat opt 
dimineţi şi o seară tîrzie la un fel de cate
dră cu microfon. S-a iniţiat o masă rotundă 
de o zi, cu dramaturgi şi gazetari, despre 
situaţia actuală a piesei iugoslave. S-au favo
rizat întîlniri ale oaspeţilor cu creatori din 
mai multe republici federative şi cu profe
sorii Academiei de ar-tă dramatică. S-a ver
nisat expoziţia trienală internaţională a cărţii 
de teatru, unde standul românesc mi s-a. 
părut întru totul reprezentativ lmgă altele, 
din zeci de ţări, şi unde, dealtfel, editurile 
,,Eminescu" şi „Minerva" au fost premiate. 

Sigur, nu toate circumstanţele au avut ace• 
eaşi anvergură şi participare, dar am admi
rat spiritul de· iniţiativă al organizatorilor, 
vocaţia ospitalităţii, stima lor pronunţată pen
tru gîndirea teatrală - căreia i-au creai 
condiţii optime de manifestare. 

O carte despr� actor 

Simpozionul internaţional · de . teatrologie 
(ediţia a 4-a) a durat două zile (şaispre
zece ore), avînd o mare densitate a ideilor 
şi un caracter colocvial pregnant. Aceste tră
să-turi i-au ,fost potenţate şi de existenţa ra
poarte1or prealabile, tipărite într-un volum 
masiv, trilingv. Redactorul-şef, Zoran Iova
novici, şi secretara de redacţie, Katarina Ci
rici-Petrovici, au împărţit cartea în capitole, 
fiecare d-intre ele înfăţişînd o ipostază sau 
o relaţie a creaţiei actoriceşti : Jocul, Socie
tatea, Formaţia profesională, Spaţiul s,oenic,
Critica. Lipseau Dramaturgia şi Regia. Au
fost aduse (mai evaziv) în discuţia amplă şi
fierbinte pe marginea cărţii, în afara ei, 
uneori departe de ea, însă totdeauna în
temă. Citez oîteva nume de autori şi titluri:
Jean . Duvignaud (Franţa) : Jocul jocului;
Martin Esslin (Anglia) : Contribuţia creativă
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a actorubui ; G. A. Tovstonogov (U.R.S.S.) : 
Problema transformării, în zilele noastre ; 
Bernaro Dort (Franţa) : Actorul, la persoa
na IP; Jan Kott (Polonia) : Cu gura în
chisă; Ernest Schumacher (R. D. Germană) : 
Tezele despre actor şi „omul total" al lui 
Marx ; Bra�o Pleşa (Iugoslavia) : • Actorul
şi audienţa sa; William Weiss (Canada) : 
Aplicarea pedagogică a cîtorva date de psiho
logie a muzicii la expresia corporală a acto
rului ; Iovan Hristici (Iug,oslavia) : Actorul 
în spaţiul scenic ; Roman Szydlovski (Polc,
nia) : Paradoxul actorului polonez ; raportul 
meu : Actorul şi criticul, în relaţiile lor 
sempiterne de contrarietate şi inseparabililate. 

Un catalog al ideilor ar fi fastidios ; au 
fost multe, pasionante, contradictorii strălu
cite, ,confuze, originale, banale. N�eni n-a 
contestat ,drepturile absolute ale actorului, 
ca ,purtător de cuvînt al tuturor factorilor 
de creaţie teatrală şi creator eJ..-ponenţial . 
S-au emis multe opinii critice despre descon
s�de11area sa, minimalizarea însemnătăţii sale, 
lipsa de aparat şi de terminologie critică 
pentru studierea aportului său speciific. S-a 
vorbit mai puţin, dar nu fără substanţă, 
despre înnoirea înceată a actorului şi re
zistenţa sa la modalităţile novatoare, ca şi 
despre atitudinea sa retractilă faţă de exe
geză, despre individualismul său. I s-a elo
giat puterea de a crea într-un complex de 
subordonări şi conjuncţii obligate. I s-a cerut 
o mai mare adaptabilitate la cerinţele tea
trului modern şi redobîndirea atributelor sale 
histrioi:i�e, de demult, pentru o mai bogată 
expresivitate. 

Unii actori (ale căror contrihuţi au fost 
publicate într-un supliment al cărţii) păreau 
a răspunde chestiunilor agitate. ,.Imi între
ţin condiţia fizică şi spirituală printr-un 
a:n�enament corporal şi autogen, prin exer
crţu de voce, prin lectură, prin observaţie 
permanentă. Nu mă mulţumesc numai cu 
propria mea experienţă. Caut să nu fiu opa
că la ideile noi. Pentru mine, autorul dra
�atic are rolul esenţial. Regizorul e şi el 
�portant, ca interlocutor permanent, care-mi 
mfluenţează imaginaţia, mă controlează, mă 
sfătuieşte, mă provoacă, integrează munca 
mea în ansamblu" (Christa Berndl, Hamburg).· 
„Lucrul cel mai dramatic în această profesie 
e . _e1;o_rma dependenţă a actorului de po.si
brlitaţile, dormţele, nevoile factorilor exte
riori lui. Altă problemă... dramatică : mese
r!a cere o condiţie fizică excepţională şi un 
sistem nervos în continuă bună stare. Ele 
se deteriorează·, însă, cu anii, slăbesc tocmai 
oînd actorul a ajuns, în fin.e, să soluţioneze 
toate problemele telmice şi profesionale' ... " 
(Todorka Kondova-Za.firovska, Skopje). ,.Ide
e�, destul de răspîndi11ă în profesia noastră, 
ca ta:lentuf e singura justificare a meseriei 
de actor e pe cît de falsă, pe atît de tragi
că... Actorul nostru creează, în medie cam 
cinci ani, trăieşte oarecum în cei z�de ani 
care urmează şi apoi se mulţumeşte să ve
geteze. In acest fel, marile teatre devin veri-

tabile Clill.ltrre de talente, unde ' fiecare aş
teaptă execuţia sa artistică, adică ieşirea la 
pensie" (Jurij Soucek, Ljubljana). 

RetrospecţH istorice 
� incur�uni geografice 

Totuşi, actorii şi regi:wrii s-au angajat vag 
în dezbatere (scenografii, deloc) ; ea a fost 
dominată de critici şi teatrologi. Efortul lor 
studios s-a orientat, după oîte. mi-am putut 
da seama, în cel puţin trei direcţii princi
pale : a a.fla, în istoria artei actorului, tra
diţiile, modalităţile, ideile capabile s-o re
aşeze pe un plan înalt de creativitate ; a 
desc.operi cele mai propice condiţii pentru
realizarea unor personaje capabile să răspun
dă necesităţii spirituale a omului de azi de 
a. se vedea şi gîndi pe sine în societate şi
timp ; a cerceta acele telmici şi sisteme care 
îi pot facilita actorului de azi adaptarea la 
cerinţele artei teatrale moderne, pe scenă, pe 
platoul de cinema şi de televiziune, la radio 
singur ori în piese fără eroi şi colective fără 
vedete, în decor preparat ori în aer liber. 
în opere destinate unui public de mase� 
care-l aşteaptă să rostească şi să arate, iu 
mod exemplar, ceva important din punct de 
vedere ideologic. 

Evident, pe aceste direcţii s-au formulat 
propoziţii foarte felurite, căci tradiţiile na
ţionale, sistemele de formare, concepţiile ar
tistice, doctrinele estetice dive11Sifică extrem 
peisajul. Demersul istoric a fost în o-enere 
dominat de ceea ce ştim despre teatntl eu
ropean din antichitate, evul mediu şi· veacul 
douăzeci. Cînd s-au examinat însă practicile 
şi teoriile actuale, s-a observat că nu se mai 
poate să nu se \ină seama şi de ceea ce 
se întîmplă în alte continente ; chiar de felul 
cum se ignoră, ori se adoptă, experienţa 
·eur�peană, precum şi de ceea ce ea caută să
descopere în străvechi ritualuri şi metode 
populare ale continentului nostru şi ale al
tora, uitate, pierdute. Discuţia a intrat pe 
acest făgaş datorită unor contribuţii atît ale 
participanţilor europeni, cît şi ale acelora din 
regiuni ale lumii cu un teatru mai puţin 
cunoscut. Jean Duvignaud a vorbit despre 
teatrul cu te,bct şi teatrul fără text, acesta 
din ucrmă obligînd, prin revigorarea unor 
date renasce!1tiste, la o semiologie a expresiei 
corporale ŞI la încorporarea unor mituri.
Benedetto MazzuUo (Italia) s-a referit la ne
cesitatea unei „arheologii teatrale" care să 
red.escopere structurile antice şi formele dE> 
acţmne ale actorului asupra mulţimilor. UH 
Birbaumer (Austria) a făcut consideraţii ine• 
dite asupra stratificării sociale a �ctorilor din 
ţările . ocoi.,dentale, u�, privilegiaţi, asiguraţi 
material, în teatre burgheze stabile şi care 
au uitat limbajul maselor, alţii învăţînd, d<t
nevoie, ori din convingere, o nouă comuni• 
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care cu publicul popular, în formaţii m1c1. 
particulare, active, originale. Moni Kotovata 
(Zagreb) s-a întrebat · dacă actorul mai e 
„proprietar" al scenelor pe care joacă, sau 
a devenit „locatar-chiriaş" al unor clădiri 
învoohite ca destinaţie şi improprii pentru 
teatrul modern. Analizînd . minuţios şi perti
nent criza actorului italian de azi, datorată 
unei anume dezorganizări a vieţii teatrale, 
perplexităţii şcolilor de artă dramatică, de· 
profesionalizării etc., criticul italian Roberto 
de Monticelli a văzut o posibilitate de re
generare în „teatrul străzii", care formează 
un nou tip de actor - animator al publicu
lui. Alcibiade Margaritis (Grecia) a formulai 
o observaţie rprofuTudă : o trupă, în vechime 
ca şi azi, nu e modelată doar de conducători 
mai mult ,sau mai puţin e:,..--t:eriori, ci în pri
mul rînd de actorul cel mai dotat, mai in
teligent, mai înaintat ca stil, a cărui influ
enţă (uneori insesizabilă) asupra celorlalţi 
poate fi excepţională.

Am vorbit şi eu despre condiţia creatoare 
a actorului de azi, multiplu şi intens soli
citat, artist care afirmă, pe cont propriu, un 
model de umanitate contemporană şi o spe• 
cificitate naţională a tipului. Am adus în 
discuţie (alături de alţii) posibilităţile tea
trului actual de a reface, pe spirala civi)iza
ţiei artistice moderne, un anume sincretism 
originar al actului scenic. Dar am ascultat, 
cu luare-aminte (alături de -ailţii), rehtărilJ 
celor veniţi din acele părţi ale lumii unde 
problema se şi pune, în modul cel mai 
concret. Regizorul şi teatrologul chinez Su 
Ciang, vorbind pe larg despre renaşterea dra
mei şi operei chineze tradiţionale, a arătat 
cîtă •Îll5emnătate se acordă azi în ţara sa 
împămîntenirii tuturor genurilor teatrale, stu
dierii teatrului străin, formării profesionalo 
a actorului pentru a fi capabil să răispundă 
cerinţelor oricărui repertoriu şi oricăror sti• 
luri. Actorul şi regizorul Balibuno Basengezi, 
directorul secţiei dramatice a Teatrului Naţi
onal din Zair, a relatat o experienţă inte
resantă de creare a unui spectacol popular 
cu actori care ştiu la fel de bine să inven
teze poveşti, s•ă declame, să cînte, să danseze, 
să sugereze ,pantomimic practici ritualice, în
tr-o formulă colectivă deplină şi cu o capa
citate antrenată de a conlucra cu publicul 
la improvizarea de episoade neprevăzute. 
Juan Miguel de Mora (Mexic). e el însuşi 
iniţiator al unui festival al grupurilor inde
pendente de teatru popular ; aici, actorul se 
consideră un cetăţean care joacă teatru pen
tru a contTibui la difuzarea unei idei politice 
printr-un mijloc eficace de înrîurire, fiind 
într-un contact prealabil cu publicul, în ce 
priveşte atît redactarea textelor oît şi orien
tarea lor, precum şi într-o legătură ulteri
oară cu acelaşi public, în privinţa conse
cinţelor spectacolului. Doamna Eslrnn (Tur
cia) a povestit cum se „popularizează" acto
rul turc de azi, părăsind fabricile de repre
zentaţii :Fără obiect şi adresîndu-se direct 
omului de pe stradă, celui ce munceşte, 
poate cu convenţii mai sărace artistic, c1ar 
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cu idei programatice şi cu o comunicativi
tate care, cu cît e mai naturală, ou atît pare 
mai rafinată. Din comunicarea dramaturgului 
şi teatrologului portughez Rui MesquitJa a 
reieşit că, în ţara sa, teatrul conservator, 
ca şi cel supraexperimental trăiesc acum, 
după Revoluţie, o criză ; teatrul amator al

muncitorilor, ţăranilor, studenţilor, în schimb. 
luînd un avînt atît de mare incit statul a 
hotărît să-şi îndrepte către el o bună parte 
a subvenţiilor. Actorul amator e adeseori 
stînga:ci, schematic, dar forţa grupului artis
tic ce se constituie prin liberă uniune devine 
surprinzătoare, propunîndu-se pe scenă, în 

pieţe publice, în alte spaţii deschi�e, un 
erou colectiv care creează, într-un mod ne
aşteptat, opinie publică. 

Această artă 
se schimbă şi ea, 

ori nu? 
A fost, cred, o idee fericită 'să se instituie 

un for de dezbatere a creaţiei actoriceşti. lu 
ansamblul de dogme şi eterodoxii care în
seatnllă teoria acestei arte, în posibilitatea 
de identificare a raţionalităţii actului creator 
şi în imposibilitatea analizării elementelor 
iraţionale e, totdeauna, vie constanta unei 
originalităţi depline : actorul „face" oameni 
vii cu un instrumentar care e al făpturii 
noa�tre cea de toate zilele, ordonat, însă, de 
un instinct ludic particular şi de o ştiinţă 
specială a inserării jocului în contexte. Curu 
estetica teatrală mai nouă urmăreşte mai 
cu seamă procesele de asaimblare a operei 
scenice şi cele de receptare, aciiorul a rămas 
oarecum în penumbră, munca sa fiind obiect 
de studiu pentru psiliologi şi biologi, mai 
puţin 'Pentru teatrologi - care şi ei caută, 
în genere, natura condiţionărilor şi studiari:ă 
mai incert etiologia interpretării. Li elabora
rea unei teorii hermeneutice, Mircea Eliade 
stabileşte că orice interpretare generează, ine
rent, un cîmp de sEl!ll1liiicaţii ; extinzînd 1n 
creaţia actorului, am putea spune că gene
raoorul acestui cîmp este tocmai el, actorul 
- iar nu vreunul dintre cei care furnizează
materialul pentru construcţia rolului - deşi,
în ,practică, semnificaţiile i se oferă. Jean 
Duvignaud a.firma că ştim atît de puţin des
pre modul ele a întruchipa al actorului incit 
ne lipseşte pînă şi vocabularul critic 'carac
teristic ; de obicei, operăm cu termeni lite
rari, sau din alte sfere. 

De aceea, cartea şi simpozionul dedicat ac
torului au binemeritat pentru resituarea a
cestui artist în centrul creaţiei teatrale. Am 
afirmat, în împrejurarea dată, că el îşi edifi
că im�ginile după idei proprii, care pot fi 
în conJuncţie sau în disjuncţie cu ideile auto
rului, regizorului, scenografului. Ce nu vede 
de obicei critica - şi la noi, şi aiurea -
sînt tocmai aceste idei. Se identifică inde-
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obşte, şi lesne, ori imediat, cum poartă sau 
cum nu poartă actorul ideile textului, st-ra
tificate de exegezele literare, ori ideea gene
rală stabilită de i;egizor. Nu se sesizează însă 
suficient creativitatea actoru1ui, în raport cu 
efortul său de a realiza un stil contempo
ran, care e, de fapt, totalitatea reflecţiilor 
sale textuale, subtextuale ori oontexLnale 
asupra omului contemporan, avînd oa vector 
autenticitatea. ln jurul actorului e un halo 
magic, ca o haină fero:necată, proteică, din
du-i posibilitatea să se adapteze la orice stil 
artistic, menţinînd contemporaneitatea perso
najului. Aşa îl şi putem înţelege pe eroul 
din afara epocii noastre şi-l putem percepe 
ca actual, aşa i-au făcut „inteligibili" pentru 
noi Ernest Busch, pe Galileu, Radu Bel1gan, 
pe Robespierre, Smoktunovski, pe Hamlet, 
Iudith Malina, pe Antigona, George Corn,t:m
tin, pe Prospero. Actorul e caipabil de o 
poliscopie dialP.ctică ,universală asupra Lumi
lor de ieri, de azi şi de mîine, reale şi 
fictive, dîndu-ne nu numai copia omului de 
azi, ci şi esenţa problematicii lui. De aceea, 
el e acela care realizează substanţa ine!abi.l,ă 
ce o numim starea de spirit a spectacolului. 
elementul cel mai personal al unei opere 
scemce. 

Ce caută actorul, dincolo de „justificările 
necesare" unui personaj ? (De care vorbesc 
Bernai1d Dort, Lee Strasberg.) El .caută per-. 

sonalitatea rolului, găsind-o în măsura în care 
d însu-şi e o personalitate (afirmaţia e a lui 

G. Tov,stonogov). Dar raportul acesta, şi în
suşi procesul de personalizare, sînt încă vag
şi aleatoriu cercetate.

Se schimbă, oare, arta actorului, sau con
servă canoane străvechi ? Am susţinut că 
această artă cunoaşte un proces de evoluţie 
şi salturi. Spre deosebire de scepticismul lui 
Jean Pradier (Maroc), care pretinde că avem 
de-a face cu o artă prin excelenţă conserva
toare, eu cred că ea se transformă mereu 
în funcţie de concepţiile şi conceptele tea
trale, dar mai ales in raport cu schimbările 
omului social, modelul perpetuu al actoru
lui, obiectul său de studiu. O istorie a aces
tei arte (de Giovanni Calendoli) arată, cu lux 
de argumente, mobilurile schimbărilor în 
fiecare epocă. Un film despre un mare actor 
tragic de la începutul seco1ului nostru pro
voacă azi ilaritate în sălile cinematecilor. 
Poate, cea mai spectaculoasă schimbare s-a 
petrecut odată cu abandonul codului roman
tic. Dar unele modificări, aproape impercep
tibile, au loc şi în jocul modern, mereu mai 

·laconic şi mai interiorizat, tinzînd spre alte
valorări ale cuvîntului, tăcerii, gestului, mi
micii, relaţiilor cu obiectele, spa[iului scenic
deschis.

E drept că sînt mari diferenţe între acto
rii feluritelor ,popoare, datorate specificului
naţional, exprimîndu-se în varietatea limbik,r
(şi limbajelor), a mo-durilor de vorbire şi
gesticulaţie, tipurilor de generalizare, uneori. 
chiar şi a temperamentelor. Birmanezii eul-

lmprejurările morţii lui Karnov, una dintre cele mai originale reprezentaţii din 
cadrul celei de-a 24-a ediţii a Festivalului naţional de teatru iugoslav : un pretext 
ingernios pentru a reface istoria politică a ţării, de . la începutul secolului nosL-ru 
(Teatrul Naţional din Zagreb, autor - Slobodan Şnaider, regizor - Ljubişa iiistici) 
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tivă arta teatrală de tip coral, africanii 
(Uganda, Nigeria, Zair, Coasta de Fildeş, 
Kenya) trec cu iuţeală de la dramă la co
medie, fără pregătire, şi practică, îndeobşte, 
un sincretism de sorginte arliaiică. Eschimoşii 
utilizează naraţia simplă, dramatizată pe a
lo=i, împănată cu recitative de grup. Tea
trul ţărănesc naiv al românilor, de îndepăr
tată origine folclorică - pe subiecte pre
creştine, biblice, istorice, poetice, laice şi ac
tual politice -, ca şi teatrul ţărănesc mexi
can şi columbian, ca şi Teatrul Campesino, 
al muncitorilor agricoli sezonieri din Cali
fornia, au o modalitate, să-i zicem aşa, c.:iope
rativă. Actor.ul italian şi actorul japonez se 
deosebesc fundamental, după cum păpuşarul 
din Malaezia şi cel din Suedia par a lucra 
în domenii care n-au nici o legătm·ă între 
ele. Geografia, situaţia geopolitică, mediul 
ambiant, şcolile tradiţionale, sistemele regi
zorale moderne diver.sifică enorm peisajul. 
Există chiar impresia (unii dintre partici
panţii la simpozion au şi exprimat-o într-un 
fel) că problematica se relativizează, astfel, 
pînă la a deveni pulverulentă. 

Am susţinut, însă, că există şi trăsă,tu.ri 
generale comune. Una dintre ele ar fi schim
barea continuă a artei actorului de pretu
tindeni prin adaptare la sensibilitatea aotu
ală a publicului, la gustul actual, la cerin
ţele spirituale ale societăţii. Am obţinut ade
ziunea publică a unor colegi, atunci cînd 
am formulat ideea că s-a schimbat şi con
ceptul de actor, care înseamnă aa:i altceva 
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decît acum o sută de ani. 1n acest proces de 
adaptare şi readaptare coniin;uă, critica are 
un rol capital, ea fiind controlor şi ghid. In 
cartea tipărită la Novi Sad, regizorul polonez 
de cinema Kryzstof Zanussi manifestă con
vingerea că operăm azi cu noţiuni perimate 
sau inerte, de ordin pllll' adjectival. Ce în
seamnă - zice el - că un actor e natu
ral, subtil, expresiv, că are· teatralitate P Nu 
înseamnă nimic... Sînt noţiuni volatile, în
tr-adevăr - am replicat - dacă nu-s rapor
tate. Insă •în exerciţiul curent al criticii, ele 
pot reprezenta criterii dacă prO<Vin dintr-un 
crez estetic. Criticul îşi figurează în felul său 
moder.nitatea teatrului şi o ilustrează cu 
calificative încărcate de credinţa şi progra
mul său : joc laconic, substanţialitate, sobri·
etate ş.a. El, criticul, sensibilizează astfel cel 
mai bine mutaţiile din arta actoricească a 
unei perioade istor1ce. Cel mai bine şi, ade
sea, ceil din1lii. 

El, criticuJ, observă, de pildă, că în spec• 
trul comic, ca şi în cel tragic, au loc inte• 
resante deplasări spre culorile ultime, aus• 
tea-e, in:digo şi violet - laconisIIllUl şi feb ri
litatea cerebrală a dramei, nu ţipătul şi sen• 
timentul catastrofic, sarcasmul şi chiar inte· 
ligenţa cinică, însă rezonabilă, în locul rîsu• 
lui .mălăeţ şi digestiv. Personajele se con• 
ceptualizează. Trecem, poate, spre un nou 
histrionism, care, nutrindu-se din sporul de 
intelectualitate a populaţiei, capătă o condi
ţie superioară, ostilizîndu-se sensibil faţă• de 
grosolănie şi de factologia derizorie. 

Istoricizînd ... 

E sărăcită, astfel, arta acto:ruilui ? Nu creJ. 
Modificlndu-se, ea se îmbogăţeşte şi recu• 
perează habitudini pi011dute, pe o nouă treap
tă a mişcării progresive continue. 1n dezba
terea de Ja Novi Sad, unii colegi au arătat 
că se cuvine să-i distrugem actorului habi
tudinile, stereotipiile, poncifele tipice, pentru 
a-l „purifica". Ele sînt sedimente ale unui
teatr.u exclusiv literar, ale teatrului declama
tor, în fond antiteatral. Dar - am între
bat - nu există cumva şi habitudini cM"e
ar trebui recondiţionate şi reintegrate jocului
modern, stimulate intensiv, pînă la a deveni
normale în ambianţa teatrului actual ? Se
vorbeşte, de pildă, despre necesitatea pro
fesionalizării pentru obţinerea unui mai mare
ambitus vocal, gestual, mimic. Aceasta în
seamnă sporirea acţiunii artei dram.atice în
condiţiile în care actorul e solicitat nu 'nu•
mai de scena ou public, ci şi de teleVM:iune
şi de cinematograf - cu public invizibil şi 
imprevizibil , de radio, unde e redu5 doar 
la glas, de recitalul poetic singular sau de 

- Moment din spectacolul Tll'ei surori de 
Cehov, realizat de regizorul nostru
Harag Gyorgy, cu o trupă din Voevo
dina, şi care a făcut o puternică im· 
presie participanţilor iugoslavi 9i stră• 
ini la Festivalul de la Novi Sad. 
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monodramă - care presupun relevarea unui 
uni'Vers printr-o singură persoană. In acest 
fel se reface, însă, o condiţie străveche, 
aceea a actoruilui grec, care trebuia să se 
înalţe, să-şi amplifice emisia, să domine, să 
tulbure fără a depăşi limitele uma:ruului şi 
doar sugerînd proporţiile supraumanului. 

Actorul îşi ia sarcina -de a ne ţine un 
discurs pentru a ne convinge şi a învinge
ceva din alcătuirea noastră terestră. (ln fran
ceză, verbele sînt şi mai apropiate : vaincre
şi convaincre.) Ce făcea Tabarin, celebrul 
farsor medievail, în Place du Dauphin ? 
Făcea, pur şi simplu, reclamă produselor de 
pe taraba fratelui său, medic, vraci, şarla
tan al timpuilui. Cheltuia genialitate comică 
şi melodramatică pentru a învinge mefienţa 
publicului întîmplăoor. Vorbea foarte bine şi 
înflorit, iscînd o stare de acceptare, produ
cînd un iei de halucinaţie colectivă. Era 
liber şi responsabil absolut al gestului său, 
creator universal, cu o disciplină şi o teh
nică proprie, intransmisibilă. Nu altfel erau 
aurarul spaniol Lope de Rueda, cizmarul 
german Ham; Sachs, itailianul Angelo Beoko. 
ii Ruzzante, avocatul sau studentul francez 
necunoscut care o fi scris Farsa domnului
Pathelin. •Ei îşi convingeau concetăţenii că 
trebuie să fie altfel decît sint ; scriau, jucaru, 
improvizau, umblau prin tîrguri, la iarma
roace, îşi întindeau pînza · în curţi de han, 
la cîte o răscruce, într-un crîng, şi o făceau 
învingînd unpotriviri, mascar1, afurisenii, 
toate mizerii!l.e iJ.umii, uneori şi ingratitudinea 
contondentă· a propriului auditoriu. Astăzi îi 
oferim actorului textul, de asemenea deco
rul, costumul, muzica pe ca!l'e să-şi ritmeze 
mişcarea şi cu care să-şi axmonizeze stat'ea 
sufiletească, compoziţia de ansamblu în care 
trebuie să se integreze, ideea generală a spec
tacolului, coordonarea regizorală a întregu
lui. Lui, ce-i mai rămîne de săvîrşit ? Totul.
Căci el e acela care, singur în faţa noastră, 
trebuie să ne învingă rezistenţele secrete la 

ideile propuse şi să ne convingă că lumea 
poate fi ail.tfel, mai frumoasă şi mai bună. 

Pentru asta, printre altele, trebuie să re• 
înveţe unele reguli pierdute ale jocwlui, poate 
chiar arta de a vorbi, retorica - pe care 
o admira Cicero la contemporanul său Ros
cius şi pe care o preda marele avocat latin 
Quintilian, îndemnîndu-şi emulii la studierea 
depri.n,derilor actoriceşti în materie - apoi 
mişcarea liberă, improvizaţi·a, gîndirea auto
nomă ...

Are critica mijloacele necesare de a detecta 
schimbările survenite în arta actuală a acto
rwlui, �alităţile noi ale disc�sului său sce
nic ? lnainte de a răspunde afirmativ la 
această întrebare a criticului iugoslav Slobo
dan Selenici, l-am întrebat, la rîndul meu : 
dar ce altceva, oare, face ea azi ? Propune 
criterii, etailoane, fişe pentru istoria teatrului, 
contribuie '1a formarea şi la dezvoltarea gus
tului, ierarhizează valorile, explică semnifi
caţiile personajelor, reface itinerariile crea
toare ale realizatorilor spectacolului, caută să 
descrie şi să califice actul interpretativ al 
actorului. Că nu toţi criticii îşi înnoiesc de's
twl de iute şi de concludent instrumentele 
de investigaţie, aceasta e altă problemă. Am 
relatat c�m, în climatul nostru de emulaţie, 
am mărit sfera de activitate a profesiei, 
ne-am diversificat practica şi am statornicit 
un concept de critică-acţiune, integrîndu-ne 
activ şi decisiv în viaţa teatrului. 1n împre
jurările colocviilor şi festivalurilor, ale intîl
nirilor de creaţie sistematice, contactul dintre 
actorul român şi criticul român e azi mai 
specializat şi mai direct. 

După Simpozionul intern.aţional de teatro
logie, disC'llţiile au continuat, în reuniuni 
amicale întîmplătoare saru solicitate schimbul 
de idei şi atmosfera benefică a reu�iunii, cx
�elent gŞndite şi organizate de colegii noştri 
iugoslavi, prelungindu-se pe tot timpul de
cadei teatrale ce a urmat. 

N-am nici un dubiu că ideile veritabile
vor rodi în continuare. 

Eminescu la Viena 
rator, pentru a resuscita, sal- seţea şi pentru arta lor, în 
vîndu-le în memorie, ediiicii vechea sală a teatrului din 

Din ultimul caiet al re· 
vistei „Secolul 20" (nr. 210-
211-212), consacrat temei
evocării biografice, reţinem 
cu· plăcută surpriză itinera
r.iul lui Geo Şerban :in Vie..·rn 
de azi, reconstituire de pi• 
oasă aducere-aminte a focu• 
rilor pe unde va Ii trecut 
Eminescu, a atmosferei ace
lui sfîrşit ,de secol, într-un 
burg în plină prefacere edi• 
litară. 

Pe urmele furnizate de 
jurnalul altui mare inaintaş 
�I culturii noastre, Titu Ma-
1oroocu, Geo Şei,ban descinde 
în Viena cu ochi de restau• 

de altădată ; în cadrul peisa- Michaelerplatz sau în pro· 
jului de azi, el recompune, priile lor saloane, deschise 
uneori fictiv, străzile itinera- închinătorilor Thaliei. 
riului studentului Miliai Emi- Evocarea e întregită de un 
nescu, casele în care va fi grupaj de fotografii, printre 
locuit, universitatea, teatrul. care ne-au impresionat un 
O lume a umbrelor celor ce panou de afişaj din 1873 şi 
au fost odinioară şi care tre- portretele acelor glorii ale 
buie să fi populat şi con- scenei vieneze. 
ştiinţa poetului e reînviată , Contribuţiile documentare 
cu scrupulozitatea istoricului, ale lui Geo Şerban, reali-
adică prin utilizarea erudită zate cu atîta illlgeniozitate 
a documentelor de arhivă şi şi talent, se înscriu alătui,i 
a picturilor ,de epocă. Stră• de cele ale eminescologilor 
lucesc siluetele actriţelor Fre• mai noi I. Creţu şi Augustin 
derica Bognar şi Augusta Z. N. Pop.-
Baudius, .pe care Eminescu 
le-a admirat pentru frumu- C. R. M.
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Marele poet grec, de renume mondial, 
Yannis Ritsos împlineşte venerabila vîrslJă 
de 70 de ani. Prieten al ţării noastre - 'ia 
prima vizită în România, i-a închinat un vo
lum de poezie cu titlul „Arhitectura copaci
lor" ; în tălmăcirea sa a apărut pentru pri
ma oară în Grecia o „Antologie a poe:âei 
româneşti" - Yannis Ritsos şi-a văzut cel 
dintii volum tradU6 şi editat în afara gra
niţelor patriei sale, tot în România. De-a 
lungul anilor, în mai toate revistele literare 
româneşti au apărut poezii şi poeme ale sale, 
traduse de cîţiva dintre cei mai de seamă 
poeţi (Miron Radu Parasohivescu, Eugen 
Jebeleanu, Nina Cassian, Taşcu Gheorghiu, 
Geo Dumitrescu, Veronica Porumbacu, Ce
zar Ivănescu, Maria Banuş, Mihai Beniuc, 
Marcel Breslaşu, Mihu Dragomir, Alexandru 
Andriţoiu ş.a.). 

Şi ca autor dramatic, numele lui Yannis 
Ritsos a apărut pe afi.ş, pentru cea dintii 
oară, în România. O primă piesă a lui, 
Dincolo de umbra chiparoşilor, a fost pre• 
zentată Ja Bucureşti de un ansamh'lu de 
teatru grec ; ÎDJsă adevăratul său debut ele 
dramaturg, ·pe o S1Cenă profesionistă, se leagă 
de piesa Toiegele orbilor, 1·eprezentată din 
iniţiativa regretatului om de cultură care 
a fost Nicolae Istrate, pe atunci secretar lite
rar al Teatrului de Stat din Brăila. A urmat 
poemul dramatic Bătrînele şi marea - un 
cor de şapte bătrîne şi o „căpităneasă". Un 

Yannis Ritsos, 
o aniversare

spectacol TV în două personaje, încarnate 
de Eugenia Dragomirescu şi Gheorghe Cozo
rici, a transformat o selecţie de poezii scurte, 
prin subtila alegere şi interpretare, într-un 
emoţionant dialog poetic. Un ecou neobiş
nuit în public a avut una dintre capodope
rele sale, poemul dramatic Sonata clarului 
de lună, lansat, într-o tulburătoare versiune 
scenică, de cătTe actrit.a Dana Comnea. Re
cent, a fost reprezentată o altă piesă, Dealul 
cn fîntînă arteziană. 

Toate aceste montări au fost premiere ab
solute. Astăzi, poeme ale sale (Sonata cla
rului de lună, Bătrînele şi marea, Casa 
moartă, Elena, Rămas bun, Ismena, Hryso
themis, Arborele din închisoare şi femeile 
ş.a.) sînt prezentate în multe ţări in spec• 
tacole de poezie dr81IIlatică, obţinînd elogiile 
criticii şi publicului şi prilejuind succese 
unor mari actori ca Edwige Feuillere, Roger 
Blin, Loleh Bellon, Irena Iun, Catherine Sel
lers, Nicolas Pignon, Didier Vaes, Judith 
Magre, Titika Nikiforaki, Nikos Hadziskos 
ş.a. 

Rillsos a mai scris patru piese, încă ne
jucate. 

In dramaturgia lui, elementul poetic şi 
cotidianul se întrepătrund continuu ; nu e 
un contrast, ci sînt trepte ale uneia şi ace-

(Continuare în p, 92) 

Yannis Veakis 

e Poeme, volum, 1958 (traducerea, Ştefan Popescu şi Yannis 
Vealtis) 
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Opera 
lui 

Yannis 
Ritsos 

în 
România 

e A patra dimensiune, volum de poezie, 1964 (traditcerea. 
Nina Cassian) 

9 Culegere -de poezii, 1966 (traducerea, Nina Cassian) 
e Dincolo -de umbra chiparoşilor, piesă, reprezentată în 19-3:} 
e Toiegele orbilor, p

_
iesă, Teatrul din Brăila, 1963 (traducerea, 

Ştef an Popescu şi Yannis Vealâs ; regia, Yannis Veakis ; 
scenografia, Elena Pătrăşcanu-Vealâs) 

f) Bătrînele şi marea, poem dramatic, Teatrul Mic, 1967, şi 
Teatrul T\T (traducerea, Nina Cassian; regia, Yannis Veal.is; 
scenografia, Elena Pătrăşcanu-Veakis) 

e Sonata clarului de lună, poem dramatic reprezentat în 1960
(traducerea, Miron Radu Paraschivescu şi Yannis Veal.is ; 
interpretarea, Dana Comnea) 

e Dealul cu "fîntînă arteziană, piesă, Teatrul de Stat din Sibiu, 
1977 (traducerea, Yannis Veakis; regia, Nicoleta Toia · pro-
tagonistă, Anca Neculce-M(IJ:ximilian) 

' 
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Lumea într•o replică 

ŞTEFAN IUREŞ 

„ln locul dumneavoastră, domnule conte, eu zău că n-aş crede nici 
un cuvînt din tot ce vă spunem" 

La Paris ,se află un bulevard Beauma.r
chais, iar pe vechea, anima.ta arteră cu acest 
nume poate fi admirată statuia închinată 
părintelui literar wl lui Figaro. Bărbat in 
floarea VÎ11stei, nu foarte zvelt, dar care 
îşi poartă cu personalizată eleganţă travestiu
rile marmorei - ce�e două perec)li de bucle 
orizon.tale ale . perucii, ,,dantela" dehordind 
mînec:i!le jiletcii, ciorapii „de. mătase" bll).e 
întinşi pe gambe, pantofii încătărămaţi, in 
fine, ohlic harînd coap,sa stîngă,. o floretă. de 
salon. Dom.nul Pien-e Augustin Caron este, 
şi în proiecţia-i statuară, mîndru je dnunul 
par<;urs în societate de .către fiul. unui ,im
.piu ceasornicar. Un zî:inhet fin arcuieşte bu
zele gata să articuleze cine . ştie ce mol· 
d'esprit. Nu îmi este clar dacă monumentul 
e orientat cu faţa către piaţa Basti'1iei, în;ă 
acest detaliu topografic nu prezintă nici o 
importanţă : pel'6ona,jul, glorificat aici con
templă oricum contururile fostei_ fortăreţe. 
Dacă istoria ar fi fost mai consecventă cu 
propriile ei concluzii, soclul statuii lui 
Beaumarcha.is ar fi fost tăiat din blocurile 
de piatră ale temniţei demolate la 1789. 

Redusă 1a liniile sărace a.le unui pretext 
dramatic, Nunta lui Figaro se poate rezuma 
în vreo cincizeci de cuvinte : isteţimea lui 
Figaro, căreia contele de Almaviva îi dato
rează fin-a'lizarea matrimonială a poveştii <le 
iubire din Sevilla, are de luptat apoi, la 
castelul Aguas Frescas, cu apetiturile adulte
rine ale ac�uiaşi Almaviva, de astă dat�i 
„vînată" fiind Suzanne, prima cameristă a 
contesei şi logoduica fostului bărbier devenit 
valet şi intendent ; isteţimea, stimulată de 
primejdie, învinge, i,araşi, aşa încît [rivoln l 
a.ri�tocrat e pus cu hotul pe labe. Dar incer
caţJ. să povestiţi, cu fidelitate de scrib, suita 
de întîmplări, de tertipuri, de planuri şi 
contraplanuri, toate laţurile pitite cu grijă iu 
această uriaşă pădure de tentaţii, toat<: acele 
cuuse de care evoii nu scapă <lecit pentru a 
pic�, mai bine, într-o capcană pregătită ală
tun ! Vă veţi da bătuţi ; veţi admite, ri
zînd, că băiatul soil'tit să ajungă comediograf 
s-a învîrtit cu folos prin atelierul tatălui
S!\u, · �easornica.rul, fiindcă nenumăratele ro
t11.e du�.ţate ale acestui imbroglio se îmbină, 
se împmg,. se stîrnesc şi se reţin cu precizia 

Beaumarchais, ,,Nunta lui Figaro" 

umca pretinsă drăcoveniilor mecanice de 
măsurat timpul ; iar în cele din urmă, pu
nînd capacul la loc, vrea,u să zic că ui-tind 
de minuţioasa maşinărie dinăuntru, vă veţi 
mulţumi cu cercetarea curentă a ceea ce se 
indică pe ·cadxan : ultimii doi timpi dinain.
tea. revoluţiei. 

Fără claar şi poate, pe cînd lucra la acest 
ve,sel ornic, lui Beauma,rchais încă nu-i t1·e
cea prin minte că arcul principal - ·indig
narea - e alcătuit dintr-un, ,,metal" exce
lent, rale cărui virtuţi, apreciate cîţiva anl 
mai tîrziu, aveau să asigure şi funcţionarea 
dispozitivufoi italienesc de descăpăţînare, 
propus de milosul doctor Guiliotin, me:m1Jru 
al Constituantei. Beaumwoha.is observa pur 
şi simplu că, presată de evoluţia moravuri
lor, nohi'1imea ·înţelegea să lase puţin lest 
- bunăoară abandonarea voluntară a aşa
zisului drept .senioral al primei nopţi -
fără ca, în fapt, liberalizările „individuale'"
să atingă fondul privilegiilor de .clasă, ne
cum să stingă anacronismul strident al exis
tenţei castelor parazitare. După veacuri de
despotism nedisimulat, neţărmurit, aristocra
ţia trebuia să facă efortul, mare, pentru ea,
ele a reduce cu cîte o parcelă împărăţia bu
nului-plac ; iat-o pusă în situaţia să con
simtă, de ochii lumii, că un cărhunar e rege
la el aca,să, că un pat nupţial nu are ni
mănui de dat vamă, că amorul nu stă sul> 
jurisdicţia latifundiilor. lnsă concesia făcută 
cu jumătate de gură, şi a cărei generozitate
princiară trebuie sărbătorită cu osanale l'i
mate, e contrazisă, ici-,colo, de pofte ance
strale. Scoaterea lupului din cojocul de oaie
dictează caracterul comic al rITTToltei lui Fi
garo, dar faptul că lupul rămîne să prezi
deze în continua.re ospeţele, nunţile şi jude
căţile stîrnei, aşa „pocăit" cum se pretinde,
nu lasă nici o îu,doia.lă asupra sentimentelor
nutrite de către cei ce, de astă dată, ,,i-au
scăpat" : pentru Almaviva, mora.la se cuve
nea a fi mai contondentă. Deocamdată el a
obţinut o nemeritată amînare.

La două sute ele ani qe la naşterea lui 
Figaro, cheltuiala de vervă, inteligenţă şi rn
ventivitate , pentru obţinerea recunoaşteri1 
unui drept atît de elementar ar trebui să 
ne pară excesivă. Nu e. Materia explozivă . 
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îngrămă:dită în spiritul lui Figaro dovedeşte 
o valabilitate neexpirată pentru arsenalele
gindirii critice şi polemice, într-o lume încă
bolnavă de inechitate. Monologul din actul
al oinciiea, marele bombardament asupra pri•
vilegiilor, răvăşeşte o arie tematică uriaşă :
drept-justiţie, învăţămînt-piaţa muncii, dra·
maturgie-teatru, diplomaţie-ingerinţe diuafară,
presă-cenzură, structuri sociale-opinii econo
mice, industria divertismentului-oficializarea
fraudei. Regăsim aici, fireşte, zigzagul bio
grafic al protagO!IlistuJ.ui, om care spune de,·
pre sine, cu picarescă satisfacţie, ,,am văzut
tot, am făcut de toate, am trecut prin toate".
Dar, la o a doua vedere, apare spiritul in
vestigaţiei sistematice, la locul lui pentru
gindirea unui contemporan al Enciclopediei.
Sentinţele despre strîmhăta.tea lumii feudale
nu ar fi sunat prea convingător, probabil,
dacă ar fi fost rostite de un paria, politi
ceşte ol'b şi, în cîmpul miţi,ati.vei, paralitic.
Avem însă de-a face cu Beaumarchais-Figaro,
un self-mademan de maix:imă mobilitate, ori
oînd dispus să-şi convertească experienţele
trecute într-o întreprindere - aventură nouă,
apt să înveţe orice, de la oricine, fiinţă cu ge
niul oportunităţii, vrăjitor al oontlaotelor uma
ne, pion care a dedus, studiind jocul social
din lăuntrul acestuia, dreptul ;pionilor de a se
transforma în regine... Cînd supune judecâtii
societatea negatoare a aroestui drept, el
are conştiinţa meritului într-atît de dez
voltată, încît, faţă-n faţă cu înfumuratul ad·
Vel'6ar care, pentru a-şi doborî nobleţea, ave,
-rea, rangu•! şi funcţiile nu şi-a dat decit
osteneala de a veni pe lume, el, Figaro, iz.
b<ucneşte : ,,lncolo eşti un om ca toţi ceilalţi;
pe cînd eu, zău aşa ! pierdut în mulfimea
anonimă, a trebuit, ca să trăiesc numai, să
desfăşor mai multă ştiinţă şi mai multă is
cusinţă decît a fost nevoie, timp de o sută
de ani, pentru a guverna întreaga Spanie :
şi vrei să te mă�ori cu mine ?" Cuvinte, ton,
construcţie sintactică, totul respiră nestrămu
tata încredere în viictorie, care e un senti
ment încorporat „clasei în atac", deşi autorul
ultimei sintagme a fost poetul altei revoLuţii.
Superioritatea ştiinţei şi a iscusinţei persu
na'1e asupra titlului moştenit prin succesiuni
degenerescente conferă lui Figaro (chimist,
spiţer, chirurg, veterinar, economist, literat
ziarist, compozitor etic., etc.) statura unui
Gulliver deocamdată culcat pe o targă cu
rotile, dar în orice moment capabil să rupă
păienjenişul în care-l ţine armata de lilipu·
tani A,lmaviva, stăpîni loviţi de un nanism
istoric.

Şi, totuşi ! Ora deciziei se amma meroo ;
ameţitorul imbroglio îşi tot multiplică iţele,
pînă la impresia că fioriturile comediei devi11
scop în sine ; admirăm ascuţimea minţii tină
rului int8IlJclent de castel, simpatizăm cu agi
litatea sa de scamator al soluţiilor, ne lăsăm
cuceriţi de uşurinţa cu care plimbă - eiud
pe creştet şi cinel pe călcâi, ba şi pe ge
nunchi, umeri, şolduri, ceafă sau nas - toată
greutatea intrigii, ca un Pele devenit una cu
mingea lui ; în cele din urmă, fără a putea

vorbi despre oboseală, încercăm anumite 
îndoieli - nu cumva jocul este împins pre!! 
departe ? Domnul conte es�e bătut_ pe t�re·
nul său cu mijloacele care-1 sînt lui favorite, 
întrucît' se exersează de numeroase veacuri, 
adică piruete, fandări, eschive, � assaut �ai 
elegant decît altul, Contele primeşte (str1m• 
bîndu-se) lecţie după lecţie de la acest sub· 
altern care şi-a găsit pînă şi părinţii din 
pură înlltinplare, după oe, fără de ştire (cari
catură oedipiană ? I), îşi ,scosese tatăl, pe Bar· 
tholo din competiţie şi fusese invitat să 
d·eviină soţul Marcelinei, care-i este mamă. 

Comedia lui Beaumarchais căpătă, astfel, 
un caracter demonstrativ : s-a sfîrşit cu iz• 
bînzille împlătoşaţilor, vine . vremea cel�r
sprinteni păzea ! Dar avertJ.smentul Ş<)pt1t 
cu eleg�ţă în salonul castelului, şi nu urlat 
dincolo de porţile acestui castel, încheiat cu 
nişte cuplete de vodevil, nu pe cadenţele 
Carmagnolei, subliniat cu plecăciuni uşoarn, 
nu ,cu pietre care sparg capul, era un aver
tisment sortit să fie neglijat. 

Mai ales că Figaro, tot potrivindu-şi me• 
sajele pe codul lumii crepusculare în care 
se mişca, se pretindea gentilom. Adevăratele lui 
rude lit.erare, Scapin, Sganarelle, Scaramouche, 
erau mulţumite dacă, printr-o fentă de ulti
ma clipă, reuşeau să evite o bastonadă. 
Valeţii aceia din spiţa arlechinilor trăiseră 
însă într-un veac mai respectuos c.u scara 
celor puternici. Erau şi mai puţin subtili : 
ei vroiau să fie crezuţi şi oind li se înt.împla 
să spună adevărul, şi cînd îndrugau minciuni, 
adică adesea. Dezbărat de această onorabilă 
naivitate, Figaro se arată detaşat de verbul 
său, deşi îşi defineşte natura artistică toc
mai prin intennediul verbului. Cam în felu 1 
în care mînuitorii apar cu păpuşi-le în mîini, 
la rampă, odată spectacolul încheiat. In �is
preţul „omului de încredere" pentl'u stăpînul 
său profitor se amestecă şi un pic de milă ; 
îi mai acordă deci o şansă, venind foarte a
proape de obrazul lui Almaviva şi privindu-l 
în ochi : stăpîne, sîntem doi duşmani, nu 
te lua după forme, interesul tău ar fi să-mi 
răstălmăceşti spusele ! Or, Alimaviva nu-l crede, 
tocmru. a:cum, cinstit. Va avea de tras con
secinţele. Desigur, cînd o să înceapă furtu· 
na, nodul strîns al contradictiilor va trebm 
tăiat cu instrumente mai redutabile decît un 
„simplu" brici. Situaţia va fi totuşi atît db 
încurcat dramatică, încît inteligenţa scăpă· 
rătoare a fostului valet, spiţer, pamfletar, 
economist etc., etc. ar fi deosebit de bine
venită. Răsplata ar putea fi, de ce nu, re
cunoaşterea oficială a altădată rîvnitului titlu 
de gentifom. Pios şi caraghios deziderat ! 
CetăţeanuI Almaviva se agită perfect inutil, 
deoarece cetăţeanul Figal.'O este ocupat, ocu
pat pînă peste icap, tenir les ficelles este 0 
treabă complicată într-o revoluţie, aşa că 
unele fire se rup, nu-i nimic, pînă se des• 
curcă ele cumva vom pleca puţin in exil, 
iar la întoarcere vom fi cam bătrîni, cam 
osteniţi - şi vom muri, deocamdată uitaţi, 
însă tari pe dreptul nostru la o statuie po 
un bulevard circulat. 
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CRONICA 

DRAMATICA 
TEATRUL DRAMA TIC 
DIN BRAŞOV 

CITL\DELll 
SFĂRÎML\ T l\ 

de Horia Lovinescu 

Data premierei : 5 aprilie 1979. 
Regia şi decorurile: MliRCEA MA.• 

RIN. Costumele : NJIU ANTEMIR 
Ilustraţia muzicală: MARIA PRIŞCU. 
Imaginile de film: VASILE POIJ• 
ZACHE şi DĂNUŢ MIHAILA. 

Distribuţia : VICTOR · IONESCU 
(Grigore Dragomirescu) ; MAYA IN· 
DRIEŞ (Emilia) ; iDAN SĂJNDULESCU 
�atei) ; NLCOLAE MANOLACHE 
(Petru) ; LUMINIŢA BLĂNARU (Iri
na) ; EUGENIA EFTIMIE (Bunica) ; 
ZOE MARIA AI.BANI (Adela) ; CO· 
STACHE BABII (Costică) ; MARIA 
RUCSANDRA DOBRE (Marie-Jeanne) ; 
ION JUGUREANU (Georges Găttescu) ; 
DAN DOBRE (Dan Pleşa) ; COCA 
BWOS (Caterina). 

La un sfert de secol de la prima ei, anto
logică, repre2lentare, Citadela sfărîmată se 
păstrează ca o scriere fundameuta!lă a drama
turgiei noastre contemporane, cea mai repre
zentativă, sub raport teatral, pentru şocul 
psihofogic produs de revo1uţie asu-pra menta• 
lităţilor şi deprinderilor burgheze. Succesivele 
ei !lecturi şi montări au dezvăluit, de fiecare 
dată, a!lte aspecte semnificative ale radicalelor 
transformări care au remodelat societatea ro
mânească în istoricu:!. deceniu '40-'50. Pe 
rînd, piesa a fost citită ca o critică de tip 
ibsenian a familiei-celulă a societăţii bur
gheze, ca un document atestînd „naşteren 
unei lumi noi", ca o analiză dramatică a 
conceptului de Hbertate, în diversele sale ac, 

cepţii moderne - de la fascinaţia „actului 
gratuit" şi a trăirii „în absolut" la negarea 
liberu'1ui arbitru -, ca o pledoarie pentru 
înţelegerea necesităţii istorice. 

Trecerea timpului, modificările de gust ş; 
de pers,pectivă nu au clintit nimic din con• 
stnucţia solidă a piesei, nu au alterat 
justeţea viziunii ; dimpotrivă, piesa s-a „cla
sicizat", personajcle 1S-au stabilizat în proto
tipuri, iar clişeele de limbaj, rezolvările sim• 
bolice maniheiste din final, în.tir-un cuvint, 
tributul dat sociologismului, potenţează cu 
un farmec al documentului apartenenţa dr,;i
mei. la o epocă de neconfundat. 

Actuala lectură de pe scena braşoveanll 
este semnificativă pentru mentalitatea şi 
gustu-I unui public tinăr, care priveşte sfărl
marea citadelei burgheze cu o curiozitate 
detaşată, care ia act, fără o implicarţl emo
ţională, de evenimentele istoriei şi de ecoul 
lor, cu Tepercusiuni ridicole sau, dimpotrivă, 
tragice, · asupra · destinelor. Montarea conce
pută şi realizată de 'Mireea Marin, semnat.al 
al regiei şi al scenografiei, extrage cu energie 
piesa din registrul tragicomediei realiste, re
fuzînd patetismul trăirilor. Conflictul �are-i 
desparte pe membrii familiei Dragomirescu 
nu se conturează tranşant ; tensiunea dra• 
matică e voit scăzută ; Matei e detronat din 
locul central a,l acţiunii, magnetismul pa 
care-l e,,.'x:ercita asupra celor din jur e vizi
bil atenuat. Asistăm la desfăşurarea unei 
cronici bogate în referinţe asupra unei epod, 
con:sultăm o fişă sociologică necesară la com• 
pletarea unui tablou istoric, fişă în care coate 
personajele par de egală însemnătate, pentru 
a înţelege exact tot ceea ce s-a întîmplat. 
Distanţa regiei faţă de personaje, privirea iro
nică şi răceala obiectivă dau spectacolului o 
perspectivă inedită, dar binevenită, aceeă a 
prezentului. ln umbra cruracterel01r şi a fapte• 
lor se desenează lucid exegeza critică, în 
caxe ghicim nevoia de clarificare a unor psiho
logii şi comportamente faţă de care a dispă• 
rut atitudinea ,partizană. Cel mai edificator, 
în acest sens, apare Matei, care îşi pierde 
de [a început aureola (în piesă, această de
posedare se realizează treptat), teoriiie salo 
vă,dindu-se la fel de ridicol pernicioase şi de 
mărunt găunoaJSe ca şi afacerile olanului 
Costică-Adela sau peroraţiile bătrînului Gri
go:re. Micşorarea dimensiunifor locuitorilor ci• 
tadelei se obţine prin raporwe la scara isto
riei. Fiindrcă ·drama de familie e proiectatll 
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mereu spre exterior, zbaterile sînt confrun• 
tate cu evenimen.tele din afara zidurilor ca· 
sei. <Evenimente sugerate simplu, ingenios şi 
funcţional, prin imaginile „jurnalului de ac• 
tualităţi" ce „curg" pe panoul-fundail-fereastră 
a casei, imagini care, laolaltă cu o bună 
coloană soooră, imprimă tonalitatea epocii 
(războiul, insurecţia antifascistă, anii con
strucţiei, 01aţionalizarea etc.), inisistînd asupra 
cadenţelor ei eroice. Decorul susţine cai:-ac
terul demon.strativ al reprezentaţiei, traducinJ 
în metaforă analiza declinuJui inevitabil ul 
unei lumi cu puţini supravieţuitori. Simbo
listica scenografică este însă suprahc1tatâ 
prin repetarea motivufoi scării ; personajelo 
sînt mereu pe trepte, în repetate încercări 
de ieşire, de evadare, de suiş, dar şi in 
coborîri şi prăbuşiri, sugecind, fireşte, visuri 
de înălţare şi în-Erîngeri. O selecţie mai ,:iga
roasă a acestor mişcări-semn ar fi valorizat 
mai pregnant accentele decisive ale montării. 
In contrast cu această reborică a mişcării 
dinlăuntml celor trei acte, spectacolul are o 
viaţă . bogată şi continuă între acte; fluxui 
vieţii scenice e continuu ; el începe înainte 
de prima replică şi se desfăşoară şi în pauze, 
personajele, mai ales cele c©mic incriminate, 
mişcîndu-se în ipostaze tipizate, ceea ce ac
centuează caracterul de crooică de epo�ă. 

Distribuţia, deşi acoperă doar cu modestie 
cîteva dintre rolurile de prim-plan, e în ge
neral juidicioasă, atentă la detaliul de com
portament• apt să carăcterizeze: Evi1Iînd reli
eful caracterologic, refuzînd statura ieşită din 
comun, · personalitatea, lumea citadelei s-a 
desenat, în ansamblu, sociailmente jalnică, 

• derizorie în dramă, devitalizată în comic. Cq
reuşite, notăm realizarea rolului savantei 
Dinescu de către Eugenia Eftimie - ,,rol
model, rol-ideal" - echilibrat, în tonuri•
simplu armO!llioase, firesc calde. Apoi, confi
gurarea u,nui Matei dintru început învins, 
dintru început bolnav, măcinat de morbul 
ratării şi srteril sufleteşte, realizat de Dau 
SăOldulescu cu sobrietate şi dureros rictus 
inteirior. Oponentul lui e Petru, personaj cu 
o trăire puternică, căruia Nicolae Manolaclie 
i-a dat o prezenţiă. vibrantă, marcată printr-o 
tensiune oomprimată, acordată la desfăşurareu 
evenimentelo·r. Ln rest, rolurile sînt acoperit,;:· 
cu efort şi concentrare, sub un riguros con
trol profesional, compunînd caracterologic o 
lume închisă, cu puternice tradiţii în teatrul 
românesc, mai ales în comedia interbelică : 
Victor loneS1Cu punctează discret funfaronada 
şi decrepitudÎOlea lui Grigore Dragomire5cn, 
Maya Indrieş si:luetează o mamă supusă, fără
drept la cuvînt, Costache Babii excelează ca
ricaturizînd subţire pe venalul imbecil Co• 
stică, Ion Jugureanu are dreaptă măsură în 
indicarea nulităţii diplomatului Găttescu, Zoe
Maria A!lbani şi Maria Rucsandra Dobre 
(Adela şi, ,respectiv, Marie-Jeanne) portreti
zează noi „gaiţe" .. In roluri,Ie „pozitive", fatal
atinse de schematism, Coca Bloos (Caterinaj
şi Dan Dobre (aviatorul PJeşa) s-au mişcat 
corect, dar fără prea mare voioşie (interpreta
învăţătoarei reuşind să devină antipatÎ'că nu 
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numai olanului e;,cpropriat), iar în rolul i;e• 
neros al zbuciumatei Irina, Luminiţa Blănaru 
convinge, prin priviri şi tăceri, de mediocri
tatea unei iubiri provinciale. 

Permanentă temă de studiu pentru regizori 
şi actori dramaturgia originală şi-a reaf,r
mat acu� la Braşov, caipacitatea de :i. iucita 

. Ia noi le�tU!ri scenice, îmbogăţind, printr-o 
demonstraţie convingătoare, cunoştinţele unor 
noi genera\ii despre valorile teatrului româ• 
nesc contemporan. 

Mira Iosif 

TEATRUL DE ST AT DIN REŞIŢA 

FRUMO/lSELE 

OL/lNDEZE 

de Gh .. \/Iad 

Data premierei : 13 ap:cilie 1979.

Regia: GR!IGORE ALEXANDRES
CU şi CORNEL MANOLESCU; Sceno• 
grafia : ERJKA CERCEGA-MANO
LESCU. 

Distribuţia : CONSTANŢA STOIA 
(Irina Preduţ) ; COCA MIHALACHE 
(Petria Rotaru); GRJGORE ALEXAN• 
DRE·SCU (Poponete) ; GEORGE UR· 
LICA (Ţîvriş) ; DAN IV ANESEI (Şte• 
fan Bogdănescu) ; ECATERJNA TOTH
CRJSTEA (Lizica Vrahie) ; IULIANA 
DORU (Catrina Păpălău) ; ZENO BA· 
.J.JNT (Stan) LIVIA BALINT (O
mulgă to are). 

O comedie care ne reaminteşte de clasicul 
teatru burlesc, deşi cuprinde numai ele
mente din realitatea imediată, este Fru
moasele olandeze, publicată în revista 
noastră• ,sub titlul Păcăleala, revăzută, însă, 
şi adăugită, într-o variantă pentru scenă, de 
autorul ei, Gheorghe Vlad. Teatrul de Stat 
din Reşiţa a introdus această farsă popu· 
lară în repertoriul său, nu cu totul întîm· 
plător. Gheorghe Vlad este un obişnuit al 
casei, la Reşiţa. Muit ,discutata Comedie cu 
olteni a cunoscut aici, pînă acum, peste 
şase sute de reprezentaţii, rămînînd în con
tinuare în repertoriul curent al teatrului şi 
- după toate aparenţele - avînd şanse să
se menţipă şi în muJte alte stagiuni. 

Frumoasele olandeze, pusă în scenă de doi 
actori ai teatrului (se pare că nu chiar de· 
butan ţi în dificila meserie de regizor), a 

* ,,Teatrul", nr. 10/'1978.
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Scenă din spectacol 

fost, în seara· premierei, un spectacol des 
aplauda·t, fapt care a putut demonstra eloc
vent, oricui, că, dacă există o dramaturgie 
pe gustul de azi al, publicului majoritar, 
aceea este, incontestabil, şi a lui Gheorghe 
Vlad. 

Demersurile dramaturgice ale autorului nu 
mi s-au părut pînă acum a ţinti neapărat un 
studiu aprofundat al caracterelor. E,l a ales 
comicul născut din jocul vorbelor de spirit, 
din !Situaţii cel puţin amuzante, clesigL11', 
pentru a lovi în ideea de rău, dar nu cu rău
tate. De aici, şi acele rezerve ale unor cri
tici care, deprinşi cu alte tensiuni ale comi
cului, îi reproşează lui Gheorghe Vlad o 
anume teamă de adîncimile adevărului din 
viaţă. 

Dar scriitorul a · ripostat într-un mod ori
ginal celor indiferenţi faţă de opera sa, ră
mînînd fidel sieşi, crezînd cu pasiune în 
menirea sa, în locul şi rostul pe care, într-o 
literatură bogată, îl au, la urma urmelor, 
nu numai deschizătorii de -drumuri, ci şi 
cei care continuă un drum, e drept, bătă
torit de înaintaşi, dar cu atît mai sigur. 

Numai că, de data aceasta, în Frumoasele

olandeze (într-o cooperativă agricolă de pro
ducţie, sînt achiziţionate nişte vaci de rasă 
olandeză, cu mare randament în producţia 
de lapte, dar care, pînă la u11mă, se dove
desc a fi, pur şi simplu, din rasa bălţata 
românească), Gheorghe Vlad pare că ş1-a tr{1-
dat (acesta este cuvîntul !) modalitatea ele 
creaţie. N'll a renunt.at la valoronsclc 
lui neaoşisme olteneşti, nici la rcpli-

cile capabile să permiJ;ă unui_ act�r �ă se 
odihnească. ,,Erezia" lui .Gheorghe Vlad este
de altă natură. Dînd drept de existenţă şi 
unui substrat semantic, pe tot parcursul pie
sei (ajutat de confuzia lingvistică, îndătinată 
de proverbe, între om şi animal, intre turmă, 
şi mulţime), i-a creat spectatorului plăcţrea 
de a sorbi, dincolo de elementele obişnui.te
şi superficiale ale farsei, şi altfel de înţe
lesuri. 

Dacă, la lectură, textul Păcălelii nu prea· 
dăidea mură-n gură substratul semantic de 
care vorbeam, spectacolul - şi aici este 
marele merit al celor doi actori-regizori - a 
făcut ca ambiguitatea replicilor şi a situa
ţiilor să fie mai evidentă, rîsul că
pămind, în felul acesta, din cînd in cînd, 
doza de amar cuvenită. Desigur, planul na
rativ de suprafaţă îşi are, şi el, cîtimea lui 
de interes, autorul vizînd, în stilul bunului
simţ ţărănesc, satirizarea falsei modernizări, 
a împrumutului de structuri şi forme, care 
nu îşi au, în producţia de bunuri din mediul 
rural, un fond adecvat. Gheorghe Vlad reia 
cuplul comic care, într-un fel, l-a consacrat ; 
de data aceasta, Poponete şi Ţivriş şi-au 
cumpărat calculatoare electronice de buzu
nar, pentru a socoti cînd şi cit să dea de 
mîncare vacilor perpetuu înfometate. Acest 
cuplu apare acum în blugi şi păstrînd calcu
latorul adăpostit sub căciulă. Cum noua lor 
descoperire nu reuşeşte ·să potolească muge
tul insistent al cirea:ii, la un moment dat, 
Poponete şi Ţîvriş încep să răspundă muge
telor cu mugete. Este ai<:i o reluare, prin 
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planul secund creat, a unor modalităţi con
sacrate de farsele , medievale. Dar personajul 
cel mai important al lui Gheorghe Vlad este 
(cine ar fi putut bănui această surprinză
toare II).utare a centrului de greutate, într-un 
text dramatic ?) o apariţie aproape episodică, 
nebunul satului, Stan, fost traJctorist, care, 
viiotimă a unui accident provocat de 
nerespectarea regu]ilor de protecţie a 
muncii, a rămas cu un refren biciuitor, hai
da-haida (pe care rubrica „fapt divers" a 
ziarelor noastre l-a criticat la vremea potrivi
tă), vizînd forţarea ritmului de muncă în 
unele unităţi productive conduse de indivizi 
care vor să se afirme cu orice preţ. Acel 
haida-haida, rostit iute şi nemilos, pe dans 
de căluşar, face din Stan (care apare în 
farsă de cîteva ori, dorindu-şi mai mult decît 
orice să-şi cumpere o chitară) un element 
central în schelăria totuşi simplă a piesei. 

Grigore Alexandrescu şi Cornel Manolescu, 
regizorii, precum şi scenografa Erika Cercega
Manolescu, au dat Frumoaselor olandeze 
lectura caricaturală necesară. Personajele, 
toate din mediul rural, apar, cu structura 
lor psihică schematică, bine desenate. De
corul spectacolului - un sediu de coopera
tivă agricolă şi, alături, un grajd cu vaca 
desenată pe uşă - este, desigur, tot un fel 
de caricatură. 

Dintre actori, îl vom remarca în primul 
rînd, cum era şi cazul, pe Zeno Balint, fără 
de care nu ştim dacă atit de interesantul 
personaj Stan ar fi căpătat dimensiunile 
din seara premierei. Distribuirea lui • Zeno 
Balint în rolul lui Stan a fost, cert, un act 
de crea ţie regiizorală. Se vede, de aici, că la 
Reşita actorii se cunosc foarte bine între ei, 
îşi ştiu posibilităţile. 

·Constanţa Stoia, Coca Mihalache, Ecaterina
Toth-Cristea şi Iuliana Dor.u au reuşit bă facă 
faţă personajelor for (respectiv, Irina Preduţ, 
Petria Rotaru, Lizica Vrabie şi Catrina Păpă
Jău), uitînd, totuşi, uneori, să şarjeze în acel 
spirit .comic cerut de această farsă ţără
nească, devenind, pe alocuri, chiar serios
sentimentale. Livia Balint, în schimb, inter
pretind oîteva secunde o mulgătoare, s-a in
tegrat autentic rolului, ,,smulgînd" imediat 
aprecierea generoasă a sălii. Dan lvănesei a . 
slujit, numai din cînd în cînd, parodia. 

l-am iăsat ultimii, intenţionat, pe cei ce 
i-au întruchipat pe Poponete şi pe Ţîvriş :
Grigore Alexandrescu şi George Urlică au
jucat cu o plăcere vizibilă şi cu talent peri
peţiile celor doi ţărani care şi-au cumpărat
un calculator electronic, cu gîndul să mun
cească, în felul acesta, mai puţin.

Cu un ritm mai bine evidenţiat, sublini
ind mai apăsat caricatura, spectacolul reşi
ţenilor poate intra şi în repertoriul de tur
neu. Şi nu numai în vederea unui succes 
,,de casă". 

Paul Tutungiu 
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TEATRUL „NOTTARA" 

MIZANTROPUL 

de Moliere 

Data premierei : 20 februarie 1979. 
Regia, traducerea şi adaptarea : DAN 

NASTA.. Decorurile : DAN NASTA, 
CONSTANTIN RUSSU. Costumele : 
CONSTANTIN RUSSU. 

Distnihuţia: ALEXANDRU REPAN 
(Alceste) ; DORIN VARGA (Philinte) ; 
CONSTANTIN BREZEANU (Oronte) ; 
EMILIA DOBRIN BESOID (Celi
mene) ; OATRINEL P ARASCHIVESCU 
(Eliante) ; GILDA MARINESCU (Ar
sinoe) ; MIRCEA JIDA (Acaste) ; 
VALERIU PREDA (Clitandre) ; VA• 
LERIU ARNĂUl'U (Basque) ; ION 
POPA (Comisarul) ; VIOREL COMĂ.
NICI (Du Bois). 

Inscrierea Mizantropului în repertoriu ono
rează Teatrul „Nottara" şi pe Dan Nasta, 
regizorul spectacolului. Nu numai pentru că 
aduce în faţa publicu'1ui una dintre capodo
perele clasicismului francez, extrem de rar 
reprezentată la noi, dar mai ales pentru că 
a te măsura cu Moliere, cu acest Moliere, 
nu e glumă. 

lntr-adevăr, istoria literară abundă în exe
geze oontiradictorii cu privire la această o
peră, care seamănă şi nu seamănă cu autorul 
ei, în aşa măsură incit şi imaginea sa sce
nică a oscilat, de-a lungul timpului, între 
dramă şi comedie, depinzînd, evident, de 
punctul de vedere al interpretărilor, dar şi 
de faptuI că textul însuşi se adaptează unor 
asemenea posibilităţi. Repet, se adaptează, 
fără, însă, a avea nevoie de „adaptări", ope
rate, totu1ii, pe multe scene - inclusiv cea 
franceză - iar aoom, la noi, de Dan Nasta. 

S-ar părea că adaptarea lui Dan Nasta e
mai mult de ordin spectacular. Din capul 
locului, regizorul şi-a ,pus aceeaşi întrebare : 
,/Este Afceste un personaj de dramă sau de 
comedie ?" Şi răspunsul - cel puţin, aşa 
reiese din studiu1l publicat în program -
sună : ,;Privit din sinea sa, dinăuntru în 
afară, este, fără tăgadă, un personaj drama
tic, ohiar tragic ; privit din afară, este un 
personaj comic, atît cit poate fi comic un 
suferind, al cărui ridicol adaugă rîsului 
unora reflexul dureros-meditativ al altora". 
Pînă aici, nimic nou, în esenţă. Este unul 
dintre argumentele destul de frecvent e�pri
mate asupra interpretării lui Alceste şi, poate, 
cel mai exact. Nasta nu s-a oprit doair la 
acest aspect, ci a recitit Mizantropul într-o 
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înţelegere proprie, atribuindu-i o dimensiune 
filozofică dincolo de intenţiile autorului, dar 
posibilă şi seducătoare prin filiaţie spirituală. 
Comentînd celebra replică concluzivă a lui 
Alceste (,,Trădat din toate părţile, covîr�it 
de nedreptăţi / Am să ies din prăpastia în 
care triumfă viciile / Să caut pe pămînt un 
loc îndepărtat / Unde să aflu libertatea de 
a fi un om demn"), regizorul descoperă „col
ţul îndepărtat de pămînt unde Mizantropul 
pleacă să-şi caute libertatea de a fi un om 
demn, în el însuşi. Nu într-o altă lume, 
care nu există". Aistlfel înţeleasă, ,,mizantropia 
este - după Nasta - aventura spiritului 
care-şi cunoaşte posibilităţile de ascensiune 
pe spirala necruţătoare a devenirii nm'ane, 
căreia Goethe îi spunea : devino ceea ce 
eşti !". 

Probabil că urmărind să dea spectacolului 
această perspectivă larg generalizatoare, Dan 
Nasta l-a scos din epocă, situîndu-1 în cea 
mai actuală contemporaneitate. Costumele 
sînt de azi, Celimene cochetează la telefon 
etc., etc. In principiu, nu poţi avea uimic 
împotriva procedeului, cu atît mai mult cu 
cît montări de opere clasice, în costume mo
deme, -s-au mai vă2lut, şi nu de ieri-alaltă
ieri. Important e dacă o astfel de mizan
scenă serveşte sau nu textul, îl face să 
vorbească mai direct publicului sau să pună 
mai bine în valoare lectura personală a re
giz.orului. l.n ce mă priveşte, nu cred că s-a 
obţinut acest lucru. Dimpotrivă. Las la o 
parle faptul că „dezbrăcarea" clasicilor a 
devenit în aşa măsură o modă, încît mărtu-

risesc că a mceput să-mi fie dor sa-1 mai 
văd şi „în epocă". Nu e vorba doar de gust 
personal, ci de o problemă de cultivare a 
publicului, care trebuie, înainte de orice 
,,adaptare" experimentală, sau odată cu ea, 
să dobîndească o imagine cît mai fidelă a 
dramaturgiei clasice, aşa cum are în cazul 
prozei, al poeziei sau al antelor plastice. 
Asta, pe de o parte. Pe de alta, în asemenea 
,1actualizări" simpliste·, se pierd o sumedenie 
de detalii ce nu ţin exclusiv de scenografie 
sau de costum, ci de relaţiile dintre perso
naje, de o întreagă ierarhie socială, de înţe
lesuri şi subînţelesuri, care, scoase din con
textul dramaturgie original, alterează însăşi 
valoarea artistică, fără a-şi atinge ţinta. 
Fireşte că, în linii mari, valorile pe;rmanente 
pot fi păstrate chiar dacă se face o lectură 
în sacou, frac, maiou sau salopetă. Sărăci
rea se produce totuşi, ca şi acum, în cazul 
Mizantropului. Cu toată interesanta medita
ţie a foi Dan Nasta asupra textului, spec
tacolul nu o comunică prin „actualizare". 
Poate că n-ar fi comunicat-o nici altminteri, 
dar nu din pricina decoa-urilor şi costume
lor. Rezistă şi trece rampa tot ceea ce a 
rămas din Mizantropul lui Moliere : violentul 
rechizitoriu împotriva nedreptăţii, corupţiei, 
î,pocriziei, linguşirii, a viciului sub toate as
pectele. Satira e exploatată, aş spune, cu 
voluptate, Mceste al lui Alexandru Repan 
rostindu-şi partitura cu o vehemenţă aproape 
patetică, ca pe un imens monolog, dintr-o 
răsufilare. Acesta -e, într-un fel, un cîştig. 
Ce se pierde, e complexitatea personajului, 

„Mizantropul" lui Dan Nasta· - eseul dramatic al unui gînditor a.I scenei 
şi o profesiune de credinţă 
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caracterul său tragicomic, ridicolul unor si
tuaţii în care e plasat de autor, tocmai peu
tru a subliillÎa biata, zadarnica sa luptă 
donquijotescă, aşa cum bine o caracterizează 
Nasta, fără însă a o face să transpară sce
nic, furat probabil de ideea „deposedării 
purificatoare" a unui Alceste ce trăieşte doar 
în imaginaţia sa. 

Se mai pierde şi contextul lumii în care 
se mişcă Alceste, context care e departe de 
a deveni obiectul vehemenţei satirice a erou
lui principal. Rămîi, d:iJillpotrivă, cu impresia 
că Alceste n-are cu cine să se bată. Nu-i 
poţi lua în serios pe „adversarii" săi, cînd 
prin faţa ochilor ţi se perindă nişte fantoşe. 
După cum nu poti crede într-o Celimene 
improvizată, faţă de care Emilia Dobrin 
Besoiu, distribuită în ultimul rµoment, nu 
are nici o vină. Mai aproape de roluri, dar 
vizibil stingheriţi de „actualizare", sînt Gilda 
Marinescu, Cat:rinel Paraschivescu, Constantin 
Brezeanu, Dorin Varga. 

NJi;:;antropu.l lui Dan Nasta rămîne, totuşi, 
e eul dramatic al unui gînditor al scenei şi 
o profesiullle de credinţă.

Traian Şelmaru 

TEATRUL GIULEŞTI 

HL\INL\ CU DOUA 
FETE 

"t 

de _Stanislau Stratieu 

Data premierei : 29 aprilie 1979. 
Regia : AL. TOCILESCU. bcenogra• 

fia: CONSTANTIN RUSSU. Versiunea 
românească : ION LUCIAN şi CON
STAN,TIN AMARIŢEI. 

Distribuţia: SEBASHtA.N PAPAIA
NI (Ivan Antonov) ; MIHAlL STAN 
.(Funcţionarul) ; PAUL lOACJ-IIM 
(Omul din lift) ; JORJ VOIClT (Ev

ghenii) ; CONSTANTIN COJOCARU 
(Joro) ; ANA TROFIN _(Dermengieva); 
MARIA PĂTRAŞCU (Soţia Omului din 
lift) ; MUGUR ARVUNESCU (Fiul 
Omului din lift) ; ION CHIŢOIU (Ţă· 
ranul) ; IARODARA NJGRIM {Gospo• 
<lina) ; SERGIU DEMETRIAD (Res· 
ponsabilul) ; SEBASTIAN RADOVlCI 
(Medicul) ; SIMION NEGRlLĂ (Iva
nov) ; ILEANA CODARCEA (Diko) ; 
ŞERBAN CELEA (Frizerul). 

Vai, cîte mii de pagini s-au scris pe tema 
birocraţiei ! De la sketch-uri pînă la piese 
în trei acte ; de la „microscene" pînă la ro-
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mane-fluviu ; de la scenariile pilulelor de de-· 
sen animat, pînă la cele ale lung-metrajelor
artistice ! Scriitorii (şi artiştii) nu au ostenit,. 
nu au disperat, nu încetează această luptă. 
cu f01,mularele-tip şi cu ştampilele, cu mine
cu ţele şi cu ochelarii căzuţi pe nas, cu sub
aliniatele şi cu somaţiile aberrante. Uneori, e· 
drept, aceste atacuri nu depăşesc nivelul glu
melor din emisiunile radio-TV „lntîlnirea <!n 
satira şi umorul" ; dar să nu mLăm nici, 
anumite pagini din Dickens, Balzac, Gogol,. 
Suhovo-Kobtlin, Cehov, Maialrnvski, Kafka, 
llf şi Petrov... La noi, Baranga, Everac· 
şi alţii şi-au exersat, nu o dată, tirul' 
satirei pe această problemă mereu actuală,. 
neplăcut de vil.ală. 

Textul dramatur1fului bulgar contempor'ln· 
Stanislav Stratiev {autor şi al Băii romane,. 
jucată anul trecut la Naţionalul craiovean)• 
se apropie de grupul operelor serioase con
sacrate temei, piese oare acuză, nu donr ilus
trează · care te obligă să iei atitudine si nu 
doar să contempli ; care te şi mîhne,ic,' citc
odată. De aceea, recenta opţiune repcrtoria"lâ· 
a Teatrului Giuleşti mi se pare a fi una din
tre cele mai in.spi.rate, din cîte am vaz..it în, 
ultimii ani. 

TextuI e valoros din mai multe motive. 
1n primul rînd, pentru că demonstrează îucâ 
o dată că, aşa cum se spune, ,,adevd1-atele
comedii sînt drame" ; Haina cu dour"1 feţe
nu numai că atacă, violent, birocraţia, ca, 
formă instituţionalizată, ci ne arată_ şi con
secinţele terifiante aJe {wţiunii a,ces tui t,riaş: 
angrenaj hîrţogăresc asupra uinilului, pa�ui
cului, onestului individ. 

Altă calitate a piesei constă în extraordi
nara cuplare a 1·ealului şi a fantasticului ;: 
a cotidianului şi a absurdului ; a banalului 
şi a insolitului. SituaţiiJe din pies:"i pun în

lumină revoltătoarele „ju&tificăiri legale", a
parent logicele argumente birocratice, pericu
loasa :iJillunitate de care se bucură tagma, 
runcţionăTească. Oricît de „obişnuite" lll' pă
rea, anomaili.ile existente în comedia lui Stra
tiev te înfioară : haina pe oare o porţi şi 
pentru care ţi se cere impozit, pretin:ându
ţi-se că-i ... oaie ; omul care a rămas agăţat, 
în lift, între etaje, şi stă acolo, aştepttuc1 
să fie eliberat de fiul său, după ce acesta 
îşi va termina şcoa'la de mecanici speciali
zaţi în as·ce.nsoare ; fruncţicmarul care 11i,i mă
car nu încearcă să închidă difuzorul din 
birou, deoarece i s-a spus că de cincisprezece 
ani nu poate fi închis ; muncitorul care pri
meşte sarcină să împlinească - mai devreme 
cu patru ani - cincizeci de ani ; copilul 
care nu are nume, deoarece la Stat·�a civilă 
nu i s-a aprobat, şi altele, asemănătoare ... 
Rîsul explodează, dar spectatorul cade pe 
gÎIIlduri şi ajunge la conolu'1:ii grave şi la o 
atitudine intransigentă. 

Ivan Antonov, eroul tituiar victim::t hidrei 
funcţionăreşti, părăsit pe 1-î�d de prietenii 
obosiţi să mai caute adeviărul, îi spune, la 
un moment dat, unuia dirntre ei : Dacă nu 
o să lupţi alături de mine, într-o" zi şi tu
o să pximeşti o asemenea hîrtie !" Tenacitatea
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Ana TroJiin, Sebastian Papaiani, Mihai Stan, Constautin Cojocaru şi Jorj Voicu 

sa_ este, pînă Ia urmă, răsplătită !aşa cum
şllm că biruie credinţa în adevăr). Dar, 
-cum 1,punea Suşkin, ,,răul e mult mai orga
nizat decît binele" : , în.frîngerea lui costă 
-enorm şi mora-la piesei ne ara1Jă ca numai 
neabdicînd de Ia demnitatea conditiei umane
poţi fi învingător...

Realizat de către regizorul .Ailexandru Toci
lescu, spectacolul giuleştean curge tiiră potic
niri, stîrnind adevărate ca,scade de rîs, pu
-nînd în valoare aproape toate calităţile pie
sei. Tocilescu ştie să facă şi face comedie,
-ehiar fără ajutorul coregrafului şi al compo
zitorului : o comedie de ca.Litate, J.0 bun
gust, de haz egal. Poate că în fÎlllal el n-a
.găsit soluţia cea mai bună (transformarea
sacoului în obiect al unor acte de violenţă
fizică) ; de asemeni, parcă nu întol<lcauna
profunzimea unor replici reuşea să străbată
dincolo de stratul facil-comic. Nici soluţia
-scenografică nu avea aici, întotdeauna, func
ţionalitate (cortine tele pictate). Dai·, îu an
,samblu, spectacolul nu e ;mai prejos de text;
ceea ce înseamnă foarte mult.

Actoriceşte, reprezentaţia are cîteva vîrfuri.
Mă gîndesc, în primuJ rînd, la Seoastian 
Papai,ani şi Ia Mihail Stan. P.mmul, într-un 
.gen de rol cu care nu s-a întîlnit prna des, 
a avut tăria să renunţe _Ia i<rezistibrlele lui 
gaguri, pentru. a scormoni în stratul de gra
vitate al conştiinţei eroului său ; a ro,,d izat
excelent tenacitatea lui, epuizanta lu!Jli:\ pen
tru adevăr, pentru afirmarea frumuseţii u
mane. Alături de el, Mihail Stan .reu7eşte o 
multiplă compoziţie în d!ifiiciJul rol aJ Funcţio
naruilui - demon ubicuu, carierist periculos, 
,oportunist depersonalizat, executant �•rb, dar

drastic, inchizitor modem. P<reluind diferite 
identităţi, oompunînd temperamente şi iizio
n.omii deosebite, Mihail Stan, într-una dintre 
celJ ni.di 1lni1Ile creaţii' ale carierei sale, a 
ştiut să ne conducă spre o poziţie morală 
lipsită de echivoc faţă de acest gen <le dău
nător vertebrat. 

Lor li s-au alăturat, prin realizări actori
ceşti de dimensiuni variate, Paul Ioachim, 
J orj Voicu, Constantin Cojocaru, Ana Trofin, 
Maria Pătraşcu, Ion Chiţoiu, Simion Negrilă, 
Sebastian Radovici, Heana Codaircea. 

Bogdan Ulmu 

Carnet I. A. T. C. 

EGOR DULÎCIOU 
SI L\LTII 
-t -t 

de Maxim Gorki 
Unul dintre meritele importante ale Stu

dioului I.A.T.C. este politica sa repertorială. 
Am putut vedea, în acest- an, A treia ţeapă 
de Marin Sorescu (în premieră absolută l), 
Vedere de pe pod de Arthur Miller şi, re
cent, Egor Bulîciov şi alţii de Maxim Gorki. 
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Această neîncetată - deşi uneori disimu
lată - agitaţie reuşeşte să creeze starea pro
prie piesei lui Gorki : o ostilă . neîn?re<l�rc
reciprocă, ce apasă asupra oam�1lor . ş1 a !11-
tîmplărilor. Pe această atmosfera, bme gm
dită regizoral, se insistă �-ă exces�v, pe
afocuri pînă la demonstratlv1Sm. Reliefarea 
scenică spre care tind multe dintre persona
jele din planul doi, merit?rie, � in" tenţi�,
păcătuieşte prin rezolvare mcons1stenta. Gi
nerele lui BuUciov, de exemplu, este m:rrtor 
neştiut la majoritatea discuţiilor, ceea ce su
gerează că este profund implicat în acţiune ; 
ideea nu se materializează, însă, interprntul 
(Mircea Dascaliuc) rămîne o prezenţă neutră. 
Expresia vag distantă, vag interesată, pe care 
o afişează în permanenţă studentul-actor, nu
descoperă trăsături noi pe-rsonajului.

Răzvan Ionescu şi Adriana Trandafir 

In legătură cu interipretarea, se impun� o 
remarcă generală, ce poate părea, la prima 
vedere, paradoxală. Studenţi-actori evident 
dotaţi, care îşi acoperă în mare mălsurâ ro
lurile, păcătuiesc nu prin stîngăcii „inerente 
începutului", cum ne-am obişnuit a le numi, 
ci prin rapida şi nedorita adoptare a unor 
clişee. In fond, s-ar putea ca aceaată re, 
marcă să nu conţină nici un paradox : ac
cesul la formă, la gest, e mai puţin dificil 
decît cel la esenţe. Cu acest amendament, ţi
nem să reliefăm, totuşi, efortul artistic al lui 
Cristian Irimia (un Bulîciov complex, tem
perament vulcanic, cu piscuri şi abisuri su
fleteşti) şi al Aidrianei Trandafir (sensibilă, 
cu autenticitate a trăirii artistice, deşi tentată, 
uneori, de gestul exterior). Se cuvin, de 
asemenea, numiţi Mircea Bodolan (cu simţ 
al nuanţei şi o anume ştiinţă a echilibrului), 
precum şi Romaniţa Cheorpec (pentru. dwcre· 
ţie şi prospeţimea mijloacelor). Corect, dar 
unilateral, pel'6onajul creat de Vivian Alivi
zache ; cam stridente, apăsînd excesiv pe 
pedala comicului de un gust incert, rolurile 
realizate de Virginia Mirea şi Marioara Ste
rian. 

Pentru studenţii-actori, înt&irea cu un text 
de Gorki constituie o probă serioasă, pe care, 
însă, spectacolul condus de Laurenţiu Azi
mioară o trece, în cea mai mare parte, cu 
succes. Viziunea regizorală (poate, şi din ra
ţiuni de ordin pedagogic) a aco:ooat o at1,nţie 
deosebită tuturor personajelor, chiar şi celor 
episodice : de după fiecare uşă cineva ascultă, 
din fiecare colţ, cineva priveşte, eroii piesei 
trec mereu prin scenă, sînt mereu prezenţi. 

TEATRUL NAŢIONAL 
DIN BUCUREŞTI 

POEZIE, 
D/lNS 

MUZICI.\, 

Am văzut, la Sala Mică a 
Naţionalului, un spectacol in
titulat Poezie, muzică, dans. 
Titlul sobru şi oarecum ne
utru, putea, fa urma urme
lor, să jUJStifice un simplu 
colaj .de show-uri : al actriţei 
Teatrului Naţional Adela 
Mărculescu, al tinerei dansa-
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toare Raluca Ianegic, al mu
zicianului Gioni Răducanu şi 
al da!IlBatoarei Miriam Rătlu
canu. 

S-a întîmplat însă altfel ;
în faţa spectatorilor se năş
tea o sin teză a artelor, în 
care rigoarea îşi subo11dona 
fantezia, expcresia plastică a 
corpului omenesc, devonită 
artă, se împletea cu textul 
poetic, pe fundalul so11or, 
cînd şoptit, cînd strigat, al 
uimitorului contrabas. Am 
crezut a desluşi etapele ideii 
poetice a spectacolului : tră
ire colectivă a sentimentu
lui patriotic ; ca un inter
ludiu, elementul lu·dic, al 
naşterii ritmurilor şi al exu-

Cristina Dumitrescu 

beranţei. Intreg,ul e o me
ditaţie cu titlul posibil „Omul 
modern în faţa destinului 
său". Eterogenia diletantă, 
capcană a· spectacolelor de 
acest gen, a fost o colită. 

Fericita alegere a textelor 
de poezie românească contem
porană, premisă a reuşitei, 
a înanănulJlJ<lheat verbul pa
tetic ail lui Emil Botta, Geo 
Bogza şi Eugen Jebeleanu, 
umorul Ninei Cassian, suava 
profunzime a Anei Bland,iana 
şi patosul lui Nichita Stă· 
nescu. Adela Mărculescu, pre
zenţă statuară, în veşminte 
largi, negre şi albe, a trecut 
de la strigătul de durere la 
confesiunea şoptită a iubirii 
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şi de aici la joaca d�a sen
&urile cuv:Îilltelor. Rema1-căm 
în special Bocetul lui Ion 
V odă Armanul, mai numit şi 
cel cumplit de Emil Botba şi 
Felul cum plouă de Âna 
Blandiana. 

Dansul a înfrăţit-o pe pro
fesoara Miriam Răducanu cu 
fosta ei elevă de la Şcoala 
de coregrafie, azi profesoară 
şi ea, Raluca lanegic. Perso
nalitatea artistică a celei din
tîi a stimulat creativitatea 
celei de-a doua, elibe
rîndu-i îndrăzneala şi fante· 
zia. Miriam. Răducanu ne-a 
convins atît în registrul tra
gic (Doină din Maramureş -

TEATRUL 
,,BULANDRA'' 

FL\Ţli ÎN FllŢli 
CU LUMEL\ 

O re-culegere poematico
muzicală de o remarcabilă 
profunzime şi acurateţe ar· 
tistică : Florian Pittiş şi 
Mircea Vintilă ne oferă, în 
fond, două antologii paralele, 
una de poezie contemporană 
românească, alta de muzică 
folk, pe versuri, desigur, tot 
româneşti. 

Dia!logul liric este deschis 
prin acea cosmogonie sui-ge· 
neris care este „Confesiunea 
răului visător" de Nichita 
Stănescu şi se încheie cu 
un alt poem, des recitat în 
asemenea ocazii, ,,Problema 
spinoasă a nopţilor" de Geo 
Dumitrescu. Intre aceste re
pere, Florian Pittiş, cu mo· 
bilitatea sa caracteristică, 
alunecă de la poezia erotică 
(Mihai Beniuc, Mircea Di
nescu) la cea de atitudine 
(Adrian Păunescu), de la 
proza poematică (Geo Bogza) 
la aocentele imnice (Ioan 
Alexandru), acompaniindu-l 
din cînd în cînd pe Mircea 
Vintilă, ,,îngînîndu-1" printr-o 
excelentă pantomimă la cîn
tecu4, celebru (,,fără prici
nă", s-ar putea spune, în a- • 
fară, poate, de felul cum 
a fost montat scenic) ,,Lordul 
John" (după George Co�buc). 

cu vocea de neuitat a Ma
riei Tănase, Bocet), cit 1i în 
Dialog cu un contrabas, unde 
dansatoarea părea a descoperi 
cu uimire naşterea cintecului 
şi a ritmului, bucuria însăşi. 
Amintirile din Spania ne-au 
dezvăluit o dansatoare cu un 
temperament electric ; ro
bustă, dar plină de graţie, 
Raluca lanegic stăpîneşte per• 
fect dansul modern, excelînd 
în registrul parodic şi dove
dind umor (Iac-aşa, 1n 
stil... 20, Chiot şi joc, J oa 
cu contrabas). Ea ştie să 
descompună mÎŞiCarea care 
trenează savant, să treacă 
din imobilitate, neaşteptat şi 
spiritual, în sa!lt. 

Un Florian Pittiş care se-n
dreaptă, stăpîn pe sine şi pe 
mijloacele sale, spre maturi
zare, înoăpăţînîndu-se ,ă nu 
piardă nimic din juventute. 

Nimic nou în ce-l priveşte 
pe Mircea Vintilă, în acest 
spectacol de care a profitat 
discret pentru ·a-şi expune 
încă o dată crezul artistic. 
Compoziţii din etape de 
creaţie mai vechi şi mai 
noi. Aceeaşi voce diafană, 
mîngîietoare ca un balsam, 
dar şi tăioasă, la nevoie, 
ironică şi tandră, o voce re
ţinută, care îşi interzice vo-

Contrabasul pare viu în 
braţele virtuozului Gioni Ră
ducanu ; acest „dulap", cum 
îl numeşte, tandru, stăpinul 
său, şopteşte, imploră, se 
bucură şi exultă, în oucăţi 
anume compuse pentru re· 
cital. 

Mă întreb : există, oare, o 
popularizare pe măsura ţi
nutei artistice a acestui spec
tacol ? N-am văzut afişe în 
oraş (decît unul, modest, la 
casa de bilete) şi mă tem 
că tinerii nici nu ştiu de exi, 
stenţa unui spectacol intitu
lat, sobru, Poezie, muzică, 
dans. 

Elena T acciu 

lubilitatea chiar acolo unde 
e absolut necesară (de pildă, 
în variaţiunile melodice la 
poemele lui Adrian Pău
nescu - covîrşitoare în a
cest spectacol - care ar im
pune, cred, şi o angajare 
vocală pe măsură). 

Faţă în faţă cu lumea -
un spectacol susţinut de su
gestii scenografice şi regizo
rale discrete, care confirmă 
pătrunderea în conştiinţa pu

.blicului a poeziei noastre 
contemporane, ca şi a „mu
zicii tinere". 

Doru Mielcescu 

Mircea Vintilă şi Florian Pittiş 
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Anul internaţional al copilului 

O sărbătoare a artiştilor păpuşari 

Şase dintre cei 24 de memb1'i, ciţi număra astăzi marea familie a teatrului nostru 
.de păpuşi (,,Ţăndărică", Teatrul pentru copii şi tineret din Iaşi, Teatrele de păpuşi din 
Braşov şi C1'aiova, Teatrul de păpuşi· din Sibiu - cu cele două sec/.ii : J'Omână şi ger
mană -, Teatrul din Tg. Mureş - cu cele două secţii 1- română şi maghiară) au împlinit 
30 de ani de rodnică activitate. 

Ca şi celelalte vlăstara ale familiei teatrale, cei şase sărbătoriţi s-au născut şi au 
-crescut în climatul generos al griiii manifestate de partidul şi statul nostru, pentru dezvol
tarea armonioasă a tuturor ramurilor artei şi cultu1'ii.

ln România socialistă, teatrul de păpuşi a de•;,enit un factor important de educare 
-a tinerelor generaţii în spiritul umanismului J'e-i,oluţionar, al dragostei faţă de patrie, de
partid şi popor, al respectului pentrn toate popoarele hunii, al idealurilor păcii şi înţele-
gerii intemaţionale. , 

O fericită întîmplare a făcut ca sărbătorirea maturităţii exemplare a acestor colec
tive să aibă loc în Anul internaţional al copilului şi să coincidă cu Ziua mondială a copi
lului şi cu iubileul ele ,50 de ani al UN/MA. 

Reunite la Bucureşti cu prileiul Festivalului „Arta şi copilul",* colectivele celor
�ase teatre pentru copii. ait cidresat o telagramii tovarăşului Nicolae Ceauşescu, în care se
.spune, ,printre altele :

„Ln acest moment solemn, g.îndurile noastre, ală.turi <le cele ale tuturor oamenilor
muncii, se îndreaptă cu rn;ţărmurită recunoştinţă i;pre dumneavoastră, mult stimate tovarăşe
secretar general, cel mai iubit fiu al poporuJrui nostru, eminentă pe11Sonalitate a lumii con
temporane, inspiratorul politicii interne şi externe' a României ,socialiste, care, prin acti
vitatea dmnneavoas1lră neobosită şi clarvăzătoare, şi-a cîştigat un imens prestigiu inter
·ooţional. Ne exprimăm -şi ,cu acest prilej dragostea nemărginită pentru dumneavoa.s.tră, cel
mai scump prieten şi îndrumător al tinerei generaţii, şi vă mul�umim din adîncul inimilor
pentru tot ·ce aţi făcut Iii .faceţi ca în România toţi copiii să· i:iibă o Vii.aţă fericită, posibili
·tăţi d�J?line ,;de a se dezvolta în climatul .demnităjii socialiste, să-şi poată privi cu încre
-dere v.ntol'u l 

* Despre desfăşurarea Festivalului, în numărul viitor al rcvu,tei.

,,Ţăndărică"
la 

banchetul aniversar 

Tea1lrnl „Ţăindărică" - ani-
1ma,t şi condus, de la înte
meiere �i pînă azi, de Mar
·gareta Niculescu, regizor cu
prestigiu internaţional, mem•
bru în Comitetul executiv
UNIMA prezidează, pe 
drept cuvînt, simbolicuJ 
„banchet aniversar", ·căci 
titlurile de onoare abia de 
mai !Încap pe cartea sa de 
vi2iită : este teatllul care a
transfm:mat „materia moartă"
Îiil inspiraţie vie, dăl'luind
.copiilor şi adulţilor miracu
loase călătorii pe t,ărlmul vi-
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sulrui şi al poez1e1 ; teatru I 
încununat cu numeroase di
stincţii şi trofee naţionale şi 
internaţionale (premiul „Eras· 
mus" :fiind cel mai recent) ; 
teatrul care a purtat ştafeta 
prieteniei pe meridianele şi 
paralelele globului pămîn-
1:esc - !În Uniunea Sovietică 
în India, :î.n Suedia, Î!n Egipt 
în Anglia, în Liban, în .Ar
gentina, în Sudan, în Repu· 
bli,ca Federală a GeTIIIaniei ; 
teatrul ,oare, după ce a făcn t 
şcoală în oîteva capitale ale 
lumii, transmite, · acasă, se
cretul tinereţii fără bătrîne\.e, 
unei noi şi talentate gene
raţii ... 

Prezident, deci, şi gazdă a 
fraţilor săi gemeni din ora
şele de provincie, ,,Ţăndărică" 
şi-a peNnis să născocească o 
nouă năzhîtie, oferind oaspe
ţiJor, în locul alocuţiunii so
-lemne, o mică .socoteală, ce 
s-a dovedit 1JU!hurătoare prin 
semnificaţiile e1 : dacă am 

însuma, c=siderînd doar cite 
unul pe zi, durata specta
colelor pre.zentate, pe par, 
cursul a 30 de ani, de tea
trele sărbătorite, ar rezu1ta o 
reprezentaţie care ar ţine 
- cîL credeţi ? - 700 de
zile ! Im· niumai pentru apla
uzele cuvenite la final, ar fi
nevoie de... trei huni ! 

Iată, con.centrate în această 
cifră, emblematic, prinosul 
sentimentului şi al fanteziei, 
neobosita trudă, sîrguinţa 
exemjplară a sute şi suite de 
art.i,şti păpuşari, vîrstnici şi 
tineri. Tuturor acestor oameni 
care, printr-un gest magic, 
ne redăruiesc o f:rî.ntură de 
c?pi1ărie, le urăm, cu respect 
ŞI admiraţie, tradiţionalul 
,,La miulţi ani !" 

Iar pentru a · contribui, ou 
omagiul literei tipărite, la 
sărbătorire, publicăm alăturat 
portretele a doi cunoscuţi şi 
pretuiţî păpuşari de la Ţăn-d ... .  '"'" ,, 

ar1ca . 
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Anul internaţional. al copilului 

Elogiu modestiei 

Brînduşa Zaiţa Silvestru 

29 de ani în spatele pa
ravanului. 

Pe scena de la „Ţăn
dărică", unde a însufle
ţit 60 de personaje, int.erpre
tînd cu eg,al.ă bu,curie şi ro
luri mari ,şi apariţii episo
dice. Fetiţa rdin Gură-Cască
(Evghenii Şvarţ), rql de de
but, Vera din 2-(J pentru
noi (Poliakov), Micul Muck 
(după Hauff), Rosita, Bchsa şi 
Cocolice (Cele trei neve.,·tc ale 
lui Don Cristobal de Valen
tin Silvestru, după Garcia 
Lorea), şoricelul Zamfir 
(Alecu Popovici), Luţă din 
Papuciada (Camil Petrescu), 
Sînziana din feeria lui Alee- · 
sandri, Pisica - de una sin
gură (Nina Cassian) i-au 
evidenţiat calităţile de inter
pret.'\ şi varietatea mijloace
lor de mînuire. 

Ani de învăţătură, in

clusiv Iustitutul de teatru, 
de perfecţionare în ştiinţa şi 
arta animaţiei. 

Ani, în care a împăr
tăşit, cu generozitate, din 
tainele mliiestriei sale, spre 
a forma păpuşaTi pentru tea
trele noastre şi pentru teatre 
din străinătiate. 

Coautoare a victoriilor do
bî,ndite de primul nostm 
teatru de păpuşi şi ma
rionete, nu numai în 
tară,, ci şi în Danemarca, 
Suedia, Norvegia, Franţa, 
U.R.S.S., Elveţia, Polonia, 
Cehoslovacia, Canada, :>tutele 
Unite ale Americii, Iran etc. 

lncununată cu diierite di
stincţii, odată cu teatrul (i'n 
1978, a împăa-ţit cu întreg 
colectivul prestigiosul pre
miu „Erasmus", decernat la 
Amsterdam), a fost J.istinsă 
şi personal, pentru specta
colele-recital prezentate la 
Geneva, Oslo, Madrid. La 
Sinaia, la prima ediţie a 
Festivalului „Lumea păpu�i
lor, lumea tuturor vîrstelor·' 
'(1974), :recitalul său cu Pu:
iul, după schiţa lui I. Al. Brtt-

Valeriu Simion 
Actorul care, cu 25 de aru m u:ronă, a 

părăsit scena „mare", luminile rampei, cou• 
tactul direct cu spectatorii, întruparea în ati
tea şi atîtea caractere „vii", pentru a alege 
scena „mică", penumbra, anonimatul, mînu
irea unor figurine neînsufileţite... Mărturiseşto 
că păpuşile n-au fost pentru el o „veche pa
siune". Se dedicase teatrului dramatic şi nu 
credea că-l va părăsi vreodată. Dar, lntr-o 
împrejurare mai deosebită, venind în coll• 
L�ct cu scena de animaţie, a intuit în „mate
r1� moartă" din care se naşte această artă o 
viaţă neobişnuit de bogată, iar în meşteşu
gul însufleţir.ii personajelor de· lemn, cîrpi'\ 
sau burete, a întrezărit nebănuite posibi,lităţi 
�e fanteziei. A trece, cu ajutorul păpuşii. 
dmco�o de graniţele la care se opreşte acto
(Contmuare în p. 90) 

Sanda Diaconescu 

te cu-VO'i.neşti, a fost răsplătit 
cu premiul I.

... Şi totul a început dintr-o 
joacă de vacanţă. Ca elevă 
de liceu, s-a prezentat la un 
concurs de admitere în Tea
llrul „Ţăndărică". A dat viaţă 
unei bufniţe, a recitat ver

suri, a oÎilltat, a dansat şi 
- deloc întîmplător - a fost
admisă. A uitat, atunci, pro•
iectele, în aparenţă, mai am
biţioase şi aplaurz:ele primite
pe scena unui teatru cu ac
tori-oameni, în O .:.i de 

· odihnă de Kataev. Intrase 
în breasla păpuşarillor.

Brînduşa Zaiţa Silvestru :
farmec personal, o ca�cadă
de rîs şi voie-bună, v.ervă
contagioasă, spirit acid, dar
şi ca1dă duioşîe.
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O expoziţie 
insolită: 

măştile lui 
Amleto şi 

Donato 
Sartori 

Commedia dell'arte a învins timpul nu prin texte sau prin puţinele documente 
despre realizările sale de vîrf, ci prin miraculoasa putere de sinteză şi de portretizare 
a măştilor, care au devenit caractere conturate, pe plan atît artistic cît şi social. ln 
cadrul exprimării teatrale, ele depăşesc aspectul pur figurativ, cucerindu-şi identităţi 
marcante, conturînd, cu forţa lor de tipizare, structuri caracterologice. 

Cum să nu fii emoţionat, ca actor, cînd realizezi că aceste măşti, simple bucăţi 
de materie, aiută, înlesnesc complexul proces de compoziţie a personaiului ? Căci ele 
simplifică, dar nu blochează; caracterizează, dar nu pietrifică. 

Cum să nu fii emoţio1wt în faţa unor măşti care au devenit comentariu viu şi 
revelator al unor frămîntate epoci istorice, al unor aşezări sociale, instruind şi delectlnd 
masele ? Ce forţă imensă tăinuiesc ele, oare, încît au cucerit mulţimile şi au supus 
timpul, înscriind o biruinţă a spirituiui popular ? 

Paradoxală funcţie a măştii, care, prin imobilitatea ei, nu te anulează, :;a actor, 
ci, dimpotrivă_, te constrînge la o expresivitate sporită, compensatorie... Şi, astfel, am 
aiuns la o particularitate a măştilor datorate lui Amleto şi Donato Sartori : expresi''-'i
tatea. Sînt vii şi dinamice, în imobilismul lor, tipizante, fără truda animaţiei. 

Urmaşi ai viguroasei tradiţii a artizanilor anonimi care au creat măştile ir,aliene, 
Amleto şi Donato Sartori au reînviat o artă ce părea dispărută. 

După o viaţă grea şi agitată, de privaţiuni, suferinţe şi sancţiuni datorate 'Vede
rilor lui antifasciste, Amleto Sartori este chemat, în 1948, de către Gianf ranco de Bosio, 
la Universitatea din Padova, pe.ntru a studia modelarea măştilor teatrale. Din acel 
moment, începe • o fecundă activitate, care l-a apropiat de teatrul lui Goldani, Larea, 
Ruzzante, Gozzi, Brecht şi de creatori ca Jean-Louis Barrault, Jaques Lecoq, Strehler, 
De Fillipo. A creat măşti pentru teatre din Paris, Milano, Copenhaga, New York, 
Hanovra, Strasbourg etc.... O carieră strălucită, întreruptă prea timpuriu, la numai 
47 de ani. 

Pasiunea lui Amleto a fost preluată de fiul său, Donato, care a avut t.ăria de a 
renunţa la arhitectură, pentrtt a continua opera tatălui său. lntîlnirile lui cu Jean 
Louis Barrault, Jean Vilar, Leon Chancerel şi, mai ales, cu mimul Jaques Leco,1 au 
fost hotărîtoare. Donato Sartori a fost invitat să lucreze la Piccolo Teatro din 1'\tlilano, 
cu Strehler, să realizeze spectacolul Bisbetica Donata la Washington şi să colabo
reze la înscenarea Zăpăcitufoi de Moliere la Comedia Franceză. Această coincidenţă a 
destinelor noastre artistice mă face să adaug admiraţiei rri.ele şi o puternică simpatie. 

Academia din Napoli i-a decernat, în 1975, Medalia de aur. Opere ale sate sînt 
expuse în colecţiile unor muzee de prestigiu, ca Muzeul de artă modernă din Veneţia, 
Villa Brindisi din Spina, Muzeul de meserii contemporane din New York şi Muzeul 
de artă modernă din Kyoto, Japonia. Cu timpul, creaţia sa a aiuns să alcătuia,că un 
întreg, a devenit o calitate artistică grăitoare ; mişcarea teatrală internaţională a asi
milat-o ca pe un produs devenit necesar evoiitţiei ei. Aşa se face că Donato Sartori este, ·
azi, iniţiatorul şi animatorul, în diferite ţări ale lumii, a numeroase cercuri de studii 
consacrate măştii şi comportamentului fizic în raport cu masca ; că expoci:iţia sa .,Măşti 
şi structuri plastice", organizată la Bergamo, în cadrul Atelierului internaţional al tea
trului, circulă, din august 1976, în diferite centre de cultură ; că în vara anului trecut 
a efectuat un turneu de expoziţii şi seminarii în Venezuela, în cadrul Festivalului 
Mondial al Teatrului Naţiunilor, poposind şi în Cuba, Mexic şi Guatemala · o expo
ziţie, însoţită de material audio-vizual, parcurge în prezent Japonia, sub' auspiciile 
Asociaţiei internaţionale de teatru din Tokio, în colaborare cit Universitatea de Belle 
Arte din Musashino. 

ln periplul său prin lume, arta lui Donato Sartol'Î a poposit şi la noi. Să ne 
bucurăm de ea ! 

Ion Lucian 
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Sus, Eduardo de Filippo, purtînd masca lui 
Pulcinella ; Giorgio Strehler, în timpul unei 
repetiţii. ln mijloc, stinga, scenă din „Familia 
anticarului" de Goldoni, Teatrul Fenice din 
Veneţia ; de trei ori Marcello Moretti, in 
„Slugă la doi stăpîni" de Goldoni, Piccolo 
Teatro dm Milano. 

., 

; iât
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N. MASSIM, 70:

„Iorga 
preţuiesc 

m-a
piesa

învătat .să 
' 

românească" 

- Stimate maestre, frumoasa vîrstă 
de 70 de ani est«! propice amintirilor 
pilduitoare. Văd pe birou, la loc de 
cinste, monumentalul dicţiona1·, viu 
discutat şi azi, al învăţatului I. G. 
Massim, bunicul dumneavoastră. Nu 
v-'nţi simţit îndemnat să deveniţi filo• 
log? 

Nu, fiindcă la virsta primelor elanuri 
tinereşti am avut şansa să-l întîlnesc pe 
marele Zaharia Bâ.Tsan, fondatorul Naţiona
lului clujean şi profesor la Conserv-atorul din 
caipitala Ardealului. I-am fost student, apoi 
coleg de teatru, învăţînd de la el ce în• 
seamnă a·ostire, emoţie, cultură scenică. Deşi 
în 1931 mi-am luat şi licenţa în filosof-ie, 
tot la Ouj, n-am renunţ;at la teatru. 

--. Apoi - o ştiu din memoriile 
actorului VasÎ!le Brezeanu, · căruia i-aţi. 
urmat la conducerea Teatrului „Ligii 
culturale" - s-a petrecut întîlnirea 
decisivă cu N. Iorga ... 

Intr-adevă;r, şi pentru Vasile Brezeanu 
şi pentru mine, mtîlnirea cu Iorga a însem
nat cotitura în carieră. Chemat de el să re• 
gizez spectacole la' Vă-leruii de Munte, ,,piese 
s:imple pentru oameni modeşti", cum le spu
nea savantul, m-am pomenit gîndind la un 
întreg program de educaţie a oamenilor prin 
teatru. Alături de Iorga, la „Liga culturală", 
am înţeles imporbanţa teatrului istoric. Iorga 
m-a învăţat să preţuiesc piesa românească .. 
s-o impun într-un repertoriu, să lupt pentru·
afirmarea ei. Promovînd dramaturgia naţio
nală, noi, oamenii de teatru, săvîrşim un 
act de înalt ipatriotiism. Teatrul lui Iorga tr'e• 
buie. î,nţeles în ·acest context. Am regizat 
piese de Camgiale, Delavrancea, Iorga, Lucian 
Blaga, Tudor :Miu.şatescu, V. I. Popa, Ion 
Luca, Fe1ix Aderca, Tudor Şoimaru, Mihail 
Sadoveanu, zeci şi zeci de piese. De reper
toriul străin, nu mai vo·rbesc... Sînt fericit 
-că mi-am făcut datoria faţă de teatrul în 
limba părinţilor mei ... 
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Ştiu că entuziasmul pentru pro• 
fcsie, ce v-a animat întotdeauna. Yi 
l-aţi pus şi în slujba dramaturgiei
anilor noştri, întîi ca regizor al Tea· 
,trului Naţional din Bucureşti, apoi, 
ca prim-regizor al Teatrului Tinere• 
tului. 

- Am trăit emoţii rare pregătind specta
colul cu Cetatea de foc de Mihail Davidoglu. 
O realitate nouă, tumuhuoasă, se cerea tra
d_usă scenic. Era în 1949. Am plecat la Re
şiţa, în documentaTe, îmipreună cu Liviu
0ulei, creatorul decorurilor. Acel spectacol 
(cu Calboreanu, Ion Manolescu, Botta şi 
�uiţi alţii) a plăcut mult, pentru cii era 
vm ; în el se reflectau sentimentele noastre 
pen� muncitorii c111Doscuţi la Reşiţa. Am 
reali21at sipectacolul pu'l'bîrndu�i în suflet. Asta, 
la Teat'l·ul. Naţional. La Teatrul Tineretului, 
nu pot 11.llta spcoliacolele -cu Simion Alhac 
de Silvia Andreesou şi Theodor Mănescu 
Cei de mîine de Lucia Demetrius Viforu] 
(cu AJ. Oritico), Vodă-Cuza şi Unirn� de Tu
d?r Şom1aru. ... Vezi că vorbesc numai despre 
piesa românească. Mi-e drag, azi, să vor
besc doar des,prc ca. Dar ţin să amintesc şi
�e năstruşnio1;1l ,,'făndărică", căruia, demult, 
1-am "fost, cîţ1va ani, singurul regizor. Apoi
a aparut fermecă'loaren Margareta Niculescu. 
studenli? mea_ la I.A.T.C. Am fost şi profesor 
de regae, ştii ? ,,Băieţii" mei se numeau 
Lucian :{!iurchescu, Horea Popescu, Comei 
Po�a, V1clior Tudor Popa, N. Frunzetti... Să 
revm, însă, la „Ţăndădcă". Cel mai drag 
spectacol al meu, acolo dintre foarte multe 
a fost Papuciada de Ca�1•1l Petrescu o joac'i'; 
de mare fineţe literară. 

' " • 

Să nu mă �nbrebi ce simt acum la 
70 _ de ani. �înd stau seara, aici, la bko�, şi 
scriu" sau_ c1tesc? r�c ce fac de-o viaţă în
treaga. Citesc ş1 visez, ca pe vremea Clu
j��ui. 

1
Şi-mi doresc să fiu un băbrîn... de

Vl'ltor . 

Ionuţ Niculescu 
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ART A · ACTORULUI 

■ MIHAELA

TONITZA-IORDACHE

Conceptul-' de realism 
în arta actorului (II) · 

Sp�ctacolul · teatral este. un mod de comu• 
nicare în forme specifice, un limbaj, şi, ca 
oriC'e limbaj, el se creează continuu, este in
dividual şi nerepetabil. Fiecare reprezentare 
a unui text dramatic înseamnă o altă folo
sire a limbajului, iar rezultatul poate fi 
modificarea semnificaţiilor precedente. Tot 
ceea ce se proiectează, însă, asupra textu· 
lui se află conţinut în reţeaua lui de sem
nificaţii literare. Din această ,perspectivă 
- preluînd termeI).ii din gramatica genera
tivă a lui Noa.ro Chomsky - textul drama
tic po/lte -fi considerat o „struictură .pl'ofun
dă", care· are capacitatea de a genera „struc
turi superficiale", deci, de a crea o istorie
a sa prin spectacol.

Aşa cum pentru dramaturg cuvintele au, 
sau primesc,, o semnificaţie specială printr-o 
anumită punere în relaţie, tot .aşa şi cele
lalte date materiale care compun spelctaco
lul capătă valoare semnificativă prin inte
grarea lor într-un sistem de relaţii, care con
ţine, ca asociere originală, sensul spectaco
lului, ,,gestu.sul" său social. Relaţionarea 
semnificativă a tuturor elementelor teatrale 
e sarcina artistică a regizorului. Asupra aces
tui impact colectiv se aplică aprecierea va
lorificatoare a spectatorului, care v,a recu
noaşte calitatea de operă de artă a specta
colului tocmai în efortul uman inclus pe 
care are obligaţia să-l descopere. · 

Dar, elementul central în spectacol, oei' 
care mediază relaţia şi ,şi-o asumă, e acto
rul. La nivelul lui, raportul 'Substanţial din
tre conţinut şi formă e cel mai f.rapant, 
pentru că e nemijlocit. 

Ceea ce arată actorul în specta�ol e cre
aţie finită, bazată pe un proces anterior, dia
lectic, în doi timpi : cel senwrial, cînd per
sonajul a fost .asimilat .printr-o formă de 
gîndire intuitivă, prin imagini bazate pe a
nalogii ; aceasta presupune existenţa unor 
·raporturi comparative a două situaţii - o si
tuaţie primă, o situaţie-model, deja e)xi'5ten
tă, autentică, şi situaţia nouă, situaţia -con
curentă, propusă de rol. In acest moment se 
poate considera că biografia actorului intră, 
P?I'ţial, în jocul imaginilor. Relaţia imaginii
biografice cu imaginea analogă, pe care ac
torul o descoperă în personajul său literar,
e o relaţie în prezenţă. 

Al doilea timp dialectic în· procesul de
creare a rolului e cel raţional, cînd gîndi-

rea trece de la faza intuitiv-imaginativă la 
una abstractă, cînd se formează simbolurile, 
reprezentările, cînd imaginile se organizează 
într-o reţea logică, cînd elementul biografic, 
de sprijin, dispare din jocul relaţional al 

· figurilor. Raporturile dintre elementele care
compun imaginea coerentă a rolului sînt
unele în absenţă. In această etapă s-a ela
borat „modelul ideal".

Ambii timpi dialectici de creaţie fac parte 
din ceea ce s-a numit timpul epic al tea
trului. Spectatorul se întîlneşte, însă, cu ac
torul într-un timp dramatic, comun amîn
durora, care se taracterizează prin dinamismul 
ritmului şi are o valoare socială. Prin acea
sta din •urmă, imaginea scenică capătă o 
existenţă estetică reală, devine, deci, auten
tică din punctul de vedere al artei. 

Faţă de imaginea literară a tex-tului, acto
rul realizează o formă specială de critică, 
printr-un act de reconstituire, în care, mai 
întîi, se descoperă „structura generativă pro� 
fundă", ca, apoj, să se creeze „structura &uper
f,icială", reprezentarea lui ideală, ca reflc.:t:J.re 
esenţială a realităţii istorice şi obiecti vc. Me
toda sa de creaţie S!l poate reduce la două 
operaţii fundamentale : ·de descompunere a 
datelor conţinute în propunerea literară şi ,J.e 
refacere a principiului lor de funcţionare 
printr-un act de adecvare la rea·litatea exte
rioară, ,determinantă, prin mijloacele formale 
specifice artei actorului. 

Alcătuirea modelului realist de creaţie e 
condiţionată, la rîndul său, de. două cate
gorii de cauze : unele interioare, care ţin de 
obiectul comunicării şi de natura psiliolo
gică a actorului, _şi altele exterioare, care 
depind de scopul comunicării şi de categoria 
umană (istorică şi socială) căreia i se adre
sează. 

Dublul c::iracter - vizual şi auditiv - al 
expresivităţii actol'Ului e dat ele două cate
gorii de semne, amîndouă artificiale : semne 
nemotivate, arbitrare, . închise, perfect con
venţionalizate, care sînt cuprinse în fluxul 
material al vorbirii, şi sem.ne motivate, des-. chise, simboluri bazate pe un raport de •SÎ· 
militudine, de identitate, sau metaforic, de 
sugestie, care · constau în valoarea funcţional
expresivă a rostirii cuvîp.tului, a mişcării, 4 
machiajului, a costumului. 

Elementele prin care actorul îşi arată, îşi • 
materializează, modelul intelectual al perso
najului său fac parte din fondul latent de 
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informaţii al spectatorului. Propunîndu-i, 
deci, acestuia din urmă o organizare formală 
nouă, necunoscută, printr-o surprinzătoare, 
dar logică ordonare a acestor elemente, acto
ru•l îl p;rovoacă pe spectator la descifrarea şi 
descopenirea sensurilor, a conţinutului ima
ginii, prin care teatrul devine o formă se
mantică <le artă, iar acţiunea teatrală capăta 
o semnificaţie politic_ă. 

Ca formă semantică de artă, s-pectaicolul
teatral nu exclude, ci, dimpotrivă, presu
pune wmbiguitatea sensului, datorată conju
gării specifice a caracterului antropomorfic 
al reflectării cu non-conceptualitatea acesteia. 
Ambiguitatea favorizează, printr-o mişcare 
de aproximare specific estetică, universalita
tea art:ei, echilibrul dintre individual şi ge
neral, un interes intensificat al spectatorului 
faţă de imaginea artistică, în raport cu eve
nimentul autentic. 

Forţa socială a spectacolului teatral-se sin
tetizează la nivelul actorului, care, prin ne
mijlocirea prezenţei sale, determină funcţia 
modelatoare a operei teatrale. 

In mod indirect, doar, problemele de formă 
sau problemele de conţinut apar lu discu
ţie, izolat. De fapt, funcţionalitatea imaginii 
artistiice a actorului se verjfică numai în 
identitatea celor două laturi ale raportului 
fun<lamenta:l al esteticului : conţinutul şi 
forma. Eficienţa socială a rolului se referă 
la conţinut, dar accesul către acesta nu se 
realizează decît prin mijlocirea structurii 
formale, fără de care sensul s-ar conceptua
liza, eliminîndu-se ca fapt de artă. 

Conţinutul imaginii reflectate e mascat de 
for.mă. Această deghizare cuprinde în sine 
un fenomen de abatere de la sensul principal 

. po·zitiv, un mod de trădare, de încălcare sau 
de deviere de la sensul principaI, şi se ba
zează pe principiul originalităţii. Se ajunge, 
pînă la urmă, la o situaţie parndoxală ; 
forma apare în opoziţie cu semnificaţia ab
stractă a conţinutului, impunînd, de fapt, 
prezenţa lucrurilor, actual<i.tatea lor, într-un 
mod concret, material. Aceasta va face ca 
fenomenul teatral să fie considerat unul al 
semnificaţilor, al formei, care, prin nece
sitatea lecturii ei, îl conduce pe spectator 
spre un proces mental de contact, incomod, 
dar profund, care îl tulbură şi · îl angajează. 
In aceasta stă semnificaţia poliibică a teatru
lui în epoca contemporană, iar procesul de 
analiză a dinamicii specifice a conceptului de 
,,mimesis" la nivelul actorului modern re
zumă toate datele teoretice ale problemei. 

Toate elementele participante la spectacol, 
transferate din toate celelalte forme de artă, 
intră în reprezentaţia dramatică printr-un 
coeficient specific de teatralitate, şi toate, 
deopotrivă, contribuie la crearea sensului 
unitar al unui sistem relativ închis, care e 
opera teatrală. 1 

Dar teoria despre conceptul de teatralitate 
se descoperă, la o analiză atentă, inclusă în 
sfera conceptului de „mimesis" în arta acto
rului. Reproducînd în joc o imagine men
tală construită, · exteriorizînd-o, actorol intru-
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ncşte în sine sintetizate într-o imagine 
unitară - principiile complementare ale tu
turor artelor care intră în spectacol : prin
cipiul literaturii - prin care liniaritatea dis
cumului literar se spaţializează şi se con
textualizează ; principiul plasticii - prin 
care tridimensionalitatea corpului în mişcare 
se conjugă cu tridimensionalitatea spaţiului 
scenic ,şi cu valorile sugestive ale umbrei şi 
luminii ; şi principiul muzicii şi al dansu
lui - care îşi transferă ritmurile în gestul 
şi mişcarea corpului omene,c în spaţiul 
de joc. 

Influenţa imagmu teatrale se manifestă 
asupra spectatorului - după cum remarcă 
G. Lukacs - în două direcţii : ca model
de existenţă în viaţa reală şi ca pregătire
a sa pentru asimilarea ulterioară de noi ima
gini artistice, în sensul progresului social şi
spiritual al oamenilor. 

Se întmlplă adesea ca, datorită vechilor 
certitudini, obişnuinţelor culturii şi ale edu
caţiei, publicul să opună o rezistenţă ima
ginii mimetice pe care actorul i-o propuno 
prin personaju•! său. Doar de capacitatea de 
cunoaştere, de oonştiinţa filozofică şi socială 
a actorului, depinde descoperirea acelui nivel 
preci!l de adresare la care să-şi întîlnească 
spectatorii. Nu trebuie să se înţeleagă prin 
aceasta necesitatea concesiilor pentru reali• 
zarea accesibilităţii. Dimpotrivă, importantă 
este cunoaş-terea de către actor a ildealurilor 
social-filozofice şi estetice ale epocii, găsirea 
celor mai adecvate modalităţi de exprimare 
a lor prin imaginea scenică, care, ridicîndu-l 
pe spectator la sine, îl va obliga să o ur
meze şi să o înţ;eleagă. 

,Caracterul dinamic al spectacoluluj. c-0ntem• 
poran stă î.n lectura ac•tivă şi critică a for
mei adecvate unui conţinut necesar, şi, prii, 
aceasta, în implicarea spectatorului în uni• 
versul de semnificaţii al enunţului teatral. 

Structurile estetice, ca şi cele sociale, .nu 
sînt forme fixe, ci forme de trecere, iar 
valorile estetice sînt determinate nu de con
diţionări structurale abstracte, ci de opţiuru 
creatoare, prin care individul nu e un efect 
de ·structură, ci o forţă activă care intei:-vine 
direct în istorie. Specificul politic al tea· 
�uj nu se . rez':1mă �8: semn�caţia agita
torica a mesaJulm pozitiv conţmut în text, 
pe„ care acto1:1l îl mijloceşte prin tehnici pro· 
pru de creaţie, spectatorului, ci el e extins 
l� _intre�ga �ţeră . a repr�zentaţiei, la toţi par
tJ.c1panţu sa1, şi însăşi descifrarea acestui 
discurs polifonic e o atitudine actuală şi 
activă, politică. 

1 „Ce e teatralitatea ? se întreabă 
Roland Barthes. E teatrul şi mai puţin tex
tu•l ; e greutatea semnelor şi senzaţiilor care 
se construiesc pe scenă pornind de la argu
mentul scris ( ... ) Fireşte, teatralitatea trebuie 
să fie . prezentă de la primul germene scris
al unei opere, ea e un dat de creaţie, nu de 
realizare" (Le Theâtre de Baudelaire Pre
face, 1954, în vol. Essais critiques, Ed. du 
Seuil, 1964, pp. 41-42).
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ART A ACTORULUI 

■ NICOLAE

GAFTON

Puncte de vedere referitoare la cultivarea 
expresiei verho=vocale a actorului (VII)* 

. 

. 

B. Baremuri fonetice (V)

Studiul genezei expresiei verbo-vooale evi
denţiază elementele indiciale (fonele), care 
se manifestă, ca limbaj, prin voce, şi îngă
duie diferenţierea lor de semnele verbale, 
materializări ale limbii, integrate, şi ele, în 
mod normal, corpus-ului vocal. Practica de
monstrează că expresia verbo-vocală, oa an
samblu sistemm multiinformaţional, nu .poate 
fi nici realizată, nici apreciată obiectiv - la 
nivel de înaltă profesionalitate - fără cu
noaşterea elementelor componente ale aces
teia, variabile, ca parametri, separat şi, tot
odată, prin interdeterminare. Cunoa_şterea a
cestor variabile şi a relaţiilor dintre ele este 
necesară deoarece asupra parametrilor res
pectivi se aplică unele dintre principalele 
seturi de baremuri fonetice - prin măsu
rători (fiziologice, acustice, perceptive) şi 
prin calculul statistic al cantităţii de infor
maţie vehiculate de elementele varianile. 
Desigur, problema se pune pentru elemen• 
tele variabile semnificative, ca fiind socia
lizate sau semisocializate, care - în calita
tea lor de mesaje incluse în semnale - tri
mit la originea lor (conştiinţa sursei) şi la 
condiţia bio-;psiho-socială a emiţătornlui. 
Este cazul, acum, să revenim la ansamblul 
procesului verbo-vocal ; o vom face, folo• 
sindu-ne de un model. 

MODELUL STRUCTURAL 
AL SISTEMULUI DE COMUNICARE 

INTERUMANĂ 

In schema clin pagina 56 prezentăm relaţia 
dintre manifestările vocale indiiciale (fon ele), 
componentele verbale şi limbajele .pantomi
mice. Precizăm că, din considerente grafice, 
în desen sferele apar ca forme geometrice 
plane (elipse, triunghiuri etc.). Proporţiile 
lor sînt arbitrare ; totuşi - în opoziţie cu 
opinia conform căreia expresia verbo-vocală 
ar ocupa locul principal în cadrul comunică
ri� interumane - s-a constatat că ,, ... de cu
vmte nu este purtată mai mult decît 30-

* ,,Teatrul", nr. 11, 12/1978 ; 1, 2, 3, 
4/1979. 

35% din semnificaţia �cială a unei con
versaţii sau interacţiuni" (1). Ca orice sistem 
(care presupune integralitate, organizare, di
recţionare, ierarihizare, interreglare), com• 
plexul gravitează în jurul unui nucleu, unde 
se suprapun cele mai multe dintre variabile, 
şi anume, acelea ale căror sfere se află în 
raporturi de identitate, de ordinare sau de 
intersectare ; excentric se află manifestările 
satelite, din ce în ce mai solitare, şi, tot• 
odată, acelea mai puţin deviante, mai sta
bile (cazul variabilelor supraordinate şi al 
celor ce-şi sînt, una alteia, exclusive), pla
sate pe ultimele orbite. 

Dintre elementele expresiei verbo-vocale, 
reprezentate în model, cele aparţinînd limbii 
şi vorbirii · au fost mai temeinic studiate, .de 
către 'lingvistică şi de către fonetica expe-
rimentală (fiziologică, acustică, percep-
tivă), disciplină considerată ca parte 
a celei dintîi, căreia i-a oferit date 
concrete pentru validarea unora dintre ab
stractizările fonologiei (,,fonetica funcţiona· 
lă"), altă ramură a sa. Studiul a aV'Ut în 
vedere, însă, doar aspectul fonematic (cerce
tarea elementelor segmentale - fonemele -
şi a celor suprasegmentale - prozodemele), 
care reprezintă modelul lingvi�ticulrui, mate
malizart în vorbire ; el a fost coll!Siderat drept 
o concesie (necesară, dar şi suficientă) făcută 
uillor preocupări aflate în afara ştiinţei al 
cărei . obiect este limba. Lingvistica s-a limi-
tat în mod programal\ic la studiul limbii; 
teoretizînd păstrarea purităţii domeniului ei: 
,,..limba, chiar atunci cînd constituie obiectul · 
unei cercetări ştiinţifice, apare nu ca un 
scop în sinii, ci ca un mijloc : mijloc de 
atingere a unei cunoaşteri al cărei obiect· nu 
ţine, în lfond, de limba propriu-zisă", căci 
,, .. .limba devine, prin aceasta, mijloc de în
făptuire a unei cunoaşteri transcendente ... şi 
nicidecum scop al unei cunoaşteri imanente. 
Altfel, descrierea fizică şi fizologică a sune
telor degenerează uşor în fizică şi fiziologie 
pură, iar descrierea psihologică şi logică a 
semnelor (adică a cuvintelor şi propoziţi
ilor), în psihologie, logică şi ontologie pură, 
aşa încît perspectiva propriu-zis lingvistică 
a problemei dispare" (2). 
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Dar, în felul acesta, însuşi actul de comu
nica.re a unor gînduri şi a unor stări bio
psiho-sociale - prin limba vorbită şi prin 
limbajul vocal - dispare din sfera cercetă
rii, acest d'el de puritate fiind, de fapt, toc
mai o transcendere în forma.I, o rupere de 
realitatea existenţială, imanentă, materială 
(fiziologică, fizică) şi psihico-logică (ontolo
gie a semnificaţiilor, specifică pentru deter
m�area structurii sistemului obiectiv a.I Jim. 
bii ca act de vorbire, de comunicare sonoră 
conştientă sau pornită din subconştient). 

Abandonate de către lingvistică, teritoriile 
ignorate ale expresiei verbo-vocale au fost 
abordate de alte ştiinţe. Psihologia limbaju
lui, neuropsihologia şi neurolingvistica. au 
studiat procesele neuro-psihomotorii (normale 
şi patologice) care generează semnele verbale 
în sursa emiţătoare de mesaje, precum şi 
procesele care fac posibilă recepţionarea şi 
integrarea acestora. (Neurocibernetica, mai 
recentă, a abordat şi ea acelaşi domeniu.) 

Semiologia, concepută ca ,, ... ştiinţă caro 
studiază viaţa semnelor în cadrul vieţii so
ciale" (3), a considerat limba. ca sistem de 
semne ; problema semnului a devenit, astfel, 
subiectul cel mai controversat şi... mai la 
modă. 

La rîndul său, nou apăruta psiholingvistică 
şi-a. definit domeniul ca ,, ... studiul modifică
rilor apărute în mesaj în cursul actului con
cret al comunicării, datorită relaţiilor care se 
stabilesc între emiţător şi receptor, cu tot 
ceea ce presupun aceştia ca labilitate psihi
că, influenţe reciproce, influenţe a.le con
textului general în care se află etc." (4, 

p. 43) ; se precizează că, în timp ce ,, ... psi
hologia studiază limbajul", iar ,, ... lingvistica,
limba", psiholingvistica - admiţînd sistemul 
lingvistic ca însuşit suh formă de „sistem 
lingvist:ic individual" - are ca obiect de
studiu ,, ... realizarea concretă (sau exLcfiori
zată ori obiectivată) a sistemului individual",
adică ,, ... actul de vorbire şi diversele me
saje din fiecare moment" (4, p. 52). 

Observăm, însă, că din expresia verbo
voca.lă a fost pierdută din vedere o impor
tantă arie informaţională, şi anume, aceea 
acoperită de indiciile vocale (fonele, în ter
minologiâ noastră) ; deşi nu întotdeauna si
multane cu actul vorbirii, acestea participă 
activ la orice proces real de comunicare 
orală. 

La aceste indicii vocale considerato 
,, ... index simbolic a.I întregii personalităţi" 
(5) - l;-a referit, încă din 1927, lingvistul
şi antropologul iE. Sa.pir, într-un articol de
venit celebru şi care a stimulat studiul lor
de către psihologi, sociologi, antropologi, psi,
hiatri (7) ; cil,iva specialişti în fonetică ge
nerală - ştiinţă care le apare unor teore
ticieni drept „cadru •legitim pentru studierea 
acestui domeniu" (6) - au întreprins cer
cetări acustice de laborator ; cît despre edu
carea vocii, acestei a nu i ,se găseşte loc în 
cadrul ştiinţei fonetice, unii autori conside
rînd că tehnica vocală ,, ... nu este, în sens 
strict,• o aplicaţie a foneticii" { !) - 8, p. 270; 
anumite practici ale profesorilor de vorbire 
sînt calificate ca „pur şarlatanism" (cazul în
cercării de a remedia un defect de pro
nunţie printr-un exerciţiu în care elevul e 

Sistemul de ca'm(l111'care inlervman.i 
Elemenfele /ing_vi.sfice, paraling_vi.sfit!e fi e.rfralin;vi.slice · 
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pus să citească un text, ou voce tare, ţinind 
un creion între dinţi, ,,... condiţie în care 
nici o fiinţă umană normal construită nu 
poate pronunţa idiomatic sunetele unei 
limbi" - 8, p. 274). 

Extinderea cercetărilor asupra vocii 
- considerată nu ca suport al vorbirii, ci 
ca ,sursă de mesaje, lformele sonore fiind
purtătoare, de informaţii referitoare la exis
tenţa bio-psiho-socială a emiţătorului - a 
dus la încercări de clasificare a manifestă
rilor vocale atît în cadrul propriului lor
sistem, cît şi în acela al suprasistemului ge
neral al comunicării interumane, în raport
nu numai cu vorbirea, ci şi cu limbajele
gestual, mimic, postural, cu care se între
pătrund intermitent.

Astfel, s-a stabilit distincţia dintre cele 
trei genuri de informaţii, întreţesute în pro
cesul de comunicare dintre participanţii la 
o conversaţie, la un dialog : informaţia
cognitivă (încăr-cătura semantică a limbii, 
materializată în vorbire) ; informaţia indici
ală (comportamentul vocal - ,,trăsăturile
indiciale, ca distincte de trăsăturile lingvis
tice" - 9, p. 6) ; informaţia privind tactica
interacţiunii (dominaţia şi colaborarea în dis
cuţie - 10.).

S-a propus, de asemenea, o împărţire a 
mesajelor în lingvistice, paralingvistice şi 
extralingvistice (10, p. 12) ; lingvisticul fiind 
considerat de la sine înţeles, se arată că 
în categoria informaţiilor paralingvistice ar 
trebui cupriruse ,,... toate acele trăsături non
lingvistice, non-verbale (atît vocale cît şi 
non-vocale), cu care participanţii operează 
în conversaţie", cum ar fi ,, ... activităţile care 
sînt, uzual, vag referitoare la o contribuţie 
a „tonului vocii»", precum şi toate ,, ... acţi
unile de comunicare, ca : gesturile, atitudi
nile corpului, porziţia, expresiile chipului, 
privirea, manifestările de apropiere· şi con
ta·ctul fizic" (10, p. 13) ; iar în categoria 
informaţiilor extralingvistice se încadrează 
manifestările care poartă indicaţii involu,nta
re despre ,,.:.caracteristicile biologice, psiho
logice şi. sociale ale vorbitorilor", exprimate 
în ,, ... calitatea vocii" (6, p. 189). Alţi specia
lişti clasifică mesajele în lingvistice şi para
lingvi.stice, incluzînd în această din urmă 
categorie „calitatea vocii" şi „vocalizările" -
11, pp. 109-113. 

* 

Pornind de la cerinţele didactice ale for
maţiei tehnice în domeniuil. expresiei verbo-· 
voca.Je şi tinzînd către :fundamentarea teo
retică a criteriilor de selecţie a candidaţilor
actori şi de apreciere critică a creaţiei acto
riceşti profesioniste, precum şi către defini
rea unor mijloace operaţionale pentru apli
carea unor testări obiective, pe bază de ba
remuri, consider că procesul unitar de comu
nicare interumană poate fi decupat, meto
dologic, cu ajutorul modelului sferelor. 

Sferele (respectiv, domeniile ştiinţifice ii:n
plicate în procesui de comunicare inter-

umană prin intermediul graiului) sînt urmă
toarele (vezi şi sohem(l) : 
e LIMBA (sfera I), cu subsistemele care 

o compun : fonologic, lexical, gramatical
(morfologic şi sintactic), semantic. Ea repre
zintă codul unei anumite colectivităţi, fiind
o creaţie socială istorică, obiectivă, oferită
-de societate membrilor săi, spre însuşire şi
folosinţă ; în timp, este ea însăşi supusă
influenţelor modificatoare exercitate de in
divizi.

(Observaţie : ignorarea ştiinţei lingvis
ticii .în cadrul unei şcoli cum este aceea 
de teatru apare ca inadmisibilă ; totuşi, 
educarea expresiei verbale se practică 
fără a· i se asigura baza cunoaşterii şti
inţifice a li.inbii.) 

e SISTEMUL LINGVISTIC INDIVIDUAL 
(sfera II) este partea pe care insul şi-a în
suşit-o din codul lingvistic al comunităţii in 
care s-a format. Acest sistem cup,rinde : un 
fond fonematic (segmental ( suneme) şi su
prase,,"'lllental ( melodeme şi proemineme ) ) , 
identic cu acela al limbii ; un fond 
lexical (ideosemne), mai restrîns decît lim
ba ; un fond de semnificaţii, dilatate sau 
contractate, în conformitate cu experienţa in
telectual-afectivă personală ; un fond de com
petenţă gramaticală (mental), analog sau va
riind în jurul normei în vigoare în respec
tiva colectivitate, normă variind şi ea, în timp, 
în funcţie de !idealurile s_ocio-culturale �i · este
tii::e. 

(Observaţie : în acelaşi cadru, al şcolii, 
apare ca inadmisibilă şi ignorarea psiho; 
logiei limbii, a_ ştiinţei psihologiei, în ge
neral, precum şi a semiologiei ; activită
ţile legate de arta actorului sînt depen
dente de mecanismele psihice care deter
mină nu numai învăţarea limbii, ci şi 
folosirea ei concretă· şi, mai ales, corectă.) 

• SISTEMUL VERBO-VOOAL {sfera III)
reprezintă realizarea. materială, sonoră, a mesa
jelor emise de o sursă utili21înd sistemul 
lingvistic individual (în cazul vorbitorilor 
obiş�uiţi) sau sistemul lingvistic al unui 
autor (actorii), în limba . maternă sau într-o 
limbă străină. 

(Observaţie: interpretarea unor texte în 
limbi străine - practică frecventă la cîn• 

· tăreţi, dar, în ultimul timp, şi la unii
actori, în turnee în 5trăinătate - ridică
problema posibilităţii de a gîndi în limba 
respectivă ; necunoaşterea limbii duce la 
falsificarea actului interpretativ, care, în 
lipsa reprezentării unor „cîmpuri seman•
tice", se transformă în papagalisire,)

Corespunzător cu structura limbii, pe care
o materializează, sistemul verbo-vocal are, la 
rîndul său, următoarea str:uctură normativi:t : 
foneme, semne verbale (verheme), prozo
deme (intoneme, a.ccenteme) şi enunţuri (11ni
tăti sonore, cu sens, ✓ prin care se reali'l.ează
enunţarea).

(Observaţie : enunţul fiind unitatea de 
bază a enunţării, apare drept inadecvată 
formula „expresia artistică a cuvîntului", 
prin care s-a denumit o disciplină de 
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tehnică verbală; cuvîntul - semnul ver
bal care trimite la o semnificaţie, ideo• 
semnul - este lipsit de sens în afara 
unei structuri enunţiative, ,, ... nu consti
tuie, în sine, un mesaj, el trebuie să fie 
legat de realitate sau actualizat" ; or; 
pentru aceasta, enunţul trebuie să aibă 
calitatea de prop(){l;iţie, ,, .. .să cuprindă un 
cuvînt sau o sintagmă aşa-numită predi
cativă" (12) sau o intonaţie, cu rol de 
partener propo:ziiţional ( intonaţie predica
tivă ) , prin care capătă seins.) 

e SISTEMUL VERBAL (sfera V) �c rea
lizează doar în mod excepţional ; o 
formă apropiată de verbalitatea pură ar fi 
vorbirea şoptită (unele dintre foneme - do 
pildă, ,,consoanele" afone - se produc în acest 
fel ca soneme, prin însăşi cerinţa mecanismu
lui fonematic ; în ceea ce priveşte intonemele, 
a căror realizare fizică presupune folosirea 
vocii, trebuie precwat că, în lipsa acesteia; 
caracterul lor distinct nu se mai obţino 
prin variaţiile de frecvenţă ale fundamentale• 
lor, ci prin opoziţii specţrale). 

• SISTEMUL VOCAL (sfera N) este o
realizare non-verbală, a vocii pure. El îşi are 
locul în cazul unor mani/ estări sonore indi• 
ciale sau simptomatice, declanşate, inconşti
ent, de anumite stări bio-psihice organice, 
normale sau patologice, precum şi de unele 
stări provocate de mediul social ; expresia 
vocală pură se practică şi 'Voliti'I', în cazul 
ctntului 'Vocalizat (vocalizările nu trebuie 
considerate drept emiteri de „vocale", ele• 
mente verbale, aparţinînd vreunui sistem 
lingvistic, ci drept ceea ce sînt în realitate : 
emisiuni ale vocii, rezonanţe pe anumite 
poziţii articulatorii, care doar întîmplător pot 
fi asemănătoare spectrelor sonore ale unor 
vocale). 

In schemă au fost marcate şi sferele siste• 
melor GESTUAL, MIMIC şi POSTURAL (VII,
VIII, IX), precum şi sfera SIMULACRE
LOR (VI), care reprezintă însuşi domeniul 
tehnic al mijloacelor de expresie în comuni
carea interumană, actorul - posesor, la
rîndul său, al . unor �isteme de comunicare 
lingvistică, verbală, vocală, gestuală etc. -
fiind obligat să se dedubleze şi, printr-o 
controlată endoempatie, să se modeleze după 
sisteme conforme cu structura bio-psiho'.so
cială a personajelor abordate. 

Din punct de vedere al . specificului lor in
formaţional, mesajele emise de &ursă, prin 
sistemele verbo-vocal, verbal şi vocal, �e ca
ract�izează semnificativ pe următoarele pla• 
nun: 

- Planul lingvistic (verbal), prin -:are me
sajul sursei emiţătoare comunică ceva despre 
un referent (semuificat, desiginat) - obiect, 
proces, calitate etc. din realitatea ooiectivă, 
materială sau imaginară „aşa-numita 
funcţiune referenţială, denotativă, cogni.twă" 
(13) ; acest mesaj „pur" lingvistic - repre
zentat în schema noastră prin zona a/br, a 
cuplului verbo-vocal (sfera III) - poate fi
realizat în lipsa oricăror perturbaţii inteme
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(bio-psihice) şi extenne (contextuale, sociale), 
şi anume ca exprimare operaţională stereo
tipă, la parametrii ideali ai orboepiei şi orto
foniei. Tipul respectiv de informaţie denota
ti'Vă reprezintă stilul neutru. (,Aceste mesaje 
pot fi considerate „pure" numai teoreLic, de
oarece, în realitate, un auz normal, şi mai 
ales atent, va putea detecta mereu iutruzi
uui pa:ooiingvistice şi prezen� parazite extra
lingvistice, conoomitent cu tipu� de expri• 
mare Î!n care fonologicul este dominant la 
maximum.) 

- Planul ling'Vistic şi paraling'l'istic (verbo
vocal) - zona haşurată a sistemului verbo
vocai (sfera III) - prin care mesajul refe
renţial este marcat, totodată, şi de funcfiile
expresivă şi apelativă (ronologia expresivă şi 
fonologia apelativă, după J. von Lazico:Îll:6 ; 
stilistica fonologică sau fonostilistică, după 
N. S. Troubetzkoy - 14) ; în acest plan, 
informaţia denotativă (referenţia!lă, cognitivă} 
- care constituie nucleul voliţional al me
sajului comunicat - este duh lată de inf or
maţii conotati'l'e, ca urmare a suprapunerii
unor mesaje suplimentare, in'l'oluntarc, para•
lingvistice, născute în contextul proca.ului
convei,saţiorurl, clnd sursa se află sub influ
enţa unor stări emotive (din care decurg in
formaţiile oferite de funcţia expresivă), fiind
stăpînită, totodată, de in1ienţia de a produce
un anume efect, o influenţă, asupra ,conşti
inţei interloc:utorului (de aici, inlonnaţiile
referitoare la prezenţa funcţiei apelative
- imperativă, injonctivă - 13, p. 90) ; 
dacă lingvisticul se ex,pnimă prin vorbire,
paraling'Visticul se materializează atît prin
vorbire, clt şi prin voce, după cum ur
mează:

a) ,prin '!'Orbire : modurile de alegere a 
cuvintelor şi de construire a enunţurilor 
sînt mărturii ale influenţei factorilor externi, 
contextuali, ale raportului cu partenerul de 
dialog (informaţii conotati'l'e despre tactica 
interacţiunii) ; aici intră şi 'Vorbirea şoptită 
intenţională ; prin vorbire se mai exprimă 
şi anumite informaţii conotati'l'e sociale ( dia• 
lecte, Bubdialecte, jargoane, argouri}, bio
psihice (stări patologice - organice sau func
ţionale - în domeniul pronunţiei sonemclor, 
semnelor verbale, prozodosonelor - patho
v_erbemele : dislalia, dizartria, disritrnia, afa
zia - dezintegrarea fonetică, agramatism ; 
'Vorbirea şoptită neintenţională-afonia) · de 
asemeni, căpătăm o informaţie con.ot�tivă 
bio-p�iho-socială, . globală, referitoare la per·
sonalitatea sursei, după modul caracteristic 
tipic, în limitele normalităţii, de a pronunţ� 
�o�e:inele, prozodosonele, enunţurile - sfera 
idio'l'erbemelor y, corespunzătoare unui 
posibil „portret verbal" al subiectnlui 
emiţător (inlormaţie ce nu 1lrebuie confun
dată cu „amprenta vocală" - idiofonulJ ; 

b) prin voce : prin variaţiile impuse de 
fone sonorul'lilor verbale pe care - în com
paraţie cu stilul neutru - le deplasează în 
domeniile tuturor parametrilor acaparaţi 
- prin socializare - de către limha vorbită 
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{intonaţii, aocenite, fonologim.te) ; aceste 
variaţii (de ambitus, dinamică şi ago
gică) sµit provocate de toţi factorii interni, 
bio-psiho-sociali, care guvernează geneza mi, 

a-oparticulelor fonurilor laringiene prin care
se caracterizează fonele ; deplasările, faţă de
normă, unele semisocial'Î!zate, poartă, în prin

dpal, informaţiile conotative emotive (cau
zate de influenţa afectofoneilor), dar ş, infor
maţii conotative ou privire la caracterul
vorbitorului (ethofonele), apartenenţa 63. la 
un grup social (sociofonele), etnie (eluofo� 
nele), temperament (krasiofonele), sex, vîrstă 
(krineofonele), starea de sănătate :iau boală 

psihică sau firzică -, precum şi la starea 
de veghe sau somnolenţă (pathofonele), sau, 
în sfÎlrŞit, infomnaţii referitoare la insăşi di
namica componentelor spectrale ale vocii 
(portofonul), care asigllJl'ă portanţa mesaju
lui verbal. 

Această înlirepătrU111dere a lingvisticului 
(verbalitatea) cu paralingvisticul ( vocalitatea 
Implicată în expresia verbo-vocală), a infor
maţiei denotative cu cea conotativă (expre
sivă-apelativă), îi asigură a1CeStui plan al co
municării interumane - cel mai folo,it -
-caracteru,l de stil dinamic-modal, sLil fone
matico-tonetic, în continuă modulare pe pa,r
llllil1Sul actului conversaţional. 

- Planul extralingvistic, al mesaJelor vo
cale (non-verbale), indicia!le, bio-psihice (idio
fonul - ,,amp11enta vocală" -, portofonul, 
etmo-krineo-krasio-sociofonele) şi sociale (a• 
fecoofonele, ethofonele), precum şi al celor 
simptomatice (biofonele, mstinctofonele, pa• 
thofonele) - toate, reprezentate in zona sis• 
temului vocal (sfera N) - comunică, fără 
controlul sursei, în mod inconştion.t, infor
maţii conotative caracterizatoare pentru indi
vidualitatea sa bio-psiho-socială. Ele repre
zintă stilul modal, fonetic, definitoriu pentru· 
tipu.I unei persoane. 

In cazul simulacrelor (sfera VI), produce
rea volitivă a unor trăsături individuale 
(extralingvistice), non-vel.'bale, ne pune în 
faţa unui stil modal simulat ; combinate cu 
trăsături paralingvistiice, verbo-Vl()Orue, se ob
ţine stilul modal-dinamic simulat, fonetico
fonematic (domeniul pl'ofesionalizării yerbo• 
vocaile a actorului). 

Sferele gestuală, mimică, posturală (Vil,
VIII, IX) au un potenţial indicial şi �•.mpto
matic natural, dublînd vorbirea, ca cleme�te 
para- şi extralingvistice ; în unele cazuri, 
prin co.nvenţie, ele •pot substitui sau dubla 
şi plrunuJ. lingvistic - 15.

. Pe ,scurt, putem spune ca m sfera Jingvis
tJ.cului intră orice eJq>rimarre care poate fi 
5?'Îsă întocmai, în timp ce Îln sferele para
şi extralingvisticului intră toate expresiile 
vocale şi verbale care trebuie descrise pen
tru a fi transcrise. 

* 

D�pă cum am văzut, lingvistica se ocupă 
de _limbă (I) ; psihologia limbajului, de me
camsmele neuropsihice ale constituirii siste
mului lingvistic individual (II) ; fonetica şi 
fonologia (ca ramuri ale lingvisticii), de fizio-

, logie, acustică şi perceperea limbii vorbite 
(II, III) ; semiologia, de semnele purtătoare 
de semnilicaţie (II) ; psiholingvistica, de 
limbă, ca act de vorbire în contexte comu
nicaţionale reale (III) ; psiho-antropologia, 
sociologia şi fonetica · generală, de voce, ca 
purtătoare de indicii referitoare la starea 
bio-psiho-socială, caracterizantă pentru perso
nalitatea emiţătorilor (N). Dar nici una 
dintre ştiinţe nu se preocupă, simultan, de 
toate aceste domenii, care se intersectează pe 
teritoriul unei discipline didactice : educarea 
expresiei verbo-vocale a artistului dramatic 
şi a celui liric. 

Acoperirea acestui întins domeniu - impe
rios necesară studiului artei dramatice şi li
rice, deoarece îngăduie abordarea ca întreg 
a sistemelor de lkpresie verbo-vocală, în 
cadrul suprasistemului de comunicare inter
umană - nu o va putea face decît o şti
inţă multidisciplinară ; am denumit-o VERBO
FONETOLOGIE, fondul său, pe care il ex
plicăm aci, fiind clarificat teoretic, experi
mentat ştiinţific, aplicat în viaţa artistică şi 
verificat prin teste cu baremuri. 

Şi iată-ne în situaţia de a enunţa baremu
rile fonetice. 

1. Birdwhistell, R. L., ,,Paralanguage Twenty• 
five Y ears after Sapir" (1961), in „Com
munication in Face to Face Interaction", 
ed. J. Laver şi S. Hullcheson, 1972, p. 98.

2. Hjelmslev, L., ,,Prolegomena to a Theory
of Language", 1961, pp. 4-5 ; trad.
D. Copceag, ,,Preliminarii la o teorie a 
limbii", 1967, pp. 3--4.

3. De Saussure, F., ,,Cours de Linguistique
Generale", 1967, p. 33.

4. Slama-Cazacu, T., ,,Introducere în psiho
lingvistică", 1968.

5. Sapir, -E., ,,Speech as a Personality Trait", 
1927, din „Communication ... " 1972, p. 74.

6. Laver, J., ,,Voice Quality and Indexical
Information", 1968, din „Communi-
cation .. .':, 1972, p. 189.

7. Kramer, E., ,,Jutlgement or Personal 
Characteristics and Emotions rrom Non
Verbal Properties of Speech", 1963, din
,,Communication .. .'', 1972, pp. 172-188.

8. Malmberg, B., ,,Les Domaines de la Pho
netique", 197·1.

9. Abercrombie, D., ,,Elements of General
Phonetics", 1965 ; ,,Paralanguage", în
,,Communication ... ", !972, pp. 64-70.

10. Laver, J. şi Hutcheson, S., ,,lntroduction",
,,Commuruication ... ", 1972, p. 12 .

11. Smith, H. L. Jr., ,,Language and the
Total System of Communication", în
,,Linguistics", ed. A. A. Hill, 1969,
pp. 103-1·16.

12. Graur, A. (sub red.), ,,Introducere în
lingvistică", 1972, p. 204.

13. Jakobson, R., ,,Lingvistică şi poetică", 
în : ,,Probleme de stilistică", 1964, p. S8.

14. Troubetzk9y, N. S., ,,Principes de Pho
nologie", 1964, pp. 20-22.

15. Schaff, A., ,,lntl'oducere în semantică",
1966, p. 210.
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VIITORUL ROL 

ELENA BOG 

Repartizată, la absolvirea Institutului,, în 
1963, la Teatrul Naţional „Vasile Alecsandri" 
din laşi, tînăra actriţă Elena Bog a avut 
un început de carieră ieşit din comun, con
struit solid, pe temelia cîtorva roluri grele, 
interpretate cu profunzime a sentimentului şi 
cu distincţie a mijloacelor : Elisabeth Proctor 
(Vrăiitoarele din Salem de Arthur Miller), 
Alma (Vară şi fum de Tennessee Williams), 
Ersilia Drei (lmbrăcaţi pe cei goi de Luigi 
Pirandello), Lavinia (Din jale se �ntrupează 
Electra de Eugene O'Neill). ,,Toate aceste 
personaje, la care mă gindesc şi azi c11 
emoţie, le-am interpretat sub îndrumarea lui 
Crin Teodorescu ; nu numai că mi-a ghidat 
primii paşi pe scenă, dar mi-a cultivat con
ştiinţa profesională, a sădit în mine cel mai 
adînc respect pentru teatru, supunîndu-mă 
unui sever regim de muncă ; el ştia să in
sufle celor cu care lucra pasiune, curaj şi 
bucurie ... " La Festivalul dramaturgiei origi
na,le din 1967, Elena Bog a obţinut un pre
miu de interpretare pentru Zenobia :Nunta 
din Peruggia de Al. Kiriţescu). Mai tîrziu, 
la Teatrul Tineretului din Piatra Neamţ, a 
jucat, printre altele, Şen De/Şui Ta (Omul 
cel bun din Sîciuan de Bertolt Brecht), par-
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tilură sub! ilă pc cnrc şi-a demonstrat încă o 
dală ,;upl teu intelectuală. · 

Cu alît mai ciudată apare următoarea etapă 
în existenţa profesională a actritei ; formulă 
intr-un leut1·u c11 tradiţie cum este Naţio
nalul ieşean, reafirmată în climatul de crea
ţie senin şi slenic de la •Piatra Ieamt, Elena 
Bog vine în Capitală, la Teatrul „Nottara", 
şi, în ciuda bunei ei faime şi a calitliţilor 
evidente, intră, inexplicabil, înh·-un con de 
umbră. Conjunctură de echipă nefavorabilă ? 
Indiferenţă din partea regizorilor ? Cert e că, 
în cîţiva ani lungi, poate doar în Maria din 
piesa lui D. H. Popescu, Piticul din gfiidi1w 
de vară, poale fi se izat timbrul ei sufletesc 
aparte, acel aliaj de fragilitate şi forţă, vi
braţia feminităţii ascunse sub aparenta aspri
mii. Dar, dacă -acestea sînt paradoxalele, im
previzibilele răsuciri ale destinului actorului, 
la fel de neaşteptat, poate sosi, oricî11d, mi
nunata clipă a decolării. Important e doar 
ca ea să fie întîmpinak'i în stare de veghe ... 
Iată, Elena Bog repetă rolul Bernardei Alba 
din piesa lui Federico Garcia Lorca, Casa 
Bernardei Alba. 

„Este o încercare şi, totodată, o ţintă, a 
cărei atingere mă mobilizează. Pentru prima 
dată sînt fată în faţă cu un personaj de o 
structură psihică al.Ît de înspăimîntătoare, de 
inumană ; c celebră această Bernarda. care 
reprezintă, în felul ei, o lume, acea Spanie 
·«moartă vie... pentru cure Garcia Lorca a 
suferit în fiecare picătură a sîngelui său,
jertfit ei. O forţă distructivă aisemănătoare
calamităţilor naturii. Nu simte, nu înţelege
nici viata, nici moartea. Nimic nu are im
portanţă pentru ea, în afară de puterea ab
solută, prin care obţine supunerea absolută.
Ignoră legea firii, calcă în picioare dreptul
la tinereţe, la împlinire, al fiicelor ei. Şi 
e încredint.ată că aşa trebuie să fie, fiindca
nutreşte doar dispreţ pentru sentimentele 
normale ale oamenilor obişnuiţi, pentru ne
voia lor de căldură, de legături ... Pare ciu
dat - căci orice actor e, într-un fel, avo
catul personajului său - dar mă bucur că
Bernarda este învinsă. Simt, din textul lui 
Lorca, că este învinsă, că trebuie să fie în
vinsă oriunde şi ori de cîte ori apare, «ţi
nînd în mină un fulger... pentru a nimici
tot ce se opune autorităţii ei despotice ; în 
fond, e condamnată, uc:isă sufleteşte de pro
priul ei orgoliu, sufocată de propria-i sete 
de •putere, de egoismul ei. N-am jucat nici
odată un personaj pe care să-l urăsc atît. 
Cu celelalte eroine am găsit, mai întotdeauna,
punţi de comunicare. Nimic, din experienţa 
atîtor ani de teatru în abordarea personaju
lui, nu-mi foloseşte de data aceasta. Dar am
totală încredere în regizoarea Eugenia Io
nescu ; ştiu că voi întruchipa o făptură în 
care va fi osîndit fără drept de apel tot ce 
îns�amnă întuneric moral, cruzime oarbă, fa
natism absurd". 
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VIITORUL ROL 

CORNEL POPESCU 

La Teatrul Naţional din · Tg. Mureş, Cor
nel Popescu repetă rolul Cnitlaru din pie3a 
Opinia ptiblică ele Aurel Baranga. 

Într-o carieră nu prea îndelungată (a ab
solvit I.A.T.C. în 1972), actorul a jucat, 
printre altele, dteva personaje deosebjt de 
diiicile : Adrian (Balconul) şi Mititelu (Pi• 

. ticul din grădina de vară) de D. [\. Po-
pescu ; Viniciu (Noaptea cabotinilor de Ro
mulus Guga) ; Richard (Oh ! tinereţe ele 
Eugene O'Neill) ; Antioh ELpi,diforovi�, ( A
murit Tarell.in de Suhovo-Kobî-Lin). La Insti
tut, Cornel Popescu a fost student in clasa 
regizorului Ion Cojar ; ,în teatru, · a ,foeutat 
sub îndrumarea Soranei Coroamă (în rolul 
i\foth clin Zadarnice chinuri ale iubir,i de 
Shakespeare, la Teatrul Mjc) ; apoi, b Tea
trul Naţional din Tg. Mureş, unde a 1o,t re
partizat, s-a afirmat în rolul Jack din Bwuî 
seara, domnule Wilde de Oscar Wilde, tn re
gia lui Harag · Gyiirgy. Tînărul actor s-a 
mătat înzestrat cu o calitate preţioasă : aece:t 
de a prinde din zbor, a asimila şi a valo
rjfica clementele noi pe care i le ofereau 
asemenea întîlniri artistice diverse. A�a se 
fnce că s-a integrat rapid excelentei �r.hipe 
<le tinc1·et de la Tg. Mureş şi că di.rectori 
de scenă exigenţi îl distribuie firesc u.t ro
luri de care -clep

.
ind montări importante pen

tru programul teatrului. lnteli�ent, mobil, di
rect î.n aborcl:ţrea personajţ,lor, Cornel Po-

pescu practică un joc simp1u, neostentativ, 
care lasă o plăcută şi stenjcă impre,ic de 
suple\e, de lipsă de efort, similară celei pe 
care o produc gimnaşLii de eliLă, evolulnd în 
concursuri - şi, fireşte, la fel de ·înşelă
toare : căci actorul îşi fondează interpre
tarea dezinvoltă pe o muncă serioasă 7i te
n ace, uneori la fel de dură ca un antrena
ment sportiv.. Dovadă, spiritul în care-�i 
concepe rolul : 

,,Incerc să-mi adun gîndurile pentru a sin
tetiz,a în citeva rînduri bogăţia de date pe 
care le oferă Chitlaru. De ani de zile, actorii 
duc -cu el o epuizantă lupu.1 creatoare ; unii 
înving, alţii sînt învinşi. Dintotdeauna am 
avut 1m sentiment deosebit pentru acest rol ; 
pentru =ine, el este adevărul personificat. 
Un adevăr nei-clilizat, nediluat, un &devăr 
care uneori trebuie purtat ca o povară : 
conştiinţa faptu1ui că, din păcate, «răui,- se 
mai al'lă printre noi ; bine aiscuns, de;i-bizat, 
susţinut de interese meschine, de intrigi · şi 
de calomnii. Nu întîmplător, Chitlaru co
munică cu publicul, se bizuie pe reacţia lui, 
îşi dezvăluie gîndurile faţă . de el, îl dinami
zează : Chitforu este un militant politic eu 
un limpede ideal umanist şi cu o exemplară 
atitudine realistă ; după cum î,ntreaga piesă 
a lui Aurel Baranga este una dintre piesele 
de cea mai pură esenţă politică din drama• 
turg�a noastră de actualitate. 

Lupta cu rolul va fi şi -pentru mino de3tul 
de grea, fiindcă eroul - personalitate extra
ordinară, vitală, generoasă, cu resurse ,le far
mec şi de umor - se ascunde sub aparen
ţele modeste ale unui ins oarecare. Dar 
aceasta este partea cea mai frumoasă a mun
cii actorului. Sper să înving, să preiau, mă
car pentru un timp, nobila povară pe care 
personajul o poartă. La Opinia publică, a\·em 
întîlll!Îre cu regizorul Dan 1Uecsandrescu, care 
încearcă - şi, tenace cum îl ,ştiu, sînt con
vins că va reuşi - , să Îlmpună ideea rle 
spectacol politic, cu tot ceea cc implică un 
astfel de spectacol, întregului colectiv ; a
cestui minunat colectiv al Teatrului Natio
nal din_ Tg. Mureş,. ��ruia îi datorez tot ce 
am realizat în meserie . 

Maria Marin 

telex-,,teatrul"•telex-,,teatrul"•telex-,,teatru/" 
(Continu:u•c din p. 2'1.) 

S1,boti/n - ci, două .ţpecta
col e : Prîslea cel voinic şi 
merele de aur dup,i Petro · 
I spiresci, şi Cî11d voi creşte 
mare de Mircea Suciu. Re
gi::.oru.l spectacolelor este Ho
ria D<widescu, iar scenogrn
f itl, Eustaţiii Gregorian. 
�celaşi reputat cuplu a rca
li::.at spectacolul cu piesa Le
ge1\da naiului de clrctliw.turgul
craio�•ean I. D. Sîrbu. • 

Teatml Dramatic clin„ Braşo,, 
a. efectuat an turneu. în 
R.D.G. în caclml schimbului
cultural cu Teatrn.i din Karl 
Marx-Staclt. S-au pre:::.cntat, 
Ctt succes, spectacolele Un 
fluture pe lampă şi Maria şi
copiii ei. e Din listn lungă a 
membrilor j1.,riilm· care, multe 
::.ile, au colinclnt ţara, se
lect ionînrl spectacole pentru 
fa::.a rept1blicană a /ie�tiva• 
lul1ti n.a/.ional „Cînlarca. Ro
nuin.i.ci", extrageni citcva nu-

me : Ion Za.mf irescu, Valentin 
Silvestrn, Margareta Bărbuţă, 
Pau.l Ei-crac, Dnn Tărchiln, 
Dumitru Solomon. Gheorghe 
Vlad, Mira Iosif, Ion Co

corn, George _Genoiu, Virgil 
Nfunteanu. Prin ei, celor mai 
bune spectacole pre::.cntc în 
etapa Înterjucleţeană, li se 
duce. 

FAIMA 
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Ion D. Sîrbu 

Covor 

oltenesc 

dramă în două părţi 

P E�RSONAJELE: 

MARIA CRISTESCU ·_ 19 ani, o fată 
frumoasă şi tristă 

PAUL CRISTESCU - 29 de ani, in
. giner, locotenent în aviaţie 

SANDU CRISTESCU - medic militai-, 
tatăl- lui Paul şi al Mariei 

OLGA CRISTESCU - profesoară, so
ţia lui Sandu 

COSTACHE URSU - soldat hătrîn 
ANDREI LEONEANU - general în 

rezervă 
ELENCA LEONEANU - soţia lui 

IANINA SOBOLEVSKI - o tîuără 
poloneză, refugiată 

ARTHUR CRISTESCU - procuror al 
Parchetului militar 

SIEGFRIED WERTHER - colonel 
· în Serviciul de informaţii al W ehr

macht-ului
FLORICA - fată în casă la familia, 

Cristescu 
MAMA - o ţărancă în vÎl'stă 
SORA - codană 
DOI AGENŢI GERMANI 

PARTEA I 

62 

Tabloul I 
Casa pe care o bănuim dincolo de uşile larg deschise ale terasei 

(stil 1900) pare, dacă nu boierească, în orice caz, de burgheză tradiţie. Trei 
trepte albe coboară spre grădină. Cîteva fotolii de răchită, un leagăn 
suspendat de un hătrîn nuc sugerează bunăstare şi fericită copilăr.ie. Zgo
motele oraşului nu pătrund pînă aici. Se aud clopote de vecernie. 

N.R. Teatrul Naţional din Craiova a prezentat această piesă, în premieră' 
absolută, sub titlul Seară de taină, la 27 aprilie 1979. 
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Scena 1 

Maria, Paul. 
Maria, cu un buchet de trandafiri în 

mină, vine îngîndurată din fundul grădinii. 
Are 19 ani, e frumoasă şi tristă. Paul, 29 de 
ani, fratele ei, vorbeşte la telefon. Locote
nent aviator, rănit la o mînă ; inteligent, 
dar amar şi uneori cinic. 

PAUL (la primele replici i se aude doar 
vocea ; apoi, firul telefonului îi permite 
să iasă pe uşa largă a terasei) : Da, Ia.
nina, am Î'llţeles perfect... Şi locul, şi ord ... 
Şi mai ales obiectul pe care trebuie să 
ţi-l aduc... Fii sigură, voi fi acofo... Spu
ne-mi numai atît : de ce-ţi tremură vo
cea? ... Fiindcă apune frumos soarele ... De 
acord. Ştiu : discreţie totală... Totuşi, de 
unde îmi telefonezi ?... Alo ! A înohis. 
Ciudat. (Pune receptorul în furcă. O ză
reşte pe Maria.) ... Hei, tu care eşti pier
du>tă ... 

MARIA : M-ai speriat, Paule ! Tu erai? 
PAUL: Scumpă s,urioară, nu eram eu, era 

doar umbra mea. Albastră. 
MARIA (araniînd florile în glastre): Ce să 

zic, ai un fel fuarte ciudat de a gJumi. 
PAUL (se uită la ceas pe ascuns): Dar nu 

glumesc deloc ! Am citit undeva despre 
un om care, imaginează-ţi, şi-a pierdut 
propria umbră. Dacă bine mă gîndesc, eu 
aş fi oarecum pe viceversa : sînt umbra 
care şi-a pierdut .... 

MARIA : ... umorul. Şi tinereţea. Şi ... 
PAUL: Să lllU exagerăm. Mi-am pierdut 

prostia. AtlÎt. 
MARIA (uşoară ironie) : Mă mir de ce-mi 

spui : doar eşti un erou ! ? 
PAUL: Nici măcar un viteaz nu sînt ... 
MARIA : Nu văd diferenţa ! 
PAUL : La ·ora aista, e şi foarte greu 5-0 

vezi... (Ca pentru sine.) Mulţi viteji nu 
sînt eroi, mulţi eroi nu mai pot fi deloc 
viteji. Şi, totuşi ... 

MARIA : Totuşi : cu două răni primite în 
1inia-inlliia, la la:şi, cu trei decoraţii, eşti 
mai mult deoît un viteaz. Eşti un erou. 
Nu? 

PAUL : Decoraţiile mele sînt simple tini
chele, le primesc şi ordonanţele. . .. Aş'.I 
e, degeaba te strîmhi ! .. .Iar rănitle mele 
de operetă ·sînt o simplă întîmplare : un 
obuz rătădt - probabil, vreun artilerist 
rus, mai ,poet din fire, în loc să nime
rească în an,tiaeriana noastră, a gr8')it 
lungimea şi a nimerit în popota ofi
ţerilor... Jucam poker, aveam un ful tle 
aşi, cind... 

MARIA : Nu acesta e esenţialul ! 
PAUL (nervi) : Esenţialul, dragă Mary, con

stă în partea nevăzută a istoriei, în acea 
cumplirtă trezire din vis şi minciună. 
Sîntem la ananghie, iubită soră a me.a, 

, 

toată educaţia noasllră a fost o educaţie 
de paradă. Castume naţionale, fanfara rcgi
.menw.lui, defilări înzorzonate de 10 Mai... 
(Ton mai grav.) Dar eu am trăit frontul. 
Frontul, ca o coborîre în infern, ca o 
zbatere în mocirlele Styx,ului... (Pauză.) 
Am văzut. şi am înţeles adevărata faţă a 
morţii. Şi am avut revelaţia tragică a 
ridioolului jertfei noastre... M-am luminat 
fiind,că am mceiput să mă îndoiesc. Şi 
am început să mă-ndoiesc din ,ziua în care 
am înţeles că ţăranii ăia proşti, care mu
reau în linia-ntîia, simţeau şi presimţeau 
cu nările, ou bunul lor simţ ancestral, 
cine ne sînt duşmanii, cine ne ,sînt adevă
raţii aliaţi, penrtru ce şi pentru cine me
rită să ne vă,r,săm amarnioul nostru sînge ... 

MARIA : Taici ! 
PAUL (mai calm) : Sîntem în 15 august, 

Sfînta Maria mare. Ziua ta... (O sărută 
pe frunte.) Tata a operat toată noaptea, 
a-cum doarme ca un chirurg fără pro•
hleme ... Mama se roagă latineşte Sfintului
Spiri,clon, pentru Ardealul pierdut... Iar 
tu ... 

MARIA: Iar eu ? 
PAUL (tandru) : Iar tu, ,,Domnită ţesută 

din fum şi-ntîmplar'e ... ", tu, cînd nimeni 
nu va băga de seamă, te vei retra�e în 
veranda cea veche, unde, ,ca în fiecare 
eară, la lumina unei luminări galbene, 

vei reciti, pentru a mia oară, . o anume 
scrisoare ... 

MARIA (se flămîntă) : Paule, tremur, au 
sosit. două wen-uri cu răniţi, am trimis-o 
pe Florica să se intereseze dacă nu cumva 
e şi Grigore pe lista celor ... 

PAUL (îmbrăţişînd-o) : Mary, Mary, ador 
candoarea ta romantică. Sînt singurul din 
familie ... 

MARIA: Tu şi Florica. Şi ea e din familie! 
PAUL: Nt�mai noi cunoaştem marele tău 

secret. Că îl iubeşti pe acest misterios 
pictor, care, deşi e un foarte tinăr fiu 
,de ţărani, ne priveşte şi ne judecă de 
parcă el ar fi Tudor Vladimirescu. şi noi, 
nişte geambaşi fanarioţi. Toate bune şi 
frumoase, dar foptu•l că tu, o fată de
şteaptă, îţi în�hipui că acest Grigore este 
undeva pe front, mi se pare o mare, o 
imensă naivitate. 

MARI.A (cu gîndul în altă parte): Ultima 
dată cmd l-am văzut, era în gară. Nu 
ştiu ce căuta acolo, mi se părea că se 
a5eunde. Slab, nebărbierit. Numai ochii 
îi rîdeau... L-am întrebat - trebuia să-l 
întreb, nu-i aşa ? - l-am întrebat : .:ln 
ce crezi tu, Grig ?" 

PAUL: Şi, el? Ce ţi-a răspuns? 
MARIA : A oftart, a zîmbit, s-a gîndit mult ... 

Apoi mi-a spus aşa : ,,Maria, deOICarn
dată ştiu numai .în ce nu cred ! Restu] 
e -speranţă şi datorie ... " ,,Totuşi - am 
insis•tat eu - ai un crez, un ideal. C'!re 
e acela ?" 

PAUL: Şi? 
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MARIA (citează şcolă,7eşte, nu cumva· să
greşească) : ,,Vreau - mi-a spus, strin
gîndu-mi tare miinile - vreau, Maria, 
să nu-mi fie i,uşine de ape, de copaFi, 
de mu_nţi ; de moşii şi strămoşii mei, plu
gari ; de cărţile pe care le-am citit, de 
dascălii ce .i-am avut ; vreau să am inima 
şi miinile" curate, oa să pot merita mE
nile . şi iini.mile celor umili1-i şi obidiţi. 
Vreau să ies fominos şi mîndru, ca om.
din acest murdar şi neomenos război ... " 
(Pauză.) Atîta mi-a spus ! . 

PAUL: Tot nu înţeleg : de ce creizi că 
acest Grigore Olaru. este pe front ? 

MARIA (naiwi): ·Păi, e ergent ! T.H. .... 
Şi-apoi, mi-a şi scris. E adevărat, scri
soarea nu mi-a sosit prin poşta mi,litară, 
dar, totuşi, ce-mi scrie, mi se pare foarte 
clar ! (Scoate din corsaj un plic bot.it.)
Ascultă ! ... La-la-la, astea mă privesc doar 
pe mine ; aşa, 11.Jite aici, spune limpede : 
„Am ajunis, aproape fără să meri,t, în 
prima linie a unei bătălii în care se va 
hotărî soarta libertăţii şi demnităt.ii 
umane în această Europă atît de sublin1r, 
şi atât de criminală ... " Nu e olar ? Ce pot 
să înţeleg dm aceste rînduri ? 

PAUL: Exact ce spune ! Este în pătălie, în 
prima linie - dar, dragă Maria, asta nu 
însea.n:ină deloc că e pe frontul de la 
Iaşi şi că tu ai putea avea vreo şansă 
să-i vezi numele printre răniţi... Grigore 
ai tău e mult mai inteligent decît crezi 
tu. Are ·stofă de dezertor •- şi nu de 
dezertor oarecare. Ci din aceia care îl 
fac pe unchiul Arthur, procurorul r�iunii 
noastre mÎllitare, să viseze urît 'nopţile şi 
să se trezească uneori îngrozit şi transpi
rat... Da, da! 

MARM. : E blînd. Şi bun... Nu-l cred în 
staTe ... Nu mi-l pot închipui ... Vorbeşte 
de maică-sa ca de o sf-întă .. : 

PAUL : Ei, şi ? L-a citit pe, Jean Ja,cques 
Rousseau, pe Hegel, pe mai şt-iu eu care 
dintre uriaşii filozofiei mondiale... Cum 
îţi poţi imagina că ar putea să mărşălu
iască vitejeşte în umbra mustăţilor lui 
Hitler ? Numai unchiul Arbhu<r apreciază 
justeţea unei ideologii clupă calitatea pi
s•toalelor cu care aceasta poate să exter
:m.ine orice altă ideologie... Grig,ore al tău 
- după cîlie îmi spun nasul şi degetul
c�l mic - la ora asta, studiază :iistJoriil
României de mîine şi p1.iobabil, tnc!ica 
ieşirii noastre din minciună şi moarte. 

MARIA : Termină, Paul, fie-ţi milă de mine ; 
fie.care cuvînt al tăiu doare ca o ranil 
redeschisă brutal. Poftim, am furat ch-:iile 
de la pivniţa tatii ; du-te şi te îmbată. 
Pe mine, •lasă-mă, lasă-mă cu tainele, cu 
dorul, cu de�ădejdiie mele... .A.m nouă
sprezece ani şi obligaţia de a considera 
această dragoste a mea drept o datorie de 
destin., chiar dacă poartă în ea seminjele 
spaimei şi ale morţii. 
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PAUL: Mul[umesc pentru chei ... Ador ră
coarea înţeleaptă a pivniţei noastre. Vinul 
bun minl.e frumos. Şi uită. Şi iartă... To• 
tuşi, azi, de ziua ta, voi rămîne treaz ... 
Dacă-mi permiti I (Vrea să plece.)

MARIA ( cu gîndul în altă parte) : Paule, 
stai ; pai,că mi-e frică să rămîn singuru. 
... Azi-noapte am visat o gară pustie, m�
turată de ref.lootoare roşii. Un tTen pleca 
şuiermd, <laspicînd întune<ricul, ca un cu
ţit ... Eu ştiam că el e în acel tren negru, 
dar nu ipru<team nici alerga, nici ţipa ... 
Florica avusese şi ea un vis, a ven.it la 
mine plînsă. Şi, uite, stntem în miez de 
vară, frunzele privesc arurul soarelui ce 
apune, iasomiile exală arome, de parcă ... 
de pa1'că totul ar fi frumos şi plin de 
vrajă... Şi, totuşi... Peste arţarii grădinii 
noastre, croncăne corbi, de parcă ar pre
vesti ninsorj, neguri... şi ca<lavre ră
mase neîngropabe ... 

PAUL : Maria, admit că vîrsta ta e sino• 
nimă ou cteMitatea. Că este etern.itatea 
însăşi... Dar nu-mi plmie să constat că a.i 
un talent exagerat de a fi nefericită ... 
Posed şi eu acest talent - probabil că 
nefericirea e zestrea ce-a lăsat-o ,:izboiul 
generaţ1e1 noastre crescute sub camu
flaj - dar tu, în plus faţă de mine, 
dispui şi de o enormă rezervă de lacrimi ... 

MARIA ( atinsă, îşi acoperă ochii) : Taci ! 
Nimeni pînă acum nu mi-a zărit nici o 
lacrimă... Dacă am plîns, să ştii, am 
plm,s pe dinJăuntru şi în maire taină ... 
Iubitul meu îmi ser.ie. Incă. Numele lui 
•acope<flă iau bucurii şi aşteptări negurile
spaimelor mele... Mă întorc cu toată fi.
inţa mea ·spre acest cumplit cer, ce se 
cheamă istorie, şi strig : vreau să sper, 
vreruu să rtrăiesc, vreau să-l iubesc toată 
viaţa. Ca o sclavă. Ca o iederă indră• 
gosl;ioo. ... 

PAUL (îi sărută mîna) : Iederă îndrăgostite. ... 
MARIA: De ce întirzie Florica? 
PAUL : Nu s-or .fi afişat listele ... Sau e prea 

mare aglomeraţie la Comenduire... Alaltă· 
ieri, am trecut pe-acolo ; nu ştiu de ce, 
văzînd lumea aceea înnebunită să ajun"ă 
s� citească numele afişate, mi s-a păl'l�t, 
dmitr-odată, că mă găsesc in fiaţa unui fel 
de -examen -de bacalaureat. Sau de a·dmi• 
tere... Erau listele celor ce au reuşit să 
treacă.• .. 

MARIA : Eşti sinistru, erau listele oelor care 
aru căzut definitiv la toate examenele ... 
( Amară.) PentTu lumea cealaltă,. nu so 
dau examene de admi•tere ... 

PAUL : Nu ,se ştie !... Unii mor ca nişte 
clini... Altii, ca nişte martiri... Posteri
tatea le dă note... (Ia o hotărîre.) Ştiu, 
văd ce sorie în ochii tăi ! Plec în oras ... 

MARIA : Poate treci pe la... acele liste. 
PAUL: Voi trece ... Dar nu pe la Comendu· 

ire. li voi face o vizită unlchiuln.i no5tru. 
A1,thur. Are şi el nişte liste. Secrete... 
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l\1ARIA (!resărind) : Paul, •tu ştii ceva !... 
Grigore mi-a spus, nu o daillă, că, acest 
unchi al nostru are stofă de Mare incbi• 
zitor... Nu Vlllează numai dezertori sau 
fugari... vînea2ă, mai ales... (Se opreşte 
brusc.) 

PAUL: Ştiu, îl cunosc prea bine ... Vînează, 
mai ales, idei. Idei şi idealuri ce vor să 
supravie�ui:ască imens,ului potop de im
becilitatie a lumii ... 

MARJA (priveşte plicul scrisorii) : Doamne, 
cine ştie unde şi în ce condiţii a fost 
scrisă aicea.stă ultimă scrisoare a lui ... 
Ultimă!? Cum am putut să spun acest 
cuv'.Î!nt ? Oum ? (Paul a ieşit, a rămas 
singură, dar continuă să monologheze.) 
Anul trecut, pe vremea aceasta, umblam 
împreună ou el prin zăvoaiele Gilortului ... 
Voja să-mi ,fucă portrellul... 1n acuareilâ. 
Dar, pe colile lui, nu ştiu cum se făcea, 
răsăreau nu,mai cîmpuri negre, peste care 
pluteau fluturi sau ochi albaştri... Sau 
lunci verzi, m care arinii ardeau ca nişte 
vîlvătăi... Paule, eu l-am înţeles de ce 
picta aşa, nu era pictor de portrete, el 
încerca, îmi spunea rizînd, ,să mă facă 
să înţeleg că IlJU trebuie să ne temem de 
moarte, moartea poate fi omorJtă, dacă 
avem curajul lsă o privim Î'Il faţă... (St' 
leagănă uşor în balansoarul ei.) ... Noi, 
Paule, numai despre ,copaci şi despre f.lu
turi am vorbit. Eu, totuşi, am înţeles că 
el grăieşte în altă limhă, necunoscută 
mie. Şi mă durea că mă priveşte ca şi 
cmd aş fi !fost o fotografie de care se 
despărţea, ca şi cînd fiecare gînd şi 
vorbă se 11ostea, nu sub cerul curat o.I 
dragostei şi al tinereţiilor noas I.re, ci 
undeva într-o gară neagră sau în frundul 
unei ocne a disperărji şi a spaimelor 
lumii... (li vine să plingă. Abia acum ob
servă că e singură.) ... Bine că a plecat. 
Bine oă nu m-a auzit ! 

Scena 2 

Maria, Cristescu. 

CRISTESCU (colonel doctor, acum în halat, 
abia s-a sculat din somn) : Maria, cu 
cine vorbeai? Că :nu văd pe nimeni ... 

MARIA : Cu acest nimeni, tată !... Recitam 
nişte poezii ... 

CRISTESCU : P,oezii patriotice sau de... dra• 
goste ? (Bănuieşte ceva.) 

MARIA : De dragoste. In timp de război, 
,poeziile de dragoste sînt singurele poezii 
cu adevă,rat patriotice. Nu crezi ? 

ORJSTESCU : Se poate... Draga mea, ai o 
cafea pentru mine? 

MARIA (îl serveşte) : E fierbinte. Termosul 
ăsta e o minune. 

CRISTESCU (bea cafeaua; e îngriiorat) : 
Unde e Paul? 

MARIA : In oraş... S-a dus să se plimbe. 
CRISTESCU : Bine că 'llJU e în pivniţă... Şi 

!anina ? N-am vă=t-o toată ziua.
MARIA : Ianina a plecat de azi-dimineaţă. 

Spunea că trece pe la cimitixul catolic, 
apoi merge în colonia poloneză, să-şi vadă 
prietenii. 

CRISTESCU (nervos; ceva nu e în ordine) : 
Foarte rău, foarte Tlău ! !... Am rugat-o să 

· nu iasă din casă !
MARIA : Nu înţeleg, tată. !anina stă la noi, 

tot oraşul ştie că tatăl ei, pan Rysard 
Sobolevski, a murit de tifos exantematic, 
sub ochii tăi, în spitalU!l „Madona Dudu'·. 
De patru ani, !anina e ca o fiică a ta ... 
Şi, lca o bună poloneză oe este, merge în 
fiecare săptămînă să-şi vadă compatci
oţii ... 

CRISTESCU : Dar azi nu trebuia să iasă 
din casă !... (!şi dă seama că a spus mai 
mult decit trebuie. lncearcă să repare.) 
Ah, vorbesc prostii ; iartă-mă. La noapte,.. 

soseşte trenul sanillar numărul 4, cu peste 
500 de grav răniţi. Stau prost ou morfina, 
pansăm cu feşe spălate şi răs-spălate ..• 
Depozitele Corpului de armată s-au eva
cuat, Dumnezeu ştie unde... Iar eu, la 
noapte, ca în toate nopţile, cu doi stu• 
denţi-medicinişti, cu trei surori toropite 
de nesomn şi disperare, va trebui să 
operez... Să tai, s·ă tai, şi să... Acum, la 
spartul tîrguilui ... • 

MARIA : Tată, nu-mi vorbi de spital şi ,le 
spa'l'tul tîrgului. Astea le aud şi în 
bucătărie, de la Florica noastră. Mie, 
spune-mi : ce-i cu !anina ? De ce nu 
trebuia să rasă azi ? 

CRISTESCU (se stăpîneşte) : Draga mea, 
•dă-mi, rogu-te, un pahar de vin. (Maria 
îl serveşte.) Maria, tu ştii ce este o stare 
de comă? 

MARIA : Bănuiesc. 
CRISTESCU (mai destins) : Mmdaa ! Am în

trebat, acum vreo doi ani, în spital la 
mine, pe un pifan oarecare, un ţăran, 
nici nu ştiu de pe unde... L-am între
bat iaşa : ,,Cum e pe front, în Rusia. 
măi soldat ?" ,,Să trăiţi - mi-a zis el -
în Rusia e aşa că stăm trei batalioane 
de români şi aşteptăm treizeci de ruşi 
să ne iatace, ca să putem fugi îndărăt 
spre ţară ... " ,,Cum aşa - l-am iscodit 
eu - de ce nu mai vreţi să luptaţi ?" 
,,Să trăiţi - mi-a zis ţăranul ăsta -
treaba e aşa, că stau eu, pe burtă, cu 
puşca în mÎ'Ilă, stă şi rusu', tot pe burtă 
şi tot cu o puşcă în mînă, şi eu plugar, 
şi el plugar, numai că, vezi, el stă pc 
pămîntul lui, care-i mumă-sa şi Dumne
zeul lui, pe cînd eu stau pe pămînt 
strmn, şi pămîntul ăsta, nici ca mort nu 
mă recunoaşte ... " (Tace, bea, gîndeşte ) 
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MARIA : Şi, cine-i în comă, tată � 
CRISTESCU : Fiara !... Fiara lumii ! E ră

nită de moarte, turbarea ei e aproape ... 
Bate un vmt de nehunie... Acum vor veni 
zile, săptămîni în care pînă şi păsările 
vor trebui să tacă. Să tacă şi să se 
ascundă. Cine ştie adevăruri, să le ardă, 
să le îngroape ; cine am o taină, s-o 
ascundă şi s-o păzească ; iar cei care 
speră şi ştiu ce trebuie să facă, aceia să 
fie gata oricîn<l să moară ... 

MARIA ( atinsă) : Tată, mă inspăimînţi. 
0RISTESCU ( observă că Maria îşi şterge 

ochii) : Draga mea, lacrimile sînt pe car
telă, tu nu ,ai  rdreptul la ele... Ai abia 
19 ani. 

MARIA (ca pentru sine): Mă cheamă Ma
ria, tată, am o mie nouă sute patruzeci 
şi patru de ani... Şi plîng sub o cruce. 

CRISTESCU: Prostii, draga mea. (Se aude 
un claxon de maşină.) Asta e mama ! 

Scena 3 

Aceiaşi, plus Olga Cristescu şi soldat1..;l 
Costache. 

OLGA (voce din oft) : Păi, sigur : bucătăria 
e goală, Florfua noastră e în pelerinaj la 
Comenduire. Cristescule, 1Uite pe cine ţi-am 
adus : pe viteazul ţău coleg de bancă, 
pe şmecherul de Costache... L-am pescuit 
'1a Sfintu' Spiridon, făcea pe rănitu-n 
ră��oaie şi Wuleca la colivă ca un popă 
militar. (Intră pe terasă, o sărută 7je 
Maria.) Uite un buchet de tranidafiri 
Nelson, ţi-i trimite profesorul Gorun zice 
să nu uiţi franceza, dar ar fi bine '5ă te 
apuci şi de 11usă... Sandule, poftim vinete 
,de la şmecherii rdin Işalniţa ; nu mă în
treba cît cos1lă.. Costaohe, lasă jos sacoşele 
alea, dă şi tu mina cu un colonel în 
mare rezervă, doar sî:nteţi consăteni, ce 
Dumnezeu, aţi făcut pe Irozii în copilă
rie, nu? ... Maria, tu vină de mă ajută ... 
Am să-ţi şi spun cîteva secrete ... Sandule, 
nu-l mai pupa pe hoţul ăsta cu atîta 
dragoste, că e iar dezertor. Nu mi-a spus, 
dar l-am mirosit eu... Hai, Maria. (Ie
sind.) Inchipuieşte-ţi cu cine mă intîinesc 
în piaţa veche ... (Au ieşit, nu se mai aude 
restul destăinuirii.) 

CRISTESCU ( se bucură sincer de venirea lui 
Costache) : Mă, Ursule, mă ... 

COSTACHE : Don' colonel, să trăiţi, vă ra
portez ... 

CRISTESCU : Mie îmi raportezi tu ? Mă. 
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Costache, mă ! Păi, eu, cînd visez fru
mos, tot la Peşteana mă visez; şi !}U tine, 
după p"ăslll"ăvi... Ia zi-i : iar ? 

COSTACHE : Iar, Sandule. Dar, de astă d'.ltă, 
cu acte : caut, chipurile, depozitul farma
ceutic al Diviziei 18... Şi nu dau de el. 
Am fost '1a Cristian, lingă Sibiu, am fost 
,la Oraviţa, arcum ... 

CRISTESCU : Mă Costache, tu chiar cauţi 
,depozillul ăsta ? 

COSTACHE : Pe dracu'... Mă fac că-l caut, 
şi mă prefac că nu-l găsesc. Poftim, dele
gaţia, biletU'l de voie ( arată nişte nete)

_. 

sînt cam expirate, mi le-a făcut un tete
rist, zicea să t'l'ec şi pe la ai lui să le 
spun că ,a murit. Adică, vezi tu, să afle 
satu' şi jandanmii că el nu mai e. Fi
indcă ... 

CRISTESCU : Am înţeles, am înţeles... (Pri
veşte actele.) Astea le iau cu mine ... Am 
şi eu, la mine în spital, un şmecher de 
teterist ; să vedem dacii nu cumva te 
putem face h'l'vncardier ... 

COSTAOHE : Sau bucătar... (Rîde.) Glu
mesc, Sandule; c.:-.ea ce caut eu acum e 
o gaură de şarpe... Pe Iroot ruu mă în
torc nici dacă... nici dacă ... 

CRISTESCU : Scoate-ţi vestonul, omule, fă-te 
comod, aici eşti acasă la tine. Ţi-o fi 
foame ? Toarnă-ţi vin, e din cel pe caro 
l.-am făcut împreună, acum doi ani ... Olga,
Olga ... 

GOS'1:AGHEJ : Sandule, foame nu mi-e, clar 
vmu[ ăsta .. . 

CRISTESCU : ... de dezertor doi ... 
COSTACHE : ... îl voi gusta... (lşi toamă.i

Tare mă tem că strugurii din anul acesta 
nu-i mai cuilegem ... 

OLGA (aduce gustări): Să nu cobeşti, Co
stache ! Mie, tu ştii, ruu-mi plac oamenii 
care numără numai ciori negre ... Poftim, 
'IIJU trebuia să strigi, ştiam eu ce vă 
ilipseş,te ... Caşul acesta mi l-a dat Avakian. 
zrcea. oă e _din Cauoa_z, şi rîdea de parcă
s-a. şi te�1?'a,t ră7:bo1ul. Sandule, nu ştiu
1ee-1 ?u fnca-ta? . ai pus-o să taie ceapă, 
nu-mi P'lace ; mei n-a fost mireasă şi deja 
plînge, repede şi mult, ca o văduvă are
cea că... Lasă, lasă... lţi seamănă... "'Mă 
Costache, tu ai noroc, voi, t.ăranii vă 
î:1-&�raţi_. r�ede, acum . ai cinci n�poţi,
sa-ţt tiiaiasca... ,(O lacrimă, acum.) Gata, 
gata, Dumnezeu să-l ierte pe Alexandru 
al t-ău, noi l-am botezat Crimeea l-a 
lllll:cat... (Trece repede pe�te asta.) Cei-
1lalţ1 sînit ��e, �ăn_ă�oşi, dacă nu poţi 
merge tu sa-1 vezi, ţ1-1 aduc eu, ·oe rîncl ... 
S'andule, hagă bine ele seamă, mi-a spus 
Ooca Slăv;eslc'u, la cimitir, că ... 

CRISTESCU (furios): Olga, te-am implorat. 
Nu te băga unde ... 

OLGA : Ce oa!lă, omule tu crezi că m oraşul 
ăsta există vreun 'secret ? Tu crezi că 
un om ca Scurtu poate fi percheziţionat 
c� un . tîlhar: Ia miezul nopţii, de nişie
pis�ol

1:1"1 
cire'!-ID-1 - şi, gata, ceaca-paca, 

top tac� _şi înghiţim, nici usturoi n-am 
mmcat, IUCl gura nu ne miroase? ... Nu-i 
aşa, S�dule ! Sîntem noi neam rău 5i-al 
dracuhu, dar avem şi o calitate : povestea 
cu şarpele ăla de dudău. De dudău ! 
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Uite, mor azi-mîine, şi eu, să mă tai, 
dacă ştiu ce-i aia dudău ... 

COSTACHE : Buruiană l'ea : un fel de mă
trăgună ... 

OLGA : MeIBi, Costache... Sandule, tot în 
tÎl'g am aflat că polonezii noştri o ian 
aşa, ,în grupuri· mici, către munţii Ca.i11aţi. 
Li s-a ară,1Jat şi lor Maica precista şi le-a 
şoptit că, vezi doamne, vara e fierbinte 
şi nemţii ar putea turba... Eu zic s-o tri
mitem şi pe !anina noastră sus la Pe
şteaina, să studieze folclorul. Ce zici ? 
Costache, Costruohe, gură de aur ai avut 
acrum patru ani, cînd ai zis că ... 

CRISTESCU (o întrerupe): N-a zis nimic. 
OLGA : Aşa e, ei n-a zis nimic, tu n-ai 

auzit nimic, iaT eu ştiu că amîndoi aţi 
avut dreptate. Perkct... Cristescule, uitai 
să-ţi spun, venii cu ambulanţa ta ; ce să 
fac, să-i dau drumul, sau să te aştepte ?

CRIS'I1ESCU : Să mă aştepte ! 
OLGA : La noapte, vin cm tine ... Ştiu ce te. 

aşteaptă. Nu-s eu cine ştie ce „Cruce 
roşie" pricepută, dar măcar îmi ştiu hoţii 
ăia de majml'li de frică... Acum, mă duc 
să vă gătesc ceva, biata Florica, nu ştiu 
cînd s-o întoarce, o zării de departe, în 
tîrg, era cu două ţărănci în doliu, cărau 
un covor, sau aşa ceva, mi-a fă,cut seinn 
că-i de rău, are treabă ... (Ga.ta sci plîngă.)
Fir-ar să fie de lume, uite la mine, 
Costache, aşa arată o profesoară de limba 
şi literatura germ.a.nă ? ! ,,Zum Tode 
betriiben". Cu oît uii. popor dă mai mulţi 
filosofi şi muzicanţi, cu atî,t poate fi mai 
uşor ·prostit ... (Gata, i-a trecut.) Auzi ce-mi 
zice Ion Goron. Ăsta asoulk'\ zi şi noapte 
la· ra!clio. Cică Hitler i-ar fi spus ierj 
lui Goring aşa : ,,Dacă popo11ul german 
Illll-mi d�une la picioare, în două luni, 
victo-ria definitivă, înseamnă că nu m-a 
meritat ... " Ce zi,oeţi ? Colosal. 

CRISTESCU (doctor) : Paranoie cezarică. Me
galomanie epileptoidă. 

OLGA : Vă mai aduc nişte vin. Mi se bate 
ochiul stîng, asta, la mine... (Furioasă.
către soţul ei.) Cristescule, să nu te mai 
uiţi la mine cu ochii ăia de bisturiu mili
tar, că te-njur. Auzi ? Crezi că eu nu ştiu 
că !anina nu s-a intol'S şi că Paul o caută 
cine ştie pe unde? ... Dacă nu ţip, �tiu eu 
de ce ; ţi-aş spune şi ţie, dacă n-ai Ii 
un găgăuţă sentimental şi un soţ din 
a,ceia care cred că ononrea patriotică e 
sinonimă cu tăcerea antioonjugală ... 

CRISTESCU (calm, de astă dată) : Ştii că 
ştiu că ştii ... De treizeci de ani eşti mega
fonul conştiinţei mele... (Către Co.�tache.) 
Soldat Ursu, mă poţi ajuta să lungo�c 
fii,ul telefonului ăscta ?

OLGA : Aoleo ! Vinetele mele... (Fuge spre 
bucătărie.) 

COSTkCHE : Se poate ? ln<lată ... 
(Conversaţia ce urmează are loc în timp 

ce un telefon de campanie este mutat pe 
gheridonul de pe terasă.) 

CRISTESCU : Şi-aoum, Costache, aştept i:a
portu'l : ce e pe front ? 

COSTACHE : Fi'r e destul, de izo.lat nu e 
nevoie ... (Aduce un telefon de campanie,
cu un briceag trebăluieşte la borne.) Pe 
frorut, la Iaşi, nimic nou. Nemţii plimbă, 
între Ungheni şi Tîrgu Fl'umos, singura 
divizie de blindate ce o mai au în Mol
dova. Chipurile, să ne ridice moralul. 
Bombardamente, recunoaşteri ... Prin uni
tăţile româneşti, din om în om, peste 
noapte, trec tainici vestitori, care ne şop
tesc la ureche : în curlnd, întoarcem ar
mele... Din pămînt, clin iarbă verde, pă
sările, ce>pacii, ţăranii care fug spre 
munţi - totul, dar absolut totul, p'-ll'e 
pregătit pentru uriaşa cotitură. Se vorbeşte 
de Cai-ro, <le o înţelegere secretă cu ruşii 
şi cu anglo-americanii. Dar, astea, poate, 
sînt ,simple zvonuri ... Ceea ce este absolut 
sigur e că, m inima ostaşilor români, 
baionetele sînt, toate, întoarse ... 

CRISTESCU : Şi aici, în ,spatele frontului !
COSTACHE : Sabotajele curg ... 
CRISTESCU : Se dezertează ? 
COSTACHE : Fdarte mulţi... Se trag cătTe 

partea sedentară. 1n caz de „alarmă s·pe
cială", · mă înţelegi, toţi aceşti dezertori, 
într-o singură zi, sînt ia'l' sub drapel... 
1n vara asta, jandarmii de pe front au 
executat peste şaizeci de a,şa-zişi „fugari" ... 
(Se a.şază, e emoţionat.) La execu\ii sint 
trimişi - ca să le intre mintea în cap -
cîte doi ostJa.Şi mai deocheaţi din fiecare 
unitate. Să vadă şi să rpovestească ce 
păţesc cei care... Am văzut şi eu o ase.
menea execuţie. La Bogdăneşti. Au îm
puşcat, ai noştri,. optăşpe' soldaţi bătrîni. 
Nişte boşorogi... Nu plingeau, nu se mai 
văietau. Le era totuna... (Scoate din car
tuşieră o aţă, pe care sînt înşirate nişte 
fişe de identitate.) ... Uite-i. Matri·co!ele 
lor ... Noi a trebuit să-i în.gropăm. Le-am 
luat astea de fa gît, ca să se ştie... Un 
nume, o dată şi un număr ; secret ... 
Mama lor! ... A doua zi, mi-am făcut 
acte şi-am dezertat... Tatăl meu a murit 
pe Jii, pentru Ardeal. Dacă e să mor, 
păi să mor tot pe Jii şi tot pentru Ar
•deal... Nu ?... Gata, încearcă telefonul. 

CRISTESCU : Lasă telefonul ! Arată-mi 
salba aia. Cu morţi. (Costache îi întinde 
legătura cu fişele matricole.) ... Ai dreptate, 
Ursule : un nume, data naşterii şi o 
matricolă. Aiproape toţi sînt năsouţi iua
inte de 1900. ·ceea ce înseamnă că au 
făcut şi primu'1 război mondial... Ca şi 
noi doi. 

COSTACHE ( cu prudenţă) : Şi aici, la Balt:i 
verde, în vara asta, au avut loc exe
cuţii. Militari, civili... Noaptea i-au ju
decat, dimineaţa i-au împuşcat ... 

CR1STESOU: Ştiu, ştiu ... Fratele meu ... 
COSTACHE : Ieri-noapte, dintr-o coloană din 

asta, a morţii, au sărit trei condamnaţi. 
Unul a iost împuşcat, unul, rănit, şi 
abia al treilea, mai tînăr, a scăpat ... 

CRISTESCU : Şi asta o ştiu ; celui rănit, eu 
i-am scos glonţul din şold ... 
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COSTACHE ( care ştie tot) : Ieri, o grupă de 
nemţi aiu Îlllceroat să intre în lagă:oo1 de 
prizonieri ruşi din luncă ; un sublocote
nent, PîrvulesC'll, ,pare-mi-se, şi-a aliniat 
gandn şi le-a spus aşa : ,,Pe aici nu se 
trece ! · Convenţia ide la Geneva !..." 

CRISTESCU (se miră): Mă Ursule, de unde 
dracu' le a.fili pe toate ? 

COSTACHE : Foaie verde lobodă... Sandule, 
neamule, ăi ,fi tu doctor mare, nu zic ba ; 
dar eu, măcar că ,nu-s proprietar, sînt. 
mecanic. De mori. Şi u-n morar, care mai 
e şi mecanic, ·1Jrebuie să ştie politică mai 
multă decît tot Consiliul de miniştri. 1\IIă 
auzi ? O moară veche, cum sînt cele din 
munţii noştri, e ca o ligă a naţiunilor ... 
Uite la nemţi, uite la Antonescu : ce le-a 
lipsit, ce le l�pse�te ? Maşini au av,11t, 
ziare au avut, de toate au avut (strigă), 
numai morari n-au avut... Aia-i !... (Cu 
obidă.) In Peşteana mea, doar ştii bi.ne, 
nu se spune „mergem la Costache Ursu", 
ci „mergem la moara lui Titulescu II" ... 
Un munte bătrîn, o apă curată, rlouă 
pietre ce sfarnnă boabe de mălai sărac, 
astea-s fo,cepu tul şi sfîrşitul oricărei în�e
•lepciuni... Am zis-o şi am s-o zic pînă la 
moarte... (Toarnă, bea.) Să-mi trăieşti, 
Sandule. să ne trăiască morarii noştrii !. .. 

CRISTESCU : Ura !... De n-ar fi ... 
COSTACHE: Taci. Fiecare pasăre pe limba 

ei piere... Inx:earcă tele.fonul ! 
ORISTESCU (răsuceşte de manivelă) : Alo, 

alo ! Măgura ? Eşti centrala Măgura ? 
Dă-mi te rog Lebăda-unu. Da, aşrept. (La
aparat.) Alo, tu eşti, Diaconule ? Ce se 
aude ou treruuJ. 4 ? Nimic ? A plecat din 
Piatra? Da, da ... Ce? Aţi g[tSit părluchi 
la bal'lalCJ3. cinci ? Imediat, control general, 
izolacre şi ,alarmă tifos... Vin şi eu, bine
înţeles. La noapte, operăm... Anuntă 
echipa... Noroc, să trăieşti ! (Către Co
stache.) Păduchii ne mai lipseau ... 

COSTACHE (cu rubînţelesuri) : Păduchii, nici
odată nu ne-au lipsit. (Sună tele[ onul de 
cam,panie.) 

CRJSTESCU (ridică receptorul) : Alo ! Da. 
Aici casa doctor Cristescu. Cine ? Sî.nteţi 
centrala Ffotu•rele ? Fiul meu ? A plecat 
în oraş ! E urgent? Staţi să notez ! Să 
nu notez ? Să memorez ? Perfect. Cum 
,soseşte, să-l clieme, prin Cantemir, pe 
naşu'. Atît? Am înţeleis : pe naşu' ... (ln
chide telefonul. Rămîne pe gînduri.) 

COSTACHE : ll caută pe locotenentul Paul 
sau pe inginerul Paul ? 

CRISTESCU : Nu-i totuna? 
COSTACHE : Nu prea. Locotenentul Paul 

Cristescu e uşor rănit, deci, în concediu, 
fa vatră. Iar inginerul Paul Cristescu are 
capul pe umeri şi se pricepe grozav la 
motoare. Mai aies la cele de avion. 

CRISTESCU : Tu ştii ceva, morarule ? ! 
COSTACHE : Nu ştiu nimic... Dar Paul al 

tău ... Vreau să zic, e ,de aceeaşi vîrstă cu 
Ailexandru. N-aş vrea să-l pierzi... {Se 
înmoaie.) Moartea nu ştie carte... Să nu-l 
la�i ,să ,se mai urce în avion. 
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CRJSTESCU : Cum să se urce ? El e ;_ugi
ner mecanic, nu pilot. Costache,. nu mă 
fierbe : ce ştii despre Paul ? 

COSTACHE (calm): Ou trei mecanici ser
genţi, ide la I.A.R.-Braşov, au reparat un 
bomiliardier nemţesc. Şi, alaltăieri noapte, 
doilliil/Ull Paul, ca pilot de încere"al'e, a 
făcut un zbor. In mare taină... La Cîl'cea, 
dacă vrei să ştii. 

CRJSTESCU (e uluit): Fantastic. Fantas,tic ... 
Dar dacă totul s-a făcut „în mare taină", 
tu, de unde ai aflat ? Că nici eu şi nici 
mailcă-sa ... 

COSTACHE: Moara, Sandule, moara ... Hai, 
mă, nu te mai uita la mine aşa ... Eu 
umbLu prin oraş de zece zile... N-am ve
nit pînă acum la tine, pentru că nu era 
bine să vin. Ai înţeles ? Dar am aflat 
de Paul şi de hanganul acela misterios .. 
Şi îl ştiu şi pe ... şi pe naşu'. Da,' da: 
pe naşu', care îl cautr, acum, prin Can
temir. El crede, probabil, că eu nu am 
ajuns p'ină la tine ... 

CRISTESCU : Cine-i naşu' ăsta ? 
COSTACHE : II cunoşti foarte bine ! 
CRIS'DESCU (mirat la culme) : Eu ? 
COSTACHE (îi face semn să tacă ; apoi u 

şopteşte) : In seara zilei de 7 aug,ust, l-ai 
condus pe fostul general... 

CRISTESCU : Taci... (lncet.) Mi-am adus 
aminoo ... 

COSTACHE: lncă un Lucru trebuie să ştii : 
că, la acel zbor ele încercare, nu a asi5tat 
nici un ofite:r de la Flotila III ; doar doi ... 
civili. Colone.i. Unul, neamţ, nu ştiu cum 
îl cheamă, poarllă ochelari cu ramă de 
aur, foarte donm şi foarte tăcut ; celălalt, 
tot în •civil şi tot colonel, dar român ... 
Pe ăsta îl IOUnoşti. 

CRISTESCU (în şoaptă) : Frate-meu, Arthur 
Cristescu. 

COSTACHE : Ai ghicit... Stai, Sandule, nu 
te speria ; '.Încă nu ştim nimi:c. Eu am 
primit misjunen ·să ... 

CRISTESCU : Misiiune ? ln casa mea ? 
COSTACHE : Da. In casa ta. Să te păzesc. 

Şi pe •Line, şi pe Paul. Cînd vine apă 
mare de la munte, pun staviJ.a 1a jg,heab, 
nu-i dau drumul pe jilipă, că-mi rupe 
roata ... Pricepi ? 

CRISTESCU : Şi-acum, vine apă mare şi la 
mine, aici? 

COSTACHE : Tot ce se poate ... Doamnei Olga 
să nu-i spunem nimic. Ea e ca plopul : 
nici nu adie vîntJUl, şi-i şi 1Iremură fnm
zaru', 'tot ... 

CRISTESCU : Ce are naşu', cu Paiul? De ce 
îl caută pe el şi nu pe mine ? 

COSTACHE : Nu ştiu. Eu am venit la tine 
cu o puşldă. lncărcată. Şi am datoria să 
fac 1legătura înitre fiul tău şi ... 

CRISTESCU : Şi ? 
COSTACHE: ... şi Cantemir. (Incercînd s1i gl.u

mească.) Ăsta nu mai e pasă.Te ca Le• 
băda <ta ; ăsta-i voievod. 

' 

MARI� (i
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tră, speriată) : Tată, du-te repede, 
vezi ce-1 cu ma;ma ... 
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CRlSTESCU : Dar ce s-a î.nt.Î!mplat ? 

MARIA : Tanti Elenca... Nu ştiu... Doi 
nemţi ... Nu vor s-o lase ... 

CRISTESCU (răbufnind): Dumnezeul lor! 
(Iese prin hol.) 

COSTACHE (o prinde de braţ pe Ma,·ial: 
Maria, cine e tanti Elenca ? 

MARIA : Cum, nu ştii ? Vecina noastră de-o 
viaţă : .soţ1a genevalului Leoneanu. 

COSTACHE (îşi ia arma) : Ia să vedem ce-i 
cu nemţii ăia ... 

(Scena rămîne, o clipă, goală ; de-afară, de 
departe, se aude vocea doamnei Olga: 
,, .. .V erf luchte Nichtstuende, was glauben sie, 
eigentlich? Iiier ist Rumănien, um Gottes 
Wille, und diese Frau ist meine beste Freun
clin! ... Ihre Ordnungen? W as fiir eine O1·dnun
gen?... Ce neruşinare !" Apoi, vocea docto· 
rului Cristescu : ,,Calm, Olga, lasă, vorbesc 
eu cu ei ... " Vocea Olgăi : ,,Cu ăştia nu se 
vorbeşte ; cu ăştia, se latră şi se muşcă ... " 
Vacarmul încetează. Se aude o maşină sau 
o motocicletei care demarează.)

Scena 4 

1lceiaşi, plus doamna Elenca Leoneanu. 

Doamna Elenca e adusă, aproape pe bra/e, 
de soţii Cristescu. E complet buimăcită, nici 
nu poate vorbi. Tremură, se vede că a trecut 
printr-un şoc teribil. Are în jur de 55 de ani, 
o fostă frumiiseţe, acum închisă, Jistins, în
gravitatea nuanţelor ele mov. Doctorul Cris
tescu o aşază în fotoliu, apoi ii oferii o
pastilă şi un pahar cu apă. In tot acest
timp, vorbeşte numai doamna Olga,

OLGA : Trebuia, Sandule, să-i laşi pe seama 
mea ; că i-aş fi oltenit, pe nemţeşte, de 
m-ar fi pomenit şi în viitorul război 
moncliial. Mama for de bandiţi, pe noi,
din ţigani, nu ne scot, dar ci, uite „ Las',
Elenco, nu mai tu:e:mura, ce Dumnezeu '. ...
Stai aici, uite, a.re 6ă-ţi aducă Sandu un 
calmant. Maria, 11n c1u-te după apă .. .
Costache, vezi dacă au plecat şoacăţii .. . 
Au plecat. Pleca-le-ar numele... Auzi, să 
n-o lase pe Elenca. să iasă din casă ? !
S-o caute în poşetă ? !Da, da, Şandule,
degeaba dai tu din cap, tu-ţi beai butu• 
ruga cu fin-tu Costache, şi dincolo, în
vecini, avea loc năvălirea vandalilor ... Ye
deam eu, prin geamul bucătăriei, că ceva 
nu e în ordine, i-am şi spus Mariei ... 

CRISTESCU (blînd) : Olga, acum am nevoie 
de puţină ii.inişte ! 

OLGA : Lartă-mă ! 

CRISTESCU ( către Maria) : Maria, adu-mi 
trusa, pregăteşte-mi o seringă sterilă ... 

(Maria iese.) Incă nu şi-a revenit. A avut 

un şoc ... 
ELENCA (tremurînd, bîlbîindu-se) : Nu se 

poate ! Nu-i aşa că nu ... că ... nru ... 
CRISTESCU : Elenco, linişteşte-te. Aşa, aşa ... 

lnghite, te rog, şi pastila as11a, are să-ţi 
facă bine. Olga, dă-i să bea apă ; vezi, 
nu poate ţine pa.ha.rol în mînă ... 

OLGA : Te rog, ·Jillenca, încă o înghiţitură. 
Aşa. 

CRISTESCU : O ,pernă ! Perfect. Intinde-te, 
ÎJ1Jchide ochii, nu te mai gîndi la nirmc ... 

ELENCA : M-au lovit ... De ce m-au lovit? 
Eu, în viaţa mea... (lncepe să plîngă ca 
un copil.) ... Voi ştiţi că eu ... 

OLGA : Ştim, Elenca, ştim ... Tu să-i laşi in 
seama mea pe... (Se stăpîneşte.) C-am 
să-i ... 

ELENCA : Ştiam că nu trebuie să ies Jill 
casă... Dar... prircepi, Olga, n-am mai 
putut să stau ... 

CRISTESCU ( a primit o seringă din mîinile 
Mariei, pregăteşte injecţia) : Elenca, dă-mi 
hraţruJ. Aşa. (Face injecţia.) Ai simţit 
ceva? 

ELENCA : Ce să simt ? Eu nici nu ştiu 
unde sînt ... Ba da, sînt la voi... La voi ... 
(Se calmează, totuşi, parcă ar avea halu
cinaţii.) De multe ori, în ultimii ani, mă 
trezesc dimineţile, străină, altfel. .. 

OLGA : Cum, alllfel, Elenca ? 
ELEl\'CA : ... în alt anotimp, la altă vîrstJă ... 

şi î.n casa veche. Din Cimpulung... Azi
d:imineaţă... pomii mi s-au părut albi, în 
floru·e, ca primăvara... I-am spus lui 
Andrei : ,,A:stăzi e ziua Mariei... Să-i du· 
cem flori ... " (Maria îi sărută mîna, Ea 
continuă să viseze. Dar povestirea ei ele
vine mai clară.) Anrurei n-a dormit toată 
noaptea... Nu mai doarme nopţile... A.re 
griji, se tot uită la hărţile lui... Şi-l aud 
oum oftează... Totuşi, dimineat.a, la şase, 
era în picioare... Cum îl ştiţi : elegant, 
ca scos din 1C11tie... Eu sînt mai leneşă. 
Imi ziceam : mai incerc un somn. Pi: 
Matei, îl visez de obicei dimineţile, ctnd 
mă doru•,e inima ... 

CRISTESCU (încet, cu teamă) : Ce e cu 
Andrei, Elenca ? 

ELENCA : Andrei... Allldrei... Da... Şi-a făcut 
plimbm·ea ,de diimineaţJă. Ca ele obicei ... 
Mi-a adus nişte iaurt de la bulgarnl 
nostru. Imi place iaurtul... La radio se 
vorbea de înaintarea americanilor în Ita
lia, de eliberarea nu ştiu cărui oraş 
polonez. Eu mă gîndea.m la Matei, ca10 
nu ne-a mai scrÎ6 clin 1940. Şi-atunci, 
din Alger... (lncepe • să lăcrime::,e.) Eu, 
doar voi ştiţi, sînt o sentimentală, pentru 
mine războiul ăs!Ja înseamnă v.iatia fiului 
meu. Nu ? Şi onoru·ea lui Andrei, care, 
deşi se ţine tăicut şi tare, suferă ca un 
cîi:ne... Da, ca un cîine suferă ... Văd asta 
după ochii lui, dup'ă felul în care încearcă 
mereu să mă ,ÎJncurajeze ... 

CRISTESCU : Ellenco, poate vrei o tigară ? 
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vreau o ţigară ... 
(Caută, găseşte un 
Oristoase ! Plicul. 

călăii aceia ! ( ln-

ELENCA : Da... Cred că 
Lasă, am eu în poşetă. 
plic. Uită de ţigară.) 
Plioul... Ăsta-! căutau 
cepe iar să tremure.) 

ORISTESGO (ridică de ios plicul căzut. Ci
teşte adresa) : E pentru mine. 

ELENOA : Bine-rnţeles. Tu eşti cel mai bun 
prieten ail lui.. Nu ? 

CRJSTESCU : Da, ,Eienca, eu sînt cel mai 
hun prieten al soţului tău. Acum, te rog, 
fă un efort : spune-ne ce ,s-a întimplat 
cu Anidrei. Unde este acum ? 

ELENCA : Nu ştiu, totul e un coşmar... De 
mai multe zile, doi civili cu ochelari 
negri dădeau 1lîreoale casei noastre. Vă 
rog, tollu•şi, o, ţigară ... (E servită; tremură 
uşor, însă acum are mintea limpede.) 
... Luam masa. Să fi fost orele două, nu 
ştiu precis, ne-am pomenit deodată cu 
trei ,civili români şi ICU un ofiţer ger
man... lntraJSeră prin gvădină, cunoşteau 
casa... Unuil dintre civili... mi-e şi n1şine. 
Sandule ... 

CRISTESCU : Ero fral1lele meu, Arthur... Po
vesteşue, Elenca !

ELENOA : Pe mine m-au poFtit, politicos, 
să ies ipe Vfil1a!lldă... Am auzit apoi cear
tă, vorbe aspre, Andrei ţipa, el, care nu-şi 
pierde nicioda11ă oumpătul, ţipa furios : 
,,Cum vă permiteţi ? Asta-i o barbarie ! 
Nu sînt cetăţean german, sînt cetăţean 
român ... " ... Pe u:rnnă, cred că mi-au per
,cheziţionat casa. Veniţi s-o vedeţi cum 
airat'ă. Ca după potop, ca după cutremur ... 

CRISTESCU : Şi, Andrei ?
ELIENCA (nu-i vine să ,creadă) : L-au ares• 

tat ! Da. A venit Ia mine, umnat de doi 
paznici - nu, .fratele tău rămăsese cu 
neamţul cel politicos, în salon - s-a 
uitat în ochii mei şi mi-a zîmbit fru• 
mos. Mi-a luat mîinile, m-a să11Utat pe 
frunte şi mi-a ziJs : ,,Elenco, eu merg 
cu aceşti doID'ni să le dau nişte e\lq)lica• 
ţii... Tu să nu te temi, să fii bravă şi să 
nu p1îngă ... " ,,,Dar nu se poate, Andrei, 
i-am spus eu, azi e ziua Mariei, trebuie
să-i duci o :6foare ... " E stupid, nu-i aşa,
dar eu niciodată n-am fost prea deş•
teapbă ...

CRISTESCU : Şi, el ?
ELIENCA : El, pa'l'Bă ,s-a bucurat, a şi rîs 

niţel, şi mi-a spus : ,,Maria e tinără, să-i 
duci sernii:n!ie din flori1e noastre. Seminţe. 
Slt şi ,Ie 1iemene singură, aceste seminţe.,," 

OLGA : Dutlllllezeule ! 
CRISTESCU : Şi-apoi ? 
ELENCA : Nu ştiu ... M-am pomenit deodată 

singură. Toate uşile rămăseseră deschise, 
pe jos erau numai cărţi şi hîrtii. Eram 
moartă. Da. Eram vie şi eram, totuşi, 
moartă. Şi-aCIUm mi se pare că... oă voi 
nu sîuteţi deciit un vis al meu, o aducere• 
aminte... Şi sullletul •poate exP'loda ca o 
bombă, nu-i aşa? 

CRISTESCU : Ci.1m a ajuns această scrisoare 
în poşeta ta ? 
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ELEI\'{:A : Păi, c1a... Scrisoarea. Da. Da ... 
După nu ,ştiu cît timp, m-am pomenit 
că 11epet mereu wn singur cuvint: seminţe, 
seminţe... A1ita a fost ultimul său cuvînt 
înainte de a pleca, nu ?... M-am dus în 
grădină, unde e solariul nos1IDu cu · flori. 
Şi am căutat aicel sertar în care ştiam 
că-şi ţÎlne Andrei seminţele favorite... Da. 
E groazruic ! 

CRISTESOU : Oe-ai găsit acolo ? 
ELENCA: Toate decoraţiile lui ... Vechi ... Şi, 

sub ele, nişte plicuri albe ... Am luat doar 
plicu,! tău, de cele-lalte m-am. îngrozit, 
şi-am zis să vin la voi... M-au îmhrîncit 
agenţii aceia, voiau să-mi ia poşeta, eu 
le spuneam că sm.t seminţe pentru Mariia, 
m-au şi lovit, m.i se pare. Atunci ai
venit tu, Olga... (Tăcere lungă.) Asta e
tot... Sandule, mai fă-mi o injecţie. Tre·
buie să dorm. Să u�t... Să nu-mi spuneţi
111nde e Andl'ei ; ştiu unde e. Vreau să-l
vi!sez ...

CRISTESCU : Ursuile, ajută-mă. (Către Efon• 
ca.) Te culcăm la noi. In camera Mariei ... 
(Cu Costache, o a;ută să se ridice.) 

ELENCA : Olga. eu am fost nesfîrşit de 
fericită cu An,drei... Dacă îl omoară, Î<n 
clipa aceea, şi inima mea ... 

OLGA : Cum poţi vorbi aşa ? Andrei se 
m.toarce încă în seara aceasta ... 

ELENCA : ,Pot merge singură... (Iese, dreap•
tă, urmată de Olga şi de Maria.) 

COSTACHE (încet) : Domnule colonel... 
Plioorile !

ORISTESOU : La ele mă gîndesc ... 
COSTACHE : Cunosc g.rădina ... Acum doi ani, 

eu i-am săpat-o. I-am ailtoit şi nişte ci
reşi negri ... 

ORIS'I'ESCU : Aşa e ... A11unci ... 
COSTAOHE : Trec prin grădini, caut soia• 

riul... Şi acele seminţe de flori. Dacă 
sună telefom1l ... ' 

CRISTESCU : Am grijă... Fii atent ! (Cos• 
tac he îi face semn să fie liniştit şi dis• 
pare spre fundul grădinii. Cristescu des/a• 
ce plicul primit prin Elenca. Citeşte. E

cumplit de emoţionat. Recite.1te, aproape 
cii-şi şterge ochii. O aude apropiindu-se
pe Maria. Ascunde scrisoarea.) 

MARIA : Scnisorille, eu le ascund in sîn. Eu 
şi Flarica,,. Twllă, seminţele acelea sînt 
penlirn IIlline. De ziua mea ... 

CRISTESCU : Seminţele acelea sint pentru 
noi toţi ... ·Ce face Elen1ea ?

MARI,A : A adormilt ca un copil... Mama te 
roagă să te gÎilldeşti la !anina şi la Paul. 
he presilll1ţiri ... 

CRISTESCU : · Şi eu am... Sumhre presirn
ţiri... (Brusc.) Ştiai că Pauil a �burat 
afaltăieri-noapte ?

MARIA : Desigur ; ne-a povestit chiar el. 
Mie şi Ianinei ... Zicea ... 

CRISTESCU : Ce zicea ? 
MARIA : Una dintre prostiile lui... Zicea 

că toamna, cîncl zbori, aşa, pe înserat, 
nu prea sus, ogoarele, pădurile, apele, 
arată exaot, dar absolut exac�, ca u.n 
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covor de-al nostru... Ţărăncile n-au in• 
ventat nimio : au pictat ţiara, aşa cum 
arată priivită din cer. 

CRISTESCU : Dar el a zburat noaptea l 
MARIA : Exact. Ln schimb - ne-a spus 

tot el - cînd 21borii noaptea, ai impresia 
că te înşurubezi Î!ll întunericul propriului 
tău mor.mint ... 

(Apare Costache.) 
CRISTESCU : Maria, ,te rog să ne laşi o 

clipă singuri ... 
MARJ.i.A : Bine-nţeles ... (Iese.) 
COSTACHE : Le-am găsit. Trei plicuri ... 
CRISTESCU : Să vedem adresele... Domnului 

general Marin Manafu, Comandantul I
Teritorial... A doua : colonel Manole Bod• 
năraş, Flobila III-Bombardiere. Şi a treia: 
prof. Ion Scurtu, ,pentru Cantemir. Pri-

mele două adrese le înţeleg. Dar, pe 
asta ? Cum ? IO!ll Soortu a scăpat de Ja 
Tîrgu Jiu? 

COSTACHE : A scăpat. Şi el, şi alţii ... 
CRISTESOU: Atunci? 
COSTACHE : Plioo<J. ,pentru Cantemir îl duc 

eu ; ştiu un,de. Celelail.te două te privesc ... 
Bine că n-ai dat drumul ambulanţei. 

CRISTESCU : Ii scriu două rînduri Olgăi ; 
altfel, răL5toamă tîrgul. (Scrie.) �a. 

COSTACHE : Ce i-ai scris ? Că ea nu poale 
fi minţită aşa uşor ... 

CRISTESCU (îi dă o banderolă de „Crur.e 
roşie") : Ia-o ! Te scuteşte de patrulele 
Comenduirii... Ce ii-am scris ? I-am scris 
aşa : ,,Te iubesc, ne vedem la noapte, în 
gară!!" 

COR- T I NA 

Tabloul II 

Amurg de vară peste un oraş bătrîn ; pînă la sfuşitul acestui tablou, 
soarele va apune, şi cerul, deosebit de senin, se va spuzi cu stele ... 

Sîntem într-un vechi cimitir evreiesc, care, printr-o levantină ironic, 
se învecinează cu uu cimitir catolic, tot vechi, şi acesta. Pietrele funeraTe 
israelite se continuă prin cîteva marmore în cruce ... Pomi, desigur, dar mai 
ales o anume atmosferă, în care culorile serii se imhină cu trista armonie a 
acestor anonime morminte, ne va sugera discret ·că aici sînt�m, cumva, la o 
limită, la o margine de viată şi de lume ... 

O simplă bancă de piatră. Pe ea, venind din partea creştină a cimi• 
tirului, se va aşeza !anina Sobolevski. Are 22 de ani, dar a suferit foartr, 
foarte mult. E superbă, în tristeţea şi mîndria ei. Ştie să se stăpînească ; toi 
timpul va trebui să joace, inteligent, trei roluri diferite. 

Aşteaptă. Calm, îşi aranjează, într-o mică oglindă, părul, buzele... Dar 
ochii ei sînt la pîndă. 

Scena 1 

!anina, Paul

Paul duce o valiză mica. Se opreşte în 
colţul scenei. !anina se ridică, îi face semn 
cu mîna. 
PAUL : Bună, Ianina ! 
IANINA : Bună, Pau<J.. (Şi imediat se repede, -

ca o îndrăgostită, şi îl îmbrăţişează.) Să· 
rută-mă, te implor, strînge-mă aproape 
şi, mai ales, nu te mira... De nimic ! 
(Vorbeşte peste umărul lui, spre sală.) 
SînLem p.îndiţi, Paule, din fericire cei 
ce ne urmăresc acum ne văd doar... Să 
nu vorbim prea tare, numai eu am voie 
să ri-dic vocea şi să ţip... Aşa. Să-rută-mă, 
Paul, ei trebuie să creaclă că ne iubim, 
că eu sînt amanta ta, că nu putem trăi 
unul fără celălalt... Nici nu mint prea 
mult, ţin la tine, şi-ţi jur că e pentru 

prima oară, prima oai-ă... că mă sărută 
un bărbat. Şi-mi pare bine că acela eşti 
tu ... 

PAUL : Am înţeles, !anina. Hai să ne aşe
zăm. (Se aşază pe o piatră.) Nu ţi-e frig? 

IANINA : Nu... iubitule !... (Zimbeşte, îşi 
strecoară mina într-a lui.) Totdeauna 
mi-au plăcut apusurile de soare din acest
oraş... Beţie de culori calde, oe seamănă.
cil cînteoele voastre, ciudate şi triste . .
ln ţara mea, spre seară, plopii devin fu.
murii şi cerul ia culoarea oţelului rece.
Polonia e un păm.înt în care totul are
gustul şi culoarea lacrimii ...

PAUL (calm): Am primit telefolliUl tău şi, 
iată, ţi-am adus caseta. E în această va
liză. S-o scot ? 

IA.NI 1A: Lasă-mă pe mine. (Febril, desface 
�,ali:::a, se bucură, îl sărută, recunoscătoa
re. Dar, de vorbit, vorbeşte altceva.) Ei 
trebuie stt vadă că mă bucur enorm ... 
Fiindcă de această casetă depinde viaţa 
mea, acum. Şi nu numai viaţa mea ... Fii 

71 

www.ziuaconstanta.ro



calm, ai înc.redere în inteligenţa mea... Ei 
·cred că mie 'ID.li.-e frică de moarte ; aici, 
se înşală... Uite, am în poşetă cheia 
acestei casete. O voi deschi,de, tu vei r-:i
iIIl.hlle uluit - sră se vadă că eşti uluit -
zărindu-i conţinutul. Aici ( deschide case
ta), am averea mea, banii comunităţii 
poloneze. Cincizeci de mii de franci elve
ţieni în aur şi douăzeci de mii de lire 
sterline în obligaţii forte... Ii vezi ? li 
vezi ? (Şopteşte.) Prefă-te că-i vezi !

PAUL: Fantastic ! Ex1Iraoroina!l' ! �A intrat 
în rol.) 

!ANINA : Perfect ! Acum, închid cutia ma
gâcă şi, după ce mă săruţi !rum.os, voi
începe să-ţi povestesc. Cei care r.e văd 
trebuie să creadă că acum încerc să te 
conving să fugi cu mine, cu aceşti bani, 
şi cu cîţiva ma.J.ţi ofiţeri români şi ger
mani, Îil Turcia... Nu te mira, la.;ă-ţi 
capul în pămî,nt, a.scuJtă-mă ... 

PAUL : Te ascult, Lanina ... Dar, să ştii, eu ... 
!ANINA: Nu va fi nevoie de nici un

,,dia.r"... Iată faptele, pe scurt. (Se com
portă, în timpul povestirii, ca o femeie 
ce caută, cu toa.te miiloacele, să convingă 
un bărbat, într-o chestiune hotărîtoarc. 
Doar gesturile apar astfel. Vocea ei e 
rece şi deosebit de fermă.) M-au arestat 
doi civili, azi-dimineaţă, cînd ieşeam de 
la biserică... Politicos, m-au înghesuit 
într-o maşină neagră. Nu ştiu unde am 
fost dusă, mi se pare că la un coman
dament german... M-au anchetat doi a
genţi cu priviri de hiene şi un colonel 
elegant şi distins, care ştia perfect româ
neş11e ... 

PAUL : Ce voiau să a.file ? 
!ANINA : Trei mici amănunte. Unu : unde 

este tatăl meu, care - ştiu ei cu sigu
ranţă - nu a murit de t-iifos ex,mtema
tic... Trăieşte şi e ascuns, undeva în mun
ţii Severinului... Doi : dacă banii comu
nităţii poloneze sînit la mine, în această 
casetă... şi, trei, dacă te iubesc, dacă mă 
iubeşti şi dacă 18.Î fi în sllare să faci, 
pen1ll'U mine, un gest rultim şi salvator ... 

PAUL: Am înţeles ... Ce ai recunoscut, din 
toate acestea ? 

IANINA (ţipă, teatral) : Tot, tot, tot ... lndlÎ
puieşte-ţi. au aflat C'ă mama mea a fust 
evreică. IEvreioă... ,Iţi dai seama. (ln 
şoaptă, pe alt ton.) Am recunoscut că 
rota trăieşte... Mi-au arătat nişte fotogra
fii, cu nişrte poionezi împuşcaţi. La a treia 
fotografie, am ţipat şi am leşinat ... 

PA UL : Era tatăl tău ? 
!ANINA : Nu ştiu. Putea să fie... Toţi cei

împuŞlcaţi seamănă între ei... Am plius
sincer pentru acel necunoscut, care se·
măna cu toată Europa ... 

PAUL: Şi, cu maică-ta, ce e?
!ANIN.A : A fost, într-adevăr, evreică. Cul

mea ironiei, o chema luditha Deutsch şi
voroea cea mai goeliheeană germa11'ă <lin 
tJoată aristocraţia poloneză... După primul 
bomba:rtdament, a fugit să-şi vadă rudele. 
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Tata a căutat-o două zile. A pierit : 01·i 
ÎID. catacombele ghetoului, ori în alt born
ba!l'dament, 0'11Î în vreunul dintre lagă
rele acestui măreţ şi umanist secol... (Of
tează.) Jumătate din smgele meu - le-am 
spus an,ohetatorilor acelora - aparţine 
morţii. Le stă la dispoziţie ... 

PAUL : !anina, îţi inLerzic să-mi mai vor
beşti aşa. Mă simt, mă simt ... 

IANINA (strigă din nou, cu mîinile la cap. 
Paul o linişteşte cu greu) : Paule, salvea
ză-mă, vor să mă ucidă. Sînt tinără, am 
bani, vreau să trăiesc. Vreau să plec ... 
(Se aşază.) Perfect. Sper că m-au auzit... 
Am fost apoi confuunitată ou generalul 
Leonea!llu. 

PAUL (sare): Cum? A iiost aresitat? 
!ANINA : Da... Mi s-a spus că viaţa lui

depinde de lllllElle... ,Am cerut să stau cu
el, între pat.nu ochi ...

PAUL: Şi?
LA.NINA : Au acceptat. Dar ştiam că ascultă

,tot ce vo1·bim... Generalul zîmbea, mă 
mîngâia. ilm.i spunea să nu-mi fie frică. 
Nu-mi era frică. Zicea să am încredere 
în el... In el şi în cinstea poporului ro
mân. Am spus :că am ... A,poi, l-am între
bat ce pot face pentru el... 

PAUL : Şi, el ce ţi-a spus ? 
!ANIN.A : M-a priwt J.ung, lung, cu nesftr

şitJă blîndetie şi dra!lloste. Avea ochii ca
tMui meu. (Acum plînge sincer.) Atît 
mi-a spus... ,,Acum, draga mea Ianina.
te :rog să-mi dai batista ta. Are parfumul
-Ellencăo. mele ... " Atît.

PAUL : Batist.ai ? 
!ANINA : Da. I-am dat baLista mea de hor

botă a.J.bă, a sărutat-'O şi a vîrît-o în bu
zunar ... .Aista a fost totul... 

PAUL: Ai <lat declaraţii în scris? 
IANINA : Desigur... 1n poloneză - le-am

scris Mate poeziile pallriotice învăţate io 
ş?oa'lă. Şi am compus şi o elegie ; în 
hmha ta. 

PAUL: Aipoi? 
I.AiNINA : Am fost dusă în altă parte ... 

Aicolo, sub chip de înger salvator, a apa
rut nobilul tău unchii şi, după o scurtă 
prezentare a poziţiei mele, de fiică a 
trădătorului Sobolevski şi a evreicei lu
diitha, în complexu� situat.iei fronturilor 
şi . al conjuncturii politice internaţionale,
�1-a �emonstJrat că el, ş� numai el, poate 
s� ma saJ.,yeze. Cum ? Simplu. Să te con
vmg pe tme să pilotezi avionul pe care 
îl cunoşlli ... 

PAUL : Da ; şi care avion, peste noap�e, a 
Eo&t tram,forrnat în avion de „Cruce 
roşie" ... 

I.ANINA : Exact ! Să ofer banii aceştia, prin 
intermediru,l ilui, nemţilor care participă 
la această evadare. Mai ales că - m-a 
asi�ura� -:- cei îmŢ)'Uşcaţi nu sînt polo
nezi, c1 ruşte bainditi de români care au 
fost rprănşi tăind cahlurile ne�ţeş ti ce 
fogau �omânia de Iugoslavia. Aşadar, 
tata trăieşte, e în Elveţia, avionul ne aş• 
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t�a,ptă
_, 

ura, trăiască libertatea, tll"ăiască 
victoria 'lllOastră împollriva fascismului ... 
Mi-a vorbit ca de la ·suflet la suflet 
şi mi-a mărturisit că îi detestă pe nemţi, 
de aceea se foloseşte de această ocazie 
ca să plece în lumea largă... Eu am plins, 
am ,pilîns, pe u=ă i-am promis că voi 
face totul ca să te conving... Şi asla şi 
fac acum, !llJU? 

PAUL (cu greu, dar foarte serios) : Acum 
e ri,nc1ul meu să te xog : sărută-mă fru
mos, !anina, nici nu sînt ahso'1ut sigur 
că nu tu eşti fata albastră a visuri lor 
mele. Dar, aş dori să ştii că, pînă acum 
o oră, cochetam fioarte serios cu gîndul 
să fug şi eu în lumea largă. Sînt ingi• 
ner, fobesc maşinile, există o internatio·
nală a motoarelor... Acum vreo patru ani, 
cel mai bun prieten al meu a intrat Ja 
mine în cameră îmbrăcat într-o cămaş:'i
verde şi înarmat cu un ,pistol. M-a întl'e• 
bat da,că nu vreau să clevin un arhan
gihel mîntuitor de ţară. Nu am stofă de
arhanghel, aşa că l-am bătut măr... Am
fost pe fr,ontul de la laşi, jucam poker 
cu nemţii, m-am împrietenit cu un pi,lot, 
frumos ca run zeu. Am urcat cu el in• 
tJr-un aviion de observaţie... Avusese loc, 
deasupra Romanului, o mică bătălie ae
riană, un bombaroier rusesc fusese lovit 
şi doi piloţi reuşiseră să sară cu paraşu
tele din avionul ce fumega... Ei bine,
angelicul meu prieten, pe care îl chema
Gottfried Maria Schill.er - ce nume,
nu ? - deşi era ofiţer observator, a sărit
fa m,i,traJievă şi, cu o bestialitate pură,
gratuită, frenetică, nu s-a lăsat pînă, nu
i-a ucis ;p'e 1eei doi paraşutişti ruşi. (Tă
cere.) Atunci am hotărlt să fug unrleva 
departe, în Noua Zeelandă, în Patagonia, 
O'l•iunde... iEurnpa e co.udam.nată, a intrat 
definitiv S<ub semnrul Jui Cain ...

!ANINA : Pemect ! Pînă aici, totul e în or
dâne ... 

PAUL: rDa:r ... Dar, în timp ce veneam la 
această îwtî1nire, m-a ajuns din urmă un 
meşter morar. Cred •că-l cunoşti. Şi, acest 
mo.rar mi-a vorbirt despre un domnitor 
moMovean. ,In sfîrşit - !anina, îţi jur, 
ţin enorm la tine, dar eu, eu nu voi 
pilota acest avion al tră-dătorilor. Nici
odată ! 

IANINA : Perfecrt, pemect... Cum îţi poti în
chipui că aş pubea să fug cu nişte cri
minali ? Eu voi cădea acum în genunchi 
şi te voi :ump:lora... (Cade în genunchi şi
se face că îl imploră.) li urăsc de moar
rte ! Şi-i am în mînă ! Ştiu că încearcă 
să se tragă reciproc pe sfoa.l'ă, că sc tem, 
fiecare, de celMalt. Ascultă-mă... Planul 
meu e bine gînclit ; te faci că accerti 
- c11 a.numite condri.ţi.i. Eu mă fac cil 
intru în acest joc ; totul ,e să cîştigăm pu
ţin timp... Ridică-te, ia-mă în brate. Aşa.
Uite caseta ; cheia i-o voi da lui. Să
vadă că totu'l e aranjat ...

PAUL: Nu-mi <l!răclez ţara, !anina? 

!ANINA (îmbrăţişîndu-l) : Eu inimă nu mai 
am, Paule ; doar o rană arsă, deschisă. 
Dar... Dar m-aţi primât în casa voastră, 
Maria mi-e ca o sovă. Ţara asta e ţara 
în care compatrioţii mei au cunoscut şi 
ospitalitatea şi omenia. Oum îţi închipui ? 
Nu-ţi fie frică... Tu pleacă acasă, eu 
aştept puţin, ŞqTpele va veni să vadă 
dacă ai muşcat din măr... Ai muşcat !. .. 
Trădătorii, de tn!ădaTe •trebuie să moara .. -
Acum, c1u-te. Du-<te l Îţi mulţumesc ! 

PAUL : Pentru ce-mi mulţumeşti ? 
IANINA : Pentru că, în lumea asta murdară 

şi josruică, mi-ai oferit teribil ele rara 
şansă de a da primul sărut unui bărbat 
cumt şi nobil. ... 

(Paul salută şi iese. Ianina se aşa::.ă pe 
bancă şi îşi şterge ochii.) 

Scena 2 

Ianina şi Arthur Cristescu 

ARTHUR (apare, ca o umbră, din fundut
cimitirului. Se opreşte în spatele Ianinei. 
Este un bârbat de vreo 45 de ani, cru<l, 
cini,e, destul de inteligent. Acum e în 
civil, dar se simte în el iandanm.! prin 
vocaţie) : Am impvesia că totul a mevs. 
cit se poate de bin,e ! 

!ANINA (se sperie): Vai de mine ! Nu 
cumva ... 

ARTHUR : Nici o teamă, domnită !anina !

Am luat cîteva măsuri ca să nu_ �iţi
conturbată... Nepotul meu este mai l.Il
drăgostit decît aş fii presupus, judecîndu-1 
după încăpăţinarea şi educaţia lui. 

!ANINA: Da, mă iubeşte. Credeţi oă nu
mel'it să, fiu iubită ? 

ARTHUR : Doamne fereşte ! Sînteţi frumoasă 
şi distinsă. Familie nobilă... (Ironic.) Şi 
foavte bogaJtă ... 

!ANINA : De ce mi-aţi dat întîlnire în acest
cimitiT ? Ca să nu uit cine a fost mama?

ARTHUR : Nu, domnişoară ; dar ştiu, de
la agenţii mei, că veniţi des să vă 
p,litmbaţi aici. 

!ANINA : Ştiţi de ce? Nu ştiţi. Uitaţi-vă,
un gard vooh.i despărţea, în acest oraş
ovtodox, cimitirul catolicilor de cel al 
evreilor... Gardml s-a dărîrnat... Şi, acum, 
priviţi în ce clumn,ezeiască pace stau 
alături ,crucile creştine cu pieocele iune
rare israelite ... Se pare că moartea e foarte 
democrată ; nu a citit "Meiu Kampf". 

ARTHUR : Să trecem la afaceri. Morţii cu 
morţii... Iar noi doi vrem să scăpăm 
vii .dintr-o, nu uşoară, aventură. Nu ? 
Deai, Paul a acceptat ... 

I.ANINA : Da - şi nu prea ! 
ARTHUR: Cum aşa?
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!ANINA : Nu ştiu, a ezitat să-mi ofere amă
nunte. DaJr mi-a dat, totuşi, a înţelege că 
a primit o propunere similară. Din altă 
parte. 

ARTHUR: De 1a Werther?
!ANINA: Nu• ştiu. 1n orice caz, e vorba de

cineva care ştie de avion şi e la curent şi 
cu ,planul tdumneav,oastră... Se pare că vor 
să - poate, greşesc... - vor să vă ... 

ARTHUR: Nici o ·grijă, domnişoară ; toate 
firele sînt în mina mea. Dacă vreau, prin
tr-un simplu telefon, toţi aceşti nemţoi 
antipatrci şi trufaşi ajung în faţa pro
priului lor Ge5'1Japo... Am doi aşi in m.î-
111ecă. Şi U'll piistOil în fiecare buzunar. 

!ANINA : Aceste lub-uri mă depăşesc ...
ARTHUR (observă lipsa casetei): Unde e 

casetJa cu bani ? Doar a adus-o Paul. Nu ? 
!ANINA : Domnule promrnor... procuror-şef ... 

Tocmai despre caJSeta asta voiam să vă 
informez ... 

ARTHUR (furios) : Ce să informezi, domni
şoara ? Ţi-am spus clar, la mine in bi
rou : aduci caseta, îl convingi pe Paul, şi 
gata, te scap de lagăr, te duc in lumea 
liberă ... Ce-i cu caseba ? 

!ANINA : Paul e fo�dnioul meu. Este un
CTistesou, vă cunoaşte, a zis aşa : unchiul 
vrea un piJot pen1lru această fugă ; pi
lo!Jul are o logodnică şi logodn,ica posedă 
cinc�i de mii de franci în aur şi două
zeci de mii de lire englezeşti în hirtii 
ferme... Buun ! Oaseta vă va fi predată 
la aterizarea in Turcia, în perfectă star0 ; 
dar noi, noi avem pretenţia ca lirele să 
fie ale noastre. Aşa că... Ce mai ! Astea 
sînt condii,ţiile... piJotului. Şi ale mele, 
dacă nu v,ă supă!l'ă ... 

ARTHUR (se stăpîneşte) : Bine şi corect 
cruoulat ... Dacă mă gîndesc, tocmai această 
condiţie dovedeşte seriozitatea planului 
nostru ... 

!ANINA : Paul vrea să trecem în Amerir.a .. . 
Ştim am.îndoi desbul de bine englezeşte .. . 

ARTHUR : Tatăl dumi,tale este în Elveţia,
nu? 

!ANINA: Ştiam că tatăJ meu a murit de
tifos exantematic, în spitalul ;,Madona 
Dudu". Am aflat azi, de la nemţii care 
m-au ancl,etat, că a �ost împuşcat, undeva
lingă Tumu Seve:rii.n. Dumneavoastră afir
maţi că tata e în Elveţia ... Eu, ce să zic ?
Privesc acest cimitir şi mă stăpînesc să 
nu plîng ... 

ARTHUR : P1·esupun că gene'!'alul Leoncanu 
- ca şi fratetle meu, dealtfel - ştie 
!foarte precis rund-e este pan Rysaa-d Sobo
levski. La noapte, sînt convins, ii vom 
afJa şi aidiresa ... 

!ANINA (calmă) : Tata e mort ...
ARTHUR : Tată-I dumneavoastră a fost nii

nistru în guvernul provizoriu, imediat 
după refugiu ... 

!ANINA: Mama a murit la Varşovia ; tata
a mul1Ît în -spital. Eu atîta ştiu... Dacă 
îmi dovediţi că trăieşte, nu mai plec nici 
eu, şi nici Paul... Dealtfel, să ştiţi, am 
hotărît : mîine plec să caut mormînLul 
celor trei români sau polonezi ucişi. Am 
pre ewtimontul că ... 

ARTHUR: Nu pleci nicăieri. Nici dum
neata, şi nici Paul. S-ar putea ca plecarea 
asta a noastil'ă să se precipite... Avionul 
are plinul făcut, bagajele mele sînt în el,
eu, oricum, plec ; nu sînt omul care se 
răzgînJdeşte .. 

!ANIN A : Şi, atunci, ce să-i spun lui Paul ?
ARTHUR : Că accept să vă dau lirele din 

casetă... Că, să fie gata, să nu se mai tîr
guiască cu nimeni... Nemţii care pleacă 
- să fie clar - cu mine pleacă. Să nu
vorbiţi cu absolut nimeni ; mai ales Cil 
Olga sau Cil Sandu. Sînt nişte pani
cam:i, nişte .sentimen:tali de turtă dulce. 
Deocamdallă, eu s"mt stăpînul acestui oraş, 
şi acest avion e opera mea. Pricepi, 
domniţă ? Orpera mea. 

IANINA : Am înţeles... Acum, vă cred ! .. . 
Poftim cheia casetei... Ln fe1ul acesLa .. . 
(li dă cheia, pe care o poartă legată la 
gît.) Crucea, aş 1reţine-o... Dar, dacă o 
vreţi, eu ... 

ARTHUR : Nu, nu ! Cheia, e perfect ! Aşa 
e şi cinstit, nu ? Crucea o aveţi, pro
babiJ ... 

I.AJNINA: Culmea, domnule! Crucea o am 
de 'la mama mea !

ARTHUR : Păsmaţi-o. Ce dracu', oameni 
sîntem, nu? 

!ANINA : Vă mulţumesc. Pentru cruce.
ARTHUR : Ciudată mai poţi fi, domnişoară

!anina ! Nemţii îţi pregăteau paşaportul
pentru lagăr şi dumnealia scriai poezii. 
Ln româneşte. 

!ANINA : Româneşte am învăţat din respect 
pentr:u cei care m-au adăpostit în aceşti 
ani ,de război... Iar poezia... De fapt, nu 
e poezie... E un fel de blestem... Vreţi 
să v-o recit ? Titlul poemului e în limba 
poloneză. ,,Uwaga !" ,,Uwaga !" 

ARTHUR : Ce înseamnă cuvîntu,l acesta : 
!ANINA_: .� un fel de ţipăt : ,,Atenţie,

atenµe... Dar nu la tren, sau la scara 
pe care cobori. Nu ! ,.Atenţie", ,,Uwaga" : 
la istorie, la Dumnezeu, la sufletul celor 
ucişi fără vină ... 

ARTHUR : Mersi, m-am lămurit, nu mă 
intereseaa:ă poezia. Mă aşteaptă o noapte 
grea... Ce faci ? Te trrÎnliit acasă cu ma
şina sau mergi pe jos ? 

!ANINA : Domnule procuror, vă mulţumesc, 
eu rămîn să-mi citesc poemul, aici unde 
a.r11; un audit�riu allit de solemn .. .' Apoi, 
voi merge smgură acasă. Sper că aţi 
observat : nu sînt pr·ca frricoasă ... 

CORTINA 
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PARTEA a II�a 

Tabloul III 

Cabinetul de lucru al procurorului-şef Arthur Cri.s,tcscu. T1Jt dichisul 
cunoscut : birou sculptat, ,·itrină, bufet, fichet, fotolii etc .... 

Două uşi grele, una, spre coridor cealaltă, spre o cameră rezervată 
peD tru anchetele speciale. . " . 

E scara. tirziu ; încăperea e lummată doar de o lampa ele bu-ou,
aşezată pe col\ul biroului încărcat de dosare. · •. . 

Dintr-o firidă mascată ele o perdea, apare Arthur. S·a şte1:s pe uum1, 
amncă prosopul. Apoi, clupă ce s-a pieptănat, îşi pun': cra�aLa şi_ :ves�om�l.
De astă dat[1, c îmbrăcat in uniforma neagră a magistraţilor militari dtn 

I.im.pul rr,zboiului.

Scena 1 

Arthur, Siegfried W erther, doi agenţi ger
nian 1. 

"' erther, în uniforma W ehrmacht-ului, 
În/"r,1. urmat de agenţii săi, în civil. lnalt, 
s1tb/ire ; tip necaricatural de intelectual ger
man. Poartă ochelari cu rame de aur. E 
clcgajat, s-a obişniiit să se stăpînească. 

W.ERTHER: Bună seara, procurorule! 
AGENŢII (milităreşte) : Heil Hitler ! (Nu-şi 

scot pălăriile.) 
ARTHUR : Guten Ahend ! Sînteţi punctual, 

ca întolldeal.l'Ila ! 
WERTHER (se face comod) : Punctual şi 

bine dispus. Deşi am ,avut o discuţie „de 
specialitate" cu amicul meu, profesorul 
Ion Gorun. Un adevărat savant în roma
nistică ... Aiproape că mă egalează ! 

ARTHUR (rece, totuşi zimbind) : De dum
nealor (arată agenţii), nu era nevoie. Aru 
oamenii mei. 

WERTHER : M-am g.îndit, pentru orice even• 
tualitate, să am şi eu... oamenii mei. 

ARTfIUR : Dar aici sînteţi. .într-o institutie 
românească. Nu ? 

WERTHER (diplomat): S.întem în aer, iu
bite colega... Dar, dacă te deranjează, îi 
trimit pe coridor. (!şi expediază agenţii.) 

ARTHUR: E mai bine aşa ... Serveşte-te, ca 
de obicei... (Pe măsuţă se găsesc coniac, 
cafea, gustări.) Şi, acum, aerol fiind· mai 
pur, abia aştept să-mi spui ce ţi-a mai 
îndrugat acest caraghios profesor, Ion 
Gorun!? 

WERTHER (fumează, gustă coniacul, ciugu
leşte nişte măsline) : Nu mi se pare de
loc caraghios. Dimpotrivă. Intr-o tară 
ocupată, repet, ocupată, uneori e bine, 
alteori e rău să cunoşti perfect limba 
antohtonilor... Mmda ! Excelente, aceste 
măsline grece.�ti... Profesorul Gorun aici 

nu trebuie provocat ; el abia aşteaptă să 
mă vadă, ca să-mi spună ce crede despre 
situaţia politică ;internaţională ... 

ARTHUR.: Şi, ce crede despre politica intc.r
naţională? 

\VERTHER : Multus et multa !... Azi, ca 
răspuns la acuzaţia mea· că românii sînt 
cam inc()nsecvenţi, mi-a răspuns c u  o bu
tadă, spunîndu-mi că Brătianu cel hă
rtrîn avea o vorbă : ,,Numai boii sînt co:n
seovenţi". Bună, nu? ... După aceea, mi 
l-a citat pe Hegel şi mi-a demonstrat,
logic, bineÎ'llţeles, care e diferenţa dintr& 
eroare, greşeală, dezastru şi catastrofă ...

ARTHUR: Şi, care e diferenţa? 
WERTHER (oftînd): Evoarea nedepistată 

devine greşeală, greşeala neoprită la vre
me se transformă în dezastru, iar de· 
zastru l nerecunoscut ... 

ARTHUR : Am înţeles ... Pentru această alu-
zie politică, ar merita .. . 

WERTHER : Greşeşti ! Domnul Gorun nu 
face politică ! Filozofează numai. 

ARTHUR : Am aici, în acest fichet, uite-aş::i
-un dosar cu „expunerile filozofice" ale
acestui nebun. L-aş putea aresta oricînd.

WERTHER: Ai face o mare greşeală. Are 
stofă de profet... Şi, apoi, acel dosar, pe 
care îl ai ascuns la dumneata, poate de
veni, mai ştii, o�era capitală a vieţii 
sale... Dealtfel, nu-a declarat categoric 
că pe el, ca român, nu-l interesează abso
lut deloc - fii atent - absolut deloc 
conflictul între... lmpăratul V CITde şi lm
păratu l Roşu ... Pe el îl interesează doar ... 
dacă Făt-Frumos va reuşi să ucidă ba
laurul şi să o ia de nevastă pe Ileana 
Cosînzeana ... ,\tît. 

ARTHUR: Mă bucur că această discuţie 
v-a mai .înseninat puţin ...

WERTHER (rîde) : u discuţia asta m-a 
înveselit. Ci cu totul altceva. 

ARTHUR : Pot să aflu ? 
WERTHER (ciocneşte paharul): Prosit !.

Cind am ocolit să intru pe strada pr.Jcu
raturii, de după un gard., nişte copii an 
trigat după mine, în cor : ,,:Xeamţ, neam�. 
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cotofleanţ, dă cu - scuză-mă, te rog -
.. ,dă cu ouru-n şanţ". Am rîs cu hohote ! 
Colega, ce înseamnă „cotoileanţ" ? 

ARTHUR: Habar n-am! Jur! 
WERTHER: Mai avem multe de învăţat. 

Amîndoi. (A�ta a spus-o pe un ton foarte 
grav.) 

ARTHUR : Incepem ? 
WERTHER: De asta am venit. 
ARTHUR: Cu cine înoepem? 
WiEiRTHER : Ce întrebare! Cu generalul 

Leoneanu. Pentru noi doi, din nenoro
cire, el este alfa şi omega ca:rierei noastre, 
acum. Nu crezi? 

ARTHUR : I-aţi studiat dosarul ? 
WERTHER: II ştiu pe dinafară ... Şi tocmai 

pentnu asta, domnule Cristescu, am toate 
motivele ca runcheta asta să o conduc per
sonal. Dumneavoastră veţi asista numai. 

ARTHUR : lmi oonvine ! 
WERTHER : Mu'1ţumesc pentru această gu• 

stare ... A fost ca în vremuri bune ... (Se 
îndreaptă.) Te rog, ordonă să fie adus 
aici generalul Andrei Leoneanu ! 

( Arthur iese. W erther, îngîndurat, răsfo
ieşte un dosar.) 

Scena 2 

Arthur, W erther şi generalul Leoneanu. 

"V erther se ridică în picioare, Generalul 
Leoneanu intră, urmat de Arthur. O clipă ds 
suspans. Tăcere. Cei, trei se examinează se
�'er. Generalul Leoneanu, deşi are părul alu, 
arată splendid ; face parte din acea categorie 
de ofiţeri care pot să facă cinste oricărei 
armate din lume. Sobru, demn, incoruptibii. 
Nu se teme, nu se bîlbîie, ştie precis cit �i 
cum să vorbească. 
WERTHER (rupe tăcerea): Am onoarea să 

vă salut, dom.nule general ! Sînt Oberst 
Siegfried Werther, din Serviciul. de in
formaţii al Wehrmacht-ului. 

LEONEANU : lmi pare bine ! 
ARTHUR : V-am întins mîna, domnule ge

neral... Şi, dumneavoa tră ? 
LEO NEA U (fără să-l privească) : Mi-aţi 

întins mîna şi acum trei ani. Nici atuilld 
nu v-.arn ,s·trîns-o. 

ARTHUR (se înfurie): Sînt procurorul-şef 
al acestui comanda'Inent teritorial ! Şi mă 
numesc .AJ.,tlmr Gristescu. 

LEOKEANU : Pentru mine. sînteţi un im
piu agent în serviciul Gestapo-ului. Atît. 
Refuz să vă spun Cristescu ; Cristesou 
este numele celui mai bun amic al meu. 

WERTHER (foarte calm şi politicos): Dom
nule general, cred că sînteţ.i. de acord cu 
mine, nu e cazul acum să spălăm rufe ... 

LEONEANU : Rufele mele sînt curate... 'i 
v-aş ruga, dom.nule Werther, v-aş ruga 
ă fiţi amabil şi să luaţi cunoştin!ă că 
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- aşa cum reiese din acel do ar pe care 
îl !l"ăsfoiti - gradul de general mi-a fost 
retras. Sînt colonelul Andrei Leoneanu.
1n rezervă. Nu în retragere.

WERTHER : Iertaţi-mă, dar am motivele 
mele de a vă con.sidera lot general. 

LEONEANU : După percheziţia ce mi s-a 
făcut şi după arestarea mea, nu mai con
tează gradul. l\Iai al aici şi acum. Siut 
un simplu cetăţean 1,omân. 

WERTHER : Cum vre1i. Sînt nevoit a con
duce personal această anchetă. Oredeµ-mă, 
mi-e !!Teu, ştiu ce Iai:mă aveţi în ace t
oraş ...

LEONEANU: Domnule Werther, chiar şi în 
timp ,ele război, fiecare om are parte Je 
onoarea pe care o merită. Poftim. între
baţi-,mă fără jenă. Vă prefer orictnd 
acestui ... 

ARTHUR : Acestui, ce ? Spune ! 
LEONEANU (rece): Pot să iau loc? 
WERTHER : Dar, vă rog. (Se aşa::.ă toţi trei) 

O ţigară, un coniac, o cafea ? 
LEONEA U : l\Iultumesc, nu fumez, m.1 

beau. 
WERTHER : V-aţi născut în anul 1890. 1n 

Turnu Severi:o. Tatăl dumneavoastră ... 
LEONEANU : lnvă\ător. Luminat... Mama, 

ţărancă. Luminoasă. (Ironic.) Bunicii... 
WERTHER : Aveţi dreptate. Am Inat-o prea 

de departe ... Aşadar, sinte\i absolvent al 
Şcolii militare franceze Saint-Cyr. Aţi fost 
coleg de promoţie cu mareşalul Anto
nescu? 

LEONEANU : Nu, domnule. Domnul ma
reşal e mai în vîrstă decît m_i:oe c•1
exact opt ani... Eu fac parte di:o prJ
moţia unui oarecare... Charles de Gaulle. 
Sper că aţi auzit de el... 

WERTHER : Da !... FiUJl dumneavoastră ... ? 
LEONEANU : L-a prins r:-tzhoiul in Franţa. 

Tot 1�a Saint-Cyr. A reuşit să fugă in 
Algena ... 

.ARTHUR: Am iniormatii că Matei Leoneanu 
este în Anglia. 

LEONEANU : Mi-ar părea bine. Anglia e o 
ţară senioasă. 

WERTHER : Aţi fost ataşat militar intre 
1936 şi 1939, fa Berlin. De ce ;ţi fost 
expulzat? 

LEO�EANU: Nu e un secret. Au scris şi 
ziarele. lmpreună cu ataşaţii militari ai 
Suediei şi lugoslaviei. am încercat să re
mitem ataşatului militar 5-0vietic un me
moriu prin care să-i atragem atenţia că 
un tratat de neagresiune cu Hitler ... 

WERTHER : Asta o ştiu... Memoriul a par
venit? 

LEONEANU : Din păcate, nu. A fost inter
• ceptat de Gestapo. 

WElRT�IBR : Acesta-i mntiV1il pentru cam 
v-aţi înbors . 9n ţară. Bun. Mareşalul cu
noştea conpnutul ac&lui memoriu ? 

LEONEANU: Bineînţeles. Ai=ese ministru 
de ră0boi. Personal l-am informat. 

WERTI-I]l:� : 1n 1949, el'ati şeful secţiei do 
operaţn a Marelm Sta1rMajor. De ce ati 
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fost destituit ? Ahia cu cîteva luni ina
inte de începevea războiului împotriva 
Uniunii Sovietice ... 

LEONE.ANU : Nu înţeleg de ce mă între
baţi pe mine. Actualul Stat�Major e in 
m.îna dumneavoasllră. N-aveţi decît să ce
reţi dosarul meu. 

WERTI-IER: -Insist să aflu de la dumnea
voastră ! 

LEONEANU : Domnule Werther, sînt mili
tar •ele carieră, ştiu :foarte bine că aceste 
înl�·ebări „introductive" nu urmăresc de-· 
cit un soop pur ;psihologic : să-mi creaţi 
o stare de îngrijorare şi de panică, ară
tîntlu-mi cit de bine mă cunoaşteţi şi
cit de puternic este serviciul dumnea
voastră de informaţii... Vă avertizez ca
nu sînt un fricos... Şi dispun şi de un 
excelent sistem nervos. Aşa că vă pro
pun să trecem direct fa acele întrebări
pentru care am fost adus aici. Aşa cum 
am fost adus... (Priveşte atent covorul.) 

"\VERTI-IER (profită de ocazie ca să scape 
din 'încurcătură) : Vă place acest covor ? 

LEO EAJ U : E foarte frumos. Şi... foarte 
vechi. 

WERTHER (către Arthur) : Cînd l-ai cum-
părab? 

ARTHUR: Nu l-am cumpărat. L-am primit ... 
Nu mi-aţi spll.6 că doriţi neapărat un 
coYor oltenesc? Poftim. E autentic. 

LEONE:\. ru : Vă asigur şi eu că e pur 
ţ."irăne c... Proaspăt scos de pe un perete 
alb. Miroa e încă a candelă şi a busuioc ... 
Deci. timate domnule Werther, aştept 
întrebările. Covorul acesta nu mă pri
Yeşte pe mine ... 

WERTFIER : Perfect, domnule general, uni 
plac oamenii deschişi şi curajoşi... Iată, 
înainte de a veni aici. mi-am fixat citeva 
puncte pc care aş v�ea să le lămurim. 
lmpreună. 

LEO IE! : i anume ?
WERTIIER: Dar, înainte de a trece la an

cheta propriu-zisă, ţin să vă infonnez 
că. 1a ora asta, cariera - şi poate chiar 
viata mea - depind de rezultatul acestei 
nopti. i\"u eţcagerez jur . 

LF.O îEA. (mirat) : u vă înţeleg. C.C le-
gătură ... 

WERTHER : Vă explic. Sînt de trei ani to 
România, de un an răspund, direct, nu
mai de Oltenia. Am făcut o uriaşă impm
dentă ascultînd de generalul • Ianafu şi 
sustinînd -propunerea românească, d.in 
aprilie anul acesta, de a evacua diviziile 
germane de aici. Ca să vă .aitim de 
:bombanJamente]e americane, ca să .avem, 
chipnrile, l(Jll spate solid şi eJastic._ Am 
greşit. De ani de zile, totul ne iese pe 
dos. Dispar divizii româneşti, cfupar €0-
mandamenle şi depozite ; transporturile 
mit. dezmg.mizate, aJarmele mit fake. T ri
mit pe f:nmt un eşalon co benz:ini � 
acolo �te un 1ŞJfon cu gloabe date la 
reformă.. Caut depozihll de munilii. din 
piidnmt Balona !fi afl111 cl e b'alWel'al de 
mult, nu !'e ştie 1Il!lde, în IDmJţn Pa-

rîng,ului... Unde e Flotila III de bom
bardament ? Unde e Şcoala de ofiţeri de 
ar!Iilerie ? Unde e Divizia I-infanterie, 
unde e Batalionul 8-reparaţii aut,> ? Ni
meni nu ştie nimic, haos organizat, sa
botaje cu acte în regu'1ă... Toată lumea 
zîmbeşte, toată lumea e drăguţă, aptimistli; 
de parcă ruşii ar fi în Urali, ş1 nu fa 
Ia�i ... 

LEONEANU (calm, schiţînd un zîmbet) : 
Totuşi, dacă îmi permiteţi : ce legătură 
au toate acestea cu un fost general ? ! 

WERTHE'R (ntt-l attde, acum se goleşte wi 
sac ele amărăciuni) : Simt cum, peste 
capul nostru, se ţese o imensă plasă, văd 
cu ochii mei trădarea, care e în aer, ştiu 
că fiecare armă poate deveni, pesto 
noapte, o amnă <le franctiror ... 

ARTHUR : lntrebaţi-1 de Uniunea patrioţi• 
lor! 

WEH.THER: Domnule procuror, parcă ne-am 
inţeles : eu conduc această anchetă ! ! 

ARTHUR: Scuzaţi! Mă spăl pe mîini ! 
LEO EANU (fără să-l yrivească) : Există 

miini care nu se mm pot spăla şi ape 
care ref=ă să mai spele ... 

WERTHER (tace, aprinde o ţigară, se cal• 
mează) : 1n con.cluzie, am primit un fel 
de ultimatum de fa superiorii mei. Da, 
domnule general. Au sosit doi ofiţeri su
periori S.S. nul dintre ei este celebrul 
Stabs.,=ppenJiihrer Hermann Lotze. Dacă 
nu reuşesc să lămuresc misterul ce vă 
înconjoară, mîine încăpeţi pe mina lui. 

i. vă asi.,"'lll', e mai mult decît nemilos.
Detestă românii şi e un artist în a chinui
ş-i a 11cide cu de-amănuntul ...

LEOi\'EAl : Faceţi-vă dato:ria ; eu înStJmi 
mă consider acum la datorie. 

WERTHER (răsfoiefte un do,ar): 1n cunuJ 
lunii septembrie 1939, aţi executat o opc• 
rapune de salvare a unor coloane de re,
fog:iafi polonezi; aţi participat apoi, Ia 
Bucureşti, la alcătuirea acelui guvern 
provizoriu-fantomă al lor, care, pe urmă, 
s-a valatilizat. .. 

LEOrIBANU : Acest guvern polonez ftm
ctionează acum la Londra. .. 

\îERTHER. : r·u mă inter-=ă... Ali inso
tit un tren SU$J>cef, cu trei vagoane blin
date_ conduse de un civil, pan Ryiard 
Sobolevsli Cele trei vagoane 5-all vola
tilizat ii ele, dar nu 1a Londra. ci tmdeva 
tn aceşti muterioşi munfi ai Olteniei. .. 

LEONE..4...� : După dte fbtl, pan Sobolev1flu 
a mu:rit ; ne-a � pe fiica :m. .. 
De acele trei vagoane de arhivă, domnule, 
sînt în măsură a vă da cwn-fntul .meu de 
onoare, a'fa cum i I-am dat Ji mare
ş:a1nlo.i. că. ,m piu abwhtt nimfo_ n ne 
privesc - este o lreab1i � �. de 
drept Ji de fapt, rpopomloi poJmaez... Ca 
care noi nu rinfml în stare de r�

WERTHER: Nu vă � d, :mpunzmd 
anfe], ne ob... să ii dulm pe pan 
R� anchetfnd-o. eu mi� � 
dure. pe f:nmmoom Lmma SoooJenli ? 

11 
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LE0NEANU: Nu am mm.1c de adăugat la 
declaraţia mea. !anina, pe care o iubesc 
ca pe o fiică a mea, _va �ti să ţ:ică faţă 
oricăror încercări... 0h1!1r ş1 mOl'ţu. 

WiERTHER: Sînt obligat, 11o1lllşi, a vă cere 
,să declaraţi . tot ce ştiţi despre acele trei 
vagoane plumbuite. 

LE0NiEANU : Sînt cetăfean român, nu dau 
nici o declaraţie în faţa unei autorită!,i 
milii,are străine ... 

ARTHUR : Dar eu nu sînt o autoritate strâ· 
mă. S:per. 

LE0NEA.NU : Pentru mine, dumneata n� 
eşti decît un lefegiu criminal al acestm 
ocupaţii ... 

ARTHUR: Cuon îndrărmeşti? 
WERTHER (îl' calmează, cu severitate) : 

Gura !... (Către Leoneanu.) Domnule ge
:neral ascultaţi-mă atent... Aţi participat 
- sfutem perfect infol'IIllaţi - în noaptea
de 3 spre 4 aprilie, apoi în ziua de
10 mai şi ultima dată acum o săptămînii,
mai precis în noaptea de 7. spre 8 august,
la înt-runiri conspiraitive organizate sul>
egida Uniunii patrioţiJ.or... �'ll fost de f

;c1 �ă 
reprezentanţi ai unor partid� în �p�z1_ţ1e 
- şi anume, un deputat naţio�al-ţaramst, 
unul liberal, doi social-democraţi etcetera ... 
Nu ăştia mă interesează . . Mă_ inter�se� 
,cei doi com'llnişti, . evadaţi din lagar, ş1 
numele cel'lli de-al doilea militar, în re
zervă cu care dumneavoastră, împreună, 
aţi participat fa această conspiraţie, in 
cali,tate de... specialist în ,probleme de 
tactică militară ... 

LEONEANU : Dacă to<tul e atît de precis 
cunoscut nu aveţi decît să mă puneţi în 
fuţa un�i pluton de execuţie ... 

WERTHER : Ar fi prea simplu. Şi pentru 
mine - care, în viaţa civilă, sînt un 
banal profesor de limbi romanice - şi 
pentru durnneavoa1,tră. Din păcate, �tab�
gruppenfuhrerul Lotze este de alta pa
rere ... 

LEONiEANU : lmi permi�eţi o întrebare? De 
ce nu m-aţi arestat mai devreme ? Casa 
mi-era supravegheată ... 

WERTHER : Da, şi acum trei zile am arootat, 
chiar sub ochii dumneavoastră, pe un 
tînăr student ce f.usese trimis să vă pună 
în gardă... Nu v-am arestat,. domnule g�
neral, pentru că, la �gestla <;I_unm�m! speram să pnindem ş1 pe alţu. Pareat1 
o nodă bună ... 

LEO EANU : Dar, dacii l-aţi prins pe acel 
swdent, aoom ştiţi 1iotul. Nu ? Cu meto
dele... durnn·ealui, nu cred că ... 

WERTHER : Ba da ... Studentul, un fanatic 
al unei aproape romantice convingeri 
despre onoare, nu a scos nici un cuvîat... 
Am .fost nevoiţi... De fapt, ce-ai făcut 
cu el? 

ARTHiUR : L-am trimis la Balta verde ! Pe 
drum, a încercat să evadeze ... 

WERTRER : O fatală eroare ... De care eşti 
singur vinovat, procurorule... ( Arthur -
gest : ,,ce să-i fac" ! i') In �ceste trei zile, 
hărţile dumneavoastră au dispărut, toate ... 

78 

S-au r.ildicat la ceruri... Acum, doar pc 
dumneavoastră - ca persoană fizică �i
inteligentă - vă mai avem ... _ Sîntem ne
voi\i să vă stoa�cem piemo�1a, aşa cu1� se ,stoarce o lă:mî1e... Ş1, �aca. nu . o face,1 
cu mine, hic et nune, încapeţi mîme pc ... 

LE0NEANU : Ştiu... Permiteţi-mi să mă 
gîndesc ... Spuneţi că acel student a refu
zat să voroească ? 

W.ER.THER : Exact. 
ARTHUR: Nici nu ştia prea multe _; a� 

aflat că nu este membru al partidului 
comunist. Un simplu ipatriot exaltat ... 

LE0NEANU : MimJda ... Şi, ceea ce a refuzat 
să vă spună acest student „exaltat", aş
teptaţi să aflaţi de la un fost g�n�al ,4e
stat-major din vechea oaste a ţa,rn. Cm
daL? ! 

WERTHElR : Sînteţi militar şi cunoaşteţi le
gile necruţătoare ale războiului. 

ARTHUR: Aţi depus un jurămînt ! 
LE0N,EANU : Am depus jurămînbul pe dra

pelul tricolor al ţării mele şi nu pe crucea 
înmrligată a hitlerismului ... 

WERTHER : La ora asta ştiti prea 
bine - orice sacrificiu este inutil şi ab
surd ... 

LE0N•EANU : 0me ? 
WERTHER : Am pierdut cîtevia bătălii ; răz

boiul nu l-am pierdut... Mai avem un 
cuvînt de spus în Europa ... 

LE0NEANU (foarte calm, aproape cu blin
deţe, dar în crescendo): Domnule W�r
tber simt în dumneata frumoase .1•fo,;-iş1ţe 
de �rnenie ; de aceea, îţi voi spune ceea 
ce de ani de zi'le mocneşte în adîncul 
inimii mele. In adîncul inimii tuturor 
l'omânilor, te asigm:, în sufletu-I întregii 
omeniri care v-a cunoscut... Eu am fost 
scos din oodrele armatei române, în urm::1 
unui memoriu pe care i l-am predat, în 
mînă, mareşalului Antonescu, imediat 
după prima sa vizită la Hitler... li spu
neam, parafrazîndu-1 pe Talleyrand, f!â 
particiJparea no.astră alături de Germania 
fascistă, Ja un ră'llboi împotriva Uniunii 
Sovietice, este mai mult decît un deza
stru militar : este o gravă eroare politică.
Astăzi, aş adăug,a : şi o cumplită greşeală
morală. Da, dornn'IJJe, morală... Vă cu
noşteam destul de bine, am văzut fas
cismul acasă la el, la Berlin. Speram, to
tuşi, că măcar tradiţia aristocra<tică a 
corpului ofiţeresc al armatei va impune 
acesbui capcral scelerat să respecte ele
mentarele legi ale războiului. Convenţia 
de fa Geneva, de piJJdă. 

ARTHUR : Nu-l mai ascultaţi ! E nebun i 
WERTIHER (ţigară, coniac): Vă ascult, dom

nule general. Cu plăcere, chiar ... 
LE0NEANU (se ridică) : Au mai fost răz

boaie, cruzimea lumii e în continuă creş
tere. Dar fascismll'l german a introdus, 
pentru prima oară în istorie, formula 
unui război care nu mai e „o diplomaţie 
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dusă cu alte mijloace", cum ne plăcaa 
nouă să credem, ci, rpur şi simplu, o cam
panie de genocid. Mă refer la mili
oanele de fiinţe neînarmate şi uevi
novate, pe care le-aţi exterminat fără 
miilă, fără nici o s·cuză tactică, fără nici 
o 'lll'IIIlă de omenie ... Mai mult decît atit : 
aţi dat un nume fiarei ce se poate naşte

,în orice om care are în mină un pist,Jl
şi care crede oă are dreptul să ucidă pe
oricine... Ce rost au imensele voastre la
găre de exterminare ? Ce lege vă obligă
să ucideţi prizonierii, să ameţi oraşele, s!J.
semănaţi în lume ruşinea de a te mai 
numi un om printre oameni? ... Pe cata
ramele de la centurile soldaţilor germani 
scrie, de la Luthm- citire, ,,Gott mit uns".
Dumnezeu cu noi. Care Dumnezeu ? Şi
eu sînt creştin, dar, credeţi-mă, nu mai 
pot lua o Biblie în mînă. Mă arde . .Ma 
arde Vechiul T,estament... şi acea cum
plită prevestire : ,,Cine scoate sabia, de 
sabie va muri ... " Domnule Werther, ţara 
mea datorează enorm vechilor şi credin
cioşilor săi aliaţi. Şi independenţa, şi Uni
rea... .A.s1la îi scriam eu lui Antonescu, în 
1940 : o victorie chiar, alături de Hitler, 
înseamnă o moa11te urâtă în şanţul isto
riei... (Acum şi-a dat drumul.) Sîntem 
un popor mic, un popor vechi, niciodată 
nu am fost şi nu vom fi o mare putere 
militară... Tocmai pentru asta, firea 
noastră e străină de orice gest de ne
omeni'e... Se ştie cum ne-am purtat cu 
prizonierii turci în 1877, cu cei germani 
în 1918 ... Avem un lagăr de priwnieri 
ruşi aici în Iuncă, aţi vrut sa-i extermi
naţi, aţi văzut ce-aţi păţit cu veteranii 
din pază? Domnule Werther, ştiu că 
fiecare mare popor are un „moment al 
bestialităţii" : cruciadele, inchiziţia, noap
tea Sfîntului Bartolomeu, războiul celor 
două roze sau r,ăzboiuI de treizeci de ani ... 

Aşa este... Dar dumneavoastră, care aţi 
dat Jumii cele mai luminate capete . de 
umamşti, filozofi, muzicieni, nu aveaţi 
voie să dezlănţuiţi acest torent de crime, 
care nu se vor termina nici după ce veţi 
fi total înfrînţi ... Vedeţi, de aceea am re
fuzat să mai fiu soldat, de aceea, acum, 
am cel mai profund dispreţ pentru acest 
procuror iresponsabil şi criminal şi o 
imensă încredere în hunul-simţ al poporu
lui meu ... In faţa tribunalului popoarelor, 
noi nu avem voie să ne prezentăm cu 
actul nostru de naştere murdărit de crime 
şi bestialităţi ... 

WERTHER (calm, rar, tăios): Şi armata 
română e o armată fascistă. 

LEONEANU (strigă): Eroare ! Cumplită 
eroare. Confundaţi marea şi cinstita oaste 

a ţării cu cîţiva jandarmi sau generali 
nebuni ... 

WERTHE'R: Oare? 
LEONEANU : Nu ne cunoaşteţi istoria. Ve

deţi, de pildă, noi sîntem incapabili de 
fanatism .. De fanatismul care ucide, care 
nu cruţă, care arde totul în jur. Nu am 
participat ii.a cruciade. Nu am dat nici 
un sfînt în calendar. Nu am avut răz
boaie religioase, nici Reformă şi nici Con
trareformă. Nu am 8.l1S ,pe nimeni pe rug, 
nu am organizat nici un pogrom... Cru
zimea noastră, cită a fost, a fost tot
deauna ,de import. Martirii noştri au mu
rit sub securi străine ... 

WERTHER : Şi, legionarii ? 
LEONEANU : Poporul şi armata i-au lichi

dat. Sub ochii voştri. I-au înlăturat, aşa 
cum respinge organismul o grefă incom
patibilă. 

ARTHUR (către Werther): V-am spus? 
Iată-l ! 

WEIBTHEJR: Mă tem, domnule general, că 
trebuie să insist ; nu mă obligaţi să ... 

LEONEA.NU : Ce pot să fac pentru dumnea
voastră? V-am spus tot ce cred. Restul 
vă priveşte ... 

W,ERTHER: Ceva care nu poate să atingă 
direct conştiinţa dumneavoastră. Nu sînteţi 
nici student şi nici comunist. Am dreptul 
să vă cer să-mi daţi în scris tot ce ştiţi 
despre vagoanele poloneze, despre Uni
unea patrioţilor, despre întîlnirile dum
neavoastră cu generalii Mana.fu, Popovici, 
Băltescu etc... Astea· trebuie să le scrieţi, 
în primul rînd ; cît priveşte părerile dum
neavoastră despre fascism, aş prefera să 
le discutăm altă dată ; la zece ani, să 
2:icem, <le la încheierea războiului ... 

LEONEA.NU (s-a gîndit; hotărîrea a fnst 
luată) : Am înţeles. Voi scrie. Dar dores< 
ca acest memoriu al meu, ultimul, sper, 
să ajungă în mîinile şefului starului, la 
mareşalul Antonescu. Altfel nu scriu ni
mic. 

WERTHER (rapid schimb de priviri cu 
Arthur) : Dar îmi daţi voie să-l citesc şi 
eu, nu? 

LEONE!I\.NU : Dacă = daţi cuvîntul de 
onoare că îl veţi preda celui căruia ii 
este adresat. 

WERTHER : Aveţi cuvîntul meu de onoare 1 
ARTHUR: Şi al meu! 
LEONEANU : Al dumneavoastră nu mă inte 

resează ... Unde scriu ? 
WERTHER : Poftiţi în camera alăturată ... 

Acolo nu vă va tulbura nimeni. Pe masă 
găsiţi hîrtie, cerneaJă, un toc ... 

(ln clipa asta, de afară, de undeva din 
capătul coridorului, se aude un ţipă, sfî
şietor, urmat de zgomote confuze de bru�u
ială.) 1 
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VOCEA MAMEI : Ucigaşilor !... Cîinilor ! Eu 
l-am făcut ! E al meu, vreau să-l iau
aca ă ...

WERTHER: Ce-i asta? 
ARTHUR (evaziv) : O nebună... lşi caută 

fiul... (Iese pe coridor, i se aude vocea : 
,,Daţi-o afară ! {mediat !" ... Ca un răspuns, 
se mai aucle vocea femeii : ,,Nu plec fără 
el. Nu-l las aici !" Apoi, totul se lini 
şteşte. r1rthur se întoarce în birou. U r· 
mează cîteva clipe de penibilă tăcere.) 

vVE•RTHER (se stăpîneşte): Atunci, vă roi; 
domnule general ! (Deschide uşa capito· 
nată ce clă spre camera de alături). 

LEONEANU (parcă nu l-a auzit, se uita 
atent la covorul aşternut la picioa
rele sale) : DomnuJe Werther, am copilă
rit la ţară, covorul acesta îmi aminteşte ... 
Şi acasă, aţi văzut, am, în biroul meu, 
unul asemenea... Văd că e în plus, adău
gat peste cel oficial, persan ... Nu vă cex 
prea mult dacă vă rog să mi-l aşterneţi 
dincolo ? Aş scrie mai uşor ! 

WERTHER : Vă înţeleg... Treceţi dumnea
voastră, covorul vă va fi adus de în
dat:ci ... 

(Leoneanu trece, mulţumind.) 
ARTHUR : Un ·sentimental ramolit... Sa 

chem doi oameni ? 
WERTHER : Pentru ce ? 
ARTHUR : Păi, să-i ducă covorul natal. 
WERTHER: Nu avem nevoie de martori, 

Covorul i-l vei duce dumneata ! 
ARTHUR: Eu? 
WElRTHER : . Da. E proprietatea dumitale ... 

Mie mi-e frică să mă ating de el. Cred în 
blesteme... (Arthur ezită. Werther /,Îpă.) 
Ia-l ! Auzi ? E un ordin !

(Arthur se sperie. Ia covorul, îl adună su! 
şi-l cluce dincolo. Se aude vocea aproape ve
selă a generalului : ,,Mulţumesc, domnufo 
profesor W erther ! Acum, chiar că mă simt 
ca acasă ... ") 
ARTHUR (se cluce în cabinet şi se spală pe 

mîini) : Mă îndoiesc că va scrie ce tre
buie! 

WERTHER: Nu mă interesemiă părerea du• 
mitale ! Treh-uie ·să ştii că, la ora asta, 
noi, amîndoi, sîntern niş,te penibile figu
rine ce da11JSează ,pe o sîrmă... Soarta 
noastră depinde de acest dans şi de 
această sîrmă. Iar sÎNna... se cheamă ge· 
neral Leoneanu. Dacă se :mpe ... 

ARTHUR : Il cunosc, vă asigur că m.îine va 
vorbi. La nevoie, o aducem şi pe ma
dam Elenca. Ce ziceţi ? 

WERTHE'R : Ce să zic, domnule ? Ai ta
lent ! Pentru mine, acum, eşti un pre• 
ţios argument că bestialitatea nu e un 
monorpol genman ... 

ARTHUR: Domnule, îţi interzie !
WERTHER (joacă tare ; rîde, apoi îi întinde 

un pahar de coniac) : Nu ştii de glumă î 
Hai noroc : zum Wolrle ! Mă uit ia ochii 
dumitale şi văd... Ce crezi ? Istarnhulul ! 

ARTHUR : Eu, la fel, în ochii dumitale. 
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Avionul e gata, plinul e făcut. Pilotul nu 
aşte84)tă decît un telefon... Cheia hanga-

rului e la rome. (li arată cheia din ser
tar.) 

WERTHER (numai zimbet): Şi mai aveţi 
o cheie ... O cheiţă ... Nu ? 

ARTHUR (depăşit): Cum aţi aflat? 
WERTHER : Simplu. Am dedus. Psihologie, 

plus puţină logică. 
ARTHUR: Voiam ... voiam să vă fac o sur• 

pmă. 
WERTRBR: Mi-aţi făcut-o! 

(Se aude pe coridor vocea colonelului me
dic Sandu Cristescu : ,,Sînt colonelul Cri· 
stescu. Daţi-vă la o parte !") 
ARTHUR : Ce-i asta ? Fratele meu ? 
WERTHER (total nepăsător): Sîrma, dom-

nule. Sînma ! 

Scena 3 

Arthus, 1-V erther, Cristescu. 

ARTHUR: Ce cauţi aici, Samdu1e? ! La ora 
asta ? ! 

CRISTESCU (respiră greu, are vesta desfă
cută, se vecle că face eforturi ca să sa 
stăpînească ; reuşeşte să nu ţipe) : Crimi
nalule, criminalule ... 

WERTHER: Se pare că e vorba ·de o ceartă 
în familie. Eu vă las. 

CRISTESCU. Nu, domnule colonel ; vă rog 
să rărnîneţi... Am nevoie de martori .. . 
Chemaţi-i şi pe cei doi agenţi de-afară .. . 
Vă r,og !

ARTHUR : Eşti nebun ? Ce te-a apucat ? 
WERTHER : Puteţi să ţipaţi... Dar, în 

şoaptă... (Iese şi se întoarce cu cei doi 
agenţi cu care a venit. Aceştia se postează 
la uşă.) Domnule doctor, poftim, vi i-am 
adus. 

CRISTESCU : Mulţumesc... Unde e covoru,! ?
Unde e? 

ARTHUR (rîde în silă): Covorul? Credeam 
că ai venit după prietenul tău Leoneanu ... 

CRISTESCU : Afară am întîlnit-o pe Flo
rica. Mi-a spus că... (Se îneacă.) Unde 
e covorul ? Covo11ul ! 

WERTHER.: Covorul va fi restituit. Vă asi
gur ... Mai departe! 

CRISTESCU : Domnule colonel, acest oru lJill 
este, după tată numai, un fel de frate. 
Imi poartă numele... Dar eu, astăzi, am 
venit aici ca să-l scuip şi să-l şterg defi
initiv din :registrul de naşteri al acestei 
ţări ... 

ARTHUR : Sandule, încetează ! Viaţa ta e 
în mîinile mele !

CRISTESCU : Viaţa mea curată, în miinile 
tale pline de si.-nge ? Eşti mort de mult, 
numele tău a ajuns să sperie copiii, să fie 
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scris pe pereţii latrinelor... Canalie inchi-
2:itorială ! Crezi că pot .fi uitaţi cei pe 
care i-ai judecat pentru convingerile lor 
cinstite, crezi că numele celor pe care i-ai 
trimis în batalioane de sacrificiu, la ocnă 
sau în lagăr, nu sînt repetate ca o li
tanie ? Crezi că au fost uitaţi cei pe care 
i-ai ucis în bătaie, în anchetele tale, pe
care i-ai trimis să fie împuşcaţi ca fu
gari, ca dezertori, sau pe care, pur �i
simplu, i-ai predat Gestapo-ului ? Eşti un 
posedat, nu-ţi dai seama că neamul ăsta 
sărac şi nenorocit nu uită ! Nu-şi uită
martirii, dar nici pe cei care i-au mur
dărit numele. Uitarea e o calitate a bar
barilor. a Yandalilor ; noi nu sîntem aşa
ceva, dar, la ora asta, a cumpenei, cri
mele tale ne aşază între criminalii lumii ... 

ARTHUR (palid, tremurînd): Domnule co
lonel, înt nevoit a vă informa că acest 
fost frate al 'ID.eu este ofiţerul care l-a 
însoţit pe generalul 1.eoneanu în noaptea 
de 7 spre 8 august, fa şedinţa C'Jnspira
tivă de pe strada Brîncov_tanu ii. 

\V"ERTHER : Ştiam ! 
CRISTESCU : Crezi că mi-e frică de moarte ? 

Creri că mă lepăd de I..eoneanu ? Sau de 
trada Brîncoveanu ? Află - tu, care n-ai 

crezut şi nu crezi decît în aurul pe care 
l-ai adnnat - află că am venit aici ca
să spăl numele copiilor mei de rnşinea
de a porta acelaşi nume cu tine... Şi am
mai venit ca să-ţi spun că am primit o 
scrisoare de la 1.eoneanu... După ce l-aţi
du- cu voi, în acea sinistră maşină nea
gră ...

WERTHER (sare): O scrisoare? 
CRI TESCU : Da. O scrisoare. A unui om 

care se ducea, cu fruntea sus, la o IllOarte 
si,,aură... Poftim scrisoarea - dar să ştiţi 
că zeci de cipii după acest original vor cir
cula peste toL Aşa că, şi de Illă vei ucide, 
m.emoria acestui oraş va cnnoaşte jertfa 
.,.ener:µuloi 1.eoneann... {Tremură, des/ace 
scrisoarea. Cei doi colonei 11înt sideraţi.) 
Ială ce-m.i scrie : ,,Ştiu. dragă Sandnle. 
că mă dnc la moarte. Regret că nu voi 
apuca ziua libertăţii noastre. Dar există 
momente, în viaţa oricărui soldat sau ofi
fer român, cmd trebuie să-şi pună urechea 
la pămint şi să asculte gemătul str".ihu
uilor. fiorul ţărlnii pentru care s-a scurs 
atita <mge._ Eu voi muri apărind onoarea 
armatei române,, apărlnd jurămîntul de
pns pe tricolmnl României unite şi in
dependente, apărind viitorul copiilor
no;trL." (Cristescu se înmoaie, cade pe
un �mm, ip 1terge ochii.) 

WEllrnEB. (ia scrisoarea, o cercetează, apoi 
i-o dii biapoi lui Cristescu; către Arthur,
w o nemaipomenită duritate) : Imbeci
lnk ! lmhectlole ! Scmoarea asta te-a 
piadol !.... (ln dipa Mta, din camera de 

anchetă, se aude un foc de pistol. Toţi 
încremenesc.) .. .Iar această împuşcătură 
m-a pierdut şi pe mine I (Năvălesc cu
toţii dincolo. Se aude ţipătul lui Cristescu, 
,,Andrei, Andrei ! Iartă-mă, iartă-mă 1"
.Apoi, vocea lui W erther : ,,Să nu ne 
pierdem capul !" Vocea lui Arthur : 
,,Dumnezeii mă-si !" toate acestea, 
aproape simultan. După cîteva clipe, ies ; 
doctorul Cristescu, care plînge, este adua 
pe braţe de W erther · şi de Arthur.) 

CPJS1'ESCU : A au2:it cmd v-am citit scri
soarea! 

WERTHER : N-a auzit nimic... (Către cei
doi agenţi ai săi.) Abfilhren, zusperen, 
und sof ort zurilck ... 

(Agenţii îl iau pe Cristescu. Acesta nu se 
opune.) 
ARTHUR : ll arestezi ? 
WERTHEJR : Pe el? Nu. 11 reţin, deocam• 

dată... De arestat, ar trebui să arestez 
pe altcineva. 

ARTHUR: Pe cine? 
(Se întorc cei doi agenţi, fac semn că totul 

e în ordine, apoi se portează la uşă.) 
WERTHER : Pe cine ? ... Pe cel care, la per

cheziţie, nu a găsit scrisoarea generalului. 
Şi nici hărţile sale, care erau, probabil, 
lîngă această scrisoare... Pe cel care nu 
l-a percheriţionat pe general înainte de 
anchetă.

ARTHUR : A fost percheziţionat la coman
damentul german. De acolo a fost adus 
direct aici ... 

WERTHER ( trece dincolo, revine cu o ba
tistă albă ,i cu un browning mic) : 
Poftim. 

ARTHUR : Poloneza ! 
WERTIIER : Exact... Domnule Cristescu Ar· 

thur, sint nevoit să iau de-acum, singur, 
toate iniţiativele... Glonţul generalului ne-a 
lovit pe noi... Mîine, şi eu şi dumneata 
intr"Jm în menghina S.S.-ului. Ored cl1. 
iii dai seama că nu avem nici o şansa 
de a ne salva prelea ... 

ARTHUR : Ba avem. illtima şansli. 
WERTHER : Exact... (Prive1te pe geam.) E 

o noapte de vis. Cum araffi, oare, luna,
rcflootată în apele C.omului de Aur? S-a 
umplut un pahar, un pahar cu sînge. 
E timpul sli eonsider cli eu, eu am irier
dut :r"n.lJoiuI. Războiul total e total pfor
dut... 1ucep ,,retragerea maregicli pe po
ziţii dinainte pregătite". (Sever.) Cristctcu 
Arthur, eşti pri7,onierul meu. (Agenţii ,cai
pistoalele.)

ARTHUR (uluit, 1ngrozît): De ce? Na te 
poate! 

WERTHER : Gma ! Acum, treci la telefon fi 
ceri Jeglitom eu ea,ţa Cri<ţle1Jcu. Leblldn-rloi 
n chemi la aparat pe foootencntul l'lVl8-• 
t11r Paul CrillWISCO... Şi-i §J'UL 

CORTINA 

8 
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Tabloul IV 

Decorul din tabloul ,1. Doar că acum e noapte, o noapte splendidă, 
cn o lună care îmbracă întreaga grădină într-o lumină rece, de argint. 
Sintem sub camuflaj, nu arde nici o lampă. 

Cortina se riclică pe huruitul a numeroase avioane americane, care, la 
mare înl'tl\;ime, trec în direcţia Ploieşti. Zgomotnl lor e însotiL de rcflcctoar�: de rachete colo1·ate şi de bubuitul intermitent al mior îndepărLaLc bater,1 
antiaeriene. 

1n scenă, toată lumea tace, încremenitiă : doamna Olga, în mînă cu o 
taYă cu un serviciu de ceai ; Costache, în cămaşă, îşi curăţă cu nepăsa1·e 
arma ; Maria o ţine de braţ pe doamna Elenca, iar Paul, de umeri, pe Ianiua. 

Scena 1 

Toţi cei de mai sus. 

PAUL (se pricepe) : Nici o frică... Se duc 
spre Ploieşti. Vedeţi pînzele acelea stră
lucitoare, care tremură ? O ,invenţie en
glezeaiscă, teribilă. Sînt .foi de staniol, lu
cesc metalic, din cauza lor nici un tele
metrist nu poate măsura înălţimea zbo-
rului... 

!ANINA : De staniol ? uni aduce aminte ele 
pomul de Crăciun !

MARI-A : Doamne, cită moarte cară, tn bur
ţile lor, aceste avioane „liberatoare ... " 

OLGA : Eh, să nu credeţi să se J.u(; să-i 
homhardeze pe oameni. Nu. Se duc la 
petrol. Pricepeţi ? Foştii pl'oprietari îi

bombardează pe noii proprietari, ca să nu 
le i!'ămînă nimic viitorilor proprietari. Asta 
e. Tot războiul acesta e o imensă afaocre ...
V-o spun.' eu.

PAUL : Şi noi, românii, ma�nă ? Noi, curu 
:rămînem ? (Glumeşte.) 

OLGA : Cum ? Simp'1u. Cum am fost. ,,Popot 
al lui Traian, pe falnicii Carpaţi ... " Co• 
stache, termină cu puşca aia, că-mi vine 
rău. 

COSTACHE: Am şi terminat. E lună ... 
OLGA : Hai cu mine la bucătărie... Mi oe 

zbat anµndrn'. ochii... (Oftînd.) Cristescu 
al meu, pare-mi-,se că azi e pe post de 
Dante Alighieri. Bate la porţile iniernului 
(Iese.) 

COSTACHE ( către Paul, arătîndu-i telefonul) : 
iA.i grijă, Paule ! 

PAUL : O.K., bătI'îne ! 
( Costache trece spre bucătărie.) 

IA,NIN,A ·(în şoaptă) : Telefonul acesta mă 
îngrozeşte ! 

ELENCA : Mă duc... Acum o oră, stăteam 
la geam, priveam norii... Şi, deodată... mi 
s-a părut că se lipeşte de mine o umhI'ă 
rece şi verzuie... Mi s-a oprit inima. Dar 
după aceea m-am liniştit. Ca o apă cu-
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rată. Acum simt chiar un fel de bucurie ; 
aşa cum simţeam, în copilăil'ie, cînd ple, 
cam s,pre munţi... Mă duc să-mi iau UD 
şaL Mi-e frig. 

MAR.IA : Tanti, te rog, lasă-mă să te conduc ! · 
ELENCA : Desigur... Mergem prin grădină t 
PAUL: Maria, ia lanterna asta ! 

(li dă o lanternă. Maria şi Elenca dispar 
spre fundul grădinii.) 
IANINA (în leagăn, gîndeşte cu glas tare) : 

· Tata îmi ,s,punea uneori Casandra ...
PAUL: Pentru ,că ai ochii mari. 
!ANINA : Pentru că uneori nu-i puteam în

chide. Nici noaptea ... Acum, de pildă, mi
se pare că văd foarte clar cum va trebui 
să fie pacea pe care o aşteptăm... Dra• 
goste, hună-nvoire, iertarea tuturor păca• 
telor, uitarea morţii şi a morţilor... Dar 
nu cred în această pace ... 

PAUL (controlează telefonul) : Şi eu sînl 
sceptic ... S-ar putea ca, în nUJillele acestei 
păci, să urmeze o şi mai cumplită înar
mare, în numele libertăţii, să urmeze altă 
teroare, şi în numele fericirii, să apară 
o lege marţială care să interzică euvîntuJ 
nefericire ... 

!ANINA : Ar trebui să fogropăm sub un 
nuc, ,într-o cutie de plumb, summa cre
zului nostru de azi... Şi s-o desfacem în 
ziua în care copiii noşLTi vor avea vîrsta 
noastră de acum. Apoi, să ne compa
răm debitul şi creditul ele speranţe, idea-

. luri şi decepţii. N-ar fi interesant? 
(Sună telefc;mul. Sună. Sună. Apar, în uşa 

sufrageriei, doamna Olga şi bătrîniil Costache. 
Paul ridică încet receptorul.) 
PAUL (în aparat) : Da, aici e Lebăda-doi ... 

Chiar el e la telefon... A, tu eşti, 
unchiule ? Nu-ţi recunoşteam vocea ... 
Cum ?... Chiar astăzi ?... Nu, nu mă aud� 
nimeni... Numai !anina e lingă mine ... 
Ce e cu generalul Leoneanu ? ... Aşa, va 
să zică ... Dar cu tata? ... Imi pare bine ... 
Păi, ce să zic ? •Eu sînt gata ... Vă aştept. 
Nu uitaţi harta, dheile şi restul... Dacă 
te atingeai de Leoneanu sau de tata, te-aş 
fi împuşcat... Poţi fi sigur... Perfect ... 
Aştept... 

OLGA : Ce e ? Ce ţi-a spus ? 
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PAUL (calm): 'Fotule în regulă ... 
OLGA : Unde-i tata ? 
PAUL: Bine, sănătos. E la spital sau în 

gară ... 
OLGA : De ce nu-mi telefonează ? 
PAUL: Se pa.re că e în ,drum spre ... 
OLGA : Şi cu Leoneanu, ce e ? 
PAUL: Ai a-ua:it că l-am întrebat... Mi-a 

spus că generalul va fi acasă mîine-dimi
neată, în primele 01,e ... 

OLGA : De ce nu acum ? 
PAUL: Mamă ... 
OLGA : Gata, aan înţeles... Mi se pare că 

ai să-i faci, în schimb, un mic serviciu. 
PAUL : Da, mamă. -1'1 voi transporta de ur

gentă la Buaureşti. Cu un av-ion special. 
OLGA : Cuum ? Acum, cînd americanii sînt 

în plin bombardament? 
PAUL: Mamă, voi zbura la o suliă dcl metri 

înălţime... Americanii nu coboară sub 
cinci mii. 

OLGA (oftează): Perfect ... Mă duc să-l în
tîlnesc. In gară... Tot într-o gară şi tot 
într-un război, l-am mtîlnit şi prima 
oară... Am să-l aştept... După biletul ce 
mi l-a scris, am ordin să-l aştept chiar 
de va fi să stau în gara aia nenorocită 
pînă la Judecata de Apoi ... Paule, dă-mi 
mantaua. Să ai grijă, că altfel... Costache, 
tu vii cu mine ? 

COSTACHE : Nu. De aistă dată, moara mea 
macină aici ... 

OLGA : Ianina, vezi de Maria ! Umblă clupă 
o stafie.

IA.NINA : Voi avea gnJa ... 
OLGA (hotârîtă) : Atunci ... să auzim de bine ... · 

Ce lună ! Pe o noapte ca a.sta şi-a com
pus Beethoven sonata aia cu mărgăritare. 
(Iese.) 

IA.1�INA ( apucînd mîna lui Paul) : Vin ? 
PAUL : Se pare că da... Ianina, rămînem 

înţeleşi : imÎ dai · caseta, iar tu declari, 
rit.os şi categoric, că ai rupt logodna cu 
mine. Varşovia a fost eliberată, te întorci 
în Varşovia ... Nu vor avea încotro ... In 
fond, cred că îi interesează doar banii 
tăi ... Caseta asta ... 

IANINA : In care n?i am decît citeva schije 
şi cîteva pietre. Amintiri din sfinta mea 
patrie. 

PAUL (către Costache, care e foarte încor
dat) : Avea vocea foarte gituită ... Vorbea 
de 1rnrcă ... 

COSTACHE : S-a întîmplat ceva ! ... Plem1·ea 
a.sta nu e a bună ... 

PAUL: N-are importanţă. Dă semnalul ! 
COSTACHE (trece la aparat, sună lung):

Alo, aici Lebăda-doi, tu eşti, Măgurn ? 
Bun. Te rog să-mi dai Cantemir. Repede ... 
( Aşteaptă.) ... Cantemir ? Aici e Lebăda-doi. 
Cu sergenbul Boian... .Aa, dumneata eşti, 
naşule? Să ne trăieşti. Veste mare. Iţi 
naşte nevrusta ... Dure.rile au început... Da, 
şi moaşa şi doctorul sînt lingă mine ... Am 
înţeles... Să trăiţi, domn' sergent... (Of
tează, ttşurat.) Bine că l-am găsit ... 
De-acum, nu mă mai tem ... 

PAUL: Să 11u facă vreo mişcpe greşită !

COSTACHE: Tu să nu faci vreo mişcare 
greşită... Aiscu'1tă, dragul meu, acum îţi 
repet încă o dată întreg planul... Vei da 
ordin, ca de obicei, şi în avion vor urca, 
împreună cu tine, mecanicul de bord, 
sergentul Boian şi telegrafistul, caporal 
T.R. Naghi Victor ... Cind ţi s-au urcat şi 
„clienţii" toţi, porneşti motoarele şi rulezi 
pînă la capătul pistei... Acolo simulezi un 
blocaj al profundorului... Injuri . şi cobori 
să vezi ce e... Cum pui piciorul pe pă
onînt, faci un salt în trauşeea din dreapta ... 
Restul ;nu te ;priveşte... Ai să vezi un 
cinema de ai să-l ţii minte toată viaţa ... 

IANINA : Şi dacă nu-l iasă să coboare ?
COSTACHE : ,E prevăzut. Rulezi avionul în 

cerc. Acesta va fi semnalul. (Din fundul. 
grădinii vin, foarte abătute, Maria şi 
Elenca. Schimbă vorba, brusc.) Mîine va 
fi liber, doamnă. Vă asigur ! 

ELENOA : Să te audă Dumnezeu, Ursule !

Scena 2 

Aceia.şi, plus Siegf ried W erther. 

Se aude zgomotul a clouă maşini care se 
apropie. 
COSTACHE : Ei sînt ; mă duc să-i somez. 

(Ia arma şi iese. Maşinile se opresc. Se 
aud portierele trîntindu-se. Costache somează 
regulamentar : ,,Stai ... Stai că trag !" Se aude 
vocea Lui 1Verther: ,,Nu trnge, soldat! Sînt 
neînarmat. Vin singur în casă !") 
PAUL : Dă-i drumul, U1,sule ! 
MARIA : Ce-o mai fi şi rusta ? 
ELENCA (îşi face cruce) : Maşinile negre ale 

' Apocalipsului ... 
(Urmat de Costache, intră în scenă colo

nelul 1Yerther, în civil. Palid, se sttipîneşte. 
Se opreşte o clipă şi, scoţînclu-şi pă!t'iria, 
schiţează un fel de salut.) 
vV.ERTHER : Sărut rnîinile. Pe:raniteti-rn.i să 

mă prezint civilizat : mă numesc Siegfried 
Werther, !fost Oberst în Serviciul de in
formaţii al ·wehrmaoht-ului ... ln afară de 
,domnişoara ( o arată pe Maria), cunosc 
pe toată lumea. 

PAUL: Domnişoara este sora mea, Maria 
Cristescu ... Doamna ... 

WE!RTHER: O ştiu ! Este doamna general 
Leoneauu... Am avut penibila misiune de 
a a15ista la arestarea sotului dumneaei... 

PAUL: Vă aşteptam să v,eniţi împreună cu 
;procurorul ,Arthur Cristescu ... 

WERTHER : Am venit fără el... Vă voi 
explica de oe... Dar, inainte de orice altă 
explicaţ:ie, trebuie să îndeplinesc o gravă 
obligaţie umană ... 

PAUL : Umană sau poliţienească ?
WERTHER: Umană. Tragic de umană ... 

(Către Elenca, direct.) Stimată doamnă, 
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soţul dumneavoastră, ,în timpul anchetei, 
profitînd de neatenţia noastră... . . 

ELEN CA (se îndreaptă; acum e soţia unui
general) : Ascult, domnule ! 

WERTHER : ... repet : profitînd de neatenţia 
noastră, generalui Leoneanu s-a sinucis. 
lmpuşcîndu-se. 

ELElNCA (şoaptă) : Ştiam, domnule ! 
MARIA (ţipăt) : Nu se poate ! Nu se poate! 
PAUL (crispat) : Poate vreţi să spuneţi că 

a fost împuşcat. 1n acea cameră de tor
tură! 

WERTHER (scoate din buzunar o batistei 
albă şi un browning) : Ou acest pistol s-a 
sinucis. (Către Ianina.) Dumneavoastră, 
domnişoară, i-aţi strecurat această arnnă, 
odată cu batista ... 

!ANINA (tremură) : Da... Dar i-am dat a
ceastă armă ... (acum strigă) ca să tragă
în voi ! Nu ca să se omoare... Doamne, 
ce-am făcut ! ?... Ce-am făcut ! ?... Tanti 
Elenca, ipistoiul acesta, el mi l-a d_at. Mi-a 
spus să nu mă despart de el... Ş1, cînd ... 
-i-am văzut ochii... acolo... (Nu mai poate
continua.) 

WERTHER: Nu vă mai faceţi imputări, 
domnişoară. Eu sînt un om crud, răz
boiul m-a golit de orice milă sau com
pasiune. Ei bine, m-am uitat adînc in 
ochii generalului şi, pentru prima oară î,n 
viaţa mea, am înţeles ce înseamnă onoa
rea şi ce este, d,e fapt, eroismul... Da�ă 
nu-i dădeaţi dumneavoastră acest mic 
pistol, i-l împrumutam pe al meu ... (Toată
lumea tace, Elenca e stană de piatră.}
Doamnă Leonearuu, soţul dumneavoastră 
a lăsat 'llil fel de testament. O scrisoare 
către prietenul său, doctorul Cristescu. 
Doctorul Cristescu mi-a citit această scri
soare ... ,Am înţeles că :soţul dumneavoastro 
era hotărît să moară şi că era pregătit 
pentru această moarte... Nu avea, în în
treaga sa fiinţă, nici o celu.Iă care să-l 
împino-ă spre frică sau trădare. 

ELEN CA 
0

: Ştiu, domnule. ,hni cunosc soţul... 
WERTI-IER: Pe masa din camera aceea, am 

găsit această scurtă însemnare. Vă apar
ţine. Poftim ! 

ELEl�CA (ia hîrtia, îşi ridică încet lorgnonul, 
citeşte primele rînduri) : ,,Divina mea 
Elcnca... Cu nesfîrşită dragoste, îţi mul
ţumesc pentru anii frumoşi ... " (Se
apreşte.) Da, domnule. Elste scrisul lui ... 
(Către ceilalţi.) Mă duc la mine. S-o citesc 
singură... E o scrisoare de .dragoste. Şi, 
asemenea scrisori, nu-i aşa, trebuie citite 
acasă şi în singurătate... (Pleacă, 
dreaptă. Nu a vărsat nici o lacrimă.) 

(Maria se repede spre ea, cu afecţiune.) 
PAUL : Las-o ! (Pauză.) Domnule Werther, 

să trecem la ale noastre... Vă rog să-lnÎ 
puneţi de ce n-aţi venit cu unchiul meu. 

Parcă, aşa fusesem înţeleşi, nu ?
WERTTJER : Domnule locotenent Paul Cri

stescu, pe un.chiul dumitale am fost ne
voit să-l împuşc. Şi l-am împuşcat ... Noi 
doi vom avea timp destul să ne expli
căm în amănunt ; dar acestor două dom-
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nişoare - şi acestui soltlat, pe care îl

rog să pună jos arma - ţin să le spun 
doar atât : l-am împuşcat din scirbă şi 
dio ruşine... Am multe rele pe conşti
in�ă, le voi ispăşi împreună cu nenoro
citul meu ;popor ge1iman... Dar, pentru 
crima asta, şi Dumnezeu şi orice tribunal 
din lume nu poale decît să mă felicite ... 

PAUL : Ou ce scop aţi mai venit, atunci, 
la mine ? Doar nu credeţi ... 

WERTHER : Ba cred. Sînt chiar sigur că 
vom zbura Îimpreună spre Turcia ... 

PAUL: Cu mine? 
WERTHRR : Da ... Doctorul Cristescu a venit 

la procuratură ca să-l salveze pe prie
tenul său. A fost martor, fără voia lui, 
la momentul în care a răsunat Î!m.puşcă
tura fatală. Am fost nevoit să-l arestez. 
Ştia tot şi, ce era mai grav, ţipa cît il

ţinea gura ! l-am salvat viaţa, împiedi
cîndu-1 pe propriul său frate să-l ucidă. 
Cu mine nu avea nilnÎc. Urla crimele 
doo:nnului Arthur Cristescu. 

PAUL (începe să priceapă) : Şi, atunci ?
WERTHER : Ce era să fac ? L-am luat cu 

lnÎne. Ca ostatic. Afllfel, l-ar fi găsit mîine 
super�orii mei şi, credeţi-mă, ar fi fost 
un om mort. .. Acum e în maşină, în
cadrat de cei doi - să zicem - complici 
ai mei, în această tentativă de evadare ... 
Veţi veni cu mine, exact în aceleaşi con
diţii în care aţi fi mers şi cu criminalul 
dumneavoastră unohi. In clipa în care 
urcaţi în carlinga awonului, tatăl dum
neavoastră va fi liber... Schinihul lnÎ se 
pare echitabil... Poftim cheile hangarului, 
hărţile, tabelele de semnalizare, codurile 
radio... Totul... (Paul ezită.) Domnişoară 
lanina, ştiu ce conţine caseta aceea pe 
care o strîngeţi la piept... Poftim cheii.a. 
Personal, nu am nici o pretenţie ... 

PAUL: Domnişoara a hotărît să nu mă mai 
însoţească ; vrea să se întoarcă la V ar
şovia. 

WERTHER : Perfect... N-am nimic împo-
trivă. 

PAUL: Dar am eu. Ou� pot fi sigur că, la 
aterizare, nu mă veţi împuşca pe la 
spate ? 

WERTI-IER : Este cît se poate de ulnÎlitor 
să faci parle dintr-o armată în care aşa 
ceva este posibil... Domnule Paul, las 
aici cartea mea de vizită, civilă. Am o 
soţie şi doi copii, undeva în Pădurea 
Neagră. Nu rdeparte de locul unde izvo
răşte Dunărea, pe care o iubiţi atîta, voi, 
românii... Statutul meu civil, şi nu cel 
militar, este garanţia că fug nu pentru 
că vom pierde războiul. Am mai ,pierdut 
războaie. Dezertez din armata celui de-al 
Iii-lea Reich pentru că, îu sfîrşit, am în
teles, aici în acest vechi oraş balcanic, 
care este hotarul moral dintre crimă şi 
prostie, dintre fanati!lm 'Şi bet.ia de putere 
dintre cTeLinism şi disciplină ... Cezar, Nero, 
Atilla au fost nişte naivi poeţi ai crimei ... 
In Hitler s-a realizat formula per-
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fectă a criminalului absolut... Plec, 
r.a să ispăşesc. Plec să contribui, 
cu ce mai am bun în mine, la refacerea 
acelor vaiori ale omenirii, la distrugerea 
cărora, mă tem, am contribuit ...

PAU_L (îi întinde mîna) : M-aţi convins ... 
Plec cu dumneavoastră... Costache, dă-mi 
valijoara. (Costache îi dă o mică valiză.)
Şi, acum, să-mi iau rămas bun ... 

MARIA (care nu e la curent) : Paule, dar 
mama ... 

PAUL ( o îmbră/;işează şi o sămtă) : Fără 
scandal, Măriuco ; e în joc viaţa tatii. 
(Către Costache.) Bătrîne Ursule, rămîi să
nătos ; ai grijă de naşu' ... 

COSTACHE : Ştiu ce am de făcut. Dumnezeu 
te aibă în pază ... 

PAUL (către !anina, care a devenit luminoasă 
şi frnmoasă ca un crin) : Ianina ! Adio ... 
(!anina i se amncă în braţe.) 

!ANINA: Dragul meu, dragul meu logodnic !
(ll sărntă. De astă dată, sămtul este cu

.adevărat ele dragoste.) 
PAUL: Sînt gata! (Werther se uită la 

geanta lui.). Aa, am înţeles. Costache, duci 
geanta asta la maşină. Acolo o dai pazni
cilor tatălui meu... (Către cei rămaşi.) 
Adio! Adio! 

CEILALTI : Adio. 
(Ies toţi trei, Costache, Paul şi, la urmă, 

'Werther. Linişte. Se aud cîteva ciivinte nem
ţeşti, portiere trîntite. Apoi, maşinile dema
rează. Maria şi !anina plîng încet, una în 
braţele celeilalte. Reapare Costache. Pare ve
sel. In timp ce îşi îmbracă vestonul mil.itar 
şi îşi ia arma, observă pri�>irile rngătoare ale 
fetelor.) 
COSTACHE (hîtru) : La noi, la Peşteana, 

cînd două fecioare frumoase pllng cum 
plîngeţi voi acum, se zice că iadul slo
boade spre cer un mare păcătos ... 

IA.NINA şi MARIA : Werther ... Ne e milă 
de el! 

COSTACHE : Vă asigur că va fi tratat co
rect, ca prizonier... Cel mai mare bine 
pe care i-l putem face acum este să-l 
ferim de şefii lui... In mica noa;;tră nr
mată 11omână, este o vorbă în\.eleaptă .. , 

MARIA ( zimbind) : Care ? 
COS11AOHE : Prin faţa tunului, pe la spatele 

calului şi pe sub ochii şefului nu e bine 
să treci prea des... (lşi ia arma, salută.) 
Să trăiţi, mîndrelor, frumoaselor; să chi
vernisiţi plînsul, că viata e lungă. 

MARIA : Dar unde pleci acum, băciuţule ? 
COSTACHE (în glumă) : Să zicem că mă 

duc la o moară, să răstocesc o albie ... 
Să mai ,zicem că mă d<uc să culeg cea 
mai .frumoasă floare, pentru voi două, 
pentru seara asta... Dar, din toate astea, 
voi trebuie să înţelegeţi că, de fapt, ser
gentul Ursu Costache pleacă în cel de-al 
treilea război mondial al său. (Salută mi
lităreşte.) Să-mi trăiţi ! (Iese în pas aler
gător.) 

MARIA ( strigă după el) : Dacă o vezi pe 
mama, s-o-noorci din drum ! 

JCEA LUI COSTACHE : Am înţeles ! 

Scena 3 

ln scenă, la început, Maria şi !anina. 

Se adună, sosind pe rînd, toate femeile. 
Acum are loc o magică răsturnare de tona
litate dramatică ; trecem în altă gamă, în 
alte culori, spre o altă poezie... Am urcat
nişte trepte, s-au limpezit cîteva adevăruri. 
S-au împlinit cîleva destine... Finalul sc con
sumă într-o atmosferă arhaică : ră:hoiul a

existat dintotdeauna, şi mereu a fost plins în

acelaşi fel, de toate femeile anonime ale is

toriei. 
MARIA (vestală, îndreptîndu-se spre un caiţ 

al scenei, aproape de public) : Acum, nu 
ne mai rămîne decît să ne rugăm ! 

IA.NINA (în perfectă simetrie) : Să ne ru
găm, cui ? Acestui cer md:i;ferent, acestor 
stele veşnice şi nepăsătoare ? Imenselor 
oceane ce înghit trtl'purile sfîrtecate ale 
marinarilor torpilaţi ? Lunii, care acum 
îşi reva.raă argintul rece peste nesftrşitele 
ruine ale tuturor oraşelor distruse? 

MARIA : Să ne rugăm pămîntului .. . 
IA.NINA: Mormintelor acestui pămint ... Tran-

şeelor, gropilor ou cadavre încă vii ... 
MARIA : Munţii sînt curaţi. Şi apele care 

coboară de sub piscuri, curate sînt şi 
ele... Inchid ochii şi văd locurile copi
lăriei. Un zăvoi în care cîntă mierle şi 
privighetori. Berze . plutesc peste ca_se 
acoperite cu şindrilă veche. O femeie, 
torcînd, trece desculţă prin apa rece a 
pîrîului. Alături, ciobani mătăhăloşi, în 
şube grele, cu cîini bărbaţi, urcă încet 
pe o cărare pietrorusă, dispărînd în îm
brătisarea verde a pădurii ... 

IANINA
0

: Aud şuierul de moarte al unui 
Stuka în picaj. Şi văd o mamă acoperind 
ochii copilului ei. Sare în aer biserica 
Sfîntului Francisc ; un Crist, din gips 
colorat, este zvîrlit de suflul bombei şi 
cade peste drum, lîngă o tavernă. El a 
spus : ,,Iubiţi-vă"... Cine-l mai poate cre
de, în clipa în care un cuţit lung şi 
fo::u·te -protestant se înfige în pîntecul 
moale al unei bune catolice !?... Am 
inima sf-îrtecată de mii de dureri ; cu
vintele îmi ard pe limbă ; otravă sînt, şi 
jăratic ... 

MARIA : Cît de stupid doarme oraşul... Cu 
toţi escrocii, nebunii, poeţii, procurorii 
şi avocaţii •săi ... Cum poate dormi timpul? 
Cum dorm călăi..i, cum dorm marii crimi
nali ai istoriei ? 

IA.NINA : Dorm foarte bine. Fără remuşcări 
şi fără vise. Inainte de culcare, îşi astupă 
urechile cu ceară, se îmbată sau iau un 
somnifer puternic... Intre timp, moartea, 
cu o coasă lucitoare în mînă,- zboară, 
chiuind, peste muşuroaiele absurde ale 
tuturor fronturilor ... 

MARIA: Să ne liniştim ... Avem untdelemn, 
să-l turnăm peste apele tulburi ale aces-
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tei nop\i de jerbM... Numai ceea ce ier
Lăm, va putea fi uitat ... 

!ANINA : Numai ce uităm, poate fi iertat ...
MARLA : Mama mea îl aşteaptă, într-o gară

pustie, pe bunul meu tată, care ... 
!ANINA : Mama mea nu mai aşteaptă pe

nimeni ... 
MARIA : Tatăl meu e ostatic ; are un pistol

la timplă. 
!ANINA : Paul şi acest nenorocit Werther

îşi j oaec1 la zaruri viaţa ... 
MARIA : Iubitul inimii mele, nu ştiu pe ce 

înnegurate cărări umblă... Ii strig nu
mele ; tace. Doar vîntul spaimei răvă
şeşte founzele grădinilor. 

!ANINA : Sîntem o mică, o penibil de mică
şi 11eînsemnată celulă, din imensa durere 
a lumii ; inimile noastre, de despletite 
fecioare fără noroc, asemenea scoicilor 
din mările calele, răsfrîng vuietul valuri
lor ce se rostogolesc peste bestialitatea şi 
crimele acestui război ... 

MARIA : Va trebui să aducem jertie zeilor 
jigniţi! 

IANJNA : Va trebui să iertfim zeii iigniţi !
Pe altarele ruşinii noastre de a ne numi 
oameni ... 

MARIA : .Amin, !anina ! 1n numele păcii, ce 
vn �ă vină ! 

!ANINA : In numele tatălui meu, al mamei 
mele, al patriei mele, amin. 

(,, Rngăciunea" s-a terminat. Cele două ve
stale se sărutii, ritual, pe umeri, în diago
nală.) 
VOCEA FLORICĂI : Domnişoară, domni

şoară,! 
MARIA : Asta-i Florica ! (Strigă.) Aici sin

tem ! 
( Apare Florica, fată în casii la Cri:;te:;cu. 

Dar se va vedea, nu are regim de servitoare. 
E î:.nbrăcată ca o fată de la ţarc,. Liniştită, 
ca.lcâ 1·m·, vorbeşte ca în biserică.) 
FLORTGA : Mă bucur că v-am găsit ! 
MARIA (febril) : Unde ai întîrziat atîta ? 

Ce veşt'Î îmi aduci ? 
FLORICA : Drag,ă domnişoară Maria, am fost 

unde m-aţi trimis. Am citit toate listele. 
Şi cu cei morţi, şi cu cei răniţi ... 

MAR.M.: Şi? 
FLORICA: Nimic ... Nu figurează mca1er1. 
MARIA : Slavă Domnului ! Dar, n-ai încer-

cat să vorbeşti cu cineva dintre cei ră
niti ? Regimentul 35-arlriierie... Poate că ... 

FLORIGA : ,Am încercat. Regimentele sînt 
amestecate aoum. Nimeni n-a aumt de el. 

MARIA .( priveşte mai atent în ochii Flori
căi) : Florica, tu ai plînis ! 

FLORIOA : Am plîns, domnişoară Maria, şi 
mai plfog încă. 

MARIA : Te cunosc. Sîntem srurori de lapte ... 
FLORICA : Sîntem ! Şi, tocmai fiindcă vă 

iubesc atît ide mult, aş dori ... 
MARIA: Prea lungă introducere ... 
FLO RIGA ( se îndreaptă ; acum e puternică, 

ştie ce vrea) : Vreau, vreau să vă rog,
domnişoară... să vă uitaţi la un covor 
de-al nostru. Din sat de la noi.
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MARIA (nu înţelege): Florico, pentru Dum
nezeu, ce s-a întâmplat ? Ce e ou acest 
covor? 

FLORICA : E al mătuşii mele. L-au adus 
la oraş... Ca să-l vîndă. N-au reuşit. Co
vorul e foarte vechi. Şi foarte frumos. 

MARIA : Dar eu nu cumpăr covoare. Ce 
rost are ... ? 

FLORICA : Nici nu vrem să vi-l vindem. 
Doar să vi-l arătăm. (Vede că Maria 
ezită.) Mătuşa mea e din Tismana Gor
jului! 

MARIA : Aa ! Ai spu,s Tismana ? ! 
FLORICA : Anul trecut v-aţi petrecut va• 

canţa la ,doamna Anghelina, prietena ma· 
mei dumneavoastră... Ea v-a F.ăcut cu
noştinţă - să nu rostim nici un nume -
cu acel tînă.r pictor care nu reuşea să 
vă facă portretul. De cîte ori se apuca, 
îi ieşea pe pînză •fie un mesteacăn, fie 
o moară veche, fie o poartă de ţintirim.

MARIA : Iar cîrud nu .făcea portrete, pkta 
numai cîmpuri runse, păsări şi arini în 
flăcări. Şi capete de mort, pe velinţe
dungate... ( Altă pri�,ire, alt glad Florico,
ce e cu acel covor ? 

FLORIOA : Eu nu vă pot spune ; ascultaţi-o 
pe mătuşa mea ! 

MARIA : Pofteşte-o ! Ianina, ce-i asta ? 
IA.NINA : Taci. Tot ce e taină, începe cu 

tăcere. 
(Două ţăriinci cu broboade negre aduc pe 

umeri un covor înfăşurat. Florica vine în 
urma lor. Din această clipă, lumina se 
schimbă ; covoml şi ţărăncile îndoliate vin 
dintr-o lume în care şi vorbele şi durerile 
fac parte dintr-un gras, ritiial al vieţii.) 
MAMA (pune ios covorul; fără cuvînt, se 

înclină uşor în faţa Mariei. Apoi, cu 
mare griiă, desfăşoară covorul. Impreună 
cu fiica ei, îngenunchea::ii la marginea 
lui. Mirate, speriate, Maria şi !anina le 
încadrează simetric. Florica. stă în picioa
re, în spatele Mamei şi al Surorii.) 

FLORICA : Să începem ! 
MAMA : Domnişoară Maria, vă mulţumim 

că ne-aţi primit. (Maria tace.) Acesta este
covorul. casei mele. (Povesteşte rar, liniar, 
cu nuanţe ele incantaţie şi de lamentare, 
în voce.) ... El t11ebuie pcivit ca �i cerul...
Aşa cum îl privim noi acum. (Respiră, 
oftează.) Vedeţi laturile, rama ţesăturii ? 
Urzeala e neagră - fiindcă din întuneria 
venim şi tot în întuneric ne întoarcem, 
Dar, peste acest hotar al nopţii, şerpu
ieşte frumos o creangă din pomul vieţii; 
frunzele sânt în vel1de crud, şi fiecare 
frunză are la mijloc un miez mai închis ... 
E taina frunzei, ea nu trebuie privită 
dinadins, ajunge s-o bănuieşti că este şi 
că rămîne... Fiul meu, care era cll!III.Înte 
ca o frunză şi bun ca pămîntul, ştia mai 
multe despre taina acestui miez ... pe 
care-l ascunde acum verdeaţa tinereţii... 

MARIA (tresărind) : Fiul tău ?
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MAMA (parcă nu a auzit-o): Creanga asta 
care urcă se şerpuie de şapte ori ; cu• 
lorile frunzelor sînt în număr de trei : 
de primăvară, de vară şi de toamnă ... 
Pe stiînga şi pe 1clreapta, ,creanga are 
şaptezeci şi şapte de lăstare ; sus şi jos, 
doar treizeci şi trei. A.nume atît şi nimic 
mai mult. 

SORA : Dar nu e bine să le numeri. A nu• 
măra, privind frunzele, înseamnă a chema 
moartea mai devreme ... 

MAMA : La mijloc, e cîmpul ; cîmpul nos• 
tru e de culoarea cerului mînios. Vînă,t. 
Ca nedreptatea, ca neputIÎnţa de a face 
drepllate. Vedeţi, i,picele galbene şi ra• 
murile veştejite sînt culcate ; culcate, dai 
nu moarte. Poar!Jă în ele, ascunsă, să• 
mînţa, care e... pîine şi rod... Fiul meu 
zicea că orice sămînţă e o minune, un 
semn şi o mare nădejde ... 

SORA : Iar aceste crengi fl"umos tăiate 
· - spunea tot fratele meu - vor să ne 

şoptească, lin, cum că-n pădure totul e
împăcare şi rost. Oamenii, zicea el, au 
uitat cîntul şoptit a'l liniştii şi al dra
gostei. 

MAMA : Taci ! Lasă oamenii... Uitaţi-vă 
acolo : două pupeze stau faţă în faţă ... 
Sint totdeauna d,ouă, pentru ca prostia 
certei lor să se stingă în tăcere. Adevărul 
e la mijloc; acolo, mtre ciocurile lor în• 
tinse. Deşi nu se vede ... 

FLORICA ( absolut în acelaşi ton) : Acolo, 
sus se văd semnul soarelui şi cel al lunii. 
Sub soare zboară păsări negre. 

IvIAMA : Nu sînt păsări. Sint fluturi ; flu• 
turi de Q:Î şi fluturi de noapte. Dar, 
poate că nici fluturi n-ar fi, ci vise. Vise 
bune, vise rele, vise de viaţă şi vise de 
moarte ... Vedeţi . .fluturii nu se înfuuntă; 
fiecare se îndreaptă spre tărîmul său ... 
Apoi vin trei păuni înşiraţi, fiecare cu 
cite cinci pene de curcubeu în coadă. Ni
meni nu ştie, sau nu mai vrea să ştie; 
ce vor să însemne aceste pene ... Fiul meu 
spunea : ,,Fîn tîuile se spală şi ele. lu cu
lorile furate din cer, după ploaie." 

FLORICA : Iar ochii aceia ? 
(Nimeni nu bagă de seamă că, tiptil,

doamna Olga s-a apropiat şi, făcîndu-i semn 
Ianinei să tacă, participă la acest ritual. Mai 
tîrziu, îmbrăcată în doliu, cu o lumînare
aprinsă în mînă, va sosi şi doamna Elenca.) 

MAMA : Da. Ochii. Dar aceştia nu sînt 
ochi care ne privesc ; sînt ochi prin care 
putem privi şi vedea chiar şi acele lu· 
cruri pe care ochiul, murdar şi păcătos, 
nu le :mai dihuie... Prin ochiul acesta, 
care e mai mic, privim spre muma noas• 
tră, pămîntul ; iar prin ochiul acesta, 
ca1·e e mai mare şi foarte albastru, pri• 
vim, în clipa morti,i, spre Celtărîm sau 
spre blajinii ce ne aşteaptă la prag ... 

SORA : Despre cei doi cocoşi să nu se spună 
.11,imic rău ; ei se jertfesc în fiecare di
mineaţă. Iar cei doi cai albi ... 

MAMA : ... sînt mînji, nu au cunoscut mc1 
potcoava şi nici frîul. Ei vin dintr-o po• 
veste veche. Aşteaptă să se întoareă ... 
„fiul casei, stîlpul casei", pentru ca să-i 
încalece ... (Bocet.)

MARIA (în tot timpul acestui straniu reci•
tal, a tăcut înfiorată, paralizată de ui
mire ; nici nu ştie cînd a ajuns să înge•
mmcheze ; urmăreşte explicaţia femeilor,
aşa cum ar urmări harta unui tărîm ne• 
cunoscut) : La :mijloc văd doi oameni ! 

SOII.A : Sînt mirele şi mireasa. Ei nu se pri
vesc, nu se îmbrăţişează ; doar se ţin de 
mină. 

FLORICA : Sînt cei care şi-au pierdut nu
mele ; dar credinţa îi leagă pînă la 
moarte .. . 

MAMA : ... şi du;pă aceea. Aceştia de aici au 
murit de mult ; şi, iată-i, sînt tineri şi 
tot ca la începutul dragostei lor... Sub 
pomul vieţii ... 

MAR.LA : Sub pomul vieti,i ... 
SORA (începe să plîngă încet) : Mamă, 

, mamă, nu mai pot ! 
Î\·fAMA ( o linişteşte) :

Aici sîn tem într-o 
numai domnişoara 
pungă! 

Fato, taci ! Rabdă !. .. 
grădină străină. Afci, 
Maria are voie să 

MARIA· ( clemtată) : De ce să plîng ? Pe cine 
să plîng ? (I se întinde o lumînare a•
prinsă.) 

FLORI(JA : Dacă vă uitaţi bine, acest covor 
al mătuşii mele este găurit în trei locuri ... 
Trei gloanţe au trecut prin el... Nu ştim 
cînd ... 

MAMA :_ Dar ştim că această pată de sînge 
e o pată curată. Sîngele era al unui om 
sfînt ... 

(Elenca se închină.) 

MARIA (ţipă) : Pentru Dumnezeu, vorbiµ 
odată ! Vrea'l.1 să aflu ce e dincolo de 
acest covor ! 

MAMA : Lumea vorbeşte că, nu peste mult, 
întoarcem crugul războiului. Fiul meu, 
ultimul. meu fiu, fiul meu cel dulce, nu 
va mai apuca acea zi ... 

MARIA (începe să înţeleagă) : Cum îl chea
mă ? Spuneţi-mi ! 

MAilfA : Pînă nu-l spălăm şi-l îmbrăcăm. 
numele lui să nu se rostească... Trupul 
lui, ,curat ca o floare ... zace gol în beciul 
puşcăriei vechi... Fără nume, fără lmnî
nare, zace ! 

FLORICA : Cu acest covor pe umeri, am 
răzbătut pînă la ... domnul Arthur. Cine 
mă oprea, îi spuneam : ,,Este un dar al 
domnişoarei Maria, pentl"u unchiul ei..." 

MAMA : I l-am oferit în genunchi. Umilin
du-ne. L-a luat - dar la cel mort nu 
ne-a îngăduit ... 

FLORICA : Pe mine m-a pălmuit ! 
l\,fAMA : ... şi, atunci, eu am început să-l 

blestem ! In limba mea ! L-am blestemat, 
de tremura nu numai puşcăria aceea de 
sub el, ,dar tremurau şi arhanghelii din 
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cer şi toti gradaţii din jadul acela. A 
strigat la mine să tac ; am pomenit-o pe 
mumă-sa şi pe tat•su şi întreg neamul lui 
de ciocoi şi de javre... Bătu-I-ar Dumne
zeu să-l bau,, să nu apuce să moru·ă 
înainte să-i putre

.
zească inima de viu, să 

nu poată închide ochii şi nici privi în 
ochii oamenilor, nici dacă l-ar de:r.1ega 
mitropoliţii, nici dacă i s-ar cînta toate 
aleluile din lumea asta ... 

MARIA (hohot de plîns) : Am ştiut, am 
ştiut ! (lşi întinde mîinile peste covor, 
ca şi cînd acesta ar fi viu.) 

MAMA (în seninătatea ultimei dureri) : l-a 
plăcut mult acest covor. Sub el l-am 
alăptat, sub el a început să vorbească. 
Cînd a crescut mai mare, stătea cu orele 
şi îl privea. Noi nu ţinem aceste co
voare ca să călcăm pe ele ; nu ! Le atîr
năm pe peretele unde avem şi candela 
şi icoanele... El spunea că, dacă Dumne: 
zeu s-ar uita de sus la soarta şi la ţara 
noastră, le-ar vedea sub chipul acestui 
covor. In care e cuprins şi ceea ce ştim 
şi - mai ales - ceea ce nu ştim, des
pre lumea asta ; şi ceea ce ne bucură 
şi ceea ce ne înspăimîntă. In sărăcia fără 
de nădejde a ţărăniei noastre, e o u5ă 

spre marea grădină a lumii. Iar la hota
rul runarului şi al de znădejdilor, cu ·orile, 
semnele şi însemnele lui sînt singurele care 
ne mai umplu ochii cu soare şi inima 
cu îndelunga bunătate şi mîndreţe a 
crîngurilor şi măgurilor noastre... (Tăcere 
lungă.) Ştia că va trebui să moară !

MARJA : Şi ... mi-a trimis vreo vorbă? 
MAMA : Da... Mi-a spus aşa : ,,Mamă, dacă, 

odată şi-odată, frumoasa domnişoară Ma
ria Cristescu va întreba de pictorul care 
a iubit-o, să:i spuneţi să primească în 
dar de la mine acest covor. Eu sînt acel 
mire care o va ţine veşnic de mînă. 
Fără să-i pot vedea ochii... Fără să-i pot 
citi lacrimile ... 

MARJA : Mîine mă duc eu du.pă mirele 
meu cel drag ... (Strigă.) 

MAMA (plecăciune largă) : Aşa să fie!. ..

Şi, acUin, iată ce vă zic : cine ştie şi 
are putere să blesteme, să blesteme pe 
dinlăuntru. Cine mai ştie rugăciuni de 
iertare, să le s,pună în gînd. Iar cei care 
nu mai avem putere nici să blestemăm 
şi nici să ne mai rugăm, noi ... să plîn
gem molcom, ca sub un brad tînăr. 
Moara acestei ,lumi blestemate o învîrte 
rîul veşnic şi nesecat al lacrimilor noas
tre ... 
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V. Maximilian joacă, cu suc
ces, pe Topaze, la Compania
Bu lanclra, iar Puiu Ianco
s,escu clă asigurări, la „Al
hambra", că Viaţa e frumoa
să. Mergem la teatru sau ie
şim la şosea r • Pleacă la
Madrid, pentru lucrările
Confederaţiei internaţionale a 
societăţilor de autori şi com
pozitori, Liviu Rebreanu, 
Mihail Sorbul, Caton Theo
dorian, Corneliu Moldovanu,
Horia Furtună • O veste
tristă : Compania Bulandra
Manolescu � Maximilian
Storin, înfiinţată în 1915 în
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teatrul din Pasajul Comedia, 
nu mai poate face faţă greu
tăţilor financiare. Din toam
nă, teatrul este închiriat de 
abilul Al. Buzescu, pentru 
compania Ventura. (Soţii 
Bulandra vor fi angajaţi de 
Sică Alexandrescu, la unul 
clintre teatrele sale - n.n.) 
• Tudor Arghezi încredin
ţează primei scene a ţării
tălmăcirea comediei lui Mo
liere George Dandin. ln
rolul titular apare Ion Sîrbu
O „Filmul vorbitor vesteşte
�fîrşit11:,l teatruluV" se îngri-
7or�az� ,,Rampa . Cîntăreţul 
Şaliapm dă asigurări că nu 
există nici o primejdie. Re
d�cţia traduce copios, din 
ziare franţuzeşti, elogiile 
marelui cîntăreţ pentru fil-
17;ul sonor . e Acum, la sf îr

şit de stagiune, Nicuşor Con
stantinescu scrie parodia 

Hora unirii teatrale, în ca,-e 
răzbate şi grija actorilor ob
sedaţi de eventualitatea pier
derii subvenţiei de la slat. 
De-ar şti, bieţii, că la toam
nă criza economică va face 
ravagii în teatre ... : ,,Hai să 
dăm mînă cu mină / Să-n
vîrtim scena română / Toţi 
actorii cu unire / Să jucăm 
cu înfrăţire / Nottara ne dă 
talentul / Şi Storin tempe
ramentul / Iancovescu ne 
dă clacul / Iară Mişu ne dă 
„Fracul" / Max ne dă rîsul 
în plin / Nenea Iancu ne dă 
s,in / Violeta ne dă floarea / 
Ia.,- Tănase clă montarea / 
Tony ne dă eleganţa / Ma
dame Tony dă prestanţa / 
Leny ne dă cu temei / Au
rul din părul ei / Kanner 
ne dă revistuţe / Şi-o .,cutie 
cu maimuţe" / Iar Ţăranu 
măi bădie / Ne dă vată şi-a
lifie / Hai să dăm mînă cu 
mînă / Să-nvîrtim scena rn
mână / Că-n unire de vom 
fi / Şi subvenţie �,a ieşi !" 

I. N.
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Judele /ldam Între 
FalitaFF şi Oedip: 

ULCIORUL 
SFilRÎML\T 

de Heinrich uon Kleid 

Să ne închipuim că, în cazul ulciorului 
sfărîmat, ar fi trebuit să judece FalstaH, şi 
nu judecătoru!!. de ţară Adam. Şi că ar fi 
fost asistat şi îndrumat, cum să judece co
rect, de către prinţul Harry, şi nu de către 
consilierul juridic Walter. Să ne închipuim 
aşa, fiindcă judele Adam seamănă cu Falstaff. 
E libidinos şi mînoău, iar caracterul 5ău 6 
un precipitat al acestor tare psihice. Curte
zan nepotolit, lacom la bacşi�, vînzînd drep
tatea, se subînţelege, celui ce plăteşte mai 
bine, venal, deci, cu mintea leneşă şi corn, 
plet ignorant în ştiinţa juridică, dar feti• 
şizînd-o, ca orice semidoct. 

Asemenea lui Falstaff în Nevestele •-:escle ... 

judecătorul Adam e şi el molestat cit se 
poate de contondent, pe întunocic şi la ni• 
mereală. Drept e că farsa nu i se pune la 
cale ele către cineva, ci doar împrejlll'ările 
se potrivesc atît de vitreg. (Ironia nu apar• 
ţine ,numai oamenilor, ci şi soartei, şi atunci 
oamenii devin doar simple instrumente ne· 
ştiutoare de rosturile ce le înfă,ptuiesc.) Ju
dele Adam e surprins de flăcăul Ruprecht 
în odaia logodnicei acestuia, tocmai pe cînd 
încerca s-o convingă să consimtă la prealu
meştile lui intenţii ; e pus pe fugă, prin 
beznă, şi lovit în cap cu o clanţă de u�ă. 
Din zăpăceală şi grabă, bietul judcciito1 
sparge un ulcior preţios, aflat în camcr:, 
fetei, despre care mama ei va reclama, la 
judecată, că ar fi fost spart de tinărul 
Ruprecht. Acestea sînt faptele ce ne ;tul 
relatate la proces, cu ocolişuri şi vorbe in 
doi peri (aşa vorbesc ţăranii !) şi cu veito 
sărăcire şi confuzie datorate unui judecăto1 
ce numai să le audă nu doreşte. Ba, aflind 
dintr-o depoziţie că însuşi dracul ar fi spart 
ulciorul, îşi declină competenţa şi propune 

transferarea procesului la tribunalul eclezi
astic de la Haga. Comicul devine absurd, 
dar aşa se fatîmplă cîncl vinovatul e pu, s5 
judece şi să-l descopere pe... vinovat (nu 
şi-a comparat Heinrich von Kleist persona· 
jul cu Oedip-rege al lui Sofocle ?) . A�adar, 
acest Oedip comiic audiază părţile, cere probo 
şi martori, coroborează declaraţiile, toate, sub 
metodica îndrllIIIlare şi sub ochiul vigilent al 
consilierului juridic, care, necunoscînd dezno• 
dămîntul, veghea,ză doar la respectarea pro
cedurii. Or, a respecta procedura înseamnă 
a te da tu, judecător, în vileag, ca inculpat. 
O plasă a împrejurărilor, în care judele 
Adam e prins fără putinţă de scăpare ; mai 
1.r.ult, el strînge cu propriile lui mîini ochiu
rile plasei. Desigur, ar izbuti să găsească al; 
vinovat, dar inspectorul Walter veghează ca 
ic.stanţa să nu tnfluenţeze părţile. 

Avem un caracter comic ,şi o mecanică a 
inevitabilului care ţine de tragic. Schiliel" 
teoretizase drama destinului, pretinzînd că
o şi scrie, dar nu a realizat-o. A realizat-o
mai tînărul discipol şi emul al său, 1-Iein�ir.b
von Kleist, dar în comedie. Această noutatl't
de structură a comediei nu a putut fi c0n
ştientizată pe atunci. Dovadă că Goethe; 
căruia îi plăcea piesa, punînd-o în scenă la
Weimar, nu i-a păstrat, in spectacol, unit..,·
tea curgerii spre deznodămînt (el a inter
calat două pauze) ·şi piesa, spre uimirea
tuturor, a înregistrat o cl!,dere.

Dar să ne întoarcem la Falstaff, şi tot
odată să ne aducem aminte că şi foi îi pLl: 
cea să se erijeze în judecător ; o dat.-'t a ş1 
făou t-o, sub bunăvoinţa hohotitoare a tînă
rului prinţ Harry. De ce nu-l întîmpi11ăm 
şi noi cu bunăvoinţă pe judele Adam, de ce, 
de data aceasta, cînd rîdem, rîsul nostl"u e 
îndoit cu amărăciune? Tocmai pentru că, 
aici, juclecătoruil şi judecata nu mai sînt 
simulacre, ca la Shalrnspeare. Judele .Aclam 
are investitură socială. Ca atare, şi senti
mentul scriitorului, ce a prezidat la crearea 
operei, nu a fost umorul conciliator şi com
prehensiv, ci ironia rece, demascatoare, pe
depsitoare. Şi iată cum elemente ce ar apar
ţine comicului burlesc (pînă şi motivul mi
nor al disputei, ulciorul spart, ţine de bur
lesc, precum vadra în opera tipic burlescă a 
lui Tassoni, Vadra răpită) capătă inflexiunile 
şi culoarea afectivă a grotescului. Nu, gr0-
tescul nu ni se impune încă, anulîndu-nc 
voinţele şi credinţele cu monstruozitatea S'l 
terifiantă. Judele Adam mai putea fi pedep
sit în farsa lui Heinrich von Kleist, chfor 
dacă pentru asta trebuia să se deplaseze de 
la Utrecht consilierul Walter. Dar se mai 
insinuează o întrebare neliniştitoare : dacă 
n-ar fi venit nici un inspector ? Sau, dacă 
inspecborul .Walter, această conştiinţă a or
dinii şi a disciplinei procedurale, ar fi fost
un alt jude Adam, cu funcţie mai înaltă ?
Desigur, lucrurile ar fi luat o altă_ intorsă
tură ; farsa ar fi devenit una atroce, dacă
autorul ar fi av.ut atîtea umoare cinică să 
ne expună o atrocitate nepedepsită. Şi, de-ar 
fi scris-o, n-am fi crezut-o. Dreptatea trebuie 
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-s-o facă cineva, ohiar dacă s-ar sparge toate 
ulcioarele noastre cu i,luzii. 

Aşaidar, satira lui Kleist ne mulţumeşto 
,şi azi, cu j01CUl ei între bufonerie şi g,roteEc, 
iar regizorul Detlof Kruger a găsit tocmai 
·registrul potrivit al · reprezentării. Spoctaco• 
lul, în întregime, pare desprins din realita· 
'tea truculentă a maeştruor pictori ai vieţii 
rurale Adrien von Ostade sau Gerard Tr;r
horch. (Nu mărturisea însuşi autorul că la
gen-eza comediei sale a stat o pictură de
epocă, în manieră olandeză, pe care o atri
buia lui Teniers ?) Interiow-ele sînt austere, 
-curate, cu mobilier puţin şi greoi ; jambou-

APJlRL\REL\ LUI 
<il\LILEI 
adaptare de Condantin lli,an 
.după Octavian Paler 

Adaptarea realizată de Constantin Vişan 
,după Apărarea lui Galilei de Octavian Paler 
ni s-a părut una dintre reuşitele emisiunilor 
,de teatru radiofonic ale lunii aprilie. lntr•ade
'văr, încă de la lectură, prin forma sa do 
,dialog, prin fina dăltuire a replicilor şi prin 
muzicalitatea interioară a frazelor, eseul lui 
Paler apărea ca deosebit de adecvat monLă..--ii 
::radiofonice. De fapt, aşa cum am numit 
volumul un eseu, îl puteam numi şi poem 
sau chiar dialog de teatru ; caracterul său 

{Continuare din p. 49) 

rul-om, iată o perspectivă ispititoare. Perspoc
tivă care l-a determinat pe Valeriu Simion 
să devină păpuşar. 

A debutat în 1954 ; 41 de spectacole, Ci:5 
de roluri, o susţinută activitate de fol'!lllare 
a unor noi păpuşari. Din acest s.fert de secol 
Tui slujba lui „Ţăndărică", actorul reţine mm

cu seamă acele bucurii pe care puţin pro
babil să i le fi oferit o altă scenă : interprc• 
tările sa,le în Impăratul Verde (Sînziana şi 

�o 

nele, cîrnaţii şi roţile de caşcaval, p1 u1tr0 
dosarele răvă,şite din arhiva traru;formatd în 
cămară a judelui Adam, &poresc impresia de 
trucuaenţă. Ţăranii, masivi, aruncă priviri 
piezişe, bănuitoare, de sub frunţi grele. Judele 
însuşi e trupeş, cu maxilar prognat şi cal• 
viţie lucitoare. lşi mijeşte ochii, cînd cu 
deferenţă, la inspector, cînd cu venin, lu 
împricinaţii veniţi să se judece. E ceva ani
malic în. jocul lui Ernst Fritz Ffuringer, care 
face din · judele Adam un ins dominat do 
instincte. 

Constantin Radu-Maria 

dramatic se detaşează pregnant, conflictul so 
naşte în planul ideilor, puternic, arborescent, 
cele două voci ,,se aud" încă de la lecturii. 
Oralitatea textului ţine nu de retorică, ci. 
repetăm, de dramă, meditaţia filosofic;l se 
formulează în te1'meni ai conflictului dra• 
matic. 

Reducţia operată ,asupra textului, pentru 
realizarea vensiulllii radiofonice, se recomandă 
prin acurateţe, printr-un exact simţ al ritmu• 
lui specific cărţii şi al ritmului specifir. ra
dioului. ln interpretarea lui George Constantin 
şi a lui Ştefan Iordache, cele două „glasuri•' 
ale dialogului şi-au găsit o intonaţie sensi• 
bilă şi expresivă. Meritul principal constă, 
credem, în intuirea unui element fundamen· 
tal : cele două poziţii nu sînt net anta• 
gonice, o rema:rcabilă supleţe a gîndirii îl
face pe fiecare dintre interlocutori să adopLe, 
uneori, o idee a celuilalt ; dialogul î,l poartă 
atît între ei, cit şi fiecare cu sine tnsuşi. 
Vocile a-ctorilor se înfruntă, dar se şi imple• 
tesc. IntDansigenţa acuzatorului nu este lip• 
sită de o nuanţă d'e căldură, ea vine mai 
mult din dorinţa de a afla adevărul, deci! 
din intenţia de a incrimina, aşa cum du
rerea din gl!IJSul lui Galilei nu înseamnă '.m• 
n-îngere, iar răzvrătirea lui nu înseamnă .:er
titu,dinea că deţine adevărul. Frazele se Îil' 
lănţuie muzical, poate prea muzical, la fel c.a 
în cartea lui Octavian Paler ; dealtfel, cuvin
tele au ecou, ideile, rezonanţă. 

Cristina Dumitrescu 

Pepelea), Fata babei (din povestea lui 
Creangă) şi, mai • ales, Don Cristobal ... 
Turnee şi festivaluri încununate de succes �n 
cele mai îndepărtate colţuri ale lumii ... 'rn,
plome, medalii, distincţii de tot felul, intrn 
care acest recent „Praernium erasrnian.um" ... 

V 3:1eriu Simi�n : distincţie, seriozitate şi 
probitate profesională, remarcabil talent de 
portre�st, îmbinînd un ascuţit simţ de ob
servaţie cu arta cizelării amănuntului. 

S. D.
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MUZICĂ 

TEATRUL DE OPERETĂ 

VIOLETE DE P/lRM/l 

dE Elly Roman

Recenta premieră a Teatrului de Operetă 
impune o constatare cu caracter general, pri
vind evoluţia genului în creaţia românească 
şi, deopotrivă, evoluţia spectacolului de gen, 
aşa cum se conturează ea din realizările 
-celui mai numeros, mai vechi şi mai bun 
colectiv artistic -de acest fel din ţară. Con
statarea vizează, simultan, creaţia şi inter
pretarea. Colaborarea dintre teatru şi 
cei ce scriu pentru el, dintre liurctist 
şi compozitor, de o parte, şi aceia 
ce vor da viaţă lucrării lor (regizor, sceno
graf, coregraf, dirijor, .solişti), de cealaltă 
parte, se desfăşoară pe tot parcursul elabo
rării, ele la stabilirea subiectului viitoarei 
piese şi pînă la repetiţia ei generală. Iată 
ele ce satisfacţiile - dar şi răspunderea -
fiecărui spectacol revin unui bloc solidar de 
realizatori. Lucrul este ou atît mai firesc 
atunci cînd - ca de astă dată - contribµ
ţiile artiştilor implicaţi sînt cam de aceeaşi 
valoare. Valoare care - trebuie precizat de 
la început - este înaltă. 

Flexibilitatea construcţiei ·dramatice şi acu
rateţea textului, în care ·poezia şi umorul, 
spiritul cetăţenesc şi lirismul alternează şi se 
îmbină cu naturaleţe, organic, sînt calităţ-ile 
ce slujesc creionarea imaginii unui luptător 
pentru Unire, Cootache Negri, ale cărui me
rite li1 marea izbîndă din 1859 ne erau mai 
puţin cunoscute, constituind temelia unui 
spectacol-portret, ,specie în care teatrul mu
zical românesc a produs pînă acum cîteva 
lucrări meritorii şi în care însuşi libretistul 
Violetelor de Parma, Val Săndulescu, a în
scris, cu opera Bdlcescu, o importantă reu
şită. Muzica lui ,Elly Roman, deosebit de 
cantabilă, scrisă în cea mai bună tradiţie 
naţională a genului, dar depăşindu-i, pe 
alocuri, graniţele (prin incursiuni în dome-

niul operei - în special în partea vocală -, 
.ori prin oarecare încercări de modernizare a 
expresiei sonore - ca în inflexiunile gro
teşti ale polcii de la „bal masque"), surprinde 
cu subtilitate atmosfera Moldovei veacului 
trecut, în atît de particulara ei confruntare 
între civilizaţii (grecească, turcească, occiden
tală - italiană şi franceză, îndeosebi - şi, 
cea mai viguroasă, aceea naţională). 

ln scenografia lui .An:ruinio Iordănescu 
(uşor convenţională, dar cu nota caracteristi
că, de e,ixtremă funcţionalitate, fără de care 
spectacolele Operetei n-ar putea avea mobi
litatea, fluenţa necesară, date fiind condiţiile 
scenice foarte modeste ale teatrului), regizo
rul George Zaharescu conduce un joc inteli
gent, urmărind să confere autenticitate situ
aţiilor, relaţiilor dintre personaje, şi expre
sie, gîndurilor şi sentimentelor ce le animă. 
Astfel încît coregrafia lui Victor Vlase, dis
cretă şi în stil, punctează prin p�te de cu
loare tablourile concepute regizoral cu o 
evidentă preocupare pentru veridicitatea dis
cursului şi, totodată, cu un indiscutabil 
simţ al armoniei plastice. 

Indrumată scenic în această manieră şi 
susţinută muzical cu suficientă îngrijire (chiar 
dacă nu cu destul nerv) de către orchestră 
şi de către cei doi dirijori - Constantin 
Rădulescu şi Florin Sămărescu -, echipa de 
interpreţi împlineşte reuşita spectacolului. 
Este o echipă în care tinereţea şi experi
enţa se completează reciproc, ex,primind-u-;e 
într-o mulţime de trăsături particulare 
cuceritoare : graţia şi muzicalitatea i'vli
haelei Mijea (cîntăreaţă, dansatoare şi actriţă, 
cu egală putere de convingere artistică), 
pr-estanţa vocală şi scenică a lui Cornel 
Rusu, naturaleţea şi sensibi-litatea Danielei 
Diacones.cu, forţa antrenantă a lui Emil 
Pinghireac sau Dumitru Trandafir, umorul 
savuros al cuplului Sanda Mărgărit-Nicolae 
Simulescu (apreciat în alte numeroase spec
tacole, dar căruia partitura lui Elly Roman 
îi oferă acum şi cîteva momente pe măsura 
unor calităţi vocale ce se vădesc a fi re
marcahi.Je), viofoiunea mucalită a Maricăi 
Munteanu şi simţul caricaturii, atît al lui 
George Hazgan cît şi al cvartetului Iancu 
Groza-Ion Duţu-Constantin Mihăilescu
Petre Lăzăres,cu. 

Atît, despre satisfacţiile - deloc ncgli ia
bile - ale !\Cestei premiere. Cî,t despre răs
pundere, ea apasă încă pe umerii realizato
rilor; nu pentrl\J. trecut sau pentru prezent, 
dar pentru viitor. Pentru proxima premieră, 
de la care se aşteaptă un nou pas înainte. 
depăşirea cotei actuale - e drept, înaltă, 
însă cam de multă vreme atinsă. Or, Tea
trul de Operetă - a dovedit-o mereu -
dispu�e de resursele necesare unui asemenea 
progres ; şi, cu siguranţă, curînd îl va rea
liza. 

Luminiţa Vartolomei 
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CARTEA DE TEATRU 

MIRCEA MANCAŞ 

„Trecut 
în teatrul 

şi prezent 
A /( romanesc 

Volumul lui Mircea Mancaş, apărut recent 
în Editura Eminescu, cuprinde scurte ,tudii 
dedicate unor probleme de istorie şi teorie 
a teatrului. O primă parte se ocupă de se
colu,! al XIX-lea, atenţia autorului îndreptîu
du-se către momentul criistalizării unor ori
entări repertoriale - cu referire specială h 
traduceri şi adaptări după texte din liter:,i
tura dramatică universală, în această peri
oadă de început. In cadrul notaţiilor refe
ritoare la n,aşterea teatrului românesc, a îu
văţămintu.lui artistic în Ţările Române, auto
rul acordă un spaţiu amplu mişcării artistice 
din TTansilvan:ia, prin rîvna unor persona
lităţi culturaJe ca Iosif Vukan sau G. Dari
ţiu, precum şi datorită ecoului stîrnit aici 
de prezenţa unor trupe de teatru ,,-de pe;te 
Carpaţi". 

Cea de-a doua parte a cărţii, consacrată 
gîndirii teatrale interbelice, fixează dteva 
repere - inevitabil, doar cîteva - Intr:uu 
univers cultural deosebit de efervescent. Se 
punctează clteva dintre nenumăratele di1·cc
ţii de cercetare posibile, autorul studiu lui 
sintetizînd ideile despre teatru ale unor seri
itori ca Eug•en Lovinescu, Victor Ion Popa 
Camil Petrescu, G. M. Zamfirescu, TudQr Ar� 
ghezi. Utile, mai ales pentru sistematizarea 
pe care o schiţează, aceste scurte studii 
lasă totuşi cititorului o senzaţie de nei'm
plinire. Domeniul abordat este deosebit de 
vast, astfel incit trecerii în revistă precise 
dar prea rapide, i-am fi preferat, poate, dcz� 
voltarea unora dintre probleme. 

Eseurile ce aJlcătuiesc cel de-al treilea ca
pitol - Delimitări contemporane - se referă 
la p_robleme . •de teorie teatrală : convenţie,
c7e��ie, mesaJ, raportul actor-personaj, acce
sibilitate, contemporaneitate etc., cu UO"::tte 
exemplificări, analize de teocte dramatice. 

0

Ele 
se definesc prin informaţie bogată şi prin 
olaritatea demonstraţiei, precum şi prin ati
tudine ec•hii'lihraită. Ce i-am pmtela reproşa, 
însă, autorului este faptul că se opreşte la 
pragul descifrării unor intenţii, a unor sen
suri, în textele discutate - operaţie între· 
prinsă, desigur, cu competenţă şi metodă ; 
rar este, însă, depăşit acest prag, către for
mula.rea unei răspicate judecăţi critice, de 
valoare. 
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Acldencla ce încheie volumul este dedicată 
artei regizorale practicate la Teatrele Naţio
nale din Iaşi şi din Bucureşti ; sînt prezcu
tate, concis, cîteva personalităţi ale şcolii 
româneşti de regie ; din păcate, limitarea la 
slujitorii scenelor celor două Naţionale exclu
de din discu \:ie pe foarte mulţi dintre t!irec
torii de scenă într-adevăr importanţi ai ID'J· 
roentului' teatral actual. 

Cristina Dumitrescu 

V. MÎNDRA

,,Jocul situafiilor 
dramatice" 

Un cercetător şi un istoric al teatrului de 
pretutindeni este universitarul Vicu Mîndra. 
Volumul său, ,,Jocul situaţiilor dramatice", 
apărut în colecţia „Masca" a Editurii Emi
nescu, nu este, cum s-ar putea crede, o sim
plă înmănunchere de articole ocazionale, 
publicate pe ici-pe colo, în revistele intere
sate de teatru, ci, în primul rînd, o tenta
tivă, în foarte ma.re parte reuşită, de a re
formula unele concepţii în legătură cu sub· 
stanţa ideatică şi cu tematica textului de 
teatru şi, nu de puţine ori, un demers cri
tic cu sensibile contribuţii originale. 

Dacă handicapul unor culegeri de articole 
prezenlte în librării - cu care cititorul nostru 
s-a obişnuit, şi nu numai în ultimul timp -
este, mai cu seamă, acela de a stirni ueîn
credere prin zelul. cu care autorul aJă
tură, fără nici un efort de a crea o punte
de legătură, domenii eterogene, abordate în
grabă şi neinteresant, cartea lui Vicu Mîn
dra are chiar de la început meritul de a
trezi curiozitatea. ,,Oralitatea dialoguri.lot· şi
valoarea tăcerilor", ,,Fantasticul, auxiliar al
dramei real�ste", ,,Actualitatea feeriei•', ,,Nă
pasta, ca dramă-model a universului ţără
nesc", iată cîteva titluri din sumarul cărţii,
care te invită s-o răsfoieşti.

In ceea ce ne priveşte, am admirat la 
Vicu l\'1îndra îndeosebi corectitudinea, etică 
şi ştiinţifică, a cercetătorului. Vicu Mîndra 
nu este un călător în1limplat, din cine ştie 
ce motive, pe tărîmurile teoriei teatrului. Ne
propunîn�u-şi să facă figură de spirit neîn
ţeles, nemventînd originalităţi de expresie, 
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neapelînd la stilul „vioi" şi la ironii menite 
�ă-i dea nu ştiu ce aer de coborîtor din 
olimpul filozofilor obscuri, Vicu Mîndra ră
mî.ne, cu seriozitate, pe terenul sănătos şi 
fertil al metodei didactice, al acelei metode 
proiesot'ale care n-a compromis niciodată, 
<:hiar dacă a fost asemănată cu mersul pe 
jos : munca grea a cunoaşterii. A fi diclactic 
nu înseamnă, neapărat, a cidea în didacti
cism. Subliniem acest adevăr prea cunoscut, 
nu aLît pentru a tăia elanul cititorului rău
tăcios, cît pentru a pune în valoare onesti
tatea acestui travaliu. 

Atent la tot ce se publică în materie de 
'teatru, la noi şi pretutindeni, Vicu Mîndra 
fişează tfiecare viziune cît de cît nouă, fie
care evaluare şi reevaluare, comportîndu-se 
în primul rînd ca un istoric al ideilor şi 
fap telo1· de teatru. Realizînd sinteza „la zi" 
a unei probleme, Vicu Mîndra trece apoi, 
dacii n-a făcut-o concomitent, la expunerea 
propriilor opinii. Şi, trebuie s-o spunem din 
capul locului. aceste opinii sînt apte să lumi
neze unele aspecte ale fenomenului litera
turii dramatice şi chim· să trezească citito
rului noi întrebări. 

„In jurul chestiunii dramatizărilor", de 
pildă, nu este un capitol oarecare al cărţii, 

(Continuare din p. 36) 

leiaşi scări, pe care spectatorii şi auditorii 
sîn t invitaţi să urce. 

La prima vedere, unele dintre rep,Jicilc 
personajelox sale, desprinse de contextul 
pie1,ei, pot părea prea comune pentru a fi 
rostite pe scenă ; la fel, luate în sine, păr
ţile poetice, fie că premerg unor scene sau 
acte, fie că se intercalează printre replici 
prozaice, pot fi ,derutante. Dar, cînd pătrunzi 
în universul lui Yannis Ritsos, de la poeziile 
scurte (Mărtiirii, Gesturi ebc.) pînă la poe
mele de mari dimensiuni, îţi dai seama de 
interdependenţa celor două a6pecte, care 
consti lu ie o ,caracteristică a stilului său. 

,, ... îmi trebuie mereu, în munca mea, uu. 
element de «cotidian nemijlocit», ca o con
tragreutate şi totodată ca o subliniere a ele
mentului poetic. Acesta este unul dintre 
principiile mele, izvorîte din experienţa scri
sului, clin studiu, din cunoaştere, din trăirile 
şi necesi�ăţile mele. De a,ceea, oricine poate 
să-l accepte sau să-l respingă ... " 

Cercetători ai creaţiei sale dramatnrgice nu 
prea şi-au făcut încă auzit glasul. Dealtfel, 
nici nu aveau la dispoziţie materialul nece
sar. Yannis Ritsos a fost şi este foarte 
Z"îrcit cu manuscrisele sale teatrale. ,, ... oricit 
a; adora teatrul - se explici el - mi-e 
totuşi teamă de el şi uneori chiar îmi re
pugnă, pentru ,că el se oferă nemijlocit şi 
pretinde adesea compromisuri ele tot felul : 
faţă de gustul publicului, faţă de proprie
tarii s:'ililor de teatru, ele actori, ele elcctri-

ci o cercetare riguroasă, competentă şi de 
bun-simţ, a pro,blemei, nelipsind, aşa cum 
am subliniat mai sus, intervenţiile perso
nale, cu aplicaţii nu numai la literatura uni
versală, ci şi la cea românească. V orbind 
despre dramatizarea romanului „Enigma Oti
liei", Vicu Mîndra invalidează respectiva în
cercare de la Teatrul Naţional din Bucu
reşti, argumentîncl că „decisive în realizarea 
unei dramatitzări nu sînt, în nici un caz, 
convertirea silnică la mişcarea vie sau alter
narea savantă a pateticului cu situaţia de 
haz" şi subliniind că „George Călinescu nu 
poate fi tradus scenic prin schemele come
diografiei de moravuri". 

Ceen ce nu putem să nu-i reproşăm auto
rului este un anume „partizanat" cu urni 
dramaturgi fără şanse de a rămîne în lite· 
ratura română, pe care îi aduce în discuţie 
cu un ton prea bi'Ilevoitor. Sigur că nu e�te 
vorba aici de un exces <le nume şi de titluri, 
ca fui opera critică a foi Mihail Drc1:;omi
rescu! dar cartea pe care o discutăm are, 
totuşi, numai 250 de pagini. Şi, vorba pro
verbului, într-un pahar ou apă, grăuntele de 
praf se vede. 

Paul Tutungiu 

c1em şi... de plasatori. Prea muhă lume îşi 
leag_ă ambiţiile şi interesele de reprezentarea
unei piese. Arta teatrală nu dispune de 
autarhia şi de mîndria înaltă a poeziei. In 
schimb, are atîtea alte privilegii - contac• 
tul direct cu publicul şi imensa răspundere 
a formării conştiinţei umane ... " 

Dar Yan,ni.s Ritsas, atît de sceptic în ce 
priveşte receptarea dramaturgiei sale de că
lrn directorii de teatru de pretutindeni, a 
primit întotdeauna ou multă bucurie ştirea 
că •1.Illele dintre piesele şi dintre poemele 
sale dramatice au văzut pentru prima dată 
lumina rampei în România. Entuziasmul 
criticii teatrale ,româneşti a fost pentru <lin
sul încă o dovadă că, acolo unde nu „pro
prietarii sălilor de teatru" dispun de pro
movarea artei teatrale, oferta sa de drama· 
turg poate g.ăsi ecoul ce şi-l doreşte orice 
crnator autentic. 

La aniversarea celor şaptezeci ele ani ai 
I ni Yannis Ritsos, noi, prietenii săi clin 
România socialislk'i, ;;imţim o deosebită bucu
rie - şi, totodată, mîndrie - pentru faptul 
că, în pofida anilor grei de închisoare şi de 
deportare, opera şi viaţa sa, în,chinate celor 
mai înalte năzuinţe ale omului, şi-au găsit 
ecou la iubitorii de poezie şi de artă dra
matică ,clin ţara noastră,, iar această întîlnire 
prin artă a devenit încă o punte pentru 
neîntrerupta comuniune spirituală dintre po
poarele noa tre. 

Y. V.
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COPIII ŞI TEATRUL 
Cu prilejul Anului interna

ţional al copilului, Grupul 
de autoeducaţie comunitară 
din Roma a iniţiat un ciclu 
de zece spectacole „pentru 
copii şi părinţi", cuprinzind 
patru reprezentaţii de tealru 
şi proiectarea unor benzi d1c:
�en�te so�?rizate. După pro-
1ecţ1e, copu sint antrenaţi in 
diferite activităţi practice cu 
caracter teatral : improvizaţii 
pe �i

':'.
erse teme, pantomimă, 

muzica etc. 
BIOGRAFIA LUI MOZART ... 

Cunoscutul dramaturg en
glez Peter Shaffer (Exerciţii
pentru cinci clegete, \lînă
toar�� regală a soarelui etc.), 
stabilit la New York a rti
mas credincios scenel�r care 
i-au adus consacrarea. La 
fie�are nouă piesă pe care o 
scne, dramaturgul face pri
�a ofertă Teatrului Naţional 
dm Londra ; aşa s-a intim
plat şi cu Amadeus, drama
tizaxe a biografiei lui 
W. A. Mozart, intrată în 
repertoriul Naţionalului lon
donez în luna martie a 
acestui an. 
... ŞI EVOCAREA LUI 
VAN GOGH 

�onodrama Vincent, zgu
dmtoare evocare a lui Van 
Gogh, scrisă, regrizată şi in
terpretată de Leomard Nimoy 
se află într-un lung turneu'. 
în 14 oraşe nord-ame1·icanc. 
Considerată un veritabil act 
de c�ltură, piesa evocă per
so�ahtat�a marelui piclcr 
prm opti,ca fratelui său, Theo 
care citeşte şi comentează 
p�saje d!n . coresponue1q.a 
dmtre fraţi. Nrmoy îi dă cr}as 
şi marelui absent ; în tun�ul 
spectacolului, pe două ecrane 
s�t proiectate . capodoperele 
lm Van Gogh, iar drept fun
dal muzical serveşte J,alacla 
Vincent de Don Mc Lean. Ni
moy declara că atmosrera im
pusă de spectacol l-a determi
nat să nu joace în sftli mari: 
,,DOMINO" 

De o popularitate crescinJ5 
se bucură trupa maghiară 
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de pantoinimă „Dom.in0", 
condusă de Kiillii Mikl6s. Re
cent reprofilată pe rea·lizare;i. 
unor adaptări şi prelucriÎl'Î 
după Cervantes, Gogol, Victor 
Hugo, Thomas Mann, He
mingway, cunoscută publicu
lui din opt ţări europene şi 
celui canadian, trupa a săroă
tori t al 200-lea spectacol rea
lizat în Ungaria ; cu aceai,tă 
ocazie, a avut loc o galii �i 
a fost deschisă o expozitie 
prezentîncl istoria trupei. 

ARTA ACTORULUI 

La Roma s-a deschis In
stitutul de cercetări asupra 
artei actorului, condus de Re
nato Cuocolo, om de teatru 
c': o_ b�gată experienţă, că
patata m urma colaborării 
cu trupe ca Odin Teatret, 
Living Theatre etc. In a[ar'l 
ac_tivităţ.ilor specifice profilu
Im (l�crul asupr:i, corpulni, 
a vocu, dansul liber şi im
provizaţia), desfăşurate în 
cadrul unui laborator sin1 
prevăzute şi alrte manif�tări : 
deschiderea unei bibliote1,-i 
de teatru, înmlniri şi specta
cole ale unor grupuri tca• 
t�ale d� străinătate, precum 
ş1 o serie ele semirnarii teo
retico-practice, pe teme ca : 
teatrul indian Kathalrnli, Pe
ter Brook, muzica în con· 
textul unei dinamici tea
tra,le ş.a. 

,,VILLON UNU ŞI DOI" 
Compania teatrală italiană 

„li Pierrot" joacă la Roma 
un spectacol intitulat Vilion

�nu şi doi, scris, regizat şi 
mter.pretat (ală<turi de ."i.n
tonio Salerno) de An.na Eru
no. Incercare de transpuneflJ 
în. teatru a_ operei poetic1c: a
lm Franco1s Villon, specta
co�ul l?une faţă în faţă două 
ch�pur1 ale aceluiaşi perso• 
naJ, raportîndu-1 la temelo 
obse�'.1Ilte ale întregii salti 
creaţu, ele la Testament 1n 
Baladele argotice. 

SHERLOCK HOLMES 
DIN NOU PE SCENA 

Sherlock Holmes revine îu 
atenţia publicului engleL 

printr-o dramatizare •1 lui 
Paul Giovanni după Semnul
celor patru de A. C. Dovle. 
La reuşita acestui spcct;col 
al Teatrului Naţional din 
Londra contribuie atit o 
distribuţie prestigioasă (John 
Quentin, Denis Lill, Susau 
Hampshire etc.), cît şi dE.co
rurile lui John Wulp (un 
fort indian, o vizuiuă de 
morfinomani, apartamentul 
din legendara Baker Street). 

DOCUMENTAREA 
lN ARTA SPECTACOLULUI 

Sub egida Institutului de 
Teatru din Barcelona şi-a 
desfăşurat lucrările cel de-al 
XIII,lea Congres al Societăţii 
internaţionale a bibliotecilor 
şi muzeelor de arta spectaco
lu lui (SIBMAS), cu tema 
„Documentarea în serviciul 
difuziunii culturale a artei 
spectacolului"; o atenţie spe
cială a fost acordată situaţi
ei clin America de Sud. Afri
ca, Extremul Orient şi Ori
entul Apropiat. ln acest ca
dru a avut loc şi un semi
nar privind documentarea în 
cinematografie, selecţia şi ca
talogarea documentării in 
arta spectacolului. precum şi 
unul dedicat rolului expozi
ţiilor ca mediu de animare 
şi difuzare culturală. A,e
menea congrese au loc o dată 
la doi ani, în diferite ora�e 
europen�, reunind partici
panţi dm Europa, Americ:.i, 
Asi!) şi Africa. 

MOLI:f:RE I FIL\1 

Cunoscuta regizoare ele tea
tru Ariane i\Inouchkioe de• 
hutează în film cu Moliere
sau Viaţa unui om cumse
cade, o superproducţie cu 
durata de patru ore · cosLul 
15 milioane de franci.' Filmu( 
care s-a bucurat ele o căldu
r?��ă primire clin partea cri
ticu ş1 a publicu lui. contu
rează un interesant' portret 
al �?1113turipilui. Interpreţi : 
a�toru trupei Theâlre du So
le1l, condusă de Ariane 
Mn�uchkine. In rolul lui 
Moliere : Philippe Caubert. 
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ALBEE REGIZEAZĂ 
ALBEE ... 

... s-a intitulat seria de opt 
spectacole, realizate de cu
noscu tul dramaturg american, 
în colaborare cu Teatrul (j. 
niversităţii Columbia, în lu
nile ianuarie şi februarie ale 
acestui an. Fiecare dintre 
spectacole cuprinde cîte două 
piese într-un act, scrise în
tre anii 1958 şi 1976 (Zoll 
Story, Cowiting of the Ways 
etc.). Cronicarii de speciali
tate afirmă că textul, nea
vînd calităţi deosebite, este 
dezavantajat şi de inabilita
tea regizorului, care abuzea
ză de procedee răsuflate. 

MOMENT BRECHT 
IN FRANŢA 

Actuwitatea stringentă a 
teatrului lui Brecht determi
nă şi în Franţa o recrude�
cenţă a interesului · pentru 
piesele sale. Opera de irei 
parale se reprezintă, simul
tan, în regia lui Hans Peter 
Cloos, · la Theâtre des Bou{
fes du Nord, în interpretareo 
trupei miincheneze „Skara
băus", şi în versiunea regi
zorală a lui Michel Sarrazin, 
la Teatrul Mogador. Domnu! 
Puntila şi sluga sa Matti 
face un răsunător suoces la 
T.E.P. (Theâtre de l"EsL 
Parisien), în regia lui Gu y 
Retore, în timp ce la Lilla 
se joacă Mama (după roma
nul lui Maxim Gorki). 

lată ce spune Ha.ns Petei 
Cloos despre moştenirea tea
trală brechtiană : ,,Brecht 
trebuie scos de la muzeu. 
Ce interes mai poate LreLi 

U !UNEA ARTIŞTILOR 
SCENELOR POLONEZE, 
LA A 60-A .AJ.�IVERSA11E 

La 21 decembrie 1918, la 
scurt timp după recîştigarea 
independenţei de stat a Po
loniei, delegaţ.i ai teatrelor, 
reuniţi la Varşovia, au creat 
gruparea naţională Uniunea 
/\l'tiştilor .scenelor poloneze. 
1ntre 1919 şi 1938 Uniunea 
a avut un periodic propriu, 

mereu aceeaşi montare a 
mereu aceleiaşi piese? Neno
rocirea e că există te.ndinla 
de a acorda prioritate teo• 
riilor sale, în detrimentul 
pieselor ( ... ) Critica pe care 
Brecht a făcut-o la adresa 
epocii sale nu trebuie copi
ată, ci aplicată la epoca noa
stră. ( ... ) Azi trăim în epoca 
rock-ului, a sintetizatoarelor 
şi a orgii electronicP.. Tre· 
buie să se ţină seamă de 
asta în elaborarea concepţi
ei regizorale ( ... ) Mackie Şiş 
e interpretat de Tommi f'i
per, un cîntăreţ ge17Dan de 
rock... şi în interpretarea ce-
1 orla .Jte roluri avem în ve
dere existenţa filmelor ame
ricane cu negri, a imaginilor 
cu vampe, vehiculate de a·

fişe şi de 1·eviste ( ... ) Dacii 
Brecht ar fi scris azi Opera 
ele trei parale, ar fi arătat 
altfel decît în 1928. E ceea 
ce vrem să dovedim". 

,,STEP AN RAZIN" 

La începutul acestui an, 
la Tealrul „Vahtangov" a 
avut loc premiera spectaco
lului Stepan Razin, după ro
manul lui V. Sukşin, Arn. 
venit să vă dau libertatea. 
Adaptarea pentru scenă e 
sem.nată de M. Ulianov, în 
colaborare cu tînărul drama
turg Remici. In rolul titular 
apare M. Ulianov, care, îm
preună cu G. Cerniaho v�ki, 
este şi regizorul spectaco
lului. 

„ARIPI" REDOBINDITE 
Teatrul „Lyceum" din New 

York a prezentat în premieră 

„Scena Polska". ln timpul 
războiului, a desfăşurat o 
susţinută activitate ilegală, 
organizînd învăţămîntul tea
tral şi spectacole clandesti
ne. După Eliberare, în au
gust 1945, primul Congres al 
delegaţilor Uniunii este con
sacrat refacerii vieţii teatra
le distruse de război. In 
prezent. SPATIF-ZASP nu
mără 3500 de membri, gru
paţi ½1 zece secţi.i, organi-
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Aripi de Arthur Yopit, în 
beueficiul C ntrului ele re· 
cupera.re „Buri e". Subic..:tul 
pies i îl constitui eforturile 
unui handicapat de a-şi re
căpăta facultatea vorbirii. 
Irnspirată dintr-un fapt real' 
(pierderea temporară a a.cestei 
facultăţi ele către îosu*i to.
tăl autorului, în urma unui 
accident), piesa oste rezul• 
tatu l unei documentări a pro· 
fundate asupra ef.orturilm· cc 
se depun la Centrul de recu
perare „Burke". 

MUSICALUL 
IN OFBNSIVĂ 

ln teatru1l maghiar, se a
firmă genul musicalului ; 
aliajul de material literar 
valoros şi de muzică pop a 
produs spectacole inter ante, 
rea,lizale de dr811llatt1ro-i �i 
actori tineri. ln fruntea lis
tei autorilo1· de musicaluri se 
află Tibor Dery, cu Pop· 
festival (mu.zica, Gabor 
Presser), Peter MuH r şi
Geza Berki, cu Reprezenta
t ia ele adio, Gytirgy Kardos 
şi Mate Victor, cu Villon şi 
al/ii. 

ŞCOALĂ DE TEH.NICIENI 
DE SCENĂ 

La Varşovia Iunc\ionează, 
din 1977, o şcoală tehnica 
postliceală care pregăt-eşte 
cadre de tehnicieni pentru 
teatre şi ,cinematografie (în
deosebi frizeri-pcruch ieri şi 
machiori). Cursurile durează 
doi ani. In prezent, în anul I 
sînt 50 de cursanţi, iar in 

anul II, 38. 

zează cursuri, conferin \c, cx
poziţi i, cluburi ale prieteni
lor teatrului şi peste o sulă 
de cercuri de studii - la 
radio, la televiziune, în tea
tre şi în instituţii cultural
ştiinţifice. Primul preşedinte 
al Uniunii a fost Jozef Sli
wicki, care a îndeplinit a
ceastă functie timp de 
19 ani. Din 1970, preşedin
te este Gustaw Holoubek., 
unul dintre cei mai mari ac
tori polonezi contemporani.. 
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Nu, nu le-a fost uşor scriitorilor, nu le-a 
fost u�or dramaturgilor să s.ccie piese izvorîte 
din realitatea imediată, să zugrăvească actu• 
alitatea, căutînd, sub feluritele ei chipuri, 
marele sens, cău1ând între întîmplări pe cea 
mai semnificativă, şi sub cele semnificative, 
re'Poluţia, cu toată bogăţia ei, cu toată adîn: 
cimea ei, cu uriaşul ei galop înainte. 

La început, nici unul dintre noi nu ştia 
să scrie aşa. Chiar dacă întreaga noastră 
conştiinţă optase pentru comunism, chiar 
dacă cetă!:eneşLe eram gata să milităm, nu 
ştiam cum să aşezăm - pe temeliile unei 
literaturi numai în parte progresistă, lite· 
l'atură la care mult,i dintre noi participa
seră - constrncţia nouă, pe care se cu.vene.a 
s-o ridice conştiinţa noastră nouă, şi ne îm·
piedicam adesea în propriul nostru meşteşug,
în. propriile noastre mijloace tehnice.

Un ajutor seri·os a fost pentru cei care 
voiau să scrie despre lucruri bănuite, apre
ciate de ei, dar necunosoute în adînc, în· 
demnul necontenit la documentare pe teren. 
Documentarea ,putea să fie şi era cîteodată 
artificială ... dar ea a avut meritul de a trezj 
totuşi într-o seamă de scriitori adevăraţi do• 
rinţa sinceră de a cunoaşte oameni, sectoare 
de muncă, regiuni, probleme, vieţi, ţeluri 
care le erau pînă atunci necunoscute. Vreau 
să spun că îndemnul oficial spre documen
tare şi-a ajuns scopul, şi că o sumedenie 
de scriitori autentici simt azi nevoia să cu· 
noască .feluritele chipuri ale vieţii noastre 
de azi şi o fac fără să mai fie poftiţi sau 
rugaţi. ( ... ) 

Aceste piese au fost împlinirile noastre, au 
oglindit o lume în prefacere, o lume în clo• 
cot, o epocă revoluţionară şi dacă pe a
locuri a răsunat în ele, chiar în cele maj 
bune, lozinca, dacă pe alocuri Omul a fost 
lipsit de omenesc, ele au avut totuşi greu· 
tatea, emoţia, frumuseţea operei de artă. ( ... ) 

Şi totuşi, iată, repertoriul teatrelor aşa 
cum s-a înfăţişat ci la începutul stagiunii 
acesteia, pare ciudat, ,pare o dovadă de des
considerare faţă de literatura noastră de la 
23 August pînă azi. O anumită falsă înţe· 
legere a ,;libertăţii" în literatura dramatică 

libertate care înseamni'.t împrospătare, 
îmbogăţire de teme, primenire în formă, 
căutarea expresiei celei mai potrivite, a sti
lului celui mai aidecvat - a dus la un soi 
de derută în alcăLuirea repertoriilor, a dus 
evident uneori la a:lungarea din el a piese-

• lor româneşti actuale. ( ... ) Formele uzate
din 1922, din 1930, formele ele construcţie 
dramatică, de regie, de decor, au părut de·
odată noi şi nemaipomenit de inteligente. ( ... ) 

Şi gustul acesta, simţit în atmosferă, a dus
rm1lte din teatrele noastre la o depărtare 
remarcabilă de repertoriul original, de reper-
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toriul care face legătura între public şi pro
blemele vieţii noastre de azi, oglindite în 
artă, ( ... ) 

Teatrele, s-o spunem pe şleau, au arătat 
destulă indiferenţă pentru piesele noastre de 
azi. Momentele lor de entuziasm se pot nu• 
măra pe degete. Pricinile au fost clare : la 
piesele româneşti, publicul a opus la început 
o oarecare rezistenţă ; publicul vechi era de·
prins cu altceva şi era şi rănit de adevărul
nostru, iar publicul nou, căruia altădată
teatrul nu-i era accesibil, trebuia învăţat să 
vină la spectacole. Actorulni îi place să 
joace în faţa unei săli pline. Actorului îi 
mai place şi să joace a.numite roluri. Rolu•
rile de muncitori, de ţărani nu sînt prea
ademenitoare pentru el. Nici noi, scriitorii,
nu le scriem totdeauna destul de bine, nici
actorul nu le preferă rolurilor de costum, 
cu nu ştiu oe compilexită!i ca.re implică te
miri ce nuanţe. ( ... ) 

E uşor să nu ,pricepi cum se pune pro• 
blema, dacă nu vrei. Ea se pune aşa : tea
trul are nevoie de piese care duc omul cu 
un pas mai departe, de piesele româneşti 
de azi care duc omul de azi cu un pas 
mai departe, de cele mai bune dintre ele, 
fireşte, şi pentru aista teatrul trebuie să facă 
anumite eforturi. ( ... ) Teatrele trebuie să se 
aplece cu acelaşi interes asupra pieselor ori
ginale ca asupra pieselor străine, cu şi mai 
mult interes poate, pentru că ne sînt mai 
necesare. ( ... ) 

Dacă toate teatrele ar simţi o dragoste a· 
devărată pentru piesele româneşti... afj_şele 
acestor piese ar împînzi ,zidurile oraşului... 

Noi n-am încetat să privim viata şi să 
privim arta de pe o poziţie ele partid. Noi 
trebuie să ne perfecţionăm mijloacele noas
tre artistice, şi le vom perfecţiona. Orice 
meşteşugar î�i asoute şi îngrijeşte uneltele, 
pînă în clipa în care le aşază lingă el şi-şi 
încrucişează mîinile pe piept. 

Lucia Demetrius, ,,Dramaturgia a.-igi1i.n.lă 
pe scenele noastre", ,,Teatrul", nr. ,5/l!J57, 
p, 7. 

www.ziuaconstanta.ro



Foto : Ileana Muncaciu 

REDACŢIA ŞI ADMI-
NISTRAŢIA 
Str. Constantin Miile 
nr. 5-7 
Tel. 14.35.88 şi 14.3�.58 

COPERTA.IV: PREZENŢE 
TEATRALE TI0:\11ANEŞTI 
PESTE HOTARE* 
\Vcimar : ,,Comedia Cl'Ol'Îlor" 
ele Shakespeare (l'cgia, So· 
rana Coroamă-SLanca ; sceno· 
grafia, llristofcn ia Cazacu). 
Quccllinlrnl'g: ,,Nn sîntcm 
îngc,·i" ele Paul Ioachim. 
Luhlin : echipa spcctacolnlui 
.. Steaua fără nume" ele Mihail 
Schastian (regia, Călin I'io· 
rian). 
Oslo : ,,Pecr GynL" de Ibsen 
(regia, Mm·garcta NiculcscLL ; 
sccnograJia, Ella Conovici). 

* Vezi şi paginile 2G-'27
1lin p,·czentul numi:ir al re• 
vis tei. 

C. ll. H. : Eminc,eu la Yienn .
YANi'ilS VEAKJS: Yannis Tiilso , o aniversare
Lmm.\. 1NTR-O REPLICA

p. :r,

p. 3G

ŞTFFAN IUREŞ: ,,ln locul d11mncavoastri1, domnule con
t�, Cll zi:iu ,ri n-aş crede nici un c11vînt din lot ce
"" spunem . . . . . . . . . . . p. 37 

CilONfCA DRAl\IATJCA: ,,Citarlcla sfi:irîmati:i" (Tentrul Dra
mntic din Braşov) ; ,,Frumoasele olandeze" ('f()a
trul ele Stat clin Heşila) ; ,,i\Iizanlropul'' (Teatral 
,,Nottara") ; ,,Haina cu clouii fete" (Tcaln:l Gi(l
lcşti) ; ,,Ego,· Duliciov şi afiii" (I.A.T.C.) ; ,,Poezie, 
muzicii, dans" (Tcnt1·11l Nn[ional clin Buc11reşti) ; 
,.Falii in fotă cu lu1nea" (Teatrul ,,'IJ11lnnch·a") -
Scrnneazii: CRTSTTNA DU:\l lTJlESCU, l\[lllA IOSlf, 
DORU WELCESCU, Tll.\JAN ŞEDIARU, ELE.\.\. 
'L\CCfU, P.\ UL TUTU:'\C LU, BOC DAN ULi\IU p. 30 

ANUL JNTERN,\TIONAL AT, COPILULUI 
* * * - O sărbătoare a artiştilor păpuşari . 
V. n. : ,,Ti:inrl,1ricft" la lJancl,ctul aniversat• 
S.'.-;.\DA DI.\COi'iESCU: Elogiu modestiei Bdndtr.ia 

Zai\a Silrn,tru şi \'alet·iu Simion 
* 

IO� LUCJ.\N: O cxpnzilie im,olili, - mi:iştile lui J\111-
il'IO şi Donnto Snrtori 

JO�Uj' NICULl�SCU: N. i\fnssim, 70 - ,,Torgn m-a î,mî
ţnt sii prntuiesc pie;a romftnen,c,t" 

AHTA .,cron LUI 

p. 1,8 
p. ,;s

p. 40

p. 50

p. 52 

l\([[I.\.EL.\. TONITZA-IOTID.\CIIE : Conceptul de realism 
în arta u-:torn I u i (H) . . . . . . p. 53 

NICOLAE G.\FTON: Puncte de \'etlcre referitoare la CL1l-
ti rnrea expresiei verhn-vocnlc a actorului (\'IT) p. :S5

VIITORUL ROL 
l\I.\RL\. l\[AnT� : Elena 13og şi Cornel Popescu . p. GO 

COVOH OLTE\'ESC 
drnn1ă în doui:i pi'irti 

de ION D. Sîll.BU 

I. N. : ,,Hnmpa", acum 50 de nni 
TV 

p. G2 
p. 88

CO.\ST.\NTIN Jl.\DU-i\L\IlTA: Judele Aclnm între Fnlstaff
şi Oedip - ,,Ul,ciorul sfi:il'imnl" de Jleinriclt von 

· Kleist p. SQ
TE.\TRTJ R.\DTOFONTC 
CHTSTI.'\.\ DU:\CTTRESCU: ,,.'\pi:irarea lui Galilei" p. QI\ 
l\fUZJC\. 
T.I i\[Ii\T!'.\. V.\ HTOLO:\fEI :,,'Violete de Parma" de Elly

Ronrnn la Teatrnl ele Opr•rcl:1 p. 91 
C.\RTEA DE TE.\TRU 

CH.TSTn.\. D :\IlTHESCU : l\Iircea i\[ancnş - ,,TrecL1t şi 
p1·ezent în tcntrul romftnese" p. 92

P.\ L T T .'\GT : V. i\Iinclra - ,,.Joclll situa\iilor cln-
maLice" p. 02 

* 
i\[Er\TDI.\:\E 
RL::THOSPECTTV,\ ,,TE.\.THliL" (11) 

p. !)',
p. 9G

www.ziuaconstanta.ro



'"'""'"''"\\��lllHII _ ........... 1 

11..:rmtl'lv.im ':I.O ,\l,u.- 1•1;'<1 

I. p. 
., 

. " c. -� 1272Informaţia Lei 7 www.ziuaconstanta.ro




