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ta deschiderea 
I I I 

stag1un11 

L
a Clubul Uzinelor „Republica", vineri, 15 septembrie 1977, 
orele 15,30 - aşa cum au anunţat toate publicaţiile 
noastre cotidiene � a avut loc deschiderea oficială a sta-

gi wiii teatrale şi muzicale 1977,-1978. 
Faptul că acest act solemn s-a săvîrşit în incinta unei mstilu/,ii 

muncitoreşti vorbeşte cu elocvenţă despre o realitate semnificativâ în 
peisaiul nostru cultural - despre strînsa apropiere a. făuritorilor bunu
rilor spirituale de producătorii bunurilor materiale. 

Teatrul „Nottara." a prezentat unei numeroase asistenţe - alcă
tuilâ, în cca mai marc parte, din muncitori de înaltă calificare, ingineri, 
maiştri, ca şi din ti11eri ucenici - spectacolul cu piesa Patima fără 
sfîrşit ele Horia Lovinescu, piesă premiată, în vara aceasta, la înche
ierea primei ediţii a Festival.ului naţional „Cîntarea României" şi 
asupra căreia revista noastrâ a dat la timp seamâ, înclatâ după 
premieră. 

lna.inte ele ridicarea cortinei inaugura.le a stagiunii. tovarăşul 
Ladisla.u, I-Iegediis, secretar de stat la Consiliul Culturii şi Educaţiei 
Socialiste, a rostit cu.1•întul ele deschidere, pe care îl publicăm mai ios : 

Cuvîntul tovarăşului LADISLAU I-IEGEDOS, 
secretar de stat la Consi1iu1 Culturii şi Educaţiei Socialiste 

V
iaţa cultural-artistică a ţării consemnează astăzi un eveniment de semnifi
caţie majoră : deschiderea stagiunii teatrale şi muzicale 1977-1978. Îrna,
fleţite J.c o înaltă conştiinţă a responsabilităţii sociale - susţinută de flacăra 

Yie a vocaţiei artistice - animate de clorinţa dezvoltării continue a profesionalită\ii, colec
tivele instituţiilor de spectacol teatral şi muzical au pregătit noua stagiune călăuzite de 
năzuinţa nobilă de a spori funcţia modelatoare a artei, de a crnşte necontenit couLTi
huţia ei la educarea complexă, cetăţenească şi estetică, a maselor. Arl·a, în sociclalea 
noastră, în spiritul cerinţelor actuale ale �cesteia, răspunzînd orientărilor cuprinse în 
documentele de partid, ale Congresului Educa_ţiei Poli.tice şi al CulLurii Socialiste. se 
afirmă ca un instrument din ce în ce mai eficace de perfecţionare socială, de îmbogă• 
ţire spirituală a maselor. In repertoriul form'aţiilor teatrale şi muzicale, crea\ia româ· 
nească ocupă un loc preponderent, de o aten'ţie deosebită bucurîndu-se operele noi, care 
reflectă, înll'-o largă diversificare stilisbică, aspecte şi prnblcme actuale. Ne este cleosebit 
�le plăcut să constatăm că toate teatrele clin ţară inaugurează stagiunea cu spectacole 
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clin clramatmgia originală, multe . dintre acestea, inedite. Faplnl merită subliniat şi 
1·e111arcat cu precădere, pentru că el exprimă grija şi atenţia care se acordă, iu ţara
noaslni, crna\.iei aulohtonc, dezvoltării culturii, artei şi literatw·ii naţionale, inspirate din 
viaţa popomlui, din problemele proprii societăţii româneşti contemporane. fu acelaşi
timp, repertoriul este expresia amplului dialog susţinut, cu consecvenţă, de cultura şi 
nrta noastră cu valorile artistice umaniste, progresiste, militante, clasice şi contempo· 
rane, ale altoi· popoare, rodul intensificării schimburilor noastre culturale cu toate ţările 
lumii. Alătcui de opere cunoscute publicului nostru, vor fi jucate sau executate nmne-
1·oasc luc,·ări dramatice şi muzicale in premieră pe ţară. 

Intr-w1 spn:it ele profundă emulaţie, specific unei arte autentice, oamenii de teatru 
şi muzică aspiră, mai mult ca oricînd, să realizeze spectacole de o 1·idicată valoare este
tică, apte s,ii, sporeascit prestigiul, dar şi forţa def intervenţie socială a artei interpretative.

1n acelaşi timp, instiruţiile teatrale şi muzicale sînt călăuzite de dorinţa de a găsi
răspunsuri adecva'te mutaţiilor care se produc în raportctl dintre scenă şi public, dcLcr·
minate de cliversificarea structw·ii publicului, de afluxul maselor de oameni ai muncii în
si'llile de s11ectacol şi concert. 1Dezvoltînd iniţiativele rodnice ale stagiunilor precedente,
colectivele artistice merg în bitîmpinarea publicului, la locul de muncă, pe platforme
industriale, în şcoli, îşi amplifică activitatea în localităţile care nu dispun de formaţii
:u·tistice profesioniste. Aceasta este şi raţiunea pentru care deschidem oficial stagiunea
impreună cu dUllllleavoastră, muncitori, tehnicieni, ingineri de la Uzinele „Republica",
oameni ai muncii din Capitală, pe scena acestei casc de culmră. Prezenta noastră aici, 
prez·enţa Teatrului „Nottara", este sinibolul eontactctlui strîns, al relaţiilor fructcloasc
instaurate între creatori şi cei cărora arta le este destinată, masele largi de oameni ai
muncii, poporul făuritor al vieţii noastre noi şi, Î1ll ultimă instanţă, marele creator al 
tezaurului nostru spiritual. Acest contact, pe care noi ii concepem substanţial şi perma
nent, va contribui, desigur, prin legătcirile profunde care se vor stabili, la îmbogă\irca
sufletească reciprocă, deopotrivă, a celor de pe scenă şi a pul1licului, la ridicarea necon
tenită a niYelului artei noastrn teatrale. 

S 
fotem cu toţii sub in1prcsia magisr,·alci cuvbltări 1·ostile de tovarăşul Nicolae
Ceauşescu, secl'Ctarul general al Partidului Comunist Român, la Consfătuii·ca 
de lucru cu activiştii şi cadrele ctuc h1crcază în domeniul ideologici, al 

pl'Opagaudei, al educaţiei, clocmncut teoretic şi practic ele o inestimabilă valoa.-e, cupriu
zind oricntă1·i şi iudica\ii de cea mai mare insemnătatc pentru succesul opc1·ei de for
mare socialistă a conştiinţelor, de educare a omului nou. Răspu.nzînd chemărilor adre· 
sate, munenii din domeniul culrurii şi al artei sînt decişi să acţioneze cu fermitate şi cu 
pasiune, pentru a spori forţa de atracţie a artei, a-i 

I 
îmbogăţi coniinutul revolu!ionar şi 

estetic,· contribuind la afirmarea tot mai pronunţată, în practică, a trăsăturilor care 
caracterizează omul nou - patriotismul înflăcărat, atirudinea înaintată fală de muncă şi 
ele proprietatea obştească, scntinientctl de răspundere, promovarea consecventă a unui
nou mod de muncă şi de via!ă, corespunzător întru totul principiilor eticii şi echităţii
socialiste. 

Adresez calele mul\umiri talentatctlui colectiv al Teatrului „Nottara", pentru orga-·
nizarea acestei maniJestări cu piesa Palirna fără sfîrşit, a dramat:urgului Horia Lovi
nescu, premiată la Festivalul naţional „Cîntarca României", căreia îi revine sarcina de a 
deschide oficial stagiunea. 

Mulţumindu-vă pentru part1c1parc, elogiind ,profundul dumneavoastră interes 
pentru cultciră şi artă, îmi exprim speranţa că spectacolul de astăzi va reprezenta pentru
dumneavoastră un prilej de reală satisfacţie, de desfătare sufletească, de rodnică medi
taţie. P�rmiteii•mi, stimaţi spectatori, să declar deschisă stagiunea 1977/1978. 
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Argument 
Sîntem oarecum · invidioşi 

pe 'metodele ştiinţifice ale so
ciologilor : sondaiele lor reu- ·

şese să• dea opiniilor ponde
rea „cantitativă". O asemenea 
întreprindere, de pildă, în 
legeitu.ră cit noua stagiune 
teatral11, ar fi, desigur, bine
venitei, dar poate că... n-ar 
avea tocmai spontaneitatea 
revelatorie a acelor mărturii 
pe care reprezentanţii reali 
ai stagiunii, regizorii, actorii, 
dramaturgii, le mai of eră, clin 
cînd în cînd, cu o zgîrcenie 
binecunoscutei. 

Or, tocmai pentru a nLL 
concura în nici un fel an
chetele în grupuri cle{'ini.te. 
ne-am rezumat la cîteva 
dintre prezenţele teatrului ro
mânesc contemporan. Aşadar, 
rle data aceasta, nu publicul 
îl chemăm să-şi exprime op
/.iunea pentm producţia tea
t:ralli, ci, fără a-l evita, ape
'lâm, deocamdată, la înşişi 
crer#orii ei. 

Deschiderea st.agiunii tea
t.rale este aproape simultană 
cu. inaugurarea celei de-a 
doua ediţii a Festivalului na
{.ional „Cîntarea României". 
Rezervăm, pentru numărul 
,,iit:or, paginile cuvenite unei 
incursiuni mai largi, în legă
tură CIL sporul rle semnificaţii 
pe care această nouă între
cere spirituală a. t:rfri i 11r
mea=â. să le releve. 

STAGIUNEA 1977 -1978 

Dimensiuni 
ŞI 

perspective 

(Pe marginea conferinţei 
de presă de la C.C.E.S.J 

ln preziua deschiderii st�gi�nii teatrale, Direcţia
instituţiilor ele spectacole artistice şi a artelor plastice 
a organizat o conferinţă de presă. Cu acest prilej
- binevenit şi salutat, ca atare, de gazetal'ii de spe
cialitate - Constantin Măciucă, director al Direcţiei 
institut.iilor de spectacole artistice şi a artelor plastice, a 
î1dZ1\i�ut celor prezenţi un nmplu şi cuprinzător tablou 
de sinteză al stagiunii care a început. 

SuJ,li niincl faptul c(t toate teatrele deschid sta
giU!Ilcu mai devreme, la 15 septembrie - ca o conse
cinţ(t u răspunderilor sporite pc care şi le-au asumat 
colectivele teatrale din· ţară - tovarăşul Constantin 
:Măciucă a prezentat direcţiile principale şi structura 
repertoriului teatral pentru stagiunea Hl77-1978. 

Datele de sinteză oferite sînt dintre .cele mai gri,i.
toare. 

In această stagiune, am fost iulormaţi, cele patruzeci 
şi două de colective - sînt incluse şi cele două stu
diouri ale institutelor de teatru chn Bucureşti şi 
Tg. Mureş - vor prezenta 777 <le spectacole în pre
mied şi reluare, adică, cn 72 de spectacole mai mul L 
decît în stagiunea anteooară. Dintre acestea, 308 sînt 
111 premieră, adică, o medie ele şapte premiere pentru 
fiecare colectiv teatral. Din numărul total de pre
miere, 158 vor fi cu piese româneşti; clasice sau con
temporane, şi :l50, cu piese aparţinînd altor culturi. 

Este elocventă cifra premierelor :româneşti absolute : 
55 ! De :reţimut, faptul -că vor fi prezCL1tatc în prP
mie:ră absolută 11 piese scrise ele dramaturgi maghiari 
şi dou(t piese scrise de dramaturgi germani din ţm·a 
noasltră. 

Analizîncl aceste cifre, vorbitorul a subliniat icleil<' 
directoare· cm;e ·au stat la baza alcătuirii repertoriului 
şi care, succint, se înfăţişează astfel : 

- Ponderea dramaturgiei romilneşti în a11sambl11I 
repertoriului. 

-'-- Promovarea dramaturgiei originale contemporane•. 
• - Valorificarea patrimoniului dasic naţ.i<inal.

Scoţînd î;n evidenţă necesitatea investigării ma,
atente a fondului de aur al dramaturgiei noastre, Yor
bitornl ff ar�tat că teatrele nu au răspuns, deocam
dată, mulţuiuitor acestui deziderat. Numărul premiere
lor cu· piese româneşti clasice şi d în perioada in tcr
bclică este nesatisfăcător - doar treizeci şi şase d,· 
premiere, adică, mai pntin de o premie1·ă pentru fi,·
care colcctiY. 

3 
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- Larga deschiJdere către valorile cultu
rale ale altor popoare. Iu legătură cu aceasta, 
s-a arătat că, din cele 150 de premiere cu
piese ale dramaturgiei universale, 88 aparţin
dramaturgilor contemporani, iar dintre aces
tea, 46 aparţin dramaturgilo1· din tările soci
aliste. Ră.J;nîne deschisă şi preocupft în mod 
serios problema investigării dramaturgiei din
ţările cu care relatiilc noastre sînt mai am
ple şi mai apropiate. Repertoriul actualei
stagiuni, ne-a informat tovarăşul Constantin
Măciucă, este încă în curs de definitivare.
In cel mai scurt timp, vor fi îmbunătăţite
capitolele deficitare. 

S-a subliniat faptul că repertoriul, în ac
tuala lui alcătuire, este pregătit să răspundă 
marilor sărbători ale poporului nostru·: trei
zeci de ani de la instaurarea republicii, 
o sută treizeci de ani de la revoluţia din 
1848 şi, în perspectivă, şaizeci de ani de la 
făurirea statului naţional unitar. 

S-a arătat că rn aceast[t stagiune se va
generaliza experienţa unor colective, de a 
pi·ezenta recitaluri de poezie. 1n legătură .cu 
aceasta, s-a arătat că fiecare teatru va oferi 
cel puţin un spectacol de poezie şi că se 
vor lua măsuri pentru ca a,cestc spectacole 
să figureze în repertoriul curent al teatrelor. 

Incepînd cu stagitmea viitoare, teatrele vor 
înfăţişa, pe lîngă proiectul de repertoriu al 
stagiunii în pregătire, şi un repertoriu de 
perspectivă, anticipînd pentru două stagiuni 
premierele care vor constitui haza progra
mului lor cultural-artisitic. 1n legătură cu 
aceasta, am fost infol1lllaţi că se află în curs 
de elaborare o bibliografie critică a drama
turgiei naţionale, ca şi un inventar critic 
al repertoriului permanent din dramaturgia 
universală. 

O preocupare permanentă a direcţiei de 
specialitate din Consiliul Culturii şi Educa
ţiei Socialiste o constituie validarea în spec
tacole a valenţelor politice ale repertoriilor. 
Pe linia acestei preocupări, se înscriu toate 
manifestările cu caracter republican sau zo
nal care vor avea loc •şi a căror serie s-a 

deschis cu Colocviul regizorilor clin lcatrele 
dramatice, desfăşurat la Vasl ui-B'i.rla<l. 

Apreciind că, în stagiunile anterioare, des
tule teatre au desfăşurat o activitate uni
formă, cenuşie, fără strălucire, tovarăşul 
Constantin MăciucKt a arălat că slă .111 aten
ţia forului de î11drumarc şi control ideea 
clezvoltării personalităţii fiecărui colectiv de 
teatru, a precizării profilului propriu. 

O atenţie sporită se va acorda consolidării 
şi diversificării relaţiilor dintre teatre şi 
spectatori, în acest sens prcconizîndu-sc cit 
mai multe deplasări ale colectivelor la locul 
ele muncă al spectatorilor, nşa cu rn s-a făcut 
în stagiunea anterioarr1, nşa -cum s-n. făcut la 
deschiderea acestei stagiuni, marcată oficial 
de prezentarea unui spectacol al Teatrului 
„Nottara" în mijlocul muncitorilor de la 
Uzinele „Republica". 

Se preconizează, de asemenea, realizarea 
unor mari spedtacole populare, de amplă 
desfăşurare, cu participarea mni multor co
lective, în interpretarea unor personalită\i ale 
Leatrelor noastre. 

Amintind ,că in necastă toan111ii �c inaugu
rează a doua ediţi.e a Festivalului na\ion::il 
„Cintarea României", vorbitorul a arătat că 
se urmăreşte reconsiderarea modalităţilor de 
colaborare a artiştilor profesionişti cu artiştii 
amatori. Printre măsurile ce se a·u în vcd()
re : fiecare actor sau regizor va răspunde de 
pregătirea unei echipe de artişti amatori, 
fiecare teatru va tutela u 11 colectiv de tea
tru popular. 

In încheierea expunerii sale, tovarăsul 
Constantin Măciucă a informat despre int�n
ţia directiei de specialitate, ele a îrnbunătiili 
substanţial propaganda noastră externă pei11 
tea'tru. 

Participan\ii la conferiu\a ,de presă au a
dresat întrebări, au cerut precizări, au venit, 
la rîndul lor, cu sugestii şi şi-au exprimat 
unanim satisfacţia că stagiunea începe, în 
ceea ce priveşte colaborarea dintre foru 1 ele 
îndrumare şi presă, sub bune auspicii. 

Rep. 
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STAGIUNEA 1977 -1978 

• Repetiţii
• proiecte

• mărturii ·de
creatie

TEATRUL NAŢIONAL 
DIN BUCUREŞTI 

- MIRCEA ŞTEFĂNESCU

l�U 
, ·

CI 

reluare, 
' V 

premiera 

Deşi jucată între anii 1953 şi 1938, de către 
Teatn1l Naţional, în conclit:ii străluci Le (regia.
Si..:i Alexandrescu şi o distribuţie ele prilll11l 

' 

rang), Căi·u/.a cu paiaţe - actualmente, în 
1·epeLÎ\Îc pe prima noaslrtt scenă - nu poate 
fi socoti t,1 ca o reluare. Ea va fi prezentată 
publicului ele azi - cu prilejul împlinirii a 
.L25 de ani de la în.Iiintarea Teatrului Na
ţional - în haină nouii, în veşmînt de 
premierâ. 

Din şapte evociiri islorice care mi-au fost 
:jucate intre ani, 194.8 şi 1969, numai două 
au fost comandate de circumstan1:u : Ciiza 
Vodâ, cu prilejul centenaru lui Unirii Princi
patelor, şi Procesul domnului Caragiale, la 
împlinirPa n cincizeci de a ni ,ele la moartea 
maestrului. CăruJ.a cu paiaţe am scris-o din 
imbold propriu. cu nn sentiment ele gratitu
dine şi ca un modest omagiu adus ctitorilor 
teatrului românesc, scriitori şi actori nt ,·cu
cului trecut. 

Spectatorii el c nlt,1daltt ai' piesei vor fi, 
poate, surprinşi că numele lui i\fatei Jllillo 
a dispărut clin titlu *. Aclevi:iru l c că n-mn 
fost niciodată· de acord cu p'i·imul titlu nl 
piesei, fiindcă cu am vrut să nrăt - luînrl 
ca exponenţi anonimi ,două elin trC' ti purilc 
caracteristice ale actorilor progresişti ni epo
cii respective - efort.ul colectiv care a sLi
mulat procesul de formnre a teatrului ori
ginal. Pentru a redn impresia ncclui dort 
colectiv, n-am numit pc nimeni în pies�. 
Numai nst:fel îmi puteam cîştig-a libertatcn 
ele care aveam nevoie pentru a Pnndnce nc
\iunea dramatici:\ neîncorsetat de obligat.ii 
muzeale. Abia azi, piesa respiră cum trebuie. 

Ca s,t arăt cît de clenaturntă era sub 
fostul ei titlu. voi povC'sti o înt.implare au
tentică. Intr-o scari'i, 111 a cincea stagiune 
a piesei, mtt întilnesc cu directorul de atunci 
nl Naţionalului, Ion Marin Sadoveanu, care 
îmi spune că a invitnL l.t spc.ctacol pe un 

* Despre felul cum jLLsl1/1ca fostul Comitet 
p�nlr_u Artei menţinerea primului titlu al 
piesei (Matei Millo), _n se vedea prefaţa 
la volumul Ci:iru1.a cu paia\.e (editura „Emi-
1J('SC1t", colecţ.ia „Rampa", 1976). 
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fost profcso1· al lui (ele română sau ele islo
rie). 

- Are peste 90 de ani. L-am plasat, cu
băbuţa lui, în avanscena oficială. Dac,, ai 
timp, intră puţin în sală ; ar fi, poate, inLc
resant s1', ,·orbeşti cu el. 

N-a mni fost cazul, fiindc;1 a Yorbit pl 
singur, tol Ii mpul. 

Luasem· şi cn foc, Jn avanscena ele Yizavj_ 
Spectacolul începuse mai ele mull. Bătrînul 
profesor sla aplecat pe te marginea lojii ,şi1 din cînd în cîn,cl, se adresa „băbu\ei", mai 
mult cu ge,tul clecît cu şoapta. Gesturile 
aveau 'un caracter p1:otestatar.,. E drept c,1. 
urmărind momentele scenice cărora le co
respundeau acele reacţii, nu mă miram de
loc. Profesorul (mi-a confirmat-o, a doua zi. 
Sadoveanu), imediat ce a primit invitaţia la 
teatru, s-a apucat ă citească o viaţă a 111 i 
Matei Millo. 

0

$i nu i-a f�st greu să }esco
pere, la sce11a. :,dennlurar1le autorului . Or, 
cu n-am „clenalurat" niciodată, pentru că 
n-am roman{at niciodată vreun fapt istoric.

Piesa ,c mai prezintă azi ca premieră şi 
prin Ir-o el istrihuţie cu totul nouă, · în care 
am deplină încredere ; ea serveşte cn con
vingere o conccptie regizorală moclemă. îucl'Î 
una ,dintre surprizele ingenioase ale lui Mi
hai Berechet, regizorul care ştie s:'î fie tot
deauna personal şi biruitor, fără ca. pentru 
asta, să dea peste cnp textul nntornlui. 

6 

„Căru\a cu pa-ia\e" în repetiţie. D,·agn 
Olteanu. Aimee Jacohescu şi Mihai 
Bcrechrt 

cu 

SANDA MANU 

despre ., 

,,Romulus cel Mare" 

- Romulus cel Mare a fost propus .
ele dumneavoastră pentru rcperLoriul 
Teatrului Naţional ? 

Este o mai veche dorinţă a lui Radu 
Beligan ; dar, recunosc, şi a mea. Astăzi se 
află în repertoriul /l'eatrului Naţional, sp1·e 
bucuria noastră şi, sperăm, şi a publicului. 

- Am imprnsia că Romulus cel
i\[are este o piesă „scrisă pcnlru Radu 
Beligan", deşi, evident, Diirrcnmatt 
nu-l cunoscuse pe Beligan, în urmă 
cu aprnape tuei decenii ... 

Marii autori scrm întotcleanna pentru 
acto1·ii mari. Şi eu cred că în.tîlnirea de azi, 
dintre Diirrenmatt şi Beligan, este de-a 
dreptul fericită. 1n primul rînd, pentru că 
amîndoi au, în afara talentului, în afarn 
acuităţii ,comice, un ascuţit simţ al con-· 
tempor·aneităţii, în sensul social al cuvîntu
hii. Nici unul, nici celălalt nu fac comedie 
rle dragul comediei. po:mL;1 de dragul poan-

. tei, ci investesc �ntotclea1111a aceste mijloace 
· ale' talentului lor c11 pute rea ele generali- · 
zare a ideii. Romulus cel Marn este, evident,
o comedie, dar rn 1111 profnnrl substrat me
ditativ.

- Celelalte pc1·sonajc (uu Odoacru,
de pildă) sau - dacă-mi permiteţi -
chiar prczeci\.a galinaceclor pe scenă, 
cum lc-uti rezolvat? 

Figura lui Ocloacru am împ.linit-o îm
preună cu Gheorghe Dinică ; ale celorlalte 
personaje - cu · cea mai bunii echipă de 
comedie a Teatrului Naţional, la rare s-a 
adău!l'at, ca invitat, Marin Mornru. în rolul 
celuilalt Cezar, Cezar Rupf. Galinaceele sînt 
sugerate ele pictorul scenograf Popescu
Udrişte. Ca, dealtfel, toate lucrurile concrete 
din piesă. Am dorit amîncloi ca, prin su
gestie, să lăsăm loc imaginatiei spectatorului. 
Şi, ca să apelez la o exprimare metaforicii, 
decorul este o pagină albă, n unei cărţi dr. 
i,torie, pe care fantr.le se scriu în cursul 
des[ăş11rării spectacolului. 

- Nu rste ram.,. i-cmerară o ase
menea sceuogn,f;,.? Mai ales în con
textul uneţ corll(•dii ... 

www.ziuaconstanta.ro



llegizoarea Sanda Manu între Romulus cel Mare (Radu Beligan) şi Odoacru 
(Gheorghe Dinică) 

Temerară, poate ; riscantă, nu cred. 

- Deci, se mai poate rîde şi cu
accaslă scenogrnfic ? 

Vede fi, chiar descrierea decorului 
v-a sugerat o poantă. Se va rîde, sint con
vinsă, deoarece decorul este un cadru care
oferă libertate pentru construcţie comică,
pentru efect comic '- atunci cind este ca
zul dar . nu împiedică apariţia acelui 
foarte necesar climat scenic, mai ales a tun ci
cind e vorba ele Diirrenmatt : suspensul,
scrîşnetul, ridicolul îngemănat cu tragicul. 

- Ml sc pare că nu csle primnl
dunincavoasLră Romulus ... 

Nu. i\_rn mai pus rn scenă această pie
să, acum 12 ani, la Oradea., 

- Această ,reluare are la bază n
nouă conce)?ţi;ţi _ regizohi.1,1 ? 

Fără doar si poat�. Jn primul rînd, 
pentru că eu sU:t astăzi. , �lt om rlecît cel 
de-acum 12 ant, •· (Contip1.ii să cred fierbinte 
în evoluţie. Mă refer la· sensul uman al cu
vîntului şi nu la cel ,,,trict' profesional-c1lli
tativ.) Tinereţea clehut;;intului Dilrrenmatt 
- piesa este scrisă în '1949 - cred că se 
întîlneştc mai bine. astăzi, 'cu posibilul meu••
cchilihru C'stctic. En !'1wl C':1 'tînărul. pentru' 
c:1 S<' µ-ri\beşrc. rlcvi11c rcjrncle sceptic. în

v1·cme ce individul matLU' a învăţat 
0

că viaţa 
este o cursă ceva mai lungă şi, de aceea, o 
'priveşte cu optimism. Un tinăr poate fi ti
ran, poate avea o exigenţă de-a dreptul fe
roce, pe teritoriul artei, desigur. Un bătrîn 
dă nuanţe adevăratei valori şi nu crede că 
viaţa este făcută numai clin alb şi din ne
gru. Cred că spectacolul meu de-acum 12 ani 
păcătuia prin teribilismul contrastului. Sper 
că spectacolul meu ele astăzi surprinde nu
anta. 

- Cu cţi sentimente ati intrat · în
această nouă stagiune teatrală ? 

Cu speranţă şi ... : cu frică. Cu speranţa 
că voi putea vedea nişte spectacole intere
sante pe scenele româneşti, cunoscînd reper
toriul de perspectivă ; clar, ca un vechi om 
de teatru, ştiu că nu· întotdeauna un titlu 
de prestigiu presupune. neapărat, şi un spec
tacol de prestigiu . .Natural· că mă includ în 
acest aşa-zis aforisip.. Dnr. cum eu văd întot
deauna jumătatea plinr, a paharului, cum 
ştiu că avem mulţi, foarte mulţi actori de 
prima mărime şi ri;gJori pe măsură, ,dintre 
cnre un număr •impo1:tant de foarte .tineri, 
sentimentul cu ca.re Jn!)ep stagiunea este •ima
culata. perpetua ·sperân\:t.··şi cu un as\e;rişc: 
d�cl:î.. -şi. scriitorii1 'dad, ., şi ,dramaturgii n�-ar
stmn, din ce în ce m:11 des, cu. texte deiµne 
ele, reprezentat. .. 

.... , . ... .... .:. 

.:i: •• , 

.'·;:t. 
r•.. ,,, 

i 

..: ;,·, 

N ·-,p_. T .

_.( 
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CRISTIAN MUNTEANU: 

,,Cine a fost Adam?" 
-o parabolă modernă 

de pre moştenii-c. ,,Nu avem nici un dt'epL
la moştenire, ci numai o datorie �c moşte
nitor" afirmă unul dintre personaJC. Adam 
a făc�t primul pas. Joi, urmaşii, trebuie �ă 
mergem mai dcpal'te. Dar, pe dru111ul abrn 
clefrisat apm· şi buruienile gl'asc, bucurîn
du-s� �le căldura soarelui şi ele umezeala 
ploii. Ele proclamă, camuflîndu-se în spatele 
unor lozinci : ,,Şi noi nm luptat aliHuL"i de 
Aclam. Avem dreptul la moştenirea lui.
Acest dmm neted este şi al nostru. Ca să
ne înălţăm trunchiurile vînjoase, să ne dos-
pim frunzele cu iz de putregai. Ce dacă in: vadăm poteca? Nu ne pus,'\ că nu se mm
poate tl'ece. Avem dreptul !" :Mai apar şi.
flol'ile palide, crescute ln marginea drumu
lui, fără să deranjeze pe nimeni. Ele �u 
privit impasibile invazia. buruienilor - din 

Piesa Cine a fost .\.dam? nu este prima te:un:1. rlin laşitate sau, poate, pur şi simplu, 
mea întîlnire cu drnmaturgul Leonida Teo- din indi[eren\ă. .,Chemaţi grădinurnl !" 11-
dorescu. Am mni pus în scenă, la Teatrul cesta este strigătul de alarmă al piesei. 
,,Maria Filotti" din Brăila, piesn Cri,·ăţul · de · Am încercat să exprim, desigm·, metaforic,
aseară, iar 1n radio, scenariul Ripa albastl'ă. conflictul puternic, de sorginte pl'Ofund con-
Indrăznesc să afirm, deci, că sînt un pic tempornnă, al acestei rrnmoase şi nelinişti-familial'izat cu scriitura sa, deloc comodă toare piese. Sp<'Ctacolnl pc care îl montezpentru rngizor. deoarece se caracterizează pe scena Atelic,· a Tentrnlui Naţ.ional din
printr-o strnctură dramatică mai puţin obiş• Bucmeşli, în decorurile Elenei Ionescu şi pe 
nuitu, c,1 pbn,ui de :ioc .diverse, întl'f1ti1iate, muzi<'a lui Corneliu Cezar, va beneficia de 
mmărind o auumit,1 simnhnn!'itnl<'. 1111 parn- participarea unor actori clintr<1 cei mai
lelism al ncţimrilor şi el,iar al stărilo,· sufle'- verificaţi sau mai promiţiHori (George
teşti. ,cotoi. Constantin Dinulescu, Adela Mărcu-

Dar, ceea cc m-n ntrns. în primul rînd. l<'scu, Matei Gheorghiu, Olga Delia Mateescu, 
n fost, desigur. Lematicn pieselor_ sale, pl'O- Emil Liptac, Constantin Rauţchi, George Paul 
fund anrorntii în contcmporanP1tate. ş, o Avram, Mircea Cojan), precum şi a unui 
anumită atmn feră, lL�or enigmatică, de clar- g-rup de tineri foarte talentaţi (Mihai Nicu-
obscm. r,ue învăluie discret întreaga acţiune, lc�cu. Mihai Mălaimare, Cezara Dafinescu, 
conferindu-i vnlenie poetice. Alcxnrnlm Georgescu), formînd o echipă

Cine a fost Aclam? este o piesă-paraboli'i omog-C'n:1. în care maturitatea artistic{, s-a
rlcspre ncl<'văr şi impostură. O parabolă îmbinat nrmonins cu elanul juvenil.

Adela Mărculescu, George Motoi, Mircea Cojan. Olga Delia Mateescn şi
'i\'falPi Gheorghiu - o echipă on1ogeniî, în cnrc• n1aturitatea al'tÎslică s�a 
imhinat ai·monios cu clanul ju,·cnil 
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lntîlnirea cu necastă echipf1 de actori de 
aleasă pl'Ofesionalitnte a însemnat, pentru 
mine, o experienţă plină de învăţăminte, pe 
care o doresc materializată într-un spectacol 
de calitate. 

Dar, dacă am răspuns la obsedanta între
bare : ,,Cine a fost Adam ?", pusă de autor 
pe tot parcursul piesei, o vom afla abia 
după premieră, de la critica de specialitate 
şi, în primul rînd, de la public, acest mare 
judecător anonim căruia i-am dedicat în
treaga noastră muncă, de la primul gînd 
pînă la ultima strădanie. 

MIHAI 

Ce 

BERECHET 

stagiune 
doresc 

LEONIDA TEODORESCU 

I\ 

I nstăpînirea 
tale.ntului 

Am o veche şi statornică slăbiciune pentru 
actori. Nu ştiu dacă mai întîi a fost actorul 
şi pe urmă teatrul sau invers şi nici nu mă 
interesează. Ceea ce ştiu cu siguranţă este 
că nu se pot face spectacole bune decît cu 
actol'i buni, iar spectacole mari, cu a,ctori 
mari. Asta este conditia. De aici încolo, regia, 
rolurile, scenografia etc., etc. transformă au 
ba posiJJili tatea în realitate. 

Imediat după 4 martie am trecut pe la 
teatru. Am avut un sentiment de nelinişte, 
care, din fericire, s-a dovedit a fi nejusti
ficat. Am asistat la una dintre cele mai 
magnifice repetiţii pc care le-am văzut 
vrnodată. Poate că luci'mile aveau alte pro
poq.ii, poate că luperbolizarea ţinea ele sta
rea noastră de atunci. Nu ştiu. -ar putea 
să fie şi aşa. Dar, sigur, mai este ceva. 

La noi se vorbeşte mult despre talent. 
Toţi sîntem talentaţi. Intr-un fel sau altul. 
Dar se vorbeşte prea puţin despre profesio
nalism. Iar, la repetiţia despre care am vo,·
bit, am văzut o trupă care făcea ce vroia. 
Care putea să facă ce vroia. Şi asta nu ţinc 
de o inspiraţie de moment. Asta ţine ele stă
pînirea (şi nu numai ele eliberarea) propriu
lui tău subconştient, a propriei tale respi
raţii. 

Stagiunea cal'e începe - 1977-1978 - repre:.intă şi pentru mine o sta
giune aniversal'ă : 30 de ani de activitate artistică în lumea teatrală, 30 de ani de 
cîncl sînt angajat numai şi numai al Teatrului Naţional. Mă întl'eb ce doresc 
acestei stagiimi ·teatrale, de ce m-aş putea bucura eu, ca spectator, în acest an ? 
Aş dori, în primul rînd, un climat din ce în ce mai entuziast al lumii teatrnle. nl 
creatorilor ; aş clol'i o competiţie sinceră şi loială între spectacole şi Cl'eatorii lor ; 
as dori să dispară fol'me 1wci1, amatol'iste în lumea p1'ofesioniştilor şi noei�, pro
fesioniste in lumea a.matorilol'. Aş dori o piesă politicâ, o de:.batere a.utenticâ, care 
,â c1tcereascâ publicul ; cu o temă sinceră, adevărată, a ;:;ilelor noastre, şi care set 
pimâ pecetea autorilor şi creatorilor români nu numai în ţară, clar .�i dincolo clr 
/101.arele ei. Aş dori piese nu numai jucate, ci şi întîmpinate cit entuziasm, cu 
incîntare. ,1ş dori un spectacol clasic de ma.re anvergură, cu înalt mesaj umanist, 
în stare sit reamintească publicului, care n-a mai vă:.ut de mult spectacole clasice 
de înalt1i. ţinutii. capacitatea marilor interpreţi români. Aş dori disctt/.ii pasionante 
pe nwrginea mişcârii teatrale, a eticii artistice, a înt:elegerii filozofice a fenomenuliti 
tea.t,ral. Aş dori •O critică cinstită, caldă, nepărtinitoare, aplicată spectacolelor şi 
fenomenului teatral românesc. Aşa cum aş dori, pentru falanga elf' actori profesio-
11iiti, ele regizori, de scenogmfi, creatori ai artei teatrale, o creştere, un salt şi o 
genera.ţie nouă, care să depăşească limitele obişnuit 11.lui. Aş dori Hpcctacole la care 
sâ rîcl şi sri plîng şi, în acelaşi timp, s,t învăţ. Aş dori o stagiune strălucitoare. la 
ca.re sri contribuie toţi creatorii, cum se ciwine stagiunii aniversare a celor 30 d(' 
ani de republică socialistă. 
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TEATRUL MIC 

Noua .reţetă a 

„Reţetei fericirii" 

Joi, 8 septembrie 1977. Se repetă, ele di
mineaţă, la Reţeta fericirii de Aurel J3aranga. 
Regizor ? Bineînţeles, Aurel Baranga. 
L-am asistat pe maestru şi în ipostaza de
regizor. Intr-aclevăr, nu se dezminte : ră� 
mîne acelasi Aurel Baranga, tînăr nu numai 
prin spirit', ci şi printr-o înclăr_ătnicic ele 
fier - am spune, de lup, gîndmdu-ne la 
semnificaţia străveche, în folclorul românesc, 
a cuvîntului „bar,mga". Tonul actorului, 
gestul, mimica, ba chiai· şi sccnog:aţia, __ Aur�l
Baranga le doreşte subordonate v1zmru1 scri
itoriceşti. De aici, străduinţa lui ele a obţine 
acel realism al textului. De aici, voinţa de 
a-si vedea concretizat şi pe scenă 'a,clevărul
în' care a crezut. Că lucrurile stau aşa, ne 
convinge şi fapt II l �i1. au torul nu a 1?"ai in
tervenit în textul clm 1953 al Reţetei ... 

- Maestre - reuşim să-l abordăm abia
la finalul repetiţiei - care este ... ;noua „re
tct:t" a Re/;et ei fericirii ? 

- Piesa. - ne întîmpină clomnia-sa \- o 
fost scrisă în 1953. lmplineşte, deci, a.nul 
a.cesta, un sfert de veac. Regia premierei 
absolute a fost realizată de Marietta Sadova, 
care a reu.•it un spectacol cii totul excepţio
nal.· Vreţi 'amănunte asupra noii regii? 1n
locul meu, cred că este mai potrivit să co
menteze interpreţii. Vi-i prezint·: Maria Pa
tra, Tatiana. Ie/tel. Magda fnpovici, Moni�a 
Ghiuţă, Vist1·ian Roman şi Nicolae Pomo1e. 

Maria Potra : Am fost martirizată, în a
ceste repet i /ii. Şi, a.sta, pentrn că ma.
estrul Aurel Ba.ranga are obsesia respectării 
textului. A, textului şi a nuanţelor subtextu
ale. E în sta.re să te în.toarcă, pentru un 
„dar"... sau pen/;rn un ,,.5i ... ", de o sută de 
ori. Vreau, însâ, totodată, sâ fac o mărtii-
1·isire, acum, la sfîrşitul repetiţiilor : nu re
gret ca:;na la care am fost: supusă. 

Tatiana Iekel : .Am puţine liicrnri ele adâu
gnl celor spuse de colega. mea. Maria. Potra. 
Deşi, poate, n-ar fi rău sit amintesc cîte<>a 
a.mânunte pitoreşti. Da.r, c1,ţm se întîmplă tot
dearina în teatru, cele rele se spală şi cele
IJ1111e se adună. E o experienţă teatralâ din 

]O 

Aurel Baranga, regizorul... 

care a)n ieşit îmbogăţilli. Şi cred că este şi 
părerea celorlalţi colegi. Aş fi f erioită sâ mai 
fiu distribuită şi într-o altâ piesă ele Aurel 
Baranga. Şi tot în regia lui. 

Magda Popovici : Dacă îmi promite/i să 
nu publicaţi ce spun, ca sâ nu afle so/ul 
meu, poetul Gheorghe Tomozei, vâ voi de
clara că Aurel Ba.ranga este încîntlitor. Şi, 
ca să ,,orbim se1 ·ios, abia aştept să ;ac înt.,·-o 
viitoare comedie a sa. 

Monica Ghluţă : Ceea ce m-a sedus, în re
gia lui Aurel Baranga, sînt logica şi bunul
simţ al indicaţiilor sale. De asemenea, îţi dă 
satisfacţia de a recunoaşte cu sincerilale 
atunci cînd, la rînd11l lui, a greşit. 

Vistrian Roman : Sper că ,,,·eţeta" nouă a 
vechii Reţete a fericirii va fi... fericitâ, fi
indcă spectacolul este unitar, realist, fă.râ 
ocolişuri şi fâ,·â prisosuri, fără încârcăturâ 
barocă. După părerea mea, interpreţii ser
<>esc textul şi pun în liimină mesaiul unei 
comedii scrise ncum' 25 de ani, dar care îţi 
dă sentimentul că a. fost scrisă ... mîine. 

: Nicolae Pomoje : Cel mai important lucm, 
în timpul unei repeJ;i{;ii, este atmosfera care 
se creează: Şi bucuria care trebuie sli dom
nească în timpul muncii,. Maestrul Ba.ranga 
nu e un tip r.omocl. Ba. uneori, chiar greu 
w.portabil. !mi vine greu să reproduc cum
m-a numit în timpul repetiţiilor. Dar. esen-
1 ialiil este că aceste 1·epetitii au fost, pentru
noi toţi, actorii, şi sper că şi pentrn el, re
gi:;oru.l, o aclevăratt'i sărbătoa.re. 

P. T. 
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I LEANA DUNĂREANU: 

Despre poezia 
stagi'u�ii 

- Intraţi în noua stagiune tea'tralii
printT•un spectacol de poezie i' 

Intr-adevăr, mă bucur mult cft mă nu
măr printre actorii spectacolului' Omul -
continua ţi , să puneţi µi:trehări, pus în scenă, 
la Teat1·ul Mic, de regizorul Laurenţiu Azi
mioară. Spun asta pentru că este foarte 
bine că, în ultimii ani, poezia a păşit cu 
curaj pe scenele mai tuturor teatrelor din 
ţară. Scenariul este semnat de Ada d'AUJOn. 

- Nu este singurul spectacol de
poezie al Teatrului Mic .. : 

Vre1·i să vă vorbesc, deci, despre reci
talul Leopoldinei Bălănuţ.ă ? Este excepţional. 

- Aţi dublat-o în Matca lui Marin 
Sorcscu ... 

De.fapt, poate că şi în spectacolul lui Lau-
1·enţiu Azimioară sînt o duhlul'i\. A actriţei. ... 

TEATRUL „NOTT ARA" 

Avalanşă 
de premiere 

Bineînţeles -că fiecare stagiune îşi are rădă
cinile în 'cea anterioară, dar, în acest an, în 
ultimele luni, teatrul nostru şi-a pregătit, 
pentru deschiderea stagiunii, aş spune, o ade
vărată avalanşă de premiere : chiar pentru 
început, cinci la număr. Dint ·c acestea, două 
lucrări ori�inale : Patima fără sfîrşit (Sîngele) 
de Horia Lovinescu (text premiat la Festiva
lul naţional „Cintarea României"), spectacol 
în care îşi dau concursul actorii Mircea Albu
lescu, Emil Hossu, Gilda Marinrscu, Melania 
Cîrje, Marga Barbu, Alexandru Repan. Catri
nel Parasclrivcscu, Doriu Yarga şi alţii. în 
regia l11i George Rafael. Urrncazii Micul in-

Ileana Dunăreanu : noua stagiune -
un anotimp al poeziei 

Ileana ;Dunăreanu. Dad, este adevărat că sîn
tem întotdeauna propriile noastre dubluri. 

- Cc să notăm despre sentimentul
cu care aţi păşit în noua stagiune ? 

Ce am şi spus pînă acum·: că noua ta
giune teatrală este şi un anotimp al poeziei, 
iar enti:mentelc acto,·ilo1· sint, ele aceea, 
poetice. , 

P. T. 

fern de Mircea Ştefrmescu, pus în scenă de 
Mihai Berechet şi nmn,ufod în dis tribu ţie, ca 
invitată de onoare, pc Silvia Dumitrescu
Timică,. alături ele Lucia Mureşan, Ion Di
chiseanu, Ştefan Radof, Ion Siminie şi Dorin 
Moga. 

Teatrul nostru şi-a impus să-şi îmbogăţeas
ca, lJl fiecare stagiune, afişul, cu un text stră
in, aparţinînd dramaturgiei contemporane din 
ţările socialiste. Un asemenea text - contem
poran, dar inspirat din istoria literară a seco
lului al XVIJI-lea - stă la haza spectacolu- · 
lui pus în scenă ,de Dan Nasta, în premieră 
pe ţară. Este vorba de monodrama scriitoru
lui Peter Hacks din R. D. Germm1ă, Con,-
1,ersaţie în casa von Stein. despre domnul 
1,on Goethe, în lipsa acestuia, care va fi in
terpretată de Gilda Marinescu. 

A fost, apoi, inclusă în repertoriu, din dra
maturgia maghiară contemporană, piesa Fami
lia Toth de Orkeny Istvan. Punerea în scenă 
îi aparţine lui Valeriu Moisescu, rolurile 
principale, actorilor Gheorghe Dinică, Sandu 
Sticlaru, Liliana Tom.eseu, Dana Dogaru. 

Neîndoios, sÎlltem interesaţi şi de afirmarea 
forţelor creatoare tinere. Astfel, un tînăr re
�izor, proaspăt absolvent, Valeriu Paraschiv, 
debnteazii 1a teatrul nosit:ru cu creaţia drama-
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t�ir_gt!lui sovietic Vampilov, ln.toarcerea fiului 
risipitor, într-o distribuţie ce cuprinde, alături 
de actori ai teatrului (Anda Caropol, Ioana 
Crăciunescu, Ruxandra Sireteanu, Viorel Co
mănici, Ion Siminie, Vasile Lupu), şi cîtiva 
studenţi ai I.A.T.C. 

Desigur, marea dramaturgie clasic:1 nu poa
te lipsi dintl'-un repertoriu bine l'llcătuit. 

Doi clasici ai dramaturgiei ruse, Gogol şi 
Cel10v, sînt alăturati în spectacolul-coup6 cu 
Jucătorii de cărţi şi Ursul, în regia lui 
George Rafael. Printre interpreţi, notăm pe 
Ştefan Iordache. Melania Cîrje, George Con
stantin, Sandu Sticlaru, Victor Ştrengaru, Val 
Săndulescu, Ion Punea. 

După Hamlet şi Henric al IV-lea, stagiunea 
aceasta va aduce la rampă, clin repertol'inl 
,hakespearean, Timon din Atena, în regia lui 
Dinu Cernescu. Tot el va pune în scenă şi 
două lucrări cu implicaţii politice contem
porane, semnate de Arrabal : Guemica şi Pic
nic ·pe cîmpul de luptă. 

12 

Dan Nasta : ,,Hacks - un clasic al 
111odc-1·n-ită\ii" 

· DAN NASTA

Peter Hacks 
sau 

Metamorfozele 

iubirii 

Pl'eocuparea ele bază a muncii noastre ră• 
mîne, insă, piesa originală ele aelualitate. Ne 
aflăm in fază foarte înaintată de lucru cu 
doi autori, Teodor Mazilu şi Ion Brad. Cu 
textul unuia dintre ei urmcaz:i să intrăm, cît 
mai curind, în repetiţii. ln aceeaşi ordine de 
preocupări, dramaturgia debutanţilor va con
stitui un important punct de interes în acti
vitatea noastră ; în scopul lansării• lor, pre
conizăm infiint.area. în cadn1l teatrului, a 
=ui „cenaclu ele drrumaturgie tîr>u••�". 

Preocupările teatrului nostru nu ,c reduc, 
însă, la atît. Am clohîuclit. în st,igiunea an
terioară, o su bstru1ţială cxpcrien ta în munca 
cu amatorii ; o vom folosi acum, imbogă\in
cl-o şi ci i vcrsificînd-o. 

Avem, clupă �um se vede. mi,ll'e proiecte. 
Sperăm s,1 le ducem la buni1 împlinire, în 
această stagi11nc care se deschide şi pc care o 
dorim de mmc succes pc t·oate planurile. ' 

Flcrica Ichim 

G1·aţic secolului XVIII ( in 1cm în 1786) şi 
marii influente europene a spiritului Irancc;,; 
(pînă şi mobila epocii, în Gern1ania, c fran
tnzească), monodrama lui Peter Hacks apar
t,i ne, prin subtilitate, elegantă şi suplă rno
hilitalr. acelei porniri şi acelei mode crc11Lc 
de saloanele franţuzeşti, datorită cărora i11-
biL"ea. prin moravuri şi spirit, participi\ la 
faptul de. cultmă. Iubirea, in secolul -XV] Ir. 
,. un mijloc de artă, atît pentru c,·olu\ia 
insului, cît şi pentru cca a socieli:.\.ii. Iubi
rea modelează un suflet cultural. Dacă 
Mademoisellc dr Scuclcn· a fost cca cat·c a 
creat o ngcogntfic seni-.imcn Lul:lH. cu noscuti't 
prin „La Charlc clu Tcndrc" (Cartea Duioşi
ei), tot un francez, Georg-es ele Porto-Richc, 
e creatorul termenului 'de .. anatomic t0'.'""

men tală", iar ,.Legilturilc primejdioase" ale 
lui Choclcrlo. ele La-clos ne apropie direct 
ele sfera monolog-ului Doamnei von Stcin 
� portret polivalent al i11birii feminine. pc 
care I-lacks îl capteaz:i inlr-o viziune de 
c-lasicitate, prin coerenţa logică a cles[ăşură
rii, juste\ca observaţiei şi claritatea expune
rii, ironia l11tclind unificator contradicţ.iile şi
amhiguilă\ilc.

Charlottc von Stein dă scamă sotului et 
rle legătura, în linsă pe zece ani, clin trc ca 
şi Goethe. Pendulîn,d între apărare şi acu
zare, între apologie şi pamflet. accasl,, lu
cidă şi pasionată narat iunc articu lcazii, .. în 
mod surprinzător, cinci versiuni, sensibil 
diferite, ale relaţiei diut-re celebrii parteneri . 
.. Conversa\ia" cu va� implicatul sot porneşte 
de la reproşurile acestuia, cum că. datorită 
rupturii pr9vocatc de Charlottc, Goethe a 
părăsit Weimarul, care îi simte dnreros lipsa. 

Prima 'llersiune. Eroina se justifică, invo
cînd îndelungul sacrificiu Ja care s-a supus, 
timp de zece ani, pentru a îndeplini o mi
siune socială şi politică, ele a-l cd uca, a-l for
ma pe înzestratul, dar necioplitul Goethe, 
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pcntl'u funcţia de om <le luruc şi de stat al 
aristocraticei cur\:i a Du-catului de Weimar. 
Romanul de dragoste la care toţi se refer,t 
este o pură invenţie ; sacrificiul s-a dovedit 
inutil : în loc de un model ari ·tocraitic, 
Goethe a deYenit, în mod intolerabil, un 
geniu răsunător al celor „statornice". 

Versiunea a doua. Rămasft descoperită 
prin citirea u II u i cl'Împei de scrisoare de la 
Goethe, Charlolle von Stein acceptă că 
Goethe a iubit-o şi c,1 a silit-o să devină, 
evident, împotriva dorinţei ei, un idol. 
Nici acest rol „rt-a fost uşor", pentru c[t 
cerea numai sacriJicii. ,clin partea unei femei 
cu multiple îndatoriri „faţă de mine însămi, 
de ,copiii mei, de lumea mea ... şi faţă de 
toate acele instituţii care fac l'urnea suporta
bil,, pentru pămînteni". După zece ani ele 
asemenea corvoadă, suportînd CLL greu pre
tenţiile unui aşa-zis „sol al nemuririi", era 
îndreptăţită să spună : ,,Ajunge !" 

Se produce o nouă cotitură în conversaţie 
şi aflăm, în s,e,·siunea a treia, că, ele fapt, 
Goethe fiind incapabil ele iubire - un mon
stru de egoism - cea care a iubit cu ade
vărat şi în exclusivitate a fost doar ca, care, 
evident şi iarăşi, a trebuit „să aducă numai 
sacrificii pe altarul iubirii". Doamna von 
Stein îşi dezvăluie, treptat, tot arsenalul abi
lelot· manevre intreprinse de indrăgostită, 
pentru a subjuga ambiţia masculină a poe
tului, celibatar înnăscut. Intre timp, soseşte 
ner,ibdător aşteptata scrisoare de· la Goethe. 
indiciu limpede - crede Charlotte -· că nici 
acolo, în Italia, el nu se poate eli.bera ele 
sub imperiul dragostei ei. 

Vel'siunea a patra. Sigură de sine, ele con
ţ inu tul scrisorii, după cum îl visa. amî11ă 
desch iderca acesteia, pentru a-şi prelungi, cu 
rafinament, indelunga degustare a triumfu
lui. în timp ce descrie pe larg împlinfrea 
rlragostei cu un zeu : ,,Noi ne-am iubit alt
fel şi mai mult ,clecît oamenii de rî.ud, iar 
plăcerile noastre nu pot fi asemănate cu 
ale muritorilor". La „insistenţele" tăcerii 
domnului von Stein, e sugerat şi momentul 
nup!ial al aristocratei cu ilustrul bărbat. 

Versiunea a cincea. Urmează, însă, să re
grelr momentul ei de slăbiciune, greşeala ele 
a-i fi mărturisit că-l iubeşte, dîndu-i astfel
posibilitatea ele a domina relaţia lor. Pentru 
::t nu pierde partida, Charlotte i se refuză.
recîştig-încl pozitia fortificată a. unei prietenii
platonice : ,,o legătur,1 cu adevărat indisolu
bilă". Concluzia : ,,Tema conversaţiei noastre
c epuizată. Trebuie s-o încheiem. Mi-ai po
nmett să port de gnJa, să-l păstrăm pe 
Goethe. Stein, Goethe va rămine cu noi, cu
însă, nu voi răm'ine cu dumneata, mă voi
căsători cu el, drogă Iosias". Scrisoarea pe
care îşi întemeia triumful acestei ultime şi
su.rprinzătoare hoti:\rîri, odată deschisă, adu
ce _limpezirea ca tas trofică : Goethe s-a deta
şat ele Charlotte von Stein, care, chior în
clipa cinel îşi părăseşte soţul, e pări\sit[t de 
Goethe.

J n cele cinci ver. iuni ale relatării ni se 
oferă un portret dinamic şi polivalent al iu
birii unei femei. Metamorfozele descrise se 
întemeiază, fundamental, pe complexitatea 
unui caracter, a unei psihologii umane bogat 
structurate, iar prilejul lor de manifestare 
se află în schimbările de situaţie sentimen
tală, datorate unui plus de adevăr, pe care 
viaţa îl aduce la lurnină. Din adevăr în ade
văr, adevărul. se lărgeşte, înlăturind mască 
după mască ele pe chipul eroinei, ajuns, în 
final, ·demachiat, faţă cu sine însuşi. ln pri
ma versiune, Charlotte pledează cauza unei 
aristocrate, dinaintea unui aristocrat, dinain
tea ,curţii ducale din Weimar - prezentă 
ca o curte cu juri a opiniei publice -, dina
intea, chiar, a unui tribunal al posterităţii. 
Femeia principială, maqială şi autoritară, a 
p1·imei versiuni, cedează pasul femeii ga
lante şi spirituale, cochete, apoi femeii apă
rîndu-şi, cu supremă luciditate, dreptul Ia 
marca pasiune, apoi, pierzînclu-se în euforia 
împlinirii de o clipă, trecind prin triumful 
calm al scopului, în sfîrşit !, atins, şi ... în 
sfirşit, cunoscîncl adevărul crud şi mizer al 
singurătăţii une·i fiin!e umane, al unei biete 
femei părăsite. 

Este drumul unei duble cunoaşteri, a ero
inei [aţă ele sine şi a noastră faţă de ea, 
pornind de la a părea, cu faţa întoarsă spre 
oglindn societăţii, pînă la a fi, cu privirea 
intoarsă în propria-i suferinţă. Jocul meta
morfozelor, al schimbărilor ele măşti, este 
jocul dramatic a� cunoaşterii. Deopotrivă 
proces şi apologie a iubirii, conversaţia-mo
nolog a doa1Il11ei ,·ou Steia1 dezvăluie şi struc
tura unei socictă!i aristocratice, conservatoa
re şi reac1ionare. învinsă î11 lupta cu geniul 
apt să ri\ toarne datul creaţiunii, în numele 
progresului. 

Odată cu portretul femeii, prin prisma 
unghiului ei de vedere, mereu altul, ne a
parn şi un portret dinamic al lui Goethr., 
cînd tînăr înzestrat, dar necioplit, scriitor 
mediocru, politician capricios, om ele ştiinţă 
fastidios, cîncl monstru egocentric, amant cu 
succese de duzină, zeu sortit unei iubiri 
unice, cînd celibatar înrăit sau soţ ideal sau, 
eliberat de cătuşele iubirii, redevenind... un 
extraYagant dezechilibrat. Deasupra acestor 
nuctuatij, rod al deformantei, clar subtilei 
inventivitttţi sentimentale a doamnei von 
Stcin, figura lui Goethe pluteşte suveran, 
refăcută prin sugestiile propriei noastre ju
decă!i. 

Prin caracterul deschis al problematicii, 
prin dislocarea situaţiilor şi prin mutaţia ca
rncterologică şi, mai ales, prin implicarea 
spectatorului în descifrarea metamorfică a 
mesajului, Hacks se constituie, dinaintea 
noastră, ca un clasic al moderni tăţ.ii, a cărui 
cuceritoare actualitate ne-a călăuzit în călă
toria, ele la text, Ia înscenare, spre specta
tori. 
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TEATRUL ,,ION CREANGĂ" 

Teatru -. şcoală = 

· şcoală-'-. teatru

Un teatru pentru copii, atent şi sensibil la 
evoluţia spectatorilor săi, trebuie să fie în
t:r-o permanentă evoluţie. Copiii acumulează, 
cu paşii uriaşului din basm, noi cunoştinţe, 
sînt mai culti, mai sensibili şi mai activi 
în . via\.a social-politică a tării. Copiii sînt 
publicul cel mai dinamic, mai legat de ide
ea d czvoltării, solicitînd g'ind�rea î.11 perspec
ti v:i. .De aceea, sarcina oamenilor legaţi de 
destinul unui asemenea colectiv nu e deloc 
uşoară, ea, dincolo de competenţa artistică, 
solicitînd cunoştinţe de psihologie, de pedago
gic, cunoaşterea programei nnalitice etc. Toa
te acestea avînd un unic şi major obiectiv : 
[ormarea cetăţeanului de rn ,iuc în I 1·-u n spi1·it 
comunist, translformnrea scc1tci î11 tribun:'.\ po
liticii, legarea teatrului de şcoală şi de edu
caţin, într-o comuni11nc visată de ctitorii tea
trului românesc. Accslf' gînduri au fost 
sl.rîns împletite 'in activilatea lcatrului pc 
care-l slujesc de trei stagiuni. 

Şi, fără îndoială, principala problem:, n 
fost aceea a stabilirii unui rcpcrtori u hogal., 
complex, :nrnt pe specificul grupelor rlc vfr
sl.ii. P,·incipala direcţie a fost aceea a re
flectării problemelor copiiloi· de azi, a vie\;ii 
şi activităţii pionierilor (şi, ma.i recent, a 
,,şoimilor"), a preocupărilor lor specifice. 

Din păcate, sectorul ele dramaturgie cel 
rnni pntin reprezentativ (cantitativ .şi calita
tiv) este, poate. tocmai nccla adrnsat copiilor 
întrn 8 şi 14 3.11i. E o problem,, mai vecl,c. 
JJcrnzolvn1·ă încă. Două concursuri cu carnc-
1.er nat ipnal n-au promovat încă o oper:1 vi:i
hilă. Dr. C<' ? N,,cunoaşterca vietii, superfi
cialitatea. ,lpsconsidf'rarca virtualifol' spf'cta
tori. copiii ? Specificul. de care '" fnrtN· 
unu drn111at11rgi.? Ncîncrocleren în tr:1inici:i 
,mm su�,ccs pe scmrn copiilor ? Prohlemel<' 
sînt prea vechi, pentru a nu fi l11ntc 111 
snamă, cu seriozitnte. De nceea. şi ponderea 
�pcr.tacolelor a apiisat talgerul balanţei spre 
basm. ficţiune. lcgendil. mf'taforil pocticiî. 
L:'isînd în.că, în înc,1percn ropiilor mai mari. 
şcolari·i, 1111 spntiu cc aşl·captă a [i ,.mobilat.". 
Am reuşit, îns:1. să i111punrm1 atentici opci·e 
uitate sau necunoscute nlc litcrnt.urii teatrnlc 
pentru copii şi tineret: Victor Ton Popa. 
G. l\,I. Zamfirescu şi. în primul ,·înd. "F.mi
nescu, prin Bogdan Dragoş. Vor urmn Efti
rniu şi Adriafl Maniu, Ton , ava şi altii. 

Un alt capitol deosebit de important este 
acela al leatrului pentru tinerel. Am c:1ntal· 
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cu febrilitate piesele noi, inspirate din viaţa 
tinerilor muncitori, a elevilor, a studenţilor 
noştri. Stagiunea aceasta, cred, va concretiza 
scenic aceste căutări. De reţinut, un fapt : 
cifric - teatrul şi cifrele ? - SO% dintre 
premierele noastre sînt absolute. Adică, în 
primă vizionare pe o scenă românească. A
ducem în acest fel modesta noastră contri
buţie la tezaurul literaturii teatrale româ
neşti - de la V. I. Popa la Mircea Sîn
timbreanu. 

Am deschis stagiu.nea la 15 septembrie. ln 
aceeaşi zi cu ,deschiderea şcolilor. Fapt sem
nificativ : teatru-şcoală= şcoală-teatru. Visul 
lui Alecsandri, Eminescu, Carngiale... Sarcina 
noastră politică majoră. Am deschis, deci, 
stagiunea cu un clebnlanL: Mircea Siutim
breanu. Şi nu e singurul, în calendarul nos
tru : Ion Ocbinciuc, Ion Gîrmncea, I. Ch. 
Arcudeanu, Valeri n i\foisescu, Răzvan Ştefă
nescu. Căutăm, c11 lacunele incrnntc şi cn 
neîmplinirile fireşti, să desenăm coordona
tele unei literaturi 1cal1:ale pentru copii. ,Sec
tor în care au fost invitaţi regizori c:i : 
Mihai Dimiu, Valcrin Moisescu, Cornel To
dea, N. FrunzcLti. Olimpia Ai·ghir, dclw
tan\:i-clirectori de scenă ca Mihai Lungcanu, 
scenografi ca Ion Dogar Marinescu. Mihaela 
Dcmetriad şi alţii. 

Pentru nceast:i slng-iunc. nvem 11oi piese 
de P:iul Evf't'ac şi D. R. Popescu. Li se 
alătură noi draniaLurgi. unii 1i11c,·i. alţii dc
h11tai1\i : Ilie T[rn.iisachc. Liviu Giieorgli.i11, 
Achi.an. Dohotaru şi altii. Cu toţii, in:pirati 
din problemele coliclienc alf' 1incl'Ctul11i nos
tru, �lin ebnurile şi aspimtiilc sale. F., poa
·1c. încă puţin i' Ne propunem sii nmplific(,m. 
s:, diversific/im aria căutilrilor noastre, mai 
ales "in ceea cc pl'i veştc dezhatcrc:i ·con tcrn
poran:,. Se ndnug:, ncestor nutori, în stag-in
nea 1.977-'I 978. Shn.kespcnrc, cu r:nnwdia 
în1·urr.:ât:u.rilor, Brccht. cu „pic. ele didactice", 
l:ttlm:'icitc ele Florin Tornea, I. Oleşa, cu o 
suculent:, satir:1 antimonarhic:1. o nouă prn
micr(, absolută Ochiul ele Radu Stanca şi, 
poalc, o pics:, prml,·u „şoimi" (n nntor11lui 
acestor rînduri). Acestea sînl:. rlcr·i. pl:in11rilc 
11onslrc conc1·PLt• ! 

C:'in,l v:1 fac :.,ceslP- 111:11·turisiri arn 111 fat.:\ 
c11dnLaren tovarăşului 1icolac Ceauşcsc11 1n 
Consf:ituirca cu activiştii şi cadrele din do
rneniul cclucaiiei politice. al propagandei şi 
al i,dcologici, document în carp s-an nrr:en-
1.u:ll'. încă o dată, c11 fortu şi cu limpezim,', 
sarcinile majore care stau în faţa unei tri
bune · artistice pentru tînăro ge11craţic. 

fo lumina ncestci cuvînt:"u·i ne privim a<'-
1.ivitatca. cu dorinţa vie de a depăşi j,npu
s,uile şi ncimplinirilc. mai ales în planul 
,·,:pf'r't01·inl, pcntn, că, aşa cnm spnnr. lovn
r(,şn I Nicolae Ceauşescu. ,,tineretul lrchu i,, 
s:, [ic pal'l.icipan'tu I. cel ma·i activ la în trca�;1 
activitate cultural-artistică. Deci, s:1 acord:im 
o aten1:ie dcoschitil educaţiei şi ridic:irii con
şlii,itei sale politice". 

Al. Popovici 
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PRIN TEATRELE DIN� ŢARĂ. 

Braşov 

e Primele ·spectacole ale stagiunii, în or• 
cline : 

- O scrisoare pierdutâ de I. L. Caragiale. 
Regia : Mir.cea Marin. , 

- Interviu de Ecaterina Oproiu. Regia : 
Anca Ovanez-Doroşenco. (Scenografia, G!')orge 
Doroşenco, de bună seamă.) 

- Da sau Nu de ,A. Ghelman. Regia : .
Euge:n Mercus. 

- Eduard âl 11-lea de Marlowe. Regia : 
Mircea Marin. 

e Colectivul de interpreţi nu a suferit 
schimbări. Din fericire, pentru ci"t e un co
lectiv bun. Din păcate, pentru că anii au 
Ll'Ccut şi nimeni nu mai n,·c sub treizeci de 
primăveri. 

e Teatrul vrea să renlizczc nn spectacol 
în colaborare cu artiştii nmatori. Doar in
trăm în a doua ediţie a Festivalului „Cîn
tarea României". Ei bine, piesa· va fi Nota 
:::ero la purtare. 'Ştefan Varclia şi colegii lui 
vor fi, toţi, artişti amatori. Profesorii lor, 
actorii teatrului. 

e Teatrul braşovean nu· are probleme 
mari cu publicul. Lumea vine la spectacole. 
Marea majoritate a spectatorilor sînt tineri. 
Cei mai mulţi, muncitori. De asemenea, stu
denţi. Şi destui elevi. Media de vîrstă a 
�pcctatorilor coboară mult sub 30 ele ani. 
(Hm, media de vîrstă a actorilor ... ) 

e Teatrul are, totuşi, o problemă cu pu• 
blicul. Vin mai rar la teatru medicii, ingi• 
nerii, profesorii - intelectualitatea, adică. 

Rep. 

Piteşti 
La inc<'p•!I, o premieră absolută : piesa 

Angelei Bocancca - Strada iubirii, în regia 
lui Al. Tocilescu. 

- De cc... Strada iu.birii, tovarăşe clirec·
tor Constantin Zărnescu ? 

- Includerea în repertoriu a acestei piese
Linereşti şi, mai ales, alegerea ei pentru a 
marca începutul stagiunii se explică prin a
tenţia pe care e acordăm, în noua stagiune, 
tinerilor spectatori ai teatrului. Publicul 
nostru este, în proporţie de 80%, tînilr şi e 
firesc să-l omagiem prin gongul inaugural, 
prezentînd un text ce dezbate probleme ale 
noilor generaţii. Avem, apoi, o săptămînă 
deosebit de importantă, căci verificăm me
sajul secio-educativ al piesei în mijlocul tine
rilor muncitori de pe Platforma petrochimicu, 
de la U.M.T.F., de la Combinatul de prelu
crare a lemnului. 

- Deci, primul spectacol al stagiunii este
un spectacol al tinereţii ... 

- Sub toate aspectele ne asigură regi-
zorul AL Tocilescu -, căci se adresează ti
nerilor, propunîndu-le cazuri posibile şi ca
zuri reale din viata cotidiană. De aceea, am 
stabilit, în montare, legături, le-aş zice ami
cale, între spectatori şi actori, scena şi sala 
conlucrînd activ la dezbaterea unor subtile 
probleme de viaţă. 

E firesc - gîndeşte reporterul - ca me
moria hîrtiei să reţină şi opinii ale actorilor, 
formulate în pauzele nervoase dintre două 
,,i:r;itrări". 

- E o formulă nouă de spectacol - de
clară cu entuziasm Marta Savciuc - în care 
sînt solicitate felurite valente actoriceşti. 

- Plăcerea cu care jucăm - accentuează
actorul Hamdi Cerchez - stă şi în familia
ritatea cu publicul, Îlnplicat în spectacol. Eu, 
în rol ele Reporter, cer participarea sălii, 
ofer microfonul, cer soluţii. Spectacolul se 
transformă, astfel, într-un spectacol-dezbatere, 
în care soluţiile venite din sală dau sens 
desfăşurării. Este meritul regiei de a implica 
total sala în reprezentaţie. 

- Mizăm mult pe reacţia sălii - spune
Nina Zăinescu, de curînd venită în colectiv ; 
în funcţie de felul în care noi, actorii, vom 
şti să convingem tinerii spectatori că sîn
tem sinceri atunci cîncl preluăm artistic pro
blemele lor, vom dobîudi rezultatele dorite. 
Formula aceasta, a spectacolului-dezbatere, 
favorizată de cadrul intim al studioului nos
tru, ·sperăm să atragă la teatru cît mai mulii 
tineri, transformînd · astfel intenţiile noa,tre 
în autentic act artistic. 

Ploieşti 
Foarte tnărul regizor, Mihai Lungeanu, i.n· 

vitatul teatrului ploieştean, pune în scenă, 
după cum ne-a mărturisit, un spectacol vi
sat clin studenţie - un spectacol despre ti
neri. Cu piesa lui Ovidiu Genaru, Viaţâ 
particulară. .,Piesa lui Genaru vorbeşte 
despre drumul spre adevăr al unui tînăr, 
despre orientarea lui spre un ţel firesc, po• 
trivit cu etica societăţii noastre. Piesa m-a 
atras prin bogăţia ei ele probleme şi prin 
structura clasică a scriiturii". Mărturi,irea 
aceasta, regizorul ne-a făcut-o „între două 
tablouri". E foarte ocupat, fiindcă detaliază 
cu pasiune, ele mai urnite zile, fiecare si
tuaţie scenică. Spre satisfacţia actorilor (cum 
aveam să aflu). ,,Analizînd rolul lui Bazil 
- ne-a spus actorul Dumitru Palade - am
înţeles că trebuie să subliniez patosul cu 
care personajul luptă, pentru a-i Tac� pc 
oamenii piesei să creadă în forţele lor, s,1 
se realizeze; să-i conving11 că nimeni nu are
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dreptul să lase ca viaţa să i se scurgă 
printre degete". Ac'tri\:a Silvia Năstase 
- interpreta tinerei Liz - şi-a manifestat
şi ea bucuria de a lucra sub indrumarea
unui regizor tînăr, într-o piesă despre Li
neri. ,,Personajul, bine caracterizat de autor,
este o fată integră, muncitoare, care îşi
caută înşii oarecum ciudat modul de expri
mare, crefod, as'tlfel, o imagine falsă .despre
ca ; totuşi. _ca reuşeşte să-şi dezmeticească
prietenul şi să-l redea vie\.ii adevărate".

Entuziasmul cu care repetă trupa e justi
[ică prin maniera ele lu,cru. cu adevărat ti
nerească, instaurată de regizor. 

ln sală, directorul teatrului, Corneliu Re.
vent, asistă la ultimele repetiţii. premergă
toare primului gong al stagiunii. ,.Cred că 
lucrarea lui Genaru este, Îtl momentul de 
[a\.ă, una dintre cele· mai interesante piese 
româneşti co11temporanc, sub raportul actua
liLă\ii problemelor dezbătute probleme 
ale educării tinerei generaţii, ale i;o-ntribu
ţiei şi răspunderii părinţilor faţă de for
rnarea tinerilor. Ne bucurăm că putem o[eri 
spectatorilor noştri un spcc1·::icol în care vor 
găsi, cu siguranţă, 'idei care îi preocupă în 
cel mai înalt grad". 

I. N.

S·ibiu 
Directorul teatrului, Ion Buleandră, e în 

cău l:uea unor soluţii pentru rezolvarea pro
blemei principale a programului său de lu
cru - punerea optimă în valoare a forţelor 
actoriceşti ale colectivului. Pentru aceasta e 
dispus să accepte orice sugestie interesantă, 
e ,decis să apeleze la forte regizorale de 
prestigiu. O problemă : r.egizorii proprii. Ti
nărul Iulian Vişa e în tratative cu teatrul 
din Tarnowie, unde a fost invitat să lucreze 
o stagiune întreagă. Deci - o indisponibi
litate. Nicoleta Toia nu s-a hotărît încă asu
pra piesei pe care o va monta. Deci - o in
Cl'rti tudine.

Ni se concretizează proiectele începutul�i 
de stagiune, marcat de prezenţa dramaturgiei 
româneşti. Sînziana şi Pepelea ,de Va ile 
Alecsandri, Piatră la rinichi ele Pnu l Everac 
şi Viaţă particulară ele Ovidiu Genaru - la 
sectia romana ; Să nu-ţi faci prăvălie cu 
srară ele •Eugen Barbu - la secţia germană. 
Mai notăm următoarele titluri pentru secţia 
română : Joc de pisici ele Orkeny ,Istvan, 
Oammi şi şoareci ele John Steinbeck, Cum 
wi place ele Shakespeare şi o lucrare orio-i
nală aparţinîncl dramaturgului local Eugen 
Onu, dedicată personalităţii istorice a lui 
Iancu ele Hunedoara. Printre rPgizorii invi
taţi : Seri?iu Savin, George Teodorescu, 
Gheorghe Harag şi Ryszarcl Smo7.ewski din 
R. P. Polornă. Directorul nutreşte speranţa 

cn acest program, deşi ,cam tracli\ionalist, să 
ofere premisa valorificării depline a forţelor 
artistice ale teaLrului. în seusul dobîndirii 
unui cert nivel de 1�1aluritate profesională. 

Discutăm cu doi dintre realizatorii unor 
spectacole aflate în prng1·arnul stagiunii. ,Sîn
::iana şi Pepelea, de pildă, e gîRdită, într-o 
manieră proprie, de regizorul Sergiu Savin; 
îi cunosc montarea pi ini:i de originalitate şi ele 
fantezie dl' la Oradea şi întrezăresc şi aici, 
la Sibin, o reprezentaţie vie, ingenioasă, mo
dernă. 

- Sînziana şi Pepelea, primul spectacol
al stagiunii, a pornit - ne spune Sergiu
Savin - pe un drum deja verificat, fără 
să ajllllgă, însă, o copie a celui clin Oradea. 
El beneficiază ele unele soluţii noi, de o 
altă scenografie, aparţinîncl lui Petru Voi
chescu, ele adăugarea unor texte din folclor 
şi - evi<lent - ele o altă trupă, cu o per
sonalitate proprie. Aceste elemente, adunate, 
mă fac să cred că e vorba de un spectacol 
nou. 

Exerciţiul pe care l-am făcut împreună 
cu actorii sibieni s-a dovedit necesar ; a 
fost o adevărată muncă de echipă. Munca 
la Sînziana s-a îmcbeiat, de fapt. Acum, îm
preună cu scenograful Ervin Ku ttler şi cu 
actorii Kitty Stroescu, Geralclina Basarab. 
Ion Buleandră, Marius Niţă şi Nicolae Călu
o-ăriţa, încercăm să compunem imaginea sce
�ică a noii piese a lui Ovidiu Genaru, 
Virrţa particulară. 

Ne adresăm apoi sceno'!nful11i Frwin 
Knttler, care va fi şi regizorul l'omcdil'i lrri 
Paul Everac, Piatră la rinichi. 

- Sînte\i, cu Piatră la rinichi ele Paul 
Everac, la prima montare regizorală ? 

- La a doua. Am mai pus în scenă, la
sectia germamă, Colportai ele Georg Kayser.

M-ar interesa cîteva păreri despre pie-
să ...

E un text bun şi necesar. O comedie 
surulenti'L Cu personaje şi cu scene luate 
elin viaţii. Tipuri şi năravuri clin zilele 
noa•lrf'. ri,din1lizate cu o pană incisivă, în 
miritnl bnnclor traclit,ii ale comediei de mo
ravuri sociale. 

- Ce. spectacol şi-a Dropus sn facă reg;i
zorul şi scenogra[ul Erwin Kuttler? 

- Un sl)ectacol de valoare comică. exp1·i
mntă în plastică şi în situaţii. Ca o suit5 rl0 
caricaturi clin .. Urzica". Actorii. pe scen:'i, 
prol)un SDCrl·atnrilor să urmiirească existentH 
11nor con traclic\.ii din viHţa unei întreprinderi 
şi, fiecare. recunoscînclu-se, într-un fel sau 
:1.ltul. sit fie cll'terminat să ia atitudine. Un 
snectacol cn adresă precisă. vie, un î,nclemn. 
7n Hl'claşi timp, ca omul să reacţioneze ferm 
fa1'=1 rle neajunsuri. 

Artorii mă urmrnză fnr,i 1·etirPnte ; se pare. 
ră ·intenţi·ile melc s-au dovedit a avea o 
log-ică realu. 

C. P.

Interviuri şi reportaje realizate de Paul Tutungiu, Virgil Mun
teanu, Ionuţ Niculescu şi Constantin Paraschivescu. ., 
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CRONICA 
-

DRAMATICA 

TEATRUL NAŢIONAL 
DIN BUCUREŞTI 

/lCORD 

de Paul Euernc 

Data premierei : 15 septembrie, 1977. 
Regia : LETI111A POPA. Decoruri: 

PAU[, BORTNOVSCHI. Costume : GA
BRIELA NAZARJE. 

Disti·ibutia : GHEORGHE COZORICI 
(Gasparcl Bounalcl) ; TAMARA CREŢU
LESCU (Elise Bonuald) ; EMANOTL 
PETRUŢ (Ştefan Onită) : STL YL\ PO
POVICI (Sanda Onită) ; EMIL MURE
ŞAN (MiTCca Onită) ; OLGA DELIA 
MATEESCU (Maria-Cristina Onitii) 
FLORINA CERCEL (Milica Oniţ,i). 

No11a piesă a lui Paul Evcrac. Acord, 
cai·e, uc fapl, nu e chiar nouă - publicată 
mai demult. reprezentatft mai de curînd 
(Araci) şi vrăfnită, mult timp, împreună cu 
încă alte ci Leva. îneci ite, în dosarefo dra111a
l.urgnlui -, a văzult, 'in sfîrşit, lumina şi de
plina a11torilal.e a rampei, pe prima rioastră 
scenă. inaugurînd, cu solemnitate, 110ul an 
Le:Hn1I. 

E o piesă care ne con firmă di II nou filo
nul solid. de bună sorginte şi tradiţie, al 
,,piesei de idei", al piesei-dezbatere, al pie
sei-conversat.ie, filon cu pcrscverent:ă explorat 
şi cu rezultate interesante exploatat, pe o 
m::ire parcelă din înti,nşa operă dramatică a 
lui Paul Everac. Fanati.c ni polemici.i, anga-

jat al discursului filo:1:ofic şi sociologic, ana
list al fenomenului socio-cultural contempo
ran, Paul Everac continuă, de fapt, în Acord, 
suita concluzionări lor sale clramaturgice m·
.mîndu-şi pasiunea mărturisi t[t pentru eseu I 
dramatic, dcmonstraLi:i în piese mai vechi. de 
la Costache şi s,Îa/a interioară şi Patimi la 
l'iaţa e ca un ,,a.gon ? şi Cititoml de conlor. 
Întîlnim aici teme-obsesie ale scriitorului şi 
situaţii-clişeu ale dramaturgului. Temele s1nt 
fundamentale. raportate deopotrivă la drlcr
rninarea noastră ontologjcă ş.i istorică, indivi
d 11al,1 şi colectivă ; problemele atacate s·,nt 
majore, acute, vizînd raporturile conştiinţei 
cu existenţa socială, ecuaţia libertăţii şi a ne
cesitttţll, comandamentele opt:iu nij, raţiunile 
etice ale fiinţăl'ii. demn justificate şi mobilu
rile comuniste ale dc,·cnirii: siluntiile sint, 
însă, uneori, minore, lipsite de suf.lul Ynlori
zărilor generalizatoare, aheori, diurne şi v11i
gm:c. voit ·vulgare, în determinarea c;oncep
Lunlii a unor zone din ambinntă. fără a izbnti, 
totuşi, s(t depăşească faptul ci ivers şi culoarea 
picanteriei g-ratuite. Piesă-eseu despre „noi" 
şi „ei", sau, ca să-l cittim pe dramaturg, 
.. despre cnnşliint:a critică şi conştiinţa revolu
tionară", de fapt, despre raporturile complexe 
rlintre lu rnea socialistă şi cea a societăţii de 
consum, dintre omul unidimensional şi cel 
produs ci!' societatea socialist,i multilateral dez
voltat1î. . \cord este. evident, o dram,i cu 
tez,1 ; o demonstraţie, o expunere extrem de 
interesantă. solid şi. pe alocuri. strălucit 
argumentată. a crizei valorilor· în Occident, 
o trc,cerc panoramică în revistă a probleme
lor cotidiene şi ele perspectivă. ce se ridică
în faţa urnui „franţais moyen" (ca şi în 
filu.t.urele pc· lampii, Frnntn şi francezii sim
bolizînd. pc drept, lnmcn ele la soare-apune), 
amestecindu-se, de-a Yalma. în şuetă şi în
discutii. mai puţin în polemică, ezitarea
între un radicalism bir1e temperat şi scepti
�ismul <lizolvant. nihilismul celor care au
profesat ,.maiul 68" şi evocarea nostalgică a 
\Tcmurilnr eroice ale Rezistenţei, ipotezele de
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GheoJ'ghe Cozorici, Sihia Popovici, Emanoil Petruţ ,şi Tamara Crc\nlescn 

prospectivare emise, eventual, de Clubul · de 
la Roma si aventurile instinctelor atrofiate de 
hipercivili�aţie sau pozele căutărilor intelec
tualiste. Emisarii Occidentului sînt so\ii Bon
nald, cuplu construit ca un dublu portret
robot, corespunzător sondajelor SOFRES pe 
eşantioane date, dar, în acelaşi timp, perso
naje vii, pregnant şi dibaci individualizate; 
un El şi o Ea pe care putem să-i simpati
zăm sau să-i antipatizăm, să ne lăsărn seclnş.i 
de farmecul lor sau să-i dispreţuim pentrn 
că sînt robii societăţii de consum. Cuplu I 
oponent, forţa adversă în cîmpul electric al 
confruntării, sînt soţii Oniţă ; cu ei şi prin 
ei intră în scenă luinea consti'uirii şi con
strucţiei noastre. Trebuie spus cu sinceritate 
că ai<_:i apare punctul nevralgic al piesei. 
densitatea problemelor, profunzimea analizei 
psihologice, concluziile ra,diografiilor etice, 
valabile _şi · serioase, pc plan corn;cptual, ne
găsindu-şi destulă nc-operirc 1n camctcrc şi 
în silt!aţii. J\ ic, apare clişeul fabulaţiei, fj_
indcă soţii Oniţă· vin din „camera de nli'i
turi", cu discursivul a-teatral. cu aceleaşi pro
bleme ale incompatibilităţii între „a Ii" şi „n 
nvea", ,cu acelaşi conflict, subtil, dar insufi
cient contur.nt pentru o colizie dramatică şi 
neconstituit în agon, şi anume, decalajul din-

. tre trăirea prudentă, măsurată în calcule con
juncturale. şi combustia totală dăruitu ,c:rnzei 
con111nis1c. Între membrii familiei Oni\ă, cinci 
la număr, se iscă conflicte diverse, confrun
tări variate şi, evident, semnificative pe scara 
contradictiilor neantagoniste, specifice unei 
lumi în vitală efervescenţă, dar ele rămîn ln 
stadiu L cnnn ţulu i, al sesizcyrii sociologice, ca
racterele sînt catţgorii, inr relaţiile dintre ele, 
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lipsite de pia ·Licitate dramatică. Stratagema 
folosită de Ştefan Oniţă, purtătorul de cu
v1nt al lumii de la noi,. ,,de a vorbi în cli,
şce", pentru a se putea, în acest timp, ,,gîn
di" la toate ale sale, scuza sa, ,,clişeele îmi 
dau timp de gîndire", dacă izbuteşte, să-l pil
căleascil pe Gaspard Borunald, vechiul lui ca
m:1rnd ele maquis şi actualuţ său oaspete în 
periplu turistic prin Balcani, e, în schi.mb, 
sc11u1 că personajul .,umblă cu cioara vop
sit,,·' - ca să folosim. limbajul pitoresc al 
i\Jilicăi, persoiiaj �lescins parcă clin „vagonul" 
care e, la o adică. viat,a, şi care reprezintă, 
ln ordinea clnsificurilor psiho-sociologice, 
bnnul-simţ al omului clin popor. Cu toatr, 
:1�casti\ neîmplinire - care apleacă puţin 
talgerul nostru, 1n balanţa ce v1·ea să mă
soare problemele, întrebările, căutilrile ce 
şi le pun dou,'\ lumi, două moduri de exi
stent,,1 în de:;a.corcl - Acord rămîne o operă 
ele reală importan\::1. 1n teatrul lui Paul Eve
ra<'. Pen Lru atacarea ambiţioasă a temei, pen
im sondarea directă 1n miezul timpului pe 
care îl trăim, pentru calitatea intelectuală 
a dezbaterii, suplr, şi nuanţată, pentru cara
tul de actualitate, minereu preţios în zăe�
m'lntu l dramaturgiei no:1stre, cu perseverenţă 
c,'\ul'at ele acest fecund şi laborios scriitor.:şi 
observator al vieţii. 

Spnctacolul Teatrului Nntionnl e modest şi 
si'trar.: j\fodest în aspiraţii, Ji1ndcă experimen
tata regizoare a teatrului TV, Letitia P,opn. 
ne-a apărut inli.ibată de scena „de scîndll'ră". 
cenzur1ndu-şi, parcă, fantezia, timid,'\ în a{ir
maren unui punct de· vedere. Semitonuri. 
crochi uri ele mişcare, schiţe ele gest, arpegii-, 
într-o monlmf' Clll'C pr<'tindea pulcrnice -ac-
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cenle, atitudini, negaţii şi afirmaţii din a 
căror ciocnire să se nas.că îndoiala... Indo
iala, întrebarea creatoare, incitantă, sfredeli
toare·, într-un continuu şi dialectic dezacord, 
menit să trezească acordul spectatorilor. S;"i
rac în realizări, în ciuda unei distribuţii ele 
prestigiu şi în pofida_unui afiş cu capete ele 
afiş, precum Silvia Popovici, Gheorghe Co: 
zorici, Emanoil Petruţ, încercaţi colegi de 
echipă, cărora li s-au adăugat viguroase forţe 
noi, precum Florina Cercel, şi tineri de ne
dezmin ti t talent, ca Tamara Creţulescu, Olga 
Delia Mateescu, Emil Mureşan. 

De fapt, montării îi lipseşte un stil, iar 
stilul, în interpretarea unei piese-dezbatere, 
a unei piese-eseu, , pe marginea unor pro
bleme din agenda zilei, e mult mai greu 
de găsit clecît de formulat. 

Mira Iosif 

■ CINE /l FOST

L\DL\M?

de Leonida -Teodorr.icu 

Data premierei: 20 scplcmhrie 1!)77. 
Regia: CRISTIAN MUNTEANU. 

Scenograf-ia: -ELENA ZLOTESCU. Mu
zica : CORNELIU CEZAR. 

Disti:ibuţia : GEORGE ·MOTOI 
(tAdam) ; ,CONSTANTIN DTNULESCU 
(Ralu); ADELA MARCUtESCCJ (Daia) ; 
�'1ATEI GHEORGHIU (Sni<-a) : OLGA 
DELIA MATEESCU (Nana) ; MIRCEA 
COJAN, CONSTANTIN RAUTCI-11 
(Conca) ; GEORGE PAUL AVRAM 
(Danciu) ; EMIL LIPTAC (Străinul) ; 
MIHAI NICULESCU · (Reporterul) ; 
CEZARA DAFINESCU (Dica) ; MI

HA l MALAIMARE (Operatornl) : 
ALEXANDRU GEORGESCU (Foto
grnful). 

Se 1·emarc;1,_ fireşte, în consens, con secu Li
vele ridicări de cortină ale Tealrului Naţio
nal, cu scoaterea la rampă a unor piese ro
mâneşti noi, inedite. Trebuie să semnalăm 
că acest obicei - încetăţenit prin tradiţie 
pe scenele mai tuturor tcalrelor din ţară şi 
ale cîtorva colective bucureştene - e mai 
nou pe prima noastră scenă, datoare, de 
multă vreme, dramaturgiei naţionale, cu lan
sarea unor titluri proaspet,e, cu impunerea 
unor texte originale, de refcrintă. 

Şi, dacă Paul Evcmc; cu al său Acord, 
e, totuşi, 11nul dintre puţ.inii „autori ai rn-

Sus, Olga Delia Malccscu, Matei Gheor
ghiu şi Emil Liptac. Jos, Cezara Da(i
ncscu şi Conslantin Dinulcscu 

sci"", nurncf,, lui Lconida Teodorescu sun:i 
promiţător pentru un i.11trcg pluton de tincL"i 
dramaturgi, care aşlcaplă, de multă vreme, 
confirmări, recunoaşleri şi, mai ales, spriji
nul promis de veterana noastră instituţie în 
consacrarea lor. De aceea, dincolo de orice 
considera\ii .valorice la adresa spectacolului 
Cine a fost Aclam ? (deopotrivă, text şi mon
tare), salutăm premiera ·de la Sala Atelier, 
in contextul ci semnificativ, în direcţia ei 
programatic;\ Jătilloarc de speranţă. 
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Leoni<la Teodorescu scrie un lcalru, în a
parenţă, dificil, u11 teatru 11cspectaculos, de 
esenţă etic-meditativă, epic formulat î11 eve
nimente puţine, clar 1·evelatorii 1n·i11 semni
fica1.ii, un teatru cu obstinaţie literar. Con
strucţiile sale, adesea, livreşti, apnr rebarba
tive parlizanilor conflictelor puternice, ai ca
raclcreloi· Yiguroase. lndărătu I îrr I implărilor, 
în umbra personajelor, în spatele planului 
întîi, se desenează, însă, cu fi110\c, o reali- . 
tate „la puterea a doua" ; trimiteri simbolice 
se interforează, sugerînd fulgurant un· mister 
existenţial, dincolo şi dincoace de implica
rea în concret, în clit1rn, în istoric. 

Cine a fost Aclam P este o piesă ce pare să 
participe la nn triptic. alături de Evadarea şi 
de Fort11l. Inrudite tcmnlic, toate trei lucrările,. 
i11spi1·nlc- clin evenimcnlC'lc istoricului an '44 
şi ale istoricei hmi august. ne npm· susţinute 
ele aceeaşi tehnică a clar-ohscurulrri, ele ace
eaşi scriitură ce cullivă suspensul şi vagul 
misternlt1i poliţist, în folosul dramei poli1irc. 
angajalc. r.n şi F'ort.u.l (în cronologia elabo
rifrii, de l':rpl. ulterio:11·:i). Cine a .[osl J\clam.'l 

l' ia molivul rcpercusiuoii. actelor ele atunci 
în cxiste,1ta de azi a celor direct şi indirect 
implieaţi. ·Fortul este o pledoarie repnl'aloric 
pentru rei ce nu-şi pot doverli. mntcr·inl
ment.e cinstea şi nevinovă1ia. pl'obatc 'in mo
mentele dificile ale condi\iilOt' lupt.ci ilegale. 
O pledoarie pentru smulgerea aclm·ru·ului clin 
jocul aparentelor îuşelătoarC'... . \dam este un 
rechizitori 11 la adresa impnsl 11 ,·ii. un rechi
zitoriu îrnpntriYn celor care au profitat ele 
pe urrnn C'r·oismului. a sarrifi<"iului nltora, 
cl:1clincl, din :jertfa r·clor clispi1ru\i. lrcptele 
asecrr iunii lor sociale. O conşLiinţ.ă critică, 
un pato. asanator înnobilează canavaua a
cestei piese, altminteri subţire. în situaţiile 
conflictuale, cam mouocromiL îrr expunere. 
cam cuula'ti1. 'in replică. 

O mică :irhmare de amici şi cunoşti11 I<' 
(ca să 1111 spunem prieteni) si\rhi1tnre c, asis
ta\i ele proiect.oarele şi ele canwrnlc I.elevi.
zi.unii, an1intirea unui Lovarri� răpns <l<' 
gloani-ele fasciştilor. în lr-o lupt/\ pnrtat:i. 'in 
urmi\ cu n ani. în aceeaşi Yil:i. azi proprir
talea cclrri care licneficiază clirt plin. prin 
situaţie. fu ncţic şi carieră, ele ţ1pisocl ul mor
tii lui Adam. la rare a asistat. e "adevărat. 
cu totul î.nlîrnplă tor, clar pe care tot el. 
datoritu hazardului, a provocat-o. Aelurnrren 
asist:1, ,într-o pasivitate clezgustati.\. la festi
nul impMturii, deocamdată. triumfătoare, 
schiţîncl, însii, i;niţierca 11nor viitoare -impla
cabile sancţiuni. r.omplcxul culpabilităt.ii 
pentru moartea lui Adam îl încearcă uciga
şul, soldatul neamţ din anii răihoiulni. azi, 
paşnic- tnrist_. venit în pekrinaj moral tern
peutic pc aceleaşi meleaguri. Soluţie ele [innl 
cam abrupti"t şi catn neconvig-ătoare, HisÎnd 
deschis. însă, 1111 drum mmliu,ţici şi clczhn
lcrilor. Evident, factura piesei c sirnholică �i 
ca trebuie cititu ca a.Lare. în lumina unui 
imperativ clic, ca un avertisment aspru dat 
celor cc c1·cd, cc mai cred, că trecut1,1l ponte 
fi uitat şi adevărul. îngropat, pentru ca 
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moşlL"rrilori .rrell·cbnici, clelapicla'tori ai erois
mului, sit vic!,uia cii in huzur, ninrba!i ele 
o J'alsă legendă. J\ lL(cl. privită cu lentile
,.realiste", plasalii irr sfera· descripţiei coti
diene. scrÎC'rca c susceptibilă s,, fie crilicată
pentru alipicilale şi se i c:1 un COl'lcgiu ele
intrehări privitoare 1:r ,·crosimilitatca faptelor,
la adevărul istoric, la contextul social ce
amendează hotărît asemenea situaţii, şi aşa
mai departe ... Cristian Munteanu, cunoscut
şi recunoscut regizor al teatrului radiofonic
invitat la Teatrul Naţional, a oscilat într�
două solu ţii, propunîuel o orchestrare alecro
rică · a întîmplărilor. o construcţie fluidă

0 
a

,,fahulci", un monlaj eliptic, o 1nuzic,, su
geslivă (Corneliu Cezar) şi apăsate .momente 
ele mister ; clar, în egală miîsură, a condus
actorii spre un joc ele clasic:1 şi bună com
pozi\ie realislă. în tonuri colorate şi în linii
truculente. Hczultalul a apărut, în conse
cin\ă. rrşor derulant stili'slic; şi. daci\ ,rnele
dintre ideile dramei, cîteva dintre concluziile
ci ideatice işi. pierd el i11 contur şi cli.n pre
cizie, spectacolu I rccnperc:rzr, o varietale ca
rnclcrofog·ic:1, etalcazii o divcr .,ilale a tipolo
giilor, nrai. puţin rclcvanUi la" lcclură. Cris
tian Munteanu ne-a cloveclit cr, ştie să lu
creze cu a,ctor.ii şi. irr con seci nţii, port.relele
au avut vigoare şi Hcrv, şi mai ales stropul
ele individualitate. corp01·alitnlra arit tlc ne
cesară actului srcnic. 

Constantin Dinulcscu rxrclcaz:1 în o-racla
rea evolu\iei imposl.orrrlui Flaln, în ma�carca 
modificări lnL" cameleon icc. ci isc1·c1.ia, reţinerea 
î11 şa1·jă şi. caricalur·i1 l'iirrcl coordonate esen
[-iale nlc reuşitei sale. La fel cum se i111p1111c 
portretul mrni Miti!'i1 0htuz .;i prirrrcjdios, 
'in jovialitatea-i ele liclrc-a agrc,sivă. r·P:rliznt 
de Mircea Co.ian (Co,w:r). Matei GIH•111·µ:lriu 
aduce eleganţă. clistincti,· şi lil:izare ·,11 rnlrrl 
(linia.r) al :;culptornlui Snlrn; G!'org-c• Paul 
!\xram, călrlură şi . ndirrişlc. ·,n cel (sr.herna-
1,c) numit Dancin : Emil Liptac colorcnzu 
c-11 ridicol trist figura ne:rrr,iului hînt.uil de
1':rntomele trecu tul ni : Mihai Miilaimare fi
xează asupra sa al<'rrlia publi.culni. irarliind
ialent .şi surprinzînd pri,, Ync.a1in pentru mu
zica folk ; Adela i\[iirculcscu rompune, cu 
rnfinată dczirrvoltură. 1111 tip de femeie, ceea 
cc P mai 1111111 dccîl 1111 r-:rractcr. şi sur
prinrle cu t•x:rclilate clirC'c[ia exacerbat pole
mic,, clorit:'\ rlc aut.nr. Restul clistl'ibutiei se 
achi.t:'i conştiincins de sarcini, cum se spune 
în şablonul cronicii drnrnatice, clnr lncrul c 
a<leviirat: Olga Delia Mnte!'scu. '1nlr-un rnl
plat, în două ipostaze - Lîniiră şi c:u,d irli\ 
partizană în lupta ilegală, matură şi ccl,ili
brală directoare' de azi - c pc 1·încl ingenuă
şi .,eroină pozitivă" ; Cczarn Dafinescu. în 
rol ele picant,, subretă, duce. cu graţ.ie, lava;
:\fihai Niculescu şi Alcxnnclru Georgescu sînt
exact ceea cc trebuie să fie : .. hiiietii" de
la TV ...

far George Moto:. în scurta sa npari1.ic, c 
acel Adam concen trnt şi misterios, laconic 
şi aureolat ele însuşiei, într-un halo de pro
iect:ic roman Li.că, întruchi.pînd simbolul, as-
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pira\ia, intr-un cuvint, acel .imper_ativ etic, 
propriu dramei. 

Spectacol de „atelier", în buna accepţie a 
termenului, Cine a fost Adam ? inaugureaz,1 
seria de mont.tri „deschise" ale stao-iunii 
suportînd discn !;ii creatoare. 

0 ' 

Mira Iosif 

TEATRUL MIC 

REŢETL\ FERICIRII 

de L\urel Haranga 

Dala prcmic,·ci : '.LS septembrie 1977. 
Regia : AUREL BARAl�GA. Dec,,· 

rw·i: MUIAI MADESCU. Costnmc: 
GABRIELA NAZARIE. Tlnst1·a1-ia 11111-
ziral,i : LUCIAN IONESCU. 

DisLt·ihuţia ·: VISTRIAN- ROMAN
(Ma,·in I-lristu) : MARIA :POTRA (Eli
za) ; MONICA GHIUŢA (lua) ; MAG
DA l'OPOVlCI (Mara) ; DUMITRU
.FURDUI (Alcxanc.hu) ; VASILE Nl
fULESCU (Andrei) ; TAiTIANA IEKEL
(Aurora) ; NICOLAE POMO.JE �D«n) : 
JEANA GOREA (Maricica) · DAN
CON]){ RAC.UE (L11cian). 

' 

Scena p,1puşi1or : BRINDUŞA SfL
VESTRP. Vo"ilc : DUMITRU FUR
DUJ. 

Teatrul J\lic :ire iuitiativa să reia <lupii 
clouăzeci de ani de la premiera absolută. 
lleţeta fericirii_ În trcbarca care s-a făcut ·cel 
mai des auzit,1, cu acest prilej, a fost : mai 
rczist:i piesa ? 

Avem, uneori, naivităfi de copil. Noi în
şi11e cerem teatrelor să reexamineze atent, 
să revaloriticc piese din trecutul apropiat şi, 
cîud o asemenea iniţiativă se produce, con
statăm, miraţi, c1t sună de actual textul, cît 
uc bine e scrisă piesa şi altele asemenea. 
· E nevoie mereu de .cite o probă, c nevoir, 
de ini[iative ue frlul acesteia, pentru a 11e 
spulbera părerea că ceea ce se produce nn11 
pc terenul drrutu1turg·iei mătură tot · ceea ce 
s-a scris cu :._tni în nrn1ă, că cCca ce s-a scris 
cu ani în 11rmă piistrează doar adevărurile • 
acelor ,iui şi mai nionic din valorile perma
nente. 

Ne-arn mirat, copilăreşte, cinci s„au reluat 
cu succes Mielul turbat, Siciliana, nu mai 
avem nil'i un moliv să ne mirăm dacii se 
reia Reţeta fericirii. Piesa, ca orice piesă r11 

adc,·ărnt bună, şi-a p,1slo.·at toată prospeţimea 
şi vigoarea, apa1·ri11c ti111pului nostru şi nu 
doar unor anume a.ui. Drama lui Marin 
I ft·istu - căci despre drama lui este vorba, 
111 principal - încearcă, în.că, multe conşti
infe Şl DU avem nici llJ'l temei S[L Crecrem 
u,i va înceta să-şi facă loc în viata oameni
lor, chiar de azi pe mîi.ne. Dramn lui M:uin 
l:fristu este drnma unei conştiin \<' ,rn îndea
juns de limpezi, a unei conştiintc cu o anu
me fragilitate, e, în fond, drama unui om 
care a cucerit pe drept, dar păstrează p1·ea 
mult, pe nedrept, peste puterile }uj, uu- post 
de comandă. Prombvat numai pentru meri
tele sale, într-o· munc,i de ·ri'ispunderc - con
dnei'llor al unei întrep1·indPri -, Marin 1-Iristu 
C'stc depăşit, cu trecerea vremii, de viaţă. 
Capacitatea lui organizatori-că nu mai este 
su[icientă, îşi ascunde din cc in cc mai greu 
incompetenţa. aulorit:llca lui _se converteşte 
1n tiran:ic, Orgolios peste măsură, nu-şi recu-
11oaştc stagnarea, neîncrederea în sine o răs
[duge asupra celor din ju'r, devine dispreţll'i
tor, ursuz, opac. Puterea lui de munc�, bucu: 
l'Î.a de a 1nunci, au devenit un contmuu ş, 
insuportabil efort' de a face fa1:,i cerinţelor 
care-l depăşesc. Dezech ilihrul sufletesc se ac
centuează cu cît se d�părtcazii dr. soţie, cu 
cît se înstrăinează de l'arnilie, de prjeteni. 
.,Re\;eta fericirii" lui este avcntnra extracon
jugală, căreia i se ,dăruie_ ?LL � frenl':zie de_vo
L'atoare. Procesul decftdcr11 lm Mal'ln Hr1stu 
a Îllccpu t de mult, la ridicru·ea cortinei dra
ma se presimte, liniştea coucediului la marc 
e linistea dinainte de furtună. Spaima reîn
toarce�·ii la locul de muncă i-a măcinat li
nistca vacan1ci. Dar, drama vâ i,:bucni vio
lc�t abia peste cîtcva luni, cî.r,'.l pr�pastia 
dintre el şi ceilalţi se vn fi acli.ncot ma, tare, 
c,nd va afh despre duplicitatea nrnnrnnsă a 

Vistrian Roman şi Nicolae Pomoje 
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Inei, cînd va înţelege că indiferenţa, · bruta
litatea, opacitatea lui faţă de încercarea grea 
prin care trece priatenul său, Andrei, ·au 
contribuit la sfîrşitul tragic al acestuia. 

Aşa se Îinţeleg lucrurile în spectacolul cu 
piesa' Reţeta fericirii de Aurel Baranga, rea
lizat la Teatrul Mic de Aurel Baranga, per
severent în a-şi regiza propriile piese. Ac
centul cade, ferm, pe acest personaj. Sigur, 
nici celelalte personaje - im_plicit, celelalte 
drame - nu sînt eludate. Dar sînt subordQ
nate, sau, mai exact spus, sînt puse în slujba 
sublinierii ideii cen_trale. Eliza, soţia lui, e 
nefericită fiindcă se vede părăsită, îndepăr
tată, redusă la condiţia de slujnică. Maria 
Potra are o demnitate a suferinţei, reproşu
rile ei sînt reţinute, interpelările au un ton 
grav, imputările sînt d:oar din priviri, lacri
mile izbucnesc doar cînd e foarte, foarte 
singură. Andrei, profesorul căzut victimă ca
lomniei, înscenărilor meschine, e, în interpre
tarea lui Vasile Niţulescu, un om şters, slab, 
fără capacitatea ,de a se împotrivi, ele a trece 
peste momentele grele şi,• mai ale , fără prea 
multă încredere în sine şi în ceilalţi. Dimpo
trivă, soţia lui, Aurora, interpretată ele Ta
tiana Iekel, se hrăneşte cu iluzia că ade
vărul va ieşi la iveală. de la sine. Ceea ce, 
fireşte, nu o scuteşte de zbuc�um, clar o îm: 
pinge către o rese�are pasivă, car� . va h 
fatală pentru Andrei. Dan e un neţeric1t, om 
slab în viaţă, personaj pe care Nicolae Po
moje îl îclăţişează veşnic abătut, zbuciumat 
fără rost, gata să se prăbuşească, să fugă, 
i.ncapabil să privească adevărul în faţă, sub
jugat în dragoste. Ina, cu t?at� _ stăruinţa d: 
a se explica, de a găsi o Justificare dramei 
personale, rămîne u°: pe_rsonaj străin nou�, 
pendularea între Marm ş1 �an o condamna. 
Monica Ghiuţă nu ne convmge, aşa cum o 
interpretează pe Ina, că personajul ei ar pu
tea stîrni patimi mistuitoare. Mai sînt M_ara 
(Magda Popovici) şi A�e:-an_d71� (?�m1tru
Furdui), cuplu de oarne1;1i fericiţi, farf pro: 
bleme, fără un prea decis contur, pasmclu-ş1 
unul altuia rolul de raisonneur. încercînd să 
expliciteze lucruri şi a.şa limpezi. Şi mai sînt 
Lucian (Dan Condurache), un secretar înda
toritor· şi şters, şi Maricica (Jeana Gorea), o 
slujnică ageră, . cu ap:i,riţµ pitor�şti. par, cu_m 
spuneam, Marm Hristu polarizeaza atenJm, 
Vistrian Roman înfăţişîndu-1 robust, tă10s, 
vehement înverşunat, brutal, deşi uneori cam 
bolovăno;• şi, nu de puţine• ori, cam bădăran. 

Că spectacolul slujeşte de _minun� piesa, e 
de prisos să adaug. Ţot ?e şi-a dorit" au to�ul
să spună, regizorul l-a ::iiutat s-o faca. �lu�r 
în decorurile indiferente la dramă ale Im l\lh
ha.i Mădescu. Impresia de pe urmă este . a 
unei lecturi a piesei, executată strălucit. 
Omogenizarea interpretărilor, mişcarea în sce
nă, aşezarea în spaţiu a personajelor, n�te
zimea curgerii acţiunii, mi-au apărut naive. 
Dar, oare, nu mă înşel? Nu, cumva, sînt 
't,oit nai'l1e P 

Virgil Munteanu 

TEATRUL GIULEŞTI 

DESCl\Pl\TÎN/lREL\ 
.. 

de l\L Seuer· 

Data premierei : 15 septembrie 1977. 
Regia : TUDOR MARASCU. Sceno

grafia : . OCTAVIAN DIBRQV. Ilustra
ţia muzicală: ing. UJCIAN IONESCU. 

Distribuţia: ŞTEFAN MIHAlLES
CU BRAlLA (Constantină Vodă Caute· 
mir) ; CORADO NEGREANU (Miron 
Costin) ; ION PA VLESCU (Iordache 
Ruset) ; CORNELIU DUMITIMŞ 
(Velişco Costin) ; GELU NIŢU, ION 
COLOMIEŢ (Dlllllitraşco); CONSTAN
TIN · COJOCARU (,Pătraşcu) ; MIRCEA 
NJiCOLAE CREŢU (Armaşu!) ; ION 
VILCU (Macri) ; ADRIAN VIŞAN 
(Lupu Bogdan) ; RADU GIi. ZAHA
JUA (Ştefan Cerchez) ; MIHAIL STAN 
(Apostol) ; SABIN FAGARAŞANU 
(Vasile Gavriliţă) ; MIRCEA DUMI• 
TRU (Antohi Jora) ; NICOLAI IVA
NESCU (Constantin Razu) ; RADU 
PANAMARENCO (Ilie Enache) ; 
GEORGE BANICA tlJ'mhra) ; MIRCEA 
CRUCEANU .(Preotul) ; ION CQLO
MIEŢ �Căpitanul) ; SIMION NEGRI· 
LA (Hangiul) ; ION CHIŢOIU (Arga
tul) . . 

Scriitor profund şi complex, cu rară ape
tenţă pentru tradiţia noastră culturală, Al. 
Sever a scris masiv romane, eseuri şi teatru, 
fără să atragă asupra sa cuvenita atenţie a 
criti-cii. Nu cred mtr-o inaderenţă a criticii 
la problemati!)a autorului, ce se caracterizea
ză prin .dezbateri ele factură etică şi politic[t. 
RomllJilele, de pild'ă, sînt analize profunde 
ale comportamentelor sociale, ·moderne rea
lizări de tipologii (Cezar Dragoman, Ucide
rea pruncilor) sau reconstituiri de psihologii, 
prin interesante comentarii asupra creaţiei 
şi a personalităţii creatoare (Cercul). Dra
mele sale, scrise nervos, modern, stnt dezba
teri etice, întemeiate pe conflicte putern,ice, 
ancorate în' realitatea socială şi cu aclînci 
implicaţii îm psihologia individului (Mena
iera, Divorţul). 

Tăcerea criticii să se datoreze, oare, stilu
lui ele viaţă al scriitorului ? Pentru că Al. 
Sever s-a claustrat în camera de lucru. im
punîndu-şi o severă asceză, condiţie ·es�nţia
lă oricărei creaţii. Din această claustrare ies 
operele ; omul ri:imîne, însă, ascuns, nevăzut . 
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El nu leagă rela1.ii sociale efemere. Prezent 
numai prin cuvîntul scris, el absentează de 
la mărunta viaţă literară, unde se pun la 
cale apoteoze fragile. Tăcerea s-a aşt!lrnut, 
nedrept, şi peste ultima sa piesă, Descăpăţî
narea; nedrept şi pamdoxal, dacă ţinem· 
seamă că spectacqlul respectiv a fost pre
miat în cadrul Festivalului „Cîntarea Ro
mamei . Podoabă în creaţia . autorului,' 
scriere de deplin{t maturitate, izvorîtă din
tr-un profund sentiment al istoriei, piesa vă
deşte echilibru dinamic în structurarea fap
telor şi o rară vigoare a replicii şi a carac
terelor. Limba are clarităţi cJasice şi inflexi
uni arhaizante, ,de bun-gust, căci nu for
ţează topica şi nu apelează la pitorescul 
lingvistic al cuvintelor moarte. Un ceremo
nial al istoriei, retrăit în întregul dramei, 
se simte şi în cuvintele din care aceasta se 
încheagă, astfel cft piesa ne pare o liturghie 
prin care istoria se prezintă estetic (se face, 
adică, cunoscută simţurilor noastre). 

Pusă în scenă la . Teatrul Giuleşti, ea se 
înscrie cu majuscule în ·tradiţia dramei isto
rice naţionale, atît prin subiectul său, gene
ros dramatic (pagină ,de cronică ilustră), cît 
şi prin densitatea scriiturii. Tragedia decapi
tării fraţilor Costineşti de către Domnul Con
stantin Cantemir, expusă, pe larg, de Dimi
ti·ie Cantemir îu Vita Constantini Cantemiri, 
îi prilejuieş'te lui Alexandru Sever crearea 
unor caractere puternice, în situaţii clin care· 
invenţia aproape că lipseşte, autorul proce
dînd doar la organizarea faptelor istorice în 
rngistrul dramatic. Unele situaţii, cum ar fi. 
aceea a complotului în jurul unei mese, sub 
care stă ascuns trădătorul, ne pot aduce 
aminte de romanele de capă şi spadă ; altele, 
cum ar fi scena în care Domnul îşi ascultă 
fiul, care-i citeşte istoria lui Kiros, tiranul sîn
gcros (invocat şi de Miro)l Costin, în poema 
sa filozofică Viaţa lumii), a,duc cu unele 
scene de gen. Dar şi aceste scene nu sînt 
mai puţin autentice. Autorul, dealtfel, le a
cordă importanţă doar în mecanismul dra
mei, mai ales ca prilejuri de desfăşurare a 
unor dialoguri menite să relev� idei şi atitu
dini. Ele devin locuri - ,,situsuri" - ele 
dezbatere etică, de punere şi rezolvare (me
reu superioară) a conflictului. Dialogul pur
tat de cîteva personaje-simbol al politicului 
(cu înţelesul aristotelic de corolar al eticii) 
trimite la idei şi la forme din ce în ce mai 
cuprinzătoare, conciliatoare ; ale atitudinilor 
contradictorii puse ca premise : de o parte, 
aceea a lui Constantin Cantemir (care prac
tică expectativa, ca mod de rezistenţă a 
ţăi·ii în faţa istoriei), de altă parte, Velişco 
Costin (care crede în acţiune, ca unic mod 
de intrare în istorie). Intre aceste poziţii ire
ductibil polare, se plasează Miron Costin, 
care le conciliază, cu il.etaşarea superioară 
a culturii, fără a se putea sustrage, însă, tra
gicului său sfîrşit. Tot acest conflict se desfă
şoară în faţa tînărului prinţ Dimitrie Can
temir ( ca o lecţie concretă de artă a gu ver-

nării şi de. politică a puterii). Din această 
pedagogie aspră, beizadeaua . trebuie să tragă 
învăţăminte privind gravele implicaţii ale 
politicului în ordinea eticului şi ale acestor 
două moduri ale existenţei sociale în viaţa 
psihică concretă a individului, acestea con
stituin<l, p.ealtfel,. şi structura dramei şi prin
cipalele ei straturi ontologice. 

E locul să notăm aici subtilitatea cu care 
au torul procedează la realizarea distanţării 
(această formă de judecare a reprezentaţiei 
în desfăşurare, ,cerută de teatrul modeFn) 
prin implicarea unui personaj (prin.ţul) în 
regimul psihologic al spectatorului. 

In ciuda faptelor de viaţă istorice care ni 
se prezintă: formula .dramaturgică ar ţine, 
_mai degrabă, ae teatrul didactic. lnvăţătura, 
însă, nu este dată prin enunţarea principi
ilor. In lo·cul „Invăţăturilor lui �eagoe către 
fiul său .Teodosie" ne întîmpină aici, mai 
degrabă, ,,Lecţja de anatomie a profesorului 
Tulp". Tatăl (domnitorul) încearcă să-i tre
zească fiului (spectator) luciditatea politică, 
în toată obiectivitatea sa. Lecţia este şi cum
plită şi grea de sensuri. Ea pune în cum
pănă realitatea „domniei de fier" (adică, a 
puterii politice în acţiune) cu „domnia de 
aur", a puterii cărturăreşti, adică, aceasta a
flîndu-se şi dincoace şi dincolo de real, prin 
înţelegerea determinărilor şi direcţiilor posi
bile ale' acţiunii .politice. Care dintre cele 
trei principu reprezentate (simliolic) prin 
personaje este cel just ? Juste sînt, în dezba
terea dată, tustrele. Căci toate trei stau sub 
semnul binelui, al păstrării integrităţii ţării 
şi al existentei ei. Totuşi, numai unul - cel 
al domnitoru lui - este, istoriceşte, şi nece
sar. Căci orice principiu politic, pentru a se 
realiza, pentru a deveni, adică, factor poli
tic, trebuie să gă�ească, în condiţiile istorice 
concrete, baza constituirii sale. 

Montarea de la Giuleşti, a lui Tudor 
Mttrăscu, stă sub semnul .ritmului şi al 
simplităţii. Regizorul n-a ezitat să intervină 
în prima parte a piesei, interferînd, ca în
tr-un montaj cinematografic, planurile acţi
unii. Astfel, ,a evitat o demarare greoaie (ca
racteristică, în genere, pieselor istorice), con
ferindu-i încă de la în,cepu t nerv şi vigoa
re ; interzise oricărei tentat.ii naturaliste, · si
luetele actorilor se fes în . scenă între clar
obscur şi lumină, cu mişcări hier�tice. Am 
găsit, la Tudor Mărăscu, o înţelegere a acto
rului ca ideogramă vie a simbolului drama
tic. De aici, jocul actoricesc, şlefuit, adesea, 
pînă la stilizare. 

Cimstantin Cantemir, con,ceput de autor ca 
un bătrîn care practică temporizarea ca for
mă a chibzuinţei - nu numai pe plan po
litic, dar şi în bătălia cu duşmanii săi per
sonali, ştiuţi şi neştiuţi, în ciuda pericolului 
care-l pîndeşte - îmbiiµnd prevederea cu 
arta disimulării, a fost interpretat de Ştefan 
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Mihăilescu Brăila. 1n ciu,da cl.ichetftrii de 
către regizori, care îl vedeau şi l-au folosit 
doar în roluri hule sau în compoziţie co
mică, actorul a' realizat în registru dramatic 
un l'Ol bogat nuanţat, impresionînd prin au
tenticitate şi prin modul cum aduce în prim
pla11t1l rep1·ezentării tocmai tehnica întîrzi
erii, complexitatea disimulării. Scena în care 
Domnului ii este dejucat planul salvării de 
la moarte a lui i\1iron Costin şi în care, 
fără să renunţe la disimulare, se revoltă, su
ferind sincer la vestea pierdei·ii hoiel'lllui 
cărtumt·, este magistrală şi ii aparţine în 
întregime. Greoi şi neputincios, întins în 
pat, parcă Loluav, arc totuşi simţurile la 
pîndă. I se aduce serisoarea cu porunca tă
ierii ; mu.nile dcsf{lşoară şi înfăşoară febril 
sinetul şi îl ascund, ca pe o comoară, în 
aşternut. Miinile au ceva din nervozitatea 
miinilor lui Harpagon. Trupul întreg respiră 
mulţumirea şi încintarca de si.ne. Cînd Ior
dache Ru ct îi anuntii vestea uciderii de 
către tilhari a ci\măraşului, jocul clisimul,n·ii 
clevine de-a dreptul fermecător. Uimirea si
mulată e mică, parcă minată ele neîncredere 
în propria-i veridicitate. Falsa uimire e cu
sută cu aţa albă a mul\umirii celui ce a 
dşl.igat, clar se continuă, totuş,i, pentru n se 
împlini parc[t o formalitate, o convenienţii, 
o cerinţă ele bon ton. Cîud i se comunicft, 
apoi, că şcfnl aprozilor a plecat, totuşi, cu 
o a doua scrisoal'c purtătoare ele moai·tc, clin 
dispozit.ia pl'Cvăzătorului marc vistier, mica 
lui. uimire, după o clipă de de.rptii, pîlpîiml
ca o flacărft gata să se stingă, se aprinde şi
creşte pinii Ia revoltă : ,,Bine, clar să nu-i 
laşi omului drumul lui de noroc?" Disim11-
larea rftmîJte doar în forma goalft a cuvîn
tului. tonalitatea vocii capătă acutele strig:i
tului de mînic şi de durere neputincioasă şi 
a,·c greutatea adevărului sufletesc. 1n for-
11tcle, sămase goale� ale :jocului cornic, sufl:t 
acum, tăio , vîntnl tragediei. 

i\[iron Costin - Hchotărît la faptă, de 
prea multă şi înţelegătoare înt:elepciune, cu 
conştiinţa deplină cii nu omul ·e deasupra 
vremilor, ci biet1.rl om sub vremi. şi că el, 
bietul om, trebuie cluar s[t .. tie sii moar[t 
cum se 'cuvine - a fost interpretat ele Co
rncln Negrcanu .. Actorul a modelat un bătrîu 
st:ip111it, parcă. de lentoare, parc:1 ascultînd 
IIICl'C-U ceva - desigur·. demonul său inte-
1·in,· - egal cu sine, 1·ostinrl r11vintele alb, 
înşidndu-k unul clupă altul ca 111iirgelele 
pe o ată, joc li�1iar. vizincl at:11·:ixi•a stoică, 
n111intii in tonalitatea blîndă. ortodoxii. a r·P-
111 i ,,npăcat. cu . oarta ş, carr ponte s:1-şi 
1-('rijl'aSf':i. ca t111 gospodar. dr propria-i 
n1onrtr-. () :-:in�ur;'l dnt:i'i. actond �c s1nulge 
:icc,tr·i atit11dini d!' linişt<' şi de impiicarc•: 
î11 clipa d11d ,şi t·osteşte testamentul spiri-
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tual - al invi', \atu I u i cc poartă coroana „de 
aur·' a ;,qclepciu II ii, bucuros si't o lase, dup:1 
moarte, viitorimii. Cuvîntul actornlui trece 
rampa şi f,qa lui este luminată de o cre
din\.ft Jc,·mă ; atitudinea lui e aceea a unm 

saeerdot sau a unui iluminat. 
· Pe Velicico Costin (sau Velişco), omul ac

[iu11ilo1· temerru·e, oştean al ci'trui cap se în
tilncşte des „prin bălăriile Moldovei", l-a
i1ttcrpl"ctat Co1·neliu 1/umitraş. Cu vigoare, 
L'll fermitate şi încli.nînd cumpăna spre m111-
Llria celui cc-şi cunoaşte valoarea, nu pre 
trn fia celui ce uită măsura lucruri lor. 

in Dumitraşco, Gelu Ni\.u a avut în infiî
! işm·e ceva elin curni II ţeuia şi puritatea cla
sici't ; a fost ceremonios şi prevenitor şi a 
imprimat: gcsturilo1· sale un hieratism, ·al 
distautării respectuoase Ja\.ft de ceilalţi. 

Ion l'adcsn, face din Iordache H.usct 
- vistiernicul şi rn'ina drcapti't a Domnului, 
cluş111a11 neimpiicat al Costineştilor - o emi
nc1qrt cco uşic cu cga.lă şi tenace pcrscvc

rnn\i't 1n l'illl, c11 vorba şi ţinuta uscate, si
llletă \cupă11,1 de• dogmatic. cu apariţii suh
tile şi oportune de călugăr iezuit. 

Di rt g·1·11pu I boierilor re\i 11c111, cu dco cbire, 
figurn lui Tlic Tifcscu, trttdfttorul (interpretat 
de Hadu Pana.marenco). Gesturile actorului. 
,n J'nta Domnului,. sfot moi şi mîzgoasc, oclrii 
i se •rotesc în orbite, mieroşi şi vicleni ; ,, 
expresie plastică, tipică, a Jaşită\:ii, slugi:ir
niciei şi tr:1dări,. Roluri episodice au mai in
terpretat. cu acurate\c, clar fiir:1 o prrgna11-
ţă particulară : Constantin Cojocaru (Piitraş
cu), Mircea Nicolae Creţu (Armaşu 1), Jo11 
Vîlcu (Macri), Adrian Vişan (Lupu Bo�dn11). 
Radu Gh. Zaharia (Ştefan Cerchez), Mihail 
Stan (Apostol), Sa)Ju1 Făg:1rr,şanu (Vasile 
Cavrilittt), Mi11cea Dumitru (A.ntohi Jor}1). 
Nicolae Ivftnescu (Constantin Razu), Ccorg-1' 
Bi:inicft (Umbra), i\Iircea Cruccanu (Preotu 1), 
Ton Colomieţ (Ciipitanul), Simion NcgriJă 
(Hangiul), Ion Chiţoiu (Argatul). 

Totul şi toate s-au petrecut într-un spn\i11 
scenic realizat de Octavian Dilirov, reprezm,
tind pereţii cu ocniţe şi firide ai unei bis,·-
1·.ici. basoreliefurile din ocniţe inspirîndu-nc 
puternic sentimentul morţii. Zidul c practica
bil, spaţiul scenic putînd fi, astfel, modelat 
<lupit cerinţe : bise1·ica poate să devin:1 şi în
chisoare de coşmar, ocn.iţele apărînd ca 
nişte vitrine în. care atîrnă trupuri chinuite 
ele oanreni. re• st,·ălucesc str::rniu în clar
obscur. 

Constantin Radu Maria 
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TEATRUL DE COMEDIE 

POEMELE LUMINII 

recital 

Siluiu Stanculescu 

Poemele lu"minii se intitulează recitalul 
de vers111·i susţinut de Silviu Stănculescu, la 
Teatrul de Comedie. Nu este, însă, vocba de 
poemele lui Blaga ; titlul recitalulu· a lfost 
acordat unui bogat florilegiu de poezie cultă, 
cu teme şi în maniere diverse. Au figurat 
clasici alături de contempor,mi, într-o veci
nătate lipsită de un dar cri lc,·iu vnloric sm, 
de altă natură. 

Poemele, aşa cum au fost dcclamaLc, in 
oarecum blînda dr.zorcline a întîmplării, i-n11 
prilejuit, totuşi, actoru lui trecerea prin di
verse registre dn expresie : de la tonalitatea 
gravă a vel'suri.101" I ni Blaga ( Autobiografie, 
Linişte), la cea acut nostalgic,1 ca în De-abia 
plecaseşi de Tudor Arghezi �au de sentiment 
ludic ca in Scarn de George Coşbuc. Mai 
ales regislrul grav şi cel patetic, fie ci:"t e 
vorba de iubirea de ţară snn de femeie, îi 
sînt proprii actorului. l e-a plăcut sobrietatea 
cu care a recitat Glossa lui Eminescu, pato
sul şi sarcasmul din Epigonii, francheţea cu 
care a ,·eclat verbul lui Geo Dumitrescu (Dar 
priS>Î(-i-rnă-n ochi, bHcripţic pc piatra de ho
tar), nd1ncile şi tandrele inflexiuni din poe
mele de dragoste ale lui Blaga (J::;s,oru.l nop
ţii), . tristeţea grea din Azi ne despărţim de 
Şt. Aug-ustin Doinaş. 

Mai puţin 1·calizate au fost recitările dup,i 
Topîrccanu (Rapsodii ele toamnă), interpretul 
redind umornl ,duios, învăluitor, dar fărr, 
:\cele ironici, cu care se sfîrşesc stanţele. In 
Minulescu (Echinox ele toamnă), i-a lipsit acel 
aer disimulat şi fanfaron, cerut <le poem,,. 
O alt,i in Lcrpretare inadecvată sentimentului 
generat de poem este aceea a Albatrosului 
lui Nicolae Labiş. Am fi dorit cîntarea ele 
moarte, melopeea ,.riizboinicnlui furtunii", dar 
actorul a emis, naturalistic, dorn· observaţii 
asuprn unei pi1săl'i care moare. Aceste cîteva 
scădel'i, pe care le-am semnalat aici, nu au 
întunecat ansamblul recitalului, a cărui notă 
dominantă a fost de sobrietate şi de superi.or 
lirism. Notăm că actonl a evoluat într-un 
spaţiu scenic org-anizat ca un cadru plastic, 
în care S<' deschideau, involte, şi creşteau, 
rilsur,itc - simbolizînd vcg-etalul - ş<•tilptu
rile i11 le111n ale lui George Apost11. 

C. R. M.

TEATRUL ,,ION CREANGĂ" 

RECREL\ TIL\ M/lRE 
't 

adaptare 

de L Gh. llrcudeanu 

după Mircea Sântimbreanu 

Data premierei: '15 scplemÎJric J977. 
Regia; OLlrMPI.\ ARGHIR Sc,•110-

�rafia : ELENA S.IMIRAD-MUNTEA
NU. Muzica: AUREL GJROVE.\.!'IU. 

Distrilmtia:. GENOVEVA PRED.\, 
ALEXANDRINA HALIC, PAULA 
FIWNZETTI, I-ON GJ'T. .\RCUDEANU. 
'V.\SCLE MENZEL. DUMITRU _\!\'
GHEL. TUDOREL POP.\. 

Primul clopoţel al anului şcolar a fosl 
însoţit ,de primul gong al stagiunii şi la Tea
trul „Ion Creangă". Spectatorilor-elevi li s-au 
prezentat - promiţi:itor titlu - Recrea/ia 
ma.re, adaptare de Inn Gheorghe Arcudean11, 
după un volum de sch:i\·e al lui Mircea Sîn
timbreanu. 

Suită de momente satirice, texlul se clcsLi
şoară alert şi relatează eh haz întimplări din 
viaţa şcolt,rească, din taberele de pion ieri, 
recreînd. cu farmec şi cu prospeţime, o lume 
de şotii. ele glume, dar şi de studiu, ele 
muncă serioasă. Ca în întreaga literatură a 
lui Mircea Si.ntimbreanu, recunoaştem şi aici 
da1·ul de a se apropia, cu- o tandră înţelegere, 
de lumea copiilor, intuiţ.ia dimensiunilor 
„dramei" pricinuite de pierderea unui crei@n 
au de ritmicele desp,ir\iri .. pentru totdeauna·' 

de prietena şi cm1fidcnta aleasă ,.pentru toat,i 
viaţa". Ironia e blajină. surisul amuzat c plin 
de· !Înţelegere ; în fiecare povestioară cx.istii 
un tîlc, o morală, clar integrate cu 'discreţie 
în linia firească a intrigii şi lipsi te de ton 
didacticist. 

Un alt merit al textului, transpus ş, rn 
dramatizare, îl găsim în talentul de a crea 
tipuri. caractere pe deplin particularizate. Coc 
piii sîn t la fel doar pentru un ochi grăbit 
Ol'i neatent, Mircea Sîntirnbreanu ştie sr, sur
prindă detalii, gesturi definitorii. să creeze· 
o Lipologie bogată, viabilii.

Adaptarea operează cu discre1:ic Lr,lllsform,i
rile necesare pentru traducerea scenică a 
Lcxtului ; da.r adaugă un Iel de prolog. o 
şedinţă cu părinţii, în care aceştia hotărilsc, 
împreună cu profesorul. ,,să c joace de-a 
copiii". ii intPrpretcze, fiecare, rolul propriu
lui . ău ,.cnpil''. Rrrnnoaştem necesitatea a
eestei .. jnsLificiiri". pt'nlru. decalajele de vfrsl:i 
dintre fictiune şi ,·rali-lnlr. d:11· rezolvarea 
apal'C stingace, mai ciC'grnhii pul<'a lip i. 
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Mimarea unui joc de copii este şi for
mula de spectacol aleasă de Olimpia Arghir. 
Se oferă, ast(el, posibilitatea unei bogate fan
tezii scenice, adăugind, glumei cîu tecul şi 
mişcarea, - apelind la improvizaţi,i ,în folosirea 
recuzitei, ir1 sonorizcue, elemente care dau 
montării un surplus de umor. Regizoarea a 
imprimat,. de la început, spectacolului un 
ritm foarte viu, pe care îl păstrează pc tot 
parcursul, cu necesarele alternări de tempo, 
de ton, ca.re conferă spontaneitate jocului la • 
care asistc1m. 

O notă bună se cuvine interpretării, cu 
totul omogenă. · Actorii au înţeles tipologia 
creată de autor, găsind echivalenţe sce□ice 
expresive. Alexandrina Halic, suplă şi ex
trem de mobilă, creează cîteva personaje 
perfect. diferenţiate, dar de egală suculenţă, 
obţinind, poate, cel mai savuros moment de 
comedie al spectacolului, cu rolul elevuh}i 
Blrneaţă din schiţa „Rec:ceaţia mare". Geno
veva Preda, vel·erană a travestiului puştesc, 
conturează cîteva portrete de şmecheri can
dizi şi, de asemeni, realizează o bună com
pozitie în rolul unei bunici. Caldă şi în tcle
gătoare, ÎLI postură de mamă, Paula Frun
zetti găseşte o intonaţie specială 'iu rolurile 
de copii. Lui Ion Gh. Arcudeanu îi revine 
sarcina mai anostă de a fi, aproape în toate 
momentele, profesorul ; sarcină de ,care se 
achită, însă, onorabil, străduindu-se să nu 
apară prea didactic. Reuşite, de asemenea, 
portretele create de Vasile Menzel (băiat 
deştept, elev permanent corijent) şi Dumitm 
Anghel (foarte bun în expunerea necazurilor 
lui Cămui Aurel, căpitanul �chipei ele fot
bal). C\1 mijloace ,de expresie radical diferite 
de restul echipei, cu o specială factură a u
mon1lui, Tudorei Popa ştie să-şi afle locul 
în acest ansamblu, dînd o nuanţă în plus, o 
tuşă aparte, tonalităţii generale a interpre
tării. 

Cristina Constantiniu-Dumitrescu 

TEATRUL „Ţ ĂNDĂRICĂ"· 

L\NOTIMPURILE 
MÎNZULUI 

adaptare de Uladi�ir Simon 
după UL Tihonski Ji M� llzou 

Un căluţ păşeşte în viaţă. Un căluţ intră 
în primăvara vieţii, străbate ·vara, toamna, 
iarna : Anotimpurile mîn.::;u.lui. 

Mînzul află ce înseamnă să Iii încrezător 
sau prea încrezător, ce înseamnă să fii vi
teaz, să fii necruţător cu duşmanii, află ce 
îns.eamnă prietenia, ce înseamnă să-i ajuti 
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pe cei dragi şi apropiaţi. Mînzul se luptă 
cu haita de lupi şi o învinge, se împriete
neşte cu fopuraşul şi cu Şoimul. Mînzul a 
crescut, învăţînd. Trebuie să ştii să-ţi alegi 
prietenii şi să-i deosebeşti de. duşmani. Să-ţi 
aperi prietenii şi să lupţi împotriva duşma- · 
nilor. lată morala limpede, sin1plă, şi cu atît 
mai dirnctă, pe care o desprind cei mai mici 
dintre spectatorii Teatrului „Ţăndărică", vă
zînd spectacolul cu piesa Anotimpurile mîn
zului ,ele Vl. Tihonski şi M. Azov. 

Fără să aibă străluciri deosebite, fără să 
se înalţe deasupra altor piese destina te celor 
mici, piesa de faţă are însuşiri certe şi se 

· justifică ,în repertoriul acestui colectiv, din
totdeauna exigent. Dealtfel, spectacolul este,
sub toate raporturile, superior textului. Este
clar, este plăcut, c te deschis înţelegerii celor
mici, este vioi, zglobiu şi străbătut de o
undă de poezie, pe care o datorează, în cea
mai mare măsură, lui Alexandrn Drăgan, in
vitat să-l interpreteze, ,,în -carne şi oase", pe
Prezentator. Actorul o tface cu · căldură, cu
veselie, şi-i apropie din prima clipă pe copiii
clin stal, îi iscodeşte, îi îndeamnă să răspun
dă întrebărilor puse, îi determină, cu răbda
re, cu blîndeţe, cu tact, să ia - ca să zic
aşa - atitudine. Adică, să ţină partea Mîn
zului. Să-l susţină. Să-l încurajeze. Să-l pre
vină. Să-l laude. Să-i urmeze pilda.

,,Vocile" din spectacol sînt cunoscute : Va
lentina Roman, Dinu lanculescu, Florin Tă
nase, !A.na Vlădescu-Aron, Petre Lupu, Con
stantin Popovici, Valeriu Simion, vrednici 
membri ai acestui colectiv. vechi colabora
tori. Nou este altceva : sp�ctacolul ne face
cunoştinţă cu schimbul de mîine al teatrului.
Sînt aproape trei decenii de cînd „Ţăndări
că" fiinţează ca institutie de stat. Sînt atîţia
ani de cînd Margareta Niculescu şi trupa ei 
slujesc acest teatru. Cu admirabile rezultate.
Cu trainice succese, în ţară şi peste tot în 
lume. A venit vremea să i se alăture o nouă
generaţie. Va fi în măsu11ă să o facă pe mă
sura înaintaşilor, pe măsura bunelor tradiţii
statornicite ? Sînt semne sigure că da. Irina
Niculescu, tînăra regizoare, Vladimir Simon,
tînărul autor al adaptării, Ana Puşchilă, rea
lizatoarea marionetelor şi a decorurilor, au
lucrat cu cei mai tineri mînuitori, aElaţi la
primul lor examen în faţa publicului. l;i:xa
menul a fost trecut cu succes, tinerii inter
preţi au fost - nu numai la propriu - la
înălţime. La înălţimea înaintaşilor şi a dască
lilor lor. Cu îndemînare, ,cu virtuozitate,
chiar, cu graţie, cu siguranţă. Vom mai auzi,
vom. mai vedea cu plăcere spectacole inter
pretate de Ioana Alecu (Mînzul), Liviu Be
·rehoi (Armăsarul), Angela Savaniu (Iapa),
· Rodica Buleti �Iepuraşul), Claudia Georgescu
(Lupul), Florentina Vasile (Şoimul), Valen
tina Roman (Şarpele). Dintre ei, desigur, se 
vor desprinde o Brînduşa Zaiţa, un Justin 
Grad sau un R. Zoia de mîine. Aşa cum sînt 
sigur că Irina Niculescu va fi ceea ce a fost 
şi este, pentru Teatrul „Ţăndărică", Marga
reta Niculescu. 

V.· M.
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OASPEŢI DE PESTE· HOTARE 

. .

Teatrul din Tarnowie
R. P� Polonă 
La începutul lunii septembrie, a efectuat un turneu în ţara noastră 

teatrul din Tamowi(! (R. P. Polonă), colectiv legat, prin periodice 
schimburi de experienţe, de Teatrul de Stat din Sibiu. Pe afiş : Steaua 
fără nume de Mihail Sebastian, în regia tînărului director de scenă 
sibian. Iulian Vişa, şi o montare Ghelderode (regia, Henryk Duda). 

■ STEL\UL\ · FllRii
NUME

de Mihail Sebastian 

Semnele unei viziuni înnoitoare asupra po
veştii „stelei fără numţ" se manifestă încă 
de la început : spectacolul începe cu un con- . 
cert de orătănii, un cotcodăcit zgomotos, 
Ichim, omul bun la toate în această gară 
mică de provincie, aruncă grăunţe în dreapta 
şi-n stînga, iar într-un colţ, imobil, încreme
nit, neclintit ca un semn de mirare, ţăranul 
cu desaga pe umeri. ,,Unde-am nimerit ? ce 
lume-i asta ?", pare a spune neclintirea lui 
mută. Exact ce ne putem întreba şi noi. 
Ceea ce a dorit regizorul să ne • întrebăm, 
accen tuînd anacronismul, aspectul · ilar al 
ambianţei, ,dezordinea. 

lncăperea e plină de paie şi de cîrpe mur
dare. E imperiul orătăniilor, e locul unde 
omul nu-şi poate imagina nici 'libertatea 
unei stîngace bătăi, de aripă... de găină. E 
o lume terorizată de obtuzitate şi de limite,
unde spaima tîrgului nu e poliţaiul, ci dom
nişoara Cucu, o profesoară puţintică şi apri
gă, atît de aprigă, în perversitatea ei, încit
şi cîinii încep să urle, cînd o aud trecînd,
iar ceasurile - care stau, probabil, de-o
veşnicie, cum e ceasul acesta de la gară -
se pun repede-repede în mişcare, ca un me
canism dereglat.

Pqvestea „stelei fără nume" încearcă să 
fie altceva, puţin altceva, în viziun(la lui 
Iulian Vişa. Ce ? Nu se poate spune exact, 
penlr� că nici regizorul n-a urµiărit cu pre
cădere o linie, nici soluţiile sale nu sînt 
consecvente, nici noi n-am înţeles prea bine 
totul. E clar că imaginea a ceas ta ilară, a 
gării de provincie şi a tîrgului de provin
cie, e hiperbolizată. Poate fi destul de clar 
că, pe aceeaşi linie a sugestiei, Necunoscuta 
apare, într-un fel, din acceleratul de Sinaia, 
într-un fel, din „cartea" pe care, cu atîta 

Zbigniew Gorzowski (l\1iroiu) şi 
· Elzbieta Kijowska (Necunoscuta)

n_crăbdare, a aşteptat-o Profesorul, şi acum
citeşte, citeşte din ea, oriunde, desprins de 
loc şi de timp. Necunoscuta intră de pe 
peron ? Nu, intră dintr-o lume inaccesibilă, 
de basm ; e singura care trece „prj.n ferea
stră". Am putea spune, în două cuvinte, că 
regizorul hiperbolizează visurile şi contra
stul visurilor. Dar nu merge mai departe. E 
frumos şi bine gfodit momentul culminant 
al actului doi, de pildă, cu identificarea 
stelei. Mona şi Profesorul îngenunchează în 
mijlocul camerei, pereţii se <Jesprind şi se 
leagănă ca într-o feerie şi de undeva se 
pune în mişcare, spre ei, dincolo de ei, un 
robot micuţ cu două luminiţe sclipitoare. 
Dar cei doi ochi imenşi, care coboru:ă, în 
final, şi rămîn „să vadă" ce se mai întîmplă 
cu cei înfrînţi din acest tîrguşor - Profe
sorul, Udrea, domnişoara Cucu - nu, mai 
explică nimic. De ce ? Pentru că hiperbola 
nu şi-a găsit, cred, o linie generală de mo
ti vaţ.ie. Actul trei, lipsit_ de această nevoie 
de desprindere dintr-un umvers închis, e 
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cel mai realist şi mai trist. Aici domină 
Grig, un tiran mai mare decît d�1nnişoara 
Cucu, pentru că are de partea Im puterea 
lucidilii\i.i prncLice şi adevărul vremii - ha: 
nul. El pleacă cu i\Iona, pentru că e m;:u 
realist. In ansamblu, însă, imaginea e uşor 
cleru tantă . şi ne putem exprima regretul cii 
înzestmtul regizor 11-a ştiut să fie consecvenlt 
cu si,ne însuşi. 

Cred cii ai·LişLii polonezi l-au in\.eles şi 
l-au servit cu fidelitate. Cea mai inspi1·ată
interpretare a avut-o Zhigniew Gorzowsk:i, 
î.n rolul Profesoru lui, I irtTitl şi stingaci, dar 
cu neaştepta:Le il umi:nări, care-i dau o fort,,, 
extraordinară şi o nebifouitt, prcstan tă, O 
creaţie remarcabilă izbuteşte Anna Toma
szewskn, în donIBişoara Cucu, reui.nd cu 
efecte i1·ezistibile fanatismul personajului, per
versitatea de a tero1·iza micul tîrguşor, pîn:1 
la paroxism. Zbign.iew Wa�zkielcwicz a a'.'ut 
un moment excelent în mterpreL,u·ea s1m
fo11ici lui Udrea, iar Jaroslaw Pil:nski, bine 
,·onl,urnt prin jocul batistelor, cu care atinge 
C.ri" obiectele mizere ,clin această camm·ii a 
Pl'Of csorului a dominat mai ales fanatismul 
domnişoarei' Cucu, pe care îl clcsfiinteazi\ 
şi-l dezumflă, într-un joc ele o i,1egalabilt, 
m,iir,-stric. 

Mona c Elzbiela Kijowska, o actri\::1 cu 
prcstanl,1 şi cu tonuri sigure, realistă, reali'i 
şi lucidă. care 1111 se prea acomodează cn 
această „lume". Un contrast posibil. 

O scenografă talentată a transc�is i
°:

tenţi
ile regizorului în uşoare c.onturur1 car1calu
ralc si a n-ăsit C'lcmcnte de a sugera, fără 
aglorn'crare" de obiecte, aspect.ni de ,.cinic 
pcslc gnimacli.i"- din odaia Profesor11lui 
Mmia Aclan1ska. 

■ ESCURIL\L

ŞI

L/l C/lROLINL\
de Michel de Glielderode 

Ultimul joc al 11,iisr·:irir-i11lui l•'ol.ial. la 
curtea rege.lui Spaniei - aşa ar· pnlca fi 
snbinLi Lu latii această scurtă şi clcnsr, lucrnrc 
dramatică a I ll i Ghelclcrocl e, care se n urneşte 
Escnrial, şi s11b acest insemn se contllrcazil 
�i linia de interpretare a artiştilor polonez,, 
pregnant marcată -ele stilul expr<'sionisl. 

Spectacolul începe cu o pantomimă a mi.iş
tilor-năluei, pe care regele le simte incon
jurîncl11-I şi sufocind.u-l. Ca 111 vîrful 
unei piramide. regele se frînge sub api.isarea 
coşmarurilor. Tl'onul lui ,, o raclă. Trepte 
roşii, de singe, duc pină la ci. im; pc Iun-
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dallll negru al scenei, acest triun.,.hi deformat pare o cădere în infern. Feţ�le măştilor - miniştrj, curtezane, demnitari _ sînt :Jlbe, _ culoare rn1aculată, c,ue, pentru O imagma\;ie . bolnavă,_ poale deveni stranie, rău p_reve t1 toare, uc1g,iloarc. Cînd pailtomima nlu�ge punctul culmi11nnt. călugărul aduce P1:°:11"' . veslc de_spl'c stal'en ingrijorfttoare ar�g·11�c1. lncepe ,1ocul p1·opriu-zis. Nălucile au d1spa!·u�, rămîn ·numai regele, cu spaima t11iobsesiva ele, moarte, _şi măscilriciul Fol:ial, care nu mm ar� chel ele glume. ln interpretarea ce!or doi _ac'tori . .Ja11usz Swierczynski (R�gelc) şi Wo,1c1ccl1 J)l'Oszczynski (Măsci,r1cml/, se ?recază 110 n,t1·cc.:u:c contrast dcton.al1tatc ? ele moclali'talc. cru·e se amplifica p_e . mas ura . dcsfii., urării dialogului şi 11 evoluţie, J<!cullll prop11s de F'ol:ial (invcrsnrca . rolurilol'). Primul duce pînă la nolcparoxist1ce slal'Ca l11i o.bsesivă, cu icnitu"i !:'ii su�1·un1Uri de voce, n1ers contorsion :it.dczar11c11lare, al doika işi mcnt.ine o am11nt· g·_ra�, tale ş, con cec_, Ll'arc, care. don1ină şi n
_l mge puncte de 111lens drnmatism. I -Ie111.'y kDuda, r:g<zol'UI spcclacolnlui. a încadrat 1;f'Lacest nnc ese11. al spaimei de moarte în lim11-cle expr�si,_} sale ingheţate şi diforrnr,_ 

."�Ja Carolu!a· este o baracă. O baracă dr bîlc_1, mo�ten1tii de nn anume Boral,s, ele fa iubita _Im, rn1·c_ pUJ'la ncest n urne. Bar:ll'n are tre1 manecl11ne, clicnl,ii se amuză trăn-1.-,,J l'.1 ele cu b.ilc de lemn. Toate ai· păre; s,1f,e _bune ş1. yenlru Boraks, •cu vădit profit,claca maneclimelc - care se numesc Pamc•la, Susca,_1el _şi Sp_iriclo11 - n-m· avea viala lor _proprie Şt n 11. 1-nr face tot felul de necazuri sti.ipi"nu lui. I II Lc·-o nonµ Ic ele noiembrie, acesta, cxaspcmt, apelcaz,1 la serviciile lui( -!ercu Ir-profesionistu 1, cu n -r.ăru i forţă spel"ii sa dea o .lcrtie del'initiv,1 manechinelor. Bercule 1111 mai e ce-a fo. t odată . acum ai·e „ alură deşirntii, ele girafii şi. dacă mai sti,· -.. sau clacă _ mai poale - să-şi umfle ni'uşchu, nu 111a1 poate - sau nu mai stie -s� arunce bilele. c11 fol'(:a care l-a' făcui,c'.-°�va, "cel _ebn1. Dezamăgit, Boraks pleacă lac1rc1�ma ş, a�alii. de bru·acă un anunţ : , .. ,c,cauta manechine de ocazie". 
Ş,tiindu-sc librl'c, mauechinele ies din 1,,,_ rnci:i şi sr pregătesc să plece în oraş la distracţii. E. poate, momentul cel mai r�usrl al spectacolului, realizat printr-o ingenion'.sii pantomimii, care redii . minul:ios şi savuros. însufleţirea manechinelor, naşterea mişc,iril?r articulalc. şi, Li·cptat, a patimilor, a s� 11 -t1_,me11telor ele afinil.alf' şi de rivalitate, III:· rabdal'ea. puLcl'Ca instinctelor care domin- , ş.a.m.d. Excclcaz,1, 'ln acest str�lucit recii:,! Elibiela _ Kijowskn. 1·11 o perfectă stăpîniri a expresie, corporale, c11 m işc,1ri acrobatic". de virtuozitate. 
ln lipsa Io,·. s ·rna c ocupată ele un ti-i„ descins din commeclia clell"arlc - Colomhin�, Arlechino şi Pierrot. J\ lt gen de panton�1mii. carn redă dnioşin, nostalgia vrem11-nlor ele altădată, o finc(.c a solidarităţii. Un 
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S1înga. ,vojciccl1 'Droszczynski {Arlechin.), ·A_nua Tomaszcwska (Colombina) şi 
Zbign.icw Sluzar (PieLTot) in ,La C,u-ulina" ; dreapta, Janusz Swicrczyn.sl..-:i (Reg.cle)
şi \\'ojcicch Drnszczynski {Măscăriciul) in. ,,Es_curial'· 

menuet, executat pc vîrruri, clupă explozia 
de vitalitate ele clinai11te. 

După cum se vede, piesa e clinamic,1 şi 
spectaculoasă prin situaţii. Nu e întru totul 
ineclit,1. ca moli vc, clacă ne gînclim că tema 
manecl,inclor c,11·c se riizbună a mai fost fo. 

Spectacol remarcabil, cu strr.1 ucitc momen
te ele pantomimă, de virtuozitate actoriceas· 
că şi cu tonuri contrastante. Regia, acelaşi 
Henryk Duela ; scenografia, Maria Adamska, 
cu un pronunţat simt al expresiei plastice 
stilizate. 

lositi't ·,11 li1era·L11ri'i ŞL 111 IC'aln1. C. Paraschivescu

„Rampa," acum 50 de ani- septembrie 1927 
Ga;:;etarii ele tealru se a· 

mu;:;ă, la început ele su,.giww. 
Ce dl'clarâ., ele fa Paris, El
vira Popescu, în „clifJcle de 
1·a.ca11/11" .'1 Va s,eni sigur În 
cursul. iernii, sâ joace ln /.al'li. 
Fie şi la... Bacâ.u, unele ac· 
lrifa a petrecut o noapte ai
doma CIL a. lui Nenea Iancu 
din „r.rand H<itel Victoria 
fl.0111.,i;,ii•' ! • La ;-..·ational se 
n•pre;:;intâ Rr,zvan şi Vidrn, 
,·u Nicu Bălf.ăţeanu., Ion P1·
Lrescu., Ion Sîrbu.. Direcţia d I' 
sc�l1li, Pa.ul Gustu. /7ericif:i 
cei ce l-n.u. ,,,,;:;ut· pe Iancu 
Pelr1•s1·u, în Moş Tănase ! • 
Tony Bulanclra joacă pe Cu· 
ra.no de Bcrgcrnc. lot la N11-
ţion11l. Prilej p<'n'I ru .. /"lampa·· 
de a dcsrl,idr o a11chel<i. 
,,Ctmi I-a.ş fi jncat cu. pe Cyra
no i' R.âsp11ncl Mihail Sori.ml. 
N .. Leonard, Virgil Maclgearn; 
E4gar T.,traty, Ţinta umoris
l'icâ est1• eviclenlă Transcriem 
râspunsul lui MiÎiail Sorb11l : 
. ,.Arn giisit pe autor;Ll lu.i 

Don Quijotte (a nu se con· 
/ unda cu Ce1·s,antes) s,esel, 
rlispus, s•iguros, într-un cu
s•înt, i'n «a cloua tinereţe». �a 
întrebarea mea., îmi răspwi· 
de : «Sigitr că l-aş fi pii.wt 
juca pe Cyrano. Mai întîi cfro 

toate, am cioc /,. «Dar nas11l i' 
,_ îndr11znii siî. obiecte;:;, «Na
s11/ ·;1 Slawi Domnului! Na
sul men a lu.al' proporţ.ii 1w· 
b11nu.ite. De cîncl m-a111. afr-< 
preşedintl' al Societâţii a11.l0· 
ri/or dramatici. nu-mi mai 
,,âd lu.ngul 1111sul11.i /,." • Se 
comwâciî. re;:;ultat:ele con
cw·sril11i de admitere la Con· 
serw1-torul drainat.ic. Din 1,']6 
de cancliclaţi, doar 43 admişi 
şi, ;:;icem noi, azi, clacu· ... două 
,.,unne" - Racltt· Boureanu. şi 
J?lorin Scârlătescu. Nemiloasli 
eşti, vreme! • Tr11trul Mic 
spcrâ înlr-n lm·ill1.râ, rclu.înrl 
Ginerele domnului prefer.t, 
localizare de Paul Gu.sty. Cu 
Romun.ld Bulfinski .�i Mişu 
Fot ino. O lo,,itu.rci. .. ca la. 

începrttul secolului ! • La 
cinema „Capitol", premiera 
film.ului românesc Lia, cu 
George Vraca.. Costescu-Duca, 

.Mia Tcoclorescu, G. Caru.ssy. 
Trăiască melodrama ! Croni
carnl e mulţumit, căci „foto· 
grafia, în general; e bună, 
a{ arii ele unele pîlpîiri din in
terioare, datorită probabil re· 
flectoarelor defecte". • Pînă 
una-alta,• pînă la sfîrşitul 
lunii, pînct cinel vom asista la 
mult aşteptata. premieră a 
Omului cu mîrţoaga de 
G. Ciprian, Tuclorică Mu.1a·
tescii •S·n. instalat la „galeria'! 
Naţionalului, ele unele trimite 
ziaritlui catrene : ,,Galeria dă
clin palme, ţipă, bate cu pi
ciorul / Glasuri aspre zbiară-n
spaţiu : Autorul, au torul ! /
lnsă omul cu programe sare 
ars şi instruit : / - Nu fiţi 
proşti, .mă ! Autorul, domnul 
Sch.iller, a murit !" 

I. N .
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MUZICA 

OPERA ROMÂNĂ 

DRL\GOSTE Sl'JERTFL\ 
., 

de Cornel T railescu 

liLretul, Dan Tarchi la-

Prima noastră scenă· lirică are meritul ele 
a fi urmărit să-şi înscrie în rîndul premiere
lor o piesă cu care să omagieze Centenarul 
Independenţei ,de stat a României. Această 
piesă este Dragoste. şi iertfă, operă în trei 
acte de Cornel Trăilescn. Libretul, semnat de 
Dan Tărchilă, a închipuit o idilă încheiată 
tragic, detaliu semnificativ, jertfă între atîtea 
jertfe ţesu le în fresca Războiului de indepen
denţ_ă. Piesa, debutind cu o nuntă însînge
rată, ce prefigurează sacrificiul tinerei căs
nicii pe cimpul de luptă, oferă în final re
compensa libertăţii naţionale cucerite în acel 
război. În mod neaşteptat, cel care 
îşi dă via\a la a sal tul Plevnei nu este băr
batul, şi el un dîrz . erou al bătăliei, ci fe
meia, v.euită în fa\a redutelor să asiste ră
niţii. Moartea ei c simbolică pentru preţul 
ridicat cu care s-a plătit orice înlăptuire de 
seamă pe acest pămînt. Nu întîmplător, sen;i
ni1icaţia ne· trimite la legenda Meşterului 
Manole. Dealtfel, elementul de principal in
teres fală de ·liliret consţă tocmai în aceasţi't 
intenţ.ie a sa de a-şi încorpora obiceiuri şi 
tradi\ii populare : nunta, cînLPcul şi jocul, 
atmosfera baladesc,i ce învălu ic figura ,le 
viteaz a ţăranului Gheorghe. 

Acut izbucneşte in primul act conflictul 
social dintre ţăranii dobrogeni, trecuţi prin 
sabie şi pîrjol de catrc azapii turci, şi boierii 
tnavuţ.iţi prin jaf, tot pe spinarea aceloraşi 
bieţi ţărani, care şi-au luat lumea în cap. 
Ostilităţile care opun pP Strunga boierul şi pe 
nesuptisul Gheorglw trebuie s,1-şi amîne dez
nod;'\rnllllul : \:imnul pleacă la oaste· să ape
re, cum .s-a inti,nplnt mereu, glia strămo
şilor. 

ln liniile snlc generale, ljbretul conţine • 
premise pentru o construc\ ic temeinic:"\, ·cu 
destulă varietate şi gradaţie a cvcn imentclor. 
Unde 11t1 reuşeşte textul să r.onving-ă, est<' 
în planul creion�rii personajelor. Autorulni 
i-a lipsit :ici apa vie cu car<' să-şi anime
caracterele. Vorbele bătrînului rioban neştiu
tor de carte, de pildă, sînt mai apronpc de
o dizertaţie decît de grniul unui lnţelcpt
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din popor. Dar gesLu,·ilc au sim1�litalca 
jucăriilor cu arc !ucu Le si\ cxecu te mişcarea 
ştiută. Moşierul zîmbeşte cinic, vechilul agită 
cravaşa, Gheorghe e numai neînfricat. Nu 
tocmai fei-icită artistic e ultima aducere în 
scenă a eroinei, necesară, fireşte, după o 
tradiţie a operei, spre a lua �arte_ la cl_ueL�l 
firial.' Poate şi printr-o contribuţie nemspi- • 
mtă a regiei, personajul e pus să-şi execute 
ci 11tarea nu tocmai scurtă în poziţia incomo
cl,i, în. care mîinile stau nemişcate în cluP, 
de aripi, ca să fie limpede că inter locu t?are� nu mai face parte din lumea _ celor vn. Ş'. totusi această Iulia este partitura care, ş1 
voc;l şi. scenic, s-a con turat cel mai. con
vingător. A contat, desigur. faptul că. nici în
acest. rol Eugenia Moldo\'eanu nu şi-a dez
minţit seriozilalea şi talcn Iul cnre i-au mar
cat ascensiunea pc scena Opc1·ei Române, în 

· rînclul soprauclor de frunte. 
1n general, premiera s-a ,bucurat de o se

lec\ie din rindul celor mai _de· seamă for\:�artistice ale teatrnlui. Întrnclllpînd for\a 11nu1
erou ele baladă, Ludovic Spiess şi-a adus 
prestanţa şi experienţa iodelung exe�·.satc _ca 
tenor pe scenele impoţtante ale lumn, cluar
rlnrii el ispozi \ ia sa vocală din acea seară nu
a fost opLi111t1. in !'Olul de părinţi ai pers?
najului feminin principal, mezzosoprana luha 
Buciuceanu şi bnritonul Pompei Hărr1şteanu 
s-aL1 situat la nivelul performanţelor bune
pe ·care le realizează constant aceşti cîittă-
1·cti, ba, încă, baritonul Vasile Martinoiu s-a
ridicat la wrn dintre cele mai înalte reuşite
ale· sale prin compunerea figurii unui învă
\:'\tor lu:ruJrnt. O notă distin,ctă în distribuţia
rdor douăzeci de personaje ale operei. a 
creat-o Elena G1·igorescu, în rolul soţiei de
mosier. beneficiara unui glas plăcut, bine 
si:'\pîni t, în rcg-isLrnl de soprană lejeră. Meri
i orie a fost şi contribuţia basului Constan
li 11 Gnbor şi n tenorului Ion Stoian, com
punînd cuplul ţăranilor mucaliţi. Atenţia pc
r.arc realizatorii au acordat-o acestei puneri
în sccn� s-a putut deduce şi clin. numele
prcsl igioa�c care au mai punctat şirn I acestei 
,listrihu\ii : 'Cornel Stnvl'll. Florin Diaconescu, 
Nicolae Florei, Ghcoqdw Crăsnaru... Se cu
vine. ele asemeni, subljniatn, ca de obicei 
pc necastă scenă, brum rondiţie a corului, 
pl'Cgiitit cn capacitatea de finisare a detali
il.or pc care o cunnnşlcm a fi însuşirea 
maestrului de cor Stelian Olnriu. 

Regin lui I-Iero Lupescu a realizat cu pro
fcsio.nal ism transpun rea scenică a piesei Î'.11 
pla1111ril<' ei mari, măsura acestei rnpacită\.i 
fiind inft1ţişarea sugestivă a scenelor de sub 
rcclnt·p._ ))e un sprijin important s-a bucurat 
ncenslă . regie prin scenografia inspiratr, a 
Tirislofcniei Cazacu, pe pnrr.nrsul tntnl'Or celor 
npt 1:1blouri, ceea ce nu s-a întî_mplat nidomn 
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cu partitura muzicală. UnelLele au fost aci 
inegale. Calităt,ile principale ale părţii muzi
cale au fost pitorescul culori·i, intuiţia tim
brală sigur[t :;i compozitorului, în acest caz, 
unul şi acelaşi cu şeful de orchestră. Expe
rienţa meritorie a acestui compozitor în 
piese de calilwu mai uşor nu a fost sufici
entă pentru a sus\ine sonor mpmentele de 
încleştare, cinci im�ginca a !rebuit st't fie 

completattt din resursele convenţionale ale 
ilustraţiei făcute cu difuzorul. Muzica, plă
cută îu alte împrejurări, nu s-a putut sus
trage echivocului generic, unde, alături de 
modelul Verdi, Mussorgski sau Bizet, s-a 
simţit, in mai mare măsură, influenţa reuşi
Lelor lui Gherase Dendrino. 

Radu Stan 

Zilele muzicii românesti 

O vaslt't pnvire de ansamblu asupra com
ponisticii naţionale (chiar dacă nu toate epo
cile creatoare au fost prezente, şi nici toate 
genurile - lipsind capitole importante ca 
opera, opereta şi baletul) ; o impunătoare 
defilare a forţelor interpretative româneşti, 
intruchipate printr-o admirabilă înfrăţire pe 
podium intre artiştii amatori şi cei profesio
nişti (chiar dacă, din rîndurile acestora din 
urmă, au cam lipsit soliştii concertişti de 
prnstigiu) ; o extrem ci e necesară (şi ele rnu lt 
aşteptată) îmbogăţire şi îriuobilare a age□clei 
artistice estivale pe litoral, adică, în locul şi 
momentul ideale pentru captarea unui public 
foarte divers - român şi străin (chiar clacă. 
aşa cum era ele aşteptat pentru . un început 
ele drum. concertele simfonice, camerale şi 
corale n-au reuşit să întrunească numărul re
cord ele spectatori al celor ele muzicii uşoară 
şi populară. desfăşurate simultan) : iată ce a 
însemnat, pentrti viaţa i1oastră culturală, cea 
clintii ccli!ie a Zilelor muzicii 1·omuneşti. Ne
îndoielnic elocven tiL o trecere în revistă a 
celor 30 de maniiest;1ri cupriJ1se sub acest 
ţ(eneri<' nr însemna - în limitele spatiului 
disponibil - o simpl:1 listă (cP-i rlrept. irn
prrsionanlii) de titluri. autori şi interpre!i : 
am optat. de nccca, .penlrn o al-t,t formuli:i. 
de sintezi, - în Pnre si\ aparii consemnai<' 
cîteva momen le mai semnificative nlc festi
valului. fiecnrc dintre el�. în măsurii sii 
ilustreze şi cîle o cnlitalc <lefinit.orie penin, 
în�r<'nga :l}'til muzicală na1ion:1lă. 

Expresivitate 

Unitm· conceput, sub sem.nul specificului 
naiional, distilat din subst·nnta folclorului, şi 
sn h semnul programatismului - fie declarat 
(ca în- faimoasl'lP- transfignr:hi sonore ale ta- . 
hlotHilor naturii, ,lin. suitn Prin Munţii Apu
seni de Mm·tinn Neg-rea. şi nlP capodoperelor 
plasticii rom:îneşti, din suita Pic/1.tri de Grigo
rescn d" Ton T -Tnrt11lar�,-Dn1·clc'•e, fie in;iplicit 

' 

(ca 111 epic;a Rapsodie a II-a de Enescu ş1 rn 
exuberantele jocuri româneşti Ciobănaşul şi 
Brîul ele Paul Constantinescu), repertoriul 
Filarmonicii din Cluj-Napoca a fost, de ase
meni, unitar pe planul interpretării din 
perspectiva echilibrului şi a rezistenţei con
struc! iilor, a pregnanţei şi culorii imaginilor, 
a căi,! urii sonorităţilor, îngrijit elaborate,· şi 
a expresiei sin.cere, departe, deopotrivă, de 
rigiditatea scolastică şi de căutarea ostenta
tivă a efectelor de succes. Rînd pe rînd, ba
gheta lui Emil Simon a evocat calmul ne
sfîrşit al peisajului ele un farmec fără egal al 
:\[un\:ilor ,Apuseni; tr,1săl-urile romantice ale 
el'Oilor lui Grigorescu ; vitalitatea şi robuste
!ea ţăranului român. ale· cărui dansuri i-au 
ervit drept model lui Paul Constantinescu ; 

măsura exactă a posibilit.ă\ilor artistice ale or
chestrei a fost dată, însă, in Rapsodia a. II-a
de Enescu. Versiunea acesteia, demnă de 
comparaţie cn cele mai realizate, a strălucit 
prin suflul larg al frazării, prin susţinerea 
temiunii -interioare in desenarea arcului ex
presiv, prin dozarea subtilă a sonorităt.ilor şi, 
nu in ultimul rînd, prin C'ontribuţia sensibilă 
a solo-urilor, ce fulgeră iC'i-colo în ţesătura 
orchestrală netedă şi rl:l!':i. 

Măiestrie· 

Două evoluţii ele excepţională calitate, în 
concertul cameral şi simfonic susţinut de mu
zicienii amatori, au atins punctul ideal, unde 
"raniţa valorică dintre diletantism (în sensul 
�riginar, ·nobil, al termenului) şi profesiona
lism se şterge. Intimplător ·- sau,. ponte, 
nu - ele au încadrat programul în care mai 
figurau eriosul, studiosul Cvartet de co_arde 
şi pian al Orchestrei inginerilor din Bucu
reşti, promiţăt:ortd cor ... Lira" din Buzău şi, 
ele data acensl:a ncconeludent pentru titlul de 
laureate ale Fesl-ivalulni, naţional .,Cîntarea 
Rom:1niei". cînlăretele Catrinel Papadopol şi 
SP1•inn Bnlln. 
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Corul de cameră· ,,ALl1eneum", al Casei de 
cultură a Sectorului 4. şi orchestra simfonică 
n Societăl,ii muzicale „Lira" din Brfiila - căc:i 
ac·r-stea sînt fQt·matiile care nu prilejuii mo
mentele de virf ale concertului - se în I ilncsc 
pe aceleaşi coordonate ale res,pectului pentru 
exactitatea execuţiei, ale grijii. pentru cali.tntea 
sunetu lui,· ale atenţiei pentru caracterul şi 
for\a expresiei. Iar cei doi dirijori - Nicolae 
Ghit,, şi Nicu Teodorescu - se îutilnesc in 
maniera inteligentă şi muzical[, ele a cleter
m ina şi cbnduce fluctuaţiile mişcării, de a 
sublinia. prin dinamică, elementele de şoc ale 
nrmoniei. Un alt merit. deloc neglijabil, a 
fost şi acela de a conferi culoare particulară 
pl'Ogramuhii. introducînd partitmi inedite, le
;:rate de existenţa ansamblului : piesa corală 
Peste �,îrfuri (scrisă de unul dintre membrii 
formnt:i<'i .. /\ lheneum". �[ihu Iliescu) şi Rapso
dia brâ.ilN111<1, compusă. în 1929, de către pro
fe.orul rle muzică Jean Anclrian. cu prilejul 
s�rbător.irii unui veac de la eliberarea oraşu
lui de sub jugul turcesc (orchestrată atunci 
de Rogalski şi tot ele el clirijată la Radio, 
apoi. uitatei aproape cu desăvîrşire, pînă nu 
demult, ,cînd orchestra simfonică a Societăţii 
.. Lira" a Yenit să s11rle colbul de pe paginile 
îngi\lbc'nite de vreme). 

Inventivitate 

Un text (in cea mai mare pnrte) de un haz 
savuros, ascunzînd, lotodntă, o considerabilă 
consistenţă satirică (V. Maximilian), şi actori 
care ştiu să-i sublinieze cu inteligenţă fiecare 
accent, în stare să provoace rîsul şi. implici I, 
condamnarea viciilor denuntnte (Nae Lăz[,
rescu, Cristina Stamate, A.l. Arşinel) ; o mu
zică plăcută, abil subol'donată necesităţilor 
pectacolului (Vasile Veselovschi), detaşin

du-se solistic în cîteva ri'ncluri (George Ena
che) ; costume ce etalează fastul propriu re
vistei, fără încă1·cătura stridentă, în linie şi 
culoare, care su.focă, de obicei, bunul-gust. 
riiscumpărîncl, de astă dată, o coregrafie con
venţională, cam lipsită ele raotezie (Cornel 
l'atrichi) ; în sfîrşit, un cuplu comic cu
noscut (11-nton şi Romică). întrecîndu-se pe 
sine în inventivitatea situat:iilor şi virtuozita-
1ca compoziţiei .dintr-un încîntător dans al 
jucăriilor mecanice şi, mai cu seamă. din ire
zistibilul joc oşenesc. Acestea sînt, în cîteva 
,·uvinte, calităţile prin care Revista cu. paiaţe
,, Tcalrnlui .,C. Tănase", în regia lui Nicolae 
Dinesc11 şi în scenografia . emnată de Victor 
Tapu şi de Liliana Referendaru, a cucerit 
acum, ca şi la Festivalul naţional „Cîntare� 
nom,1niei". cele mai calde aprecieri din par
ten unui public extrem de numeros. 
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Concepi ie 

Două fornrnţii corale de mari dimensiuni 
- ,,Vox Ma1·is•' clin Con tan\a şi „Paul Con
sta11tinescu" din Ploieşti -. cu un palmares
asemănă to„ de bogat în d istiocti i nationale 
şi interna1ionale, la cnre se aclnu0·[,, pentru 
cel de-aJ doilea ansamblu, cinste� de a fi
î'_ntrepri:r>q numeroase turnee peste hotare ; 
două fr•rmaţii pe care le . apropie pasiunea 
pentru muzică şi devotamentul pentru ·crea
ţia româneasc,1, intensitatea cu care se dă
ruie făr5 rezerve actului interpretativ, aspi
raţia spre zonele cele mai înalte ale artei co
rale. L,1 diferenfiază: doar concepţia asupra 
modalitălilor acestei a,censiuni artistice şi 
în eşi zonele vizate ; şi le mai difcrenj"iaz;1, 
iarăşi, personalitatea dirijoru lui care mar
chează ansamblul respectiv. Sub condueercn 
lui Boris Cobasnian, cu gestul său larg, deo
sebit de plastic şi de e:xprcsi,· . .. Vox Maris" 
execută cu însufleţire un repcrtol'iu extrem 
de complex, ele mare dificultale şi prin am
ploarea discursului, nu numai prin proble
mele de tehnică vocală ridicate ; dar, fura\..Î 
de frumuseţea partiturilor, artiştii amatori 
neglijează, uneori, datoria de a conferi o fru
museţe asemiinătoare interpretării lor. Prin 
contrasl, corala „Paul Constantinescu" diri
jată de Gheorghe C. Ionescu cu o m;re so
brietate în gesLul precis şi categoric, acordă 
atenţie mit.ximă cizcl,irii minuţioase a versiu
nilor iuterpretative şi, implicit, a. calităţilor 
vnsamblului, care dezvoltă, fără efort apa
rent. o sonoritnle consistentă 111 lna1·c re
gistrele sc:irii rlinamice. vădind. clin.colo de 
perfecţi111rna ri troică şi intonaţională, o omo
genitate hazată pe echilibru interior. Da,·, 
absorbiti. de desiivîrşirca imaginilor unor mici 
piese, uneori - nu întotdeauna - de va
loare indiscutabilă, dirijorul şi formaţia ne
glijează datoria de a aborda lucrări mai 
ample, complexe. (Printre altele, trebuie spus 
că era de aşteptat ca un ansamblu ce poartă 
numele lui Paul Constantinescu să cînte mă
car acea capodoperă a muzicii corale romt,
neşti care este Mioriţa compozitprului pl�
ieştean ... ) 

Confruntarcn pe scena de concc1·t a celor 
c}ouă coruri laureate ale „Cînt[,ri.i României" 
a fost, deci, utilă u1nînd 1tl'Ol'U, prin dezvălui
rea meritelor respccl ivc şi a direcţiilor în 
care se mai cere 111d, insistenţă în aceast,1
111ut1că artistică clclicală şi dificilă, dar care
el,, deos�bit de mari sntisfac\.ii celor ce o
practică.

Luminita Vartolome 
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V. MÎNDRA

Politic şi poetic 
teatru-

A 

1n 

Ca manifestare angajată a discursului lite-
1·,11·, teatrul politic este, prin excelenţă, des
chis' lirismului. Lirică, clar nu neapărat senti
mentală, drama construită pe mişcarea dialo
gată a faptului politic uzează în mod necesar 
de o bogată ţesătură metaforică, pentru a re
leva sensul general al documentelor omeneşti 
folosite. 

Fireşte că întreaga dramaturgie prnocupată 
de relaţia dintre destinul individual şi pro
blemele societăţii .este, în esenţă, politică. In 
acest_ sens, sînt politice nu puţine clin tre trn
ge:cliile slhiaket,,peareene. ca şi - în:t-r-alt fe:l -
creaţiile ibseniene ,clin categoria Stîlpilo1· socie
tăţii. Ni se pare, însă, important să reconsi
<lerăm o categorie distinctă a. teatrului poli
tic, şi anllllll'e, textul cl1·amatic rni-litant, cle.s
chis ·.întîmplărilor politice de .actualitate. For
.muil,a iaru;iată după 1919 de Eil"\v.În Piscator, 
care, clupă chiar mărturisirea regizorului ger
man, ,,nu constituia o descoperire personală", 
p,·elungea, ele fapt, într-o direcţie agitatorică, 
de1·vescenţa civică a teatrului ·modern euro
pean .. Noul consta în încrederea acordată 
evenimentelor la .ordinea zilei, ca purtătoare 
de semnificaţii esenţiale. 

Compoziţia revuist-polifică, bazată pe efor
tul -ai:tistic ele selectare a materialului juma
listic, a constituit numai o primă etapă. De 
aici· · pjnă la piesa de ficţiune, în care ele
mentele acţiunii par a fi decupate din prac
tica socială imediată, an fost de parcurs nu
mai. cîţiva paşi. Aliajul expresiei lirice cn 
mişcarea prozaică a do·cumentarului din a
ceste. piese (vezi, ele piltlă, Hopla, wir leben 
rfo E. Toller) .a deschis, însă, căi noi în lim
hn:j11.I dramaturgie, pentru toate categoriile 
genului: 

· l\'lerită să punem astăzi din nou în discu
ţie disponibilităţile poetice proprii acelei va-
1·iante a teatrului politic care acţionează ca 
spe•cie·: a realismului simili-docutnentar. Bine
înţeles· că avem in vedere nu simplul colaj 
tematic de fraze şi mişcări, ci, dimpotrivă, 
i·c_corrtpunerea clin amicii politice· clin pr,txis,
în Ll'-0 · suită ele tablouri sudate într-un st0ry 
substanţial. Vedem, aşadar, în dezvoltal'ea 

unei dramaturgii politice de ardenţă agita
torică nu numai satisfacerea unei cerinţe de 
conţinut, ci; în acelaşi timp, posibilitatea ma
joră de înnoire a expresiei literare în teatru. 
Este greu să nu observi, la o cercetare atentă • 
a producţiei dramaturgice actuale, că inovarea 
făcută cu responsabilitate, acţionînd înlău n
trul relaţiei de nedesfăcut dintre formă şi 
conţinut, aparţine, cu preponderenţă, poetului 
dramatic, faţă de atitudinea mai curînd con
servatoare a autorului cîştigat de „meşteşu
gul" teatral, prin care se înţelege, îndeobşte, 
stadiul solidificat al construcţ.iei literar-sce
nice. Dacă, însă, avem în vedere -originali
tatea de expresie, dedusă diu ineditul revolu
ţionar-sfJcial aJ. gîn\:1iş,ii, vom înţelege imediat 
de ce avînt il. ·poetic însoţeşte incursiunile 

. politice ale piesei de teatru. 
Există, în această ordine a creaţiei, expe

rienţa piesei satirice jurnalist-fanteziste, în 
felul Misterului BuH a lui Maiakovski sau al 
„teatrului ele societate" compus de Arthqr 
Adamov, în urmă Clt aproape două decenii. 
Caracterul insurect al scriiturii derivă. în 
f1Ceastă specie, din încercarea de a d�păşi 
accidentalul prin caricaturalul simbolic. Atunci 
cînd generalizarea documentelor gazetărnşti 
rămînc, însă, excesivă în planul mişcăril9r 
de ansamblu, se poate pierde contactul cu 
reflectarea acestora în destinele individuak 
Or, tocmai spectacolul reflectării în conştiin-(a 
umană acordă glosei politice· accesul către 
semnificaţia durabilă. In cîteva rî.uduri, şi 
pe trepte mereu mai înalte, Brecht a obţinut 
imagini globale ale raportului dintre politic şi 
eternul uman. ca în memorabila suită de 
„fapte diverse" cu oameni simpli din Groaza 
şi mizeriile celui ele-al treilea Reich. Departe 
de a frîna afirmarea ori"'inalităţii, această cale 
a favorizat, prin disponibilităţile sale inova
toare, opere de o mare varietate - de la im
nia retorică a lui Peter ,veiss la sentimenta: 
litatea lui Ar�and Gatti. La _noi, Marin S,q
rescu sau Gellu Naum au realizat, într-un re
gistru art1st1c diferit de teaţrul brechtian, 
piese în care dezbaterea politică s-a profilat, 
de asemenea. prin intermediul poetizării in
tense a m·::iterialului faptic. 
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Dar îmbogăţirea vinei poclirc a ,lramei prin 
comunicarea de chisă cu fa1ltul politic ope
rează 11u · numai în piesa de comentariu ne
mijlocit al actualităţii. Un exemplu lămuri
tor în distingerea relaţiei dintre poetic şi 
politic în dramele cu program filozofic acut 
ni-l oferă compararea variantelor unei piese 
fundamentale pentru <lramaturgia românească : 
Jocul ielelor de Camil Petrescu. Intre ver
siunea din 1919 (apărută fragmentar în re
vista „Letopiseţi") şi forma finală, din 1946, 
cele mai importante deosebiri sînt provocate 
de documentarea politico-socială a elemente
lor intrigii iniţiale. Adăugirea unor episoade 

Noutate şi 

Cît înseamnă un secol în materie de tea
tru - întrebare pe· care o justifică meret1 
noile stagiuni -, cît înseamnă timpul, în ge
neral, este destul de greu de spus. Secolul ce 
a trecut a adus pe scenă o succesiune de dra
maturgi, de probleme, de pdrspectiv-c dra
matice, de actori, a reînnoit total telmica 
pusă în slujba reprezentaţiei, a schimbat cen
trul de greutate al spectacolului, înclinînd 
balanţa spre funcţia de cunoaştere şi edu
care, deseori în dauna dimensiunii de diver
tisment, a plăcerii actului teatral. Nu am 
intenţionat, evident, să facem hi.lanţul tulu-. 
ror mutaţiilor petrecute. Cantitativ, secolul cn 
a trecut se poate exprima. într-o uriaşă mas:, 
de scl1imbări ; calitati,·. bilanţ.ul este cevn 
mai limitat. 

Acum o sută de a11i (mai precis, la 1879), 
:E:mile Zola analiza posi):>ilităţile teatrului na
turalist (noi, în vremea noastră. i-am spune 
realist - variaţia 'de termeni este departe de 
n reprezenta · o diversiune). Iat,1 obstacolele 
pe cai·e le avea el în vedere (articolul „Le 
11aturalisme au theiltre") : necesitatea inerentă, 
netului teatral, convenţiei (de ,unde. elementul 
de irealitate introdus !) ; necesitatea acţiunii 
(e::m' degenerează uşor în primatul in'trigii) ; 
nevoia personajului simpatic ; absenţa descrie
rii. Acum cîţiva ani, într-o discuţie despre 
realismul teatral, cîţiva d41tre cei mai rcspec
ta\j oameni de teatru susţineau că sint de 
învins. pc calea spre afirmarea -realismului 
I.cutra]. CÎl<'vo · obstacole. Petei· Brook se re
fer<'a _la necesitatea <·011vPn\tCJ ; To\'stonogov, 
la nPvoia acţiunii (,leplîngînd fapt.ul r:1 a-
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colaterale upozi!ici din1,·r 1od11 Ruseam, şi 
adversarii c,·c:wlui său moral (cum ar fi în
tîlnirca clin temniţă cu Petre Boruga - ,,vic
timă" voluntară a unui vis revoluţionar -
sau sinuciderea colectivă a familiei Lipovici, 
victimă involuntară a unei lumi ostile visu
lui) potenţează consiclera]:iil miza filozofică 
a conflictului. Or, acPastă amplilicare substan
ţială este rezultatul· capacităţii de poetizare 
a· situaţiilor prin accentuarea sensului politic 
al noilor episoade . .Jocul tragic al ideilor g[t
seşle, în implicarea inspirată a acţiunilor de 
accent poli1ic, o lemiune poetică saluta,·ă. 

■ MIHAI

NADIN

confirmare 

ceasta a fost alungată de pc scenă) ; Bar
.rault se refei·ea la nevoia psihologică de pc l'
sonaje care să-l atragă de partea lor pc spec
tator ; Svoboda propunea ideea decorului de 
tip cinetic, care să echivaleze decorul cinema
tografic şi să implice, astfel, cadrul scenic în 
acţiunea dramatică. Cititorul va observa cu 
uşurinţă faptul că, la o sută de ani de la 
apariţia articolului lui Zola, termenii nu se 
schimbaseră. Ceea cc nu înseamnă că teatrul 
însuşi J1iU s-a . sohimbat. Pe 1c1-pc �ofo, 
chiar în mod esenţial. De unde, deci, identi
tatea relativă a te1·menilor ? De unde, în tr-n 
.perspectivă mai vastă, senzaţia· că, deşi sP 
înnoieşte, teatrul rămînc acelaşi, problemei<' 
sale, aceleaşi, preocupările sale, neschimbate.":' 
Iatji, ca să dăm, un alt exemplu, articolul lui 
Mihail Sebastian, privitor la .. punţile dintre 
teatru şi public", punţi, de atîtea ori, rupte, 
1·eînnodate şi iarăşi rupte. Orice editor ar 
putea publica articolul la care ne referim. 
sugerînd, eventual, cîtcva adaptări - se joaci, 
altceva astăzi, se joacă altfel, în alte tea
tre -, clar reţinînd clrnstiunea de principiu 
pusă de remarcabilul scriitor care a fn,1. 
Mihail Sebastian. 

Intrebările de mai sus, care pot fi mtilti
nlicate; nu au numai un scop retoric. Le-am 
forniu'.lat pentru a afirma ideea -'- necesarii, 
ori de cîte ori ,ne întrebăm ce se va mai pe
trece în stagiunea· ce urmează - identităţii 

·teatrului, o identitate de un tip aparte. drn
matică, în felul· ci. Identic cu sine însuşi, 
teatrul există numni în măsma în care g;:\
�Pşte mel'eu -..csm·sc pentru :, se ·schiml>:i.
1.Jl'ntru a . se nega, din -i'nte1•·io1·, din' ocyoia
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autcutică a devenirii sale şi a reconfirmării 
, 1·a1�unii sale de a fi. Fiecare punle rpe care 
o construieşte către public este, în acelaşi

; timp, n1inată din interior. Teatrnl nu-şi
poate permite luxul de a rămîne o i1iesă de
muzeu. Un tablou depozitat undev.a, la ori

. care mnre muzeu al lumii, rămînc egal cu 
'sine Însuşi, amenintat continuu de către lu
' mfo1t,. de căi t·e 1·espira1:ia celor care-l pi-ivesc, 
tic căt,·c orice fanatic, răufăcător sau num:.ri 
i nconşticn t in pasiunea sa. Teatrul se naşte şi
moare co.ntinuu. Identic cu sine, el nu este 
clccît în necastă condiţie de perisabilitate. ln 
rest, el C'Sl:C viu şi, fiind viu, este contm
dictOl'iu. A confunda teall'ul Cll o maşin:1 de · 
succ<'se (artistice sau financi:11·0) snu a-l con
funda cu o catedră, cu stila 1111ci ju�lecătql'ii, 
nu înseamnă altceva decît a-i nega raţiunea 
de n fi şi modul speci ric ele existen!ft. 

C,·occ evocă, într-un articol devenit celebru, 
toate aceste pc,·spcctivc unilatcrnle asupra 
tcatruhti. El aminteşte de timpurile în care 
actorului Î c refuza, de către biserica cato
lică, apartenenţa la aceasta, dar· şi de felul în 
ca11e, peste ani, ac�eaşi hiscri�ă (şi 1:m numai 
ca) a dec·is să 11rotejeze ten trnl, s:'.i-i devină 
scenă (pcntrn spectacolele „misterel.01·"), să-i 
foloscasc:1 rnijloace)e d_e expresie. Am putea 
da Ji" alte exemple. ln fond, im·esti\in de 
,,,·cg,c •, pe care o cunoaşte epoca 1nodern:1 . .
este o victorie uriaşă a teatrului, a,tă cai·c 
nu numai că nµ a confirmat diagnosticul pe 
care i kn, pus 1ti1ji dintre „doctorii" artelor 
(cum i-a,· fi m1mit Molicre), dar a supra
vic\uit extinzîndu-se în cîmpul realităţii cx.i
sten\ei, cu o forţă de nimeni prevăzută. Se 
regizează atît de mult, şi la o scară atît de 
largii, î.ncit nneori te poţi întreba dacii. JIU 
c11.1nva 1C'att·ul jonc:'i. doar rolul unei umbre 
a adevărntului teatru. Lăsînd gluma la o 
parte, să observăm, totuşi, că problemele con
dit.ici dc!iuitol'Îi a teatrului sîn t probleme 
care ies din sfera esteticului şi se înscriu î,1 

sfera, mai lnrg·ă. a existentei sociale. Intrcbii
rilc pc care şi le punea Zola se pot rescrie, 
fiîră nfri o adaptare, cu privire la existenţii. 
De nici! şi 'faptul că- ele. îşi piîstrează, peste 
v1·emur1. o actn:'.litate ca1·c nu este numai 
ele formulare, ci, în primul rînd, de con\innt. 

Stagiunea, ca u1)ital.e conven(.ională CC' mar
chează aclivitatC'n unei institn\ii tN1t1·nl<'. 1111 
poate fi identificatu decît r:'ispunzînd pro
hlemcllor d,i:nool!doaruna wc tcat1,ului : clin 
perspectiva Linipului în car<' se plasu:izii. 
Aceste riîspnnsuri se concrctizeazii în, rcpc,:
toriul asnmat, în formula de joc, în mndali
tal.C'a comuniciirii cu publfr,tl. · în rdul 111 
cnrc permite rcnlizaren. în netul tcnt,·al. " 
celor care participii la el. Un l.P.alt·u cat·P. 1111-�i 
pune rcnlizntoril - nctol'Î, rPgizori; sceno
grafi, maşinişti etc. - în cca mai creaton,·<· 
po21i(ie nu aste, el însuşi, c1-c.1.Lor. Deţnocra\ia 
c1·eatici, în sensul ci cel mai larg-,· se exprim� 
minunat în fdul în cam pem1�t<! realizarea 
talr.ntclor. Da,· şi 111 cnpa,·Îl:tl<'a d� a r,•/11:i 
irnpostni·n 

M-am g1ndit, repetîndu-mi întrebările pri
vitoare la desti:nnl de dmată al teatrului, sub 
cc lumină se va îilflt\işa, pc ·te o sut[t de ani, 
t·calitatea teatrului la care participăm, unii, 
în calitate de creatori, alţii, ca martori im
plica\:i î11 procesele de iden tifieare şi re-iden
Lificare ce au loc conti1nm. Umbra orgoliului 
Ll'ebuie împrăştiali:i de lumina judecăţii lu
cide. Aşadar, se înţelege, micile noastre cam-

.. panii contra mecliocri�ă!'ii, alarmele stîr-nite 
de resurecţia gustului pentru tcatml ele bule
vard, apelurile în favoarea tinc1•jlor (scriitori, 
actori, regizori etc.), vor in tTa in uiLaren pc 
care le-o rezervă trecerea. vremii. Dar cc va 
1·ămlne? Evident, miirlttria Yalorii. Şi, în 
acest sens, rămînem deseori daLo,·i celor care 
o produc. Datori nu cu elogii - ce repede
se ofilesc florile acestea ! -, ilatori cu m·,r

turia aprofw1elată, temeinică. a ceea cc certi
fică valoarea, n ceea ce îi confc,·ă ·statutul de 
noutate, de inovaţie, de origi11alitatc. Stn
g·iunca, oricare a1· fi ea, tL·chuie legitimată în
esenţa ei şi, pcntrn a reuşi această legitimn,·c.
se cuvine clep:1şit[t circumstanţialitatca. de
orice· fel ar fi ea. A. distinge, responsabil. 
între valoare şi nonvaloare este la fel de 
important ca şi n rcfnzn impostura, suJl orice 
formă s-ar prezenta cn, şi . indiferent la cc 
nivel. 

Fiecare stagiune promite spectatorilor sili 
ceva : noutăţi. de rcpcrlo1·iu. rl<' regie, de ar
tori. Ar trebui înţeles cii tcatrnl nu este nu
mni noutatea, ci şi confirmarea. Adică, ceea 
cc ,numeam condiţia de identitate n teatrului. 
Esle rnni g-rcn s:1 {ii Ln însuti. rlccît să fii 
mereu nilrC',·n. na,· şi infinit mai important! 

•

www.ziuaconstanta.ro



--------------------·--··-·-··-···-------------------

s e Dl D a I 

VIRGIL MUNTEANU 

Albă, grasă şi frumoasă 

Prin Moldova, pe la ţaN1, 
cu ani în urmă, am apucat 
o vorbă : ,,albă, grasă şi fm· 
moasă". O femeie trebuia sâ 
fie albă şi grasă pentru a fi 
frumoasă. Adică, ferită de
soare. Adică, nemuncită. Adi
că, hrănită cu îndestulare. 
Ideal de om· ne,,oiaş, ideal 
naiv, într-o vreme cînd oa
menii munceau de se spe
teau şi se nutreau cu te miri
ce.

Vorba asta îmi aduce a· 
minte de nu ştiu care trib 
ele prin nu ştiu ce colţ ele 
lume, trib în care bărba/ii 
îşi ferecă nevestele în coli':e 
şi le îndoapti weme înclclun
gată; pînă cîncl, nenorocitele. 
capâtă forme hidoase. Idealul 
for ele frumuseţe este atins 
dacă consoar'tele plesnesc de 
_grase şi se tîrăsc anevoie, c11 
elefanţ:ii ele mare pe uscat. 
Alte vremi, Alte locuri. Alte 
obiceiuri. , 

Deprinderea_ ncjastrci. ele oa- , ' 
meni moclerhi , este sti as.o- .''. 
ciem ideea de fruniuseţe· cu · · 
ideea ele sănătate, un. om' fru• :. 
ni-os, o femeie fmmoasă . fi• 
inel. înainte de toate,' făptw·� 
suple, dezvoltate armonios. ' 

Ce mă bate gîndul ·:să 
spun ? Nu cti, pentru a· :a· 
tinge un ideal, de -1rumuse(.e 
mai pe măsura. zilelor ndastrej 
ar trebui să n,e ' h1·ănim ra· 
ţional. Aceasta Q' repetă me• 
clicii, stăruitor şi: competent_ 
E o preocupare gţnera.lă. a 
lumii modPme.: alim1mta.tio 
mţională şi' săr,ătatea. 1"tjic,i 
nu se cade să vorbesc tpc•
mai eu, cu cerii. peste- nouă-', 
zeci de mii de' grame ale 

• mele. Vreau să sp11.n că,
tot colindînd prin teatre, 
am putut să ob.�e,·1· (n11 
spre satisfacţia mC'a) c11.m 

sporesc în greutate actorii 
noştri ; cum se rotuniesc, cum 
de,,in convecşi ; cum „pun 
pe ci" '---- pe ceafă, pe piept, 
pe şolduri, pe pulpe ; cum 
fac fălci şi guşe şi burţi. Cum 
se mişcă ane,,oios, cum asu• 
dă, cum gîfîie, cum gem. 

Nu, nu toţi. Nu toate. Dar, 
destui şi destule. Bărbaţi ti
neri, fete frnmoase, după 

doi-tl'ei ani de meserie, uită 
de sine, uită ele cerinţele ii
ele exigenţele mesenei, uită 
că n-au, pe lîngă glas, clecît 
trupul, cd să dea. expresie 
artei lor. ,5i, · ce vedem ? 

V edem J uliete plesnind de 
bimăstare, Ofelii plin!.fţe, 
Feţi-Frumoşi clurdµlii, 1-Iam
leţi dalo/ ani, Răzvan.i rotofei. 
Adică, vrem �ă-i i,edem. 

Că nu-i vedem. Că nu 
mai apucăm sa-i vedem. 
lese din Institut o actriţă cu 
talie de lu,i er şi - presupu
nînd că e şi talentată !· - o 
şi vezi în Nina 

0

Zarecinaia. 
Trec doi-trei ani, pescăruşul 
s-a făcut babiţă. Termină
şcoala un băiat ca rupt din
soare, frumos ele pică i- pre
supunînd că e talentat i- îl 
şi ,,ezi în Andrei Pietraru.
Trec doi-trei ani, frumosul
nostru, vorba lui i\'lateiu, 
rupe cîn'tanil în Sfîntu'
Gheorghe. Nu, nu-i rl.e
glumii.

Eu nu pledez pentru i;;;go
nirea din teatre a celor, prin 
natura lor, mai... cum să 
zic ? - 'mai zdmveni. Ce 
ne-am face fără alde Euge
nia Popovici, Giugaru, Draga 
Olteanu-Matei, Dem. Rădu
lescu ? Dar,· cum să credem 
în suferinţa Ofeliei, dacă, ne· 
fericita, cînd păşeşte, duduie 
podelele ? Cum sti-l crezi pe 
Romeo, dacă, îngemmcheat, 
se saltă icnit să cîştige verti
cala ? Cum să crezi în f ră
mîntările unui erou contem• 
poran, în eroismul· lui, în 
hărnicia lui, clacă interpretttl 
are burticică şi asudti gras ? 

Din ptmctul ele veclere al 
pri1,i I arului din stal, corpo
lenţa, aclipozitatea se asocia• 
ză cu ceva ce trebuie să fie 
comic. Zîmbetul e gata, ze· 
f lemeaua stâ să vină. Ce ne 
facem, O.felia? Ce ne facem, 
Hamlet 11 Ce ne facem, NinaP 
Sâ vă mai slăbesc ? Eu ? Eit 
sci',,ă sliibesc ? 
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SERBAN 
CIOCULESCU 

•

la 75 de ani 

Itinerari-i 

pe harta 
I 

unei opere

Pinii la apariţia pasionantei cărţi „Amin
tiri•' (1975), aproape nimeni n-a întrezărit o 
calitate structurală a temperamentului, de te
mut polemist, al maestrului nostru - duioşia. 
Rememorările, smulse sieşi cu o pudoare fer
mec:1toare, împrumutînd, în tot locul, tonul 
persiflant al cronicii sale literare dintotdea
una, lumineazi:I, moraliceşte, un întreg destin 
de istoriograf. Rationalistu l, discipol declarat 
al lui Paul S01.1day, estetul comP,rehensiv, ori
cînd înclinat sp1·e paradox, lansat <le timpu
riu în răsunătoare campanii <le restituire a 
adevărului biografic ÎH istoria lilcraturii 1·0-
111:îne. trecea drept un deg11stiitor „la rece" al 
vrem urilor sLi nsc. J udecînd d upft scrierea sa, 
celcbrf, - ,,Viai-a lui I. T,. Caragiale" - docn
mentul i-a revelat. in CfVhc riguros determi
nate de metodologic, atmosfera reconstituită, 
f:1ră a0l pasiona prin pitoresc excesiv. Deta
liul, oferit copios, venea nnmai ca factor îu-
lregilor. 

· J\zi, d;q;iă cc şi d.in p1·opriilc snlp „Amintfri•' 
a f:1cu I o hiograJie de tip dor11 men tar, într
legcrn că om11I solidei metode de iin,estigntic 
istoricii P. d11l,ln1· de un scnlirnc'ntal. Insil. l:i 
Şerb:in Cioc11lesr11. sf'ntirncnl11I şi-a căutat me
reu - in seris - o acoperiri' fnpti-că şi ana
litic:1. Bingrnful lui Caragiale. fascinat de tipul 
umirn crrcetnt, în care iubea nrni ales iposta
zele rlc personalitate publică, cu geniale ex
prcsi,i df' rnmpcramcnt. n-a divaga't în gol, 
cl'oind, din prea m:uc slăbiciune, n hagiogra
fic, ci, dint,·-o solidă armătură documentariL a 
rid,cat epoca şi omul, în datele lor scrnni[ira
tivc. E sing11m manife tare C'l'catoarc a s�n:i
mcntnlui 5n istorie. Nu allfrl :111 procedat şi. 
colegii .s,li din a lrf'i:1 ţ_!rncr·:.qiP po�t111:1iiu·,:s• 

ciană (după catagrafia lovinesciană a cr1t1cu 
noastre), chiar dacă unii au avut doar tan
genţiale atingeri cu istOl'iografia literară -
George Călinescu. Pompiliu Constantinescu, 
Pcrpessicius, Vladimir Strcinu, Tudor Vianu. 
„Oameni ,de măsurii şi de simţ artistic", dup:1 
aprecierea ilustrului lor mentor, ,,interesul lor 
nu porneşte clecît de la studierea formelor 
t!e . expresie estetică a sufletului etnic". Altfel 
spus, ,.ei au făcut clin critică o profesiune 
de utilitate publică". 

O astfel ele forma\.ic c4lturală nu po,a.tc 
aplica istoriografiei literare decît un ochi 
limpede, avid de orizonturi vaste, pe care sii 
se profileze imagini monumentale, în vcridii;i
tatea lor. 

Oroarea ele stridente pitoreşti, repudierea 
fără cru[are, în t[tioase pamflete cnt1ce, a 
gustului. pentru senzaţionalul biografic, au in
vestit, superficial, cu atributul glacialităţii, 
nna dintre cele mai dialectice, mm patetice şi 
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niai sclipitoare min\.i ale istoriogmfiei noasl1·e 
liternrc. De la George C.ilinescu şi Şerban Cio
culescu există, practic, biograf ia, în istoria 
literaturii române. Mîndria rece a lui Căli
nescu, învăluit în, ceţuri subţiri de pesimism 
funciar, nu l-a cuprins şi pe sărbătoritul ele 
azi, om născut pentru polemică şi pen.t1·11 
arhitectura ci, de im bătătoare · zveltc\e corn-
pozi\ională. 

Biograful marelui Tancu a fost, de timpu
riu, t111 · S<:l'upulos comentator şi editor. ,,Cn
respondeu1a dintre I. L. Caragiale şi Paul 
Zari[opol. (1905-1912)" însemna şi un debu1t 
editorial (1935) al' criticului cu peste un de
ceniu vechime. Relaţiile dintre Caragiale, auto
exi.Jat la Berlin, şi „Herr doktor" Zari.fopol, 
pasionat convorbitor epistolar, sî.nt studiate 
exclusiv s·LLb aspectul lor· uman. Teza stu
diului e pasionantă, într-adevăr. Cum au fost 
posibile relaţii atît de strînse între două firi, 
aparent, opuse ? Regia studiului are o fineţe 
aparte, inedită în cercetarea literară. Aşezai<' 
în context biografic, pentru fie{:are corespol'l
clcn 1, paragrafele epistolare sînt analizate în 
dubla lor intenţie - -dorinţa cordialităţii ra
porturilor şi nevoia acută, de sorginte inte
lectuală, de a statornici un capitol de amici
!'ie li tcrnră. Acest mod'el de restituire istorio
grafică a sensului unei corespondenţe celebre 
prefa\.04ză, involuntar, tomul VII (,,Corespon
denta"), al ediţiei monumentale a Opereldr şi, 
tot.odată, este un exerciţiu ele digitaţie pentru 
biografia din '1.91',0, 

ln ce-l priveşte pc editor, moartea subită a 
lui Paul. Zarifopo,I, cnre începuse, în t930. ecli
t:u·en criticii n scrierilor lui I. L. Caragiale. îl 
p11nC' în fatn unei misiuni deosebite : contin11n-
1•f'a. ,l\1pii' tomnl III, a ediţiei. În 1.938, prcfa- · 
\inel t�;m1l_ TV, ,,Noti.ţe critice, literat1?"ă şi'
,·c1·su.1·1 . Prl11.n1·11l avertiza asupra metodei : ,,Ca . 
şi p1·cclecesol'lll nostru. am socotit că nimic 
clin cc a pnhlicat Caragiale nn se cuvine a fi 
înliiturat", Tch11i!'a ediţiei este. pînă la sfirşit. 
unii.nr:'\ (ton,u1·ilc V şi VI - cxceptînd ulti
n1ul, core.sponden!'n). Tln voluminos corp de· 
arlrlenrla indud.c scric!'Îlc nr.<'11pri11se de Carn
�inlc 1n Ynlum. Sr.l1cmntizfr1rl. crliţî,a cuprinde. 
în �111na.rul opişnui.t, toate operele tipărite de
însuşi Ca.ragi ale. în acldenda. tot materialu I 
ri"unns îţi periodice. iar ·1a sfîrşit. obişnnitnl 
aparat rle note şi variante. Clasi,•itnlN1 ecliti••i 
constii - ca şi 'in cazul celei a l11i Pcrpes,i
cius, editon1l l11i ,Eminescu - 'in ideala re:ti
tnirc filoloţir.i'i a tcxtul11i. Paul Zarifo-pol avu
sese nvantajnl unor ani rlr. intimitate cu Cara
giale, se pătrunsese. ,,pc viu", d'e spiritul 
operei şi de exigenrcle ci tipografice. Şerban 
Cioculescu s-a pregătit pentru continuarea ed'Î.J 
tiei. Diferenţa constă doar în modalitatea de 
a ajunge la drumul firesc. Cunoaşterea ex
haustivii n . . fenomenului Caragiale" ....:... spirit.' 
OfH'r:î. scr11pule gramaticale etc. - l-a marcat 
pc editor, în sensul unei desăvîcşit.e scrupu
loY.it:1\i în materie de cercetare literară ; bi
hliol.eca şi arhiva nu fost su·igurelc coosul-
1:atc, mcrcp, fie şi pcntrn notiţa anonimă. 
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Nu stăruim asupra i111punăloal'Ci uiografii 
,,Via\a lui I. L. Caragiale'·, cartea fiind, în fi
xa1ii critice, pc buzele tuturor. Ea nu a în
cheiat. în 1940, un ciclu documentar. 1n 
L963 se ad u1rn11 „Scrisori şi nete" neincluse în 
volumul VII, ,,Corespondenţa" (1944) ; în 
1.957, la solicit:'\rilc 1·(•vis1.ci „Teatrul", apăreau 
studiile „Probleme de 1·cgic" şi „Conu Leonida
fa.ţă cu reacţiunea. într-o interpretru·c nouă" ; 
iar, după anii '60. în .,Ga:i:ctn literară", .. Ro
mânia literară" şi apoi, unitar. 111 volumul 
„Caragialiana" (1974), văd lumina tiparului 
contribuţiile la definirea unor aspecte ale 
operei. 

'Interesează, cu precădere, studiile privind 
noua optică de inlerprela1·c a teatrului lui 
Caragiale, studii prilejuite de apariţia caiete
lor de regie ale lui Sică Alexandrescu. Sr. pro
fileaz:'\ limpede conccptit1 lui Şerban Ciocu
lescu despre in terpretnrca clasicelor texte. 
Respingînd. tenta sociologică, îngroşiirilf' bio
grafice, falsele intcntii atribuite perso11ajelo1:, 
Şerban Cioculescu trimite la însuşi Cru·agiale, 
1·egizorul. Acesta şi-a supravegheat, cu C'xagc
rată atenţie, punerile in scenă, de către Gusty 
sau Nottara. ln ce ar consta,. în c1·edinţa Jui 
Şerban Cioculescu, pc linia convingerilor lui 
Caragiale, interpretarea justă ? O afli\rn, im
plicit, din amendările la notaţiile autorului 
caietelor de regie. Pentru interpretarea lni 
Caragiale, trebui.e cunoscută bine epoca, atît 
su h 1·aportul mcntalitătii eroilor,·, cît şi su I, 
cel al nmbiantci sociale şi politice. Epoca c 
strict cletcr111inn1:'\ istoric - deceniile ascen
siunii . burgl,rzir.i -, realismul autorului sur
pri.nzînd în în trcgirnc mecanismul reacţiilor 
omeneşti impulsionnlc de evenimente. A trata 
realist personaje şi ·sn hif'cte. în mar..,iuilc isto
ricităţii lor, r clalmi11 fundamentală a onme- · 
nilor sceilf'i. Sugcsliilf' vin, întîi, de la Cara
giale însuşi, apoi. <lin arhitectura dramatici\, 
la o lecturii atenl:'i. rf'vr.latorie. Şerban Ciocu
lesc11 se dovedeşte n fi. şi în această calitate 
nn biograf nl operei. 

' 
Tot în rnnrgine11 accsln1· observat.ii privincl 

legăturile dircrlr ale lui S!'rhan r.ioc11lesc11 
rn lcalrnl. lreh11ic relevai ·si rncrilul limpc
zi.rii unui important rnpitol biografii: caragia
lC'an, Este vorlm dr dircctorat11l drnmnt11r"'1t· 
lui la Teatr11I Naţional ,lin Bucnr;,şti 
(1.888-1889), cnrc. pîn/1 la ccrcetnrea stiinţi
fică a monogrnfulni. rlin 1940. rusesc' com
promis în ochii poslPritiitii. pc de o parte de 
către memorialişti N1 N. P<'I raşcu şi C. C. 'na
calbaşa, pe de nltit parte, rlc către cronicarii 
dramatici ni vremii. dintre Pi remaI'Cîncln-sc 
r.n osebire, Gr. Ventura şi Hacovitzii-Sphtnx'.
Vocea, binevoitonre. rlar firnvă, a lui Teleon,
nu coutasc. To\:i clctrurlorii incomodului di
rector .chemnser:1 în sprijin prejudecata maio-
1·r.scin,n:1: Cnragialc. p_ri!, tc-rnpcrament, nu pu
ti,n .f1 11n bun adm1mslrntor, Numirea sa a 
nt'irnal ele obosit,oarr. stăruinţe. Şerban Ciocu
lescu n reconsiderat, pe hazr. rlocnmentare 
evidente, direct?rnt11l lqi C:,ragiale făcîp<l, ast.

rcl, clreplntc nostnmiî 1·cl11i care n viznt c11 
prccărl<'rc - în l11ni.lf' ,le rnnd11cere a primei 
n�nstre S�C'nf' - mun!'n. ordinea şi · disciplina.
Din s111d,1crrn dosnrc-lor nfll.itoare la Arhivele 
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Slutului şi iu Arhivele Teatrului National, 
reiese c:t Ion Luca Caragiale a fost un hun 
minuitor al banului public, că deficitul sta 
"'iunii a fost minim, că a militat pentru uh 
;epcrtoriu v�iat, uneori precumpăn_ind, e 
cl,·cpt comedia, dai· aceasta, cum bnxe re
marc:1 profesorul Cioculescu, din cauză că 
trupa Naţionalului avea, la acea �ată, ele� 
mente comice mai numeroase. Caragiale aduce 
în !,ară celebrităţi mondiale (Elena Teodorini, 
Sarnh Bernhardt, Ernesto Rossi), înclll'ajează 
clcbutant;:i de viitor · (Iancu Brezeanu, 
Maria Ciucurescu. I. Ancstin. Vasile Toneanu, 
Hagicscu), proccclcaz:1 cu clelicatete - trăsă
tură pus:1 deplin în lumini't abia ele Serban 
Cioculescu _: în cnzu I ., vinovaţilor" Grigor�Manolescu şi Ai:istizza Romancscn, precum ŞI 
al fermecătorului capricios Nottara. Astfel,,un 
,foectorat teatral (şi nu unul întîmpl�tor· !) 
,·apătă dimensiunile reale. Caragiale - ş,, 
111:,i tîrziu, cu aceeaşi fermitate, Dav:ila - a 
:t<·t:iouat pentrn rigoare în montări, în punc
l u:dil.ate, în vestimentaţie, în multe şi mă-
101111!<' l.reburi care ţin de viat.a intimă a sce
nei. (a un veritabil trăitor între culise. Şer
han f.ioculescu a înţeles importanta trecerii 
lui (nragiale pe la direcţia Teatrni.ui Naţional, 
rcconst.ituind-o nu numai cu belşug docu
mcntnr. dnr şi cu un farmec al ntrnosferei. 
ce dczv:1l11ie în domnia-sa un rlisti.ns iubitor 
al viet.ii de tcntru. 

Întîi, nn volum de ;,Varietăţi critice" 
(1!J6n), apoi, două de „Itinerar critic" ('.1.973 ; 
1!l76), 1·c1 i n prea putine pagini de comenta-· 
rin ist,oriog-r:1fic a.le automlui ,.Aspeclclor litc-

NOTE 

rare contenqJornne", al „Intt·oducerii în opera 
lui Tudor Arghezi", al „Medalioanelor fran
ceze". Voluptatea lecturii este imensă la Şer
ban Cioculescu ; încît, cu timpul ,comentariul 
său n-a mai păstrat :rjgoarea speciei. Aşa cum 
Arghezi a creat „tableta", Şerban �ioc�1lescu 
a creat o specie anume, a comen�al'lnlu1 1� o 
idee. la un personaj, la un mol1v. I,1 _stilul 
crurliţilor, el cheamă numeroase clo!;1en11 altl 
spiritului la banchetul argumen�tnlo1� sa.I�, 
citează copios, pentru a se :mih.m el 1_ns1'.ş'., 
cu perfidie incitantă, de vastitatea c1tatic1. 
Prilej pentru maliţii, amintindu-le pe ale 
maestrului său de juneţe, Anatole France, 
1wilc:i pentru somptuoase revărsări de amă
nu 11te cu rol coloristic, în sens înalt. Ideea, 
personajul, motivul, sînt aşezate într-o_ �el"ie 
istorică voaluri o-rele de vreme sin t r1d1catc 
cu em�tii de anticar, ceva din spiritul vindi
cativ al lui Iorga plutind totdeauna. ca o 
solemnitate a acestui act de sacerdotiu•. Aştep
tăm săptămînal ;,breviarul" �lin „R_m_Tiâni:t 
literară". pentru încă o bucurie a sp1ntulm, 
pentru a participa la voluptătile snlc rărlu
răreşti. Un mare cărturar român împlineşte 

. 75 ele ani, şi rîndurile acestea au în i n tenţic 
să preţuiască doar cifra calenda1·istic:1 ; ele 
n-au putut scăpa de teama de a deveni oma
g-iale. Marele nosh·u profesor ar zîmbi. căn
tînd în jur omul aclîncii senectuti. Aşa este. 
In spirit. academicianul Şerban Cioculescu are 
vîrsta lui Ahile, vîrsta idealului rlc tinereţe. 

Ionuţ Niculescu 

\ 

Un eveniment 

editorial 

Cltti, unde tipăreşte, în 1919, 
Zamolxe, mister păgîn. . In 
decurs de zece ani, îşi dă 
aproape întreaga operă de 
teatru : Tulburarea apelor 
Clu;, .1923 ; Daria ,- Bucu.
reşti. 1925 ; Faptn G.(vanca) 
- Bucureşti, 1925 ; Inviere·

prezenta ediţie, antqlogia în
gri;ită de Eugen Torloran, la 
,,Miner-va", Teatru (1970, re
tipărire 1971) ; şi Lucian 
Blaga - Teatru, Proză auto
biografică, Bucureşti, ,,Alba
tros". 1972. · 

1n se,-ia operelor complete 
ale lui Lucian Blaga ( ediţie 
îngrijită de Do,·li Blaga), a 
apărut, în volumele 4 şi 5, 
opera dramatică. Se tipăreşte, 
astfel, integral, întreaga pro
ducţie dramaturgică a mare
lui poet Socotim că nu-i de 
prisos ttn scurt istoric al edi
tării dramatu,-giei blagiene. 
Poetul debutează în 1.enlr11 la 

- Buc1.tre.�ti, 1925 ; .Meşterul 
Manole - Sibiu., 1027 ; Cru
ciada copiilor - Clu.j. 1930 : 
Avram Iancn . .1934 . .Tn an.ul
1942, la Sibiu. arlună, în 
două volume. opern. drama
tică. tipăriM. Ulterior. va pu
blica. /nt ln Sibiu.. în 1944,
Arca lni Noe. ·Postum, re-
1,i.<tn „T,w.1.rul" tipăreşte, în 
aprilie .WG5, piesa Anton 
Pann. 

Noile generaţii de cititori 
mt avut la în.demînă, pînă la 

A=-i. în seria Opere, volu
me!,· -i .�i -5, se tipăresc toate 
cele :.r,N: piese ale clasicului
cu.1/m·ii nonstl"e, Lucian Bla
ga. S11b.<tanţinlr note biblio
grafice r.nmpletenză această 
impecabilă editie. 

Iniţiati1•n Editurii „Mi-
nr.n,n" prestigioa,rn edi-
l urii ce retipăreşte mari 
opere literare româneşti -
merită salu.tată · din toată 
inima. Ceea ce. şi facem. 

I. N.
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SANTIER 
, 

. 

DRAMA TURGIC 

Masa de lucrn a ciramaturgului este la fel de 
bogalli in neprevă::,iit ca şi cea tradiţională, din lemn 
de brad. a poetului. De aici, şi dificultăţile istoriw
lni literar care încearcă să descifreze, în mârturiilt? 

la ::,i" al; scriitorilor, tendinJ ele evoluţiei dramatur
giei contemporane. Pe noi, însă, legaţi, prin prof esi�, 
de actualitate, răspunsurile ne inLeresează nu în pr_1-mul rîncl „sub specia eternităţii", ci, mai. aj�s, pnn
,,risma alcătuirii repertoriului 1111ei siag,wn. 

Fireşte, ne bucurăm sâ desprindem, din cuvîn!�1l 
cîtorva dintre scriitorii întrebaţi, faptul că specule 
teatrului tincl să se echilibreze, că drama şi comedia 
exprimă tot mai mult con8tiin/.a creatorului solicla1· 
cu (şi implicat în) deslinul omului în actuala etapâ 
a constrncţiei societăţii noastre. 

Radu F. Alexandru 

După ex.act un ,rn de h1c1·u, 
am terminat o nouă piesă -
Sall.imbancii, însumînd a
proape zece variante. (I'im
pul neces,ar scrierii n-ar a
vea, desigur, prea mare im
portanţă, dacă, subiectiv, n--ar 
fi încă o dovadă a dificul-
1ăl,ii ou care am elaborat a

ceastă IJ)Îesă. Trei pe11sona,ie, 
u:rnnărite pe parcursul a 75 
de pagini, nu fosearnnă, oMi
gatoriu, o sarcină cu totul 
ieşită <lilll · comun, dacă cele 
trei fiinţe vii - şi, mai .iles, 
relaţii'le dintre ele - nr fi 
şi ar rămli<ne aoeleaşi. Ceea 
ce în -piesă ·�ea şi, une01·i, ân 
vj,aţă)" nu se inlJimplă. Şi, 
atunci, m-.am văzut prins în
tr-o ,sinuoaisă şi obsedantă 
cursă, ce trebuia să mă 
ducă ;pre acea rnţiune în 
virtmtea · 'Căreia să-i 1;ot 1nte
lege pe cei ce i-am Jrnmit 
lra, · Dumi.tru şi Tuliau. Am 
dei;co,perit raţiunea lnr, dar 
nu smt de acord cu en. 
Pentru p:rima dată, nu se 
întîmplă să scriu cleispJ·e nişte 
oameni pe care nn-i inhesc. 

40 

Asta nu înseamnă că nu în
cerc să fiu alături de ei, 
in zbuciumul lor. 

Cunosdndu-mi ,enbi.mentele 
faţă de e11oii mei am ,dat 
textul, cu oai·eca ,.,, sLrangere 
de iuimă, unor oameni de 
teaitru, ioare, spre mmea mea 
bu,curie, l-au descifraL şi l-au 
apreciat J,n deplin5 conoor
<lan lă cu i.ntemtiile melc. Dar 
cei ·a căror sever,1 :i u decală 
şi matură înţclege1·e o �oli
cilă eroii mei rărnîn, iaevi
tn.bi'l, spectatorii. 

Acum lucrez, paralel, la 
.două IJ)iese : Mansarda şi 
Grămitele de griu, cînd cacle 
p� pămînt. Prima, ajunsă 
într-o fază înainlati1, ar �lulea 
fi o versiu,ne ,modernă a le
gen dn:rui1:1i .A.n teu., .cel pentru 
ca1·c contaictul cu pămiîo-tn,l 
însemna condiţia puterii, a 
vieţii. Spre asta a,ipiră şi 
eroul meu. Un pămînt pe 
care să poată căloa cu S1t1crc
dere, u-n păn1înt care sa-1 
penmhă, să-l oblige chiar, să 
uite că l-a trădat (,dată. 
Grâuntele de griu, cînd ca.de 
pe pămînt va fi o uramati
z,ue 1iberă după 1·on1auul, oe 
o facttl'ră cu totu I s·pecială, 
,il lui A1. Simion. Este o 
carote cu o puteroi,că tensiune 

interioară, de un real d.ra
matimi, însufleţind o g,ale
rie de peDsonaj e de o 1!ui1Jhu
rătoare frumuseţe. Sînt caii
Lăţi pe care sper să le pă· 
sb·cz şi i11 Iran . crierca pen
lru soeuă la care lucrez. 

Ion Băieşu 

Pe ma.sa mea de lucru se 
află, în mom�ntul ,de _faţ.ă, 
nume11!oase p_iese începute, 
terminate sau in cu1·s oe 1,e
facerc, pJu·s scenariul de film 
Revizornl contabbl, <lin. care · 
nu se ştie dacă, pînă la lu.rimă. 
nu va ieşi tot ceva p.entru 
scenă. Piesa cea 11 ouă, pe 
care o scriu (comandă s,pe
cială pentru Terutl'ul ,,Iiu
landira"), se intitulează B�icu
râ-/te cil eşti în ,,iată şi 
obligă Loale personajele ă ia 
o aLiLudine tranşant:, şi h0Lă-
11ltă în Jegătu:ră cu un · eve
niment oarecum ieşit Ici.în
comun (nu dau amănunte).
U1t1ii sîn,t mai d,omni, a:lţii. 
mai .puţin dernni ca-n 
viată. M-am :ipuoat să :re,
scriu, ffn bună J)rurte, 'o lco
merlie nrni veche (un fel de
farsă poli \.istă) num.i LiI Fan
tomiacla şi să finisez ,o dra
mă ,de idei, ,Jacul, :în oare
imi. pun mari spcl'nnţe, mai
ales în ceea ce priveşte re
fa,cerea prrsli g-i11l11i esrtetic.' 
l� vnrha ,le " mamă şi de
fnmilia ei. de cae · csle o,bli
g-nl,1 s,1 se ,lcsp;iN,1. Du,pă cc
l<·1·min Ion.le acesle trebi.i'i-·i 
g·osipoclărcşbi, voi înce;rca ;.ă 
aleg cele mai reuşite .piese ,pe
care le,nm scris îri u lti.rtti i 
zece ia.ni 1şi şase '!unt, ·',pen-
L1·u un volum 'de teatrlr' ce
fli.urea.ză 'În planul Editurii•
.,Eminescu". Vot· {i ·. ·c-it>ca 
douăzeci de 'bucăţi, daci"l'""n 
v.rea· cineva ·ă ·ie· :joacei ,...l..L 
bin . ,diacă nu, să rămîni'i. pc 
h.îrti<>, ca dovadă crt hună. 
veiuţă din partea mea , a 
existat. 
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Totuşi, n-ar fi exclus ca, 
în stagiunea viitoare, ·să fi
gurez şi eu cu ceva un re
pertoriu .. Am ştiri .că la Tea
truil. Giuleş,ti se 1•cpetă un 
text comic cu t.imatică ru
ra,]ă, care, în bună măsură, 
îmi a,p,arţinc. H.ămfoe <le 
mens şi văzut la fa\la locului. 

Lia Crişan 

Am scris. i11 sfirşit, cuvîntnl 
„Cortina" pe. ultima pagină 
a unei piese 1a ca1·e lucrez 
de ,cîţiva ani ; l-am scris, ,dar 
fără euforia pe oare o &1lir
neşte ele obicei u1tima dipă 
a unei mu,nc:i lntleiunga,te, şi 
aceasta, ,din două motive : 

Intîi, pen,tru că „munca în
deilung,ată" a �ost în cea mai 
mare parte o ei o muncă de 
documentare, do· cu:funcl,are 
in ii-storie, şi cufund�u-ea în 
istorie este captivantă (cu 
corndiţia să respiri mereu în 
prezenrt, aş,a Clim, cufi:rnclîn
clu-te $n apă, scot.i mereu 
mpul să tragi o gură iele aer). 
Al doilea motiv care a rpus 
frJnă euforiei melc a fost '1-
cela că am m:ai isprăvi,t 
o dată aceeaşi pies:1, că, prin
urmare, am mai triiit' o dalii 
emoţia iacondului final şi că. 
fireşte, a · doua oarii e mai
potolită această emoţie, a
ceastă·. bucurie. Mai ,potolit,,,
da.r nu ,a,bscnlii, 12cntru cii 
sper cii de aceast{r dată am 
giisit o oale mai rlirectă, ru:1i 
11,•1.ecl:1 şi mai scm:'t:1 c:1Lrc
în\lelegerea spectatJOrului. 

Cu aiceaslă speiiantă por
nesc, ,deci, în wceastă• dimi
neaţă, să-mi depun din nou 
piesa · ·La csecretariatul literm 
ail -Teatrului Naţional, cn 
ca'l'e am conrtract. 

Piesa se cheamii ln drum 
spre casă şi este dec1i.catii 
O'rai,uil,ui Bucu1·eşti. O i:.icţi1,1nC' 
prezen,tă -determină, printr-o 
serie ele asociaţii mai n'tult 
sau.' mJaii. •p.uţin subiective, rp 
acţiune din lrcxmt. lmpleti
rea lor <leinonstrează, sarr cel 
putin ,ic�i p.ropune. ·�r, tlcmon-

streze, coeziunea slrinsă din
tre 131cerste două ipostaze aJe 
veşniciei, atun,ci cînd iliiantul 
este o idee perenă, cum 
este, în cazul ele faţă, ideea 
de liber ta.te. 

lisooriia Buclll'eştilol' exip!l'i0 

mă, TeJlectă, sintetizează şi 
s im.bo-lizează i stJOria lupitei 
popor'llllui român pentru 1i
bei.,1Ja,te. Este „drumu I spre 
caisă" pe- ca,re-1 par,;iurg ,per
sonajele :piesei şi pe care, 
intr-un , moment-limită, de 
suspenlda!re între -viaţă şi 
mo·arte, :îl reconstituie, îl re
trăieşte, an.ai bine zis, unul 
dintre personaje. Dar, ,.dru
mul spre casă" este Îl1 acelaşi 
tun']) ,şi ,devenirea rpe p1an 
etic a ,rucestui per.5onaj, de
veniire pe ca,re o rmprejur&e 
ieşită din comun o precipită 
1',,cînd posibile mutaţii care, 
înllr-o cu!l'gere firească a t-im
pufo;i, s-ar Ii petrecut mai 
lent. Tirrnp·ul se concentrează 
aici la maximum, ,devenind 
o ener,gie · •capabilă să schimbe
o mentclitate bwe hrănită
de ru:tină, de o el irommţie
pro.fe ,iona-lă, de p11ţin iliwesc 
şi de puţin paseism, care-şi 
are a·ă:dăcinJi:le 7nb·-un romnJ1-
tism în tirzirut, peuttu că. la 
vlrsta biologică a ac�tui gen 
de romantis.m, pe'l'50UJajul-su
biect n-<a uvut 1.im,p pentru el.

1 n ,,, i ltnd o sci·ic ele m n
mente impoiiţa,nLe clin istoria 
Bu,cureştilor, piesa n, ieşit·. 
l,inc'tntcles, mult prea hm
gă : nm mai concentr.at-o şi 
a rămas doar prea lungă ; 
:-un cu,rtat-o din no11 şi aoum 
este. în s[îrşit. doar lungii 
(<l�;Pă · pă.rere�'l •. ,beuef�cial'_i
lor_. pcmlru ca, m ce ma prr
,·eştC'. consider dimcnsinncn 
ei firească şi necesară). Con
centrarea a fost grea, aleS!i}US 
ele grea, ,anJ. re111.1ffliat Ilia 
scene care-mi erau el.ragi ... 
Dar ,saorificiul m-a apropiat 
şi nrni mnlt ele -unul du1tre 
nm:sorrnjele piesei .. şi el ang_a
jnt· ·în IT-un. sacrificiu. într-'.m 
s:rC'rifici1.1 mai mar<'. ,dr.sprrn
dC't'ea de o mentnli.tntc. ele un 
lrn!bitmiş, ,de un l'itm ele via
tă, ren unţ:irea la vechitnriUe 
rlin ('o:nştiintă. Rcnun\are ân
evitahiilă, ineren t·/i ;progresu
lui. <liar 1,u în.totclranna. şi 
1111 · pentrn to ţi, 1.1 şoarii. 

ffar dezvolta:rou etică de
spre· care 'vorbeam· nu este 
numai indivirlualii, <'ll cu-

prinde, în drumul ei, şi 
categorii, noţiup.i generale 
cum ·ar fi, de. .exempl1,1, 
noţiunea ,de eroism. Aceluiaşi 
p�soua.i, despre care am vor
bit !l'llai sus, i ,e part) că 
societatea modernă, prin, in
tensitatea solicitării pe alte 
planm·i, pentru satisfacer.!a 
unor -nevoi imediate, a,cclu
de croi:mul, tlar faptele clin . 
piesă îi demonstreazi:'i . că a
ceastă no\iune s-a i,:ribogă\it. 
că eroismul nu mni este o 
stare except.ională, că .,;i.s
tăzi eroii nu mai tau · călâre 

. pe :monumente", cum îi ri
postează un al L personaj. ei 
.. �1mblă lîngă noi pe stradă, 
beau bere cu noi, ne aprin
dem ţigările de la ei". 

Cît despre :iµesajul ,piesei. 
este cum nu se poate mai 
simiplu : să ,apărăm şi· să 
drncem mai departe acea fla
cără care ,a 1icări t, în tîi t i
miidă, .şi care a crescut me
reu iÎln decursu1 istoriei, o
dată cu dezvoltarea CO'Il,ş,ti
inţei noastre naiionale, acea 
lumină care ne-a călăuzit 
mereu, în drumul nostru 
spre cas:i, şi care est(' dra
gostea de libertate ... 

Mircea Radu

facoban· 

i. 11 sfirşit, am isprii vi L 
sccnnriul unei comedii cine
matografice. Tema : etica şi 
echitatea în sport. Ambiţio
nat de semisucres11l (ca s:, 
nu spun semieşccul) piesei 
Fotbal, am reluat un fir clin 
ţesătura intrigii, unul singur 
şi, împreună cu regizorul 
Andrei Blaier, am desenat 
cîteva . personaje. am con
struit o istoţ•Îoară, am ima
ginat un cadru genernl pito
resc şi amuzaut. O in[rinşr.e
re - vrea să ·punii . scc,in-: 
riul nostru, încredintat Î.asei 
de filme· nr. 4 - poate ·fi 
,nai frumoasă �i. n1ni c,notio-
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nantă decît cea mai sclipi
toare victorie. (Sper s[t 
n-avem parte, la întunirea
cu publicul, ele o ... ' înfrîuge
rc, 01icît ele frumoasii şi ele
emoţionant:, !) 

Termin postfata unui 
volum ele teatru ce cu
prinde piesele Reduta, Sim
bt1tă la ,, eritas, Fără casca
clari şi Noaptea. De ce 
o poslfaţă? Un aseme-
nea c,pendice este menit,
în intenţia mea, întîi să des
luşească temeiurile . unor 
piese . inspirate din istoria 
noastră şi, în al doilea rîncl, 
să depună mărturie (trăim,
nu-i aşa, un moment al con
fesiun.ilo,· !) în legătură cu
drumul spre· teatru al unui
autor care, spre deosebire de
unii dintre iluştrii săi con
fraţi, este împoduuit cu in
firmitatea de a nu şti (şi a 
nu putea) să se botâ pentru
scrierile sale. Va. Ii, deci, o 
privire asupra lumii teatru
lui dintr-un unghi inedit 
- fiindcă mai toate lncriiri
le cu caracter mem01:ialistic 
ostenesc să înfăţişeze un 
crîncen .. Care pc care", anga
jat între scriitor şi cei din 
fierbintea lui vecinătate. 
Nu-mi propun, doamne fe
reşte, să susţin cauza vre
unei piese întîmpinate cu 
cine ştie ce rictus al criticii; 
istoria ne învaţă (ce fmmos 
sună : . istoria ne învaţă !) 
că asemenea tentative sînt, 
,,din plecare", sortite eşecu
lui .. Ce s-a ales din Mioara; 
după strălucitoarea pledoarie 
a lui Camil Petrescu ? Cele 
100 de pagini clin „Fuls tra
tat pentru uzul autorilor 
dramatici" n-au izbutit să 
deturneze destinul unei piese 
eşuate... Dealtfel, întru de
plina edificare a cititorului, 
fiecare text va fi însoţit de 
extrase din presă - inclu
siv, desigur, din cronicile de
favorabile respectivei piese. 

Peste cîteva zile urµiea
ză să-mi apară, la Edi-• 
tura „Eminescu", un volum 
intitulat „Razna prin trei 
continente". Cîteva capitole 
ale cărţii sînt dedicate tea
tru lui ele pretutindeni. 
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. ln fine, nu fără o 
strîngere de inimă, mă pre
gătesc să rcvi_n la tlomeniul 
care rn-n lnnsat : teatrul de 
actualitall'. Voi termina o 
comedie tristă, luminoasă. li
rică, suavii, optimistă şi aşa. 
mail departe ... 

Vasile Nicorovici 

De obicei, un şantier de 
creaţie este enunţat prin 
prisma dubitativului „poate·' ; 

· pe cîncl eu, ele astă dată.
prefer să-l aşez sub semnul 
con<litionalu'lui „clacă", ,<le
mfil'S care, · în ceea ce mă 
priveşte, este, cum se va ve
dea, peiuect justificat. 

... Aşadar, lucrez la un vo
lum de pro�o-poemc, care ar 
putea deveni; cu uşurinţă, o
si.lccesiune de secvente clr�
ma1.ice - aşa cum a şi fost
gîndit iiniţia l µentru a
evooa un întreg uni, .. ers, .con
creti:zmt. potrivit variantei
lungu_ a titlului s[rn, prin : 
,,obiecte, .fiinţe, plante şi in
secte,· precu,m şi prin cu
vinte sublime, t\)rtipuri şi 
altele, eju,sdem :6arin{le".
Prozo,poemele au, de fa.pt, o
con:st.rucţie dramatică, intru
cît se bazează pc o de-;fă, u -
rare confiLictuală ; înoît obi
ectul, fii:nţa, -planta sau in
secta se clefin�sc nu prin
descripţie statică, ci în ac
ţiune semnificativă, pe plan 

. etic şi politic. 
Meditez 1a un 'l'Olllan cc 

ar putea să devină şi o
piesă �dacă ... ), despre viaţa
şi moartea arhitectului Apol
lodor, constructorul podului
de ;peste Danubius. Tema
mă rpreocupă încă de oind 
am scris cartea „Porţi", ,cu 
intenţia de a înfăţişa istoria,
nu doar ca ·un permanent
conflict ,armat, ci -şi ca pe o,
activă .făptuitoare ele opere
civi,Iizatorii, opere care, de
::ill.ti!el, stau şi la temeiul <Wpa
riţ.ie.i noastre ca popor nou,
în -acest bimecuvintat �olţ al

conliucLLtului europenn, a
vîn<lu-Ge în vedere, •nai ales, 
sorginrtea noasbră latină. 

În fine, intenţionez să 
scniu un roman sau o ,piesă 
clesp.rc 1.1n mare �eneros, un 
111a1•c cavaler oonten1poran, 
cu rn ,1 u se în treabă, ,atunci 
dnd se ,clărniC'şl'e, dacă ,piei,de 
s� u oîştigă ; despre, în fine, 
uccl ,,n1,arc fraier", cum j[ 
denumesc ceilalţi. aşa-numi
tii „şn1cclicL·i". · cei care 1trag 
mereu la ciştig, dau di41 
coate să apuce locuri'le din
fată, ,şi chiar le ocupă, nu 
atit -clin nevoi,a de a par.veni, 
cit clin teama de a nu „pica 
ele fuaieri". Dar ... Dar nu e 
cazul să rpove3Lesc acum su
biectul, ci să lămuresc, in 
fine, �1cel enigmatic „dacă" ... 

.Fiindcă toate acestea ,se 
vor putea întîmp,la - în fra
voarea -piesei de tea trn şi nu 
a fPl'Ozei sau a ·prozo-poelll/U
lui - <lacă piesele pe ca.re 
le,am scris, le--am publicat, 
mi-<au fost achiziţionate, v,a
licfa:te, ,deci, in . mod oficial 
(in ispeţă : Dansul un'.ţilor, 
Coloana vertebrală, Cifaătorie 
prin calculator), vor vedea, 
cu•m se spune, lumina ram
pei, vor căpăta, cum ·spune 
un ilUJStru dra11ilaturg. u.fi.ia
giui rpublicului ,pecbntor. Nu.J

ridic rpc acest dacii, doamne 
fereşte !. din teama - incri
minată mai înainte - d·e a
nu <pioa de fraier. Dar un 
autor de ,teatru, oriolt <le ge-

• 11 cx,os şi de dczin teresat, ar
fi, trebuie şi el, săracul, să
t.răiiaS1Că şi, atunci cînd scrie
pentru piatia literară, care se
supune legii valorii (econo
mice - n.b.), e silit :să op
teze, în fun,ctie de ,amt ,de
neobiectivul (în apai'enta lu.i
obiectivitate) .ioc al cerel'n 
şi a{ ofertei, şi oare se im
pune cu ase.menea ,autoritate, 
incit rpâ.nă şi• cei :m drept să 
aibă ultimul cuvînt s-au de
prins, de la o vreme, să-l·· 
evoce cµ Sllllerenie. J.ntr-a'de
văr, dacă ăsta e un ,person,aj 
foarte iriiteresant. Şi, ar me
riba şi el o piesă, daM1 

ehei !, scriind-o, n-ai . da, cl'in 
nou, tot de un dacii ...
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Alexandru Sev�r· 

De oir11cl mă ştiu, sl[t Cu
mă.tra -şi mi se uită ,peste 
umă,r. Bineînţ.elcs, n:ici nu-mi 
trece prin minte să :intorc 
capul şi, s-o pofte.se cu o 
întrebare. Nu ·Je ialta, Cu
mătra asta cheală îmi este 
foal'te bine cunoscu tă. O 
ştiu, nu ştiu de 'll.nde, şi-i 
CijllOW 11ăuavul, nu ştiu de 
ctnd. Ba ştiu şi de cc se 
tot chiorăşte prin hil'tiile 
mele ! Nu, ferească Dunrne
zcu, pc,ntru că ar intel'csa-o 
co Iot moşmondew eu a,colo, 
rMlgn1 pe alb ... Veche ci-t lu
mea, ,pi·ca le ştie ipe toate 
ca să se mai sinichisearSci't,. 
cum,va, ,ele cuvintul 1neu sau 
al altui<l. �tunai nn lucru nu 
conteneşte s-o uimească, la 
această oiL1elată seminţie cu 
instinctul _previziunii, şi• să-i 
stlrnea,scă curioLillntca : Cl'C· 
rtint.a .a.sta ·Jnci'upă�înată, Te� 
z,stentă, adică, la ori-ce argu
me.ot, că. începfod a s:mîn
găli o :literă, i se va da 
destul timp sr1 aştearnă tot 
cuviotul. 

Am. cu no�cD t oameni cnre, 
cu un ceas îriai.nte de. a 
111.itlll'Î, mia1i. plănuiiau •Încă în 
fel şi dtiip : să călătorească, 
să-,şi focă gTădi na, să-şi deie 
o,, l1aină la cusut... Bietul 
taică-meu, în ziua morţii, !Îşi 
dorea un haw, să-l poarte 
prrn ,casă in chip ele scufie, 
şi nişte pisla1·i căldu;roşi : 
,.Ct1, pe la noi, măi băiete, 
ştii şi tu, iernile îs geroase 
şi �ngi." I-am cumpărat !in 
ziua aceea ce-şi clorea el �nai 
mult şi, <le cite ori, de atunci. 
'ince,p cite o lucra.re ,,i mă 
i.nlreb ciflcl îmi va fi dat •s-o 
1nintui, n1i se 11ăzar, m1Ipăi-ă
cheaţi oa pentru nu ştiu cc 
cr�lătol'ic etern <·ircmlar[1, 
hawul şi pîslarii l·ntci. 

Nu, 11u <\rc,l că în npucii
tura ia.sta, :<le a plănui n1(}re11, 
chiar şi pe pragul morţii, e 
vo1·ha ,ele o oarec.n.rc iluzie 
iscrută ··ele in�Li'flctu� ii1contro
labil · ru. vieţii ; bănuiew, 
mai ,degrabă, că• e vorba de 
un- l-eflcx educat· de o lurigă 
ex,perienl,t1 a speciei : o ex
J>cricnţă care, la nivelul in
divicclulu,i. se mnnirestă 1n' 
credinţa, chiar clacă uneod 

njtel confuză, Ctt lumea nu 
s1-tr.7eşLe cu niici uautl ,clinL1·c 
·,wi. Rlănuim, adică, nu nu
mai penl.ru că. un :plan ne
dă sentimentul ;ixistcntei, c1,
mai ales, pentru că ne dă
sentimentul continuităţii. 

Po.rrtru un artist, a µlănu i 
inseam.nă, totuşi, ceva ro.ai 
mu'lt dec'it a-şi proieoLa •fi� 
1nţa în viitor. A plănui IÎ:!l· 
seamnă, în funct a selecta, 
din magma nedirerenţiată a 
di,cţionarwlui· total, cuv'iintu·l 
magic .care cheamă 4a viaţă 
o i,fil,agiuc • scm11 ificativă :
opera austeră. Ceea ce se nu
meşte. curc11t, cu o termino
logie �mpl'umutată' din ,cim
�rrt v_ietii },nelustriale, .,,şa?:
btCJ.' hterar 1111 c, cmn 1ş1 
î.nchipuie cite unii, un an
samblu mort de lucl'iiri :i.n di
ferite s�d:ii de· ela:borare, ci, 
de fopt, un complex viu -de 
reprezentări, de i·claţionµri, 
ele impulsuri, de năzuinţe, 
de . intenţii, ne năluciri, de 
în.semnă.Ti, de ciorne, ,ba 
cb.iar de opere finite. Căci, 
la masa de scris .:1 poetnfoi 
e sÎilnuiltan prezentă toată lu
mea efervescentă a imagina
n1lui său. In sensul acest.a, 
ele 'Pi1dă, Îilnensu'l fragmenta
rium rărm,as nu rlc pc urma 
unui poet nu este cclrivalcn
tul exact al unui şantier <le 
creatie încremenit la mn
mm1tul morţii ; lipseşte d� 
aici în'treg �isLemu l de re
prezent[u•i şi de relaţionări, 
acela care tinde să solidari
zeze ideea şi c·11vîn tul, frng-

. mentul şi clotaliul, şi �ii se 
exprime in tr-un în ticg fiuit 
şi august. 

Planurile melc? Sînt. cu 
�ig-nraotă, diiltre aceia cnre, 
ckcit să vorbească de pllanu
rilc fo.r, preferă să pună ;pe 
nuL�:'i o operă. P,refer, iatdică, 
sr1 Jas opera ă vcHbea-scă 
pentr,11 mine. Nu vorbeşte în
tot<lcatLila în [avoarea J11cn, 

pCJJ-tru că nu iutotdeauna 
m-am priceput sii lucrez 'iJ1
favoarna oi. Dar, cel p11tiu,
sînt sigur că nu de;7_;;_1n1ăgesc 
ne nimeni şi că nu făgădii
·iesc niciod·ată mai mult dcdt
·pot să ofer. 

Dacă trebuie, totuşi, &ă 
accept, rniîcar penin1 rathmi
de· 0Nli11 1:>roctic, ideea. şan
tieruh1i !literar, să vorbesc. 
în 1,rim11l ,itînd, de coca · cc
am termin:at;: un 1'>oem tLr.':1-
mal ;,c. E un poem urescut în 

l.aLOrna .intimitate a unui ro
man, ,5i ambele w,rieri, i,eşite
din aceeaşi :r[1dăcină, îşi sea
măn[1 altlt ele bine incit re
"izo1·ul care va voi v:reoda,tă 
;ă pună 'in scenă :poemul v,a 
trebu,i ·,neapărat să citească 
roma.nul. Tffllla ? Toată ge� 
neraţ�a mea - aceea ca.re 
s-a nă1S<:ut lndată după 'J)ri
mul ră.z.boi mondial şi a trăit
epoca fontastid, a celui de-al
doilea - a tratat această
Lemă ,şi nu conteneşte să ,re
vină fa ea. Ş.i, pe .întreg glo
bul, revine cu a<tîta putere, 
incit ,am început a crede că 
c mai mult decî-t o temă : 
o ohsesie. Obsesia lwptei în
<lh·jite &rrupotriva a tot ce e
crimă şi violenţă: Cadrul de 
desfă�ura.re a br.agediei mele 
e, <dţ astă dată, cadrul for
mal al ,sllrăvechii legende a 
pactului cu dâa'VoluJ, şi nu
mai sfinta teroare a dieilii 
m'.a �mpiedicat, ani de zile, 
s-o ofer unui tealn·n. Nu ştiu
clad această Legerulii itali
ană se va 1·eprezenta vreo
dată ; mă mulţumesc, deo
camdată, s-o joc fo imagina
ţie, în distr�buţi.i ideale, în
care mwmai diavolul imî ,a
pare, i�1variabil. cu fota .lui 
Beligan şi cu g-lasul lui uşar 
nn.zailizat. · 

ln fine, ar meriLa, poate, 
sr1 ·pu,n ·citeva cuvinte de
sp.re comedia la care lucrez, 
mă,carr ,pentru că e pe jumă
tate ;;crisă, chiar dacă, deo
camdată, si.nt numai pe ju
mătate mur1ţum.it de ea. E
comedia unei SJ>aime : i;pai
rna <le revoluţie a micului-
1:iurghez. Am văzut spaima 
asta la lucru încă în vremea 
adolescenţei meie şi, cu toa
te că nu întotdeauna i-am 

·priceput exact mecanismele,
întotdeauna m-a făcut sîl.
rîd. Ce titln i-am dat? Nici 
unul. Nu-i· oh iar un lucru de
mirare. Căci, qacă am piese 
pe jumătate scrise, fără titlu
fixat, am şi titluri sub oare,
deşi am gilnclit întreaga 'J)Îe
să. n-a,m a,şternut încă nici
lin uî.ncl : ,Manechinele .1·au
Ero.� î.n. rti::;boi, Ră::;bunarea
,mui om sfios, Absenţa ... 
Titlurile provizorii nu s'int 
deci!: ebichete pentru· idei 
visate. Divorţul, 'l'raznio cu 
monştri, lntoarcerea, 1\-ţen:ac 
icra, Ingeni.l . bătrîn, Frica,
Dcsr,ă.p1iţînarea şi,. acu·m, Le
genda italiană sfot' ti1lluri.lc 
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definitive ale visel-01· care au 
luat ,corp. Oricît de fa-agil me 
e C001deâul, trebuie, musai, 
să ,oredem că lilNa tlintru 
început, aibia .;mi.ngălită, îşi 
va afla mereu răgazu I sii �c 
întregească în cuvin t. 

Dumitru Solomon 

Soriu şi rescriu o comedie 
a ilurziifor, clin ·care se va 
vedea (dacă se va vedea) cit 
de pll'ecare, penibile şi co
mice (?) înt tentativele ele 
a ,parveni fără muncă,. fără 
efort, fără simţ. ,d realului. 
Voi mai seric, poate, o dez
batere a.supra lib 'rtăţilor şi 
limite/lor artei, pe care o :voi 
intitula, ,probabil - în con
timrnre la Socrate, Platon şi 
Diogene -. Aristotel.

Cit ele actuale sîn t aceste 
probleme, Ya rezu I ln ]] umai 
din ca!Iitdt'tea lucrărilor ; nu 
cred wn actualitatea tematică, 
ci ffn ·actuaolitatea ,problema
tică, prima fiind o chestiune 
de con.iuncllll'ă, a doua fiind 
ci ches;tinne de st,rucLură ; 
aici, wn n1 doitlea caz, es Le 
nevoie '11U illUmai de dexteri
tate,' dar şi de con-şt,iintă pro
fesională, de etică ,civu:ă, ele 
adevăr, de 'idei şi, even1uat· 
chiar ,de talent. Cred c:'i so
cietatea !Il6astră, în efo-rlul ci_ 
conştien 1· de prog,:i'es., n li ,:ne
nevoie ele adevăruri plate, 
de piese care. ă îngîile zgo
motul •de -fond atl vieţii, ,le 
cărp. poşt.ale ilustrate sui•1e 
pe ·scenă în ritm ele faJl)f.nl':'i. 
Piesele care nu strivesc mă
car o rnin-ciună, cn-re nu il:111 
la 1Îveal5, cu efo1·t, ,cu !'Jnge, 
cu· .lupte, măcar un {l'clevăt· 
necesar p-rogresului, nu an 
ce cănta, <lUIJ)ă modes1·a ID<':1 
păre.te, pe scenă·. 

Virgil Stoenescu 

Cred că, după ce a asc111-
tat ciivtîntua plin de :inalit.ă 
1nţele.p,ciu!Ile şi de a<;Lî;noi 
semriifiloaţ.ii etice şi estetice, 
rostit <le sooi·et.:1t'1.11 gc.ncral 18!1 
partiduluo, tova.ră,�aul Nieolne 
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Cr-ry11şcscu, la Conferinţa na-
1ională a scriitorilor, fie
care mînuitor al condeiu
lui şi"<l făcut un serios exa
men de conştiinţă. 

Fiecare dintre noi a foţe
]es mult ma:i bine ca înainte 
ră,spll ncleri-le graye ce ne re
vin, mai rules acum, <lupă ce 
tovarăşul Nicolae Ceauşescu 
a ;p1.i:s �n roţa breslei scriioo
rilo;r. la susmenţionata Con
fe!rin\ă. o problemă ese.nţia:lă, 
concretizată ln intrehările : 
„Ce ,,a fi omul nou ?" ,,Ce 
fel de om s•reţi să crea/.i ?" 

Stă il.n pute.rea �criitorulu i 
să cree--.:e, prin modelele sale 
liLerDre. un om integru, nn 
om pr.eocup.at ele perfcc1,io
narea lui şi a semenilor lui, 
un om conştient ele faptul că 
soliclarillatea socială este con
diţia° clezvoltăl'ii unui ŢJoporr, 
a sl,alutului să1.1 de bună
stare, prog.res şi fericire. 

111 ceea ce mă pri vcşLe, 
Jucrez, 1.uciuaJmente, Jmip-reu,1ă 
cu Di.nu Săram, la elnbol\'l.

·rea u,uui scenariu de film şi
a unei piese de teatru clupă
romanui său .. ,Clipa". 

lVLi-= p;•egătit, de ase
meni, fişele _pC'n lr,r o ,piPsi\, 
al căl'ei ti LI u n li l-am găsi L 
inică, dar a ,cărei iprohl=a
tică se inspiră clin pa:eo,cu
pările de zi cu zi ale tine
retului nostru, aflat m pm
g;ul alegerii pa.'oFesiunii, sau, 
mai bine zis, la începutu 1 
drumuiluii pe care şi-l v,a Cl'OÎ 
î.n_ viaţă.

Am, de asemeni, în sertar, 
o luoraire mai voche, iutitu
lată Sentinţa se clă astă
seară, ,din care n-:inr temu
nat clooît prÎ!Illul act. Este o 
piesă ambiţioasă, ,pe ,cnre 
mi-am ;propus s-o scriu lm,ii
,pe îndelete, deoarţce vreau
să fie o dezbatere în stare �ii
suscite- ,pa:rticiparea • dargil a 
spectalJOTilor, că.ro1·a dorrsc 
să' le ,argumentez s.cenic im
portanţa covîrşitoare. 11entru
progresul! unei societăţi, ,a 
respectullui filial total şi
absolut sau, cu alte euvinte,
a idoogostei şi stimei i,eş,tir
bite ipe care copiii o ,da to
rează pări.nţifor lor. 

Năclăj,clwesc că, pînă la 
mijloeuJ. anului 1978, voi 
avea· 'Puterea şi.-· răgazul . •ne
cesar· -ca să �uc la bun. sd'ir
şit toate . .Jucră·rile me·nţionate 
1n:1:ti. 1sus. 

f. D. Şerban

Ar pu teu să pară cu1·'i�s, 
clar „ş,a,ntierul meu ele crea
ţie" vo avea ca obiectiv prin
ci.pn.l, a.cum, completarea, 
mai bine ziis ·aducerea !La zi 
a piesei Şi Robinson ,w mai 
e singur ... , piesă însorisă în 
repertoriul Teatrului Naţio
nal î.ncă <lÎ!Il st,agiunea 
'.l974/1975, ,şi ,cia,re nu a vă
zut lumina l'llilDJJ)ei pină azi. 

Toma piesei - ree<luoorea 
prin moocă, intr-o uzină, ,a 
unui i!Ilginer ee comisese o 
innra,cţiuno - părea, •aeui\D 
t1·ei ::mi, o idee 1ndrăz.neaţă, 
pon.Le, ,insolită µentru n fi 
dezbătută pe scenă. Astăzi, 
este de.zbătu-tă Î'Il toală p1·e
sn, i.aQ· scena şi personajele 
s-inL p.rezente, în muhe şi
multe locuri ele muncă. Voi
căuta să soot şi mai muJt în
evi,dentă omenia noii noas.ti;e 
legislatii, preconizată ele se
cretarul general al partidu
lui 11ostru, in Plenarn <lin 
iu11ie 1977 a C.C. c1l P.G.R. 

O aJl.tă faţetă a operei de 
făurire a omului no11 es'fu, 
fără â.ndoi.aJ.ă, şi pro<.:esul <lia
lecLic ail 111/ptei conlTarii,loT 
î11 formarea conştiinţei socia
liste. O asPmcnea pl'oble
matică nm .n.bol'Clat în ,piesa 
Posibile intrehâri, piesă I.a :i l 
c:1rci fi-n.i'Saj I ucrez de ritcva 
luni. i\ol-a interesat, indeo
sebi, ân arceastă lucrare. nu

amt ,povestea, fabula, cit o
g,li!Il,direa, m eul pe1•som1ju
lui pri.n.cupnl a ,1.litucliuii 
înainbate în sociel·n te, atitu
dine a·eal,,. nu doar doola
raltt. Socot că n-am greşit 
î.nfăţiş,1n,d â.n eroul meu. rdis
or�yan \111. 0.1,re pe11sistă· încă 
intre :iJclcarlurile majore aJe 
vieţii sn<.:ÎHiţ �i cele el.în vw.
ţn Pe!l1Sonwlă, aicestea, u,neori, 
meschine. 

O anai veche preo<:n 1Jarc 
ele a mea,· şi ·,anume,'· ti.nrn:ii 
în fata vie\;ii, şi-a i::ăsit. ·ex
presie in-lT-o no·u :'\ com.edic, 
intitula1ă O fată m capul în 
nori, ,pc. cnrc am 1>r'edat-,o 
redacţiei teatrului racliofoni,c. 

Pe �cclcaşi coor{lonat.e �e 
înscrie şi ŢJiesa într-un iaicL 
Călăto.ric. în doi - ,o dezb,n
tere el i,că despre rostlll·ilc 
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tradi tiei româneşLi a f.amiliei 
în con•diţiille societăţii noas
tre n.oi. 

Actualitatea nemijlooită a 
fapte.Im· a fost şi este izvo
rul dim -care m-am. insp,i,rat 
în toate lu-crărifo mele. Pen
tru prim.a oa!ră, voi trata un 
subiect Ca!re fu.cţ parte din, 
aş zi,ce, actualitatea perma
nentă a poporului nostru : 
lupta: pentru a-§Î păstra fiiin
la [l]aţiona,lă, pentru ra-şi ,apă
ra �ilierbatea, ,Lreptu I la o 
viaţă :p:roprie. Este vorba de 
drama istorică Eroi din t�m
bră ; e un epi6od ,din lupta 
eroică ra poporului nostru în 
preziua iistori,celor bfttălii de 
la Mărăşti şi Mă1·ăşeşti. 

Alte proiecte, alte gînduri ... 
evident, ma.i am. Unele, m

t.r-o fază mai 'înaintată, alte
le, în .sllare iinciipientă. Des
J)'re _ele, însă, poate, cu altă 
ocazie. 

Leonida 
Teodorescu 

Lucrez la două luc.ruri 
cam deodată, ceea ce, zic 
unii, ar fi reconfortant. 

Primu1l lucru e.ote, o'ricît 
ar ;pă1rea de curÎ,os, o -come
d ie, ,chim.- o comedie. Come
dia in cauză �c numeşte De

partamentul X. E, bineînţe
les, o comedie ele actualitate. 
clacă prin actualitate ni..1 înţ:e
legem, neapărat, uJ.tima pro
bforntt ivită d-laJtr,ieri :în 
t11amvaiul -paişpe şi care pro
blemă se -şi anlă într-o �-JJ)ri
gă, <le.zibatere itebistă. 

Al ,do-i.Jea lucru Ja care lu
orez este to.t o 11i-e.să. Dar, 
de data asta, nu e a mea, ci 
a .Jui Cehov. E o dorinţă ra 
mea veche - să traduc tea
truij lui Cehov şi teatrul ilui 
Gogol. Pînă acum JHJ. fost 
să fie, clrar, acum

., . sorţii au 
căzut pe Cehov, mai exact, 
pe Unchiul Vanea. for en 
mă supun destinului, er, a!Lă 
solluţie tot nu există. 

PJ11ă vor apărera II'înduriie 
de Fa tă în pagirn i le il'evistei 
la care colraborez cu atîta 
sirg, I.I1a!ducei·ea va fi gata. 
In orice <:ak, aicum o oră am 
terrrrinat actul I şi l-am lin
cepul pe ,al doile.a. E o trea
bă cit se poal•e de amu2Ja11-

tă. A�t ,de amuzantă că, 
după o săptămînă .de lucru, 
îţi vîj[ie OOIJ)Ul... 

Petru Vintilă 

De citev-a lungi -şi tăcu-te 
luni, păsu·ez în culisele di
recţiei de specialitate o 
piesă. de teatru inspi,rată din 
evenia:nen tele din 1907. Tex
tul e · definitiv, dar titlul ei 
nu este Iucă fixat. Iată ,cele 
oîteva Li�luri posiliile pe crure 
piesa le mai poartă, încă ne
l10LăriLă : 1907 ; Zăpezi în

singerate ; Prinţul şi ţăranii,
Măria sa, Ţara. 

O !Piesă intitulată Arlberg
Express este şi ca încheiată, 
c�aic.tilografiată, gata să urrce 
pe scenă ca 1.111 tren ,pe lini.a 
ou mem,alieră ele la Haţeg. 
Cam Î!n aceeaşi regiune se 
desfăşoară ;şi a,cţi unea p<Îesei, 
bineinţeles, în zilele nO'ast-re, 
astăzi. E vor-ba de o haltă 
necu.no·scu-tă, Sadova, iin 
zona căreî,a se aiflă un miare 
şantier eleotrohidrotehnic. 
Opt peT onaje Gciuci bărbaţi 
şi trei femei), un ,i ngur de
cor (o· baracă de scîncluri Ju
mina<tă ele un „pctrom,rax") 
şi trenul Arlberg Express, 
care, din cauza viscQluJui, jîn 
seara. de wevelion, este blo
cat în halta Sad.ova. O con
fruntare între op,t destine şi 
caractere umane - e sufici
ent spus, pentru a nu di
vulga subiectul piesei. 

Nu şeriu te-1,tru ,pentru di
plome şi concursuri, ci :pen
tru spectatori, · deşi, ca să 
stau .strîn:nJ:> şi· să vorbe,s,c 
drept, -fruptul că .$oimii n-au 
în,trunit sumagiul eminentu
lui juil'iu din finrală m-a 
făcut să iîngihit un nod rşi-o 
lacrimă. Ceea ce a scris în 
,,Români.a liberă", ,clupă ace
ea, Eugen Barbu m-a uns 
pe inillllă cu un pic de mie
re şi m-a îmbărbătat să 
nu-mi d'nîmg condeiul, oa o 
spadă, pe genunchi. iLa edi
ţi,a wrnnăitoare a. Festivalului. 
naţiona[ ,,Oîntarea României" 
voi. fr pr-ez-e.n.t in competiţie 
cu o piesă ele · actualitate, 
poate chi.ar· cu· Arlberg Ex
press. Oricum, vreau să feli-

2it pentru performanţă Tea
trul „V. I. Popa" clin Bîrlad, 
care a rajuns in finală, cot 
la cot cu ralte colective tea
trale de prestigiu. 

Gheorghe Vlad 

Pe masa mea de lucru 
(sau în sertarele acestP.ia) se 
află :pa1Iru piese, l.llllele mn

cepute în urmă cu cîţi.va 
ani, altele, mai recent, toate, 
cerindu-şi dreptul la lî.ntiie
tate �i, evident, din· această 
pricină, toate, suferind, fiind
că 'IlU mă pot hotărî de care 
anume să mă ocup cu Jpre
cădei:e. Scriu "Lnfiorător de. 
greu şi ele chinuit (iată un-as
pect all mun-cii mele pe oare-1 
·dezvălui pentru prima o.a.ră 
în public, de.şi cine a văzut 
Comedie cu olteni sau G1i 
oltencele nu-i de glumit s-ar
putea ÎDJdoi) ; am, de •fiecare
dată, senzaţia· că bruma de
experienţă însuşită s-a dus
pe apa &îmbetei, că nu voi
fi :în s'l:,a;re să cl,w ceva până 
la oopăt. Dacă stau şă mă 
gîndes•c bine, cred că ,;;,cest 
sentimerut provine din îm
prejurrurea -că, oricit te stră
duieşti să mergi în pas iaJ.er
gă-tor, realitatea ţi-o ia cu 
mult foainte. TTansformările 
ce ma11chează pro�resu l ne
contenit al întregii ţări, pe 
mu<ltÎIJ)le µlanuri, se suoced 
cu alllita repeziciune incit, 
u:neo.ri, 1•ăllll.Ji aiidoma ,rălăto
ru,lui .ce .a1s:ÎI.S tă la '])'leoorea 
trenuilui fără a0l putea prin
de.· A,ş ;i:ioe că dificultatea 
este, chia.r, dublă. ]\{ai !intîi, 
teama ică nu eşti suficient ide 
ancorat în realitate (fireşte, 
atunci -aîn,d îţi ancorezi piesa 
în viaţa cl!in jur"ul 'l:ău). Âpoi, 
teama că, axJ.nd o piesă pe 
o IJ)ro,blemă de strictă ,nctua
litate, :în momentul cinel ,pro
bJe.ma nu mai -rămîne actu.
ală, cam aceeaşi soartă
a·şteaplă şi h:icra.ma -drama
tică l!'espectivă. Asemenea
cazuri -s,a,u petrecut mul.te,
şi . nu numai cu mine. Sin
g-uru l remediu· în stare a· da
piesei .r�ienţ.ă nu-i ailtul. 
dec1t a căµta esenţialul, gră
untele de adevăr ce �fruntă 
timpul.
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a n t r a C t 

de VAJ�ENTIN MUNTEANU 

Şapte re fete de. respingere 
a unei piest;:: 

t 

Trn,nri'işe autor� 

Am lecturat piese, ditm
neavoa.stră cu reală plăcere, 
dar trebu.ie să s•â anun/.c'im' 
că ea nu intră t'n profilul 
teatrului nostru. AştepL<,m 
cu viu. interes o altă l11rra
re o dumneavoastră. 

Director, 
V. Ponmibcl

Secretar li1.era1:. 
T. Vrăbi1111i

2 

Dragă prieleru•, 

După ce piesa ta 
lăcit un an pe la 
riatul literar ( ah, 
t1ştia ), am pus, în 

s-a rr1.
secreta

poeţii 
sfîrşit, 

,;nîna pe ea. De oe nu mi-ai 
·seri.� mai devreme despre
· ea P .,/\'cum . un an umblam
�u limba scoasă d upci aşa
ce,,a. Acum, însă, cred că 
ţi-ai dat seama şi singur, ea 
�w e de actualitate. As'ta nu 
m-a oprii. i'.nst1, s-o cite.�c cu
o nemaipomenită plâcere.
Eşti mare, mă ! Dă-i aşa,
iot înainte ! Sărulări copiilor
şi sn/iti, 

Gicu 

3 

M11lt 
{IU/UI': 

stimate 

Teal. 1'111 nost.ru. are ,'11 per
spectiw, i11fiinţarea unui ce
naclu de dramaturgie în care 
se vor citi şi discuta piesele 
primite. Vreau ca printre 
primii invita.ţi să ,,ă aflaţi 
şi clwnneas,oastră, cu piesa 
pe care ne-aţi trimis-o şi 
care e de nn real interes. 
La momentul potrivii s•ă 
,,om 

I trimite statw.nl d,, 
/uncţionnre. a r·,•nacl11lui nns
tr11. 

Director, 
P. Cociaşu 

Secretar literar.
T. Poşt.aş� 

' 

Stimate tovart1şe autor, 
Piesa dumneavoastră df'c· 

bate o problematică de strin
gentă actualltate, are un 
dialog viu, persona,iele sînl 
bine construil.e, conflict u.l. 
viabil. Considert1m, însă, rt1 
trebu.ie să mai lucrati asu.
pra textului, în sensul aclîn
cm.t unor sensuri şi al gă
sirii unor alte soluţii de fi
nal pentru actele 1, II, II I 
şi, eventual, N şi V. Tot
oilal:ă, credem că personaiul 
principal· trebuie îiilocuit c11 
cel despre care se · vorbeş1.,, 
în întreaga piesă şi nu apa
re. ·Cu aceste mici modificări. 
considerăm că pic.rn dur11-
neas,oastră poate constitui o 
bază de discuţie. 

· Cu salutări tovărăşeşti,
Director,
A. I n ocen:ţiu

Sec re/ ar lit.erar. 
1·. Sera.fim 

ToParrlşc autor; 

. Im primit piesa dunmea
voastră şi ea ne-ar· fi inlere-. sat clacc, nu am fi avut în 
lucrn, cu un autor local, o 
piesă pe aceeaşi temă. Adre
saţi-vă Teatmlui din Turda, 
care, după şliinţa noastr11, 
cluce lipsei de 1111 asemenea 
te:vt. 

Dirf'1•/or. 
C. lfoşia;w 

6 

Secre/ar literar 
P. Galbem:

A/11/1 stimate to,,arâşe autor, 

La data primirii piesei 
clumneavoas11•11; repertoriul 
nostru era dcia alcătuit. Cu 
îngăcluinţti dwnneavoastn,, 
,,ă reţinem textul pentru r1 
fi rliscntat în martie an11l 
,,iitor, în legătură cu pregă, 
tirea sta.gi.unii 1978-1979 
sau cu planul rl<' pcrspecti,·ii 
al tea/r11/11i nostru .1980-
I/J8.i 

f)in•c/ur.
I Vii1"n'1111" 

T/)varâşe, 

Ne pare foar/.e rău. dar
P(csa , despre , care ne scrief.Î
r.a aţi <'.t:pediat.-o acum. şase 
f1111i n11 .lie-11 µan·enil î111·,1.

SP.,•r,•/ar literar 
A. Râftulet '
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NICUŢĂ _TĂNASE 
despre 

■ o posibilă „faună" şi „floră"
a teatrului

■ avatarurile. ultimelor
sale comedii

■ ,,bicicleta pentru naivi"

O convorbire de Paul Tutungiu 

- De fapt, care este nwnclc şi cm·c
este p1·ci1mncle dmnncavoastră? 

Luaţi !loc... Deci, mă luaţi tare de la 
început. Crekleam că IITlfil în tji o să mă între
baţi cum stJau cu . sănătatea, cu tensiunea, 
care culorure d:i:n curcubeu îm,i pl:rce mai mult 
şi, cinH colo ... Păi, tata mi l-a dat pe Nicuţă, 
iar naşu'l meu, pe Tănaise. Aşa a fost ·să fie. 
Vă interesează şi iniţiaila dintre nume şi pre
nume? Este A, de la Anghel. Deci, Nicuţă A. 
Tănase! ori, corect, Tănase A. Njcu_ţă. 

- Să trecem la comedie. Cc S<' în
tîmplă cu comedia dumncavoasu:ă ? Cu 
ani în tu-mă, după Bt,i,ut bun. dar cn 
lipsuri şi N-avem centru foaintaş, se 
credea că o să aveţi un cuvînt de spus 
în materie de dcscretirc a frunţilo,·. 

Cc-ai· fi să discutăm no.i, ma.i bine, des
pre fotbal ? Anei, dacă a.i toroipan cn col\uri, 

poţi să dai şÎ cu toroipanul. Credeţi în viilo
nrl lui G.iolgău, ·ori al 'l.ui Zaluplm ? Lupău vă 
spune ceva? 

- Ce s-a întimplat ,, Cc se i.ntimpli\
c,, foiletonisht.l Nicuţă Tănase ? 

Ce să se întim,ple ? Iau, de trei or,i pr 
zi, cîte un !bip•azin, cîte douăzeci de picături 
de red·ergin, mai iau nişte encephabol, diaze
pam, dormitale, la trei zile, un f.urantril, iat· 

· pe 22, pen,sio de invaJ.i.ditate gradul doi. 

- Nu mai a,·cţ.i voie să scrieţi ?

Cum să nu. Am voie să scriu şi în săi·
bătonile legale, ba chiar şi joia. Am voie să 
.criu şi cu mîna st'ing:1, dar îmi este mai 
greu. 

Şif Şi ele cc mă mg să nu scrieţi 
joia? 

'frccem la fotbal·? 

- Aţi părăsit cumva . coniedia '.' 
N-aţi mai scris, ele ce nu mai scrieţi
teatru? 

Dumneavoastră, în copilărie, ati făcut 
gargară cu gaz ? Aţi suferit de gi-lci ? V� s-an 
p.us ventuze? Vi s-a descînt.at de deochi ? 
Dar cărbună v.i s-ao sLi:nlS ? 

- Cc legăhn-ă au toate astea cu 
întrebările melc ? 

N�ci o legătură. Trag ele tim.p. 

- Păi cc facem, stimabile ? 

A ve\i J u.?rnani ':' 

- Cine .n-are? ... Iar .. trnge!i d,·
timp"? 
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După d�scuţia cu mine, o să a,veţi mai 
III/Ullţi. Veţi zice : ,,Cine m-a pus să ... " 

Un duşman, doi, în plus, nu mai 
contează. Aşadar, începem ?

Dacă. aveţi curaj, da. De unde s-o luăm ? 

- De la Băiat bun, dar cu lipsuri 
încoace. De acord ? 

Vă atrag încă o dată atenţia că sînteţi 
pe un teren minat. Vă voi spune nişte lucruri, 
care ... 

- Ascult.

Treaba dumneavoastră. Eu încep : lumea 
asta a teatrului este o lume cam anapoda. 
Pot să continui ? 

- Cu argumente.

- Mi s-a făcut pielea de gî că, la primul
pas făcut în lumea asta a teatrului. 

- Argumentele ! 

Primul argument este Radu Popescu. 

- Criticul ele teatru ?

Da. La p
0

rem<Îera piesei Băiat bun, clar· 
cu lipsul'i, că ele aici aţi propus să începem, 
Radu Popescu a stat lingă mine. Din cinci în 
oinei minute mă felii:iva. lmi <'>punea cite un 
bravo cu doi de r. După s,pectacol, am tra
versat Podul Grant împreună şi IlJU ştiam ce 
să ma:i fac cu felicitările lui. 

- Şi?

- A scris o croruca m revista „Maga,zin". 
P.uJibere m-a 'făcut. M-a făcut groggy, ca la
box. Nici acum nu m-am dezmeticit. Ştiam
că nu făcusem gaură în cer, nu Fupsesem ini
ma tîrguJui cu piesa aceea, dar nu puteam
să-mi închipui cum poate să f<ie un om chiar 
aşa de ... 

- Apropo : care este părerea dum
neavoastră despre specţator ?

E parşiv. Dă buzna la „preşur-i", la „co
meid,ii cu olteni", la „băieţi huni, dar cu lip
suri", şi-l ocoleşte pe Bredht. li căşunează pe 
urn actor ori pe nişte replici şi-ţi f.ace coadă 
la casa de bilete., Dumnealui, spectator.ul, este 
şi şmecher. Procedează de-a-ndoaselea. Este 
înjurat IL1l spţctacol,. aleargă la el. Este ridicat 
pvea tare în slăvi, mai. aşteaptă. Nu vrea el 
să se lase „intelectua•lizat" cu de-a sila. Dar, 
bag de seamă că, pe neohserv<lte, m-aţi sco 
din temă. Schimbăm subiectul ? Trecem la 
fotbal ? 

- Nu. Nici nu este interesant. După
Dăiat hun, clar cu lipsur-i, Giuleştiul 
v-a jucat N-avem centru înaintaş. Ce 
s-a întîmplat pe urm,t ? Aţi abandonat
comedia? 

Lume anapoda. 

- Argumente ! 

Elena Deleanu. 

- Directoarea Teatrului Giuleşti ?

tExiacL. Am mai scris o pic.să. Eu şi în
gerul meu păzitor, Mitică. 

- Parcă nu s-a jucat.

P�esa asLa a a.părul pe două pagm1 m 
,,Sc.înteia", Era de actualitate şi tovarăşa De
leanu a .înceiput să se tocmească cu lD!lllle a
supm titlului. 1i era teamă să nu se creadă 
că am un înger păzitol', Mitică. l-a schimbat 
titlul. Nu-i o chestie anapoda ? 

- Argumente ! 

Piesa a fost ibotezată Mitică şi omul lui. 
A fost adUIS. ;un re,,"UZOr vo'luntar, de la radio, 
a in-trot în repetiţie, s-au jucat vreo şaise spec
ta,oole cu public şi, în preajma prelll1Îerei, 
eroul principal, interpretul, adică, a plecat 
din acel teatru şi, astfel, Mitică. şi omul lui 
a/ll murit înarinte de a se naşte. Am întrelbat-o 
pe directo•are ce-o să se întîm,p,le c1,1 piesa şi 
mlÎ-a spus că o va repune peste un an. Că şi 
Paharul cu apă a sba\ionat Ul1l an ... In schimb, 
piesa mea nu s-a mai pus ·nioioclată. Ulterior, 
am afl.at că ,piesa n-a fost monLată pentru a 
fi jucată, ci pentm a-şi d,a examen.ul de stat 
o absolventă de scenografie. 

- Şi întîmplarea asta v-a făcut să
abandonaţi teatrul ? 

Pentru cîţiva an.i, da. În pa,u2>a ask'l. 
m-am gîndit eu că mu.Jt mai bine ar f.i s-o
iau de sus în jo . 

- Cum adică, ele sus în jos ?

Pină atunci, traLasem c.u teatrul. Ce-ar 
fi, rni-a.m spus eu, ca, de acum înc0tlo, să 
t11atez cu etajul doi de Ia Ca.lSla Scîrltei<i ? 011 
Direcţia de specialitate, adică, A.Jl?< scris o . 
piesă, tot de actualitate, am botezat-o Referat 
pentru aprobat fericirea şi i-am prezentat-o. 
După puţină vreme, am fost ,chemat 
la discuţii. Nu mi-au cerut modificări, ba 
m-au şi felicitat. Am semnat un. contract, 
1111-au şi plătit-o, dar ... 

- N-am văzut-o pe nici uri afiş. 

N�ci eu. � ,.I 
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- De cc?

Lume anapoda. 

- Argumente ! 

Alecu Popov,ici. 

DirecLorul Teatrului „fon Creau-
gă"? 

Vedeţi că-l ştâţi ? A în cri.s-o î,n reperto-
11Înl şi am început •să-l piisez rpe director, ca
re-m.i spunea : ,,gata, domnule, o pun". N-a 
pU6-o. M-a r,ugat să-i caut un regizor. l-<ai!Il 
găsit. 1-!alm adus regwor, şi... Şi i-a dat să 
monteze o altă piesă. Am băut şi un coniac 
cu Alecu Popovici (plătit aproape nemţeşte) 
şi iar mi-a spus că-i în ordine. !\II-a rugat 
să-i mai propun un regizor. l-am mai pro
pi1s unul. ,.! 

- Şi? 

- Şi eu .am mai scris o piesă, Crnce de 
ocazie. 'Am rp,us-o şi pe asta în braţele •direc
\ ici teatrelor. Am fost chemat la discuţii, 
mi s-a sp,us că trebu;ie ,.umbilat" I.a sfîr.şitul 
p,iesei, cliar ,a,;ta e treabă de reg,iV-or. Am. ,sem
nat contractul, mi-au plătit-o şi... 

- Nici piesa asta n-am văzul-o pc
nici un afiş. 

Nici eu, dar era cît p-aci. Dacă aşa 
stau lucrurile, în teatru ... 

- Argumente ! 

.Nae i\ fun teamu. 

- Direttorul Teatrului Mic ?

Fostul clirec-tor. Dacă nu vă grăhi\i... ',u 
vă grăbiţi, a9a e ? Dacă e aşa. ntunci aim s-o 
iau mai de la '48. Am mgat-o pe actriţa 01.gia 
T,udoracih.e să-mi oitea'Scă Cru:cca de ocazie. 
Drăgillţă cum este, nu m•a refuzat. 1:1- citit-o 

• şi, într-o bună cli,minea\:ii. m-am trez'lt cu un 
telefon. La capătul cclălalt a:l firului, era fo · 
t,ull director al TcaumJ.uâ Mic. Mi-a is.p-us că
de multn ,-reme n-a citit o piesă ca această
Cruce de ocazie şi, dacă aim puţin timp, să 
iv.ă du'C ;pînă la doIIlillWa-sa. M-am dus. Era 
acofo şi reg.ia:oare,a Sorana Ooroamă. Cit.isc
piieoa. Avea nişte oibserva.ţii care se pu tearu. re-
7.0}v :i pc ;parcurs. Fostuil. director a făcut şi
nn fe:l ele distribuţie : Vasile N�ţu'lcs.cu, Fur:
dllri, Olga 1luidorache... S-ia ,dii ·out:at �i o, _v;a·,
�iantiî, cn Mnrin Moraru şi Gheorghe D"mică 

inld,u-se cu un g1101p de Lova.răşi, a ajw1s la 
concluz,ia că piesa Cruce de ocazie nu ar fi 
pe profilul teatrului, dar să-i mai dau un 
telefon. I-am mai 1dat un telefon, după altă 
bucată de vreme. 

- Şi? 

Veşlli bune. l\ lI-a rugat să-i fac root de 
un exemplar şi să-l tmimit la Corustanţa. 

- La Teatrul din Constanţa ?

Nu. Regizoru1ui Mro..simi.lian, care, ![)ro
balbil, are viză de flotant în Constanţa. ·Ma
ximilian mai montase fa Teatrul Mic, V,iaţa e
ca un vagon ? , şi clâr,ectoruJ ·discutase cu el. 
Am avut aîteva convorlbm telefoniÎice cu Con
stlant.a, rrci-a spus că-i place piesa şi eă ar 
mai fi ceva de lucru :ia ea, că o să fie bine ... 
Intre timp, am mai prezentat direcţiei tea
trelor o comedie : Cu biclicleta printre na• 
ivi. Am avut discuţii, au aprobat-o şi mi-a 
spus să-mi găsesc un teatru care să mă joace.
Dar, staţi, că între timp am mai primit o
veste bună din Botoşani. C. Dinischiotu mi-a
dat un telefon şi mi-a spus că a intrat în 
repetiţie şi că tTeburile merg grozav de bine 
cu ,Cruce ele ocazie. Că la finele lui 1976 
voi fi invitat la premieră şi că n-ar fi rău
să-mi comand un co turn de gală.

- Nu ne-a fost anunţată la redacţie
această premieră. Ce s-a întîmplat ?

În legătură cu costwmul meu de gală ? 
Nu m.i-am f{icut. 

- Crucea de ocazie de la Botoşani ...
Ce s·a întîmplat cu ea ?

I s-a puis cruce. 

- De ce?

Lume anapoda. 

- Argumente ! 

- Ce -argumente mai vreţi, decît faptul' că 
ruu se joacă ? 

Aţi discutat, v-aţi plîns cuiva?

M-am plîns. l\'l:i s-a spus c-o să fi.e
bine. Am discutat şi cu un tovarăş vicepre
şedinte. Acnm, fost vicepreşedinte. 

-. Este uu pas serios făcut înainte ..• 
·,iîn 1·eprezen taţie, apoi... .\ 

.J • ,Dar pasul l-am făout, 1se vede trealba., cu 
, ... , stîng,ttl. Pentru că, deşi mi-a spus, m-a asigu-- Apoi?

- A L-recut o ·1unii. a,u u·ecut două şi am 
mtii <kit un te:lefon. Bostul director ,nu mai 
era aşa ,de c.n t11zLa1S:rruat. Mi-a spus că, s'fătu-

rat că voi fi jucat ... 

1• •• 

- Deci, aveţi trei piese aprobate la
Direcţia teatrelor, care nu se joacă .•. 
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- Patru, că om scl"is şi o piesă pentru
copii : Destăinuirea marilor secrete. Şi acea
stă. piesă era cit p-aci să se joace. 

- La ce teatru?

Tot la „Creangă". 

- Şi, de ce nu s-a jucat, dacă spu
neţi că era api-o)Jată ? 

P1"0babil, 1 pentru că am numai i,78 m. 
înăltime şi, pe deasupra, sînt şi în descreştere. 
Oru, poate, penim faptu:l că nn port nici 
cozoni(:!ralciii de aceeaşi culoare. 

Nu vă supă1·ati, clm· acum v-aş 
întreba altceva. 

iDa1:ă-m.i place Daranga mai mult <lecit 
Everac ori Gh. V Iad ') 

- Nu. Vreau să vă inti-eb clacă vă 
consideraţi dramatmg. 

Doamne fere.şte ! Băiat hun, dar cu lip
suri, N-avem centru înaintaş ..• au fost nişte 
„:ruicuţism.e" ,care, •cred eu, plăceau pu'hliculoi 
nu prea ;pretenţios. Referat pentru aprobat 
fericirea, Cruce de ocazie, Cu bicicleta p1·inlre 
naivi şi Destăinuirea marilor secrete, aceste 
patru ;,dosare" oare mc prin nişte. sertare, nu 
sînt piese, ci nişte foiletoane în ma.i mul te 
pă1-ţi. 

- Dai· dacă zac în sci·t.are şi nu se
joacă penb·u eă nu sînt piese ele tea
t-ru ? V-aţi pus această ·înt..ehare ? ... 

Cum să nu ? iDe mai multe OT'Î. Chiar şi 
în ziua tăierii capului sfîntufoi Ioan Botez,1-
toTul, m-am 1ntrebat. 

- Şi ? Ce v-aţi răspuns ?

Eu, la direcţia teaLrelor, nu m-am dus 
cu aţă moro de cu,s.ut niasturii ne,,ari şi nu 
le•am cerut ham pe slfoan'i ele Mani:la. Foile
toane în mai multe piir\Î le-am <l.n,s, foiletoane 
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în mai mulle ;păr\i am discutat şi tot. aişa mi 
le-.au pl.ătiit. A.-,a că ... Lurua asta eîte 7.,i,le are ? 

- Treizeci şi mm, cred. De cc vreţi
să ştiti ? 

N11 m,1 i111rrrsrnz,1 rn mn"rl r()('ial. V-am 
întrebat numai aşa, ca să nu mă mai între
baţi dumneavoastră ... 

- Vă C' teamă ele vreo întrebat·e
anume, lovariişe... foiletonist ? 

Da. 

- Care este înu·charea ele care vă 
temeţi? 

Nu sînt eu cel care p.un întrebările. 
DumnoavoaslTii sînteţi. lntuili-o. 

- Vă ,.,I<' teamă să nu v,'i întreb
clacă nn c,,mva v-a di!,părut umorul, 
după cele <'e spuneţi. că vi s-au întîm
plat? 

Nu. 

Vă rste leamă c-am să vă întreb 
clacă mai su8ţineţi că o parte din 
lumea teatrului este o lume anapoda? 

Nu. 

- Care este întrebarea ele care vă 
e teamă? 

Dacă n-aţi ghicit-o d11,m11eavoastră, s-o 
ghicea,scă al ţii. 

- Iată că şi dumneavoastră vă 
place jocul cl<'-a baba-oarba. Nu nu
mai altoi-a. La 1·c,·ede1·e. Vă urez 
succes. 

Mult,umese. La revedere ... Dar, staţi nu 
asta este ieşirea ... 

- V-am întrebat ,·u care e.sle ieşi
rea? 
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VIITORUL ROL 

IRENE 

FLAMANN-CAT ALINA 

Rubrica „viitoml 1·01" a mai găzduit absol
venţi din promoţia '64 a Institutului de artă 
teatrală şi cinematografică „I. L. Caragiale". 
Se ştie că majoritatea actorilor din acea pro
moţie sînt azi vedete. Irene Flamann-Catalina 
a fost şi ea eleva profesoa1·ei Beate Fredanov 
("un pedagog excepţional, care m-a ajutat 
să-mi înfrîng timiditatea, să dobîndesc sigu
ranţă şi încredere în mine"). La examenul de 
absolvire, a fost Eleva (în Steaua fără nume) 
şi Marianne (în Tartuffe). Repartizată la Tea
trul dfo Bacău, a jucat ,din nou Marianne. 
Au urmat : Monica (Fizicienii) şi Rhea (Ro
mulus cel Mare) de Fr. Diirrenmatt; Daniela 
(Simple coincidenţe de Paul Everac) ; Eva 
(Domnul Puntila şi sluga sa Matti de Bertolt 
Brecht) ; A.rina (Io, Mircea Voievod de Dan 
Tărchil:1) ş.a. în 1967, face un popas la Tea
t1·ul din Tg. Mureş, iiir din 1968 aparţ.ine 

colectivului Teatrului Naţional din Timişoara. 
Debutul timişorean a fost Ilona (Pădurea· spîn

::;uraţilor, după Liviu Rebreanu). Chiar dacă 
nu ,toate rolurile au fost ceea ce se cheamă 
„partituri de solist", actriţa s-a integrat în 
trupă, a jucat destul de mult şi de variat şi 
a întîlnit, printre ele, cîteva personaje deose
bit de generoase : Leana (Hagi Tudose de 
B. · Şt. Delavrancea) ; Casandra (Troienele de
J. P. Sartre) ; Iulia (Primăvară t.îrzie de 
Horia Lovinescu) ; Pamela (Vijelie în cren

gile de sassafras de Rene de Obaldia) ; Dora
lice (Căsătorie prin concurs de Goldoni) ; 
Hedwig (Raţa sălbatică de Ibsen) ; Miranda 
(Furtuna de Shakespeare) ; Hyacinthe (Vicle

niile lui Sca.pin de Moliere) ; Lizuca (Dum

bmva minunată, după Sadoveanu) ; Otilia (O 

fată imposibilă de Virgil Stoenescu) ; Polia 
(Micii burghezi de Gorki) ; Elena (Suflete tari

de Camil Petrescu) ; Sheila (Un fluture pe

lampă de Paul Everac) ; Ada (Nu sîntem în

geri de Paul Ioachim) ; Larisa (Alegerea de 
Arbuzov) ; An.a (Take, Ianke şi Cadîr <le 
V. I. Pop;) etc.

Cunoscînd-o mai îndeaproape pe Irene Fla
mann-Catalina, rămîi surprins descoperind CÎL 
e de puţin „vedetă". Inteligenţa, prezenţa sce
nică plină de farmec, aliajul de ,candoare şi 
umor, de tandrete şi sfială, înclinaţia pentru 
poezie, o desemnează pentru rolurile de in
genuă. 

1n spectacolul inaugural al stagiunii, Jocul 

ielelor de Camil Petrescu (regia Ioan Iere
mia), Irene Flamann-Catalina va interpreta 
rolul Mariei Sineşti. 

,,Sînt fericită că, la acest început de sta
giune, pe scena naţionalului timişorean, am 
prilejul s-o interpretez pe Maria Sineşti din 
Jocul ielelor. Am mai jucat «un Camil», un 
r9l secundar, dar fascinant pentru orice ac
triţă, Elena din Suflete tari. 

Poate că - în -comparaţie, să zicem, cn 
Ioana Boiu sau cu Alta - Maria este un 
personaj mai puţin aprofundat ; totuşi, uni
versul complicat al sufletului feminin e re
prezentat şi prin Maria. Se ştie că, pe par
cursul acestei drame, ce se desfăşoară în zona 
conştiinţei pure, eroina contribuie în mod 
esenţial la sublinierea ideii că dragostea abso
lută .nu poate exista decît în climatul drep
tăţii absolute, 

Am să încerc - ţ:inînd seama de această 
semnificaţie - să compun o Marie care să-mi 
aparţ:ină ... " 
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VIITORUL ROL 

ION FISCUTEANU 

Jou Fiscuteanu a absolvit Institutul de artă 
teatrală şi cinematogJ"afică ,.J. L. Caragiale·' 
în. 1962, cu rolul H.obertu Perli din Minciuna
are picioare lu.ngi ele Edu:udo rlc Filippo. Re
partizat, la cerere. la ·Teat1·ul Ti11erctul11i diH 
Piatra Nenmţ, lîn:irul actor parc sr, St' lan
�cze cu en Luzias,11 ln /'iccnrc din trc l11ccrci"n-ilc 
i11ceput11J�i : Direclornl din _Ge11eralul şi ne
bunul tlc :\ 11gelo \Vage11sL!'i11. Tioeriu C:e�nr 
Sicoşan din Siciliana de Aurel Ilamnga ( .. rol 
care mi-a prilejuit re-găsirea ardeleanului din 
rrune, î11tr-un frumos succes la publicul rnnl
rloYbnn"). Saşka di11 Nila. loboşara de A. Sn
lînski (,,an, fost, în sfirş.it; copil !"). Snlovici" 
din Nurttă la crstel d-e Sii.to Andras (,,o come 
poziţie rle vu··tă"). -Jon din Deşteapta păm.în-
111l11i dP Victor Ton Popa. ..Rolul c;1re, în 
acea pPrioadă, mi-a rial C'elc mai mari sa
tisfac( ii. a fost Matr,., di11 Dra1·ul uitat fJe 
.lnn Drda, i:caliznt cil' rn!!rclnt11l i'vfnrcel An
ghelescu". Clon1ul ac!'lllrnt. din Afarli-i vopsit
gardu', în.âwllru-i l�opnrr/11' de -Al. Popovfoi 
i-a adus prima distincţie : 11n prmni11 fa DP.•
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cada draroalurgici originale din 1966/67, pt·e
cum şi cîteva turnee (Îll H.F.G. şi la Festi
valul teatrului pentru copii din Italia). 

„Activitatea mea pe scena Teatrului din 
Tg. Mureş a început în 1968 ; aveam impresia 
că intru într-o etapă dificilă, puţin generoasă 
în roluri, cînd, dintr-odată, totul s-a schimbat. 
Cu Musgrave (J)an.rnl sergenlului Musgrave
de John Arden, spectacol care a reprezentat · 
o dată Îll via\a trupei tîrgumureşene şi a 
fiecărui actor din distribuţie), pot spune că
mi-am inaugurat, într-adevăr, cariera. Apoi, 
am avut iarăşi noroc ; m-am întîlnit cu un 
personaj puternic. tulburător şi viu - Ion 
din Aceşti îngeri trişti de D. R. Popescu, în 
regia lui Eugen Mercus. Nu numai că mi-a 
adus premiul de interpretare la Festivalul
dramaturgiei originale din 1969/70, dar mi-a
deschis perspectiva unor pasionante roluri din
dramaturgia românească nouă. In primul rind„
fireşte, am rămas fidel scrisului lui: D. R. Po
pescu ; o afinitate de temperament, poate, 
dar şi o legătur:1 uflctcască, un sentiment
special mă readuce mereu spre aceşti oameni
zbuciuma\.i, cu drame complicate, co terÎbile
probleme ele conştiint.ă. Am jucat şi în Pisica
în noaptea Anu.lui Nou, (AL11·el), şi în' Piticul 
clin grâclina. ele �,ariî (Pasăre): şi în Balconul
(Andrei). În nltirnii nni. mi-11 fost dnt să
parcurg şi interesanta c-xpericn(.ă ele a inte1·
preta eroi ai istorici, intr-o viziune contem
porană, în piesc-· de Paul Anghel (Şţefan ,, cel :flfare tlin S11ptămîna patimilor),· Mircea 
Bradu (Vfad Tc-pcş din Vlad Ţepeş în ianua- · 
1·ie), Al. Voitin (Cloşca din Procesul Horia).
Comedie am jucat puţin, dar. .. am fost 
Pristanda !" 

Pentru deschiderea stagiunii, Ion Fiscutcanu 
repetă în piesa N oa}1tea ca/J91 inilor clc îl o
mul11s Gng:1 şi în l?migranţii de Mrozek . 

. ,Pregătesc rolul C:orinlnn, rl in lucrnrc-n în 
premieră absolută Noaptl'n ,·auolinilor de Ro
nmlus Guga, îrt regia IL1i D:111 Alecsaudrescu. 
E un rol care îmi creează flcoscbite probleme 
,le, în\elegere şi mai al(ls <I<' interpretare. Pcr
�onajul nu e purliilor a� 1111ui mesaj <'xplicit; 
o permanentă zbatere fotr•p convin.-,c-ri si in
certitudini caracterizează traiectoti; lui' dra-
11:!atică. Unica rn\iune a existcn 1.ci sale veri
tabilă patimii, c-stc căutnrcn ndev5rulni.
Această patimă îl înnobilează, îl a5nză într-o
lumi.nă cuceritoare. Îllcnc să-mi descop:1r, la
rîndnl n1cu, 1111 adcvor l:iuntric acordat a
cestei dimensiuni spirituale, deşi eroul cvi
den� e potrivnic lempcrnrnentulni meu'. Ma
tn'.itatea. şi siguranţq regizorului mă tlcter
mrni\ .si\ sper în.tr-o reuşită. 

XX di.n Emigranţii de Mrozek mi se parc 
un rol de o complexitate .copleşitoare .. Sîn
tcm ÎA faza ele dcscifrnrc n acestei dificile 
partituri actoriceşti, care pune îil dezbatere 
condiţia umană, într-o lume necru\rttoarc. 
Efortul meu e cu atît mai m111·c cu cît abo.r
dez un gen care nu-şi găsc-ştc repere în ex.pc
rie111_;, mea profcsio11alÎI ... " 

-Maria Marin
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■ DUMITRU
SOLOMON

Cronica 

lntr-o foarte importantă ciwînlare, ţinutei cu prilciul Consf,ituirii de lucrn 
cu ar·ti,,iştii şi cadrele din domeniul educa/iei politice, al 1iropaga11clei şi ideologiei, 
tv1>arâ.�ul l\'iwlac Ceauşescu a criLicat aspru slaba calitate a unor emisiuni ele tele-
1>i.::iune, între care şi nnel<' emisiuni ele teatru şi film. uneori, televi;:;ianea uit,,
ponderea eclucatiw'i (politicâ, eticâ, estetică) pe care o are în societate. Un film
.sun o piesâ proastâ pot fi ocoli.te ele spectatori, la teatru SCllL la cinema,, clar inlr,1.
rle cele mai multe ori, în virtutea iner/.iei. i'.n atenţia spectatorilor de 1clevi:ci1111<'.
muli. mai numeroşi. Salec/:ia trebuie sâ fie aici mai atentă, mai riguroasâ, ma·i 
-matw·â elecît oriunde. Nevoia. permanentâ de filme şi de pi<'se in programul tele-
1,i;:;iunii, dorinţa spectatorilor înşişi ele a 1>eclea spectacole 1111 trebuie s<i acloamui
spirit:ul critic şi cliscemdmintul. Tele1>i;:;iunea, clac,, ,.,.ea să-şi i:1deplineasc<i rolul eh 
forma.re eticâ şi esteticâ a omului 11011, nu poate fi o maşinârie inertri de l'eprodus, 
ci trebuie sâ acţione;:;e activ, lucid, prin selecf:ie şi e.vplicare. i11 1>eclcrea perfecţionâ•
rii spiritu.a.le a ,,ie/.ii. De ce dramaturgi notorii continuă sâ fir, absen/i rle pe ecra
nul televiziunii? De ce la Telecinematcctt se mai dau filme care 1111, ar figura. in
repert:orinl nici unei cinemateci, fiind filme absolut banale ? De ce rcgi:corii de t.ea
tm şi regizorii ele film sînt atît ele puţin pre;:;enţi la tclevi:ciune ? De ce cronicile 
de 1.ele1>iziune clin unele publicaţii sînt invariabil elogioas�, ,le· C<' sr• ('1·itli părţile 
slabe şi se scrie nu.mai despre lucrurile bune? Ta1â ct'teva. intrebâri, dinlre multe 
posibile, fli care ar trebui sd medităm ...

..,.Pre:tul I • 4-4-succe:su 01 

Drrumatizînd un 1·om,m al .lui Hans 1-Iclrnut 
lGrst şi adaptîndu-1 peutrt1 televiziune, Nico
lae Popescu, nuLor al multor adapt,,ri din 
literatura romaon clasică, şi Cornel Todea, 
unul din<tre cei mai tn.lentaţi regizori de tele
viziune, au făcut o bună alegere şi un bun 
scenariu. Preţul succesului esle o condamnare 
vehementă a egoismului burghez, generator 
de minciună, cornpţie şi crimă, căci nimic ·nu 
paro mai cm;acteristic parvenitismu lui în so
cietatea capitalistă decît strivirea demnităţi'.! 
şi a vietii altora, pentru triumful intereselor 
proprii. Lucrat în tehnicii poliţistă, scenariul 
conduce investigaţia mult mai departe dee'it 
o impune anchetarea unei crime şi a unei
sinul'idt'rÎ. ,lczviilnind · o ohsf't•vatie luridii a-

wpm lipologiiJor şi n rclatiilor i11:dtei sncie
tiiţi rniincheneze şi fiicincl radiografia morn
lităţii ci. Primul SUSl;lCctat de nciderea 11nei 
femei de reputatie indoicluică este Fein. 
directorul general , nl unei mari ,n-
trcprindel'i ele construcţii şi ginerele' 
patronului. Arhilect· care a făcut o carieră 
rapidii p,·in mijloace nu tocmai rinstite, Fein 
parc să-şi urască socrul, sotin şi situaţia. 
Dispare mereu dc-::i.cas:'i. dl' la l,i,·ou, iar mo
mentul crimei coincide cu prezent-a sa în fatn 
casei ;victimei. Dispre\:uit, ln dnch,l său, ci<' 
ncva�tă şi de socru, Fei:11 <'ste iulocuit ele nr
gcnt.ă, atît în funcţie cît �i '1n viaţa eonj11-
gal,,, de prietenul �i subaltcrnnl s:'iu moi 
tinăr, Jounas, un tip hotiirît, ca şi Fein î11 
Linereţe, s.1 pal'vină cu orice prct. Cînclva. 
Fein dezvălui c planurile co.nstrucţiilor olim
pice viitoru lni siin socn1 şi· ::i.ecsla se îmbo
giit isc. preln ,nd. 1w :1,·,,:\slii ,·n IP nPrinsti t:'i. 
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comenzile unor mari lucrări rutiere. Acum, 
Fein nu mai este de nici un folos întreprin
derii şi nici familiei, iar socrul său vrea ă 
scape de el. In jocul intereselor nu există 
sentimente, nu există familie, nu există 
scrupule. Oamenii, ca şi maşinile, sînt buni 
cît timp aduc profituri, apoi sînt aruncaţi fără 
milă. Dar Fein reprezintă pentru marele mag
nat şi un perieci! misterios, astfel că se în
treprinde totul, inclusiv influenţarea ancheta
torilor, cumpărarea unor martori, pentru ca 
indezirabilul să fie arestat şi condamnat pen
tru crimă. Poliţia, superficială şi ipfluenţabilă, 
este gata să facă jocul din umbr[t al marelui 
indu triaş, dar un mărunt funcţionar de poli
ţie ia pe cont propriu ancheta şi, pas ,cu pas, 
lucrînd împotriva şefilor săi, ,dirijează cer
cetările c.itre descoperirea adevăratului făptaş . 

. Paralel cu această dubl:a anchetă, se relevă 
mizeria morală a înaltei societăţi. Un in
dustriaş şi un om politic sînt posibili crimi
nali. Fiica lui Fein se sinucide din cauza in
sistenţelor libidinoase ale bunicului ei, fiul 
lui Fein, dezgustat de lumea în care trăieşte, 
vehiculează sloganuri contestatare. Principiile 
şi sentimentele sÎUlt călcate în picioare. Poli
ţia, ajungînd la capătul anchetei şi văzîndu-se 
obligată să pună sub acuzare înalte persona
lităţi ale vieţii sociale şi politice, este !(ata 
să indice drept asasin pe un biet intendent 
arierat. Totul e murdărit ele corup\ie, de 
minciună şi de ură. Ca să-şi ispăşească vechile 
păcate, ca să ducft o viaţă corectă, Fein pă
răseşte oraşul. Ca să rămînă cinstit faţă de 
propria conştiinţă, funcţionarul de poliţie îşi 
dă demisia. Cine nu poate lupta, încearcă 
să fugă ... 

Avînd în mma un text de bună calitate, 
cumva asemănător aceluia care a stat la ba,.;a 
filmului Rosema.rie, Cornel Todea şi-a do
vedit, încă o dată, virtuţile regizorale, . con:struind meticulos un spectacol care trebuie sa
fie şi captivant şi demascator, acumulîmd, 
scenă cu scenă, energie clramatÎlcă şi făcînd:o 
să explodeze în crteva momente ele putermc 
patetism. Nim.iic nu sună stride1;1t în aceas_t� 
construcţie solidă, consistentă, r1g_uroa�ă, n�c� 
lozincile contestatare ale tînărulm FeUt1, ruc1 
protestele ipocrite ale marnei . sale, nici _iz
bucnirile ,de furie ale bătrînulm magnat. Dm
tr-o distribuţie inteligent gîndită spre a servi 
perfect structura scenariului, trei actori �u 
dus cred cu succes, greul specta,colu lm : 
Gedrge Co;\stantin, :Adrian Georgescu şi Mir
cea Ann-helescu. Ca întotdeauna, George Con
stantin° pe !micul ecran, întocmai ca pe scenă, 
covîrseşte prin vigoarea şi ironia distilată a 
jocul�i său. Aici, în rolul unui atotputernic 
()Jl1 ele afaceri, Se află, pa1•că, în IC,Ontinuarea 
rolului clin Livada cu vişini a lui Ceho,,, 
montată la 'televizitme tot de Cornel Tode,., 
acum cîţiva ani : un Lopahin mai evoluat, 
a cărui grosolănie iese la iveală doar în 1110-
men tele de furie,. un om-buldozer, hotărît să 
clărîme tot ce stă în calea intereselor sale 
egoiste, călcîn.d pe cadavre, clar şi pe fiinţe 
vii, înjosind şi nimicind fără ezitare şi fără 
scrupule. La antipodul ace�tci energii male-
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fice, devastatoare, Adrian Georgescu a inter-· 
pretat ,cu discreţie rolul function�rului. d� po
liţie, ambiţios nu întru parvemre, c1 mtru 
descoperirea adevărului, om ele ro_busteţe lă
untrică, echilibrat, perseverent, plm de sur
prize su):> masca bonomă _şi vag persif)antă. 
Mircea Anghelescu, în Fem, a fost obiectul 
viu al înfruntă1·ii primilor doi : UIII om cu 
conştiinţa încărcată, ajuns, după descoperiri 
succesive, la decizia de a-şi modifica radical 
existenţa. Excelenţi, alături de cei trei, au 
fost Mircea Albulescu (comisarul Braun), 
Olga Tudorache (soţia lui Fein), Aurel Giuru
mia (înaltul politician), Traian Stănescu, 
Zephi ,Alşec, Dumitru Palade, Dorin Varga, 
Aimee lacobescu şi Jonny Răducanu, creato
rul atmosferei muzicale a spectacolului. 

♦ 

ZIUa D 
♦ ·"" 

omn1te.1 
., 

De zuta Domniţei debutează ca o piesă
confesiu1I1e. O absolventă de medicină, •care, 
deşi fruntaşă a promoţiei sale, avîncl, deci, 
prioritate la repartfaare, alege, spre stupefac
ţia colegilor, un sat îndepărtat din Deltă. E 
vorba ele o vocaţie a apostolatului ? iE vorba 
de o dragoste nefericită ? De arnîndouă ? Ur
mează imagini-document, frumos filmate de 
operatorul Constantin Moţiu, în care proaspă
ta absolventă ia contact cu o lume insolitii, 
cu peisajul şi cu oamenii Deltei. Totul e po
vestit frust, cu sin�ţul autenticităţii, de cătn, 
autorul piesei, lo'Jl Mărgineanu, şi repovestit, 
în acelaşi ton al adevărului, de ,către regi
zoarea Domniţa Munteanu. Sînt şi mici acci
dente în linia simplă şi curată a naraţiunii, 
cum ar fi momentul în care tînăra doctoriţ.ă 
se apucă să dea lecţii primarului cu privire 
la organizare şi la pescuit, dar aceste noduri 
în firul povestirii sînt puţine şi fără impor
tainţă. Importantă, în schimb, este povestea 
de dragoste, care va lumina şi mai mult ca
racterul doctoriţei. Tînărul inginer de la Tul
cea se îndrăgosteşte de ea, dar nu poate con
cepe şi aproba entuziasmul ei romantic, în
căpăţînarea de a rămine, în continuare, în 
satul acela îndepărtat din Deltă, n=it Sal
cia. Şi, în cele din urmă, incapabil de înţe
legere, dispare. Intîlnirile celor doi tineri sînt 
filmate frumos, dar sînt încărcate cu ,discuţii 
interminabile, cu exp_Jicitări şi cu argumen
tări seci, mereu pe aceeaşi problemă a dato
riei, astfel ,că atmosfera poetică se dizolvă 
în publidstică rece. 

Doi actori tineri, Eugenia Maci şi Ion Lem
naru, deţin rolurile principale, alături de o 
actriţă cu o impresionantă experienţă de tea
tru şi film : Eugenia Bosînceanu. Dacă Eu
genia Maci e o revelaţie pentru spectacolul 
ele televiziune, prin firesc, farmec discret şi 
telegenie, Ion Lemnaru va trebui să-şi cenzu· 
reze mai atent afectarea d în ton şi din ges
t.uri, _mai subliniată şi mai neplăcută pe ecran 
decît pe scenă. 
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■ ANCA

GIURCHESCU

Spectacolul obiceiurilor 
şi problemele lui 

Pe marginea 
Festivalului 
„Cîntecele 
Oltului" 

1n peisaiul atît de divers al manifestă,:ilor folclorice, ,,Cîntecele 
Oltului" - festival aiuns la cea de-a IX-a ediţie (desfăşurat la Rîmnicu 
Vîlcea şi Călimăneşti, între 5 şi 7 august) - se impune ca o acţiune de 
un netăgăduit prestigiu. Evitînd eclectismul şi tendinţa spre spectaculo
stil în sine, organizatorii au con{ erit acestui F,estival un profil tematic, 
o personalitate distinctă, l-au integrat în seria acţiunilor menite să 1m
plinească, în timp, un scop clar definit : în cazul de faţă, valorificarea
în spectacol a obiceiurilor şi tradiţiilor populare.

Consecvent acestei tematici, Festivalul a 
devenit, cu anii, un adevărat laborator de 
creaţie, o tribună artistică deschisă con
fruntărilor între realizatori şi specialişti, un 
prilej de verilicru:e (sau de afirmare) a unor 
experimente. Fără a rupe cu tradiţia (şi la 
această manifestare se acordă premii şi dis
tincţii), latura competitivă nu devine domi
nantă, dimpotrivă, primează, înt�-o atmosferă 
destinsă, prietenească, spiritul de colaborare, 
interesul reciproc real şi sincer. In acest con
text, dezbaterile, organizate pe marginea per-_ 
formanţelor scenice concrete, se concentrează 
asupra problemelor de fond, teoretice şi me
todologice, privind actul transpunerii în spec
tacol a unora dintre fenomenele complexe de 
viaţă spirituală a poporului nostru : obi.
ceiurile. Relevăm - pentru precizarea pro
filului Festivalului - şi o a doua trăsătură 
care îl defineşte : tendinţa de a pune în 
evidenţi"o . unitatea în diversitate a c�eaţici 
populare, care, în cadrul „Cîntecelor Oltului", 
îmbrăţişează cele şase judeţe scăldate de 
apele rîului - de la izvoare (Haşmaşul 
Mare) şi pînă la vărsarea în Dunăre (jude
ţele Harghita, Covasna, Braşov, Sibiu, Vîl
cea şi Olt). 

Nu ne propunem aici să prezentăm şi să 
comenlăm fiecare dintre spectacolele celor 
şase judeţe, deoarece le considerăm - aşa 
cum, dealtfel, au a fir mat şi realizatorii -
ca produsele unei etape de lucru, perfecti
bile. Dorim, însă, pornind de la discuţiile 
purtate în cadrul colocviului de metodică (şi 
folcisi;1cl spectacolele ca . exemple concrete), 
să clezbatem cîteva dintre problemele pe care 
le considerăm importante, atît din perspectiva 
teoretică, cît şi clin cea a realizării artistice. 

Cele şase spectacole au avut darul de a 
demonstra posibilitatea unor modalităţi diEft 
rite de valorificare, în spectacol, a obiceiu• 
rilor, potrivit viziunii realizatorului. 

Cele mai multe formaţii au transpus sce
nic fapte de folclor autentic existent în viaţa 
spirituală a colectivităţii date. 

Aşa au procedat : formaţia din Luna de 
jos (Harghita), încercînd să ne sugereze at
mosfera unei şezători de pe valea Ghime
şului ; ansamblul folcloric din Augustin 
(Braşov), înfăţişind momente dintre cele mai 
semnificative ale nunţii ţădrneşti din zona 
Rupea ; apoi, ansamblul ,.Buzduganul" din 
Mohu (Sibiu), cu un străvechi obicei de 
muncă, prilejuit de încheierea secerişului. 

Spre deosebire de această apropiere a ac
tului artistic de fenomenul autentic folcloric. 
spectacolul iuti tu lat Dra.gu-mi-i vara la 
munte, prezentat ele ansamblul di,1 Mălaia 
(Vîlcea), recreează pe scenă, în baza unui. 
scenariu inspirat din viaţa pastorală. un ta
blou sugestiv, care sintetizează, ridicînd la 
nivel de simbol, tradiţiile de munci"o, de cîn
tec şi joc ale localnicilor. 

Document artistic, creaţie de inspimtie fol
clorică sau simplu pretext creionat fugitiv, 
toate aceste modalităţi posibile de abordare 
spectaculară a obiceiurilor aduc în discu ţie 
două probleme-cheie : respectarea autentici
tăţii modelului preexistent şi realizarea artis
tică în termenii spectacolului, scenic. 

Este incontestabil că traducerea limbajului 
• folcloric (care presupune un anumit tip de

relaţii între emiţători şi receptori, care are
norme proprii de folosire a codurilor şi ÎJl
care mesajul este, îndeobşte, polisenµc) în

limbaj spectacular-artistic presupune un anu
me grad, mai mare sau mai· mic, de Sl!biecti-
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vitate, de artificialitate. Artificialitatea derivă 
din necesitatea construirii - conform vizi
unii realizatorilor, dar şi în funcţie de nor
mele impuse de contextul spectacolului sce
nic - a unui nou text folcloric, extras direct 
sau inspirat din discursul amplu şi atît de 
complex al obiceiului fixat ca model. 

Desigur, obiceiurile au, ele însele, un pro
nunţat caracter de spectacol. Şi, chiar dacă 
faţă cu spectacolul scenic, ele sînt substan
ţial diferi te, structura lor formală aparţine 
unui model comun. Dar, oare, ne putem 
imagina - oricît am vrea să fim de „auten
tici" - simpla trauslatie sau „citarea" acestui 
amplu discurs folcloric, pe scîndurile unei 
scene, în faţa unui public spectator ? E clal' 
că nu. .Autenticitatea trebuie înţeleasă, în 
cazul de faţă, nu ca o copie a realităţii, 
ci ca respectare a adevărului artistic şi de 
via�ă, a substanţei şi a semnificaţiilor prn
funde pe care le încorporează un obicei. 

Construcţia „artificială" a scenariului (fie 
că este fixat prin scris sau nu) impune, aşa
dar, un proces preliminar ele selecţie, de sin
tetizru:e, de abstractizare, pentru a retranscrie 
în limbaj teatral un obicei. Decodificarea co
rectă şi completă a semnificaţiilor obiceiului, 
în totalitate, ca şi a fiecărei secvenţe sau 
moment in parte, cunoaşterea funcţiilor con
�rite fiecărui element artistic sau extraartis
tic, ca şi a rolurilor pc care le cle\in parti
cipanţii, toate acestea depind de cercetarea 
cit mai exactă şi de pătrunderea cît mai 
adîncă in complexitatea obiceiului. 

Nu este vorba, aşadar, să descriem un obi
cei, ci, selectînd unul sau mai multe mo
mente semnificative, să sugerăm publicului 
ceea ce este şi înseamnă respectivul obicei 
pentru viaţa spirituală a unei colect-iYităţi. 

O şezătoare privită doar ca un prilej de 
muncă îu comun şi de petrecere (aşa cum n 
fost prezentată de formaţia din Luna de jos\ 
rămine un simplu pretext pentru perfor
manţe artistice. Dar, aceeaşi şezătoare, privi
tă şi ca un ceremonial premarital - cum, 
de fapt, este - ar fi conferit punerii ei în 
scenă o semnificaţie existenţială, în măsură 
să motiveze logic şi natural interrelaţiile ac
torilor şi să ofere acestora posibilitatea unei 
participări afective spontane şi a unor evo
luţii fireşti, mai puţin teatrale. 

Autenticitatea transpunerii pe scenă a unui 
obicei se materializează prin perfecta adecva
re a tuturor componentelor artistice san 
extraartistice. Abaterile flagronte sînt dato
rate interven�iei „creatoare" a realizatorilor, 
care, fie din necunoaştei·ea tradiţiei locale, 
fie clin clorinta de „îmbogăţire" sau de explic 
citare forţată a conţinutului, introduc texte 
confecţionate ad-hoc, melodii şi dansuri de 
efect, dar străine contextului respectiv, o 
costumaţie neadecvată etc. 

O altă problemă care se impune discuţiei 
este cea a unităţii de stil pe care o reclamă 
spectacolul obiceiurilor. 

In functie de modalitatea transpunerii sce-
111ce penl1·u care realizatorii au optat, dar, 
ma, ales, in functie de calitatea şi ele obîrşia 
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interp1·e\ilor (din mediul rural sau urbrut), 
un obicei poate fi interpretat realist, ,,aşa 
cum se petrece în viaţă", sau stilizat. Opţi
unea pentru redarea realistă reclamă o deo
sebită capacitate de improvizaţie, spontane
itate şi o totalii angajare afectivă din partea 
interpretilor, folosirea elementelor specific 
dialectale în texte, muzică, dans, iar, uneori, 
recuzită şi acţiuni naturaliste. O realizare de 
ucest fel urmăreşte, în principal, redarea at
mosferei locale, ceea ce s-a reuşit în nunta 
prezentată de formaţia clin Augustin (Braşov). 

Se poate (şi formaţia din Sf. Gheorghe a 
dovedit aceasta, în scurtul pretext de clacă 
pe care l-a prezentat) ca obiceiul să fie sti
lizat, teatralizat, lăsîndu-sc, deliberat, să pre
cumpănească interpret01·ea actoricească. Dar 
mixarea stilurilor, alternarea unor momente 
naturaliste cu altele, teatralizate, a acţiunilor 1 

dramatice, cu secvenţe coregrafice, a 'cîatece
lor şi strigăturilor autentice, cu versuri reci.
late academic, a replicilor spontane, frupr,1-
vizate, cu versuri confecţionate etc., toate a
cestea tiÎnt inconsecvenţe, care sfişie unitatea 
spectacolului şi scad valoarea lui reprezen
tativă. 

Poate, mai mult dccît orice spectacol fol
cloric, punerea în sccuă a unui obicei recla
ntă o ,,viziune regizorală" (eventual, chiar 
intervcntia un11i regizor profesionist). lotC'1'
vcnţia regizorală constă în realizarea unni 
echilibru Jntrc cxigen tele estetice (de plastică 
generală şi <le dinamică n spectacolului) şi 
cele pe care le impu II c caracterul cel'erno
nial al obiceiului. Folosil'ea neechilibrnt.-, a 
spa\:iului scenic, roi,cen trarca acţiunilor în
tr-u rt singur loc şi orientarea lor, de predi
lecţie, în raport. cu publicul, dispunerea nrhi
trară a personajelor, î·n forme spaţiale stan
dardizate (semicerc, linie), rără a ţinc cont 
de raporturile dintre ele. sînt cîteva dintrn 
scăderile de ordin regizoral care au rrnu•c;it 
chiar şi cele mai bune spedtacole. 

In finalul acestui comentariu, am dori s:1 
intîrziem şi asupra unui alt element de haz,i 
al spectacolului : interpretarea. Ca reflex n I 
conştientizării actului spectacular, ca şi ni 
netei diferenţieri ce se produce între actori 
şi spectatori, interpretarea pe scenă, spre 
deosebire ele modul tradiţional, prezintă un 
anumit grad de artificialitate. Oricît de sin
ceră, de spontană, ele autentică se vrea trăi
rea pe scenă a faptului de folclor noul con
text �mpune o anumită distanţa�e faţă de 
propria performanţă, o atitudine demonstra
tivă, declarativă, dorinţa ele a conYinge, de 
a comunica direct cu publicul, la care - în 
special în cazul interpreţilor ncrn tina ţi - se 
adaugă emotivitatea. Depăşirea acestui 'prag 
psil10logic cere o bună îndrumare pedagogică., 
o educaţie şi un antrenament anume, al sce
nei. Dar, poate, mai mult dccît autodepăşirea
emotivităţii, cheia intrării „in rol" rezidă' în
cunoaşterea explicită (atît de căllre actoru
principali cît şi de către figuraţie) a motiv5-
rilor acţiunilor şi stărilor afective subiacente.
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În dezbatere: 

Critica de f eafru 

lnceputttl stagiunii este dominat, anul acesia, de o largă şi 
persistentă dezbatere în jurul locului şi al rolului criticii literare 
şi ele artii. Ea nu priveşte, însă, atît (01·i numai) pro'blemele de 
autoritale a magistraturii critice, condiţiile şi modul în care· această 
autqritate se impune şi se păstrează, cît, mai ales, condiţiile şi 
modurile în care, ca o adevărată conştiihţâ a lnmii artistice, ca 
poate fi în măsură nu numai să preţuiască, clar şi să orienteze 
creaţia şi creatorii ele artă, să dezvolte şi sâ diriguiască gust11l 
pentru frnmosul artistic în rîndul marelui public, cititor sau spec
tator. Fiindcă, în anii noştri şi azi mai mult clecît oricîncl, jnde
cata criticei, departe ele a mai fi, ca în anii ele tinereţe a lui George 
Clilinescu, un „act ele solitudine şi ele ascezâ", este unul de pro
f undă înţelegere şi de vie participare civică -la deslinele artei, de 
deşl.epta,·e,, ele mobilizare şi de soliclari::;are a ll!tltror slujitorilor 
ariei spre ceea ce Cetatea le cere, aici, acum, spre felul cum crea/ia 
artistică râspuncle chemărilor Cetăţii. 

Jn acest spirit, şi paginile revistei noastre aii fost închinal.c 
problemelor privind starea şi rosturile actuale ale criticii ele teatru. 

PAUL 

ANGHEL 

Cronicarul 

teatral 

un 

„uomo 

universale" 

. �  

Ce se poale spune despre ·critica noastră 
teatrală ? Avem un fenomen teatral viguros 
şi interesant - mai puţin viguros decît în 
urmă cu ani, interesant prin inert.ie, dar, 
oricum, ceea ce ţinc de scenă se face· bine, 
în măsura în care scena nu ţine de atîtea 
flhe lucruri, care de care mai gingaşe. inclu
siv critica teatrală ! 

Critica teatrală nu anc,, în fond, alt stat11 t 
decît critica literară, decit criti.ca de art5, 
nu-i putem, deci, aplica alte măsuri şi nu-i 
·putem opune alte exigenţe. Cu o distincţie, 
totuşi : cronicaru-I teatral trebuie să fie un
om complet, un uomo universale, dacii se
poate spune aşa. El are o situaţie intelectual,)
mai dificilă decît un cronicar literar, care
trebuie să ştie doar literaturii, sau decît cro
nicarul de arte plastice, care se poate opri
la frontiera disciplinei lui. Cronicarul teatral
ar trebui să fie un ins al sintezelor şi, rle
arm, statutul său echivoc, De unde să scoa
tem acest ins ideal, cu un excelent gust lite
rar, întrunind însuşirile· unui istoric şi ale 
unui critic literar, cu un infailibil instinct
plastic, cu o adîncă stăpîuire a secretelor
artelor spectacolului, cu o bunii pregătire de
sociolog al culturii şi, de ce nu, de filozof
al culturii ?

N-avem de unde, şcolile noastre univcr·si
tare nu ne oferă aşa ceva, un asemenea tip
nu apare spontan decît o dată la jumătate
de �eco_l, şi atunci improvizăm recenzenţi,
momton de spectacole, suplinitori cum 
erau numiţi, cîndva, dascălii angajaţi cu
ziua, cu luna sau cu anul,· atunci cînd la o
catedră se declara vacanţă, prin deces sau 
prin absenţa prelungită a titula1,ul�i. Nu tre
buie să se supere nimeni, titulari ·ai croni_ci i
dramatice, la noi, au fost- puţini. Ei s-a11 
recrutat, cel mai adesea, dintre marii scriitori 
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sau publicişti, sau dintre oamenii scenei, cu 
o aleasă vocaţie literară. Orir,ît de subiective 
sau de paradoxale ar fi, judecăţile teatrale 
ale lui Camil Petrescu emană dintr-un sistem
(judecăţi are oricine, sisteme de judecăţi,
mai rar). Orlcît de discontinuu s-ar prezenta,
însemnările despre teatru ale lui Victor Ion
Popa rep1·ciintă un ghid de autoritate şi de
gust. Un N. Carandino, mai înainte de a fi
cronicar, a fost şi a rămas un excelent
publicist, care a ştiut şi ştie să integreze
judecăţile sale despre teatru într-un vast ori
zont de cultură, din care teatrul, ca insti
tuţie de cultură, nu s-a sustras niciodată.
Radicalismul lui Radu Popescu, de care atiţia
se sperie, emană, de asemeni, din exigenţele
unui absolut al culturii, fără de care nu se
poate concepe critică literară, critică plastică
sau teatrală, orice act critic fiind o ctitorire
de pTincipii. Se perimează spectacolele, nu
şi ideile despre spectacole, iar Radu Popescu,
în ani, ne-a oferit, prin cronicile sale tea
trale, un adevărat curs despre cum trebuie
şi cum nu trebuie să fie teatrul.

De aici in jos, sînt posibile oricîte devieri, 
chiar la cei care oferă modelele: irascibilităţi, 
simpatii sezoniere, obsesii negatoaTe, muşte-n 
lapte, pete în soare, noduri în papură, tan
dreţi jenante, ignorări strigătoare, superficia
lităţi subsidiare, pontifieri ilare, ro1c1 manii, 
mari gratuităţi, tot atîtea clipe de absentă 
de la catedră, cind catedra există. 

Nu vreau să spun că oficiul critic teatral 
trebuie să fie catedratic, doar că trebuie să 
aibă autoritate, iar autoritatea n-o poate 
oferi decît marea cultură umanistă, pe care 
o slujeşte teatrul, din care teatrul s-a născut. 

In rest, vom avea sau avem recenzii, 
adică, note bune sau proaste la purtare, acor
date de suplinitori. Şi, cît de grav lucru e 
acesta : teatrul moare după fiecare repre
zentaţie. Duhul lui nu se poate salva decit 
prin analele cronicii teatrale, menite să se 
constituie în singura lui oglindă, peste timp. 

* 

Formulî:nd exigenţele de mai sus, nu 
vreau să desfiinţez activitatea competiţională 
de masă, nici să pun sub semnul întrebării 
rodnicul aport al amatorilor. Avem multi 
croni�ari excelenţi, pe care nu i-am numit, 
dar pe care i-am citit şi-i citesc cu satisfac
ţie, tocmai fiindcă sînt deasupra liniei pînă 
la care se ridică recenzia. Vreau să spun că 
ne trţbuie cit mai mulţi cromcari hors 

concours. 
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DUMITRU 

SOLOMON 

Critica 

şi 
progresul 

artei 

Au căzut, pe rînd, opiniile după care cri
tica ar fi „oglindă" a operei artistice, sau act 
de popularizare, sau act de creaţie pe margi
nea faptului artistic, sau sinteză a gusturilor 
publicului, sau „un mod de lectură",. pentru 
a se impune tot mai mult ideea criticii ca 
sistem de cunoaştere a reali tă ţii artistice, în
corporînd sau negî:nd, integral sau parţial, 
celelalte definiţii. Conştiinţa de sine a artei 
unei epoci se măsoară în conştiinţa critică 
a acelei epoci. progresul artei fiind insepara
bil legat de cunoaşterea critică. Opera de artă 
are văluri, taine. filoane ascunse, valori la
tente, care scapă sau se dezvăluie modest. 
fragmentar, contactului spontan. Critica tre0 

buie să mărească, să apropie aceste valori, 
aşa cum marile telescoape măPesc dimensiu
nile şi aduc mai aproape corpuri cereşti ne
văzute cu ochiul liber, aşa cum microscoapele 
puternice revelează structura intimă a mate
riei. In acest sens, critica contribuie, în chip 
fundamental activ, la progresul artei, căci 
descoperă feţele ei necunoscute, deschizî:nd 
accesul către semnifica1.iile cele mai adînci şi 
mai diverse. Este indiscutabilă, aşadar, pă
rerea exprimată de un mare critic român. 
conform ,căreia opera de artă este cu atît mai 
valoroasă cu cît este ,deschisă mai multor in
terpretări, eliberînd, deci, mai multe sensuri. 

Se poate imagina progresul artei fără cri
tică ? Dacă arta s-ar compune exclusiv clin 
platitudini la cm·e toată lumea are un acces 
facil. critica ar fi ea însă.şi o colecţie de pla
titudini, urmînd legea monedei de schimb. 
şi, ca atare, ar putea să şi lipsească, fiindcă 
platitudinea nu reclamă efort de cunoaştere. 
Cu această prezumţie. însă. călătorim în afara 
domeniului valorii, implicit, în afara dome
niului artei. Aplicîndu-ne asupra fenomenului 
real, vom constata că, de nildă, fără o con
ştiinţă critică în epocă, Eminescu n-ar fi 
devenit o culme a gindirji şi a exprr.si:ii 
poetice, Dostoievski, .J:oyce. Ka.fka, Faulk1wr 
nu s-ar Fi impus ra mari personalităti ale 
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pl'Ozei moderne, după cum, în teatru, Sh1:1ke
spear-e, Cehov, Ibsen, Brecht, O'Neill nu ar 
fi fost recepţionaţi la înălţimea valorii lor. 
Mai mult, cred că, în absenţa unei conşti
inţe critice, pîrghie de · H1.mi,mre a artei, 
aceste vîrfuri nici nu ar fi putut să apară. 

Cînd arti�tii se supără pe critică (şi asta 
nu se întîmplă rar), emit cu dezinvoltură, 
oral sau în scris, propoziţii vehemente, în 
care neagă orice rol şi orice sens criticii, 
ispitindu-ne cu ideea că arta s-ar dezvolta 
mai liber şi mai frumos fără pt•ezenţa „de
molatoare" şi „creatoare de confuzii" a cri
ticii. (E limpede motivul supărării, trecătoa
re, de obicei.) Se invocă, cel mai ades, 
faptul că opera lui Homer a străbătut, glo
rios, mileniile, în timp ce criticii lui Homci· 
au murit, spiritualiceşte, odată cu moartea 
lor fizică. Ceea ce nici măcar nu e adevărat, 
fiindcă printre criticii lui Homer s-au nu
mărat şi Platon, şi Aristotel, care n-au ră
mas deloc în hăul uitării. Fireşte, prin 
critică am înţ.eles, şi în acest caz, un act de 
cunoaştere artistică, şi nu ceea ce înţeleg 
unii creatori cînd se supără. Da, e adevărat, 
criticii nu prea sînt iubiţi. In acest triunghi : 
artist-critic-public, criticul este piesa cea mai 
izolată, chiar solitară. Au torul îşi are uni
versul său, populat cu imagini, cu personaje, 
publicul este o colectivitate, sau se poate 
con,titui în colectivitate, crîticul, însă, e sin
gur în efortul său ele explorare a operei, 
expus dispreţului, urii sau, pur şi simplu, 
indiferenţei. Nimeni nu a fost recuno;cător 
unui critic pentru lumina ce a adus-o în des
cifrarea unui univers artistic : nici autorul, 
nici publicul. Şi, totuşi, fără această lumină, 
mai strălucitoare sau mai palidă, progresul 
artei nu s-ar fi realizat, căci ar fi lipsit con
ştii11ţa de sine a operei, în egală măsură cu 
conştiin\.a de sine a publicului în raport cu 
opera, ar fi lipsit elementul dinamic, dia
lectic, care desparte binele de rău, care arată 
drumurile fertile şi fundăturile, care încearcă 
·să ridice cît mai sus pu11tea de legătură
dintre artă şi public. Fără Maiorescu, cine
ştie cît timp s-ar mai fi lăfăit în poezie
,,beţia de cuvinte" ; fără Lovinescu, păşn
nismul ar fi avut o viaţă mai lungă ; făr,,
Căli1Uescu, ar fi prosperat din plin mediocri
tatea lustruită şi literatura de consum. Sigur,
uici unul dintre aceşti mari critici nu a dat
imagini definitive şi de neclintit asupra lite
raturii, dovadă că, în virtutea polisemiei
operei ele artă, au apărut şi apar, în conti
auare, interpretări noi asupra acelor scriitori
şi a acelor opere magnific definite de ei, dar
fiecare a înălţat cîte o treaptă în drumul
spre progres al literaturii române.

Solitară, nu o dată nedreptătită, critica ră
mîne, totuşi, conştiinţ.a activă a artei. Su
biectivă, fiindcă este ea însăşi expresia unui
contact personal, unic, inconfundallil cu opera
de artă, critica îşi asumă un rol obiectiv prin
aceea că ridică un • văl, deschide un filon,
dezleagă un mister, îndrumă o lectură, com
pară, argumentează, clasifică. De aici, o 

imensă responsabilitate, nu numai faţă de 
autor, n� numai faţă de consumator, dar şi 
faţă de ideea de progres al artei. Critica doa
matică n-a putut opri dezvoltarea artei d;r 
a inoculat multă neîncredere în valo�e a 
instituit ierarhii false, criterii false, met�de 
false, întrerupind adeseori relaţia firească 
dintre artă şi public. Autoritatea criticii nu 
se poate fundamenta decît pe calitatea nou
tatea şi forţa · de convingere a cunoaşt�rii pe 
care o propune şi în nici un caz pe schi
lodirea operei de artă în patul lui Procust. 
Parcurgem o perioadă în care critica inclusiv 
critica ele teatru, şi-a recîştigat ci�itorii şi, 
prin aceasta,_ autoritatea. Este ei.-plicallilă, in
acest sens, rmportanţa pe care a acordat-o 
criticii tovarăşul Nicolae Ceauşescu, la Confe
rinţa naţională a scriitorilor, precum şi în 
alte împrejur,1ri, su bliniinch1-i răspunderea, 

_invitîudu-ne să medităm serios, profund, la 
rosturile şi la mijloacele ei. 

Critica noastră teatrală s-a născut, clar, 
fără dubii de paternitate, din critica literară. 
Criticii de teatru (nu mă refer aici şi la cea 
mai tinăr,, generaţie, care, se pare, şi-a do
bindit şi al doilea părinte - teoria specta
colului) au fost pînă mai ieri critici literari, 
nişte critici literari care mergeau la teatru -
spre deosebire de unii confraţi ai lor care, 
în general, nu merg la teatru, nu citesc piese, 
nu scriu despre dramaturgie şi nu o consi
deră literatură. Această filogenie este, la 
urma urmei, firească, teatrul fiind, vrem, nu 
vrem, cel ·puţin pe jumătate, literatură. Dar 
reprofesionalizarea s-a p1·odus încet, astfel că 
analiza spectacolului teatral nu a cîştigat a
dîncimea, supleţea şi rafinamentul analizei 
textului dramatic, nemulţumindu-i, uneori 
justificat, pe regizori, actori, scenografi, adică 
pe cei definiţi, în majoritatea cronicilor tea
trale, mai mult prin adjective decît prin ju
decăţi de valoare complete şi aplicate. 

In acelaşi timp, criticii de teatru urcă greu 
de la cronic[, şi publicistică la teorie şi sin
teză teatrală, efortul real de stimulare a pro
gresului artei teatrale distribuindu-se excesiv. 
Nu cred că fenomenul dramaturgie şi cel 
teatral sînt mai puţin apte de a face obi
ectul unor investigaţii critice ample, decît, 
să zicem, fenomenul epic sau cel liric. Cu 
foarte, foarte puţine excepţii, însă, criticii de 
teatru preferă să rămînă cronicari, să-şi exer
cite săptămînal sau lunar funcţia de analiză 
şi îndrumare spectacologică, departe de aerul 
rar al abstracţiunilor teoretice, lăsînd să ru
ginească uneltele sintezei şi mulţumindu-se 
cu efectul imediat al actului publicistic. Jn 
acest timp, despre proză şi despre poezie, ba 
chiar şi despre critică, se scriu studii, volu
me am.plc, monografii, în acest timp, criticii 
literari stallilesc direcţii şi extrag semnificaţii, 
şi, prin această· activitate prodigioasă şi, în 
mare măsură, valoroasă, se constituie un uni
vers al criticii· literare contemporane, univers 
însemnînd nu numai stele izolate, dar şi 
galaxii, sisteme planetare, interacţiune. Poate 
că dramaturgia nu ar mai fi socotit[, exteri
oară literaturii dacă ar fi cuprinsă şi ea in-
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tr-un sistem crit1c, iar teatrul m· aven eno1·1-.i 
de cîştigat printr-o studiere sistematică, teo
rntică, comparativă. Aici este nevoie şi do 
contribuţia teoretică a regizorilor de teatru, 
care pot determina propensiunea teoretică a 
criticii, dialogul profesional, operele critice 
ele sinteză. Rupînd din cînd în cînd firul 
rutinei, critica de teatru ar deveni mai activă 
în stirnularea valorilor reale şi în dejucarea 
mediocritătji agresive şi prolifice, la ora asta, 
pericolul cel mai serios care pîndeşte viaţa 
teatrală. 

Şi, cum progresul este o reac!,ie di�lectid,, 
consecinţa luptei, a dialogului, nu siste1w.tl 
actual, de „vieţi paralele" - în care fiecare 
işi spune p{trerea fără a-l interesa părerile 
altora, critica teatrală constitniudn-se dintr-un 

ION 

�TARINESCU 

Note 

în plus 

si 
' 

în minus 

Necesitatea criticii este o axiomă. Poate că 
foloseşte mai pu!:in creatorilor, dar e de o 
importanţă covîrşitoare pentru consumatorul 
de artă, care are nevoie să fie îndrumat în 
formarea şi în consolida1·ea unui ideal estetic 
de bună caii tate. 

Mai ales în condiţiile societăţii noastre, în 
care procesul de urbanizare este în plină efer
vescenţă, critica are rolul nobil, dar deloc 
uşor, de a facilita înţelegerea cit mai deplină 
a fenomenului artistic, de a· feri publicul, 
prin forţa lucrurilor, eterogen, de nonvaloare 
şi kitsch ! 

Deci, intl.'ebarea care se pune este : reu
şeşte critica noastră teatrală să se achite de 
această datorie ? 

După părerea mea, şi da şi nu. Notăm cu 
plus faptul că în contextul mişcării noastre 
teatrale critica a izbutit să fie o prczen t.i:i, 
să-şi afirme pers�nalitatea ,i chiar să ?a�et.e 
o oarecai·c autontate. ln decursul ult1m1lor 
ani. critica dramatică a răplitat cxperienţ�. a 
învă[at să prin)nsr•ă fenomenul artistic m, nu-
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nesfirşi t şir de cronici-monolog - este cel 
mai favorabil progresului artei dramatice. 
Disputele, polemica, dialogul sînt expresia 
unei critici active, neanchilozate, vii. Este 
mult mai derulantă, ,şi pentru creator, şi pen
tru spectator, existenţa indepeudentă a uno1· 
opinii diferite, contrarii, clecit punerea 101· în 
dezba-tcre, chiar dacă asta înseamn(t polemicii 
şi chial.' clacă unii cred că polem\Ca (fie ca 
şi teoretică, de idei, de ţinută) este o e,ca
cerbare a subiectivităţii critice. Mai util şi 
mai înălţător este dialogul dintre subiectivi
tăţi, fireşte, în limitele ai·gwnenta! iei şi ale 
urbanităţij, dccît ignora1·ca preopineu ţilor şi 
izolaţionismul comod, neutru. Criticii de tea
tru îi trebuie, din cîncl în cind, spre a nu 
se osifica, o ieşire ln arenă. 

111.ai în sine, ci ş1_ u1 contextul unor 1nişcări 
de mai mai·c amplourc. 

Concepţia despre IC'atru, supusă şi ea lcg-i
lor dialecticii, :inregistrnază salturi spectacu
loase. Se produc mai·i mutntii, pc care croni
carul trebuie să Ic sesizeze, să le înregistreze 
şi să le comenteze creator. Eţ a!'e datoria 
să sa11c[ionezc spiritul conservator, dar ii 
păstreze tra<li!ia, să promoveze noi;il, dar s:'.i-1 
ferească <le impostură, să fie în pas cu arta 
modernă de pc loate meridianele, dar sii 
aibă permanei,L î.n vedere specificul naţional. 
Toulc acestea, şi multe altele, constituie un 
drum sinuos, plin de capcane, un labirint î.n 
care :m e ele mirai·e că aLît creatorii, cît şi 
publicul iubitor ele artă, s-au rătăcit nu ele 
pn[ine ori, ajutaţi şi ele deruta criticii drn
rnaticc. 

Cred că una din ll'r cm·cn ţcle criticii drama
tice este faptul c,1, deşi bine informată, eru
dit[t şi capahil/1 să annlizczn pertinent tC'xt.ul 
dramatic, este mai putin dotat/1 ÎJt analiza 
actului artistic şi a specificnlui s,iu. crt 1111 c 
o bun:1 cunoscătoare a uneltelor tehnice cn
care regizorii şi actorii construiesc C'şafodajul
unui spectacol. De fonrtc multe ori, nua.n\:a
subtilă sr.upă crorri,carilor noştri şi, ohscTvîncl 
pasta mai groasă, nu întotdeauna o r.ondnmnă.
ha chiar o aprecia?.ă favorabil. (S[t ne fotc
lcgem ; pasta groasă poate fi. nneori. şi sim-
plitalea exacerbată.)

Unul dintre prietcnji mei, acrobat ele î11alt.if 
clasă, îmi spunea c,1 îş·i încheie programul 1111 

cu 1mm,irul cel mai greu, ci cu cel mai spec
taculos. Marele puhlic nn cunoaşte datele teh
nice 11t-ccsare unui numi'lr de performanţă şi 
poate fi scuzat. clar m·iticnlui ele specialitate 
nu îi este îngăcluiL:t i.ncompetenţa. 

A,;em foarte multi acto1·i de nuanţă fină,' 
artizani ele mi.nuţic şi filigran, care nu se 
bucur,'\, nici pe departe, de elogiile pc cure 
criti.ca dmmatic,1 le împarte, cu ntîta genero
zitate, actorilor cu tuş,1 apăsatii. 

Un alt fenomen care ar trebui luat ma, 
amplu în discuţie ar [i înclinaţia spre sno
bism n unor cronicnri. Nu tot ceea cc se face 
în �.rL:i nou şi nemaiv:fant t!'filrnie. nen,,ărat. 
să fi<' şi hun. Cunos" u11 1·egiwr a ci1rui mo-
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da]jtnlc de lucn1 consl,t în a pune actorul să 
faci j,1ve1·s dccît ceea ce îi ecre textul : S>L 
plîngă 'in loc să rîclă, să ridă în loc să plîngă, 
să spun ii cu· ură cuvinte de dragoste şi să se 
topească de iubire înjurîndu-şi rivalul, sr, 

· admire, dispreţuind, şi să clispreţuiasci't cu 
ndmira! ie, să ucidă cu milă, să intre, în loc 
s:1 iasă ş.a.m.d. ; invers, la nesfîrşit. Trebuie
să recunosc că această modalitate dă, clin
cincl în cînd, rezultate surprinzătoare. Dar.
oare, e ele ajuns o singură reţetă, pentru un
spectacol, pentru tm teatru, pentru o viaţă ? 

Insolitul, prin el însuşi, nu poate eonstitn i 
o modalitate de artă adevărată. Anumite tea
tre şi cî1iva regizori trag mari foloase din 
aceasl:1 înclina\ ie spre snobism, nu numai a 
public11 lui spectator, clar şi a ru1ei bune părţi 
a criticii noastre . 
. Reproşul principal pe care îl fac unor cro
nic:ll'i este tonul apologeti.c. Cronicile gem de 
superlative. ,,Creaţiile memorabile" abundă, 
şi vă rog ă mă credeţi că nu e aşa. Creaţiile 
memorabile sînt rare. Un foarte bun actor 
izbuteşte doar cîteva, într-o viaţă de om, şi 
poate că tocmai acelea nu sînt consemnate 
ca alnrC'. 

De rîtc on n-am citit despre cîte un actor 
şi, mai ales, despre cîte un regizor că „a sesi
zat cu fineţe", că „a intuit cu subtilitate", că 
„a subliniat cu rafinament" sau că „a ocolit 
cri. ingeniozitate tentaţiile" etc., etc., atunci 
cînd eu ştiu bine că nu a sesizat, nu a intuit, 
nu a subliniat şi nu a ocolit nimic, nici cu 
ingeniozitat·e şi nici cu 11imic altceva, ci doar 
a păzit. som11olent, repcti1iile, care s-au desfă
şurat în clorul I elii, fiecare actor făcî'ncl tot 
ce-i trrcea prin cap .. înccrcîncl să aducă ;pec
tacol11 I la o linie de Jjlutire. · 

A .• mai adăuga, ln capjtolul minus. şi grija 
pre:i micii pcntm teatrele ,�lin prov:iJ1c1c, ale 
c,1ror spcclacolc sînt expediate în mici notit.e 
şi marginalii. Festivalul „Cîntarea Romtmiei" 
a dovedit ctt unele teatre din· provincie nu 
merită un asemenea tratament. Dar orice tea
tru; inel iferent ele calitate, cred că are nevoie 
,le· annlize ample. de urmărirea sistematică a 
destÎJrn lui său artistic ; şi, ca să revenim ele 
unde am plecat, tocmai aceast,1 necesitate jus
tifică existenta criticii dramatice. 

Regret că spaţiul. YCŞnÎcul spaţiu, Ill; per
mite discutarea mai pe larg a fenomenului 
c1·itic, rlar îmi exprim speranţa că o temr, 
atît de bogată în probleme va fi reluată gene
ros în presa noastră, de specialitate. 

* 

ln cadrul unui colocviu despre critica 
cinematografic,,, iniţiat ele revista „Cinema", 
un regizor se întreabă cum au ajuns unii să 
ptmii rnîna pe cîte o rnbriră de critică. Ne
dume,·irca �a mi se pare· legitim;,. 

NELU 

IONESCU 

Judecarea 

judecătorilor 

Problema esenţială a oucarei critici este 
aceea a conştiinţei criticului. Cu alte cuvinte, 
pentru a afla, cît ele cît, care-s „chipurile
rele" şi care, ,,chipurile. btrne" ale criticii de 
teatru, cred că trebuie să ne băgăm în su
fletul omului care ajunge, cumva - fie că 
a vrut, fie că .n-a vrut, fie că l-a împins 
plaui[i-carea cadrelor ,din domeniul teatrolo
gici, fie că l-a scăpat printre degete categoria 
filozoficft numită înt1mplare -, să judece, 
public, un spectacol de teatru şi să dea, tot 
public, un Yerclict. 

Actul critic autentic cinstit este o crincenă 
înfruntare a unui simplu om cu subiecti
vismul său complex. Este o tentativă de a 
rosti, de a scrie cuvinte-păreri, care să se 
apropie cît mai mult ele realitatea obiectivă, 
de adevăru·ţ adevărat. 

Concret, conflictul acest.a general ia dife
rite chipuri particulare. Ţin să înşir, aici, 
măcar o parte dintre ele, şi nu într-o ordine 
ierarhică : 

e Conflict ul crit.icului · cu propriul său ta
lent. A_ici, prin talent înţeleg puterea ele ob
servai.ie, puterea de analiză, puterea de sin
teză, limpezimea minţii, rigoarea fluxului silo
gistic, flernl, bunul-gust, într-un cuvînt, con
c,·elc\ea chemării, a vocaţiei celui care îşi 
asumă rC'sponsahili tatca actului critic. Absenţa 
talcn tulu i c demascată ,de superficialitatea ar
ticolului critic, iar criticul netalentat e sanc
tionat cu ignorarea numelui_ său. Ceea ce-i 
foarte dur<'ros. La foi ele dureros cum este, 
pentru un autor de piese, ori pentru un ac
Lnr. ori pentru un regizor, ori penlru un sce-
11ograf, su afle că numele lui nu-i cunoscut. 
N urnele, adică talentul, adică personalitatea, 
adică reputa\ia, adică faima, ·despre care la
tinii �usţineau cr,-i parte componentă esen
ţial;'\ n [iinţei oricărui om. 
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e Conflictul criticului cu propriii săi ter
meni de comparaţie, deci, cu eruditia sa, cu 
propriul bagaj de informaţ.ii, adunate din cărţi 
şi din via\.ă. E locul să spun că-i socotesc 
îndreptăţiţi pe specialiştii clin teatre, care pre
tind ca munca lor ele specialitate să fie jude
cată de specialişti. Riscul, pentru profan, 
sancţiunea care-l aşteaptă e aceea a ridicolu
lui. Din păcate, fosă, a unui ridicol văzut 
doar de specialişti ; încît, pentru cei mulţi 
din afara meseriei, judecata profanului poate 
fi luată, păgubitor, drept buntt, şi lrtudată, 
iar munca judccaţ-ilor poate fi dispreţuită şi 
calomniată. (Exact aici, conştiint,a mă obligă 
să deschid o paranteză şi să pun în discuţie 
chiar cazul meu, cu toate că se pot găsi, cu 
duiumul, şi ale altora. Ţin ele vreun an şi 
ceva rubrica de cronică teatrală a unei publi
caţii de foarte mare tiraj şi de foarte mare 
priză la cititori ; ,deci, o responsabilitate pe 
măsură. Am preluat rubrica, din întîmplare. 
Colegul meu care se ocupa de căprăria asta 
s-a transferat, numărul urm:1tor nl revistei
trebuia să apară, pentru că tipografia n-nş
teaptă, şi s-a pus întrebarea cine să scrie cro
nica. Cineva mi-a rostit numele, sus\.inînd ci1
mă pricep la teatru. Adevărul e alLul: iubesc
teatrul. Mai rămîne de stabilit, de judecat,
deci, dacă iubirea asta poate ţinc loc de di
plomă de specialist sau măcar de adeverinţă
,le autodidact.)

e Conflictul criticului cu puterea sa d.e 
condeier : cu puterea de a reda în scris - cu 
forţă de captare şi de convingere - coniclu
zii.le sale ; cu puterea de a-şi organiza de
monstraţ.ia ; cu puterea de a g-:'isi jndecătilor 
sale forme şi strict ştiinţifice, clar şi estetic 
agreabile ; cu puterea de n găsi cuvinte şi 
pentru profesionişti şi pcnll'l1 ceilalţi ; cu pn
terea de a-şi conduce discursul nesnobit de 
Scylla şi nevulgarizat de Charybda. Urmare 
firească, sancţiunea pentru absenţa acestei pu
teri este taxarea criticului ori drept pseudo
intelectual agresiv vr.leitar, ori drept intelec
tual în cnrs de cizelare. 

• Conflictnl criticului cu onc,sLil.uLca sa, cu
demnitatea sa, cu morala sa. Cu alte cuvinte, 
exigm1ţa, asta-i : dacă vede clar adevărul, 
dacă el crede în adevărul judecăţii sale, 
atunci să aibă tăria si1 nu înP.alcc - fie din 
spirit vindicativ, fie di11 sPntimentalism, fie 
din invidie, fie din admiraţie, fie din oportu
nism, fie din prudenţă, fie din frică, fie din 
respect exagerat şi depersonalizator faţă de 
părerile alt.ora ş.a.m.d. - să nn încalce, deci, 
nişte norme de felul acestol'a (]ist.a lor, bine-
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în\eles, rărnînind deschisă) : să nu spună că 
a văzut ce n-a văzut snu că n-a văzut ceea 
ce a văzut ; si't nu 11 i Le nici o clipă că judecii 
munca unor oameni (şi, nici. iar ţin să spun 
ceva în paranteză : mi s-a reproşat ctt-n cro
nicuţele mele, crîncen limitate de spa\iul tipo
grafic, mă încăpăţîncz, Lotuşi, s:1 spun măcar 
cîte o vorbă despre toţi cei care au contri
buit la realizarea unni spcclacol, lu(lru care 
pe spectator nici nu l-ar prea inlrrcsa ; mela, 
dar credinţa mea c te că, atunci cind îşi pro
nuntă hotărîrea, criticul n-are ingi:itluiuţa stt 
facă omisiuni, să Îl\"norczc !, şi mai trebuie 
să stea �i în picioare, respectuos. pentru c5 
- 1·epe1· adevărul acesta, pe cai·e îl socotesc,
pur şi simplu, sfînt - el judecă munca unor
oameni) ; să nn uite că el îi slujeşte po acei
care au creat şi nu se slujeşte pc sine, că
oamenii upuşi criticii lui şi realizarea lor
- bună, rea, cum o fi - nu pot alcătui un
pretext, un prilej pen Iru a-şi încropi, el, spre
realizarea personalii şi sp1·e succesul personal,
un spectacol al articolului său critic.

• Conflictul criticului cu temperamentul
său. O fire impulsiv:1 ponte emite judecăţi 
pripite, pc care. apoi, să le 1·egrete ; o fire 
melancolică poale exulta î11 fa\a unor scene 
încărcat melodramatice. Sil\"ur, Lhalamusul, re
gulatorul acela nervos pc care se sprijină în
suşi măria-s:i creieru 1. pnnle şi chiar ne mai 
ţine-n hăţuri fi.rea. lnsă, şi ln capitolul acesta. 
c1·ed c:1 e rlnloria nu numai a criticilor ele 
t·eatru, ci şi a or.icărui om, să-şi Lot facă lui 
însuşi judecăţi critice, urmate de eforturi de 
autoeducare. Altfel, actul critic riscă să de
cadă la nivelul capriciului şi să devină, în 
mod stupid, nedrept . .Jar criticul, din pricina 
unei naturi ncstăpîniLe, c descali{icat în faţa 
raj:iunii colective, temperată de mmunca a
ceea numită bun-simţ. 

• Conflmtul criticului cu proprja abilitate 
de a răspunde mullitucliaii de finalităţi ale 
articolului de critică : să fie şi cronică, deci, 
să cuprindă o sumă de informaţii certe ; să 
fie şi comentariu, deci, să cuprindă o sumă 
de opinii, de păreri ; să fie fişă de studiu 
pentru specialişti şi, totodată, lecţie pentru 
p1·ofani ; să fie reclamă ori prevenire ; să fie 
interesant şi pentru contemporani şi pentru 
urmaşi. 

• Conflictul criticului cu propria sa capa
citate poli Lică, mai precis, uman-politică. Mă 
voi cxplic:i dind doar un exemplu, punînd 
doar o întrebare : în cc măsură îl ajută pe un 
om-actor care a avut o suită de eşecuri - de 
carn nu-i el vinovat, ci contextul nefericit, 
dintr-un tcalrn oarecare, în care, 1ntr-o peri
oadă oarecare, organizarea a fost proastă -
să-i dai, dumneata, critic, încă o lovitură, 
care, departe de a-l ajuta, îl poale prăbuşi 2 
E, acesta, un conflict cu ceea cc în popor se 
c,heamă în\.clepciune. 
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• Conflictul criticului cu propriile sale 
prejudecăţi şi cu prejudecăţile timpului, ale 
momentului în care formulează judecata cri
tică. Asta-i o prctenţ;ie foarte mare, pentru c,1 
înseamnă să fie - criticul - cît de cît, filo
zof, revoluţ:ionar şi capabil de uitare de sine, 
Dar şi riisplrtl.a 'ii va Ii mare : contribuie la 
progresul teatrului şi rămîne în istoria tea
trului. 

Grădina noastră cu critici ele teatru e bo
gată şi în ea, domnesc relatii democratice : 
coexistă · în ea şi femei şi hiirhaţi, şi bătrîni 
şi tineri, şi - ca să rămîn legat de conflic
tele de care am vorbit pînă acum - şi che
maţi şi nechemaţi. Viitorul - menirea şi efi
cienta - celor tineri c în curs de concreti
zare. Bilanţul celor vîrstnici poate fi făcut, 
cu toate că-i un act şi dureros, nu numai 
glorios : unii au fost blînzi şi buni, s-au făcut 
că văd doar reuşitele, şi eu, unul (crezînd în 
temelia morală şi-n eficienţa sistemului cri ti
cului de film D. I. Suchianu), spun că munca 
lor a fost constructivă, cu toate că ei nu s-au 
nles decît cu simpatie pasageră şi, în general, 
cu indiferentă ; alţii au fost duri, munca lor a 
fost mai mult .demola.'toare, cu un efect demo
ralizant, decît constructivă, iar ei s-au ales cu 
antipatii, adeseori nedrept exacerbate, păti
maşe, şi chiar cu porecle ; alţii au fost echi
libraţi, munca lor a avut o· eficienţă optimă şi 
ei, ca oameni, s-au ales cu un măgulitor 
prestigiu ; alţii au obosit şi au intrat în ru
tină pînă la sorocul pensiei ; e păcat, dar e 
omeneşte, Cu alte cuvinte, şi profesioniştii cri
ticii sînt oameni şi viaţa lor conţine scene 
dramatice, în bătălia, tot a lor, pentru per
fecţionarea omului-critic. Zeci de combatanţi 
cine lucrează cotidian, în tură de seară, pen
tru nişte cronici efemere. lnsă, din mulţimeu 
cărora, un Ioan Massoff, de pildă, trage con
cluzii, scrie o ist01·ie şi rămîne în istorie. Dar 
cine mai bagă-n seamă amănuntul i:îsta ? 
Asta-i drama lor. Punct, şi cortinu ! 

Criticul pare puternic şi ferice : pentru ca 
aplică sancţiuni. Dar e un jude sancţionat 
chiar din capul locului : i se ia bucuria de a 
fi simplu spectator. Adică, spectator liber de 
responsabilitate şi cu dreptul de recepţie sen-
1,imentală a spectacolului. Dupi:î aceasta, mai 
sînt şi alte sancţiuni, unele. le-am amintit, 
trec peste icelelalte şi ajung la ultima : cum 
apare chipul conştiinţ:ei criticului în conştiin
ţele celor judecaţi ? Prin critica ta, ai con
struit sau ai făcut degeaba umbră teatrului 
şi oamenilor săi - aceasta-i, în speţă, între
harea. 

:Pentru <'::Î Jo judecarea :judecătorilor de 
către cei judecaţi încep atitudinile acestora; de 
aici încep urmările concrete ; de aici începe 
revoluţia în munca acelor care creează în tea
tro. Tar dacă nu începe nimic, c1·itica a fost 
d-0ar o vorbă goali:î, Iări:î puteri, fări:î rost,
jignitoare şi prnasl,1 . .Jftr criticul, un neuvcnil.
ca1·e, p1·in11·e altc]e, şi•a ·i1·os·it şi timpul vietii
s,ile.

IRINA 

PETRESCU 

Profilul 

si 
profilurile 

criticului 

Sîn L puţin I critici Je teatru pe care să 
nu;i iei deloc în seamă. Sint şi mai puţini cei 
pe care-i mmi:îreşti, îi cauţ.i şi îi asculţi cu 
adevărat. Dar sînt mulţi critici de teatru de 
care e nevoie, .de care ai mare nevoie şi fără 
de care munca noastră n-ar avea nici un pic 
de haz. 

Spun „criti.ci" şi nu „critică", pentru că, de 
multă vreme, acest domeniu are personalitate, 
are personalităţi. Critica ,de teatru are, ,ca şi 
spectacolul, actorii ei : capetele ei de afiş, 
monştrii ei sacri, cochetele şi figuranţii ci. 
Cronicile au, şi ele, ca orice spectacol într-un 
teatru cu profil, stilul revistei în care apar. 
Avem : L - stilul rmgajat ; 2 - . tilul dega
jat ; 3 - stilul informat ., 4 - stilul pop. 

Cunosc mai puţ.În 1·evis1:u „Teatrul", pentru 
simplul motiv că nu reuşc-c niciodati:î s-o gă
sesc la chioşcurile de ziare şi încă nu m-am 
gindit s-o caut la librării... Dar aşteptăm 
totdeauna, cu un anumit fel de emoţie (mai 
hine sau mai puţin bi ,ne ascunsă), apariţiile 
din joia care urmează premierei, din vinerea, 
clin sîmbăta care ... Aştepli:îm revistele din pro
vincie. Aşteptăm „Viata studenţească" şi aş
teptăm „Scînteia", care vin, cîteodată, foarte 
t.irziu.

,,Informaţia" nu se lasii nfoiodată aşteptatu.
E stilul ei : stilul prompt. Bună seara, tova
riîşe Şelmaru !. .. 

Valentin Silvestru arc alt stil. E periculos. 
Tine minte tot ce-ai făcut. Iţi aduce aminte
tot ce trebuie si:î faci. Te trezeşti cu el în 
sală, la cîteva luni de Ia apar�ţia cronicii, 
într-o după-amiază opărită, cînd pare că nn 
se mai poate salva nirni�. E una dintre nenu
mă1·atele lui soluţii de a-li veni în ajutor. 
Unu dintre ncnumi:îmlele lui clovc,:i dC' prielt•
nie, pr:11tr11 r.,1 Silvr.sll·u i,ste un pri<•le.i, al 
lr.atrnlni - 1111 prÎt>lt•n pe care 11n-l poţi 
p:"ictili ll$Or.
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Cc păcat că D. I. Suchianu nu scrie despre 
teatru ... 

Haclu Popescu e negru şi rău. Scrie pam
l"lt•le. Rîde. atac.'i. pufăie, oftcazi\. I� stilul 
drcotaş. Te consacră sau te face de cloL1ă pa-
1:ale, cu a1·gumente imbatabile,. în general, nu 
la ·,1 să treacă impostura şi mediocritatea, cle
cît cu ţoarte · rare excepţii. 

Ileana Colomieţ are fler. 
Di,m Săran, are patima teatrului. Scrie 

focos. 
Natalia Stancu e tobă de carte. 
Valeria DL1cea a văzut multe. 
„Luceafărul" invită. din cînd în dnd, să 

faică rubrica, un poet. Are stilul învălllit. 
Televiziunea încă n-are stil ... 
Vedeţi, nu pot să înşir opinii generale 

despre critică, despre cllm şi CE\ ar treblli să 
,însemne, despre cît şi cum in[luen ţează ea 

SUTO 

ANDRAS 

Ce_ nu 
aşteptăm 

de la 

critici 

Aşada1·, ce aşteptăm de la critica teatrală ? 

V� fi, poate, un răspuns mai scurt şi ·mai 
limpede, dacă ne vom referi la ce nu aştep
tă!rn. Nu aşteptăm ceea cc, din păcate, se mai 
întîmplă. Criticii se duc la un spectacol cu o 
piesă · de un autor al cărui nume- regizorul îl
ţine secret, li se cere părerea - Cum vi se 
pare piesa, e bună ? -, dar criticii întreabă, 
la rîndul lor : - Mai întîi, cine a scris-o ? 
Căci, dacă nu ştim cine a scris-o, nu• ne pu
tem da verdictul. Are oare vreo importanţă ? 
Are - zice unul dintre personajele lui Ber-
1iard Shaw -, căci dacă a fost scrisă de ,m 
scriitor hun. e o piesă bună .. Dacă a scris-o 
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arta spectacolului, pentru că şti_u cit ştie, şi 
oricine poa.te vedea că ea înseamnă, că ea in
fluenţează şi că ea există. 

Mi-ar plrwca să citesc, o dată pe lună, o 
,.cronică de spectator". Adică, aşa cum avem 
în teatru o mişcare de amatori, să apară în 
reviste cronica unor nespecialişti, cronica ,unor 
oameni care vin la teatru de drag, de nevoie, 
ele plăcere. A:r 'fi, pentru noi. la fel de util 
ca întîlnirile-dezbatere pe care le aYcm. cîte
odată, cu spccta�orii. 

Şi mi-ar mai plăcea să citesc o critică a 
criticii. 

Şi mi-ar plăcea, mai mult ca orice, o sta
giune cu adevărat bonă : piese originale de 
calitate excepţională şi un „nou val" de re
gizori tineri şi talentaţi. Atît ne-ar trebui, 
dumneavoastră criticilor şi nouă actorilor, ca 
să pu:tem ;trăi cum se cade. 

unul prost, c o piesă proastă. Deci, mai 
întîi trebuie să ştim cine este au torul. Aşas 
dar, autoruL al cărui loc - conform acestei 
optici speciale - şi a cărui valoare nu sînt 
în funcţie de opern sa, ci de pozitia sa so
cial-politică. Sri vină cineva să-mi spuuă cii 
asemenea puncte de vedere i-au rămas cu 
totul străine criticii noastre dramatice. 

vedem, însă, şi reversul problemei: 
uşurătatea pe care o putem remarca în ceea 
ce priveşte aprecierea importanlei sau lipsei 
de importanţă a tematicii, a cutărui sau cu
tărui subiect. Ingăduinţa e un păcat, zice 
maestr1:1l Rousseau,· iar noi dăm din cap şi 
spunem că, într-adevăr, critica mai săvîrşeşte 
astfel ,de păcate. Altfel, n-ar fi promovat 
atîtea piese a.xate pe însemnate momente 
istorice, sociale - dnr, cum? Fără inspira
ţie, fără meşteşug. fără art:1., incapabile de 
katharsis, iscate doar pe baze conjuncturale. 

· Ilustra1ăile istorice, de pildă, , răspund doar
unor nevoi şcolare, profunzimea gîndirii dra
matice · moderne le rămîne interzisă. lmi
vine în minte Pdtru Rareş, piesa lui Lovi
nescu, una dintre reuşitele genului, care, ca 
dramă istorică, este şi purtătoarea mesajului 
personal, filozofic-etic, al scriitorului. Nu e 
doar simplă ilustraţie. Evident, de atunci 
au mai apărut şi alte piese istorice bune. 
Iar, pe de altă parte, putem vedea cum se
vestejesc, în timp, atîtea lucrări, pe care
critica de teatru, la· nivelul cerinţelor zilei 
sau ale trimestrului, le primise cu surle· şi
trîrnhiţe. Iată, deci, ce nu aşteptăm de la 
criti� teatrală. S-ar putea, prin . urmare; să 
reiasă şi ce aşteptăm. 

www.ziuaconstanta.ro



' 

MARIUS 

ROBESCU 

Limbajul 

criticii 

de teatru 

Greu taiea, cînd vine vorba despre· critica 
teatrală, este că respectivul clomeniu consti
tuie' mai ales o practică. E pe cale de a se 
stinge o discu\:ie, ce durează, în reviste, de • 
mai multe luni de zile, priviud critica lite
rară. Ei bine, tocmai 1n comparaţie cu critica 
literară, critica teatrală a rămas oarecum în 
urmă. Cind spun· aceasta, nu mă refer numai 
la ţara noastră, ci şi la alte culturi. lm�or
tante lucrări care să trateze metoda criticii 
de teatru există, desigur, dar sînt infinit mai 
puţine decît în literatură. Explicaţia e, cred, 
<le natură temporală. Noi putem repeta astăzi 
experÎenţa lecturilor lui Sainte-Beuve şi, ast
fel, să-i găsim limite şi să ne permitem a Je 
corecta. Optica unui cronicar de teatru con
temporan cu celebrul critic rămîne, însă, în 
afara orică'rei confruntări. Se conservă, ca să 
zic aşa, privirea, dar lipseşte obiectul exami
nat. Nici în spaţiu, criticul de teatru nu e 
mai avantajat. Niciodată, oricît ar călători 
(presupunînd că e norocos), el nu va putea 
acuinqla o experientă profesională egală cu a 
criticului- literar. Cărţile vin, ele, sprp- cititor, 
deci, mai repede. Geea ce nu exclude posibili
tatea ca respectivul critic de teatru să fi vli
zu t mai multe spectacole decît a citit cărţi ! 
· Da'l' să ne _întoarcem la afirmatia iniţială : 

cri.tiica teatrală constibuie mai ales o practică. 
Virtut-ile şi servituţile ei decurg precis din
felul cum ştie să-şi accepte condiţia. lată do
meniul în .care pedanteria şi ignoranţa sînt,
·deopotri,vi)., ridicole. -Spectacolul de teatru este
un fapt de artă şi de viaţ:ă. Nu are, cum spu
neam, rezerva posterităţii. Este, 1n acelaşi 
timp, frumos şi P,erisabil. Pedantul ratează, 
desigur, suflul lui viu. Ignorantul îl pri
veşte doar ca pe o comedie sau, în cel mai 
bun .caz, cinel e sensibil, îl apropie, pînă - la
confundare, de �iaţa reală. Cînd pedan�ul
sau ignorantul scriu cronică dramatică, -se

înţelege ce iese. Dar criticul, cum trebu�e 
să fie· el ? Mai întîi, socot, el trebuie să l1e_ 
un spectator (reiau ceea ce am scris ,şi altă J 

dată). Numai că un· spectator mai indepen
,dent, care va avea alt punct de vedere decît 
cel al artistului. Nu atît iluzia ,estetică o va 
aprecia el, în primul rînd, cît conţinutul 
aicesteia. Ajunşi aici, discuţia abia se des
,chide. De cţ natură trebuie să fie· apre
cierea criticului ? Aş răspunde că, în nici 
un caz, de natură didactică, îngustă şi cu 
pretenţii definitive. Critica dramatică . (şi
nici o altă critică) · nu posedă un Clltehism 
şi, cu atît mai puţin, un normativ. 'iEa est_e,
în cazurile cele mai bune, un comentarm 
suplu, ca argun'lenţele extrase dintr-o sferă 
foarte largă. Exprimă gustul celui care o 
profesează şi efortul de a încadra faptul . de 
artă în anumite coordonate generale (filo
zofice) ale culturii. Acela car('l ştie numai. 
teatru, oricît ar şti, nu va putea deveni un 
cronicar (dramatic desăvîrşit. Pentru moti
vul că un fapt de artă excepţional are o 
semnificaţie ce depăşeşte totdeauna domeniul 
în care a apărut. Şi pentru că gustul e un 
instrument tce se perfecţionează prin frecven
tarea tuturor attelor. Personal, provin în cri
tica teatrală · din literatură (totuşi, nu din 
critica literară). Poate, de aceea, am meditat 
mai mult la situaţia :ciudată a criticului dra
matic, care (asemenea criticului muzical, 
plastic etc.) se exprimă într-un alt limbaj 
decît arta asupra căreia referă. lmprejurarea 
nu trebuie bagatelizată. Ea poate conduce 
la neînţelegeri tragice (pentru a în trebuinţa 
un. termen familiar specialită\:ii). Dificultatea 
are un dublu sens : de Ia artist la cel care 
scrie 1şi de la cel care scrie la artist. Artistul 
se înt1mplă să nu cunoască valoarea cuvîn
tu-lui, criticul, să nu poată prinde arta în 
cuvînt. Cred că ambii factori trebuie să co

laboreze mai i n tcns, cu o conştiinţă teore
tică mai clezvoltatii, la crearea şi la fixarea 
(relativă, se înţelege) a unei terminologii. 

Am lusat la urmă chestiunea calificării 
morale a criticului. Aceastâ e un postulat. 
Criticul nu înşcal:'i, nu se răzbună, nu are 
preferinţe, fără a motiva clar ca lumina zi
lei etc. In ipo. taza ele simplu cititor, nu mi-a 
trecut niciodatii prin minte să mă îndoiesc 
de toate aceste lucruri. Ştiu, însă, că există 
oameni „avizaţi" caTc se mai îndoiesc. O fac 
pentru că· sînt suspicioşi cl(n fire ? Nici un 
critic n-a călcat pînă acum jur�mîntul profcc 

si1.1nii sale? Nu mă .simt în stare s,1 vcrifie. 
Iarăşi, sînt silit să constat că, spre deosebire 
de critica Fter.ară, critica, de teatru nu-şi poate 
permite detaşarea, la acelaşi foarte ridicat 
grad. Ea este mai implicată, are în mrii 
mare miisură un caracter motor. Se întimplă: 
apoi, mai rar, ca sentinţa criticului dramatic 
să fie supi;isă recursului. lnsă, în, aseme:rwil 
condiţii, eventuala greşeală comisă, cu greu ar 
putea fi camuflată. Sint tentat să afirm că 
talentul şi morala criticului constituie un tot, 
şi nu mi-acopăr ocl;iii cînd observ anumite 
concesii ·benigne; oportune, cum Ie consideră 
cei care le fac. 
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AUREL 

BĂDESCU 

Criticul, 

ca 

fiinţă 

morală 

Faptul că. de pildă, în culm·<' spectacol, 
colare actor mi s-a părut extraordinar, iar 
altui cronicar, acelaşi actor. Jn ncclaşi spec
tacol, i s-a părut penibil nu a l'ost Hiciodată 
în stare de a mă alarma sau de a mă scoate 
din sărite. l u m-au scos din sărite nici îm
p1·ejurări.le în care cite o montare era simu I
Lan decla�·ată e?'celentă. (într:o revistă) şi lim
fatică • (în altă revistă). Nu spun unde : vor
ba „pnlronu]ui", o dau anonimă ... 

Nu m-au iritat ni,ciodată asemenea împre
jurări, fii.ndcă am crezut întotdeauna într-o 
inevitabilă şi necesară subiectivitate a croni
carului. Poate ca termenul „necesară" să 
şocheze, în acest .context, numai că eu n11 
vreau să spun a·ltceva decît că, personal, mt, 
interesează atil ideilr generale despre un 
spectacol, idei ce pot [i întîlnite, sub o formă 
sau alta, în majoritatea comentariilor, cit şi 
(mai ales) c·eea cc. vede, di11 punctul său de 
vedere, fiecare cronicar, in acel spectacol. 
Cutare scenă' ,·ămîne moartă sub pana unuia, 
dar cap:1tă un ilUls neaşteptat_ sub condeiul 
altuia -·iată viata imprevizil,ilă a criticii tea
trale, blestemată (şi u u doar ea) a pendula 
între realitatea .obiectivă a operei scenice şi 
ochiul care o priveşte, ochi - oricum am 
lua-o - de om. Nimeni nu poate avea ulti
mul cuvint, evident, mai mulţi pot ave,1, 
în. ă, dreptate, f;i.ecate în felul lui. 

Cred, aşadar, că subiectivismul unei cro
uici este o realitate obiectivă, atît timp cit 
pr•in el înţelegem reac\ie personală vizavi 
de operă, simpatetică sau nu, însă sprijinită 
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pe toi. ecea c·e iu subsLauţa ŞL 111 concretiza-
1·ea scenică a opei·ei trebuie admis de orice 
minte lucidă. 'Putem avea păreri' personale 
doar după cc am reuşit să cădem de acOl'd 
asupra citur·va lucruri. Altfel... 

Nu-mi dau seama prea bine cit d.c citită 
este critica noaslr/1 teatrală de către publicul 
larg. Am scnza\.ia, însă, că mult,, lume 
merge la teatru Iără a-şi arunca prea des 
ochii asupnt 1·indurilor noastre. Să nu fie, 
oare, nevoie ele ele? Cunosc destui oameni 
care nu marlifeslă un interes aparte pentru 
ceea cc se scrie dcspr<' ceea ce se petrece 
pc sccn,t. ],,e ajunge să vadă. Citesc cromc1 
- clar numai dacă sînt îndcmnati nenpărat.
E o atitudine explicabilă, poate, în felul ei. 
Acest. ,,îmi ajunge să v:1d" a1· trebui să dea, 
totuşi, de gîndit. Nouă, cronicarilor, în pri
mul rind. 

Intrebarca este. aşadtH', cîL folos aducem, 
putem aduce, cu rlndurile noastre de croni
cari într-ale teatrului. Eu cred că : 

dacă ştim a fi subiectivi după ce am reu
şit a Ii obiectivi ; 

dacă ştim a pune probitatea înaintea a Lot 
ceea ce i se poate opune ; 

dacă înţelegem (şi dacă mai ales alţii î11-
t:eleg) că a critica nu înscanină, nu poate, nu 
trebuie să fie echivalent cu a nega ; 

dacă pricepem că înainte de a schimba 
vorbe între noi, trebuie să schimbăm vorbe 
cu omul din stal ; 

dacă înţelegem că putem greşi ; 
dacă înţelegem că uneori nu putem greşi ; 
dacă asimilăm gîndul că, înainte de a fi 

datori cu o cro111ca pe placul fra\ilor şi 
(con)fraţilor, sîntcm datori cu una pe înţi,
lesul oamenilor ele la galerie, cărora li se 
umezesc ochii, vorba lui Camgiale ; 

dacă putem cădea de acord că a face 
critică (fie ea şi de teatru) înseamnă a da 
seamă, într-un anume Iei, despre tine însuţi, 
în primul rîud, şi despre tiue însuţi, în al 
doilea rînd ; 

dacă înţelegem că o silabă de-a noastră 
poate împinge un om în sala teatrului sau 
il poate face să o ocolească ; 

dacă ne dăm seama cit folos putem aduce 
pri.ntr-un rînd, sau cită pagubă ; 

dacă ne pătrundem de ideea esenţială cr,

o judecată de valoare ţine în primul rîn.J 
de morală şi că a fi critic înseamnă a fi
lllOral... 

•.. atunci vom deiacoperi un lucru uimitor, 
incredibil de simplu : anume, că purtăm răs
punderea, în calitate de critici şi de cronicari, 
nu. doar pentru rîndurile pe care le scriem, 
dar şi, o,icît de ciudat ar p:1rea. pentru fie
care spectacol, glorios sau dimpotrivă, 
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li B. ELVIN

'I'..' 

Avangarda 
şi modelele iîustre 

O_ discuţie cu Ulrich Eckhardt, 
pe marginea întîlnirilor teatrale 
din Berlinul de Vest, ediţia 1977 

Nurne,·oasc ,sînl: în[1'1ngerilc insurecţiilor 
artistice de acu 111 ,w deceniu. Ansambhui 
înglii\il<' în anonimului culturii, spectacole 
care n-au trăit clecît răstimpul unui scm1dal. 
cutezanţe îmbilldnite în cîteva s'tagiuni. Răz
vriilit,ii de rnai de,măzi par a fi devenit un 
fel de .,generaţie pierdută" a scenei. Iluziile 
po "'"''' ·�o sprijineau s-au <lcstrămal. Pune
Lele lor dC' 1·cpc1· s-au 'pierdut. Vremea n-a· 
1·111.ifical crcdin\.a că teatrul se poate dispensa 
de l.cxl. Nici aceea c:1 publicul poate fi an-
1.l'Cnal dna,· prin administrarea nnor spectaco
lo-�o,·. N II st' mai socoteşte c[, un teatru al 
violen\oi. al. strigătului, al procesiunilor co11-
stiLuiC' CI soluţie regeneratoare, Astfel de Cl'l'
a\ii s1111 1·011sidcratc ca vestitnl cuţit fără 
mînc,· al lui [,ichlenberg, eăruia ·,i lipseşte 
doar lama. 1-lcalilatca c că, fovi.ngindu-şi în
vi11g:ltnrii ·,de ieri, dra:1na1·urgici se :reîntoarce 
pc s,·1• 11<'. Ahmgalii pe poarta teoriei. revin<' 
prin fercnsL,·a practicii. În frunte c11 zeii ei. 
clasicii, cei acuzati de n fi o religie dei:rndat:1. 
lcon,wlaşt.ii de ieri sînt nevoi\:i s,1 rncunoască 
ast,1zi fata i<e

01•iit.orilor iluştri. Nu S<' 1n'ui vor
hcşlc dn· somnul Io,· dogmatic. Dirnpotriv,1. 
Prin ,ni.jlol'irca lor se cerceteuz:1 pl'Czen'Lul. 

Şi, Lotuşi ... Nu toate aventurile artisticn al<' 
deceniului precedent au trecut fără urme. O 
scrumă dintre explorările avangardei fac parte 
acum din mijloacele de expresie curente ale 
scenei. De pe urma lui „Breacl and Pupp<'t 
Theatei·" (in care actorii, act,ionîncl pc străzi 
şi în pie\e, prin intermediul unor marionete 
supradiJn1cn�i.onatc, aveau ·intcnţ.ia de a st.i
muln inspiraţin şi disponibilit\ltca pentru mi
nicnlos) a ,·ămas in/teresnl pentru f1)l'J11CIP sim
pl<'. nai,,, .. da,· directe, dn r61i11.1nicare. Ex
pm·i,•n(.a lui Lu,•,i Ronconi "" Or{nndo fi'11rinso 

(l'Cprezcnlaţii de. [iişumtc simultan pc m:ii 
mulle locuri de joc, ofcrincl spectatorilor po
sibilitatea de a-şi alege singuri î1llîmplările. 
personajele şi comedianţii care li se păreau 
cei mai interesanţi, dintr-o pl.uralitate de so
licitări şi împliniri) a devenit unul" dinlrn 
procedeele de activizai·c a sălii. Studiile lui. 
Grotowski as11pm capacit:1ţii actorului de a 
intr�w1·tipa 'în toată nu'di ta cea i p'ostazele fu 11-
da:men talc ale condi\:iei umane au colabor:1 L 
la rcma11ic1·cu stilului de joc. Ca, dealtfel, şi 
reprezcntaţiilf' lui „Living Thcater", unde se 
I.cutra I izau in Ir-o modali talc csenţia,lizală .
- deş.i, nu T111111ni. o datii srn1nari"L - a.Lternn-
1.ivele conştiin\:ei conlempormrn, Accentul pus
pc imagine de Bob Wilson (in acele specta
cole în care mişcarea nclori lor, plasticitatea
corporală,. culorile, spa\:iul se organizau 111 
cercetare şi sugestie a lumii ii, terioare) a 
modificat ceva clin vechiul raport dintre viiz 
şi auz în teaiiru. Chim· şi spectacolele proYo- · 
•·al.oare şi ,de alîLea ori l'lldimenlare, de tipu I
.. happening" (ca.re, din dorinţa el<' n de1·�1·-
11tina participarea spectatorului, coborau arin
la nivelul cotidianului, fără să-l îoal\.e pe
ITeptclc crea\:iei), au avut şi unele conseeiJ1 (<' 
rodnice. reamintintl" că arla c asistenţă afc,·-
1.i-v;l şi cr(•c·Li,·:I. in1plica1·c şi 110 clezru1gnjn
mcnt.

ACTUALUL Şl POLITICUL 

Pe scurt, s-au operat modificări. Atît 111 
planul :i.nţelegerii Ollerei, al interpre.tării, dt 
şi al recepţiei. Ele sîot vădite în alfabetul 
teatral şi în cel al viziunii. Mai cu seamă 
"111 domeniul viziunii asupra lumii, s'int izbi
toare schimbările. Actualul şi politicul consti
tuie perspectiva din care-i gînclit şi privit 
spectacolul In cele mai multe clint.re repre
zentaţii sînt formulate teme şi sînt înfăţişa\.i 

. eroi care pot însemna, dacă nu o cheie, cel 
puţin o întrebare revelatoare pentru conlem
pornneita te, ln orice caz, spre aceste irnpresi i 
m-au călăuzit „lntîlnirile t:eatrale din Berlin

\'est" (cdi\ia l.977), manifestare reţinîncl cel<'
· mai interesante procluc\·ii jucate în cad ,·u I
stagiunii pe scenele din R.F.G. N-am văzut
rlecît cinci dintre cele ;,;ecc spectacole ale Fes
rivnlului : oricum, am avut clar' sentimentul
e;1 o parte ·dii\ ceea' ce însemna, acum Ull 

deceniu, bnricarl:"t ·a avctng-ilrzi·i, sc1nn' al refu
zului şi 'prnp1·i etate pri vat:1' a ansamblurilor
margi1iale, e. · in clipa de faţă,· bunul comun
al teatrelor municipale, T,lr spectacole.Ie lor
sînt opere in care s·c confruritii şi se afirmă
cite\. prohlcmc, soluţii şi dileme la orclim·a
zilei.· Polcmizîndu-sn cu ·o· lectură estetizantă.
Uneori, 'în Imune p<' cît de ngresive, p'e atîf de 
slnnare. Dat . care Jlu-s ·mai puţiri elocvente 
·pchtrn o'pozitia pe care o trezeşte acea ]'>re
ocup.are p'entru ,.frumos'' săvfrşit:1 •în paguba
cunoaşterii şi asmh,,rii preientuh',L O Leridintil
,·{ ° n,işc,1rii artisti,cc di'n ' ,R.P,G. 1iare a fi, dC'ci.
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asimilarea, încorporarea, pe scară largă, 
foarte largă, a unora dintre cîştigurile avan• 
gărzii, însoţită de opţiunea pentru o accepţie 
politică a teatrului. 

.- NOSTALGIA 
UNUI COSMOS ORDONAT 

lmpărtăşindu-mi aceste păreri doctorului 
Ulrich Eckhardt, conducătorul şi animatorul 
reuniunii, domnia sa îmi dă dreptate. Ţine 
să precizeze, însă, că recuperarea avangărzii 
de ieri e un proces mai complicat. Pe de o 
parte, întrucît, în adevăr, foştii rebeli nu mai 
reneagă literatura, iar publicul nu mai e spe
riat de îndrăzneli convertite în alfabetul cu
rent . al scenei. · Pe de altă parte, fiindcă, 
reintroducî.nd în circulaţie mijloace de ex
presie uita'te şi iniţiind altele noi (legate ele 
circ, music-hall, operă, balet, pantomimă, benzi 
desenate, dar şi de eseu), teatrul a medi
tat asupra vocaţiei lui. Iar acest efort de au
tenticitate s-a acompaniat de o maturizare. 
ln al treilea rînll, pentru că s-a operat o fi. 
rească selecţie a cuceririlor celor plecaţi în 

- căutarea timpului pierdut şi, a viitorului ne
'dobîndit. Ceea ce, în planul creaţiei, înseamnă
a prefera „demonului tinereţii" pe cel mai
fertil, al bilanţurilor de la amiază. Prilej de
a constata că, dacă teatrul şi-a lărgit şi diver
sificat arsenalul, el şi-a precizat, totodată, di
ferenţa specifică şi 'raporturile cu . genurile
proxime. Fenomenul se cuvine corelat cu di
minuarea atenţiei publicului pentru film şi
televiziune. Tot aşa cum se cuvine .asociat
cu dorinţa spectatorilor de a lua parte „în
direct" la o operă de artă, de a se bucura
de atmosfera de comuniune a teatrului. Şi,
mai cu seamă, de a-şi statornici, în conştiinţ.ă
o imagine de sine care să aibă spontaneitatea
şi resursele faptului de viaţă ,investit cu pu
tere de explicaţie a lumii. E, dealtminteri,
continuă Ulrich Eckhardt, motivul pentru
care scrierile clasice sînt temeiul reperto
riului celor mai multe ansambluri. Scrierile 
clasice sînt,· pentru spectator, drumu_l privile
giat al propriei sale cunoaşteri. De această cu
noaştere a esenţialului - într-un moment de
bombardament al informaţiilor - el e, mai
mult ca oricînd, avid. Evident, dacii ar spori 
numărul piesg]or bune, al celor care � refe
rindu-se de-a dreptul la contemporanei'tate -
ar propune o viziune sintetică a problemelor
actuale, s-ar juca mai puţin. opere clasice. 
Dar, în absenţa pieselor majore, practicienii 
scenei sînt nevoi\ i să recurgă la cele îndelung 
verificate, care răspund la apel. Care sînt
apte să se încarce ele sensurile unei epoci, 
cîod evoluţia continuă a conştiinţei, determi
nată de modificarea structurii societăţilor şi 
a raporturilor dintre cl-iierite forţe, de expe
rieµ\:e dramatice, s-a întovărăşit. şi de schimba
rea sensibilităţii artistice, magnetizată, liipno
tizat[t de idei .sociale, politice.

Un exemph1 -interesant e spectncolnl 
Fattst, al trupei din Stuttgart. 
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,,FAUST" -
INTRE A AVEA Şl A FI;· 

O.,. AUTOANALIZĂ A TEATRULUI 

Discu tă.ro despre reprezentaţie. E, în ade
văr, neobişnuită. Acest Fattst dureazu peste 
opt ore şi se desfăşoară în două seri. E un 
net de erezie faţă de vechile interpretări. 
Desigur, în spectacol sînt 'prezente senJurile' 
pe care exegeza le-a subliniat adeseori ca 
fiind direcţiile principale ale capodoperei : 
conflictul dintre gîndire şi existenţă, nevoia 
unei înţelegeri globale 'şi 'ordonate a vieţii, 
pasiunea înfăptuirilor titanice etc. Numai că, 
Fausţ iacţionează, în �ceastă· nouij. transcripţie. 
scenică, sub impulsul de a avea şi de a 
dispune prin puterea conferită de avuţie. 
Substratul aspiraţiilor şi al actiunilor lui ră
mîne precumpănitor în aria acestei determi
nări. Dealtfel, Mefisto, care îl ispiteşte făgă

.duindu-i răspunsuri cuprinzătoare şi-l cîştigă 
oferindu-i beneficiile imediate ale puterii, 
nu:şi dă- osteneala unei pedagogii superioare. 
Miracblele lui sîot lesnicioase, mecanismul ce 
le produce şi le întreţine rămîne transparent 
şi derizoriu, minunile nechemînd uimirea : 
sînt produse de serie. 

Regizorul Claus Peymann şi scenograful 
Achim Freyer, care şi-au propus să urmă
rească ,

1
itinerariul unui intelectual într-un 

timp încheiat prin sLăpîoirea burgheză a lu
mii", au realizat un spectacol unde fiinţează 
o comunicare parodică şi paradoxală în trc 
basm şi farsă. Viziunea lor poartă cu sine 
ceva din acel simţămînt pe care-l încercăm 
uneori întorcîoclu-ne ÎT\ locurile copilăriei şi
descoperind c� nimic nu-i atrt ele mare şi de
neînţeles pe cît ni se părea : nici casele, nici
oamenii, 11ici monştrii. Ceea ce rezultă şi în
planul expresiei artistice. Căci spectacolul
trece în, revistă rînd pe rînd toate stilurile
teatrale : cel al reprezentaţiei de bilei, cel al
marionetelor, cel clasic, realist, naturalist,
psihologic, expresionist, absurd etc, Elocvent,
din acest punct ele vedere, e episodul î:n care
Mefisto, ţinî.nd u1· mînă macheta unei scene 
de teatru, ii arată lui Faust un Mefisto şi 
un Faust miniatural. Ceea ce nu vrea să în
semne neapă�at o reducţie a celebrei tragedii. 
Episodul ne călăuzeşte şi spre ideea că, în 
maril_e piese, un înţeles ascunde alt înţeles,
care, la rinclul lui, tăinuieşte· un seris ce ne
deschide di:umul spre o semnificaţie nenştep
ta'tă. 

E şi opinia lui Ulrich Eckharclt. Ofensiva 
împotriva obişnuinţelor spectacolului tradi
\.ional, uni spune domnia-sa, a avut o serie 
de merite. Fiindcă atacul contra a ceea ce s-n 
considerat formă perimată a culturii a av'ut, 
printre altele, tocmai însuşirea ele a reafirma 
valorile culturii. S-a dovedit că o nouă te
matică şi . o nopă· instrumentatie nu se pot 
dispensa de modelele. celebre. Nu le pot de
păşi pri.n ignor11re. S-a demonstrat că cei ce-şi 

· .amintesc de trecut nu-s neapftrat condamnaţi
să-l repete. Dimpotrivă. S-·a probat c:1 dialogul
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dintre continuitate şi inovaţie se poate purta 
ma.i ales în cadrul operelor care fac posibilă 
discrii:ninarea într'e o originalitate de sub
stanţă şi una · de tehnică. A operelor care, 
propulsate într-o . etapă a istoriei de o artă 
poetică revoluţionară, au forţa de a sii re
vigora şi după ce intervine, fireasca ·uzură a 
procedeelor propuse, de 'şcoala lirtistică din 
caie au făcut par.te, a operelor care dispun 
de capacitatea de a spori _.în -timp pînă şi 
prin negaţiile· stÎFhite. 'Ari.umile idiosincrasii 
artistice sînt adesea tot �eferinţă la scrierea 
clasică şi a.testă, în alt Iei, irăinicia e1. 

CE ACCEPTA 
ŞI CE 'REFUZ� . 

CAPODOPERELE 

•11, 

• ,•. t 

Cîteodată, însă adaug eu -, rezultatele 
unor iniţiative, desfăşurate pe terenul capo
doperelor, au efectul imediat al pauperizării 
lor. Un exemplu e spectacolul Medeea, reali
zat de „Schauspiel" din Frankfurt. Tragedia 
lui Euripide nu poate fi înţeleasă doar, sau 
în primul rînd, ca problema emancipării fe
meii. E un act de silnicie pe care această 
capodoperă îl refuză. Mai ales că propunerea 
regizorului e pe cît de exclusivă pe atît de 
agresivă. Toate personajele sînt supuse celui 
mai violent interogatoriu şi sînt tr?se-. la ,răs
pundere pentru atitudinea lor faţă de ro'stul 
şi de desti1rnl femeii în societatea, occidentală. 
Iar brutalitatea investigaţiei, sălb�ticia anche- • 
tei şi cruzimea mijloacelor . folosite p.erţtru a 
smulge mărturisiri complete nu fac . d.ecît să 
arate ceea ce-i rudimentar în d

°
e1nersU:l regi

zorului. E, fireşte, interesant şi 1 ;rotlnic să 
dezbaţi problemele la ordinea zilei· jn·in. mij
locirea clasicilor, dar cu condiţia .să. AU ,vrei 
să spui prea pii 1:in. Sau prea :!irnlt. · Aşa cum 
mi se pare c-a încercat atît de \a:Ientatul re- · 
gizor Niels-Peter Rudolph în spectacolul Slugă 
la doi stăpîni. Unde Trufaldino e un fel de, 
şomer. din neorealismul italian, aruncat într-o 
orînd uire opacă şi siagnantă, fei·ecată de pre
judecăţi şi în vacuitate nevrotică, dar care 
nu e a unui timp şi a unui spaţiu precis de
ţimitale, istoric şi geografic. :pe aici, caracterul 
pestriţ _şi imprecis al unei reprezentaţii. care, 
în efortul de a discuta într-un chip co.mpl'ex şi 
nuanţat o temă majoră• a actualităţii, ajunge 
ta·' efectul contrar'. . Personajele şi ideile nu 
ţeuşesc .să fi,e nici Ae 'az�, riici de ier�, iar, 
�itu.atiile, în_cercîn<l să fie. de,.totdeauna, sînt 
�e nicăieri. 

Indiferent cum judecaţi aceste spectacole 
- îmi spune Ulrich Eckhart - va trebui să
admiteţi că· ele stimulează şi consfinţesc o 
mişcare evdlutivă. Sînt respinse interpretările 
întemeiate doar pe respectul operei şi al ve
chilor norme ale frumosului în teatru, al este
ticii in,stituţionalizat�. In această ordip.e de
idei, regret că n-aveţi posibilitatea să v�deţi
spectacolul Minna von Barnhelm prezentat
de „Kammerspiele" din Miinchen. V-aţi con
vi'nge, .poate, de ceea ce e pozitiv în relectura 
modernă a unui text clasic. Criticii socotesc 
această montare un exeimplu • de anticonven
ţionalism · limpede direcţionat : · dinamitard, 
mai puţin în aparenţă şi mai mult în esenţă. 
Aici, clasicismul e manipulat împoţriva clasi
cismului. Arătîn,du-se că valorile clasice sînt 
o coordonată constitutivă a vieţii spirituale 
umane. 

PROFUNZIMEA 
LUI SHAKESPEARE 

ŞI PRIMEJDIIL� 
DESCRIPTIVISMULUI :-" 

Dealtfel, despre resursele inepuizabile ale 
capodoperelor - observ eu - vorbeşte şi 
Shakespeare's Memory, spectacolul .lui Peter 
Stein, care-şi propune să prezinte (în două 
seri şi vreme de opt ore, pe platforma unui 

. studie de,' cinema) universul misterios, aluziile 
esoterice, secretele Încă nedezlegate, ,,culisele" 
politice, re'torica vremii, ca şi cunoştinţele şti
inţifice încifrate În scrierile ilustrului drama
turg. Uriaşa întreprindere a lui Peter Stein e, 
cred, demnă· de tot respectul. Dar nu atÎt 
prin rezultatele. scenice. ln adevăr, -cel puţin 
eu, unu)., . g,ăsesc. spectacolul descriptiv şi di
dactic. Fastuos ·ca un dicţionar, dar fără o 
structură.- Paginile din Montaigne sau Eras
mus, exerciţii)e mimilor evului mediu, tablou
rile vivan'.te· ale· Renaşterii, reconstituirea pla
netariumulu.i ltti·. ·Giordano Bruno, discursurile 
din parlamentul Engliterei sînt, fiecare, în 
sine, reuşite. 'Evidenţiind daruri de evocare, 
de pr�cizie şi chiar de strălucire. D�r specta
colul, în totalitatea lui, nu depăşeşte ilustra
tivul. 

Dincolo de obiecţiile sau de adeziunile prile
juite de reprezentaţie, spune Ulrich Eckhardt, 
trebuie constatat un fapt simptomatic : ope
rele înnoitoare recurg la disciplină, studiu 
(uneori erudiţie), în strădania lor de a capta 
energia creatoare a modelelor ilustre .. Nu se 
mai mulţ;umesc să- propună cu zgomot şi fu
rie, în focul. unoi;. vechi- canoane, altel_e noi. 
Să reţinem „această dorinţ.ă;. de. descoperire şi 
precizie. Fiindcă irnport,m t e să experi.ţnentezi 
nu pentru a uimi, ci. pentru a afla. 
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NOAPTEA 

PE ASFALT 

piesă de 

Theodor 

Manescu 

,,. 

, I 

·Personajele

EUGEN 
MARINA 
ECATERINA 

VALENTIN 
ŞOFERUL 
MIREASA· 

'MIRABELA 

MIRELE 

SOCRUL MARE 

SOCRUL MIC 

CIONTEA 

UN OSPĂTAR 

_
Nlintaşi

1 
viorişti, figm·aţie 

Scena' e în înJturH1ric, Un reflector îl lu.mi-
11ca.:c1 numai pe Eu,gi<11, 

EUGEN ('călre ,rnlă): Buni\ sc•llra. Numell' 
meu <le familie nu oontează, No e im
portant. Părinţii mi-au ales numele de. bo
tez numele personal, eum s-ar spune, un 
11u�1e obişnuit, dar cm·c 1111-mi' displace, 
Eugen. Trebuie' să spu1t de la bun �ncc
put �ă acum lucrez acolo unde m1-a!'l'1 
dorit de multă vreme şi c·i", 11-a fost u�111· 
si, ajung aici. A,dicii. si', fac o meserie 

70 

Cal'e �ii-rni plac:1, sfi fin a n1ea, să 
mă confund cu ea, să ·mă exprime. 
N-a, fos't uşor şi n-n fost totdeauna aşa 
t9tcleaunn - adică, de cînd mă ştiu 
sau, mai exact, de cînd îmi 'trăiesc viaf.a 
în mod conştient. N-a fost uş'or, mai 

· exact spus : am plătit scump. Ni1 e de
mirare, totul se plăteşte, şi răul, dar şi
bio.ele. Mai cu scamă, binele. Aşn că nu
rnă plîng

,-
Totu I a '/ncepu t pc: o şosea,

aproape de intrarea 111 Capital:,, noaptea,
pe la or<'le două noaptea, în vara a!lului ...
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Noapte, ora. clo11ă s11u. lrei sp,:e dimineaţă. 
Pe o .1osea 11sfaltală, la. intrarea. în Capitală. 
Din clreapla şi clin sti1iga. scenei, cîte clou.ă 
fanu-i lu.minează şoseaua. 

EUG;EN: A= avut noroc. 
ECATERINA: Mare! 
MARINA : Cît crezi că ,o să-\:i ceari't ? 
EUGEN : Nu ştiu. Noi nu plătim munca lui. 

Plătim ignoranţa nol/-stră. 
ECATERINA : Numai sil nu plouă ... 
}\,fAJUNA : Nu se vede nici o stea. 
EUGEN: Atunci, o să plouă. 
VALENTIN ( spre ciilise) : E g1·eu ?
O VOCE : O descurc eu. 
VALENTIN : Dacii vrne ploaia, intrăm în 

maşină. 
MARINA : Cine sti.e cît o să ne Ceară ... Ch_iar 

dacă ar fi 1111 'fJeac ... 
EUGEN : Dacă aş fi urmat un curs ele meca

nică ... N-am talent. 
MARINA: Da, a,· fi fost bine ... Dccît s,1 anm-

căm banii pe fci•cn sl r{i ... 
EUGEN: Pe şosea, 1111 pc Jcrcasll'i'i. 
MARINA: Tot aia. 
EUGEN : Iti atrag atenţia că acc�t .necu

noscut a avut amabLlitatea să oprească la 
chemarea noastră .. , 

VALENTIN : Amabilitate? lnteresL 
EUGEN : Şi amabilitaţea are un pre\:. 
ECATERINA : Nu se vede nici o stea. 
EUGEN : P1·ivim cenil, surioară ? , 
ECATERINA: Norii ... lntunericul... , 
EUGEN : E un paradox aici... Ctim să pri-

veşti întunericul ? 
VALENTIN (spre cu.lise) : E greu :' , 
VOCEA : O descurc cu ... 
VALENTIN: S,11'1.P.!i [oa1·1·c anwhil. .. 
VOCEA- : Oameni sîntem ... 
EUGEN-: Tpoc�izic - numele li\11 e int�res. 
ViALENTJN : Poftim ?
EUGEN·, Ci11e c mai. i.111:ercsaţ i' El. să îm-

puşte doi poli .. . 
. MARINA : o Sllltl .. . 
EUGEN : O sută ... El, sii împuşte o' sută, 

sau noi s,1 pornim ... 
VALENTIN: N-am fost ipocrit. Am fost' şi 

cn amabil. 
MARINA : Tu ai mărunt, sau .. ai numai sute? 
EUGEN : Mai răn. Nici mărunt, nici, sute. 

Mii. N-nm decît hîri:ii de cîte o JllÎe. 
MARINA : Dac-nr exista hîrtii de cîte o mie. 

t:u ai fi în stare... 
· , 

EUGEN·, Din noaptea asta, Banca Naţionalii 
a început sii fabrice şi hîrtii de · cîte o 
inie ... · 

' " 

VA LENTJN : La noi nu e inflaţie. 
EUGEN : Nu c. Ignoranta mea 1n. materie 

ele moloa,·c- c- al'it de ... enridopeclici\ încît 
merită cel pt1ţin o rnie de lei. 

MARINA (în panică) : Te rog să mă laşi să 
tratez eu cu el... 

EUGEN : Cum vrei ... 
VALENTIN : Casa e casă cloai· cînd femeia 

ţine banii ... 
EUGEN : La ciorap ?
VALENTIN : De ce numaidecţt la ciorap ? 

Poate să-i ţină şi la C.E.C. 
ECATERINA: Plouă! 
VAUENTIN (întinde mîinile): Nu simt ... 
ECATER•INA : M-a picurat .. ." Eu ' mă duc 

să-mi iau umbrela. ' 
MARINA : Eugen a spus să intrăm în ma-
. şină. ' 
EUGEN : Nu eu. Valentin a spus. 
ECATERINA : N-au fost decît cîteva pică-

turi ... 
VALENTIN : Da ... donă-trei ... • 
ECATERINA. : Ştii, mie îmi place cum gîn

deşti ... 
EUGEN : Voi doi parcă sînteţi în călătorie 

de nuntă ... 
VALENTIN : Călătoria de nuntă e. după 

nuntă. 
EUGEN : Serios ? 
VALENTIN : Neapărat. 
MARINA : Ne apucă diniineata alCl. 
EUGEN : Putem să mergem şi pe jos. 
ECAT-ERINA (s-a întors cu u1Ţ1,brela) : Paza 

bună tre<;e primejdia rea. 
MARINA : Auzi ce propune Eugen ... Auzi ce 

· iclee are ... 
EUGEN : Pînă la ,prima staţie de autobuz nu 

sînt clecît doi kilometri. 
i\IARINA : .Şi cu maşina _cc facem? 
EUGEN : O lăsăm aici. Rămîn eu. Valentin 

vă conduce acasă. 
V AliENTIN : Da... noaptea sînt . autobuze. 

Autobuze de noapte. 
MAR,INA (spre culise): E greu ? 
VOCEA : lncă puţin ... 
VALENTIN: Nu mă simL 111 stare să merg 

rloi kilometri pe jos. 
ECATERINA: Eu sînt gata! 
VALENTIN: Vrei să mă pui la încercare ... 
MARINA : Rărnîn şi eu cu 'tine ... 
'EUGEN : Nu m-aş fi plictisit ... 
MARINA : Vrei să rămîi singur ?
PlUGEN : Mă simt vinovat, Dacă aş fi .făcut 

cursul ele mecanică... IDar nu m-aş fi
plictisit ... 

MARINA : Rrunîn şi eu cu tine ... Poate mai 
dormim cîteva ore ... 

EUGEN: Să rlormim în maşinii? Ce idee ! 
MARINA: ·Da' ce putem face? 
EUGEN : Dragoste. Putem face dragoste. 
1vlAR:INA : Ai putea fi ma, decent. Măcar 

faţă ele soru-ta. 
EUGEN : Dar se poate face dragoste şi în 

niaşină. 

MARINA : 11 auzi ?
VALENTtlN: Vrea s;t aibă lrnz,. cu -Qrice pre\. 
EUGEN : Nnmai in patul conjugal ... numai

în patul conjugal... Altundeva, nu. 
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MARINA: Termină! 
VALENTIN (spre culise): Nu prea avem 

şanse ... 
VOCEA : Nu mă cunoaşteţi ! 
VALENTIN : E adevărat. Nu vă cunoaştem. 
VOCEA : Ei, o să facem şi cunoştinţă. · 
MARINA : Parcă ne-a ameninţat. .. (Dttpă o 

tăcere) Dac-ă... 
• 

VALENTIN: Dacă, ce? 
MARINA : Dacă ne-o strică mai rău ? Sau 

ne fură ceva ... 
VALENTIN : Sîntem doi bărbaţi aici ... 
MARINA : Nu-i cunoşti pe şoferi... Mai ales 

şoferii de camioane... Pune mîna pe o 
cheie franceză ... sau pe manivelă .. ." 

EUGEN : Şi nu e nici un mil.iţian pe aici ! 
MARINA : Ironiile tale ... 
EUGEN : Nemaipomenita crimă de la intra

rea în Capitală !... Patru cadavre... Oribil 
mutilate ... Două perechi ... Sotul şi soţia ... 
cumnatul şi cumnata ... Un destin tragic ! 
O vacanţă întreruptă nemilos de mina 
fatală a destinului ! Aveau tot viitorul în 
faţă ... 

MARINA : Părea un om cumsecade ... 
EUGEN : Cine ? 
MARINA : Şoferul ăsta .. . 
EUGEN : Iţi Iaci curaj ... Dacă aş şti că ne 

va omorî, dac-aş fi sigur c-o s-o facă, l-aş 
filma. L-aş filma fără să ştie. Ca în cine
verite. Şi lingă cadavrele noastre ar ră
mîne pelicula, martor mut al crimei. Aşa 
că ·uc.igaşul a1· fi prins în douăzeci şi patru 
de ore. 

MARINA : Şi mult ne-ar mai î1rcălzi pe noî ... 
EUGEN : Fiat justitia ! Cî:nd se face dreptate, 

şi morţii se încălzesc ... Cît ar Ii ei de reci. 
Fa-rdrile ! •Dacă pun faruri.Je la faza ma
ximă ... 

ECATERINA : Curat cine-verite !

VALENTIN: Fantezii nocturne ... 
EUGEN : Fantazii· ... 
VALENTIN: Tot aia ... 
EUGEN : Da ?... Dacă' am avea fiecare cite 

o umbrelă ...
VALENTIN : Ce-am face ? 
EUGEN : Oricum... O cheie franceză · c·ontra 

a _patru · unibrele.:. N-are ·şanse. 
MARINA : Tu im vezi că ne ia peste picior ? 
EUGEN : Eu ? · Eu vă · iau pe voi peste pi

cior?. ·Gînd tu ·m-ai asigurat că pare, to-
. tuşi, om cumsecade !... 

ECATERINA : Voi aţi băgat de seamă că, de 
.. cî.nd sînte�. aici, n-a trecut nici o ,ma

şină ? Nici încoace, . -�i6 încolo ... 
E;.UGEN .. : .De ce am sp!JS cu ·c-am avut no-

. roc?... · · 
VALENTIN': 'La ora asta, oamenii cumsecade 

dorm.::,· Cine ştie- ce-o fi tran·sportînd "în 
·camion .. 

EUGEN. : L�gitimează-1. Să,l filmăm. Şi să-l 
, .. ?ăm, la wlevizor, la „reflecţor". Dac,ă e 

· un transport clandestin ? Dacă e ca_mionul 
gol ? Cursă în gol. 

VALENTIN : Tu, cumnate; chiar ină crezi 
tîmpit. 

EUGEN:· Na-mi dă mîna. Tot ce ;tim,"îţi 
dator.ez. Sitt.iatie;.'. cari'eră, nevastă.. 
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MARINA (spre culise): Se încurcă lucrurile? 
VOCEA : Le descurcăm noi !. .. 
EUGEN : Tot.i vorbim la pluralul majestăţii ... 

Demnitate, demnităţi, demnitari... Doi la 
mînă, îi foci curte soru-mi, aşa că am 
toate şansele să fiu de două ori cumnatul. 
tău. Iţi dai seama ce poziţie o să am 
dacă te însori cu soru-mea ? O să trîa,d,1-
vcsc toată ziua şi tu o să-mi lr.imi [.i 
chenzina acasă, prin curier ... 

VALENTIN : Mai va... Drujba - drujbă ... 
slujba - slujbă... 

ECATERINA : Tu ne-ai şi pus pirostriile ... 
Pe mine nu mă-ntrebi ? 

EUGEN : De cînd te-ai născut n-ai altă do-
rinţă decît să te măriţi. 

ECATERINA : Cinismul tău mă lasă rece .. 
EUGEN : Cinismul nu încălzeşte pe nimeni. 
ECATERIN:A : Altceva am spus. 
EUGEN : Zău ? ! 
MARINA: Eugen bate cîmpii, ca de obicG.i,, 

la ora asta şi în situaţia asta e şi scuzabil, 
dar, d,e fapt, e foarte bine să te măriţi ... 
Singur sau singură, nu poţi să aduni cite 

.poţi s-aduni în doi. Uite, noi, în zece api, 
maşină, frigider, maşină de spălat rufe ..•

EUGEN : Alba-lux... . 
MARINA: Alba-lux ... da ... Televizor, n-a,,em 

televiziune decît de cinci-şase ani şi· noi 
ne-am ş'i cumpărat televizor, aparat;· :de 
filmat... Numai cîţi bani cheltuieşti pe 
peliculă ... 

EUGEN : Şi pe developat ... 
MARINA : Şi pe developf\t ... da ... Noroc. -că 

se găseşte greu ... Şi n-am făcut cine ştie 
ce economii ... Nici n-am furat. Din două 
lefm·i ... 

VALENTIN: Bune ... 
EUGEN : Doar în zece ani ... 
MARINA : Doar î:n zece ani, da. 
ECA.TER·INA (spre culise) : Aveţi nevoie-. de 

ceva ?' Vă putem ajuta cu ceva ? , ·: · 
VOCEA : lncă două minute şi-i gata: .. · 
ECATERINA : Slavii domnulu'i ! Am început 

cu stîngu' concediul ăsta ... 
MARINA: A fost idee� I.a să-l petreeein:;în 

Bucureşti... · .. 
EUGEN : O idee excelenL:'i ! Cel mai ··frfumos 

�oncccliu pentru un provincial e: în· Capie 
tală. Voi două veţi de-vas-ta magazinele, .. 
pînă la ultimul raft ... Valentin o să:•:vă 
însoţească ... 

MAR��NA : Şi tu ai să mănînci 'film·� ·_,pe
pune... · : 

EUGEN : ln douăzeci şi una de, ,zile·, ţ>Ot 
· să văd cet puţin şaizoci şi trei· de filme.
VALENTIN: Cunosc .eu un oculist ·hun .. _.i-.. i•· 
EUGEN: Pentru ce?. · ,. ;· 
VALENTIN : Să-ti comanzi ochelari... la': ca-

pătul acestui, maraton ... 
EUGEN : Ce să-i faci, dragul meu pasiunile, 

0pasiunile ne orbesc. · ' : , , · · 
ECATERINA:·· Din metaforă în metaforă, 

unde o să ajungem ? 
EUGEN : La ···starea de graţie·... · i•.: 

ECATERINA: A · trecui- de mult. (S-a 1Witt 
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la ceas.) De două... 
MARINA: E cam rece ... S-a făcut frig. 
VALENTIN : Să-ţi aduc un coniac ? 
MARINA : Dacă vrei. (Valentin iese; încet) 

De ce te porţ.i aşa cu el ·? Ai să ne strici 
tot concediul ... 

EUGEN (la fel): _Ştiu tot. El ţi-a ţinut loc şi 
dc'mamă şi de tată, s-a sacrificat, a rămas 
burlac, te-a ţinut î.ri facultate, te-a peţ-it 
pentru mine, ne-a aranjat posturi bune, , 
acum I\e-a invitat să ne _petrecem con
cediul' în apartamentul ţui. 1n · aparta
mentul lui din BU<;ureşti. E redactor-şef 
în provincie, dar şi-a cumpărat aparta
inen t în Capitală. ( Abia şoptit) Ştiu tot !
.Eu spun doar adevărur şi tu crezi că bag 
fitile. Tu crezi că adevărul e un fitil. 
Aprins. Aşa o fi ? 

MARINA : 11 invidiezi? !' 
EUGEN : Ii invidiez starea de spirit... con

, ştiinţa lipsită de probleme, satisfacţia per-
manentă... · 

MARINA : Eşti foarte greu de suportat... 
EUGEN : Zece ani au trecut. Incă de trei" ori 

· pe-atîta şi vom rămîne în amintirea oa
menilor· o căsnicie-model... 

VALENTIN (reintrînd) : Cînd veţi avea· şi 
copii... 

EUGEN : Poftim ? . 
VALENTIN : O ·căsnicie-model o să fiţi doar 

cînd veţi avea şi copii ... 
ECATERINA : Cîţi ? · 
VALENTIN : Cel puţin doi: Serveşte ... 
MARINA : Mulţumesc. 
VALENTIN : Tu vrei ? 
ECATERINA : Vreau ... 
VALENTIN : Serveşte ... 
ECATERINA: Mulţumesc ... 
VALENTIN : Cine conduce ? 
EUGEN : Mie nu mi-e frig ... 
V ALENT,IN : Perfect. (Bea şi el) 
MARINA : 'Cît ·m·ai meştereşt\l ăla? 
VALENTIN : Zice· că termină imediat. 
ŞOFERUL (inirîn.d): Gata .. 
VALENTIN : Aţi încercat-o ? 
ŞOFERUL : Nu e nevoie. Incercaţi-o dum
. neavciastră. 
MARINA : Vă sîntem foarte recunoscători ... 
ŞOFERUL: ·N-riveţi pentru ce, .. 
MARINA : Ei cum, fără dumneavoastră .. _. 
ŞOFERUL·: Bine. faci, bine găseşti. 
MARINA : 'A, da ... ' Cît 'vă datorăm ?_ 
ŞOFERUL : Nimic. , . . 
M,ARJNA (totuşi, bucur"oiisă)'.: Ei, nici aşa !
ş'OFE'RUL :' B:;i chiar iişa. Niniic. ' · 
ElJGEN : Di'agul meu, ne faci să ne sim,ţim 

prost. . . ·, , 
ŞOFERUL : · Duinneavoastră mi-aţi· făcut uil 

serviciu. Eu vă sînt dator. 
EUGEN : Că.: te-am făcut 'să pierzi o oră în 

· miiJ-ocul drumului ?
ŞOFEHUL :' Am pierdut-o, am cîştigat-o, nu 

se ştie. :Poate primesc şi . eu răsplat,i. ln 
rni. (Iese), , , ., . . ,. . 

EUGEN : c'îiid eu spun cii via\a e plină de 
minuni, voi nu mă credeţi !

VALENTIN : Unde' vezi tu vreo · :mi1iun� ? ! 
MARINA: No 1 :po'rnim odată?·' : · 

EUGEN : O clipă ! Incă o clipă ! Cum, chiar 
nu realizaţi ? Eu, un oarecare ... eu, care-mi 
petrec atîtea ore pe zi în faţa biroului şi
scriu reportaje tîmpite pe care, pe bună 
dreptate, eminentul meu cumnat mi le 
respinge ... 

VALENTIN : Ai ce ai· cu mine: .. 
EUGEN : Din capcana asta n-ai cum să ·jeşi, 

decît dacă te scot eu. 
ECATERINA : Unde e minunea ? 
EUGEN : Ei bine, noi,· toţi patru, nişte oa

meni obiş�uiţi, am rămas în pană de 
motor, dac-ar fi fost de cauciuc aş fi 
rep'arat-o şi eu, dar nu, soarta a vrut să 
fie pană de motor, aşa cum tot soarta a 
vrut ca nici unul din noi să nu se pri
ceapă să repare un motor, . şi acum, 
aproape de ora trei dimineaţa, la doi kilo
metri de intrarea în Bncureşti, în mijlocu 1 
şoselei, bem coniac, adică doar voi trei 
beţi, privim cerul, şi nu se vede nici o 
stea, picură ... 

ECATERINA: Adevărat!. .. 
EUGEN : Aşadar, picură ... Incă nu plouă to

renţial, dar nici o grijă, mai e timp, 
Lotuşi pictură, şi omul care ne-a scos din 
încurcătură mi primeşte de la noi nici µn 
ban, mai mult, se consideră el dator, 
pentru că, zice el, în esenţă,. a aju lat 
nişte necunoscuţi, aşa că acum e rîndul 
şor'ţii să-l răsplătească. Oare ce răsplată 
aşteaptă ? Oare ce răsplată va primi ? 

MARINA : Noi am băut şi tu ... 
ECATERINA : Ce se aude? Parcă se aude 

muzică? ... 
VALENTIN : De la blocurile alea ... 
ECATERINA : Pînă aici'? Nu e mc1 o fe

reastră luminată ... 
VALENTIN : Muzica se poate asculta şi în 

întuneric ... 
MARINA : Nu plecăm odată? 
EUGEN : Muzica asta nu se-aude de la 

blocur.i. Cîţiva viorişti cîntă pe şosea. Şi 
acum se-. aud· şi chiuiturile. Curînd vom 
auzi şi o ,.oraţie. Dup.ă cum vedeţi, minu
nile de abia au început. Pe şosea, vine 
către noi o nuntă. 

MARINA : O nuntă ? Pe şosea ? ! 
EUGEN : Exact. O nuntă. Draga mea ne

vestică, tu, care crezi despre anine că sînt 
beat, deşi nu am băut un strop, află că 
fiecare om naşte mister, aşa cum viermele 
naşte mătase, aşa cum păianjenul ţese 
pînza ... nşa cum delfinul vorbeşte o limbă 
pe care r\oi, oamenii, încă n-am tradus-o. 
De noi se apropie o nuntă. Ia:tă-i !

ECATERINA : Şoferul n-a plecat ... 
MARINA : ' Şi ce-i cu _asta? 
• :·

1 
• •. • . . • 

(lritrâ nuntaşii. ln faţă, un grup de femei 
bat· asfaltul şi' chiitie. Iii spatele lor, vioriştii 
şi alţi nuntaşi bat sîrba. Mirele şi mireasa. 
Naşii, părinţii şi alţii. Cîteva ploşti circulă 
dtn rriînă în mînâ) 

UN NUNTAŞ: 
·Ia-ţi, miredsă, ziua bună · De la tală, de la mumă'. .. 
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1\LT NUNTAŞ : Ali rămas in pn11ă? 
EUGEN : Cnm hşa ceva ... 

(C/,iuitu.rile şi da11.rnl 1,1u. contc111'sc) 
I • 

', 

ALT NUNTAŞ : Bet.i în cinstea mirilor ... 
EUGEN : Eu conduc. Vol::urnl, vol::m\ll nu-mi 

<lă voie .să beau. 
ALT 'NUNTAŞ : ln cinstea mirilor şi a -n�i

resei ! 
EUGEN : Cu dmgă inimă, d/:n· nu r .isc. Băşica 

ne pîn(leşte pe Loţ.i. (B.iset:e) 
ALT NUNT.\.Ş : Beli ! 
VALENTIN : Cu dragă i11 i,rn't... 1n cinstea 

mirilor! 

(Urale, chiu.it.u;·i, mai ·cu foc) 

ECATERINA : Ce obicei uri ... Credeam ci\. doar 
la noi ... 

EUGEN : De fapt. c foarte frumos. 
UN NUNT,AŞ: Voi doi, daJlSaţi mi.reasa., .. Pe 

rînd ... 
VALENTIN : Dar plouă ... 
NUNTAŞUL: Nu-i nimi,c ... Voi două n-nţi 

băut. 
MARINA : Bem şi ·noi ... ÎJl cinstea mirilor ! 
ALT NUNTAŞ : Şi a socrilor ! 
ECATERINA : Şi a socrilor ! 
ALT NUNTA$ : Şi a naşilor ! 
VALENTIN ( a luat plosca) : ln cinstea naşi

lor! Plouă ... 
ALT NUNTAŞ : Dn_nsaţi ... Vă tin cu 11mbrela. 

Aşa e datina. 

(Valentin ,lansea;;;ă mireasa) 

MIRELE (se apropie de Mari,;a) : :Qai1saţ.i ? .. ,. 
MARINA: Nu ştiu sî.rba ... 
MIRELE : Sîrbă sau fox, tot aia ... 
i\1A.RTNA : Foxtrot ştiu ... 

($of erul a apămt în marginea sc6neiJ 
EUGEN ( <:are a ieşit şi a. revenit cu. un apa

rnt - de filmat) : Am o rugăminte... Poţi 
să aprinzi farurile la faza maximă ? ... 

ŞOFERUL : De ce ? 
EUGEN : Vreau să-i filmez. 
ŞOFERUL (după o lung11 e.:;itare) : ln· or

dine. (Iese) 

(Şu.gen filmează la lumina farurilor care 
.Niu ,aprins la fla.za maximă) 

VOCI 
0

: Ne filmează ! Ne filmează! 
MIRELE : Nu-i prea întuneric ? 
EUGEN : Ceva tot rămîne. 

· (Filmează grupul de femei, ntirele şi mi
reasa, pe Valentin. dansîn.d cu mireasa pe 
Ecaterina şi Marin.a, care dansează fiecare ctt. 
cite u.n. nuntaş, oameni sub umbrelii, pe wntl 
care bea din ploscă., vioriştii) 

UN NUNTAŞ : Aveţi film color ? Sau alb
negru? 

EUGEN : Color. Eastman. 
UN NUNTAŞ : Au venit de la ţari la oraş 

şi şi-au adus datinii�. 
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EUGEN: T111ele:;. 
ACELAŞI NfJNTAŞ : Cn sii nu-şi deranjeze 

veciuji, au ieşit b1 şosea. Lo
1

cui,esc la 
hlocnri. 

EIJGEN : fnţeleg. 
ACELAŞI NlfNTAŞ : Acasn la ei rupeau o 

pereche de pingele, toat:1 noaptea, în bătă
tnră... Şi nu deranjau pe nimeni. Sau 
dour,-tl'ei nopţi. Pt"ovincia cncereşte Capi
tala. 

El IGEN : Adevăt·alt. 
AC:ELAŞI NUNTAŞ : Cinci New-York-ul va fi  

plin de provinciali, fiecare o să ştie ce 
fac Loţi ceilalţi. Unul o sr, sLrănute în 
Harlem şi o să se audă pe Broadway. 

UN NUNTAŞ: Dumneata ·tot filmezi şi, de 
elansat mireasa. n-ai elansat-o. 

EUGEN : Valentin ! Filmează-mă tu... (Dan
sea.:;ă cu mireasa) Sîn teţi fericită ? 

J\HREASA : Evident! La nunta mea să uu 
fiu fericită ? ! Mai ales că am de gînd 
s,1 fug chiar în noaptea asta ... 

EUGEN: Eee ... 
MIREASA : Iubitule ! 
MIRELE : Aici ! 
MIREASA: Dumnealui nu crede c-am de 

gînd să fug ... 
MIRELE : Păi, eine le erede ? (Şi rîde) 
J\TJREASA: Şi eu îţi spun că fug chial' în 

noap_tea asta. Cu banii, de dar ! 
MIRELE : Parcă banii de dar sînt la tine ! 
MIREASA : Nu sînt nici la Line! Doar noi 

doi ştim unde i-am pus. 
MIREIJE: Glumeaţă mai eşti ! 
MIREASA : Nu crezi, n-ai decît. Ei m{t 'cred ! 

Voi mă credeţi, nu-i aşa? 
UN NUNTAŞ : •Ce să credem ? C-ai să fugi ? 
O NUNT:'-Ş� : O \ii cu gluma ast� de azi de 

ln amrnza ... 
MTREASA.: De ieri de la amiază, e trecut de 

mi.czul nopţii... 
ALTA NUNTAŞĂ: Ce-i prea mult, strică! 
MIREASA : Asta zic şi eu. Ce-i prea mult, 

strică. Aşa că fug chiar în noaptea nunţii. 
Şi cu banii de clar. Ce, ldacă fug' cu banii, 
mă clati în juderatii ?. 

UN NUNTA$ : Pni ce, nu-s ai 1ăi? Daru-i 
clar ! 

O NUNT AŞA : E dar pentru amîndoi, nu-s 
doar ai ei, banii ăştia ! 

MIREASA : Jubitule ! Dacă fug cu banii ·de 
dar, cu toţi, tu mă dai în jttdecată ? 
Vrei să-ţi las jumătate ? 

MIRELE : Vedem noi ... 
MIREASA : Vedeţi ce drăguţi ,sînt toţi? Ei 

nu mă dau în judecată, el nu mă crede 
în stare ... 

MIRELE : lmi daţi voie să-mi dansez şi eu 
nevasta ? 

EUGEN: Sigur că Ida! iE dreptul· dumnea
voastră. Eu dansez cu soacra mică .. : (Po
ru.ncitor, vioriştilor) Un vals ! 

MIRABELA : De unde aţi ştiut că eu sîot ? ... 
EUG_EN _: Soacra mare e mai făloasă ... Şi n•ar

z:imb1. .. 
MIRABELA : li vine norii în casă... Aşa e 

ea, cu buzele strînse, lipite ... 
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EUGEN : V-n pliicut si', dansa\i ... 
Nl.lHABF:L.\ : în ti,wr-e\e .... 
EUGEN: Ni.ci clumneavoastri\ nu sî11te\·i pren 

vesel:L. fn\.eleg, v,, pJeaci:i fala ... 
i',,f'(RABEL,\ : Durnneavoastrf, ati apiirn t ncm:n. 

aici, în mijlocul şoselei, clin noapte, şi, n-o 
�i't ne qnni vedem nicioclatii în via\·:1 ... Aşa 
că poL s:1 v·ă spun ... Din ciisnicin asta 11u 
s-alege 11i111ic ...

EIJGEN : PrC'sirn\.iri ... 
MfR.ABJl:LA : ,Nu ... Dar fata mea nu-şi iu

heşte h:i,·hatul... Aşa ci', o s:i se aleagă 
prafu 1... A l.tcuiva nu i-aş fi spus·. Şi m-aş 
fi sufocat de atîta ne-spus ... 

·EIJGEN : Cum ·vă numi.ţi ? 
1V!TRABELA : Mirabelfl ... Mirabela Lepădatu ...

(Cam.ionnl. l11 1·11/ise. a plecal accelerîncl din 
,>rimul 1110111<•111,) 

• 

EfJGEN : Bine cii nu plouă prea tare ... 
MTRABEr,A : E hi11e. da ... E <'i11da1. cum dall-

,;ăm aşa. la sfîrşit de noapte, pc asfalt, în 
ploaie ... 

EUGEN : Mai :wcti. copii.? 
MJHABEL\ : Nu ... 
EUGEN : E11 cred c-o să fie bine ... 
MTHABELA : Spnnct.i a�a .. , Ca să mă încu-

l'IJjaţi ... 
EIJGEN: Ali [ăcut nuntii cu dar? 
M HlABEf.,\ : Cu dar ... 
EUGEN : S-a strîns ceva ... , 
MJRABELA : Vreo sută de mii ... 
EUGEN : B,inct., nu glumă. 
MJRABEl,A : S:i-şi facă cele de ll·ebuinţă ... 

Da' sii 11-0 credel,i. Dn,fugit, fu�e ea, dar 
nu chin,· 111 noaptea asta. Peste un an, 
doi, peste n viaţă ... 

r-:UGEN : De unde sînte\i :' 
MlRABP,LA : D<' aici ... 
1,;tJGF.N : Si n1ireln i' • 
MlHJ\BELA : De prin alt<' purţi. S-au :inutnt 

aici ele vreo zece ani ... 
l•:IJGEN : [nţelcg ! 
O \'()CE : Mireasa ! 
,,\J;r,li YOCE: llncle-i mireasa?! 

!St.rig<it,·. i111,,rj(!(·(ii. î11jur11/11ri)

P:C:\.TEFllNA (s-a. aprnpiat de E11g1,n): Şofc
rNI 11-:1 pll't'Hl singu1· ... 

SOCRUi .. \LIR.E: S-o fi ascuns ·dupi', nrhorii 
:lia... O ri trecînd-n şi pc ca ... 

UN i'-ll'NT.\Ş : D'e emoţie ... 

{ /lis!!IC) 

EUGEN : C::,111.ati <lc�eaLa ! ... 
SOCII.UL i\l:,\H E: r.c spui;> 
EUGEN : /\ plei,at !. .. 
\

1 :\LENTJN: C" '" bagi 111? 

(Rum;;,u·,·, f!:r:1·/ama/ii, ·riscu•.· ,·iorile r111 
lii,.:ut.) 

MUi.ELE : D<' 11n<Jc ştii rlurnncala ? 
nlJGEN : Era ncolo un camion... Soru-nwa 

irni spune di şoferul n-n plecat singur ... 

(iH1.1,l(i111c11 s-a ·strîns în ;urnl lm·: ,,Ti cu
noşti :1··,, •• Unde au plecat: i'", ,,Erntt înte
leşi ?'') 1\m rămas lp panu ... /1. oprit şi 
ne-a dat ujulor., .. N-n primit nici un ban. 
Spunea ci\ aşleapti', altr, răsplat,ă, în 
noaptea asta... . ·. 

SOCRUL MARiE (rl11pri r·c l-a priv,.t iscodi-
toi-) : Om�il i\Ma spune' ndevărnl... 

EC:ATER.IN.A. : Sr, plecăm ... 
MHlELE : După ei ! 
SOCII.UL MAHE : Cu ce ? 
�HRELE : ,\ ,·cn1 o maşinii aici ! 
SOCRUL �I.ATU=:: Nu-i' mai ajungem. Au 

intrat; ·111 oraş ... 
Fl'GEN : Dii-mi o rarte de Yizit:i .. : 
\'AU ... NTIN: :\. lllCH ;> 
EUGEN : .\ ta. că cu 11-am ... 

(Valentin 1-0 dă. Eugen i-o dă l\
1/irabelci. 

111 mttlţimc mi npcirut cîţÎ1·1l1. oam1•11i cu pari 
în mln<'i.) 

"i\LUlIN_\_ : Sr, plecăm ... 
EUGEN : Da ... e timpul... 
MIRELE (Mirabelei) : Unde-s hanii, rnami:'t

soacră ? 
i\llRABELA : Fata ştie de · ei... 
SOCRUL MARE : Au fugit cu o sută de 

mii? ! Unde-i mirea�n. cuscre?! 
SOCRUL MIC : Nn ştiu ... 

(Şi e dohorll 1·11 1111 !""'"' strigcil,e, lamiă, 
bătaie ln tnn/.11 legea) 

O VOCE : l lai cu T1unta ht spital ! 

(F.11ge11„ Mari11a, Ecaterina şi Valentin au 
;,,şi( Farurile maşinii luminează cîteva clipe 
/11i111ia. Un .,1,,igăt, îngro:citor, neomenesc. Se 
1111r/c motorul. .Brusc, întuneric. Plouă t.oren
t ial. Cine,,a, în întuneric, începe sâ cînte: 

Ta-ţi, mireasă, ziua buni', 
De la tată. de la .m11rnă ... ) 

2 

ln a.µart.wuen/:u.l lui Valentin. ln aşteptarea 
lui F.11g1·11 şi a lui Valentin; Niarina şi Eca
lf'rÎna .�c pregr'ite:,w .,·ii ia."ă în ornş. 

MARIN,\ : I n fiecare nn, noi ne-am luat con
cediul la sfrrşitul verii, euin bine ştii. Lui 
nu-i plnce marea deeît în septembrie, cînd 
" lume mai putină... El spune eă la
începu LuÎ toamnei, la mare, vacanţa e 
pentru îndrăgostiti sau pentru sinucigaşi, 
sau pentru îndrăgostiţii · care au gustul
sinuciderii în �îngc ... cînd c lume puţină 
şi în«;ep ,5ă cacli't frunzele şi lumina soare
lui pare:1 e troontă priu miere ... 
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ECAT<ERINA : Fru-mos ... 
MARINA : ln anul ăsta, ca un făcut, a in

sistat să ni-l luăm acum .... Ai mai venit 
şi tu ·cu ideea să ni-l petrecem aici ... 

ECATERINA : Iţi pare rău? 
MARINA : Nu-mi pare rău ... Mă gîndesc . la 

tine ... E mai bine să-ţi cunoşti bărbatul... 
sau viitorul bărbat,.. chiar în casa lui ... 
Tu ai văzut ce gospodar e ? 

ECATERINA: Am văzut. 
MARINA : Eu nici acum nu-mi revin. Me

rită toată admiraţia mea. Oricum, ca bur
lac, să-şi' ţină apartamentul aşa cum şi-l 
ţine ... e lună, tu. 

ECATERINA : Văd. 
MARINA : Şi nu· e ,O garsonieră, acolo. Sînt 

patru camere şi dependjnţe. Eu nici pînă 
acum nu mi-am luat aprinzător electric. 
Nici n-aş şti să umblu cu el. 

ECATERINA : Nu-i mare lucl-u ... 
MARINA : Şi mixerul ăsta, pe care l-a adtJs 

din ... - de unde l-a adus, dragă ? Nu mai 
ştiu... e o minune. Toacă, .. taie, curăţă 
cartofi, nrncină nucile, bate sufleul1 face 
maioneza şi coca pentru cozonac şi cîle 
şi mai cite... Oricum, uşurează munca ... 
M-am machiat bine ?

ECATERINA : Splendid ... 
MARINA : Şi ceainicul cu sonerie ... Şi oala

minune... Nu eşti prea bine dispusă, în 
seara asta ... 

ECATERINA : Parcă mă ameninţă o mi
grenă ... 

MĂ.RINA: Tu trebuie să te măriţi ... 
ECATERINA : Trebuie ? Doar nt1c·\.i închipui 

că mai sîn t fecioară ? 
MARINA : Nu, asta nu-mi închipui, ar fi 

ruşine, la vîrsta ta. Doar trăim în secolul 
douăzeci .. Dar bărbatul nu, e numai pentru 
asta... . .. 

ECATERINA : Nu ? ! 
MARINA : L-ai văzut cum pregăteşte salata 

de vinete ? Cu toaletele u-o duc eu prea 
bi'ne... Şi nici bijou-uri nu prea am, cine 
ştie ce ... Dar ce să-i faci. toate, pe rînd ... 
Să-ti dau un calmant.? Un sedativ ... 

ECATERINA : Poate-mi Lrcce aşa ... poate nu 
vine... 

11, 

MARINA : Tu nu te bucuri că ieşim în oraş ? 
ECATERINA: Ba da ... 
MARINA : Parcă aţi fi frate şi soră ... 
ECATERINA : Chiar sîntem ... 
MARINA : Cînd' v-apucă pe voi spleen-ul...
ţ:GA:rERINA: Sună.cineva. 
MARINA · Deschid eu... (Deschide)
MIRABELA (în prag) : Bună seara ... 
MARINA : Bună seara ... 
MIRABELA· ( clupă o e::.itare) : Cred c-am •ni-
, · ;merit ,b'in'e... 
MARINA': 'pe. cine căulaţ.i? (Mirabela îi în-

tinde cartea de vizită a lui Valentin) Pe··. fratele meu ? lncă n:a venit... 
Mlf\ABELA :· Nu.,. ,Cred . că-l caut pe . soţul 
. , _cl,urnneavoa:stră.;. 
MARINA : Nici ·el· · n-a venit. Dar în ce 

chestiune··? 
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MIRABELA ( după o tăcere) : Vă rog să nu 
vă supăraţi, dar doresc să vorbesc cu 
dînsul. 

MARINA: lncă n-a venit. 
MIRABELA : Am înţeles. O să revin. (Pleacă)
MARINA ( după ce a închis uşa) : Ce idee, 

să-i dea cartea de vizită a lui Valentin ... 
A ! Ştii cine era ? 

ECATERINA : N-ai băgat de seamă că era în 
doliu ? 

MARINA : 1n . doliu ? Adevărat... Uite,'. nu 
mi-am dat seama ...

ECATERINA: Ar fi trebuit să o întrebăm ... 
de ce e în doliu ?, 

MARINA : Te pomeneşti ... că în bătaia aia ... 
ECATERINA : Marina ... 
MARINA : Da ... Tu eşti gata? 
ECATERINA : Marina, de ce l-ai pus pe Va

lentin să-l spioneze pe Eugen ? 
J\IIARINA : Să-l spioneze ? 1n sfîrşit, am aflat 

motivul migrenei tale... Nu-l spionează, 
dragă... se interesează de el... Recunoaşte 
şi tu că-şi petrece tot timpul într-un mod 
foarte ciudat... Chiar trei filme pe zi ? 

ECATERINA: La cele două cinematografe 
ale noastre, cîte filme poate să va:dă 
într-un an ? Şi ce filme ? 

l\1ARINA: Ei, dragă, ce crezi, că, nouă· ni 
se trimit doar filme proaste ? Nu trăim 
chiar la ţară ... 

ECA'I1ERINA : Eşti geloasă ? 
MARINA : Nu, dragă, nu e el omul tsă uibi'\ 

aventuri extraconjugale... · \. 
ECATERINA: Există şi aventuri conjugale.? 
MARINA : Nu sînt geloasă, crede0mi;i. , Sînt 

doar -puţin îngrijorată. Dacă, doamne fe
reşte, e bolnav ? Şi se ascunde de mine ... 
Poate că merge la· un tratament ... Şi„cine 
ştie cu ce-l droghează ăia... Că, uite1 , :eu 
una nu cred nici în ruptul capului că. :el 
vede trei filme pe zi. Şi, spune tu, :ăsta 
e un mod de a-ţi petrece concediul ? ':Tu 
ai lansat ideea să-l facem aici ... 

ECATERINA: EI m-a rugat ... 
MARINA: Eugen? Ei, vezi? Şi mai soui că 

n-am motive să fiu îngrijorată ! In· .. loc 
de septembrie, la sfîrşitul lui iunie, şi în
loc de mare sau munte, aici, aici ... Că am 
văzut tot ce :era de văzut... Ciudat, foarte 
ciudat ... Spune, tu ai gînduri serioase ?-.. :.-. 

ECATERINA : Cu ce ? 
MARINA : Cu Valentin ... 
ECATERINA: Nu e prea bătrîn ? 
MARINA : Ei, şi tu... Mai bine aşa 

0

d��i't 
invers. 

ECATERINA : Am auzit că bărbaţii, pe La 
'cincizeci de ani, înnebunesc... ', ! ·:

MARINA: Adică? ··;;1.·
.,,·.· ECATERINA : Le fug ochii ,doar după Pff 

toaice... 
MARINA : Valentin? Nu-I cunoşti. 
ECA:fERINA : Nu, nu-l cunosc. 
MARINA : Şi ce, are cincizeci de ani? ! Va

lentin e ... cum să-ţ.i spun ... e foarte; �'c'
rios. Tu nu• te uiţi în jur ? Şi nu-i intr/1 
în casă nici o femeie. 
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ECATERINA : Asta nu-i semn bun pentru 
el. 

MARINA : Tu ... eşti cam prea rece ... 
ECATERINA : Fri-gi-dă ... 
MARINA : Ei, . ce să-i fapi... ;poate fi şi o 

căsătorie din interes ... Am cunoscut cazuri 
· şi nu le-a mers rău deloc ... 

ECATERINA : Doar nu te aşteptai să ·mă şi 
· îndrăgostes.c de el... 

MARINA (după o tăcere): Un singur lucru 
n-aş vrea. N-aş vrea să-l faci să sufere.

ECATERINA : Dacă-l iau, n-o să sufere. 
MARINA: Atunci e bine. 
ECATERINA : Norocul lui e că mi-e milă 

de el. 
MARINA ( chicotind) : De toţi bărbaţii tre

buie să ne fie milă, draga mea. Adică, 
fiecăreia ae cîte unul. 

ECATERINA : A fost o pr1,cizare, .sau un 
avertisment? 

MARINA : la-o cum vrei. Arăt bine ? 
ECATERINA : Splendid ... 
MARINA : Nfer9i... şi tu• arăţ.i foarte bine ... 

Veţi fi o pereche cum scrie la carte. 

(Intrci Valentin) 

VALENTIN : Sărut i:nîinile .. . 
MARINA : Vorbeam de lup .. . 
VALENTIN : Mă hîrfeaţi? 
MARINA : Oa-re-cum ... 
VALENTIN: D<1-? ... ·Cc-aţi mai cumpărat? 
MARINA : Inchipuie-ţi că nimic. 
VALENTIN : Chiar nimic, nimic ? 
:MARIN A : Nimic. 
VALENTIN : Jos, în faţa blocului, stătea o 

femeie ... în doliu... Mi s-a părut o figură 
cunoscută ... 

MARINA : Din noaptea aia ... cînd am rămas 
în pană ... 

VALENTIN : A, da ... 
MARINA : 'L-a căutat pe Eugen ... 
VALENTIN : Pe el ? Exact, că i-a dat cartea 

�e'.1 de vizită ... Te pomeneşti _că o aduce 
aici ... 

ECATERINA : E în stare ... 
VALENTIN : Ce-o fi vrînd cu el ? Dar parcă 

· atun.ci nu era în•eloliu? El n-a venit?
ECATERINA: Nu. 
VALENTIN : Surioară, faţă de Cati n-avem 

secrete ... 
J\,fARINA : Bineînţeles. 
ECATERINA: Nu-mi place să-mi spui Cati. 

Mă cheamă Ecaterina. 
VALENTIN : Ei, c prea lung... Şi trăim în 

secolul vitezei... 
ECATERINA : Secolul diminutivelor. 
VALENTIN : Chiar te supără ? 
ECATERINA : i\Iai hine, spune-mi... Gingir_-lai ... 
VALENTIN: Cu�?! 
ECATERINA : Gin-gir:la.i .. . 
VALENTIN: Gin-gir-lai ... Amuzant ... 
ECATERINA : Găseşti ? Am avut o pisicuţă. 

A�a Q chema. 
V ALENTŢN : Dacă-mi dai voie să:ti spun 

Ging.irlai ... as'ta seamănă cu o promisiune ... 

ECATERINA: la-o cum vrei ... 
VALENTIN: Straşnic!. .. 
ECATERINA : Ce găseşti aşa de straşnic ? 
VALENTIN : E-e-e ... 

· ECATERINA : E-e-e ... Parcă spuneai că vrei
să ne destăinui un secret ... 

MARINA : Dacă nu-l Iaşi să scoată o vorbă ... 
VALENTIN : Surioară, bărbatu-tău ... vede trei 

filme pe zi. 
MARIN A : Serios ? 
VALENTIN : Foarte serios. Trei filme pe z1. 

Altceva nimic. 
ECATERINA : Singur ? 
VALENTIN : Singur ! Da' ştiu că ne cleve

tiţi ... 
ECATERINA : Altceva, ce să facem? 
MARINA : Mi-ai luat o piatră de pe inimă. 

Şi eu, care-l credeam bolnav ... 
VALENTIN· : Bolnav . e. ( Arată spre cap)

Aici. Stai, că grozăvia de-abia acum în
cepe. 

MARINA: Să m-aşez, să nu cad. 
VALENTIN: N-o lua aşa uşor. Ştii unde 

vede filmele ? 
MARINA : La cinematograf. 
VAIJENTIN: Nu. La Institutul de artă tea

trală şi cinemat�graficii. 
MARINA : Şi .ce-i cu asta ? Or fi filme mai 

bune, rare. 
VALENTIN: Nu ele asta. Sînt filme de re-

pertoriu. 
MARINA: Poţi fi ·mai clar? 
VALENTIN : Filme ele repertoriu pentru exa

men. 
MARINA: Examen? Ce exrunen? 
VALENTIN : Eugen s-a înscris la examenul 

,de admitere. La operatorie. L-a şi dat ! 
MARINA : Ei nu, că-i n-ebun ! (Ecaterinei,

care a izbucnit în rîs) Ce găseşti de rîs, 
1u, cc găseşti de rîs? ! 

ECATERINA :- Păi, ce-i, ele plîns ? Măcar, 1-a 
Junt? 

VALENTIN : lncă nu s-au afişat rezultatele. 
MARINA : Cum să-1 ia, dragă, cum să-l ia i' 

Mai are el figură de student ? 

(.5i tac toţi trei. Tăcerea e întreruptă de 
sonerie. Valentin deschide . . Intră Eugen, ur
mînd-o pe Mirµbcla) 

EUGEN : Bună ... 
VALENTIN: N-ai cheie? 
EUGEN : Am uitat-o în hainele celelalte. 
MIRABELA : Vă rog să mă iertaţi ... 
EUGEN : Marina, ele ce n-ai poftit-o pe 

doamna să mă aştepte în casă ? 
MARINA: Nu ştiam cînd vii ... 
EUGEN : Am ceva ele discutat cu <linsa .. ·. 
VALENTIN : Fetelor, veniţi voi la mrne ... 

.Am chef de băut ... 
MARINA : Şi eu. 
ECATElUNA: Şi eu. 

(Ies toţi trei. 1n scenă au rcimas Eugen şi 
Mirabela) 

EUGEN : Vă cer scuze... Luaţi loc. 
MIRABELA : Eu vă rog să mă scuzaţi ... 
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EUCl�N: Nu mă dcrm,jaţi deloc. Llla\.i loc. 
MJHABELA : Doamnele e1•a'll' imb',•f,cate' pen-

Iru OJ'aş ... 
EUGEN : Nu avem oră fixă ... 
MIRABELA : :M-aţi recunoscut imediat. .. 
EUGEN : IJoal' am şi dansat împreună ... 
MIRABELA : Cu toate cii sînt în doliu ... 
EUGEN : Vă rog să mă scuzaţi ... 
MIRABELA: De ce? M-am simtit bine, 

atunci ... Deşi aveam p1·esimţiri, ca·re, din 
păcate, s-au adeverit. 

EUGEN : Mi-a părut rău c-am plecat, a
tunci ... aşa, de repede ... 

MIRABELA : Ce-a\:i fi J)Ulut îndrepta? Dacă 
n-aţi fi r;1mas ·,11 paliă, rtici im ne-am fi
întilnit...

EUGEN : S-a :1nL'impht ceva cu fiica dumnea-
voast.L'ă :' 

MIRABELA : Nu şliu ... Pc ea n-am mai Yti
zut-o de' atunci. (Du.pă o ezitare) Soţul 
meu a fnsL ucis. 

EUGEN (toce îndelung, apoi) : Şi' criminalii ? 
i\fll.lA BEL.\ : Î.l'iminalii. sau presupuşii cri-

111i11ali, au fost arcsl:a\i, ... Bielnl cuscru ... şi 
bi<'Ln I ginere ... 

EUGEN : Presupnşii 7 
MIH.ABELA: Nn se va şti niciodată a cui 

lovitură l-a ucis ... lntr-o încăierare ca aia. 
nu sc poatf' şti. (Pri�,indu-l) Sau credc\.i 
cii se poale şti ? (Eugen tace) V-am între
bat ceva ... 

EUGEN : Dacu ci intre ci nu declară.:. 
MIRABELA: Poale. 11i,·i Pi nu ştiu ... Dar, 

chiar dacă ar 'şi i ... chiaJ' dacă s-ar afla ... 
Nu ci sîol. ,·i11on1li. Adevăraţii vinova\.i 
sînt fricu-ruca şi amantul Pi. J\n luat hanii 
de dar ... 

EUGEN : Nu erau a:i ei ? 
l'vll H.ABELA : Erau şi ai ei, clacă ar Ii ră

mas la casa '.ei. Dar toat.'.i nunta a fost o 
înşelăciune. De la banii ăştia şi de la 
fuga lor s-a tras moartea bărbatului meu. 
Ei doi mi-au ucis so\ul. Ea şi-a ucis 
tatăl. Indirect,. dacă vreţi, dar vi.na cca 
mare c a lor. 

EUGEN : Cu cc v[L pot fi ,de !folos ? 
MIRABELA : Cinci v-a'm spus că soţul meu 

a fost ucis, nici n-ali tresărit. Ali tăcut, 
ca şi cum aţi fi ştiut. (Eugen tace) Dum
neavoastră... oe-a\i filmat atunci ... 

EUGEN (I.resare) : Şi ?
MJH.ABELA : A\i filmai 'incăjerarca. Poale. 

s-ar putea afla cine H dat lovitu,·a ·mor
tală... Şi .ceifahi ,r, SC' alcagii r.u o pe
deapsă mai uşoar(t. .. 

.EUGEN : Era înlu11crir. ... 
MJRABELA. : Nu cumva, din inLirnplw·e. l-a!i 

fjlmat şi pe amantul fiicei mele? 
ETJOEN : 11oamnii. fiica durnnchvoastr:1 s-a 

prezentat la ofi,\erul sturii civile ... E gren 
rlc crezul cu era înţeleasă cu 'altcineva.,, 
Sau durnneavoasl.J•ii a\:i silit-o s;'\ se m;1-
riLe? 

MIHABELA: Am silit-o?! Noi? Ea ni l-a 
adus în casă pc viitorul ei soţ. Ne-am şi 
mirai că s-a hoWr'it de pe o zi, pe alta 
să se rnăritl' cu un o'rn pe can· de-ahi.H 
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ii cunoscuse. Mai ales că ... această c;1"iÂl-o-
1·ic cm o mezalianţă ... 

ELIGEN : 0 mezalianţă ? 
MlHABELA : l�vident... Fiica mea a lll'lltat 

1111 liceu ... .Pe cinel mi1·cle ... 
EUGEN : Şi :I fugit cu un şofer ! Nu e tot o

meza!ian\.ă ·., · 
.\!HI.A.BELA : Poale e;1 nu c şofe1·. -Cum vă 

i1naginaţi că noi, e:1 fiicU-111ca ar fi ac
ceptat· obiceiul acesta barbru· ... nuntă• cu 
d,u·, dacă n-ar Ii fost silit/\ de ci .ne ştie 
ce ·,mprcjul';'iri ... Mili1:ia 'i•i cn11l;1. dar nu 
are decit senrnal111cnlclc l'i .. \şa că e mai 
greu să-i găseasdi. 

1<:UGEN : Vreţi să-i Mga\i la puşcărie i' ! 
.\flH.ABELA : Ea a' fost silitu. Silită, dl'o

gată, nu ştiu. Nu vrn\i să vă mnestecati ... 
EUGEN : Nu ştiu, nu cunosc Codul penal, 

,dar p,·csuptm c;1 dac;'\ lo\.i .invitaţii au dul 
cite o sumă� .. fuga lor poate fi i111crp1·c
lată dmpl Inşelăciunc, i11şel;1ciu11c prcrnc
cli.tală, cloamrn1... Dacă, 11111·-adcviir·. hiinu
ielilc dumneavouslr;i se confirn1;'L .. ,\,lindc 
poale s-o dea in judecatu ... 

�[lllAl:lELA : .\ şi dat-o. işi ,· cr,· parli,a lui, 
jumiHatc din hani, s;i-i <leu lnapoi, i11vi
Laţilor. El c inculpat pentru bătaie, pentrn 
crimă. poate, şi o <lă şi pe ea 'În jude
cată, să-şi capete hanii înapoi. Dacă nu-i 
capătă, va trebui să-i dau eu... S;1 vînd 
tot cc am şi Lot nu scot hanii ;1ştia. Dacă 
ea şi armwtul ci 1111 vor ispuşi pentru 
adevărata lor vină, al cărei nun1c n1i-e şi 
groază să-l l'OStcsc, şi nu voi· ispăşi, 
alunei... Jn definitiv. rln,·csc ,111 singur 
lucru. Sii o privesc o dată în ochi. Mai 
avc\.i filmul ?

EUC'eEN : Dr al.unei am ni,11 filmat n mul
\irne de luc-rnr·i. ,uL,· de metri de peli
t· uHi. .. 

:'lfrlHBELA : Mai aveţi filmul? 
l•:UGEN : Donm11;i, un metru de pelicul;1 ,t1·e 

11ouiizeci şi şasr de rotog1'[llne ... PnaLP ct, 
s-n şi voalat... 

·,\I.I HABELA : Mai ave\.i filmul :•
EUGEN : Doarnnii, îi gtiscşl:e Miliţia ... (Mira

bela îl· pri1>eşte lung) Dacu e pe urmei" 
lor... (Mirabela conlinuri sri-l privea.ţr;â_ 
lntr-un tîr;:;iu) Bine, doamnă. Voi c,�rc,�lu 
fotogramă cu fotogramă. Cu lupa. 

,\HH.A.BELA (se riclică) : Vr, mulţumesc. 
EUGEN : lrni trebuie ... c'iteva zile ... ma, ;un 

şi alte treburi .... 
.\[IH.ABELA: Cîteva ,iile ... V,1 caul l'll . .  \rn 

• 'incrcdcre.
EUGEN : Da, bine ... 
MIRABELA (în pragul 11.�ii) : Lipsa rfp cul-

1 urti, ,dom11ule. 
ETJCEN: Poftim i' ! 
•\HH.ABELA : Lipsa ele cultur,1 explică totul. 

Şi fuga lor. Şi crima. Dac;'\ oa,i,cnii a,· fi 
,·ul\i. 11-ar 'ir1gădni ca obiceiuri aLît ;Ic• 
fn,moasc sii ,e Lransfo1·me înt.1·-0 oroarl,. 
Şi nici înşelăciune n-ar fi ... 

EUGEN : Dornrnnă, oa111cni 1•;1i sini 111 l.unl.c 
mediile. 

MIRABELA: Eu sîot o autodidact;,. Mi-a 
plăcut mult să citesc. 11ar pentru fiica 
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mea am visat altceva ... Citeva zile: .. Bine. 
Binele nu yine nici.odat,i la Limp. Tot
deauna vine prea tî!·ziu. Doar răul Yine 
la timp ... (lese) . 

·· 

EUGEN ( a. inchis 'uşa, se a�a::.,i, obosit; se
aurie o ciocqnit1a·â în uşă) : Intră ! 

(lnlră Ciontea) 

CIONTEA: De ce n-aţi 'îulrebat cine e? 
EUGEN : Nu eram curios. Soneria nu func

ţionează ? 
CIONTEA: Uşa de la vestibul m•n deschist,. 

Puteam fi un hoţ ... 
EUGEN : !Posibil... 
CIONTEA : Sau un nebun ... 
EUGEN : De cînd aştept să întîinesc un 

nebun. Dar un nebun autentic. Nu un 
:impostor. 

OONTEA : Eşti exact aşu cum mi-am închi
puit. Ciontea. De 'la Televiziune. Redactor
şcL Mai exact, şeful grupu lui de repm:ter:i. 
Si:i ne tutuim. Să ştii c,1 la Televiziune 
sînt mulţi şefi. iAşa e la incepul. Tinereţea 
Televiziunii ... 

EUGEN : S,, .ne tutuim. 
CIONTEA : Am. fost în sală cînd ai dat 

examen. 
EUGEN : Te-am observat. Şi le-am recunoscut 

de cum ai intrat. 
CIONTEA : Ai de ce să fii surprins. 
EUGEN : Nu sînt. Mi-ai şi s'pus că la Tele

viziune s'int mulţi şefi. 
CIONTEA : Bravezi, dar îmi p'laci. Adresa 

ţi-am aflat-o de la facultate. 
EUGEN : i'vli-am închipuit ... 
CIONTEA : Cred că n-ai avut de gînd să iei 

examenul. 
EUGEN : B::i' chiar am avut de gînd să-l iau. 
CJONTEA : Serios ? Păi, atunci, trebuia să 

răspunzi la întrebări, nu să le propui să-ţi 
vad,i filmul. 

EUGEN: Aveam un film. gata_ făcut, f,icnt 
de mine, 1am 35 de ani, nu era mai nor
mal să-mi vadă filmul ? 

CIONTEA : Ţi l-au văznt şi te-au trintit. 
Dar nu sînt ei de vină. 

EUGEN : Filmul e prost? Neinteresant? E 
neconcludent? 

CIONTEA : Tu nu eşti operator. N-ai stofă. 
(Eu.gen tace) ln schimb, eşti, ai putea fi 
nn mare reporter. Un reporter cu aparatul 
de filmat, asta da. Substituiri de as ea 
sînt normale. Vocat.ia ta e să fii reporter, 
dar nu la gazeta aia, şi ai confundat vo
caţia cu instrumentul ei tehnic. 

EUGEN : De unde ţi-ai dat seama că aş 
putea fi un reporter ? 

OION'IlEA : Cred că nimic nu trece pe lingă 
tine fără să fie primit. Nimic nu trece 
fără să te rănească... Iţi cumpăr filmul. 
Bineînţeles, cu· banii Televiziunii, nu ai 
mei. Şi te angajez. Reporter. Nu chiar 
acum. Deocamdată, colaborator. S-a făcut ? 

EUGEN (după o pauză) : Filmul nu e gata. 
CIONTEA: Am bănuit că n� e gata. Mai 

urmează un episod ... 

l�UGEN : .\sa cred.
CIONTEA. : ·�tii cine e criminalul? 
IWGEN : Ştiu. 
CIONTEA. : Nu c şu[e1'ul. 
EUGEN : Cum să fie ci ·, El a fugit inau:ite 

să înccapii bătaia. 
CIONTEA : Şi :fugm·ii ... ştii unde sint? 
liOCEN : lncă nu. 
CJONTEA (se ridică) : Bine. Cînd. c ga'ta, te 

aştei;>t, Şi postul te aşleapti\. It:i las cartea 
de vizită. Telefoneazi:i-mi: Cc studii ai? · 

EUGEN : O facllltnLC'. 
C[ONTl:<:A : Perfect. i,1 postul ăs_Lu e de 

ajuns LJceuL Şi cen1 · geniu. Comentariul 
ii scriem impreuuiL Şi 11 semnăm amîndoi . 

. Regia 'o semnezi tu. De cc mr, pri,·cşli 
nşa j> 

EUGEN : Mi le inchipuiam altfel... 
CIONTEA : Cum asla? Doar· de-abia 11e-am 

cunoscul. 
EUGEN : Ştii, în provincie ... 
CIONTEA: 1nt:eleg. :1.1Ii1ul ti-vi Sii ştii cil 

·teleaştii nu sînt Leleaştri. 
EUG,EN : Am să ţin minie. 
CIONTEA : Ştii, eu sini apmape de pensie ... 
IIUGEN : Si ce-i cu asta .! 
ClONTEA : Nimic. Ti-am spu · aşa ... (Tl •wi

'\ 1eşt.e
J 

iese) 

(Pau::.ă) 

EUGEN: .Marina! Valentin! ... 

(Valentin, Marina. Ecateri.na reint,·â) 

MARINA : Cc-a vrut cu tine? 
l:<:"OGEN : Nimic i111110t·tnnt ... Fleacuri ... Mc1·

gen1.? 
'MARINA : Fleacu1,i :i Uite-te la tine, cum 

m•[,ţi ! 
EUGEN : Cum arăt, dragă? 
i\i[ARINA : Eşti alb ca varul ! Femeia asta 

ţi-a spus ceva îngrozitor ! 
EUGEN (se ridicâ, se uită în ogunclâ) : Mda ... 

Ce idee, s-o cliemc Mirabela... Mirabela 
Lepădatu ... Al'e cincizeci de ani, arată de 
şaizeci şi o cheamă · Mirabela Lepădatu ... 

MARINA : Ce-a vrut de 'la tine ? 
EUGEN : Dragă, tu . co� omului vorbele cu 

cleştele ... Ca la închizi t:ie ! 
MARINA : De cind ai tu secrete fa t,i de 

mine? 
EU<_:i-EN : D�·agă, soţul e, a fost ucis în î1w.i-

1erarea aia ... 
MARINA : Doarrme ! 
ECATERINA : lngrozitor ! 
VALENTIN : Şi ec legătură. ai tu cu ... ? 
EUGEN : M-a înlrebat dac-am filmat încăie-

rarea. Şi dacă l-am filmat pe şofer... ăla 
care a fugit ClJ fiică-sa. 

MARINA : Şi ce i-ai spus ? 
EUGEN : Că nu. 
MARINA: Nu cred că i-ai spus asta. Cred. 

dimpotrivă, ci't i-ai promis. Dar cc nevoie 
are? 
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EUGEN : Miliţia îi caută. Şi n-are decît sem-
nalmentele fetei. 

MARINA : Tu să nu te amesteci.
EUGEN : Bineînţele , dragă. 
l\lIARINA: Am să dau foc la filmul ăla! 
EUGEN : Asta, nu ! 
MARINA : Deci, ai de gînd să te amesteci ... 

Dacă îi bagă la· puşcărie ? 
EUGEN : De ce să-i bage, dragă, la puşcă-

rie? 
MARIN A : Au fugit cu banii de dar ... 
EUGEN : Păi, nu erau ai ei ? 
MARINA : Ai ei, dar nu ai lor ! Unde e 

filmul? 
EUGEN : La developat. 
MAR.INA. : Alţi bani, altă distracţie ! Dă-mi 

bonul, să-l ridic eu. 
EUGEN : Ce ;vrei, dragă? 
MARINA : Dacă l-ai filmat pe criminal şi 

dacă pun mlna pe el şi-l bagă la puşcărie, 
după ce iese, nu crezi că o să te caute ? 

EUGEN : Şi o să vină el cu o cheie, fran-
ceză... IEl, nu şoferul ! 

MARINA: 1Termină ! 
EUGEN : .A:m terminat. 
MARINA : Şi celălalt, şq_ferul, n-o să facă la 

fel, dacă-l prind cu ajutorul ·tău ? Ai să 
ai doi pe urmele tale ! 

EUGEN ( după o Uicere) : Un lucru nu înţe
leg... De ce nu s-au căsătorit în toată 
regula ? Ce nevoie au avut de înscenarea 
asta ? Să se mărite cu altul, să ia banii 
şi să fugă cu şoferul ? De ce nu s-a mă
ritat de la bun început cu el ? 

MARINA : Tu eşti obsedat ! 
ECATER.I A : Poate că şoferul e însurat .. . 
EUGEN : Nu m-am gîndit..·. Ea o fi ştiind ? .. . 
MARINA : Uf ! Nenorociţii ăştia mi-au stricat 

toată seara. Dăami bonul. 
EUGEN : Dragă, doar ţi-am spus că nu i-am 

promis nimic. Doar nu sînt un aventu
rier ! 

MARINA : Nu eşti un aventurier? ! Nu eşti 
un aventurier ? ! Dar cu examenul ce e ? 

EUGEN: Ce ... ce examen? 
IvIARINA. : Ia nu mai fă pe prostul !. Nu ţe-ai 

înscris la admitere la operatorie ? N-ai dat 
examenele? 

EUGEN : M-aţi spionat ? ! 
V AIJENT.IN : Dragă ... 
EUGEN : Tu m-ai spi-o-nat ? ! 
VALENTJN : Ce spÎonaj, dragă, ce spionaj ? 

Un prieten, o cunoştinţă, întîmplător, a 
aflat... şi mi-a • telefonat ... 

EUGEN : Şi m-ai turnat ! 
VALENTIN : Cum să nu-i spun, dragă ? Am 

rămas şi eu buş-he,! 
EUGEN : Buş-he ! ? 
i\IARINA: Te-ai înscris sau 'nu? Ai ·dat exa

menele sau nu ? 
EUGEN : Ei, dragă, puţină variaţie nu strică. 

Imi încerc - şi eu puterile... Ca· la Moşi ! 
Veni\:i la încercarea puterilor ! 

MARINA : Chiar, ca la Moşi ! Frumos ţi-ar 
sta, la treizeci şi cinci de 'ani, -printre 
ţincii ăia ... 

EUGEN Nu-i aşa?. (Şi e foarte trigt)
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MARINA : Valentin, dă-mi un comac ... 
VALENTIN : Serveşte .. . 
MARINA: Mulţumesc ... (Bea) 

(Valentin bea şi el. Eugen îi întinde, meca
nic, şi el un pahar, Valentin i-l umple. Eugen 
îl dă pe gît dintr-o înghiţitură) 

VALENTIN : Dragii mei, hai să plecăm ... Mai 
discutăm la un pahar ... 

MARINA: Nul O lămurim aici, acum. 
VALENTIN : Dar te-am rugat ... 
MARINA: Ei nu, că înnebunesc. Nu te 

amesteca. Te rog ... 
VALENTIN.: Bine, bine ... 
MARINA : Dacă reuşeşti, ce faci ? 
EUGEN : Ţi-am spus ... mi-am încercat şi eu 

puterile ... 
MARINA : Uite unde poate duce un hobby ! 

Ce, poţi să iei un l oe şi să te retragi ? 
Iei locul altuia, locul unui tînăr, şi tu 
ie retragi? 

EUGEN : Dacă mă retrag ... 
MARINA: Dacă? l 
EUGEN : ... vine la rînd altul, în ordinea 

mediilor. 
MARINA: Hai, că',te Iaci de rîs ! 1 1 
EUGEN : Crezi ? Poate că reuşesc. Şi urmez 

cursurile. 
MARIN A : La ·zi ? 
EUGEN : La zi. 
MARIN A : ,Aici ? 
EUGEN : Aici. 
MARINA : Şi cu serviciul ce faci ? Şi . cu 

mine ce faci ? Ce glumă e asta ? 
EUGEN : Imi dau demisia. 
MARINA : Şi din pe ai să trăieşti ? 
EUGEN : Din bursă. Salariul tău şi bursa ne 

ajung. 
MARINA : Să te ţin eu ? Să te ţin eu în fa-

cultate ? ! Dă-mi un coniac ... 
VALENTIN : Serveşte .. . 
MAJUNA: Mulţumesc ... (Bea) 
VALENTIN : Tu vorbeşti serios ? 
EUGEN : Nu sînt minor !

VALENTIN : Unde ai să stai? 
EUGEN : La cămin ... Sau ne ;mutăm aici. .. 
VALENTIN : A, asta e, vrei să vii în Bucu-

. reşti... De cc nu spui aşa ? Hai să I�
discutăm pe ,îndelete... • 

EU�EN : Nu_ ';'I'eau să vin la Bucureşti ! 
Vreau să fm operator. Vreau să fac filme 

. filme adevărate. 
' 

VALENTIN : Da' tu n-ai o facultate ? O fa. cultate e-mi-nen-tă ... 
EUGEN: Ce? 
VALENTIN : Cu ce e mai bună ope:ratori:i 

decît ... ? 
MARINA : De ce nu ţi-ai a).es meseria ast:i 

acum cincisprezece ani ? 
EUGEN : l':l"ici nu-mi trecea prin cap ... 
MARINA : Ai o facultate, ai o meserie ni 

o situaţie, te rog să nu te faci de' rîs. 
Te rog ... 

EUGEN : Marina ... nu mă mai_ întorc. 
MARIN A : Unde ? 

.i: 

EUGEN : La slujbă. 
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VALENTIN ( care a băut cam mult) : Hai, 
mă, că tu umbli cu capul în nori ... De 
mult te bănuiesc eu că umbli după hi
mere... Şi operatoria asta ce e ? Tot o 
himeră ... 

EUGEN : Taci ! 
VALENTIN: Mie-mi spui să tac! 111 casa 

mea, tu îmi porunceşti să tac ? 
EUGEN : Valentin, vrei să rămîn în redac

ţie ?
VALENTIN : Ce mai întrebi ? 
EUGEN : Eu să rămîn şi tu să te muţi aici. 

Nu ăsta ţ•i-e planul ? După ce-o iei· pe 
soru-mea. 

VALENTIN : Hai, mă, că vă trag şi pe voi 
după mine ... Da' pînă-atunci... 

EUGEN : Deci, vrei să rămîn. 
VALENTIN: Vreau. 
EUGEN : • Atunci, îmi 'publici reportaju I ăsta. 

Şi cîteva fotograme. Dar îl publici aşa 
cum îl scriu eu. Fără să schimbi un rînd. 

VALENTIN : Rep·ortajul ăsta... Păi, să-l ve
dem ... să-l citim ... (Brusc) Reportajul ăstn 
cu crima ? Un reportaj despre o crimă ? ! 
1n gazeta i;nea ? ! 

EUGEN : Nu se mai petrec crime ? 
VALENTIN : S-or fi petrecînd, dar ... 
EUGEN : Nu sînt tipice ! 
VADENTIN: Păi, nu sînt. Ce, sînt? !. .. 
EUGEN : Deci, nu-l publici. 
VALENTIN: Aşa, fără să-l fi citit? Nici nu 

l-ai scris. Tu cauti pretexte ? 
EUGEN : Pretexte ? ! Ştii ce facem noi, la 

gazeta aia a noastră ? Vindem ieftin ap:i 
sărată, la marginea mării ! Şi dacă nu 
reuşesc. tot îmi dau demisia ! 

VALENTIN : In definitiv, ce schimbi ? Eşti 
reporter, vrei să fii operator. Tot aia. 

EUGEN : Ce gr�şeală ! Ai filmat un om, un. 
fapt, un eveniment, o împrejurare ... I-ai 
scos la iveală, l-ai scos la lumină. din 
obscuritate. Nu- adevăruri spuse pe jmnă
tate, pe sfert... Sau adevărul e _nimic, 
doar aparenţele contează ? 

VALENTIN: Tot adevărul?! Cît:i ani Ai. 
dragă? Dar tu ai trecut degeabfl prin 
viaţă. Eşti copil ? Sau mistic ? ! Anzi. să 
spui tot adevărul ? ! 

EUGEN : Măcar să rămînii imprimat. Pe pc
licu lii. 

VALENTTN: Ai văzut vreodată cum arde 
pelicula? 

EUGEN : Filmele mele ... n-ai să le dai tu 
foc ... Am să le îngrop în pămînt. .. Cit 
mai adînc ... 

VAL'F.NTIN: Eugen ... 
EUGEN : Ce-i ? ! 
VALENTIN : Eugen, ascultă-mi sfatul. Nu 

ne!!" că sînt probleme. Unde nu sînt ? 
EUGEN : N-am auzit sfatul. 
VALENTIN: Dragul meu, problemele ... 
EUGEN: Ei? 
VALENTIN : P.roblemele trebuie lăsate să 

doarmă. 
EUGEN : Ai o experienţă bogată. Eşti o au

toritate în domeniul ăs'ta. 
VALENTIN: Sînt. 

EUGEN (brusc) : Cum îl cheamii_ pe priete-
nul ăla ? 

VALENTIN: Care ... ? 
EUGEN : Care ţi-a teletonat ... 
V ALE-NTIN : Aăă ... 
EUGEN : Cum îl cheamă ? 
VALENTIN: Stai să ... 
EUGEN : M-ai spionat ! (Ma.rinei) Tu, l-ai 

pus ... Nu mai rămîn în casa asta nici o 
clipă ... (Dă să iasă) 

MARINA: Stai, unde pleci_? 
EUGEN : La hotel... 
MARINA : Eugen, după cincisprezece ani, iei 

totul de la zero ? Ca şi cum anii ăştia 
nici n-ar fi fost ?

EUGEN : Da ! De la zero ! Sînt mai. tînăr 
cu cincispriizece -ani. 

fl1ARINA : Stai, vin şi eu cu tine ... 
EUGEN : Te mult.urneşti cu bursa meii_ ? 
MARINA: Stai, mai discutăm ... 
EUGEN : Te mulţumeşti cu bursa mea ? 
VALENTIN: Eugen� · · ';. ' 
EUGEN : Ce mai vrei ? ! 
VALENTIN: N-ai să reuşeşti! Ţi-o promit 

eu! 
ECATERINA: Eugen ! Te iubesc ! 

( Eugen a ieşit, trîntin_fJ, uşa) 

VALENTIN : ppt, cu a brînzii ... 'Bursa lui ! 
Care bursă ? !

MARINA: Ce staţi?° Ce sta\.i ? Să mergem 
după el ! Nu vedeţi ... 

VALENTIN: Proasto,! 

( Marina iese şi ea) 

(Pauză) 

ECATERlNA : Toarn_ă-mi ... 
VALENTIN : Serveşte ... 
ECATERINA : Mulţumesc... Se spune că în 

fiecare căsnicie intervine cite un moment 
de criză. După primii şapte ani... La ei 
au fost zece ... 

VALENTIN· : Să mă insulte, în casa mea ... 
Cine e el, să mă insulte în casa mea ? 
Aiurează ... şi crede că e, cine ? L-am invi
tat, l-am adăpostit ... şi el !. .. Eu l-am făcut 
om ! Le-am găsit serviciu, i-am protejat ... 
am ţinut la ei ca la copiii mei ... N-o să 
reuşească... Ce-şi închipuie el ? Şi acolo 
sînt oameni serioşi ... care au simţul răs
punderii... Cînd l-au văzut om în toată 
firea, cu facultate, cg meserie, cu situa
ţie... ce-au zis, ce au gîndit despre el ?
Cred c-au rîs, în sinea lor... O să-l trîn
tească, eee, ce-o să mi-l mai trîntească ... 
Parcă-l văd pe afiş, trecut la respinşi. La 
respinşi, nu la admişi ... Eu l-am făcut om 
şi să-l las acum să ajungă o zdreanţă ? 
Să-şi schimbe profesia, auzi ! De ce să-şi 
schimbe profesia ? Şi cine e el, să mă in
sulte pe mine ? Eu, cu mîinile astea şi 
cu capul ăsta, am ajuns ce-am ·ajuns ... (Ca 
şi cum nu s-ar cunoaşte de zece ani) Noi· 
doi, ştii, am fost orfani... eu sînt mult ... 
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mult mai m vîrst;'i ca Marina ... Eu i-am 
fost ei tată... Războiul, seceta... Eu am 
\.inut-o în liceu, la facultate ... M-am sacri
ficat pentru ea... am rămas singur... şi 
acum să-l las s-o nenorocească ?... (Tace 
cîteva clipe, apoi) Mirabela . Lepădatu .. . 
Anzi, ce nume·? ! Mi-ra-be-la Lepă-datu .. . 

ECATERINA : Mi-e milă de tine ... Toarnă-mi. 
VALENTIN (răstoarnă tot de pe masă): Nu-i 

dau voie nimănui să-i fie milă de mine ! 
(Dar încremeneşte, pentru că ea, sub pri
virea lui · stupefiată, începe să se dez
brace, încel, periculos de încet) Stai ! Nu 
face asta ... 

ECATERINA : Nu ? ! 
VALENTIN: Dacă ... dacă ... 
ECATERINA : Dacă, ce? Idiotule ! (Şi, după 

ce şi-a scos fusta) Cred că o să te fac 
fericit. (Şi stinge lumina) 

Pauză· 

3 

fnLr-n cameră rle hot.el. Eugen ;:ş,i rle.�face 
v,1li::.o. 'T

olorlală. cîle,,a lucruri personale tră
dează şi prezen(.a unei per1•1·'1i. Trec cîtew1 
clipe. O bât:ail' în uşă. 

EUGEN : Intră ! 
RCATERIN.l\ (in.1.rînd) : Te. iubesc, frăt:ioaJ·e ... 
EUGEN : A. tu erai ... 
ECATERINA : Aşteptni pc ah.cin„va ? Pari 

cam dezamăgit ... 
ETJGEN: Nu ... 
ECATER,JNA : Cii1c mai st:'.i cu tine ? 
EUGEN : Nimeni ... Ăştia <'are au stat, plcac,L 
ECATERINA : Ce eşti aşa bosum.Clat? 
EUGEN: Mai degrabă, jJreocupaL... 
ECATERJNA : Cred şi m·1. .. Ai c,1lcat intr-o 

strachină, nite aşa de 1t1:1J·1' ... Acum. spune 
şi tu, cu re Le-ai ales ? 

EUGEN : Tu cu• cc te-ai ales 7 
ECATERINA : C" mi-arn propus s,1 apuc, mu 

apucat. 
EUGEN : Şi lu m,1 acuzai de cinism ! 
ECATER,JNA : Uite, hai să recapitulăm ... De 

fapt, ce s-a fotîmplat ? Am plecat în con
l'edi,,, de fapt vroini să ha înscrii la exa
men. pe care, 'iu 'treacăt. fie spus. l-ai dat 
şi ai picat cu succes. nm auzit c,1 te-ni 
comportat în fata comisic·i cam ciudat., ca 
să folosesc un eufemism, dar să urmărim 
firul în ordine cronologică : am pornit cn 
maşin:i, am rămas in pană, noaptea, la 
doi kilometri de intl'area in Capitală. un 
şofer a oprit la ::ipelul nostru, ne-a re-
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parat motorul şi apoi a apărut o nuntii. 
Cum, toată viata ta să se schimbe cu o 
:ută ·optzeci de grade, doar pentru dt arn 
rămas în pană ? 

EUGEN : Doar calcu I rece există ? 
ECATERINA : Fiecare lucru valorează cit va

lorează. 
·EUGEN : Depinde. Valoarea, eu i-u 
ECATERINA : Viata ta nu c un pret prea 

mare? 
EUGEN : Fiecare vede cc mcl'.itu s,1 

simte ce merită să simtă. aude cc merită 
să audă. Unul se întîlneşte cu un munte 
şi îl lasă rece. Altul se întîlneştc cu o 
gîză şi devine cel mai marc naturalist 
al lumii. 

ECATERINA : Deocam_dată, ai căzu'!. la e,ca
men, aşa că n-ai nici o .şansă să devii cel 
mai mare operator ... sau cameraman ... aşa 
se zice, nu ? Dar să continuăm. A apărut 
o nuntă, mireasa a fugit nu cu mirele, ci
Cll amantul ei, au luat banii de dar, o
sută de mii, amantul ei c precis însurat
şi ea poate nu ştie, după cc o să-i toace
hanii o să-i dea · un şut în fond, după
fuga asta s-a iscat o încăierare şi tu ai 
filmat nunta, nuntaşii, bătaia ai filmat-o ?
Ce-ai filmat ?

EUGEN : Esenţialul. Un Jilm îngrozitor „ O 
oroare. 

EC:ATERINA: Şi domruia Mirabela Lepădatu 
a venit la tine şi te-a rugat să-i dai fil
mul, să-l dea Miliţiei ... 

ET!GEN : Miliţ;ia ar fi putut să vină să-mi ia 
filmul, dacă ea le-ar fi. spus. Dar nu le-a 
pomenit nimic ... 

ECATERINA : Sau încă nu le-a pomenit .ni-
11til'. aşa ci\ ea, deocamdată, e o lady, iar 
tu, dnc:'i-i dai Filmul, eşti un... ce eşti ? 

·Un ·gentleman sau 111'ina destinu lui ?
EUGEK: Pc c'iteva fo'Lograme se vede foarte 

clar cine l-a lovit mortal pe bătrîn ... 
EC.\TEFUNA : Pcrfof'l. Sînt cinci arestaţi. Va

fontin s-a intf'resal pe r,1ilc• lui oculte, 
patru vor fi clibt'rati s:111 vor fi condam-
11a1:i mai 11şor. doar pentl'u participare, 
11nul singur. pentru crimi L dii-le filmul;
1·011ştii111a ta vn fi. satisf:1<'uti\. şi în'toaree-te 
acnsi\. Dupii aia. poţi sii-ti srrii memoriile. 

EUGEN : .\colo 1111 rn,1 întorc. 
RC:ATERINA : Dar şi ucolo poţi să filmezi

lol re vrei şi c,• 1111 v,·ri ... În timpul li
_lwr... Ai t.u J,obliy-ul tistn. năstJ•aşnicia 
asta. foarte hin<', rie,·a,·n om are o _păsă-
1·ici\. unnl c pescar. alt.ul " filatelist, iu 
umbli cu ap:watnl clr filmnt, nu e nici o 
11 en o roc 11·('. 

ETJGEN : N11. 1111 p,rt s,,-mi mn, pierd 
timpul. 

1-'.f.ATERINA : Dc> 11nd�. peliculă ? De unde, 
ban.i ? Din cc-ai s:1 tri"tieşti ? 

ElJGiEN: Nu şti11, m,, friimînt., îmi sparg 
capul. .. Am s:1 Yăcl. 
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ECATERINA : Aştcp\.i altă minune ? Ai să-\.i 
pierzi 1impu.l c11 cine ştie ce alte activi
Lă\i, ca să ai u11 ban de \:igări, văd că 
fumezi ce n-ai fumat de cînd te ştiu, asta 
înseamn:1 c5 eşti cam pe drojdie cu banii 
şi timp to't n-ai s,i ai. lntoarce-te acasă 
şi aşteapl:'.i din nou marea aventură. 

EUGEN : Marca ·aventură ? Credeam că cel 
puţin Lu mă înţelegi. Trebuie să-mi con
sacru tot timpu 1 acestui fel de a vedea 
lumea. Să vorbesc despre tot ce ne doare. 
Desprn Lot ceea cc îl pierde pe om în 
propriii lui ochi. 

ECATERINA : Eugen ... (Eu.gen o priveşte ne
clttmerit.) O femeie ? 

EUGEN : Nu. (Dttpă o l.ăcere) Spuneai c:1 
mă iubeşti. 

ECATERINA : Te iubesc, te admir, dar nu 
vreau să te las să fii nefericit. 

EUGEN : Dar sînt fericit ! M-am descoperit 
şi fericirea asta e tabu. Nu mai dau voie 
nimănui să se atingă de ea. Sau doar com
promisurile adnc fericirea? 

ECATERINA : E11ge11, Le înţeleg, oricine trece 
printr-o criz:i ... După zece ani de căsnicie, 
pasiunea s-a mai stins... Tu nu-l supor\.i 
nici pc Valentin ... . V1·ei să evadezi şi nu 
ştii cum. Da.că te înşeli, dacă norocul \:i-a 
surîs doar o dată, dacă n-ai să mai rămîi 
niciodată în pană,' noaptea, dacă n-o să-ţj 
mai apară în calc 1iici o nuntă ? Ascul
Ui-mă �i pc mine. Riscul c prea mare, pre
iul c prea mare, miza e mică. Şi dacă nu 
vrei sii mai faci nici un compromis, şi 
asta e o iluzie, şi chiar dacă ai să reu
şeşti, ai s:1 fii cineva, poate, doar îu ochii 
Lăi, dar neno1·ocit, cu siguranţă. 

EUGEN : N11 sînt un puştj de -douăzeci de 
,mi, c,ne nu-şi află rostul. A venit mo
me11tul s,1 mii opresc, să-mi adun gîn
d11l'ile �i să mă întreb : asta vreau să fac, 
acum, nu atunci ? Asta e ce vreau să fin ? 
Cum, cc vreau eu sii fac din mine înswni,. 
ce fac "" cu proprin mea fiinţă - asta 
c o miz:1 mică ? 

ECATEH INA : Eugen, ('1 sînt jos. în hol ! 
EUGEN : C:inc? ! 
ECATEfllNA : Marina. Şi ValcnliJ1. 

. EUGEN : A, eşti mesagerul lor !. .. 
ECATERlNA: Sînl . mesagerul meu. Te iu

hcsc, aşa <':1 trebuie s:i mă ,iubeşti şi t:n 
pc mine. (Eugen o pris,eşte neclwn.erit) 
Trebui<' s,1 l.e gîndeşl.i şi ln mine ... 

EUGEN : Tu nu depinzi în nici un fel de 
mine ... 

iECATERINA : Hn ilepind, Valentin c acum 
într-al nouălea cer, dar, dacă tu o laşi pe 
Marina, poate su se supere şi s-alege pra
ful ele toate proiectele mele ... · 

EUGEN : De fapt, îmi al.ragi atenţia că c11 
depind de tine ... 

ECATERINA : Te rog să pa1·curgi şi Lu ju
mătate din drum, ci sînt: dispuşi s:i 
parcurgă cealaltă jumătate ... Gi.ndeşte-lc şi 
la mine, nu fi egoist. 

EUGEN : Dar n-a fost vorba s-o las pe Ma
rina. Rămînem căsătoriţ.i, numai că... alt
fel. Eu m,1 mulţ:umesc cu pnţ.iu. St,·iclnl 

necesar. Singurul lucru pc care i1 doresc 
cu e să văd şi să înţeleg. Am l.r,iit ca un 
orb, surioară, nu înţelegi ? 

ECATER,INA:: Marina n-o să accepte un me
uilj aşa cum îl vezi tu, deşi, recunoaşte c:1 
şi tu îl vezi cam co11fuz... Şi, Le rog, te 
rog mult, să te gîndeşti şi la· mine. Va
lentin este un protector înn:1scu t, are YO
caţie pentru asta, acum am in Lrat şi eu 
sub aripa lui, şi încă pe podiumul de 
onoare, aşa că... 

EUGEN (o priveşte îndelwig, apoi) : Bine. Să 
coborîm. Să văd şi eu ce vor. 

ECATERINA: Nu, e mai bine să vrna ei. 
Vin ei la tine, nu tu la ei, nu înţelegi ? 
Şi aici putem discuta mai intim, fără 
constrîngere. 

EUGEN : Bine, adu-i. 

(Ecaterina a ieşit. Pau::.â. Eugen şi-a a.prins 
o /.ig,ară, se întinde ln pal. Aşteaptă) 

ECATERINA (intrînd) : Poftiţi, poftiţi, sînteţi 
aşteptaţi. 

MAR.INA (intrînd) : Eugen ! (Eugen se ri
dicâ) Nu mă săruţi ? (Ettgen o sărută, 
mai degra.bă f mtem) 

VALENTIN ( ca.re a intrat .�i el) : Zi, aşa, · 
c11mnate. mi te trîntiră ! 

ECATERINA.: Valentin ! 
VALENTIN :' Gingirlai, cenzorul meu scump, 

de cînd aşteptam cu un cenzor în via\:a 
mea, uite că mi l-am găsit. Ei, nu-i nimic 
că te trîntiră. Uite, am adus şi un whisky, 
un Ballantine, marfă rară, să cinstim eve
nimentul. i\Jor\ii cu morţii şi viii cu viii, 
aşa-i ? Ce-avem noi, cei vii., cn mort.ii ?

EUGEN : Cine-i mort? Cine-i viu? 
VALENTIN: Două pahare sînt, tu, iubita 

mea, bei din dop, cu·, d.in sticlii. Să ne 
cinstim g:azdclc. 

MARIN A : Nu c p1·ea cochcl.ă camera asta ... 
EUGEN : Camcr:'i de hotel..: 
VALENTIN : De mîna a treia... Ăştia încă 

nu şi-au luat lucru,rile ? Ei, noroc şi 
doami:ic a,iul.ii. (,5i bea) 

ECATERINA : Copii, nu vre\i mai bine să vii 
J_ăsă.m singurj ?

EUGEN: Nu! 
MARINA : Ţi-e toam:1 �ii rămii singur cn 
· mine?.!
EUGEN : Nu ... dar nu v1·cnu să fiu singur

cu tine într-o cameră <le hotel... 
MARINA : Am mai fost... 
EUGEN : ln vacanţă... Nu în condiţiile 

nstea... Şi 1111 într-un hotel de· mîoa a 
treia. Şi ăşl ia car·e a11 stat aici încă n-au 
plecat ... 

MARINA: Nu sinLem i.J1 vacanţ.ă? Mă mul 
şi cu a-ici ... Ţi-au trecut gărgăunii ? 

EUGEN : Nu. nu mi-au trecut. 
VALENTIN: Da' vor ,·c faceţi, un beţi? 

Dacă vreţi sii l':imînc\i singuri, 11oi doi 
plecăm. 

MARINA: Tu 1111 ve,.i c,1... 
VA��P:NTIN : Şti\.i c�, v�r�iî · lung:i, s,1răcie. 

I u. cumnate, cc-n, hot.aril. ? 
EUGEN : Ce ,·czi. 
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VALENTIN : Ce văd, nu e bine. 
ECATERJNA : Valentin, nu brusca lucrurile. 
VALENTIN : Ce, am venit să mă ploconesc 

la el ? Să-i cer mîna pentru soru-mea ? 
ECATERINA : . Cum să-i ceri mîna? El i-a 

cerut-o o dată . . Şi sînt, slavă domnului, 
că ători!i. 

VALENTIN : Căsătoriţi? El - hăis, ea -
cea ! As ta e căsnicie ? 

EUGEN (bl!ncl) : Valentin, nu pot să port 
uniforma ta. Nu-mi vine bine. Am pur
tat-o atîţia ani, mi-e de ajuns. 

MARINA : Atîţia ani, şi le dai cu piciorul ! 
E partea cea mai frumoasă din viaţa ta. 
Din viaţa noastră. 

EUGEN: Da?! 
MARINA : N-a fost frumos ? 
EUGEN : Marina, eu nu ştiu despre ce vor

biţi voi. Noi doi sîntem căsătoriţi, numai 
că, de-acum înainte, totul va fi al_tfel. 

MARJN A : Altfel ? ! Cum adică, altfel ? 
EUGEN : Deocamdată, eu rămin aici. Nu mă 

întorc. Nu te teme. Nu-ţi cer să-mi· trimiţi 
vreun ban. Şi nici la Valentin neam să 
apelez. Şi, cîncl am să pot, am să te 
chem,. 

VALENTIN : Mă, tu vrei să rămîi în Capi
tală ? De ce nu spui aşa, frăţioare ? Ce-ai 
avut nevoie de tot. şantajul ăsta senti
mental şi extrasentimental? Vă găsesc eu 
postu,i la amîndoi, vă găsesc . şi o lo
cuinţă, vă fac rost şi ele buletin, gata, 
b::item laba ? 

EUGEN : Valentin. nu vreau nimic de la tine, 
nu vreau să mai primesc nimic de la 
tine, nu vreau binele pe care tu vrei să 
mi-l faci cu sila. Nu vreau protecţia 1n. 
Pentru binele ăsta, tu nu vrei nimic în 
schimb�· Ştiu. Sau aproape nimic. ·Decît 
să mă atrofiezi, să mă anulezi. 

VALENTIN : Plu�ezi ? N-ai nici un as în 
mînă şi nici în mînecă şi totuşi plusezi ? 
Nu cumva întinzi coarda ? Bine, uite. mi\, 
să nu r;:ici că-s om rău. Ştii că eu ţin la 
fericirea voastră, spune-mi ce mai vrei 
şi sînt gala. (Eiigen tace) Vrei să te la5 
să scrii ce-ţi trece prin cap ? Ţi-am pro
mis, doar, uite, acum îli făgăduiesc so
lemn. Orice scrii, îţi public. După ce ci'. 
tesc eu, se în\:elege. Ştii, cititorii sînt cam 
înapoiaţi. încă,• da-s mulţi şi ei plătesc 
gazeta. Ei ne ţin pe noi. Eu, ca redactor
şef, sînt mandatarul lor. Hotărăsc în nu
mele lor. Ştiu şi en că şi producţia deter
mină consumul, inclusiv producţia gaze
'tărească, nu numai invers, dar cu încetul, 
pas cu pas, uite, ,te las să te afil'ITli. 

EUGEN : Mă laşi să mă afirm ? Tu ? 
VALENTIN : Gingirlai, iar am spus vreo 

prostie ? 
ECATERINA : Te ascult, dragul meu, te 

ascult şi-mi placi tot mai mult. Tu eşti 
cti capul pe umeri. 

VALENTIN : Dacă tu mă. p Iaci, restul nu 
contează. Vrei si:'t• vă trimit şi în străinii
tate, 1nă ? 
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MARINA : Valentin, ai vorbit prea mult, am 
stat prea mult, nu mai supo1·t, să plecăm ! 

EUGEN: Nu !. .. lncă nu ... 
MARINA : Nu ? ! Tu ai pe- alta ! 
EUGEN: Nu ... Ce-mi 'spune Valentin îmi 

face bine, mă convinge ... 
VALENTIN : Te-am convins ? ! 
EUGEN : Mă întăreşti în convingerile mele. 

Vreau să te mai ascult. 
MARINA : Tu nu vezi că-şi bate joc de tine ? 

Nu vezi că vrea să ne umilească ? Asta 
e răsplata pentru tot binele pe ca,re i l-ai 
făcut. Ţi-am spus că are pe alta şi toată 
înscenarea asta n-are alt scop. 

EUGEN : Marina ... 
MARINA : Ce mai vrei? 
EUGEN : Eu :nu vreau să ne despărţim. 
VALENTIN: Cum nu vrei, mă? Cum nu 

vrei ? Da' cum o să trăiască ea în tîrgul 
ăla nenorocit ? La asta te-ai gîndit ? Des
părţită de fapt, abandonată ... E şi ea pro
fesoară, toţi sînt cu ochii pe ea. Cum o 
să mai iasă ea pe s'tradă ? Ce-o să spună 
cînd o să fie întrebată ? Unde-i e bărba
tu' ? A rămas în Capitală, fără mci un 
rost ? Dacă ai fi la balamuc, internat, 
mă rog, n-ar fi nici o ruşine. A căzut 
năpasta şi asta e. Dar aşa ? Nu se des
parte ea, vă despart eu. Hai ! (Şi o ia 
pe Marina ele braţ. Din pragul uşii) Plu
sezi, ai ? Unde ţi-s aşii ? Chintă roaială,
ai ? · · 

EUGEN : -Valentin ! (La. pris,irea celuilalt)
Problemele, problemele trebuie lăsate să 
doar.mă. 

(Valentin şi Marina. au ieşit) 

ECATERINA: Eugen ... 
EUGEN : Ce-i ? 
ECATERINA: lmi pare rău ... 
EUGEN: Şi mie. 
ECATERINA : Mai bine am fi făcdt cum ai 

zis tu. In hol am fi discutat... mai puţin 
intim. 

EUGEN : Nu-i nimic. 
. ]�CATERINA : Ce-ai să faci ? Ce-ai de gînd ? 

EUGEN : Am să umblu clin loc în loc ... Cu 
aparatul meu ele filmat lîngă mine. 

ECATERINA : Să îndrep\i lumea ? 
EVGEN : Puţin. Foarte puţin. Dacă fiecare 

ar îndrepta cîte pu\in, sau măcar s-ar 
strădui ... Te rog să mă crezi că mi-ar fi 
imposibil să mai trăiesc în ambianţa pe 
c�e o întreţine viitorul tău soţ.... Pc cn re 
el o întreţine şi care, la rîndul ei, îl în-
1:reţine. Eu ştiu că doi şi cu doi fac patru. 
Şi el îmi spune, grav, convins, serios, so
lemn, că fac cinci ! Şi dacă mi-ar spune-o 
o dată, de două ori, ar [i amuzant. Dar 
mi-o. spune mereu, toatr, ziua, de dimi
neaţă pînă seara !Imi spune că doi şi cn 
doi fac cinci· şi cinel tace şi cîn,d nu-l
văd. Ai să spui că mă obsedează... Se
poate... Uite, aşa-i viaţa, în timp ce tu-l
vrei de soţ, eu nici · măcar nu vreau ·sr.-1 
văd. Şi, oricum. nu vrenu să-mi [ie şef,
nici măcar ele la distan\ă. Nu vreau să 
mai depind de el... 
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ECATERINA: Ai să depinzi de altul ... 
EUGEN : Evident, dar îl sper mai înrudit, cu

inine. 
ECATEI-lINA: Nu eşti realist. 
EUGEN : Nu vreau să fiu realist ! Viaţa me

rită sau nu me:r;ită să fie trăită ? Pînă la 
urmă, asta-i. chestiunea cea mai presantă. 

ECATERINA: Viaţa e o partidă. Pe care ,ci 
cîştigi sau o pierzi. 

EUGEN : Tocmai, tocmai, cum o cîştigi, 
cum o pierzi ? Viaţa imediată, clipa de 
faţă nu e . neapărat epidermică,. draga 
mea, c1 e însuşi adîncul, miezul vieţii. 
Omul este · aruncat• în lume ? · Poate !

Aruncat în lume, pentru ce ? Pentru ni
mic ? Cum, viaţa este o derută perma
nentă ? De ce ? Pentru că orice alegere 
este constrîngătoare ? Ai ales, ai aruncat 
peste bord, în neant, toate celelalte posi
bilităţi ? Şi ai pierdut libertatea ? Ct1m, 
libertatea e doar de domeniul posibilului ?
Şi realitatea, practica e terenul nonliber
tăţii ? Dilemă, da, derută .permanentă, 
nu ! Cum, existenţa mea este un deficit, 
o absenţă, o rătare perpetuă şi totală ? O 
greaţă ? Ei bine, nu ! Eu sînt dovada con
trarie. Chiar dac(, nu reuşesc, nu finalizez,
este suficient că m-am opus, am riscat,
am spus : nu ! Cum, omul este un eşec ? !

Dacă ratez, nu vreau să ,găsesc în afara 
mea justificarea ratării . mele, scuza de
care o să am nevoie mai tirziu. Dacă ra- .. 
tez, doresc să n-am nici o scuză. Eu 
singur să fiu vinovat. Eu singur, răspun
zător în faţa mea. Surioară, fiecare din 
actele noastre puhe în joc tilcul lumii în
tregi ... 

ECATERINA : Inţeleg ... 
EUGEN : Crezi că e uşor să nu fii de acord 

cu cel care te conduce ? Dar să nu fii de 
acord, nu într-o chestiune sau alta, ci Iun
dame-ntal şi tot ltirrnpul. Nu e sciziune nu
mai între mine şi el. E sciziune în su
fletul meu, în mine însumi. Ca să mă 
pun de acord cu mine, trebuie să mă des
part de el. Şi, cum nt1-l pot da afară, 
mă dau pe mine. Aşa se face că eu, în 
timp ce nimeni, sau foarte puţini oameni 
de vîrsta mea ar avea curaj să încerce, 
să spargă această barieră, acest zid, eu am. 
curaj, eu încerc, cu orice risc ... Dacă m-aş 

· întoarce acolo, distanţa dintre mine şi 
propria mea viaţă ar fi din ce în ce mai
mare - ca şi cum aş fi ··oaspete în viaţa
mea. -Or, în viaţa mea trebuie să fiu la
mine acasă ...

ECATERINA : Eugen... în hotelul ăsta·, în 
camera asta, stă o pereche. Un băr.bat. şi, 

·o femeie tînără. Sînt la bar. Nu m-au 
recunoscut ... 

EUGEN : Au venit ? ! 
ECATERINA : Ştiai ?
EUGEN : Ştiam·. 
ECATERINA : Păcat. Credeam că 

ci �este mare. 
o să'ţi aduc

EUGEN : De unde ştii că stau aici.? 

ECATERINA: I-am. făcut ochi dulci băiatu
lui de la · lift... Părea mare amator de 
senzaţii tari. Eugen, eu ştiu ce as ţii în 
mînecă. 

EUGEN : Tu de ce nu te faci detectiv ? 
ECATERINA: Văd că un fel de detectiv vrei 

să fii tu. (Se ridică) Eugen, un $Îngur 
· bărbat pe lumea asta mi-ar fi plăcut să-l
iubesc. L-aş 'fi putut iubi. Din păcate, e 
tocmai fratele meu. Aşa că, ori Valentin 
ori altul... 

EUGEN : Nu te scuza. Urmează-ţi drumul, 
surioară. 

ECATERI�A: Asta şi fac. (Din prag) Tu ... 
tu eşti un· animal sălbatic. Nu ·chiar fiară, 
dar oricum... Pe cîncl ·noi, noi sîntem 
domesticiţi. Asta e. Do-mes-ti-ciţi. (Şi a 
ieşit) 

(Eugen, singur, în fotoliu, fumează liniştit. 
După cîteva momente se auqe cheia · în 
broască. Dar uşa e descuiată. Intră şoferul şi 
mireasa) 

ŞOFERUL (se opreşte, îl priveşte pe Eugen; 
schimbînd o privire cu mireasa): Avem 
oaspeţi ... 

EUGEN : Mi s-a spus că aţi lăsat camera 
liberă. C-aţi anunţat... 

ŞOFERUL : Noi ? Nici gînd ! 
EUGEN : Trebuie să fie o confuzie ... 
ŞOFERUL (se apropie de Eugen): Mi se 

pare că ne cunoaştem... Nu ·eşti dum
neata ... 

EUGEN : Da. Eu sînt. Ce coincidenţă .. : 
ŞOFERUL (îl priveşte) : Da. Coincidenţă. 

Numai ·că trebuie să liberezi camera ... 
EUGEN : Desigur. (ln timp ce-şi strînge va

liza) De cinel nu ne-am văzut s-au în
tîmplat multe... 

ŞOFERUL : Evident. In Uruguay s-a. schim
bat guvernul. S-a lansat un no.u sputnic, 
undeva e secetă, altundeva, inundaţii şi 
planeta se răceşte. Sau se încălzeşte. Nu 
se ştie sigur ... 

EUGEN : Văd că citeşti ziarele. Faptul di
vers îl citeşti ? 

ŞOFERUL : Uneori. 
EUGEN : Acum vreo lună, am citit o ştire 

foarte nostimă. La o nuntă, mireasa a fu
git cu amantul. ei, cu toţi banii de dar. 
Vreo sută de mii. 

ŞOFERUL (după_ <J pauză) : Vezi, ştirea asta 
mi-a scăpat. (După a-1:tă pau.ză) .Nu cum
va ai rămas iil.1' .în pi\'Uă ? Umle ţi-e ma-
şina ?

MIREASA : Poate, în pană de bani ... 
ŞOFERUL : Te pomeneşti ! Ascultă... Dacă 

ies acum şi chem pe cineva din perso
nalul hotelului, sau un miliţian ? Nu e 
casa mea, clar, oricum, tot violare de do
miciliu se cheamă. Nu. ? 

EUGEN : Fata de la recepţie e vinovată. 
ŞOFERUL : Uite, chiar acum pot să încep 

să strig că-mi lipsesc nouăzeci de mii 
de lei. 

EUGEN : Trebuie să şi dovedeşti 
avut. 

că -i-ai 
- ,.·,\' ·1,•· 
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ŞOFERUL : iEa e mai·toră. 
EUGEN : Trebuie să dovedeşti şi de unde 

i-ai avut. Chiar îţi lipsesc banii ăştia ?
Chiar ţi s-au furat ?

ŞOFERUL : Ascultă... n-ai cum să dovedeşti 
că eu am fost în noaptea aia acolo. Pe 
foaia mea de parcurs din noaptea aia 
scrie alt drum. Clar ? 

EUGEN (amuzat) : Chiar dacă ai fost in 
noaptea aia acolo·, n-ai făcut nimic rău. 
Ne-ai ajutat, rămăsesem în pană, apoi 
dînsa te-a rugat să o duci acasă cu ca
mionul, era obosită, sau nu mai avea 
putere să se întoarcă pe jos, ce e rău în 
toate astea ? Că după aceea s-a întîmplat 
să vă potriviţi, asta-i ahceva. 

ŞOFERUL : Eşti generos ... Cît mă costă gene
rozitatea asta ? Dacă ai aflat că stăm aici, 
înseamnă că ne-ai urmărit. Că doar nu 
întîmplarea te-a făcut să afli de noi. 

EUGEN: Evident. 
MIREASA : Spune. Clar. Vrei bani ? 
EUGEN : De ce aş vrea bani ? Ar insemua 

că vă am cu ceva la mînă. 
ŞOFERUL : Ţi-am spus că pe foaia mea de 

parcurs scrie alt drum. (Eugen surîde)
M-ai filmat ? !

EUGEN : Poate că da. 
ŞOFERUL : Fără voia mea ? Pot să te dau 

în judecată. 
EUGEN : Poţi. 
ŞOFERUL : Vax ... Pe întunericul ăla ... 
EUGEN : Poate că, o clipă, ai trecut prin 

dreptul farurilor... prin dreptul farurilor 
de la maşina mea ... Ar fi .fost .de ajuns ... 

ŞOFERUL : Te joci cu mine ca pisica cu 
şoarecele ... 

!EUGEN : Am un mesaj pentru v9i. Din 
partea doamnei Mirabela. 

MIREASA : I-ai văzut? Cînd ? Unc\e? Tata 
ce face ? 

ŞOFERUL : Nu te lăsa prostită .. :·,
1 

MIREASA : Taci... 
EUGEN : După ce aţi fugit s-a 'produs o 

încăierare. Invitaţii şi-au cerut. banii îna
poi. Şi mirele, de asemenea. Am auzit că 
v-a dat în judecată... Ca să-şi primească
partea lui şi să dea banii înapoi ...

MIREASA : Ai mei au păţit ceva ? 
EUGEN (dup�·. o pa'!'ză) : . Nu. �imic grav. 
ŞOFERUL : C1ţ1 ham vrei pe .ţilmul ăla ? 

lmi dai negativul şi-mi spuî, cîţi bani 
. vrei. Sau l;ai şi develop\\�i f\-MIREASA : Un�e a,i văzut-o pe mama ? Ce 

face ? SJ)âtâ ? :r�ta' ce 'face ? . , 
EUGEN : JJoamna Mirabela vrea să te vadă. 
MIREASA : Eu. nu pot să mă întorc acolo. 
ŞOFERUL : Cum de ne-ai găsit? 
EUGEN : Poate, nu v-am găsit eu... Vrei 

negativul ? 
ŞOFERUL : Depinde 'de preţ. 
EUGEN : N-ai atîţia bani. Dar li 1-ali da şi 

pe gratis. Numai ,că atunci o să intre 
doar ea la puşcărie. 

MJREASA : Eu ? De ce ? 
El!GEN : Pentru înşelăciune. Pentru ne

dreaptă luare. Pentru furt. Deocamdată, 
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doar ntît. V-am spus că soţul dumitale, 
căci Lotuşi ai un soţ ... 

M'JREASA : Erau banii mei. 
EUGEN : Numai jumătate. Şi chiar şi ju

mătatea asta erau banii dăruiţi pentru 
nuntă. O nun'tă care s-a încheiat cum s-a 
lncheiat. 'La procesul dumitale vor fi toţi. 
Dar, după cum vezi, el vrea să scape. El 
n-a fost acolo, eu sînt un martor, sÎl1tem,
poate, patru, dar era întuneric, aşa că
mărturia noastră poate fi considerată du
bioasă, e adevărat că prezenţa lui aici
poate fi coroborată la proces cu mărturia 
noas'tră că în noaptea aceea a fost acolo, 
dar nu putem dovedi. că te aştepta, pen
tru că noi l-am oprit să ne scoată din 
încm·cătură, eu n-am cursul de mecanică,
aşa că el are şanse mai mari. Şi, oricum,
e doar complice. 

ŞOFERUL : Vrea să bage :dzanie ,ntrc noi. 
MIREASA : Spune, cit vrei. 
ŞOFERUL: Dacă îi dăm bani acum o să ne 

şantajeze toată iaţa. Filmul poate Ii
trucat. Nu? 

EUGEN : Ce să fi avut cu cu �umneata, ca 
să fi trucat filmul ? Şi cînd te-am fil
mat ? 1n altă noapte ;• In alt loc ? 

MIREASA : Chiar aşa ! Ce ai cu noi ? 
EUGEN: V-am spus. Am un mesaj. Mama 

dumitale vrea să te \'adă. 
MIREASA : Spune-i unde sînt... 
ŞOFERUL : Taci ! 
l\HREASA : Doar n-o să stăm aşa o viaţă. 
EUGEN : Pînă terminaţi hanii. 
MIREASA : Să vină ea la mine. Aici. Dar 

singură. 
ŞOFERUL : N-o să vină singură. Aia o ur

măresc, n-auzi că vor banii înapoi ? Or 
să vie pe urmele ei pînă aici. 

MIREASA : Oricum, el poate spune acum, 
oricui, unde sîntem. 

EUGEN : Chiar, de ce n-a\:i plecat în alt 
oraş ? Sau, cel mai bun ascunziş e... la 
locul crimei... eît mai aproape de locul 
crimei. 

MIREASA : N-am comi's nici o crimă ! 11 iu-
besc ! Am dreptul să-l iubesc !

EUGEN : E însurat. 
MIREASA.: Ştiu. 
ŞOFERUL : Ce te-ai mai ţinut, dom'le, de 

capul meu, dacă şi pe asta o ştii ! De ce, 
domnule? Vrei să împărţim hanii? 

MIREASA : Crezi că altfel nu m-aş fi mă
ritat cu el ? Dar a dat divorţ. O parte 
din bani i-am dat la divor\:. 

ŞOFERUL·: Ce tot îi explicăm ăstuia viaţa 
noastră ? Ce, sîntem la spovedanie ? E 
popă, cl.rnhovnic? Bani.i i-am isprăvit. Sau 
slnt pe isprăvite. Aşa că n-ai noroc. Chiar 
dacă am vrea să-\:i dăm, nu mai avem. 
Şi acum, pleacă. Pleacă şi fă ce ştii. Mie 
mi-e totuna. 

MIREASA : Nu ! Domnule, te rog, nu pleca, 
dă-ne filmul ăla. Şi nu grăbi pierzania 
noastră. Toată viaţa noastră, şi a mea şi 
a lt.ii, a fost oarecare, triştă, afl'\ărîtă; .. Am 
avut şi noi o lună de vis ... Nesăbuinţă, 
poate, ai să spui dumneata.,. sigur, dm: ce 
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vis e prudent, ce vis e însoţit de chibzu• 
inţă ? Şi, dacă asta a fost soarta mea, să 
mă îndrăgostesc de un om î:p.surat, sînt 
vinovată ? Ştiu, ai să spui că nu trebuia 
să "mă mărit, să nu _iau banii ăia, să nu 
las atîta ruşine în urma mea... dar acum 
ce să fac, cum să întorc {lilele înapoi, 
cum să mai fiu în dimineaţa acelei zile 
şi să le spun alor mei : ,,Mamă, tată, nu 
mă mărit. Iubesc pe altul, un _om însu• 
rat ... " Ştiu, ai să spui că trebuia, s-o fac, 
să plec, pur şi simplu, de:acasă, în necu-
noscut, găseam amîndoi un rost undeva .. . 
dar, să-ţi spun adevărul... adevărul curat .. . 
şi te rog să mă crezi, te rog să mă crezi 
din toată inima... banii ăştia, cea mai 
mare parte a lor, peste optzeci ,de mii ... 
i-am dat nevesti-si. Ca să tacă, să accepte 
divorţul şi să tacă... să tacă, pentru că 
îl avea cu ceva la mînă, a făcut el cîndva
o prostie, pentru care· poate să capete ani
grei de puşcărie... Şi doar ea ştie... doar
ei doi ştiu ... Ce să fi făcut cu ea ? S-o fi
omorît? :Avea şi ea pe altul, acum avea
pe altul, în fine, aşa că a fost bucuroasă
să scape de ăsta... dar ce s-a gîndit, ia
să scot eu şi nişte bani, 'ea ne-a dat ideea,
ea ne-a şantajat.: .. Şi acum, dumneata, şi 
dumneata ? Asta• e adevărul, j.u!l-ecă-ne, 
dă-ne pe mîna cui vrei ... 

EUGEN (clupă o pauză) : Unde stă soţia du� 
mitale ? Cum pot să dau de ea ? 

MIREASA : Nu crezi ce ţi-am spus? 
EUGEN : Cred. Dar yreau să verific. Vreau 

să văd dacă aveţi cel puţin o circum
stanţă atenuanţă. 

ŞOFERUL : Eşti de la poliţie ?· 
EUGEN (clupă o pauză) : Nu, nu sînt de la 

poliţie. 
ŞOFERUL : Nu ? în definitiv, n-ai avut mei 

o intenţie rea. Cînd m-ai filmat. N-aveai 
de unde să ş6i de ce mă aflam acolo, pe 
şosea... Şi ei te-ar fi putut obliga să le 
dai filmul... Te-au văzut atîţia că filmai. 
Deşi, le-ai fi putut spune că filmul a fost
prost, că era întuneric, că imaginile sînt
neclare, că, în fine, l-ai distrus sau l-ai
stricat de pomană... Da, le puteai spune
toate astea. De ce, de ce le-ai spus ade
vărul ? 

EUGEN : M-am gindit mult dacă s-o fac sau 
nu. Oricum, n-aveaţi scăpare. Oricum, tre• 
buia să ispăşiţi. Şi ispăşirea asta va fi ca 
un fulg, faţă de ceea _ce urmează. Ceea ce 
·urmează e mult mai rău.

ŞOFERUL : Bine. O să ispăşim. O să ne 
închidă pe amîndoi. Pentru înşelăciune, 
pentru nedreaptă luare, pentru furt... N-o 
să . ne ţi�ă o viaţă. O să ieşim_ de-acblo, 
şi o să începem vi;i.ţa de la început. lm
preună. Dar tu, tu de ce te-ai amestecat ? 
Pentru că puteai sta deoparte. N_ici n-ai 
grăbit, nici n-ai întîrziat pierzania no?-stră. 
Aşa că... Să mergem, iubita mea.· Să mer· 
gem chiar acum. Asta e nebun: Să mer
gem, să le dovedim ălora că sintem cu
minţi, _că dorim să ne ispăşim•· vina, să 

ne purtăm frumos şi, cîndva, vom relua 
totul de la capăt. 

MIREASA : A spus că ceea ce urmează e 
mult mai rău. Ce ai să ne mai spui ? 

EUGEN : Doamna -Mirabela n-ar avea glas 
să-ţi spună. Aşa că, vrînd nevrînd, tre• 

. buie să vă_ spun eu. E; r1.1gămintea ei. 
ŞOF1?�UL : Spune odată ! Şi să ieşim de 

a1c1. .. 
EUGEN : in încăierare ... tatăl dumitale a fost 

ucis. 
MIREASA : Nu ! (Şi începe să plîngă) 
E;UGEN : lntîrnplător, l-am filmat · pe cel 

care i-a dat lovitura mortală. Aşa că, ori
' cum, trebuia să le dau filmul... 

ŞOFiERUL (într-un tîr;z;iu) : Soarta... durere, 
durere mare, domnule... Asta chiar că 
n-avem cum s-o mai ispăşim. De asta nu 
vom scăpa. în veci. (Şi clă să iasă)

EUGEN : Stai. Mai aveţi_ un vizitator. "(Şi, la 
privirea celi,âla_lt) Deschide. 

(Şoferul deschide·. i.işa. Mi�abela e în prag, 
intră. Mireasa nu-şi poat,e stăpîni un scîncet) 

MIRABELA ( o p,-iveş-ce îndelung, apoi) : 
Ştie? 

(Eugen ,răspunde printr-un gest. 
în odiii căreia se citeşte parcă şi o 
tulbure, sumbră, c,ontinuă să-şi 
fiica) 

Mirabela, 
satisfacţie 
privească 

ŞOFERUL (intr-�7:-, ·tîrziu, ;;e apropie de mi
reasă şi o mîngîie uşor pe .obraiii plînşi) : 
Totuşi, a fost minunat... Ar fi fost. minu
nat. (Şi o ia de braţ. Se opreşte în faţa 
Mirabelei. După o paµză) Fiica dumnea

. voastră a sacrificat_ totul pentru mine... şi 
numele ... şi tot ... De o minune te desparţi 
cel mai greu, doamnă. ( Au ieşit) 

(1n .scenă au râmas Mirabela _şi Eugen. 
Tă.c�re ·îndelwigată) 

MIRABELA (într-un tî,:ziu): Nu . părea un 
om rău ... 

(lntun.eric) 

4 

Barul unui hotel_ Peretele din fund e o 
fereastră imensă, îndărătul căreia se vede 
restaurantul. 1n bar, ia o masă,, 'Eu'gen şi
Ciontea. 

CIONTEA : E plăcut aici. 
EUGEN : Da. Nu-mi displace. 
CIONTEA (după o pauză): Crezi că vine? 
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EUGEN : Vine sigur: 
CIONTEA : Ştie de ce l-ai invitat ? 
EUGEN : Nu e o invitaţie. l-am propus o 

întîlnire. L-am asigurat că nu-l torn. 
CIONTEA : O să iasă mare scandal. Miliţia 

îl caută şi noi ne dăm întîlnire cu el.
Cum de l-ai descoperit ? -

EUGEN : El m-a descoperit. El m-a căutat. 
CIONTEA : Vrea să dea de fosta lui ne

vastă ? ! Cu ajutorul tău ? (Eugen tace)
Eşti conştient ce riscuri îţi asumi ? 

EUGEN : Nu ştiu exact, dar bănuiesc. 
CIONTEA : Mai bine lasă-te păgubaş. Ai

scormonit destul. 
EUGEN : Dacă aş fi dat de ea la, vech�a 

adresă... dar a dispărut ca în pămînt ... 
Nimeni, nimeni n-o poate găsi. Nu e 
drept. 

CIONTEA : Mai bi11e am Ii anunţat Miliţia. 
EUGEN : l-am promis că n-o facem. 
CIONTEA : O să fim acuza\i pentru tăinuirea 

unui delincvent... Cîţi ani o să luăm ? 
EUGEN : Cînd o fi vremea... dac-o să mai 

poată să se .ascundă pînă atunci, se predă 
el. Dealtfel, sint curios să aflu şi cum a 
fugit atunci, din hotel, de sub nasul lor, 
şi unde şi cum s-a ascuns atîta vreme. 
Şi ... de ce ? 

CIONTEA : Dr"agul meu, faima ta nu .mai 
are nevoie să duci chestiunea asta pînă în 
pînzele albe. Opreşte-te. 

EUGEN : Nu e vorba· de faimă. Nu faimă 
caut. Deşi, e ceva subiectiv în' încăpliţî
narea asta a mea. Poate că e un soi de 
autoverificare. 

CIONTEA : Tot singur eşti ? 
EUGEN: Tot. 
CIONTEA : Singurătatea nu e un sfetnic bun. 
EUGEN : Crezi că sînt pe cale să mă scrîn-

tesc ? 
CIONTEA : Nu... Dar, dacă mergi mai de

parte, dacă nu te opreşti aici, e ca şi cum 
ţi-ai căuta singur moartea. Cu bună-ştiinţă. 

EUGEN : lmi pare rău că ai spus ultimele 
cuvinte. Dacă renunţ, ai să crezi că mi s-a 
făcut frică. Or, n-ar putea exista decît un 
singur motiv care să mă facă să renunţ. 
Să-mi fie milă. Să mi se facă milă. Iar 
tu ai să crezi că mi s-a făcut frică. 

CION'I1EA : Dă-o dracului de introspecţie ! Să 
mai bem. 

EUGEN : O dau ! (Şi bea _şi el) 

CIONTEA : Deci, dacă eşti conştient ce 
riscuri, ce rir,c, mai bine zis, îţi asumi, 
că e unul singur, ,cel mai serios, pentru 
că, dacă îi găseş-ti nevasta, el e obligat 
sau s-o omoare, sau să te omoare, dacă, 
deci, îţi cauţi sin/fur moartea, tot un fel 
de scrînteală e. 

EUGEN : Nu e un om rău. 
CIONTEA : Atunci ? Cu atît mai bine. Lasă-l 

în plata domnului. Nu te mai ţine de 
capul lui. 

EUGEN : E ceva mai presus de mine, care 
mă obligă să nu mă opresc. 

CIONTEA : 'fu ai ceva de martir... E ceva 
mistic în tine. 
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EUGEN (rîde) : Mi s-a mai spus. Sau nu, 
nu mi s-a spus. Eu gî.ndesc aşa despre 
mine. E o idee care nu-mi dă pa'ce. Şi 
anume, că fiecare om naşte mister, aşa 
cum... în fine, am mai spus asta, altă 
dată, altcuiva ... 

CIONTEA : Eu, cc mister am ? Sau cc mister 
mă paşte? 

EUGEN : Nu ştiu. Sau încă nu ştiu. lncă 
n-a :venit clipa să te descopăr. Poate, 
,cîndva, altă dată... (Se ridică, au apărut 
Ecaterina, Marina, Valentin) Sărut mîinile. 
Bună ... 

VALENTIN : Bună ... 
EUGEN : Colegul meu, şeful meu, tovarăşul 

Ciontea. 
VALENTIN : lncîntat, vă ştiu eu, vă ştiu 

foarte bine, de cîte ori nu v-am văzut pe 
micul ecran ... 

EUGEN : Cumnatul meu, sora mea, soţia lui 
şi cumnata. 

CIONTEA : Nu înţeleg, că sînt <loar două 
doamne. 

EUGEN : Soţia mea e sorâ cumnatului meu, 
iar sora mea e soţia cumnatului meu. 

CIONTEA : Aha ... Vă rog să-mi daţi voie să 
mă retrag. Mă muţ la masa cealaltă. Cît 
aveţi de discutat... Tot e liberă ... 

MARINA : Nu stăm mult ... Ştiu că bărbaţii 
preferă să-şi petreacă timpul lor liber ei 
între ei ... 

EUGEN : Luaţi loc. 
VALENTIN (după o pauză): Tu ce bei? 
EUGEN : Whisky ... 
VALENTIN : Ai bani ... 
EUGEN : Am. Cu ce vă tratez? 
VALENTIN : Tot whisky. 
EUGEN : ln ordine. (Către un ospătar)

Patru whisky-uri şi unul la masa aceea. 
OSPATARUL : Cincizeci sau o sută? 
EUGEN : Mie, cincizeci. Restul, cîte o sută. 
OSPATARUL: Cu plăcere. 
VALENTIN: Politicos, serviciul... E. plăcut 

aici. 
EUGEN : Da. lmi pare bine că vă revăd. 

Ce faci, surioară ? 
ECATERINA: M-ai observat? 
EUGEN : Nu te-am uitat, asta e mai impor

tant. 
ECATERINA : ·N-ai dat dovadă. N-ai fost la 

nunta noastră. 
EUGEN : N-am fost. A fost frumos? 
VALENTIN : Foarte frumos. Dar intim. Dacă 

ar fi fost după mine, 'aş fi invitat trei 
sute de gorobeţi. Numai că Gingirlai... 

EUGEN : Cine ? 
VALENTIN : Gingirlai ... 
EUGEN : A, da .. ; 
VALENTIN : N-a vrut. A preferat în cerc 

intim. Dar a fost frumos. Mi-a părut rău 
că n-ai venit. 

EUGEN : Eram plecat. Urmăream un caz. 
VALENTIN : De unde dracu' le mai scoţi şi 

tu, cazurile astea ? Le pîndeşti, le cauţi, 
le afli întîmplător sau le născoceşti ? Că, 
uneori, se pare că născoceşti. Uite, de 
pildă, tipul ăla care a colindat toată lu-
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mea pe bicicletă... Mie nu mi s-ar putea 
întîmpla una ca asta. 

EUGEN : E a,devărat. Ţie nu ţi s-ar putea 
întîmpla. 

. VALENTIN : Ştii, cînd Gîngirlai a spus că 
preferă să facem o nuntă în cerc intim, 
am crezut că îi e ruşine cu mine. Dar, 
apoi, mi-am dat seama că m-am înşelat. 
E foarte mîndră de mine. Foarte mîndră. 

ECATERINA : Chiar şi sînt . 
. EUGEN: Aşa se şi cuvine. 
·VALENTIN: Dar şi de tine sînt mîndru. 
EUGEN : De mine ?
VALENTIN : Păi, cine te-a crescut, mă, cine

ţi-a aranjat toate ploile, cine te-a făcut 
om, nu eu ? E adevărat că la un moment 
d_at ţi-ai schimbat viaţa cu o sută optzeci 
de grade, cum spune soru-ta, numai că la 
secerişul ăsta e şi ceva din sămînţa semă
nată de mine. Ce mai, te-ai impus prima
întîi. Ai cucerit piaţa, ce mai ! Noroc ! 

EUGEN : Noroc ! 
VALENTIN: Că ai şi avut noroc. Ăia, la 

Televiziune, bîjbîie şi ei, săracii, ce mai 
bîjbîie, c-aşa-i la început ... Aşa că tu, ctim 
s-ar spune, chior în .ţara orbilor... Dar le
şi născoceşti... Hai, mărturiseşte că le şi
născoceşti. Sau, nu ştiu cum le pui tu
cap la cap, că vin de se leagă şi nu se 
vede aţa. Mare croitor eşti ! Noroc ! 

EUGEN: Noroc! 
VALENTIN : Dar şi noi progresăm. ·Şi noi 

progresăm, în fiecare zi. Ca voinicul din 
poveste. Cît alţii într-un an, noi într-o zi. 
Ştii, 1\1arina vrea să-şi refacă viaţa. 

EUGEN (după o pauză): Foarte bine ... 
VALENTIN : A cerut-o unul în căsătorie. 

Un băiat bun. De comitet. (Eugen dă din 
cap) Accepţi divorţul ? 

EUGEN : Bineînţeles. 
VALENTIN : Din vina ta ? 
EUGEN : Din vina mea .. 
VALENTIN ( acm) : Perfect ! Ştiam eu că 

totuşi eşti un băiat bun. In fond, sînteţi 
despărţiţi în fapt de atîtea luni ... 

MARINA: Dar eu nu accept ca tu să-mi ce
dezi ceva din bunurile comune. Le împăr- . 
ţim exact jumătate, jumătate. Uite, am 
adus inventarul complet, nu lipseşte ni
mic, te rog să verifici. 

EUGEN (respingînd hîrtiile) : Draga mea, dar 
nu am nev9ie de nimic. Nici. de un cap 
de aţă. 

MARINA': Ştiu că tu te mulţumeşti cu pu
ţin, cu strictul necesar, dar eu nu accept 
să-mi cedezi nici un ac măcar. 

ECATERINA : Unde e toaleta, aici? 
VALENTIN: Te conduc. 

(Se ridică, ies. Marina tace. Eugen tace) 

MARINA : Văd că nu prea avem ce s� ne 
mai spunem. (Eugen tace. Marina .e cît 
p-aci să se ·smiorcăie. Eugen tace) Eu.gen, 
ce s-a întîmplat cu noi. ?

EUGEN : Nu m-ai iubit... Sau nu mai m-ai 
iubit. 

·MARINA : Eu, eu nu te-am .iubit ? Am făcut 
eu vreun gest din care să fi reieşit că 
vreau. să ne despărţim? Tu ai iniţiat 
despărţirea noastră de fapt. 

EUGEN : Acum va fi şi de drept . 
MARINA : Eu nu te-am iubit ? Dă-mi voie 

să�ţi spun . că tu nu ştii. ce e dragostea. 
Sau eşti prea egoist. Şi te iubeşti numai 
pe tine. 

EUGEN : Eu, care i-am spus lui Valentin 
că .nu pot să port uniforma pe care o 
poartă el, nu sînt îndreptăţit să-ţi cer 
să porţi uniforma mea, care, pronabil, nu 
ţi se potriveşte. Dar cred că ştiu ce e 
dragostea. Poate că identificare. Cum se 
spunea la cununie, pc vremuri... şi veţi fi 
unul... In momentul hotărîtor al vieţii 
mele, tu n-ai fost lîngă mine. 

MARINA : Poate că n-am priceput, n-am 
sesizat ce se întîmplă cu tine ... 

EUGEN : Ce-ţi spun ? 'f'l"u m-ai iubit. Dacă 
m-ai fi iubit, ai fi sesizat. .

VALENTIN (care s-a întors cu Ecaterina) : 
Ce e nou? 

EUGEN : Nimic nou. 
.VALENTIN : Mai bem ceva ? 
MARINA : Vreau să merg şi , eu la toa

letă ... 
VALENTIN : Te conduc. 

(Ies) 

EUGEN : Neschimbaţi ... Nu se schimbă, nu 
se schimbă deloc şi îşi închipuie că sînt 
vii... că eu sînt mort şi ei, vii. Surioară, 
am o rugăminte... 

ECATERINA :. Te rog ... 
EUGEN : Nu-i . mai lăsa să revma. Du-te 

după ei, spune-le că· trataţia o plătesc eu, 
spune-le . că sînt paranoic, dar, te rog, 
spune-le ·să plece, şi te mai rog, cînd vrei, 
să revii doar tu. 

ECATEiţINA : Eugen, victoria ta e o victo
rie ii la Pyrrhus... Incă o victorie ca asta 
şi eşti la pămînt. (După o tăcere) Ţi-ai 
schimbat locul de muncă, bine, a fost un · 
act de mare curaj, o decizie ale cărei con
secinţe puteau fi şi foarte proaste, dar 
ai avut noroc, eşti cine vrei tu să fii, dar 
asta înseamnă să renunţi la Marina ? Să 
accepţi să ţi se distrugă căsnicia ? 

EUGEN : Ce vrei să fac ? N-ai văzut curri. a 
veniţ ? E cerută în căsătorie, vrea să-şi 
refacă viaţa şi... inventarul ăla... eu sînt 
nesăbuit ? ! Ce poate fi mai nesăbuit de
cît să vină înaintea mea cu · inventarul 
ăla? 

ECATERINA : Dacă o iubeşti, da1ră o mai 
iubeşti, trebuie să te identifici şi tu cu 
ea, cu limitele ei chiar ... Nu poţi împinge 
intoleranţa la extrem fără riscul de a 
rămîne mereu singur ... Eşti foarte trufaş. 
Eşti o natură aparte, o natură poetică, 
să zicem, şi suferi cînd te vezi înconjurat 
de atîta proză... , ; 

EUGEN : Unde vrei să ajungi ? Eşti inr 
mesagerul lor ? 
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ECATERINA: De ce al lor? Sînt mereu şi 
mereu mesagerul meu. Acolo unde sînt eu 
nu mai e loc pentru altcineva. Valentin 
e protectorul meu, nu mai e loc şi pentru 
soră-sa. De Marina trebuie să ai tu grijă, 
sau altcineva. 

EUGEN : Ce monument de egoism eşti ! 
ECATERINA: E adevărat, dar nu ştiu cum 

se face că egoismul meu serveşte şi inte0 

resele altora, de pildă, pe ale tale. Am 
dreptate ? Şi, în definitiv, ai stat vreoclatrt 
de vorbă cu Marina, calm, doar voi doi, 
fără altcineva ele faţă, i-ai explicat cine 
eşti, ce vrei, cum o vrei lîngă tine ? Nu, 
ai lăsat lucrurile să se desfăşoare ele la 
sine, în virtutea inerţiei. Cere-i iertare. 

EUGEN : Să-i cer iertare ? Eu ? 
ECATERINA: Evident, tu. 
EUGEN : Eşti plină ele contradicţii, surioară. 

Egoismul tău se transformă în generozi
tate şi invers. 

ECATERINA : Ce aştepţi ? Să vină ea să te 
ceară de bărbat ? Are şi ea mîndria ei ! 

EUGEN : Să mă-mpa,c cu ea·? Şi să mi-l 
iau iarăşi pe Valentin cumnat? Nu, nici 
gîncl ! Şi pe tine, şi pe tine trebuia să te 
împiedic, să nu te las să-l iei, cu orice 
risc, să-ţ-i deschid ochii ! Nu m-am purtat 
ca un frate ! O să-i faci şi copii ! ! 

ECATERINA : De ce nu ? 
EUGEN : lntr-adevăr, de ce nu ? De ce să 

nu aibă şi el urmaşi ? ... Crezi că mă mai 
iubeşte ? 

ECATERINA : Sînt sigură. E rănită. suferă, 
nu-şi dă seama ce s-a întîmplat ,cu ea, se 
ap:iră şi ea cum poate. 

EUGEN : Crezi c-o ă vma singură, ·dacă o 
chem ? Crezi c-o să aibă curajul să vină 
la o întîlnire, fără el ? 

ECATERINA : Garantez. 
EUGEN : Şi crezi că viaţa noastră n-o să fie 

un chin? 
ECATERINA: Asta nu pot să ţi-o promit eu. 
EUGEN : Surioară, spune-i să vină aici, 

mîine seară. Dar singură, fără el, doar ea. 
ECATERINA (urmărindu-i privirea) : Aştepţi 

pe cineva ? Doamna aceea ? 
EUGEN: Nu ... 
ECATERINA (zărindu-l pe şofer, care a in

trat) : Ia te uită ... frecventezi lumea inter
lopă... (Se ridică) Pa ! ( A ieşit) 

ŞOFERUL (se apropie de masa lui Eugen) : 
Bună seara ... · 

EUGEN : Bună seara: .. 
ŞOFERUL : Nu credeai că mat vin ... 
EUGEN : Nu se putea să nu vn ... 
ŞOFERUL : Cine era duduia ? 
EUGEN : Sora mea ... 
ŞOFiERUL : Da, mi s-a părut o figură cu

'nos,cu tă... De ce spui că nu se putea să 
ml vin? 

EUGEN: Ce bei? 
ŞOFERUL : Tu ce bei? 
EUGEN : Whisky ... 
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ŞOFERUL : La fel. (Ospătarului) Un whisky. 
EUGEN : Două. 
ŞOFERUL : De ce spui că nu se putea să 

nu vin ? 
EUGEN : Ştii, evident, de ce te-am chemat. 

Deşi nu ţi-am spus, deşi nu ţi-am spus 
nici în scrisori, ştii de ce te-am chemat. 

ŞOFERUL ( după o pauză) : Ştiu. 
EUGEN: Şi? 
ŞOFERUL : Nu ştiu unele e. 
EUGEN : Deci, ai căutat-o. Ai căutat-o la 

vechea adresă. 
ŞOFERUL : La cine să mă fi dus mai întîi ? 
EUGEN : Şi ... nici vecinii nu ştiau nimic ? 
ŞOFERUL : Nimic. A dispărut fără urme. 
EUGEN : Un om nu dispare aşa, ca un a,c. 
ŞOFERUL : A plecat. Şi-a luat mobila, a 

încărcat-o într-un camion şi a plecat. 
EUGEN : Fără ·să-ţi fi lăsat o vorbă ? 
ŞOFERUL : N-are ce să mat scoată ele la 

mine. 
EUGEN (după o pauză) : Nu e drept. 
ŞOFERUL: Ce nu e drept? 
EUGEN : Dacă nu te-ar fi şantajat, dacă nu 

ţi-ar fi cerut banii ăia ca să accepte des
părţirea ... 

ŞOFERUL : Nu de la şantajul e1 se trag 
toate. De mai dinainte ... 

EUG�N : lnţeleg ... 
ŞOFERUL : Aşa că, şi dacă aş şti unde e, 

nu ţi-aş spune. locă nu s-a prescris. 
EUGEN : Ce nu s-a prescris ? 
ŞOFERUL: Fapta mea, pe ,care doar ea o 

ştie. (Eugen tace, îl priveşte) Crezi că nu 
ştiu că sînt un om terminat ? Cum să 
ispăşesc ? Cum să scap de crucea asta, 
pe care sînt răstignit în aşa fel încît· nici 
ţlU mor, nici nu trăiesc ! ! ! ... 

EUGEN : Spune-mi unde e fosta dumitale 
soţie ... Dă-mi adresa ei. Trebuie s-o găsesc, 
să stau de vorbă cu ea. Trebuie să ia şi 
ea asupra ei o parte din povara asta ... 

ŞOFERUL : Ştii ce ? Tot ce ţi-a spus iubita 
mea, atunci, la hotel, a fost o născocire, 
poveste, legendă ... S-a amăgit şi ea o ,clipă 
şi• te-a amăgit şi pe tine, ca să părem mai 
buni în ochii tăi. Aşa că, las-o moartă. 

EUGEN : Ar fi trist să nu vă pot acorda 
nici o circumstanţă atenuantă. 

ŞOFERUL : Eşti reporter, nu judecător. Ai 
făcut o emisiune 'cu noi, am văzut-o şi eu, 
că î11 pivniţa unde-am stat am avut şi 
un televizor, m-am văzut şi pe şosea, 
ai un aparat al dracului de bun, · cu tot 
întunericul, tot m-a- văzut, am văzut şi 
bătaia, şi cine l-a ucis pe J:iătrîn s-a văzut 
foarte clar, aşa că tot trebuia să le dai 
filmul, altfel, ferească dumnezeu, bănuiala 
ar fi ,căzut şi pe mine, nu sînt supărat pe 
tine... Oricum, de la mine, de la noi, ţi 
s-a tras toată faima, eşti cineva, progra
mul de televiziune e plin de :µ.urnele tău,
basta. Cu mine ai terminat. Nu mi-ai făcut 
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111c1 rău, nici bine, răul mi l-am făcut 
singur, dar eu ţi-am făcut mult bine. 
Pentru binele ăsta, pe care ţi l-am făcut, 
e cazul să închei. 

.EUGEN : Cum să închei, cînd nimic" nu c 
încheiat ? 

ŞOFERUL : Mare curaj ai, domnule, mari' 
curaj ! 

EUGEN : Unde vezi tu curaj ? 
ŞOFERUL : Păi, nu-ţi dai seama în ce si

tuaţie mă pui ? Sînt eu un mitocan, 
un om fără educaţie prea multă, dar am 
fost un om de suflet. Şi pe nevastă-mea 
am iubit-o ... în tinereţe ... şi ea m-a iubit. 
Sau am avut suflet. Şi mi-a rămas doar 
o fărîmă. Să-mi pierd sufletul chiar de
tot, şi ultima fărîmă s-o pierd, fărr,
urmă ? Nu-ţi dai seama că, dacă te încă
păţînezi s-o găseşti, atunci nu-mi rămîne
altceva de făcut clecît să te omor, deşi nu
ştiu dacă acum mai eşti singurul care ştie
că ea mă are la mînă, clacă n-ai mai
spus .şi altcuiva, sau s-o omor ·pe ea,
înainte de a apuca să vorbească ? Sau
să mă omor. Pînă acum nu mi-ai făcut
nici rău, nici bine. Şi, acum, vrei să-mi 
faci răul ăsta ? Pentru ce ? 

(Pauză) 

EUGEN (într-un tîrziu, vocea îi tremură) : 
Bine... lnsearnnă că nu se poate... In
seamnă ' că nu mi-e dat... Vezi, dragul 
meu, nenorocirea mea e că nu mă pot 
opri la jumătăţile ele. măsură... Ori tot, 
ori nimic... Bine... Sîn t nevoit să aleg 
nimicul... 

ŞOFERUL : Ascultă, dacă îmi dai cuvîntul 
de onoare că n-o să mă cauţi ... 

EUGEN : Ţi-l dau. 
ŞOFERUL: Bine. 
EUGEN : Ai vrut să-mi spui ceva ... 
ŞOFE�UL : Nu. Altă dată. Ne mai întîlnim 

1101. 

EUGEN : Da. O să ne mai întîlnim. 
ŞOFERUL : Să nu mă cauţi. Te caut eu. 
EUGEN : Bine. 
ŞOFERUL : N-are rost să' ne distrugi, şi pe 

mine şi pe tine. N-'are rost. Nu se poate 
face dreptate. Pe nevastă-mea n-o mai 
găsim. Iar cealaltă... cealaltă nu-şi mai 
1·evine ... Remuşcările i-au tulburat mintea. 
Şi eu nu pot fi pedepsit mai greu clecît 
sînt în sufletul meu. Dar• să intru la în
chisoare, pe toată viaţa,. pentru fapta mea 
re:;_i, a dttl"tîi, cea de la care , mi s·e · trag 
toate nu vreau. M;i-e ffici;i. 

EUGEN : O întrebare : cum de-ai reuşit. 
atunci, să fugi din hotel ? Şi cum ·de ţi-ai 
lăsat prietena singură,. să fie doar ea ... ! 
Şi cum . ai reuşit şă , te ascunzi · atîta 
vreme ? 

ŞOFERUL : Văd că sînt: trei întreb'ări. Răs
punsul ai· să-l ·afli, . poate, cînd,va. Poate că 
va fi un , si11gur răspuns. ,(Tace,, apoi) Un 
singur lucru vreau să-l ·ştii. Că ea a fost 

ele acord să fug singur, să fug doar eu. 
($i iese) 

CIONTEA (a re1,enit la masa lui Eugen) : 
N-a acceptat ... nu s-a prescris ? 

EUGEN : Nu ştiu ce-o fi făcut, în tinereţea 
lui, o fi ucis pe careva... o fi violat o 
copilă, nu ştiu, doar el şi nevastă-sa, care 
îl are la rnînă, ştiu, dar încă nu s-a 
prescris. Ciontea, îmi dau demisia. 

CION'IlEA : Că ţi-o şi primesc ! 
EUGEN : Trebuie ... Nu sînt bun de reporter, 

nu siot bun ele ziarist... Credeam că cu 
pot, că eu sînt în stare să spun adevărul 
pînă la capăt. 

CIONTEA : Adevărul. tot adevărul şi numai 
adevărul. 

· 

EUGEN : Da, tot adevărul şi numai adevă
rul... Tu m-ai ajutat sil mă descopăr ... 
Intr-adevăr, vocaţia mea. asta e. Dar, 
dacă nu pot să spun lot adevărul, ce 
rost are ? Un adevăr partial e un neade
văr. li înşel pe cei care mă ascultă. 

CIONTEA : Nu-mi dau seama ... Vrei să-l faci 
si\ ispăşească pîni\ la capăt ? Sau. parcă, 
ai vrea· să ispăşeşti lu pentru el'? E· ceva 
creştinesc în comportarea ta, sau ,diavo
lesc... Altfel nu te-ai chinui atît. 

EUGEN : Zi, mai bine, ceva omenesc, ceva 
prea omenesc. O nevoie. pur şi simplu 
omenească, ele dreptate absolută. De drep
tate absolută ? Nu. Mai degrabă o nevoie 
de unitate. Fiecare om doreşte să nu fie 
străin printre străini. Dar cum să nu-i 
rămîn străin, dacă el rămîne străin 'inţe
legerii mele ? Dar uite că mi s-a făcnt 
milă. Poate mila să înlocuiască adevărul ? 

CIONT.EA : In cazul ă ta ... 
EUGEN- (după o tâcere) : Am crezut, am 

sperat că-mi fac alt viitor ... 
CIONTEA : Dragul meu, viitorul nu există. 

Cîod există, s-a şi transformat în prezent. 
Iar prezentul, cu fiecare foacţ.iune de se
cundă, devine trecut. Aşa că ăsta e · şi 
rostul nostru pe lume, sau sensul vieţii, 
dacă vrei, şi clacă nu sî11t prea preţios : 
să fabricăm, să producem trecut. să în
magazinăm trecut, al nostru, al altora, să 
augmentăm permaneut cantitatea ele tre
cut. Asta se cheamă a trăi. Sau a face 
istorie. (Tace o clipă) Am băut cam mult, 
nu? 

EUGEN : Nu rnai mult _clecît mine. 
CION'IlEA : Ia stai-! Ai pomenit ceva de 

prescriere ? . 
EUGEN: Da. 
CIONTEA : Foarte bine. Aşteaptă pină se 

prescrie fapta şi după aia revii cu o emi
siune t�ăsnet. 

EUGEN : Ştii că ai dreptate? E vorba doar 
de o amînare. 

CIONTEA: Vezi.? ViaI:a ţ:i-a oferit o nouă 
speranţă ,de care să te··agăţi, o nouă ob
sesie, o nouă idee fixă. Că, tu, dacă n-ai 
o jcl,ee fixă, nu simţi că trăieşti.

EUGEN : Nu rîde. 
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CIONTEA : Nu rîd. Dar te cunosc. Am în
ceput să te cunosc. Şi, uite aşa, din amî
nare în amîuare, ajungi şi la d�eptatea 
absolută. 

(Lîng<i ei a reapărut şoferul)

ŞOFERUL (se aşazăj: Mai ai pentru m1De 
un whisky? 

EUGEN : De acord. · (Chelnerului) Ineă un 
rînd. 

ŞOFERUL (după o tcicere): EI ştie? 
EUGEN : Cîte ceva·, ştie. 
ŞOFERUL : Numai că, fără tine, n-are spor. 
EUGEN : De ce te-ai întors? (Şoferul tace) 

Ai omorît un om ? 
ŞOFERUL: Da. Cu maşina. 
EUGEN : Cind ? 
ŞOFERUL : Acum paisprezece ani. •Pe două

zeci şi şapte octombrie ... 
EUGEN : Şi ai fugit de la locul faptei ... ln 

1952? 
ŞOFERUL : Am fugit, da. ln 1952, da. 
EUGEN : Nevastă-ta era cu tine? 
ŞOFERUL : ln cabină, da. 
EUGEN : Pe ce drum ?
ŞOFERUL : Bucureşti-Giurgiu. Pe la kilo

metrul :treizeci şi trei. 
EUGEN : Dac-ai fugit, de un-de şţii că l-ai 

omorît ? A scris în ziar ? 
ŞOFERUL : Nevastă-mea s-a interesat. Că 

mie mi-a fost frică. S-a interesat pe di
buite," cu binişorul, aşa, ca să nu dea ele 
bănuit. Victima avea şi trei copii. Trei 
copii mici ... 

EUGEN : Şi camionul n-a avut nevoie de 
nici o reparaţie ? N-a rămas nici un 
semn? 

ŞOFERUL : Oarecari ... Le-am dibăcit eu, în 
a�ee�şi noapte, că nu se mai cunoştea 
mm1c ... 

EUGEN : Pe şosea n-au rămas resturi de 
vopsea ? Alte semne ? 

ŞOFERUL : Or fi cercetat ei:, da' n-au găsit 
nimic... Era noapte... Asfaltul era ud ... 
Ploua tare... Era noroi, m1zgă ... 

EUGEN : Ai fi avut circumstanţe atenuante ... 
Spui că tu nu te-ai interesat ... Ai aflat că 
l-ai omorît doar de la nevastă-ta ... 

ŞOFERUL : Ăla n-avea cum să scape. Cînd 
l-am atins cu .botul camionului, l-am zvîr
lit, pur şi simplu, în aer. Aşa că şi eu şi 
ea am zis : să tăce!"Il··· Şi uite că ăia, pro
babil, au înc'his dosarul... Se mai în
tîmplă.

EUGEN : Deci, ai mai avea şase ani pînă la 
prescriere ? 

ŞOFERUL : Cam aşa ceva ... 
EUGEN : De ce te-ai întors ? De ce mi-ai 

spus adevărul ?

ŞOFERUL: Tu_ nu eşti om, eşti dracu' gol !

Să văd cum e... cum ar fi dacă le-aş 
spune şi lor ... Văd că nu s-â desfăcut pă
mîn tul... 

EUGEN : Te · gîndeşti că, dacă ai ispăşi, Le-ai 
mai uşura ... 
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ŞOFERUL : Şi asta... Nevastă-m·ea hu-zu
re-şte. Pe unde o Ii huzurind, domnule ?
Şi cu cine ?

EUGEN : Ciontea, unde e toaleta aici ?
ŞOFERUL : Să nu te ridici de la masă pînă 

nu dispar eu. 
EUGEN : Nu-ţi fie teamă. 
ŞOFERUL : Dacă e să ajung acolo, măcar s-o 

fac eu, să mă denunţ eu. Tot aş beneficia 
ele o reducere ... 

EUGEN : ln ordine. (Iese)
ŞOFERUL : Crezi că mă toarnă ? 
CIONTEA : Oricum, l-ai pus în grea di

lemă. E · ziarist, e un om cinstit, a aflat 
că ai omorît un om, e singurul care ştie, 
adică amîndoi ştim acum, noi doi şi cu 
tine şi cu nevastă-ta... Miliţia te caută 
pentru povestea cealaltă... pentru nunta 
cu dar... prietena ta nu mai poate să 
răspundă ... tu eşti cu mintea întreagă, aşa 
că ai să răspunzi... şi tu te ascunzi... şi 
noi ne dăm întîlnire cu tine şi nu anm1-
ţăm Miliţia ... te tăinuim, deci ... Cum să te 
denunţăm ? Cum să nu te denunţăm ?
Grea dilemă. Doar tu ne poţi scoate din 
rahatul ăsta ... 

ŞOFERUL : Da... doar eu vă · pot scoate ... 
Tu nu vezi că sînt blestemat ? Tu nu 
vezi că pe ce pun eu mina se usucă ?
Ce ating eu se usucă... Da, am să vă 
scot din rahatul ăsta... în care v-am bă
gat... ln definitiv, de ce trebuie să îndu
raţi voi ecou1 faptelor mele ... De ce, voi ?
De ce nu doar eu ? Ai citit că, dacă ţi 
se sparg timpanele, ai crăpat ? Crezi c-o 
să mă toarne ?

CIONTEA : Tot ce se poate. 
ŞOFERUL : Chiar în clipa asta ?
CIONTEA : Tot ·ce se poate. 
ŞOFERUL : Ar trebui să le spună că eu 

l-am rugat s-o facă ... 
CIONTEA : Aşa şi cred c-o să spună ... (Eugen

se întoarce, se aşază, tace) Te-ai uşurat ?
EUGEN :_ Am dat un telefon. 
ŞOFERUL (încet) : Le-ai spus ?
EUGEN : Acum paisprezece arii, în 1952, la 

douăzeci şi şapte octombrie, · pe şose'aua 
Bucureşti-Giurgiu, n-a. fost nici o victimă. 
N-a fost omorît nimeni.

(Pauză) 

ŞOFERUL : Nimeni ?
EUGEN : Nimeni. 
ŞOFERUL : Nici măcar rănit ? 
EUGEN : Un cetă.\:ean a fo�t lovit de un 

camion, într-adevăr, dar a fost proie'ctat 
într-o căpiţă de fîn. Nu s-a ales nici mă� 
car cu o zgîrietură. �ăp�aşul a . "disp"ă_rut,
ploua torenţial, era m1zga, noroi, au cer
celat ce-au cercetat, pînă la urmă au· cla
sat dosarul. 

ŞOFERUL : _Cum, domnule ? Paisprezece arii, 
ne_vasta mea m-a avut la mîriă, m-a şan
taiat, cu o crimă· pe care n-am comis-o ? !
(Eugen tdce) Cu cine ai vorbit ?

www.ziuaconstanta.ro



... 

EUGEN : Cu cineva de la Miliţie. De la 
Inspectoratul �irculaţiei ... 

ŞOFERUL : Paisprezece ani, domnule ? ! (Şi
se ridică. Eugen tace) Intr-o căpiţă de fin, 
domnule?! 

EUGEN : Da. lntr-o căpiţă de fîn. 

(Şoferul a ieşit) 

(Pauză) 

CIONTEA : Totuşi.. o pedeapsă prea mare 
pentru o greşeală atît de mică. 

EUGEN : A fost capabil să fugă de la locul 
accidentului ... N-avea de unde să ştie ci\ 
nu l-a ucis, că nici măcar nu l-a rănit. 
Găseşti că e o greşeală mică ? Dragul 
meu, uneori, în vîrful muntelui, rostogo
leşti doai- o piatră, una singură, şi, de 
fapt, pui în mişcare o avalanşă. 

OONTEA : Ce ai de gînd acum ? 
EUGEN : S-o caut pe nevastă-sa... pînă în 

pînzele albe ... 
CIONTEA (privindu-l) : Dac-o găseşti ... n-o 

văd bine ... (Eugen sttrîde. După o pauză)
E greu să înduri lumea. 

EUGEN: Dsi. Nu e uşp.r. 

{Tntu.neric. Cînd se reaprihde lu.mina, sîn
lem în acelaşi loc. Eugen e singur, la capătul 
l! trei mese reunite. Fumea;;c'i. Apare Ciontea.)

CIONTEA : Bună. 
EUGEN : Bună. Singur ? 
CIONTEA : Da... deocamdată... ceilalţi ... 
EUGEN : Bine ... Ii aşteptăm. Ce bei ? 
CIONTEA : Ca de obicei, cîncl beau pe banii 

tăi. 
EUGEN ( ospiitarului) : Incă un whisky. 
OlONTEA : Ancl socla... Curo ti-a mers ? 
EUGEN : Rău ... trei zile pierdute degeaba ... 

Am filmat numai banalităţi. 
CIONTEA : Nu e în fiecare z1 sărbătoare. 

De cc zîrnbeşti ? 
EUGEN : Zimbeam ? Probabil că acum, aici, 

ni,1 simt bine ... 
CIONTEA : De asta zîmbeşti ironic? 
EUGEN : Ironic ? Ei, da, e oarecare ironie 

în zîmbetul meu ... 
CIONTEA : La adresa cui ? 
EUGEN : O, nu la adresa ta. Mai degrabă, 

la adresa mea. Şi, oricum, mă gîndeam 
la cei care trebuie să vină, la colegii mei ... 

CIONTEA : Mela ... 
EUGEN : Aştepţi.' să mă explic... 
CIONTEA : Nu, ştiu ce gîndeşti. Că vin să 

te sărbătorească, dar, de fapt, te invidi
ază, ai făcut un salt, ai ajuns colegul lor, 
(\Cum, al doilea salt, eu ies la pensie, 
tu-mi iei locul... 

EUGEN : Tu m-ai propus ... 
CIONTEA : Nu te scuza ... 
EUGEN : De fapt, ce sărbătorim în seara 

asta ? Ieşirea ta la pensie sau numirea 
mea?. 

CIONTEA : focă nu ţi-a ieşit_ decizia ... 
EUGEN : Aş vrea s-o văd şi pe asta, că 

nu-mi iese ... 

CIONTEA : Ţi s-a urcat la cap ... 
EUGEN : Am şi eu fumurile mele. De fapt, 

ironia nu era nici ,la adresa· lor... Sper 
să-mi fie colegi buni ... 

CIONTEA : Subalternii nu sînt niciodată co
legi buni... Deci, zîmbeai ironic aşa, fără 
adresă ... 

EUGEN : Văd că ăştia se cam lasă aşteptaţi ... 
Colegii mei, subalternii tăi, subalternii mei, 
şi noi să-i aşteptăm pe ei ? ! Nu le e 
frică? 

CIONTEA : Dacă nu te-aş cunoaşte, aş zice 
că te pregăteşti să fii un mic. tiran ... 

ETJGEN : Mă cunoşti ? 
CIONTEA : Eşti prea cinic ca să fii, ca să 

aspiri ... Prea cinic cu tine însuţi ... Tu nu 
dai· doi hani pe ierarhie. De fapt, ce are 
preţ, la Line ? 

EUGEN: Oricum, sinl caraghioşi. Sînt cara
ghioşi cum au început să se învîrtească în 
jurul meu, de cînd au auzit zvonul c-am 
să-ţi iau locul, să mă caute, să-mi caute 
prietenia, să-mi dea telefoane, să mă în
trebe dacă-mi pot fi de folos cu ceva, 
să-mi zimbească cu umilinţă, să mă sa
lu te ei mai întîi, cu cel mai profund 
respect • şi cu aleasă consideraţie, ca şi 
cum şi-ar cere scuze că există şi ei în 
preajma mea ... Aşa se purtau şi cu tine ? 

CIONTEA : Tare ·antipatic mai eşti. Antipa
tic - cît cuprinzi. 

EUGEN : Tu m-ai descoperit. Tu m-ai ajutat 
să mă descopăr. Acum, tu· m-ai propus 
în locul tău, e Jiresc să-ţi fiu antipatic-. 
Dacă, sub conducerea mea, emisiunile or 
să fie mai bune, mai vii, mai interesante, 
mai adevărate ? 

CIONTEA : Cit de adevărate ? 
E;UGEN : Adevărul nu poate fi mc1 extins, 

nici micşorat. Dacă l-ai spus, l-ai spus 
cît e. Doar minciuna poate fi lungită şi 
scurtată. Doar ea are o mie de feţe. Ade-
vărul are una singură. Şi o singură_ mă
sură, cît este, cît cuprinde. 

CIONTEA : Indiferent de consecinţe ? (Şi
parcă pînă acum l-a pînclit, şi de-abia a 
aşteptat să-i poa,tă pune întrebarea asta) 

EUGEN : Adevărul nu poate să aibă decît 
consecinţe bune. Doar minciuna are conse
cinţe rele. Adevărul virie şi spune : iată, 
asta ai făcut, trebuie să plăteşti sau să 
fii răsplătit. 

CIONTEA : Eşti chiar· naiv sau joci un rol ? 
EUGEN : Sînt chiar naiv. D�' ăştia nu mai 

• vin?
CIONTEA : Aici, doar bem ? 
EUGEN : Restaurantul e ocupat, aşa că ne 

aduce ele mîncare aici. Am comandat un 
meniu straşnic. Da' zic să mai aşteptăm. 
Să nu creadă că întîrzierea lor ne-a ofen
sat. Dacă vrei un antreu, să guşti ceva ... 

CIONTEA: Mai bine cere să ne aducă de 
mîncare. Ce, dacă nu mai vin, noi doi 
trebuie să ·postim ? Noi-doi-rămînem-prie
teni. 

EUGEN : Cum să nu vLnfl ? (Ciontea tace)
' Nu vi�? 
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CIONTE:A: Nu vin. Am coulramandat eu 
toată petrecerea. 

EUGEN : Ai vrut să fim doar noi doi ... Tu, 
care plec_i, eu, care vin ... 

CIONTEA : N-o să fim doar noi doi... Nu 
putem fi nicăieri singuri. Şi· în nici o 
împrejurare. Vor fi şi alţii... Sau doar 
umbrele lor. Dar ele, umbrele lor, vor fi 
mai vii decît dacă ar fi aici ei înşişi. 
Eugen ... 

EUGEN : Ce-i ? 
CIONTEA : Eugen, s-a ales prafu' de toate. 
EUGEN : Da? Atunci, să bem şi pe chestia 

asta. 
CIONTEA : Nu numai că nu-ţ.1 iese decizia 

de numire, în locul meu. O decizie tot îţ.i 
iese. Te-au scos, te-au dat afară. S-a şi 
hotărît. 

EUGEN : Da ? Atunci, cbiar avem un motiv 
să bem. Noroc.! 

CIONTEA : Noroc. Ai căutat-o pe nevasta 
ăluia, a şoferului... Ai căutat-o pînă în 
pînzele albe ... 

EUGEN : Ştii foarte bine toate chestiile 
astea ... 

CIONTEA : Ai găsit-o. Ai făcut o emisiune 
cu ea. 

EUGEN : Trăsnitoare ... Chipul exact al ·hldo
şeme1. Al hidoşeniei născute din iubire. 
Că l-a iubit. De iubit, l-a iubit. Altfel, 
n-ar fi vrut să-l ţină lîngă ea, atît amar
de vreme, cu preţul... cu orice p1·eţ, şanta
jind u-1, Iăcindu-1 să cread,1, pai. prezece 
ani, că e un ucigaş ...

CION'fEA : Dup,1 emisiune, a găsit-o _şi el. 
(Eugen ta.ce î11clelung) Şi fi omorît-o. 
Apoi, s-a p1·edaL 

EUGEN (dupâ o pa.uză) : El a fugit de la

Jocul accidentului... N-avea de unde s[t 
ştie că nu l-a ucis pc ăla ... 

CIONTEA : Bine, bi.ne, dar toată lumea ... 
EUGEN : Ci-ne ? ! 
CION'l'.EA : Tont,1 lumea te consideră com

plice. 
EUr.1-;;N : Complice ? ! 
GJONTEA : Mă rog, copărtaş, copărtaş la 

crimă. Si nu se stie, încă nu se ştie, că 
te-ai î11Lîlnit cu �J, ci:." ne-am întîlnit, pe 
cînd se ascundea. Dar ,dacă se află ? 
Dacă el, cind o să fie 111 trebat, şi o să 
[ie, o să spună că. pe cînd se ascundea, 
s-a inlilnit cu noi? (Dupâ ce amîndoi iac
înrl,:lung) Ştiu ce ai. să-mi spui : că el n-o
să ,1e toarne niciodată. ,Şi eu sî-nt s ·igm de
asta. O,·i<'um: fosă, srandalul e imens. Tu
l-ai pus pe urmele nevesti-si. Totul c 
foarlc complicat, sigur, el e şi ucigaştil ei, 
e şi victima ci... li compăţimesc, cre
de-mă... Dar Lu ;> Dar:ă oamenii ar fi 
pel"fecti, dac:1 lumea ar fi perfectă, u1· 
fi uşor ... Dar aşa ? Ai vrnt să faci bine, 
sînt ,de· acord, rlm- cc-a ieşit ? Rău. Cirnl 
e să fie ... 

EUGEN : Oamenii nu sînt pcrfecii, lun1ea iw 

c pcrfoclă, deci, jos adevărul ! Trăiască 
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minciuna ! Ciontea ·1 Trăiască minciuna 
e ca şi cum aş spune : trăiască moartea ! 

CIONTEA : Dragul meu, prea eşti şi tu tran
şant, prea categoric ... mai există şi nu
anţe ... 

EUGEN: Nua_nţe? Intre adevăr şi ,minciună 
- nuanţe?!

r.roNTEA : Bine. Adevărul e unul singur, 
dragul meu, cum tu însuţi a·i spus. Dac· 
viaţa, viaţa e făcută din jumr1tăţi de acle
văr, din sfertuvi, optimi, şaisprezecimi de 
adevăr, clin minciuni convenţionale. 

EUGEN : Nu accept, nu pot să accept. 
CIONTEA : Chiar nu ţi-e .milă de el ? 
EUGEN : Dacă nu mi-e milă , de mine, şi nu 

mi-e, nu-mi este nici un pic de m,ilă de 
mine, de ce mi-ar fi milă de el ? Cum, 
vezi 1rn cocoşat, o greşeal:1 a naturii, dacii
el ştie cu '11 e şi suferă, îl laşi în sufe
rinţa lui, dacă ţi-ar Ii milă, i-ai mă,·i
suferinţ.a ... Dar dacă se mai crede şi sc
rlucător, şi e ridicol, să nu-i spui ade
vărul, să nu-i spui că nu c seducător, că 
e ridicol, penibil ? 

CIONTEA : Medicii discută de foarte multă 
,,reme dacă boh1avilor de cancer, celor 
incurabili, trebuie să li se spună adevărul 
sau nu ... · 

EUGEN : Asta e altă chestiune, cu totul altă 
d1estiunc. Dar dacă un prost mai c· şi 
fudul, s,1 nu-i splli că e prost? Cum, vezi 
slăbi.ci uni.le omeneşti, şi să nu, 1� denunţi ? 
Erorile, fărădelegile ? Să-i menajăm pe cei 
care greşesc, pe cei care comit fărădelegi ? 
Nici măcar speranţa nu s-ar fi născut .. : 
că totul se mai, poate schimba, că totul 
poate fi luat de la început... Cum, el fuge 
de la locul accidentului, el înscenează o 
nunUt cu dar, c .a să pună mîna pe banii 
cu care să se răscumpere, să se elibereze 
de şmHaj, el o ucide pe şm1tajistii, el îşi 
face singur dreptate, şi vinovatul - eu 
sînt? ! (Brusc) Dar cum de a ajuns el 
la ea? 

CIONTEA : Emisiunea ta ... 
EUGEN : In emisiunea mea nu era nici 1111 

indiciu ... Doar noi doi am ştiut unde ·e· 
ea. Şi u-i1de e el. Doar· noi doi, Ciontea. 
(Ciontea tace îndelung; încet) De ce ai 
făcut-o ? 

CIONTEA : Ei bine, da, am vrut să cxperi-· 
mentez şi eu,• o dată, măcar 9 dată î.n 
viaţă... ştii, vîrsta pensiei e o vîrstă a 
tuturor libertăţilor, am vrut să aflu şi eu 
cum c cînd spui adevărul" pînă la u lti
mele conseci.n\.e, fără să-ţi fie milă. M-am 
lecuit. 

EUGEN : Nu ăsla a fost motiyul. Sau nu. 
numai ăsta. 

CIONTEA : Tu nu pricepi că te-am salvat ? 
M-am dus la el ş1 1-am spus că, dacă nu 
se predă, îl denun\ .. Ca să nn ne toarne
el că ne-am întilnit î11 timp cc se ascun-
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dea. Şi el, porcul, mi-a cerut în schimb 
adresa ei. Dacă nu i-aş fi dat-o, era ferm 
hotărît să se predea, dar să ne şi de
nun\.e. Te-am salvat, pricepi? Şi m-am 
salvat. 

EUGEN : Pricep ... Tu n-ai vrut - n-ai mai 
vrut - să fiu numit în locul tău ... 

CIONTEA : Eşti nebun ? De ce n-aş mai fi 
vrut ? Nu eu te-am propus ? 

EUGEN : N-ai mai vrut, pentru că s-ar fi

comparat, am Ii fost comparaţi, şi com
paraţia ar fi ieşit în defavoarea ta ... 

CIONTEA : Da' ştiu că eşti modest ! Află că 
s-a înfipt altul... El vine în locul meu ... 

EUGEN : Cine ? 
CIONTEA : Cînd ai să afli... bine că stai pe 

scaun, altfel ai cădea ... 
EUGEN : Cine ? (Şi e, de fapt, total indi
. ferent) 
CIONTEA : Fostul tău şef... cumnatul tău ... 
EUGEN : Valentin ? ! 
CIONTEA : El ! 
EUGEN (într-un tîrziu, unui ospătar) : Fii 

amabil, pentru cine s-au aranjat mesele în 
restaurant ? 

OSPĂTARUL: O nuntă ! Trei sute de invi
taţi, şi am auzit că mirii sînt amîndoi ti

neri şi frumoşi. O sută cincizeci, tacîmu l. 
Başca, ce se mai comandă d la carte ... 
Dar, iată-i I 

(Dinţ;olo de fereastră, au apărut, într-ade
văr, mirii, şi sînt, într-adevăr, superbi ; în 
urma lor, părinţii, naşii, invitaţii) 

EUGEN : Fii amabil, încă un rînd ... 
OSPĂTARUL: Cu pli:'tcere ... 
CIONTEA (primind paharul): Pentru cc 

bem? 
EUGEN : Pentru copiii ăştia, să le dorim sii 

fie fericiţi. 
CIONTEA : Să fie ! (Beau amîndoi) Cine a 

spus că fericirea n-are ist.orie ? Balzac, m1 
se pare ... 

EUGEN : Da. Balzac... (După o pauză.) Ln 
clouăze-ci de ani după război n fost des
coperită şi ridicată la suprafoţ.ă epava 
unui submarin ... Au fost găsite scheletele 
celor din echipaj ... şi două role de film ... 
Unul dintre ei, u11 marinar sau un ope
rator, de meserie, oricum. unul dintre• 
aceia care nu abdică, le-a filmat ultimei!' 
clipe ... procesul asfixiei ... cum seriau cele 
din urmă scrisori către cei de pc uscat, 
ciib·t· rci dragi, f,1r,1 s,1 ştie dacei vor 
ajunge vreodaL,1 ln destinat:ie, cum î .neer
cau sti întirzic 1noartca, econo1nisindu-1:,i 
miş,a1rilc. ,·um ,şi luau rilmas-buu, a fil
mat şi o �edint,ti de partid, ultima, în 
,�:n·t•, în.aint.e <le a 111111·.i, cî\.Îvn nu fo�t 
prirniti în partid ... Bi11cb1tclcs, din păcate, 
filmul crn mul. .. A 1'111:11. in c'!Lcv:, cu1<'
n1alografc, pe · glob... Cîti reporll'l�, cî(.i 
operatori nu s-au curilt,1t, merg·111d pîn::i 
la capă I.. ,rnpinşi de drmonul mcseri ,i, 

. de . sc1:npulul �naxim, incnyab�li sil n_n 
rna1 Jtlnu�zc, i-;a S<� opreasca, sa dea bir 
cu fngi\.ii, film,nJ în lini:1 întîi, 111 inrcn-

dii, crupţ.ii, cutremure. Un operator a 
filmat o bătălie, pînă în ultimul mo
ment, cînd un glonţ i-a intrat in seăfîr
lie, traversînd vizorul... Cîţi nu s-au cu
răţat filmind chestii interzise ... Nu sensul 
jertfei, nu eroismul, fără îndemn din 
;1fară, fiiri:î prelucrare, fără educa�e spe
cială ... Doar sentimentul că ceea ce fil
mează este, simultan, şi realitatea din 
afara lui, dar şi propria lui operă... O 
realitate preexistentă, dar pe care el o 
naşte !. .. lmi place să cred că cel de pe 
submarin a murit ultimul... A murit ul
timul, pentru că el mai aven ceva rlc 
făcut, avea un rost ... 'Să le fie ultimul 
martor! 

(De undeva, o orchestră atacă un marş 
nupţial. Dinqolo se ciocnesc cupele) 

CIONTEA : Eugen, tu ai trecut printr-o cri
ză ... O criză a vîrstei .. : Ca o întoarcere la 
pubertate... Pubertate spirituală, desigur. 
Sau utopie. N-ai mai vrut, în subconşti
entul tău, să mai fii bărbat, matur, adieii 
integrat... De aici, dezastrul. Nici Faust, 
deşi a făcut un pact cu diavolul, n-a 
putut să întoarcă anii înapoi ... 

EUGEN : Mi s-a mai spus că sînt infantil ... 
CIONTEA : Ei, n-am vrut să spun ... 
EUGEN : ... chiar asta ... 
CIONTEA : Evident ! Totul s-a petrecut în

plan spiritual. Pur şi simplu, exaltare. 
(lntinde palia.ml, spre a ciocni) Rămînem 
prieteni? 

EUGEN (caso/ie) : Hai sicti1· ! (Ciontea se ri
dică brusc, dă sâ plece) Ciontea ! (Ciontea
s-a oprit;) Ciontea, ,dupil ce ni plecat ele la 
ci. dup,1 ce i-ai dat adresa ei, ca preţ al 
salvări.i noastre, ai ştiut. ai fost sigur c-o 
s-o omoare.

CTONTEA (s-a reapropiat. de el) : Şi ce-i cu 
asta ? Du-Le şi spune-le că am fileul-o, că 
am ... ştiut. Du-le şi spune-le că am ştiut 
adresa lui, că am ştiut unde se ascundea. 
Du-te şi spune-le că ne-am înLîlnit cu ci 
pc cînd se ascundea. Ne-am întîlnit cu ci 
din interes profesional, ca să-ni.pingem pro
fesiunea noastră pînă la paroxism... să 
atingem cu obiectivul aparatului de filmat 
<'hiar miezul adevărului ! Hai, spune ade
vărul, pînă la capăt. Indiferent de conse
l'inte. Filră milă. Fiiril să-ţi fie milil de 
mine. Şi f,1r,1 sil-t.i fie mj]ă de tine. Maso
chistule J (Toce o clipâ. all ton) Te-ai 
1nrăit. Toalc acuzaţiile pe care mi Ic-ai 
adus s'int. absurde. î'rocesc de ·intcn\.ie. 
Calomnii. Nu pricepi, chiar nu pricepi 
<'-nm fi\cut-o din prietenie, ca să te sal
vez ? ... N-a fost vina mea că n ieşit aşa. 
N-aveam cum să prev,'id chiar totul. (Iese) 

E[JGEN (rămas singur, pri1,ind prin pahar) : 
A la-bala-porto-cala cioc-poc-treci-la-loc-eşti 
un mam do-bi-t.oc ... Ala-bala ... (Os„ătaru.
lui) Ce piircrc ni ? Cc crf'zi f'ă n1n de g-înd 
s,1 fac de-acum înainte? 

OSPATA "RllL (11şor lwirnă.cit) : nncă m'ă ono-
1·:t1i cu ,ncredercn durnncavoasLr·,1 ... 

El r. I◄:N : Te onorez, Le· onorez. Cre:,;i cil am 
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de gînd să-mi văd de treabă ?
OSPĂTARUL: Toţi ne vedem de treabă. Nu? 
EUGEN: Nu. Eu n-am de gînd să-mi v:1d 

de treabă. Am apucat un sceptru şi un 
tron. Aşa că nu abdic. Eu-nu-abdic ! 
(Ospătarul îl priveşte, interzis) Merg mai 
departe. Eu am timp. Şi am răbdare. 
( Aproape explodînd) Cum, mă vezi pe 
tron, cu sceptrul în mîn'ă, şi paharul meu 
e gol ? Paharul .meu e încă gol ? ! (Ospă
tarul îi umple paharul) Mulţumesc. Acum, 
e timpul să iei la cunoştinţă. 

OSPĂTARUL: Iau ... 
EUGEN : Deci, ia la cunoştinţă următoarele. 

E relativ uşor să spui adevărul despre
faptele bune, cu toate că şi acestea pot 
deranja. Dar despre faptele rele ? Or, dacă 
nu sp:imem adevărul curat şi despre bine, 
dar ş1 despre rău, fapta rea se lăfăie 111 
adăpostul discreţiei, iar gîndul rău prolife
rează. Ca urmare, adevărul, mai exact 
spus, comunicarea adevărului poate să în
timpine, cînd şi acolo unde se instalează 
o stare anormală, inte:rdicţii, oprelişti :
frica, minciuna, interesul, Il\i-la, da, chiar
şi mila, chiar şi iubirea de semeni. Dacă
e spus cu glas tare, dacă devine public,
ni.mic din ce a fost într-un fel nu mai
poate rămîne cum a fost. Adevărul mut
e ca şi cum n-ar fi. Acesta e şi avantajul
celor ce nu iubesc adevărul, celor ce sc 
tem de el, avînd ei interesul să-l ascundă. 
Pentru că adevărul înseamnă schimbare, 
dar schimbarea cine ştie ce aduce ? Mai
bine, mai rău ? Cine n-ar vrea srt ştie
cc-o să se intîmple ? Dar de unde să afli 
ceva ? Aşa că, cei ce au interesul să 
ascundă adevărul îşi găsesc uşor sume
denie de complici, da, aşa am spus, com
plici, mai mult sau mai puţin nevinovaţi :
pe cei ce se tem de schimbare, de viitor.
Şi, totuşi, eu zic cu glas tare că toţi
aceştia sînt pierduţi. Siguranţa lor, li
niştea lor, sînt iluzorii, vremelnice. Mai
devreme sau mai tîrziu, plătesc. Degeaba ! 
Clipa de faţă a fost idealul zilei de 
ieri, nu mai poate fi ea idealul.

Clipa de faţă c un cadavru ! S-a 
consumat, a trecut ! Idealul este acum 
ziua de mîine, ele poimîine, într-un cu
vînt : viitorul ! ln 'timp ce minciuna e 
laşă şi are picioare scurte, adevărul e 
viteaz şi fără de moarte. Am zis 
şi mi-am salvat sufletul ! (Se face în
tuneric. Un ref lector îl luminează doar pe 
Eugen. Acesta se întoarce spre sală) Asta

a fost tot. Atunci. Viaţa a curs înainte. 
Istoria a mers înainte. Multe s-au schim
bat. Şi multe or să se mai schimbe. Lu
crez acum acolo unde mi-am dorit, n-are 
rost să mai spun unde, se înţelege de la

sine, fac o meserie care-mi place, mă 
confund cu ea, ceea ce fac mă exprimă. 
Valentin · a fost într-adevăr promovai, 
atunci ; mai tirziu, n-a mai fost. Acum 
munceşte într-un loc corespunzător lui. Nu 
trebuia s-o las pe Ecaterina să-l ia. Nu

trebuia, pentru că el, în mărginirea lui, 
se imaginează fericit. Ceea ce îl şi împie
dică să se trezească. El este - mereu -
in necunoştinţă de cauză. Cît despre Cion
tea, îmi pare rău că ne-am despărţit aşa. 
Era un om interesant, oarecum sceptic, uşor 
dezabuzat, dar, în fond, a vrut să-mi facă 
un bine, a făcut-o din prietenie, aşa cum 
înţelegea el. L-am luat cam tare atunci, 
într-adevăr, mă înrăisem, i-am făcut pro
ces de intenţie, aşa că i-am pierdut prie
tenia mai mult din vina mea. După cum 
se vede, timpul n-a stat pe loc, o, nu, 
căci timpul nu stă nicicînd pe loc. Este 
adevărat că am plătit. Pentru că plătim 
şi pentru bine, în special pentru bine plă
tim. Aşa că, egoişti fiind sau numai oa
meni dornici de viaţă şi dornici de bine, 
dacă plătim pentru bine, e foarte uşor să 
confundăm binele cu răul. Preţul plătit 
este tocmai acesta, cel mai firesc, nu că, 
binele vine prea tîrziu, nici singurătatea, 
dar că, odată cu trecerea timpnlui, tre
cem şi noi. Dar, poate că lăsăm moşte
nire ceva, cel puţin un începµt, un punct 
ele pornire. Noapte bună. 

SFIRŞIT 

octombrie 1976 

februarie - iulie 1977 

•

www.ziuaconstanta.ro



Foto : Ileana Muncaciu 
REDACŢIA ŞI AD.\II-
NISTRAŢTA 
Bul. N. Bălcescu nr. 2, 
sect. 1 
Tel. : 14.35.88 şi 1.J.35.58 

Antract 

\"ALENT[N MUNTEANU : Şapte reţete de respingere a 
unei piese . p. 46 

* 

l'AUL TUTUNGIU: De vorbă cu NICUŢĂ TANASE . p. 47 

Viitorul rol 

MARIA MARIN : IRENE FLAMANN-CATALINA şi ION 
FlSCUTEANU . p. 51 

TV 

D. SOLOMON : ,,Preţul succesului" şi „De ziua Domniţei" p. 53

Manifestări folclorice 

ANCA GIURCHESCU : Spectacolul obiceiurilor şi proble
mele lui p. 55

In dezbatere: CRITICA DE TEATRU 

PAUL ANGHEL: Cronicarul teatral - un „uomo uni-
versale" 

DUMITRU SOLOMON : Critica şi progresul artei 

101\" 1\IARTNESCU : Note în plus şi în minus 

NELU IONESCU : Judecarea judecătorilor 

IP.Ii\.-\ PETRESCU : Profilul şi profilurile criticului 

SUTO ANDRAS : Ce nu aşteptăm de la critici 

i\L\RfUS ROBESCU : Limbajul criticii de teatru 

AUREL BADESCU : Criticul, ca fiinţă morală 

�feridiane 

D. EL\' I N : Avangarda şi modelele ilustre .

NOAPTEA PE ASFALT 
piesă de 

THEODOR 1\IANESCU 

. p. 5Î 

. p. 58 

. p. 60 

. p. 61 

. p. 63 

. p. 6'i 

. p. 65 

. p. 6G 

. p. 67 

. p. îO 

www.ziuaconstanta.ro



• I. P. ,.Informe.ţie.•' c.-7608 LEI 7 

www.ziuaconstanta.ro




