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A DOUA EDIŢIE A FESTIVALULUI NAŢIONAL 
. ,,CÎNT AREA ROMÂNIEI" 

O afirmare elocventă 

.a democratismului 

culturii noastre socialiste 

de CONSTANTIN MîNDREANU 
secretar al Consiliului Central al· Uniunii Generale 

a Sindicatelor din_ România, vicepreşedinte 
al Consiliului Culturii şi Educaţiei Socialiste 

C întarca României", amplul Festival naţional al educaţiei şi cultur.ii socialiste, 
impresionanta manifestare a muncii şi creaţ:iei libere a poporului nostru, 

,, a ajuns la a doua sa ediţie, care se va desfăşura din octombrie 1977 pină 
in august 1979 şi va sta sub semnul celei de-a 35-a aniversări a eliberării României 
de sub dominaţia fascistă.· 

Prima ediţie, indisolubil legată de aniversarea unor eveuimente de o covîrşitoare 
importanţă din istoria patriei, a dovedit că Festivalul naţional ,;Cintarea României", 
iniţiat de secretarul general al partidului, a fost, într-adevăr, ,,cel mai larg c·adru de 
·intensificare a activităţii cultural-educative, a participării maselor largi populare la dez
voltarea valorilor spirituale ale patriei - o form� nouă de afirmare a talentului, sen
sibilităţii şi geniului creator al poporului nostru." 

Nu vom mai repeta datele statistice care atestă spectaculoasa emulaţie, sub raport
<:antitativ şi calitativ, generată de prima ediţie. a Festival.ului. Ele au mai fost date
publicităţii şi sînt cunoscute. Mult mai importantă şi necesară ni se pare relevarea unor
elemente . esenţiale ale experienţei acumulate în această perioadă, la care se adaugă, 
după cum este Iţresc, şi experienţa temeinică, multilaterală, dol/indită în cei peste
30 de ani de edificare a culturii noastre . socialiste, care pot şi trebuie să constituie 
temeiul noilor şi · însemnatelor înfăptuiri ale actualei ediţii a Festivalului. Al acesteia şi 
.al celor ce vor urma, întru'cît Festivalul a fost <;onceput ca o manifestare educativă, 
politico-ideologică şi cultural-artistică, permanentă, cu competiţii bienale în domeniul 
creaţiei şi al interpretării, pentru artiştii "amatori şi profesionişti. 

C eea ce trebuie reţinut, în mod deosebit, ceea ce defineşte scopul principal r· 
al acestui Festival, este îmbinarea ·armonioasă, integrarea organică a muncii 
şi a creaţiei. Cu prilejul primi:i ediţii, nu toţi au aprofundat suficient 

.acest principiu, aplicîndu-1, uneori, doar formal. Nu este vorba numai de faptul ·că, de 
·1iildă, se cere ca formaţiile artistice să fie promovate şi în funcţie de realizările în pro
ducţie ale colectivelor pe care le reprezintă sau că se recomandă ca, în general, 
interpreţii amatori să aibă o atitudine înaintată faţă de muncă şi o conduită morală 
ireproşabilă. Şi nici doar de faptul că şi creaţia tehnică este inclusă în competiţie. 

Acest principiu, al unităţii dintre muncă şi creaţie, emană din concepţia profund 
r
•• · 

umanistă a partidului nostru, privind dezvoltarea şi împlinirea multilaterală a persona
lităţii umane. Festivalul „Ci,ntarea Romfmiei" asigură un climat favorabil manifestării 
depline a oamenilor muncii, în sfera creaţiei de valori materiale şi spirituale. 

Pentru a încetăţeni pretutindeni .acest climat - pe marile şantiere ale ţării sau 
în complexele întreprinderi industriale, pe ogoarele cooperativelor agricole sau în fermele 
.zootehuice, în şcoli şi in universităţi, în teatre sau pe platourile studiourilor cinemato
grafice - toate manifestările politico-educative sau cultural-artistice, incluse în programul 
,.Cintării României", trebuie să tintească spre realizarea unei sinteze cit mai expresive 
.a elementelor muncă-creatie-etică, deoarece prin intermediul. acestora se poate stimula, 
cel mai eficient, procesul de formare şi de dezvoltare a conştiinţei socialiste, de plămă
.dire a omului nou, constructor conştient. şi devotat al socialismului . şi comunismului, 
pe pămîntul României. 
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R euni,n� într-un front comun activitatea ,artistică de amatori şi arta pr�fesionistă, Festivalul naţional „Cîntarea Ropiâniei" înlătură acele bariere artificiale apărnte, ,pe alocuri, de-a lungul anilor, datorită unei înţelegeri super-ficiale a specificului culturii socialiste, ca fenomen unitar, indivizibil, ca hun al întregului popor. Intre activitatea artistică a oamenilor pentru care arta nu 11eprezintă o funcţiespecializată, deci, a _aşa-muniţilor artişti amatori, şi a ·celor pentru care ea înseamnăo modalitate de exercitare a unei profesiuni, nu pot exista deosebiri de conţinut. Pentrucă, în condiţiile societăţii socialiste, teoria marxistă privind caracterul popular al arteis-a mitterializat în realităţi palpabile, a atins o treaptă superioară, prin faptul că atîtcrearea valorilor artistice cit şi emoţia estetică pe cru·e o produc acestea sînt, deopotrivă,accesibile întregului popo1·. Festivalul „Cîntru·ea României" reprezintă o afumare elocventă a democratismuluiculturii noastre socialiste şi prin faptul că înihină acţiunea de lru·gă răspîndire a valorilor artistice în masele populare cu aceea de valorificare plenară a potenţialului creator aloamenilor 1nuncii. Prima ediţie a Festivalului a oferit nenumăralle exemple privind colaborarea creatoare dintre artiştii pr,ofesionişti şi cei amatori, în scopul realizării unor manifestări artistice cu caractel militant, revoluţionar, capabile să satisfacă exigenţele estetice, dince î,n ce mai evoluate, ale publicului conJemporan. Această colaborare s-a afirmat în multiple ipostaze. Sînt cunoscute, de pildă, acţiunile întreprinse de colectivele teatrelor„Nottara" şi ,,Bulandra", pentru prezentarea unor spectacole împreună cu artişti amatoridin cîteva mari întreprinderi bucureştene. Peste 2 OOO de artişti profesionişti au instruitformaţii de amatori participante la Festival. Majoritatea instituţiilor de artă, muzicalesau dramatice, au organizat spectacole în întreprinderi, în cluburi, în case de cultură,stimulînd totodată fructuoase dezbateri cu oamenii m\lllcii, ca principali beneficiari aiactului de cultw:ă. Este incontestabil că în prima ediţie a Fes'tivalului naţional „Cîntarea României'" a fost acumulată o bogată şi· interesantă experienţă în această direcţie. Dar ceea ce s-a realizat nu reprezintă decît u,n început. Ediţia a II-a, care a fostdeclanşată de curînd, · trebuie să amplifice şi să adîncească colaborarea• dintre artiştii amatori şi cei profesionişti, să o ridice 1pe trepte calitativ superioare. Spectacolele realizate în comun sînt, fără îndoială, o modalitate dintre cele mai eficiente. Dar ele nu trebuie improvizate şi nici încropite la repezeală, pentru cine ştie ce împrejurare festivă. Mult mai• utilă ar fi stabilirea unei colaborări permanente într1tun teatru şi una sau mai mullle înit�eprindcri, de pildă, şi crearea unor spectacole bin1tgîndite, cu un conţinut cît mai bogat, exprimat prin modalităţi cît mai originale şi maiatrăgătoare, spectacole care să' placă publicului, dar să constituie, în acelaşi timp, adeYărate modele pentru mişcarea artistică de amatori, în general. 
A

cordarea unei asistenţe artistice pennanente formaţiilor de artişti amatoride cele mai diferite g,enuri este o datorie cetăţenească a artiştilor profe· sionişti. In această privinţă, avem o tradiţie cu care ·ne putem mîndri şiam putea cita zeci şi chiar sute de nume de artişti proIJsionişti care şi-au făcut un titlu de glorie din sprijinirea dezinteresată, cu dăruire şi· pasiune, a artiştilor amatori.Poate că ar fi, însă, necesar să organizăm mai temei.nic, cu mai mult discernămînt, asistenţa de specialitate acordată artiştilor amatori. Centrele judeţene de îndrumare acreaţiei populare şi a inişcării artistice de masă ar putea fi mai active în această direcţie. Numărul formaţiilor artistice de amatori înscrise în -Festivalul· ,,Cîntarea României" a crescut în aşa măsură - fără îndoială că, în a doua ·ediţie, el va trece de100.000 - încît <l,epăşeşte cu mult numărul cadrelor artistice profesioniste, în general. De aceea, trebuie făcută o repartizare cît mai judicioasă a instructorilor, acolo unditprezenţa lor poate fi realmente folositoare. Se mai întîmplă, din ·păcate, ca nn artistemerit să aştepte zile de-a rîndul ca o formaţie O<!,recare să fie mobilizată la repetiţii,în timp ce, în alte părţi, colective disciplinate şi harnice de artişti amatori să nu-şipoată afuma din plin aptitudinile şi pasiunea creatoare, pentru că le lipseşte o îndru-mare de specialitate. 
Pentru a asigura, însă, o cuprindere a tuturor formaţiilor participante laFestival este necesară şi găsirea unor modalităţi cit mai operative şi mai eficiente de pregătire a instructorilor amatori, prin cursuri de scurtădurată, prin schimburi de experienţă, prin dezbateri. însoţite de· demonstraţii practice etc., în organizarea cărora să fie atrase şi uniunile de creaţie, şi cele' mai calificate cadr1tprofesioniste. O atenţie specială "trebuie acordată, în ce priveşte asigurarea instruirii de specia• litate, teatrelor populare. Se ştie că acest gen de colective reprezintă o formă superioarăa amatorismului artistic şi că ele sînt investite cu funcţii educative dintre oele mai însemnate. Cu puţine excepţii (Teatrul popular din Lugoj sau cel din Rîmnicu Vtlcea), ele au lipsit, însii, din palmaresul etapei republicane a primei ediţii a „Cîntării României,." 
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Şi, ac11,asta, mai ales Iiinclcă majoritatea tcatrnlb1· popula.re şi cele ale s�djcatclor? îu mod deosebit - mi ]Jcneficiază etc asistenţa a1·tistică pennanentă a unor mstructori 
profesionişti. Trebuie să căutăm şi să găsim cele mai adecvate soluţii, }Jentru a asigura 
şi la Cugir sau 'Iulcea, şi în oraşul Victoria sau la Hunccloara, şi în m1micipiul Gheorghe, 
Gheorghiu-Dej sau la Alcxarndria, pL'ezcnta consecventă a unor actori sau regizori pro· 
fesionişti, care să sprijine teatrele populare în realizm·ca unor spectacole pe măsura 
posibilităţilo,· lor şi a sarcinilol' cclucati,·c oe le-au fost incredin\atc. 

R 
egulamcut1.tl celei ele-a dona ediţii a Festivalului „Cîutarea României" men-

� ţioncază, printre obicotivclc acestei ample manifestări, ,,crearea unor opere
noi, cu un bogat conţ.inut ele idei, inspirnlc din rnalitatca actuală a ţării, 

clin consLrncţia socialis:qmlui, din istoria •popol'lllui nosll'LI, din trecutul glorios de luptă 
al pa,·tidului şi clasei muncitoare". · • . 

Făl'ă îndoială că, pL'iJ.I aportul masÎY al crcatorilol' din toate clomcniile artei, antre
naţi, în special, în concursul ele c,·eaţic clin caelrnl Festi,·alului, acest obiectiv va fi înde
plinit în mocl excmplm·. 

Dar, solicităm irtcnţia poeţilol' şi elrnmaLUl'gilor, în mocl deosebit, pentru ca parti
ciparea lor la concm·su.l ele crcatic să nu se limiteze doar la ,prezentarea unor manuscrise 
jul'iului ele sclcc\ionare şi la aşteptarea unor eventuale premii şi distinc\ii., 

Zecile ele mii ele formaţii ele al'tişLi amatori - printre care se numără foarte multe 
colective ele montaje literar-muzicale, formaţii ele teatru,. colective ele păpuşari sau for
matii ele elans LemaLic - a11 nevoie de 1rn re1Jertoriu nou, OL'iginal, cu o tematică variată. 
PcnLTn a satisface această masfră cc,·erc ele lucrări de cliim·ite genuri, propunem poeţilor� 
dramaturgilor, prozatorilor să participe la concmsnrile de creaţie ofermcl unor fo1·maţii 
de amatori lucriirilc ele care acestea an atîta nevoie. ln- felul acesta, valoarea creaţiilor 
lor va fi verificată „pe yiu", prin ·contactul nem.ijloc�t cu cei chemaţi să le valorifice· 
scenic şi, totodată, cu public,Ll ele oameni ai muncii, căruia îi sînt închinate. .. 

Pentru ca piesele într-un act, scenariile de montaje sau recitalurile de poezie, lihrţ· 
tele ele dans tematic etc. să 1·cflccte cît mai vericlic şi mai emoţionant realitatea noastră. 
socialistă, marile idei şi probleme ale epocii contemporane, scriitorii noştri sînt aştcptati: 
cu nerăbdare în întl'Cprincleri, 11c şantiern, pc ogoai·c, acolo unde se înfăptuiesc preve
derile măreţe ale cincinalului revoluţiei tehnico-ştiinţifice. Cuuoscîndn-i mai' bine, mai 
profrmel. pc cei care merită· să clţvină eroii w101· lncrăi·i literare pe măsura epocii pe 
care o, triiim, năzuinţele şi efortmile lor, frămînti'Lrile, împlinirile, strădaniile lor, mînui
torii condeiului vor izbuti si', creeze acele opere de referinţă, în cm·e contemporanii să: 
se 1·cctmoască cu emoţie şi cu m1nclric, iar urmaşii să desluşească. esenţa, frumuseţea: 
şi măreţia epocii ele făurire a societăţii socialiste multilaternl dezvoltate. P articipîncl 'la cea ele-a clona ediţie a Festivalului naţional „Cintarea României'\ 

creatorii. din domeniul literaturii şi al artei trebuie sii răspundă îndemnului 
exprimat ele sccretal'lll genCI·al al partidului nostru, ·tovarăşul Nicolae 

Ceauşescu, e:are, la Plenara C.C. al P.C.R. din noiembrie 1971, sublinia : ,,Crea\.ia literar
ai·tistică este chemată să răspundă ceri.ntelor făuritorilor de bunuri materiale şi spirituale, 
să îmbogăţească şi să înfrmnuseţ:eze viaţa spirituală a omului ; pentrn a fi la înălţimea 
imperativelor sociale, arta trebuie să-şi tragă seva din frămîntărilc şi năzuinţele popornlui". 

D esignr că, pentru ca a doua cditic a Festivalului national „Cîntarea României'" 
să devină o cît mai elocventă afirmare a democratismului culturii noastre 

. socialiste, este .necesară rezolvarea multor altor probleme privind, <Ji; )?.ildă, 
îmbogăţirea şi diversificarea vieţii· spit·ituale- a marilor centre industriale şi a · noilor· 
oraşe muncitoreşti, asigurarea unui transfer de experienţă, ritmic şi consecvent, . .între· 
profesionişti şi amatori; aclîncirca raportului dintre creaţia materială şi cea artistică, 
valorificarea imensului nostru tezaur folcloric, prin prisma cerinţelor etice şi csţetice 
ale epocii socialiste, şi multe altele. 

E 
ste de datoria noasLTă, a .t.nluror, să nu precupeţim ruc1 un ţfort pentru a, 
asigura Festivalului naţ.ional „Cîntarea României", şi la actuala sa ediţie, 
o cît mai marc densitate ideatică, o cit mai largă sferă de cuprindere,

precum şi strălucirea proprie unei adevărate sărbători a artei şi culturii noi, socialiste� 
a muncii libere şi avîntatc a poporului român. 
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60 de ani de la 
din Octombrie 

Marea Revoluţie -Socialistă 

III HORIA

DELEANU 

Mod·ernitatea 

teatrului maiak·ovskian 

" 

lu căutarea unui acord deplin cn sensi
bilitatea spectatorului contemporan, oamenii 
de teatru cli,1 zilele noastre păstrează o seric 
de bune obsesii. Ei sînt, astfel, preocupaţi 
iln cel mai înalt grad ele apropierea publicu
[ui de spectacol, de descoperirea inspirată a 
unor noi locuri de joc, de identificarea· efi
<:acităţii limbajului direct, de detectarea mo
dalităţilor de exprimare concentrată, laconi
<:ă, şi de altele. 

Toate aceste preocupări legitime· cheamă în 
memorie mai multe fenomene interesante, 
care, în istoria teatrului din veacul nostru, 
au prefigurat, au precedat, au determinat 
ipotezele de lucru, soluţiile ,de astăzi. 

Zăbovind asupra direcţiilox esenţiale ale 
dramaturgiei şi ·artei spectacolului din vre
mea noastră, asupra tendinţelor majore ale 
teatrului •agitatoric, epic, dc,cumentar,· asu
pra tulburătoarei poezii a teatrului politic, 
este cu neputinţă să nu ne amintim de. un 
mare premergător pc acest tărîm, de Vladi
mir Maiakovski. . 

Cercctînd patrimoniul maiakovskian, con
statăm lesne· că ceea cc ne sol ici ti'\, ne pa
sionează, nu sînt, în primul rinei, amintirile 
pibase, ci, 1nai cu scamă, un acut interes 

contemporan. 

1VIaiakovski propune valorile expresive ale 
•tmui limbaj direct, alternînd metafora sen
surilor dense cn simplitatea poetică a fra
·zelor explicite. ln acest spirit, el îşi consi
,deră personajele drept „tendinte însufleţite",
·refuzînd orice fel de fals rafinament şi des
•coperinclu-le, adesea, in cîtcva linii, trăsătu
-rile preponderente, 

Fără nici un echivoc se e)..-primă c_l, în
tr-o ordine ele idei as'emănătoare, despre pie
sa sa Baia (1929) : ,,ln ceea ce priveşte in
•dicarea directă a celor care sînt vinovaţi şi 
:a celor care nu sin t, eu am o -înclinntie agi
tatorică... Mie îmi place să spun pînă la 
,capăt ci'lle e ticălos". De aceea, el consideră 
<:omedia sa feerică Ploşniţa (1928) o operă 

4 

,,publicistică... tendenfioasă", vorbind şi. des
pre Baia ca despre „o lucrare publicistică". 

Apropiindu-ne de ceea ce se întîmplă în 
vecinătatea imediată a timpului de azi, nu 
pare deloc lipsit ele interes să semnalăm 
un răspuns al lui Peter Schumann, întemeie
torul şi animatorul atit de talentat al cele
brei forma[ii nmeric:mc Thc Bread and 
Puppet · Thcater. Practicîncl cu har şi sculp
tura, dar, alcgîncl teatrul, el îşi explica ast
fel optiunea : ,,Fiindcă în teatru poţi să ară[i 
cu degetul". Iar reputatul scriitor german 
Peter \Veiss, în notele asupra teatrului do
cumentar care prefaţează lucrarea dramatică 
Vietnam Dislwrs, menţiona, între altele : 
,,Teatrul documentar afirmă că realitatea, ori
care nr fi absurditatea cu care se mascheazft 
ea însăşi. poate fi cxplicat,'i pînă la cel mai 
miC' detaliu." 

Dorinţa tlemonstratici foarte limpezi - la 
Peter Schumann -, dorinţa explicării pînă 
la capăt - la Peter \Veiss -, ţin, în linii 
generale, ele acelaşi stil direct, de aceenşi 
poezie agitatorică, proclamate şi practi.cate 
cu strălucire, cu vreo jumătate ele veac în 
urmii, ele i\Iaiakovski. 

Limbajul direct, agitatoric, c!lre nu eli�· 
mină metafora, dar înlătură excesele ei, pre
feră o exprimare concentrată, laconică. A
ceastă predilecţie este marcată, în dramatur
gia lui Maiakovski, nu numai de structurile 
pieselor scurte (cum se constată, de pildă, 
în lucrările din 1920 : Ce-ar fi clacă P... fră
mîntările ele 1 Mai ar sl(t într-un fotoliu 
burghez, Piesă. despre popii care nu înţeleg 
ce înseamnă sri.rbritoarea, Cum îşi petrec unii 
wemea prăznuind sărbătonrea, sau ci in 1926: 
R.aclio Octombrie), ci şi ele raractcrul abrupt al
situaţiilor dramatice sau de moclalttăţile de
exprimare verbală sintetică, clin lucrările de
mai largft respiraţie.

Caracterul direct, concentrarea expresiva a 
limbajului agitatoric implică şi anumite tona
lităţi, anumite inten.sit:'iţi specifice. Re[erin
clu,se, de această .dată, la duşmani, marele 
scriitor sovietic scria, în urmă cu ani, că 
,,trebuie să le vorbeşti în limba incendiilor, 
cu cuvintele gloantelor". Aşa cum, azi, Peter 
Schumann notează cu privire la reprezen
taţiile ele o oarecare amploare : ,,Spectaco
lele ele stradă trebuie să fie cît de enorme 
şi ele zgomotoase cu putinţă". 
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,,Spectacolele de stradtt"· aespre' care pome-
11eşte Peter Schumam1 ne duc cu gîndul, 
în mod firesc, la căutările ireobosite de azi 
în direcţia obţinerii unor noi locuri de joc, 
menite să lege mai strî:ns, mai eficace, spec
tatorul de spectacol. Intrăm, · astfel, în zona 
pasionantă a „teatrului în afara teatrului", 
care consemnează ieşire�, uneori fructuoasă, 
a spectacolului din limitele unui lung corte
giu de convenţii. . 

Şi aici ne în tîlnirn cu l\1aiakovski, care, 
·încă în 1920, scria un antract teatral pentru ·
arena circului : Campionatul luptei mondiale ,
ele clasă. ln 1921, a doua variantă a lucrării·
dramatice Misterul buf (apărută în 1918)
era prezentată în lirnha germană - pentru
delegaţiile mai multor partide comuniste din
străinătate - ·la circul din Moscova. Iar
Baia este subintitulată de autor „drami; cu 
circ şi foc bengal", tot aşa cum Moscova 

arde (Anul 1905), apărută în 1930, era pre
zentată ca o acţ.iune de mase cu cîntece şi
cuvinte, predestinată desfăşurării în spatii 
largi.

Plantarea spectacolului maiakovskian în
tr-un spaţiu circular, înconjurat de specta
tori, impunea o asociere intimă - chiar 
dacă pe dimensiuni mult mai mari decît 
cele obişnuite în sală - a publicului la ofi
cierea ceremoniei teatrale. Proiectarea şi ·rea
lizarea reprezentaţ.iei teatrale în acest spaţiu 
insolit nu reprezenta rodul simplu al unei 
gîndiri originale ; ea decurgea dintr-o inten
ţie programatică,' proclamată de Maiakovski, 
prin 1918, în publicaţia „Arta C_omunei" : 
,,Arta nu trebuie concentrată ·în temple, în

,,Baia'' de Maiakovski - Teatrul Giu
leşti. Regia, Horea Poptlscu (1957)-
Sus, Jules Cazaban (Teribilov). Jos,. 
stînga, Şt. Mihăilescu Brăila 
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muzee moarte, ci trebuie s,, se afle peste tot 
pe străzi, în tramvaie, în fabri.ci ... " 

Nu numai dimensiunile unui spaţiu tea
tral neobişnuit. nu n'umai amplele intensităţi 
de tonalitate îl fac pe scriitor să susţină o 
adevărată estetică a hiperbolei, a hiperbolei 
satirice. Declarind că „teaţrul nu este o 
oglindă care rencctă, ci o lupă", Maiakovski 
consideră că şi concentrarea pînă la cristal 
şi amplificarea, ele aceeaşi limpezime, a ade
văru lui slujesc în chipul cel mai fericit apă-
1·ar�a acestui adevăr, în spiritul mobilizator 
al -artei teatru lui agita.toric. 

Scriitorul sovietic vrea în mod hotărît să 
'înscrie mijloacele inspirate ale artei sale în 
aria. artei revoluţionare .. El contfruntă în per
manenţă, pe această linie, timpurile diferite 
(azi, mîine, azi J)entru mîine) ale existenţei 
umane, ale existenţei sociale. 

ln 1927, în postfaţa la opera Măreţia şi
decadenţa oraşu.liii Mahagonny, Bertolt Brecht 
propunea teatrului epic sif înfăţişeze lumea 
nu numai „aşa cum este", ci să _arate, mai 
cu seamă, ,,lumea cum devine". 

ln opera lui i\Iaialrnvsici există o continuă 
irtterferenţă între lumea „aşa cum este" şi 
lumea „cum devine", soluţia secundă impu
nînclu-şi, cu cea mai mare autoritate, şi in
dubitabila nece. itate a ftincţiunii apropiate 
şi incontestabila superioritate. 

ln Misterul buf (apăru tă la noi în fru
moasa, sugestiva tălm,,cire a lui N. Argin
tescu-Amza), Omul viitorului aduce in pre
zent semnalele vremurilor care vin, obligînd 
la comparaţii categorice în avantajul erei 
semnificate de acest personaj. 1n Baia; Fe
meia fosforescentă (care se recomandă astfel: 
,,Sînt mandatara anului 2030. Am fost bran
şată pentru douăzeci şi patru de ore în tim
pul dumneavoastră") operează o selec\ie în 
lumea celor din piesă, cleteo.tîndu-i pe cei 
apţi să treacă în secolul XXI, în secolul 
simbolic al omeniei şi al dreptăţii. In Ploş
niţa, interferenţa epocilor are loc în sens in
vers, protagonistul, Prisîplcin, fiind transfe
rat peste cincizeci ele ani, în 1979, pentru 
a se constata că este inapt - datorită scă
zutului său potenţial etic, uman - să func
ţioneze în timpul propus. 

Este evident ,că iaceste salturi în tin1,p, 
aceste remaroabile ingeniozităţi de compozi
ţie dramatică rămîn tributare, în cel mai bun 
înţeles_ al cuvî11tului, dorinţei pasionate a 
scriitorului de a. explica şi ele a sluji „lu
mea cum devine", lumea revoluţiei şi a. 
omului înnobilat ele revoluţie. 

Substanţa revoluţionară şi valorile artistice 
ale dramaturgiei maiakovskiene au consti
tuit, pe diverse meridiane, punctul de por
nire al ctmor foarte importante realizări de 
pe tărimul artei spectacolului. ln U.R.S.S., 
Meyerhold, Plucek, Iutkevici - printre re
gizorii de seamă -, Ştrauh, Ilinski, Vera 
Mareţkaia - printre actorii renumiţi - au 
înscris creaţii excepţionale ln spectacole cu 
Misterul buf, Ploşniţa, Baia. 

1n teatrul ·românesc, rămîn memorabile, . 
ca spectacole cu excepţionale virtuţi, cel pu
\in cîteva reprezentaţii maiakovslciene înre
gistrate cam acum două decenii. 

În 1957, apărea la Teatrul Giuleşti pre
'miera piesei Baia, tălmăcită în româ-neşte <le 
Tudor Muşa(escu şi pusă în scenă de Horea 
Popescu. Directoru I ele scenă, pe vremea 
aceea la începutul carierei, a realizat, cu 
acest spectacol, una iJ.intre cele mai mari 
reuşite, dintr-o activitate fecundă, în plină 
cle&[ăşurare şi astăzi. Detectînd cu inteligenţă 
şi cu talent valenţele stilului agitatoric, el 
le-a pus în valoare în funcţie de sens, ne
clrttmuind suculent.a comică, dar păstrînd mă
sura grotescului, îngemănînd armonios vio
lenţa limbajului cu aura poeziei, dovedind 
o adevărată ştiinţă a mişcării expresive im
primate ·unor numeroase grupuri de actori.

Am reţinut în amintire, vie, creaţia - în 
rolul lui Teribilov --, a marelui artist care 
a fost Jules Cazaban. Cu farmecul său ne
repetabil, cu .o dezinvoltură (în mişcare şi 
în emisiunea unor tirade aproape nesfirşite) 
vecină cu performanţele virtuozilor din re
prezentaţiile cornmecliei dell'arte, cu imensa 
discreţie a talentului, el s-a găsit mereu în 
centrul scenei, fără s-o ocupe brutal, în cen
trul acţiunii, fără s-o strivească. L-au însoţit, 
cu multă dăruire : Şt. fylihăilescu Brăila (în 
rolul Optimistenko), compuntnd o partitură 
în care umorul gras n-a fost nici o clipă 
alterat de vulg,aritate, Tamara Buciuceanu 
(în rolul Woonclerton), nlternînd cu iscusinţă 
o naivitate aproape infantilă cu o ironie
destul de rafinată, Coraclo Negreanu (m rolul
Regizoru lui clin piesă), păstrîncl, în dezacord
numai aparent cu unele linii dominante ale
spectacolulU"i, o comportare foarte firească,
o naturalet.e seclucntoare.

Tot în 1957, ,doi tineri regizori - Ion
Maximilian şi Ioan Tau b - puneau în sce
nă, la Teatrul ele Stat din Timişoara, Ploş
niţa. Aceşti tineri regizori - realizînd, şi ei 
la începutul carierei. un succes însemnat rpen
tru întreaga lor activitate - au descifrat cu 
matură în\.elegere lucrarea maiakovskiană. Ei 
au tradus-o scenic într-un spectacol în care 
au făcut risipă de fantezie şi de bun-gu·st, 
găsind, în limitele generoase ale comediei 
satirice, accentele cele mai potrivite, mijloa
cele proprii pentru „demascarea spir'itului 
filistin" 0cum indica autorul). 

Remarcabilă a fost soluţia interpretativă a 
actorului Eugen Tănase, în rolu 1 protagonis

. tului Prisîpkin. El nu s-a lr,sat intimidat de 
dificultăţile rolului, ştiind să-şi găsească un 
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echilibru variat, în raport cu situaţiile şi cu 
personajele diferite cu care intra în confrun
tare. lnteresarrte accente proprii, filigranate, 
au imprimat în roluri epispdice Geta Anghe
luţă (Vînză.toarea de parfumuri) şi Gheorghe 
Pătru (Lăcătuşul). 

In 1960, studenţii Institutului de artă tea
trală şi cinematografică „I. L. Caragiale" rea
lizau, la studioul lor, sub bagheta regizoru
lui Ion Cojar, un spectacol cu Poemul lui
Octombrie. Era, şi a rămas în istoria tea
trului nostru contemporan, una dintre cele 
mai izbutite reprezentaţii de teatru -poetic 
revoluţionar, de înflăcărat spectacol agitato-
1·ic. Regizorul a imaginat un cadru' scenic 
sobru, definit cn o mare economie de mij
loace. Această aparentă, sărăcie a scenei, a
proape goale, era premeditată pentru relie
farea, printr-un sistem de raporturi invers 
proporţionale, a intensităţii, adesea tragice, 
propuse de mesajul revoluţionar al partiturii 
dramatice. Muzicalitatea armonioasă a miş
cării scenice, ritmul riguros al tiradelor îm
plineau frumusct,ile tulburătoare ale acestui 
spectacol plin de puritate şi ele pasiune re-. 
voluţionară. Figurau cu strălucire, în accastr, 
admirabilă reprezentaţie, studenţi care ono
rau, atunci, scena Institutului, care aveau s,, 
onorezn, ulterior, nrnlte scene româneşti. 

Apăreau aici şi Marin Moraru, şi Ştefan Ior
dache, şi Mihai Mihail, şi Traian Stănescu. 
Apărea şi acea mare actriţă, de impresionant 
fior tragic, care se chema Eugenia Dragomi
rescu, actriţă stinsă, din păcate, atît de mult 
înainte ele vreme. 

i\faiakovski îndemna, referindu-se la una 
dintre piese, dar gînclinclu-se la ansamblul 
operei sale : ,Jn viitor, cei care veţi expune, 
ve1i pune în scenă, veţi tipări Misterul buf, 
schimbaţi-i ,continutul, faceţi-l contemporan, 
consonant cu ziua rcspcctivă, cu minutul res
pccti v". Rccapitulincl spectacolele realizate 
Clt lucrările maiakovskiene, pe diverse scene, 
Gnnstati'tm )esne cil apelul la contemporanei
tate nu are nevoie să fie repetat în acest 
cadru, deoarece este cuprins, în mod axio
matic, î11 opera scriitorului. Astăzi, într-o pe
rioadă în care teatrul politic, , documentar, 
agitatoric se· impune insistent în sfera de 
preocupări a celor mai înzestra\i sl(!jitori ai 
scenei, întoarcerea la lVfaiakovski înseamnă, 
dacă se poate spune astfel, o... întoarcere 
înainte. Marile reuşite ale teatrului românesc 
cu partituri maiakovskiene, ca şi sigura mo
dernitate a dramaturgiei scriitorului sovietic, 
ne propun şi nouă, între altele, această ... în
toarcere înainte. 

■ MIRCEA
MANCAS

, 

Ecourile Marelui Octombrie 

în teatrul interbelic 

Eveniment social-,politic de dimensiuni 
istorice singulare, Marea Revoluţie So
cialistă din Octombrie a avut 'o imensă 
înrîurire asupra mişcaru muncitoreşti din 
Europa şi clin întreaga lume şi a con rribuit, 
totodată, la rr,spîndirea ideilor înainrote ale 
oamenilor de cultură ai epocii. Transformă
rile revoluţionare în structura societă\ii, ini
ţiate de primul stat socialist, au stimulat pu
ternic şi înnoirea concepţiei despre literaturii 
şi artă, şi n-au întîrziat să aibă urmări a
supra dezvolt,,rii culturii europene umaniste. 
Valoarea politico-ideologică a artei, aşa cum 

· ea se afirma în articolul lui Lenin clin 1905,
,,Organizaţia de partid şi literatura de par
tid", ca şi noul umanism revoluţionar pre
zent în operele scriitorilor ruşi, a,u avut re
zonanţă în cultura apuseană, determinînd 

• 

lu,,ri de poziţie clare, în sensul adeziunii la 
marele act revoluţionar şi punînd pe primul 
plan· ideea luptei pentru pace. Atunci au ră
sunat cuvintele lui Romain Rolland : ,,Sal
vaţi adevărul uman, salvîncl adevărul rus !" 
In poemele lui Al. Blok (,,Cei treisprezece") 
şi Vladimir Maiakonki (,,Poemul lui Octom
lirie", ,,Lenin", ,,Poemul �·evoluţiei"), scriitorii 
clin Apus au sesizat o nouă sursă creatoare 
pentru literatura pusă în serviciul umanităţii. 
ln cadrul grupului „Clarte", înfiinţat şi con
dus de Romaiu Rolland şi de Henri Barbusse, 
ca şi în unele opere literare ale timpului, 

· ideea „umanitarist,," - deşi lipsită de spirit
revoluţionar - a deschi perspective noii te
mati-ci şi a entuziasmat prin sensul ei de
aclîncă simpatie umană. Iar operele tinerei
generaţii, reprezentată ele· P. Vaillant-Coutu-
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rier, Paul Eluard, Louis Aragon, în Franţa, 
de Erich Maria Remarque, Ernst Glaser, şi 
mai apoi de Bertolt Brecht, · Johannes Bec
ker ş.a., în Germania, au marcat, în litera
tura europeană, apariţia spiritului, dacă nu 
chiar revoluţionar, în orice caz, ele puternică 
frondă progresistă, hrănit ele ideile Marii Re
voluţii Socialiste, ele fondul lor superior etic 
- al eliberării 9mului ele exploatare şi al
iustaurării unei orînduiri b.azate pe j'ustiţie 
socia,lă, pe suprimarea inegalităţii în drepturi. 
Toate acestea reprezentau un fascicul de lu
mină pentru idealurile democrate şi umani
tare ale celor mai avansate spirite din cultura

· occidentală.

ln ceea cc priveşte teatrul, e locul să· 
menţionăm că organizarea şi amplifi
carea reţelei de teatru în U.R.S.S. (care 
avea la bază decretul „Despre unificarea pro
blemelor teatrale") a beneficiat de experienţa 
şi de contribuţia unor personalităţi creatoare 
originale (Tairov, Vahtangov, Meyerhold), ca 
şi de fecunda activitate a l1,1i K. S. Stanislav
ski, care, de la înfiinţarea M.H.A.T., a inau
gurat acţiunea de pregătire a actorilor şi de 
educare a maselor spre o artă corespunză
toare aspiraţ.iilor Ia cultură şi educaţie ale 
imensului public nou (format, cu deosebire, 
din oameni ai muncii), receptiv la teatrul re
voluţionar. Aceste înnoiri pe plan artistico
ideologic atingeau valoarea unui adevărat 
sistem, speciJic ·prin fondul său revoluţionar ; 
ele au rcţ:inut atenţia oamenilor de teatru 
de pretutindeni, în ciuda condiţiilor institu
ţionale diferite ale altor ţări, care nu penmi
teau acolo, în acea tă perioadă, o afirmare 
direct-revoluţionară a artei. Ecoul lor a fost 
resimţit cu putere, mai întîi, în teatrul fran
cez, saturat de psihologism intimist sau de 
frivolitatea comediei „bulevardiere" şi, în ge
nere, lipsit ele problematică soci

?-
lă ; în noile 

lucrări încep să apară acum, chiar dacă em
brionar, direcţii tematice antirăzboinice, uma
ni te. 

Desigur, nu se poate vorbi despre o dra
maturgie revol u ţion::iră, clar protestul· care se 
conturează în ea împotriva sacrificării ele 
vie\:i umane în războaiele generate ele capi
talism şi calda pledoarie pentru pace - în
·soţită de acuzarea, uneori directă, a scopu
rilor militarismului· agresiv - conţin, în spi
rit, elemente de ordin revoluţionar. Astfel, 
în fantezia dramatică Lilluli, Romain Rolland
mărturiseşte, cu îndreptăţire şi emoţionant, 
asemenea convingeri pacifiste, alte piese adu
cînd, şi ele, mărturii ale tendinţelor etic-

8 

umanitare din ,111ii urmi.Hori primului război 
mondial. Printre acestea men\.io1,ăm Mor
mîntul sub Arcul de triumf (1922) de Paul 
Raynald, un acle;1ărat imn dedicat eroului 
.necunoscut, şi Miracolul de la Verdun de 
H. Schlumberger, satiră tragi<:-grotescii la
aclre a comandanţilor de armate din sînge
roasa încleştare care a făcut faima regiunii 
cu acelaşi nume.

Ecourile Revoluţiei din Octombrie au tre
cut, însă, dincolo de limitele condamnării ră·z
boiului de cuceriri şi de perspectivele unei 
epoci de pace şi progres. Noua structură a 
societăţii socialiste, noile reia ţii sociale şi for
maţia unui nou tip uman - eroul comunist, 
lup.tător şi constructor, totodată - au inte
resat, în egală măsură, creaţia literară din 
Occident şi ele fac, chiar dacă sporadic, obi
ect de dezbateri în dramaturgia timpului. Tre
buie să recunoaştem că un teatru de idei, 
care propune şi urmăreşte procesul transfor
mării conştiinţei umane, dovedind, prin a
ceasta, măcar în germene, atitudine revolu
ţionară, e un moment înnoitor în teatrul 
european. O atare problemă c tratată, printre 
altele, în piesa lui Fr. Wolff, 

0

Tay-Yang se 
trezeşte (pusă în scenă de Erwin Piscator, 
la Berlin, în 1934), în care asistam la evo
luţia unei eroine, ele la o fiin\.ă pasivă, re
zervată şi surd revoltată, la o autentică luptă-
toare revolu \:ionară. 

Unul dintre cei mai reprezentativi drama
turgi ele orientare revoluţionară, vădind, 
în preocuparea ele a găsi noi modalităţi tea
trale, intenţia de a exprima cît mai pregnant· 
conţinutul nou ideologic pe cm·e-1 afirmă în 
piesele lui, e, fără îndoială, Bcrtolt Brecht. 
Caracterul realist-raţionalist al teatru lui său 
„epic" este mijlocul prin care el crede eă 
poate face cunoscut, direct şi 1; mpecle, ade
vărul vieţii, că poate reda artei dramatice o 
formă caracteristică, corespu nzi1 toarc stadiu
lui politic revoluţionar al rela\iilor din socie
tatea contemporanii. Brecht pl'cia noţ:iunen 

• marxistă a „alienării" conştiinţei, . punîncl în 
discuţie modul de viaţă în sociclalc::i bazată 
pe exploatare, şi aşazi'i la baza conflictului
dramatic al pieselor sale (Un om e un om, 
Opera ele trei parale, Muller Cnurage, Dom
nul Puntila şi sluga sa Matti, Omul cel bun
din Sî-Ciuan) contrastul dintre fondul uman,
iniţial pur; şi degradarea lui, impusă ele con
diţiile existen\:ei şi <le „morala" societăţii
capitaliste. Sesizînd cu spirit rece, raţional
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- ,,distanţat-'-' - situaţiile şi stările conflic
tuale ale realităţilor, Brecht demonstrează 
(chiar dacă, adesea, în chip parabolic) că 
drama personajelor din teatrul său e rezul
tatul unor condiţii, al un�r idei şi al ·unor 
mentalităţi sociale reale, ilustrînd constatarea 
lui Marx : ,,Nu conştiinţa umană creează 
existenţa socială, ci realitatea socială creează 
conştiinţa". Şi m,· e lipsit de semnificaţie 
faptul că una dintre ultimele sale piese, 
Zilele Comunei, este dup,ă diversele 
aspecte ale contradicţiilor societăţii capitaliste 
pe care le dezbate - o evocare, tot cu tîlc 
parabolic, a celei dintîi încercări de a sc 
institui, prin lupta proletariatului, orînduirea 
comunistă. 

Desigur, dramaturgia timpului priveşte încii 
incomplet şi izolat, adesea, doar sentimental, 
conflictul de clasă, ca factor determinant. în 
dinamica transformării om ului şi a societăţii. 
Oricum, regqsim în ele, fără îndoială, ecourile 
teatrului revoluţionar, iniţiat în primii ani de 
după Marele Octombrie în· Uniunea Sovie
tică ; ele au stimulat şi activitatea teatrului 
1iroletar, pe plan internaţional. · 

In această perioadă, mişcarea teatrală eu
ropeană va resimti, în egală măsură, influ
ent.a teatrului revoluţionar şi în tendinţele 
înnoitoare ale artei sceni,ce, ale regiei. 

Preocuparea de a iniţia noi metode în re
gie ajunsese, mai ales în prima parte a pe
rioadei interbelice, l:;i un înalt nivel de teo
retizare şi ele ex,periî:nent _teatral. Gordon 
Ci:aig, :Max- Reinharclt, Appia, Jacques Co
peau, Bragaglia ş.a. - prin practica şi prin 
scrierile lor - au adus incontestabile con
tribu ţii la ·revizuirea şi la înnoirea tehnicii 

· teatrale. Dar, în pofida originalităţii ideilor 
acestor remarcabili gi:nditori şi creatori de 
teatru, înclinarea către telrnicita'te excesivă 
sau către efecte formale a văduvit, nu o claLi:\, 
arta dramatică ele substanţa ei umanistă, li
mitincl audienta spectacolelor la o restrînsă 
categorie de spectatori. ln acest context, di
rect:iile teatrului din \:ara Marii Revohqii (de 
la Stanislavski la Meyerholcl, Tai:,:ov, Vahtan
gov) erau sortite a aduce un sprijin atît dra
maturgiei, cît şi spectacolului, imprimîncl un
caracter cje masă fenomenului teatral. 

Printre cei mai reprezentativi oameni ai 
scenei, în deceniul al treilea, Erwin Piscator 
s-a dovedit, poate, cel mai temerar în valo
rificarea mesajului ele idei înaintate, prin 

teatru. Ca şi Brecht, Piscator · afirma necesi
tatea revolu �ionării artei teatrale în cadrul 
unui repertoriu _corespunzător : ,,Pentru mine, 
ca marxist revoluţionar - scria el - ( ... ) 
teatrul nu poat(l fi numai o oglindă a vrem.ii. 
Misiunea teatrului revoluţionar e de a porni 
de la realitate, de a acuza societatea noastră 

· depravată şi de a răsturna totul pentru a 
clădi o. societate nouă". ' 

Inovator în elementele · tehnice ale specta
colului şi .inaugurînd o adevărată şcoală de 
regie, Piscator îşi subordona. înnoirile unui 
repertoriu ele tip nou, unei cercetări critice 
a textelor dramatice clasice. Memorabile, în 
acest sens, au fost, mai cu seamă, satirele 
anticapitaliste pe care le-a montat : Conjunc
tura ele Kurt Mahler, la Volksbilhne (,,scena 
populară"), ori dramele ele atitudine anti
războinică. (Războiul sfî11-t ele Otto Rombach) 
sau cele ele evocare a luptei proletariatului 
(Stur-mflut, adevărată „parafrază" a revoluţiei 
ruse). Slujind un asemenea repertoriu pro
gresist-revolu ţioi:ar, Piscator . a revoluţionat 
mijloacele şi tehnica artei dramatice. Cea mai 
cunoscută inovaţie, a sa, în această direcţie, 
a fost îmbinarea utilizării scenei turnante şi 
a proiecţiei de film, ceea ce crea iluzia de
plasării, completînd şi amplificînd mişcarea 
actorilor în scenă. In fond, totul concura la 
sublinierea sensului ofensiv şi revoluţionar al 
pieselor reprezentate şi la accentuarea rea
lis,�ului dramatic. Astfel, ·în Rivalii de Karl 
Zuckmayer · (Piscator-Biihne, 1929, Berlin) şi 
în Negustorul din Berlin de Gustav Mehring, 
scena turnantă şi filmul sugerau declinul 
inevitabil al lumii capitaliste. 

Orientarea teatrului occidental pe linia po
litich revolu\ ionară a constituit un pivot al 
rezistenţei morale împotTiva războiului, ce se 
contura în al patrulea· deceniu, ca şi un pro
test energic împotriva fascismului, agresiv, 
barbar, antiuman. Forţa ideiloi revoluţionare 
şi înrîurirea Revoluţi.ei din· Octombrie au 
avut ecou şi în \:ara noastre, ; . ele stau la 
baza manifestărilor teatrale ale cercurilor 
muncitoreşti· şi a activităţii artistice a sindi
catelor, · in perioada dintre cele două războa
ie ; ele au determinat o orientare progre
sistă şi în repertoriul companiilor dramatice 
clin România. 
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Teatrul 
A 

10 �ltţjba 

O scurtă vizită la Moscova şi Leningrnd, 
în primăvara_ trecu tă, mi-a demonstrat, încă 
o dată, ceea ce ştiam de mult : teatrul ocupă
un loc import.unt în viaţa oamenilor sovie
tici, via\a teatrală este intensă şi trăită cu
înfrigurare de toată lumea, opinia publică
se exercită, în materie ele teatru, cu autori
tate. Aş spune că, la Moscova, teatrul este
extrem de popular, la fel ele „circulat" ca şi
metroul ; casele de bilete, răspîndite pe toate , 
străzile, la toate răspîntiile, mai ales î11 sta
tiile de met.ro, sint luate cu asalt pentru 
spectacolele ele succes, ca şi trenurile în orele 
de virf, disputa pentru „un bilet în plus" 
începe încă de la ieşirea de pe scările subte
rane, din staţiile „Taganka", ,,Malaia Bron
naia", ,,Arbatskaia",. ,;Vahtangov" sai.l „Bol-
şo i", unde se .iflă şi teatrele respective. Re
pertoriul teatrelor moscovite, modelat în 
funcţie ele profilul nenumăratelor scene clin 
metropolă, se hrăneşte substanţial clin litera
tura clasică ru�ă, din inepuizabilul fond ele 
aur al teatrului revoluţiei şi,. evident, dă 
prioritate pieselor sovietice contemporane, 
noii dramaturgii care, în a�e_st an jubiliar, 
închinat celor şase decenii ele la Revolu (.ia • 
clin Octombrie, cunoaşte o explozie ele titluri 
noi. În primăvară, la Moscova, dintre cla
sicii ruşi, se reprezentau Griboeclov, Gogol. 
Suhovo-Kobîlin, Turgheniev, Tolstoi, Cehov, 
Gorki ... Dintre autorii sovietici contemporani, 
toâ'te generaţiile, ele la Arbuzov şi Stein la 
Şi:ikşin şi Vampilov, Roşcin şi Zorin, Gbel
man şi Raclzinski, Rozov şi Tenclriakov. In 
pregă lire, pentru această toamnă sărbăto
rească, noi piese (500 · ele teatre anunţau noi 
premiere), autori consacraţi şi nume noi : 
A. Ghelrnan (continuarea piesei Da sa:i Nu), 
Evghenii Cebulin, Mihail Şatrov, A. Arbuzov, 
Dj. Valeev, 1Alcx. Stein, M. Bugaev etc.

Lărgind albia repertoriului dramatic, s-au 
impus, cu mare succes ele public, faimoase 
opere şi capodopere epice ale literaturii ruse 
�i sovietice, transpuse scenic. I-Iolstomer sau
Istoria unui cal ele Tovstonogov. clupă nu
vela lui Tolstoi, Donul liniştit ele Şolohov, 
adaptat tot ele Tovstonogov, pe aceeaşi scen ii 
clin Leningra,d, sau Maestrul şi Margareta
<le Mihail Bulgakov, pe scena moscovită a 
„Tagankăi", au î11semnat importante momente 
arti�tice ale anului teatral. Cele cîteva spec
tacole văzute 1ni-au confirmat, clin nou, va-
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revolutiei 
, 

riala configura\.ie stilistică a teatrelor, multe 
dintre ele, nuclee-pepiniere pentru învăţă
mîntul teatral, diversificarea expresiei ar
t;,st1ce, lesne delectabilă fo ceea ce noi nu
mim, acum, profil; toate, structuri stilistice 
înglobate realismului scenic, abordat clin ne
aşteptate unghiuri, amintindu-ne cft teatrul 
sovietic s-a formal şi s-a impus cu şi prin 
Stanislavski şi l\Ieycrhold, Vahtangov şi Tai
rov, că realismul în teatrul socialist s-a dez
voltat prin Zavaclski şi Ohlopkov, Efros şi 
Akimov, Tovstonogo,· şi Liubimov. 

Teatrul „Vahtangov", ele pildă, imprimă 
„stilul casei" tuturor monti\riJ.or sale, ele la 
reconstituirea şi restituir<'a spectacolului pro
gramatic şi emblematic Prin/ esa Turandot
actul ele naştere al colectivului, formulat ele 
Evghenii Vahtangov cu jumătate ele· veac în 
urmă - la Omul cu arma. sem.nat ele Ruben 
Simonov, fiul lui Evgl11'nii Simonov, colabo
ratorul şi discipolul lui Vahtango,-... Stilul. 
trupei „Vahtangov" - ten,rlin\.a spre o apăsată 
şi poetică teat1·alizare, jocul împins spre sem
nul metaforic - !,am recunoscut, de pildă, 
atît în remarcabilul Richard al III-lea �pro
tagonist. cunoscutul actor ele teatru şi film 
Mihail UJianov), cît şi în ultima piesă a lui 
Arbuzov, Aşteptarea (protagonistă, faimoasa 
Iulia Borisova). Richard al III-lea este o 
reprezentaţie mon urnentală, cu o p�ternic:1 
expresivitate emofional:'i, cu o reală cultură 
a imaginii (regia şi scenografia, R. N. Kapla
nian, Arti t al Poporului clin U.R.S.S.). Dtl
corul etalează un imens dis.pozitiv variabil, 
care devine. pe ,rîncl, pat ele nuntă, temniţă. 
cavou, mas[t a tratativelor, scară a puterii, 
tron. In a-cest spa\:iu, veşnic supradimensio
nat, se n1işcă nişte oameni mărunţi ; un 
Richard mic, agă\at ca o insectă de giganti
cul scaun, �noare strivit, aşa cnm o cer 
implacabilele legi ale istoriei. Gloucester. 
conceput şi creat de Ulianov într-un 
vădit contur brechtian, comentat în ne
întreruptă ,comunicare cu publicul, e un 
Ri,chard înfăţişat histrionic, desen gro
tesc Icu 1rn 1n1 ţine linii tragice, urmă
rind clupă mărturisirea pe care mi-a 
făcut-o protagonistul - o demonstraţie poli
tică pe· tema împrejurărilor istoriei,' care, în
tr-o anume conjunctură, favorizează ascen
siunea mediocrităţ.ii. In regia lui Evghenii 
Simonov, Aştepta.rea, piesa lui Arbuzov despre 
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dezrădăcinare şi despre dramaticele ei con
secinţe asupra destinelor, se compune, de 
asemeni, clin multe şi pitoreşti imagini, în
lănţuire alegorică, comentariul -vizual adău
gîndu-se jocului unor admirabili şi populari: 
actori ca Iu,lia Borisova, ,Lida Paşkova, Boris 
Lanovoi, Nikolai Griţenko etc. 

Anatolii Efros, reputat regizor de la micul 
teatru de pe Malaia Bronnaia, e şi el o 
personalitate cu un stil propriu. Adept al 
unui teatru stilizat, al exprimăr,ii auster-la
conice, Efros semnează regia unui Don Juan 
,de Moliere, spectacol care a cucerit laurii 
unor aprecieri internaţionale. Asistăm la o 
lectură spirituală, inedită, la un dialog scîn
teietor între Don Juan şi Sganarelle (N. Vol
kov-L. Durov), la o dispută focalizată în 
ireconciliabilul conflict dogmă-gîndire liberă. 
Dec01:ul, un ţarc din scînduri vechi, şubrede, 
oferă sugestia spaţiului închis, din care ra
ţiunea, nevoia de cunoaştere a omului vor 
să evadeze ; statuia Comandorului nu mai 
apare „la ·vedere", oaspetele de piatră fiind, 
probabil, proiecţia lăuntrică a spaimelor, vo
•cea laşităţilor eroului. 

TinerescuJ teatru „Sovrernennik" nu-şi des
minte, nici el, programul cunoscut. In regia 
Liliei Tolmaceva (debut regizoral, această 
scenă-atelier încredinţînd continuu spectacole 
tinerilor dota\.i clin col-ectiv), Tragedia lui Fa
riatiev, tragicomedie datorată tinerei scrii
toare din Leningrad, A. Sokolova, se com
pune ca o montare de delicată poezie, elegie 
-cu valenţe comice, invitîndu-ne să medităm 
la tristeţea convieţuirii silnice, la destinele 
care nu se intederează, iubirea avîndu-şi 
contratimpurile sale ; un contrapunct e inter
pretarea tonică şi "inteligentă, plină de haz şi 
de farmec, a tinerei M. M. Neelova, în rolul 
unei adolescente teribile, care ştie cum tre
buie să trăiască pentru a fi fericită, rezol
vînd, aşadar, . cvadratura cercului. 

Teatrul ;,Taganka", echipă cu o proemi
nentă personalitate artistic� şi . civi?ă, ca_v
tează plenar interesul publtculm. Afişul sau 
•e bogat, atracţios şi interesant, spectacolele 
purtînd, toate, <lacă nu prestigioasa semnătur� 
a marelui regizor-animator care este Iurn 
Liubi,mov, oricum, ,,�emnul ca ei". La „Ta
ganka" se jucau, Sn luna _mai, spectac�lele ,lor 
mai vechi mai noi si cluar foarte noi, a[işul 
alternîncl 'cele zece �ile care au zguduit lu
mea d'e John Reecl, Omul cel bun din Sî
Ciuan de Bre-cht,· Mama de Gorki, Ce-i de
.făcut ? dramatizare clupă �ernîşevski, __ P�iga
ciov, poemul lui Esenin, �ivada cu viş�nt ele
Cehov, Tartuffe de Mohere, Ascultaţi ! el_eMaiakovski Aici zorile sînt liniştite ele Vas1-
liev Hamlet de Shakespeare, Maestml şi
Ma,:ga,·eta după Bulgakov, Schimbul de Tri
'fonov, Ora de 1>îrf de Staviţki etc. . Dramatizarea cunoscutului roman al lm
Bulo-akov a stimulat vii dezbateri în presă. 
ln �criitura şi concepţia scenică a lui Liu
bimov, Maestrul şi Margqreta s-a clorit o 
„ars poetica" a artistului. Decorul adună pe 
scenă elemente distinctive şi semnificative clin 
montări anterioare ale „Tagankăi", toate, fa-

miliare publicului, cu multiple triniiteri cul
turale, cărora li se adaugă, în prolog şi în 
epilog - imagine inedită - cupola unui cer 
înstelat ; remember al cuvintelor scriitorului 
despre „stelele care vor rămîne şi vor sclipi 
chiar şi atunci· cînd umbra trupurilor şi f ap
telor noastre se va fi stins de mult". Mon
tarea lui Liubimov, bogată în sensuri, fami
liară mai ale cunoscătorilor operei ţui Bul
gakov, intersectează nenumărate şi variate 
planuri (epic, istoric, filozofic, sociologic), co
nexîndu-le sub imperativul maximei teatrali
tăţi, înglobînd fantasticul şi realismul, gro
tescul şi pateticul, drama şi estrada, discursul 
epic şi hohotul trag,ic, virulenţa polemicii po
litice şi gagul buf, ·arcasmul negru şi gestul 
clovnes,c. Stilul baroc al .Teatrului „Taganka" 
se asociază cu o ferventă angajare politiică, 
mes,ajul revoluţionar, concluziile ideatice şi 
impactul activizator fiind fermentul nova
tor al reprezentaţiilor create aici, indiferent 
de scriitorul care semnează opera. 

Temperament artistic complex, adept al 
unui neoclasicism Scenic, constructor de spec
tacole de minuţioasă anali2ă psihologică, în 
termenii unui realism „neţărmurit", Gheorghi 
Tovstonogov reprezintă o altă viguroasă di
recţie în varietatea stilistică a peisajului tea
tral sovietic. Pe afişul teatrului „său", Tea
trul Mare de Dramă .,,Maxim Gorki", găsim 

. specbacole „vechi", aici repertoriul permanent 
fiind o realitate cum nu se poate mai vie. 
N-am văzut decît o singură seară Lenin
gradul ; la Teatrul „Gorki" - la Tovstoi:i,�: 
gov, cum . se spune acolo - se juca Micu_burghezi, reprezentaţie văzută şi •în turneul 
teatrului în Bucureşti. Piesa lui Gorki se afla 
pe afiş de unsprezece ani, Preţul de Miller 
se joacă aici de opt ani, Domnul Moliere de 
Bu,lgakov, de cinci ani etc. Permanent al,)ar, 
linsă, m\mtări noi. S-a lansat, trasîndu-şi o 
bogată viaţă scenică, piesa lui A. Ghelma:n, 
Procesul-verbal al unei şedinţe de partid (cu
noscută nouă sub titlul Da sau Nu), Oameni 
energici, dramatizarea · unor schiţe de V. Şuk
şin, Istoria unui cal (Holstomer ), eveniment 
scenic al stagiunii trecute. 

Asist şi la o repetiţie a Donului liniştit ... 
Pe circularul negru, lumiru.ile fixează scli
pirea unui uriaş semicerc ele metal : Donul. 
Două punţi laterale aduc, într-o mişcare 
lentă, un gru.p de fetişcane, bucuroase, înve
selite Ia auzul „tJrenului" ... Se întorc cazacii 
în staniţă... Regizorul reface de cîteva ori 
mişcarea figuraţiei, atent la detaliile psiholo
gice ... Grigori Melehov '(Oleg Borisov) şi fru
moasa A..xinia (Svetlana Kriucilrnva) se re
văd pe malul Donului... Nu epopee, nu le
gendă, ci is'Lorie şi viaţă, viată şi istorie, 
pretinde regizorul interpreţilor acestui monu
mental spectacol, pc care îl pregătea în 
cinstea aniversării Marii Revoluţii din Oc
tombrie. Repetiţia la Tovstonogov mi s-a pă
rut o admirabilă lect,ie de teatru, un curs 
,·iu despre arta pusă în slujba revoluţiei. 
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)\mintiri despre. • •  

• •  . o seară 

Încadrată, ha mai mult, înghesuită între 
birouri şi agenţii bancare, birouri de zarafi 
şi agenţii comerciale, ,�e afla pe atunci, în 
anii primulni război mondial, .in Bucureşti, 
pe o stradelă din spatele Băncii Naţionale 
- făcîncl parte clin patrulaterul, vast, al
aşa-zisului han Ghermani - o sală de tea
tra, destul ele acceptabilă, ştiută _sub denu
mirea ele Teatrul „Modern". 

ln toamna anului 1917, o formaţie ·ele 
artişti clramati&i români, în bună parte dis
cipoli ai lui Alexandru· Da vila, reuşind să 
obţină încuviinţarea „Komandaturei" ger
mane şi izbutind 6ă satisfacă cămătăreştile 
pre ten ţii ale \lntreprenorului, a purces să in_ i-. t,ieze o nouă stagiune teatrală. Compusă dm 
actori care căutau un repertoriu adecvat da
rurilor lor scenÎ,ce, noua format.ie îşi afir
mă, într-un interviu acordat de artista Ma
rioara Voiculescu ziaru lui „Scena" . (nr. il, 
clin 7 octombrie), preocupăriţe : 

,, ... zicem, vom juca ce vom crede, dar noi 
înşine nu putem crede <lecit ceea ce crede 
publicul. La' urma urmei, orice altă cre
dinţă e zadannică. Dacă publicul nu crede 
în ceea ce credem noi, sfor\:ările ne vor fi 
zadarnice. Alt drept de existenţă ·nici nu 
avem în realitate. Oricît am vrea noi să 
ne în'chipuim că vom da directive publicului, 
ele fapt, tot publicul c acela care ne dă 
nouă directive." 

Ţinînd seama, deci, de .,ceea ce · crede 
publicul", de preocuparea deosebită, princi
pală, a publicului, în toanma anului 1917, 
conducătoarea formaţiei artistice de la Tea
trul Modern" crede a Ii găsit o lucrare tea
trali\ "care să răspundă şi să corespundă a
cestor imperative cerinţe. 

„Totuşi, cred că am izbutit să gă_sesc nişte 
opere (teatrale) care vor cîştiga favoarea tu
turor. Seara cea de pomine, am jucat-o acum 
cî\:iva ani (la Compania „A. Davila" 
T.H.A.); reluînd-o azi, SJler cr, succesul nu 
va rămîne în urma celui ele atunci ... " 

Despre conţ:inutul Serii de pomină, ne m
formează ziarul „Scena" (nr. 8, din t, octom
brie _19.L 7) : 

,, ... Desfăşurarea acţiunii acestei piese ( ... ) 
e azi de un interes şi mai palpilant. Vom 
întrezări încă o dată, cu puterea cugetării 
noastre şi cu scenele lui Leopold Kampf 
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de pomină 

(autorul piesei I.H.A.), ... ceea ce trebuie 
să se fi petrecut şi s-o mai fi petrecînd înc\l 
în ,Rusia, de Ja izbucnirea revoluţiei. Căci 
subiectul Serii celei de pomină e scos din 
revoluţia rusească clin 1905. 

ln seara zilei ele 1J. octombrie are loc 
premiera anuntată. A .doua reprezentaţie, în 
seara următoare, se desfăşoară nu în faţa 
unor spectatori convenţiooali, nu în faţa 
unui . obişnuit „public ele premieră", · ci în 
faţa unui mare număr ele spectatori ani
maţi şi profund preocupa\.i de evemmen
tele revoluţ:ionare, epocale, care, chiar în 
acele zile, ale lui Octombrie 1917! se preci
pitau în 1-1.usia. Spectatorii ace_ştia, de . ale 
căror „directive" teatru I se considera obligat 
să ţină seama, s-au considerat şi ei, la rîn
dul lor, datori să participe, î,i1 modul cel 
mai direct, la acţiunile ·dramatice ce se 
succedau pe scîndmile scenei. 

Excluzînd elogierea terorismului individual 
şi individualist, etalat in desfăşurarea pi�sei 
lui. Leopold Kampf, majoritatea spectatorilor 
au scos în relief, prin vibrante şi semnifi
cative . aplauze, cuprinsul manifest revoluţio
nar al Serii celei de pomină .. Strofele cîntece
lor revoluţionare· ruseşti, strofa clin Inter
na/:ionala, rezistenta tenace, . n�înfricată, � 
eroilor piesei, in fa \a bruta lei ş1 sîngeroase1 
represiuni ţariste - ;prezentă în actul II--, 
cred i.n ta lor, nezdruncinată, în izbî:ncla re
voluţiei, în, izbind a celor care, în 1905, fuse
seră oprimaţi şi suprimaţi, i11tcnsifică sim
\:ămintele spectatorilor înghesui\i în balcoan�
le şi la galeria teatrului situat - să re\.1-
nem - cam în vecinătatea prefecturii poli
\.iei. lu cele ce se întîmplau pe sce_nă. spec: tatorii aceştia vedeau noble\ca creel,n[.elor ş, 
a luptei lor, dar şi, totodată, greul luptei lor. 

Actul final. Spectatorii din balcoane - a
pleca\.i mult înainte, cu au_zul încordat ? 
spectatorii îrighesuit i la galcrw - aplecaţi 
mult peste balustrada lucie, roasă, lustruită -
,·i brează in tcns. 

Pe scenă, două :femei : Varvara şi Ana. 
Chipurile lor tinere, î11tristatc de necruţă
toarele represiuni tari.stc, sîn t luminate ele 
razele bucuriei. Manifestul lansat de cei 
care luptă pentru cau.za cea mare - pen
tru cauza lor - a apărut. 
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„VARVARA (ridică manifestul•; citeşte cu 
voce ,,oa.la.tă ·de emoţie) : «Dar, cµraj ! De 
cealaltă parte a frontierelor, spirite luminate 
ne urmăresc luptele. Inimi frăţeşti bat în 
.ritmul inimilor noastre. Popoare ce trăies,c 
de mult zîmbesc poporului ce abia se naşte ; 
,ora este aproape. Trebuie să ne înarmăm ... 
Ceea ce n-a fost pî.nă acuma <lecît o mică 
flacără poate, dintr-un minut .într-altul, să 
-strălucească,. într-un incendiu formidabil, pe 
toată suprafaţa patriei. Un incendiu cum nici
odată n·a contemplat omenirea.» (Emoţionalâ, 
întrerupe lectura..) Ana, continuă tu.

ANA ( expresi,,, cu intona.ţii pline de urâ): 
«ln sfirşit, sclavul clevime cetăţean liber. Pe 
întinsele cîmpi.i, unele pînă acum a apăsat 
umbra neagră a. tiraniei oarbe, de-a curme
zişul cărora nu se auzea clecît unetul lan
ţurilor ocnaşilor mergînd spre exilul etern, 
ziua sfîntă se iveşte. Trecutul nu mai este. 
Spectrul său e în agonie. Pentru toţi, pîiue, 
bucurie, dragoste, lumină. Pentru c1ţiva, cei 
mai fericiţi., s.acriJici.ul simplu şi zîmbilor al 
vieţii. Aurora va fi astfel mai frumoasă 
clupă seara cea mare. Timpul ne zoreşte, 
ceasurile zboar[t. lna.inte, tovarăşi! La arme!»" 
· Chemarea, de pe scchă, a revoluţionarei
Ana află răspuns în inimile celor aflaţi la 
galeria şi în bakoanelc teatrului. Textul au
torului, clar şi caietul de regie al regizoru-

lui, au fost, în_tr-o clipită, spontan; dar şi 
măiestru, ampliiicate ; spectacolul căpătă, 

1 

printr-o neaşteptată anticipaţie teatrală, as
pect şi vibrantă rezonanţă piscatoriană. Din 
zeci de puncte din sală explodează jerbe de 
chemări: 

- Trăiască revoluţia rusă 
- Jos tirania !
- Trăiască revoluţia lui :Lenin ! 
- Trăiască Lenin !
Poliţia, rapid avertizată de iscoadele e1, 

t11conjoară sala, blochează ieşirile teatru lui. 
Nu trece mult şi cenuşiu-învestmîntaţii 
„Feldpolizei" ai „H,mptkomandaturii." lui 
von Mackensen îşi •fac apariţia. Tropot de 

-cizme grele, din belşug ţintuite, sunetul me-
talic· al baionetelor zvîcnit înfipte în cara
bine, năvălesc să curme - să înăbuşe -
superbul aspect ce-l căpătase spectacolul clin 
acea seară.

... Din acea seară - ,,seară ele pomină" -
în care un nou lot de oameni ai oprimatei 
noastre mişcări muncitoreşti, de temerari' 
iniţiatori ai grupelor comuniste ilegale, fură 
încarceraţi în cuştile instalatq în spatele zi
durilor masive ale 'subsoluri.lor şi mansardei 
Cercului Militar - pe atunci, blestematul se
diu al „Hauptkomanclaturii" trufaşului mili
tarism german. 

Note 

O revelatie 
, 

documentară 

ln ultimul numâr (3) al 
revistei ele istorie lite· 
rară „Manuscriptum", istori• 
eul transilvănean Ioan Chin
driş stabileşte paternitatea şi 
publică· integral ( din fondul 
de manuscrise ale Bibliotecii 
Filialei clin Clui-Na.poca n 
Academiei) textul pri.mei 
piese a. lu.i George Bwiţ Ini
mile mulţămitoare. Stabili
rea originalită/:ii textului, so· 
cotit pînâ a.cum: cloa.r tra.· 
ducere, are o imporranţă ex
cepţ ionalâ pentru istoria tea
trului românesc. 

Se ştie, din paginile de 
jurnal, cît de i.mpresiona.t a 
fost Ba.riţ în 1836, urmă
rind, la. Bucureşti, reprezen
taţii teatra.le ale „Societăţii 
Filarmonice". Tntnrs la Bra· 
şm,, el va mi.lila pentru în
f i'.inţarea. unei societăţi /ocale 
de clilelanţi, pentm- a se a· 
firma şi elementu/ nation.a.l 
pe sce1111. Astfel, la fin.ele lui 
JR38 se joa.câ, în sala restat!· 
rantului Langer, pir,sa. de sa
lon Inimile multămitoare. 
Asu.pra. a.utoru.lu.i, Bariţ în· 
suşi, clin modestie, s-a pro· 
n.unţat s,ag, în 1870 : ,,tra· 
clusă ele mine ce mai ştiu eu 
ele unele". In realitate, dile
'tanţii români braşoveni ju.ca
seră, în entu;:;iasmul · incan· 
des_cent a.l sălii ce au;:;ea. cu
<'Înt romiinesc pe scc_nâ, o 
piesă originală. :Argumentele, 
deplin co1is,ingâtoare, preced, 

în studiul lui Ioan Chindriş, 
te:r;tul · tipărit integral. 

Trebuie preci;:;at că ini
mosul editor şi comentator 
al uneia. dintre cele mai 
<'ecl, i pie•se româneşti face 
parle dintr-un colecti<' clu· 
jean de istorici, condus ele 
ncacl. Ştefan Pascu, colectis, 
ce editează, în 12 masi<'e to· 
muri, corespondenţa emisă 
şi primită de George Bariţ. 
Au apârut, pînii azi (între 
1973-1976), trei tomuri. 
Titlu.l generic al colecţiei 
monumentale este „George 
Ba.riţ şi conl:empora.nii săi". 
Un recenzent al s,olumtilui II 
observa, cu inel reptăţire, că 
cele 12 t'omu.ri <'Or însemna 
„o adevâratâ istorie epistolară 
a legi'iturilor cui turale dintre 
ţâ_riJ,e române şi Transils,a
n,a. 

!. N. 
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În dezbatere 

Crifica de featru (2) 

LEONIDA 

TEODORESCU 

Setea 
de 

profesionalism 

Cref că, acum vreo doi-trei ani de zile, 
critica dramatică a tre,qut printr-o criză reală. 
Printr-o criză ele diletantism. A apărut, brusc, 
o inflaţie de cronicari dramatici, în sensu I 
aproape exact al cuvîntului, adică, mai toată 
lumea a început să facă cronică dramatică. 
Situaţia a devenit oarecum periculoasă, pen
tru că ·,destul de mulţi .oameni care aveau
legături fragile cu teatrul (iar unii nu aveau
chiar nici un fel de legături), în loc să pălă
vrăgească în familie despre spectacolul 
proa·spăt vizionat, au simţ-it, subit, nevoia, o 
nevoie stringentă, să-şi scrie opiniile, de o 
naivitate clesăvîrşită, dublată, cam des, ele 
insolenţă. Pericolul nu consta atît în faptul 
că a mai apărut la orizont un nechemat
(zece, douăzeci), cît mai ales în faptul că,
dacă inflaţia ar fi continuat şi s-ar fi con
solidat, critica :dramatică risca să apară drept
o ocupaţie derizorie. Din fericire, nu s-a
întîmp'lat aşa, pentru că cronicarii noştri de 
prestigiu (atîţia cîţi sînt, nu prea mulţi, din
păcate) i-au amorţit şi i-au amuţit. Nu prin
tr-o polemică violentă (nu s-a dus nici un
Cel de polemică, nici nu prea aveai cu cine
duce), ci (ceea ce este foarte important), pur
şi simplu, prin cronicile curente, care i-au
sufocat pe neaveniţi.

Chestiunea aceasta m-a ,preocupat mult, am 
scris şi un articol (tot în revista „Te<J.trul"), 
deşi polemica este un domeniu pe care nu-l 

fl'P.cventez. ;\I-a preocupat şi cauza acestei 
înfiat.ii de diletantism. Cred că una dintre 
cauze a constituit-o putinătatea debuturilor 
remarcabile. realmente valoroase ; ele aici, 
un numiir foarte mic (aproape inexistent) de 
nume noi, care s,, 1inclii, prin ceea ce fac şi 
prin cum fac, spre consacrare şi autoritate. 
Şi, atu.nci, mi-am amintit ele ce,·a. 

Acum vreo zece ani, cînd am debutat ca 
dramaturg, cam în aceeaşi perioadă, deci, cînd 
au debutat ca dramaturgi mai toţi colegii ele 
�enerntie - Radu Dumitru, Sorescu, Băieşu, 
Mihai Georgescu, Naghiu, Dumitru Solo
mon -, -debuta şi un grup de cronicari dra
matici, unii dintre ei, foarte interesanţi (Dinu 
Kivu, Monica Silvulescu, Flori-ca Ichim, dar 
şi alţii), cu multă aplicaţ.ie pentru un dome
niu pe care-l frecventau cu evidentă plăcere 
şi, mai ales, clin ce in ce mai profesional. 
Aceste nume. nu le mai întîlneşti nici în 

· revistele,· nici în cronicile ele specialitate ;
„ ceea ce nu înseamnr, că cei în cauză nu mai

au nici o tangenţă cu scrisul şi cu teatrul.
Monica Săvulescu fare proză, o proză deose
bit ele interesantă, Florica Ichim este secre
tară literară la .,Nottara", Dinu Kivu, la
„Ciuleşti". Toate bune "ji frumoase, dar nu
mai fac cronică dramatică. De ce ? Nu e,
vorba, cumva, ele o risipă ? 

Critica dramatică presupune o dublă' şcoală. 
In primul rînd, este vorba despre sttidiile 
propriu-zise, ,care, fa orice caz, trebuie să fie 
foarte serioase şi făcute la vremea lor. Pen
tru că numai nişte studii foarte serioase dau 
o formaţie adevărată, ca şi capacitatea de o
a�imila noile inforrnatii la un ·nivel cît mai 
apropiat ele valoarea lor reală. Dar mai este
vorba despre o şcoală, despre şcoala, pro
,priu-zisă, a teatrului. Evident, în teatru, ca 
şi în orice alt domeniu artistic, contează, în 
primul şi în ultimul rînd, produsul finit ; 
nu poţi să scrii o cronică bună despre un
spectacol prost, numai pentru că ştii că au 
fost tot felul de cauze care au dus la nişte 
rezultate jalnice. Dar un cronicar trebuie să 
cunoască lumea teatrului, mecanismele tea
trului, .limitele de autoritate etc., etc. Cele
. două şcoli determină tocmai profesionalizarea 
cronicii dramatice. ,De-aici încolo, intervine
talentul, care produce tot felul de ierarhi-
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zar1, 'cleJimitări, eşalonări şi, în ultimă in
stanţă, conferă profesionalismului valoare şi 
al.Jtoritate. Dar cronica dramatică, înainte de 
a fi artă, este o meserie, şi .încă o meserie 
dură, care trebuie· practicată cu regula'ritate, 
care trebuie să fie preocuparea .majoră a- cro
nicarului, iar nu un hobby oarecare. 

Aici intervine un soi de paradox, o marc 
ciudăţenie. Pe de o parte, actul teatral (spec
_tacolul, clacă-mi daţi voip -să zic aşa) este un 
act public, un act oferit unui consum pu
blic .. Dar orice consum, inclusiv consumul 
unui bun artistic, presupune 'o reacţie : îmi 
place, nu-mi place, e aşa şi-aşa, mi-am pier
dut vremea degeaba, vai, ce inspirat am 
fost etc., etc. Oricare dintre aceste. reacţii 
poate fi produsul unei forma\:ii sau al unei 
maU:ormaţii. Oricum ar fi,. însă, obliga\ia ac
tulm teatral este să-l facă pe spectatorul-con
sumator <le art-ă să mai vină o dată şi nu 
să-l ia la goană. Dar asta e o poveste veche 
şi -se pare că tot veche va rămîne şi de-acum 
încolo, Diferenţa "dintre un spectator şi un 
cronicar rezidă în faptul -că spectatorul poate 
să spună despre spectacolul în cauză ce-i trece 
prin cap, iar cronicarul trebuie să spună ce 
va trece (datorită lui) şi prin capetele altora. 
Şpectatorul nu ştie sail, în . orice caz, nu 
este obli!)'at să ştie că spectacolul de teatru . 
esţe un act sincretic şi cum -şi de ce este un 
act sincretic. El, însă, consumă actul sincre
tic, cbia'r dacă nu ştie ce-i asta. · Cronicarul 
consumă tot actul sincretic, dar el trebuie 
să -ştie ce face. Aici se finalizează importanţa 
şi necesitatea .celor .două şcoli ale cronicaru-· 
lui, care-l obligă să plece de la întreg ln 
fragment şi -să se întoarcă de la frao-ment la 
întreg. In sensul spe<!tacolului de teatru, care 
înseamnă şi piesă, şi regie, ,şi actorie, şi scc
I\ografii;, şi costume, şi lumini, şi... şi toate 
celelalte. Cronica.rul trebuie să prindă specta
colul din zborul .unei singur-e vizionări, dar, 
pentru asta, e nevoie de studiu şi de exer
ciţiu. Şi. de cele două şcoli. 

Şi, pînă la urmă, , totul se rezumă într-un 
singur cuvînt : autoritate. Dacă eu, citindu-l 
pe ,crcinix:arul A, aflu că spectacolul B e bun 
şi mă duc să-l văd, înseamnă că cronicarul 
A m-a copleşit cu .autoritatea lui nu numai 
în raport cu spectacolul B, ci şi în raport 
(mai ales) c;u cronicile şi cu spectacolele 
dinainte. Dacă eu, citindu-l pe cronicarul C, 
aflu că spectacolul D e bun şi, tocmai de 
asta, nu mă duc să-l văd, atunci ... Ce mai e, 
atunci ? Atunci, nu mai e riimic. Pentru că, 
în croni,ca teatrală, ;ca şi în cronica literară, 
ca şi în cronica etc., etc., -p.înă la urmă, totul 
nu e decît o chestiune de autoritate. Orice 
om are dreptul să greşească, ,cronicarul este 
om, • deci, are dreptul să greşească. Dar ca 
excepţie şi nu ca un mod de a fi. Altfel, 
exis ă ,pericolul unei noi invazii ae cronicari 
dramatici autofabricaţi. Pentru că (cel puţin, 
din punctul de · vedere al cronicarului) este 
mult mai bună întrebarea de ce mă tn;ură ?,

decît întrebarea de ce mă laudă ?

1\1IHAI 
BERECHET[rl 

Tezeu 
Şi ·'I:_ .. -·J

Hipolit 

l\foseria noastră nu se poate face decît „din 
dragoste". Numai şi numai aşa. Cînd nu o 
faci astfel, cin,d încerci drumuri ocolite de
vine plictis, oboseală, corvoadă. Te î�dră
gostcşti de meserie ca de o femeie. Graţie ei 
poţi trăi, _dincolo· de viaţa de fiecare ,1'.i, pri,� 
ceea ce a1 creat sau urmează să creezi ; tot 
mulţumită ei îţi poţi dobîndi demnitatea ce
tăţenească, personalitatea uinană şi art1st1cr1. 
Prin ea, sinterri legaţi de ceilalţi - de socie
tate, ele universalitate. Şi, în faţa meseriei 
sîntem toţi egali. Comunicăm, ne manifestăm' 
schimhăm optici, ne schimbăm optica. crista� 
lizăm idei şi le transformăm în ima;,.ini pe 
înţelesul celor mulţ.i, dornici de multe \i 'mai 
ales, de claritate. ' 

·' 

In această clrago�te ,de meserie, artistul plă
teşte, adesea, tribut însingurării sale. îndoieli
.lor ori spaimelor căderii, incertitudinii rcusi
telor şi certitudinii nereuşitelor. Adesea. ;r
tistul simulea,ză atotputernica şi atobştiin\.a. 
Dar, în taină, în zonele cele mai ascunse ale 
i11_i1�ii,. cite ezitări, cîte rezerve, cite nemulţu
m,ri, ş1 - de cc să 1rn ne permitem să fim 
patetici - cîte dureri ... Ca să-şi poată ţine 
capul sus, artistul, animat de un crez ele o 
pasiuiie şi de dragostea de meserie, îşi auto
deformează,_ m�eor_i, personalitatea, .sfidîndu-şi,
oarecum, dm mstillct ,de conservare, însinau-
rarea, spaimele, îndoielile. 

" 

Sfidează, ca să scape de spaimele care-l 
hărţuiesc. 

J?in dra�oste pentru artă şi pentru adevă
r"!-1�1le . arter sale, sfidează şi pe planul mese
riei ŞI pe cel uman. Cînd este animat de o 
id�e. (şi de _idei), artistul mărturiseşte, însă,
sfid111d, ·un imens ataşament faţă de viaţ.ă şi 
faţă de .adevăr, de societatea în care se dez
voltă şi în care ajută şi pe alţii să se desă
vîrşească. Aeeastă strînsă legătură cu lumea 
înconjurătoare, cu societatea sa în marş, este 
de esenţă prometeică ; ea e singurul lucru 
care contează în întreaga existenţă a artistu
lui autentic, traiectoria operei sale în socie
tate fiind ca mult mai importantă <lecit -însăşi 
viaţa sa. Fiindcă, după dispariţia sa ca per
soană fizică, opera ·sa lasă dîre de lumină 
după care viitorimea, oamenii altor lumi îi
vor judeca. 
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Artistul îşi îngăduie, uneori, să sfideze şi 
critica, rămînînd astfel consecvent cu dispo
ziţia sa de a-şi sfida propriile complexe, in
certitudinile şi spaimele. 

Cetăţean, artistul este îndreptăţit să sfideze 
critica atunci cînd realizează că o anume ju
decată critică poate provoca, de-a lu.ngul ani
lor, un vid, şi artistic şi etic, în societatea pe 
care artistul şi-o doreşte pură din punct ele 
vedere moral ; el mai poale sfida critica şi 
atunci cînd îi simte ac1:iunea nefastă, cînd, 
sub raportul misiw1ii, acea ta se situează pe 
pozi\.ii extremiste - fie de aparentă avan
gardă, Jie conservatoare - inclucind în eroare, 
făcîud publicul şi artiştii să nu mai ştie .unde 
se află adevărul, pe ce căi să umble şi 
căror adevăruri să le slujească. Artistul mai 
este în drept să sfideze critica şi atunci cinel 
simte că aceas'ta, în loc să-l ajute în dragostea 
cu care trebuie să se devoteze meseriei, ii 
împiedică s-o facă, din motive mai puţin obi
ective şi mai .mult personale. 

Pe Cervantes, la vremea lui, o critică acerbă 
şi neloială l-a îndepărtat de teatru. Pe Camil 
Petrescu l-a crispat, l-a isterizat. Lui Racine 
i-a frînat productivitatea teatrală, determi
nindu-1 să se războiască cu ea ; el Scria, în
prefaţa la Berenice : ,,Toţi aceşti critici se
împart în cinci sau şase grupuri de autori ne
fericiţi, care niciodată n-au putut stîrni prin
ei înşişi, prin · mîzgălelile lor, curiozitatea pu
blicului. Ei aşteaptă mereu ocazia apariţiei
unor opere reuşite, pentru a putea da atacul.
Nu <loar din gelozie, ci sperînd -că cineva îşi
va d,a osteneala să le răspundă, s.:;oţîndu-i,
astfel, din ob.scuritatea .în ,care propria lor
operă i-a ţinut de-a lungul întregii lor vieţi".

Artistul adevărat trebuie să se întrebe dacă 
laudele exagerate ale criticii îl ajută sau 
rlaci'\ invectivele ei obstinate îl demobilizează. 
În. forul său ·intim, el trebuie să ştie să înlă
ture haosul pe care l-ar putea genera o cri
ticii dornică de „momente şoc", de spectacole 
pretinse „eveniment", care l-ar putea face să 
nu mai ştie unde stă binele şi unde stă răul, 
pentru cine �i pentru ce munc.eşte, cui i se 
devotează, în numele cărui . crez activează, 
atunci cînd, datorită unor critici, meseria e 
împinsă s-o ia razna. 

O as
0

emenea critică poate fi sfidată mai 
ales atunci cînd artistul o simte nepregătită, 
pătimaşă sau incompetentă. Artistul are aeest 
drept, în numele libertăţii sale de creaţie, 
al nevoii sale permanente de a se manifesta, 
de a munci cu pasiune, de a-şi iubi. meseria, 
aşa cum şi publicul îl are, în numele visării, 
în numele dezvoltării- sale umane. 

· Dincolo de tot şi de toate, trebuie să înţe
legem, însă. cu toţii, necesitatea criticii com
petente, obiective, anii;ajate, oglindă a acli
vitătii noastre. Visul, pnsiunea artistului, felul 
lui de a · se exprima au nevoie întotdeauna 
de privirea lucidă, raţională, înţeleaptă, a 
criticuh1i competent, nepărtinitor.· Raportul 
dintre critică şi fenomenul artistic este, clupă 
cum spunea uriaşul gnom Toulouse-Lautrec, 
raportul dintre Tczeu şi Hipolit. 

Critica este Tezeu, i:ţrta este Hipolit. 
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SORANA 

COROAMĂ

STANCA 

Criticul
expon_entul 

spectatorului 

Să distingem de la î11ceput cronica drama
tică - rapidă, la obiect, incoruptibilă şi su
biectivă - de critica de teatru - aşezată, te
meinică, forînd în adîncime, pra.cticînd di
gresiunea sugestiv,1 şi zborul planat, analizînd, 
sintetizîncl, obiecLivîndu-se şi obiectivîndu-ne. 
Prima se exprimă mai 1,1les prin presă, radio, 
televiziune, fiindcă trebuie, sau ar trebui, să 
ajungă la cunoştinţa publică, fierbinte, încă, 
de toată încărcătura emoţională a unei. seri 
de spectacol, înainte de a putea fi supusă în 
vreun mod oarecare revizuirilor, în primul 
rîod, de cenzura judecăţilor „la rece" a spec, 
tatorului, redevenit omul de t�ate zilele şi 
nu omul din stal, ceea cc, s/1 recunoaştem, 
este cu totul altceva. Cu alte cuvinte. aş pre
tinde cronicarului dramatic să sosească la tea
tru ca un spectator pregătit : cu întreaga lui 
cultură, cu întreaga lui disponibi.litate cere
brală şi emoţională, eu întreaga lui luciditate. 
Şi, iarăşi, i-aş pretinde să-şi formuleze pe loc,
me·ntal, judecăţile de valoare, ca orice specta
tor normal, al cărui e,x:ponent, în definitiv, 
este. Fireşte, asta nu lnsoamnă că un soecta
tor, deci, şi cronicarul, nu poate ·să aplaude, 
să 'rî.dă, să plîngă, să caşte de pLlctiseală sau 
să se indigneze. Ba, aş zice, dimpotrivă. Am 
spus „mental", doar fiindcă judecata de va
loare este un proces complicat şi strict intim, 
al specbatorului, în legătură cu ceea ce vede, 
aude, simte, în\:elege, cunoaşte ori doreşte. li 
apreciez mult, chiar clacă mă iriţă sau mă 
incită la controversă, pe acest cronicar, inco
ruptibil în subiectivismul său. Toate mijloa
cele de difuzare -rapidă şi în masă trebuie 
puse la dispoziţia lui. Ca şi ln dispoziţia ori
cărui alt Lip ele spectator - ele pildă, crea
torul sau interpretul cl(l teatru - care ar 
avea să 11e comunice părerea sa avizată. 
Ace tea se întîmplă a-desea şi c îmbucurător. 
Întristător este - şi aceasta se întîmplă -
alunei cînd cronica ajunge a fi difuzată prea 
tîrziu, răsuflată, epuizată, sălcie, ba, uneori, 
ele-a binelea rîncedă. Este adevărat că s·ălciul, 
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rîncedul·, ambiguitatea, chiar şi calofilia (şi 
s-ar niai putea adăuga altele) se poartă, une
·ori, chiar înainte de a fi fost văzut spect'a
.colul. şi de a fi fost precizată cronica respec
tivă. Dar acestea sÎllt cazuri mai rare. 
putem reproşa cronicarilor, în general, ceea ce 
nu constituie o regulă, ci, din fericire,· o ex
cepţie. Personal, consider că datorăm mult 
cronicarului de teatru, care, cu aceste excepţii, 
rămine un oaspete dorit, al nostru. 

Critica de teatru, în s-chimb, mi se pare mai 
săracă. Atît prin numărul de cărţi apărute 
(multe dintre ele fiind doar o culegere sau o · 
selecţie ,de cronici), cît şi prin profunzimea, 
importanţa, anvergura şi diversitatea temati
'cii abordate. Şi aici există excepţii. De data 
aceasta, pozitive. Dar, dacă excludem anuarele 
sau studiile apărute cu ocazia unui bilanţ, a 
un'ei aniversări, a unei comemorări etc., dacă 
exdudem mesele rotunde pe teme· de sp·ecia
litate, anchetele, cele cîteva monografii dedi
cate unor personalităţi sau instituţii, paginile 
care pot forma obiectul criticii de teatru, din 
unele istorii literare, istorii ale teatrului sau 
din istorie, pur şi simplu, dacă excludem 
cîteva cursuri universitare, ce mai rămîne ? 
Cam puţin despre şi pentru un teatru româ
nesc,. viu, dinami,c, interesant, tradiţional ·şi 
înnoitor, un teatru posesor al unei bogate Îll
zestrări originale, a num·eroase realizări şi 
personalităţi de prestigiu, beneficiind, Îll cele 
mai multe cazuri, de o largă audienţă la pu
blic. Mi se pare că, încă, la ora actuală,' .tea
trul românesc datorează mai mult, în materie 
de critică· teatrală, profesorilor,· scriitorilor, cri
ticilor literari, decît criticilor de specialitate. 

VALENTIN 
PLĂTĂREANU 

Cu 
dragostea 

atentă 

a constructorilor 
de viori ... 

,.Cel mai' delicat instrument din lume este 
actorul. ll poţi distruge cu cîteva ouvinte" 
-.- sînt gîndurile lui Charles Chaplin, pe care 
Radu Beligan le-a ridicat la rang ,de „motto", 
în cartea sa dedicată scenei şi actorului. Ni
mic mai adevărat. Oricît de mare ar fi suc-

cesul î11tr-un rol, Îll confruntarea co.. publicpl; 
el nu poate fi gustat de interpret pe' deplin 
dacă cuvîntul criticului nu-l consemnează-;." • 
oricîte cronici favorabile ai avea la un specta: 
col, e de ajuns una singură -,,proastă"_,· care 
să-t.i revină obsesiv în minte, să te·. lj/-eliniş
tească, să-ţi frî.ngă aripile delicate şi- ,efemere 
ale succesului. 

Asta nu înseam:nii că actorul vrea să fie 
,,tămîiat". In î.nsiişi alegerea profesiei noastre, 
î.n disciplina ei intimă, intră antrenamentul 

· zilnic, cu opiniile atît de diverse ale colegilor,
prietenilor, spe-ctatorilor, despre spectacol în
ansamblu şi despre realizarea rolului, :Q'lic sau
mare, în particular. Ceea ce aşteptăm cu emo
ţie, de fiecare dată, de la acest „arbitru", cri
ticul, în jocul plin de fantezie al •-scenei, în 
lumina înşelătoare a rampei, sînt obiecti
vitatea şi justeţea cuvintelor sale, profun
zimea analizei spectacolului şi jocului, spri
jinul, pentru etapa următoare, în· definitiva
rea actului creator, pentru că cronica îşi pune
,,pecetea" ei la primele reprezentaţii, iar spec
tacolul de-abia se pregăteşt� pentru lunga că
lătorie a succesului sau insuccesului ! 

De aceea, mi s-a păru't biz-a'r faptul că spec
tacole care se joacă cu mare suc-ces, ani Îll
şir, nu sînt revăzi.1te,. măcar din interes docu
mentar, de vreun cronî,car dornic să descopere 
,,cheia succesului", după care sîntem predesti
naţi să umblăm.

!mi amintesc de unele spectacole care, la 
început, erau lipsite de ritm, de scînte'ie, şi
care şi-au pus în evidenţă calităţile după pri
mele 10.....'...15 reprezentaţii, de rodaj la public.
Spectacole pe care critica le însemnase cu fie
rul roşu al eşecului, dar care, cu timpul, au
făcut proba viabilităţii lor, a concepţiei regi-
zorale şi interpretative. ·

Atîtea fraze ·frumoase, la succesul unei piese
originale, pentru autorul-clebuta'nt, şi nici o 
vorbă cles_pre munca migăloasă şi modestă,
de „cioplitor î.n piatra cuvîntuJui", a actorului.

Mi-ar face plăcere să văd consemnată în
cronici şi o npreciere critică asupra audito
riului, a modului în care acesta percepe actul 
scenic ; cu autoritatea ei, cred -că jude-cata 
critică ne-ar putea ajuta să educăm şi mai
bine publicul. De 

0

ce o consemnare aparte
· doar pentru programul de sală, şi nu o anali
ză a 'tuturor elementelor, ele la intrarea ÎJ1 
sală şi ,pîuă , la plecare, care, toate, concură 
la atmosfera creatoare a actului de cultură? 

Am admirat dragostea atentă � constructori
lor de viorf pentru limpezimea sunetului, am
văzut acordori ele piane, cu instrmp.ente de
ceasornicari, ,îndreptînd sunetele false ale in
strumentelor ; cu ce aparate de precizie tre
buie să fie înzestraţi criticii dramatici, dacă 
au la -dispoziţie „instrumentţ1l cel mai delicat 
din lume, care poate fi distrus doar cu cîteva 
cuvinte" ?
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CĂTĂLINA 

BUZOIANU 

Relaţia 

regizor

critic 

O discuţie pe această temă pretinde un cli
mat în care, aşa cum 11ădăjduim cu toţii. 
vor fi disoăruL defi:niLiv cronicile „de cafc
neau, ,:de gaşcă", ,,de partită'� (cu1n ar 
spune Eminescu, ga,:etarul), o . atmosferă 
demnă, sa-1 spunem civilizată, in care ,e 
evită tonul lăLrător (cbiar atunci cînd au·• 
torul e „contra"), virulenta otrăvită (chiat 
atunci cînd au Lor ul e indignat), procesul d<) 
intenţie (chiar atunci cînd artistul ar avea 
- de ce nu ? - o viziune greu dQscifrabilă). 

ClimaLul acesta ar fi ideal dacă impostura 
nrListică ar fi prompt detectată (dar. există, 
oare, seismografe aLît ele sensibile ?) şi, poli
ticos, Jar ferm·, invitată să părăsească spaţiul 
adevărului pur (clar ştiu că acest adevăr ab
solut, spre care omenirea tinde de milenii, 
e intangibil). Sh1tem oameni, supuşi erorilor, 
supuşi pasiunilor şi crezurilor proprif, supuşi, 
mai cu eamă, implacabilei deveniri. Ne mo
dificăm neîncetat, evoluăm sau involuăm 
(depinde ele criteriile în funcţie ele care de
finim evoluţia sau involuţia, căci ceea ce, la 
un momenL dat, poate fi trîmbi\;at ca excep
ţional, rn dovedeşte uneori,. in timp, o tristă, 
regretabilă minciună). 

Relaţia regizor-critic ar trebui să fie �m 
dialog, un echiLabil schimb de opinii (desi
gur, nu în sensul că fiecare regizor ar trebni 
să rilspundă fiecărui critic clupă fiecare cro
nică). 

Pomi.ncl ele la premisa că toţi aderăm h. 
aceleaşi principii, că avem aceeaşi concepţie 
despre lume, acelaşi ţel, cum se spune. îr1 
cuvinte adevărate, dar care au devenit locuri 
comune, pornind de la premisa că to\i dorim 
să contribuim la consolidarea prestigiului 
ţării noastre în concertul uni versa] şi la pla
sarea teatrului românesc original, .pri.u 
adincile sale rădăcini pe orbita circuitului 
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mondial de valori, se poate menţÎl1e acest 
climat naţional Iă.ră să Iie provincial, uni
Yersal [!lră să Iie co mopolit, unitar fără să 
plătească tribut uni[ormităţii şi mediocri-· 
tă ţii. 

Un schimb ele opmn corect, sportiv, ar 
,determina mutatii profunde în conştiinţa 
creatorului sau l-ar· ambiţiona. să-şi continue 
drumul, neclar la început, pînă la consacrare 
sau la căderea definitivă. 

Indrăznesc să a[irm că rlialogu l cr1t1cH cu 
spectacolul teatral e�tc necesar şi atunci, cînd' 
- în numele libertă\ii de opinie, suverană 1t1' 
tara noastră - criticul săvîrşeşte erori, amen
date ele timp. Dacă e cinstit, clacă sus\ine cu 
fermitate un punct de vedere (chiar dac:'? 
acesta se dovedeşte, mai tîrziu, depăşit), cro
nicarnl este demn de stÎlnă : un partener 
inteligent va şti să extragă clin acest punct
de vedere semnalul ele alarmă care poate
anunţa un pericol viitor.

Criticul are nu numai dreptul, ci şi dato
ria ele a demasca impostura artistică ; iar 
regizorul, creatorii spectacolului, în general, 
·au, de asemenea, posibilitatea ele a demonstra 
incompetenta criticului, lipsa unei solide cul
turi teatrale, precum şi a informaţiei (lipsă 
de informaţie, ele c:ire, din păcate, unii cri
tici dau dovadă). 

E bine să trăim într-un climat de corec
titudine profesională, c bu1e să nu ne cîntărn 
ode unii altora, e bine să refuzăm atmosfera 
căldută, de auLomulţumirc a mediocritătii 
placide ; e bme, cu condiţia să avem criterii 
valorice comune. Altfel, ajungem la atît de 
desele situaţii în care, într-un loc, un spec
tacol este amendat cu asprime, chiar desfiin
ţat, pentru a fi salutat cu entuziasm în altă 
parte. Pentru no.i, cei. care am trăit frămintii
rile. anilor trecuţi, cazu I lui A ureliu Manc11. 
este un exemplu concludent. Să nu uităm că 
el a fost considerat (îndrăznesc să afÎ:l'm că, 
într-adevăr, era) drept cel rnai original, ccf 
mai profund talent al ultimelor serii ele re
gizori şi, în acelaşi timp (uneori, ele către 
aceiaşi· oameni), drept un pericol pentru tea
trul românesc. 

Nu vreau să discut nici cauze.le, nici efec
tele ace tor inconsecven\c în păre1·i. Un lucru 
poate fi excep\.ional înt1·-un context şi cleri.
zoriu sau mediocru într-altul. Sigur că „fie
care om vede toate celea" - cum spuirna 
Eminescu - ,,într-altfel şi aude fiecare lucm
într-altfel şi numai limba îi uneşte în înţe
legere". Dar, independent ele erori, n-ar fi 
fost mai folositoare, , aLît pcn tru regi zoi·, cit 
şi pentru mişcarea teatrală românească, grija, 
atenţia plină· ele înţelegc>re pentru evoluţin 
unei individualităţi ieşite din comun, dar 
clocoLincl de posibilităţi promiţătoare? Mai 
·aproape de începuturi, mi s-a înLîmplat şi
mie să fiu derutată ele opÎl1iile contradictorii 
care mă vizau ; nu în\elcgcam (şi nu înţeleg 
nici astăzi) ele ce, pentru unul şi acelaşi spec
tacol, eram violent desfiinţată şi cli tirarnbic 
elogiată. lmi amintesc, desigur, şi de cronici 
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<lrepte, echilibrate, cinstite . pînă la duritate, 
fără să fie jignitoare. Acestora le sîn t, pe 
drept, recunoscătoare. 

Jn ultimii ani, fenomenul teatral roma
nes_c e�te . m�lt mai divers. Sint mai multi 
regtzon t111er1 cu perspective străluci te sau 
promiţătoare şi, în orice caz, se conturează 
un climat ?vilizat. Se simte, dealtfel, tot mai 
:iccen tu:it rnfluenta festival urilor, a colocvi-
1lor, a • tuturor modalităţilor de a dialo"a 
de chis, de a angaja un fertil schimb de 
opinii. 

Nu avem. nevoie de laude, nici nu sîn
Lcm. __ supraoameni,. ca să dăm, în scrie, pro
ductu fără cusur. Avem nevoie ele o criL'.Îc:1 
�xigentă, pc. care s-o simţim alături de noi, 
mteresală ele ceea ce realizăm, care să ne 
urmărească, cu dragoste - de ce nu ? -
în orice caz, cu înţelegere şi cu grijă. Avem 
nevoie ele colegi de genera!,ic, care să ne 
spună cl�schis adevărul, avem nevoie de per
sonalită\1 competente, care să ne judece se
:'ct·� considerînclu-ne în timp şi în spaţiu, nu 
1zolmclu-ne sub un ·clopot ele sticlă, ci ra
portînclu-ne la nivelul valorilor universale. 

Ju avem nevoie nici de linguşitori de d11-
zină, nici ele răfuieli meschine. Detest tonul 
dulceag, ele prietenie interesată, ca şi tonul· 
demagogic, care, -într-o vreme, a făcut atîta 
râu teatrului romanesc, deviindu-l de la o 
direcţie de dezvoltare excepţionalii şi înLÎl'
ziindu-i cu cîţiva ani, pînă la apai•iţia şi 
maturizarea. alLot· talente, cristalizarea. Avem 
nevoie ele oameni care să ne ajute; arătîn
du-ne greşelile, cornentînclu-ne cu seriozitate 
evoluţia, încercîncl să ne cunoască frămîntă
rile, aspiraţiile, aiinită!:ile, acest amalgam 
care ne· defineşte personalitatea. 

Avem nevoie de premii drepte la con
cursuri şi de veritabile dialoguri profesionale. 
Trebuie să recunoaştem· că, de cele mai mulle 
ori, putem fi salisfăcuţi ele grija ce ni se 
poartă, de exigenta ce ni se pretinde. 

In climatul ele· stimă reciprocă, de cinste, 
de principii ferme, ideologice, clar şi artistice, 
arta teatrală nu poate decît să înflorească, 
punîncl în valoare comorile ele în!elepciune şi 
ele frumuseţe adunate din bătrîni. 

1n felul acesta, peisajul nostru ;eatral ar 
cişLiga nu numai în -profunzime, ci şi în 
diversitate (ceea ce, după părerea mea, ar 
fi extrem de important). Trebuie să rezistăm 
împreună reţetelor infailibile : ,,aşa ·se poar
tă·' san „aşa e moi comod" şi să înccrc5n1. 
să definim ce ar trebui şi ce merită să se 
numească, astăzi, teatru contemporan româ
nesc. 

Abia alunei vom putea spune i;ă am ajutat 
la afirmarea în lume a unei şcoli de teatrn 
româneşti, cu adevărat originală, că am dat 
glas să cînte şi aripi să zboare întrebărilor ce 
ne frărn1ntă, problemelor ce le avem de re
zolvat, astăzi,' acum, aici. 

ALEXA 

VISARION 

Critica-. 
un îndreptar 

·valoric

CriLi,ca reprezintă, pentru mine, un îndrep
tar _valoric şi, în acelaşi timp, posibilitatea· de 
a invăta continuu lecţia si-nuoasă a teatrului. 
Citesc cu real inLeres comentariile critice, în
ccrcind să desluşesc în ele gindirea unui 
specta-col, valoarea ideatică a concepţiei ce-l 
susţine. La noi., în ·ultimul timp, critica ele 
teatru a devenit una dintre puţinele su!',e 
de acccutuare şi clefimire a specificului tea
tral. Cîteva personali,tăţi marcante, ce acti.vea·
z[t cu noble!e 111 critica românească, încearcă, 
cu eforturi lăudabile, să menţină vie atenţia 
asupra acestui fenomen spiritual mu ltisecu-
lar, cu tradit·ie serioasă în cultura noastră. 

Cred în critică şi sîn t convins că ea repre
zintă Ulll aport substanţial la evoluţia specta
colului contemporan. Socotesc necesar ca pu
blicaţiile noastre să acorde un spaţiu mult 
mai lat·g dezbaterii critice, punctelor de ve
dere diferÎILe asupra fenomenului teatral, opi
niilor polemice ce se raportează la fenomenul 
analizat. 

De foarte multe ori, spa!iul redus acordat 
-criticului ,de teatru In coloanele presei zilnice 
reduce munca unui colectiv ele creaţie la o 
înşiruire superficială de epitete şi de adjec- • 
Li,·e, ce nu au mai nimilc de-a face cu critica, 

Cred în analiza profundă, personală, a 
spectacolului, îrt _activi talea obiectivă, stimu, 
la-Loare şi respon abilă, a criticului de teatru, 
-care propune dezbaterii publice o interpretare 
a spcclacolului, o nuanţare. subtilă a sensu
rilor, implicîndu-se plenar în propunerile rc-
prczenla\ ici. 

Critica românească de teatru promovează 
cu insisLcn lă teatrul românesc actual. Dar, 
ca şi spccLacolelc noaslre, ea este inegală, su
porLîncl fluctua!ii valorice în conţinut şi '.in 
for.mă, încurajînd, uneori, arbitrari.ul, ce vi
ciadt climatul LcaLrnl. Alături de cronica ele 
teatru. studiul critic înlesneşte pillrundc1·ca în 
scmnif .ic::qiilc unui text. Să oferim moi, rcali
zalor.ii teatrului, studiului critic, "judecă\:ii ,de 
valoare, pectacole profunde, vibrante. cu 
sensuri substanţiale, pentru ca actul ei de 
selecfie şi de sintezft sft poată distinge şi de
termrna coordonatele reale, specifice, ale dez
voltării Lcatrului nostru. 

Critica autentică nu laudă· sau înjură, ea 

creează, prin ,,alorif icare responsabilă. 
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MIRCEA 

SEPTILICI 
. 

o 

convorbire 

în 

foyer 

Spectacolul începuse înlr-o atmosferă sărbă
torească .. Ne af.lam la teatrul care ne oferea 
prima ... premieră a stagiunii. u ştiam de ce, 
dar succesul se simţea în aer, înainte de ridi
carea .corlinei. Poate, pentru că regizorul 
- un t1n:ir fiiră ·barbă şi fără plete - avu
sese, intre atte irtovaţii de avangardă, şi ideea
îndrăzneaţă să întrebuinţeze şi cortjna. Bile
tele se procuraseră cu mari greutăţi şi inter
venţii şi Lo\i cei ce primiseră invitaţi.i erau 
în sală. Pjesa era o comedie originală a unui 
autor debutant. pe care toate teatrele din \ară 
se luptaseră s-o reprezinte. Prima parte a 
spectacolului· se Lcrminase într-un triumi rnr 
în.tîlnit. Cronicarii dramatici dseseră aproape 
la fiecare replică şi aplaudaseră. furtuno , la 
scenă deschisă ; fusese chemat la rampă au
torul - tot un Lînăr fără plete şi fără bar
bă -, regizorul nu mai ştia cum să multu
mească ova\iilor; interpreţii se îmbrăţişau
între ei, în fine, a istam la o mare sărbătoare 
teatrală. 

ln pauză, în foyer, tot ce se vorbea sau 
tot ce am putut auzi că se vorbea ·era despre 
;;au în legătură cu ... cronica dramatică. Nu 
ştiam : ele ce ? ! 

- Dragii mei - spunea un autor drama
tic foarte des juciţt - eu, precum şti\.i, sînt 
un ... clasic în viaţă. Sînt ani de zile de cînd 
n-am mai scris... cronică dramatică ; dar,
pentrn tînărul ăsta, voi pune mina ·pe condei 
ţ;i voi scrie o cronică aşa cum merită. ln sfîr
-şit, am un urmaş demn de ,mine ! 

- Maestre, eu, tot. precum ştiti, sînt un
autor dramatic nejucat şi uşor, frag .�entar pu
blicat ; dar şi eu voi scrie o cronică pentru 
acest tînăr autor. fără-neloială, cel mai bun 
.dintre noi. Sin t mîndru de succesul lui ! 

- In cudnd, plec să pun un spectacol
- spunea un regizor cu mari succese în ţară
-şi în străinătate. Unde ? Nu ştiu, că am mai 
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multe solicitări ; clar, indiferent unde ŞL ce 
mi se va propune, 1111 m:1 las pînă nu pun 
şi pic a asta ! Şi ii aduc „bi\iatului" nişte 
crontci d antologic. Din import! 

- Meşter - întrl.'abă un tinăr. regizor,
deocamdată, Iiiră nici Llll succes - pe matale 
te-au ajutat, în carieră, cronicarii dramatici? 

- Enorm ! Pentru mine, cronica dramatică
e cel mai preţios înd rcptar. pun ,.îndreptar", 
pentru că, ţinîncl cam:'\ de obicctiilc croni
carilor, îndrept., refac ·pcctacolul, în confor
mitate cu viziunea lor. 

- A tuturor? u c difictl? 
- Nu, pentru că cxi ·t:'\, întotdeauna, o ase-

menea unitate de ,·edcri lncît nu trebuie să 
· schim]J clecît distribuţia, decorul şi o parte

din text. Jţi dai seama - eşti regizor. nu ? -
că pentru mine c un fel de ... recreaţie. $i-ti 
mai dau un detaliu. După fiecare p.rcmieră, 
le cer cronicarilor dramatici cîte o fotografje 
cu autograf ! 

- Eu, dragul meu - intervine o actriţă 
in vîrstă, fără vîr tă - pentru ci't vorbiţi de 
fotografii, sînt foarte supărată pc gazetari. Imi 
publică numai fotografii în care arăt prea 
tînără şi prea frun1ousă ! 

- Mă iertaţi că vă întreb - se nude vocea 
suavă a unei actriţe cm·c-şi spune vîrsta, 20 
ele ani - dar nu ştiu cc să fac ? Eu n-am, 
ptnă acum, decît o cronică tlramatică. O ţin 
sub pernă. Scrie şi despre mine, că am fost ... 
,,în notă". Şi ? Să-i dau cu o fotografie cro
nicarului, sau să-i cer, lui, una ? 

- Hai să I.im serioşi _:, şi, dintr-odatt"î., se
face linişte în jurul unui actor cu circa patru
zeci de ani de „carieră" - n 11 vă faceţi sînge ·
rău pentru o cronică nefavorabilă. Cronica
rul e şi el un om, cu lăbiciunile, simpatiile 
şi antipatiile lui. Din tot cc am văzut şi 
trăit eu, pînă acum, în teatru, pot să vă spun 
că nu. ·s-a născut, încă, interpretul sau crea
torul care să întrunească sufragii universale, 
şi nici cronicarul care să-.i mulţumească pe 
toţi. Sigur că, în meseria noastră, se poartă 
nasul de ceară şi sîntcm al dracului de sensi
bili la orice nuanţă, la 01·icc cuvînt mai sub
ţire sau mai gros. 

- Şi, ce-i de făcut cînd, vorba dumnea
voastră, cuvîntul e prea gros·? - întreabă 
timid, un actor cu circa patruzeci de zile d; 
la. absolvirea Institutului de teatru. 

- Te Iaci că nu bagi de scamă. Dacă peţi.
Pentru că, cine spune că nu-l doare, minte. 
Din feri.cire. durerea durează puţin. Vine altă 
premieră, altă croni,că... sau·, vorba lui Ion 
Iancovescu : ,,Supărarea pe care mi-o Face un 
cronicar durează o zi, cînd a apăru't cronica; 
dar eu îl supăr cit timp joc piesa, de două 
sau de trei sute de ori, nu ?" 

- Dumneavoastră credeţi în... obiectivi
tate? 

- Bineînţeles. Obiective sînt metrul kilo
gramul şi alte unităţi de măsură, pre�ise şi 
controlş.bile '; dar, în aprecierile omeneşti, nu 
se poate să nu intre şi o cantitate de subiec
tivitate. Depinde cîtă, unde şi cum e pla
sată ! 
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- Imi dai voie să te contrazic ? - îutre
ru pe firul argumentaţiei un reputat cronicar 
dramatic. Ce spui dumneata nu e valabil 
pentru cronicarul conştient de menirea lui. 
Cronicarul ştie că scrisul său va fi - peste 
vremuri - singura mărturie a faptului de 
artă viu, complex şi strălucitor, -dar, din pă
cate, efemer, care e spectacolul . de teatru. 
lată de ce eu am fost, sînt şi voi fi obi ec
tiv. Vin la spectacolul despre care trebuie 
să s,criu,' în cea mai bună el ispoziţie posibilă, 
îmi las acasă toate necazurile personale, toa
te prejudecăţile, toate advers\ t[q.ilc şi toate 
simpatiile şi sînt convins că scrisul meu nu 
va mîhni pe nimeni ; sau, dacă - cumva -· 
s-ar întîmpla aşa ceva, rămîn împăcat cu
mi.ne, pentru că n-am scris clecît adevărul ! 

- Aşa gîndesc şi mi şi, Ct\ toate că sîn t, 
mi se pare, cel mai tinăr cronicar dran�al.ic', 
sînt fericit că aud un răspuns autorizat la 
îndoielile; mari şi grele, ce mă -cuprind la 
acest început de drum. Am citit o mare parte 
dintre cronicile teatrale pe care le-au scris 
marii noştri înaintaşi. Nu-i nevoie să vă spun, 
dumneavoastră, cîtc nume ilustre au ... ilustrat 
cronica dramatică, la 11oi. în ţară : Eminescu 
şi Caragiale, Liviu Rebrea-nu şi Mihail Se
hastian, Tudor Vianu şi Tudor Arghezi, Ion 
Marin Sadoveanu şi Tudor Teodorescu-Bra
nişte, Victor Ion Popa şi Victor Eftimiu, 
Soare z. Soare şi Ion Sava - şi mă opresc 
numai la cîţiv.a -mari dispăruţi, pentru că 
lista s-ar putea continua cu multe, foarte 
multe· nume. M-am întrebat : cc i-a îndemnat 
pe toti aceş'ti oameni, care aveau şi alte pl"e
ocupări crea,toare, să vină şi. spre · luminile, 
trecătoare, clar atît de atrăgătoare, ale scenei? 

. Acum,• am .afJ.at răspunsul şi aş dori, din 
toată fiinţ/i( mea - nu spun vorbe mari ! -
să le calc pe urme. Este ceea ce aţi spus şi 
dumneavoastră : nevoia ca, prin scrisul no
stru, să lăsăm vremurilor o pagină, un crîm
pei de adevăr ! 

Cuvintele tînă,mlui cronicar, care nu ·sp11-
nea, fireşte, nimic nou, multora dintre cei 
ce-l ascultaseră, dar care promiteau o caldă 
şi curată preluare de şta-fetă, au fost urmate· 
ele o linişte în care toţi, bi'\nuim, se irîndeau 
Ja cît poate fi, într-o cronică dramatică, a
devărul, de ... adevărat ... 

Eu, se amestecă în vorbă un spectator 
anonim - aş vrea să -citesc ... ,,adevărul" din 
cronicil.e dramatice ... dar, n-am timp. Am, în 
eh imb, o cumnată,. care vede toate, specta

colele şi ne spune şi nouă la care merită să 
ne ducem. Nu reprezintă ·şi ea un ... .,adevăr"? 

- Bineîn\:elcs - intervine, politicos, direc
torul administrativ al teatrului - pe noi să 
ştiti că ne interesează foarte tare „adevărul" 
cumnatei clmnneavoastră... Tocmai studiem 
introducerea unui sistem Gl.e vînzare a bile
telor noastre în abonament, aşa că ... 

De . undeva răsună, el iscret, soneria care 
an11n\:ă reluarea spectacolului. 

Indrcptîndu-se spre ·sală, un pictor sceno
graf sensibil îşi întreabă ,colega de alături, 
specializată în costume : 

- La ce mai lucrezi a-cum ?
- Dragă, n-are importanţă. Oricum le-aş

face, costumele melc sînt, de ani de zile .. _ 
adecvate. 

- Şi, ce, e rău ? Şi eu fac, de ani de zile, 
decoruri ... adecvate. 
· - Tovarăşu' director - se apropie de di
rectorul a.dministrativ un plasator vigilent -
şti\.i, domnul cronicar X ... pleacă de la spec-
tacol...

- Imposibil ! Soţ.ia dumnealui -tocmai in-· 
Lri\ îr1 sală ... 

- N Lt soţia, tovarăşu' director, dînsul r 
L-am ·văzut 1:u acum, cî:nd ...

- Bine, vezi-\.Î de LTCaba dumitale ...
- i\.frt .iertaţi, dar, şti\i, cu ţin cu teatrul

şi mă gindeam ... 

- Taci ! Domnul cr011i.car s-a dus să dea
im telefon ... şi nu te mni gîndi şi tu ... că, în 
teatrul nostru are cine să... gîndească .. . 

Şi soneria continua să cheme spectatorii 
care intrau în sală ... unde, în locul zumzetu
lui care ·aştepta vibraţiile gongului - ciu
dat ? !, - soneria răsuna clin ce în ce mai 
prelung, mai puternic, mai aproape ! Şi ? 

Era întune1}c, dar nu mai eram în sala 
teatrului şi soneria continua ... 

iAm oprit ceasul -deşt�ptător ! Adormisem 
cp gîndul la _un articol pe care trebuia să-J 
scriu, �espre cronica dramatică. 
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Turnee de 
peste hotare 

Orchestra 
Radiodifuziunii chineze 

Alcătuită clin 60 ele inslru
mentişli şi dintr-un grup de 
solişi i s•ocnl i, Orcheslrn' Jfo
diod if u::.iunii chineze a ofe
rit, ln i'ncepu,t d<' slagiune, 
pi�blicului bucureşlean şi clin 
alte locnlită/i clin /ara 
noastră, prilejul de a nscul
ta wi foarte inlercsant pro
gram, în care Lrnclitia şi ino-
1>a/ ia fac casă bunâ. Instru
mentele populare lracli{;ionalc 

- cnol,u. /ambnl, /;:;en, flu
ier, lusen, pipâ -, specta
culoase şi ele un farmec ine
fabil, au răsunat, în îmbi
narea lor simfonică, qarec111n 
familiar urechilor noastre,
dată fiind înrudirea, miicar 
în tîmbru, cu pnrte dintre 
inslrun1entele şi ale mu;:;i.cii 
noastre populare. 

Programul conper/u,ltâ a 
fost constituit din pil'se de 
ins1,im/ie popularâ. încl,inn/1' 
nwncii. idealurilor întregii 
colectivitii/i, în cm'e a apiirut 
evident sensul nou al ,,alo
rificiirii moştenmi tradi/io
nale, şi clin piese contempo
rane, care, păslrîncl specif i
cul rezonantei tracli/ionale. 
s-au clo••eclit pulernic 1>ilali
::.al<' de temele ,,ie/ ii noi.

I n t e r f e r e n t e 

FLORIAN POTRA 

„A reconstrui" (critic) un spectacol 

Au dreptate. !'red, cei care 
afirmă. că

1 
pe11t,n1 crit,icul 

dramatic, a ve.lca un spec
tacol înseam,iâ, înainte ele 
toale, a-l rccon,lr11i : nu po
vestindu-i /rama. subiecllll, 
opera/ ie, ele obicei, psiho/o
giceşle ine,i·actă . şi apra.1:Îma
tivă; nici demo11strînd rr 
anume a fiicut pi.na acum 
a.uloml piesei, fapt. în ge
n_<'l'e, prea puţin inleresanl 
şi. oncwn. insuficient din 
punct de vedere al spectaco
lului ; şi nici prin adjectiPa
rea, aproape ine,,iiabil ne
corespunzlltoare} nu,rginalrl, a 
interpreicfrii actorilor. Cum, 
atunci? Calea ma.i a.des folo
site, - dintre cele 1>iabile şi 
trainice - este aceea a. ana
lizei ( acute) a mişelirilor 
ideologice şi a efectelor este
tice. clobîndite, în prim11I
,rînel, ele regie, calea ana/i;:;ei 
,ofertelor de poe;:;ie şi a mo
ti1Jelor intelectuale prin 
care se coagulea;:;ă inten/iil<' 
şi re:cultatele muncii unui 
colecti1' scenic, sub imperiul 
1>oinţei regizorale. Absolut 
necesară, anali::.a pertinent 
icleologico-esteticii nu cle1Jine 
şi suficientă în spec/:acologia
modernă. Trebuie sii. i se a-
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daugc. ·cu clrepluri ega7e. a
nali=-a componente/or /,elmi
,o-formale ale spC'ClaC'o!ului 
(<•at ml : adicii. a tot ce / in<' 
ele .. 111es<•ri(/'. de n1es<'1:i�1 re
gi::,orului, dar .�i a scer1iogra
f ului. a a clorului, a rea/i;:;a
torului de cos/,wne, ele lu,-
111ini. de sunl'te etc.. etc., 
lan/ întins cl,e iw· împrejurul 
1,extu,lui clra.mat:ic · însuşi. E 
,,orba ele o îndatorire . al ri
buitti şi criticu.lui, de a in
tercepta, îniiunlrul acestui 
ansamb.lti de componenle, un 
punct de. înlretâiere a_ unor 
mijloace, tehnici şi mate'riale 
specific teatrale, aple sii ca
raclerize;:;e, chiar şi sub 
unghi inteleclual şi poetic, 
al mesajului, împlinirea. ima
ginii scenico-teatrale. 

Dubla.rea analizei ideologi
CC' si arlist.ice. eslelice. cu a
na.liza tehnicilor şi a miiloa
celor de comunicare consti
t u /e- ele ,fapt, o exigen/:ă de
seori ma.nifesta,tii, particular 
şi public, cu preciidere, în 
tabăra regizorilor. Nu ro.re 
au fost, şi continuă a S<' 
păsll:a, interven/,iile .direc(o
rilor de scenc"'t ( solicla1'i„ cii 
regizorii ci,iema.tqgrqf ici)

1
,p1•in 

care c)·iticii •,sînt im,ita.ţi· 's.â' 

Orchestra şi dirijorul Pen
Su-Ven au smuls admira/:ia 
auditoriului, r,enlru omogeni
tatea, precizia de intonaţie 
şi sincronismul execuţiei. La • 
rine/ul lor, soliştii /,oţi, 
,,; rl uo;:;i cit personali��te 
rlistinctii, clint :re care amin-
/ 1111 pe Ha-Su,-Pen ( e:vecu
tîncl la un slră1>echi inslru
ment cu cor;:;i ciupite - pi
pa). \'an-Guo-Dun, Tin-Esuo
Se11, Su-Jn-Hou (cîntîncl la 
caolni, la /ambal, la tzen) ,-
mt contribuit clin plin la 
rnccesul concertului, raf inalii 
demonstraţie a melos-ului 
pentatonic, ca şi a caracte
i·isticei structuri lemperamen
tale şi spirituale a poponilui 
chine;:;. 

Doina Moga 

se familiari;:;eze cu �li,,ersele 
pâr/ i ale 1ntregului scenic, 
conclitie sine qua non - sus
/În ei - pentru a ,,edea, a 
întelege şi a reconstmi cu 
eficacitate un spectacol. Evi
dent. nt! în perspectiva în
<'iilcării atribu/iilor regi::;or11.
lui (în g<'nere, ale omului ele 
teatru şi din tealru), ci în 
aceea a unei contribuţii pre
/ Îaase /a, elif u::.area şi la sis
tema/Î;:;area materialelor tea-
1 rate, alil 1n folosu,l specia
lişlilor rît şi. mai ales, în 
folosu,/ publicului cel.ui mai 
la.rg. J)eparte de a S<' pleda. 
astfel. cat1;:;a unei tehniciziiri 
îngu .�11', srop în sine, a cri
licii dram.atice (t.ealrale). a
C<'asta din U,l'mii 1>a apiirea 
consolidată, 1111.bogc,ţilii, fie 
ca orizoni şi ca ,,i;:;iune sp<'
cificii (inclusiv specificitatea 
naţională), fie ca limbaj cri
tic clarificat şi primenit, în 
pas cu evolu/ia al'telor con
temporane. 

,,Clasicii" literalurii noas
tre de specialitate oferă ar
gumente şi modele ilustre în 
acest sens : Tudor Via.nu 
(Arta acLoruluiY, . Ion Marin 
8ac/01>ea.n11 (,Dramă şi teatru),
Camil Pelrescu (Modalitatea 
csLetict, a teatrului), G. M. 
Zamfirescu (Mărturii în con
temporaneitate), Mihail Se
lJ(lsf ia.n (Intîl n iri cu teatrul), 
Viclor Ion Popa (Scrieri ,des
pre teatru), Ion Sava (Un 
program tea traI şi alte arti
cole clin „Liunea"). 
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A ll=:a editie 
' 

.a Colocviului regizorilor 
din teatrele dramatice 

Vaslui-Bîrlad 
26 septembrie 
- 1 octom�rie

Coloc,,iul de regie desfăşurat la V aslui-Bîrlad (26 septembrie:___ 1 oc
tombrie 1977) a deschis, în mod semnificativ, prin amploarea şi prin 
ţinuta manifestărilor, scria marilor acţiuni profesionist-civice din cea 
de-a doua ecli/:ie a Festivalului naţional „Cîntarea României". 

1977 
Lucrările Colocviului s-au putut de'sf ăşurn cu.prinzător şi cu apli

ca/.ie datorită eforturilor reunite ale Consili_ului C:u.lturii şi- Educaţiei 
Socialiste - sub egida şi cu spriiinul căruia a fost organizat -, ale 
flsocin/iei o·amenilor ele artă clin instituţiile teatrale şi mtizicale (A.T.M.),. 
a cârei sec/ie ele critică a fost iniţiatoarea şi animatoarea a.cestei acţiuni, 
şi ale Comitetului iudeţean ele cultură 'şi educaţi� socialistă Vaslui, 
eminentă şi însu.fle/itci gazdă, împrewu, cu Teatrul .;,Victor Ion Popa" 
din Bîrlacl, · sub acoperişul căruia s-au repre;entat maioritaiea specta-
colelor şi s-au ptirlat con,·orbirile. · 

Cea de-a doua . ediţie a întilJ1irii 
Tcgizorilor, care continuă, la scurt tim.p, 
lucrările ;primu lui Colocviu, al tinerilor re
·gizori (aprilie '.L976), statorniceşte, aşa
dar, o binevenită 1Jradit.ie a confruntărilor 
specializate între creatorii spectacolului şi 
.receptorii acestu ia - criticii de teatru şi 
spectatorii. Dacă î.ntîia ecli ţie ne-a adus fată 
în fa ţii doar cu tinerii el irectori de scenă
proiectînd ln prim-plan problemele noiloi
generaţii de creatori, în coi11plcxitatea rapor
Lurilor tcxL-specLacol-.pu bi.ic, Colocviul <lin
acest an s-a dovedit a fi o manifestare mult
mai cuprinzătoare ; ea a· reunit, tin1p. ele o 
-săptămînă, peste o sută de i:egizori, foarte
multi dramaturgi, critici, actori, secretari li
terari, directori de tea-tre, activişti de partid 
·şi de ,stat, cadre didactice din învă{:ămîntul 
superior teatral. Reuniunea a fost consacratii 

problţmelor actuale ale artei şi ştiinţei regi
·zorale, punctele înscrise pc agenda zilnică 
fiind formulate în funcţie ele spectacolul ofe
rit dezbaterii. Materialul concret pe care s-au
.axat discu\iiJe, în majoritate substanţiale, au
fost şapte ·!,pectacole, selectate nu neapărat
-clupă criteriul caracterului lor· reprezenta tiv
pe planul valorii, ci ,considerate apte să gene
reze o diversitate de opinii, în acord şi în
polemică, şi L5ă ducă, astfel - aşa cum
-s-a şi întîmplat - la concluzii generaliza
toare privind ,starea şi pr-ohlemele• actuale
�1,le direc\iei ele scenă, la noi. Ultimele două
:zile· au fost consacrate sintezelor, întîlnirilor

cu. caracter teoretic mai ·pronunţat, al că
ror punct de pornire au• fost cîteva dense 
comunicări prezentaţe de regizorii Dan Alec
sanclrescu, Lucian Giurchescu, Alexa Visarion 
şi Dan Micu. 

Datoria faţă ele dramaturgia românească, 
tema comunicării lui Dan Alecsandres'cu, di
rectorul Teatrului de Stat din Tîrgu Mureş, 
a prilejuit o argumentată pledoarie pentru 
maxima valorificare a piesei româneşti de 
calitate, chemînd la dinamitarea inerţiilor şi 
.a rutinei, care permit, uneori, pi'.11JI•unclerea în 
repertoriu a lucrărilor ·slabe, nesemnificative, 
aut pe planul ideilor cît şi al expresiei ar
tistice. Diverse aspecte ale muncii regizoru
lui cu autorii au fost relevate în cuvîntul 
directorului• Teatrului de Comedie, Lucian 
Giurchescu, <care a seriat, cu autoritate, o 
seamă dintre ,drepturile şi îndatoririle regi
zorului, raportate la ansamblut structurilor 
teatrale. Alexa Vi•sarion, activ participant la 
toate dialogurile, a · analizat, în comunicarea 
clin Colocviu, raportul dintre iclee şi imagine 
în dis·cursul regizoral, insist:i.nd asupra unui 
act esenţial pentru clarificarea viziunii : lec
tura - o lectură · activă, ,participatorie, în 
sensul deplinei angajări 'f.aţă de operă, pre
luind u-i cu responsabilitate ideile, fie 'în ade
ziune partizană, fie cu cliscernă'rnînt critic. 
Subliniind că dominanta gîndirii regizorale 
se realizează din caracterul complementar al 
binomului g,in.d-soluţie, idee:imagine scenică, 
că regizorul se de.fine�te prin gîndirea impii-
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cată în spectacolele sale, prin caliLatca relie
fării acestei gîndiri în elemente teatrale, ex
punerea lui Alexa Visarion a adus un punct 
de vedere . clarificator in unele momente po
lemice ale dezbaterilor. Condiţia profesiona
lit11ţii a constituit tema comunicării lui Dan 
l\Iicu, expunere la obiect, vizind formaţia 
regizorului ca ,principal fa.ctor de concepţie 
şi de organizare a artei spe1,tacolului. Plodind 
pentru disciplină artistică şi pentru calitatea 
educai.iei profesionale, indispensabilă în struc
turarea person.'\lităţilor şi în definirea stiluri
lor, Dan Micu a combătut li•P.Stl de pro[esio
nalitate care se ascunde în spatele unor ima
gini şi formule spectaculare de tip „miste
rios", ca şi falsul profesionalism, exprimat 
prin meşteşug şi prin pedanterie, golite de 
sensuri ideologice şi estetice. 

Dezbaterile, caracterizate printr-un puter
nic spirit constm,ctiv, prin colegialitate şi 
prin respect pentru profesiune, au antrenat 
un foarte mare număr de participanţi - dra
maturgi, directori de scenă din toate gene
raţiile, critici de teatru, cadre universi,tare 
din învăţămîntul artistic, activişti culturali, 
spectatori. 

In discuţia finală s-au impus cîteva expu
neri, remarcabile prin profunzimea analizei şi 
prin bogăţia de idei. Dramaturgul Paul Eve
rac, apreciind climatul de lucru, spiritul de 
superioară responsa_bilitate care -a guvernat a
ceastă reuniune, a fi..xat, într-un cuvînt de 
sinteză, locul regizorului in complexitatea 
contextului teatral contemporan, p!recizin
du-şi, cu fermitate, cîteva puncte de vedere 
asupra fenomenului nostru teatral. 'Profeso
rul Ion Zamfirescu s-a referit .la mandatul 
de personalitate culturală, care, prin tradiţie 
istorică, a revenit directorilor-animatori ai 
teatrului românesc. Dramaturgul Theodor Mă
nescu, analizînd pe larg lucrările sesiunii 
- binevenit priJej d.e „reciclare" pentru oa
menii de teatru - a descompus relaţia re
gizorului cu textul, in lumi na ideilor ce ur
mează a fi susţi.nute, insistîud asupra ne
cesităţii îmbogăţirii culturii politice a acto
rilor şi regizorilor, inferioară, în .unele cazuri, 
nivelului operei reprezentate. Dezvoltînd 
cîteva a1ipecte legate de funcţia critică a tea
trului, dramatmrgul s-a pronunţat pentru un
teatru aflat in avangardă, care să investi
gheze societatea socialistă, relevincl.u-i din in
terior, în spirit comunist, contradicţiile.

Animator şi coordonator al Colocviului, cri
ticul Valentin Silvestru a oferit participanţi
lor, zilnic, o sinteză a lucrărilor, formulîud 
apoi, în secţi.unea finală, un limpede pro
gram desprins ,din ideile care au circulat şi 
au fost ate tate. Valentin Silvestru a amintit 
statutul artistic al regizorului, stabilit prin 
tradiţia istorică şi ctilturală a şcolii naţionale 
de teatru, şi a evidenţiat contribuţia esenţi
ală a directorilor de scenă în modelarea rea
lismului scenic, in impunerea conceptului ten. 
tral românesc. 

In concluzii, tovarăşul Constantin Măciucă, 
directorul Direcţiei instituţiilor de spectacol 
artistic şi a artelor plastice· din C.C.E.S., a 
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accentuat rolul cscn I ial al regizorului în rea
litatea, în mişcarea şi politica noastră tea
trală. El a subliniat imporlan1a manifestării 
de la Vaslui-Bîrlad pentru dezvoltarea -artei 
specllacolului, pentru perfecţionarea acesteia; 
ca parte integrantă a politicii culturale a · 
partidului. Tovarăşul Constantin Măciucă s-a 
t·eferit la admcul proces ele democratizare a 
cuJturii, caracteristic societăţii noastre, oh
servmd că simpozioanele regizor.ile se înscriu 
ca un factor dinamic, activizator, in viaţa 
uoastr[t tcutrruă, stimuliocl schimbul de idei, 
confruntările. Eviclen\,iin<l cceşterea spirituluî 
ele răspundere al regiei şi al criticii fa fa\:a 
actului artistic, precum şi vădita• unitate po
litică şi ideologică a mişcării teatrale, vorbi
torul a precizat caicLul sarcinilor imediate şr 
de perspectivă : , obligaljile regizorilor faţ(t 
ele repertoriu,! na\.ional, sarcinile ce le revin 
lu multipli-carea legăturilor dintre arta pro
fesionistă şi uriaşul rezervor de · energii ar
tistice . amatoare, rolul lor ,în diversificarea 
formulelor de spectacol, ÎJl perfecţionarea pe
da"'-O"'iei muncii cu actorul, şi a pledat pen
tru0 � necontenită aspiraţie a regizorului la 
funcţia de animator cultural. 

ColocviuJ de regie - ediţia a 11--a, Vaslui
Bîrlad - a demonstrat, dincolo de utilitatea 
imediată a confruntărilor şi a schimbului de 
opinii şi de metodologii, importanţa de.rµer
sului teoretic în, practica muncii regizorale, 
în raporturile ei cu eh-amaturgia, cu critica 
şi cu publicul. Această săptămină de lucru,. 
adevărat maraton artistic, a fost o întîlnire
test, cu ecou republican, de verificare a ma
turităţii şi de confirmare a îualtelor răspun
deri artistice, irnpunînd cu fermitate dis
cursului estetic al directorului de scenă con
diţia angajării politice. Utilizînd cele şapte
montări ca eşantion al nivelului general al 
artei spectacolului, Colocviul a confirmat, din 
nou, potenţialul valoric al teatrului nostru, 
permiţînd o nouă şi revelatorie trecere în 
revistă a forţelor sale regizorale. Linia sa, 
dominantă s-a dovedit a fi atitudinea ,mili
tant-activă a detaşamentului de regizori în 
construirea unui teatru-tribună ,a ideilor,. 
şcoală a bucuriilor artistice, factor de cultură• 
socialistă. Regia şi-a definit din nou, aici, 
statutul de artă viLalizată de ·O concepţie filo
zofică; integrată sistemului culturii socialiste ; 
în dezbateri, ,s-au reformulat, cu şi mai rr\.nl-· 
tă claritate, direcţii'le programatice ale artei
noas.tre regizorale ; raporturile ei cu textul ;: 
funcţia culturală a direcţiei de scenă ; în-· 
scrierea experimentului in coordonatele cer
cetării aplicate ; necesitatea diversificării sti
listice ; îmbogăţirea mijloacelor de exp,resie
- toate acestea, av"md drept scop afirmarea 

. plenară a potenţialului de forţ.e scriitoriceşti, 
actoriceşti, scenogra[ice, de care dispune miş-· 
carea noastră ,teatrală. 

Mira Iosif 
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■ CONSTANTIN
MĂCIUCĂ

Regizorul: 
creator şi animator teatral 

C
olocviul regizorilor din teatrele dra
matice, organizat în oraşele Vaslui şi. 
Birlad - cea clintii manifestare ele 

amploare în ·cadrul uoii ecliţi.i a Festivalului 
naţional „Cîntarea României" -, a constituit 
un eveniment major de ·cultură teatrală. 
Spre deosebire de colocviul precedent, peri
metrat la activitatea tinerilor regizori, de 
această dată au fost abordate probleme de 
ansamblu ale regiei, în vcclerea potenţării 
contribuţiei ei la amplificarea func\:iei edu
cative a teatruhii, la o mai substanţială de-· 
finire a personalităţii ,şcolii noastre de tea
tru, la continua diversificare stilistică şi ele
vare artistică a spectacolelor. Amplul schimb ., 
de opinii s-a în.făptuit într-un spirit angajat, 
prezidat de conştiinţa misiunii culturale a 
regizorului iu promovarea politicii teatrale 
şi a rolului artistic primordial în realizarea 
spectacolelor. Spre deosebire ele colocviul 
precedent, în care au fost analizate, desigur, 
într-un context mai larg, aspecte privind 
esenţa creaţiei regizorale, de această dată 
au fost abo11date, îndeosebi, probleme refe
ritoare la calitatea a.cestei creaţii. 

Calitatea creaţiei • regizorale a fost · exami
nată atît în componentele ei ideologice, cît 
şi în cele artistice, solidarizate în unitatea 
spectacolului. Ccrinţ.ele unei arte autentice 
,rn pot fi satisfăcute decft de o regie con
ştientă de funcţia ei social-artistică, susţi
nută' ele o yiziune artistică cristalizată, de 
o fantezie inspirată, care găseşte forma cea 
mai adecvată de exprimare, într-un cîmp
ideologic amplificat, a textului dramatic.

O
riginalitatea - -ca formă supe'rioară a 
calităţii - se defineşte, printre alţi 
factori constitutivi, prin forţa de a 

afirma, în ·structura: spectacolului, o artă 
poetică ce-şi extrage sovele nutritive din a-

ăcren\a la realitate, susţinută prin prisma 
unei viziuni ideologice şi estetice fidele fat:ă 
de sensul dezvoltării istorice, capabile să 
descopere direcţiile viabile în substanţa so
cială, să propună noi forme şi mijloace ex
presive sau să· le reactivizeze într-o configu
raţie inedită pe cele verificate. Originalitatea 
este produsul atitudinii novatoare - în pri
m.ul rînd, în cîmpul axiologic al conţinutu
lui, descoperind noi perspective de investi
gare şi interpretare a dramei, îmbogitţi.nd re
�istrul interpretativ cu noi funcţionalită\:i. 
Regizorii· care au respins rutina şi inerţia 
ca drumuri care duc spre nonartă şi au fost 
preocupaţi să găsească noi mijloace de inte
grare a spectacolului în viaţa societăţii au 
prppus noi moduri de comunicare teatrală 
6an le-au revalorizat pe cele existente, cu 
proaspete posibilităţi de semnificare. 

Desigur, problema inovaţiei artistice · este 
extrem de complexă şi reclamă o examinare 
nuanţ:'ttă. Dacă se realizează un consens a
supra faptu lui că inovaţia este condiţia ne
cesară de existenţă • a oricărei arte, uneori 
.e semnalează tendinţa - înregistrată şi în 
unele interven\;ii izolate ale Colocviului -
de a înţelege unilateral conceptul de inova
ţie, limitîndu-1 la sfera mijloacelor de expre
sie, experimentul urmînd să se producă 
exclusiv în activitatea de studio. O aseme
nea accepţiune rest1;ictivă a inovaţiei nu 
poate să ducă decît la rezultate parţiale, iar 
în unele cazuri, la un experimentalism for
malist. Inovaţia este, in primul rînd, un 
prodns al. viziunii artistice apte de a sur
prinde realitatea cu o . mai mare acuitate 
ideologică, cu o mai rafinată ,şi educată sen
sibilitate, de a releva mai pregnant semni
ficaţiile, · de a spori valenţele conotative, 
punîndu-le în valoare cu mijloace de ex;pre
sie adecvate. In cazul regiei, inovaţia se re
velează ca o modalitate de a îmbogăţi sem-
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asimilare şi de creat.ic origi�hlă, reprezenlind, 
în totul,- un capitol de inteligenţă româ
nească, de sensibilitate artistică, de simţ as
cuţit al ,contemporaneităţii; de intuire justă, 
perspicace, a ceea ce ipoate şi trebuie să rb
prezinte teatrul, într-o contextualitate actuală 
a culturii. 

Muta(ia amintită - de la vechiul art.iza
nat cvasianonim la iniţiative şi răspunderi 
de prim-plan în cultura vremii - măreşte 
tabloul de examene pe care. regizorul dra
matic de azi trebuie să Ie treacă în faţa 
lumii şi a conştiinţei contemporane. Care 
sînt aceste examene ? Ce ar trebui să pre
valeze, în fiecare dintre ele ? Ce valenţe 
complementare se pot ivi,· în ceea ce ar avea 
drept scop să exprime o deplină profesio
nalitate a regizorului con Lemporan ? Sînt în
trebări, acestea, care comportă dezvoltări şi 
comentarii. lncerc, în mulţimea acestora, s[t 
fixez cîteva linii de forţă, să rezum printr-o 
scurtă sistematizare. 

ln primul rînd, regizQrul contemporan arc 
de trecut anumite examene faţă ele propria 
sa artă. Sînt de îndeplinit, în raport cu ceea 
ce propune azi această artă, sarcini de. pi,o
nierat. Depăşirea tradiţiei nu î11seamnă anu
larea acesteia ; înseamnă selecţiune, asimi
lare, continuitate, integrare. Nu poate 'fi 
uşor · ca, în lrriulţimea de tentaţii ori solici
tări care bat, azi, la poarta acestei arte, să 
se găsească nota justă, capabilă, realmente, 
să ţină cumpăna progresului adevărat, asi
gurîndu-i acestuia ritmul ·necesar. Avangarda, 
incontestabil, îşi are meritele ei ; deopotriv,1, 
însă, ea poate fi însoţită şi de riscuri. Soarta 
faptelor depinde, adesea, în chiar valoarea 
lor intrinsecă, de ifelul cum au fost_ puse în 
acţiune, de ceea. ce Ii s-a imprimat în 
punctul lor ele plecare. Excesele de zel ; do
rinţ;a exaltată de noutate ; împingerea spe
culaţiei ori a . cazuisticii estetice peste Iiini
tele adevărufoi natural al faptelor ; erorile 
de psihologie, în ce priveşte dispoziţia de 
receptare a sentimentului comun - toate 
acestea pot duce la rezistenţe sau imunităţi, 
putînd să umbrească sau chiar să compro
mită, fie şi intenţii spirituale inspira te. Totul 
e ca mutaţia contemporană ce se• petrece în 
di,sciplina regizorală să se constituie ca lin 
fapt de durată, nu ca unul ele experien\ia
lism preţios şi efemer. 

Vin, apoi, examenele pe care le impune 
administrarea textului literar. Chestiunea nu 
este simplă ; nuanjele, aici, pot să joace tot 
atîta rol cît şi dispoziţiile cardinale. ln mina 
regizorului dramatic se află un important 
instrument ele cunoaştere şi propagare a li
teraturii. Teatrul - pentru a relua o ÎJna-' 
gine preferată a lui Giraudoux - poate f_i, 
în vremea noastră, pentru mulţi oameni do
ritori de instrucţie sinceră şi sensibilă, un 
incomparabil curs seral. Regizorul, şi el, tre
buie socotit, în cultură, printre gestionarii 
sau custozii de .răspundere ai unor capodo-
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pere literare. Ro tul acestora, şt:um, include 
două condiţii egal de obligatorii pentru cei 
care vor să şi le apropie. Pe de o parte, 
capodopera fixează ş·i cristalizează cuceriri 
definitive nle 111inţii. nclevăruri general-uma
ne ; pe ele allă parte, ea este depozitara 
unor substraturi nesfîrşite, în care umani
t'atea 'se poate căuta şi descoperi mereu pe 
sine. Capodoperele, totuşi, sînt puţine. Ele 
nu apar intempestiv, ci sînt produsul ,unor 
procese ele integrare, Ia capătul unor fil
trări şi selectări prelungi, cu inevitabile în[tl
ţări şi eoborîri. Drumul spre capodopere 
trece, :i;ieapărat, prin mulţimi întregi de în
cercări premergătoare. Regizorul, deci, tre
buie să-şi simtă răspunderi şi faţă ele textele 
dramatice mai obişnuite ; bineînţeles, în mă
sura în care aceste texte reflectă realităţi 
ale' vieţii şi se înscriu ca valori de· utilitate 
'in cursul ascendent al culturii· de teatru. ln 
ncest c ntext intră şi capitolul delicat, . cu 
pericolul atitor e'lntece ele sirenă în el, aI 
aşa-numitelor „desacralizări" sau „răsturnări" 
ele mitl)ri. Pînă unde poate să meargă a- ' 
ceastă clesacrali:oore ? Cu ce rosturi şi prin ce 
mijloace ? Intră, astfel, în joc un anumit 
simţ critic, cu rigori clescinzînd din însăşi 
esen\n culturii, ele ,care regizorul trebuie să 
\ ină seruma. Fireşte, actul teatral îngăduie, 
şi chiar reclamă, îndrăzneli ele viziune şi de 
interpretare ; aceasta, însă, nu fiecum, ci eu 
condiţia să aibă acoperire axiologică, în mă
sură s-o ferească ae teribilism, de sofisticări 
ul�ato1·i i, de revolte ele suprafaţă şi. de fronde 
din principiu. 

Să ne gînclim, mai departe, la examenale 
pe care regizorul trebuie să Ie susţină foţă 
ele ac lor, colaboratorul siiu cel mai apropiat ! · 
Stăruie, în almosfera vremii, o seamă de 
întrebări, toate putînd să dea �e gîndit. 
Există, oare, o sudură reală, îndeajuns de 
puţernică, de eficace şi de edificatoare, între 
concepţia regizorală contemporană şi menta
litatea actoricească, în genere.? Care sînt şi 
cum pot fi înţelese mai bine acele linii sub
tile ,ele demarcaţie între speculativitatea re
gizorală şi putinţ.a actorului ele a-şi realiza 
personalitatea proprie ? Teoretic, · da, se con
sideră că este absurd a se vorbi de un pri
mat sau de altul, între aclor şi regizor; ră
mîne, totuşi, ele văzut cl·acă, în febra căutării 
înnoitoare, cu atît mai mult cînd se pot ivi 
şi rezisten \e ele concep\ ie, un asemenea pri
mat nu devine inerent. Actorul arc dreptul 
la o carieră lungă, cu înrăqăcinări profunde 
în materia stabil� a profesiunii sale şi a obi
ectivelor ele cultură pe care trebuie să le 
slujească. De cîtă modernitate şi ele cîtă cla
sicitate va trebui să se ţină seama în for
marea lui., pentru ca dezideratul amintit 
mai sus să se poată înfăptui armonic, nu ca 

·un dirigism de un· soi sau altul, ci ca un
proces de simbioză creatoare ? 

Vin la rînd, Ia fel ele· complexe şi ele ne
cruţătoare, examenele regizorului cu publicl)l.
Acesta clin urmă, desigur, este în dreptul lui
să ceară; nu mai puţin, trebuie să admită
că are, faţă de cultura teatrală, şi datorii.

www.ziuaconstanta.ro



Mircea Constantinescu şi Radu Vaicla 
în „Emigranţii" ele Mrozek, TeaLrul ele 
Stat clin ·oraclea, sec\ia română 

"Faptul nu-i poate fi impus ca o lecţie din 
:afară ; e nevoie să fie adus. spiritualm�nte, 
în· situaţia ele a-l înţelege prin el însuşi, ca 
.act ele respect şi de încîntare pentru ceea ce 
i se oferă ele pe scenă. Afinitatea pentru tea
tru este o trăsătură permanentă ·a psiholo
:giei comune ; nu e, însă, mai puţin adevă
rat ,că destule aspecte ale vieţii contempo
rane pot pune, în calea acestei afinităţi. în: 
tîrzieri şi piedici. Intr-aclcvăr, sînt situaţii în 
care publicul poate re1 rezenta o garanţie de 
'măsură, de bun-simţ, ele chch1are la re�tli
tate, de convergenţă morală şi socială, in 
cadrul unei comunităţi· anumite ; dar existrt 

-şi situaţii diferite de aceasta, în care publi
•cul se poate dovedi labil, capricios, intole
rant şi inegal, aşteptînd să fie măgulit prin 
satisfacţii imediate, cu preferinţe marca te 
pentru _manifestarea facilă şi ;gomotoasă, re
fractar, sau oarecum inclifcren t la <:ea tăcută 

·şi înţeleaptă. Regizoru} contemporan, cu atît 
mai mult cu cît aspiră la eliberări esenţiale 

,din servituli ajunse în stare de rutir1ă, tre
buie ca, în această mul1ime stufoasă de îm
prejurări, . ă găsească niijloaee de limpezire 
· şi echilibru. 

ln sfîrşit, există încă un examen, tot atît 
·ele greu ca şi celelalte, reclamînd, de aseme
·nea, gîndire substanţială şi atenţie în con� 
·tinuă con-centrare·: acela pe care regizort:J 
,din zilele noastre trebuie să-l sus-ţină ca 01, 
de cultură şi aproape ca factor congener al 

·unei , noi literaturi dramatice. Ne .putem în
treba : Claucld, Camus, Sartre, Giraudoux, 

·Beckett, Cocteau, O' Neil!, DUrrenmatt, Mon
therland, Bcrnanos, Eugen Ionescu - pentru 
a· nu-i aminti clecît pe aceştia - şi-ar fi

,descoperit şi conformat, oare, vocaţia lor de 
dramaturgi şi ar Ii putut să intre, ca atare, 

'ln circuitele simţirii -contemporane, fără co-
1lahorarea lor consubstanţială cu regizori re-

prezentativi ai vremii ? Şi am putea con
cepe, în sens modern, s{t zicem : teatru sirn
)JOl_ist, teatru poetic, Leatru politic, teatru · de 
1cle1 ş.a., fără ca actul punerii acestora în 
scenă să presupună, în afară de conştiinţa 
artistic� şi ele meşteşugul de rigoare, şi tot 
atîta înţelegere a proceselor spirituale ce fră
mîntă lumea contemporană ? Putem veni 
dealtminteri, şi cu propriul nostru exemplu ; 
şi dramaturgia mai veche a lui Lucian Blaga 
şi cea ,de astăzi a lui D. R. Popescu sau 
Marin Sorescu au JJevoie, pentru a-şi do
hindi deplina l_or expresie şi pentru a recolta 
toate sufragiile la care au dreptul, de con
tributia integratoare a cm;oaşterii regizorale. 

* 

Ce pot conchide, prin prisma constatărilor 
ele mai sus? 

Cultura conte:rq,pora11ă îl aşază pe regizorul 
dramatic într-o lumină încărcată de sensuri 
şi răspunderi noi. Vechiul artizanat, desio-ur. 
este şi trebuie să rămînă, mai departe,"' ln 
picioare ; nu, însă, pe vaduri de rutină ,pro
fesională, ci cu deschideri spre form.e dife
renţiate de gîndire şi de interpretare. In seria 
modelelor intelectuale pe ,care ni le impune 
epoca, regizorul dramatic este şi el unul 
dintre acestea. Putem considera că momen Lul 
avangardei pure a trecut ; ceea ce trebuie să 
se constituie �i să se consolideze acum este 
o mentalitate regizorală de profun:a:irne, de 
mare curaj şi, deopotrivă, de mare pruden�ă. 
Toate acestea, n u  plecîncl ele la ideea că mo
dalitatea teatrală s-ar afla ·într:o criză ci in
care s_ă trebuie .a fi salvată, ci, dirnpotriv{t, 
ele la sentimentul activ că această modalitate 
poate interveni cu folos în miezul unor im
portante întrebări şi dezbateri contemporane. 

* 

Sînt "încă sub impresia celor discutate la 
Colocviul regizorilor din teatrele dramatice, 
ediţia a II-a, Vaslui-Bîrlad, 1977. Se afla acolo, 
1n majoritate, o lume tînără, cu pasiune au
tentică pentru problemele de teatru şi pentru 
implicaţiile lor regizorale. Pe alocuri - nu aş 
ascunde - aparenţe de prezumţie, de sfi
dare modernizantă, de călcare agnostică peste 
reguli ; în realitate, însă, avem de-a face cu 
o lum efervescentă, generoasă, instruită, ca
pabilă de entuziasm şi de dăruire, cu vi
braţie intensă, prezentă, spiritualmente, în
procesele epocii. Şi, trebuie să adaug : nu o 
lume iconoclastă, cum, poate, s-a afirmat 
cîteodată, ci una gata să înţeleagă, cu pro
pria ei conştiinţă, să asimileze, să apere, să
inoveze, să respecte şi să îndrăznească mult.

Ca om dintr-o altă . generaţie, nu am simţit 
că în această ambiantă aş fi fost un corp 
străiri. Dimpotrivă ! Sînt recunoscător pentru 
ceea ce am putut să înţeleg şi să-mi însu
şesc acolo. Mi-am dat seama că, în viat.a 
noastră românească şi în vocaţia noastră · 
umanistă, ca popor, cultura de teatru con
tinuă să însemne o forţă autohtonă şi o 
prezenţă în universalitate. 
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■ PAUL

EVERAC

Modificări sensibile în concepţia 
teatrului şi "' 

10 practica 

1 :\I-am declarat încintat şi imrprins 
- vorbind Ja Birlad - de faptul de
a fi fost invitat ·la Co'locviu. E intîia

oară că o reuniune de proporţii republicane 
îmi face a,coastă onoare, ratificînd senti
mentul că e util să se vorbească despre tea
tru în prezen\a şi nu ;ln absen\a dramaturgi
lor, a căror reprezentare a fost mai pu\:in 
cerută, fie la ulte colocvii de" regie, fie la 
colocvii ele critică teatrală, fie chiar la co
locvii ele dramaturgie curtă, deşi toate a
cestea se desfăşurau pe materiale furnizate 
de scrisul teatral. Am apreciat, deci, această 
justă rostitu ţie, punind-o în legătură şi cu o 
iriclica[ie venită de la secretarul general al 
partidu.lui, care spunea, nu demult, că actul 
critic trebuie asumat şi exersat în egală n�ă
sură (cel pu\in) chiar de către creatori. 

2 A.cest lucru eu mi l-am_ îngăduit cu. 
mult·i ani înainte (am spus în conti-
11uare), şi anume, încă clin anii 1966, 

67, 68, 69, 70 /ii 7.L, sen ibi!izat de un feno
men de dccalnre îi;!.tre sensurile purtate ele 
textul teatral şi o „libertate" a spectacolului, 
ce mergea piJ1ă. la anarhic şi pînă la distor
sionarea şi coru peren sensului. Atunci, cu 
riscul ele ·a rămine oarecum singular, am 
luat alitueliui fă\işc împotriva acestui !feno
men ele formalism ş·i estetism necontrolat, 
unit cu cosmopolitismul şi ascuns sul> bairrn 
unui fals modernism. Prin trecerea timpului, 
printr-o străclan ie ce s-a generalizat, p1•intr-o 
învăţătură ce a devenit document ,ele partid, 
acest pcJ·icol s-a diminuat sensibil, g1nclirea şi 
practica de teatru au •strferit, în general, mo
dificări su hstan ţiale, o nouă pleiadă de re
gizori tineri arată semnele un.ei vrednice mn
turizări, făcind astăzi mai slabe temerile de 
atunci. 

(DealL[cl, materialele scrise sau rostite în 
68, 69, 70 - aş adăuga - au zăcut multiî 
vreme la unii vameşi, apă·1,înd abia la sfirşi
tul anuhii 1.975, cînd lucrurile apucaseră· deja 
un alt curs. De unde, şi cele 'citcva amendări 
făcute în interval, cu plăcerea ele a vedea că 
avertismentele şi lupta n-au fost zadarnice.) 
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3 Luînd na_ rte la spectacolele şi la discu
ţiile acestui Colocviu, am sesizat un· 

. Lon, de dala asta, de o mult mai mare 
adecvate la fond, şi cu o direcţie pe care aş
numi-o „no1·mală'· în dezvoltarea teatrului,. 
şi anume, cu grija ca sensurile unei piese· 
să capete o tălmăcire corespunzătoare, ne
contrazicătoare, în actul de valorificare a·r
tistică ,a reprezenta\.iei. 

Lucrul acesta a apărut evident încă ele la 
primul spectacol ce l-am văzut, făcut eh�· 
Magda Bordeianu pe textul De::.erlorului cle
M-rhail Sorbul. Lucrat într-o manierii cu orice
p1·eţ „mocl'ernistă" (fie su prarcalistă,' cum zi
cea tovari\şa Toia, fie expresionistă, cum 
zicea tovarăşul Băleanu), cu un Schwalbe 
tripartit şi cu o Caliope tripartită, înotîn<l 
într-o pegră băl\ală, cu o moarte ele asemenea 
triplă şi cu o zbatere în chingi a lui· Tranda
fir Silvestru, foarte diclactică, între cinci 
oglinzi inu li le, spectacolul a creat nedumeriri 
şi critici in rindul weg.izorilor tineri, care
n-au mai apărut extaziaţi de „noutatea" lui, 
-cum am apreci,aL că s-ar fi îmtîmplat altă
dată, semn că Je\ele exterioare, fără un �u
port ideat.ic s�id. 1111 mai au clarul de a lua 
ochii. Au mai fost, în jurul acestui spectacol, 
unele justi[iicări milosîi:dioase, cu despleti'ri 
suave ,ele vorbe şi cu poticneli psihanalitice, 
unele încercări ele a-l explica prin nevoi d-e
cromatică sau prin vlăguirea substan \ci dra
maturgice ; regizoarca însăşi l-a taxat drep-t 
o încerca1·e-clc-depăşire, drept o nnplinire-de
cxperienţă, drept o luplă-cu-un-Rău-multipli-

�

at, triplarc..'l lui Schwalbe fiind echivalenţa 
11etaforică a balaurului cu trei (ele ce m,1 cu 
apte?)· capete ; dar opinia cvasigcnerală _a 
ost, ele cla'la ast�, alta. 

Ea a primit o formulare foarte succintă şi 
foarte exact,, din partea lui Vis,u-ion Alexa, 
regizor frun Laş al tinerei generaţii, care a 
arătat· ort ,.semnele" nu pot fi noi niciodai/i 
dacă nu pleacă de la noutatea organică a 
concepţiei, de la felul cti adevărat nou de a 
gî,ncl:i spectacolul, ca Sens ; altminteri, traI'i� 
eul abuziv de semne noi pc structuri câre
nu sînt noi, sau Ct) care nu se îngemănează, 
elev in'e perîciilos. 

'· ' 
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Cum .să nu aderi la o asemenea conceptic, 
cum să nu fii mulţumit cînd ea întîlneştc 
convingerile proprii, de atîtea ori exprimate 
în chiar -cartea ,,,Incotro merge teatrul româ
nesc ?" ? 

Am fost curios dacă Vftlentin Silvestru, 
care a condus cu tact şi competenţă dezba
teri.le, va avea o altă poziţie. Nu, el a apre
ciat, de asemenea, în sinteza discu\:iei la De
;:;erlorul, că marginile experimentului se 
opresc acolo unde se chinuieşte sensnl şi că 
încercarea .,modernistă" a Magdei Borcleianu 
nu a reuşit, fiindcă nu a propus nimic va
labil, altceva decît nişte modalităţi, pe un 
text cam desuet. 

4 Discuţia Dezertorului - ăm spu� în 
continuare - cumulează în mod feri
cit multe dintre problemele de teorie 

pc care am fi chemaţi să le dezbatem nici, 
şi anume chestiunea moştenirii literare ; 
.,,in.nojrca" clasicilor ; limitele experin,entului
regizoral ; noul şi falsul nou ; raportul text
spectacol ; transferul <le modalitate ; specta
colul ca act de catharsis pentru regizor ; 
deontologia regizorului. Adicii, exact proble-
1ncl\) (adaug acum) cu c,are m-am confruntnt 
cu zece ani în urmă. şi care se găsesc în 
cartea mea. Şi care, clin fericire, au fost, la 
Btrlad, conspectate dintr-un unghi, ele data 
aceasta, asemănător . 

Am \:inut. la ,ace t ptinct, sft-mi precizez, 
la rinclul n1eu, pozit.ia rămasă constantă : 

Spectacolul este o valoare artistică ce 
pleac:1 ele la' text. Spectacolul nu este (nu
mai) acest text, ridicat in picioare, ci crea
t.ie de artă, dincolo ele litera textului. Regi
zorul este un creator cu o în dreptă\ ire pro
prie, cnre creează valori sau distruge valori. 
O regie poate d'i bunii sau rea. Ea este tot
deauna ren, cîncl se înscrie în răspărul tex
tului. Atunci reprezenţaţia îşi pierde justifi
carea. oricîtc sulimanuri şi dresuri „artistice" 
s...ar îngrămădi în jurul ei. Ci11c doreşte să 
cxhibe numai procedee de teatru, n-are clccît 
srL-Şi i nvcn le singur textu], sau să-l gLl
scasc,'\ în altă parte clecît în pci·imetrul lite
raturii �lramaticc. 

Şi cn cred - am spus - în polisemia 
senslllui, în posibilitatea unui text bogat ele 
a genera mai multe variante ele spectacol. 
Evident, unul dintre aceste spectacole poartă 
mai direct şi mai expresiv se.mnificatia tex
tu lui. şi aceasta se întîrnpli'i îndeobşte cîncl 
lexlul (;)Stc tratat cu un soi de respect, pe 
cnre tîniirul regizor Al. Colpacci - referin
d ll-se la Emigran/:ii lui Mrozek. - îl numea 
,,umiilint:ă". (Ce cuvJnt ciudat, dens spiritua
lice�tc, faţă ele infatuarea anarhict, a teoreti
cienilm, ele acum zece ani !) Autorul este cel 
care· poate să ratifice un asemenea specta
col, s,'\-1 considere .,canonic", adică dătător 
ele seamă al sensurilor implantate în text. 

Autorul cunoaşte cel mai :btrie. înt:e!ege cel 
mai exa,ct sensurile propriei sale pies.e. Nu 
este, însă, întotdeauna şi cel. ma·i apt sii le 
exprime într-un spectacol. El poate, e în-

drcptii\it să dea o versiune proprie textului 
său, în încercarea de a pune în lumină sen
suri ce au rămas, îndeobşte, mai pu\:in valo
rificate. Nu e o regulii ca autorul să reu
şească opLim pe planul reprezentaţiei, ca 
reprezentaţia „ele autor", fiind, în orice caz

r 

cea mai exactă, să fie. necondiţionat, şi cea 
mai bL1nu. O anumită profesionalitate, ba 
chiar o înaltă profesionalitate, este, fără în
doială, necesară. Unită cu înţelegerea . în 
a,clu1âme n 'Lestului, ea poate da rezultate 
rnmarcabil e. 

În această privjnţă, noua generatie ele re
gizori a dovedit, în ,cîteva cazuri, o mare
capncita_te de înţelegere şi de transpunere. 
ceea cc ne încurajează şi ne creşte sensibil' 
încrederea în ea. 

5 S-a pus chestiunea valorificării moşle
nirii · literfţre. Am ridicat-o, în ur.mă
torii termeni : la Botoşani, de pildă, 

planificînclu-se aniversarea sau comemorarea 
lui Mihail Sorbul, i se iau textele şi li se
încearcă „rezistent.a" : rezistenţa ]a .,nou". 
Din capu1 lo,cului, deci, e refuzat Sorbul ce! 
canonic. Nu sărbătorirea lui se face, ci a 
ceea ce ar putea el lăstări. Ca să lilstărească, 
el trebuie, însă, mutat în altă cheie. Rezistă 
el, să zicem, în cheie expresionistă ? Dup:'t 
cîte am văzut, nu. De ce ·s-a ales această 
cheie ? Fiin<lcă nu s-a crezut în viabilita
tea lui. 

Cc are <le făcut regizorul, dacii i se dă un 
asemenea man.dat .,i nu-i convine? ln primul 
rîncl, să-l. depună. Dacă nu poate şi nu JJOate
să-1 depună, atunci e bine să ,caute pe linia 
pe care textul lui Sorbul promite mai mult. 
O asemenea linie exî,stă totdeaL1na în direcţia 
aclîncirii psihologice, realiste, a fi netei cle
nuantă., care n-are li,mită. for clacă e să-l 
modernizeze, să-l deschidă unor sensuri con
tcmpora,rn, trebuie s,'\ i se aprec·ieze mai 
exact implicaţiile. legate mai întii ele ideolo
gia pie_sci şi abia clupă aceea _ele modul �l� 
tratare. E justă aşezarea pegre1. ca o „pata 
ele contrast" (cum zicea .eincva), într-un Bucu
reşti euprins ele invadator şi, în piesa lui. 
Sârbul, re;:;istenl ? Este posibilii, legitimă, a
ceastii mutare de sens? Răspunsul meu c
ncgativ. 

In aceeaşi ordine ·ele idei, se pune ş, 
chestiunea clacă se poate f01·1a postum inten
ţionalitatea unui autor, ele a se lăsa sa•u ntr 
reprezentat iÎJ1 Lr-un tcall'U public. Eminescu 
nu şi-a terminat ipicscle. Era ,rn criito1· 
extrem ·ele exig·ent, refăcea ele o sută ele ori 
un rînd. Dar un teatru îi ia ciornele şi: 
fragmentele neclus� la capăt şi face clin ele, 
sub semnittura poetului. act artistic autonom, 
cenzurabil ca piesă, atît ele etttre ,criticii. cît 
şi de ·eiitre marele public. Este, oare. drept, 
legitim, sii procedeze astfel, expunînclu-1 pe
Eminescu dincolo ele marginea la care el a: 
consimţit să se lase expus, atriigînclu-i even
tuale micşorări ele prestigiu, ca pentru orice
lucru ne-finit? Este, oare, drept să se fac·ă 
acelaşi lucru cu Radu Stanca, poet, regizor, 
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drnmaturg, om de teatru complet, care ar 
fi avut, dacă ar fi dorit, ocazia să-şi repre
zinte piesa ele vivo, dar a păstrat asupra ei 
o rezervă prea uşor înfrînlă de teatru, şi cu
-con ecin\e nu foarte fericite asupra presti
,,.iului acestui minunat scriitor? Valorificare
prin Muzeul literaturii române şi prin teatrul
său, da 1· oricîn9- ; dar forţarea notei în faţa
marelui public nedumerit? După mine, nu.

O altă faţă a aceleiaşi probleme se pu11c 
1tlunci cînd un text definitiv este inoculat 
fii un transplant de semnificaţie care 71 ci c
pilşeşlc vizibil, sau îl „adu-ce la zi" prin 
comentarii adiacente - sau, pur şi simplu, •,i 
schimbă direcţia - cum a fost cazul piesei 
Zomolxe, unele regia, intervenind eonton,dent, 
a făcut dintr-un panteist un ateu. Intrebarea 
mea este dacă putem opera oricînd · şi ori
unde ne -convine o asemenea rilsturnare de 
sens sau e mai bine să ne asurniim propriile 
noastre concepţii în propriile noastre opere. 
iar pe cele moştenite să le lăsăm ne �,arietur i' 
Am răspuns că, oricum, o protcc\ie a patri
moniului literar şi dramaturgie se impune, 
asemenea jlrotecţiei patrimo,1iu lui artistie, şi 
<:ii ea a·r fi p1·eferabil să fie exersat(, de un 
for cultural obştesc asemănător celui îri care 
tocmai ne aflam. 

6 Am- treeut, apoi, la aspecte legate de
valorificarea dramaturgiei c_ont�mpo
rane. Şi aici progresele sî.tll sim\ ,to are. 

Desigur, n-am uitat că, în decursul ani!or. 
dtiva. dintre bunii noştri regizoti s-au aplicat 
consecvent asupra textelor dramaturgiei con
temporane şi. prin anunea, însufleţirea. talen
tul lor, au făcut posibilă tr,rnsformarea lor în 
spectacole ele valoare, acr.editînclu-le pc ele 
.. i, odată cu c'lc, pe autorii lor, adică pe noi. 
Dar, Iot aşa, n-am· uitat că, în decursul ace
loraşi ani, alţi regizori, foarte buni şi ei, 
foarte în mijlocul reflectoarelor criticii, s-au 
ferit de dramaturgia românească actuală, gă
;;incl-o cu totul nepotrivită aptitudinilor lor, 
di preţuind-o condescendent, iar trnele teatre 
-ele elită. ca Teatrul „Bulandra", de exemplu, 
neglijînd-o stagiuni de-a rînclul. Aceşti regi
zori erau atunci obsedaţi ele. propria lor rea
lizare (care s-,a şi iimplinit, la unii) şi nu de
realizarea unei ,µai bune fuziuni între dra
maturgie şi spectacol, în beneficiul literaturii
noastre naţionale. Ei aoceptau greu să slu
jească afirmarea dramaturgiei contemporane , 
şi, încurajaţi critic, o făceau cu un aer de
-silă, pe care l-au împins, uneori, pînă la a.
-se despărţi cu totul ele baza noastră
autohtonă. 

Astăzi, însă, generaţia nouă de regiz
.
ori nu

mai manifestă, faţă ele dramaturgia noastră
contemporană, aceeaşi indiferentă snobă, ba
chiar realizează fapte de mare vrednicie pe
texte ale autorilor români. Aşa şi Visarion
Alexa, şi Dan Micu, şi Emil Mandric şi
Tudor Mărăscu, şi Alexandru Colpacci, Ion ' 
Ieremia. Nicoleta Toia, Olimpia Arghir. Că
tălina Buzoianu, Al. Tocilescu, Cătălin Nawn 
şi alţ.ii au luat piesa românească, dincolo 
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ele obligaţia lor civică strictă, ca pe un fapt 
viu, nou şi prospectiv, realizînd cîteva spec
tacole apreciabile, iar acelaşi Teatru ,.Bu
lanclra", care altădată „nu găsca", s-a evi
denţiat prin punerea in Yaloare a unor texte 
bune romdneşti, în coudilii de prioritate ar
tistică şi ele lisL'ribL1ţic optimală. Modificarea. 
,mbunăLăţirea sînt, deci. sensibile, ele nu ating 
numai zone de suprafaţă, conta<:tul regiei ti
nere cu dramaturgia nu mi se mai pare a fi 
făcut cu strîmbături din nas şi cău t,1ri ele 
liman uri prin alte pilr\ i, ci cu un sentimen L 
de responsabilitate serioasă faţă de cultura 
românească. Iată cum alte îngrijorări, de 
acum zece ani, ale autorului cărţii, . se risi
pesc ... 

7 Putem să credem că ele se- ns1pesc şi
clin cauza unui anumit progres al dra
maturgiei. Acest aspect, critic şi auto-

cr1t1c, comporta, în discuţia de la Vaslui
Bîrlacl, un capitol apa1·Le. N-am avut timpul 
necesar pentru o .sinteză, de aceea m-am 
oprit, analitic, asupra cîtorva aspecte mai 
generale şi asupra unor lucrări actuale, în
ce:rcîncl să · le arăt luminile şi umbrele, clupă 
o apreciere, evident, subiectivă. M-am înspăi
mîntat mai puţin la ideea că, fă<:înd aceste
analize aşa cum le făceam şi cu ani în
urmă, în cartea mea, de pe poziţia creato
rului, voi fi taxat iar ele negativist, di truc
tiv, defetist, lichidator şi autist, epitete care
au plouat peste mine cînd îmi exersaln un
drept şi o obligaţie firească, recomandate
astăzi eu atîta înţelepciune ele secretarul ge
neral al partidului. ,Şi, într-adevăr - altă 
modificare sensibilă -, n-am mai primit, de 
data aeeasta, nici un asrmenea epitet, deşi 
analizele· mele erau Lot critice, scormonind 
în substanţa unor piese îndeobşte valoroase.
Ceea ce dă o idee bună despre libertatea
discuţiilor şi despre temeinicia concluziilor
finale. Cît. şi despre progres. 

M-am referit întîi la piesele i-storice care
evocau Independenţa şi războiul clin 1877. 
Am socotit că ele sînt meritorii, dar că le 
lipseşte, în cea mai marc rµăsură, ceea ce s-ar 
putea numi. riscul intelectual, adică o inter
pretal'e ele pe o poziţie nouă, sau măcat 
dintr-un unghi noll, mai puţin ilustrativ, mai 
puţin confortabil, a faptelor documentare, a 
căror punere în pagină rărnîne, deocamdată, 
ele o cuminţenie benignă, cînd circumscrisă 
la confruntări de opinii" reale ori posibile, 
etnd adiată de un vînt romantic, ba chiar 
rocambolesc, cinel deviind în fapte margi
nale şi în procese mai puţin angajante sau 
în eposuri dramatice în care nici o trăsătură 
ele schemă nu e neglijată. Alteori (adaug 
aici), apare o tendenţiozitate exeesivă, sub 
învelişul livresc al unei picturi do gen, care 
muţă chestiunea conştiinţei pe un fond de 
atavism obscur. 

Relev,abile sînt, totuşi, prin factura lor mai 
inedită, piesele Răceala de Marin Sorescu, 
Muntele ele D. R. Popescu şi Descăpăţînarea
de.Al. Sever. 
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Răceala - spuneam - este o bufonadă 
sclipitoare, plină de reverberaţii, cu adevă
ruri lansate .în maniera nebunilor shaktJspeare
eni, cu ·voite simplificări şi candori ele o 
graţie pamfletară. ,Ea este, însă, com�oziţio
nal, un hibrid. fiindcă ultimul sfert. în cu 
totul alt registru, încearcă să edifice un 
sublim al simplicităţii ţărăneşti. şi reuşeşte 
să se fa.că acceptat, ,socotesc, numai prin iner
ţia celorlalte trei sferturi. adică al ludicului 
dezlănţuit şi transparent.

, 
Pro.ba piesei (prin 

absurd) ar fi o relaţ.ie invers[t între· cele
două părti. 

Spectacolul lui Dan Micu. făcut ş·i el cu 
strălucire, relevii şi valorifică excelent ca
racterul specios al piesei, care nu mai poate, 
gîndesc eu. r,vni la o întruchipare cît de dt 
apropiată aceleia ·a ,Teatrului „Bulanclra". ln 
forma aceas�a. atributul de transienţă o/Ji
ectivă al piesei rămîne în discuţie . .In teorie 
generali1, o piesă izbutită în ea îus[tşi trebuie 
să poată fi şi rascenată, -cu oarecare sorţi ele 
izbîniclă, ori.uncie. Piesele lui Ma1·in Sorescu 
nu se pot înscena, însă, oriunde, ci, într-un 
.chip special şi mr, în anumite teatre, cu 
anumiţi actori. Acest fapt ele experienţă tre
buie să producă şi anumite corolare teoretice. 

Muntele lui D. R. Popescu este o piesii 
legendar-parabolică, în care omul nostru şi. 
implicit, căpetenia noastră· clin vechime, apare 
ca un iubitor de pace,, lutru şi isteţ, ·blajin, 
raţiocinator. ,.încuietor". Ca şi . la Răceala,
sîutem în Iaţa unei ipoteze de lucn1. mai 
-exact, a unei creaţii-JJostulat, şi nu într-o 
simplă punere în pagină. Ca şi la Răceala, 
•se încearcă edificarea şi legitimarea unei sim
plicităţi funciare, pusă pe şotie, jucăuşă, re
zolvîncl noduri grave prin ,cuvinte în doi 
peri. Se deduce, astfel, din cele două piese,
scrise ele două concleie nervoase, ele elită, un
soi ,ele mitologie oltenească a istoriei, în care
l)rofunclele esen\:e se prefac înti·-un omenesc 
-diurn şi apropiat. simplu la nesfîrşit, şi
mînclru ele a fi atît de simplu şi de al dra
cului. E un soi de sublim întors pe dos.
foarte omenos şi la îndemînă. ca dumnezeul
.arghezian iscat din scame şi din firimituri.
O rîvnă pacifistă -bîntuie pe aceşti eroi, cum
bîntuie şi pe alţi eroi clin filme, care· îşi bat
:adversarii fără să vrea să-i supere. Dromi
chaites al lui D. R. Popescu ,combate noaptea
pe întuneric şi pe neştiute ; ziua stă şi creşte
albine. Nu i se poate refuza, nici acestei
ipostaze istorice, o anumită graţie, chiar dacă
ea se învecinează cu derizoriul.

Spectacolu! lui E. lVIanclric mi s-a p,irut.
şi ro.ie, că schimbă cheia pe parcurs : pleacă
de la liturgic şi 1Sfîrşeşte în apropiere de
parodie. Tot cliurnizînd, interpretul principal
1.-a scos complet pe Dromichaites din istorie
şi l-a băgat în basm folcloric, într-un soi de
Alixăndrie familiară, cu iz ele Păcală. Piesa
e mai serioasă.

Descăpă/:înarea lui Al. Sever ridică pro
blema reconstituirii istorice, .din unghiul fie
:al noului adevăr descoperit ele autor, fie al 
reverberaţiei ele tî:lc în contemporaneitate 
�cum fac, de pildă, celelalte două). Aici mi 

se pare că sîntem într-o carenţă. Drama
turgul n-a descoperit în plus şi n-a elaborat 
o nouă ipoteză privind epoca şi eroii ·ei,
dimpotrivă, a simplificat supărător, prezen
tincl o legendă aurie a lui Miron Costin, 
Yictiină aparent inocentă a lui Constantin 
Cantemir. Calitatea lui Miron, de şef al par
tidei filo-polone, comunicările lui oculte cu 
Sobiesky şi cu Brîncoveanu, încercările lui 
tl a_ trece (chiar în anul ·morţii) la poloni,
ca Şl statutnl său ele mare proprietar feudal 
au fost lăsate în umbră, cum a rămas neex
plicit şi mobilul urii lui Iordache H.uset sau 
determinările ecoi1omico-sociale, arhondolo-
1-(ice sau ele orice alt ordin, care să conducă 
la decapitare, afară ele o anumită pendulare a 
voievodului între dreptate şi teamă. Cu ase
menea lipsă ele argumentare, Ca.qteinir, oricît 
de b0nom, apare un casap, iar Iordache, un 
Iago, sangvinar, ,clar fără motiv. 

Dar să admitem că nu veracitatea l-a că
lăuzit pe autor, ci dorint:a de a da o „ipo
teză artisti.ceşte plauzibilă" (cum s-a spus în 
ş�intă), şi care să aibă un tîlc pentru noi, 
cN ele astăzi. Acest tîlc mie mi-a scăpat, căci 
antinomia „domnie ele fier - domnie ele aur" 
e abia enunţată şi nu eXiploatată dramaturgie.· 
Scriitorul s-a oprit, prudent, la acest enunţ 
şi s-a ocupat, mai degrabă, să-l scoată pe 

· Miron Costin din orice implicaţie politică,
decît să-l contrapună în vreun fel puterii.
Piesa mi se pare, ele aceea, uşor idilizantă
şi romantică. Dimpotrivă, verbul în care e
scrisă are o robusteţe realistă, de multe ori
aforistică, şi o ?alitate artistică remarcabilă,
ele unde îi vine şi .seducţia. lnfruntările, arti
cularea argumentelor sînt, nu o dată; stră
lucitoare, ca şi construirea, prin replică, a
unor psihologii ele teatru mai complexe (în 
cazul, <le pildă, al 'lui Cantemir). Alte situa
fii sînt ,clln cel mai bun arsenal shakespeare
ean, ceea ce nu e deloc puţin. Cu atît mai
mult regret că nu pot descoperi, nici în or
dinea • veracităţii istorice, nici în aceea a
plăsmuirii semnificante, o ideaţie care să mă
cîştige sau să mă incite .

Stilizîud spectacolul, regizorul Tudor Mli
răscu 1-a împuţinat ,pasionalitatea, ceea ce 
adaugă la puţini:ltatea argumentelor drama
tice. -El a fost Smpins la asta de ipostaze n_e
realiste, ca Vocea cli.n biserică, Umbra ele la
han, sau chiar Ilie Frige-Vacă dormind_ sub ...
masa complotiştilor. Asemenea elemente tri
mit ,cu necesitate la altă convenţie decît
discursul realist, dar şi riscul e mare, căci
unele scene realiste îşi pierd, cum spuneam,
acuitatea prin stilizare şi prin „înstrăinare",
devin demonstrative. Jocul actorilor n-a va
lorificat, clupă mine, textul, nici în cazul
unui Velişco ,monocord şi răcnit, nici într-al
voievodului Cantemir, pendulîncl între ţîrcov
nicie bufă şi piclosnicie umbroasă, nici în 
.cazul pioşeniei apostolice a lui Miron Costin.

Cu toate aceste serioase rezerve, cele trei
piese configurează un peisaj dramaturgie va
riat, colorat şi, nu o dată, suculent, şi faptul
că tentează registre adiacente realismului ,ca-
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n-onic, fără să părăsească niciodată coerenţ.a 
discursu1ui, le face şi mai interesante. 

TimpUil m-<a stînjenit să-mi extind analiza 
şi la alte ,piese din repertoriul contemporan. 
Rămîne cîştigat că, în cazul pieselor de mai 
sus (şi al altora, evident), aplicaţia tinerilor 
regizori de a le pune în scenă nu a mai fosr 
,,de serviciu", ci a ridicat fructuoase pro
bleme de creaţ.ie şi <:olaborare. 

8 
Ann dorit să-mi spun punctul de ,ve
dere şi î,J1 ce priveşte experimentul. 
M-am simţit dator să precizez că nu

numai că nu sint împotriva lui, cum s-ar fi 
colportat, dar aş ţine, clin contra, la o ex
tindere fără limită a experimentului, ca fac
tor prospectiv, în acele staţiuni-pilot care 
sînt studiourile ex,perimentale <le pe lîngă 
teatre. De ce - zi<:eam - sculptura să-şi 
găsească la Măgura şi la Arcuş un teren 
deschis de prospectare, pictorii - adaug -
să ,poată expune e:x.--peri.mentul după dorinţă, 
la înalta indicaţie a secretarului general al 
partidului, muzicienii. să aibă cad_ru (şi ?hi3:�·public) pentru expenenţ.ele lor, iar reg1zor11 
să nu poată încerca orice modalitate nouă de 
punere în scenă ? Abia atunci se va vedea 
ce este viabil şi ce nu, în gîndirea despre 
nou a cutărui regizor, iar izbutirile lui ar 
putea alin1enta scena pe�tru marele �ublic. 
A face experiJ)'.lente, cu titlu de expenm�nt, 
în locuri ele experiment, cu texte clasice, 
pentru specialişti, nu poate fi deloc rău. Rău 
este - şi a fost, adesea - a prezenta pu
blicului neprevenit 1;1ceste versiuni experi
mentale qrept canonice, a le difuza de la 
i:nceput ca bunµri artistice verificate, deşi ele 
înfring uneori şi litera, dar şi spiritul tex
tuh.ri. 

ln cadrul Colocviului, am văzut o formă 
experimentală a Domnişoarei Iulia de Strind
bero-. Ea nu a fost convingătoare pentru 
mite cum nu a fost nici pentru alţii. S-a 
uzat 'de o prezentare emblematică, în panto
mimă şi apoi de un joc presupus esenţia
lizat, 'adică redus la rudimente pasionale. pr�
zentate cu au•tocenzură şi cu mare economie 
de concret. Despuind drama de situarea ei 
în ambiau\:ă, denudînd-o • pînă la schemă, ră
pindu-i determinările puritane . care o moti� vează, ca şi momentul catharctlc al dansulm 
care o condi\ionează, regizorul a . rămas în 
faţă cu o prea banală poveste triunghiularii, 
sărăcită de noimă, care, sub raportul de
curo-erii ei devenea fastidioasă şi nei11teligi
bilă. Expe�imcntul mi s-a părut, totuşi, util, 
măcar prin aceste învăţăminte. 

De fapt, la ce se reduc cele mai multe 
dintre experimente, clecit la transla1:,a dintr-o 
gamă în alta, la sondarea adecvării_ pe care
un nou învelis formal, un nou sistem ele 
semne, le pot 'realiza, cu vechiul conţinut ? 
Cînd ceva se produce în plus faţă de vechea 
accepţiune, se poate considera că experimen
tul şi-a atins ţinta. Cînd · se produce altce1>a,
e discutabil. Cînd avem mai puţin (pe plan 
ele semnificatie şi adevăr artistic) e un eşec. 
34 

In pr1vmţa asta, voi subscrie cu plăcere 
la articolul apărut in „Scînteia" sub semnă
tura Nataliei Stancu, in zilele Colocviului, 
atunci cînd autoarea se exprimă astfel : 

„Problema gustului, măsurii şi echilibrului 
ce prezidează naşterea spectacolelor rămîne 
şi ea deschisă. Progresul, în această privinţă, 
este, după mine, legat de nivelul de cultură 
al tinerilor regizori. Ridicarea lui neconte
nită, lucidă, cu simţul critic al ,golurilor ce 
se cer umplute şi al orizonturilor ce se cer 
lărgit�, va r�zolva şi alte probleme ale tea
tru lui nostru 

Şi, mai jos : ,, ... slaba frecventare a rep�rto: riului nostru clasic de către tineri reg1zor1 
sau originalitatea lipsită de valoare (redu
ceri de personaje, răsturnări sistematice de 
sens ;ii situaţii), provin din aceeaşi sursă : 
insuficienta cultură literară şi teatrală, inca
pacitatea de a estima cu adevărat valorile 
li!e:;are ale textelor ce se cer fructificate sce
mc . 

Aceste lucruri prea adevărate, spuse de un 
tînăr critic, mi se par, de asemenea, simpto
me evidente ale unor modificări sensibile ale 
cli.matulu,i de teatru de la noi. Cine ar fi 
îndrăznit, pînă nu demult, să acuze ele in
cultură o seamă de spectacole aberante, obţi
nute prin distorsionarea textelor clasice, fără 
măcar licenţa experimentalismului ? 

9 Un aspect pe care Colocviul de la 
�aslui-Bfrlad nu 1-a dezvoltat fo sufictentă măsură a fost relaţia dintre spectacol şi public, incidenţa social-morală 8: �pectacolului. S-a vorbit ca între speci�hşti, pe ;probleme de meserie, pe coduri de valori estetice îndeobşte acceptate, iar rarele şi deloc inutilele punctări dinspre public n-au putut deturna discuţia spre aspectul de finalizare a operei ele artă în act educativnemijlocit. 

Or, .dihonia ce s-a slJ'rnit, cu ani de zile înainte, în jurul unor spectacole „celebre" nu era în legătură cu calitatea lor estetică, cicu valoarea lor educativă. 
Aici, socotesc eu, critica arc încă· de făcut nişte îndreptări. Ea trebuie să explice de ce spectacole c.onsiclcratc slabe, pe te.-te considerate mediocre, au o audienţă mare la public, încărcîndu-sc astfel de o 1>aloare alta decît cea pe care o discutăm noi. Şi de ce spectacole cons_idcrate de critică foarte bune, pe texte considerate c.-celente, nu au nicimăcar o audienţă normală. 
Nu este, ele pildă, adcvă�·at ceea ce se scrie, în articolul citat mai sus, că unele evenimente arti,stice ale stan-iunii trecute· 

( . o prmtrc care şi Descăpă/.inarea, abia ·apă-rută) .,au contribuit substan\ial la ann-ajarea unui dialog mai viu cu p11blicul şi au0 su ţinut cu succes eforturile ele modelare a unui om nou". Era şi greu, clup:'i trei sau patruspectacole, nu foarte urm,1ritc ... Cum se face că un lucru totuşi bun, remarcahil . ub multe aspecte, cum e Descă
păţînarea (şi nu e singurul exemplu) nit. 
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,,angajează un dialog mai viu cu publicul", 
şi alte pectacole, mai •puţin meritorii, o fac, 
chiar clacă nu sus\.in prea bine „eforturi.le 
de modelare a unui om nou" ? 

Ideea convertirii actului estetic într-un act 
de educare social-morală a unui public plă
titor, plasarea mai decisă şi în unghiul de 
vedere nl acestui pubuc, subiect final al actu
lui artistic, iată o . îmbunătăţire ce se cere 
împlinită ele aci înainte cu mai multă osî-r
clic, pentru· ca problemele de formare a regi
zorului, experiei:l.\ ele, trăirile, abilitările lui 
stilistice să nu se JJetreacă în sine, ca o 
chestiune personală sau ,ele clan de specia
lişti, ci să ţintească mai evident spre mari 
valori formative ale acestei societăţi. 

ln privinţa acea ta, gînclirea unora dintre 
regizorii tineri, prezenţi la Colocviu, ridică 
bune nădejdi, în timp ce al\:ii continui\ n 
considera teatrul -ca pe o sursă de voluptă\i 
şi tribula\ii formative personale sau, :in cel 
mai bun caz, profesionaliste, simt.indu-se de
pendenţi numai ele -cenzura opiniei critice 
profesionale, nu şi a opiniei publice con
sumatoare. 

10 
1n legătură ,cu critica profesionistă,
tot ce am avut de spus a fost că ea 
nu trebuie să fie obiect de teamă 

pentru nimeni. 
1n condi\:iile unei democraţii care face din 

discuţie, din dialog, treaptă metodologică a 
dezvoltării, nu mai c. te cazul - adaug -
ca· actul critic să fie emis pontifi-cal sau pri
mit în genunchi. Orice părere ele critică tea
trală se poate pune în discu ţie, combate, ar
gumenta şi firesc este s,, fie apărată tot prin 
argu1ncntc. A ră1nas în urmă Yrc111ea cînd a 
răspunde la o critică cu o critică a criticii 
însemna a supăra pc critic, iar a supăra pc 
critic însemna a te clesfiin\:a. Autoritatea cri
tică stă în înălţÎ!IIlca şi în pertinenţa argu
mentelor, în consecvenţa şi în moralitaten 
atitudinii, în talent, şi nicidecum irl conton
clenţă ,sau zeflemea. Sarcasmul - observa, 
cu bun temei, cineva, în Colocviu - e une
ori o armă ele . luptă mînuită _cu ascendentă 
sau condescenclen\.ă atunci cînd adversarul e 
puternic şi nu poate ,fi învins. Perfect ade
vărat, raţionalitatea, răspunsul punct cu 
punct, dialogul la obiect, e o cale mai burn'\. 
Omul ele artă, dramaturg, regizor, actor, cri
tic, apără cu mijloace permise un punct ele 
vedere, iar societatea îi permite să-l ape1·e. 
Ar fi grav dacă un creator ce nu -acceptă 
critici: neargumentate sau susţine păreri ma:i 
singulare, la un moment dat, ar sta sub 
ameninţarea excomunicării şi n-ar avea că
derea, într-o societate ca a noastră, să-şi 
spună cuvîntul. Eu mi l-am spus mereu, 
alţii au aceeaşi îndreptăţire. 

11 
In privin!,a aceasta, Colocviul republi
can al regizorilor, de la Vaslu�-Bîrlacl, 
a fost exemplar. Opiniile au fost ex-

primate fără nici o limitare ele timp sau de 
conţinut, constiluindu-sc, nu o clată, în foarte 
substan\.iale dizertaţii critice, făcute cu fine\e 

şi cu o urbanitate deplină. Am menţionat 
părerile expu,se cu claritate şi cu discernă
mînt ele Vi. arian Alexa. AJătur unele. pl"o
poziţii relevabile ale lui Dan Micu. Dintre 
critici, şi Margarţta Bărbuţă şi Mira Iosif 
au avut contribuţii interesante. ,,Greul" l-au 
dus · însă Natalia Stane.o şi, mai ales, Va
lentin Silvestru, căruia i se datorează, ele 
fapt, întreaga ac\:iune ele animaţie ce a condus, 
prin Colocviu, I.a constituirea unui organism 
ele oameni de teatru care a funcţionat, în 
sfirşit, ca o adunare obştească responsabilă. 
Acest lucru nu este de neglijat. El reprezintă 
o strădanie mereu reluată şi care începe să
fructifice. Consiliul Culturii şi Educaţiei So
cialiste, A.T.JVL sau autorităţi ele o mare
forţă organizatorică şi ospitalieră, ca cele de
la Vaslui, au ifă-cut posibilă funcţionarea unui
organism teatral . de:mocratic, care ia act de
sine si dă act de starea teatrului în acest 
mome�1t. Cele mai multe dintre judecăţile 
parţiale ce s-au emis acolo, pe probleme, ele
criticii citaţi, şi de alţii, ca. şi de animatoru

l.
coordonator al Colocviului, sînt şi ale mele.

'Iar judecata mea g,enerală, globalii, este că.
fa\:ă ele anii trecuţi şi, pe bună dreptate,
combătuţi în tcndi'n\ele lor, ele mine şi ele
al\.ii, s-au produs, în concepţiile şi in prac
ti,ca ele teatru, modificări sensibile care 11e
risipesc multe temeri şi încrîncenări şi ne
dau temei să fim mai act!vi, mai deschişi,
mai optimişti.

Tf'atntl Dranrntic .. Bacovia" din Bacău : 
„Domnişoara lu.li�" de Sn:indberg 
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■ VALENTIN

SILVESTRU

Contextualitătile artei 
. 

' 

regizorale 
Colocviul regiei teatrale, de la Vasiui-Bîr

lad, a studia_t, pri,ntre altele, oontextualităţile 
profesiei. Se ştie că regie în stare pură nu 
există, ea se aplică unui text, relevîndu-se 
prin actori, intr-un spaţiu cletei=inat, prin 
urmare, se află, per.manen,t, într-un sistem de 
relaţii şi de raportări. Acest sistem defineşte, 
în esenţă, teatrul ca o artă cu statut pro
priu şi cu acţiune specifică asupra unui public. 
In acea tă privinţă, există un consens cvasi
total, la care participă opiniile lui I. L. Ca
ragiale, Lucian Blaga, Tudor Vianu, Ion Ma
rin Sadoveanu - oa să pomenim doar cîteva 
nume configm•ative de teoreticieni ai unor 
epoci diferite - p1·ecum şi rpărerile teatrolo
gilor noştri de azi. După prima întîlnire a 
regizorilot· (tineri), care a avut loc la Bîrlad, 
în 1976. atare păreri au apărut î.n mai toate 
m·gainele ele presă. ,,Scînteia" consi,clera că 
pe regizorii actuali „îi uneşte credi:n\)a co
mună în misiunea plină de răspundere a 
artei regizorale, ca ar,tă de concepţie inte
grată procesului colectiv de creaţie a specta
colului, operă de artă unitară,- de sine stătă
toare" (Margareta Bărbuţă) ; ,,Pri11ci,palul 
punct al concepţiei lor - zicea şi „Lucea
fărul" - este, fireşte, autonomia spectaco
·lului, gîndit ca f.apt artistic nou, ca operă
de •sine stătătoare" (Marius Robescu) ; ,,Era

Filmul spectacolelor 

Aşadar, timp de o săptămînă, la Vaslui şi 
la Bîrlad, au fost prezentate şapte specta
cole ; puse în scenă de regizori diferiţi, din 
generaţii diferite, aceste montări, semnifica
tive op\iuni repertoriale, au constituit baza 
unor ample si 1•oclnice dezbateri profesionale, 
fu spiritul sinceritătii şi al exigentei. 

Despre unele dintre spectacolele prezen late 
1a Colocviu -au scris, în paginile revi:;tei 
noastre, cron ici ample, despre altele, vom f.ace 
reveniri în numerele viitoare. Totuşi, relevăm, 
de pe acum, în legătură cu ele, unele trăsă
turi, fiindcă fiecare reprezentaţie a avut aici, 
în climatul confruntării profesionale şi al 
schimbului de ex.perienţă,_ o anume tempera
tură şi vibraţie, o anume stare de· spirit -
,,de .premieră" ; le raportfum la momentul pre-
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socialistă" considera, într-un amplu stu<;Iiu, 
creativitatea travaliului regizoral ca impli
cată în insăşi esenţa artei teatrale „care nu 
c.-Le ilustrat, dramă citită în decor şi costu
.mc... ci o creaţie mai bog,ată şi mai coon
plexă decît drama, dermită de modalitatea 
spaţio-temporală a comunicării" (C. Măciucă). 

O opinie cont11ară a formulat, însă, recent, 
colegul nostru Radu Popescu, într-un articol 
clin „România liberă", el socotind, printre al
tele, că una dintre erorile grave ale unui 
trecut nu prea îndepărtat ar fi procla:rnarea 
teatruiui „ca, artă ele sine stătătoare", ,.a
ceastă proclamare fii" d o in Filtraţie snobă, 
străină de ideologia noastră, de toate tradi
ţiile, ca şi ele toate autenticele tendinţe de 
înnoire ale ·teatrului nostru". Dar, după cum 
se . pe>ate rema1•ca din presa actuală (vezi şi 
articol.el� c� s-�� publioat în ::Scînteia",
,,Romanm literara , .,Contemporanul , ,,Lucea
fărul", ,,Scînteia tineretului", ,,Cronica" şi al
tele, im diat după Colocviul din septcmbr,ie 
anul trecut), eroarea - dacă ar fi să fie o 
eroare - nu aparţine numai trecutului, ci şi 
prezentului ; în ea ar cădea, deci, aproape 
toată lumea care face teatru şi gîndeşte -asu
pra lui, ei, acestei lumi, venindu-i în sprijin 
şi mulfi grnd,itori şi practi,cie.ni, încă' din vea
cul trecut, cum ar Ii, încă o dată, Caragiale 

zentării lor în Colocviu, ca şi la reflectarea 
lor în dezbateri. 

Deci 

D/l S/lU NU 

de lllexandr Ghelman 

TEATRUL NATIONAL „VASILE ALEC- · 
tiANDRl" DIN IAŞI. Regia: BRANDY BA
RASCH. Decorul : GHEORGHE ANTON. 

O încer-care ele teatru politic, lipsită,. însă, 
de atitudine creatoare, fără un gînd reo-i
zoral stimulator, în stare să imprime mo�1-
tării atmosfera realistă, ardenţa problemei 
dezbătute şi timbrul preo-nant actual al tex
tului_ lui Ghe_lman. Prea"' puţin expresivă, a
morfa ş, statică, reprezentaţia n-a oferit ac
torilor posibilit'.!-tea afirmării. 
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(,,Teatrul nu este un gen de artă, ci o artă 
de sine stătătoare"), Ion Eliade Rădulescu, 
Vasile Alecsandri, C. A .. Rosetti, Mihail Pas
caly, Grigore Manolescu şi foarte multi altii, 
propoziţiile lor infirmînd, implicit, şi aser
ţiunea că ar fi vorba ele un străinism snob, 
în materie. Insăşi ideologia teatrală roma
nească s-a coill'stituit pe baza afirmării tea
trului ca instituţie şi oa· artă, aceste con
cepte zămislindu-se înainte chiar de a exista 
clădirea teatrului. 

In cadrul artei teatrale, regizorul are o 
funcţie decisivă, pe oare o corelăm, azi, 
tocmai cu sarcinile ideologice, .civice, sociale, 
morale ale culturii nilţionale. Nu e vorba 
de „mitizarea regiei", ci ele transcrierea, în 
termeni generali, a practicilor -curente la noi 
şi în toată lumea. E interesant de observat 
că, sub acest raport, gîn,direa noastră tea
tralii a dat cloyadă de un mai pronun t:-1t 
simt nl realităţii şi ele o mai penetrantă 
clarviziune clecît s-a înt'implat în alte miş
cări, căci încă clin a doua jumătate a se.co
lului al XTX-lea s-a statornicit la :roi prin
cipiuJ însemnătăţii regiei, înţeles, în esenţă, 
cam aşa .cum îl concepem şi azi; în puţine 
tări există o dcfo1itie a regiei într-un statut 
al teatrului, ele felul aceleia din „Regle
ment"-ul tipărit la. Iaşi în 186.4, unde se . vor
beşte „Despre regizor, ale sale clrituri $i în
datoriri", stipmlînclu-se, in articolul 4, că 
principala îndatorire. a acestui personaj pri
veşte „tot ce se atinge ele izbutirea scenică 
a bucăţilor". Iar ele la începutul secolului al 
XX-lea, rolul său a fost perceput, ori măcar 
intuit, ele dramaturgi, actori (vezi „Aminti
rile" lui C. Nottara), ele critici (,,Regizorul
are astăzi o înse�nătate botărîtoare ... concep
ţia lui asupra unei piese servă de bază in
terpretării artiştilor... toti cei ce joacă în 
piesă trebuie să urmeze această concepţie. El 

DEZERTORUL 

de Mi'hail Sarbul. 
TEATRUL „MIHAI EMINESCU" DIN BO

TOŞANI. Regia şi . cenografia : MAGDA BOR
DEIANU. 

Spectacolul cel mai viu disputat, în ca
dml Colocviului. Discuţiile au relevat o 
anume ru,ptură între text şi spectacol, din 
pricina concepţiei : o actualizare forţată, elc
men le stilistice etQroclitc, t,îşnite dintr-o bo
gată inventivitate, ostentativ aplicate, soluţji 
ale unei expresivităţi îndră_zneţe, ce nu se 
acordă·, însă, cu litera şi, cu atît mai puţin, 
cu spiritul autorului. O viziune reaizorală 
voit convent:ională a prezentat lum:a uşor 
d�suetă a piesei într-un registru expresia-

. mst, ca pe o lume· stranie şi absurdă, bol
navă, descompusă. Prolife'rarea răului gene
rat ele război - aşa cum încearcă regizoa
rea să-şi argumenteze viziunea - s-a tălmă-

este în laboratorul tealml, criticul antemer
gător criticii publim{lui şi al criticilor de
profesie" - Emil D. Fagure,· în „Adevărul'• 
din 19 octombrie 1905). 

Cum, în cursul Colocviului de la Vaslui
Bîrlad, scriitorul Paul Everac, profesorul 
Ion Zamfirescu, criticu I Na talia Stancu şi 
alţii, precum şi, evident, toţi regizorii, au 
pronunţat pertinente propoziţiuni teoreti•ce cu 
privire la anvergura funcţiei regizorale în 
arta teatrală actuală, nu e cazul a se mai 
insista 'asupra principiului. 

DealLmin teri, -'li acolo, şi în alte dezbateri 
cofoctivc. s-au impus alte problematici, reale. 
De pildă, aceea a legăturilor dintre teatru 
şi literatură. Intre teatru şi literatura ce-i 
este destinată există raporturi sinalagmati,ce. 
Teatrul e, dinlr-un anume punct ele vedere, 
in slujba dramaturgiei, stimulînd creaţia lite
rară, promovîncl prediileet piesele naţionale, 
pro1xtgînclu-le. Literatura dramatică e, la rîn
dul ei, dintr-un anume punct de vedere, în 
serviciul teatrului, căci, elaborînd lucrări 
pentru scenă, scriitorii au în vedere sarcinile 
specifice ale acesteia şi modalitatea cultu
rală or.igi;nală de acţiune a teatrului asupra· 
conştiinţelor, aria sa ele preocupări, limbajul 
propriu. Cum regizoruJ este factorul principal 
ele concepţie a spectacolului, e lesne de în
ţeles că angaj•arnentul po]i,tfo, spiritul mili
tarlt al' teatrului, tonusul civic al repre:wnta
tiei se realizează, esenţial, prin regie. Aceasta 
devine, în timpul nostru, piatra de hotar din
tre platitudine şi creaţie autentică, dintre 
transcript,ia scenică impersonală şi metafori
zarea atractivă. · Un spectacol incolor deser
veşte ..piesa tot astfel cum o piesă faclă de
serveşte teatrul, irnpiedicîn,clu-sc, şi într-un 
caz şi în celăla1t, onorarea obligaţiilor reci
proce. S-a văzut şi în Colocviul despre care 
vorbim : Nu sîntem îngeri de Paul Ioachim, 

cit scenic. prin multiplicarea unor personaje 
(0fiţerul neamţ �chw�lbe şi Casiope Buzatu, 
mama). Textul, mscr1s în limitele te:;itrului 
realist-critic traclitional,· n-a suportat dilata
'rea la proport:iile unui univers tragic şi în
fricoşător. După cum s-a remarcat, în cazul 
de fâţă actualizarea forţată a diluat ideea 
de bază a dramei, în loc s-o intărească. Mo
mente interesante,· de o pregnantă teatrali
tate, vii, expresive, n-au putut atenua caren
ţele ele ansamblu. Artificialitatea viziunii 
s-a răsfrînt, înainte ele toate, asupra actori
lor. Lipsiţi de un su port ideologic şi artistic
solid, ei au oscilat între comic, liric şi tragic.

NU SÎNTEM ÎNGERI 

de Paul Ioachim 
T,EJATRUL „VICTOR ION POPA" DIN 

BlRLAD. Regia : CRIS'f1AN NACU. Sceno
grafia: MUGUR PASCU. 
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în regia monotonă, necreatoare, a lui Cristian 
Nacu, a apărut celor care nu cunoscuseră 
lucrarea drept o nereuşită literară, în llimp 
ce la Bucureşti, îri regia inspirată a So•ranei 
Corpamii., aceeaşi dramă a fo,t aprcci,ată ca 
interesantă şi puternică, atît · ele către public 
cit şi de către critică. Da sau Nu de A. Ghel
man, cu care . AJexa Visarion a făcut la 
Bu.cureşti un spectacol strălucit (la Ciuleşti). 
a apărut în reprezentaţia ieşeană din cadrul 
Colo.cviului (regizor B. Barasch) ca cliscursi vă 
şi prelungă, cu aspecte statice. Se pot pune 
aceste diferenţe numai pc scama talentului 
regizorilor ori trupelor ? Nu, căci şi Cristian 
Nacu şi tînărul Barasch sînt, fiecare în felul 
ău, dotaţi şi şi-au dovedit. iarăşi fiecare, în 

felul său, în ani mrnl!i, ori mai pu\.ini, în
zestrarea indiscutabilă. Problema e a atitudi
nii creatoare în conceperea actului scenic şi. 
fireşte, a consecvent.ei ri�uroase cu care c 
susţinută. Incercarea Magdei Borcleianu ele a 
trata, într-o manieră diferită de a anteceso
rilor, Dezertoml ele Mihail Sorbul (Boto
şani - încercare parţial reuşită, cu unele 
imagini calpe sau obscure, clar cutezătoare, 
în fond), compoziţia bogată şi complexă prin 
care Mir.cea Marin a proiectat piesa lui 
O. Dragun Maria şi copiii ei în universul
poliiti.c actual ail Americii Latine, remarcabi
lul spectacol de dezbatere contemporană
Emigranţii ele Mrozek, conceput, la Oradea,
ele Alexandru Colpacci, austera şi, totuşi,
tinereasca montare băcăuană Domnişoara
folia de Strindberg (regizor, Cristian Pepino)
semnifică posibilităţi felurite şi actuale de
pot-en\:are a influenţei benefice a teatrului
a u,pra 5ip iritelor, pe sensul vector al poli
ticii culturale generale. 

Remarcînd, uneori, în Colocviu . şi în afara 
lui, în lucTările scenice din, primele luni ale 

O montare banală, lipsită ele strălucire, 
tntr-o lectură liniară, un spectacol sărac în 
expresivitate, care .i:i-a reuşit s_ă evite . facili
tăţile şi aproximaţiile_ în_ exynmare ŞI. car�,
printr-o nepotrivită d1str1buţre în rolur1le ti-
nerilor, a accentuat slăbiciunile piesei, în loc 
să le atenueze. Adevărul literar al scrierii, 
ideile sale politice şi sociale au rămas la 
stadiul enun\:ului. Nesprijinite ele bogăţia ele 
argumente a faptelor de viaţă, neincălzite ele 
emoţie, preceptele morale şi etice ale dezba
terii au sunat tezist şi schematic. S-a rcn1ar
cat, totuşi, ponderea efortului actoriccs·c al 
lui Constantin Petrican, care a ales calea 
simplitălii, tonul lui sincer şi direct lăsîncl să 
se întrevadă, în conturarea figurii contradi-c
torii a eroului Radu Vereş, însuşiri interpre
tative variate. O schiţă interesantă, pe linia 
veridicităţii tipologice, a realizat şi Aurelian 
Napu, în Arghir. · , 
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stagiunii, o cantitate insuficientă de gîndire 
aplicată, carenţ·e profesionale, cîteodată, pro
vincialism (şi Ja Bucureşti) - drept coro
lai,e ale mino1•atului teoretic -, incultură 
spec:!Jaculară, indiferentism sau prizonierat al 
prejudecăţilor şi ideilor perimate, pripă şi 
improvizatic, vom observa că, în toate îm
prejurările de a emenea natură, nu se mai 
poate vorbi nici de realism, nici de autenti
citate actoricească, nici <le limbaj (modern 
ori nu). Evident, nici de flmctionalitate cul
turală. Un spectacol negîndit, lipsit de com
bustie creatoare, e dczangajant sub toate ra
porturile. Numai prin operele sceuice valo
l'Oase ne afirmăm în cultura patriei şi ne 
susţinem originalitatea naţională în lume. 
Spiritul concesiv Iatr, ele mediocritate, azi, 
cinci întreaga noastră societate cultivă cali
tatea, c, prin forţa lucrurilor, apolitic şi 
acultural. 

Colocviul a discutat îndelung şi sub multi
ple aspecte îm:Latoriri-le regizorului. Mai pu
ţin, drepturile lui şi, clacă mi se permite, 
îndatoxirile altora fală de dînsul, căci în uni
versul teatrului e şi el un artist cu drepturi 
măcar egale cu ale cclorlrulţ.i. 

E necesar să i se ceară cît mai mult şi 
să i se acorde tot sprijinul, ca să realizeze, 
prin piesele româneşti, printr-un repertoriu 
univer al mereu înnoit, ţelurile teatrului de 
azi. Căci acea�tă forţă artistică se exercită, 
acum, într-o arie largă şi vorbeşte pe larg, 
cu ad,evăr şi frumul.ie\,e, el espre spiritualitatea 
noastră. Davila avea perfectă dreptate în cele 
spus5e în urmă cu peste cincizeci de ani : 
„Teatrul a fost întotdeauna cel mai eficace 
mijloc de propagandă pe oare l-au avut la 
îndemînă ideile noi şi credinţele măreţe". 

Cu atît mai mult e, astfel, astăzi. ■

DOMNIŞO/lRL\ IULlll 

de llugud StrindLerg 

TEATRUL DRAMATIC „BACOVIA" DIN 
BACAU. Regia şi scenografia : CRISTŢAN 
PEPINO. 

Destinată unui experiment, reprezenllaţia 
a oferit cîteva momente interesante. Specta
colul a impus ceva din intensitatea ciudatei 
confruntări a celor trei energii au todestruc
ti ve, supuse unor forţe anihiiînd orice con
trol al raţiunii. Insuficienta muncă depusă, 
în ă, pentru armonizarea manierelor inter
pretative, precum şi lipsa de vigoare, de con
secvenţă, în cristalizarea expresiei, au dus, 
în cele din urmă, la o simplificare exagerată ; 
fortele şi mohiluri]e specifice, care deter
mină comportamentul personajelor, în per
manenţă surprinzător, au apărut estompate. 
Potenţialul dramatic al conflictului, comple-
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,,Nu sîntem îngeri" de Paul Ioachim - Teatrul .. V. I. Popa" din Bîrlad. Regia, Cristian Nacu. 

xitatea relaţiilor, timbrul d•ureros şi amar al 
autorului s-au a,scuns fo spatele unui şir 
monoton de explozii temperamentale, stropite, 
din cînd în cînd, cu lacrimi aJdevărate, de 
melodramă. 

MUNTELE 
de D„ R„ Popescu 

TEATRUL TINERETULUI DIN PIATRA 
NEAMŢ. Regia : EMIL MAJ.'iDRIC. Scenogra
fia : DIMITRIE SBIERA. 

Am scris, la vremea potrivită*, despre 
spectacol. Revenim, subliniind că ne aHăm 
în fa\.a unei montări de echipă, care valori
fică, viu şi autentic, meditaţia contemporană 
a autorului asupra permanenţei noastre is,to
rice. Remarcabile soluţii scenice, de inspira
ţie folclorică, ' la hotarul dintre legendă şi 
actualitate, luminează eA,'Jlresiv, într-o armo
nioasă construcţie . multifuncţioThală, ideile şi 
metafora textului.Ill Colocviu au fost supuse 
discuţiilor şi amendate excesele etnografiste 
şi foldorizante ale montilrii, precum şi unele 
neîmpliniri ale cşraclerului lui ·Dromichaites. 
Deşi marcat de spirit colectiv, .spectacolul lasă 
să se distingă şi unele compozi\:ii individuale 
- viguroase, realiw.te pe muchia dintre tra
gi,c şi comic - ale a,ctorilor Horaţiu Mălăele,
Rozina Cambos, Cornel Nicoară, Traian Pâr
log, Mihai Cafriţa, Carmen Petrescu, Corne
liu Dan Borcia. 

MllRlll ŞI. COPIII El
de Osualdo _Dragun 

TEATRUL DRAMATIC DIN BRAŞOV. 
Regia : MIRCEA MARIN. Scenografia : 
MIRCEA MATCABOJI. 

* ,,Teatrul", nr. 7, 1977. 

Şi această expresivă şi spectaculoasă pre
miertt europeană a fost prezentată pe larg 
u1 paginile revistei noastre.** Strămutat pe 
o scenă mai mică, spectacolul a pie11dut 
cite ceva din pregnan\:a şi din puterea de 
şoc. Acea ta nu i-a împiedicat, însă, ,pe spec
tatori şi pe specialiştii aduna\:i la Bîrlad i5ă 
observe calităţile incontestabile ale acestei 
montări originale, fastuoase, bogate în fan
tezie. La capitolul unităţii stilistice şi al 
omogenitil\ii inter.pretării, i s-a cerut regi
zorului o preocuipare mai susţinută pentru 
îndrumarea actorilor în aprofundarea carac
terelor, in situarea lor precisă în universul 
specific piesei. Mai expresivă decît la pre
mieră, Geta Grapă a fost elogiată pentru 
compoziţia ei solidă, veritabilă demonstraţie 
ele virtuozitate. 

EMIGRllNŢII 
de Slauomir Mrozek 

TElATRUL DE STAT DIN ORADEA. Re
gia : ALEXANDRU COLPACCI. Scenografia : 
TATIANA MANOLESCU-ULEU. 

Act te.merar, de la,ll'Sare în premieră pe 
ţară a unui text dificil, acest spectacol s-a 
situat la cea mai înaltă cotă calitativă a 
săptămînii bî;lădene. ;Expresie a unui Sl!)Îrit 
creator, a unei sensibiiităţi originale, monta
rea expune ;polemic, cu o distant.are oare
cum ironică - într-o imagine ,scenică lapi-

. dară şi sugestivă, complexă şi unitară -
crezul realist, rne<lita\ia gravă a autorului 
asu;pra dezră-dăcin[trii, asupra solitudinii, 
asupra alienării, asupra tristului destin al 
omului lipsit de un ideal, de căldura înţele
gerii fraterne. 

( 
Valeria Ducea 

** ,,Teatrul", nr. 5, 1977. 
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ŞTEFAN SERGIU 

despre 

■ piesa poliţistă şi experienţa.
de viaţă a dramaturgului

., ■ imaginaţie în teatru 

■ modele pentru tînăra ge
neraţie

O convorbire de Paul Tutungiu 

- Mărturisesc, stimate tovarăşe Şte· 
fan Berciu,că, o vreme, cînd am aflat 
că lucraţi „la judiciar", am fost incitat, 
mergînd la spectacolele cu· piese de 
teatTu semnate de dumneavoastră, să 
evaluez - dacă se poate spune aşa -
cantitatea de imaginaţie de care dispune 
autorul de piese poliţiste, el însuşi, în 
viaţa de toate zilele, ofiţer de miliţie. 

Cred că n-am reuşit, atunci, să des· 
part perfect, ca spectator, faptele imagi· 
nate de faptele întîmplate. Ceea ce, 
cred, confirma o reuşită a scriitorului. 
lată că am prilejtll să vă întreb, _acum: 
aţi devenit scriitor din dorinţa de a 
aduce în sc9nă o realitate la care par· 
ticipaţi sau, dimpotrivă, pentru a da 
cadrul firesc imaginaţiei de care dis
puneţi? 

!ngăcluiţi-mi să elimin din această între
bare cuvîntul „dimpotrivă", pentru că, în 
cazul meu, cele două alternative nu se ex
clud, ci converg de minune. Pentru mine, cei 
douăzeci ele ani petrecu\:Î în „judiciar" au în
seIDI)at o 1I1eînchipuit de bogată experienţă 
de viaţă, şi această experienţă trebuia împăr
Lăşită, într-un fel ; am ales dramaturgia. 

Cît priveşte despărţirea faptelor reale de 
cele imaginate, la care v-aţi referit, cu pri
vire la scrisul meu, trebuie să mărturisesc: 
activitatea mea mi-a oferit un imens bagaj 
de fapte, dar, mai mult decît orice altceva, 
m-a înarmat cu logică şi cu tact. Realitatea
mi-a stirnit imaginaţia ; · nu de puţine ori,
deşi lucrărne mele n-au avut la bază nici
măcar umbra vreunui fapt real, acţiunea şi
personajele au apărn t posibile, fireşli.
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- De ce, între proză şi teatru, aţi 
ales teatrul ? Vreau să subliniez faptul 
că demersurile dumneavoastră în ro· 
man au ayut, totuşi, ecou ... 

- Cinel doi termeni ai unei relaţii ramm
atîta vreme µnpreună, înseamnă că alegerea 
a fost reciprocă. Desigur, s-ar putea naşte 
intrebarea : cît ele feri.ci Lă a fost, pentru fie
ca re, această alegere ? In ceea ce mă priveşte, 
de ce ;n-aş mărlurisi, chiar cu riscul unei 
anumite lipse ele modestie (numai pentru 
acest răspU!lls): teatrul a cîştigat în mine un 
slujitor credincios, un pionier al genului poli
ţist în ţara noastră, un clrnmaturg care, în 
nici una dintre cele 13 ;piese, cîte i s-au re· 
prezentat pînă astăzi, nu şi-a î.ngăduit, nici 
o clipă, să se lase furat de aventura. gra· 
tuită ; dimpotrivă, a urmărit întotdeauna să
transmită un mesaj cducaliv, să atragă aten
ţia asupra unor slăl'i ele lucruri condamna
bile, să ţină trează vigilenţa maselor, să cul
tive spiritul de dreptate şi cinstea, să întă
rească respectul pentru viafa umană, pentru
avutul obştesc, pentru ordine. 

De ce am ales teatrul ? Ei bine, pentru 
că am găsit în el calea cea mai potrivită 
dorinţei mele de a comunica semenilor, di
rect, experien\.a şi crezul meu de viaţă. 

Ce-i drept, după o vreme, am scris şi 
proză : un voltm1 de nuvele şi şapte roma.ne. 
Cel ele-al optulea, ,,Pichetul în alarmă", a şi 
văzut lumina tiparului. Sper ca Editura 
,,Albatros" să-mi editeze, chiar în acest an, 
romanul intitulat „Purgatoriul", pe care l-am 
predat la sfî.rşitul anului 1975. 

Cu ce ochi priviţi, lumea, actori
lor? 

Ii stimez ... Ei sînt sarea spectacolului, 
ei sînt sufletul ideilor, al închipuirilor noastre. 
Ei sînt glasul "IlOStru, al dramaturgilor. 

- Dar lumea... cronicarilor ?

Nu mi-am iubit toţi profesorii, dar i-am 
preţuit şi le-am fost recunoscător, ori de cîte 
ori ştiau ceea ce ştiam şi eu sau chiar ceva 
mai puţin. lntotdcauna, Îil1să, am venerat pe 
dascălul care, pe lîngă dojană, îmi spunea şi 
cum să mă îndrept. 

- Vă amintiţi, sper, ră am anunţat 
cles-coperirca unui alt Ştefan Berciu, în 
spectacolul Ce-aveţi cu Bibicu?, pus in 
scen/\ la Botoşani. Avem ocazia, acum, 
să aflăm şi părerea dumneavoas,tTă. 

ln tot ceea ce am seri şi voi mai 
izbuti să scriu, am fost şi voi rămîne acelaşi 
om al cetăţii, care a luplat si luptă pCIIltru 
triumful binelui, al cinstei şi al demnităţii 
omului. Ce-aveţi cu Bibicu ? n-a fost o co
medie de dragul hazului, ci înfăţişarea: unui 
act colectiv' de dei1unţare a necinstei, 'de in
criminare a unui delapidator, supus oprobriu
lui public -şi, zdr'obi t cu arma rîsului. Desigur, 
mijloacele au fost allele, dar cred că nu m-am 
de_părtat de mine însumi. 

- Intenţionaţi să arătaţi publicului
şi un Ştefan Berciu autor al unor piese 
de teatru ... nepoliţiste ? 
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- Greu de făcut o asemenea afirmaţii). 
Dar, piese de teatru „nepoliţiste", în afară de 
Ce-aveţi cu Bibicu ?, am mai scris \i au fost 
reprezentate (N aplragiaţii, Pisica sălbatică, 
Trădătorul, B.arul aventurilor). N-aş putea 
avea, însă, conştiinţa împăcată, dacă aş· afir
ma că sînt pe deplin străine de amprenta 
acestui gen. • In sfîrşit... hai să le spunem 
,,nepoliţiste". Poate că tot astfel va fi cate
gori ită şi noua mea piesă (la care încă lu
crez) şi în care atac - sper - pînă la desfi
inţa,·e genul de escroci care se îndeletnicesc 
cu vtăjitoria, cu ghicitul şi cu prezicerile. 
Ridiculizez şi b.iciuiesc - în ea, deopotrivă, 
practicienii, cît şi pe cei ce se lasă pradă 
unor astfel de înşelătorii. Şi, din nou, sti
mate interlocutor, îmi iau îngăduinţa să pl'e
cizez că nici această comedie n-am conceput-o 
de dragul hazului, ci din dorinţa de a releva 
maselor, mai. ales tinerni generaţii, odată cu 
,·iclicolul situaţiei în care victimele-clienţi sînt 
azvîrliţi, şi grotescul tragic care poate pîndi 
nai,·itatea. 

cuminte : fac parte din actuala generaţie ·de 
scriitori. 

Sînteţi spectator de teatru ? Cre
deţi în viabilitatea acestei categorii de 
consumatori de artă ? 

Dacă m-aş îndoi, fie chiar şi pent�u o 
clipă, de viabilitatea acestei categorii de con
sumatori de artă, n-aş mai scrie teatru 7i, 
odată cu asta, cred că aş înceta să exist. 

- Ce educă şi, cît educă teatrul ? 

Din ce generaţie ele scriioori faceţi 
parte ? 

Consider că teatrul este un mijloc deo
sebit ele eficient de transmitere a celor mai 
genel'Oase idei, sce�a fiind, poate, cea mai 
captivantă tribună, de la care pot fi rostite 
şi exemplificate marile lecţii de viaţă. Sînt pe 
deplin încredinţat că toţi cei care slujim a
ceastă institu1:ie, teatrul, putem contribui ne
închipuit de mult la îndeplinirea programu
lui Partidului Comunist Român, pe plan etic, 
aju tînd la în tirirea conştiinţelor, la formarea 
caracterelor celor din tînăra generaţie, edu
cînd masele în spiritul luptei revoluţionare, 
într-un cuvînt, participînd la educarea omu
lui de tip nou, demn de societatea noastră 
socialistă. 

La orice vîrstă uni veţi pune o astfel 
ele întrebare, vă voi răspunde, ca un şcolar 

Note 

Teatrul în „Biobibliografia 
Lucian Blaga" 

Semnalam în numărul tre
cut al revistei noastre o apa-
1·iţie edit@rialâ importanl() : 
în ,,olumele 4 şi 5 de .,Ope
re", întreaga prodt1cţie dra
matică a marelui poet Lti
cian Blaga. 

Din nou ·avem satisfacţia 
de a semnala o· scriere pri
vind pe clasicul poet, de a.
ceastă dată, din unghi strict 
informativ - biobibliografia 
Lucian Blaga. Apăru.t;ă la 
Editura Ştiinţifică şi Enci
clopedică ( editură cu strălu
cite iniţiative biobibliografice 
- Mihail Kogălniceanu, Va
sile Pârvan, George Călines
cu, Nicolae Bălcescu, Nicolae
Iorga, Ion Slavici, A. D. Xe
nopol etc.), masiva operâ se 

datoreazâ unui distins' biblio
_graf şi, istoric literar, D. Va
tamanit1c, a.utor, printre a.l
tel e, al monografiei docu
mentare e:vhaustive Ion Sla
vici. 

1n · 8776 poziţii bibliogra
fice, se înregistrează prezenţa 
în ct1ltura română a poetu
lui, între anii 1910-1977. 
A.u fost cercetate circa 1000 
ele ziare şi reviste, cuprin
;:;îndt1-se toa.te sectoare/ e pro
ci igioasei a.ctivităti a lui
Blaga. Biobibliografia are o
mare importanţă pentru cine
se va ocupa de Lucian Bla
ga, personal_itate deplinâ a 
ct1lturii noastre ( cele 20 de 
stt1dii monografice e:i:istente
fiind parţiale). Capitolul bio
grafic este. pînă astăzi, cea
mai amplă investigaţie cro
nologică în viaţa poetului.

Pentru omul de teatru, 
biobibliogra,fia oferă un ta· 
blou complet al editării, di
f uzârii şi comentării drama
turgiei poetului. D. Vatama
niuc a depistat 571 de surse 

bibliografice privind teatru[ 
lui Blaga. De la studiul lui 
Tudor Viami din ziarul „Cu
vîntul", clin 1925 (în care 
Zamoh:e şi Tulburarea ape
lor erau vă;:;tLte ca „simbo
luri în acţiune") şi pînă la 
studiul lui George Ga.nă din 
revista „Teatrul", din 1967 
(în care piesa Anton Pann 
este pusă sub semnul demo
nului creaţiei), asupra tea· 
tmlui lui Blaga s-a.ii pro
nunţat, în studii sau cronici 
de referinţă, condeie dintre 
cele mai autorizate - Petru 

· Comarnescti, Al. Philippide,
Se:vtil Puşcariu, Perpessicius,
Edgar • Papu, I. Negoiţescu,
Ovidiu Papadima ...

Un fapt interesant - eele 
mai, vii comentarii în presă, 
judecind clupâ bibliografie, 
le-au stimulat dramele Meş
terul Manole (1927), Cruci
ada copiilor (1930), Avram
Iancu (1934).

I. N.
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e Dl n a I 

VIR.GIL MUNTEANU 

Ideea mi-a venit în serile 
mele ele teatru din această 
toamnâ, ideea m-a încăl;:;it, 
fiindcâ sînt, încerc să fitt, 
duplt pttterile mele, un iubi
i or de arlă, un iubi.J,or de 
fmmos şi, prin reflex, un 
duşman înverşunat a tot ce 
ne urîţeşte viaţa. 

Ideea mi-a ,,enit în holu
rile tealrelor, privind tablo
urile ele pe pere/;i şi standu
rile ele cărţi. fotă, mi-am ;:;is. 
ceea ce era cit ani în urmă 
un fenomen singttlar (şi, în
tr-o măsură, surprinzător, 
pentru speclatorii obişnuiţi), 
expaziţia ele pictură, a deve
nit acum un fenomen aproa
pe general şi inlra.t în obiş
nuinţă. A,,em expoziţii de 
grafică, de pictură. e:i:poziţii 
de scitlptură în lemn. de ce
ramică şi e:vpoziţii de carte. 

Spectatorul de teat m face, 
simultan, consuni de arte 
fmmoa.se .ii răsfoieşte cărţi. 
Premiera e şi vernisaj. 

Mulţi pleacă ele la tealrl1. 
şi cu o carte sub braţ. 

Am s,ăzut, înfiptă în rama 
umâ portret ele copil, o car-
te ele ,,izită : ,,Reţinut de .. . 
$oseaua Viilor, Bloc OD6 ... " 

Nici n tt ne clăm seama ce 
dimmsiuni gigantice capătă 
ideea de democratizare a ar
t·ei şi culturii în această feri
ritâ interferentă a artelor. O 
iniţialis,ă, în aparenţă, cît se 
poale de obişnuită are sem
nificaţia ac/încă a reunirii 

· eforturilor tutttror creatorilor 
de frumos întru educarea 
maselor. 

Cînc/,,a, un cofetar din 
Bucureşti avusese ideea sâ 
împodobească pereţii cofetă
riei .sale cu picturi. Trebuia 
să ai apetit pentru cofetttri 
pentru a gttsta şi artă : iar 
prezenţa pîn=elor ltti Piliuţă 
printre baclavale avea. să 
recunoaştem, un gust destul 
de amar ... 

Ia.tă că s-a11 găsit pereţi 
mai potriviţi pentru picturi! 
Bra.,·o, ga;:;delor ! 

Ideea care-mi venise mie 
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KITSCH 

în serile de teatru din aceas
tă toamnă este - să nu mai 
ocolesc lucrurile, s-o iau de-a 
dreptul ..,_ organizarea unei 
expozi/ii pentm combaterea 
urîtitlui. Uritul, prostul-gust, 
pseudoarta, creaţia falsă nc1-
păclesc ca buruiana, umplu 
tonetele, vitrinele şi multe 
dintre căminele noastre. Pe 
llngâ tot ce e frumos şi pro
duce vibra.ţie autentică în su
flete, se gâsesc obiecte care 
ne jignesc pri,,irea : obiectul 
·/;its,./1. ,ibundă şi e ieftin. 
Fante;:;ia făcătorilor de w·ît 
are plafonul jos, dar se răs
pîndeşte, pe ori=ontalâ, în
tins, vertiginos şi, din pâca
te, eficient. Pătru.nde; adică. 
Omul şi-a făcut casii, şi-a 
mobilat-o, şi-a luat televi;:;or, 
ara.ga;:;, maşină de spălat rufe, 
aspirator, covoare şi, pe sfîn
tă clreptate, mai s,rea încă 
ceva. i\ilai vrea ceva să-i 
bucure ochiul. Nit tot omul 
ştie ce vrea. Nu lot omul 
.itie să aleagli. Pe gustul lui, 
încâ neformat, crud încă, pe 
şovâiala lui, firească încă, 
s-a clădit solie! inelu.stria 
,,hitschiţarilor". 

Dacă am aduna o parte 
clin nenorocita lor producţie, 
clacă. am aşe;:;a-o frumos. ca 
la expo;:;iţie (în holul Tea
trului de Comedie, să zicem, 
unde rîdem, ele obicei, ele' 
tot ce ne urîţeşte ,,iaţa şi, 
rî;:;înd, ne clesplirţim, nu ?), 
clacă le-am a.rrita, e:cplicîn
du-le, cli e urît şi rl e ce e 
urît ceea ce văcl ei acolo, 
sînt sigur că mulţi ar pleca 
ochii şi apoi ar pleca acasâ 
cu gîndul să înfuncle în de
bara, saii mai adînc, cîte 
ceva din ce credeau ei, sin
cer, dealtfel, cli face fmmos 
pe perete, pe etaieră, pe 
noptieră sau tn vitrină. 

Ce le-am arâta ? 
Peşti de sticlă cu solzi al

baştri şi ochii roşii, ciobănei 
cu privirea tîmpâ, pâstorind 
mioare cît casa. ; oîini ele ,,î
nâ to are ele culoarea oului ele 
raţi'L ; lup cu ochi ele f oe 

(ac/ionaţi cu baterie) ; stru
gitri, mandarine, banane şi 
mere clin material plastic în 
culori corespimzţi.toare, mar
garete, cri;:;anteme, lalele şi 
brîncluşe tot clin plastic, cu 
ghi,,eciul şi pămîntul din 
acelaşi material; Dianll <'tt 
clu.lâu ele ghips; gogoşari în 
chip de solniţe ; tirbuşoane 
cu tors de fa.tă ( alt gust are 
jidveiul !), scobitori ca săbi
ile ( en garde, mi'Lslinâ bles
temalti !) : serviciu ele vişi
natll cu ;:;ocliac ; serviciu de 
masă (şase persoane) cu pei
saj ci in Al ba Iulia ; vază cu 
Enescu; ,,ază cu Alecsandri; 
carpetă cu cerb rănit şi vî
nător fioros ; pere tar cu 
,,îngeraşi iubiţ casa mio pă
zit"; prunc pe oliţă de Pf:S 
pe uşa bi'Lii ( ca să se ştie 
unde clâ uşa !) ; tablou cu 
ramă a�u·ie, înfăţişîncl fazan 
ucis şi pepene spintecat, 
lîngâ lampâ cu gaz; tablouri 
înfăţişînrl /.igancă surîzătoare, 
cu sînii re1>ărsaţi peste posi
bilitâţ.ile ei şi ale noastre; 
lwnînârele ele spermanţet, cu 
Bamey sau iepuraş ; ard în
tîi urechiuşele, apoi ochişo
rii apoi botişorul ... ; porto
fei' cu. japoneză ; cras,ată tot 
cii japonezâ; abaiur cu na
iadă : cînd aprinzi becul. a
bajurul se roteşte şi naiada 
zs,îcneşte ritmic din şold ; 
pisică torcătoare, adică pisică 
în costum maramureşean, cit 
furcă şi f u.s; tort cu Casa 
Scînteii; tort cu biserica 
Trei Ierarhi ; tort cu Stadio
mil Dinamo... lista rammc 
descl,isli. Te rlriare capul ele 
proşti şi de şarlatani. 

Ei bine, toate astea, adu
nate într-o expoziţie, prin 
contribuţia benes,olă a tutu
ror militanţilor contra urîtu
lu i, n-nm îndoieli că vor 
spulbera falsa imagine des
pre frumos a mitltora din
tre privitori. Vom rîcle, iar 
l10/10tele noastre vor acoperi 
pînc1 şi suas,ele acorduri ale 
muzicii uşoare kitsch, care 
vor crea ambianţa potrivită, 
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MERIDIANE 

MARGARETE VEGH 

T endinte noi 
' 

în .dramaturgia 
din R .. D. G. 

Zilele teatrului ,din R.D.G., desfăşurate, în 
,decembrie 1976, în cîteva oraşe din ţară, au 
prilejuit publicului românesc înt"llnirea, mii
car în parte - în cîteva dintre tendinţele ei 
<lirectoare -, cu mişcarea teatrală contem
porană din ţara prietenă. 

1n11re receptarea tradiţiei şi noile creaţii, 
între istorie şi poezie, trecut şi prezent, te
mal�ca aleasă, -construcţia ,dramatică şi solu
\.iiJc regizorale ori creaţiile actoriceşti oferrt 
<:oloratul tablou al unui teatru viu, într-un 
dinamic dialon· cu o realitate complexă. •ne
schematică şi C ireduci:ibiM la simplificări di
dacticiste. 

Tendinţe muhiple, aparent - clar numai 
:aparent ,-- contradictorii, pot f_i deslu�ite în
-crea1·ii le dramatice ale ultim ulm deceniu. Au
fost dep,1şite -etapele începutului, cînd, cu 
-excepţia unor reale şi durabile succese (Hel
mut Baierl, Heiner Mi.'tller, Alfred. Matusche), 
piesele se l"Czumau la expuneri cl1alogate, pc 
teme ele producţie ori de agricultură, cîncl,
din tradiţia agitprop ori a pieselor didactice 
(,,LeJU'sti.icke") ale h1i Brccht, rărnăseserrt
-doar degetul arătător şi o anumită elocinţă 
·şi sprinteneală a expu ncrii, lipsi tă, ac_:easta,
de patosul incandescent, ca şi de poez�a cu
vîntului elevat, atît ele dragă teatrulm ger
man. S-a modificat, însi:i, şi complexul ele
probleme cu care teatrul - tot1�şi, ,,o�E_n: dă" - avea •să se confrunte. Marile hotarn-i 
fuseseră luate · recentul trecut îşi păstrase
avertismentul dar scutit ele obsesiq lui. con
-ştiinţele noi 'se formau în mers, nu privi�1cl 
constant în urmă. Iar teatrul consemna dia- ·
lectica ace tui proces. 

Am putea afirma că această . 1�ouă cl
7
ama: 

tnrgie se naşte supunînd tradiţia unei i:ioi 
viziuni, lecţia lui_ Brccht fiind înv�ţată,_ ,ar 
Teceptarea ci creatoare, aplicati:i cluar piese-
1or sale. 

Folosind istoria drept .,model" ori pornincl 
-de la caractere şi situaţ.ii ale societăţii con
temporane, dramaturgia clezvol tă diferite ten
<linţe, ce ar putea fi. într-o sistematizare cu 
orice preţ, subsumate unei duble căutări 

- una, ilustrată de Peter Hacks, cealaltă,
de Volker Braun. Primul, Peter Hacks, preia 
linia şi expresia comicului şi ale poeziei pre
dilecte teatrului german - de la „Fastnacht
spiel" la poem, de la burles·c la fiorul ade
vărului filozofic, rostit în versuri patetice -
şi dştigă publicul prin prospeţimea caracte
relor sale, prin ,siguranţa construcţiei dra
matice şi, în-deosebi, prin sănătosul umor 
popular pe care-l practică. Vădit pasionat <le 
istorie, dramat•urgul este, în acelaşi timp, 
pătruns - în fiecare clintre situaţiile dra
matice pe care le înfăţişează .- ele dialectica 
proceselor istorice, în întreaga lor ramifica
ţie de interese, acţiuni şi gînduri. Dacă Brecht 
căuta modele atitudinale în situaţii istorice 
date. Peter Hacks, continuînd căutările teo
retice ale marelui său precursor, găseşte ade
vărul istoriei nu numai în adevărul datelor 
acesteia, ci şi în acela al procesualităţii ei. 
O mare încredere în om şi, îndeosebi, în 
posibilităţile sale de înţelegere şi ele apro
fundare caracterizează crezul poetic <1-l dra
maturgului. Ultimele -sale piese - cu dia
loguri sd-nteietoare, pline .de. viaţă, fie că au 
ca subiect de discuţie pe genialul „domn 
Goethe", fie că dezbat fundamentala pro
blem(1 a creaţiei omenirii - comunică d-irect 
cu spectatorul, în aşa fel î.ncît acesta nici
nu simte Jip sa unui -conflict, ca atare, şi 
pa1·ticipă la tensiunea cuvîntului. Adam şi
Eva, Conversaţie în casa Stein despre ab
sentul domn Goethe, ca şi mai vechile piese, 
Amfitrion sau Omphale, sînt succese de du
rati:"t ale scenelor din R.D.G. 

Problemele actualit(tţii sî.nt, în mod evi
dent, tratate preferenţial în dramaturgi� co�: 
temporană clin R.D.G. Dincolo de -s1tuaţn 
concrete - aflate fie în munca din uzine, 
şantiere . şi cooperative sau uniuni agricol�, 
[ie în mediul ele viaţă particulară a munci
torilor sau intelectualilor - se află caractere, 
tipuri umane individualizate. Dacă Peter 
Hacks scriitor ele inspiraţie livresc-culturală, 
constr�ieşte mai puţin caractere şi mai mult 
tipuri. (unele, chiar ele marionete), Volk

e:
r 

Braun, Heiner Mi.iller, Helmuth Sakowsln, 
Rainer Kerncll ori mai tinerii Ulrich Plenz
clorf sau Rudi Strahl creează individualităţi 
distincte. 

Sbc�tit, pe· bună dreptate, neconvingător, 
teatrul a,pologetic este respins în favoarea 
punerii în cliscuţie, cleop·otrivă, a probleme
lor grave .şi constante ale existenţei şi ev-o
lufiei umanităţii, în genere, ca şi a celor 
acute ale actualităţii. i\şa fiind, a dezvălui 
contradicţiile în societatea contemporană ră
rni.ne una dintre problemţle şi dintre sarci
nile dramaturgiei ; nu, însă, şj soluţionarea 
lor simplistă, arbitrară. ,,Nu este vorba, ele 
aceea, de a indica modul de rezolvare a 
contradicJ:iilor (lucru întîlnit adesea, mai ales 
în literatura fantastică), ci ele putinţa lor ele 
a fi rezolvate" - scria Volker Brmrn, .în 
'.1.968. 

Utopismul unor indivizi izolaţi, ale căror 
,·isuri despre societate generează comporta
mente neadaptate la realitatea concretă şi, 
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în final, eşuarea, ori, dimpotrivă, supralici
tarea colectivismului şi îngrădirea individua
lităţii pot fi surse ale unor confruntări pu
ternic dramatice. Nici Paul Bauch, eroul din 
Basculanţii de Volker Bi'aun, nici Edgar 
Wibeau, eroul piesei lui Ulrich Plenzdorf, 
Noile suferinţe ale tînărului W., nu vor fi 
&upuşi unei slJlllplificări a conflictului dintre 
dorinţa lor febrilă, uneori, anarhică, de auto
afirmare, şi colectivitate, Respinşi sau auto
izo1îndu-se, am.îndoi vor evi la o standardi
zare a posibilităţilo,r creatoare, dar vor apela 
la soluţii extremiste, refuzîndu-şi, astfel, rea
lizarea, în finalul de chis al pieselor. 

tratare liberă, vioaie, cu mult umor şi cu 
reală inventivitate situaţională, cu· un simţ 
al valorilor şi efectelor teatrale, educat la 
şcoala lui Brecht ; Hei.ner Muller, dimpotrivă, 
se impune pxintr-o construcţie dramatică si
gură, în care, folosindu-se de procedee cine
matografice, alternează planurile istorice cu 
biografii individuale. Piesa lui Claus Hammel, 
Roma sa.u A .doua crea/.ie a lumii, a fost so
cotită o pies,1 fără acţiune, men \inîn.clu-se în 
,fera dezbaterilor etice şi filozofice, creionînd, · 
cu o deosebit,1 atenţie, fizionomia morală a 
personajelor, în tradiţia lui Cehov şi a lui 
Gorki. 

* 

Lucrările lui Volker Braun se doresc pro
puneri teatrale şi, în acelaşi timp,· eJGperi
mente sociale. El pledează, prin caracterele 
sale, pentru descoperirea tuturor posibilrtăţi
lor oferite de societatea socialistă individu
lui. Dinoolo de problematica proceselor de 
producţie, el descoperă individualităţj, zbu
cium sufletesc, ireductibil la · scheme san la 
lozinci. 

* 

llncori, dorin,la de a crea posibilitatea unor 
dezbateri deschise cu publicul este tle nat1,1ră 
a da pieselor un accent didacticist ; clar so
luţii teatrale din ce Jn cc· mai diverse aduc 
în scenă probleme generale etice ori politice 
şi· într-un limbaj parabolic (vezi, ele pildă, 
piesele lui Joachim Knauth). 

Procedeele folosite pentru realizarea unui 
asemenea teatru dinamic - . de acţiune sau 
de dezbateri filozofice, înfăţişînd biografii 
individuale sau scene din istorie ori scene 
parabolice şi de feerie - sînt multiple. Hel
mut Baier!, de pildă, atrage publicul printr-o 

De inspiraţie istoridt ori de actualitate, 
într,un limbaj poetic ori filozofic. comedie 
sau dramă, teatrul contemporan clin Repu
hlica Democrată Germană cunoaşte, desigur, 
o. paletă mult mai bogată, dintre ale cărei
culori am evidenliat doar citeva, care m 
s-au părut dominnnte. 

Note 

De -la o 
iniţiativă 

Pşntru a da celor peste 
două milioane de turişti, care 
a.u vizitat, în vara lu·i 1977, 
litoralul românesc, posibilita„ 
tea să se orienteze în bogă
ţia şi în varietatea mani
festărilor artistice ale stagiu
nii estiva.le, Comitetul de 
cultură şi educaţie socialistă 
al judeţului Constanţa şi 
A.R.I.A. - filiala Constanţa 
au luat iniţiativa editării 
unui volum, intitulat, sim
plu, ,,Agenda culturală a li
toralului". Criticul de teatru 
Jean Badea a alcătuit, cu 
minuţiozitate, un catalog al 
concertelor şi spectacolelor 
zilnice, a prezentat muzeele 
şi sălile de expoziţie, clubu
rile, bibliotecile, cinematogra-
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fele, locu.rile ele divertisment. 
Este pentru prima. oară cîncl 
turiştii au avut la dispoziţie 
nn <>eritabil ghid artistic. ln 
Agendă, teatl'el e '?art icip_ant�
la. marele „turnir estival 
sînt prezentate pe larg, cii 
informa/ii privitoare la rea
lizarea şi la realizatorii fie
cănii spectacol. 

Dacă apreciem ca exce
lentă ideea eclitcfrii unei ase
menea Agende şi o aplaudăm 
din toată inima, formulăm 
unele re;:;er,,e în ce prive.�te 
două aspecte ale eficienţei 
ei : în primul rîncl, faptul 
că Agenda a apărut ca.m tîr
ziu ( abia la în.cepului lunii 
august) ; apoi, multe infor
maţii nu au mai corespuns 
realităţii, fiindcă o serie dl' 
teatre clin ţară (Teatrul 
,,A. Da.s,i/a." din Piteşti, Tea
trul Municipal din Ploieşti, 
Teatrul ele Nord din Satu 
Mare), rleşi contractaseră 
obligaţii ferme, fie că şi-au 
am,înat turneele, fie că, pur 
şi simplu, le-au · suspendat. 

Folosim prileiu'l pentru a 
aminti că înscrierea teatre
lqr pe a.fişul stagiunii ar
tistice estiva.le reprezintă un 
net de râspundere. Cum spu
nea Radu Bel iga.n, directo
rul Teatrnlui Naţional clin 
Bucureşti, .. pe litoral, jucăm 
in fa.fa. ww i public s,enit 
din tontri /a.rr,, dornic să 
s•ndri spectacole bune. Iată 
dr ce socotim cii prezen/:q 
noastrâ aici ne obligă la o 
îna.ltri tinută artistică". Prima 
scenâ a. /.ăi·ii şi-a. onorat cu 
prisosinţă mandatul artistic, 
efectuîncl trei turnee pe li
to1'al, · cit cele ma.i bune 
spectacole. ln acest fel se cu
s,ine sâ gindeascâ şi să ac
fione;:;e f ieca.re colectis, tea
tml. 

... Printre altele, şi pe-itru 
n îngâdui ,·iitoarei ediţii a 
Agendei - 7je care o dorim 
promptâ, bogată şi intere
santă sd a.pară fără ... 
erată. 

Stan Vlad 
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CRONICA 
-

DRAMATICA 
PIESA ROMÂNEASCĂ ÎN PREMIERĂ 

TEATRUL NAŢIONAL 
DIN CLUJ-NAPOCA 

L\UTOBIOGRL\FI.E 

de Har.ia Louineicu 

Data premierei : 15 septembrie 1977. 
Regia : MARIN D. AURELIAJ�. 

Scenografia : OCTAVIAN COSMAN. 
Distributia : CONSTANTIN ADAMO

VICI (Galeriu Pop) ; LARISA STASE 
MUREŞAN fDina Pop) ; MARIETTA 
GASPA.R (Raluca Pop) ; EMÎLIAN 
BELCIN (Radu Comşa) ; MONICA 
GAGIU' MODREANU (Irina) ; ION 
TUDORICĂ (Grearn) ; VERA MĂR-· 
GINEA.NU (Madam Vătămann) ; GE
LU BOGDAN 1 V AŞCU (Procopiu) ; 
GHEORGHE JURCĂ (Alexiu) ; TOTU 
COLOMAN (Dogaru) ; PETRU DON
DOŞ (Un tinăr). 

La scurtă vreme clurpă ce teatrele au jucat 
Patima f ărci sfîrşit, Horia Lovinescu e din 
nou prezent în actualitatea teatrală : revista 
noastră a publicat, în vară, piesa Autobio
gra.f ie, teatrele s-au grăbit s-o în�crie în re
pertoriile lor şi, iată, cel mai hamic, Tea
trul Naţional din Cluj-Napoca, are meritul 
premierei absolute. Mă grăbesc să adaug că 
sînt mulţi ani de cîncl acest teatru îşi des
chide stagiunea cu o piesă românească ine
dită, fapt mai degrabă fiTe c clecît exemplar. 

Monica Gagiu Moclreanu (Irina) şi 
• Constantin Aclamovici (Galeriu Pop)
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Dar el devine exemplar, pentru că am intrat 
adînc în toamnă şi nu toate teatrele au ofe
rit publicului lor premiera acestei stagiuni. 

Aşadar, noua piesă a lui Horia Lovine&cu 
- Autobiografie. E, într-adevăr, o autobio
grafie, dar o autobiografie de un fel deose
bit ; nu sinteza faptelor şi a atitm:linilor
esenţiale, nu întreg drumul vieţii, .etapă cu
etapă, parcurs de un om, nu expunerea aît
mai lucidă şi, deci, cit mai obiectivă, a exi
stenţei insului într-o colectivi1ate largă şi
în cele mai diverse raporturi cu această co
lectivitate, ci examenul sever şi dureros nl 
unei vieţi irosite. Bilanţul eşecurilor. Conşti
inţa ratării. Revelaţia neadevărului existenţei 

· sale. Galeriu Pop, pe scurt, Gal, se găseşte
aproape de amurgul vieţii sale, cînd se pro
duce o prăbuşire : una dintre temele de
cercetare ale institutului pe care-l conduce
e falsă. O dovedeşte, cu argumente nemdo
ielnice, tînărul inginer Radu Comşa. Con
cluzia pune ub semnul întrebării însăşi exi
stenţa acestui institut, clin ce în cc mai anga
jat pe drumul unor cercetări sterile, rupte
de viaţă. Gal e nevoit să-şi înainteze demisia.
I se oferă un post de şe-f al unui laborator
de pe lingă un mare şantier din ţară. • Gal
acceptă şi porneşte o serie nouă de cercetări,
ele asemenea sterile. Strădaniile soţiei lui, 
Dina Pop, îi aduc un post de funcţionar 
într-un minister. Din nou, Gal acceptă'. In 
sfîrşit, tînărul inginer Radu Comşa îl cheam:i 
pe şantier, p·entru a dezvolta 'împreună o
idee novatoare pe care Gal o abandonase în
tinereţe. Gal acceptă iarăşi. Acestea sînt fap
tele : un drum coborîtor, o prăbuşire vertigi
noasă, încheiată fericit cu o salvare de u ltim:i
clipă. Comentariul faptelor îl face Gal' însuşi,
sub forma unei amare confesiuni. Pul�,cri
zarea situaţiei lui sociale de către tînărul 
Radu Comşa (care e, ele fapt, fiul său -adop
tiv) provoacă nu numai prăbuşirea lui Gal,
ci şi criza ele con ştiinţă la care sîntcm
martori. Ni se înfăţişează drama unui om
egoist, slab şi laş, ratat profesional, drama 
unui fost viitor om ele ştiint:ă, a unui carie
rist oportuni l. Ni se propun factori meschini,
care au clctermi nat traiectoria acestei .exi
stenţe mohorîlc. plină de compromisuri şi
minciună : o soţie pusă pe parvenire, doi·nic:'\ 
de o plat[ormă socială, indiferent pe ce te
mei consolidată, o mamă rea, care-şi creşte
fiica în ideea unei căsătorii avantajoase cu un
sicilian, 1!-n tip uman, sub toate raporturile, 
reprobabil. 'Pentru Gal, o căsnicie ratată, men
ţinută pentru aparenţe, punctul de sprijin 
- singur , şi şubred - al unei false plat
forme, într-o societate în care valorile etice
şi morale sînt altele. Sigur, examenul ele
conştiinţă este sincer şi dus pînă la ·capăt.
Gal este necruţător cu sine şi cu cei din ime
diata sa apropiere, lasă chiar impresia că are 
şi o anume voluptate a autoflagelării. înţe
legem procesul căderii lui şi destinul lui ne-
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norocit ne trezeşte miJa. Dar nu înţelegerea 
şi, în nici un caz, crcdin ta în posibila lui 
reabilitare, pe plan moral. Oamenii din jur 
au investit în el încredere : în loc să fie 
definitiv înlăturat, în loc să fie sancţionat 
neiertător, după cum merita, i se încredin
ţează o altă funcţie ele răspundere şi şansa 
de a se dovedi util. Ce face Gal ? Duce o 
exîstentă triYială, cu chefuri prelungite şi cu 
partide de poker, cu încercări de evadare 
într-o avc·ntură amoroasă ... Alunecarea con
tinuă. Să credem că se va putea redresa ? 
Puţin prohahil. Şansele lui Gal s-au epuizat. 
Singura lui posibilitate de a ne capta inte
resul rămine sinceritatea confesiunii sale. 11 
examinăm rece, lucid, detaşat. 11 înţelegem, 
fără să-l iertăm. Gal, soţia lui, fiica lui, apar
( in · altui univers, sînt produsul unor menta
lităti străine nouă. 

1n caietu 1-prog,rmn al spectacolului de la 
Teatrul Na( ional clin Cluj-Napoca. Horia Lo
vinescu propLuie reabilitarea eroului său. II 
1·eabili Lează, însă. în con Lrad ic( ic cu textul, 
r·u aclevă·rurile piesei. Se prea poate ca spec
lacolul (realizat· de l\Iarin D. /\ urelian) să 
accentueze aceasttt perspectivă. Constantin A
damovici îl interpretează pc G:11 fără nuan\e. 
Profesorul e arogant, răspicat, răstit, tăios. 
In momentde ele singurătate, nu se adună 
în sine, confesiunile lui au tonul unor decla
raţii. Lipseşte chin ul, lipseşte t'ortura, lipseşte 
zbuciumul suFletesc. Falsul savant e o apa
ritic mcschirn1, e dominat de soţia lui, care, 
în interpretarea Larisei Stase Mureşan, e 
tăioasă şi rece ca un vînt de iarnă. Actriţa 
domină, ele departe, reprczentatia. Constantin 
Adamovici o urmează clocii şi, parcă, resem
nat. Mari-eu,a Gaspar c Raluca, fiica lor, por
tret cmănîncl cu mnma, cu un final ele o 
trivialritate supărătoare, continută, dealtfel, 
în text. Dintre ccila,l(i interprc\i, mai sînt de 
reţinut : Emilian Belcin, interpretul simpatic 
şi sincer al inginerului Radu Corrnşa ; apoi, 
i\Ioni,ca Gagiu Modreanu, interpreta unei la
borante cu atitudini incerte, penclulînd între 
amorul pentru Gal şi recl_ohîndirca demnităţii 
pcrson_ale _; în sfîrşit, Ion Tudorică, interpre
tul nustmt ele boală şi înflăcărat de elan al 
şef_u�ui de şantier Grcavu. Ceilalţi interpreţi,
acbca Gelu Bogdan Ivaşcu, Vera Mărgineanu, 
Ion Marian, Gheorghe Jurr:'\, desenează co
rect porlret�le celorlalte personaje, cu funcţii 
secundare ş1 cu date sărace. In cîteva cu
v(nte, spectacolul nu izbuteşte să impună 
pt°.sa, :l�c�ntele cad, egal, pe reuşitele şi pe
ncunplimrile textului. Poate el, viitoarele re

rrezen�aţii c':r� se_ pregătesc ne vor înfăt:işa
rn <_1-l�a - hmnm� piesa, ale cărei virtuţi nu
�e 1:��1Ca la exigenţele no:,,stre - într-atît ele 
Justi[icate - fată de acest preţuit dramaturg. 

Virgi Munteanu 
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TEA TR_UL NAŢIONAL 
DIN BUCUREŞTI 

CÎSTIGl\TORUL 
-t 

TREBUIE L\JUT/lT 

de loiif Naghiu 

Data premierei : 12 octomb1·ie 1977. 
Regia: ION COJAR. Decorurile : 

PAUL BORTNOVSCHI. Costumele : 
GABRIELA NAZARIE. 

Distribuţia: ION MARINESCU (Pe
trescu) ; VALERIA GAGEALOV (Cla
ra) ; MIHAI FOTINO (Onisic) ; 
CRISTIAN BABEŞ (Poştaşul) ; EUGE
NIA MACI (Vali) ; RADU GHEORGHE 
(Andrei) ; GHEORGHE VISU (Geo) ; 
ANATOL SPINU (Bora) OVIDIU 
MOLDOVAN (Luptătorul). 

După Vali;:;a ClL fluturi, Iosif Naghiu îşi 
întoarce din nou faţa spre actualitate, încer
cînd a o privi în ochi, cinstit, fără complexe. 
Drept care. propune ca personaj principal pe 
conslructorul Petrescu, om care, de mult 
limp, lucrează la darea în funct,iune a unui 
baraj, undeva, în \ară (se poate imagina, 
oare, ceva mai „ele actualitate" ?) . ln peri
oada îndelungatei sale abscn ţe, Petrescu a 
păstrat leg:1tura cu cei de acasii (so\:ic şi doi 
copii) exclusiv în chip epistolar. Acum (la 
prezentul dramatic al textului, adică), con-

structorul a i·evenit acasă ; şi - ca în orice 
piesă ce se respectă şi imaginează o atare 
situatic - ,,acasă", ceva nu este în regulă. 
Momentele expozitive, de st1.1cliu, înfăţişează 
un Petrescu extrem ele bine dispus şi de lo
goreic, bine încălzit de emoţia şi de bucuria 
revederii, şi o Clara (soţia) prinsă de o 
bucurie cam „s.crîşn-ită", cu zîrmbete şi. cu 
efuziuni ce dau, clin capul locului, senzaţia 
că ar fi de circumstanţă. Mai stă în scenă, 
în tot acest timp, un ,al treilea personaj de 
prim-plan, Onisie, cel mai bun prieten al 
familiei, mascînd, la rm<lu-i, n-p.eori zadarnic, 
o anume nelinişte şi agitaţie. Fireşte, atmo
sfera nu întîrzie a se înăspri şi, pc fond-ul 
creşterii tensiunii, dramaturgul se grăbeşte 
a face lumină : Clara are de reproşat so\ului 
ei aşezarea preocupărilor profesionale îna
intea celor familiale. Absen \a prelungită a
capului familiei a dezorganizat-o moral ; 
Clara pare să se fi refugiat, un timp. într-o
.olitucline iri tati,, întreruptă, din cînd în
cînd, iar apoi din ce în cc mai des (pînă
în pragul unor posibile suspi'ciuni), de pre
zenţa tot mai asiduă a -lui Onisie ; copiii au
început, la rlndul lor, să judece situaţia şi
să-şi aroge , o independenţă, du-să, în cazul
lui Geo {cel puţin, clin .cîte aflăm în prima
parte a piesei), pînă la limite alarmante.
Cine csLe de vină ? Ce este de făcut ? 

Iat11 întrebările la care caută să răspundă 
piesa. Evident, Petrescu ar fi, în .,simbo
listica" lucrării, cîştigătorul clin titlu. Şi, ia
răşi, cn în bmrn tradiţie a unei asemenea 
situaţii conflictuale (deloc originale), cîşlJÎgă
torul începe să piardă, ocazie. pentru el. de 
n se scruta lucid şi de a-şi reevalua condiţia 
morală. Constructorul clin piesa lui Naghiu 
începe să piardă o sumă de certitudini, mai 
exact spus, începe să reconsidere o urnă de 
aspecte, . socotite de el, pînă at�nci, certitu
dini. Nu ar fi vorba, aşadar, atît despre 

Mihai Fotino (Onisic), Ion Marinescu (Petrescu) şi Valeria Gagealov (Clara) 

, 
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schimbarea radicală a unor puncte de vedere, 
cît despre nuanţarea lor. Motiv pentru care 
evoluţia personajului nu traduce, finalmente, 
o criză atit de puternică pe cit ar fi dorit-o
dramaturgul ; ceea ce ne sugerează că, în 
fond, Petrescu ar avea mai puţin să-şi repro
şeze decît Clara şi Onisie. Mai sinuoasă şi.
mai agitată (psihologiceşte vorbind) apare 
„nrişcarea" acestora doi. Clara este imaginată 
pe linia unui voluntarism silit a se consuma 
în puseuri nervoase, vscili:nd între resemnare 
(ca formă a înţelegerii) şi „evaziu.ne" din 
condiţia impusă (ca formă de rcfu:i:). Din 
păcate, personajul este „tăiat" în feţe a căror 
muchie de întîlnire n-a . trecut pe sub o pilă 
răbdătoare, in stare să o rotunjească. 1n 
plus, dramaturgul deplasează, la un moment 
dat. drama Clarei de pe planul moral pe un 
plan pur nevrotic, încercind a justifica mai 
cqdncl cu aceste argumente (c::ire coboară, 
dintr-o dată, me chiniz!nd-o, într-un [el, dra
ma) len-ătura" Clarei cu Onisie. Care legă
tLu·,, (i:i.riişi şi iarăşi în buna traditie a unor 
binecnnoscu te ituaţii dramatice ele acest gen·) 
nu constituie, o bună bucată de ,-reme. clecît 
un „trompe l'oeil". Se vădeşte, ulterior - în
tr-o ,primă fază - că Onisie ar fi declanşat, 
în nhsenţa constn1ctorului, apropierea. Se vă
deşte - într-o a doua fază - că apropierea 
celor doi nu a depăşit limiteJe prieteniei 
dinainte, atîta doar că ea s-a consumat mai 
insisten,t. ln sfilrşit, se mai vădeşte că, de 
fapt, nu Onisie (personaj slab, labil sufle
teşte, marcat de eşecul adolescentin faţă de 
Clara, într-o competiţie în care îl avusese 
adversar pe Petrescu) a „plusat" prieten.ia c� 
,oţia constructorului, î11 absenţa acestma, c1 
ea însăşi a încercat (în chi-p rezonabil, dar 
enei:gic - energia disper,irii) să „intre în 
viaţa lui Onisie". 

Pc acest fond conflictual, treptat expus şi 
dezvoltat, învîrl indu-se oarecum în jurul lui 
însuşi în loc ele a înainta şi de a creşte, 
evoluează, dintr-un anume moment, şi co
piii ·(Geo şi Vali), care ni se înf�ţişează. cu 
totul altfel decît fuseseră preze·ntaţ1, în pr�ma 
parte -de Clara ; încît, la apariţia lor, sen
zaţia' este că s-a sărit un act. In special Geo, 
căruia tot ce i se poate reproşa este - cum 
să zic ? - juvenilitatea limbajului, altfel, 
băiatul dovedindu-se mai 1·ezonabil şi mai 
raisonneur decît minţile uşor îufierbîntate ale 
celor trei maturi, un fel de catalizator al 
soluţiei, urmîndu-şi, în final, tatăl, pe _şan
tier. Asta, pentru că '.Petrescu, cîştigătorul, 
mai primeşte o lovitură, de natură a-i pune 
la încercare rezistenţa structurilor sufleteşti : 
este anun\:at că barajul pe care l-a lăsat in 
urma lui nu funcţionează şi că, în plus 
(maşinaţiune - se pare), o comisie a început 
să ancheteze, pe şantier, în legătură cu con
structorul. 

Vreau să spun, prin urmare, că drama
turgul acumulează coincidenţe şi evenimente 
neverosimile (în plan artistic), încercînd a 
creşte tensiunea şi a da vină dramei psiho
logice (din acel punct în care, evident, ea 

48 

a început să se învîrtă; secătuită, în jurul 
ei înseşi, cum arătam) prin intervenţii exte
riGare, solu\.ie ţinînd de facilitate. I-aş mai 
reproşa dramaturgului suficiente ezitări în 
urmărirea Lraiectelor interioare ale celor trei 
personaje principale, pentru ca impresia <le 
pulverizare să funcţioneze nu o dată. Dar, 
mai . ales, mi s-a părut ciudat apelul la 
destule c]jşee prea bine cunoscu te, pe planul 
con trucţiei şi al rezolvărilor. Altfel, însă, în 
unele secv,enţe, reîntîlni m acel bine găsit aer 
,,de cameră", caracteristic pieselor lui Naghiu, 
momente de sesizantă fineţe psihologică şi o 
tensiune a ideilor, ·puternică, alunei cînd nu. 
e făcută, ci vine din 1ns,1şi substanţa textu
lui. Ciştigătorul trebuie ajutat csle o piesă 
interesantă prin ceea cc are incitant în pla
nul ideilor şi al dezbaterii morale şi, în felul 
ei, instructivă prin demonstratia (involunta
ră) că aripa convenţionalului mai lasă în că 
destulă umbră .. . 

La Naţionalul bucureştean ,(unde a fost pre
zentată în rpreimierr, absolută), lucrarea a tre
cut prin · filtrul regizoral al lui Ion Cojar, 
care a încer-cat (şi a jzbutit, zic eu) să echi
libreze dinam�ca interioară, cam oscilantă, a 
piPsei, să găsească un ton general în stai-e 
a apropia (nu a concilia) extremele, să; de
clanşeze logic momentele· de fortissimo şi să 
dea consistenţă pasajelor mai „moi" sau ace.
lora în care dramaturgul se refugiază în 
metaforă. In �pecia!, aceaMă alternanţă şi 
apoi interferenţă a planului strict realist (cu 
excese, chiar, de hiperrealism) mi planul me
taforic (acesta clin urmă, interesant susţinut 
în text) dă montării citeva dintre momentele 
ei de valoare. 

In rolul lui Petrescu, Ion Marinescu vine 
cu o exactitate a tonului, cîştigată, mai mult 
ca sigur, clin alte partituri asemănătoare, ju
cate în ultimii ani. E o anume degajare în 
interpretarea sa (chiar şi în momentele de 
forţă) care pune un· fel de distanţ.ă între el 
şi personaj, dind senzaţia ciudată, dar de 
bw1 efect, că actorul joacă şi, în acelaşi timp, 
îşi comc11tează eroul. In schimb, Valeria Ga
g-calov (Clara) ,,intră" puternic în rol, este; 
făr(t încloial:1, cea mai aproape de aşa-zisa 
confimdme cu personajul, gest inspirat, fi
indcă astfel acesta cîşt-igă foarte mult în 
forţă temperamentală, ţinîncl, ele multe ori, 
el singur, ridi•cat tonusul dezbaterii. Mihai 
Fotino (Onisie) întregeşte terţ.etul. reuşind a 
intra, pe rîncl sau simultan, în relaţie exactă 
cu partenerii, fiind un fel ele punct de spri- . 
jin pentru ei. 

Gheorghe Visu (Geo) a jucat cam studen
ţeşte, după părerea mea, clar - întîmplător 
sau nu - ele data aceasta, faptul nu deran
jează prea mult, imaginea personajului (ma
turitate copilăroasă) parvenind destul de co
rect ; ca şi aceea - complementară - ofe
rită, cu blindă sensibilitate, de Eugenia Maci 
(Vali). Intr-un rol cu desăvîrşire inutil Radu 
Gheorghe (iA.ndrei) .�re haz, iar .în cîte�a par
tituri episodice mai apar Anatol Spînu, Cristi-
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an Babeş şi Ovidiu Moldovan. 1n sfîrşit, am
biaţ1ţa scenografică, semnată de Paul Bort
novschi şi de Gabriela Nazaric, asigură repre
zcn tatiei calm, elcgan ţă şi distincţie, chiar 
dacă - la nivelul decorurilor, cel puţin _:_ 
ea e mai pu\:in plauzibilă. Asta, fireşte, doar 
dacă socotim că, clin cîud în cind, realitatea 
mai trcbu ie şi copiată, nu doar transfigurati:i ... 

· Aurel Bădescu

TEATRUL NAŢIONAL 
DIN CRAIOVA 

PROFESORUL 

DEMNITL\TE 

de Corneliu Leu 

Data p1'emierci : 15 septembrie 1977. 
Regia: VALENTINA BALOGH. Sce

nografia : VASILE BUZ. IlusLTa\ia 
muzicală: CARMEN PĂSCULESCU. 

Distl'ibuţia : IANCU GOANŢĂ (Blă·· 
naru) ; LENI PINŢEA-HOMEAG (Su· 
zana) ; RADU NEGOESCU (Mihai) ; 
MIHAELA ARSENESCU (Adela) ; V A
LERIU DOGARU (Stejărel) ; CON• 
STANTJN SASSU (Vicclc) ; REMUS 
MĂRGINEANU (Iordache) ; MIHAI 
CONSTANTINESCU (lorgulctc) ; MIR
CEA HA.DlRCĂ (Cb,irvase) ; PAVEL 
CtSU (Maestrnl) ; EMIL BOROGHINĂ 
(Ziaristul) ; LUCIAN ALBANEZU, VA
LER DELLAJ(EZA, DAN WERNER 
(Cei trei) ; PETRE . ILIESCU-AN ATJN 
(Posacul) ; ANGHEL POPESCU (Un 
musa[i_r). 

Hotărît să-şi invite pub]jcul mai des la 
comedii şi preocupat, în mai mare măsură, 
de !conţinutul educ:aliv şi de a_ctualitatea a
cestora, Naţionalul craiovean a reprezcn tat. 
in premieră pe \:ară, noua piesă a lui Cor-
neliu Leu, Profesorul Demnitate. 

Satira la adresa traricului de influenţă şi 
a parvenirii prin aranjamente de tot soiul, 
a lipsei ele principialitate şi ele cinste, atunci 
cinci nu mai e vorba de teoretizarea relaţiilor 
sociale, ci ele practica lor, pledoaria pentru 
respectarea normelor eticii şi echităţii socia-

liste, în sensul punerii ele acord a teor1e1 cu 
practica. mărturisesc, toate. deopotriva, bu
nele int<'ntii ale autorului şi o anumită :icui
tale a observaţiei sale sociale. Există, deci, 
su[ieientc al'gumenle pentru a socoti oportună 
alegerea unei lucrări dramatice animate ele 
astfel ele probleme, intr-un rcpel'toriu teatral 
care vrea să răspundă efectiv sarcinilor sale 
C'clucalivc - formarea conştiinţei socialiste a 
omului nou. afirmarea den111itătii şi a intc
grităt ii sale morale. 

·� umai c,, repertoriile nu se realizeazr,
doar în principiu. Simpla abordare a unei 
leme de actualitate nu -este suficientă ; ea 
se cere susţinută de un text artisticeşte va
loros, cu un conflict dramatic in stare să-l 
anime cit ele cît, cu o acţiune convingătoare, 
cu o logică - fie ea şi elementară - ÎŞl 
evoluţia personajelor (trecerea acestora de la 
„negative" la „pozitive·', ele pildă, neputînd 
să fie arbitrară, nici neverosimil,,). Caracterul 
educativ al lucrării nu se va putea realiza, 
atîta timp cît ceea ce se prczin tă pe scenă 
rămîne al'tificiaI şi nu e în măsură să con
vingă. Niciodată, problematica nu se poate 
substitui valorii artistice. Este clar că autorul 
şi-a dorit nu o comedie oarocare, ci o satiră 
a năravurilor sociale. Numai că procedeele 
şi mijloacele sale artistice nu sîn l la înălţimea 
intenţiilor: se ezită nu numai în moclalita, 
tca ele realizare a JJersonajelor - unele, pre
zentate realist, altele, subliniat caricaturale -
ci şi în modul de realizare a unuia şi ace-. 
luiaşi personaj, printr-o nejustificată schim-

Iancu Goanţă (Blănaru) şi Leni Pin
\ea-Homeag (Suzana) 
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bare a registrului dramatic în care este tra
tat (in special, membrii familiei Blănaru). 

Vădit stînjeniţi ân apariţii scenice schema
tice, nedifcren\iate caracterologic ori şarjate 
didactic şi cam fără umor, actorii se stră
duiesc, totuşi, cu onestitate, să le însufle
ţească, să le dea căldură i culoare şi depă
şesc chiar, uneori, ariditatea textului ; clar 
nu au cnm lupta cu lipsa de autenticitate 
a întregului. lnterpretîncl rolul titular - mai 
generos prin dimensiuni - al profesorului 
Blănaru (zis şi Demnitate), Iancu Goanţă 
clovcclcştc, astfel, o nrprinzătoare siguranţă 
scenică în stăpinirea liirnarit'ă\ii şi a rigidi
tăţii acestui personaj, a „izolării teoretice", 
care-l face să fie picat din nori în aranja
mentele ce se petrec sub nasul lui, în ,p�opria 
sa casă, cu propria sa familie. Leni Pinţea
Homeag, în rolul soţiei profesorului, con
struieşte un personaj Yoluntar şi tenace, cu 
nu mai puţină tenacitate proprie. Mihaela 
Arsenescu reuşeşte, şi ea, să fie o prezenţă 
agreabilă, în rolul fiicei. Şi Radu Negoescu 
se străduieşte să găsească o justificare mai 

profundă personajului său, Mihai. Dacă nu 
reuşesc pînă la capăt, clacă, pînă la urmă, 
personajele rănlÎD, toh,şi, prea puţin convin
gătoare, vina nu este a lor. Se mai descurcă, 
cum pot, Valeriu Dogaru (Stejărel) şi Mihai 
Constantinescu (forgulete) ; clar alţi actori 
de valoare ai teatrului, întTe care şi Con
stantin Sassu, iin Vicele, rămîn handi,capaţi 
de schematismul textului. 

Pe linia strădaniilor ele însufle\:ire a textu
lui -se înscriu şi eforturile regizoarei Valen
tina Balogh şi ale scenografului V,asile Buz, 
cu unele incercări notabile de dinamizare a 
acţiunii şi de compunere a grupurilor de 
personaje, fără ca delimitarea lor netă, din 
finalul spectacolu lui, să ne •apară mai puţin 
arbitrară. 

Faţă de piesa anterioară, Femeia fericită.,

scrisul dramatic al lui Corneliu Leu· nu se 
află deloc în progres, cu Profesorul Demni
tate. Acuitatea observaţiei sale sociale nu ·se 
sprijină pe o construc\ie dramatică riguroasă 
şi consecventă, în măsură a face percutantă 
această observaţie în p1anul expresiei teatrale. 

Dorinţ.a f,irească a oricărui autor ele a-.şi 
vedea piesa· pe scenă şi dorinţa, la fel de fi
rească, a teatrului, de a se face ec9ul actua
lităt.ii, nu trebuie să ne facă să uităm, totuşi, 
de exigenţele scenei unui teatru naţional. 
Conducerea colectivă a teatrului, care, neîn
doios, ţine 1(1 un repertoriu valoros şi repre
zentativ, apt să asigure eficienta educativă 
a actului său artistic, s-ar cuveni, poate, să 
reflecteze ma, adânc asupra acestor exigenţe. 

Victor Parhon 
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TEATRUL „BULANDRA" 

UNDE\//l, O LUMINil 

de Doru Motoc 
� 

Data premierei : 11 iunie 1977. 
Regia : VALERIU MOISESCU. Sce

nografia : HELMUT STURMER. 
Distribuţia : VIRGIL OGAŞANU 

(Benedict Prncla-Ben) ; MIHAELA JU
V ARA (Ursula Seid.elman) ; MIRCEA 
DIACONU (Sandu Crăcană) ; ŞTEF AN 
BANICA (Gică Rîmboacă) ; ŞTEFAN 
VELNJiCTUC (Un bărl>at cu „Chevro
let") ; GEORGE OANCEA (Necunoscu
tul) ; LUMINIŢA GHEORGHIU (Doc
�oriţa) ; VALERIA OGAŞANU (Silvia) 
DUMITRU DUMITRU (Neagu). 

• 

Yî!ceanul Doru Mo�oc, profesor de limba română, idebutează pe scena teatrului (după debutul ca scenarist TV) cu oarecare prudenţă, într-o formulă dramaturO'ică nu lipsită de farmec. Coerenta unei fabule dramatice. e păstrată -doar în elementaritatea ei, teza textu1ui (datoria oamenilor de 
a ieşi cu căldură sufletească în întîmpinarea 
�emenilor) străbate vizibil acţiunea, încît reiese 1hmpede că autorul s-a pasionat de cu totul altceva decît de o construcţie literară ,propriu-zisă. L-au pasionat caracterele. Observaţia morală la nivelul personajului, investi_rea lui c� atribute psihologice precise, 
manifestarea directă ,a personalităţii - iată tot atîtea inten\.ii realizate ale autorului. Cît priveşte formula dramaturgică, ea nu este insolită. Un spaţiu oarecare (aici o staţie de benzină pe o -�osea) este locul 'ele adunare 
. . , mtenţwnată �au întîrnplătoare, a unor oameni pe. care destmul îi_ înlănţuie o clipă, îi con,tr�.nge isă. se exprime, pentru ca, apoi, să-i rJJS1pească - cu cîştig moral pentru cei mai mult:i - la rosturile lor. 

Majoritatea personajelor din benzinărie sînt animate de dorin \:a, viu exprimată, de a se r�alj�a n:oral, ele a !ntîmpina „undeva, 
? lum:nă .' a�ic_ă de � spera, îndreptăt:it, în ideal, m 1mpli111rea Im, dată fiecărui om curat_ sufleteşte. Ben, băiatul lovit nedrept în cariera ce se anunţa strălucită, Silvia fata debusolată, doctoriţa, ,cu elanurile p;tetice ale începutului de drum , Gică Rîmboacă ascunzînd sub limbajU'l argotic o uman'itate profundă, au ,în comun sensibilitatea pentru ,,lumina" -ce trebuie să se aprindă, vestin.-

www.ziuaconstanta.ro



du-le limanul visat. Li.man pentru c:ire luptă, 
pentru care se păstrează oameni întregi, 
pentru care ajută şi riscă. 

Spectatoru'lui i se oferă, a�aclar, mai putin o 
,,piesă", cît o suită ele chipuri morale dezin
volt gînclite. Cum .portretul scenic e te un 
bun exercit:iu pentru dezvoltarea unui pu
ternic conflict, găsim -justificată dorinţa lui 
Doru Moţoc, ele a lu era întîi, atent, perso
naj ul, rezervîncl viitorului construcţiile sce
nice substan t:iale. 

E ceea ce a înt:eles deplin şi regizorul 
Valeriu i\foisescu. ln majoritate, actorii aleşi 
de el au precli poziţie pentru portret, son
clîncl cu pasiune tipologiile. Virgil Ogăşanu 
infăţişează tristeţea reţinută a fostului mecli
ciniist, ,,autoexilat" la staţia . PECO, pentru 
calmare sufletească şi contemplaţie. Speranţa 
sa înfloreşte ori ele cîte ori simte în inter
locutor avînturi nobile. Ogăşanu ·conferă per
sonajului chiar o predispoziţie lirieă, jucîn
clu-i cu fineţe însingurările ,şi elanurile, ma
nifestate alternativ, ·pro.prii omului ce se 
caută. Silvia· V aJeriei Ogăşanu e un personaj 
destul ,de schematic, pe care actriţa îl par
curge :modest, accentuîndu-i doar stările. Fata 
care simte primejdia blazării într-o legătură 
fără orizont caută „iubirea", după formula 
cunoscută a intuiţiei, transformată, după 
două acte, în ,certitudine. Realizat din cîteva 
linii ferme ,este portretul doctoriţei, cu ideal 
atins, acţionîn<l în spiritul nobilei misiuni. 
Luminiţa Gheorghiu a făcut exact ceea ce 
trebuie. Mircea Diaconu este, cu siguranţă, 
revelaţia spectacolului. Agentul ele circulaţie 
Sandu Crăcană, tip savuros de om robust, 
cu automatisme necesare într-o meserie a 
vigilenţei, are canclo�ile omului de la ţară şi 
un forud puterni,c ele bunătate. Actorul l-a 
portretizat cu virtuozitate stilistică. Ştefan 
Bănică a fost distribuit într-un rol obişnuit 
pentru el - o puşlruma simpatică, cu duri
tăţi, clar, ou tot aerul bufon a,l comportării, 
şi cu lirism, gata ele sacrificiu. Siguranţa lui 
Bănică în jo.cul unui asemenea tip de eroi 
place, cu îndreptăt:ire. Un „necunoscut", pus 
şi el în situaţia de a acţiona, alături de cei
lalţi, pentru salvarea unui om, lasă să se 
întrevadă identitatea unui încercat a,ctivist 
ele partid, qu un copleşitor fond ele umani
tate, încălzind, pur şi simplu, sufletele celor 
clin jur. Este, după personajul Crăcană, o 
altă reuşită portretistică a piesei, la care a 
contribuit şi actorul George· Oancea. O nosti
mă turistă nemţoaică joacă Mihaela Juvara, 
rediindu-i, cu subtilitate, emo\:ia în faţa neno
roc1ru. Un cmic, carierist prin vocaţie, a 
întruchipat Ştefan Velniciuc. 

Cu toate aceste personaje, cu toţi aceşti 
actori, buni, Valeriu Moisescu a lucrat atent, 
preocupat, cum spuneam, să le precizeze sce
nic identităţile. Scenografia lui Helmut Stiir
mer (interiorul staţiei PECO) este de strictă 
funcţionalitate. •Exprimate alert, într-o limbă 
îngrijită, cu simplitate ce încîntă, persona
jele lui Doru Moţoc dovedesc că autorul lor 
înţelege matur oamenii şi viaţa. A-şteptăm Icu 

Virgil Ogăşanu (Benedict Preda), Şte· 
fan Bănică (Gică Rîmhoacă) şi Mircea 
Diaconu (Sandu Crăcană) 

justitficat interes construcţia dra,matică, de 
tensionată coeziune, pe care, sigur, Doru 
Moţoc poate s-o realizeze. 

Ionuţ Niculescu 

TEATRUL EVREIESC DE STAT 

ŞOML\J FJ1Rl\ RL\Sl\ 

după L\lexandru Sahia 

1n deceniul al patrulea - nuvela lui Sahia 
e scrisă în 1936 - maladiile cronice ale so
cietăţii capitaliste treceau printr-o fază de 
activizare ; printre ele, şomajul lua o formă 

· acută, evoluţia lui lentă, subreptice, prezen
tîn<l acum aspecte pe cît de tragice, pe
atit de �pectaculoase. Grefate şi ,pe fondul di
versiunii antisemite, manifestările paroxistice
ale fenomenului, duse pînă la cazurile-limită,
nu se putea să nu-l· solicite pe· condeierul 
militant care a fost redac'to�ul „Bluzelor al-

5,1. 
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O inspirată adapta,·c scenică a nuYclei, intr-tm musical evocator 

ba tre". Astfel, Leib Goldenberg, evreu, falitul 
„negustor al calicimii", caută zadarnic de 
lucru, de cîteva luni - cu alte cuvinte, e 
şomer. Acasă îi plfog de foame so\·ia şi cinci 
copii (,,cînd i-a Ir.cut ?") - cel mai mare, 
Simon, c tuhercu Los, din care boală va şi 
muri. Vecinul. şi pr1etenul lui, Haralamb 
Oanţă, arian, e, aşijderea, ŞOilller. Dar, de la o 
Yreme, ace ta din ur-!]lă începe a-l ocoli, de
tcrminîndu-1 pe Leib să creadă că vecinul 
lui s-a făcut „un antisemit". Adevărul e. 
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Data premierei : 6 octornb1·ie 1977. 
Versiunea scenică şi regia : GEORGE 

TEODORESCU. Scenografia : MUIA
ELA DEMETIUADE. 

Distriburia : RUDY ROSENFELD 
(Leib) ; TRICY ABRAMOVJCI (Haia) ; 
RUHELE HELLER SCHAPIRA (Su
ra} ; ION . PO:OOLEANU (Simon) ; 
ADRIAN, MANDEL, EMIL' SCHMIDT 
(Oanţă) ; . MAL'IO RIPPEL (Zalm,m) ; 
SAJVIUEL FISCHLER (lscovici, Dom· 
nul HoroYitz, Negustorul hătdn} ; 
LEO 'TE WALDM"AN-ELIAD (Doamna 
Horovitz) ; LENA MORARU (Coca 
Horovitz) ; LUCIA MAIER (Croito
reasa, O muncitoare, O mamă) ; SO
NIA GURMAN (Frnnzelări\a) ; SAMY 
GODRICH (Ambulantul, Un portărel} ; 
BEBE BERCOVlCI (NegustoTul chel, 
Un portărel, Vasile) : BENNO POPLI
K'ER (Moş Costache, Donrnul cu flori) ; 
DAN SCHLANGER (Un nnmcitor) ; 
IRINA DALL (O muncitoare) ; MA
RIETTA NEUMANN, NUŞA PON
GRATZ-STOLERU (Doamne}. 

însă, altul : nevoit, penlru a cî, Liga hani, să 
recurgă, ca şi Leib, dealtfel, la un expedient 
pe care îl socoate degradant, Oanţă îl evită, 
de ruşine. Intîlnirea celor doi, în chiar exer
ciţiul riclicolei lor profesiuni, clarifică situaţia, 
iar concluzia e chiar Lip{irită în finalul po
vestirii : ,,Dar cum aş putea eu ă te urăsc 
pentru cft eşti evreu ? ... Ura asta, Leib, este 
tot o născoci.re (de fapt : ficţiune, plăs
mu ire-n .u.) a bogaţilor". 

Un pas:i'onat şi valoros cineast (am numit 
pe Sa vel SLiopul}, ispitit de aspectele speci-

. fice ale textului literar, a avut, pare-se, ini
tialiva creării unui scenariu de film, care, 
preluat de harnicul şi talenta-tul George Teo
dorescu şi sprijinit pe muzica lui Adalben 
vVinkler, a devenit Şomai fără rasă, musical
ul ce se joacă astăzi la T.E.S. 

Spre a-l aduce la luminile rampei, autorii 
spectacolu lui au valorificat sugestiile izvorului, 
operînd. cu acca�lă ocazie, şi unele muta\ ii, 
obişnuite în asemenea cazuri şi aproape deloc 
sup,1rătoare : a;Lfel, lui Oan\ă i s-a coborît 
vîrsta pînă la aceea a adolescenţei, prag 111 
care tot autorii spectacolu lui au fost nevoiţi 
s-o înalţe pe Haia, fiica cca mai mică a lui
Leib, Îll textul literar, impuberă şi jucîndu-se
cu păpuşile, astfol încît între cei doi să se 
poată închega o zguduitoare poveste de dra
goste, de două ori zguduitoare, pentru că
Leili (precum J.\fanasse al lui H.onelti Roman)
nu poate concepe un ginere ne-evreu ; şi,
apoi, pentru că din nelegitimata idilă rezulta
un copil, care (precum pe tatăl Anei Glane
taşului) îl obligă pc Leih să consimtă, totuşi,
la căsătorie, exprimindu-şi el, concret, con
simţăm.întul. prin cumpărarea (cam prema
tură, totuşi, devreme ce fătul n-are nici trei
luni) unui cărucior.
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Sînt, repet, toHl.c aceslca. opcrn\ii cur nlc 
la asemenea gen de adaptări, menite su spo
rească dramatismul sau, dacă vr \i, mclodra
matîsmul unei povestiri induioşfttoare, în 
spet:li, J11ai dcg1·abti pl·În JJnivjLatca ci liniară 
dedt prjn cine şlic cc co111plica[ii de factură 
tragicu. lmporla11t c că ele au fost ercctuatc 
inlr-un spirit ce nu contravine autorului 
,,Ploii din iunie" şi ,.Cimpici de r,înge a. l\[iiri\şcşlilor'· şi d\ 11u clcpi\şosc limitclP, ad·· 
mise de rol1\·en1ia LcaL·,ului cîntal, al<' 611-
nului-gust. Pc srurl, spectacolul, p1·in ritmul 
lui sus[inul, prin incrrca1·ca, destul de izbu
tită, ele evocare a Bucuyeştilo1· ,epocii (citatele 
muzicale clin Elly Roman : ,,Ilon;.t"', ,.Domi 
viori·' şi „Ce-i al meu, al ·meu răm'ine··, foarlc 
utile), prin muzica inc.piral[t, plac<y. 

ln rolul lui Lcih, Rudy Tiosrnrelel a crcal 
un personaj convingător, poate, .prea con
vingător, alunei dnd, potrivindu-:;c textului 
literar, care spune, ,la un momcn l dai. .. calci\. 
anapoel/1 ... are un mers ele om speriat şi mai 
inult aleargă", ne oferă un joc de scenă n1ai 
aproape de t111 Fcrl:ia Protasov, nl regreta
tului Critico, decît de comportarea unui biet 
şomer ; o prezenţă, ca întotdeauna. mai mult 
elecît agreabilă, a fost Tricy Abramovici 
(Haia), .,ntr-un rol în care n-'n prea avut 
multe fle f:1cut; veteran al cenei din strnch 
Iuliu Barasch, Mano Rippel şi-a im11us, şi.
aici, într-un rol episoc!jc, prrsonnl'itatea artis
ticu; Adr.ian Manelei (Oan\ii). Huhelc TTeDrr 
Schapira (Sura) şi to\i ccilal\.i componen\i ni 
distribut.iei, mina sigură a regizorului George 
T•eoclorcscn, scenogr:tl"i:t �liharlc.i Dcmctriaclr. 
baletul Adinei Cezar şi al l11i Sergiu Angliei 
merită, deoJJotrivă, înc,t o dată, toni.ii ad
rnira\ia pentru pasi11nc:1 cu care se cl:1ruiesc 
scenei unui teatru la cm·e întotcleamrn se 
găseşte (f,1rii mc1 o îndrept:1[irc) .... un bilet 
în plus. 

hadu A�bala 

TEATRUL DE STAT DIN OR.A.DtA 

-SECŢIA ROMÂNĂ

t'll\TRL\ tll RINICHI 

Data prcmicrni i 15 septem.bric 1977. 
Regia : SZOJ\IBATI GJLLE OT ro. 

Srcnografia : BIRO I. GEZA. 
Distribuţia : ION ABRUDAN (Virgil 

Urechiatu) ; JON MlINEA (Farfuz) ; 
NTCOLAE TOMA (Hărăbaie) ; GRIG 
SCHITCU (Struutră) ; MARCEL SE
GARCEANU (Docto.eul Ranchiş) ; MAR
CEL "POPA (Roşc,n-u) : ION M.\RTlN 
(Viorel Scurtule\.),: MARJA,NA VASTLE 
/C:unelia Strucşinranu) ; OLIMPIA 
.\11INEA (Mardarel · AT,TA TĂUTl 
(Doctoriţa Odobîcă) ; DOINA URLA
TEANU (Sora mecFcală) ; ANCA 
MIERE-CHIRILA (P'ra) ; FLORENŢA
MANE,\ (Geta Pliici'ntă). 

Subiectu] (mai corect. spus,· molin1l) piesei 
Pia.lrr1 la rinichi ele l,aul Everac nu este 
11ici foarte nou, nici ronrte original. Ceea ce, 
clcaltrcl. nici nu arc prea mare importanţă. 
deoarece motive.le şi su 1icc1elc se tot imprn-

„Pialri't la 1·inichi" pe ·scena teatrului clin Orndea : o rnontarc fluentă şi 
.-itmată, mizind pc efecte comirc ... 
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mută, de mai bine de două mii de ani. fără 
ca, prin aceasta, literatura dramatică şi tea
trul să Ii avut ceva de .pierdut. 

Cu greu am putea stab,li paternitatea 
certă a unui subiect în care tiranul (ori, în 
varianta lui mai nouă, clircclorul abuziv) s-a 
inconjurat de o clică de profoori slugarnici, 
corup\ i ş, fării scrupu.lc, prin ,care manc
vrcaz[1 o adcvt1rată reţea ele servicii şi eontra
scrvicii personale, în detrimentul, vădit, al 
ob, tii. El poate să taie şi să spînzurc în 
cetate (sau in în trcpri ndere ori centrală), 
după bu,·,ul lui plac (şi ca pc propria lui 
moşic sau fcud,"t), plnă dncl spiritul de drep
tate al celui ni'tpăstuit capătă curajul ele a-şi 
striga nemul\umiren şi de a se revolta. Re
volta acelui personaj clin partea căruia ne-am 
fi aşlept:1t cel mai pu\ in la aşa ·ceva (legile 
teatrului cer nu numai ca „n1ielul" să „tur
beze .. , ,ci şi ca .,preotul", să zicem. să devină 
un „discipol al diavolului") clobincleşte spri
jinul celorlalţi oameni cinstiti şi clrepti, astfel 
încît tirania e detronată şi moştenitorul legi
tim î.,i recapătă sceptrul (adică, directorul 
r[rn e destituit şi în locul lui va veni_ unul 
bun). Nu lipseşte nici povestea ele dragoste, 
care se adaugă în cantităţ.i, combinaţii clii
micc şi limite mo�ale specifice epocii, fata 
fiind mereu alături de tînărul erou, stimu
lîndu-1 în lupta · sa pentru dreptate, în timp 
ce, într-o formă sau alta şi din diverse mo
tive, personajele servind puterii tiranice se 
opun fericirii lor. ln ciuda acestei scheme, 
pe care foarte mulţi autori, conştient sau nu, 
o respectă, piesele de teatru în care o pu
tem· regăsi continuă să ne intereseze şi să ne
apară ca noi şi originale ; bineîn\;elcs, în mă
sura în care autorii nu rămîn tributari sche
mei, ci o depăşesc, prin autenticitatea sub
stanţei şi prin noutatea ideilor. 

Din acest punct de vedere, ar fi de re
ma�cat faptul că piesa lui Paul Evcrac, chiar 
dacă seamănă cu alte comedii, cunoscute, nu 
datorează ni.mic, în mod special, vreuneia 
,dintre ele. Autorul îşi tratează subiectul liber 
-ele orice constrîngere. Scriitura e alertă, cine
:matografică, replica· e suculentă şi virulent 

aliricft, comedia revărsîn'clu-se din belşug, în 
tuşe groase (alunecîncl însă. uncpri, în tente 
vulgare sau î,1 aluzii licenţioase). 

Se cuvin.e să subliniem, totodată, ci't auto
Tul are în vedere condamnarea nu numai a 
profitorilor, ci şi a pasivităţii şi a docilităţii 
,celor cinstiţi, pasivitate care favorizează exi
stent.a abuzurilor. Funcţionarea normal[t a 
organismului depinde de eliminarea „pietrei 
la rinichi" care poate să apară şi pc plan 
social (corupţie, trafic de influcn\;ă, abuz de 
putere ş.a.m.d.), eliminare condiţionalii, la 
rînclul ei, de eliminarea „pietrei la rinichi•' 
individuale (pasivitate, frică, lipsă de cOIJllba
tivitate - combativitate fără de care demo
cratia se goleşte de conţinut). Mai ale prin 
acest aspect al mesaj ului ei, prin pledoaria 
pcntrn o puternică opinie de masă împot,·iva 
celor ce încearcă să se sustragă de la aplicarea 
în viaţ.'t a p1·incipiilor şi normelor eticii şi 
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echitătii socialiste, căutînd, totodată, să frîneze 
contin.ua democratizare a vieţii noastre soci
ale. piesa lui Paul Everac c mai „la zi" decît 
multe altele şi poate fi cu •atît mai oportună 
în repertoriul unui teatru preocupat să răs
pundă sarcinilor sale cducâţionale. 

lJn astfel ele repertoriu este şi cel al Tea
trului de Stat <lin Oradea, care şi-a deschis 
stagiunea la 15 septembrie, l-a Aleşd, fără ca 
reparaţ.iile de la . ediu st1-l împi-edice să-şi 
onoreze la timp şi cum se cuvine obligaţ;iile. 

• Spectacolul cu piesa lui Paul Everac, rea
lizat în premieră pc \ară-, ele regizorul Szom
bati Gille Otto, iu decorurile ostentativ cari
caturale ale lui Biro Geza, subliniază dimen-
iunile hiperbolice ale satirei şi are. în gene

ral, fluenta şi ri Lmul necesare comediei. 
Ion Mîinea, în rolul grobianului director 

Farfuz, îşi intuieşte exact per ·ooajul, odios, 
deopotrivă, prin lipsa ele scrupule şi prin
inteligenta cu care urmăreşte fiecare mutare
po ibilă, în �·eţeaua sa de rckqii, prin rapidi
tatea cu care-şi „schimbă părul" ca să-şi 
păstreze „năravul" ; interpretarea sa este ,cen
trul ele greutate .al spectacolului. Ar fi fost 
de clorit ca replica �ă i-o dea, cu aceeaşi
pregnq.nţă scenic5, Urechintu, Lînărul modest 
care se revoltft, interpre�at de Ion Abrudan
cu convingere, .dar nu destul de convingător.

.Contururi caricaturale ,cam îngroşate reali
zt'..ază_ Nicolae Toma (Hărăbaie), Grig Schitcu 
(Strungă), Olimpia Mii nea (contabila Mar
dare) şi Marcel SegărceaJiu (doctorul Ran
cltiş), ultimii doi, cu un exces ele teatralitate
cam desuetă, care nu aparţ.ine doar persona
jelor. O bună interpretare a fetei din schema
conflictuală ,amintită (în cazul dat, fata c ... 
proaspăt divorţa1ă, răs,puns la abuzurile ce 
se petrec, cîteodată, şi pe planul vieţii de fa
milie) se datorează actri\,ci Mariana Vasile. 
Cuplul pe care îl face cu Ion Abrudan nu
arc, totuşi, strălucirea vitalită\ii şi  a tinereţii,
pe care a intenţionat-o autorul. 

Deşi Piatrei la rinichi e scrisă cu vervă,
imaginlÎnd scene şi situalii scenice de mare
virtuozitate, cu replici excelente, spectacolul
n-a putut evita unele lungimi.

Interpreta.te destul de corect, unele perso
naje secundare, ca doctoriţa Odobîcă (Alla 
Tău tu) şi secretara Pica (Anca Miere-Chirilă), 
nu ca.pătă suficient relief scenic, datorită 
partiturilor ca.m sărace. J n schimb, persona
jul Geta Plăcintă l-a prcoicupat mai mult pe 
autor·; mai generos, · rolul e bine acoperit 
ele dttre Florenta Manca. 

Nesatisfăcător rezolvat rămîne momentul 
· important al solidarizării muncitoreşti din

timpul ş�dinţei care are loc în final rea-ia
[iincl şi ea mai atentă, aici, la efect�le �o
rnice decît la fondul problemelor care se pun.
Este şi motivul pentru care spectacolul, în
ansamblu onorabil, nemulţumeşte uneori
printr-o subliniere prea apăsată a ceea ce
s-ar fi cuvenit .să fie estompat. 
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Piatră la rinichi demonstrează încă o dat(t 
di Paul Everac se simte în largul lui nu 
numai în drama socială sau în cea de Î!ns.pi
raţie istorică, ci şi în ,comedia satirică de 
actualitate. Totuşi, în comedie, scriitorul se 
cam lasă furat de pitorescul grosier al unor 
personaje şi n-a <lat încă piesa pe care 
sinLcm îndreptăţiţi ,să o aşteptăm. 

Victor Parhon 

TEATRUL TINERETULUI DIN 
PIATRA NEAMŢ 

\IIETI PL\HL\LELE 
., 

de Ouidiu Genaru 

Data p.remierei : 15 septembrie 1977. 
Regia : EDUARD COVALI. Sceno

grafia : VASILE JURJE. Ilustraţia 
muzicală : IOAN TEODOR. 

Distribuţia : EUGENIA BALAURE 
(Meri) ; CARMEN PETRESCU (Liz) ; 
TRAIAN PARLOG (Feneşan) ; FLO
RIN MACELARU (Aiexandru) ; VA
LENTIN URITESCU (Bazil). 

Noul text de teatru al poetului Ovidiu Ge
naru, publicat, dealtfel, şi în revista noastră, 
sub titlul Viaţa particulară, se afla, de mai 
multă vreme, în atenţia Teatrului Tineretului 
din Piatm Neamţ, şi a fost ,chiar îmbunătăţit 
prin colaborarea dintre secretariatul literar 
al teatrului şi autor. Dar nu posibilele dife
renţe de replică dintre textul tipărit şi cel 
juoat ne interesează în această cronică, ci 
spectacolul realizat de regizorul Eduard Co
vali şi de trupa de actori din Piatra Neamţ. 

Confruntare finală 
între ta tă şi fiu. 
In . scenă, Eugenia 
Balaw:e (Meri), 
Florin Măcelaru 
(Alexandru), Tra· 
ian Pâ.rlog (Fene
şan) şi Valentin U
ritescu (Bazil) 

Ne interesează, mai întii, un spectacol 
semnat de Eduard Covali, pentru că rea,li
zările ele pînă acum ale acestui om de tea
tru l-au definit ca pe un îndrăgostit de 
lumea fabuloasă a basmului (pe care a re
înviat-o nu numai ca director de scenă, ci 
şi ca autor ,ele text) şi ca pe un sensibil 
lector al operelor romantice. Dar, ,clacă, te
matic, Eduard Covali pare să prefere pro
blematica vîrstelor juvenile, estetica teatrală 
p.e care o slujeşte a,cest regizor dovedeşte un
spirit larg, cultivat, îmbinîncl modalităt:i, să 
zicem, renascentiste, ,cu altele, acut moderne, 
nu î11 scopul de a epata printr-o montare de 
regizor, ci urmărind, dimpotrivă, să realizeze 
un spectacol al actorilor, prin actori. 

Noul text dramatic al lui Genaru abor
dează problema tinerilor debusolaţi, .oprin
du-se la cazul particular al unei familii com
puse din trei persoane : tatăl, directorul unei 
uzine din provin,cie, marna, pi'tstrî:nd nostal
gia pozi\:iei sociale burgheze, şi fiul, aflat la 
drsta opţiunii şi a destinului profesional. 
Anumite elemente de viaţă duc la înstrăina

.rea reciprocă a membrilor acestei familii, la 
acele �,ieţi paralele, stinghere şi înstingherite. 

Ceea ce ne-a sunprins este fa,ptul că Eduard 
Covali, altădată atent la cadrul (şi la mesa
jul) scenografic al spectacolului, nu a mai 
contat, ,de astă dală, pe acest foarte im
portant personaj. Din stimă, probabil, pentru 
autorul textului, regizorul nu a mai solicitat 
imaginaţ,ia scenografului Vasile Jurje, care, 
comod, s-a rezumat la indicaţiile autorului şi 
nu ne-a prezentat nici o idee originală, oare 
să pună în valoare ambiţioasa temă a piesei. 
În schimb, bun cunoscător al posibilităţilor 
trupei de actori, Covali a ştiut să conceapă 
o distribuţie bună, chiar foarte bună. Prin
distribuirea actriţei Carmen Petrescu în (apa
rent) uşuratica Liz - fata care va influenţ,a
hotărJtor metamorfoza etică a tînărului,. 
abia ieşit clin adolescenţă, Alexandru - sau
a actorului Valentin Uritescu, în rolul (apa
rent) alienatului mintal Bazil fratele
doamnei Meri Feneşan, alt personaj lucid al
piesei - Eduard Covali şi-a asigurat „mo-
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1n prim-plan, Carmen Petrescu (Liz)
şi Valentin Uritescu. In planul doi, 
Florin Măcelaru 

torul" spectacolului, pentru că, deşi aceştia 
apar. ca personaje adiacente (problema eticii 
fiind aceea a tovarăşului · director Feneşan, 
a soţiei sale, Meri, şi a fiului lor, Alexandru), 
de fapt, adevăratele prim-planuri ale textului 
şi, desigur, ale spectacolului sînt tocmai Liz 
şi Bazil. 

Ceea ce impresionează, de pildă, la Va
· lentin Uritescu este tocmai gama bogată de
mijloace scenice pe care le posedă. Tristeţea
secretă a omului care vede adevărul este în
treţinu tă de Valentin Uritescu ·nu numai
prin tehnica pauzei, prin aşa-zisele replici
mute, ci şi prin modalităţile tradiţionale ale
comediei. Stîngăcia lui comic(\ conţine o mare
durere. Privirea, gestul, capătă, la Valentin
Uritescn, un balans original între plînsul surd
şi. rîsu l zgomotos.

Rolul foarte greu, niciodată liniar, al a.c-.
triţei Carmen Petrescu a fost bine dus pînă
la capăt. Uşoarele stridenţe aparţin mai de
grabă textului decît actriţei, care are acel
simţ ·special cc face lcgătul'a dintre lumea
scenei şi aceea a spectatol'ilor. Ea ştie să
joace un rol, dar şi să- se joace, pe sine 
însăşi, în rol. 

Ca întotdeauna. Eugenia Balaure 1ş1 stă
pîneşte, cu demnitate profesională, persona
jul. Meri este, prin Eugenia Balaure, un
personaj autentic, care, conform destinului 
său, este dezvăluit pînă la prăbuşirea în 
sine, pe măsură ce adevărul vieţii i se relevă. 

Mai puţin interesanţi ni s-·au părut tatăl şi
(iul, în interpretarea actorilor Traian Parlog
şi Florin. Mi\cclaru, poate, pentru că rolurile
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nu le-au · oferit elementele necesare unei reale 
111treprinderi actoriceşti. 

Recenta premieră absolută de la Piatra 
Neamţ nu este, -însil, expresia absolută a 
po ibilitătilor trupei de actori, nici ale regi
zorului, nici chiar ale au torului. 

Paul Tutungiu 

TEATRUL DRAMATIC 
„BACOVIA" DIN BACĂU 

24 DE ORE DIN 

\11/lT/l UNUI GENIU 
., 

de Mihai Sabin 

Data premierei : 15 septembrie 1977. 
Regia : CRISTIAN PEP.INO. Sceno

grafia : DECEBAL SCRIBA. Ilustraţia 
muzicală : CRISTIAN P.EPINO. 

Distribuţia : DUMITRU LAZĂR-
FULGA (Gînju) ; MONICA BORDE
IANU-FULGA (Olga) ; . ROMEO MU
ŞEŢEANU (Iulian) ; CONSTANŢA 
ZMEU (Melania) ; CONSTANTIN MA
NEA (Răcaru) ; FLORIN BLĂNĂ
RESCU (Bunescu) ; MIRCEA CREŢU 
ţfÎ!tus).· 

Punînd în scenă această piesă a regreta
tului poet Mihai Sabin, băcăuanii nu au 
împlinit numai un pios act in memoriam; 
ei au făcut şi o foarte bună alegere .reperto
rială, pentru deschiderea - în actualitate -
a stagiunii. Intr-adevăr, 24 ele ore clin viaţa 
unui geniu este un eseu dramatic care se 
ocupă ele .statutul omului în societatea noastră 
socialistă, de relaţia dintre personaJjtatea pro
eminentă şi grupul din oar·e s-a detaşat, şi 
pledează pentru frumusetea lumii aşa-zis 
anonime, lumea celor care, undeva, în pro
vincie, se realizează prin fapta modestă, dar
demnă. Teatrul care al)Ordcazii problemele 
conştiinţei cunoaşte, în literatura noastră 
nouă, o reală dezvoltare ; mai puţini scrii
tori se raliază, însă, la formula eseului 
dramatic. Mihai Sabin a optat pentru teatrul 
eseistic, poate şi pentru că, după o experi-
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enţă frucLificată în ,cîteva volume ele poezie, 
obişnuit cu metafora, 'cleci, cu înţelest\ri Ic 
exprimate lapidar, s-a simţit mai la înde
mîn:1 într-o astfel ele modalitate a dramei. 
Pentru cine a urmărit drumul în dramaturgie 
al poetului Mihai Sabin - debutul pe scena 
Tealrului clin Bacău, în stagiunea :L973-J.97t, 
(Totul într-o noapte), piesele ţipărite (ln
Joarcerea lui Ulysse şi Adio, doctore), cărora 
li se adaug,, Baricada bătrînilor fericiţi şi 
manuscrisul reeent descoperit, Final ele mare 
montare - este clar cii acest scriitor evolua 
c,'\tre o dramaturgie originali'.i, condamnîncl 
conJormismul, osiricarca ş, raporlurile false 
dintre oameni. 

Titus. geniul clin piesa în prci:iiieră la Ba
cău, trăieşte dJ'ama celui ce-ş1 descoperă, 
brnw, imperfecţiunea, ba, mai mult. faptul 
că viata îi poate oferi şi o altfel de ipostază, 
o altJel de relaţie cu semenii. TiLlurile de pro
resor doctor şi de academician, alit ele ame
ţitoare atunci •cinel le etalezi în . provincie, 
îl mortifică, ii creează sentimentul că a de
venit obiect ele muzeu, un exponat fixat în
tr-o vitrină. Cadrul ales este chiar un muzeu
ele ştiinţe naturale, în care predomină pă
s:1rile împăiate şi fluturii, mai ales fluturii.
Muzeografii, colecţionari prin profesie, etno
mologi, s.int concuraţi, la rî.nclul lor, ele un
foarte interesant personaj, doctorul Bunescu,
ele asemenea colecţionar conştiincios ; dar spe
ciile ·pe care le caută ef sînt altele : ,,,Am o
mare slăbiciune pentru persoanele care au 
reuşit în viap", declară ·acesta.

Sosirea vestitului Titus, a acestui „noro
cos", cu o strălucită carieră ştiinţifică, este 
un eveniment. Invita1ia pe care clireetorul 
muzeului i-o face savantului Titus, pentru 
„24 ele ore în. provincie", se transformă într-o 
lu,ptă între aşa-zişii nerealizaţi, pe de o parte, 
şi personalitatea ele prestigiu internaţional, 
pe de alta. De fapt, '[itus venise nu pentru 
a-şi etala, în fata colegilor ele facultate, laurii
de om ieşit clin comun, ci pentru a încerca
să ref;că o legătură sentimentală, întreruptă 
nemotivat, între el şi Olga. lncercarca nu
reuşeşte, viata a rrtsturnat relaţiile, a modifi
cat 1'>unctele de vedere. Pentru că toţi, celă
lalt muzeograf, Gînju, sau doctorul Bunescu
�cb.re se intitulează şi el „un fel ele muzeo
graf"), sau Olga, sau chiar cel care-l invi
tase, fostul său coleg de facultate, Iulian, 
adică, acum cl'irector, păstrează . un ton d c
agresivitate politicoasă, uneori cinică. Tit1is 
Bujoreanu - autor de lucriiri traduse în
zece limbi şi viitor acadernicia11, cum îl nu
meşte, ostentativ, Gînju - asistă, astfel, ne
putincios, la. clernistirficarca sa, la „influtura
rea" sa. ,,Ceea cc vedeţi, spune Gînju, sînt
fluturii. Ei trăiesc numai 24 ele ore. Larva
fluturelui se numeşte omidă ... " 

Dar Sabin nu rămîne numai la accepţia 
metaforică a notiunii de fluture, ci lărgeşte 
sensul ei în plan uman, dealtfel, reuşind să 
obţ.ină efecte interesante. ,,Nu e ele ajuns s:1 
înţelegem că fluturii pot fi diurni şi cre
pusculari. Mai trebuie să înţelegem că viaţa 
lor, ele 24 de ore, cuprinde şi toate ezitările, 

şi toate speranţele - comentează Titus. Se 
pare c[t această descoperire am făcut-o astăzi, 
pe dncl încercam să fiu fluture". Sabin 
merge mai departe cu investigaţia sa etică 
şi ajunl!e pîrn1 la negarea sau, mai bine spus, 
recalificarea valorilor morale. Este vorba ele 
sentimentul. invidiei, prezent în relaţia per
sonajelor cu cvasirealizatul Titus. ,,Crezi că 
in viclia este neapărat un sentiment urît ?" -
întreabă Iulian. Răspunsul lui Titus, nega
tiv, creează piesei un suport filozofic nou, al 
generozită[ii creatoare, al in ţelegerii uma
niste asupra individului social, luat ca întreg, 
judecat :riu printr-o anume faptă, ci prin 
rezullatu_l tuturor faptelor sale. Invidia este 
considerată şi ca un posibil element motor 
în mecanismul afirmării personalităţii, şi nu, 
rtcapărat. ca o soră a detestabilului senti
rncn t care este ura între semeni. 

Tînărul regizor Cristian Pepino a încercat 
sr, înfăţişeze pe scenă, odată cu dezbaterea 
etică, şi evoluţia personajelor, ele la o stare 
de conştiinţ[, la alta, de la o realitate în· 
sine la altă realitate, pentru sine. Tentat de 
posibilitatea comediei - pe care, dealtfel, 
autorul n-a exclus-o .- Cristian Pepino a 
rămas la ţărmul dramei ; nu, însă, fiindcă 
n-ar fi avut suficientă imaginaţie pentru a 
traversa tot teritoriul . ei, ci pentru cii tova
r[,şi.i săi de drum, actorii, nu s-�rn dovedit 
suficient de inspiraţi, cel puţin, în seara 
cînd am văzut noi spectacolul. Mircea Creţu,
'în rolu.I savantului Titus, rămîne străin ele
drama reală a personajului. Ce folos că Sabin
construieşte spectacolul ele teatru în faţa
:spectatorului, dacă B.omco Muşeţeanu nu
poate alterna, pe scenă, rolul actorului, cu
rolul ele director romantic? Gînju este întru
chipat patetic şi nenuanţat ele Dumitru Lazăr
Fulga. Constan1a Zmeu şi Constantin Manea
işi profesează. însă, cu -discernămînt meseria
ele actor, iar Florin Bl[,năresc;u sugereaz:'\, în
rolul doctorului, un machiavelic coleeţioQ.ar
de destine.

Paul Tutungiu 
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TEATRUL DE ST AT 

DIN TURDA 

COTELE L\PELOR 
DUNl\RII 

de \lalentin Munteanu 

Data premierei: 15 seplernbrie 1977. 
Regia : AURELIU MANEA. Sceno

grafia: CLARA RACZ-MANEA. 
Distribuţia : TfuUAN COSTEA (P,·o

met) ; EiUGENIA CI-IIOREANU-JIGA 
(Maria) ; STELIAN S'f.ANCU (Direclo
rul) ; MARIA VORONCA-SMARAN
DACHE (Inspectoarea) ; VALERIU 
PREDA (Dispecerul) ; STELA FUR
COVICI-GAŞPAREL (Sabina) ; MII-IAI 
IONESCU-VRANEŞTI (Paznicul) ; NI-
COLAE MANOLACHE (Eugen) ; 
GEORGE BOSSUN (Inginerul-şef) ; 
PUIU NEAGU (Miliţianul) ; NAE FA
GADARU (Bătrînul). 

Autorul e tînăr. N urnele lui, cu circulaţie 
încă restrînsă, se leagă de cîteva scenarii 
pentru radio şi televiziune, de cîteva piese 
într-un act - mult jucate de echipele ama
toare - de o piesă reprezentată, fără prea 
lara ecou, acum cîteva stagiuni, de Hotel 
„Z;dia gemenilor", comedie abilă, cunoscută 
anul trecut, în sfîrşit, de această dramă cu 
titlu derutant, Cotele apelor Dunării, pe 
care o prezintă, în premieră pc \:ar[,, Tea
trul de Stat din Turda. 

Este povestea unor căutători de .aur, clar 
nu a unor căutători ele aur ele legendă, ci 
a unor mineri din zilele noa. Lre, povestea 
căutărilor neînlTerupte, a eşecului, a încre
derii a luptei pentru viaţă. Este, mai pre
sus de toate, povestea solidarită\ii umane în 
faţ.a ameninţării morţii. 

Undeva, în munţii noştri, o mma auri
feră pare să se fi secătuit. Exploatarea c1 a 
devenit nerentabilă, ar trebui închisă. Sin
aurul care crede în existenţa unui filon as
�uns este Prornet, miner clin tată în fiu ; 
şi, poate, nu în existenţa_ filonului,_ cît în 
speranţa lui Prornet, mm cred directorul 
minei şi tînăra ingineră Sabina. Se produce 
un accident : cercetînd o galerie abandonată, 
Promet este surprins ele o surpare, izolat, 
ameninţat să piară din lipsă ele aer. Toate 
forţele sînt îndreptate spre salvarea lui. Se 
porneşte un uriaş efort solidar, se sapă, dar, 
mai ales, i se insuflă speranţă. Se duce bătă
lia cu timpul şi cu deznădejdea. Legătura 
telefonică e singura care-i uneşte pe cei de 
la suprafaţă cu cel elin subteran. Şi, prin 
ea, legătura sufletească, a directorului, a so-
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Stela Furcovici-Găşpă,·cl (Sabi1fa), Ste· 
]ian Stancu (DirccLorul) şi Traian Cos· 
tca (iPromeL) 

\1c1 lui Promet, a colegei lui, a dispecerului, 
a tuturor celor care luptă pentru ca Promet 
să trăiască ; să vrea să trăiască ; să fie sal
vat. Această cursă cu timpul, această goană 
împotriva morţii c pe jumătate cîştigată, 

· pe jumătate pierdută : Promet e scos la su
prafaţă, dar clirecto1·ul moare. Inima lui nu 
a rezistat suprasolicitării. 

E o poveste simplă, despre sperantă, des
pre solidaritate, despre via,ţă şi moarte. O 
poveste cu multă lumină, cu păr\.i de umbră 
şi cu zone ceţoase. Promct, căutătorul ele 
comori, are frumuseţea omului încrezător în 
idealul lui, are fru muscţea curajului, dar 
riscă inutil, aruncînclu-se solitar într-o aven
tură. Trebuie să trăias-că această încercare, 
pentru ca Maria, soţia lui, să-l în\.eleagă şi 
să-l simtă clin nou aproape ele sufletul ei. 
Convingător, efortul tuturor de a-l salva, 
convingătoare, solidaritatea oamenilor în fata 
primejdiei ; dar de ce, pentru a face şi mai 
convingătoare ideea că ,--iaţa e preţui tă, tre
buie să moară directorul ? Ce tribut se plă
teşte prin moartea acestuia? Finalul acesta, 
ele un· fals tragism, coboară valoarea piesei, 
care, pînă la căderea cortinei, se menţinuse 
la un înalt nivel ele temiune dramatică. 

E surprinz.ător ci:', Aurcliu Manca, regizo
rul spectacolului, nu a sesizat lipsa ele logică 
şi artificialitatea .acestei morti, care nu adaugă 
nimic ideii principale şi care nu decurge 
logic din ac\iune. Dacă, însă, facem abstrac
ţie de acest moment, spectacolul este impre
sionant şi ridică pc trepte înalte trupa tur
clcană. Aureliu Manea stabileşte exact gradul 
ele tensiune la care se petrece dramatica 
înt.împlare. Un om aşteaptă şi spe1·ă, prizo
nier al aclîncnlui. Acţiunea se petrece în sub
teran. La s;upra.faţă e doar reilexul acestei 
lupte. Ceea ce vedem sînt imagini fugare, 
crîmpeie dintr-o hătăli� care se poartă în 
altă parte. Spaţiul lai·g, deschis spre cer, 
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pare sorbit de gura puţului de coborîre. Sce
nograJa Clara Racz-Mauea îndreaptă, obse
dant, atenţia ciitre celălalt spa\:iu, nevăzut, 
ascuns. Forfota de la suprafaţă se stinge, 
totul incrcmeneşte cinci, clin adînc, răzbate, 
mult a'mplificat, glasul lui Promet. Vorbele 
lui construiesc un univers ele evocări, visuri, 
speranţe, încredere. Nevăzut, înghitit ele in
tunericul galeriei surpate, Promct trăieşte în 
privirile celor care-l au.ci ; timpul se :curge 
chinuitor de încet, spa.ima şi speranţa se 
învecinează, aşteptarea se prelungeşte, <lila
tal5, pard, ele interludiile cintate tărăgănat. 
Impresia generală este ele şoc, <le limită a 
rezisten\ei umane. Lungi tăceri sî_nt sparte 
de cuvinte, care capătă o forţă ele explozie. 

Aureliu Manea suprasolicită mijloac_ele, 
efectul este puternic. emoţionant. L-au ur
mat, într-o deplinii în\elegere şi î:nlt·-un per
fect spirit ele echipă, Traian Costea (Promet, 
din adîncul galeriei, pe care, deşi nu-l vedem 
clecît o dipă, la sf'irljit, îl sim\:im pre
zent tot timpul, <:alm, încrezător), rupoi, 
Eugenia Chiorcanu-Jiga (so\ia lui, reabi
litată) şi Stela Furcovici (tînăra ingineră, 
în ai cărei ochi se reflectă speranţa tuturor), 
Stelian Stancu (directorul, dojenitor şi îm
b5rbătătcir, totodatii), Nicolae Manolache (Eu
gen, profesor ele cl�ms <:u aere ele cuceritor, 
accident în existenţa Mariei), Mihai· Ionescu
Vrăneşti (un paznic blaji11)., Puiu Neagu (un 
miliţian înspăimîntat), Nae Făgă,daru (un· 
bătrîn cu minţile întunecate), Valeriu Preda 
(un dispecer emoţionat) şi Maria Voronca
Smarandache (o inspectoare obtuză). Toţi, 
egal de buni, într-un spectacol c.are ar fi 
fost cu totul rcm:u-cabil clacă ar f1 avut alt 
final. 

Virgil Munteanu 

TEATRUL „A. DAVILA" 
DIN PITEŞTI 

STR/lD/l IUBIRII 

de L\nge.la Bacancea 

Data premierei : 3 iulie 1977. 
Regia şi aranjam.entele muzicale :

AL. TOCILESCU. Scenografia : CON
STANTIN 11USSU. 

Distribuţia : 1-IAl\lLDI CERCHEZ, 
MARTA SAVCIUC, SORIN ZA VULO
VICI, FLORIN PRETORIAN, NmA 
ZMNESCU, EMILIAN CORTEA. 

Angela Bocancea. a seri un reportaj clra.
matic despre tumultul străzii, despre 11ume
roasele mari şi mici evenimente cotidiene, 

pe lingă ca.re trecem zor1ţ1, dar ca.re dau cu
loare peisa.jului nostru intim. ,,O oră . p_e 
strada. clmnneavoa.stră" înseamnă, potrtVJt 
textului, o oră de convorbiri cu publicul, 
spaţiul scenografic al „străzii" şi secvenţele 
dramaturgice avîncl misiunea. să decla.nşeze 
un dia.log. Specta.col tipic „de atelier", Strada 

iubirii va.lorifică un material faptic bogat, 
rni ouneur-ul - un gazetar în reporta.j -
prezentînd scene pe marginea cărora sala. 
glosează cu pa. iune. Strada este privită, cloci, 
cu un ochi moral : pisălogii, paraziţii, igno
ra.nţii, indife1·en\ii .;lnt prezentaţi ca. ,,fişe ele 
caru.eter", unui public, în ma.joritate, tînăr, 
stimulat să clezvăl uie sensuri aclînci, de via
ţă adevărată, h1 opoziţie cu „nega.tivele" 
privite. Această plecloa.rie pentru moralita.te 
şi pentru omenesc conduce la un final apo
teotic, ce oma.giază omul, for\ele sale crea
toare. Ast[el, fiecare stra.dă poate deveni o 
„stradă a. iubirii", prin oameni:Î ei, ce ies cu 
iubire în în tîmpinarea <:elorlalţi semeni. 

Regizorul Alexandru, Tocilescu şi sceno
gra.ful Consta.ntin Ru su a.u gîndit un spec� 
tacol dinamic, cu interferenţe muzicale, în 
m,1sură să comunice mai limpede mesa.jul, 
dealtfel simplu, al textului. Tocilescu a.re o 
frenezie gazetărească ; specta.colul său sea
m[mă cu o pagină ele cotidia.n, înţesată de 
reportaje - o pa.gină a.I cărei titlu generic 
nn e dezminţit de ni<:i un a.rticol. Pia.ce, la. 
acest talentat regizor, mocla.Iitatea firească 
de comunica.ne cu sala., ca.ra.cterul a.gitatoric 
al reprezenta.ţiei impunîncl, în succesiunea. 
scenelor, nervul autentic al frazei directe, 
fără metaforă, cu ţinttt precisă. 

Tineri a.ctori - reprezentincl pietoni, pu
blicul străzii - înfăţişează cu pasiune dife
ritele tipuri. Spiritul de echipă este suve
ra.n, întreaga trupă intervenind cu argu
mente, subliniind ideile, entuziasmîndu-se 
oda.tă cu sala. Ha.meii Cerchez, reporterul, 
cîş t igă prieteni a. publicului prin naturaleţe ; 
el improvizează cu fantezie subiecte de clis
cu\ie, conduce abil desfăşura.rea. spectacolu
lui. Marta Sa.vciuc reţine atenţia prin cîteva 
cror.hiuri po�tretistice ·(a.l m[1tuşii, îndeosebi), 
actrii-a dovedind a.plicaţie pentru rolurile 
mici. Sorin Za.vulovici dă o probă <le a.leasă 
sensibilitate actoricească, în ipostaza. de ta.tă. 
Nina. Zuinescu, Emilian Cortea, Florin Pre
torian ffntregesc o trupă entuziastă, care se 
apropie, cu fiecare pcctacol mai mult, ele 
publi<:, vorbindu-i, ,,de la. om Ia. om", des
pre multe şi mărunte lucruri ce interesează 
existenţa noa.stră cotidia.nă. 

Un specta.col unele se întreabă şi se răs
punde, cu plăcere vădită, sincer, direct, deci, 
omeneşte. 

Ionuţ Ni cui eseu 
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T EATRUL MUNICIPAL 
„MARIA FILOTT,I" DIN BRĂILA 

SICI ll/lN/l 

de llurel Barnnga 

Data premierei: 15 septembrie 1977. 
Regia : DUMITRU DINULESC . 

Scenografia: VICTOR CRETULESCU. 
Distribuţia : NICOLAE BUDESCU 

(Tache) ; ANA CRISTI, ZOE MUS
CAN (Jeny) ; BUJOR MACRIN 
(Bebe) ; MIŞU BENEA (Nicl1i) ; NI
COLAE CIOCOIU (Anton) ; RUXAN
DRA PETRU (Fili) ; NICOLAE ŢA
RANU (Tibi); MARILENA NEGRU 
(Muchi) ; JENI DUMITRESCU (Ti,n-
ca). 

Rcvăzînd, azi, Siciliana,· nu-ţi vine si\ crezi 
că la premiera absolută a pu Lut isca o ade
vărată „bataille d'Hernani". Citind, nu cu 
mult timp în urmă, în „Flacăra", relatarea 
disputei (desfiişurată acum şaisprezece ani), 
aveam senzaţia că urmăresc o proză fantns
tică, aproape incredibilă .. Din fericire, insi\, 
ecourile polemicii s-au stins imediat, Sici
lienei i-au urmat o sumedenie ele lucrări 
curajos sociale, iar comedia a cunosc ,t un 
răsunător succes de public, jucindu-se. n11mai 
la Teatrul „Vasilescu", -0c şapte ,rni Îll<'O:.tcc, 
fără întrerupere. Nu m,1 indoie. c că şi pe 
·ccna bri\ilcană va face o seric lungă de rc
prczcn laţii.

Inspirat,1 dintr-un caz real (real în 1960. 
clar posib.il şi in 19i7), ,comedia nu se dezvol
tă pc o si11gură coordonată ; în afara bi.ciuirii 
unor mentalităţi reprobabile (ncpotism111 . re
fuzul unor absolventi ele a se duce h locul 
de muncă repartizat, căsătoriile ele convc'lien
ţă, reciproc avantajoase), ea conţine, pe Hngă 
suculente momente comice, şi momente lirice. 
l\Iai trebuie pus că piesa e te plină ele ac
ţiuni imprevizibile (Fifi, iniţiatoarea .,sicili
enei" matrimoniale, sfîrşeştc prin a fi o doc
toriţă conştiincioasă, stabilindu-se la tm·,1 ; 
Jichi prietenul c 1 mai bun al lui Bebe, nu 

stă prea mult pe ginduri cînd i se i veştc 
ocazia să-i ,, ufle" iubita ; de asemeni, abia 
so ită în casa unchiului ei,· pe care nu l-a 
văzut ci zece ani Fifi îi anunţă acestuia, 
senina căsătoria cu vărul ei ş.a.n1.d.). 

l\Iontînd pe scena brăileană Siciliana (prin 
,, ccna brăileană" întelegîncl nu scena tea
trului - care se află în renovare -, ci 
aceea a clubului „Progresul"), regizorul Du
mitru Dinule cu a fost prnocupat mai puţin 
de nuantele lirice ale farsei şi mai mult ele 
cele satirice ; atît el, cit şi interpretii spec-

60 

Rllxanclra Petru (Fifi) şi Bujor i\fa
crin (Behc) 

tacolului, au rc:1liz11t perso11;ijclc i'n tuşi:'! 
groasă, unelr, chi,1r cariraturalf1. Excepţie a 
făcut doar H.uxa11dra Pc-Iru (Fil'i). care s-a 
menJinut - aşa cum i-o crr,·a şi personn
jul - pc linia unei ctu·iH·tC'J'Î;r.'\ri ferite de 
ostentat ie. A lături de ea. i\lişu Ben ca a ştiut 
să fie ·un Nikaloc mucnlit. pus pe şotii, un 
bun mînuitor al tehnicii clistanţ.ării. Haz au 
av11t şi Bujor )!acrin (Brhc), Nicolae Bu
dcscu (Tache), Nirolae Ci,,coiu ( 1110,1). l'),Ti
colac Ţăranu (Tibi), .foni Dn,nitrcscu (Tu1ea). 
unii, însă, păreau cltrodală că nu-şi n1ni 
urmih-esc p,11;te11crii. aştcpti'nd doar Sfi i1 1tre-n 
replică şi să-şi primească por(ia ele aplauze. 

TEATRUL DRAMA TIC 
DIN BRAŞOV 

INTERVIU 

Bogdan Ulmu 

de Ecahuina Oproiu 

Ne aducem a1ninle ele va„iclalea modali
t,tl ilor ele montare a piesei Nu sinL Turnul 
i!.if{el ; deschisă ca un evantai, c-a o rioarc 
d, _ �ci alele ri'\siirate, ca oferea regizorilor po
s1b1htatca de a pune in vnloare, fo n vari
ante, nucleul viu al snbslanţei <lrnrnatice, 
drumul ele rnnturizare a cteruc-i perechi, El şi 
Ea. E1·a o trecere ele la romantisrn11l vieţii la 
realismul vietii. Cea ele-a doua piesă nu cred 
că mai oferă ace te n posibiliti'\ti ; Interviu
c aprofundarea matnrităţii eternei perechi 
şi raportarea ei la concli\ia femeii în 
zilele noastre, în societatea noastră. Piesa nu 
se mai ele. chidc ca o Ilom·e. Caracterul ei 
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C'Sle polemic. Ne interesează mni pu\in cum 
spune, ci ne concentrăm a:;upra .felului ,cum 
cil im ceea ce spu11C'. Există, însil, posibili
lalea de a accentua o laturr, sau alta a po
lemicii şi de a evidenţia ceva mai niult su
gesLiviLaLea context11 luJ. ' 

C:1lre aceste dourt posibilităţi se orienteazi:\. 
cu efecte meritorii, spectacolul rcgizaL de 
r\nca Ovanez. la Braşov. Un prim pas : des
chiderea spre public· şi implicarea publicului 
în polomidt. Reportera începe spectacolul i1-1-
lcrvicvJncl cîteva persoane clin saH't : Cum 
vi\ numiţi ? Sînte\:i căsătorit? Ce părere aveţi 
despre egalitatea femeii cu br,rbatul ? ... Proto
tipurile intervievate, apoi, în spectacol, ar 
putea fi ori,care dintre noi. 

Al doilea pas : integrare.'\ contextului în 
care se petrece acţiunea în lr-o slructură su
gestivă. Platoul de televiziune, cu animaţia 
1 u i specifică. eu oamenii lui, angrenaţi într-o 
cursă de stăpînire a tim-pului, cu ritmul lui, 
sincopat şi febril, nu e numai o localizare 
în spaţiu, ci un plan în replieri pentru ac
ţ.iunea principală, pentru polemica princi
pală, unclP vo,cabularul strict specific, apelu
rile, indica\ ii.le, destinele schi\ntc printr-o 

Dala prnmiC'rei : 15 orlnmhric 1977. 
Regia : ANCA OVANEZ. Scenogra

ria : GEORGE DOROŞENCO. 
Distributia: PAULA IONESCU (Re

portera) ; MIRCEA .ÂNDREESCU (Re
porterul) ; MTT-TAT BA LAS-.TU.TTJCA 
/Secundul) ; MAYA INDRIEŞ {Tuţi 
ele la pu JiLru) ; GETA GRAPĂ {Sudo
ri\a) ; LUMINIŢA BLANARU (Nu
tica) ; MELANIA NICULESCU. COCA 
BLOOS (Cateluta) ; MARTA RUXAN
DRA DOBRE (O femeie la fin) ; ZOE 
MARIA ALBANT (Avocata) ; VIRGI
NIA IffT_A MARCU {Primări\a) ; COS
TACHE BABII {Stîne;aciu) ; MIHAI 
MINDRUŢJU. GEORGHE DAMIAN 
(Vladimir) ; DOlNA POPESCU, ECA
TERINA DAMIAN {Sora lui Vladimir). 

Cuplul protagomşl"l· 
lor, înl"l·-o scenă de 
platou TV : Paula 
Ionescu (Reportera) 
şi Mircea Andreescu 
(Reporterul) 

si1nplă exclamaţie, capătă rang ele comenta-
1·iu spontan şi animat. Şi cel puţin una dintre 
replicile acestui plan, care revine, ca un leit
moli ,·, pe parcursul reprezentâţiei, are mai 
multe inian\e - cînd practică şi severă, 
cîncl simbolică şi aproape tristă : ,,pierdem 
spaţiu I. .. ". In animarea acestui plan, regizoa
rna a avut inteligenţi colaboratori în ac
triţa ;\faya Indrieş (Tu ţi ele la pupitru) şi 
în scenog-ra[ul George Doroşenco, care a gă
sit solu! ii inspirate pentru marcarea unui 
cadru care nu e numai, tehniceşte, specific 
televiziunii, ci particularizează, iprin convenţ.ii 
simple. o lume şi lumea. 

Al treilea pas : particularizarea cuplului şi 
a polemicii propriu-zise. Regizoarea şi-a ales 
pentru Reporteră şi Reporter doi interpreţi 
cu temperament, ca să zic aşa, combativ -
Paula Ionescu şi Mirce·a Andreescu. Prezenţa 
lor a,cccntuează sugestia luptei incli,vidului 
pentru autodepăşire şi pentru depăşirea · con
diţiei sale, a prejudecăţilor; a resemnării, a 
renunţării, are un aspect mai pronunţat dra
matic clecît liric. E un cuplu care nu apasă 
pe latura ,;u biectivă a .:ontradicţiilor schiţate, 
ci urmăreşte deosebirile ele sens, de motiva
ţie, le pune Sn valoare, cu exactitate şi cu 
pregn,an\ă. Yocile lor n-au nuanţe, au ecou. 
Paub Jonc�•cu creează, cu seriozitate, un per
so,rnj implicat în actualitate, cu dîrzenia 
celui ce-şi impune 'indrăzneală, exigenţă, 
perseverenţă. :Mircea Anclreescu compune un 
personaj lucid şi · scrutător. Paula Ionescu 

. arc vigoare şi t1,isteţe. Mircea A.nclreescu are 
cxacLitate şi mpor. Matm:izarea .cuplului, ma
turizarea concepţiei sale este o linie bine 
marcată în evoluţia s-cenică a ·acestor doi 
interpre\:i, •care au, ei înşişi; o maturitate a 
jocu lui, orientat spre esenţe şi adevăr. Dintre 
celelalte portrete, rămînem cu imaginea .for
ţei dramatice n Virginiei Itta Marcu (Primă
riţa) şi. odat:1 cu ea, a ·compoziţiei, ele origi
nală savoare, a lui Costache Babii (Stînga
ci u), cu imaginea. naturaleţei, de o oarecare 
nostalgie, a Mariei Ruxandra Dobre (O fe
meie la fîn) şi a modului viguros şi colorat 
prin care şi-a c;lesenat Geta Grapă prezenţa 
(Suc;l�riţa). 
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Cu aceşti trei paşi, întregul spectacol al 
Ancăi Ovanez, deschis spre publicul I e care-l 
implică, ajunge, sigur şi cu ecouri sconta.Le, 
la esenţe şi la adevăr. 

Constantin Paraschivescu 

TEATRUL DE STAT DIN TURDA 

CHIRIT/l 
.. 

ÎN PROVINCIE 

de Uaiile /lleciandri 

Data premierei : 2/i februarie 1977. 
Regia : STELIAN STANCU. Sceno

grafia : GHEORGHE MATE;I. 
Distribuţia : MARIA VORONCA-

SMARANDACHE (Cucoana Chiriţa) ; 
N.AE F AGADARU (Grigor.i Bîrzoi) ; 
VICTOR PETEANU (Guliţă) ; EUGE
NIA CHIQREANU-JIGA (Luluţa} ;· 
FRANCISCA · LUKA (Safta} ; Mll-IAI 
IONESCU-VRANEŞTI (Domnu' Şarl) ; 
STELIAN STANCU (tLeonaş} ; PUIU 
NEAGU (Ion} ; STELA FURCOVICI
GAŞP AREL (Ioana). 

Am văzut, la multe luni după premieră, 
Chiriţa în provincie. Am văzut spectacolul 
în condiţii în care, din păcate, căutăm mai 
rar să cunoaştem viaţa teatrelor noastre : 
l-am văzut, după un drum de peste o sută
de kilometri cu autobuzul teatrului, la
Abrud, printre mineri. Copiii acestora con
stituiau majoritatea voios gălăgioasă a spec
tatorilor. Altele, clecît la sediu, condiţiile sce
nei cît o cutie, deşi au stî:njenit vizibil miş
carea interpreţilor, aşezarea lor în spaţiu,
nu au coborît temperatura generală a spec
tacolului, nu au aiectat dispoziţia de joc,
vioiciunea, ritmul iute.

Fără a se distinge printr-o concepţie regi
zorală inedită fără a încerca să arate -alt
ceva decît ne:a lăsat buna tradiţie a specta
colelor moldovene cu această piesă, repre
zentaţia turdeană este plăcută, agreabilă, ac
cesibilă. Este mai mult decît îmbucurător să 
constaţi că, deşi. au trecut cinci pătrare de 
veac de cîn<l a fost scrisă, această comedie 
cu muzică, pe drept cuvînt recunoscută ca 
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O Chiriţă cochetă şi plină de nuri 
(Maria Voronca-Sma:randache) şi un
Leonaş dezinvolt (Stelian Stancu) 

principală precursoare a comediei române�i 
clasice, îşi păstrează întreaga ei vigoare, de 
document al moravurilor epocii, de satiră 
îndreptată împotriva năravurilor pe care 
societatea timi)Jului le-a generat şi întreţinut. 

Spectacolul a fost pus în scenă de către 
actorul Stelian Stancu, fără explozii de in
ventivitate sau pretentii de originalitate, dar 
cu acurateţe, cu deplină cursivitate, cu mo
deraţie în rezolvarea momentelor comice, cu 
echilibru şi pondere în desenul satiric al per
sonajelor. Nu se solicită excesiv latura cari
caturală, ,deşi nimic din substanta comică 
nu se pierde. Înteeg spectacolul e un 
joc, voios, agrementat, w1 joc cu 
cîntece, cum cerc piesa, impresia de pe 
urmă fiind luminoasă, tonică : ispravnicul şi' 
isprăvniceasa sînt pedepsi Ii, Leon aş Iace drep
tate, lecţia lui usturi1toarc, aplicată pungăşi
ilor şi parvenitismului, e prirnită, ele micii 
spectatori, cu bucurie. P.1.ac, în spectacol. 
.Maria Voronca-Smarandache, interpreta Cu-· 
coanei Chiriţa, mamă vajnică, isprăvniceasă 
aprigă şi rea, îndrăgostită galeşă, gî:ngurind' 
caraghios c'îud e curtată, stropşindu-se as
pru cînd dă porunci, cu gesturi tăioase ele· 
stăpînă sau cu unduiri cochete de femeie· 
plină ele nuri. Leonaş e Stelian Stancu, tînăr· 
plăcut, plin de şiretenie, dezinvolt în tra
vestiuri. Grigori Bîrzoi, bătrînel potlogar, e· 
creionat, cu siguranţă, ,de Nae Făgădaru. Lu
luţa, orfana îndrăgostită, e interpretată cu 
graţie de Eugenia Chioreanu-Jiga. RăzgîiatuI 
Guliţă e interpretat cu sinceritate, dar cu 
unele stîngăcii, de un debutant, Victor Pe
teanu. Mihai lonescu-Vrăneşti îl înfăţişează 
pe Domnu' ,Şarl, cu ifose franţuzite, cu multă 
siguranţă şi într-un registru comic de cea 
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mai bună calitate. Două apariţii de haz au
tentic, in portrete cu tuşă mai groasă, dar 
de bun-gust, au Stela Furcovici-Găşpărel şi, 
mai ales, Puiu Neagu. 

Privită cu ochiul exigenţei maxime, rapor
tată la valoarea generală a spectacolului con
temporan, reprezentaţia turdeană cu piesa 
Chiriţa. în provincie e te, s-o spunem fără 
ocolişuri, modestă. Dar este necesară şi se 
dovedeşte u li Iii în răspîndirea valorilor cla
sice, ca ilustrare, dacă vreţi, a lec1.iilor des
pre literatura română, ilustrare - cum am 
putut verifica - foarte bine primită de 
spectatorii de vlrstă şcolară şi de părin\ii 
lor. Cu meritul respectului pentru munca lor, 
cu virtutea. modestiei, iuterpre\ii din colecti
vul turclean înso\:esc foricit str:1daniile fra
telui mai vîrstnic, N a:ţionalul clujean, acti
vitatea lor în zona geografică dovedindu-se 
complementară. 

Virgil Munteanu 

TEATRUL DRAMA TIC 
DIN GALAŢI 

1/IFORUL 

de BarLu Şt„ Delavrancea 

Data premierei : 1 octombrie 1977. 
Regia : NICOLAE SCARLAT. Sce

nografia : DAN JITIANU. Ilustraţia 
muzicală: ANA MARIA UNGU
REANU. 

Distribuţia : ŞTEFAN HAGIMA (Şte
făniţă Vodă) ; DIMITRIE BITANG 
(Luca Arbore) ; MARCEL HIRJOGHE 
(Logofătul Trotuşanu) ; ALEXANDRU 
NASTASE (Vomicul Carabăt) ; LU
CLAN TEMELIE (Posteb1icul Cosma 
Şearpe, Episcopul) ; GHEORGHE V. 
GHEORGHE (Vistieruicul Ieremia) ; 
GRJG DRlST,ARU (Pîrcălabul Petrică) ; 
LEONARD CALEA (Pircălabul Con
drea) ; VLAD VASILIU (Pîrcălabul 
Baloş) ; FLORIN DUMBRAVA (Spă� 
tarul Hra111ă) ; EUGEN POPESCU 
COSMIN (Comisul Toma Că\cleanu) ; 
ŞERBAN BOGDAN Oliv Vel Logofătul 
lase, Toader) ; AURELIAN GEOR
GESCU (biv Vel Postelnicul Luca 
Cîrjc, Nichita) ; RADU GHEORGHE 
JIPA (Cătălin) ; MITICA IANCU (Mo
gîrclici) ·; DAN ANDREI BUBULlCI 
(Tugulea Moghilă) ; IOAN A CITTA 

- BACIU (Dorunna Tana) ; STELA PO
PESOU TEMELIE (Oana) ; CARMEN
MARJA STRUJAC· (Contele lrmsky)
LENI ŞTEFANESCU (Niculina).

Cu reprezentarea Vi/ ornlui, Teatrul clin 
Gala\i readuce în discuţie unul dintre cele 
mai · controversate texte ·ale dramaturgiei 
noastre clasice. Multe lănci au fost rupte 
pentru· sau împotriva celei ele-a doua 2iese 
a trilogiei lui Delavrancea ; comentatorii ei, 
la data premierei şi în anii ce au urmat, au 
contestat sau au şusţinut dreptul scriitorului 
de a modifica datele istoriei, au definit piesa 
ca pe „una ,dintre operele mari ale literaturii 
noastre" (Nicolae Iorga), au considerat-o „cca 
,nai teatrală" crea\.ic a lui Delavrancea (Liviu 
Rebreanu) sau, dimpotrivă, au acuzat-o de 
.. ncsuJerită afect,u-e" (George Călinescu), de o 
foarte proastă constrll'cţi.e a personajelor (Mi
hail Dragomirescu) ori, cum 'este cazul lui 
llarie Chendi, au respins-o cu totul, fără 
drept de apel. 

Se ştie că· portretul eroului principal, ca 
domn imatur, de o cruzime mergînd pînă la 
patologic, marcat ele un · complex de inferio
ritate faţă de bunicul său, Ştefan cel Mare, 
nu corespunde realităţii, după cum nici bo
ierii, în frunte cu Luca Arbore, prezentaţi ca 
pilele de patriotism, ca victime inocente ale 
unui voievod ·scelerat, nu se împacă exact cu 
adevărul istoric. ln ultimii ani - pornindu-. e 
ele la textul lui Delavrancea - s-a încercat, 
scenic, o reabilitare, potrivită cu adevărul 
istoric, a lui Ştefăniţă, o restabilire a terme
nilor reali ai conflictului său cu boierii. O 
tentativă în -acest sens, nu lipsită de merite, 
a făcut Constantin Dinisc.hiotu, cu spectacolul 
11Jontat acum cîţiva ani, la Piteşti, a repetat-o 
Ioan Ieremia, la Timişoara ; o asemenea în
cercare ne propune Nicolae Scarlat, în pre
zenta stagiune, în montarea de la Teatrul din 
Galaţi. 

Un pmnct ele pornire excelent, în această 
clirec1.ie, îl constituie cadrul scenografic sem
nat ele Dan Jitianu. Pereti reci, cenuşii, for
mincl nesf.irşite coridoare, numeroase uşi, în 
permanentă mişcare, prin care se strecoară, 
ca nişte umbre, siluetele celor care ascultă, 
care spionează. Şte[foiţă nu este, deci, incon
jurat de boieri cinstiţi, ce-şi exprimă fără as
cunziş gîndurile, ci ,de conspiratori care în
tclcg să facă o politică a lor, nu a ţării, nu 
a doinnului. ln aceleaşi culori cu decornJ 
s'!nt concepute costumele boierilor ; aceştia, 
drapaţi in cenuşiu, formează un ansamblu, 
un bloc amenintător. 

Regizorul Nicolae Scarlat a eliminat din 
1cxt clementele ele ordin patologic în configu
rarea eroului (accesul de epilepsie, de pildă), 
a reconsiderat, î11 termenii amintiţi, relaţia 
dintre domn şi boieri, privindu-i pe a"ceştia 
uni-\i în hotărîrea de a guverna ci, conform 
interesului lor, şi în continuare, după ce Şte
fi"miţă a ajuns la vîrsta majoratului. Specta
colul, în general, bine direcţionat, păc:1tu
ieşte, însă, prin inconsecvenţă : pune ac
centul pe conflictul de idei, pe înfruntarea 
politică, dar nu rezistă tentaţiei - ,de colo
raturi", estradistică - de a aduce un urs în 
scenă (textul preciza că ursul „mormăie şi 
s-apropie", nu că saltă vesel printre inter-
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pret.i) Ştdiîni(ă, <lupii cum spuneam, esle 
privit nu ca un despot setos (Ic- s'ingc. ci ca 
un continu:itor al politicii lui Ştefan cel 
i\fare, în efortul ele centralizare a puterii în 
stat ; dar se aoeentuează mult starea sa de 
permanentă şi, adesea, exces-i,·ă ner,·ozitate ; 
grupul boierilor este privit ca o prezenţă 
ostilă, primejcl ioasă, dar un ul dintre aceştia, 
vistiernicul Sima (jucat de Gheorghe V. 
Gheorghe), este tratat (fără legătură cu tex
tul) in cheia comediei, devenind un bătrînel 
surd, amuzant şi inofensiv. ' 

Rolul dificil (cu atît mai dificil cu cît pre
supune o reconsiderare a datelor furnizate· ele 
text) al lui Ştefăni 1:ă a fost încredinţat, într-o 
bună idee de distribuţie, unui foarte tînăr 
actor, Ştefan Hagimă, Nu lipsită ele neîmpli
niri, de unele exagerări - unele ţinînd de 
concepţia regizorală - interpretarea se reco
mandrt, totuşi, prin siguranţa liniilor de con
tur, prin trăirea vie, ,,în forţă", a patimii 
care-I animă pe voievodul prea grabnic înlă-
turat din luptă. . 

In noua optică asupra piesei, Moghilă, in
terpretat de Dan Andrei. Bubulici. nu mai 
este complicele, ci tovarăşul de nădejde al 
domnului, nu mai e unealtă a crimei, ci 
armă care pedepseşte ; deosebire de esen\:ă, 
pe care actorul o intuieşte şi o redă cu ex
presivă sobriek'lte. Neaştcptat,1 este distribu
irea lui Dimitrie Bitang. actor ele comedie prin 
excelenţă, în rolul lui Luca ilrbore ; neaştep
tată, însă justificată de realizarea unui A.r
bore aşezat,, cu vorbă în!eleaptă, clar cu un 
fond ele duritate, cu îndţrjirea reţinută, dar 
puternică. n marelui feudal în conflict cu 
tronul. Un rol ele un coonic colorat, prea co
lorat, realizează Mitică Iancu ; o bună schi!,ă 
umoristică (în măsura în care se acceptă a
ceastă dimensiune a rolului) se dMorează lui 
Gheorghe V. Gheorghe. Mai notărq, din foarte 
numeroasa distribuţie, pc Ioana Citta Baciu, 
în rolul unei doamne Tana cdm monocorde, 
şi pe Stela Po1Jescu Temelie, a cărei Oană 
este mai mult plîngăreaţă dccît dramatică. 

Cristina Constantiniu-Du'Tlitrescu 
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Ştefăniţă (Ştefan I-lagimă), în fa!a 
boierilor conspirnlo1·i, 

TEA TR!JL MIC 

OMUL-CONTINU/lŢI 
Sl\ PUNETI ÎNTREBĂRI 

., 

Data premierei : 4. octombrie 1977.

Scenariul : ADA D'ALBON. Regia : 
�AURENŢIU AZIMIOARA. Scenogra
fia.: MIHAI MADESCU. Muzica : 
CORNELIU CEZAR. Coregrafia: ADI
NA CEZAR. 

Distribuţia : LEOPOLDINA BALA
NUŢA, DAN CONDURACI-IE. MIHAI 
DINVALE, ILEANA DUNAREANU 
DOINA FAGADARU, CARMEN GA'. 
LTN, · MONICA GIIIUTA, TATIANA 
IEKEL, PETRE MORARU, LUCIAN 
MUSCUREL, PAPIL PANJ)URU, IOA
NA PAVELESCU, ELENA POP, MI
TICA POPESCU, MAGDA POPOVICI 
V ASl1LE IPUPEZA, DOINA ŞERBAN' 
ANDI ŞTEFANESCU. 

Stagiunea Teatrului Mic a debutat cu reci
talul Leopoldinei Bălănuţu, Meşterul Manole,

distins cu Premiul I la p1,irna ecli!ie a Festi
valului „Cîntarca României". Iată că, în zilele 
premergătoare lansării celei ele-a doua ediţii 
n Festivalului, Teatrul Mic ne-a invitat Ia 
un nou spectacol ele poezie : Omul - con
tinuaţi să puneţi întrebări, 
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Îhlcrcsul ananifeslat ele public 'în searn 
premierei (şi nu mă îndoiesc că spectacolul 
va repurta acelaşi succes şi în continuare) 
este semnul vădit al unei sc.nsibilituţi l'aţ,, 
-ele poezie, pe care, mai ales fo· zilele· noas.tre. 
publjcul o mani.restă constant. ca şi, pc ele 
nliii parLe, semnul dorinţei actorilor de a-şi 
improspăta virtuţile expresive şi· al celei a 
teatrului ele a depii�i formu lelt stereotipe ale 
repertoriului. 

Aşa cum se ponte. înţ:elege chiar din titÎu, 
-specLacolul ele I.a Tea1n,l Mjc urmiireşle si:,, 
,;tabileasci:t un dialog viu şi elil'ccl cu publi
-c·,d, asupra tmor probleme fundanicntale ale 
cxisLe111·ei. Au fost aleşi, în acest scop, 46 de
pocii iluştri - de. la noi şi de pe întreg
p,irn1nLul - cu lucrriri ele recunoscnHi v::doa
,·c, 1111cle dintre e>lc, cunoscule şi mult reci-. 
late, Yn tdti.111a vrcn1e, precu1n şi. cu o seamt1 
(ic poeme u.ilate sau mai puţin cunoscute. 
<l:ir nu mai ,pu\i_n apte a emoţiona. Acin 
cl'.\lhon a nlci"ttuit, cu eli-sccrni\mînt ideologit.
•·u inLcligenţii şi cu sensibilitate. un scenn-
1·i11-montaj congruent şi conving,,tor, dcschi:; 
1111ci ,caplivnnt.c dezbateri politico-agitaLoricc, 
pri,·ind rostul omului pe !urne, comporta
mc11tul s:Iu inelivicl\Jal şi în colccti\'itate. 
idc:1l11l său moml şi socj;i]. Teme p_octicc 
<Ic ci\pălii patriotice. filozofice, ele 

.<irngostc - au fost imbră\işatc cu pasjunc ele 
l'Calizntorii. spectacolului .. Ei s-nu angajat: 
într-o avintati\ pornire tinerenscil, si\ cliiru
iasdi. publicuh1i bucuria co11taclului cu cec:1 
<'P :-tu spus clcspi:c Om, în sublime parabole 
şi in tulburiilonrc metafore. Eminescu şi 
YPnts, A·,·ghezi. Blaga şi Shnkcspcnl'e, r.Iain
lo\'ski şi .Jebeleanu. \Vhitman şi Geo Dumi
trescu. Prcvert şi Nina Cassian, Nichita St;l
ncscu, Evtuşcnko, P;iunescu şi Sorescu, .Pîr
Y/111 şi TopÎl'ccanu, Co„ki, Brncht, D. Solo
mon ele .. etc. 

Tentml. dar simplu, rcaliz:-tt 
Azin,ioară Jntr-o largă gan1H 

de Laurenţiu 
el c m ijloacc 

Sus, Leopoldina Bălănuţă, clemonstrînd 
convingător teatralitatea poeziei. Jos, 
întreaga echipă, într-un moment de re
cital colectiv 
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de la interpretarea cuvîntului; ca atare, 
la ·cintec şi dans - spectacolul· ,se distin
ge prin şt�inţa dozării şi a armonizării 
valorilor emoţionale, ;prin sincronizarea cuvîn
tuhu ,cu plastica gestică sau de atitudine, 
prin urmărirea consecventă şi prin sublinie
rea expresivă a ideii . cuprinse în versuri. 
Fidel unei modalităţi teatrale des uz•itate 
(mai ales de către tinerii regizori şi chiar ele 
către Laurenţiu Azimioară, care a realizat 
şi cu -studenţii ele la I.A.T.C. mai multe spec-· 
tacole asemănătoare), spectacolul nu poate 
revendica trăsăturile unei marcate originali
tăţi. El se distinge, totuşi, ;prin unele accente 
noi, prin incandescenţa cu care se transmit 
ideile. Afrttenantă şi ritmată, alternînd ironia 
cu meditaţia profundă şi cu satira violentă, 
discreţia, -cu dezinvoltura, efuziunea, cu in
teriorizarea, reprl;lzentaţia• este un exemplu 
ele colaborare creatoare, de muncă colectivă, 
animată ·de ceea ce azi ne· place amt de mult 
să numim spirit de echipă. 

Desfăşurarea spectacolului afirmă, încă o 
dată, capacitatea actorilor de la Teatrul Mic 
de a se afirma, deopotrivă, ca entităţi indi
viduale· şi ca elemente ce se topesc în co
lectiv. E drept, ici, colo, se mai poate în
tîlni cite un gest stîngaci, cîte o intonaţie 
falsă, cîte un vers . insuficient valorif,icat. E, 
drept, i se poate· reproşa spectacolului şi o 
anume, obositoare, indecizie în .formularea. 
finalului. După comentarea poetică a multor 
momente eXipresive (naşterea, dragostea, nun-

ta, bilciui pro,·crbclor), Lotul parc că vrea s-o 
porneascii de [a început şi să transforme în 
supărătoare reclundan V• ceea cc, ini\:ial, sur
prindea prin inventivitate şi prin culoare. 
Sîrlt reveniri care lungesc şi îngreuiază respi
raţia f.irească şi elocvenţa _spectacolului, a 
cărui substanţă nu te poate lăsa, în nici un 
caz, incliferen t. 

Azimioară se bizuie, în construirea spec
tacolului, pe excelentul .profesiona1ism al ac
torilor, pc virtuozitatea lor, pe capacitatea lor 
ele a realiza rapid, cu sinceritate şi cu spon-

. taneitatc, mici bijuterii scenice, crochiuri de 
caracter, de situaţie, de stare sufleteasc'ă, dra
matice sau com�ce. Ne gîndim, în primul 
df!.d, la marele talent a,l Leopoldinei Bălă
nuţă, la farmecul şi la puterea ei ele a arăta 
convingăt.or cît ele teatrală poate fi poezia·. 
O demonstraţie similară fac, dealtfel, şi Ta
tiana Iekel, şi Carmen Galin, şi Magda Po
povici, şi Mitică Popescu, şi Dan Condurachc. 
Nu i-am amintit aici clecît pe cei foarte, 
foarte buni, dintr-un recital colectiv în care, 
însă,. t_oţi interpre\ii s-au dovedit a fi dăruiţi 
pocz1e1. 

Muzica lui Corneliu Cezar şi coregrafia Adi
nei Cezar s-au dovedit ,componente active ale 
jocului actoricesc, puncte esenţiale de sprijin 
în sublinierea mesajului umanist-poetic al 
montării şi a spiritului ei 4gitatoric. 

Valeria Ducea 

• 

Alte premiere 

TEATRUL NAŢIONAl 
DIN BUCUREŞTI 

ROMULUS CEL MllRE' 

de Fr„ Oiirrenmatt 

Aplauzele au. fost şi sînt unanime. Critica 
teatrală, promptă, şi publicul care, interesat, 
năvăleşte la Romulus cel Mare, au certificat, 
într-un de.plin acord, bucuria de a-l vedea 
pe Radu Beligan într-o mare ,creaţie. 

De mult ar fi treb1.1it Radu Beligan să-l in
terpreteze pe Romulus, personaj creat de 
Diirrenmatt par-că anuane pentru •cunoscutul 
nostru actor, rol-mănuşă, cum se spune, şi • 
care era nedrept să-i lipsească din palmares. 
Jucîndu-1 de-abia azi, aduciridu-1 abia acum 
în circuitul culturii noastre artistice, Beli�an 
îşi răscumpără întîrzierea cu care se prezintă 
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Data premierei: 29 septembrie 1977.

Regia: SANDA MANU. Scenogra
fia : ION POPESCU-UDRIŞTE. Versi
unea românească : F. NICOLAU şi 
B. ELVIN.

Distribuţia : RADU BELIG.I\.N (Ro
mulus Augustus) ; SIMONA BONDOC 
(Iulia) ; TAMARA CREŢULESCU 
{Rhea) ; NICOLAE iBRANCOMIR (Ze
non) ; GRIGORE GONŢA (Emilian) ; 
MARIAN HUDAC {Mares) ; MIHAI 
FOTINO {Tnlius Rottundus) ; ALE
:x.ANDRU GEORGESCU (Spurius Titus 
Mamma) ; GHEORGHE CRISTESCU 
(Bucătarul) ; MIHAI MALAIMARE 
{Achilie) ; RADU GHEORGHE (Pyra
mos) ; CONSTANTIN DINULESCU 
(Apollonius) ; MARIN MORARU {Ce
zar Rupf) ; GHEORGHE DINICA (0-
doacru) GHEORGHE VISU (Teodo
ric). 
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la· această întilnire mult aşteptată şi inevi
tabilă, printr-o valomre inedită ,i i:olului, o 
majorare a dimensiunilor personajului, inves
tindu-l cu unele trăsături noi, in1punîndu-i 
o statură impresionantă. Prima piesă a clrn
maturgului hclvet rcluotă, pare-se, de 
au1or, în cîteva transcrieri - operă rcrrn:1rc::i
bil,t, clin familia parabolelor, a scrierilor ra
ţionaliste, cu ră•Mtcini în secolul luminj]or, 
foloseşte cu oezinvoltură instrumentaţia is
tori.c5 pcn tru n cerceta prezentul, mînuicştc 
paradoxul �i ironia pentru a for.a în actuali
tate. Serisă Îtl 1949, opera ne clescoper,, o 
s11 btil,'i ironie la adresa Occidentu lui şi a 
devitalizării sale, un z:I:lllbet maliţios în fo\a 
refuzului acestei lumi crepusculare de a privi 
realitatea lucid şi 1,esp.onsabil. nşn cum o face 
Romulus. ultimul 1mp;'irnt roman. re . .lu
creazi:i" la căâerea Romei. conştient de im
perativul istorici. Piesa c impregnnt:'i şi clG 
ecourile in,·azici fasciste - · sinistre. în rc
_;.erbcraţia lor grotesc,," rdcgori::t con
\ inută în personajul Teodor.ie fiinrl m:ii mult 
decît li.mpedP. La lectură. mai ni<'!'. Rotnu/u·; 
cel l\lla.re, ,,pics:'i istorici't ·101al neistoric,,". :,
nunţ.ă particularitatea stili,aicii, timbrul unic 
al interesantului dramaturg care· c Friedrich 
Diirrcnmatt, dar, ÎH acelaşi timp. amalga
mează influenţe literare, atitudini antagonicr: 
faţ[t ele filosofia istori i ; demersul ironic de 
tip Bernard Shaw se aliaz,'i cu dialogul nfo
rist.ic giralclucian, umbre de rlidacticism 
brechtian se dizolvă în grotesc. în p:uoclie, 
în farsa tragică pe care, azi, o numim rliirrcn
mattian,'i. Dar anumite linii ale s:-ttirci ră
mîn confuze. luciditatea şi pcrspieacitntct1 n
t1alizei istorice conţin un virt.os simburc 
sceptic, iar în miezul accst11ia rlcscopcrim · 
gustul nmăru i al fatalismului istoric. pesimis
mul atingîncl margini ale disperării existen
ţiale. 

Radu Bcligan clrt eorp şi gi'.nd lui Romu
lus, cel din urmă Cezar. rlivin11l cc se. oc11p:t 
cu ercştcroa giii11.ilni· - simholicii m·.iculinr�, 
apel la certitudinea rn:1runtului fapt concret, 
reconfortant, faţă ele efemeritatea şi de cala� 
clismele istorici ; încorporînd în per,;onnjul 
său toate trăsăturile, toate liniile şi cutele 
chipului dlirrenmattian, Bcligan îi dă, tot
odată, pregnanţa medita/:iei sale asupra per
sonajului şi asupra istorici, lumina expe
rienţei sale intelectuale şi sociale. Radu Be
ligan este Romulus-abulicul, făptura neaju
toratlt ce pluteşte în reverii leneşe ; este 
Romulus-bufonul, histrionul ce-şi scoate şi-şi 
p,une masca, cu simulnt,,, copilăroasă, vicle
nie, scoţîndu-şi anturajul <lin sărite ; cava
lerul aforismelor, inimitabil La Rochefou
cauld al scenei, lansîncl cu rafinată indolen
ţă, clin vîrful buzelor, în cascade _de cuvinte 
uşor · nazalizate, vorbele de spirit, care se 
încrustează în momoria spectatorilor ;- este 
marele Romulus, bărbatul cancli,d, uimit de 
spectacolul viet.ii ; este filosoful obosit de ne
rozii-le ei, -conducătorul pătruns ele sensul 
logicii imanente a mersului lumii, omul ele 
stat ce aceeptă, ce-şi programează, să devină 
unealta demnă a acestui mers. Dar, mai pre-

Radu Bcligan (Romulus) dă spectaco
lului pregnanţa meditaţiei sale asupra 
istorici (sus) ; Tamara Creţulescu 
(Rhea), Marin Moraru (Cezar Rupf) şi 
Simona Bondoc (Iulia), profilati pe 
decorul lui Ion Popcscu-Udriştc (jos) 

sus de toate - şi aici recunoaştem orin-inali
tatea personalităţii creatoare a· lui .Rad� Be
ligan, în Romulus - el nu lasă închise per
spectivele şi orizonturile istoriei, cum o face 

· scepticul Diirrenmalt ; dimpotrivă, dărîma
graniţele viziunilor pesimiste şi devine, astfel, 
o întruchipare a intelectualului angajat. Acest
Romulus al lui Beligan, mai mult de.cit cel

_al lui Dtirrenmatt, este un umanist, un căr
turar conştient de legităţile istoriei, asumîn-
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du-şi, in doplin:'\ responsabilitate, rolul de 
,,gropar" al imperiului (al imperiali:;mnlui.!), 
un militant pentru o cauz:1 justă. Prot.ago
nistuJ, in egal[L J11ăsură 0111 al cuvîntuJui 
scris, expune, 111 caiet.ul-program (ghid util 
sp.ectatorului, cu tin substan1·iaJ grupaj" de idei 
şi de informa\ii · dar. d.e cc program doar la 
H�mlllus cel Marc, şi ,m şi la alte spectaco
le?), aceste puncte- rle vedere asupra per:;o
najului s:'\u. Cuv1ntul rostit pc sceni't c, in:;r,

_, 
.mult mai nuanJat, mai subtil transpus, mai 
mlădios ,·chic11l�1t ,ele-cit cel tipilrit. şi Romu
lus se 'in:ccrie ca o marc creaJ ic i" galeria 
rolurilor ,lni H.adu Bcligan, i:.1r în SJJectacolo
gia noastră, c.a un puternic argun1cnt scenic 
în demonstrarea atitudinii •crra.toarc fa\ă de 
limitele unor opere importante. Optimirmrnl 
istoric, concept permanent în cultura rom,\
nnască, a acţionat .activ Ş\ în ,·iziunc:1 !',pec
tacologică. în reo-ia ccliilibrati, a Sandei 
i\[anu. E,·icleDt. viziune sw,ţinulă şi de ver
siunea literară. semnat[, de FJ. Nicol:rn .şi 
B. Elvin.- text s.ccnic care !,ine sMmă de
multiplele variante ale autorului şi. po:itc,
şi de sugestiile dircriţilor s,,i traclvcători.

Radu Bel igan focalizeazi't spectacolul şi, 
,:!c aceea. n1.onl:.1rea scan1ă11ă. ln n1are 1Jnă
sură, cu un concert penJru un instrument şi 
orchestră. Prob.lemele de ansamblu sînt. îns:'\, 
mai pu \.i n rczol ,·,3te, det:ili i le n-au clestl'le 
acr.ente şi nici ,uricient rclicl" c,imic, lurnin:i: 
strălucitoare a protagonistului ,r·uneînd um
bre lungi asup·--·, celorlalţi jntc,·preJi. fn�îl
n.im, în aceasti\ rcprcz;cnt:iţie. actori de vir
tuozitate profe:,ională, Nicolae · Bra.ncomir. 
7'<[ihai Fotino, Simona Bondoc, Marian Hu
dac ; numele nnor remarcabili .interpre\i car_e 
au jucat pe Yremuri mult împreună, conf1-· 
gnrînd, atunci, un sril: Gheorghe Di,_1ică. 
.Marin ]\'[oraru, Grigore Gon[a ; lor .)1 se
adaugă alţii. ·mai tio·eri, de personaEzat ta
lent, ea : Mihai Mălaimare, Alexandru Geor
gescu, GJrnorghe Visu, Tamara Creţulescu, 
Radu Gheorghe. Fiecare în parte -compune, 
portretizează, se' reţine inten\ia tuturor şi 
se întrevede realizarea. totuşi, bagheta regi
zorală n-a stăpînit orchestra. n-a armonizat-o 
într-o tonalitate dominantă şi sunetele se 
cam pierd ... 

... Se. pierd într-un frumos decor alb, cre
�oasă r�1ină a unei ·a11tichită(.i de Pergamon; 
decor realizat ele Ion Popescu-Udrişte ca ,.o 
vagină albă a unei cărJi de istoric, urmînd 
,ca faptele sf, se înscrie în cursul sp9ctaco1u-
1ui", cum ne spune atît . de frumos S:inda 
J\IIanu, într-un interviu. 

RămÎJl, însă, pe relinU şi în auz, i111�ginea 
:şi vocea lui Radu Beliga.11, silueta lui sub
:ţire, în veşmîntul lung, alburiu. privirn,1 
sfa·edelitoare, trist-ironieă şi vesel-grnvă,. de
sub fru�1tea u1altă, stJ:ăjuită de o despmati\ 
coroană de lauri, şi glasul lui, aparte, attt 
de îndrăgit şi at'Ît ele popular. rostind ade
văruri profunde despre condiţia omului rcs
'ponsabil, fa\ă ele şine şi fa\ă de lume. 

Mira Iosif 

TEATRUL „BULANDRA" 

PESCl\RUSUL 
-t 

de /l. P. Cehov 

Data premicrni : 5 iulie 1977. 
Hegia : LIVIU CTULEI. Decor, : Ll· 

VIU. CIULEI. Costume: DORIS JUR
GEA. 

Distribu\ia : CLODY BERTOLA (A.r
kaclina) ; DAN NUŢU, ADRIAl� PIN
TEA (Treplev) ; DUMITRU ONO
FREI (Sorin) ; MIHAELA MARINES
CU (Zarecinaia); JEAN REDER (Şam
racv) ; VALY VOICULESCU-PEPINO 
(Poliua A,ndrcevna) ; MARIAl�A MI-
HUŢ, LUMI IŢA GHEORGHIU 
(Maşa) ION BESOTU (Trigori.n) ; 
FORY ETTERLE (Dorn) ; PETRE 
:\,lJPU (i\.'Leclvcclenko) ; DOINA MA
VRODIN (O fată în casă) ; CONSTA.i�
TIN FLORESCU (Iakov, argat) ; GEO 
MAICANESCU (Un bucătar). 

Oare, cum sfîrşeşte piesa lui Konst:a.ntin 
C,av1·ilovici Treplev? Demonstraţia „forme
lor noi", c:'\utate cu febrilitate de fi.ul c<;>n
sacratei Arkadina, făcută cu tulburare şi 
Stfială ele Zarecinaia, pe mica scenă impro
vizată, a fost întreruptă cu indife"renţă, cu 
oimcă şi frivolă nepăsare, de exponenţii 
„formelor vechi", ele cei care se complac în 
.,rnli1�,1 şi prejudecată". Peste doi ani, î11 
scurta întrevedere Treplev-Zarecinaia - sce
nă ca,·c condensează, într-una dintre cele mai 
dense şi mai t11lburătoare pagini din dra
maturgia lumii, o rclaJie etc1·nă, incxtricabib 
lcgiitură dragoste-ură, intre cel iubit şi cel 
ce iubeşte, scenii î,1 care fic\.iunca se opune 
realităţii., visul, trăirii, arta·. vietii, iluziile, 
cxperienţei

l 
iclea�ul, cunoaş:crii, s.�cnă a cărei

co.ncluz1c, ex.trasa {ie „J)escaruşul care a su
pravieţuit nimicirii sale, a devenit tema 
multor tomuri de bibliografie cehovianh 
(,,Acum ştiu, în/:elei;;... cr, în ceea ce facem 
noi, ori câ am ;u.ca pe scenâ, ori că a1n 
scrie, principalul 1w e gloria, ni, e strlllu
cirea ... ci puterea. noast:ră ele a îndura ... cîncl 
mit gîndesc Ta chemarea mea., 1u, mă mai tem 
ele s,iaţă") - Nina rcin poemul, dar îl în
trerupe şi pleaeă : a rlou:i zi, trebuie să 
joace, a�e spectacol la Elcţ ; Konstantin nu 
ne spune s[îrşitul, după ieşirea Ninei, el îşi 
rupe manuscrisele şi se împnşdă. 

Treplev, intrat, de curîncl, în circuitul unei 
recunoaşteri publice, era, ou adevăuat, talen
tat, un creator ele forme noi, viguroase, sau 
un ra�at, un parazit, cum . l-a insultat· vene, 
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rabila sa mnm:1, actriţă ce joacă „în piese 
nătînge şi fără duh", dar e primită cu ovaţii 
de către studenţi? Zarecinaia arc, într-ade
văr, talent sau e ispitită de chemările glo
riei·? Trigorin este un scriitor mediocru, o 
celebritate răsufla ă, adulată în provincie, un 
cabotin al simţămintelor,· vulgar curtezan, 
sau poartă acea tă mască groas:1 şi urîtă pen
tru a-şi ascunde şi apăra sensibifaatea ? In 
tinc.retca sa, Trigori:n n-a fost, oare, aidoma 
lui Treplcv? Şi Kon.stantin nu se sinucide, 
oare, do lcun1ă si?'t nu devină un Trjgorin ? 

Pescâru.şul, piesă intitulată de Cehov „c_o
mcclic", numită de Nemirov.i,ci-Dancenko (al 
doilea regizor al ci) ,,tragedie", a intrat Jn 
ennştiin\a lumii moderne ca o operă-mani
fest. ca o piesă categorială, suport pcnlrn 
,·ariate direcţii estetice. Pescăru.rul a fost 
unul dintre teren urile pe -care s-au tlcsf[tşura t 
mari bf1tălii stilistice, a fost - şi poate fi, 
în continuare - analizată flin variate ui1-
ghinri ; reprezentată î11 chei ::rntagonicc, poli
semia operei r[u:nîne, in continuare; rlcschi
s:1.,. Este PescârttşLLl o „comedie" despre 
creatorii au ten Liei şi cei velei tari ? Este Pes
cârLLŞLLl o „clrnmă" a incompntibiliti:\ţii din
tre aspirnţie şi realitate? O comedie a exis
tentei ? O dramă a conştiint:ci ? Cehov de
clara ci:i piesa arc „un sing·ur docor (vederea 
spre · Iac), multe discuţii despre litcratur;1, 
putină acţ.iune şi cinci puduri de dragoste" . 
.. Subicciul ,clin PescărLLşul e ele naturii c:;tc
tică" - nota Călinescu. Toate personajele 
piesei vorbesc despre artă sau trăiesc prin 
şi pentru ca. Cele periferice rni\rl.uriscsc re
fulări, neîmpliniri, consilierul _Sorin a dorit 
si\ fie „literat", are chiar un subiect de nu
velă, achninistratorul Şan1ruev e un· ,,ranatic" · 
al teatrului, deţine un adevărat album . de 

Montarea c o clemonstraţie de tehnică 
a artei actorului ... ln imaginea cl-e sus, 
·Mihaela Marinescu (Zarecinaia), Mari
ana Mihuţ (Maşa), Clocly Be.rtola (Ar
kacliua) şi Petre Lupu (Medveden1co). 
Jos, Mariana Mihuţ,• Jean Reder 

· (Şamraev), Fory Etterle (Dorn) şi Ion 
Besoiu (Trigorin) 
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amintln artislÎicc, iar mareic cvartet Arlrn
dina-Trigorin-Zarecinaia-'frcplcv ipostaziază, pe 
nlanuri ecanle, atitudini etice şi estetice şi 
complementnre, şi divergente, definind po
zi1,ia unor gcnera\ii dilerite in eterna bătălie 
dintre „les anciens et Ies modernes". 

Ca piesă-dezbatere despre artă, Pescăruşul
con1.ine o putcrnicft pledoarie etică, incrimi
n,nd crea\ia ca formă ,de evaziune din reali
tate, ca joc gratuit într-o at;tonomie a este
ticului, şi amendează vizarea cclebrită!ii, a 
mo1�clcnită!'Îi, in raport c11. demnitatea con
di! iei artistului. Hcdus,i, schematic, doar ln 
nccst nivel al ,.tezei", Pescăruşul n-ar mai f-i, 
însă, o capodopcrii şi. mai ales, o capodo
peră incitantă pcn tru generaţii de interpreţi. 
Comedie dură, Pescăruşul propulsează perso
naje groteşti, eroi ,lcgradati, ce p:ir s� paro
dieze înal Lele probleme dezbătute rninirnali
zîndu-şi drameie, prin trăirea comică a unei 
rcalită!i terne şi nedisimulate ; actele lor, 
ca şi în Trei surori, anulează reverberaţia 
cuvintelor. Intre ncsfirşitele discuţii şi con
troverse despre artă, teatru, literatură (per
sonajele referinclu-se, printre altele, la perso
najele marii literaturi ruse şi universale -
Trigorin, la Poprişcin, Treplev, la morarul 
clin Rusallrn, Arkadina, la o eroină din 
Maupassant, toti, la Turgheniev şi la Tolstoi, 
adevărat joc de oglinzi oglindite. cu autorul 
ascuns în spate, ca în Las Meninas) şi 
existenţa reală se ,cnscă- o prăpastie ; particu
laritatea operei cehoviene se instalează în 
golul dintre aceste t1irîmuri, tragicomedia iu
filtrîndu-se în inr:ipacitatea eroului cehovian 
de a-şi asuma şi trăi rlrama, care ajunge la 
noi subţiată, derizorie. De aici, şi inimitabila 
complexitate stilistică. de aiE:i, dificll'ltatea 
captării sunetului exact, de aici, ambiguita
tea personajelor şi subtila alunecare pe cla
pele atît-0r registre, Tot Călinescu· observa : 
„Fără o interpretare in te li gen tă, inefabilul 
plictisului dramatizat poate să deruteze pe 
spectatorul care nu e la nivelul ideilor tra
tate. Pescăruşul a suferit la început o că
dere". 

Nu e simplu să judecfun Pescăruşul Tea
trului „Bulandra", atît de mult aşteptat ele 
noi. In contextul acestei stagiuni, ele sporită 
responsabilitate culturală, montarea aduce 
elementul de continuitate, propriu repertoriu
lui Teatrului „Bulandra", programatic alcă
tuit, valorile de permanenţă ale teatrului uni
versal fiind una dintre dimensiunile sale. 
Pescăruşul lui Liviu Ciulei continuă, totodată, 
opera de înnoire stilistică în tratarea drama-' 
turgiei cehoviene, antreprizu. cu temeinice re
zultate în teatrul nostru, şi sporeşte colecţia 
scemca Cehov, din care s-au „tipărit" re
marcabile reprezentaţii, ca Livada cu vişini,
Trei surori, Unchiul .Vanea. Fireşte, pe un 
teren deja pregătit, asanat de exegeze critice 
şi de spectacole-etalori, la unison cu concluzii 
elaborate pe multe scene ale lumii privitoare 
la decehovizarea teatrului cehovian, Pescă-
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ruşul lui Ciulei nu mai surprinde. Registrul 
montării e ridicolul grotesc şi în această lu
mină - albă şi constantă �chiar pînă la 
monotonie) - sînt decupate, în contururi 
ncrrnţătoarc, toate per. onajele piesei. 

Ţ,iviu Ci ulei, eminent pedagog al actorului, 
s-a oprit, în această nouă lectură, mai ales 
a ·upra personajelor, dîndu-le climet1siuni noi,
cxploatînd laturi inedite, fixînd, în detalii
de comportament, esenţe tipolog.ice, socotind
ră aici se găseşte sursn noilor sensuri ale co
mediei. Spectacolul ctnlcază cîteva studii de
rnl ircprnşabile. Dintl'-tl!ll mnm1e punct ele ve
ck1·c, montarea PescânL�ului. este chiar o de
monstraţie ele tchn ic[t a artei actorului, fi
indcă. fără excep!ic, toţi interpreţii demon
strează travaliu în compoziţii, rigoare în
relaţionări. Dis�ribtqia. previzibilă pentru cî
tcva roluri (Clocl y Berto la, Fory Ettcrle),
aduce unrle clemente de surpriză (Ion
Hcsoiu, Mariana Mihuţ) şi, totodată,
dă cu autoritate cale liberă debutan\.ilor, opu-
11,nd deliberat consacra!ilor actori Clody Ber
tola şi Ion Besoiu (cuplul Arkadina-Trigorin)
pe tinerii Mihaela Marinescu şi Adrian Pin
Lca (Zarecinaia-Treplev), cu toate stîngăciile
şi crudităţile tinereţii neexperimentate. Dirtri
buţia operează o primă demonstraţie a Vl

ziunii. 
· Clody Bertola, desi:ivîrşită, superbă Arka

clina, are toată strălll'cirea, sănătatea, graţia, 
cochetăria, r�clicolul, penibilul, jalnicul tri
umf al vedetei şi al femeii inconştiente ele
mftrginirea şi de stupiditatea. în care se scal
dă, trăsături esenţializate într-o adevărată
stare poetică. Prin Ion Besoiu, regizorul îl
nimiceşte pe Trigorin, desenî.nd · grosolănia
interioară a unui scriitor-fante de duzină, sfo
răiturile unui făcător de producţii literare,
pescar pasionat şi amant placid, anulînd cu
hotărîre orice întrebări legate de existenţa şi
de conştiinţa eroului, eludînd subtilităţile li
niilor interferente sau demarcatoare. Aceleaşi 
linii tranşante o desenează pe Maşa. Mariana
Mihuţ se dezlănţuie, cu frîne pătimaş stru
nite, î.n rolul femeii refuzate, ostentativ cer
nite ; dar, spre deosebire de Besoiu, Mariana
Mihuţ joacă cu frenezie schiţa grotescă a 
personajului, netemînclu-se de caricatură, de
violentarea imaginii, şi această totală impli
care dă rolului dramatism, un mister sub
textual. In alt registru, al ridicolului delicat,
al comicului candid, Petre Lupu îl impune
pe Medvedenko ca pe un mare personaj, iar
relaţia chinuitoare dintre Maşa şi învăţător
se sustrage din infuzia de comic, arătîndu-se
obiectiv dramatică, într-un pur bal-ans ceho
vian. Fory Etterle s-a instalat, cu elegantă
dezinvoltură, în al său doctor Dorn, perso
naj şarmant, coleopteră fermecătoare şi cara
ghioasă din insectarul cehovian, care, prin
modul de a-şi evita dramele personale, co
mentîndu-le pe· ale altora, sintetizează o în
treagă categorie ·de eroi cehovieni : prota-
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gonlşLii cuvîntului, dezertorii gestului. Exce
lent e. Fory Etterle în aparte, moment de 
î11cercare pentru convenţia teatrului ele azi, 
rezolvat cu măiestrie, ceea ce nu putem spu
ne despre alti actori, puşi, în spectacol, în 
aceeaşi situaţie. O compozitic impecabilă rea
lizează Dumitru Onofrei, în lunaticul, zahari
situl consilier Sorin ; plonj1ncl fără reticenţe 
în apele sarcasmului, personajul său pare 
imens. gogolian. Valy Voi,culescu-Pepino (Po
lina An<lrccvna) şi Jean Heder . (Şamraev) 
completează, cu un joc echilibrat, marginile 
tabloului, 'puncLîncl nuantclc. nocesare, deşi 
interpretarea lor se înscrie, nrni clegrabii, î11 
clişeele tradiţional ului stil cehovian. .Defici
enţi stilistic şi vădit neacornoclati cu particu
lnrilă[ile modului ele joc practicat pe scenele 
ele la „Bulan<lra", Adrian Pintea (Treplev) şi 
Mihaela Marinescu (Zarecinaia) aduc, dincolo 
de realele lor calită\i, •dincolo ele o in terpre
tare studenţeşte exemplară, impresia studiu
lui ele rol, a proiecli1h1i-examen. Talentul re
marcabil şi inteligenta scenică a studentului
actor Adrian Pi:ntea · au fost prematur puse 
la încercare cu rolul lui Treplev. Perfor
manţa sa, foarte· bună pentru scena „Casan
drei", pare, aici, minoră, micuţă. E păcat. 
Mihaela Marinescu, concentrată vizibil pe 
,,tehnica" rolului, pc exuberanţa mişcării, ra
finat compusă, preocupată ele modularea 
gla,sului, aclînc, ele contraltă, pierde clin ve
dere substanţa ,personajului, ideea demon
strată prin acesta. Imaturitatea acestor două 
personaje - pol magnetic al piesei -, cu 
dorinţe şi gîncluri, cu ambiţii şi planuri ne
mărturisite la timp, iscînd, astfel, drama 
sau comedia, candoarea lor, ridicolă în im
pactul cu rutina şi cu trivialitatea interi
oară, confortabilă, a adulţilor, s-au dovedit 
sarcini scenice prea dificile pentru tinerii 
actori, neexperimentaţi în a desena lipsa de 
e�perienţă -a eroilor. 

Se pierd şi alte idei clin spectacol, lansate 
la început, părăsite pe parcurs, montarea nio
dificîndu-şi, în partea a doua, registrul, gro
tescul declarat subţiindu-se, treptat, într-o 
structură stilistică amorfă, cam .lipsită ele ex
presie. De aceea, numeroasele întrebări ale 
piesei rămîn fără răspuns şi spectacolul nu 
ne tulbură, nu ne incită, nu ne revoltă, nu 
ne nelinişteşte, nu ne întreabă, nu ne con
vinge, aşa cum am fi clorit şi aşteptat. De
corul este frumos şi, din-colo de frumo , aţî
ţător şi misterios. Banal, pe scena pe trei 
sferturi î:nconjurată de spectatori, oferind ce
lor ce stau pe laterale senzaţia unui contact 
direct cu actorul, cu recuzita, cu mobilele, 
puţine, lipsite parcă de semnificaţii, decorul 
1ş1 schimbă proporţiile şi sensurile, privit 
clin faţă. Planul lung, înclinat, ce vine spre 
sală, podeaua cu frunze veştede, ,,lacul" ce 
sclipeşte, palid, în fundal, schimbîndu-şi :ne-

conl!'!nit reflexele, iradiază· sentimente şi stări. 
Un decor cu dublă funcţie, ce, simultan. ilu
zionează şi clemi tifică, poetizează şi prozai
zează, oferind cli[erite căi ele acces la poli
valent.a piesei. Un decor de reală exprimare 
regizorală, iscălit, fireşte, ele Liviu Ciulei. 

Mira Iosif 

TEATRUL „NOTTARA!' 

• JUCĂTORII
..:, 

DE C/lRTI··

de N„ \I„ Gogol 

·■ URSUL 

de /l„ P„ Cehou 

Data premierei : 26 seplemb1·ie 1977. 
Regia : · GEORGE RAF.A.EL. Deco

rul: CONSTANTIN RUSSU. Costume: 
LIDLA RADIAN. Versiunea româ
nească : AL. K,IRIŢESCU şi ADA T. 
PIETRARI (JUCATORII DE CARŢI) ; 

.MIHAIL SORBUL şi AL. TOSCAN! 
(URSUL). 

Distribuţia (JUCATORII DE cAR
ŢI) : ŞTEFAN IORDACHE ((lharev) ; 
GEORGE NEGOESCU (Gavriuşa) ; ION 
IGOROV (Alexei) ; CONSTANTIN GU
RIŢA (Crugel) ; ION PUNEA (Svoh
nev) ; VICTOR ŞTRENGARU ({Jtesi
teWi) ; V AL. SAN,DULESCU (Glov) ; 
RAZV AN IONESCU (Glov-junior) ; 
GEORGE CONSTANTIN şi SANDU 
STICLARU (Zamuhraskin). 

Distribuţia (URSUL) : MELANIA 
CIRJE (Popova) ; ŞTEFAN IORDACHE 
(Smirnov) ;. GEORGE NEGOESCU 
(Luka). 

La aproape 25 de ani de la premieră, în
soţită, clupă cite ştim, ele un mare succes, 
Jucătorii de ·cărţi a lui Gogol revine pe 
scena Teatrului „Nottara", încărcată, pentru 
unii dintre noi, pe de o parte, de amintirea 
unei formidabile distribuţii comicr (cai'e-i cu
prindea atunci pe Comtantin Ramaclan, Vla
dimir Maximilian, George Trestian, Florin 
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Scărlătes.cu), pe de alta, ele amintirea 
�11:ei uniliifi . literar-stilistice în privinţ.a selec
ţiei repertoriale. Co!mpletat, alunei tot cu o 
pa1·titură _gogoJ,iană - cu excelen{a bijute�ie 
dramatică Căsăloria - spectacolul, desfăşurat 
pe scena eea mare a teatrului, în două vi- ' 
ziuni 1·egizorale diferite, stătea sub semnul 
unui numitor comun : autoruf. 

Urmărind· drumul frumoasei tracliţi•i a spec
tacolului compus, pe care TeatFul ,.Nottara" 
o cultivă, programatic, cu o nobilă aspiraţie 
şi ambiţie, Jucătorii, azi strămutată pe scena 
mică a Studioului, se găseşte în faţa unui 
alt punct ele vedere : unitatea stilistică în 
spectacol. De data aceasta, autorii sînt diferiţi, 
iar regizol'lll, unul şi aeelaşi. Gogol apare 
acum însoţit ele Cehov, ele mult îndrăgita şi 
mult jucata 'Sa comedie : Ursul. A ocierea n-a 
implicat, după cum s-a putut vedea, mari 

Un nou spectacol-coupe, pe scena Tea· 
trului „Nottara". Sus, moment din 
,,Jucătorii de cărţi" de N. V. Gogol ; 
jos, cuplul clin „Ursul" de A. P. Cehov, 
interpretat de Melania Cîrje şi Ştefan 
Iordache 

riscuri'. Tot o admirabilă schiţă de moravuri 
din marea frescă a dramaturgiei :realist-cri
tice ruse ; tot o descriere cu accente satirice 
a modului de viaţă al nobilimii ruse, lipsite de 
ideal moral şi social, de autenticitate, cu erbi 
ridicoli, într-o lume care se falsifică ; tot un 
joc paradoxal al pasiunilor, cu alternanţe, 
puternic contrastante, între aparenţe şi esenţe, 
generatoare ele umor, dar ŞL de amărăciune. 
Deosebirea e, desigur, mai ales, de ton, de 
nuanţe, de timbru, de spirit. ln timp ce 
Gogol incriminează cu vehemenţă sarcas.tică. 
chiar cu c1·uzime, Cehov operează cu ironie 
filigranată. cu malitie. lncredin\ate aceluiaşi 
regizor, George Rafael, cele două texte au 
,, uportat" înlăturarea unor eventuale ne
aderenţe stilistice. A mai existat, zic eu, o 
premisă favorabilă unităţii stilistiee a spec
tacolului : distribuirea lui Ştefan Iordache în 
cei doi piloni ele sus�inere ai textelor : Iharev 
(Jucătorii) şi Smirnov (Ursul). Rafael a 
semnat regia Jucătorilor şi acum un sfert ele 
veac, aşa că, cel puţin lll privin\:a primei 
pftr\i a spectacolului, mizam pe succes sigur. 
Am vllzut spectacolul. Sp!clran\ele i,e-au fost 
doal' · pe jumătate împlinite şi, paradoxal, toc

.mai acolo nncle nu ne aştcpt:-tm. Jucăto,-ii. în 
ci�da_ experientei ciştigatc ele George Rafael 
la pnma sa montare, ne-a dezamăgit. Repre
zentaţia seamănă cu un rezumat expus în 
pripă, cu o citire la suprafaţă, care nu 
scoate clin aclîncuri sensurile tragice ale gro-
tescului gogolian. 

Există, în caietu ]-program al spectacolului, 
o mărturisire a reg-izorului privind concepţia 
ele ansamblu a montării, extrem de interc-
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santă : ,,Două comedii alarmante - pline de 
vitalitate în transparenţa cărora citesc 
«Suflete moarte»". ln imaginea scenică nu 
transpare nimic din această interesantă po
zi\.ie teoretică. Nimic alarmant, nimic tulhu
rătol', nimic din grotescul fabulos, din fiorul 
împin� pînă la marginea tragicului. -Repre
�c11taţia se desfăşoară banal şi monoton, cu 
momente de umor şablon, cu dteva, fo(!rte 
1·-arr, tresă:riri ele v1talitate, de incis�vitate 
sabirică. Esenţa tulburătoare a textului gogo
lian a fost diluată şi risipită într-o înşiruire 
de imagini vetuste, inexpresive, cenuşii. Pe
eclca acestei inex,presivităţi o dă, în primul 
dnd, scenografia. Decorul (Constantin Russu) 
este i ntliferent, urît, fără amănunte revelatorii 
pcnl.r11 mediu, pentru atmosferă. 

In ceea cc priveşte interpretarea actori
cească, şi ajci, ,,jucătorii" de azi ră1nîn res
tanţieri, aproape în unanimitate. Remarcabilul 
actor Ştefan Iordache pare să nu-şi găsească, 
în Iharev, condiţia sa ele performantă, de crea
ţie armonioasă şi echilibrată, contopirea orga
nică dintre trăire şi reprezentare. Actorul joa
ri\ ilustrativ, uscat .şi rece, creaţia se conver
teşte într-o demonstraţie tehnfoă, lipsită de 
viaţă, de stră.lucire, de profunzime. lbarev 
ap,are ca un mic es•croc fă.ră putere distrugă
toare. Personajul rţuşeşte să provoace rîsul, 
dar nu -îngrijorează, nu ne pune pe gînduri. 
Destinul dramatic al lui lharev, exponent al 
categoriei nobililor parazitari, devorat de· pa
tima banului şi a aventurii, a riscului, care 
eşuează lamentabil, clamîncl sarcastic nedrep
tatea ele a fi „mai puţin şiret" decît n f· 
nu dobîndeşte, în actuala versiune, valoarea 
simbolică, semnificaţiile generalizatoare ale fe-
nomenului satirizat de scriitor. . 

Apariţia ex-plozivă a lui George Constantin, 
care umple pentru un moment spaţiul scenic, 
aducînd cu el o undă de înfiorare comică, 
sugerează întrucîtva pecetea realist-metaforică 
a stilului gogo.Jian şi tonalitatea specifică la 
care ne aşteptam. 

i Vfomentele de şoc oferite prin introdu
cerca unei servitoare, care deschide şi închide 
spectacolul, intrînd, în final, într-o dubioasă 
rel.a\ie cu lharev, mi s-a părut infidelă textu
lui gogolian. climjnuîndu-i virulen\a satirei. 

Deşi departe, şi ca, ele a �ugera ceva .clin 
fionrl ,.St1fletelol' moarte", partea a doua a 
spectacolului mi s-a părut şi mic, ca şi 
altora, mai bun[, şi mai interesant(,, cu cît_eva 
accente de invenţie comică, autentice. Sur
prin;<i:itor, ceea ce s-a pierdut din virulen [.ă 
şi din incisivitate la Gogol s-a adăugat în 
mod creator la Cehov. Rezultatul e îmbucu
rător. Exploatarea în adîncime, cu luciditate 
r.i·itică, a ţintelor i;atirice, a c01_1ferit
U rsultti o ten tă de culoare proaspătă şi vie.
Prin mijloace parodice expresive, · existentn 
eroilor, redusă la absurde prefăcătorii. şi
itinerariile lor psiholo/!"ice contrastante clobîn
clcsc un pregnant relief ; prin invenţie comică,
pri,1 vapiaţii de ritm, prin bruscarea compor
tamentu lui individual al actorilor, stîrniti s11 
surprindă şi să reţină vitalitatea textului. Şi
Ştefan Iordache şi Melania Cî ·e au fost aici 

admirabil conduşi spre portretizări de un haz 
viguros, dezvăluind, cu o uşoară distanţare, 
dinamica interioară a persoI\ajelor, r.ealizînd, 
fiecare în • parte, o remarcabilă crea ţie. 

Şi aici, ca şi în prima parte a spectacolului, 
l-am reţinut pe George Negoeseu, pentru cele
două chipuri ale servitorilor : Gavriuşa şi
Lnka, cel dintîi reprezentind omenia, · cel
de-al doilea - in -contrast - dezumanizarea. 

Valeria Ducea 

No te 

Anacronism 
şi oratui tate 

în virtutea ideii că o operă mare, cu _rni
con\inut profund, esenţial, poartă cu smc 
trăsături general valabile -· in timiJ şi . pa
ţiu - ale naturii umane, am ÎJ1ceput sr, ne· 
obi.5nuim cu Shakespeare jucat în blue jeans 
şi cu Plaut, în frac. Am în-cercat, deci, ca·, 
în spectacolul cu A douăsprezecea noaple, 
pus ÎJ1 scenă, la Teatrul din Galaţi. ele
George Rada, să înt:elegem care intenţie re
gizorală se exprimă in demonstraţia de judo
luptă cu bîte, a prinţului Orsino, care idee a 
textului se concretizează in pijamaua cu 
floricele a lui Sir Toby, în co. tumatia 
sumară puia la pericolul degerării -
a aristocratei Olivia sau în uniformele de sol
daţi americani în Vietnam, arborate de suita 
l.ui Orsino. · i\iiotivaţii de ordin artistic mr 
există (sau sînt deosebit ele g1:cu de ÎJ1!eles), 
anacronismul 110 este folosiţ ca mijloc de eO\:
prcsic, fiindcă nu e susţinut regizoral iq nici 
un chip ; nu ne rămîne dacît · să .credem cir 
tot acest bric-ii-brac a fost gînclit ele autorii 
spcctacohilui •ca o n9stimă gratuitate. Gratui
tate este. dar măcar nostimă ... 

Spectacolul se cere. totuşi, luat în seamă, 
pentru că. prin surpriză, în acest con text. ac
torii au luat textul foarte în serios. l-au ju
cat cu creclinlă şi· cu evidentă plăcere . Am 
remarcat în distribuţie pe Dan Andrei Bubu
li<:i, un Orsino desenat cu· eleg,anţă. cu o notii 
ele uşoară autoironie, pe Liliairn Lupan. îm
plinind ,cu farmec şi cu prospeţime trăsătu: 
rile Violei. pe Dimitrie Bitang, autor al unm 
Sir Andrew nitcl buimac, incapabil să se tre
zca5că de-a binelea, pe Ştdan Hagimă. un 
bufon al cărui umor e acordat pe tonul" 
causticităţii, pe. Gheorghe V. Gheorghe. un 
Sir Tobv ele un comic exploziv, foarte colorat, 
pc Ale:X:andru Nii tase, cu o demnitate înghe
ţatii, ţeapănă, în Malvolio, pc Viorica Hoclel 
şi pe Marga Georgescu, cu un bun desen al 
rolurilor, deşi. poate, cu prea puţin� accente. 
la prima, şi cu prea multe, la cea ele-a clmrn. 

c·r. C. D� 
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VIITORUL ROL 

VALERIA OGĂŞANU 

Elevă a maestrului Moni Ghelerter, Vale
ria Ogăşanu rămîne fidelă, pare-se, atît clin 
încljnaţie proprie, cît şi datorită roluri.Jor 
jt1cate, stilului de tea'tru preferat de pro
fesorul ei : un· teatru graţios, delicat şi tan
dru, în care comicul are surdină, drama e 
estompată, iar actorul e discret. A debutat 
-Cll rolul Dona Ellena din Castiliana ele Lope 
ele Vega, la Teatrul Naţional, în 1969, a-poi 
.a devenit ingenua consacrată a trupei Tea
trului „Bulandra", distribuită în Maude 
Riorclan (Har/ a de iarbă ele · Truman Ca
pote), Eugenie (Puricele în ureche de 
Feydeau), Domr'lişoara. de Belle-lsle de Du
mas, Di11a (Valentin şi Valentina de Roşciir), 
Gena (Titanic-vals de Tudor Muşatcscu), 
Isabela (Răceala ele Marin Sorescu), Clara 
(Pygmalion de G. B. Shaw), Silvia (Uiideva, 
o lumină de Doru Moţoc) - roluri care, 

74 

în general, i-au solidtat sensibilitatea şi au 
demonstrat fineţe şi simţ al măsurii, clar 
care, s,1 recunoaştem, nu i-au pus la încer
care. cu adevărat, resursele artistice. Specta
colele ele poezie ale Teatru lui „Bulandra" şi 
emisiunile Televiziunii indică în Valeria 
Ogăşanu o act.ri t·ă preocupată ele arta spune
rii ,·ersurilor . 

In acest început ck stagiune, Valeria Ogă
şanu repct,'i. alternativ, rolul Poi'ia clin Mi
cii burghe::,i de Maxim Gorki, în regia lui 
Ioan Taub, şi în spectacolul de poezie La

lilieci ele l\Iarin Sorcscu. 
„Si1{t fericită că am început din nou să 

repet, 'fiindcă astfel am continuitate· în mun
că, mă simt prezent,, în activitatea teatru
lui ; repeti\iile, zina, şi spectacolele, aproape 
în fie-care seară, î1ni creează acea ritn1icitatc 
eseutială pentru existenţa actorului. Nu m,'i 
împac cu timpii morti ; ronsider că este util 
indiferent de împortan1a ori ele lungime; 
rolurilor, să fiu în pcrmane11\ă în contact 
cu scena. 

In al doilea rine!. s1nt bucuroasă că repet 
într-o asemenea piesă. alături de unii dintre 
cei mai Yaloro,i actori din colectivul teatru
lui (Victor Rebengiuc, Gina Patrichi, Petre 
Gheorghiu, Mariana l\Iihuţ, Ica Matache, 
Rodica Suciu, Mihai �Icrcu Iii, Florian Pittiş, 
!Ilaria Gligor. Gelu Colceag şi alţii). lntr-o 
&,emeuea echî,pă, nu am dccît ele cîştia-at 
ele învăţat. . 

" ' 

Despre Polia, aş avea multe de spus. Deo-
camdată, i-am 1n\:eles locul. ponderea, în 
această piesă în care există atîtea roluri 
mari şi însemnate. In ciuda faptului că nu 
are «mult text», Polia este un personaj im
portant, prin permanenta sa prezenţă în 
scenă. 

După cum se ştie, Micii burghezi este o 
piesă sumbră. In atmosfera tensionată, care 
se simte de la ridicarea cortinei, această 
Polia, cu calmul ei, cu credinţa ei în bine 
şi în frumos, în iubire curată şi împărtăşită, 
în oameni şi în calităţile lor, repre:z;intă o 
oază de sănătate morală şi de inocenţă. Pen· 
tru ea, totul e simplu şi dar. Iubirea ei 
statornică pentru Nil îi. dă puterea, în final, 
de a se rupe, fără regrete, clin această casă ; 
la plecare, ea spune Jucrurilor pe nume, 
rost.inel adevărurile cele mai crude, cu cura
jul caracteristic omului care crede, clin toată 
fiin\a lui, tÎntr-un ideal. 

Pornind de la faptul că, clupă aparenţă, 
Polia e considerată prostuţă şi caraghioasă, 
iar în final uluieşte, devenind un personaj 
la fel ele dramatic ca şi celelalte, îmi caut 
argtimente teatrale spre a susţine această 
evoluţie. lubesl rolul şi cred în el." 
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VIITORU� ROL 

CORNEi,.. NICOARĂ 

Cornel Nicoară a absolvit Institutul de 
teatru „I. L. Caragiale'· lin 1965, cînd a fost 
repartizat la Teatrul Tineretului din Piatra 
Neamţ ; de-a lungul acestor ani, îi întllnim, 
cu regularitate, numele pe afişele ace,tui tea
tru, căruia i-a rrunas credincios. Act0rul s-a 
"impus publicului prin roluri difidle şi di
-verse, dintre care amintim : vVangel (Femeia 
miirii de Henrik Ibsen) ; Franklin (Arden din 
Kent) ; Răzvan (Răzvan şi Vidra ele B. P. 
Hasdeu) ; Gralla ( fkt ,,eneţian de Camil Pe
trescu); Nero (Britannicus de Jean Racine); 

Noe (Arca bunei speran(;e de I. D. Sîrbu); Roş 
lmpărat (Harap Alb, prelucrare de Zoe An

;ghel Stanca, după Ion Creangă) ; Vasile Va
sile (Sfîntul Mitică Blajinu de Aurel Bru:an
�a) ; Eronim Orzea (Ştafeta nevăzută de Paul 
F.verac) ; • Brănescu (Ultima oră de Mihail

'Sebastian) ; Vania (Mere pentru Eva de Ga
briel ,Ar_out, după A. P. Cehov) ; Michel
Olandezul (Inimă rece de Eduard Covali,
-după W. I-Iauff) ; Capulet (Romeo şi Julieta
,de William Shakespeare) ; Moşul (Matca de
Marin Sorescu) ; Generalul Lew Wallace (Do
.rnrnl· An.dersons,ille de Saul Levitt) ; Derga
•ciov (V ara trecută la Ciulimsk de Alexandr 
-Vnmpilov) ; Tom Moody (Bă_iatul ele aur de
•Clifford Odets) ; Riborasta (Muntele de D.
'R. Popescu) ş.a. 

,,Drumul în teatru" al. unui actor dotat, 
11arni,i: şi ambiţios, cum este Cornel Nicoară, 
seamănă cu o ascensiune : toate calităţile sînt
solicitate - răbdarea, tenacitatea, dăruirea 
•de sine. Talent robust, viguros, Cornel Ni
coară a dorit să urce „pe cont propriu", nu 
s-a lăsat inf1uentat de nici unul dintre tipa• 
-rele aflate la îndemîna oricărui actor tînăr ; 
în majoritatea rolurilor in tel.'pretate, el a 
dovedit o înzestrare deosebită pentru compo
·ziţie. Viitorul rol, pe care îl lucrează cu deo
·sebit interes şi entuziasm, este, de asemenea,
o compoziţie : Falstaff din Nevestele vesele 
,din Windsor de Shakespeare.

,,După părerea mea, comedia Nevestele ve
:sele clin Windsor ocupă, între comediile lui 
'Shakespeare, un loc special. Poezia şi li
-rismul, pecetea geniului marelui Will, înso
·1:esc aici intenţia principală a dramaturgului,
•care, de data aceasta, ţine să se amuze (şi 
să amuze) pe seama unor fapte şi moravuri 
,ale unei lumi prozaice - mediul provincial 
burghez englez. Marcat, în ochii lui Shake
speare, de prostie şi de frivolitate, acest me
•diu pendulează între ridicol şi grotesc, mi
mează ilar înalta societate. Personajul meu

se înca.drează perfect î.n această frescă. Fal
staff nu mai e nebunul înţelept, tovarăşul, 
întru petreceri şi războaie, al capetelor înco
ronate ; e doar o fantoşă lăudăroasă, por
nită pe demonstra\ii decisive. 

Trec peste ispititoarele locuri comune («ro
lul mi se pare complex şi dificil», «Shake
speare, această piatră de încercare ... », «a
ceastă· creaţie în cadrul carierei mele actori
ceşti ... »), menţionînd doar un singur pun.et de 
referinţă : un expert în materie afirma că, 
numai' în actul întîi al acestei piese, ex..istă 
mai multă viaţă şi mişcare decît în toată 
literatura germană. Colaborarea cu regizorul 
Alexandru Tocilescu mă face să sper că Ne
s>estele ,,esele din Winclsor va· fi unul dintre 
spectacolele de echiipă caracter1st1ce Tea
trului Tineretului din Piatra Neamţ, conti
nuînd seria Zigger,-Zagger, Răfuiala, Slugă la 
doi stăpîni. Scenografia va fi semnată de 
Fran�ois Pamfil ; din distribuţie, iată cîteva 
nume : Virginia Rogin, Carmen Petrescu, Eu
genia Balaure-Apostol, Valentin Uritescu. Par
titura (spectacolul fiind şi muzical) aparţine 
lui Nicu Alifantis". 

Maria Marin 
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SUCCESE ROMÂNEŞTI PESTE HOT ARE 

T.E.S. 

în 

Republica 
Democrată 
Germană 

„Aflat pentru prima oarâ 
iu turneu înlr-o ţară dîn 
Europa şi juci'.nd tocmai aici, 
la Berlin, ansamblul Teatru
lui Evreiesc din Bucure.�ti 
aduce cu sine dovada efor
turilor politicii cultura.le so
cial isle, ele a prezenta varie
lalea şi bogciţia artei wna
niste. Ne-am întîlnit cu ar
tişti care, încă Îl.1 anii '50, ln 
patria lor socialistă, în afant 

• ele folclor, cm ju.cat În limba 
idiş pe Brec/111. Schiller, Les
sing şi Biichner, deschi:.încl 
ost.fel calea înţelegerii". 

(NEUES DEUTSCHLAND) 

„Seara aceasta n-a fost o 

.rnârâ ele teatrn obişnuit ! A 
f osl o seara in care se sim
boliza puterea ele a supra
vie/:u.i a unei vechi ctilturi. 
Teatrul Eweiesc ele Stat din 
Bu.cureşti este cel mai vechi 
teatru evreiesc clin lume care 
joacă în limba idiş. ( .. .) ln 
vi::;iunea. scenicei a lui Fran::; 
Auerbach, vechea legenc2ă 
clramaticâ Dibu k clobînclcşle 
o nouâ strâlucire. ln specta
col, nimic nu este imitaţie 
clin folclor. Totul are un efect 
autentic nemijlocit. O lume. 
aproape, ele basm, aşa cum o 
cunoaştem clin picturile lui 
Chagall. Se simte câ acest an
samblu, mai ales membrii .Yâi 

'76

P1·estigioase ecouri internaţ.iona'le vm ă reconfirme pre
.t11irea de care se bucură, peste hotare, în ochii publicului 
şi ai criticii, arta teatrală clin \aru noa·tru. 

Nu de mult, la „Theater -im Palast cler Rcpublik" clin 
capitttln R.D.G. · (singurul teatru <:e-şi continuă activitatea 
şi in lunile de vară), s-a cles.făşurat turneul Teatrului 
Evreiesc de Stat din Bucureşti .. Cele şase reprezentaţii. cu 
Firul de aw· ele Israil Bercovici, Dilnik ele S. Anski şi 
Tevie lâplarul (dramatizare de Benno Popliker, ciupi\ 
Şa'lom J\lchcm), au fost primite cu viu inte1·es, cu 
en tu�iasn1. 

1\n11nt.at cu mult inaintc de sosirea trupei, ca „un 
eveniment ieşit clin comun", ca ,.un prilej neobişnuit de 
1ntilni,·e cu limba şi cultura idiş", turneul T.E.S. â sus
citat nlen\ia opiniei publice germane şi s-a a[irmat ca un 
real şi jmportant succes. 

Iată dteva extrase din aprecierile critice apăru te în 
presă, elocvente, în această clfrecţie. 

mai în virslă, au ci·escut şi . 
s-au cle::.voltat în buna Im
cli/.ie a teatrului evreiesc. .'t 
eviclen{ia reali::;âri inclivicluale 
ar fi nedrept, în cazul ele 
f a.ţă. Impresia genera.lâ a a
r·eslei mâreţe seri ele teat.rn 
esle f ascina.ntă şi ele neuitat." 
([,Teu1z Kerslcn, RADIO, 

BERLIN VEST) 

„Revista muzical-literarâ 
Firul ele au, i-a impresionat 
foarte mult pe spectatorii de 
Ici «Tl,eater im Palasl» L'n 
spect:acol . foarte a.m.u::;ant, 
plin ele ,,ervci, clar nti numui 
alît. A /o.st mult mai mult ! 
E,,ocîncl istoria acestui leat ru, 
s-a e,·ocal istoria evreilor 
clin România, a fost eviclen
tiată puterea culturii idiş, 

-Acest teatru. esle considerat 
ca o arcă în care au gc'isit 
a.clei.post nu numai actorii, 
mu.::;icienii. clra.mpt.urgii e
we.i, ci şi publicul. Tea/ rnl 
E,,reiesc ele Stat din R.om<i
nia · poseclrl actori multilate
ral în::;est.raţi; spectacolul 
ne-a oferit posibili talea. rl e 
a cunoaşte fructul . mare .�i 
frumos pe care l-a . rodi,t: 
«Pomu.l verrlc» al Teatru/iii 
Evreiesc. Este o înll'.lnire 
wuca., cu un teatru· carP 
are de spus ceva de du'rală." 

(K. L. Kerhardt, NEUE ZEIT) 

,,Tevie Lăptal'Ul,u.ltima pie
să a ww.i repertoriu bine 
chib::;uit, cuprinzâtor, ne-a 
permis sâ antncci.ni o privire 
asupra activitcitii -Teatrului 
Evreiesc ele Stat clin Bucu
reşti. Dra.ma.t i::;area lui Benno 
Poplilwr, ca şi regia lui 
Adrian Lupu, scot în evi-· 
cle111.ci rela./.iile sociale, reclincl 
o imagine reală a evreilor 
asupriţi în Europa., la. între-
1,,ierea a clouâ ,,eacu,:i, 

Aplauzele deosebite ele la 
.,f,'rşilul spectacolului s-au a
dresa.I li,i Samuel Fischler, 
interpretul lui Tevie, care a 
redat în mocl cons,ing11lq1· 
m tilt ila.lera.lital ea şi contra
rl ic1.i ile a.cestei figuri iuna
niste. Ansamblul poseclâ ar
ti .�ti ele valoar!' intema.ţio
nalâ, ca. Seicly Gliicl,:. 'flbram 
Neimarl,, Leon ie 1V alclman
Eliacl, Manno Rippel, comici 
lnnciscuţi ca Rucly Rosen
f elcl şi Bebe Bercos,ici .�i ti
neri artişti talenta/i ca Tricy 
Abramovici. · Cu toţii se simt 
continua.tarii culturii poporu
lui lor şi îşi îndeplinesc cu 
cinste aceastci. misiune, anga• 
in.1:i în peisaiul cultural al 
României socialiste". 

(Hans Uslar, NEUES 
DEUTSCHLAND) 
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Echinox 

piesă în două părţi 

de 

Leonida Teodorescu 

Personajele 

NANU 
DUDU 
FABIAN 
BELCOT 
PLUTONIERUL CUCUVEA 

MtUORUL 
TEODOHA 
PRIMUL BARBAT 
AL DOILEA BĂRBAT 
VOCEA DE BAS (,,TANTI AGLAIA") 

PARTEA I 

t 

lntu.neric. Un fascic�l · ele lumină apare 
brnsc şi se plimbă pe scenă. Nti se ,·ecle 
d.ecît cortina. ln miilocul cortinei atîmă un
felinar stins. Zgomotul ploii. Paşi care · se
apropie. O maşină cla:vonează ele trei ori.
Fasciculul ele lumină se reîntoizr.ce la mii-

locul corlinei. Sub f elinaru.l stins se află 
Nanu. 

-NANU (cuiva care nu se ,,ede): Psst ! Mîi
nile sus ! (Izbucneşte în rîs.) Eu 
s1nt. Nanu. Vino cu• gologanu'. Ce 
z1c1 ele versurile astea ? (Fascicu
lul de lumină se stinge brusc.. Paşii 
s-au oprit ; rî:::înd. Ce faci ? Eşti nebun ?
Stai ! (Zgomotul uziei lovituri. Un gea
măt lung.) Capul... s-a dus clr::icului capul 
meu... m,ai... ele ce... nu pricep. 
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(Zgomotul unei noi lovituri. Un horcăit. 
O trecere de lumină. Nanu se prăbuş(?şte su/.J 
felinar. Se aud nişle paşi care se lncleplir
lea;:;ri in fugă. lnluneric.) 

2 

Lwnină. O cameră elegant mobilată: fo
tolii ele piele, o masă ioasă, co,,or moale. 
ln t.rei dintre fotolii stau Fabian, Dudu şi 
Belcot. .tll palru.lea fotoliu e liber. Fabian 
bate darabana. Fabian se opreşte pentru o 
clipă, apoi reia daraba11a. 

DUDU (a[imwliv): Ne-au arestat. (Fabian 
se opreşle clin 1w1i. Se. uilă la Dudu. 
Explicativ.) Ne-au arestat. Asta e. Ce-au, 
dom'le, cu noi ? Unde e morala ? 

BELCOT : Vorbeşte mai încet. Nu e ne
voie s;1 te audă toată miliţia. 

DUDU : · Crezi că au pus microfoane aici ? 
Parcă e salon, fir-ar al ciracului să fie. 
Auzi, clom'le, fotolii ele piele. N-am cre
zut asta. Că au la milipe fotolii de piele. 
Şi. zici că au pus ,microfoane aici ? 

BELCOT : Ca să te audă pe dumneata ? 
' Crezi că nu ţipi destul de tare ? 

DUDU : Mie nu mi-e frică ! De nimeni ! 
In venele mele curge sî-nge de erou ! In 
vene sau în artere ? Nevastă-mea e la 
maternitate. Şi trebuie să nască. Dintr-o 
clipă în alta. Vă cla\i seama ce-i pe capul 
meu? 

FABIAN : Pss ... i\Iai ai copii ? 
DUDU : Hahaha !· N-am. N-am deloc. 
FABIAN : Ei, fugi ... E primul ? 
DUDU : Primul. Primul de tot.· 
FABIA 1 : Hai, că eşti grozav. Pc cuvîntul 

meu că eşti grozav. Ştii ce trebuie si:1 
faci ? Cînd ţi-apare ţîncul ? Te propteşti 
de un pom şi strigi : ajutor ! Şi dă unu' 
peste tine. Ca să te scape de Lelea. li 
spui frumos : salut, maestre. îl bagi într-o 
cîrciumă şi-i dai de băut. Pîn,1 începe să 
clămpăne. Din urechi. 

DUDU : Gine ştie ce moacă o fi. 
FABIAN : N-ai caracter. Pe cuvîn'tul meu 

că n-ai caracter. Gîndeşte-te la ăla micu'. 
DUDU : Hahaha ! Dacă e băiat, îi zic Va

leriu, dacă e fată, îi zic Magdalena. Sau 
Monalisa ? Ce zici ? Hahaha ! li zic cum 
vreau. El se naşte, iar eu îi· zic cum 
vreau. Chiar primul ? Şi, dacă suferă de 
inimă ? Sau de ficat ? Şi n-are voie să 
bea ? Cine o să clămpăne ? 

BELCOT : Au drept să ne ţină patru�opt 
de ore. 

DUDU : Patruşopt? 
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BELCOT : Exact. Sintem aresta\i de o oră. 
Au mai rămas patruzeci şi şapte. 

FABIAN : Ilai, că eşti nemaipomenit. Pe 
cuvînt'1.1l meu că eşti nemaipomenit. Cum 
o să fie palrnşopt? Peste vreo şase ore-mi
pleacă avionuJ. 

BE.LCOT : hşti pilot ? 
F'ABT.AN (e.vplicativ): i\Iii cheamă Fabian. 
BELCOT (n-a sesi;:;at explica/,ia) : Imi pare 

bine. Belcot. 
D _DU : Duelu. Ăsta c numele meu, Adică, 

ncvasli'i-1ncu naşte, iar eu stau aici, ca o 
n1on1'îie i1 

FABIAN : Poale. să dau un telefon la Iede-
ra ţie ? Ce zici, tată de copii ? 

BELCOT : Federa\ia cui ? 
DUDU : N-auzi, ci1-l cheamă Fabian ? ! 
BELCOT : Şi, ce-i cu a ta ? 
DUDU : Ce ciracu', n-ai auzit de Fabian? 

Chiar aşa? In halul ăsta am ajuns ? 
BELCOT : Fabian ? N-am auzit de Fabian. 
F'ABIAN (rîcle, amu;:;at) : Hai, că te-a in

m,iat. 
DUDU (r<'vărsnre ele enlll;:;iasm) : Picior de 

paişpc carate ! Senzatia secolului ! Ura
ganul BnJcanilor ! A opta mi,rnne ! 

BELCOT : El ? Dumneata eşti a opta mi-
nune? 

FABIAN (puţin i'ncurcat, putin plictisit) : 
Trebuie să seric şi ziariştii ăştia ceva. 

BELCOT (slupef iat;) : Z.iariştii? 
FABIAN : Italienii. Ei umblă 

a ·tea. 
DUDU : Prinţul Carpaţilor ! 

cu chestiile 

BELCOT (în limita . uimirii): Italienii? 
FABTAN : Asta au zis-o nemţii. Aşa cred. 

Sau olandezii. 
BELCOT: Cum? Ncm\ii sau olandezii ? 
DUDU : Englejii ! Ascultă-mă pe mine. Mr1 

jur pe ce vrei. Facem un pariu ? îl ştiu 
şi pe ăla care a zis. Mike... L\ăă... Mike, 
Mike... Zi, dom"lc, Mike şi mai cum? 
Că m-am şi întrebat. De unde o fi ştiut 
englezul de prinţi ? 

BELCOT: Nu înţeleg nimic. Dumneata eşti 
un prinţ de sînge ? 

DUDU : Pursmge ! 

(Tn clipa aceasta, cine1,a a ciocănit în uşă 
şi s-a făcut linişte.) 

F',ABIAN : A ciocănit cmeva. 
BELCOT : Cred că e o greşeală. La uşn 

asta n-a ciocănit nimeni. Niciodată. 

(Uşa se desciiide brusc. Cei trei au tăcut. 
Un timp, nu intră nimeni. Pe urmă apare 
în aer un pat pliant. Patul se răsuceşte pu
ţin şi se opreşte. ln fine, începe să intre 
în cameră, trăgînd clupă· 13l un plutonier, tre
cut bine de prima tinereţe. Plutonieml mai 
ţine nişte lucruri în cealaltă mină şi, din 
pricina asla, îşi menţine cu destulă greutate 
echilibrul. Reuşeşte, totuşi, să ia poziţie de 
drepţi în faţa lui Fabian.) 

www.ziuaconstanta.ro



PLUTONIERUL (voce răguşitei ele om îmbă
trînit în sluibâ) : Să. trăiască prinţul Car
pa\:ilor ! 

BELCOT : Şi ăsta? 
PLUTON,IERUL : Imi da\:i voie să mă. pre

zint ! Sînt ph1tonicrul Cucuvea. lmi pare 
rău. Da·r n-am un nume prea grozav. 

FABIAN : E minunat. Pe cuvîntul meu, e 
minunat. 

PLUTONIERUL (fericit) : Să trăi\.i ! 
FABIAN : Salllt; maestre. Hai, că eşti formi

dabil. Pc cuviu'tul meu că eşti formi
dabil. Cum o mai du-ci cu sănătatea ? 

PLUTONIERUL (lăsîncl, stupefiat, patul pli
ant.) : Ordona ţi ? 

FABIAN : Cum o mai duci cu sănătatea ? 
Tensiunea şi alte chestii de astea ? 

PLUTONIERUL (după ce controlea;:;ă clacă 
patu,l pliant i se sprijinâ bine ele picior, 
ton intim şi fericit) : Prea multe chile, 
înţelegeti ? Vreo cinşpe, douăş' de chile 
în plus. Da' parcă poţi să te iei după 
doctori ? Azi zice unu' aşa, poimîine -zice 
altu' că e albastră, iai: tu mai pui vreo 
două, trei chile pe tine. Mi-a zis unu' şi 
de puncte. Cică, dacă nu înghiţi puncle, 
slăbeşti. N-am înghiţit puncte, da' am 
mai pus vreo trei chile pe mine. 

FABIAN : Hai, că eşti bun. Pe cuvîntul 
meu, că eşti bun. 

PLUTONIERUL (brusc, pe un ton s�lemn) : 
Să trăiţi. Că aşa a spus tovarăşu' colonel. 
Să vă aduc patu' pliant, oranjada şi bis- · 
cuiţii. (Plutonierul, clupă o maturâ chib
;:;uinţă, ia patul pliant, împinţe puţin fo
toliul lui Duelu, cu Duelu cu tot, pune. 
cu totul neaşteptat, mai întîi, bisciâ(.ii 
şi oran,iacla pe masă, iar - apoi, aproape cu 
voluptate, aşazâ patul pliant.) 

DUDU : Ce faci, nene ? Imi pui patul pe 
picior? Nu vrei să mi-l pui şi pe burtă? 

PLUTONIERUL ( ca să zicâ şi el ceva) : Par
don. (Din nou, vocea solemnei dinainte.) 
Pentru orele unşpe. Treizeci ele minute 
ele odihnă, un pahar de oranjadă şi trei 
biscuiţi. V-am adus o juma' de chil, c� 
să aveţi de unele alege. Că le-a ales ş1 
vînzătorul. Bucată cu bucată. (Ţipîncl, 
aproape în disperare.) Să trăiască prinţ.ul 
Carpaţilor ! 

FABIAN : Hai, că m-ai emoţionat. Mai am 
puţiu. şi-o să plîng ca o babă. 

PLUTONIERUL (aproape şoptit): V-am adus 
un pachet. Englezeşti. Ştiu -că fumaţi pe 
ascuns. Nimeni nu ştie nimic. Care află 
ceva, să vină la mine. (Pune ţigările pe 
masâ.) 

FABIAN : Să ţi le plătes-c. Astea costă o 
groază de bani. 

PLUTONIERUL : Maestre ! · Nu-mi amărîţi 
bătrîneţile ! Vă rog din suflet. Să le 
fumaţi sănătos. 

FABIAN : N-o să-ţi amărăsc bătrîneţile. Ai 
vreo clorinţ.ă ? Hai, că e grozav, ·să a1 
vreo dorinţă. Una mare de tot. 

PLUTONIERUL : O dorinţă ? Eu ? Serios ? 

Dacă a;m eu vreo dorinţă ? 
FABIAN : Hai, că. mi-ai face o bucurie. Zi. 
PLUTONIERUL·: O scrisoare, maestre. Trei 

rin<luri. De la. dumneavoastră. Pentru 
mine. Mă, tu, ăla şi ăla, Cucuvea, sau 
cum -dracu-ţi mai zice, uite că-ţi scrie 
Fabian. 

FABIAN : Din Spania ? E bine ? 
PLUTON,IERUL : Hahaha ! Serios ? Hahaha! 

Maestre ! Îi ucid ! O să vină toţi la mi.oe. 
Ca la pomană ! Hahaha ! Uitaţi adresa 
mea. Numele, pronumele şi iniţiala corn-

. plctă a tatălui. Să trăiţi, s/:i înflo1·iţi, dar 
· să nu îmbătr.îniţi ! (O poziţie solemnă ele

drepţi, paşi de paradă, o oprire bmscii 
Îl,i faţa uşii, executată ca la carte. Pluto
nierul se întoarce încet. 1tcum e un om
bătrin şi disperat; aproape ca o rugc1-
ciune.) Şi s[, vă ajute Dumnezeu să nu
fiţi vinovat. Că eu altă speranţă nu mai
a1n.

BELCOT : Vinovat ele cc ? 
PLUTONIERUL (voce mgrumată) : Nu ştiu! 

Nu şLiu ! (Trînteşte uşa şi pleacâ. Li
nişte.) 

FABIAN : Ştie cineva ceva ? 
BELCOT: Nu. 
DUDU : Nici eu. Stau şi mă uit ca prostu'. 
BELCOT : Cine eşti dumneata, Fabiai1 ? 
DUDU : Ce dracu', dom'le, n-ai auzit de 

fotbal ? El e fotbalist. Fabian. Cel mai 
mare fotbalist al nostru. Unii zic că şi 
al Europei. Ştii cum bagă golurile ? E 
ele groază. Pu_r şi simplu, ele groază. Dacă 
nu joacă î,1 Spania, ne-am ars. 

BELCOT : Acolo. îli plea-că avionul ? 
FABIAN : Da. Sferturi ele final:1. 
BELCOT : Sferturi ele cc ? 
DUDU : Ce cl�acu', clom'le, habar n-ai ele 

nimic ? Eşti analfabet ele tot ? Doamne. 
iarltă-mă. 

BELCOT : Ştii, eu n-am prea făcut sport. 
Cînd am fost tînăr, am învăţat foarte 
mult. Părinţii mei au fost nişte oameni 
exigen\i. Au ţinut mult să ştiu o gră
madă de lucruri. Şi n-am avut timp de 
sport. Şi nici de fete. Poate, de asta sînt 
singur. 

FABIAN : Şi acum? 
BELCOT : Şi aoum. 
FAB1AN : Ce eşti acum? 
BELCOT : Avocat. 
FABIAN : Avocat? 
BELCOT: Da. 
FABI·AN : Asta e tot ? Iartă-mă. Vreau să 

spun că e o chestie formidabilă să fii 
avocat. Dar eu n-am avut ele-a face cu 
avocaţii. Vreau să spun ,că... Sînt nişte 
tipi formidabili. ! 

BELCOT : Ani înţ.eles. Ai vrut să ştii dacă 
merită să te lipseşti de atîtea, ca să 
ajungi avocat. Nii ştiu. Nu ştiu ce să 
spun. 
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(Un ciocănit scurt în uşă.) 

DUDU: Iarăşi? 

(L'şa se deschide. O clipă, nu qpare ni
meni. Apoi. apare maiorul. E imbrăcat cfril. 
Se opreşte in prag. Se uită prin camerr1. 
E cei>a care nu-i place." lndrept,'nc/u-se spre 
pat ul pliant.) 

i\[A IORUL : i\lă scuzati c·ă vă deranjez. 
(Mai degrabă bombănind.) Nu ştiu cine 
a m·ut ideea cu pat�,! ăsta. (Strîngi'ncl 
patul pliant.) Ku e lipeşte deloc, nu-i 
aşa ? Mai ales de fotolii. Are cineva ne
voie de el? Aşa m-am gindit şi cu. Ctt 
n-nre nin1cni ne,-oic. YTeau să spun. Asta 
c situatia. Să-l scot, naibii. pe coridor.
Pe urmii, Yeclem noi ce facem. îmi dati
voie? (li scgate. într-adevăr. i::.bind tot 
ce întîlneşte în cale. Reapare. triumfător.) 
Nu s-a part nimic? Slm·ă Domnului. 
(Pe acelaşi ion.) Bună dimineaţa. (Nu-i 
râspunde nimenij Sînt maiorul Durnitri11.
A ta e situaţia. !foi daţi Yoic să stau 
jos ? l\Iulturnesc. Cred că am uitat ccn1. 
Ah, da. Cu mine veli avea de-a face. E11 
slnt anchetatorul. 

BELCOT : Anchetatorul ? 
l\[1' IORUL : Nu plouă? Nu plouă 111că ? 

Trebuia să plouă, ele vreo două orc. Nu 
luaţi loc, maestre Fabian ? 

17.\BTAN : Prefer să stau în picioare. 
MAIORUL : Prefer să staţi jos. 
F \.BIAN : Minunat. Hai, că e tare, chestia 

a,ta. M-a cuprins entuziasmul. 
!\!AIORUL : ru cred să tină mult. Entu

ziasmul, vreau să spun. (Sună tele[ onul.) 
Da. (Pauză.) Da. (Pau:;ă.) Da. (Pau:;ă.) 
E-n regulă. Deconcctaţ:i aparatul. (Pune 

. telefonul în furcâ.) Dumneavoastră sîn
teli George Belcot, nu-i aşa? N-a\i [ost 

.,, fachir ? Hahaha ! Flerul, vreau să spun. 
Flerul e n·emaipomeJ1it. La clumneavoas
lră, E o calomnie, nu-i aşa ? Procesul ele 
miine. Ala, cu plagiatul. 

BELCOT : De unele ştiţi � 
MAIORUL: Habar n-am. ll apăraţ.i pe De

mostene. Una, la mină. Nu aprtraţi es
croci. Donă, la mînă. Adică, nu e votba 
ele plagiat, vreau să spun. Trei, la mînă. 
Atunci, e o calomnie. Patru, la mină. Şi, 
dumneavoastră? Constantin Duelu ? 

DUDU : Trebuie să nască. evastă-mea. Şi ... 
MATORUL : La noapte. Probabil. 
li'ABIAN : Pe mine mă cheamă F;;ibian. Da-că 

asta vă spu'!1e ceYa. 
MAIORUL : 11 cunoaşteţi toţi trei pe Nanu, 

este ? Toţi trei, nu-i aşa ? . 
FABIAN : Nanu ? 

3 

lnt.wwric. Acasă la Fabian. Un fascicul de 
luminci pe miilocul scenei. Primul bărbat, al 
doilea bârbat. De un.eleva se awle o ,,oce : 
::;ai-:ai, ::ai-::ai. Brusc, i:bucneşle o mu::icr1 
foarte rilm.aw. Zgomote ele petrecere. Cei doi 
bărba/i i:b11cnesc in ris. 

Lwni11â pe arlf'chinul din stinga. Fabian 
şi Teodora .. Cei doi dan.sea:â. Se opresc clin 
dans. 

TEODOR.A. : Nanu ? i\Ji-e frică ele Nam;. 
FAl3[AN (anw:;at): De n1inc nu li-e frică i' 
TEODORA : L-a.i văzut cum zî111bcştc :' Mai 

î1llii, i se ;Jntunecă ochii. Pc ur111ă, i se 
dilată niirilc. Parcă ar avea un acces rh· 
furie. Şi. in clipa aceea. zimbeşte. nar 
p�·ivirea li rămînc rea. Neagră, în\clegi ? 
Ncag1·:1 ! 

FABT,\N (lot a,1,u::at): S-a .îmbătat. Pe cu
vintul meu că s-a îmbătat. 

TEODORA : L-ai văzut· cu111 se uită la tine? 
\'ici nu clipeşle .. Şi, pc urmă, în Loarcc 
capul. Şi începe s:l clipeascrt des. Des de 
tot. Bine că nu-l cunosc. Nici nu vreau 
. ii-l .cunosc. Niciodată. (Fabian i::lmcneşte 
în rîs.) Poli să rlzi ? Nu pricep. E ceva. 
un. lucru pe care nu-l pricep. Priveşte-l ! 

(Fabian izbucneşte în r1.�. Cei doi încep sr, 
danse::e. Se apropie de primul şi rle al doilea 
bărbat. Acum, ·fasciculul ele lumină cade pe 
tot grnpul ele patru.) 

FABIAN : Slă singur cuc în camera aia. Şi 
trao-e clin toate sticlele care-i vin la în
de;�înă. Sigur c-o să clipească. Hni la 
el. 

TEODORA : Mi-e frică . 

(Zgomotul ele petrecere s-a apropiat. Cînte
cul ritmat se aude clin ce în ce mai pute1·
nic.) 

PRIMUL BĂRBAT : Care cîn\:i acolo ? 
AL DOILEA BĂRBAT : E ele la bucătărie. 

.Se sparg nişte farfurii. Le-a cărat băiatul 
pînă aici. Şi acum dă cu ele ele părrl'î:nt. 

PRIMUL BĂRBAT : Cc faci, Fabian ? Dan
sezi? De ziua ta? Nn \i-e, ruşine? 

FABIAN : Eşti grozav. Pe cuvîntul meu că 
eşti grozav. Eu stau acum pe balcon. 
Şi mă uit la lună. Iar ăla care elansează 
e stafia ta. Nu vezi că eşti ·beat rnor-t? 
Las' că te torn eu. Prieteni ! Lordul ·a 
băut o juma' ele şpriţ ! 

AL DOILEA BĂRBAT: De ce . n-m băut
toată damigeana, donmule ? 

PRIMUL BĂRBAT: Şi, hcasă, ce să iau ? 
Costumul lui Fabia'!1 ? Nu v.ezi că e ros 
pe la mîneci ?
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AL DOILEA BĂRBAT: Nu ştiu ce are ăla 
cu farfuriile. Auzi ? Iar e cu zai-zai, 
zai�zai. Că mă cuprinde şi groaza. Cu ce 
le-o fi cărat ? Cu camionul ? 

FABIAN (încet) : Hai, Teodora. Nu· e nimic. 
E singur. Mereu a fost aşa. I-am spus : 
hai, că eşti grozav. Pe cuvîntul meu că 
eşti grozav. Bar el n-a vrut să mă crea
dă. Nu ştiu. 

TEODOThA : Asta nu pricep. Sînteţi prieteni. 
Tu şi Nanu. E o prostie. O mare prostie. 

PTI fMUL BĂRBAT : Fabian nu dansează. Ce 
faci, Fabian? Nu dansezi? De ziua ta? 
Nu ti-e ruşine? 

F.\BJAN: Eşli grozav. Pe cuvîntul meu că 
eşti grozav. ·Nu vezi că dau clin 'picioare? 
Ce, .ăsta nu-i dans ? 

AL DOILEA BARBAT : Dar mai poţ.i ? Sau 
vrei să te ţ.inem ? 

FABIAN : Şi, pe voi, cinţ o să vă ţină? 
Vezi camera aia? Şi, dacă o să ajung 
acolo ? Ce-o să mai zici ? 

TEODORA (încet) : De ce ? Lasă-l. Singur. 

I 

E aşa de bine aici. E aşa de bine. 

(Fasciculul de lumină îi lasă pe cei patru. 
Arlechinul din dreapta. Nanu stă într-un 

Jot.oliu. 
Zgomotul petrecerii se depărteazcî. Se ai1cl 

doar 1,ocile.) 

FABIAN : Unu, doi, trei ! 
PRIMUL BARBAT : Vezi să nu te împiedici 

de uşă. 
f.ABTAN (încet): Sst ! Nu mai spune nimic.

E ruşine. Pe cuvîntul meu că e ruşine.
TEODORA (încet) : Poate. Dar mie m1-e 

frică. Frică, înţelegi ? 

. (Cei doi aii apărut lîngă Nanu. Nanu îi
priveşte fărcl scl spuncl nimic.) 

FABIAN: Teodora! El e Nanu ! Nanu !' Ea 
c Teodora ! Hai, că s1nt tare. Pe cuvîn
tnl meu c[t sînt tare. Sst ! Nici o vorbă ! 
Tanti Aglaia ! Teodora se simte prost ! 

(1 i răspunde d voce ele bas.) 

VOCEA DE BAS : Tu nu te simti prost ? 
Cite pahare ? 

FABIAN : Trei, ta'Tlti Aglaia, 
VOCEA DE BAS : O să căpătaţi tuse măgă

rcasdi. A ta o să fie cu voi. (Altcuiva.) 
Ia mîna ele acolo. Că o să spargi sticlele 
alea şi nu ştiu cum te cheamă, Doamne, 
iartă-mă. Da' cred că te-am mai văzut 
undeva. Cînd te-a dat arbitrul· ăla roşcat 
afartt. Că i-ai suflat în nas. Şi i s-a 
făcut rău. (Vocea de bas a apărut lingă 
cei trei. E un· bărbat înalt şi foarte bine 
făcµt.) Iaca paharele: Am pus într-unul 

praf de sug-hiţat. Da' nu mai ţin · minte 
în care. Da' n-aveţi nici o grijă, ,că l-am 
adus din Italia. \Ei, să beţi sănătoşi şi cu 
,înghiţituri mici, ca să nu vă audă vecinii. 

TEODORA : Au şi copii mici ? Mici, mici, 
mici ? Atunci, trebuie să rămîi cu noi. 
Că eu rîd ca o pedală. Aşa : ha-ha-ha. 
Cind beau. Da' ştii cum face o pisică 
beată ? Sughite ca un măgar părăsit. Şi 
iese tot : ha-ha-ha ! 

VOCEA PRIMULUI BĂRBAT: Tanti Aglaia! 
VOCEA DE BAS : Vin, copilul meu, vin ! 

Iar tu, Teodora, nu . mai sta aşa aproape 
ele Fabian. C-o să faci zbîrcituri. Şi-o să 
creadă lumea că eşti ele la federaţie. 

TEODORA : Da' ştii cum• iojurr. un birjar ? 
Aşa : ha-ha-ha ! 

VOCEA PRIMULUI BARBAT: T anti Aglaia! 
VOC&:A DE BAS : Of, biitrîncţile mele... Iar 

ţi s-a făcut rrtu ? Ti-am spus cu că trage 
din sticla aia. 

(Cei trei au rclmas· singuri. O clipă de· 
tăcere. Nanu se uit.ă la Teocf.ora.) 

FABIAN (ienat) : E prea marc balamucul. 
Este, crt e prea rrlare babmucul? Şi ce, 
dacă am împlinit douiisşase de ani ? (Ţot 
mai jenat.) Ştii că am jucat fotbal cu 
Nanu ? Hallaha ! Ştii cum i se spune\l ? 
Habar n-ai. Pc cuvîntul meu ctt habar 
n-ai.

NANU : Du-te elrac4lui. 
FABIA • (şi mai jenat) : Marchizul. Pe cu

vîntul meu că i se sptrnea marchizul. 
Da' era mai bun ca mine. (Nu mai ştie 
ce scl spună.) Pe un teren ele lţngă 
şcoală. 

NANU (Teodorei, e:xaminîncl-o) : Nu ştiu ce 
să· spun.· O · fi ·de la natură, n-o fi de la 
natur[t... Că, dacă porţi corset, e o ches
tie, iar dacă nu-l porţi, e ou totul alt
ceva, ·nu-? Poate, -să· te pipăi puţin ? Hm. 
Sau merge şi aşa ? 

FABIAN (nu-i .1,ine .să creadă cc.� aii;:;it): 
Da' tu ·nu · ;ştii că era un teren lîng[t 
şcoală. Da'. de �coală_ ţi-am -spus? 

TEODORA· (în disperare de cau;:;ă) : Tanti' 
Aglaia! 

FABIAN : Că Nanu a dat-o pe fizică. Are 
1111 cap de aur. Pe <;_uvîntul meu că e 
<le aur. Iar eu am terminat liceul acum 
trei luni. Asta e situaţia. 

NANU (lui Fabian, în treacăt) : Gura, gloa
bă nenorocită. (Teodorei.) Te măriţi cu 
ăsta ? Sau te culci cu i11ine ? Că pite
cantropu-i tot pitecantrop, nu ştiu dacă 
m-ai înţeles. (Rîzînd.) Ei, asta e... Adică,
to1.i sîntem pitecantropi ? Te culci cu
mine? Sau le măriţi cu ăsta? ·Asta e'. 
tot. Pe urmă-ţi explic şi restul.

FABIAN (brusc, foarte calm):. Te,ai îmbrt
tat. Pe cuv1ntuJ. meu· că te-ai îmbătat. 

TEODORA (ca pentru ea): Tanti Aglaia a 
început să tuşeasc,ă. Cred .c-a J,'ăci t. (Se.
scutură.) Ce prostie.... · · 
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NANU (lui Fabian): Hahaha ! A ta-\i zici 
tu, nu-i aşa? Marele .Nanu, invidios pe 
un pitecantrop. Care dă cu piciorul. Ai 
fost vreodată invidios pe un cal ? Că a 
luat prea, 1)1ll lte pr�1nii ? Hahaha ! (Teo
clorei.) E-n regulă? Nu-ţi promit nim_ic. 
Ce pot să-ţi promit, mai mult decît pe 
Nanu? 

FABLAN : Teşi afar,1 ! Vreau să spun, clu-1.e 
acasă. Repede. Eşti beat. Nu vezi că 
eşti beat ? 

TEODO,RA (ca pentru ea): l3ăie\ii nu pus 
magnetofonul. Şi banda nia veche. Cu 
multe tangouri. 

NANU (lui Fabian) : Ai vrea tu să fiu beat. 
Nu \ine... (Teodorei.) Sper că n-ai cor
set. Ar fi o porcărie. Să ai corset. Sau 
aşa ceva. (Lui Fabian.) De ce· nu tnci ? 
Nu vezi că \i-e greu să vorbeşti ? Vrei 
să leşini ? Ilahaha ! Pitecantropul leşi-
nat! 

FABTAN : Pitecantrop ? Şi ce, dacă sînt 
pitecantrop ? Cc-\i pasă \ ie ? Hai, că eşti 
grozav. Pe cuvîntul meu că eşti grozav. 
Şi cc-ai vrţa să fiu ? Adică, maică-mea 
să muncească şi eu să-mi frec fundul 
la facultate ? Ca să am şi cu o diplomă ? 
Mi-au zis ăia că sînt bun ? Mi-au zis. 
M-au băgat i'n na\ională ? M-au bi\gat.
La şapteşpe ani. Şi şi-a mai tras şi mai
că-mea sufletul. Cii nu i-a venit s:1 crea
dă. Cinel i-am adus prima dntii cinci mii
acasă. I s-a făc;u t şi frică. A zis că mi-au 
dat cu .împrumu I. Şi. atunci ? Tr,1iasc:1
pi tccan tropul'! i\Jic-mi datorez totul !
Şi maică-mea c o doamnă. Stă şi se uit,1 
la televizor şi bea cnfea. Du-te ,dracului ... 

NAN (Teodorei) : Chiar n-ai corset ? Salut. 

(Nanu pleacă. Fabian şi Teodora rămîn 
singuri.) 

1;EODORA : Şi mi-r1 fost frică de el. E ca
ragl,ios, nu-i aşa ? 

FABIAN : Sint un tîmpit. Dar nu pricep de 
ce. Ce am cu cu ăsta ? Ce-mi pasa mie 
ele Nanu ? Plouă. Cred că plouă. 

TEODORA : N-ai şampanie ? Ar fi bine să 
bem o sticlă de şampanie. Poate, chiar 
două. 

FABIAN : Pentru ce? 

1,}t.uneric. Linişte. 
Lwnină. Camera. Fabian bate darabana. 

MAIORUL : ll cunoaşteţi pe Nanu, este ? 
To\i trei, nu-i aşa ? 
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FABIAN : Nanu ? 
iVIAIORUL : Da. Nanu. 
FABIAN : Am fost prieteni. Din copilărie. 

Poate, nu chiar din copilărie. El e . mai 
mare ca mme. Cu trei sau patru ani. 

MAIORUL : Bine. 
FiABJAN : Adică? 
MAIORUL: Bine. 
F.\BTAN: Nu-n\.eleg. • 
MAIORUL : Poate. Să te-audă .Dumnezeu .. 

Hahaha ! Cred că nu trebuia să rîd. Il 
cunoaşte toată lumea pe Nanu ? 

BELCOT : De puţi11ă vreme. Eu, vreau să 
spun. Mă rog, am auzit de el. De Fabian 
n-am auzit. Probabil că e scandalos. Dar
de Nanu am auzit. ll cunosc, îns[t, de .
pu\ină vreme. Şi cam accidental. Vreau
să spun că m-a căutat într-o zi. Deşi 
nu ne cunoşteam.

DUDU : Fabian ! îl cunoşti pe Nanu ? 
MAIORUL : Dar pe urmă-mi trece. Chiar 

în momentul ăla. Cinel în.cepe să plouă. 
E ciudat. 

BELCOT : Ciudat? 
MAIORUL : Ciud!lt. Ca Nanu să caute pe. 

cmeva. 
FABIAN : Ce-i cu Nanu ? 
MAIORUL : Hai, că e tare, asta ! lntreba-

rea dwmitale, vreau să spun. 
FABIAN : Ce-i cu Nanu ? 
MAJORUT�: O mai \ii mult aşa? 
FABIAN : Ce-i cu Nanu '? 
l'vIAIORUL : Mela. Nu putea să plou_ă? Ni

mic. Vreau să spun, că nu _mai e nimic. 
Cu Nanu. Nanu e mort. 

DUDU : Cum, adică, mort ? Aşa, deodată ? 
Şi, eu ? Adică, nevastă-mea naşte şi eu ... 

FABLAN : Stai puţin, tată de copii. Cum 
ciracu', dom'le.? Nu pricep mmic. Pe 
cuvînttil meu că nu pricep nimic. Mela. 
Poate-i alt Nanv ? 

l\'1AIORUL : Nu e. lmi parc rău. 
FABIAN: Poftim? 
MAIORUL: Nu-n\.elcgi? 
FABIAN : Ce dracu', donde ... 
DUDU : Şi, eu ? Adică, nu ştiu, în\eiegi ?

° 

MAIORUL : Iar mi s-a uscat gura. Şi nu 
ajută. Dacă beau_ ceva. Să vă spună avo
catul George Belcot. Avocaţii le ş_tiu pe 
toate. 

FABIAN : Şi, atunci, pentru ce dracu' a1 
tăcuţ pî11ă acum? 

BELCOT: N-arrn fost întrebat. 
FABTAN : Şi, acum, ce mai vrei ?1 Să-\:i cînt 

o romanţă?
BELCOT : Nu mai vreau 'nimic. Nanu a fost 

asasinat. Acum două zile.
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Acasă la Belcot. 
lntuneric .. O pendulă bate, greu ele şase

ori. Fascicul ele luminet pe' a.rlecliinul clin 
stînga. Două fotolii siechi şi comode. J,i fo
tolii stau Na.nu şi Belcol. 
NtANU: Şase? Al dracului, şase, ăsta. Nu 

pot să-J sufăr. 
BELCOT : Un număr ca oriearc alLul. 
NANU: Nu-mi pla,ce ci[ra. Nu număruL 

Numerele sînt schimbăLoare. Cirrele sînt 
veşnice. Dar pendula asta e ele prost
gust. 

BELCOT : E o piesă de familie. Cred c,, 
arc aproape o sulă de ani. 

NANU : O sulă de ani de prost-gust. , 
BELCOT : Cred că nu te. pricepi prea bine 

la pendule. 
NANU : Mă pricep foarte bine. lnlr-o vre

rr.te, m-au preocupat pendulele. Şi am 
c,L,t lol ce o în lcgălur,, cu pendulele. 

BELCOT : Cu mecanismele. 
NANU : Cu pendulele. Sper că m-am expri

mat destul de clar. De fapt, în camera 
asta n-ar Lrcbui să fie pendulă. Faee 
prea mult zgomot. Şi mai şi hîrîie. De 
cc n-o arunci la gunoi ? 'Ei ? 

BELCOT : Poftim ? 
NANU: Ei? 
BELCOT: Nu-n\cleg. A, pendula. Mie-mi 

place. 
NANU : Nu mă interesează pe1Jdula. Şi mei 

daciHi place sau nu. 
BELCOT : Nu-n\eleg nimic. Ce doreşti? 
NANU : Ti-am spus la telefon. De CÎLe ori 

trebuie să-\i sp1m ·un lucru · atît de sim,
plu ? Nu ştiu cît e onorariul dumitale. 
Dar.\i-1 plăte c triplu. 

BELCOT : Un savant, plin ele bani ? Asta e 
o nou tale pcnlru mi:ne.

NANU : Cred că nu e singura. E de ajuns 
să faci cîteva duzini de invenţii ca să 
te u:r'npli de bani. 

BELCOT : Duzini ? 
NANU : Întotdeauna înţelegi aşa de greu ? 

Sau faci o excep\ie pentru _mine? Ei? 
BELCOT : La cc-\i trebuie o consultaţie 

juricli,cii. ? Zici că ai cîteva duzini. de 
invert\,ii. Alunei, eşti jnformat. 

NANU : Mela ... Şi ţi-a mers vestea că eşti 
un avocat mare. îmi închipui cum tre
buie să fie ăilalţi. Mai mititei. Ţi-am spus 
ceva ele inven\.ii, la telefon ? 

BELCOT : Dar .cc mi-ai spus ? 
NANU : Dumnezeule... E [ăr:'i leac. Ţi-am 

spus de o descoperire. Iar nu de nişte 
prăpădite ele invenţii. De o mare desco
perire. E clar? Statutul juridic, au aşa 
ceva. Ceva care să apere el escoperire::i. 
O mare descoperire, dacă poţi să pricepi 
chestia nsta. 

BELCOT : Juridic, nu există descoperiri mari. 
Sau mici. Există descoperi�i - şi atîla tot. 

NANU : Nu fi prost. Cred· că nu se . cade 
să-\i spun aşn. De !a prima înlîLJire. 

BELCOT: Crnd şi eu. 
NANU : Imi cer scuze. E-n r�ulă. Acum, 

mă întorc şi zic. Vreau să,mi fie apărată. 
Juridic. Descoperirea. Să n-o poată fura 
nimeni. Înţelegi ? Fura. Cunoaşti vreo 
teorie de geniu ? Să zicem ... Ce să zicem ? 
Teoria relativităţii. Ei, uite aşa ceva. 
Poţi să aperi ? O chestie alît de mon
struoasă ? 

BELCOT : Ai făcut dunmeata · aşa ceva? 
NANU : Altfel, - la ce mi-aş pierde vremea 

aici ? 

(Pendula bate o singurei cla.lcl. E un sunet 
prelung, aproape un siaiet, care se . stinge 
brucc.) 
BELCOT : Cred că înţeleg. 
NANU : Slavă Domnului. 
BELCOT : u ştiu. E vorba de lucrarea pe 

care o faci cu Miihu ? 
NANU : S-a şi auz;L ? 
BELCOT : Am un tic. lini place mai întîi 

să şliu. Şi pe urmă să stau de vorbii. 
NANU (uşor absent) : Bravo. Nu-mi place

chestia asta. 
BELCOT : Preferai un avocat naiv, nu-i aşa ? 
NA_NU : Mă lasă rece. Cum sînt avocaţii. Am 

sim\it eu ceva. E cam frig aici. 
BELCOT : lmi place focul de lemne. Nu pot 

s,t sufăr caloriferele. 
NANU : Şi pendula asta blestemată ... Mai 

am nevoie de o hmă. Sau e le o lună ju
rnale. Şi, atunci, lucrarea mea o să fie 
gala. Poate, prea tirziu. 

BELCOT : Nu-n\eleg. . 
NAN,U :· Iarăşi? Nu0wi place ·că s-a a'!zi:t 

de lucrarea mea. Ce dracu' ... E atît ele 
s·implu. lnsea!IJ1.nă că a trecut la fapte. 
lşi pregăteşte terenul, sau aşa ceva. E 
clar? 

BET,COT : Nu e a ta. 
NANU : Dar cc e? 
BELCO'l' : Lucrarea mea. Aşa ai spus ? 
NANU : Şi cum ai fi vrut să spun ? 
BELCOT : Lucrarea noastră. In cel mai feri-

cit caz. 
NANU : Hopa ! Hai, că eşli tare. Foarte 

tare. Adică, a mea şi a dumitale ? 
BELCOT: Nu m-ai in\:eles. N-are impor-

tan \ ii. Adică, ee vrei ? Să ai nişte acte 
în regulă că lucrarea e a dumitale ?' 
Aşa e? 

NANU: Da. 
BELCOT : Inainte ca lucrarea să devină pu-

blică ? Aşa e ? 
NANU: Da. 
BELCOT : De ce ? 
NANU : Există un pericol. Ca lucrarea mea 

să fie forată. Ar fi un motiv, nu-i aşa ? 
BELCOT : De cine ? 

(Pendula. bate ele clouă ori. Primul sunet 
e clar şi scurt. Al doilea. e un sia.iet. 
NANU : De Mihu. E un fel de asistent ·de-al 

meu. Au vrut să-I dea afară. Dar mi 
s-a făcut milă de el. Şi l-am oprit. E
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singurul care ştie ele lucrare. Nu chiar 
tot. E prea tîmpit pentru asta. Dar mai 
ştie cîte ceva. A şi început să acţioneze, 
nu-i aşa? Exact cum m-am gîndit. Mai 
întîi răspîndeşle un zvon. Sînt periculoşi. 
Idioţii ăştia. An o viclenie de fiară. Mi-e 
teamă de el. Ca să fiu. sincer. Poate, e-o 
prostie. 

BELCOT : Mai există un pericol. 
NANU: lncii unul? Nu m-am gînilit. Cc 

dracu' mai poate să fie ? 
BELCOT : Nu e clar? 
NANU : Ce să fie clar? Nu-·nţeleg nimic. 
BELCOT: Obsen·. Ai momente cîncl înţe-

legi foarte greu. 
NANU : Lasă asta. f.nrc e pericolul? 
BELCOT : Ca lucrarea să Fie furată. 
NANU : Eşti· prost ? Sau te prefaci ? 
HELCOT : Ca lu,crarea să fie furată. Lui 

Mihu. De- dumneata. 
NANU (încet) : Eşti nebun ? 
BELCOT : Nu. Dar cred că dumneata nn 

eşti clecît o firmă. Iar tot restul e Mihu. 
NANU : Te-a plătit scump pentru asta? 
BELCOT : Ai aranjat să fie dat afară. Ca 

să ai prilejul să fii generos. Şi să pui 
gheara_ pe Mihu. Resh1l e un joc de 
copii. Angajezi un avocat, ît acuzi pe 
Mihu ele furt şi elevii genial. E drăguţ. 
Ţac, pac, şi-ai devenit g·enial. Hahaha ! 

lntuneric. 
Undeva, departe, .�e aud bătăile pendulei. 

Bătăile penelu/ei se sting. 

6 

Linişte. Cineva bate darabana. 
Luminii. Camera. 

BELCOT : Nanu a fost a ·asinat. Acum clouii 
zile. 

FABIAN : De unele ştii? 
BELCOT : Sînt avocat. 
FABIAN : Hai, că eşti tare. Pe cuvîntul 

meu că eşti tare. Vine miliţia la voi, nu ? 
Şi vă zice : uite, maestre,. a mai fost 
omorît unu'. 

MAIORUL : Poate. să beau, totuşi ? Un pic 
ele citronadă. D.ar o _să fie şi mai rău. 
Nu s-a făcut nici un secret. Di"Q. :erima 
asta. 

FABIAN: De ce? 
MAilOH.UL : Cum ? 
FABIAN: Nimic. Ce s�ri aşn la minr, ·,, 
MAIORUL: Din entuziasm. Mi-a pli\cut. în-

trebarea asta : de ce. Te interesează mult 
secretele. nu-i ,aşa ? 

FABIAN : Eşti formidabil. Pc cuvîntul meu 
că eşti formidabil. Cu vrei de la mine ? 
Ai păţit vreodată chestia asta ? Să fii 
prieten cu unu'. Hb.i să nu ne încurcăi;n. 
Ai fost prieten. Sau l-ai cunoscut bine. 
E tot un drac. Poate. Şi, pe urmă, s-auzi 
c-a fost asasinat. Atunci, ce vrei de lu
mine?
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MAIORUL :· Merge. �ici nu-i prea rău. Ca 
log-ică. A picurat ? N-a picurat nimic. 

DUDU : A.şa e ? 
!WAIORUL : Ce anume ? 
DUDU : A fost asasinat ? Acum două zile ? 
MAIORUL : Da. Pe la nouă seara. Ploua. 

Atunci, ploua. 
DUDU : A.cum două zile ? 
MAIORUL : Da. 
DUDU : Iar cu am fost în cîrciumă. Şi am 

btrnt ca un porc. Poate, nu chiar ca un 
porc. Dar am băut o grămadă. Mai 1ntîi, 
am ras nişte coniacuri. Şi, pc urmă, am 
biiut ş� vreo două sticle ele vin. 

MAIORUL : Trei. 
DUDU : Trei ? Poate c-au fost şi trei. Dra

cu' Ic mai ştie. Că am băut pentru ăln 
micu'. Şi ca naşterea să fie · uşoară. Mai 
erau focă vreo patTu microbişti cu mine. 

i\<I.AJORUL : Ci:nci. 
DUDU : Cinci ? Poate c-au fost şi cinci. Va 

să zică, ,cu beam. ln cîrciuma aia neno
rocită. 110ituz", sau cum îi zice? ,,Oituz". 
lar ăla-I omora pe Nanu. 

MAIORUL : E-n regulă. 
DUDU : Poftim ? 
FABIAN : Ia taci puţ.în. C-o să te îmbolriă

veşti ele lumbago. Ce-i în regulă ? 
MAIORUL : Bravo, Duelule. Bravo, bătrîne. 

lmi dai voie să-ti spun bătrîne ? Nu te 
superi ? Multumcsc. N-ai probleme. Gata. 
Ai un alibi. 

F A.BIAN : Ce arc ? 
MAIORUL : Un alibi. 
BELCOT : Uri alibi? Pentru Nanu ? 
MAIORUL : Da. 

'1n1.,--o cabană. 
lntuneric. Fascicul ele lumină pe arlechi

nul din stînga. La masă stau Nanu şi Dudu. 
Zgomotul ploii, acompaniat ele un foşnet ele 
copaci. Prin ::;gomotul ploii şi al copacilor 
se aude, tot mai distinct, zgomotul unei 
maşini. 

DUDU : Jl:fai vine cineva.· 
NANU: Poale. 
DUDU : N-ai auzit? 
NANU : Maşina ? 
DUDU : Maşina. 
NANU : Mai sînt nişte cabane. Mai sus. 
DUDU : N-am ştiut ele ele. 
NANU : Sînt patru. Pe partea stingă. După 

ce treci de pădure. Aşezate în scară. Şi 
mai este una. Pe dreapta. Trebuie să 
treci un pod ele lemn. Cu barele sculp
ta te. 

DUDU : S.culptate ? 
NANU : A stat un sculptor pe-aici. Vreo 

trei-patru luni. Şi, de cîte ori ajungea 
la pod, lucra puţin la barele alea. Pînă 
la urmă, le-a terminat. 
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DUDU : Cum dracu', de-ai găsit cabana asta? 
NANU : Am găsit-o. Hai, că e tare. Nu prea 

se vede de pe şosea, este ? 
DUDU : Eu n-rum văzut-o. Şi vii des pe-aici ? 
NANU : Cînd plouă. Toamna sau primăvara. 

Mai ales toamna. Plouă frumos aici. 
DUDU : Tot dracu' ăla e. Mie nu-mi place 

ploaja. 
Nc<\NU : Serios ? 
DUDU : lmi place cînd c cald tare. Să m� 

duc la ştrand. Şi să beau o l5crc. 

(Zgomotul maşinii se depcirteazâ). 

NANU : Noroc. 
DUDU : Noroc. Nanu ?
NANU: Da. 
DUDU : De ce m-ai adus aici ? 
NANU : S-auzi şi tu. Cum plouă. Cum plouă 

toamna. 
DUDU : Puteam s-aud şi acasă. 
NANU : Acolo c nltfcl de ploaie. 
DUDU: Mda. Nu pricep nimjc, AsculL:'L 
NANU: Du. 
DUDU : Ducă cu aş fi Nanu ... 
NANU: Du. 
DUDU : Iar tu ai fi Dudu ... 
NANU: Da. 
DUDU : Eu n-aş avea de-a face cu tine. 
NA.NU ( rî:,ind uşor) : Eşti un caraghios. 

Mie-mi place. Să stau cu tine. 
DUDU : C.i, ce sînt cu, pc jingă ,tiJ1c ? Un 

vierme nenorocit. Un gînclac. 
NANU : Termină. 
DUDU : Să termin ? Hahaha ! Abia am in

ceput ! Trebuie să-mi descarc şi cu su
fletul, odată şi odată. Că sîqt şi cu om ! 
Dar şi gîngăniile a.stea sîn t Ici de fel.
Că şi omul e o gînganie. Dacă stai s-o ici 

. 'ştiinţific. 
NANU : Vorbeşte ma.i încet. Nu se mat aude 

ploaia. 
• DUDU : Mui încet?. Trebuie să urlu ! Să 

m-auclă tot omu' ! Ascultă-mă, Nanule.
Ascultă-mă bine. Stai să mai· beau ceva.
Noroc.

NANU : Poate, nu mai bei ! 
DUDU : Mai beau. Trebuie să mai beau. Ca 

să am curaj. Să spw1 .adevărul. Că C 
g-reu, mă. Pe cuvîntul meu că e greu. 
lncă o gură şi gata. Pot să-i dau drumu'? 
Noroc. 

NANU : Dacă \.ii neapărat. Noroc. 
DUDU : Nu te uiţi cu scîrbă la mine. Asta 

e : nu te uiţi. Crezi că nu ştiu ? Aşn 
zici tu ? Că habar n-am ? Ce sî:nt eu ? 
Unu' care şterge prafu-n laborator .. Şi 
mai apasă un buton, două. Spanac ! Ca 
să nu zi,c altfel. Un gî:ndac. Care se 
tîrăşte pe lîngă o călimară. Din care 
·curge aur. Şi care calcă şi el cu băgare
de seamă. Ca să nu-şi bage picioarele
în·am:. 

NANU :·A trecut o maşină. 
DUDU : . Poftim ? 
1'.fANU .: ),.. tPecut• ·O maşină, Pe podul ele 

lemn. 
DUDU : Mă-nvtrtesc, 

mfnn pe adevăr. 
da� nu-mi vine să pun 

Poate, să mai beau 

ceva ? Noroc. Ce eşti tu, pentru mine ? 
Asta vreau să zic. Ai fost student şi ai 
cunoscut un nenorocit de laborant. Pc 
urmă, ai ajuns ma.re. Şi l-ai tras pe la
borant de păr. L-ai tîrît pc nenorocit 
după tine. L-ai făcut om. Adică, labo
rant-şef. Leafă mare. Ai vorbit cu direc
toru'. Şi mi-a dat şi casă. Tu eşti Dum
nezeul nostru. Aşa zice nevastă-mea. Zici 
că e prea mult? Nu e. Să mă ia dracu', 
dacă te mint. Nu e asta. 

N:\.NU : u-n\cleg. 
DUDU : Cc nu-n\clcgi? 
NANU: Gata? Nu mai plouă? 
DUDU : M-ai adus la institut. M-ai făcut 

laborant-şef. Mi-ai dat casă. înţeleg. Ai 
aruncat o grămadă de aur. lntr-o gră
inadi'i de... Nu pot să zic vorba asta. 
Pentru că c vorba de mine. Dar îmi eşti 
prieten. Şi, asta nu-nţ.cleg. De ce? Cum 
i�oţi fi prieten cu un nenorocit ca mine ? 
Cu o ginganie. Stai să mai beau pu\in_ 
Noroc. 

NANU : Par,că nu se mai aude. 
DUDU : Cum? Nu-nţ.elcg. N-are rnc1 o i111-

portan\.ă. Auru-i aur. M-ai imbri'icat in, 
aur. Moral şi material. Dar îmi eşti prie
ten. SiJ1gurul meu prieten. Şi, asttt 
nu-nţeleg. Nu pentru că sînt tîmpit. Ni
meni nu pbalc să-nţclcagă. Un geniu, 
prieten cu un laborant-şef. Făcut de el 
laborant-şef. Nici nu trebuia să te ui\ i 
la mjne. Trebuia să-mi dai cîte u·na peste 
bot. Din c'lnd în cînd. Asta -e tot. Şi-mi 

1

eşli prieten ! Tu, mic ! Hahaha ! Rîd ca 
un dobitoc. O gînganic ncnoroci,tă. Prie
ten cu Nanti ! Marele Nanu ! 

NANU : Tu mai auzi cum plouă? 
DUDU: Poftim? 
NANU: !\,foi auzi cum plouă? 
DUDU : Las-o ciracului de ploaie. 
NANU : Nu se mai aude. Poate că s-a oprit. 

Păcat. 
DUDU : Asta e ! Să cînt ceva. Hahaha ! De 

mahala, mă. Vai de sufletul nostru ... 
N u-1 ştii ? (Ctntă.)

E un gindac bătut ele ploi 
(Şi mult mai rar d'e gri.ndină). 
G'lndacu-,i leoarcă ele noroi 
(Şi mult mai, rar ele grindină), 

De sus tot curg găleţi ele ploi 
(Şi mult mai rar de grindină), 
Se umple lurţiea ele noroi 
(Şi mult mai rar ele gru1dină), 

Ce bine e să scapi ele ploi 
(Şi mult mai rar de grindină), 
Că tot te umpli de noroi · 
(Şi mult mai rar de grindină). 

Fir-:.i.r al dracului de cîntec ... 

(Dudu .se scoală în picioare. lntunericJ 

>l'ANU : Ce faci ? Ce, eşti nebun ? 

Zgomotul unei lovituri. Se sparge ceva Je-
1ticlă. 
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PARTEA a li-a 

lntimeric. 

Al�U : Ce faci ? Ce, eşti nebun i

.(Zgomo�ul unei Îovituri. Se sparge ceva 
de sticlă. 

Li.nişte. Cineva bate darabana. 
Lumină. Camera.) 

BELCOT: Un ·alibi?" Pentru NaHu i' 
i\IAIORUL : Da. Ai scăpat de b:1lamuc bă

trîne. Mi-ai dat voie să-ţi splln aşa, ciste ?
DUDU : Poftim ? · ' 

MAIOR.UL : Ai fost la o petrecere. La 
,,Oituz". Intre şapte şi unşpe. Aşa e ? 

DUDU : Am băL1t penlru ăla micu'. Şi ca 
naşterea să :fie uşoară. . 

MAIORUL : Mr1-ntreb clacă o' să plouft. 
.As_tăzi. Tot trebuie să pornească. Şi, m
m1c. O fi vreo păcăleaJă ? 

DUDU : Ce aliQi.? 
MAIORUL : E o poveste încmcată. De asta 

v-am şi aclL1s. Pe to\i trei. Aici.
F,ABIAN : Hai, că mi-a plăcL1t asta. Pe Cll

vîntul mell că mi-a plăcut. Pe mine mă 
aşteaptă meciul cu Spania. Iar cu tre
buie să descurc o poveste. Alte bancuri 
mai ştii ? · · 

MAIORUL : Bancuri ? Ăsta e banc ? 
FABIAN : Dar ce e? 
MAIORUL : O crimă. Aţi aflat. Dacă nu 

mă-nşel. Nanu a Io t asasmat. Acum 
două zile. E greu aerul. lntotcleauna e 
greu. Cînd trebuie să plouă. Şi se tot 
amînă, ciracului... Asasinul se află aici. 
1n camera asta. E unul dintre voi trei. 
Asta e povestea. lţi place ? l\i place 
povestea, Fabian ? 

l3El�COT : Unul dintre noi trei ? 
MAIORUL : Am dreptul să vă re\in. Patru

zeci şi opt ele ore. Şi am să vă reţin. 
lmi pare rău de cei doi. Pe care am 
să-i reţin degeaba. Dar trebuie să fiu 
sigur. Că n-o să scape. Asasinul. N-o să 
scape. E clar ? . . 

·FABIAN : Şi meciul cu Sponi,1 ; 
MAIORUL: Şi, dacă eşti dumneata asasinul? 
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F ABLAN : Asasinul ? 
. 

MAIORUL : Am spus : clacă. Ce vrei să-ţi 
mai spun ? TreişLrei la s·ută ? 

F AB [,AN : Hai, că e ' tare. Pe cuvîntul meu 
că e tare. Treiştrei la su tă. Şi inai e şi 
clacă ăsta. Patru şop t de ore ? 

BELCOT : V-am spus eu. De la-nceput. Mai 
avem ele stat. 

MAIORUL : Nu se ştie. · fare porcărie e. cu 
ploaia asta. 

DUDU : Nevastă-mea trebuie să nască. Şi 
mi-a spus că moare. Dacă nu mă vede.
înainte de naştere. E o supţrsti\:ie. Sau 
ceva 'misti�. Ea nu prea e · ştiinţifică. 
Nevast.1-mea, vreau sii spun. E casieră. 
La cinematogra[ul ăla. ,,Gioconda". 

MAIORUL : Am ,,orbit cu cloctorL1l. O să 
ne anun\:e. Cinel se va apropi.a momen
tul. Şi-o. să te cltici acolo. Escorlat. Do 
trei oameni. Să nu încerci să fugi. Ăsta 
e sfatul meu. Vor trage [ărâ somaţie. 

DUDU (încet) : In mine ? Şi nevastă-mea 
ce-o să zică ? 

l VIAIORUL : N-o să zică nimic. N-o s4 ştie 
cine sînt cei trei. 

DUDU : ln mine ... Da' ce, sînt prost? Să 
fug ? Bine că mi-ai spus. A ! Hahaha ! 
Am un alibi. Aşa aţi spus ! C-am un 
alibi ! Hahaha ! E clar ? Unu' din ăstia 
doi l-a omorit pc anu ! Asasinule ! 'Nu 
eu ! Nu eu ! Eu am fost la „Oituz" ! Am 
bi'\ll_t ca un porc. Hahalta ! Ca un porc! 
Pe cuvîntu l meu. Porcu I porcilor ! Eu am 
fost porcul porci lor ! Sîn t curat ! Sînt 
liber ! 

FABIAN : Nu rrnai \ipa. C-o sft te-mbO!lnă-
veşti de oreion. 

DUDU: Ce? 
FABIAN : Sau de hernie de clise. 
DUDU : A ! Ţi-e frică ! E�te, că ţi-e frică ? 

Cincizeci la Sll tă. Ai grijă ! Ţi-a crescut 
procentul. 

MAIORUL: Lasă-l naibii de alibi. De alibiuri 
ne arde nouă ? 

DUDU : A;rn fost la „Oituz". La cîrciumă ! 
Am băut ca un· porc ! Hab!lha ! Am şi 
amcsltccat ! 

MAIORUL : Hai să vorbim despre ,i,ltceva. 
Ăsta e un lucru s[înt. Iar a dat tremur-ul 
peste mine. Şi mi s-a uscat şi gura. Şi, 
dacă n-o să plouă ? 
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DUDU : Ca un porc. Pe cuvîntul meu. Ca 
porcu'... Da ! Am cinci martori. Cinci 
bucăti ! E, domn _Belcot ? Hai, că eşti 
avocat. Trebuie să m[t aperi. Poale c[t 
scap. 

MAIORUL : Lasă-l pe domn Belcot. 
DUDU: Am nevoie de avocat. 
BELCOT : N-am timp. 
J\'1AIORUL : La ce-\i trebuie avocat ? 
DUDU : Am băut ,ca un porc ! 
MAJORUL : Am înţeles. Ai băut ca un P,OŢC. 

Văd că \ii 1µult la ch\3:lia asta. 
DUDU : Alibiul. 
MAJORUL .: Lasă-l naibii ele alibi. Ţi-am 

mai spus. De ce să ne pierdem· yremca 
ele pomană ? 

DUDU : Să vă spună domn BelcoL ! 
BELCOT : N-am băut cu dumneata. 
DUDU : Aşa ! Criminalilor ! Vre1.i s[i-1 în

gropaţi pe Duelu ! Că e cinstit ! Faceli 
un atentat! Mamă ! Dar eu am alibi !. 
Cinci bucăti ! Ctt am bi'.wt cu ei ! TQt tim
pul! Minut cu minut! 1-Iahaha ! V-am 
ars ! 

MAIORUL : Tot timpul ? 
DUDU : Tot timpul ! Jti pare rău, nu ? 

Hahaha ! Mă doarc-n cot. 
I ' 

MAIORUL : Minţi. Inii pare rău că trcl)llie 
s-o spun. 

BELCOT : Poftim ? 
MAIORUL : Minte. lmi pare rău că trebuie 

s-o spun. Ai lipsit o oră şi un sfert.
Intre opt şi jum,itate şi zece fără un sfert.
Exact în timpul cînd a fost omorît Nanu.
Şi nu e frumos s,1 min1:i. Ospătarul tre
buia să plece. D.ar ştia că dumneata 
plăteşti. Şi te-a aşteptat. Şi, cnm ai ve-

·- nit, ţi-a făcut plata. iVIai ţii minte.?
DUDU: Da. 
MAIORUL : Vezi·? Poţi să-mi spui şi mie

pe unele ai umblat? 
DUDU : Pot. Am fost imoral. J ntelegi ? 

Nevastă-<rnea e la maternitate. for cu ? 
M-am -luat clupă, o pusi. Că am ieşit si'.t
iau aer. Care sin1t;eanJ, dacii 1nai. beau 

un coniac, of, Doamne... · A dracului,
băutura asta. Rea. Dâ' şi buni'.t. Că trece 
o pusi. Avea ceva de satani'\. Mai ales 
)a ... n-am vorbe, în\:elegi? Eu, ha\: clupă 
eu, şi dă-i clin tranca-fleanca. Ea, nimic, 
şi ,pe UJ\l11ti ...

"MAIORUL : Şi zici că ă ta e un alibi ? · 
DUDU : Eu ? Am zis eu aşa ceva ? 
BiELCOT : Nici cu r-am alibi. 
MAIORUL : Ştiu. Trebuia , ă mergeţi la un 

concert. Aveti abonament la • Filarmo
nică. Dar nu v-ati mai dus. Ati rrtmas 
acasit ln ,ultimii ani, vi s-a întîmplat 
destul ele des. Să renunţa\i la conce_rte. 
Şi să rămlneţ.i a-casă. Singur, Dacă nu 
mă-nşel. 

BELCOT : E o poveste încurcată. 
1\IIA'1ORUL : Presupun. Şi nu e ci:izul să 

mi-o spuneti acum.
BELCOT : Nu e. 
F.ABJA r : Iar eu am fost în parc, M-am

plimbat pînă la douăşpe. 

DUDU : Pe ploaie ? 1-Iahaha ! N-ai făcut şi 
plajă? 

l\IAlORUL : Aşa face. foaintea unui meci 
111are. Se plimbă. Noaptea:. Prin ploaie. 
Cinel plouii. Acum, nu plouă. Dar ăsta 
11ll e un alibi. 

FABIA.l"\f : Nu e .. Mai ales că m-am şi plim
bat pe .llDgă locul crimei. 

IAIOH.UL : Te-ai plimbat in parcul loa:nid ? 
FABIAN : Da. Şi, pe _ urmă, am fost . la 

„Oituz". Am. băut un coniac. Nu ştiu 
de ce. Ploua. lJc· asta. De altceva. Nu 
interesează pe ni,neni de cc. De ce am 
băut. Pe uun:iă, am n:iî.ncaţ ceva. Şi am 
băut un pahar ele vjn. Şi, pe urmă, 
încă unul. 

MAIORUL: Nu Hii văzut pe Dudu? 
DUDU: Minte. 
FABIAN : .,Oituz" are nişte ;,işe. Şi eu nu 

mă uit la ni.meni.. Nu vreau să fiu 'recu
noscut. 

MAIORUL : Bine raci. N-aveţi nici un alibi. 
Ştiam că n-ave[Î nici un alibi. 

F.ABlAN : S-a dus meciu I cu Spania. 
!Vl.\.JORUL : Ponte. l\Iai sinL cîteva ore. Pînă 

plea�ă nvimiul. 
BELCOT : Citeva ore ? Asta · e tot ce vă 

tecbuic ? 
MAIORUL : Pbate. Vă gindiţi la proces ? 
BELCOT : Procesul c mîinc . 

. MA.TORUL : ll cîşLig·ati ? 
BELCOT : Aia trei au uitat ele nişte scri

sori.. Acolo scrie clar. Că habar n-au avut 
de roman. Romanul i-a şi surprins. Deci, 
n-a fost scris de nici unul dintre ei.

MAIOR UL : . Au uitat ? De scrisori·? · 
BELCOT : Alt[el, le-ar· fi el is trus. Sint nişte 

tipi ele duzină. Nişte găinari. Nici 'măcar 
nu şi-au imaginat. Proportiile scandalu
lui. Scrisorile le-am găsit în arhiva unei 
reviste literare. 

l' vLAlORUL : Ali simţit asta ? Că există 
probe? 

BELCOT : Am sim.ţit că stnt găihari.' Nişte 
probe există întotdeauna. E 'o chestie, de 
ru Lină. Sri dai el c ele. Este ? 

!\TAIORUL : Curios. 
BET.COT : Ce anume ? 
MAIORUL: Sinteli un om foarte ordonat. 

Şi organizat. Aproape rigid. Se p_are că 
asta nu place femeilor. La dumneavoastră. 
Şi, totuşi., mergeţi pe in tuitie. 

BELCOT : E o poveste veche. 
M,AIORUL : lncurcaLă ? 
BELCOT : lncurcat5. S-o lăsăm baltă: . 
M,AIORUL: E-n ·regulă. Unul dintre ,clum-

ncavoastl'ă trei l-a omorît pe Nanu. 
Există o dovadă. Dar dovada nu e probă. 
Şi irn existi'.t ni,ci un mobil. Vizibil. Pen
tru nici unul. Dintre dumneavoastră trei. 
Fişîie aerul. '.t,;_ început să" fîşîie' aerul. 
Poate c-o să plouă. Păcat. Păcat că l-a 
omorît pc Tanu. Cel cai·e l-a omorît.· Veţi 
J.·tin1inc aici. 

BELCOT : ln tr-o cameră ? 
lVIA.IORUL : Da. . t 

BiELCOT : Toţi trei ? 
MAIO�UL : Da. 
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BELCOT : De ce ? 
MAIORUL : Pentru că doi dintre dumnea

voastră ştiu. Că sînt nevinovaţi. Şi, poale 
că mă ajută. Să-l descopăr pe asasin. Vă 
salut. (Maiorul se întoarce brusc şi 
pl�acă.) 

2 

Linişte. Fabian bate darabana. Se opreşte. 
Se uită la Belcot. 

FABIAN : Nu-\.i mai plac concertele il 
BELCOT: Nu. 
FABIAN: Păcat. 
BELCOT : Poate. Eram la mare. Intr-o vară. 

Era pe la zece diminea\a. Stăteam la de
barcader. Şi mă uitam cum plouă. Era 
o ploaie nenorocită. Măruntă. Şi deasă.
.Şi se auzea fîşîitul ma�inilor. lu fine. De
atunci, nu pot să srnfăr muzica.

·: DUDU : l\Iie-mi pll!ce ·să zdrăngăne ceva.
BELCOT : Eşti un om fericit. Asta e clar.
DUDU : Eu ? Hahaha ! Sînt tragic. Dar ştii

.. cc: tragic sînt?. Te-apucă groaza. Fabian ! 
1 F'ABIAN : Zi domnu' Fabian, că nu-ţi fac 
· nimfo. 1n cel · mai rău caz, maestre. 

'D(fDU : Hahaha ! Eşti tare ! Hahaha ! Voi 
l-aţi-. omorît pe Nanu ! Crimip.alilor ! Ce-s 

· prost ? Dudu nu e prost ! Dudu ştie tot ! 
Dudu vede tot ! Şi- niuşcă ! Adică, eu 

-: ·. n-am văzut, nu ? Că -maioru' făcea şuşu
,m.uşu '<u voi. Că unu' e �vocat, că .altu' 
e mare, că all.-i cu muzica. Iar_ eu să fiu 

· c,rim.inalu', nu ? Nu ! Vă omor ! 
FABIAN: Deodată, 'sau pe rînd ?· 

. D{JDU : Cum ? 
BE:l:.COT,: Lastt-1, Fabian. 
DUDU : Pe mine ? Ajutor ! 
FABLAN : Ce zbieri, mă? Ai limbrici? 
DUDU : l\fi-e frică de voi. Că nu ştiu care 

e criminalu'. 
BELCOT : Poate că eşti dumneata. 
DUDU : Exclus. Domn Fabian ! 
FABIAN : Ce vrei·?. 
DUDU : Ai fost prieten cu Nanu ? 
FABIAN: Am fost. Şi, ce-i cu asta? 
D DU : Ciudat. 
F ABIA J : Ce-i. ciudat ·? Că am fost prieteni ? 

N-ai avut niciodată meningită ? 
DUDU-: , Nu.· Dar am- auzit că e o boală 

greâ. Nu e · la cap ? E la cap. Ştii că lui 
Nanu îi plăcea fotbalu' ? 

FABIAN : · Am jucat împreună. Cind eram 
puşti. 

DUDU : Ciudat . .  Foarte ciudat. 
FABIAN : ·zi· odată şi termină. Că iar începi

să strănuţi. � , ,. 
DUDU : Nanu mergea·· la meciuri. Şi, din 

cind în cînd, mă lq.a, şi pe mine. Ci.I, 
altCcl, mergeam singur. Eu singur şi el 
singur. Dar, din cînd în ·cînd, mă lua cu 
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el. Şi după meci mergeam la cîrciumă. 
Şi ziceam cum a fost cu golu' ăla. Sau 
cu arbitru'. Şi vorbeam mult de tine. De 
dumneata, vreau să zic. 

BELCOT : Dumneata sau Nanu ? 
DUDU : Am.îndoi. Că la fotbal mă pricep şi 

eu. Sînt microbist de cînd mă ştiu. Ş.i 
Nanu zicea că, dom'le, formidabil e Fa
bian ăsta. Şi formidabil şi extraordinar. 
Şi că e cel mai bun din Europa. 

FABIAN : A zis el asta ? 
DUDU : Să mă trăsnească, dacă te mint. Dar 

nu mi-a spus că te cunoaşte. Niciodată r
Intelegi ? Niciodată. Pricepi ceva ? Că cu 
nu pricep nimic. 

BELCOT : Sst ! 
DUDU: Ce e? 
BELCOT : Vine cineva. 
DUDU : Umblă o grămadă. Pc coridorul ăsta. 
FABIAN : Nu umblă nimeni. 
DUDU : Nimeni ? Ei, cum dracu' ... 
BELCOT : Nu umblă njmcni. E cÎJ.1c\·a care 

vine la noi. 
DUDU : Al patrulea ? O fi şi un al pa-

trulea. L-or fi găsit acum . 
BELCOT : Nu-ţi face iluzii. 
FABIAN : Crezi că au aflat ? 
BELCOT : Poate. 
DUDU : Cine e criminalu' ? Care eşti crimi

nal, mă? 

Paşii se opresc. Uşa se deschide. Un mo
,.ment ţl.e tăqere. Dudu i::;bucneşte în rîs : î,� 
cameră intră plutonierul . 

DUDU : A venit criminalu' ! Asta e crimi
nalu' ! lnghite victimele şi-şi umflă burta. 
Hahaha ! Rîd prea mult. De ce dracu' 
oi Ii rizînd aşa de mult ? 

PLUTONIERUL: Taci, mă, moacă. (Ton so
lemn.) Am prÎ.l.n.it ordin să vă păzesc. 
Asta ·e situaţia. Trebuie să vă păzesc. 

.DUDU : Ie omoară ? 
PLUTONIERUL : Cine să' vă omoare ? 
DUDU : Criminalu' ! 
PLUrONIBRUL : Care criminal ? 
DUDU: Ăla. 
PLUTONIERUL-: Ala ? .
DUDU: Ala. 
F'.LUTONI�RUL: N-oi fi' tu? Ala. Tfu, 
· Doan;me, iartă-mă. Că n-am ·voie să vor
' ·· besc despre asta. Mai• bine să tăcem,

dracului. din gură. Nici aşa nu e bine. 
Domn Fabian! 

·F:ABIAN :. Da.
PLUTONIERUL: N-aţi mîncat biscuiţii.
R BIAN: Nu mi-e foame.
PLl.JŢO!'HERUL : Nici oranjada n-aţi băut-o_ 

·Dar regimu' ? 
FABIAN: Dă-l drăc·u; de''regim.' · :. ' .

.. 
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PLUTONiiERUL: Da. lnţelcg. E greu aJC1, 
nu-i aşa? Poate, vă întindeţi un. pici' 
Odihna e mama... Vorbeşc şi cu ca o 
babă. Zi, mă, ăla, care eşti crirninal. Că 
slan doi oameni din cauza ta aici. Ei, 
rlr,1cia dracului ... C:rimiual, donmule ... Uf ! 
Tar am dat din gurii. Şi mi-a spus ma
ioru' : stai şi taci. Păzeşte-i şi gata. (L11i
Dudu.) Să nu rizi ! Dndu sau cum te 
cheamă. 

DUDU : De rîs îmi arde ... lmi tremură cre
ierii de frică. 

PLUTONIEllUL : Fric,1 ? E grou,vă frica 
asta. Dar cc pot să-\i zic ? Dacă eşti tu 
criminalu' ? Tfu ! Tar dau di11 gură. Sst. 
Linişte. Adică, nu. Ti\ccarc poate să spun:1 
ce vrea. În afară de mine. 

DUDU : l\'1i s-a făcut frică. Nu ştiu de ce 
dracu'. Dar mi s-a făcut frjcă. Dar am 
un avocat aici. Şi, avocatul o să mi\ 
apere. Ce-i aia că n-ai timp ? Avocatul 
trebuie s,1 aibă timp. Ei, comedie... hi 
dau bani ! Cît vrei ! (lnceput de t.oc-
mea.lct.) Cit vrei ? 

BELCOT : Cc vrei să fac cu banii dumi
tale? 

PLUTONIERUL : Cum ? Tfu Iar �11ă bag 
în vorbă. E bine să ai o grămadă de 
bani. 

DUDU : li dai pe femei. 
BELCOT : Femeile mă obosesc. 
FABIAN : Te obosesc? Nu m-am gîndit 

niciodată la asta. Că femeile pot să te 
oboseas,că. 

BELCOT : Era să fac o mare pordlric. Am 
vrut să mă las. De avocatură. Tot atunci. 
Cînd am fost la marc. Şi am stat ln 
debarcader. Pe ploaia aia măruntă. ln\c
legi ? 

FABIAN : lmi place cînd plouă. 
PLUTONIERUL : Şi la meciuri? Ce te faci 

la meciuri? 
FABIAN : lmi place să mă plimb p1·i11 

ploaie. ln noaptea aia m-am plimbat mult. 
Cinel a fost omorît. Nanu. Era o ploaie 
deasă. Un ;felinar avea geamul spart. Gea
mul dinspre lac. 

BELCOT : Lîngă podeţul de lemn ? 
FABIAN : L-ai văzut? 
BELCOT : E spart de vreo lună. 
FABIAN : Hai, că e "tare. Pe ·cuvîntul meu 

că e tare. Iţi place parcul Ioanid ? 
, BELCOT : Stau prin apropiere. 
'FABIAN : Mela. lnţeleg. 
DUDU ; ' Domn Belcot ! Mă · te rog. Pe ·cuvîntul 
PLUTONIERUL: Mai taci ' 

.lasă-i �i pe alţii. 

aperi ? Hai, că 
că te rog. 
din gură. Mai 

DUDU : Dumneata să nu mă-nvcţi pe mine. 
Că eu sînt laborant-şef. Să-ţi intre liine-n 
cap:· 'Că pot să-ţi fac şi o bucutie. · Ei, 
comedie ... Domn Belcot ! Mă, aperi?·•., 

PLUTONIERUL (lui Belcot): Nu-I· apăra, 
·, -do1J1'le. , Dă-l dracu'. (Lui, Dudu.)- Pardon,
. ")nll:. ' Că• n-am voie '.să·� vo,rb_esc;, aşa. .
DUDU : Mă 11,peri, domn ,Belcot '? -li!'"l 

BELCOT : De ce să te apăr ? 
DUDU : De cc ? Stai, că-ţi explic. Mii şi 

milioane de oameni au luptat pentru li
bertate. S-a vărsat şi sînge şi s-au fltcut 
fel de fel ele chestii. Iar Dudu să {ie 
închis ? Unde e ,clrep tatea ? 

BELCOT : Cc zici că e avocatul ? Un scut ? 
DUDU : O pavăză ! 
BELCOT : E o sabie ! 
PLUTONIERUL : Pss ... l\Jai zi o dată. Hai, 

ci:i. pc asta n-a1111 mai auzit-o . 
. BELCO'l' (rizind uşor) : Eşti un caragluos. 

Dar asla e situa\ia. N-ai mai auzit-o. Nici 
11-aveai ele unele. Am fost şi eu un scut.
Şi veneau Lot felul de gunoaie. La mine.
Să-i salvez.

DUDU : Ai avut mulţi clienţi? 
BELCOT : Clien\.i ? Fie şi clienti. (Rîde uşor.)

Poate că ai dreptate. Am ·avut destui. 
. Veneau cu haita, să-i salvez. 

FABIAN : Şi ccilal\i avocaţi? Aia nu-i sal
vau? 

BELCOT: Ceilalţi îi apărau. Eu îi salvam. 
Înţelegi? Dar s-a întîmplat povestea aia 
de la mare. Eram la Mamaia. O vacanţă 
rlc vreo săptiimînă. Acolo m-a· găsit unu' ... 
Nu contează cum îl chema. Ţin minte 
că era un bărbat înalt şi suplu. Era îm
brăcat cu un pulover alb. Şi avea nişte 
pantaloni albaştri. Şi era palid. Avea ceva 
special. Iii culoarea feţei. Parcă s-ar fi 
frecat mult cu zăpadă. S-a apropiat de 
mine şi mi-a spus atît : ,,Salvează-mă". 
Stăteam singur. Pc o terasă. Şi beam 
ceva. Nu mai ţin minte ce. N-am ştiut 
nici a doua zi ce am băut. Era întuneric. 
Acolo unde stăteam. Era la pa_tru, cinci 
paşi de mine. Cinel l-am văzut. S-a apro
piat de mine şi mi-a spus : ,,Salvează-mă". 
J ncet. $(, poate, chiar calm. -NI/ ştiu. 

FA BT AN : L-ai salvat ? 
BELCOT: Nu. 
FABI.AJ'l' : Păcat. 
PLUTONIERUL : E, nici dumnealui nu poate 

să le facă pe toa-te. 
DUDU : I-ai spus : nu vreau ? 
BELCOT : Nu i-am spus nimic. L-am lăsat 

să vorbească. 
FABIAN : A vorbit mult ? 
BELCOT : Nu prea. Cunoşteam cazul. Şi nu 

prea l-am ·auzit. Ii ascultam vocea. Sim
ţeam că trebuie să-i ascult vocea. Avea 
nişte sunete speciale. Un fel de murmur
I-am promis că-i răspund a doua zi. La 
prînz. A · doua zi, a început să plouă. 
Şi m-am dus dimineaţa la debarcader. 
Pe drum m-am qprit. Lingă un pilc de 
copaci.· l\Iă opream mereu lîn�ii pîlcul 
acela de copaci. Sînt nişte tei. Lîngă tei 
era ·trasă· d . n1s1--şină·. a „Salv.ării". · Da_ 
Ştiţi, clitiil� • iţl_ea pe roţi. Doi Saf\itari 
ajutau o femeie· să se urce în maşină. 
Abia se ţinea. M-am şi întrebat : de -ee 
n-o pun pe targă ? .. Abia scăpase, de
moart�-- O, ten,t�ţiv� _de" 9m9Ţ. �e. u,�ey,
l-am v1'zut': "şi· ·p·e crii;ninal. Avea cătuşe
la mîini, şi era escortat de doi mili-
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ţ:ieni. II chema ... N-are importan\:i'.1 cum 
îl chema. II salva cm, pe vrenluri. Fusese 
vorba tot ele o tentativă de orr\or. Eu 
·1-am salvat. Femeia tocmai se · urca în
maşina „Salvării". Femeia pe care a· vr1Jt
s-o omoare. Dar în maşină parcă s-a 
muiat. Şi· un sanitar a luat-o în bra\:e. 
Poate că leşinase. Pe urmă, m�am dus la
debarcader. Eram singur şi nu auzea,n
clecît ploaia. Şi fiştitul maşinilor. lmi suna
tot timpul în cap vocea lui. A bărbatn
lui aceluia înalt şi suplu. Cel · care ,'e
nise în ajun la mine şi-mi spusese atît :
„Salvează-m[t". lmi suna tot timpul în 
cap' vocea lui. De · atunci, nu pot să suf[,r 
muzica. Am simţit că vocea lui imi vor
beşte. Şi mi-am dat seama că e vinovat.
Şi că trebuie să-l condamn. Pină atunci,
nu m-a interesat asta. Dacă e vinovat sau
nu. Mă interesa să salvez. Dar, atunci, 
parcă s-a rupt ceva în mine. Şi m-a'm 
întrebat : ce salvez ? Pentru ce salvez i'
Pe cine'? De cine? 

FABIAN: Ce a făcut? 
BELCOT : O crimă. 
DUDU: Şi el? 
IliELCOT : Şi el. 
PLUTONIERUL : Da' muTţi criminali a1 c11-

noscut, ,cloru"'Je. 
BELCOT : Veneau la mine. Să-i salvez. 
FABIAN : ·şi a venit şi „1. 
BELCOT': Şi a venit şi el. Cunoşteam vic

tima. Oarecum. Era vorba de o femeie. 
Tot cl,e · o femeie. Dar ele o altfel ele fe
meie. O văzu sem clin cîncl în cîncl lH 
Ateneu. Se ginclea întotdeauna la· ceva. 
Şi te privea într-un fel anume. Şi nu 
puteai să-ţi dai seama ele un lucru : ce 
culoare aveau ochii ei. Poate ră aveau 
altă culoare decît s1nterh obişnuiţi. Am 
vrut să mă apropii şi să-i spun ... Dar 
nu ştiam ce dracu' să-i SP\lll. Poate _că 
m-aş fi apropiat, cindva, ele ea." Şi aş fi
găsit nişte vorbe. Dar nu s-a mai· putut.
A fost găsită pe fundul unei bărci. lu 
Cişmigiu. Strinsă de gît. -;Destul de trist, 
nu-i ·aşa ? Mă întrebam mereu : ce sal
vez ? Pe11tru ce salvez ? Pe cine ? De 
cine? 

FABIAN : Şi, ce-ai făcut.? 
BELCOT : Am fost avocatul acuzării. M-am 

oferit singur. Pe gratis. Şi in·cliviclul a fost 
condamnat. 

FlABIA'.N : La moarte ? 
BELCOT : La moarte. 
DUDU : Dumnezeule ... La asta te condamnă ? 

Pentru o crimă. La moarte ? 
BELCOT : Nu întotdeauna·. 
F\ABIAN : Cum · zici· că arăta ? Bărbatul 

. acela. 
BELCOT : Înalt şi zvelt. lmbrăcat cu un 

pulover alb. Şi cu nişte pantaloni albaştri. 
Şi era palid. 

FABIAN : Palid? 
BELCQT : Da. Palid. 
FABIAN : Ai fi putut să-l salvezi.? 
BELCOT: Da. 
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FABIAN: Şi n-ai vrut? 
BELCOT : Ce să salvez ? Pentru ce să sal

vez ? Pe cine ? De cine ? 
F.ABIAN : Păcat. Mai trăia şi acum. Hai, că 

e grozav să tri"1ieşti. Pc cuvîntul meu că
e groz:lv.

BELCOT : E ·\e. 
FA.BI.AN: Este? 
BELCOT : Este.
FABIAN : Dar n-a1 vrut să-l salvezi.
BELCOT: Nu.
FABIAN: Nu.
BELCOT : Trebhie sii · faci dreptate. 

ar costa.
Oricît

PLUTONIERUL : Mai dă-o dracului de
dreptate. Ce, pre\:ul nu contează ? 

BELCOT : Nu. Un avocat nu trebuie să 
apere, Trnbuie să contlam ne. lntotcleauna 
e ceva care trebuie s:1 Jie condamnat. 
Asta e dreptatea. O sabie. 

DUDU : Brr... Da' grozav eşti, clom'le ! Si\ 
111[1 fereasci1 Du,mnezeu s:'\ am nevoie ele 
dumneata. 

BELCOT : Să te ferensci1. 
KI\.BIAN : Acum, vin şi te-ntreb. Ca un 

prost. Fă-te că plouă. Dacă e prea mare 
prostia. Prostia -mea, vreau să spun. 
Nanu. Pe Nanu l-ai ajutat? 

DUDU : Eşti Lare, maestre. 
PLUTONIERUL : Aşa face• şi pe teren. Să 

1nă trăsnească, dacăt• le n1int. Prin1:, 1nă,
ce vvei ... Printu-i prin\:. 

BELCOT: Nanu ? 
FABJ.A.1� : Nanu. 
BELCOT : Nanu e un nemernic-. 
DUDU : Poate. 

·PLUTONIERUL: Taci, mă. De morţi? Aşa
vorbeşti tu ·ele morli ? Mi'.1garule... Par
don, 1nă. Că n-am voje. 

FABLI\.N: Te-a -făcut om, mă. 
DUDU : Dar pre(u' ? La asta mr te gîndeşti ? 
FABIAN : Hai, cf, l-ai şi plătit. Zi-o şi pe 

asta. Ci'., l-ai plătit- tu pe Nanu. Hai, că 
pe asta n-am auzit-o încă . . 

DUDU : Si · clacă· e adevărat? Că a trăit cu 
nevast1i-mea ? De asta cc mai zici ? Ţi-ar 
conveni ? 

FABIAN : Mie? Hai, că eşti grozav. Pe cu
'vîntul meu că eşti grozâv. Sau eşti prost. 
Şi dai din gură si'.1 te afli în treabă. 

· BELCOT : N-am auzit ele asta. 
DUDU : Da' ce, parcă a auzit cineva? Ce, 

Nanu e prost? Şi, ce e neyastă-mea, 
pentru el ? Una, acolo. Da' am simţit eu 
ceva. Da' ea a zis că nu-i' aşa. Că nu-i 
place Nanu. Minte. Şi mă bagă la bă
nuieli. ,Cum !dracu' să nu-i placă ? ,A.clică, 
eu îi plac şi Nanu, nu ? Dar copilul e al 
meu. Hahaha ! Precis că e al meu ! Nanu 
a lipsit dour, luni din ţară ! Hahaha ! 

·.PLUTONIERUL : Mai şi rîzi.
DUDU : Rîd ? De unele ştii că rîd ? 
RABIAN : Rîzi. Asta e o mare porcărie. Că

'rîzi.
BELCOT : Nu cred. E o chestie prea mă

runtă pentru el. Familia lui Dudu. Spa-
nac. 
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DUDU : Adi.că, mic poate să-mi plaet1 ne
vastă-mea, da? Iar· lui Nanu·-· na? 

PLUTONJJER.UL : Sst' ! Gura ! 
BELCQT : A pregătit o marc loviturii. Nanu, 

vreau ·să spun. A aranjat ca Mihu să fie 
dat afarii. 

DUDU : i\Iihu e un tîmpit. 
BELCOT: - Nu te supăra. Dar cred ci'\ dum

neata eşli un tîmpit. 
DUDU : Serios ? 
BELCOT : Nanu a aranjat su fie dat afarii. 

Pc urmă, tot el l-a api.\rnl. Pc urmă, a 
l�nsat zvonul cr, Mihu e . prost. Şi cij-l
ţrne ele milă. Dm· l-a urmărit foarte 
atent. M ih u a făcut o descoperire ele ge
niu. Şi Nanu a dat lovitura cca m(ţ�C.
Gnd lucrarea ern pc terminntc. :A spt,s
cr, i-e frică de Mihu. Cu Mihu vrea si.\-i
fure lucrarea. Şi · a vci,it la ;,,inc. Să-;;,i 
ceară asistcnţ.,1 juridică. O micr, c:scrochc
Tie, nu-i aşa ? Şi te transfo'rmai Î1J

0 

geni·u.
L:am lăsat sr, vorbească . .  Şi l-am \l,Scultat. 
Vocea !" Vocei1, îr1ţ�legi i Jn rest, .. ştiam
totul. M-am informat. lntotc1caunn mă in
formez. Ca :ă nu mă ia prm ;;ut·pri;ulerc.
Vreun d_etaliu. ·• 

FABIAN : Şi, ce-ai făcut ? 
--BELCOT: Aproape nimic. Nu -.ştiu chică· �e 

poate face ceva. Cred cu Mihu a pierdut 
partida. - Nu există nici o dovadă, nimic. 

.FABIAN : Nimic? 
BELCOT : Nimic. 

0

ln afari\ de · vocea lui 
Nanu. Care-mi spune totul. i\fic. Dar asta 
nu c o probă. Jn justitic. 

PLUTONIERUL :- Nu e. O Ii bine ? , N-o Ii 
bine? 

BELCOT : Piicat ele Mihu. Poale că c. scli
pirea vieţii lui. Şi aoum va rrăi ca o 
umbră·. Umbra propriei sale op·erc. Cam 
pompos, nu-i- aşa? Nu ştiu cum s-o ·spun 
mai simplu. 

FABIAN : Nanu ? Ascultă, maestre. Nanu a 
fost un tip formidabil. l'c cuv'intul meu 
c-a fost un tip formidabil. Toată vinţn
lui. Ascultă-mă pc mine. I-n înnebunit 
pe proksori. Băieţii ziceau cr, · şLie mni 
mult clecît ăla ele matematici\. � 

BELCOT : Fleacuri. 
FABIAN : Cum, fleacuri? Să fii formidabil 

e un fleac ? Ai încercat vreodată chestia 
asta ? El a fost. _Tare. Foarte tare. , 

BiELCOT : Fleacuri. Din zece mii de elevi 
formidabili, iese un ccrcet[,tor. Şi ăla, ele 
duzină. 

FiABIAN : A fost şi în străin{,tate. La tot 
felul de chestii. Congrese, reuniuni, int"e
legi ? A fost tare. N-ai ce-i face. Foarle 
tare. Eu n-am fost niciodată aşa. Şi mc1 
n-am să fiu. De ce să te mint.

BELCOT : Fleacuri. Vin cu miile la con
. gres. Dintre care, vreo cîteva su te dau din 
gui·ă. Tin comunicări, asta vreau să spun. 
Sute ! Mihu n-a fost la nici un congres. 
Şi la nici un simpozion. 

FABIAN : Nicăieri ? 
BELCOT : Nicăieri. �·ebuia să plece. O dată 

sau de două ori:.Şi a plecat Nanu. 1n 
lot;ul lui. 

FABJAN : Precis ? 
DUDU : PJ"ccis. Asta ştiu şi eu. L-au şters. 

Cică, ele ce să plece un tlmpit. Şi a 
plecat Nanu. 

PLUTONIERUL : Mela. · Mă bag şi eu ca 
musca-n ... să zicem, lapte. Că nu e bine 
sii-1 vorbeşti ,ele rău. Pe mortu' ăsta. Pe 
Nanu. Dar, zic şi eu. lmi pern1iteţi ? 

FABIAN:' Zi. 
PLUTONIERUL : Aşa. Bun. Ala a fost un 

nemernic. Nanu. Da' dacă n-a fost? Acu', 
invers. A fost, clom;le, nemernic._ Dar şi 
lucrarea a fost a lui. Ce, nu s-a mai vă-
7.lLl ? Pu tca ? 

BE LCOT : Putea. 
PLUTONlERUL: Atunci·? 
llELCOT : N-a fost. 
PLUTONIERUL : Aşa zici clt1mnea.ta ? 
BELCOT : .Da. 
PLUTONIERUL : Iar eu zic altfel.· 
llELCOT : Nu · contează ce zici cluintieata. 
PLUTONIERUL : Cum ? 
BELCOT : Nu contează ce zici -clumne�ta. Şi 

nu c bine -su te bagi în \!Orbă. Cinel nu 
cunoşti obiectul, , 

·PLUTONIERUL :' Da. M-ai pus la· punct. Aşa 
se zice, nu ? Eşti dat dracu'. Iar eu sîn t 
prost. Dar unu' clin voi trei e crimiIJalu'.

DUDU : Taci ! M-am liniştit şi· eu puţin ... 
· Nu vreau ! ·Nu vreau 'crimă! Taci·! De cc

110-au închis într-o .cameră ? ! · De· ce nu
ne-au încliis în trei ? · 

FABIAN : ·Ssl ! Nu mai l�rla. o să faci co
l i_ci b burtft. Zi, plutoniere. Că ai· mînră
r1 rnc. 

PL TONIEi=tUL : Ce să mai zic ? L-a omorît 
careva clin voi. E birţe? Şi l-a lăsat 
acolo. Tn ploaie. Cu ţeasta făcută praf. 
Pc treptele alea nenorocite. Şi aYea şi in
tpres, nemcruicu'. Asasinu'. Şi, pentru 
inlercsu' tista, a 01norît un, 01n. Geniu, 
ncgeniu, d::\' l-a on1orît. Şi ucu' 1nai. vor
biţi şi ele altceva. Că m-am săturat. 

BELCOT : Nu respecţi ordinele maioru!ui, 
amice. 

PLUTONIERUL : Şi, ce-ţi pasă ? Pe mine 
mă beşteleşte. Şi; · ce te doare ? Dar tot 
am să-i cer ceva -niaiorului. Să-l păzesc 
cu pe criminal. Cî.ncl o să-l aducă 'la inte
rogatorlu. Şi la proces. -Care eşti crimi
nal, mă ? Gura ! Vine maioru' ! Drepţi ! 
Nu. Nu trebuie str staţi clrept"i, Staţ.i cum 
vreţi. Asta e nenorocirea. (Răcnind.) Ai 
înţeles, mr, ? 

(Linişte. Se a.ud paşi rari. Paşii se apropie 
încet.) 

DUDU : Maioru' ? Vine maioru' ? 
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Paşii s-au apropiat şi mai mult. S-all 
oprit. Uşa se deschide încet. 1n pragul uşii c 
maiornl. Pllltoniernl ia imediat pozifia de 
drepţi. 

PLUTONIERUL (răcnind): Tovarăşe maior ! 
Plutonieru' Cucuvea raportează ! 

MAJORUL (intrîncl în carnerii) : Lasă. Ce să 
mai raportezi ? A început să plouă. Dar 
tot mai am gura uscată. Haliaha ! Trece 
greu porcăria, asta. 

PLUTONJ,ERUL : Plutonieru' Cucuvea rapor
tează ! 

MAIORUi: ·(o voce, brusc, obosită) : Nu mai
e nevoie. 

PLUTONIERUL : Deloc ? 
MAIORUL : Deloc. 
PLUTONIERUL: Care c criminalu' . 
MAIORUL: Poftim? 
DUDU : Criminalu' ! Dunrnezculc ... 
MAIORUL (plutonierului) : Eşti liber. 
PLUTONIERUL : lmi permile\.i să nu fiu 

liber? 
MAIORUL: De ,ce? 
PLUTONIERUL: Nu .ştiu. 'Vreau să rărnî11. 
MAIORUL : La ce-ţi trebuie ? 
DUDU : Criminalu' ! Dumnezeule ... 
PLUTONiîERUL: Chiar. La ce-mi trebuie? 

Dar nu pot să plec. 
MAIORUL : Lîngă Nanu s-a găsit o chi

tanţă. De Ia dentist. Ploaia a şters totul. 
Aproape tot. ln afară de primele trei 
cifre. S-au dat patru asemenea chitante. 
Al patrulea nu-l cunoaşte pe Nanu. 

DUDU : Minte. De unde ştii ? Ei, drăcia ,lr:1-
cului... Pe toate le ştii ? Şi, clacă r o 
femeie ? Dacă ăla a trăit cu ea ? 

MAIORUL : Este. Dţ1că este, esle. E o fe
meie. Dar e plecată în străinătalr. A ple
cat cu o săptămînă înainte de: crimă. 

DUDU : A dracului muiere ... 
·MAIORUL: Se mai putea face o analizfi. 

Riscantă. Putea să distrugă ehitan\.a. Şi 
să nu aflăm nimic. Sau să aflăm numă
rul. Tot numărul. Riscul era foarte mare. 
Asta a fost. 

FiABIAN : Şi, s-a distrus ? S-a distrus chi-
tanţa ? 

MAIORUL : Cucuvea ! 
PLUTONIERUL : Ordonaţi ! 
MAIORUL :' Treci µngă fereastră. 
FABIAN : S-a distrus ? 

·MAIORUL: Nu. Şi am aflat şi restul numii·
rului.

DUDU : Nu se- poate ...
MAIORUL: Ba da. Chitanţa e a femeii.
BELCOT : A femeii ? 
DUDU : Atunci ? Nu e nici un criminal ! 
· Hahaha ! Hai, că e tare,. banei)'. 
MAIORUL : Nu e nici un banc. Criminalul 

e amantul J.emeii. De asta nu şi-a dat 
seama de 'pier·derea chitanţei. Asta a fost 

greu să aflăm. ln rest, a fost o chestiune 
de rutină. Cucuvea ! 

PLUTONIERUL : Nu fuge el... Ştiţi ce-i ma 
o cucuvea ? 

MAIORUL : Pc fereastra asta, nu fugi. Pe 
fereastra asta, 'te . sinucizi. 

PLUTONIERUL : Şi cc dacă ? Am înţeles. 
Sinuciderea interzis:1. 

FA BI.AN : Ti-e greu să spui, maestre ? 
MAIORUL : Da. Auzi cum plouă ? 
F,ABTAN : Asta e situaţia. 
MAIORUL : Este. Cc porcărie ... 

(Fabian 1'.ncepe sâ bală darabana.) 

PLUTONIERUL : Plouă. Parşivă c ploaia 
asta. 

MAIORUL : Gala. Asta e situaţia. Fabian. 
FABT.'-\.N : Eu ? 
MAIORUL : Da. 
DUDU : A.s�sinulc ! P0rcule ! Am scăpat. 

Vino s:1-li dau două palrnc ! Hahaha ! 
MA.TOR[ L : Fabian ! 
FABL<\N : Du. 
}!AIORUL: fa-ti biletul rlc '"·ion. Pcnlru 

mîinc climinca[ă. 
DUDU : Stai ! El e asasinu·. Punc1:i mîna 

pe el! 
MAJORUL (continuâ, calm) : Dacă-l picl'l:i 

pc cel de d iscară. 
FABIAN : Mai st:111 pu1in, întelciri ? Hai, c:i 

nu prea-mi vine să vorbesc. Dar trebuie 
să spun şi eu la revedere. Celuilalt. 

PLUTONIERUL : Cc ? Orclonati.? Hahaha ! 
Eşti liber, băiete ! Eşti liber ! Mi-a fost 
frică. domnule. Pc cuvîntul meu că mi-a 
fost frică. Ce fricii mi-a fost... Că ... Păcat 
de el, de .print. Hai să t.c pup, băiete. 

FABf.\N: Lnsă, bătrîne. Nu· c ·nici o bucu
rie. Exist:1 un crimi1rnl, înţ:clcgi? Asta c 
nenorocirea. 

;\TJ\IOHUL : Boicot. 
RELCOT: Da. 
DUDU: Şi cu? Dudu? Dr cc 11-ni zis Dudu? 

Şi, dup,i aia. Bclcot? Cu Hl)ne cc c ? 
Î.c-avc\i- cu mine? Ei doi, primii, şi cu, 
la urmă ? Fabian ! Salvează-mă ! Omoa
ră-i ! 

?v[AIORUL : Belcoi-. 
BF:LCOT : E clar. 
DUDU : Şi cu ? De cc, cu ? Eu ·ce să fac? 
MAIORUL : Eşti liber. 
DUDU : Liber ? I-la'halia ! Ştiu eu ce-i aia 

liber ! Lăsaţi-mii-n pace ! Ce vreţi de la 
mine? 

J\,JAJORUL : Nu vrem nimic. Eşti liber. 
DUDU : 1-Iahaha ! Şi criminalu' ? Crezi că-s 

prost ? Cine c criminalu' ? 
BELCOT: Eu. 
MAIORUL: Bclcot. 
DUDU : Belcot ? 
MAIORUL: Belcot. 

'DUDU : Nenorocitule ! Bestie ! Vino, mă. să-t.i 
dau două palme ! L-ai omorît pe Nanu ! 
.Pe prietenul meu, Nanu. Nanule ! Undi) 
eşti •. Nanule ? Ce să mă fac ·cu ăsta ? 
Că el te-a omorît ! Te-a răpit de lîngă 
mine ! Bestie nenorocită ! Asasinule ! Vino 
�ă te scuip ! 
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FABIAN : Taci, mă. Vierme. 
DUDU : Tovarăşu'. maior ! Vreţi să-l scuip ? 

Sau să-i dau două palme ? 
MAIORUL : Ieşi afară. 
DUDU : Nu ies. E bine, că nu ies? Ce, 

mi-e frică de voi ? Hahaha ! Mie ? Lui
Dudu ! Nu mi-e frică de nimeni ! De ni
meni ! Plec ! Că sînt curat ! Cel mai cu
rat om din lume ! Vă las dracului !
Hahaha ! 

Dtulu ie.rn în fugă din cnmerti. 

Linişte. Fabian. bote darabana. 

FA.BlAN : L-ai omorit pc Nanu ? 
BELCOT: Da. 
FABIAN : De cc, biitrînc ? De ce ? 
BELCOT : Pentru Mihu .. 
j\[AIORUL : Acum plou[t tare. Mărunt şi 

des. Nu credeam să mai plouă. 
UELC:OT : Am salvat un geniu. De un tică

i .os. Poate iese cen1, din asta. Nu ştiu. 
Dar trebuia s-o fac. Trebuia ! Trebuie si't 
existe o dreptate. 

PLUTONIERUL : Pi oni\. Parşivă e ploaia 
asla. Mărunlit şi deasă. 

T-ABTAN : Am ,-rut s,1 b1ă îmbăt. Mi-n vc
niL, deodată. ln scarn aia. La „Oituz".
Credeam c,1 e clin altceva. Dar mi s-n 
r,1.cut grca\ă. Dup[t pr.imul pahar de vin.· 
L-am b,1ut şi pc al doilea. Şi n-am mrri 
,-rut nimic. Am ,Tut st't m:1-ntorc în cun
Lonamcnt. Şi s:1-i ,rnd · pe băieţi. Cum joacă 
table.'

PLUTONIERUL: Ploni\. Nu trebuia să plou,1. 
As'Lăzi. 

1"1AIORUL (plutonierului) : Ştii tu ... 
13ELCOT : Nanu cm o lipitoare. Pe un, cre

ier de geniu. Lipitoarea am strivit-o. Şi, 
poate, am salvat şi geniul. Nu ştiu. N-are 
importanţă. Dreptatea e o sabie. Şi atîta 
tot. 

MAIORUL : Cucuvea ! 
PLUTONIERUL : Dracu' s-o ia de ploaie. 
MAJORUL : Pune-i cătuşele. 
BELCOT : Nu e nevoie. 
"MA.TORUL : Eşti asasin. Nu ştiu dacă a, 

b:igat de seam,1. 
BELCOT : N-;:tm băgat de seamă. Dar _n-are 

nici o importantă. 
PLUTONIERUL : Mîinile. Intinde-ţi mîinile. 

Cum ai cere de pomană. 
l3ELCOT : N-are nici o importanţă. (!şi în.

tinde mîinilc. Plutonierul îi pune cătu
şele.) Nici o importanţă. I-am dat o în
tîlnire. Lui Nanu. l-am spus că am aflat 
tot adevărul ,despre Mihu. Nanu a rîs. 
A crezut că m-a tras. pe sfoară. 

FABIAN : Am fost prieteni. ln copilărie. Şi, 
'poate/ şi mai tîrziu. N:-are nici o impor
tanţă. Ce-a fost pe urmă. Că, acum, ce 
pe urmă sit mai fie ? . Ce pe urmă ?

BELCOT : Am amînat de două ori întîlnirea. 
Am aşteptat ploaia. E bună şi ploaia 
asta, nu-i aşa ? Mai şterge o urmă. Face 
şi ea o treabă. Şi ploaia a venit. L-am 
lăsat sit mit aştepte. Un srert de ceas. 
L-am lovit de dou[t ori. Cu un fişic de
monede. Monede de trei lei. Prinse cu o 
si-rmit. A doua oarit, i-am spart ţeasta.
Teasla aia blestemată. După asta, am
aruncat sîrma. Şi am cheltuit banii. I-am
bihtt. Erau douăşciuci de monede. Şapteş
cinci de lei. Am avut ghinion. Cu chi
tttnta. N-are nici o importanţă. Nu mi-am
căutat norocul. Am făcut dreptate.

FABIAN : L-ai omorît pc ranu. Cred că e 
caraghios. Abia acum îmi dau seama. Că 
f'ianu e mort. Hai, că c tare. Pe cuvîntul 
n1eu că e tare. 

BELCOT : A murit prea tîrziu. lmi pare rău: 
Nu 1-ăm ctmoscut mai înainte. Păcat. 

MAIORUL : P,entru Mihu ? 
BELCOT : ln faşă ! Să-l fi omorît în faş,1. 

Sit ştii dinainte, nu ? Ce-o să iasă din 
ţinci. Şi, pe netrebnici să-i omori în 
Inş,t. Şi, în cetate nu vn intra nimic pîn
gărit şi nimeni care e dednt cu spur
cr1ciunea şi cu n1lnciuna. 

FABTAN : Eşti tare. Şi durnncnta eşti tare. 
Foarte tare. 

:.\1AIOR L : Pentru Jl[ihu ? 
BELCOT : Ce vrei de la mine ? JlfLlrn e un 

simbol. Vorbesc ca un idiot. Un geniu. 
Care trebuie salvat. 

MAIORUL : N-ai ce să salvezi. Mihu e o 
mediocritate. Şi un găinar. hi place ches
tia asta ? N-ai observat o chichiţă. Nmrn 
nu suporta personalită\:ile. Nici măcar pe 
Fnbian. Cu care a fost prieten din copi
lărie. F,1cea crize. Aproape, nişte crize 
ele isterie. Dar avea o slăbiciune. Pentru 
mediocrită\i. Gîndeşte-ţe la Duelu. Mihu 
e o altă variantă. 

FABIAN : Uneori, nu clipea deloc. Pe urmă, 
clipea foarte des. Al dracului, pe urm,1
itsta. 

BELCOT (maiorului) : Mai ştii multe 
bancuri? 

MAIORUL : Cîte vrei. -Am făcut tot felul ele 
cercetări. Mihu habar n-are ele lucrare. 
Nu ştie nimic. Aproape nimic. Nanu l-a 
cărat o dată la munte. Şi i-a povestit 
ceva, acolo. Şi cred că tot acolo a avut 
Nanu bămuiala asta. Că Mihu vrea să-i 
fure lucrarea. Nanu a lucrat complet sin
gur, şi l-a apucat frica de Mihu. Un fel 
de groază. Pentru că mai e ceva. Adevă
rul e 'că Nanu era prea obosit .. _ Lucrase 
prea mult. ln ultimii patru-cinci ani. A 
făcut un Iei de astenie. O formă ceva 
mai complicată. I se părea că Mihp are 
tot felul de complici. Cred că a bănuit-o 
şi pe Teodora. Sînt aproape sigur de :sta. 
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Cabana. lntuneric. Lumina, pe arlechin11.l 
din stînga. La o masă stau· Nanu şi Teodora. 
Foşnet de bra::.i. 

TEODORA : Aici vii să asculti ploaia? 
NANU : Da. Ştii care e tot chichirezul ? 

Să nu fie nup1ai. ploaia. s·ă mai fie ceva. 
Cel mai bine e · să fie foşnetul de cau-. 
ciucuri. Şlii rom:m\a asla ? 

TEODOH.A : Ctue ? 
NANU (fredo11l'a::.ă îni;et):

Acoperişul negru, lăcuit de ceafă, 
MinjiL pe lingă coş de-o pală de perdc:1, 
O umbră z;drcn1uită alunecă pc Labl:'i 
Şi-un foşnet de maşină frincază undeva. 

Acope1·işuri albe mişcate-uşor ele· ccaf,1, 
Piu lese fără burl<1ne prin acru-nghctaL. 
Şi le pri\'cşte atent, prin geam, o Jampii 

verde 
Şi le urmează-un zgomot ele pas innegurnL. 

O umbră zdrenţuită alunecă prin cea1:ă 
Şi-u11 coş uitat prin cer se invcleşte-n 

fum. 
Stri,·incl lumina-n geam se uită-o lampă 

Şi-un foşnet ele maşină alunecă pe 

Iii place? 

TEODORA : Eşti cam trist. 
NANU : Poate. 

verele 
drum. 

TEODORA : Şi eu sînt pu\in Lri�tii. Deşi 
n-am niei un motiv. Am vrut foarle 
mult să vin în cabana asta. Dar nu m-ai 
adus niciodată. 

NANU : .\.i vrut? 
TEODORA : Da. 

ANU: Păcat. 
TEODORA : Păcat ? De ce e păcat ? 
NAN : Aşa. Am spus şi eLL o vorbă. Poate 

că c mai bine că nu plou[1. 
TEODOR.<\. : Şi nu se aude nici foşnetul ele 

cauciucuri. umai foşnetul ele brazi. 
NANU : îmi place. Cum foşnesc brazii. Noap-

Lea. 

TEODORA : Eram sigură că-ii place. Nu 
ştiu de cc. N-aveam nici un motiv, nu-i 
an? 

N NU: Poate. 
TEODORA : Poate. 
NANU : l\fni hem ceva? 
11EODORA : Vrei ? 
NANU : Vreau. 
TEODORA : oroc. 
NANU : Noroc, Teodora. Să fii fericită. 
'I\EODORA: Poate că sînt. Şi nu ştiu. Une-

ori se-n Lîmplă asta. Să n-ai habar. 
NANU : Da. Se-ntîmplă. Bine că nu plouă. 

N-arn nici un chef ele ploaie. 
1lEQDORA : Nanu. 
NAl'\TU: Da. 
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TEODORA: Spune. 
NANU : Ce să spun? 
TEODORA : Ce ai de spus. 
NANU : Ce am de spus .... Cruar vrei să ştii? 
'I\EODORA : Nu. 
NANU: Atunci? 
TEODORA : Tot ai să-mi spui. 
NANU : Din păcate... Poate, să mai stăm 

i:nq.in ? Şi să ti\.cem ? 
TEODOR,\ : De cc ? 
NANU : Au fost nişlc tăceri plăcute. lnue 

1101. 

'l�EODORA: Au fost? 
1 ANU: Da. 
Tl�ODORA : In 1.clcg. Asta c o seară de adio;> 
NANU: Da. 
TEO DORA : De adio ? 
NANU: Da. 
TEODOR.A : Pileat. 
NANU: Păcat. 
TEODOR.A : Nu-ntcleg .. 
NANU : Lucral'Ca. Lucrarea a pus capăt la 

toaLc. 
TEODORA: Am simtit ceva. Cînd te-am 

văzut la Fabian. Că există o nenorocire. 
Care s-a ascuns undeva. Şi care-şi va 
scoate capul. Şi va începe să urle. 

NANU : l\[i-c frică, înţelegi? E o chestie 
scîrboasă. Mi-e frică ele Mihu. E un cre
tin, c adevărat. Dar ştii ce-i asta : vicle
nie ele cretin? E ceva înspăimintător. Un 
fel de coş.mar. Ceva care Le cuprinde. 
Încet, 'incct. Trebuie să fiu singur, absn
lu L singur. Altfel, m,1-nghite. Pentru că 
face cc vrea din ceilal[i. Din cei care 
mă-nconjoară. Tot,i îmi devin duşmani. 
Fără să-şi dea scama de asta. Şi trebuie 
să mă lupL. Să dau în nişte oameni ne
vinova1 i. Şi nu vreau să fac asta. Am şi 
început s:1 te bănuiesc. 

TiEODORA : Pe mine? 
NANU : E caraghios, nu-i aşa ? Dar Mil,u 

poale sii te folosească şi Lu habar să n-ai. 
Eu cum i-am vorbit ele lucrare? H:ibar 
n-am. Te rog să mă crezi. Habar n-am. 
Viclenia ele cretin. Crelinii lrcbuic s:1 tri.i
iască cli!ll ceva. Şi, alunei, trăiesc din 
ceilal[i. E un coşmar. Am vrut să renunţ 
la lu,crare. Să-l ]ns dracului s:'\ mi-o fure. 
Dar n-am putut. Probabil că sînt slab. 
Mai hem ceva ? 

TEODORA : Da. 
NANU : Noroc, Teodora. 
TEODOR,\ : Noroc. Mult noroc. 
NANU: Îmi parc rău. !mi parc rău că fi-am 

purlnt ghinion. • 
TEODORA : N-are ele cc. să-\i pară r'ău. Cit 

a fost, a fost frumos. Vreau să te rog 
ceva. 

NANU : Spune. 
11EODORiA : Să nu mm vorbim de asta. De 

dcspăr! irc. Vrei ? 
NANU : Vreau. 
TEODORA : Să pelrcccm scara aşa... Ca �i 

cnm nu s-ar fi întîn1pl:it nimic. 
NA" 1U : Crezi că se poate? 
TEODORA: Să-ncerei'im. Nu merităm noi doi 

o seară frumoasă ? 
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lntuneric. Linişte. 
Lumină. -Camera. Fabian bate darabana. 

MAIORUL ; . 1-a cam fost fricii de Mihu. 
Chiar groazii. Un. lcl de groază. I se- pii, 
rea c,, i\Iihu are tot felul uc complici. 
Cred c-a bănuit-o şi pc Teodor(!. Suit 
aproape sigur de. asta. N:1nu n-a avut 
noroc cu prot.cjafii si:ii.. Şi DLtdu a .lans,Jt 
un zvon. C;'i Nanu trăieşte cu ncvasttt-sa. 

BELCOT: Dudu c un idiot. 
MAIORUL : Şi Mihu, ce crezi că este? L-ai 

ornorit clegcaba. ln\elegi? Degeaba ! Taci ! 
Bl.:LCOT : Ti-c fric,1 ? 
PLUTONIERUL: Gura N-�uzi cc -spune 

tovar:1şu1 n1aior? Ei, drăcia dracului ... 
i\IAIORUL : O crim[, este ,o crimi:i. Oricum 

ar fi fost o crimă. Chiar dacă Nanu ar· 
fi fost un Lici\los. Nu te-a- rugat nimeni 
să faci dreptate. Omorînd oameni. Şi nu 
n1ă intcrcscazil cu 1n auzi d.u m.neala voci le. 

BELCOT : Pcnlru cr, eşti un primitiv. Şi nu 
pren avem cc vorbi. Noi doi. 

i\L,UORUL : Dar Nanu a fost un geniu. Şi 
cc-mi pasă mic ele scnlimcnlclc dumi
tale? Ai distrus un geniu. I-ni zdrobit 
c:ipul. Cu un fişic ele monede ele trei lei. 

BELCOT : Capul. 
i\IAIOitUL : Poftim ? 
llELCOT : Capul. Cc Le uiţi la mine? N-am 

nici un fel ele halucinaţii. Capul. Asta a 
sLrin·at Nanu i.nainte ele a muri : ,s-a dus 
clra�ului cap�,l meu. Aşa a spus. S-a dus 
dracului capul meu. 

FABIAN: .-\şa a spus? 
BELCOT : Da. A horcăit. S-a dus clraculni 

capul meu. i\[i s-a părut . ciudat. Dar 
m-am gîncl i t că l-a durut. Ş, că ele asln 
a spus-o. De el u rere. D:ir îi p:'\rca rău de 
cap. Îi. piirea riîu cii 1 s-a dus draculu, 
capul. Capul lui de geniu. Mela. . . MiAiTORUL: Aş Ii putut să nu-\i spun n,m,c.
Să las toate astea pentru proces. Dar 
n-am vrut. Am vrut să ştii lotul.· Ca sii 
ai nişte nopti de coşmar. 

BELCOT : De coşmar ? 
MAIORUL: Ai v rut să ai drept ele via\:'i 

·şi de moarte. Si:i fii şi jL1decător şi. prn
curor si tot restul. Un fel ele, Dumnezeu. 
Dumn�zcul Bclcot. Mai înlîi, ai salvat o 
groazft ele nemernici. Astn, cc �re:i c,, 
a rost? o bincraccre? Tot o Cl'Jl11a. Pe 
urmă, ai holiirît cii clreplatcn e o _sabie. 
Si ci:i trebuie s,1 fii judeciîlor. Dar ş, asin 
i'i s-a p:'irut prea pu

.
tin. Şi, atun<'i, ai ho-

i:,l'Ît să rii şi c:'ili'i.11. Şi, mai t"trziu ? 

MAIORUL : Piuă la execuţie. Numai pînă 
la execuţie. Speranţa asta o mai am şi 
eu. Că ai să fii condamnat la moarte, 

BELCOT : La moarte ? Asta e tot ? 
MAIORUL : Ti-e frică ? E o ploaie parş.ivă, 

Lotuşi. Aşa cred. . . . . BELCOT : 1 u mi-e frică de mmic. N1c10-
dată nu mi-a . fost frică de nimjc. Poate 
că e un fel de boală. Nu contează. 

FtABJAN : Şi Nanu e mort. Dintr-o greş�ală. 
A zis Boicot c,, c altu'. Cred că nu pricep 
ceva. Dar nu ştiu ce dracu' nu pricep. 

BELCOT (incet) : Dreptatea e o sabie şi alîta 
tot. Stiam că, odată şi odată, trebuie _să 
grcşc;c. Poale că am fost obosit. Nu con
teazH. 

FABIAN : Ai fost obosit, şi ele asta? De 
asta l-ai o,111orît ? 

BELCOT : Sst ! Uite, ,şi acum îm,i sună-n 
cap vocea lui Namu. E vinovat! Nanu e 
vinovat ! Dacă nu cu i\lhhu, cu altceva ! 
Dovccli\i-mi voi că Nanu n-a fost vino
vat ! Cu nimic! Niciodatii ! Omul trebuie 
să-şi dovedească nevinovăfia ! Ş_i Nan;• 
n-a pulul! N-a putut! Mda. Mai plo'.ia, 
plutonic,·? :lfda. Să . mergem,. plu_ton!c.r. Şi; în celule nu va 1nt1·a 11Lm1c 1:11�gal'lt 
şi nimeni care e dedat cu spurcacrnnca 
şi cu minciuna. 

MA.TORUL : larlă-rnă că tc-nlrerup. 
BELCOT: Eu? 
MAIORUL: Da. Am uitat să-\i spun ccvu. 
BELCOT : i\Jie? 
MAIORUL : Da. 
BELCOT: Ce? 
!\[AIORUL : Nu \Î s-a părut, în ultima vre

me c,, r,111u era mai vesel ? 
BELCO'l' : Ba da. Sigur. A început să_ se 

bucure. Plesnea ele bucurie, ncmern,cul. 
Se întilmea cu mine şi pu1wa mîna pe 
,descoperirea lui Mihu. I-foh�lrn ! Era n_e
maipomcnit de clcştep_L. i\[m avea put_m 
şi punen mîna pc diploma ele gemu. 
Tfohaha ! 

M.\ TORUL : Nu de asta. 
FABIAN: Cc - nu ele asta? 
MATOH.UL: Nu ele asta era ves_el. 
BELCOT : Crezi cr, nu c un motiv ele bucu

rie ? (R.îcle scurt.) 
!\!AIORUL : Nu ştiu. Dar nu ele asta era 

vesel. 
8ELCOT : Ei, nu ... 
HA TORUL: Nu. 
Hl<:LCOT : Dar ele cc ? .. �r°ATORUL : Sc,'ipase ele o gri.ia. De grt.1a 

descoperirii. Asta e ultimul lucru .l?c care 
vreau s,1-1 spun. A sci:ipat de gr1:ia des: 
copcririi şi s-a si.rntit eliberat. futca_ sa 
trăiască normal. Pentru că clescopern:e� 
lui rusesc nn eşec. Un eşec, în\clcg, • 

BIELCOT : ITahnhn ! 

Cc-ai fi vrut, mai Lirziu ? ; , ţ'

MAJORUL: Nu rîcle. A fosl un eşec totaT. 
pnr., Nanu nu şi-a b5Lu� cn1?ul �u ,��ta. 
Sti:i · c,1 'c normal. Ca, tlrn c111cl rn cmcl, 
;ă ai cîlc un eşec. Spunea c:1 se aştepta 
ele mult ln chestia asta. Ln eşec. Tar .dum
neata l-ai omorît degeaba. Degeaba ! 
Intelegi ? 

BELCOT : Căl,,u ? Aşa m spus ? Călău ? 
MAIORUL: Nu-\i plnce cuvîntnl? 
BELCOT : Nişte rnopţi ele coşmar... Asta c 

preţul ? 
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BELCOT : Degeaba ? 
MAIORUL: ,Degeaba. 
BELCOT: Nu ! Avea el o vină ! Tot avea 

el o vină! 
MAIORUL : Ţi-e frică. 
BELCOT : Mie ? 
MAIORUL : Ţi-e frică de moarte. 
BELCOT : De moarte ? Asta e tot ? Hahaha ! 
MA TORUL : Cucuvea ! 
l'LUTONLERUL : Ordona(i ! 
:\[A TORUL ( obosit, încet) : Ia-l. 
DELCOT : Unde ? ln celulă ? Şi, acolo, să 

stau singur ? Ştiţi că nu-mi place asta ? 
ln ultima vreme. Să stau singur. N-am 
chef. Aş mai sta puţin aici. Am ciHuşe, 
nu-i aşa? Nu pot să fac nimic. Mai stăm 
<le vorbă. Am citit foarte mult. Şi pot 
să vă povestesc o mulţime ele chcsli·i. De 
care habar n-aveţi. Foarte iulcrcsante. îi 
dau drumul? 

FABIAN: Şi, Nanu? E mort. 
BELCOT : Dar cu sînt viu ! Viu ! N-am chef 

să sta1J în cclu lă. Că e o cameră în,chisă, 
înţelegi ? De -asta. N-am nici un chef. 
Ce dracu', <lom'le. Nu pricepeţi nimic? 

l\,[AIORUL : Ia-l. 
PLUTONLERUL: Mişcă! 
BELCOT : Poale, să fumăm o ţigară ? Ce-aţi 

zice ele o ('Îgară ? Fabian arc ni·ştc Î igăr.i 
englezeşti. Sîn t foarte bune. Pc cuvî1�tu l 
meu că sint foarte bune. N-am p:ipă. 
Altfel, fumam pipă. Ce faci, plutonier! 
Mă-mpingi? 

PLUTONIERUL : Te-mping. 
HELCOT : Tovarăşu' maior ! Plutonierul 

Cucuvea mă-mpinge ! 
PLUTONIERUL: Mişcă! 
MAIORUL : Zi şi tu altfel. 
PLUTONIERUL : Altfel? Mai frumos ? Mult 

mai frumos? Drep\.Î ! Nu. Nu c b ine. 
Marş ! Iar nu e bine. Asasinule ... Doamne, 
Dumnezeule ... Asasinu' ... 

Vorbind, plutonierul îl împinge pe Belcnt 
,-/ in camere,_ Belcot i se supune, aul'omat. Cei 
doi ies din camerâ. 

s 

Brusc, se aude vocea lui Belcot. La în
ceput, tare, apoi, din ce în ce mai încet. 

l3ELCOT: Nu vreau. Nu vreau! Nu vreau! 

(Linişte.) 

1\1AIORUL : Să deschid fereastra. Să m1ros1m 
şi noi puţin ploaia. 

(Maiorul deschide fereastra. Zgomotul ploii 
11âvăleşle, iar puţin mai tîrziu se aude şi 
/îşîitul maşinilor.) 

FABIAN : Nanu a terminat cu Teo(lora. 
Acum vreo lună. Pe urmă, s-au mai în
tîlnit de cîteva ori. Şi, pe urmă, s-a ter
minat de tot. 

MAIORUL :· Te-ai întîlnit cu Teodora, nu-i 
aşa ? 1 n seara aia. Gnd a fost omorit 
Nanu. 

FABIAN : Mi-a telefonat la cantonament. 
N-a'm vrut să vin. Hai, că e grozav. Pc
cuvintul meu că e grozav. Ce dracu' s•i 
mai vorbim ? Dur m-am dus. 

MAIORUL: Poate cil c mai bine să lăsă,n 
asta ? 

FABIAN : Putem să şi li:isăm. Mai întîi n-am 
recunoscut-o. Era şi îmbrăcată altfel. 

MAIORUL : I-a fost frică de Teodora. [-a 
fost fric{t de to1.i. De cînd a început po
vestea cu Mihu. Numai de Dudu nu i-a 
fost fricii. Şi de Bclcot. Nanu a acuzat-o 
de tot felul de pl'Os1ii. 

D'ARIAN: Mi-a spus. l\Ji-a spus o- grămadă 
de chestii. Păcat. De Teodora. Mi-a piă

. cut. De ce să te minl '.' 
MAIORUL : Poate di nu c cazul să-ţi pari''t 

rău. 
FABT,AN : Jlai, că eşti tare. Eşti foarte tare. 

Dar n-ai băgal rlc sc:t111rt o chestie. Nu 
ştiu cum să-ti zic. Adică, nu prea-mi 
vine. Cheqiu-i Clt nu se poate întotdeauna. 
în\elegi? i\u se poate. întotdeauna. Să-l 
pui pe om la 'inccrcarc. Din cînd in cînd, 
arc şi ci o bubă. Ceva. Şi. alunei, nu 
rezistă. Şi. d:i chix. San chiar se duce 
dracului. ln1·elegi ? Au unii noroc. Şi nu-i 
încearett nimeni cinel sint slabi. (DLLpă o 
pauze,.) Ai crezut că eu ? 

MAIORUL: Am crezut c,t Duelu. Dar n-a 
fost aşa. A fost Bclcot. Valiza te aşteaptrt. 
La aeroport. Uite cheia. De la seif. 

FABIAN : Cum a zis ? 
i\'[A TORUL : Belcot ? 
FAB[AN : Bclcot. 
MAIORUL : Şi, în cetate nu va intra n1m1c 

pîngărit şi nimeni care· e dedat cu spur
căciunea şi cu minciuna. Iţi place ? 

FABJAN: Jmi ,place. 
MAIORUL : Şi mie. Asta e nenorocirea. 
FABIAN_: Hai, că c groza,·. Pe cuvîntul 

nl'cu că e grozav. Ce-a ieşit. (Urlînd.) 
Ce-a ieşit ! ( Aproape gemînd.) Ce poate 
să iasă din nişte vorbe ... 

Zgomotul ploii se aude foarte puternic. 
Aproape de tot răsLLnă un claxon. o daltl. 
pe douâ ori. De trei ori.
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