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XXXII 
23 August 1944

23 August 1976 

A descoperi chipu/ 
si virtutilc omului nou 
.; .J> 

23 August a trecut, anul acesta, pentru a 32-a oară, sărhăLoreşte şi greu 
de inepuizabile semnifica\ii şi chemări, prin zarea de amintiri, ca şi prm 
orizonLul de aspiraţii şi convingeri, cîle animă şi definesc viaţa şi lumea ţării 
noaslre. Eliberarea de sub dominaţ.ia fascistă, mmată, pe loc, de contribuţia 
de înverşunare, de eroism, de sînge şi de zestre economică a poporului, la 
răpunerea fiarei, aşază o piatră de hotar pe drumul de două ori milenarei 
noastre istorii -- istorie a persistenţei naţionale, peste şi înfnmtincl furtunile, 
istorie a unui nedomolit dor de existenţă şi de afirmare in justiţie şi libertate 
naţională şi socială. Diu aceasLă perspectivă, lnslll'ecţia naţională armată anti
fascistă şi antiimperialistă, iniţiată, organizată şi îndn,mată de partidul comu
niştilor, acun1 32 de ani, a fost nu doar tm gest de înţeleaptă şi cutezătoare 
păLrw1dere in şi alăturare la îniprejurările internaţionale favorabile - succesele 
coaliţiei autihitlerisLe, îudeosehi, victoriile forţelor armaLe ale Uniunii Sov:ie
Lice - destiuat a pune capăt unei negre înrobiri ; ci a fost gestul unei largi 
şi aclînc înnoitoare deschideri de drnm. Din esenţa, de iu1plicaţii şi ele sensmi, 
a acestui gest au crescut, treaptă cu ITeaptă, într-o mereu mai trainică şi 
luminată zidire de viaţă nouă, socialistă, anii opţiunilor, elanlll'ilor şi împlini
rilor revoluţionare, pe care îi trăim. N-au fost ani ele suiş domol, scutit ele 
intemperii, ele obstacole, ele dibuiri - de dramaLism. Istoria lor scrie o carte 
bărbătească, nu o pastorală. Şi e frumoasă şi revelatoare tocmai pentru ceea 
ce-i chu in ea, fiindcă ceea ce-i clm· în ea e şi durabil, tocmai pentru virtutea 
ei de a fi trezit şi dezvoltat pl'În încercări, conştiinţa demnităţii umane a 
omului, conştiinţa dreptului şi datoriei - şi a posibilităţii - lui de a se 
t'Cgăsi şi construi pe sine, construind lumea nouă, şi în continuă înnoire, pe 
care o doreşte. 

* 

Poporul ·-- creator conştient al propriului său destin : iată semnificaţia 
şi chemarea supremă a înflăcăraL11lui Aug·ust pe care îl prăznuim azi pentru 
a 32-a oară. Şi iată cucerirea fonclmucnt.ală pe care partidul ne-a învăţat, ele-a 
lungul acestor ani, s-o afo-măm, s-o acUncim, s-o întărim. In Lemeiul ei,· poporul 
se simte azi sLăpîn pe sine şi, liber, independent şi suveran, se bucură in 
casa lui, în gospodăria lui, de prosperiLate, în lume, de preţuire şi prestigiu, 
în inima lui, de senl.imenLul înălţător al unei datorii - istorice - împlinite. 
Jstoria, însă, şi datoria faţă de istor.ie, sînt continue : orizontm-ile se lărgesc, 
,l,·tm1m·ile duc mai departe. Spre făurirea socialismului multilateral clezvolLat, 
spre apropierea ele comrn1ism. Şi. în această perspectivă, se desenează naşterea 
şi formarea omului nou, vl'Cdnic de aseme11ea înalte ţeluri, chemat şi în 
măsură să atingă asemenea înalte ţeluri. Paşii hoHfrîtori pe acest dnun sint 
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azi ciilăuzi\i şi însufleţiţi de hotărîrile Congresului a] Xi-lea, ele obiectivele 
Planului naţional unic de dezvoltare a ţării, de cuvinLele lovarăşului 
Nicolae Ceauşescu, rostite la Congresu] din Îlmic, al educaţiei politice şi al 
cullmii socialiste, cuvinte adoplate, cu toate invă[ămiutele şi sarcinile pc care 
le Cllprind, th·cpl progTam a] întregii activităţi închinate făuririi omului nou. 
Prin ele, energii.le, hărnicia, inteligenta omu.lui muncii se văd valorificate, clina
mizate, organizate şi propulsate sp1·e nivehu·i lot mai înalte de creştere a 
bunăstării materiale şi spirituale, de satisfacere a trcbuin\.elor şi exigenţclo1·, 
mereu sporite, aie vieţii sociale şi individuale. Ele pun, suhslan\.ial, în acest 
context, ca pe un scop şi ca pe o premisă, problema calităţii superioare a 
vieţii şi, spre dezlegarc.1 ei, a calităţii superioare a muncii şi a produselor 
muncii - a creaţiei, în genere. Aceasta, la r'i.nclu-i, presupune un climat clic 
şi politic corespunzător, uu climat în care, cu deosebire, sînt de avut în seamă, 
de încurajat şi ele" întărit, spiritul de răspundere cetăţenească, spirilul de 
înţelegere a necesităţilor şi de disciplină în "împlinirea lor, spiritul revoluţionar, 
de iniţiativă, dornic de cunoaştere, de înnoire, înaintevăzător şi înainlemerg.litor. 

* 

Rolul conducător al parLidului creşte, evideDI, în acest tmnultuos, vast şi 
nespus ele complex proces cil construcţiei. Şi, mai puternic elec'it în orice alt 
domeniu al muncii, partinitatea apa1·c ca o trăsătură prioritmă, ele neînlăturat. 
în domeniul educaţiei, in care, prin însăşi func\Îa lor, sînt incluse munca ş.i 
creaţia artistică. Mai mult decît oricînd, slujitorul artei se simte chemat să se 
pătrnndă ele realităţile şi de efortmile ediJicăJ:ii societăţii noastre, să clisceamă 
în ele valorile autentice, ce se cer promovate, ele aparenţele înşelătoare şi· 
amăgitoare, ce se cer lichidate, să -vadă aceste realităţi în lumina lor revela
toare de sensmi şi semnificaţii, ca şi în problematica lor, să opereze asupra lor 
cu o judecată e1·itieă creatom·e. Să vadă în ele rezultatul gîndirii şi al con
ştiinţei. revoluţionare, să dezvolte, prin ele, în om, virtuţile etice şi civice, 
S('tca pentru dreptate şi adevăr, abnegaţia şi patosul dăruirii pentru cauza 
mare şi nobilă a înălţăr.ii patriei pe culmile civilizaţiei, pentru cauza umani
zării existenţei umane în lume. 

Cu precădere, scrisu] şi arla teatrală se simt vizate ele aceste linii direc
toare, pe larg cl.ezbătute in cadrul Congresului educaţiei politice şi al cultmii 
socialiste, cu rigoare ştiinţifică şi aclînc 1·ăscolitoarc fo1·ţă de convingei·e înfăţi
şate şi lămurite de tovarăşu] Nicolae Ceauşescu, Ele definesc, în zăcămîntul 
lor de expresivitate, insăşi vibraţia mil itanlă, patetică, a creaţiei artistice, ce. 
se vrea structmată şi orientată pe coordonatele contemporane ale aspiraţiei 
poporului nostrn, deci, pe coordonatele umaniste şi istorice ale politicii 
partidu1ui. 

* 

Ne-am clcp1·i11s, în ultima v1·eme, să închidem valorile autentice ale crea
ţJC1 noastre dramatice şi teatrale în acolada dramei şi teatrnlui de idei, de 
clezbalcre. Dar ideea, dezbaterea, străine de pulsul istoriei concrete, al fapte
lor - exponenţiale - ele viaţă, sînt străine şi de eficienţă. Scriitorii şi, în 
genere, artiştii de teatm nu nutresc o ambiţie mai fierbinte decît a sluji viaţa 
şi conştiinţa spectalorilor, proiectîrnl în faţa lor chipul şi virtuţile omului nou, 
către formarea căruia cheamă stărnitor partidul. A descope1·i, în propriul lor 
chip şi în propria lor viaţă, fermentul acestui om nou este, desigur, în acest 
ceas de sărbătorească aniversare a lui 23 August, cuvîntul, adînc pătruns de 
răspunderi şi de nădejdi în bune rezultate, al deciziei lor creatom'c. 

" Tu 
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TEATRU 
ŞI 
ADEVĂR 

III MIHAI 

NADIN 

CiLă Irum11sqc, alila artă - ială un adagiu 
pe care nici o enciclopedie nu-l uiLă, dar 
care, in realitatea de fieca1·e zi şi ele Iiccal'e 
premieră a teatrului, ar trebui 1·eiormulaL : 
cit aclev[tr, allta al'Lă ! 

Domeniul adcvărnlui este, o ,-�tim hine, 
alLul decît acela -al artei ; nu aici se desco· 
pcră adevărurile, şi nu aici se confirmă ele, 
dc�i un teatru care nu trăieşte in atmosfera 
adeYărului şi }1U între\iirn setea omenească 
de adevăr stirşeşte prin a se sinucide. 

i n mod tradi [ion al, adevărul este consi
clcrat <le coonpetenţa ştiinţei, iar comunicarea 
lui, de aceea a logicii. Silogismul nu e 
crnalor de adevăr ; acesta, clacă nu se află 
în pren, ise, nu are ,cum să se găsească în 
concluzii. Aceeaşi lege logieă se aplici:\, fi
reşte, şi Leatrului. Chiar dacă ,:idevărul nu 
este, cu necesitate, supus legii ,reduc\:iei la 
formulă şi verificare, el uu poate fi conce
put alLfcl dccît ca punte necesară între exi
slcnţă şi conştiinţă, între ,cunoaştere şi prac
tică. N II vom dezvolta, însă, aici o teorie 
propriu-zisă a adevărului, cu 11.tît mai mult 
cu c.it tCţtLrul întîlneşte a lcvă.rul ni, în 
abstracJia lui inerLă, ci în concreteţea sa cea 
mai izbiLoare. 

Adeviind şi teatrul se conjugă pe <lural'a 
spectacolului, adică ele se întîlnesc în timp, 
şi timpul dă măsura profunzimii sub care 
teatrul revelează adevăruri sau le obtu1·ează, 
exprimă rcl:-tţii necesare sau le mistifică. Ln 
urma urmei, teatrul şi-a meritat nun1el•i de 
şroală 11u dat-orilă excesului ele ,didacticism. 
rlc cm·c uneori a cJ.at (şi dă) dovadă, ci 
felului in O.'l•'C a scurtat accesul spre adc
viirnri - ale existenţei, în general, clar şi, 
în parLicular, ale isloriei, ale moralei etc. -
alilor generaţii cărora li s-a adresat. Fie că 
a fost vorbn de ceea /ce se 01umesc adevă
rurile eterne, fie ele acelea circumstan tiale 
- în fond. accesul spre etern a fost întot
dPaunn 1111111 circumstan\ial, sau, cum •se mai

spune, generalul uman se atinge prin inter
ntediul concretului istoric - teatrul a comu
nicat esen\a lor şi a devenit, asLfel, el însuşi,. 
csen\ial. 

Istoria a cunoscut, ce-i ru:ep�, şi nume
roase izbinzi ale teatrului m1n-cmos, izbînzi, 
a căror durată a fost, fireşte, cit aceea a 
iluziei create, a minciunii inăl\atc pe coturni 
şi acoperite ele mască, sau a minciunii tea
Lru lui de consum, indiferent ele tipul de 
consum pc care 1-.a reprezentat sau îl repre
zintă. lu fapt, alătu1·i de atîtea istorii po,i
bile ale teatrului, se ponte scrie şi una a. 
rcla\iei sale cu adevărul, nu mai puţin im
portantă clecît istoria sLilu,rilor, a temelor 
sau a geometriei sule (in para,nleză fie �pus : 
istorii deja scri,se, şi chiar devenite obiccl de 
curs universiLar). Evident, unghiul din care 
se ,pune în lumină adevărul ·in teatru nu 
csle acela al ştiinţei, ci al omului, adică al 
Jilosofiei, al moralei, al p1,ihologiei, al isto
rici şi, nu în cele clin urmii, al politicii. 
Adevărul sentimentelor, al convingerilor al 
crndinţei - adică, al iclealulni - a făcut 
clin teatru, indiferent de tipu I şi formele sa!C' 
ele expresie, o ,mare JiCOală socială, o şcoali, 
a sentimentelor confrnntate cu gînclii·ea şi 
Sl.lpu ·e exigenţelor ei. Spectatorii sideraţi de 
jalnicele ti.rncle ale dictatorului de nu prea 
de demult şi spectatorii lucizi, care, fără a 
refuza adevărul emoţiei, îl supun examenu
lui riguros al gînclirii reprezintă extreme nle 
concli\iei cognitive a teatrului. Orice teale11 
conşLient ele programul său trebuie să aibă 
in vedere •extre1mele ami.uLite şi, mai ales, să 
oplcze pentru tipul ele spectator şi de cetă
\ean pe care îl doreşte şi îl formează. 

De bună seamă, Oedip scoţ,înclu-şi ochii 
nu este un model ele adevăr la scara nu
mită „a simţului comun". Arthur Miller ,spu
nea chiar că un Oedip, astăzi, ar foce gestuei 
largi şi ar prefera să-şi păstreze privirea. 
plîngînd, însă, clin belşug. Dar, în viziunr:1 
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Lragedici antice, Oedip rămînc un model ele 
adevăr la scara conşLiin ţei vinovate. El ridicii 
la puterea societătii sale scntimeulul ele cul
pabilitate, după cum fanatismul jusLiliar al
lui Hamlet nu esLe şi nu poate fi expres.ia 
patologicului individual (temă de alÎLea ori 
speculată, şi nu numai în trndi\ia lui Jung), 
ci simbolul conştiinţei istorice. 

Iată, dar - fără a recădea în terminologia 
ştiută, a unei metode cu puncte date �i care 
se împotmolea, clin lipsă de nuantc, in cci·cu! 
vicios al Li picului - că tea Lrul in tilneş Le 
adevărul in forma sa cea mni generală, 
dîndu-i, însă, dureroasa constituţie a concre· 
tului. Nu există un Oedip abstract, o mi�
care, o lumină, un decor ce se cheam:\ 
Oedip, ci '.II)ereu un Oedip încarnat, care 
poale să ne convingă de adeviirul s[tu sau 
poate să-l compromită. O teoremft nu de
pinde ele stîngăcia savantului care n cletc1·
minat-o ; legea este impersonală. AdcYărul 
artistic este adevărul fiinţei şi nirncni nu-] 
poate elibera de gravitatea subicctivitftţii. 
Fiecare spectacol îşi este propria sa lege. Cu 
atît mai revoluţionar apare efo1·tul lui B1·ech t 
de a introcfoce obiccti,·ilalca sau, cel pu!in. 
obiectivarea în cîmpul adev[n•ului teatrului. 
Dar, fie ca Schauspieler - adică acL01· -, 
fie ca Darsleller - adic[t interpret -, omul 
viu, aflat pe scenă şi pus în rol, rămine o 
fiin\ă concretă, upu,sft nu numai aspira[iilllr 
sublime, ci şi slăbiciunii ridicole. Cinel, de 
pilclrt, el spune adevărul replicii - să zicem, 
evocă principii de luptft, de echibate, ele ca
racter - dar el 1nsuşi, ca om între o:imeni, 
îl :inl'im1ă în viata lui (sau numai în g1ndi
rca ] ui), ce1•a din loale acestea uzează «ele
vă ml, il pel'imcază, îi dă sunet de monccl,1 
calp[,, de instrument cîntînd foLs înLr·o or
cliestră. Actorul pe scenă sau omul în rolul 
si:'tu social (cum îi spunea j\i[o,reno, dnr cum 
îi spusese şi Engels) dă mi\sura n,lcvărulu i 
pe care-l sustine. Sigur, minciuna socinlf\ m,te 
mai gravă ; Malraux avertizase cft ipocri:-:iilc 
mai mari para zi Lcazii pc trupul ideilor mai 
amLiţionsc. 

Sft fie, alunei, în arlii. sinceritatea, ter
menul-limită al adevărului? Pc scena isto
riei - expresia consa'cră rc,1litalca unei ase
menea condiţii - replici.le sincere işi cele 
mincinoase, cele responsabile şi cele ipocrite 
sau, pur şi simplu, demagogice se schimbă 
cu o frccven\ă pe care nu putem, ca oameni 
ai acestui timp şi ai idc.ulului adevărului, să 
nu o observ/im. Auzim. uneori, şi nu putem 
crede, dar asta nu împiedică reprezentaţia, 
cu momentele ci de euforie, cn momentele 
ci de groază. cu suspense-ul ei. La tcatl'u se 
taie capete şi, ,du·pă specta,col, se cer auto
grafe de la cel proaspăt ucis. In viat/\, con
damnatul nu poale speria la bucuria unui lm
chct rlc flori dacft îşi va inter.preta bine 
rolul. Şi, totuşi, se moare, fie 'iIDeschin, ca în 
dramele psihologice cc denunţă laşiJatea duş-

4 

manului, fie eroic, se moare, adică - folo
sim exp1·esia în cea mai bună accepţie a 
sa - teatral. Observatia este importantă în 
or·dinea de idei pe care o urmărim : isL01·ia 
milenară a acestei arte şi felul în care ca şi-a 
manifestat capacitatea ele înrîurire au con
sacrat nu numai influenţa vieţii asuµTa Lea
lrului, ci şi invers, a teatrului asupra vieţii. 
Ştim, sigur că ştim, că e vorba de un feno
men mai larg, inclusiv de problematica cel'e
monialului, dar, la urma urmc.i, e ,·orba, 
totuşi, de felul în care adevărul artistic, con
stituit în procesul d1alectic al înlruchipi:irii 
idealului în forma sensihi!ă specifică a rc
pt·czcnLaţici, se îutoarcc în adevărul vic\ii şi 
devine. Ja rindul său, ideal aJ unei noi 
inLrnchi-pftri. F ormclc con Lem porane Lle cerc
mon ial nu sînL acclc-�şi cu fo1,mele arhaice. 
Şi nici nu pol fi. Nunta poipulară de ict·i 
avea o funcţionalitate datfi în economia, cul
lLlTa si morala satului. Ea a m·cat. aslăzi. 
pc s�enă. In schimb, noile fo1:mc de 
ceremonial sînt - sau, cel puţin, ar Lrn!nti 
să fie ! - socialmenle necesare, dobinclindu-şi 
semnificaţi.a poLTivit cu nevoia ce le-a de
terminat. Trăim în fapt de nU1Lea ori cmotin 
unor asemenea ceremonii incit este inu Lil sft 
mai adL1cem exemplele Î'll ,discuţie. 

Întrebat, recent, de către un confrnlc dacă 
rolul scriitorL1lui este doar acela de a con
semna rolul factorilor social-poliLici în impu
nerea unei drepte justiţii, D. H.. Popescu 
(vezi interviul „Teatrul oare face istoric arc 
înLotdeauo,a viziunea zilelor de azi", Îl\ ,.l�u
ccafărul", iunie 1976) vorbea de nevoia pnr
ticipării scriitorului la aceste evenimente, sau, 
cum se exprima el, ,,să apese şi el pe ba
Jantă. t-lftcar cu c1Lcva litere." El însuşi soco
teşte a fi scris asemenea litere : ,,LiLe1·cJc care 
formează un cuvînt greu, nurni.t ader,frul ...
î nlrnaga societale e datoo1·e să aşeze în ba
lan\ă (şi în via\ă !) acest cuvint, fiindcă c 
vorba de proprilll ei adevăr, de propriul ei 
steag, far/\ de care nu poţi cuceri nimic, 
nici o bătălie." 

S1nt multi şi buni oameni de lcntru rare 
au întcles că epoca aceasta ,determină mL1la\ii 
adînci, care implică o reformL1lare a scopu
rilor şi mijloacelor 0:rtci lor. 

Este evident că regia sau scenografia unui 
mare spectacol popuiar nu se rnni reduce 
la repertoriul de mijloace impus de repre
zentaţia de pc scenă. Ajustarea unei a·ivalte 
sau schimbarea adîncimii scenei devin, în 
raport cu adewfrul, gesturi calofile. lzolarcn 
în spaţiul ideal al scenei dev.ime nu numai 
periculoasă pen�n, tcaLru şi destinul siiu, dnr 
şi imposibilă. Prin adc,·i\r, teatrul se ccrLi
fic[t pe sine şi se juslif,c[t \'n ipostaza sa cca 
mai acută. Şi, tot prin adevi:'tr, el îşi con
firmă, în această epocă de radicalizarn a 
conştiinţei, raţiunea de a fi. La intrarea sa 
trcbL1ie să se ,afle •dcviza,angajarncnt : cît 
aclevâr, allta artâ ! ■ 
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CRITICA 
ŞI 

TEORIA TEATRALĂ 
A 

IN 

CONCEPŢIA 
V 

CONTEMPORANA 

li MIRCEA 
MANCAŞ 

Teoria şi Cl'llica de teatru ,se ftflă Înlr-o reciproc,1 interferenţă dialectică. Cunoaş
terea arlislică - străbălîncl ,traiccloTia cunoaşterii, în genere, de la contemplarea con
c,·cltt la g·indirc:l ahslracl,1 - î�i cau lă verificarea în praclrica creaţiei, in contactnl direct 
cu opern pe care o evaluează şi o va,lorjfică. Fenomenul te:llral, <:lefinit în leorie prin 
aportul unei cslelici proprii, eslc cunoscut în întregime doa1· in modurile şi modificările 
lui specifice, ele conslr-ucţie, valoarea sau non-valo-area fiind, în acest sens, supuse unor_ 
judecăţi selective şi ap.recialivc, în raport cu criteriile obiective propuse ele critica 
lcalrală. Dincolo de docume-ntul literar !iÎ spectacular, de interpretarea inten�ilor scriito
rului sau de arta actorului, ,se deschide, însă, o largă arie ele cercetări asupra gindirii 
tc·atralc, a fondului psihic care o genercaztt şi-i ,conferă perenitate, a valorilor crea le 
ele marile curente. Teoria tealrului caultt stt distingă, cn perspicacitalc şi spirit selectiv, 
momentele reprezentalivc şi innoiloare în ca.:ln1l doctr-ineloT artistice, afirmate pe par
cursul continuelor lransformări sociale, să cle,copcrc în ele reflexul psihologici epocilor 
isloricc respeclivc, în cnncep\:ia operelor şi in expresia lor concretă. Sub acest rupoTt, 
co111l·ar aparen\:elor, exegeza leorelic,1 a fenomenului teatral depăşeşte în întindere rolul 
teoriei şi al criticii li-lcrarc. Căci, în creuzel'.il eforturilor de perfec\ionare, ce pregătei;c 
profilul artei în perspectivă, ca păstreazi'.t o neîntreruptă legiHură cu ideile dominante 
ale perioadelor anterioare şi le face să fuzioneze cu ex,perienţeJ.e teatrale prezente. 

Pe plnn istoric, urmi:\reşle procesul şi linia dezvoltării lui pr,ogrcsivc şi anticipează 
critica lcatrală, ale cărei inccputUTi apar abia călre s[ir�itul secolului al XVIII-lea. Pre
zentă incă în Poetica lui Aristotel, care a deschis calea acestei discipline - ,ele ii.a 
H.c11aşlere la clasicism - şi. care 1a „prefa\]at" şi ginclirea lcalrală ,a iluminismului
(Diclerol, Lessing, Voltaire), teoria teatra.lă a înregistrat ecomi în filozofia romantică
gct·man(t (Scltillcr, Schlegel, Ticck), mai pu\in în cxallarea OJasionnlă a rom:1J1Lismului
[rnucez (Viclor Hugo, Stendhal). In opera modernă, ,,poezia dramatică", considerată ele
Hegel drept „cca mai înaltă treaptă •a artei în gener,al'', conlemplaţia schopenhaueTiană, 
ideile lui Nictzschc din Naşterea tragediei şi ale lui "\Vagner, pentru cai:e „dl'ama lirică" 
e o operrt de arlă integrală, Yor înrîuri puternic gîndirca şi ,dezbaterile teatrale cleclan
şnle la sfirşilul secoh1lui al Xl

:
X-lea şi conlinuatc în veacu,] nostru (Craig, Stan�slnvski, 

Appia, Jacques Coppeau, Piscator, Drecht ele.). 
"J1rebuic rcmu1:cat că, în timp cc tcori,a literară, în genere, se menţine într-o sen

sibilă dislan[.arc de seriilor, cornentalorii 1catrului (Jules Lcmaîlre, Sainte-Bcuve. Stephane 
Mallarmc), mai lirzi u I isca tor şi Bre eh t, se plasează şi discu Lă în chiar centrul proble
maticii teatrului. 

;\foi mult, încă. Î.n zilele noastre, se constată o inlcr[ercn\ă între continulul ele idei 
al operei cl-,·amatice propriu-zise şi teoria teatrală, ,cli5linclă pe plan functional. După 
exemp1ul lui Brccht fi atestînd vechea tracli \:ie a teatrului elisabetan, unii dramaturgi 
îşi teoretizează singuri propria experienţă, explicitîncl sensurile şi foncria fenomenului 
complex: al teatrului. E cazul, de pi,ldă, al lu.i FT. Di.irrenmalt, pentru care opera <ka
matică relevă un tragic nou, a cărni cauză el o vede în falsitatea normelor sociale în 
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capitalism, iremediabil supuse, în practica lor, corupjiei ; c cazul, de asemenea, al lui 
i\fax Frisch, care, în Jurnalul stlll, incearcl'.i sCt dczvollc ideea ncccsilă\ii carnclentlui 
de yei•wciLaLe, ca fiind o misiune a Lcatndui, cu Lo:1Lc că piesele •sale înfă\i,şează lupla 
penlru justiţie şi penlru valorile etice ale umanilă(ii drept nişte deprimante inutilită\i. 

Dar, alături de teoriile de teatru şi în conscJ1s cu ele, critica 'Lcat:rnlă începe a-şi 
exercita func\.ia e_i selecLivă, valorifioaloare şi înd.rumăloarc. Mai apropiată de fenomenul 
concret, al cărui rilm de dezvoltare îl sesizează in varislelc-i modalitttţi de manifestare, 
surprinzi'ntl valori în curs de afirmare sau limpezi1·i pentru realizările viitoare, criticu 
de lcalw ure un rol direct, o funcţie de „imediatitate" în rn-port cu necesara selecţie în 
domeniul repertoriului şi al artei spectacolului. Criteriile ei de apreciere se reclamă în 
egală măsurii de la gîndirea teoretică ,şi ele la experienţa scenică. Contactul cu opera 
dramatică, cu spectacolul, in etapele de elaborare <.,au în faza lui definitivă, situeaztt 
ct·itica pe un teren ferm al explicării şi al valo1·ificăTii. for, 1111 raporl cu teoria Lcalrală, 
bcnciiciincl de luminile ei, critica contribuie, la rîndul ei, la ridicarea şi rezolvarea pro
blemelor rcfe1·itoarc la va11iatelc comparlimcnle ale artei teatrale. 

AbonUnd problemele actuale ale reg1e1, scenografiei, ale speclacologiei, în genere, 
critica teatrală (doar embrionară în cronic:1 obişnuită a spectacolului) se ridică, nu rare
on, la problomatica cscn1ială a teatrului, atacă însăşi latura fenomenologici sale specifice. 

Se desemnează, asL[cl, <lin întrcpălrundcrca dialectică a teoriei cu critica imcdiaLtt, 
uu rezultat de care Leneiicia,.ă mişcarea LcaLrală ins(tşi. Cine urm,trcşlc evoluţia tea
trului noslru in ultimele LTei decenii - perioadă ele rnuLatii sensibile pe plan cconornic
social, ca ,şi pe plan 1spiriLual - sm·prinde aportul criticii, chemată, şi în măsur,1, s{t 
înlăture o seamă ele concepte perimate, să conLribuic, astfel, la inhibarea unor Lcnclin!c 
greşite în alcătuirea repertoriului, la eliminarea pscuclovalorilor şi la asimilarea acelor 
concepte de-stinate sii asigure leaLrului libcrlatea expresiei artisLicc, i11lăuntrul ideologici 
pe baza căreia trăieşte şi se dezvoltă cnltura noastră. În acest context se cer vttzulc 
.,i pot fi cintărite rczulLaLelc conceptiilor despre arta teatrală în epoca construirii socia
lismului. E,·oluţia g,nclii·ii teatrale .şi a repertoriL1lui clin ultimul deceniu c o mărturie 
concluclenlă în acest sens. 

Calitatea repertoriului, ca şi aceea a realizării artistice a spectacolului, cslc, fărtt 
îndoială, fru-ctul medial al recunoaşterii Yalorilor •Lh·amaltngiei, precum şi al înnoirii 
,continue şi fructuoase a concepţiilor rcgizor,ale. Şi, 'in accaslă amplrt mişca,·c, Cl'itica de 
1ealru a ,avut şi a1·c un (['Ol lactiv, clacft nu decisiv. Din ,ce în ·cc 1mai mult se poale 
Yorbi, astăzi, de concepte sau de inlerprclări critice direcţionale în actul de recunoaştere 
:şi ele promovare a factorilor creatori iele valori. 

Desigur, în aceasttt amplă acţiune orientativă c necesar;, nu ,numai colabor:trea 
·directă cu -dra,maturgii, cu regizorii şi cu arlişlii inlcrpre\i, ci şi accentuare.a con�Liin\ci
,ele responsabilitate solida·ră în căul.areu soluţiilor color mai adecvate problcmelol' tea
trului conlempornn. Urmărind sesizarea v,tlol'ilor curcnlc ale dramalurg,iei şi speclacol11-
lui, criti{:a nu se poale limita la aprecieri inchisc in circurn,stanţă. E-a lro'bu.ic să ofere
'() deschi,dere spre viilor, ,sii se încl.repte, sti.mulalor, către etape ulterioare ale cre:11ici.
să caute, în acelaşi Limp, să adopte crilc1·ii unanim acceptabile prin cfieicn\u şi obiecti
vitatea lor, care să asigure climinuarea clementului nrbit:rar in aprecierea de v,aloare.
Noţiunea de critică implici't o opem1ic axiologică în mport cu dalele precise ale c111waş
terii şi ale orientării principi:1 le. D,1c11 mcnlcle Congrcsulu i al XI-foa şi :tic ,_.,_, .. cn t,d II i
Congres al educaliei politice şi al culLurii socialislr. fol'lnulează, cu excep\iomtl,, clari
tate, rolul criticii şi oLiecti vele ei. Acc·stca pot fi reduse 111 do11ă, esen \.iale : promoYarea
-operelor do iualt nivel artistic şi orientarea gustului maselor călrc creaţia ele valoaTP.
Ambele implic{t rnnştiinl:.i de om ;:iJ celi\\ii, a criticului, militant ,în afirmare:t s,'n�ului
-etic şi a normelor de via\tt caracteristice umanismului socialist. Critica, act de judecată a 
valorilor artisti,!e, esle cl,cmală, aşadar, să devină act de conşLiin\ă civic tt.

Astfel, contiuufod a ·se preocupa constant şi holădt de afirmarea culitalivft a dra-
1naltugiei şi a mişcării teatrale, îmbrăţişîncl o arie clin ce în ce mai largă în proble
matica proprie acestui domoniu ,şi urmărind, cu un atent spirit ele selecţie �i cu maluri
.talc de gîndire, realiză1·ile artei scenice acLualc, critica teatrală îşi incleplineşte principala
-ei datorie în ansamblul culturii. naţionale. Relaţia dintl'o critică şi teoria teah·ală. a 
ciiror permanentă înriurirc asupra crea\:iei d1wnaturgice şi regizor-ale a dus la remar
cabile succese. c una dintre garanţiile dezvoltării ascendente a teatrului românesc con
temporan. ■
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STAGIUNEA '75-'76 

ACTORI ŞI ROLURI 

GEORGE CONSTANTIN: 

Ţîganov 

Georo-e Constantin nu se ailă la prima lui 
înt1lnir; cu personajele teatrului rus. Dc-u 
luno-ul anilor el a mai dat viată şi. lui 
Vo�iţki din 'unchiul Vanea, lui Dmitri din 
Fratii Karamazo1,, Anche1Jatoru1ui din Crimă 
şi pedeapsă, multiplelor ipostaz� din fl�est 
animal ciudat (după Cehov), Im Kolomrţe v 
din Cei clin urmă, lui Lopahin din Livada 
ct, •vişini (ultimele două, realizate la Tele
viziune). Familiarizat, aşadar, cu tempera
mcn tul şi ca1ucterul eroului slav, exersat pc 
partituri generoase, de extraordinară frumu
seţe, George Constantin l-a atacat - bănu
iesc - fărt, complexe şi pe Tiganov, eroul 
Barbarilor lui Gorki. 

Nottarn afirmase, cindva, că actorul este 
un spion al sufletului. Ştiind sau intuind a
cest lucru, interpretul lui Tiganov :, dczvi:t
luit, pe parcursul mont{u·ii, toate �ngher_ele 
tainice ale roluh,i, toate secretele Im polc1tt', 
clar, în esen\iî, compromitătoare. J?e. f�1pl, 
cine este acest inginer sigur pc eL cm1c, uo

nic, sosit - fără entuziasm - in Verhopo_li�. 
ol'ăşel obscur şi ,plin iele praf, nesupus c,v,
liza\iei ? Un fost aruiter eleganliarum., un 
fost intelectual rafinat şi spirilual. Dar un 
fost. Acum, el 1111 mai crede în nimic ;_ cel 
mult, în alcool şi - accidental - in ideea 
aventu,·ii o-alanl.e cu Monahova. Aceasta ,·�u
ează, inst't� înai n le de a se naş le, iar Tiga
nov r,1mine un Pascalopol mai pu\in 11orn
cns oblio-at să recadă în degradanta abulic 
al��olico:·esemnată. Sosit, ini\.ial, ca 1111 civi
lizator posibil ni unui tîrg .,barbar·', ingine-
1·ul de la cen trn nu reuşeşte altceYa tfocit 
s:i <lccadă la ni,·elul de bal'barie al celor 
din ;jur, s,1 ajungi, cabotinul lor declarat. _ 

lnccrcind „sii-i lnminezc" pc doi ntitiiră,. 
Tîganov le explic:1, acompaniat de _ pocnetll) 
dopm·ilor de la sliclelc ele şampanie, ,,c111c-1 
mni int.elept între înţelepţi : au fost odat,, 
!Tei in\elepţi ; primul demonstra că lumen
este idee al doilea susţinea contrariul, nu-m 1 
mai ami;1tesc exact ce spunea. Ştiu precis 
însă că al treilea a seclL1s nevasta primului. 
i-a furat celui de-al doilea un manuscris şi
n fost încununat cu lauri". Ţîganov, însi:i. 
nu mai are cum deveni „un filosof", ni�i 
măcar clupă exemplul celui de-al treilea. 
deoarece 1w a reuşit să-i fure nevasta lui 
!\fonahov şi, în plus, i-a înapoiat lui Goln-

,·aslikov (fi losoiu l involuntar al · tirgului) 
ma1111scrisul CL1g-cti1rilor lui îndelungi şi 
inutile ... 

Sînt în spectaco.l momente în care George 
Conslanlin este admirabil; cel mai reuşit 
di 11 tre Pic mi se parc a fi acela in care-i 
cere mrna Monahovci. Eroul îşi joacă atunci 
.. ultima carte" şi abandonează, brusc, cinis
mu L devine sentimental, sărută pătimaş mina 
şansei (care are chipul şi numele eroinei). 
1\fonrd1ova, însă, îl respinge : jignitor, nemi
los, dislirugiîtor ; cu zimbetul pe buze. Tîga
nov ştie, insă, să primeasc,1 ·lovitura .. Cuvin
tele ei s'int pumnale ; el le scoale clin trup 
l"Îzincl, nu le dă importantă, lasă impresia 
cii nu-l arcctează. Acum se practică (în 
spectacol) ior·11l adevănilLLi. Adevărul e cnm
plit, dar cei doi cunosc regnla jocului. Scurt 
timp după incheierea jocului, ei mor în 
·(]ouă accep!ii diferite : ca - Iizic, el 
moral...

George Constantin ,a întîlnit în textul lui 
Gorki un rol mare oare te obligă să-l ega
lezi jucîndn-1. Interpretul s-a supus acestei 
pl,,ct,'le obligaţii. E, poate, meritul lui de 
c:1pctcnie ... 

Bogdan Ulmu 
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VALERIA 

SECIU: 

Monahova 

Din bogata şi atît de rar jucata drama
turgie gorkiană a răscrucii istorice a secolului, 
ni s-a oferit, în stagiunea trecută, graţie 
unui promiţător talent regizoral, premiera 
Barbarilor. Cu toată impresia de ţesătură 
ibseniană, drama se individualizează puternic 
şi surprinde existenţele chinuite ale unor 
veleitari -ai trăirii fireşti. Există, însă, un 
personaj care, q:>Tin forţa dramatismului săL1, 
rezumă nu numai o dimensiune a epocii, ci 
şi un întreg interes literar : Monahova. Este 
o maciame Bovary a stepei. Şi dacă specta
colul Teatrului „Nottam" a constituit un mo
ment de interes al stagiunii, cu siguranţă,
faptul s-a datorat şi interpretei acestui rol,
Valeria Seciu. I.ntr-un loc unde .nu se întîm
plă nimic, romanţioasa Monahova tinjeştc
după idealul unei iubiri de roman-foileton,
trecînd drept excentrică printre burghezii
uitatului tîrg. Valeria Seciu înţelege sfişierea
sufletească a eroinei şi 'a!Spiraţiile ei nereali
zabile, căci goana ei după himera elevaţiei
n-o poate rupe din cercul sufocant al vieţii
mater�ale. Această dramă a adîncirii conflic
tului dintre ea şi ceilalţi, prin deghizamen tul 
livresc al compo1·tamcntului, relevă la ;vale
ria Seciu arlia integrării personajulni in lu
mea relaţională a piesei. Sosirea lui Cerkun 
şi a celorlalţi, cu aerul că descind de pc 
altă planetă în •primitivismul provi11cici, ltir
geşte orizontul himeric al i\fonahovei, ei re
prezenmnd concreteţea uno1· lip uri plă0mui Le
pînă atunci doar imaginativ. AcLri\a poten
ţează această exaltare a persona:iulu i la con
tactul cu o lume care, structural, îi esLc r<'.
fuzată. Jocul ei are concentrări dureroase, 
căci, în perfectă înţelegere a sensurilor textu
lui, Monahova experimentează gestica şi sen
timentele eroinelor îndrăgite, dorind aprinde
rea unei pasiuni devoratoare, comparabilă cu 
cele din lecturile îndelungi. Interesant, îns/:î
- potrivit nuan\ărilor Valeriei Scci11 - că 
Monahova radiază, totuşi, o umanitate fier
binte, la1.ă să i se întrezărească, cu accent
puternic, fondul luminos al fiinţei. Substi
tuirea rcalită\ii printr-un plan ele vieţuire

8 

mult superior datelor imediate, îndelunga e
puizare nervoasă, sub 1nasca ceremoniei sen
timen talc, duc iremediabil la tragicul eş_r,c. 
Stingerea Mouahovei află la actriţa Valerin. 
Seciu un lirism ele cca mai nntentică fibri\ 
emoţională. Permanenta senzaţie ele frustrare 
în dreptul sacru la fericfre, prin rapL>rh1ri 
oneste, dă Monahovei �)ersonalitale, certili
cîncl deplin personajul de teatru. Valeria 
Seciu se vădcşlc, şi de accaslă dală, c11 
aleasa ei faculliate a fidelităţii fa\ă de sensul 
literar, o acLrÎ\ă ele înaltă disciplină intelr.e
tuală. 

Ionuţ Niculescu 
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TOMA 

CARAGIU:· 

James T yrone 

Tipologia dezmoşteniţilor o 'ncillieni, cu 
arhitectura lor literură barocă, conţine "în 
germene toate conflictele de structură alo 
crnilor 1Jrag1c1 din teatrul veacului nostru. 
O înspăimîntătoare apetenţă pentru cuvînt, 
ca unică forţă de exprimare a omului, 
transform::\ dramaturgia lui O'Neill într-o 
poveste-fluviu ,despre omul însingurat al so
cietăţii c:ipitaliste ; cnvintul, la o·�eill, în 
avalanşă rclol'ică, fiind un antidot împotriva 
spaimei de a rămînc singur. Regizorii ocolesc 
îndeobşte piesele cu Lcxt abundent, cele cc 
oblig(1 la fidelitate literară. Şi numai fasci
naţia vreunui a clor cu memorie şi vibra1:ie 
,lcLennină spectacole in care cuvlntul să în
semne mult mai mult <lecit dialog scenic. 
Inflexiunile obiş□uile ale comunicării se 
contaminează pc nesimţite de un fastidios 
protocol ele relaţie ; tonurile se învălmăşesc 
în i

î'.
tcrminabile poveşti cenuşii, spre a sfîrşi 

în cl1speraLc st1·igătc oe justificare, cîn<l fărî
ma de luciditate caută mobilurilc decăderii. 

Acestor observati.i de lectură le-am aflat 
un fericit echivalent scenic în ·jocul unuia 
dintre cei mai mari actori ai t"catrului ro
n1dnesc. 

Drama ambiguă a h1i J,arncs Tyrone a în
semnat pentru actorul Toma Caragiu rolul
smteză a capacităţii sale creatoare. Fireşte, 
se poate salum, în ma,rea sa reuşită, şi lu
crul cu Liviu Ciulei, lucrul înaltei spiritua· 
lităţi. Dar, ca la oricare actor de primă 
mărime, .lectura sub reflectoare îi este pro
grnmatică, logica in tcrprotati ,·ă vizibilă ca 
pentru studiu. 

ln parabola Lungt1lt1i clrwn al ::.ilei călre
noapte, Caragiu a trăit drama fermierului 
Tyronc - fost actor de succes, soţ şi tată 
ratat_ şi . însingurat. Substan ta tragică a per
sonaJulu_1 a_ al-lat in Toma Caragiu un poet
al suicnnţc1 sugerate, un maestru al tăcerilor 
expresive. E,-oul se în\"i\luic h1lr-un aer 
donquijotcsc, surparea familiei sale e privită 
stramu,_ ca un spectacol în care propria in
tcrvcn1,c aduce coloratura tcnsionaltt a efec
tului spectacular. Fine\ea interpretării slă în 
redarea sufocantei dileme : care dintre dra
me răsună mai pro[und în suEletul lui Ty
rone, drama dezagregării familiei sau cca a 
acLol"ll lui trăind .încă în rn irajul nes Linselor 
a?lauzc ? Liric, curtenitor, cu umorul frust, 
Imos, teatral, bufon, Carngiu uzează de cro
matica stărilor, cu ştiuta-i arlă, pentru a 
c?_ntura un -profil de om în care via\:a gîl
g11e cu zgomote surde. Orchestrarea acestor 
zgomote vitale într-o simfonie solemnă cum 
doreşte imagina\ia aprinsă a eroului, ;rn se 

produce, încordarea fiind sterilă şi parodici,. 
lndclungul exerciţiu al lui Toma Carao-iu în 
comedie îi dă putin1a de a investi pe:·sona
Jul cu dezinvoltură - acea dezinvoltură cu 
aură ele fars:1 itragică, ln cnre u1norul se 
confundă cu bonomia, iar aceasLa, cu triste
ţea îngăduitoare. Rar se vede pe scenă o 
atît de dcsăvirşită dramă n disimulării în 
jocul unui actor ,ele virtuozitate a nuantei. 
Micile ticuri burgheze, în marea comedie " 
si_guran tei de sine, sînt interpretate ele Cara
gn, _cu grnv\Late furişă, semne, în spaţiul cle-
1·ute1, ale srngurclor ccrtit11clin, c;i Yiat.a se 
o�-d�n�ază prin ceva. Pierderea perspecti,·ci 
ş1 �1�1carea mărunţişurilor la rangul de grijă 
cot1cl1ană dau, în jocul lui Caragiu, emo\ii 
ele urlă greu tradnctil ile prin cuvint. Stimu
lat şi ele parteneri presti,:ioşi. nclorul în
scrie în cariera sa o pcrform.,n\ă răsună
toare, exprimînd un potenţial de trăire de
plin. Incit, cu îndreptăţire, după cc l-ai a
plaudat, părăseşti teatrul cu sentimentul că 
ai asistat la un jubileu. 

I. N.
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„Nimic nu-i mai greu decît să vorbeşti 
despre meseria de actor" - spunea Jou ,•et. 
Sau, mi-aş •p1·01mne să dovedesc şi valabili
Lalea contnuiului, nimic nu-i mai uşor. Mai 
ales cînd este vor,ba rlcspre un aclor pe 
care-l cunoşti bine şi pe care-l admiri f[tră 
reticente. Aişa cum o aclmii·. de multă vre
me, pe Draga Olteanu-·.vfotei - o actriţă 
care ştie să se mişte pc scenă ca nimeni 
nita (transform1nd cele m;ii m{1runtc gesturi 
în sentintc), care opune unui t1,up �·ooust 
o anxietate, o paimă lihtnlrică molipsitoare.

Am văzut-o, de cur1nd, în Căsătoria ele 
Gogol. Intr-un rol, care, br,nuiesc, i-a dat 
destulă bătaie de cap : Agafia Tihonovna, 
fala de petit. Pe rîntl, grolescă şi sublimă, 
L11agică şi comică (puţini actori te obligli, în 
ce-i priveşte, ,să foloseşti, laolaltă, aceste 
categorii estetice!). aclri\a clominr, ia mod 
categoric ,distribu\ia ; ea pare - în costumul 
,,rle primire" (creat de către Elena Pătrlişca
nu-Veakis) - o sorcovă vorbitoare, o couopi
dă miaşă, înflorată şi terifiantă. Nu pot uita 
scena în care dovedea - în fata icoanei -
imposibilitatea patologică de a opta penlrn 
unul siugur din cei patru pretendenţi, apoi, 
greutatea cu care izbu tca să ros teasci.i cele 
mai simple cuvinte (,,Da !", ,,Nu !", ,,Nu c 
cazul !"), şi acel moment al groa�ei, în care 
şi-a reprimat expresia „Marş afmă !'· (mult 
prea d11ră pentru manierele unei fete de 
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DRAGA 

OLTEANU 

-MATEI:

Agafia 

Tihonovna 

măritai), printr-un gest rapid, \ăl'ănesc : 
1n'ina dusă la gură, în sem.n ele retragere a 
cuvintelor. 

Dar ct·ca[ia artistei mai avea, aici, o caii
late - un magnet oare atrăgea a[ectivita
tea spectatorului, compt,timirea lui fa\ă de 
această femeie „cretină, dar nu ele lepădat" 
(cum o aprecia un personaj masculin) : ay
teptarea.. Cn stare, nu. ca fapt. Acea aşlep
tnre frustra.tei, de care vorbea H. Lol.ze, de 
natură .a produce suspinul, nu r'isul. În ade
văr, ce poale fi mai dureros clecît o aşteptare 
beckettiană, la capătul căreia (oricit de cre
tin ai fi !) intuieşti că nu se găseşte nimic ; 
o speran\ă pe care o nutreşti şi în pre
�enţa. exclu,siv fizică - acelo1· de b 
care aşl.cp\i totul (cîntîncl, cu acompaniament 
coral. o melodie snşieloare despre suflet), 
şi în li15sa lor, ca ·ii rămîi, în cele din 
urmă, inutilă (ca un obiect scos din uz), cu 
buchetul de mireasă în mînr, (culmea iro
niei !) şi cu privirea deznădăjduită înclrcplală 
spre visul cumplit, chinuitor şi - vai ! -
irealizabil al căsătoriei. 

A•cest personaj complex, obsesiv, ·. dificil, 
constmit de Draga Olteanu-Matei nu era 
numai cel creat de autorul Siifletelor moarte; 
era, mai mult decît al lu,i Gogol, al ei ... 

B U. 
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CORNELIU REVENT: 

Macbeth 

Procesul de devenire tlrnmatici:i a psiho
logici pe-rsonajelor îl interesează cel mai 
mult pe Corneliu Revent, şi nn oonfigura\-ia 
tipologică, în sensul Iixist-<:atc"orial al c0n
ceptului, perimat, după opini� 110.istră, de 
„lip al personajelor·'. El evită crearea de 
Lipuri caracterologice, la a căror badt poate 
fi uşor descoperită o anume expresie, un 
anume sentiment sau o anu1ne atitucliue. 
Datorită descifrării unicit:1\ii mişelirii, me:111-
drelor psihologiei personajnlui, C. Revent 
poale fi considerat un actor 1·ealist, un ac
lor modern. Oscila\:iile psihologici persona
j ului işi gt1scsc ecoul în bogata g::irnfl tlc 
inflexiuni ale vocii sale, ele o mare expresi
v, I ale. Cestu ri pu ţinc şi, ele cele mc1i multe 
ori, largi însotesc exp1·esia vocală. l::>.1sl6 
in acest a clor o g1·avitatc şi o for tă bi ne
,-cnilc penlru cl1·ama de marc an1ploarc, cu 
loate că rcpcrloriul ,abordat pare destul ele 
variat : Harpagon clin fl vanil de Molic:r<' 
Bernik clin Stîlpii societăţii ele Ibsen Com: 
Leonicla clin Conu. Leonida faţă cii rea�ţiuner, 
Şl P1·1slauda dm O scrisoare pierdu.Iii ele 
Cara�iale. '!'etere,· clin Micii burgl1c�i de 
Gorki, Pănntcle capelan clin Croitorii mi 
mari din Valal,ia ele AL 'Popescu şi Macbctl, 
clin illacbeth de Shakespeare. 

AccsL ultim rol reprezintă un impurlanL si 
g1·ăitor moment al �rcaţiei sale. 1n acord pe{,_ 
fecL cu regia, semnattl de Aureliu i\,foncu. 
Revent a ştiut să se incadrezc slrt1luciL in 
vi,ziunea aLît ele personală a speclacolulo1i. 
l_n spc_cia l, în prima :par_te, in \elegind conccp
\ra lui 1\1anea ş1 s1m\md atmosfPrn coslu
mdor, actorul i-a imp,·imat lui 1\-.facbeth un 
soi de primitivism, dublat de prostic anirnil
l,c.1, �u jnflcxiuni de grotesc (dsul, mişcarcn 
greoaie etc.). Preluînd inspirat metafora cos
tumului cu rnînecilc rnull mai lungi dP.cît 
bratele. actorul sugcreaz:'\ ideea cft l\Iacbcth 
esle o unealtă. o Yi•ctim:'., a instinclelur pri
mare. E stupefiat dP prool'oci1·ea vrajitoal'c
lo1· ; cu 1•îstd mmp şi pri,·il'ca fixă, rosteşte 
adesea monoloagele clup,'\ malJ'Î\e de acccn-
1·c, repetate ;1„ fiecare cilcv:i versuri. Dar re
sortul lJestialili:\(ii se declanşează. For\a lui 
sugernlă şi înainlc, '.i.ncepc acum să se nu� 
an \eze, să carete adresă. Apare, bine e,·o
cată, o luciclilnle ascu\ilă în tulburea ele
men\ă ·a· s'ingelui : acţiunea criminală c.�tc 
pnsă la punct cu minut.ic şi, abia spre sffr
ş1 L, min\:i.le îi sînt în înlrcgime cuprinse ele 
instinctul bestial îndreptat ·,mpotrivă-şi. Îna
inte ele_ final, actorul desenează foarte fi.n, 
doar prm mers şi atitudine, o oboseală sflşie
toare, vecină cu indiferenţa, care îi va adu
ce moartea. 

B.e,·ent a av-ut în permaneo\ă ca ghid lra
iccluria de ans,unblu a 1Jc1·sonajului : 11u -a 
pierdut în evocarea amănuntelor. Ne-a fucut 
s[1 vedem personajul de la o oarccai·c clis
t,an\·ă. să-i surprinelem silueta magnifică şi 
maleficii. apropiindu-I de incarnarea 1111c1 
idei mai mult elccît ele a unui imlivicl -
concep\ie atestată ele sbakcspeareologia mo
derni:\. 

Realizarea acestui fundamental şi covirşitor 
rol al dramaturgiei universnlc este in măsurft 
să suscile un interes ce depăşeşte cu mult 
contextul local al teatrnlui sau momentul 
stagiunii 1975-1976. 

Vladimir Brînduş 
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CARMEN GALIN: 

Hedvig 

Acest sfir,şit de stagiune ne-a oferit, cu 
specla,colul H.aţa sălbatică monbat la TeaLrul 
.i\[,ic, :bu,curi{l rară a unei roveLatii ,acboriceşLi 
(c foarte 1narc cuViÎ!nLul, dar, iJt acest caz, 
e ju Lilica!.) : Hcdvig, inLc,rp1·cLalo de Car-
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men Calin. O revclaţ.ie, pentru că actri[a ne 
obişnu1se cu alt gen de personaje (c suf,
cicnt să ne amintim că a fost Elena An
dreevna din Undiiul Vanea), pentru că rolu
rile sale de pînă acum, chiar bine constru
ilc, 111.1 erau ffi.1-r1 cus\1r, pcnbru c:1 o primă 
rezerv[, ce se putea formula în legătură Cll 
intcrpreLarca sa era o anume pre\iozilale, o 
prea c,·identă „deliberare". P1·ospetimea, spon· 
tancilal a sî1lt, ele această dată, calitătile dt:
finilorii ale inLeqJl'eLei. 

1-Iedvig, feliit,a ele 14 ani, aflată la limita
dintre copilărie - din c,uc păstrează cau• 
doarca, încrederea în cei din jur - şi . o 
adolescen\ă ce se anunţă cu primele între
bări g,r:wc despre vi(tta ei şi {l celorlalţi ; 
copil nefericit, fă1·ă a o şti, obligai., cu cru
zime, s[t afle, este conturată din linii fine, 
trasate cu delioaLe\.e, clar fo:irlc precis, din ne
numărate debalii ele gest, alitwd,ine şi inlonaţic, 
detalii ce nu se observă, toate, dar care îm
plinesc, ,cu maximă expresivi bate, un portret 
sccn ic. Actriţa reconstituie cu in Lui ţie de 
artist şi migală de artizan gesturile bruşte, 
nearmonioase, în parte, clar intcgrîndu-se 
unei armonii de ansamblu, ale copilului 
ere cut între -adulţi, între oameni lr1şt1 şi 
preocupaţi, silit să-şi inventeze singur jocu
rile, să-şi plăsmuiască singur bucurii. Hed
vig a lui Carmen Gali11 eslc uri\ică şi nc
'inclcmînalică, st'ingace şi ,ponosită, clar lu
mincnztt lolu,l în jur prin incanclescen la Lră
irii sufleteşti, p1·intr-o trăire intensă, nclru
cală, imposibil de cuprins în limitele jal
ni.cci existenţe a celor din jur. Actriţa com
pune cu cliscernămînt şi sim\: al nunntclol' 
„v'irsLa ingTală" la care se afl.ă eroina, din 
disperări şi bucurii cc se succed rapid, con
sumate cu aceeaşi intensitate, cli11 inocent,i 
şi surprinziHoare intw�11, clin for\ă sufle
tească ., i lips:i de apărare. Orbirea de can, 
este amcnintată fetiţa in•seamnă mai mult 
decît o lară crcclibară, devine un simbol nl 
ncpu Lin \ci, al refuzului de a vedea o lume 
ce se dezvăluie ur7Lil şi nedreaptă ; privirea 
uşor mioapă pc care personajul o nre în 
permanenţă se tulbură şi mai mult, devine 
nesigură, dezorientată, cînd retina � a ochin
lui, a sufletului - e arsr, ele imaginile unc1 
realităţi :mizere. 

Rolul constrnit de Carmen Galin se dez
voltă lin, firesc, fără senzaţia de efort, ele 
compozi.\:ie, de gîmlit acord între subiect şi 
predicat. Esle, pentru nctri ţă, un i;trăluci t 
debut pe scena Te;trului !fie, o prom1snmc 
pentru roluri ele greutate, de snb tantă, 
dintr-o arie foarte întinsă . 

Cristina Constantiniu 
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TITOREL 
PĂTRAŞCU: 

Benedict Paşalega 

Am fost deseori la Bacău, dar, pma la 
recenta premieră a piesei La margine dr. 
paraclis, nu l-am remarcat pe actorul Titorel 
Pătraşcu. De aceea, înaintea spectacolului cu 
piesa de debut a lui Ovidiu Gcnaru, l··am 
întrebat pe regizorul Cristian Pepino cine îl 
\'a intn,chipa pe Paşalc::;a. A rn avut 
- ailînd numele interpretulL1i - u uşoară 
rct:inere. Mă g1ndeam că, dacă memoria u:iea 
nu-l înregisLfase, n-aveam nici 1notivc să 1nti 
aşlept la o surpriză plăcută. 

Şi iat[t c[t m-am dovedit (oare, pcn lrn a 
cîla oal'ă i') robul ,prejudecăfilor. Ială cii 
Titorel Pi'ttraşcu a realizat o crcatie nesperat 
de interesantă, mulţumită felului cum a im
prumnlat el'Oului dramei datele clin lext, 
umanismul (şi umanitarismul) lui invidia1il. 
Buna ispravă a actorului esle cu atit mai 
rncriLuoasă cu cît : a) nu a fost pt.nil acum, 
clupă cum spuneam, răsfăţat ele marile ro
lu l'i ; b) a fost obligat, aici (ca şi in Lcr
prcţii lui Iakov -din Cei din urmâ, 01·i ai 
Bu,nicului clin Casa care a fugit pe uşii), ,,1 

slea pc lot parcursul spectacolului inlr-un 
ciirucior de invalid; c) a trebuit să-şi strnc
tureze rolul pe o situaţie incomodă, anti
nomică, 11c lupta care se dă între Paşalcga
înfrîntul (,,maratonistul care stă pc luc", ce.I 
căruia i se făcu,se o nedreptate, omul pc 
ca1·e „istoria 41 lovise în son1n'l) şi Patalcga
el'Oul, umoristul oraşuJ.ui, aliaj ,de Roose
velt şi Suvorov (chiar dacă de la primul 
moştenise... căruciorul, iar ele la cclă1al t, 
ocheanul cu care privea mereu pe fcrcaslrtt). 
După cum se poate deduce lesne, sarcina lui 
Titorel Pătraşcu nu a fost deloc uşoill'ă ; nici 
rea li zarea sa actoriceas,că. 

Ji mulţumesc interpretului (aşa cum a 
fiicul-o şi cronicarul revistei Flacă.ra.) pentru 
lcctia ele optimism pc care ne-a tlat-o (îm
prnună cu dramaturgul, evident !) ; pentru 
re-demonstrarea adevărului, a marelui adevăr 
după care tenaci tatca, non-capitularea, cre
dinţa cehoviană că „Va ieşi soarele i;i pc 
nllţn noastră !" sînt solii victoriei sigure, ai 
justitiei imanente ; pentru modul 1n care 
acest „mic leu de provincie" făcea haz de 
necaz, clnrhîncl că „tragediile nu ne-aşleaplă 
la colţ ele stradă !", deşi ele se înrădăci
naseră deja în propria sa casă, in ţesalLl de 
coroane mortuare ; şi, în fine, penlru acea 
admirabilă naivitate n omului cu ocheanul. 
care recunoştea că, a lături de Roo.;evel I, ,,c 
cel mai prost consumntor de pantofi", (iil'i\ 
să-şi dea seama că era, totodată, cel mai 
marc consumator de vise. 

Momentul trecerii în revistă a mormiule
lor ora�ului. calinul impus cu care pronuuta 
numele duşmanului său ele moarte, ori fi
nalul rnonliirii, al1t de pesimist şi atit ele 
optimist, în care Paşalcga, îrnpoll'iva sfatu
rilor doctorilor, a Iosl cu prins de o pu lcrnică 
şi fatală cmotie, sînt punctele forte ale re
zolvării rolului de către acest nclor ; un 
aclor care joacă pentru public (şi nu cu 
publicul), un interpret căruia atîl. speclato
ruL cît şi dramaturgul, î.i datorează foarte 
mult. .. 

B. U. 
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TRICY 

ABRAMOVICI: 

Raquel 

Ginilindu-mă la ultimele creatii ale actri
ţei de ln Teatrul Evreiesc de Stat, mi-am 
adus aminte de o reflcc\ie a lui Jon i\farin 
Sadoveanu. i\Iarele nost1·u critic atrăgea a
tenţia asupra primejdiei generalizării in arl:1 
acLorului, fiindcă această meserie se spri
jină tocmai pe particular. Şi, într-adevăr, 
vorbind despre Tricy Abramovici, îţi dai sea
ma că nu po\i folosi a·celeaşi epitete pe 
care le foloseşti in legătură cu actorii colegi 
cu ca ; că nu-i găseşti - oricît Le-ai slri'i
clui - afi11ităţi ,cu nici unul dintre ei. Spun 
aceasta avincl în seamă tocmai rolurile ei 
recente': logodnica lui Roscnthal (Culorile 
nemuririi), Rita (Casa cu şapte buclucuri), 
Geta (Divorţul), Frei<leniu (Ilerşele D1turov
ner) Luky (Misterioasa co1worbire lelefoni
că),' Huci! (Te1,ie Lăptarul) ş.a .. lu fiecare 
dinLt·c ele, tînăra actriţă a dovedit, pe lingă 
calită\:ile indispensabile oricărui bun inter
pret - sensibilitate, fior dramatic, _persona
litate -, un farmec propriu, care te face să_o re1·ii de la prima aparitic, să o urmăreşti
cu atcn1ie pînă în finalul reprezenta\iei, in
tuind ncprevă;:;utul pe care-l implică, de Iie
carc dată, jocul ei. Am văzut-o p_e Tricy 
Abramovici si în roluri de dramă, ş1 de co
medie în drcaţii de autentic tragism, clar 
şi în' musical-uri ; am reţinut-o şi ca pe o 
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bună aclri!ă de film (Actorul şi sălbat.icii). 
şi ca macslră de balet (in spcclacolul Ciniec 
pentru sora soarelui). 

Una dintre cele mai frnmoase rcnlizttri în 
cariera ei, insă. mi s-a părut a fi H.aqucl, 
fiica lui Don Jeliuda, din dramalizarca lui 
Alexandru Mirod.an după romanul E,:reica 
din Toledo de Lion Fcuchtwanger. Afirm, 
fără să-mi fie teamă că păcătuiesc prin en
tuziasm exagerat, că Raquel a lui ·fric.,· 
.\hrnrnovici este o crna\ie cxcep\ională. 

'i'ictimă a unui conflict corneil]ean (între 
pasiunea puternică, feminin.1, lipsită ele prc
judecăt.i, pentru Alfonso, şi datoria filiali't. 
fo\i\ de Don Jehuda, ori cca religioas�l, fată 
de neamul ei), pe1,sonajul doreşte pălima·ş să 
iasă -din dilemă, să concilieze cele două po
zi\·ii. În ,spectacol, ele au elobîndit o prcg
nan�ă in1prcsionnnt:1. .,Nu căula tl\·cnlura, 
clnr nici nu te feri din ca]ca ci !·' - spune 
una dintre maximele textului. Şi, în ap�
rcn\ă, sf,atul este inofensiv, ba chiar• benefic 
(aşn cum sînt, înlotdeaun·a, vorbele in\clepl.e). 
Numai că, ele ,data aceasta, respectarea lor 
c ]eo-ată ele con·secin ţe îngrozi toarc. Actriţa a 
reliefat in mod remarcabil zbuciumul final 
al Raquelei, conturat pe sinusoida climaxu
lui: ele 1a fata senină şi naivă, la întkăgostila 
imprudentă, apoi, la so\ia nelegitimă, prizo
niera patimei oarbe şi a castelului clin Ga
liana pînă la mama nefericită din final. 
pradă inocentă a conformismului devenit 
acţiune violentă. 

Decorul spectacolului era simplu - nişlc 
faruri şi ,două01lrei elemenlc sugestive. Lumi
nile care invadau scena porneau, însă, din 
privirea electrizantă a actri[ei ... 

B. U. 
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s e ID n a I 

.... Cu 

ursuletul ei 
_, 

de pluş ••• 

Sînt ani de-atunci - eu, 
de pildei, să fi av1tt în 7ur 
ele patruzeci sint <,ni 
destui, şi totuşi mi-amintesc 
bine întimplarea : la un tea
tru modest t.lintr-un ortişd 
de graniJ.ă, ,3ra aşteptatei o 
tinărei a.bsolvent.'i repartizatei 
acolo. Nu o ştia decît di
rectorul, care v veizuse la 
e:camcncle de 111·0,hir(.ie, e.5rr 
ră cei strinşi in fr,ţa teatru
lui la ceasul cîncl a'<-'Ca sei 
Înf'eapli stagiunea n-aveau 
,:wn sei bânuiasc,1, în fetiţa 
aceea furişată 1,imid, pe lîngti 
ei, pe noua lor coleg,1. Cînd a 
vei;:;ut-o, secretara directoru-
1 ui, femeie care de mult nu 
se mai mira de nimic, a 
rămas cu gura câscrttii ; de 
admiraţie, era sii-şi scape 
ochelarii în µrima ca/ea din 
noua stagiune : în prng ap,i: 
ruse Julieta, Ofelia, lfigenia, 
Lu.ise, Ma.rgarnta, Nina, Maşa, 
Oana, întruchipare vie şi 
parcă plăsmuire, f ăpttmi ele 
1•is şi, totuşi, acolo, clipind 
des clin ochii ci mari şi 
,,erzi,_ cit p,irul re1•,irsnt pe 
wneri ca o casc{t(l(t ele ara
mă, cu trupu.! a.bia împlinit, 
mlădiu sub rochÎ(1 de mt'itase 
albastră strînsă în cordon ; 
şi cu o păpuşă mare ele tot 
pe care o ţinea ca pe un 
scut la pieptul ei micuţ. 

.A venit la noi o pc1pt1}<t 
cu o păpuştt, i-a spus SP.cre
tara, d!irectorului, peste mtt
surâ de mirat de brusca 

VIRG!L MUNTEANU 

schim/;are a n1;t!slcia, nici
odală pintt r1tunci f're,·ipitată. 
,5i P,,p_uşa. i-au sp1ts toţi

_. 
in 

p u { i1ui vretnP., inrlrligintl�o j 
Pâpuşa. mea îi -�11u11ca doar 
ca.bi.ni.era în ·virslii, ferneie 
cu rwpoţi mari, Păpuşn mea, 
o alinta, şi-i f,icea zilnic o 

cafea pe cartJ Pâpuşn o sor
bea incel, la repeti(.ic, sau 
inainle ele spectncol, runţăin,l 
un uiscuit. Nu ştiri din r,r. 
lrăieşte, parcâ. se hnlneşte 
cu aer, ca f lori!e, sr: 11/îr1gea 
brUrina cauinierii celorlalte, 
cc-am sri mii iac c1i ea, stt 
nu s,· imbolnrh·easul., sara
cuţa. O iubea, b<il.rina cabi
nierâ, o iubea mai mult c.a 
pe alţii, şi Piip1tş,1 se lăsa 
r,1sfăţattt şi alinla/,<Î ca un 
copil orfan care şi-<, gel.sit u 
mamc1. Pâpuşa ern cuminte, 
1ut a•vea nici u.n prieten, spre 
marea mirare 'I colegilor şi 
mni cu seamci n colegelor, 
sfiala ei era ca un :.id între 
ea şi ccilal/.i, impunea respect, 
clar şi wi fel de griiâ, cum 
se înt,:mplci cînd le apropii 
ele o figuri,ui r/,, por/elan. 
Din prim.ul salariu 8i-a cum
pcirnt - ce crede(.i? - un 
ursuleţ galben ele pluş, de 
ca.re nu se clesJJâr/.ea nici
oclattt, nici la repetiţii. nici 
la. concertele de la care era. 
nelipsittt, 1111:i la şedinţele 
filialei A.T.M., nicttieri. A 
râm:as ele pomi11<i pă/ania 
unui ilustru ,.,.onicnr, r<'putal 
pentni darul să1t 0rctloric, 
care, la un �,mpuzion cu 
tema „Sarcinile cn/:u:u dra
niatice", ·vc'i.zîn d-o cu ursu
leţul ci ele pluş strîns la 
piept, cu ochii mari, ume:oi .5i 
,,erzi, ascultîndu-l neclintitei, 
s-a poticnit de trei ori într-o 
fra.::;â, el, care era în ... ·tare 
sâ ,,orbeascâ ore in şi,·. egal 
şi calm, fcfrâ cea mai mictt 
şovâialci ...

lntr-o seară, la un banchet 
clupâ o premiertt, a stat lîngti 
director, şi clirectonil, om nu 
prea tinâr, om pe care nu 
l-ar fi scos clin ale l1ii nici 

un sinistm, s-a /îslicil t.ot 
limpul ca o clomnişoarri: se 
înclrcigoslise. i\lulţi au zîmbit 
cu inJcles şi cîţi,,a şi-au dat 
<'onle, in ţelegincl ele unele s•e
nerw florile mereu prc,aspele 
clin cabina Pttpuşii. 

Aici mărit, i-a spus într-o 
zi Pcipuşa bcitrinei cabiniere, 
nui mttrit cu ciircctornl. 1l 
iubesc, seamcinii cu ursuleţul 
meu şi, pe urmii, e atît de 
bun cu mine... Directorul 
setn'11w într-aclevâr cu ur;u
le(.u.l de pluş, vci�ut însă de 
clepa.r/e şi pe ·vrem.J de 
cca.ţâ; în schimb, era un om 
tare-ta.re cumsecade. 

Nu mult timp dnpă nuntci 
- nuntâ ma.re, in holnl tea
trului, unde toţi au putut s-o 
admire pe Pci.pnja, aşezată 
cumi ntc lîngă cli rector, cu 
i,rsuleţul în pual<i, privincl 
,,isâtoa.re în gol, ni ochii ci 
mari şi 'l-•erzi şi ronţăind 
fursecuri nti • mult clupei 
nwittt, într-o seal'ci, bătrîna 
ca.binierâ. care-i purta Păpuşii 
aceea.şi griiă. aclucind ca/e
lriţa, a fii.cut o mişcare pri
pi.tâ, s-a µoticnit. poate, şi 
i-a scii.pat Păpuşii pe rochie 
un strop de ca.jea. 

Atunci Pâpuşa a =vîcnit. 
rttsturnind de pe mii.mţă ur
suleţul ele pluş şi vasrtl cu 

flori proaspete, a aruncai 
neîncleminaticei o căutâturâ 
otrcivittt, rea, cum bătrîno 
cabinieră nu mai w'izuse în 
ochii ei mari ,�i ,,crzi, şi, Cit 
mîna care purt,i verigheta. 
a plesnit-o, scurt. 
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STAGIUNEA '75-'76 

MUZICĂ-BALET 

Realizări, direcţii, căutări 
Exisli:i două moclaliLi:qi ele a evalua cali

tatea unei stagiuni : privind-o clin punctul 
ele vedere al frecvenţei şi consi,steutei e,·eni• 
mentelor ce au jalonat-o sau dii; acela al 
nivelu lui rnccliu atins ele mm1ifesti'trile ei 
obişnuilc, ele spectacolele ce-i constituie sub· 
stanţa cotidiană. Iar rezultantele celor două 
maniere ele evaluare pot fi, in unele cazuri, 
total divergente. Fără a genera o asemenea 
situaţie, stagiunea de teatru muzic:11 ce s-a 
încheiat este, totuşi, avantajat[1 de o analiză 
sub raportul faptelor de artă cu Yaloare ele 
<weniment; căci, cu toate ioten\iilc lăuda
bile, cu toate c[orturile depuse, opera, ope
l'eba şi baletul n-au reuşit inct1 să realizeze 
i'n spectacolele lor de serie acea calitate 
nrtistică de care depinde, in tiltimă instan\[1, 
interesul mereu viu al publicului pentru rc
prezenta\iile unor piese aflate ele foarte 
mulL[1 vreme în circula1ie. 

DesigL11·, însemnaţi paşi înainte au fost 
maroati şi pe acest drum : irnpro:spi:itarca 
cli·stribntiilor şi, 'IJneori. chiar a monlărilor a 
avut clrnpt consecinţă desprăfuirca unor ti
tluri înelehmg rulate, a căror permanentă 
prezen[tt în repertoriu este ohligaloric pen
tru orice teatru muzical de prestigiu, ce-şi 
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propune să Ioemeze şi s[1 cultive un public 
sensibil şi avizat ; a ·emisiunea artistică a 
u 1101· tinere talente, ca Florin Diaconescu, 
Silvia Voinea, Daniela Voicu, Mircille Con
stantinescu, Anca Beuran, �Iarin Boieru ş.a., 
oferă gamuţii pentru viitorul artei noastre
interpretative 'li1·ice şi coregrafice ; dezbate
rile organizate ele Opera Roimînii şi ele Ope
reta din Bu-cureşti au ,demonstrat prcocu· 
parca creatorilor ele spectacole pei1tru reYi
talizarea genului, prin infuzia ele prospe1ime 
a ci'tutărilor întreprinse în direc\ia contcm
poraneizării expresiei şi au impulsionat, gra· 
tie sugestiilor pline ele interes ni:iscute în 
focul discuţiilor, procesul ele apropiere a 
demersului scenic ele cerin\:ele de vericlicitale 
şi putere de convingere în fa\<1 unui public 
pătruns ele spiritul modern al epocii; în 
sfi'rşit, mai susţinuta activitate organizatol'i
că internă a favorizat o sporită stabilitalc a 
afişului, reducîndu-se apreciabil modific[u-ile 
în programul de spectacole :rnun1at. 

Două categorii de reprezentaţii s-au con.,ti
tuit, in cursul acestei �tagiuni, în evenimen
te ale vietii artisti-ce : spccbacolcle în pre
mieră şi acelea prilejuite de turneele unor 
ansambluri ele peste hotare. Cum acestea 
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din urmă au fost, în marea lor majoritate, 
trupe de balet, stagiunea se înfăţişează mai 
bogată în evenimente coregrafice <lecit lirice. 
Evolu\iile baletelor .,Rambert" şi „Felix 
Blaska", precum şi ,cele ale ansamblului O
perei Cornice din Berlin, au oforiL publi
cu lui român o imagine sugestivă a orienLări-
101' diverse în arLa coregrafică mondială con
tempo1·auă. lutîluirea cu viziunile creatoare 
ale unor pe1·sonalită\i puternice şi originale, 
cum sînt acelea ale coregrafilor Christopher 
Bruce, Felix Blaska şi Tom Schilling sau ale 
balei�nilm Hannelore Bey, Ro'land G-awlil,, 
Marie-Laurence Bonnet, Silvie G-uy, Jacques 
Dombrowski, Vlado Pilinger, a însemnat, de 
nsomeni, pentru artiştii români, o binevcn i t,'i 
ooazie de -confruntare cu propriile concep\ii. 
cu propriile căutări novatoare, pe tărîmul 
limbajului specific exprimării prin dans a 
unor idei de larg interes şi stringentă actu
alitate. In acest sens, extrem de pre\ios s-a 
dovediL şi contactul cu arta, de un declarat 
spirit revolut:ionar, pracL-icală de membrii 
Ansamblului ele cîntece şi dansuri al Armatei 
populare chineze de eliberare şi ai Ansam
blului „Liaonin". 

Repertoriu I coregraEic al Operei Române 
s-a îmbogăţit cu două titluri de largă cir
culaţie, a căror reputaţie se datorează mai 
puţin suportului muzical - semnat de Ce
sare Pugni şi, respeotiv, Aram Ifaci-alurian -
şi mai mult ce1ui drarna�ic, ţesut din con
flicte puternice şi situaţii spectaculoase. Este 

Jm pag,n,a alăturată, s ·cenă din „Nunta" 
de Donu Popovici. 
Jos, Pcllre CiO'rtea ş1 Aura Rotaru in 
baletul „Cocoşatul c1e la Notre-Darne" 

şi 

vorba ele baletele Cocoşatul de la Natre Dame 
şi Spartacus, realizate cu egală risipa de 
fast, dacă nu şi cu egală perfecţiune şi 
risipă de fantezie ; net superior, cel dintîi 
posedă virtuţile către care cel de-al doilea 
a ţintit, făr·ă a le putea ·însă atinge : con
s,isleuţa ac\iunii coregr·afice, compoziţia poli
cromă a tablourilor, consecven \a stilistică a 
discur-sului. 

Dacă cele două mari spectacole se înscriu 
- cu toate intenţiile lor de a \ine pasul cu
vremea - în sfera limbajului clasic al ge
nului, roadele căutărilor artei coregrafice
contemporane sint prezente în substanţa Mi

niaturilor realizate, cu aceeaşi echipă de 
c1ansatori, de către Alexa Mezincescu. Ceea
ce acestea aduc nou este, în primul rînd,
raportul cla11sului cu muzica, generator al
unui aliaj art1st1c ·organic şi ele calitate
cel'lă, iar, în al doilea rînd, împletirea ba
leLului -cu poezia. lncă int-împlătoare, aici. 
aceasta din urmă s-a constituit într-un de
mers artistic logic şi riguros organizat in
spectacolul „de· dans, cînt, cuvint'' Via.ţa -
clrago1;tea omului, pus în scenă la Operetă
de Mihaela Atanasiu. Construcţia <lramatur
gică ele mare interes a acestuia rivalizează
ou cea a spectacolului de muzică şi poezie
montat de IVIihai Stan la Tea.trul G-iuleşti.
Dacă adăugăm cele două evoluţii ale Grupu
lui de dans contemporan condus ele Adina
Cezar în concertele ele tip dezbatere de la
Sala Mică a P,alalului şi Radioteleviziune,
1111Cle, în coeegraf,ia lui Sergiu Anghel, au 
fost iuterprcbate Combina.ţii în cercuri ele 
Octavian N.amescu şi Cicloide de Sorin Vul
cu, obtinem tabloul (deosebit ele bogat în
nceasttt stagiune) colaborării scenice n arte
lor mtrnicii, dansului şi poeziei.

În seria r,rcmierelor lirice ale stag,iunii, 
cîteva crea\ii narionale au polarizat atcn\ia 
spectatorilo1·. clcmonstrîncl vigoarea şcolii ro
mâneşti contemporane de compozi\ie şi, toi-
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Scenă din „Sparlaous" 

odată, punîncl la incercarc re·ursclc de meş
teşug şi inspiraţie ale mtiştilor antrenaţi în 
procesul de realizare scenică a partiturilor : 
regizori, scenog11afi, dirijori, cîntăreţi, actori. 
balerini. Pe primul Joc s-a situat opei·a 
Hamlet de Pascal Bentoiu, în viziunea regi
zorală modern tensfonată a lui George Teo
dorescu, cu care Opera Română şi-a inau
gumt ,stag.iunea. A urmat lansarea, in cad1·ul 
Săptăminii muzicii româneşti, a operei Dom
niţa. din depărtări de Mansi Barberis, mon
tată la Opera din Iaşi de regizo1·ul Angl1d 
Ionescu-Arbore ; către sfirşitul stagiunii, la 
Opera din Timişoara a văzut luminile ram
pei ·m1 specllacol-coupe :regizat de George 
Zaharescu, reuni'lld operele lui Doru Popo
vici, !lfo.riana Pineda şi Interogatoriul din 
;:;ori. Tot în regia ,lui George Zaharescu a 
fost prezentată, la Opereta din Bucureşti, 
o nouă montare a partituTii lui Florin Comi
şel, Leonard, cu care teatrul a marcat sărbă
torirea unui sfert de veac de existentă. 

Printre evenimentele stagiunii lirice se 
cuvine menţion,ată şi anive1\sarea a două de
cenii de la premiera operei lon Vodă cel 
Cumplit, cu care, la 12 t1prilie 1956, debuta 
pe scena Ope·rei Ro1mine compozitorul 
C:heorghe Dumitrescu - creator căruia ge
nul îi datorează, 1astăzi, un nun1iJr in1presjo
nant de pagini inspioote ,din istori•a frămin
tată a pămlntului românesc. 

Unul clinn·e cele mai importante capitole 
ale realizărilor slagim1ii 1a fost constituit ele 
organ,izarea în Cupibalii a Decadei operelor 
şi baletelor o·omâ-ncşti. înscrisă în seria mani
festărilor artistice închinate primului. Congres 
ni educa\iei politi-ce şi al culturii socialiste. 
Decada a rep -rezen lat un început promitător 
pentru acenslă ,:cic!iune ele fundame□tnlă ne
cesitate în cir,cuJaţia nat.ională n valorilor 
leatrnlui liri,c şi coregrafic şi în fructificarea 
mai largă a marilor investitii de muncă cre-
1toare depuse ele toate colectivele nrlistice 
clin tară, prin etalarea roadelor acestei munci 
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şi înaintea altui public decit cel locaL Em
brion al mult doritului Festival national al 
teatrelor muzicale, Decada operelor şi balete
lor româneşti a alill'iat la rampă ansamblu
ri Ic de operă ale Operei Roma11e din Bucu
reşti şi Teatrului m'llzioal din Braşov, tru
pele de Lalet ale Operelor din Bucu,reşti, 
Timişoara, laşi şi pe aceea a Operei l\:Laghia-
1·e clin Cluj-N,a,poca. Cum se vede, deplasarea 
ansamblurilor coregrnfice fiind mai lesnicioa
să decit cea a ansamblurilor lirice, îndelung 
aşteptata prezenţă pe scena bucureşteană a 
cîlorva rema,rcabile spect�1cole ale Operei Ro
m,îne di,n Cluj-Napoca (Ulisse şi Zam.olxe de 
Liviu Glocleanu, Trepte ale ist.oriei ele Mihai 
Moldovan şi Model miorit:ic de Corneliu 
Dan Georgescu, C�rtea cu Apoloclor de Şte
fan l iculescu) rămîne încă în stadiul de 
tlezide1'at. Nu e mai putin adevărat, însă, că 
evolutiile ll'l1pelor de balet invitate au dez
văluit şi ele puhlicnlui bucure�tean creaţii 
mai vechi ale genului (Călin ele i\llreJ. Men
delsohn) sau mai noi (la-ţi mirecmt -;:;iî.rn 
lnuut de· NicoLae Boboc, Tntîlniri în be=nă 
ele Erwin .Tunger, lndemnuri de Anton Ze
man), conclu-clente pentru eforturile ele con
temporaneizare a limbajului coregrafic şi a 
artei specla-colului, :în genere, ce se desfă
şoară pretutindeni uncie există artişti ·stăpin'i 
pe profesia lor şi pasionaţi în exercitarea ei. 

ln sfirşit, nu t:rebu.ie trecută cu veder�a 
contribuţia stagiunii lirice a Raclioteleviziunii 
Române - prin preluarea operati':'ă a lucră
rilor lansate rle precedenta stagiune de operiî 
şi concert : Dreptul la clra.goste de Teodol' 
Bratu, Tnterogatoriul din .::ori de Doru Popo
Yici, Cartea cu .Apoloclnr de Ştefan Nicu
le.seu - . în clifu�aren J.a seară ·naţională n 
pnginilor reccmte din marea c:ute . comunii 
n componisticii noastre şi a spqctacolului 
românesc. 

Luminiţa Vartolomei 
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Lumea replică 

STEFANIURES 
. . 

,, Vai, vai, ciirnplit e să cunoşti, 

cînd a cunoaşte nu-ţi este de folos" 

(Sofocle: ,,Oedip rege") 

Zeul acela trebuie să fi fosl, h rinclul său, 
orb. Ca şi profetul său, Tiresias. Ca şi vic
tima sa, Oedip. Dar mulL mai cufundat in 
bezna opacă <lecit cei doi purtători de toie
ge pipăitoare prin piall·a şi co.lbnl Beo\i.ei. 
Osincla aleasă ele zeu pentru regele Tebei 
nu poate. fi iclecit rezultatul unei alegeri fării 
critcl'ii, graLuită, 'Ca o rostogolil'e de za1J: ; 
divinitatea lipsită de vedere a prăbuşit-o clin 
întirruplare -asupm celui ce urma să se nască 
rlin unirea Iocastei cu Laios ; căci, de-ar fi 
fost o pedeapsă întîrziată dinadins pentru 
vina unui strămoş stins clenvult, pedagogia 
pedepsei ar fi cerut dezvăluirea crimei ini
ţiale şi, astfel, în ciuda genera\iiloe inter· 
puse, damna\iunea n·at· fi rămas in intre
gime ·sub semnul hazardului. 1n orice caz, 
acum 2500 de ani, ea ni s-ar fi părut 
aproape firească, N-am fi c11tez,at •Să ne în
doim de în\:elepciunea zeului. Pin;'\ şi În· 
explicabila sa manie vindicativă ai· Ii fost 
mai lesne de ,acceptat decit prnmis:i incon· 
ştienţei ; clar. un simt vătămat, văzul, s-ar 
fi prezentat oa o soluţie ele compromis. Oare 
Hefaistos. fierm·ul ele sub Etna, uu rămăsese 
schilod in urma azvir.lirii brutnlc clin O
limp ? Un- ,nemur,itor lipsit ele văz va fi 
răcut un enor111 răn1ăşag e1nfutie, în tcr1ue_nii 
urmă·tori : nici un muritor, odată sortit să 
comită 'J)a•ricî,rhnl şi incestul, nu se mai poate 
sustrage teribilei predestinări. CILiai· dacă o 
cunoaşte din vreme. Chiar ck1că face totul 
ca s-o evite, absolut totul. Sinist1{,l experi
ment reuşeşte. Oedip, omul-număr, tras la 
loteria nefericirii, îşi uoicle părintele, devine 
soţul mamei sale, frate al propriilor săi 
copii, Nici o clipă nu ştie ce grozăvii co
mite ; dar, chiar iuvoluntare, păcatele lui 
sînt sur.sa mow1lă a molimei ce bîntuie Teba. 
Deci, mai înainte de a se lfi rostit primul 
vers al tragediei, d,ivinitatea încl1isă în În• 
tuneric- a şi cîşbigat pariul. Fiinţa umană 
cu care s-a tot jucat poate fi ,acum aban
donată sieşi ; din momenbul cînd nimeni 

n-o mai impinge, n-o mai Lrînlcşte, cc va
mai face ea pe scena lumii ? ,:Mai există uu 
rol pentru ea '? Rolul unic sau unul 
dintre mai multe posibile ? Şi ce rol alege, 
dacă alege ? 

Iată înbrebări pentru Oedip. Dar, nu : 
Oedi,p este cel ce incepe să pună înt.rebări. 
Multe, strins imbinate, preci,se, percutante. 
O adevărată anohetă. In desfăşurarea ei 
cheltuieşte lot atita inteligentă ca odinioară 
pentru dezlegarea rebusurilor Sfinxului. De 
astă dată, însă, monstrul înfruntat nu-i slii 
în fată : monstruozităţile s-au insinuat in 
insăşi biografia anchetatorului. Palid ca un 
mort, Oedip rupe, una cite una, toate pece· 
ţile tainei. P1'eţul se anun\ă te1,ibil ; totuşi, 
vrea să afle adevărul. Să facă dreptate. Cu 
orice preţ, Interogatoriul condus de Oedip 
va proiecta lumina cunoaşterii peste un tre
cut din care conştiinţa lui ele participant 
fusese exclusă. La sfirşitul anchetei, în con· 
formitate cu legile interioare ale acestei con
ştiinţe-judecător, regele Tebei işi dă sentin
ţa - automutilarea, abdicarea, sin�urătatea, 
exilul. Relaţia dintre cunoaştere şi conşti
i:ntă ridică nobila obstinaţie ipînă la în[1l· 
ţimi de suferinţă s•upraomeneşt.i şi numai a· 
colo, sus de tot, o frîngc, readucîncl-o pe 
sol în forma unui pencJ.ant justiţiar : încă 
din secolul V î.e.n, grecii m1 inventat. ast
fel, arcul �otic, nu însă cu a1llicaţ.ie în arhi
tectură, ci în tragedie. 

Avertismentul-lamento rostit de profetul 
Til'esias introduce, foarte terestru, notnmea 
de folos. Sună destul de straniu, deşi îi în
teleg'em ,:innpli,oaţiile concrete în context : 
începînd a ,cercetn „nedesluşita urmă-a 
unui vechi omor", Oedip nu are, personal. 
nimic palpabil de cîştigat ; oficial, pma m 
acel moment nu l,a incriminat încă nimeni 
- şi însuşi oracolul clelphic ·a exprimat 
indeajuus ele nebulos pentru ca, de nu se 
va depUllle un zel ext-raordina,r, ,,dosarul" 
asasinării lui Laios să rămînă închis penCru 
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totdeauna. Zelul, în cazul dat, presupune 
p�u·adoxul, depăşirea logicii plate : trebuie 
să vină un vinovat di;;pus să-şi sacrifice, 
de bună voie, ingenuitatea, să acţioneze e
nergic împotriva ignoranţei „confortabile" 
care-i apără interesul, folosul său nemijlo
cit ! Oedip ştie cft descoperirea adevărului, 
cumplită pentrn el, foloseşte cet[qii. Oedip 
nu şovăie. Răsplata opţiunii este rpc măsurn 
sacrificiului ; fosta unealtă mînuil[t de o 
for tă SLl pr-anaturală devine e1·ou tragic, sim
bol în gigantica umbră a cărnia meschinul 
zeu dispare, cu jocurile .sale crnde cu tot. 

Folosul necunoaşterii? Veacurile, leule 
măcinări de tabu-uri, ne oferă mereu, tutu
ror, nişte înalte jilţuri ele juclcciilori şi ne 
atrag atenţia că, între fatum ,şi dreapta 
noastră luciditate, linia sinuoasă reclamă clis
cernămîn t, clin ce în ce mai fin <l iscern ă
m'tn t. Deontologia, ansamblu de reguli civi
co-morale cLin arsenalul medicului, este cate
gorică : bolnavului atins ele o maladie 1.11cu
rabilă să i ,se ascundă adcvărnl. De cc ? 
Simplu : pentru a-i fi lăsată, cît mai mullă 
vreme posibil, dulcea sperant:ă fă1'ă de care ... 
„Nu !", replică nişte reputa\i „eretici", nu 
totdeauna ! nu tuturor ! nu cinci minciuna 
caritabilă se dovedeşte mai nocivă decît 
descoperi1·ea inevitabilului ! nu c'incl luptă
torul ne cere el însuşi să fie seu Li t de po
mana legăturii înnodate peste ochi... Există 
şi astfel de ochi, larg şi splendid deschişi. 
Dar e cumplit (regăsesc cei dintîi accentele 
tînguitoare ale profehilui Tiresias), e cum
plit, vai, să cunoşti, cînd a cunoaşte nu îţi 
este de folos. In anumite cazuri, răspund 
ceilalţi (şi subliniază cu grijă anumite), mai 
umană decît ;mila este respectarea voinţ.ei 
condamnatului, bunăoară, ,servirea voinţei 
acestuia, arătată expres, de a folosi intensiv, 
ştiind termenul fatidic, IiecaTe zi rămasă, 
fiecare ceas .ce îi mai aparţine. O, alunei, 
în băliaia unui metronom asurzitor, cu.i îi 
mai arde de rezolvarea treburilor curen
te ? - Sufletelor cu adevărat tari. iden
tificate cu acţiunea, cu slrăclan in, cu 
schimbarea-ce-nu-vine-de-la-sine. - Ha ha, 
vorbe frumoase, ,sclipind de bi:irbăţie decora
tivă, atunci cînd, în realitalc, osînditului b 
moarte de-abia îi rămîne energia ele a-şi mai 
reciti, eventual modifica, testameiitul. - Sîn-
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Lcţi siguri ? Ei, bine, duioşilor scepL1c1, ui
La!i-Y[t mai atent la oamenii preocupaţi, p111ă 
I n cca mai tîrzie oră a exis Len ţei lor, să mo
clif ice - nu redactarea legatului, ci legatul 
însuşi, să mai !,porcascft încă, încă, moşteni
rea lumii în care au li:răit, pe care au iu
hit-o, au slujit-o, au modelat-o, mînă şi 
operă contopindu-se, i'n cele din turnă, sin
teză învrednicil[t de posteritalc ... 

BăL1·inul Tiresias clcplînge cunoaşterea 
adevărnlui crud, profeţind suferinţele din 
ceasul cutremurăLoarcloT revelaţii. Dar cit 
<le departe pulea zări spiritul lui Tiresias? 
Nu atît de departe încît ,să distingă, fie şi 
aburit, un univers fără ele zei. Desigur, 
pămîntul continu[t să aibă zbateri tectonice, 
vulcanii, să erupă, taifunuri.le, să se nă• 
pustească asupra acoperişurilor, golul de aer, 
s[t se caşte, subit, sub aripile avionului. Nu 
s-a pus capăt luluror tragediilor, ci numai
predestinării dez1n-manle. Contractul social
nu a ,devenit incă atotputernic şi, la modul 
absolut. ni.ci nu va revendica vreodată, fi. 
reşte, să ocupe locul vacant de după „demo
larea" Olimpului. Ins[t, mulţumită conlractu-
1.ui social, legătura dintre cunoaştere şi folos
n dobîndit cu totul altă semnificaţie decil
aceea condiţională de hiolo!;'ia individului.
Sîntem interesa!i 1n a face lumină chiar a
tunci cînd uzufructul cercetării revine celor
ele după noi. Dacă, în ciuda longevităţ'ii în 
crnştere, avem cu toţii sentimentul că pări:i
sÎin scena prea devreme, iar cuvîntul cwn
plit nu va dispare, de aceea, clin graiurile 

· lumii, cel pu \:În, fie ca forţ.ele unite ale oa
menilor liberi să-l facă auzit la intervale
tot mai lungi, să-l raporteze la actele natu
rii, exclusiv. T;rcsias nu p1·evedea că, din
coace ele frontiera ireversibilului, Lotul v:i 
deveni transrormabil prin acţiunea ghi1!a1i1
,.le ,cunoaştere. Să descifrăm ancheta dus,i ci 
omul Oedip ca pe o - poate cca clintii -
declarai-ie solemnă ele protest a mo.ralei îm
potriva liberului-arbitru.
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Teatrul 

la ma1�e si la munte 
1 

Ca în fiecare an, imeclial clupei câclerea ulii mei cor line clin s/,agiunea 
abia incheială, . tca.lrele au pornit pe drumurile care cluc spre piloreştile sta
ţiuni monta.ne sait spre ţărmul mării, in inlîm/Jinarea. a. mii şi mii ele noi 
speclatorL 

ln dorinţa ele a schi/.a o imagine a pre:cen/ei lealmlui in acesle locuri 
( calitatea spectacolelor_, moclul în care se îmbină factorul educa/,ional cu cel 
recreali1,, într-un ciwînt, tendinţa ele a se imprima personalitate stagiunii 
estivale), colaboratorii noştri Bogdan Ulmtt şi Ionuţ Niculescu att întreprins 
un turneu „de sondaj" reportericesc pe urmele marilor şi micilor evenimente 
teatra.le ale vacanţei, 

Iată, în rînclurile cc urmează, cîteva dintre impresiile şi consta
tările lor. 

... Pe 

Tniiesc, clupă popasul clocwnentar pe lito
ral, un sentiment uşor para.clo.1Jal : am ieşit 
clin agitaţia şi „bombardamentul" cultural ele 
a.colo cu un carnet clolclora, în care am con
semnat zeci ele manifestări artistice, su.t!'? ele
nume şi mii ele impresii ; şi, tolll şi, reci
tin.clu-le, rememorînclu-le, cfeclidnd trierea.
specifică lucrnlui la masa de scris la 
t,emperaturâ neutrâ - îm,i clau seama câ 
pr-ofuzi1Lnea este mai clegrabâ fonnalâ,

Am plecat pe litoral, dorind sii clucicle:c 
raportul dintre 

intenfii şi realizări} 

miisura în care propunerile, ,ugcsttile şr 
ginclurilc, foarte interesanLc, vchtculate m 
cadrul colocviului consli'tnţean din primăvara 
accasLa, axat pe Lema .Actualitâţii re.7!ertoriu
lui estival şi funcţiei lui educative, au fost 
1mse în apli-care. Se conchtdea, în cacln1l 
acelut simpozion (vezt şi rcvisla „Teatrul", 
111'. 4/1976), că spiritul nu are vacanţă, că, 
marea fttnd o .,fereaslrr, căLrc străinătate", 
cxtgentele loc-1lc trebuie să lic superioare, 
ncconcestvc. iar în gă-siren unor forme de 
sprctacol ca,,-aclcristicc ar ft bine dacă s-ar 

litoral 

anlrcn,a şi filiala judeţeană O.N.T ; se pro
punea, chiar, 01·ganizarea unui Iesttval al co
mediet şi tragediei anlice ; ş.a.m.cl. Nu vreau 
să par depreciativ ; însă, mărturisesc că nu 
am rornarcat anul acesta - comparativ cu 
stagiuntle anterioare - ntci un salt calitativ 
nl stagiuntt estivale dobrogene. Animalo•rii 
cu I Lu ralt locali au depus, vizibil, eforluri în 
organizarea ramtficat-cantita.tis,ă a programu
lui ele vară, Dar acestor eforLuri le lipseşte, 
parcă, o i'ncununare pe măsură. Absentează, 
anul acesta, de pe litoral, ideile:. 

S-au născut, atei, şi s-au desfăşurat chiar 
pe malul mării, în antt clin urmă, o ,eamă 
ele .spectacole, fiecare în felul său, 1mic (mă 
refer la montările cu Medeea Şt I/ igenia în 
Tcmricla după Euripicle) ; au fosL iniJiatl', de 
nsemeni, ciLeva încercări ele sunet şi luminâ; 
Racliotelevtzi unea a organizat - In colabo
rare cu Teatrul din Constanţa - lransmisia 
în direct a unor spectacole LcaLralc (Gea
mandura lui Muşatescu, spre e,,emplu) ; un 
popular autor dramatic cum este Gheorghe 
Vlad a scri-s, la comanda teatrului, o piesă 
inspirată din viaţa marinarilor (Lupii de 
mare) ; ,studioul ins Li.tu ţi.et a rnalizat o serie 
ele reprezentaţii ele btnemrn:itat succes şi încu
nunate cu premii la Gala rectLalurilor drama
tice ele la Bacău (Nu, nu regret nimic sau 
Hai la now:i ele vîn�are !) ; ş.a. Nici anul 
acesta, Teatrul conslănţean nu a renunţat la 
iniţiative similare ; aLîta doar că ele au apă
rut ceva mai p·alide. 
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- Am organizat, nu demult, o sea,rf, oma
gială Ion Creangă, pr ilejuită de a 150-a J'C
prezcntatie cu dramatizarea lui Ceor!\"C Vasi
lescu ciupii Soacra cu trei nu.rnri şi, lolocl-ată. 
de împlinirea a 100 de ani ele la n::işte1·ea ... 
povestirii - m-a informat llonwo l'rofi.t, se
cretarul literar al teatrului. Seara a fost pre
zidată ,de ciitrc academicianul Şerban Ciocu
lescu. De asemeni, pe data de 27 angu6t, 
an1 organizal o .mani fes tare ascn1ănrltoare, un 
spectacol fesLiv cu poemul lui Gr igore Săl
ceanu Tropaeum Traiani, precndat rle un 
s impozion la care au parl.icipnl academicienii 
C. G iurăscu şi Emil Condurnchi.

- Cc mai cuprinde

afişul estioal 

al teatrullJli dumneavoastră ? 
- Obiectivul principal nl sewnul11i e:,lc 

afir111a1ren şi slimu l,area ,d1·an1alurgici urigi
nale. Astfel, ,am avut recent premiera cu co
media lu i Aurel Baranga Opinin 7,11./,lic,1; 
alternat iv, mai prezentăm publ icului Ullima 
mrsă ele Horia Lovinescu (cu Ştefnn To,·,lachc 
i'n reprezcnLaţic), Tache, Tan/;e şi Cadir n lui 
V. I. Popa, GaiJcle ele Al. K iri\escu şi Lupii 
ele nu11·l'. 

- for d in re perl ori ul universal ? 
- Conlinuăm să :jucăm celehra comedie 

shakespeareană Nevestele ,·esele riin nrinr/.rnr. 
Casa Berna.relei Alba a lui Garcia Lorca şi 
N-a.m ucis de J. Robert, J. Duvivier ş i 

H. Jeanson. 
- .\tîl?

- Ne li1>seşlc. clin păcalc, speclacolul csli-
val, în aclevărabul sens al cuvintnl11i ; ele ase
menea, ,cel im,piTat clin tragedia antică. Pro
blema n-a putmt fi rez0Jvalt1 nici anul acesta, 
clin cauza condiţiilor materiale. 

- Într-adevăr - mi-a conf i L"mat ulterior
Sandu Simioni,că, actor şi sec1·cl.nr ele partid 
al Leatruh,i - nu ,s!nt nsigm·ate în'Ci\ 1:oate 
conrli!iilc ,pe-n11·u buna clcsfăş,m•,are n spcctn
Poluh,i. A,po·i, sim\ im nevoia unei ta-
ţ i i <le tm<lm::c-re t1 fcxie.101· la casei\, 
penlru 1,ur1şL11 străini aceştia, pre-
zenţi în număr mai marc la spectacolele în 
l imba germană (ale teatrului liric), ori la cele
prezentnte de Ansamblul ... l3riulcţuf'.

- Dar, dincolo de aceste ncnjunsuri - spe
rt11n, rcmeLliabilc - ce-i l i pse�te încă acestui 
teatru (şi acestui oraş) pentru a se impune 
în contextul artistic naţional? 

- Ştii fo:ule bine: j) animatol'Ul 2) ti-
ncrctcn. 

inlr-adevăr ! Am realizat mai bine acest 
lucru mai ales după cc am văzut, la sediu, 
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trei reprezenta/ii 
const ii.nt ene, 

două clin stagiunea lt·cculă (N-n.m ucis ş i 

Gt1iţele) şi una recentă, a cărei premieră a 
avut loc in august : Upinia puh/.i1:ă. Prima, 
reg izată ele t:inărul Silviu PurciireLe ; celelalte 
- ele mai exper i mentalul Ch. Jorn. Textele
sint - ,1u mai e nevoie să o spun - mcri
lor i. i . Primul, prezentat în premieră JJC ţară,
propune (cu un admirabil me�leşu;;) tema
ucrenun\ării, in t imp, la i\•l:!.relc ldeal ; a 
p(1străeii soJ i clarilăţi i ., i credinţei peste ::ni, 
indiferent de obstacolele pe care viala ,ni le
poate a�terne in cale. Celelalte douii sint co
medii reprezenlat ivc ale dra111aturgici noas'lrc,
:jucate alit ele mult incit nu ma i au nc,·oic
de :prezentare. Toate cele trei sp,iclacnlc nu 
beneficiat de clislr ibn\·ii foarte bune (Ileana 
Pl.oscarn, Agatha Nicolau, Aueora S imionică,
Lucian Iancu. Emil Hîl'.lădca11u, Sandu Sim io
nicii ş.a.) ; şi lotuşi au fost vi'.lrlu ,itc de
ceva : sclipirea. Poate, l'i i ader, au fost :iuoate 
ele prea multă v1·emc, iar actorii au simţit
ncv,oia să „îng,roaşe'· (George Slnn.cu, Con
stant in Gu \u şi chiar Virg·il Andriescu) ; 
poate, J ii,u,clcă ultima nu ei·a î11că rodatr,
(am viizut spccl·acolul la avanprcrniud\ !) ; 
poate. pentru cii unele ,dustribuiri au fost ne
potr i v ite :in cele două monlări de comedie 
(Longi·n Mărloiu, Viorica L ipan-Petre, fou 
Andre i) ; poate ... 

ln orice caz, din informa\ i ilc culese, am 
tras concluzia că, ln sLD.gi.unca viiLoare, colec
tivul constăn\;ean a hotărît s[, facă 1;11 sensi
bil ,salt artistic. In adevăr, repl'rloriul spo
reşte în cali Late şi divc-rsitatc : se vor montn 
lrei premiere pe ţară (o piesă cnre dezbate 
probleme de cti,că familialr,, scris,1 de un 
constăn\ean, E-ugen Lumczianu, int ituhlii 
Tatâl nostru, uneori; un nou text al lui 
Dan Tăr,chilă - creat la comanda teatru
lui - Marele solclal; şi piesa lui Osvalclo 
Dragun, Maria şi fiii ei) şi înci\ alte trei texte 
ele marc interes : Anclromaca lui lbcine, Sol
datul fanfaron ele Plaut şi un scnnar iu-colaj 
din schi tele. nuvelele şi teatrul lui f. L. Ca
ragi,alc. Apoi, alături de cei doi regiz,u·i „sin
h i l i" ai teatrului, Ion Maxim i lian ş i Gheorghe 
.lora, voi· ma i lucra, ca invi tat, Alexa Visa
rion şi , ca proaspăt angajat, S ilviu Purcăretc 
(care, în septembrie. î-şi termină ,lagiul rni
lit.nr). ln fi,nc. reg izon,l Gh. Jnra v,·�n să 
reia. în v iitorul sezon -de vară, ciclul SJJPCla
colclor antice ele pe faleză, năd:,jduind <"ă 
forur ile locale v.or încuviinţa în acest scop 
invcsti\iilc mnlcrinle necesare construi,·ii unui 
podium clin bclon în vecinătatea Cazinoului. 
Srnt suf iciente mot ive care mă -indrcpLăte!;c 
sii cred c:'\ viitorul -repOl'baj c�t ival (clin 1977) 
va avec.'\ un ton 1nai sali�făcător (�i n1ai 
satisfăcut). 
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Dar, viaţa artistică a litoralului - vara -
ni·ci nu începe, nici nu se termină între pc
retii Teatrului ele dramă şi comedie. Ea mai 
include, într-o ordine şi o selecţie neprecise, 
un mare număr ele 

turnee, 

sosite aici ,clin toate colţurile ţării. Fireşte, 
pe primul plan, în preferinţele publicului, 
se găsesc spectacolele clin Bucureşti. In pe
rioada in cm·c mă aflam pe litoral, fu�eseră, 
ei·au sau urmau să so·seascii, l\a\.ionalul lrncu
reştean (cu Coana Chiri,a şi iHoartea 1111 i
nnllui golan), Teatrul „NoLLara" (cu Ca
rambol), Giuleştiul (cu Zodia Gemenilor), 
Tea�rul Mic (cu 1\/lania pos/1.irilor), Teatrul 
de Comedie (cu Jocul dragostei .�i-ai infi'm
pliiri,i şi Nic-Nic), Teatrul „Vasilescu" (cu 
Si,·iliana, Miticii Popescu, O falii imposibilă). 
După cu1n se vede, o adevărată m icrostnµ-i unc 
bucureşteană. De asemeni, ::,;ustuL"ile iubitori
lor de muzică erau satisfăcute, pc l'ingă Tea
trul Ji.r·ic clin Conslianţa, ele cel mnzical din 
BL"aşov, ele scrţia de eslrndă a Teatrului 
.,Davila" clin Pileşti, ele Ansambh,l „Ciprian 
Porumbescu" din Suceava (cu Sol'ia Vico
veanca), Am;amblul naţion::tl folcloric din 
Cuba, 1Cen·aclul „F.lacă,ra" al tincretu,lui revo· 
l.uţionar, Cenaclul „A<mfiteatrul artelor" etc. 

Numeroasele afişe amrnţau cxpoz1t11 ele 
artă .plastiaă ; am re\:În,u t, clin lrc- acestea, pe 
cele ale -scenografei Elena F orlu (care a 
ex:pus în holul Hotelului „Perl>1'· din Ma
m:1ia) şi lucrările ele design vestimentar sem
nate de... o posibilă scenografi\. LeontÎ!la 
1'lailatescu. Nu lipseau nici manifest,1ri vag
�pont.ane (spectacole ele gală - prezentaren 
[ilmelor Osincla şi Pintea. cu participarea in
terpreţilor principali, seri ,rle poezie). ori 
altele, ,dubioase, greu ,ele încndrat între limitele 
hunului-gust (.,şuşanele" cu actori veniţi în 
concediu, Narghila şi cei trei necunoscu\i. 
Patata, umori,şti obscuri, cstra-dişti care 
cînt,1 la taverne). Numai marea şlje să îm.
bine at.Ltca genuri, stiluri, reg·iuni, valori, să 
imprime periodic peisajului său cultural atîta 
policromie. Şi numai reflexele ei -nzurii ştiu 
să răspundă la întrebarea : cîncl va poposi 
aici, în apropie-rea locurilor pe care s-a născut 
tragedia antică moncl ială, ru pînd tradiţia ge
nului exclusiv deconectant. un spectacol grav, 
răscolitor, tulbur[itor ? Snu, poate, nu numai
ele ... 

Cind lumea=i o scenă 

(la· figurat), oameni-s acto1·i, regizori, dra
maturgi (la propriu). Cel puţin, asta-i sen-

zaţia pe care o am ,de cite ori v111 la mare : 
la fiecare doi metri în lilnesc un cunoscut. 
Ca la Gala recilalu-rilor ele la Dncău. Plec 
dimineaţa la Schitu, lîngă Costineşti. Ajung 
în centrul satului : într-o curte, ivfarin lVfo
raru, iWihai Pălăclescu şi Coustanli n Diplan 
joacă ... tabinet (?) ... Ştiu că chibiţii sînt 
dezagreabili, aşa că trec mai departe. Din
tr-o curte iese 1-Ietty Stf1rmcr, cu geamanta
nele ; pleacă la Văli-ug - marea nu i-a priit. 
Trec apoi peste un c1mp arat, traversez calea 
ferată, mă înţep înt1·-un mărăcine şi ajung 
pe o plajă, cuceritoare prin frumuseţea ei 
nudă : Boris Petroff tocmai in�ră-n apă. Mai 
în-colo, Eugenia Bassa-Cdşmaru poartă un 
dialog familial cu GheoTghe Cri.�marn. Nu 
vreau ·să-i deranjez. Lîngă ci, Şanda Toma 
este preocupată exclwsiv de cura heliomarină. 
lncerc -un dialog pe teme teatrale, deşi ni
meni nu vrea să abordez.o acest subiect. 
Măcar vara ... 

-'-- Ce faceţi în Yacantă, Sanda Toma? 
- Dar nu sînt în vacantă. Am venit cu

Nic-Nic în turneu. Al optulea an, la mare, 
cu acest spectacol, care a aiins aproape şase 
su te ele rep1:ezen ta ţii. 

- Nu simţiţi nevoia să veniţi aici, în 
tm·neu, şi cu altceva ? 

- E,·iclent că mi-ar face plăc.crc să mai 
schi1ub repertoriul ; dar i .mpresia mea e că 
lumea nu vrea, varn. clcdt să se clist1·eze ... 

Fiind mai tînăr şi, deci, mai naiv, nu-i 
impărtăşesc opinia ... 

- ... am argumente : un spectacol pe care-l 
iubesc foarte mult - Mutter Cournge - 1,n 
a putut ieşi niciodată clin Bucurnşti. Lumea 
nu n,ai vrea să vardă azi război, 1njzerie, 
ZLlrenţe. Generaţia tînără acc0ptă doar tragi
comedia. Dar nu c momentul să discutăm 
tocmai aici această spinoasă problemă ... 

- Dar cc vă preocupă aici ? 
- Bannlul : croşetez, gătesc, citesc ... 
Trec, clin Schitu, alături, la Costineşti. 

Plaja e foarte aglomerată. Foarte multi tineri. 
Mr, retrag la braserie, să-mi fac ordine în 
însemnări. Trec pc lingă mine (Mălina Bu
zoianu şi Papii Panduru, cu copilul. Tn fugă, 
îmi spun că vin de la munte, unde au stat 
17 zile. Papil a avut [ilmftri. 

Ce se-aude cu JJa.ndicap·ul ? 
- Reiau la toamnă repetiţiile ! 
La masă, Bog,clan Iviuşatescu bea bere. Mai 

'incolo, Irina B:irlăcleanu ; lingă ea. Ovidiu 
Iuliu Moldovan umflă o saltea. Mă apropii 
ele eL 

- lti place la Co,stineşti ? 
- Da. De şapte, opt ani vm a1c1. Deşi 

�,stau" la Schitu. Dacă vrei, consecvenţa 
mea arc ni,şte considerente sentimentale. Este, 
apoi, un lo'c elibemt ele convenţii şi con
venienţe. Fac doar ceea ce-mi face plăcere 
să fa-c : stau la ,plajă, :ioc t·cn îs, cite�c ; 
seara mă duc la ,spectacole.Ic colegilo1·. At
mosfera ele tinereţe ele-aici c tonifiantă ... 
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... a1 vrea, de igur, s-o regăseşti şi-n 
teatru. 

- Ai vorbit cu ,cuvintele mele. 
- Şi, la toamnu, ce vei începe i' 
- S•per cu Iilmurile cu Veroiu la Ultima 

noapte după Camil Petrescu. Apoi, voi pleca 
în R.D.G., cu Richard al III-Zea şi Vali;:;a 
cu fluturi. 

- Şi ... vise?
- Visez să joc „un" Shakespeare in regia

unui Liniir director ele scenă : Visarion, Micu, 
Manea... Şi să realizăm, fa sala a llI-a a 
Naţionalului, împreună cu Albulescu, Vali 
Seciu, Jeanot Marinescu (care s-a LTansfcrat 
la noi), spectacolele pc care le gîndim de 
multă v1·eme ... 

Iau autobuzul spre Constan\;a. Odată cu 
mine s-a m,cat Iulian Vişa, ca�·e îmi spune, 
bucuros, cu va pleca în turneu în Polonia. 

- Şi clupă aceea?
- Voi monta Richard al II-Zea.
Măn:inc la „Furnica" ; aici mă-ntil.ncsc cu

Ion Buleandră şi Kilty Stroescu. Frigăruia 
ele batal face toate paralele. Plec. La chioşcul 
de ziare, fireşte, coadă. Vreau să cumpăr 
„Litoral"-u[, suplimentul ziarului local. Mă 
ajută Hamdi Cerchez, care e de multă neme 
la ·rînd. Intrăm în vorbă. 

- Cum îr,i petreci concediul ? 
- Tot cu teatrul. Stau pe plajă şi fovă ţ

rolul din Puntila ... lui Brechl, pe care-l rP-pet 
cu Mără·scu. Este pentru prima oarft în ca
riera mea de actor cînd joc, paralel, două 
roluri principale. 

- Nu prea înţeleg ... 

- Nici eu!. .. 
Rîde. Apoi îmi explică.

- Uite, în fiecare seară, înainte de înce
perea reprezentaţiei, vom intreba pnblicul : 
cine vreţi să joace azi pe Puntila - eu sau 
Valeriu Săndulescu ? fur celălalt îl in terpre
teazu ,pe Matti. E un experiment, n11.1 ? 

- E ! Trebuie să iasă ceva interesant.

li mulţumesc pentru ziar. ll deschid. Pe
pagina ,a <loua, un interviu cu Dem. Rădu
lescu. Aflu că a venit cu S-iciliana a şasea 
oară ... E foarte mulţumit de colaborarea cu 
Teatrul „Vasilescu" (repelă acum Bom/Ja ;:;ilei, 
în regia lui Nicolae F runzetti, cu care sperii 
să vinu Ia anul pe litoral) ... îşi mih'tmiseşte 
pasiunea pentru nămql... iar în toamnă va 
avea Ioc premiera filmului clup,1 Travesti-ul 
lui Baranga, în care joacă un rol care-i 
place. lnchicl ziarul. Vreau .;ă beau o cafea. 
Dar apare ,dramaturgul Emil Poenaru, spe
cialist în cafele. O beau, deci, la el (stă în 
Constanţa, la o gaz,clă). 

- Vă mulţumesc pentru invitaţie, tovaruşe
procuror ! 

- Nu sînt procuror, sînt conferenţiar uni
versitar la Bra�ov şi predau o materie foarte 
frumoasă - Socialismul ştiin1ific. 

- Ce ,,,cazuri" aţi mai descoperit ? 

- Cazul dacic. Mă pregutesc aici, fiinclcu
am linişte, pentru Congresul Mondial de 
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Tracologie, unde voi prezenta o exegeză ma
tematică a Sanctuarelor de la Sarmiscgelnza. 
Avem monumente care ne dovedesc clar că 
·,nţelepţii daci au descoperit cel mai exact 
ealenclar clin lume. 

- Şi descoperiri terill·ale n-a\i mai făcut? 

- Ba da. L-am redescoperit pe Bu,rebista 
într-o picsu care, probabil, va iutra în rcpe
ti\ii la TV. De asemeni, finisez un text al 
eă1,ui titlu provizoriu e Le Sti nn te temi ele 
întrebâri. Aş vrea să mi-l purn1 tot Toci-
lescu .. . 

Dar ... impresiile sînt ca seminţele : nu Le 
opreşti pînă nu le ronţăi pe toate. Imi im
pun, deci, să pun capăt acestor stări, opi
nii şi discur,ii fugare. Nu înainte, însă, de a 
vorbi şi despre 

stagiunea estioa.lă inoizibil ă 

(şi încă inexistentă) a Iitoralulni, pe care 
mi-au „propus-o" locurile, alllnosfera, pi lJO
rescul dobrogean. Astfel, imaginaţia 111ea a 
urmărit, în contextul acestei stagiuni para
lele, iJuzorii, dar posibile, o premieră dală
de unul dintre teatrele noastre importante,
pe litoral (două clinllre ele - ,,Notlara" şi
Mic - au prezentat, în stagiunea treculft,
premiera reprezentaţiilor Pa.tni lacrimi şi 
Mania posturilor, la Slobozia şi, 1·espcctiv,
Focşani ; nu văd de ce tot ele, sau altele,
n-ar putea repeta, la anul, t-'xpcrimentul, 
aici). De asemeni, stagiunea visărilo1· mele 
mai include trei spectacole ele sunet şi lu
mină - la Acvariul din Consl-an\,1, la ce
tatea Histria, la monumentul de la Adam
clisi - şi o reprezentaţie cu O vicliu de 
Alecsand1·i, în cadrul Muzeului ele arheologie 
clin Constanţa. In ·continuare, la Muzeul de 
ru-Lă po,pulară văd jucîndu-se o comedie ,scrisă 
special pentru teatrul de aici ; fa ,ecliu l co
lcc1iei de pipe şi ceasuri - ... o piesă de 
Agatha Chrislie ; la expozi\ia de numisma
tică - un colaj ,clin fragmentele despre bani, 
existente în lucrările shnkcspcarccnc ; la 
Muzeul Marinei - Revolta de pe Caine a 
lui I-I. ,vouk ; la Muzeul l\ifări.i - 1m recital 
ele poezie (universală) dedicatu acestei veş
nice muze ; la Muzeul de Arlti, pe banclu, 
simultan cu vizitarea expoziţiei, extrase clin 
cele mai frumoase eseuri dedicate picturii 
(spre exemplu, Ortega y Gas;;et, Brion, 
G. Oprescu) ş.a.rn.,cl.

Invizibilă - şi imag·inaru - acum, ,per
să văd această stagiune, la anul, mucar par
ţial, con,cretizal(t. Fiindcu iarna (ca şi noaptea) 
e un sfetnic bun ... 

Bogdan Ulmu 
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• •  . şi pe valea Oltului 

Călimăneşti 

Cînta fanfara militară 

Miez de vară la poalele masivului Cozia. 
De oriunde ai urma firul OlL11lui spre Crtli
măncşli, oamenii îni.ilniţi au pe chipmi bucu
ria odilrnei binemeritate. Pădurile vuiesc de 
freamătul excursioniştilor, la Căcmlata con
structorii zoresc terminarea unui nou cc,m
plex hotelier, pe drumurile spre izvoarele 
termale prieteniile se înfiripă ca rlin senin. 
Aşadar, iată-ne la „băi", sensibili la variaţii 
atmosferice, în soliclaritate cu miile de tre
cători purtînd fah1ic, la cingătoare, în ham, 
sticla cu apa tămăduitoare. Deşi Îlll ţinută de 
campanie, cronicarul de teatru freclrmează un 
timp melodia străzii. Doar un timp, căci, la 
ciţiva met'ri, Oltul bate malurile ca în poe· 
zia lui Alex,a.rndrescu, în „Ostrov". încă mai 
citeşti afişele abia încheiatei competiţii ama
toare ,de ::mve1'gură „Cînteccle Oltului", în
cit, cu încetul, te înto1,ci la uneltele talc şi 
treci, cu pa,sul ferm, pe lîngă chi1Jşcul fan
farei militare, făgăcluinclu-ti o cehoviană pro
menadă ... la anul. 

Casa ele cultură a sta\iunii străjuieşte un 
parc vast, el însu,şi nimerit loc renln1 un 
prelu,diu 1·ecreativ. Grupuri ele vilcgia�urişti 
comentează cu aprindere Olim piacla, în timp 
ce noi, luîncl drept fundal sonor pasionalele 
rlialog;uri, discutăm cu tovarăşul director 
N. Dumitrică despre teatru. Vorbim se
rios, ca pentru un re<portaj, nicidecum ca
pentru vreun nou spectacol al Teatrului clin
Petroşani. Căfo:năneştenii sînt păţiţi cu Ope
raţiunea Cam.bit ( !), reprezent::i\ie ar,reciată 
mai mult ca farsă făcută publicului. Nu discu
tăm nici despre submediocra .Răpire a li,i 
Casscmova, a Estraclei din Piteşti, ci, mai
ales, despre regl'ctul că impresarii A.R.I.A.
ocolesc nejustificat staţiunea. ::iintem îndem
na\i si:i notăm un singur tiLlu relevant, Jocul 
dragostei şi al întîmplării ele !V[arivaux, în
turneul Naţionalului craiovean ; de�igur, ali:i
turi ele merituoasa „Doină" a AmT1atei, a
ceasta cli\1 m=ă, singll'l'a formaţie cu auto
ritate străbăLin<l con.ştiincios stoţiunile oltene.
„Ne înlJ·islcazi'i fap�ul că, acei.dental, între
Rm. Vilcea şi Sibiu, trupele <le teatru se
opresc şi La noi, nu întotdeauna, fo1să, cu
un repertoriu adecvat. Miile de oameni ai
muncii aflaţi la tratament ar aplauda din
toată inima c'it mai <lese spectacole, însă de
calitate. Trebuie risipili:i prejuclecatia că într-o 
staţiune merge orice". I-am dat dreptate di
rectorului Drnrnitri,că, care nn şt,im exact 
clac:1 se gînclea, ilustrativ, şi la tnrncul bă
căuan cu Dubla dispari/ie a Martei N. ele

Şt. Oprea... Din parte-ne, p1·efcrăm expri
marea unui gînd bun formaţiei de teatru a 
Casei ele cultură şi inst'ructornlui ei destoi
nic, Ion David. Comedia cu olteni a lui 
Ch. Vbd, ori de cite ori se reia, face săli 
pline, datorită umorului firo_c, sănătos al 
interpreţi lor. 

În pa1'cul pavilioll'ului central, fanfara mi
litar[, atacă un vals, ,,con brio'·, c1m1 ar 
spune nenea Iancu. Jur-imprejur, ca la tea
tru, se priveşte şi se ascultă. Cc tablou evocă 
imagina\ia fiecăruia? In absenta teatrului, 
să ni se icrlc acest exces ele literatură ! 

Govora 

Temeiuri pentru o stagiune 
estivală permanentă 

Autobuzul ne poartă prinu·e dealuri line, 
în straturile cărora zac vestigii arheologice. 
Tinutul Govorei s-a dovedit a Ii şi un te
zaur de străveche civilizaţie. Printre desagi 
mocăneşti, rucsacuri şi bocanci cn \inte, ce 
poţi face decit că priveşti cu nesat şi să 
mănînci mere văratice ele H.:iureni, cumpă
rate „icu 1

g
răn1a-cla" ? Şi să regreţi cr,pătul unui 

drum alternîncl tablouri baladeşti ... - Unde 
mergeţi ? - La Bi'ii. - Acljcă, la Govora ? 
- Da ! la Băi ! Localitatea ,-a confuncklt
ele mult cu funcţiunea terapeutică. Deşi, cum
aflu apoi, numărul oaspeţilor clcpăşeşlt' 4.000,
străzile oferă agrementul tonic al plimbării 
în voie. O civi,litate încînlătoare domneşte
pretutindeni.

ln biroul tovarăşului Dumitru Popa, prc
şcclinlelc Consiliului Popular, ,;ccrelar al Co
mitetului orăşenesc ele partid, purtăm o cliscu
tie ,animată pe tema teatrului estival. ,.La 
noi, spune Lo,·arăşul Popa, vin oameni clin 
toată ţara, avem flux continuu. A.sigurăm 
concli[.ii optime oricărui ansamblu serios care 
ne vizitează. Nu exagerez afirm,nt! că, mai 
ales vara, •se poate 01'�aniza la Govora o 
stagiune permanentă ele turnee. Spuu aceasta 
juclecîncl clupă afluenta care <Jste la anun
ţarea unui spectacol şi după interesnl cu 
care sîntem, nu o dată, întrebaţi cînd Yine 
«teatrul». E adevărat, teatru vedem mai rar. 
în schimb, concerte ele muzică populară şi 
ele eslrad)l, destul de des". Aşadar, şi la 
Govora, teat'l·u se vede rar... ln ultinrnle 
luni, cloai• consecvenţii <lrumeţi - Na[ionalul 
clin Craiova (Joml dragostei ... ), Teatml din 
Bacău şi brăilenii, cu Tache, fonlrn .�i Caclîr 
(pîinea turneelor !) . Noroc cu „Doinele'· /a 
Armatei, a Gorjului, a Oltului, a Ilfovului ... ), 
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altminteri ... AlLminLeri, aşa cum aflăm ele la 
G h. Preda, directo·rnl Casei da r,11ltură, în
crezători, looalni,cii ar aştepLa mult şi bine 
să sosească specta-colele anunt:ate prin A.R..I.A. 
Cazuri recente ele prom1s1uni neonorate 
- tea_trele din Ttwda şi Petroşani. Curajos, 
forma\:ia locală de amatori repetă 1·omanticul 
Lext �11 lui Kataev, O zi de odi/11111. D:-ir. 
penlru fiecare zi de odihnă a ,JamcniJ.01· vc'. 

nili din Loală \ara, nu se poat·e intreţinc o 
�onstantă şi pasionantă legătur[i cu tc:1trul ? 
lntrebare adresată şi agen riei te>1 tr:ilc <I in 
Govom, a cărei menire nu stă doar în difu
zarea bilete1or şi în afişarea programelor. 
Demersurile din Govora, sintcm siguri, pot 
avea succes. 

Olăneşti 

Teatrul ca terapie 

Sala ele aşleplare a bazei de tratament. Se 
aşteaptă complet.arca foilor ele uhservaţio, se 
aşteapUi sl'alurilc curative. A.�tept pînă oe 
doclorul Vladimir !lforuseac poate să se :,cupe 
şi de un... om siini'tto�. Am clorit aceasti:i 
întîlnire, ÎJ1tnrnît eloctonil Mai·useac este o 
[i.gură cunOS'culă a băilor, un îndrăgitor al 
artelor, un entuziast animator cu I tm·al. Faţă 
în faţă, am a:s·cultnt cuminte, ca un pacient, 
observaţiile sale : .,O slia\,iunc balneară re
prezintă un cent.ru de rccupernre fizică şi 
psihică şi este un cadru propice •pentru o 
i1�teresantă expcrien lă - teatrul ca terapie. 
Un repertoriu ales cu grijă, âin care să 
Jipsea,scă texlele con\inJ.nd eonfii,etP. tensio
nate, poate ac\.iona cu succes asupra p�ihi
cu lui boJnavilor. Mă gînclesc la comediile 
clasice, la operelă, la s,peetaeole de estradă. 
Piese cu mesaje optimiste, cu ritnwri de 
acţiune vesellt, se armonizează cu poezia locu
ri-lor, mardnd pnlemic atmosfe-ra rccr<>ativă 
a staţiunii. Acesta e un mai vechi gîncl, la 
realizarea c[truin nştept un co.ncnrs efectiv 
din partea [orurilor competente." 

Aru intilnit, tlupii interesanta discuţ.ie cu 
doctorul Maruscac, pe tovarăşul Dnmitru 
Belcliman, inspector la Comitetul ele cultură şi 
educaţie sociali Mă al judeţu lui Vîlcea, şi pe 
tovarăşa Mari Jena Tu tilă, cli1·cctoarea Casei ele 
cultură. Din relalăTile lor am desprins acelaşi 
regret, rnărlurisit ,5i la Călimăneşti si Govora 
cft teatTUl, rnmsafii· totdeauna bine� .. cnit, ah: 
scntează nemotivat. Pentru a se acoperi ne
cesarul ,ele spectacole ele v,ară, ,e apelează la 
formaţiile amaloarc. Deşi s-au stabilit legă
turi ele colaborare cu teatreJe din Craiova, 
Sibin şi Pite.5ti, inslitul:iile resp'.'ctive evită 
deplasările. Pe a[iş, în□lnim vechile cu
noştinţe - băcăuanii cu Dubla dispariţie a 
Martei N. ! La concurenţă, ca să zicem aşa, 
cu forma\ia „Lift" din R.D.G. şi Cornl „Ma-
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clri.gal" clin Filipine ... ,,Vă rog �ii l't)\incţi, ne-a 
rugat tovar[iştil Bcltliman, că judeţul nostrn 
dispnne de numeroase c:imine culturale noi, 
în comune cu 7-8.000 ele locuitori .. ca Tom
şani, Bărbăteşti. Costeşti, Bode�ti, · Păuşeşti, 
Genuneni etc. De asemenea, fo puternicele 
centre muncitoreşti ele la \To.incasa şi Brezoi, 
există săli de teatru. Rar ajunge Yreo for
ma\:ic profcsio·n�stă pe acolo ... Noi credem că 
principala vină o nu organizatorii ele spec
tacole clin Leatre, care, comozi, evit,t clrumu
ril.e lungi, deşi, oriunde Lrăies,; şi muncesc 
oa?1eni, �c�.trul esle o neccsitale qpiritunlă de 
prim orclm . 

La aieest mare ,adevitr, ceL în cauzt1 ar 
trebui •să reflecteze serios, făcîn,cl abstracţie 
de scriptele birocratice. Perlele clirn:1terice ale 
Văii Oltului aşteaptă integrarea într-un cir
cuit Lcalral permanent. 

În loc de concluzii 

Raidul noslrn a surprins, aş,adar, o reali
tate pe marginea căreia nu vorbit argumen
tat •interlocutorii : nevoia a,c:ulă ele teatru, în 
staţiunile balneare, trebuie privită cu toală 
scrioziuat,ea, !În ,primul rilml de către insti
tuţia specializatii, A.R.I.A., ,apoi, cum just 
se obse,va, de �ăL1·e co-nch1ce,t·ile tealrelor clin 
zonă [Si,biu, Piteşti, Craiova). 

Dal', nu-i mai puţin a(levărat că magni[ic:1 
Vale a Ohului esle ca însăşi un spaţiu cu 
puternic suf.Lu evooator, cu 2l0ne istorice pla
sate în iniecliata vecinătale a cstatiunilor, zone 
care ar pr�lejui - prin forţe culturale lo
cale - 1s-pectaicole ,ele .sunet şi lumină cu un 
re<ma,rcabil răsunet -pat.rioLic şi instructiv. 
S,nt încă vii ecourile spectacolului de la 
Cozia, In urmă cu d[iva ani, al Teatrului 
�l}�1 Pi :eşti, cu fu. Mircea Voievod ele Dan 
l u.rolula ... 

Amintim, ele asemenea, că, în dreptul Co
ziei, pc celălalt maJ al Oltulu-i, se află castrul 
roman ele la Buri<lava. Aco'lo, la marginea 
marelui -drum roman ce lega Cimpia Dunării 
cu Ardealul, un spectacol ele sunet şi lumină 
ar atrage mii de oameni. Sa,u la Muzeul 
„N. Bălccs·cu" ,clin Bălceşti, cu un director 
auit ele inimos, Horia NesLorcscn, eîLe acţ.iuni 
teatrale nu se pot ini\ia? Suu la mîniist.irea 
Govora, ,sau Ja Ocnele Mar .i, sau ... Dar sîntem 
sigrnri că pasiunea şi cornpetcn \a u-t-îtor vîl
cen,i, mi sprijinul Comitelul,ui judeţean ele 
cultură şi cclu,ca\ie ,socialistă, vor g,Isi mij
loacele artistice cele mai adecvate pentru ca 
vara vij Loare st'L se vor.beas1că cu legitimă 
mîncll'ie ,ele o stagiune estivală a spectacole
lor de sunet şi himină la sfintele vetre ale 
trecu tu-lui nostru, vetre cu dărnicie risipite 
şi în lcgcnclaru,l ţinut al Oltului muntean. 

lonut Niculescu 
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CRONICA 
-

DRAMATICA 
TEATRUL GIULEŞTI 

ZODIL\ GEMENILOR 

de \/aleutin Munteanu 

Data prernim•ei : 12 iulie '1976.
Hc„ia : TUDOR MARASCU. Sce.no

gr.afo�: ;EUGENIA BASSA CR1ŞivL\HU. 
Dtistni.buţiia: PAUL IOACHIM (Hr

ccp\.ioneml) ; RODICA MAl"DACHE 
{Barnmniţa) ; OOiNSTiANTIN COJOCA
RU si MUGUR ARVUNESCU (Liftie
ml) ;' S. MJILULFBCU-BRAILA (Ita
lianul) ; GEO COSTl.t"IU (Călătorul f, 
IiI lll) ; iUJE.ANA .COJMRCEA (lngri
ji�oarei.,) ; ASTRA DAN (Americana) ; 
11ATLANA OLIER (Olg,utia) ; ION AN
GHEL (Mili\:ianul) ; THAIAN DAN
OEAJ."U (.Bătt11nrnl) ; LUIZA DEHDE
RLAN (Italianca). 

Dedicat stagiunii estivale, ,spectacolul cu 
farsa Zodia gemenilor de Valentin Munteanu, 
oferit ele echipa giu leştean:'t la timpul polri vi t 
(nici prea la îmceputul şi nici prea la sHrşitul 
sezonului estival, cum se m1ai inlimplă une
ori, dnd unele teatre Lrec forţat una sau 
alta dintre realizările ,stagiu,nii obişnuite, cu 
lucr[1ri neadecvate, la capitolul „reprezentaţii 
estivale"), a fost primit bune şi ele pul.ilic şi 
de •criticf1. 

Parti.tum, cum s-u mai .spus tot ·in re
vi,sta noaslr,I. cu prjlejul premierei absolute 
de la Ploieşti*, c vesel[, şi plăcută. Au torul 

*) ,,Teatrul", nr. 12/1975 

Constanlin Cojocan1 (Liftierul) ş, 
Cos�id1iu �Călăloml II) 

inviu'\ amabil, r,iră fasoane şi fără preLen\ii, 
spectalorii să petreacă şi sr, se cleconecleze 
două orc, urm,iriuel ;peripe\.iile, situatiile ele 
comedie vioaie - in „stil'• Goldoni, Lnbiche, 
Scribe, dacă vrcti - ce se des[ăşotiră în 
l,olul unui hotel ele pe litoral, într-o zi plo
ioasă ,şi �omnolen Lă. Povestea celor trei ge
meni, luaţ.i fieca'l·e drept celălalt, sprin ţar,i şi 
făr,l pr-ofunzime, e curat[1 şi virtuoasă. Prin 
intermediul ei, autor.ul nu şi-a propus, ilin
tru început, să înfiereze, să denunte, să atace 
cu înverşunare păcate capitale. El a 
vrut doar să dezvăluie şi să pedepsească 
blajin citeva apucături rele, unele slăbiciuni 
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1n ·prim-,11lan : Paul loachia:n · (Reccpţi0tnerul} şi Şt. Mibăilcscu-Briiila (Ita1ianul).
Li fJlan seCLu1d : Rod1ca J\fandache (Bal'maniţa) şi .Ileana Codain:ica (lng,ri
j�toarea)

omeneşti, mici i,spite şi tenlative de alune
care în pă,cat. Farmecul camediei lui Valcn·
tin Munteanu, ·după p{trerca mea, nu slă in -
manevrarea perfectă a maşinăriei farsei, in 
abilitatea construcţiei, într-un prea bogal şi 
prea îndrăz□eţ inventar de trucuri ",1°·11ri
şi' momente bufe. El rezidă în resp{raţi/ de·
umanitale adevărată şi vie a personajelor, i11 
u,non,l ,sănătos şi autentic c□ care sînt per
siflale - 1n numele bunului-simţ şi a.l artei
păslrătoare' de contact di.rect şi nemijlocit cu
publicul - mentalităţi înapoiate, rn11·avuri şi
moravuri din zilele noastre.

Tipuri variate şi pitoreşti sLau la baza
piesei. Aici se întrevede, de fapt, şi talenLul ·
de comediograf al auton,lui : în schiţa sim
plă şi rapidă a unor caractere comice; cu
repJi.că vie, dina,nrică.

Pe aceaslă cali Late escn \ială s-a spr1Jrn1 t re
gizoruJ Tudor Mărăscu :în realizarea montării
giuleştene. O distribu\ie bine aleasă, condusă
spirilual, cu nerv, cu măsură, cu bune ac
cente de haz puse pe scenele de efect, a
pus -în valoare suculenţa textului. F,1,·ă so(i,;
ticărie regizorală, Tudor Mărăscu a ciiu tat să 
încînto şi să inveseleascft spectatorii prin ele'. 
clanşarea virtuţilor comice ale inlerpreţilor.
Cu joviali�atc, cu bucuria contaminantă a jo
cului, actorii - vegheaţi permanent de pri
Yirea lucidă şi amuzată a regizorului - au 
adus în plină lumină, energic, foţa comică
a oamenilor şi a 'Împrejurărilor, tot ceea ce 
transfom1ă o zi banală şi obişnuită într-un
nemaipomenit şi poetic coşmar. Mărlurisesc
că, după recentele sale realizări, după admi
rabilul portret al lui Rudi ,din Patima roşie 
şi clupă întruchiparea subtilă a Inginerului
clin Caractere, nu-l vedeam pe tînărul Geo
Costiniu destinat unor spectaculoase schimbări
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de stil, unor rolua·i de farsă, încărcate cu
vervă explozivă, dominalc de efecte groleşli.
lată, însă, că Latentul ţ;i limmşirile aclon1lui,
clemonsLJ•ate în cel tl'ei roluri ale gemenilor,
au spuUJCrat naiva mea preju,clecală. Cu in
teligentă şi farmec, stăpîn pe tehnica jocu
lui ele comecljc modemă concentrată; Geo 
Cosliniu a înfă\.işat, într-un tempo rapid, cu
precizie şi cu nuanţe disLinctive, complexn 
fizionomie a rolului, în cele Lrci ipo:;L-.tze 
ale sale : inarnoratul crcscălor de albine, 
timid şi ·romnntic, inginerul galant Şl 
sobru, simtXtticul aventul'ler. galn 5[t co
m.ită o in[rac\:iune, oprit însă în ulLimul mo
ment de semnalul luminos al conştiin\ci. T:i
tiana OLicr s-.a arătat, la startul carierei, deo
sebit ele simpatică şi de invcntiv,1, în sus\i
nerea· exaltării ce •animă făptura unei aeriene
Laxatoare de autobuz, în sublinierea ridiculei 
aspira\:ii a ncestcia spre traiul nventuros .. ca
în filme". Ca de obicei, admirabilă şi expre
sivă, Rodica Mandache, în il'oselc, scli[osclilc
şi fandoselile, pline de s·avoare şi haz,· cu 
care a zugrăvit şi. a îmbog:,\it chipul nnci 
Barma11i\c aiu,·itc şi frivole. Tn rolul colorat 
şi pitoresc ,al septnngcnarci Arn-cricance, cti 
tupeu şi c11 porniri nosl.algice, ank,lcanc i"1 
pînă în mă luva oaselor, Astra Dan a fosl
aceeaşi acLrjţă nahuală, efervesccnlă, plină
de comic robust, care îngăduie interpretei un 
contact direct cu privitorul căruia îi declan
şează, aproape auL0mat, rîsul şi huna 
dispoziţie. Intr-un rol mai rruc, dar cevn 
mai generos, şi S. Mihăilescu-Brăila realizenziî
o performanţ{t comică. i\Tomente de elocvent
haz, ele convingătoare, nnivă şi nostimi'î lrn
fonadă, oferă Paul Ioachim în rolul Barm·1-
nului şi Ion Anghel :ln cel al Mili\ianului.
Din vreo două-Lrci repli,ci, Traian Di:inccanu
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conturează un caracter, izbucnirile sale de 
amuzantă sincerivale degajă o notă ele ve,c

Jic bonomă. Cu o asemenea pccet,;i îşi înscriu 
vizibil prezenţele în spectacol şi Constantin 
Cojocaru, şi Luiza Derderian, şi Ileana Coclur
cea. Cuvinte bune şi pentru decorul luminos 
al Eugenici .Bassa Cr.îşmaru, oore contribuie, 
prin liniile sale elegante şi armonioase, la 
reliefarea unui climat estival uşor şi vesel. 

Valeria Ducea 

P.S. 

Am văzut spectacolul la P,arcul .,Nicolae 
Bi.ilcescu". Pentru cine nu-l cunoaşte, locul 
c plin ele suTPrizc. Un imens spaţiu verde, 
împănat cu tot feJ.i.cl ele flori, înconjurat ele 
nişte copaci măireţi, amintind ,de păduri secu
lare. In mijlocul ace.silui splendid pa,1,c se 
află, cred, unul dintre ,cele mai frumoase arn
[iteatrc. Se poate desfăşura aci, in acest ad
mii-abil cadru natural,, şi în, ac!'!st.,. �1:n[iti,atru, 
o strălucitoare şi continuă·--'-stagiunc estiv;:,h\. 
J\iu:m:ii că pentru ,aceasba e nevoie ele cîteva
lucruri : e nevoie, în primul rîncl, ca cdi,lii
oraşu lui să asig.ur-e scenei o staţie mai bu 11ă 

. de sonorizare ; . să asigure, apoi, publicului 
mijloace mai bune, ,chiar s•peciale, <le acces ; 
ar Ii bine să se gii-sească şi o modalitate 
de protej,are - cît de cît - a publicului pe 
timp neJm·orabi,J. Şi mai este, apoi, nevoie 
de ceva, escnţi,al : teatrele sft-şi planifice mai 
riguros şi mai bine spectacolele 'rlcstina Le 
stagiunii estivale. asigudrucl bucureşteni-lor, 
clin toate culturile oraşu,lui, mai multe şi 
ma, consistente satisfacţii. oultural-artisticc, 
mai multe prilejuri de petrecere plhcută şi 
ntilă a lunilor de var,1. 

TEATRUL DRAMA TIC 

DIN GALAŢI 

CHIRITL\ 
-t 

ÎN PRO\/INCIE 

de \/asile L\lecumdri 

După un spectacol ceva mai îndepărtat 
c11 Despol Voclâ şi dupft o mai apropiată 
montare a comedioarei Florin şi Florica,
ialft-1 pe Vasile Alecsandri clin •nou prezent 
pe a[işul teatrului gălft\can, cu una dintre 
scrierile sale cele mai îndrăgite şi mai popu
hu·e, Chiriţa în provincie.

V.e,-,onica Iiraşog Teodonn (Safta) şi
i\'titicft Ianc� (�?ana Chiri\a) in „Chi
ri ţa ln ]Jl'OVlllCIC 

Daba premie.rei : 2� aprilie 1976.

Regia: ARIANA KUNNER STOICA. 
Sconogrnfot : MIRCEA RIBINSKI. 
Muzica : AL. FLECHTENMACHER, 
SMARANDA OŢEANU. 

Distrihutia : iVIITICA IANCU (Coana 
Chiri�a) ; MARCE1L HIRJOGHE (Gri
gori Bir:llOi) ; GHEORGHE V. GHEOR
GHE (Gulitft) ; VIORICA HOOEL 
(Luluta) ; VERONICA IRAŞOG TEO

DORU (Sa[ta) ; DA.I.'\'" ANDREI IlUBlJ

UCI (.Donuml Şa,rl) ; ANTON FlLJP 
(Lconaş) ; ALEXANDRU NA.STA.SE 
(Ion) ; RADU GHEORGHE JIPA 
(Ion Păpnşaml) ; GABRIELA REDEP. 
(O p,tpuş,t). 

Montarea gălălcanft a inrcgistrat o surprin
zfttoare afluenţă de public, rlc1i (cinel rn·
n1t'trea1n eu 1·eprezenta\ia) slng'Îunca era pc 
sf:rşite şi mica trupă se pregătea să intre in 
binemeritata ,,acantă, dupft eforturile mari şi 
după munca responsabilă şi serioasft pc care 
a depus-o pentru realizarea unui ropertoriu 
g'L'Cu, ,nai bogat, mai divers şi n1ai ang:.1jal 
decît al altor ani. 

Primul ,semJ1 al popularitătii de care se 
bucură nea,lternt, de-a lungul vremii, Chiriţa 
nu fost, desig-ur. aplauzele. Sli1mite dcseo'ri 
la scenă deschisă şi frenetic menţinute clupă 
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·,,

ulLima Ji:isare de, ·c9rtină; aceste foemc spon:
tane de ma,nifesta�·e n satisfacţ.ici publicului 
au confirmat şi foloasele 1)e care le pot 
culege tealrele ele pe urma clasici.lor, au sus
\in ut, ma,i bine şi mai f,rumos <lecit orice 
altă pledo,uie a teoreticienilor, cauza promo
vării marilor modele traditionale de inter
pretare. 

Dacă versiunea gălă \eană a Chiriţei a reu
şit să-mi ţi•nii treaz. iuteresuJ şi m:a derer
minat să urmăresc act'iv, alături de specta
torii cei mai diverşi, fabuloasa aventură a 
Bîrzoaiei mistuite ele dorul isprăvniciei, pre
cum şi peripeţiile groteşti ale clanului ei 
ciocoiesc, alcătuit din prostănaci, zăbăuci şi 
spărieţi, din can<lizi sau veroşi aspiranţi la 
căpătuială, la ridicula particulă a noblct.ei 
,,ot" bîrzoienilor, foi)tul s-a datorat înLruclri
pării depJi.n convingătO'are a roluh11 tituln,·. 
Notez cu plăcere afirmarea, în colosalul rol 
al aprigei şi impetuoasei is-priivnicese, a acto
rului �•[it1că Tancu. El ,a contriLuil:, c:u ori
ginala lui intci'])1·etare, la perpetuarea ş.i îm
bogăţirea (cu mijloacele teatrnlităţii contcin
porane) a ti-aclitiei travestiului. lnsuşindu-şi 
in chip fericit virtuţile interpretării Chiri\ei 
de c;Hrc înaintaşi -şi, îndeosebi, savoarea cren
tici lui Milută Gheorghiu (a •cărui amintire 
se parc c,, l-a intimidat într•alît pe actorul 
gălăţean incît i-a smuls mai i.ntîi un respec
tuos Tduz), Mitică Iancu reuşeşte, multumit:1 
unei munci asidue, unei exemplare d,Iruiri 
şi zi.-lnicei căutări şi exeTsări (.suh ln<lrun1n� 
rea regizoarei Ariana l(unner şi alătmi <lr. 
ceilalti interpreti), să ne ofere o Cliiri\i:'t <t 
lui, interesantă, plină de via\ă, ele ,1dcvă1·. 
Există, în caietul-program, o mărturisire s.in
ceră şi elocventă a ,actorului. Ea punctează 
drumul străbătut de interpret în realiz::irca 
cclebmlui personaj. ,,Multi au >rămas in 
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„Chia·i\a 
iii J)l'OVllllC'Îc'· 
oan-1cni-rpăpuşi 
şi 
lli:'Lpuşi-oameni ... 

miute mai ales cu Chirita regretatului i\lilulă 
Gheorghiu. Mărturisesc că şi mie rni-a fost 
foarte greu s-o uit; dar, încet şi cu rfth
dare, găsindu-mi alta pe măsură, «am ui
tnt-o» pc-a maestru,lui... M-aş su-păra, deci, 
dacă s-ar spune că Chiri\;a mea e «la fel··· cu 
a marelui i\liluţă, însă m-ar bucura mult să 
aflu că e pe urmele· ei, dar îmi seamănă 
mie ... Chiri\a lui Miluţă Gheorghiu nu e un 
«punct·•,· nici «limită» nici «şablon». A Cost 
şi 1·iimine o mare creatie. Pentru mine şi 
pentru cei care mai in,cearcă, important este 
nu s-o egalăm, •ci s-o facem pe măsurn 
noaslră". 

Concepută cn cochetării şi feminită\i agrn· 
sive, care aşteaptă sii fie admirate perma
nent de interlocutorii mai nn.ivi .:111 mai.cu 
picioa,·ele pc pămint, Chiriţa lui i\l.itică Iancu 
e teri bi I de ·amuzantă 'in cxplozi ilc ei· de 
„hon ton", în Ca-ndoselile ci, în modul ,cum 
împrumul:1 gesturi.le şi atitudinile pe care 
le crede a fi nle unei mari cucoane şi pe 
cure actorul le-a impus -cu b ··dezi'nvoltură de 
hipopotam g-ra\ios. Cu voce foarte joasă, c11 
dulce şi autentic grai moldoveneşc, Mit_ici:'t 
Iancu expune colorat, cu· o spontaneitate \\ 
confidcn\elor făcute publicului foarte bine 
ju,r-:ită, alinjnl dint,·e n,·doal't':1 n,Ieitarft şi 
suficient.a in,fabuntă, d·intl'C bonjuri,mclc şi 
cosmopolitismclc apăsate, dintre tiraniile ma
triarhale şi „slăbiciu n ilc'· femeieşLi de Îatilc, 
pe care Alecsandri le-a satii·izat cu sarcasm 
şi_ violenţă, cu geniu. 

TI.egi•zoarea Ariana Kunncr n conceput 
spectacolul ca un hîlci cu ciiluşei, un soi de 
boîte-ii-musique în oare oameni-păpuşi şi 
păpuşi-oameni îşi dezvăluie vesel năravurile 
şi moravmile provincia-le, folosind o babilo
nică focîlceală de cuv,inte franţuzeşti şi' <le 
zicale româneşti. Păstrînd vo1·birea originală, 
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împii11ală cu pitorn�Li regionalisme, a Jui 
,\lccsancl1·i 3.clăugind textu.lui mici glume 
şi im pro,·iza\11 actor,ccşli (cu triroi teri l:1 
punctul de vedere con Lcmpornn asu pra lurn ii 
salirizatc) ; lcgînd cinticclelc comice de epocă 
(Ci'nlccul păpuşilor clin laşii in camaw1l de 
Flcch tcnmauhcr) cu in tcrmczzo-uri nu,zicale 
de J'oU, romanesc (compuse de Smaranda 
O lcanu), 1·egizoarca a i□ccrcat să aducă Îll 
spectacol şi parfumul epocii şi caratul nece
sar ele moclc1·nitalc. In prima parte a specta
colului, clesfăşm,at cu mare libertate de im
prnviza\ic comică (deschisă, adaptabilă la 
locuri de joc diverse, pe scena ele Ja sediu 
şi in aer liber, în ,J)ic\c, in parcuri, pc pon
toane), am asistat la dteva momente comice 
ele bună caliLale, ele m1lenlică fantezie. in 
partea a doua, însă, ideea satirică s-a diluat, 
truculenta s-a sleit treptat, lăsîncl cale liberă 
uno1· nedol'ite .lngroşări, unor vulgo.rită\.j, unor 
situa\.ii nerep)'ezentalivc, dilatate la maxi
mum, cu haz gratuit, ,cu b11fo11erii de gust 
îndoielnic. Inconsccvcn\a viziunii regizorale 
s-a răsfd.11t nefericit asupra jocului unor ac
tori comici valoroşi ai trupei gălătenc, pre
cum Gheorghe V. Gheorghe, c,ue a ingroşat 

mult peste limita admisă, pină uproapc de 
anulare, stup�ditatea neajutoratului Gul.i\ă, 
sau Dan Andrei Bubulici, care l-a trecut pe 
Monsicur Şarl în rîndul unor au tomate 
fără via\ă şi fără har. Am reţinut graţia şi 
gingăşia, comicul delicat al Vioricăi Hoc!el 
in Lulu\a, aplombul şi amărăciunea lui Hadu 
G hcorghe Jipa in Ion Păp11şarul. 

Colorat şi sugestiv, ingenios, cu deosebită 
func\ionalitate, lccond lui Mircea HîLinski. 
Un carnscl obişnuit, vesel colorat, în virtin
du-se intr-un ribn diabolic, cu toate perso
najele coco\atc pe spinările unor călu\i ele 
lemn cu cozi de ra[ie (care s-au transformat, 
pe parcurs, 1n mici foto,lii gqlbcnc de epocă). 
a sugerat extrem de ,convingă Lor ideea, de 
bîlci popular. Dacă regizoarea şi unii dintre 
interpre\i s-at· (i oprit ferm la pragul a 
ceea cc c excesiv, ostentativ, această idee de 
spectacol, sprijinită .şi pc valoroasa interpre
tare a lui i\litică·· funcu, ar fi ·putut dobindi. 
neindoios, o pondere şi mai mare în proce
sul de revalorizare a operei alecsandriene. 

V. D-

TURNEE ÎN CAPITALĂ 

TEATRUL DE STAT 

DIN SIBIU 

- Secţia română

Pentru ,l ,doua o,u·ă, î.n această ,;bagiune, 
oaspele al Ga:p.italei, TeaLrul di,n Sibiu a p.re
zenllat publicului bucureştean două spectacole: 
Tineri căsătoriţi caiLlti camerâ <le Mihail 
Hoşci:n .şi Dmgomara ,ele Ruclu Sllanca. Cu pri
lcju l prjmului tur.neu, clesfăşun1t cu citev,1 
lun'i lîn 'Urmă, am cunoscut, la o .discuţie la 
A.T.M., viaţa ·teatrului sibian. Se vorbea, a
tunci, de un moment dificil în cvolu\ia colec
Livufoi. -Cele trei speclmcole (Menajera, Căs<i
toric prin concurs şi V laicu Vodâ), deşi de
mornslrau, î ,n a.rnsam'blu, -con.şLiin,cioziLate, do
rinţa de a oferi s'J)ccLalorilor satisf.acţii, ,,r::i
deau •·unpiirnzăloare -dirfe:re:nte ,de calitate. Afi
niW\ilc spo.nta:n·e ,al,e Lru.pci cu u11ul sau cu 
altul c1ioLre reg,i12ior.ii cu care ia lucrat (trei 
la -număr) nu puteau cm,c!·uce, fireşte, la un 
J)l'ofil unitar al tcatrnlui, la ,defini1·ea unui 
stil, prin ,oa:i,e ech.ipa 6.Lbiană să isc afirme 
ca omog,e,nă. Totuşi, acum cîti�,a a,ri, această 
pe1'Sonal,itate şi ,acest 1Stil au cx-isl,at; ia u:n 
moment dat, trupa din Si•biu is situa ch.iat· 
pri.nlre .i.nstituţiile al'tistjce cele mai intere
sa:n Le .c] i.n ţ;ară. 

Dornici să vedem în ce măsură acel mo
mea1t critic u fost depăşit, care e.ste acum 

,,pulsu I" teatrului şi ce posibili lăţi de pro
gres existii, �:1,Jn 'Urmărit re'lwezenta\iile celui
de-al <lioilea tu,m•eu. E limpede, teatrul n-a 
ti ntit să o�erească, ,dintr-o -dată, laurii unei 
birni,n\e categ,oi·ice. El a vrut doar ,să ;pu:nli 
în ,discuţie, d·in 110u, le.ncli11ţele dezvoltării 
s:tle, să clete.m1i·ne 1111 schirn,b ele părwi fo.vo
rabil ,imbtrnălă\ir.i.i muncii. Nici iac.est tur:neu 
n-a dobîndit, insă, răsun•etul aşteptat.· 

■ TINERI
Cl\Sl\TORIŢI
C/lUTl\ C/lMERl\

de Mihail Roşcin 

Una clinl:re „că.r,t:i.le mal'l pe care a mizat 
şi mizează Teatrul ,clin S.i.biu Î!n ·bălăria pe 
c,ue 11 a;ogajat-o pe.n tru sporir.ea cali lă !ii spcc
Lacolcloi· şi omoge:nizarea colectivului este co
labora.rea sa cu Iii.nărui regizor Iulian Vişa. 
Personalitatea Linărului regiizor, calitate.a spee-
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D.ina Bolirntineanu
C..1lug,ăriţa (tA.lioşa)
(Maima 1rni Alioşa)

(Ali.ona), Nicolae 
şi Livia Baba 

Data premierei : 22 mai '1.976. 
Regia : IULIA!"\' VIŞA. Sccnogrn[ia : 

MARIA ADAMSKA. Traducerea : TU· 
DOR STERIADE. 

Distributia : NICOLAE CALUGĂRI
TA (Alioşa) ; DANA BOLINTINEANU 
(Aliona) ; LIVIA BABA (Mama lu.i 
Alioşa) ; MIRCEA HîNDOREANU (Ta- , 
tăi lui Alioşa) ; KITTY STROESCU. 
(Maima Al,ionoi) ; NAE FLOCA-ACI
LENJ (Tatăl Alionci) ; DOINA ALEXE 
POPESCU (Nataşa) ; GERALDINA 
BASARAB (Yarca); MARIUS NIŢA 
(Borisov) ; ANIŞOARA POPA (Galia) ; 
AVRAM BESOIU (Şeful) ; EUGEN·IA 
DIJ\HTRIU BARCAN (Secretara) ; E
i\HLIA POROJAN (Tatiana Nikola
cvna) : RADU BASARAB (Tinărnl frn
mos). 

t.aco'lclor sale, care se tmducc în v1·zmni mo
derne ,di.ntrc cel!) mai originale, sms\:irnrte cu 
v.iibi-aţie �nteJeotrnaJă ,şi ,l/:octivă, s,'i.nt ele na
tură .să 'inclrc,ptă\e.a,scă aooaslă miză, S,pecta
co lu I realizat ele el cu pie.-;a Menajera ele 
1\I. Sovc.r a stitrnit, ,cu citcva lu.ni li,n urmă, 
vi,olente el.i.souţii. O.dată cu observ,a\iile. întc- . 
mciate, f':lcute m inte,resul limpezirii mooaju
lui ideol-ogic ,5i ;politic al p·iesci, Loală lumea 
a fost de {I001•,el ,că IuLi.an Vişa arc capacitatea 
ele a imprima u.nei reprc,,mntatii aura spc,cta
oulosului. o teatraliLaLc vie şi expresivă, ele 
a con:stru.i jocul a.cLori1or ·pe ha7,a \Ului numi
tor com•un. Aceste calită\i nu p11lut Ii lesne 
observate şi !În moJ1La.re,a piesei lui Roşci.n. 
Nu incape 1ncloi,ală că, prin Cacluna ei clr.ama
tică origin,ală, scrierea clramaturgului sov.ietic 
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a exerci bat a.sll![)ra rcgizoruJui Iulian Vişa .o 
ma.re atra-0\ie. Fa,plu,l e vizibil in alitucli,ne.a 
clară şi ca Leg-ori că ,a regizorn lui, care a ac
centuat u:ruelc ,sensuri şi u·imiteJ·i ale autoru-
1ui, abia perceptiibile la leclură. Realistă, mft
runt-coticli,a:nă, pestri\ă şi ,stufoasă, evolufod 
intr-o consl:rucţic voit ne .1.1egulatfl, luc.rar,ea lui 
H.oşcin �des.pre care s,a vorbit mai pe larg în
tr-un număr anlcrior al revistei noastre) atacă
cldicat şi cm fini'i imn.ie <aJSpecte ale confor
mismului mic-burghez, mttruntele, clar s'ic'ii
Lo,a.rcle neajunsuri cl.i.n via-ţa ooti.cJi,ană, griji.le 
şi necazurile oamenilor, mici.le Ior p-oLl.ogării, 
slăbLciu ni şi 001np1'Clmis,uri. Dai·, v,i,lJra.nt, Tă· 
,sună a,pelul autorului la inc.rcclerea nestrămu
tată în iubire, }a puterea ,senti.mentulu.i care 
u·eoc ,peslc l,oate oboselile cli,urne. fortifici.ncl 
vi.a\la. ·Dimcolo de t,oaLe ne.mulţuri1iri1le şi ele
toate încl-oieLile, dinoolo ele pări.nri pisttlogi,
ele pri,eteni uşU1,a,teci, ele LracAfiări Ja locul
ele muncă, 5n piesa lui Roşcin tr�umiă hucu·
ria, Ieri.circa, clrag,ostea a.cJevăraLă. ln s·pecta
colul său, �n ă, Iulian Vişa nu s-a arătat prea
îrnoreizăllor lin u.nc1a ;poeti,că a textuhri. ILn e.,al
tarea .romm1Lică, î.n mesajul liric al a:ut.ol'll
lUiÎ. El a privit acest oncsaj cu oarecal'e ,scep
t(cism, pu.nlî,nclu-1 î.ntr-o lumi:nă arn.Î-.1:rui-irn
nică, dezvăluind, prm efecte scenice <aJpăsate, 
partea neplăcută a vieţii cotidiene. 1 n oari
catm1a viole.ntă, li,psită de ,subtilitate, .l.a ,a
clmsa rnecl:iuluri in oare ,se petrece ,,criza"
prnaspetei căs.ni.cii, am intlLit a,titlldinea pole
mică Juoiclă, cleschi.să, faţă ele tot răul lumii. 
apleoaroo lui Vi,Ş{l spre tea,tr.ul-ma:nifest, gws
tu I său pentru gi,otesc, pentru satir.a excen
trică, pentru mijloacele s,pectacula.re. 1Zgomo
toase, e�"'l.libe.ran te. Oomeclie .lirică cu v,ag,i ac
cente dramati-ce, Tineri căsătoriţi caută ca
meră 1rn pa.re să ofei·e, linsă, rpremise pentru 
genul -ele teatru pl'eferat ele regizor. Din cane.a 
ri,cli,c,.1rii l,a ,pro1por\ii exagerate a unor fleacuri, 
a dilatăl'ii b·imiteri1or autorului la aspectele 
criticabLie ale vieţii, a -00.nslxuirii 'lmor ccl.i,fricii 
comico-grotc;şti nearticulate la ideea funda
mentală ,a piesei, m,o.nt.a.rca se î.nclepăr.te.az:'\ 
de i11Lein\iile reale ,ale mrl;orului. Lipsa ele 
măsmă, unele acce:nLe vu.lgarc (pcu·eocrilc ele 
1a nuntă şi ,cele ,clin caisa Variei, paracl-a fo -
foras.ceJ1tă ,de ch:upuri si11istrc, povesbea lun
gită a otrăvdrii fiicei Tatianei), vi.olenţ.ele cc 
insoţesc unele mome11te ale relatiilor ,dintre 
eroi 1şi mediu au plasat s•pec·taoolul, dicn pă
cate, in sfor,a prostului-g,mst. 

D.imoo lo .ele observaţiile ele mai sus, pute.rea
speclla.oolului cl·e a im,pnnc a:numilc m1ev.:iruri 
needulcorate ,s-a -clato:r.nt şi înLmch.irpării vigu
roase n 1.mo:r o:wacLerc, unor ,portrete viabile 
şi ex,prcs·i•vc. 1·ea.liznle de Nicolae C:'\lup::tni\.a. 
Lirvia Bnba, Kitty Str,ocscu, ·Mircea I ·Hndorea
nu şi Nae Floca-Acilcni. Trebuie spus, insă. 
că recunoscutu.I srpi,·it .inventiv al .lui Iulian 
Vişa ar .fi pu-Lut or.eri şi ccl,orl,:il\i ,inLe1,prct·i 
şa.ns,a ,ele ,a se manifesta plenar; cu concl.iţi;:i 
ca talc,ntul 15:nărrrlui regizor să fi fost clomi
nnt ele voinţa de ,n rervunt,a la teribilismele 
ju,venilc, îndrep!Jnclu-se către o descifrare 
complexă a sensurilor şi a semnificaţiilor 
profu ncle ale textului. 
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■ DR/lGOM/lR/l

de Radu Stanca 

Data premierei : 2 mai 1976. 
Regia : NICOLETA TOIA. Scenogra

fia : ERWIN KUTTLER. Muzica : 
DORU OONSTA,NTINIU şr ERIK 
MANYAK 

Distribuţia : ION BULEANDRA (Al
dar) ; DANA LAZ,IBESCU (Drago
mara) · CONSTANTIN STANESCl! 
(Corbu�) ; RODICA TURBATU (Vigri) ; 
SANDU POPA (Criuian) ; DAN TUR
BATU (Dobrută). 

În dorii'.nta ele a îmbogăţi paleta repert.ori
ali:i, de a oferi publicului .său Lexte inedite, 
Teatl'ul di.n Si,biu perseverează în buna tra
diţ!ie ele a .explora un filon mai .pu\6 cerce
tat al dramaturgiei a1aţionale. De c� s:a aple: 
cat Teatrul di.n Sibiu a,supm Gcr1,erilor lui
Radu ,ta.noa. şLim ,cu toţii. Care scenă ar 
putea mai ,bjne �i mai cu folos să reun:7:1_e 
mcmioria lui Radu Stanca, dacă nu cea sib.1-
ană instituţia in ,oare p,asionatul om de tea
tru' şi-a definit pensonali�tea şi C;Czul ��is
Lic ? Era, îns:'i, u1clreptăţ1t colecb1vul Sl'b13,� 
să-şi iÎ.nv1estcască efortul în Dragom,a.1·a? :;,1 
eu, ca, dealtJcl, şi alţi croni,ca.ri care au co
rnen t.at fo pres,1 turneul sibian, zic cu nu. 
Dragomara n-are, nici .sub 1iaportul conţinu
tului <le idei �i nici, ma.i ales, ,srnb acel al 
măiestriei, virtuţile ;poetioe şi dramati?e cle
monslrate ele alte lucrări ale m1tomlu1. Pre
lucrare a unei străvechi legende, situată in
lr- ,un foarte incl1mărtat şi eet,os trecut, li.n care 
credin\,e păgâne - stă:Pineau cuget:'l ome:11e:5c, 
Dragomara evocă, prin i _ntcrm_edrnl unei �
Lrio-i anemice, cu aură roma.ntlcă, lupta dm
tre" bine şi 1iău, cli:nLre fii buni şi cr?cli.noioş! 
ai unei comu11ităţi primitive, armomoa.se, ş1 
un uzur,paLor ,crud şi ticălos. ln-dem1ml auto
rului la solidaritate umană, la sc.ntimente mal
Le incleştarea ,p,atimilor, <lram,a fobirii şi ,a 
tr;dării clocotul rovoltei şi consecinţele cri
mei n-;u gă.sit ,a.ci o ex,presic artistică î.n-
llhegaLă ,şi veridică. . . . Spectacolul oon�tiin,ci·os ŞL cu aplicaţie pus 
in i,oonă de Nico.leta To.ia, nu reuşeşte s:i 
oonferc textulu,i <!lmoţic şi putere de eonvin
o-crc deşi e tim.piin,nL cu momente .de ritual 
p<)p'�tlar �pectaculos, cu cîntece. -de muncă ş!
rle dragoste. ou bocete, cu o �u1l:1 -de . d,ansur1 
foldori.ce (unele, .frumoase ş1 sugestive, ;po
trivite cu mo.mentelc dramei, altele, insă, neu
tre sau cu totul par,w:Î'tare). Dimpotrivă, ten
tativa de a colora ş,i de a polci Lr.i,ditia a 
spulbeoot fărlima ele adevăr şi de a_ute.,:iti.cita:te. 
Pro.porţiile monume.ntal"Solemnc ş, rl1mensrn
ni.Je s,imbolicc in ,care regizoarea şi-a î.ncaclrat 

GomLantiin Stănescu (Corbuz) şi 
Lăzăresou �ragomara) 

montarea, sprijinindu-se şi pc clecor_ul lui 
Erwin J<,uttler (stilizat, cu măsură ş1 bun
gust, in linii ,şi culori folclorice), ,şi .... :u găoi t 
acoperirea in text -cloa.r în foarte pu \kne mo
mente. Dar contribuţ,i,a actorilor .la Î,ncereare:i 
de a lansa piesa lui Ra-du Stanca a fost marc. 
Nu numai in nolu:ri.le principale, dar şi în 
oele m:ic.i, eh.iar şi in figura\ie «in corul băr
hatilor �i al femeilor), am văz�t actcr'Î repr�
zenta·tivi ai echi,pei sibiene, pnnLrn care O_v.1-
,diu Stoichiţă, Costel Rădulescu, .. Ion_ C:hi•ş�.
Cu tot efurtul depus de interpre\11 iprm':l'pali, 
.spectacolul ;nu impune. î.nsă, ,11'i•ci o creaţie ,ac
t,o:rict>�'\Scă. Se •poate v-orbi doar ele cî.teva pre
ze.n ţe remaroa,bile - loi:, B11l.eandră, Sa�du 
Popa - şi .de citeva sch1t-e ele p_ortret ps1ho-
1o"'ic : Constanti:n Stănescu, Rocltca Turbah1, 
D:_n Turtbatu. O onestlt p,aJ'tici;pare, in rohd 
titular : Dana Lă,ză1'CIScu. 

Select.ia re:perto1iială, •calitatea partit.urii,. ia�ă
alt factor ÎnlpoTIJa,nt în măsură s.l't oontr1bmc 
la afi.rmarea ,şi valori.fiicarea plenară a poten
tî.alului ,act.orice.se. Un adevăr pe care al doi
lea turneu &i'bi.an ni-l re::uni.nteşte eu preg,nan
tă. Valoarea Teatrului din Sibiu mi se pare 
a Ii colect,iv'lll ,actoricesc ; turneele au dezvă
lui-t faptul ,că ace.st colectiv nu este :pus în 
situaţia <le a,şi Jru,ctifica energiile :pe mă.suro 
aşLeplărilor sale şi ale noastre. Nob.ila ambiţie 
de a lanisa autori şi texte .noi clin re,pcrlo
riul autohton sau străin. clasic sau co;rrLern
poran, treb.uie .să fie însotită de un c"i!cri

i � de selec�e mai cx.igent, •adecvat marur,,t,1ţ11 
trunei. Jlez0Lv,1rea .1cc-stei problem,r ricl:ică o 
a ,loua : colaborai·ea dintre cliforitii regizori, 
angaja\i &m1 :i.nYÎLa\i .. \r fi de dorit ca meto
dele lor să se co.mpleteze af'.11lonios, pentru a 
cl,irija ·ru·C{;terea intregului colectiv spre o ac
tiviLate comsbai1tă. 

V. D.
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CARNET I.A.T.C. 

CIUTL\ 

de li. L Popa 

J>ata premierei : 8 iu.nic 1976. 

Regia : MA11EI VARODiI, SbLLClent 
în anul 1 V; d;1sa conI. V.U�ERlU 
MOiliSESCU. Scenog,rrufia : DANA LA
ZA.1�.U, studentă .iln ,anul li, clasa 
p�of. V ,\SILE ROJVL\N, şi DllA.GOŞ 
GtEORGESCU, student in aJl!W IV, 
clasa · proJ. ELENA PATRAŞCAJ\'1.J
VEAKJS. 

Dis�i-ilm\iia : MAGDA OERJ.�AT -
,uaul 1,1 (Camncn Anta) ; •ELENA TU
l1ULAN (Maria Mi:.ou), ADELA RADIN 
(&nma) ; ViALEilU.U PRiEIJJA, NtCOLA.E 
MA O LAOHE \Octav Şo<imu) ; SOruN 
MEIDEiLENI (Trucl1c Voinea) ; TUDO
RiEL FILlMON �Costea Mocc,uau) ; 
,ccxnf. un.iv. VASILE MOJSESCU 
(D�·. Micu) ; asist. univ. MARM DU
MITRACI-l!E-CARAMAN (A.na Ainta). 

Ultim examen la clasa regie-teatru, piesa 
lui V. I. Popa s-a consLiLuit inLr-un specta
col modest ca ipoteză . scenică. O lectură 
simplă, de primă descifrare, de urmărire a 
tramei, aruncă asupra piesei (cu· bucurie re
descoperită ca modernă într-o versiune mai 
de mult televizată) o ceaţă desuetă, un praf 
vetust, lansînd un mare semn de întrebaTc 
privind utilitatea înscenării ei. Aspirantul în 
regie 'Matei Varocli a căulat în mod vizibil 
culoarea de epocă, atmosfera patriarhală a 
orăşelului provincial ele odinioară, în care 
asaltul spil'Îtului mercantil, invazia senti
mentelor-marră distrug naturile şi structurile 
fragile ; clar înscenării sale i-a lipsit o idee 
conceptual critică, o a.tittidine, vis-a-vis de 
lumea atît ele îndepărtată clin această piesă 
de tinereţe a scriitorului ; melodrama învinge, 
finalul, artificios în motivarea gestului de 
sinucidere al „ciutei", este pregătit în ra./enti, 
şi întreaga reprezentaţie are un aer bătrîni
cios şi stîngaci. In distribuţie figurează, î.� 
două rolm·i principale, dr. Micu şi Ana Anta, 
două cadre didactice, care, fireşte, s-au achi
tat cu conştiinciozitate de sarcinile desenului 
caracterologic şi ale motivaţiilor lui sociale ; 
dai.· montarea pierde clin omogenitatea sti
listică, cliscrepan ţe vizibile clesenînclu-se în trc 
interpretarea acestora şi a stuclenţilor-aclori. 
Pe aceştia din urmă i-am regăsit, în acest 
ultim spectacol al stagiunii ele la „Cassan
dra", jucînd neaşteptat de plat şi de obosit, 
căznindu-se în compoziţii şcolăreşte finisate, 
ea Tudorei Filimon, un parvenit ticălos cu 
aerul sceleratului de operetă, Elena Tuţulan, 
o gospodină cumsecade cu teatrale pretenţ.ii 
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mic-l1111·g-l11•ze, sau Sori11 llfedel.eni, ,,amant" 
venal inLr-uu desen de amator. SLudenl.a în 
anul II, Magda Cernut, LalenL promiţător c11 
interesante resurse de tcmperainent dramaLic, 
compune o Carmen Anta puternică, volun
tară şi vulnerabilă, senzuală şi ingenuă, ne
susţinulă, insă, în relaţie dramatică, de par
tenerul ei direct, Nicolae Manolache, aici ne
semt1iiicaliv. 

La fine de an

Stagiunea I.A.T.C. odată incheială şi pro
moţia de actori _şi regizori 197G atestat[,, ca 
aLare, şi trimisă la confruntarea cu scena şi 
cu vi-:.qa, să încc1�c[11n o conLuru1·c a 
profilului acestei noi gencratii. 

Se impune, mai. întîi, o primă cons La tare : 
spectacolele în care ei s-au putut afirma au 
fost judicios alese, piese rnprezentativc au 
compus un adevărat repertoriu demonstrativ 
pentru activitatea unui an teatral. Coordo
nata majoră a afişu I ui n fost dată de piesa 
origin:1lă ; autol'i contemporani ele marc popu
laritate, sint rcprczcnta\·i prin piese ele dez
batere problematică : Aceşti lngeri /.rişt.i de 
D. R. Popescu, Simple coincidenţe ele Paul 
EYerac ; piesa românească interbelică, prin 
doi scriitori dcvcni\i clasici: Mihail Se
bastian şi V. I. Popa, respectiv, prin scrierile 
acestora, Jocul de-a vaca.n/.a şi Ciuta; cla
sicii universali aleşi au fost Shakespeare (Cum
s·ă place) şi Golcloni (Bădâranii>; n-a lipsit 
nici piesa inspirată din realităţile lumii so
cialiste : Cinci seri de Voloclin. Cele două 
clase ele actorie, conduse de reputatele ac
triţe, pedagogi recunoscuţi - Eugenia Po
povici şi Beate Fredanov, au conlucrat la
borios, fiecare student avînd posibili tal.ca să
joace într-o piesă clasică şi 'intr-una contem
porană (Everac şi Goldoni ; Voloclin şi 
Shakespeare) ; în acest. fel, respectiva paiet[, 
interpretativă a putut fi solicitată pc dife
rite lungimi de undă. Mi s-a părut utilă 
alegerea scrierilor dţ actualitate şi prin sursa 
lor ele inspiraţie - probleme ale tinerei 
generaţii -, deşi, cum s-a văzut, în unele 
cazuri, cele mai mari dificultăţi de inter
pretare au apărut în redarea propriei Yi1·sLe 
sau a aclolescenţ.ei, compoziţiile în vÎl'sLc 
.,coapte" rezolvîndu-se mai simplu (tehnic). 
Evoluînd şi în spectacolele realizate de co.
legii lor regizori (CiLLta, Aceşti îngeri trişti,
locul ele-a vacanţa), stuclen\:ii-actori au avut, 
fără excepţie, extrem de variate posibiliti",·\.i 
de afirm.are. 

Promoţia de actori, fără să fie strălucită 
sau foarle bună, prezintă numeroase utili
tăţi şi cîteva promisiuni, deşi mă alătur 
părerii unui coleg-cronicar, care preconiza 
atitudinea de .aşt.eptare în locul verdictului 
critic sau al notelor ele tip catalog. S-au 
remarcat, însă, şi vocaţii e..viclente. Neîndoios, 
Maria Dogaru e o actriţ,, cu o personalitate 
formată, cu un ambitus larg, clemonstrînd 
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Cor\ă dram::ilică, sensibilitale, farmec şi suplă 
expresivilale în dramă ca şi în comedie, în 
compozi\:ie ca şi în incursiunea psihologică. 
Un talent exploziv esle şi Silvia Panţiru, 
dinamică în comedie şi surprinzătoare Jn 
compozi\ie. Maturitale dramatică şi siguran\ă 
formală degajă jocul pro[esionist al Marei 
Costea, gingăşie şi elegan\ă aduce Cristina 
Huciu, precizie şi aplomb, Teodorn Vasilescu 
(care s-a impus, cu evidenţă, in Eilmul 
Cursa), farmec şi intui\ic feminină, i\lfonica 
Mihăescu. Echipa masculin[t arc un bun 
actor în Sorin i\'.".\!delcni, un inLeresant inlcr
pret (mai ales de tealru modern) in Andrei 
Fi.nţi, un june-prim, Nicolae i\lanolachc. lv 
rest, se cuvine să amintim numele tuturora : 
Eugen Cristea, Ion Cristian Ştefănescu, Dra
goş Pislaru, Tudorei Filimon, Eugen Stroc, 
Elena Tuţulan, Dan lv[rnesei, Maria Ncstor, 
Valentin lvanciuc, Valeriu Preda, Gh. Popa. 
$Lim că toţi s'int aşteptaţi în teatre cu ne
r:'\bdare, mulţi dintre ci s'int r1n1i\i în c:>
lective lipsite de cadre tinere, urmează, aşa
clal', ·i n tegrurea, stagiu 1, 1nu nea pcn tru c�11·(! 
s-au preg[tlit patru ani de zile. Ar l"i fals 
dacă am spune, însă, că-i aşteaplă doar flori 
�i aplauze. · In unele teatre lipsesc climatul 
uctivizator, entuziasmul, nu pcslc Lot vor in
Lilni solicitudine, dragoste şi Jn \elcgcre ; 

MUZICĂ ŞI POEZIE 

TEATRUL MUNICIPAL 
„MARIA FILOTTI" DIN BRĂILA 

'HUN Gl\SIT, 
PRIETENI! 
· Un spectacol de muzică, poezie, teatru 
est� totdeauna un prilej de pli!cut divcr
tisrrient artistic, prin alternarea plină de
surprize a genu1•ilor". S-a observn t, insă, că
u tem::itică marcat educativă poate conduce 
QU şi mai · bune rezultate astfel ele mani
festări, infu�înd pc o calc subtilă noLilc 
idealuri. Ast:t şi încearcă actorii brăileni, in
t_egrînd grupului lor un tînăr talent muzical, 
Nicu Alifantis, şi un grup foii� 111 plin,, 
a_rirmare - Greta Mania, Dorin Sipoş, i\fi-
1·u11a Glretu. Ca realizator al spectacolului, 
i\firc'ea Cretu ·reuşeşte să imprimc atmosferă 
tinerea că· inttlnirii artisti�e, să introducă 
publicul, printr-un coii1entariu inspirat, in 
lumea muzicii şi a ,,crsului. Nota dominantă 
1\ fost pccete:i patrioLică a scenariului, ideea 
generoasă-' a eroismului nostru milenar, 
ilustrată prin poeziile' reprezcnl111i,·c ale lui 
Alecsandri. Petre Simiones'cu · a · interprel:c1t 
excelent Pcneş Curcanul, iar Dumitru Pi'slaru, 

poate, ele vină sint şi unii dintre absolvenţii 
promoţiilor trecute, ·care prea s-au grăbit să 
sară peste stagiu şi să dea i1-.'.i.ediat concursuri. 
in Bucureşti, neţinîncl seama de repertoriul 
şi ele obligaţiile Lealrelor Jn care s-au aflat. 
01·icum, Teatrul îi aşte11ptă. 

Despre absolvenţii clasei de regie este şi• 
mai greu de scris, un singur spectacol, rea
lizat fie pe scena Studioului, fie pe scena. 
unui teatru, nefiind concludent pentru defi
nirea unui profil de regizor. Aici, viitorul; 
îşi va spune cuv'intul. Deocamdată, il re.ţi-., .. 
nem pe Mihai Manolescu, cu i11�dita sa .. 
montare a lngerilor trişti, ci lire sensibilă h':, 
intransigentă faţă de problematica gravă 'a' · 
piesei ; ne amintim de Cristian Hagi-Culea, 
care a lucrat cu migală în -reconstitui rea 
psihologiilor şi a circumstanţelor islorico
socialc ,din Patima roşie, dovedindu-se un 
promiţător profesionist al� scenei. Califica-_ 
tivc bune au luat, pe drept, odată cu cxa� · 
m(lnul de diplomă, şi Sorina Hagi-Culea şi 
,vii hai Lu ngeam1. Important este ce vor lucra 
în acest an, cum se vor adapta în colccti
,·clc respective, cum se vor suda cu tinerii 
lor colegi, modclind spiritul unei generatii. 
Promo\ia l9i6 este aşteptată la rampă ! 

Mira Iosif 

Sergentul. Cu suavităti bine dozate, Monica 
Bordeianu-Fulga a recitat Mioriţa iar Anca 
Alccsandra a lnchegat un florileg-iu folcloric. 
(Actri\a a impresionat şi în colajul din ver
surile 'inci Cassian.) Originalitatea mesaju
lui patriotic al celor dou[t poeme antologice 
de J\Iarin Soresc.u, Muzeul saltLlui şi Tre
buiau să poarle tm nume, este mult apre
ciată de publicul tînăr, judecind după entu
ziasmul cu care au fost răsplătite recitările 
lui Gheorghe i\Ioldovan şi Dumitru Pislaru. 
In genere, bucură marea receptivitale a sălii 
faţă de Yers, ca şi faţă de inspiratele cînteco 
ale grupului foUc Se parc că muzica folk 
are şi meritul educării gustului pcntrt, poezie. 
Trnnspuncrea unor cunoscute poezii pe mLr
zi.c,1 păstreaz[, întreg fiorul liric, iar Nicu 
Alifaotis cî.ntă cu accent poetic. 

Divertismentul serii se datorează celor două 
cxcclenle schi\e burleşti ele D. Solomon, Igno
ranţii şi Orient-Express. ln prima, Petre Si
mionescu şi fetita sa Daniela ne-au convins 
de avatarnrile părinţilor cu progenituri prea 
isLe\e, iar in a doua, i\Iarin Bcnca şi Anca 
Alecsandra ne-au făcut să r'idem amar pe 
scama clişeelor verbale. 

Impresia luminoasă, stenică, lăsată de spec
tacol, unda de lirism lansată cu dărnicie 
tinerească, înpreptăt.esc convingerea di a
ceste reprezenta\ii fac bune servicii operei 
de educare a noilor genera\ji. 

I. N.
•1;, 
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VIITORUL ROL 

TA TIANA IEKEL 

S-au scurs două decenii de cînd Tatiana
Ickcl, i11că studentă 1n anul Hf, dcb11L:i, pe 
scena 'l'ealrului Nat.ional, cu rolul Valea din 
Dealul s•râbiilor de Arbuzov. obtin11t p�·in 
concurs. Dup,, absohirea Institutului de nrtr, 
Lealral,, şi cinematografică, <1vea să apa1·t.ină, 
.. cu trup şi suflet", teatrului din strada fostă 
Şă1·indar, c:1ruia i-a rămas, pînă azi, fidelă. 
ln colectivul Teatrului Mic s-a impus ele la 
primele roluri : Polca clin i\Iicii burghc;:,i de 
Maxim Gorki, Simi11a (Nepo/.i1: gornistu.lui ele 
Cezar Petrescu), ColombinH (Mincinornl de 
Goleloni), Mariana Pleşoiauu (Nota ;:,err, la 
piirta.rc ele Vi1,gil Stocn�scu şi Octavian Sava), 
Ioana ( Acolo, departe ele l'vlircea Ştefănescu), 
Veronica (Zboară cocorii de Victor Hozov), 
Dana (Seara. rclspunsurilor de Sido11ia Drăgu
şanu). Revelaţia unui timbru nrlisLic aparte 
se leagă, însă, ele Leolea din Scurtcl cun,·nr
bire ele Valentina Levidova, .,rol care mi-n 
adus cea mai mare fericire şi cam mi-a ră
mas ca cea mai dragă amintirn din cariera 
mea 111 teatn1" - ,după cum mărturiseşte, 
cu emoţie, actriţa. lntr-adevifr, pentru T..eolea, 
a fost distinsă cu premiul I pentn, interpre
tare la Concursul tinerilor actori din anul 
1959. Au urmat : Ellen Manvillc (Amooor !
ele M. Schisgal) ; 'făranca (Ofiţerul rccru.lor 
ele G. Farquhar) ; o altă ţărancă (Emigrantul 
clin 13risba.ne de G. Shehade) ; Gerontc - în 
travesLi (Vicleniile lui Sca.pin de Moliere) ; 
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Adela (Cu căr/,ile pe fa(.ă de A. D. Vallcjo) ; 
,\Iătuşa Lizzy (Philadelphia, eşti a mea de 
B. Friel). ln repertoriul original, Tatiana Iekcl 
işi dezvăluie, mereu cu pro,pe'ţimc, resursele 
de căLdură sufletească, ta,lentul de a atinge, 
simplu şi direct, miezul de adevăr al perso
najului, autenticilalea lui umană. Penim Cale
rina din Ma.rele flttriu işi aclu.nci apele de 
Dan Tărchilr, i s-a conrerit un alt J)l'rmiu J,
la Decada dramaturgiei 01·iginaie din J.!)6'1,
iar în 197.l, ]a Conctn•s,ul na\ional de Lcatru. 
rolul l'vlătuşci Elisabeta din ApP- şi uglin.:i 
ele Paul Everac i-a adus o a treia distinc'ţie. 
A interpretat roluri de adolescente, ele ener
gice uteciste (Domni ca l-lotaru din Secwicla 58
de Dorcl Dorian, Anca din Timp şi ac/L•1·c,r 
ele Eugenia Busuioccanu) şi compozitii (bu-
1tica Tereza clin Viaţa e ca un ,,agon de
Paul Everac) ; a fost rnamă Ctl fete de m(,ri
tat (in Cum se ie[Liieşte o bancă de S. Fayad)
şi -cochetă între două vîrnte (Doamn:i Sorh�
clin recenta premieră Raţa sâlbatidt ele 
lbsen). Filmul nu i-a orerit personaje semni
ficative ; la Televiziune a jucat, cr-i drept. 
Tatiana din Micii burghezi de Goeki şi Ingi
nera Tatu cl,in ,5ta.fetci nevit;:,iit,i de Paul
Evcrac. Cam pu\in ! În schimb, în carier::i.
ei se detaşează, ca.._ trn moment deosebit, inter
pretarea, în 1961, a nemuritoarei Ioana d'Arc,,
in oratoriul !oa.na. pe rug de l·Tone::;gm·, pe
Lcxtul lui Paul Claude!, la Fib,·monica 
,,George Enescu". 

Prezenţi, sobră, discretă, Tatian:i Jckel este 
Lot ce ,poate fi mai opus Lipului de vedetă 
publici.lară ; din persoana ci emană, însă. o 
racliatic caracteristi.că, c-cpresie n vibratiei 
1,rnntricc, iar ochii, inteligenţi, sco1•monilori, 
ne duc cu gîoclul la o Bette Do.vis nutohton,t. 

ln Va.ra trecutcl la Ciulims/;, de Alek:mndr 
Vampilov, p1·emiera de deschidere a viitoarei 
stagiuni a Teatrului M·ic, Tatiana va inter
pret.a rolul Annci Horoşih, în regia lui 
D. D. Nelcanu .

„Vcm1 trecută la Ciulims/.. face parte dintre 
piesele în traditia literaturii ruse, ,prin felul 
cum forenzr, sufletul omenesc ; în acelaşi timp. 
se poate spune cr, ca merge şi pe o nnume 
traiectorie a leatrului modern, prin scriitură 
şi prin felul cum personajele, toate, bine C?J�
turatc, descriu, indiferent de numurnl reŢ1l1c1-
lor, un destin propriu, au trăsături -distinctive, 
sevă şi cu-loarc. Anna, eroina pe care o voi 
interpreta, face parte din şi trăieşte în lumea 
unui sat pierdut în taigaua sibe1·i.rnr, ; csle 
responsabila unei banale ceainării, unde mun
ceşte şi se 'int3lneşte cu oameni de toate ca
legoriile. O macină o mulţime de probleme, 
printre oare cea mai serioasii e co11flictul 
între, pe de o parte, instictul matern şi sen
timentul datoriei fată de un fiu neclorit, pe 
ele alta, legăturile complexe cu sotul ei. in
firll). Este un personaj cu lotul şi cu totul 
deosebit ele cele cu care m-am întîlnit pînă 
acum, un pcrsonaj,sur,pr1za nr.în absolut 
toate dalele lui. o compoziţie care îmi im
pune Mrcini -dificile, dar îmi promite şi sa• 
tisfacţii neobişnuite ... ". 
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VIITORUL ROL 

STELIAN CREMENCIUC 

Stelian C,·cmenciuc a fost elevul marii ac
tri\e Aura Buzcscu ; colegii Hlături ele care 
a in,·tt\:at „mesel'ie" sinl azi, in diferite co
kctive ele teatru, vu·lori de buz:'\ : i\i[ircc:1 
.\lblllcscu, Sanda Tomu, Anca Vcrcşti, Victor 
Rcbcngiuc. Cunstantin Huu\ki, Ion Bnlcancli·ă, 
Dcm. Tlucă1·cu11u ş.a. Tlcparl.i✓.at Jr, Teatrul 
din Timişoara (azi Na\ional). Stelian Crc-
1ncnciuc a intcrp1.·ctat, sUb lndrumarca regi
zo,·ului Ion i\laximilian şi a animatorului ele 
echipă Î,-hco1·gl1e Leahu. rolu,·i importa11le, 
care i-au adus mari salisfactii profosi . .m::de. 

Pe drumul ele la elcbu t La maturitate ar
tistică, acest actor energic, cu pl'O(ilul unui 
.,clur" modern, a ştiut să evite cantonarea in
tr-un singur gen - aşa-zis caraclt!t'istic - ele 
personaje ; rolurile lui - pcslc :120, eli,nlrc 
care 80 de prim-plan - cupTind 1111 repcrlo· 
riu. în bună măsură, dificil şi variat : Lae1·Les 
(Tlanilel), Lysancler (Viml wiei nopţi de 
1•,mi), Hortensio (FemPia Îllllâr11t11ii:ti), Han
giul (Ne1•esielc vesele clin )1\Tinrlsor) ele 
Shakespeare ; Bulanov (Pâ.durea rlr Osl.rov
ski) ; Logodnicul (Ploşniţa ele M,iinkovski) ; 
H.i.imer (Tnst.ii·utorii ele· Otto Emsl) ; Căpete
nia anarhişbi.lor (Tragecliri optimi,lă ele Viş
nevski) ; Lămi_ie (J\ristocraţii ele Pogoclin) ; 
Vitca (Poveste clin Irlwlsh :le Arbuzov) ; 
Atanasie (l11tr-1tn ceas bun ele H.ozov) ; Dij
maşul Call-as (Capete rowncle şi capele J.t1g1t
icte ele Brccht) ; Happy (tVloarltm wrni comis
,."iaior ele Arthur ,,[illor) ; f<icrarn i (Dracul 
uitrit ele Jan Drela) ; Moghilă (\Tif,,rnl de 
B. Şt. Delavnrncea) ; Pcpelca (l'iatri e o
com.eclie, clupă Alecsan,clri) ; i\[,1tciaş (Mateia.5 
giscaml ele Moricz Zsigmoncl) ; Ncln (Scri
sori ele clmgosle ele Virg·il Stoencs�11) ; Mihai
(i\Jarele fluviu îşi aclunii. apele ele Dan Tăr
chilă) ; Pelru ( Pen/.rn fericirea poporn.lu.i ele 
A. Barnnga şi N. Mo-raru) ; Prim'.lrnl (Fetele
Diclinei ele Victor Eftimiu) ; Bebe (Sicilianr1
tlc A urcl Barang11) ele. Acestora li se c�r 
adăugate rolnrilc ju,calc în pc,le douăzeci ele 
filme : Dincolo ele barien,, Pro,;e.su.l olb. 
Mihai Vitea�ul. H1i�boiul clomnÎ/elor, J\ugust 
i'n flâciî.ri, Columna, Un comi.ţo:- acu�rt �i, re
cent, în coprod uc\ia româno-sovietică Comu
niştii.

Talent robust, cu un fond de comic vigu
ros, ebslie, ;;printen, Stelian Crcrncnciuc se 
serveşte în în lcrpretări ele pl'Opriilc-i cali-

tă\i, dai· nu ezită să se modeleze, de la caz 
lu CflZ, şi clupă epocii şi autor, drămuindu-şi 
cu discemr,rn'int mijloacele şi mereu preocu
paL ele expresia adecvată, simpl{, şi concisă. 

ln viitoarea premieră a Teatrului ,,.Ion 
Va;;ilescu·', Bomba �ilei ele Ben Hccht şi 
Ch,nlcs McArthur, el va interpreta (în regia 
lui Nicolae Fru,nzcui) rolul unui ziarist. Din 
dist-ribu\:ie : Dem. H.ăclulesou, Cristina Dc
lcnnu, Florin C1·ăciune6cu, Mih:1i Dobre, Dinu 
Cezar, Cornel Gîrbea ş.a. 

„Bom.ba �ilei este un pamrlct Yirulcnt la 
adresa modului de via\i:i americ:rn : voi in
tcrpreLa rolul lui MurpJ,�,, un gazetar Yen:1I, 
v1nclut marilor monopoluri. Deci, tipul zia
rislului parvenit, cure nu jaL'lă nin1ic� în 
go:t•na clupă senzational. Blazat, nerealizat în 
profesiune, c răulăcios, mai ales, cu sexul 
f1·u111os şi, uneo,·i, ele-a dreptul vulgar. Rolul, 
im·rnrl:rnt 'in economia piesei, îm.i in1pune 
sa,·cini deosebit de serioase, legale ele incli
Yicl.11alitalca personajului, ca atare, cit şi 
ele relaţiile cu colegii elin redacţia respecti
vu lui ziar. Dar, în primă şi in ultimă in
stanţă, concepţia a cloru l.u i despre rol trebuie 
să corespm1dă cu cea regizorală. Sint la 
pL"ima mea inl'Hnirc cu regizorul Nicolae 
l;,·unzelli ; am deplină încrecle1·c 1n el, după 
[ciul cum izbuteşte să realizeze i:n rcpctitii o 
almosferă creaLoarc, o perEeclă conln,crare cu 
aclorii". 

Maria Marin 
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„ Viaţa - dragostea 

omului . . .

dragostea" 

A realiza, cu membrii unei trupe de balet 
care de ani de zile se rezumau la executia 
tradiţionalelor numere de dans ce servese 
dTept interludii şi ,colorează, totodată, cu 
verva lor spumoasele pagini nlc opcreteJ01· 
clasice şi moderne, un speclucol de asemenea 
densitate ideatică şi conlcmporană expresi
vitate precum cea mai recentă premieră a 
Teatruhi'i de Stat ele Operetă cslc, fără doar 
şi 15oate, în egală măsură, un lucru vrednic 
de ,admira\ie şi capabil a stlrni suqH'inderca. 
Şi, totu,şi, îndrăznesc să afirm că evenimen
tul acesta era previzibil : îl anuJt\.a, înc,, de 
acum un an şi jumiitale, în spectacolul cu 
opereta Ră.spînlia, lrnnsiigurarea -acelor inLcr
h1clii clansanle prin investirea lor cu un me
saj profund, exprimat înLr-un limbaj ce refu
za „ticurile" genului, căullnclu-şi escn\clc 
dătătoare de prospeţime şi vigoare ; se_ ma: 
nifesta atunci cel clinLîi semn al suflului 
înnoit�r pe c�re 'il aducea, în viata Lrupei 
de balet a Operetei bucu,reşLcnc, prezenta co
rcg.raFei Mihaela Atanasiu. 

Om ele vaslă cultură arListică, i\Iihacla 
Atanasiu afl,1 pentru dans sugest11. novatoare 
nu clonr în pLastică, ci, ele asemeni, în mu
zica şi poezie. Creat,iilc sale, roci ni une'Î 
fantezii inepuizabile, îşi trng sc,·a clin su
portul sonor •pe care îl vizualizează, _asLfcJ, 
înLr-o desăvîrşită coresponclen\ă ele spirit şi 
într-o perfectă sinoronizarc a mişcării. Jar 
acest suport sonor poate fi, deopotrivă, mu
zică sau vers, ori îngcrnănarca lor în cin� 
tec. generîncl, împreună cu gesLul coregrafic, 
o �imbioză artistică ,de oalilnlc superioară, un 
fapt ele artă ele incliscu labilă au Lcn Liei tale şi 
Iortă expresivă. 

Iată, deci, că, exist,nel asemenea promise 
nu nu1nai în cariera coregrafei, clar chiar 'in 

colabornrea ci cu ansamblul Lle balet al 
Operetei, realizarea unui demers artistic de 
m.are ,amploare şi ,ele egal,, coeziune, cum 
esle spectacolul Viaţa - dragostea omului ... 
drago.stea, con,stitu ie consecin \.a firească a a
cumuliirilor produse într-o experienţt, comu• 
nă - deşi redusă în timp, bogată, în �-chimh, 
în evenimente. (ln acel gen ele evcrnmcnte, 
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ignorate ele public, care s,n t cforlurile neîn• 
treruplc, ele zi cu z1, consumato cu entuzi
asmu I şi cl,,ru irea pc care practietuea artei 
le ecre ln fiece clipă, indiferent do prezenta 
sau abscn\a spectatorilor.) 

Desigur, la originea reuşitei stă, în primul 
rînd calitatea selec\:ici pe care Mihaela Ata
nasi:1 o operează în crea\ia cîtorva dintre 
marii :poeţi rnmâni (Eminescu, Blaga, Labiş, 
Marin Sorcscu. Nich.ita Stănescu, Ana Blan
diana) si cu ·concursul lui Luci;.,n Ionescu, 
în o per; 'lui Bach, Beclhoven, i\Iessiaen, Ti
beriu Olah Analo] Vicrn, Corneliu Cezar, ,n 
folclorul n�slru străvechi (dn Lecul de leagi'u1 
inlerprctat cu emo\ionanlă simplitale şi căl
dură. ele 'Constanţa Om peanu, bocolul din 
illor/ ii noştri) şi în ipostaza con tcmporană 
a acestuia (că1·eia, Jn Pâmîntul, îi dă via\ct 
naiul lui ,Gheorghe Zamfir). Urmează rcmar
cabi la esenţializa re a limbajului corcgraftc, 
căreia îi oorespuncle sobrietatea supremă a 
scenografiei semnate ele Anninio Iord,1nescu. 

MeriLu-1 principal al spectacolului - sub
intitulat „ele dans, c'in t, cuv(nt" - rnziclă, 
însă, '1n con•struc\ia unitară a monLajului : 
,.numerele" ele poezie, balet şi. muzică se în-
1,rn\uic şi se întrepătrund oonform unei lo
gici art•stice Jării fisuri, alternarea imaginilor 
lirice (Sona.la lunii, lmplinire), draonaticc 
( Frig), tragice (Coşmar, Morţii noşll·i)_ cu 
cele senine (Zbor, J\clolescenţi), viotor1oa!;c 
(Noi. lo/i) sau pătrunse ele ttn umor ,plin �c 
graţie (Joacă.) proclucincl o gr3:clată �reştcrc 
n Lensiunii emotionnle, cu 1mpres1onanlc 
vlrfuri generate prin juxtapunerea ele Lablo
uri grav contrastante. Iau naştere, în acc;:t 
mod ,două puncte culminante : cel clinL,i 
este' creat ele pn1sca prăbuşire clin bucuria 
inocentă a jocului (Joacâ) în cumplita sflşi
ere o Coşmaru.lui; cel ele-al doilea, mai 
complex încă, este e�presia subLil dialectică 
a însuşi ciclului infinit al existenţei. umane 
- tinereţea, moartea şi naşterea, într-o halu
cinantă trece.re dintr-una într-alta (Adoles
cenţi, Morţii noştri, Naştere). 

Relaţia organică dintre vers, melos şi gest 
se răsfrîuo-e ,şi asu,pra func\iei inLerprctiJor 
in spect.ac�l, între rccilnlor (admirabilul lnn 
Caramit,ru, a cărui evoluţie marchcazr, cu 
un fior ele pătrunzătoare elm·a\.ie lraicclul 
clramaLic), c,ntărea\ă (soprana Constanţn 
C.mpeanu) şi dansatori (-.ntreaga . t.i,'.1pă, din 
rînclurile căreia s-au remarcai, p1•1n :intervcn
\ii solistice, Dana Flom·ca şi Valeriu Florea. 
Andreea Conslantincscu şi Tudor CoLaibi'\, 
Stela Formcscu şi Va,sile Halacu, Consl·antin 
Florian, Mari,na Huclac, Dorin ?lfoscalciuc. 
Marian Iordache) sLabilinclu-se adesea un 
transfer de a tribu ţii capa bi I s,, sugereze prc
zen\,a pe scenă n acelui ,.aclor tolal" pentru 
a cărni formare teatrul conlemnornn, în i::e
ncral, şi cel muzical, îndeosebi, rlepm_1 în 
vremea clin urmă, cum se vede, cforlul'I no
tabile. 

L. V.
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RESTITUIRI 

■ MIHAI

BERECHET

Neştiutul 
N. Bălţăţeanu

C 
ll de violent, de necru \ălor se im
primă uibarea pc imaginile, personali
tăţile, chiar pe miturile unor timpuri 

lrecute ! Cum oameni răsfăţaţi odinioară de
vin !destrămare, fărîmi\a,rc, colb de amintire, 
sau, în cazuri fericite, simple nume lipsite 
de chip ... Şi cum, ele aceste imuabile canoane, 
alit ele omeneşti, dealtfel, nu scapă nici ma
rile personalită\i •actoriceşti care magnetizau. 
cu farmecul Jor, mulţimea de spectatori, atit 
de dornici să-şi Yaclă şi să-şi rcvadi\ Idolul 
care, in decursul ci.Lorva ore, reuşea s.1-i 
Lran,sferc pc alte orbite de atent·ic, în alic 
ltuni .. : 

Pină în anul 1932, la decesul lui Mihai 
Popescu, aleea artiştilor de la cimitirul Belu 
era aproa.pe puistic. Dou,, monminte : cel ni 
lui Vas·iJe V,asilache ,şi cel al fostu.lui secri>tar 
al sindicaLului a'l'tiştilor - un ... eseu o·uc
ca-re, -dato1·ită insistentelor şi pcr,severcn tei 
cărui,a, însă, municipalitatco de allăclati:', ce
dase .,figurile"... Acum, nu-i loc Ide in lors. 
Şirul îrnooput de Mihai Popl'scu, nl'it ,k Liniir 
1·,ipit scenei, s-a dcsfiişurnt i11 sarahandii, 
__ Cirna" clovcclind ciî. in materie de ncto
rirme, îşi depăşeşte norma. Scriitorii sint al,i
tu1·i, şi ci .. 

Printre monumentele, care mai ostcnl,ativl'. 
cnre ntai sompL·uoase. oare mni modeste. n 
griimadă de pămînt, din care vara \işncştc o 
hortensia sălbatică. o b11c.1t:i de lemn. un 
nume ştors ... P-r·intrc coleJaltc 'Pietre de mor
mînt, rinduitc, un soi de tristii dczo11di11c se 
etalează ,cu nepăsa,rc, chiar cu ostcnta\ic. 

Dezordinea asta, clin oare !işneşte rădăcina 
hortcn5iei siilbati,cc, (ISCunde sub ca, camcte
rizind-lJ, parcă, o mnrc personalitate n scenl'i 
româneşti : Nicol-ac Bălţ:itcanu. Cel mai s,irae 
şi mai uitat mormint. .. Cel rmai 15,irac şi rnai 
11itat mormînt se ,potriveşte. poate. cel mai 
l)ine, marelui Bălţiiteanu ... Aseurnsului Nenea 
Nicu, ambig,uul porsonaj al O)Op\ilor bucu
reştene, omul atit de generos cu talentul şi
cu personalitatea ,;a ... 

Inainte de a-<l cunoaşte personal, îl vă
zusem pe scenii, în turneele oficiale ,sau mai 
puţin o[i,ciale pe care le făcea în provincie. 
Prima oară l-am Yăzut, însă, pe scena stu
clioulu·i Teatrului Na\ional din Pia\a Amzci ; 
juoo u-n ratat în amt de tancka picsii a lui 
M,ircoo Ştefănescu, Acolo, departe. ln marca 
de delicat sentimentalism a pic-sei, pe care 
pluteau cxcclcnba şi aut de sen ibila MarietLa 
Dcculescu, mcmovabilul Costache Antoniu, 
tumultuosul. Critico, Bălt:1\canu juca, cu un 
elevat cinism, rolul complex, ,aut Klc complex, 
al lui Le l:'e11n -o:l, desfăşurînd, ca un presti
digitator in f,aia '])t1blicului uluit, destinul 
precar, .sub aparen\;e]c ele elegantă factice, al 
unui scmi[ig-urant ,din lumea cinematografului 
francez. Le PNnod devc11en, datorit,, talenlu
lui lui Biîli,'itcanu, un arhetip, o sinteză a 
ral:'irii. 

L9li6-li7. Fr,c.cam .,figumtie cu vorbe" în 
sal,a Tcatrulu.i Na\.ional de la Liceul Sr. Sava ... 
Pe ntunci, Tcalrul Naţional avea cinci scene. 
Se juca Huy Blas. Fiindu-mi jcnr, de ccll' 
cinci cu,·intc pc oare le aveam de spus in 
rolul meu ele alguazil şi aşt.cptind .. o marc 
pal'tiLua·ă", pc afiş enam trecut B. Ionescu. 
(De fapt, mi1 numesc Ionescu-Berechet şi. 
de f.apt ,şi de fapt mii chromr, Girniţă, nume 
moş,ncncsc din Cimpulungul i\foscclului.) 
i\!-am streour.nt, timid. la cabina figura\ici 
(formată ,pl' ulunci din elc,·i ai Conserva
lorului) ; aco.\o. intr-un colt. chircit pc un 
fotoliu ros. de ln recuzit,i. sti1tea ldolul -
Ion, Şhilt. Filip al H-lca, T:utu[fe. Don Junn; 
st:'\toa El, nt.it de ·ciudatul şi mai t.i,rziu atit 
de dragul Ni-ooJac Biil!i'i!canu. C:u cnpul în 
piopt, cu umerii acluna\i pc lingă gît. cu 
mîinilc snle pa,·c,i prea mari, cu o unirhic 
sp.nrlă ... Idolu,1, văzut in pcnumbrn culiselor. 
sub lumi,na sl ,nb,1 a unei lămpi ,ele scr,·iciu. 
nvca un aspect. .. rni,nabil. Costumul de sceni:', 
era imbrăca t cu neglijcn tă, pri vi rea părea 
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oarbă ; arăta ca un coş aşezat printre cele
lalte obiecte de recuzită. Pcnlrn o secundfl, 
numai pentru o secundă, Idolul incela să-şi 
mai cxer,cite fascin,aţia. Am intrat în scenă, 
emoţia îmi ,paralizase picioarele, şi mi-am 
pus „rolu[·', făr[l relief şi fără har, dar, cine 

ştie ele ce, cu convi,ngerca cii voi fi rcmar,cat. 
Alguu:oilul pi.irea un pui de bogdaproste, cu 
muslu\,a şi favoriţii săi lipi\.i ele Gaşcu pe 
faţa prea tînără ; fiecare gest - o povară, 
fiecare mişca•·e - un cont1,atimp, Jiccare su
net - un schelălăit ... Am ieşit din scenă 
fericit, mult mai uşor decit intrasem. Debu
tasem ,pe scena Naţionalului, ,,cu vorbe"; şi 
îl areslJasem, în pjesă, pc Nicolae Brancomir, 
care, ou verb strălucit, 'ii juca pe Don Cc:;aee 
di Ba:oan ! Nea Gică Rădulescu, şefu.I Iigu: 
ranţilor, n1-a gt·aLulal in treacăt cu un „at 
scos-o la capăt"'. Rel,axat, m-am posLat b 
arleohin-ourtc, să urmăresc în continuare 
spectacolul. Haina neagră ,de alguazil îmi era 
leoarcă ele sudoare, m,achiajul se .topi,sc şi-mi 
intra în ochi, mustaţa se dezlipise. De la 
locul uncie eram posl,at, puteam observa şi 
cc se petrece în oulise, şi ce se petrece în 
sconă. Deodată, dJintre lăzi, ele pe fotoliul în 
care e,·a rposLat, fo semnul regizorului de cu
lise, Ciocîltău, maJdărul ele hai,nc dcshăibu
ratc se ridi,că şi, ca rprin minune, inccpu sr, 
prindă viaţă. Bălţăţeanu se ])Tegătea să intre 
în <.lcenă ! Peste id ouă rrunu te, în decorul 
sumbru al ultimului act, făcut de veteranul 
Teatru.lui 1 aţional, Traian Corncscu, îşi făcea 
apariţia Don Salustc. Marea scenă de virtuo
zitate dintre Ruy Blas şi Don Saluste ! 
Dumnezeule, cine a făcut minunea? ! Ce 
croitor femneoot a preschimbat maldărul de 
haine în perfec\iunc a elegantei ? Cc filtru 
mag,ic a băut omul rchircit pc fotolinl din· 
culise, oa să poată deveni un monument de 
autoritate, o wuptie ele saucasm, o enciclope
die de savante atitudini ,scenice, :in care stră
lucirile -::ilambic3le ale verbului se duelau 
cu forţa r;ifinală a expresiei corpora.Je ? 

L-am urmărit, prin nonploo ele oclomb.l'ic,
cum, clupă ce-şi lepădase clcg:in\a lui Don 
Salustc se ducea, pos10sit şi cocirjal, spre 
bufetJul „La pui ele urs" (.ele pe ac�uakt stradă 
a Nuferilor) să bea un pahal' de vin, în 
lovărăşia actorului oJ'Opsit, dar fidel lui pinii 
ln moarte - Dobre Ene. Dobre Ene ii vor
bea, şi el, cu un gest leneş, îi făcea semn 
să Iacă. Am aflat ma,i lirziu, muh nni l'irzi11, 
că Ene nu scăpa niciodat,1 o<Xtzia să-i spună : 
.,eşti mare, Nicule", iar T,dohd îi replica mor
folit : ,, ... lasă prostiile, Dobre !" Şi, ciupi, nst:i, 
îi plătea com,umaţia, nu pcnbru cil i-ar fi 
spus c:'i e maTe, ci pcnlru că m:u·clc actor, 
marele singuratic Băl\ă\canu, Na, ronlrar nli
lor altor versiuni, un generos. 

P 
crsona

_
l, k1m cunoscut mult mai tirziu,

la repcti ţiile începute prin noiembrie 
l.91i8, cu piesa sovietică a fraţilor Tur 

şi Şcinin, Confruntarea. Un imens succes ele 
c,·itică şi de public: piesă poliţi·stă, cu o 
intrigă bine sus\.inulă, cu suspcnsc, cu schim-
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bări br.uşLc_" de situa\.ii, cu o ,suită de mo
mente „tar, . La începc1·ea repe�\iilo_r, aşe
zat modest 'inlr-un colţ, cu veşmca \tgarelă, 
ci.nd u1 col\ul drept ,al gurii, cîncl înlrc de
getele pline de nicotină, Băl\ă\eanu domina. 
Din nou domina - parndoxal, prin modestia 
sa, prin răspunsurile monosilabice, prin pri
vire. Domina, cu pcrson,alitatea -sa, o di�tri
buţie formată numai din personalită!i : o 
distribu1.ic Moni Ghclertcr. Ori-ce interven\ic 
era primită de ceilalţi cu atenţi-a datora1.r, 
n1ae;;ll'l1lui, cu respectul cu,·cnit omului de 
bwn-s,imţ şi cu o s.illl1palic plină de umor. 
Pentru că Bălţăţeanu, prin intCJ:venţiile sale, 
aparent nonşalante, voit minore, era în\cpii
tor, ambiguu şi ele un vădit sarcasm. Sar
casm ca.-c ştia să iimbr.acc (cînd găsca ci de 
cuviin!.ă) şi 11-aina machiavelismului - ceea 
ce, dealtfel, ii prindea de minu,ne. Cîml 
nu-i plăcea ceva - o jntonaţie, o frazare 
sau o atitudine un1ană sau sccn,ică -, privea 
cu coada ochiului, plimba puţin prin aer 
arătătorul şi mijlociul de la mîna dreaptă 
şi strîmba clin nas, dind ochii fmiş peste oop. 
Intervenţia îi era 11110110silabică, dar „sublini
erea pcr,son-ală", mai mult dccît elocventă. 
Cinci reg.izorul sau vreun actor insista pre:, 
n,ult pc vreun nccont, pe dezlegarea unei 
situaţii scenice, cinel timpul de repeti\ii se 
sourgca in discuţii sterile, Nenea Nicu d[,dca 
iar ochii peste cap, sastisit, şi, cu cel mai 
dulce ton din lume, dar, vai, cu cc into
naţii, spunea : ,,nu mai fi ti nşa de preten
ţioşi, ce dr-acu' ! Are b Dobrică, azi, o 
ciorbă de burtă ... " 

Cinci am I.recul pe scenă, la r-epeli\iilc ,.la 
oa-kl", Bălţăţeann, ca.re pnnsese oarecare sim
patic pentru inine, mi,a clat, în trecere, 
două, trei. acconLc, aşa - ca şi cum mi-nr fi 
împrumutat o caric demult citi.tă -· c:,rc, 
sigur, au fost lucl'UI cel mai de calitatl) din 
Lot rolu,l. La sfh,şitul stagiunii, d•upă o sult, 
de spcclacole, toată clislrihu !ia n fost dcco
l'ată. Nu e rău dnd succesul e riisplătit cu 
pTOmptitudine ... Iţi dă curaj. Bă,l\ăteanu, i11 
rolul băl,rinului spion, era magnific. Avea, 
la sFir,5itul pic:;ci, o invcctiY;'i c:-ire 'inccpca 
cu : ,,v;\ urăsc!·'. Un pnsai de virtuozitate, 
care 1slirnea în p'Ublicul anilor '48-·,,;g ,·cac
\.iilc ,cele mai cLifcrite. 

Peste citeva luni, am înc3Ţll1t s,'i-1 Yiid 
aproape seară de scară, pentru c;'i Brd 1,,1c:,n u 
era ori. la „Dobricri", •cu Şahighic:nii, ori la 
$ahighicni.. Acolo am cunoscut ah Biil!,'iteam,, 
un cu totul nlt pc,·sn:naj. Un Lip pasional, 
loc,·acc, sen,sibi], m,ai rpuţin insinuant şi 
machiavelic, atent, l.an,cku. Da, da. �hi;ir 
tanch•u. Acolo 1-mn auzit cinl.incl, c11 u11 
snlenclid glas lrnritonal, aria Yi lelului de a111· 
(lin Faust de Gounod sau arii de opcrl'l,1. 
În ti.nerc\c, cn l'lcv de C:onscrvatnr ... eliminai, 
biHusc ţara cu Lurncul lui Leonard. lntr-o 
seară cu vinai·s hun, cu m.1ncăruri somplu· 
oase româneşti, preg[,titc de Ecaterina Nitu
lcscu Şahighian, Nicu B;'il[ă\eanu lălea i11 
fruntea mesei, şi cînla. Nu cum cîntii omul 
la bău Luri:i, ci cu o infaniti:i delicateţe. 
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Coana Caterina, cum îi spuneau cei ce-o 
indr:1gcau, iubitoare de trecut şi emotivă foc, 
ii readucea Î!n mcm,ouie o scenă din tinc
l'eţea Jor comună, cinci Ion Livescu, maestrul 
şi profc orul lor, l-a eliminat pc Băl\ă\canu 
pcnt,·u nenumih',atclc absente. Clasa era dispe
rată, .Băl\::i[eanu fiinJ una <lin „stelele" d::i:;ci 
lon Livescu. Maestrul, insă, ,se dovedea in
transigent; nici în ruptul c:ip11lui nu voia 
să-l reprimen-sci\, nu pentru ci\ nu l-ar. Ii 
iubit, ori nu i-nr fi apreciat talentul, ci pc11-
tru că elevul BălJ[q.canu aducea cu sine un 
spi11it boem şi tot felul ele atitudini 110J1-
conformiste. Din punct de vedere ,11 tinutc1 
vcstirnonbarc, viitornl „cel mai elegant pur
t:1tor de Ir.fle de pe scena Na[ionalului•' cr::i 
- icrLati-n1i CXJPl'C!"ila. nu c a 1nc;_1, ci a 
lor - ,,cam rufos". Într-o zi, u11ul dintre 
rlrvi ii a11,111\:i pc nnestru că este ciiutat de 
marna lui .BălJ·ilca11u. Cum elevul Băllăl-canu 
umbla imbrăcat... cum umbla. lol,i erau cn
rioşi s-o vadă pc m,aică-.s,a. Cind s-a tle:,chis 
nşn, 1111aesla·ul şi Înlscag-a cl::i.să au răn1a:, lin
tuiJ.i de apari\io unei doamne de o uluitoal'C 
clistinc\ic şi elegantă : pălă,·ic i-mounăto,u·e, 
Ptolă şi manşo,11 ele sconcs, pantofi Pinay ... 
i n f,n 1.a tu t'l.11'01' co.legilor r,1m,1şi cu gura 
căxmtf1, 1doan1na Bălt,ăt.eanu il rugă pc n1:,
estru, ca m::irmă, să-l ierte pc Nicu, că nu 
mai f.::1cc, c-a g,·�it. II ruga cu demnitate şi 
�lil. Livesf!ll nu se lăsa uşor convins, cu 
toa·te •că -do,1mno:, Băl\:ăţeanu, ca intreg neamul 
ci, cu ll'ainiicc rădăcini ron1<-i!1cşti, era o 
marc frumusc1.e, iar Livescu e,·a sensibil la 
frumos ... P,nă la urmă, a întrebat rit•Js: 
.,unde c, doamnă ?" Ră,spunsul a venit odatii 
cu gestul : .. la 11,şă. dorn milr r,i vescu". ..S,i 
intre în clasă". Cinci s-a deschis 11şc1, lncă un 
moment de stupoare : el, Nim,, in redingotil 
de oalifca, gu]cr lal'c, cr:1val:1 gri :irginlic, 
ghete cu clastic. melon, baston .5i mănuşi. 
Da, da. mănuşi ! Spălatul şi ciilcalul domn 
Băllăţeanu a fost reprimit. N-:rn trecui' multe 
zile, a plecat mama acasă, la Turn11 Severin, 
a plecat şi Nicu, in alt t11r11cu, clar făr,i 
haine. 

„Lasă-mă, Caterino, cc-mi lot spui 
de-astea ?·' Coana Ecaterina Ş,ah.igbian plfo
gca şi rîclea povestind, iar lui Nenea 1icu, 
care, in moci „existenţialist'', trăia numai pre
zentul, credeţi-mă, îi cădeau lacrimile în 
paharul cu vin. Subtilul, machiavelicul, ciu
claLul pc1·sonaj, smuls parcă din paginile ro
manului lui ,\'latei Caragiale, era, în fond, 
un mare Sensibil. Şi sensibilitatea nu şi-o 
n1!n1a, cu 111 îşi 1n 11na nc;:>ăsarea sau sar· 
casmul. 

A,J:lticul, ap•arcnt abulicul (mă întreb ce 
caută cuvintul ihl:1, c'nd c vorba ele el) 
prim-artist al Naţionalului era un politician 
pasionat, un combativ comunist. lndală după 
23 August, putea fi văzut împărţind „Sdu
tcia" in restaurantul „Conti,nent,al" ,şi în alte 
localuri frcc,·cntatc de bucureştenii ele altă
dată. lmpăq.ca ziarul partidului, cu fervoarea 
şi entuziasmul unui aclole:;ccnt. In fruntea 
colo;rnc1or de manifeslan\i, La sărbătorile cla
sei muncitoare, scanda lozinci. Pe stradă, 
prin parcuri, la serbările populare, aducîn
clu-şi benevol eonLJ·ibu\.ia sa de mare arlist, 
spunea versurile poeţilor <le tip nou. Era o 
prezen\ă a zilelor pc care le .trăia, a eveni
mentelor în ca,·c-şi desfă,şura harul său de 
artist-cetăţean al lumii noi, in care se simţe::i 
ca nou-născu l. Lumea aceasta n glndiri_i şi 
disciplinei partinice nu o tr:1cla niciodată. Îmi 
aduc aminte de o pcroratic pc care o dc,fă
şura cu lux de amănunte, cu detalii surprin
zăloare pentru mine. cu nua,11e rafinate de 
om de cnrle şi de om politic. Nu mi-a vPnit 
să cred cind l-am auzit, scara, perorincl, că el 
era cel care, la lccL1.na in comun a ziarului 
.. Scînteia", în dimincat·a ncclciaşi zile, somno
lase, sau părea că... Rigorilor sale tle om 
nou, într-un partid nou, venit la putere, s-::i 
supus 011 acHnc clevot11ment, oa secretar al 
organizat.ici ele partid, c1 propagandist, cc, 
ag,itator ... 

Băltătcanu a fost, a rămas pin[, h urmă 
un 01n cinstit, un artist şi un :,Activist cu 
sufletul" al Pm·tidului Î.omunist Rom�in. 

Povestind despre sine 

N
. icolae Biil/ii/rn1111 a fost unul cl;n ('ei mai mari, mai fini şi lll'.IÎ simpli 

actori români, un interpret ci� o elegrmţii srenicâ desâ1,îrşitâ şi un nnt 
ele distinc/ie .rnflet.easrti. mrâ. l'Vl-am apropiat clu el cu cel mai ac/ine, 

rl'specl; a. inst p, intre puţinii artişti realmente interesa/i ,â discule c,i criticul împli
nirile smt neimplinirilc 111wi rol 1'r<'11f. pâstrinclu-şi stima pentru cronicar şi in 
ca:ul de;;arordLLlu.i. anf!.aiindu-SI' m sinrrritate în d;Hlog. d11p,1 fi<'care premicl'(). 
ini/,iincl, cileoclalâ, acest dialog. ritind cu luare-aminte tal ce se scria, nu numai 
r/espre sine. ci despre teatru. dori11rl .,â cimoasră pe larg opiniile specialiştii:ir si 
ale speclatorilor, nutri11cl o ferlilâ înduialii de sine chiar şi at1111--i cind i ::� rec11-
noştea 111w11im reali:are,1„ 

Ca redactor al revistei ,.Contempornnul", l-am 1.'Ugnt să scrie un articol pentru 
pagina l<'nlralii a publica/.iei. 1\/i-a mdrturisit, clupâ apariţie. câ e cel dinlîi artiwl 
clin �-ia/.a sa, pin,i. atunci clâclnse rloa.r interviuri. /\pronpc i111·rcdi/Jil, clar nu ern. 
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nwnai ca�ul sâLt, ci al multor actori mari, nicioclatâ solicitaţi, pÎnrt în anu noştri, 
sâ-şi exprime opiniile pu.blir. în pagii.a de gazet1t 

Cum în anul unncitor, ,o editurci _miia propus sâ scriu biografia wwi actor, 
l-am rugat :;ii accepte ca eT să fie acela şi să-m.i a,corcle, deci, un lung interviu 
- care să fie, de fapt, cartea însăşi. A v:,cceptat cu bunăvoin/ă, cu modestie, con
testind mcnm alegerea fâculli. La început mi-a dictat r{i.spunsurile la întrebări; 
dar era clin ce În ce mai bolnav şi mei .m.ga s,i-l ascult fărei sli note=, urmind sa 
folosesc doar i11f orma/ ia 1:iograf ică. 

A pârâ,it scena ,:i lumea_. /clni s1,-m.i fi spus prea multe clin cele ce ,,oiam 
s11 le aflu. Rostise, Însâ, un cuvînt fundamental În arta teatralei rcm.iineascâ. Sint 
:CO de a11i din acel februarie clnr.l a pler"at : omagie� memoria sa._. publicîncl acum 
cele doar citcc·a pagini pe care mi le-a clictat, pentru. a-l reaminti şi pl'ntru a 
slimuia, poate. vreun tinrfr teatrolog in cerce/.area vie/.ii şi crea/:iei lui Nicolae 
/3,11(,,i{:eanu. pentru noi. cei clin ul/im.ii t.rei�eci de ani. neltitat Don Juan, Şbilţ, 
Verşinin, Tartuffe, Don Salu.sie, Papa ltt/i,u, Baronul, Hagi Tudose .. , 

Jn B,ar-onul din „Azilul de noa,ptc" ele 
M. Gorki 

Valentin Silvestru 

M
-am n?�out 1-a Tu,,nu Sev�in in amd 
:1893. lată! meu era funct1onar adrn,
nistraLiv şi, în acelaşi Limp, mic ag-ri

culL01·. Ai-ci, în oraşul de la Dunăre, am 
făout şcoala primară, într-o ambian\ă de 
dificultăţi, fiindcă eram, a,casă, nou:t copii. 
în 1907 am fost Lrimis la Bucureşti Jmpreună 
cu un frate 1nai n1are, (care m-a înscris la 
gimnaziul „Can,temir". Am urmat cursurile 
doi-trei ani. În 1912 am bătut la poarta 
Co,nservaLoru�ui de Muzică şi Artă Dramaticu. 

Nu mi-aduc aminte să fi avut vreo incli
n,aţie deosebită pentru teatm în copilftrie. 
Prin 1900, cred, am :v:1zu t în Lîia oarft un 
&peclacol, compus ,din rliferite fragmente de 
opere ; era o Lrupă fără nume, riit:1ciml prin 
o.raşele clunttrnnc. Prin 1902 a poposiL in 
oraş o rorma\ie condusă de Consbantin H.aclo
vici, jucind o picsil ocazională, Dran�a slnge
roasl/. din Belgrad. Am fost impresionat de 
LalenLul rna iv al acLorului, m-am dus la 
toate spccta-colele, părăsi,n,d ultimul galeria. 

La Conscrval•or am intrat la closa profeso
rufoi Jean Livcscu, dar parLicip;:im sporadic 
la onrsuri. M-am urcat pe scenă chiar din 
anul I. Apoi a venit războiul, primul război 
mondial, care, azi, după cel de-al doilea, parc 
un album îngălbeniL. cu scene tragicom,cc, 
dar care, la v.rcmea lui, e1·a o calamitate. Am 
plecat ,pe :front. Am. lurptat în Valea Zăbrilu
t,ului şi, datorită unor fapte ,de arme, am 
fost avansat ,:ublocotcnent chiar în timpul 
unei biHillii. Ne-am bătuL în m,9i mulLe sntc 
din Vrancea ret..răo.'indu-ne, îneet. în rnun\i. 
Priveam n:, fărl a<l.mira\.ie la soldn\ii 
1·uş1 ea-i·e-şi ,p•unean1 cocarde roşn şi 
plecau acasă să facă revoluţie. Iarna lui 
1917 era plină ,de înLr,ebări. Soldaţii noş-tri ne 
î111Jrebau : .. Noi unde să plecăm, daeă nemţii 
au năvălit peste pămînturile şi casele noastre?" 
,,ÎnLii să-i lungilm - s•puneau unii - şi 
pc urmă să ridicăm şi noi steagul ro,u ... ". 
„Să nu pierdem ocazia ziceau al!ii şi 
să facem pace, pentru ca şi nemţii sil se 
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rlucă să-şi pornească re..,olu ţia lor". Cert e că 
şi rlndurile noa,.;tre erau foarte agitate. La 
Dorohoi ţi se părea că eşli chiar în cenlrul 
H.evolu\:iei, se înjg,hebau adunări de ,stradă, 
se rosteau discursuri î.nf

.lăcărate în rusă, in 
romana, se c,î,nta ziua şi noa,ptea. Numai con
silierii noştri fnancezi �1•u împărtăşeau entu
ziasmul şi cereau mereu să se păstreze ordi
nea, să se respecte progn1mu l de instrucţie. 
A mestecă tura de uniforme în oraş era de un 
pitoresc greu ele închipuit. Privind cum se 
descompunea armata rusă aveam entimentul 
clar al unei uriaşe schimbări. 

Nu ştiu pni,n ce împrejurare, de la Tcalrul 
Naţional, oare ,se afla în rerugiu la Iaşi, am 
p11imit o telegramă, solThnatii de Mihail Sado
veanu, că sint a,ngajat, în aceeaşi zi coman
dantul meu primind, tot telegrafic, ordinul 
să fiu expediat în capitala Moldovei, ca 
„mobilizat pentru lucru". Am plecat spre Iaşi 
cu un vagon de marfă şi am ajuns acolo 
de-abia a treia zi ... 

t n anul I plecasem într-un turneu cu
Păianienul ide A. de Herz, înt,r-o trup(, 
condusă rde Victor Antonescu şi :\la-

rieta Ionaşcu. Străbătusem toată Moldova şi 
toată Oltenia. Umblam în vagoane de clasa 
a Lreia, cu trenuri ,personale, <lucind puţina 
recu zi tft şi elemen Lara garde,robă in geaman
tane. Ne opream, f-ircşte, în oraşele mai mari. 
La înapoiere am inccpu t să studiez la clast, 
scene din Hăcvan .�i Vidra, Femeia lnclârâl
nic<i şi o piesă fă.ră însemnăk"\te de G. Ben
g-cseu-Dobija. O an,umită împrejurare m-a 
răcu t să trec de fa Consc.rvafor la Academia 
de �•[uzic,1 şi Dramă eondus,i de Theodor 
Stoencscu. Em o şcoală particula1·ă, dar aulo
rizală de stat, pei1tru ,că •avea ca profesori 
artişti şi intelecL,m,li  repuLnţi. Am absolviL 
în var:i lui l91.6, di'lldu-mi procluc\ia pe 
scena Teatrului Liric cu •un fra.((mcnl dintr-o 
niesă a lui l-larabrnb Lccca. Chiar în ziua 
in cal'C nrn primit diploma. am şi rn,;t îm
lnmat. împreună cu ceilal!i colc�i, inti'-un 
vap:on ele vile şi tirimis b $coala i\lilit:iră de 
la Botoş::ini, în atm1osfei'H neliniştit.ii a prcg-ii
lirii de răz�oi, d_ominnl,1 c�c ",?şnica între
bare : ,,Intram or, nu rnll·am ? . 

În vrc1nca slu,diilor am avut. contacte multi
laterale ou scc,m. Fusesem chemat să fac fi
p:u.raţie în Romanţioşii de Rostand, jucîncl 
al,i�uri de Alice Cocea. lnLr-o vară am cintal, 
c::i bariton. la O,pcrclă, în Farinelli, repre
zentaţiile aveau loc la „Grădina Blancluzici". 
Un ziar a salutat prezenta mea cu un articol 
intituk1t „O nouă voce •de bariton !". Am 
mai cinta1· în operete şi la Iaşi, ciupii termi
narea riizboiulu'i, intr.-o trunii oarecare cc 
clătlca spectacole la „Pomul Verde". Aici am 
jucat. printre oltclc, lin Vagaboncii ele Zeller. 
am fost păstor î,ntr-o pantomimă scrisă de 
contele ele Montrort, muzician amato1·, ex
ministru al Persici la Paris, am figurat şi ne 
afişul dramei Onoarea. ele Suclcrm.1nn. De
butul veritabil ele actor a fost însii acela 

În 1·olul titular clil1 .. Hagi Tudose" de 
llaPln, Ştctfănescll Dckl\Tancea 

ele la faşi. in Romanţioşii ele Rosland, i11 
stagiunea 19 l Î-1918. Eu eram eroul piesei, 
iar Maria Gim·gca, eroina. Au urmat fil11lî1w 
Blancluciei. Ciocoii ,,echi şi noi după Filimon 
ele fon Pillat şi Acl1·.ian i\Ianiu, cu fiind 
Dinu Pătm·ică. 

ln 19[8 am plecat din nou pe front, unde 
m-am .îmbo�năvit de tiros exantematic. Am 
fost bine îngnijit ,şi am scăpat, 1,ici eu nu 
ştiu cum. Eram la B'irlad şi, cum acolo ,c 
înfiinţase un teatru particular, căruia ii zicea 
..Teatrul Armatei I". şi unde se jucau piese 
cu n1uzică, an1 prj_mît să apar şi cu pe scen:''i. 
convalescent fiind, in Mamzell' i\"ilow:lrn şi 
Coletta. 

M-am reîntors 1n Bucureşti împreunt, cu 
Ion Manu şi Vasile Leonescu. Spre sfirşilul 
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verii, crnd, s-a 'ina,poiat şi trupa Teatrului 
�a\ional, rcluindu-şi activitatea normală. Ion 
Perctz a fost primul clirecto1· al instiLu\iei 
cu care am sl,at ele vorbă personal şi care 
mi-a orcrit rolul Gallus 111 Fintina Blandu
::.iei, hot.ăril[t a jnaug·ura 6l:1g.iune:1. Disculii 
despre cum să sc facă tcaliru nu existau pe 
acea vreme, dar unii din noi eram interes::rti 
de dezbaterile literare, csLeLice ale timpului. 
lmi amintesc de in<lelungaLelc convorbiri pc 
care le-am avut, Îlnprcunft cu al\ii, cu un
tinilt· ofi\.cr •care ne citea şi nc explica 
punctul ele vedere al lui G,w1beL lhrăilcanu 
In dispru La „artă pentru arl[t" sau „ar Li.\ cu 
Lentlintif'. Lucnn·ile nu erau alît de :;irnplc ; 
dezbaterea pasiona, argumentele veneau, din
tr-o parte şi clin aha, ele J.a pcrsona.lilă\i 
nolot·ii, cl,c,tiunilc de p.rincipiu se rezolvau 
clirccl, fără bibliografic. ln ce mi:\ pri,·cşLc, 
mel clurifica1n ,anevoie, jar l1a un 1non1cnl dat 
mi-am pus înL,·ebail'eH clad'\ nu cumva pro
blema răm,nea străină de teatru, arlă cu 
porlan\ă directă l,a public. Totuşi, 11ici aici
lucrurile nu erau simple. InsLincLiv, simţeain 
că ne izolăm ele rostul verik1bil a.l teatrului, 
daci.\ p1·acLicăm c .lcclama\.ia grandilocven1ă. 
Aveam o repulsie declarată f,ată ele piesele 
sforăiboarc şi .de manie,ra bombastică a inter
pretării. Totuşi, lrebuit1 să joc în piese ,Jo
răitoare şi mi se reco,:11anda stăruitor ma
niera bombastică, ah.fel cList.onam fa\ă de o 
bun:i p,arle a colegilor mei. 

C
ă�1 Larn, cu fervoare, adevărul, mă chi
nuia necesitatea altei Ior•mule, rîv
neam la ceea cc nm:nim azi realismul 

psihologic. Am început p:rin a rntt ,despovăra 
ele balastul vocal, ele efectele sonore artifi
ciale şi pm·azitnre clin rostire. Am începu L a 
renunţa la emfază chiar în spunerea vcr:;u
rilor, rolul devenind, as!Eel, pentru unii, ciu
dat ele prozai,c. Ciudat, <leoarece siivi.rşeam 
inccrcările mele 111Lr-o ambian\ă copleşită de 
tradi\.ional(sm olJLuz, slr[ti-n ,ele orice fel ele 
realitate t1·ccută ori prezentă. Prima expcri
entă mai acuzali't, în sensul celot· pomenile, 
am făcut-o în piesa rom::rnLic'i ::t .lui Schi'llc1·, 
Maria Stuart, judndu-1 pc MorLimer cu ră
ceală. Cons�ruiam rolul, căutam detalii teh
nice pemm,u a impune personajul, rcfuz:im 
orice bravură în interpretare. Incercam un 
soi de corn pozi \.ie aridă, tocmai pentru n m:'i 
debarasa ,le orice trucuri. Ev�clent c:1 aLit 
ohi,5nui.ntole trupei, cît ,5i cele regizorale, mă 
îndemnau în di4•cc\ia contrară, snrc şablo::rnc 
inveterate. De aceea, insatisfacţii-le mele erau 
mai ma1·i şi mai multe <lecît bucuriile. Am 
jucat regele cLin Poveste de iamâ ele 
ShakespeaTc, Ducele ,din Mchu.râ pentru mâ
SUl'lt, Filip din Don Carlos. Hiizvan, în piesa 
lui Hasdeu. ln elaborarea acestui personaj 
nm climinnt, cu ,deliberare, orjce urmft ele 
cornecLie, în cred,i n t·a mc,n ipersonajul avînd o 
mare gravitate istorică . .Am încercat sii-1 con
frunt cu sine 'insuş-i, căci g.l'avilatea, tro.g;icul 
provin ele obicei cli,1 întoarcerea omului către 
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sine. Comedia vine din confruntarea cu 
ccilad[i. 

Omul care m-a în\.elcs şi m-a spr1Jmtt cel 
mai mult -a fost a·egizorul Paul Gusty. De l::t 
ci am învăţat, ca de la un adevărat profesor. 
El m-a trim.is mereu spre inepuizabilul, in
Ii_nitul cîmp ele obsc1·,·a1ic care csle viaţa. Se 
vo1·bcşlc azi adesea despre acest regizor, 
în ·ă, clupă pă'l'erea mea, nu ,aLlt valoarea lui 
ele artist era impunăLoare, cît aceea ele estc
Lician pllactic şi pedagog perpetuu al tuturor 
aclorilo1· cu care lucra. Datoriti't lui, in 
Lu1·ncclc intreprinse în lunile ele vartt am 
început să-mi ,consacru timpul stuclierii slr[t
zii, tipurilor, sibu,aţiilor, scrnli:\rii chiar :1 
personali tă [i lor ac Lorice., Li clin jurul meu. .\. 
[ost - continuă sii Jic şi azi - cxperien\a 
mea cca mai preţioasă. 

Unele v,acanţe le-am petrecut in strttÎnftLaLc. 
l-am cunoscut pc so\:ii PiLiieH la Parir;, am 
asistat la spectacolele Comocliei Franceze. Arn 
studiat, la Viena, trupele aJlate sub influ-
cn\:a metodei lui Max H.einharclt, dat a1n 
fost, în genere, dezamăgit de mocl:1li1ătilc ,·e
t·usLe care se practicau 1)e scenele austriece, 
de rutina ntot,clominatoarc. În ţară am stu
diat, cu luare-aminte, joeul lui Constantin 
Nobtara, pc care îl socotesc cel mai ma,1·e 
meşter al teaLrul,ui romiinesc, constructor de 
pei,sonaje într-un stil teatral pur şi ele o 
forţă exl'raordinar,1. Dato1·ită lui am început 
să llllă preocup zilnic, pe cont propriu, de 
porfecţionarea meşteşugu lui, vc1·ific\'nclu-rn i 
necontenit posihiliLă\:ile şi - c<'ca ce pftrea 
unora o curiozitate exorbitantă - exersin
clu-mă chiar în afara obliga\-iilor scenice. Crccl 
că u ncle cli.n rezu I Latele aces,bu i studiu au in
cepu t să se observe în Hoţii ele Schiller, Î<1 
rolul Franz Moor. Regjzor era Soare Z. 
Soare ; nu mă sLiJ1gherea, arăta interes penlru 
ceea ce fac, poate că nu-l îndntarn, dar sirn
\ .ca, ca nrtist autentic ce era. că îmi caut 
un drum. Am continuat astfel cn lnJro cli11 
Otl1ello, Nehliuclov ,din lnvir•rea lui Tolstoi, 
Vron,ski clin J\nr, T{arrnina (ln chamalizarca 
lui lfonr-i BaLaillc). 

T
recercn ele la o piesă la alta, ele la 
un s�il la nl�u_l,_ nu era 

0

aLiL ele uificilă? 
pe cit ele cl1f1CLl era sa Le acomodezt 

cu regizorii diEcni\i. Regia românească cr:1 
la inceputurile ei moderne, îşi căula modele 
in afar:1, era lJîn tuită ele feluri Le cu ren Le, 
citiva aveau, într-adevăr, perso11alitale, al(ii 
pa·tişau, pur şi simplu, şcoli străine au m: 
şLinu si11g,uri oe vor. Cei. n1ai rtti nu voia11 
nimic, acc.5tia cr-a,u o nenorocire. Unii Cttli:i
toreau j,n Italia, ]n Frnnt.a, în Ge1·mania şi, 
revenind, căutau s:1 ap,licc cc văzuseră acolo. 
Din păcate, domina. un m Lmcn lor. ten elin tn 
de a imita, nu ele a prelucra. Totuşi, Soare 
Z. Soare, care se reveneli ca ele la Reinhardt, n 
produs, !l'calmente, o schinibare revoluţionară 
în vinta scrnică lil Teatrului Naţional, punînu 
nccentul principal pe montare, pc fastul spec
tacolelor, cllncl o însemnătate clcoscbiLă mişcă-
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rilor de mase. Spectacolul său cu Negu/âtnrul 
din Veneţia mi-a produs o marc clesfăLarc, 
era un mod nou de a restitui sau de a 
recompune o epocă, un peisaj, o mişcare 
exterioară. Mai puţin artist decît Soare, Gusty 
se de1n·insese în special cu repertoriul german 
mijlociu şi minor, dar avea un gust şi un 
si 111 I al realism ului, fără gre-�. Avea precljJecţie 
pentru rcomcdie. Sim\:ul comicului îi era aLît 
de dezvol Lal 'incîL îl transmitea întregii Lrupe 
a Nra\ionalului. Era Ioa1·Le clolat Jn privin\a 
meseriei, un om de Leatru complet. for pcnl;ru 
mine, un profesor minunat. Prin montarea 
sa cu Jl:;ilul de noapte am lu,at ,contact prima 
oarLl cu şcoala rusit de regie şi inlerprctarc, 
cu concep\.iile lui Stanislavski şi Ncmirovici
Dancenko. Custy em interesat ,de aceste con
cepţii şi ÎJ1ccrca să le îunbine cu ştiinţa sa 
teatrală, ele sorginte germană, şi cu tradiţia 
celor ce form·,seră şcoala a·omanească p.înă 
la el. Am discutat mult cu el insul despre 
realismul scenic ; nu era vorbăreţ în materie 
de rteorie. se angaja cu prudent[t şi rar în 
uset·tiu ni cu caracter general, doar d,aeă do
bindea Jnc.redcre în interlocutor îi făcea plă
cere să-şi eXJ}U nă gîndurile. 

1n /l:;ilul... l-am jucat pe Vraska Pcpcl. 
În pi0sa lui Leonid And1·eev, Profesorul Sto
riţin, am dc\inut rolul principal. Hevi:;ornl 
ele Gogol nu ne-a reuşit, nu mi-a reuşit, 
cred cft 1·e\cla oaricaturalr, a fost greşită. Pc 
Trigorin din Pescăruşul l-am interpretat 
avînd-o ca partener[! pe Dida Solomon-Calli
ma-chi. La un moment dat, repertoriul a Jn
ceput s,1 f.ic amestecat. lntr-o seară ne aflam 
într-o piesă shakespeareană, îl jucam pe Clau
dius Jn Hamlet, în sea1•.:i următoare, Îll Fe
meia şi paiaţa, ca apoi să ne trezim c11 o 
nclaptnrc românească slabă clupă un roman 
ele (Pierre Loti, să reintrăm Jn bucluaru.l 
Damei cu cameli.i şi aşa mai departe. În 
acoastft confuzie de texte, mergînd uneori 
pînă lu dezorientare, căul�un sft aprofundez, 
totuşi, momentele ,ele umanitate autentică şi, 
cinel se putea, si't-i descopăr pubhcului un 
filon sau măcar o jnteutfo ,socială. Căut·:irn. 
mereu, o relaţ:ie în realitate şi eram tot
deauna călă,uzit ele dorinţa unei cît mai sin
cere exprimări a ideilor. lmi puneam, ln 
fiecare rcpeti\ic. problema ;:?":1sirii momentului 
sau mornentcloi· semnificative. •căutmn rele
vante. �,r,1 muncea gîndul că, dincolo de text, 
trebuie să mai existe ceva pc care, ,poate, 
nici autorul nu 1-a putut ghici şi care îi 
este dat actorului ,să-l spunft. Eram preocupat 
de public, înce1,cî.nd a mi-l apropia şi căutind 
veşnic să detectez ce şi cît în\elcge clin 
ceea cc vreau eu să-i dezvălui. N-am fost 
interesat niciodată· de spectatorii snobi şi 
sol_if?siti, mai puţin spre loji îmi ridicam 
privirea, cît către balcoane şi galerii. Acolo 
mi se părea că simt aviditatea reală pentru 
acLul artisti-c şi bucuria percepe1·ii. 

Am avut parte ele :inţelcgcren regizorilor, 
a multor colegi, n criticilor. L-am stimat pe 
criticul Corneliu Moldoveanu, care, ca direc-

Alături ele Aura Buzescu î,n „Trei su
rori" de A. P. Cehov 

tor al Na\:ionalului, s-a strftcluit, in adversi
tate cu oficialitatea, sft obţină condi\·ii mai 
bune de trai pontu artirşti. Nu pot rftspunde 
la întrebarea cîncl am început s,1 capăt noto
rietate. Pur şi simplu, nu ştiu. i\'.u ştiu nici 
acum dacă am fost sau sînt notoriu. Îl1cerc 
bucuria de a fi cunoscut sau recunoscut de 
spectatorii cei mulţ.i. Am luptai şi eu, ăm
preună cu atJţia, penlru prestigiul actorului 
român. 1n lupta aceasta, cea mai imporlanlă 
poziţie cucerită c prestigiul personal al fie
căruia clintre aoi. Cinel îl obtii, îl ouţii nu 
numai pentru t-ine, ci pentru toţi. 

45 

www.ziuaconstanta.ro



TRIBUNA REGIZORULUI 

■ DAN

MICU

Opiiunea: 
gest politic 

.

ŞI 

estetic 

l\Iulţi din�re cei care ne-am aflat la cel 
uintii Colocvi.Lt nafional a1l tinerilo1· regizori 
ne-am născut în anii' c'lnd un nou rost se 
cumpănea spre viitorime spat.iului românesc. 
Prima noastră experien\ă culturală a fost 
citirea noilor abecedare ; următoarea, irevo
cabilă, a fost i·esponsabila noastră optiunn 
individuală pentru socialism şi. pentru cult11· 
ra sociali,stă ; cea clin urmă este, va Ii, şi 
i11seamnă exprimarea în fapte a opfiunii. 

Modul ,şi condiţia noastră ,specifică ele ex
primare este spectaoolul. Noi, tine1·ii regi
zori, avem importanta misiune să stimu1ăm 
spectaoolul ele teatru rom'inesc, să-l investim 
cu sporit spirit respons:.ibil, prin harul ,:i 
forţa adevărului. Aflaţi în slujba spectacolu
lui de azi, trebuie să continuăm ceea c�· 
importanţi regizori· de teatru români au g1n-

..;uit ,şi lucrat, trebuie să refuzăm, să respim• 
··gem' ceea ce -veşnic nociva şi har.i1ica i'm

posLură a insinuat şi mai insinuează, uneori, 
înlăuntrul mişcării '"noastre teatrale. Trebuie 
să ne cunoaştem şi să ne ascultăm m::ii bine,
să colaborăm mai semnificativ, să ne ::in::ili
zăm virtuţile �i erorile muncii, deoarece, 
fără !neloială, şi unele şi altele s-au dovedit 
şi se arată , hotărîtoare în viata teatrului. 
Existenţa noastră este adesea pînd.ită de 
anumite pericole, care-şi au cauza mai cu 
seamă 'in noi înşine, în limite personale ; 
acestea se -cer analizate şi înlăturate .. ln 
momentul actual, aş denunţa pericolul lenei. 
Lenea regizorului ! Mă gîndesc. la acea ac
cepţiune a cuvîntului, gravă şi semnificativă, 
care înseamnă refQZ, mai mult sau mai puţin 
nuanţ?t, al opţiunii .. Fiecare spectacol tre•
buie, să' fie, în mo<l esenţial, o opţiune sau 
o clapă distinctă a optfonii, ,un gest poµti<:
şi estetic, intens sep111ificant, o desensi�ţ 
fermă şi expresivă a traiectoriei voinţei. Le
nei de care vorbesc nu i se opune hărnicia 
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cu or.ice pre\: ; un mare număr de specta
cole puse fn scenă nu înseamnă marc lucru 
pentru un organism cu o robustet,e medie, 
dotat cu o oarecare aplicatiune meşteşugă
rească. Lipsi te ele semnul 110falsificabil al 
autenticei op\:iuni şi al realei expresivită\i, 
acele spectacole nu fac alLccva decît să se 
alinieze, cu sfruntată vanilate, în stl'imbu.l 
convoi al hărniciei nocive ,şi pot aduce des
tul şi incontestabil rău Lealrul.ui. Acest soi 
ele lene, asemeni netalen Lu lui abil, c::ipălă, 
în cele din urmă, chipul unic al .lipsei de 
vig-oare şi de exp.resivitate, de lim;:>ezime şi 
de curaj, poate frîna pregnanta vicţ:ii tc::i
Lrale, poate deruta şi dispersa energiile au
tentice, virtual ,şi necesar creatoare. 

Reg,izorul tînăr trebuie să mediteze, azi 
mai mult ca oricînd, a-supra modului şi con· 
textului optim de org::inizarc şi crea\:ie a 
spectacolului modem, asup,r,a condiţiei de 
determinare a· relaţiei de reciprocitate crea· 
to are clin lrc regizor şi actor. După aceea, 
clar nu în ulLimă inslan\.ă, să regî:ndească, in 
mod ştiinţific, modul de colaborare cu crea· 
torul spat.iului şi al costumelor, cu specia
li,stul în expresivitate vocală, cu autorul mu
zi-cii de scenă, cu an tren or ul de mişc::ire. 
sceni-că şi cu secretarul literar. 

Sînt convins că formula, oontexlul oro-::1111-
zatoric cu cel mai mare coeficient ele" sti
mulare creatoare în care se poate naşte un 
spectacol important este echipa de teatru. 
Pa·ecum se ştie, echipa se constituie prin 
solidarizarea într-o celulă de creaţie a unor 
creatori ,de spectacol, '.in virtutea unui pro
gram cmnun, unanim însuşit, de disciplină 
specifică, studiu, idee, repertoriali\, mesaj ,şi 
tel estetico-politic. Înlăuntrul vieţii ech�Jelor 
nr trebui �ă runc\.ioncze verit,,bile labora
toare ,de studiu al expresivităţii scenice 
- 1spa,ţialc şi acustice ; actorul, csepţi::ilul
instrument expresiv al spectaCQ\ului, a� 
ocupa evident, un loc. i ,ncontcstabil semni
fi-cabiv şi preci,s determinat. El ar aven şan
sa să aleagă, în deplină sinceritate .Ş� dăru
[re,. ,sti·uct,,:ira .şi programul tinei. ccqipc .P''! 
ale alteia, urmîncl ca, în bună cunoştint� 
ele cauză, să-şi disciplineze voi11ta şi c::ili
tatea ,crea,toare, să se în-cadreze grupului că
ruia s-a ,decÎ!s să i se alătLire. ln ,procesul i:le 
ju:stă compunere a echipei, regizorul tînăr 
are de împlinit extrem ,de dif,icifa, dar esen
'ţiala datorie de s1· convringc şi <le a se haz� 
pe .actorii de real talent şi pasiune pentru 
teatru. Marele talent :irc, uneori, Lenclinţa 
vanitoasei însingur�•ri. O tcnclinţµ care .. Lo
tuşi, '.în importantele momente ale ,,ictii ce
tăţii şi teatrului, se !,asă' .oonvertită.,clc aspra 
şi ,sublima lege ·a cdinuniunii. Pe' ci real� 
oomuniu.ne a talentelor viguroase şi a con· 
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şLiinţelor pasionale se cuvine să se co11sl1·u
iu.scă conc<'plclc serioaselor echipe de p<•cla
col. .\clol'ltl d,• ,·alo:i1·c 1,·cbuie cişLig-al pcn
Lt·11 o cauz::i şi un p1·og-r;_un, pcnl1·u o g·tn
dire de leuln1 cărei:., sii i sc proclame liber, 
pc drepl cu,·int, slăpîn şi rob. 

11ac."'\ generaţia noaslră de regizori, dintre 
,·are cei mai multi au :l\·11L semnific:iliYa 
şa11să de n r.;c J'11Lil11i, a discuta şi a se co11-
frn,11La la 13,rfad, llll i�i v,a defini clar şi 
vigu1·os p1·ofesiunca de credin\ii poliLic:1, 
eslelică şi ll'l'ofcsionalu. nu ,·a fa,·c dol'lul 
cxprimi11·ii inll'll definire, atunci al'lol'lil ar 
putea :i"t de,·ină 1111 un alial al rcg-izondui� 
ci 1111 ath·(•1;sa1· ;d lui şi, in l'Clc din urn1ă. 
al t0alnilui. Da,·. in ueesl caz. p1·inl'ipalii 
vi110,·a\i. pc drepl. de ncierlal. :1111 fi noi. 
regizorii. An,. insil, convingerea că a�a l'CVa 

nu se ,·a l11Ll1npla. T•rebuic sti ne convin
gem Lo\i colabornlorii de probitatea noaslriL 
dac:1 o avem, de talc.ntul no-slru, clocii ştim 
să ni-l exprimăm, de neces:.ira noaslr[, aulo
rilalc, clacă avem pcnll'u ce s-o profesăm. 
Toate aceste co11cliţionale trebuie, însă, s:1 se 
I ransforme 111 ndcYilruri prczen te, nccondi \io
nate ; al1111intcri, n-arn 1niai avea 11ici raţi
unea, nici ,dreptul de a exi,sta. 

Comuniune, efort, e:x,p•·csiviLate. Spcclnco
lul .le 1onL1·11 cslc mai mult dcdt ntît '? Po:1te 
sil fie mai mult. Trebuie s:1 fie. 

■ ANCA
OVANEZ
DOROŞENCO

Actul teatral 
spafiul· 

unor întÎlniri 
·fundamentale·

Concept�l mod.:!m \le art;'i. a spectacolului 
s-a c1·istalizat in momentul în care te.atru1 
a ieşit clin ·sfe;.a in'clividualismul�1i · a 
liberului-arbitru al actorului, al clecoralprului 
,şi chiar al cl1,amaturgt1l\li - _şi a trecut in 
domeniul unei .arte colective. Pentru ace:.ista 
a fost neccsar.ă soli.darizarea elementelor com
ponente ale actului' scenic, o ,structurare ar
tistică şi ideologică a imaginii .sp.aţiµlui tea
tral, care să dea înţeles întregului, serirnifi
c::qic, faptului sc0ni,c. Cum spvnea Ion Sava, 

tealnd modcl'11 nu va mai iii o ,suită ele 
dialoguri literare, rostite mai bine sau mai. 
prosl, ci o suită de acte leatrale. 

llcgizon, l, creatorul acestui limbaj specific 
de com11uicarc - limbajul unui spatiu de 
1nlrnni,·e (scenă + sală) -, raportează spec
lalurul - direct, viu şi imediat - la istorie 
şi la 111arilc evenimente ale opacii sale, re
flccl:1 relaţiile fun<lamentalc ale omului cu 
lumea. Prin netul lcatral modor,n, specLalorul 
l'slc implicul, c:ap[1Lă conştiin\il de ,sine 111 
co,;tuxlul unei uriaşe cxiston\.e colective, de
vine con�lienl şi. deci, responsabil. Funcţia 
a<:Lu l11 i Leall'al modern eslc de a acli va con
şLii 11\a prezentului. lemol'in lumii devine 
111L'll1uria omu)ui de uzi, cxpci:icnt:.i istoriei, 
prnpria sa cxpericn\ă, destinul societă\ii 
moderne, propriul silu destin. Astlel uu uităm 
rc,·olu\iilc, i·ăzboaicle, lagilrele, crimele islo
riui �i culmile ci ele glorie ; asLfcl ne apro
piem !reculul slrămo.,ilo1·, lupta lor pentru 
i11dl'pcndc11\ă. clreplalc şi aclcvilr devine pro
pria noastră lupli:i. 

PcnLJ•u a activa conştiin\a unui spectator 
suprainformal de lecturi, filme, emi5iuni de 
radio şi televiziune, limbajul teatral Lrebuic 
s:i fie de o vilalilalc şocanlil, de o vibrat·ie 
111axi111ă şi de o actualitate acută. Numai 
leatl'ul. ele maximr, aclualitale este un teatru 
vital. �umai implicarea publicului în proble
matica actului scenic poate deternnina ca 
spa[iul teatral să devină spa\-iul unor înlil
niri fundamentale. 

,\lontarca unui text dramatic reprezintă 
procesul de cunoaştere a lumii prin interme
diul unui univers poetic dcju consliluit. Re
gizorul nu poate cfectu,a cunoaşlel'ca şi, 
implicit, crea!ia, 1111 afara acestui univet'S poe
t.ic, ci numai clin intc1·iol'ul si:iu. A tl'ansfera un 
limbaj 1)001.ic litern,· intr-un limbaj 1,oetj.c spa
ţial, a efectua mişcarea ele verticalitate senso
rial:1 a unor parametri ;poetici orizontali esle 
o · operaţie ele con;;tdngerc · maximă, cilrcia 
L'cgizorul îi caută forma dinamică - mişca
rea �i. deci, libertatea sa. 

Sii luăm ca moment de refe(inţă lcalrul 
clasic. Pentru a intra în consonariţ.ă cu spec
tatorul de azi, regizorul nu poate crea ima
ginea scenică a unei operi <h,amatice clecii 
situînd-9 în Lr-o per,specti vă Îs Lorică dialectică 
faţ"ă de ,acest spectator. Nu-i ·.,di,slrugem" pc 
clasici interprelîndu-i, ci ne regăsi'm pc· noi 
în clasici .. Nu epuizăm . o operă cl.ramatic;î 
intcrpretind-o, ci stabilim conexiunile acesteia 
cu public,;l · de azi, _ deschiderea ei . spre noi. 
Nu-i jucăm pe Sofoclc sau pe Shakespeare, 
pe Delavrancea sau pe Caragi,ale, dintr-un 
p,·incipiu cultural-documentarist, ci '.Pentru că 
clc.scoperim în ei, şi aven1 nevoie să desco
perim, permanen\e ale spiritulu_i . uman ; 
spectacolul este meditaţia noastră asupra con
di\iei umane, în ·perspe.ctiva ist9riei. Nu putem
exista fără sentimentul continuităţii cu cee·a 
ce am fost şi _. fără · perspectiva a .�eea ce 
vom fi.' 

·,,Regizorul
slujba operei 

nu poate să ·fie exclu iv 
dramatice, penwu leii el, 

in 
ca 

47 www.ziuaconstanta.ro



Ul'List, trebuie să Iie în slujba timpului pc 
carn-1 reprezintă oo cetii\can'", spunea EL"win 
Pi:caLor. ClariLaLea com·ingcrilor -sale ideolo
gice asigură foI'lnit-aLea op\iunilor sale m·
listice ; conştiin\a sa de cetăţean al unei 
lumi cu mari nelinişti şi mari responsabilită\.i 
asigură unillaLca structumlă a viziunilor sale 
plastice, a imaginilor sale sccni,ce, dimensiu
nea limbajului său teatral. 

Am montat tcatrn clasic românesc şi tH1i
vcL"sal : O scrisoare pierdută de I. L. Carn
giale; acum lu-crez D-ale carnawilului şi, 
cu aceeaşi trnp[t a TeaLrului Naţimrnl clin 
laşi, voi p,me în scenă O noapte fiu-tunoasă 
şi Nâpa.st.a. Am montat, de asemeni, Sinzia.na. 
şi Pepelea de V,asile Alecsandri şi doresc un 
speciacol cu locul ielelor; am montat Eur.i
pide (Troienele), într-o formulă mult cliGcu
tală la vremea ei, şi Shakespeare (Nerest.eie 
1•csele clin 1Vindsor), SchilJer (fnt.rigâ şi iu
bire - care a făcut 230 de reprezenta\.ii), 
Coldoni (H.ci::;/.,oiul 1,esel), apoi lbse.n, Piran
clello, Lorca şi, aoum, am început lecturile la 
Li1>acla. Cll vişini. 

l\' u am spaţiul necesar pentru a analiza 
problemele pu·sc de fiecare dintre aceste texte 
clasice in parte. ceea ce :un spus, însă, mai 
sus, despre deschiderea dramaturgiei clasice 
spre 11oi, cles,pre •meditaţia noastră asupra 
cooui�iei umane. a constituit, ele fieoare dată. 
problema majoră a spectacolului respectiv : 
a 1nea şi a scenogrnfului cu cnre luc1�cz, 
George Doroşenco, şi, implicit, a trupei Tea
trului Na\:ioual din I-aşi, cn care am realizat 
majoriLatea acestor montări. 

lu procesul de crea\ie a imaginii artistice, 
actorul este elementul vital al spaţiului sce
nic. Teatrul modern înseamnă rekttie. Cel 
carn stahileşte conexiunile în spaţiul scenic 
este actorul. Actul teatral îoseamnă comuni
care cu ţ;pectatorul, şi cel care-l -lnfruntă, 
îl deschide şi îl implică în dialog este acto-
1·ul. El, actorul, este magul spaţiului pe care 
l-au conceput, l-au organizat, în munca lor
conceptuală, regizornl şi scenogm6ul, pregă-.
tinuu-i imagini posibile şi semnifica\:ii vir
tuale. Regizorul trebuie să-i creeze actorului 
<lispozi\.ia ele a se dărui, ele a se descoperi 
pe sine, de a se obiectiv-a, ele a se pune în 
mişca,·e, provocind asocia\:ii neobiş1nrite între 
lucrurile cele mai simple. Prin plas-area acto
rului într-un spa\iu teatral, regizorul şi sce
nograful trebuie să-i determine ,acestuia capa
citatea ele a descoperi amănunte ale vie\ii, 
insesizabile ochiului obişnuit, să-l facă sen
sibil la atingerea ae•rulu:i, a h1minii, a ·obi
ectelor şi fiinţelor ,care-l înconjoară ; trebuie 
să-l facă clispO'llihil s[t intre .în relaţii noi 
cu lucrurile ştiute, redindu-le prospet.imea şi 
poezia, clînclu-le înţelesuri esenţiale, cur[ttiml 
ele zgura automatismului recepta,rcrt lumii. 
Actorul, în spaţiul scenic, trebuie să capete 
puterea ele a face vizibil invizibilul, de a 
trece ideile, dill zona g-1acială a abstr(lcţiuni
lol', în sfera sensibilă, caldă, vibi1ntlă, a 
simţurilor. El ne a,propie ele cele m,1i tainice, 
raporturi dintre fiinţe şi lucruri, relaţionînd 
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neaşteptat obiectele perceptiei noastre coLidi
ene. li.egizo1· şi scenograf, lucrînd mereu ală
lul'i, foc -actorul s(t reprezinlc unive„sul pe 
o platformă, un carton să devină UJl copac, 
o scară - un munte, o farfurie - soarele. 
Pe ci[iva metri pătrati ele scinclură încape 
toat[t istoria, cu pildele sale, cu scmnific::l\iile
ei cruciale. Aici se raporteadt omul la isto
rie, aici îl facem responsabil ele prezent şi-l
proiect[tm în viitor. Prin puterea de a rc
prczen ta şi ele a cr�cle în reprczcn t[trilc sale, 
actornl Iace ca lucrurile care sînt să semni
fice, el înswşi semnificî,nel. Regizo:·u I pune 
actorul - odată inbrat în scenă - în re
laţie cu aceasl(t lume ele semniiica\ii şi, clin
acel 1no1nent, nici mn gest, nici o tăcere,
nici un sunet, nici o mişcare nu mai este
lntîmplătoare ; ele devin compononLe orga
nic strucLuraLe ale unor imagini arListice,
care alcătuiesc poetic::i spaţiului scenic, liin
bajul său specific ele comunicare.

De mulLc ori, în teatru, clin comodiLatea 
ele gin,dire a -regizorului, conjugatfi cu iner
ţia netulburată a actorului, repetiţia devine 
un mecanism de reeclit.are a unor automa
tisrnc, de cirncnlare a unor mijloace de 
ex.prosie consLituite într-un cocl intangibil, ca 
un fel ele coci al manierelor elegante : codul 
ele comportare ,scenică. Acestui-a i se su
pune orbeşte actorul cabotin - nu nctalental. 
Cabotinul fascincaz[t, cleseori, prin uşurinţa 
cu care-şi foloseşte arsenalul ele jonglerii 
psihologice şi fizice ; oabot:inul este, insă, o 
persoană „in sine", care nu intr[t în relaţie 
c11 ni.meni şi nimic, cme joac(t pentru a 
plăcea. El nu comunică o idee, un adeviir, 
nu iubeşte un autor, nu iubeşte scena ; el 
îi. foloseşte pe toţi şi totul pentru el insuşi. 
Este un narcisist, se ogliucleşte pe sine, în 
lnmina reflectoarelor. Cabotin ponte [i ae
tornl, regizorul, scenograful - orice formă 
ele exhibi\:ie, în sine, în spat.iul scenic, este 
o formă a individualismului - şi reprezintă
pericolul care pîncleştc teatrul viu, ndev,1rat.
Cabotinul nu se întîL1cşte cu nimeni in spa
ţiul scenic, el se aduce pe sine pcntrn o cle
n1onsl.iraţie graluilă, şi atît.

Gr1sirea lungimilor de undă pri.n care co
munic{tJin vin, în aclevih-.1tul în\e.lcs al cu
vîntului şi direct cu spectatorul, este mobilul 
căutltrilor noastre scenice, pc planul spa\iului 
şi al dinamicii imaginii scenice, acestea, sus
\.inute şi justificate, în acelaşi timp, de un 
anume ideal etic, politic şi social, fără de 
care nu putem concepe arta t-eatrului. 

Opţiunile regizorului sîn t marile sale 
responsabilită\i, libertatea sa cons-tă în în\e
legerca constrîngerilor sale, ca arti,st, in fa\.a 
unor determinări fundamentale : opera dra
matică -deja constituită, ca limhaj artistic, ac
torul constituit, ca pe1·sonalitatc scenică, pu
blicul, ca imperativ al epoci.i. Şi. aceasta, 
pentru a oficia întîlnirna cu spectatorul, cel 
care - clac[t nu se arată disponibil sr1 pri
measc:1 mesajul - lastt ,spntiul tealral să 
arate ca un spaţiu neutru, în care nu se 
îu t'implă nimic. 
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DOCUMENTAR 

SPIRU HA RET ....... 

reformator 

al 

teatrului 
A 

romanesc 

S-au îm11linit recent {apt consemnat printre si1rb,itoririle 
UNESCO -- l?.'i rlc ani de la naşterea lui Spi,\i C. llarnt, savarit, 
matematician de prestigiu internaţional, figură de prim rang a 
c1.1,lt1irii rumâneşti, care, pentrit activitatea sa ele ref or'!lator al îm,ă
ţrimîntului nostru de toate gradele, a râmas în conştiinţa �•iitorimii 

• �ub drnumirea de „omul şconlei".

Spfru C. Haret s-a născut la 15 februarie 
1·851, la Iaşi, dinlr-o veche -familie de r[tzeşi 
moldoveni. lnc(t din liceu - pe care îl 
Iace la Bucureşti;· la „Sf. Sava" - dovedeşte 
deosebite aptitudini ;pentru sluclil_il materna
tioilor. După o excepţională licenţă în fizico
rnalematici, prii.neşte, prin concurs, o burs(, 
la Paris, unde va obţine, cu o teză clin do
meniul mecanicii cereşti, rămasă ca punct ele 
referinţă, doctoratul în matematici, primul 
obţinul de un român la Sorbona. Deşi reuşit,1 
sa produce un deosebit răsunet în presa vre
mii, întors în "ţară - clupă ce refuzase pro
punerea de a-şi continu� activitatea ştii1l[i
fică in Franţa - Haret va ,primi un nw

dest post de suplinitor la Gimnaziul „Mihai 
Bravu". In scurt timp va intra, însă, în învă
ţămînlul universitar, devenind de tin[ir şi 
acaclcmician (membru col'espondent, încă -din 
sesiunea de constituire a Academiei Romi,nc). 
Pe Ungă ,alte lucrări ştiin rifice, multe făcîml 
obiectul unor comunicări în sesiunile Acade
miei, trebuie amintită La mecanique socialt: 
(Paris, 1910), una dintre primele contribuţii, 
recunoscute pe lllan mondial, la matemati
za1·ea sociologiei. 

De primă însemnătate rămîne, însă, acti
vitatea sa ca îndrumător şi rcf-o1mator al 
învăţămîntulni, el reuşind să aşeze şcoab pe 
făgaşul corespunzător necesit:, tilor social-eco
nomice ale dezvoltării României moderne. 
Pa •al.el, Haret: a -fost perm,;ncnt preocupat 
ele ridioarea nivelului cultural al maselor dP. 
ţărani. Astfel, a sprijinit înfiinţarea de bi
blioteci pe ling-ă şcolile rurale (în timpul 
ministeriatelor sale s-au constru.it a_proapc 
1.750 ele localuri de şcoli rurale), n a7a-n11rni
tclor şcoli de adulţi, a cercurilor cultur::ile, 
n înfiint.it societatea Steaua şi revista poru• 
lară Albina ş.a.m.d. 

In cei aproape zece ani cît a stat, cu 
intcrmiten\e, la cîrma Miu-isterului Instrnc
ţiu 11 ii - de care depindeau şi artele - pe 
lingă preocupările legale de învă\ămînt, a 
dus şi o veritabilă campanie de ridicare şi 
afirmare a artei autohtone, de educare este
tică a celor mai largi pături ale populaţi.ei. 
În legătur(t cu aceste preocupări, se cuvine 
să ne oprim, în rîndurile ce urmeazi.i, la legă
turile, sale cu teatrul românesc, La activitatea 
şi meritele pe care luminatul ministru le are 
în dezvoltarea mişcării noastre teatrale de la 
început de secol. 

Povesteşte istoricul literar Pornpiliu Eliadc, 
[ost director al Teatrulu-i Naţional in peri
oada 1908-1911 : ,,Odată, Teatrul Naţi'.rnal 
avea nevoie ele verificarea Şf ele aprobarea 
repede fi bugetului său anual, fără ele care 
nu se putea începe, a doua zi, noul său 
exerciţ.iu. Haret nu e clin tre acei care păs
trnaztt săptămîni întregi bugetele unei insti
t1q·ii şi le dă îndărăt fără să fi avut vreme 
să le studieze. El vede tot, supraveghează 
tot, verifică socotelile pînă la o centimă. 
Bugetele i-au fost înaintate astă seară la 9. 
Ministrul era ostenit peste mă,sură. A tloua 
zi de dimineaţă, la 8, Direct;ia teatrelor pri
mea bugetul său contro1at, verificat, însem
nat cu roşu. 

Iată şi un dialog anecdotic extl'as din 
ni�te amintiri de epocă : 

- ,,Domnule director, întreba. anul tre
cut. un părinte neliniştit, la telefon. ce se 
joacă diseară la Tea1Jrul dumneavoastl'ă ? 

- .Tuclecritorul din Zalamcea, domnule ... 
- Pot sft-mi ad,1c şi fata ? 
- în toate serile, puteţi să o aduceţi pe

domnişoara. 
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- Va să z1ca, s-au 6chimbat lucrurile la
Teatrul Naţional !" 

Sint desigur numai nişte amintiri, dar cu 
valoare de simbol pentru serioziratea cu ca1·e 
se achita Haret de obligaţiile ce îi reveneau 
fată de Teatrul Naţional, ca şi pentru exi
genţa vădită faţă de repertoriu· şi de menirea 
acestuia. 

Dar înainte de a ne ocupa de noua con
cepţie asupra repertoriului, instituită sub 
ministeriatul lui Haret, să amintim cîte ceva 
despre cadrul geneva! în care el intră îu 
contact, în calitatea-i oficială, cu mişcarea 
noastră teatrală. In monumentalu,l său „Ha
port la rege asupra activităţii Ministerului 
de Instru'Cţie" din 1903, Hacret scria : ,,Dintre 
toate instituţiile care depind de Ministerul 
Instrucţiunii Publice ( ... ) a•ceea care merge 
cel mai greu este· fără îndoială teatrul" Ur
mează apoi o analiză amănunţită din care 
reiese o stare de lucruri ce părea într-adev[tr 
precară. Cu toate marile subvenţii date "tea
trelor naţionale din Bucureşti, Iaşi şi Cra
iova, nu numai că deficitele creşteau îngri
jorător, dar nici nu se prea putea vorbi de 
o îndeplinire a menirii pentru care erau
hărăzi te cele trei ins ti tu ţii de a,rtă. Con chi
zînd cu un sumar calcul (să nu uităm că 
ministrul nu era numai un iluminist în con
cepţii, ci şi un matematici.an de formaţie),
Haret exclamă : ,,Ce -nu s-ar putea iace cu o
asemenea sumă consacrată în alt fel artelo1· !" 

Cauzele pentru care, cu toate eforturile, 
,,cîte trele teatrele duc o viiat.ă foarte precară·' 
sînt limpede văzute de Haret. Printre a
cestea, el arată : ,,Un număr relativ mare 
dintre societari nu mai sî-n t în stare de ia 
face servicii în raport cu 6ituaţi11 ce ocupă 
în teatru", im prej urare din care con cliicle 
defectuoziliatea sistemului ,societariatului, care 
„imobilizînd personalul, face g,rea, dacă nu 
imposibilă, preînnoirea lui" ; slăbiciunea stu
diilor dramatice în conservatoare, ,,care nu 
produc destule talente bine preparate, pen Iru 
a împrospăta personaluJ" ; ,,lipsa unui reper
toriu destul de complet, scris într-o li mb� 
curată şi aleasă ... " 

Aceste două lipsuri din urmă sînt cauzele 
majore în concepţia lui Haret şi, după cum 

Lnterioo: din locui1ita lui Spwu I-Iai1·ct 

vom vedea, în activitatea sa viitoare, legală 
de destinele teatrului românes·c , spre reme
dierea lor îşi va îndrepta cu precădere aten
ţia, adică spre . instaurarea um�i climat d_eordine şi răspundere în teatru ş1 - deosebtt 
de important - spre augmentarea caratelor 
educative ale repertoriului. Pentru că, tre• 
buie accentuat că Spiru Haret nu se măr6·i
neste să constate neajunsurile - ceea ce 
m�i făceau şi alţi intelectuali ai vremii -
ci propune şi militează penn:u îndreptarea 
lor. Nu c suficient să constaţi că teatrul e 
"ol" "îi scria el în 1911 publicistului Nicolae 
l)etr�scu · după .căutarea cauzelor trebuie să
urm��c ,:indicarea mijlocului de a-l umplea".

Punctul de vedere al lui Haret, în cali
tate de ministru, în legătură cu repertoriul, 
detectabil în multe împrejurări, iese în evi
denţă cu deosebită pregnan\ă în răspunsu! 
pe care ministrul Instrucţiunii îl dă în Parla
ment la interpelarea deputatului Nicolae lorga 
(controversă în care, în treacăt fie . �pus, 
amîndoi iluştrii savanţi, atît matemattci:rnu� •cît şi istoricnl, erau, de fapt, de aceea? părere) : ,,Am sentimentul că teatrul roma
nesc trebuie să merite numele de Leatm 
românesc în toată deplinătatea cuvîntului .. 
Aşa fiind lucrurile, fără ca să mă gin_de_sc 
cîtuşi de puţin să cer excluderea cu desav1r
sÎl'e a literaturii străine clin teatrul 1'0lllâ
�esc înţeleo- că literatu11a românească să fie 
pusr: pe primul plan în teatr_u" ; şi mai �c
parte : ,,nu este vorba numa-1. <le a nu�nara 
cite piese româneşti sau străme s-au JuctH 
sub cutare sau cutare director, ci de a con
sidera şi locul pe care aceste ;pie�e l-a,'. ocupat pe afişele teatrului ( ... ) Trebuie apot 
să ţinem seama şi de calitatea acestor două 
feluri de literaturi şi orioît 6-ar a·rgumcnt:1 
şi s-ar .sili să se tragă dovsezi din cifre, nici
odată nu mă voi putea convinge că o pies,1 
ca Jozeta este făcută pentru teatrul românesc. 
Nu sînt deloc ai.ci în cauză deficitele sa11 
excedentele teatrului românesc. Am pliitit 
deficite din trecut şi dacă ar mai fi fo�t 
rleFicite şi astăzi le-a� fi considera� oa s�cr1: ficii făcute pentru hteratura romaneasca ş1 
le-am fi plătit şi pe acelea. Dar e_xcedentele 
care se clobînclesc, atrăgîncl ,pubhcul, Ltne
rimea ele toate vîrstele, la spectacole c_a
Jozeta sau ca Surioara (piese bulevardi
ere - n.a.), acele excedente sîn t plăLi le pre:, 
sc11mp moraliceşle" ; şi mai deparl.� : :.cînrl 
ne gînclim că mijloacele d,e a încura.1a _litera: tura naţională sînt 1a no1 aşa ele nu\mc ş1 
sărace este evident că nici um,l clin acelea 
pe ca�·e le avem nu 171.'ebuie neglijat Unul 
clin acestea, fără îndoială , este însuşt featr�1l Naţional. Fie sul? form� _ ,de tra,ducere, ;'c 
sub fo11mă" ele mese or1grnale, 1eatrul _'Na
\LODal este· un mijloc de a atrage }mp1'cJ_1�ru l
său tot ce produce literaturq_ romaneasca, �1 
de a crea o atmosferă literară împre.1uru I 
lui '( ... ) Nu trebuie să aşteptăm ca valori (le 
m°ina întiia să se manifesteze ele srngure ; 
de multe ori se întÎlllplă •cu valorile acestea 
să stea uiliate şi necunoscute şi numai dnd 
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li s-a dat ocaziunea s-au pus în evi<lcn \ă. 
Istoria literaturii este plină de asemenea 
exemple". (Grija lui Haret pentru repe1·loriu, 
clol'inta <le a atrage, chiar şi pentru o mani
festare de un gen minor, condeie <lin cclP. 
mai reputate ale literaturii noastre se văd 
şi .în comanda pe care i-o face lui. I. L Ca
ragiale - ocla,tă cu mai cunoscutele de poste
ritate insărcinări date lui Vlahu ![1 pentru u 
scrie Rom1î11ia pit,"l1·ească şi lui Coşbuc pcnlr11 
Ră=boiul de neatirnare - ca s[1 4•ealizcze 
revista O .mtă de ani, reprezentată pe scena 
Teatrului Naţional la 1 februarie 1899.) $i, 
ca să revenim la interpelare : ,,eu cred cil şi 
timpul şi mijloacele care s-au consacrat la 
reprezenta ţi uni puţin ele dorit, ca acelea ln 
care s-au făcut aluziune, ar fi fost bine daci\ 
s-ar fi consacr.at pentru scopul pe care l-:1111 
definit, chiar dacă excedentul teatrului ar
fi fost si:i cad[t cu ceva."

Ideea avea să fie reluată şi de Pompiliu 
Elia<le, la puţină vreme dup[t ce Haret îi 
încredinţase direcţia Naţionalului bucureştean, 
într-un rapo1·t către Ministerul Instructiunii 
Publice : ,,lnt-r-o instituţie ele cultură' a sta
tu1ui nu ne trebuie excedent de cas[t, ne 
trebuie excedent în suflete." 

Consecvenţa cu care îşi urmărea unele idei 
expuse încă cu c1nci ani în urmă în aminti
tul Raport la . rege (ex. : ,,l\fa,i cu seamă su 
se dea instituţiunilor artistice nişte legi care 
le lipsesc cu Lotul") se vădeşte şi cu oc-azia 
acestui răspuns la interpelarea de mai sus : 
„Eu socotesc că încercări parţiale de a se 
rezolva dificultăţile este inutil să se facă ( ... ) 
Eu cred că întreaga organizaţie a teatrului 
trebuie revăzută. Rezultatele au dovedit că 
ea nu corespunde trebui11ţclor." Era vorba 
de o nouă Lege a teatrelor. ActiviLatea lle 
·reformator -al teatTu lui românesc, dusă ele
Haret, avea să-şi găsească expresie în ea.
Vechea lege a teatrelor •din 1877 avea ne
voie de o prefacere mdicală şi Haret o reu
şeşte în 19:LO, ,clupă mai rnultc tcrgivcrsuri
parlamentare. Prin noua lege, ,tcat•rcle de la
Craiova şi Iaşi primesc o organizare identic[,
cu cca a primei noa·stre scene, fi inel pen trn 
întîia oară re-cunoscute ca teatre de stal;
s-au creat ,,oi posibililăli de afirmare pentru
actori prin înfiinţarea unor L1·epte- ierarhice
numeroase şi prin premii anuale, s-a dat
acestora dreptul de a figura în consiliile de
administratie şi în comitetele ele lectul':i, li
s-au sporit sim!itor sal:H'iile şi, mai ales, l_i 
s-au asigur.at bfitrîne!elc, pentru cfi, clupă 
cum scria Haret, .. situatia materială n :u-
1.iştiloT, deşi nu las[t prea mult de clorit nlit:t 
timp cît s'i.nt în activitntc, devine cu totul 
nenorocită pentru rirtiştii pe.nsionaJ'i." Se inu 
apoi măsuri pentru înrnrajarea ·şi perfec1io
narea artei dramatice şi pentru îmbogăţirea 
repertoriului (premii ele c1·cn1ie, burse ele.). 

În privinţa repertoriului 01·iginal, Pompiliu 
Eliade scrin în nrticolul Haret şi Tealr11l 
Naţional ( J9I I) : ,,:Menirea teatrului nu c de 
n încm·aja orice producere indigenu, ci de 
a pregăti, printr-o alegei·e din ce în ce mai 

severă, un repertoriu ele seamă oare să nn 
plece fa·un,ea, ruşinat, în fata capodopcrclo1· 
literaturilor dramatice străine ( ... ). Nu orice 
piesă românească e şi naţională, adică apar
ţine, prin aceasta chiar, naţiunii întregi, face 
fala naţiunii întregi, ci numai o piesă rorţ1â
nească bună. Cele rele aparţin numai autori
lor. ( ... ) Sub ministerul lui Haret s-au jucat 
piese româneşti tot mai numeroase şi Lot 
mai izbutite. Nu toate cîte s-au prezentnt 
direcţiei, nici toate cele jucate, clcsăvirşitc, 
clar în• sfîrşit cele mai bune din cîte s-au 

Camera ele lucru a lu.i Haret 

înfăţişat, toate cuviincioase, toate frumos 
scrise, înfăţişînd fiecare un număr de însu
şiri şi un progres adevărat, faţă de încerc[t
rile dramatice anterioare. S-au jucat : trilo
gia lui Barbu Delavrancea - Apus ele soare, 
Viforul, Luceafăml -, Chinul el-lui Al. G. Flo
rescu, Jertfa el-lui Miclescu, lnşir'-te, m11rgllrile 
a lui Victor Eftimiu, Romeo şi Julielta la 
Mi=il al lui G. Ranetti, precum şi primele 
încc1•c[tri dramatice ale el-lor M. Sadoveanu, 
P. Locu·steanu, Z. Bîrsan, 1. Panelele, C. Ră
dulescu-Motru, G. Diamandy, A. de Herz. 
Unele bune, altele mai pu\in bune. 

Ceea ce a fost însă totdeauna •la în[tl\ime 
a fost limba auzită pe scena teatrului. Me
ritul ei revine lui Coşbuc, lui Brătescu-Voi
ncşti, lui E. Girleanu, Ovicl Dcnsu�iann, 
i\L Sadoveanu, G. Ranetti, tuturor scriitorilor 
români buni mînuitori ai condeiului, cărora 
li s-a încredin\:at traducerea capodoperelor 
slr5ine." 

Din expunerea. de motive la Legea teatre
lor seri ă de Haret trebuie reţinută o iclce 
extrem de importantă pentru perioad,a respec-
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tivu, ca,,e arată că lecţi,a Caragiale-G'llsti-Dn.
vila fusese bine reţinută de ministru : ,,dacă 
avem artişti ,dramatici di,n ce în ce mai buni, 
nu avem -cine să-i călăuzească, căci ne lip
seşte cu desăvîrşire clasa tlirectorilor de scenă 
(cei actuali existînd în mod întîmplător) şi 
lîngă arta inte1,pretării, pe aceea de a pune 
piesele în scenă şi de a conduce repeti[ii)e ... 

ctiLor a fost Spiru. Haret. ln tr-1adevăr, în 
cadrul cercurilor culLurale s[1teşti (o allă 
crea\ie a sa), la sfîrşitul secolului trecut, au 
loc şi „mici reprezentaţiuni ele IJ).Îese com
puse anuI\le ( ... ) ca realiz.are a ideii ţeatru
lui sătesc". 

Hezultatele dezvoltării în decenii a acestei 
idei - pînă la ampla mişcare artistică de 
amatori cx..isLentă astăzi, în anii socialismu
lui - sînt greu calculabile. Totuşi; îndrăznim 
să credem că, din cîLe a făcut acest marc 
reformator ul teatrului românesc, aici este 
locul în care Thalia trebuie să-i fie cel mai 
mult recunoscătoare. Să-l cităm, în încheiere, 
din nou, pe Pompiliu Eliade, care scria, re
ferindu-se şi la proverbiala modestie a lui 
Haret : ,,Aceasba este opera teatmlă a celui 
mai neteatra! ministru din cîţi s-au perindat 
v1·eodată la despărţemlotul Tnstructiei Pu
blice". 

Tiesch.izătornl de drumuri 111 învăţămînlul 
nostru de toate gradele nu a omis nici 
conservatoa1·ele, a căror activiLale a fost sla
tuată pe noi baze moderne. 

l ntuind şi dezvoltînd rolul de educa lor al
gustului public, deţinut de teatrul profesio
nist, Haret a1·e, însă, şi marele merit de n [i 
cel care a cultivat primele mlădiţe ale unei 
durabile mişcări artistice îu mijlocul poporu
lui. Cititorul de a,stăzi, care vede ceva obiş
nuit în ampla noastră rnişoare a-rtisLică de
amatori, în concursurile care 1·euncsc forma\ii 
teatl'ale ale <:elor mai îndepărtate cămine cul
turale săteşti, nu şlie, poate, că 1a acestea, Dr. ing. prof. Radu Sp. Haret 

52 

Amintirea lui Dominic Stanca 
1n chip ciudat şi' 1mrncloxal pentru cine illU l-a cunoscut dccît la suprafaţă, 

acm,t domn elegant, ţinînclu-sc chiar în pas cu o anwnită modă, foal'te citadin in 
aparenţă, a fost un auten•,ic iutelectual trad.iţion:al, de „tip :mxral", menţinîacl mereu 
in stare de veghe o cult.:iră filtrntă ţăl'ii,neşte pină şi în vocabular, 11înă şi in 
gesturi . .Mai 11.mlt, o cuJtul'ă şi o filozoI.ie populară de ţăran transilvan, cu iJ1flcxiun.i 
şi cadmiţe specifice, clar con�arJ'iLHl şi o faţă - s-ar părea - ati,picii, o componentă 
dialectică a arestui ţăran, pe.ntTu care, sp.re clcosebit•,e de cel moldovean, 1uniiom·ă, 
orice -ocazie e J,ună ele � Lă,cca, ele a nu scoate o vorbă. Dimpotri,vă, prin Domjn,ic 
Stauca nu se însnfleţea, îu rl'oilitate, aLit fig,ru·a în altorelief a untu sătean vorhiiret, 
cît se im.punea un ti11 n,lativ inedit ele oTalitate, încărcată ele o ·t,ensitme dia
logică proprie. 

Această nouă oralitate a.rddcnească -, pe ca1,e, într,un Iei, a hns.:it-o şi a 
alimentat-o în balade, 1u poYe�tiri, în comediiJ.c soem.ice _;, I'eprezintă, cred, caracte
xistica prfrnă a poetului, a clr:1maturg,ului şi chi1u· <1 actorttlui patriot Dom.inic Sta.nea. 
Dotat, se înţelege, cu simţul iwprovizu\iei pe teme de observaţie date, avea ,capa
cita1;,x1 să reÎln·ic savuroas,e situaţii umane în cheie ironică, tronsfo1·mhv.l ,persoane 
mai 1irnlt sau mai puţin cw1oscu.Le, renie, în adevărate „drmnatis prrsonae'·, în 
silucLe cu o viaţă fonlast.ică, pc cit de efcme1·ă, pe atit clie au�ouomi'i, uneori 
sii1gttlară. 

O constantă aplecam sufleLem,că spre optimismJUl v,oi111tei - imJ>nmmtată clin 
acelaşi fond de înţelepciune po1,ula.ră - i-a clat lui Dominic Stanca o mărnră în 
care se topeau mîndria şi tunhiţ.i,, arLisLului .individual ,cu modestia creativit.;.ţii 
anonime şi colective. AYm·r, Cil si11e şi }lOnderată în exhibiţiile p;nblice - inclusiv 
în cele de pc scenă - cll,vMîmlu-sc fără rezerve celor intimi, :individ1ualitatea lati
neşte histrionică a lui Dominic St::mca r[1mîne încă ele descoperit, ascunzîn.cl SUI]J1·ize 
JJoziLive. Un prim pas în �ceastă d.Îirec\ie ar puLoea · f.i făcut - înainte de adunarea 
CJJ)Ctei mnnia -· prin editarea unn.i volum antologic (compoziL : versur·i, proză, 
tcaLru), menit să dcmon,;treze ornog-enitatea LlllCi voci poetice oi·iginale, aceeaşi în 
cantilenele {'ateticc din balade, i:a şi în tonurile grave clin proza cpid sat1 în 
vioiciunea lentă clin comecl.iile s:nÎl'iee. 

Plecat mult prea repede, şi fără să se înLorul'Că, la o g.rcşită u1Lilnirn cu o 
amm1c Cumătră usc•,ăţivă - făcîncl parte, desigur, clin folclorul său -, Dominic St1mca 
n-a apucat „să se prcti.uclă", cnrn işi îndemna el ·msuş.i eroina dintr-o pÎ·ei,ă. Eslc
neccsa1·, de m·eca, ,.să-l prcLinclN' critica literară în general şi critica teatrală în
special, găsind locul ,cc �c cuvine pc clrept unei opere •cc se va revela cm·i.nd
mai putin ,;mi.noră" clecît ar fi c.fopus să c1,cadă j5�orict1l sau cronicarul gr11hit de
pină acum. 

Florian Potra 
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Puncte de suspensie 

AL. MIRODAN 

••• 

Colecţionarul 

Am primit zilele trecute urmiî.toarea scrisoare-articol din 
partea unui citi.tor cu nume comun şi pasiuni rare : 
Consbantin Constantinescu, şef de şantie1·c în via\a cea de 
toate zilele şi wlecţionar de imagini in „cealaltă". Iat-o : 

,,Printre multe acţiuni cul
tt1ral-eclucati,,e întreprinse ele 
conducerea Muzeului R.S.R. 
şi de specialiştii acestui edi
ficiu cultural, o lăudabilii şi 
binemeritată iniţiativei este 
aceea a evocârii unor colec
ţionari, care în decursul vie
ţii lor au avut ca nobilii pa
sume sluiirea totalii - cu 
multâ diimire şi ft,râ pre
get - a artei noastre şi a 
creaţiei noastre cultural-ar
tistice. 

Evociirile mu;:;eisttce cin
stesc pe drept cuvînt memo
ria acestor înaintaşi ai noş
tri, iar faptele Lor - fapte 
mari, de rar exemplu 
.Ycot în evidenJ;li aportul, au
toritatea, competen/:a, de,,o
tamentul acestor oameni, ca
pacitatea ele a discerne şi a 
decide a.supra artei noastre 
în t.oate împreiLtriirile, a.tît 
în ,,iaţa ele toate zilele cit 
-�i alunei ci'.nd arta se aflrl 
la rrispîntii ele clrwnuri sau 
în bâtălia c1trentelor devasta
toare sau .Ytrr,ine ei. 

Nume ca Bn,ckenthal. 
Zambaccian. Dona Vleinberg, 
As,achian, Jianu şi multe al
tele, care urmen.:-i'i a fi evo
cate, sînt numele acelor co·· 
lecţionari care şi-au transfor
mat s,iaţa lor într-o flacără 
r·ultw·alâ nestinsâ şi a11. slu
iit arta CLL pasi1mr>. a .�a cum 
numai colec{ionarii' o pot 
sh,ii. 

Vorbind despre colec/.iona
ral clr. ,Stefan Jianu. criticul 
plastic D. Dancu amintea re-
cent : �Cu o maşinu.ţâ cwn
piiratc'i acl-hoc, doctorul 8Î 
sot:ia lui cutreierau satele 
ardeleneşti, unele sperau sd 
giiseascii icoane prin poduri, 

graiduri ele ,,ite scut casc 
· ,,echi, creaţii care le produ
ceau o bucurie nespi,sâ ... 
Foarte multe dintre piesele 
acestea aLt fost reproduse în 
monografia Pictura [ărănea,
că pc sticlă, ap,i.rulct anul a
cesta în eclitw·a Meridiane. 
Dr. $te/an Jianu recepta o
pera ele artâ prin antene 
extrem ele sensibile, printr-o 
intttiţic ce 1w clâclea greş ... 
Doctorul a strins pentrtt a 
cliinâ, finalmente, n-a apucat 
s,i.-şi clone:,e personal colecţia 
sa valoroasă ele picturâ con
temporanei Olteniei na.tale, 
dar şi-a exprimat, CLL puţin 
inainle ele sfirşitul sritt prc
mat.ur, aceastii clo1·inţâ, pe 
r:are .,o/.ia sa ci încleplini.l-o 
evlavios ... �► 

Colecţionarttl tllt este nu
mai un cle/:inittor, cwn se pot 
trage condu;:;ii din principi
ile de drept. Colec/:ionaml 
este acel sclav spiritual al 
artei. acel tributar irfrii ele 
sfîrşit al oriei. omul care, 
din necesitâţi şi porniri spi
rituale. aclm,gă muncii lui 
obişnuite o altli. muncii, a
dau.gc'i preocupiirilor lu.i obiş-
1wite alte preocrtpâri, şi a
ceastr'i mu.ncri. şi aceste prc
ocuptfri sînt rcru.le organic 
ele simţurile -�i ele ,,iaţa h,i 
ele ;:;i cu :ei 8i transf armate 
apoi fi;:;iolrigic in plc'iceri şi 
bucurii pe rare numai cei 
ce iubesc arta sau o sluiesc 
le pot clegnsla sau înţelege. 

El este un descoperitor în 
aclewi.rati,l sens al ştiinţei, 
un cercet,,tor ist;oric al tre-. 
culului artei, u.n cercetâ.tor 
al pre;:;enlului artei şi un
înainle-vii;:;âtor al evoluţiei 
artei. 

El este un spec'ialist şi 
este, în acelaşi timp, o fla
cără a culturii, care lumi
nea;:;ă permanent drumul 
acesteia, alit pentru r,ontem
porani cit şi pentru ur
maşii lui. 

.El mi poate fi amestecat 
în gama ele conf u;:;ii materi
ale, el işi are locul lui bine 
stabilit între novatori şi des
coperitori, fiirii a avea ne
s,oie sâ fie brevetat ele cine
va şi fiirc'i nici un fel ele a
probări. 

Toatci această mu.ncâ o 
pttne în mocl conştient în 
sluiba patriei şi poporultti 
S(tU. 

El este u.n gîndit:or -�i un 
cultivator al ginelirii sale, un 
consumator pretenţios şi ne
s11ţios ele a.rtc'i, clocwnent şi 
amintire. El este fratele mai 
mic scw mai mare, pârintele 
sau copilul artistului, f ării 
care arta nu s-ar putea 
menţine şi nu ar putea es,o; 
lua, sau ar evoltw anevoios. 
,5i, cînel spun arlii, înţeleg 
nu nu.mai plastica «piirâ,,, 
ci şi ;:;onele plastice ale sce
nei, pe care au sluiit-o şi o 
sluiesc ctt devotament nenu
mâraţi artişti plastici ele va
loare. Se ştie câ numeroase 
creaţii mi fost descoperite, 
str'inse cu griiă, migalc'i şi 
pasiune şi pt'ist.rale, la înce
put ele mî.inile 8i mintea. a
cesloJ amatori care inlttiesc 
frumosul autentic, şi numai 
clupâ aceea. 8i CLL aiutorul 
lor. au aiuns lmmtri spiritu
ale ale întregii naţiuni. Am 
în vedere schi(.e ele decor, 
schiţe ele coslLtm, cortine 
pictate, a/işe etc. 

Dacii nu ar fi existat ase
menea oameni cred şi 
sînt cons,Îns ele a.cest lu
cru - multe opere ele artl! 
din categoria celor .ms-amin
tite ar fi fost distruse sau 
dispârute. 
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Drept recunoştinţă faţă de 
aceşti merituoşi înainta.şi ai 
noştri, cred că ar fi uine 
dacă s-ar extinde evoclirile 
.ele la serile muzeistice - cit 
,ţ:apacitatea unei S<lli cu
Jocuri limitate - la e,,ocâri 
cu caracter scriitoricesc şi 
teatral în ga::;etele de specia
litate". 

Cons tem t in Constanlin,iscu 
colecţionar 
Bucureşti 

str. Tunari 37 A 

... Şi n-are dreptale ? 
Dacă ne gîndi.m pu!cin l::t 

pictorii de ieri şi ele azi (şi 

ele m1ine), a cărn,· arlă, pusă 
în scrvi,ciul spectacolului, se 
alege, adeseori, numai cu o

menţiune (maximum două ... ) 
în cronică, la coadă ele ac• 
tori ; dacă ne gindim la ta· 
lentul (ba chiur geniul) sal
vat de la parcă fisească pie
ire ele către un fanatic iu
bitor ele decoruri, dacă ne 
gindian că. preţuind şi încu
ra:iînd salvarea, păstnu·ea, 
colect.ionarea, deci, a dese• 
nclor pentru costum, care 
in t atît de des adevărate 

acuarele, s-ar putea injgh.eba 
pretutindeni uimitoa1·e „mu· 
zcc de plasti,că teatrală", cu 
valabilitate in ordinea esle-

ANTRACT 

IOSIF NAGHIU 

Piesă îndrăzneaţă 

- Despre ce este vorba în
noua ta piesă, pe care vrei 
s·o propui secretariatului 
nostru literar ? 

- Despre nimic.
- Nu ţi se pare cam te·

merar ?... Cam îndrăzneţ ? 

- Ba da. Tocmai de a
ceea am proiectat să o scriu 
în patru sau cinci acte, care 
vor da spectacolului o du
rată de cel puţin patru ore.

- Şi publicul ? ... Crezi cii
va rezista ?... Că nu va face 
scandal? ... 

- Bine. Atunci, am s·o
reduc la trei acte, dar cu 
condiţia ca piesa sâ fie in
terpretată de actori unul şi 
unul. Dinicâ, Moraru, Cara• 
giu ... 
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- ,5i cum gîndeşti nimicul
ăsta în piesei ? 

-Simplu. Fărâ conflict,
fâră dramâ, fărâ satiră. 

- Şi cu ce le înlocu
ieşti? ... 

- Cu taclale... Cîte o ca
fea... Din cînd în cînd, cîte 
o bere. Nlă gîndesc dacei n-ar
fi bine să introduc pe scenâ,
printre alte elemente ele de
cor, şi un televi::;or, ca sâ
aibă actorii la. ce se uita.
Ar fi un prilei minunat, pe
care ei, dealtfel, îl cam
pierd, din cauza spectacole
lor în care ioacă searâ de
seară. Nu crezi ? ...

- Bine ... Dar.
instanţă, care ar 
piesei tale ? 

în ultimă
fi ideea 

ticului ; dacă ne gJndim lu 
cumplitul destin al afişelor 
sau programelor de teatru, 
care duspar (viaţa !) prna 
şi din dulapurile dramaturgi
lor, regizorilor sau actorilor 
în cauză (mă ştiu ! îi ştiu!), 
şi care, dnd totul pare ire
mediabil pierdut, apar prin 
strădanie <le Constau ti.n Con• 
stantinescu grijuliu, cînd mă 
ginclesc Ja toate acestea şi 
la altele, îmi dau seama, nu 
fără anume remuşcări, că, 
aşa cum cinstit zice cores
pondenbul meu, colecţionarii 
aceşti.a merită „evocarea" ele 
cuviintă. Ba chiar _invocarea. 

- Idee... Ce ciivînt pre
tenţios !... Dar, hai, să-ţi fac 
pe plac. Ideea ar fi a comu· 
nicării directe între specta· 
tari şi actori. 

- Fărli spectacol ?... Fără
tramă ?... Doar pentru cii 
stau faţâ în faţâ ? ... 

- Să nu ne ameigim ...
Crezi că publicul vine pen• 
tni autor ?... Cre::;i că anto
lo„ica parlidii. ele cei,·ţi cli11 
L;ngu,l ,drum ... al Municipalu·
lui place pentru cei este par·
tida dintre bătrînul şi lină· 
rul Tyrone, sau pent,ru ca 
este interpretatâ ele Camgit1 
şi ele Pitt iş i' 

- Dine, bine, dar tu sin
gur spui ; era -�i o partid1i 
de cr11-,.i la mijloc. 

- Al-ai com·ins. Voi m·
rlu.de în piesa mea şi o par· 
I iclă ele cărţi. 

- Nu... n11... Mai uine
f âră partidă de Cf1rţi. Sii nu
se simtâ influen/:a lui O'Neill. 
Deci, dupâ ciim spuneai, se 
ridicâ cortina şi actorii şi 
spectatorii stau faţă în f aţâ., 
fărâ set-şi spună nimic. 

- Actorii, în nici un ca::;.
La asta ţin morţiş. Alt/ el,
clau piesa La concurenţâ. 

- Două sute ele pagini albe
în patm acte !... Şi cti cît 
vrei să ţi le plătim ? 

- Maximum.
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MERIDIANE 

Atena - 3-13 iulie 1976 

--- -· --------------

■ MARGARETA
BĂRBUŢĂ

LECŢIA ACTUALĂ 
A TEATRULUI ANTIC 

De la teatrul 
lui Dionysos 
la teatrul 
din Epidaur, 
itinerariul unei 
experienţe 

In teatrul lui Dionysos din Atena, la picioarele flcropolei, acolo 
unde, acwn 2500 de ani, au răsunat, în „pr-ernierc'i absolută", versu
rile înaripate ale lui Eschil, ale lui Sofocle şi Euripide, delegaţi 
clin 26 ele ţări ele pe toate continentele lumii s-au întîlnit la 5 iulie, 
la ceremonia de deschidere a Conferinţei internaţionale cu tema 
,,Drama anticc'i în teatrul contemporan", organi;:;ată sub egida Insti
tutului Internaţional de Teatru şi a Ministerului Cul111rii şi al Ştiin
ţelor clin Grecia. 

Ambianta 
• I 

ConsLJ."Uit pe panta colinei sLîncoase care 
susţine fortăreaţa Atenei - mai întîi "clin 
lemn, apoi din piatră (în sec. IX î.e.n.), a
dăp,ostina sancluarul lui Dionysos şi oferin
du-şi spaţiul mari lor serbări şi întreceri ar
tistice ce purtJau numele năbădăiosului zeu, 
ca şi adunărilor poporului în epoca democra
tiei ateniene sclavagiste, acest solemn amfi
teat1·u ele p.i,atră, purtîncl încă, i,ci colo, să
pate in jilţurile de marmură, numele arhon
ţilor şi notabilităţilor iubitoare de spectacole 
ele acum clouă milenii şi jumătate, a dat a• 
dunăl'ii noastre fiorul unei comuniuni spiri
tuale cu înclepăetatul „secol ele aur" al artei 
scenice. Cu vin tele p1•cşedintelui Republicii 
Elene, Constantin Tsatsos, explicînd prezen
ta vie a drame,i antice în lumea contempo
rnnă prin natura ete,rnă a esenţei ei - ex
presia poetică a luptei omt1lui pentru liber
tale, in confruntare cu destinul, cu n1oartea, 
cu iubirea, cu oamenii - păreau un ecou, 
peste milenii, al versului sofoclean „ln lu
me-s multe mari minuni; / Mai mari ca 
om�I însă nu-s !" Microfoanele radioteleviziu
nii, ca şi întireaga aparatură tehnică instalată 
acolo pentru necesităţile unei imediate �·; 
exacte informări în masă, păreau o intru-

zrnne cu totul insolită în acea ambianţă 
creată de gradenele şi dalele de un alb 
imaculat, care invita la meditaţie şi recule
gere, mai prielnică, parcă, ecliilibrului apoli
ni,c deoît agitaţiei dionisiace. 

lm,presia a ceas La de permanentă inlerfe
rentă •a trecutului cu prezenlul a dominat 
de-a lungul întregii noastre reuniuni. fie cr, 
ne aflam >În clădirea şcolii superioare de 
şLiin\e politice Pantios, participînd la dez
bulerile în jurul temei Conferinţei, fie că 
străbăteam cartierele Atenei sau dl'umurilc 
în serpentină printre livezi ele măslini sau 
pc malul ;;tîncos al mării, spre Capul Su
nion, spre Eretria, spre Delii, spre Micene 
sau spre marele amfiteatru ele ,la Epidaur. 

În Atena, oo şi în întreaga Grecie, prezen
tul este saturat de istorie şi de mitologic. 

N nmele străziJor, firmele magazinelor a
mintesc la tot pasul de locurile unor celebre 
bătălii, de personalităţi intrate în istoria uni
versală, <le zeit..'\ţi sau oe eroi zeificaţi. Sala
m ina, lVlarathon, Term.opile sînt nume a căror 
rezonantă mitică nu e anulată de aspectul mo
dern al construcţiilor. Tufele bogate de lean
dri de oul-Oare ciclamen, care se întind de-a 
lullgul şoselei ·na ţîonale, vorbesc de iubirea 
<le frumos, oa de o constantă -a spiritualităţii 
gl'eceşti de-a lungul secolelor şi mileniilor. 
I.ar serpentina abruptă care duce spre tea
trul şi sanctuarul de Ja Delii, î11tretinincl
dialog-ul între calmul cîmpiei şi dramatismul
stinoilor colţuroase care formează masivul
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muntelui Parnas, vorbeşte ele victoria omu
lui asupra naturii aprige, făcînel să reînvie, 
clipă de clipă, miturile şi legendele născute 
în mod d'i1·esc din ;;olul acesba bîntuit ele cu
bremure · şi furtuni, stîrnind amintirea călă
toriei lui Oedip dinspre oracole, spre Teba, 
cu tragica sa oprfre la „răscrucea celor trei 
dl'Hmuri". lată, acolo în v,ale e răscrucea 
unde Oedip l-a ucis pe Laios ! 

Mitologie, istorie, actualitate. Aşe2iat între 
munţi, într-o falie creată de pe urma unor 
cutremure, sanctuarul lui Apollo de la Delfi 
îşi păstrează şi azi atmosfera de mister şi 
reculegere. Teatrul construit acolo în sec. IV 
î.e.n. - o altă biruirnţă a muncii şi curajufoi 
omului - a adăpostit în 1927- una dintre 
primele încercăr.i ,de reînviere a dramei anti
ce, spectacdlul cu Prometeu de Eschil. Lo
cul are un ecou ce ,se repetă de 12 ori, şi 
atunci, în 1927, vocea actorului care-l juca 
pe Prometeu înlănţuit a stîrnit vulturii ce 
se afl.au pe înălţimile muntelui Parnas, a· 
trăgîndu-le rotirile ameru.n\ătoare deasupra 
publicului adunat în amfiteatru. Astăzi, vocea 
actriţei Anna Synodinou, preşedinta Comite
tului de organizare a Conferinţei noastTe, 
recitînd invocaţia Casandrei către Apollo, a 
stîrn.it diin nou ecourile mun tilor, primind 
drept răspuns... un tunet rostogolit din înăl
ţimi 1pînă în inima pămîntului. Pe zei nu-i 
bine să-i provoci nici în joacă... Pe serpen
tinele î-nguste ce duc ,spre sanctuar avuse
sem parte de o mică mostră ,de ceea ce în
seamnă o ifurtună prin locurile acelea. H.adu 
BeJ.igan vorbea a doua zi de legăturile se
crete ale marilor artişti greci cu zeii. Se 
poate lua şi aşa. 

Conferinţa 

Amp,lificată şi în_treţesută cu asemenea 
momente de commmune cu istoria v,e a 
locurilor şi oamenilor care au dat naşlcre 
capodoperelor teatrului anLic, Conferinta s-n 
desfăşurat într-o amhi,anţă prielnică schim
bului de informatii, de opinii, de expcricntă. 
Istoria şi acbualitatea, trecutul şi prezentul 
s-au· întîb1it din nou în cadrul dezbaterilor,
slujindu-şi reciproc drept argument în sus
ţinerea, rpe ele o parte, a ideii de pereni Late
a dramaturgiei a,ntice, .prin mesajul umanist
pe ,care-l •con ţine, şi, pc ele altă parte, a ideii 
ele implicare a teatrului în contextul social
istoric al vremii sale şi, de aci, de mullipli
citate a mocl,urilor ele ănterpretare a semni
f.icaţiilor fiecărei o,pere. 

Două direcţii, două pozi \ii esenţiale s-au 
afirmat în cadrul dezba'teri.lor: una telmi
cistă, tinzînd călTe reconstituirea arheologică 
şi reproducerea cît mai exactă a condiţiilor 
şi moclulu,i ele reprezentare a dramei antice 
(prin dramă înţ.elegîndu-se noţiunea gene-
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rică de operă dramatică, deci, atît tragedia 
cît şi comeclia) ; cealnllă, pe care aş denumi-o 
creatoare, urmărind interpretarea dramei an· 
tice in raport cu .soc�etatca şi publicul de 
azi, căutî,ndu-se mijloacele ele expresie artis
tică cele mai adecvate comunicării mesajului. 
Între aceste două poziţii fundamentale, o in
finilale de nuanţe, încercări ,de sinteză, de 
concilie1·e sau, dimpotrivă, de ruptură. 
. Reconstituirea arheologică, in afară de fap
tul că ar tTansforma reprezentaţia tealrală 
într-un muzeu, la care publ1cul de azi ar 
privi pa,stiv, fără a exiism putinţa unei co· 
municări şi a unei participări active, deoare
ce „cbe1a", ,,codul" comunicării s-a pierdut 
fsă nu ,uităm că n-a existat o continuitnte 
în reprezentarea dramei antice de-a lun�ul 
secolelor şi redescoperirea textelor n-a fost 
însoţită de o redescoperire a modului de 
reprezen�are), ridică şi dificultăţi i.nsurmon
tahile : nu există niici un document care si:i 
indice, de pildă, cum era muzica în spec
tacolul antic sau cum era dansul - cloui:i 
elemen le absolut indispensabile în in Lcrpre
tarea Corului. Tot ce s-a realizat şi se rea
lizează în secolul nostTu , în acest domeniu 
are la bază intuiţia ,şi inspiraţia diverşilot
realizatori ele spectacole, muzicieni şi core
grafi, cercetători pasionaţi ai documentelor 
stTăvcchi, ai folclorului popoarelor balcani�e 
şi ai operelor dramatice care, singure, pot
sugera modul ele interpretare scenică. Aturi-ei,
ce fel de reconstituire ? 

Unele din�re dificultăţile reprezentării dra
mei antice în teatrul contemporan nu fost 
semnalate, în cîteva linii esen tiale, de Con
stantin 'frypanis, ministrul Culturii şi al Şti
inţelor, profesor un.iversi lar cu un îndclu n
gat stagiu J.a Cambridge. Cea dintîi, funda
mentală, este dificultatea ,ele ,a interesa publi
cul contemporan. De aci, necesitatea unor 
concesii, prima fiind aceea a traducerii, deci, 
a tl'anspunerii în alt sistem lingvistic, cu 
riscul pierderii parţiale a valorii poetice, 
ştiut fiind ce matc.rie clificil de mînuit este 
cuvîntul, pe IJ)lanul atît al semnificaţiilor, cit 
şi al sonorităţii. Folosirea măştilor eslc .:i 
altă problemă, ,plină de riscuri, masca fiind 
un mijloc C()l)lvenţional aparţinînd unui în
treg sistem ele convenţii specific teatrului 
aulic, itlcterminat de însă;:i structura arhi
tectonică a acelui teatru, ele organizarea re
i'll•ezentaţiei, şi determinînd, la rîndul său, 
stilul ,ele joc ,al actorilor. Publicul ele a,-..i 
mai acceptă oare această convenţie ? Dar 
Corul ? ,Cum să rostească Corul marile me<li
taţii despre om şi destin, fără a-şi pierde 
demnitatea soleffi'llă, fără a deveni ridicol 
sau artificial pnin cîn ta tul la unison sau prin 
dansurile care nu mai pot fi ,dansuri le re
ligioase de la originile tragediei ? 

Fără încloi•ală, cele mai multe şi mai in
lercsante intervenţii nu fost cele care afir
mau o poziţie creatoare fo\ă ele drama an· 
tică. µornind pu numai ele J.a faptul că sin
gura realitate 1iigură care ni s-a trans.mis 
peste milenii este textul, ci, anai ales, de la 
însu•şi speci fi,cul actuJu i tea trai, care se pc-
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trece „hic et nune" şi care nu se . poale 
să virşi decit in prezcn ta şi cu participarea 
unui- public viu, activ, un public apar\inintl 
unei anumite societăfi şi unei anumite epoci. 
În ,•c11drnl .acestei pozi\ii fundamentale, de 
valorifica-re a fondului p3rcn al dramei anti
ce Î/Jl raport cu receptivi�atea publicului con
tempo1·an, numeroase s-au dovedit a fi po
sibili lăţile de interpretare, căci marile mle
văruri ale omului, descoperile ele litanii 
secolului lui Pericle, îşi dezvăluie, ele fiecare 
dală, •altă faţetă. 

Regizorul grnc Karolos Korn,, conducător 
al Teatrului ele Artă şi experimentat cei·cc
tător al teatrului antic, autor al mai multor 
spectacole apreci,ate, găseşte în operele mari
lor clasici sem n,ificaţii contemporane pe care 
caută să le pună în valoarP- cu mijloace 
complexe, tinzînd către <ideea ele teatru to
tal, idee •de bază a teatrnlui antic, în care 
expresia oorponală, ca şi cea vocală, muzica, 
suuetnl şi mişcarea, totul trebuie să parti
cipe la reliefarea mesajului, expresie a con
ştiintei critice a poetulu.i. Karolos Koun ur
mează linia desacralizării d1·amei antice, atri
buind Destinului sensul unei necesităţi mo
rale, sociale, şi nu pe acela al unei falaliiă\i 
oarbe, iar ritualurilor Corului semnificaţia 
unei atituclini sociale. 

Pentru Don Lutz, rcgizornl olandez, drama 
antică e un mijloc de a-şi manifesta pl'Upria 
atitudine fa\i:i ele societate - într-o \ară 
protestantă „de libertate aproape totală, unde 
totul e posibil, deai a•proape nimic nu e po
::il>il", într-o societate care se schimbi'\ mereu, 
în care domneşte sentimentul insecurităţii. 
Electra din tragedia lui So[ocle, pe care a 
pu,s-o în ·scenă, poa1·tă cu ea mesaj-ul credin
ţei, al fidelităţii faţ.ă ele un crez, chiar dacă 
pentru acest ,crez ea trebuie să ucidă, şi 
aceasta e im'J)ortant. Actualitatea Electrei se 
află, după el, în conflictul dintre individ şi 
societate. Iar spectacolul său că11ta să stimu
leze gindirea publicului, nu să-i pl'ovoacc 
instinctele. 

Interesanta interven\ie a artistului complex 
Suresh Awasthi clin India a atras atenţia a
supra unui aspect nou al problemei, şi anu
me, procesul transfer:1rii dramei anlicc din
tr-un sistem ele cultur:1 în nllul. Pentru un 
public li1Jsit de experienţa miturilo1' pe care 
este clădită drama antică, regizorul trebuie 
să gasească echivalentele arlistirc în măsură 
�ă facă drama şi miturile cornprchcnsibilc, 
l'econstruind drama, la 01evoic, cu c:oncli [:În 
păstrării spiritului ,acesteia. Legătur:1 text
actor-puhlic este fundamentală pe planul a
cestui tl'ansfe.r ele cultură. 

Fără îndoială, atitudinea creatoare în re
prezentarea contemporană a dramei anli<'c 
nrc în vedere, în primul rîncl. clupă cum 
s-a relevat şi în discuţii, publicul cărui:i
specliacolul i se adresează şi necesi La tca de 
a des�opcri un cod de comunicare între uni
versul uman. social, rn i tologic al textului şi 
universul acrstui public, trăind astăzi în
condiţii foarte diverse ele la o ţară la alta.
Sigur, insuşi tc:-;.Lul - structura sa dramatică

şi lonalitalea sa majoră - impune un anumit 
stil de in lcrpretare. O tragedie ele Eschil nu 
poale fi jucată în stilul unei piese de Cehov 
şi nici al unei piese din teatTul absurdu lui. 
De ,aici, şi necesitatea Unei pregătfri speciale 
a actorilor - fără a se ajunge la speciali
zarea înguslă şi exclusivistă pe care o sugera 
un distillJS actor grec (actorul de dramă an
tică să [lU mai joace nimic altceva) - pe 
plan ul expresiei vocale şi cor,porale, pe pla
nul culturii înseşi. De aici şi locul acordat, 
în cadrul dezbaterilor de la Atena, proble
mei pregătini actorului, perfecţionării între
gii sale instn,menlaţii, pentru a putea co
rnu nica, la un înalt grad tle intensitate, răs
coliLon,l mesaj al lumii antice, unor oa
meni apar\:inî1J1d altor sisteme social-politice 
sau chim· religioase. 

P1·oblema lracluccrii d'ramei antice din 
greaca veche în greaca modernă sau i:ntr-o 
altă limbă modernă a iscat controverse pasio
nate între „tehnicieni" şi „artişti", între filo
logi ,apărători meticuloşi ai trimetrului iam
bic şi oamenii scenei, cei care comunică di
rect cu publicul, într-un limbaj inteligibil, 
sensibil, poetic, cei care nu fac clin formă, 
di11 metru sau riln1, un fc�iş, ci un mijloc de 
exp,resie al unei m:ni experienţe umane. 

O excelentă scurtă isto-rie a reprezentării 
dramei an ti,oe, de 1a origini pînă in zilele 
noastre, a înfăţişat venerabil-ul pictor sceno
graf Yannis Tsa,roucJi:is - figură proemi
nentă a teatrului grec de azi ca şi a Confe
rinţei noastre. O scurtă i,Lorie din care n-au 
lipsit ,referiD.·.iJe concrete la amănunte de ar
hitectull'ă, de decor şi costum, pentru a 
demonstra că moclUJl ele reprezentai·c a dra
mei antfoe, î.nră ele la naşterea acesteia, a 
reflectat, de fiecare dată, mişcările sociale 
ale ,epocii respective. O evolu1ie clară în a
cest . ens es,IJc .vizibilă chiar înLre mod.ul ele 
reipTCzenllare a operelor lui Eschil faţă ele 
cele ale lui Sofiocle snu Etwi,pide, opere re
fleclin•d ele însele momente diferi te ale cv'o
l 11 \ici socielătii în ,direc1.ia cliherifrii omului. 
Epoca noastr:1, pli11ă rlc contraclictii. a clc
termina,t o marn diversitate ele interpreti.i1·i. 
de mo,h11ri ,ele re,p1-ezenLare, exp-ri,mînd, rle 
la caz la caz, spirilul epocii â11tr-o anumitu 
ipost'az:1. fiP că c vorba de stilul megalom:.in 
a la Reinl1aQ·cLt, Appia sau Craig, fie ele 
,.stilul Mussoli,ni". expriimînd o anumită po
zi!ic a stnbului fascist fată ele aat,,, fie ele 
stilul unor artişti liberi ca De Chu·i,co sau 
Picasso. Escn\:ial chiar şi în ,ceea cc priveşte 
costn111nul, ele pilJ.dă, nu e elm;i.i 01,oii să poar
te tunica şi pn.ntalonii specifice costumului 
r•opuJar gwec, sau m:rnliilc drapate conform 
desenelor ele pc vasele -antice. Esenţial 
este omul şi, m-ai ales, încrederea în om, 
pentru a mo111Jo., azi, tragedia rinliicti. 

Iată lansată, limpede, una dintre ideile 
fondamentale ale Conferin[ei noastre, relu
;cit:1, ,apoi, şi ele alţi vorbilo•ri : lecţia teatru
lui antic este aceea a ,prezentei in frămîn
t:1rile sociale a1e vremii. A studia decorul şi 
costumul teatrului a11tic înseamn:1 a studia 
mesajul opcr lor, care reflectă, în imagini. 
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în metafore, ,p:rin mijlocirea miturilor şi a 
legendeţor, stările s,m:iale în anumite mo
mente 1sborice, .�i oa,re, to-todată, afi1'lllă in
crederea Î!Il om, �n as,piro\,ia acestuia spre 
libertate şi demnitate ; este ceea ce justi
fid pei•eniLatea şi =iversalibatea acesto-r 
ca,podopere nă cute într-un context social-is
to1·ic deLel'Jnirult. 

Lecţia teat,,uL-ui antic, după' părerea unei 
Yorbitoa1,e, este aceea a prianu1ui toobru po
litic din 1wme. Marii poe\,i  ai Greciei antice 
şi.am exprimat poziţia critiJCă Cată de con
traclicţiile pdliticii <le stat, o.ne a irn;luura,t, 
în interior, dem.ocraţia, drur a impus cu Eor·(a, 
în extel'i'Or, pute1,ea imperia,listă a Atenei. 

Ceea ce este de reţinut, din numeroasele 
in Lc.t·vc111 ii în elez;batere, a�u1pra cărora nu 
mai stă,,u.i, esl,e faptul că nu există şi nu 
poate exista o formru.lă unică, universal vala
b-ilă, ele i ,n tenprebm·e şi valos·i.ficare scen ici't 
a eleamatm·giei antice. Fiecare artist lşi eon
slruieşte spectacolul pom_i11el, Iării îndoiali't, 
de la datele texbttlui şi de la datele furni
zn Lc ele istorie, în 1fnmcţie ele pmpriu sa con
ceMie, conce1p1,ie determinată ele însaşi apal'
tenent-a .sa la un sistem sociahpol.i1i·c, lu o 
iclcologi-e, cu adâncul respect datorat nu lite
rei, ci spiritulrui capodo,pe'.rnlor. Şi acesta este 
piriL,il lo,r 1UJmaniist, un mnanism nu ab-

stract, nu de o gene.r,alitate fără conln.rr, ci 
un umanism ,năs•cut clin sitmr(iil.e confli,clu
ale ale epocii, e.poec1 de mari mişcări soci
a le, tÎ!!lJ2JÎ!llld s;pre afi.nma'l'ea capacităţii omu
lll i de ,aaşi mrceri demnitatea şi libertatea, 
în ciud-i o,1wcămr piecli,ci clin ar.ară sau din
lăuntru. 

Ace.asta este şi ideea care s-a desprins clin 
cxpu11erca, ele o mare simplitate ,şi modes
tie, a celebrului regizor El.ia Kaz:m, cled,icalii 
transpunerii în film a dmmci anti,ce. Elia 
Kaza1J1 este în căutarea 111110-1· solurii renti·u 
realizarea unui . film pe baza Oresliei lui 
Eschil. 1u va fi o filmare a piesei, limbaju I 
teallrulu i este altul clccit al fi Imului, ci o 
re-creaţie, cu mijloacele cinematografului. 
Problema esenţială, clupă el, e reprezentarea 
Corului Furiilor, pe care le consideră păzi
toarele trad i \ iei, ,şi care, deci, î,n nici un caz, 
nu cer o interpretare grotes·că, ci una izvorî
tă din acest cara-cter sălbatic şi primitiv, de 
străveche legăt,uă cn păm'tn tul. AUarea au• 
tenticului, a adevărului uman, este preocu
parea lui de căpetenie, şi pentru aceasta 
coli'llclă regiunile sălbatice din Peloponez, clin 
1\Iexic, lect,ia lui - clac:1 lecţie se poate 
numi - fiind aceea a eliberării de sub ti
rania modelelor, fie ele şi reuşite, a căutării 
permanente, a curajului nesiguranţei lăuntri
ce, care alimentează cercetările pentru găsi
rea unui drum propriu. ,,Arta e un torent 
continuu, hrănit de un izvor", spune el, pen
tru a sublinia ideea că marea 1ută nu 
trebuie să privească înapoi, ci numai în pre
zent şi înainte, contextul contemporan fiind 
determinant chiar pentru interpreliarea ma
rilor clasici. 

Aceeaşi modestie am arJat-o în expunerea 
compozitorului Yannis Xenakis, care, fără a 
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încerca să-şi impună metoda sau punctul 
de vedere, a semnalat impasul încercărilor 
ele recoil!Stituire integrală a spectacolului an· 
tic, în absenţa oricărui document privitor la 
muzica şi dansul acelor vremi şi în condi
ţiile în care „ceea ce rărnine din drama an
tică e mai ales textul. Pe acesta trebuie sii-l 
redăm. Orice îndepărtare ele text ar fi o 
trădare". El însuşi practică transpunerea li
beră - într-o muzică atonală realizată cu 
mijloace moderne computerizate, fără a pier
de, insă, legătura cu tradiţiile muzicii popu
lare g1·eceşti, ale celei bizantine, ale celei drn 
întreaga ['egiune balcanică - a ideilor şi a t
mosferei operelor (a Orestiei, ele pildă). Con
trovensele iscate de expunerea şi de ilu•stra
ţiile prezentate au avut clin nou caracterul 
unei „querelle des ancien.s et des modernes'•. 
Rămîne ,ca fiecare să-şi trngă propriile con
cluzii, iar tirnpul şi publicul să valideze sau' 
să invalideze una sau al�a clin�re poziţiile 
expr.imate. 

Spectacolele 

Deşi puţiqe la număr trei - spectaco-
lele ele teatru antic prezentate de gazde au 
fost, totuş.i, conclu,dente pentru concretizarea 
unora dint1·e lecţiile posibile ale Conierin\,ei. 

Lysistrata de A1,istofan, prezentată de corn-· 
1Jania „Amfiteatron" în reg·ia tînărnlui Spy
ros A. Evange1atos şi scenografia lui Nikos 
Petroooulos, pe acoperişul clădirii Teatru· 
lui „K,aluta", amenajat într-un arnfiteatrn 
în poLcoavă, mi s-a părut a fi o mostră ele 
„modernizare" cu o.rJce preţ., într-un amestec 
ele stiJ.uri mergînd ele la parodic la vulgari
tate şi, de aici, la sul,lim. Conceput ca o. 
t'eprezen ta ţie „populară„ de bilei, cu un de
cor pictat naiv, în co ·Lume amintind ele 
„beHe cpogue" grosol,u1 parodiată, cu o 
n1uzică în Cal'c motivele Hiutărcşti se ames
tecau cu Irench cancan-ul şi charlesoon-ul (a
cestea erau şi d,a,nsate), spectacolul era jucat 
�n întregime ele bărLaţi. lravestiurile fiind 
demonstrativ subliniate (unii actori îşi păs
trează şi bărbile). în -afară de Corul victi
melor de război, · jucat ele femei, grave, so
lemne, trag�ce în costi.1maţia lor neagră şi 
în lirismul discret al recitării. Acestea con
trastau insolit cu întreaga reprezentaţie, pur
tînd, desigur, mesajul-memento al ororilor 
războiului. Dar restul reprezentaţiei, in ciuda 
vervei îndrăcite eu care erau jucate unele 
roluri (al Lysistl'atei, îndeosebi), plutea 1n
tr-o vulganitate care devenea agresivă în mo
mentele dezlănţuit-ii patimii erotice a bărba
tilor refuzaţi ele v,ajnicele militante pentru 
pace. 

1n cu totul altă lumină mi-a · apărut re-
1Jrezentat:ia cu o altă comedie a lui Aristo
fan, Ahamienii, în �egia lui Karolos Koun, 

www.ziuaconstanta.ro



despre ca1·e am mai amintit, pe aceeaşi temă 
favorită a marelui comediograf - condam
narea războiului şi preamărirea binefacerilor 
păcii - dovedind actualitatea reală, de sub
stanţă, a operei clasice. 

Ne aflam, de data aceasta, în teatrul an
tic, de piatră, de la Eretria, construit pc 
panta unei coline, la adăpost de vint şi de 
vuietul mării, pe gradencl.c căruia iarba se 
învecinează cu lespezile de piatră măcinate 
de vreme. Reprezenta�a se desfăşura pc trei 
niveluri - ,,orchestra" antică circulară, un 
podium de scînclură şi altul, mai înalt, de 
piatră (,,scena" vechiului teatru). Reprezen
ta�a se desfăşura într-un stil cu adevărat 
popular. Era, şi aici, jucată numai de biu·baţi 
(dar, de <lata aceasta, travestiurilc erau lip
site de orice şarjă), în costume care, pe o 
bază neutră, amintind portul grec, îşi 
aplicau unele elemente ·caracteristice, tri
miţînd prna la epoca noastră, pen
tTu a sugera permanenţa unor atitudini (de
magogul, de pildă, sau bogătaş1,1l profitor de 
pe urma război,ului) ; muzica veselă, riLm::ită, 
şi dansm·ile trenetice erau de inspiraţie fol
clorică. 1n -centrul spectacolului se detaşa net 
figura lui D�ceopolis, ţăranul harnic şi iubi
to1· de pace, care, disperat de p::iguhele pc 
care războiul i le pricinuieşte la tot pasul, 
încheie pace separată cu •spartan ii, bucu
rinclu-se, apoi, de belşugul realizat p,rin mun
că· paşnică şi comerţ profitabil. Interpretul, 
Yo1·gos Lazanis, un actor de rn::ire clas[,, e 
comedian tot:11, cintăreţ şi dansator, şLiincl 
să intre într-o commiicare dircclă, de mare 
efect, cu pu b I ici;il, să lanseze mai ales poan
tele politice, detaşîndu-se şi transpunindu-se 
în rol după necesităţile spectacolului, cu o 
energie uluitoare, ca un adevărat animator. 
Corul, purtind măşti caraghioase de diferite 
Feluri sau scoţîndu-şi rnasca atunci cinel se 
umanizează ,şi dialoghează cu publicul, era 
o · adevărată clemonstl'aţie de participare vie 
şi totală, ele antrenament mu l�ilateml, tot
deauna 01·ganic încadrat în acfiunea scenică, 
expresie .-i mulţimii in conliJJurt mişcare. Nu 
lipseau clin spectacol motivele favorite ale 
lui· Aristoian - saliriwrea soldatului fanfa
ron, a politicianului demagog, a lui Euripi
de - şi nici marea, dezlrtnţuiba petrecere de
pace, în care ritu,alul folie devenea o expre
sie naivă a vitalită�i popu lare, a dragostei 
de viată.
· Şi, iatrt, acum, marea experienţă, marele
eveniment, spectacolul cu Oedip la Coluna de 
Sofocle, prezentat în Teatrul de la Epiclaur, 
în 1·egia lui Alexis MinoLis, interpret şi al 
roh1lu i titular.

Spectacolul începe cu mult înainte de crt
rlerea serii, pe cărăriie şi aleile care cine 
spre marele amfiteatru, pe care se înşirn ie, 
ca într-o lungă, nesfîrşită procesiune, publi
cul. Publicul ::iccsta (in scara ele deschi
dere a Festivalului de vară. ziarele anun\nu 
un număr de peste 16.000 ele spectatori) 
ocupă trept:.it, trepllat numeroasele gradene 
de piatră, în potcoavă, formînd o uriaşă 
masă ele oameni, multicolortt, vie, zgomotoasLl, 

pînă în momentul în care - luminile stin
gîndu-se şi actorii în hlamide ocupîudu-şi 
locurile intrării lor în scenă - tăcerea se 
instalează, ca la un semnal. ln liniştea to
tală, în întuneric, un spot luminos îi prÎncle 
pe Oedip şi pe Antigona în diumul lor lent 
spre portalul ele intrare în Alena. �i, pri
mele replici, rostite fără efort, simplu, fără 
ostentaţie, răsună în liniştea nopţii ca într-o 
catedrală. Da, aoustica excep�ională a Tea
trului de la Epidaur nu e o legendă. Dar 
totul nu e numai o chestiune de acustică, ci, 
mai ales, o chestiune de ambianţă spirituală, 
de comunicare înfiorată. ln asemenea ambi
anţă, spiritul critic se domoleşte, parcă. Ră
mîne doar participarea la oficierea unei ce
remonii, care celebrează - sensul e lim
pede ! - triumful demnită!ii umane. Stilu] 
de joc e realist, nu se face risipă nici de 
gesturi mari, nici de tonuri emfatice. Uneori, 
am impresia crt versul e rostit aproape ca o 
proză uşor ritmată. Ritmul se simte indcu
sebi in rostirea Corului, interpretat ca un 
grup de oameni ,ai Cetăţii, acţionînd fiecai-e 
separat, la început, apoi, clin ce în ce mai 
„oompacL", 1nai „orgru1izae', pînă cînd, spre 
final, clntecul se înfiripă unitar-liniar, ca o 
melopee. Pînă atunci, însă, Con1l are mo
mente dramatice, de revoltă, de ameninţare, 
intervenind activ în acţiune - personaj co
lectiv, dar nu unifonn, nu omogen. Dansul 
e aproape absent ; doar ici-colo, uşoare un
du i1·i ale Cornlui, în mişcări sugesLive. 

Dar actorii ? Actor.ii joa{!ă simplu, cum 
spuneam, uneori, mai patetic (Antigona), alte
ori, mai demonstrativ (Polinice), Alexis 
Minotis impunîncl demnitatea eroului tragic 
Oedip, uneori prin g·esturi ru Liniere, aca
clemizan.te, clar cn • o ţinu tă de rnare nol,le\e, 
care nu poale să nu ianpresionezc, 

Muzica intervine discret, subliniind san a
nunţîncl unele momente mai deosebite, rit
mh1d spectacolul - o muzică gravă, suges
Livi't, ,care oapălă accen Le religioase în pnsn
jele ele invocaTe, de glol'ificare a Atenei. dar, 
111a.i ales, are intona�i ale vechilor cîntece 
populare ale ţinutm,ilor greceşti, atunci cinel 
Corul se uneşte cu orchestra. 

Specbacolul e ,dramatic, mai mult dccît 
ne-am Ii aştepLat la această piesă, couside
ratil, în genere, pe nedrept, statică. Finalul 
e solemn şi lent, aşa cum fuse5e lnceputul, 
1:tsînd, parcă. o clipă de reculegere după 
âcrnna şi senina moarte a eroului. 

Cu o.cest spectacol bunr slab? mare! -

ca.re era cel mai grăitor argument al ••itali
t,'iţii şi perenităţii dramei ant.ice, ca purtii.
toare a mesaiului mereu actual al demnitii/ ii 
omu.lui, s-a încheiat Conferinţ:a internaţională 
ele teatru., care a avut clnrul ele n afirma. 
dincolo de deosebirile .�i divergenţele ele opi
nii şi ele poziţii, moştenirea comunei, bogq1ri. 
1'.nepui�abilă, lăsată epocii noastre .�i celor 
viitoare ele marii creatori ai teatm.lui antic : 
moştenirea umanismului militant, ■ 
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MERIDIAN 

VALENTIN 
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O călătorie 

teatrală 

in 

Canada 

Decolarea 

... Mă �s1g�r, în�ă o dată, că paşaportul, 
biletul ş1 mvitaţ1,a ,cfo-ectorului publicaţiei 
„Canaclian Theater Review" sînrt la locul lor 
şi _păşesc spre avionul cu .care voi t1·cce, 
pentru prima oară, Atlanticul. 

Ni se e:x--plică, evi,dent, ce avem de făcut 
în caz de avarie, o &tewardesă vol'bincl la 
microfon şi alta mimî-nd, cu gesturi ele pă
puşă mecanică, punerea măştii de oxigeu la 
gură, scoaterea paraşutei de sub scaun, aşe
zarea la loc a obiectelor folosite. 

- lntoarcel'ea în avionul deteriorat pentru
a pu,ne lucrurile la locul lor trebuie să fie 
o opel'aţiune delicată - îmi spune un tinăr
algerian, şi o băt1.·:ină doamnă a1nericană
surîcle şi ea : 

- E neîndoielnic că le-nm aduce pu�n 
umede, din ocean. 

Nu putem vedea Europa din cauza n01·ilor, 
clin cînd în cî11.1d aflăm doar numele cîte 
unui oraş pe care-l �urvolăm. Sîntem dea
supra uriaşei întinderi de apă, sub care e, 
probabil, legendarul continent scufundat, clar 
nu vedem nin1ic, din cauza noriJor, vălătuci 
uriaşi ce ne ţin mel'eu îrnpochctaţi .ca în 
vată. O lumină sh·anie, pol'tocalic, umlne 
lungi, cenuşii, cîteva pagini ele carte, o foaie 
ele ziar, un cofet. un mezel, un lichid rece, 
un zîmbet aviatic, căldură, răcoare, tăcere, 
tăcere lungă şi tînărul algerian mă scutură 
binişor : 

- Acesta e Labradorul. Sîntem în Lumea 
Nouă. 

Au trecut şapte ceasuri. Dedesubt, păm.Înl:, 
_pămin t pietros, pleşuv,_ apoi pădure, lucuri 
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mate, pustiu şi, brusc, un aeroport : Gander, 
născut în deşert, în 1959. Şi apoi iar · pă
duri pitice, de un verde stins, pămînt cenu
şiu, mii de lacuri de un albastru rece, flu
viul St. Laurent, enorm, şi Montrealul. 

Un rind de poliţişti. Un rlnd de ivanieşi. 
Un birou eleg,ant şi un tînăr bărbos, cu 
ochelari, care mă întreabă, politicos, de ce 
vin în Canada, cine m-a invitat, ce intenţii 
am aici, unde voi sta, ce voi face, cîţi bani 
posed, dacă voi munci s,au voi fi între\inut, 
în ce oraşe voi că,lăto1-i, ducă iun igrez sau sîn t 
în trecere, dacă am în valiză carne ele vacii 
sau de po1·c, găină friptă nu e vo.ie, ou[, e 
voie, mezeluri, nu, fructe, da, băui.uri, de
pinde, n-am nimic din toate acestea, e biuc, 
insă dacă nu cumva aduc cadouri şi oare 
e adresa exactă din Bucureşti. Du,pă nu şti11 
cită vreme semnez o declaraţie şi aflu cft 
avionul de Toronto a plecat, am pie1·dut le
gătura. E insă alta, peste un ceas, nu de 
aici, din aeroportul Mirabel, cel mai mare 
din lume, ci de la aeroportul Dorval, nu-i 
departe, patruzeci de kilometri, dai trei do
lari şi te duce autobuzul. 

Ajung la Dorval ,cu cinci minute înainte 
de plecarea ultimei curse, mai alerg trei prin 
imen&a aerogară şi după mine ,se ,închide uşa 
avionului. Vehiculul societăfii „A-ir Canada" 
e nuc, vesel, tapetat ca o cameră dintr-o 
grădini!ă, răcoros, dulce, ni se pun în brn\e 
vrafuri -ele ziare în engleză şi h·anceză, şi 
sîntem rugaţi să ne alegem o băuturr, din 
dou,Izeci. ,,Fiţi atent, alcoolul ;;e plăteşte, 'ţi
gările se plătesc, bomboanele se plutesc, 
restul e gratis, merţi". 

La Toronto e ·seară, linişte, ora zece, Acasă 
e de-abi,a p•atTu clupă-amiază, am întinerit cu 
o jumăl.atc ele zi, ori am îmbătrînit, ,nu-mi
dau seama, e foarte cald, o căldură umedă,
slau resemnat 'intre geamantane, 11u e nimeni,
o rlomnişoară snb\:irică, cu ochelari, şi un
tinăr cu o barbă fioroasă, sprijinit intr-o
mnb,·clă lungă, îmi fac semn să trec clinco.1ce
de porli\;a de metal şi mă îmbrăt,işează ele
parcă am fi fost colegi în şcoala primar,, :

- I -Iello, bonjour, g,u ten abenc.l, en fran�;iis ·, 
Bine aţi venit, vă aşteptăm ele diminc;it,i't, 
trebuia un român, zău c[, trebuia şi un ro
mân, toată lumea aşteaptă un român. sintC'\.i 
foarte interesant, nu oa om, desigur - cli
peşte domnişoara c1 oa ro1nfi n. şi c� 
specialist, desigur, adaugi', iute simpaticul 
bărbos, desigur, desigur ... 

Mai facem patruzeci de kilometri pin,, la 
căminul universităţii York şi n-,apuc si"t intr11 
bine în camerf, că şi sînt condus, cu afa
bilitate, la receptia dată în cinsteo celo1· ce 
participă la Conferin\a internaţională a cri
tici.Jar teatroli. E 7-arvă, fum, bucurie, inft-,1-
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\i'l·e generală. Lată-i pe colegii cunoscufi clin 
alte intîlrniri : Don Rubin, direcliorul mensua
lului celui mai �mrportant, iniţiatorul întîlnirii, 
„Canadian Theater Review", apoi Yencrabilul 
şi simpaticul nostru preşedinte, al Asociaţiei 
internationale a criticilor, Roman Szydlovski, 
de la „Trybuna Ludu" din Varşovia, Leena 
Kulovaara, subţirică şi foarte blondă fiulan
dcză, cronicăl'easă - cum ar zice cineva de 
la noi - cu limbă foarte ascuţită, Senda 
Akahasi, din Tokio, zimbindu-mi foarte prie
tenos, uscat, mic, trebuie să aibă vreo patru
zeci ele kilograme, dar cînd mi-a tras o 
palmă amicală peste omoplat am crezut că 
m-a lovit braţul de o\:el al unei ma•carale.
Sint mulţi pe care nu-i cunosc: E. T. Kirby
de la „The Dram.a Review" din New Yurk,
americanii Ted Hoffrnan, Jen:ffer Merrin,
Julius Novick, e<ngilezii Cathcrine Itzin şi
l\Iichael Jullian, japonezul Yasun::u1i Takahasi, 
p916neza Margaret Semil ele 1a „Dialog", iu
goslavul Peter Marianovici ,de la „Scena" 
clin Belgrad, suedezul Claes EngJuml, re
dactor-şef al revistei „Entre", Fnan�oise Kou
rilsky de la „Travail tbeâhral" din Paris,
volubilul Men.del Kohansky ele la Ieru•salirr1
(,,Ce mai face Everac, Everac ce mai face,
salutări d�agi lui Everac !"), apoi canadienii,
Claude Des Landes clin Quebec, Petet· Hay 
clin Vancouver, Beverley Simons, firccd 
Forster, Jolm Juliani, actor de origine it,a
liană cu soţia sa de 011igine chineză şi copilul
său mixt, o păpuşică, şi alţii, şi alţii, pînii
ce un bărbat smead, cu fata deschisă, îmi
sl.rlngc mîna foarte puternic şi-mi spune 
tm·e, frumos : ,,Bine-aţi venit, noroc şi ,ănă
tate !" E Stere Cristea, consulu.I nostru la 
Tol'On to, un om admirabil, ,,singurul diplo
mat străin clin oraş - clupi't cum îmi atJ•;ig
atenţia g,azclcle - care a venit să-şi în
tîmpine compatriotul, deşi i-am anunţat pe
totj." S'.înL lăsat o cli,pă, mişcătoare, să mă
salut, cum se cuvine, cu toV1a<răşul meu şi 
cu gentila sa o\Îe, să le spun o vorbă cle�pre 
,,cum 1nai e pe-acasă", sU răspund cu ŢJlă
cere invita\:iei lor de a-i vizita şi apoi, reluat 
de colegi, călăuzit spre o masă uriaşt( pc 
care fiecare a pus reviste -şi cărti clin turn 
sa, 111trebat [ii�1cl eu ce-am adus. Aleqr în 
camcrrt, răstorn valiza şi re,·i n cît mai grab
nic, înşirî-ncl zece exemplare proaspete clin 
,,TeaLn,l", Lmclc am un stu,cliu ,despre tlrn-
1naturgia J\on1ttnă icontem.po1·ană, şi zece exe1n
plare, tot n Lit de proaspete, din „Roman ia· 
literară", nn-de am ser.îs o pagină despre 
caracteristicile actuale ale culturii noastre 
teatTnlc. Djspar, toate, cît ai bate clin palme, 
sint rugat să e:icplic, să traduc o frazii, să 
citesc ca să se audă cum sună, să zic cine 
e in poza afa şi ele unde c decorul acela, 
cine e aclTiţa aceasta, ce se joacă acum, ce 
se va juca la toam.nii, mănînc un pişcot, 
beau o limonadă. Ti:ispund în patru limbi 
ce face Ciulei, unde c Marin Sorescu, ce a
mai scris Lovinescu, cum e Teatrul Naţional, 
in ce turneu se află Teatrul „Bulandra'', ce 
funcţie <deţine Radu Beliga,n, cîţi dolari cîş-

Antonin (Keith Baxter) şi 
.cirliou tata Clcopatră (Maggic 
în spectacolul shakespearean 
Stratfo.t·cl 

Ligă Aurel Baranga pe an ( .. Lei" pt·cci
zez - ,,Atunci echivalaţi suma", ,,Nu cîştigu-i 
lJroblema, zic, ci gloriu, stima", ,,Bine - ad
mite celălalt - cit cîntă<reşte gloria şi slima 
în aur la dv.", ,,N-are pret, e nepreţuitKt", 
replic, ,,Înseamnă că nu cunoaştet.i cifra 
exactă", incheie ci, rece), cc evenimente tea
trale au fost şi vor fi, clacă avem public, 
dacă avem actori, dacă avcn1. regizori destui, 
dacă avem crit,ici ... 

Da, ave1n� cun1 să nu ... 
Şi izbutesc să dorm primul meu somn 

canadian, cu o duratu ele patru orc. 

Ce ş1-a 
conferinţa 

. 

ŞI 

propus 
criticilor 

ce-au văzut 
între timp 

e1 

Conferinţa are ca scop îrnbunăLă1irea 
schimburilor ele informatii teatrale între pu
blica\iile specializate şi revistele culturale cu 
preocupări· teatrale clin toali:i lumea. Vom 
asculta, deci, două referate (aici sînt rostite 
în timp cc ne bem cafeaua ele dimineaţă) 
şi apoi vom lucra, timp de rlouă săptămîni, 
în diverse oraşe, în săli speciale, în autobuz, 
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în hoteluri, la definitivarea unui proiecL de 
statornicire a unui Serviciu interna\:io,nal de 
informaţii teatrale. Organizatorii nu propun 
tlecît tema, ei nu au nimic pregătit, roagă. 
să se furnizeze idei şi să se formuleze reco
mandări pTaclJÎ.ce, discuţia teoretică e puţină 
şi rapidă. Fiecare povesteşte cîte ceva despre 
revista lui, despre teatrul din ţ:ara llli şi-�i 
spune părerea despre chestiunea sLL1,tlfată. 
Don Rubin conduce cliscu\fa, clar nu în 
sensul cunoscut, ci ca un am.ic grijuliu cn 
totlll să meargă bine. Şi aici, la început, şi 
mai tîrziu aveam să apreciez 1Jactul deosebit, 
înţelepciunea, calităţile umane ale prestigio
sului nostrn coleg canadian, 1n·icepcrna sa 
excelenlă în soluţionarea unor probleme com
plicate, perseverenţ:a, optimismul serios. 

In general, se stabileşte o �Lmosferă ele 
cooperare, fiecare părere e ascultată pînă la 
capăt, e un respect tacit al fiecăruia pentru 
opinia ,celol·lalţi, orice dezacord e analizat 
amănunţit IJ)Înă ce se găseşte u,µ compromî,s 
rezonabil, nu funcţionează votnl majoritar, 
se operează numai în consens. 

S-a ales formula itinerantă pentru ca să 
putem cunoaşte şi cîte ceva clin teatrul cana
dian. Există un număr relativ mic de insLi
tu ţii cu prog-ram stabil şi un număr reluti v 
mare de companii cu viaţă scurtă. G1·aniţa 
clin1rre profesionişti şi amatori nu e aLît de 
netă ; dacă o trupă ele diletanţi are succese 
şi vădeşte ·coeziune, dacă dă clova'dă şi de 
stăruinţă, poate obţine o subvenţie, prufe
sionalizînclu-se. Sînt şi formaţii care, din 
cauza deficitului financiar, se <lesprofesiouali
zează, trec la amatorism, disp,ar. Noi, oaspe
ţii, am fost înclruma\i mai ales spre festi
valuri teatrale. Spre deosebire ele conct:p\:ia 
eu,ropeană, aici „festivalul" îi1seamnă, de fapt, 
o ,stagiune de o lună pînă la patrn luni, a
unei trupe mai mari, care clisrnme de un 
local', are repertoriu alternativ �i un p1·ofil, 
primind o solidă suhven ţie ele st::it, precum 
şi fonduri de la particulari. Festivalurile sînt
plasate îu localităţi mici - unul e înlr-un 
sat - dar ,care �u pTiză turi,sti-că, puh'icul
fiind format, în genere, din turişti sLrăini,
mai ales americani şi englezi, spectatorii cn
nadieni găsindu-se în minoritate. Regizorii,
scenografii, chiar şi o parte dintre nelori
sînt, nu o clată, ,străini. Evident că şi pie·ele 
sînt, îndeobşte, din alte ţări. Ultimii zece
cincisprezece ani au adus o preocupal'e mni 
susţinută pentru fo=area unei ch-arnaturgii 
naţionale şi a unor cadre artistice na\.ioo1alc, 
problemă di:ficilă, accentuată în dificullatea 
ei de existent.a a clouă culturi ,care nu se 
prea interfe1·ează, -cea anglofonă şi cea franco-
fonă. \ 

Cel mai important festival are loc îu oră
şelul Stratford, numit astfel după baştina lui 
Shakespeare, festivalul fi inel dedicat, în pl'În
cipal, reprezentaţiilor cu piese de Shake
speare sau de autori elj�abetani. Pe drumu
rile lu,ngi ale acestei ţ:ări uriaşe - a doua 
din lume ca întindere - ne-am întîlnit şi 
cu alte denumiri de oraşe care te făceau să 
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Lrnsari : Hamburg, Londra, Toledo, vVatcrloo, 
Pctersb11rg, Orleans, Cass•ablanca, de pa1·că 
intreaga lume ar fi încă o dată reprodusă 
aici. Ba, la un moment dat, trecem şi prin 
ol'ăşelul Shakespeare. 

StraLford c o aşezare cu vreo 15 OOO de 
locu ilo1·i, care s-a dezvoltat chiar în jurul 
monumentalului teatru, siLuat în mijlocul 
unui ,splendid parc. Festivalul ţine clin iunie 
p'ină în octombrie, timp în care cele peste 
cincizeci de moteluri şi hotelrn·i sint pline, 
mai fiecare locuitor oferind şi el camere de 
închiriat. Sala semicircul-0c1·ă c foa,rte i11căpă
toare, s·cena, făTă cortină, e un podium cu 
trepte în unghi ascuţit, după părerea u1ca, 
cam incomodă. Tavanul întunecat, mochetele 
albastre, scaune.le cenuşÎ!Î. dau un aer lini�tit, 
spectatorul îşi poale concenLra întreaga aten
ţie asupra rcp1·ezentaţiei. 

Primul specllacol văzut aici : celebra come
die a lui W-i.Jliam Co11g,.·cvc, scrisă în 1700, 
Mersul lumii, capodopera cu oare scriitorul 
şi-a încheiat, voluntar, şi pînă azi enigunatic, 
cariera de liLer-at. E o intrigă încurcată de 
dragoste şi afaceri, în care personajele vesele 
şi cinice nu ,sînt Cl'll \ale deloc de maliţia au
torului. O bătrînă doamnă Lady vVishlort e 
lubrică, un tî.năr Mirabell e amoral, căsăto
rindu-şi amanta cu un prieten de chefuri, 
decăzut, valetul W ai twell e pus să joace un 
rol de curtezan pe lingă bătrînă, apar Sc1·isori 
compromitătoarc, că·sătoriile se fac din inte
res şi se descompun iute, totul desfăşurî.n
du-se diabolic, rapid, într-o compunere mi
nuţio,5 întocmită, cu multă culoare ş.i ve,:vă. 
Personajul central e domnişoara care \Tea 
să se mărite, Miss Milla.mant, o cochetă deo
sebit de spirituală, răsfăt.ată, care nu se teme 
de nimeni, afişînd un liberti<naj voio, ş_i 
strălucind în paradoxuri, luptînd, prin cele 
mai neaşteptate şi năst1,uşnice tactici, îm1Jo
triva cărpănoasei sale mătuşi. Per,sonajul e 
întruchipat scînteietor de actriţa cea mai 
populară şi mai alintată a festivalu,lui, Maggic 
Smith, o domună înaltă, subţire, numai nerv 
şi artificii, simţindu-se în scenă ca la ea 
acasă, ţin.inel ln şah 1o.ite -cele,lahe personaje 
şi rostind toate replicile la modul cel mai 
hazliu, cu un perfect uinor englezesc. în 
timp ce gesticulaţia prea bogată şi răsfăţul 
continuu amintesc de şcoala american:\ a 
Broadway-ului. Bărbaţii sin t mai con vcnţio
nali, allfol, buni meseriaşi, celelalte Ic·11ei 
n-au nim�c ieşit din comun, nici farmec, 
figuraţia în.să e nemaipomenită, de o v10.1-
ciune şi de o celeritate rar întî.Inite. După
primul g·oog, năvălesc toţi în scenă, mută
scaunele şi mesele, fuc ordine, fotr-un fel
de rapi,d balet în proză, reglat la rn ili inelJI•u
şi secundă, şi ies într-o clipită, stîrniud acb
ma1iile publicului încîntat. Rămîne un singur 
beţiv, a,lormit cu capul pe rna,s:1. Cei cc 
dialoghează •înt vădit jenaţi de prezenţa lui. 
discută cît discută, apoi încep să-i bomb,u
deze nasul cu miez de pîine, pînă cc in
trusu,} ae treze.5te, priveşte 111ăuc în jurnl lui, 
cere scuze şi-şi ia tălpăşi�a. O serviloore 
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bătrînă are o apa111ţ1e savui·oasă, in realizarea 
actriţei Barbara Stephen, care a imaginat o 
octogena:ă staficlită, aplecată în unghi drept, 
cu illlÎrn1lc lrcmurînde, dar clistrînclu-se clin 
cale-afară ele lot ceea ce se in tîmplii, pînă 
ce e evacuată din incintă, clupă care revine 
în postura-i ele veselă şi mepiisiitoare obser
vatoare, fiind iar ,dată afară, şi tot aşa, 
întruna. Decorul c sever stilizat, cu mult 
gust, în ii, într-o a1·monic remarcabilă cu 
costumele, ele epocii (acestea, cam impovă
rate ele detalii), ritmul e veritabil rle come
die, alîta doar că, clincoJo ele grn\ioasa şi 
cinica poveste, spectacular vorbind, nu se 
află mare lucru. Regizorul e şi director ar
tistic al festivalului, Robin Phillips. 

A doua scară, Anloniu şi Cleopatra ele 
Shakespcal'e. Spectacolul începe miirc\:, cu o 
urnii ele bronz în -care arde o flacără imul tă, 
tt1ccrea e misterioasă, apar făpturi întune
cate, dar treptat se face lumină şi scena se 
umple ele romani în costume albe, cu pla
toşe albe, cizmuliţe albe, s:1bii albe, o emul
sie de frişcă amintind ,de comediile cincrnato
g1·afice muzicale. Cleopatra c tot Mag-gie 
Smith, cu zulufi blonzi, tot ncrvoasiI şi 
angoasată, schimbînd cîte o rochie, fast.uoosă, 
la fiecare apari\ie, jucînd numai către pu-

Do1DJ1işoara 1"Iillimant, ero,ina come
diei lui Congreve Mersul 1umii la 
FestivaLul cl!.in Stmtfo,·d, aşa cum a1-ală 
in interprctm•ea actTitei Maggie Smith. 
Do1rnnişoara Fainall (în planul doj) e 
actriţa 1"li1a ,\.11Clcrsou 

Remarcabila apariţie a ]\,fa�·tl1ei Hem-y 
în hahella, din Măsmă pentru mă
sură, la SLTa tford 

blic, numai exterior, însemnînd foarte puţin 
din faimoasa regină egipteană, după cum An
toniu (Keith Baxter) înseamnă tot atît ele 
puţin clin faimosul triumvir, cu barba că
runtă şi părul scurt, mereu preocupat şi me
reu morocănos. Nici în istorie, nici în fic
ţiunea ,shakespeareană, aceşti doi oameni pa
sionaţi nu erau la o vîrstă prea adultă, cîncl 
patimile sînt domolite şi grijile prncumpă
nesc. Actorii au la dispoziţie un spatiu 
strÎnlt, detaşamentele care intră şi ies par 
alcătuite clin ,solcla\i ele zahăr, tonurile sînt 
scăzu te, apo, prea înalte, focet-încet peste 
sală şi peste scenă se lasă greul lin toliu al 
plic1,iselii. Regizorul e tot Robin Phillips. 

A treia scară : Măsurâ. pentru mâsur,1 ele 
Shakespeare. De această dată, -.;urpriza c to
tali',, chiar ele la început. Ambianţa e teutonă, 
uni[ormele aparţin clar zpocii habsburgice. 
oamenii sint greoi, ţepeni, Ducele şi Angelo 
par doi ofiţeri

„ 

în civil, păstrincl 1·igiditnlca 
cazonă. în comportament, elegantele redingote 
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Adevăratul inspector Hound de Tom 
Stoppard pe scena Tea1mlui „Piggcry" 
din Norl,h Hatley. Actorii "se mµuesc 
Laurencc Cenhrey (stîag.a) şi Jad, 
Medic�'· Pel'sonajclc 1,eprezenlate sint 
doi critici, pc care ernii îi vor .. sili" 
si"t joace şi . ci pe scenă.�.

Pro.fesiunea doamnei vV,nnen la Festi
valul Shaw din oraşul Niagara (On
tario). Roberta Maxwell e fiica doam
nei Wail"rcn, Ch�·istophel' Gi1zc c eşu
atul ei gjnere 

şobolanii, ctt gule1·aşe de catifea ncagi·ă. 
Shakespeare notase locul ac\iunii : Viena, 
Regizoml a ad[LL1gat timpul acţiunii : seco
lul XIX. Turpitudinile locţiitorului, care-şi 
bate joc de legi, de dreptate, de adevăr, în 
lipsa conducă·torului, apar cu atlt mai fra
pante în această al.mosfcră de rigoare fari
seică. Demonstra\.ia e fără fism·ă, textul, 
respectat întocmai, c excelent servit, rapor
turile între erni, conservate, ,plauzibile. Du · le 
se dovedeşte a .ipar\ine aceleiaşi [amilii a
morale a curLeHilor, el nu face judecată 
dreaptă, cinci se întoarce şi-şi reia locul ofi
cial, ,ci -se joacă, sadic, cu victimele, are 
porniri suspecte şi-şi adjudecă arbitrar ccen 
ce nu i se oferă ele bună-voie, amintindu-mi 
de sensul asi!mănător al spectacolului rom:l
nesc realizat de Dinu Ccrnescu. Se dcsfft
şoară· un joc frumos, aspru şi exacl, intr-·o 
cadenţă ecbilihrată, cu precizie în Loalc. Viqa 
ccnţio (W'illiam Hutt) are o solemnitate du
cală snb care apar, rar şi evident, hiatusurilo 
de caracter, •Angelo (Douglas Rain) e un 
.func\.ionar uscat, care şi în focul palimilor 
are gesturi mecanizate, rcprimînclu-şi porni
rile fireşti şi căulînd, tot timpul, a :iusti[ica 
prin principii chiar şi faptele cc le contrazic, 
un dogmatic des{tvîrşit şi ])rimcj,cli-os, o pri
mejdie sociială. Isabella, som lui Claudio, 

·condamnatul pe neclr'ept la moarte, e „ tj 
fecioarlt rece şi clîrză, uimită ,ele întîmpliiri)e
pe care le trăieşte şi împotrivinclu-se mereu,
cn nelncredcre, uctri\:a Martha Henry avînd, 
în final, o ,scenă mn tă extraordinari:., . îtl 
care-şi manifestă dezgustul total f.a\ă de· l,i
mea-i calpă, uncie totul e murdar şi fo]s: 
Aproape întreaga d�stribu\ie e foarte bu11•i'i 
şi reglată fără cusur, stilul, auster, e
pregnant, omogenitatea, impecabilă. Regizor.
acelaşi Robin Phillips, J'iicînd însă aici cel
mai interesant spccbaool pc care l-am v,,zut
în Canada, cel mai modern şi mai ascutit
ca înteles contcmpornn.

Ne-am înLîlnit a patra zi, dimineaţa_, cu
el, într-o cliscutic :iovialtt, care s-a as�u\tt pe 
parcurs, termininclu-se nu tocmai amical. în
orice caz, neaşteptat. Criticii canadieni şi
cei americani au iîncepu t să întrebe de ce 
de douăzeci şi patru de stagiuni nu se re
prezintă aici piese ale ţării în ca,·c se află 
teatrul, avînd sbauclard ele teatru na\ional. 
Regizorul a întrebat unde sînt piesele naţio
nale ce me1·ită a fi jucate ai,ci, nlăbnri ele ale
lui Shakespeare, colegii noştri au replicat ci\ 
problema nu e ele a se init.ia o compeCtt·ic 
cu acel geniu univc1-sal, elirecton1l artistic a
replicat, la 1·înclul său, că pentru el nu se
pune nici o problemă şi atmosfera s-a lncăr
cat de electricitate.

O clip[t ele calm ,şi surîs, apoi, ,din nou,
întrebare : Încercaţi să fnce\i spectacolele
�hnkrspeare"ne nltfcl decit se Iac in Anglia ? 
Răspuns : Da, le fac altfel, modalitatea ele 
interpretare e un cod prestabilit între actori 
şi pnblic. întrebare : Cum func\.ioncază rE.ln
ţia cu criticii ? Răspuns : Există critici prie
teni ai noştri şi critici inamici ai teatrului
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noslru, prin urmare, în genere, rclal,ia e 
sănăloasă. lntrchare : De ce 1.,int diicrcnte 
calitative aLit de mari între speclacolclc ·dv. i' 
Răspuns : AlltOrlll nost,ru . principal e foarle 
complex. întrebare : Faceţi cercctt,ri sociolo
gice asupra preferinţelor publicului? Răs
p uns : De ce să facem cer ce Lări ? In treha re : 
Fiindcă e un public foarte amestecat, ne
gustori din Hong-Kong, fermieri elin Texas. 
lorzi britanici... Răspm1s : Ne cunun-şlem 
foai·tc bine puLliclll, n-avem nevoie să-l cer
cetăm. lnl1·ebarc : Avc!i u01 concept ele tea
tru canadian"? f\;1spuns : De cc c nevoie de 
un concept ? Ceea ,cc fac cu c Sltakcsl'ca,·c 
cel adevărat. 

Cum e din nou tensiune în atmos[cră, în
cerc o oarecare conciliere şi a[irm că nu e 
just ·ca un singur om st, suporte aLîtea i11tre
hări, normal ar fi ca şi el s,, aibă posibili
tatea a ne inLeroga, doar am asistal la trei 
din spectacolele sale : 

- Ce întrebare ati dori să ne adresn!i,
mister Robin ? 

"i\.lisler Robin îşi înal\,, mindru capul, nf,
rile-i Iream(tlt,, e un om încă Liniir, de nici 
4.0 de ani, are o mu,ncă însemnat(,, pune în 
scenă, aici, aproape toate pirsclc. c vizibil 
orgolios, ne priveşte o dală scurt, circular, 
si izbucncstc : 
' - Cine' sîntcţi dumnc..-iYoastJ·ă şi ce ci:iu
ta\i aici ? 

După o clipă rle mirare, începem to\i n 
ridc, clar am[itrionul n-a Fiicut o g_lu'.11[1. 
sau n-a vl'ut s-o lut,m ca o glumă ş1 iese 
l1'Întind uşa. Nu ne rumine decît să ne bem 
sucurile înghe\alc cu care am fost sc,·,·i li şi 
să ne lui.im rămas bun ele la iportar. 

La 
Niagara, 

ziua la cascadă, 
seara 

la teatru 

Plecăm spre oraşul I ·iagara (sînt cloui\ r11 
acest nume, unul „Hngt, Cascacltt", celălalt 
. ,lingă Lac", lacul Ontario, unde arc ,loc 
festivalul Shaw). Călătorim opt ore, cu un 
autobuz marc, in cam putem \ine şi şedinţe 
ele lucru - şi chiar ţinem, pc comisii. Pc 
mi\sură cc înaintăm ,;pre nord, salcie şi 
oraşele devin mni rare, pc păşuni imense, 
gl'asc, pasc mii şi mii 'ele vaci enorme, plan
tllroase, băl\ate. Cînd se termină păşunea 
lnccpe pădurea ele arţ,.ui, fagi şi brazi pitici, 
iar în şantul de pe marginea �osrlei v,,rl cu 
bn::u rie ierburile cunoscute de-acasă şi flori-

celele despre. care avem şi cînleec. Creşte, 
'nestingherit, brusturele, sînt tufe d.c ·urzici, 
se înal!:ă romanit.a, e şi socul, apoi troscotul, 
micrca-ursLJlui, gura-leului, grîuşorul şi, după 
o colilul'ă, o poieniţă potopită de Sll'liină.
Casele sînt din lemn alb şi cărămidi:i roşie,
cu dantelării şindrilate, totdeauna înconju
rate de tăpşane proaspiit tunse, ca in ta
blourile englezeşti de gen. 

La i'iiagara, clupă ce asistăm la formida
lJilul spectacol al căderii ide apt, şi ne 1,dim 
acoperi!i de pulberea lichidă ce iese ca un 
abu1· din această căldare satanică, ne schim
btun rufele jilave şi mergem la Festivalul 
Sha\\·. Aici se reprezintă, mai cu seamă 
pentru turişli, în principal piese ale marelui 
G. B. S. (in acest se:,;on, al cincilea, Pro
fesiunea cloarnnei W' arren, Armele şi omul, 
Cifruţa cu mere) şi, ;în secundar, alle 1,iesc 
englezeşti sau americane. ·P1·intre ele, 1ldmi
rabiltil Crichton (1902) de J. M. Barrie, 
american, prieten ,al lui Shaw, cunoscut la 
noi mai ales ca prozator, autorul poveştii lui 
Peter Pan. Piesa e istoria nostim-amară a 
unui valet care, ajuns cu ,stăpînii st,i, prin
tl'-un naufrag·ill, pe o insulă 'J)UStie, devine 
stăpînul lor. După ce sînt salvaţi şi se re
întorc glorioşi acasă, ficcure îşi reia rolul 
său şi valetul, dind dovadă de generozitate, 
păstrează discreţia cu pri vil'e la cele intîm
platc, nu istoriseşte nimănui că fata cea 
marc a magnaLului pe care-l slujeşte se în
drăgostise de el, astfel că totul poale rein t•ra 
pe deplin -în normal. E o Ol'itic[L socială 
pu tin ambiguă, dar nu lipsită ele vervă ; 
mai ales scenele de qJe insulă au o ironic 
bine punctată şi parodiază cu succes habi
tudioile civilizate î-ntr-un peisaj sălbatic. Cu 
actori obişnui\i, nici unul -de excepţie, unii 
clLiai· de a :doua mînă, cu un decor pictat 
şi atmosferi:i factice de salon sau de junglă. 
o punere în scenă g,ospodărească, spectacolul
trăieşte, cit lr[,ieşte, mai ales prin replicile
,ati,·icc rostite, din cinel in cînd, cu aplomb.
Profesil/.nea doamnei \Varren e o simplă lec
tură cuviincioasă, în 1cu1,sul căreia nu stră
luceşte nici un aetol' şi nu apa,re nici o idee
;ccnicr,. Impresia c că aici lipsesc şi regi
zorii, şi pictorii, şi actorii tineri. Dar, fi
reşte, ,s-ar putea să fie o simplă impresie,
clcoarccc n-am văzut deoît două spectacole.
D,1pă viziouarca lor am băut o delicioasă
cafea cu lapte împreună cu domnul Richard 
Kir.schncr, directorul executiv al Festivalu
lui. care ne-a făcut un amplu şi amahil
expozeu asupra preocupăr,ilor institu\iei. vor
b;nclLJ-nc despre modul in care se acopcrr, . 
prin dona\.ii, deficitul ei financiar anual cro
nic şi despre planurile ele mai 1.,trînsă co
interesare a publicului, convingerea cond11că
torilor Festivalului fiind că acest public c 
satisfăcut ele modul actual de reprezentare, 
dar că i-ar trebui, probabil, şi „altceva", a-:est 
allccva urmînd a fi depistat. 

În acelaşi oraş, ·într-o sală foarte modestă, 
am înrî�nit o foarte bun:1 trupă de mimi. 
foşti elevi ai lui Jacques Lecocq, condu,ă şi 
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instruită de Adrian Pecknold, povesL.iJ1d, fără 
'cuvinte, în savuroase compozitu individuale 
şi de grup, împrejurări ale vieţii de toate 
zilele. Partea a doua a spectacolului prezi'ntă 
tot ceea ce ni s-a arătat în partea întîi, 
însă văzut. din culise, isLorisindu-se, totodată, 

· cu inspiraţie mucalită, turneele, vizitarea \ă-
rilor străine, pregătirea anevoioasă a rcp1·c
zentaţiilor. AI"tiştii sînt bine pregătiţi şi CJn:lucrează într-o disciplină riguroasă, au toţi 
imaginaţie şi fler scenic. Pe lingă trupă 
există şi o şooală-stu<lio, care eliberează cer
tificate oficiale de profesionist. ,,Canadian 
Mime Theater" e o forma\je notabilă, despre 
care aflăm că a făcut lungi călătorii în 
lume (pînă în Australia) şi intenţionează să 
viziteze şi ţa,ra noastră. 

La Lenoxville ni 1,-a spus că vom avea în 
siîr,:;i t ocazia să vedem piese canadiene, întru
cît Festivalul de aici (întemeiat acum patru 
ani şi funcţionînd ,î,ntr-un amfiteatru uni
ve11sitar) e al dramaturgiei naţionale. ln
tr-adevăr, am asistat la premiera piesei lui 
Ted Allen Secretul lumii, care, neagreată 
acum 15 ani, a fost încredinţată de autor 
regizoarei londoneze Joan Littlewo?d, _aceasta 
asigurindu-i izbîinda în Marea B111tarne. Lu
crarea s-a întors acum, biruitoare, ,acasă. Are 
un ,caracter autobiografic. Erou•! c un con
ducător comunist, care, rclupă depăşirea 
dogmatismulrui, nru renunţă la vecliiul 
său mod ,de a gîndi şi •acţiona, obligîndu-şi 
tovarăşii să-l ,demită din conducerea puterni
cului sindicat pe .care-l formase. Astfel, Snm 
Spector decade treptat, din punct de vedere 
spiritual, începe să-şi renege familia, se izo
lează şi, pînă la urmă, afectat de o boală 
psihică, se sinucide. Incepută cu real dra
matism şi bine condusă pînă la un punct, 
piesa se despleteşte, treptat, odată cu eroul, 
şi devine din ce în ce mai putin convingă
toare. Ea are, ,desigur, o idee curojoasă şi ,se 
vede bine că scriitorul e de vocaţie, iar 
faptele i,au fost bine cunoscute. O dramă 
politică, uşor atinsă ele desuetudine, pe care 
actorii şi rcgizo1'lll William Davis au inter
pretat-o cu har, î:n manieră gorkiană. Bu
nicul, vechi comunist, e o figură remarcabil 
conturată ele Richard Fanel, iar actorul ]Jrin
cipal, George Touli,atos, s-a menţinut vigUl'os 
în rol pinii în actul trei. Mama, Carolyn 
Y ounger, a avut multă căldură şi distincţie. 
Copiii, însă, erau inexpresivi. 

ln orăşelul North HaLley, într-un teatru 
campestru, semănînd cu o hulubărie deza
fecta-tă, ni s-au arătat cîteva schile într-un 
act de Harold Pinter - într-un gen pe care 
autorul nostru Dum,itru Solomon îl cultivă 
cu mai multă IÎmaginaţie __.:. şi o parodie 
politi·stă ,a englezului Tom Storppar,d, Adevă
ratul inspector I-Iound, jucată ·cu bunăvoinţă 
de actori semi,profesionişti, mişcători prin 
sinceritate şi sărăcie a mijloacelor scenice -
şi atît. DeaJtfel, acest „The Piggery The1.1-
tre", de 299 locuiri, face mari eforturi pen
tru a susţine, trei luni pc an, un prog-ram 
de tealru, muzică, balet, circ şi se pare ci:I 
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e incurojat ,şi •de populaţia din partea lo
cului. 

Alt,1 piesă canadiană pe care am ounos
cut-o in versiunea ei scenică a fost Sainle
Carmen de la Main ele Mid1el Trembley (la 
Montreal „TheâLrc Maisonncuve"), bi0-
grafia unei artiste de cabaret ucisă de 1,>e
gra oraşului fiindcă introduce în re1�ertorm l 
ei 1a un 1I10ment dat, un ,oîntec social pro
t�tatar. Montarea, ca a unei drame antice, 
cu cor (aici, de prostituate), ,avea, desigur, 
o anume originalitate. Tot !,a .MouLreal, Evan
gheline, J,a „Thef1tre du riclenu ver!", s-a a��
tat ca o închinare adusă oamemlor umili, 
în stilul lui Sarnyan. 

Cum colegii din partea locului mi-au d,1-
ruit douăzeci de piese editate s-au publicato 
în revri·ste, e probabil că,. dup_ă lectu_ra lor,
îmi voi :putea conturo o nnagme mai adec
vată despre această dramatur�ie ce-�i ?1,1ută 
acum o fizionomie, prin mul\1 autori tmcri. 

Sfîrşit 
de 

itinerar 

Un spectacol de operă cu Dama de pică,
montat fo decorurile fantastice ale lui Iosef 
Svoboda, ne-,a descoperit nu numai Yaloar�a 
cîntăreţilor canadieni, ci şi splendoarea unuia 
dintre cele mai moderne şi mai frumoase 
lăcaşuri de artă scenică •din lume, Opera 
din Ottawa, un stup alb, cu mii de lumini, 
ca nişte licurici, o sală în unghiuri fugace, 
o rarhiteclură de interior geometrizată, dar 
în forme dulci, ,cu suprafeţe pline şi altelo
gratinate, alb-negru, cu chemări con.Lin�_e 
spre verticală. Un ,spectacol pentru cupu, 
la un teatru mărginaş din Montreal, ne-a 
relevat, prin măşti, farmecul poveştilor in
diene clin folclorul ,autohton. Conferinţa na
ţională a criticilor canadieni, tinută în Ca
pitală, la care s-a discutat trei zile, înlr-o 
ambianţă ele intelecbualitate, civilitate şi res
pect reciproc, despre condiţia şi răspunderile 
criticului de teatru - pînă şi f.aţă de el 
însuşi - apoi î:ntîlnirea, foarte amicală şi 
destinsă, cu dl. ministru al Afacerilor Cul
turale, Hugh FauUrner, şi alte împrejurări 
ne-au dat :posibilitatea să cunoaştem o parte 
din Canada, o parte a sufletului şi culturii 
ei. Desigur, o parte mică, întrucît, desch.izîncl 
monograf.ia ce mi-a fos dăruită, cites-c că : 
„Suprafaţa c de 3.852.000 mile pătrate, ţara 
se întinde de Ja Pacific la Atlantic şi ,pină 
sns, &pre Arctica. Cont.urarea exactă a pă• 
mînturilor nordice s-a terminat de-abia re
cent, cu ajutorul fotografiilor aeriene. Are 
2'.! milioane locuitori, <leci cam şase persoane 
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pe mila pătrată, una dintre cele mai slabe 
<lensităţi din lume. Statul recunoaşte două 
limbi oficiale : engleza şi franceza. Politica 
de stat recunoaşte multiculturalismu.J, con
form cu existen \a diferi telor entităţi cultu
rale. Principiile acestei politici sînl ckmo
crati7,area •şi descenb·alizarea ... " O ţară în 
plină expansiune pe propriul ci tcl'itoriu şi 
în µlină căutare a identităţii ei naţionale, 
prin acţiune culturală şi clez,·oitare a con
ştiin tei de sine. 

P.S. Heîntors din căl<itorie, am citit în J'e-
1·ista „Teatrul" nr. G o prea lungă şi, I.re
/mie sâ recunosc, ,fostul de încilcil<i .5i fasli
rlioasă ripostă iscălită Paul Evera.c. E11 ,,cri
. ,esem, în numiirul 5 al revistei, î.ntr-,1n slu
diu intit1ilat „Atitudini creatoare în drama
turgia romiină conlemporan<i", vrno cîte,,a 
rînduri critice despre cartea .,a „Tncolro 
merge teatrul românesc ?", întnL wtul re
gretabilă prin nihilismu-i obtuz fata de tea
tnil nostni contemporan, şi m-am tre:;it cu 
o autoapărare a acelei cărţi, înlorniitri. ,le 
autor pe vreo trei:;eci de pagini d,,,·tihgrn
{iate şi surescitatei e:&trcm faţii rle critic,i, de 
critici şi de mbsemnatul, în special. 

Totuşi, deşi cuprinde fel rle fel rle obsrr
wiri acre, fraw · de nein/eles, expreoii durn 
şi insulte sacleii, articolul i11 chestiwic a a•·ut 
şi darul ele a mii. înduioşa intruci'.l·va. Am 
constatat cii. dramaturgul e wi cii:itor con
sei:vent al tuturor articolelor, ,tuiiiil•Jt' şi 
clirtilor mele, clm care citează {lini ;:;.gi'rcc
nie - e drept, cîncl pe sârite, cin,l la. gri't
madă, cîncl pe sponci, în f,·agmentelc d îs pa
rate, chiar şi cuvinte /iirii, legâtul'li, scoase 
clin locuri felurite şi numai pînii la u virgulă 
care-i cacle bine - clar citea;:;.,'i, in um1tt unei 
lecturi cu creionul în mînâ, pe 7.Îate şi ,,o
lume păstrate, ceea ce, oricît nit s-ar crede, 
mi-a făcut o omeneascii. plâcere : nu-i puţin
lucru sii, te citească cineva CLL atîta sirg şi 
într-un atit ele înclelwiga.t râstimp - cii.ci
e ,,orba ele proclusele critice a vreo treizeci
de ani, nu glumă.

Aceasti'i, p/iirere e sporitâ şi de {aptlLl cti 
binecunoscutul clrnmaturg încearc<'i, �â-mi �chi
ţeze şi un porlrct personal, dacă memoria nu 
mă în.�ală, primul ele acest soi din cnriern 
mea. Astfel, rezultă c,'i, e1i aş fi „prestigios" 
(în carlea sa eram „critic rlc ocn:;ie," - în
semnnâ că în ultimele luni m-am mai de:;
s,oltal), ,,mitoritar", ,,oustinat" in „apelit�i:;i
şi icliosincrasii", ,,bun 111.eşteşu.gar:•_, ,,ce:.ar,c , 
„erudit" (în altă parte se sugerea:;,i că. aş 
as,ea prea puţind ştiihţă ele carte, nu m-a.� 
prea pricepe să întrcbuin(.e:; corect cus,intel<' ). 
,,eminent", ,,sofist", ,,111.eri.tnriu", ,,r.0111.pilat.or", 
„şoltic", ,,pocito,· al ade,,ărului", ,,e:&lrem ele 
ari.îs•", ,,circul'ind neobosit pe la teal.rele de 
provincie", .,un exemplu clemn rlc urmat", 
,,direcţionat spectacologic". ,,şef de direc/.ie" 
(m ..,criterii preluate şi ifr all.ii" - în alt11 
p.7rl.e ;:;icinclu-se îns,'i, că sînt cu totul soli-

tar), ,,ezoteric al informaţiei"', ,,oplimist", 
,,sarcastic", făcînd „observaţii dirze", ,,iro,iic", 
,,hierofant", ,,acrişor", ,,elucubrant". într-o în
şiruire atît de dezlănţuită şi abrac,ula/Jrantâ 
de nole definitorii încît la capătul lor poate 
fi adăugat orice substantiv sau adjecti,,, fie
el .,,Jopînclău" sau ,,/umigen", ,,.Yl"clar': ori 
,,pa.ralelipipedic". 

Cee<1 ce rămîne pentru mine, deocamdnl.ii., 
inexplicabil, e cum se /ace că un drama
turg atît de sigur rle sine ca Paul Everac 
îşi trimite 1iiesele în manuscris u11ui critic 
atît de cle:;agregat, rugîndu-1 să i le citeasc,i 
înainte ele a fi reprezentate ori tipărite, f'poi 
rugî.ndu-1 s,i întreţină împre1mii com•ersa/ii 
( care, clcllltfel, s-au clesfâ.�11rat civilizai) 
despre însuşirile şi neîmplinirile ac(lstor sai
eri, în perspec:li,,a, f ireascti, a ameliorării lor . 
Eu, ww.l, ,.Iacii aş fi autor, n11 m-aş încu
met.a s,i-111.i încredinţ<'z manuscrisele unui 
ala.re cnlu:, ba m-aş feri cu Ytrâşnicie de 
,,hierofantismul'' lui... De asemeni ir;explica
bile, deocamdată, sînt şi cleclicaţiile pe care 
acelaşi autor mi le trimite, cu prea marc 
amabilitate, prin ani - chiar şi foarl.e re
cent - pe cărţile sale, dedicaţii clin care 
aflu că domnia-sa nutreşte „un senti111ent ele 
respect" pentru mine, mai ales in ce rri
veşte „curajul opiniei", deoarece nrr. ,,autori
tate" şi sinl „luptător cu minte ascuţi I ii 
pentru drumul teatrului românesc", mai fiinrl 
eu, de asemeni, şi „pricepător dP. multe şi 
nu rnrnori voitor de bine", e,,ocal, deal t
minteri, ,,cu preţuire şi bună aducere aminte". 
ba chiar şi „frumoase nădeidi clr "viitor" şi 
aşa mai cleparle. De obicei, clupă atari alese 
cuvinte - pentnL care am mul/1.1mit tot
deauna cu cus,iinţă - mă văd şi nui aurl 
bălăcărit prin articole şi cliscurmri cu cele 
mai nealese vorbe. Ce i-aş propune cu, deci, 
dislinmlui scriitor P Să-mi exoediezc. 111ăcar 
o vreme, articolele d11misale, · atît de •1:ehe
ment incriminatorii, în manuscris olograf şi
sii. publice, în schimb, dedicaţiile scrise şi
verbale. In felul acesta, biograful dumisale
eventual - nu a apărnt nici unul pînii 
acum, dar alLtorul şi-l clore.�te alît de aprins, 
ele clouăzeci ele ani încoace, încît 1m se 
poate sii nu şi-l găsească va 11vec1 o 
posibilitate mplimentară ele schiţare apropri
at<i a caracterului său.

Cea mai gravii plîngere a preopinentului, 
cel mai ci1Lclos lamento, e că nLL mii ocup 
ele teatml său, cii. lipsesc sistematic de la 
premierele sale şi clin alte circumstmiJ'e unde 
se află prezent în funcţie scriitoricească, îi 
minimalizez piesele etc. Aici, insă, om a 
face o distincţie pentru cititor : e11 11.-nm 
scris, în rîndurile care au provocat exaspe
ra.ta replică, despre dramaturgul Ever,ic, ci 
despre pselLdoteoreticianul Everac, obse1·vator 
adesea 1,iolent parţial, adesea nedrept şi con
fii::., nu de puţine ori oblu:; cu deliberare fa/ii 
ele cele mai importante fenomenl', opere şi 
personalitâţi din teatrnl romiinesc, pe care, 
atît de impropriu, îl numeşte „spectacologic". 
Dramaturgia sa mi s-a părut totdeauna 
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demnă ele inte,-es - spre deosebire de poe
.::;ia, proza şi o parte din publicistica w -

şi am depus despre aceasta mărturie scri.�cl 
în f oal'te numeroase articole şi in cărţi, fo 
radio şi la televiziune, în ţarei şi peste ho
tal'e. Văd, nu CLL neplăcere, că, tipărindu-şi 
:Un IlubL1rc pc lampă (Editura l!.minesClL, Co
lecţia „Rampa", .1974), autornl insuşi pi•ne, 
la finele volumului, ca argument, 1111 amplu 
citat, foarte po.::;iti,,, clin cronica r11ea. Scri
ind eu, apoi, în diverse împreju.rliri_, c<1. per
sonaje de-ale sa.le (în Ştafeta ncvi\zuli't) sînt 
,,chintesenţe l'euşite de inclividua.lităţi rep,-e
.::;enta.ti,,e pentru actualitatea romcinească", 
cct „autorul e un bun observator al 110i/o,
fenomene clin l'ea.litate", câ i;:;/.iilleşte „o 
secţiune fină şi inteligentei în via/:a colectivă 
a unui mare cent,-u muncita,-esc" (în Fe
restre deschise), cei Simple coincidenţe e .,o 
interesantă analiză artistică a rnporturilor 
între gene,-aţii şi a responsa!Jilitci/ilrJ1· etice 
interdependente, tipice societăţii noastre", că 
ne propune, în mai multe piese, ,,un erou 
solidar şi leal", făcîncl „o investigare sensi
bilă a actualitiiţii", că Un flL1ture pe lampă 
„aclaugei un argument inedit teotnilui 71olilic 
al actua.lităJ.ii, ele{ init prin cute.::;a.nţ11 civică" 
şi aşa mai clepal'le, mult mai departe, 11i-am 
pomenit cu altercaţia că n-aş fi capabil Slt 
înţeleg dramaturgia originală $i rc'i-i ,.de,,ie;:; 
cursul". Observo/:ia mă pune, oricum, pe gin
duri şi făgăduiesc a l'eflecta mai aclinc la 
caracteriză,-ile făcu.te clramaturgnlui. de,.,.eme 
ce el însuşi îmi atrage atenţia, atî't ele ritos, 
cci mti aflu în eroal'e fundamentalei. 

E drept Cli. at1torul ar dori se, i se aprecie.::;e 
fiecare pies,i fâră rezerve şi tocite piesde fărct 
e:vcepţie. Aceasta, din nefericire, nu se poate, 
şi oricîte .rnmaţii, ameninţâri., injurii am 
primi, et1 sau alJ;ii, clin partea clrn.matnrgul.u.i, 
cu oricite memorii şi reclamaţii ne-ar împo
vă.ra, clliplt cum i-e obiceiul, tot nu vom 
pute{I, aşe;:;a niciodată piese meritorii ca 

Poarla, Ferestre deschise, Explozie înLîrziaLă, 
Un IluLurc pc lampă, poale, �i alte citeva, 
alături de Descoperirea, Himera, Coana Chi
ri\:a pc şantier şi destule alte succedanee în
tr-un act sau mai multe, dup11 cum nti ,·om 
putea să nu observăm cusururile unei piese 
sau alteia ( cîncl le are), chiar clacă se impune 
prin calitâţi ( cinel le a.re) ; aceast�1 ni-i me
seria. lcleec, ele a-i bciga în sperieţi JJC cri
tici, ca să-i faci mai docili, sci ţi-i m:exe;:;i, 
să clevinâ „de casâ", 11-a dat niciodată l'oade. 
Iar cîncl autorul ,,a riposta că În critica ce-i 
e adresatâ e ,,orba ele „o 1,oce i ;:;1Jlată", în 
contmst Cll „pclrerea aproape unanimii" sau 
cu „mai mt1lţi oameni pricept1ţi", îi 1·om 
ciori să uite „vocea i.::;olallt" şi .''â trâiasccl 
fericit cii „pcirerea aproape unanimă·' - chiar 
dacă nu vom şti nicioelatâ ce şi r:ît se a/Ici 
sub acest ap1·oapc. Respectul reciprnc între 
scriitor şi critic e cel ce s-a dovedit fertil, 
În practica noa.strci teatralei, clar, firo;tP, acesta 
solicită o anume detaşare şi târie ele caracter, 
o conşt:ii,.iţcl sigiirci a ţelului.

ln cartea sa „lncotro mer:;e teatrul ro
nuinesc i'", i'.n care multe consiclcrnţii sînt 
amendate cliiar ele autor, ca /iincl i11finnate 
,,ulterior" de Cltrsu.l e11eni1ncnlefor; nnnai� 
corespun;:;încl realitciţii ( eu sred crl n-au co
respuns nici la clatale cinel au fost puse pe 
l,îrtic). Paul E,•ernc p,-esupune, ln un mo
ment dat. că iar ,·a fi consiclernt „retrograd 
şi filistin". clatoritcl opiniilor sale şi modului 
ele formulare. Vai. e atît ele greu a contrn
::,icc o al it de lucid el supo.::;iţie ! Sub arest 
raport, chiar articolul său foarte lung şi 
foarte lat clin numănil 6 al revistei, c11 ticol 
care, în foncl. nu la critici, se rcfcl'li (cum 
zice titlul lui). ci, clin non, la nemul[:lunirilc 
wiuia {a{:ct de loti ceilal/.i, cii parnponul 
s,cşnic şi circota neistovită ce amintesc ele 
HarJ;ă Rci;:;rişul al lui Alecsandri - mi se 
pa.re semnificati,,. Sub toate celela!t.c n·por
turi, însâ, el este absolut insignifiant. 
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MARIOARA ZIMNICEANU 

lnccrcăm, ll!Cllm, o fogară rcconstitLJirc a 
carierei Marioarci Zimniceanu - omagiu şi 
aducere-aminte pen�ru deosebit ele înzestrata
actri\.ă care a dat strălucire scenei româ
neşti, îndeosebi, in perioada dintre cele două
războaie.
. lnceputurile, ca mai toate începuturile, nu
1-au fost uşoare. Dar, talentul, înso\:it de 
muncă, a biruit, incit, repede, Marioara Zim
niceauu a -cleven i t populară, înclrăo-ită ele 
publicLJl ,�el mare, atms de jocul ei O graţios,
de un br10 ulllitor. Numele „Zimnicencii" pe
nfi,ş constituia o garan\ie <le succes, chiar cu
piese mai pu\in valoroase.

lncă înaintea absolvirii Conservatorului în
1913, i Vlarioara Zimniceanu a apt1rut,' ca
elevă a lui Constantin Nottara pe scena 
TeatrLJlui Naţional, condus ele Al�xanclru Da
v_iJa ; interpreta,_ e drept, roluri mărunte, în
t1�np ,ce sora e1 mai_ •rnare, Ecaterina, :juca
pe Spiridon din O noapte f iirtunoasă. de 
Caragiak 

După abs?lvirea Conscrvatornlui, în 1916, 
a f?s;� angaJ.ată, pe vară, la grădina „Blan
duz1a · de pe strada Doamnei, într-o formatie
de comed.ie şi vodevil, înjghebată de Ionel
Cigallia ; de aci, a trecut la Teatrul Modern
(de pe fosta stradă Karagheorghevici, pe 
locul ocupat aştăzi ,ele una dintre aripile
Mini,sterului de Finante), care avea în f-:runte
o altă marc actrită ce ne-a pără it de curîncl,
pe Marioara Voiculescu. Aci a jucat Marioara 
Zimniceanu primul ei rol ,de protagonistă,
în l[liesa Anatol în .:;iu.a nunţii ele Arthu1·
Schnitzler, alături ele Gheorghe Storin şi de 
Alexandru Mihalescu.

Din 1919, Marioara Zimniceanu a fost nn
gnjata Teatrului Naţional, rpe care nu l-a
părăsit pJnă la retragci.-ea a, timpurie, de pe
scenă. A debutat pc scena acestuia în Han
giţa ele Goldoni, reprezenlată în re00ia lui
Nottara ; şi, tot sub â-n-clrumarea marclui ac
tor, fiindu-i şi partenerft, a inlerpretat prin
cipalul rol feminin clin drama Letopiseţi <le
Mihail SoL"bul. Tof.ana clin Patima roşie, de 
acelaşi Mihail Sorbul, i-a prilejuit un mare 
succes, aducinclu-i, s-ar putea spune, con
sacrarea.

Drumul ii em deschis. Amintim, în conti
nuare, rolurile interpretule .în Fărci rea::.ăm 
de lgena Floru, Una dintr-o mie ele George
Diamaucly, Moartea Cleopatrei ele l\lihail
î'aşcanu, Nevestele domnului Plesu de Caton 
Theodorian, Gura ele leu <le 'Ticu Arhip, 
Lulu Popescu de Ion Minulescu Plicul de 
Liviu Rebreanu, l\'eamul şoimareştilor de 
Mihail Sadoveanu 11i Mihail Sorbul : Lot lu
crări romaneşti, evident, ele valoare inegală,
în care iMarioara Zimniceanu şi-a pus la
contribuţie nu numai pre\ioa·sele sale însu·
şiri scenice, dar ,şi rîvna pentru ca drama
·turgia originală să se impună.

În Avanii, cu Ion Brezcanu în rolul Jui
Har,pagon, Marioara Zimniceanu a întruchj
pat pe Mariana şi, tot într-o comedie ele
l\loliere - Bolnavul închipuit - a apărut 
în rolul �oanetei.

Resurse variate ele subtilă comediană
-. �11�1or, culoare, viclenie, faJ.să ingenuitate,
pr1v1r1 lm1guroase - a desfăşurat Marioara 
Zimniceanu în rolul Kera Du-dLJca din fresca 
Dinu Păturică ele Ion Pillat şi Adrian Maniu, 
după romanul lui Nicolae Filimon. 

Şi-a demon.strat autenticul ei temperament
dramatic în Electra de Hugo von Hofmann
stahl şi, mai ales, în drama lui Tolstoi, Pu
terea întunericului, în care, ,sub regia lui 
Paul Gu,st.i, a făcut o creaţie zguduitoare,
memorabilă, demnă ele ansamblul strălucitor
în care a jucat şi care cuprindea pe Gb. Sto
rin, Ion Mor\un, Ion Sirbul, Aurel Barbc
\:ian, Ana Luca, Alexandrina Gusti..

Marioara Zimniceanu s-a dovedit, de ase
menea, o clesăvîrşită inter]Yl'etă a rolurilor 
shakcspearecne. Păstrăm îucă vie în amintire 
prezenta ei în Shyloch, în Nevestele s·ese!e 
clin Winclsor şi, mai ales, în Femeia înclă
rătnicti, 1în oare a înf5ţ·işat, cu mijloace de 
mare comediană, pc Catarina, partener fi
indu-i Romal<l Bulfin ky. Trecerea ele la
scenele în care Catarina ·e arţăgoasă la cele
î.n care se arată animată de o tandră supu
şenie se realiza într-un 6ubLil :ioc ele nuanţe.
care a atras intenpretei aplauze la scenă
clesohisă. Dealtfel, rara frumuseţe scenică a 
Marioarei Zimniceanu, a cărei aparitie stîr
nea !Întobcleauna în sala teatrului un mira
culos fluid ele simpatie, arunca o adevărată
punte întn·e interpret şi spectator, semn de 
ncconi-estat al valorii şi îndreptăţire a suc
cesului ei siatornic. Din bogata ei carieră 
nu putem omite nici marile creaţii realizate 
în piesele Maria Stiwrt ,ele Schiller, Castiliana 
ele Lope ele Vega, i\lfaiornl Barbara şi Banul 
nu. are miros ele G. B. Shaw, Femeia şi 
pa.iaţa, Madame Sans-Gene de Sarclou şi Mo
reau, Un duşman al popornlui ele Ibsen. Şi 
au mai fost şi multe .altele.

În,că în p]jnăbatea forţelor sale, actriţa a
decla11at : ,.nu voi juca niciodată roluri de
mame şi bunici". Cochetărie, desigur, clar,
poate, şi respect rpentru puolic, pe care ...
n-ar fi voit, spunea ea, să-l „indispună".

Ioan Massoff 
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ZILELE ARTEI 

TEATRALE ROMANESTI 
• 

A 

1n 

Republica 
Democrată 

Germană 

lncă de acum un an a fost iniţiată o acţiune de reci
procă aprnpiere şi de adîncire a cunoaştei·ii culturii şi 
mişcării dramatice şi teatrale din ţara noastră şi din 
H..D.G. Ea îşi va concretiza, acum, între 25 septembrie şi 
5 octombrie, o primă elapă, prin desfăşurarea pc scenele 
R.D.C. a Zilelor artei Leatrale româneşti. Au fost pregătite, 
în acest scop, un mare nurn[1r de puneri in scenă, cu lu

Cl'ări clasice şi contemporane. Unele dintre ele s1nt de pe
acum p1'0g-ramale, altele sînt în curs -de finisare. Fireşte, cap 
de afiş este J. L. Caragiale, a cărui creaţie ch-amatică a fost 
luată în seamă de teatre şi urmează a fi pu8ă în scenă. 
Astfel, pe afişele teatrelor cliu VVeimar, R urlolst'.ldt, e tre
cu tă comedia D-cile canuiwtlului ; pe cele clin Eisenach şi 
Annahe1·g, clrama Năpasta; O noapte f urlunuasă va fi ju
cată la Dobeln, Quedinburg, No1-dhausen (spectacol-lectură) 
iar Conu Lennicla faţii. cu reacţiunea, la Ei-slehen. 

Printre auLorii contemporani se numi:'1Tă Am·c.l Baranga, 
cu Opinia publică, la Teatrul ,.Maxim Gorki" din Berlin 
şi la cele din Cottbu,s, Dessau, NoL"cllmusen, Zeitz. La 
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,,S1mbăLă la Vc11itas" de :M. R. foco·ban în i11Ler
p1ietarea Teatrului Naţi.onal Genn-a.n clin \Vcimar 

,,Ceasul tulbun'i.lo,· al ade
"ărului" se intitulează 
cromca publicată de Thii
ring·er TageblaLt. ,,Zece am 
ditpct absol"ire comen
tează ziarul - [oşti sluden/.i 
ai Facultăţii de filologie se 
reîntîlnesc la Motelul « Ve
ritas». După un deceniu de 
sitcccse mai mari sau. mai 
rnici, a sosit, în s[irşit, «ceasul 
ade1•ărul11i". Fiecare ;,a tre
bui s,, r<1�pundă în iaf.a r·elur
lal/i şi ln faţa propriei saie 
persoane. Ce bilanţ îşi iace 
fiecare, cn ce rc:;ultal. se 
;,oa.te încheia o aseme11ea 
searâ ? Un răspu.ns con<·ingâ
tor ni-l o[erâ piesa .rmtontiui 
român Mircea Hac/ii foco-

Presa 
din R.D.G. 

despre 

„Simbătă 
la Veritas" 

ban, prezenlat1i. in premieră 
la Teatru.l Na/ional German." 

Thiiringer 1\eucste Nach
ri-chten consem11ează : ,,,\n
swnblul Tealrului f\aţionai " 
oferit, prin a.ceas I.li premieră 
pe ţară, o seară plâcu.tă. Din 
primele clipe ale spectacolu
lui Ic-ai simt:it. atras de ac
ţiunea piesei, {{t. parlir;i.pa� 
la efortul rle cunoa.şl<Jn: ş, 
de recunoaşt.ere a pricLunilu 
şi prietenelor, clLLplt ani dt. 
zile de 1,iaţ11 cnt idianii. l'iesa 
lui focoban o/eni actorilor 
posibilitâţi variale de a rea
liza caractere "ii. ( .. .) Tea
trul Naţional şi-a i.mhogăţit 
repertoriul cu ciceaslă piesă, 
ne-a prezcnlal o crea/ic din 
c/ra.mat1.trgi11 unei ţiiri .rncia
liste, care, in zilele leal titlui 
rom,inesc în H.JJ.G., işi are 
ele pe acum succesul a�iru
rat." 

Dii'! cromca publicată de 
Thiiringische Landcszeitung, 
spicuim : ,,Sanda Manu (regi
zoarea, n.n.) a pus în cwi-
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denţă cu muli.ci energie me
sajul colecti" al spectacoltt
Lui. Şi nu i-a fost uşor să 
facă acest lucru cu un colec
tiv de actori care nu e obiş
nuit cu temperamentul bal
canic şi cu pofta romanică 
de interpretare scenicii. Ener
gica regizoare de /.a Bueti
reşti a mizat 11e ela,wl ele 
joc al weimaricnilur şi şi-a 
conceput actul regizoral c,� 
re.:;ultincl clinlr-o colaborare 
perfectâ. a tuturor celor im
plicaţi. ln locul unor specu
laţii a/Jstmcte, a prelins de 
la început un anms ele vi
talitate. Astfel, i-a ele termi
nat pe cei 12 actori �ă se 
simtă în orice moment, 
chiar dacă nu aveau replicli, 
părtoşi la cele Ct' se în
Lîmplă pe scenâ .. (. . .) In acest 
fel s-o reali:;at o mişcare 
scenică permanentii a di[ eri
telor grupiu-i, o mani/ estare 
implicitâ a rela/.ii!or neexpri
mate p1·in vorbe, o allnosf er,, 
foarte clensă cfo 1:od, 
respiraţii, alergări, suparari, 
twmspiraţii, rîsete, observaţii. 
S-a obţinut ca acLoni să
jooce cu 1,i:;ibili, plăcere tot
I impui spectacolului, plăcere
care s-a transmis şi publicu
lui. Aproape nu-/.i vine sii
crezi că aşa ce;-n existii din
nou la 1;Veimar ! (. . .) Awast1i 
piesâ, prezentată acum în 
premierâ, înseamn11 un cert 
cîştig, atît penim public, cît 
şi pentnt actorii din Wei-

" mar. 

Erfurt se pregăteşte drama Intr-o singr1râ seară a lui 
Iosif Naghiu, iar la Weimar e în curs de reprezentare 
(şi bine primită) comedia Sîmbătă la Vcritas de M. R. 
l acoban. Tot la vVeimar, la Erfurt şi la Ei5leben se
repetă cîteva piese într-un act de Con Băieşu şi Dumitru 
Solomon. La Gera se va relua Steaua fără nume de Mihail 
Sebastian, iJa Eisenach, Nu sînt tumul Eiffel de Ecaterina
Oproiu, şi la Pa1•chirn, comedia lui Virgil Stoene&eu, L\'ota
zei o la puri.are.

Unele scene urmează a-şi preciza încă deciziile. Printre 
ncestea sînt cele ale teatrului de păpuşi. Cit priveşte tea
Lrn l radiofonic, acesta a pregătit Sîmbâti, la Veritas de 
M, R. Iacoban. 

Dealtfel, în vederea acestor Zile ale artei teatrale româ
neşti, an fost invita!i să pună în scenă şi au şi pus în 
scenă (la Eisenach, la \•Yeimar, la Cottbus, la TeaLTL1l de 
păpuşi din Gera) regizori români, printre care Eugen 
Mercus ,din Braşov, Sanda Manu şi Nicoleta Toia din 
Bucureşti şi Florica Tcodoru. 

Jn respectivele „zile" vor demonstra valoarea artei teatrale 
româneşti şi o seamă de t-urnee a'1e teatrelor din tara 
noarstră : Teatru! Naţional din Bucureşti va prezenta 
Richard al III-lea de Shakespeare, Coana Chiriţa în pre
lucrarea lui Tudor Mnşatescu. Camem de alături de Paul 
Everac, la Berlin, Gera, ,�1eimnr şi E11furt ; Teatrul 
Naţion,al din Iaşi va vizita omşele Weimar, Eisenach şi 
H-alle cu Scrisoarea pierdutei de Caragiale şi Amphytrion
ele Peter Hacks ; Teatrul german rlin Timişoara u11mează
să joace, la Gem şi Potsdam, comedia Schrankkomiiclie
de F. ,"loU şi Moartea unui art.ist de Horia Lovinescu.
Tot Timişoara îşi va trimite Teatru,! de păpuşi în oraşele 
Kad i\f.arx şi Gera. 

ln sfirşit, se pregătesc o expozip.e scenografică (la 
Berlin şi Erfort) şi una de teatru de pă:puşi (la Berlin 
şi i\lagdeburg). La Erfurt şi la Gera vor avea loc şi 
citcva concerte de gală sustinute de soli-şti romfmi. Iar, 
în încheiere, urmează a se desfăşura, h1 cadrul Awciaţiei 
oamenilor de teatru din R.D.G., o masă rotundă în cadrul 
cttreia se vor schimba opinii privind rezultatele acestor 
acţiuni teatTale. 

Slujitorii teatrului românesc vor -întoarce cinstirea pe 
care le-o vor ar[tta scenele gel'mnne, organizînd, Ja cin
elul lor, în pruna parte a stagiurnii Yiitoare, un mănunchi 
similar de Zile teatrale ale R.D.G. 

,. 
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Este vizibilă de mai multă vreme, în spa
ţiul teatrului de televiziune, intenţ�a de por
tretizare a omului contemporan, ele de.finire 
a unor caractere şi a unor relaţii specifice 
vieţii de azi. Ciclul „Oameni ai zilelo1· noas
tre" încearcă să răspundă necesităţii fireşti 
de cuprindere a existenţei prezente, of.erin
du-ne spectacole diverse, unele interesante, 
altele neinteresante, căci, se-nţelege, nici să 
scrii despre contemporani nu este uşor, nici 
să scrii bine teatru nu e uşor, după cum 
nici să selectezi ,ceea ce s-a scris nu e cea 
mai simplă îndeletnicire. Semnifioa�iv ei;te 
faptul că paginile cele mai autentice .şi mai 
dense, dacă nu, l,n totdeauna, şi •cele mai pro
fesionale, au venit clin partea unor debulan\i, 
mai precis, a unor aubori care nu au cu
noscut scena teatrului : Constantin Munteanu, 
Dumitru Drăgan etc. Sigur, nu \in minte ca 
vreuna din piesele prezentate în acest ciclu 
teatral să fi fost o revelaţie sau măcar o 
tentativă ele forţare a cli�eelor, de spargere 
a tiparelor, de descoperire a unor teri tor ii 
nestrăbătute. Dar, pas cu pas, idee cu idee, 
aceste piese au desenat, de-a lungul anilor, 
o schiţă de porbret cont=poran, şi, dacă ar
vrea cineva să recompună clin aceste mulliple 
şi, uneori, imprecise linii un profil al omu
lui de azi, mai exact, al unor oameni de 
azi, efortul ar fi, în parte, răsplătit. Fireşle,
ar trebui eliminate clin această eboşă nu 
atît liniile stîngace, ezitante, cît cele groase,
falsificatoare, ca1chierile grosolane şi comode.

Iată ,că, la a,ceastă suită inegală, sinuoasii, 
de încercări portretistice, se adaugă, promi
tător, aportul unui dramaturg cu un con
dei mai sigur, cu o cunoaştere mai puţin 
empirică a legilor meseriei. Dmmul spre 
E1,erest vine, în cariera dramatică a lui 
George Genoiu, după un număr de piese 
scurte, dintre ca1·e unele realmente valo1·oase 
prin încărcătura lor de gînduri şi metaforă, 
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DUMITRU SOLOMON 

Drumul 
spre 

definirea 
omului contemporan 

clupă cel puţin o piesă de întindere jucată 
pe scenă, aşadar, în prelungirea unei experi
en te profesionale considerabile, clacă e- să 
punem la socoteală şi activitatea de critic 
ele teatru. 

Ce ar trebui să fie ,,•drumul spre Eve1,est" ? 
In simbolica piesei, acesta este, simplu, ascen
siunea, plină de clificultă ţi, către culmile 
autoperfectionăr,ii sociale şi morale a omului 
în societatea noastră. Raportat ,Ia ceea i;e 
se spune şi la felul cum se spune ceea ce se 
spune în piesă, titlul pare oam pretenţios. 
Asta, pentru aceia care îşi imagi
nează drumul spre Everest ca desfă
şurînclu-se P.xclusiv la altitudini ameţitoare. 
Dar, clacă p1ivim realist şi global traseul, în
ţelegem că ascensiunea începe de jos şi uu 
<le la înălţimea ele, să zicem, patru mii <le 
metri. Personajul-ax ul piesei lui Genoiu, o 
femeie, directoarea unei fabrici de textile, 
nu trebuie să înfrunte nici aerul rarefiat al 
marilor înălţimi, nici genunile perfide sau 
verticalitatea îngheţată a vîrfurilor, conflictele 
şi dilemele consumîndu-se la nivelul cotidia
nului, chiar clacă autorul imaginează, pr<.;
luîncl schemele (bune) ale melodramei, cîtcva 
situaţii complicate, care ar fi putut, în alte 
împrejurări, să devină situaţii-limită. Nici 
conflictul dintre maislrul Serafim, om cu o 
viziune conservaboare, cu ,o atitudine minată 
ele rigiditate, şi tinerele muncitoare clin fa
brică, absolvente ele liceu, nici conflictul din
tre aceleaşi tinere muncitoare şi secreLarn 
UTC, o fată cam aspră işi cam opacă în rc
latiile colegiale, nici chiar dilema declanşată 
de întoarcerea, după mulţi ani ele absen!ă 
vinovată, a primului <.,ău sot, nu-i pun direc
loarei probleme gl'ave, sau măcar dificile, de 
existen\ă sau de conducere. Toate aceste pro
bleme, la care se ,adaugă căsătoria îndeiung 
amînată a propriei fiice, insistenţele amo
roase ale maestrului Sotir, specialistul în 
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design al fabricii, descoperirea unei vechi 
rivale în dragoste, precum şi a unei fiice 
,,clin flori•' a mult prea generosului său soţ, 
toate acestea sînt, pentru eroina lui George 
Genoiu, componente ale vieţii ci zi1nice, ten
siunea sub cam trăieşte şi munceşte o femeie 
asupra căreia apasă mulle răspunderi sociale 
şi familiale. Este un om normal, chiar dacă 
e pus uneori Îll1 situaţii anormale, care îşi 
amină mereu rezolvarea vieţii personale, spre 
a se ocupa cu prioritate de viaţa celor 
din jur. Imaginea acestui personaj, deşi nu 
curăl,ată de ponei fe, esle o tuşă î111 plus la 
ceea ce numeam portretul omului contempo
ran, aşa cum ni se arată el, cu bune intenţii, 
cu naivită\i şi cu stîngăcii, pe eciianul tele
vizorului. Bineî,nţeles că marea şi eroica 
ascensiune a Everestului abia începe, dar şi 
această piesă 1)0ate fi un punct de plecare. 

Dacă textul piesei lui George Gonoiu n-a 
fost o surpriză, în ordinea repertorială a tea
trului de televiziune, specrocolul, î11 schimb, 
a fost. Mai înLii, ,prin debutul imprevizibil 
în regia TV a unei ,actriţe, a uneia dintre 
cele mai importante actriţe ale teatrnlui ro
mânesc, Dina Cocea. Apoi, prin încredinţarea 
rolului princi1Jal unei interprete oare, şi ca, 
debutează la televiziune, deşi a făcut o [ru-

Eseu 

Cenaclul aclevârulLii ele Valeriu Sârbu (lu
crare premiată la concurstil ele ' cenarii ra
diofonice) este ceea ce se cbeamă, cîncl pc 
drept, cîncl pe ,neclTept, un eseu tenlral. Cen
trat pe neliniştea, întrebările şi, în defini
t.iv, ,,c,•iza" unui tînăr, în inuite privinţe, 
semnifi,cativ, Cena.clul adevărului ne oferă o 
introspectie destul ele acută a persoanei în 
cauză. Tinăml ,Rndu - că,ci despre el e 
vorba . - amestec interesant d.e căutări şi 

.moasă carieră scenică Elena Petrican, de 
la Teatrul „VicLor Ion Popa·· din Bidad. 

Nu ştiu dacă a fost uşor pentru Dina 
Cocea, după mulLc - unele, ele-a dreritul me
morabile - apari\ii în fa\)a camerelor ele telc
v iziunc, să schimbe platoul, oricum un teri
toriu famili,ar, cu pupit:rul regizoral. H.ezulta
tul este, u1s[t, notabil. Dina Cocea a reaJ.izat 
un spectacol de bun-gust, serios, de o sim
plitate fericită, fără floricele stilistice şi a
venturi tehnice, bazat mai ales pe o bună 
coordonare a jccului, pe valol'ificarea calită
ţLlor interpretative, chiar cinci a fost vorba 
de actori af!a\i pentru prima oară sub pro
iectoarele televiziunii. 
· ln ceea cc o priveşte pe Elena Pctrican,
Iirescul şi căldura interpretării, capacitatea
de a stabili relaţii directe cu partenerii ele
joc au creat de la inccpuL condiţiile uuci
prezenţe sigure şi vii în atmosfera oam rece
a platoului, eliminîncl o parte clin neimpli
nirile iniţiale ale personajului. Trebuie .;ă
recunoaştem c[t actriţa nu a avut (sau nu 
a lăsat să se vadă) complexe în faţa 1,nor
vechi şi remarcabile nume ele afiş ale tea
trului ele televiziune : Marcel Anghelescu,
Dinu Ianculescu, Co11stant:.in Codrescu, Eva
Pătrăşcanu, Jca Matache.

M. ALEXANDRU

Cronica 

autocăutare, ele chinuire şi autochinuiri, îşi 
confruntă „criza" cu fiin\.ele din jur, repre
zentând, pa11că, fiecare, o idee : părinţii, emi
namente pozitLvi, clar incapabili ele a-l „in
\elege" pe băiat, apoi, sora, echilibrată, 
exemplară, clar, iarăşi, fără putere ele pă
trundere înlăuntrul „maladiei", apoi, bunicul, 
prnocupat ele revista „Rebus", dar înţelept 
(raisonneur-ul piesei) şi singurnl aproape ele 
nepot (extremeJ.e se ating), apoi, colegii, 
care, ei, într-un contrast demonstrativ, şi-au 
găsit împlinirea în .actul muncii. 

Notabil, aici, mi se pare faptul că între 
vointa ele a face eseu, pe ele o parte, şi 

73 

www.ziuaconstanta.ro



modul de expresie, pe de altă J)arle, 
armonia e totală. AuL-orul nu evi.L[t 
„ideile", nici în substanţa scenariului, mcL 
în dialog. El are, dacă se poale spune .aşa, 
cumjul eseului. Toţi eroii săi s'ÎnL purtă
tori de gîndire (nervoasă), toţi formulează 
sentinţe şi afor.isme (multe, cu strălucire), 
toţi vorbesc-cum-scriu. E un risc, făr;1 în
doială. Dat· un risc calculaL. Vreau să zic, 
bine calculaL. Pentru că Valeriu Siirbu îşi 
afişează P'rog,ramu l cu aceeaşi francheţe c11 
care citim în josul ti�lmilor : melodramă sau 
farsă. Şi pentru că, înţelcginclu-l complice pe 
dramaturg, regizorul Cristian l\

f

unleanu şi 
interpreţii au acceptat 1·egula jocului, insla
liudu-se, fără temerea de a fi tm,aţi drept 
non-realişti sau ,.liv;reşti", în st-arca ele eseu. 
Drept care, clacă, la pri.mul conlacl. auclito
ml poale fi iritat de această erupţie de 
,,idei", după un timp, accepl1nd, la rînclu-i, 
rngula joc_u!,ui, el .planează fării rezerve î� 
„conversa11e . Sau 111 cenadu. Un cenaclu ai 
cărui protagon i,şLi - Traian Stănescu, F oţy 
Etterle, dominant în Toiul bunicul11i, Melania 
Cirrje, Sorin Gheorghiu, Ion Marinescu, Flo
cian Pittiş, Ica Matache - ne îndeamnă sfi 
spunem, într-un asemenea Claz. îm,prnun[1 cu 
anecdota : vrem ,·orbe, nu fapte ... 

Comedia zori lor 

Cine-şi mai aminteşte că premiera acestei 
piese, care a însemnat mult ,pentru impune
rea lui Mircea Stefăne�cu în .lumea dra
maturgiei române interbelice. a avnt loc nu 
pe o scenă. ci - în anul lf:JJO ! - la 
lhdio ? Da,la ne obligii s{1 con ·icler[un, deci, 
lucrarea printre cele ce sku, h temelia tea
trului radiofonic bucureştean. )i 1111 numai 
documentaro-cronologic (pen11·11 c;1-aşa-a-fost
să-fie), ci şi. ha în primul rînd, calitativ: 
alegerea regizorului (să precizăm ci'1 acesta 
n-a fost altul clecît Victor Ion Popa) em 
scmnificntivă, cleom·ecc el avea nevoie. pen
lru captarea ascultălorului, nu de-nn text
,,literar", pur �i simplu, ci ele virtuli funciat·
teatrale. Asemenea virt.u\i s-au aflat dintot
deauna în m,inilc lui Mircea Ştefănescu, 
unul dintre puţjnii mari meşteri ai înclelet
nicm1. Asemenea virtuli au asigurat ferm
elegantului dramaturg nu numni succesul
imediat, ci şi trăinicia. AsculLîncl, mai deu·
năzi, comedia - destul ele clramaticr1 - a
lui Radu, Vla<l, Puiu, plus i\Iimi. am in\e
lcs, încă o dată, taina scriitorului. Ceen ce 
se ,acceptă, îndeobşte, a fi stilul acestuia, şi 
anume, discreţia, non-Lt·ivialitatea, unduirile 
ele erno1ie şi umor, într-un cuvînt, ,,sufletis-
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mele", ascund nu numai o construc\.ic soli• 
dă, ci şi o atitudine nebănuit de „dură" la 
adresa personajelor. Mănuşa de catifea a lui 
Mircea Ştefanescu ascunde o mînă de fier. 
E o realitate pe care - spre deosebire de 
cîţiva critici jumate care se gr:ibesc a aplic:.i 
strlu lui l\1fo·cea Ştefănescu eticheta (moda 
obligă !) de „desuet" - ,speclatoI'ul liber 
spiritual a înţeles-o întotdeauna. Pentru eă, 
dincolo «:le comportarea verbală ce poate 
derula prin „moliciune" sau „uşor", persona
jele s1-11 t lucide. au toscru tătoarc, exigen Le, 
amare. conştien le ele duritatea obstacolelor 
înLilnitc în calea dragostei, conştiente de nu
mita. azi, incomu-ni.cabilfrale şi dornice, incu
rabil dornice de i\-irea „z-orilor". 

Caragiale 

Reluarea Scrisorii pierdute (de cite ori 
am văzut-o ? ele cîte ori am auzit-o ?) ni 
se pare ;tot at.ît ele firească precum difuza
rea, de trei-cinci sau şapte ori pe an, a 
Simfoniei a IX-a. Comedia lui Caragiale st: 
ecre, precum o melodie permanentă (nşa 
cum exact observ:a,se George Călinescu, cer
ceLînd condiţia specială a „replicilor" cara
gialeene), oferită publicului ,spre ascultare şi 
fredonare. 

Şi, clacă piesa lui l\lJ.ircea Ştefănescu des
pre care vorbeam mai inainte 'Pune în dis
cutie perenitatea textelor, Scrisoarea. recent 
radiodifuzată îndeamnă la meditatii pc ma,·
ginoo ,perenitătii spectacolului. Şi. mai ales, 
a montărilor deveni.te, prin caii tale şi dura
tă, ,,clasice", precum Scrisoarea. postbelică a 
Nnlional.ului bucureştean. f.enomcn intere
sant. asemcnen montt1ri ele referin(ă (cel pu
\;in, din punct ele vedere documentar) se 
însc1·iu. au început să se înscrie. graţie ben
zilor de mag,netofon, în (ca să continuăm 
parelela muzică-teatru) aceeaşi categorie cu 
,.Toscanini dirijează a JX-a". Şi. atît,a. vreme 
cit conditin tehnică a înregistrării nu sună 
„prea" vcclti, genera[iilc noi de nscultători 
vor aYea prilejul (de fapt, priv:ilcg-iul) de a 
poseda criterii ele comparaţ-ie cu interpretă
rile momentului. În nceeaşi or<line de idei. 
mă întreb dacă nu cumva am ajuns clipa 
(de neconceput tehnic ncum două-trei decenii) 
cînd radio-ul îşi poale permite luxul unui 
„Festival Scrisoarea pierduttt''. Montarea lui 
Sică, montarea lui Ciulei, poate o montare 
anume a studiou,lui clin Nuferilor, plus unul 
sau două spectacole din provincie, iată - în 
ipoteza că nu mă-nşel - reperLoriul unei 
săptămîni, şi ined<Îte, şi generatoare de com
paraţii fecunde. ■ 
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AL. MIRODAN: 

" 
Scene" 

Volumul semnat ele către Al. Mirodan *. 
dramaturg binecunoscut, dal' şi publicist tl� 
talent (vezi cartea sa anterioară, B.eplici), a
malgamează, sub titulaturi abil alese (Scene 
<le scînclură, ... pînaă, ... sticlâ,... hîrtie, ... gazon 
etc.), gîneluri deopotrivă interesante, inspirate 
ele cele mai diverse jYrobleme nlc spectacolu
lui. Jn fond, se ştie că „lumea i n trca:,:ă e o 
scenă"', deci, orice eveniment - mai mulL 
sau mai pu tin cotidian - e un spectacol 
ca1·e merită consemnat, ca atare. Teatrul, fil
mul, emisiunea TV, literatura, sportul, eh.iar 
faptul clivers (alăturat, după cum se poate 
vedea, spectacolului artistic , consacrat !". îşi 
găs6?c in AJ. Mrroclan un exeget rafin�t şi 
subtil, un comentator pasionat şi spiritual. 

Şi în pubJicistică, scriitorul dovedeşte nce
leaşi calităţi re.marcnlc în lleatrul pe care-l 
scrie : inteligentă. umor, aLitudiHe ironică, 
sentimentalism, spirit de observaţie. tenelin\a 
spre confesinne intelectuală şi, în plus, o adc
vărat:1 ,·ocntic critică. Astfel, în articolul in
titmlat Spionii umorului, autorul conchide : 
,, ... ri<licoluJ nu mai ucide ; din .fericire ; pen
tru că, altminteri, pămintul nr fi aCUl)l.l'it de 
cad:l\-re (p. 7). Acest gen de u1110°L' ,amar 
condirnenteaz,1 în permanenli"t remarcile auto
rului. Nu mai puţin amare s'inl. nu o datti. 
reflec\i ile 111 i vis-a-vis de conditia scrisului 
destinat scenei. de responsabilitatea uriaşi\ 
ce-i 1·evine dramaturţului (pc de o parte) şi 
publin1lui (pe de nll,1 parte) : ,,Hugo şi-a do
hindit gloria prin. poeme, romane şi pamflete 
istorice, d,nr textul siîu generator de sc:rndal 
social (şi, implicit, politic) a fost să (ie o 
pirsi:i de tealru : Heriwni. [ ... ] Dacă tipărirea 
unui i·oman în doui't mii de exemplare Jiu cere 
sac1·i!icii n11Lcriale deosebite. dacă un sonet 
poate vedea lumina tiparului şi-n pagina a 
doua a ziarului, rep1·ezPntarea, adică existen\a 
realii a dramei, implică efortu1·i pe care nu
mai societatea conslituilă, prin resursele ei 
disponibile, şi le poale asuma. Dncă Yrea ... " 
(p. 3G). 

In fine, obliga\i fiind ele spali11l restrîns 
să •amintim doM" de ex·stcnla în volum n 
unor cugeliiri interesanle, ori a unor file de 
ju.rnal captivante, vrem să insistăm asuprn 
vo-0aţici de criti,c a scriitor.ului, în dublul ei 
aspect : introspectiv ,5i prospectiv. P,·im, ati
tudine, indispensabjlă - <le acum încolo -
exegeţilor teatrului lui Mirocfan, vizeazlt aulo-

* Al.

„Cartea 
Mirorlan. Scene. Bucureşti, 
ronuineasctl."_. .1975.

Editura 

analiza, aplicată pieselor Ziariştii şi Tovarc'işiil 
feudal ... , subtila disociere Cerchez/Savel (cei 
doi eroi principali ai textelor), precum şi da
tele (ele i11Leres clocumenlar) vizînd naşterea 
ziarului Strîmbâtatea. 

A doua atitudine (prezentă şi-n volumul 
anterior de publicistică, Replici) include a
naliza pertinentă, surprinzătoare, de înallă 
J'ortrt eseistică, n pieseloi· lni Caragiale şi 
Camil Petrescu. Consiclera\iile c .riticc ale lui 
i\1irodan, spre exemplu „pe1·sonajclc lui Ca
ragiale sînt nişte actori" (p. 33) sau „paran
tezele [la Camil, n.n.] sînt mai mult decil 
un caiet de regie ; ele alcătuiesc o extra-
01·d inară repetiţie generală. Poate cea din tli 
rcpeti tie tipărită din istoria teatrului univer
snl" (p. 38), pot da naştere, prin amplificare, 
unor utile eseuri. 

Dar, dacă ar fi să depistăm (folosind un 
tenmen familiar aulorului) conflictul acestei 
că,·ti, am ajunge J.a concluzia că el coincide 
cu lupta drsfăşurală în mod vizibil. violent. 
chiar, între ra\iunca =ioră, supremă, perenii 
a artei şi cea ocazionaM, gratuită, tributară 
modei. Susceptibil peste măsură în faţa ino
Yaţiei, gratuite sau false, Mirodan o clesl'îin
tează oriunde o întilneşte, cu armele - tă· 
ioase - ale maliţiei, plecllnd insistent pen
tru spectacolul emoţionant, fie el toodiţional, 
cla ic, fie nou. Aici s-ar putea descoperi lnsă 
şi un cusur al cărţii ; căci, prudent, reticent, 
clin cale afară. fatr, de experimentele artei. 
aut.ornl r:-ide nu o dată (mai ales atunci cinci 
îşi cant,onează ob rrv-atiile în domeniul tea
trului) in păcahtl refuzului oricănti experi
ment înnoitor. Ar fi unicul punct discutabil 
al volumului. 

Bogdan Ulmu 

I. D. SÎRBU:

" 
Teatru"

Recent :rn apărnl. reunite într-un volum*, 
la editura crniovc:rnă Scrisiil românesc. palm 
dinlrc l11cră1·ile clrnmaturgului Ion D. Slrbu. 
Volumul îngăduie cititorului iub�tor ele lc,,
tru să cunoască o parte clin creatia unui 
au lor -serios, vădit preocupat de problemele 
de actualitate, scormonitor în universul mo
ral al contemporanilor noştri, care. convins 
ele semnifica\ia faptelor ele Yiaţă concret<'. 
nu-şi r-efuză nici ispita incursiunii de tipul 
parabolei în conştiint:1 epocii. 

* T. D. Siru11. Teatrn,
,,Scrisul romiinesc", 1976. 

Crniora. Erlitnra 
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Volumul se deschide cu Arca bimei spe·
ranţe, ce ,\ii-a văzut mai de mult conCirmatc 
calităţile la prezentarea scenică şi în împre· 
j urăi·ile î.n care montarea s-a a1·ătat stîngace. 
Dincolo de pretextul biblic, de fapt, armătură 
penu·u parabolă, drama călătorilor solitari de 
pe „arcă" este un apel emotionant Ja o con· 
ştiinţă tl'cază, la trăire lucidă, in tr-o epocă 
plină ele violenţă, în care pacea şi viitorul 
lumii sînt mereu şi direct ameninţ,atc de in
conştienţa agresivă a unor promotori ai ati
tudinii egoiste şi egocentxice. Prin fiecare 
personaj din piesă, autorul ne propune n 
atitudine simbolică, clin păcate, temîndu--se, 
poate, că nu va Ii deplin inţeles. Ic.n D. 
Slrbu desluşeşte, în hmgi explica!ii, mai toa· 
te iJ)ropunerile simbolice (Noe, Noah, chiui• 
promotorii violenţei) şi însăşi ·parabola textu
lui, sfîrşincl în acest chip µrin a dilua sub-
tanţa dramatică. 

Deosebit de interesant mi se pare autorul 
atunci cînd apelează la formula comunicării 
di1·ecte, oind compoziţia tragică este orî11-
duită -din fapte de viaţă, nu doar <lin pro· 
puneri ideatice. Sub acest raport, cea ,nai 
consistent dramatică se înfăţişează piesa 
flrunze care ard, a cărei acţiune este situată 
în Valea Jiului, în anul 1941. Lumea aceasta 
pare fomiliară au torului (dealtfel, este un 
spaţiu geografic şi uman ce revine a<lcs în 
creaţia sa), dure-rile oamenilor <le pe meleu· 
gurile bazinului carbonifer, ele pe piscurile 
Par'ingului sînt, evident, cunoscute şi apro
piate sensibilităţii sale. Aşa se explică 7i 
faptul că eroii piesei au, mai toţi, forţă sau 
poezie,sînt entităţi uma,ne inteligent particu
larizate. Exiploatarea şi sărăcia s1n t, pentru 
aceşti oameni ai demnităţii strămoşoşti, forme 
durer'Oase ale umilinţei. Ea apare la tha111a
turg ca o trăire ele nesuportat ; împotriva 
ci se revoltă pînă la ultima fibră oameHii 
Yăii şi munţilor. Cel ce acceptă umilinta 
acceptă şi trădarea. far pentru trădători nu 
există iertare. Tragismul pie ei nu vine atît 
<lin şirul ,cumplitelor dispariţii acumulate în
tr-un restrîns timp dramatic, cît din iposta
zele du1·erii şi revoltei. Replica reţinu tă, fără 
emfază, a<les cu muzicalitate baladescă, îm
plineşte portretele, dintre care unele (Daci 
Toma, ele pildă) au o poezie gnavă ce se 
desprinde prin imagini de referinţă. 

Dintre cele două piese siLuate în zilele 
noasbre - A .!oua faţă a medaliei şi Amw·· 
gul acela violet - cea dintîi, şi ea de esen\ă 
realistă, urmăreşte o mai strict,, demonstrn· 
ţie decît piesa ce închide volumul, investi
ga!:ie laterală în conştiinţa socială. Nu toate 
personajele ce servesc ,demonstraţia depăşesc 
stadiul unor schiţe de portret. Atentia cu 
care este construită, însă, eroina '.servind ca 
replică dură -dată trăirii egocentrice) şi, mai 
ales, capacitatea autorului de a desfiinta, 
pe rînd şi cu abilitate, aparenţa, pentru a 
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descoperi realitatea şi a restabili aclevăl'Urile, 
împrumută piesei A doua faţă. n medaliei 
un viguros dramatism. 

Varietatea tematică şi stilistică a volumu
lui vorbeşte, dincolo de însuşirile :,criitoriceşti 
ale lui Ion D. Sîrbu, şi despre drepLul, pe 
care acesta ar putea să-l revendice, ele a se 
afla mai des pe afişele teatrelor. 

Florica Ichim 

DUMITRU SOLOMON: 

,,Teatrul ca metaforă" 

Ex,perienţa ili,annaturgtcă de pînă aoum a 
lui Dumitru Solomon a fixat J)l'ofilul unui 
analist experimentat care reuşeşte să de
monstreze, în teatrul cu „filosofi", de exem
p,Iu, evoluţia „ideii", d11amatu['gul cleclarin· 
du-1Se total <le partea a,celui teatr-u în care 
chiar „ideea" devine dramatică. Această va
loroasă experienţă cuprinde aoom o altă 
carte despre teatru - ,,Teatrul ca metaforă"*. 
Autorul în,cemci, în capitolul I (.,Intre 
eA4:reme"), să cai,a.oteri,:eze exact un.i din 
tră ăturile frecvent înb1lnitc ale teatrului 0011-
te1i1rpouan, şi anume, 1·eîntoareerea la poezie, 
la metaforă. Acesteia, autorul ii dă defin,i1ia 
de „compm·aţie în oare unul clin te,,meni 
e;le întotdeauna mai sus" (p. 10). Pledoaria 
autorului este făcută în favoarea acelui tea
tru crui•p. spu,ie „a,ceais·ba e mai mull deci/,
viaţa" şi al cărui specLator „nu c oblig,at 
să compare ou un model, oi să mediteze, să 
tr-eacă dincolo de �Jercepţiune, să dea el 
însuşi o nouă materie escntelor vie!ii. Tea
trul-metaforă în,ca•rcă minţile, în,co1'llcazii 
oonşti•in'ţelc, oferii ecuaţii umane şi nu sÎln· 
ple ochiv,ulcn!;e" (p. 9). Dclimibarea faţă de 
teatrul care nu oonţi11e iclc-i este foarte justă, 
acesta clin urmă nefiind un teatru ele actu,1-
litate, generator de semnificaţii şi r.orespon
den/:e. Sîrnt apoi făcule o serie ele observaţii, 
şi ele interesante, asupra \'Oeaţiei momle a 
teatrului, a�u,p,ra substan\,ei dmmali-ce c:u·e 
trebuie comunicată puhl,i,cului, asupra nece
sităţii ideilor în opera -dramatică. Dumitru 
Solomon est,e adC'ptull acelui teatru în care 
există o veritabil,, oonfruotare ele idei şi în 
cure problemele -epocii ,con Lemporane sîn t 
a.nalfaate la un în,alt nivel al cxprimăirii dra
matice. Impresionează, lin acea tă parte a 
d,rtii, expri.tnarea tranşantă şi bine argu
rne11lată a opţiunii saJe ca clrruuaburg. 

* Dumitm Solomon. Teatrul ca metaforf,
Bucureşti, Editura „Eminescu", col. ,,Rampa·, 
197'6. 
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1n partDa a dou,a 6„Ex-oelen fe"), remarcăm 
(<lupă un co1aj de fişe-not,'.1\ii Îll juTUl lui 
/vloliere), dcnsull sllucliu-pl'Ofi1l cons,a,crat lui 
Cehov. Este analizat cu compcLenţ:ă rofol 
cl.ramatu.rg-iei ,cehoviene î,n resurec[i,a pr,oidusă
în substanta şi tehffuoa rlrrunat�că (.,Pentru
priana oară o ,rnnre parte d:i.n încăl'Căbura cli,a
m,atică răm.îne în afom 1,izibillllui şi auzibi
lului scen·i,c, ş,oc'incl violent pri11<cip,iul teaLral 
,11 noţiunii deschise"). Dram,aturgi,a cehovi
ană este văzută prin pll'i1Sma simbolurilor
caTe conf.erli o poezie aparLe lumii. pcr.s•onia
jelor sale. 

Ui,rnează •oon turarea unei serii ele figuri 
�nsacrabe în i ·sto_ri,� teatr:)�ui, clar yiroiecta,te
rnbr-un „teatru fora s•cena - Clnr,q;a, Tr,'l· 
h,an1ache, Andll'ei PietraI'u şi Gelu Ru,:;oanu, 
Ton Anapoda, Labiiche, Beckett eLc. Persona
je şi p:ie. e sînt am11lriziate aici prin pri,s<nm 
unui eseist ,cu bogată culitură şi, mai ales, 
cu bogalla experiooţă a omului de teatru 
care ştie să gînd•l'ru dt ceea ce a văzut pe 
s-cen;"L

„Dir1 însemnările un<m 1elefoh". u1ltimul
capitol, vafo1ifi,că ex,pe1,i,en,ta ·de telccronica,r
a <lui DL1011it1·u Solomon, cailiillate în care spec-
1acode memcwaibiJ.e de la TV sîn t, pentru o 
olipă, puse s1Ub ,,lumiÎ11'i1e" criticii. ln a,oeste
cro�1i,ci, esoistul in,sistă asupra s�a,tu,lm·rui spcc
taco,lrnlni ele teatn.,n TV, relev1nd divers·e as· 
pecte ale refoţiei ipiesă-regfaor-a<ctor, în oon· 
diţiile toabru1wi şi filmului TV. 

Oara,ctoruJ. eterog,eri şi multi,p1],a perspectivă
din care face să a.pară tră-sături defini:toJ'ii
c1fo ope,re:i şi 51peio1Ja<oolu1lui dramatic nu răpesc
ciirţii Iui Dumitru Solomon ooLltatea unei a-
1mlize aten<Le a fenomenufoi ,tea•L-i•a,l. Iar ob
�er'v'aţiiile snbtile ca;re-<Î oon1f.eră, <leopollrivii,
famnec (�,a lecbură) şi gll'•eutate teoretică sill1r
şooe nu dom: pri,n a del�miba şi vaforifica
judicio-s dive1'.sele aspecte ale teatr-uh,i, dm 
şi, Jn,br,unite, a rel!iefo viz,iunoa - de artă 
comilletă - pe care 11,uoo1•ud o are despre 
tea,liru. 

Marian Popescu 

PAUL EVERAC: 

„Încotro merge 
teatrul românesc?" 

lncotro merge teatrul romiinesc P * este 
cai·tea unui autor păs,LTă·tor 0!l normelor este· 

* Paul E,,erac. Incotro merge teatrul ro·
mânesc ? Atitudini şi polemici clin viaţa ele 
teatrll. Buc., Editura „Eminescu", .1975. 

1 ice reruis·te, penLl'l1 care arba, în toa Le for
mele ei, este fu1t,e'leaGă :oa mij<locfre între via
ţă şi mOTa,lă, c.upl'u1zînd, aşadar, miezul vie· 
ţii, cu demnitatea. eticului .şi pollilicul-ui, ciştig 
i;igur al literaturii mari clin toate vea:Ouri,le, 
De pe !aceste ,poziţii, ,a,ubOI'U<l reformnleazii 
oomandarrnen,tele - eti'ce, pdliLice, estetice -
cărora trebuie să le ll'iffipum:lă teatrul româ· 
nooc, refu2Jîrtd, astfel, programatic, Lot ceea ce 
\ine ele eX"teruorjtJate, în rc>lev,arca valorÎ'lor 
etice şi c,.;tetice existente intr-un text dra
matic. lu disp u-ta {li,ntre dramaturg şi in-tcr
pret, dintre text şi spe·obaoo'l, Paul Everac 
este partizanul poziţiulor celor <l,inLii. Pole
mist de m,are vigoare şi vervă, Paul Everac 
are un diSJcurs 1Sell6iibill marcat de o finii 
argumen1Jaţie, care ,;pnijină o ,a,ti,tudi,ne in,tran
sigentă, fără ,a fi dogonatiică. 1\I'gumenteJ.e dau 
aparen�a &pontaneităţii, într-o smiel'e lejeră, 
ora1ă, •LÎlllll])ede frazia-tă, cu armonii retorice 
de pledoarie sobră sau patetii-că, trneori per
surusivă, inbotdeaurna uonvinigă•baaTe. 

P1·�l:,;J.e.matuca este, prin forţa focrurilor, 
e,qrnsă anozaicat. Siînt cup1,î111se iîn vo1um cu· 
vîn,tări rostite cu diveI'Se pr.i:lejuri (loare au 
tins, la rnomeritele respe,ctive, să !fie expu· 
ner.i a,na11itice ,a']e fon=enu'lui teatral), pre
crnrn şi intervenţii (în genera,!, ,poleonice) ti
părÎ!te prin rev!Î,s�e, fie !Sub foI1ma unor scri
sori dcs1ohise, fie sub forma unor ai,troole
tahlcte, şi iin care fonmibntea rufim:nării orezu· 
rilor cu,Jturol--po'liliice se îmP'leleşte ,cu m,aliţia 
cri,ticct foţă ele o seamă de mocla,lităţi artisti
ce cornsiderate a fi sterile de i1dei, ia,politice 
sau a.n-tiiou1turaile. 

Cartea se \Tea o Yiziune s·irutDLÎ!că a miş
cării noastre teatra!Je din aniri. '69-'73, în 
pri111cî,pa1J.ele ei oorrupal'timente : dramaturgie, 
specbaco1ogie, cr1tică de teatru, org,a,niwre a 
re,pertor:i,u,lui, ,chesLiuni de politică tcatral,1, 
problemeJc pu<hlicului ebc. 

Din ex·puner.iJl,e safo s•e •desprinde ideea ne
cesită\ii ,unui teatru po�uti,c oom,tructiv-edu
cati,v, în ,sbare să <eontcihuie fa iri·clioorea spi
rituallă a piuMiiouluu, să-l ,orien11eze şi să-l în
demne spre o progresivă civilizare a conş,ti
in ţei, IÎn spiri•tul ideolog,iei umarti:st-socialiste, 
punîrudu-i în fotă aVit dii.le ,de idezvo�tare a 
sooietăţii, oî,t şi bariere.Ie •oare-i pot împie
dica dez,voJ,tare::i. 

DaLoria sl)riiLoru,l,ui <le bealru, Q•e,levă Paul 
Ev,er.a,c, e de a da publicului nu clişee de 
cazuistică J\a,ctice, meschin moI'a'.li2'latoare, şi
ni.ci .artificii estehiznnLe, ci o dmm,a1turgie 
pu<tern:iic ancorotă 111 rea]i.t;ate,a deopotrivă a 
ideii şi a vieţii, i,nteresînd marj:J.e probleme 
�le omului în ,continuă edâfi'oare de sine, o 
dmmaturgi-e oaipaibillă de ia CJ'ea spoorotorul<ui 
acea ,,,a,per,cepţie ,a ,su1bJirnu:liui", fă,oîndu-1 pilr
liaş la „bătălio mora'lă" care se dă în lumea 
<COill tempo=ă. 
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In privinl.a specbacdlu'1ui, mteres,antă m 
.s-,a părul pamfrazarea unei cunoocute legi 
fizice rn u llală ln d•O'rneniuI esteLicii urte!OJ.' in
Lerprel,:allÎve. Oitwm : ,,O poezie de 5'Ub$tanţă 
µrinsă in mijfocud ace;Lui caru--el (al specla
;;ulului, n,n.) d,itilocă din sub�lian\,a tia o 
parte eg,ală cu oo•n titatea de mişoo

re î,olocu
i Lă'' **. A1'g'lllllle.i1�a1ia 'OonLi,i.uă <pentru s•u
prematia lex>tu1ui; s,pect:aooiul, faţă de text. 
ţinÎlld de oJ1di,nea nipa1•en1ei. S,peclacu<Jozit.a,Lea 
oo. ceri1q.ă .a regizorului modern este, după 
Paul Everac, fie o expresie a neîncrederii 
faţă de subsbanţia,litatca texLufoi, fie 11epu
tinţă de a o rea.liza. Spectacu,lozilatea re
flectă, dar, o forună de im1deova.re a inter
pretului la ,text, de iina,deren\ă la valoarea 
a,ce,;·Lu·i•a, dată linitolldeauna ide ,mbst.an ţa sa 
şi ni-ciodaLă de foruna în sine: Aubol'ul iden
tjfică sub ·tanţia!lul - ethosului, conţinu�uiui 
de idee şi atitudine, m.r aulentioibalea e defi
ni.tă oa o potrivire între oe &e spune şi cum 
se spune, va să zică, în s.pirit &asic, ca adec
v,a;re a formei la ,oouţinut. Aceas,tă potriVlire 
pretinde şi o înrudire 'ln•t:re elhosul 1Jersona
jufoi şi cel ail. intei•prebufoi. ,,Conditia lcclJlş,Li
inţci actoru.Jui va hoLări corndiţia conştii<njci 
pcr..;01mjuLui•'. Aceaist,a prCGupune o CLumaştere 
�i o distribuire adecvate a interpreţilor. de 
către regizor. Pau'1 ,Everac se <a:rată hotărJt 
împotri v·ci tu Luror reinrt:erpretări:lor prin para
frazări �poolacotl�gice, datorate, după el, ne
înţe'legel'ii texbuJ.ui în au·tentilcitJatea sa. 

TeaLru1 este o şcoală ide formare eti,c..'\ şi 
de g,u t .a pulblicmlui ; de aceea, ori<ce expe
rimente demiLizatoore şi demistiliicatoare pri
vind st:Î!l•uri!l.e şi şooli!l.e de tea-tru (scris sau 
înscenat) i se ,p1ar autol'Lw.ui <leopotr.ivă de
rutante pentru puhlic. Ii repugnă, de aseme
nea - pe p<l.a:nul. scrisurlui dramatic -, imi
ta,ţiile, fie în s,ubslla.rul:ă, fie 'În formă, dup5 
opere <În vogă, de aiurea; a tfel de imiliaî,ii, 
autoruJ le socoteşte llll numai inadecvate 
ethosului u,aţional, dar chiar :pericurJoas·e, de 
na.bură să inJdepărLezc pubLicua de la cu
noaşterea de sine, de la adîncirea şi nuh,n
ţarea <problematicii so·cialc spe.cifi.ce. 

ln miue 1m.rte, .cal'too es,tc o pledoarie îm
potriv,a hipertrof,îecii s.pect�1cologice ; ea re
pune {n •lumi.na conşt.iin\ei, cu o bogată ar
mătură de argumente, subsban\ia ;i•deatid şi 
literară, artistică, în sî,ne, a <bextu'lui. Pen
tru Pau1l Everac, textu1l este scop, iar spec
laoolu•l, mij1loc estetic <le p'l.mere în evidenţă 
a oonţiwutu.Jui de semruifiieaţii .5i sensuri afo 
tcxbului, singul'ull rezisterut schimbării. ,,lată 
pruiadoxu1l Lextufoi ; ,asasinaţi texitul şi veţi 
da faţă cu o servibute pe ,care nu o veţi 
pule.a suporw. Căci •s,poctaooiu:l trece ,şi ide
ea rămîneH ***. 

** p. 12. 

p. 65. *** 
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Pentru a fi Jia înăllţimea sarcinilor ebice şi 
e,;tetice oare ii inoumbă, leat:ru,J scris trebuie 
fcriL, însă, de citeva neaj,unsuri - ,,ho,li•' -
care-i nrinează &Lialubu·l <le artă politică. Din
Lre acestoo, 3Jllloru1l are in v,edere, cu deose
bire : ilustro.tiv.iS!lmrl, 11&0'1(1,tivismul, aluzivis
mu'1 (? !), epigon.isnml, vulguriLalea. (Desi
gur, autoTuI nu a intenţional să le epu.izeze, 
ci doar să enunţ,c cîteva tore de care dra
m,att:Lrgia noastră a suferit şi mai su.fe.ră 
înm.) La rîn<luJ ei, o:,pecbaoolo,gia modernit 
i se pare b�lrnivă de forma,li-m, a cun•s sub 
cunoscute •lozim:i esLelizanle e�. Formali
za.rea tea,tru,J,ui presuP'llne cu1llivarca şi reali-
zarea unor ei.ecte ·estetice, in sin,e, oa.re escn.
moLeazii sau trădează 0011111ifiooţii'le reale ah, 
texLu.Jui, 1:isind o j,mprcsie de a.r,bitrariu, e
clecti;s,m &au 111ecani1cism. Dealtfel, ultimele 
părţi a,lc voJ.umufoi (lnt,•rven/ii şi scrisori, 
Schi(e şi tablete) cupriml inten·en\ii critice, 
direct fogale de dtcva spectacole marcate ăe 
l,arele ,con,damnaLc de fMJ·IJOr. :1/u este uitati\ 
nici J.,i,psa de mă;;ur:, 1,11 judecfojile de va:loare 
ale unei părli a criticii de lcatn,, care p[1că-
1.uieşte priu aşezarea pc poziţii formalist-

estetizante ,sau dogmatice. 
Scris[t cu ,ci,,;cutiş polem:ic, cnrleu nu e 1m�i 

puţin a,ctuală, a:stă,zi, deşi, fo t.e:1Lru.J româ
ucsc, multe din vechile neajunsuri semna
late au fost reparate, cum remarcă aulorul 
însuşi. Noi o citim ,oa pe o mărturie a unei 
conştiinţe ,de o înaltă ţinu Lă cLidt şi profesio
nală şi ca pe o con tribu tic la dez\'oltarea 
esteticii teatrufoi nostru socialist. 

Constantin Radu-Maria 

ANDREI BĂLEANU şi

CONST. BĂLTĂREŢU: 

„Cultura spectacolului 
teatral" 

S-a observat, în repeLale rinei.uri, că, în
mi-şcarea teatrală contemporană, mai mult
decît în alte domenii de crea\ie, se impLne 
un fenomen nou - •!>chimbul permanent de 
informaţii şi opinii, cornscmnarea şi sinteti
zarea expevien\elor, confrunta,rea de idei, 
aprofundată, la nivel naţ.ional, 111 jurul acti
vităţii fiecărei stagiuni. Oamenii de tevtru 
se simt ,soliicitaţi. la o meditaţie mai gravă 
asupra rosturilor muncii lor, poale nu otît 
făcînd un bilanţ de succese, cit o reexami
nare cr,itică a sensurilor fundament.ale "de 
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artei spectacolului în context na!ional şi 
european. 

Nu este greu să dovedim astfel utilitatea 
recentei -cuJegeri -de mărturisiri * (apă-rută în 
Editura Uni vers) ale citorva <li.ntre persona
lităl:ile marcante ale reg.iei româneşti con
temporane, precedată de o cercetare isLoric
critică a spectacolului, semnată de criticul 
Andrei Băleanu, cercetare obiectivă, necon
cesivă, . privi.nd constituirea, în ultimele trei 
decenii, a unei noi şcoli de regie, creşterea 
mişc[tri i teatrale din ţ,ară, formarea ansam
hlul'ilor organirote pe ,principiu,! afinită\ilor 
art1sl1ce, diversificarea modalităţilor expre
sive. Interviurile solicitate -de ,semnatarii vo
lumului reprezentanţilor generaţiei mature de 
artişti - Dinu Cernescu, Liviu Ciulei, Ion 
Cojar, Sorana Coroamă, Mihai Dimiu, Lucian 
Giurchescu, Moni Ghelerter, Valeriu Moi
sescu, Sanda Manu, Ion Maximilian, Horea 
Popescu, Ioan Taub - se concentrează, în 
pofida di,scontinu.ităţii caleidoscopice a soli
citărilor ,şi răspunsurilor, a.sucpra unei pro
bleme de maximă însemnătate : raportul text
spectacol, de unde decUirge, aproape ca un 
leit-motiv, întrebarea privind scopul regiei, 
obiectivele înnoirii în teatru. Mărturiile, ex
plicind geneza creaţiei, însoţite de relatarea 
unor experimente, gravitează căt1·e unul 
dintre cei doi termeni ai raportului sau tind 
către un echilibru care anulează contradicţia. 
Astfel, 'Ion Cojar, Sorana Coroamă, Sanda 
Manu, !lorea Popescu, indiferent ele genul 
prodilcct (d1·ama istorică sau politică, drama 
de factură psihologică, piesa destinată copii-
lor), sî:nt prcocupati să sondeze unicitate:, 
cxpe1·ien\elor de viaţă, raporturile şi evoluţia 
personajelor, surprinzînd conHictele specifice 
momenrului istoric şi societă\:ii în care acestea 
sin t plasate, fără să excludă necesitatea adap
tării la exigenţele spectacolului contemporan. 
Moni Gholerter, Ion Maximilian şi Ioan 
Taub eludează orice „efect", -apreciind va
loarea n nei puneri în scenă în măsura în 
care face comunicabilă experienta fundamen
tală propusă de dTamaturg. Profunzimea ana
lizei dcmonsll'Cază o înclinare spre atitudinea 
tipică a istoricului, care notel'!ză exact eve
nimentu 1, 111 cursul desfăşurării lui. Respec
tul pentru un „realism :al ficţiunii" nu în
seamnă o atitudine de subordonare fo\ă ele 
text. Se poate vorbi aici ,de o problemă ele 
conţinut şi de vibraţie umană, în sens clasi
cist. Un alL grnp de creatori, în,să, poate mai 
interiorizaţi, caută ,să-şi dezvăluie propriile 
glnduri in mport cu opera dramatică, în 
explozii vizuale. Liviu Ciulei considerii arta 
spectacolului ,ca fiind guvernată de o unică 
lege obiectivă, al cărei sens este continua 

* Andrei Băleanu, Constantin Băltâreţu.
Cultura spectacolului teatml. Bucureşti, Edi
tura. ,,Univers", 1976. 

vizualizare a actului teatral, ceremonie la 
ca1·e trnbuie să participe, la acelaşi grad de 
intensitate, actor şi spectator. In acelaşi -sens, 
Dinu Cernescu şi Valeriu Moisescu găsesc 
ratiunea de a fi a unui spectacol în cali
tatea ·sa de a oferi un punct ele vedere inedit 
al omului de aici şi de a:cum faţă de orice 
cHscurs dramatic. Inovaţia, plăcerea jocului 
pur, inventivi!Jatea pot merge, uneori, în 
contrasens cu litera textului. Lucian Giur
chescu aduce în discuţie subtila osmoză a 
planului real cu cel simbolic, iar Mihai Di
miu aplică interesant metoda analizei struc
turaliste în teatru. După opinia regizorului, 
orice reprezentaţie este alcătuită dintr-un 
sistem de semne, laborios amalgamate, dar 
nu imuabile, ci în continuă devenire, dato
rită necesităţi,i stringente de obiectivare a 
uno1· idei vii. 

Sînt dezbătute, totodată, prohlem�le legale 
de colaborarea regizor-di,a1naturg-scenograf
actor, sînt emise interesante puncte de ve
dere (Sanda Manu, Valeriu Moisescu) peda
gogice asupra antrenamentului psihofizic al 
actortLlui, asupra educăt'ii publicului şi a 
metodelor de atragere a acestuia în snla ele 
spectacol. 

Itinerariile ii-epetabile al? bio_grafi ilor ar
tistice, mai mult sau mat pu[rn detaliate. 
contrazic, în ultimă instan(ii. clasificările �i 
delimitările, ducîn<l la concluzii echilibrate. 
fundamentate pe convingl.!rca unanimă că 
regia de teatru nu este un scop, ci un mij],Jc. 
Dacă partenerii de dialog, fără relicenţe sau 
autocenznră, spun adevărnl pînă la capăt, 
dind glas, nu o dată, unor neaşteptaLe con
tradicţii, este meritul cc,lnL" carn, prin între
bări la obiect, modelate în functie Je perso
nalitatea interlocutorului, au d�clanşat con
fesiunea, înclreptînd-o nu spre rememorare;i 
nostalgică, ci spre comunicarea trnor expe
rienţe, relatate cu obiectivitate documentarr.. 

PuncLarea evenimentelor fiecărei etape în 
evoluţia artei scenice contemporane creează 
o legătură între modelele mai vechi şi ccrcn
tările actuale. impun,nd conştiin\a continui
tăţii, a apartenenţei 1n o cultnrii teatralii 
cu tradiţie.

Medeea� Ionescu 
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t 

Ciudat este că flacăra a a,părut mai tirziu. Mai întîi s-a auzit v bubuitură teri
bilă, apoi' zgomotul acela ,de dăll'âmă.Luri. Şi abia atunci a apărut flacăra. Pentru o 
clipă. Lăsind fu w-ma ei o rnnzaţie de ilumi111ă. Un fel de ceaţă. O ceaţă sLahă. Atit 
cît să vccleru locul acela pustiu. Atunci s·a aru.rit strigătntl, care la •iru;cput părea a fi 
ţipăt de cnr:11vie?-. Dar era ceva răguşit în ţipătul acela, un fel de horcăit. Acesta a fost 
momentul în care s,a auzi. a doua bubuitură. Şi U1Il al doilea ţipăt. Ua urlet !le dispe· 
rare. <Şi atunci �-au auzit o m1uJ..ţime de bubuituri şi ţăcănit de m:itrnlieră şi şuierat 
de Lomhc. Iar ceata se lăcea tot mai densă. Şi deodată s·a făcut linişte şi ceaţa s-a 
risipit şi în fa!a noastră a apărut o :piaţă dintr-un ·orăşel de provincie, o piaţă cochetă, 
cn havuz, aproape inc:redihilă. după toate urletele acelea de homha�dament. Atita, că 
era pustie. Şi in puslictatea asta a apărut Andrei. 

Andrei s-a oprit h:msc. iŞi •a rămas nemişoat. Cu:m poale Ii 11emişcat un om 
care aşteaptă ceva sem ascultă �eva sau se uită la ceva. 

Atunci a apă.rut Livia. ln fundul scenei. Dar s·a o,p11it brusc. A văzut san i s-a 
pămt că a Yăzut ceva. 

LIVIA : Hei ! E cineva aici ? (Linişte. An· 
drei continuâ sli stea nemişcat.) Hei ! 
Taci ? De ce llaci ? (Linişte. Andrei con· 
tinuă să stea nemişcat.) I-

I

ei ! Cine eşti 
<lulll!J]eala? 

(Cei doi se apropie unul de altul. Intre 
ci n-a mai rămas clecît lui<>u:.uL) 

ANDREI : Ce doreşli? 
LIVIA: Nimic. Nu vreau nimic. Mai întîi 

am ere.sul că s,nt singură. În piaţa asta 
pustie. Pe u1·m,, am văzul 'l umbră. Şi 
mi s-a făcut frică. Era umbra dumitale. 

ANDREI : Acum te-ai lămurit. Pleacă. 
LIVIA: Unde ,să plec? :\î-nm unele să mă 

duc. Şi aşa am scăpat u�or. 
\.i\'DREI : Poftim ? 

LIVTA : Am avut noroc. N-am crezut rnc1-
odat,1 că am noroc. Dar astăzi am avut 
noroc. Şi dumneata ai avut noroc. 

A:-.'DH.EI : Ce-ai spus? 
Ll\'JA : iVli-am zis că J·a terminat. Cinel 

am auzit şuierntul. N-ai nuzit şuieratul? 
ANDREI: Ba da. 
LTVIA : Şi nu Ii-a fost frică? N-ai crezut 

că s-a Lcrm inat ? 
ANDREI : Ce ? Ce să 5c, termine ;> 
LIVlA : Eu aşa am crezut. Şi mi-a părut 

bine că nu sînL singură. Eram singură 

de tot. ln toală casa nu mai era ni
meni. E o casă în fondnl grădinii. Jn 
oraşul nostru sînt o mulţime ele case în 
fundul grădinii. 

ANDREI : Sinl. Acum nu mai arc nici o 
importun ţă. 

LIVIA : Dar nu e vorba numai ele casă. 
Mi-a părut bine că n-am pe nimeni, 
înţelegi ? Ce-aş fi putut să· fac ? Dacă 
nu eram singură ? Dar pe urmă mi s-a 
făcut frică. Ştii, auzeam fluieratul şi 
('ra1n sing-ură în toată casn. Şi era în

tuneric. N-ai voie să aprinzi lumina. 
Gnd se bombardează. Probabil că ştii'. 

ANDREI : Ştiu. 

(Lirin ocoleşte havu::;ul şi se O/Jrcşte în 
[o/:a lui Andrei.) 

Ll\'IA: Nu eşti de-aici. Din oraş. 
At-,IJREI : Ba da. Sint. 
LTVIA : ru Le cunosc. 
I\NDREI : Nici eu nu te cunosc. 
LIVIA: Nu m-ai văzut niciodată ? 
ANDREI: Nu. 
LWIA: Eşti sigur? 
ANDllEI : Te cunosc toţi? 
LJ\.'IA : Lucrez la poştă. Şi nu e decît o 

poştă. Aici. 
ANDREI : Da. Nu e decit una singură. Şi 

ce-i cu asta ? 
LIVIA: Nu eşti cle-aioi. Ajutor ! 

(Dar strigătul Liviei a fost sufocat. An
drei a. stirit spre Li;,ia şi i-a închis gura. 
Livia s-a împiedicat şi a c1i:.ut. Andrei 
,,rea s-o aiute, clar se moai� brusc şi se 
a.şază pe ma.rginea havuzului. Deodată,
tot-ul dispare - has,u::;ul, piaţa, Livia.) 
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(Celula unei închisori. Andrei şi Valentin 
stau• pe treapta unei scări. In faţa lor se 
văd trei umbre : douâ . de bărbat şi una 
de femeie.) 

VALENTIN : Trebuie să evadăm. Şi n-avem 
decît trei ore. 

ANDREI : Două ore şi ,patruzeci şi cinci. 
VALENTIN : Ce te nelinişteşte ? 
ANDREI : Nimic. Am fost în parc. Jnu·e 

castani. M-am gîndit că a fost o chestie 
grozavă. Că am ifăcut rost de planurile 
depozitelor de armament. Şi că n-a mai 
rămas decît un lucru simplu de făcut. 
Să transmitem planurile. Şi lucrul ăsta 
simplu nu s-a mai fă.:ut. Ne-au arestat 
pe toţi cinâ. Şi planurile ne aşteaptă în 
ascunzătoarea lor. Intre castani. 

VtAIJEN,111iN : Blestemată î:ndiiisoo.re ! O ce
lulă îngropată în părniut. Un coridor plin 
de soldaţi şi asta e tot. 

ANDREI: Nu prea văd cum o să evadăm. 
VALENTIN : Trebuie să fie CJ soluţie. Totul 

e s-o găsim. Ei nu ştin nimic de pla
nuri. Ăsta e un punct cîştigat. 

ANDREI : Crezi ? 
VALENTIN : Ei vor un nume. Un nume şi 

atita tot. Şeful organiza\iei clin oraş. Dar 
de planuri ·habar n-au. Ce-a fost înainte 
aici ? Un fort ? 

A DREI : Da. Un fo1·t. E fc.a1·tc cunoscut 
în oraş. Toată lumea ştiP. de fort. Dar 
nimeni nu ştie că a fost transformat în
tr-o închisoare. După ce a început războ
ittl, s-a mărit paza. S-a crezut că e un 
fel de şcoală militară S.JU aşa ceva. 

VALENTIN : N-am fost niciorlată într-un 
fort. N-am văzut decît de departe. Unul 
sau două. De aici nu se po:.tle fugi. Sînt 
prea mulţi paznici pe coridor. Ne curăţă 
în două minute. Am spus două minute? 
Am spus mult. 

ANDREI : Da. Nu putem nici să ne halem. 
Nici să săpăm vreun tunel sau aşa ceva. 

VALENTIN : Nu ne rămîne dccît să-i pilcă-
lim. 

ANDREI : Uşor de zis ... 
VALENTIN: Taci! 
ANDREI: Ce? 
VALENTIN : Taci ! 
ANDREI: Ce? 
VALE TJN: Taci! Am găsit! Vom evada! 

(Valentin se uită atent la Andrei, apoi 
la ceilalţi lrei care nu se ,,ăcl.) Cineva 
dintre noi va evada. 
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(Lumina unei explozii, ticăitul puternic 
al unui ceas, cele trei umbre incep să se 
agite.) 

O VOCE DE FEMEIE : Nu ! Nu ! Nu ! 

(Linişte. Umbrele nu se mai agită.) 

VALENTIN : Nu m·ari înţeles, Ina. Imi pare 
rău. Nu putem să fugim. Pe unde să 
fugim ? Pe un coridor plin de paznici i' 
Plin ,de pazni.ci înarmaţi ? Ştii clţi sint ? 
Douăzeci şi patru ! Vrei să ne batem ? 
Cu ce ? Cu pantofii ? Te rog să Laci. 
Lasă-mă să termin. V-am spus că avem 
un atu. Ei vor numele şefului orga
nizaţiei. Atît. De asta ne-au arestat pe 
toţi oinei. Habar -n-au că 15întem un 
gru,p. Au diat de noi şi ne-au arestat. 
Foarte bine. Le dăm numele şefului or
ganizaţiei. Dai· nu pe cel real. Pe unul 
dintre noi. Şi ei îl vor elibera pc tră
dă-tor. 

O VOCE DE FEMEIE : Trădător ! Trădător ! 
Trădător! 

VALENTIN : Prostii. Nu pricepi că nu e 
o h·ădare adevărată ? Trebuie să trans
mitem rplanurile ! Trebuie ! Trebuie ! Alt
fel, fa ce am mai venit în oraşul ăslia ?
fo eXCUl'SÎe ?

ANDREI : Cred ,că te-am înţeles. 
VALENTIN : Spune mai departe. 
ANDREI : Şi dacă maiorul nu se va ţine 

de cuvint ? Şi nu-l va elibera pe tr:'idă
tor ? Pe cel care se va da drept tră
dător. (Scu:;îndu-se.) Trebuie să-i spun 
ÎUtr·un fel. 

VALENTIN: Spune-i cum vrei. N-are nici 
o importanţă.

ANDREI : Dacă maiorul nu-l va elibera? 
VALENTIN: Nu e nimic sigur. 
ANDREI : Ex,istă riscul ăsta ? 
VALENTIN : Şi ce-ai vrea tu ? Să nu 

exiiste nici un risc ? 
ANDREI : Ba da. Vreau să existe. Atunci 

e o soluţie adevărată. 
VALENTIN : Mai e o poveste. 
ANDREI : Cred că mai sînt o mulţime de 

poveşti. Cine o să fie şef ? Cine o să fie 
denuntat drept şef ?

VALENTIN: Asta e simplu. 
ANDREI : Crezi ? 
VALENTIN : Da. 
ANDREI : Cine ?
VALENTIN: Eu. 
ANDREI: Tu? 
VALENTIN: Da. Eu. 
ANDREI : Nu fi erou, Val. Te rog frumos. 

Nu pot să,i suJăr pe eroi. 
VA.LE TIN: Nu 1,înt erou. N-am încotro. 

Tu, nea Ma.xim şi Liviu sînteţi din oraş. 
S-ar putea să vă cunoască. $i să nu ţi ni'i
pncăleala. Eu s.înt din afara oraşului. 
Asta e tot. E destul ide simplu, nu-i aşa ?

ANDREI: Este. Şi Ina c din afara ornşulni. 
VALENTIN : Las-o pe Ina. Asta nu e trcab:i 

de femeie. 
ANDREI: Nu c? 
VALE1 TIN: Nu e. 
ANDREI : ,Bine, Val. E-n regulă. E treaba 

ta. La urma urmei. Dar eu nu evadez. 
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VALENTIN : Cum ? 
ANDREI : Pe mine să nu contati. (lncet.) 

Nu pot să fiu trădător. 
VALENTIN : lrni pare rău, Andrei. Mi s-a 

părut că m-ai înţeles. 
ANDREI : Te-am înţeles, Valentin. Nu m-ai 

înţeles tu pe mine. Ştii ce-or să spună 
cei de-afară ? 

VALENTIN (încet) : Te-ai gîndit şi tu la 
asta? 

ANDREI : M,am gindit. Te iau ăştia. Şi 
tu spui că Valentin e şeful organiza\.iei. 
Şi atunoi ăştia iţi dau drumul. Şi te duci 
la ai noştri. Şi ai noşllri te Întreabă : 
de unde vii ? Şi tu : din închisoare. Şi 
ei : dar ceilalţi ? Şi tu : au rămas acolo. 
Şi încep explicaţiile. Un milion de expli
ca\;ii. Şi-o să-ţi ridă în nas. Şi-o să-ţi 
spună că au mai văzut escroci ca tine. 
Care mai întîi au trădat, şi-au asigurat 
pielea şi pe urmă le-a venit pofta să fie 
eroi. Şi-o să-ţi dea şi exemple. O să-ţi 
dea exemple cîte vrei. Evadezi. Şi clupă 
asta începi să mori. Putin cite puţin. Şi 
umbli pe străzi ca o stafie. 

VALENTIN : NenOirocirea e că nu putem 
stabili. Cine v,a evada. 

ANDREI: Cum? 
VALENTIN: Mai e o poveste. Din păcate. 

Nu putem stabili. Cine va evada. Pentru 
că mai există un risc. 

ANDREI : E-n regulă. 

VALENTIN : Nu cred. S-ar putea să fim 
impuşcaţi. Pe rînd. Dacă nu spunem cine 
e şeful org,anizaţiei. lnţelegeţi ? Noi fi
xăm pe cineva. Pe cel care va evada. Şi 
poate că el va fi luat ultimul. La inte
rngatoriu. Acolo, sus. In camera aia al
bastră. Cehlalţi n-au spm; nimic. Şi au 
fost împuşcaţi. El ;Spune. Dar ce spune el 
sună ca un banc. Ca o glumă tîmpită. 
Nu mai interesează pc nimeni. Pentru 
că ceilalti patru •au fost împuşcaţi. 

ANDREI : hnpuşcat.i? Da. Împuşcaţi. Cred 
că nu mai e nimic de făcut. 

VALENTIN : Ba da. 
ANDREI: Ce? 
VALENTIN: Să evadeze primul. Primul care 

va fi luat. 
ANDREI : Pi·imul ? 
VALENTIN: Da. Primul. (Lumina unei ex

plo::;ii, I icliitul puternic al unui ceas, cele 
trei umbre încep sli se agite.) Ce carn
ghios... N-:am fost niciodată într-un fort. 
C1n<l am fost copil, am. v,rut foarte mult 
să umblu prinll'-un fort. Fortul ăsta n-a 
avut nume? 

ANDREI : Nu ştiu. Ponte că da. Dar acum 
Loată lumrn îi spune fort, şi atlt. (Mai 
tare.) ForL, şi iatît ! (Tipi:nd.) ForL, şi 
atit ! 

(Din nou lwnina unei explozii. Zgomot 
de paşi. Zgomotul clevine din ce în ce 

mai puternic. Cele trei 
menesc. Lumind normală. 
::;gomot ele paşi.) 

umbre încre
Se aude un 

VALENTIN : Vin să ne ia. Au trecut de co
vorul moale. Unul e încălţat cu .pantofi 
şi trei cu cisme. Maiorul cu trei paznici. 
Primul luat va evada ! Primul luat va 
evada ! Primul luat va evada ! 

(Linişte. Nu se aud decît paşii celor 
patru. O b('Ltaie scurtei şi trei clintre ei

g-au oprit. Al patrulea mai face un pas. 
Se opreşte. ll face şi pe al doilea.. Jn.
la.cât se introcluce o cheie. Uşa se des
chide.)

O VOCE : Dumneata. 

( 1-lndrei tresare.) 

VALENTIN : Du-te, Andrei. Du-Le ! (ln 
şoa.ptli.) Denunţă-mă ! Nu fi cirpă ! De
nunţă-mă! 

O VOCE : Dumneata ! 
VALENTIN: Nu te gîndi la ceilalţi. Nu te 

gîndi la cei ele afară. Denunţă-mă ! Nu 
fi cîrpă ! 

O VOCE : Dumneata ! 
ANDREI:Eu? 
VALENTIN : Nu te gîncli la mlllic. Gin

deşte-te că mă denunţi ! Atît ! Mă de
nunţi, şi atît ! Mă denunţi, şi atît ! Nu 
fi cîrpă ! Să spună ce vor. Cei ele afară. 

O VOCE: Hai. 
ANDREI : Noroc, Val. Auzi? Noroc! 
VALENTIN : Succes, băllrîne. 
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(Piaţa. Havuzul. Andrei se apleacii. şi o 
ai u.tli pe Livia să se scoale.) 

ANDREI : Să nu mai urli. Altfel î\i pun 
un călu,ş. Şi n-am nici un chef. 

LIVIA : Eşti jefuitor ? 
\NDREI : Ce jefuitor ? 

LlVIA: Bandit. Asta vreau să spun. Spune 
sincer. Eşti bandit, nu-i n,a ? 

( llnclrei i-a închis clin nou gura. Dar cu 
mai multei griiâ, ele data asta.) 

ANDREI : Îmi pare rău. Dur erai gata să 
urli din nou. Ti-am spus să nu mai 
urli., 

UVIA : Nu mai strig. Altfel mă strîngi ele 
g'it, nu-i aşa ? 
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ANDREI : Nu te strîng. 
LIVIA : A.i· un pistol. Sînt sigrnră că a1 un 

pistol. 
ANDREI : N-am. Pot să te anunţ că n-am. 
LIVJA : Sau un cuţit. Dacă n-ai pistol. 
ANDREI : Ce vrei să ştii ? 
LIVIA : Atunci ai o altă metodă. 
ANDREI : Metodă ? Ce metodă ? 
LIVIA : Cum ·să-i omori. Pe cei care te re

cunosc. Cum i-ai omorît pe ăştia trei. 
Sînt de la poliţie, nu-i aşa ? 

ANDREI : I-au omoi·ît sdujele. 
LIVIA : Dar ,pe ceilalţi ? Care nu sînt de la 

polii:ie, Cum îi omori ? 
ANDREI : De ce să-i omor ? 
LlVIA: Ca să nu te vînclă. Politici. 
ANDREI : E greu sr1 mă vîndtt. Abia am 

evadat. 
LIVIA : Am ştiut cu. S-a pus un prct. 

Cinci mii de jefuitor. 
ANDREI : De asta ai urlat ? 
LIVIA: Nu ! Mi-e frică. Groaznic de frică. 

Întotdeauna mi-a fost frică de jefuitori. 
Dar n-am văzut nici unul. Pină ncum. 

A:\îDREI : Ce jefuitori ? 
LIVIA : De obicei vin clin alLc oraşe. Cînrl 

începe bombardamentul. Intră în casă şi 
fură. Am auzit că unul a ajuns milionar. 
Şi dacă dau de cineva, îl omoară. N-ai 
auzit ,de ăştia ? 

ANDREI: Nu. Sau am auzit şi am uitat. 

(Livia îl pri•veşte lung şi dele incet.) 

LIVIA : Ştii ce le fac ? 
ANDREI : Jefuitorilor ? 
LlVIA : Da. Jefuitorilor. îi judecă scurt şi-i 

împuşcă. Ştii uncie c parcul ? 
ANDREI: Ştiu. 
LIVIA : După parc e un zici. E un fort 

vechi. Şi unul din ziduri dă ,spre parc. 
Unul din zi-rlurile fortului, vrnau să spun. 
Îi pun acolo şi-i împuşcă. Se spune că 
soldatii stau ascunşi printre copaci. 

A DREI : Cam tare. 
L [VTA : Gîncleşte-tc că eşti femeie şi că a, 

copii. Şi că apare un jefuitor. Cc poţi 
să faci ? De asta mi-a părul bine că nu 
sin t singură. 

ANDREI : N-ai copii? 
LIVIA : N:Om pe nimeni. 
ANDREI : Cum te cheamă ? 
LIVIA : Livia. 
ANDREI : Livia ?' E un nume frumos. Şi 

tu eşti o fotă frumo-asă. 
LIVIA : Mi-e frică. 
ANDREI: N-am ştiut nimic de .:jefuitorii 

ăştia. Ori, pur şi simplu, nu m-am gin
dit la asta. Ştii cum se întîmplă. Nu te 
g'incleşti la un lucru. Pur 1Şi simplu, nu 
te gîndeşti. Dar lucrul acela există. Şi 
într-o zi vine peste tine. Sînt mulţi ? 

LIVIA : Jefuitori ? 
ANDREI: Da. 
LIVIA : Nu ştiu. Am auzit că vm din alte 

oraşe. 
ANDREI : Sst ! Mi s-a părut că ţipă cineva. 
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L[VlA : Nu prea au ce face astăzi. 
AN DR.El : Au căzut totuşi nişte bombe. N-o 

să-mi spui că n-ai auzit exploziile. · 
LlVJA : Le-am auzit. Dar au' căzut în fort. 
ANDR.E[: Undei' 
LIVIA : lu fort. Nu mi-ai ispus că eşti din 

oraş ? Atunci, cum de nu cunoşti fortul ? 
ANDREI : 11 cunosc. li cunosc foarte bine. 

Dar cred că eşti nebună. N-a căzut nici 
o bombii în fort. Eşti beată ? -a căzut
nici o bombă în fort. Nimic ! Pleacă !

LIVIA : Toate ! Toate au căzut acolo ! Dar 
acolo nu era nimic ! Nimic ! E un mare 
ghinion, nu-i aşa ? Pentru· tine ! Să cadă 
bombele în fort ! Hahaha ! Un fort vechi 
şi nenor0cit. Nişte pietre. O grămadă de 
pietre. Şi atît ! Hahaha ! 

ANDREI : Taci ! 
LIVIA : Ce-o să foci cu bolovanii ? Cu bolo

vanii ăia nenorociţi ! Ilahaha ! 
ANDREI: Taci ! 
LIVIA : 1-Iahaha ! Ai venit · degeaba ! De

geaba ! Vrei să furi fortul ? Un fort dă
rîmat ! Şi-o să te prindă poliţia ! Şi 
tc-rupuşcă ! Ajută-i, Doamne ! Ajută-i pe 
poliţişti să-l impuştc ! (Li„ia cacle în 
genwiclii.) Doamne ! Te roagă un suflet 
de femeie ! n su flct îngrozit, de femeie! 
Ajută-i pe poli\:işli ! Ajută-i să-l împuşte! 
fo aminte la mine, Doamne ! Şi nu mi't 
părăsi ! Să cadă păcatul morţii lui asupra 
sufletului meu ! Asupra sufletului meu 
îngrozit ! Ajută-i, Doamne ! Ajută-i pe 
poli\işti să-l împuşte ! 

ANDREI : Taci ! 

(Li,,ia se scoalâ în p1c1oare. Se dii pu/in 
înapoi.) 

LIVIA : Ajutor ! 

( Andrei se apropie încet ele Li,,ia.) 

ANDREI : Ţi-am spus să nu mai urli ? 
Ţi-am -spus? 

LIVIA : Nu ! Nu mă omorî ! Te rog fru
mos. Să nu foci asta. l•: adevărat că s,nt 
singură şi că n-nm copii şi că n-o să-i 
pară rău nimănui rlună mine... Dar aş 
vrea să mai trăiesc. lnţelegi ? Am spus 
O J)rostic ? 

ANDREI : N-ai spus nici o prostic. Nu-ţi 
fac nimic. Nici nu m-am g'indit să te 
omor. N-o să te omoare nimeni. Nici
odată. O fată frumoasă ca tine nu· poale 
fi omorîtă. Linişteşte-te. Nu sînt bandit 
şi n-am ele gîncl să jefuiesc pe nimeni. 

LIVIA : Nu eşti. Sînt sigură că nu eşti: 
ANDREI : Şi n-am venit ele nicăieri. Sînt 

chiar din oraşul ăsta. Şi e foarte curios 
că nu te-am văzut pînă a.cum. Îmi parc 
rău că �u te-am văzut pînă acum. Ne'am 
fi întîlnit altfel. Astăzi. 

LIVIA : Eşti de-aici. Sînt sigură că eşti 
ele-aici. Şi te-am văzut. Sînt sigurii că 
te-am văzut. Vrei să mă jur? 
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ANDREI : Nu te mat Jnra. Nu eşLi sigură 
de nim�c. Şi \i-e lrică de mine. Nu tre
buie să-ţi [ie fric[, <le mine. Numai să 
nu ţipi. Te · rog să nu mai ţipi. 

LIVIA : l'lu mai fa.c. 
ANDREI : E-n regulă. Dw: cred că te-ai 

înşelat. ln chestia a�ta cu fortul. Nu sc 
poate. Sînt sigur că nu 1se poate. Să fi 
căzut bombe.le acolo: 

LlVlA: Au căzut. lmi pare rău .. Dar ce 
poţi să faci. cu nişte bolovani ? Nu sînt 
buni la nimic. Am trecut prin parc. Cinci 
am fugit de-acasă. Şi ele acolo se vede 
fortul. Cinel ajungi pc malul lacului. 

ANDL-lEI : Numai dacă eşti la debarcader. 
LCVIA : Am fost 1la clebal'cader. 
ANDREI : Acum \i-a venit ideea cu clcbar

cacleruL Nici nu ştii unele c clelJarcu
de1·ul. 

LIVIA : Ştiu. Am fost lu debarcader. 
ANDREI : Şi? Ce-ai văzut? 
LIVIA: Nimic. N-am văzut nimic. 
ANDREI : Cum, nimic ? 
LI.VIA : Nimic. Nu. mai există fortul. S-a 

dus şi zidul şi Lot. Nu· erau decît nişte 
flăcări. Care se ridicau de undenl ele 
IOS. 

ANDREI : Atîta tot ? 
LI.VIA : ALiLa tot. Pe urmă a mai căzut o 

bombă.
ANDREI : Tot in fort? 
LIVIA : Tot în fort. Cred că l-au confundat. 

Ăia ele sus. L-au ,confundat ·cu ceva. Nu 
ştiu cum se vede de sus. Dar nişte bolo
viuii ? Ce să faci ·cu nişte bolovani ? 

ANDREI : Şi a explodat? 
LL VIA : Bomba ? 
ANDREI: Da. 
Ll VlA : De ce să nu explodeze ? Cred că 

n-a mni răn1as o pialră '.intreag·ă. Djn
fortul ăla. Bine că n-a căzut pe vreo 
casă. Cine ştie cîţi a[' fi murit... A fost 
foarte puternică.

ANDREI : Bomba ? 
LIVIA : Da. Bomba. Pc urm[, am fugit. 

Mi-a fost frică sr, nu cadă în parc. Vreo 
bombă. Din greşeală .. 

ANDREI : N-a mai rămas n.imic? 
LIVIA: Nimic. 

( Andrei se înclepărtea:,ci de Lis•iri şi se 
aşacâ pe marginea lwvu:,ului. lşi aprinde 
o ţigarâ.)

A;\TDREI : N-am mai fumat ele cî\iva nm. 
Trei sau patru. JJar acum o or[, şi ceva 
am intrat înlr-un debit. Şi mi-am luat 
un pachet de ţig:1ri. Dumneata fumezi ? 

LIVIA: Nu. 
ANDREI : E-n regulă. Poţi să pleci. 
LIVIA : N-a sunat sLingerea. 
ANDREI : O să sune. Nu trebuie să-ţi faci 

prea mullc griji. ln pnvmţa asta. 
LlVIA: Î!i pa1·c rău ele fort, nu-i aşa? 

C:rccl că Le-ai jucat acolo. Cîncl ai fost 
mic. Şi ai crezul că c un castel părăsit. 

Şi că înăuntru se află un marchiz. Sau 
o prinţesă. Dar, de fiecare dată, era un
soldat. La intraTe. Şi n-ai fost nicioclaLă
înăunllru. 

ANDREl : Am /fost. 
LIVIA : Ai fost ? Eu n-am IosL. Dar îmi 

pare şi mie rău de fort. 
ANDH.El : Fort, şi atît. Fort, ,şi atît. Fort, 

şi atit. 
LIVIA : Dar m-am bucurat. Am şi elansat 

puţin. ln parc. Şi am cînlat. Dar pc 
urmă mi s-a făcut frică. Şi am fugiL. 

ANDREI: Ai cintat? 
Ll VIA : Şi m-am rugat. Am vrut să mulţu

mesc cuiva. Că au căzut bombele în fort. 
Ce-ai fi vrut ? Să cadă pe nişte case ? 
Undeva unde sînt oameni ? 

ANDRE[ : Taci ! 
LlVIA: Să po\i fura? BandiLule ! Ajutor! 
A ND H.EI : Urlă ! Urlă cît vrei ! 
LIVIA : Ajutor ! Ce-i -asta? 

(S-a auzit un şuierat, .. 1trmat ele o bulJLL
ilurâ.) 

ANDREI : Jos ! 
LIVIA : Uncie? Ajutor ! 
ANDHEI : Jos ! 

( Anclrei se arw1că asupra Liviei. O trîn
teşte. O ţine slrîns. Li1,ia nu poale să se 
mişte.) 

LIVIA : Ajutor ! 

( 1 n aceeaşi ci ipâ S'-a au:,it o nouă · bu
btiÎ lurci, urmată ele alte cîleva.) 

ANDREI : Depozitele. S-au dus dracului de
pozitele. 

LlVJA : Bancli'tulc ! Lasă-mă ! 
ANDH.EI : Jos ! Depozitele ele armaIŢlent !,Ai 

auzit de ele ! Le-a atins o bombă. 

(S-au au:,it din nou cîleva bubuituri.) 

Ll VIA : Depozite? Ce depozite? Nu sini 
nici un [el de depozite. 

ANDREI : Sînt. Da,r acum o să sară în aer. 
LIVIA : Minţi ! Nu e nimic ! Nici un depo

zit ! Ştiu ! Nici un clepo�it ! 

(O luminâ putemicâ a f ilf iit în pia/:ă şi 
a clispârut.) 

ANDREI : Lipeşte-te ! Lipeşte-te ele pămînt ! 
LIVIA: Nu vreau! 
ANDREI : Fii cuminte. Eşti o fată drăgu\ă. 

Şi trebuie să ai grijă ele Line. lmi placi. 
Pc ,cuvîntul meu c[t-mi placi. Mă mir. 
Că nu te-am văzut pină acum. Nu ştiu 
cum dracu' se .face. 

LIVIA : Banclitule ! 

(O luminâ putemicâ se rostogoleşte din 
nou prin piaţâ.) 
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ANDREI: Nu te speria. Cine ştie ... Poate 
seăipăm. 

(O serie ele bulmituri clin ce i'n ce m.ai 
puternice.) 

LIVIA: Ajutor ! 

(O bubuiturc'i îngro::.itoare. O lum.inc'i pu• 
ternicc'i. Din cauza luminii nu se mai 
1>ecle nimic. Se aude doar strigătul Li
�>iei : ,,Ajutor !" Linişte. Lumina se rnic-

. şorea::;c'i . .Un cerc ele /.wninâ. In mijlocul 
cercului e Bc'irbatul cu. 1,ainc'i ele piele.
Cîntă, acompaniindu-se la chitară.)

BARBA.TUL CU HAINA DE PIELE: 
ln urma mea sînt umbre mişcătoare 
Şi-s pomi aproape înnegrit.i de vînt. 
Pe undeva sînt cinci bucăţi de soare 
Bătu te-n cuie-n bbabe de pămînt. 
Pe lingă pomi alunecă zăpada 
Şi-un strigăt pică-n,cet de iprin văzduh, 
�i pasul meu continuă să cadă 
Pe băll:i, asfalturi şi bucăţi ele duh. 
In urma mea sînt bălţi şi-asfalturi ude 
Şi şapte ;;,trăzi s-au şters treptat de fum, 
Deasupra· mea nu-i nici o frunză crudă, 
fo urma me:a0s •ta·ei pomi uita.ţi pe drum 

(Cercul ele lurninc'i se micşoreazc'i încet, 
plnă dispare.) 

PARTEA a li-a 

t 

O staţie ele autobuz 1n c,imp gol. Undeva, Î!ll spate, e un telefon public, cam 
ridicol în ,peisajul acesta. 

Un bă,�ba,t ·ca.re aşteaptă. lnl-r-un mod ciudat. Cinci paşi :înainte, se opreşte, 
cinci paşi iuapoi. Şi rni:noope ciclul. Cin.el s·a oprit prirma ,daLă, nn s·a văzul p.rea bine 
cine e. F�e oă ,ern rp1iea departe, fie ,că s·a rntors prea tbrusc. .Acum, ia:r a făcut cinci 
paşj, s-a oprit şi s·a :î.nbo11S. •E .Andrei. Dair a,u trecut ,destul de mulţi a'llli şi Andrei 
c acum 1m hă,rbat nrntur, trecut, ,p11.1ohabil, prin multe. 

Zgomo�ul 1mci maş·ini ,care frinează ,brusc. Zgomot ele paşi. Aprure Necunoscul1.1l. 
Se apmpie de Andrei. 

NECUNOSCUTUL : Salut, biHrîne. 
ANDREI : N-am plăcerea să te cunosc. 
NECUNOSCUTUL : Am zis că mă cunoşti ? 

Am z�s - salut, bătrîne. Te <leranjcazii 
cbesbia asta ? 

ANDREI : A venit -autobuzul ? S-a oprit 
mai încolo? 

NECUNOSCUTUL: Aştepţi autobuzul? 
ANDREI : Altfel, la lce-aş mai sta ? 
NECUNOSCUTUL: Te priveşte. N-am venit 

cu autobuzul. Am venit cu un autostop. 
Sper că ştii ,ce-i ,aia auto.stop. 

(Zgomotnl maşinii. care clemarea.zc'i brnsc. 
Zgomotul dispare.) 

ANDREI : Cred ,că te-a aşteptat. 
NECUNOSCUTUL : N-avea de ,ce să mă 

aştepte. I s-,a a,rs un seim!11alizator, a stat 
să-l repare. (Se aude un nou zgomot de 
maşina. Maşina e încă departe.) Nu te 
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mai uiba ,degeaba. Nu e autobuzul. Mai 
ai pîrnă la autobuz. Nu prea vine el la 
fix, dar, oricum, mai ai. N-ai umblat 
prea des pc-aici, nu-i aşa ? Altfel, ai Ii 
ştiut ,cum ,devine ca2Jul ,cu ,autobuzul. 

ANDREI : EşLi foarte bine informat. 
NECUNOSCUTUL : Sînt. Dacă ai interes, te 

infornnezi, este? Intrebare: de ce iam venit 
în pU!SLictatea asta ? Ră�puns : ca să 
aştept autobuzul. 

(Zgomotul maşinii s-a. apropiat .�; a 
trecut.) 

ANDREI : Ce vrei ? 
NECUNOSCUTUL : Gologanii. 
ANDREI: Ce ? 
NECUNOSCUTUL : Gologanii. Ciţi ai ? Lasă, 

nu mai băga mîna-n buzunar. N-o să 
scoţi o puşcă mitralieră <le acolo. Taci ? 
Hahaha ! Ti-e frică de mine. Am eu 
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ceva care înspăimînlă, este ? Imi pare 
rău. Dar am nevoie de go.logani. 

ANDREI : Aloceva. 
NECUNOSCUTUL: Altceva, nimic. ,Dumneata 

aşLepţi ceva şi eu aştept ceva. Altfel, 
la ce dracu' să mai vii aici '? Numai 
că eu am nevoie de gologani. Asia c 
şmecheria. 

ANDREI : Şi-ţi merge bine ? 
NECUNOSCUTUL : Ce să-mi meai·gă ?
ANDREI : Chestia asla. Vii aici, vezi un 

fraier în staţie, îi zici vreo două vorbe 
şi-i umfli banii. 

NECUNOSCUTUL : Şi dacă fraierul n-are 
bani? 

ANDREI : Sî.nt mulţi ? 
NECUNOSCUTUL : Sper să nu-li închipui 

că vin băieţii cu milioanele. Pentru bere, 
ţigări şi gustarea de diminea\·ă. 

ANDREI : Şi-ţi rentează ? 
NEGU OSCUTUL : Poate că pini:\ la urmă 

o să renteze. Trag şi eu nădejdea astn.
Acum, însă, chiar ain nevoie de gologani.

ANDREI : Cît ? 
NECUNOSCUTUL : Imi dai ? 
ANDREI : Cît ? 
NECUNOSCUTUL : I-Iahahn ! Este că am 

o faţă care înspăimîntă? Esle? Am o fată 
fornn.idabilă. Hahaha !

ANDREI : Dacă mai rîzi mult, nu-\·i mai dau 
mmw. 

NECUNOSCUTUL: Ai fi în stare. 
ANDREI : Am şi eu o faţă care înspăimîntă ? 
NECUNOSCUTUL : Parcă te cunosc de un-

deva. 
ANDREI : N-ai de unde să mă cunoşti. 
NECUNOSCUTUL : Am impresia că te cu

nosc foal'te bine. Dar nu ştiu clacă trebuie 
să mă bucur sau nu. 

ANDREI : N-ai ele unde să mă cunoşli. 
NECUNOSCUTUL: Sigur? 
ANDREI : Sigm·. Ai un chibrit ? 

NECUNOSCUTUL : Chibrit am. Cu ţigăi·ilc 
c mai rău. Am uitat să-mi cumpăr. 

ANDREI: Ai uitat? Şi clacă n-ai fi uitat? 
NECUNOSCUTUL : Aş fi cumpărat. 

ANDREI : Cu ce ? 
NECUNOSCUTUL : I-Iahaha ! Te-am prins ! 

Ai înghiţit găluşca ! Hahaha ! Te-am ju
cat tare ! Formidabil ! Hahaha ! Te-am 
făcnt praf ! Pulbere ! I-Iahaha ! 

ANDREI: Ce? 
NECUNOSCUTUL : Pulbere ! Hahaha ! 

ANDREI : Gatn ? Ai terminat? 
NECUNOSCUTUL: Ai înghilit găluşca! 

Hahiaha !• 
ANDREI : Cc? I-Iahaha ! Şi eu am vrut... 

Hahaha ! Am vrut să-ţi dau bani ! Ha
haha ! Vreo două, ·trei sute ! Mi.-am zis ... 
Hahaha ! N-are noroc, săracul ! Hahaha 1 

Să-i dau şi eu ! Două, trei sute ! H ah aha 1

NECUNOSCUTUL : Ce? Hahaha ! Sute ? 

Ce să fac cu sutele ? Am şi eu liîrţoage. 
hni trebuie mărunţi. Pentru telefon. Io-

ţelegi ? Hahaha ! Pentru o convorbire 
internrbană. N-am decît o monedă. De 
un leu. Şi dacă-mi spune să revin după 
cinci minute ? Sau înghite moneda bleste
matul ăsla de aparat ?. Cu ce să mai vor
besc ? Cu promisiuni ? 

ANDREl : N-am. Imi pare rău. N-am deloc. 
NECUNOSCUTUL: Nu-i nimic. Mai stau 

puţin şi dau un telefon, la noroc. Dacă 
nu iese, aştept autobuzul. N-o să mor cu 
telefonul de gît. 

A 'OH.EI : Vrei o ţigară ? 
NECUNOSCUTUL : Mulţumesc. Unde dracu' 

am pus chibritul ? A, uite-l. 

:i. 
(Cei doi îşi aprind ţigările.) 

ANDREI : Zici că-ntîrzie autobuzul? 
NECUNOSCUTUL: N-ai mai fost pe-aici ? 
ANDREI : In staţie ? 
NECUNOSCUTUL : ,Da. 
ANDREI : Nu. E frumos aici, nu-i aşa ? 

Cîmp mult, un deal la orizont şi un 
drum care duce undeva. 

NECUNOSCUTUL : Trebuie să vii de cîteva 
ori. Abia după asta începi să simţi locul. 
Să-l miroşi. Aici ,suflă tot timpul un vînt 
călduţ. Uneori îţi vine să dai o raită 
pe aici numai ca să simţi vîntul. 

ANDR.l:i:I : Înţeleg. Ai mai fost de multe 
ori pe-aici, nu-i aşa ? Nu prea pricep. 
Ce treburi poţi să ai prin locurile astea? 

NECUNOSCUTUL : Prea vrei să pricepi re
pede. Şi to tul. 

ANDREI: Nu vreau să pricep nimic. As
tăzi. Vreau să mă uit la cîmp. La drum. 
La deal. Şi să văd autobuzul. Cînd o să 
vină. Uite, am găsit o moned,1. De un leu. 
Poate-ţi foloseşte la ceva. Nu ştiu cum 
de-a ajuns la mine. 

NECUNOSCUTUL : Ei, da. Mare lucru. O 
monedă de un leu. 

ANDREI: N-am avut ,dccît h1rţoage. 

NECUNOSCUTUL: Nu-\:i bate capul. O a1 
de-acum zece zile. 

ANDREI : N-o am ele-acum zece zile. 

NECUNOSCUTUL : lntotdeauna eşti aşa de 
sigur ? 

ANDREI : A fost o vreme cînd n-am avut 
nevoie de bani. Deloc. 

NECUNOSCUTUL : I-Iahaha ! Am avut şi eu 
o perioadă. Pînă la vîrsta ele patru ani 
şi trei luni. Dar ele-atunci :au trecut mai
mult ele zece zile. Multumesc pentru mo
nedă. Mă duc să-ncerc telefonul. Ţine.
ţinc. (Necunoscut.ul face CÎ/.i,,a paşi. Se o·
preş te.) Eşti sigur că n-ai avut moneda asta 
în bu2Junar? 

ANDREI: Te inlcrcsenză? Sînt sigur. 
NECUNOSCUTUL : Nu înţeleg cum dt"acu' 

poti fi sigur de o monedă de un len. 
ANDREI : Vrei o explicaţie? 

NECUNOSCUTUL : Pot să dau şi eu o expli
caţie. Ai mai fost pe-aici. Asta c expli
cat.ia. 
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ANDREI: N-am fost. 
NECUNOSCUTUL : Atunci, de unde te cu

nosc? 
ANDREI : N-ai de unde să mă cunoşti. 
NECUNOSCUTUL : Eşti foarte sigur, maes

tre. 
ANDREI : De asta ? Sînt. 1 u ne-am văzut 

niciodată, inţelegi ? Niciodată. 
NECUNOSCUTUL : Niciodată? Să nu mai 

spui prostia asta. Niciodată e un lucru 
.pe care nu-l ştie nimeni. Nimeni. Pl'i
cepi ? Observ că ai început să zîmbeşti 
din ce in ce mai ides. 

ANDREI : Eu am cunoscut pu\in chestia 
asla. Niciodată. (Necunoscutul izbucneşte 
în rîs şi se duce spre cabina telefonică. 
Andrei îşi reia plimbarea. Cinci paşi îna
inte, se opreşte, se întoarce, cinci paşi 
înapoi. Necunoscutul revine ele la cabine, 
telefonică.) Ai vorbit ? 

NECUNOSCUTUL : N-am vorbit. Nu <răspun
de nimeni. Sună-ntl'umi. Dar sună clegea· 
ba. Ia-ţi leul. 

ANDREI : Ţine-I. N-am nevoie de mă,runţiş. 
NECUNOSCUTUL : N-auzi că nu răspmidc 

nimeni ? Cred c-am întîrziat prea mult 
cu telefonul. Abia acum îmi dau seama 
de asta. 

ANDREI : Era ceva important, nu-i aşa ? 
NECUNOSCUTUL : Destul ,ele important. 

N-are nimic. Stai ,de mult aici ? 
ANDREI : Stau ele o bucată de vreme. 
NECUNOSCUTUL : N-ai văzut un bărbat ? 
ANDH.EI : Un bărbat ? 
NECUNOSCUTUL : Da. 
ANDREI : Cum arată ? 
NECUNOSCUTUL : Nu ştiu. 
ANDREI : Nu ştii ? 
NECUNOSCUTUL : Nu ştiu. Ce te uiţi la 

mine ? Nu ştiu cum arată, şi basta. Ai 
văzut vreun bărbat de ,oînd st�i aici? 

ANDREI : Nu. Am fost singur. Pe urmă 
am auzit o maşină işi ai venit ,dumneata. 

NECUNOSCUTUL: N-ai văzut? 
ANDREI: Nu. 
NECUNOSCUTUL : Gîndeşte-te bine. Poate 

că a trecut pe-aici. Sau puţin mai încolo. 
Trebuie să aibă ceva în mînă. O valiză 
sau aşa ceva. 

ANDREI: Nu. 
NECUNOSCUTUL : Trebuie să vină pe dru

mul ăla. 11 vezi ? E o închisoare îu 
spate. De acolo trebuie să vină. 

ANDREI : Din închisoare ? 
NECUNOSCUTUL : Da. 
ANDREI : Astăzi ? 
NECUNOSCUTUL : Mai ai vreo întrebare ? 
ANDREI : Cum il cheamă ? 
NECUNOSCUTUL : Ce te priveşte ? 
ANDREI : Poate-I cunosc. 
NECUNOSCUTUL : I-Iahaha ! Iar e o chestie 

pe ,care o ştii. Trebuie să-ţi provoc o 
mică deziluzie. N-ai de unde să-l cunoşti 
pe ăsta. Omul a fost închis. 
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ANDREI : lnţeleg. Cred că nu circulă prea 
multă lume pe-aici. 

NECUNOSCUTUL : Prea multă ? NiW:eni. 
Aproape nimeni. E o staţie la care se 
coboară rar. Nu prea ai de ce să cobori 
aici. E un loc foarte frumos, e adevărat. 
Cîmpul, dealul, drumul. Şi vîntul ăsta 

care suflă întruna. Dar trebuie să cobori 
din autobuz. Ca să afli. Şi nu prea ai 
motive s-o faci. Mai ales că la o sta\ie 
mai încolo c un han cu lot ce-i trebuie 
unui suflet rătăcit. 

ANDREI : lnţelcg. 
NECUNOSCUTUL : lnţelegi foarte repede. 

Poate mă faci şi pe mine să-nteleg ceva. 
Ce cauţi pe-aici ? 

ANDREI : Poftim ? 
NECUNOSCUTUL : Nimic. 

2 

(Lumina tăcută a unei explozii. 
Lumină pe arlechin. O uşă. Dincolo de 
uşă e un început de salonaş intim. De 
uşă se apropie Iulia. O cleschicle. Un 
moment de ezitare·. O uşă întredeschisă. 
Prin deschizătură se vede capul Iuliei. 
D încoace ele uşă se află ilndrei.) 

IULIA : Cine eşti ? 
ANDREI (obosit) : Iulia? 
IULIA : Şi ce dacă sînt Iulia ? Cine eşti 

dumneata? 
ANDREI : Sint cel care a adus aclevăl'UL 
IULIA : Ce este adevărul ? 
ANDREI : Atunci, cel dintîi a 

cameră. Iar cel de-al <loilea 
IULIA : Care e numărul trei ? 
ANDREI : Maxim. 
IULIA : Asta e )numărul ? 
ANDREI : Nu. Patru. 
IULIA : Andrei ? 

ieşit din 
l-a urrriat. 

ANDREI : A fost un căpitan odată. Umblas,e 
mult pe-o navă lată. 

IULIA : Dar îi venise cu sifon. Şi-atunci mai 
zise şi pardon. 

ANDREI : E-n regulă. Întotdeauna mi-a fost 
teamă ·că o să mă-ncurc cu parola asta. 

IULIA : Intră. (Iulia deschide uşa. Andrei 
intră. Iulia îi face semn să se 
aşeze într-un fotoliu, pe urmă dispare 
şi reapare împingînd o măsuţă pe rotile. 
Andrei a rămas tot în picioare.) Crecl 
că eşti obo,sit. Eşti tras la faţă şi ai 
cearcăne. Aşază-te aici. ln fotoliul ăsta. 
E mai departe de fereastră. 
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ANDREI : Sînt cam jegos. O să-ţi murdăresc 
fotoliul. 

IULIA : .N-are nimic. Bei ceva ? Am prcg_ătit
o sticlă de rom. Pentru cel care o să vmă. 
Şi o gustare. N-am găsit cine ştie cc. 
N-am dec,t brînză, măsline şi pastramă.

ANDREI : Mulţumesc. Nu 'Vreau să mănînc. 
Dar, de băut, aş bea ceva. 

· IULIA : Iţi ;place romul ?
ANDREI : E tare - e bun. Bei cu mine ?
IULIA : Eu nu prea beau... Dar ciocnesc 

u,n pic. (Un moment ele linişte. Iulie, 
toarnă romul.) No11oc ! 

ANDREI : Poftim ? 
IULIA : Noroc ! 
ANDREI : E o chestie de care am ncvo10. 
IULIA : E o chestie de cm·e toţi avem ne-

voie. Aşa cred. 
ANDREI : Inseamnă că eu am nevoie cu 

precădere. Planurile sînt îngropate în parc. 
Lîngă vechiul debarcader. Trei castani 
de la începutul potecii. Şi cinci de la 
s�inga spre dreapta. Dar nu cred că mai 
ai ce fo.ce cu ele. Depozitele au fost 
bombardate. 

IULIA : Depozitele ? Bubuiturile acelea în
grozitoare au fost ale depozitelor? 

ANDREI : Da. S-a ales praful ele ele. J-ai 
aflat încă ? 

JULIA : Nu. De-aici e ,destul de departe pma 
la depozite. Am auzit nişte bl1buituri. Au 
fost cam multe. E adevărat. Dar m-am 
gîndit că au căzut mai multe bombe. 
Cred că aşa se aude cînd ,cad o mulţime 
de bombe. 

ANDREI : Probabil că n-ai mai auzit bom
bardamente. 'fi-ai fi ,dat seama că bom
bele nu fac aşa. S-a făcut o gaură ma1·c 
cu fel ele fel de moloz în ca. 

IULIA : Şi au murit o mulţime de oameni, 
nu-i aşa ? lntotdeauna mor o mulţime de 
oameni. Cînd vine o nenorocire. Nu m,1i 
bei un pahar ? Cred că ti-ar trebui un 
bărbat. Cu care să bei. lmi pare rău. Nu 
sînt un partener, nu-i aşa ? Am să 
transmit, totuşi, ,planurile. Poate o să folo
sească la ceva. 

A DREI : Transmite-le. Te rog să le trans
miţi. Chitu- ,dacă s-au bombardat depozi
tele. Aş vrea să se 1ştie. Că treaba a fost 
făcută. Pînă la capăt. 

IULIA : Aşa spun ,şi cei.Ialti patru ? 
ANDREI : Ceilalţi patru nu mai există. 
IULIA : Nici unul ? 
ANDREI : Nici unul. 
JULIA : Au murit ? Toţi patn1 ? 
ANDREI : Toti patru. Am fost aresta\i. 

To\.i ,cinci. La ultima 110astră întîlnire. 
Intr-o casă din fundul grădinii. Pe urmă 
am fost 'inchişi. iln 'fort. Intr-un fort vechi. 
ln spatele parcului. 

IULIA : A, clădirea aia cu un paznic fa 
intrare. 

ANDREI : Da. Clădirea aia cu un paznic la 
intrare. Fortul a fost bombardat . .  CreJ 
că 1a fost bombardat <lin greşeală. Dracu' 
ştie cu ce seamănă, de acolo, de sus. S-a 
ales praful de el. Ai văzut ceva ras de 
bombe? N-am cum să-ţi explic. Dacă 
n-ai văzut. Şi cred că n-ai văzut prea
multe bombardamente.

IULIA : De asta eşti aşa de trist. Ai slăbit. 
Şi ai cearcăne la ochi. Nu-i aşa ? 

ANDREI : E-n regulă. 'frebuie să ,mă întrebi 
asta. Cum de mai trăiesc. De ce mai tră
iesc. Aim eva<lat. Trebuia să evadeze ci
neva. •Ca să transmită planurile. Nu crezi? 

IULTA : Nu fi supărnt pe mine. Pentru că 
trebuie să te-ntreb, totuşi. Cum ai eva
dat ? Ai fost urmărit? 

(Lumina tăetttci a unei e:1;plo:oii acoperii 
totul. Lumina se stinge.) 

ANDREI : Da. De trei inşi. l\Jă luau cu 
rindul. Mai întii a fost unul mic şi 
negricios. Cu o rpăl[trie ele vinător. Asta 
m-a aşteptat la vreo sută de metr·i de 
fort. Lingă banca aia fără un ,picior. Şi
m-a uranărit pînă la ieşirea clin parc. 
Acolo a apărut aJ doilea. Avea o ser
vietă de profesor. Purta şi nişte ocl,elari.
Ern cu tot dichisul. Dar avea ceva <le
gamar. Asta m-a dus tot parcul. Al
treilea a apărut la ieşire. Unul gras ş·i
leneş. Gîfîia şi mînca tot timpul semil'I\C. 
Asta m-a dus pîni'\ la o cîrciumă. ,,La 
cocoşul vesel". O ştii ? E lîngii rondul de
trandafiri. Pe urmă a început caruselul.
Cînd am vrut să ies Jn Piaţa Primăriei.
Au apărut lo[i trei. Acolo sînt multe 
străzi. Si cred că le-a fost fricr, să nu
mă pi�1,dă. Dar a început bomba�·da
mentul. Şi au fost omorîţi to\i trei. Toti
trei. A venit un val de schije. Nu ştiu
ele unde veneau. Schijele. Dar veneau
înLTuna. Cînd s-a mai potolit, m-am în
tors. Exista un risc, nu-i aşa ? Poate
că ,cineva a fost numai rănit sau s-a
împiedicat şi a căzut. Dar nu e nici un
risc. N-am venit cu coada după mine.
Totul e-n regulă. Toti trei sînt morţi.
Poate mai sî,nt încă acolo. Grasul e ceva
mai ,greu de recunoscut. . L-au lovit o 
mulţime de schije.

IULIA : Iţi pare rău ele ăştia trei, nu-i aşa ? 
ANDREI : I-am văzut .prea de-aproape. La 

urrria · 1nmei, au murit din cauza mea. 
Poate că n-au avut nici un chef să mă 
urmărească. Poate au vrut să stea ci1 
nevasta. Sau să-şi înşele nevasta. Sau să 
joace biliard. Sau să bea un rpahar de vin 
prost. Au murit ,prea multi oameni astăzi. 
Asta e nenorocirea. 

IULIA : E o evadare ciudată. Teribil de ciu
dată. Şi ideea lui Valentin... Poate e 
prea logică. 

ANDREI : Aşa cum sînt ideile inventate 
după? 

89 www.ziuaconstanta.ro



IULIA: De ce-mi pui întrebări ? Vrei să-li 
<lau răspunsul ? Vrei s[t fiu obligată să-\i 
dau răspunsuri ? Vrei să ;,tii dacă te 
cred? Cred că nici nu vrei să ştii asta. 
Nu vrei ! (lncet.) Nu trebuie să vrei. 

ANDREI : Bine. O să spun eu cuvîntul. 
Trăd(lre, nu-i aşa ? Asta c cuvîntul ? Taci ? 
Poale că e mai bine să taci.. Ai fi vrut 
altfel. Aşa cum ::un făcut planul. Dar pla
nul s-a dus clrncul.ui. Dintr-o prostic. 
Pentru că c război. Şi cinel e război cad 
bombe şi mor oameni. Cred că vorbesc 
prea mult. Ai fost foarte amabilă. Cu 
romul şi gusthrea. 

IULIA: Probabil. că vrei să mă convingi. 
Nu e nevoie. Sint com·insă. Şi o să fie 
şi al!ii convinşi. Sînt ,sigură că o s,, 
fie şi altii. O st, fie o mulţime de oa
meni. Dar nu ştiu ,clacă o s,1-ţi folosească 
la ceva. Penl,·u că lu va trebui să dove
deşti 'lntruna. Întruna! Intruna ! lntruna ! 

ANDREI: Nu pot să dovedesc nimic. To1.i 
s1nt mor\i. Şi paznicii şi prizoniel'ii. Cred 
d"t te pregătcşli si't pHngi. Poate că nr 
fi mai bine să Le stăp1ncşti. 

IULIA : Şi nu c nici 9 soluţie? Absolut 
nici una ? 

ANDREI : lnloLrlcauna există o soluţie. Totul 
e s-o găseşti. Şi dup,i aia să poţi. să-i 
dai drumul. i\ş putea să mint. Sr, spun 
că am cvnclat altfel. In\elegi ? AJtfcl. 

IULIA : Şi ele ce-mi spui mie asta? Vrei 
un complice ? 

ANDREI: Nu. Nu vreau nimic. Au murit 
prea mulţ·i onnwni aslăzi. Ca sr,-mi scap 
pielea cu o minciunii. 

JULIA: E greu ? 
ANDREI : N-are nimic. 
IULIA : lmi place vol'l>a asla - nimic. 
ANDREI : foi vreau un rom. Se poate'! 

Şi o tigară bună, dacă ai, din întîm
plare, o tigară bună. 

3 

(Din nou, lumina tăcut,l a exploziei. Lu· 
mina se destrarnâ. Slaţia de au/obuz. 
• 1ndrei, Necunosculul.) 

NECUNOSCUTUL: Ce cauţi pc-aici? 
ANDREI: Eu? 
NECUNOSCUTUL : Dumneata. 
ANDREI : Aş putea să te întreb acelaşi 

lucru. 
NECUNOSCUTUL : Ai o memorie destul de 

scurtă. Ti-am spus acum două ore. Aş
tept pc _cineva. Un bărbat. 
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ANDREI : Bărbatul cu valiza. Misteriosul 
necunoscut. 

NECUNOSCUTUL : ;Nu e necunoscut. II 
cheamă Andrei. 

ANDH.El: Poftim? 
i\'E,CLJNOSCUTUL: Andrei. 
ANDREI : Andrei ? 
NECUNOSCUTUL : Ce Ic nm1 atît ? N-ai 

mai auzit de numele ăsta ? 
ANDREI : Nu e un nume prea rar, nu-1 

aşa? 
;'1/ECUNOSCUTUL : N-am făcut statistică. lmi 

dai leul ăla ? Să-mi focerc norocul la 
telefon. 

ANDREI : Ia-l. Ti-arn mai spus că n-am 
nevoie de el. 

NECUNOSCUTUL: Cine şlic ... (Se îndreaptă 
spre cabina lele[onic,l. Se opreşte bru�c.) 
Hei! 

ANDREI : Poftim ? 
NECUNOSCUTUL : Poale-1 vezi pe Andrei. 

Să-mi foci un semn sau sr, mă strigi. Sr, 
mă anunti într-un fel. ]:.:-n regulă ? 

ANDREI : E-u regulă. 

(Zgornoi:ul unei maşini. Zgorno/;ul dispare. 
!Yecunoscutul se apropie de Andrei.)

NECUNOSCUTUL: N-a apărut Andrei? 
ANDREI : Nu. Ai vorbit ? 
NECUNOSCUTUL: A sunat întruna, n-a 

r[1spuns nimeni şi pe tnmă blestematul 
ăsta de aparat mi-a inghiţit leul. 

ANDREI : Poate că a ridicat cineva telefonul. 
Dincolo. 

NECUNOSCUTUL : N-a ridicat nimeni. L-am 
pus în furcă, pe urmă a făcut poc şi-a 
1nghiţit ieul. lngl,ite o groază ele golo
gani telefonul ăsta. Păcat că nu eşti dr. 
re-aici. Ar fi pulul sr, însemne că ni 
noroc. 

ANDREI : Noroc ? 
KECUNOSCUTUL : Hahaha ! Ai pierdut 

ocazia. 
ANDHEI : Ce ocazi<' ? 
NECUNOSCUTUL : E 1111 obicei al locului. 

N-ai de unele s:1-l şLii. lti vîră cineva o
monedă în buzunar. Ca să-ţi poarte no
roc. Dacă eşli într-o situaţie mai specială.
lnt:elegi ce vreau s,1 spun. Dar trebuie sr, 
dai leul ăsta cuiva. Numni alunei îţi 
aduce noroc. Tii minte ? Mi-ai spus că 
eşti sigur că n-ai nici o monedă. Şi pe 
urmă ai găsit leul. Mi-am zis că ţi l-a 
băgat cineva în buzunar. Dar mi-ai spus 
că n-ai mai fost pe-aici. Inseamnă că 
nu ti l-a băirnt nimeni. Trcbui.e să fie 
o greşeală undeva .

ANDREI : Poate. 
NECUNOSCUTUL : Sigur. 

de ceva. Ascultă, cc 
pe-aici ? 

ANDREI : Aştept pe cineva. 
NECUNOSCUTUL : Aici ? 

asta : 

Sînt şi 
clrncn' 

In 

eu sigur 
învÎI'teşti 

pustietatea 

ANDREI : Ce are ? N-ai spus că e un vint 
care suflă-ntruna ? 
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NECUNOSCUTUL : Şi ce tlacft suflft i' 
ANDREI : Am o înl.ilnire. Cu o J'cmcic. 
NECUNOSCUTUL : Lasă bancurile astea. i\lai 

liine nu-mi spui nimic. Decît să-ncepi 
să-nşiri o poveste despre o femeie mări
Lală şi un b[trbat gelos. Vft-nlilni\i aici, 
vft plimbaţi ve sub copaci şi pe urmii 
vă suili 111 autobuz şi vft g,ndi\i cu 
nostalgie la clipele minunate de-acum un 
sfert de oră. 

J\;\iDREl: Nu ne-nm mai întîlnit aici, nu 
e mări lată şi 11 u ştiu cum o să fie cu 
110s talgia. 

NECU;\IOSCUTUL: Bine. Num:1i sft nu 
Le-apuci să-mi rccili y1•co poveslc. 

ANDREI : Dumneata eşti cu poveştile. Cu 
,mul Andrei care Lrebu ie să aibă o va
liză în mînă şi 1pe care ,rn l-ai viizu t 
niciodalft. 

NECUNOSCUTUL : Şi ce-1 cu asla ? 
ANDBEI : Nimic. 
i'\ECUNOSCUTUL : Cred că-ţi par destul de 

caraghios, este ? 
ANDREI : Te interesează? 
NECUNOSCUTUL : Nu ,ştiu. Cred că te-am 

văzut undeva. Sînt aproape sigur tlc 
asta. Că te cunosc foarte bine. 

ANDREI: N-ai de unde să m[t cunoşti. 
'fi-am mai spus. 

NECUNOSCUTUL: Da. Mi-ai spus. Şi, to
tuşi, mi se parc că te cunosc. Uneori 
mi se parc cft le cunosc. Numai uneori, 
e adevărat. 

ANDREI : Aici nu tc-ntîlneşti cu nimeni. Şi 
din cauza nsta, poate. 

NECUNOSCUTUL : Nu ştiu. Nu m-am gîn
clit la asta. 

ANDREI : Ce linişte e ... 

(Lumina tâ.culti a explo:;iei. 
Luminii pc arlechin. O lll!lsâ, c/01,r1 .,caww. 
Andrei, Procu.rorul. 
Pe masti e o lampă, a cărei lwnină este 
îndreptată rlirect asupra lui Andrei. Din 
cînd în cîncl, Andrei s,a ctiuta să-şi scape 
faţa ,de lumină, dar, de fiecare datei, 
Procurorul s,a îndrepta clin noi, lampa 
asupra lui Andrei.) 

PROCURORUL : Nu cred în lipsa de dovezi. 
Şi nici în nevinovati fftr,t do,·czi. Vorbe 
de clacft. 

J\.NDREI: Ai nişte convingeri ferme. Fmme 
de tot. Unul e Ababi ... 

NECUNOSCUTUL : l1i arde de bnncuri ? 
ANDREI: Cu atmosfera asta de înmormîn

tare ... 

PROCURORUL : Cum ai spus ? 
ANDREI : De înmormîntare. 
PROCURORUL : Nu c rău zis. 
ANDRE[ : Vreau o \igarft. Se poale? 
PROCURORUL: Nu se poate. In fort ::u 

[umat? 
ANDREI: Nu. 
PROCURORUL: N-ai avut ţigări? 
ANDREI : Ba da. Dar nu ştiam dt am să 

sbau. Şi n-am vrut sft fiu fo1·tat să swu 
Cără ţigări. Atunci 1·czişli mai greu. Şi 
m-am gîndit că e mai simplu sft nu
[urnez de la început. Asta nu tlepinclea
clecit ele mine.

PROCURORUL : Ai jucat tare. 
ANDREI : N-are importantă. 
PROCURORUL : N-ai·e? Poate ctt n-are. 

Acum sînt 1nulte lucruri care n-au 1m
portanţft. Pentru tine. 

ANDRJ<;I : Vorbeşti de parc-aş fi mort. 
PROC:URORUL : Nu eşti. lncă nu. Gata. S-a 

terminat. O singur[, formalitate. Cîteva 
înlrebăl'i. Se înLîmplă să apară o scli
pire <le conştiinţă. Nu e cazul cu tine. 
Te anunţ oficial că sînt ultimele îutre
bări pe care ţi le pun în cadrul anchetei 
î11treprinsc de procuratură. Ai luat notă 
de această situaţie ? 

ANDREI: Da. 
PROCUROHUL : Ai făcut parte din grupul 

celor cinci. Este exact ? 
ANDREI: Da. 
PROCURORUL : Grupul celor cinci a fost 

arcsLal în luna august a anului 1941,. 
Este exnot? 

ANDHEI: Da. 
PROCURORUL : Cine v-a trădat? 
A:\DREI: N-a fost vorba ele triiclare. Cred 

cft a fost o întîmplare. Probabil că a fost 
recunoscut cineva dintre noi. iVCaxim, 
Liviu sau c11. Ceilnlti doi erau din all 
oraş. 

I'llOCUROHUL: Ce vi s-a cerut? 
ANDH.EI : Sft trftditm numele şefului orga-

nizalici. 
PROCURORUL : 11 ştiai ? 
ANDREI: Da. 
PROCURORUL : L-ai trttdat ? 
ANDREI: N11. 
PROCURORUL : Te anunţ oficial că e 

ultima întrebare a procuraturii. Recu
noşti că 1-m trădat ,pe ceilalţi patru 
membri ni grupului ? 

ANDREI: Nu. 
PROCliRORUL : l\foi ai o posibilitate. Să 

revii asupra decbraţiilor pe care le-ai 
fiiru t. Vrei să revii ? 

ANDREI: Nu. 
PROCURORUL : Nu ? 

ANDREI: Nu. 
PROCURORUL : E clar. E clar şi restul. 

Eşti vinovat de trt1darc. Unu la mină. 
De participare directă sau indirectă la 
asasinarea celor pall'll ilegnlişti. Doi ln 
mînft. De declaraţii false. Trei la mînă. 
Vrei să mai continui ? 

ANDREI : Nu e nevoie. 
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PROCURORUL : Nu e. Voi cere pedeapsa 
cu moarlea. ln calitatea. mea de procuror. 
E chia1· aşa cum ai spus lu - imul e 
Ababi. 

ANDREI : Cu moarlea ? 
PROCURORUL : Cu moa1·Lea. 
Al DREI: Ai nişte convingeri ferme. Ferme 

de tot." 
PROCURORUTJ : Am. Te deranjează ? 
ANDREI : Mă Jeranjcază. Iţi trebuie con

vingeri, nu-i aşa ? Azi o convingere, 
miine alt,a. Şi încet, încet, te caţ:ări. Asta 
e nenorocirea. O mare nenorocire. Cîntl 
vor să ,se caţ.ăre. Neapărat, să se caţăre. 
Cei care au făcut ceva la viaţa lor. 
Pent,·u că alunei uită Lotul. Şi înlorc 
totul pe dos. Şi nu vor clecît să se 
aga(.e de ceva. Şi să fie răsplătiţi. Mereu 
răsplătiţi. Vor procente. Eu nu vreau 
procente. Pedeapsa cu moartea ? Fie şi 
pedeapsa cu moartea. Ccilalti ,patru au 
murit. Eu am avut noroc. A.rn trăit 
dincolo de moartea lor. E bine şi aşa. 

(Lumina tăcută a explo::,iei. Conturul lu.i 
Andrei. 
Staţia de autobuz. Andrei, Necunoscutul.) 

NECUNOSCUTUL : Cred c-ai auzit ele Andrei 
şi-ai uitat. A fost acuzat de Lr[,dare. S-a 
spus că în patruşpatrn au murit patrn 
oameni •clin cauza lu.i. Procurorul a cerul 
pedeapsa cu moartea, dar, pînă la urrn,1, 
totul a fost comutat pc o grămadCt tle 
ani. Şi astăzi a fost eliberat. lnainte tlc 
termen. Cu mult înainte ele termen. Cu 
foarte mult. 

ANDREI : Şi, de asta eşti aici ? 
NECUNOSCUTUL : Da. 
ANDREI : În!:eleg. Ai găsit vreo dovatlă 

nouă împotriva lui. Sau ai venit dintr·-un 
spirit superior de justi�c. Parcă aşa se 
spune. Adică, eşti supărat pentru că eşti 
moral. Şi pentru că i s-a dat ,drumul. Şi 
vrei să-i spui că e porc. sau aşa ceva. 
O vorbă măreaţă. Că e un cîine de 
trădător, ele exemplu. 

'ECUNOSCUTUL : Nu vreau să spun 111-
mic. Aproape nllillc. Andrei n-a vin<lut 
pe nimeni. E o istorie cam complic'.ltă. 
A fost închis şi-a ieşit clin închisoare. 
Dar chiar în noaptea aceea s-a bombar
dat tot oraşul. ln cîtcva 1·înduri. Stăteam 
într-o pivniţă şi număram exploziile. Dar 
pe urmă m-am încurcat. Pentru că a 
sărit în aer şi un depozit ele armament. 
S-a ales praful din multe lucruri. Şi tlin 
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dovezile lui And1·ei. Pentru că a ,'tvut 
nevoie ele dovezi. Că e nevinovat. 'Dar 
n-a mai rămas nimic. 

ANDREI : Şi crezi că n-a trădat ? 
NECUNOSCUTUL : Sînt sigur ele asta. 
ANDREI : Sigur ? 
NECUNOSCUTUL: Eram ziarist. Şi mi s-a 

spus să scriu despre proces. Procesul n-a 
tluraL <lecit o singură zi. Dar în ajun am 
plecat h Lulu. S-ar putea să nu ştii cine 
este Lulu. Lulu stătea cam la vreo cinci
zeci -de kilometri de şosea. La spitalul 
unde era Jactilografă. Că cle-asta-i ziceam 
doamna doctor Lulu. Dar a dat un vi,,col 
peste noi şi n-a mai mers trenul vl'co 
două zile. l\i[i-am zis că nu e nici o ne
norocire. Aşa a zis şi şeful. Adică să văd 
dosarul şi su-1 ard pc ticălos. Am luaL 
dosarul şi-am început să mă g-în<lesc h 
Lulu. Pentru că Lulu mă iubea. Sau o 
iubeam cu pe ea. Dar mi-a trecut cheful 
de Lulu. Pcntrn că mi-a sărit în ochi o 
chestie. 

ANDREI : O prostie. 
NECUNOSCUTUL : Aproape o prostie. Andrei 

a trebuit să demonstreze că nu c viDovat. 
lnţ.elcgi ? Că nu e vinovat. Te-ai gîndit 
vreodată la ask1 ? Nimeni nu poate să 
demonstreze că nu c vinovat. Nimeni [ 
Şi atunci am început să caut probele pro
curorului. Dar procurorul n-avea prnbc. 
Pentru c,1 procurorul nu vroia decit un 
lucru. Ca Andrei să demonstreze cr, e 
nevi novat. Şi atunci am început si't-1 
caut pe procuror. 

ANDRET : L-ai găsit? 
NECUNOSCUTUL : Tîrziu. Foarte lirziu. Clncl 

nu mai era procuror. Lucra la o agcn\ic 
Pronosport. L-am prins ,pe Ababi înLr-o 
dimineaţă. Ababi c numele procurowlui. 

6 

(Lumina tăcută a e:r,p/o::,iei. 
Lumină pe arlechin. Fragment clinf.r-o 
agenţie Pronosport. ln spatele leighclei e 
Ababi, la o masă e Clientul. Bwsc, i::,
bucneşle o mu::,ică veselii.) 

CLIENTUL (mormt,incl) : E adevărat că pur
tarul ele la dungaţii ăia e bolnav şi arc 
gripă şi că n-o să apere duminică? Sau, 
invers, că l-a lăsat nevasta şi că el, de 
•supărare, s-a apucat să bea ? 

(ln agenţie intră Nectmoscutul. Se apropie
încet de Ababi. Clientul conlinu.n .sii 
mormăie.)
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CLIENTUL : Am rpus x. Şi a ieşit doi.. Lu 
meciul cinci am pus unu şi a ieşit x. 
Pentru că a fost vîndut arbitrul. Şi s-a 
dus suta. O sută de mii. A cîştigat o 
babă. N-a văzut în via\a ei un meci. 
Nici nu ştie ce-i aia gol. E bine ? 

(Ababi abia aciim îl vecie pe Necu.noscuL.) 

NECUNOSCUTUL : Dumneavoastră sintc\i 
Ababi? 

ABABI : Vreo inspecţie ? lmi arăta\i legiLi
maţia. 

NECUNOSCUTUL : Am venit pentru o in-
formaţie. 

ABABI : ln ce ca]j Late ? 
NECUNOSCUTUL : Fără nrc1 o calitate. 
ABABI : Ziarist ? 
NECUNOSCUTUL : Şi dacă nu sînt? 
ABABI : Ce doreşti ? 
NECUNOSCUTUL : Ţi-am mai spus. O rn-

forma\ie. 
ABABI : Ce informaţie ? 
NECUNOSCUTUL : In legăLurr1 cu Andrei. 
ABABI : Andrei ? 
NECUNOSCUTUL : Da. Andrei. 
A BABl : Eşti vreun neam cu Andrei ? 
i\'Ef.UNOSCUTUL: Nu. 
ABABI : Prieten ? 
NECUNOSCUTUL: Da. 
ABABI : Şi ce vrei? 
NECUNOSCUTUL : Ai cerut pedeapsa cu 

moartea. De cc ? 
CLlENTUL : f<otbnl... Cc cslc Iotbal11I ? Se 

cump:1rii un arbitru, se îmboln[1vcşlc un 
poi'lnr . .  mai plouă, n1ai tningc ... Şi g-ata. 
S-a11 dus dracului gologanii.

ABAHf: Cum dracu' de nu te-am cunoscul. .. 
Dacă Lot eşti prieten cu Andrei. 

NECUNOSCUTUL : Ai cerut pedeapsa cu 
moarlea. De ce ? 

A BABI : Ai curaj acum. Ai cu,·aj si\ dai din 
�ur:1. De ee n-ai VC'nit la n1inc alunei·� 
Cinci am rost prnc11ror. Sii mă /'i i111rdJat 
alunei. Haltaha ! Ori \i-a fosL [ric[1? 
[laltalta ! Acum eşti formidabil 1 .\ici. La 
1'1·onospo1·1. De cc n-ai fost formidabil 
at11nl'i ? Acum eşti demn ! Ar.um ! 
I blt:.ha ! Ti-ni scos capul ! Te-a apuc;it 
mila ! �i spiritul .iusli\iar ! Pentru neno
rocitul ăla de tr,id:ilor. 

NECUNOSCUTUL: EşLi sig
-u,· cii c tri\dălor? 

AU:\BI: DovcriPşlc c:1 1111 r•. Dovecleşlc ! 
l\'ECU.'�OSCll'J'UL : EşLi si;n11· că c Lrădr,tor? 
ABAB[ : Hahaha ! Las[1 chcs1iilc astea. Ce 

vrei s:i-mi demonstrezi ? Dup,i ati\in ani. 
Că am avul un interes special s[1 cer 
condamnarea la moarte :' fl cn110sc de
mult pc Andrei. Dacii vl'ci să ştii. De 
cinci cr;-im puşti. Şi 1-nm aclmir;-it înlot
dcmrna. i'iu şliu Jc cc. Nu mai \in minte. 
Dnr ştiu un lucrn. De la oamenii cinstiţi 
pornesc cele mni mari porcării. Zici ci\ 
puteam st,-l cred ? Pe Andrei ? Nu pu
tcnm s:1-l cred. Îţi închipui că a fost o 

evadare dubioasă? 'Ie înşe]j ! N-a fost o 
evadare dubioasă. Nici n-a fost mt1car o 
evada.re. I s-a dat dr,umu'. Pur şi simplu, 
i s-a· dat drumu'. De cc ? Poale-mi spaî 
şi mie de ,ce ? Dru- să nu-mi înşiri bas
mele -eroice ale lui Andrei. 1-Lahaha ! 

NECUNOSCUTUL : A;;La e tot ? 
ABABI : Cum vrei să mai fie ? Asia a fost 

convingerea mea cinstită. 
NECUNOSCUTUL : J)e asta ai cerut pe

deapsa cu moartea ? Pentru că ai avut 
ni·şte convingeri? Nu c prea mulL pentru 
nişte convingeri ? 

ABABI : Nu înteleg. Cc rost are păUvri\
geala asta ? Ce vrei ? Să-ti spun că-mi 
pare rău c,, nm cerut pedeapsa cu n1oar
Lea? Nu-mi pare rău. 

NECUNOSCUTUL : Nici măcar acum? 
ABABI : Nu. Şi aş cere clin nou pedeapsa 

cu moartea. Dacă ai· reîncepe procesul şi 
aş fi procuror. Am convingeri. ln\cle;:;i? 
Am convingeri ferme. 

NECUNOSCUTUL : Am crezut că ai avut şi 
altceva. 1n afară de convingeri. Cinel ai 
cerut pedeapsa cu moartea. Am crezul 
1nlotclcauna cii au fost nişte lucruri miste
rioase. La procesul ăsta. Dar n-au fo,t 
dec'it nişlc convingeri. Unul a aYut nişte 
convingeri şi ele asla l-a pus pc celălalt 
la zid. E roarlc uşor sii fii deşlcpl. Şi 
s/:', faci teo1·ii. Cind celălalt e pus la zid. 
Crnd că nu mai avem ce vorbi. 

ABABI : Nici n-am avut ce vorbi. 
NECUNOSCUTUL: Se poate. lnainte, oame

nii credeau în blestem, Şi unul ca mine 
ar [i bleslcmat. Pc unul ca dumneata. 
1nt1·c Limp, oamenii au ajuns la conclu
zia ct, hlcslcmcle sînt o prosLic. Păcat. 
Mnre pi\cal. Bună ziua. 

CLIL\TUL : Sau, mai bine, si\ joc la Loto ? 
Bag mina in săcu le\ li l iii a şi scot nişte 
1111mcre. Ce, c rău ? Dacă am o mină rlc 
nut'? Da' clacă n-an1 o n1ină de aur? 
Şi :un o n1lnă de ... Sti cişLig· aşa. deoda15.. 
vr·co sul:"\. două de mii. Da" cinci.\ pierd? 
Daci\ aş g-iisi pc ci nc,·a... L" n li· de�lepl. 
Care sii�m i zi cr, cc-o sr, fie. 

(Lu.mina. tăcu.tă a e:i;plo::.iei, 
Lwninâ pe arlechin. Andrei, [\"ec1111o�c1t
t1tl.) 

NECUNOSCUTUL : �Ci-a părnt ri:i11 ele v1z1ta 
astn. Dar am ,-rut_ să-mi explice şi m,c 
ele ce a ccrnt pedeapsa cu moartea. Au
zisem că Andrei o sr, fie eliberai. '<[ni 
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auzisem de cîteva ori. Dar s-a amînal 
mereu sau n-am auzit eu bine. Şi, Lle 
fiecare dată, am venit aici, am stat şi am 
plecat. De asta cunosc locurile. Poate că 
sînl un caraghios şi poate că Andrei n-are 
chef să dea de un necunoscut. Dar 
v1·cau să-i spun că am mers pe mîna lui. 
Că am· mers tot timpul pe mîna lui. 

A "DREI : Poate să-ncerci telefonul ăla. Zi
ceai că mai ai o monedă. 

NECUNOSCUTUL : Vrei să spui că te-am 
luat prea tare ? Hahaha ! Asta e calitatea 
mea. Te iau tare şi te pun jos. Şi mai 
am şi o faţă bine-nfiptă-ntre urechi. Şi 
asta ar fi cam tot. 1-Iabaha ! Să mai dau 
un telefon, ce zici ? Şi dacă iar îmi în
ghite leul, blestematul ăsta de telefon ? 
Altul nu mai am. Dar nici asta nu e o 
afacere. Să stau cu el în buzunar. 

ANDREI : E ,ceva important ? 
NECUNOSCUTUL : Observ o-ai început să-rui 

porţi o grijă părintească. 
ANDREI : Nu-i aşa ? 
NECUNOSCUTUL : Nu-mi plac părinţii adop

tivi. Am fugit •de la spital. Asta e ade
vărul. Şi nu vreau să-şi bată capul cn 
mine. Cred <:ă am să apuc să mă înto1·c. 
lnain te de vizită. 

ANDREI : Te-ai făcut doctor ? 
NECUNOSCUTUL : Nu m-am făcut mm,c. 

Tot ziarist am rămas. Trebuie să-mi facă 
operaţie. Mîine. Asta e tot. 

ANDREI : Ce operatie ? 
NECUNOSCUTUL : lu fine... O chestie. Aşa 

mi-au spus. Poate, mint, poate, nu. Saµ
n-am în\:eles eu prea bine. Nu e exclusă
nici varianta ast,a. Poate că am eu o
obsesie. Dracu' să mă ia.

ANDREI : Ţi-e frică ? 
NECUNOSCUTUL : Mie ? 1-Iahahn ! Da. De 

ce să te mint... Imi trec tot felul de 
prostii prin 1cap. 

ANDREI : Dă telefon. 
NECUNOSCUTUL : Cu ultimul leu ? Merg 

pe mîna dumitale ? 
ANDREI : Dă telefon. Repede. 
NECUNOSCUTUL : Repede ? Nu ştiu dacă 

are vreun chichirez. (Necunoscutul se in
depărtează încet de Andrei. Se opreşte.) 
Merg pe mîna dumitale? 

ANDREI: Mergi pe mîna mea. 

(Se aude o frînă brnscă. Necunoscutul in· 
tră în cabină.) 

NECUNOSCUTUL (la tele/ on) : Alo ! Spita· 
Iul ? Alo ! 

VOCEA LIVIEI (de departe) : Andrei ! 
NECUNOSCUTUL: Alo? Spita.lul? (Li.Li 

Andrei.) Hei ! A răspuns ! 
VOCEA LIVIEI ( de departe) : Andrei ! 

(Necunoscutul se apropie în fugii ele 
Andrei.) 

NECUNOSCUTUL : Ai auzit ? 
ANDREI : Ce s-aud ? 
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NECUNOSCUTUL : A strigat cineva : An
drei ! 

VOCEA DE LA TELEFON : Alo ! Spitalul. 
Alo ! Spitah1l. 

ANDREI : Telefonul ! Răspunde ! 
NECUNOSCUTUL : A strigat cineva : An

drei ! N-ai auzit ? 
VOCEA DE LA TELEFON : Alo ! Spitialul. 

Alo ! Spitalul. 
ANDREI : Telefonul ! Răspunde ! 
VOCEA LIVIEI ( de aproape) : Andrei ! 
VOCEA DE LA TELEFON : Alo ! Spitalul. 

(Un clinchet. V acea de la telefon nu se 
mai aude.) 

ANDREI : Imbecilule ! S-a întrerupt. 
VOCEA LIVIEI (de aproape) : Andrei ! 
NECUNOSCUTUL : Auzi ? 
ANDREI : Ei şi ce dacă ,aud ? 
VOCEA LIVIEI (de aproape): Andrei! 
NECUNOSCUTUL : Auzi ? 
ANDREI : Cum dracu' vrei să n-aud ? 
NECUNOSCUTUL : Poftim ? 
ANDREI : Nimic. Şi ce-o să faci acum ? 
NECUNOSCUTUL : Poftim ? 
ANDREI : Nimic. 
NECUNOSCUTUL: Am înţeles. Abia acum 

am înţeles. Sînt un idiot. N-ai mai fost 
pc-aici. E prima dată cind vii. De asta 
habar n-ai de nimic. Îl aştepţi şi tu pe 
Andrei. Ai aElat că i se dă drumul. 
Şi ai iuventat vreo dovadn uouă. Sau 
vrei să-i spui vorba aceea dulce : trădă
torule ! Şi să-i demonstrezi că ai fel Lle 
fel de principii. Şi pe urmii să Le lauzi 
c11 asta. Şi să povesteşti nepoţilor. Să 
ştie şi ei ce Lip grozav ai fost. \' rci sii 
fi.i al dracului, uu-i aşa ? 

VOCEA LIVIEI (aproape ele tot) : Andrei ! 
ANDREI : ru vreau nimic. 
NECUNOSCUTUL : Pleacă ! Pleacă imediat 

de-aici. I.auzi ? 

(Pe scenă a apărut Livia. E epuizatu.) 

ANDHEI (încet) : Livia ... 
LlVTA: Am ·1ntîrziat groaznic, nu-1 

Din cauza autobuzului. A avut o 
Şi am venit pe jos. Era să dea 
maşină peste mine. 

aşa? 
pană. 
şi o 

ANDREI : Ai o monedă ,ele un leu î' Sau 
de trei. Pentl'll că i s-a înL1·eruŢ.>t convor
birea. Vorbea la telefon. bar acum nu 
mai vorbeşte. 

LIVIA (Necunoscutului) : Sinleţi un prieten 
de-al lui Andrei, nu-i ,aşa? Sau, în fine, 
un cunoscut. Am înt'irziat groaznic, nu-i 
aşa? 

ANDREI : Are nevoie de-o monedă. Snu 
două. 

NECUNOSCUTUL : El e ? 
LIVIA : Autobuzul a avut o pană. Şi am 

venit pe jos. Era să dea o maşinii pc;;.te 
mine. M-aţi aşteptat împreună, nu-i aşa ? 

www.ziuaconstanta.ro



NECUNOSCUTUL : El e ? 
LIVIA : Habar n-am avut că sint ni5Le 

copaci pe-<aici. Şi nici de cabina tele
fonică nu ştiam nimic. 

ANDREI : Cred că vrni să stai puţin jos. 
Dar n-ai unde. E dmp, �i din cauza asta. 

NECUNOSCUTUL (lui Andrei) : Dumneata 
eşti ? 

LIVIA : E cîmp şi sînt nişte copaci şi e şi 
o cabină telefonică. Mai ţii minte, Au
•drei ? Cînd ai scăpat din fort. Şi ne-am
întîlnit în piaţă. Sîn t sigură că ţii minte.
Mi-a fost frică de tine. Am crezul că
vrei să mă omori. Şi tu ai vrut să mă
salvezi, înţelegi ?

ANDREI (Li,,iei) : lmi pare rău că n-n.i 
unde să stai jos. Vreau să spuu că e 
d�n cauza cîmpului. (Necunoscutului.) Ce 
z'l'ci de chestia asta cu monedele ? 

LIVIA : lmi pare rău că n-am monede. 
M-at.i aşteptat alît şi eu n-am nici u
monedă.

NECUNOSCUTUL: Autobuzul? Parcă nu e 
autobuzul. (Lui Andrei.) Nu mai am ce 
să-ti spun, băllrîne. Parcă e totuşi aulo
buzu l. Sau nu e? Ce dracu' să-li mai 
spun... E autobuzul. Hahaha ! Autobu
zul ! Salut ! (Necimoscutul dispare brusc 
de pc scenă. Şi, tot aşa de brusc, re
apare.) Andrei !

ANDREI: Da. 
NECUNOSCUTUL: Cred c-am vrut să-\i 

spun ceva şi am uitat. Am uitat. Am 
uitat de tot. Autobuzul ! Gata. A ! Am 

vrut să-1,i spun Andrei şi tu să-mi 
spui - da. Asta e tot. Salut. 

(:Vecunoscutul dispare.) 

ANDREI : Hei ! Cum te cheamă ? Hei !
(Zgomotul wwi autobuz care se opl'e�te 
pentru o clipă, ca S<t pornească aproape 
imediat.) Hei ! 

(Zgomotul autobu;:;ului creşte, ca să se 
îndepărteze aproape· imediat.) 

LIVIA : Andrei ! 
ANDREI : Da, Livia. 
LIVIA : Cine e? 
ANDREI : Poftim ? 
LIVIA : Cuie era ? 
ANDREI : Un necunoscut. 
LIVIA : Poftim ? 
ANDREI: Un necunoscut. 
LIVIA : Cred că l-am mai văzut pe undeva. 

Dar nu ştiu unde. Nu ştiu deloc. A fost 
ridicol, nu-i aşa ? Cînd s-au distrus şi 
fortul şi depozitele şi ne-am întilnit în 
piaţa Teatrului. Am crezut că eşti jefui
tor. Şi am strigat după ajutor. Şi te-am 
rugat să nu mă omori. Şi m-ai trintit la 
pămînt. Am crezut că vrei să mă omori. 
Şi tu ai vrut să mă salvezi. E destul de 
caraghios, nu-i aşa ? Ce spui de asta ?

ANDREI : Poftim ? 
LIVIA : Ce spui de asta ? 

(Lumina tcicută a explo;:;iei. Conturnl lui 
Andrei.) 

SFÎRŞIT 
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FAŢA NEVĂZUTĂ. A SCENEI 

Creatorii de ... atmosferă 

Cu cîtva timp în urmă, cinel lu·cra la 
punerea în ,scenă a kilului de noapte al 
lui Gorki, Liviu Ciulei aprecia dt de jmpor
tant este rolul maeştrilor ele lumini, al elec
tricienilor, pc care JJC clrnpt cuvînt îi con
sideră adevăraţi creatori de atrno,sfcră. Tre
buie talent şi multă pricepere în manevrarea 
prnioctoarelor şi a fascjculclor ele luminft, în 
redarea intensităţii clorite a luminozităţii a
supra ,.încăperilor" sumbre din A�ilul ele 
noapte. Şi acest lucru îl fac cn deosebi tă 
pasiune electricienii Ion Lazăr, Ion Meveş, 
Ki�s Vale,,iu şi Mircea Moldovan, de la sala 
,,Stu<lio" a teatrului. 

Am :pătruns dincolo de proiccioarc şi ele 
rnsciculele <le luminft. în camera de comandă. 
şi am asistat la cîteva spectacole .,văzu te" 
de la ... izvorul luminii. Şi aici, ca pretu
tindeni. a pătruns progresul tehnic. Dacă, în 
111·n1ă cu aproape două deccn ii. la sala ,,-mare" 
a iVIunici,palului erau 24 de proiectoare ma
nevrate manual, începîud ele anul trecut s-n 
nim1s h ceea ce ·se cheamă orgă de lumini. 
Noua instalaţie, cu tablou ele comandă, are 
'130 ele proiectoare, dintre care 30, mobile: 
Pentru funclionarca ei s-an folosit nu mai 
pu ti n de 8 0000 m. cabluri electrice. În ter
meni tehnici, înseamnă că pe [iccarc metru 
pătrat de scenă există 4 kw lumină, în pln
nnri diferite. lnr ele într<'line1·ea luturor a
c·cstora se ocupă un singur om : Haralambie 
Cioho11ariu. 

Lumina face parte din concep\ia generală 
asupra spectacolului ; au apărut şi termeni 
noi : lumină-aotor, lumini'\ ele relief, artistică, 
lumină veselă, lumini''t apăsătoare şi multe 
altele. Intreaga atmosfcr[t a unui spectacol 
este realizată prin folosirea inteligcntft, cu 
pricepere, a intensităţii luminii alb-negru. 

Aceasta nu se realizează numni cu njutorul 
i nstala\iei electri,ce moderne, chiar dacă ea 
poartă numele impresionant de orgă de lu
mini. ,,A Lrebuit să fie revizuită, «moclc1·ni
zată» însăşi concep\ia electricienilor despre 
prnpria lor activitate, despre rohil lor în 
spectacol" - mărturiseşte maestrul ele lumini 
Tran,dafiridis. Şi, drept clovad[t, ne-n pre
zentat textul tuturor pieselor care se joacă 
pe scena teatrului, cu adnotările ,specifice, 
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unele e „scrisă" lumina, ceea ce indică rolt1l 
electricienilor în spectacol. Realitatea este, 
însă, că, p'ină la premieră, odată cu toţi 

realizaborii specLacolului, electricienii învaţă 
şi ei rolul pc dinafară, repclă ceea ce ei 
numesc „textul luminii". Practic, operatorii 
ele lumini, respectiv, eleotricicnii, fac parte 
din spectacol şi ştiu în orice moment cîncl 
şi cum să „in u·e" în scenă. Lu 111 i na este le
gată .direct ele text, ele muzică, de jocul 
actorului. 

Toate acestea implică muncă îrguincioasă, 
ore ele repetiţii şi de spectacole, oa alo regi
zorilor şi actorilor, pricepere profesională. 
Dar, ilincolo ele toate acestea, implică dra
goste de teatru, pasiune pentru meserie. Iar 
colect,i velor de electricieni ele la cele două 
săli ale Teatrului „Bulandra" nu le lipsesc 
entuziasmul şi ,dăruirea. 

Stan Vlad 

www.ziuaconstanta.ro



INTREPIUNDEREA DE TURISM, HOTELURI 
ŞI RESTAURANTE BUCUREŞTI 

organizează cu ocazia aniversărilor� căsătoriilor şi a altor eveni
mente familiale şi sociale, ,,mese festive" în saloanele marilor sale 
restaurante: ATHENEE PALACE, AMBASADOR, LIDO, CINA, NORD, 
BUCUR, VICTORIA, PARC, MODERN, PAHC(JL PRlVIGHETORILOR, 
PĂDUREA BĂNEASA, PESCAH.UŞ, DOROBANŢI, HANUL VLĂSIEI, 
PARC HERĂSTRĂU, PA.LAS, CRAMA UNIVERSAL etc. 

Totodată asigură şi unele servicii suplimentare cum sînt : închi
rieri de autoturisme şi autocare, programarea pentru a se realiza foto
grafii, ornarea meselor cu flori, rezervarea locurilor la hoteluri în Bucu
reşti pentru invitatii din provincie. De asemenea, la cerere, facilitează 
organizarea voiajelor de nuntă precum şi a unor excursii în cele mai 
pitoreşti zone turistic� ale ţării. 

Pentru alte informaţii şi perfectarea serviciilor dorite, vă rugăm 
să vă adresaţi Filialei III de turism, hotel „Dorobanţi", parter, Piaţa 
Dorobanţi nr. 1-3, sector 1, telefon 12.60.89, zilnic inti;e orele 8-U . 

• I. P. _,.lof�ffll!'lla_" - o, 1'27 
I H200 I 

www.ziuaconstanta.ro



• 

• 

• 

COMBINA TUL FONDULUI PLASTIC 

Bucureşti, Str. Băiculeşti nr. 29, sectorul 8 
Telefon : 67.37.75 Telex : 10.158 ARTEM 

Produce în Atelierul de imprimerie-ţesătvr,e şi 
vinde clirect prin magazinele Fundului Plastic : 

Basmale din lînă de diferite • Cravate ţesute

modele ŞI poziţ.ii colorh,tice • Fulare din

Coltare imprimate • Drape1·ii

Cravate Ulll sau impriumte • Eşarfe

Execută la cerere COMENZI SPECI.4.LE de ţesă
torie şi imprimerie, după proiecte prezentate de 
benP/iciari sau create de ar·tişti plastici. 

lină tesute 
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