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Festioalul naf.onal ,Cintarea Romdniei*

Drimele ritmuri

“storia culturii si artelor noastre n-a cunoscul moment mai fierbinte, mai plin de frea-

mitul nelinistii creatoare, decit momentul actual. Au inceput risune primele

ritmuri si acorduri, si se incerce primele armonii cromatice, si se deseneze cele
dintii linii de desfisurare ale wvast cuprinziloarei sdrbitori a muncii si a [rumosu-
lui — Festivalul nagional .Cintarca Romanici“. Un termen de comparajic cu acest climat
dscolitor de talente, covirsit de sugestii si iniliative artistice, s-ar putea gisi. poale,
pumai in marea actiunc pasoplisti de cercetare a zicidmintelor si de valorilicare si
raspindire a virtulilor spirituale, cite aveau, de atunci. sd deliveascd, si dovedeascd si
s impuni — prin eposul cintecului biwinese si prin lirica doinei woastre — o triisituri
de bazid, specilicd natiunii romane, de strivecht si adinci rididcini istorice pe aceste
meleaguri mioritice. Descoperirea, atunei, a [ibrei genectic poetice a roménului, departe
de a se [i pistral doar ca o butadd de efect romantic in introducerea lui Alecsandri
la culegerea lui de poezii populare, a [icut, dimpotrivii, carierd activin si a stat, pind azi,
temei si argument al folcloristicii noastre. Azi, semniflicatia formulei .roménul ¢ niscut
iat-o adincitd, extinsd. amplificati. Nu numai in zoncle celorlalte arte — muzice,
ice, decoralive, plastice. ludice. Viala insdsi, in substanja si inflatisirile ci ime-
diate — in plin proces de ecliberare si indreptindu-se decis spre instalarea deplind a
omenict in oin — tinde sd-si dezviluie si sii-si rostuiascid o indreptitire, dacd nu chiar
o structurare, in poectic. Poporul nostru se regisestesastfel, cn sine si capdld constiinga
de sine ; pe mcleagurile lui trace s-a ndscut doar cel mai inefabil. mai plin de farmee
dintre mituri — Orfeu.

A

ocalia poetici a poporului, sublimiatd cu exultantd de bardul de la Mireesti, se

face vaditi si se vrea astizi una cu bucuria omului mumcii de a-si demonstra,

in fapti de artd, fapta de muned, de a wmarca, prin nobleiea cintecului jocului,
Irogata hui zestre de pricepere, de istetime, de hirnicie, de vitalitate, de incredere in
puterile. in visurile, in convingerile, in optiunile, in eclorturile lui ziditoare. .Cintarea
Romanici® proflileazi ca pe o imdrturie nalionald, deschisi. concretd. acecastd conlopire a
gestului material productiv, cu gestul constrnind frumosul, lisind sd cadd granitele, in
buni misuri aparonle. dintre mestesugul artelor st arta meslesugului.

ub aceste auspicii. problemele muncii artistice nu pot ramine striine de  proble-

mele muncii productive, cum nu pot rimine striine, in general, de problemele

vietii — conditia substaniei artistice insisi. De aceea. in timp ce s-a legat mai
strins  decil oricind “altidatd relatia diutre slujitorii profesionisti ai serisului literar al
artelor scenice si slujitorii lor amatori, desfisurarea stagiunii incepe ca sd fie urmdriti
nu doar in functic de realizirile teatrelor prolesioniste, de repertoriul selectat pentru
acestea. i si dupd realizirile celor peste 20 de teatre populare, cite fiinjeazi (deocam-
datd) pe intinsul tdrii, cu formatii stabile de actori (si regizori), recrutati din rindul
oamenilor muncii, ca si dupid cele ce pregitesc ori sfirsesc prin a inchega, cu rost
artistic, miile de formatii de amatori ale caselor de culturi din satele si ale cluburilor
muncitoresti din uzinele arii.
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Setea de satisfactiile artei se manifestd sporit in rindul minuitorilor <celor mai
Iclurite unelte de munca ; convingerea in necesilatea de a-yi adiipa propriile lor aptitudini.
nemijlocit, la izvoarele viejii — ale muncii — de toate zilele 5i de toate aspectele e tot
mai vie in rindul creatorilor de arti calificati. Fati de aceasti realitale, ¢ bogali in
semnificalii alciituirea, in spiritul Programului de misuri al partidului — sub auspiciile
intrunite ale C.C.E.S. sindicatelor, Institutului de etnologic si dialectologic, A.T.M.
§i Asociafiei Seriitorilor din Bucuresti (seclia de dramaturgie) — a unor brigiizi complexe
do scriituri si critici de teatru, regizori, actori. Misiunea acestora este de a da sprijin.
“indrumare. sfat sau chiar de a fi pirtas.la realiziri, alituri de eamenii muncii care-si
consacrd timpul liber artei teatrului. Un teatru popular nu e numai o institujic de
delectalie amatoresed ; e un laborator, un atelier de arti. Pe lingd mai ficcare teatru
popular, funciioneazi un cenaclu de literaturd, cu precidere dramaticd ; ce loc poate fi
mai nimerit pendru depistarea darurilor seriitoricesti, altcum ,anonime®, pentru punerea
lor in valoare, pentru educarea, dezvoltarca, consacrarea lor ? Unde s-ar putea exercita
mai fecuud — mai ,spectaculos”, chiar — sprijinul unui scriitor sau al unui eritie
de meserie, decit intr-un asemcnea cenaclu? Mai in fiecare resedinii a unui tealriz
popular [unclioneazi si o scoali populard de arti. Elevii veni{i aici/—Y dupid-amiaza,
seara — ssint, in timpul. zilei,la bancul de lucru,.pe_tractor, la strung, la masina de
calcul etc.. Poate ' fi ‘catedrii "de arti a spectacolului, de artd a actorului, dé esteticd si
istoric a artelor teatrale, mai ispititoare altundeva, pentru un meseriag al teatrului, decit
aici, unde, vidit, sctea de frumos e una cu seteca de a {i? Un teatru popular ¢ un
univers de disponibilititi ; ce scend s-ar putea oferi mai pasionant demersului unui
regizor 2 Unde, o experienld artistici i-ar putea fi mai [ructuoasi, mai revelatoare ?

pecialistii teatrului nu fae, desigur, acum, primele lor drumuri si nu iau pentris

prima oard contact cu lumea amatorilor. Este, insd, pentru prima oard cind o fac

masiv  si sistcmul.ic, cu conﬂiinta l'csponsabili a unei datorii ny numai artistice,
dar si civice, si cu gindul unei investilii reciproc avantajoase”. Fiindedi aceste con-
tacte duc la educarea intru arti a oamenilor muncii, dar due, deopotrivi, la propria lor
cducare — dinspre oamenii muncii — intru viafd, intru cunoasterea si inlelegerca c¢i mai
profundi, mai realii, concreti. Se incheagi, din asemenea conlacle, un senlimenl proaspit
si viguros de comuniune, de participare solidari la un act de constructie culturali.
clicd, umana.

semenea sentiment l-au triiit de curind si participantii la colocviile ce au avut loc.

in diferite centre ale tarii, pe feluritele probleme care se pun astiizi . tcatrului,

crealorilor, judeciitorilor creatici dramatice si teatrale rominesti. Unele din aceste
coloevii — cum_a fost, de pildi, cel de la Baciu (comsacrat criticii dramalice), ori cel
de la Ceuzui (l)l‘l\'lll(l funchllc social-educative ale comedici), ori cel de la Oradea (legat
de necesilatea unei dramaturgii pe misura fm'lclor artistilor amatori) — au fosl, cumr
s-ar zice, ,deschise”, imbogitite, in trimiterile si in implicatiile lor, de demonstrajia
genuini a unor echipe si brigizi artistice (ca, buniieardi, cele larinesti din Migiresti.
Davmanesti, Mirgineni, Slinic Moldova, ori echipele mmuncitoresti din Baciiu, ori, iarisi,
cele tirinesti din Iolod, din Rosia, din Tirgu Lipusului), ca si de participarea la discutii
si de judeciifile unora dintre animatorii, protagonistii sau spectatorii spectacolelor
acelor cchipe.

oadele ..deschiderii“ acesteia sint inci de ordin afecliv ; ele nu vor intirzia, insi,
a atinge, de o parle si de alta, criteriile de judecati a faptelor de arti, modul
de receptare a [rumosului artistic. Va fi unul dintre roadele majore ale nelinistii
crealoare ce caracterizeazdi, in aceste zile, climatul spiritwal al poporului, climatul gene-
at, din chiar primele lui ribmuri gi acorduri, de Festivalul national .Cintarea Rominiei“.

uT-‘
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iN: LUMINA PROGRAMULUI DE MASURI
IN DOMENIUL MUNCI IDEOLOGICE,
POLITICE $I CULTURAL-EDUCATIVE

CRITICA DE TEATRU
Sl

ORIENTAREA CREATIEI |

B NATALIA
STANCU-ATANASIU

Imperativele
prezentului
Si
semnificatia
lor

semeni intregii culturi, deci §i teatrului.

a ciirul .congtiini de sine” a fost din-

totdeauna si trebuic sii riminii ereu,
critica sti azi sub semnul accentudrii dimen-
sturit sale politico-ideologice st educative. Co-
mentatorii §i teoreticienii teatrului sint che-
mati si contribuie, din unghiul lor specific.
la conceperca, din ce in ce mai pulernics,
a fenomenului cultural ca pe un act cu o
[inalitate precisd §i bine atinsd : dezvoltarea
congtiintei socialiste si formarea omului nou,
siimularea participdrii creatoare a oamenilor
muncii la fiurirea unei societiili superioare ;
amplificarea elanului creator al celor ce mun-
vesc, a spiritwlui Jor de abnegatie in infiptui-
rea sarcinilor constructici socialiste.

Regindind arta, critica este in situalia de
a se regindi pe sine. si de a tinde, intr-un
grad §i mai accentuat, spre perfectiune. Ac-
centuarea caracterului dimamizator, n fortei
revolutionare a teatrului nu poate [i conce-
putii firi o reslructurare, o consolidare, e
transformare a criticii  insesi ; o bazel et
teoretice, prin ,ridicarea tratirii
ideologice, de pe pozitiile filozolici marxist-
leniniste, a problemelor dramaturgiei si ar-
lei scenice” ; a forfel el de direcfionare a vie-
tii teatmale, prin promovarea din ce in ce mai
viguroasit a ,creatici cu un confinul cduca-
tiv, militant, a operelor cu caracter patriotic,
vevolutionar, apte sii configureze epnpeea na-
tionali“ ; a misiunii ei de perspectivare i
anticipare ; a misiunii ei de amendare si mai
promptd, si mai.drastici, in numele partiza-
natului ideilor comunisle, a oricnkiirl
eronate, a falsclor valori etc.

nivelului

unor

Am citat din Programul de misuri. Preci-
zind rolul criticii, acesta prevede, cum era
si [iresc, si modul in. care se cer exercitate
pe viitor aceste functii ,traditionale®.

Personal, ag: vrea sii insist asupra unor
aspecte care reprezinti chiar o modificare de
statut, hotiritoare in transformarea cpmenta-
riului. critic in actiune criticd. cu un mai
pronuntat rol de direcfie si de animator.

Documentul
leazit
critieli,

despre care vorbim remode-
coordonatele de activitate ale
acordindu-i acestela noi investlituri.
Accentul -deoscbit. pus pe rolul de mediere
activd intre creator (sau creatie) §i specta-

insesi

3
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tori, pe datoria eriticii nu numai de o milita
pentru... ¢ e a intinde, efeetiv, noi punti
inlre scendt i sali, si de a verifica, ncobo-

sit, soliditatea lor — este inedit.
Ii incumbii criticului, in acest sens, nu
numai impulsionarea aparitiei  unor lierdri

.legate organic de spirithalitatea noastrit natios»

nali s1 e mmlzm(lasmqnlclc social-politice
ale prezentului socialist, ci §i datoria e o
face ea aceste opere sii-si giseascit verificaren
i ccoul fivesc in rindilmaselor ‘largi ale on-
menilor muneii.  (Ceea co  influenteazi, din
nou, perspectiva  criticului asupra ar-
tei.) Ti incumbi, deopotrivi, si felul .edu-
cirii elice si estelice a maselor®, si cel de
w1 stimula participarea permanenti a repre-
zentantilor” opinfei publice la discularea i
ovientarea literaturii s§i arlei noastre conlem-
porane®.

insiisi

ot nou, prin acuitatea si modul in care °

se conbureazii, fmi apare $i obieciivul

indrumarii §i stimuliirii e ciitre critici
a miscdrii de amatori — atentia pe care ¢
datoare sit o acorde forter de crealie si traus-
figurare artistici a celor mai buni onmeni
al muncii, care s¢ apropic de arti nu nmnai
pentru a se exprima §ia-si «ezvolta armo-
nios personalitutea, ¢i i pentru a se aliture
artistilor prolesionisti in opera de modelare
a omului now, de ridicare a constiintei. Sint
convinsii ¢i o atare obligatic — care 1epre-
zintd baza unci sensibile liargiri a ariei de
influen{di, de interventiec a ecriticului 31 a
unei mai substantiale finpliciiri in transforma-
vea wvalorilor si atributelor activitdipii artistice
in instrumente de modelare si influentare a
masclor largi de oameni ai muncii — va con-
solida si Innobila statutul social si prolesional
al criticului. Dupit cum Dbinuiese cit [reeven-
tarea unor manifestiri genuine de teatru, ca
si Inlniren mai exacli a realei — si posibi-

lei — dialectici cerere-oferti. i vor lirgi
perspectiva, ii vor optimiza si puterca de con-
trol si de directionare a miscirii  teatrale

prolesioniste. intirindu-i eredinta in semnili-
catia repertoriului. in virtuitle .mesecriei”, in
valoarea conceptului rominesc de teatralitate,
in necesilatea,- dar si in condiliile experimen-
tului ete.

Imperativele  sint  clare.  Semnificatia  lor
pentru domeniul eriticii — evidenti. Impor-
tanta lor pentru .viata® si eatiunea de a [i a
artei — salularii.

Problema principalii care se contureazi in
fata criticii este aceea de a trece la finalizaren
lor, de a afla cit mai inspirat acele ,mijloare
multiple si  variate”, adecvate realitilii.
mature §i eficace, la ecare se referi Progra-
mul.

Ceea ce va defini, in mare miisuri, capa-
citatea creatoare a criticii.

4

B MARIUS
ROBESCU

Investitura sociala
. a
criticului

cea ce se poale spune, cu siguranii,
C despre leatru, in comparalic cu alte

arle, este cii se afli intr-un raport wai
direct cu viafa sociali. Ce reprezintd sala de
leatru, daci nu un simbol al colectivitifii
— modelul cetifii insesi —, iar reactiile i,
cum ar fi altfel interpretate, deeit ca expresie
a unei opinii de ungrad foarte inalt? Sta-
tutul criticului, in ¢eea cec are esenial, de aici
decurge : ¢l este un factor, ba chiar un irec-
tor e opinie. Curajul, onestitatea, ca si capa-
citatea sa profesionali. 1rebuie sit fic mm
presus de orice Tudoiald. Cele afirmate tre-
buie innoite $i reinnoile, asupra lor se cuvine
sit se mediteze amdnuntit, pentru a fi — de
ce nu P — impirtdsite artistilor. colaboratorii
cei mai prefiosi ai criticului. Ultimele indi-
catii de partidd oferdi, in acest sens. prilejul
cel mai nimerit. Stiu e, pentru unii oameni
de tealru, regizori. aclori, ca §i penlru alii
arligti, criticul inchipuiec nn adversar de un
tip special. Important este sii-i smulgi acestui
adversar cuvinte de laudi, indiferent de pro-
pritle-ti sentimente si indiferent de ale lui.
Si-i birni sumbra inflexibilitate. Decosebin-
du-mii, in ce mi priveste, de critici, in ipos-
taza  lor wacereditatd, susfin, totusi, ¢id nu
existii punct de vedere mai gresit. De fapl.
mvestitlura  sociali a criticului nu este o
insemniilate exterioardi, pe care, acaparind-o,
la un moment dat, acesta poale uza de en
dupd bunul siiu plac. Calitatea exponentialii
a criticului este garantati de colectivitate:
unde el s-a niscut, are, asa zicind, un eca-
racter de legitimitate. Desigur, criticul poate
fi deciizut din demnitate, pec motive simple:
rea-credinti, incompetenii. Dar, pe acecleasi
motive, pot [i decizuti si artislii, in clipa
cind stalentul® lor se dovedeste o imposturi.

al inlii de toale, socot, criticnl nu csle
M deeit un spectator. £ drept, un speeta-

tor cu o siructurii moralid pujin deosc-
bitd, un spectator mai independent. Indepen-
denta lui consti in aceea cid, fati de faptele
infitisate, ¢l poate avea un alt punct de
vedere decit cel al artistului. El nu va apre-
cia atit iluzia esteticit, ei, mai ales, continutul
acestein. Criticul este ,apoi, un speclalor mai
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educal, deoarece i comunicit artistului ‘piirerea
sa (indiferent: buni, rea), intr-un limbaj arti-
culal si cordial. As vrea sit spun, cu apli-
care decosebiti la domeniul teatrului. e,
poate, cea muai grea sarcinit a cwiticului este
de a pistra balanta exactii intre piesi (infe-
leasii ca spectacol virtual) si spectacolul real.
Acest moment al activitilii i cere sit fie o

nalurii  aseminiitoarc cu a regizorului, per-
meabild, adicit, la doud tipuri de culturi.

cea literarii si cea tealrali, in sensul cel
mai pur si mail resteins al termenului. In
zilele noastre, tendinla regizorului, de a-si
lua anumite libertiji (creatoare) fati de text.
este invederati. Rimine de datoria 5i de spe-
cialitatea critioului de a amintitele
libertiiji ori de a le contesta.

aproba

in slirsit. eriticul este responsabil, in chip
expres, eu judecata sa. latd de douit instante:
a publicului si a faptului de arti dnsusi. Cum
se stie, cele doudt uu se suprapun : ba. chiar,
uncori, intre ele intervine o opozilie relativa.
Time de calilicarea criticului a le  coneilia.
en tendinta de a le pune de acord definitiv.
Nu pot incheia amintese $i acea
vispuudere. de un fel mai abstract, cu pri-
vire la viitor. Spectacolul de teatra este, prin
definitie, unic. El se repeti de zeci, de sute
de ori, dar rimine irepetabil, in perspectivii
istovici. Consemmarea lui, transmiterea in
posteritate, o face eriticul, prin scrisul siu.
IX de inchipuit o rispundere sociali mai
mare ?

fard  si

B VALENTIN
SILVESTRU

Sd militdm
mai angajat
pentru
promovarea valorilor

A
n aceeplia clementard, criticul teatral
¢ un om carc vine la premieri si pe
urmi scrie o recenzic la gazeld, aceastit
recenzic  provocind, de obicei. nemultumiri
scriitorului, care sc¢ consideri necglijat in ra-
port cu regizorul si cu actorii, provocind ne-
muliumiri st artistilor, care socolesc ¢i se

‘lespre teatru cu

“in actualitatea patrici. Criti

di prea mare importanid textului, in dauna
analiziirii  spectacolului, provocind, desigur,
nemulfumiri  $i directorului teatrului, cave
supunc prompt cazul opinici publice prezente

$1 posleriliiii, inlruecit — cum sc zice de obi-
cei — ,singurul judeciitor adeviirat si obiec-

tiv ¢ publicul®, de aici rezultind indireet cit
cl, criticul, ¢ un judecitor neadeviirat s$i ne-

obiecliv cit intre ¢l gi public ar fi ,un
divor{®. Aceasti perspeetivit rudimentari a-
supra actului critic $i a raporturilor sale
sociale se schimbii greu i incel ; eca n-a
fost indreptiititi niciodati — si cu alil mai
putin ¢ azi. cind functia -ecriticii in cadrul

culturii teatrale e complexii, ea. eritica, fiind
realmente ciliti, socotiti un ghid calificat de
ciitre zeel $1 zeei de miil de cititori ai zia-
velor si revistelor din toatit {ara, invesliti
de partid, prin documente programalice, cu
sarcini de cea mai mare insemniitate.

rinlre acesle sarcini, eunuwmneraie in Pro-

eramul de miisuri pentru aplicarea lo-

tiririlor - Congresului al Xl-lea al parti-
dului si ale Congresului eduecatici politice i
al culturii  socialiste, in  domeniul  muneii
ideologice. politice si cultural-educative. ¢ si
aceca de a contribui, prin mijloace multiple
si variale, la educarea clici s estelici a
maselor largi populare. De accasti indatoriee
eritica lealralii caulii a se achita, cu con-
vingere, nu numai prin cronicile atit de la-
conice publicate in ziare i veviste. Chiar si
in atart cronici se¢ face un eclorl, acum, mai
calificat ca odinioard, de fnriurire spirituald,
prin considera{ii estetice gencrale si prin ana-
lizii raportatii la contextul ideologic si cul-
tural, prin descilrarea mesajului cuprins in
operit si prin  descoperirea  particularitiitilor
operei. Dar. dacd mai avem eciliva eritici de
cabinet, imobili din toate punctele de vedere,
precum_ si effiva critiei intimplatori, in spe-
cial autori ultragiali si vindicalivi, care scriu
parapon conlinuu, introdu-
cind ‘clemente de confuzie si chiar zipdcealid

in. tabla de walori, Tn schimb, majoritatea
absolutit a ecriticilor prolesionisti isi  coneep
activitatea ca un sacerdotiu civie s$i cautit

neistovit not posibilitiiti de a spori cunoaste-
rea - leatrului de citre cetitteni si de a sti-
mula implantarca mai decisii a artei  leatrale
i valizi nu se

mai restring doar la examinarea spectacolu-
lui  din Jucurestiul
insugi — ci cautdi s cuprindd ce ¢ mai con-
cludent in migearea teatralit din intreaga tari.
Nu se mai multumese doar cu articolul de
ziar, ci lree la generalizare  si
chiar la carte ; Tn ultimii ¢inei ani, au api-
rut mai multe volume de eriticit s teatrolo-
gie deeit in  inlreaga interbelici.
Criticii au contribujic notabili la

orasul lor — Tfie el

studiul de

perioadi
adus o
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claborarea, pentru prima oard la noi, a unei
istorii complete a teatrului rominesc, de la
origint pinii in prezent. Conceputi ca acti-
vism cultural, critica se inscrie, prin inijia-
tive directe §i prin participiiri serioase, com-
petente, in programul tuturor manifestirilor
teatrale colective. Festivalurile zonale si semi-
nariile de creatie din ultimii ani, de la Bucu-
resti, Piatra Neamt, Cluj-Napoca, Timisoara,
Satu Mare, Birlad, Craiova, Botosani, Con-
stanla s-au bizuit ecsential pe prezenla labo-
rioasii §i eficace a criticilor. Sectia criticilor
teatrali din c¢adrul Asociatiei vamenilor de
artii e formaliunea cea mail activi §i mai
cficace a acestel organizaiil obstesti. Au §i un
coloeviu republican al lor, anual, la Baciu,
in car¢ iyi examineazdi, responsabil, stadiul
profesiei si  problemele specifice. Criticii nu
sint numai scmnatari de articole de gazeti.
Ei mai sint si consilieri ai editurilor care
publicd teatru, membri in Consiliul Culturii
si Educatiei Socialiste, in consiliile teatrelor,
in comitetele judefene de culturii si educalie
socialisti. 1t puteti inlilni in juriile competi-
tiilor nalionale ale profesionistilor §i amato-
rilor, tinind conferinie de popularizare la
universititile populare §i in casele de cul-
turd, prefatind spectacole, dialogind cu spee-
tatorii dupdi reprezentalie, vorbind artistilor
despre destinul artei in contemporaneitate, in

=

. ,. d
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dezbaterile organizatiilor obstesti din teatrn,
desfiisurind o muncii ampli, continui, tenave,
de propagandi elevati in favoarea teatrului
romdnesc — nu numai in fard, ci §i in
cadrul a diverse reuniuni internationale.

E adeviirat ci in exercitiul critic se ob-
servii neajunsuri. Concilianti, uncori, inutil

durii, alteori, emilind judeciiji drepte, dar
si  judeciifi partiale, sumare, contestabile,
furnizind idei, dar §i cheltuindu-se uncori

in argutiie vani, critica se oferii. firese, si
ea... criticii, ca orice activitate spirituali fati
de care existi exigente multiple, normale.
E probabil cid in pericada urmiitoare va tre-
bui si ne diversificim modalititile de ac-
tiune, pentru a dezviilui unui numir mult
mai mare de oameni §i intr-un chip mult
mai eficace frumusetile teatrului. e asemeni,

va trebui si militim mai angajat §i mai
aplicat pentrn  promovarea valorilor, impo-

triva mediocritiifii, pentru iniiltarea artei na-
tionale spre nivelul cerintelor societiifii socia-
liste. E neindoielnic, insi. cii la chemirile
adresate acestei profesiuri rispunde azi nn
cite o individualitate trufasi si. izolatd, i
un detasament activ de militan{i cultural
diiruiti, animati de spirit cetiijenesc autentic,
capabili sii rispundd efectiv inaltei misiuni
ce le-a fost incredintati s§i pe care
asumitt-o.

si-au
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DEZBATERI

Cluj-Napoca:

SAaptamina teatrald
clujeana

Stagiunea teatrala {a Cluj-Napoca incepe, de patru ani incoace, cu o suitd de specta-
cole prezentate. pe sceria Nationalului, de teatrul-gazda si de celelalte teatre nationale din
tard. Actiunea, cel putin ia nivelul inifiativei §i al efortului organizatoric, este laudabild si
poate sluji drept pildd alior teatre, pe care startul anonim in stagiune le plaseazd in afara
ecoulut acestui important moment cultural autumnal.

Editia din acest an a Sdaptaminii teatrale clujene a inceput cu spectacolul Despot-VYodii
de Vasile Alecsandri, prezentat in premiera de un colectiv al Teatrului National din Cluj-
Napoca. Acclagi teatru a mai prezentat, tot in premierd, Casa carc a fugit pe usi de
Petra Yintild, precunt st Viaja unei femei de Aurel Baranga, spectacol al stagiunii trecute.

Marifestarea a continuat cu suita reprezentatiilor colectivelor invitate : Teatrul Natio-
nal ,Vasile Alecsandri® din Iagi — Act venefian de Camil Petrescu ; Teatrul National din
Lraiova — Fire de poel de Eugene O’Neill ; Teatrul National din Timisoara — Henric
al Vl-lea de Shakespeare. () deficientd organizatoricd, unanim regretatd, a impiedicat, in
wltimul moment, participarea Teatrului National din  Bucuresti la aceastd interesantd
reaniuite.

In intervai de o sdptdmind. s-au prezentat spectacole vrednice de interes, momentul
maugural al stagiunii teatrale clujene fiind, asa cum era §i de asteptat (si asa cum ar fi
de dorit si se intimple pretutindeni in fard, unde existd teatre), cdilduros primit de
spectatori. Saptamina teatrald clujeand a cuprins, dupd aceeasi tradifie statornicitd aici,
colocviul de teatrologie, organisat de gasde, in colaborare cu AT.M., avind ca temad
Dimensiunile contemporane ale speclacolului roménesc de teatru. Temd, cum lesne se
poate observa, generoasd, oferind prilejul unor dezbateri wvii, stimulate de exigenta sarci-
nilor ideclogice st educative ale teatrului romdnesc contemporan, asa cum resultd ele,
cu limpezime, din directivele Congresului educatiei politice §i al culturii socialiste §i din
Progiamul de mdsuri.

Participarea a [ost numeroasd. Au presentat comuniciri saw au luat cuvintul in
cadrul discutiilor critici de teatru (Margareta Bdarbutda, A. 1. Brumaru, Dan Culcer, Carmen
Tudora, Kéto Joszsef, Wolf Aichelburg, Radu Anton Roman, Ion Lazdr, Bogdan Ulmu).
esteticieni (Ion [Pascadi, Ton Tobosaru), cercetitort ai istoriei teatrulut (Simion Alterescu,
Ana Maria Popescu, Elisabeta Munteanu), profesori la 1.A.T.C. (Horia Deleanu, Ileana
Berlogea, Eugen Nicoard). dramaturgi (Leonida Teodorescu, Paul Cornel Chitic), regizorul
Mihiat Dimiu, actorul Dorel Visan. Lucrdrile colocviulut, coordonate de Valentin Silvestru, Ion
Noja Petre Bucsa, au scos in evidentd rolul important pe care scena il are in modelarea
atelor, in educarea maselor largi de spectatori. S-au subliniat caracterul larg popular
al teatrulut nostru, irasaturile lut realiste, s-a vorbit despre necesitatea eroului exemplar in
dramaturgie, s-au [dcut ample si competente analize ale spectacolelor realizate in ultimii
ani, s-au [dcut referiri la activitatea criticilor de teatru, la necesitatea aprofunddrii teore-
tice a problemelor legate de teatrul contemporan romdanesc. Dacd organizatorii vor realiza,
ca §i anul trecut, editarea lucrdrilor colocviului, teatrologia romdineascd va dobindi un nou
instrument de lucru, waloros, deopotrivd, pentru critici, istorici, esteticieni, cercetdtori,
pentru oamenit de teatru ingigi.

Actuala edifie a ardtat §i unele carenfe -organisatorice : s-a f[dcut simfitd, astfel,
absenta slujitorilor scenei, a cdaror opinie ar fi fost de cel mai mare interes ; dupd cum
se cere si se gaseascd, pe wviitor, modalitatea de a face sd fie de fata §i representanti ai
publicului, bLeneficiarul direct al tuturor eforturilor creatorilor de teatru.
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Fata de abundcnta comunicarilor presentate, fajd de diversitatea temelor, e

i w datd

au depisit cadrul propus, dar i fata@ de nivelul necorespunzdtor al unor comunicari {impro-
visapii fard obiect, considerafii estetizante, aprecieri simpliste, vulgarizatoare, judecifi rudi-

mentare), se cere,

din partea organizatorilor,

0o mai mare exigen{d, care se poate realiza

printr-o viguroasa selecjie prealabild a participarilor.
Clcdcln, de asemenca, cd viitoarele colocvii clujene, a cdaror oportunitate nu poate fi
nici o clipd pusd la indoiala, vor trebui sd-si precisese tema, sa delimitese cmai~ riguras

teritoriul propus spre investigare.

B ION PASCADI

Valoare
i contemporaneitate
n teatrul romanesc
actual

3
i

mperativele artei par a face [iregti cel

doi termeni din titlu, iar disculia, apa-

rent, - fiirit. rost. Pe scenii trebuie pre-
zentale valori artistice, §1 nu surogate, pastise,
iar valorile, adresindu-se oamenilor de astizi,
trebuic si fie contemporane cu aspiralitle lor,
cu lumea in care triim. Asemenea asertiuni
simple, rcpetate, poate, uneori, prea des si
fiird o acoperire realii ajung, dm piicale, si se.
demonctizeze, wdevenind, parci, banale.
vom stridui sii dovedim e¢i lucrurile sint mai
complexe si sii scoatem adevirul de sub po-
vara locului comun ; ceca ce né obligd si
incepem prin semnalarea unor prejudeciili
care circulii, uneori, cu putere de principiu
sau sub presiunea practicii imediate.

Se considerii, astfel, ei: 1) un spectacol
este valoros dacit are succes (de criticd, . de
public, de ecasi, pinit la urmi). 2) Un specta-
eol este valoros dacii este dgesit din comun,
ajungind sit frizeze insolitul pentru a atrage
atentia. 3) Un spccta('ol este valoras dacit
vehiculeazit idei si idealuri importante din
punct «le vedere social, indiferent de forma
sa arwslici, de realizarea .sa teatralii. La fel,
conteroporaneitatea este redusit de anii Ia :
4) un fel de ,prezenteism®, carc rispunde
cerintelor socio-culturale imediate ; 5) o com-
pozitic care si «ea ilizia realului pind la
contopire cu acesta : 6) o structurii in care
oamenii sit se regiiscascii, statistic vorbind,
in ce au comun, ca intr-o oglindi ; 7) ceea
ce esle pozitiv, inaintat si corespunde idealu-
rilor noastre majorc (snu este net opus a-
cestora) ; socialismul este  viizut, astfel, in
roz, [irit probleme, firi contradietii, [ird con-

8

“lidte,

V. M.

X
iar eroii dilémalici si situajiile dilema-
tice, ncrezolvate sau chiar nerezolvabile, sint
exclusi, Incercind si riisturnim aceste sapte
prcjudeclltl vom rcugi, poate, sii riaspundem
dificilei teme «ce mec-o propunem prin litlu.

Succesul este un indicator al valorii, dur
nu se confundd cu ca. Reprezentind un flux
de opiniec validat de o audientdi, in cazul lea-
trului, ¢l este, prin definijie, colectiv si rmai
conltagios decit in receptarea izolatdi, pentru
it presupune o anmtbiantd, o anumiti = at-
mosferid favorabilid. Chiar cind depiiseste ro-
mentul  §i. astfel, intrd in circuit, devenind
o ydurald”, numiral de reprezentativ  posi-
bile inainte de a epuiza tofi spectatorii vir-
tuali nu inseamnii, incit, o definitivit si ab-
solutit consacrare (.valoarea nu sc decide
prin vot®, spusese George Cilineseu), c¢i pre-
supunc o scric de alii 'pm'lmoln finimd  atie
de” ceca ce este intrinsec opcrcn constructiei
sale, paportului ci cu. seria .\rtlstlm din care
face parte, cit si de ceea ce-i este exirinsec :
cerinlele politice, etice. filozofice ale epocii,
asteptiirile grupurilor si claselor sociale, inte-
resele estetice §i extracstetice constituite. Se
cunoaste succesul de public al unor specta-
cole, dar aprecierea lor (a spectacolelor, nu
a textului piesei) presupune si alli. para-
metri de judecati decit dorita reactic pozi-
tivi a publicului. Viziumea scenici a regizo-
rului, interprctarea actoriceascii, scenograli:
fac parte, fincii, din ceea ce-i cste imanent
teatrului ; dar acestora li se adaugi — din-
colo de intentiile textului. transpuse in spec-
tacol — si cfeclele acestuin. pe multiple pla-
nuri.

2. Originalitatea. moutatea formulei teatrale,
fiird indoiald. scoate un speetacol din comun,
il face, poate. chiar socant : ceea ce nu ga-
ranteazii nimic in ce priveste valoarea sau
contemporancitatea lui. Regele Lear Ya Tea-
trul National «lin Bucuresti. TTamlet 1o Tea-
trul Nottara®. Matea lui Marin Sorescu, .atit
la Teatrul Mic ¢it §i la Teatrul Tinerctului
din Piatra Neam{, au evidenjial o [a{ii ne-
agteptatii a
sau am permus crealii regizorale i actoricesti
personale 5 acest ceriteriu nun poate fi
jat, dar nu este singurul. Miasurn in  care.
uneori, noulatea este edutalii cu orice pret.
socul psihologic este ealeulat. pentru a ascun-
de slibiciunile textului, fastul montirii aco-

cunoscuti i n textelor  clasice

negli-
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perit_siricia de idei a acos_tuia._ne aralii ed

nu''‘este  permisi absolulizarca urei singure
perspective — fuga dupi neagteptat — pen-

. » . . B4
lru cii unei surprize ii urncazi, de obicei,

judecala lucidi, care idezveleste opery de ceea
cc a maseat-o. Originalitatea IIIO(lljl‘i[ﬁtii de
expresic in arta inlerprelalivid  este, insd, o
l]]l,)()l'['lllld oomluue a C\olutml acesteia ; unc-
orm — dincolo de reuslte sau Cddel'l — chiar
si citutarile, huale ca atare, pot fi fertile, dacl
depiigese suprafata si privese formia specta-
colului in accepliunca ci diulectici : aceea de
organizarc internd a conlinutului, care, el
insusi, devine altul, altceva, de la caz la caz.

3. Un rol ‘[9:11'10' important @l are substania
ideaticd a piesei, astfel cii, pentru idealuri si
aspiralii nobile, o construclic teatralii reusiii
poate [i apreciati, din, acest punct de vedere,
ca o izbindd artistici.  Continutul de_idei,
singur, nu este, insii, suficient §i construclia
dramaticit insdsi incepe’ prin a suferi de un
oarccare schematism ; ceea ce presupune ca
spectacolul  si poatit sugera o viziune mai
ampli §i sit poatil corecta neimplinirile textu-
lui inchinat unor teme pe cit de mirete, pe
atit de dilicile. Nobilele idei privind patria,
trecubul de luptd al poporului si 2l parti-
dului  comunist, referirile © la  actualitatea
noastrii socialistii mu salveazi, prin ele insele.
un spectacol neizbutit, neconvingiitor,” chiar
dacii, prin alura sa, el pare a [i contempo-
an. (E, “poate, locul si precizim ci. in con-
ceplia  noastri, ,,contcmporun“ nu inseamni
doar ccea ce se petrece in prezentul socialist.
¢l se referi la viziunea artistici a drama-
turgulul sau a ‘regizorului, iar ccea ce este
wactual® priveste teatrul rominesc ca specla-
col, si nu doar ca text ; ceea ce ne ingiduic
sii vorhim e contempor'moilatczl si de ac-
tualitatea unei piese istorice sau striiine.)

4. Teatrul trebuie si [ic prezent in viala
el societii}i, implicat si integrat in proble-
mele ei, in contradictiile ei, sit riaspundi exi-
gentelor pe care viaga, realitatea le ridici :
dar simplul rispuns prezenteist la un apel
imaginar nu este suficient. Mai mult, ne-am
intilnit cu Imprejuriri in care conlemporanei-
zarea cra lorlatd, In care imperativele pre-
zentwlui crau trase «le pir : chiar dacit spee-
tacole e acest gen par a satislace exigen-
tele momentului, cle, de [apt, le trideazi.
Asla, pentru a nu mai spune ci. prin na-
tura ei, arta — oricit de ancorati ar fi in
prezent — tinde sd-l  depiseascd, aspirind
spre universalitate si eternitale ; or. drumul
in aceastid direefic nu trece niei prin lezinel
de ultimii ord $i mici prin neaosisme, ci prin

constructii  durabile, a ciror substanti reu-
neste trecutul cu prezentul si eu viitorul.
Arta scenicii presupune nu numai pre-

zenta oamenilor, ca material de construclie.
ca este vie toemai nrin actele acestora, carc.
aparent, au o deslisurare cit mai asemind-
toare cu cea  propric  vietii. Tntr-un  sens.

teatrul esle cea mui  concreld dintre arte,
pentru cil, onmlon'lc vorbunl ‘suporlul senni-
rlCa‘ICI esic un vsc.mmfwanl uman, care’ tri-
mite la- un semmificat, de asemenea, ome-
nesc. 'J"rim.itm'e.y aceasta la viald, aparenia
vielii, nu 1 ie si transforme teatrul intr-o
Leulie cu |lu i”"; oricit de mimetic este, prin
natura sa, spe(,mcolul el nu are o existenii
mlcv;’u-al{\, ci una simbolici. Teatrului i se
potriveste, poate, cel mai bine formula lui
Tudor \'iauu, care arilla c¢i opera nu este
reald, dar niei ireald, ci areald ; in seusul ci
teatrul pruupune o detasare fati de ime-
diatitatea  vielii, dar nici nu poate si te
trimitid intr-un plan ecare si ilasi din cadrele
ei. Naturalismul, in avta ‘scenicd, duce tocmai
la ignorarea sau anudarca distantei care i di
operei un caracter spectacular, adicdi, invita
la  coutemplare. meditatie, extragere a sem-
nificatiilor implicite. trimitere la ceea ce ea
stmbolizeazii. Valoarea are o .obiectivitate"
de un tip .pecial : ea mu rezidi in obiect
(adicii, in oamenii reali, in migcirile 3i gestu-
vile lor in timpul spectacolului), nici in' su-
bieet (adicdi, in proiectia imaginari, perso-
nalii, proprie [iecirui receptor), ci in reali-
tated™ spirituali -a produsului ce se naste, in
interactiunea acestor termeni [unetionind, so-
cialmente, ca arti. In clipa, in care, insa,
accastii realitate nu mai poate fi distinsi de
cea existenti in mod obicetiv (in seasul cla-
sic al termenului : independent si in afara
constiinfei wmane). atunci ecind ea se to-
peste in viald, arta dispare ; e risecul pe care
opera il intimpind atunci cind este primilit
neadeevat. Tn cazul teatralui, primejdia cste
mult mai mare decit in alte arte : deci, orice
cuvint. gest, miseare trebuic si se integreze

organic compozilici care este spcctmcolul, sit-i

respecte legile. si se subordoneze normelor
sale.
6. Carvacterul de oglindi - al artei teatrale

trebuie inteles in sens metaforic, pentru ci,
altfel, ea devine o dubleti [ird rost a reali-
titii : dact nu o exprimd in ce are caracte-
ristic. ci in edia statistici a comportirilor,
atitudinilor, misciirilor  personajelor  reale,
riscul de a deveni o schemii-o anuleazi ar-
tisticeste. Dincolo de importanta dramaturgiei,
ca punct de plecare, valoarea spectacolului o

constituic  veridicitatea, naturaletea. dar $i
lipicitatea fieciirui erou ; or, aici, un rol ex-
trem de insemnat revine interpretirii actori-
cesti.

Confuzia dintre ceca ce este §i ceea ce
ar trebui sit fie. in planul vietii sociale, ne-
intelegerca specificului  generaliziirit  artistice
fac si se creaddi cit se extrapoleazii asupra

intregii noastre orvinduiri ceea ce este valabil
pentru un eaz sau o situatie. Teama de ea-
zurile-problemi. de ceea ce pare sit nu fie
sau nu esle specific naturii socialismului ge-
nereazii o judeeati critici negativii ncadec-
vald, erezindu-se cit orice tindr din piesi tre-
buie sit reprezinte tineretul, eil orice muncitor
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este exponentul intregii clase munoitnare, ca
orice activist de partid sau de stat ii repre-
zimtd pe to}i activigtii. Contrar principiilor re-
andntite xecent de secretarul general al parti-
dului  nostru, tovarigul Nicolae ‘Ceausescu,
care vorbea de persistenfa comtradictiilor fn
socialistn, de faptul ci nu triim fntr-o lume
firi probleme (inclusiv de constiinti), inte-
legerile simpliste incearci si elimine tot ce
nu di o infilisare striluocitoare, fira pata,
orinduirii noastre, uitindu-se cii devenirea
este dialecticii, deci, contradictorie, ci stirile
de spirit, attudinile, comportiirile eroilor pie-
sei corespund umei dialectici a vielii insesi,

dar c¢i raportarea la ea nu trebuie ficuti
procentual (atitea cazurl negative pe scend

cite in wiali), c¢i prin prisma sensilui gene-
ral. Ajungem, uneori, intr-o astfel de situalie.
ca .,Scinteia”, organul central al C.C. al P.C.K.,
si fie mult mai critici §i ascutiti decit toate
piesele la un loc.

Si oconstruicsti caractere, si dai viatdi, in-
tr-un mod personal (adicd, specific actorului
si viziunii regizorului), unor personaje create
de dramaturg, este un luecru dificil ; dar aici
se afld, de fapt, secretul creatiei. Spectacolul
este interpretare a textului, dar nu in sensul
redirii lui, al rostirii elegante sau corecte ;
cl estc un teritoriu unde in fiecare clipia se
nagte noul, izvoriste arta, pisneste creatfia
slujitorilor ei. A intelege arta spectacolului
ca o permanentdi renastere, a ciuta si scoti
la iveali mereu noi fatete ale valorilor tex-
tului dramatic, a i te supune, dar a-l si
invinge — iaiii in ce consli contemporanei-
latea teatrulul.

B LEONIDA
TEODORESCU

Personaj

si
erou

na din problemele cele mai dificile ale

literaturii — si nu numai sub raportul

studierii profesioniste a literaturii, dar
si sub raportul iIntelegerii directe, nemijlocite
a unei lucrdri — este generalii. cum nu se
poate mai intim, de inadecvarca aproape
totald a terminologiei literare.

10

«personaj” si ,erou” reprezinti
oarecum hibrid, pentru
ci diversele lor acceptii nu numai ca le
nuanfeazi diferit continutul, dar, uneori,
li-l plaseazii pe orbite absolut independente.
Astfel, termenul de crou este folosit in sensul
de personaj central sau personaj principal, ca
in expresii mai mult decit frecvente, de tipul
»eroul aeestui roman®, ,eroul acestei pie-
se“ etc. Aceaslii circumscriere o noliunii de
erou vizeazi In primul rind raportul perso-
najului cu subiectul §i, prin urmare, §i cu
conflictul. Cu alte cuvinte, in cazul de faia,
personajul devine ,crou” doar in misura in
care devine purtitor al subiectului. Din acest
punct de vedere, ,croi” sint Hamlet, lady
Macbeth, Figaro (si nu contele Almaviva) ete.
Valoarea exponentiali sau reprezentativi a
personajului nu joaci nici un rol aici. Pentru
ci nerou” este si Hamlet (frimintat de pro-
blemele abisale ale existentei si ale conditiei
umane), dar si subdezvoltatul Hlestakov.
Este o acceptie strict functionali a termenu-
lui, legati doar de amploarea sarcinii sale
dinamice. N-are nici o importan|i, din acest
punct de vedere, daci ,eroul“ este un su-
blim sau un nemernic.

Termenii
un asemenea caz

O a doua acceptic a termenului vizeazi,
insii, in exclusivitate cel de-al doilea aspect,
deci, caracterul reprezentativ al persoaajului.
De data aceasta, raporturile cu subiectul, cu
conflictul, cu compozitia sint, de cele mai
multe ori, neglijabile. Asa fiind, personajul
devine ,erou” numai daci este exemplar si
numai dacii exemplaritatea sa frizeazi subli-
mul, inteles, poate, nu alit ca nofiunc este-
ticii, cit, mai ales, dintr-un punct de vedere,
de cele mai multe ori, extraliterar (filozolic,
etic etc.). Astfel, Ocdip devine crou, pentru
i did o anume rezolvare, precizez, o anume
rezolvare §i mu orice resolvare, raporturilor
dintre om s§i destin. Vina lui Oedip este nu-
mai §i nwmal o vind tragicdi, deci, numai
sub aspect estetic se poate vorbi de o vini ;
oricc alti discutare a vinii lui Oedip este
ridicold, daci nu chiar stupidi. Oedip nu
este acuzabil nici de paricid, nici de incest ;
in ambele cazuri, el este instrumentul unui
destin (prezis, dealtfel). Dar, in acest impas
existential aproape absolut, Ocdip giscsie o
modalitate (care pare, in dalele concrete ale
textului, a fi singura) de manifestare a dem-
nititit sale de individ, in raport cn acest
monstru care eoste destinul. Dar posibilitatea
de manifestare a demnitijit de om trece, in
cazul lui Oecdip, prin sancfiunea tragicii, iar
mecanismul ecare deelanseazii aceasti posibili-

tate — n tragedia lui Sofocle, ca si in orice
alti tragedic — este disproporiia dintre vina

tragicd §i sancliunca tragici.

Prin urmare. croul, privil eca personaj
cexemplar, este departe de a fi un campion
al succesului. FEroul, mai ales in drama-
turgic. nu este, in nici o imprcjurare, exem-
plar, el intotdeauna devine cxemplar. Poate,
din aceasti pricind, clasicismul francez a
gisil un termen special pentru acel tip de
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personaj care emite idei, uneori, exemplare,

[ard ca personajul insusi si fic un erou.
Este vorba de raisonneur.
Exemplaritatea croului, insi, nu implici

st o ampld desfisurare : eroul poate fi, in
egalii misurdi, un personaj central, dar si
unul episodic. Vezi romanul rus din secolul
al XIX-lea, unde acest tip de erou abundi.
Bar exemple se pol gisi oriunde.

n amindoud acceptiile date conceptului

de erou intilnim un determinant eo-

mun — acela al selectiei §i al restric-
tier, In raport cu personajul, eroul impunc
{si presupune) o selectic §i o restrictie. Cri-
teriile resirictiei diferdi, evident, dar, oricare
ar fi eriteriile, drumul de la personaj lu
erou implicit 0 climinare masivi. Uneori, eli-
minarea cste absolutii. Atunci, eroul, ca per-
sona) exemplar, nu existdi, intr-o seric destul
de lungi de scrieri — Revizorul, Casdtoria.
t) noapte furtunoasdi, D-ale carnavalului cte.
Accasta evidentiazi, poate, i mai mult forta
§i rigoarea restricliei. ’¢ de alti parte. in lu-
eritrile dramatice de facturi moderni, in care
existii o reali reconsiderare a subicctului si
a conflictului, dispare, citeodati, chiar i
eroul in sens de purliitor al subicctului, pen-
tru cit subiectul se deplascazi de la un perso-
naj la altul, ca si dispard de tot. intr-unul
din momentele piesei, pentru a lisa loc si
apari un alt subiect, si asa mai departe.
UIn caz cwvident, in acest sens, estec cel al
piesei lui Cehov Trei surori, unde, de fapt.
nu existii personaje principale, iar cele care
pot fi Dhinuite de aceasti calitate sint atit
de mualte, incit termenul de ,principal® de-
vine un non-sens ; mai mult dJde jumilate
dintre personajele piesei se’ pot socoli prin-
cipale. Dar, in Trei surori, nu existii nici
erou in de persona) exemplar. Astfel,
din orice punct de vedere am privi-o, piesa
Tret surori este o piesi firi croi. Si, tolusi,
este o capodoperii.

sens

Prin urmare, personajul-crou (oricum l-am
considera) nu este un factor axiologic, nu
impunc valoarea, nici nu leagi, nici nu dez-
leagi valoarea.

Sia  acceptiam  (cel putin pentru un mo-
ment, ¢a o ipotezit de lucru) ideca cit perso-

najul este, in ultimii instanta, un procedeu
de un anumit grad de dificultate. Or, un
proccdeu poate functiona prin doud ipostaze
esenjiale : prin prezenta sa s§i prin' absenta
sa. Uncori, absenta unui procedeu — dar nu
orice fel de absenti, ¢i asa-zisa absenfd func-
tionalai — poate fi la fel de importanti ca
si prezenta acestuia. Astfel, absenta eroului
— ca personaj de tip exemplar — in Revi-
sorul are o functie de revelare a mediulu
infinit mai puternici decit prezenta frecventi
a croului demascator in comedia de rind din
secolul jal XIX-lea. Nu estc vorba atit de
neputinta mediului de a genera croi exem-
plari, pentru cii, la urma urmei, orice mediu
poate s genereze exemplari, fic e¢a
reactie pozitivii, fie ca reaclic mnegativi. Este
vorba de ceva mult mai profund si, in
acelasi timp, mai grav : eroul exemplar este
exterior, estc striiin acestui mediu. Cu aceeasi
situajie ne intilnim si la Cchov s§i in come-
diile lui Caragiale. L.a o lecturii superficiali,
am fi inclinati sii considerim aceste comedii
drept sumnbre, triste, amare etc. etc. De fapt,
insi, din punctul de vedere al soluliilor
(siiniitoase si nesiiniitoase), comediile de acest
zen sint cit se poate de siiniitoase §i, socio-
logic vorbind, relevd faptul ci eroul exem-
plar trebuic ciiutat in alti parte §i nu aici.
lForta sociali a comediei de tipul descris este
profund morali, sub aspectul actului scriito-
ricesc privit ca act civic, pentou cii scriitorul
ia asuprii-si responsabilitatea de a delimita
astfel un anume grup de indivizi, care, in
calitatea sa de grup, reprezinti, indiscutabil,
o wvaloare sociali. Reprosurile de tipul:
.existi si functionari cinsti{i (cazul Rexizo-
rului) sau : ,existi si politicieni cinstiti (ca-
zul lui Caragiale) sint in afara discutiei, pen-
tru ei nu despre asta este vorba in picsa.

crol

Pentru cii, altfel, orice se poale nega prin
orice.
Indilerent de [aptul dacii personajul-crou

functioneazit prin prezenta sau prin absenta
sa, in sine, el nu did un sens axiologic lu-
eritrii. dramatice, pentru cit absenta lui poate

fi la fel de eficienti §i de fertili ca si pre-
zenla lui. Din aceasti pricini, personajul-

crou nu ecste un semnificant axiologic, ci
doar unul dintre momentele care definesc lu-
crarca, 0 anume varianti a personajului.

11
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DEZBATERl . .

Bacdu:

Colocviul repﬁblicdn
al

criticilor de teatru i

A .
n silele de 22
unet tradijii
la a cincea

bine
editie

st 23 octombrie, la Bacdu.
statornicite,
republicand.
participat membri activi ai secpiei de criticd a Asociatici oamenilor de artd din
institutiile teatrale si musicale din jard, numerosi profesort de la Institutul de
teatru (cu un grup de studenfi ai seepiet de teatrologie), secretari literari, sia-
rigtt, actori. activisti culturali @ in afara acestora. in acest an, marcat de in-
semnatele directive ale Programului de mdsuri in doneniul muncii ideologice,.
politice si cultural-educative. au luat parte la Colocviu un numdr insemnat de
instructort st membri ai formatiilor de artisti amatori din judef.

Ca si la

surai, conform
ictlor  dramatict, aflat
reuniuntle precedente. au

Colocviul ¢

Coordonat, ca de obicei, de membrii Bi-
roului sectiei de critici a AT, sub egida
organclor locale de partid i de stat, gazde
alente si pline de solicitudine, Coloeviul si-a
propus ca temi Rolul eriticii in orientarea
dramaturgiei §i spectacolului contempoian ro-
mdanesc, in spiritul umanismului revolutionar
al socieldfii noastre.

Temd largd i cuprinzitoare, dezbiituli in
numeroascle comunieiri  (18) si interventii.
Caracterizali de spirit responsabil, dorinld de
clicien(ii si colegialitate, dezbaterea s-a bazat,

in primul rind, pe substania recentelor docu-
mente de  partid, manifestindu-se, in  buni
nisurd, ca o critici a criticii @ s discutat

Au asistat la lucririle Colocviului : Piiun
Bratu, secretar al Comitetului judetean de
partid Baciu, presedintcle Consiliului jude-

tean de cducatie politicii si culturii socialista,
Aurel Ilie Calimandrie, presedintele Comite-
tului judetean de culturi §i educajic socia-

listd. Dina  Cocca, prim-vicepresedinte al
ATM. Ana Tobosaru, secretar al A.T.M.

Coordonatorii colocviului (din partea birou-
lui scctici de ceriticii a A.T.M.) : Valeatin Sil-
vestru.  Natalia  Stancu-Atlanasiu,  Margarela
Biirbutii, Ton Tobosaru, Conslantin Paraschi-
vescu.

Participangi  la lucriiri : Andrei Bileanu.
Tleana Berlogea, George Genoiu, Mircea Ghi-
tulescu. Mira Tosif, Carol Isac. Toana Miirgi-
neanu, Manuela Mihiilescu. Eugen Nicoari,
Stefan Oprea, Constantin Paiu, Ton Parhon.
Victor Parhon, Doina Sipos. Valentin Tascu,
Bogdan Ulmu, Stelian Vasilescu.
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funetia de directic si funciin e animatyr a
eriticil, s-au serinl criteriile de discernere a
sensurtlor ideologice in spectacol ; eritica §
repertoriul, rolul activizator al criticii  dra-
malice in modelarca corespunzitoare a afis
lui teatral, plodoaria pentru picsa romiineas
de actualitate, caracterizati de i
valoare, au stal in centrul atentici.

Inlegrarea temeinicii o criticii in viata co-
tidiand a teatrului a constituit un alt aspect
al coloeviului. Au fost propuse modalitati
diverse de actionare in eimpul teatral, va-
riate forme de colaborare cu scencle, in ve-
derea rezolviirii depline a sarcinilor comune.
ideologice si artistice. Fireste, a fost abovdat
si raportul direct dintre ecritica dramalici i
diferitele categorii de ereatori : actovul, sti-
listica, regizorilor cte. Dezbaterile au insistat.
apoi, asupra nevoii de adincire a analizei fe-
nomenului leatral si, in acesl sens, s-a ple-
dat pentru o atenlic sporiti si cit mai cali-
licalit acordati spectacolului, ea fenomen ar-
Listic aulonom.

Coloeviul de la Baeiu s-a caracterizai, in
aceastit edilie, printr-o imediali  angajare a
criticii  dramatice in  indeplinirea  comanda-
mentelor Programului e misuri, vizind rolof
ce revine actului eritic $i parliciparea  Tni
cit mai largd §i mai direcld la acbivitatea for-
matiilor arlistice amatoare, in vederea ridi-
ciirit nivelului interpretativ. al acestora. {a
atare. programul intilnirii a avut o laturd
ineditd : deplasirile participantilor Ta speeta-
colele unor formalii de amatori i ale unor
teatre populare din jndetul Baciu. Trei cchipe
de lueru, alcituite ad-hoe, au asistat, in
comuncle Migiresti, Poduri si  Dirmdiuesti,

angajare i
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la reprezentajiile artistilor amatori (un spee-
tacol de Dbrigadi avtisticd, o piesit inlr-un act
si- un montaj literar); apoi, au urmirit un
monlaj arlistic in intérpretarea  colectivului
Teatrului popular din Slinic Moldova. Con-
comilent,, pe scena Teatrului Dramatic ,,Baco-
via” «in Baeiu, a avut loec un spectacol rea-
lizat de clasele de teatru ale $eolii populare
de arti din Baeciiu, in colaborare cu arlistii
amalori din comuna Mirgineni, cu formatiile

Combinatului de ingriisiminte chimice, Cen-
trului de caleul, Liceului economie, I1ubricii

de confectii si Intreprinderii de masini-unclte.
Aceste vizioniri, incheiate, toate, prin discu-
i la obiect intre arlislii amatori §i partici-

paulii la coloeviu, s-au riasfrint util in dez-
baterea comunii, problemele teatrului de

amatori §i raporlurile acestuia cu critica dra-
malicit devenind, astfel, un capitol de seamii
pe agenda Jucriirilor. ‘S-au sublinial, in a-
ceasti ordine de idei, bogatele tradifii exi-
stente 1n teatrul nostru si, fireste. in exerci-

tarea criticil, legate de colaborarea dintre ar-
tistii profesionisti §i  amatori ; s-au amintit
inifiativele mai veechi, carc au pus bazele
democratiziirii leatrului si fauririi noil noastre
culturi.

In noua [azi de dezvoltare a misciirii ar-
listice de amalori, §i sarcinile criticii dra-
matice sint, azi, calitativ noi. Ii revine cri-
ticii dramatice misiunca de a sesiza §i res-
pinge formele veluste, perimate, ale colabo-
dirti - dintre  profesionisti - i

amatori, mani-
festirile formale, rutiniere, de a pleda cu
autoritate pentru ridicarea nivelului artistic

al creatiei de masa.

A cincea ecditic a intilnirii republicane «a
criticilor dramatici a demonstrat concret ne-
cesitatea extinderii activitifii critice si a im-
pliciirii responsabile a slujitorilor ei in inde-
plinirea Programului de miisuri in domeniul

activitifit  ideologice, politice si cultural-
educative.

B C. ISAC

Victor Ion Popa
despre
teatrul de amatori

riind §i alirmindu-sc la nivelul socie-

Lifii, Iin intregul ei, teatrul profesionist

s¢ intilneste «cu teatrul de amatori pe
multe din coordonatele activititii sale. Punle
de degiturd cu publicul de toale categoriile,
rezervii incpuizabili de cadre, teatrul de ama-
tori este unul din importantele mijloace de
exprimare a talentului colectiv si individnal.
El rispunde wunei cerinte naturale de comu-
nicare pe calea artei si continuit un striivechi
depozit de teatru, pastrat de-a lungul timpu-
lui. Tnclinatici de a ariita, prin conflict si
dialog, gindurile s§i atitudinile proprii ii ur-
meazit chemarea morali de a polemiza cu

rimiigitele trecutnlui §i cu tarele de caracter.

Extlinderea masi a teatralui  de amatori,
una dintre consecinfele firesti ale politicii de
emulatie “eulturali, in societatea noastri de
azi, a ridicat aceastd activitate la rangol unui
fenomen de masi. Competitiile si intilnirile
au relevat, aproape de ficcare datd, un po-
tential crealor eare a_ depisit sfera teatrului
de amatori propriu-zis, inscriindu-se in peri-

metrul artei autentice.
A tradititle de culturii ce s-au identiflicat,

in teatrul de amatori ca §i in crealia
populard. in general, cu punctele de reper
ale  spiritualitiitii - intregului  popor, este  si

evoca, in aceastdi ferlili imprejurare,

polrivit $i neeesar. Cirturari si artisti de
seamd si-au dndreptat, §i in  trecut, atentia
citre injghebirile teatrale — cilte se aflau —
de la orase si sate, Incercind sii surprindi
sainteia talentului autentie, si indrume tea-
trul de amalori ciitre izvoarele artei adevia-
rate.

La Victor Ion Popa, rivna cu care s-a
ocupat, teoretic §i practic, de tealrul de ama-
tori, provine, mai cu seamii, dintr-o vocalie
pentru cultura de¢ anasii ; initiativele sale de

riisunet — ,Luna Bucurestilor”, Muzeul sa-
talui, teatrul radiofonic — contribuliile sale

la realizarea unui teatru muncitoresc §i a
unui teatru pentru copii, indrumirile cu va-
loare practici imediatd adresate artistilor a-
matori, il asazii printre cei mai importanti
ctitori moderni ai teatrului creat de cei multi
pentru cei multi.

Victor Ion Popa s-a gindit, mai ales, la ar-
tistii teatrului de amatori atunci cind a al-
cituit .Micul indreptar de teatru®, cind a
teoretizat arta spectacolului si relatia text-
regizor-actor, ca si atunci cind a intreprins
aleituirea tralatului de scenografie, pe care,
dacit nu prezentul, viitorul are obligatia de
a-l reda publicului interesal. O ecritici cu-
rentii a intreprins Victor Ion Popa. si scrisi
si oralii, vizitind asezimintele de culturi si
asistind la spectacolele amatorilor, in special
ale tiranilor. Dealtfel, el vedea aiei izvorul
viu al unui teatru firese, de o autenticitate
popularit integrali. neafectatii de improviza-
tiitle modelor artistice. Articolele sale vizeazil.
in primul rind. felul in care actorii amatori
sint consecventi fali de ei ingisi, in ce mii-
surii crecazii ei, §i nu asa-zigii specialigli. a
wiror intervenfic autoritari o considera un
adeviirat atentat impotriva legilor firesti ale
existenlei teatrului de amaltori.
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Din numeroasele observalii §i interventii
la obiect, marcle om de teatru a [undamentat
o teoric cu privire la rosturile si condiftile
obicctive ale activitiifii teatrului de amatori.
Numeroase articole, studii, note, insemniiri,
unele incit inedite, altele risipite in periodi-
cele timpului, alcituiese — asa, fragmentat —
‘un important material. din care putewm, lo-
tusi, desprinde o preocupare organizali de
indrumare a teatrului de amatori, bazaii ne
constatiiri proprii, rezultale din  urmirirea
conscevenli a spectacolelor acestora.

ictor Ion Popa a formulat un punct
de vedere critic cu privire la reperto-

riul acestui teatru. La acea vreme,
siirac $1 intimplitor, repertoriul era departe
de a satisface cerinfele moralizatnare ale

spectacolelor. Inscenareca pind la saturalic a
unor piese ,de o dramaturgic improvizati®,
care coborau pind la platitudine, neoferind
nimic sufletului si inteligentei speetatorului,
il indigna si il ingrijora, in acelasi timp, pen-
tru cit vedea in aceasti nivelare si unifor-
mitate a repertoriului, la un prag inferior,
o primejdie. pentru misiunca culturali i
cducativit a teatrului. Din continutul singu-
relor piese aflate in circulatic — V. T. Popa
citeazdi, printre acestea. Doi sursi de Florian
Cristescu si Mesterul Papuc de Lia Iivsu —
se degaji un soi de sfitosenic simplisti, in-
chipuind publicul eciiruia i se adrescazi ca
un public apt numai pentru divertisment
facil. Avind mereu in atentie teatrul de a-
matori de la sate, el formuleazi. apoi. in-

1
i

tr-un ciclu de articole, criteriile principale
ale repertoriului. . @mului de Ta sat — serie
el in Teatrul pentru cei mulfi — irebuic. si

i se vorbeasci fn limba lui, cu intimplirile
care il intereseazdi, prin guri de oameni pe
care 1i cunoaste, cu muzici §i snoave eare fi
sint in fire... ; mai limpede, teatrul Je ama-
lori — fie el la sat sau la oras — trebuie
sit cuprindi maximum de actualitate..! Tn
articolul Piese pentru diletanti, se ocupi e
picsele potrivite si de cele nepotrivite artisti-
lor amatori, granita dintre ele tinind de difi-
cultiijile de interpretare a rolurilor. Patima
rosie de Mihail Sorbul, jucati de amatori
intr-un siituc de ciobani din creierul Paringu-
lui, i se pare un exemplu de nepotriviti ale-
gere, pentru cii personajele piesei cer o anu-
me experientii scenici, o indrumare pricepu-
i, pe care nu o pot avea actorii din acel
loc. Dar. ,oamenii n-au mai gisit alteeva si
aveau nevoie sit joace. Le-o poruncea deopo-
trivit indemnul inimii lor, ca si slatul si ce-
rerea lumii carc-i mai viizuse jucial. Iar
piesit potriviti nu mai giiseau. Ce dovadit mai
puternici vrel{i —. continud ¢l — it teatrul
este pe placul. multimii ? Dealtlel, de ce ar
fi de mirare ? Teatrul -a fost creat pentru mul-
time si ¢ firesc s se intoarci la functia lui
normali“.2

14

Dealtfel, intr-o schiti din 1935, o ecirei
destinajic nu este specificatii, arati situajia
si perspectivele teatrului popular, care nu a
dat roade, in primul rind, din pricina reper-
toriului  necorespunzitor. Cu comedivare fa-
cile, cu drame continind o morali icftind sau
un patriotism [als, nu se putea realiza un
teatrn elicient.

In aceeasi schitii-proicct. sint stipulate ohi-

ectivele teatrului siitesc, anume :

. petrecerea pliacutd i utildi a  timpului
liber ;

2. apropierca de luminile eiirgii s iovigi-
turii ;

3. descitusarea din ,eu* — indemnul de a
teadi §i pentru mulfimea obstei ;

4. multiplicarea personalitilit — deci, infc-

]egcrca altora ;

5. obirsia unei literaturi dramatice popu-
lare.:
De mentionat, dupii cum se vede, i

omul de teatru considerit edilicarea teatrului

popular drept o cale pentru crearea unci
draamaturgii. nationale.  ,Nevoia  teatrului
— seria el — este ca nn vast depozit care

nu-si asteapli deeit prilejul si izbuenecasca.
Si, fird indoiald cd izbucnirea aceasta nu va
riunine numal ca o dnflorire a jocului acto-
ricese, ci va izvorl, de la sine insiisi, opera
populari de teatru. adevirata {inti spre carce
trebuie si niizuim*.%

ictor lon Popa observase, in tehnica
Vpregi’rlirii spectacolelor  de wmatori, o

scamii de nepotrviri  asupra  ciirora
aven st revind cu insistentdt in cileva note si
articole. Meticulos cu amiinuntele, preocupin-
du-se de detalii, ea si de ansanblu, elaborind
principii generale de orientare, ea si plannri
pentru construirea unei scene mobile, nece-
sard amaltorilor, ¢l preconiza intemeierea unei

[ormatii teatrale pe etape de cunoagtere si
verilicare. Nucleul ar urma s fie alciluit
din  ¢cei mat Tnzestrati  actori ])olcn!m]l al

coleelivildtii respeclive si s se constituie pe
baza afinititilor e talent, si nu dupi cri-
lerii intimplitoare.

Atragind atentia asupra  unor eventuale
confuzii in ceea ce priveste specilicul activi-
titii teatrale, V. 1. Popa cerea evitarca rete-
telor scoliiresti, conditionind orice montare in
spectacol a umei piese de steidania ciitre o
cit tmai bunid realizare artisticii. Pentru a-
ceasta se impunea, ea o cerintd prinecipald,
autenticitatea interpretilor. Personalitatea ac-
torului se va afirma liberd, in afara oriciiror
falsificiiri si imitatii. In acest sens, este de
relevat  conceptia lui Vietor Ton Popa en
privire la actorul amator, creator al unui
teatrn  nou, proaspiit §i vital, provenit din
inclinatia naturali ciitre teatru a oamenilor.
In mod aocentuat, el s-a ocupat, din acest
punct de vedere, de teatml sitesc, niiseut
spontan. dintr-o striiveche inclinalic pentru
spectacol, transmisi din generatic in genera-
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tie. Aceste idei, cu valoare practici actuula,
le-a ordonat in studiul Spre un ieatru su-
tesc, a cirui lecturd integrali evidentiazi
o conceptic fundamentali despre posibilititile
teatrului siitese, in strinsi legituri cu dez-
voltarea generalii a artei teatrale. ,S-a viizut
— scrie Victor lon Popa == repeziciunca cu

carc romdnul capiti deprinderea convenlio-
nalismului teatral si deci nu numai intele-

gerea ca privitor, ci, mai mult, chiar nevoia
sii-si arate darurile de fiptuire dramatici :
joc §i comnpunere. Asta vrea si spund.cd, pe
lingd cele multe mijloace de = exprimare !
dans, cintee, stihuri sau inflorare — in lemn,
fn piatrd, fier sau tesituri — tiranul afla,
in teatru, unul mai mult. Insugirea s-a ficut
repede sia -inceput si dea roade. Astizi
sint sumedenie de colfuri ale tirii unde se
joacd teatru alciituit de firani §i jueat Lot
de ci. Asadar, socot cii ar fi de scos de aici
citeva date prefioase pentru atitudinea dra-

maticii romaneascii — cici In simburele de
teatru, cit se arali astizi in sate, eu nu pot
vedea numai o infitisare a teatrului {iri-

nesc, ci Insiisi temelia  viitoarei noastre in-
drumiiri pe acest tirtn®.?

Pentru teatrul de amatori, Victor lon Popa
preconiza realizarea unui climat de creatic
in care si predomine exigenta principiilor,
dezvoltate in articolele citate aici ca i in
altele. El asocia implinirea unor spectacole

la nivelul asteptiirilor, cu b critici construc-
tivd, in care si predomine ,luptadirzi im-
potriva vechiului si nepotrivitului teatru sco--
liresc, unde tinci cu mustiti de vaes spun
cuvinte teribile...”.

ricite aspecte depisite de mersul vre-
mii ar cuprinde mostenirea tcoretici
g1 practici a lui Victor Ion Popa, ea
se adreseazidt §i astiizi cu folos oamenilor de
leatru, de la, care se asteaptii o mai elicienta
“prezeni{di si participare la realizarea unui tea-
trn de amatori activ, in pas cu dezvoltarca

societiifii si cu perspectivele ei.
o

1 Teatrul pentru cei multi, publicat in
~Rominia literard”®, nr. 40, 19 notembric

1932. En manuscris, in coleglia Sorin Popa -

“reprodus in Scrieri déspré teatru, cditie in-
grijiti de V. Mindra §i Sorin Popa, p. 148,
Bue., Meridiane, 1968.

2 Piese pentru diletanti, publicat in , Vre-
mea”, an. XIII, nr. 628, 23 noiembrie 194!.
In manuscris, in colectia Sorin Popa.

3 Teatrul popular, 1935, schifi in manu cris,
in colectia Sorin Popa, p. 1—2.

% Teatrul sdtesc, 1937, in
colectia Sorin Popa, p. 3.

2 Spre un teatru sdtesc, 1937, in manuscriz,
in colectia Sorin Popa, p. 4—G.

manuscris, in

Galati:

Colocviu despre arta comediei

intre 15 si 21 noiembrie s-a desfasurat. la Galati. prima edifie a Colocviului

dedicat  artec comediei. Manifestarea a cuprins o suitd de spectacole, urmate de

desbateri cu, publicul, si, in [inal, o serie de comunicari pe tema ,lunctiile
soctal-educative ale comediei romdnesti, probleme de creafie i modalitifi  de [
cxpresie”. Un  colectiv  alcdtuit din oameni ai muncii st specialisti at teatrului, [

apreciind realiz
urmdtoarele distinctii :

rile artistice ale participaniilor la spectacolele colocviulut, a decernat

CEL MAI BUN SPECTACOL DE COME-
DIE : Slugi la doi stipini de Carlo Goldoni
(Teatrul Tinerctului din Piatra Neamt).

CEA MAI BUNA REGIE : Luciam
chescu, pentru spectacolul Plicul de
Rebreanu (Teatrul de Comedie).

CEA MAI BUNA SCENOGRAFIE : Ion
Popescu-Udriste pentru decorul si costuinele
la Plicul de Livia Rebreanu (Teatrul de Co-
medie).

Giur-

Liviu

CEA MATI BUNA INTERPRETARE A
UNUI ROL MASCULIN : Horatiu Maliele,

pentru rolul Truffaldine din Slugit la doi sti-
pini (Teatrul Tineretului din Piatra Neamt).

CEA MAI BUNA INTERPRETARE A
UNUI ROL FEMININ : Miticit lancu pentra
volul Chirita din Chirita in provincie de

Vasile Alecsandri (Teatrul Dramatic din Ga-
lati).

CEL MAI BUN ROL EPISODIC : ex acquo
Mihai Palddescu, pentru rolul Odiiasul len

Taman din Plicul de Liviu Rebreanu (Teatrul
de Comedie) : Gheorghe V. Gheorglie. pentru
rolul Chelnerul din Simbiti la Veritas de
Mircea Radu lacoban (Teatrul Dramatic din
Galati).

MENTIUNI :

Regizorului lTulian Visa, pentru modalitatea
originali de expresie a spectacolului Slugi la
doi stiapini (Teatrul Tineretului din Piatra
Neamt).

Scenografului Mircea Ribinschi, pentru de-
corul spectacolului Chirita in provincie de
Vasile Aleesandri (Teatrul Dramatic din Ga-
lagi).

Actorului Geo Costiniu, pentru roiu! triplu
din Hotel Zodia gemenilor de¢ Valentin Mun-
teanu (Teatrul Giulesti).

Teatrului ., Mana Filotti* din Briila, peniru
cea mai bund epfiune repertoriali in dome-
niul  comediei reménesti contemporane :
Mielul turbat de Aurel Baranga.
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SINTEZE

B V- MINDRA

Eroii féarani

i

Si
formele dramei isforice

dimensiune mai  pujin  cercetati a  dramaturgici istoricc romdanesti pare a i

piesa de teatru inchinalii misciirilor {irinesti.

Avind ca punct de plecare nu episoade de cronied domneased, e, mai curind,
acle de arnivi  nude, evociri folelorice (de la un moment dat, si relatiri
jurnalistice). temele acestei categorii diamaturgice diferi de tragedia istorici a croilor
damnatii prin chiar natura antiromaneseii a faptelor pe care de evoci. Departe «de a se
deosebi de textele dramatico-istorice centrate in jurul ilustrelor figuri de domni numai
prin clementele documentare, cvocarea tealrali a marilor riscoale a dus la creafii de o
construclie literard diferiti. Mai intii, structurarea datelor conflictului a pirisit, in mod
necesar, tiparul romantic al pieselor biografice, indrumindu-se ciitre o dezvoliard “de
aparenlit epici a actliunii, eroul principal fiind, de accasti dati, multimen. In al doilea
rind, tipologia a cunoseut, in acesle drame istorice cu livami. o trecere pronunfati cilre
conturarea realisti a caractercelor si, totodali, citre un limbaj mai modern. Tn sfivsit.
acest scclor al dramaturgiei istorice s-a desprins mai clar de modelele universale ale
speciei, dobindind o adincire particularii a specificului national.

Ifard Indoiali it cele mai bune dintre piesele inspirate de riscoalele (irinesti se
disting prin acuitatea sociali a conflictelor, $i — prin urmare — prim necesitatea adoptiirii
unui punct de vedere, prin cerinta implicirii deschise a gindirii social-politice a scriito-
rului. Primejdia descriptivismului mai mult sau mai putin pitorese este mult diminuati,
cu loale cit se ivesc alte pericole, acela al exageririlor sociologiste, de pildd, sau cel al
dialogului superficial folclorizat.

O atenti rememorare a principalelor scrieri literar-lcatrale care ilusbreazi aceastit
direclie lemalicii poale elibera bogate semmnificalii. O asemenca trecere in revisti a unui
numir de Lltluri relevii, pe de o parte, .lraditia, mai veche, decit se crede, a piatrunderii
erotlor tirani in dpamaturgia moaslri istoricii, pe de alti parie, variclalea tonalitiijilor
literare. de la o etapi la alta, de la un autor la altul.

inci inainte ca miscirile sociale ale tiranilor. inregistrate de islorie, si [ic reflec-
tate in teatrul roméanesc, fliguri «e firani au dal o coloraturi socialii. mai aceentuatd
pieselor dominate de eroii demonici ai romantismului. Rézasul. Vulpoi si Mos Tinase,
in Rdzvan si Vidra, Limbi-dulce si Jumitate, in Despol Vodd, au dat o anume acidulare
protestatarii participirii lor la acfiunea dramatici. ) piesi eu mnlt mai veche, scrisi,
poate, prin 1846 (dar reprezentali mai #irziu), Pldiesul logofdt mare de Theodor Codrescu,
introducea in primul plan al unei acliuni de coloraturii tstoricii personaje tragice de
tarand, intr-o distincti opozilie socialii cu boierimea.

rama istorico-larincasedi — ca specic  distinctii —  incepe, insid. s se  alieme
odati cu cele (dintii piese despre riscoala iobagilor ardeleni din 1784
in 1891 apare tragedia Foria, scrisi de profesorul transilviincan Ghiti Popp
(autorul unei teze de doctorat despre esenta tragicului) in versuri albe, transpusi, mai
tpoi. in libret de operi. Esle, aci. de remareat iratarea in tiparele tragediei clasice
a unci teme de esentd romantici. Aprecierea din prefata pe care i-0o acorddi, Ja prima
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edilie, socictatea studenteased ,Petru Maior™ cu privire la ,progresul pe terenul litera-
turii noastre. de acest gen” manifestal ,prin modelarea momentului tragic al resolupiunii
lut Horia® poate i un punct de plecare pentru o dezvilnire a particularitililor acestei
drame clasiciste. - :

Superioarit picsei lui Popp nl se pare a fi drama intr-un act Se face siua de Zaha-
rin. Barsan {1912). Gravilind in jurul lui Crisan, tovarisul lui Horia, citeva personaje
tirinesti de pregnamlit genericd reflectd, in decorul umie al unei colibe séricicioase, ca
inlr-un microcosm revelator, temeiurile si tragismul intregii misciari populare.

O alui rviiscoald «lin Transilvania va inspira unul dintre cele mai valoroase poeme
dramatice ale Jul Lucian Blaga. Avram lancu (1934). drami istorici domimati de pre-
venta firanulul inarmat, atinge o particulari intensitate literar-teatrali in partiturile celor
oitiva interloculori morti ai personajului titular.

Dupa 1944, episodul riscoalei Iui Horia va cunoagte citeva noi interpretiri drama-
turgice, de la patetica evocare — mai curin: staticdi — din drama hi Mihail Davidoglu
(1956), pinid la Urme pe zdpadda, una dinire cele mal consistente crealii tragice din opera
atit. de wvariaty (51 inegali) a lui Paul Everac. Lfortul concentratiei dramatice obfine. in
aceastit bucatld de o realdd virtuozitate, o activare acutd a dialogului, care dezvolld o remar-
cabilii paraboli cu privire la libertate : iscoadele care-i captureazii pe conducittorii ris-
coalel upar ca alevirafil ,,pringi®, cici moartea fostelor lor cipetenii va ingropa, totodati,
51 visul posibilei lor dezrobiri.

: Din suita tragediilor inchinate lui Joria. ni se pare @ i fost pe nedrept uitata
dvama istorici, de o viabilitate teatrali certi. Focurile, publicati in 1946, de Magda
Isanos $i IBusebiu Camilar. Gisim in acest texl, ca si in alte drame mai recente {cum
ar fi Elegic pentru Cetatea soarelui de Mihai Georgescu, inspirati de riscoala de la
Bobilna), dovada tensiunii inovalvare pe care migcirile {irinesti o provoaci in stvuctura-
rea literard a leatrului istoric contemporan.

un capito! deosebit al acestel tendinte 1in expresia leatrali il compun crea-

fille  dramatice inspirate «le marele spectacol tragic al riscoalelor din 1907,

unde viziunea istoriei nmu  implici in - niei un  fel autenticilatea biografici
a conducitorilor misedrii, ridicind, in schimb, problemele unei arhitecturi dramaturgice
bazatd pe miycarea conflictuali o multimilor si stimulind rezolviiri moderne ale functiilor
corulni antic. Ineepind cu Lupii, drama publicati in 1915 %), la numai opt ani dupi
martle misciiri lirinesti, de catre 1. C. Vissarion, si terminind cu Boieri §i tdarani (1955),
prima piesii de teatru a dramaturgului contemporan Alexandru Sever, imaginile anu-
Jui 1907 au adiugat dramaturgiei istorice rominesti moi posibiliti{i de explorare a rapor-
turilor decisive dintre cronografia nationali §i problematica sociali a existentei. Rezul-
tatul imediat este acela al realiziirii unor drame realiste cu un accentuat reliel istorist.
Conflictul antreneazii, in acest caz, destine individuale .de rind“, fird execeptionalitate,
pe care le surprinde, insi. dintr-un unghi distantat, capabil si realizeze dinamica grupu-
vilor sociale §1 sit concentreze observalia tipologicii la nivelul schitelor de prim-plan.
Investigarca psthologicii a personajelor se condenscazii, sub forma notatiilor expresive, in
dialog i miscare. Primejdia reductiilor simpliste ale acestui proces de esenlializare este
puternici, mal cu scami prin alunecarca in stercotipul discursiv sau sentimental. Piesa
lui I. C. Vissarion cade, mu o singuri datdi, in aceste curse. dar izbuteste si momente
de autenticitate, favorizate de o considerare aspri a adeviarului istoric, cu refuzul idea-
fiziirii personajelor .pozitive®. Cele mai bune situatii «in Lupii realizeazi o apropiere
maximit a adeviarului individual de justificarea sociald a atitudinii. prin expresivitatea
gratulud  seenie, rezultat al  observiarii hmbajului  {dranese viu, opus arhaismaului
foleloric.

Am vazut, cii drama istoricd (dirimeascii participi activ Ja procesul (ou mult mai
larg) al epicizdrit formelor dramaturgice, prin proicctarea distanfali a acliunii. In aceasti
directie a jucat un rol si temtatia drmnatizirii romanclor vielii rurale, ca §i palronarea
(invizibili) a unor piese despre riiscoale de ciitre marile fresce epice cu acelasi obiect.
Pentru a da un cxemplu, Boieri §i tdarani de Mlexandru Sever, desi dezvolti o schemi
warativii proprie, reface, evident, elemente din Rdscoala de Rebreanu. Prin multiplele
consecinte din formd ale atributelor distincte din confinut, studiul dnraumaturgiel istorice
tarimesti prezinti un dcosebit intercs in chestiunca relatiilor intrinsece. ale wvalorilor
esletice si extraestetice care susiin, laolalti, structura artisticii a dramei.

5

*) Lupii de . C. Vissarion, subinlitulald ..piesii sociali in patru aete”, editali
in volum Ia editura Poporul®, a apirut. mai inli, in revista .Rominia muucitoare®,
ca material literar de propagandi.
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m n

VIRGIL MUNTEANU

a 1

Amatori si animatori

A inceput, se des[dyoara
cea mai ampld manifestare
pe care a cunoscut-o vree-
datd viaja spirituald a tarii,
Festivalul najional al educa-
tiet i culturii  socialiste
»Cintarea Rominiei”. Chiar de
la etapa de masa si pind in
luna iunie a anului indepen-
dentei, cind va avea loc, ca
o Incununare, timp de mai
multe zile, gala laurcapilor,
vom [i martori, ba chiar pdr-
lagi, al unet intreceri a mun-
cit st creajiet artistice la
care, pentru intiia oara in
mod programatic, activilatea
artistici amatoare se imple-
teste cu cea profesionisld.

Inca nu ne dam bine sea-
ma ce adinct §i cuprinsdtoare
semnificafii poate sa capete
aceastd noud trasdturd defi-

nitorie a intrecerii celor ce
fauresc  bunurile spirituale ;
ce confinut nou, stimulator,

[ertilizator, are aceastd imple-
tire de activitdli, aceastd ald-
turare a f[orfelor creatoare ;
ce f[ericit schimb de experi-
enjd se va produce. Sigur e
cd wa trebui din vreme sda
revizuim termenii cu care
operam, sa inldturam luciul
prea desei [olosinte st al
prejudecdyilor, sa restituim
nofiunilor ingelesul lor exact.
Ce este un artist amalor ?
Dar un artist profesionist ?
Ce-i desparte ? Ce-i apropic ?
Unde se termind arta ama-
toare ? Unde incepe arta pro-
[esionistd ?  Unde se afld
punctul lor de convergenti ?
Dar basa lor comund de
pornire ?

Sd  recunoastem, - am  des-
pargit, simplificind, sardcind,
golind de adevdr, teatrele
profesioniste de echipele a-
matoare. Din nestiinga. Din
intelegere gresité a lucruri-
lor. Din indiferenf.

18
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Un (reputat) critic la pre-
miera unui teatru popular era
o raritate. Un (foarte bun)
regizor pregatind un specla-
col cu artisti amatori era un
caz de excepjie. Un (mare)
actor printre interprefii unei
scene populare era o adcva-
ratd curiositate.

Relatia noua intre arta
profesionistd st arta amatoare

pe care o relevd, la care
cheamd Programul de mi-
suri pentru aplicarea hota-

ririlor Congresului al Xl-lea
al partidului $i ale Congre-
sului educatiei politice gi al
culturii socialiste, in dome-
niul muncii ideologice, moli-
tice si cultural-edueative, por-
neste de la o realitate cxis-
tenla.

Artigti cu stalut profesio-
nist s-au aflat si mai inainte
in mijlocul amatorilor. Ca in-
structori. Sd instruiascd, a-
dica sd transfere din baga-
jul de experienti propric o
sumd de nofiuni, de cunos-
tinte, in cadrul strimt al pre-
gatirit  unei manifestart, de
cele mat multe ori ocazionale.
Dupa care relatia se intre-
rupea, cu un beneficiu mi-
nim pentru artistul amator.

Relajia noud pe care o
stabileste in terment clari
Programul inldtura caracterul
de asistenfa@ (cum e cea teh-
nici sau medicald) pe care
artistul profesionist era che-
mat sa o dea artei amatoare.

Se prefigurcasd — incepu-
tul se face in chiar aceste
sile — o colaborare strinsi
sub toate raporturile.

St dacd e sigur ci la con-
fluenta artet profesioniste cu
arta amatoare vom intilni
dragostea de patrie, cinstirea
muncii, setea de  culturd i
talentul, tot atit (e sigur
este cd, fatd in faja, pe ace-

easi scend, artistii profesio-
nisti st amatori vor avea
s@-si  impdrtdseasca reciproc
din propritle  lor  zdcaminte
de insusiri : profesionistii —
experienfd, competenfd pro-
fesionald i talent ; amato-
rit — talent, dar si pasiune,
ddruire, entusiasm.

Pentru c¢a — dupd cum
nu de pufine ort ne este dat
sa vedem — dacd talentul
profesionistului  se  ofilegte
Jara pasiunea, ddruirea si en-
tuziasmul care  sd-i  insufle-
feascd arta. pasiunea, déru-
irea, entusiasmul, care sint
trasdturi intregitoare ale a-
matorulut talentat, [ertilizea-
zd arta acestwia. Si pot, de-
sigur, fertilisa §i arta profe-
stonistului.

Altfel  spus, dacd artistul
profesionist poate sd-i [ie un
indrumadator artistulut amator,
nu-i mai pupin adevirat ca
artistul amator, in aceasti
noua relajie, poate sd-i |ie
profesionistulut un animator.




FESTIVALUL NATIONAL ,CINTAREA ROMANIEI"

TntTINiri
cu
amatorii

lelatia dintre productie si stiinja s-a prelungit pe aceastd nobild st
indrdzneal@ punte : arta amatoare. Atit muncitorii cit si studentii,
reprezentanfi ai unor importante categorii sociale, opteasa pentru reali-
sarca integrald a omului, pentru acel concept, complet si armonios,
totodaid, numit de f[ilozofi homo humanus. Artistul amator astdsi stu-
dent va merge in usindg sau pe ogor nu nwmai in calitatea sa de spe-
cialist in produclia de bunurt matertale, ci §i ca un catalizator al afir-

grupaj marii celor ce muncesc pentru §i prin cultura spirituald. Legatura
realizat dintre wiitorul inginer §i muncitori nu se rezumd la linia tehnologica ;
ea se¢ :deschide citre toate orizonturile, in sensul modelulut wman al

de orinduirit noastre, inclusind s§i aspirajia spre cultura. ,Tipul wman
PAUL nouw pe care vrem sd-l [duri.m ir} societatea n'oastrd — spune tovarasul
Nicolac Ceausescu — irebuie sid se caracterisese prin pasiune pentru

TUTUNG'U munca creatoare, printr-un inalt spirit de raspundere [atid de intere-

sele generale ale colectivitajii, printr-o finut@ moralad aleasd, printr-o
clevata viata spirituala”.

Cadrul competitiv ojerit de marele Festival napional ,Cintarea Bo-
nuinici” ne prilejuteste o intilnire cu actort §i cu regizori amalori, cu
acesti oameni care, dupd programul de munca, urcd pe scend pentru a
da wiaja vocatiei lor, pentru a se bucura nemijlocit de aura culturii.

Uzina — gazda a teatrului

Pare aproape un paradox imbinarea, la propriu, a cuvintelor using (fabried, adica.
sediul productiei de bunuri materiale) si teatru (manifestare artistici specificii, adici, bun
spiritual, in c¢el mai exact sens). Uzinele ,Ilectronica® au, daci nu ne ingelam, inci de la
infliinlare, o formatic de teatru. Muncitorii de la Electronica® au urcat pe o sceni impro-
vizalii la club si au devenit actori. Cronica acestei lrupe de leatru, un caiet cu coperlile
patinate de cele aproape doudt decenii de aclivitate, sti mirturic e¢i in 1960 au fost prezen-
tate schifa G.F.R. de 1. L. Caragiale si procesul literar Intilnirea de Constantin Chirii :
intre 1962—1963, Domnisoara Nastasia de G. M. Zamfirescu st comedia croici a lui
Kuprin, Fiul secolului; in 1964, Jocul de-a vacanta de Mihail Scbastian ; in 1965, Sta-
Jeta nevisuta de Paui Everac. Nu vom cita toate spectacolele montate de actorii . Electro-
nicii®, pind in 1976, cind au prezental, de pildia, Andilandi de D. R. Popescu ; dar va
trebni si caligraliem cu tus lipografic numele acestor din ce in ce mai indrizne{i inter-
preti : ei se numese Alexandru FHrisei (asupra ciruia ne-am oprit intr-o fisi de portret),
Aurelian Grigore, Adriana Iliescu, Ana Maria Ittu, Aurel Popovici, Radu Matei, Adrian
Medlich, Nicolac Popa Oprea, Mihai Boboc, Elena Sirbu, Iolanda Teodor s.a.

Foarte interesanta ,eronici® a tealrului ,Electronicii® este nu numai o mirturie a
faptelor de teatru pe care inimosii §i ialentatii muncitori le-au implinit, ci §i o oglindi
L ccea ce fnscamni’ munea de amalor de teatru, de la neajunsurile explicabile pinid I
ntimplirile neprevizute. in litercle serise cu toc si penildi, cu cernealii violetd, s-a pistral
gustul amar al nereusitelor, dar si cel al satislacliilor, emotliilor si ecertitudinilor. lati
¢iteva din aceste insemniri : ,20.1.1961. Pentru motivul ci nici pinid in prezent echipa
nu are un regizor, repetifiile merg foarte greu. (...) 3.I01.1961. Programare la Casa de cul-
turii «1 Mai», cu procesul literar si recitiiri. Ne-am deplasat fiird a da spectacolul, mobili-
zarca noastrit {iind gresit facutd. (..) 27.11.1964. Astizi am fost chemati la Casa de cultura

H
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a raicrului «I Mai», pentru a ni se decerna, in cadru festiv, diplomele acordate in urma
Concursului de teatru, [aza raionali. Noi am participat cu I)mnmwara Nastasia. Au primil

premiul I peatru
Popa Oprea.
Bulandras.

un i

dovedit

intepretare Constantin Manoliu, Ligia Mibiilescu, Adriana lliescu, Ileana

(..) 1.VL1964. A batut al doilea gong in sala Studioului «Lucia Sturdza
in spatele cortinei sini zece inimi...
ripit de pitsirele vioaie. o talangi, un muget — toate pe un anume fond muzical...
Asa a inceput spectacolul nostru cu Jocul de- -a wuwnfa...
i munca noastrit nu a fost in zadar...”

Nar este lueru usor sit joci de-adeviratelea :

Ploaia de flori si aplauzele ne-au

Nu mal esle nevoic de un comentariu special pentru a cvidentia drumul parcurs de

teatrul muneitorese, la propriu. e la

sElectronica® ne sugereazi. n acest sens,

»Electroniea®.
mai usor deeit merele de aur ale lui Prislea cel Voinic, si
imaginea treplelor constituite in o seardi.

Fructele spiritului nu se cucerese
.Cronica® trupei de la Uzinele

Doua
»S4 nu uitim®

in interpretarca artistilor

scene din spectacolul  cu

piesa
Valeatin Munteanu
amatori de la

,.Electronica*

Unde
timpul liber
devine
timpul artei

As vrea, c¢ind seriu despre acest om, despre
Alexandru Hrisedi, sii inmoi penifa in cer-
neali de aur. Nu pentru cit Alexandru Hrisci
s¢ deosebeste e ceilalli regizori amatori din
Lx iit, prezenti cu miile, poate, in intreprinderi,
¢l pentru et reprezintd atit de fericit ideei
de regizor amator, idee-protolip pe care mnlii

20

vreme am crezut-o imposibil de materializal.
Psihologii recunosc in egoism unul dintre
instinctele primare cu care omenirea vine inci
din preistorie. Altruismul, diruirea personali-
tatii tale, a entuziasmului tdu, a puterii tale
creatoare, pentru i in slujba semenilor, nu
este un dar inniiscut. Mi se pare ci artistul
amalor are nevoic de altruism, pentru ci
actul siu curajos, de a aborda teatrul, a-
ceastii a doua realitate a lumii inconjuri-
toare, nu esle numai o actiune pentru sine,
el 61 o dovadi de iubire de semeni.
Copiliirit prin  tinutul Ridautilor §i venit,
in plinit tinerete, in Bucuresti, prin 1947—
1948, ¢ind in fari se declansaserii narile
prefaceri revolutionare, Alexandrn Flrisci s-
numiiral printre  comunistii care, in fabrici
siuzine, au impulsionat noua productic in-
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dustriald a patriei socialiste, dar si printre
miile de animatori culturali care, in felul lor
propriu, prin piese de tealru intr-un act sau
in trei acte, prin brigizi artistice de agitatic,
prin coruri si formatii de dansuri, au consti-
tuit. un elocvent argument al alirmiirii, in
cilturit si prin cultum, a maselor largl de
().ll“(‘lll dl ]"llllcll.

Cind, in 1965, semna regia la specctacolul
Stafeta nevazuté de Paul Everac, Alexandra
Hriseid cra, de-acum, o personalitate a Uzi-
nelor ,.Electronica™ : nu vreunul dintre [oarte
talentatii ingineri de conceptie, autor al upui
nou tip de radioreceptor, ci acel ,unul’,
pentru care timpul liber insemna tot timpul
petrecut in uzinii, inchinat ecfortului muunci-
torilor de a fi in pas cu timpul lor spiri-
tual. Tntre 1966—1971, pune in sceni Dom-
nisoara Nastasia, de (. M. Zamfirescu, So-
sesc deseard de Tudor Musatescu si Cu cine
md bat e Aurel Storin.

Alexandru Hrigedt este unul dintre miile de
absolvenyi ai Scolii populare de arti (sectiile
regic si actorie), setos «e lecturi, spectatorul
numiirul | al scenelor §i stagiunilor prolesio-

nigtilor bucuresteni, studentul lor atent i
sirguincios. (Stiu oare maestrii  actoriei ro-
madnesti ¢, pentru unii spectatori — penlru
cei ce 1ubesc tealrul cu nouit inimi deo-
dati — stalul este un amfliteatrn prestigios,

un veritabil [nstitut, practic, de actoric si
regie ?) El, regizorul amator §i anonim, mo-
dest si ascunzindu-si cu demnitate meritele.
respectuos, dar temerar §i ferm In actinnile
sale artistice, a Inviitat sii foloscascii mijloa-
cele mass-media pentru comunicarea adeva-
rului situ artistiec. La Uzinele . .Electroniea™,
statia de radioamplificare cu cirenit intern a
transmis emisiuni , Teatru la microlon® sem-
nate de Alexandru Hrised. Colaboreazid cu
cinemalograflia romidnii, ca figurant si chiar
ca interpret in roluri episodice (a oblinut,
prin concurs, rolul Mustiiciosului, acel secre-
tar al organizatiel de partil care apiivea. ali-
turi de Stefan ('iol)otiraqu, in filmul Agtep-
tarea). Este. pretuit”de toli tovarisii lui de
munei §i Cactiveaziid un timp, ca presedinte
al Comisici sindicale A (enlr@lm industriale.
apoi ¢ chemat. membru xin “Consiliul Nalional
al Radioteleviziunii~si - in (.()11‘;11111] prolesor:!
IR T G

Treizeei de ani din \lata Iui Alexandru
Ilriged conlin, d[)l'().l]’)e 7i de zi, fapte de arld
amatoare, productia de bunuri materiale edpi-
tind, i in felul acesta. un_fel de nimb spiri-
tual al luerului bine-ficut, un fel de pecete
2 umanismului  gocialist,) care nu inseamnii
alteeva decit omul. realizat  pe orizonturile
tuturor posibilitdtilor tui.

lati de e, scriind despre acest regizor
necunoscut marelui f public, despre asa-zisul

om simplu, -am. simjit  nevoia sit scrin cu
litere de jaur i muncitorul din societaten
socialisti este o sintezi. de aspirafii realizate.
Cu atit mai mult cu, cit. pentru el, timpul
liber inscamiiit limpul estetic.
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Cu Alexandru
Hrisca

despre

iubirea pentru teatru
a
muncitorilor

— Stimate tovariise Alexandru Hriscits
activitatea dumneavoastrii in lumea a-
matorilor de teatru, in care v-ati afir-
mat si cy regizor §i ca inlerpret, du-
reazit de cilteva decenii, V-as ruga sit
incercati si formulali o definitic a ac-
torului amator...

— Cred cd artist amator este acel om in
permanentit  preocupat de  doudt  problene :
a-si relace capacitatea e munci  prinir-o
odihni activi. — in cazul nostru, teatrul —
in stare si-l reconforteze psihic; a  aduee
colectivului siiv o modalitate plicutd si folo-
sitoare de a-si petrece timpul liber. O moda-
litate demnii, capabild sit umple golurile din
cultura  peronalii i, daci nu  sunit pulin
pretentios, sii-i satisfacit setea de spiritualitate.
Amatorul contribuic la difuzaren. in conditii
optime, in microclimatul productiv. a valo-
rilor artei teatrale sau literare. In nici v caz
telul artei amatoare nu este de a conemra
arta profesionistilor, chiar daeit — sint, desigur.
multe cazuri — lotul profesionistilor, inclusiv
cel al stelelor de prima mirime. s-1 imbo-
afitit cu valori descoperite in rindurile actori-
lor amatori.




— In faplul cii un muncitor practici
teatrul; dupi ce a iesit din schimbui
de opt ore, vedeti, deci, in primul rind,
un [rumos obi de dezvoltare armo-
nioasii a personalitifii sale...

— IEste stiut cii, in societalea noastrd, fie-
;are om al muncii are drumul deschis cii
culturd. Or, atunei cind incepe si activerze
intr-o formalic artistici de amatori, chiar un
om al' muneii mai slab _pregiitit se poalte
transforma steuctural, in cifiva ani. In pri-
mul rind, prin acumulirea de noi notiuni si
prin educarca simfului pentru frumos, ¢l isi
imbegiileste wunostinfele spivituale, orizontul
siu de idei se lirgeste. Interpretul de tealru
trilicste sentimente intrucitva asemiinitoare cu
cele ale pictorului. Amatorul actor simte ci
el re-face imaginea lumii, creeazit lipuvi
umane. Creajia este o reactic in lani, .dar in
lumea linntricd, in teritoriul intim al cu-lui.

Fiecare spectacol presupune, cum  s§titi, o
scamit de elape de lueru, care nu pot fi
siirite — distribujia, lectura la masi a textu-
lui, analiza lui, relajia actor-personaj cte.
Acest, ag zice, proces telnologic de productie
2 spectacolului de teatru face ca in congtiin{a
actorului amator sit se intipiireascii nu numai
notiuni, dar §i modalitifi noi de a gindi
Aclorul amator ajunge la o congtiinld cri-
tici, marcind, astfel, ‘un salt citre omul ea-
pabil si aibd cu adeviirat o atitudine a lui.
Personalitatea lui capitti un contur distinct,
nu numai ca iubitor e teatru avizal, cu un
anumit grad de competenfi in materie, ci
si la locul lui de munci ; simful estetic cu-
noaste o influen{ii omologatii de sociologia
muneii productive, congtiinfa criticd fagi de
opera de artii se adaugit constiinjei critice
fati de munca productivi. Se ajunge, astlel,
dacit imi perniteli s ma  exprim  aga, la
acca Consliinti, sorisit cu majusculi, a omu-
lui Inaintat, nou, propriu socictd}ii socialiste
multilateral dezvoltate.

Tinuta, modul ‘de a vorbi, comportarea, ca
atare, cu colegii, 'cunose o transformare lot-
deauna fericitii ; asta cred ci realizeazid la
amator formarca unei constiinie estetice. De
la constiinja estetici se -ajunge la conduila
esteticii. Luptind sit oblind pe sceni o dic-
tiune cit mai bund, cfortul devine deprindere
in viata de toate zilele. Tot ce v-um spus nu
este decit rezultatul a ceea ce, realmente, s-a
intimplat cu colegii- mei, in formatia de ten-
tru de la Uzinele ,.Electronica®.

— Triiim un timp in ecare, conformm
legilor obicctive ale socictitii socialiste
multilateral dezvoltate, arlei amatoare
i se asigurii un loc de prim rang. Festi-
valul mnational ,Cintarea Romaéanici®
cste menil, asa cum ne¢ sugereazid  §i
aceastii frumoasii expresic patriolici.
sii promoveze marea unilale care leagit
omul produciitor de bunuri materiale
de creatorul bunurilor spirituale. Dum-

neavoastrd, ca vechi animator in acti-
vitalea arlisticit de amatori, cum tilma-
citi programul de acliune al partiduiui
nostru, in direcjia promovirii in cul-
turi @ omului care desfisoari o muncit
productiva ?

— Hotirivea Plenarvei din 1971 a Comite-
tului Central al partidului, privind asctivitaten
cultural-educativd, prevestea o actiune ai
ampld pe acest lirin. Faptul a fost dovedit
prin organizareca — penlru préma oard in
istoria tarii noastre — a Congresului educ:
ltei politice si al culturii socialiste. !otarire:
adoptatd de acest Congres §i aprobati de
Plenara din 3 noiembric 1976 e refera
— cum stim — la toate laturile activiliiii
malteriale si spirituale a  oamenilor nuncii
din  Romdnia de azi. In ceca e¢c privesle
miscarea avtisticd de amatori, Hotiricea pune
baze mai trainice acestei activitiitii desiiigu-
rite de oamenii muncii, pentru el ingisi, in
timpul ler liber, cum am incereat si explic
mat sus. Sistemul de organizare a Festivalu-
lui nagional ,Cintarea Rominiei”, sint con-
vins, vi asigura acestei activitiji  condifii
oplime, in ce priveste alit cadrul de desfi-
surare. cit si luerdrile dramatice asteplate e
marele public. Aceastd THotirire a venit, dupi
pitrerea mea, dinlr-un moment foarte potrivit,
cind profitul spiritual al oamenilor se¢ con-
tureazi in funcjie de rodmicia activitiifii lor
la locul muneii. Din aceaslda perspectivii, mig-
carea artistici e amatori dobindeste semni-
ficatii si valente ecruciale, in procesul edi-
ficiirii unui om substangial nou, definind, prin
acliunea i spiritul situ, viata si civilizajia
societiifii socialiste multilateral dezvoltate pe
care ‘o construicsle.
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Teatrul in amfiteatru

Cu Florin

Samoila

regizorul Teatrului studentese
s, Cotidian<

despre

pasiunea
actualitatii

— Dumneavoastrit sinteti director ad-

junct, pentru problemele artistice, al
asei culturi ,,Grigor r asa®,
Casei de culturi ,Grigore Preoteasa’

sintefi asistent la Institutul de teatru

(anul IV — clasa lector Constantin
Dinulescu) si, totodalii, sinteyi sefnl

resortului de formatii artistice al Cen-

trului  universitar Bucuresii. Sinteti.
prin rispunderile ce vi s-au incredin-
tat, unul dinwrc cei mai actuali

— dacd-mi permiteti superlativul —
factori din viaja studenteasei. Un alt
argument al superlativului meu este
actul pe care l-a siivirsit colectivul stu-
dentese de teatru de amatori pe care-l
conduceti, schimbindu-si denumirea :
dacii, acum doi ani, se intitula inci
Teatrul ,Rotund”, incepind din aceasti
toamnd, el se numeste Teatrul .,Coti-
dian“. Mi sc pare ¢ii accasta exprimi

gi identitatea spiritualid a regizorului...

— Speculajia dumneavoastrd esle cu atit
mai interesanti cu cit surprinde o realitate :
colectivul nostru de tealru — identificin-
du-se cu idealurile etice si estetice ale tinere-
tului revolutionar — este, intr-adeviir, prin
citutiirile sale creatoare, prin tentatia de a
intra in miezul, in esenfa structuratii artistic,
a realitdjii, o trupi cotidiani, iar mesajul
ei este incircat de o anume voluptate a ac-
tualititii. Jn urmi cu doi ani, am preluat
de la regizorul Constantin Marinesecu, care
lucreazii acum la Tirgu Mures, accl Teatru
»Rotund”. Am prezentat 12 spectacole. Stiti,
desigur, cii Teatrul ,Cotidian® (si-]l numim
cu noua lui emblemi) funciioneazi in cadrul
Student-clubului. Am adoptat intii formula de
teatru ,rotund”, formuli de exprimare care
realizeazii o legiturd directd intre studentul-
actor si studentul-spectator. Piesele interpre-
tate sint «in categoria genului scurt : Muza
de la Burdujeni de Negruzzi, cele trei Po-
vestiri ale lui Osvaldo Dragun. Arvinte si
Pepelea de Vasile Alecsandri. un recital de
muzicit §i poezie intitulat 1907 : intru cinsti-
rea aniversari a Independentei de stat a
Romaniei am lucrat un spectacol deosebit,
aflat acum in faza finald §i a ciirui premieri
o vom prezenta peste citeva zile.

Trupa Teatrului ,Cotidian® este [formati
din studen(i de la Institutul Politehnic Bucu-
resli, de la Institutul de medicind §i farma-
cic si de la facultiijile Universititii. Vi rog sit
refine{i citeva nume : Mihiilescu Iosif, Dan
Saghin, Calmi Anca, Gabriela Teodorescu. Spec-
tacolele le-am regizat, insii, cu o seriozitate
de profesionisti, sub impulsul actualitiijii ne-
mijlocite. Dealtfel, si in pregitirea noastra,
am (inut seama de realitiijile cotidiene ; forma
de manifestare a teatrului nostru este, cum
am mai spus, directit §i ia, la un moment dat,
accentele si structura unei dezbateri. Specta-
colele noastre se bucuri de mult succes. {In
parantezii, §i in completare : organizim si
recitaluri de folk si poezie ; asla, intrucit
ne-am apropiat foarte mult si conluerim cu
grupul cameral ,.Folk*.)

— Intr-adeviir, se¢ vorbeste mult de
.joia® de la Student-club...

— Da. Dar prezentim spectacole si in
celelalte cluburi din Centrul universitar Bucu-
resti, apiirem si pe scenele institutelor si in
intreprinderi. Realiziim, si in felul acesta, o
legiturd armonioasi intre muncitori ¢i stu-
denti.
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Portretul

unui tinar
regizor

Citilin - Naum a regizat, la Teatrul stu-
dentese ,,Podul”, peste 15 spectacole : Cerse-
torul si ciinele mort de Brecht, 6 X 4 = 24
(Soncle de Shakespeare), un spectacol-colaj,
Document 1921, prezental cu ocazia a Hd de
ani de la erearca Partidului Comunist Ro-
min, Pretutindeni cxisti tu, Pamintule, spec-
tacol distins cu Marele Premiu la Festivalul
artei studengesti de la Timisoara, O noapte
Jurtunoasd, Om de omenie. Cele trei premii
obtinute de trupa condusii de el, la trei din
I‘estivalurile artei - studenfesti, relevi un ti-
nir cu vocalic regizorali, meditativ, dar ju-
bind teatrul in actiune, rcluzat inertici. El
are o conceplic anume despre munca cu ac-
torii amatori, «ce-1 sint, dealtfel, aproape co-
legi de generatie. Studentii sint, pentru Ci-
tilin Naum, un mediu ideal si un factor pur-
titor de mesaj teatral, de asemenca, ideal.
Conseevent in angajarea ideologicii, regizornl
Citilin Naum. alituri de profesorii cu titluri
prestigioase, academice, din domeniul stiinte-
lor pozitive, isi poate revendica o parte
— modesti, dar prelioasi — in modelarea
noii eneralii revolutionare de tineri intelen-
tuali. Intr-un fel, si el este prolesor : profesor

de esteticii a timpului liber, conceput activ,
profesor de frumusefe sufleteascii.

Nu ne vom mira, de aceea, cind, miine, ii
vom vedea pe colaboratorii sdi de azi, ani-

mind si conducind — eca ingineri specialisti
in constouclii -«de masinl sau in motoare cwr
combustie nuclearii — formatii de teatru din

uzine. Este argumentul intinr al lui Citalin
Naum, c¢i munca lui, desi nu se desfiasonrs
intr-un teatru profesionist, este de o proies:
nalitate remarcabili, in contextul. bogat in
semnificatii, al luptei duse de om cu sine
Insusgi, in socictatea noastrit socialistd, in di-
recfia nobili o perfectibilititii, a  cuceririi
caratelor umanismului comunist.

Citilin Naum a

-

fost aspru — si, poate,
pe drept — criticat, in legiituri cu unecle
dintre experimentele sule regizorale (Flam-
let-ul siu, de pildid). Acesta s-a bucurat, to-
tusi, §i de inlelegerca si prefuirea muitora,
daeii’ nu pentru alteeva, micar pentru  vir-
tutea de a fi relevat cit, in teritoriul actorilor
amatori, icsirea din ecliseu,. ciutaren noului,
indriizneala de a-l impune. sint la ele acasi ;
cit §i aiel, dact nu ma ales aiei, si nu doar
pe scena profesionisti, ¢ activizati  disponi-
bilitatea spre descoperirea i fructificarea cc-
lor mai eficiente medalititi de a lega. ecuw
mijloacele artei. mesajul scenei de constiinta
si mentalitatea spectatortlor. Allat, si el, inei
aproape la inceput de drum, acest regizor al
studenfilor care vin si cunoasci alfabetul
teatrului la Casa lor de culturi este, acum,
pe cale de a-si cristaliza, in mediul exceptio-
nal al celor prin excelenti tineri, un limbaj
artistic propriu. eare, speriim, nu-i va distinge
numai numecle, ci-si roadele . creatoare.
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TEATRUL STUDENTESC .PODUL* AL CASElI DE CULTURY A
STUDENTILOR ..GRIGORE PREOTEASA™

La pagina 24 si in pagina de fati. sus, doud imagini din spectacolul
s\ 11 patriot™ (scenariul, Nicolae Manea : regia, Citialin Naum). pre-
zenlat inlr-o tabiarda plonicreased din judeful Timig. Jus, acelasi spectacol,
la Cenlrul universitar Timigoara.
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Cinci intrebari

pentru
Catalin Naum

— Dumneavoastrii  sinteli  regizorul

Teatrului ..Podul®.. Acest colectiv de
teatru studentesc este bine afirmat in
migcarea teatrali de amatori. De cind
sinteti regizorul ..Podului* ?

— Cum stiti, Teatrul .Podul* implineste,
in curind, zece ani de activitate ; a fost nn
colectiv initiat de un grup de studenti de la
Institutul 'de teatru. De cinci ani, de cind
am terminat Facultatea de regie teatru, sint
regizorul acestui colectiv, fiind angajatul
Centrului universitar Bucuresti. la Casa de

culfurit ..Grigore Preotcasa®.

— Ce" inseamni. azi. trupa Teatru-
lui ,.Podul® ?

— Gruparea unora dintre cele mai valo-
roase talente actoricesti din -Centrul universi-
tar Bucuresti; cred ci mai inscamni un
fericit loc de intilnire si de miirturisire a
unor ‘' pasiuni nobile, adiacente celor legate
de profesia de bazii...

— Ce profesii vor avea actualii stu-
denti, membri ai tmpei .Podul®?

— Ciyiva vor [i profesori, altii vor absolvi
artele plastice si Conscrvatorul, alfii vor a-
Majoritaten, vor i

junge medici, lingvisti.

ingineri.

— Dupit absolvire, acesti iubitori de
tealru ramin, de obicei. membri ai co-
dumncavoastrit ?

leetivului condus de

— Unii dintre ei, nu, pentru ci au [fost
repartizafi in provincie. Dar am realizat un
lucru deosebit : am reugit st mentinem legi-

tura eu unii dintre foarte bunii actori si
chiar scenarigti ai teatrului nostru. De cxem-
phly, inginerul Nicolae Manea ; el a seris,
special pentru ,Pod“, un scenariu, care, la
edifia trecutd a Festivalului artei studeniesti,
a luat un premiu. Este vorba de Poem
pentru 24 de ore.

absolvent al

si el

Facuititii  de
legiitura cu

Sandor Dorel,

lilozolie, men}ine noi ;

am seris  impreunii  un  scenariu,  Ste-
fan Voda, dupit cunoscuta trilogie a lui Dela-
vrancea. $i acest scenariu s-a bucurat de un
premiu. La ultimul Festival al artei studen-
testi, studentiii de la ,Pod“ au obtinut trei
premii de interpretare : Ghinitii Constantin,
Ileana Georgescu, Ileana Albescu. Sii-i mai
amintim pe Puiu Antemir, Bogdan Pitrajcu...

La ora actuald, colectivul teatrului s-a im-
prospiittat. Avem o trupit in intregime noui.
care inlocuieste formatia celor ce au absolvit
faculiatea §i au plecat in produciie. Triim
un fenomen foarte interesant : fenomenul de
nou inceput, cind mulii pornesc la drum im-
preunii,. dar nu se stie citi vor riimine. Sinl
in trupi vreo douiizeci de studen{i cu care
am i inceput repetitiile : Simion Fiigiireanu,
de la DPolitehnicii, foviji Adrian, de la ma-
tematicii (Universitate), Zina Driigan, de la
geologie (Universitate) s§i... i-ag putea aminti

pe toti.

— Ati inceput, dupit cite aflu, re-
petitiile la trei spectacole...

— Da. Este vorba de un scenariu scris tot
de Nicolae Manea, intitulat, provizoriu, Vino-
vatul (titlul definitiv va fi altul, pentru a
evita omonimija cu textul lui Ton Biiesu) ;
un alt scenariu, dupi Un dugman al poporu-
lui de Ibsen, $i o piesii, apiiruti recent in
revista ,Teatrul’, Comedia nebunilor de

Alexandru Sever..
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Noi ,.deschideri”
scenice
ale dramaturgiei
romanesti

Wolfgang Iintsch si Elke Miinch in
«Nu sint Turnul Eiffel® de Ecaterina

Oproiu, la ,Landesthcater Eisenach®.

Regia, Dicter Roth

S-ar putea scrie foarte mult despre ceea ce au insemnat, pentru noi, Zilele artet

teatrale romdnestt in R. ). Germandg, despre multimeu

manifestarilor — spectacole, wisite,

intilniri. discufii — ve care le-au favorizal, despre cadrul sdarbdatorese creat turncelor unor
prestigioase ansamblurt “romdnesti, ilustrdri ale nivelului si orientdrilor artei noastre inter-

pretaiive, regizorale si scenografice, despre mesajul de prictenie

al acestei manifestari,

indemaal la o mat bund cunoagtere reciprocd st la o mai strinsa colaborare.

In intimpinarea Zilelor artei teatrale romi-
nesti, activitatea de traducere si popularizare
a unor valoroase texte dramalice a cunoscul
o [ebrilitate ineditid. Ca o sintezit a activitilii
efervescente pe care, in niare masurdi, a pro-
vocat-o st a dirijat-o, Henschel-Verlag a pu-
blicat un bogat catalog al tuturor traduceri-
lor sale din domeniul teatrului, libretelor de
operii, operelid ele. Sint cuprinse aci. ,specti-
cole in fotoliu® — opere clasice, opere din
perioada interbelicd, dar, mai ales, multe
crealii dramatice rominesti contemporane, de
la piese de Aurel Baranga. Horia l.ovinescu,
D. R. Popescu la lucriri de Teodor Mazilu
§.a.

0 parte dintre acestea au devenit, cu pri-
lejul Zilelor..., titluri pe afisele teatrelor din
R. D. Germani, iar prezentarca lor in deschi-
derea stagiunii a [fost, desigur, de naturi si
lc lanseze.

Zilele... an meritul de a fi sprijinit specta-
culos, as zice, cunoasterca intregii opere a
lui Caragiale (cunoastere completali §i prin
lurncele teatrelor roménegti). in  timp ce
Nationalul iesean obtinca aplauze [urtunoase
cu O scrisoare pierdutd, o micit trupi din
Eisleben anunta Conu Leonida fata cu reac-
tiunea, iar teatrul din Rudolstadt, ca si cel
din Weimar, prezenta D-ale carnavalului (re-
gia : Christoph Lissman), descilrind-o, cel din-
ti, ca pe o farsi fird alte relicfuri. Dintre
spectacolele caragialeene viizute, o bunit im-
presie ne-a lisat Ndapasta, la Eisenach (rea-
lizat in regia lui Eugen Mercus), tocmai
prin aspiratia realizatorilor (Renalte Bahn,
Herbert Oranien, Uwe Schmidt) de a identi-
fica dimensiunca lragici a dramei, de a face
credibila figura Ancii si de a mentine sim-

padia in jurul actului ei, de a evoca un tip
de justitiec populard ridicat la rang de lege
cosmicii.

Prin optiunca Teatrului din Gera, Mihail
Sebastian st a sa Steaua fard nume au Intral
In raza atentiei spectatorilor din R. D. Ger-
muanit. Calitatea montarii — gravii, sensibili,
atentit la ascutisurile satirice — care a bene-
ficiat de citeva creatii izbutite (Margot Busse,
Lutz Giinther, Manfred Banach, Hans Dieter
Leinhos si, indeosebi, Otti Planerer — Dom-
nisoara Cucu) ar [i fost $i mai inalti, dacd
realizatorii ar i relevat cu sporiti atentic
poezia §i umorul operei lui Mihail Sebastian.

Un succes notabil l-au inregistrat si piescle
dramaturgilor contemporani, sclectate, in ge-
nere, conform unor alinititi tematice §i sti-
listice — in raport cu tlrupa, dar §i cu spec-
tatorii. Optiunile teatrelor germane s-au oprit
asupra comediei lui Aurel Baranga, Opinia
publicd (Teatrul ,,Maxim Gorki® din Berlin _
si Teatrul din Cottbus) ; asupra lucririlor
lui Mircea Radu Iacoban (Simbdt& la Veri-
tas), Dumitru Solomon (piese scurte) si Ion

Baiesu (Presul). la  Teatrul din Weimar ;
a dramei lui losif Naghiu, Intr-o singurd
seard (Teatrul din Erfurt) ; asupra Ecate-

rinei Oproiu cu al ci Nu sint Turnul Eiffel,
piesit binecunoscutit publicului din R. D. Ger-
mand (Eisenach).

Pretutindent am inregistrat descilriri ma-
ture ale conflictelor, ale dezbaterilor ectice,
intruchipiiri emotionante ale integritiitii §i as-
pitatici spre integritate morald a eroilor, se-
siziiri exacte ale valorilor estetice ale piese-
lor.

Intr-o singurd
Erfurt (in

sear@ dec Iosif Naghiu, Ia
regia lui Ekkchard Kiescwetter,
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cu  Wolf Dietrich Kaélner-Marcu, Giinther
Miiller-Oniga, Thomas Schneider-Petre), ne-a
apiirut ca o adevirati lectic a ceca ce in-
secamnil sit intuiesti specificul, vocea aparte
@ unui autor, ca o leejic e simplitate’ si pro-
funzime. intreaga alenjic e centrald pe stirile
si pe coliziuneca croilor. Infeleasid ea o confrun-
tare de idei $i nu de temperamente, iuntre
oamenti ' vigurosi si compleesi, drama ecapiti
o consisten|it aparte, noi rezonanje meditative,
iar, in final, o neasteptati forti de revelatic.
KNiesewetter dmbind replicile lui Naghiu eu
ticeri semnificative. intr-un original contra-
punect. O pulernicit susjinere interioari con-
ferd incandescentii conflictndni, fortd, replicii,
dii greutate privirii §i gesturilor {atent supra-
vegheate $i reduse la minimum).

Diferentele — stilistice, in primul rind —
dintre Naghiu §i M. R. lacoban determini,
in spectacolul de la Weimar, o modalitale
opusii in inscenarea piesci Simbdata la Vert-
tas. Preocupirile regizoarei Sanda AManu, ale
scenogralului Bernhard Schwarz, ale interpre-
tilor Fred Graeve, Barbara Lotzmann, Man-
fred Heine, Gudrun Volkmar, Flasso Biller-
beek, Hannes Radloff, Sylvia Kuziemski.
Detlef s1 Regine Ileintze si ale celorlalli merg
in sensul crefirii unei rejele dese-si fine de
actiuni fizice si de relatii sufletesti. al imbo-
edtirii textului cu date §i explozii tempera-
mentale, al nuantarii  stirilor st punectirii
spectaculoase a coliziunilor, al potentirii ideil
marii prietenii, regencratoare. carc ii icagd
pe Ton, Mara, Victor i ceilalti. Montarea,
antrenantdi, captiveazi publicul i printr-o
rittare savaniii a alternirii sceventelor dra-
matice cu celc comice.

Marea sansd a Opiniei publice a lui Aurel
Baranga, pe scena Teatrului .Maxim Gorki*
din Berlin, a constituit-o calitatea artistilor
interprefi. Am rejinut, fn chip deosebit, dis-
ponibilitijile Ursulei Werner, care a [fost,
pe rind, mereu -convingiloare, §i o gravi.
discreti Otilia Pascu. si o credibila Gina, si

~Niapasta® de 1. L. Caragiale la
»Landestheater  Eisenach®  —  Regia.
Eugen Mercus

BESCHULDIGUNG

o sofisticatd §i stupidd udina Gologan, i
o pitoreaseit Maricica Tunsu, ca si [antezia

si, lotodatdi, precizia sarjei comice a lui
Eberhard Priiter (Manolescu). Am  aplaudat

cu entuziasm farmecul, naturalejea cuceri-
toare, umorul lui Jirg Gudzuhn, interpretu!
lui  Chitlaru, virtuozitatea cu care o lreenl
nu numal proba binceunosculel seene a ,ati-
locriticii®, ¢i s ipe cea a .eclaratiel” ete.

Zilele artei teatrale romdinesti in 3. D. Ger-
mani nec-au dat, noud, criticilor romini, po-
sibilitatea unet substanjiale meditalii asupra
teatrului, nu numai e¢a dramaturgie $i arti
sceniedl, ¢i $i ca oglindi a unei realitiili uma-
ne ; ca expresic a unor coadilii sociale  §i
existenfiale 3 ca instrament al cunoasterii de
sine §i al acliunit de a dialoga i de a te
face cunoscut <le alfii. Aspectul cel mai pasio-
nant nu a dJost identificarca .tliparclor de
acasit (aceleasi moduri de lecturdi st intruchi-
pare scenici ele.), ci, dimpotrivi. descoperire:n
unor noi perspective, .eschideri®, a unor pro-

puneri inedite «le transfignrare scenici.
Interesantid mi se pare i o alti perspec-
tivii, aparent opusi cclei de pind acum :

ce au insemnat Zilele artei teatrale romdinest:
pentea teatrul din fara-gazdi ?

Substantialele consideratii  ale  slujitorilor
scenclor din K. D. Gemmand, prezenti la o
dezbatere organizati, Ian  Berlin, de catre
Asocialia oamenilor de teatru, au constituit,
implicit, un rispuns fa aceastd intrebare.

Dezbaterea, care a avut si valoarea unui
fractuos schimb de opinii intre delegalia ro-
mini si creatorii de teatru din B. D. Ger-
manii, a fost econdusi de secretarul Thomas
Wieck si a beneficiat de participarea pressdin-

telui Asociatiet, profesorud Wollgang Heinz, si

o £ - Y

a  vicepresedintei AUT.M.  din  tara  noastrd,
Dina Cocea.

Vorbitorii au subliniat aportul titlurilor

rominesti In diversificarca si Timbogiitirea re-

pertoriilor, adeviirata revelatic pe care au
avul-o, uneori. .Am descoperit un strilucit
creator. un exeeplional comediografl® — s-a

spus despre Caragiale. ,Am descoperit un
mare om de teatrn. pe nedrept necunoseut
pind acum® — a spus. despre Mihail Se-
bhastian, in  numele toturor * colegilor  siii.
Ridiger Volkmar. regizor din Gera. .Steavu
Jard nume a fost o piesa indrigiti, dc la
inceput, de fintregul amsamblu $i- ne-a fin-
demnat sit investigiin si universul celorlalte
crealii teatrale ale acestui autor®.

»Zilele artei teatrale romanegti- in R. - D.
Germanii ne-au adus fn «dar lucriiri aparti-
nind unui gen, din picate, putin cultivat <in
literatura noastri  contemporani st rarcor
prezent pe scenele noastre : salira in actuaii-
tate. Am inclus cu plicere pe afisul Teatru-
Tui  «Maxim  Gorki» Opinia publici a lmn
Aurel Baranga® — marturisea 1. Rédel.

Obiectivele, acuitatea, finelea i gravitatea
dezbaterii  etice, apreciatc ca dominanle 1n
picsele roménesti actuale, au suscitat in chip
deosebit interesul creatorilor din R. D. Ger-
manit. lforta de atractie a fost atit de mare

®nstanta.ro



ineit includerea lor in repertorii a echivalat,
in uncle cazuri, en o sensibili modificare de
profil a teatrelor si cu expericnje profesionale
inedite.  Inlr-o  asemenea  situalie s-a  aflat,
prin optiunea sa, Teatrul din Erfurt. ,Ne-au
relinut si, apoi, ne-au cucerit din ce in ce
wai mult, de-a lungul repetitiilar, adincimea,
simplitatea, finefea si discrejia meditajiei des-
pre prictenie, din  piesa lui losif  Naghiu,
Intr-o singurd scard. Prin mesajul ci genevos,
prin problemele de creatic pe care ni le-a
intilnirea cu piesa lui Naghiu a fost

pus, )
pentru noi un  eveniment fericit®. (K. Kic-
seweller)

SNe-au pasional adevaral de viali 31 mo-
dalitatea  dramatici  surprinzitoare, socanti.
din - Nu sint Turnul  Eiffel a  Feaierinei
«Oproiu” (unul dintre interpretii spectacolului
de la Eiseuachy).

Spectacolele cu piese rominesti au general
importanle revirimente artistice i, in uncle
cazuri, an revigorat relajia teatrului cu spec-
tatorii. ,.Problematica wmand, tumultul sufle-
tese, chemarea la luciditate st perfeclionare
din piesa lui M. R. lacoban au gisit un
deosebil ecou nu nwnai in inimile interpreti-
lor, ¢i si fin cele ale publicului.

Virtuozitatea dialogulni, finelea spirituala,
fantezia pieselor lui 1. Solomon ne-au incitat

la  ciutitri, ne-au  stimulat forta de  creatie
sioau sit audientd  la public®  (Barbara
Abend).

universufui spiritual al pieselor
romdanesti, « dimensiunilor §i  deschiderilor
lor etice si wtelectuale. a  structurilor lor
dramatice nu a fost intotdeauna prea simpli,
lipsiti de dileme.

wLa @neeput, citind piesa lui Sebastian, ne-
lipsit «morala -alarii». Ne-am dat apoi scama
«it, [irese, Sebastian. cu serisul siiu  subtil.
nu pulea s raspundid unei asemenea «cerin-
le», Meritul Stelei fdara nume consti tocmad
in faptul ci-si prelungeste intrebirile mult
dupd lisarca cortinei”.

Transfligurarea seenicit a repertoriului romi-
nesc a general noi §i interesante probleme
de creatie. 1zvorind din aspiratia reflectirii
valorilor §i semnificajiilor nationale ale pie-

[ixplorarea

Presa din R.D.G.
despre
spectacolele
Teatrului National
din Bucuresti

ros, representatiile

Cele dintii cronter apirute in presa din
R.D.G. apreciazd  larga  paletd  de posibili-
tafi ale unui ansamblu interesat in  primul

rind e wvalorile clasice ale dramaturgiei na-
tionale, de operele  contemporane de  strin-
gentd  actualitate  sociald  ale  autorilor ro-

Teatrului National la
Berlin au constituit unul din momentele cele mai caxpresive din
artet tcatrale romudinesti in B.D.G.. seric de manifestiri menite sd

sclor si, in acelasi timp, din dorinja de a
rcliefa cu maximi pregnanji <dimensiunile ge-
neral-umane in  contemporaneitate — punii
directe de comunicare cu publicul germ.n.
Au  apiirut noi chestiuni privind stilul re-
prezenlirii scenice. Asa, de pildd, modul in
are se cerc conceputi §arja comici a frii-
mintat nu numai pe creatorii Opiniei publice,
dar a §i gencrat, in cadrul dezbaterii mai
sus pomenite, un viu schimb ‘de opinii. eu
caracter general, susjinut cu forti si lim-
pezime, fn viu si cald dialog, de catre
Wolfgang Heinz si Dina Cocea.

Se pare cit cele mai multe dificultiifi le-au
avul de rezolvat actorii, a caror ,scoali”, al
citror stil de joc, consacrat s§i practical, nu
corespundeau ideal solicitirilor pieselor romi-
nesti. Asa incit succesul lor remarcabil in
comediile lui Caragiale ori Baranga. in dra-
mele lui lacoban. Naghiu ete. a fost o do-
vadi admirabili a marii lor disponihilititi
interioare, a mobilititii Jor, a tinerejii lor
spirituale, a vocaliei lor de interiorizare, e-
sentializare §i simplitate (asa cum am con-
stalat de visu cu tolii : asa cum au arilaf,
cu multi  edldurda, actorii din  Simbdta la
Veritas ; asa cum a subliniat Sanda Manu,
regizoarca indragiti de colectivul din Weimar,

pentru inteligenta, fantezia, profesionalitatea
si lactul c¢i pedagogic exceptional).
*
Zilele artei teatrale romanesti in R, D.

Germanit ne-au  oferit satisfactia de a con-
stata, pe vin, modul in care opercle romé-
nesti cunoscule pot fi filtrate, adincite, din
perspectiva unei alte culturi. a unei alte arte
teatrale, a2 unei alte spiritualitili  specifice.
Manifestarea la ecare ne referim ne-a permis.
de asemenca. sit constalim cu bucuric felul
in care valorile dramei romfnesti sinl re-
ceptate de un public cu o experienli de viali
diferitii §i, totusi, apropiati de a noastri.
prin subordonarea la accleasi idealuri con-
structive, prin cultivarea acelorasi idei, ace-
loragi generoase idealuri comuniste.

Natalia Stancu-Atanasiu

Agteptate cu interes §i primite cu satisfactie de un public nume

Weimar. Gera. Erfurt si

Zilele

intregeascd si sd intensifice cunoasterea §i intelegerea dramaturgiei si

spectacolului din {ara noastrd.

mani, dar profund legal de cultura univer-
sald.  Articolele  subliniazit ¢ spectacolele
Teatrului - National au insemnal mai mult
decit un raspuns strictei dorinte de cunoas-
tere a miscdrii scenice romuinesti. intrucit ele
au oferit noi solufii artistice de intelegere,
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de trdire, de bucurie. Opinia presei e cit
prima scend prolescazi un teatru dinamic
$t pasionant, de o mare inventivitate, excep-
tional sub raportul interpretarilor actori-csti.

Vorbind despre spectacolul Camera de ald-
turi, ziarul ,Neues Deutschland™ observii cit
piesa afirmd cu wvigoare inclinatia dranu-
turgiei romdnesti spre ceea ce-i acut in pro-
blematica de astasi, iar ,Der Morgen” so-
coate e¢it scrierca cxpliciteazii tendinia de a
prospecta cu sensibilitate, cu ddruire si cu
[ermitate  aspecte ale  desvoltarit  sociale.
»Neue Zeit® vede in scrierca lui Paul Everac
o piesd spirituald, cu dialoguri iscusite, con-
siderind «¢it  dintre interpreji, impresionecazd
cel mai puternic Ion Lucian, lon Marinescu
st Valeria Seciu.

Coana Chirija a detinut §i a cucerit aten-
tia prin lortd salirici, prin larmecul ingenun,

prin exuberanta si vitalitatea acestei opere
din zorii literalurii noastre. ,,Nalional Zci-

tung® socoleste spectacolul lui Horea Popeseu
o deosebitd, o uluitoare aventurd arlisticd
avind meritul de a se fi eliberat de dudac-
ticism istoric i de a da [riu liber unei
inspirafii ingenioase st burlesti. Susiinut de
interpretiri cuceritoare, deloc  comune, ca-
centrice, clovnesti, un cumul expansiv de
virtuositdfi, <atorat unui colecliv actoricesc
insuflefit de o auwtenticd bucurie de  joc

spectacolul captiveaza. Acceasi caidii  apre-
ciere ¢ [icutii spectacolului s1 in alle cro-
nici. ,Der Morgen” relieleazid cit reprezen-

talia a prilejuit ceasuri de [rumusefe prin tot
ceea ce-i colorat, vesel §i contagios in ddru-
irea, mobilitatea i strdlucirea actorilor, in
[runte cu Draga Olteanu in rolul Coanei Chi-
rifa. ,Neue Zeit“ remarci montarea colorald,
caracterul popular al spectacolului si tempe-
ramentul artistic al actorilor Draga Olteanu
st Florin Piersic. ,.Junge Welt* scoate in evi-
dentid  wirtutile actoricesti ale wunui colectiv
profesind un teatru al bucuriei de wviaid.

Un loc central in analiza turncului Tea-
trului National il ocupi spectacolul Richard
al Ill-lea. Suly titlul ,Un Shakespeare ne-
obisnuit®, . Bildung Zcitung am Abend® scric:
Spectacolul cu Richard al Il-lea montat la
wDeutsches Theater” a stirnit la timpul sdu
un amplu rasunet, dar ecoul celui prezentat
de ansamblul din Bucuresti pare a {i ined
mai mare. Atita ironie s-a [dcut rareori sim-
titd in scend in representafiile cu aceasta
piesa. In  spectacolul Teatrului National,
Richard wrseste cu wmor si detasare intune-
cate intrigi pentru oblinerea puterii, iar prin
aceasta nu se micsoreazd f[ondul tragic al
acliunii. dimpotrivd, tot ceea ce-i criminal in
personaj se desvaluie cu un coeficient sporit
de duritate. Un spatiu larg se acordd spce-
tacolului si in ,Neues Deutschland® eare con-
siderii cit una din trisiturile distinetive ale
acestei reprezentatii semnati de ITorea Io-
pescu ¢ cultivarea teatralitdfii, a expresivi-
Ldtii scenice, regizorul compunind [rumos si
elocvent pe toatd intinderea ariei de jcr.
Notind cd reprezentatia pune un acecent pe
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semniflicatiile de sumbol ale textului gi in
mod special pe ceea ce-i inlens dramatic §i
spectaculos dn plesi, intr-o concepfie atit de
diferita de altele §i care se cere respectatd,
cronicarul remarcii interpretarea lui  Radu
Beligan, wnul din cei mai proeminenti ac-
tori ai Romdniet, care realizeazi un Richamwl
necontenit la pindd, necontenit ascultindu-se
pe el insusi, sondindu-gi interioritatea, con-
[runtindu-se  cu observagiile si  protectele
nascute din cunoasterea unei lumi permanens
tinute sub observagie. Pornind de la cre-
dinta e Richard al Ill-lea in versiunca Tea-
trului Nalional emite o seamid de propuueri
inedite si controversabile. ziarul ,Der Mor-
gen”  socolesle spectacolul un  prilej de a
dezbate solufitle propuse de o nouid versiune
scenieiit care creeazit premisele unui joc pe
mat multe planurt si oferit captivante impresit
plastice, iar in partea a doua a representatiei
isbutegte resolvari clare. chiar surprinzdtoare.

Cronicarul conchide : din punct de wvedere
actoricese, Radu Beligan-Richard a stdapinit
intreaga seard. 11 junea un politician calm.

inteligent st fanatic, insestrat cu o primej-
dioasd pulere de [ascinajie, care isi ingdduie
dupda ce-si premediteaza si-si infdaptuieste [ie-
care plan. sa arunce o privire dispretuiioare
spre public. dar se intoarce imediat la felu-
rile sale. continuindu-si lucrul. In jurul a-
acestui Richard care [oloseste oamenit preeis.
sigur, nemilos, ca pe niste unelte. se creeasi
o senzafie glactald. Pe drept cuvint, aceasti
creafie a fost aclamatd cu caldurd.

~Junge Welt” prefuiesie ci Horea Popescn.
regizornl spectacolului, a ereat in ample corn-
[iguratit scenice o atmosferd impresionantai
care spune multe despre wviolenta ce pindeste
st poate lovi pe oricine. Criticul apreciazit
arta lui Raduw Beligan, care a realizat un
Richard cu un szimbet prietenesc-feroce ;5 cind
acest Richard — scric cronicarul — travgr-
seasd scena, se simte mindrie, triwmful inte-
rior st arta distimuldarii. Avem de a [ace cu
o creafie impresionantd st semnificativd, in-
[aptuitd cu  economic de mifloace artisticr.
Cronicarul ziarulii ..Ncue Zeit® se asocinzi
aceleiasi pireri : Radu Beligan i-a imprumu-
tat lui Richard trdasdturi dinamice, o dezvii-
luit motivatiile launtrice ale -personajalui, =«
contural cu accente bine cumpdnite rdautatea

posedatd de ambifia puterii si a realizat re-
lul, si a relevat ceea ce-t gindire si specta-
culos in destinul personajului. Dupit ce a-
daugi : ramin in amintire st mulie "alte rea-
liz@ri, printre care Valeria Seciu in lady
Anne, ziarul conchide : sint memorabile re-
solvarile scenice ale regizorului si scenogra-
fuhei Horea Popescu.
Comentind  spectacolul, ,.National
scrie : representafia a finut publicul timp e
trei ore §i [umdtate cu rasuflarea lilala.
Mentionind c¢it avemn de-a face cu o inscenare
moderndg, eu splendide rezolvirt scenice, care

Zeilung*
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ne cigtigi prin fantesie, articolul refine pu-
ternica §t de-a dreptul neagteptata caracteri-
zare a personajelor feminine din spectacol ;
el pune in acelasi timp in eviden|d modali-
tatea suverand de interpretare a lui Radu
Beligan, care, in rolul lui Richard, desvdluie
voinfa de putere §i fiinta de ucigas a perso-
najului ca una din expresiile witregirii sale
de naturd oferind ezxplicajia cea mai plauzi-
bild uncia din cele mai abile dar §i ccle mai
crude figurt de potentapi.

Turneul Teatralui National in R.D.G. *a
desteptat o miscare de interes si  prejuire
pentru teatrul mostru, demonstrind, o dala

mai mult, ci arta inseamnit o formi deschisi
de viatdi, indeplinind nu numai o (unctie de
cunoagtere si de afirmare a omului, dar si

rostul de a consolida deschiderea 3i comu-
nicarea intre popoare §i culturi.
Emil Dinescu

Presa din R.D.G.
despre
spectacolele
Teatrului German
de Stat
din Timisoara

Pretutindeni — in orasul Gera, cu care
teatrul are statornice relatii de schimb de
experien{ii, ca §i in oragele Jena, Greiz, Max-
Initte, Lobenstein, Rudolstadt — ,stilul casei™
a fost din nou recunoscut, in presa locali, ca
un stil de teatralitate plin de efect si de
inclinare spre comedie ; au fost prefuite, atit
de citre critica de specialitate cit 1 de catre
spectatori, calitiifile artistice ale reprezenta-
titlor. Ansamblul Teatrului a avut dese in-
tilniri §i a discutat, despre problemele artei
st despre modul de realizare a spcetacolelor,
si cu reprezentlaniii publicului, recrutati, in
deosebi, din rindurile oamenilor muncii (ca.
de pildi, cu muncitorii din  Maxhiitte, la
clubul ciirora a fost infitisati Mocrtea unui
artist, sau cu cei de la Fabrica de f[ire sin-
tetice din Schwarza, ori cu artislii amalori
din satul Ebersdorf, venili in mod special la
Lobenstein  sii  ummiireascii reprezentalia Co-
mediel dulapului). Ziarele locale ,,Thiiringische
Landeszeitung®, . Thiiringer 'Tagesblant® i
,Thiiringische neueste Nachrichten, ., Volks-
wacht” ele. au apreciat toate, de asemenea.
deopotrivd, diruirea artistici si forta de co-
municare a actorilor timisoreni. .Artistii Tea-
trului German de Stat din Timisoava — spune,
de pildd, «Volkswachi» — au entuziasmat.
pur §i simplu, publicul ; acesta a risplitit.
minute in sir, cu aplauze ciilduroase, reali-
zarea lor excelenldi, care va rimine penlru
multi vrome in memoria sa, ca o extraordi-
narii experienlii teatrali. Moartea unui artist.
spune acelasi ziar, a fosl asleptalii cu deose-
hiti euriozitate, dat {iind faptul ed !Horia
Lovinescu. cunoscut cilitorilor germani, vine
pentru prima oari, cu accastii piesii, in [ala

or“. A fost prefuitii viziunea regizoralda a
lor. A fost preuit wizoral

lui Dan Radu lonc.eu (in altd ovdine de
idei, si colaborator fa punereca in sceni «a

Spectacolele cu Moartea unui artist de Horia Lovinescu §i tu piesa
popularé — jucatd, pentru prunae oard, chiar in R.D.G. —

Comedii

dulapului de Friedrich Wolf au f[ost intimpinate, in cele> zece zile de
turneu, prin regiunea Turingiei, de un public mai de mult cunoscdtor
al acestui teatru cu un vadit spirit de prieteneascd imbratisare.

Stelei fiard nume de Mihail Sebastian, in ora-
sul Gera), .larg ouprinzitoare, decent indru-
miitoare a protagonistilor, atentii fa aptitudi-
nile lor interpretative, atenld, in acelagi timp,
la infdtisarca «¢lard a labulei, fird a se ajunge,
insdi, sit se estompeze larga paleti filozofici
$1 cliei a problematicii piesei”. Cu deosebire
au fost apreciati actorit Peter Schuch, Josef
Jochum, Monika Baialici, Mathias Pelger,
Irmgard Schati, lda Jaresek Gaza, Elisabeth
Kolbl i aljii, pentru linia lor emotionala,
pentru  naturalefea, pentru stiin{a caracteri-
zirii. Trasitura definitorie a Teatrului timi-
sorean a fost sintetizati in formula ..caractere
impresionante, impresionant caracterizate®.

Turneul Teatrului German e Stat din Ti-
migoara a fost, mai presus de toate, apreeial
in cadrul desfiasurirvii Zilelor artei teatrale
romanesti in R.D.G., ca o prefioasi contri-
butie la stringerea legiiturilor artistice si de
reciprocit cunoastere, intre poporul nostru si
poporul frate din R.D.C.
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i

Wollgang Heinz (dreapta) in ,,Natan infeleptul” de Lessing

Zilele artei teatrale din R.D. G.
in tara noastra

27 noiembrie — B8 decembrie

Intre 27 noiembrie si 8 decembrie, teatrele, lumea creatorilor si iubitorilor de teatru
din jara noastr@ wvor cinsti arta teatrald (cu deosebire, scrisul dramnatic) cc’ se desvoltd
astdsi in Republica Democratd Germand. Se incheie, cu acest prilej, un prefios si bogat
in invdf{aminte schimb de experientd, de opinii §i de instructive constatdri, inceput odatd
cu deschiderea stagiunii, in fara prietend, prin Zilele inchinate, acolo, artei teatrale romii-
nesti. In pregatirea si intimpinarea Zilelor artei teatrale din R.D.G. in Romidnia, revista
noastré a gasduit (in numerele 9 si 10/1976) citeva contribufii prestigioase si de pref,
apartinind confrafilor nostri de la ,Theater der Zeit”, Ilans-Rainer John, Martin Linser
st Ingeborg Pietssch. Aceste studii priveau politica teatrald, problemele, tendingele, liniile
tematice §i stilistice distinctive ale slujitorilor scenei §i ale dramaturgilor contemporani
din B.D.G. Ecou al celor visulz, traite si desbdtute in urma turneelor Nationalelor din
Bucuresti gi Iagi si Teatrului German de Stat din Timisoara, a colabordrii scenelor ger-
mane cu siujitori ai scenelor noastre §i a spectacolelor cu lucrdri clasice §i contemporanc
roménesti jucate de catre actorii teatrelor din R.D.G., sint i insemndrile (nu numai
scntimentale impresii de cdldtoriz, ci cuprinzind §i observafii critice), cirora, de asemenea,
le-ain facut loc in paginile noastre, aldturi de unele extrase din coloanele de spccialitate
ale presei din localitatile in care spectacolele romdnegsti au fost representate.

Statornic preszentd in planurilz noastre repertoriale, creafia dramatici germand. cla-
sicd §i coniemporand. se afld, anul acesta, sub impulsul organisdirii Zilelor artei teatrale
din R.D.G.. cu atit mai evident cercelaid §i supusd prejuirii §i valorificarii de cdtre ieatrele
noastre. De la Hans Saachs, Goethe, Schiller. la Friedrich Wolf, Bertolt Brecht si Leon
Feuchtwanger ; de la Kleist si Geriiard Hauptmann. la Pete: Hacks, Ulrich Plensdorf,
Pudi Stralil, Regine Weickert, Joachim Knauth. mai toat@ intinsa refea care impinseste
geografia teatraid a darii noastre vede inscrise pe afigele acestei stagiuni — si, mai ales,
39
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ale acestor Zile — numele creatorilor de teatru german clasic §i contemporan. Lucrdrile
avestora, puse in scend si interprelate atit de ansambluri romadnegti. cit §i de ansamblurile
teatrale ale nafionalitdfilor conlocuiioare, deschid marelui public o paletd bogatd si, in
pund mdasurd. edificatoare in ce priveste insusirile si calitdtile definitorii ale scrisului
dramaturgic din R.D.G. Culorile acestei palete wvor [i intregite de spectacolele cu care
Teatrul Nalional din Weimar si international renumitul Berliner Ensemble vor veni in
turneu in {ara noastrd.

Incercarea de a improspdta memoria cititorilor nostri, precum i de a face cunoscut
unele probleme ale concepliei artistice si realizdri ale creatorilor de teatru, de literatura dra-
maticd din R.D.G., se incheie, in pragul Zilelor inchinate lor, cu extrase din doud interviuri
luate — semnificativ, in chip polar — de criticul de teatru Ingeborg Pietzsch : unul,
nestorului  scenet din Republica Democratd Germand, actorul, regizorul si profesorul
Wolfgang Heinz, presedintele Asocialiei creatorilor de teatru din R.D.G. ; cel de-al doilea,
regizorului Manfred Werkwerth, elev si emul al lui Bertolt Brecht, animator de frunte

al unora dintre cele mai valoroase experimente innoitoare din teatrul tdrii prietene.

B INGEBORG
PIETZSCH

e actori

cu Wolfgang Heinz

presedintele Asociatiei ereatorilor

de teatru din R.D.G.

despre

e reqizori

— ..In ce misura isi poale piistra
actorul individualitatea, sub autoritatea
unei mari personalitili regizorale ?
Cum poate un mterpret sii-si manifeste,
in acest caz, propria lui personalitate,
in intraparea rolului ?

— Actorul — spun o banalitate — nu ¢
chemat si se inliijiscze pe sine pe scend, ci
sii dea corp unui personaj propus de autor.
Cu alte cuvinte, el trebuie si realizeze datele
comportamentale proprii omului pe care are
a-1 interpreta, in anumite situatii date. Toate
acestea, el urmeazi sii le exccute cu mijloa-
cele sale, fizice §i psihice (acestca din urmi,
fiind rezultatul aptitudinilor inniiscute si al
experienjelor acumulate de-a lungul vietii,
care au inrfurit aptitudinile inniscute), intr-un
cuvint, cu individualitatea lui. Cum ar putea
si-1 fie rdpitii aceastii libertate, cind procesul
creajiel porneste tocmai dinliunteul siiu, chiar
dacii nu numai in temeiul propuneriior aulo-
rului, ei §i la incitajia regizovului ? Propu-
nerile regizorului pot fi, bimeinjeles, cu atit
mai lesne aproprviate de ciitre uctor, cu cft
acestea sint mai indreptiifite si mai juste.
Si, ele vor fi cu atit mai indreptiijite §1 mai

e roluri

juste, cu cit — ca si folosesc cuvintele dumi-
tale — personalitatea regizorului va {i mai
mare. Mai simplu spus: cu cit i este mai
bogaiii cunoasterea vielii, cu cit stie mai
multe despre legile artei teatrale si despre
procesele creatoare ale actorului, cu atit mai
binevenite vor fi impulsurile regizorului, fi-
indecit sint exacte.

— ...Dar cum, pe ce cale, cu ce mij-
loace, il poate ajuta regizorul pe actor ?

— . Vrei st zici, cum poate regizorul si-l
ajute pe actor a se purla pe scend, potrivit
cu realitatea §i cu adeviirul ? A se purta“
este un proces care se comstituie din cele
mai diferite momente psiliice §i fizice ; un
proces care poate fi sesizat numai ca actiune.
Nici un om m-a fost in stare si-gi asimi-
leze nemijlocit, prin  organele senzoriale,
vreun sentiment. vreo observatie, vreun gind,
vreo pornire volijionali. Noi il vedem pe om
actionind §i tilmiicim aceasti aciiune in fel
si chip. Stim — ar fi si mergem prea de-
parte cu explicajia modului cum stim, dar
stim — cd un om care plinge, de cele mai
multe ori — nu totdeauna — suferi. (Poate
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virsa lacrimi si de bucurie.) In orele de re-
petitii, regizorul si actorul se pun de acord,
teoretic, asupra unei serii de moduri compor-
tamentale. Un anumit ajutor incolteste chiar
din momentul cind regizorul propune, ‘ca
exprimare a unui anumit fel de ,,a se purta“,
anumite acliuni. La mevoie, e {jinut si-1 ajute
pe actor si realizeze, concret, aceste actiuni ;
altminteri, e drept, spectatorul va fi in ma-
suri sd ,citeasci, in persoana interpretatd,
felul cumr se¢ comportd, dar procesele liun-
trice ale acesteia — cu deosebire, cele cmo-
tionale — nu le va putea retrii. Dacd, de
pildi, o femeie spali rufe, ea infitiseazd un
anume fel de a se purta. Dar acest fel de
a se purta ecste, oare, cel dorit? Ia poate
spidla rufele barbatului eci; acesta poate sit
fic un nitdrdu care vine acasi dupid ce §i-a
biut leafa la circiumi. Im acest caz, femeia
va spilla cu alte sentimente, cu alti stare de
spirit «lecit ar face-o pentru mn birbat cum-
sccade, -credincios ; sau dacii ar face-o avind
in perspectivii o ciiliitorie de vacanti. In
prinul caz, @i va indeplini treaba ka pe o
corvoadd, cu gindul s-o ispriveasci cit mai
degrabd §i cam nepéisitoare dacii rufele n-or
lesi chiar curate-curate. Cu totul altfel vor
ariita lucrurile in celdlalt caz, si cu alfi ochi
se vor uita spectatorii la felul cum trebilu-
ieste femeia. Actorul ciruia urmeazii si i se
ofere un asemenea ajutor nu trebuie, asadar,
sii fie indemnat numai spre executarea acjiu-
nilor fizice ; el trebuie, in acelagi timp, si
fie determinat sd defineasci, in sine insusi,
cmotiile concrete, pornirile vointei, scopurile
personajului. Abia atunci, ,spilatul cimiigii“
va fi un comportament corespunzitor situa-
tiei, caracterului etc. Regizorul se cuvine si-l
ajute pe actor a wealiza aceste procese liun-
trice, cind actorul nu e singur in stare s-o
faci. Oricum, actorul e dator, cel pujin, si
dispund de talent §i de o anumiti capacitate
mestesugiireascii, iar regizorul, si cunoasci le-
gile inerente proceselor psihofizice. Dar, a
vorbi despre asta nu {ine de temad.

— Acesta ar fi, prin urmare, cazul
fericit cind regizorul izbuteste si
destepte in actor lanturi asociative gi
reprezentiri precise...

— Nu. Iarti-mi. Cazul fericit este acela
cind actorul singur, de la sine, le descoperi.

— Cereti actorului sd nu vina la re-
petitie cu textul stiut pe de rost; cu
ce intentie i-o cereji ? Vreyi sid deter-
mina{i, prin aceasla, posibilitatea umei
anumite improvizatii ?

— Trec usor si pe lingdi problema aceasta.
Omul este oricind in stare si producd procese
de gindire, In limita puterii lui de a pricepe.
Cind rdspunde, de pildd, la intrebareca : cit
fac 17 X 19, el realizeazii, in chip deliberat,
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un proces de gindire. Dar sentimente nu
poate sii-gi trezeasci dupd voie; vel pufin,
in chip nemijlocit. $i, daci izbuteste s-o
facdi, pe calea autosugestiei, sentimentele ast-
fel ,provocate“ vor {i de o naturd aproxi-
mativdi §i rareori vor avea un caracter con-
cret, asa cum pretinde arta. Totusi, cumn, pe
ce cale ajunge aeotorul la asemenca senti-
mente concrete ? Stiinja ne invali cd foarte
precisc ohscrviiri §i foarte precise reprezen-

tiri — acestea, In fond, reproduceri ale ob-
serviirilor — sint, de-a lungul vietii, legate
de emoyii precise. Cind omul exprimi, o

datd, un gind, adici, o legiturd de notiuni,
fiecirei nofiuni fi sti la bazi o observare,
respectiv, o reprezentare, iar gindului, o serie
de observalii, respectiv de reprezentiri. Ast-
fcl legate, reprezentiirile dau viati emotiilor.
Asadar, cind actorul rosteste o frazi pe care
nu doar si-a intipirit-o in minte, ca pe un sir
de cuvinte, ci prin care exprimi, formulind-o,
o cugetare, aceleasi procese ale gindirii vor
dobindi, in forul sdu lduntric,ca si in viatd,
virulen{ii. Daed, fnsit, in invijarea rolului, isi
insuseste numai sirul cuvintelor, chiar con-
ferindu-le mn infeles, nu finseamnd, nici pe
departe, ci ,a sesizat si a formulat cuge-
tarea® ; din aceasti caizi, nu se instalcazi
nici sensul subtextual. Binelnteles, trebuic
si se invele ,pe «le rost, dar numai gindu-
rile fixate lexical de cdtre autor, si anume,
in accepliunea unui lany cauzal. La repetitic,
actorul e¢ chemat si reproducd acecastii suocce-
siune, dar nu necapirat literal.

Se intdmpld, insd, ca, atunci cind gindim,
sii extragem, pawvcd, gindul dintr-un torent de
variante. Multe serii de reprezentiri nu ajunyr
si vadid lumina, dar infestcazi, ca sd zic aga,
expresia gindului ajuns constient, intrucit e
toate gindurile, nu numai de cele iscate pe
calea abstracjici, si chiar «le reprezentiirile
incdi neintrate in constiin}d, sint legate ,to-
nuri emotionale”, wcare ajung la un ,acord
cmotional® de o naturi specifici, concretii.
In astfel de situatii, de asemenea, poate in-
terveni ajutorul regizorului, prin propunercit
unor asociatii. Cu timpul, actorul va sfirgi
prin a contopi elementele dobindite cu cele
proprii ; intentia de a reproduce va dispirea,
exprimarea proceselor liuntrice se va produce
ca de la sine inieles ; intregul sistem de im-
pulsuri, in sistemul nervos central, se va
desfisura automat. In acest moment, se nasle
ceva minunat : din subconstient incep si tiy-
neascdi, potop, moi elemente asociative ; s-ur
putea zice cii actorul Incepe sii infloreascii.
Asa ceva, insd, nu e cu putinid decit atunci
cind conditiile fnfloririi sint create, ca si lir
plante, conform legilor naturii.

— Asadar, unul dintre scopurile spre-
care ndzuim cel mai mult ar fi ca
regizorul si functioneze numai ca ob-
servator, ca verificator, ca stimulator...

— Da, si e de sperat ci, odati si odati,
asa va fi.
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Stimate
tima
pentru televiziune decit pentru teatru.
Ati purtat, cu anulti spectatori, o sca-
mi de dezbateri despre filmele dum-

doctor Weckwerth,
vreme  ali  lucrat mai

in ul-
mult.

neavoastri pentru televiziune. Mi se
pare ¢i iInlrebareca privind publicul,
wdeprinderile lui de a vedea®, ceriniele
lui, este una dintre cele mai impor-
tante, intr-o convorbire asupra artei.
Poate, chiar intrebarea centrali...

— ...Acesta este si temeiul activitijii mele
din ultima vreme, inchinatd, mai ales, unui
public ,,de masi“, spectatorului de leleviziune,
despre care, din picate, se stie incii prea
putin. Dupii pirerca mea, munca la televi-
ziune foloseste muncii in teatru, si viceversa.
Asadar, de ecitiva vreme, am lucrat, nu ex-
clusiv pentru televiziune, ci alternativ, in tea-
tru si la televiziune. Vid, in aceasta, un
program folositor, nu numai mie. Minuirea
camerei de luat vederi s-ar cuveni si apar-

tind culturii generale a unui regizor de
astizi. Cunoasterea principiului montajului, -

asa cum a fost el dezvoltat de arta filmului,
inseamnd dialectica artei reprezentiirii, pusi
in practici, cum ar zice Benjamin. Iar ,re-
productibilitatea tchnici a unel opere ar-
tistice“ este orice altceva decit o treabi teh-
nicli, este o problemid de atitudine faii de
noul public. Asa se face ci, odati cu
Richard al IIl-lea, am lucrat si pentru
show-ul Renatei Richter la televiziune, iar,
dupd incercarea unei adaptiri filmice a Ci-
mentului lui Gladkov, la o receptare actuali
a lui Gorki, montind Egor Buliciov (la Zii-
rich). Am lucrat, apoi, la filmarea romanului
lui Eberhard Panitz, Nelegiuvita Sofia, iar
pentru teatru, la o piesd din patrimoniul

e

,mostenirii

Programul meu de lucru exprimii pirverea
mea despre exigenjele crescinde ale marelui
nostru public. Iste un public cu o uimitoare
constiin{i, deopotrivi politici si psihologici.
Tiste rezultatul unei dezvoltiri sistematice,
cultural-politice, a relatiilor de toviriisie dintre
public si interpret (ar fi cazul si inliturim
din vocabular conceptul, atit de prezumtios,
seducarea publicului®). Totusi, se nasc, fin
ultimul timp, probleme, care nu sint expresia
unor neajunsuri, ei, dimpotrivi, expresia unci

Cu

Manfred Weckwerth

despre

e teatru e public
e politicul in teatru

eficiente politici sociale. Pe scurt, pretentiile
pe care societatea le ridicd fati de individ
sint la fel de mari cu cele pe care, pc buni
dreptate, individul le ridici fati de societate.
Mai toate fortele sint angajate in solutiona-
rea aceslei probleme, a satisfacerii cerinjelor
prin produciie si a producerii de noi cerinje.
Stiinja si economia nu sint scopul eforturilor
noastre, ci un mijloc. Un mijloc atit de im-
portant, insd, incit, provizoriu, poate pricinui
o confuzie, mijlocul fiind luat drept scop.
Aceastii confuzie, care, adesea, se naste din
suprasolicitare, din crizi de timp, din pre-
siune economicd, din dificulti}i acumulate,
nu atinge, in primul rind, economia, stiinja
sau tehnica. Atinge arta. Problema e evi-
dentdi : care este utilitatea ei imediatid ? $i,
intrucit utilitatea imediati a artelor e mult
mai neinsemnati decit cea mediatd, se trage
concluzia c¢ii arta mn-ar avea nici una, cit
ar fi un lux. Iar luxul ti-l1 poti permite nu-
mai dupd ce au fost acoperite toate nevoile.

Yorbeam, nu de mult, in cadrul unei discu-
yii privind filmul Cimentul, cu un docent in
filozofie marxist-leninisti. Acesta piirea oare-
cum «escurajat sau, mai degrabd, perplex, de
uriniitoarea constatare : cind infitiseazi, la
cursul siiu, probleme ale dialecticii materia-
liste si-i roagd pe studenti si rellecteze pen-
tru a realiza ei insisi ideea, pentru a nu
urma pasiv gindirea profesorali, intr-un cu-
vint. c¢ind fsi ingdduie ,luxul unei gindiri
publice (peutru care, la o adicii, triim si
pentru care facem, dealtminteri, si teatru),
se produce rumoare in sali, ca o ,intrerupere
de curent”, auditoriul se ocupd cu orice alt-
ceva. In clipa in care zice: acum rezum ;
intdi, in al doilea rind, in al treilca — se
face iar liniste si studentii incep, silitori si
atenti, si scrie in caiete. Aici, asadar, are loc
o intervertire intre mijloc si scop. Iireste,
nu inregistrarea faptelor este scopul cursului,
ci educarea gindirii — <ceea ce, in fond, nu
inseamnd altceva decit educarea personaliti-
{ii socialiste. Situatia citati e un exemplu de
reduciic a proceselor dialectice la rtezultate.

Bineinteles, se pot reduce nu numai pro-
cese ale Inviiliirii, ci §i procese artistice ; ast-

fel, se¢ poate ajunge repede la rezultate — de-
oarece, sii zicem, n-avem vreme. Problema
este, fnsi, dacdi, in acest caz, mai avem

de-a face cu rezultate ale artei. Aceasti re-
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duclie a parcursului gindirii, prin cave se
ajunge rapid la Trezultat (personajelec-model,
moralitijile, lozincile, rispunsurile, regu-
lile s.am.d.) duce pe om la imitarca a ceea
ce vede. Numai ci: a fost pus omul in
situajia de a vedea, sau doar de a holba
ochii? Cu alte cuvinte, de a ciilca pe niste
urme ale unor procese si a trage de pe urma
lor foloase ? Deprinderea, cu totul pragmaticd,
de a misura procescle exclusiv dupd rezul-
latele sau faptele nemijlocite este, transpusit
la publicul din teatru sau de la televizor, o
stare de fapt, palpabild, evidentd. Ceea ce nu
inseamnit ci publicul ar fi devenit mai riu ;
dimpotrivi. Dar, exigeniele obiective alc so-
cietilii au crescut mai puternic decit capaci-
tatea individului de a folosi societdfii, fiin-
du-si, totodatd, siesi, .folositor. Astfel, intre
individ — cu trebuiniele lui de neschimbat,
cu cgoismul situ necesar §1 poziliv — si ce-
rintele socieliijii, acelea ale profesici, ale in-
villiturii, ale muncii, 1au nastere conflicte ;
chiar §i numai pe calea modului vechi al
receptirii informaliilor, asadar, al invdlitarii.
Exigenlele timpului nostrn, ale societdjii, au
devenit mai mari, iar mijloacele de a lec re-
cunoaste stiinjific si de a le stipini nu sint
indeajuns de dezvoltate.

In teatru, ca si altidati, individul invai
ccle mai multe lucruri ca un autodidact. Fie-
care o ia de la inceput. Rarcori, cineva por-
neste de acolo de unde altul s-a oprit. (Aga
ceva propusese, cindva, Brecht, cu a sa teorie
a modelelor.) Existi la noi tendinfe clare,
dar, toemai prin aceasta, false ; fala de ne-
linigtitoarea [irimijare a profesiilor §i a pro-
blemelor, se spune, s-ar cuveni ca tealrul,
miiear, sit fie locul unde sd se pisireze inte-
gralitatea omului, unde el sii se simia departe
de complexitatea existenfei si de nenumira-
tele ei disocieri. Aceasta este o tezit pur
burghezii, care culmineazi la Adorno ; el
pretinde a se lupta fmpotriva obiecetiviirii,
impotriva domniei legilor sociale, impotriva
dezindividualizirii, impotriva scientiziirii. Aicl,
din neputinta de a-i face fa|i, progresul cste
denuntat ca croare.

Conflictele de acest tip duc la concluzia cit
oamenii n-ar mai simii plicere in a gindi
aulenom, ci se refugiazii intr-o gindire omo-
logati, ceca ce duce, mai departe, la consti-
tuirca unui public mulfumit cu ce primeste ;
lar teatrul s-ar cxersa in .a lrage” in pu-
blicul acesta, oferindu-i, de-a gata, rezultate :
gaguri, alirmatii nedovedite, mode, indicatii.
lozinci. Actorul devine, astfel, o institutic de
servicii care livreazd, de pildd, o voiosie ge-
neralii  (keep smiling). Toate acesicn  in-
deamnii, ¢ drept, la ris, dar la un ris ne-
creator, indiferent fald de conlinuturile poli-
tice. Asemenca reductii sint o mare primej-
die. Ele trebuic sesizate [iinded, inijial, efecin!
lor este reconfortant si agreabil ; dar sfir-
gesc prin a trece, in catalogul marfurilor ,de
gata“, desfitarca, luxul, jocurile gindirii,
jocurile, in genere. [antezia, experienjele, cro-
rile (metode de cea mai mare importanid, in
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stiinja de azi), alitudinea criticdi, negajia nc-
galiei. Temporar, teatrul si televiziunca cb-
tin, astfel, succes si un rapid acord al publi-
cului. In nici un caz nu se ajunge, insi, ca
leatrul i satisfaci sau micar sd desteple
cerinje (ccea ce nu este, in fond, decit un
alt cuvint pentru ,a face politici”). Atit in
procescle artistice, cit si in cele stiinjilice,
trebuie, insii, nu numai si satisfaci cerinjele
imediate ‘(care nu sint, nici pc departe, cele
adeviirate), ci si si-l faci pe om constient de
cerinlele lui reale.

— Apar, la noi, speclacole care su-
ferd de pe urma faptului cit sint domi-
nate de un titlu, de o tezi ; ele sint
puse in scend pornindu-sc nu de la
naivele episvade fundamentale ale pie-
sei, ¢i de la o idee prestabiliti.

— In accastd privin|i, sint de spus doui
lucruri. Intii, cii toate acestea nu pledeazi
nici fmpotriva tezei, nici impotriva Leatrului,
ci impotrivaa confundirii uneia cu celdlalt.
Dacid, de pildd, analizez un personaj, si zi-
cem, un micdurghecz — si este absolut nece-
sar sii pornesti sociologic spre personaj —
si vorbesc despre nivelul relaliilor sociale,
fird si spun mai nimic despre omul concret,
nu fac decit si proiectez cimpul relajiilor so-
ciale care sti la dispozijia omului, pentru
activitatca lui. A spune : acesla cste un mic-
burghez, asadar, a suprima individul, a trecc
sociologicul asupra psihologicului, Inseamni
a conlunda nivelurile, deoarece niciodatd cu-
noasterea despre un om nu poate {i epuizati
prin faptul c¢d indic locul siiu din punct de
vedere sociologic. Tn acest caz, nu mi aflu
fned la nivelul individului, c¢i vorbesc despre
o muljime (...)

In al doilea rind : precizarea unci teze este
necesard, in leatru, fiindedi, in fond, trebuie
si stii unde vrei sii ajungi. La Brecht era
chiar nevoic sii fie pusii in efigie o propozi-
liune, asa cum o demonstreazii cunoscutul
exemplu al lui Mutter Courage : Mutter
Courage vrea sit cistige ceva de pe urma
rdzboiului si pierde totuls Ceen ce, in piesi,
e in plus este individualitatea, teza reali-
zatd. Dar. acestea sint niveluri total deoschite.
A voi sdd inscenczi teza ar [i o nerozie.

— Aici voiam sii ajung. Asemenea
spectacole existd, totusi...

— ..dar sint maveate de sdrdcie, fiindcii
n-au acceplat si parcurgd drumul ocolit al
tealrului.  Cunose. insii, si cealalii direelic,
acceca carc sc refuzd, in tloale chipurile, sti-
intei, atit in faza pregiitirilor cit s1 In cea a
lansiirii.  IFiinded, pasii-mi-le, arta ar vorbi
pentru ea ‘fnsisi. s-ar impune spontan si
acesta ar [i eriteriunl ecalitiitii ei. O tezit rea,
chiar dacii 11 ia pe Goethe drept martor prin-
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cipal : ,Esii artist, creeazii — nu vorbi !¥. Dp
ce ar i teoria spontaneitiifii valabili pentin
o dormit clevati a producjici umane ?

— Toale acestea, cred, sint boli ale
copilidrici, dn teatrul nostru, aflat in
conlinuii miscare, in preschimbare...

— Poate. Numai cit teatrul nosiru, dupit
30 de ani in socialism, nu mai este un copil.
Condifia de existen{ii a teatrului socialist este
cunoaslerea preeisi a ccea cc semnificd, pro-
priu-zis, teatrul si a wceea ce-l distinge de
celelalte arte. Riispuns la aceastii intrehare ne
este datoare stiinfa teatrului. Mai mult deeil
orice alti arti — arta plastici, muzica —
teatrnl este wn proces viu. Mai putin decit
alte arte, el dit rezultate (imagini, tonuri, cu-
lori) care riimin ca obiecte independente de
produciitor. Teatrul existii numai intrucit pro-
duee, numai ca acfiunc a unor oameni vii.
in aceasta consti §i farmeccul lui. Si mai
adiugiim e avem de-a face cu teatrul doar
alita vreme cil spectatorul e prezent...

— ...cit, prin reactiile sale, spectato-
rul ia parte la orientarea tcatrului.

— Accste procese trebuic sii-si afle loeu!
in munea noastrit teatralii. Sint abstraciiuni,
dar, in intelesul practicii sociale, nu sint
abstracte, prin uwwrmare, nu sint ncpraclicv.
LEle sint si leorie practicii §i praclicii leore-
tici. O practicit sociali firi ele nu existd, in
accepliune marxistii. Dacdd  teatrul vrea cn
adevirat s fic deplin integrat proceselor so-
ciale, si nu stea doar pe banca amuzamentu-
lui, atunci ircbuie si se dea riispuns ,con-
cret® acestor intrebiiri ,abstracte”, pentru a
imbogii{i practica socialii.

IFaptul cii fntelegem usor teatrul nu in-
seamnii cit el este de la sine injeles. Nu
numai reacfionarii sapi la temelia teatralui
sau procedeazit la reductia lui, prin nccu-
noasterea (sau iprintr-o cunoaslerc inexactil)
a ceca ce Inseamnd, propriu-zis. teatrul si a
ceca ce inseamnit plicerile lui caracteristice,
de neinlocuit. Existii gi altfel de primejdii.
Mi gindesc la opinia (vehiculati, mai ales,
de studenlii de slinga din Occident) potrivit
ircia arta asadar, §i arla reprezentatiei —
ar fi, in mod fundamental, un mijloc burghez
de a indepiirta pe spectator de realitate; pen-
tru a pulea manevra realitatea ; dupi ei.
expuncrea nudit a faptelor, exprimarea rispi-
catdi, discutia politici ar obline, astizi, efecle
mai bune §i anai directe si in teatru. Desfii-
tarea ar [i un mijloc al restaurajiei : rajiunea,
un mijloc al progresului. Teza accasta ¢ falsi.
Saricia si asceza, oricit de neeesare ar fi,
uneori. in lupta revolutionard, nu pot fi telul
revolutici, care aspiri la eliberarea omului,
asadar, la desciitngsarea tuturor capacitiililor
lui ; prinire acestea, nu in  ultimul rind,
capacitatea de delectare.

Notiunca de delectare, asa cum o delineste
Marx, in .Conlribntii la eritica  cconomiei
politice®, este una dintre cele mai cuprinzi
toare, mai frwmoase, mai adinci, mai mobili
zatoare dintre cite existi, In genere. in
marxism. Un teatru politic care renunii la
delectare renunii, implicit, si la politicit i
la teatru. El se autonimiceste.

(O vavianldi mai nevinovati a acestei teze
poate [1 intilnitd, la noi, atunci cind dintr-o
reprezenlalie teatrald se face de-a- dreptul un
forum de disculie politici, intrerupindu-se
jocul, in anumite scenc importante, peniru a
se introduce o discufic politicd la obiect intre
spectatori §i aclori. Se presupune, in acest
caz, cii actorii sint si oameni politici si, ea
atare, ,specialisti”. Totusi, procedcul nu este
potrivit, pentru ¢it se renunli la efectul spe-
cific teatrului, spre a {inti alt cfect, pe care
il produe, mai Dbine, altfel de manilestiri,
cum sint, de pildd, adunirile, mitingurile s:
altele.

Eroarea devine evidentd cind dezbaterea
in drept obicet un domeniu ,,de specialitate® ;
de pilda, fizica. Am observat cuia aclori care
jucau in Galileo Galilei ajungeau sii-si inchi-
puie, cam dupit vreo suld de reprezentalii, ci
sint nu numai buni actori, dar. in acccasi
mitsurii, si buni [lizicieni. Niste [lizicienl care
au vizut spectacolul au ascultat apoi, cu
stupoare, cum protagonistul ii limurea, inti-o
discufic, asupra teorici relativitifii. Cimd i-am
intrebat de ce nu au incercat si-l contraziei.
de vreme ce tot cc spunea era [als, unul
dintre fizicieni mi-a rispuns, amintindu-l pe
tenin ¢ et doi «ri doi fac cinei. poate con-
testa oricine ; dar, cind cineva afirma ci doi
ori doi egal cremit de ghete, aceasta nu se
mai poate contesta. Teatrul n-a putut niciodali
sit infiiiseze, ca atare, [ilozofia, politica, [i-
zica s.a.m.d. El poate, insii, sit infijiseze filo-
zofi, politicieni, fizicieni si comportamentnl!
acestora. Aclorul este in situajia de a ariita
cum s¢ poartit fizicienii, fird ca cl si fie fizi-
cian. Tot asa, actorii nu trebuic sit se trans-
fortne in politicieni profesionisti ; spectatorii,
in schimb, trebuic si lie, se presupune cit
sint, oameni politici. IFaptul ed intervin in
lupta politied, in ecalitate de contemporani,
eslte si un efect social al teatrului; dar nu
este teatrul, ca atare. Teatrul constd in infi-
tisarea vie a unor intimpliri ce sec petree
printre oameni. Nu e¢ste un paradox, ci o
condific fundamentaldi, de meinliturat, a tea-
trului, faptul cii, de pildd, cineva moare, firi
st moardi, cit cineva spune, pe scend, i
cste Galileco si, de fapt, nu este. A reduce
una dintre aceste laturi duce la moavica lea-
trului. Un om care crede c¢ii, in teatru, poate
si facii, dn mod nemijlocit, politicii {sint =si-
tuatii cind asa ceva se poate, dar cu iau
cazurile nommale) este vietima unei iluzii, ¢i-
reia ii urmeazii repede o trezire mahmuri.
Teatrul este, in cel mai bun caz. incuraja-
rea omului spre politici. Incurajarca spre
unul dintre elementele de care avem cecl mai
mult si cel mai omeneste nevoic... @&
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TRIBUNA REGIZORULUI

Bl RADU BOROIANU

Propuneri
pentru
un viitor colocviu

xplicind regia ca pc o superioari organi-
zarc ,inlerioari™ a Jumii de idei §i senli-
mente vchiculate de autor, prin talentul gi
adecvarea totali a interpretului-actor, nu
putem si nu revenim la tcoria triunghiulari
a lui Meyerhold si si nu [im de acord cit
nici un imprumut din artele conexe nu va
suplini perfectiunea actoriceascii. Comparatia
dintre regizorul lucrind cu actorii si geful
de orchestrd dirijind ni se pare, tluturor,
oportunii. Numai cii nu realizim cii ea pune
intr-o lumind ciudati pe cei ce, §i aslizi,
aruncii j,anatema“ asupra unui ,spectacol de
regizor”, [iri a Indrizni, Insii, a incredin{a
tiparului formula ,concert de dirijor. In rea-

litate, cxceplind excreifiile formale, neizbu-
tite, spcclacolele care au suscitat si vor
suscita disculii contin, de fapt, un proces

complicat §i indelungat de ciiuliri comunc,
ale tuturor realizatorilor lor, pentru o expri-
marc proprie, caracteristicii, penlru o crealie
autentici.

Nu am sii insist asupra modalitiitilor, unc-
ori, bizare de alcituire a trupelor, de opliune
a absolventilor pentru wn anume teatru, sau
de colaborare Intimplitoare a regizorilor :
socolesc asemcnea «discutie prea importanti
pentru a {i elucidald Inlr-un singur articol.
O propun, insi, dezbaterii colective, eventual,
intr-un viitor coloeviu prolesional.

Mii voi referi la uncle nedumeriri iscate
pe parcursul activitifii mele cu acborii ; unii
dintre ei pot [i, pe drepl. binuitfi a fi des-
fisurat o munci nu destul de aprofundal,
in anii de descifrare a lainclor tehnicii acto-
ricesti. Spre stupcfactia mea si a colegilor
mei, intilnim in generafia tindrdi de aclori
cazuri de lipsd de disponibilitate §i de inex-
presivitale mai numeroase deeit in  gencra-
fille mature ; acestin sc bazeazii pe teoria
cii ylalentul ajunge”, tcorie ce-si giiseste ori-
ginea in principiul pedagogic ,fi ca minc® !
Camil DPetrescu nota, in 1937 : ,Actorul pa-
sionat §i cald ¢ preca mic de staturd, ar
fi ridicol lingii actrifa fnaltd. iar cel inalt ¢
mlidios ca un morenv. Aclrita de tempera-
ment cste slabii si rolul cerc <«ume belle
femme»...“ Adiugim, de la noi, glasuri gijiite
si o dictiune carc va umpune, probabil, §i in
teatru metoda dublajului, folositd in cinema-

tografic (exceptind cazurile cind interprefii
sint §i regizori).

Esle evident cii, prin aceste citeva notalii,
fac un apel stiruitor la o mai atenti, pro-
fesionalit §i gtiinjificii precocupare a catedrelor
de arta actorului din cadrul Institutului de
artii teatrali §i cinemalograficii, privind ex-
presivitaleca corporali s§i vocali a studen-
tilor, precocupare meniti sii dea tot mai mulic
si mal bune rezultate, dupd recentele reor-
ganiziiri §1 cooptliri in rindul cadrelor didac-
lice.

in sprijinul acestora, imi permit sii fac
doud propuncri ; propuneri ce, de fapt, zac
in vreun sertar uitat al Institutului, de circa
patru ani.

Prima propuncre vizeazii infiinfarea unui
curs de improvizajie la catedrele mai sus a-
mintite ; acest curs ar putea avea la bazi
acele simple, dar atit de conventional-lea-
trale jocuri ale copiilor (Peter Brook le so-
coteste capitale !), si care ar duce, in afara
verbului, la o eliberare, la o lirgire a pale-
tei de expresivitate a celor doudi componente
de emisic tehnico-emotionald ale viitorului
actor. Accluiasi subiect, eliberat de povara
ncputintei fizice, tehmice, i se poate oferi,
apoi, studiul unei convenlii sincretice, in co-
laborare cu catedrele de esteticii si istorie a
teatrului, pe tot parcursul celor patru ani,
¢a un antrenament zilnie, de neinlocuit.

0O a doua propunere arc in vedere incer-
carea de a personaliza ciutirile autohtone
in domeniul limbajului teatral §i s-ar inscrie,
ca atare, in contextul mondial al cercetiirilor
cu privire la o artii teatrali purificati de
fmprumuturi nefericite. Ar urma ca, impre-
unit cu Instisutul de etnologic si dialectn-
logiec si ou Instibutul de lingvisticdi, sii se
cfectucze un studiu al originii vechilor noas-
tre forme teatrale, populare, ale ciror sen-
suri sii [ie descifrate §i ale ciiror semne ar-
listice §i expresive sit fie clarificate, pentru
a deveni, apoi, material S de lucru, practic,
util. E vorba ca, in loc sid fmprumutim,
dupit ureche, expericnie ce nu-si giisese locul
deeit intr-un alt spajiu cultural si social-filo-
zofic, sii ciulim si sii descoperim, la noi
ingine, forme spocifice de exprimare. In spa-
hul de desfisurare a unui folclor puternic
inclinat a se exprima in fata colectivitilii,
aparc de neinfeles riminerea in urmi a cer-
cetiivilor in  domeniul artelor de spectacol
popular.

Nu stiu dacii si fn ce miisurii propuncrile
mele vor [i imbritisate ca atare ; apelul pe
care-l fac isi va giisi — sint convins — ecou,
in conditiile de azi, cind dorinta de afirmare
a unei gindiri revolulionare si o disponibili-
tale realii eiitre nou sint comune intregii
noastrc misciiri artistice. In aceste conditii,
Institutul de "artd teatrali si cinematograficit
esle chemat a avea un rol sporit.
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CRONICA
DRAMATICA

PIESA ROMANEASCA PE SCENA

TEATRUL NATIONAL
VASILE ALECSANDRI” DIN I1A3I

ACT VENETIAN

de Camil Petrescu

Data premierei : 18 octombric 1976.

Regia : ADRIAN LUPU. Scenogra-
| fia: GEORGE DOROSENCO si SATFTA
| SERBU.

Distribugia :  VIOLETA POPESCU

| (Alta) ; TEOFIL VALCU si DAN

| ACIOBANITEI (Pietro Gralla) ; FLO-

| RIN MIRCEA (Marcello Mariam) ;
EMILIAN BELCIN (Nicola) ; CON-
STANTA LERCA (Fania).

Neindoios, 7Teatrul Nafional din Iasi a
ficut o bunii alegere inscriind in repertoriu
Actul wvenctian. @ picsit de Camil Petrescu
< oricind bincvenilii pe scena roméneasci.
In general, il juciim prea rar, prea putin pe
acest mare dramaturg al nostru §t am acu-
mmlat prea pulind experientii in montarea
dramaturgiei sale, desi ne place sii ne de-

clarim adepiii teatrului ,.de idei“. E inexpli-
cabili rezerva, care mai existi §i azi, in
teatrele noastre, fati de una dintre cele mai
valoroase creatii dramatice rominegti, creafie
carc innobileazi zestrea noastrii repertoriali
cu strilucirea unei gindiri profund umaniste,
de aleasii tinuti. Asteptim de multi vreme
si apari un nou curajos, care sii se inou-
mete sit reediteze evenimentul de acum
12 ani, datorat lui Crin Teodorescu, punind
in scenii, Intr-o nouii viziune regizorali,
Jocul telelor. Pindi atunci, teatrele me obligit
si ne muljumim §i cu cite un Miticéa Po-
pescu sau, in cel mai bun caz, cu Act
wvenegian.

Sigur, Act wvenefian nu are miza majori
a Jocului ielelor, nici pe aceea a lui Danton
sau DBidlcescu. Este, in datele sale exterioare,
o poveste de dragoste ratati sau, mai exact,
o drami# a iubirii. Dar, ibirea, cind dra-
maturgul este Camil Petresou, atinge zonec
adinei ale consliinfei, devenind o problemi
de insemniitate existentfiali, un test al insesi
ratiunii de existen{di, pentru eroul principal.
Pentru Pietro Gralla, iubirea se afli pe
acelasi plan cu cele mai inalte principii de
vialii, ea fiind rezultatul unei optiuni lu-
cide, rationale, bazati pc o cunoastere adineit
a oamenilor, a omului iubit, pe o profundi
cunoastere de sine. Drama lui Pietro’ Gralla
este o dramd a cunoasterii, o ,drami a ten-
siunii in congtiin{i“, o ,drami absoluti®.
Nu e vorba aici de un simplu adulter. Pietro
Gralla nu suferi pentru ci ,a fost fngelat®.
ci pentru cit s-a ingelat. Ceea ce a crezut el

a fi o monadi — ,acel punct care reflectii
in el toalii existenta universului“ — s-a do-
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vedit a fi o femeie obisnuiti, o femeie ,cu
slibiciuni“. Or, femeia pe care o iubise el
»era ginditii fird slibiciuni®. ,Falimentul iu-
birii“ este, pentrn el, si ,falimentul mintii®
care gindise o realitate inexistenti. Setea de
perfectiune, de absolut, proprie si altor eroi
camilpetrescieni, il mistuiec §i pe Pietro
Gralla, atit pe planul social, al raporturilor
‘sale cu epoca, cu moravurile deciizute ale
societiifii aristocrate, de care se loveste in
calitatea sa de comandant de armatd, cit si
pe planul intim, al iubirii. Pietro Gralla
gindeste mult. El isi cristalizeazii imaginea
unei lumi pe care, apoi, o confrunti cu rea-
litatea. E un idealist, in sensul multiplu al
cuvintalui. Bitiliile le gindeste inainte, pini
in cele mail mici detalii, cu riscul de a-si
vedea planurile contrazise de realitate. Si,
uncori, reugeste. Si iubirca o gindegte inainte
de a o incerca, inainte de a se lisa in voia
sentimentului. Neconcordanta dintre realitatea

reald §1 cca ginditéd de el il pribuseyte.
»Falimentul iubirii (.) este si falimentul
mint{ii“, spume el, din nou luecid, mereu

lucid — ,citi luciditate, atit drami®. In
iubire, ca §i in lupta armatii, Gralla opereazii
cu misura absolutului, ca si Gelu Ruscanu
din Jocul ielelor, iar increderea in idealul
siu moral este echivalenti cu increderea in
el insusi. Odati cu descoperirca crorii de
gindire, de cunoastere, in ccea ce o priveste
pe Alla, tot sistemul siu de valori se pri-
bugeste. Drama lui Gralla este, in ultimii
instantit. drama descoperirii decalajului din-
tre idcal §i real. O drami a gindirii insctate
de absolut.

Am insist® asupra acestor date ecsentiale
ale piesei pentru cii le consider determinante
pentru  realizarea spectacolului. La Teatrul
National din Iasi, insi, cle au fost prea putin
puse in valoare.

Spectacolul, pus in sceni de Adran Lupu
— in decorul esentializat, cadru fix, alcituit
din perefi inalyi, monumentali, metadici, de
vechi palat medieval, de o culoare intune-
catii, cu reflexe rosu-venefian, cu un sir de
sfesnice de o parte si de alta, ambianld sece-
nicii prielnicii unei gindiri concentrate, reali-
zati de George Dorosenco — ne comunicii,
din primele clipe, alte date despre persona-
jul principal decit cele ale piesei. Tn locul
unui Gralla profund meditativ, concentrat
asupra planului bitiliei pe care o pregiiteste
manevrind machetele miniaturale ale unor
coriibii, cunoastem un Gralla exploziv, om
de actiune, care inlri in sceni duelind cu
slujitorul siu, Nicola, intr-un joc de antrena-
ment. as la o parte conditia fiziecd a in-
terpretului, apreciatul actor Teofil Valeu, care
nu prea ¢ favorabili unor asemenea demon-
strafil de agilitate. Important mi se parc fap-
tul ci o asemenea sceni di, de la inceput.
altd directie rolului. Bineinteles, textul spune
cii Pictro Gralla e un luptitor curajos, pri-
ceput In toate §i iute la minie, fost si sclav
§i corsar ; dar, atit punctul de plecare al
dramei, cit §i drama insiisi, ne prezinti nn
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personaj intr-o permanenti ardere interioard,
intr-o permanenti concentrare a gindirii. Per-
sonajul realizat de Tcofil Vilou este, dimpo-
trivi, un om cu un temperament niivalnic,
de o exuberan{d cam factice, un ,lup de
marc“ de o anume anvergurii, care se misci
mult, cu gesturi largi si multe, vorbind so-
nor, cu un glas vibrant, pe care, insi, nu-l
stipineste suficient. Uneori, trebuic s-o spun,
spre surprinderea si regretul meu, Vilcu pre-
cipitii cuvintele si [razele pind la a le face
ininteligibile. Chestiune e tehnicd, desigur,
dar absolut importanli intr-o drami ,de
idei“. Conceptia aceasta asupra rolului lui
Gralla si-a pus pecetea asupra intregului
spectacol. Cieci revelatia din acwl 1I, de-
parte de a fi ,revelajia in constiinli“ a ero-
ului camilpetrescian, se¢ petrece tot sub formna
unei dezlintuiri temperamentale, cu maulti
agitatie §i gesticulatie. injunghierea lui Pietro
de citre Alta cipitind accentele unei crime
pasionale. Drama in consliin|i se opreste, de
fapt, la pragul unei drame de alcov, despre
un so} inselat si o sofic camn capricioasi.
Taieturile operate de regizor in text, pentru
a evita literalurizarea®, in favoarca ,teatra-
liziirii“, schematizeazi, de fapt, in loc sit
escntializeze.

In rolul Altei, Violeta Popescu a fost mai
aproape de esenfa personajului, in timp ce
Florin Mireea, acceptabil atunci cind igi ridi-
culiza personajul (Marcello), n-a izbutit si-i
dea acestuia i farmccul justificator. Corect,
Emilian Belein a realizat c¢u modestiec un
chip posibil al lui Nicola.

Am viizut spectacolul Nationalului icsean
in ecadrul Siiptiminii teatrale clujene, unde
a fost prezentat, se pare, in premievii, asadar,
in conditii de turncu, inainte de a se fi
consolidat pe scena propreic. 12 foarte posibil
ca aceastd situatic sit i influental mult spee-
tacolul, impiedieind in primul rind concen-
trarea necesarii a actorilor. As dori din toati
inima c¢a, pe scena ieseanii, spectacolul sit
se apropic mai mault de zonele adinei ale
congtiintel eroilor, pentru a  transmite con-
stiintei spectatorilor, mai clar, valorile morale
si estetice ale piesei lui Camil Petrescu.

Margareta Bérbuta
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TEATRUL NATIONAL
DIN CRAIOVA

O NOAPTE
FURTUNOASA

de I. L. Caraqiale

| Data premierci : 25 junie 1976.

Regia : MIRCEA CORNISTEANU.
Scenografia : VASILE BUZ.

Distribujia : VLADIMIR JURAVLE
(Jupin Dumitrache) ; REMUS MARGI-
NEANU, ANGHEL POPESCU (Ipin- |
gescu) ; ILIE GHEORGHE (Chiriac) ;
CONSTANTIN FUGASIN, RADU NE-
GOESCU (Spiridon) ; EMIL BORO- |
GHINA (Rici Venturiano) ; RODICA
RADU (Veta) ; IOSEFINA  STOIA,
MINERVA D. AURELIU (Zita).

Observatia plinid de finefje a lui Mihail
Ralea, privind jovialitatea si bonomia eroilor
lui Caragiale, pare si fie leit-motivul recen-
telor viziuni scenice din teatrul clasicului
nostru -dramaturg. Spune eminentul eseist in-
tr-un volum ce ar merita reeditarea, Valori :
»Ceea ce surprinde iarisi la acesti croi ¢
superficialitalea lor. Pasiunile sau poftele nu
le sunt adinci. 141 n-ar comite nelegiuiri ori
crime ca sit le satisfaci. Fac giiligie mare, se
lauddi, se groziivesc cu ura lor de carnaval,
dar in fond sunt «bon enfant», plini de jo-
vialitate ¢i bonomic*.

Surprinse la o riiscruce istoricii, persona-
jele lui Caragiale dezviluie cu patetism aulo-
matisme de viati si de gindire menite sit le
apere pc drumul ascensiunii lor. Iste stiut
eit ficcare piesi a marelui Iancu are deja o
istoric (cu si farit ghilimele), cii numecrosi
exegeli sint gata si monogralieze [iecare co-
medie, sii reconstituic dosarul reprezentatiilor
memorabile. In teatru, luerurile sint mai difi-
cile. Tradifia e puternicii, inovatiile nu por-
nese totdeauna de la spiritul textului, se
manifesti o alunccare in grotese. dcsi rea-
lismul tipologiilor inciti el insusi la interpre-
liirl ingenioase. Realismul Nop(ii [urtunoase
a generat, in epoci, un conflict intre directo-
rut Nationaluhii. Ton Ghica, si autor. Pudoa-
rea respectabilitiifii si-a spus cuvintul si mai
tirziu, atunei eind regia voia si puni un
accent intrigii Vela-Chiriae. La prima vedere,
acesle nolatii ar line de anecdotici, dar cine

Vladimir Juravle (Dumitrache) si Re-

mus Mirgincanu (Ipingescu)

a simfit tirania cuvintului §i a sensului in
teatrul uluitorului Caragiale stie ci serupulul
elic nu sti in voalarea unor situatii, ci toc-

mai in tratarea lor scenici adecvati literei.
Sici  Alexandrescu a avut, in acest sens,

dreptate eind veghea, cu strisnicia lui Cara-
giale insusi. si nu se stirbeasci nici uneci
situalii menirea ei de noti muzicali intr-un
intreg armonic.

Tinerii regizori inteleg si ei perfect acest
lucru. Dispar veleititile de colaborare cu au-
torul, nemilosul Tfoarfece n-are de wunde
scoate .lext®. Dovadi ci I. L. Caragiale este
un autor ideal. Tindrul regizor Mircea Cor-
nisteanu §i scenograful Vasile Buz au gindit
cu fidelitate caragialeanii o viziune teatrali
circia i s-au aplicat doar nuantele lecturii
noi.

Realismul regiei lui Mircea Cornisteanu este
evident. Personajele sint privite in circum-
stantele lor tipice, de individualititi sociale
distinete. Structura comediei este s§i ca valo-
rificatii in cele trei ctaje — sociologic, psiho-
logic. de limbaj. Aceasti tratare tridimensio-
nalid tinde si demonstreze toemai clasicitatea
autorului. Ideea lui Paul Zarifopol, de ,rea-
lism clasic”, este suverani in spectacol. Ca-
racterul autohton al eroilor este valorificat de
Cornisteanu pe unda unui pitorese de at-
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mosferi socialid, dar si de individualizare tipo-
logici — incornoratul. primul amorez. co-
cheta si adulterina, funcfionarul zelos pind la
manie ete. — fncit spectacoiul se construieste
din eforturile de autodefinire ale personaje-
lor. Autodefinirea este, asadar, linia regizo-
ralit a lui Cornigteanu.

Jupin Dumitrache (Vladimir Juravle) are
* obsesia onorabilitigii. Demnitatea civica adin-
ceste confuzia de valori s§i actorul exprimi
onest aceasti mistici familiali. contaminati
de liberalism desuet. Personajul este un ve-
leitar cu mari sanse de realizare publici, da-
toritii preciziei de gindirc §i automatismului
de comportament. Remus Mirgineanu conferi
personajulni aceeasi fermitate a convingerii.
Ipingescu este pitruns de finctea judecitii
sale politice (vezl scena cilirii gazetei), amic
politic, dar si mentor discret. Ireeventarea
casel lui Titired este ca insiisi un automatism.
o nevoie imperioasi de satisfacere a unui
orator cu agorafobie. Actorul este perfect.
Chiriac, in interpretarca lui Ilie Gheorghe, are
gratiile amorezului de mahala, sincer, dar
desuet prin conjuncturd. Chiriac are umorul
trist. Spiridon este puslamaua dintotdeauna
a tejghelei. Radu Negoescu ni l-a ariitat in-
tocmai. Veta triieste clocotitor idila ei ro-
mantioasi. Pentru ea, clasicul triunghi are
cordialitatea simt{iti numai in zona anima-
fiei casnice. Constiinta adulterului este ex-
clusd, instincte matrimoniale §i materne co-
plesindu-i, simultan, pe Titirci §i pe Chiriac.
Actrita Rodica Radu a cedat pasul aspectuln
matrimonial al interpretirii. desi logica regi-
et ii arata, viidit, alt sens. Zita, In interpreta-
rea Minervei D. Aureliu, cade in grotesc bio-
logic, stiut fiind ci nurii lectorei ,Dramelor
Parisului® sint trisiturid definitorie. Emil Bo-
roghini infiijiseazi un Venturiano abil, escala-
dind noaptea gardurile mahalalei. in caval-
cadii eroticii. Pentru romanfioasa Zita, el este
un ,curat® cavaler de roman foileton. Mecta-
forn drumului pe gard sub lumina complice
a felinarului trebuie relinuti. Scenografia lui
Vasile Buz arati o bina perpetuii, sugerind
renoviiri care nu se mai ierminii, pentru ci
nici loeatarii nu si-au precizat un destin .in
lumea noui”. Oricum, un gard masiv, de fier.
cu initialele proprictarului incrustate, averti-
zeazit asupra nivelului social.

lonut Niculescu
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TEATRUL NATIONAL
DIN CLUJ-NAPOCA

= DESPOT UODA

de asile Alecsandri

Data premicrei : 14 octombrie 1976.

Regia : MIRCEA MARIN. Scenogra-
fia : T. TH. CIUPE.

Distributia : GELU BOGDAN 1I-
VASCU (Despot) ; ANTON TAUF (La-
pusneanu §i Tomsa) ; MARIN D. AU-
RELIAN (Motoc): OCTAVIAN TEUCA
(Laski) ; DOREL VISAN (Ciubir
Vodid) ; ROMEO POP (Spancioc si Ro-
zel) ; BUCUR STAN (Harnov §i Som-

|  mer) ; ION MARIAN (Stroici si Pi-
soski) ; PAUL BASARAB (Toroipan si
| Anton Secuiul); MARIANA POPOYVICI
| (Carmina); DORINA STANCA (Ruxan-
dra) ; MARIA SELES (Anna) ; MAIA
TIPAN KAUFMANN  (Maica Fevro-
nia) ; ION TUDORICA (Limba-Dulce);
GHEORGHE JURCA (Jumatate) ;
OCTAVIAN COSMUTA (Ahmet) ; EU-
GEN NAGY (Toma) ; IONEL BANU
(Taranul) ; STELA ADAMOVICI (Ta-

ranca).

Mircea Marin a vizut in Despot Voda
nu ascensiunea §i ciderea unui personaj, ci
drama unui popor intr-unul dintre momen-
tele grele ale istoriei sale. Despot, ca per-
sonaj cu structuri romanticii, traicctoria des-
tinului siu, nu pot fi desprinse de realitatea
socialii concreti in care evolueazi. Din acest
punct de vedere, spectacolul realizat de tini-
rul regizor pe scena Teatrului National din
Cluj-Napoca ¢ un pas inainte pe calea valo-
rificirii contemporane a dramei istorice na-
tionale.

Nedesivirsit, neimplinit sub destule rapor-
turi, spectacolul are, cel pufin, meritul ci in-
citi interesul prin atitudinea reverenjioasi,
desigur. fati de text, dar polemici fati de
realizirile scenice mal recente cu aceasti
picsii clasici. Mai are meritul cii, prin citeva
date noi de interpretare a textului, provoaci
la intrecere. stimuleazi adici, ariitind «cii
posibile pe ecarc alli confrati le-ar putea par-
curge, cea dintii §i cea mai vrednici de in-
teres fiind aducerea pe un plan principal si
activ a poporului, prin comentariul drama-
tic si lucid al lui Limb#-Dulce si Jumatate.
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Gelu
Bogdan
Ivascu
(Despot)

Dacii realizarea este nedesiivirsitii, inienliile
regizorului sint limpezi: el a vrut si intiji-
seze un moment al istoriei poporului nostru
in care boierimea, clasii potrivnicd interesclor
nalionale de unitate si independentii, accepti
ca domn un aventurier striin. Trimiterea la
a doua jumitate a veacului al XVli-lea — in
«carc s-a petrecut scurta domnie a lui Iacob
Heraclide Despotul — nu intereseazii neapii-
rat, timpul acfiunii putea si fie si cel al lut
‘Carol de Iohenzollern, al ciirui veston prusac
il poarti Despot in partea a doua a repre-
zentafiel. Ideea dominantit este cii nici o forfi
lin afari §i nici sprijinul intern al rcactiunii
‘nu pot mentine la cirma tirit un conduciler
potrivnic intereselor maselor si asupritor al
acestora. In jurnl acestei idei sint ordonate
‘toate atele spectacolului @ boicrii, [larimitati
in grupuri dec interese §i suspectindu-se reci-
proc ; Laski, simbol al fortei militarc dec in-
terventie, cuceritor pus pe jaf : Ciubiir Vodi.
‘nchun preficut, in fapt, iscoadi a uneci pu-
‘teri striiine, susjiniitor din umbrd al lui
Despot si ueigas lucid, rece al acestuia, cind
Despot, incetind sid fic domn, poate deveni
un martor nedorit al interventiei striiine. In
sfirgit, Despot, mai pufin caracter indepen-
dent, erou cuceritor, si mai degrabii unealti
a complicatei tesiituri de intrigi plecate de
'la curtea domncasci si pierdute undeva, in
capitalele marilor puteri.

Toate aceste date,  existente in drama lu
‘Vasile Alecesandri si confirmate de cele mai
recente cercetiiri ale istoricilor —  cercetiiri
care completeazdi, copios, cronicile din care
s-a inspirat clasicul nostru — sint doar c-

nuntate in spectacol, nu au o acoperire ar-
listici pe mdsuri.

Redus la o singuri dimensiune, despuiat
de farmee, de inteligenti lucidi. de gratic
cavalereascii, de abilitate iczuiti, redus la

condifia unici de wuncalti animati de ambi-
fic — atit : ambitie — Despot Vodid propus
de Gelu Bogdan [vascu nu convinge. Dar nu,
ncapiirat, din vina aceslui talentat actor, cit
mai degrabi dintr-o eroarc de distributie. Or.
pentru ca cdificiul concepliei regizorale si se
inale pind la piatra care incheic, trainici.
bolta, ¢ nevoie, inainte de toale, de aceastit
piatrd, care, ‘intotdeauna, este actorul.

M-a interesat in spectacol evolutia lui Do-
rel Visan, interpretul lui Ciubir Vodid. Acto-
rul realizeazi; excelent propunerea regizoru-
lui de a infitisa un Ciubir deloc ncbun, ci
simulind nebunia, accasti iscoadi (care chiar
domnise douii luni §i care, in fapl, se numea
Csupor) incetind si fie. misciivici de curte si
cipiitind atributele unui plenipolentiar tainic
si activ. La fel de convingitor c. Octavian
Teuca in rolul lui Laski, pe carc regizorul il
vede, cumn spuneam, ca pe reprezeutantul pu-
terii militare de interventie. Dintre Dboieri,
Motoc, interpretat de Marin D. Avrelian, este
cel care se impune prin tonul” aspru, tiios,
de politician inflexibil, hotirit sii-si apere in-
teresele cu orice mijloace. Ceilaiii boiceri (eare
interpreteazit alternativ §i grupul de mercenari
ai lui [Laski, In ideea cii sint, deopotrivi, asu-
pritori ai maselor) nu prilejuiese lucruri deo-
scbite lui Romeo Pop, Bucur Stan, Ion Ma-
rian si Paul Basarab.
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Interpretind pe lLiipugneanu (care-l precede
pe Despot) si pe Tomsa (care-l succede), An-
ton Taul a fost foarte bun, sfisietor dra-
matic in primul rol, riispicat in justilicata
violentii, in al doilea, convingiitor in ideca
continuitiifii domnilor piiminteni, care l-a in-
demnat pe regizor si distribuic acelasi actor
.in cele douit personaje. Mariana Popovici,
in Carmina, fiird putere de seductie, si Maria
Seles, in Anna, [fiiri relief, nu au convins.
Dar Gheorghe Jurcii si, mai ales, Ion Tudo-
rici §i-au impus personajele (Jumiitate i
Limbi-Dulee), ficind din comentariile lor tul-
buriiloare cexprimiiri de opinii ale masclor.

Surprinziitor, decorul lui T. Th. Ciupe nu
satisface. Scenogralia are dimensiuni impre-
sionante, dar nu are monumentalitate. Starca
de insatisfaciic pe care o provoacid spectaco-
lul Teatrului National din Cluj-Napoca rezul-
ti din exigentele mult mai mari fati de a-
cest important teatru si din fGncrederca pe
carc am avut-o §i o pistriim in talentul lui
Mircea Marin. Despot Vodii ¢ o reusiti par-
tiali. Un examen la care candidalii nu pot
fi respinsi, ci doar aminali pentru alti sc-
siunc. Dar drama lui Vasile Alecsandri, nc-
stemaldi fn tezaurul mostenirii clasice, i as-
teaptid spectacolul contemporan pe misura
ci si pe misura teatrului contemporan, acum,
neintirziat, fiindeii mai ¢ putin pini-i vom
siirbiitori centenarul.

Virgil Munteanu

= CASA CARE
A FUGIT PE USA

de Petru Uintild

Data premierei : 15 octombric 1970.

Regia : GIHEORGIIE ITARAG. Sce-
nografia : KULUNTE ZSOLT.

Distributia : MELANIA URSU (No-
ra) ; LIGIA MOGA (Mami) ; CON-
STANTIN ADAMOVICI (Sever) ; AN-
TON TAUF (Bubi) ; DOREL VIS
(Necunoscutul) ; DEM. CONSTANTI-
NESCU (Agentul) ; OCTAVIAN LALUT
(Teologul) ; GITEORGIIE M. NUTESCU
(Bunicul) 3 DOINA FAGADARU (Ve-
turia) ; MIRCEA BODNARIU (Ordo-

nanta).
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Urice versiune scenici noudi a unci piese
roméinesli contemporane lrezesle interesul cri-
licii 3 dar  dacit  spectacolul realizat poartit
semnilura prefuitului regizor Gheorghe Ha-
g, interesul sporeste considerabil. Regizorul
s-a ariilat intotdeauna bun realizator de spee-
lacole cu piese de factura celei cu care a de-
butat Petru Vintili si, fiiri a forta prea mult
lucrurile, ceva din atmosfera Casei care a
fugit pe ugd cheamii cin amintlire [nainie de
poteps.

Astfel ci, dincolo de creditul pe care, in
contlinuare, il acordim piesei, al cirei debut

scenic il semnalam, cindva, cu satisfactic,
speram intr-o realizarc deosebiti pe scena

unui teatru ciiruia sintem indreptiififi si-i ce-
rem mai mult deeit altora.

Se pare, insii, ci lui Gheorghe Harag nu-i
pricste reluarea, in wversiuni diferite, a ace-
luiagi text. Nu sint sigur daci monteazii Case
care a [ugit pe usé a doua sau a lreia oari,
sigur sint doar cii a mai montat-o la Tg. Mu-
res, de unde Nationalul clujean a imprumu-
tat decorurile lui K@linte Zsolt. Scenograflin
este cu adeviirat remarcabilii si, cum se in-
timpli intotdeanna Ia Gheorghe Harag, are
un rol hotiiritor in articularea spectacolului.
De data aceasta, o sumedenie de dulapuri
si sobe impinzese scena, dind sugestin unui
spaliu miiruniit, apisiitor, stinjenitor, in care
personajele nu-si gisesc pasgii, riiticese, di-
buie, se ciocnesc mereu, ca intr-un labirint
firdi lesire, asa .cum labirint [irii icsire este
existenta celor trei gencratii ale familiei Van-
ciu. Dulapuri cu vitrind, dulapuri cu ciirti.
dulapuri cu haine. dnghesuind intre usile lor
pianul si masa §i biroul profesorului, pete
intunecate pe care joacd umbre palide ; s
sobe, care, ciudat, creeazi o atmosferit [rigu-
roasdi, o aglomerare care sugereazi, paradoxal,
strimtoarea, siiriicia, austeritatea.

Drama celor «in familia Vanciu este drama
oamenilor firi Insemniilate, striviti de viali.
neputinciosi pentru ¢ sint neinarmali pentru
lupta cu viafa §i tristi pentru cit intreaga lor
existenlit este un sir e renuntiri. Speranta
intr-o iesire din labirint revigoreazi pe cet
tineri, odatd cu piteanderea, in universul lor
inchis si inghefal, a Necunoscutului, care c,
cum se stie, un luptiitor comunist.

Este clar eii Gheorghe Ilarag, avind la
indeminit o bunit distributie, a gindit specta-
colul in watd adincimea sensurilor pieser
cu loale acestea, rezultatul nu sausface, reali-
zarca pare neterminati. Cred e este vorba
de abandonarea inainte de vremea cuveniti
a travaliului cu interprelii, ale cirvor intentit
sint, evident, foarte bune, dar cirora le lip-
seste stritlucirea luerului finisat. Nora, fata
batrind, umilitd de condifia ei, e interpretati
de Melania Ursu cu o adinei intelegere
singuriitilii triste pe care o LUriiicste persona-
jul; rescinnarea e ruptd, uncori, de accese de
isterie, lacrimile 1i fneacii risul nemolival.
dar actrija — atit de talentati, atit de intere-
sanlii §si de plini de perspective, alit de bo-
gald in mijloace — e la un pas de rutini,
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de manicrism, s§i insuficienta preocupare a
directorului de sceni o face sit aluncce ugor
ciitre un joc exterior, cu nedorite accente pa-
tetice. Ligia Moga a conturat cu precizie pro-
filul Mamei, femeie ducind greul gospodiriei,
ascunzindu-§i amdiriiciunea si gisind resurse
sii-1 fmbiirbiteze pe ceilalii. Constantin Ada-
movici l-a interpretat pe profesorul Sever,
intelectual altitdata  striilucit, azi ratat. cu
minufia care-l caracterizeazi pe acest brav
actor al rolurilor de compozitic. Bunicul, pa-
aalitic, senil, tintuit in fotoliul lui cu rotile,
i-a oferit lui Gheorghe M. Nutescu prilejul
unei realiziiri deosebite, sclerozarea functiilor
intelectuale fiind cu finete sugerati. Agilatul
adolescent Bubi este interpretat nu indeajuns
de convingiitor de Anton Tauf, ciiruia cred
¢i nu 1 se mai potrivesc astfel de roluri.
Actorul, in ale «ciirui perspective deoschite
cred, a fost aici agitat, giligios si, pe tlot
parcursul rolului, nedecis. O aparitie buni,
exacti in intentii, are Oectavian Lilut. Dorel
Visan, interpretul Necunoscutului, aduce in
scenit siguranti §i liniste, incredere §i spe-
rantd, si m-am bucurat sii-l regisesc intir-o
posturii noudi, Intrucitva nebinuiti, pe acest
atit de dnzestrat actor de comedic. Dar. in
ciggla bunelor realiziri individuale. in ciudn
mior momente de reali tensiune dramatieit
st a atmosferei sugestive, spectacolul, in an-
samblu, nu se ridici la cota asteptirilor. Cel
care ne rimine dator cste Gheorghe Havag.

V. .

TEATRUL DE STAT DIN SIBIU

NCESTE
ANOTIMPURI
SI CARARI

de Eugen Onu

Data premierei : 4 octombric 1976.

Regia : DAN  ALECSANDRESCLU.
Scenografia : VASILIE ROTARU.

Distributia : SANDU POPA  (Siva) :
KITTY STROESCU (Milintilia) ; 10N
BULEANDRA (Bucur) ; GERALBINA
BASARAB (Genuja) 5 DAN TURBATU
(Lie) ; MIRCEA HINDOREANU (Gri-
gore) ; OVIDIU STOICHITA (Mitruy) :
(CONSTANTIN  STANESCU  (Sile) :
ANISOARA POPA (Ewa) ; STELINA
STOICOVICI (O vecinii).
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Dorel Visan si Melania Ursu in ,,Casa
care a fugit pe usi”® de Petru Vintila

Kitty Stroescu (Milintilia) §i Sandu
Popa (Sivu) in ..\ceste anolimpuri §i
cariri’® de Eugen Onu




Pe suprafata tematici a dramaturgiei romi-
nesti din ultimii ani a rimas destul loc pen-
tru piesele care sd Infiijiseze realititi ale
viefii satului de azi, ale noilor relatii de
muncii §i tral, care se statornicesc §i dau
imaginea satului socialist. Am spus-o cu totil
si nu gresim, repetind dramaturgilor indem-
nul de a zibovi asupra acestui aspect al
vietii noastre soctale, in carc edilicarea - so-
cietifii socialiste a determinat procese evo-
lutive tulburdtoare prin dramatismul lor si
prin puternica, ireversibila ascensiune a ceea
ce cunoagtem a {i, de veacuri, ,talpa irii.

Tirinimea, iati universul pe care-l explo-
reazii, la debutul siu de dramaturg, Lugen
Onu, bun observator si subtil cunoscitor al
satului romdénesc ; f{irinimea, legati de pai-
mintul astdzi cooperativizat, uniti ‘n rapor-
turi trainice cu oragul, dar credincioasd pi-
mintului, statorniciti din veacuri s§i peste
veacuri Intr-o indeletnicire care ne aduce
plinea pe mese ; lirinimea, cdrela nu i-a
fost usor si se desprindi de mentalitifi in-
dividualiste si si-si giseasci drumul citre
colectivizare, si se finscrie pe calea coopera-
tiviziirii. Un tablou viu, al vietii satului, viu,
adici in migcare, adici infitisind §i contra-
dictiile, §i ciocnirile de mentalitdti, infiplu-
ieste 51 Eugen Onu, cu drama Aceste ano-
timpuri §i cérdri. Autorul ne propune un caz
de izolare, de sustragere de la reagezarea
lumii satului pe relafii sociale noi, un caz
dramatic de Insingurare, de autoexcludcre
din colectivitate, o fugd chinuiti si* zadar-
nici de rispunderea congtient asumatid de
toti ceilalfi : un ins in care eul silidsluieste
monstruos, determinind reactii violente §i ra-
dicale fati de orice iIncercare a celor din
jur de a-l1 asimila, Sivu. Viaja de dinainte
de ridicarea corlinei, a acestui Sivu (o re-
constituim pe traseul actiunii piesei), e o
viaji ciudati, mai pulin obisnuiti, dar prin
nimic incredibild : un fliciu zdravin si har-
nic, priceput si deloc prost, insurat (cu Milin-
“tilia) si pe cale si-§i inal{c gospodiiria, respin-
ge violent ideea integririi In colectiv gi, li-
sind totul .— gospodirie, nevasti cu copil,
sat -— pleacid aiurea, vagabondind, acesta-i
cuvintul, vagabondind, ciizind treptat in lu-
mea de drojdie a borfasilor, giinirind, ficind
peniten{d, intr-o continuii zbatcre, amelit de
iluzia libertdjii totale. Singuridtatea n-a [fost
niciodald un atribut al omului, de accea,
Sivu culege in drumul lui un flicdiandru, a-
proape un copil, Lie, orfan fird capilii, de
care se leagi cu un senliment complical si
durabil de prieten, frate §i parinte, {icindu-se
rispunzitor de viaja acestuia. Foamea, vegsnica
foame, dar si un medeslusit dor de ai sii §i
ale sale, o chemare a vietil asezate, ordonate,
in firea lucrurilor, 4l readuce pe Sivu in satul
lui. Aici incepe piesa. Ce s-a intimplat pini
acum reconstituim odati cu cele ce abia se
vor intimpla. ‘Ce se intimpli e mal ascutit
dramatic : Lie se imbolniiveste si riimine in
casa Milintiliel si a noului ei birbat, iar
Sivu, incipiilinindu-se sii creadd in libertatea
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lui iluzorie, dd tircoale satului, ca o silbiti-
ciune carc se lasi greu ademeniti §i fmblin-
zitd. Instinctul lui social e mai puternic, Sivu
a consim|i si revind in sat, si puni umirul,
aliituri de ceilalti, la treabd, dar o neastep-
tald reizbucnire a 'dragostei Milintiliei pentru
el il pune in fala unci noi drame : oare arc
el dreptul sd-si redobindeascii dragostea pier-
duti odinioari, lovind in cisnicia celor carc
l-au ajutat si redevinid om ? Sivu pleacii din
nou, dar pleaci nu ca un vagabond, cum
venise, ¢i ca un om dobonit de propria-i du-
rere, insd dornic si mu mai aducit riul eo
sine si hotirit si triiascd adevirat si frumos
altundeva.

Fircste, orice re-povestire a unei inlimpliri
odati povestile siiriceste lucrurile. In incer-
carea d¢ a face sii reiasii scnsurile adinc dra-
matice ale piesei lui Eugen Onu, 51 eu am
siirficit lucrurile. De aceea, mi siml dator si
adaug i trama este animali de un puternic
suflu de autenticitate, care provine din fi-
netea analizel psihologice si din incidccilura
emotionald. Fondul victii satului nou nu este
o vorbd goald, realmente, in piesi se face
sim{itd existenta colectivii, se exerciti forfa
noilor realitdti, hotiritor directionati spre
modelarea constiinjelor. Tar daci, intr-o anu-
miti misurd, atitudinea lui Sivu, si chiar a
lui Lie, izolarea lor de lume, hoinireala lor
firi noimdi, rimin insulicient motivate, nu
destul de <convingiitor argumentate, atragerca
lor in eimpul vielii sociale se face cu mij-
loace solide, irezistibile si, din punct de ve-
dere dramaturgic, neoslenlativ.

Eugen Onu are ‘destul talent pentru a inil-
ta edificiul unei drame. Nu are suficientd
experien}di, §i asta se vede in tonul uncori
retoric sau in lungimea unor replici, in nesi-
guranta unor scenc. I’lace limba vorbiti de
personajele dramei sale, o limbi savuroasi,
bogatil, autentici.

Spectacolul. realizat de Dan Alecsandrescu
si de Vasile Rotaru, cu colectivul sibian, este
bun. Fird excese, fird denaturarea sensurilor,
dar §i fird o deosebiti inaripare, spectacolul
¢ ca travaliul unui artizan experimentat,
ciruia nu contenesti si-i lauzi indeminarea,
dar 1i reprosezi, prieleneste, absenta ilumini-
rii, proprie artistului. Opinia provine si din
sugestia scenografiel lui Vasile Rotaru, o re-
constituire minufioasi a unei ageziiri {irinesti,
cu elemente de tradifie si de modernitate :
masina de spitlat rufe alituri de vechiul bli-
dar, becul electric si felinarul cu gaz, antena
de televiziune si uneltele domestice, in sfirsit,
amestecul acesta de vechi 1 nou care di
pitoresc bitdturii. Dar lipsesc tremural lu-
minii de amurg, adincimea cerului noptii,
lipseste dimensiunea poetici a dramei.

Partca solidi a spectacolului o constituie
interpretarea. Sandu Popa, excelent, in Sivu,
e bolovinos, abrupt, forta lui dramatici il
ajutid si-si arate personajul in toatii complexi-
tatea, are o ciutituri de fiardi hiituiti si
vorba repeziti, agresivii, gesturile scurte st
retezate ; dar este categoric dezavautajat de
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costum, o imbriiciminte fird identitate si fira
sugestie artisticdi, nepotriviti. Dan Turbatu il
interpreteazi pe Lie cu sensibilitate, infiti-
sind un tinir necdijit si nipistuit de wviati.
dar fncrezitor in oameni $i dornic si se
apropie de ei; el a gresit doar mizind prea
mult pe pitorescul limbajului oltenesc al per-

sonajului, care, in intentia autorului, e o
sursi de autenticitate §i nu de umor.
Milintilia, personaj complicat, cu drame

secrete, este interpretati de Kitty Stroescu
foarte echilibrat, cu siguran{i si vigoare, iz-
bucnirea din finalul piesei fiind bine pregi-
titi prin ticeri incircate de sens. Ion Bu-
leandrii alcituieste un portret convingiitor de
om misurat la vorbd si la faptd, fruntas al
satului §i sof al Milintiliei, biirbat deprins
cu greul si invitat si citeascd in suflletul
celor din jur, intelept si plin de tact. Un
admirabil portret de tiran omenos s§i bogat
sufleteste realizeazii Mircea Hindoreanu, in
Grigore. Geraldina Basarab, Constantin Sta-
nescu, Ovidiu Stoichiti au apari{ii secundare.
de care se achiti mai mult decit constiincios,
intregind reusita de ansamblu a interpretirii.

V. M.

TEATRUL DRAMATIC
DIN CONSTANTA

TATAL NOSTRU
UNEORI

de Eugen Lumezianu

Dupi o traditie care se pare cii incepe si
se statorniceascd, stagiunea constinteani a
inceput, ca si anul trecut, cu lansarea unmui
debut scenic local. (lermenul nu cuprinde
nici o nuan{i pejorativi.) Eugen Lumezianu
este un nume cunoscut in proza tindri. Autor
al unor volume de epicii, detiniitor al unui
premiu — al revistei ,Lueceafirul® —, consi-
derat de critica literarii ca o promisiune pen-
tru o prozd detasati de modele, tindrul scri-

itor si publicist constintean este azi
lansat de teatru ca autor dramatic. Primi
piesi jucatd, Tatdl nostru uneori se aratd

un debut dramatic timid. Stilul piesei, per-
sonajele, schema conflictului, dialogul au pu-
fine riddcini comune cu proza sa, sensibil

Doui scene din ..Tatil nostru uneori®
Sus : Viorica Faina-Borza, Vasile Cojo-
saru §i Sandu Simionici.

Jos: Viorica Faina-Borza, Jean {ouescu,
Sandu Simionicd §i Diana Chercgi

bizard. sugestivd in subtext, nutriti de o con-

tinudi stare de perplexitate. Abordind genul
dramatic, Eugen Lumezianu nu si-a propus,
pentru aceasti picsi (care nu reprezinti pri-
ma incercare .in dialog®, asa dupd cum

rezulti dintr-o mirturisire a sa din caietul-
program. confesiune semnificativ intitulatd

. Purgatoriul dramaturgului“!), o mizi prea
mare. Tema : familia, relatiile dintre pirinti,
dintre parin{i §i copii ; situafia-limiti ; pai-
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rinjii in pragul despirtirii, pe un drum bati-
torit al rutinei §i blaziirii, propriu uneci ma-
turitiiti obosite. Tatil, chirurg faimos, pre-
ocupat de mescrie, de publlcn ite, de aven-
tura-i C\lracouju galii, uncori, si de copiil sii
(de aici si titlul, mor 111&“01‘, desi nu prea
inspirat). Mama, pictorifi (observ cii, in ne-
numirate piese — Camera de alaturi, Balco-
nul — mamele se ocupii cu pictura), intere-
sati doar de cariera ei artisticii, abulici, ne-
piisiitoare fatd de famlhc, de existentele din
jur. Copiii, in pragul iesirii din adolescenii,
virsti cu probleme i lllllebdl‘l, amestecind
si confundind realitatea §i visul, incurecin-
du-se in greutiti scolare si rispunderi civice,

Data premierei : 26 octombric 1976.

Regia : ION MAXIMILIAN. Sceno-
grafia : EUGENIA TARASESCU-JIA-
NU.

SANDU  SIMIONICA
JEAN IONESCU

Distributia :
(Viirul Alexandru) ;
(Stefan Nemteanu) ; VIORICA FAINA-
BORZA (Valeria) ; VASILE COJOCA-
RU (Claudiu) ; DIANA CHEREGIL (Si-
mina) ; AGATHA NICOLAU, ELENA
GURGULESCU (Nina Popescu); EMIL
BIRLADEANU (Profesorul) ; VALEN-
TINA BUCUR (Vecina) ; EUGEN MA-
ZILU (Mac) ; CONSTANTIN DUICU
(Radu) ; ION ANDREI (Peirus Anghe-
lus) ; ELENA STANESCU (Constan-
tina) ; MARIANA EMILIAN  (Mari-
ana) ; J\IAG\‘DALEN.\ IORGA (Magda-
lena) ; TON GAVRIZT (Miiel).

ciutindu-si piirin}ii si negisindu-i. Printre a-
ceste personaje, cu biografii dramalice stiute
si fard vreun relief deosebit, apare, insd, un
erou : viirul Alexandru, agronom obsedat de
miirirea  numiirului de boabe la spicul de
griu, de productia la hectar a fermei sale §i,
in acclagi timp, preocupat de tot ce-l incon-

joarii, de viala oamenilor, mai ales. Acest
minunat vir Alexandru, varianti aulohlonit

de .o care aduce ploaie”, rezolvid proble-

mele tuturor @ «lilema tatilui, ajutindu-l si
scape de Impoviritoarea sa iubili §i sd se

intoarcii la copii ; criza de creajic a mumei.
inspinindu-i un portret plin de autenticitale
‘artisticii st adevir al vietit ; riispunde intre-
biirilor fiicei, adolescentii defazatd, nehotiri-
td, in pasiunile ei melomane, intre Chopin si
muck synthetiser ; clarilicii incurciturile. nu-
meroase, ale fiului, printre care §i o cori-
jenii la fizied, meditindu-l eficient. Virul
Alexandru rezolvii, asadar, necazurile luturor,
‘pind §i cele ale unei vecine de apartament,
dar nu §i problemele sale : recunoasterea ofi-

ciali a noului soi de griu creat de cl, griu
care, in ciuda piedicilor birocratice, creste

pe cimp. se inalli in lanuri. Acest personaj,
creat cu [antezie poeticdi, investit cu o buni,
reali dozii de inedit, «id piesci valvarea ei,
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scojind-o din platitudinea unor situatii, es-
tompindu-i unele clisee caracterologice. lixis-
tenja virului Alexandru. incarnare % frumo-
sului, proiectie a idcalului social, §i rever-
sul siu, unchiul Rafael, concentrare ineta-
forici a riului, a uritului, genereazi acele
zone ale piesei caracteristice pentru ,,mnina
buni® a scriitorului, pentru universul propriu
prozatorului. Ucenic in dramaturgie, Eugen
Lumezianu nu §tie fncii, fireste, si constru-
lascit bine o piesdi, sd innoade si sit deznoa-
de conllictul ; mementele de tensiune sint
parisite, altele sint artificial ,infierbintate® ;
esential mi s¢ pare, fnsd. cii in aceastii piesi,
cu subiect lipsit de inedit, auzim un timbru
de realit inspiratie artisticii, surprindem tonul
unui posibil autentic poet al scenei.

Acest timbru l-a intuit exact Ion Maxi-
milian, regizorul spectacolului, armonizind si
tonurile piesei, atenuind, cu mestesug de ex-
perimental om al scenei, asperitiifile lipsei
de experienfid dramaturgicii, potentind silua-
tiile comune prinir-o miscare plini de lante-
zie §i de naturalete, dind wunor dialoguri
oarecare firescul diurnului. Reprezentatia c-
chilibreazii, cu mult farmec, veselia §i triste-
tca, stiiri de exuberan|i cu momente de gra-
vitate, intr-un cuvint, valorifici textul, slu-
jindu-l cu real devotament. Devotament de-
monstrat §i de echipa de actori, intr-o stri-
danie comuni de a da scinteic, har si haz
personajelor. Sandu Simionicd exceleazi in
rolul viirului Alexandru, insuflind siluetei
agronomului vigoare si umbrei sale, poezia
parabolei. Jean Ionescu, tali... uncori, creio-
neazii cu fermitate portretul unui ,boss* de
spital, bintuit de demonul amiezii. O compo-
zitie in tonuri violente, o [emeie pitimasi,
realizeazii Agatha Nicolau, innobilind cu sen-
timente mobilurile intrusei in viata pasnicei
familii ; Diana Cheregi este adolescenta vapo-
roasii, melomand, plutind cu nonsalanti pe
valuri de muazicii, iar Vasile Cojocaru, absol-
vent al Institutului, aduce farmec s§i o im-
petuoasi p'u'llcxp are in speelacol, (lcsomn(l un
[in HCCLljll de mici probleme mari. intr-o
aparitie episodicii. Emil Birlideanu punctea-
zi, cu mult profesionalism, liniile pitoresti si
traditionale ale dasciilului de licecu, cu ticuri
simpatice §i manii inofensive ; Viorica I'aina-
Borza trascazi portretul mamei, in liniile si
rama dorite de autor. Un deccor agreabil,
poate prea pufin persenalizat, dar alractios,
semneazii Fugenia Tiriisescu-Jianu, creatoare
si a costumclor, inegale, insi, cecle [rumoase
concurind, numeric, cu cele urite.

Cu Tatdl nostru uncort, stagiunea constin-
teanii deschide seria piesclor originale din
acest an, promilindu-ne In continuare titluri

inedite, clasice §i contemporane, “care, tlacil
vor fi si valorificate scenic, vor conligura
teatrului unul dintre ccle mai interesante

programe repertoriale.

Mira losif
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TEATR}JL DE STAT
DIN TIRGU MURES
— sectia maghiara

NU SINTEM INGERI

de Paul loachim

‘ Data premierci : 20 octombric 1976.
Regia : KINCSES ELEMER. Sccno-

| grafia :  TAM!/ ANN: Versiunca
maghiarid : HUNYADI ANDRAS.

| Distributia : TOTH TAMAS
| Veres) ; SZEKELY ANNA (Aua) ;
| TIUNYADI LASZLO (Petrc) : SIAGYA-
RI GERGELY (Dumitru): GYARMATI
ISTVAN (Arghir) : BORBAGIL GITI-

‘ IIA  (Ada) ; GYORFFY ANDRAS

(lRadu

(Dam) ; RETHY ARPAD (Alexandew) :
DEBRECZENI GABI1 (Sultana)j.

Paul Toachim, aclor cu expcrientid si dra-
maturg aflat la iInceputurile literare, re-de-
monstreazii (prin spectacolul recent vizionat)
¢i va avea de spus un cuvint important in
teatrul nostru  actual. PDe bunit scamil, acest
luern se datoreazit si faptului ci, jucind tea-

tru mullit vreme, actorul a finvitat si-l
serie, sii-l gradeze, sii tensioneze aciiunca
st sii-i confere un curs agreabil prin vor-

be de duh presiivate ici, colo. \poi, succesul
piesei sale (earc a Inceput sit circule, in pro-
vincie, la scurt timp dupd premiera bucu-
reslcanit) muai este explicat si de story-ul ei,
vag speclaculos, de prizi sigurd la public :
peatru ¢, asa cum se §lie, in text este vorba
de un gante;. Care nu intervine oricum i
oricind. ¢i inkr-un moment important, aproa-
pe festiv, de avansarc sociali a lui Radu
Veres. eroul prineipal. Or, autoritatea profe-

stonalit 1t era necesaridt personajului  §i . in
disputa cu fiul siu (vesnicul — aparent —

conflict intre generatii!) si in fata sotiei lui,

ba, mai mault, chiar vis-a-vis de propria-i
persoanii. lIati de ce, samtajul lui Arghir

(veche cunostinti, proaspit iesit din inchi-
soare) il blocheazii pe Veres, pe toatc pla-
nurile. Siguranta lui anterioarii, pasiunea pen-
tru sentinte inatacabile, crizele necontrolate
de pater familias dispar, brusc, in aburii
incertitudinilor si al ipotezelor dezastruoase.

Aici mi se pare cii se dezviiluie, convingi-
tor, calititile de dramaturg ale lui loachim :
in conturarea lui Arghir si-n explicarea evo-
latiei lui Veres, ulterioari contactului cu
acesta. Finalul piesei, insi (In care santa-
jistul miirturiseste cii, de fapt, nu are docu-
mentul compromijitor §i cii gestul lui avea
ca scop doar intimidarea), mi se pare fortat,
el, vorba eroului principal, ,nerezolvind ni-
mic®.

Dealtfel, meritoriul spectacol tirgumuresan,
realizat de Kineses Elemér, opreste textul
fnaintca ultimelor sale cuvinte (inutile), cchi-
valindu-le printr-un foarte frumos si semni-
ficativ gest al miinilor tatilui, Intinse spre
sotie si fiu : pareii, implorind ajutorul lor ;
parci, dovedind tandrele ; parci, garantind
unitatea familiei §i refuzul ideii de compro-
mis. J1 accasta nu este singura contributie
regizorald vizibili a reprezentatici ; bine gin-
ditc sint si relatiille scenice Veres—Arghir
(acesta din urmi, spre exemplu, in momen-
tul santajului, se asazii belfereste la biroul
primului) i flash-back-urile (inexistente-n

-text), prin care trecutul lui Veres. oameni

si intimpliri, apare pe scenii In clar-obscur,
pe fundalul sonor al mitralierelor. :

Din rindul actorilor trebuie remarcafi Toth
Tamds (Radu Veres), Szekely Anna (Mama),
Borbath Ottilia (Ada) ;: dar, mai ales, Gvar-
mati Istvin, excelentul creator al santajistu-
lui (carec aducea aici cu un... Crist i), si 1inii-
rul Hunyadi Laszlo (Fiul), dovedind sigu-
ranti scenicit §i sim{ al miisurii (in ciuda
scurtei experienfe teatrale).

Mai  putin  convingiitori mi s-au ‘pirut
Magyari Gergely (Bunicul), dezavantajat si
de machiajul gros, guignolese, si Gyorffy An-

drés, posesor al wnui zimbet persistent si
inexplicabil.

Bogdan Ulmu

ALTE PREMIERE

TEATRUL GIULESTI

REGELE 1OAN

de Friedrich Diirrenmatt

Gospodar si serios, colectivul de la Giu-
lesti a prezentat, la startul actualei stagiuni,
un spectacol dificil, pregiiit cu multe luni
in urmi. Prevederea gi efortul tcatrului au
fost rispliitite cu aprecieri pozitive de majo-
ritatea cronicarilor, «de unii, chiar cu elogii.
Spectacolul Regele Ioan a fost, dect, consa-
crat. El 1si urmeazii, acum, victorios, drumul
spre marele public.
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Data premicrei : 23 octombrie 1970.

Regia : LETITIA POPA. Scenografia :
OCTAVIAN  DIBROV. Traducerea :
H. R. RADIAN.

Distributia : CORADO NEGREANU
(loan Plantagenet) ; MARGA ANGHE-
LESCU (Eleonora) ; IRINA MAZANI-
TIS, ILEANA CERNAT (Blanca de
Castilia) ; MIRCEA NICOLAE CRETU
(Bastardul Filip Faulconbridge) ; CON-
STANTIN COJOCARU (Robert Faul-
conbridge) ; ION PAVLESCU, GEOR-
GE CARABIN (Pembroke) ; MIRCEA
CRUCEANU (Lord Bigot) ; GEORGE
BANICA (Lord Essex) ; SERGIU DE-
METRIAD (Lord Salisbury) ; ION
VILCU (Filip, regele Frantei) ; DANA
COMNEA (Constance) ; DAN CEPRA-
GA  (Arthur Plantagenet) ; JORJ
VOICU (Ludovic, delfinul) ; ILEANA
CERNAT, IRINA MAZANITIS (Isa-
bela de Angouléme) ; SABIN FAGA-
RASANU (Leopold, ducele Austriei) ;
SEBASTIAN RADOVICI (Chatillon) ;
MIRCEA DUMITRU (Primul -cetiitean
din Angers) ; VASILE ICHIM (Pan-
dolfo, cardinal de Milano).

In fata a doud texte de apropiati valoare
artisticii, unul apartinind lui Shakespeare si
altul lui Diirrenmatt (care interpreleazi, cu
marile lor virtuoziti{i dramaturgice, dar in
conceptii filozofice diferite si printr-o optici
fundamental opusii, ,povestea“ regelui loan
al Angliei §i indepirtatele lupte intestine ale
Plantagenetilor §i ale Capetilor, pentru pre-
luarea alternativii a puterii), teatrul giulestean
l-a preferat pe cel din urmi. Argumenlul
principal, invocat in caietul-program, e cate-
goric : modul lui Diirrenmatt de a descifra
mecanismul istoriei este mai apropiat men-
talititii omului contemporan. Mai apropiat,
pentru ¢4, fin interpretarea evenimentelor,
Diirrenmatt a optat pentru formula parabo-
lei istorice in registru satiric ? Mai apropiat,
fiindcii, in prelucrarea foarte liberi a textu-
lui shakespearean, Diirrenmatt si-a propus si
adopte atitudinea i mijloacele caracteristice
pamfletului, folosind drept armi principali
comicul, ironia, sarcasmul, vehementa ? Si
fie, oare, formula parabolei istorice mai fa-

miliari decit cronica dramatizati §i situati
de Shakespeare in plan istoric real ?
Prin factura ei dramatici, aplecati spre

polemica politici deschisii, versiunea lui Diir-
renmatt a oferit (presupun eu) mai direct
premisa unui spectacol caracteristic pentru
tendinta programatici a colectivului de la
Giulesti, dornie si continue buna traditie a
montirilor de atitudine s§i si sporeasci, cu
inci o reprezentatie, zestrea spectacolului
politic, agitator de constiinte.

Cu o intrigi ale ciirei nervuri sint vizi-
bile, ale ciirei intentii sint declarate, ale cii-
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rei tilecuri sint explicite, dramaturgul elvetian
ne poartii, cu al siu Rege Ioan, citre o de-
nuntare violentid a despotismului, a bunului-
plac regal, a jocului bestial §i absurd al tira-
nilor, al marilor stipini, cu viata si moartea
popoarelor. Transerisii pe temeiul unei vidite
reconsideriiri a tramel politice din drama
shakespeareanii, versiunea lui Diirrenmatt isi
propune si descopere, in amintirile triste ale
umanitiitii, sursa si baza tragici a marilor
ci pligi, a bolilor ei ,incurabile”: milita-
rismul, riizboiul «le jaf si cotropire, exploa-
tarea, politica pozitiei de fortd, cirddgia intru
afaceri veroase. Demontarea mecanismului is-
toric al feudalismului, cu intregul lui corte-
giu de orori §i de vicii, de intuneric si de
singe, cste ordonati pe ideea dezviluirii si
acuziirii conjuratiei dintre Regalitate, Biseri-
ci si Nobilime. In fata masacrelor, a cri-
mclor in masd, organizate s§i siivirsite, cu
splendidi inocentid si veseld dezinvolturi, de
citre aceasti odioasd tripletd, intelepciune:n
§i ratiunea omeneascd, speranta, bunul-simf,
dreptatea nu-si pot afla adipost. Ele sint
nevoite si abdice pe rind si sid piari.

Dincolo e insatisfactia prilejuiti de vizi-
unea sceptici §i amardi, ingusti s§i limitati
la datele pesimismului existential al lui
Diirrenmatt (mai Gndepirtati, cred eu, de
modul specific de receptare al publicului
nostru, mai dispus si adere la viziunea
shakespeareanii, deschisii larg pe datele umna-
nismului, ale increderii in om, in viati) si
dincolo de regretul stirnit de prezentarea mai
lineari, mai schematici §i mai simplisti a
evenimentelor s§i a caracterelor (ciirora
Shakespeare le-a atribuit complexitate, pro-
funzime, adevir psihologic, poezie), opera lui
Diirrenmatt e interesanti si seduciitoare prin
forta cu care angajeazii dezbaterea lucidi a
unor contradictii fundamentale, ce pun in
permanent pericol viata popoarelor §i a in-
divizilor.

Trimiterile la actualitatea politicii imperia-
liste de azi, la lumea zguduiti de sfisieri in-
terioare, in care omul de rind este socotit
un simplu pion pe marea tabli de sah «
intereselor financiare, demascarea necruti-
toare a luptelor pentru putere, mobilul carc-i
inspird pe toti protagonistii comediei poli-
tice a lui Diirrenmatt, alcituiesc nucleul in
jurul ciiruia poate si se dezvolte un spec-
tacol valoros.

Adeviirul acesta a fost confirmat si de
trupa de la Giulesti, care a lansat piesa fin-
tr-o reprezentatie vie si colorati, cu remar-
cabile virtuti de teatralitate moderni.

Socotiti cea mai bunii si cea mai maturi
montare a Letitiei Popa (al ciirei talent si
a cirei privire s-au excrsat indelung in nu-
meroase spectacole de teatru la TV, in filin,
pe citeva scene ale teatrelor din tard si.
recent, chiar pe prestigioasa scend a Teatru-
lui National din Buecuresti). reprezentatia
Regele Ioan se delinesie prin transmiterea
clard si expresivi a demonstratiei diirrenmat-
tiene, prin aplicarea fermi a criteriilor ideo-
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logiei §i esteticii noastre marxiste. Prin a-
ccasta, montarea poate aspira la inscricrea in
rindul spectacolclor de referintid din categoria
leatrului politic. mareat aiei, la Giulesti, prin
Baia, Arturo Ui, DPuntila, Masurd pentru
mdasurd. Calitatea esenliali a acestui specta-
col constd in misura §i in echilibrul clemen-
telor de satirdi, in f{inuta jocului, care evili
swwidentele si yabloanele, in plasticitatea vizu-
ald, ce izbuteste sii armonizeze componentele
imaginii scenice. .Jocul stupid si derizoriu ‘al
asasinilor, ciocnirile §i fmpicirile lor fulge-
riitoare, situarea lor, printr-o succesiune rapi-
did de intimpliri, cind in rindul eroilor, cinid
in cel al victimelor, dobindeste, in spectacol,
un velicf satiric §i comic pregnant. In lumina
privirii ironice §i zeflemisiloare a regizoarei,
a pictorului scenograf si a actorilor, tablou-
rile piesei se compun in imagini-simbol, ohli-
gind spectatorul sii perceapit cu detasare, cun
interes §i amuzat. masiniiriile politicii, oriwi
nea conventiilor, sit intuiasci ca pe o parodie
viata celor ce delin §i manevreazi frinele pu-
terii. Momentele izbutite, numeroase in spec-
tacol, inscrise fie in registrul comediei gro-
testi, fie in acela al risului grav, ,ciinesc”.
plecarea §i sosirca in §i din campaniile de
rizboi, pe pasi de dans, pe muzici modernit
sau preclasicit ; rivalitatea acerbii, certurile
sea la usa cortului®, intre majestitile lor,
intre prinfesc §i regine ; incoronarea ; masa
de nuntd ; moartea reginci-mame ; inlrunti-
rile dintre cei doi regi, foan si Filip, i Car-
dinal, sosirea $i retragerea DBastardului se
disting prin densitaten  semnificatiilor, inglo-
corale $i malerializaie,

bate in niiscocirile regi
cu subtile nuante, in jocul actorilor. Reusita
speclacolului  se evident, pe
aportul interpretirii actoricesti, §i in primul

fundamenteazi,

.Regele Ioan™ de Diirrenmalt pe seena

Teatrului Giulesti © o reprezentajic vie

si coloratid, cu remarcabile virtuji de
teatralitate moderni

datit de Co-
racdor Negreanu  rolului titular.  Demonstratic
de maturitate  si virtuozitate profesionala,
compozilia  vie, expresivii, minufioasii a ae-
torului a impus imaginea despotismului fero-
ee sioa bunului-plac regal, sciildind in ridicol
oseilatitle intre prostie §t inteligenti ale per-

5
tind  pe excelenta interpretare
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" ceritate si spontanmtate in joc..

sonajului, care, cunoscind bine dedesubturile
viefii politice; slic cum sit .schimbe macazul®
rca sii-§i -apere intercsul si sii-si salveze pro-
‘priul cap. Robust si foarte amuzant este si
chipul “ regelui  Filip, desenat de Ton Vileu
in" linii e caricatnri violentii, acidi, menile
sit sublinicze solemnitatea giunoasi a perso-
najului si caracterul infantil al comportirilor
sale.

Revelatia, dupii opinia mea, in acest spec-
tacol este Vasile Ichim. Actorul s-a lansat in
intruchiparea hiperbolicit a Cardinalului Pan-
dolfo cu o pasiune si eu o fortit a talentului
hecunoscute pind acum (si nu din vina lui,
desigur). Dimensiunile ample ale portretului
sin scenic (realizat la scara marilor perfor-
mante actoricesti) cuprind triisiturile semni-
ficative ale personajului : perfidia, ticilosia,
ipocrizia, ridicate la rang de simbol cu largi
sensuri  generalizaloarve, ilustrind  strilucit
ideca Tundamentiirii mcln[mce a circului po-
fitic i alacerist din piesi.

Debutul pe scena Capitalei al tindirului ac-
tor Mircea Nicolae Cretfu,. in rolul..Bastardn-
tui, s-a ficut sub un bun augur. El a lisat
sit se Intrevadi. dincolo de o insulicientdi gra-
darc a evolutici personajului, o personalitate
actoriceascit interesantii, cu farmec si cu pu-
tere de convingere. Ca e obicei, Jorj Voicu
si-a aleas loale sulragiile pentru autentici-
tatea, aplombu! comic si savoarea cu care
a zugritvit pe Umpul delfin Ludovie. Rolul
primitivului  duee al Austrici. Teopold, a
constiluit. pentea Sabin Figiirisanu. un mo-
ment de aulodcp.‘iiirc Au [fost buni, eu haz.
cind grav si c¢ind ‘grotese. demonstrind sin-
ilustrind spi-
ritul ‘de echipi, care’ a funchmmt cu bune
o[cctc, animind reprezentatia : onstantin Co-
jociru,. Sebastian  Radovici, , Miréea Cruceanu.
Sergiu , Demetriad. Mirgea SDumitru. George
Biniea. Tn zona parlicipivii feminine se cu-
vine' si ‘situim in frunte e \I'lrf'a Anghe-
lescu, ‘cares a caraclodizal vrocis si 'foruros pe
vegina  Elconora. si pe . lleana " Cernat, care
2 prezenlat. cu .discrclic si sensibilitate, intr-o
originalii compozitie, pe .Tsabela de Angou-
léme. Dana  Comnea a reusit si ne cuce-
reaseii- nnmai in eclipele in care nu a fost
nevoitit  sii-si strige revolla si furia. Irina
Mazanilis a pus prea mult pret pe tehnica
Jocului si a frazirii, fn dauna triirii auten-
tice a senlimentelor, de aceea, chipul prin-
tesei-regine Blanca de  Castilia apirul
sub forma goale, carc doar mi-
meazi viala.

Cadrul-stenografic si “costumele, gindite si
realizate de tindrnt Octavian Dibrov, se im-
pun prin simplitate si ingeniozitate, prin de-
taliile sugestive. ce intregese. cu frumuscte st
esenfialilate, cu semnificanti, atmo-
sfera convenlionali a lumii caricaturizate de
Diirrenmatt.

ne-a

unci scheme

pulere

Valeria Ducea
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TEATRUL DE COMEDIE

IAPACITUL
de Moliére

Data premierei : 20 iunic 1976.

Regia : ION LUCIAN. Scenografia :
{ON POPESCU-UDRISTE. Muzica :
PAUL URMUZESCU. Versiunca roma-

necascd : ION LUCIAN.

Distributia :  VLADIMIR GXITAN
(Lelio) 3 STEFAN TAPALAGA (Masca-
rillo) ; COSTEL CONSTANTINESCU,
CANDID STOICA (Pandolfo) ; DU-
MITRU CHESA (Trufaldino) ; DEM.

SAVU (Amselmo) ; VALENTIN PLAT:
REANU (Leandro) : GIIEORGHE

CRISMARU (Andres) : EUGEN RA- |
COTI (Arlechino) : THEO COJOCARU |
(Briguella) ;3 VICTOR T[ANCULESCU

(Curicrul) ; IARINA DEMIAN (Celia) :
MARINA MAICAN, MARIA PLOAE
(Iipolita) ; DORINA DONE (Smerzl-
dina) ; CONSUELA DARIE (Nerina). |

Celia, .sclava® (parci, mai degrabd, osta-
tica) lui Trofaldino, ¢ iubiti de Lelio, care,
neavind bani s-o riscumpere, recurge, cu aju-
torul valetului siu, Mascarillo, la o strata-
gemd : bitrinul va [i [dcut sii creadd cd lata
posedd puleri vrijitoresti si. astfel... Tru-
[aldino se prinde, acliunea pare si demarcze
pe accastiit pisti, cind intervine Lelio, care
gafeazit st «emascit toatit sirelenia. Spectla-
torul din stal stic et va asista la o coine-
dic de Moliére (si, achizifionind, conlra
lei 3,50, programul de sali, un bogat caiet
cuprinzind fotogralii, exegeze si comentarii
de presii, radio §i televiziune la... Trei surori.
o premierd din stagiunea trecutid, plus 1 |una]

[ili cu distribujia Zdpdeitului, a citit, poate.
)

pe spatele acestei fite, ¢d va vedea o intrigit

de qui-pro-quo, modalitate comici — luarea

unui personaj drept un altul. precum in Me-
nacchmi lui Plant sau in D-ale carnavalu-
lut — cu care Zdipdcitul w-are nici in elin,
niei in mineed) si s-a Lumurit, deci, asupra
datelor problemei ; el asteaptid si vadit des-
fiisurindu-se o povestire oare, potrivit tehni-
cit si normelor clasice, si se tot innoade i
sit se incileeascit, spre a nu se dezlegn deeft
in ultimele seene ale ultimului act. Si poate
cit Moliere insusi, la o mai malurii virsta
arlistici, asa ar fi procedat. Aici, insi. el nu
fuce deeit sii reuncascii un sir (puteau fi
jumitate din eite sinl, san de doud ori pe-a-
titen) de episoade aulonome ce cuprind, de-
altfel. [iccare, simhurele uneci comedii aparte,
lisind rezolvarea acliunii pe seama 'nui deus
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Scend din

cx machina, de asemenea [drd niei o moti-

vatie dramaticii. £ tehnica  ,Ispriavidor lui
Picald”, tragindu-si radicinile din cea o

SNezdriviniilor Jui Nastratin Hogea® sau a
povestirilor, mai mult sau mai pulin ano-
nime, de tipul ,Intimplirile lui Bertoldo si
Bertoldino™, care au ficut deliciile atitor eciti-
tori ai veacului de mijloe, sau chiar dx nai
de departe, din anticele relatiiri ale .viefii”
croului ,Esopiei”. Si, astfel, firit rigorile
uului  dramatie, c¢i doar cu verva neobositi
a unui talentat povestitor de snoave, se de-
gajii din  accasti comedie de debut, care
poartii, de pe acum, ,gheara leului” marelui

clasic  francez, portretul eroului eponim :
Zapicitul sau Nechibzuitul, sau cum s-a mai
putut traduce originalul UEtowrdi — ciruia

autorul ii pune, in subtitlu, si Neprevenitul.
Calitatea de ,.zipitcit®, si nu, pur si simplu,
de nerod, cum ar putea piirea, i-o determind,
in chip firese, la un moralist ca autocul Ava-
rului, faptul ci, chiar dacit (anapoda, bine-
inteles) Lelio luereazi citcodatii si el in spiri-
tul acfiunilor profund imorale puse la cale
de Mascarillo, el le zidarniceste pe loate ;
iar atunci cind, exasperat din aceasta pri-
cind, In iuresul sarabandei de furturi, esero-
cherii, kidnaping-uri, el se calificii, autocritic,
drept ,sarlid... nemernic... Poli azvirli pe girla
intreaga dibiicie, / Cii tot nu scoli Jdin mine
un om de omenic”, acecasti calilicare ¢ 1nai
mult decit un paradox hazliu. Ea viileste, in
fond, totala incompatibilitate a eroului cu
necinstea, profunda lui puritate moralii, curve

preligurcazi, cumva, pe acela ciruir. pulin
mai tirziu, Voltaire avea si-1 spunii ,.Can-
dide®. Remarciim, de asemenea, cii. in rezol-

varca dilemei care sti la baza ultimulni epi-
sod, atitudinea lut Lelio e de o mare frumu-
sele, punind in lumini cavalerismul si spi-
ritul de sacrificiu al acestui .zipiicit™.
Citind astfel aceastid glumii molieresed (e
co aceasldi piesit si nu alta, de ce un teatm

spectacol

ce se nuwmeste .de comedie™ nu wre un reper;:
toriu permanent cu Avarul, cu Mizantropul,
iatd intrebiri care devin, din picate, tot mai
.permanente” ; la obicct rimine, insd, nedu-
merirca privind pricina pentru care s-a inla-
turat {rumoasa traducere a lui Adrian Ma-
niu, unde nu vom intilni exprimiiri neferi-
cite ca: ,.Potoki® — tii vedea ; .subceastru®
— te-al niiseut ete., preferindu-se una care
a mai adiiugat ,poante” de un gust discu-
tabil, dar a si extrapolat pasaje, dintre care,
unele, esenjiale pentru inielegerea acliunii, ca
acela din actul final, de unde rezulti de ce
it ¢ obligat Andres lui Lelio), incercatul o
de tealru care e Jon Lucian nu s-a inselat.
Numai c#, incii prea pujin experimentatul
Vladimir Giitan — poate, si din «lorinia de a
pliacea publicului — n-a izbutit si delimiteze
sulicient pragul acela dincoace de care se
cristalizeazii candoareca. dindu-ne wn  Lelio
simpatizat, mai degrabii condescendent, ca un
minus-habens §i nu pentru minunatele lut
insusiri sufletesti, de care vorbeam. Ducini,
practic, pe umerii lui tot greul spectacolului,
Stefan Tapalagi  (Mascarillo) a creal un Fi-
garo in spiritul celor mai bune traditii, in-
zeslrat cu vervii, fantezie. inteligenti. Deti-
nind o pondere mai redusii in economia di-
stributiei, Tarina Demian (Celin) a reusit si
fiec o aparilic gratioasi. migcindu-se si vor-
bind ca figurinele din baletele mecanice ale
vechilor pendule. Bune replici. hune intrivi
st iesirl, bune dozaje au avut Costel Constan-
tinescu, Dumitru Chesa, Dem. Savu. Valentin
Plitircanu. Gheorghe Crismaru, preenm  si
toti ceilal{i membri ai acestei cchipe cit se
poate .de corect orchestrate. Muzica inspiratit
a lui Paul Uremuzescu. cochetele decoruri si
costume ale lui Ton Popescu-Udriste si mii-
stile. spirituale ale lui Victor Birbulesen con-
tribuie la realizarea unui spectacol agecabil.

Radu Albala

WWW.zZiuaconstanta.ro



ESTETIC
Sl

B MIHAI
NADIN

~ IDEOLOGIC
IN SPECTACOL

onceptul de tealru, aga cum s-a deli-
nit el, in timp, reflectind simultan re-
alitatea formelor sale de existenii, ca
si pe aceea a idealurilor, in succesiunca lor

niciodati inghetati intr-o incleiere (oricit
de strilucioare ar fi aceasta!), a reunit

mereu ciliva termeni contradictorii : perisabil
si. peren, individual si integrator, fictiune si
realitale, reprezentare si trilire, sensibil si
logic. .Lista ¢ departe de a fi incheiati. Dar,
dacii o icrarhie a accstor lermeni contra-
dictorii, tinind de condifia intimd a actului
leatral, ar fi stabiliti — openalie ce depi-
_seste. ambitiile pur taxonomice —, atunci,
ccu _certitudine, esteticul si ideologicul s-ar
jimpune in prim-planul atentiei. Orice concept
organic de teatru, integrind, deci, datele ana-
lizei, istorice gi ale celei sislematice, va evi-
“dentin faptul ci in actul insusi al sintezei
se petrece interinfluenta dintre estetic si ideo-

logic, interpretarca reprezentind proiccbarea,
din spatiul wvirtual constituit de text s§i de
conceptia teatmali (regizoralii, scenografica,
actoriceascii...) — deci, cimp ideologic —, in
spatiul concret al spectacolului, deei, cimp
csletic.

Peste tot, unde caracterul figurativ' poate
fi, intr-un mod sau altul, depisit, cimpul
estetic sc poale constitui ca realitate in sine,
fiird ca vreo consecinlii axiologici sii se pe-
treacit in mod necesar. Teatrul nu are accasti
sansii. El este, in primul rind. expresia pre-
zentei umane nemijlocite. Orice artificii de
calcul s-ar face peniru rezolvarea ecuatiel
sale, un tlermen rimine, pentru totdcauna,
de neinlocuit : actorul. Ceea ce nu inseamnii
cii el nu se schimbi, devenirea aotorului, in
cursul vietii sale, dar si devenirea istorici
a acestula, fiind un element al devenirii
teatrului insusi.

Operatia transmutiirii din cimpul ideologic,
ideal, in acela, nemijlocit,estetic — prin care
idecologicul insusi, negat, in forma sa, dar
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poteniat, in esenli, dobindeste viabilitate sen-

sibili dupii ce si-a confirmal, In practica
social-i-torici  §i  spirituali, wviabilitatca  lo-
gici — ramine o «chestiune de creatie. I'ro-

habil, cca mai importantd trasiiturd delinitoric
pentru orice fel «de demers teatral.

Am schitat, in cele de mai sus, ideile
necesare, ,ciici, fird a pleca de la idei lim-
pezi si de la termeni al ciiror sens a fost
precizat, nu se poale inainta“, credea Vol-
taire — si avem motive si credem, si noi,
la fel. Teatrul rominesc nu a fost — si nu
a putut fi — o realitate omogenii ; formelc
sale de realizare au fost si sint foarte wvari-
ate. Ceea cc nu trebuie, insii, si descurajeze
un cfort de cercetare a felului in care ter-

menii de ideologic i estetic intrd in alcid-
tuirea sa. Fondul ideologic virtual al dra-
maturgiei nationale, fic ea clasici ori con-

temporanii, nu eslte nici el omogen. Lumini
si umbre sc intilnesc chiar in texte de mare
interes cultural, dupd cum noile texte, reflec-
tind o realitale foarte mobili, firdi a oscila,
propriu-zis, sub raport ideologic, nu pot cla-
rifica totdeauna scmnilicatiile unor [fapte,
sau nu pol anticipa consccinlele lor de du-

rati. Oricit ain vrea sd ne amiigim, pro-
ductia  dramaturgicit uzati de timp si in

timp este mult mai marc decit cea confir-
matdi ; tar in tol ceea ce este ircocuperabil
— oricit de generoase au fost leatrele cu
unii autori, asliizi uitali — se afli excm-
plificald conceplia cea mai pidgubitoare pri-
vind esleticul si ideologicul in teatru.

O primd intrebare se poate ivi chiar aici :
este textul «ramatic an-estetic, adicii pleacit
de la el spre spectacol numai ideologicul,
si nu $i esteticul acestuia ? Chestiunea nu e

mpld cum pare, desi avertizeazi a-

atit de s
supra unei primejdii : considerarea celor douil
componente separ, atunci cind, de [fapt,
intilnim totdeaunn  unitatea lor, mai mult
sau mai pulin echilibrati.
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In fapt, literatura dramaticii existi numai
in mitsura in care poate prilejui reprezentatia.
Condilia esteticii a picsei decurge din con-
ditia el paradoxalii : exislenlii pentru o alti
existenti  (la Jmitii : pretext ). Ba insasi
este expresia umiliitii dintre estetic si ideo-
logic, dar, citind-o, adicii Juind ‘un contact
estetic, in  primul rind, cu ea, interpretul-
actor sau simplul cilitor o dez-estelizeazi, i
euntit si 11 descoperit ingelesul, articularea in-
leenit a tdetlor — ideologia, adici! —. ase
-0, apoi, intr-o realitate estetici noud. ace-
ca a teatrului. In fapt, se neagi biteraturita-
tea textului si i se descoperi teatralitalea.
Sigur, ¢ posibil; experienta o dovedit-o. en
operajia sit se reducd, propriu-zis, la o lee-
et {nwmele lui Radu Stanea nu a apirul
indmplator, in discutiile recente. toemai cu
studiul siiu privind ,Prohlema cititalui®). dar

teatrul este un  alt dimbaj, cu alte semme
sialte reguli de articulare deeit acelen ale

literaturii. Uncori, ¢l neagidl cuvintul — prin-
cipalul mijloe de expresic si comunicare ol
ideologici —, dar nn st continutul siu. pe
eare-l traduce Intr-un alt sistem de . semne™.
Bucdtdria. ca metalovii o lumii. Ping-Pons.
alth metalorii, Scaunele, nu sint numai sim-
holuri, intee altele, ci o alti maniera de a
figura ideologicul si a-i da expresic. Neifien-
rea relaliifor interumane nu putea sd nu fie
oglinditii de  reilicaren imaginii  teatrale.

specia - permancnlel.  Chiar  ideologiile

I(Icologivu.l poate fi coneeput doar sub
csuade au niizuit spre durati. Ideologia

nu este ultima idee, gata. ca insdsi, st ose
schimbe, ci intregul. articulat armonios, ol

unei conceplii de o logici perfeeta. Fa este.
mai curind. .prima idee”, dezvoltali consis-
tent, intruchipindu-se. procesual. in realitaten
unei  conceplii complexe  durabile. Estetienl.
dimpotrivii. presupnme cfortl de sineronizare
la prezent. rimine  unul  dwitre
marii magistrali ai ideii, el acordeazi sensi-
bilitatea vie, in permanenti evolutie, la per-
manenta  (relativii, cum va spunc Lenin) a
ideilor. Cu mijloacele teatralui de curte sau
ale teatrului clasie, preluate ea atare, un se
pol’ comunica idei actuale. oricit de atrd
arc ar fi ele, oricit de frapant noi.

Lovinesen

@ii-

n incercirile sale de inmoire a expre-

siel teatrale, spectacotul rominese nu

a cunoscul nwnai suceese. Dar, de cite

ori le-a oblinul. ele s- produs  pe  haza
valorificiirii wnei ideologii viabile, si nu im-
potriva ci, nici independent de ea. Niei o
uitare nn se poale aslerne pesle acesle sne-
cese, sau peste numele celor care le-au de-
terminat. .
Sigur. ideologin nu intrii in compozitia
speclacolului, ca un ingeedient. Dacit sinteza

nu este perfeeli, elementcle se despart, in
spectacol, nici unul nu se implineste — ideea
sunit fals, forma este ostentativii. As da ca
exemplu, dintre cele mai recente, acel Richard
al {ll-lea de Shakespeare, de pe scena Tea-
tralui National din Bueuresti, eare riimine un
exemplu de inadaplare a expresici 1a idee.
Mijloacele tehnice ale scenei, folosite relativ
ca seop in sine. nuoau ajulat nict la giisirea

unor  semnificalit noi, niet la  valorificarea
contribulici actoricesti st niei chinr la relie-
faren  conceplict eare le-a chemat in spriji-
nnl ei.

Merita discutat si un alt exemplu : Mutter
Courage de Bertolt Breeht, in regia lui Al
Tatos. Sint de pirvere cit este vorba de un
speetacol  care a traversal un  accident plin
de fnviitiuminte. Transpusi, de pe scena unde

a fost conceputic (In Nationalul — elujean),
intr-nn spatin.  aparenl. mai Ieneros (acela

al primei scene). veprezentalia s-n dezeehifibrat

estelic : mai precis. relatiile dintre grupuri, re-
Intidle inter-personaje au  slabit pind la a

exprima neputinla punerii in relalie si, chiar,
o anume incomunicabilitate. Suprasolicitati de
noile condifii de comunicare (ea si de cele
doudt reprezentatii nefevicit plasate una dupit
alta). actorii au fost handicapati. Noua situagic
estelici o delerminat o surprinziloare mutatie
ideologici. Critica la spectacol s-a raportat,
voenim este firese, la conditia sa esteticil,
asa cum i s-a prezental, si nu la virtualititile
sale.

HEs

mnelta de coordonare a  sintezel este-
lice pe eare o reprezinli spectacolul
nu se poale exercita altfel decit prin
ideologic. De  aiet reiese nu - numai faptul
in teatrul contemporan, care este unul
al, regizorului  (nu subapreciem niei un  alt
eclement al sintezei, i observim situalia de
fapt). acesta devine factorul ideologic al tea-
trului, ci si concluzia cit ideologicul repre-
zentaliei este intruchipat de sistemul de arti-
crdare a ideti. nu  de  elementele  intimpli-
toare, aparente, aplicate. ldeologicul este im-
plicit operei ; explicitarea apar{ine domeniu-
lui teorici si se conerclizeazi in literatura
de specialitate. Sigur, lucrurile trebuie privite
in dinamica lor si. mai ales. fiard a pierde
din  vedere toemai  earacteral  procesual al
evoluliei teatrale. ‘Tol aiel  se mai  poate
face si o altii observatic : educatia ideologici
si. in general. educalin nu face pe nimeni
mai talentat. Dar crecazit eadrul in care ta-
lentnl se poate valorifica mad responsabil.
Organicitatea expresiei si a ideil este un
ideal teateal 5 dar, in afara lui. teatral insusi
decade de lIa funetia si conditia lui funda-
mentalit, devine doerizoriu si. astlel; in pers-
pectivit istoricii.  chiar  inutil. Din nou se
dovedeste ¢ viitorul teatrului, ea si al artei,
in general, Il priveste in mod dircet. Nimeni
nu poate face un teatru mai necesar decit
se face cl insusi necesar.
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SCENOGRAFIE

B PAUL CORNEL
CHITIC

Obiectele —

multiplu al

S-ar pirea ci spectacolele lui Lucian Giur-
chescu reclami o anume tipologic de confi-
gurare scenografici. Acest regizor, suslinind
necesitatea succesului de public, pare a se
subordona, in mod voit, uzantei de intele-
gere a spectatorului ,comun®. Faptul se vi-
deste, cel putin, in spectacolul Plicul, dupi
textul lui Liviu Rebrecanu. Teatrul de Co-
medie a mai avut citeva spectacole care
nc-au oferit excelente confirmiri ale supozi-
tillor noastre teoretice legate de scenografie ;
mai mult, chiar : doud spectacole semnate de
Lucian Giurchescu — O noapte furtunoasd si
l om = 1 om — nc-au Iinlesnit desci-
frarca incilcitei probleme a relatiei actor-
decor (elemente scenografice), relatie care,
ignorati [fiind, Impinge pe comentator la
a confunda datele personajului cu datele in-
terpretirii.

Pentru public, nimic nu pare mai clar,
mai lesne de deslusit si mai demn de aplau-
dat decit spectacolul Plicul.

Indiscutabil, textul estc o comedie care
reflecti o anume stare de spirit, proprie
grupurilor sociale, societiilii din perioada in-
terbelicii ; o comedie .bulevardieri“, intrucit
tradeazii o anume formii, suficient de sta-
bili, care s-a constituit §i care a proliferat
intr-o anume ecpoci, recomandindu-se ca
mod de expresic caracteristic perioadei.

Ci exista o uriasd diferenti iIntre starca
de spirit a grupului social-public din seara
in care am vizionat spectacolul si grupul so-
cial ciiruia prozatorul Liviu Rebreanu i s-a
adresat, cel pulin potential, scriind piesa, o
dovedeste insiisi montarca spectacolului. In-
triga, mecanismul textului — in ultimi in-
stantii, simplist si usor de anticipat — nu
putea constitui elementul forte ale reprezen-
tatiei teatrale. Ceca ce Iinterescazit publicul
este speetacolul : fiindeii, ¢ eclar c¢i Plicul.
ca gen i specie literarii. face parte dintr-un
tip de expresie artistici ale cirui ritm, sens
si cauzalitate specificii sint depisite de starea
de spirit a publicului contemnoran.

Sirac fiind, textul lui Relreanu trebuia
reseris prin spectacol, [iri a-i adiuga nimic

H6

realului ()

— ncinterventie explicabilid fic prin respectul
datorat prozatorului, fic prin inutilitaten
unei atarc operajii. Rescricrea a fost reali-
zati prin procedee de vizualizare a textului.
prin sccnografia lui lon Popescu-Udriste.
Banalei scheme conflictuale a textului — ‘tra-
tati ugsor parodic in spectacol — i se aplici
tratamentul unei supprinzitoarc interpretiri::
personajele devin apendice ale unor obiecte,
ale unor spalii sociale. Toate clementele de-
decor sint aduse in scend ,la vederc”, pe
nistc podiumuri carc gliseazd, \raverseazi,
Inaintcazi, se cupleazii sau se desprind, re-
alizind, prin aceastid circulajic [i{i§ dirijata,.
in primul tind, configurini ale locurilor ac-
tiunii. .

Spectacolul acestui cinetism, privit ca urr
film firi Dbandi sonordi, schimbi raportull

dintre personaj si locul in care se  desfi--
soard sau la ware sc referd conduita sa -

gesturi, mimicii, atitudine se modifici bruse,
odatdi cu aparifia altui podium purtitor de
obiecte.- Devine limpede cit personajul este-
manevrat de noul cadru, care, practic, se
incheagi in jurul siiu, prinzindu-l ea intr-o.
menghine.

Iati unul din remarcabilele momente eare-
nc-au sugerat observaliile : chipesul sef de
garii este lisat intr-un téte-a-téte cu nurlia
doammi primar, pentru ca gungureala §i sex-
appeal-ul acesteia si determine punerea pe
roate a unei veroase afaceri cu lemne de foc.
Locul intrevederii era chiar locuinfa prima-
rului. Scena este spionatit prin gaura cheii
sau prin Intredeschiderea ugii. Ti bine, a-
ccastd usgit, plimbatd prin scenii, este pin-
ditd, urmiritii cu privirea, devine principa-
Iul dirijor al tuturor acliunilor. mimicilor,

rostirilor din scend. Acest obiect-releu  se:
substituiec unui personaj a ciirui  prezenti
este determinatoare de conduite. Cinetismul

componentelor scenografice semnifici schim-
barea mu numai a locului in care se petrece
actiunea, fati de locul fix al speetatorului,
ci si a .unghiului optic“, a punctului din
care speclalorul percepe imaginea. Asczat
lateeal, podiumul pe care se afli uga usor-
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intredesclisi marcheazi couduita celor pin-
diti .discret®. Glisarea prin sceni este simi-
lard unui travelling, grafic ciruia un aparat
de filmat ar surprinde conduita celor care
pindese. Dar nu ochiul spectator se migei,
el loecmai locul® care ar trebui parcurs !
Evidenti, conventfia teatrali ; savuros, elec-
tul spectacular ; excelent, procedeul sceno-
eraflic de realizare a ,simultaneitilii® locului
si duratei unor actiuni !

In multimea obicclelor eare compun misei-
loarele ,decoruri“ din acest speetacol, pot fi
distinse trei ocategorii : obiecte-releu, recuzitd,
obiecte sau ansambluri emblematice. Din pri-
ma categoric fac parte toate acele obiecte
scivile“ prin care se consemneazii spaliul
fizic sau social de referinti (usa unei ineci-
peri, macazul feroviar, felinarul de peron,
biroul primarului, stema regali cte.). . Ele
sint decupaje ale realului ; ele sint necesare
nu numai prin aceea cit sint jaloane de re-
cunoastere si identificare. ci §i pentru ci,
urcale pe scenii, intermediazi un anume ni-
vel de abstractizare — un obieet ,contine®
si iradiazi toatii rcalitatea care l-a general —
si, deci, dnstaureazi o convenlie : aparifia
pe scend a unui obiect di o identitate peri-
metrului de sceni, identitate sclambati de
urmiitorul obiect apiirut la vedere. Conventie
numiti, simplu, schimbare de tablou.

Recuzita o constituie suita de obiecte care
concretizeazii un gest, o migcare, un act ele-
mentar. Telefonul de pe un birou este, de fapt.
pretextul rostirii unor replici ; felinarul, pre-
textul necesar desfisuririi unui comporta-
ment etc. Obicctele sau ansamblurile emble-
matice sint cele prin care publicul desci-
freazii natura $i wvaloarea unei conduite. "A-

firmam, mai inainte, cii personajele sint ma-
nevrate de obiecte. Brusca modificare a con-
ditiei unui personaj, determinati de schim-
barea cadrului, nu semnifici altceva decit
faptul eii acea conduitii insist cunoaste dife-
rite niveluri de institutionalizare. Difereniele
sesizate Intre aceste niveluri stabilesc valoarea
(moralid, ideologici) a acelei conduite; con-
cordanta intre nivelul conduitei si cerintele
conjuncturale delineste natura. conduitei.

Gratic acestor (istimetii, operate inventiv
si spectaculos, spectacolul se transformi in-
tr-o .radiografic”, in care pot fi lesne sesi-
zate acele articulatii «in comportamentul
social, propriu unci tipologii de conjunctura.
In dceasta constii ,rescrierea” piesei.

Toate aceste definiri §i comentarii teore-
tizante sint impuse de acest spectacol, in
care avalanse de ¢ gaguri, aparté-uri;- sarje
parodistice. atit de iubite de public, nu pro-
voaciti rumoare de cire, ci impun o anume
tensiune in receptarea lui, lar aplauzele nu
sint deloc provocate de desfigurarea trucu-
rilor actoricesti, ci de puterea lor de a sem-
nifica, de a impune o anume in{elegere celor
ce se intimpld pe sceni.

Intr-adeviir, prin acest spectacol, Giur-
chescu a urmirit succesul de public. dar nu
utilizind limbajul pentru .nivelarea® gradu-
Iui de percepere si de infelegere al publicu-
lui, ci pentru a-i spori acestuia capacitaiea
asoclativii si combinatorie : si, aceasta, folo-
sind cele mai simple §i mai aceesibile solutii,
procedee de inscenare. Iste una din eficien-
tele forme de dinamizare a ceeca ce am nu-
mit uzan{i de percepere si intelegere. Evi-
dent. aceasta nu se putea realiza firi decorul
lui [on Popescu-Udriste.

NOTE

cletdft
Cintare

Noi donatii

la Muzeul
Teatrului National

din Craiova

nonagenara

corale
Olteniei.
printre altii, de Gr. Gabrie-
lescte si George Fotino. Do-
cumentele au fost donate de  nu,
Ana j
preferatd a lui ITon Vidu, sub
bagheta cdruia a cintat ined

Bobescu, animator al opere-
tei oltene. S-au achizifionat.
recent. afise din vremea di-
rectoratulut lui Emil Girlea-
unele, purtind numele
lui Le Bargy, societar al Co-
mediei Franceze, in turnew
cratovean.

Veteranii scenei Manu Ne-

Armonia st
conduse,

Blaj.

eleva

Muzeul Teatrului Nalional ”", la ]3 ani. Fotograful Iir- } ani
din Craiova, organizat si con- ‘Vin T\{'glla‘s ‘ donat 40 de deianu (uulur.ul tunui intere-
dus de pasionatul Constan-  [otografil _(Iu.z sp(’(.lm'nlch' sant manuscris despre ::m_-{A
tin Gheorghiu, primeste noi ! catrului National ‘(qu Cra-  de ani de activitate urvuslu'a)
si noi donafii de la statorni- (ova. presentale intre ani s Margot Botcanu-Pdacurarue

cii sprijinitori ai culturii din
batrinul  oras  al  Valahiet

1918—1935. Sint si fotografii
de la reludgrile Jestive ale pie-

au cedat arlivele lor perso-
nale muszeului din teatrul pe

mie. sei  Curcanii e Ventura.  care l-au slujit cu atita cre-
in ticerea solemud, evoca- -\par artisti _ Remus Co-  dintd. |

toare, a musewlui. C. Gheor- ~ Manean, Oxidiu Rocos. Pe cind o .Societate a

ghiu ne-a worbit despre ulti-  Coco Demetrescu. De -asente- I"_w“"_“’(_" v\"l:f"l’ll" TC’M‘NL'

mele achizifii. S-a intrat in  nea, multe imagini oglindese  lui National din Craiova® ?

posesia  materialului  docu-  activitatea regisorului  Fmil

mentar integral al fostelor so-  Bobescu. wrmasul lui A L. I.N.
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MUZICA

ORCHESTRA DE STUDIO
A RADIOTELEVIZIUNIt

,JONA**

de Anarol Vieru, dupi poemul dramatic al lui Marin Sorescu

Orchestra de studio a Radioteleviziunii
Romaine, sub conducerea muzicali a dirijoru-
lui Ludovic Baci, a prezentat, la 31 octom-
brie, cu concursul solistilor vocali Gheorzhe
Critsnaru (bariton), Florin Diaconescu {tenor),
Pompei Hiriisgteanu (bas) §i al corului ,Ma-
drigal® al Conservatorului ,Ciprian Porum-
bescu®, o ,searii e muzici romancasci”, de-
dicati primei auditii a operei lui Anatol
Vieru, Iona, inspirati de tragedia poetului-
dramaturg Marin Soresou.

Inzestrat cu nebinuite resurse de sensibili-
tate si fantezie, angajat, in ultimii ani, pe
calea descoperirii unor noi tirimuri mmnzicale,
Anatol Vieru isi defineste complexa persona-
litate cu [iecare noud creafic, aliturind liris-
mului, care piirca a {i coordonata fundamen-
tali a multora din lucririle sale din trecut,
problematica acuti ce face parte din realita-
teca istorici a omului contemporan, ciutin-
du-si, in noianul de contradictii, calea spre
lumind §i spre aerul pur al marilor inil-
{imi.

In cartea Alegerea lui Iona, apiruti in
1974, criticul literar s§i esteticianul foa TIa-
nosi urmiirea, de-a lungul marii literaturi
mondiale, circulatia acestei teme din Biblie,
cartca despre care Goethe spunea i, .in-
trebuintati dogmatic gi fantezist, va diuna.
ca §i pind acum®, dar «cii, ,receptati didactic
si din inimi, va ‘folosi, ca §i pini acum®.
Marin Sorescu a receptat, cu toate antencle
poetului autentic, ,din inimi“, strivechea
temii a omului dnghitit de chit si, ciutindu-i
sensurile simbolice dincolo de mit, ajunge la
concluzia exprimati de eroul siu in ultimul
monolog, cind exclami, vorbind in numele
omului de pretutindeni : .Rizbim noi cumva
la lumini“. Constient 'de faptul cii tragedia
sa, cu un unic personaj, multiplicat prin-
tr-un sir de experiente similare, inglobate in
labirintul interior al lui Jona, ar putea fi
luati drept un .vis din api“ — deci, ,de
douit ori sublimat® — poetul se intreabi, in

58

programul de sali : .,cu ce momeli l-a ficut
compozitorul Vieru pe lona si ciute, sa
aibi glas ?*

Acestei intrebiirt 1i riispunde, in acelagi
program de sali, compozitorul Vieru : ,,Gama
sentimentelor §i  atitudinilor cuprinse aici
— de la umorul malitios la cel furios, de la
suavitatea lacrimii pindi la crisparca pummnu-
lui — serveste patctic o cauzii scumpii tutu-
rora : aceea a omeniei si libertitii“. Toate
aceste migciri sufletesti, nuantate §i organi-
zate intr-o gradajie magistrali, sint expri-
mate prin totalul mijloacelor de expresic mu-
zicali (muzici simfonicd imprimati pe bandi
magnelicii, la care se adaugid, cu maximi efi-
cienti emolionali, cintul celor trei soligti-
ipostaze ale turmentatului Iona, comentariul
orchestrei gi al corului).

Compozitorul a avut originala idee de a
proiccta pe un ecran gravura, desfdsurald co
un film, a pictorului conlemporan olandez
M. C. Escher, infilisind o genezi a lumii.
Ea porneste de la cuvintul ,metamorfoze* si
urmireste evolutia vielii de la monoceluli
pind la complexitatea materiei organizale in
gindirea umani, reprezentatd, plastic, prin
patriitelele tablei de sah. Opera lui Vieru este
incadrati de un dublu comentariu, o pagini
simfonici ce insolestc proicclia gravurii ter-
minindu-se cu audifia et inversali. Cei trei
cintiireti, admirabili interpreti, in frunte cu
uimitorul Gheorghe Critsnaru, au folosit toate
posibilititile vocale, de la o infinitate de
nuante ale stilului ,parlato” pind la melifiu-
enta stilului ,arioso”, fn limp ce orchestra
si corul. conduse cu subtilitate §i suplete de
rafinatul muzician Ludovie Baci, au creat
fondul simfonic, de o uimitoare putere su-
gestivii, ce iradiazi in fascicole sonore ccoul
chinuitoarelor fntrebiiri ale lui Tona. Succesul
de public, spontan §i sincer, al acestei ,seri
de muzici roméincasci, a consacrat inci o
datii for{a creatoare a compozitorului Anatol
Vieru.
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@ Concertele din 29 si 30 octombrie, sus|i-
nute, in sala Atencului Roméan, de orchestra
simfonici a Filarmonicii din Cluj-Napoca, au
demonstrat, prin ireprosabilul mod de pre-
zentare a programelor dirijate de excelentul
sef de orchestri Emil Simon, disciplina, omo-
genitatea §i rafinamentul sonor al unei for-
matii de reputatic europeani, care isi afirma,
cu fiecare noui revenire in Capitala tirii, pa-
siunea exemplari a muncii de cizelare §1
autenticii lriire a partiturilor interpretate. De
la lucrarea Racorduri a compozitorului Cor-

LA OPERA ROMANA

nel Tiranu, dedicati semicentenarului Parti-
dului Comunist Roméan, de o mare varietate
a coloritului armonic §i de o impresionanti
vigoare a gradatiilor dinamice, §i pind la
suita simfonici Seherazada de N. Rimski-
Korsakov, executati cu o fascinanti putere
sugestivii, am putut trii cu intensitate, ali-
turi de dirijor §i de orchestri, mesajul au-
tentic al muzicii.

V. Cristian

,WALKIRIA*
de Richard Wagner

De ani de zile, repertoriul Operei Romane
era viduvit de orice titlu din crealia wagne-
riand de 1naturitate, in virtuteca unei ne-
intemeiate neincrederi in forfele interpreta-
tive proprii, generati e prejudecata inexi-
stentei vocilor capabile si sustind, la nivelul
de calitate stilistici §i sonord corespun=iltor,
partituri atit de dificile. Adeplii acestei teo-
rii . (care a determinat o considerabili stag-
nare in evolutia colectivului artistic al primei
noastre scene lirice) uitau faptul extrem de
important c¢id, intr-adevir, vocile wagzuericne
se nasc, dar — cel pulin in egali indsuri —
se §i educd. Or, a nu oferi cintiiretilor posi-

bilitatea de a-si descoperi resursele adesea
ascunse, ignorate, §i de a le pune in va-
loare i amplifica In procesul realiziirii unor

spectacole (chiar i cu riscul partialelor ne-
impliniri inerente inceputului) insemna a crea
pur §i simplu un cerc vicios.

Iatd insi cii, in sfirsit, prin eforturile unei
echipe de interpreti — pe cit de temerari
in aparen{i, pe atit de indreptilili in reali-
tate sii aspire la o asemenea performanli —
Opera Romiand a depisit acest impas reper-
torial, inscriind pe afisul de deschilere a ac-
tualei stagiuni spectacolul cu una dintre cele
mai pretenfioase opere ale lui  Wagner :
Walkiria. Iar marca surprizi pec care acesl
eveniment a produs-o in viata artistici bucu-
resteand o reprezinti faptul e¢ii, infirmind
cele mai sceptice pozilii, noua premierd strii-
luceste tocmai prin realizarea partiturii mu-
zicale — rezervele ce pot fi formulate refe-
rindu-se mai cu seami la unele aspecte ale
montiirii scenice.

In primul rind, s-a dovedit [iri putin{a
de tigadi cd tofi solistil angrenali in spec-

tacol posedi mobilitatea stilisticii aptid si per-
miti adaptarea vocilor specializate in Del
canto la caracteristicile fundamentale ale cin-
tului wagnerian ; existi, in plus, promiti-
toare premise pentru ca, prin exercifiul fertil
pe care fiecare nouil reprezentalie il consti-
tuic in procesul de autoperfeciionare a cinti-
retilor, vocile tuturor si dobindeasci acea
striillucire purd §i tiioasd, lipic wagneriani,
pe care o au de pe acum Gheorghe Criisnaru
(Wotan) sau, in §i mai mare misuri, Ma-
riana Stoica (Brunhilde). Esentiali este apoi
capacitatea remarcabili a vocilor de a stri-
punge barajul sonor compact pe care or-
chestra masivit il inalti intre sceni i sald
(partitura prin excelenti simfonici a operei
filnd conceputi de Wagner in perspectiva
Teatrului de la Bayreuth, unde amplul an-
samblu instrumental este asezat sub sceni si
nu in fata ei) : cu exceplia citorva — pu-
tine si izolate — momente (din sfirsitnl ac-
tului I sau din scena Walkiriilor), cintul
solistic se impune, se reliefeazii cu pregnanta
necesard vehiculdrii ideilor muzicale §i poe-
tico-dramatice.

Un notabil efort de dictiune al cchipei de
cintireti (mai putin rodnic, ce-i drept, in
unele pasaje ale rolului Sieglindei, sustinut
de Maria Nistor-Slitinaru, si ale evolutiei
Walkiriilor) inscrie interpretarea sub semnul
veritabilului spirit wagnerian al spectacolului
in care textul (ce are aici o semnificatic
infinit mai profundid decit obisnuitul libret
de operd) este siluat, ca importanti, in
acelasi plan cu muzica. Rolurile de excep-
tionald intindere s§i dificultate ale lui Sieg-
mund (Mancel Angelescu) si Wotan {(Gheorghe
Crasnaru) prilejuiesc celor doi cintiirefi o
dezviluire plenarid a calitijilor vocale §i sce-
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nice, intre carc sc distinge in mod dcosebit
rezistenja, capacitatca de a sustine, la ace-
lasi nivel de perfecliune g1, tensiunc ar-
listici, cite un act intreg, pe parcursul ci-
ruia sint intens si- neintrerupt solicitaji. In
interpretarea  Mariei  Nistor-Sliitinaru, Sieg-
linde este insuflejiti de dramatismul mistui-
tor al pasiunii, Fricka Tulici Buciuceann are
prestanta impunitoare a demnitilii’ autentice,
iar Brunhilda ecrealia de Mariana Stoica cste
intruchiparea insiisi a forfei vesnic tinere, a
croismului §i spiritului de sacrificiu. in rolul

lui Hunding, Adrian Stelinescu si — in-
tr-un spectacol ulterior premierei — Joan
IIvorov accentueazii in mod convingilo:

asprimea, caracterul sumbru al expresici mu-
zicale si scenice (cel de-al doilea interpret,
cu un plus de cursivilate si naturalete a
jocului in scena duelului si a morlii).
Firid a sc ridiea 1a nivelul de acuralete pc
care nc-am obisnuit si-l pretindem insurma

contactulut cu inregistririle discogralice, imi-

posibil de obtinut .pe viu“ chiar de citre
o orchestrii simfonici (desi accasta se bucurii
de un statut infinit mai propice. unci ase-
menea realiziri decit orchestra de operi, an-
Irenalit intr-un program extrem dc dens si
divers de spectacole si repetifii), parlitura
instrumentalii a Walkiriei cste susfinuti de
formalia Operei Romiine cu siguranta,
promplitudinea §i energia pe care bagheta

fermii a dirijorului Constantin Bugeanu le
imprimd, dealtminteri, intregii destiguriri
muzicale.

Montarea Walkiriei, in conceptia regizorali
a luil Jean Rinzescu, sc distinge printr-o mare
unitate stilistici si de almosferi. Modernita-
tea ei — lipsili de ostentatie — se sprijini
pe simplificarea cxtremii a decorului §i pe
dozarea parcimonioasi a culorii §i luminii.
Scenografia semnati de Roland Laub este
centratii pc un singur clement ecsential de
decor, un briu masiv ce inconjoarii scena
intr-o spirali ascendentii, permifind, prin ro-
tirea lui, schimbarea locului acliunii sau a
unghiului din care ca este priviti. Aceasti
din urmii migcare se petrece ,la vedere”, dind
nasterc (in finalurile actelor I si III) unor
imagini de mare frumusete plastici (in po-
fida faptului ¢it decorul in sine e destul de
neingrijit confectionat) ; dar, prin alegerea
nepotriviti a momentului. ea produce o si-
tualie absurdd in actul IT : in timp ce Sieg-
linde zace adormiti in prim-plan, in spatele
ci are loc alunecarea decorului, carve il poarti
inapoi in scenii pe Sieglried — plecai, de-
altlel, fird vreo justificare. Eroarea este Insit

lesne remediabili prin transformarea scenei
incit dinainte, fn clipa indicati de texiul

insusi (.Spre trista lupli mi-ndrept cu greu®
— spunc Brunhilde), intre monologul Wal-
kiriei si aparifia celor doi fugari, pe acea
secvenli pur simfonicit pe carc astfel ar si
acoperi-o din punct de vedere vizual.
Tntelegind ratiunile artistice ale unei lu-
mini permanent sumbre si imobile fdaci nu
luiim in considerare palida iluminare primi-
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varalicd din actul | 31 abuzul de nort care
cireuli cam neconvingator in toate direcfiile),
nu pofi sii nu resim|i lotusi oboscala unci
prea mari uniformitifi. N-ar i fost oare
mai firese ca, cel putin, Walhalla s apard
inundati  intr-o  luminit  crudidi, orbitoare,
spirgind astfel, printr-un binevenit §i mo-
ltival contrast, tonalitatea gencralii ternit ?

Cit privesle insit misearea scenicit, ca esle
deasupra oriciirui repros @ ginditd §i luevata
cu fantezie, dar §i cu rigoare, cu minulia cize-
lieil detaliulul st eu sullul dramatic unificator,
a impune printr-un reliel pregnant, prin
noblele statuard §i — nu in ultimul rind —
prin fincie psihologici. In acest sens, actul |
este o adeviratd capodoperd (vezi cea dintii
privire, scena cupel eu vin. scena cw Iun-
ding, scena drogului). f{esuti din jocul de
priviri dintre Siegmund si Sieglinde, ce ren-
seste st creeze i si lransmild  afmivabil
magica alractic c¢iireia cei doi erol i1 sint
supusi §i cireia inccarcit zadarnic si i se im-
polriveasedi, intrerupindn-i vraja prin  gesturi
simple si obisnuite si «izind lariisi sub pu-
lerca ei. Inspirate sint, e asemeni, acel stop-
cadru al omoririi lui Sicgmund sau agitatia
febrild a Walkiriilor, umplind fu mod plastic
scena  si conslituind, in desflisurarea lenta.
misuralii, a misgciirii generale, un
punct de contrast.

Dar suprema conlirmare a valorii regiei o
reprezintd fird doar si poate firescul cu ecare
toti interprefii — chiar si accia mai pulin
dotati din  punct de vedere actoricese —
cvolucazii  de-a lungnl intregului  spectacol,
contribuind in mod esenfial la reusila in-
discutabili a acestui mult asteplat cveniment
pe carc il constituie pentru  viata arlistieit
romiincascii  montarea Walliriei pe scena
Operei Romdine.

neeesar

Luminita Vartolomei

WWW.ZzZiuaconstanta.ro



Casa de culturd din Oradea : baletul ..S-a rupt sirma
ghimpata™

Dansul tematic

‘ ydarmis 764
|
|
|

In ambianta splendidalui
edificiv al Casei de cullurd
din Deva, am asistat la un
spectacol de artd autentica :
o suit@ de dansuri cu tem.
avind drept interprefi prin-
«cipali artisti amatori, indru-
~mafi regisoral de organizato-
rit  Lunit  culturii  educatiet
socialiste ,Sarmis ’T0*.

Am vazut noud dansuri,
in care tematicul” .era evi-
dent, [dra a [i ostentatis ;
nu-ft trebuiau explicalii, nu
simfeal nevole sa intrebi ve-
cinul din dreapta sau din
stinga despre ce e wvorba, ce
o [t vrut coregraful si ecx-
prime. cum se intimpla. ade-
sea, chiar la uncle spectacole
realizate de profesionigti. Am
putut sesiza cu claritate §i
urmdari ideile, imbrdcate. cu
gust st pricepere. in straiele
gestulut  clasic sau  maodern.
insuflejite, in exprimare. de
o maximd pasiune i ddru-
ire. Ideile se desfasurau [i-
resc, curgdlor. comunicarea
dintre dansatori §i spectatori
se crease de la primul a-
cord.

Alfabetul
—  brafele
jite, coloana dreaptd, sdri-
turi lungi, acriene. piruete
tehnice — a f[ost f[olosit, cu

clasice
rotun-

miscdrii
academic

nespus de frumoase reszulta-
te, e coregrafa Adela Stre-
leg. de la Casa de culturd
din Lugof (un pedagog seri-
os, care a isbutit sa dezvolte
darurile cclor trei membri al
formatici sale). pentru dan-
sul Sacriliciului (pe o tema
croicd, a dragostei de fard).
Ansamblul Casei de cultura
din Resita a presentat, in
ritmul  sacadat, egal, popu-
lar, un Mesaj stribun ; tot
pe linia jocului popular, an-
samblul  Caminului  cultural
din Cdiszdnegti-Iunedoara (in-
structor, I. Sireteanu) a infd-
tisat dansul Cununa griului,
tar Ritmurile muncii au fost
interpretate de ansamblul Li-

ceului  pedagogic din Dexa
(instructort  corcgrafi, Vasile
Cheseresiu gt Titus Burdu-

('eu). S-au [dCILt remarcate -.\‘l'
dansuri moderne deosebit de
inventiv  desenate : Diruire
(Casa de culturd din Lugoj.
coregraf, Adela Strelet). S-a
rupt sirma  ghimpati  (Casa
de culturd Jdin  Oradea,
instructor coregraf, Augustin
Molnar) si Flicirile THune-
doavei  (ansamblul Scolii ge-
nerale nr. 6 din Hunedoara.
instructor, Edith Schvarts).
Am ldsat la urma Copacul
(Scoala populard de artd din

o B

Scoala populard de arti din
Briiila : ,,Copacul®

Brdila, coregraf, Elena Cursu-
ru), o creafie coregraficd mo-
dernd, plinda de f[antesie si
de o cursivitate f[ard f[isurd.
pe tot parcursul celor 18—20
de minute cit dureasd dan-
sul. Piesa evocd — pe supor-
tul unui colaj musical, per-
tru pian st baterie, avind ca
leit-motiv ,Copacul® lui Ssolt
Kerestely — o perioada-din
viata unei adolescente, cu
tot ceeca ce intilnegte ea in
drum : lacrimi, bucurii, spe-
ranfe si, evident, biruinte. O
compozifie coregraficd cura-
foasd, de imaginafic poeticd
st putere de improvizafie, de
o dinamic@ neintrerupta si,
in acelasi timp, de o fluidi-
tate legind firesc preludiul
de momentul culminant, ca.
apoi, la fel de firesc, sa
poarte tema, intr-o larga dez-
voltare, spre [inal.
Caldura, expresivitate, poc-
sie, imaginafie coregraficd —
asa s-ar putea defini Festiva-
lul dansului tematic de la
Deva.

Aplausele la scena
deschisd, care i-au rdspldtit
pe artistic amatori, aw fost
pe deplin meritate.

Doina Moga
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Trimitere la mit

Dacii poezia a fost limbajul inifial al tea-
trului, mitologin i-a fost esenta. Nu intim-
plitor, deci, un poet si un [filozol de tafia
lui Blaga s-a exprimat in tealru prin mito-
Jogia romincascii, simburele generic atit al
poeziei cit §i al filosofiei sale. Revenirea la
miturile §i legendele populare a fost, pentru
dramaturgia noastri, un mod de refacere a
legiiturilor fundamentale, ‘de reimprospiitare
a substantei tealrale. Este interesanl cii si in
uncle piesc de actualitate se recurge la lipa-
rele mitologice, mai exact, se incearci o re-
interpretarc  in coordonate contemporanc a
vechilor sensuri ale fanteziei s§i filosofici
poporului.

Televiziunca a transmis o piesit de Valeriu
Sirbu, unul dintre cei mai fecunzi §i mai
interesanti  autori de ‘scenarii radiofonice.
Piesa, regizati de Nicolac Motric, se inti-
tuleazii Ana si este o poveste contemporani,
inspirati din mital sacrificiului necesar, mi-
tul Mesterului Manole stiut din folelor, apoi
din Blaga, apoi din Everac, o poveste alu-

zivii, fiindeii autorul nu tenteazii (sau nu
reugesie) sii dea o interpretare inodernii le-

gendei, ci o utilizeazii [ilologic, ca pe o tri-
mitere de subsol, pentru a relata, de fapt.
in metafori declarati §i nu incorporati, o
intimplare dramaticii §i croicii petrecutii la
un  santier din creiecrul muntilor. Tmpreju-
riirile, sub raport epie, sint destul de confuze.
si asa rimin pind la urmi, cici nu aflim,
oricit de atent am urmiiri deslisurarea cve-
nimentelor, in ce consti dilema (iac dilema
esle motlorul dramei), de ce Ana si tovari-
sele ei de echipi procedeazi asa si nu al-
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@ DUMITRU SOLOMON

fel, de ce, adici, fac si explodeze muntele.
sacrificind o fati (o Ani carc se numeste
Oltea), §i nu urmeazi indicaliile inginerului-
sef. Nici sub raport juridie, vinoviitia si
disculparca Anei in fata procurorului, care-i
va deveni, in cele din urmi, sol, nu bene-
flictazd e mai multd claritate. Prin urmare.
nu in construciic §i epieii slau meritele dra-
malurgiel. Talentul lui Valeriu Sirbu devine
cvident in portrotistici §i in crearea atmo-
sferei, direejii in care §i regia lui Nicolae
Moetric este mai inspirati. Portretele fetelor
de pe santier sinl desenate cu o linic poe-
licdt, poate, pe alocuri, prea apiisatii, dar cori-
jati, de cele mai multe ori. prin ironie.
Visurile, de o mare puritale, dramele senti-
mentale §i izbucnirile temperamentale, deta-
lille savuroase ale vietii in colectiv, culmi-
nind cu momentul dansului; cel mai bine
realizat ca spectacol, toate s¢ aduni intr-un
tablou tonic, plin de un dinamism juvenil,
sugerind, cu gravitate si cu umor, atmosfera
unui sanlier al tinerclului. Fetele din echipi
Anei Sandru par superficiale, ,aiurite”, saw
numai marvecale de naivitateca virstei ; unw
evocit nostalgic bananele mincate in  copilii-
rie, alta viseazii si devinit vedeti de teatru
sau cintiireatdi, sid fic intimpinati cu ovatii
si flori de multimea spectatorilor ciizuti in
admiratie, iar disoulia, asa cum se desfisoari
ca, in paralel, ficcare cu gindurile sale, fie-
carc cu obsesiile sale, dialog compus din al-
ternarca unor monologuri carc aluneci unul
pe lingi cekilall, fird sit sc loveascii, arec un
farmec aparte, vag cchovian ; dar fata care
pare preocupati  exclusiv de aroma bana-
nelor mincate in copiliric este insiircinati si.
fiindeii tatdl copilului se dovedeste un tinir
imatur, incapabil sii-§i ia o rispunderc ma-
Jori,, are Lliria si-l respingdi, si aceasta e
drama ei, portretul ci real, obsesia ei ade-
vitratit ; dar fata cea veseli §i aparent fri-
voli, care viscazd aplauze s§i [flori §i recita
din Breeht, este chiar aceea care va muri
in timpul explozici, tar fala ei reali este
fata eroicit; o alti [atdi apare ca un fel
de .monitor al clasei, rea s§i cicilitoare

(fiindeit o triiit intr-un orfelinat, fiindei «
fort umiliti de viald), dar tloate admonesti-

vile ei iritate nu sint deeit o formi stingaee
de a-si manifesta grija si dragostea fati de
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colege. Aceste portrete sint, firi indoiala,
partea cea mai- rezistenti si cea mai fru-
moasid a piesei lui Valeriu Sirbu §i a Insceni-
rii lui Nicolae Motric, care a gasit, in actri-
tele Rodica Popescu-Bitinescu, Adina Po-
pescu, Melania Cirje, Cristina Radu, inter-
prete excelente ale personajelor principale.
Alituri de acestea, George Oancea, Gelu Col-
ceag, Corado Negreanu, Athena Demetriad,
Viorel Cominici, Eusebiu Stefinescu, Gabriel
fencek au susfinut, cu autentic profesiona-
lism, roluri mai mult sau mai putin _dense.

Spectacotul, dincolo de calititile sale, ne
pune, inci o dati, in gardid fati de aparijia,
mai ales in teatrul de televiziune, a doui
risouri : primul, acela de a introduce (sau,
mai exact, de a reintroduce) in circulalie o
schemd de¢ constructie, conform cireia linia
dramatici, nu poate ciipita valoare s§i carac-
terele nu se pot ctala decit in condifii ca-
lastrofice : incendiu, avalansi, explozie, inun-
datie, accident etc., ccca ce, se infelege, sim-
plifici §i uniformizeazi nu numai compozi-
(ia dramaturgied, dar si personajele, al doilea
risc fiind accla de a folosi exclusiv dialogul
metaforic §i metalorizant, fie c¢i se potri-
veste, fie ci nu se potriveste cu personajul,
ou stilul piesei, cu imprejurarea, ceca ce,
de asemenea, conduce la uniformizare §i con-
venjionalism. Poate ¢i nu e potrivit si fac
aceste constatiri pe marginea unei piese
bune, dar lucrurile trebuie spuse, tocmai

pentru a preveni isomorfismul dramaturgiei
destinate micului ecran, precum si alinierea
unor lucriri de calitate produselor manufac-
turiere de seric.

Printre numcroasele libertifi pe care, de-a
lungul anilor, teatrul radiofonic a stint si
si le ofere, cu destuli energie si cu liudabili
consecveniid, sc alli si accea (mult mai ti-

A doua linie®

Debutind cu piese politiste, Tudor Negoiti
s-a consacrat, la televiziune, ca autor al unor
scenarii-dezbatere, modalitafi foarte interesan-
te de a-i incita pe tineri la un dialog des-
pre tinerefe. lati-1 pe dramaturg revenind la
asa-zisul ,gen polifist®, unde, trebuie si re-
cunoastem, nu are decit uwn singur concu-
rent serios, pe Stelan Berciu, tarlorul piesei
polijiste din dramaturgia noastrd. A doua
linie estc o piesi bine construiti, in care
spionii sint urmdri{i de alli spioni §i in care
un fost politist incearcit sit facdt singur drep-
ate intr-un  caz neelucidat de la  sfirgitul
rizboiului, ceea ce ingreuiazii misiunea orgn-
nelor de cercetare. ‘Irebuie remarcati sec-
venta urmiiririi cu masina sustrasi de pe
rampa atelierului de reparatii, secven{i spec-
taculoasii realizati de regizorul Cornel Todea.
Dupd cum trebuie remarcati prezenta pe
micul ecran a unui admirabil actor, desco-
perit tirziu de televiziune, Dumitru Palade.
creatorul unui personaj complex, amestec de
cinism s§i lasitate, de primitivism i perfidie.
Confruntarca finald dintre personajul inter-
pretat de Dumitru Palade si cel interpretat
de Mircea Anghelescu este scrisi cu multa
forti de autor si cu egald fortd realizati de
regizor si de cei. doi actori.

Spectacolul face parte din categoria = de-
conectantelor de buni calitate ale televiziunii.
De care este nevoie.

B M. ALEXANDRU

mid iInfiptuiti pe scencle ,adeviirate®) de a
suscita  dramatiziri dupdi opere -capitale ale
literaturii romédne §i universale. Si — fapt
de rejinut — nu numai capodoperele asezate
in linia intli, precum un Ion de Liviu Re-
breanu (cu lon Marinescu in rolul titular)
sau Ultima noapte de dragoste, intiia noapte
de rdasbot de Camil Petrescu, ci si texte mai
pulin... la prima vedere, ca. de pildd, reecent
transmisa  Miticd Rimdtorian, dupa nuvdla
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Nenorocirtle unui slujnicar de Nicolae  Fili-

mon. Adaptatd cu Dbun-sim{ radiofonic e
Mihai Ridulescu, regizati precis de Paul

Stratilat st adusii auzulul nostru prin glasu-
rile cu sevii de balecanism trecut ale lui Ste-

fan Biinicii, Toma Caragiu, St AMlilhiilesca-

Briiila, Dem. Ridulescu, Cornel Vulpe si ale
Dorinei Taziir si Dinei Protopopescu  (si no-
tam,
stiut  sii

sublinial. intuilia carec a

polriviti

regizorulni,

aleagii  aclori cu  naluri

o | , . /
atmosferei  [ilimonesti),  dvamatizarea prile-

Juicste. pe de o parte. o binevenitii relansave

a serierii aminlite. iar, pe de alti parte,
ne alrage ined o dati atentia asupra inflini-
tulut rezervor de scenarii exislent in pagi-

nile de ecarte literard. Carle de ieri si carte
de azi. Carte despre ieri si carte despre azi.
O bunit prospectare a romanului si nuvelei
contemporane va ingidui. fiard indoiald. tea-
trului radiofonic. citeva descoperiri (ba chiar
revelalil), toemai nimerite pentru mult nece-
sarul (si vinatul) scenariu de¢ actualitate. Si

de calitate. Si de calitate.

Pentru o reciclare
G
ciclurilor

Viata ¢ wis de Calderon de la Barea, i

adaptarea c¢u gusl si nonmasacranld a poctu-
Iui Vlaicu Birna si-n regia dinamici a lui
Cristian Munteanu’ — reprezentanl cu “perso-
nalitate din ee in cc mai vizibili al noului
;al radiofonic — ne-a impus un .de acord”
cu spectacolul si. in acelagi timp (se intim-

pli). o intrebare: de ce si pe ce temei a

fost aleasii Viafa, pentru a ligura in ciclul

Istorin  teatrului  universal M:i  griibese
(pentru cii-ini dau seama ci intrebarea sus-
cilii, instinetiv, o altd inwebave : Ladied, de
ce nu X¥) si

Calderon

precizez cii, daci opera lui

— ascemeni, dealtminteri, oricarui

text ..clasic® — arc tot dreptul sii semnifice
un ecapitol de istorie teatrali, ca poate fi,

la fel de Dine.
asa cum s-a

difuzatii in  afara ciclului.
intimplal eu piesa veeind intru
glorie. Cidul de Corncille, pe care organiza-

torii programului ne-au propus-o, in aceeasi
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siaptimind, separal, ,in sinc”, adicd in afara

ciclului sus-pomenit sau a oricirui altuia.

Si-atunci (in sfirgit, am ajuns unde vroiam
s-ajung), care-s criteriile de la temeiul ciclu-

vilor ? Sau, mai precis, un ciclu denumit

WIstoria teatrului universal® nu e, prin con-

stitutie, atit de wvast (era si zie, alit-de-ab-
solut)
de la

incit poale cuprinde tot cc s-u seris
Sofocle la Diirrenmatt ? Atit de vast
inseamni atit de pulin deflinit. Or, mi se
pare cit succesul ciclurilor in cauzi depinde
(dincolo, lireste, de calitatea pe carc o vrem
subinjeleasii a spectacolelor) de caracterul lor
limitat. Sau,
pacitatea lor de a poseda un profil. Drept

dac-am

cum s-ar zice colidian. de ca-

care, notalt cu satisfactic.- mai de
mult. ciclul dedieat piesclor originale cc ex-
primit anii nostri (eiclu care, firi a striluci
prin imaginatie. desena — tolusi — un con-
tur social-artistic), acum, nc-ar face pliicere
sit stim cit teatrul radiofonic invenleazii, cu
alit de des
lungul anilor, eiteva cicluri inedite si surprin-
Citeva

— mai ales — cu

lipsa de inerjic dovediti de-a

zdtoare. cicluri  anti-banalitate  si

darul de a dezvilui di-
mensiunile, nu intotdeauna revelate, zllp tea-
trului de azi.

Mi gindese, de pildid, la un ciclu numit
contemporanit”.

~Dragostea in dramaturgia

Mi gindesc la un ciclu consacrat ,alegerii

intre douit drumuri® si inglobind piese axate

pe conlruntiri din aceasti calegorie. Mi gin-

desc la un ciclu dedicat ..personajelor, Ia

un ciclu prezentind ..teatrul de atmosferi®,

la un ciclu infitigind “Lttatrul “de “feplica®...
Wi o

f A ¥

!

Profiful unui...

..actor. I cel dintii cuvint care-{i vine la

indemind, ori, de cite ori se anunti incepu-

tul de expresie in Programul radio. E, in
plus, semnul excelentelor prezentiri — pe
bazii de ,fonolecii de aur® — care prilejuicse

generafiilor tinere  ascultarca glasului mari-
Nottara, Bu-
landra, Bailtiteanu, iar, mai de curind, Ion

lor dispitruli : Lucia Sturdza
Manolescu. in atenta prezentare a !ui Leonard
Elremov si Mihail Zirra. Alcituite din frag-
mente ¢de piese existente in studiouri si din

miirturit ale actorilor-colegi, aceste profiluri
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inseamnd, probabil, una din cele mai impor-
tante contribufii ale teatrului radiofonic la
pistrarea §i — as spune, deci — dezvoltlarea
spiritului artistic.

Dar, ciudat, meditind pe marginea portre-
tului ascultat §i trecind in revisti persoanele
ce ,si-au dat concursul®, de Ia Storin la
Vraca §i de la Fintesteanu la Clody Bertola,
am observat, nu firi o tresiirire, ci fiinja
lui Manolescu era inconjurati, cam in exclu-
sivitate, de actori §i cii al{i oameni, indrepti-
4iti, fird indoiald, ,si-s1 dea concursul®, cum
ar fi autorii, regizorii, scenografii (si — de

ce nu? — sufleurii, machicurii) !

ele.,, un
elc. bogat, lipseau, parcd, nefiresc. Nefiresc,
filnded, dacid ,profilul® unui dramaturg c
greu de infeles fird ,profilul“ actorilor carce
i-au intruchipat eroii, ,profilul® unui actor,
schilodit, in absenta autorilor si,

mai cu scami, a celor din spatiul §i timpul

iarigi, e

sdu. A autorilor pc care i-a cilit in manu-
scris, pe care, poate, i-a descoperit (descope-
rindu-se, la rindu-i, eventual), pe care, nu
fird nervi, certuri §i rupturi de-o viald, i-a
impins si taie (ci-1 prea lung..) din lext, si
adauge (ci n-am ce spune..) sau si schimbe
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(ca, aicl, ,e rati“), cu care a biut, dupa pre-

mierdi, de bucuria succesului sau... dimpo-
trivii... din cauzi de ciidere.

Nu stiu cite asemenea mirturii scriitori-
cesti2 despre Ton Manolescu existi inre-

gistrate pe bandd. $i nu prea cunoastem, in
genere, ce (dacd) s-a pistrat din spusele lui
Sorbul, lui Victor Eftimiu, lui Tudor Musa-
tescu sau Camil Petrescu, Sebastian sau
G. M. Zamfirescu, despre actorii ,lor”. Dar,
absentele
vederea

pornindu-se de la prezentele si
din fonoteci, am impresia cii, in
profilurilor viitoare, ar [i, daci nu gregim,
mai mull ca necesard o aducere la microfon
a scriitorilor de tealru, pentru destdinuirile
de rigoare. Si-n primul rind, a seriitorilor
biitrini. Cu sau firi ghilimele. In ceea ce ne
priveste, am incepe — de miine dimineati —
cu Mircea Stefiinescu, decan necontestat in-
tr-ale dramaturgiei romine §i prospector in-
vidiabil de amintiri.

' Ca si nu mai vorbesc de spzclatori...
2 Acecasi observafic-doleanid e valabili, se
ultra-intelege, pentru regizori etc., etc.
D™ p (-} bl

»INoaptea

ATELIER DE DRAMATURGIE

Brincoveanului‘

de Constantin Radu-~Maria

Citiva vorbitori, printre
care Leonida Teodorescu, Lia
Crisan, Ilostf Naghiu, au ma-
nifestat unele rezerve privind
tehnica dramaticdi a scriitu-
rii, relevind, astfel. lipsa de
dramatism a primelor doud
tablourt. Radu Dumitru gi-a
exprimat dezacordul cu ante-
vorbitorii, ardtind cd este
vorba de o tehnicd a acumu-
larii prin agteptare, folositd

Vineri 12 notembrie a.c. a
avut loc, la Casa Scriitorilor

Nicorovici,

Tosif
Rladu Dumitru, Leonida Teo-

st de alti dramaturgi, si care
constd in a intirsia, cu bund
stiintd, un conflict subteran,
care se va rezolva mat tirziu,

Naghiu, 4
cui necesttate.

»Mihail Spdoveanu®, deschi-  dorescu, Mihai Moraru, Radu Autorul a rdspuns unor in-
derea lucrarilor Cenaclului  F. Alexandru, Corneliu Mer-  trebdri  privind modalitatea
sectiei de dramaturgie, a Aso-  lgu, Lia Crisan. Vorbitorii sa de creatic §i a elucidat
<iafiet S"””"”l‘l)" I(éLnG BI‘(‘);";‘ au relevat, unanim, frumu- unele nedumeriri asupra tez-
res 2 b= ) 3 45 T % . ; P h
esty, 'pe’ fanu el 5k sefea limbii, prelucrata in  tului. El gi-a definit mani-
Constantin Radu-Maria a citit e oy o y v

spiritul cronicarilor munteni, era ca o incercare de a se

drama istoricd in cinci ta-
blouri Noaplea Brincoveanu-
lui. Discutiile, animate de un
viu interes, au fost susfinute
de Dumitru Solomon, Vasile

hiculate in

cilor.

precum §i elevatia ideilor ve-
text,
tatea §i forta poeticd a repli-

apropia de ceremonialul tea-
trulut clasic grec, fard a re-
nunta la drama
ricd autohtona.

expresivi-
realist-isto-
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Lumea intr~o replica
STEFAN IURES

wDa g1 nu!

Care din dot e vinovat: nu fatd de da,

sau da fad de nu? Am sd cuget la asta.

Woyzeck triieste intr-o picituri de api.
Lumea lui, in mod obiecctiv, extrem de limi-
tati, nu ajunge pind la granitele ducatului
Saxonici §i nu stm daci depiseste micar
perimetrul unei anumite mahalale din Leipzig.
Desigur, ca sii fim exacti, citeodati mese-
riasul se ducea, totusi, la o oarecare distanii
in afara orasului, ca si tale niste nuicle
pentru ciipitan ; iar dupd ce i s-a intimplat
sii ia viala unui om, in ristimpul a trei ani
si jumitate — cit au durat anchetarea, jude-
carca, condamnarea, psihanalizarea, confirma-
rea sentinteli si executarea lui Woyzeck —
universul gemnan a pirut a se deschide cu
interes asupra nenorocitului frizer, devenit,
pestc noapte, caz dec senzatie. Oricum, in
piecsa neterminati de Biichner, urmirile judi-
ciaro-medicalo-publicitare rimin si fie, cven-
tual, presupuse, dupd cidderea cortinei.

Dar, in interiorul piciturii de api, pentru
microorganismul Woyzeck misurile lumii sint
date de clementele de referinti. Siluete enor-
me, dilatate subiectiv. Un ecipitan, un doctor,
un tambur-major, un proprictar de baracii la
iarmaroc, niste calfe petreciirete in circiumi,
camaradul de eazarmi Andres si, bineinteles,
coplesitoare, inceput si sfirsit al existentei,
Marie. Si facem si noi trecerea in revisti.

Cipitanul e un obez binevoitor, moralist
cazon, emitent de platitudini pe tema virtu-
tii ; il vedem Intiritat la rizbuniiri meschin-
gratuite, pe seama primului venit, numai cind
doctorul ,ca wun cioclu® i pronosticheazi.
pentru timpul proxim, o apoplexic. Numai
atunci. speriat de neant, cipitanul isi simie
riutatea condensindu-se brusc §i, ca s-o des-
carce.  plaseazi malign o semiinformatie
— ~vedeti, existii un suboliter, un tambur-
major, care... chiar dacii ai o nevasti de
ireabd, nu ca alti... ce zici, Woyzeck ? Alt-
minteri, in conditii normale, fierea este pur-
gatd zilnie. in doze homeonatice, din orga-
nismul cipitanului ; este suficient si-l1 musire
pe Woyzeck cii acesta nu sti bine eu morala,
intrucit a conceput un copil fiirda binecuvin-
taren bisericii. Apoi, obosit de naivitatea
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interlocutorului, speriat de ceasurile triite
inutil sau de lumina reflectati acut in lama
briciului agitat pe lingii obraz, cipitanul nu
se anai roagii decit ca ltotul si meargi incet,
cit mai incet: oamenii pe stradd, vintul in
viizduh, rojile la moarii, pimintul prin
cosmos. Incet, ca si nu ametim, si nu gi-
fiim, si nu gonim spre moarte.

Pe doctor, umilul Woyzeck nu-l rade, ca
pe cipitan. li slujeste, insd, in alt fel. S-a
tocmit drept cobaiul unor experimente dubi-
oase, pscudostiimtifice, mocive ; luni in sir,
se lasi lirdnit numai §i numai cu maziie,
contra a trei groschen pe zi. Banii se duc
pe cosnitn Mariei 51 a copilului, dar, dupa
piirereca doctorului, sint pretul plitit pentru
niste cerceliiri care ,,vor arunca in aer toale
teoriile”. Drept care, meriti sit 1 se  dea
cobaiului chiar §i suplimente de¢ alimentatic,
cu condifia strictei respectiri a contractului.
.li-ai mincat porfia de maziire, Woyzeck ¥
Nimic alteceva, deeit maziire, cruciferae, ba-
gii-ti-o bine i cap !I“ Pentru trel groschern
pe zi, domnul doctor se ‘simte stipin incon-

testabil si exclusiv pe organismul ,cazului
interesant, individul  Woyzeck® ; reclamii,

scandalizat, urina, eare, o datd, a riticit pe
un gard drumul obligatoriu spre retorta sa-
vantlicurilor ; le prezinti studentilor functio-
narea unor muschi, silindu-l pe nefericit Ix
demonstratie : ,A propos, Woyzeck, ia miscii
tu urechile, sii vadid domnii !.. hai, ce stai ?...
Vitd inciltatd, si-fi migse eu urechile ? Asa,
domnilor. Sint simptome de Lranzitie spre
migar. Adesea sint si urmiirile unei educalii
femeicsti, ca §i limba materni“. Neindoielnic,
cind i3i va piende cobaiul, doctorul se wva
simti [rustrat.

Autoritatea cipitanului i cea a doctorului
par sii fuzioneze in autoritaltea proprictarului
de baraci la iarmaroc. Cind samsarul diver-
tismentelor ieftine prezinti publicului o dre-
surd de cal, discursul ¢ impestritat atit cu
gablonzuri filozofarde, c¢it si cu vocabule
striine. Printre spectatori, Woyzeck este im-
prosionat, Marie, probabil, fermecatd. Curind
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intervine tamburul-major, pentru care Mavie
oste o stragnicii muiere”, ,buni de prisili
pentru tamburi-majori”. Practica vielii l-a in-
viitat pe suboliter ¢it izbinda donjuanului nu
arc complicatii : podoabe sifsau fanfaronade
pentru femeia slabd, pumai §i/sau rachiu pen-
iru  biirbatul slibinog. Calfele, care-si urli
¢intecele de jale, nu intervin cu nimic, mul-
lumindu-s¢ sii-§i cirtcascii soarta. Cit despre
Andres, ortac intru mizeriile caziirmii, lui i sc¢

destiinuic Woyzeck mai 1nult decit oricui
alteuiva, dar cu atit mai inutil : Andres e
blagoslovit cu o rari surzenic sufleteas

Rimine Marie. Chipul femeii ne apare
cstompat, ca prin straturi de ceajii. Abia de
ehicim o [rumusete care oboseste in astep-
lare, o robustele inijiali osinditi la treptele
subrezirii, o sirmand [lidelitate smuciti de
niste valuri prea ritmice, dar stiruitoare. ..la
urma urmei, ¢ lotuna”, ofteazii ancora cind
se lasit desprinsii din locul priponirii ei.
ingiiduind plutirea in derivii. Dar Woyzeck
n-a triit deeit pentru §i prin promisiunca
triliniciei, aga incit, odati tridat. nu-$i poale
conduce corabia decit spre totala distrugere.
Cici Woyzeck, care-si vinde fiinla fizici doc-
torului de dragul intretinerii Mariei §i copi-
lului lor, nu wvede de «lragul cui s-ar vinde
Maric unui tambur-major, fie si filos, fie si
dichisit (duminicile) cu pompon de penc si
mitnugi albe, fie chiar galant $i galanton.

Woyzeck sti In centrul panopticum-ului si,
clipind mirunt, se striiduieste sit priceapit
ceva. Toti fi spun cii el, calicul, ¢ sirac cu
duhul, iar Woyzeck, eare singur recunoaste
cit este «le calie, cu greu ar putea nega in-
dreptatirea celeilalte invinuiri ; de ce i-ar [i
mintea mai plinit decit buzunarcle ? Lui, nu-
mai lui, i se pare cit aude voei, cind tuni-
toare, din cer, cind fosnind tainic, undeva,
sub pimint. Cind domnul doctor i vorbeste
atit de frumos despre rolul lui musculus
constrictor wesicae sau despre (lransfigurarea
individualitatii in libertate, cum se [ace cil
aceste admirabile suncte nu semnificit absolut
nimic pentru adresant ? Neindoios, din vina
adresantului. Dar ce face Woyzecek, in vremne
ce doctorul 1l invati, pe gratis, alita ana-
lomie, iar ciipitanul, tot magnanim, atita vir-
tute ? Woyzeck mediteazit. O spune Marie.
cu o mili ricitii treptat: ,Omul &sta! E
atit de aiurit ! O sii sc scrinteascii tot rume-
gind gindurile...".

Este chiar vina stiirii mele ? — ar putea
gimdi Woyzeck. Numai vina mea ? Daci »n
fmpart cu alfii, ia sii vedem... nu cumva, a
lor ar fi mai... Ar putea gindi, dar exercitiul
gindirii i-a fost mereu persiflat, ca o ano-

malie rusinoasi. Ori de cite ori embrionul
unei idei fsi incepe dezvoltarea, complexul

calpabilititii vine sit fneilceascit. sit intunece
si, val, sii intrerupii procesul. Totusi, dubla
fatd a ducrurilor, situatiilor, fenomenelor, este
biinuiti, simfiti. Desi cuvintele lipsese, desi
premisele nu se ordoneazii miciodatii intr-atita
incit si permiti desprinderea concluziei lo-
gice, desi analiza rimine un teren inconjurat

de la mare distanti, nefericitul torturat are,
confuz, sentimentul «fi justifia sumarit la care
il fmpinge dezniidejdea wva transa nedrept.
Mai bine spus : la intimplare. O sili imensi
il cere sii actioneze, simplificator, in favoarea
lui nu sau in favoarea lui da; atunci cind,
de fapt, da 1 naste pe nu si invers, adici,
neintrerupt, cfectele devin cauzele unor alte
clecte, care, la rindul lor, nu intirzie a sec
constitui in cauze. (ind, dupd deznidijduite
priviri spre verigile lanfului de determiniri,
Woyzeck exclamii: ,am sd cuget la asta®.
inregistriim promisiunea infelegerii ca pe o
imensii sperantii de renastere. Dar nu mai e
timp, lantul il trage neinduritor (,,Woyzeck.
iar faci pe filozoful ™ se supiri doctorul,
contrariat sit intilneasci — cc ecrezie! — un
cobai ginditor), asa c¢i, epuizat, abandonat
si abandonind, in inegala sa lupti cu intu-
nericul, meseriasul oumpiiri un cutit si o
inviti pec Marie la o plimbare prin pidurea
pustie, sumbrid, la margine de iaz...

Dacii, proicctat pe ecranul devenirii, tragi-
cul erou al lui Georg Biichner ne apare exo-
nerat de crimi, achitarea nu are loc in te-
meiul iresponsabilitiitii (argument discutabil.
in csafodajul judiciar), eci, dimpotrivi, . in
baza splendidei promisiuni: am sd cuget la
asta (o carte de viziti a omenescului.

Societatea examinati de geniul biiclinerian,
intemeiatii pe inechitiifi revoltitoare, pe asu-
prirea si umilirea celui slab, pe sligmatizaféh
celui scos, cu brutalitate, din rinduri, a ficut
mereu apel la motiviiri filistine. Conditia de
paria a fost mereu blunati, dar cauzele ei
profunde — lumea strimhii — ecran grav
falsificate, [iind atribuite exclusiv patologicu-
lui. Ecarisajul si filantropia fuzionau : in
vreme ce nelericitul em condus intr-un tare
solid, ferecat bine. citeva lacrimi de compa-
siune erau de bon ton pentru soarla asa-zisu-
lui irecuperabil. Ori de cite ori, insd, turba-
rea acestuin sconlatii nu mai avea loe, ori de
eite ori rajiunea domina teama s§i osinditul
giisea resurscle sii cheme la dreapta examina-
re a cugetului pe da si pe nu, intunericul se
dovedca a nu fi fost predestinare. Ci, cel
mult, un handicap adincit, cu nesfiryiti ipo-
crizie, de ¢iitre niste interesafi. Aberatiile de
tip Woyzeek au fost, dacii nu progromate, in
orice caz, folosite ca o supapi de siguranti.
in extremis, pentru presiunile formidabile acu-
mulale in interiorul mecanismelor abrutizante,
represive. Woyvzeck, singur, tarat, nu putea
sciipa. Dar, din momentul in care judeccata
intre da si nu «evine instrumentul de lueru
al unei clase constiente de forla si de dreptu-
rile sale, siiniitatea morali a lumii isi gi-
sesto garantul. In tribunalul timpului, Woy-
zock face recurs fmpotriva microbilor din
piciitura de api infestatii, unde c¢l, victima.
si-a consumat calvarul. B
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CARTEA DE TEATRU

IOAN MASSOFF

Teatrul romdnesc.

Privire istorici, (vol. 6)*

Dupid un travaliu de douid decenii — in
limitele tipiiririi — ,privirea istorici® asupra

tcatrului rominesc pitrunde, cu exemplari
consecventii, in epoca modernii a scenei na-
tionale. X un subtitlu ales din prudenti de
agreabilul reporter al ,ltampei* de altidata,
reporter ce-si ascundea, sub ,fardul® (a de-
butat cu un roman purtind acest titlu) ga-
vetiriel, curiozititi istoriografice, cind discula,
cu ilustrii siii contemporani, ,despre ci §i
despre al|ii (un titlu de rubrici teatrali, cu
istoria  ¢i). Spun ,din prudenti”, fiindci, bi-
nuiese, nici loan Massoff nu era prea con-
vins de longevitatea acestei opere, insumind,
azi, 3.000 de pagini. In mult vitregita ncastrit
istoriograflic de teatru, nu lipsesc studiile par-
tiale, uncle, excelente. Arhivele najionale con-
servii fonduri de neprefuit; dar lipsca un
om al renunlirilor de sine, un crou al breslei,
care sii cuprindi cit poate fi omeneste posi-
“bil sii cuprindi din nesecatul izvor de docu-
mente. Alituri de celilalt scormonitor dc tre-
cut scenic, George Franga, Ioan Massoff me-
riti, Inainte de toate, omagiul tuturor oame-
nifor de teatru. Amendabild, ca orice operi
de proporjii si de pionierat, istoria sa este
necesard culturii prin uriasul material infor-
mativ, menit si stimuleze noi generalii de
cercetiitori. "

Intdi, conutor cu -George Baiculescu, in
1935, la un scurt studiu asupra ,Societiitii
Filarmonice”, apoi, semnatarul unei utile cro-
nologii de repertorin a Teatrului National din
Bucuresti, agrementati cu anecdote. Joan
Massoff si-a publicat, mai ales in ,Rampa®
interbelicii, schitele «de istorie teatrald, con-
tinind, in genere, date noi despre actori cla-
sici. Metoda sa de lucru s-a fixat de atunci,
si cine ii cileste monografia Matei Millo se
poate edifica. Din material abundent se in-
toomeste o fisi de caracter artistic, incorse-
tati de date Dbiografice conios aminuniite.
Momentul teatral este si el reconstituit pe
marginea ingilbenitelor foi de la .arhive®.
consgtiincios, cu serupulozitatea diacului temii-
tor si nu scape amiinuntul de culoare §i per-
sonalitate. E linia istoriografici a Ilni Teo-
dor Burada, in care cronologia e suverani.

* Joan ‘Massoff : Teatrul roménesc. Privire
istoricii, vol. VI, Minerva, Bucuresti, 1976.
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Subsolurile de pagini dubleazii in importanji
paginile insele, incit monograliile de actori,
cu aparat critic minim, prilejuiesc adeviirate
momente de destindere, intre campaniile duse
pe toate fronturile arhivistice.

Agadar, opera de durati si de -ciipetenie
a lui Joan Massofl, Teatrul romdnesc. Privire
istoricd, a ajuns la volumul sase. Nu cu-
noastem intentiile autorului, care-si fragmen-
teazii cercetarea dupil erilerii ce ne scapit ; e
de dorit, insii, ea studiul si cuprindi intreaga
perioadd interbelicii. Sumarul volumului de
fati trateazii Teatrul romdnesc in perioada
1925—1931, avind in completare excursul do-
cumentar privind Teatrul din Craiova intre
anit 1879—1916. 1 s-a reprosat autorului, la
volumele anterioare, excesul de informatie, in
dauna judecitii de valoare, aceasta, dintr-o
neinlclegere a formulei de redactare. Trebuie
un oarecare exercijiu al lecturilor din ciirtile
vechi ale istoriei noastre de teatru ca si se
pitrundii rostul acestei cronologii. Cu judici-
oasii intelegere a walorilor, Ioan Massolf do-
reste. sii «dea un sens istoriei teatrului, ..po-
vestindu-i“ viata, croniciireste, firii pasiuni si
amendamenie, ccea cc ar presupunc cadre
istorice precise, momente [ixate.

Opera lui loan Massoff incheie o etapi in
istoriografia teatrului romdinesc. O etapi isto-
rici, de defrisare. Acest volum vine, nai
mult ca oricare altul din cele precedente, in
sprijinul afirmatiei. Tumultul perioadei inter-
belice, fluctuatiile crizelor economice, criaa de
repertoriu, fneerciirile de sincronizare cu avan-
garda europeanii au mai fost cercetate, e ade-
viirat, dar Joan Massoff oferi documentatia,
datele certe i5i esenliale, mai ales esentiale,
dintr-un derutant hiifis de date. Directoratele
Ion Minulescu si Al. Hodos, puse sub sem-
nul [rimintirilor unei socictiiti in crizd, agi-
tajiile de la Opera Roménii concesionalii, pa-
ralel cu eforturile croice de a supraviefui, ale
companiilor particulare Bulandra-Manolescu-
Maximilian-Storin sau Jon Iancovescu, nu
pot [i intelese decit prin aceastd etapd istorio-
graficii, in carc se fiscazii contracte si petitii,
memorii §i articole de ziar, intr-o unitate
a nobilei idei 'de sacrificiu §i perseverenti in
numele artei. Ar fi de prisos si defaleiim
fiecare sectiune a sumarului, ciici in tot locul
concluziile ar repeta constatiirile de mai sus.
Ne-a interesat metoda si situarea inir-o [a-
milie de spirile. 1

Este momentul sit apreciem un fapt im-
bucuritor. Istoriografia teatrului romiénesc
cste sintetizatdi in trei opere : tratatul aca-
demic Istoria teatrului in Romdnia (irei to-
muri), Teatrul romdnesc. Privire istoricd (sase
volume) de loan Massoff si varianta icono-
erafici a acestor istorii, Muzeul Teatrului
National.

lonut Niculescu
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Note
despre

caietul— =

program

TEATRUL LUCIA STURDZA BULANDRA .

A

Coperta programului la ,Harfa de iarbi*

Am riisfoit (51 chiar re-citit) zilele trecute
efteva sute «e caiete-program ; le pistrez cu
sfintenic (Intr-o arhivii cc creste de la spec-
wecol la spectacol). Am incercat cu acel pri-
lej, noslalgic, sii reconstitui ecitc ceva din
montérile unui deceniu (ultimul) de teatru,
sii revid, adicdi, detasat de actul viu al pre-
micrelor, reprezentaliile despre care vorbeau,
si-mi dau scama de evolufia unora din actorii
pomeniti in ele, de disparijia altora §i mai
ales de misura in care se mai piistreazii
proaspele — sau nu —, azi, imaginile lor.
Mi-am mai dat seama, cu ocazia accasta, §i
de importanfa, de rolul prejios pe care-l
joacii, In viata Lleatrului, caietul-program, de
faptul ¢i el rimine — peste uni — unul din-
Ire putinii martori ai cvenimentelor artistice
i cii, uneori, el poate aspira la titlul de hro-
nic, de avocat, de oglindi. de portret — nu
doar ale unor oameni, ci, mai mult, ale unei
cpoci. Dobindind, in timp, o tripli valoare
— una afectivii, una esteticii §i una documen-
tarii —, calelul-program meriti si sc¢ bucure
de un interes deosebit. din pariea celor ce-l
elaboreazii, ca §i a acelora ce-l cerceteazi.

Piscator, poveslind cum a pregiitit specta-
colul Hopa, trdim !, arita importanja pe care
a dat-o el, atunci, acestei ,publicatii interne*
a teatrului, rolul eu care o investise in con-
textul reprezentatici : ,.Caietele-pregram aveau
sarcina de a lirgi si adinei, cu mijloace spe-
cifice lor, cfectele spectacolului. Nu voiam si
ne limitim doar la o fnsiruire a actorilor si
la exprimarea cilorva idei abslracte, care nu
obligd la nimic (...). Caietele noastre program,
concepute pe alte prineipii, trebuiau sd ofere
un malerial documentar care si limpezeasca
si si contureze mai bine, pentru specotator,
concluziile spectacolului®.
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Se pare cid unu tofi sceretarii lilerari at
tealrelor noastre cunosc — sau aplica —
acest principiu al lui Piscator. Altfel nu ant
mai intilni, de atitea ori, In miinile plas:
toarelor, simple foi volante care contin dis-
tributia spectacolelor sau brosurcle care ase-
zoneazii aceste distributii cu citate din ma-
nualul de Istoria Teatrului, cu comentarii,
mai mult ori mai pulin revelatoare, ale rea-
lizatorilor, dar, in cea mai mare misuri,
striine, daci nu chiar opuse speclacolului de
pe scendi, cu uriiri juvenile de bun venil in
teatru, adresate unor proaspeli ahsolventi
(dusi Insd cu gindul si-§1 pirdseascdi cit mui
degrabii gazdele). Existi, limpede, apoi, pre-
judecata ¢i numai capodoperele meriti oste-
neala unei mai indelungi §i mai studioase
tratiiri in programele de salit.

Desigur, se pot gisi, uncori, circumstante
atenuante, de ordin administrativ : lipsa tipo-
grafiilor (In provineie), bunioari. Pot fi in-
vocale, din alli perspectivii, previziuni pesi-
miste privind longevitatea pe afis a montdri
respective, situatie, deci, care n-ar justifica
un consum exagerat e initialivi, de energie
si de hirtic. Cunosc aceste probleme din pro-
prie experientd : am colaborat nu o dati la
rcalizarca unor astfel de enicte. Am injeles
cii nu poti «i le proiectezi cit de cit ,bune”,
fird pasiune, {dri vocajie, firdi competenti :
cii la aceste Insusiri se cere, cind si cind, i
o dozii de diplomatie, fird de carc este dificii
sii le realizezi sub semnul idealului. Si totusi,
nu poti trece cu usurin|i peste citeva nume
care au pus o pecete’de netigiduiti seriozi-
tate, culturi si fntelegere a rostului lor, pe
caietele-program : Florian Nicolau §i B. Elvin
(Nationalul bucurestean), lia Crisan si Tudor
Steriade (Teatrul ,Bulandra“), Paul Findrihan
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A

. Sotia

Ilustratic din programul la spectacolul

(Piatra Neaml), Justin Ceuca {Najionalul din
Chij-Napoea), C. lsac (Baciiu), lomeo Profit
(Constanta), Zeno Fodor (Tg. Mures), Elisa-
beta Pop (Oradea), Doina Popa (Nationalul
din Timisoara) s.a. :

*

Un caiet-program s-ar cuveni sit ne impre-
sioneze, ori milcar si ne atlragd atenlia, pen-
tru calitiifi similare celor cerute unui specta-
col : sd ne prezinle un gind, si ne propuni
o idee sau sit suslinit o demonstratic riguroa-
sii. Spectacolele lui Dinu Cernescu, e pildi
— Hamlet g1 Mdsurd pentru mdsurd —, erau
insotite (sustinute) de cuvintele lui’ Peter
Brook ; mai precis, de ginduri comune ambi-
lor regizori. Evident, acestea suscitan interesul
spectatorului. Diavolul la Boston, de la Tea-
trul din Conslanja, cra sprijinit de o ampli
introducere in creatia lui Feuchtwanger (seni-
nati de Horia Deleanu), prin care publicul
afla temcle de predileclie ale autorului ger-
man. Intinsii ea proportii cra §i prezentarea
piesei lui Everac Baletul electronic (Timisoa-
ra). Studiul devenea aiei’ prelext pentru discu-
tarea problemelor majore ale secolului, comen-
tate de specialisti din ccele mai variate dome-
nii ale stiintei si culturii. Si chiar daci nu
propunca o meditatic asupra teatrului, respec-
livul caiet-program sugera teme peniru  re-
flectil asupra contemporancitiifii. Ceca ce nu-i
putin...

Programul  Teatrului  Mic la Zedarnice
jocuri de {ubire insera, inspiral, fragmentul
in care A. Leverkithn, eroul lui Thomas
Mann, autor al unei opere (fictive) dupit co-
media shakespeareeanii, analizeazi piesa §i ofc-
rii sugestii inleresante pentru noii ei realiza-
tori. Moartea lut Danton, spectacolul lui Liviu
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MINAL STA

‘i pong\m LAZAR
MIRCEA DUMITRU

utorul
Autorului

riticul

~Rizbunarca sufleurului® (Teatrul Giulesti)

Ciulei de pe seena Teatrului ,,Bulandra“, reu-
gsea sit invingd posibilele dificultdyi de recep-
tare {din partea auditoriului) printr-un masiv
supliment la programul de sali. in care per-
sonalitiijile istorice care apiircau in textul lui
Biichner crau detaliat portretizate (fizic si
spiritual) si prezentate cu fragmente din serie-
rile sau cuvintirile lor. Pe aceeasi sceni, re-
centul spectacol al lui Liviu Ciulei, Azilul de
noapte, a beneficiat de un sistemaltic grupaj de
fige, in carc piesa lui Gorki ¢ urmiiritd in ca-
ricra ei pe scena moscovild, in teatrele romi-
nesti si la Teatrul Municipal. Privitor mai ales
la acest ultim aspect, apare interesantd §i edi-
ficatoare evolutia gindirii regizorale a autoru-
Ini mizanscenei, intr-un interval de cincispre-
zece ani, i a luerului siiu cu alfi colaboratori,
pe alt lip de scenii.

in toate acesle cazuri. caietul-program a
fost eonceput ¢a un auxiliar — sobru si do-
cnmentat — al reprezentatiei, ca un  swhd
punet de sprijin al spectatorului in ciiutarea
drumului eitre speetacol.

In alle caicte. autorii respectivi (de multe
ori. pe nedrept, anonimi) siml nevoia si-si
claleze resursele de fantezie, apetenia pentru
diversifiearea mijloacelor de cucerire a celor
ciirora li se adresenzi. Astfel, Teatrul Mic ne
oferea, pentru Subiectul era trandafirii, un
album al familiei Cleary, menit si identifice
definitiv. actorul cu personajul, prin actiuni
extrascenice din viatii ale interpretilor sia-
tribuite, firese, croilor din piesi. Uneori exce-
siv-patetice, alteori cochetind eu artificialul,
cle exprimau, totusi, in mare, aderenli la
ideea teatrului-iluzie. Piesa maghiari 51, Ea st
corul era insotiti, la Constanta, de trei afise in
miniaturii, care cuprindeau fotografiile si auto-
grafele celor trei interpreli, prezentarca lor
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de citre alti actori din teatru i un text
adresat publicului, privind oportunitatea op-
tiunii repertoriale si a modalitiitii spectaco-
lului.

Se mal intilnesc si alle posibilitiji — spec-
taculonse — de implicarc a spectatorului in
reprezentalii, com ar fi cea folositi de Natio-
nalul timigorean, in cazul montirii pentru co-
pii a Soldapelului de plumb, cind programul
era astlel aleituit incdt, dupi lecturi, sit poati
fi transformat si folosit de cei mici drept
ooif ! Sau cea a Featrului . Nottara®, cu oc:
szt montirhh Noppit furtunoase {(cind  eaietul
incerca sit imite — prin prezentarea grafici
si literavit —  Voeea  patriotului  nationale.
jurnalul eitit cu consceventi de Titired).

Se mai cuvine consemnati, apoi, inijiativa
realiziirii unor microalmanahuri teatrale, nu-
mite caietele teatrului si limuritoare asupra
mai multor spectacole. actori, autori, pro-
bleme s.a.m.d. Astfel de publicatii au  editat
— cu inlermitenie — prima scend a (irii,
Teatrul ,,Bacovia®“, Nationalul clujean. teatrul
din Brasov, cel din Satu-Marc i chiar stu-
dioul LAT.C. Ele intereseazii, desigur, intr-o
mai nare misurii, decit un caict® ad-hoc,
prin diversitatea chestiunilor abordate, prin
araclterul eclectic (in sensul bun al cuvintu-
fui 1) si prin vieiciunca imaginilor. Publicind
fragmente de piese, interviuri, poezii, pagini
inedite, cronicl plastice si literare, informayii
de peste holare, colaje din presii, amintiri ale
unor personalitiyi, porirete, file de dictionar.
anchete, studii sociologice, traduceri ete., ele
devin avocalii“ nu doar ai unui spectacol.
«1 chiar ai notiunii de Teatru, riispunzind pa-
<iunii lectorilor si dorintei lor de infornare.

*

Din piteate, respectivele documente sc in-
toecmese adesca in mod empirie, ,pe furate”
sau dupi inspiratic®. Ineii nu avem, se pare,
in toate posturile de resort, absolvenii de
tcatrologic i, de accea, nu-i de mirare cit
unele publicajii de acest gen stirnesc compii-
1imire ori ilaritate, chiar atunci cind sint pa-
tronate de cele mai bune intentii.

Astfel, pentru piesa lui I. D. Serban Soc
{e mesanin, inspirati din lumea savantilor,
se propunca un caict care dorea sit ne intro-
ducit in viafa intimi a croilor, dar care. prin
fotograliile publicate, nu ficea decit it ne
indepiirteze de ci. E dificil, atunci cind nu
csti [amiliavizat cu mediul medical, si con-
vingi spectatorul e te friminti iIntr-adeviir
problemele cercetirii cancerului, doar minu-

ind seringi, rezultate cardiologice, cobai,
microscoape s...m.d. Actorii erau surpringi

in niste poziliv artiliciale, ariitindu-se stinje-
ni{i de postura in care au fost pusi, necreu-
sind cu niei un chip si prelungeascit. astfcl,
identitilile celor ciirora le-au dat viali pe
scenii. Alteori, din dorinta de a ne prezenta
angajatii teatrelor respective, aceste publica-
il pitciituiese prin depisirea limitelor reali-
i, clogiind la modul penibil interpreti
medioeri. Un program de la Satu-Mare, vori-
bindu-ne despre actorul Costin Popescu, spu-

22,
Ilustratic la programul
»Coana Chirita* (Teatrul
Bucuresti)

spectacolului
National din

ne : ,Rareori am avut prilejul de a desco-
peri la un actor o gamid atit de variati de

seutimente. conjugati cu o disponibilitate
artistici  de o atit de clevati decan-
tare” etc. In plus, ni s¢ enumeri filmele

in care a jucat Costin Popescu (Secretul cifru-
L, Dacii, Batalia pentru Roma, Neamul Soi-
marestilor, Tudor, Setea) si, desigur, infor-

matia, care s¢ vrea migulitoare, devine — in-
voluntar — depreciativit (mi refer la rapor-

tul existent intre renumele acestor filme si
lipsa de renume a interpretului lor!).

Neglijente asemiiniitoare am descoperil st in
caictul teatrului pitestcan — Proscacnium —,
care, desi ne amunli cit poate fi ..colaborator,
orice binevoitor®, beneliciazi de un numiir li-
mitat de semnatari, inghesuifi in doui-trei pa-
gini. Nationalul iegscan, iu prezentarea Isto-
riet ieroglifice, includea un ,scurt rezumiac®,
al cirui rost nu l-am priceput niei pinit-n
ziua de azi, dat fiind cit spectacolul se juea
in limba romand, iar opera lui Cantemir este
studiatit inci de pe hincile liccului. In fine,
programul briilean la Sswanesvit cuprindea
si un interviu cu regizorul montirii, in care
acestuia 1 se punea intrebarea : .Vi place
Strindberg” ? Tmaginali-vit cu ce satislaclic ar
fi primit publicul eventualyl rispuns ,Nu,
il detest ...

*

Desigur, aceste insemniiri sint rodul unet
treceri fugare si fiird pretenjic stiinfifici prin
paginile unui numir (nare) de caicte-pro-
gram. LEle nu trebuie privite, agadar, ca un
normativ didactic, ca leclii de redactare a
acestor indispensabile publicatii teatrale. Cu
mode-tic, cle se vor — aocum, la inceputul
unei noi stagiuni, cind speranjele noastre se
indreapti si-n aceasti directiec — doar o atra-
gcre a atentici (ered, necesarit) fali de o pro-
blemi, In gencral cludati din discutiile
noastre, dar, netigiiduit, de mare inscmniiiate
in acfiunea de valorificare a ideii de teatru
in rindul spectatorilor.

Bogdan Ulmu
71
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dscut in 1928, intr-un oras din Turingia, la

Frankenhausen,  dramaturgul  berlinez ~ Rainer

Kermdl face parte din  generajia mai tinira
a dramaturgilor din R.D.G. Dupd o primi tinercie tridita
in conditiile aspre ale fascismului, in Polonia ocupali de-
nazigli — experienid de viald care va marca o buni
parte din creatia lui — dramaturgul, dupi ce desfisoara
scurt Limp o activitate politici in rindul tineretului revo-
lugionar german, se consacrd scrisului literar dramatic si
gazetdriel, indeoschi criticii teatrale. A colakorat la pubii-
catitle ,Junge Welt“, ,,Wahrheit* si, din 1963, la ziarul
»Neues Deutschland®.

Scrierile sale dramatice au fost si sint in genere prejuite
atit de citre publie, cit si de ciilre critica de specialitate,
pentru linia lor tematicii, adine ancoratd in problemele isto-
riei edificiirii statului socialist R.1.G., probleme in care con-
flictele sociale §i istorice se intreles cu conflicte de con-
stiintd si de relalii etice. Printre lucrdrile lui mai de secama.
pomenim: Umbra unei fete, Copiii lui, Pledoarie pentru cet
ce cautii, Bizara cilitorie a lut Alois IFingerlein, Noaptea
compromisurilor §.a. Dupd c¢e a pledat pentru depa-
sirca traumelor trecutulud gi pentru opliunea socialistd,
distanpa criticii fati de realitiijile revolute ale istoriei esle
folositd, in ultimele sale scrieri, faji de sechelele acestui
trecut in relatiile actuale, sociale, in climatul constructict
noii lumi socialiste. Pe aceste coordonate a fost scrisd si
piesa Cind vine Elulicher, a ciirei versiune romdncased o
publicim in paginile ce urmeaza.

Cind vine Ehrlicher”

Comedie in doua parti

de

Rainer Kerndl

in romaneste
de

Florin Tornea

* Joc de cuvinte, in titlu; Ehrlicher, in limba germand, inscamnd i cel onest”,
tind, in acelast timp, un nume de persoand.
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DPersonajele :

EVA
KURT

SUZANA
ARTHUR
PAUL

PARTEA |

Un dormitor : pat larg, conjugal, dulapuri in pereti ; in dreapta, o mdisu{d-toalela
cu oglindi mare §i un taburet. Ugsa spre coridor, deschisi. O fereastri mare e presupusi
a da de-a dreptul inspre public : cind are loc o acjiune mai semnificativi, ceea ce sc
intimpld nu o singurd dati, ,fercastra® va fi folositd in chip pantomMuic de cétre interpreti.

Eva, in capot de dimineati, sade in fata toaletei, adinciti, cu osteniti atentic
praclici, in tralarca obrazului ei. ocupajic care, numiti make-up, dureazi, de <ccle
mai multe ori, foarte mult.

KURT (de afara) : Cind urma si vinid ? (Eva camerd.) In orice caz, mi se pare totul

e tocmai atentd la combaterea ridurilur
de sub ochiul drept; nu e. de aceea.
in mdsurd s@ raspundd, ba poate ca nicl
n-a prea ausit intrebarea.) Dinspre parlea
mea, poate si nici nu vinid. Astizi mi-c
sili dec orice moati, mai ales de-a lui...
Al zis ceva ? (Bva n-a =is nimic. Mai pre-
cis, si-a rdatdacit o pensulifé sau un der-
matograf printre sticlute si borcdanase st
cautd enervatd §i supﬁratd.) Ce am eu
cu toati sentimentalitatea asta a aminti-
rilor comune, de ,linerete? Cei mai
mulfi nu fac deeit sii se arate nespus de
cntuziasmati cind dau peste unul din vre-
mea scolii. Dupd zece minute, nu 1mal
existi nimic de spus §i se instaleazii ma-
rea pauzi a jenci. Al mai antipalic din-
tre colegii actuali ili esle mai aproape :
cel pulin cu dsta ai o treabd (Afara.
unde, dupa zgomot, Kurt trebaluieste, ¢
trintitd cu putere usa unui dulap §i se
sparge un pahar. Eva it intrerupe pentru
moment activitatea, se uitd cu jumdtate
de ochi spre usa deschisd. apol dd re-
semnatd din wmert §i trece din nou la
al sau make-up.) La naiba! Un pahar
din cele bune. Toate sc ingrimidesc as-
tizi. Unde f{il firasul ? A, uite-l... (Afard
zdngane o gdileatd.) Dupi toate cele, am
senzatia cii sint pus si joc, intr-o mini-
intilnire a clasei, pe amfitrionul vesel.
Si wnwu  umbli desculiii prin  buciitirie ;
te mai poli tdia intr-un ciob. {Dupd =zgo-
mot. el rdstoarnd in gdleata cioburti de
sticla.) Dealtfel, in genere, ce deprindere
aluritd, s3 te 1ol g deseulfdi prin casi...
(Din culise. se [ace auszit, umblind de colo
ping colo : acum se afld, pare-se, in altd

lipsit de gust din partea lui. Lipsit e
gust si lipsit de obraz. (Eva se incrunia.
lasd din mind o pensuld, priveste inu-
inte.) Nu se. poate ! (Se pare ci a fost
luat prin surprindere.) Eva! Ai lual tu
diagrama mea de pe perete ? (Eva casci
uimitd ochii se ridicd, dd si tasd.) Pini
alci trebuia si ajungem ! (Pare scos din
sarite.) Aruncati in dosul biroului, ca o
zdreanti. Capitularea are loc chiar im
propria-fi casi. (Eva ramine locului, in
pragul usii, se intoarce apoi agale lu
taburetul et st se asasd.) Repede ai
adus-o din condei. Bravo! Ca in carica-
turile alea in care se schimbi mutrele,
dupii cum bate vintul. Numai ecii eu nu
sint o caricaturi dintr-o revisti umorisli-
ci §i nici nu sint dispus si mi se facit
una, in orice caz, nu intre cei patru pe-
reti al mei, nu aici — mi auzi? (Eva
se ridica din nou, se duce la ,.fereastrd.
priveste afara ; face mutra unuia obisauil
cu toate astea §i care, totusi. ar [i in
stare, odatd, sd-si piardd rdibdarea.) Ce
voial ? Si o faeci sii dispari ugurel, pc
nestiute. Nu ? Un .delicat semn de con-
sideratie fati de mnusalirul nostru — pen-
tru ca seara si se scurgdi intr-o plina
de amintiri §i nostalgici reverie, pentru
ca nimic din prezentul cel aspru si nu
fie atins. N-ai nevoie si-mi rispunzi ——
am infeles perfect. Bunul, bitrinul nostru
prieten sii nu vadii, doamne pizeste, ca
pe un ,mane-tekel”, atirnind de perete,
ceea ce astizi la prinz, in calitatea lui
de tovaris onest, a desfiintat, in baza
prerogativelor lui de la centru. Cadavrul
mai pute. Ucigasulul nn se cade si-i pul
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Ia indoiald mirosul. (Dupd zgomotul pe
care-l [ace, Kurt pare sd-si [acd, fuiios.
de lucru prin camerd. FEva isi muyca
buzele si nu face impresia ¢i ar [i prea
veseld.) Numai cii viitorul nu sc lasi in-
terzis. Iar el, scumpa mea, o si se lo-
veascit de cl oriunde s-o agseza, in casa
mea. Am si-mi umplu tofi perelii, am si
folosesc orice cui liber cu proiectele mele !
(Eva isi cautd salvarea in sarcasm. Face
gestul de’ incheiere a unei deszhateri za-
darnice, ca §i cum ar zice : .poftim, ni
te jena, dd-i drumul ) Asa: incolo cu
pajistea  domnului  Diirer. Ia coll, cu
.Edecarii de pe Volga® ai amicului Repin.
In dosul biroului, panorama orisencascii
a maestrnlui Canaletto... Tapetwl mea s
aiba drept model indicatorii exacli cilre
celilalt mileniu ! Cel ce vrea si ia loc
aici trebuie sii renunte la idila iunpurilor
innegurate ! Cel ce-o sit bea din conincul

meu trebuie sit  toasteze penlru anui
2000! Asa. lau ciocanul si-mi pun in

cui, pc pereti, tablourile mele — si ve-
dem, si le conteste careva.. (Dupd cite
se aude, se repede iardsi in bucdtdiric.
miscindu-se si ciocanind pe acolo. Eva
pare si acorde un anumit interes acestor
actiuni sonore : ba, noua lui cotrobdiald
in bucdtdrie ii creeazd chiar o lensiune
curioasd : dacd s-o apuca lardsi sd dea
cu ceva de-a aszvirlita? Dar iali-l pe
Kurt apdrind in ugd, inarmat cu citeva
coli mari de diagrame si cu un ciocan.)
Unde-s cuicele ?

IEVA (se uwité lung la el,
te-mbraci ?

KURT : Mai crau citeva in cutia de zahar.
acum o siptiminid. (Diagramele it aluncci
din mindg ; le adund, neindeminatic, sul
brat.)

VA : Ia-ti o ciimagd curatii.

KURT (e inci ocupat cu ciocanul si cu dia-
gramele) : De asta-mi arde mie ? De ci-
miisi curate ? Cuiele ! De cuie am ncvoie!

VA : Acu’ te pomenesti cn cl.

KURT : Si de-aia trebuie si «isparii astea ?
(Aratd acusator o diagramd.) Recunoaste
i te §i astepli Ja infringerea mea. De ce
taci ? Spune.

EVA (sastisitid) : Ce si-{i shun ?

KURT : Ce, ce, ce, ce! Vid eu cit
lasi rece problemele mele...

VA (se intoarce) : Te rog, inceteazi !

IKUORT : Poftim !

TVA : N-am habar de nici o infringere de-a
ta. Si. in gencral, n-am habar de nimic.

KURT : Bine, bine. Nu vreau si te deran-
iez. (Dd sd iasd tardsi.)

EVA : Kurt! (Kurt ramine in usd ; dupdi o
clipa.) Ei. spunc... Ce s-a-ntimplat ?

KURT : Nimic important.

EVA : Aha!

RKURT : Cineva de sus a dat un aviz defa-
vorabil. $i o toanii nostimii a destinului
l-a [dcut si aparii. in persoana Dbitrinu-
lui nostru coleg de scoali. Asa ceva se
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apoi) : Tu nu

le cam

nitscoceste. de obicei, Tn Mie mi
se Intimplid in viali.

EVA: $i? (Propriu-zis, replica ci ¢ meniti
numai sa-l facda sd-si descarce nervii ; in-
teresatd de afacere nu pare si fie.) Ce-a
mai fost ?

KURT : Nu-li ajunge ? Poftim ! Ce-a mai
fost arati cam asa, ci miine, in fala cola-
boratorilor, va trebui si reflectez auto-
critic : am fost, in adevir, In stare si vii
scot din mizerie proasla  administrare «
fabricii voastre de textile. Acum, insi, am
dat de capiit ; acum, mai departe, nu stiu
ce sit Jac.

EVA : Ceea ce. desizur. ar insemna o patii
pe obrazul ficitorului de minuni econo-
mice al oragului nostru...

KURT : Fireste, jic ili vine si persiflezi ;
rizi. ia-mi in balon ! (Zvirle ciocanul st
diagramele pe pat.) Pentru ei mi vid
incapahil sii mai garnisesc cu  succese
eterna  cirpiceald improvizald, pentru ci
mii pune ‘dracu’ si insist a propunc sit
urmez riguros calea viitorului unei indus-
trii. modeme. Din cauza asta, de la o
vreme incoace. oricine ¢ in drept si mi
ia in tirbacit. Legea inerfici se dovedeste
jneit o dalid poruncii supremit a dezvolti-
rii noasire furtunoase. Miruntele necazuri
de care sc vailii oamenii nostri coplesesc
toate cele. In faja seincetului pravilor
nostri conteimmporani, vocea calegorici a
viitorului trebuie sii amutleascii. (Creste
in emfazd, plin de sensibilitate.) Cel
ce vrea, aici $i pretutindeni, sii ispiteascii
masele spre noul secol intrd si astiizi, ca
nebun ori ca eretic, in ciirlile de istorie.
Si, fiindcd, se pare, n-am stofi de eretic,
o sit trebuiascii sii mi resemnez la rolul
de ncbun. Asa ecii oricine ¢ in drept si
mii ia in ris. Ce rizi ?

EVA : Uite-asa ! (In adevdr, pufneste in ris
usor.)

KURT (neincresdtor) :

VA : Asa, o nazirire.

KURT : Asa. O niiziirire...

TEVA : Vedeam parci pe cineva cintind Ia
violoneel in timpul in care cuvintai aga
de frumos. (Kurt se uwitd cu uimire la
ea. Fva isi aranjeasd mdrungisurile cos-
metice.)

RKURT : Sint situatii in care le
singur, singurcl. (Cu reald
Singur. singurel.

EVA (fard sa ridice privirea) : Da.

RKURT : Ce. da ?

EVA : Se intimpli.

KURT (furios) : Toemai.

TVA : Stiu cit poli sit [ii tare, tare, singur.

tealru.

Uite-asa, ec ?

pomenesti
amdardciune.)

KURT : O observalie, prin excelentdi, obiec-
uvi.

EVA : Astepti asa ceva de la mine ?

KURT : Mi-ar fi de ajuns un pic de inte-
legere.

EVA : Nu, ziu ? (Kurt neagdi din cap, semn
cd s-ar voi condescendent, indulgent, dar
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face wn efect oarecum comic. De-a drep-

tul.) Ce si-nteleg, Kurt ? Te-ai Intilnit cn

Fridolin : ai aflat e¢it ace parte din cen-

trala ta. fn loc si schimbali amintiri din

tinerele, v-aft luat la harti. Estiocom in-

dors. Asta gtin. Mai mult, nimic.
KUR'T : Scuteste-mnd «e amiinunte.

(Eva da din wmeri si se dedicd din nou
arsenalului ei cosmetic, de pe masuta de
toalet@ ; dar mai mult incurcd decit aran-
jeasd. Kurt. dus cu mintea in alld purte.
se ocupd de diagramele lui de cercetare.)

EVA: Ci ai readus intreprinderea textili a
orasului pe linia de plutire, nu ti-o con-
testi nimeni. Daca ar i sit fie in urbea
asta  un  celiitean e onoare, tu ai fi
primul care...

KURT : Zipezi de altiwdatd. (Da din cap la
sfereastra®.) Atit doar ci dumnealor incit
nu stin e¢d s-au topit de mult. Un econo-
mist nu-i un poet. Faima lui ¢ legati
de bilanturi.

EVA : Parci aveai un preiect, cum s-o du-
ceti mai departe. Alergai de colo pini
colo, duni de-a rindul, ea un Mos Gerild :
slati st vedeti, eind ot desface cu sacul
il mare...

KUR'T : Apit de ploaie ! De azi de la prinz.
stiu ¢t tot ce-am trambalat cu mine nu-i
decit o himerid. Niluciren unui  netot,
hunit numai pentru prea zelosii eirfomani:
sit le fie exemplu de ceca ce nn e, in
niei un eaz, cazul si facii.

EVA : Asta o ziee Fridolin ?

KUR'T : Cam asa...

EVA: Nu pricep. Doar se
suecese peste succese.

ingramadiserii

KURT : Ceea ce socoteste omul de treabi de
aici drept succese, pentru mine a Insem-
nat epocit de tranzitie. Numai cdl aici in
oras epoca de tranzilie e decretatit stare
de permanenta.

EVA : Si oamenii tii ce spun ?

KURT : Cel ce vrea sii
lasi pe nimeni s i
inainte de vreme.
Tactica. FFird tacti

EVA : Brave. Cu
Tundat.

A ajungi la ceva nu
se zgilascit in cirli
\mm cu experienta mea.

L, 11 merge.

lactica asta a la m-ai in-

KURT : Ca st cum as fi vrut sii imbrobodese
pe cineva...

EVA: Si nu lasi pe nimeni si se zgiiascii
in cirlile tale. Yorba ta.

KURYT : Ce vrei ? Oamenii au fost multumili.
Au prolitat din asta, au avut din uou
chef de munci, banul era ban. Nu-si
ditdean seama ci asa n-o s poati merge
in veeil veeilor. Fu mi-am dat scama.
Asa cit. in vreme ce le lustruiam bocancii
cei vechi. le luam si misura pentru allii
noi. Care si li se potriveased in anii
saplezeci §i...

EVA : Pe ticutelea ! Pe ascuns !
KURT : A pigubit cineva din asta ?

EVA: Dupi contabilitatea ta — nu, [lird
indoiali.

KURT : La timpul oportun, s-ar fi justificat
totul.

EVA : Democratie, la timpul oportun.

KURT : Scumpa mea, se pare cii ¢ mai usor
sii bagi in capul unui pusti de opt ani
marea tabli a inmultirii, decit sit conduci
fabrica asta. Nu confunda dimensiunile.

EVA (it fizeasid o clipd, apoi se intoarce) :
Schimbii-te. Poate sit soscascit dintr-o cli-
pia-n alta. (Kurt se asaz@ pe pat, ia in
mind una dintre diagrame.)

KURT : 5i taman fostul meu coleg de clasi
imi pune bete-n roate. Prietenul de scoa-
li. De la care nu te-ai fi agteptat niei-
odati. Intrit §i zice : nu mai ciisca ochil ;
cu sint. Si, dupi asta, te loaci si te toaci,
pinit te crezi tu insuti .cel mai nechemal
dintre diletanti. fusirind in voie prin
economie. Cu tot soiul de argumente.
Stoarse din cele mai inalte meditatii. Dar
fiari nici o cifrii exacti. Si. ea incheiere,
se inviti la mine, ca §i cum nu s-ar [i
petrecut nimic-nimic.

FVA: De mincat o si
hotel.

INURT : Foarte atent...:

VA : Al putea, miine, si ici tu copiii ?

KURT : Miine ?

VA : Eu am consiliu pedagogic. Daci e sit
mi mai duc si la eresii, nu mai prind
magazinele deschise. §i n-am cumpiirat ni-
mic pentru simbiitd §i duminicii.

KURT (agresiv) : S-o fac si pe asta tot eu!

EVA (isi inghite supdirarea) : Dac-o fi si-o fi,

miininee, cred, la

mit descure §i singurit.
KURT : Mi rog, mi rog... Fac cu toate cele.

La o adici, iau tot menajul in primire.
EVA : Driigut din partea ta.
KURT : Mi exilez, din nou. in Dbneciltiirie.

Economistul posedat de zirile viitorului
isi punc sortul si se giteste cu aspiratorul
de pral st cu eirpa de sters.

EVA : Iai, du-te odati si te schimbi !

KURT : Nu-ti par destul de atrigitor asa ?
Nn te simti destul de onoratii cu mine —
fald de «lumnealui ?

EVA : Cu clevii mei. cu cei opt ani ai lor,
0 scot, orice-ai zice, mai usor la capil.

KURT : Doi ani de muncid dusi pe apa sim-
hetei ! Proiectele mele pentru aceastid uzi-

ni. pentru Intreg orasul — azvirlite la
cos. Totul riimine cum a fost. Nu mai
am deelt 0o misiune — sit intrelin starea

de spirit de automultumire ei am iesit
din mizerie, dar s-o intrelin la o tempe-
raturi moderati !

EVA (dupd o pauszd) : La urma urmelor, s-a
schimbat cumva Friedl ?

KURT : Ne-am schimbat cu totii.
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SVA : Ziin ?

KURT : Crezi ci mu ?

EVA : Picat.

KURT : Draga mea, cu mi izbesc zi de i
de realitiifi. S-ar putea sii existe i vre-
unul in stare sii-si piisireze proaspele fru-
moasele visuri din anii pubertiiii, atunci
cind are «dc-a face, loatd ziwa-buni ziua,
ca dascil, mumai cu visuri din astea.
(Eva se duce la sifonier si-l deschide.)

VA : Ce rochic sii-mi pun ?

KURT : Pentru el -— cea mai frumoasii.
(Eva scoate o camasd din sifonier si i-o
intinde lui Kurt.)

KURT : Fridolin, vedela clasei, slibiciunca
tuturor fetelor, idolul scolii...
EVA (nerdbdatoare) : Poftim. (Ii

tinsd cdamasa.)

KURT : $i dacdt toemai dumnealui mi-a az-
virlit proiectele la naiba, ceva trebuic sit
fic la mijloe, nu-i asa? Lucrurile stau
cam altfel. incepi si fii seepticii — si te
indoiesti chiar «de propriul tiu biirbat..

EVA (ii arunci camasa-in poald) : Esti cam
tralala, ziu asa. (Se duce din nou la sifo-
nier si deschide altd usd.)

KURT : Viid. dupii cum reactionezi.

EVA : Ce vezi ?

KURT : Stii tu bine. (Ewa se intoarce si-l
priveste.) Cii timpit nu sint. ]

EVA: De mult n-am mai apucat sii vid
cii-fi mai dai seama de reactiile cuiva.
Butonii i giisesti in noptieri.

KURT : Oricam, curajul sii se invite singur
Ia mine nu l-a avut.

VA Nu fi stapid.

KURT : Ti-a telefonat tie la scoali. Nun o
nevoie si fin un psiholog abisal ea sd vid
ce efeel a avul asupra la.

EVA : Adiecit ?

KURT : N-ii giitsit ceva mai grabnic de (Heat
decit sit ici astea (i aratd, tardsi. demon-
strativ. una dintre diagrame) si s le
ascunzi cit mai repede. Vrei si-i demon-
strezi cii v nu ai nimic de-a face cu...
iriisnelile mele. Ci te !

fine in-

{

distanfezi !

EVA : Cit ai bitut, acolo. in bucitiirie ?

KURT : Douii degetare.

EVA : Prea mult,
care ie afli.

KURT (naiv) :
incolo. in
minc...

EVA (oarecum furioasd) : Chestiile alea le-am
scos «le pe pereli fiindeii mai ¢ nevoie,
sind i cind, sid se steargit praful. De
regulii, te scutesc si intri in contacl cu
asemenea trebi profane. De te-ai fi ina-
poiat, ca «le wobicei. abia pe la miczul
noptii, le-ai [i gisit iariisi pe pereli.
Asta-i. Si «ii te-ai ciondinit cu Fridolin,
n-am aflat-o decit de la tine. Si ceea ce
am aflat, in fond, cu adevirat, e foarte
putin. Dar cu asta sint deprinsi. lar ai

douii. pentru  halul in
Da, ar cam trebui, de-acum

genere, sit fiti mai atenli cu

scos din tine o droaie de vorbe ca si nu
spui mai nimic.

KURT : Cum ? (I£ cu adevdirat surprins.)

EVA : Da.

KURT : Tarti-mi. (lace un gest confus, ne-
sigur.)

EVA (cu wehementd) : Dar schimbi-te odali,
pentru dumnezeu !

KURT (ist descheie
nimic despre asta ?

EVA : Nu.

KURT : Nostim... (Isi trage cdmasa pe cap.)

EVA : N-am stal nici cinei minute de vorbi.

KURT : Unde-mi sint butonii ?

EVA (sleiti) : in noptieri.

KURT : Si-o inchipui, te pomenesti, cii am
putea siit ne prefacem o seardi intreagi cit
problema asta n-ar exista intre noi. (Isi’
pune edmase proaspitd. Eva se duce la
noptierd, scoate butonii si wine spre el.)

EVA : Dia-ncoa! (Ii ia bratul si-i prinde un
buton la mansetq.)

KUR'T : Auzi colo! Ca si cum cu ag fi in
stare st  capul, miear un sfert de
oril, Tn allii parte.

VA . Tine bragul ! (Se opreste din indelet-
nicirea e, reflecteazda.) Ta spune-mi.. Fan
ec opinie ar trebui sit am, in toatii aface-
rea asta ?

KURT : Cel mai bun lucru ar [i si te tii
de-o parte. (Eva ineremeneste, pur si sim-
plu, se zgiieste la el, ccea ce Kurt nici’
pe departe nu observi.) Incilziji-va a--
mindoi la povestile voasitre de scoala.

EVA : Halal !

NURT : Te bueurasesi, pareit, de asta.

EVA : Bravo. (Il lasa. se mised nervos incolo.
st-ncoace. se joacd cuw butonul de manseta:
care i-a rdmas in mind.) Un an intreg am:
lot povestit copiilor, la ora de eduecatic:
celiifeneasecit, cum au ajuns piringii lor
adevirali proprictari ai fabricilor. (Iird
voie, incepe si vorbeascd ca-n clasd, dar
cu o nuanfd sarcasticd.) Acum. mintea
tuturor ¢ indreptatii  spre  productic i
munca ¢ pentru loli o hueurie, iar fabrica
o simt ca pe a lor propric. Da, felito, ta--
13l tiu se ealilicit si tu slii ce va sit zicie
asta, nu? Ei, cine stic? Asa e, biiete, cind
un muncitor devine maistrn sau cind e
in stare, el insusi, si repare o masini.
Si maicii-ta, Katirin, maicii-la o si ajungi
chiar inginer. Si, cind te gindesti, la in--
ceput, acnm  eitiva ani. eind a inteat in-
uzind, i era incit teami de masimi. Ve-
deti 2 (Creste, pe masurd ce vorbeste, in
sarcasm.) Si, pentru et {abricile aslea,.
adunate intr-o singurii mare intreprindere,.
sint singurele fabrici din ovasul nosiru, Lot
ceea ee se intimplid acolo hun este bun si
pentrn orasul nostra ! (Lui Kurt.) Si, de
aslitzi, e la prinz. toale astea nu mai
sint valahile ? Ori; poate. nu ecran vala-
bile mici ieri, niei siiptimina trecuti ?
T.c-am poveslit, enmva, copiilor, basme ”

Trebuie, cumva, si pun ora viitoare sub

cdamasa) : Nu  slinsesi
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semnul unei posibile autocritici ? Mal
existd in chestia asta si-o chichiti, dragi
copli, atit doar cii eu nu stiu ce fel de
chichiti e. Neindoios, toate astea sint
incd prea complicate pentru voi ; dealtfel,
si pentru mine sint la fel de complicate.
De asa ceva ne lovim ceva mai tirziu :
la vremea potriviti !

KURT : Nu te pripi... Doamne, mie imi fier-
be capul de alte aleca, nu de pustimea ta
din scoali. De-as avea eu grijile tale...

EVA : Stiu. Grijile mele n-au fost niciodati
importante. I[nainte, munca mea ecra o
punte de a ajunge mai repede la [rigider;
intre timp, a ajuns un soi «de mobilare a
timpului liber, pc care mi-o suporii cuun
acr protector : nu-i poli pretinde, la urma
urmelor, nevestei, si sadi, cit ¢ ziulica de
lungii, acasi; ba, nici nu e vidzut cu
ochi buni asa ceva §i nu prca se potri-
veste cu imaginea unui conduciitor socia-
list ! Cam asa gindesti tu.

INURT : Vechea flagnetii ! Eu nu sint psibhia-
tru. Nu sint competent in complexe de
inferioritate. (Eva trinteste butonul pe
masa de toaletd §i vrea sd iasd.) Mi rog,
poftim, nu esti obligatd si-{i subminezi
auloritatea pedagogici. Asa a fost, cum
zicl.

EVA : Atunci, la ce loati iritarea ? Era doar
jumitate de adevir? Si, cu cealalti ju-
mitate ce facem ? Pe chestia asta sint o
sofioarii cuminte si md |in de-o parte.

KURT (parind) : Nu la asa ceva m-am
aindit.

EVA : Mi simt ca seful neplitit al publici-
Lifii propriului meu barbat. Care e che-
mat, prin copiii de §coaldi, si-1 convingd
si pe piringit lor de marefia acliuniler
tale.

KURT : Esti istericd, ziu asa...

EVA : Numai asta n-ag vrea, dumnezcule !
(Se duce repede spre pat.) Mi-ar [i tare
penibil. E de ajuns un isteric in familic.
(la ciocanul gi-l oferd, provocator, lul
Kurt.) Parcii volal si tc manifesti drept
creator de spatiu. ‘Ori tot cintecul de
leb#dd de adineauri a fost iariisi o re-
sinsare sufleteasci pe care. slavii domnu-
lui, {i-o pofi ingitdui micar acasii, [iri
sii-fi pierzi demnitatea ? (fi dd, cu sila,
ciocanul.) Dacii ai pus cuiele in zahar-
nijdi, trebuie sit mai fic acolo. In orice
caz,” sub un chil de zahir s pe care
l-am viirsat ieri dcasupra. Dar, subliniez,
fari nici o intentie. Doar din graba.

KURT (ia cioaanul, nu stic ce sdi facd cu
el) : Nu foloseat niciodati cutia aia.

EVA : Uite c-am folosit-o, iubitule. De dragul
tiu. Ca si nu te mai aud ecicilindu-ma
ceu  zahiirul  din pungd, bolovdnit din
cauza umezelii. Mai wvrei ceva? A, da.
Incepind de mfiine. ti-o figiduiesc solemn,
n-am ‘st mi mal fifdi descul}id ‘prin casi.
Tar pe frigider am si pun o foaie de hir-
tie §i un pix, si al unde si-fi asterni in

scris  viitoarele tale pretentii. (Eva se
duce la sifonier §i se uitd induntru. Kurt
schimbd ciocanul dintr-o mind in alta,
apol il pune din nou pe pat.) ]

KURT : Iarti-mi. (Eva dd din umeri.) Mi-am
cam dat drumnul.

EVA : Ma rog... $i eu.

KURT : Ne-mpécam ?

IEVA (peste umdr): Asa ne-o promitem in-
totdeauna.

KURT : Nu prea sint azi in toane bune.

EVA : Si asta o spui intotdeauna. Dupi.

KURT ; Da ?

IEVA : Da.

JEU RS e

J8VA : De-aproape trei ani.

KURT : Sii nu exagerim.

EVA : Aproximativ...

KURT : Reccunoaste si tu, c¢ind vine unul
dc-alde noi+ de la muncd, cu problemele
lui... Se vede e¢ii atunci fac uneori o im-
presie cam... (igi smulge cuvintul) pene-
tranti.

EVA (lapidar) : Se vede, uneori, cam...

KURT : Eu nu-mi dau scama.

ISVA : Eu, da.

KURT : Trebuie sit mi-o spui.

EVA : Dumnezeule !

KURT : Ce, nu mi sc poate vorbi?

EVA (il imitd, cunoscditoare) : Mal vino si
cu asla, ca §i cum n-am alte probleme
pc cap ! Seumpa mea, mai scuteste-mi,
pentru numele lui dumnezeu, de neroa-
dele tale fleacuri din scoali.

KURT (jenat) : Fac eu asa ? Descori ? (Eva
nu raspunde.) Ei, vezi ?

VA : Ai prea rarcori ocazia. M-am dezobis-
nuit sii-{i vorbesc de treburile mele din
scoald.

KURT : Atunci, logic vorbind, nici nu pot
lua atitudine. (Grabit, f[iindcd simte ab-
surditatea observatiet sale.) In orice caz,
trebuic si recunosti ei nu fi-am pus
nici un bit in roate, cind, acum un an,
biitrinul tiu profesor fi-a fiicut propune-
rea si-{i dai aspirantura.

EVA : Nici prea pasionat nu m-ai incurajat
s-o fac.

KURT : Era vorba de aspirantura ta. Tu
trebuia si decizi. La condititle de-aici din
casit, §1 la ceea ce ar mai [i fost nevoie
si se organizeze, cram pregitit si fac
fati. (E iardsi in apele lut; ceea ce nu-l
impiedicd sd-gi dea onest pdrerea.) Vad
§i eu bine cd mu te satisface si mustru-
luiesti la bobocei. Dar.. Tu singuri n-ai
vrut altlel.

EVA (se uwitd la el, apoi face un gest dezar-
mat) : Ar {i fost prea de tot. Sint de
prea multii vreme scoasd din munca pur
teoretici. (Se gindeste o clipd, apot isi
wscuturd® gindul si scoate din gifonier o
rochie lungd, de seard.) %

KURT (se indreaptd spre. ea): Firi osten-
tatie, dacii se poate...
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EVA : N-am de gind. (Atirng rochia de seara
de dulap, se duce iar la gsifonier §i igt
alege alti rochie.)

KURT (o observa) : Orice s-ar zice, nevas-
ti-mea arati fncii strasnic. (E in spatcle
el.)

EVA : Gasesgti ?
IKURT : Mi-e il
femeie ca tine.
EVA : Nu mai spunc ? (Scoate rochia de pe

umerasg.)

KURT : N-are cine sii-i ispiteascii. (O ia in
brate.)

EVA (fard sd se uite la el) : Stiu ci nu ma
ingeli. Stiu asta.

KUR'T (zvirle rochia pe pat): L si asta
ceva, si nu putin. (O tine din nou strins.
cu ambele niiini.) .

EVA (peste umar) : §i asta, zici, e un merit
de-al tiu ?

KURT (ironic) : Pii, nu ?

EVA : Poate n-ai avut vreme.

KURT : Se prea poate. (IZ iardsi sigur pe el.;

EVA : Poate... am avut cu mai multi vreme.

KURT : Dacit zici ...

VA @ Asta nu te-a nelinistit ?

KURT : Poza adulterinei
sade, Eva mea micit.

de Dbarbatii care n-au o

nerusinate  nu-{i

EVA (se uwitdi la ceas): Ceasul tiu merge
bine ?

KURT : Nu conteazi. (O sdrutd.)

EVA : Mii, omule, e trecut de opt. (Vrea sd
se desfacd din imbragisare.)

KURT : Nu sintem acasi.

EVA : Lasd prostiile.

KURT : Luminile stinse ! Storurile trase ! (Se
desprinde de ea, stinge lumina, dar
dinspre coridor pdtrunde destuld lumind
ca sd lase camera in semiobscuritate.)
Casa ¢ goali. Poate veni §i poate suna
cinc-o pofti. Aicl nu-i nimeni. (Se apropie
tardsi de ea.)

VA : Ziu, csti nebun.

IKURT : De acord. Sint nebun si giisesc ci
¢ frumos si fiu. (O imbrdfiseazi din nou
st o trage spre pat.) Normali sintem mec-
reu. Sintem prea adesea normali, Asta
inibusi totul — normalul — fiird si nc
dim scama. (Se asaszd, [drd sd-i dea dru-
mul, pe marginea patului.) Pini la urmi,
uitim cit ne si iubim.

LAVAAS D

KURT : Moara asta de toate zilele ne ma-
.cini pe nesimfite. Si eu care spuneam
cindva ¢i oamenii cu timplele cirunte sint
plicticosi ! (O priveste adinc, ea ii st
tdcutd in f[agd.) Te iubesc... ca atunci.

IEVA : Vezi cit sezi pce pozele tale.

KURT (trage, in timp ce worbeste, o dia-
gramd de sub el) : E cam snob. in zilcle

Pentrn  nimeni.

noastre, asa ceva : sintem ciisilorifi de
nouil gni.

EVA (nu fdrd ironie): Si nu m-ai ingelat
niciodati.
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KNURT : Si te iubese inci. (In timp ce-o fine
cu braful sting, tine cu mina dreaptd din-
grama.)

1XVA ¢ Director de fabricdi, si tot la prima
nevastia. (Gafined.) Dealifel, chestia cu omul
si cu timplele cirunte a spus-o Fridolin.
C-ar {i plicticoase.

KURT : Se prea poate. (Pune diagrama deo-
parte.) Nu mai stin. (0 cuprinde §i cu
brajul drept.) 'Tu ai riamas frumoasd. 3i
nevasla mea.

VA : Dupii cum se
nimic.

KURT : Bine de cel ¢e are.

EVA : §i tu ma ai.

KURT : De o superbi cternitale. (Vrea s-o
traga spre el.)

VA @ Asta s-o spui mai des.

KURT : Dacit vrei, de o suti de ori.

EVA : Da, astizi. (Se ayasd in faja lui pe
covor.)

KURT : In fiecare zi. incepind de miine.

EVA: Ar i de ajuns st o dati pe luni.

KURT : Exact asa scdeai si-acum 12 ani.
fn dupi-amiaza accea. (Fva se witd la ol
nedumeritd, loveste cu degetul in ceasor-
nicul lui, da sa se ridice. Kurt o impinge
la foec.) Cind incepuse clernitatea. Da, tu
asta -0 mai §til. Eu, Insi, n-am uiiat.
(Se apleacd un pic spre ea.) Soarele se
intindea doar de¢-o palmid deasupra cim-
piilor si apa canalului juca in sute de
culori. Sedeai pe treapta de piatri cea
mai de jos a vechiului chei... Ca acum.
(Ii ia capul intre miini.)

EVA (dupd o pausd) : lesisem inot in golful
de nistp, fird si mid uit indivit si doar
cu un gind In minte : daci nu vine, de
data asta, dnpit mine, renunl.

KURT : Si am venil.

VA : Cu sase minute distanii.

KURT : Cind am ajuns la treapti, te smior-
ciiai in asa hal cia-mi wvenea si fac, pe
loe, eale-ntoarsit.

EVA: Aut, ¢d nu mai
s-o mai faci.

KURT : Exagerezi.

EVA : Gifiial ea un
dorogit.

KURT : In orice caz, stinm cit ma aslepli-

EVA : A durat mult pini s-o stii.

KURT : To{i isi inchipuinu e¢i tu si
dolin...

EVA : linerii pricep teribil de greu.

KURT : Aproape cii nici nu te uitai ln mine.

EVA : Pii asta e.

KURT : Toatii ziua erai cu cl.

EVA : Da. §i?

KURT (ride un moment) : Asa-i. Tinerii pri-
cep mai incet.
IEVA : Foarte incet.

vede. nu-ti lipseste

t

aveal dlestul suflu

vechi vas en aburt ho-

Fri-

KUR'T : Acum am sii-ti spun una. Stiteam,
ca acum, alituri de tine. In b¥taia pie-
7zisd a soarelui, umeril tii piireau negri.
Voiam sii pun mina pe ei...

KVA (fdrd s se uite la el) : Stiu.
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KURT : Da?

IiVA : Ma asteptam s-o faci.

KURT (it mingiic umerit) : Apoi, al siirit in
apit. Brusc.

EVA (ride incet) : Stitusem asa o jumilate
de ori.

KURT : Atit de mult ?

1XVA : Cel putin...

KURT : Mi se ficuse, deodatit... frici.

EVA : Cind am ajuns inapoi in golf, ceilalii
plecaseri. Dupi aia, pe drum, spre easi.
te-ai pornit si-mi vorbesti... de pared ar
fi trebuit si recuperezi o suti de ani de
ticere. Despre cite-n lund si-n stele. Nu-
mai despre noi doi, nimic.

KURT : Tinerii pricep greu.

EVA : Tar mie imi piireca bine ¢i nu Lle-ai
incumetat s-o faci. Acolo, afari, la riu.

(Se uita adine la el.)

KURT (se incruntd) : i pirea bine.

EVA : Mhm !

KURT : Complicate sint fetele.

EVA : Sa-ti spun si eu una. Doui siiptimini
dupdl aia...

KURT : Aflase toati scoala.
wvorbiim®“. Eram mindru.
EVA : De o achizitie cu care te puteai ariila

in lume.

KURT : Si nu-i asa? Ta virsta aia, ¢ ingi-
duitdi asemenea vanitate.

EVA: Cind era vreo tezit la fizied sau [a
matematicit $i puteai iesi din clasd dupit
ce fi-ai depus caictul. Friedl mi astepta
la poarta scolii. Nu arita cii o [face din
intimplare. Pur si simplu, astepta.

KURT : N-a jucat niciodalii teatru.

EVA : Spunea simplu: e bine ¢t tu si
Kurlt...

KURT : Asta nu mi-ai spus-o niciodali.

EVA (dupid o clipd): Si se uita la mine,
asa, ca si-mi fie clar e si credea ceen
ce spunca. (Se ridicd deodatid in picioare :
Kurt este un pic incurcat ; se uiti la ea.)
Ar fi trebuit si fie de mult aici, nu?

KURT : Eu, oricum, nu slau si-1 astept... Eu
cred cit n-avea nici un rost si-fi spuni
asta. (Eva ia rochia de pe pat i si-o
trage peste cap. Calcindu-si pe inimg.)
A fost un coleg pe cinste. Spun ecu eit
nu ?

EVA: Cind mi-a spus-o, acolo, in poarta
scolii... m-a cam durut un pic. (Kurt o
priveste intrebdator. De-a dreptul.) Pe line
te-am vrut. Asta stinm. Asta era clar.

KURT (jenat) : Dar ? X

EVA (dd din wumeri) : Aflam pentru intia
oarii cit a te decide pentru ceva inseamnii.
intotdeauna, si a renunta la ceva.

KURT : Dar m# iubeai...

EVA (cu nerabdare) : Da, totusi.

KURT : Pentru mine, orice altceva cra firit
importanti. Oricare alta !

(Comic.) Ci

15VA : Fireste. (E, iardsi, usor resemnald : el
n-o intelege.)
KURT : Atuneci ?

EVA : Te-um vrut pe tine. Nu pe el. Dar
cind mi-a spus c¢it de nimerit i se pare
¢t ne gtic pe nol Impreunii, am avul
senzajia c¢il sirdcisem, ci pierdusem ceva...
Ceva ce, cu sigurantii, nu avusesem nici
odatd. Ceva ce, poate, n-as fi putut nici-
odatii si am.

KURT (alarmat) : Ceva, totusi, poate, cc ur
fi vrut sit ai ?

EVA : Nu. Nu pot sii-mi explic.

KURT : Femeile par si fie complicate.

EVA : Dupit atitia ani, numai presupuncri
Nimic concret ?

KURT : Probabil ¢ii aduni, cu o singuri fe-
meie, prea pulinit experienti. NAsa ci no
sint competent. Si nu consider asta urn
merit moral, ca sii preintimpin intrebaren
ta. (Eva isi indreaptd rochiu, iar Kurl
observi ci una din mangetele lui nu are
buton.) Unde-ai pus celilalt buton ? (Tine
acusator braful cu mangeta descheiald.)

EVA : Scuzii-mii. (Se uitd cercetdtor in jur.)

KURT : 11 aveal, parci. Mereu acceasi po-
veste. (Fva a dat peste buton, pe masa
de toaletd.)

EVA : Di-ncoace. (Fixeazd repede butonul.)
KUR'T : Stupidit descoperire.

EVA : Al putea sii-fi cumperi altii, noi.
KURT: Tu nu prea slii ce cadou si-mi

faci de Anul Nou.

EVA (se roteste in fata lui) : Vrei si in-
chizi ? (Kurt trage [ermoarul rochiei.)

KURT : Pioat.

IEVA : Nu fi prost. (Ii da un bobirnac peste
nas.) Mersi !

KURT (caustic) : Acum poale si vini.

EVA : Ce-ar fi daci ti-ai pune si cravata ?

KURT : O port ziua la fabrici. N-am voie.
milcar seara. sii-mi piislrez o rimisiti Jdin
deprinderile mele ?

T5VA : Bine, bine. Fiirdt cravati.

NURT : Si, de vreme ce musafirul nostru
se lasit asleptat. mit duc si-mi iau singur
ceva de haleald. (Dd sd iasd.)

EVA @ Kurt.. (Kurt se opreste in [aja usii.)
Nec-om fi schimbat noi. oare ?

KURT: Noi? (Eva dda doar din cap si-l
priveste.) Am mai imbitrinit, fireste. Dar
ce-ti veni ?

EVA : Vreau sia zie, schimbati fati de cum
eram acum 12 ani. Fati de vremea zben-
guielilor in apd, de pildi.

KURT (dupid o pauszd): Din pricina lui in-
trebi asta ?

EVA : Din pricina noastrii.

KURT : N-ai mal pus asemenea inlrebare
niciodati.

EVA : Nu.

KURT : Atunei, de

EVA : Stiu si cu?
observatie $i da
mai ci ar fi bine si stim.

KURT : Prin urmare, tot din cauza lui?
(Revine.) Vine un revizor. Vii rog, t{ineti
deschise, pentru control, arhivele vietii.

ce toemai azi?
(Kurt isi retine o noud
sd iasd.) Mi gindesc nu-
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EVA : Am asa, deodatdi, senzatia ci existi in
noi niste intrebiiri, §i nu stiu si le dau
rispuns.

KURT (mojic) : Ca si vezi ce simt elevii tiii,
cind ii iei prin surprindere cu un extem-
poral. Sau nu se mai obisnuiesc asemenea
metode barbare ?

EVA (nu se lasd dusd): Poate fi aici din
clipi-n clipi. Si o si vrea si stie de
toate...

KURT : Ce mai facem, una-alta.. Mi rog,
aga ceva il poli intreba §i tu.

EVA : §i nu stiu ce si-i rispund. Nu despre
asta (aratd diagramele), nu despre pro-
blemele voastre, din care tu m-ai ex-
clus...Despre noi doi, Kurt.

KURT : Il astepti cumva pe marcle inchizi-
tor ? (Eva il priveste in tdcere. Devine
nesigur, sub privirea ei.) Ce-l intereseazi
pe el toate astea? $i, la urma ummelor,
ce vrei ? (Violent.) Dacii a fixat pentru
astii-seardi termenul principal de infitisare
la marele tribunal conjugal, ar fi trebuit,
micar, si mi anunii...

EVA : Nu tipa.

KURT : De ce nu? Copiii nu sint acasi,
n-avem pe cine si menajim, §i, oricum,
nu-ti arde tic de asa ceva.. (Se intoarce
st se indreaptd spre ,fereastrd”, de unde
priveste in afard.)

EVA : Curios. Esti gelos pe o amintire.

KURT : Gelos ! Aiurea !

EVA : Eu n-as lua-o chiar ca pe o alureali.
Ar fi mai buni decit... (Tace.)

KURT : Decit ce ?

EVA (prompt) : Nepisarea...

KURT : Acum iti par nepisitor ? Te pome-
nesti cid si lipsit de dragoste ? Desigur.
un soi de tiran patriarhal. Si mai ce?

EVA: Nu l-am mai viizut pe Friedl e
12 ani...

KURT : Ti-am cerut eu vreo socoteald ?
EVA : Nu. Pentru asa ceva esti prea
de tine. Sigur pe proprietatea ta.
KURT : Se ingroagi dosarul piicatelor mele.
EVA : N-ai stat niciodati in cumpini... Daci

ceva ar fi putut si fie.

KURT (cu rdbdare demonstrativd) : Si ce-ar
fi putut sa fie ?

EVA : Da. Ce-ar fi putut ?

KURT (sarcastic) : Ei : ce-a fost ?

EVA : Nimic.

KURT (aproape cinic) : Multumesc !

EVA : Oricum, as fi putut si eu.. si am
tentatii.

KURT : Tu ?

EVA : De necrezut, nu ?

KURT : Fireste ci nu. esti §i tu om §i, pe
deasupra, unul cu drepturi egale. Tn re-
gulid. Ai avut cumva vreuna ?

EVA : Tii si tu o dati cinstit. In amintici
ifi mai sint aproape. Asa, mai reusesti.
cum-necum, si [ii, post-festum, nesigur pe
‘tine, ba chiar si resim{i ceva, ca un soi
de teami, fati de un posibil rival. Remi-
niscentele nu {i le lasi invilmigite : in

sigur

30

ele md aflu inci finregistrati ca o fiinti
pentru care ai tremurat.. Acum, nu mai
sint decit o stare de fapt. O realitate
obiectivi.

KURT : Acum zece minute cram convins ¢il
ti-am dovedit... (Face gestul unei mari
devotiuni ; se simte efectiv lezat.)

EVA : ..ci sint, propriu-zis, un punct foarte
stimabil in repertoriul realizirilor tale.
Desigur, cind §i cind iei in mind o piesi
ori alta din cele pe care {i le-ai procu-
rat, ba unele din ele le poti chiar utiliza.
Tare practic.

KURT : Asta e... jignire.

EVA (dupd o pauzd): Da. Scuzi-mi...

KURT : Afurisit de amarnici mai
scumpa mea.

EVA (ostenitd) : larti-ma...

KURT : N-ai si izbutesti sid-mi explici cu
ce am meritat eu asta...

EVA (se asazd pe taburet, in faja toaletei) :
Stiu c¢i intr-o anumiti misuri mai fac
incd impresie. Uncori mi surprind ci nu
mi mal interescazi asta.

KURT : Arati-mi-l pe dla care poate intinde
luna de miere pe un rdstimp de mnoui
ani ! Asemenea capital sufletesc nu gi-
sesti nicli in romanele proaste. (Cu gest
larg.) Sintetn ide 12 ani impreuni, fe-
tito ! (Umbla incolo si-ncoace.) Riiceala ta
de azi e de naturid si-mi deschidid ochii.
De cind esti acasi si de cind s-a anuntat
vizita @asta... Uite, n-am si mi agii} lariisi
de Fridolin. Dar, daci @ai cumva nervii
zdruncinati, atunci du-te §i trece-te In
condica holnavilor, ci scumpii tii colegi
sint si ei adeseori suplinifi de tine. S$i
indispensabili nu esti. Dar nu-mi face
mie zile fripte cu asemcnea maraieturi
metafizice. Numai fiindei un amic de
scoali mpici hodoronc-tronc in ordonata
noastrii viati. Aga, si acum ne-ar face bine
un coniac, fir-ar si fie. (Iese, dar vorbeste
mai departe, de afard.) Ci n-o sii-mi sparg
capul cu fintrebiiri de maniac §i cu com-
plexe. (Vine inapoi cu o sticld de coniac
si cu un pahar.) Asa ceva n-am, §i nu
pot decit si mid mir, draga mea, vizin-
du-te pe nepusi masi ci mid servesli cu
ele, nu pot decit si mi mir. (Bea.)

FVA : Ne mirimm cam prea rar. Sintem prea
normali. Citez vorbele tale. Sintem leiti-
poleiti.

KURT (supdrat) : e Friedl il citezi ! Ai fost
tare amabili si-mi amintesti de asta, ca
si mi feresc si pun pe seama mea im-
portantele lui opinii. Mi-e de ajuns pro-
pria meca viziunc despre viati st lume
si asta o pot susiine si o pot argumenta
cu o tirie de stined, invulnerabili. Nu
mi-e teami de intrebirile lui, puiule.
De-ar veni odatid, ortac din mogi-strimosi
si stab atoatestiutor azi ! Om vedea cine
are de pus intrebiiri cutremuritoare si cum
vor suna rispunsurile. Nu mi-e frici e
ele. Unde e, mi rog ?

osli,
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(De afard se sunda. Amindoi tresar §i se
holbeazd unul la celilalt. In timp ce Eva
ramine imobild, Kurt ridicd mina si faci
un gest pe care l-ar dori grav si iese din
camerd. Eva se duce la mdsuja el de toa-
letd. sta in picioare in fafa oglinsi se se
contemplid meditativ. Afard se trinteste o
usd.)

KURT (din culise) : Tu ?

SUZANA (din culise) : Oare m-am schimbal
cu asa «de mult? Nu mid biga in speri-
eli ; totdeauna mi s-a spus cit sint zurlie.

KURT (in culise) : De unde mai risiirisi ?

(Eva trage, surprinsd, cu urechea, se duce,
apoi. sd aprindd lumina. In momentul cind
intoarce comutatorul, apare Susana in ugd,
o descoperd pe Iva si intra numaidecit.)

SUZANA : Nu-mi revin ! Eva ! ..Eva st Kurt
sint cu adeviimat inecii impreund. Auzisem
cu pe undeva zvonindu-se, dar cine mai
crede azi in basme ? (Eva ii arunca hui
Kurt, apdrut in usa, in spatele Suzanet.
0 previre interogalivd, careia acesta ii
raspunde cu un gest semnificind o siiua-
tie carc-i depdseste intelegerea. Susana in-
toarce capul cind spre unul, cind spre
celdlalt.) Pun rimfsag cii ali bitut re-

cordul ciisniciet in cercul nosiru. Eva.
Felicitiirile mele. Si, la o adivi. cum o

mai duceti ? (O imbrdtiseazd pe Eva cu
infocare.)

EVA: Asta e, in adeviir, o surprizi, Suzi!

SUZANA @ Daeii l-ai suportat alita pe Kurt.
trebuie si fie ceva in nereguli cu el

KURT (sarcpstic) : Mersi.

SOZANA (lui) : N-ai pentru ce. Incd din
scoali am mizat pe tine, o datd, cind ne
pusesem iutrebarea care dinire biieli o
sit fie cel mai .sub papuc” dintre bérbati.

KURT : S-4 pus o asemenea inlrebare ?
Nu-mi prea amintesc.

SUZANA : Doar intre [fete.
Fama ?

EVA : Nu vrei sit e faci comod ?

SUZANA (in timp ce-si desbruci paltonul) :
Te cam rosisesi la fald, pe chestia asta.
Ca sfecla. as zice. Si m-a amuzat! flgi
aruncd paltonul pe taburet.) Dar am avul
dreptate. Poftim !

WITRT -

minlc.

Mai i

ce vint le-aduce in lirgul disla

SUIZAT Ca st ti-o spun asa. de la olwraz.
faima ta.

IKURT : Foarte onoral.

SUZANA : La asa

EVA : Bei ceva ? (Ii ia paltonul sa-l duca
afara.)

SUZANA : Dacii nu deranjez...

EVA : Deloc. (Sta eun paltonul in braje. inca
nehotdritd, inca nitelus confuszd.)

KURT : Unde ai tras ?

SUZANA : Deocamdalii, niciieri.

inlrebare.  asa rispuns.

KURT : Asa... (Ii aruncd Evei, din nou, o
privire.)

SUZANA (a sesizat tainica lor intelegere) :
Ca sii fin sinceri, mi-am imaginat cu
totul altfel primirea mea la voi; uu prea
{i-ai iesit din piele de bucurie. Nu wvii
temeli, n-am sii vii calc pe nervi.

EVA (foarte jenata) : Prostii... Sintem, pur si
simplu, uluiti. Ne¢ pici in brate, asa, pe
nepusi masi, dupi atitia ani.

SUZANA : Doisprezece, dacii nu mii ingel.
Doisprezece ani de la bacalaureat. Aliii,
la agsa ocazie, organizeazii o intilnire a
clasei.

KURT : Asta se intimpli numai la teatru.

SUZANA : Depinde de ceea ce faci din asia.

EYA : Bei ceva ? Un coniae. o vodeii ?

KURT : Poate vrea si minince ceva

SUZANA : De biut. da. Nu minine. In avion
~am fost servili din plin. Locuili singuri

in casa asta ! CGrozavi vila! Un mie
wstel, ee mai. In orice caz, asa pare, cind
vit de la oras. (Eva iese. Suzana descn-
perd ,,[erl'nstrrl“, Se indreapti intr-acolo,
¢ entusiasmata. Ulitindu-se  in  jos. spre
orag.) Penleu asa panorama. in alte locuri,
plitesti chirvie dubli.

KURT (se apropie de ea): Noi abia daed
ne aruncim privirile Intr-acolo.

SUZANA : Niste prozaici... Ce si ceri de la
un cconomist... Mie mi se pare strasnic.
({iste, intr-adevdr, plicut impresionald.)

KURT :. Pind la urmii, te deprinzi.

SUZANA : Tmi inchipui cum stai, diminetile,
aici, la fereastri. in pijama, Tnci. §i lotusi
insetat de treabdi : cu ce voi ferici astizi
oamenii de colo. de jos !

KURT : Miine, poimiine, am sii pun si mi
pioteze in postura asta.

SUZANA : Ar fi st vremea. Ori nu existi in
.siitucul vostru vreun miizgilitor de pinzii,
ciruia edilit si-1 poati deschide ochi:
asupra ta ? S-ar cuveni, aici, o mini e
ajutor. In problema asta sint mai ver-
satii. Portrele croice de activisti scuzii cel
mai afurisit diletantism.

KURT : Totul

nu ?

SUZANA :

KURT : Te pricepi cumva st la asta? La ee
le place sau nu le place ommenilor ? Fii
atentii ; de azi, de la prinz, am urechea
tare sensibili.

SUZANA : Pai, faima ta e purtati de presa
compelentit pindt in cea mai umili chichi-
neati. Esti o figurii populari.

KURT : Asga-i, asa-1.

SUZANA (cu un gest exagerat): Odali cu
industria textili locali, ai impus 3 nu-
mele tirgului. At indicat celor ‘osteniti si
impovirali un tel si o perspectivi. Ai
diiruit celor epuizali puteri noi. {Firesc.}

¢ sit placi oamenilor nostri,

Ce-are a fuce una cu alta?

Dupi cum se scria, se piirea cit socia-
lismul si-a ficut aici, cu 20 de ani in-
tirziere, intrarca solemnii — si asta, cu
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tine in frunte, soare luminos. Sint ndndri
de tine, Kurt. Cind soarele celebrititii
tale va ajunge la zenit, eu voi sta mon-
desti in umbrit si-mi voi spune: am §i
cu o parte din merit — totdeauna l-:un
lisat sii copieze dupit mine la biologic.

KURT : Intr-adevir... Ce vremuri ! Atunci nu
existau probleme.

SUZANA : Ei, na-{i-o !

KURT (aplecindu-se la -fereastra™) : A cam
inceput si apunit faima.

SUZANA : Ai necazuri ?

KURT : Hai incoa’. (Kurt se duce spre uwsi.
tocmai cind Eva revine cu paharele.)

EVA : Voiam toemai sii vit chem.

SUZANA (a descoperit pe masa de tloaletd
sticla cu coniac) : Coniac ? Intre cosmeti-
cale ? Pentru ten, daci-l folosesti prea
des, Eva, nu e recomandabil. (Se «seszd
pe taburet.) Luat, insi, cu misuri, e
foarte siiniitos.

KURT : Riiminem aici ?

SUZANA (se wuwitd in jur): Dormitor in
toatii regula. Mare lucru, in zilele noastre.

EVA: La inceput nu l-am avut nici noi.

SUZANA : Eu nici micar azi nu-l am.

KURT : In orasele mici se triicste bitrineste,
dar comod.

SUZANA : Cu o conditie: si [ii, in preala-
bil, director emecrit de fabrici. Chiar si in
orasele mici. (A zdrit rochia de seard «
Evei.) Mii, Eva! E senzationali! (Se
duce s-o cercetese.) Te-ai pricopsit.

EVA (cu usoard ironie) : In orasele mici sc
triieste retras. (Obiectis.) Nu stiu si [i
icsit deseori...

SUZANA (lui Kurt) : Scoate-ti femeia in
lume, patriarhule! Cel ce posedi aga
ceva n-arc voie si zaci in casii. (Evei.)
Dar e grozav la voi. (Aratd spre fc-
reastrd“.) As putea sta ore in yiv aicl...

KURT : In rochic de seari ?

SUZANA : Casele, ca niste jocuri de cuburi.
Striizi, ea asternute de mina unui pusti,
total nestiutor, in puritatea lui sufleteasci,
de existenta vreunei arhitecturi contem-
porane. Sub fiecare acoperis, alti oameni.
Mi-as putea nchipui, despre [iecare, cite
ceva.

KURT : De potrivit, nu
potriveascii.

SUZANA : Dar s-ar putea potrivi.

EVA : Mai asteptim pe cineva.

SUZANA : A, doamne... (Evei.) De-nia  esti
asa pusit la punct.

EVA : Vine Friedl.

SUZANA : Cine ?

KURT : Acum ai si ai §i tu
surprinsi.

RVA : Fridolin.

SUZANA (e realmente incurcatd) : E si el
pe-aici ?

KURT (laconic) : Pentru o zi.

trebuic sit se  si

motive si [ii

SUZANA : Tocmai astiizi, auzi intimplare '
KURT : Nu chiar. Si-a unit vizita cu o

discutie de serviciu.
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SUZANA : Acum, in adeviir, mi s-a [dcut
de-un coniac. (Eva pune paharele pe
masa de toaletd, serveste. Susana ia, cea
dintii, un pahar si bea.) Voi nu beti ?

KURT : N-am ajuns inci! (Eva umnle pa-
harul Susanei si-i oferd si lut Kurt unul.)

SUZANA : Triedl... Pe chestia asta, merita
sii clocnim.

KURT (cu alusii sarcastice) : Se pare ci lc-a
cam {iicut pral vestea.

SUZANA : Recunosc. (Bea.) Te niipidese
atitea amintiri, cit |i se moaie picioarcle.

TVA : Dupit doisprezece ani ?

SUZANA : Unele amintiri, si dupii cincizeci.

IKURT : O si fic vesel.

SUZANA : Nu sint asa de siguri. (Ewvei)
Uncori, poti fi tare incurcat.

KURT : Ziu ?

SUZANA : Ce stiti voi, birbatii, despre fe-
mei ?

KURT : Se vede treaba, cii nimic. Mi-a fost
dat, nu de mult, si-mi dau secama. (Evei.)
Puteti cinta in cor.

EVA : Din pitcate, nu ai urechea prea mu-
zicali.

SUZANA : Vaati ciondinit. cumva ?

EVA (cu multe intelesuri) : Noi nu ne cer-
tim niciodati...

SUZANA : Asta nu existii.

EVA : La noi, da.

SUZANA : Nouid ani de
altercatie ?

EVA : A propos. tu le-ai miritat ?

SUZANA : Am fost.

KURT : Aha. Si cind ai fost, afi
intr-o ciciilealit ?
SUZANA : Asta e, cii nu.
KURT : A sters-o, le

multi linigte ?

EVA (Suzanei) :
astiizi.

SUZANA : Am si cu

cisnicie [firil cearti

ciisnicie, §i nici o

dus-o tot

pomencsti, de prea

RKurt nu e in apele lui,

asta. Si o

c ca un ])I‘l”l('. ¢ciare
nu plinge. Singurii avantajali sint veei-
nii : et nu-i superi. (Lui Kurt.) a om
sters-0. (Ewei.) Tmi mai torni unul 2 {10
intinde paharul.)

KURT : Ai divorfat ?

SUZANA : Hm ! (Evei.) Multam ! (Bea, de
data asta, domol, cu inghitituri mici.)
KURT : Nu oricine poate fi, ca noi, asa, de

modit veche.

EVA (aluziv) : Ne fudulim, nevoie mare, cu
lungii nostri ani conjugali. Sintem, pur
si simplu, cineva.

SUZANA (calmd) : Ei, da. Ciisnicie solidi. Cu
o vilii in oras. Ba chiar si cu dormitor.
Frumoasi mobili. (Aratd cu paharul in
jur.) Cia frigidernl vostru ¢ prima lux,
observ dupid Dbiuturii. S& pui coniacul Ia
gheatlii ¢ eceva barbar. Vi inchipuiti, oare,
cii vine din Siberia si ei asa o si se
simti la el acasii? (Cu fermitate.) Vodea.
dragii mei, asta se cere scrvili |a rece.
Coniacul sc serveste sambrat.

KURT : S-ar zice cit te pricepi.

senzalin
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SUZANA : Ba bine ci nu! Si cind vine?

EVA: Ar fi trebuit si fi venit.

SUZANA : Friedl... (Dd din cap.) Realinente,
‘nu l-am vizut de atunei.

VA : Nici noi.

SUZANA : Ce invirteste ?

KURT : E la centralii, de citiva vreme. La
centrala mea.

SUZANA : §i, precis, nu e portar acolo.

KURT : Fereasci dumnczeu ! Ca si zic asa
— in conducerea superioari.

SUZANA : Trebuia sit lie cineva imporiant.

KURT (rduw) : Asa-i. Boss inniiscut.

SUZANA : Asta nu.

KURT : Pardon.

SUZANA : Sa stii cii...

KKURT : De acord. Driiguti suporteri mai ere ;-

1u csti al doilea.

EVA (Suzanei) : A si avul, azi la prinz, o
intilnire cu el.

KURT : O intilnire de serviciu. (I'si o un
pahar cu coniac.)

SUZANA : Si i-e dehamite, acum ?

KURT : Atoatepriceputul  Fridolin  benefi-
ciazdi de paza pentru pistrarea monumen-

telor. Este rimisita sacri a  visurilor
noastrc sentimentale de adolescentd. No-
Ir
roc !

SUZANA : Pentru asa ceva nu inchin. (Pune
paharul ei, pe jumdtate gol, pe masd.)

I°VA : Si tu ce hram porti ?

SUZANA : Am venit in documentare... La
eriidinita voastri model. (Lui Kurt.) De
la lucrurile bune irchuic si invatin...

EVA : Lucrezi in domeniul iista ?

SUZANA : Thm !

EVA : Atunei, s-ar zice, sintem oarecum co-
lege. Si cu am ficut pedagogie. Lucrez
aici, la scoali. (Cu sublinieri particulare.)
La ulasele inferioare.

SUZANA : Copii aveti ?

EVA : Doi. Sint la crega siiptiminali. Tot a
intreprinderii.

SUZANA (lui Kurt): Aseziiminte-model ale
imperiului tiu. Bravo, miii. Bravo !

EVA : Ai viizut, desigur, reportajul la' tele-
vizor. Au mai dat ei nifelus si cu slant.

SUZANA : Oricum. La voi, totul ¢ in regula.
Ceea ce nu se poate spune oriunde.

EVA: Se vede treaba cid ai dat
seamii de¢ locuri unde treburile
merg bine.

SUZANA : Nu prea-mi place sit privese doar.
Mai degrabii, fac ceva. In cartier la noi,
multe femei nu puteau muncii : din lipsi
de locuri la griidinita de copii. Am adunat
pustimea, unul cite unul. Dupi 44 zile,
aveam in grijit peste 20. Asta a fost o
experienli.

peste o
inci nu

VA @ Si ai putut face rost de atitea locuri
suplimentare ?

SUZANA : A, nu.. Toecmai c¢i nu lucram
acolo. Eram, asa, ca un soi de sculptor.
Adiciitelea, seerctar de sculptor. Nu miiri-
tati cu el. Ei, si, la un moment dag, tipul

s-a prolilat pe arta monumentali. Nu-l
mai  giseai decit in conferinte si-m eiili-
torii. Iar atelierul stitea gol, ca 3i gri-
dina a mare dm jur. Am transformat
loate astea intr-o griidiniti de copii. Lapte
si fulgi de oviiz. aduse cu roaba, iar din
vechile chiolhanuri riimiseserd destule crii-
tili ea si gitese pentru doud duzini de
moace. A mers numirul unu — cu bant
pulini si cu multi fantezie. Nici nu stiu
cine se hucura mai mult — eu sau copiii.
EVA (scepticd) : St sculptorul... tiu te-a aju-
lat ?
SUZANA : Mai e nici nu diadea pe-acasii.
De ecind s-a dedat artei monumentale, uu
a mai avut nevoie de atelier. Nostim, nu ?
KURT : St pe dsta l-ai parisit ?
SUZANA : As ! Asta era altul.
KURT : Cam furtunos irecut,
EVA : Kurt!
SUZANA  (sincerd) : N-am mimic impotriva
povestilor furtunoase.

ce sit zic.

KURT (insinuant) : In nici o privingi ?
SUZANA : Kurt, scumpule, bunule. (Ewe

Stii ¢it a fost o vreme ecii-mi ardeau til-
pile dupit el ? Si fi fost, cam aja, prin
clasa a XI-a.

EVA : Tic ? (Ride.)

SUZANA : Te cred. Dar mi-am pus [rinid, Ia
vreme.

KURT (FEwei) : ‘I'vebuie sii-i fii recunoscit-
toare. Nu mi-a nccinstit candoarea.
SUZANA (se apropie de el): Te simfi chiar
sigur, sigur de tot, in cetatea la familiali.
tu. os de so} ireprosabil ? Daei mi-as Ti

pus atunci ambitia...

KURT : Stiu. Frai singura fati din clasid
care  dispuneai de patru pereti cu intrare
separati.

SUZANA (cochetd) : Si. de-as [i vrul, garan-
tat cii mi-ai {i trecut pragul.

KURT : Esti foarte siguri pe ling, nu ?
(Oricum, incepe sid se simld jenat.)

SUZANA : N-am  veut. (Evei.) Nici cl. Pe
onoarea mea. (Candidd.) Dar asla  inci

m-ar fi dovedit nimie.
KURT : Spune-mi, te rog..
alita pe grozava ?

De ce laci tu

EVA (Suzanet) : Nu prea se sinchiseste ¢l de
istoriile muieresti.

SUZANA : Perfect. Un punct mai mult pen-
tru ciisnicia ta. Ori, le pomenesti ?

EVA (incurcati) : Ba da, ba da.

KURT : Realmente, 1iriincinelile muieresti nw
fac pentra mine nici doi bani. Desigur,
altii n-au fost chiar asa nitifleti. (Swzu-
nei.) Si neasteptata ta revedere cu onestul
Friedl — care, ziu, ar {i putut de ault
sit fie aici — va dobindi, sub acest aspect.
0 notit picanti.

VA : Esti mesirat. (Amindoud se uita la
Rurt, care-si da seama c¢d a cam intrecu!
mdsura $i incearcd, cu un gest nelietdril,
sd tasd din incurcdturd.)

SUZANA (dupd o pausd) : El era alifel decit
voi. (Si-a pierdut, deodatd, maniera
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sans-géne.) Nu fruntas al clasei, nu elev-
model. Pur si simplu, un biiat bun. Sau
mai anult. Ceva «in Einstein si ceva din
James Dean. Nu se leagi, nu ! In orice
caz, ceva cam pe-acolo. Sau, dimpotrivi.
Nu gtiu. (Nais.) Serios ci vine ? (Nici un
raspuns. Eva se duce la ,fercastrd®.)

EVA (peste umdr) : Unde stai acuma ?

SUZANA : In Capitali.

VA : Si a ajuns faima gridinijei de copii

" a fntreprinderii noasire pini acolo ”

SUZANA : Sint intr-un raid-ancheti. O am
pe listii §1 pe-a voastril.

KURT : Un revizor vine rarcori singur. (Mai
trage o dusca din coniac.) Incet, incet, mi
prind fiorii. .

EVA (revine de la ,fereastra®) : N-ar fi mai
bine sii trecem dincolo, in camera mave ?

SUZANA (lui Kurt) : Tiorii, pe tine? Glu-
mesti. Am stat o ord, jos, intr-un sol de
restauranl. (Evei) Hanul .La curtea ve-
che”, sau asan cova, nu ? (Lui Kurt.) Am
fras, acolo, cu urechiea, la ce sporoviiia
lumea. Obicei veehi. Ti-au pomenit nu-
mele de cel pulin trei orl. Si, in asa
termeni. ¢t cea mai severi conisic de
revizic ar i ficut cale-ntoarsi de-ar fi
auzit ce-am auzil cu. (Evel.) Stit eumn vor-
bese despre el, in tirgul vostru ? Desigur

¢ slii, auzi intrebare. (Lui Kurt.) 'Te

adoridl, ¢ca pe un Mesia pical aievea printre
ci. (Cu gest larg.) Omul-revelatie, eroul si
pilda zilei. (Arata spre Jereastra™.) Tnima

lor bhate pentru tine. numele tdu ¢ pe
buzele taturor, maii biicte ; fostul meu

sculptor, cu toate usile fa care a hitut.
n-a izbutit sii-§1  construiascii miicar un

slert «liu popularitatea de care te bucuri
tu. Si, si shi, el era mester in asten.
Se pricepea.

EVA (obiectiv) : Tl nu aleargi dupia popu-
lavitate. (Crede ce spune.)

SUZANA : O.K. (Lui RKurt.) Dar o ai.

KURT : Ce=ar fi sa schimbiim placa ?

SUZANA : Pe densupra. st modest. Credean
ci oamenii «e genul ista sint produsut
specific al cilugiirilor benedictini.

EVA : Lasi-l in pace...

SUZANA : Am spus ceva ce uu trebuie ?

EVA (dupd o pauzd) : Si-ti place munea la ?

SUZANA : Qoh... Orice fac mid amuzi. Alt-
fel, n-ag face.

EVA : Numai de-nr dura.

SUZANA : Si w7

EVA : Asa si-nsa.

SUZANN : Proastii alacere 5 asa gi-asa, ¢ hreru
pe jumiilate.

VA Si luerarile pe jumitate sint afaceri
proaste ? (Susana face un gest corcspun-
wdtor. isi ia paharul si bea.) Copit ai?
(Suzana neaga din cap.)

KURT : Nu tu copii, nu tu barhat.. (Fvei.)
O invidiezi ?

EVA : Nu. Nu cred.

SUZANA : Va si zied. intr-un cuvint. mulfu-
mit, fericit ?

EVA : Cine, adica ? :

SUZANA : Pai, voi. Inconjuraji de-alita in-
credere, ca sii nu zie dragoste ! Aji pu-
tea sit vii tinefi mirefi. Vreau sa zie cii.
din moment ce te bucuri de simpatia ou-
menilor, nu mai e ncvoie sii le faci curle
ca si le cigtigi favoarea. E deajuns, pur
si simplu, si incepi si faci ceva. cii-i g
ral alituri de tine.

KURT : Ce frumos !

SUZANA : Sau nu ¢ asa ?

KURT : Tu trebuic sa stii. Unii gliu, altii
pot.

SUZANA : In schimb, tu intrunesti, firese,
amindoud capacititile.

KURT : Din piacate, mai existi §i o a treia
categorie : cei ce vor si stie mai bine.

IEVA : Al dat, eumva, astizi, peste unul ca
ista ? (Iar se naste o incordare intre ei.)

KURT : Exact.

EVA: Si nu-li
dreptate ?

KURT : Nu.

SUZANA : S-a-ntimplat ceva ? (Se witd atenid
la amindot.)

KURT : Nimie. Eva face, de In o vreme,
exercifii in arta provocirii. Un joc con-
jugal. Dupit atitia ani, ¢ cazul si-li (rds-
neased ceva nou prin ninte.

SUZANA : Provocarea e totdecauna buni. Ca
oamenii si nu treacd unit pe lingd alti
fird sit se observe.

puit intrebarea cine are

KURT : In privinta asta, n-un o mi plinge.

SUZANA : Intii se supird, apoi i§i sinl re-
cunoscitori. Aveam odald un sef. i mi-
sunau cele mai grozave idei prin  cap.
Cele mai ecaptivante. I9i, bine, i era [rici
s nu-si  jigneascd oamenii, cu fantezia
lui aprinsd. Ci ar pulea si-1 vorbeasci
de riu, daci s-ar hotiri sd-i oblige sd-i
materializeze ideile. (Isi da cu palma
peste [runte.) Aiei, induntru, glia precis
cum av trebui duse la capiit treburile :
dar nici urmi de curaj sii intreprindd
ceva in dircetia asta. Un adeviieat geniu,
plin de reticenfe prostesti. De-atita sehizo-
frenie, s-a si imbolniivit de-a binelen ; i-n
trecut «lin suflet la stomac si, in cele din
urmi, i1 vedeai invirtindu-se mai mult pe
Ia noi, in sala de asteplarve, decit la cf
in birou.

EVA (neingelegind) : Salx de asteptave T La
gridinila «e copii ?

SUZANA : Asta a fost In dispensarul unni
origel. Am luerat acolo o vreme. Eram
ciisiitoriti cu doctorul. Fieecam si eu pe
asistenta. (Repede.) Asa, iar dla era pre-
sedintete (C.AP.-ului. Si ec-am [Hent * Anv
ficut-o latd. Ca si-I ajut. Bitinul nreu
se alla toemai, pentru eciteva zile. intr-o
delegatie. Se nimerise bine. (FEvei} L-am
cliberat de timpitele Ini de retineri si.
pind Ia sfirsit, a ajuns vedeta satulut. (Luai
iurt.) Ca tine, aici.

KURT (nu prea interesat) » Aga, asun. SI7
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SUZANA : 1l trimisesem, cu o siptimini ina-
inte, sii-gi facid niste examene Roentgen.
Acum urma si capete rezultatele. Ma gin-
deam : nici o placi Roentgen n-o si-i
arate omnului de ce suferi. Dar, de ajutal,
trebuia ajutat. S5i, fiinded in ziua aceeu
fusese oricum convocat ca si 1 se comu-
nice constatirile medicale, amn aprins ra-
cheta. (In cele ce urmeazd, joacd, actori-
ceste, fntilnirea cu presedintele, [olosin-
du-l pe Kurt ca partener.) ,Gustav”, i-am
zis (Evet) — acolo nu se vorbeste eu
sdumnecata® nici chiar in momentele de
supdrare (iardsi jucat) — ,Guslav, uite
poza ; geful nu-1 aici. Vrei si stii, desigur,
ce al. Am si-fi spun. Esti barbat. Fii gi
de data asta §i nu-{i pierde cumpitul.
Lucrurile stau cam albastru si, ca si fiu
limpede, cam tare albastru. E, desigur,
vina ta — cu cele 30 de figiari pe zi,
pini si pe cel mai mare horn se asazi
funingine®. Gustav pileste si d& si stri-
veascit chigtocul abia [umatei tigiri, ca si
cum gi-ar i ars degetele. Eu mi {in se-
verd si-i ofer. o alta: ,acu’ poti fuma
linigtit“, ii zic; ,cu asta sau firi asta,
tot un drac*. Dupi sase snapsuri duble,
l-am ficut si infeleagd : Wacii cineva mai
are un singur an ide triit, si faci zece din
el. Acum poate sid-si dea drumul ; n-are
nevoic sii-gi mai faci griji, poale si le
arale cl neputinciosilor lui firtali ce stie.
Ei bine, vii spun drept, tot ce-a lisat si
treacii de Ja el, de-a lungul anilor, a
vrut si recupereze inci in seara aceea.
Fireste, nu se putea. Dar, de inceput, in-
cepuse. Si incd cum incepuse... Gind s-i
descoperil. picileala, intrase prea tere in
joc: nu sc mai putea opri sii cearit oame-
nilor sii-i - sprijine planurile. Socotindu-se
candidat la wnoarte, si-a permis toate
cele ; toamai de asta avea nevoie. Desigur,
birbatul meu mi-a ficut un cire, mami-

mami — cecea ce, dealifel, a fost fai-
moasa piciturii care face si se reversc

paharul. Mi-am ficut bagajele. Pagubi-n
ciuperci. N-am mai dat niciodatii prin
locurile alea, dar gtiu bine ci am lisat
urme acolo. Am biigat- unul in viteza.

KURT (o observd dintr-o parte) : Framoasi
poveste...

SUZANA : {{lym !

KURT : Povesteste-o lui Friedl.
veni.

SUZANA : Nu. Lui, nu.

KURT : El e deprins cu lueruri §i mai si...
din partea .colegilor lui de clasi.

EVA : Si-i dau un telefon la hotel ?

SUZANA : Ce sit zic, punctual nu prea c!

KURT (agresiv) : Da, e regretabil ci doam-
nele sint nevoite si se muljumeased cu
mine. Eu nu sint un perfect om de lume.
Nu cunosc §i mu stiu si spun povesti.
Doar realitatea -cenusie. (Dupd o pausd,
Suzanei.) Asadar, l-ai mintit pe presedin-
tele tiiu, citeva zile, pentru tot restul vie-

Dac-o mai

{it. Mie, bunul nostru ortac Fricdl mi-a
sterpelit, In fapt, doi ani din viati — gi
irevocabil. Imi cinti osanale, zici, cei din
oras ? Astiizi, inci, fiindcd le-am readus
pe linia de plutire fabricile lor decizute,
cconomia lor ruinati. Dar ei isi inchipuie
ci asta o si find pind In vecii vecilor.
Si asta e o croare. Eu am inteles repede
¢i o asemenca antediluviani manuflacturii
de bumbae, in c¢el mai tirziu sase ani,
s¢ duce de ripi. Asa ci am usternut pe
hirtic drumul spre viitor : -adaptarea pen-
tru prelucrarea firelor sintetice. GUrandios
si electiv, calculati pind la ultimele pozi-
{ii. Asta are viitor. Asta e adeviirul meu.
Micile succese ale celor prea gribit inul-
tumiti, pe care, pe lingi asta, s-ar cuvceni
si le punem pe seama economiei generale,
n-au fost pentru mine decit improvizalii,
interludii fird importanti. O perioadi e
tranzitie. Bine, mi-am dat osteneala si
organizez cil mai cuminle ceea vt s
cerca fiicut. Dar pentru ei asta a fosl
culmea. Marea victorie. Si, in fond, peste
un an, doi, ne asteapti marcle [aliment,
dacit nu va fi incd de pe-acum prevenit,
cu rigurozitate. k

EVA : Si?

KURT :
acord.

EVA : Si cei din oras ? (Arata spre ,fereas-
tra“.) Ei ce zic ?

KURT : Ei au gisit in Friedl cel mai zelos
purtiitor de cuvint impotriva mea.

Centrala se opune. Iriedl v ¢ de

EVA : Dar, propriu-zis, ce spun, Nurt?

KURT : Ce sint .ecu, un ageamiu ? Mi vezi
tu lisind pe cineva si mi se uite in cir(i,
inainte de vreme ?

EVA : Cu alte cuvinte, el nici habar n-au.
(‘I.&'urt dé dispretuitor, negativ, din cap.)
Si cind o si fie vremea, dupi ceasul tiu ?

KURT : Inteleg : i-am exclus pe tofi. Sint
un manager lipsit de inmmi.

VA : Vrei si zici
proicctele tale ?

KURT (se duce la ea, iritat) : Dar ce crezi
tu ? Unde-am fi, astizi. - dacit le-as fi
spus oamenilor e la inceput ceca e
stiam de la inceput: cii in sase, opt ani
va trebui sit datreprindein ceva cu totul
nou, dar ci, pinii atunci, trebuie si lacem
asa, ca §i cum ce este acuin ar fi.cel mai
bun lucru ce se poate face ? ! Crezi 1u

cii ar mai fi tras cum au tras ? Cu per-

ci nu i-ai exclus din

spectiva unor schimbiiri totale i, totusi.
angajall intr-o treabii sortilii si 1noari I

Nu, iubita mea, m-as fi ales cu un suris
prictenos $i cu o opinie generald : atunci.
fi-o tu, taticule! Pind atunci, o lisim
frumusel mai moale... Asa, n-as i ajuns
niciodati si pun afacerea pe roate. Dar
asta trebuia ficut, chiar dacdi, din pri-
cina tehnologiei invechite, nu merita oste-
neala. Nimic mu s-ar fi creat dacit le-as
fi pus pe masi, la vedere, ciirlilc mele.
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EVA : Esti sigur de asta ?

KURT : Mi crezi ageamiu ?

EVA : Si Friedl ce vrea ?

KURT : Ti ¢ frici si nu afle oamenii ade-
vitrul.

VA : Si e, lic, nu ? Atunci de ce-ati linut
totul atit de in secret, tot ce aveai de
gind cu intreprinderea ? Cu ci ?

KURT : Ti-am explicat.

IEVA : Nu prea convingiitor.

KURT : Ce sii-fi mai spun ? Ci varianta mea
prevede o totald transformare a procesn-
lui de producjic ? Cu noi procedee 3i, de
aici, in parte, cu calificiiri total noi ? Si
cu puncrea: pe liber a unui mare procent
de brale de muneci ?

EVA : Dar...

KURT : Da, marele dar! In fata asprelor
realitiiti, ne refugicm mai intii in como-
dul ,dar®. Ca si cum realitiifile s-ar lisa

astfel oprite s devind niste necesitili
imexorabile.

IEVA : Si unde si se ducit oamenii pe care-i
pui pe liber ?

KURT : Oraselor veeine le crapit buza dupii
brate de munci.

IKEVA : Kurt, brigiizi intregi s-au
aici. Tu singur le-ai cerut-o...
KURT : Si, ce ? S-au prostit din cauza asta ?
IEVA : Oricum, s-au ealificat pentru nctode
de produclic pe eare tu, in sccret, le i

aruncasesi la cos...

KURT : Asta ¢ un mod naiv de a privi lu-
crurile.

EVA: Dar cum le

SUZANA : Daci nici asta nu-i ceartii conju-
gali ? ! M-am linistit. Sinteli normali. ca
tot omul.

EVA (Susanei, violent) : Mie imi lipseste sor-
mul tiu neglijent, ca sit ian toate ccle
pe latura lor comicid. Simt numai cii ceca
ce face el cu oamenii, cu orasul intreg,
mi priveste si pe mine. Ci o face si cu
mine.

SUZANA (nu  pricepe) :
trebui niste peliculii...

KURT (Ewvei): Iti place sit faci legituri stu-
pide. Eu nu mii eschivez din [ata reali-
titilor eind iau cunostinii de cle. Nu
sint plitit pentru asta. Cel ce vrea, astiizi,
sit fic stipin pe treburile lui mu are voie
si sc lase imbrobodit de soviiieli senti-
mentaloide.

EVA : Mecren inainte. nici o privire in stinga.
nici o privire in dreapta ! S-ar putea sii-li
faci vreun semn careva aflat in pani.
Pentru tine, totul ¢ o cursi. Tu ai luat-o
razna inainte §i ai lisat mascle in urmi.

KURT : E absurd si polemizezi cu legitiitile
obiective, folosind sentinie morale.

EVA : Stin ¢i nu sint in stare si ajung la
imdlfimea la care zboarii gindurile tale.
Am, nu de azi, de ieri, sentimentul ci
m-am fiicut micii. Pentru tine.

atifieat

privesti tu, ¢ cinism !

Pentru asta mi-ar

.86+

KUR'T (Suzanei) : Imi pare riu cii ne giisesti
in postura asta.

EVA (nu se mai poate stapini) : Tu esli
asa de sus ¢i nu te mai atinge nimic.
Dar esti, intr-adeviir, singur; adineauri
cochetai, plin de sensibilitate, cu accasti

consbatare. In fond, insi, te sim{i bine
asa. Mai exist cu oare pentru tine?
KURT : Esti nevasta mea.
EVA : Nevasta directorului, asta sint. Ceea

ce ¢ cu totul alteeva. (Se intoarce yi icse
repede. Kurt se uitd dupd ea, totugi, afce-
tal. Suzana si-a cam iesit din fire, dato-
ritd incorddrti. Amindoti se evitd, simjind
cit de deplasatd ¢ situajia.)

SUZANA : Ar [i mat hine si plec...
nu raspunde.) Da ?

KUORT: N-a fost niciodali asa.

SUZANN :© Sa mii due ddupit ea. sit vad ce
face ?

KURT : Lasa !

SUZANA (dupd un rastimp) : Crezi c¢i ai
vine ? (Kurt ridicd din umeri.) Picat !

IKURT : Da, da. Mai bea un pic.

SUZANA : Bunid idee. Si tu, nu ? {Kurt ddi
din cap ; Suzana se indreaptd spre masu
de toaletd. Umple doud pahare si se duce
cdatre el. Dau din cap $i beau.) E vreun
hotel pe-aici ?

KURT (it intinde paharul gol) : Mai
niti-mi unul.

SUZANA (rezervatd) : Ma! (Sovdie, apoi it
toarnd.)

KURT : Hai, bea. (Bea en furie.) Di-ncoa’.
(1i smulge sticla si-i trage spre ¢l mina
cu paharul gol, umplindu-i-1.) O searii cum
mi-am  dorit-o de mult : dupi o zi de
muncii plind de succese, petrecutdt intre
pricteni, in sinul familiei. (Bea din sticld.)
Ce voiai ? Un hotel ? Poli rimine aici.
Oricine poale si rimind aici; am o casi
ospitalierd. Mai mult, oricum, nu am ce
oferi. (Se duce la fereastrd® §i vorbeste
.oragului®.) Nici un viilor, nici o perspec-
trvii, nimic. Nu vii mai tot holbali asa.
Siirbéitoritul  vestru erou s-a paradit, s-a
zis cu el. Alita doar c¢ii voi n-o stiti inci.
Aveam un proiect, dar cu o singuri va-
rianti. Si mi-am gisit beleaua cu asta.
Fiindeii. pasii-mi-te, v-as fi manipulat. V-a
incilecat un manager lipsit de inimi.
Dar, acu’, gata, a fost demascat. acn’ a
dat [aliment. Muljumese, Friedl ! (Vrea
tardsi si bea.)

SUZANA : Kurt ! Termind cu bautul ! (Ii ia
sticla din mind.) Si lasi vorba.

KURT : Ti-e teamii ci i-as putea trezi pe
dia de jos ? Pii. si-aga, si-asa, pe cit m-au
iubit, pe atit ai sfi-i auzi, curind, curind,
ponegrindu-mii. Se s vedean, cu impro-
vizatia mea, intrind in epoea de aur. Si
acum se trezesc la trista realitate. Vor afla
miine c¢ii nu se mai dau premii pentru ceca
ce astiizi mai numesc ineii realizitri. Si,
vina, se¢ vor gribi s-o arunce pc mine.

(Kurt

toar-
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SUZANA : Mii, omule, lasii teatrul ! LFaci pe
croul tragic...

KURT : Sint uwn [alit, asta’ sint: un [alit.
(Cu un gest acusator.) A pus tolul pe-o
carte, a jueat va banque, cu intreprinde-
rea lui! Numai ¢, n-a putut si Dbatit
cu ea.

SUZANA : Awunci, fi ce zice Fridolin.

KURT : Asta, niciodatii. Si iau mai departe
drept miisura tuturor directivelor tehnico-
stitntifice vesniea pendulare fintre a pu-
lea §i a trebui ? Si socotesc mai departe
o amiriti de cirpiicealid drept infloritoare
industric a snilor nostri ? Pentru ascme-
nea matrapazlic, nu sint destul de dibaci.
Imi lipseste vocatin. (lardsi la .fereasird”.)

SUZANA : Ia te uiti ! Pared urcii niste Llipi
incoace. (Priveste incordatd prin  fe-
reastrd.)

KURT : Sit vind... Cine si vini ? (Se uwitd
neincrezdtor la ea, igi maseasd, tresit din
betie, obrajii.) Prostii.

SUZANA : Uite, colo! Pe
vede prea bine.

intuneric nu se

(Eva apare la ugd, intrd in camerd, [ard
a [i observald.)

KURT (se uitd, clipind din ochi, afard) : Te
pomenesti, tolusi, ci e Fridl ?

SUZANA : Nu e unul singur. Sint mai multi.

KURT : Mai multi ?

SUZANA : Mai vine cu cineva ?

KURT : Habar n-am ! Nu cred.

SUZANA : Poate, de la tine, de la uzinii.
KURT : Cum asa? (E tulburat.)
SUZANA : Pentru problemele tale, omule...

KURT : Pii, nu §tie nimeni de cle. (Se encr-
veasd.)
SUZANA :
cineva.
KURT : Crezi ?
SUZANA : S-ar putea.

Se prea poate si fi vorbit cu

KURT : Si informeze oamenii... firi si-mi
spunii mie ? (Priveste (intd afard, mai-

mai sd-gi suceasci gitul.) Nu vid nimic.
SUZANA : Acu’ sint in dosul tufisului.

(Kurt se indreapld spre interior, tresare
cind o vede pe Iiva, tot mai nesigur.)

KURT (peste umdr, Suzanei): Citi sint, la
urma urmelor ¥

SUZANA (isi lipeste obrasul de ,fereasird®) :
Nu viid bine. Vin spre casi.

CORTINA

PARTEA a ll-a

Eva, Suzana si Kurt stau, ca la finalul primei piirfi, in astcptarea celor urmi-

riti de la ,fereastrii®.

KURT : Mi «duc si vid. (Iese, mai intit go-
viielnic, apoi decis.)

SUZANA : Va si zicii, tot vine. (Se uitd una
la alta; neasteptat de naivd.) Tu, sint
emotionatii, ziiu. (Intr-adewir, este ;1 wo-
loasd §i emofionatd ca un copil, pujin §i
nesigurd pe sine. Se uitd distratd incolo
si-ncoace §i i se opresc ochit la rochia de
seard care atirnd pe sifonier.) Eva..
dii-mi-o te rog sii mi-o pun.

EVA (pricepe abia cind it urmdreste pri-
virile ; face un gest nehotdrit) : Probeaz-o!

SUZANA : Tmni vine, sigur ci-mi vine. Avem
aceeasi talie.

EVA : Pentru el ?

SUZANA : Thm ! (De afard, soneria. Isi a-

runcd reciproc o scurtd privire. Apoi, Eva

aratd rochia §i se intoarce cu spatele.
Suzana da ndvala. pur si simplu, la du-
lap, isi scoate [ulgerdtor rochia, ia rochia
de sear& de pe umeras, se striaduic s-o
scoatd cu grijd §i totusi repede, se zdpd-
ceste. Neajutoratd, parcd.) N-ai vrea sii-mi
ajuii ? (De afard, se descuie o ugdi. FEva
merge spre Suzana sd-i ageze rociia. In
acelagi timp. trag cu urechea spre culise.
de unde se aud soci de bdrbati. Suzana
se duce la mdsuja de toaletd s§i se pune
la punct in oglindd.) Si-mi las pirul asa ?
EVA: Nu te gribi. Kurt o si-i conducii in
sufragerie. Vino dupi aia. (Vrea sa iasd.)
SUZANA (cu teamd): Mai stai putin, Eva.
Imi las pirul asa. Prefer si vin cu tine..
EVA : Ei, nu ! Ti-e frici ?
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SUZANA (repede) : Merge asa ?

(Se simte
observatd, se migcd, lent, incolo gi-ncoace.)

IEVA : Iti vine turnata.
ARTHUR (de afard): Paul m-a cirat pind

88

aicl, tovarage director. Zice : vezi, mi,
Arthur, la seful nostru mai arde lumina.
lar lucreazia pind noaptea tirziu... (Arthur
apare in prag; merge de-a-nddirctelca,
vorbindu-t lut Kurt, care incd nu se zdi-
reste ; apoi o descoperd pe Eva.) Doamna
casel... ! (Intra-n dormitor, se oprestz in
fata Evei, face o plecaciune. Felul cum
se comporta aratd cd a cam tras la ma-
sea.) Plecim indati. (Stringe calduras
mina Evei; in starea lui euforicd, nu-gi
da seama ca se afla intr-o camera de dor-

‘mit.) Ne-am cam cherchelit. Dar, cind o

si aflati motivul, o si ziceli : aveli i
«de ce. Nu {i se di in fiecarc zi atestatul
cii egti ceea ce ai devenit: adicd, ceva
mai dntelept. “Asta nu-{i pici din cer.
Din timp in timp, omul mai sare ae-
voie si de citc un brinei, ca si nu im-
brinceascii pe altii. Paul! (Se invirteste,
cautindu-gi tovarasul. Paul a aparat in
ugd, in spatele lui Kurt. Nu e nici pe
departe atit de vijelios. Nici nu vrea sa
intre in camerd. Poate §i pentru cd-si dda
seama, din capul locului, despre ce inca-
pere intimd e vorba. Totust, tovaragul lui
se §i simte aici ca la el acasdi. In tunp
ce-l trage in odaie.) Spune-i tovarizului
director, §i spune-i §i soatel domniei-sale,
ce ¢ de spus. Adici, un multumesc zdra-
viin §i barosan. (Suzana s-a retras iutr-un
colt §i a ramas incd neobservatd. Iia ii
urmadreste pe cei doi musafiri cu ecpresia
unei mari surprize, care se transfornii
repede in dezamdgire : Ehrlicher n-a we-
nit. Arthur, Ewvei gi. lui Kurt,) Si fim
cinstili §i sii recunoaslem : sintem prea
arareori rceunosciilori. Al zice cii a iesit
din moda, cind, la drept vorbind, dacii
¢ sii fim In ton cu moda, s-ar cuveni si
procediim tocmai invers. (Il impinge pe
Paul de-a dreptul *in faja [Svei. iar el
i se adreseazd lut Kurt.) Spune-i, Taule,
c¢ii am Incheiat astizi cursurile, i inci
cum ! Cu strilucire si evidentieri. Asa-i,
Paul, ai dreptate sulii-n suti. (Cind tosva-
ragul saw it da pe ascuns un ghiont, ¢l
intelege pe dos §i-§i pune cu natvitate
mina la piept.) Nu vreau si ascund ni-
mic, mai ales azi. Am fost de citeva ori
gata-gata sit las balli toatd alacerca si
sii-m1 vid de hobby-ul meu pentu cres-
terea pestilor aurii. (Lui Kurt.) Dar omul
¢ dator si se depigeased, asa cii una-s
peslit aurii, §i alta, {esiitorin. (Paul il
trage d¢ minecd §i vrea sa-l indrepte spre
ugd.) Stai, mi, Paul, locului. Nu poli zice
4 m-a fost asa. ed n-ai avat si tu partea
ta buni in toate astea. (Lui Kurt.) Adicii-
telea, cit intelege ce va sd zicit st continui
cu Invildlura §i cii e important lueru pen-
tru el asta. Trebuia si eu si injeleg civ s
pentru mine e important. Pe scurt : Paul

ARTHUR : Le

nu voia. Gind,daci te gindesti, el e nascut
pentru continuarea studiilor. (i citegte o
carte tehnicd asa cum alde noi cilim
lista diviziei nationale de fotbal. [§i pune
dite ceva in cap, cii punc pe ginduil in-
treaga conducere. Si, uite, la urmi nu
vrea. Tocmai el. Ei, cum si-l indupleci
si sard in apd pe unul ciiruia ii e [rici
de apda? Tragi virtos aer in’ tine si sari
tu intii, sub ochit lui. Cu toati sfirseala
ce-o sim{i in burti. lar el, daci nu vrea
si pard un om e nimie, trebuie si sari
dupd tine. (Il bate pe tovardsul siu pe
umdr.) A stat multii vreme la marginea
apei, a sirit ultimul, $i a ajuns primal
pe malul icelilalt. Asta ¢ Paul! Si i-a
tras pe toli dupi el, cind crau ameningapt
si rimind de ciruti. Da, da, si pe mine.

KURT (ii intinde mina) : In orice caz, [cli-

citiirile mele.

aceeplam, lovardse director.
Chiar daci Paul si cu mine n-un urcat
pinit aici pentru asa ceva. (Cind celdlalt
il trage din nou de mineca, de data aste
chiar energic.) Am si vorbesc §i pentru
tine, Paul. Ci e anai repede. (Lui Kurt.)
De cind sintefi aici $1 o scoaleti ln capiit
cu dugheana noastrd, avem iar chef de
munci. Ci, firi chel, munca ¢ treabi
tristi. (fsvei.) Barbatul dumneavoastri,
dragi doamnii, ¢ un, un.. (O ia de la
inceput, face un gest cuprinzator.) Ne
antreneazii §i pe noi, si ne ducem cu el
neabiituti. nu-i aga, Paul ? (Eva se witd
mai mult la Kurt decit la musafiri. Pri-
virile et nu-l pdrdsese, ca’ §i cum ar ag-
tepta ceva anume de la dinsul. Arthur.
fui- Kurt.)) La noi, hotivitea de a
nigrge | iliturt: de el e serisii, acum, cu
litere mari. Si penthu asta aducern muliu-
miri. ‘De cind ati luat in miini treburile.
treburile se rinduiese aga, ¢i nu puten:
si nu punem si moi umirul. (Lui Paul.
care il sicite din nou pe ascuns.) Ce Lot
vrei, Paul ?

PAUIL, (incet §i acuzator) : Acthur !..
ARTHUR : Ce, m-am dreptate ?
PAUL (deznaddjduit) : Atentie... Esti in dor-

mitor !

(Pare cd nu mat gtie unde sa se uite.
Arthur “se incruntda, se uitd intii la tova-
ragul sau, apot la el insugi, cerceteaza de
jur-imprejur. agale i amdanunfit, odain.
cind, iat-o pe Susana e tigneste din col-
tul et.)

SUZANA (cu accent [ranfuzese, pe care nu-l

pdrdseste cit timp se afli cei doi musa-
firi. §i pe care gstie sda-l foloseasci [oarie
veridic) : Intelégue, inielérue bine ? Dum-
nevoastrii lucrati la fabrique de la di-
recteur ?

ARTHUR (se did un pas inapoi, o cintiaregte

ruw  extremd neincredere) : Vreji si mit
luati peste picior, duduie ? (Kurt vrea si
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spuna ceva, dar Arthur' il opregte cu un

gest care s-ar vrea linigtitor, dar sfirgeste

prin a fi, mai degrabd, poruncitor.) To-

varasul director si Paul si eu. Alteeva ?

SUZANA: Si va face placer la fabrique
acest ?

ARTHUR (o cintdreste din nouw ; apot) : Vi

priveste asta ? (Lui Kurt.) O priveste
asta ?
SUZANA (repede) : Eu, oaspet din Paris...

La tovaris directeur.

ARTHUR : Din Paris. Asa. (Tovardsulai sau.)
E din Pamis, Paul. Viziti din Oeccident.
Ea din Paris, noi de-aici. (O contempla
din nou.) Maxi, mu? (Face alusic la

rochia de seard.) Permiteti ? (Prinde inire.

doua degete stofa rochiei §i-i  incearcd
calitatea.) Ei, da, in reguli. (Tovarisului
sau.) Merge, Paul, merge. (Susanei.) La
astea ne cam pricepem.

PAUL : Arthur... (Se mutd, foarte stinglcrit,
de pe un picior pe altul.)

ARTHUR : Ce, nu ne pricepem ?

SUZANA : Spuneti... Pentru ce ve fac placer
sit lucrafi la fabrique asta ?

PAUL : Asta cred cii n-o si-nielegeti. {Lui
Kurt.) lertati-mi, tovarigse director, e,
poate, o pariziani progresisti... Niei nn
gtiu.

SUZANA : Atunci, explicali ca se pricep.

ARTHUR (tovardsulut - sau) : S-o liinuresc,
auzigi ? (Suszanet.) Cu plicere. Dar nu

merge asas repede, repede.

SUZANA : Trebuie mult timp ? (Se duce la
masa de toaletd.) .
ARTHUR : Ar putea si (ind §i sase sipti-

mini, doamni dragi. $i, desigur, ar i
nevoie sit vil scoatefl i sutana asta. (Lui
Paul.) Sase siptimini, la moi; cc ziet ?
Susanet, care revine cu sticla de coniac
st cu douda pahare.) Dupi aia. te poli
intoarce la Paris si le povestesti ce soi
de director avem. Ceva. ceva tot ai si

prinzi, pini la urmi.

SUZANA : Ce se prind ? (Le toarnd indemi-
natecd coniacul.)

ARTHUR : Cum toate cele le face impreuni
cu noi.. {la din mina Suzanei paharul
plin.) Si-asa mai departe...

PAUL : Atentie !

ARTHUR : Tu nu mai bei nimic? /Bea.)

SUZANA : Am auzil. colectiv al vostr,
foarte; foarte bon.

ARTHUR : Exact. Buna ticoare.

SUZANA : §i, totdeauna mare. mare incre-

dere ?

ARTHUR (dindu-i' inapoi paharul gol) . Noi.
duduie, sintem o echipi. O trapia. Paul.
cc fel de trupi sintem noi ? (Lui Kurt.)
Explicati-i dumnecavoastrii, tovariigse direc-
tor. (Lui Paul.) Hai odati! Si nu de-
ranjim. (Il trage dupa sine, spre usd.)

SUZANA : La noi, muncitori mu stin ce [ac
le directeur. (Se uitd, spunind acestea.
provocator, la Kurt.)

ARTHUR (se opreste) : Ei, mare noutate.
Auzigi, Paul ? Domnisoara a deseoperit o
deosebire. (Suzanet.) Faceli mai deparle
asa ! (Se pleacd in f[ala ei, apoi in jaja
Evei; lui Kurt.)) Miine sintem iarigi la
post, cu aceeasi vigoare, lovariise direc-
tor... (les.)

SUZANA : 1i conduc eu. (Se duce repedr
dupa ei, cu sticla gi cu paharele incd in
miint. Kurt §i Eva se uitd unul la celid-
lalt.)

KURT (in cele din wurmd) : Si-i aduc ina-
poi ? (O spune oarecum agresiv, dar sc
vede din atitudinea lui cd nu se gindeste
s-0 facd.) S-au imbitat.

EVA : Un pic. Aveau si de ce. “(KurL da
din umeri, se duce la ,fereastra”, priveste
afard.) Pentru tine sint, inainte de toate...
necopfi. Ca sii priceapd sublimele tale
proiccte.

KURT (dupa o pausd, lapidar): Eu
riispunderea.

EVA : Tu singur ?

KURT : Dacd stai si te gindest, da.

EVA : Esti sigur ?

KURT : $tiu eu ce stiu.

EVA: Te-ai cam innamolit. Ai
plindt derutd, cu ce §tii tu.

KURT : Ti-a plicut? (Eva se uitd la el,
lung.) Ci stiteam colea, ca un prostiliu.
$i nu gtiam si scol un cuvint ? Fiindei,
ce sit zici un copil ciruia ii dai ciocolata
drept risplati ci e cuminte, cili vrewe
inci mu gtii ei a ficut o boacini ? (Se
duce la ea.) A fost o satisfaclic pentru
tine ?

EVA : O, Kart... (Se intoarce cu spatele. Su-

() P
zana apare in uga §i ramine in prag. tur-
nindu-gi coniac, pe care-l bea cu emjuzd.)

SUZANA (lui Kurt) : l-am condus, cu toate
complimentele, afari. (O spune fouarte ca-
ustic ; §i e, in genere, schimbatd, in ati-
tudine. Kurt reactioneazd, ducindu-se ia-
ragi la ,fereastra”.) S-au dus. Nu mai ai
de ce si te temi. (Intra.) Poporul s-a cii-
riibiinit. Baldachinul de pe tronul tiu
te-a ferit incd o datd de ploaie. Citi vre-
me, iInsd, ma, i

port

intrat  in

idol al tovariisilor i ¥
(Pune cu =gomot sticla pe masa de tou-
letd.) Sintem iarigi ,en famille®, intre nei.
Friedl m-a wvenit, iar ceilalti nu voiau
decit si-{i zicd ,mersi, yefule”.

EVA : Suzana...

SUZANA (Evei) : Nu te bucuri ? Drama a
fost ocolitd, tragedia demascirii n-a avut
loc. Premiera a fost contramandati. Bea.
Eva dragi, ai toate motivele. Renumele
barbatului tiu ti-a fost Inci o datid sal-
vat, si. odatid cu al lui, al tau. (Ii intinde
un pahar.) Di-l pe git. Eva dragi. Ci
birbatu-tiu nu-i niei el deeit marfa la
metru, confectie de rind, de gata. Odatit
ot trebuia s-o afli. De ce nu astii-seard ?
(Isi azvirle pantofii din picioare.) Mai
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toarnii unul, dragi Eva. Asa ai sa su-
porli mai usor. Si inmormintezi o iluzie
face riau la ficat §i cu si fiard rachiu.
Fi din asta o sirbiitoare, o orgie, ci {1
s-au deschis ochii, c¢i nici tu nu cli
decit umbra birbatului tiu, si ci el nu ¢
chiar atit de grozav cit vor sit-l faci alfii.
(Umbla {furioasd prin camerd §i ioveste,
in trecere, usile sifonierului.) Nu piecrzi
decit o iluzie. Poli piistra ce {i-a mai rii-
mas, cii de avut ceea ce ne trebuic avem,
oricum. De ce, asadar, si vwem mai mult ?
Si dacit  socialismul - a  produs, totusi,
ceva...

KURT (se¢ duce la ugd) : Serbatli singure siir-

bitoarea asta...

ZANA : Ce piicat ! Eroul principal vrea si
ne piriseascii. (Se posteasd in calea lu!
Kurt.) I-ai scos pe tofi din lupti §i acum
vrei i tu sii speli putina ? Asla e contra-
dicjie, tovariise director. Asta nu-{i sti in
caracter. (Kurt o impinge in laturi, f[drd
sd scoatd o vorbd.) Asta, birbat ! Inlitura,
firi vorbe, tot ce-i sti in drum. (Sare
brusc pe pat, se pregailesie sa f[acd un
gest emfatic.) stia-s oamenii care ne tre-
buie : aspri §i mintosi. De o miretie in-
singuratii ! Triiascd felul nostru de viagi !
Asa detinem, in mod absolut. un loc
printre somitiitile mondiale.

KURT (sec. Evei): Vezi, ai griji s-o Jduci la
cwleare. (Dd din nou sd iasd.)

SUZANA : Te-am supirat cumva. micujule ?
Pe cine am supiirat ? E careva aici ciiruia
it sund neplicut in urechi ceea cc am
spus ? Ciiruia nu-i convine imaginea mea
despre voi ?

KURT (disprefuitor, Ewvei): Se
fost cindva actrifi.

SUZANA : Asta, ziu ci nu, iubitii mei!
Orice, dar actriti — brrr! Asta mi se
pare idiot.

EVA : Pe cucoana din Paris ai jucat-o, insi.
Cu succes.

pare i @

SUZANA : Experienta. dragi Eva. Experi-
enta face viata. Tar la Paris am triiit

experienle nu chiar dintre cele mai
proasle. (Se ridicd iardsi, cu impertiiei|d.)
Am fost acolo in '68, in mai. Tn spatele
baricadelor indltatc ou automobilele in
fliciiri, Impotriva companiilor de atac ale
giirzilor mobile...

EVA (neincrezditoare) : Ai fost w acolo,
atunci ? (Se apropie de pat §i priveste in
sus, spre Susana.)

SUZANA (in treacit) : Puri intimplare. Toc-
mal mi trimisese gazela in Franta..

KURT : Prin urmare, §i ziaristi ? ! {Se rea-
zemd de canatul ugii §i o contempld cu
dispret neincresdtor.)

SUZANA : Si ce-i cu asta? De seris, poate
oricine si scrie. (Revine cu insistentd la
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sugrdvirea nopfilor pariziene ; mai intis.
i ‘ial, Ewvei.) DPredicile chemind I
in special, Ewvei. redicile chemind  a
riibdare §i asteptare nu mai valorau uiei
douit parale. Infometarca §i mizeria celor
asupri{i turnaseri urii in cocteilurile Mo-

lotov. Se transformase 1ot hifisul, wai,
atit de ralionalelor apeluri la cabn i

nonviolen{d, in vuvuit de fliciri. (Rochia
de scard i-a alunccat de pe wmeri: si,
in adevdr, st pe pat ca o anarhistd de
baricadd, f[rumoasd in patosul ei, numai
ca paharul de alcool pe  care-l tine in
mind nu se prea polriveste — §i, totusi,
se potriveste.) Inimile deciseserii : cine
pentru, cine conlra. Sc¢ terminase cu ag-
teptarea  reformelor de sute de ori anun-
tate §i cu consolirile care se promit astizi
oamenilor. precum crestinilor, de doui
mii «e  ani, raiul. Riscoala este acum
totul si vorbele mingiicase ale vechilor si
noilor veligii. nimic. Acum, altceva se
cerec. Acum ! Now ! (Se apleaci triumfa-
toare spre Fyva. care se afld la picioarele
et.) 7virlili incolo ticiloasele reticente care
ne-au deprins cu vechea ordine ! i’rin cle
ne-a fost injeetati o otravii paralizanti ;
ca st ne finem gura §i si ne stingem cu
totul. Zdrobiti structurile vechii lumi si
construili, pe ruine. temelia libertdtii  fi-
nale, adeviirate, n oamenilor ! (UUn gest
prea violent face si-i scape paharul din
mind. care zhoard i, lovindu-se de perete,
se sparge.)

KURT (nuw prea impresionat) : Al doilea, pe
zina de azi. (Suzanei.) Ti-ai inviilat bine
rolul ifiu parizian.

SUZANA (care si-a pierdut repede disposijia

" rebeld. Evei) : Am sii-l plitese : senzi-mii.

KURT (Suzanet) : E al tiu, nu? (Susana nu
se uitd la el, dd din umeri, tace. Eva se
duce in colful oddii, mdaturd cu piciorul
cioburile, aruwncind cite o privire picsigd
Suzanei, a carei relatare pare, totugi, s-o
fi impresionat. Suzana mai std@ o clipd pe
pat, apoi se asazd ; euforia a trecut, acum
pare ostenitd. Kurt vine spre ea, ii aduce
sticla de coniac §i un alt pahar.) Rebelii
au obosit. (O spune rece, fdrd ironie.)
Poate mai doresti un coniac. (Suzana se
da inddrdt, ca un copil incdpdfinat.) Nu ?

(Duce inapoti sticla §i paharul si le asasd

pe masa de toaletd. Peste umdr.) Treai si

tu acolo ? (Se intoarce.) Si zicem cii ai
trecut prin momentele alca... (Se duce la
ea.) Asa cum stiteai colo, [rumoasd si
tieniti, puteai si crezi cit asa e. Si cit
le-ai {inut partea, nu era lucru de trecut
cu vederea. (Dupd o pauzd, Evei) Ai
inteles cine ¢ revolujionar aici, nu ? Nu
noi, nu.. Noi ne-am aranjat. O ducem

zilnic tot intr-un belsug si o analizi a

productici. Si ne tot profilim, si ne tot

instruim. Membrt fn comitete de cenzuri,
belferi de gcoali medie, asta sintem. Unile

e spiritul revolutionar ? Unde auzi vreo

explozie ? Cui vezi ci-i merg fulgii ? Esti
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revelufionar numai cit ai pe fundal aulo-
mobile in fliciri. Cind tit In mind, cu
fittlul aprins, sticla cu benzind. 5i, fi-
reste, cind |i-e inima curati. (Aspru, Su-
sanet.) $i eapul gol. (Kurt e, bLrusc, rer-
vos — altfel decit inainte. Se duce lu
Jfereastra”, se uitd afard, in timp ce Su-
sana §t ISva il fiveasd si-l urmdresc. Fard
« se intoarce.) Nu mai putefi astepta, nu ¢
in Africa mor copiii de foame, iar noi
ciseam de phetiseali. Despre imtimpiirile
din Chile se vorbeste ca despre starea vee-
mii 3 §i pentru moi ¢ mai dmportant si
stim dacit vom avea duminicit zi cu soare.
Unde mai e revolutia 2 (Dupd o pausza.
cu privirea tot spre afard, [oarte simplu.)
Ce crezi tu? De ce muncese cu ? Une-
ori, pinii mi prinde miczul uoptit P Pen-
trn o vilid in orag ? Pentru amn... dormitor ?
(Se intoarce spre Suzana.) Ne credefi voi,
tienitilor, chiar atit de nepasittori, eit nu
slim nimic despre cite se petree in Jume ?
Cit nu ne dau $i nouit insomnii $i nu ne
amitriise ¥ Afli eit toate aceste luerurt le
putem schimba doar lucrind pentru cauza

Si

i. Doar prin ceca ce facem aici.
prin  felul cumi o facem. (Se indreapta
spre ea.) Nu crezi asta. Nu? Nsta uu
1 se pare destul e speetaculos ! Unde
ti-ai it anii. de-atunei incoace ? Ce-ai

incepusemy  laolalii ?

Ti-ai procural, te po-

fieut, din  ceea ce

Tie nu-ti suridea ?

menesti, o altii...  doetrinii  salvatoarc...
(Deodatd, cinie.) Acolo unde revolutia
«degenereazit™ In muncii, nu vi se mai

pare asa de atriigiitor. Ati voi, te pome-
nesti. sii faceti din ea o juciiric conlra
? Pentru eii esuati in fala rea-

plictisului ¥
litiigii. b si cei de-o teapdt cu tine, ali

veea si-ntoarceli cu fundul in sus toalit
realitaten... Asa, fiindeit asa  aveti  chef.
Ca sit v treacit vremea. Pretinzind, in

gura mare : noi sintem adeviiratii, singurii
revolutionari ! (Batjocoritor.) Cei m ini-
mile infocate.

SUZANA (sta ghemuita in pat, [ara@ sd-l pri-
veascd) : Revolutic cu rigla  de  ealeul ?
Peste capul oamenilor ? (Sare deodaldi din
pat st se duce la Eva.) Descinde din nou,
ca si nc explice istoria mondiali. Ciu-
peste-mit un pic. Am visat cumva ? (Se
duce in [uga in mijlocul oddii.) Nu cum-
va mi s-a ndziril ¢t acum nici zeee mi-
nute se aflau aict doi bavbati ? (Lui Kurt.)
Nu crai tu #la care se¢ temea de ei,
ininte de a fi viizut ¢i nu voiau decit
si-li aduci omagii ? Omagii, tie! Toemai
fic ! Tar tu n-avusesesi curajul sit le ziei :
mii, voinicilor, v-am tras pe sfoari '
(Evei.) Si sWi ci am visat, tu. Ci, uite.
iar ne dasciileste.

VA (calmd) : Dar are dreptate...

SUZANA : Ziu, Eva? Are dreptate ? Bravo,
surioarii. Bravoe. Temecia ¢ datoare supu-
nere biirbatului ei, ti-ai inviitat bine lee-
lia : prin cisnicic, pentru ciisnicie.

[EVA : Are dreptale.
SUZANA : Induciud
EVA : LKl socoleste cit asa e... rational. (Spu-
nind acestea, se uitd la Kurt.)
SUZANA : $i tu cum socolesti ?
EVA  (privindu-l in  continuare
Inea nu sbiu.
SUZANA : Awunci, ai griji sit $tii.
EVA (lui Kurt) : Ziu, nu gtin, Kurt. Tot
ce-ai spus ¢ drept. Dar cid o spui tu..
KURT : Ce e gresit in asta ?

ZANA  (Evei) : 11

lumea in eroare ?

pe Kurt) :

i, repcede, lasi-tc im-
broboditii, livi, scumpo, virii-te repede,
din nou, in catifeaua deprinderii : ea
dichis al birbatului.

EVA (lui Kurt) : Nu te viid niciodatit incer-
cat de vreo indoiali. Nu pui niciodati
intrebiri. Ai, la toate, totdeauna, riispun-
sul potrivit. S1 pe loe. Imstantaneu. Ca si
cum m-ai avea niciodalii mevoiec si  re-
{lectezi.

SUZANA : Nici m-ure nevoie, Eva. O stie.
Pur si simplu, stic. £ un barbat. Un
cadru de conducere. Asa fiind, are si
dreptate. Uite-te la succesele lui, la faima
lui : toate astea sint o dovadi percmpto-
rie. (Lui Kurt.)) Al mai sta, asa, plin de
miiretie. dacit in locul celor doi ar fi
venit Iriedl ? Tare as fi vrut si stiu, si
-itd, cum ai Fi aritat..

KURT : Eu mi-as fi sustinut punctul de ve-
derc. Dar tu ? Tu ce-ai i avut de susfi-
nut !

EVA (dupid o pauzi) : Rostim atit de multe
lucruri juste. Si eu, in ficcare zi, Ia
sconli.  Dar. uneori, mi sc Impicdiea
limba, pentru o clipi. $i copiii observii.
Holbeazii ochii Ia mine: ec i s-o fi in-
timplat ? S-a zipicit ? e ce nu mai vor-
beste ? (Nerdbddatoare.) Yorba ne iese usor
din gurii. Nu asta c.

KURT  (fiinded
ce ¢!

EVA: Auzi o inteebare. Ea piitrunde intr-o
celuli a creierului. Alte celule, colo sus,
sint  anuntate. Instrumentele vorbirii  se
pun in miscare... Ifunclioniim ca niste
automate, si inei bine programate. (Dupd
o pausd.) Dar.. sii te examinczi, mereu
si mereu... Din parlea mea, si te si chi-
nui... (Calm.) Si vrei si stii... Si faci din
adevir o cauzit a la, propric... (Ridicd
ochii.) Mai sintem in slare ?

Esxa s-a intrerupt) :  Dar

s-0 facem !
Am ajuns chiar atit de comozi ineit si
ne bizuim numai pe aparenie, ca pe niste

formule care se potrivese, fiindeii — orvi-
cine o stic — pot fi, oriunde, la-ndemina
oricui ?

SUZANA (a observat-o cu atentie pe Eva :
acum, lapidar) : Nu esti fericiti, Eva. {Si.
[iindead Eva se uitd speriatd la ea.) Esti
de prea multd vreme satisfiicutii, ca si
mai po{i fi fericiti. Spune. o dati, da.
Di mdcar din cap, daeci li-c teamd de
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vorbulita asta. (Eva se uitd iardyi la
Kurt, care, de data asta, rezista privi-
rit ei.)

KURT (Ewvei) : Nu-ti cer si riispunzi.

EVA : Dar astepti un rispuns ? (Kurt tacc.)
Ti-e teami de el ?

SUZANA (zgomotos) : Fi-o, Eva, trebuie s-o
faci. Trebuie. Fata de tine.

EVA : Calmeazi-te.:

SUZANA : E sigur de tine, sigur de tot, Eva.
Si are toate motivele, nu ? Are, sau n-are ?
(Eva reacfioneazd, iritatd.)

KURT (Ewet) : Iti repeti cuvintele, Eva.

SUZANA (Evei) : Ci nici tu nu pui pref
pe... povesti. Pe povestile barbatilor. Si
amindoi sinte{i atit de nemaipomenit de
siguri §1 de pusi la adidpost, in fortificatin
voastrii morali, pe care o numiti cisnicic.
Cu sistemul idsta de apirare, nu ajunge
sd pitrundi pind la voi nimeni pornit si
vii tulbure cheful, nimic in stare si vi
punit sub semnul intrebarii perfecta voastri
pace interioari. Nimic, care si vid neli-
‘nisteascii... Fiinded voud nu vd place wne-
linistea. Ati luat in brate tol arsenalul
tezelor ctice gi-1 folosiji drept barieri in
fata oriciirei intruziuni de naturd si spar-
gii cadrele vederilor voastre. (Evei.) Cum
arati luerurile aici, iniuntru, n-are, in
niei un caz, de ce si-i pese cuiva. (Ii
atinge cu degetul pieptul.)

IKURT : Nu {i-a prea priit coniacul.

SUZANA : Nu-mi prieste buna voastri cu-
viin{i, scumpule. Coniacul e O.K. Prea
le tinefi toate... ascunse. Nimic nu e des-
chis, sincer, la voi.

IKURT : Spre deoscbire de tine !

SUZANA : Asa ocum wvrefi voi si [ifi, nu
poate fi nimeni, firi a se da singur mor-
tii. Morli, la treizeci de ani !

KURT : Atunci, lasi mortii si se odihneascii
in pace.

SUZANA : De-ai fi fost singur in casd, mai
adineaeri, cind am venit... (Se apropic
incet de el.)

KKURT : Ce-ar fi fosL ?

SUZANA (aproape de el) : Stii bine ce.

KURT : Binuiesc. M-ai [i inviat.

SUZANA : Cu siguranti. Iar initiativa ar fi
pornit de la tine...

KURT : Ca si recupercz camera cu intrare
separatd ?...

IEVA (Suzanci) : Poate te inseli...

KURT (Ewvei) : Nu-i riipi iluzia ci c¢ irezisti-
bili.

SUZANA (lui Kurt) : Te salvezi cu vorba,
biiiete, doar cu [raze late. Nu-{i dai sea-
ma ? (Agresiv.) Acoperifi toate cele cu
vorbe. (Brusc, Evei.) Nu {i s-a intimplat
nimic, miciodati, in acesti 12 ani? N-ai
avut niciodati... (ironic) vreo tentatie,
vreun dor ?

EVA (dupd o lungd pauzd) : Ba da.

92

KURT (Ewvei) : Tu? (E oareccum uluit.)

EVA : Da, cu.

SUZANA (aproape triumfditoare, lui Kurt! :
Te-a intors pe dos ? Bictul de el! {Cu
violentd.) Nu mai este femeie, de cind e
nevasti ? Esti tu singurul barbat ?

KURT (Evei) : Nu vreau si sc amestece in
viaba noastrii... (Se opreste, nu stic cum
sd continue, e tulburat de raspunsul Evei.)

SUZANA : Niei mu mi amestee, Kurt. Nu
mi atrage chiar alit viata voastri. Ce sil
caul eu aici ? Si nu e holba aga spe-
riat. (O aratd pe Eva.) Dac-a fost, cindva,
ceva... Dumnezeule, uite-te la ea, a dat-o
repede, repede si cu supusenie, deoparte,
si* s-a refugiat inapoi in stnul familiei.

KURT {([Fvei) : Spunc-i tu si taci..

SUZANA (Evei) : Nu

spune nimie, e mo

bine. Nici tu nu eyt mai bunid ea el
Pun prinsoare — dealtfel, ai §i tu o an-
lenit Jpentru asta — it te-al amigit sin-

gurd, eca si-|i  salvezi fericirea casniei.
De dragul principiilor voastre, vii crunpo-
nati unul de altul, cu dorinfele voastre
cu tot, pregitiji din vreme si luali in
desert frumosul, socotindu-l personificare
a riulul, pind ajungeti voi ingivd si cre-
deti c¢i e asa. Dar fericiti, fericiti. nu mai

stntefi.
KURT: E mai bine, incepi si te {ii: pe
picioare.

SUZANA : M-am calmat. (Face un gest li-
nigtitor, apoi, Evei.) Di-l1 afari. Vreau sa
mi schimb. (Desface f[ermoarul rochici.)

EVA : Si unde innoptezi ?

SUZANA : N-are importanli.

KURT (supdrat): () sii-si giiscascii ea ceva.

EVA (repede, cau sia acopere observatia lui
Kurt) : Nu existi niei un hotel pe-aiei.

SUZANA (lui Kurt, care di s iasd) : Ilei,
pustiule... Ai sd dormi prost in neapten
asta P (Kurt se opregste, incearcd un gest
emfatic. Suzana il mdsoard cu superio-
ritate.)

EVA  (Suzanei) : Iti pregitesc camera cea
micii. (lese repede, pe lingd Kurt.)

SUZANA : V-am deranjat riiu de tot!

KURT : Nu meriti si vorbim despre asta.

SUZANA : Mi gindeam mumai.

KURT : Nu-{i fa griji. (Dd sd tasd.)

SUZANA (batjocoritor) : AtiL de grabit ?

KKURT : Parci voiai si te schimbi.

SUZANA : Ti-e teami, Kurt ?|(Vrea din non
sd-l intdrite.) Pii, nu sintem singuri in
casii. Eva ¢ numaidecit inapol.

KURT : Ce te-n apucat ? (Se duce repede la
ea, tare.) Mii, omul lui Dumnezeu, ce-ai
facut din tine ?

SUZANA : Dar tu, din tine ? Din Eva ? Ce-a
fiicut, ea singuri, din ca insigi?

KURT : Ei bine... (Da desaprobator dir: cap
st vrea sd plece.)
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SUZANA : Mi socotesti foarte... imorali ?

KURT (scurt) : Si zicem — neconventio-
nali.

SUZANA : Tar minfi.

IKURT : Asta-i acum...

SUZANA :  Asta-i
oamenit...

KURT : Uneori, i}i reugeste.

SUZANA : Si-gi dea arama pe [fald.

KURT : Aliminteri, n-o fac ?

SUZANA : O fae, vare ?

KURT : Tn orice caz, metoda mi se parec...

SUZANA : ..neconventionali. Dar eficace.

Dar, ma rog, accept.

marota mea, s} provoc

KURT : Ce eigtigi din asta ?

SUZANA : Plicerea. Plicerea jocului.

KURT : Irumos joec! Pentru tine. Si o ni-
meresti lotdeauna ?

SUZANA : Trebuie si cunosti regulile  joen-
lui.

KURT : Tn privinla  asta, esti, desigur, in
formi.

SUZANA : Nu mii pot plinge.

KURT : lar ceilal{i sint datori si-li {ini iso-
nul. Ca figuri in joe.

SUZANA : i, nici asa.

KURT : Ce spui ? Ta te uitd, cum se poale
ingola omul.

SUZANA : [mi plac oanenii. Ziu, mi. Ceea
ce nu-mi place sint deprinderile lov stupi-

de si. toald nerozia care-i face atit ile
wniti, fard sii-si dea scama. Pentru mine,
prostitle  sinl ea niste cosuri pe obraz.

: lar tu ii vindeci de cosuri.

Imi place sa-i scot din  sirite.
Pinii se incurci in propriile lor prostii.
in cele din urmi, sint foarte cuminti.
(Naiv.) Cu voi am fost blindi.

KI'RT : Ifi mulfumesec.

SUZANA : Dar si voi sinteti doi butuci sren
de urnit.

KURT : Si speriim cii ai sid ai cu allii mai
mult succes. Cine sint pirin{ii spirituali
ai ipovegstilor tale ? De unde ai scos alace-
rea cu gridinita de copii din atelierul de
sculpturi ? Si de unde driigiilasul act de
amabilitate fati de presedintele care. in
urma unei didignoze de eancer, si-a schim-
bat caracterul ? $i.. micar, ti-ni plimbat
vreodatii ochii pe vreo ilustratii infitisind
Parisul ? (O observd pe Eva: { se adre-
seazd.) Pentru dummezeu, n-o mar intreba
ce profesie arc. K in stare si [i parlici-
pat si da primul zbor pe lnpid. (Susanei.
care sade, micd. total intimidatd, pe mar-
ginea patului.) Tmi pare riu daci (i-un
stricat show-ul. (Fvei.) Ne-a  impuiat o
noapte intreagi urechile cu gogosi i mai
vrea -0 luim in serios. (Tot mai in-
dignat.) Imparte leciii de morali, pasi-
mi-te, scoase din experiecnta proprie, care, de
sus pind jos, fird exceptie, ¢ un vral de

minciuni gogeonate. $i cu astca vrea ea
si-1 priveascd pe altit de sus, sd-i micso-
reze, si-i uriteasci ! (Suzanei.) Uite, ai
colo o oglindi, ti-ar fi de folos si-fi
cureti propriul tiu obraz de cosurile alea
simbolice. Stii e¢e egti tu, puicujo ? Un
rateu, asta esti. E mai bine de o orid dc
cind am Incepul s-0 bdnui. Acum e lim-

pede. Asa de jalnic chirciti cum gezi
colo, ista e adeviiratul tiu chip. S-ar

piarca ci nu poji fi loiald decit eind ifi
lii gura. Asemenea meobriizare nu mi-a
mai fost dat sii vid — i, slavi domnu-
lui, am pitit destule in viati... {Std in
Jata ei, in adevir, foarte revoltat. Suzana
sade ghemuitd, in totald deprimare, ne-
indraznind a-si ridica privirile. Rochia
i-a alunecat din nou de pe umeri.) Im-
braci-te ca (umea. Si dezbracii-te. Vreau
sit zie, rochia. La rochia asta mii refer.
(Se impiedicd acum de propria lui minie,
se indreaptd spre Ewva, dind agitat din
miini. Suzana plinge cu sughituri. Eva se
duce si se asaza linga ea : dupd o pauzd,

calmat.) Spune acum adeviirul, micar
odala.

EVA : Las-o in pace !

KURT (nerdbdditor. Suzanei): De [apl. ce

invirli ? (Suzana ridica din umeri, sughite,
plingind, 1ist indreapta rochia, nu rds-
punde.) De ce-ai venit aici ? (Eva se uitd
la el, indignatd, cu reproy. Kurt se in-
toarce.)

SUZANA (Evet) : Ai o batisti ?

KURT (peste umar): Intii, riaspunsul. (Ji
aruncd o privire Dbatjocoritoare, apoi o
batistd. Exei) Poate ci-li spune {ie ce
voia de la noi.

I°VA : N-am fost colegi de clasii ?

SUZANA : N-am divorfat. Biirbatul meu e
medic. Eu am timp... ingrozitor de mult
limp. Asta e, ci nu-i sint decit nevasti.
imi tot imaginez fcum as dori si fiu. Am
cvadat de o mie de ori din timpul
meu prea bhogat. Dar numai asa, in gind,
nu in realitate.

KURT : Nu in realitate !... Totul, doar giirgii-
uni ?

SUZANA : N totul.

EVA (precautd) : Ai venit si te-ajutim ?

SUZANA : Am citit despre. succesele lui.

i ar putea avea ceva pentru

Mi-am zis it
in uzini.. Mi gindeam...

mine, la el

KURT :-Ce it am ?

SUZANA : Ceva. Orice.

KURT (Ewei): Tu. intelegi ceva ? (Susanei.)
Existi mii de intreprinderi, sute de posi-
bilititi, duzini de sanse. Pentru oricine,
daci vrea. (Evei.)) Numai ci ea n-a dus
nimic pinid la capiit. Nu poate sta locu-
lui, ¢ind e ici. cind ceolo. Aeu’ ¢ aici. Asa.
ea varialie ? (Umbla incolo si-ncoace.) I
place asta. nu? Iti pui fantezia pe roale

§i «dai wr de ceva. Nu se prea armonizea-
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zi realitatea cu idealurile frumoase ?
Nu-i mitnic ; ai dmaginatia la indemini,
asta inlocuieste orice. Si, asa, pind si-o
vialil ratatii sc poale garnisi cu strilluciri.
(Suzana priveste in gol. Kurt surprinde
o privire a Evei si tace.)

EVA (Suzanei) : MHai si-ti arit camera. (Si-a
pus bratul pe umdrul Susanei §i o con-
duce ca pe un bolnav.)

KURT (cind cele doud se afld in dreptul
usit) : De ce ai ajuns in halul #sta, Su-
zana 2

EVA (Suzanei, fara si ia seama la intrebarea
lui Kurt) : Haide, fetito. Trage inlii un
somn zdraviin, odihneste-te. () scoate din
camerd. Kurt priveste in urma lor, face
un gest de nedumerire si se uitd ncho-
tarit in jur. Se duce la masa de toaleld.
ia sticla de coniac, o pune numdaidecit.
supdarat, la loc; nu asta vrea acum. Se
duce la pat, asa, pur si simplu, doar ca
sd [acd ceva, ta ce se mai afld pe-acolo
imprdastiat, ciocanul, pe care-l pune, cu
mintea dusd cu tolul in altd parte, pe
masa de toaletd. apoi, diagramele, pe care
le asasd una peste alta st le sprijind
vra[ pe pat. Intra Eva.) Am bigat-o in
pat.

KURT : Mai biziie ?

EVA: Ca un copil. O sii-i faci binec.

KURT : O crizii de nervi. Epuizarea vedelei.
dupd marca scendi. Reprezentatia pe care
ne-a dat-o meriti toli banii. intr-adeviir.

EVA : Si noi cum fi plitim ?

KURT : Ce pui ?

VA Cu

ce monedi i rispundem, noi ?

KURT (se intoarce spre ea): A tras Ia
minciuni, doudi ore in sir, firii pic de

rusine. Si nu se leagit o iotd de alta. Dar
deloc. Uite, jur.

IEVA : Dar s-ar putea potrivi.

KURT : Numai minciuni.

EVA : Dar frumoase. Oarccum.

KURT (neintelegdtor) : Frumoase ! ? De cind
¢ minciuna ceva frumos ? Si incit fagi de
pricteni ? (Se duce la perete. ia una din-
tre diagramele sprijinite de pat si-o atirnd
de perete.)

EVA: Nu voiai tu si-{i pui convingerile-n
cui ? (Amindoi revin in camerd, fdird sdi
se uite unul la celdlalt. Eva se asazi pe
pat, si-si sprijind capul in miini.) De
cind sintem asa, Kurt? (Kurt ii arunci
o privire rapidd, apoi se indreaptd. mul.
spre .[ereastrd®). De ce oarc am ajuns
asa ?

KURT : Noi ? Cum ?

EVA (dupi o pausd) : Suzana crede in oa-
meni. Tn felul ei, asteaptii totul de la eci.

Numai in ea insiisi nu crede. Nu ¢ in
stare.

KURT : Are destuli fantezie sii-si acopere
neputiniele.
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EVA : Tu, Kurt, nu erezi in nimeni. Numai
in tine crezi.

KURT (se salveasd de nesiguranfa sa prin-
tr-o agresivitate grosoland) : TEram trei.
Asta mai lipsea, caraclerizarca ta. (Eva se
ridicd, cuvintele lui n-auw jignit-o. Tocmnai
de aceea, Kurt cregte in nesigurant@. Se
apropie de ea.) Ceea ce ai spus adineauri
(soviie, pare [oarte neajutorat, [iindecd
Eva nu-i wine in intimpinare) ci \u..
(i-o trinteste cu [ebrilitate) ...ci tu ai avul
de-a face cu unul ?

EVA: N-am avut nimic de-a face... (Amin-
doi tac. Kurt simle c¢i asta nu e totul.
cd mai urmeaszid ceva. Jar Eva a ajuns
“la punctul in care va wvorbi.) Acum doi
ani. (Se asaszd pe taburetul din [ata meset
de  toaletd. Kurt se asasid pe pat. Se
witd unul la  celdlalt.) Era altfel  deeit
tine. Nu mi intreba cum. (Kuwrt se ridicd.
se duce la .[ereastrd”, se uitd afard.) Ma
simleam nespus de bine cind puteam si
merg, ticuld, alituri de el. {Kurt se in-
toarce spre ca. E, realmente, stins.) Nu te
zgil asa la mine. N-a fost nimic...

RURT (dupid o pauszd): Nu am
nimic.

EVA (amar) : Cind ai

observat

ohservat tu ceva la
mine ? (Kurt wrea sdi se caplice, dar
tace.) Dar ai dreptate. Am  ascuns Llotul.
Nu se cade, nu sc¢ cade, imi lot viram
in cap. Nu sc cade, de dragul cisniciei
noastre.

KURT (dupd o pauszd, sfios) : T'i-a fost greu?

EVA : Stiu si eu? Da. Erau clipe cind mi
simteam «decisi si mit duc la el. Cind cre-
deam cii-mi esle ingiduit sii socotesc do-
rul meu mai presus de orice. Fram si-
guri, atunci. Nu mit incerca niei  un
sentiment de vinoviijie... In asemenca nd-
nate.

KURT (anewoios) : Dacii tu.. Vreau si zic
24 nu-{i stau In drum.

EVA : Mii, ecroule, super-croule... (Lapidar.)
A trecut. (Se duce. bruse, la el, ii did un
bobirnac peste nas.) Asta a fost acum doi
ani. (O wrma de mila se ascunde in gestul
et.)

KURT : Asadar, cisnicia noastrii a fost cam...
subredi. Si cu, care nici habar n-am avut.

EVA (se duce la sifonier, incepe sa [aci or-
dine in cele deranjate de Suzana): Nu
spun cit ar fi fost in primejdie cisnicia

noastrii. Ne-ar fi ficut insi mai consti-
enti de moi insine. (Lui. de-a dreptul.)

Sau. te pomencsti, m-ai fi alungat, dacit
ai [i allat ?
KURT : Nu... (Se uitd la ea.) Nu, Eva.
VA : Asta o spui asa...
KURT : Precis cit nu, Eva.

EVA : Suzana ar spunc: ai fost o pronsii.
Iiva, eii ai renuntat. Te-ai lipsit de o
satisfactic.

KURT : A si spus-o.
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EVA: Poli si [faei ceva pentru ea !
KURT : Daeci tine cu adeviirat... (Vreca sa

faca si el ceva, impinge vraful de diagrame
incolo si-ncoace, f[drd nict un rost.) Iva...
In fond, avem pretentii unul de la altul,
de la viata noastrii.-Este asta ceva exce-
stv ?

EVA : Se intimpla, pe vremea studenliei
noaslre, si ne pomenim, inainte de ziua
bursci, cu buzumarcle goale. $i, totusi, ne
simjcam bogati.

KURT : Aveam lumea in fata noastrii...

VA : Asa cum o voiam.

KURT : Asa cum umma s-o construim.

EVA : Y.umea incepe cu noi insine. Asta am
cam uitat.

KURT : Din vina mea ?

EVA (di din cap): Am vrut si salvez o
cisnicic ecare, de fapt, nn ecra decit o
deprindere. N-a fost un gest de eron ceea
ce am ficut. Nu stiu, o fi inseliciune, o
fi infelept, ceea ce faci tu cu oamenii
il abia aeum incop si mi gindese. Nici
asta nu ¢ fapti de crou. M-am deprins
cu toate cele. Asta a fost, poate, cuminle
din partea mea. Si, precis, comod pentru
tine. A fost, insii, prostesc si las. Nu m-
deranjat eii m-ai tratat ca pe un copil
bolnav, cind a fost vorba de aspirantura
mea. Nu, nu m-ai oprit. M-ai descurajat
numai, ou felul tiu de a-li :da piirerea.
Ceea ce ¢ mult mai ritu.

(Suzana e in fata usii, amindoi o ohservdi
in acelasi timp. Poartd un halat prea lung
st prea larg; se pare ed-i apartine lui
Kurt.  Aratd  foarte intimidatd ;  std
aproape ca un copil, acolo, in prag.)

SUZANA : N-aji auzit telefonul ?

EVA (lui Kurt) : Tarisi ai uitat si-1 muli
din birou.

SUZANA : M-am dus sii rispund eu. (Copi-
ldrv_.ste.) _Smm agn de strident §i nu se
mail termina...

IKURT : Imi parve riu, Suzana.

SUZANA : Era el la aparat. (Se uitd de la
unul la celdilalt.) Friedl... N-am spus cinc

sint. (Abie ausit.) Nu m-am tridat. (Isi
stringe halatul in jurul gitului, ca yi cum
i-ar [i [rig.) Cicii, ii pare riu ci n-a ve-
nit ; ci a tot stat si a vorbit la telefon
cu regiunca. Mai sti si acum cu proiectul
tin in faji. (Lut Kurt.) Stiai tu ce stiai.
(Kurt isi plimba privirile intre ea si Eva.)
Cicii, vine miine la uzini. $i tu si con-
voci toatii conducerca. Asa a zis. (Vrea sd
plece.) Tertati-mi...

KURT : Suzana... (Suzana ramine locului, se
uit@ temdtor prin  camerd ; pare lolal
schimbatd. Incurcat.) Nimic. Du-te si cul-
cli-te.  (Suzana incuviinfeazda din cap st
iese. Iurt se uitd dupd ea, se duce apoi
spre LEva, care l-a observat cu alenfic.
El da din umeri, se duce la ,fereastrd®.)

EVA: Va sii zicd, totusi.. teiumf cu intir-
ziere *> Care... compenseazi totul. (Se duce
la el.) Care incheie scara asta. (Kurt nu
raspunde, se uit@ pe fereastrd® in jous.
spre oras ; atitudinea lui exprimd prea
putin din siguranfa wictoriei.) Cind, adi-
neaori, au intrat aici cei doi.. Nu stiai
cine sint si nici dacit Friedl va veni cu
ci. Ti-era teami ? (Kurt se intoarce, sc
uitd la ea, tace.) Tecami... de tovariisii
it 2 (Kurt face un gest neajutorat, tace.
Eva se rasgindeste, se duce apoi, calma.
la perete. di jos diagrama. se duce lu
pat, o pune lingd celelalte.  Kurt
it urmdreste actiunile. Eva sdvirseste totul
in chip rutinier, fard nimic demonstrativ.
dar tocmai acum o face ca st cum ar [i
constrinsd.) Daci miine dimineati ai $c-
Jdin{i. n-ai si mai potfi sii iei copiii.

KURT : Nu-i prea plac lui sedintele lungi.
crede-mii.

VA : Nu ?

KURT (neajutorat) : Ti iau cu si vin cu ei
la scoali.

EVA: Ocolesti. Tar cu mai trebuiec si fae
cumpiiriituri pentru simbiiti si duminieii.

KURT (se apropie. nesigur, de ca, ca un ti-
ndar la prima dragoste) : Am putea sit ne
ducem impreuni prin magazine.

TVA : Al sidl poti ?

KURT : N-avea griji.

SFIRSIT
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FATA NEVAZUTA A SCENEI

Seara, cind vin spectatorii...

Am scris. la aceastd rubrici. despre mulfi
dintre acei anonimi din lumea teatrului firi
a ciiror contrtbutie, in idei si in muncai.
speclacolele, crealiile regizorale §i actoricesti,
nu ar putea cipidta viati. De data aceasta,
am  ales ca subiect activilalea acelora pe
care i-am putea socoli ambasadoni ai tea-
trelor in refaliile cu publicul.

Am zibovil, citeva seri de-a rindul, in
foaierele somptuoase ale primei scene a firii.

Teatrul National din Bucuresti, in acecle
minutle de forfotid specifici dinaintea ince-

perii spectacolelor. () primii impresie : ,repre-
zentantit”  Nationalului — supraveghetoarele
de la controlul bileielor — i1 primese pe
speclatori. ined de la intrare, inlr-o tinuli

eleganti  (noblesse oblige), in rochii lungi.
negre, cu ccusoane. Preocuparea pentru {i-
nuti ¢ prezentd si la  garderobicre, i la

plasatoare.

Dar, dincolo de inflilisare, intereseazii, mai
ales, stilul relatiilor cu spectatorii, felul cum
sint ¢i intimpinafi, cum sint indrumati Ia
locurile respective.

wDe  treizeei de anit lucrez in  Teatrul
Nalional — imi povesteste Toan Gheorghe,
seful  serviciului  administrativ.  $i, de tot
atilia ani. searit de searit, imi e dat si vad
cum publicul defileazi prin foaierele teairu-
lui, aproape pini la inceperea spectacolului.
lisind fotoliille din sali  neocupate. Apoi,
doar in cele coiteva minute dinaintea ridicirii
cortinei. pitrund in teatru sule: si sute de
spectatori  deodatii. Stim  acest lueru — a-
ceasta ni-1 meserian — §i avem grijit ea fie-
carc speclator si-si fi aflat si ocupat. locul
siu in fotoliu, cind bate al treilea gong®.

Intr-una din seri se juca, in sala mare,
Danton — unul dintre cele mai solicitate
spectacole ale Nalionalului. Ca de obicei, cu
casa inchisi. Ta ora 19,25 abia dacii eran
trei-palru sute de speclatori in =ali. La ora
19,30, cind luminile din sali incepeau si
.apuni” iIncet-incet, <ind faldurile uriasei
cortinc au prins a se misca, toale cele 861
de locuri erau ocupale. In acest mic interval,
de timp. vreo patru sute de spectatori tre-
~cuseri prm fala celor dond supravegletoarc
de Ta control. pe la cele doudsprezece garde-
robiere si lTuseseri indreptaji spre locurile
Jor de citre cele zece plasatoare. A fost ca
o vijelie, care s-a potolit la fel de repede
cum s-a dezlintuit.

In acea seari, oa s§i in toale celelalie.
peste 1.500 de spectatori erau oaspetii Tea-
trului Nalional din Bucuresti. In zilele de

simbiili $1  duminied. acest numir de spec-
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tatori se dubleazii si sc tripleazii, in funclic
de matince. l.a fiecare speclacol, publicul este
primit de patruzeeci de ,ambasadori“ ai Na-
\ionalului (de fapt, ambasadoare). Incep, apoi,
alte treburi : repunerea foaierelor in starea
lor normalid de ordine si cleganti, deconta-
rca caietelor-programn  vindute (in  jurul a
cinci sute pe seari) §i altele. Dar acestea
sint treburi curente, obisnuite. Mai delicatit
e situalia atunci cind sosesc spectatori dupit
inceperea spectacolului. $i acestia vor sit in-
tre In sali. ,Ce faceli, in acest eaz ?* — o
intreb pe Alexandrina Dumitru, supraveghe-
toare. ,Desigur, sint tot oaspeji si trebuice
sit fin cu ei gazle la fel de primitoare.
Nu-1 putem viduvi de speectacol, dar nici pe
cei ce-au venit la timp nu putem sii-i de-
raujim. Usile mari nu le putem deschide,
fiinded lumina din foaicre se zireste pini pe
scenit. li invitim in partea de sus a silii,
introducindu-i pe o usa micd, urmind si
vadi actul intii in conditii mai pulin bune.”

Alexandrina Dumitru, Aurelia Caracostea,
Gheorghita Bucureseu, Paraschiva Dobrescu,
I'loarea Bomaniea. Elena Simion, Maria
(iiju, Maria Szekedy, Tanli Cojocaru, Mioara
(ojocaru, Maria leu sintl nume ce nu figu-
reazit in nici un program al Teatrului Na-
tional. Dar acestc necunosculte — dintre
are, unele, cu vechi state de serviciu in
Nationalul bueurestean — fac o treabi de
o «deosebitii utilitate. de care spectatoral abia
dacii-si  dit seama. $i st nu  credeli cin
chiar aga de simplu si-i vmwlfumesti, in fie-
care seari, pe toli cei ce vin la teatru.
Chiar ¢i dupd ciiderea cortinei finale, cind
incepe .marele asalt“ al garderobei. In cel
mult un sfert de ord, de la inceperea ..bili-
fici, linigtea pluteste din nou in teatru.
Poate s-ar face mai repede liniste, dacii n-ar
fi toti spectatorii atit de... gribiti. Sint fel
de fel de spectatori.

.5 revenim. insdi, in foaiere, dupi ple-
area spectatorilor (chiar §i a acelora care
si-au picrdut fisele $t au trebuit si astepte
pind la sflirsit predarea paltoanclor, ca si §i

le capete pe ale lor). Incep si aparit .obiecte
“ghsite” :

serviete, butoni, minusi, umbrele,
chiar §i portofele. Uilate, pierdute. In acceasi
searii, sau a doua zi, pigubasii revin. Nu
s-a indmplat pind acum si nu-gi regiiseasei
cineva lucrul pierdul aici !

Chiar si prin ceca ce se numeste serviciul
administrativ, un ftleatrn i§i arati §i-5i men-
tine personalitatea. De la cel mai mic amii-

nunt de organizare, pind la {inuta impeea-
bili a spectacolelor. nimic nu  se  cuvine

socotit minor, fiari mmportania.

WWW.Ziuaconstanta.ro
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TOMA CARAGIU
in rolul Macheath
(Mackie-$is) din
»Opera de tr
parale“ de Ber-
tolt Brecht

e d

TEATIUY,

Revistd a Condliulul Culturil /1 Educatiet foclaliste




ARGUITER
ind aceastid serie de documente fotogra-
fice insotite de un concis ,dosar" de extrase,
redactia revistei ,Teatrul" propune si con-
trazici opinia, larg raspinditi, ci actul teatral
este o efemeridi menitd grabnicei alunecari in
uitare, de pe urma cireia nu supravietuiesc,
pentru generatiile .viitoare, decit citeva nume
de vedete: cind vine vorba despre strilucitele
cariere ale acestora, cine mai poate deosebi
mitul de realitate ?

Incepem cu Toma Caragiu, invocind cumva,
in sprijinul ideii noastre, insisi fabuloasa-i
vitalitate : Toma Caragiu a fost (§i este) un
artist si un om care nu s-a sters din memoria
colectivi, Arta lui, in care s-au topit harul,
polivalenta spirituala, originalitatea, crezul ar-
tistic umanist, simtul moral, intransigenta civica,
este o chintesentd de crea tate perend. Ex-
traordinara popularitate nu i-a corupt fibra
nobild, dimpotrivia, o simtea ca pe o investi-
turid. Tubea oamenii pentru care juca, scria
poeme, era fascinat de picturd, ficea lumea
sa ridad si lua viata in serios; si tot ceea ce

»M-am striduit, de-a | toate supapele de evo-
lungul si de-a latul | lutie se inchid. Numai
existentei mele, si fiu | gindul ci incd n-ai

M-am struduut de-alungul si
de-a latul existentel mele,
sa fiu Un actor total

pare ci mai am foarte
multe de facut. Si ma
pregitesc foarte serios

este foarte mare
mai mare decit jumdtatea
neluminatd a lunii

sa fi simtit mai acut,
ca_pe o jignire perso-

meni. Era ca s cind
teatrul ar fi inceput cu

el. Este, poate, singura | nald, raul §i uritul in
explicatie a t era | formele lui contempo-
la fel de unic in trage- | rane: n-am intilnit un
die, drami, comedie, | dusman mai feroce si
farsa, cuplet, la fel de | mai eficient al ipocri-
seducator i pentru iei

spectatorul rafinat, ca

venit
la

si pentru omul
pentru prlma data
teatru...

AUREL BARANGA TITUS POPOVICI

Toma (s
nascut  la
19 la Araos
kon (Grecia),
milie de  afoma
1928 familia
stramuta  in  Ro
st se stabileste la Plo-
iesti,  \ici. Toma ur- Stat din Conuama (ro-
meaza cursurile liceu- luri in 0
lui si (ot aici se intoar- de
ce ca director al tea-
trului, dupa citiva ani
de la absolvirea Insti-
tutului. unde  ucenicise
sub indrumarea lui Vic-
tor lon Popa i a tui
Mihai Popescu &

Primele  roluri,  lu
Featru!  Nauonal  din
Bucuresh, inca in anii
de studn (in

[T riteseu,
QURLIsE de \1|rrL'1 xma-
Oresti- e de Vic-
tor Iot JI'
un  prim angajamerit,
intrerupt de indeplini-
rea stagiului militar
Doi ani.la Teatrul ‘dv

de Maris

Caragi

de 1 uca Dcme(rlu\)
1951 (pina “in
conduce  Teatrul
Stat din - Ploiesti
aici  personajul
VENTURIANO
de Lope . printre
v TRUFFALDINO
Goldon
SAL K-

tuitoare pentru profe-
sie, pentru activitate, o

cunoastere nemijlocita
a realului, un contact
permanent cu realita-
ea, cu

teia si in special sa co-
boare (nu in sens re-
trograd) in spirit

tez poporului,
cul lui — un foraj ex-
traordinar de intens in
sufletul,  bogitia si dis-

~Toma Caragiu n-a w.un tip de artist
fost un actor : un ma- | total, niscind dintr-un

ician. (..) Nu semina | gest aparent simplu
i ctie, frazare, mers, | sad lejer un univers
privire, pozd scenicd, | candid, framintat ori
atitudine plastici, as-| abject: in orice caz,’
cultare si ticere, cu ni- | nu cunosc actor care

un actor total. Nu stiu | ajuns acolo unde poate pentru asta, de fiecare

dacd am reusit, dar | ajunge un om care se datd, S$i nu glumesc —

. asta a fost obsesia mea nerlectioneazé te pas- adica glumesc, asa,

nr, 1. Eu cred cd ac- | treaza in starea de mo- | cind e de glumit, dar

torul trebuie sa joace | destie — ea cu pr i nu am

asti-searad Lear s§i a | acestui lucru! Or, mie | glumit niciodati. Si-mi

doua seard si fie clovn | mi se pare tot timpul, si place...!

la circ. Fara incuraja- | dar sincer, pentru ci

rea fenomenului inte- | altfel as fi murit de- *

lectual si cultural din | mult, se cunosc nenu-

tine, fird o modestie | mirate cazuri in acest «De la tineret in arta

sincerd i autentici, | sens — sincer, mi se |cer tot: il mis-
Capul meu

wToma Caragiu reu-

e, nd incd tinir;
sé ajungid ceea ce se
numeste un artist popu-
lar. Avea o extraor:
nard prizd la public.
Spectatorii  nu numai
cd il admirau, pentru
ci’ le incinta sufletele,
ci il §i iubeau cu acea
adevaratia dragoste a
oamenilor. Ei si-au dat
seama ci acest artist,
pentru a le da fiorul
artei, nu «juca~ in fata
lor, ci parcid isi punea
intreaga existenta, in-
tregul suflet in opera
al cirei mesagiu vroia
sd-1 transmita",

MARIN PREDA

dairGe de

Reaumurchah) TANKLU

€ Aurel Baranga); BO-
LINGBROKE  (Paharu
e Lugenc
Scribe), ZMEUL ZMEI-
SLOR (Ine
dee \mnr
STAN %
(Pt dt-
— .0 creaji
. Geore
\ l Lp \sl\ ({p!

Eftim
RATEC
il Ever

/urmvrucm

Atdo  Nicolaj),
TORE (I

de Fduardo
Filippo — .1,
scriecitey
de inalt
tic n

rmomente
mvel  arlis-
care ‘umorul

pentru

wInventia lui Caragiu
in compozitia grotesca
pare nelimitat3, iar for-
ta temperamentului siu,
de asemenea. Dezlin-
tuirea actorului e pur
si simplu colosala, ea
loveste, cutremurs, in-
spaimintad. E atit paro-
xism in jocul lui, ci
te astepti la catastrofa,
simtind, in acelasi timp,
cid e posibili, dato-
ritd instinctului cu care
se stapineste, eliberin-
du-se total..."

RADU POPESCU

subtil, de esentda popu-
lard [in lumina exper
- entei artistice de vala
bilitate universald a lui
Chaplin. Malec Siau
Toto]l s¢ revarsd . gene-
ros  asupra publicului
cucerit”, (‘enrm Tvay-
cul, PAMPON (D
vnavadulue de 10 L
m.'lﬂlu BERTOI DO
A o

Dursi).

de
PAPP

=

H.’n\lmn
(Zao  ~an
de

Asit
Vercors).
Cu MACHEATH
M \thL SIS) din O

nlrlnll Brecht

realizeaza o

foarte personald a
rou.  |n-
linia nersi-

irorice . " =+

Sdraru),  incepe

Rlorioasa a

Dinu
perioada

frumos a acestui popor,
care pentru mine este
de-a  dreptul fantas-
tica

*

wGindesc ci cea mai
importanta idee care
s-a concretizat in de-
cursul anilor din urma3,
in activitatea teatrala,
este ideea ca teatrul e,
mai necesar acum ca
oricind §i c3d rolul lui

.»Cind intrd Caragiu
in sceni.. aplauzele
acopera subtirimea re-
pl §i o fac uitata.
Ce se retine este tona
de talent care int-i in
scend, «alu‘atd de sal-
vele anlauzelor ca p
madonele de pe tim-
purn, la Opera..."

DINU SARARU

citerei i
ragiu.: in

trulur Bulandra
nu a fost nu

manatic,
acestui
stilului
pentru ca,
Caragiu s-a

teatru
“au.
la Bucuresti,
intors for-
matur. cu exerci-
fundamentale in-
deplinite.. [ .] Dimpo-
triva, Caragiu a  fost
cel care a dat un plus
de stralucire Teatrului
Bulandras.  printr-un
plus de omenie s de
pecifich !
Florian 1"
acelasi filon e
CRISTE A

4 1-

LCcrielu acida-
de stupid viotent
Valentin Silvestru)

TOMA CARAGIU

artist al timpului sau

v

este urias. (...) Realita-
tea confirma masiv si
cu fortd nu numai ca
teatrul nu-si pierde din
marea lui semnificatie,
ci, dimpotriva, ci el se
bucurd din ce in ce
mai mult de o autori-
tate prestigioasa in fata
spectatorilor.*

*
«Poate ci acesta e
criteriul decisiv — in-

w.geniul lui Caragiu
se dezviluie totusi in
cea mai grava dintre
dimensiunile lui, aceea
de a revolutiona vaga
frazei pe pamint si

tre oameni. ...Caragiu a
introdus in limbaj...
fenomene necunoscute

de dilatare si frecare a
silabelor, de rupere si
constringere a lexicu-
lui, strigite noi, soapte
si suiere care au zgu-
duit o topici, dind o
noui sensil ate inte-
ligentei.. Se vorbeste
altfel de la Caragiu in-
coace, se intelege alt-
fel un text, se ride
altfel la o drama,
moare altfel de ris

se
“

RADU COSASU

WOLEG\
TER (M¢
drich Durrenmau)

(Glua i de Tosif
Naghiu),  HRISANIDE
H ~eneral  de
turel Baranga, la Tea-
trul de Comedie —
un comic monumen-
masiv si meticulos,
undu-si fiecare apa-
caleulindu-si  fie-
. privire s nuanla
: voce. fiind totusi de
S m‘lm!hrll‘lh‘ irezis-

Caragiale
prima oa
-2 Rasit interpre
Traian  Sclmaru),
ION  (Puterey
de Titus Po-
MAGHERLU

(Casa FITLCL

tul
10N

povich)

-tiv,

absorbea,
puse ale realitiﬁi

ca un burete, din straturile supra-
se filtra
chipuri scenice de o formidabila Ior'é sten

in personaje

3,

de o virulenta

e, pentru

imprimate pe retina celor ce au avut norocul

sa le vada,
Timpul,
de cind

i insa...

Iatd ca,
interpretul, considerat in unanimitate

la abia un deceniu

»cel mai mare actor roman al perioadei mo-
derne* nu mai umple scena cu radiatia talen-
tului s3u, in silile de teatru a aparut o noua

genera

Tipatescu, Hrisanide,

lipsesc de la un timp

de spectatori,
doar din reluirile cinematografice, §i
evocarea unor Bertoldo,
Satin nu
nici o imagine. E drept si fie asa?

cunosc chipul
carora
Mackie-Sis, Pampon,
le desteapta
wMortii
zmingilea

care-i

dintre n

Toma Caragiu, pe un petec de hirtie, un fel de

hai-ku de o stranie perfectiune...

care nu l-au vazut nici

Acestor tineri,
data jucind, §i adulti-

lor care incid nu izbutesc si-si inchipuie teatrul

fara el, dorim s3 le
desigur,
biectul, totu

ducere la pr

diferent daci persona-
jul e pozitiv sau nega-
de drami ori de
comedie : maisura in
care el declanseazd in
spectator reactia inte-
ligentd, vie, judecata
4, atitudinea; sau,
dimpotriva, il aneste-
ziaza, il adoarme, ii
deterioreaza reflexele.
Dupa pédrerea mea, pu-
tine lucruri sint mai
diunitoare decit litera-

facem un dar,
in raport .cu ceea ce ar merita su-
nu mai putin util,
ctul nostru.

modest

ca o intro-

tura comodi, conforta-
bild, care nu vrea ni-
mic, nu supird §i nu

entuziasmeazi pe ni-
meni..."

*
In imagini, Toma Ca-
ragiu in rolurile Ber-
toldo, James Tyrone,
Tipatescu (in  centrul

grupului), Satin,

Miscarea, miscarea

intilnire a tuturor contrariilor

0 noud entitate

care smulge reflexul

intentional optic

de pe fata lumii

»...Toma Caragiu nu
si-a facut din harul siu
comic un scop, o sursi
de succes dinainte ga-
rantat: comicul era
pentru el doar un mij-
loc stralucit de expri-
mare, unul intre altele
tot asa de strilucite, a
unor convingeri filoso-
fice si politice, un mij-
loc subordonat, cu o
consecventd programa-
tica, satirei: Cred in
sublimul satirei  sund
ca ‘o veritabild ars po-
etica.

TON COCORA

I'heodor Manescu).
GR!GURP MIRZACU
2Nt otica  de
\urel Baranga, la Tea-
trul National din Bucu-
\LFRED DOO-
Pyvumalion de

. l’uul Foster

A\zilul de noas-

. Maxim Gorki —
hohotitor al lui

ragiu. un  ris

prin  dispera-

- care vrea s-o

va  ramine

multa vreme i memo-
spectatorilor”, Mar-
Barbuta), Ulti-
JAMES TY-

ria
careta
mulrol *
RONE (
c aple  de
Eugene O'Neill — .a
torul care stabileste ce
mai inalta nerforman-

»Toma Caragiu de-
monstreazd magistral §i
vocatia sa de trag
dian, (..) Coplesitor in
creatia 1| Caragiu e
chinul sfisietor al in-
sului, care, strivit de
nenorociri, isi consuma
suferinta cu demnitate
§i se cazneste, pina la
epuizare, sa-si refacd
legaturile de singe prin
tandrete, o imensa tan-
drete ce aureste neferi-
cirea si iradiazd spe-
ranti. Realizind o na-
turd atit de complexa
care se autodistruge,
Caragiu se inaltdi mo-

numental in universul
ramine fixat
in amintire ca imagi-

nea unui destin.*
V. SILVESTRU |

1a, se neaga pe sine cel
de toate zilele si se de-
di unei  compozitii
controlate permanent,

Adrian Dohotaru).
Nenumarate  inregis-
trari la Radio (de la
teatrul la microfon la
schite si  cuplete) si
apari Televiziune
(teledivertismente,  va-
rictali, o emisiune de
revelion devenita anto-
logica,  scheciuri  pe
care publicul ke stie pe
dinafara, pina la infi-
nitezimale nuante ale
rostirii).  Numele lui ¢
inscris pe Renericele a
aproximativ 40 de fil-
me, co i-au oferit par-
tituri mai mult sau mai

putin demne de e
la 4 martic






