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Cintarea României� 

cinfarea 
,, ,, 

munc11-

cintarea oiizi.Jlui 

,,Nu· se poate const-rui cornunismul ·fără a rupe hotărît cu conservato
rismul în toate domeniile, fără a fi un luptător înaintat, un sus_ţinător 
activ al noului în mlfncă, în producţie, _în industrie, !În agricultură, 
în · transporturi, în artă, în cultură, ,în ştiinţă, inclusiv în ridicarea 
bunăstării materiale a oamenilor muncii !" 

NICOLAE CEAUŞESCU 

A notimp al recoltel()(l' şi semăn.ăturil()(l', toalil!Ila, cu vast frumoasa ei chema.re 
la meditaţie, deoipotrivă .liniştitoare şi răscolitoare, a întrunit dintotdeauna, 
in oug,etul po,po·ri.tlui, bucuria muncii îrrn.plă:nite şi elanul s,pre zările alt.or 

1,npliniri. Calendarul celor vechi moopea toamna, ,săi,bătol'leşte : ,,pluguşomtl", în plină iarnă, 
.a.- Ii de neinţe1es, dacă n-am şti eă 'l'litualul lui festiv rechema, nu doar prin semnificaţii, 
<:Î chiar pr.1u d.atele lui istorii.ce, ,,începutrurile" străveoh.i, ale eăi,or. semne se vădeau şi se 
sărhăLm·ea1u toa:mma... Dar ,,n:ic�odată, toamna nu fu !IllaÎ Jil'lumoasă" decit anul acesta, în 
tara şi în inimile noastre ... 

P rimă toamnă a cinciinaLu.1u.i, ea s,a arătat =cată, in toate domeniile vieţii 
active, de mari satisfacţii : planul de stat pe w:iul aresta, în proces fierbiute 
de împliniire, în imdustriÎe ; .cea maiÎ ibogată recoltă .din istoria ţării, pe 

ogoare ; W1 doootitor climat creator, în lwnea cercetărilor ştiinţifice, în lumea şcolii, de 
toate specialităţile şi gtradele, în lumea artelor şi a gîndiri.i. Toate sectoarele vieţii cco
noon.ice, sociale, s,pi:cituale, :freamătă, stimulate de perspective şi angajate în efortul de a 
.atinge istoricele obiectiv,e şi de a face cit maiÎ grahilli.c .realitate aieVIOO din tezaurul de 
:Ît!drumări . şi telruri înălţătoare,· rinscrise in Programul de .măsuri ipentml aplicarea hotă
ri1iilor Congresului al Xi-lea a,l partidului şi ale Congresului educaţiei politice -şi al 
culturii socialiste. O unalllÎ!lnă înmfleţare stăpineşte şi mişcă energiile întregului popor, în 
dec.iua lui de a c1a -as,cmJ tare şi de ,a materiializa în fapte . de mnIDcă, de zidire trainică şi 
frumoasă, de oreaţie artistică, îndC!Illllul şi ouvîntul stăiriu.itor ale tovarăşului Nicolae 
c„auşescu, secretarul g,eneml al partidului, după mţelcapta şi neirojJocita inspirat.ie şi con
-d1LOere a cărui•a au fost elahomte şi starliol'll.Îcite căile şi !IllÎjloacele edificării om1ulu.i nou, 
chemat să-şi con1s1Jrui.as,că, şi. ,să se în111,obileze construind, so.ci.etatea nouă ia socialismului 
multil,ateral dezvoltat, a comUIIlismului. 

Niciodată, sentimentul istomci n-a icuprins mai vigm,os, mai deplin, mai irezisLiliil, 
conşti1nţele oamenilor, conştiiin� na,ţiilillll, diecît wn aceste zile, îmbogăţite de prezen1a şi 
tnflăcărarca,� de sfatul .şi de loo-ţa de co:nvingel'e ale tovarăşu.lrui Nicolae Ceauşescu, în 
recentele lui consfătuiri cu oaim,enii muncii de pe og-oarele, din nzi,nele, din loooratoardc 
ţ,u·ii. Şi niciodată cetăţearruul ţă,i·ii noastre n,a fost -mai ,pătrUJUs de sentimentul că e 
chemat să pa.rticipe diJ,ect, efectiv şi continuu la ifău!l1Îrea p.ro.priiei -sale istorii, decit în 
aceste zik, i,n ca:ve lncrăiri.le ,şi hotă.l'IÎrile plenarei Comitetul'UJÎ Central al partidului au 
culminat viile şi substanţialele dezbateri (în presă, în ,şedmţ;e de partid, sindioa,le, obşteşti, 
în intîlniri ,colocviale etc.), ,privm.d problemele de ,azi şi de viitor iale cetăţii, ale locului 
cel.ă\Jeanulni în cetate. 
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,,Pomi,m de la liaptul că fău.ribonii bulLlll'or bUlllUl'ilor maleriale sînt oamenii" - spu• 
nea, lu una d.imtre ultinnel sale ,cuv.iinlări. tovarăşul Nicolae Ceau.şes-cu - ,,că Lol ceea ce 
facenn, facem cu oameni şi pentr:u oameni, că s·ocictatea noastră este socielalea muncij, 
societatea în care oamenii smt stăJpmi pe destimelc 1or şi-şi fiărnresc v-i,it<mu.J în mod liber". 
ln spiritul •acestor cuvinte aElăa:n şi ar�entul, şi nerviul. motor, şi îndreptăţirea măsurilor
hoLărîte în J>lenarn ComitcLului Centrol .al parl·idului, destinate U111ci creşteri mai rapid<;
a .bogăţiei naţiionalc, clesttinate ridi:cării Jmuăstării întregului popor, făuri,ni.i unei vieţi de 
înaltă civilizaţie, educării culturale şi valoriliQării h1axime a_ omwlliÎ ce se dezvoltă în
s11cictalea 1J1oastră. ' ·, ' ' ' 

� ... 

I
A 

n acest s-piril, anco1·at în vir.Luţile •educative şi oonst1,u,ctiYe ale niuncii, a Jost 
iniţiat şi a început să intre în entuziastă prcgăbu-e Festivalrul naţional „Cinlru:ca 
Româniţii" .. E. spiritul acelui ,;cuib de v-0ln.icie" ,evocat, î.n tu1burătoare apeluri

la l'egăsirca cu' sine, ele 
0

clw-eroasa Cînat.are a Roonânici de acwm un veac. ,,Volnicia" defi
nind, acolo, în ,acelaşi �imp, trăsăturo de caracter esenţială şi leaneiul de existenţă a 
1>opornLui nosLrn, iiat•o din plin reg,ăsită, afirmat..1. şi im,pun.îJndu-s,e ÎJl1 zarea luminoasă
şi .liremătătoare de înnoire a Români,ei ·de azi. V.i:ziunea de vis, •pa,,că, spre cal'C poetul 
năzu.ia, atwici, in amar iÎlll<lnmcenatele Lu.i cinbăni, să,şi ştie a.5ezatc ţJa1,a şi viaţa poporului, 
iat-o lnăl\lndu-se azi, realitale în nestăvilit mers suitor. Citim, în adevăr, din Alecu H.usso
Bălcescu : ,,Oraşele se Î!nllemei:ază şi se infrumUS1Cţează dim rum... ,oamenii trăiesc in
lndestulare... păn:n;n,tu.J se a,coperă de holdele aurii... voJiniiciia domneşte ca mai înainte, 
dar nu aoea v-0lni:cie _pmmcă, floare plăpjnd,ă a pustietăţii, ,ci slobozenia cea bărbată şi 
luminoasă, puler-nică şi cu rădăcimă ieapănă şi adluc iufi,ptă în pămfilnt ( ... ) .. .legea, rod
al slohozcn.iei, legea care apără rpe cel ;;lobod de nedreptate şi lllJD iarpasă rpe sărman tn
folosul boga.uilui .. .''., ,,Popo11,u.l c stîlpul lfi,rii," _şi „mrunca e bogăţiie veşmcă" ... Ne dăm scama, 
citind poemul, nu numlai. l(l]t de vechi şi s�atornice idealuiii şi ,oonvingeri ttrăim, cla1· mai 
ales in ce mă1·eţ şi suhstainţial contrast de vibraţie wi răsUJIIJa „Oiintrurca României" la
pregă,lirca cărtr.ia s-a angajat, :în primul rinei. prin „V<oliuicie", piiim faplla şi ,rodul bogat al 
lllUiUCU lui, Îllllreg popoouţ. ,,-Oinlarea Român.ici" ele azi şi de ntfu:ne va fi - cum repetat şi 
subliniat a arătat towuăşul Ni,colae Cearu.şescu - nu o formală d,mn,onstraţic festivistă, ci
oglindirea şi afirmarea ,oii.matului nostru de V'.iaţă, d011ninat de e.ntuziias,mu.l construcţiei şi 
c,rea1iei1 de setea de- cunoaştere şi de o dina1111'ică, 11ecLomolit innoiloo.re, ,revoluţionară. 
ln acest climat, munca nu mai .poalle fi gundită desprmsă de ,îs,pitele şi amhianţele fru
mosului -- ale fi11tllllosuliui etic, în relaţiile sociale, ale frwuosiwui î,n gî,ndfre, de vreme
ce se întemeiază ,pe adevi'tir, ale· hmnosuluii în simţine, întrucit cl im,p1ică visare, dor de
înălţare, de înnobilare suf.letească. ln acest ,climat, fru1mosrul, ca 1111od eX'presiv de a fr,
de a se manifesta, al omrului, nu mai ,poate ·6 1·evendicat în exclusivitate ele ,,!,pecialişLi ai 
frumosului" ; arta e ,şi ea, în ,practica ,ei şi în funcţiile ,ei majore, rnu.ucă, efort, elan spre
01Jnoaştere, spre materializarea şi trans�urarea ,cu.noaşooliii, c,reaţie, viaţă, valorificare a
vieţii, act de construcţie - subtilă, da,· cu alît mai de seamă - a omului. 

"'
1
·· n acest -0ontexl apar, w. roată niarca lor seu111ifi.caţ.ie, Holări11ile cu pr1vue Ia 

ra,ctivilatea de educaţi«; polifică şi ,cultură socialistă. F�indcă, legală nemijlo
cit de fapta de u1M1JL1că, de conştiinţa omu.lui lllllLnoii, ,,Oi!utrnrea României'·' este

1lcopotriva mărturisirea înaltei con�tiinţJe ,civ,ice ,şi politice care animă ,poporu.I. ln acest
context, omul de a�·tă se sumte mai muft decît oriciud angajat să-şi clesiăşoare actul bău
c1·eator cie frlllJll-OS şi de educaţie prin frumos, :nu numai in deplină C'lllll(l{tljlerc a viqir 
cal'C palpită î,u jw·ul llliÎ, ci şi integrat în pl'oblema1Jica şi ambianp !lons�ueţiei şi cou• 
stmctQrilor socialismrului şi .cOill/Uillismuhui. 1n acest context, cl·ezbateriJe 11rivind problemeie 
şi Cl.'ll'inţele dezvollli"trii noastre arttisti•ce - m .rulte şi felurite, >CIÎ•te au loc, 1ntre Cl'Calori, în 
dialog cu m,a.l'Cle ,public, a}ătLlll'i şi în reciprocă înrimirn şi stimulare 011 miile de amat01·i 
<,I.o_ arlă, oameni iai. muncii, - �'or trebui să aibă la bnză, ducincl astfel negreşit la cele 
ma,î bune rezultate, cuVÎllltele bovară�ului Nicolae Ceauşescu, transcrise şi in exerga acestor
rînduri : ,,Nu ie poate construi comunismul fib:ă a rupe hotă.rit cu conservatorismul 111 
toate domeniile, făn,ă a fi u,n lwptăloc •Îlllainl!'t, un susţinii'tbor activ al nou�L1.Î în muncă, 
în produ.c\ic, în industr.ic, ÎJ11 ag.ricultură, în Lransportu:ri, în arlă, în c11lttuă, în ştii,11\,1,
inclusiv în J·iclica1·ea Jnmăsllării materiale a oamenilor mrnncii". 

Pătrunşi de aceste cuNÎ:nle, ornmenii de artă. deopotrivă !lu Lot omul muncii tli,1 
ţară, se ru1gajează, cî:ntîndu-şi pro.pria lor muncă, şi ,propria lor o:meruie î,n dezvoltare, să 
.fie, ca fruntaşi aj mun•cii, mlel'(Jl'Cţi cLe frunte ai „Cintării Homâniei". 
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ÎN LUMINA PROGRAMULUI DE MASURI 
ÎN DOMENIUL MUNCII IDEOLOGICE, 
POLITICE ŞI CULTURAL-EDUCATIVE 

CRITICA DE TEATRU 

SI 
, 

ORIENTAREA CREA TIEI 

■ MARGARETA

BĂRBUTĂ
. 

A iubi teatrul 
prima condiţie 

. 

a 
actului critic 

A 
iub

. 
i teatrul, cu tot ce· înseamnă el : 

'Piese şi spectacole, în .sală sau în aer 
liber, forţă de coriiunica,:e între două 

univei,suri la fel ele vii : cel al scenei (creat) 
şi cel al sălii (real). A iubi actorii, aceste 
instrumente vii, creatori cu propriul mate
rial uman, oameni caTe•şi lasă la uşa tea
tru lui, la intrarea în scenă, tot bagaju I de 
viată peraonală, pentru a · apărea în fa\a 
noastră, a publicului, acci,aşi şi mereu alţii, 
în i•postazele cerute ele roluri, i:lc dramaturg 
şi ele regizor (şi cît ,de greu are uneori ele 
pătimit actorul, cîncl trebuie să dea via\ă 
unui pe1-sonaj la confluenta acestor două 
forţe •creatoare oponente !) , trăind CI.! pro
pria fiinţă o viată străină, închipuită ele alt
cineva, timp de clteva · ore, pană cind işi 
poate îngădui reluarea identităţii. A iubi at� 
mosfem sălii de teatru, legătura invizibilă 
care se stabileşte între actori şi spectatori,· 

, 

freamătul participării acestora la destinele
eroilor de pe so:mă. A i-ubi publicul, această 
Jiinţă colectivă, eterogenă, omogenizată prin 1 

trăirea laolaltă a faptului artistic, fiinţă ,a- ' 
supra căreia scen::i îşi exercită, Iascinaţi_a.,,şi . 
puterea de influenţare pină în a-dineul con-,,, 
ştiiot.ei. A iubi teatrul fără preget, gala a'.ţ; ·
urma şi-,n deplasările sale, prin care cucc- ' 
reşte noi adezi·uni, acolo unde, pînă nu ele 
mult, nu se auzise <le existenta sa. A fi 
mereu tJurios de a vedea· un nou spectacol, 
un nou debuta·nt - fie el dramaturg, ac
tor, regizor sau scenograf -,. o nouă lucrare 
a unui oom;a.crat. A fi mereu deschis nou
lui, a nu cădea pradă blazării şi scepticis
mului, lenei sau indiferenţei. A iubi teatru1 
de pe Lot teriLoriul României, a nu conside
ra c(t teatru există numai în Capitală, vor
bind cu . dispreţ superior fotă de „provincie", 
fără, măcar, a-i cunoaşte realizările. A iubi 
teatrul este,· după părerea mea, prima con
diţie pusă criticului. Nu poale fi un bu111 
ci-ilic, cred eu, cel ce priveşte rneN>ul la 
teat11u ca pe o corvoadă, cel cc ştie că un 
specL:rnol e p1'0st înainte chim ele a-l fi 
vf1zut, cel ce aştea-plă ca teatrul să-i vină 
acasă, fără a-i ieşi în i'ntimpinare. Teatrul, 
arii\ populară de solemnitalea unui ceremo
ni:tl, nu iubeşte -protocolul lipsit de conţinut. 

A 
iubi· tentrul - dar cum ? Nu cu iu
biren oarbă şi sentimentală creatoare 
de fetişuri, îngăduitoare pînă la răs

făţ, generatoare de mulţumire de sine şi 
de .stagnare. Ci cu iubirea lucidă, raţională, 
drcaplă şi severă, care laudă succesele şi 
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deplînge eşocurile, oare comb.ate relele de
prinderi, rutina şi inerţia, aventurile gra· 
tuite şi rătăcirile nocive, promovînd noul 
autentic, stimullnd eforturile spre desăvîrşi
re. Cu acea iubire care cuprinde, laolaltă cu 
teatrul, şi publicii!, ubIIlijrind · efectele unui;i.
asupm celuilalt, că'u tiî1{d calea spre' o 'cît 
mai deplină oonsonan,ţă -- ano"ralp., spirituală. 
Cu acea· iubire care 4în·s·eamnâ ·,dămire tota· 
lă cauzei generale,� hliy1i.a' )i. · sluje.şte teatrul,• 
deopotrivă cu toate · ceÎela1te" -'ins

0

tituţii' de 
a11tă şi cultură din ţara noastră ; iubire că· 
lăuzită de o concepţie filosofică înaintată, 
aptă a instibui un sistem de valori cores· 
punzăt<fr fo.tereselor societăţii, ale- poporului. 
O iubite �ălăuz.ită de conştiinţa 'responsabili
tăţii. 

R
esponsabilitatea criticului de arlă 
- în. speţă, a criticului de teatru -
a fost menţionată şi subliniată în vre· 

niea clin urmă în documente de partid de
importan\ă majoră, culminînd cu hotăririle 
Congresului al Xi-lea al partidului, precum 
,şi ale Congresului ec1uoaţiei politice şi al 
culturii sociali&te. Programul -de măsuri e· 
laborat de Cooni5ia ideologică a C.C. al 
P.-C.R., sub con-ducerea directă a tovarăşului 
Nicolae Ceauşescu, pentru aplicarea în viaţă
:a acestor hotărîri principale, stabileşte cu
limpezime 5arcinile critica literar-artistice, 
definindu-i cu fermitate aria 1argă ele ma• 
nifestare a res-pon5abilităţii. Fără în"doială, 
rolul important, activ, care i se atribuie cri-
1:.tc11 în dirooţionarea creaţiei arttstice, în 
promovarea şi stimular"ea creaţiei cu carac
ter educativ revoluţionar, în edu,oarea etică 
şi estetică a maselor largi, în combaterea 
fenomenelor retrograde în artă consti-tuie un
motiv de mîndrie pentru critici. Dar aceasta
înseamnă, în acelaşi timp, a,S'IJmarea unor 
obligaţii esenţiale, corolar al responsabilităţii
cu care critioul este investit de la nivelul 
-cel mai înalt al condu-cerii de partid şi de 
:Soot. Obligaţi:a, în primul r1n-cl, de a-şi per· 
'fec1:iona necontenit instrumentele de lucru, 
capa•citatea ele investigaţie, ele analiză şi sin
teză, pentru dobîndirea unor criterii obi
•ective de apr iere ; autoritatea criticului, 
forţa sa de influenţare, de convingere, de 
intervenţie -activă în procesul dezvoltării tea· 
·trului îşi au -sursa în el Î1ls1uşi, în capacita
'tea sa profesională, în probitatea sa morală. 
N-gmai în aceste condiţii, iubirea pentru ·tea· 
tru, esenţială pentru însăşi constituirea pro· 
'fesiunii de critic, îşi va gă5i suportul spi• 
;ritual necesar unei manifestări plenare, in 
deplină responsabilitate. 
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■ ŞTEFAN
OPREA

Critica 
în 

· sfmularea
scrisului şi artei 

dramatice 

S
e impune tot mai an1Ult, în ul-timul
timp, să medităm asupra unor aspecte
ale activităţii noastre ccitice, asupra 

rolului esenţial ce-i :revine ,crit:i-cii în s,porirca
eficieuţei relaţiei teatru-'!)ublic. Sîntem sti•
mulaţi în acea:stă direcţie de lectura atentă 
a SLD.tezei Program-ului de măsuri pentru apli
carea hoLărîrilor Congresului al XI-lea al
partidului şi ale Congresului educaţiei poli•
ti-ce şi al ·ou,lturii ·socialiste, în domeniul
mun-cii ideologice, politice şi cultural-educa·
tive, în care ocupă un loc deosebit �cleea 
imprimării unui nou avînt ,creaţiei literar•
artistice, activităţii instituţiilor n-rtiGticc de 
sba-t, artei poJ)'Ulare, creaţiei ,artistice de masă ; 
un accent deosebit se pune pe rolul criticii 
literar-artistice în promova,rea unei arte şi
literaturi inspirate din idealurile socialiste ale, 
poporului, din 11,i.aţa şi munca sa eroică, si· 
tuate ferm pe poziţiile ideologiei marxist· 
leniniste, ale umanismufoi revoluţionar, ale 
eticii şi echităţii socialiste, aducînd o contri· 
buţie sporită la formarea · conştiinţei omului
nou. Contrib<uţie care se ,poate concretiza 
- cum reiese din importantul document de
partid - numai prin continua ridicare a 
nivelu 1ui tratării ideologice, de pe poziţiile
filozofiei m,arxist-leniniste, a problemelor lite-
11aburii I.ii artei ; rruma,î prin promov-area erea· 
ţiei ou un înalt conţinut ed�1cativ, militant,
a operelor cu caracter platrioti•c revolu·ţion,u ; 
numai prin orientarea creaţiei spre realizarea
epopeii naţionale ; nnmai prin analiza cu
dis,cernărnînt şi exigenţă a fenomenelor miş
cării artisti<ce de peste hotare, susţinînd ori
entările progresiste şi comhătînd manifestă· 
rile retrograde, ohscurnntiste, din cultura 
burgheză ; în s.lifrşit, numai 'Prin promovarea 
luptei de opinii, sirlluată pe baze profund
pr,incipiale. 

Cit de spectaculos !SÎnt redimensionate 
- p:rin a-c�s'te :mari idei ale ProgramLtlui cl'e 
măsruri - ideile noastre obişnuite despre ro·
Iul c:riticii ! Spunem cu toţii, în mod curent,
că, în general, critica există prin judecăţi de
v,aloare, că ea treb<uie să-i arate spectatoru· 
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lui de ce spectacolul pe care i-l recomandă 
este bun, este vialoros, este un produs ar
tisLic m:i_tentic, într-un cuvînt, este frumos.
Acum, îru;ă, în\:elegem mai exact ca oricîud, 
şi avem datori.a ,să-l· facem şi pe spect·1tor
să înţeleagă, că frumos în artă este ceea cc 
e bun şi interesant, ceea ce pune ÎJ1 mişcare 
spiribul, incită gîncLirea, sentimentele, vointa,
fiind fin acelaşi timp în spi.rirul filoz:>fiei
noastre despre }ume -şi viaţă. Sprnrnm, de 
asemenea, Î11 mod curent, că prima obligaţie
a criticii este să stabilească da-că obiectul
asupra căruia se exercită este o valoare este
ticii şi să-i stabilească locul într-o scară a 
valorilor. Cu atît mai mult cu cît el nu face 
această operaţi·une pentl'u ,sine, ci pentru 1111 

public larg, criticul are ,datoria - acum, mai 
mult ca oricînd - să contribuie, ·p1un mij
loace multiple ,şi variate, la educarea etică şi 
estetică a maselor largi populare, să stimu
leze .participarea permanentă a opiniei pu
blice Ia dis1cutarea şi orientarea creaţiei, for
mîndu-şi astfel un partener sigur ,de" dezbateri. 

Stimulaţi de ideile Programului. de măsuri
şi de efervescenţa creatoare ce o determin,1, 
avem oblii.aţi.a să ne întrebăm dacă noi, cri' 
ticii, · am •avut întotdeauna clar sentimentul
că sîntem mandatarii publiouJui şi, prin ur
mare, ,dacă facem tot ce trebuie, tot ce pu
tem face, în primul rînd pentru stimularen
unei dramat:urgii originale,, pe care acest 
public o aşteaptă, o dramaturgie în stare 
a fi oglindă vie a epocii noastre, pentru 
orientarea clramaturgiloi· fin această esen ţi.ală 
direcţie de crea\.ie. Răspuns-ul ar fi că facem 
prea puţin sau cu pre.a accentuată timidi
tate ; c;u excepţia a doi-trei dintre cei mai 
serioşi critici, care nu se limitează la peri
metrul ,cronicii curente şi -abordează articolul
ele direcţie, sinteza, sbucl•iul exhaustiv, critica 
noastră teatrală rămîne datoare, cu regulari
tate, Ia acest capitol. Nici măcar creatorii de 
vîTf din domeniul dramaturgiei - Marin So
re.scu, D. R. Popescu, Horia Lovinesou, Ion
Băieşu, Paul Everac - 11111 se bucură de o 
a ten ţie sistemaLi,că din partea criticilor, de 
analize ele an:sambl'll as•upra operei, dincolo 
sau, mai bine zis, peste ohi,şnuitele analize 
sumare ocazionate de premiere. Cu excepţia 
„României literare", care a depă�it cadrul 
strict al cronăcii în analiza piesei Matca de 
Sorescu - ca să dăm un ,exemplu caracte
ristic celelalte publicaţii au tratat-o 
api,o,ape la fel -· cel· puţin, sub raportul 
spaţiului acordat.- cu, să zicem, Ce-as>eţi cu
Bibicu' ? de Ştefan Berciu. Fapbul nu este 
doar trist, este păgubitor, atît din uughiul 
diferenţierii şi stimulării valorilor, cît şi 
cLin ,cel al efi-cienţei educative. De asemenea, 
se scrie extrem de puţin. despre un drama
burg ca D. R. Popescu, o adevămtă conşti
inţă, lucidă şi responsabilă, a scrisului nostru 
clramaLic actual. Cu ex·cepţia „Cronicii" ie
şene (care a p�1blioat, cîţiv,a ani în şir, o 

,,fişă trimestrială" cuprinzînd analize ale pic-

selor publicate ourent), mei o altă revistă 
de cult:ură nu a avut preocupări constante de 
critică a teatrului scris. 

D 
ar, clacă sîntem cu toţii de acord că 
avem sarcini mi:iri în stim'l.l!area crea
torilor valoroşi, în promovarea piese-

lor mari - cîte avem - cred eă nu nuan
ţăm suficient ordonarea întregii· creaţii dra
maLice pe o scară a valorilor. Se scrie la 
noi reia-tiv puţin teat11u, iar, din ce se scrie, 
majoritatea e de valoare medie. Unii :,uit 
porniţi împotriva acestei majorităţi medii (â 
m1 ,se conifonda cu mediocritatea), tratînd-o
cam otova, fără a accepta ideea că aici se
află uneori destule semne ale un'I.IÎ posibil
progi-es, ale unor .posibile viitoare lucrări de
valoare ; critica e prea puţin dis1rnsă să des
cifreze aceste semne, preferînd să se învir
tească în jurul a două-trei lucrări valoroase 
care se ivesc într-o stagi,une. O operă de 
depista.re şi ele propulsare ,a lu,crărilor din 
această categorie este necesar să se desfă
şoare, fireşte, în paralel cu cea mai fermă 
acţ.iune ele blocare a mediocrităţii, mai ales, 
a mediocrităţii recidiviste, oare proliferează
nu numai în provincie, cum cred, de obicei,
eriticii buoureşteni, ci şi în plin centru al 
Capitalei. Sigur că majoritatea creaţiei dra
matice se înscrie într-o zonă valorică de 
mijloc, clar faptul nu trebuie să ne sperie ; 
marile valori nu se nasc în- fiecare zi şi ca

· să ajungi J.a ele trebuie să accepţi o însem
nată cantitate ele valori mijlocii. E celebru 
dialogul din Canclicle al h1i Voi taire şi foarte
potrivit să ilustreze ideea de mai sus : 
„Domn�le, cîte piese ele teatru aveţi în

' Franţa?" îl întreabă Candide pe abate, caie-i
răspunde : ,,Cinci sau şase mii". ,,E mult",
spune Candide ; ,,cîte din ele sînt bune ?"
„Cincisprezece sau şaispTezece", răspunde 
celăJ.alt. ,,E mult", sp,ume Martin. (Canclicle,
cap. :XJCII). 

A 

I 
n priv�nţ,a artei spectacolul'lli, trebuie 
să depăşim o fază a constatărilor, care 
cupTinde, fireşte, muhe analize seri-

oase, competente, Ia obiect, clar care nu sînt 
suficiente. Responsabilitatea estetică şi civică 
a criti,ci i impune dezbateri su st.inu te între 
critici, între critici şi creat.ori, între c1·itici şi 
public, pentru clarificarea tuturor aspectelor 
muncii de creaţie din teatre. Ca să ne men
ţinem în relativă actualitate, să ne între.băm, 
de pildă, de ce ne-am m�1l\umit, în stagiu
nea trecută, să constatăm doar că Anca Ova
nez a realizat un spectacol foarte hun la 
I.aşi ,cu O scrisoare pierdută şi altul, la Con
stan \a, slab, greşit conceput, în contradicţie 
cu :valenţ.ele •scenice şi cu valorile dramatice 
ale feeriei Sînziana şi Pepelea ? Sau să ne 
punem fotrebarea (şi, fireşte, să dăm răspun-
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suri) despre cum pot conv.ie�ui, pe o aceeaşi 
.scenă (,dealtfel, foarte prestigioasă), spe�ta
cole excelente şc ,comedioare mărunte, mon
tate superficial, în decoruri vetuste şi negli
jent.e, oum am văzut la Teatrul de Comedie 
(vezi Musafirul care n-a sunat la uşti de 
Calvo-Sotelo, în regia Nicoletei Toia) ? Sau, 
de ce spectacole care presupuneau analize 
insistente asupra concepţiei regizorale, a mo
dalităţii ·scenice inedite - ca Macbeth-ul lui 
AuTeliu Mami.a, la Ploieşti, sau Slugă la doi
stăpîni, ,al lui Iul.ian V�şa, la Piatra-Neamţ -
n-au reţinut decît exe11ciţiul critic obişnuit,
eg,al CJU cel de ,care s-au buourat unele ,pec
tacole mediocre ? Sau, de ce cr-itioo nu face 
un caz din tratamenbul sub-111rtistic la care 
sînt supuse ,de unii regizori unele piese de
actualitate i' 

A<lesea, asemenea aspecte ale muncii de 
creaţie sînt dezbătute în în tîlnirile profesio
nale ale criticilor, la A.T.M. sau în colocvi.
i•le caTe au <levenit un bun şi ef.icient proce
deu de lucru şi de ridicare a nivelului pro
fesional. Dar ele trebuie să-şi găsească un 
loc mai larg în presă, în primul rînd, în cca 
culburală, dar şi în mare şi în alte publicaţii 
cu tiraj de masă, pentru a deveni un bun 
al publioulu.i. Pentru că, în fond, unul dintre 
scopurile principale ale activităţii criticilor 
este medierea .(în sensul cel mai hun al cu
vîntului) între creatori şi public. Deocamdată, 
însă, publicaţiile acordă prea puţin spaţiu 
criticii teatrale, ceea ce face oa activitatea 
crirt:iciloc să· nu depăşească, practic, faza ana
lizelor - de cele mai multe O'l"i, s-umare -
asupra spectacolelor în premieră. Aproape că 
a dispăl'llt obkeiul revenirii, după un timp, 
cu observ,aţii <privin<l menţineroo calităţii şi 
a intenţiilor iniţiale ale unor spectacole care, 
nesupravegheate, se degradează. Rămîn, apoi, 
necomentate de critică, mai ales în teatrele 
din afara Capitalei, spectacole, fie dintre cele 
fparte bune, care merită o analiză compe
tentă şi o popularizare susţinută, fie dintre 
cele mediocre, greşit concepute, care necesită 
o atitu•dine ,critică fermă, pentru a-şezarea lor 
în raftul cu rebuturi. Dacă, în cazul primei 
categorii, adică al 1Spectacolelor foarte bune,
pierderea - pcin lipsa analizei critice -
este mai mică, redu·să la neounoa<,;terea şi 
neextinderea unei experienţe artistice auten
tice, în cazul al doi.lea, pag.uba atinge sfera 
pubhioului, efectul negativ, pe planul eclu1ca
tiv, al spectacolelor mediocre sporin"cl.

Sînt, acestea, doar cîteva gîncluri despre 
cr.itioa teatrală, g-înduri pe care autorul k-a 
notat mai ales în scop autocritic, propu
nîndu-iŞi pentru viitor o activitate care să 
urmărească mai aprofundat raportul dintre 
creaţia dramatică şi realitatea socială actuală. 

6 

■ CONSTANTIN

PARASCHIVESCU

Clopoţelul 
S1 

gongul 

S
-au ,deschis şcolile. Tineri cu feţe 
p1·oaspele şi îmbujorate, în uniforme 
albastre, au umplut autobuzele, tro-

leibuzele, cu rîsul lor deschis şi generos, 
s-au strigat, s-au• salutat, · s-au luat de braţ
şi şi-111u ,p,ovesţit mica lor experienţă de 
v.iată de la vacanţă încoace, de cunoaştere
şi, într-un :fel, de maturitate, g,nsturile, pro
iectele, pretenţiile şi cîte şi mai cîte. lna
inte de a-i vedea în şcoli, în curţile· şcolilor, 
animînd:u-le cu străLu,cirea coloriată a unor 
flori bine îngrijite, i-am văz,ut ş1 i-am în
tilnit pe aceşti tiner.i pe ·străzi, apărînd ca 
o realitate vie, cu o persorualitate în care 
distingem un front ele fiinţe, al nostru şi, 
totuşi, altul, care şi-a cristaliz,a•t de pe aCJUm 
u-n concept ,despre viitorul lui şi despre
răs_punderile lui precise. Cineva, oare a călă
torit în tren cu un asemenea grup de tineri,
mărturisea că a fost Î;�npresioi:ţat de sigu
ranţa şi simplitatea ou care-şi proiectau vi
itorul.

Ce păcat că o asemenea zi n-111 coincis şi 
cu deschiderea oficială a stagi1unii t.eatrale ! 
Seara, în sălile ele specta,oole, să fi răsi.1-
nat un gong, în consonanţă cu revărsarea 
din faptul ,dimine\ii, şi să fi dat, prin ecoul 
lui, reverberaţie aspiraţiilor ooncrete ale a
cestor fi,in\e, multipli,citale şi complexitate 
unei sp.iribualităţi fecunde, care, deocamdată, 
spre 'huouria generatiilor mai v"irstnice, îşi 
ex-primă, lllet şi simplu, hotăr'lrea de a-şi 
afirnna convingerile şi visurile. Nu numai 
pentru faptul că între teatru şi şcoală există 
o mai veche legătură de ţel şi de program 
educaţional. Nu numai pentru reciprocitate. 
Clopoţelul şi gongul clrnamă oamenii, mai 
mici şi mai mari, la un ceremonial anume, 
clin oare vor avea <le înv(1ţat ceva şi se vor
forma cumva.

S 
i,_ �ală, b�us?, înbrebarc� ; trebuie oare
sa-1 rearnrnllm teatrului toate coman· 

, damentele care rez.ullă din acea,tă me-
nire sau, dimpotrivă, trebuie să i le stimu
l{un? Cu un grad tmai mare de probitate şi 
de consecvenţă? Programatic? Polemic? Cu 
o tendinţă mai accentuată Je inLcgt·are ştiin
ţifi.că şi creativitate? Cu promptitudine, cîml 
se iveşte obiectul ? A apărut, de pildă, o
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carLe, care n-,a p1'0Yocat, la vremea difuză
rii în librării, -decît ecouri tavdive şi oare
cum adiacente : Incotro merge teatrul ro
mânesc ? de Paul Everac. Oum, necum, po
lemică. Neluată în seamă. A apărut culege
rea de s1ludii despre teatrul românesc con
temporan, care va alcăLui nucleul. celrui de 
al patrulea volum al Istoriei teatrului în 
Homtlnia, publi_cat <le Editura Academiei. 
Consemnat spomdic şi ,ciroumstanţiaL Pre
miere şi manifestări .teoreti,ce au loc cu re
gularitate în ţară şi, cel P'Uţin în privinţa 
acestora din urmă, se manifestă un interes 
real din partea organizatorilor. Dar puţini 
critici sin t prezenţi la aiceste manifestări 
şi-şi aduc contrihu ţia efectivă la promovarea 
unor valori şi 1a afii.=area unor criterii 
dare şi ferme. Şi, oareoum, mereu aceiaşi. 
DealLfel, şi fo formularea problemelor ,desti
nate dezbaterilor, iată, se simte neglijarea cri
ticului, care ar fi găsit, fără îndoială, echi
valenţe mai aplicate, alternative la formu-. 
lările -cam generale ,de acum, care poartă, 
parcă, în ele şi răspunrul şi o invitaţie de 
a repeba, în fraze schimbate, principii cu 
care 1loiată lumea e .de acovd : ,,rolul cri
ticii în orientarea dramarurgiei şi spectacolq
lui contemporan românesc în spiri1lul uma
n•vsmului revoluţi,onar al societăţii noastre" 
etc... Radiaul şi televiziunea lipsesc şi ele 
de 1a asemenea manifestări. Şi o seamă de 
publicaţii de ,culbură. Acbul critic se exer
cită în recenzii ·de spectacole. Corect şi a
proape complet. Dar aici mă întorc cu gîn
dul la cei care au început şcoala în acest 
miez de septembrie şi . mă întreb : au ei 
un mentor în • acest domeniu ? Un model ? 
Cindva, o generaţie a găsit o asemenea pro
iecţie de aspiraţii în cmnica de înaltă ti
nută a lui Tudor Vianu, apoi în aceea, ese
istică, a lui lVIihn�a Gheorghiu. Valentin Sil
vestru, Radu Popescu, Ecaterina Oproiu, 
Dinu Săraru au ţinut cu statornicie conde
iul la cole superioare, afirmîn<lu-şi vocaţia 
temeinică. Ciţi din cei numiţi aici au fost 
măcar o dată invitiaţi la oursurile secţiei de 
teatrologie a institubu1ui de specialitate, pen
tru a împărtăşi ceva din experienţa lor şi 
din crezul lor profesional? 11 văd pe 1a
lentin Silvestru exemplificînd mecanismul 
judecăţii de valoare prin analiza şi sinteza 
apli,cală unui fapt de artă contemporan, pe 
Radu Popescu, pleclind academic despre cul
rură şi despre respecrul pentru conţinutul 
şi expresivitatea cuvîntu1ui, ]Je Ecaterina 0-
proiu, susţiuînd o cozerie despre gust 
şi reflexele estetice, uneori, ale (aptului co
tidian, pe Dinu Săraru, vorbind despre vi
goare şi angaj,ament politic în fixarea fon
dului sănătos de dezv-oltare a teatrului ro-. 
mânesc ş.a.m.d. Aş mai putea da şi alte 
exemple, clar, <leooamdată, important mi se 
pare a demonstra aici necesiLatea angajării 
pe canale mai largi ,deoît o simplă rubrică de 
ziar a acpslor forte care alcătuiesc frontul 
activ al criticii noastre <:le lealr-u, necesita-. 

tea de a li se oferi căi de penetraţie către 
public şi către aTtişti, dincolo de chenavul 
celor treizeci, cinaizeci sau o su tă de rin
d,uri săptămînale. La ,discuţiile organizate de 
A.T.M. în legărură cu un turneu sau altul, 
s-ar putea apel,a la o asemenea personali
llate, pentru o apreciere aplicată a faptului
respectiv, momentul consti1luind nu un 
schimb de justificări şi, eventual, de amabi
lităţi, -ci puner!la în disouţie a unui element, 
a unei alternative, a unei probleme derivate, 
care să însemne, prin aprofundarea ei; un
cîştig pentru colecti�ele noastre şi 'pentru
teatru, în general, nu o enun}are formală
de impresii, de multe ori subiective şi in
complete. Iată, Teatrul Naţional din Cluj
Napoca s-a ales, pare-se, în uru:n,a unor ase
menea discuţii, cu m,a;i multe incertitudini
decît avea îniainte de turneu, •pentru că trei
dintre spectacolele sale, care au rîvnit a fi
mai mult decît sarcini <le producţie, s-au
dovedit atît de vulnerabile şi au provocat o 
asemenea reacţie de protest înoît, indirect,
balanţa a înclinat către al ,patrulea - a
cesta, corect şi rectiliniu. Dar erau toate e
lementele spectacolelor oontestate vulnera
bile, într-adevăr? Nu existau şi semne de
autentică originalitate ? Unde ? · Şi cît ? Cc
trebuie reţinut şi ce trebuie combătut din
tr-o asemenea realitate controversată ? Nu
ştiu, iarăşi, nici un caz î.n · care un critic
să fie membru ,al ·unui comitet teatral -
fie el al oamenilor muncii s.J.u de alt fel,
unde să fie consultat şi să contribuie, efec
tiv, la aprecierea unor fapte looale de artă.
N'lt ştiu să patroneze cineva, în spiritul dis
cernămîntului de breaslă, <lirecţiile, oam os
cilante, uneori, ale enlluziasmului mişcării
de amatori ; si-gur, există centre de încl;ru
mare constituite, rn1 punem în <liscuţie -asta,
dar cîţi cntJ<c1 -sînt solicitaţi sa-ş1 spună 
cuvîntul în -stabilirea• unor opţiuni şi a unor 
criterii ? 

C
ea matÎ importantă clirecţie a activi
tăţii criticii în momenbul de fa\ă mi 
se pare a fi aceea de ,a determina 

un pas hotc'\rit în apropierea t atrului de 
viată, ca refley programatic al acestor ani, 
şi de a · sintetiza, cu as-ouţime.:i uneltelor 
sale, muiate, deopotrivă, .în 'cerneala tare a 
istoricului şi în cea fină a esteticianului, 
principalele etape ale teatrului românesc clin 
ultimele trei decenii, pentru a-i demonstra 
pernonalitatea, cîştig.urile, influenta. O re
cenzie ourentă nu-i ,de ajuns ; cînd tace 
sinteza, de ample dimensiuni şi oferind 
pl'l>be ferme, ne găsim în situat.i-a de a auzi 
o interpelare îngrijorată : ,,încotro merge
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teatrul romdnesc ?" Cind laee sin teza, legată 
electiv de experienţia unor, ,decenii de afir
mb.ri şi slTălu,ciri, ne pomenim aruncaţi îna
poi, de la o confruntare mai amplă ca al\i 
ooufoaţi, clin genuri pe oare le susţin mai 
biue, pe p1·etextul că n-ar exista nimic în 
teal:l'ul romdnesc, ·În afară de două-trei piese 
şi de cîteva spectacole. Cîad -&inteza P.zi tă, 
dăm noi înşine apă Ja moară tuburor a
cestor opinii minimalizatoare ; răsfoind, de 
pildă, capitolele volumului de teatru româ
!llesc contem,por,an, vedem că arta spectacolu
lui este foarte bine reprezentată şi evaluată, 
dar nu ,şi dramaturgia, care e prospectată ti
mid, tagar, din unghi înclus, ea şi cam n-am 
avea •cu .ce ne lll.Îllldri. Iar cind toată această 
forţă ,de evaluare obiectivă a unor realităţi şi 
a unui drum fără tradiţie (cum sînt, de pildă, 
realitatea de cincizeci de ani a teatrului la 
microfon şi drumul de pionierat, la noi în 
ţară, al teatrului de televiziune,, cînd toată 
această forţă martoră a înee1icăr1lor, stingace 
sau împlinite, care se propagă pe calea unde
lor, ignoră fenomenul, sau îl ia în seamă 
ca pe un pitic 1·ătăcit la picioml lui Guli
ver, atunci e trist, e păcat şi e, la urma 
urmei, ceva clin reminiscenţa lipsei de sin
teză ele care am vorbit ma<i sus .. Cele două 
modalităţi specifice de teatru, ca şi minu
natul tealru de păpuşi, care şi-a impus per
sonalitatea, in anii noştri, şi a devenit uni
versitate peste hotare, nu pot lipsi din 
sumarul unei istorii a teat1,ufoi românesc 
contemp01:1n. 

A 
propierea de viaţă e o direcţie poli
tică. ln această privinţă· nu sînt de 
făcut disocieri. Diar critica poate a-

menda o apropiere falsă,· <le genul infil
tră1·ii unor false probleme pe firul conflic
tului convenţional, descoperit într-un mediu 
anost, stătut, înghesuit, şi-şi poate spune 
ou tărie punctul de vedere în privinţa con
turării unor creaţii rohm;te, care să expri
me şi, totodată, să incite spinitualitatea şi să 
desăvîrşească frumuseţea morală a omului 
eoutemporan. Ea poate susţine conburarea 
unOT asemenea creaţii nu ·prin prelegeri docte 
şi reci, distante, doar binii înc,)legaite stilistic, 
ci prin unele reflectînd, la rînd,ul lor, fru
museţea şi spiriwalitatea celor pentru care 
au fost el.aborale. Rolul critieului ar fi, 
poate, de a descoperi, în coincidenţa vieţii 
cu principiile, pu'nctul concret unde se pun 
marile întrebări şi unde se aşteaptă, nu ne
apărat răspunsuri, ci reciproci•tate. 

Iată, au început şoolile. ·Clopoţelu.I şi .gon
gul cheamă oamenii, în principiu, la un 
ceremonial. Dar, concret ? 
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■ FLORIAN

POTRA

Note 

dintr-un caiet 

de sarcini 

A 
idOl11la celor ale literaturii şi ale arte
lor-surori, sau, poate, într-un mod mai 
evident chiar, ,,oonclioo ,de sugestii şi 

reclan:n1ţii" şi „caietul de saTcini" ,ale criticii 
teatrale ,siînt pline <le note, observaţii şi re
comandări. Impulsul constructiv, creator, dat 
111tregii noastre vieţi rua\ionale ele Pr,ogramul 
partidului, de Sinteza programului de mă
suri şi de exemplara activi bate de zi cu zi 
a secretarului gene1,al al P.C.R., cuprinde 
firesc, în aceeaşi m1clă de gindire, de pasiune 
şi -de voinţă, ,şi critica de teatru, aflată în 
p11agul unui nou, previzibil, salt de ·calitate. 

Problematica ,acestei ramuri ele manifestare 
specializată îşi ,află, ,de fiecare dată, punctul 
de ,declanşare, în deli.miLarea riguroasă a 
propri,ului obiect : nici o critică - scria încă 
Ia începubul 1seco1ului un ,studios francez 
(Thibauclet) - fără o critică a criticii. Aşa
dar - înainte de discutarea mijloacelor spe
cifice care e obiectul ,criticii teatrale ? 
Textul cframatÎ'c 9i spccLacolul, împTeună şi 
separat, împreună s,a,u separat ? Lucrurile 
nu sfot perfect desluşite, decît cel mult 
pent:i,u acei califioa\i la locul de muncă, gata 
să le simplifice grosolaill. Piesa de teatru, 
drama (,s,aiu comedia), ,apar\-ine literatur.ii, 
alimentează . -un gen al acesteia : în conse
cintă, critica aplicată la text va fi literară ? 
Poo1te că un asemenea text, towşi, nu do
bîndeşte o existen\ă reală decît pus în 
,scenă, văzut .şi •a1scul1Jat în sak1 de teatTu ? 
Dar ceea ce vedem şi auzim sub lumina re
flectoarelor este cu adevărat opera poetului, 
a scriitoi,ului? Evi,dcnt că. nu, ci do�r o 
,,viziune" posibilă, o „exeetqic" in pul:>lic. Şi, 
dacă e vol'ba de o „exeouţ.ie", mai rămîne 
oare posibilă criti-oo teatmlă, ca exegeză a 
scrierii litemre ? Sau acceptăm, adapllncl-o 
la dOllleniul nostriu, ,comparaţia cu muzica, 
în sensul •că, diupă normele logi,cii, nu există 
o· critici muzicală t,ocmai pentru că partitu
rile muzicale ,sînt cînbate, executate, inter
pretate, deci, mediate. Mai 111wlt, s-a atri
buit îrus,u.şi exerciţi,u1ui criticii literare o va
loare -de „execuţie", adică ,de particulară.
ipostaziere a textului : lin cawl acesta, cri
tica clramati,că nu riscă să fie de-a dreptul
o „execuţie a execuţiei" ? Lista problemelor
nu -se încheie ai-ci, mai ales -dacă ne îndrep-
0tăm atenţia şi asupra metodelor. şi a rnijloa·
celor specifice care stau la înclemîna criti-
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cilor. Se naşle, normal, ca ş1 rn cadrul cril.lcn 
literare, întrebarea dacă criLica teatrală eslc 
o artă sau este o ştiinţă. Metoda de cu
noaştere şi cunoaşterea Ja oare parvine cr1-
ticu l în Jiavoarea cititorului-specbalor sînt şti
inţiuce (istorice) sau, dimpotrivă, critJica e 
creaţie (artistică), toClffioi pentru că, pe finii
scrierii ,stucliale, făureşte o nouă operă de 
artă? 

Asemenea teme, ·şi multe altele încă, sînt 
reale, efective, ,şi nu le-rum invooat spre a 
înouroo mai bare iţele, ci, <lin contm, pentru 
a îmbogăţi a.clruala, nece5'1ra, cLisouţie asupra 
menirii ,specifice a criticii şi ;pentru a spori 
atît claritatea, cit şi eficacitJatea acLului critic, 
leg,at, mai mult ,ca oricînd, ele o înaltă ră,
pundere socială, civică. Trăim, într-adevăr, 
într-o perioadă care, aşa cum sublinia un 
ce1,cetător al mass-'!Ilecliilor, pare caracleri
zaLă, în toate domeniile şi pentru prima oară 
în istorie, de sincronia pwdrucţiei cu veri
ficarea ,(critică) a producţiei. (Şi ar trebui 
să ne grăbim a aclă'Uga că 1a activitatea de 
verificare, în artă mai ales, participă clin 
ce în ce mai intens „prod'llcătorii" înşişi, 
autorii, scriitorii, ,şi nu degeaba un Proust 
a fost socotit, cu un credit desllul de amplu, 
drept ,cel mai mare critic ,contempomn.) 

C
ritica ele teatru ,s-,a năsout sub o zo
,die, ca să zicem aşa, <l-uală, bifurcată, 
chemată, cum e, să ,desfăşoare o fum:-

ţie de călă'llză •a spectatomilU!i-cititor, dar şi 
de limpezire şi stimulare a muncii autoru
lui ; să ,descifreze şi ·să interpreteze sensurile 
multiple ale unui text, atît la nivel literar 
(al <lramaturg,ului), ,cît şi la nivelul spectaco
logic (al regizoruhii, în pri'llllul rînd). O 
aJStfel de bipolariLate, :însă, nu face <lecit să 
lărgească şi să adîncească însăşi sfera şi 
energia cliafocti•că a acţiunii critice, deoarece, 
de exemplu, ,ce poate fi mai pasionant decit 
a 'Urmări „traducerea", trecerea de la conţi
nuturile şi stilul dramah.ngului la continu· 
llurile şi stilul rep1:czentării -scen.ice, girate de 
regizor ,şi susţinute, în p:cima linie, de ac
tori? Intr-o mişcare liberă a verificării cri
tice, înăuntrul căreia prin slil să se înţ.eleagă 
nu sterile exevcitări ·formaliste, după propu· 
nerile esteti-cii ideali,ste, ci „modul unui autor 
de a ,cunoaşte lucr,urile", a-clică realitatea, lu-. 
mea - fiecare p110blemă poetică, ele expre
sie, consti buind ,o problemă de cunoaştere şi 
,,fiecare poziţie stilisti,că fiind o poziţie gno
seologică" .(Contini). lată, a;tfcl, un criteriu 
unificator, la statormc1rea căru·ia estetica 
morxistă a contribuit deaisiv-: acela al cu
noaşterii prin artă (dramatică, teatrală) a 
lumii, a societătii, a oamCTiilor, ţel al fie
căr.ui cad1,u specializat din teatru .. Dar, se 
înţelege •ele la sine, o cunoaştere activă, 
elinomică (nu sl.atlÎcă, inertă), ceea ce în
ieamnă, clin partea criticului, o exactă pla
iare ra artisbului analizat 'şi· a operei sale 

în istorie, în timpul şi spaţirul lor concret. 
Această i,storizare nu se opune, în fond, nici 
chiar ·celor mai lirice (sau polemice) explozii 
ale muticului, oapa,cităţii acesLuia de portre
tizare sau <le descriere (lilerară), adică, pu· 
tinţei ele a tr.wsforma •activiLatea cvitică, şti
inţifică, intr-o acbivitate autentic creato-are, 
a1·tistică. 

Dar, să nu uităm, .a istoriza înseamna a 
tine seama de epocă şi a o circumscrie cre
dincios adevărului - în cazml auto1·ilor în 
viată (care ne interesează, în mod legitim, 
cu preponderenţă) �storia echivalînd'll·Se cu 
actualilatea, cu contem,poraneitatea. Dar con· 
temporaneita·tea noastră, la rînd,ul ei, este 
tot mi,şoare, evoluţie pcrnnanentă, un conti
nuu şi coerent proces de construire a so
cietăţii socialiste multiLateral dezvoltate şi. 
de organică avansare spre ,comunism. Pen· 
tm artist (-scriitor sau practician al scenei), 
mportul cu contemporaneitatea, care semni
fică deopotrivă şi awm.are a trecutului şi 
prospectare a viitorulUIÎ (p110iecţie Jn viitor), 
devine, astăzi, <le-a dreptul fuscinant. In
deosebi, dacă acceptăm formularea metafo
rică a 1mut esteticia11 1narxi,st (Barliaro), 
după care a face artă e tot una cu a 
,,ghi,oi" trecutul şi_ viitorul, pe temeiul fan
teziei creato.am, ·ca,pabilă să ses.izeze aspec
tele cele mai ,semnificative, cele mai „tipice" 
ale realitătii sociale .şi 'Umane. Verificarea 
ci-itică a umii 'atare flux ·din- ,direcţia v.ieţii
spre arti·st şi apoi din direcţia acestuia spre
vis1 [ă, flux pe creasta că:măa se formează
opera <le artă - ,piesa şi spectacolul de
leatru - se distinge ,şi ca, verificarea cri
tică, ca o m,Î'siune civilizatoare şi fecun<la
toare ele conştiinţe, dintre cele mai impor
ta·n te.

ln sf.lrşit, c1•iti,cul teatral nu este şi nu 
p-0ate fi, nici el, o plăsmuire „ex nihilo" 
sau o monadă izolată şi impenetrabilă. Şi 
criLi•cu I e un „effecbu-s'.' al istoriei, iar pen
tru ca rezultatul muncii sale să fie real
mente im „opus" (adică, efect plus creaţie), 
el intră în ,contact cu mediul său spaţio
temporal, congenital, ou ,cultura naţiunii sale. 
ln general, critim11 preia o zestre ideologică 
şi estetică şi o duce mai departe, aelăugîn
clu-i propria oontrihu ţie, oricît de modestă. 
Flaubert obişnui.a să spună că meseria lui, 
a romancieru bu,i, n'll era ace&.'l <le a trăi, ci 
aceea de a scrie. De abun.ci, lucrurile s-au 
schimbat, la noi : meseria artisbului nostru 
contemporan este şi <le a scrje, şi de a trăi, 
sa'll, dacă preferăm, de a scrie trăind viaţa 
colectivităţii fo care s-a născut. 

Dar, da-că . în · ·domeniul criticii, teoriei şi 
istoriei literare există, mărturisiţi, continua· 
bori, bunăoară, ai lui Călinescu sau ai lui 
Viianu (dacă· nru, mai timizi, chiar' ai lui 
Dumitru Popovici), în domeni'lll criticii şi 
ist-0riei 'dramatice aproape că nimeni nu se 
revendi,că de la nimeni, ele parcă această 
specialitate ar f.i i�'ventată şi ar începe cu 
fiecmc generaţ:ie "'nouă în parte. Evident, nu 
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es,te cibuşi de puţin oport1.m să pledăm pen
tru liabricarea artifi.cială de modele, cînd ele 
există în ti,adiţia, mai indepărtată sau mai 
apropiată, a culturii noastre teatrole. Cu alte 
cuvinte, criticului teatral contemporan îi e 
v.it;al necesară o vamă deschidere cognitivă
şi estetică, în orizont naţional şi internaţio
nal, pe osabura tnainică a unei viziuni ma
terialist-dialectice şi istori,ce a lumii, în cli
matul -vigurosului Sncle.mn ·lansat de Pro
gramul Partidului Comunist Româ11. Cu
conştiinta limpede că preimi,sa or1carui pas
înainte al artei şi civilimţiei noastre tea
trale, inclusiv al cTiticii dramatice, este is
torică, politi.că, popu1ară, şi că trebuie „să-şi
afunde rădăcinile în humusul cul1Jurii popu
lare, ai;;a oum e aceaslia, cu gusturile, cu 
tendinţele sale etc., ou_ ,univevsul său moral 
şi intelectual" (Gramsci).

■ TRAIAN
ŞELMARU

Relatia 
. , 

spectacol - critică 
- public

P
rogramul de măsuri pentTu aplicarea
hotărîrilor Congresului al XI-lea al 
partidului şi ale Congresului educaţiei 

politice şi al oulwrii socialiste, în domeniul 
muncii ideologice, politice şi cultural-educa
tive cere, 

0

Între altele, orillicii literar-artistice 
să ridice nivelul tmtării ideologice, de pe 
poziţiile filozofice marxist-leniniste, a proble
melor literaturii şi artei, să promoveze erea
ţia cu un înalt conţinut educativ, militant, 
operele ou caracter patriotic revoluţionar. ln 
acelaşi timp, se pune problema con tribuţici, 
prin mijloace multiple şi vmiate, la educarea 
clică şi estetică a maselor largi populare. 

La prima vedere, s-a,r părea că cerinţa 
dinui •o include şi pe cealaltă, ceea ce, în
tr-o măs.ură, cores])!Un<le realităţii. Dar subli
nierea „p.rin mijloace multiple şi variate" spo
reşte considembil sfera noastră ele activitate. 

ln clezvolliarea mişcării teatrale româneşti 
contemporane, -critica a avut ,şi are o con
tribu\.ie apreciabilă. Se poate afir-ma, fără 
exage1·are, că nu a existat operă dramatică 
. originală sau spectacol ele valoare care să 
nu fi fos,t sustinute ele către cei mai miult.i 
dintre cro+nicari, chiar clacă 1.mele dintre a-
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cestea au fost iniţial contestate de opm11 ne
receptive la nou. Măirburie sta,u colecţiile re
vistelor şi ziarelor, dezbaterile aprinse în 
ca,clrul cărora s-.au formulat oonc1uzii teore
tice de natură să prop,ulseze o ginclire tea
trală clesoh[zătoare de largi ·orizonturi, volu
mele apărute în ultimii .ani. Dealtminteri, re
ceptivitatea faţă ele nou mi se pare a fi cca 
clintîi condiţie a actului critic, deoarece ea 
pres,upune şi capacitatea <le a contesta ne
artisticul şi imposLum. Fapliul e ele însemnă
tate p-rumorcli,ală, nu doar pentr-u orientarea 
crea\:ie.i, oi. şi pentru formarea gustului pu
blic, a modt1l,ui ele a ju,cloca al spectatorilor, 
mai cu seamă al ,unor spectatori aliit de nu
meroşi oa aceia cărora li se adresează scena. 
azi, !,a noi. Opinia aces·tor spectatori capătă 
o. pondere ,din ce în ce mai . mare. Conform
recenbu1ui P.1·ogram ,ele măsuri, chiar şi re
pertol'it1l fiecărei sliag.iuni va fi supus discu
ţiei pub'lice. Aici e marca problemă. Aiei, 
marea răspundere. Pentru că, în ultimă in
stanţă, eficienţa critiicii 6e măsoară nu numai 
ou nivelul artei teatrale, ci ,şi . cu gradul de
exigenţă al puhliou}ui. Se în tîmplă adesea
ca, citind o cronică neg,ativă, mulţi să ;pu
nă : ,,Dar spectacolul are succes !" Şi, din 
păcate, are, deşi e, în cel mai bun caz, 
medioCl'U. lnseamnă asta că vina e exclusiv 
a celor ce prezintă asemenea subproduse ? 
Nu e oare şi o carenţă a criticii ? lată o 
temă, după părerea mea, prea puţin clezbă
bută, temă direct legată de activitatea tea
trelor, clar şi <le contacrul nemijlocit cm ma
se'le .. Un critic nu e tobuna cu un spectator 
obişnuit, ·care se poate mulţumi să spună, 
pleaînd ,de la teatru : ,,Mi-a plăcut" sau „N lÎ 
-mi-a plăcut", să-'Şi scrie cronica şi să aştepte 
o viitoare premieră. El e indisolubil legat
de fenomenul teatml, parte a iabestuia şi,
toboclată, un educator al publicului. Numai 
astfel, legat ele poocb�ca mişcării teatrale şi 
<le viaţa ân neconrtenită desfăşurare, scrisul
său îşi poate .spori ,eficienţa. Experienţa aratr.
cît ele -utilă - adesea hotăritoare - e pre
zenţa criticilor ele specfolitate în colectivele
ele concl,ucere ale unor instituţii teatrale, in
secretari-atele J�terare sau în caliliate de con
sultan \i la al'cătuirea repertoriului, la lectura
şi discutarea unor texte inedite, ba chiar pe
parcursu'! realizării specta,colelor. J.n măsura 
în ,carp ,şi-a •ouştigat, prin competenţă şi oncs
tiliate, înc!eclcrea creatorilor, ,critica poate con
tribui . la transformarea teatrelor în adevărate
laboratoare ele crea\ic, pătrunse ele un pu
ternic suflu animator. La fel de util(1 e 
a•ceastă participare pentvu dezvoltarea unei 
pcrson,alităti critice multilaterale, cu o bo
gată cultură tcorcti,c[1. rlar ,şi .cu o la fel de 
bogată cunoaştere a practicii sceuice. Ştiu că . 
nu spun o noutate cl,acă amintesc că, spre 
deosebire ele critica literară, cea dramatică
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are a oupri:nde o gamă mult mai amplă în 
judecarea actului creator finit : spectacolul. 

Mă gândesc la regie, interpretare, scenogra
fie, muzică, scenotehnică, ou alte cuvinte, la 
întregul oomplex care dă viaţă texbului lite
rar. Nu o dată, oamenii ,de teatru reproşează 
criticii o anume 11.1nilatel'a,litate, în dauna ele
mentelor specta'oulare, uni1ateralitate care, la 
unii dintre croruicari, vine dintr-o . forma\ie 
literară, la alţii, dintr,o insuficientă speciali
zare. Fără îndoială că �i sp,aţtul redus de 
care dispune cr.itica dram.atică duce la o in
surfioientă ap11ofiundare analitică ţ;i la o la [el 
de insuficientă dezbatere a pr9bl=elor de 
estetică teatrală. Dacă ne gîndim numai cîtc 
publicaţii ,are .la dispoziţie critica literară, 
orice comentariu"e de prisos ! 

A
ceasta e o faţă a luc1•urilor. Cea în
dreptată spre creatori. Să ne oprim, 
acum, asupra celeilalte, care priveşte 

publfoul, informarea sa, pregătirea sa, pentru 
a-şi crea o scară de valor.i. Nu se poate con
testa că s-au făcut paşi însemnaţi pentru
familiari21area spectatorilor cu arta, în g-e
nere, -deci, şi ou teatrul. Nu mă refer ,loar 
la deplasări lîn regiuni lipsite ele scene per
manente sau în întreprinderi, la incontesta
biJul aport al televiziunii, la discu ţii le de 
durpă ,reprezentatii şi la alte forme, deloc ne
glijabile. Să recunoaştem, însă, că, de multe 
ori, treaba se face încă formal. Şi aici, cri
tica ar avea ele spus un cuvint mai apăsat. 
Vorbeam mai în,ainte de utilitatea prezenţei 
criticilor în colectivele ,de conducere ale tea
trelor, în secretariate literare. Şi de aci pot 
porni către p�tblic instrumente ele cultură 
teatrală. Cum arată - ou rare excepţii -
programele de sală, care se vîncl spectatori
lor ? Unele cLintre ele nu sînt clecit nişte 

fiţuici cuprinzînd distribuţia, altele - ce-i 
drept, frumos executate ·tehnic, pe h.îrtie ve
lină, ou fotografii reuşite, punere în pâgină 
de bun-gust - nu cuprind nimic sau doar 
ceva sun$r despre piesă, despre autor, despre 
epocă. ,sau alte date informative şi, mai ales, 
formative. Programul ar trebui să fie un 
prim ghid al publicului în •înţelegerea spec
tacolului, în lărgirea cunoştinţelor sale, un 
iniţiator în diferitele' aspecte ale fenomenu
foi teatr

.
al contemporan. Cit despre domeniul 

istor.iei teatrului,. criticii ar putea juca un rol 
important în susţinerea unor conferinţe, în 
Oa!drrul unor viziie organizate la miuzeul Tea
trului Naţional, -de pildă. O:t ar avea ele cîşti
gat, în primul rînd, membrii echipelor ama
toare, din asemenea evocări ! Ca să nu mai 
v,orbesc de utilitatea participării, în genere, 
a criticii, alături de regizori şi actori, la 
activibatea acestor echipe. Să nu trecem cu 
vederea că multe dintre ele au un nivel 
clcsLul ele scăzut, că piesele care li se oferă 
sînt destul de îndoielnice şi că asta· se re
J}ercutează n•u mim.ai asupra modului ele a 
j-uca (doar nu toţi echipierii vor deveni pro
fesionişti !) , ci ,şi asupra eclu·catiei lor este
tice, care - oşa cum spuneam la început -
poate şi trehuie să joace llln rol determinant 
în sporirea exigenţei publicului faţă ele spec
tacolele teatrelor noastre. Rezultate din ce in 
ce mai bune se pot obtine prin activizarea 
criticilor în casele ele cultură, cluburi şi ce
nacluri, acţiune cu atît mai posibilă cu cit, 
an ele an, secţia de teatrologie a Institmtu
lui de artă teatrală şi cinematografică îmbo
găţeşte, 'prin absolvenţii ei, numărul specia
liştilor. în acest domeniu. ·Iată nrumai cîteva 
sugestii pentro felul oum critica ar putea 
contribui „pnin mijloace multiple şi variate" 
la o reală legătură dintre spectatori şi teatru, 
la sporirea 1'0111.],lui educativ al acestuia, prin
tr-o influenţare reciprocr1. 
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Repertoriul şi 
,, 

regta 
.A. 

zn actualitate 

Ca o prefaţă la stagiunea bucureşteană, din iniţiati,,a Comiletwlui municipal 
de cultură şi educaţie socialistă, la Teatrul de Comedie s-a cles/.ăşurat, în ziua de 
4 octombrie 1976, o interesantă dezbatere, menită să confrunte cîteva opinii în 
legătură cu „Rolul repertoriului şi al regiei de teatru în realizarea unei stagiuni 
cl.i profund caracter politic-educa.tiv". Au vorbit: Margareta Bâruu/.ă, Ileann, Ber
logea, Irina Petrescu, Dinu Cernescu, Lucia.n Giurchescu, Dan Mi.cu, Dan Nasta,
Traian Şelmaru, Valentin Silvestru şi Alexa Viscu·ion. Din ciwinlul lor a rezziltal.
că strădania artisticâ concretizîndu-se în ,,iitoarele premiere exprimâ o ră.spzmdere
politică asumatei, "in d,eplină şi matură conştiinţă, şi ele către regizori. Credem, însâ,
câ asemenea. reuniuni îşi vor găsi utilitatea. mai ales dacă ,,or fi iniţiale mult îna
intea deschiderii unei stagiz.ini ; 'iii felul acesta, contribuţia factori.lor care hotărăsc
conţinutul şi expresia stagiunilor teatrale ar de,,eni nu numai teorctir·ă, ci şi pra.etică.

ln• inrervenţia··sa finală, to,,arâşul Amza Săceanu. preşedintele Comitetului de 
culturâ şi educa.ţie socia.Z-istli al Municipiului· Bucureşti., a sintetizat sarcinile ce 
revin teatrului biicureşteciii 'în actuala. etapă, punîncl accentul pe realizarea con
cretei a mâsurilor preconiza.te de partid în vederea. democratizării culturii, pe 
reflexul lor în teatt·u, şi sub·liniind, tolodalli, spriiinul· mora.l şi mciterial pe ca.re 
teatrele îl vor primi, în continuare, pentru reali.carea în bune condiţii a stagiunilor 
contractate cu locali.tciţi din provincie. 

Despre 

■ HORIA

LOVINESCU

repertoriu 
,:· � . 

Cu cit trece timpul, cu -atiit devine mai ·evident cii cheia de boltă a activităţii 
teatrelor noastre o reprezintă repertori'lll. · 

S-ar putea afirma că, aşa· cutn, • odinioară, un teatru se oonstituia în jurul unei
trupe sau al unei personalităţi excepţionale, fo momentul de foţă el se ordonează şi se 
organizează în jurnl repertoriului, într-atiit înoît pînă ,şi ·rec11utarea sau oompletarea . colec
tivelor· teatrale este determinată, în h'llnă · mă•sură, de ··necesităţile repertoriale, vechiul 
sistem al emploi-urilor şi vedetelor rărnlânînd n'll'liWi partial valabil. 

Explicat.ia important.ei cresrînde a polit;i;cii repertoriale este limpede. După război, 
chiar şi în ţările occidentale, proliferarea teatrelor sta,hile, a teatrelor populare, a compa
niilor perm-anente, a marcat o tendintă nett1 de de.moc,ralizare, de revenire a teatrului !a 
hmcţia lui de oglindă a coJ11ştiinţ.ei publice. 

Or, această ,depăşire ,şi negare a oonccp\:iei burgheze despre teatru ca mijloc de 
divertis-ment sau chiar de ·celebrare, rezervat runor cerourj mai mult ·sau mai puţin închise, 

, 
www.ziuaconstanta.ro



nu se putea rezolva prin• S'Ubvenţii, măS'Uri administrative i;;i pl'Qpagandă ingenioasă, ci 
doar printr-o schimhare radicală a. modului <;le a -considera prql?lema repertoriului, astfel 
încît acesta să poată faoe faţă s.arci-nilor artistice, ouhmmle. işi c�tă,ţenei;;.ti asumate de noile 
teatre. lntr-o f.ormulă cam vogă, dar. semnificativă, Jean·. Vilar, ;mi�atorul T.N.P. în 
prima lui fază, spunea : ,,un p<ublic de masă, un rţlpertorw .ide„ în,altă culbură, o regie 
care să nu îmlrnrghezească �i s-ă nu, f.alsifi ce, acestea sînt cqmandiamentele oricărui 
teatru popular". 

Este lesne de înţeles, atunci, <le ce, la n_o1, restitJUirea tea1Irului c.a bun al întregului 
popor, revenirea lui. des-chisă, p_rogramatică, la o 1msmne politică, formativă şi culturală 
lipsită <le orice echivoc a'U făcut să· treacă· pe pr.imul plan problema repertoriu Lui. 

* 

Atenţia aroTdatl de parliid teatrului, ca factor maior de educaţie, pe toate pla
nurile', a dus, mai ales în ultimii ani, la o elaborare mai ştiinţifică a repertoriului, 
smulgînpu-1 de suh semnul improvizaţiei şi al eclectismului. Penu,u că eclectismul nu 
însaamnă numai amestecul anarhrc al unor filozofiii işi mentalităţi eterogene s-a.u chiar 
contrndictorii, ci, în cadrul aceleiaişi ideologii, o ·lipsă ·de criterii care poote duee b 
incoerenţă şi la confuzia valorilor.-. 

Iată de ce statornicirea unor repere a .fost· de9sebit de 1utilă. Orice director de 
teatru· ştie, azi, că un repertoriu bine echilibrat trebuie să cuprindă, ou precădere, piese 
din <lramaburgia originală, clasică i;;i actuală, piese d.in literotura clasică universală, texte 
din literabura dl'amatică a altor ţări sociaus·te işi piase occidentale actuale, cu profunde 
rezonanţe sociale. llar, pe cii sînt de binevenite aceste j,aloane pentru a defini cadrul unui 
r�pertoriu, pe atît este .de mare riscul aplicării lor r.utiniere, mecanice. Pentru a mă 
referi la ,un singur aspec:t, voi menţio'Ila că absenţa, Î'Iltr-o stagiune, a 1L111ora dintre spcc
bacolele o:imintite mai sus nu înseamnă, în chip obligiatoriu, punerea ssub semnul întrebării 
a orientării teatrului respectiv. Des!ig,ur că repertoriul unui teatru poate fi judecat şi pe 

·felii, ailică ·pe slag-iuni, da,r adevărata l<ui fizionomie nu se defineşte decît într-o succe
siune ,,de 'cîteva stagiuni, a;;a înoît, in funcţie de programul ,urmărit pc termen lung,
centrul ele greutate aţ repertoriului se poate deplasa ele la o stagiune la alta, fără ca
a ceas ba să însemne inconsecvenţă, ci, dimpotrivă, o consecven ţ.ă organică şi înt.le
lu ng meditată.

Aş adă1iga că noţiunea ,ele piesă militantă, aminei cînd e vorba . ele dramaturgia
occidentală contemporană, ar trebui analizată •ou mai mult discernămînt şi fineţe. Mijloa
cele informaţionale pc ca.re le avem la dispoziţie, presa, radiou-l, televiziunea, ne ţiu 
zilnic fa curent cu foruni<labilele convulsii care zguduie lumea capitalistă. Nici o piesă
de teatru nu va putea evoca ou aceeaşi p·regnanl:ă grevele de milioane de oameni, 
manifestaţiile soldate cu mii de morţi şi încarceraţi, ravagiile ,şomajului şi rasismului. 
Ştim, de· as�neni, ou toţ.iii. că pre�ut.i-ndeni există partide comuniste şi mişcări progrnsiste

. de m•are · anverg·nră, ,care Jruptă ou abneg,aţie pentru o lume mai dreaptă. Ţinînd seama 
'de aceste adevăl'llri, cred· că piesa -de teatr.u occidenbală care descrie asemenea realităţi

nu reprezintă - în afară ,de caz,ul capodoperelor - decît un mijloc infor.maţional supli
mentar, care, nouă, constructori activi ai soci-aliSIDJuhîi şi tovarăşi, prin stn1ctură, cu 
to\.i cei ce luptă împotriva oprimării, nu ne poate aduce un plu-s - oa să zic aşa -
de mohilizare. Pe cînd cunoaşterea c1iizei morale a Occidentului, văzută şi denunţată
,linăuntru, prin intermedii•ul teatrului, m.i ,se- pare mult mai instructivă, ··m,ai eficace.
fotă de ce ocolirea �mor nume de 1J111ari scriitori care denunţă n,u atît fapte pe care le
cunoaştem, ci mizeria şi ·suferinţa spirituală, intimă a omului din societatea capitalisti:i,
mi se pare nepotrivită. Unele dintre ,lu1orările lor 'inseamnă mai mult pentru distrugerea
mitului civilizaţiei capitaliste decît Till.l ştiu cite piese retorice, cu vagi aluzii la eveni
mente politice, sau, şi mai rău,. lipsite de valoare literară, inefaciente, deci. 

Acestea rep1·ezintă, însă, o paranteză. Ch.i,ar corespunzînd exact criteriilor enume
rate, cun repertoriu poate răm.îne, totuşi, in.for.m şi lipsit de personalitate. A înşira doar 
-pişte titluri, în respectul reperelor amintite, alegîndu-le diT1tr-o literabură înspăimîntător
de yasli', şi veclic cit lumea ci.v.iliza1.t1., 'Pare o operaţie extrem de facilă, dar care aminteşte 
de tragerile la loterie. 

Un l'Cpertori-u fără o unitate lăuntrică, ideologică şi artistică, e un invenbar de 
titluri. Marele nost.I·u avantaj e un:ilk1.tea ,concepţiilor, ;asig,umtă ele filozofia marxist-leninistă. 
Dar, .ou cî-tă ,consecvenţă şi pr.ofunzime - eliminînd interpretările formale şi vulgariz:;
loare - se manifestă ea Î•n alegerea şi în realizarea repertoriului ? Admi\fod, însă, că 
,:;i acest deziderat m· fi împlinit în conditii optime, problema unităţii vii, active, rperanto 
asupra •conştiinţei publioului nu este încă re:z,olvată. 

13 

www.ziuaconstanta.ro



După părerea mea, tJ·cbuie să acoroăm Lot mai multă importantă unităţii tematice 
a repertoriului. Din vast.ul ansamblu <le probleme grave şi ,uneori capţtale care fră
ntintă pe omul contemporan, teatrul trebuie să ajfll,ngă Să selecţioneze tema majoră a 
fiecărei staginui, făcînd ca, prin subtile, dar. Jucide convergenţe, întreg ansamblul I'CJ9et·
torial să se adune in jurul ei, astfel i'ncit repertoriul 'să capete soliditatea unui monument 
arhitectonic �1, bineîn\eles, ca ultlÎmă raţiune, fervoarea şi coerenţa 1Unei profesiuni ele 
credinţă a teatrului respectiv. 

Hămine, bineînţeles, oa şi mmwa de reprezentare, travaliul artistic propriu-zis, de 
transpunere, să-şi găsească, •cit de :cJ.t, un 1mmiLor eom1.m, un vocabular propriu, făr[t 
a 1m.pieta asupra originalităţii şi personalităţii regizorilor. 

i\Ii-aduc aminte că, Ja o întîlnire internaţională, un ,cunoscut cnl.!c francez, 
Bernard Dort, analiza eşecul unei stagi•uni, a T. .P. condus de George Wilson. Titlurile 
erau : 1\"icomede, deci, o tragecLie clasică franceză, Hamlet, a,dică, flln mare clasic străin, 
Troienele, o tragedie greacă ,actualizată de Sartre, o dramă istorică modernă, Luther de 
Osborne, şi o comedie populară, Puntila. Pe hfirt.ie, observa criticul, era vorba de un 
repertoriu nu n1Umai foumos, dar căruia, cu oarecare ingeniozitate, i se putea găsi şi o 
unitate : tema alienării oiwulu� d.in ca.uza războiuJ.ui, a conflicbului cu puterea, cu religia 
şi cu societatea wa com•ună bu Lu,ror acestor opere valoroase. Şi, totuşi, ,a fost stagiunea ce-a 
mai incoerentă a T.N.P. Nicomede fă�ea vagi aauzii la decolonizare, Troienele, mergând 
împot,riva inrtenţiilor autorului," eleveni,se un fel ele ceremonie tragică greacă, Hamlet, un 
spectacol de oapă şi sp.:1,dă, ·Luiher, o _plată piesă i•stor�că în 'COsbume de· epocă, şi Puntila.,
o farsă molierescă. Asta, pentru că regia, în loc să apropie opere dispamte - aă Ic 
apropie în spirit -, le-a îndepărtat şi izolat una ele alt.a. 

De�igur că aceste reflecţi�, mai degrabă cn,unţate elecît expuse, preoum şi omiterea, 
cu bună ştiinţă, a altor factori hotăr3Lori, de oi,din matei·ia_l, în elaborarea repertoriului, 
ntl ,pot fortna <lecit un l()'ll'llCt de pleoare - elisout.abil, ca orice p,unct de plecare - în 
dezbate�ca acestei probleme at.it ele spinoase, dar esentia.Je. Dar conc1uzia sau, mai degrabă, 
aspiraţia mea -ca director <le teatnu este, sper, clară. 

1n viată întilnim sute, mii de oameni de treabă, j-uşti şi1 cinstiţi, animaţi de cele 
m·ti bune intent,ii, dar a •Căl'Or prezen\ii nu pnoduce nici m1 impact asupra conştiinţei 
noastre. Şi, din1r-o dată, dăm peste cineva a cărui putere ele concentrare, ele voinţă, de 
pasiune, a cărui personali late, 'in · sth1şi t, ne zgud1Uie. Teatrele care nu tind să devină 
asemenea pers0ualităţi pu Lernice, cu p-un'Cle de vedere proprii, riscă să rămînă rloar 
nişte institu\ii de treabă. 

De ce regizorul.?. 

■ ALEXA

VISARION

Spectacolul modem se dcfinc.şle prin per
petuo sa remodelare ; el nu admite aulo1·ita
tca exclu:sivă a unei fonnc uni,ce. Aceasta este, 
în primul rlnd, consecinta raportului di11t1·c 
teatru, ca formă ele manifostare a conşliin\ci 
sociale, şi o societale în continuă schimbare. 
ln acest sp.i.nit, ,propri•u vremii, ,descoperim 
particularitatea spectacolului modem nu· în
tr-un tip anume de comunicare, ci i'n mobili
tatea •dialectică a diverse · tipuri. ln secolul 
douăzeci, longevitatea şi expansiunea unei 
modalităţi nu mai pot epu.iro, ca în alte 
perioade istorice, resursţlc act1.1lui teatral. 

Priori tă \i trunpo'nu·c ale u nci forme teatrale 
nu bc altcev,{ <lecit să conf,irmc 1·egula. 

Activitatea regizorului, specifi .că spectaco
luh1i modern, este sursa efervescenţei modu
lui ele coinunicare teatralii. 

U11ei ordini sociale într-o continuă cv�luţie 
şi perfecţionare, regizorul caută şi 
obligat să-i de. copcre c�hivalen\c 
cga,lii n�obulitate. Se răspunde, 

este 
de o 
astfel, 

unei retrageri a „gcneralult:1i" în faţa „reia-· 
tivului", reflect.al în teatru prin apariţia unor 
categorii parlilcularc de public, care pretind 
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o perpetuă refacere a echilibrului sală-scenă. 
Acest deziderat a devenit principala saJ·cină 
sociologică a regiwrului : un raport de reci
procitate între oferta spectacolului şi apetitul
publicului ..

Raţiuni de natiiiră •arti,sbică explică, de ase
menea, rosţul funcţiei regizorale, care vi
zează omogeni2,area teatrului ca act colectiv 
de creaţie, în vederea unei individualizări 
artistice specifoce. Această unjtate prin .orrw
geRizare trebuie să se realizeze prin ·ordo
narea disponibilităţilor creative ale colectivu
lui, aşa fel înc'it .să nu sfîrşească ·într-o 
schismă, iacrul de colaborare respcnsabiiă 
(uni.Eicarea) luînd locul oprimărui 

Lucrîn<l într-un teatru eliberat de orice 
dispoziţie estetizantă sau confortabilă, regi
zorul este obligat să aibă în vedere eficacita
tea artei asupra vieţii, doar astfel justifi
oindu-1,e permanenta teatrului �a ferment so
cial. 

Reg,ia acordă comunicării prin teatru un 
sens unitar, căci se susţine întotdeauna pe 
definirea obiectivă a acestui•a. 

Natura actului teatral permite o sumă de 
definiri ce nu se exclud între ele, fiecare 
fiind în măsură să revele o altă domensiune 
majoră a fenomenului. La întrebarea „cum 
este teatrul?", răspunsurile diferă, ca şi me
todele de susţinere. Ceea ce explică exclude
rea oricăror tentative de autoritate indiscu
tabilă, 'insăşi esen�a teatrului a-dmiţ.înd co
existenţa unor structuri complementare. 

Detectăm, din configurarea rnrni ·anumite 
poziţii teatrale, determinări. avînd ca prove
nienţă contextul social propriu unui moment, 
realitatea teatrală şi partÎDularităţile proprii 
unui creator. Societate, teatru,· personalitate,
iată triada ce mişcă dialectica răspunsurilor 
date actului teatral. 

Fiecare regizor trebuie· să-şi defi.nească con
cret, prin gîndire şi modalitate scenică, o
finalitate şi un tip de funcţionare a. limba
i ului tentrnJ. Omul şi lumea, societatea şi 

indiv,idul sînt obiec�ul de studiu al teatl'ului ; 
şi, ,d·acă •dramaturgia propune, prin·· mijloace" 
literare, analizd sintetică a realităţii, arta 
spectacolului, cu mijloace specifice de comu
nicare, desăvirşeşte ,scopul implicat al · textu
lui : receptarea concretă în reprezentaţie · vi
zuală. 

Dacă există, astăzi, o generaţie conştientă 
de misiunea istorică a epocii noastre, există 
şi rezi-du,uri . ale unei conştiinţe depăşite 

oportunism şi (cea mai feroce oprelişte a 
um.anităţii) iindiferenţă. Toate aceste date co
existlnd într-o structură socială, regizsrul are 
datoria morală - şi acest lucru nu-l poate 
contesta nimeni - să a<ll\Jcă, în universul de 
reprezentări al prezentului, substanţa drama
tică a texti.ilui, pentru a nu transforma spcc
taooliul, dintr-o manifestare vie şi regenera
�oare, într-un -act derizoriu şi inutil. 

Teatrul tuturor timpurilor a trăit şi a mu
rit întotdeauna cu „actu.alitatea" sa. Nu avem 
dreptul să refuzăm investigarea profundă şi 
luci.�!i,. a realităţii. 

Regizorul nu poate fi exclusiv „în slujba 
01>erei", pent.11u că această operă, dacă a re
zistat timp-ulu,i, nu este ceva rigid şi defini
tiv, ci, dimpotrivă, oclată transmisă genera
ţiilor continuatoare, asimilează noi conţinu
turi spirituale. Ea ,devine viabilă pentru con
temporaneitate nu atu,nai -cînd i se vulgari
zează esen \.a,. ci cînd acceptă, cu generozitate,
şansa stimulării \111ei noi spiritualităţi. 

Regizor este a·ce.la care provoacă opera �ă 
m{trLurisească adevăruri lncă necunoscute. Re
gizoml depune mărt-urie, prin actori, în faţa 
publicului. Spectacolul devine necesar atunci 
cinu implică responsabilitatea participanţilor. 

Unele -tlin aceste atribute ·ale funcţiei regi
zorale m· trnhui ,să se man-ifeste din nou în 
spectacologia noastră actuală şi avem toate 
temeiurile să cerem acest lucru. 

Dar cum,· oare, ar putea tulbura şi mobi
Liz-a conştiinţa spectatorilor _,,corepetitorii" în
oadraţi ca regizori ? 

••a• .... 

.... ··..-. ---
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STAGIUNEA 1976-1977 

■ OINA

COCEA

A.T.M.-o prezenţă creatoare 

în viata teatrului 
' 

Lucrările Congresului educaţiei politice şi 
al culturii socialiste, eveniment de importan· 
ţă istori,că pentru dezvoltarea icniturii româ
neşti contemporane, deschizător de noi ori• 
zonturi artei interpretative teatrale şi mu• 
zicale, au impulsionat şi activitatea Asocia· 
ţiei noastre. 

ln aceste zile, ale începutului de an teatral, 
anotimp de intensă muncă şi de cot·clare a 
multiplelor acţiuni specifice vieţii artistice, 
Programul de măsuri pentru aplicarea hotă· 
rîrilor Congresului al XI-iea al partidnlui şi 
ale Congresului educaţiei poli Lice şi al eul· 
turii socialiste ne-a mobilizat la o temeinică 
şi exigentă reexaminare a planurilor noasu·e 
de lucru. Cîteva teze din acest Program se 
traduc, de îndată, în indicaţii concrete. Ast· 
fel, sarcina diversificării fovmelur de spec
tacol, spre a crea noi modalilă\i de cornu• 
nicare cu publicul (reprezentaţii la casele 
de <cultură şi cluburi, spectacole satirice, de 
cin tec revoluţionar şi de poezie patriotică, 
reprezenta ţii cu oaracter de con.cur� etc.) ne 
pretinde, nouă, membrilor A.T.M., o pre· 
zenţă dinamică, deopotrivă profesională şi 
civică, activizatoare. Pe linia aceasta, mar· 
căm o limpede continuitate cu muuca desfă• 
şurată în stagiunea trecută, de către Aso· 
ciaţie, în ,ansamblu şi la nivelul filialelor ; 
celor 20 -de filiale înfiinţate în reţeâua insti· 

, tuţiilor de spectacol din întreaga ţară li se 
vor adăuga ultimele două, la P0t1'0Şani şi 
Tîrgu M.ureş. Prin aceste f-iliale, celule vii 
ale „breslei", ne propunem să organizăm pe· 
numănate acţiuni concrete, operative, prin 
care să se traducă în viaţă înd,atorirea fun• 
damentală ,a omului de cultură - educarea 
patriotică, revoluţionară, a oamenilor muncii. 

Colocviile, simpozioanele şi dezilaterile ini
ţiate anul trecut urmează să-şi lărgească sfe• 
ra. ln a,ceastă stagiune, discu �iile promit· ;;ă. 
fie mai profunde, iar categoriile de partici• 
panţi, mai diverse. Colocviile organizate la 
Botoşani, Cluj-Napeca. Bacău, Constanţa, Ora· 
dea, GaiLaţi, Piatr-a Nearmţ, ,avînd teme_ pr�
cise şi diverse, vor cons,titui., ·credem, ş1 pri• 
lej pentru fertile schimburi de idei şi <le 
experienţe. E de dorit (şi ele. sperat)· ca în 
toate aceste acţiuni erea\.ia naţională să fie 
reprezenllată la un nivel corespunzător, corn• 
petitiv în măsurii să onoreze p1·ima erli!ic 
a Festivalului na\.iona,l „Cîntal'ea României". 
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Rol-ul nostru este de a dSlgurn, prin toate 
mijloacele, o înaltă calitate a artei interpre· 
tative, pusă în slujba valorificării celor mai 
bune creaţii dramatice, teatrale şi muzicale. 

ln acest sp1r1t, vom continua, totodată, 
să parti,cipăm direct la promovai-ca drama• 
turgiei orie;inale, prin spectacolele Studioului 
nostI'U (cum am făcut-o, în ·stagiunea tre· 
cută, cu texbul Excursiei de Theodor Mă
nescu), i;trăduindu·ne să descoperim noi piese, 
noi autori ; prin filialele noastre, rcg,izorii şi 
actorii teatrelor din ţară vor putea, la rlJ1· 
dul lor, să sprijine efectiv valoriJicarea re
surselor literaturii drarnaLice contemporane 
româneşti. 

Pron-1•amul de măsuri cou:Sacră drept pre
ocu1x1;e primordială stimularea creaţi.ei şi a 
artei interpretative de mase. Această orien· 
tare ne. im<p'll!Ile în primul rînd nouă, artişti· 
lor profesionişti, ca entitate anima.tă de con· 
ştiinţa apartenenţei 01-ganice la popor, efor· 
tul inte,.,rării active în acest tip de cultură 
clemocr.aţică. Ca atare, o coordonată deosebit 
de import�ntă a activităţii A.T .• \I. va fi dez· 
voltarea mişcării artistice de amatori .. Am 
scris recent, şi dnresc să subliniez acest lu· 
eru că în ultimii ani s·a manifestat o con· 
dar:inabilă slăbire a contactelor, raporturi 
mai m11lt sau mai ,puţin forunale, a,df-sea func·· 
ţionăreşti. A.T.M. îşi propune să-�i reconsi· 
dere stilul de lucru şi în acest �ector, să 
arte şi să fixeze cadrul şi formulele org-nµiza· 
lorice ale unei veritabile colaLvrări între pro· 
fesionişt<i şi amiator.i, între creatorii atestaţi şi 
cei doar afirmaţi, Dincolo. de leg5.turile fi. 
reşti eu teatrele populare, c11 Casa creaţiei 
populare, dincolo de relaţiile obişnuite, de 
fiecare zi, dintre actorii profesionişti ,.În· 
structori" sau „oa•speţi" şi formaţiile artistice 
respective, preconizăm oa, în secţiile noastre 
specializate, să organizăm dezbateri a�te să 
asigure muncii pl'acţice suportul teoretic ne· 
cesar. 

Pentru a insufla dorinţa ele manifestare 
cu ltural-a.rtistică 'Unor noi categorii de oa· 
meni ai muncii, ne propunem, ca u acţiune 
inedită, înfiinţarea unor tabere de vară, 
echipe creatoare complexe, alcătuite tlin ac· 
tori, regizori, scenografi, profesori, artişti li
nc1, balerini �i instrumentişti, capabile să 
îndrume în mod pilduitor artiştii amatori 
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d în zonă, Cor-ma ţiiJe căminelor, culturale. O 
seamă de alte iniţiative şi actiuni vor însoţi 
ampla ca:m,panie de difu21are a artei, de sti
mu1a1·e a talentelor neprofesionalizate. Gale, 
recitaJuri, dis,cuţii ,cu spectatorii, întî'1niri cu 
pub1icul Lînăr. - în,deosebi, ,ou tinere,tul mun
citoresc, univens·itar, tineret policalifioat -
vor extinde sfe,ra iniţiativelor noastre, spo
rindu-le efi,cienta edruoativă., 

Un rol deosebit revine, în acest ansamblu 
de probleme, secţiei de critică a Asociaţiei, 
menită să determine instaurarea în teatru a 
unui climat de natură să lărgeas-că orizontul 
politi?, ideologic şi profesional al slujitorilor 
scene1. 

lntr-un efort ele amploare şi de durată, în 
cm·c creatorii se angajează cu toote puterile, 

avem în faţă, drept prim jalon, de ellapă, 
un eveniment care, în sine, prezinL.-'l o rm
presionantă semnificaţie : primul fesliv.11 de 
proporţii naţionale, intrat de pe acum în 
pregăti,,e şi atît de sugestiv intitulat „Guntarea 
României", ,aclevarată olimpiadă a artelor in
levpretative, la care vor participa, deopotrivă, 
artişti de frunte, colective prestigioase, ta
lentaţi exponenţi ai maselor ; e3te dovada 
vie a uriaşei forţe creatoare d.:i care dispune 
poporul nostr,u, forţă căreia Proţ:ramul cu
prins în formula „oultură sociafotă - edu
caţie politică" i-a direcţionat energiile. lu 
înfăptuirea acestui Program, Asociaţia oame
nilor ele artă clin instituţiile teatrale şi mu
zicale se va integra energic, pasionat şi, nă
dăjduim, cu adevărat creator. 

Puncte de suspensie 

AL. MIRODAN 

Oameni noi - metode 
. 

noi 

Di/ icultâţile fâră număr 
pe care le întîmpină, la fiece 
pas, formaţiile teatrale de 
pe diferite meridiane, atit 
din cauza sempiternelor 
probleme financiare, sait 
datorită • alianţei f ilm-tele1Ji
ziune, cit şi clin pricina cri
ticii pseudo-intelectuale, efor 
real-derutante, au silit pe 
oamenii .�cenei să reacţioneze 
urgent, căi,tînd modalităţi 
i.neclite pentru supravieţuirea 
spectacolului teatral. De ca
litate. (Spun „de calitate",· 
pentru că, reuşind a fi în 
acord ci, situaţia clin .... ·iaţa 
cea ele toate zilele, imagi
nile scenice ele ne-calitate se 
descurcă destul ele bine, iar 
porcăriile clesăvîrşite dau lol'i
turi remarcabile.) 1n această 
ordine de idei, unii mizea.::;ă 
pe forme ele publicitate izbi
toare, care să excite atenţia 
publirnlui, atrăgîndu,l spre 
teatre. Alţii iniţia.:.ă. campanii 
ele abonamente. wnblînd clin 
casă-n casă şi încercîncl a 
convinge lumea să cumpere, 
îi:i condiţii ispititoare, bilete 
pentru stagiunea trupei re
spective . . Alţii, încredinţaţi cei 
meritele piesei .�i spectacolu
lui nu sînt îndestulătoare 
pentru a a.trage publicul, 
şi-au îndreptat atenţia înspre 
amenaiarea sălii, fie alegincl 
spaţii ieşite din comun, fie 

înzestrînd sala cu elemente 
decorative sau de confort îm
bietor. Etc. etc. etc. 

Printre oamenii scenei a
runcaţi în ultima vreme in 
discuţia consacrată supral'ie
ţuirii, încercatul ( dar şi ex
celentul) actor francez Michel 
Bouquet, ştiut de noi, mai 
cu seamă, prin miilocirea 
cinematograf ului, a sugerut o 

metodă care, fâră a fi - in 
absolut - inedită, pare, in
cliscuta.bil. cu totul deosebitei 
de tehni�ile folosite în gene
ral. Pornind ele la constata
rea cii, astâzi, o parte din 
publicul accidental e atras 
de „vulga.ritate şi oribil" şi 
că îi place „siî respire un 
aer derizoriu", Michel Bou
quet propune ca, în locul pi,
blicităţii doritoare a elogia 
însuşirile · de spirit şi artă 
ale spectacolului, sc1 se mi
zeze dimpotrivă pe 
cusururile acestuia, deoarece, 
potrivit actorului, e ele aiuns 
„să nimiceşti în f a.ţa lor un 
spectacol, cei se şi grăbesc 
să-l vadă". 

E un punct ele vedere a 
ccirui valabilitate urmea.zii. ca 
timpul sâ o confirme sau ba. 
Pînă atiinci, însă, nu mă pot 
împiedica să obser1, că, aricit 
ele ciudpt ar suna, metoda 
propusă ele Bouquet e destul 
de greu aplicabihi : cine (ma-

rea problemă a publicităţii) 
{ace reclama ( sau anti-recla
ma, termen foarte la locul 
lui, mi se pare, acolo unde 
se militează cu sîrg pentru 
a.nti-teatru) ? Cine ? 

Autorul însuşi ? Actorii .' 
Regizorul ? Proclucittorul ? 
Prea puţin. Oricît .�-ar stră
dui ei sit-şi îniure viitoarea 
premieră, numărul persoane
lor atinse va fi extrem de 
redus : părinţii, mătuşile, a
micii,.. Să nu umpli cu ci 
nici măcar o sală. 

Anunţurile clin ziare ? Afi
şele ele pe stradă sau din 
autobuze.? Discutabil. Ştiind 
că e vorba ele reclamă plci
tită, publicul va privi Cll 

scepticism conţinutul publici
tăţii şi, citind, de pildâ, că 
noul spectacol al teatrului 
A.B.C. este „cel mai hidos şi 
mai plictisitor din ultimii 
treizeci de ani", va ridica clin 
umeri : se laudă ! 

Drept ca.re singura cale ră
mîne critica clramaticâ. Tot 
critica. Numai că, dacă unu
miţi autori pot reuşi, prin 
relaţii, bani. contrasr.rvicii 
sau şan.tai (viaţa !) .. �it obţină 
clin partea cronicarilor cîteva 
critici distrugătoare, alJii, ci 
bine, alţii vor aştepta :::adar
nic apariţia îniurâl.urii sal,,a
toare. Şi nu o dată Pom 
avea prileiul ca., a doua zi 
dupti premierâ, dramaturgul 
.�ri intre, livid, în biroul di
rectorului, flu.turînd gazetele 
la zi şi rostind, sufocat : 
,.m-au fâcut «fin. subtil şi 
profund». Ce au cu mine. 
Doa.mne ? Ce au cu min-i ?" 
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COLOCVII 

Botoşani 

1-3 octombrie 1976

„Teatrul 
Marcate de cele trei premiere absolute (Emmi şi Histrio,n de Mihai Eminescu., 

Alexandru LăpuşneailJU de Virgil Stoenescu şi Unde eşti, mamă ? de Ion Bădărău), 
,,Zilele teatrnlui", î11scrise în cadrul celei de-a patra ediţii a Decadei culturii la Botoşani, 
şi-au sporit semnificaţia prin organizarea unei utile şi reuşite manifestări cu caracter 
teoretic : colocviul pe tema „Teatrul şi istoria". 

Cunceput pe un ax ideatJÎc major şi ,adaptat la practica ,,ieţii teatrale, păstrîndu-.w, 
tot timpul, la obiect, colocv-iul, care a reunit numeroşi oameni ele teatru din întreaga ţarii. 
( critici şi istorici, actori şi regizori, cadre didactice şi studenţi ele la I.A.T.C.), a concentrat 
interesul, deopotrin'i, al publicului şi al specialiştilor. 

Prin ideile vehiculate în volumul mare şi substanţial de comunicări, privind, în 
ansamblul lor, posibilităţile ele revigorare a dramei istorice naţionale şi contribuţia tea
trelor la procesul amplu de integ,rare a istoriei în contemporaneitate, prin schimbul fertil 
de opinii cu caracter de sinteză asupra unghiului de rvedere contemporan în interpretarea 
scenică a istoriei şi ampra funcţionalităţii politice şi cetăţeneşti a actului de valorificare 
scenică a piesei istorice, întîlnirea de la Botoşani a reuşit să de.piişească sfera iniţiati-;,ci 
locale, situîndu-se într-o zonă ele interes cultural general. 

Comunicările, în bună măsură ascultate cu atenţie şi curiozitate, au vizat urmă
toarele teme şi aspecte ',Semnificative ale dramatul'gie,i noastre istorice : Istoria patriei 
reflectată în drama naţională (prof. dr. Vasile Netea); Vocaţia umanistă a cb:amei istorice 
(prof. clr. docent Ion Zamfirescu); Tră•să.lltlrile eroului naţional şi ,ale conducătorului diplo
mat în drama istorică (prof. dr. Ileana Berlogea); Importanj:a actomlrui în valor.ificarea 
dramei istorice (prof. dr. Virgil Brădăţeanu); Dromaturgi-a inspirată din războiul pentni 
Independenţă (dr. Mihai Florea); -Bolitica repertorială faţă ,de piesa istorică ( criticul 
Stelian Vasilescu). Teatrul „Mihai Eminescu" clin Botoşani a pre::;entat o informare pris.•ind 
contribuţia sa concrelii la valorificarea piesei istorice. 

Dramaturgia 

■ MIHAI

FLOREA

Independenţei 

"'I n memorabj]a z, de 9/21 mai 1877, 
ministrul de . externe Mihail Kogăl
niceanu se· adresa astrfel Parlamentu

lui ţării : ,,Nu am cea mai mică îndoială 
şi frică de a declara în faţa reprezentaţiunii 
naţionale că noi sintem o naţiune li.berii 
şi independentă". Prjn hotărîrea Camerei 
(79 volltlri din 81), Românita rupsese legă
turile ·OU Poarta şi işi ou.cer,ise „independen
ţa absolută". Răsi:mnzînd focuh1i deschis de 
trupele otomane aflate la sudul Dunării, 
liunurile româneşti au fost îndreptate spre 
Vi-din. lneepea astfel război·ul care avea să 
ducă la dobîndirea independenţei de stat a 
României, prin eroice !rupte purtate de ar
mata română, prin fapte de arme de o 
vitejie legendară, prjn sacrif,iciul vieţii a 
mii {le ostaşi şi ofiţeri. 

C�ima�ul culL-ural al ţării se schimbă po
trivit noii si buaţii. In presă apar poezii pa
trioti-ce, ode, imnuri. Fanfarele intonează 
marşuri care cheamă la luptă, îmbărbătează, 
mobilizeazr, pe cei rămaşi ,aca5ă să sprijine 
frontul. Iiau fiinţă asociaţii •şi !;ocietăţi de 
binefacere, care str:îng fond•uri pentru înzes
trarea ai·matei, pentr.u ,ajutorarea răniţilor 
şi a familiilor lor. Repertoriile teatrelor fac 
loc unor lucrări dranllatice noi, inspirate din 
silua!ia prin oare trece ţara. Vasile Alecsan
dri, ·cJ.înd ours invitaţiei -unui comitet al 
femeilor din Piatra-Neamţ, din care făcea 
par Le şi Elena Hogaş, ţi ne 'in acest oraş o 
conferinţă despre ideea de independenţă, 
care a frămîntat dintotdeauna poporul rn
mân, ,despre raţi,unea războiului ce se purta, 
d_espre eroismul ostaşilor români. Asemenea 

18 

www.ziuaconstanta.ro



COLOCVII 

■

ŞI istoria"
Pal'liciµanţii la dezbater,ile conduse de criticul · Margareta Bărbuţă ,(Hol'Îa Delaa,w, 

Vladimir Brînduş, Ioana Mărgineanu, Romeo Profit, Ştef an Iureş şi Lucian Valea) au 
accentuat rolul dramei istorice în educarea politică, patriotic<i, revoluţionară a publicului, 
necesitatea angaiării ferme a teatrului, a tuturol' creatorilor, în îmbogăţirea şi înnoÎl'ea 
miiloacelor menite sa dea strălucire şi forţâ de ·.convingere dramei istorice, atît celei 
clasice, cît şi celei ce se scrie ,în zilele noastre, sâ o situeze în contextul universal. 

O caractcristicâ a tntîlnirii de la Botoşani a constituit-o larga participare a profesori
lor Institutului de tC'atru şi prezenţa studenţilor-teatrologi, ca un• ecou prompt la chemarea 
!'ecentului Prcgram ele măsuri pentru aplicarea hotărîrilol' Congresului al XI-lea al parli
dului şi ale Congresului educaţiei politice şi al culturii socialiste, de a reali.ca o legătură 
strinsâ, concretă, între procesul de învăţâmînt şi practica 1,ieţii noastl'e teatrale. 

Se czwine subliniat rolul gp,zdelor în buna organizare a acestei întîLniri, rol pe 
care l-au înclcplinit, cu pasiune şi responsabilitate, Comitetul ele culturâ şi educaţie socia
listâ al iudeţului Bcloşani şi Teatrul „Mihai Eminescu". Ca de obicei, A.T.M. a coordonat 
şi a susţinut 11emiilocit reuşita acţiunii. 

Proiectat în t,iervescenta ambianţâ ideologicâ actualâ, desf âşurat sub sem,nul impor
tantelor rcispw1deri ce revin instituţiilor ele artâ în cadrul Programului ele mâsuri pentru 
aplicarea hotâri'.rilor Congresului al XI-lea al partidului şi ale Congresului educaţiei poli
tice şi al culturii socialiste, colocviul „Teatrul şi istoria" se constituie ca o iniţiativă 
wtloroasâ, de râsunet. El 'Conturează, totodatâ, momentul inaugura.I al unei stagiuni închi
nate ani•i·ers,frii unor mari momente politice ale istoriei noastre : 1877, 1907, 19-17. 

conferinţe, ale căror fonduri urmau a Ii 
folosite în scopuri filantropice, mai \Îne 
Alecsandri, m fafa auditoriului, totdea-una 
foarte atent şi entuziast, din laşi, Bacău, 
Bîrlad, Galaţi, Brăila 1. Cei doi mari actori 
ai vremii, Matei Mill,o şi Mihai P.asoaly, cre
atori de şcoală şi decani ai scenei naţionale, 
sînt printre cei clintîi oare-şi pun talentul 
în slujba nobilei cauze. ln iulie 1877, Matei 
l\ <lillo merge la Iaşi, unde dă reprezenta\ji 
la teatrul de vară „Chateau aux fleurs", în 
folosul răniţilor de la Plevna. La specta
colele sale, urmăr-ile ele un p,ublic extrem 
de numeros şi înflăcărat, n•sisti't şi ofiţeri 
din armata rusă 2• Rămas în Bucureşti, Mi
hail Pascaly invită, seară ele seară, lumea 
1a grădina Guichard <le pe strada Cîmpi
neanu. Povesteşte C. I. Nottarn, pe atunci 
elev la ConserVJator, în v'ir.stă ele 18 ani : 
„P.ascalJ .iu•ca -m,ulte piese patrioti,cc şi el 
mai în fiecare seară reci ta, cu un drapel 
tricolor în mînă, poeziile patriotice de răz
boi, recent scrise <le Alecsandri, inspirat de 
".itejia românilor care se luptau la Grjvita 
ş, la Plevna. Duminica şi sărbătorile, n:iai 
ales, nu se mai găsea nici 'Un bilet şi pu
blicul plătea doar să intre şi să asou I te pe 

V. D.

Pascaly recitind versmile Peneş Curcanul, 
Sergentul şi altele, care slîrneau un entuzi
asm aşa de mare, că se cutremura văzduhul 
de ovaţiile şi aplauzele ce nu se mai ispră-

" 3 
veau 

L
a o lună după proclamarea indepen
denţei, în periodicul bucureştean 
Pressa apare prima piesă dedicată 

isto1·icului eveniment : Dacia şi România de 
B. P. Rădulescu. Este 1m poem dramatic în 
versuri, în care apar personaje întîlnitc şi 
în alte pagini clin dramaturgia patriotică 
a epocii. Cele două entităţi istorice - Dacia 
şi România - personificate in mamă şi 
fiică, vorbesc despre trecut şi prezent, mama 
glorificîrnd mai ales trecutul, fiica fiind in
creză to are în prezent : 

,,O tm·ă, scumpă ţară, pe care te-am iubit, 
Salut independenţa ce azi ai clobînclit !( ... ) 
După atitea chinur.i, renaşti acum în fine, 
O ! Patrie romi\nă ! pot n trăi cu tine, 
Speranţele-mi pierdute acum le regăsesc"", 

spm1e per,sonajul Dacia. 
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Aces1Jui prim ecou H ,urmează, la cîteva 
luni, �o albul, Slllrprinzător de asemănt1tor 
ca idee şi ca alcătuire dramatică : Vim/ 
Dochiei de Frederi·c D11-me, tot poem drama
ti•c, tot în versuri, tot într-un act şi in 
care apar tot -două personraje. La B. P. Ră
dulescu, cele ,demă personaje sînt Dacia şi 
România, lra Fr. Dame ;;înt Dochia şi Ro
mâni,a. Ambele poeme sînt lipsite ele acţiune 
dramatică, ele •des'Criu stări de spirit proprii 
momentului, ,cultivă sentimente patriotice şi 
ele mîn,drie naţională, sînt un fel de imnuri 
închinate vitejiei, bărbăţiei, idealurilor ele 
'Unitate şi neatîrnare ce au însufletit popo
rul no;;tru. 

Scrisă în limba franceză, Visul Dochiei a 
fost tra-dusă în româneşte de Dimitrie C. Ollă
nescu ·şi Theodor Şerbănescu, tot în versuri. 

lntr,o cronică .,clra,matică foarte drastică, 
Eminescu socoteşte că Visul Dochiei „este 
o Larara lungă ele cleclamaţ.ii asupra lui
Ştefan, Mircea, Mihai Viteazu, care sfîrşeşte 
prin defilarea ele d-orobranţi şi vinători" "· 
Vasile Alecsandri, într-o ,scrisoare trimisă lui
Fr. Dame, gă,seşte poemul foarte reuşit şi-l
elogiază pe autor pentru compunerea sa : 
„elle est le pr,oduit d'une grande et belle
inspiration et renferme des verites histori
ques dont les Roumains ont le droit d'etre 
fiel'S a juste titre" 6• Adevărul poate fi aflat 
undeva între aceste două opinii ; poemul 
lu.i Frederic Dame nu este nici o capodo
peră, dar nici o lucoore lip.sită de valoare. 
El exprimă adeziunea uruui contemporan la 
cauza războiului de independenţă şi, dincolo 
de neîmplinirile lui artistice, de lungimea 
trenantă a ti.ra-delor, se pare că poemul a 
în_trunit gustul publicului, declanşînd scene· 
de entuziasm şi înflăcărare p,atriotică. Emi
nescu însuşi recunoaşte că „limba tracluce
rilor e bUJDă", iar publicul „apla,ucla cu mare 
zgomot defilările dorobanţilor şi vînătorilor". 

In aceste piese, cu părţile lor bune şi 
rele, -cu scă,derile lor v,alorice, dar cu ma
rea lor înrîurire asupra publicului, jucau 
unii dintre cei mai reputaţi actori ai cpo
cn : Mihail P.ascaly, Eufro�ina Popescu, lVIa
ria Vasile;;cu, Ion Christescu, Ştefan Iulian, 
Petre Vellescu, Anicuţ,a Popescu, care inler
prellau rolurile principale. ,,Cei ca de-alde 
mine şi Nottara - abunci intrat în teatru -
figuram în ,cor", spune Aristizza Roma
nescu 7• 

"1 n Luna noiembrie a anului 18i7, 
aflat 1a Mirceşti, Vasile Alecsandri 
scrie sceneta în versuri La Turnu 

Măgurele, care ·s-a reprezentat în ajutorul. 
ostaşilor răniţi, fiind publicată în anul ur-
1mător în revista Albina Carpa/.ilor, iar ul
terior în volum. Acţiunea scenetei se petrece 
într-un spital din Turnu Măgurele, unde ser
gentul de dorobanţi I-Ioreea discută cu o 
tînără din . :înalta so·cietate, Adela, devenită 
soră ele ,cariLatc, ,despre starea unui c[1pilan 
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grav rănit la Plevna, ameninţat să-şi piardă 
bi,a�ul ili,n cauza cangrenei. 

Cum s-a putut vedea pînă acum, în dra
maturgia momentului 1877 unii aullori por
nesc de la personaje <le legendă ori clin mi
tologia populară (Dochia), pe care le trans
formă în eroi ,de poem <lramati-c. In aseme
nea piese, cum este aceea a lui Frederic 
Dame sau ,a.ceea a lu•i B. P. Rădulescu, 
se întilnesc două personaje : Dochiă şi Ro
mama sau Dacia şi România, care reînvie, 
în ton ele evo·care, trecutul, gloria străbună, 
şi sfirşesc prin a îndemna contemporanii 
să-şi dobîn1deiască, prin forţa armelor, suve
ranitatea, prevestind viillorimii libertatea, ne
abîrnarea şi fericirea ţării. In aceste poeme, 
care respiră un tardiv aer roi•1antic, tirada 
este amplă, uneori ameninţată de diluţie, iar 
versul, vibr.ant, sună, pe alocuri, retoric. 

Alte piese, îndeo·sebi cele scrise ulterior, 
pentru a marca festiv ,împlinirea unui sfert 
de veac, a cinci sau �ase decenii de la cu
cerirea independenţ.ei, au ma,i pronunţat ca
uacterul conjunctural-sărbătoresc, personajele 
abo11clează un eroism de paradă : flăcăii in

cing hore de bucurie că merg să moară in 
război, bătrînii lăcrimează ciroumstanţial şi 
cinstesc ulcele eu vin, iar în j,urul horelor 
fetele zbuvdă şi grăiesc şăgalnic cu feciorii 
care se pregătesc -de front. E o atmosferă 
patriarhală, nestrăbăbută de fio1,ul real, a
dîn,c, grav, pe care-l aduce războiul în viaţa 
tării. 

Există şi încercări mai realiste, care oferă 
imagini ntai veridice ale perioad�i din preaj
ma declanşării CO'nflagmţiei, orI chiar <lin 
�impui campaniei, în-cercări în care autorii 
su-rpr.i.nd chipuri de ţ.ăooni, ,de intelectuali, 
de proprietari agricoli, toţi uniţi de a,ceeaşi 
serioasă îngrijorare pentru destinele ţării, 
pentvu viaţa poporu1ui, pentru soarta celor 
ce vor înfrunta focul ră�boiului. Asemenea 
lucrări (sau scene, tablouri, dacă nu piese 
în întregul lor) prezintă un mai marc in
teres documentai· şi o val01are artistică spo
rită, consti�uind o tentativă de frescă lite
rară a anilor '77-'78. 

Printre acestea din ,urmă se află „drama 
naţională în trei acte şi un pmlog-" Curca
nii de Grigore Venl'lll'a. Scrisă în 1877 şi 
ju,cată la Galaţi în acelaşi ian, piesa este 
prezentată în premier[t bucureşteană la 
4 martie 1878 şi va fi tipărită în volum in 
1893. 

De la premiera gălăt.eană din 1877, cîncl 
a fost intevpretată ele trupa condusă de Fani 
Ta11dini, repetiţiile desfă,şurindu-sc chiar sub 
supravegherea ,autorului 8, pînă la cea bucu
reşteană, clin martie 1878, ·şi apoi decenii la 
rînd, pînă spre primul război mondial, dra
ma Curcanii nu a mai părăsit repertoriul 

· teatrelor.
Amploarea reverbemţ:iei acestui gen de

spectacol în cercuri largi ele privitori era
dată şi de faptul că pe scenă apăreau, in
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chip de figuranţ.i, ostaşi in uniformă ceru\i 
de la unităţi militare. Lq fiecare reprezenta
ţie a Curcanilor pe scena Teatrului· Naţional 
din Bucureşti, de pildă, directorul general 
al teatrelor, Ion Ghica, l'uga pe comandantul 
garnizoanei să trimită •cincizeci ele doro
banţi, iar în schim.b oferea douăzeci de bilele 
gratis la galerie pentru militarii în te,·men. 

A 

I 
nlre operele literare propuse pentru
premiul „C. Năsturel-Herăscu" pe anul 
1878 s-a aflat şi drama lntr-un act 

în versuri La Plevna ! de George Sion. Aci;sl 
premiu se oferea pentru „cartea cea mai Line 
scrisă" apărută în anul respectiv. Piesa lui 
Sion, jucată încă clin cursul anului 1877, 
a fost tipt,riLă însă in 1878, ele aceea a intrat 
în atenţia Comisiunii Societăţii Academice, 
însăreinală cu cercetarea lu•crăriior susc·ep
tibile de premiere, în anul 1878. Ion Ghica 
a citit La Plevna!, a fost cucerit de piesă
şi a scris un referat elogios, pe care, de
altminteri, 1-a şi publicat în Analele Socie
tăţii Academice. Rezumatul, amplu lntoc111it, 
este însoţit de acest preambul al referatului: 
,,Dl. Sion, mişcat ,de vitejia soldatului ro
mân şi ele devotamentul femeilor noastre, 
a voit să facă o mieă piesă de circumstanţă; 
dar talentul cu care l-a -dotat natura l-a eon
dus a face una din cele mai frumoase flori
ale literaturii noa,slrc. Mica domniei-sale 
dramă intibulată La Plevna! conţine pagini
pline de simţiri înalte, de idei generoase şi 
de descrieri a,devărat poeti,ce ; -drama d-sale
poate rivaliza ou cele mai frumoase pro
ducţiuni de felul acesta [ ... ] Această operă 
a d-lui Sion merit,, •di,n toate punctele Llc 
vedere a fi premială <le On. Societatea Aca
den1ică" 9. Dar, ou toată arg,umcntarea lui 
Ion Ghica şi cu toată calda şi insistenta lui 
pledoarie, drama La Plevna! nu a ob\inut 
premiul „Năsturel-Herăscu". Drama, însii, a 
înregistrat succese pe ,scenele 'tlllde a fost
jucată : la Bucureşti, Ia-şi, Galati. Autorul 
piesei spune cu modestie : ,,Succesul ei m-a 
măgulit a -crede că am făcut ceva hun, nu 
pot :însă afirma cu siguranţă dacă aplauzele 
răspînclite se rdcreau la ,compunere sau la 
interpretarea artisticii n actorilor" 10. 

E
xistă şi un text,· plnă acum sing-unil 

: păstrat şi a.i•uns la cunoştinta noaslrii, 
care -apar\:i11e teatrului popular : 1-la-

lim. Scurta pjesii - de Fapt, e o simplii 
scenetă - are, i'n ci,ud,a întinderii ei reduse 
nuc11ul este caracteri,stic în teatrul folcloric), 
multe personaje : Osman Paşa, Halim ;ge
neral t.urc), Pencş Curcanul, un caporal, alti 
Şapte ostaşi roman, formJnd „gmpa lui 
Peneş" şi pat.ru sokkiţi turci - ,.gardn lui 
Osman". 

Aceasta este imaginea pc care teatrul cult 
şi -cel popular, creat de martori ai evenimen-

telor epocale d�1 1877-1878, au inregistrat-o 
ş1 au Lransm1s.-o posterităţii. Realizate la
un nivel artistic care n-u se ridică totdea
una t>ină la acela al inten\iilor, al scopurilor 
pe.ntl'u care au fost 1;crise, ace;;te mesaje 
dramatice ln[,,untă timpul mai ales ca do
cumente ale unor momente cruciale din is
Loria României, ca expresii sincere, sponta
ne, ale . -celor oare au trăit războiul de 
i.ndcpen-den\ă, au cunoscut sacrificiile imense 
făcute de osbaşii şi ofiţerii romani pe cun
purile de băt:aic, ·au participat nemijlocit la 
triumful idealul,ui <le unitate şi independenţă 
n,�l:ională, ideal înfăptuit prin voinţa şi 
lupta poporului la 1877. 

R
ăzboiul de nealirnare a fost evocat şi 
în pagini ,ele teaLru scrise rnai tfrziu, 
pentru perpetuarea amintirii lui in 

conştiin ta generatiilor ce ;-au succedat şi 
pen Iru cinstirea me.mor1e1 celor care şi-au
aşezat viaţa la temelia independenţei ţării. 

H.eflecbarca războiului de independenţă ln 
dramaLurgia epocii şi în aceea scrisă ulterior
poa�·Lă în.semnele mindriei patriotice, ale
demnităţii naţio,mle, sentimente majore care 
au animat pe toţi creatorii, pe toţi slujitorii 
scenei româneşti. E-co:orile -acestui moment 
de r[,sc,,uce din istori,a iJatrie1 noastre in 
conştiinţa oamenito·r ,de cultură de astăzi 
s-au concrclizat în poezii;··ap'ărute,' în ulti
ma vreme, 111 presa literwră · şi1 -�ln culegeri, 
în creaţia artiştilor plastici şi' -a 'ccimj)ozito
rilor. Publicul larg, spectatorii de-- t'eâtru· '$i ' 
de film, aşteaptă cu legitim interes' şi ltcele
ope1·e cinernaLografjce, acele .speotacole' "Lea-· ·
t.rale inspirate, care să glorifice nfom:en'tu-1 · 
cuceri,·ii independenţei, îmbogtiţind tu'· noi· 
pagini de artă socialistă marea ·carte a epo- .. 
peii na\iona!e. 

1 Corespondenţei provincială, P.iat'ra-'' 
:\Team\, 1877, octombrie 23. 

� 7\Iihai Florea, i\Jatei Millo, •' ilucu- . 
reşti, 1966, p. 111. 

3 C. I. Nottnra, Amintiri, ilucureşti, 
1960, p. 52. 

'• Pressa. BulJurcşli, .1877, iunie 18. 

·' Timpul, Bucureşti, l.8î7, noiem
brie 12. 

6 Frederic D-ame, Le re,·e de Dochia, 

Bucureşti, 1891, p. 3. 

i Aristizza Romanescu, 30 ele am. 
Amintiri, Bucureşti, 1960, p . lD. 

8 Ioan i\lassoff, Teatrlll Românesc, 
Bucureşti, volumul HI, J.969, p. 37. 

!J George Sion, Dramatice, Bucureşti, 

.L879, p. 69-129. 
10 Ibidem. 
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ÎN LUMINA PROGRAMULUI DE MASORI ÎN DOMENIUL 

■ VICTOR

PARHON

Moment inaugural 

la 

Festivalul „Cîntarea României" 

Des·chiderea noii stag>uni a teatrelor popu
lare are loc, ân ,acest an•, în concli\:iile deose
bit de •stimulative create de Programul ele 
măsuri penllru apli-carea hotărîrilor Congre
sului al Xl-lea al Partidului Comunist Ro
mân şi ale •Cong-resului eduoaţiei politice şi 
al culturii ,socialiste, în domeaiul muncii ideo
logice, politice şi -cullur.al-eclucative. În clima
·tml de efervescenţă -creatoare generat de în
sufleţitoarele documente, teatrele populare
intră, pnactic, în s�.agirunea Festivalului na\io
n.al al ediu,ca\iei şi cu,lturii socialiste „Cîntarea
României" şi - în mare.a lor majoritate -
au foţeles să facă, din mO'Illentul inaugural 
a'l acestei stagiuni, nu ,doar o festivă bătaie 
de gong, ci şi o băbaie <le inimă, consonînd 
cu spi:ritualitaitea întregii ţări, J)'I'COCupată să 
se defin<}ască tot mai profoncl şi tot mai 
ouitezător în coordonatele •sale specifice, în 
prof.ilul moral al omului no•u, pe care-l con
struieşte odată ou ine.

Inmlnirea publioului icu problematica real
mente contemporană şi de aetualitate a spec
tacolelor se prelungeşte �i după ultima cor
tină, în discuţiile şi dezhaterile -care au loc 
cu realizatorii reprezentaţiilor, icu autorii 
dramatici şi ou regizorii pl'Ofesioniş.ti, cu cri
tieii de teatru chemaţi să-şi aducă o contri
buţie mult mai a,ctivă şi mai -directă în .dez
baterea publică a .fenomenului teatral, în 
orientarea şi direcţionarea. acesbuia, ca şi în 
cultivarea gustului pentru teatru al maselor 
de spectatori. 

Să ne referin� fie şi numai la un singu1' 
exemplu : deschi,derca stagiunii .1a Teat11ul 
popula!I' <lin Caracal. Se joo,că .Nu sîntem 
îngeri de Paul foa,chim, în regia lui Paul 
Stratilat. Interpretat de valorosul -colectiv al 
Teatru lui popu Iar din Cruracal, spectacolul 
impresionează prin acurateţ.ea cu care a fost 
descifrat fieoaa·e peru;onaj în parte, prin natu
rale\:ea şi Huen\a cu care se încheagă şi se 
îmbină liniile armonioase ale întregului. Dez-
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baterea et•că p,r,opusă de autorul piesei ca
pătă valenţele oonvrngătoare ale adevărului 
sceni,c, ale autenticiLăţii din jocul unor pa
sionaţi ,artişti amatori, ca Mişu Slătculesou, 
Cons·tantin Iep,m·e, ConsbanLin Avram, Mari
ana Strartan, secondaţi ele mai tinerii Tu-clor 
Emil, F1oren\a Marinas,cu, Silv.iu Mototol. 

După spectacol, în prezenţa autonului {Pie
sei ,şi a regizorulu.i, mesajul te.atrnl al repre
zentaţiei î,şi •continuă, în forme noi, dialogul 
ou pu hliou I. Se foc aprecieri la �\dresa spec
tacolului şi a jocului unor interpreţi, se 
disGută motivaţi�t peDsonajelor, condiţia lor 
etică, se analirzează repertoriul teatrului. Dja
log,ul e viu, ,direct şi -s,pontan, de ambele 
părţi se discwtă cu sin,ceritate şi a-prindere, 
de •ambele părţi se pun întrebări la obiect 
şi se răspunde la ele. Specta-co1ul invită la 
reflecţie, 1cliscuţii.Je precizează op\iuni şi in
vită I.a atibu<line. 

Autorul, regiz01rul, speobatorii, analizînd 
conţinutul de idei a.I spectacolului, ,se întîl
nesc în dis,cuţii pe acelea,şi poziţii etice, oare 
se ,cer, însă, mereu dezbătute şi clarifi-cate, 
pent1•u a ne ounoa�te mai bine unii pe alţii, 
pentru ,a ne cunoaşte mai bine pe noi înşine, 
în ceea ce ne ,cara-cterizează, în elanurile şi 
năzuinţele noastre, clar şi în ezitările şi în
friingerile noastre, la fel de omeneşti. Spec
ta·colul ,continuă, firesc, în aceste discuţii, 
ca:re, la rîndul for, îşi vor prelungi şi ele 
ecoul, la fel de firesc, în viaţa de fiecare zi. 

Amplul proces de democratizare a cul1Jurii 
noastre noi, sociuli,stc. în care trebuie să-şi 
găsească ex,presia o tot mai stnînsă colabo
narc între arta profesioni.stă Iii arta de ama
tori, ·oreată •şi roceptată de masele de oa
meni ai muncii, {lcv.ine astifel o realitate vie, 
din.am.i.că, al lcărci carn,cter modelator capătă, 
în pensp�ctivă, la scara întregii \ări, tulbu-. 
răLoarea sarnnifi,oaţie •a formării omu1ui nou 
şi a funplinirii muJtilaterale a personali t[,ţii 
sale creatoare. ■ 
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MUNCII IDEOLOGICE, POLITICE ŞI CULTURAL-EDUCATIVE 

Colaborînd 
•• 

cu amator11 ... 

Regizori 

şi 

actori 

profesionişti 

despre 

amatori 

Anchetă de 

Paul Tutungiu 

Programul de măsuri pentm aplicarea hotărîrilor Congresului 
al Xl-lea şi ale Congremlui educaţiei politice şi al culturii so
cialiste invită la substanţiale dezbateri, menite să ducii la 
cristali::;area unui îndreptar metodologic izvorit din înseşi cerin
ţele societăt:ii socialiste mitltilateral dezvoltate. Jn lumina acestui 
important document, ce rol revine, în vitalizarea teatrului de 
amatori, specialistului, profesionistului de teatru ? Cu ce, cum 
şi, mai ales, cît se implică actorul şi regizorul profesionist în 
pasionanta disponibilitate creatoare a amatorilor ? Iată numai 
douti clin întrebările care au constituit mportul iniţiativei 
noastre : o înDîlnire cu trei dintre cei mai consecvenţi şi mai 
competenţi îndrumători de teatru de amatori. Asa cum �•om 
vedea clin opiniile lor, apropierea omului de teatm ele artistul 
amator nu este ruimai un act de voinţă, ci şi unul ele sitperi
oară înţelegere a rostitlui intelectualului în societatea contempo
rană; precum este şi un har - în care se îmbină preţuirea 
semenului care munceşte în uzină cu îmbrăţişarea prietenească 
a celui pe care doreşti -să-l_ înclrumi şi să-l Înalţi pe planul artei. 

■ O. O. NELEANU derea comună pentru ridicarea pe un plan 
&uperior a vieţii spirituale a spectatomlui 
român. 

Cîteva 

propuneri 

Anul acesta se împlinesc douăzeci şi cinci 
ele ani de ailn.d, ca tînăr regizor, am început 
să sprijin �nişcarea artistică de amatori. 

Nu pot să uit cum, împreună cu actorii 
fostului Studi,o al actorului de film, plecam 
în satele judeţului ILfov, •cu spe'ctacole în
tr-un act sau [pentru a instr.ui echî,pele de 
teatru. Tinereţe, avînt, pasiune, perseverenţă 
sînt calităţi ,ce ai.1 caracterizat întotdeauna 
orumenii de teatru, 'ln relaţiile lor cu ar
tiştii amatori. Ne-au imit în ,permanenţă 
i<lealurile politi,ce, sociale şi morale ale parti
dului nostru, dragostea ,pentru artă şi răspuri-

Şi, într-adevăr, 51pectatorul, fie el orăşean 
sau ţăran, la evoluat foarte mult in aceşti 
ani. Pe măsură ce învăţămîntul s-a generali
zat, a devenit o-bligatoriu, s-a exti.Qs la opt 
şi apoi la zece ani, pe măsură ce accesul la 
cultură a devenit mai lesnicios (filmul a in
trat definitiv în viaţa satelor, televiziunea a 
pătrun,s în mai fiecare casă), număn1l con
sumatorilor de artă a crescut, gustul lor s-a 
cizelat, exigentele s-<au mărit, 

Documentele Congresului educatici politice 
şi al culturii ;;ocialiste S·poresc, astăzi, răs
purnderea noastră, a oamenilor de artă, în 
opera de construire a conştiinţei comuniste, 
în formarea unui om complex, muhilateral, 
capabil să edifi<:e conştient viitorul comunist. 
In mod deosebit, aceste documente ne atra::ţ 
atenţia asupra locului important pe care îl 
ocupă, în politica partidului, arta amatoare. 
activitatea miilor, a zecilor de mii de creatori 
şi interpreţ.i, care, răspîndiţi pe întrei; cu
prinsul ţării, exercită o influenţă profundă, 
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moral-c1,1lturală, asupra milioanelor de cetă
ţeni ai patriei noastre socialiste, şi ne oferii 
indicaţii concrete asupra rolul_ui nostru în 
această 1)rivinţă. Căci, eficienţa arti&tică a 
teatrului amator - ca ·să mă refer la dome
niul meu delimitat - dop.iude şi de perfec
ţionarea mijloacelor ele expresie :;pecificc 
spectacolului de teatru. 

Oi:, tocniiai aici putem fi de folos, noi, _pro
fesioniştii scenei. E drept, mişcarea teiatrală 
de amatori este un ocean, iar noi sîntcm 
puţini. Dacă lucrăm la nimereală, pierzîn
clu-ne într-o muncă măruntă, nu vom putea 
fi utili · decit i ,ci-colo, punînd în scenă cîte 
o piesă, în cadrul concursu-rilo·r locale şi na
ţionale. Aceasta înseamnă, însă, prea puţin. 
E cazul să ne punem întrebarea : care sînt
acele mijloace prin care noi, regizol"i 1ii ac
tori, putem exercita o influenţă mai energi-că, 
mai iamplă, ais·upra tea�rului amatoir ? Aş în
ce1,ca să schiţez cîteva.

În fiecare judeţ, există instituţii ele arlă 
amatoare, care, în colaborare cu consiliile de 
cultură şi educaţie socialistă şi cu teatrele, 
se pot transforuna în veritabile focare de 
difuzare a artei, cletermin.înd o ridicare a ni
velului general al spectacolului de teatru 
amator. Mă g,înclesc, întîi, la ,şcolile populare 
ele artă, care fiinţează, astăzi, în toate jude
ţele ţării. Ele org,anizează, in fiecare vară, 
cursuri de reg,ie pentru regizorii de la sate. 
Condiţia sine qua 1wn ca aceste cursuri 
să-şi -dea măsura resurselor lor este ca ele 
să fie condu-se de cei mai buni şi pasionaţi 
regizori din teatrele profesioniste, iar în ju
deţele care n-au asemeneia teatre, de cadre 
artisti,ce valoroase, desemnate de Consiliul 
Culturii şi Eel-ucaţiei Sociali-ste. 

Apoi, cele clouăze-ci şi cinci de teatre popu
lare trebuie să -devină, într-o măsură din ce 
în ce mai mare, pîrghii cu ajutorul cărora 
să se obţină ridi-carea calitativă a teatrului 
amator din judeţ. După părerea mea, trebuie 
generalizată experienţa unor teatre populare, 
ca acelea din Viilcea, Buzău, Mediaş, D�obeta
Turnu Severin, Lugoj etc., al căt·or destin 
artistic s,a împletit strîns -cu al unor regi
zori, care p'lm în scenă .cîte un spectacol pe 
stagiune, sînt consultaţi în înlocmirna reper
toriului, lucrează cu autori dramatici -locali. 
De asemenea, -cu concursul şcolilor populare 
de artă, al teatrelor populare, se pot orga
niza schimburi ele experienţă, cercuri meto
dice, studiouri ale artistului amator, unde s,î 
se dezbată probleme de creaţie ; pe baza :rna
lizei ·unor spectacole ele teatru într-un act. 
regizorii şi actorii pot să dea îmhumări 
concrete. Pe lingă teatrele ,profesioni•st� s-ar 
putea organiza seminarii lunare ale artişti
lor amatori, în cadrul ciîrorn si'î se discute 
amănunţit şi competent clapele realizării spec
tacolului, să -se comunice experient.a prncticr, 
a actorilor şi regizorilor profesionişti. 

Nn exducl din preocupările teatrelor nici 
partiiciparca la repetiţii a unor regizuri-ama
tori, care să asiste la punerea in ,cenă a 
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unui ,spectaco'I, de la lecLura la masă pîni"t 
la premieră. 

C1;ecl că ar fi util ca Ministerul Educaţiei 
şi lnvăţămintu-lui să aibă fo atenţia sa posi
bilitatea ele a include în programele univer
sităţilor şi şcoli1or pedagogice unele preocu
pări teoretice şi practice legate de teatrn, in
trucît dintre viitoarele cadre didactice se rn
crutează, în mod potenţial, viitorii îndrumă
tori şi animal-0ri ai teatru.lui de amatori din 
oraşele şi satele ţării. 

Am încercat să evidenţiez cîteva morlaliti\ţi 
prin jntermedi-ul cărora teatru.I pro-fesioni{;t, 
regizorii şi· acl<>rii ,săi, şi-ar putea dmnonGtra, 
în mod major, capacitate; de a influenţa 
evoluţia mişcării arti,stice de amato1·i clin 
România socialistă. 

■ CONSTANTIN

CODRESCU

Amploare şi eficienţă, 

activităţii 

teatrelor populare 

- Să începem de la definiţie ... 

- Ce este arlistul amator ? Un mare ama-
l-or ele teatru : -amabor de a-l vedea·, amator 
ele a-l !Înţelege şi amator de a-l pua-ctic3.. De 
fapt, este vorba ele o relaţie SUJ]Jcrioară între 
omul obişnuit - acest minunat om obi�
nuit - şi teatru, în sensul că el, aşa-zisul 
nep1,o-fesionist, ,conferă o deosebită semnifi
caţie omenească iubirii pentru ,artă şi, mai 
ales, mă fa.ce să port artei w1 deosebit 
respect. Este foarte importa,nt să se înţeleag,i 
faptul că dubla natm;i a artistului amator 
- a:ceea ele a fi şi public şi un excelei)t
interp,·ct de -toatru - :ii deschide acestuia
un orizont comi])lcL, umanizant şi umaniza tor.

ln a-cest context, mi se pare că noile mi:î
suri . preconizate ele condu,cerea pa.rticlului, în 
spiritul tezelor Congresului educaţiei ,politi-ce 
şi al culturii s·ociali-ste, subliniază şi lărge;c 
furncţia educativă a aclmlui ,nostru profesio
nist, al celor oare lucrăm· în teatre. Pro,blcma 
care se pune este ca rolul de îndrumător 
să nu fie asrnmat cu uşurătate ele către pro
fesionist ; fiindcă îndrumarea este legată ele 
cerint,a ele n ·califica substianţial, ele a fructi
fi-ca valoarea <potenţia,1;1 şi de o da amploarn 

www.ziuaconstanta.ro



şi eficientă activităţii teatrelor populare, cii
minelor culLurale de la sate, cluJrn,'ilor sin,li
catelor şi, da-că se poale, tuluror colectivelor 
de amatori, a căror menire esenţială este să 
contribuie la formarea omului nou în Româ
nia socialistă. Să-i invităm,-· deci, pe colegii 
noştri, dornici să se angajeze la realizarea 
vastului .�i însufileţiLorului program ele demo
crnlizare a culturii, de propăşire spirituală 
a po.poTului 11ostru, să depăşească graniţele 
Capitalei, să,şi asume răspunderea civică şi 
morală pentru adîncirea şi -ră·spîndirea Fenu
me<nului artistic şi IÎn judeţele care încii 11u 
beneficiază ele un teatru profesionist. Perso
nal, am realizat o asemenea experien\ii 
- .pe care o numesc fericită - la Media�.
Am bucuria sii ,constat, -acurm, că prezen\a 
actorului ,profesionist în lumea ::unalorilor este 
rerută de ÎJlseşi directivele de pa.,tid, de
însaş1 viaţa, adică... In 1968, u, ul dintre 
nrgrnmentele pentru care acest ,colectiv de
artişti amat•ori nu a fost premiat pentrn o 
ex•cele11 tă in ter.prelare a unei lucrări a lui 
Calderon de la Barca a fost că, -în spectacol, 
exista şi ,profesionistul Constantin Codrescu ; 
acum, în noua etapă i.stori,că pe care o 
parcurgem, a•Deastă 1Jrezcnţă a devenit o cali
tate. Şi era normal să devină o calitate. 
Pentru că era un lucru necesar ... 

- Deci, o mai mare contribuţie a 
actorului JJrofesj.onist la a.ctiYiLatea tca
treior popula.re ... 

- Da, pentru că profesionistul este cel 
n,ai în n1ăsură să asigure explic:11·ca feno
menului teatru, s:i apropie teatl'lll de ma'.;,�, 
în condiţii ştiin\ifice ; •pentru cii pro[e5io
nistul aduce nu numai rn1 spor .de cxigen\.ă, 
şi, poate, de bun-gust, clar şi mijloacele ne
cesare ,satisfacerii acestei exigen \.e. Chesli unea 
este valabilă şi sub aspectul colabori:irii cu 
dramaturgii-amatori ; ,aş aminti spectncolul 
el rnmatu1·gului neprofesionist Al. Brăescu, in
titulat LnsLanţ;a ant.rnă p1•,onunţarea, care, la 
Teatrul popular din Buzău, a constituit bnzn 
unui interesant spPrtacol politi•c. 

- De dnd conduoc\i colcctind Tea
trului poipulm d�.n Ml'diaş '.' 

- De cînd colaborez -cu �lcdiaşul ? Din
·t9G6. ,Conti,nuu. Lucrez ru amaL01·ii cir 
23-24 -de ani (aş .aminti ujci Fabrica de 
•confecţii, Uzinele .. Semănătoarea") şi mă c.iml 
fonrte legat de aceşti frnmoşi, inteligen\.i şi 
talentaţi prieteni ai mei. 

- Ce pers,pcctive vcde\i mişcării
teatrale de �unabori, in lumi.na unei 
mai strilnsc legăttui cu specialiştii din 
teatru? 

- Fenomenul obligă la o şi mai mare 
exigenţă, -pe măisura încrederii reciproce, de
sigur. Girul acordat specialistului de recen
tele măsuri rprnconizate în legătură cu expre
sia artiistică a maselor populare este [oa,·te 
mare. De fapt, acest gir este foarte mare şi 
pentru· cel care este îndrumat şi pentru cel 
care trebuie• să ,ÎJ1drume. F:iptul obligă, re-
1let;' la o cunoaştere ştiin\i.fidi a mijloaccior 
de ex,presie. In actuala etarpă, importnnli\ 
este nu a•tît loanrtitatea, cit -caJitJatea. Nu este 
vo11h:1 de .a"\'Î tÎ.rudeiplini o simplă illormă, de a 
re.zo.Iva o obl-i,g,aţie, şi gala. Este necesar un 
anume moci ,de a ÎJ1-cerca să,i L'unoşti pe ama
torj, <le a te apropia ele ei. ln ce mă priveşte, 
am ajuns să ne cunonştern şi în cele bune 
şi în cele rele. S-,a creat între JlOÎ un spirit 
generos, ele familie, în sensul nobil al cu
vin.tufo i. Ada.ug, deci, la pasi�111ea artiştilor 
amalor.i, ş:i generozitatea şi iuhi,rea pentru· cei 
mulţi, pe:nh\u ·devenirea lor, :i :ict()lrutui pro
fesionist. 

■ CONSTANTIN

DINESCU

O problemă 

de 

pasiune 

- Mi se pare incredibil acest nu·
mă1· de a.ni : 33 ! 33 de stagiuni alo 
amato,·ilor închumate ele d.mnneu
,·oastn·,, ... Cum este posibil ? !

Este posibil. ,r-am ocupat de Lea,,·ul 
,le amato,·i şi clnd c,·am elev, şi cînd eram 
student, şi dupi\ re am njuns ncto,·. Aşa cil 
c<'i 33 de aHi a,· puica fi chiar 45. Asta, 
ea s:i nu zicem r,i nu imai şlim aritmetir:i. 
Am instruit formatii artistice ele amatori şi 
clin uzine şi de la sale, fol'ma\;ii lcatralc în 
caclrnl liceelor şi 'in cadrul 1::aselor de cul
Lurii sau ctun.inelor culturale. 

25 

www.ziuaconstanta.ro



- Se lucrează greu cu amatorii ? 
Ce este rum.atomi, in faţa unui profe
sionist ? 

N-am separat niciodată aria amatoare 
ele arta profesionistă, sub aspectul exigenţe
lor pe care trebuie să le a-vem faţă de artă. 
Mie mi se .pare că artistul amator răspunde 
şi el. comandamentelor majore ale societăţii 
noastre, ca şi cel profesionist. Aria unde el 
Îfi desfă,şoară acţivitatea este alta, bineinţe
les, condiţiile organizatorice şi administrative 
simt altele decît .în teatrul pro.fesionist. Dar, 
în ceea ce priveşte eti,ca, disciplina, idealu
i·ile ,ele artă, ·cele două categorii se suprapun 
perfect. 

Ama.Lon11, intîi ş1 ,înmi, este unul dintre 
spectatorii cei ma1 credincioşi ai teatmlui 
profesionist. Un .bun consumator de artă tea
trală, deci. Şi, în al doilea rJn.cl, el este şi 
cel care prezintă (cu forţele lui, cu mijloa
ce.le lui, cu modestia lui). spectacole şi ajută 
la culturalizarea maselor de ()ameni ai rntu1-
cii, 1fie că ,se află în ,cămi,nul cultural, fie 
că se află fotr-o uzină. 

Dacă se lucrează g,·eu sau uşor cu ama
toml ? Este o pr•oblemă ele... pasiune. Cu 
cel ,care are pasiune, lucrezi foarte uşor. Ama
torul are răbdare, ştie că teatrul nu se în
vaţă peste noapte şi, din aproape î.n aproape, 
ajunge să devină u:n .foarte bun actor. Ama
tor, desigur ; ,dar să nu ·uităm că, •din rîndu
rile amatorilor, mulţi au ajuns buni actoi:i ·. 
profesionişti. Ca o paranteză; clin colectivul 
de teatru de la .Tehnic C1ub, pe care îl în
dmm şi astăzi, după douăzeci şi ceva de ani, 
au ieşit !mulţi actori pro.fesionişti : Dinucă, 
lfodac, Cornelia Gheorghiu �i mulţi alţii ; 
&Înt ,şaptezeci şi ceva de actori, la ora ac
tuală, rpro.fesionişti. 

- Ce este colectivul <l.e la Tehnic
·club, astăzi ?

Un colectiv Ide teatru care prezintă 
s.pectacole acolo u.nde este solicitat, în între
pri,nderi şi instituţii, fu cadrul stagiunilor 
permanente şi în cadrul ,concursurilor-festival 
iniţiate pe iPla.n municipal şi chiar pe plan 
naţional. Acest colectiv teatral este <l.e două 
ori -laureat pe ţară; are nume1•oase distincţii 
şi premii o·bţinute în cadrul concursurilor 
municipale şi d'I.LCC o activitate pemnancntă. 
Dealtfel, acesta ar fi, mi se pare mie, se
cretul unei rbune a,ctivităţii fo arta amatoare : 
o activitate permanentă, un spirit de colectiv
şi o răspundere colectivă . . In felul acesta se 
fornnează, lintr-adevăr, () echipă de teatru ; 
cu timpu], ea poate că,păta, bineînţeles, şi
tradiţie.

- Ce structură are colecti"'11. ele
teatru ele la Tehnic Club ? 

După criteriul wrstei, actorii amatori 
au ântre 18 şi 78 de ani. Profesiile loi- ? Sînt 
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elevi, studenţi, ingineri, muncitori, teh
nicieni, fun,q.ionari ... 

- Gum se .poate „pătrunde" î.n co
lectÎ!vul Leatral de la ffehnic Club ? 

- E foarte uşor de răspuns vine cine
doreşte şi -răm.îne cine poate. Nu este refuzat 
nimeni : dea•ltrfel, în arta amatoare, cred că 
aşa şi tr�buie să fie ; în Jonci, este vorba de 
dorinţa omului de a se ,dezvolta într-o di
recţie spirituală anll!lile. Apoi, rămîne de vă
zut •În ce măsură corespunde ,şi  în ce mă
sură pretenţiile lui au acoperire artistică. 
Se1ecţia se realizează din mers. U.n examen 
pentru Leat,·u, o spun cu riscul de a fi 
contrazis de colegii mei de la Institutul de 
teatru, nu este, prin el însuşi, edificator. 

Spuneaţi că o v.reme ,aţi înrl.ru
ma,t o liorunaţie de teatru la un că
min cuht.uial. Despre care annn1.e este 
v01·ha i' Ce e.x;perienţă aţi <lobin<l.it 
acolo ? 

Cu ani în umnă, m-am ocupat de o for
maţie de teatru (a:rn iniţiat-o, chiar) din co
muna Galeş, în Argeş, ele unde sînt părinţii 
mei. tAnt lucrat, obineiînţeles, cu o echi.pă ele 
ţărani. Şi îmi face . plăcere, după ani de zile 
- sînt vreo 20 de ani de atunci - cînd 
mă în!Slnesc cu acei ill'te:iipreţi astăzi, 
oameni la casele lor, -cu oopii, cu acareturile 
lor, cum se spune. Mă 'Întrebaţi de experi
enţă ... Oritmde am lucrat cu amatorii, am
,cunoscmt o senzaţie foarte piă-cută şi, aş
putea să spun, mi-am îmbogăţit ounoştin\ele
profesionale, ca aotor, clar, î,n special, ca
instn>etor în mişcarea artistică de amatori.
Ai<!i -este o problemă : să ştiţi că, după
părerea mea, nu e te sufi.ci-ent să fii un
actor bun, un regizor btm (mă refer la
teatrul profesionist), pentru a fi şi un bun
instructor de amatori. Oridt ar părea <le 
para•doxal, pentru arta amatoare· se cer anu
rnite calităţi, dar şi anumite... defecte. Să 
nu vi se pară curios. In teatrul profesionist 
ai la di!>poziţie maestru de lumini, maestru 
tî.mplar, ,maestru CI'Oitor, maestru sonoriz;1tor, 
1ntr-l\.ln cuvînt, numai maeştri. In arta ama
toare, tu iînsu ţi Lrebu.ie să fii un maestru, 
1n stare să se descurce singur fo toate pro
blemele. Fiindcă - nu-i aşa ? - înt1·-o for
maţie de amatori, nu 'POţi să pretinzi să ai 
tot felţil de speciali.şti, tu singur trebuie să 
cunoşti Dot şi să faci Lotul ; trebuie să fii, 
de-ci, un om de Leat1·u complet. Iar, mai pre
sus de toate, trebuie să iubeşti foai·te mult 
oamenii, ca să poţi lucra cu ei. Să nu ne 
a -cundem după deget ; în teatrul profesio
nist, poate că nu-i absolută nevoie să-l iu
beşti pe cel cn care eşti în scenă ; e deajuns 
să-l stimezi. Jn arta amatoare, este neapărat 
nevoie să-l şi iubeşti. lEste condiţia unică a 
,oolaborftrii. 
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- Cc satii&liacţii v-a dat munca a·
ceasba de peste trei decenii cu ama
torii? 

- Jn primul rînd, satisfacţia unei datorii, 
dacă pot să ispun aşa, împlinite. Apoi, sa
tisfacţia că mă IÎlltilnesc cu atîţia şi allÎţia 
foşti membri ai vreunui ·colectiv instruit de 
mine, unii dirntre ei deveniţi, între timp, co
legi de teatru profesionist. Toţi îşi amintesc 
cu multă plăcere, dar nu numai cu plăcere, 
chiar cu recunoştinţă, de munca depusă cu 
ei, •pe vremea cfod erau artişti amatori, de 
cît ajutor le-a fost, cin,d au devenit profe
sionişti. Sa,tisfacţii ? Sigur că ,da : sin t în 
posesia a peste 70 de distincţii, primite în 
decursul anilor, pentr·u spectacolele pe care 
le-am pus în cenă, sînt ele mai multe ori 
lam·eat... Dar marea, cea mai mare satisfac
ţie, este faptul că mulţi dintre ei sint �i 
astăzi alături -de mi,1e, colaborez cu ei. Cum 
să nu fiu bucuros cln,d mă gindesc, de pildă, 
la Nicolae Oosma, suflător sticlar ; acum un 
s.fe.rt ele veac, ,cînd a intrat -în coJectin,1 
condus ele mine; ca la orice început, de-abia 
citea... far astăzi, în acelruşi colectiv, este· 
re�ponsabil cu... presa. Ei e te cel care ne 
infonmează ,de toate materialele ele speciali
tate oare apar. Vedeţi, saltul pe care l-a 
făcut acest om ... Cum să nu fii bucuros, cinci 
ştii că ai contribuit şi tu la ridicarea, în 
faţa lui şi în faţa semenilor, a unui om ... 
Nu mai vorbesc de talentul lui, care este 
acum biine conturat. Sau, lon Coustantincsc11, 
cu care- lucrez de două decenii, neîntrerupt : 
a fost -remarcat în toate ooncuvsurile şi este 
considerat, cel -puţin pe „piaţa" noastdt, a 
amatorilor, -drept unul •dintre 511Î1pii mişcării. 
Sigur că ai sat�sfarcţii... ' 

- ln legătură ou
<proces de dezvoltare 
mişcii;rii artistice de 
drumru-oa de către 
opinie a veti ? 

adincirea ace,;tui 
şi dirversificare a 
amaoori, prin în-

profesio�ti, oe 

Ar fi multe de spus. Eu am încercat, 
.cu ani în urmă, •o ,parti•cipare la spectacol a 
actorilor profesionişti, tocmai pentru ca ama
torul să simtă alături prezenţa lor stimula
toare. Am încercat ,asbfel să ri<l�c nivelul' ar
tistuc al spectacolelor de amatori, şi am şi 
reu;;it. A .m colaborat, în. această direcţie, cu 
Emanoil Petruţ, cu Jana Gorea, cu Valentin 
Plătăreanu. După aceea, interYievaţi la radio 
ori Jn mărturi•siri publicate, ei au declarat nu 
numai că s-au simţit foarte bine, dar au 
avut ei înşişi de învăţat dte ceva din pa
siunea cu care actorul amatoc ,;ine pe scenă. 

- Cu alte cu,0Î.111Je, socotiţi de bun
auguil' ,,infuzia" profesioniştilor în 
rn,iş·carea ele :amatori ? 

Bineînţeles. Es Le o colaborare, dacă 
vreţi, un ajutor pe care arta profesionistă 
se cuvine să-l acorde amatorilor, ,pentru 
creşterea valorii s,pectacolelor acestora. De
sigur, nu soootesc o asemenea „iniuzie" pro
fesionistă ca_ o .necesitate permanentă, şi nu 
orice spectacol ele ramatori trebuie neapăi·at 
6Ltsţinut de prezenţa unui profesionist ; dar 
sînt specLacole în care aportul profesionist 
m.i :se arată foarte potrivit. Totul este, însă, 
fără îndoială, să afli" actori cru·e, aşa cum 
S[:)UJ1eam, au pentru arta amatoare în\elege
rea trebujncioasă ; pentru că (de ce să n-o 
spunem ?) sînt des-tui actori profesionişti care 
nu au o părere prea bună, ca să zic aşa, 
despre arta amatoare. Şi greşes-c. 
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VALENTIN 

SILVESTRU 

despre 

■ cei cărora le sîntem

datori statui

■ o istorie a dramaturgiei

românei fi

■ speciile criticii te·atrale

O convorbire "de Paul Tutungiu 

- Este pentru mi.ne w1 prilej deo
sebit să stau de ,·orbă cu· unul dintre 
cei mai serioşi oameni de teatru di,, 
actuala conjunctmă cultw·ală. Spun 
asta gindindu-mă nu ntmrni la acel om 
de cultmă care posedă în fişierul bi
bliotecii personale informaţii complete 
desp1·c mişcarea teatrală din România. 
şi nu numai clin România, din ultimii 
25-30 de an.i, informaţii înregistrate 

inh·-o ştiinţifică şi inteligent alcătuită 
seric de fişe, ci ,·efe1'inclu-mă şi la cri
ticul demn şi acerb care este acelaşi 
Valentin Silvestru, şi la scl'iitorul Va· 
lentin Silvestru, şi la publicistul mereu 
in actua·itate cam este tot Valentin 
Silvestru. Toate aceste ipostaze ale 
dunmeaYoastră sînt impresionante, 
penti·u că sînt, incontestabil, reale. Da
ţi-mi voie. deci, să trec de la stima 
•)JC care mi-o impuneţi ... la ... prima î:n
trnbare : în UJ·mă cu peste 30 de ani, 
cind aţi intrat În puh'icistică, eraţi ho· 
tădt să deveniţi m1 istoric al drama· 
tm·giei româneşti, cum şi sînteţ;i, în 
fapt, sau ntmrni un cronicar de tca:ru ?_ 

În pi•imul rîncl, mult stimate coleg, mul
ţumindu-vă cu căldură pentru bunăvoin\a ele 
a sta ele vorbă cu mine, în ,seria dumnea
voastră, atît <le interesantă, ele interviuri cu 
oameni de teatru ai mişcării actua.le, aş vre::i 
să vă rog să rectil,icati unele dintre califica
tivele pe care, cu atîta generozibate, mi le 
acordaţi, şi să rămîneon la ceea ce sîntem, şi 
eu, ca şi clumneavoa,stră - oameni dornici 
să slujea,scă teatrul romfu1esc, cu cîtă price
pere au, cu mu,ltă memorie şi cu foarte multă 
tragere ele inimă pentru mi,siunea ce şi-au 
asumat-o. Ce-am vrut eu să fac, în toan1na 
anului J 944, cînd am urcat scările ziarului 
„Vjctoria", al lui N. D. Cocea, ru-gîndu-l să 
mă primea,scă în redac\ie, ca gazetar? Nu 
scrisesem d,ecît un singur articol idespre tea
tru, un profil al lui Ibsen, pe cal'e l-an1 tri
mis, în 1943, ele la foşi, lui :\-li.ron Radu 
Para chive.scu, la pagina a doua, faimoaisa 
pagină a !doua, de literatură şi artă, a ziaru
lui „Ecoul". Acolo a apărut pentru prima 
dată senmătura mea şi acolo .se cheamă că 
am debutat, în cal-ita�ea aceasta de om care 
se interesează de teatru. Dar, cînd m-am dus 
la ,,-Victoria", am dorit să fiu gazetar. 

- Nu gazetar de teall'u ?

Am clorit să fiu gazetar ele teatru, dar ... 
cum aş pute� _:;ă vă explic eu ? Un gazetar 
care ,se ocupa m prjmul rîm:l ele teatru, dar 
care este e.sen�ialmente gazetar, un om ce îşi 
propune să formuleze idei de.1,pre toate îm
prejurările vie\ii. Con.si<lcrîn.cJ, deci, gazetarul 
un- personaj care seru tează toate orizonturile 
posiibile şi '1şi propune să aibă idei ,despre 
toate faptele di,n •contrn:nporaneitatc. 

- Ci.ncl aţi început să vă ocupaţi 
organizat de teatru ? Este vmba de o 
imprejw-m·e excepţională ?

Sin t două wspectc. Unul este <le orclin 
hiogrnfic. Am lnooput să fiu pa•sionat <le tea
tru din clipa cîn,d am văzut pri.mele specta
cole din via\a mea, la Teatrul Naţional din 
laşi. Aveam zece ani, am Io.st puternic im
pr�ionat de ceea ce iusea.mnă teatru, de fe
lu,! cum arată un teatru şi, de atunci, n-am 
mai li,p,s:it de la spectacolele Teatrului Naţio-
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nai din laşi, oraş unde am învă\.at ultima 
cla!ă a şcolii primare şi am unnat liceul, fă
cînd şi figuraţie în piesele regirz.ate de Aurel 
Ion Maioa.n şi de Ion Sava, pentru ca să-mi 
cî�tig dreptul de a avea un loc în ,sală. -Deci, 
am luat contact cu una ilintre cele mai mari 
şcoli de teatru din ţara noastră, oare a fost. 
într-al patrulea şi al cincilea deceniu, Teatru 1 
Naţional din Iaşi ; apoi, dnd am venit la 
Bucureşti, am început să mă preocu'P de tea
tru şi în calitate - să spun aşa - de critic 
profesioll'i ·st. 

Una dintre primele mele cronici - e greu 
să �wi precis care a fost, într-a<levăr, prima, 
eram gaezetar şi scriam mult - mi-aduc 
aminte, era vorba de Clovnul ele Roger.s, pe 
care o pu,sese în scenă Ion Finteşt,ean u, cu el 
însuşi u1 rolul principal. Ap1 început �ă mii 
interesez de persoana autorufo,i, ele biografia 
actorului pri.nc.i,pal şi a regizorului şi tot ce 
inisemnam puneam ele-o parte. 

La Univer,sitate am învăţat şi o a,�ume teh
nică a muncii ştiinţifice şi, treptat, am apli
cat acea,stă învăţătură, cu care mă familia
rizau asi,stenţii profesorului Călinescu şi pro
fesorul Tudor Vi,anu, cu asistenţii ,săi. Am 
început să aplic acea,stă tehnică a muncii 
ştiin \ifice, indi�pensabilă pentru fiecare din
tre noi, la domen:iul de care mă preocupam. 
Am piiistrat toate caietele-program ale tuturor 
spectacolelor la care participam, am fost eu 
în�mmi, o vreme, secretar literar al Teatrufoi 
Armatei şi am redactat o revistă a Teatrului 
Armatei, cam doi ani, am colaborat la publi
caţii şi am reţinut articolele care mi se pă
reau mai im,portante, în sf.îr.şit, rum făcut ceea 
oe .face fiecare intelectual dornic a se arăta 
responsabil în legătură nu numai cu profesia. 
ci şi cu i -storia ei. 

- La ediţia din 1974 a Oolocvi11lui 
.criticilor dra:matiÎci de la Bacău, in
tr-o foarte interesantă expunere, vor
beaţi despre ciudata fluctuaţie a croni
carilor dramatici, în ultimii douăzeci 
de ani, enumerrnd, pentru prinia- etapă 
de zece ani, alte nume decît cele ce 
senman in a doua etapă de zece ani ; 
constataţi, cu această ocazie, că foarte 
puţine nume se leagă definitiv de pro
fesiunea de om de teatru. Această in
fidelitate a criticilor faţă de teatru se 
e:xipLică, ,oare, prilll faptul că teatrul nu 
este întotdeauna receptat ca o cate
gorie distinctă în concertul artelor; de, 
marcîndu-se faţă de literatură ? Şi că 
a face ,critioo literară pare mai specta
culos decît a face critică de teatru ? 

N-oi nu am avut cr t1CL de teatru pro
.fesion.işti decît intr-un număr foa11te mic, pe 
perioade rnlativ �curte, intr-o publicaţie· sau 
înh·-alta. Şi, dacă se încearcă a se alcătui o 
istorie a cri Licii de teatru profes·ioni,st,e, la noi, 
această i,sLor.ie nu are foarte mrnl'te pensonali
tăţi. Faptul că unii mai,i scriitoxi ro,mâni, 
_Delav:mncea, Rebreanu, Camil Petrescu, Cara-

giale, au făcut şi cr.itică dramatică nu în
seamnă că noi am avut perisoana aceasta, de
numi'tă critic teatral profe ionî,şt, aşa cmn au 
avut alte mişcări teatrale, cu o tradiţie mai 
veche. 'u avem nici pentru perioada de 
imediat după 23 Augwst 1944 cr.itici ele tea
tru abilitaţi exclusiv ca •atare. Erau gazetari 
care făceau şi critică, erau oameni politici 
,care făJceau şi critică ... Dar, ele vreme ce tea
trul este o artă distinctă, e firesc ca el să aibii 
criticii lui, aşa cum litevatura îşi are criticii 
ei şi muzica îşi are criticii. ei. Au fost esteti
cieni, teatrologi remarcabili, care au făcut şi 
criti'că, d·e pildă, Ion i\Iarin Sadoveanu, Tudor 
Viano, Alice Voinescu ,şi alţii, dar critici 
cum au fost sau cum sînt astăzi în presa 
franceză şi în presa eng,leză, care fac, în fie
care 1;ărptămmă 6au, uneori, de două ori pe 
săptămiină, cronică teatrală despre ce-au văzut 
cu o seară înainte şi scot, apoi, după patru
zeci sau cincizeci ele ani de carrieră exclu ivă 
de critic, cîte 'clouă•sprezece sau cinci�prezece 
volume, sau sînt primiţi la Aca,d-ernie în cali
tate de critici, noi, asemenea per.sonaje, nu 
am avut. A exLstat un moment în care s-au 
pws şi 1a noi bazele unui învăţămînt de spe
cialitate: Facultatea ,de teatrologie şi filmolo
gie, care s-a întemeiat la noi u1 de�eniul 
şase, urnele a,m fost profesor şi care, in tr-o 
fornnă oarecurm s,chimbată şi cu oarecare 
intrerupere, fun•cţionează şi astăzi. Este 
prirma încereare ele n forma critici pro
fesionişti, în�encare care a fost potenţată· ele 
existenţa unei publicaţii teoretice, ,,Te3.trul", 
apărmd run 1956, şi de alte unprejurări fa
vora!bile ale vieţ.ii noastre teatrale. Apoi s-au 
con,stituit secţii sau mici a,sociaţii ale critici
lor. S-au constituit şi s-au desfăcut. Ex-istă. 
în momentul de faţă, cred, o situaţie care 
face posibilă exi ·tenta unei bresle a criticilor, 
dec.i, şi a criticilor -cle profesie, aşa cum nu 
a existat acum 50 ele ani, cînd s-a întemeiat 
Asociaţia cri-ticilor teatrali din Româll'ia, care 
s-a des.fiinţat după numai un an de funcţio
nare. 

Se resimte acum o mare nevoie de criticii, 
,istorie şi teorie tealralii, împreunîndu-se în
tr-un concept pe care noi l-am numit teatro
logie, adică, ştiinţa despre natura, legile şi 
dezvo!tarea teatrul.ni, despre formele teatru
lui, de.spre relaţia sa cu celela.Lte arte, cu 
lumea. ln acea�tă accep\.ie, impresia mea. este 
- dat fiind şi numărul rnare de persoane care
semnează în momentul ele faţă cronici tea
trale - că slntem într-un mo.ment cînd pu
tem vorbi ele.spre abilitarea criticului. 

Flu'ctuaţiile despre care aminteaţi s-au da
tor.al şi unor imprejurări ce \Î:neau de situa
ţia personală a oamenilor cu semnătură. lnc�i 
o dată : au intr.at m critică pei,soaue care nu
au avut intenţia ·să .se formeze ca atare. Sint 
cîteva exemple. La un moment dat, a făcut
cr.itieă, cu succes şi cu aplicaţie, o publicist[,
în domeniul po1liticii externe : Florica Şel
maru. Apoi, ea a fost atrasă, evi,clent, ele 
această preocupare primonclială care era pu
blici,stica pe teme de politică internaţională. 

29 

www.ziuaconstanta.ro



A făcut cronică teatrală, la vecliea revi:st,1 
,,Flacă'l'a", care a apărut înbre 1949 şi 195.l, 
poetul Geo Dumitrescu. Dacă veţi răsfoi re
vistele şi ziarele româneşti, veţi . vedea la r.u
brjca teatrală multe nume de oameni care 
au făcut şi continuă să facă, în principal, 
altceva. Dintre cei care şi-au propus să fie 
numai critici de teatru, au rămias puţini. 
Unul dintre cei mai ,statornici şi mai stimaţi, 
unul clint.re cei mai dotaţi su:b raportul in
fo1�naţiei teatraile şi al competenţei în jude
căţi este Florin Tornea. Şi el a început ca 
poet. Dar a răma,s, de vreo 25-28 <le ani, 
în teatru, şi poate fi cotat printre criticii 
foa:rte con.secven\i. 

- Din păcate, şi-a cam neglijat re
prezentarea editorială a acestei mUDr-i 
de UD sfert de veac ... 

E adevărat. Dar mai sînt cazuri. Nici 
poetul fon Vinea nu şi-.a tipărit oper:i ... 
Torn ea n-a făou t-o, poate, ru11 tr-o foarte ma1-e 
exigenţă, poate, pentru că se pregăteşte ele 
lucrăi,i de sjnteză mult mai im1po11tante. ln 
ori-ce caJZ, ood"Lea ,despre Brecht pe care a 
scos-o relevă uneile aspecte de mare mpor
tan\ă în teatrologia europeană şi trelbuie a:Pre
ciată ca atare .. <\ii-oi, a tra-du,s fot(wte ll1lult ... 
Dar, încă o dată : .f.Lu-ctuaţiile sînt mobi.vate 
şi istoric ; ele provin şi clin fu.ptul că pro
foo�a ele cribi.c tea trai n-u a fost acreclitat5 
ca atare. fo ,condiţiile în ca.re exi tă o miş
care teaLrală at,ît ele bogată, a.tiî.t ele rami
ficată, în ţară, şi cind conexiunile noastre 
cu alte mişcări teatrale din lume a1u eleve.nit 
aLiit de cu;prinizătoa:re, era firesc să se speci,a
lize'ze şi comeU'tatorii teatrali, a..5a cum s-a-u 
spe.cia1:ilart i·egizor,i.i, directorii de teatru şi, 
în puţine, dar în fe:ricitil cazuri, cl,,iar 9i 
activiştiii teatrali. 

- Dacă dumneavoastră, de pild,ă, nu
lucl'Uţi la o istorie a criticii dramatice 
româneşti, ceea ce, personal, n-aş 
crede - poate că, totuşi, lucraţi_?• -
cu cc nume ar putea începe o istorie 
a · acestei discipline ? Ne-am duce din
colo de 1870 ? Pină la 1820 ?

Istoria cri'ticii dramatice - pe care nu 
j n tenţionez s-.o scriu (am scris doar o fişă de 
el icţionar dP.spre critică, p.ubl-iciată în revista 
.,Teatrul" şi inaugurîn:cl o rubrică a cărei ini
tia'tivă vă aparţine), deci, o ,a,semen�1 istorie 
ere/el că ar trebui să înceapă odată cu exis
len ţa tealruJ:ui românesc cult. Ceea ce presu
pune ca primii critici clin această i,s'torie să 
fie Cezar Bolliac şi Nicolae FiJUmon, Ion 
Eliacle Ră,dulescu, C. A. Rosetti, Ion Voincscu, 
iar pentru mai tîrziu, Nicolae /\,poloni (evi
dent, capitole aparte le reprezintă Mihai 
Eminescu şi I. L. Ca.11agiale), oameni care 
au urmat îndeaproape cursul teatrului şi 
care au fost ceea ,ce îmi doresc şi mie să 
fiu şi le-am ,cllorit ,şi elevilor mei ele la 
Institut să fie. Şi poate că unii dintre noi 
chiM· sînt. Nu critici ele cabinet, ci anima-
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tori ai vieţii teatrale, de pe poziţia profesiei 
de critic. Vedeţi, aceşti înaintaşi ai noştri ... 
Le sîntem datori statui. Au scris teatru fiinrl
că nu era dramaturgie, cu puterile lor, aşa 
cum le-au avut, au localiizat piese, fiindcă era 
nev-oie ca puhlicul să vină la teatru şi să 
vadă tipuri cuno•scute, cu nume cuno'scute ... 
Au luptat pentru înfiin\.area Teatrului N,aţ -io
nal. Au sco , ceea ce nu s-a petrecut rucăicri 
în lume şi nu ştiu dacă se va mai întîmpla 
ceva similar vreod,ată, au scos o gazetă a 
Teatrului Naţional înainte de a exista Tea
trul Naţ:ional... Eu apreciez a.cest fapt ca pe 
o întcmc,iere ; ei au pu·s o cărămidă la te
melia Teatrului Naţ:ional. Şi au militat prin
acea gazetă, pentru ideea ele teatru româ
nesc, au născut o şcoală, Şcoala Filarmonică,
pentru a pregăti cadrele Teatru·lui Naţional.
oare încă nu exi·sta. Aceşti anima-tori erau şi
critici de teatru ; erau şi teoreticieni. Cine
citeşte a. Lăzi ce-a scris Eli·acle Rădulescu, de 
pildă, dc,;prc teatrul românesc, nu poate ·ă 
nu aibiî mîn<lria de a ohserva. că în ilstorin
profesiei există şi un teoretician şi un crilJÎc 
ele teatru ele valoare cel puţin egală cu teore
tici,anul, criti'Cul şi sămănătorul literar care a 
fost Elia<lc. Nu era singurul. Lstoria aceasta 
continuă şi nu are, după părerea mea. mo
mente de disconbinujlate. Paginile ei cele mai 
bune au fost scrise de criticii-animatori, care, 
încă o dntă, sînt şi oameni de po,litică tea
trală, factori ele cultură teatrală, activişti în 
domeniul teatrului, cum avem şi astă21i, cetă
ţeni de onoare şi activi in acelaşi timp ai 
teatrului, şi, deopotrivă, i toricii săi. Pentru 
ci\ şi j,storia ·teatrului, ca orice istorie, se scrie 
cu fiecare Iapt remarca'bil recenzat. 

- Se pare că cronica dramatică este
forma cca mai uzuală de critică tea
trală. Asupra schemei teoretice şi prac
tice a cronfoii dramatice există mai 
multe pnncte de vedel'C. Dat fiind că 
interviul nostTu este el însuşi UD fapt 
ele istoric liternră (şi dramatică!), să 
încercăm să „recenzăm" şi opinia dum· 
nea.voasu·ă în legătură cu structura 
cronicii teatrale. 

Îmi este gl'CU să a.fi1·m că ar exi•sla o 
structură obligatorie sau - dacă vreţi - mă
car o structm•[t ideală a unei cronici teatra.le. 
lnaint:e ele asla, aş vrea chiar să fac o di·s
l'incfie în pr-iv·in\.a faptului că în critica tea
trală cxi,stă, dacă nu genuri, măcar specii. 
Aşadar, nu trebuie Iăcut5 confu'zia înt-re nota 

. de cîteva 1,înrcluri, 001'C marchea.ză un fapt 
teatral şi care tot critică poate să fie (şi. ade
seori, şi este) ; recenzia sumară, la necesită\:ilc 
cotidianului, f5cut5 noaptea, imeruat clupă 
spectacol, pentru cititorul avid de ştire'I 
proaspătă, de a doua zi ; cronica, în care se 
trec în r/llVi. t.5 realizările spectacolu,lu i, în ra
port cu idealul estetic al criticului şi cu con
cep\.i� sa cleisprc ceea cc trebu:ie ,să fie acest 
ideal şi care, desigur, îşi proprn1e .să nu scape 
nimic di11 ceea cc este important în vreunul 
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din compartimentele spectacolu'lui, pentru � 
da, totodată, ·

? 
imagine globală :1 acestm 

specta,col ; stu�hul -sau eseul, care iş1 propun� 
să ia teffilperatura, la ll'Il moment dat, a une! 
mişcări teatrale sau să facă portretuJ un�1 
teatru sau al unei stagiuni teatrale ş.a.m-,d. Ş1, 
aipoi, cruprinderea teoreti•că, cărţi cu caracter 
uni<tar sau caleidosoopic. Şi aşa mai departe. 
Nu vreau· să vă ţin acum un curs de teorie 
a cri,ticii, dar distinqiile de mai sms sînt n�: 
cesare, pentru că, uneori, formulăm prete:ntn 
foarte înalte faţă de critica jurnalieră (care 
îşi are mstul ei, limitat, dm precizat, în ari'a 
jurna1Li•smului şi în activitatea culturală legată 
ile teatru) : .să emită roei fundamerrtale sau 
să ex,pună teorii universale, să aducă puncte 
de vli!ere noi ş.a.m.d. 

Cronica dramatică oste o specie jurnalist.iert 
atunci cînd · apare într-un cotidian de mare 
tiraj, care se adrese.ază tuturor cititorilor, şi 
nu numa-i specialiştilor. Ea are a JSe integra 
necesităţilor ziarului privind informarea unui 
foarte mare număr de specta.to<ri. O atare 
crornca nu trebuie să vizeze .spccia]j,stul in 
teatru, nici măcar regizorul, actorii, scenogra
fii care au concurat la realizarea spectacohi
Jui. Ne întîb1im, cîteodată, cu cerinţa (sau ne 
întîlneam - dacă v1,eţi) a·ctorifor de a învăţa 
ceva din cronica informativă, de ziar, ,,Dar 
eu, actorul, ce învăţ din acea,stă cronică ?" 
ţi se spunea. Cronica de ziar nu se wdresează 
în prim u1l rîncl .specialiştilor, pentru că rustfel 
ar deveni imposibll de digerat ele către citi
torul obiş!lluit al ziarului. E_xistă, însă, - revista 
de ,specialitate, iar între ziar şi revista de 
specialitate, există· rev.iista de cultură. Acest 
profil larg îl au astăzi România litera1·ă, în
tr-o măJsură, Contemporanul... 

- Cronica de Ia Iaşi ...

Tomis ele la Constanţa, Tribuna de la
Cluj-Napoca, Ateneu de la Bacău şi aJl.teJe-. ln 
aceste reviste de cultură, evident, cronica tre
buie să iaibă aspectll'l dual pe care i-i!' reven
dică şi cititorul de re-vistă de cultură : să fie 
mai informată, mai avizată, deopotrivă, in
teresantii, pentru spectatorul curent al teatru
lui şi pentru actorul, regi.zorul, directorul 
teatrului, activistul cultural dornic a cuceri 
o opinie nouă prin intermediul cronicarului,
a-şi formula în felul acesta m1 punct de vc
·dere cît mai aproape de adevăr şi a-şi con
stitui - dacă vre\.i - şi o opinie a sa, com
pelentă, de spectator sau de speciali.st în ma
terie ele cultu�ă teatrală. Această cronică este 
situabilă, în acelaşi timp, pe coordonatele 
publicat.iei "li pe cooixlonatele, mai generale, 
ale cu1turii specializate. Ea este o manifestare 
de ştiinţă a t eatrului, adică de· teatrologie, şi, 
totod-ată, o manifestare de publici,stică, în cel
mai bun înţeles a.l cuvîntului. Prin urmare :
şi ştiin\ă, şi artă, şi litera-tură, în înţel°esul
foarte larg, evident. Cronica dramatică poate
să arate şi astfel.

- 1n legătură eu spaţiul acordat de 
unele eronici dramatice spectacolului, 
în sine, ar mai fi de subliniat că,
atunci cînd criticul face exces de zel 
în analiza textului ca literatură dra
matică, ne dă impresia eă el n-a fost 
la s,peclacolul de teatru respectiv, ei a 
fost la bibliotecă şi a citit volUlllul de
teatru în care se nUlllăra şi piesa de 
pe afişul stagiunii ... 

Eu nu pot face o distincţie netă intre 
text şi s,pectacol. Da,că am s<eris uneori aşa, 
am scris uranind modelele. După opinia mea, 
s,pectacolul este unul şi într-însul literatura 
intră ca parte botărîtoare, iintegJ·antă, 
esenţială -, dar parte. Eu scriu .despre tea
tru fiindcă s!Înt critic ele teatru. ln acela..5i 
timp, nu pot să nu ţin seama de faptul că 
literatura ,dramatî,că . trăieşte şi independent 
de prezenţa ei pe s•cenă şi, pentru mine, 
reprezintă tot teatru. Prin urmare, emu Î!mi 
propun să procedez ? In faţa unui spectacol 
cu o ,piesă foarte bil1e cunoscută, evident că 
ceea ce mă interesează în primul irînd smt 
artrştii care au realizat s,pectacofol, imagi
nea nouă şi importantă pe care o înfăţi
şează scena. (nud am fost in situaţia de a 
scrie desipre reconsiderarea Scrisorii ,pierclute, 
în 1949, şi a NoJlţÎii flll'bunoase, reconside
rări sltvÎl,şite de faimoasa echipă a Teatru
lui Naţional sub con<lucerea lui Sică Ale
xan<lres·cu, evident că am vorbit foarte pe 
larg de viziunea nouă as·upra piesei şi, cît 
mi-a pe1·mis spaţîul, m-am referit şi la felul
în care această viziune este ·susţinută de ac
tori · d·a.r ân prÎllllul -rînd, m-a interesat exe
geza' nouă. Cîncl am scris, după 25 de ani, 
despre ,spectacoJul cu O scrisoare pierdută 
al lui Liviu Ciulei, des·pre Noaptea furtu
noasă reevaiuată scenic, 11 u d-esăvîrşit, dar 
interesant, Ia Teatml de Comedie, de Lucian 
Giurches·cu, n-a mai fost necesar să po,vestesc 
cles·pre cc este vorba în .piesă -sau cum tre
•buie să privim ,piesele astăzi şi am vorbit, 
,deci �n cea mai mare parte, despre meta
fora' s•cemca oforî,tă, despre semnele prin 
care înce,x:au să oomtmice cu noi regizorul
şi actorii şi de pre i,deologia nouă - şi sub 
rnport politic, şi sub raport teatral -, despre 
doctrina esteti!Că clin a-cest spectacol. Nu avea 
nici un rost să fac o exeg·eză a lui Hamlet,
cînd Dinu -Cernes,cu ne ·propunea, foaJ·te per
sonal, o exegeză hamlctiană. M-a preocupat
-in peimul rînd felul cum arată s-pectacolul, 
înce1-cîn.d 'Să las o mărturie despre aspectul. 
- dacă vre\.Î - şi plastic, nu în sensul 
e:i.."<:llusiv s,cenografic, despre aspectul vizual
al spectacolului. 

Există, însă, îrnprejurări cîn-d a,pare o 
piesă nouă, origina-lă, realmente interesanlă. 
Se poate înt.împla ca această piesă 1.,ă figu
reze într-un spectacol oarecare sau într-un 
speclncol foarte brnn. Datoria .mea este_ s�
ajut, ÎIIl primul 1rînd, la propulsarea . pwsm
- şi să ob6erv, în •primul rînd, dacă ş1 spec
tacol ul o face. 

31 

www.ziuaconstanta.ro



Nu s.mt pentru o schemă, res,ping, înde
obşte (cu actorii, cînd ,dii.cutăm, avem în 
special d;ifiicultatea aceasta de a ne inţelege), 
acuza că unii critici vorbesc prea mult despre 
text şi :prea qmţin despre s·peclacol. ::iau 
scriu prea mu,lt despJ·e specta,col (asta am 
auzit amlîn,doi, nu o dată, la .şedinţele de la 
Uniunea Scriitori•lor) şi ·prea puţin de pre 
t:ext, ca şi cum piesa iar trebui să-şi aibă cri
ticii 'ei literari, separat. Resping această diho
tomie, pentru că, in tr-a.devăr, unele s.pectacole 
nu pot fi recen.zate a.Jtminteri decît cu enu
merarea a doi-ti·ei acLori, iar unele piese 
- sînt şi asemenea cazuri - nu merită
�ecît � relatare vagă, foarte sumară, a pre
tm ulm lor subie<ct. Nu i-aş fixa cronicii, 
anticipat, absolut mc1 un fel de parametri 
obligatorii. 

Intervine, însă, aici o îrn.prejurare care, 
într-adevăr, 01aşte o dificultate IJarticulară. 
Spre deosebire .de· a!Le ţări, noi nu avem o 
critică de exegeză a litenaturii dramatice. 
Puneţi-vă,. ca şi mine, !Întrebarea dacă a 
existat, lin istoria noastră dim ultÎll11ii 30 de 
ani, vreo critică literară im.portantă, care să 
determine spectacole cu piese <lintr-un capi
tol al literaturii noastre ,dramatice, de un 
anumit tip, de o anumită orientare. Reeva
luările s-au făcut de către oameni de teatru. 
D'ale oarinavalului este rezultatul exegezei 
pe1'Sonale a lui Lucian Pintilie, care a de
terminat şi modificarea mior puncte de ve
dere ale istor�cilor literari şi, mai ales, ale 
profesorilor ,ce redactează cărţi de şcoală. 
E un ifenomen interesant. Dar drumul ar fi 
trebuit să fie invers. Chiar reconsi,derările 
Nopţii furtunoase şi ale Scriso.-ii pierdute au 
fost săvîrşite -de regizori -'li trebuie să vă 
spun că fa furtunoa,sele dezbateri care au 
avut loc înainte şi -după spectacole, în 1949, 
critici literari· destul de impozanţi au avut 
o poziţie a,dversă, apărîncl, ca să spun aşa, 
i·deile tradiţionale, nu formula novatoare
;propusă.

Nu prea avem crJL1c1 ai literaturii dra
mati,ce şi este... dramatic faptul că, pînă 
acum, istoricii literari au acordat un loc 
foarte vag dramaturgiei, iar istoriile lite

,rare rnai noi (am mai sp·us asta într-un 
articol), scrise de oameni foar,te înzestra\i, 
tineri critici, ni-ci nu a,u prezentat drama
turgia, 'Ci numai poez:ia şi proza. lntr-un 
mod interesant apare, în unele istorii, tea-
1n1l dintre cele {louă războaie mondiale. 
Mă refer la volumele semnate ele Con,stan
tin Ciopraga şi Ovi<l S. Crohmălni-ce.ânu. 

Critica literară româneas'Că nu a determi
nat pînă acum apariţia unei capodopere în 
arta teatrală. Evident -că analiza făcută de 
George Călinescu lui Vlaiou ,Vodă este ma
gistrală, examenul fă,out pieselor lui Cara
giale de Vladimir Streinu este foarte inte
resant, consideraţiile lui Pompiliu Constan
tinescu, de asemeni, dar, fie că nu au avut 
ocazia ele a fi în relaţie directă cu lumea 
scenei, fie ·că nu au avut harul de a de
termina, de a genera exegeze s-cenice, fapt 
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este că nu au făcut-o. Nici un regizor, mei 
din l.rcout ruci ele astăzi, nu poate spune 
şi n-a declarat ,că în viziunea sa a fost 
esenţial înnîurit de către critica literară a 
operei pe care a pus-o în i;cenă. 

- V.-eţi să spuneţi că n,u -există o 
orillică ele direcţie pentru sau în tea-
tmu ••• 

Mă Lem ele cuvîntul a1cesta, ,,direcţie", 
mc1 nu_,l înţeleg prea bine, şi dacă m-aş 
angaja vreodată într-o controversă pe tări
mul CJ'iticii ,şi istoriei literare, cred că aş 
avea un punct de vedere foarte rezervat 
asu.pra a ceea ce se numeşte critică de di
.recţie. Nici nu cred că e ,posibilă, astăzi, 
o eriti:că <le direcţie, aşa cum a fost atunci
cînd s-au ivit marile curente, de pildă, să
mănătorismul. Am im,presia că, în contextul
literelor şi artelor de astăzi. o asemenea
critică de direc\ie e:5te, practic, imposibilă
şi chiar nenecesară. i\Iă refer, însă, la fap
tul că critica literară şi, dacă. vreţi, şi cri
tica teatrală nu sî-nt, deocamdată, cu un pas
înaintea exegezeifor scenice. Acestea au fost
făcute, la noi, ele către regizori, •În două
decenii strălucite, în trei decenii, de fapt, 
al cincilea, a.J şaselea şi chiar al şaptelea,
şi continuă să fie fă,cute şi astăzi. 

Noi nu am avut în teatru criti.ci ca, de 
pil<lă, Jan Kott. Cum ştiţi, Jan Kott, cerce
tător i'llteresant, nu excepţional, a scris o 
carte despre Shakespeare, contemporanul 
nostru. Această carte a determinat react.ii 
foarte diverse. Dar unii - printre ei şi :regi
zori englezi� a'll ad-Oll)ta t ,punctele ei de vede
re. Chiar ,şi unii clin regizorii noştri au fost 
înnîuriţi, în �hake&peareologia românească, de 
exegeza lui Kott. Nu avem �nsă, o carte 
care să se numească „Caragiale, contempo
ranul nostru", Ide ,pildă, şi care să nu fie 
operă <le pură cercetare literară, ci o operă 
capabilă să germineze un nou mod de a 
privi ... 

- Exegetic ... 

Purtătorii, m,patorii exegezelor sceni
ce la noi, în materie de Caragiale şi de 
Shakespeare, au fost regizorii, şi continuă 
să fie, într-o măsură ceva mai redusă, ti
nerii r�izori 1clia1 genera[ia actuală. lmi 
,pare rău că nici eu, nuci alţi colegi de-ai 
mei nu am găsit puterea �i posibilitatea 
de a •ofori mişcării teatrale româneşti punc
te de vedere a,ctuale a upra literaturii drama
tice naţi'OnaJe. Ceea ce fac eu, ele pildă, în 
unele clin căqile mele, sau într-o rubrică 
pernnanentă pe care o ,deţin la revista 
„Familia" ,(şi care, pînă la urmă, o să dea 
o oar-te), este ,de a reami,n ti piese uit,at.e, 
piese care merită sr, fie rpuse în s·cenă... ş·i 
sî·nt sute ! Uriaf e, după mine, repertoriul 
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românesc, măruqtă e rîncă ,cunoa:itcrea sa 
de că trc noi. Fac, uneori, şi analize ale 
pieselor străine care merită interes, anti
ci pînd spectacolele. Dai· sînt conştient că 
nu am oferit încă, şi i1ici vreun coleg al 
meu, o analiză care să 01·ienteze un specta
col despre care să se poată s,pune : iată o 
idee nouă, un nou mod de a privi, o faptii 
tcatl'Ulă inedită. 

- Am înţeles, din discu\ia noas
tră, că aţi revăzut de CLhl'înd opiniile 
lui Lovinescu despnc teatrul dintre 
cele două ră:z.boaie momli•ale. ln cc 
măslll'ă yi se par a,ctuale ? Şi în ce 
măsură Eugen Lovinesc,u ,ni se pare, 
azi, ca să n1ă expri1n uşa, un ... 
priceput în ale teatrului ? 

Nutresc o stimft considerabilă pentru 
mun,ca ele istoriograf clramatm·gic a lui 
Eugen Lovinescu. El este, deocamclaU\, sin
gul'l!l care ne-a dat o schiţă ele i torie a 
literaturii dramatice de la 1900 la 1936, 
deci, aproximativ; pentru primele patru de
cenii ; 'clupă lecturile personale şi după spec
tacolele' cu unele el intre piesele ele ca.re· se 
ocupă, am ajuns la concluzia că este şi cca 
mai competentă şi mai aplicată privire a 
unui istoric literar român asupra dramatur
g1e1 dintr-o anume perioadă. Aş vrea să 
mă înţelegeţi bine, nu fac clin aceasta o ju
decată de ierarhie în raport, să zicem, cu 
marea, fundamentala istorie a lui Călinescu 
sau cu consideraţiile ,des,pre dramaturgi 'şi 
dramaturgie ale lui Nicolae · Iorga sau ale 
altora. Numai că George Călinescu a avut 
o anume perspectivă şi a integrat drama
turgia în excursul său general în literatura 
română, uneori ocupfodu-se foarte puţin de 
dramaturgi. De pildă, capitolul Caragiale : 
veţi observa _că proza ocupă un S:paţiu mai
mare sau, cel puţin, este subst«nţial mai
larg examinată (ca şi la Alecsandri) decît
teatrul. Deci; Lovinescu a făcut, întîi ŞL m
tîi, o muncă de istoriograf al dramaturgiei.
A fost continuat, dar într-o măsură mai
mică, de Pompiliu Constantinescu.

Apoi, verdictele lui Lovinescu mi se par, 
în majoritatea covîr,şitoa-re a cazurilor, 
exacte, iar unele dintre observaţiile care 
privesc relaţia dintre piesele examinate, 
dinLre pcrsonalitate'a dramaturgil-01· şi ti..In
pt1l lor, cît se poate de pătrunzătoare. Sint 
observaţii asuipra lui Delavrancea, Sorbul, 
Caton Theodorian, A. de Hertz, fiecare fiind 
pus, după cît mi se pare, la locul său, co
rect clasificat. Deşi criticul se plînge, în 

prefaţa,' capitolului Evolu\ia poeziei dramati
ce, că nu poate lucra cu instrumentarul ştiin
ţific cu care a operat în domeniul prozei 
şi al poeziei, convingerea mea e că el a dat 
şi un tablou ştiinţific al dramaturgiei pen
tru epoca examinată, deşi, uneori, cite un 
auLor sau cîte o piesă nu ocupă mai mult 
de citeva rînduri în pagina de carte. 

--,- Pentru că ne apropiem de sf.i.r
şiLul convorbirii noastre şi pentru di 

·· ,,rrc-am plîns" <le inex.is�ru'i.ţa criticii
ele direcţie,• ,·-aş ruga, pentru acest
interviu numai, să u1ce1·caţi să nu.miţi
cîteva direcţii tematice fe1·tile pentru
scriitorii. de teatm, în contextul actu
al, dP.sigur.

Intr-un studiu dintr-o carte de-a. mea, 
pe care l-am intitulat Resurecţia dramei, 
am încercat să analizez peisajul dramaturgie 
românesc actual, inţelegîru:l prin aceasta cam 
ultimii cincisprezece ani. Am vorbit despre 
drama de inspiraţie istorică - drama mo
dernă ele inspiraţie istorică - pe care am 
văzut-o reprezentată exponenţial de Horia 
Lovinescu, Al. Voitin, Paul Anghel. ,Am ana
lizat, apoi, drama de orientare socială şi 
comedia de orientare socială, am vorbit des
pre încercările de a se construi o tragedie 
filozofică, ontologică (al cărei reprezentant 
este, fără în:doială, Marin Sore cu}, despre 
drama politică (pe care a ridicat-o la un 
nivel remarcabil producţia dramaturgică a 
lui Titus Popovici) şi despre drama cazului 
de conştiinţă, drama de orientare etică şi 
civică foarte -pronunţată (ai căre'i reprezen
tanţi mai de seamă mi se par Dumitru Radu 
Popescu, Ion Băieşu, Paul Everac, fireşte, 
şi alţii). N-aş vrea să vă .repet a.cum con
sideraţiile .pe care le-am făcut acolo, pre
cum şi în alte studii şi în alte cărţi, şi pe 
care le fac tot timpul. Acestea ar fi cîteva 
direcţii - comedia fimd, actualmente, in
explicabil pentru mine, in reflu_x, chiar şi 
în creaţia celui mai important comediograf 
pe care l-am avut după 23 August 1944, 
Aurel Baranga, sau a lui Teodor Mazilu, 
unul dintre cei mai interesanţi scriitori de 
teatru din generaţiile mai noi. 

Iată, deci, cîteva direcţii tematice şi sti
listice ştiu eu cum aţi vrea să Io 
spuneţi ? _:_ care ai· putea fi considerate, 
provizoriu, ca linii de forţă, într-o ex<.l
minare a peisajului dramat:urgic. Nu este ex
clus, însă, ca în curîncl să asistăm la apuiţia 
unor opere care să adauge elemente noi, 
configuuînd, de pildă, un teatru documen
tar românesc, de orieIItare ,politică decisă. 
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I 

s e m n a I 

VIRGIL MUNTEANU 

Dumnealui 

sau 

Dulci şi foşnitoare 

Mie, unuia, dintre toate 
spectacolele lumii, cel mat 
mult îmi place spectacolul 
teatral. Ins mai ciufut, nu 
mă interesează premierele, 
aşa că mi-am creat avanta
jul de a vedea fiece nou 
spectacol cam la a doua
a treia reprezentaţie. Ce-mi 
place mie cel mai tare e 
cînd se sting luminile în 
sală şi cînd pe cortină încep 
să joace pînzcle de aur c,le 
reflectoarelor. 

Şi cind sala tace în cor, şi 
aşteaptă. Mă simt solidar cu 
toţi cei cu care ( şi pentru 
care) am venit !a spectacol. 
Mi-s dragi absolut toţi cei pe 
care-i întîlnesc în seara ,nea 
de teatru : sînt curaţi, ele
ganţi, sînt nerăbdători, sîn t 
curioşi, sînt sfioşi. S-a pe
trecut o mică minune cu ei: 
au aerul copilăresc şi blînd, 
n-ai zice că, ·vrcodatli

., 
· ·vre

unul din ei s-a râstit la nc<-
vastă sau a bombănit în 
tramvai, fiecare aşteaptti la 
rînd la intrare, la rînd la 
garderobă, la r,înd la progra
mul de sală, la rînd la c>ran
jadă, după dumneavoastră, 
scuzaţi, vă rog, 1ia face ni
mic, e vina mea. 

De fiecare dată, însă, prin
tre ei îl regăsesc pe dum
nealui. 

Dumnealui e nelipsit. 
Dumnealui, probabil, nu-i 
place teatrnl in mod deose
bit, adică nu că nu i-ar 7,ld
cea, n-ar recunoaşte în rup
tul capului aşa cew1, chiar 
mărturiseşte că fără tcatrn 
viaţa lui ar fi un chin, dum
nealui nu concepe existenţa 
fără teatru, spectacolul intră 
în metabolismul dumnealui, 
mie, .:;ice, dă-mi aia, aia şi 
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teatru, şi nu-ţi mai vreau 
nimic. Să vedeţi : 

Cînd vine seara, dumnea
lui cu dumneaei d!! !Jra(, r1-
mîndoi dichisiţi şi pcirfumaţi 
(el: Pour un homme, ea: 
Madame Roohas) străjuiesc 
intrarea. Au dat tîrcoale clă
d.irii în cercuri din ce in r;e 
mai strînse, ca vînătorul, pră
zii; pînă la şi două;:;ed. Pă
trund în hol niţel ţepeni, 
dumnealui depune la garde
robă pardesiurile purtate pe 
braţ, pe urmă revine_, o exa
minează sever pe dumneaei, 
îi şopteşte ceva -�i dumneaei 
dispare după o pardea. Cirul 
dumneaei revine - cu aerul 
acela sfielnic de stu.clentă res
tanţieră -, dumneabi o re
examinează şi decide : acum 
e' mai bine. Fiindcă 1111 sînt 
fotografii noi in hol şi nici 
expoziţie nu e, trec pc la 
bufet. Dumneaei anali;:;ea;:;ă 
îndelung exponatele, îl îm
punge cu degetul şi dwnnea
lui obţine (peste rînd) douii 
pepsi. Sorb rar, timp în rnre 
privirile lor încărcate ele do
rinţi dezbracă ele in·..,cli �ul 
colorat şi foşnitor nişte mîn
dre caramele. V orbele sînt 
ele prisos, cinel dLimnea.lui 
recuperează garanţia, mai în
tîr;:;ie cîteva clipe şi re1,ine 
glorios : o Kandia de zece. 
caramele bulgăreşti, dropSLLri 
trase cu alune şi 1•işinată, o 

duzină de pitic, clouii Euge
nii şi patru Diinuţi, jeleuri 
cu fructe, stoc supranonna
tiv. Dumnealui decide cii e 
momentul, locurile sînt cam 
la miiloc, permiteţi ? Mersi, 
unspre.:;ece şi doisprezece, 
bine că n-avem treispre.:ece, 
ha-ha. Vezi bine, dra.gti? 
sigur, clar tu? Şi dumn.ea
lui îngălbeneşte bmsq. A ui-

tat programul, permiteţi ? · 
mersi, s-a făcut, paf tim, dra
gă. Tîmplă lîngă tîmplă, îl 
răsfoiesc : uite-o, zice dum•

neatui, ţi-am spus en al 
joacă şi ea ... şi ·vorbele dum
nealui se pierd într-un mur
mur : p�ste palru::.eci1 sigur,
nu, a lasat-o neamţu ... 

Gongul a sunat a treia 
oară. Peste liniştea sălii se 
înalţă vaietul celofanului 
sfîşiat. Dumnaaei sacri{ ică 
prima pungă c11 dropsuri. 
Serveşti ? Dumnealui serveş
te. Primele replici se încru
cişează cu rnnţ-ronţ. 

Tablowl doi începe cu 
Kandia şi se termină cu Eu
geniile. Ţipă ti;oia, se vaietă 
celofanul, s-au dus şi jeleu
rile cu fi·ucte, ser1,eşti ?
mersi_, am serv;t, dii-mi ba
tista ta, s-a dus prir:ia parte. 
Pauză. Uite-i pe ăia de la 
H4, unde, dragă ? în lojă, 
ne-au văzut. Dumnealui zîm
beşte larg, arată spre scenă, 
şi braţul cu prog„am11 l · de
senează spiraie. Or fi cu 
ma.ş'ina ? şopteşte ea... Partea 
a doua. Vrei o .Eugenie ? 
Dwnnealui Scutură c11ergic 
clin cap : vrea clropsuri tra.rn 
cu vişinată. Ronţ-ronţ ... 

In scenă a int1·at ea.. 
Uite-o, zice dumneatni, s-a 
cam îngrăşat, zice dumneaei, 
cu cine ziceai ;ă e acum ? 

Un drops alege liber,atea : 
scăpat din închisoarea de 
celofan, cade, sare de trei 
ori şi aleargcl r,e rodeaua 
inclinată, znTr'I' ... 

Spectacolul s-a terminat. •
Dumnealui abanclonea:ă di,ţ

cret sub fotoliu g!uimul de 
ţiplă colorată şi agită braţele 
către lojă : ne veclern la ie
şire! 

Dumneaei priveşte melan
colic spre scenă. 

Ultimele aplauze s-au 
stins, cortina a cd."ut defini
ti,,, dumnealui ,�spiră adînc
şi satisfăcut. Dumneaei se 
pisiceşte : mă mai aduci ? 
Cîncl ? Cînd vrei lu, dragii. 

Ţi-a plăcut ? 
Au fost bune ! 
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Sinteza 

teatrală 

■ MIHAI

NADIN

Ciudat nu este faptul că fiecare dintre 
factorii sintezei teatrale se recomandă drept 
primordial, ci felul in. care o face. A,c1i,că : 
autorul socoteşte .că făxă textul său &pecta
colul nu este ;posibil ,(la posibilitatea unui alt 
text, al altcuiva, nu ,se gJ:ndeşte, în acel mo
ment ,de înfierbmtare). Actorul, că ,fă,ră pre
zenţa sa pe .scenă texbul e bun ,(dacă e 
bun ? !) ,doar ,pentru lecllură (la posibilitatea 
,mui alt actor, î11 Jocul său, nu se giînldeşte !) . 
Regirz,oru l consi-deră că întîlnirea dintre un 
text �i o echipă .de inteupreţi nu poate con
,duce, ,de la sine, adi<-\1 fără aportul unui 
clement coordonator, apt să ,artiouleze ideile 
artist.Lee şi să le ,dea expresie, la o reipre.zen
taţie ,(1a posibilitatea unui alt reg.izor, în 
locul său, nu se gîndeşte !). Aşadar, .pI10iblema 
de princ�piu a sinte;;ei teatrale este mereu 
co:nfun,dată; în practica teatl"ului şi în discu
ţiile aiferente (,căci despre sport şi teatl"u se 
d·iscută mai mult ,decît despre ortce altcwa !) , 
cu problema orgoliilor, şi redm;ă la a,cestea. 
TeatruJ, ,ca artă ,ou o istorie ,şi care se în
treaibă aisupra i toriei sale (nu fără justiG,cate 
îngrijoo'ări), apaTe, astfel, in ipostaza &a cea 
mai vremelni<Că, sipectacolul - şi, în loc ca 
întrebarea să privească esen \a lui (şi a oTitcă
rui act de interpreoore, în fon.el), ea se limi
tează 1a o ipostază ,şi devine, 1a limită, o 
che.sLiune de psihologie. La capă-tul acestui 
fals traseu se află modelul teatr-u1ui ca act 
cabotin, şi chiar ca paranoca. Nu &'n'llimplător, 
ipoteza a fost formulală in ace-�ti termeni, 
severi, de.sigur, -dar, clin d tule motive, justi
ficaţi. 

Da-dă vrem, într-adevăr, să a.flăm un răs
pu11s oo.nsiste:ut la mult prea ,disp,u'tata ohesti
tme a primord:ial-ităţii (mai totdeauna, chesti
unile .difici,le au fost clasate, lin lipsă de răs
pu,ns, ,chept false probleme, deci, a nu se 
conJunda cn fotrebarea : Cine a fost înainte, 
oul sau găina? !), atunci trehuie să consi.de-
1·ăm teatrul sub semn.ul timpului şi să jude
ci.im 1(sau să ne reamin·tim) ce canrze stau la
o,,igi:nea lui, 'În ce măsură le putem restabili, 
cllln au evoluat ele, în timp. Marile ipoteze 
asupra istoriei teatrului �parţial, ,doar, �den-

tice cu ipotezele privind or1gmea ş1 1sLori-a, 
artei, in general) răspund, în felul loJ·, la 
ohest)Îunea -de relati.v recentă formulare ,a pri
mordialitc'lţii (teatI1Ul din vremea. b·agediei cla
sice greceşti. nu cuno�tea o asemenea obsesie). 
Dacă teabrul ar reUecta natura sui generis 
a lui homo ludens, atunci teatrul ar fi doar 
e:\."Presia nevoii de joc a a,crorului, j.oc HbJr 
şi fără scop, .fireşte. Dacă, dimpotrivă, el ar 
reflecta memoria şi nevoia ,de ceremonial, 
abunci el ar fi operă -de regizor, ,co:nstrîns de 
o structură dată, dar lilber, în Jimitele ei.

Nu rel-uăm ;toate i:potezele avansate ,aiS!t1pra
originii şi naturii artei, deşi, de ,pildă, mo
,delul oferit de psihanaliză, şi ,deseori discutat, 
ar merita el însuşi o dezbatere. Se ştie, însă, 
că expli-caţ.iile de natură particulară .(-ca şi 
cele ev-0cate) ce s-au acumulat în timp sînt 
expresia unei cunoaş·teri - de ipe11Spectivă 
dată, 01·idt .de mărgi.nită ar Ii ea,! - care 
nu ,poate fi ignoTată. Evident, sinteza pe care 
o reprezintă i,deea artei ca form'ă a conştiin
ţ�'i sociale implică modelele anterioare şi, fără 
a se redu,ce la nici :unul .dintre acestea, le
con.fe1·ă viabilitate, în interioru 1 unei exipli
,caţii principial noi. 

Revenind, a-cum, ,de la 1)rÎJ.1.eipii la co11-
cretu•l artei, fireşte ,că ne putem întreba în 
ce măsură dramaturgul este factorul decisiv 
al in•chegării unei .forme date a con'Ştiinţei 
sociale, sau in ce măsnră actorul ori regiz,orul 
împlinesc această calitate. Stă sub semnul 
ev.i.den ţei <Că, în acest caz, nu mai rămîne loc 
pentru orgolii, indiforeJ1t ale cui ar fii acestea. 
Co'.ll!ştiinţa sodală nu este o entitate în. sine 
Cşi pentru sine). Ea dobindeşte materia şi 
form.a vie a fiinţei sociale, trăieşte prin ca, 
se reali,zealză pcnl.ru ea. 

De aceea, de piJ.dă, niciodată un text me
cliocru nu va pute.a să-şi impună primor-dia
litatea a&u,pra actului teatral. Şi, la fel, nici. 
un regjzor medi,ocr.u ,şi 11ici o echipă me.diocr,, 
de actori '11U o vor putea face. ,dedi.t cu riscul, 
socialmente inadmisibil, al prodttcer:ii de spec
tacole medio,cre. 

An1 a<nalizat, recent, _cazul unui scenograf 
(excelent !) atras .de regia de teatru. În fapt, 
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dacă scenografia este, cum o definea cel ce 
a fost Tony Gheorghiu, ,,regî,a locului de joc", 
atunci trecerea unui scenograf 1a regie tre
bu•ie oonsklerată ca un proces, in mare mă
sură, firesc (cum se intimplă şi în cazul unor 
actori aL-ooşi de regie). Lucrînd, iniţial, pe un 
text oarecare (in miclinoa valorii literare), 
el şjt-a impus, şi încă L.rij.lucit. pcimordialita
tea. Ca urmare, a fost în ;măsură, în limite 
date, să salveze texLul <le la compromiterea 
prin reprezentaţie ,(.destinul, în timp, al unui 
asemenea text stă dincolo de anti,cipările pe 
care le,am putea face). A urmat, însă, î.nsce
·narea unei piese a marelui repertoriu. Şi, cum 
spunea Breoht : ,,I_l poţi schimb,a pe Shake
speare, dacă poţi !" Ceea ce este deja o altă 
chestiune. El a putut, a ştiut cum (lăsînJ 
dovezi binecunoscute astăzi). Nu org,oliul unu
ia sau altuia poate determina răispunsul, ci
situa\;ia de fapt : textul, ca realibate den ă,
cu o structi.uă de cristal dur, strălucitor, pe
de o parte, şi, pe de alta, programul regizo-
1:ar :- irncercarea de a rn-for:ma (,şi nu fără 
cuhură, cum se IÎ.nlIÎ:mplă aL1Ît de frecv=t) :ma
teria clramati,că.

A schimba (,pe Shakespeare, în cazul evocat
prin numele lui Brecht) şi a avea puterea
(reală, creatoare) de a o face - iată subiectul.
Din problemă teoretică, chestiunea primordia
lităţii s-a transformat în realitatea concretă
a rnalizării, ele fapt, a spectacolului. Un text 
slab nu numai că nu este primordial - şi
a stabili Iidelitatea faţă de litera lui înseam-
111ă a instaura o ,unitate ele măsură in1elătoa
re -, dar ignoră problema teatrului ca sin
teză. Ace.st text slab (autorul va întreb:i : 
dar de unde ştim că este slab ? !) descompune, 
pr.in con<liţi:a sa de neîmplini,re (a ideii, a
formei, a stilului etc.), •actul' teatrul, îl face
jprofond v.ulner.aibil, îi anulează raţiunea B6te
iti,că şi socială de a Ii. 

NOTE 

Un regi,zor diletant �i un text dilebant sînt 
realităţi ce acceptă, prin condiţia lor extI,a
artistică (isau foar,te 1Scăzut artistică), competi
ţia. Intre Shakespeare şi oricare autentic regi
zor rela\ia nu aste ele competiţie, ci ele cu
noaştere. Adică, avem, pe ele o parte, un 
obiect inepuizabil (ln toate planurile exi ten
ţei sale, deci, în polifunct,ionalitatea sa po
tenţială) şi, pe ele .alta, un subiect abordîndu-i 
inepuizabiJ.itatea. Acest subiect nu este _;reduc
tibil la regizor, care îndeplineşte, însă, 11olul 
ele. factor ideologic (au isenisu l originar al ter
menului, adică, acela ele logică a ideilor) al 
spectacolului. Afirmarea sa contemporană 
- în fond, regi.a, deşi, ca funcţie, începe o
dată cu teatrul, este, ca instituţie (organ), o
cucerire tî1·zie a acestuia - corespunde unui
club1u p11oces : ele aclfocire a diviziunii muncii
ş:i în dome.n·iul activităţii spirituale, ca şi ele
afirmare a caracterului din oe în ce mai
integrat ( socialmente integrat) al teatrului.
Faţă în faţă stau doar oJ:riectul şi su bieotul
interpretării, iar teatrul este unitatea lor
oon.ti-aducLorie. Scriindu-i lu-i LaiSSa:le (1859), 
Marx aşe,za în oglin,dă tema „Leatl1u1ui ca
icSto�ie" şi citea, drept revern, tema „istoriei
ca teatru". Să nu ne ·oprim la convertirea
isto1·ică a marjlor evenimente tragice în·
ipostaza comicului (vezi exemplul luii N a,po
leon), ci să considerăm şi r-evewu-1, adică 
dezvolbtlJrea şi nucleul dia.lectic, oa sursă a
mişcării. Este limpede, încă o dată, că 
teatrul ca sin teză 1şi a.flă 6U1'6a :miş
caru proprii - forma sa de ·existenţă - în 
raportu� dintre obiectul interpretării şi subi
ectul ce îşi asumă răspunderea acesteia. Isto
ria, cum sugera Marx, ontologiwază vialori
estetice. Teaiml interpretează estetic realitatea
ontologicli. Contrad:i,cţia dialecrtică nu se rea-· 
lizea,ză între contrarii ierarhizate, ci repre
,zintă unitatea lor indestructiliilă.

Serile Muzeului 
.,,C. I. şi . C. C. 

Noftara" 

Pasiunea cu care, ele ani 
de zile, venerabila doamnă 
Ana Nottara întrc/.ine în jurul 
muzeului ce-l conduce inte
resul constant al iubitorilor 
de artă a fost omagiatc'i, ori 
de cîte ori ne-am strîns prin
tre scumpele relicve, spre a 
cinsti memoria înaintaşilor. 
O atmosferă pregătită febril; 
cu acea unică iubire a bătri
nilor, transformă „serile Mu
zeului «Nottara.,," în Zer.fii ele 
înaltă moralitate. Tineri şi 

vîrstnici, chemaţi aici ele in
teresul cald purtat valorilor 
noastre scenice, au statorni
cit, aşadar, o tradiţie muze
ală. Gongul evocărilor a su
nat, în această toamnă, cu 
solemnitatea ştiută, pentru a 
cherna în amintire numele 
lui Ion Manolescu. Foşti par
teneri şi elevi au fixat ima
ginea umti 'Ion Manolescn 
uman şi profimcl, camarnd 
excepţional şi artist ele sub
tilă vibraţie. Nicolae Găr
clescu şi l-a amintit in 
Moartea civilă şi G!·ingoire, 
roluri clin alte epoci, încăr
. cate ele o tensiune actori
cească irepetabilă. Dinu la.n
culescu i-a închinat maestru
lui său două sonete, iar Mar-

gareta Papagogp a împărtă
şit, emoţionată, secvenţe de 
vi.liţă trăite alături de Mano
lescu. 

S-au ascultat cu interes
inedite documente clin colec
ţiile Muzeului „Nottaru" : 
corespondenţă între cei doi 
mari actori. Banda magnetică 
ne-n transmis cu ficlelitute 
inflexiunile romanticei voci, 
în piese ce i-au statornicit 
capi.tole ele istorie teatrală : 
Flntîna B1anduziei, Vlaicu
Vodă, Nora. Sba.nă ele piatră. 

Muzeul clin Bd. Dacia ar• 
trebui mai mult încurajat in 
opera sa culturală şi pat•·io
tică. 

I. N.
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PUNCTE DE VEDERE 

Imagine 
, 

Şl 

Tinerii regizori şi-au pus semnătura ŞL m 
stagiunea 1975-J 976 pe spectacole care re
prezintă momente ele artă autentică. Ei au 
dovedit clin 110u că înt adep!ii actului tea
tral ele concepţie, că se orientează spre un 
limbaj scenic modern, inventiv, că la haza 
specbacolului ele valoare stau întotdeauna in
terpretări şi rei n terpre.tări cu reale premise 
creatoare. Trei ci intre spectacolele pe care le 
am în ,;e,dere - Macbeth (în regia lui _Au
reliu Ma nea), Slugă la cloi stăpîni (în regia 
lui Iulian Vişa) şi · Martin Luther şi Thomas 
Mii.n�er (in regia hii Mircea Marin) - cle
păşe c categoric simpla relatare a fabulei, 
dezvăluie cu tensiune senmificaţijle textului, 
utilizează mij1oace ele o surprinzătoare diver
sitate, subordonate unei anume viziuni şi 
unui mrnme cod ele comunicare. Fără să 
afecteze esenţa reali•stă a acţiunii dramatice, 
imaginea teatrală in spectacolele amintite e 
mu•lt amplificată, clilută, de .obicei, situaţiile 
dramatice-cheie, le îmbogăţeşte prin analogii, 
clel01�uinind o sumă de· raporturi şi relaţii 
complexe, deschizind o J)erspectivă contern..,o
rană, fil,osoJică şi 1politică, asupra conţinutului 
pieselor în· cauză. 

* 

Vizualitatea imaginii este una clin trăsătu
rile clcfinilorii ale spectacolului lui Aureliu 
i\fonea. Rafinat stiliz'llă. sintezii între plastic 
(vizualitate) şi poetic (mod propriu poeziei 
ele a semnifica), imaginea. în Macbeth, ocupă 
nn Ioc prioritar şi ca originalitate şi ca pro
funzime. In · compoziţi,a ei ÎJ1trii o suită ele 
metafore. inovai-ia regizorală OJ)erînd cu ace
ea-şi lipsă r[e 'îngrădire pînă ln nivelul• cu
dntului. Fiind în aoorcl cu Max Reinhardt 
ntunci cinel afii·rnă că Shakespeare, prin „vor
bele de care se folosea, zugrăvea neisaje şi 
construia eş-afodaje arhitectonice", i\ lianea nu 
aderă, se pare. la opinia lui Sartre, care. 
observi.ne] că limbajul lui Shakespeare „dă 
intotcleauna informaţii .asupra lumii exteri-

■ ION

COCORA

semnif icatie 
. ' 

oare", susţinea că „clin moimen t c? e spus, e 
reprezentat". Pentru tinărul regizor, adică, 
c1ctul teatral, privit ca esenţă, este în primul 
rinei reprezentare. Imaginea în Macbeth, deşi 
se realizează prin mijloace plastice, beneficiind 
de un aport scenografic substanţial, nu ilu
strnază, ci exprimă. Antologica scenă wn 
final, de· efect vizual şocant, nu e o rezol
vare regizoral-sceJ1ogralică, in sine, ci o me
la.foră de un puternic dram·,tism subtextual_ 
Coşmarul moraL al personajelor shak03peareene 
e riclioat la o treaptă co mică, criza acestora 
declanşează un cataclism nuclear. O experi
enţă bazată pc crimă nu priveşte doar pe 
acela care o·. practică, doar gr-upul care se 
implică in ea, ci destinul umanităţij, în ge
neral. Imaginea propu,să · ele i\,lanea, prin cle
mentele ci plasti,ce şi poeticţ, devenite, în 
spectacol, componente ale unei structuri ri
guros e1abor.ate, obligă pe receptor la o pro
f uncHi mecli1�1!ie asupra ideii de responsabili
talc in rchţia individ-istoric. 

* 

Supralicitin9- cu o fantezie d_cbordantă, de
taşat şi ironic, fără supunere la text, conven
ţionalul, clacă nu cumva şi artificiul, Iulian 
Vi&i a c1·eat, in Slugei la cloi stâpîni, o reali
Inic intru· totul proprie spcctaoolului. Scena 
:.crvil'ii mesei de către Truffalclino numai la 
o privire superficială poate să pară o ,.nă
z:1răv5nje·' regizora]:1 mcnlt:1 să provoace 
hazul. 1,J fapt. ea îşi găseşte o ,deplină aco
perire în însă,,i psihologia lui Truffalcli.no, ne
fiind străină de termenii în care sînt închi
puite nunţile în basme. Dilatincl, cu alte 
cuvÎnte, o situ::i!:ie, în text, aparenţ. oare
care, oa apoi să o recompună intr-o jmagine 
haluci,rnntă, la climensiuni:lc unui vis al erou
lui 'Înfometat, regizorul s::itirize::iz,1 violent, cn
un cinism amar, inegalitatea �ocinlu. In _visul 
ospăţului pantagruelic al luă Truffaldino, sim
ţit de Vi�a ca un reflex psihologic al situa
ţiei in care se află personajul, imaginea sce-
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.:nică transfigurează, cu mijloace de ,pură ten
traliLate, indeosebi p1·in pantomimă şi prin
J,r-un riLm îndrăcit, starea de 5pirit a unei 
întregi categorii ,sociale. 

* 

Dacă, ila Manea ,şi la Vişa, imaginea e con
seci'!lţa :impunerii - cum ar spune Artaucl -
expresiei în spaţiu, cu o forţă de a semnifica 
împinsă mai departe de „cuvântul dialogat", 
hotărîtor pentru spectacol fiind „limbajul vi
zual al obiectelor, mişcărilor, gesturilor, ati
tudinilor", în măsură „să prelungeas·că ,sensul, 
.aspectul, unitatea, pînă La ,simboluri, făcînd 
.clin a-ceste simbo.Juri un fel ele .alfabet", la 
:Mircea M:.arin, în Martin Luther şi Thomas 
Miinzer, configuraţ,ia imaginii e decisiv de
J:erminată de interpreliarea eseistică a situa
ţi�lor, de soonnificaţia pe care regi:oorul o con
Jeră unor relaţii de grup. O pondere ridicată 
deţine, astfel, în .spectacol, a,ccepţiunea care 
se dă grupului de clerici, în special Papei 
Leon al X-lea. Travestiul accentuează, aici, 
caracterul demascator al specliacolului, sub
stratul lui ,de pamflet politic, atrage atenţia 
asupra conţinutului pe care-l dobîndeşte ima
ginea ,cînd se revendică ,dintr-o mutaţie în 
interiorul relaţiilor. Desigur, e vorba de o 

ANTRACT 

IOSIF NAGHIU 

Despre 
autori şi piese 

muoot,ie care a fost posibilă ,doar printr-o 
situ,are a unui fenomen în ,contextul datelor 
devenirii lui istorice, în perspectiva unei cît 
mai cuprinzătoare documentări asupra lui. 

* 

ln trei spectacole, structural deosebite ca 
formă şi atitudine, imaginea apare, aşadar, 
ca singură modalitate creatoare, cu statut de 
independen\ă, asigurat de o asbmilare în pro
funzime, ,pină fa anularea acestorn, a mij
loacelor de împrumut sau subordonate (sce
nografice, la Manea, de pantomimă, la Vişa, 
şi de informare şi interpretare eseistică, la 
Mi.t•cca Marin), de o i·egândire şi .redimen
si•onare a acţiunii ,şi a situaţiiJor dramatice. 
Modul concret în care cei trei tineri regizori 
comunică teatral, printr-un limbaj distinct, 
cu o dialectică interioară, în ordinea moti
vat,iei, care nu e alta <lecit a textului, se 
soLclează, în planul teatralităţii, ,cu o eficient,ă 
maximă. Atitudinea lui Manea, Vişa şi Marin 
fa\ă de o situaţie dată, dar şi mijloacele prin 
care aoeasta re transpu ă în s,cenă, au nu 
numai o legătură organ1că, reciproc condiţio
nată, cu fondul textului, ci fozionează cu el, 
constituindu-se într-o metaforă revelatoare 
pen Lru tema fiecă1·ui ·spectacol în parte. , 

tur, va deveni realitate, pma 
cînd totul va fi limpede, 

simplu, ca subiect1Ll unei 
piese pe care o povesteşte 
cineva, cuiva, într-o staţie 
de tramvai. Aprin.rn a doua 
ţigară ... 

* 

Să scrii şi să ştergi, iată 
unul din lucrurile pe care 
nit trebuie să le uiţL Să ai 
puterea ele a renunţa la pa
.gini întregi, dar nu înaintt? 
.de a aştepta să fii sfătuit cu 
<Însistenţă şi de prietenii tăi, 
ca să faci un lucru care tu 
.ştiai de mult că trelmie fticut. 
Desigur, orice replică ştearsă 
î/.i lasă un fel ele regl'ct, rlar 
ce satisfacţie, în schimb, pe 
prietenii tăi dezinteresaţi, 
care la premieră pol avea 
sentimentul că au participat 
la desăvîrşirea unei piese. 

* 

I se păru atunci că vede 
personaiitl în cam1 şi oase. 

Dar nu era personaiul, ci nu
mai himera dintotdeauna 11 
dramaturgului,· nă:.ăl'itc'i. prin 
ceaţa fumului de ţigarti şi ne
dormire, $i el îşi dăd,i seama 
că 1,a lucra cleocnmclală de
geaba pe paginile inabil în
cepute, şi le ridic,, în palmâ 
pentru a le cintiiri încă o 
datei, înainte ele a le arunca, 
temporal', în .�ert111·. Apoi se 
duse sâ facâ îneci o oof ea 
şi să aprindă înec, o ţigară 
şi pl'ivi funtul ţigiirii urcîncl 
spre tavan... -5tia că este 
de-abia la primele ţigări şi 
că va mai f umn multe sute, 
poate chiar •nii ele ţigări, 
pÎnă cîncl himera, /Jinecuvîn
tată him�l'ă, va pl'inclc con-

,;Ce mai scl'ii :'", este între
bat, cu o fl'ecven(.r'i îngl'iioră
toare, orice dramalul'g, alunei 
cîncl - munca lui nemai
f iincl un secret pentrn ni• 
meni - rtl' trehui întrebat : 
,,ce mai ştergi?" 

* 

,,Eu nu scrut� adaug:' 
replică mae,�1'1t!, cu o 

s,ervă demnă de piese mai 
bune. 

S-a rîs
piesa lui 
în foaie,.,
moarte. 

* 

atît ele mult la 
X Zndt la pauză, 
era o tăcere de 
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Lumea replică 

STEFAN IURES 
. . 

,,Cu-aceea§i cinste-ntîmpini obrazul viu, §i-o mască?" 
(Moliere: ,, Tartuffe") 

,Ori,ce operă literară fiind mai mult sau 
mai puţin ·eliptică, ,orice receptor al operei 
.are latitu,clti:nea să u'.nească, printr-o linie per
sonală, contururile „puncbate" ; ,după -0um, ]i
niile trasate ferm .în o;peră el este liber să le 
prelungească or.iJCJît, ,dim-colo de cadrul pmpus. 
Actul partici,;pării esteti,ce se înscrie, asbfol, 
ca test benevol pentru acuitatea per,cepţiei, 
exorei1iu al imaginaţiei, balans individual în
tre probaibil şi posibil, elaborare ele variante 
într-.uu joc ,combinatoriu etc. 

De .unde vine monsieur Tartuffe ? Cine a 
fost moDsieur TartufJe şi cu ce s-a îndelet
nicit monsieur Tiartufd'e, Îlllaintea -primei ibătăi 
ele gong? Se ştie că Moliere ambiţionase să-l 
aducă direct de la aIIllVon : era vorba, iniţial, 
ele un 'Prelat, o (prea înaltă) fa.ţă b-iseri
cească. Personajul, aşa cum apăTea la acea 
unică reiprezentaţie - Versailles, 1664 -
pu.rta su1la.nă şi îşi savura, în final, izbî-nda, 
izgonirea lui Orgl(m din pT,opria-i. casă nefiind 
revocată. Dar versiunea aceea, atac:ată cu teri
bilă violenţă de Conjma\�a bigoţilor, a dis
părut. ln vers�unea jucată şi publicată în 
1669, Orgon şi-a adus în casă „un calic" ; 
rnporturile ,dintre iilantro,p· şi p11otejat sînt 
clar evicl-enţiate ;PÎnă şi în rimă, cînd cel 
dintîi aruncă în ,obrazul celui de-al doilea 
cuvintele : 

,,Mnis t'es-tu s,ouvenu que ma main charitable, 
Ingrat, t' a retirci cl'un etat miserable ?" 

In Mhimb, pre-istoria personaj.ulu:i rămîne, 
voit, obs-cură. PJ'Opăşirea domnului Tartulife 
fosese ba.rată de un mic cataclism ? Şi, clacă 
da, ca'.l'e anume ? I,potezele se foal1ă în jeturi 
subtia".Î, plX>pulsate ,din contextul epocii ca 
clin bazinul lor comun, se încru-cişează, oom
punînd un fel de dantelă, apoi recad, pe 
l\tncl, .oli,pocmd. Va fi fost Tartuffe, .pfoă cinel 
nu i-a mai priit, mîna stîngă a lui N1colas 
Fouquet, su.pra.intendentul .fin.anţelor, pentru 
care a slirliru; o avere nemiaipomenită, a .elevă• 
rată sfidare fa adresa 1iînărului 11i încă nefal
nicului rege ? Ori va 1-i slujit Tartrnffe ca ele
ment de fogătură .pentru iţele trase ele exilaţii 
Stuart, Chades 1şi James, oploşiţi la curtea 

vărului Bou�bon, în a,şteptarea zilei c"md o 
An glie -ostemtă de puri taruisrn avea să-i re
cheme peste Canalul Mbiecii ? Ori va fi fost 
un agent secret al Vaticanului, antrenat, ca 
atare, .î:n combinaţiile pontifului Alexandru 
al VLI-lea, pentru menţ.i.uerea ele mult con
testatului d1·ept papal de amestec în treburile 
regatU'lui Franţei ? O<ri, poate... Nu, ,dovezi 
nu există, s.peculaţi.ile n-<au suport. Sigur e 
că ofiţerul-mesager ,aJ coroanei, venit să des
cur-ce finalul comed.i.ei (prost, după ipărerea 
lui :Stanisl:avski), ,declară că trecutul lui Tar
tu.ff,e ar umple tomuri întregi de isbo'fii în·L11-
necate. Ce fel de isLorii ? Poa,te, un rol î.n 
F.11ondă? Nu obţinem n.ici un detaliu. Trecu
twl ;protagonistului stă în umbra formulei do 
condamnare, pe cit ,de aspră, pe ia11Ît de laco
nică. Sub numele cucernicului Tartuiffe se 
ascunde de rigorile legii un ins vestit pentru 
perfidie, şarlatanie (,/Un fourbe renomme"). 
Sah.imihindu-şi identitatea, ,dru· - normal ! -
păsl:r':îndu-şi năravurile, impostorul n-a făcut 
<lecit s'ă continue, sub acoperişul casei lui 
Orgon, aictivitatea malefici clesfăşurală ante
rior în detrimentul statului. Noroc că o înaltii 
vigilenţă regală curmă această primejd,ioasă 
carieră, cel ele-al 14-lea Ludovic fiind ade
văratul Deus ex machina al secolului său
literai·. 

,Ne i.n ter.esează, însă, în piesă, ca şi în 
afara piesei, cei ce au �esco�erit impostrnra 
mai bi.ne ,deaît �·egele, rn ori ce caz, m,ca 
lnaintea regelui. D parte -ele a deţine ;poziţia 
supremă lin regat, aceşti ,,,pozitLvi" nu 1)osedă 
deaît nobleţea hunului-simţ. Sînt nişte tineri 
neră'bclători să iubească ; este o subretă 
clescuTcăreată, cu verb şfiohiuitoa·, cu 'Volu'Pta
tea rîsu1ui, autentic[, ,străbunică .a lui Figarq; 
nrni esto !llil cumnat al stăpînului casei. rudă 
,des :auzită, -dar rar ascultată. Forţele. lor se 
unesc. A,şadar, setea -de viată (Damis, Mariane. 
Valere), 111evoiia de na tuooleţe (Dorine), credin
ta tolerantă �Olean<te) intră în coaliţie pentru a 
dezlipi masca solid încleiată pe ifaţa intrusului. 
Pr.inîe,jdia morta.la a tartuffismului le-a ascu
ţit privirea. Fmrntismul în acţiune i-�1. obligat, 
ca o condi1ie a suprarvieţui.rii, la luciditate. 
Vădita orbire intelectuală a lui Orgon nu-i 
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a_muză, ci îi ,s,perie. Se silesc, deci, să vadă ci 
şi pentru clîn.sul. Ce se .ascunde su,b aparen
ţele regi,zate ? Atenţie la incongruenţe ! 
Cleante a băgat ae işeamă că bigotul protejat 
işi potriveşte 'orarul 1·ugăciunilor exclusrv 
tlurpă progmmul vizitelor protectorului ·1a 
strama bise,ricii. Cleante semnalează i lui Or
gon, faptul i se pa:re irelevaut. Dorine a sur
p-rjns straşnica lăcomie ,a piosuilui admirat 
pentru pretinsa-i asceză ; singur, schivnicul 
înfolecă la potirnichi ca ,un găman de 1·lncl. 
Dorine semrudează. ,,Ei, bietul om", replică 
Orgon. Tinărul Damis _ a fost martor I.a o 
alunecare lumească mai gravă, sf.i,dare (i ,unrnia 
dintre cele zece ,ponrnci : falsul cu.ce.mic r'iv
neşte la nevasta altuia, iar acest altul e însuşi 
binefăcă'torul său. Şi tlnărul JJamis semna
lează. Dar, încă o clală, binefăcătorul Orgon 
preferă să de.a crezare acuzatului (,,ah, frate 
c!Dag !" ... ,,o, foţă sDntă !''), nu acuzatornlui 
(,,taci, bles,tematule !" ... ,,taci, secătură !") etc. 

Pocherist' fără s-o ştie, Tartu.ffe joacă ta,re. 
Ipocrizia sa Irizează geni,ul, atunci ciucl, fu 
fat;a lui Orgon, acceptă ,pentru sine tB'!'menul 
de iipocrit clin rechizitoriul în tocmit ele 
Damis ; îşi permite doar nişte ghilimele atît 
ele Jli:ne, rnoît Orgon, ameţit, să · ia clrept 
smerenie cre,�tină ceea ce nu-i, ele fapt, decilt 
recunoaştere cinică. Zice Tartuffe : ,,Ah, 
lasă:l să vorbească ; nu-l cerţi ;pe drept, iţi · 
spun : / Mai bi�,e-ai face, cite ţi-a spus, să 
iei drept bun. / De ce mi-ai ţin.e · paTtea, 
chiar faptelor în ,oiudă ? / La m�nă, ştii ce 
poate un ins ca mine, o iu-cli:i ? *) / Stt rni 
te-nc1·ezi tu, frate, pe chip şi pe, vc,şmînt / 
Şi-11 pri,pă să mă jL1,cleci mai hun clec.ît .nu 
sint? / Nu, nu ; te-nşeli asupra-mi, îţi faci 
păreri deşarte. / Aşa virtuti. departe ele mi'llc, 
vai, departe ! / Mă ţine toată lumea om bun 
la Dumnezeu, / Dar, drept vorbimd, ll"imica 
nu e ,ele capul meu." Mintosul Tartuffe l-a· 
stucl'.iat temeinic pe creclulul Orgon. La masa 
vorbeJor mari, eaciahna,ua este en.ormă. Co
pl_eşit. păcălitul îşi clezmo,şteneşte fiul � îşi. 
încredinţează a1Vutul în m'iinile făţarnicului. 
Ce.asul .adevărului bate mai Lînziu. OJ·gon ia 
cun01ştinţă ele adevăr st1n.cl, i.noomod, sub 
masă. Moral,a : numai proba, numai verifi
carea, ill umai con tr,olul pot ru·ina creditu I 
moral ele care se bucură samsarul divinităţii. 

După ce cortina cade, clupă ce veacul al 
17-lea se consumă, lăsîncl loc urm{tboarelor,
mai puţin impJ·egnate ele spirit religios, unele
să fie Tartmffe? Putem p1·esup1111e că, asis
tînd matusalemic la defilarea generaţiilor,
monsieur T. are ga:ijă să 'evoh1eze... vesri
men tar. In pas cu moda, la tim:pul potrivit,
m, llricorn va veni sCt înJ.ocuiască pălăria cu
boruri largi şi penaj bogat ; mai tîrziu, tri
comul va fi schimbat ele ţilinclrn ; căruia i 
se va substitui, a.poi, melonul ; căruia, odată, 
îi va ni preferată canotiera ; căreia ... Dar ce
contează ? ! Mereu descoperit în semn ele
solemnă cinstire a ceva sfînt, creştetul lui
monsieur T. va tot ascunde un. cuget unele 
are loc îngiînarea batjocoritoare a celor sfinte. 
Rămînincl, în realitate, egală cu sine, fă\i:irni-
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cia mîndeşte mereu un alt rărim al p.uri
tăţii. Pe vremea lui Molie:re, cuvintul întinat 
zilnic ele buzele mmc1uTin ev,lavi-oase era 
Cerul. De 16 ori, Tartuffe, fo piesă, pronun[::î. 
LE CIEL, şi anume, ele 14 ori cu emJaz1 
pioasă, de două ori (numai) cu strîmbătum 

· vizibilă : 1a asaltarea ultimă - · a' Elmirei.
Pe urmă au mai domnit doi Lu,dovici, au
trecut o su tă douăzeci ele ani, cuv.Lutul cc 
înălţa sufletele suna altfel : CI.TOYEN. Oare 
de dite ori, .în mîini cu tricoJ·nul împodobit
cu coca:rclă, Tartuffe se va fi refe1·it, onctuo,,
la calitatea sa cetăţimească, tartu.Hiincl-o ? **> 
Şi, ele dîte alte ori, o va fi terfelit pe �leau,
la o acJ,i,că, a.claptîn,cl Jmprejurărilor pro,pr.ia
sa formulă, ajunsă cc.Jebră ·: ,,E cite-o cle.sfă
tare oprjtă, nlll te-nşeli, / Dar se mai [3c
cu cerul şi unelc-'nvoicli" ...

T.n lumea contemporană nouă, credinţa
funclamcnta:11\ se fixează, cu o · densitate
crescinclă, aGupr.a 1uptei solidare a oamenilor,
cale unică pentru ob\inerea fericirii pe pă
mint, m1 p;'\m'.int transformabil ; cl,aică toti
pLm umărul, căminul poate fi oaLd ;pentru 
toţi.

Şi Tartuffe ? ;EJ î1wepe, automat, s[t mi
meze această credin tă furnclamemtală. ln în
cor,cările sale, el aduce aplombul, abilitatea,
măiestria, clobtndite prin exerciţiul atîtot· 
metamo:r.fozc succesive. Surpriză : pentru pri· 
ma dată, în multiseou1ara ·sa carieră, masca 
se .desprinde a,p1·oape numaidedit, top•ită par
că. Mătăniile 11u mai ajută, oftatul diJ1 rti
runohi nu mai rentează, să'l·utarea zgomo
toasă a icoanelor sau iz,birea pieptului cu 
pumnul nu mai tr,aclu,c căinţ:i. Trebuie în
văţat alt limbaj, al faptelor; acţiunile res
ping fardul ; nici o decla:r.aţie -ele principiu
nu m.ai poate concura cu actul ce esenţi,ali
zează obiccLil\' principiul. Iată, Îtl fine, oslnda
meritat[, ele T{rt1tuffo, CL1 desăvtlrşire pierdut
expus clin toate pă'rfile unor priviri penc
Lrnnte ca r:n,zelc laser. Dacă 5-e 1•i,dică să-şi 
fin,că nurnărnl ipoCJ:iz-ioi, ounoaşte riscurile'.'
Căci, clacă el nu şi0a schimbat clecît - o chl::\
in plus - pălăria, victimele ele odinioară au 
evoluat efectiv. CrnclulitaLea era să-l pi;.Hdă
pc Orgon, dar, între timp, Orgon şi-a pierdut
credu Ii lalea.

*) Sensibil mai pu./.in î,ngroşat în o;.igin�l : 
,,Savcz.-vou:c, apres tout, de quoi je su.is ca
pable i'" Una dintre licenf:ele unei tradu.ceri 
( A. Toma), în general, merituoase. 

* *) Verb alcătuit acl-hoc ele un Jean-Bap
tiste Poqu,,lin mai conştient clecît' credeau 
prieteni şi duşmani de perenitatea vi:ciww 
numită, în posteritate, molierescă. 
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În ·pregătirea Zilelo.r 

i n ţara noastră 

·swctlana Schonf.elcl şi Lissy Ternpdliof
în „Cei din 1umă" de G:�rki, Teatrul

„Maxim Gorki 

T 
eatrul lu,ptă, nstăzi - altfel dec-ît în
urină . cu doar ci\�vn ani - pentru 
spec1fo,c1taten sn, pentru locul s[rn de 

neconfundat in sistemul mtelor scenice. Nu 
e greu să ,se observe că necastă căutare a ,spe
cificului e inso\itu de o ramificare n LQ·n,din-· 
ţelor cn,re, voind ,si\ sublinieze particularitatea 
teatrului, să demonstreze, 'in rcprc.zcnl::i\i·i, · re
p·rodn-cerea ludi,că a lumii, stau alăt:uri de tr,n
di\:iile 'care văd rostul pri·noipal .11 unei însc2-
nări în mijlocirea ele i .nJorrnn\.ic şi cm10a-şlcrc. 
Existu -clirecfii care fo1d sp-rc amuzament, spr� 
delţcta\ie, în claunn [uncţiei culburalc şi eti-cc 
a teatrului ; �i există alte tenclin\e. înclreplalr. 
spre stimularea plăcerii spectarornlui, in ·,11\c
lc,sul bredhtian, spre dozvoltarc::t capacită�ii de 
a asocia a publi-culu,i, prin rcprczenta\ii isto
rice, n•şaclar. prin ,piese ele tip cla.si,c. 

Dc.sig·ur, .aceste felurite căulări, cnre 1ngti
cluie o nemaiintil.nit·u .amploare .. n „s.criiturilor" 
regizorale, au toate j.u.stifi-căi,ile. În primul 
r1nd, pe -cele sociale. ,,i\i[ultc 'intrcbări" - de
ck1ră Horst Schonemam1, regizor la Deutschc� 
Theater ,din Berlin - ,,nu s1nt elucidate prin 
fa•ptul pu.nerii ,Ja punct a relaţii.lor de posc:
siune, a problemei poli�i.ce n pu,tnrii. Noi, ca 
oameni ele tealn1, nvcm snrcinn să form,1m, 

teatrului din R.D.G. 

Regizori 
■ 

SI 
, 

tendinţe regizorale 

in anii '70- '75 · 

de 

· lngeborg Pietzsch ·

pe cale senzitiv-concretă, conştiinţ.::i socialistă, 
să facem propuneri pentru o mai btmă con
vicţui'rc .n oamenilor ... " In fapt, intereGul faţ:i. 
de individ, faţă ele vinuţile şi capacităţile lui, 
,a fost impins, 'in chip extraordinar, în cen
trul căutării.ol' creat·oi:n·�- Ducă nnii '50 şi, în 
p_nrlc, şi ani,i 'GO erau încă marcaţi ele pro
blematica cu-ccririi şi întăririi puterii. de în
[runtările dintre -acl,versa.rii ele cla ă, -ele di[i
cultă\ilc incepu Lllri lor de îm10i-re etc. (sau, în 
domeniul interpretă1{i clasicilor, de .clob.'.nclirea 
înţelegc1·ii pentru real,itnlcn istoric(, - în pri
vinţa aceasta, ca o pikli1 excelentă stau nu
meroasele inscenări ou Maria Stuart), aşacl:ir, 
prcdomi:na p.rtx>cup,�Hea de n reprezenta mari 
evenimente politice cu cure indiv.id·ul se vedea 
pus Ia\ă în fată, în ultimii .ani, accentul " 
fost depla,sat eătre individ. Din perspc,ctiva 
lu,i este adeseori pre2Jentată ist01·ia ; interc
scazr, locul lui in procesul istoriei. in coti
dianul poli�ic actual. . Piese ca Prinţul ck
Hombwg (Kleist) s.au Omul de afară (Dvo
reţki) se bu-cură ele u.n interc. viu ; se dez
bate pmblema renliz:1rii ele sine a ÎJ1clividu
lrni; operele care ,pun in discuţie convieţuirea 
oamenilor, în cele mai cliferi1te domenii alc
vieţii; dştigă in imporlan\ă. Piese de Strincl-
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hm,g, 1bsen, Cehov se lntîlnesc mult mai dru 
în reperLoriile teatrelor noastre .dedit' acum 
d\:iva ani. Aceasta îru;earn:n'ă că s'î.nt redesco
perite şi ,dezvofoate anumite mijloace, negli
jate de-a 1ungul anqlor. 

Pro'blemele �dentitf-icării a,ctorului ,ou rolul, 
i111ter,pretarea arbisticii a emoţiilor ocupă, în 
dezbateri şi în reprezentaţii, un loc tot mai 
mare .. Desigur, trebuie să se facă distinoje 
între sentimente, ,con.si,derate în general, in 
<ihip neistori-c �i socialme:n•te Li,psit ,de concre
teţe, şi sentimentele care se internei.arză pe c;i
tuarea precisă ,în meiliul mcon.jurător - so
cial, politic, istori,c. Am învăţat de la Bredht 
să delfinim şi să folosim cu precizie aceste 
concepţii. Prin sinteza CJonce,pţiilor lui Brecht 
ou cele ale lui Stanislavski iau naştere cele 
mai importante poziţii teoretice, care ronsti
tuie premise ipentnu linscen'ări ; şi, firesc, cele 
mai interesante ,şi incitatoare reprezentaţii .ar
tisti-Oe. 

Teatrul, lui R.n.G., se aiflă în mişcare, în
tr-un continuu proces .de schimbare. Nu există 
reţetă perutru ipertformanţe, care să altemeze 
cu realizări cotidiene, mai puţin valoroase. 
Se· întrerup tradiţii. Se ·•înceareă ceva nou -
cu succese, cu eşecuri. Experienţe oîştigate 
sînt ,,depăşite", în _sens hegelian ; simplul fapt 
al experimentării nu constituie, binemţeles, 
o garanţie de calitate. Realitatea dictează ce-
1,i:nţe noi ; teatrul trebuie să le răspuu'd'ă. In 
această unitate contrailictorie dintre experi
enţa artisti,că .şi efectele ei, pe planul actuali
tăţii politice, se af,lă posibilităţile de dezvol
tare a regiei, a artei spectaCJolului, Î11 general. 

U 
na dintre otencLinţele marcate ale ultimi
lor ani - ,puse ,în lumină ,de „autore
flecţia" teatrului asupra. li>[)eciifi,cului 

s:'iu � este aceea a demonstraţiei teatrale, ·a 
teatrului in teatru. BreCJlrt arătase ,că munca 

'în teatru (mu.nca ,decoratorului, a tehnicianu
lui ş.a.n1.1d.) nu trebuie ascunsă, ci dezvăluită. 
Munca teatrală, ca atare, el o făcuse „stră
vezie" ; celehra lui cortină semiînaltă poate 
sta, fo această p1,ivinţă, drept semn al unei 
întregi metode. iPJ·intre cei care au găsit aici 
impulsuri pentru acţiunea regiwrală şi le-au 
clwvoltat, pe planul ,conţinutului şi al melto
dei, este, înaintea rtuturora, Benno Besson. Ast
fel, ele!l:nentul circensic jucase, rncă în Pacea 
lui, în 1962, un TOI decisiv. Trygaios, vibirn,11-
torul, fusese cu precizie fixat -clin p<unct de 
vedere sooial -�i, în •acelaşi timp, întrupat ca 
personaj teatral, ca un clovn. Principiul a
cesta el l-a clezvolitat, apoi, în Tartuffe, Oedip, 
Don Juan ; in fieoore caz, sînt ânlfăţi.şa\i „pre
ze:n·tatori" (,comedi.a.nţ!i.) - cu alte cuv.inte, 
concepţia teatrală a ipersonajului era oon,si•de
r.ată ,ca parte componentă, ca latură a exis
tenţ.ei date. Prin aooasta, se punea - în 
sens filozofic şi în termeni de critică tea
trolă - problema aparenţei, şi a esenţei ; 
esenta, aşa,dar, rea,lutatea nemijlocită a per
sonajelor, ajungea :in faţa speCJtatorifor ca 
aparenţă, iar aparenţa - întruparea vie, tea-
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trală - se ,desluşea ca esenţă ooncretă a lu
mii teatrale, a u nci realităţi lu,diioe. Acest 
principiu a d•us, fo ultimele puneri în scenă 
ale lui Besson, la o dislocare ,de accent spre 
latura pur teatrală. In Regele cerb, a fost 
prezentat un ])asm, ,celebrat cu un extraordi
nar bun-gulS1l ; dar acţiunea a fust, mai mult 
saiu mai puţin, un pretoo:t pentru acţiuni 
teatrale. Jn Margareta la Aix, fabula s-a îne
cat, .de-a dreptul, Î'.n hogă�a ele efecte tea
trale a reprezentării ; iar î:n însce:n,area lui 
Shakespeare - Cum vă place ? - ,proporţri.le 
s-au du,s cu toltul de-a rostogolul : pensonia•
jele, concepute oo. personaje teatl'ale, mcăr
oate ,de \Strălucitoare inspiraţii, n-au mai fost
în stare să facă transparente intenţiile lui
Shakespeare. -Con,oopţia a fost a:bsorhită de 
foCJUJ .de arliÎ!f.i-cii al tanteziei regizorale. To
tuşi. acolo unde iBesson este ronsecve;nt în
gmdirea dialooti,că - cum, hunăoarlă, în noua
prelucrare a Omului cel bun din Sîciuan -
se realizează un teatru plăcut, ,desCJhis înţe
legerii, orientat &pre ,descoperirea şi înfăţişa
rea marilor ,con�dic\:ii.

P 
rincipiul exhibării teatrale, ou o trăsă
tură mai puternic polemică ,decit b 
Besson, e ,utilizat şi de talenta\�i regi-

zori ai soonelor de la Volksbiibne, Manfred 
ICarge ş'i Jvlaitthi:as Lang,hoiff. ne pildă, in 
mult clisoulbata ,şi ,disputata însce.nare a Raţei 
sălbatice, ei des'făşoară pavestea Lui Hjalmar 
Ekdal ca povestea unui mic-hurg,hez înfomu
rat şi cabotin, a unui fooograif trăin.d, în să
ră,cie, o 1V1a\:ă î.noheefmdu--se ea în'Si.iŞi într-o 
fotogm>fie. Pe lingă limpedele refuz criti,c al 
acestei poa:iţii, demonst1:at de int-enpretul ;prin
cipal - Karge fusu.şi - prin expunerea capa
cităţilor negative ale pe:rsonajulrni, e arăta<tă, 
în acelaşi timp, şi existenţa oam=iJ.or care 
nă2lUiesc spre o „co1rrnmitate a >vieţii". Latura 
acerusl)a, pr�vind relaţiile de viaţă dintre oa
meJl'i, a interesat, înainte de orice, in spec
taool. 

Suocesul de pulblic, poate, ,cel mai iăsună
tor, J-.a dobîndit och1�pa cu înscenarea unei 
piese su,d"americane, a scriitorului Da Silva. 
E vorba î11 ca despre un biet vă,CJax, care·, 
î:rnşelat de nevastă, o ucide şi apoi, osî.nclit. 
este spinzurat ii canoJ�at .do o clică bur
gheză CJoruptă, m<;,adiar, preluat şi ex-ploatat 
Dhiar şi după moarte. Kwge :şi Langhofl[ au 
înscenat această poveste liniară CJa o prezen
tare ·Leatrală a unui om •decedat ce-şi pri
veşte, retrospectiv, viaţa, şi-o â.nţelege şi şi-o 
descrie ,CJa pe o vi.a\ă pluiă de amar. Sugestia 
ciroulll'i OClll'pă ,şi in această insceruare 1.111 loc 
important, 01,oul ,devenind un animal eh.inuit, 
adus la ra=pă .şi •chesat... Un•itatea dialectică 
du,tre afirmarea soci:ală .şi reprezentarea tea
tmlă a com;·bituit farmecul particular al aces
tei reprezen,ta t:i i. 

La fel, în Spectacolul II - o grandioasă 
inscenare ele la Vo-Lksb,iihno, în oore au fo.st 
ju,oote, ,rntr-o singură seară, 12 piese -de ac-

www.ziuaconstanta.ro



DcuLsches Thcater: ,,Vileg,iatuua" de Carlo GoldO!lli, Regia, Wolfgaug Heinz 

tu.alitate, şi a cărei realizare o prel11ase1'ă 
Karge şi La:nghoff - ei �u izbL1tit să îmbine 
o mare inventivitate, plină de efecte, cn 
fabulele, precis sesizate, în substanţa lor isto
rică •Şi sooi-a'lă.

·p riedo Solter, regizor la Derntsche:s Thea
ter, care n-a prea avut m.lnă bună cu 
în&cenarea Amphitryon-.uJui -în versi

unea lui Peter Hacks, a încel'cat, lin Ft�rtuna 
l,u i Sha:ke,1)eare, cu SL1cce:s p.arţ:i.al, să înfăţi
şeze recă.derea lui Pl'Osrpero î:n barbaria pu
terii, .cu ajutorul vrăjitori.ei, ca pe un şir de 
amuzan1,e,nte t,mtr.a I-senzoriale. LPe ;;cen,a aproa
pe nudă (deailufel, unlll din simptomele cele 
mai izbi-boare ale .acestui soi •de te.a1tm în 
teatru este !;jÎ utilizarea antii.luzioniJStă a deco
raţii,lor şi reouzutei, mai ales, a pc.rdele
lor), sînt -introdrnse personajele, .ca nişte în· 
trupări teatrale şi, .în acelaşi timp, ca nişte 
pa:t)teneri (lin co111flict) i.11citatol1Î. la acţi.mrn ; 
î:ntr-m1a ,dintre ultimele lui ims,ce'.llări de cla
si,ci - Torquato Tasso al lui Goethe - Sol
ter renunţă, î,1să, la a.ceastă formulă şi des
făşoară conifliclm l poetului T.asso, Ja curtea 
feu,dală a principelui, pornind strict de }a 
abitud·inea Lui politică, socială şi •etică. Lui 
Solter · îi reu�eşte o lectură bogat a.sociat.ivă, 

care vine î.n întîmpinarea scenografiei de hun
•gust şi de Erumuset,e firească a lui Jochen 
Finke .5i descrie lupta artistului cu mediul, 
erorile şi deznăclej,clea lui. E una dintre cele 
mai bune puneri în scenă a unu:i text clasic 
clin ultim.a vreme, care aşază în cefftrul .aten
ţiei lruplla individului pentru autorealizarea sa. 

Această interpretare „conţinutistă" stă şi la 
baza s,pecta,colelor lui Ac!,olf Dresen, Prinţul 
ele Hamburg şi Ulciorul sfărimat (amibele de 
Kleist, jucate într-un spccta,col-cowpe). Dre:sen 
vede a,col.acla care uneşte cele cLout.. lucrări în 
forioasele re:vencl.icăr.i ale omului ÎillJpotriva 
legilor clepă,5ite, impol;ri;va aJ:mzL1lui ,ele putere 
ş:i ,a ne.dreptă�ii, privite, .acei, iLJ.1 zona tragi
comid,, ·d•incolo. la nivelul comic-satiric. A_,,<;.a 
fiind, Dresen d1istri1buie, in .ambele piese, în 
1,oluri coresp.u.nzălto:ire. acc.iaşi acbori : Prin
ţ.ul de Jfomhurg şi Rupprecht, Natalia şi 
Ev,a, P1·incipe,Je elector şi Adam ş.a.m.,d .... 
PJ-i.n sever di&ciplinalla înfăţi�are a reperelor 
is bori.ce şi prin -concepţia actuală, ,.se reali
zează, în ohiip Q1rimitor, uu.itatea dialectică 
clinLi:e istor1citaLe şi a,ctualitate. 11\1.ai inainte, 
Dr�en, care es,te socotit unul ,dintre -cei mai 
talenhat.i regi.zori din 11tnăra generaţie, însce
nase rpiesa lui Dvoreţki, Un om de afară, şi 
reaLizarea lui a fost preţuitâ ele i.Ernst iBu.sch 
;drerpt cea mai valoroasă dm ultimii a.ni. 
Dresen prezintă accelerat şi lapidar povestea 
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Bărbel Bolle şi Dieter Frenice în „U:
cicxrul sliăir'imat" de Heimich vo11 Klei,t 

Deubsches Theater. Regia, Adoli 
Dresen 

autorului, neindurăte>area lui J,uptă pentru 
lichidarea carierismului şi a delăsării. Duri
tatea contra.dic\oÎlor a fost relevattă printr-o 
eoon-0mie <le mijloa,ce şi p1·inlr-un stil imper.
sonal. Spectaeolul a fost reprezentat în înt,c
prinderi, ţin tin,d, pri11 aceasta, la rer.wltatc 
agitatorice. Dacă se compill'ă între ele s;pec
tacolole lui D'rescn - înainte de Omul ele 
afa.râ. e.J a pus în scenă piesa lui O'Cascy, 
Juno şi pâunul - se poate observa că el 
realizează în cel mai înalt grad sinteza teo
riilor lui Brooht şi a celor ale lui Stanis
lavski. El urmăreşte con1Stant, ou mijloace, 
în aparenţă, modeste, ă elaboreze, dfo vechi 
istorii, posibilită\i de apli:care actua.Je, şi să 
ia în cl-iscuţie, făl'ă compromisuTi, temele pre
zentului, cli_n perspectiva contrudî,oţiilor lor. 
Xt, poate fi rin,dui.t într-o direcţie anume, 
cite ceva din crcatia lui poate eh.iar să pară 
oarecum convenţional. dar, ele fapt, astăzi, 
convenoionalul coloreai'.i, propriu-zis, tăr'imu
rile avangardei. 

C 
rcdincios liniei sale propdi a rămac;,
peste ani.. \Yol.f!J'ang Heinrz. nestornl 
artei noastre regizorale. Capacitatea Iui 

deo ebită de a urmări, în personaje, cele mai 
subtile procese psih�logice l-a predestinat apro-
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pierii de piesele lui Cehov şi Gorki. Unchiul 
\Ta.nea al său p,ovesteşteţ dealLfel, într-o mi
nunată. eon Io pire a com.i,rn.1 lui cu t-ragicu l. cl-cs
pre -0ai11cnii care-şi irnsesc viaţa. L1trebarea 
,,cum. trăim?" străbate intreaga înscena,·e. 
Heinz nu-şi osindeşte personaiele ; el d·ezvă
luie apLitucliniJe lor, po •ibilităţile lor, şi a· 
ceasta cu precizia şi finc\ea ce-i sint c,ar�c
teristicc ; le susţine. in subiectivitatea 1or, 
tl.ar trimite, deopotrivă, la cau.zele eşocul'il-0r, 
ale p.a:si•vită\ii lor. El lasă, aşadar, pe specta
tor să se 'impărtăşească din destinul eroilor 
lui, dar, ii). acelaşi timp, îi dă cheia eotµpor
tamentului greşit al acestor.a. În Vilegia.tura 
lui Gold-011i, lieinz înfăp.şează, int-r-o, cli•,pozi
Iie a,proa,pe cehovi,a.nă, povestea dureroasă şi 
voioasă a uno1· · oan\eni a-htint� ele, p_ll/\cer, 
burgheze, pregătirile l-0r de că-lătoric. dtlălo
ria, ca ntare, în.apo·ierea ... Intrigi n•n1,oro.a c, 
hirjonoli, durere şi noroc ·sînt, cu d licnte\c 
psihologică, 6ondatc şi în(:elese rle '.interpreţi. 
Înscenarea a atins grani\cle tragicului. sfîrşi
tul de vară apă,rîn.cl, în acelaşi timp, c:i meta
foră a unui firşi� al nă,dB!i-dilor. în, pînă 
acun1, ultima sa înscenare - Cei clin urmă 
de Go1�,i, la Teatrul ,,:/vinx.im Gorki" el.în 
Berlin - I -foim: a prezentat, cu clra�ostca 
lui caracteristici\ pcnu·u oameni, o familie 
decăzută, re,vendicăr-ilc, clorintele, socrant-cle 
personajelor respective, cu o măiestrie psib-0-
logi.c luminatu. criLica nevenind, nioi ele data 
necasta, clin afară, ci fiind dezvăluită prin 
comportările contmdi,cto1·ii ale personajelor. 

T 
ot la Deutsches Theater 1u,crează doi 
ti.neri regizori. înzestraţi cu multă fan
tezie. Klaus Ediorth şi Alexander Still-

rn.ark. Ei alcătuiesc un et1plu similar cu Karµ:e 
şi Lang,h-0If. Du.pă eon.frunti\ri cu Brecht. 
Vol:ker Bram1 şi Schi].]er, ei au p,us in sceni'i. 
într-o minunată viziune u'T1itar'ă, ,poemul lui 
Ncruda, Gloria şi moartea lui Joaquin J\ifuri3la.. 
Spectaeolul s-n jucat într-un foyer de repeti\ii 
al tentrului. o vastă -sală, aproape fără cleco1· 
şi fără recuzili\. Spcollatorii şedeau pe p:iclen. 
Printre .şi lingă ci. într-o angajare 11asi,onată, 
actorii (elevi) juoau un eveniment politic, 
pentru noi nc,<;1Jus ele emotionant. din Chile. 
Schimbarea noi11trcru,ptă a locului .de joc. fo
lo3irca unor mari hucăti le pînză, care pu· 
tcau să ia, pc rind, înfă\işarea mrni vupor, 
a mici case, ·a unei pelerine, a unei ascunză
tori. a unei poclon.he, au stimulat şi plă.cm·ea 
estetică a spectal,orilor. Arta şi mărturisirea 
ele crodin tă politi-că se leg�u, ai,ci, în cel mai 
fericit chip. În cele din urmă, cei doi re1rizori 
s,au încercat în Un duşman al poporului de 
Ib en ; au prezcntnt povestea modicului bal
neolog norvegian SLockmnnn C3 pe r1 m1ui 
b:11•hat curajos, care, cu pretenţii înalt rno· 
rale, intră în luptă şi, împins s,pre o atitu· 
cline ele mizantrop, aj·unge, p1·in nega.re, J,a 
o gin-rl-ire elitar-::\, înrn.clit/i cu aceea a lu'1
Nietzsche. 
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Printre bi.ner.ii regizori se ouvm mentionaţi, 
în mod special, I-larlrw� A1bi.ro_ şi ·Piet 
Drescher, ,clin Iforu.JM:arx-Staclt, şi Rolf Win
kelgrund, di.n Potsdam. Activitatea· ]ol', ală
turi ,de aceea a meşterilor mai vJvstni,ci, Per
ten, clin Rosbock, ţ;i; Kays_er, clin _Leipzig, sus
cită întotdeauna atenţia. 

Manfred vVekwerth, numit de curîud di
rector al unei şcoli ele ;regie abia înfiinţate, 
n-a pus în , scenă, : în u;l.timii cinci, ani, la
Berlin, <lecit o singură' lucrare - Richard
al III-lea de Sih.akes·pea:re ; a înscenat, însă, 
mai muhe piese, la Zurich. Realizarea a fost 
răGplălri.tă de calda adeziune a publicului şi 
de e,logii ale criticii. Pornind de l.a vederile 
anglistului Robert Weirnann şi înlesnind 
spectatorului foţelegerea substratului parve
nirii la p,utere a lui Richard, ca şi a meca
ni.smului puterii, ca atare, Wek,werth a con
fc.rit e.roul-u-i şi calitatea unui maestru ele joc, 
calăta:tea acelui, adeseori întîlnit în vechea 
dramă, ,,Vice", un soi ele personaj clovnesc, 
a cărui menire ar fi să realizeze legil.turu 
dintre scenă· .şi public. I-Iilmar Thate - n 
cărui inte11pre·tare, în Richard, a fost exce
lentă - l-,a determinat pe spectato1·, făcînclu0i 

'. 

cu ochiul, complice, să participe l.a preluarea 
puterii ele către .singerosul ti-ran. 

Peter Kup\ce, regizor al piesei lui Wolf 
- Marinarii din Cattaro (la Tea:trul sof.iot al
Armatei - a pus recent în scenă, în mod 
foarte meribuos, Domnul Puntila şi sluga sa 
Matti a lui Brecht (cu w1 strălucitor E-kke
ha11cl Schall în Pun tila), în care a.şază pe
plan,ul al doilea, în favoarea comicului, ele
mentele didactice ale piesei, ,privind imposi
bilitatea camaraderiei, pe deasupra barierelor 
sociale: El a obţinut, ele .asemenea, cu însce
narea Cercului ele c.retă cauca::;iân al aceluiaşi· 
Brecht, un frumos succe3.

* 

P1·ivite în ansamlJlu, multitudinea şi <liver
i;·itatea metodelor reg-izorale sînt stimulatoare. 
Căci, fie chi:ar cite ceva doar un efect al 
·modei, acest fapt nu fiace clecît să 
neistovita căutare a 110,ului, a 
Teatrul în Rill.G-. - înţeles ca reflex 
evenimentelor politi{!e actu.ale - este în mi�
care, · in căutare. Multe au fost realizate ; 
clar· şi in reali.zare se ridică problema unor 
poziţii noi de atins. 

Zilele artei teatrale românesti in R. D. G . 
. 

25 septembrie - 5 octombrie 1976 

■ OINA

COCEA

Semnificaţia 

unui 

schimb de experienţă 

\ 
Valorile artei dramatice naţ.ionale, care, în 

atîtea rînd-urri, S"\c'l'U afirmat peste ·hotare, .s-nu 
impus din nou, recent, cu prilejul unui eve
niment de mare răsunet î,n viaţa culturală 
a Republicii Democrate Germane, Zilele a1·tei 
teatrale româneşti în R.D.G. Berlinul, ca şi 
regiunile Erfurt şi Gera, care au găzrluit, în 
această toamnă - înt):e 25 septembrie şi 
5 octombrie - turnciele Teatrnlui Nalional 
<lin Bucureşti, Teatruh1i „Vasile Alec;andri" 
din Iaşi, Teatrului German de Stat clin Ti-

mişoara şi Teatrului de păpuşi din Timişoara, 
au ţinut să-şi primească oaspeţii cu un fast 
deosebit, fiecare spectacol dînd loc unor 
calde manifestări de apreciere şi prietenie. 
La rîndul lor, teatrele din ·Weimar, Erfurt, 
Eisenach, Gera, Rudolstadt şi Berlin au 
onorat aceste zile festive oferind spectatorilor 
lor, în premieră, cite o piesă româm:ască din 
dramaturgia noastră clasică sau contempo
rană. A:plauzele care au marcat succesul pie
sei Sîmbcltă la Veritas de Mircea Radu Iaco
ban (în inte11prebarea artiştilor Teatrului 
Naţional din ·weimar şi în regia strălucită a 
Sandei Manu), al pieselor lui Ion Băieşu şi 
Dumitru Solomon (prilejuind remarcabile ere- ; 
aţii unor actori de prestigiu ai Teatrului din 
Weimar, ea Dietrich Meehow şi Roland 
Richter), · al piesei lntr-o sin:gură seară ele 
Iosif Naghiu {la Teatrul de Stat din Erfurt, 
în regia unui foarte interesant regizor, 
Ekkehard Kiesewetter), al piesei Steaua fără 
nume de Mihail Sebastian (la Teatrul de 
Stat din Gera, în regia lui Rucliger Volkmer), 
nl pieselor lui I. L. Caragiale (D-ale carnava
lului La Teatrul din RudoJstadt şi Năpasta
la Eisenaeh), al celebrei comedii satirice 
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Opinia publică de Aurel Baranga (la Teatrul 
„Mia"-cim Gorki" din Berlin) au dovedit, o 
dată mai mult, interesul pe care-l trnzeştc 
pretutindeni dramaturgia noastră, chiar şi 
atunci clnd barierele Jimbii sau specificul 
national par să reprezinte un handicap în 
stabilirea comunicării cu publicul din altă 
t.ară. 

Factori determinanţi în 5tabilirea contactu
lmi, at.ît la specta�lele juoate în limba ro
mână cît şi la cele interpretate în limba ger
mană, au fost, în primul rînd, interesul co
mun faţă de problematira contemporană 
- interes manifestat exploziv la specbacoJ.ul
cu piesa, Opinia publică - apoi, preclilecţia 
unui public .avizat Iată de piesa ele idei, 
care-i solicită o participare intelectuală inten
să, ca în cazul piesei lui Iosif Naghiu, 1ntr-o
singurei searei. Oricare ar fi fost, însă, moti
vaţiile, cert este că teatrul românesc, fie ca 
exponent al unei spiritualităţi originale, fie 
ca interpret al unor noi dimensiuni umane, 
cele ale ,conştiinţei socialiste, este de n.atură 
să favorizeze stabilirea unor temeinice punţi
de ,înţelegere şi, prin aceasta, de colaborare 
intre teatrele din Repubhca Democrata Ger
mană şi ,cele din Republica · Socialis'tă 
România. 

Ca reprezentantă a Asociaţiei oamenilor de 
:ulii din instituţiile teatrale şi muzicale 
(A.T.M.) la Zilele artei teatrale româneşti în 
R.D.G., am avut bucuria, alături de ceilalţi
m�mţrri ai: delegaţiei _11<;>piâne 1 s� fiu �a,rtoo:_ă 
Ja a,cest succes p1·estig10s al teatru'm l'oma
nesc, să înregistrez elogiile ce i �-au adus. 
Dealtfel, la colocviul . organizat, fo încheiere, 
de Uniunea teatrală .-di:r:i-R.epuLlica Dernoc1;ată 
Germană, s-a relevat însemnătatea acestor 
zile pentru mişcarea teatrală din ambele ţări, 
pentru ,dezvoltarea continuă a, schimlmriloi: 
de experienţă între teatrele noa:stre, pentru 
strîngerea relaţiilor de prietenie între oamenii 
de cultură din Repub"lica Democr.at.ă Ger
mană şi cei din Republica Socialistă Ro
mc1nia. 
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■ MIRCEA RADU

IACOBAN

Vocaţia universală 

a 
dramaturgiei noastre 

Obişnuiesc, l.a capălJUl oricărei călătorii, să 
î-nce11c un „rezum,at de lucru", clasificînd (şi 
cLarificînd) impresiiile, despărţind pitorescul 
şi prea-pu ţin-semn•ifi,cativ;ul de ceea ce se 
cuv.ine să rămînei. Au t.reout <loar cîteva zile 
de la .intoa11cerea din R. D. Germană şi acel 
caleidoscop, în care-s ames,tJecate imagini, por
trete, s-cene, peisaje, -continuă să se ootea;că. 
Văd, ,adică, o ,an'UD1e secvenţă din Puntila
sup1-aprnnîndu"se in cripţiei „Nae Giri.mea, 
trage măsele'· -din scenografia unui spectacol 
ou D-ale camavalului, îl mai văd pe 
D1·. :VHiUer, cu•st.odele muzeu1ui din Millhausen, 
ocrotindu-şi dosarele şnuruite pe la 14.00 ... 
i:cpcde, cad1,ul se schimbă şi mă aflu în faţa 
un·ui Rubens, la Gera, în timp ,ce ,,,oploana 
sonoră" '.se illcăt.dieşte •dint.r-'Un ·· mixaj de 
,aplauze, ,aplauze, aplauze. Da, se pare ca-1 
p•rea devreme ·ă încerc a aşterne pe hîrtie 
însemnări: de ceileitorie, -în obişnuitul înţeles 
al cuwnLuh1i; deocam<laLă, pot transcrie doar 
c1teva impresii, in orcLlnca pe care... singure 
şi-o asigură. 

1. Vocaţia uni1,e1;sală a ,(catrului române�c 
nu-i o .sintagmă ro.bunjită de condeiul c1·iti
cii c,11Jor,.ice. 34 de teatre din R. D. Germană 
au •i11clu,s pînă acum în repertoriu piesa 
românească - cifra mi c pare de-a dreptul 
impresion,a,ntă. Ea se cuvine core·lată cu de
claraţia mmi regi.zor de la Gera (citez din 
memorie) : ,,Datorită Zilelor art.ei teatrale ro
mâneşti, l-am descoperit ,pe Sebastian. Nu 
în\:elcg cum ,am pubut trece pînă acum pe 
lingâ p-icselc um,i asemenea ,dramaturg. 
Steaua {â.rti nwn,e, c,st.e ceea ce se numeşte 
o caipad,apeT:'\." ,\l�mdn : 1,oca/.ia wii1,ersală a
unei <l11amah1rgii poate însemna mult şi pu
tin, in nccLaşi timp. Prima parte a „moralei"
nu s,upoi·tă vreo demonslimţie, fiind vorba ele
un a-dcvăr pur axiomatic. Cea de-a dooa, 
insii, merită 1111 supliment de argumentare şi
detaliere : fără eforlmri &t1,sţirnute de cunoaş
tere şi propagare a texbu�ui dramatic româ
nesc, voca/.ia lu.i universalei va rămîne o 
vnloare fo si11c, o poten\ialitate, şi atît. Dra• 
mat.urgia noastr:'\ nu beneficiază de aportul 
11rn�i limbi ele lărgă eiroulaţie ; întâlnirea omu
lui ele leat L'lt de pre Lu Lindeni cm textul ro-
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mânesc se produce, ,de regulă, ca rod al 
în(IDTI.plării, ori ca rezulbat al unor iniţiativ.e 
per<S-On.ale, :baz,ate pe afinităţi -,,i amiciţii. Nu
mai !iniţierea ,unor acţiuni susţinute şi te
meinice, în care -să fie angajaţi toţi factorji 
interesaţi (C.C.E.S., Uniunea Scriitorilor, 
A.T.M., Ra,diotelevjzirunea, publica�ii cultu
rale etc.) poate -oonferi vocaţiei uni,,ersale a 
teatrului românesc suportul organizatoric de 
care are nevoie şi pe care-l merită. Din acest 
punct de vedere, Zilele artei teatrale roma
neşti în R. D .. Germană mi s-au părut- a 
fi exemplare, de Ia intenţie şi pînă la re·1li
zare. 

2. O prejudecată : ,,răceala" şi „rezerva"
publicului gennan. Im ce mă priveşte, un 
asemenea public m!Î-aş ,dori oricînd. Cu toţii 
ştim ,,citi" glaisul aplaruzelor de convenienţă 
- ei bine, nu l-am pu1Jut deslu,�i mai nici
odată, în cazul spectacolelor· la oare am 
asistat.

3. O altă preju,deoată ,,'specificitatea" 
prea apăsată ia geruu1ui ele ·conflicte aflate în 
sfera de interes a publi,ou1ui din R.D.G. (Mă 
refer, desigur, la piesa de actiµalătate.) N-am 
simţit, la reprezen11aţiile cu Sîmbătă la Ve
ritas, pierz,îndu-se -vreo fărîmă de sens, decît 
în oîteva sitnrnţii măI'unte şi efectiv lipsite 
de importanţă. Aceeaşi impresie mi-a lăsat-o 
şi spectacolul berlinez :ou Opinia publi_ciî.. 

4. Exăstc1, tobu�i, texte ,dificile ! 1Cei cîţiva
experlililentaţi regizori români prezenţi de-a 
hmgul anilor pe afişele teatrale din R.D.G. 
(Sorana Co1101amă, San·da MaI11U, Eugen :'v!er
cus, Olin:rupia Arghir ş.a.) au asigurat textu· 
lui românesc ţinruta spectaculară cuvenrtă. 
Desigur, nu-i ou putinţă oo, de f.iecare dată, 
piesa românea-scă să fie 111rcală pe scenă · de 
un reguz,or 1·omân. Şj, la •urma urmei, nici 
nu-i ele ,dorit. Li.mbajul dmanaburgie� noastrn, 
oricit ,ele pm-t.ioular, poate şi trebuie să· fie 
descifrat ,deslu•şit, atunci cînd este „citit" de 
un ochi av-izat, şi la Berlin -şi pe oricaJ·e alt 
meridian. Cred, totuşi, că există excepţii. Aşa 
după cum „Anlintirile" lui Creangă sînt şi 
vor rămîne cvas:iintraductibile, D-nle carna
wilului. are nevoie, <larorită balcanismului său 
exacerbat, ,ele o înţ,elegere core1ată cu o 
enormă sumă ,de inforunaţÎ!Î specifice, a căror 
posedare e aproape imposibil s-o pretindem 
oricărui regizor aflat la prima în.tîlnire cu 
un text clasic românesc. Am regretat mult 
neîmplinirile spectacolului cu D-ale carna�•a
lului la Ruclolstadt şi con ti.irnu să cred că-i 
vorba despre o 'Piesă pe oare numai un re
gizor român poate s-o lrmh1că scenic. D<:tr, 
desigur, s-ar pu Lea să grc.5esc. 

5, 6, 7, 8 ... rărnîn pentru un articol viitor. 
Deocamdată, aşa cum afi.nna •un confrate clu
jeain, ,,,mixerul ce îrnvfrteşte impresiile se mai 
află în priză". Să aşteptăm clipele de deta
şare, ce ne vor peNnite a vedea, dincolo de 
copaci, pădurea, 

■ OUMliRU

SOLOMON

Gravitatea 

şi 

umorul 

lnainte de a cunoaşte run popor, îl cunoaş
tem prin filosofii şi prin poeţii săi. Re
cunoaşterea este nu numai ,un act de adînci-re, 
dar şi de reevaluare, un act dialectic, sub
liniat de contro,dicţii şi paradoxuri. Aşa se 
face, adesea, că impresia cea mai tulburătoare 
ne este dată nu de apeI'cepţie, ci de ne-

, aşteptat, <le neprevăzut, bucuria luci<lă a 
confirmării fiind depăşită în intensitate <le 
uimirea naivă a revelaţiei. 

Cunoşteam temperamenbul german din căr
ţile poeţilor, filosofilor \Şi istoricilor. Din 
Kant, Hegel sau Schopenhaui,r la,m ded111s în
clinaţia spre ordine şi măsură, spiribul critic 
şi setea de idee, preocuparea pentru cosmic 
şi esenţial, din Marx şi Engels am extras 
obsesia legată de condiţia umiană şi simţul ele 
organizare a gfa<lirii şi a vieţii, vizionarismul 
şi forţa de acţiune. G-0ethe, Schiller, Heine 
ne-au dat măsura profundă a meditaţiei şi 
a ;;entimei1tului, fraţii Grimm şi E.T.A. Hoff
mann pe aceea a iJna,ginaţiei, iar Thomas 
Mann a revelat magistrol dimensiunea in
terioară a construcţiei umane. Prin Bach 
şi Beethoven am, înţeles gravitatea eroicii şi 
jovială a sufletului german, li,rismul avinlat 
şi •dorinţa ,de comunicare. Este adevărat că 
ist01rua ,a încercat, în citeva rinduri, să con
trozică frumuseţea sobră a temperamentului 
german. Dar, dincolo ,ele tragicele accidente 
ale istoriei, aveam sentimentul ele a cunoaşte 
- din poezie, muzi,că �i filosofie - firea,
s't11uctura, spiritul a,cestui po,por. ln tabloul
complex •al •spiritualităţii germane, un .singu1·
lucru, o S'ingură trăsătură (pe ,care o socoţesc
foarte importantă) nu-şi găsea locul, tµL, · se 
jJOtrivea cu nimic ,di,n ceea ce ştiam, din 
,ceea ce studiasem, •citisem, auzisem. Priveam
un portret minunat, pe care pictorul, bolnav,
plictisit, distrat sau aflat la capătul puteri
lor, îl abandonase neterminat, omiţînd nu 
şt.iu ce lumină în priviri, nu ştiu ce sens
enigmatic în colţurile gurii, altfel spus, ine
fabilul acela care a îngenuncheat generaţii
la rîncl în faţia Gio'condei lui Leonardo. Şi,
i,aLă cc lipsea, sau, mai exact, ce nu desco
perisem, poate, grăbit, poate, ne'ludeajuns in
format, în portretul ,spiritual al germanului : 
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umorul. Poate, metafooo. perfectă a poetului, 
poate, fraza complicată şi dură a prozatoru
lui, poate, clemonstra\:ia severă şi logică a 
filo·sofului au fost derutante. Sau, poate, 
există o pudoare a expresiei, o reţinere în 
fa\;a jocului lejer şi naiv al pit-itului. Sau, 
în definitiv, ar putea ex:ista chiar o anti
patie structurală faţă ele umor, faţă de iro
nie, aşa cum, dacă re\·in bine, se exprima 
ea îrÎ Estetica lui Hegel : iron:ia înseamuă 
autocli tragere, căci este un mod ele a nu lua 
în serios valorile imgortanle, ca adevărul, 
morala, justitia. Este adevărat, pe de allă 
p•arte, că Lucian din Samosata, nu prea 
agreat ele Hegei fiindcă i-a luat în ,Jcdclcrn 
pe zei, se bucură ele elogiile lui Marx' şi 
Engels tocmai pentru acest motiv. ,,Cea din 
urmă fază a unei fomnc istorice este comedia 
ei. Zeii Elaclei, care fuseseră deja o· dală 
răniţi de moarte în eh.ip tragic în Prornetcul 
încătuşat al lui Esclul, au trebuit să moară 
încă o dată, în chip comic, în dialogurile 
lui Lucian." (Marx : Contribuţii la critica fi
losofiei clreptului hegelian.) Engels îl nu
meşte pe Lucian „Volllaire-ul antichităţii cla
sice". 

Dar toate acestea reprezintă, clacă vreţi, 
pre•C'llin o aş te rea. 

Aflînclu-mă, cu prilej,ul Zilelor artei teatra
le româneşti, în Republica Democrată Ger
mană, mi-am ,confirmat .ipotezele şi deducţiile 
strict intelectuale, fundamentate pe lecturi, 
pe contacte artistice. Da, poporul germ,iu 
are un teanperament viguros, o accet)tuată 
înclinaţie spre or<line şi măsură, are spmt 
critic şi iubeşte ideea, posedă o mare capa
citate de organizare a gîndirii şi a vieţii, e 
meditativ, ,sentimental (în alt cliip <lecit la
tinii siau slavii), e plin ele fantezie, e grav, 
sobru' şi •dorn�c ele acţiune şi de comuni
care. Da, i-am reounoscut pe Goethe şi pe 
Soh:iller, pe Kant şi pe Hegel, pe Marx şi 
pe Engels, pe Bach aşi pe Beethoven, p� 
Thomas Mann şi pe Brecht, pe Leibniz şi 
pe Kepler în aceşti oamepi care au construit 
oraşe şi castele, teatre şi drumuri, uzine şi 
parcuri, care îşi respectă istoria şi cult.ura, 
îşi reclădes·c ora'-Şele distruse ele război şi îşi 
pregătesc un viitor_ paşnic şi demn. Acestea 
sînt confirmări. 

Ceea ce a constituit surpriza, revelaţia u
cesbui contact, a fost desco·perirea elemen�u-· 
lui pe oare-I aredeam absent, sau· neglijabil, 
în st:mctura temperamentală şi spirituală a 
germanilor : umorul. 'Urmaşii lui Hegel nu 
detestă ironia, nu dispre�uiesc umorul, nu 
oonsi,deră starea de veseli.e o stiare de lene 
a spiritu1ui, o licenţă, o abdicare ele la so
lemnitatea cşi gravitatea condiţiei umane. 
Dimpotrivă. Le place să rîdă (în gura mare !) , 
să se amruze, g,l.llStă satina subtilă, ironia, fină, 
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clar şi umorul burlesc. Cc au selectat teatrele 
din, R.D.C. clin clramaLurgia românească? ln 
primul rîncl, comedii. Apoi, piese în care 
um01,ul este din abunclen\ă prezent. Cara
giale e j L1cat şi cu O seri.soare pierclută, şi 
cu O noapte furtunoasă, şi cu D-ale carna
s>alului, şi cu piesa într-un act Conu Leon:cla 
faţă cu reac/.iunea. lu sLagiunea 1976/1D77, 
Caragiale va fi reprezentat (inclusiv Năpasta) 
în nouă teatre din R.D.G. La C era se · joacă 
Steaua. fii.ră nume a . lui Sebastian. Opinia 
publică a lui Banang,a e joacf1 în trei leatre 
şi -se afJă în repertoriul a încă patru teatre. 
La premiera cai·e a avut loc la Maxim Gorki 
Theater din Berlin, publicul rîclea cu hohote 
şi aplauda la scenă deschisă replicile spit·i
tu,ale ale lui Aurel Baranga. La Eisenacb, 
spectatorii au pricmi t cu mu �tă deschidere <lia
logul inteligent, plin de haz, al Ecaterinei 
Oproiu clin Nu sînt Turnul Eiffel. Piesa lui 
l\'1ircea Radu Lacoban, Sîmbătă la Veritas, 
excelent montată la Deut;;ches Nationaltheater 
din Weimar, a fost subliniată în repetate rln
duri ele reacţiile vii ale publicului. Tot la 
Teatrul Naţional Gerima.n clin ·Weimar, un 
spectacol compus clin patru comedii scurte 
(Preşul ele Ion Băieşu, Cămila, Trenul �i 
Chibriturile ele Durnitvu Solomon) a fost 
foarte bine primit ele spectatori, în maj,Jri
tate tiueri. La Coana ·chiriţa. spectacolul Tca
truh1i Naţional din Bucureşti, cu care s-au 
inaug·urat Zilele artei teatrale româneşti în 
R.D.C., s-a rîs - la Weimar, ca şi, mai
tîrziu, la Berlin - întocmai oa I.a Bucure�ti
sa,u la Iaşi. Comediile româneşti au fost
integral recepţionate de spectatorii germani
şi copios aplau<late.

Dar, la Berliner Enscrnble se reprezintă, 
ele multi ani, Domnul Puntila şi sluga sa 
Matti, într-o montare de foaltă clasă, iar 
publicul umple şi azi sala de ,spectacole şi 
aclm.iră jocul magistral al lui E. Schall, în 
care, de la cornicul amar la cel buf, totul 
este realizat cu strălu,cire. Se rîcle la replicile 
ca şi la gaguTile scenice clin spectacolul de 
la Maxim Gorki Theater, cu piesa comică a 
lu.i Rru<li Strahl, Un miros tulburător ele fî1i 
prOf!Spăt. 

Se rîcle 1a teatvu, pe stradă, la masă. Oa
menii spun glume şi recepţionează glume şi 
rumeni nu se supără. Copiii, cu plete blonde 
şi ghiozdane încărcate, meI'g în cîrduri sp1·e 
şcoală şi rid. Ti,nerii au feţele vesele şi lumi
noase. Doar chelnerii sînt sobri ca nişte pro
fesori universitari, clar sobrietatea intră în 
datele meseriei lor. 

lată de ce abia acum tabloul pe care mi 
l-am imaginat cu privire la sufletul german
este, în sfirşit, complet. Ceea ce mă Iace
să-mi ,amintesc ră,spunsul dat de Marx în 
dreptul vubri,cii „Maxima preferată" : Nimic 
clin ce e omenesc nu mi-e străin. 
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NAGHIU

Un public 

generos 

PenLrn mine, Zilele artei teatrale rom:1ne�li 
in R. D. Germană au incep-ut la Erfort. Livi
tal de către teatrul acestui oraş şi de ciitrn 
director-ul său, Bodo Witte, pentru a asista 
la premiera piesei mele lntr-o singură scară, 
am avut ocazia să cunosc nu numai un 
colccliv de artişti talentaţi şi ·,pTeocupaţi, pînă 
la obsesie, de meseria lo[', ci şi ospitiali1Jatea 
acesLui oraş, unul "dintre cele mai frumoase 
clin această ţară, cu nu p•uţine Ol\.1.Şe-muzeu. 

Giteva cuvinte despre el. Oraş cu 200.000 
ele locuitori, tipic pentru moc1ul în care îm: 
bină pitorescul şi tradiţionalul cu „noul val" 
al construcţiilor, rnstaurează şi construieşte, 
conslil'uieşte şi res·baurează, se mînclreştc cu 
o mare tradiţie oulturolă (aici, Schiller a 
montat cîteva �lintre piesele sale). 

Nu vreau ,să înca1·c această pagină de plă
cu tă rememorare ou date. ·Rostul ei nu este 
de a fi ghid tm,istic. Important, pentru mine, 
a fost că în acest minuna,t oraş am ounoscut 
şi m-am iimprietcnit cu oameni iubitori de 
teatru, cu artişti adevăraţi, care nu numai 
că au reuşit să dea vi-a\ă -unor personaje 
dintr-o dramă românească, dar au reuşiţ ca, 
dincolo de specificul ei 'Înconf.undabil româ
nesc. să sugereze şi generalul ei uman, ceea 
ce line ele o problematic;\_ momlă şi ele o 
mentalitate specific socialiste, mărindu-i, ast
fel, aria ·c1e interes. 

La Erfurt, cinci zile, şi apoi la W"eimur, 
Gera, Ruclolsbadt, Berlin, la spectacolele în 
limba germană ale Opiniei publice a lui 
Aurel Baranga, la Sîmbătc'i la Veritas a lui 
Mircea Ra,du lacohan, clupă cum şi la Ca
mera de alături a lui Paul Everac, am văzut, 
din aclez�unea miilor de spectatori germani, 
că e;istă, în clrama�urgia noastră contempo
rană, o problematică morală oapahilă să in
tereseze în cel mai înalt grad spectatorii din 
străină�ate �i, :mai ales, pe cei din ţările 
socialiste. Toood,ată, publicul din H.. D. Ger
mană a reuşit să depisteze, clin replicile �i 
sibuaţiile piose.lor noastre, timbrnl lor carpato
clunărcan : uşuri'nJa ou caTe, clin cîteva re
plici, se poate trece de la comedie la dramă 
(teatrul clin R. D. Gennană mi se pare, clin 
punctul acesta de vedere, mai strict în clcli
mitai·ea genu1·ilor - comedia e comedie, 
drama e drnmă), tematica lor variată, dar 
optimistă, perm.anen ta lor ancorare în ,o
oialu 1-poliLic concret; nceste speo1laoole au 

adus un spor <le cunoaştere şi, poate, şi 
·uncie soluţii comune.

Dosigur că uncie e bine e loc şi de mai
bi.ne· şi zicala aceasta a fost probată cu pie
sele scurte ale lui Dumitru Solomon şi Ion
Băieşu, Cămila şi Preşul, al căror succes de
public şi mare ecou în cercurile ele specia
lişti m-au făcut să regret că unii d între nui
nm intrerupt, poate prea repede, activitatea
noasiră în genul tentmlui poetic şi meta
foric ; clacă .am fi continuat, nu numai c�1
talentul pe care l-am demonstrat, ci şi cu
încăpăţînare, am fi avut, poate, succese �i
mai mani, reuşind, poate, să revitalizăm, noi,
românii, un gen care n început să obosească
în lumea întreagă, deşi continuă să fie ce.rut.

PPnbru mine, Zilele nrtei teatrale româneşti
în H..D.G. au început 1a Erfurt, unele, sub 
inteligenta şi necrutătoarea· baghetă regizo
mlă a lui Ekkehard Kie"sewctter şi în inter
p1·eLarea actonilor Gi.imther Mi.iller, Wolf-

. Dietrich Kolner. Bruni Grabe,· Thomas
Schneider, Gabriele Streichhahn şi Doris Du
biel, am asistat la prem;iera piesei Intr-� 
singu.rc'i searc'i, una clinl!re cele mai hune, mai
serioase montări ale textului meu.

Apoi, drumul a continuat în alte oraşe,
alături ele delegaţia ele actori şi critici ro
mâni, prin frumoasa R. D. Ge1,mană, prilej 
mim.mut ele a cunoaşte reacţia unui p·ublic
gene.ros şi păstrător ,de frumos, pnilej minunat
de a lega prietenii, ele a f.ace un schimb de 
idei extrem de fertil. 
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TRIBUNA REGIZQRULUI 

o 

li AURELIU 

MANEA 

. .

Despre 
şHintă a reg1e1 

Se cerc o Jim pezire a actului teaLraL Este 
necesar să facem asta, acum, dincl, mai mult 
ca 01·iaind, teatrul oscilează inLre ştiin\ă şi 
improvizaţie. Cel chemat să realizeze efectul, 
cel care construieşte ritualul, cel care trans-
mite ideea şi controlează jooul dintre ,cenă 
şi sală este regizorlll. Arta regiei este com
plexă, şi noi vrem să facem transparentă 
cutia în care este închis mecanismul, a� 
spune, robot, al acestei reLaţii dintre creator 
şi specllacol. 

Nu cred 'În. regizorul care nu este angajat 
teoretic, care nu luptă pentru idei Ic înalte 
ale umanităţii. Dar am aj,uns la concluzia 
că, 'în zona de discuţii teatrale, rolul faptului· 
de tehnică teatrală nu trebuie uitat'. Spun 
aceasta pentru a atrage din nou atenţia asu
pna rolului rngiei. Dar nu al unei rcl{ii 
intimplătoare, ci al une:i,a ştiintifice. Fiindcă 
eu, în ce mă priveşte, socot că regia este o 
ştiinţă. Aşa fiind, nu orice nechemat are 
dreptul să realizeze aclJul teatral. SpecLa:Jolul 
presupune un mecanism complex, care se 
cere p,us în im.işcare cu forţă şi în ţelepci,unc. 
Aceasta aş numi eu ştiinţa regiei : posesiunea 
unei tehnici precise, pa·.icepere de a imagina 
şi construi mecanism,ul, resorllul ascuns al 
spectacolului. Bineînţeles <Că_ tehnica reg1e1 
presupune n<u num,ai un mod <le a opera cu 
u.n sistem de· stimuli ; - ea necesită şi o în
că!rcătură Iilozo.tică. Expresia scenică se 
naş,te lin a'oo11d cu ooncepţia despre lume. 
Calitatea spectaco1ului teatral depinde, însă, 
ele mă-sura COJrnuniunii extraordinare dintre
autor, regizor şi actor. Dar atragem atentia
asupra · primejcl'iei de a ·vedea derrradată
- dincolo de acea,stă oomuni-une - �n"aja
rea ideatică, î-n tr'-un specta,col, cînd nu" ştii
să oonstr,uieşti fOl'ma în aool'd cu ideea.

Se manifestă, .în rînd•ul colegilor regizol'i, 
ceea ce aş n<uim.i secrebul pl'ofesional. Se spu
ne : ,,asta ţine de meserie, <le tehnica de a 
lucra asupm unui text sa1U <le a lucra cu 
actorii, acest secret hu se împărtăşeşte". A
ceasta poate s_ă ducă, î.n,să, la o pierdere a 
continuităţii între genera\ii. Lipsa ele încre
dere clin l;re oamenii de teatru poate face 
mult rău teat1'Ului. S-a pie!.'cl<ut ideea de 
meşter, ideea meşteşugiului în teatru. Fiecnre 
moare sing,ur, ·pe limba sa ; este o situa\ic 
care se cere coree1lată, într-un fel. Ne aflăm 
cred, într-o criză (poate, ele scurtă cluratăj 
a elementelor <le tehnică teal.rală. Pledez pen
Ll'u P'llterea imaginii scenice, clar cred că un 
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şoc leat.ral pi·esupune o tehnică inedită <le 
rcali2lare, Regizorii de film ai „noului val 
fr�1nccz" l-au studiat cu multă atenţie pc acel 
marc tehnician al ec.ranului care e I -Iitchcock. 
Teoria acestui ourcnt cinematografic avea ne
voie ele meşteşugul bătrînului maestru. Ştiin\ă 
fiind, regia trebuie să dispună de toate me
canismele expresive. Cine nu cunoaşte pu
terile secrete ale teawului nu, va avea nici
odată ştiint,a de a înnobila relaţia cu sala. 

SpecLatorul vine la tca ru să fie tratat cu 
bucurii ale crca\ici. Dar cum să poţi naşte 
acea eliberare, acel .catharsis comun, fără s,i 
fii stăpîn pe esenţele •cauzale ale manifestăi·i-
101· lumii 7 Fenomenul <le teatru este at'it dCl 
complicat incit dibuirea printre soluţii nu 
eslc o mel-Odă. , Încă o dată, regia este o 
ştiinlă ; din scamnlorie nu iese nimic. Tea
trul, accast{t îmbinare de vis şi realitate, 
presupune ni,�tc adevăraţi ing-ineri ai emoţiei. 

Nu neg car.icterul imponclenabil al actului 
de tcah·,u, acel vag nedefinit care aduce aLita 
mister rcnlizăTii. Dai· a,cest mister presupune 
şi el o tchni,c.'i a S'<l. Nu e a,dmis.ibil c:i 
meşteşugul să piftrclă din vedere calitatea este
Lică, morală, filozofică a reprezentaţiei. Dar, 
un adev,1rat Tegizor, în a•corcl cu filozofia sa. 
care pcn tru noi este filozofia marxistă, îşi 
creează ,111 limbaj propriu, în raport cu con
vingerile sale. Poezia presu]Yl.lne inspira\ie ; 
nu spunen1, în.să, o noutate oîncl atragem a
tenţia asupra existcn\ci unor raporturi ne
hăn,uitr, asuprn unei structurri foarte origi
nale în limbajul unui 'Illare poet. Eu, de 
exemph1, cred că teatrul nu este o artă 
fără anotimr. Şi îmi place ca la fiecare spec
ta,co] ,;ă ,lrscorăr anotimpul pierdut. Nu este 
a•cesLa un clomcnt de poetică teatrală ? Un 
regizor este, pe lî11«ă un telmician al i<leii, 
şi unul al poeticii scenice. Vorbim al1ta dc,
pre ,limbaj, dar în ce măsură a pătrurn,, de 
pild�, analioo strucburalist.ă în gînclirea con
struc\ici scefficc ? 

Calitatea imaginii scenice este de a Ii cit 
mai expresivă. De cc, dar, nu l-am în ţelcge 
pe Gro�ow.ski, care studia resursele ş1 rn
sorturile tmui anumit fel de strigăt al ac
tol"lllui ? 

lntreba1·ea se pune adeseori : artist snu 
sav,ant? Fi,c-carc piesă presupune un anumit 
halo de valoare. Cubare calitate a unui text 
bun s-ar putea banali2la prin lipsa de ima
�inaţ!e n_ puner•ii în scenă. Şi, totuşi, oriciti:i 
1mag111aţ1e creatoare ar cheltui un regizor, eT 
nu se v,a 1rntca mărturisi într-o imarrine 
cristalizată şi nici piesa 11\1 va avea ne7ire
văzut, clacă regizorul nu ştie, de exemplu, 
să lucreze cu actorii. 

Aceste rinduri s,au vrut o confesi·une 51 
o punere ele problem/\ : cine va da răspun
sul ? . Cred că noi înşine, tinerii regizori, ar
trebm să ne 3ntinclem mîna în acest sco1> 
şi să ne ajutăm unii pe alţii. 
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CRONICA 
-

DRAMATICA 
PIESA ROMÂNEASCĂ ÎN PREMIERĂ 

TEATRUL· DE COMEDIE 

PLICUL 

de Liuiu Rebreanu 

Uata premierei : 5 ocLombrie 1976. 
Regia : LUCIAN GIURCHESCU. Scc

nograJia : ION POPESOU-UDRIŞTE. 
Sceinollehnica : lug. ION Sl.MIO
NESCU. 

Disllribuţia : DUMITRU RUCAREA
NU (Jeain .Arrzi'uroanu) ; S11EJ..A PO
PESCU (·Vict,orira) ; QANOI-D STOICA 
(T!Wlor �ope.sou) ; AUREL GIURUMIA 
(Nicolt1e Flancu) ; MIROEA ŞEPTI
LIOI \OonsLantiin Hurmuz) ; IURIE 
.OABilE \Gboorghe Galan) ; OONST.AN
TLN iBALTAREl1U (Hrnralamib Minta) ; 
CORiNiEIL VULPE (A. Albea.nu) ; MI
HAI PALADESCU (lo111 Tarman) ; LI
LIArNA ŢLCAU (Văduvia) ; ANCA l'L\N
DREA (Tinau\.a). 

Teatrele şi exegeţii teatrului au ])'rivit, în
deohşle, l1iLeratm'a dramatică a l!rui Liviu Re
breanu ,cu o respecbuoasă reţinere. Respec
tuoasă - dală fiind îndelunga şi sub-stan\iala 
lui prezenţă, ,de gîn<lito1·, judecător şi orga
nimbor al mişcării teatrale româneşti clin anii 
de clupă Camgi,ale şi clin cei următo�·i pri
mului război mondial ; reţinere - <lator,tă, 
poate, prea p,ulernicului ecou ce răsună, clin 

Au,rel Giunun.i;i, kwie Dai·ie şi Damilru 
Rucărea,nu 

univcr,sul 1comi1c al marelui Caragiale, in co
media 1ui ; desigur, î.n�ă, •claLorilă forţei epice, 
ce-l stăp'inea, în pofrcla familiarilă\ii cu este
tica şi telmi,ca teatrali'\. Aş,a fiind, cariera de 
comecLio,g.oo.f, la icare, pare-se, ţinea foarte 
�dacă ţinem seama şi de :încercări1Je lăsate şi 
părăsite în ,;atelier"), a fost ,urnnărită işi pla
sată, mai ·degrabă, ca un capitol parentetic 
al masivei lui creaţii epice, chiar dacă una 
dintre cooroonatele majore care îi '·deiiinesc 
proza -î-şi revendi,că 1impede răcl:1cini �i pre-
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Cornel Vulpe, Anca Panclrea, Mircea Şeptilici şi Stela Popescu 

chspoziţii drarrnati,ce : o vădită deschidere dia
lecticii şi dialogică a naraţiei, o ,anume încli
nare scenog1,afică în descripţie, adesea, un 
fel pur dmmabic de caracterizare - în ac
ţiune şi in mărturisiri nemijlocite - a perso
najelor, ba chiar, nu o dată, o arhitectonică 
a nraratiunii, st:ruotU!rată dramati-c. (Intenţi,, 
Hăscoalei este, dealtminteri, dram,atică, nu 
epică.) Reproşul carpital ce i-a fost adus dra
maburguJui Rebreanu nu a fost, dealtfel, 
unul de neaderentă la legile cb-amei, ci unul 
ele inadecvare la ceJ·in\ele teatnale ale actu
lui său draimati,c. Neajunsul comediei lui stă 
ou fo vreun gol, ca să zicem aş-a, tehnic al 
construcţiei (�n această privinţă, oa1culele eşa
fodajul,tlfi oomediei •sale - mai ales în Plicul, 
cea mai real,izată dintre cele trei se1ieri defi
nitiv rotunjite de el destinate scenei - sînt 
ele o mimq:ic şi o exactibate clasice), ci în 
exipresiu şi dinamica ei, precar comrunica.bilc 
scenei. de o nabură. mqi mult în semnifii
ca\ie �i tri,miteri, clecit in efectele ei, comică. 
Lumea oomecliei foi Rchrem1u nu e, pe de 
altă parte, lumea vervei şi a tipologiei co
m,ice cu care ne obişnui1ie Caragiale ; nu e 
o lume de măşbi onomhile, ilară prin faptul 
că ;p·urtătorii lor se vor şi se cred iclentifi

.<'a\i cu ele ; ,ci este o lume oare poartă masca 
în ch.irp deliberat, care-aşi ornează conştient
minciruna cu însemnele şi pre ten \iile onol\c1.bi
lităţii. Această „h,rrne subţire", 1penlll'u care 
parvenirea pnin înavuţire şi îniavu\irea cît
m1i gnabni<eă prin corupţie şi degmdare mo
rală insem.na realizare, se oferea denunţului
satia·ei politi,c-soci,ale ; mai puţin, însă. tra
tării net comi,ce. Piesa este o ţesăllllră de in
trigi, de matrapazlîouri (in •care „piperul"
alcovulrui joacă mai mult clecît rolul unei 
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colorai.uri, în climatul ele Licăloşite moravuri 
ale vremm), oare soldează vesel, prin bună 
armonie, afacerea din micul tîrg „cu g,ară 
ma1·e1' ; în miezml ei, ea este, însă, o măr
turie amară, de protest şi cleru tă, pc care o 
depune, fo fata istoriei, cealaltă ·},urme, lumea 
celor muJti şi necăji li, ce se îmrpărtăşea de 
la decepţia năt•ui,rii in neclemniLate şi lipsă 
de orizont a .,marei ifuzii" •ce le întreţinuse, 
de-a lungul război,ului, elanul ele ,a m eroi 
şi răbc�area de a Ji victime ale măcelului. 
Schitaroa unei atiLu,clini luci<le, ide natură să 
rn�wcheze şi ci1'l11nul rcvolu\ionm· ce începuse 
a se deschide in acoastă lume, Rebreanu a 
abanclon•at-o ; Ton Taman, odăiaşul de la 

· C.l�.R., pm·Lălo!'l1J de ,cuvînt al acestei atitu
dini, n-ar fi putut cJ,inti, el singur, nimic
din sisLomul soci,aJ şi mor.al clenun\,at; auto
rul l-a destinat, ele aceea, să fie subiectul
poantei finale a piesei (jcrtfirna „acarului")
şi să spoecască, astfel, gustul amar al come
diei. daci\ nu clii11r s:,-1 treacă în <lczgust.

Dupi\ 55 de ani ele la scrierea comediei. 
o noutt lectură - ccn de la Tcal:irul ele Co
mDclic - nu nutea !;/\ nu fie salutată cu 
tot interesul. .,:\lărturia" lui Rcbrea,w - din
coace de cad1,ul comic în ca-re s-a străduit
s-o aşeze - se dăruie, astăzi, 111,ci receptări
in voic-bu nil, prin însăşi rcparn t•a pe care
timpul, dat· şi, eu clcoscbirc, noile noastre
o,•izonturi morale şi sociale le"au deschis vie
ţii. Marea ruf,accrc cu lemne şi 1;ian tai din
micul IJa·g al priman1h1i /\rzăreanu. al soaţei
sale Victoriţa şi al şc[ului de ,gară Gala,n, e
tratată ele Luciun Giurchcscu (inveter-at pra-c
t1c1an al efectelor brechticne) cu o vădită
bncuric n ,listan\ării - în timp, în climat, 
în scmnifi,c,:1\ii. Valorile cornice - de farsă -
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ale textululÎ sînt, asLfel, cu mare şi bun 
efect, exace11bate ; contextul - citit în cheia 
lui derizorie '-ii exploatat ca atare - e în
chinat şi el, din plin, ha<Zului ; subtcxbul 
amar e tirecut în zonă paseistă şi esle co
mu111i,cat ca „depăşit" ; aşadar, e dat şi el 
ofnan<lă 11isului. Un soi de resort marione
Listic mişcă 1Universul de vid uman, de ci
nism moral, care ooloreazft s·ociebatea Plicului. 
Şi, dincolo de Loa,te acestea, servind textul, 
parcă, împotri Via tex Lu lui (cu înainlarea lui 
domoală, adesea, chi,a,r greoaie), o ,clinami.că 
jucău,şă, oarecum clans-aută, că·plu•şeştc şi dă 
nerv (cu rare momente trenante) desfă1urării 
spcclacolului. Nu poţi, in a,ccm,tă ordine de 
observaţii, să nu reţii aportul important al 
scenogrofu1ui Ion Popescu-Udrişte şi al ingi
nerului Jon Simione.;cu, care l-a secondat în 
co11Jstrucţia or.Joge�·iei scenoLelmicc. lni\iativa 
de a lăsa elemen Lele scenografice să-şi Gpargă 
propriile 101· 1iimile · (stati,ce), pentru a juca, 
literalmente, ad.ală -cu actorii, an•trn\,îndu-le, 
pregătindu-le, rotunjindu-le evoluţia, ori com
pleL1nclu-lc-o, cu o mobilitate pe cît de ingc
nio,asă, pc ;'.ltît de sugestivă (niciodată gra
tuită) - în ,care graţiosul îşi dă mîna cu 
grotescul şi insinuarea, cu abacul frontal, 
ironia, ·cu inoisivita<tea - este, de bună sea
mă, şi ea, izvorâtă din latenţele ,comice, chiar 
bufe, ale Leatrului ,ele animaţie. La fel, şi 
parcimonia, pi'nă la esenţă, a mijloacelor clc
corati,·c folosite. 

Pe podiul supus „capi·iciilor" culisante ale 
scenografici, protagoniştii aru fost, la rîndul 
lor, su1J,uşi mwi ,dublu efort, interprelativ 
şi, într-un fel, coreg11a[ic, nu nu-mai pentru 
a populat spectacolul cu tipuri �i atitndini 
caracteristice, clar şi pentru a-i conferi, în re
gimul voioşiei, sens şi percutantă. Pe accHe 
coordonate şi-au clemons1n·at aotorii virtuţile 
proprii. Stela .Popescu, de o clistinc\ic deloc 
provincială, clescinzîncl (cum s-a remarcat) 
din Coana Joiţica, ·da.r prefig,urîncl, în acelaşi 
timp, IJ)ar,că, pe ,celcbnt şi irezistibila „clamă 
voalată", victorioa·să în •cabinetele rnin.istcri
ale ale epocii, a manevrat, cu daru,rile 'LlilCi 
feminităţi dublate -de o inteligenţă arghiro
filă, deschisă, deopotrivă, şi generozităţilor 
libertine, şi iţele corup\iei, şi cele ale acluJ.te
rului, pilonii pe care este aşezată comedia 
lui Rebreanu. Drnnitru Rucărcanu, surprin
zător de nou, a pu1·tat cu aplomb rna-sca 
nulorităţii ele părinte al tîrgului, pr.i11tre me
andrele rclemagogiei sforăitoare şi ale crize
lor, nu mai pu ţwi s[or[titoare, de conştiinţă 
şi de nervi, în cm·c-1 zvîrleau, fie teama unui 
eşec al întrepll'incleriloe lui b[uicşti, fie im
pacienţa ele a le rved.cn sffoşitc cu bine, 'fie 
situaţia de a Ic vcden rC"uşincl cu 11rcţul nfi
şării pub}jce G triunghiului ad·ultcrin, 1a care 

Trahannche mai pu\:in abil - ·G consirn-
1:it. Iur,ie Darie şi-a dmblat, în unifom1.1 şefu
lui <le gară, ştiutele lui virtuţi şi virtuozităti 
.<Ic june-prim, cu clatele unui excroc senti
mental, intr- ·un joc deschis al fo11sei ; Mircea 
Şcptilici. purtîncl cu cuccrito,are superbie sta
turo şi masca mrni întirziat şi expericnt poli-

Licas tru, a foso ţi t, ou nonşalan \ă străveziu 
imbibată ele -corupţie, masca suculentă a lui 

Aurel C iurumia, copărtaş, hămesit şi în con
tinuă febrili.tale invenlivă, la acţiunile af.a
cerisle a.Je primarului. O pitol'Oască fuţă de 
gazeLar-giruetă face, cu bogate resurse expre
sive, Cornel Vulpe ; un .inspector desenat în 
linii groase, ele zbir formal,. in fond, hulpav 
şi gata 1a tranzacţii, desenează Constantin 
Băltăreţu. Umilil!atea, nedemnă şi timp ari
vistă, o creionează Camlid Stoica ; umilitatea, 
fă-ră nădejdi oropsită, se întrupează, ou scurte 
zvî-cni!ri clovneşti, fa persoana lui Mihai Pă
lădescu. Cu utili-tale cpiso<li,că, clar, din pă
cate, fără şanoo ele a ,deveni apariţie, Liliana 
Ticău, în Văduva de război, şi - în dublă 
ipoststză, ele. fată în casă şi ele aprod la pri
mărie - tinără şi sprin\ară, Anca Pandrea. 

Plicul, în lectura de azi, ele la Teatrul ele 
Comedie, e un spectacol bucuros ele aplauze, 
el.ar şi v•rcdn ic de ele. 

Florin Tornea 

TEATRUL „MIHAI EMINESCU" 

DIN BOTOŞANI 

- /llEXL\NDRU

tl\PUSNEL\NU
't 

de \lirgil Stoenescu 

Prin lansarea, in premier[t pe lară, a 
piesei Alexandrn Lăpuşneanu de Virgil Sto
cnescu, trupa ,din Botoşani se arată consec
vent[( cu sine, cu \elul său programatic. Esle 
vorba d.c valorif:ioarea dramei i;torice naţio
nale, cerinţă fo\ă ele care moLbst:t echipă a 
Teatrului „Mihai Emincs_cu" ar(? -- mai ales 
în ultimele stagiuni - o alitudine activă, 
tenace, militantă, şi nu lipsită Lle un merital 
succes. 

Noua pn�micră se cuvine apreciată cu atît 
1nai mult cu cil ca n1archeaz:':i prin1u i11cursi
une a ouno cutului autor şi anim'ltor ni tea
trului radiofonic, Virgil iStoencscu, pe tărimul 
dramei isloricc, clup:'\ cc, timp ele aproape un 
sfert de veac, a explorat cimpul dramatur
giei de actuaLitatc sorialislii. m;;i ales în for
mula oomcdici. 

lntr;.1t pe poarta larg şi generns dcschis,i, 
tematic. Je inni n taşi, Virgil 'locncscu îi ur-
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Dal:l premierei : 'l octo.mbeie 1976. 
Re�ia : CONSTANTL� Dfi\'ISCIUO

TU. DecovlU'i : CQNST.A..'\TT� RUSSU. 
CosblLme : M.ARLA DORT.'fOVSCHL 
Ilustraţia anuz;ica.lă : TIMlIŞ ALEXAN
DRESCU. 

Di,�tn:hutia : CONSTA.NTLN CODRES
CU (A'.<'x�1dru Lăpuşuean•J) : YICTOR 
NICOLAE (Sriuticrnl) ; VIOREL TIAL
TAG. (Sb�osc;i) ; CAZIMIR TANASE 
(i\foţ<>c) :- ŞTEFAN PANA (Yc.-criţă) ; 
GHEORGHE HA.DCA (TroL11şan) ; TE
O.DOR BRIDESCU (Dra�.-..,,uir) ; 
DORU BUZEA (Bogd,rn) : B·9RT(3 
PEREVOZNIC (Armaşu!) ; C(f�ST.-\N
TIN CADESCHI (Mitropolitul) ; DES
PINA . MARCU. ILDI r.omrnSf:[J 
(Doa:-nna Ruxaatl,:·a) ; STLY[A BRA
DESCU (Biitrima): AURORA 1'1WDAN 
(IFn.ca) ; ION LIGI (Călugăr J) ; TU
DOR DUINiEA /Călugăr Il) ; JON 
PLĂ.EŞANU (Slujitorul). 

mează credinc:os, pîn[t la un punct, cînd 
- sprijinit (vizibil) pe a<levărurile drscope
rite de ştiinţa ·conte.rruporanii a Lstnriei. - i 
se oferă prilejul să rerali-zeze, sub irmperaLivul 
acestor descoperiri, o altă, proprie, vizi'Une 
asupra trecu tu lui şi a I.aptelor evocate de 
clasici. 
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Constautiu Codrescu şi VicLor NicoJa.c 

forîuril profund, ·stăt:Mnit, chiul', prtcum 
mărlu11i ·eşto, încă din adolescent.ă, •de fru
musctea şi pu lcrea nuvelei lui C. Negruzzi, 
Virgil Stocncscu porne.şlc cleclar:1t, 111 alcă
tuirea ci.ramei sale, de la accasl{t nemuri1oare 
sursă. Păstrcazii Intoom,ai cadrul cp•>cii, linia 
aqiunii şi conflictul sintetizat in cele rwtru 
celebre molLo-uri ale nuvelei. Ele Jcvin, pe 
rind, leit-motivul în jurul căruia dmmatnrgul 
construieşte şi conccntreaz[t actiunea 1'ucrării 
»ale. Dar, în procesul ,.rprelucrii:J'ii", restitujrii 
111aterialului dramatic In viziune contempo· 
rană, au survenit schimbări �uhstcuqi:ile de 
optică. l\lărturisită deschis şi le,ne detecta
bilă în lectură, această scl,i,mbarc de optică 
priveşte Iigu1,a lui Lt1puşneanu. Chipul e1-.n1-
lui reflccltl, aici, imaginea ,atcslnt·:1 de uili
mele cercetări istori.ce asupi-a at.it ele înde
părtnt,u lui şi contradictol'iului ev în caTe 
acestu a domnit. In contrast cn ,·iziunea lă
sată moştenire de Negruzzi şi tic• ceilal:;i au
tori, în a căror operă ch.ipul rlornnitorului 
este înfăţişat într-o singură dimensi11ne, ace
c:i. a cruzimii, a tiTanici movbitle, V tr.g·il Sto
cnescu propune varianta unui e1·01.1 ,.proble-
1natizat", într-o manieră n1odei'i1ă, epuratt't de
patologic. Eroul este profund uman, .,Jl'e tt1l
burăloarc <lilemc şi sfişicri interioare. Piesa 
îşi propune să impună un Lăpu5nr.anu gr.uv 
şi îngrijorat ele ISoa�La \ării, care îşi asumă 
responsabil gesturile ,decisive, di1;t;nt1J de ne
cesitatea istorică şi de raţiuni superioare de
slut. Decizii •drepte, clar singeroase, care îi
atrag m·a, -duşmănia şi răzbtrnarea boir;rilor 
potrivnici, slăpînitori feudali, rcfo,ctari la 
ideea unei puteri centralizutoal'e. Bazîn,lu-se
pe adevărul istoric, dmmatu,,gul caut:1 să
dea gesturi.lor îndr/.\znc\e şi crude ale perso
najului pl,auzibilc motiv,tri de &pocă şi relief 
potrivit spiritului şi acceptiunii i:outempo
rane. Oscilincl inll'C extreme, intre dorjnţa 
de a nu-şi înslritina sim1>atia b0ierilor şi, pe 
de altă pai-Le, necesi Lalea propăşil·i i Moldovei, 
care îi clicle,az:1 să le fie potrivnic, p<'r.trn că,
robiţi ele setea .înavuţirii, uccşli'.I nu-i înjcle!{
cauza, domnilo,,ul, Î11•sr'unat cu <le la sine
pu•ncre, cade, pînă .la urmă, victimă ncpu
lintei de a intui foi-\a capabilii si\-i limpe
zească şi ,să-i definească drumnl : sprijinul 
poporului. Adevărurile crude ii stnt răspicat 
relevate de un personaj siml,olic : Bătrîna 
\ărancă, personaj care apare în momentele 
decisive ale dramei. 

Dramaturgul aduce, aliHuri de Bătrîni\, 
încă un personaj ingenios gin,dit şi bine con
struit, încărcat de scmnifica\-ii : Scutierul. 
Pmiectat ca un altor-ego al lui Lăpuşneanu, 
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inteligent, diplomat, :înţelept şi prev[t:dttor, 
acesta comentează lucid, c1·iti,c, ,ca un bufon 
shakespearean, faptele şi gindurifo domnito
rului. liHors către ·sine, domnit.11·ul, cu con
.ştiinja împovărată şi nelinuştit, se simte 1no
fund şi tolal singur.. Lăpuşneanu se prăbu
şeşte . Intenţiile pozitive ce păreau ,ă-1 în�u-, 
fleţească Nl a doua lui domnie, cumplită, 
sini. spulberate. Ele s-au slins înainte de 
vreme, în bezna unei tragice singurătăţi su
Ileteşti, generată ·de limiLa personalităţii sale: 
ncputin\·a ,de a •se apropia d� fiinţa înţe
leaptă a pnporului. Expusă uneori p .rca sim
plist, ipostaza dramatică a insing,urării lui 
Lăpuşneanu reprezintă una dintre valorile 
piesei, ce reţine, în mod deosebit, atenţia. 
Există şi un alt aspect în perimetrul sufle
tesc al eroului lui Virgil Stoenescn, care ron
Ieră piesei un puternic accent drnmatic : 
<lorinţa şi rîvna pătimaşă de a-5i învinge 
propria-i „faim(t'' - faima tiranului crud �i 
singeros - pe care, însă, departe de n izbuti 
s-o risipească, o întăreşte din ce Îl) ce m,1i
mult, pînă la proporţiile unui necurmat şi 
islovitor coşmar .. 

Toate aceste valenţe noi ale piesei au fost 
intuite şi sugerate în spectacolul de la Boto
şani. Regizorul Constantin Din:;chiotu a re
dat textul cn fidelitatea literei ln c::u·e a fost 
scris, ou rigoare profesională şi cu grijă faţă 
de tonalitatea specifică. Despovârnt tle fast, 
străin de efuziuni retorice, spectacolul, rea
lizat într-o imagine simplă şi e.,pr,isivtt, tri
mite spre mediliaţia gravă a auloruh1i, UI'
mărind, într-o atmo-sferă ,austeră şi sobră, în
tr-o desfăşurare cursiv.-realistă a acţiunii, 
destinul zbuciumat al eroului. Deneficiincl de 
interpretarea bărbătească, plină tle vibraţie 
şi fior emoţ-ional, dată <le cunos,,ntul actor 
bucureştean Consbantin , Codre:;r.,u, acest 
Liipuşneanu a dobîndi t rclieî şi pu terc de
convingere. Interpretul a rcuiit să topească, 
într-o sinteză arm.onioa ·ă, trăsăturile cnnlra
cl i,ctorii ale. personaju lui, ·să reliefeze, ca do
min,an tă a cara,cterului săru, o oonţ;tiinţă ra
ţională. Victor Nicolae l-a interprc�at discret 
şi inteligent, cu sinceritate, pe Scuti'.!t', ca pe 
un spirit mobil, ascuţit şi neliniştit, în stare 
să-l şi aj,utc, cl,ar 1Să-l şi derut"lZ<' r,e ,·lmnni
tor, să-l şi conteste, dar să-i şi .iusti[iee µ-în
durile şi ac\iunile, să-l -compătimească şi să-l 
vegheze îndurerat în ceasurile mort.ii. Silvi�t 
Brădescu ,a impus în scenă ima;;inea sufe
rinţei autentice ,a rpopornlui oprimat, clove
clincl o maximă concentrare ,şi ,) fortă dra
matică emoţionantă. ln Doarnna Ruxandra, 
Ildi Cod'.rescu a înfăţişat cu discretie destinul 
aspru -şi amar al persorn,ju1ui, oscilaţiile lui 
între dragoste şi ură, între aclmir,aţie şi dis
preţ. Am mai reţinut prezenţa lui Doru 
Buzea' în Bogdan• şi a lui Boris Perevoznic 
în Arm.aş. 

P1·eocupat, îndeosebi, ,de wgrav1rea crnului, 
::rutO'rul a neglijat o scam,t de pcr;ona.ie re
prezentative, piloni principali ai c'.mflictului: 

i\rfoţoc şi Trotuşan, Spancioc şi Veveri\:1, i\Ii
tropolibul. Faptul s-a răsfrint şi asupra rnon
tării botoşănenc, asupra aclo1·ilor distribuiţi 
în aceste personaje, cărora nu li s-a c.ferit, 
astJel, p1rilejul realizării unor portrete vi,thile, 
a nnei imagini ;mai substan\i..:1.lc şi mai cu
prinzătoare a epocii. 

NoLarbil, ,decoi,nl ,foDJclional al lui C. Russu. 
Ex,presive, ,costuanele Mariei Bo,rtnovschi, prin 
îmbi.narea liniei de inspiraţie tradiţională cu 
cca modernă. 

Nu Îllcape focloială că reprezenLaţi,1 de la 
Botoşani, dincolo de neimplinirilc ei, a reu
şit să asigure piesei o transpunere convingă
toare, care-l ,angajează pe spectator, transmi
ţlndu-i sensul civic şi patriotic al rlrnmci. 

• 

Valeria Ducea 

■ EMMI

(/lmor pierdut -

pierduta) viata 
't 

de Mihai Em.inen:u 

Scenă din spectacol 
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Data premierei : 2 octombrie 1976. 
Regria: ION OLT•EAiNU. Scenoo-rafia: 

CONSTANTIN PILIUŢA. M�1zica: 
GHEORGHE COJOCARU. 

Distribuţia : BORIS PEREVOZNIC. 
(Vasile Alexaucl1,escu) ; CRJSTIN_\. 
RADU /Emmi); GHEORGHE POPA 
(Alecu) ; JEAN MA YDICK (Doctornl) ; 

·CONST. CADESCHI (Ni1ă) ; TUDOR 
DOINEA, COSTIN VASILE (D"i arle
chini). 

• HISTRION
• 

(adaptare de„ Mihai Emi·nesc:u 

după o luc:rnre„de G& lerwitz) 

Data premierei : 2 octombrie 1076. 
Regia : ION OLTEANU. Scenogra

fia : CONSTANTIN PILIUŢA. Mu«iea: 
GHEORGHE COJOC.\RU. 

Disbrilmţia : CAZIMIR TĂ.l'\'.\SE 
(Histrion) ; VICTOR NICOLAE /Fc
lice) ; CRISTINA RADU (Rosamundn) ; 
SILVIA BRADESCU (Lisetta) ; TEO
DOR BRADESCU (Un servitor tle tea
Lrn) ; GHEORGHE POPA (U11 dile
tant) ; JE.\N MAYDICK (Un ofi\er) ; 
TUDOR DUINEA (Un spectator) ; 
VALENTINA LIVINT, FLORITA 
RUSU, AURORA PRODAN, NARCISA 
VORNICU, COSTIN VASILE (Spcc· 
tato1·i). 

S-a scris pe larg - işi cu frecven 1,,1 în 
aceste pagini - sub numeroase semnături tlc 
scriitori şi universitari, ele critici dramatici 
şi literari, despre ,alesul merit al Teatrului 
,,�[ihai •Eminescu" clin Botoşani, care, cu 
pasiune şi constanlă, oonstruieşte în scenă 
edificiul dramaturgiei lui Mihai Eminescu. 
Act dcO'polrivă pios şi îndrăznc[, de conşti
inţă culturală şi ele rcstiLuire mtistică, ,,lu
crarea·· eminesciană întreprinsă pe scena din 
nordul i\loldo,·ei adaugă acum tripticului cu
noscut (Bogdan-Dragoş, Mira. Decebal), inspi
rat clin miturile istorici ,,omâne�t:i, un eliptic, 
de aliă fncLură, lirico-romantic. Cu tripticul 
istoric au intrat în m,arcle circuit al valoeilor 
naţionale sccvcn\e ideale ele teatru eroic în 
proicctie rom:mtică, integrale intr-o temă ele
fi_nito1·ic pcnl,·u [iin\a ,·oman<!a că, începutu
rile popomlui 110.,tl'u 1n Dacia şi. ::ipoi, ,.rlcs
cn'eciilorii••; c:o Emmi şi Jlistrion, reel�oco
pcrim cu bucurie şi inc,aLare că în „lume•1 
ca ten t·ru ·' Em i ,rnscu s-n cxcrc.:1 L in imediat, 
preluind teme de marc circula1ie în epo�ă, 
a-lusc din secolul anterior, motivul wcrthe
rian, de pildă, ni dragoslci nrfcricite, sau cel. 
at,t de caractcri:;tic romanticilor, nl arti5tului 
nefo tclcs şi pără:;i I. Crochiuri dramatice mc
cli.ta\ii înfion1t aşezate în dialog, s�răbiitute 
în l!rismul lor gi11g-nş (Emmi), de o tainică 
aluz,c la poezia şi vinla lui V•asilc Alec,nn
clri snu ele uşor de:;lu�itc trimiteri amare la 
propria cxperirn\iî a nut01·1.1Iui, culeasă în 
perrg,·inările-i prin trupe teatrale (Histrion), 
ambele fragmente, daLate clin epoca vieneză, 
ne conving că, aşa cum a scris Marin So
rescu, .. clacă i.-ar mai fi fo. L îngt,cluiţi cîţiva 
nni (lui ;\,lilini Eminescu - n.n.), pic,,,Je 
inccpntc •şi ri•sipilc prin manuscrise, rămase 
în culisele poczii!01· s·1lt>. :n fi ri,dicat s�enn 
rom:.lncasd\ c11 un stinjcn'·. 

S-a scris. de asemeni, pc larg despre in

_contesl,abilul merit care ,i revine rcgizorul11i 
Ion Olteanu, .artist devotat poeziei dramatice 
rq,mâncşti, în rcstructurarca lcatrul,, a acestui 
t�zaur risipit în mnm,scrisc. Emmi şi Histrion 
sint lucralc ca un oratoriu în două părti. 
Spectacolul, _de sLudio. este amplasat în ime
d,a� ruprop_i�rc a spectatorilor (aşezatei pc 
scena), sLab,linclu-sc, nstfel, intimitatea necc
s�r:1 nici_ TC'ccpLăL·ii. Sugestia scenografică a 
p1�torulu1 Constantin Piliută conferă ambian
\e: o [_actură sybtil cmoţion,ală ; un careu rle 
Frmglrn alcăbu1eştc .,piHra11.1l mao-ic" •unele se 
vn_ dcsfr.şu1·n jocul nctorilor. jo; eliberat ele 
orice recuzitti, de orice npel la decor si care 
s-a :'rut ,sprijinii clonr pc fiorul verb;lu·i cmi
ncscw�. Pe _scc'.rn astfel amenajată dăinuie 
don!, 11_1. pro1cctic verticală, un joc de linii, 
org� st1l,z,atii, cc sr acord/\ cu partitura so
nora a reprczcnl,a!ici : un coe şcolar cc inlo-

Cazimi,,· Tănase şi Victor Nicolae 
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ul':lză cu discreţie atit ele cm10scutele versuri 
,lin lirica poe·�u1ui, ,,Floare ailb.astră". Alegîn<l 
jocul abstract, nemişcarea (Emmi), hieratis
mul gestul·ui (flislrion), frazarea albă şi miş
care.a fluidă, regizorul Ion Olteanu a dat 
dimensiune . gnavă, patos modern textelor ; 
deosebit ele interesant si ele inspirat mi se· 
pare că, printr-o interpretare „clistan\�'ltă", re
curgindu-se ln cîteva canoane ale teatrului 
epic (.prezentatori, . obiecte-simbol etc.), factu
ra conven\ionaJ-liri,că, alur.a 1·on-ianti,că şi ro
manţioasă a scenetelor transgresează într-un 
registru familiar şi percutant pentru spacta„ 

torul contemporan. În ,două tonalităt-i distinc
te, elevaţie lirică (Emmi), meclita\ie patetică 
(ITislrion), spectacoh,1-oratOTiu are o unilalc 
vibrantă, o subliniată dimensiune intelectuală, 
pe măsura opcr<li poetului dramatic, ,,co
moară ele mari lucrări neisprăvite, cu mn'lt 
mai '])rei.us clecit mediul şi timpul său" (Ni
colae Iorga). 

Actorii, vădit diferiţi ca formaţie şi exer
ciţiu, s-au stJ·ăduit s[t se supuJ1ă cerin\elor 
acestui joc rcstri,ctiv în cc priveşte expansivi
tatea şi bogat în interioritate. Alături tlc 
virslnicul şi experimentatul Cazimir Tănase 
( [ -Ii. Lrion), ou jocul său, de o bună em{ază, 
în acest l'Ol, s-;JU remarcat ciţiva tineri ac
tori : Victor 1'\icobc (Felice), vibrant, cu 
p:u11aş ron1antic şi cxlcrior·izarc sobră, şi noii
vcni!i Jn colectiv, tnlenla\ii absolvcn\:i Ghcm·
ghe Popa şi C1·istina Radu (Emmi), actrită 
cu o intensă !exaltare afectivă şi cu înclina\ic 
spre poezia dramatică. 

Din nou eveniment de istoric culturală, 
monl:irca Eminescu, omagială, completează 
un edificiu scenic deosebit. 

TEATRUL DRAMATIC
DIN �RAŞOV 

Mira Iosif 

MITIC!\ POPESCU 

de Camil Petrescu 

Spectacol•ul la care :JJn fost im·itat la 
acest început de sezon tcalrnl reprezinlii, ck 
fapt, a opta prcmicr[t a stagiunii trecute. Dar 
Teatrul Drama'tic din Braşov este un tcntr11 
care nu cnnoaştc Tăg,azul dinlre stagiuni. :.��;a 
încît socoteala mea nu arc nlt rost dccit sit 
punii în evidenţă o altă realitate : abia de 
aici Jncolo vom putea rapoTLa actiYibatca tca
trnlui ln noul director, regizorul Eugen l\[cl'-

cus, care nu de mult, a preluat din mers 
colectivul şi care, după cum rezultă din 
programul 'Preconizat, pare decis să dea un 
nou impuls şi perspective mai largi acestui 
colectiv bun, dar n111 întotdeauna egal cu va
loarea lui. 

Spun toate acestea, pentru că Mitică Po
pescu nu mi <Se pare, aşa cum a fost montat 

. de Petre Bokor pe soena teatrului braşovean, 
un spectacol care să satisfocă exigentele 
maxi1111e, ci, fără să vădească slăbiciuni fla
grante, aparn c::i o reprczent,a\.ic multu.mită 
,le sine, plasată la coLa modestiei, fără am
biţii. Lucru . urprinzător la un regizor tînăr 
ca Petre Bokor, spectacolului îi lipseşte toc
m.ai intenţia polemică, ambi\ia ele a găsi sen
surile noi, nerevelate încă, pe care textul le 
conţine. In ultimii ani, această piesă, hi care 
Camil Petrescu a invc�Lit mult, nu s-a bucu-

Data premiei,ci : 2 oclom.b1ii.e 1976. 
Regia : PETRE BOKOR. Sceno· 

grafia: CONSTANTIN MICU. 
Distribuţia : COSTACHE IlAilII (Mi

tică Po,pesou) ; ION JUGURE:u'l'U 
(Di.rec�onul) ; GEORGE M, GRlDĂ
NUŞU (SuI)llirectorul) ; D.\.N SANDU
LESOU (Secretai,ul general) ; GABRI
EL SANtDULESCU (Jean) ; MIHĂILĂ 
BRAŞOVEANU (Buia�) ; MIHAI PO
PESOU (Casicml); ŞTEFAN ALEXAN
DRESCU �emigrădeauu) ; 'ICOLA]; 
ALBA.NI (Inspectorul de poliţie) ; 
PAULA IONESCU (Pabroa1-1:1) ; VIC
TORIN.\. ONJiOE.A.NU (Ana) ; MAYA 
mDRJ,EŞ (Sonia) ; RUXANDRA IO
NESOU (Gina) : AURORA CRACIU� 
(Elisalrnta) ; MIRTA.1'\' A COSTEA 
(A1ngclia); MIRTI-IA H]3..ENIUC (DicliJ ; 
CONSTA:NŢA COMANOIU (Scrvitoa
l'ea) ; SA VU RtUIOVE.\NU (t¼'en
tnl) ; CAROL BERN.\SGHI (Nepotul 
lui Mitii;ă). 

,·at, dealtfel, dccit de · moutărţ cuminti şi 
corecte, ceea· cc c pu\in lucru, dacii ne gîn
clim că însăşi apnri\ia ;:ircstci piese a însem
nat, într-un anumit rc·1, desigu,·, reYerenţios, 
o 111ănuşă aruncată lui Carag·ialc. Xu intru 
i'n detalii, ele sîn t prea bi ne cunoscu te, re
arriin Lcsc doar ctt ilustrul autor al Jocului
ielelor şi ,al lui Dan.lan a intcn ! ionat, dacă nu 
neapărat o reabilitare a lui i\litică şi a 
miticismului, o rccYaluare din alt unghi -şi 
sub altă lumină a ace tui personaj de bode
gă, compromis de zeflemeaua marelui clasic. 
Că, desigur, nu c vorba de exact acelaşi per
sonaj, că în noua lui alcătuire i"1ilică Popescu 
arc doar înfă\iş,arca, aparen\elc-, apucăturile 
de suprafaţă ale lui l\fitică clin „i\lomente", 
în ,-rmne ce substanta c alta. se ştie. Dar, 
ci:i ceea ce se ştie nu c îndeajuns subliniat, 
iată ce reproşăm acestui spectacol ! A cxploa-
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Scenă clin spectacol 

ta doai· climensiunc-i comică a personajul-ui, 
a-l zugrăvi pe Mitică în CL1lorile vii ale unei
hahalere simp.ati.ce şi a-l lipGi de nuanfcle 
calde ale omeniei şi de oonurile blînde ale 
dragostei -şi prieteniei, înseamnă a reduce. a 
simplifica, a sărăci. Or, tocmai lucrul ·dim
potrivă sin tem tlatori să-l cernm regizoru lui, 
în caz.ul �cestei piese şi al acesuui personaj,
spre o interpretare cit mai apropiată de in
len \iile lui ··1D1il Petrescu. A,cehaşi reproş se 
impune şi in caz;ul înţelegerii Georgetei De
mctriad : ce este ea, precumpănitor : o pa
troană neputincioasă ? Sau o văduvă ajumă, 
fără vrerea ei, într-o situaţie pe care nu şi-a 
dorit-o, o sincer indrăgostită de Mitică, o 
femeie pro:buţă şi simplă. obosită ele „lumea 
bună". dornică să revină la viatc-1 ei. ele 
modistă cumsecade ? Desigur, să nu exage
răm, să nu fiacem clin Mitică persona,it1l 
exemplar al d:namaturgiei lui Cam:,] Pebrescu, 
şi nici di.n Patroană, sărmana vi,ctimă a 50-

cietătii burgheze. Dar să nu-i răpim piesei 
adevăratele ei dimensiuni, adîncimile exis
tente, de dragul efectului hazos imediat. ln
ciuda farmecului, a clezinvolL�,rii, 'Costache 
Babii nu acoperă toate diatele personajului 
său. Actorul ar Ii putut să realizeze un i\li
tică Popcşcu remarcabil, dar n-a fost ajut:;it 
să şi-l apropie. Paula Ionewu e monotonă, 
băţoasă, apăsfod mereu pe aceeaşi pedală, o 
Patroană rece, neconvingător îndrăgostit:'\. 
Jean e, în interpretarea lui G.abriel Sămln-. 
lese�, destul de aproape de ce ar fi trebuit 
să fie, dar prea estompat,• prea cu ,timiditate 
condus. Relaţia Je,an-i\litică nu se înci1ca�ă, 
pare un raport de corectă colegialitate şi 1111 

o adîncă prietenie. George M. Gri,lănuş�, este 
excelent în Subdirector, pentru că a luat 
personajul pe cont propriu, rlupă ,..um fo:l"te 
buni sînt Ion Jugureanu, Dan Săndu]e:,cu, 

Victoria Oniceanu, l\Iaya Indrieş, Nicolae Al
b,ani, dar aceştia sînt intcrµreţii unor pct"J0-
n,ajc secundare şi, se ştie. p r::;onajcle ::;ecun
cktrn, singure, nici 1111 decid calitatea piesei, 
nici nu pot determina reuşita ele ansamblu a 
spectacolului. E vorba de un le::itru de la 
care avem mult m:li mult de ceuut, e vorba 
de un regizor tinăr ele la oare aşteptăm mai 
mult : o jumăt.:lle de reuşită, în cazul de 
f,a[ă, e, man dcgnabă, o împlini.re ,doar pe 
jumătate. Adică, o neîmplinire. 

TEATRUL DE STAT 

,,VALEA JIULUI" 

DIN PETROŞANI 

Virgil Munteanu 

OPER/lTIUNEL\ 
., 

G/lMDIT 

de Tudor Negai ta 

)VIai harnic decît multe alt le, colectivul 
Teatrului ,de Stat „Vnlca .Jiului" a deschis 
noua stagiune încă lu jumiilRtca lui septem
brie, cu o p<Îesrt prczcntatri în prClfl'licră pe 
ţară : Operaţiunea Gambit. EMtc u clouu pi să 

•
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Daln ,p1·r,micn•i : 15 scp�embric ·IH71i. 
Ih-gia: GEOHG'l� MOTOI. Sceno

grafia: VASlLI� IIOMA,N. 
Uistrih11\,ia : VALER DONC.\ {VlaJI ; 

ALEX,\NDHU ANGJ1E.LESCU (Jiom) ; 
P.\ULINA COD11.EANU {Magda) ; Ml• 
IL.U CLlTA {Raul) ; ŞTEFANIA 
UONCA (Livia) ; FLOIUN PL.\JIR 

(Manoliu) ; tlL\RIA .TUNGJJIETU (Hc
po1·1c1·11 TV) JlOZMA.H.IN DELfCA 
(Mi1,rnu). 

a lui Tndor rcgoi\tt, drrunatul'" dedicat ge
nului (impropiriu zis) l oli\isL, cunoscut nouă 
prin Cinel revolverele lac, dar, mai ales, prin 
nnmcroaselc ·cenarii prc2,entatc de către lla
Jio şi Televiziune. 

Opera/iunea Gambit arc, el altfel, o des- · 
făşu1·orc .a acţi•unii care o face sft se Îllrn
clm�scă ou iun S'cen,wiu de televizrune, fără c,,,i 
prin aceasta ·să fie mai puţin apttt pentru 
scenă ; climpoLTivă, acţiunea curge, cum se 
cere unei .asemenea lucrări, ou repeziciune, 
neprevăzutul, răstn.unarea sitn.ta \ii lor, surpriz:i, 
suspem,ul făoîd1cl parte clin ,ârmclc predilecte 
ale outorului. 

Este o piesă care înfăţişează activitatea pli
nă de inteligentă dibăcie şi risc a ofiţe1·ilor 
noştri -ele securitate, activitate îndreptată îm
potriva oficinelor străine <le spionaj economic, 
ac�ivibale menită să le z:lruncine planurile, 
să le anihiileze infiltrarea în or�anismele 
noastre economice şi comerciale, să apere 
bogăt.ia obştească, să păstreze vie· ,şi să întă
rea,scă vigilenta celăţeni·lor noştri şi, în ulti
mă Îii,stan\ă, .să clescull'ajeze iniţia,tive asemă
nătoare, menite să lovească în economia noas
tră naţională. 

Este, deopotrivă, un elog,iu .a-dus ofiţerilor 
noştri de securitate -şi oame11ilor obişnuiţi 
puşi în faţa u110; sibu,a\ii pe care nu le pot 
înfrunta altfel clecît prin tăria conştiinţei lor. 
Mai mult nu ·se •poale spune, orice întîrzicre 
asupra detaliului pri vi,ncl piesa niscă să dei
vă�uie 11u somni'fica\iile, ci faptele, şi unei 
piese politislc bune, un comentator prost îi 
poate :1<lucc irecuperabile ,daune. Să preci
zăm că c ,,orba ele înfruntarea �]intre apără
torii avulioi na\ionalc şi cei car rîvnc. c la 
ea, că înfnrnLarca . e petrece pc teritoriul no -
Lru, 'in mijlocul oameni] 1· ,care nici nu bănu
ie ce se întîmplă, cum n i înşine nici nu 
aflăm, el it mult moi l,irziu, că neca Lă bătă
lie c duce zi de zi în im diala noastră ve
cinătate ... 

Sri -adăugăm că înf,,unlar a · poarlu cu 
armele inteligenţei, de 1.1n<lc şi titlul pi!'� i, 
lmprumulat dintr-un joc ni intclirr n\ · -

Va!er Don ca, • Alexandru Anghelescu 
şi Mania J,u"{l'hictu 

şahul, în oare joc, una <lin cele mai subtile, 
mai surprinzătoare prin efectul întîrziat şi 
greu de pTevăzu t, este operaţiunea Gambit, 
adică operaţi unea prin care se sacrifică în 
mod voluntar un pion sau chlar o figură, 
în vederea obţinerii unui avantaj decisiv în 
ofensi,·ă. 

Pentru pune.rea în sce<nă a acestei .piese, a 
fost invitat la Petrn ani actorul George 
Motoi de I.a Teatrul Naţional din Bucureşti, 
caro nu e la prima lui . monLare şi care 
arată reale aptituclini ,ele regizor, nu numai 
pentru felul cum a ridicat în picioare un 
text (,ce se susţi,ne singur, dealtfel), ci 
şi pentru felul cum a înclrum:i.t actorii, cum 
a tensionat acţiunea. cum a ales soluţiile 
scenice cele mai convingătoare, cum a evitat 
efectele tari, <Căut"mcl tensiunea în miezul fap
telor şi nu în aparenta lor. L,au ,ajutat, cu 
bune rezulta-te, ,sce.nog1,aful Va.sile .Roman şi 
:i.cto1·ii, tuti, cărmia nu le putem cere prea 
m'Ult, pcnt.i,u că personajele lor nu oferă prea 
nJull. Ca în mai toate piesele poliţi,ste, ele, 
personajele, nu cv,oluează, ci p-arcurg un tra
seu, străbat o acţi·une in aceeaşi haină pe 
car o irnbracă la incepu t. Să-i nrnne c, deci. 
1n· ordinea in care m-au convin• : Valer 
Donoa. Alexandru Anghelescu, Florin Plaur 
Paulin,a Codreanu, Mihai Clita. Ştefania Don
oa, \faria .Junghietu, Ro=arin Dcli , to\i 
buni, oonşL;incioşi, sinceri, intr-un spectacol 

are luje;t bine textul şi lasă să se între
vadă o bună pct'spectivă acestei stagiuni. 

V. M.
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TEATRUL MUNICIPAL 
. 

„MARIA FILOTTI'' DIN BRĂILA 

DINU 

de. Radu F. L\le.xandru 

Data premierei : 1 octombrie :1.976. 
Regia: GEJRUN ŢINO. Scenografia: 

MilROEA NICOLAU. 
DisLTihuţi.a : MIHAI- STOICESCU 

(Tatăl) ; GJtNA. NICOLAE (Ana) ; DU
MITRU LA.ZAR FULGA (Djnu) ; 
MARIA. BRANEA (Ileana) ; �UH.IA
NA Z1U-IA.RIA. (Sih-ia) ; MARILENA
NEGR·u (Re1)ortern) ; NICOLAE ŢA
R.A1NU (Operatorul) ; PETRE CURSA
RU (ElecL'l'icianu]). 

Pe scena teatrului brăilean, piesa Dinll de 
Radu F. Alcxand'l·u capătă un caracter mai 
dramatic decit s-ar putea bi'tnui la o primă 
lectură. Citii,,, m,1i de mult, în cenaclul sec
\iei ele dnamal11rgie a Asociaţiei Scriitorilor 
din Bucureşli, piesei i 5-au constalat vicij ele 
con\inut: confl.ict rnino1·, replică fără înc,11·
cătură afectiv,, ele. 

Cu astfel de critici, mai mult sa·u mai pu
ţin îndrepti:iţite, piesei i ·-a acordat, Lotuşi, 
lumina 11ampei ; s-a v,,dit, astfel, că texlul 
con\ine lalcnţe de •clTa,mă nulentică, inciLa
toarc ele interes elic. privind relaţiile dintre 
pări1l\i şi copii, lalcn\.c pc care �înărul re-
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Mariana Zaharia şi Dumitru Lazăr 

gizor Geirun Ţino le pune in valoare cu 
inteligenţă şi cu o bună cunoastere a sufle
Lului omenesc, în ce priveşte 

0

autenticit.itea 
trăirilor conflictuale. 

Despre ce e;;te vorba ? Tină-rul Dinu se 
Î·ntoarce aoasă, în condiţiile în care tatăl său, 
erou al muncii socialiste, p'l·oaspă-t ieşit la 
pen ie, va fi sărbătorit, hucul'inelu-se, la 
ma&a sărbălorească a familiei, pentru semni
ficaţia socială a evenimentului, şi de pre
zenţa unor· rcpo-rleri ele televiziune. 

1n această atmosferă, aflăm că intre Lală 
şi fiu ex•istă o neîn \:elegere de princ1p11, care 
cap,Hă accente dureroase, pe măsură ce �o 
desfăşoară drama. Pc scm·t : Lalăl nu con
cepe ca fiul să nu-i urmeze la locul de 
muncă, in uzina în care el 'lnsuşi muncistJ, 
zeci de ani, cu dăruire. Fiul, însă, nu vrea 
să repete exporicn ta tatălui, pen Lru oare nu 
se simte chemat; el aspiră la o meserie nu 
mai pu\in onorabilă, clar ca'l·c i-ar permiLe 
să-şi clădească viaţa pe datele prnpriei sale 
personalităţi : vrea să se facă scafandru. Un 
co�flict vizlncl, în aparentă, alegerea profe
sie,, clar oare semnific,t mai mult: auto
cletc.rmînarea, ca persoană, a fiului, care se 
loveşte de voinţa tatălui, ,de a se continua 
şi prin slatutul său profesio11al, în copil. 

' 

Conil_ictul pnincipal se sprijină pe ,,ltele, 
ele 01·d111 secundar, nu mai pu(,n semnifica
tive, ace. le.a reieşind ou pregnantă mai ales 
pr.in viziunea regizorală. Astfel, atenţia ne-a 
fost ,atrasă, cu discreţie, şi spre conflictul 
in�erior al Lali'tlui pensionat, călre tristeţea 
lui g1·eu, căw·c cle1'ula celui care, deodată, c 
obligat s,1 vorbească la trecut despre un Joc 
de muncă, ele vint.ă. Sărbătorii ele familie i se 
imprnmută torHJri false, slrirlcnţc, de naturii 
n reliefa, pri,n contrast, ,autenlioa dramă su
f,letc.nsc[t a sărhi:iLoriLul-ui ; în această online 
ele efecte se a şază gr.upu l de reporteri de 
Leleviziunc, clezinvol\i şi ind,ifcrcn\.i, preueu
p:1ti, mc-şteşugărcştc, de a lu.a cadre bune, 
.,de f.amili� fcriciLă", sau privind „satisfacţia 
muncii implinite·' ele. 

Tat[d, intcrprclat de '.'v[il1ni Stoiccscu, se 
arată rQ_5 tlc incertitudini, suh aparenţa fer
miliHii, a om11lui .,dintr-o bucată" ; obstinaţia 
personajului de n vedea· in meseria ele care 
SC clcspnrlc unicul moci de realiznrc ele sine 
c-�tc rc-lc,·ali:i cu accenlc înclurcrHle, ca şi
viata lui suflctcasc,1, nbsorhit,1 unilatcr'.11 de 
orizontul unei cariere în care s-a realiz·1t ca 
erou al muncii, dar care, în acelaşi ti1np, 
i-a ing-uslat cîmpul ele în_\.elcp;crc şi a altor 
posibiljtă\i de cvoh1\ic, dr. realizare. 

l n alt conflict (interioJ'' '!, !c cel -al ma
mei, interpretată c11 o ::Hm::- nluitic de Gin:i 
Nicok1c; accnsla 11·ăicşlc cu ·,cnitatc. pînft b 
istovire ne1·_voas;1, neînţclcgcrcn dintre t:.11/i 

www.ziuaconstanta.ro



şi fiu, pe care ar dori mai mult s-o evite 
dccit s-o rezolve. 

Dumitru Lazăr Fulga, în rolul Lînărnlui 
Dinu, a vibrat pc chinul lăuntric al celui ce 
vrea să se facă înţeles, care doreşte cu pu
tere să limpezească relaţiile familiale, în ac
cepţia noii sale determinăl'i. El îşi c::iută în 
părintele neînţelegător pe părintele adevărat, 
îl caulă cu întrebări, menite să-l convingă 
nu atît de îndreptăţirea hotărîrii luate, cit, 
mai ales, de necesitatea de a cla dovadă de 
înlclegerca proprie 1.mui tată. In jocul său, 
îmbinare de ,a�ilu<lini patetice şi persuasive, 
s-a simţit, lotuşi, o oarecare crispare.

M-atia Bran ea (Ileana), Marilena Negru .
(Reportera), Nicolae Ţăranu (Operatorul) şi 
Petre VUI'Saru (Electric�anul) au fost pre
zenţe notabile în rohui episodice, necesare 
mecanicii dramei, �Iar lipsite de nuanţ.e psihn
logice. Menţi,onăm, în mod special, jocul i\lfo
rianei Zaharia, care a înt:hipuit cu farmec o 
adolescentă cu „ieşiri" febrile, copilăreşti. 

Constantin Radu-Maria 

TEATRUL MUNICIPAL 

DIN PLOIEŞTI 

Spectacol-lectură 

NESTINSUL DIL\ML\NT 

de Ştefan Tita 

Data pi-emierei : 21 septembrie 1976. 
Regia : H.ARRY ELIAD. Sce11ogra

fia: VlNTlLA FACAIANU. 
Distribuţia: C. DRAGĂNESCTJ (Co

menliatorul) ; EUSEBIU ŞTEFANESCU 
(Theodor Diamalllt) ; EDGENlA LAZA 
(Elena Bălăceanu) ; ELENA ALBU 
(Luc1,eţia) ; AL. PANDELE (Sava) ; 
CORNELIU REVENT (Ma.nolache) ; 
MANUELA MARINESCU (Loricai ; 
EFTIMIE POPOVICI \Costache) ; NO
RA POPESCU (Gatrnnca) ; EMILIA 
DOBRIN (Smaamida) ; RADU DU;\H
TRESCU mutea) ; HORIA GEOll
GESCU (Tircot) ; ANGHEL BRATU 
(Parîngul) ; VICTOR BUCURESCU 
(Ghiocel) ; DUMITRU P ALADE (1-Ie
liade) ; RADU PANAMARENCO (Cilibi 
Moise) ; ŞTEFAN PISOSCHI (Grigore 
Alexnndrescu) ; LUPU. BUZNEA (Man• 
c1ache). 

Stagiunea ploieşteană se dcsch ide cu un 
spectacol omagial menit să actualizeze figura 
istorică a lui Theodor Diamant, autorul ce
lebrului falanster de la Scăieni. Precursor al 
mişcării socialiste româneşti, ncest adept al 
lui Fouricr înfiinţează, în 1835, ,,Societatea 
ag1·ononll1că şi manufa1cluricră" (,,colonia so�i� 
lor agronomi"), pc moşia boierului Bălă
cennu, preconizând colectivismul, în accepţia 
dată de părintii rncialismului utopic. Praho
venii se mîndresc, aşadar, cu localitatea un<l:e 
vizionarul Diamant voia să întroneze armo
nia şi civilizaţia omului liber. Teatrul clin
Ploieş.ti trebuie felicitat pentru solicitudinea 
arătată texllului lui Ştefan Tiba, pentru aten
tia cu care s-a lucrat spectacolul-lectură. Re
marcabilă ni se pare simplitatea reconstituirii 
dramatice, pornind de la un vast material 
documenl;ar. Cel pe care Ion Eliacle Rădu
lescu l-a numit „nesti.nsul diamant", văzind 
în metafora numelui ,un semn de predesti
nare, avea un suflet ardent de .patriot şi 
umanitarist, trăind incandescent „chemarea 
veacului", i·ăspîndind idei şi liuminînd min\i, 
ca un vrednic deschizi:ilor de drum politic. 
Grija ele a-l plasa pe Theodor Diamant în
tr-un context istoric, atestat de document, 
l-a condus pe Ştefan Titu spre o formulă de 
redare concentrată, în care idei şi• sentimente
net antitetice dau personalitate lumilor în
conflict - lumea nouă, vizion,ară, a 1-ui Dia
mant, a _boier-ului Bălăceanu, a ţ.ăranilor din 
falanster, şi lumea boierului Costache, relro
gradă şi nărăvită, arăsal.c1. de toate tarele 
fcuclalisil1Jlllui. lntr-o scenografie cu forţă evo
catoare, scot,ind efoote clin proiec\·ia un�r ele-
111ente-simbol pentru universul falansterului
(scenografie - Vintilă Făcăianu), regizorul
Harry Eliad a imprimat spectacolului nel'
vul textu1ui literar. Decupajul reg·izoral din-

Ştefan Pisoschi, Ettsebiu Ştefă11esC11 şi 
Durnitrn Palude 
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tr-un text cu amhi\ic de frescă ni s-a parul 
ou t-0bul reuşit, prin concizia ideilor păst1'atc, 
prin acuratc\oo traci uceri i lor scenice. Deşi 
spcctaccil-lccbură, actorii au schi\at elemente 
de joc de scenă, renun\.incl la caracterul sta
tic al formulei. Eusebiu Ştefi.incsou (Diamant) 
a marcat mai mull a pecLul pedagogic al pre
zenţei eroului, şi a făcut-o bin!', n'Uanţat şi 
atent, spre a degaja complexitatea ginclito
n,lui. :Jocul i\lanuelci Marinescu e fi.iră cu
sm· ; actri \..'.1 apare in rolul unei aristocrate 
cu periou I oase graţii ele felină puse în slujba 
unui scop prea puţin nobil. Corneliu Revent 
şi EfLimie PopoYici, reprezenLind, prin roltJl'i, 

atitudini ele clasă ale boierimii, trebuie re
marcati pentl'L1 grija pentl'u monografierea 
ti1)1urilor. Distribu\ia, euprinzincl, in rest, 
nume cunoscute - Elena Albu, Constantin 
Drăgi:incscu, Emilia Dobrin, Nora Popescu. 
Dumitru Pdaclc, Ştefan Pisoscbi - e,·olucazi:i 
cu scriozitaLe în spectacolrul pe care I-Iarry 
Eliad l-a ginclit cu simt istoric, integdnJu-1 
în prcooupă1•ile fertile ale teatru lui, de a 
populariza, prin arlă, figurile marcante ale 
ollh11rii noastre. 

Ionuţ Niculescu 

AL TE. PREMIERE 

TEATRUL MUNICIPAL 
„MARIA FILOTTI'' DIN BRĂILA 

PYGML\LION 

de G. B. -Shaw 

Data preim.icrei : 2 octo;:n]Hie 1976. 
Regia şi scenog.ra6a : ION DI

NESCU. 
Dist1;ibuţia : DUMITRU PlSLARU 

(Henry Higgins) ; GINA NICOL.\.E 
(Doa,mrn Higgi.ns) ; MARILENA NE
GRU (EJir-a Doolittle) ; NICOLAE BU
DESCU (AJf.recl Doofatle) ; GHEOH
GRE MOLDOVA.1'\' (Colonelul Pickc
ri.ng) ; ANA CRISTI (D-na EyH.�forcl 
Hill) ; MARIANA ZAI-LIBIA (Clara) ; 
BUJOR MACRIN (Freclcly) ; JENI 
DUMITRESCU (D-lllJa Pea1·ce) ; MA
RIN BENEA (Un oet.ăţean) ; GHEOR
GHE BOIANGIU (Un om imnic) ; 
ELENA AGIU (Servitoarea). 

Poten\ialul valoric al 1t1nei echipe de tea
tru se măsoară cu tex Lele clasice, el ificilc 
tocmai pentru faptul că, fiind cunoscu Le in 
ce priveşle trama şi caracterele, interpreti i 
vor căula să le dea un plus de interes prin 
origi.nalilatea jocului. Originalitatea n-ar fi 
alit de <lificil de realizat, clacă nu s-ar line 
seama ,ele canoirnl piesei, care este însi'\,i 
slruclur,a sa · p,urtătoare de semnifica\ii. E 
greu, clor, să fii ol'iginal prin ,:i,dccvare lu 
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obiect, supunindu-tc canonu];ui. Şi, atunci, 
această originaliLate, dacă este, capălă un alt 
nume, acela de ci·ca\ic, care sileşte pe spec
lalor şi pe criticul specializat să-i fixeze atri
bu tcle. 

Pygmalion pus in scenă la Teatrul din 
Brăila este un spectacol cu multe momente 
valoroase. E adevărat, se s•imte, uneori, şu
brezenia unor inchcietm·i, de care nu Shaw 
este vinovat, regizol'lll Ion Dinescu opcrincl 
cu Ioarrcca in text, poate, cu prea multă 
dezi.nvoltură. lncoputul piesei este tratat cu 
uşurintă, scena de stradă fiind realmenw 
auostă. Mica flor[treasă strigă şi se agilă cu 
destulă stri,dentii, printre nişte umh1·e cris
pate, care insăilcază replici ocazionale şi nc
defi n.ite. Se trece repede '])CSte această sce11ă 
şi noi, <le asemenea, o \'Om uita repede, cu 
atit mai repede cu cit, din actul al doilea, 
spectacolul începe să capele· pregnanţă, iar 
umbrele actorilor, personalii.ale. 

E adevărat că_ spectacolul se bucură de 
prezen\1a a doi buni actori, care acoperii o 
mare parle clin .pnrLi�ură : Nicolae Budeseu 
şi Dumitru Pislaru. I -litrul beţivan Doolittle, 
pe · care-l interpretează Nicolae Buclescu, e 
o prezentă atit de vie încit pare să depla
seze, în anumite 1Î1ornente, ponclei·ea '.intere
sului nostru, de la -drama lui Pygrnalion şi
a crea\iei .sale, la oons�dera\·iile adevărate şi 
paradoxale ale guralivului gunoier, ,privind 
lumea burgheză. El face o bufonerie disirµu
lată, clin candori jucate şi crin bonomie şi
reată, conştient de libertatea fa\ă ele eon
vcnţiile btll'gheze, pe care i-o acordă starea 
sa . oci�1lă, pentru a sfirşi în ironia amară 
a celui care acceptă sli,l,ul de viaţă „onorabil" 
burghez, ele care va căuta să beneficieze cu 
cinism. Dumitru ,Pîslaru, în Profesorul I-Iig
gins, este, pe rinei, deferent, tandru şi juve
nil, areclînd, însă, indiferenţa •şi detaşarea 
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Mal'ilc;na Ncgrti, Dumitrn P(shuu, Ana 0risti, Ma,rÎiruna Zaharia şi Bt1jor Maerin 

su-perioară, repede uitate pentru o glumă sau 
pentru inLervenţia vehementă în dispute. 

Umbra sa, apTOape neclespăJ·ţitul colonel 
Pickering, este, in interpretaroa lui ·e-heorgJie 
i\loldovan, un personaj şters. Colonelul Pic
kering este, în· concepţia lui Shaw, un 
raisonJ1erur, mn con1rprehensiv, a că1·ui cabnă 
prezenţă potoleşte rnm:ile focuri ele artificii, 
„cr'izelc" ele personalitate ale profesorului şi ale 
elevei ; el este ,unghiul liniştit al triuugliiu
lui. Actol'lll a avut, însă, mai degrabă o pre
zen\:ă abstrasă clecît tina liniştită, rarele sale 
intervenţii lăsîncl impresia unor· vorbe_ arun
cate la 'lntîm.plare. 

In ce priveşte jocul Mm·ilenei Negru, in 
Eli,.,a Doolittle, i se pot reprnşa unele mo
mente de inautent;citate, în ipostaza ele noi·ă
reasă. I-ar fi trebuit o mai mare familiari
oore cu rolul şi un s!Jucliu mai îndelungat 
asupra limbajrului argotic. De asemenea, i-a:;; 
repro�a şi �onu&ul scăzut al temperamentului, 
în ciocnirile ou P1•ofosorul Higgins, actri\a li.'t
sîncl u-se pur,că dominată ele personalit,nea 
purtenerului. Reproşurile, ţin . ă ad�wg, slnt 
minore, jooul ei desfăş1urindu-se, altminteri, 
cu a,ourateţe şi rnul\:urnitor pe mai tot 
parcursul -spectacolului. 

Frccl,dy, naivul a<lorator al Elizei, în int•!l'
pretarea lui Bujor• :lfocrin, e un tînăr efemi
nat, cu maniere ele salon, nu Ji.psite de g1·at.ii 
şi sfiiciuni huf.one. Gina Nicolae, în Doamna 
Higgins, îşi duce rolul cu distinc\ie, clar ţÎ 
ou un aer prea de tot tineresc, surprinză
tor inadecvat la interven\iile ei, de amfi-

trioană care oficiază în propriul său salon. 
Surprinde, însă, nu-i vorbă, plăout, şi veri
dicitatea jocu-lui său se impune încet şi sigur. 

Utile, Ana Cristi, în Doamna Eynsford 
Hill, Jeni Dumiu·escu, în rDoamna Pearce, şi 
Elena Aciu, în Servitoarea. Rema11cabilă, Ma
riana Zaharia (Oara, fii-ca doamnei Eynsfo ·el 
I -Iill).

Toh1l se petrece într-un decor apa1·ţinînd
aceluiaşi Ion Dinescu, ad1t.1oînd vag aminte ele 
interioarele <le epocă în ··care rnob.ilierul ba
roc se amestecă nedefinit prin salonul stil 
Chippenclale. 

Constantin Radu-Maria 

(;3 
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TEATRUL DE PĂPUSI 

TEATRUL DE PĂPUŞI 
„AŞCHIUŢĂ" DIN PITEŞTI 

ION.UT DESCOPERil 
., 

LUMEL\ 

de Sanda Diaconescu 

ln maniera agreabilă a aventurii juvenile, 
oîn<l universul se transfol'l11ă într-un imen� 
spa\iu familiar, Sanda Diaconescu a scris-;
pen tru scena mică, o piesă remarcată, mai 
ales, prin candoare. E dificil să scrii pentru 
copii, folosind canavaua. povestirii t.racli\io
nalc, astăzi, ·cînd mijlo,cele audio-vizuale ne 
transformă prng�ni turi le 111 rcplican t.i precoci 
şi fermecători: Autoar·ca a pornit ele la un 
mobil clic, pcnt1•u a defini, ele-a lungul r:o
veslirii, raţionamen_tul specific copilăriei, m
genuitatea, pu11ital-ea, prietenia. Căldura su
flet :iscă a copilului, imensa lui clo,intă de, 
a-şi sirn ti partc-ne1·ii ele joacă ală�uri, într-o 
comuniune pe oare noi, părintii, o Leoreti
zăm cu încluio5are, se rem.arcă deplin in a
cest spectacol, pus în scenă, cu vădi tă plă
cere, ele A. Anch[din. J,o1H1\, un năzdrăvan 
valah în pan talo ni curţi, pornit, împreună 
ou un căţel, să salveze pe fetita Monique ele 
.. furia" Atlanticului - ială un minunat pri
lej pentnu micuţii spectatori de a străbate
lumea, cu imagi11aţiu înflăcărată ele pei-sajele 
lui Cik Darnadian. 

Spectacolul de la ,;Aşchiută" poartă pecetea 
acestui grafician neîntrecut, cu vizibila şi . 
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marcata lui dorinţă de a caracteriza prin de
sen, ele a da pcrsonalitalc locurilor conlinen
Lalc ,şi exotice şi ele a le face asimilabile şi 
altfel dccit cliclactio. Regia a imprimat 1·e
prezentaţiei un ritm alert ; succesiunea t'.1-
blourilor antrenează sala în călătoria plină 
de peripeţii a băiatului. '.\ilclcagurile străine 
conJnmti', copilul cu lumea rapace a capi
taluiui, în care omenia cedează pasul lipsei 
de scrupule. Băiatul de la Dunăre duce pc 
îndepărtatele \ărrnuri oceanice un mesaj ele 
prietenie româ11ească. Dida Anchidin, vor.ea 
şi ani.matoarea lui Ion•ut. cucereşte prin mo
bilitate şi certe calită!i actoriceşti, scconelatil 
ele N_. Ilănică, înzestratul mînuitor al c[,ţelu-
1ui. De menţionat, şi aportul tehnic al lui 
Ion B1••şculescu, în punerea în valoare a 
fancţionalită\ii dcoorului lui Cik Damadian, 
precum şi a expresivităţii păpuşilor cxeculale 
de acelaşi plastician. lVLuzica lui Lucian Io
nescu a fost un comenl:ariu adecvat textului, 
a creat atmosferă sugestivă fiecărui peisaj. 
Subtextul educativ al lucrării Sandei Diato· 
nescu se transmite copiilor. 

Oa.speti de peste hota.re 

Teatrul „Puk
H

(Japonia) 

I. N.

Există fii astăzi ipăp11şari japonezi care con
tinuă vechile tradi!ii populare ale genului, 
după cum există trupe moderne, a căror p_ro
cluc\ie se exprimă în forme noi, vizibil in
Hucn!Jatc ele evol'LI Jia rnarioncLi,ştilor europeni. 
Spectn,rolclc oferite ele Teatrul „Puk" re
prezintă o sinlczi:i a celor două lcnelinţe, o 
îmbinare organi.că 111 tre mijloacele tradi\.io
nulc - nu numai ca tehnică n 111înuirii, ci 
şi în ceea ce privcşlc construc\ia dramei şi 
interpretarea arti•slică - şi cele contempo
rane, actuale, p1·ivind evoluţia acestui gen, 
at,t ele pop•ular pc toalc meridianele. Oricum, 
realizatorii spectacolelor îşi pun probleme de 
con\inut, scopurile educative ale producţiei 
lor s,nt mărl:uri.;itc şi, uşor descifrabile, chiar 
atunci cfocl se apelează la metaforă. 

Infiin\(lt în anul 1929, Tc�trnl ,.Puk" a 
avut ele luptat cu opacitatea autorităţilor şi, 
mai lirziu, cu cenwra regimului militarist. 
Silit să-şi schimbe numele ele cîteva ori, a 
fost desfiinţat şi reînfiinţat în repetate rîn
cluri. Abia după 19',5, activitatea sa a fost 
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Scenă din spectacolul „Ningyo nihon fudo-ki"

reluată oficial, teatrul fiind în măsură să 
prezinte cu regufaritate spectacole şi chiar 
să iniţieze schimburi cu trupe similare d,n 
Japonia. 

Modernul sediu din Tokio, construit prin 
colectă publică, poartă numele de „Pupa 
Tcatrn" ş, adăposteşte activitatea permane11tă 
a tru,pei. Pe L'ngă aceasta, a-u fost create alte 
două trupe, de turneu, fo,unat,,. fie
care, clin cite 5-6 membri. Ele prezintă în 
jur de 700 spectacole anual în grăclinite, 
şcoli, mici săli, în întreaga ţară. La acestea 
se adaugă spectacolele mo11 k'lte la televiziune. 

Se cuvine :menţionată contrihuţ,a lui Taiji 
Kawajiri la evoluţia şi prestigiul trupei. Nu
mărînclu-se pr,ntre cei care au militat pen
tru fonJarea colectivului, el se remarcr, prin 
activitatea sa multilaterală, ca director de 
teatru, ani·mator şi organjzator, regizor ar
tistic şi creator de texte. 

* 

Primul spectacol prezentat ele păpuşGrii 
niponi este intitulat Micul Tom-Tom, al că
rui au Lor, I -Iisashi Y amanaka, este cuno5cut 
pentru creaţi,a sa în domeniul literaturii pen
tru copii şi tineret. 

Acţiunea se petrece pe o insulă în norclnl 
Japoniei. Micul Tom-Tom trăieşte a1c, în 
bună înţelegere şi prietenie cu toate anima
lele pădurii. Viaţ,a paşnică a celor de pc 
insulă este �ulburată ele apariţia soldatnlui 
Akanbee clin Hana. Războinicul pune stăpî
nire pe pămînt şi pe vieţuitoare, făcîndu-1 
prizonier pe Tom-Tom. Dar lupta împotriva 
tiranului, iniţiată de băiat, la care partieipă 
toţi, cu mic-cu mare, este încununată de 
succes, duşmanul este alungat şi libertatea, 
recucerită. Spectacolul devine astfel un in
demn la vi,aţa paşnică, constructivă, la apă-

rarea pacn şi a prieteniei, împotriva milita
rismului, a tiraniei. 

Tehnica mînuirii pl,puşilor ilustrează sim
bioza dintre teatr,ul tradiţional şi cel mo
dern. Soldatul Alrnnbee este o păpuşă de 
mari dimensiuni, al cărei mînuitor (vizibil) 
este mascat de costumul negru, impersonal. 
Vocea lui -aminteşte intonaţiile specifice ale 
teatrului Kabuki, iar mişcările largi, stili
zate, îl fac înfricoşător. Celelalte. personaje 
sînt animate prin procedee moderne (păpuşi 
cu ghenă), mînuitorii fiin<l ,acoperiţi de para
vane montate pe platforme cu rotile, ceea 
ce conferă spectacolului o mare mobilitate şi 
cursivi ta te. 

Taiji Kawajiri iscăleşte scenariul şi regia 
artistică a spectacol-ului Ningyo nihon fudo-lâ, 
o suită de obiceiuri folclori,ce clin diferite
provincii nipone. Scurtele secvenţe se îmbină
armonios, într-o ex;p]ozie ele culoare şi lu
mină. Shishi-Ma.i este un dans avî:ad. ca 
temă aspiraţia spre pace şi linişte a oameni
lor ; două poveşti cu spiricluşi „Namahage"
se centreazr, în jurul curajului şi muncii.
Notabile au fost şi dansurile închinate re
coltei îmbelşugate, ca şi evoluţia unor
figuri mitologice, precum Z'ina U,pezilor ; 
toate dau farmec şi culoare spock'lcolului, în 
ansamblul lui. Folclorul este interpretat, pro
cedeele tehnice, mai ales lumina ele scenă,
cluclnd la efecte uimitoare, de mare spectacn
lozitate, chiar dacă în dauna autenticită\:ii.

Prezenţa ace tui valoros colectiv artistic 
nipon în ţara noastră a fost nu numai pri
lejul cunoaşterii unor remarcabile realizări în 
domeniul teatrului de pă,puşi, clar şi al unei 
mai largi înţelegeri a IŢJ.anifcstărilor spiri
tuale ce definesc un popor harnic şi în
zestrat. 

Mihai Crişan 
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VIITORUL ROL 

JULIETA 
S TRÎMBEANU-WEIGEL 

Julieta Strîmheanu0Weigel a absolvit In
stitutul ,de artă teatrală şi cinematografică 
,,I. L. Garagicle", clasa profesoarei Dina Co
cea, în 1961. Stagiul l-a 'făcut la Teatrul de 
Stat din Baia Mare, deJ:n111Înd cu rolul Irina 
din piesa Cred în t.ine de Korostîliov ; au 
mmat Irina (Citadela sfărîmată de Horia 
Lovi'Jlescu), Eleonora (Trei gemeni 1>eneţieni 
de ColaJto), Lola 0aliopi (Oameni şi umbre 
de Ştefan Be.1,ciu) şi altele. Din 1965, Julieta 
Strlmbeanu-'Weigel face parte din oolectivul 
Teatrului „A. Davila" din Pitt'lşti, pe scena 
căruia, intr-un ,deceniu, a realizat o serie 
întreagă de succese, care i-au adus populari
tate. Roluri variate, emp!oi-uri di.ferite, 
multe, de compoziţie : Carmen Anta (Ciuta 
rle Victor Jon Popa) ; Domnica (Să nu-ţi 
faci · pră11ălie cu scară de Ei1gen Barbu) ; 
Domnişoa:ra BeJous (Neîncredere în foişor de 
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Nelu fonescu) ; Mad,am Fanache (Arc1tl ele 
triumf de Aurel Baranga) ; Marti11e (Femeile 
sa11ante ,de i\foliere) ; Soacra (Ţara fericirii 
de Tudor Muşate.seu) ; Doamna Birling (In
spectorul de poliţie de Priestley) ; ALalanLa 
Baglioni (Nunta din Pentgia ele Al. I<iri
ţescu) ; Lisaveta (Viforniţa de LeonLcl Leo
nov) ; a fost protagonistă în Recuba şi Me
deea de Euripicle, Veta în O noapte furtu
noasc'i. ele I. L. Caragiale şi Mama Anghelu-şa 
în „cînbiceh1l" foi Vasile Alecsa,nclri. Făeă a fi 
ceea oe numim o „vedetă ele cinema", Juli
eta St.rim•beanu-,;Veigel s-a făcut rema1,cată şi 
în citeva filme : Fraţii, Viforniţa, Toamna 
bobocilor, Pintea. 

In posesia unei bogate game ele mijloace 
ele :imterpretare, ,cu un temperament sce11ic 
e . .;ploz1v, Julieta Strumbeanu-Weigel caută, în 
01,icc rol, să cunoască, să aclince.ască şi <Să 
transmit:ă - ou ,discreţie, clar şi ou preci
zie - Loate datele personajului, împlinindu-le 
fu1tr-o imagine unitară. 

In viitoarea premieră a Teatrului „A. Da
v,ila" clin Piteşti, Maria şi copiii ei, piern 
scriitomlui ar,genti.nia:n Osvaldo Dragun (ver
lliunea româ!Ilească, Valentin Silves,tru), Juli
eta Str.llll.be.anu-Weigel e distribuită în rolul 
titular. Regia îi aparţine lui Alexan,clru Toci
lescu. 

,;Ma:ria e unul dintre cele mai complexe 
roluri întllnite iu cariera mea. Un personaj 
«ma,j,or� frumos _şi extrem de bogat. Mari::t 
lui Osvaldo Dra.,<>un e, într-un fel, o Mutter 
Courage. Multe dintre date.Ie celor două femei 
sînt asemănătoare, ca, dealtfel, şi multe din
tre situaţile care se •ivesc în ,piesă. Ca şi 
Anna Fierling, Maria e o văduvă ce se chi
nuie Să,şi crească cei doi copii. Proprietară 
a unei tonete, ea ştie că trebuie să muncească 
şi să cî�ge biimi penrou copjii ei, ca să le 
pre.gătească vii torul, să le asigrnre o al tă 
viaţă, fără grijile -şi necazurile care i-au mă
cinat ei existenţa. Spre deosebire, însă, de 
celebra eroină brechtiană, Maria face parte 
din oategori,a oamenilor păbrunşi de simţ.ul 
dreptăţii şi ele pasiunea a,devărului. Vicisitu· 
din.ile nu i-a,u putut întuneca -clragosten ele 
viaţă, instÎ<nctu,1 bucuriei de a trăi. Destinul 
personajului e, 1în1Să, tragic. Ea eşuearză în 
lupta pentru salva,rea materială şi morală n 
copiilor ci ; aLit faba -cît şi băiatul, atraşi ele 
&CJ1cietalea cupidă în oare tră·iesc, urmează 
un alt drum de cit cel al cinstei şi al acle
vă1,u llli. 

Maria trăieşte şi o· frumoasă poveste de 
dragoste ; o poveste care, deşi se desfăşoară, 
aparent, în plan secund, imJjlineşte conturnl 
pel\Sonajului şi dă semnifica \(i simbolice a
cestei vieti. V:i.a\;a unei lemei simple, iubit.1 
şi mamă, clesenîn.d -dramatic o aspră rela\ie 
incli<viicl-sociebate, intr-,o lume care anulează 
umanul, valoarea şi preţul omului". 
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VIITORUL ROL 

MARIN AURELIAN 

J n decursul celor douăzeci şi -doi de ani 
de la absolv•irea Institutului de teatm „I. L. 
Caragiale", iMari.n Aurelian şi-,a desfăşurat 
necontenit activitatea ,pe scena Teatrului Na
ţi001al ,din ClujJNaipooa. Credincios publicului 
clujean, aici şi-a modelat pertSonalitatea, s-a 
impus creator şi s-a făcut cunoscut şi opi
niei pulblice teatrale. Dintre •·ohn·ile inter
pretate pe scîn,dura acestei scene, amintim 
doar aîteva: Fron,dozo (Finlîna lurme/01· tlc 
Lope de Vega) ; Serg'hei (Povesle din lr
lmtsk ele Alexei Ar.buzo.v) ; J>araLov (Fala 
fără zeslre •de O,st'rov,ski) ; I:Te'li.con (Ca.ligula
de ,Camus) ; Theseu (Vis.ul wiei nopţi de 
11ară de Shakespeare) ; Chi,Llaru (Opinia pu
blică de Au,rel Baranga) ; Lordul Wi:n-cler
me;re (Evantaiul doamnei V\lincbrmere de 
Oscar W,ilde) ; Elizeu (Pisica în noaptea A
nului Nou de D. R. Po1:iescu) ; Benedetto 
(Minciuna are picioare lungi de Eduardo de 
Filipp-0) ; Pavel Stoian '(Puterea şi Atlc:-<'1i1'ul
de Titus Popovici) etc .. ,Holuri importante, 
ispititoare, de o frumoasă varietate, care au 
c001stituit jaloane în biografi.a lui all'tisticii. 
Marin Aurelian este şi un ,creator cu o bo
gată actiivitate obştească, m1 neobo.si t anima
tor al filialei A.T.M., ca şi un ,pasionat al 
regiei, î.n care s-a lansat .de cîteva ori, pre
!eiiind piese de subtilă analiză psihologi-că 
(Joc de pisici de Orkeny Istvan sau, recent, 
Viaţa unei femei de Aurel Bara,nga). 

Ln Despot-Vodă de Vasile Alecsanclri (re
gizor - Mii·cea 211arin), pe scena Teatrului 
Naţional din Cluj-Napoca, Marin Aurelian 
va ju-ca rolul lui Mo\oc. 

„Aoceipt cu egală pasiune să dirijez munca 
de creaţie şi să fiu dir�jat. Co1ahorarc.a cu 
directori de scenă bine pregătiţi, munca h 
descifrarea amănuntului semnificativ 1m1 
oferă reale satisfacţii ; o ,aseme1nca satisfact.ie 
încer.c acum, cu acest viitoi· rol, vrima mea 
înlli1ni!l'e cu un boier dmtr-o viesă istorică. 
E vol'ba de Marele Vorni,c Mo\;o�, personaj 
pe care Mi1,cea Marin îl vede ca «o plac:'\ 
turnantă a evenimentelor, apt să işte o stare 
ele anarhic», motiv rpenLTu care, în con,ccip\ia 
sa asurpra specl.a-ooJ.uJ-ui, îi atribuie un rol 
principal. 

Int.ricr.a;nt care ştie să asculte şi oall'e, după
aceea �1-cţionează cu precizie, devenind motor 
al id�ilor care se vor înfăvtui în viitor, el 
se plasează 'intoLdeauna în vîrful �iramidei. 
Orgolios, şiret, ambiţios şi . tenace, izbuteşte

_: păstrinclu-şi un fel de senmătate a,parte, sa 
dăr'ime şi să înalţe domnitori. 

1n caliLale de regizor, prcţniesc munca, 
seriozitatea ; respect actorul, gin<liTea lui, per
s·onalitatea lui uni,că, nefiinclu-mi indiferent 
nimic din ceea ce face. Cillăuzindu-mă după 
acesrt principiu, am colaborat ou ,1etori ci:
frunte ai sceJrni noastre ; exemp,lul cel mai 
actual este a,dmir.aib·ila actri\ă Silvia Ghelan, 
care a 1·ăspuns cu toată for\.a talentului ei 
la tot ce am gindit despre pcr1Sonajul cen
tral din ,piesa lui Aurel Barangn, Viaţ;a unei
femei. 

Proiectul care mă preocupă acum este nu 
un viitor rol, ci o viitoaxe Te�ie 1 aş dori 
r;ă-n1i rea"Li1zez, î-11 sHrşit, un vechi gtand, mon
tare.a Mc,leei lui Euri,pjde, în excepţionala 
traducill'e a lui Alexandru Pop. Intre timp, 
finisez spcct.aoo.lul Jocul de-a va.canţa de Mi
hail Sobastian, rpe scecna 1.catrnlui vecin, la 
Tur.da:' 

Maria Marin 
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ACTORI ŞI ROLURI 

MARIN 
MORARU 

Alexandru Andronic 

---------------·--------

Holurile intarpretale de Mari'll Moraru par 
mulLe, prin cluraba ieşită din comun a vieţii 
lor scenice, oare Je fixează în conştiin\:a pu
bhcă. De fapt, s.înt destul de puţine. Pe ele 
o parte, fiimd,că a1;<a a decis capri,ciul hazal'du
lui,. care, uneori, e teribil de nedrept cu 
marile balente. Pe de alta, [iindcă adevă
ratele dcscoiperiri 5e ivesc mr. Iar Marin ;\fo
raru e unul dinbre a-clorii care ş1·iu că arta
teatrală cere din partea crcaLorului acel ceva
în slare 6ă depăşească uimirea ; că actoml
trebuie să încînte, să proiecteze în sufletele 
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oamenilor idei şi sentimente, să comunice 
mesaje ; că virtuozitatea lui, fără pulsaţia 
inimii, rămine rece şi, oricît de percutantii 
ar fi, e repede uitată. El caută neîncetat o 
modalitate nouă prin care să-şi Îlnsuf,leţească 
erou I, fie că acesta e Patrocle (Troilus şi 
Cresida), Crăci\ncl (JJ'ale carnavalului) sau 
H,amca'l! (i\'epotitl lui Rameau). Sau, recent, 
Andronic (Ultima oră).

ln\elegincl că e. enţial în interpretarea lui 
Alexandi-u Andronic este ori:wntul lăuntric, 
Marin Moraru i-a fost Iidel lui Sebastian; 
mcrg,incl, în acelaşi timp, pc o cale proprie ; 
origi,nalitatea sa esre de a ifi utiliZlat, în 
construirea rolului, elementele comune dintre 
Marin i\Iiroiu şi Aindronic, cei doi profesori 
visători care de\.in secretul unui miracol : 
miracolul de a imp,Lanta 1tărnmul evadării lor 
spiritu,ale în existenţa diurnă, trecî-nd uşor, 
fără zbucium şi fără contuzii, într-un ritmic 
du-te-vino, prin zidul care desparte sublimul 
de banal. 

Interpretarea sa lasă iÎJn'Presi,a că drumul 
către adevărul lui Andr011ic este cel al răstur
nar11 aparenţelor, mai întîi prin acoperirea 
cutelor s.ufleteşti cu ma,sca micilor deprinderi 
şi ticuri şi apoi prin dezvăluirea pudică. 
Marhn l\Io11aru consideră că drama eroului 
său se declanşeazft cu intensitate, dar trebuie 
trăi tă în tăcere ; că trebuie să treacă prin 
via\ă, în acelaşi timp, umil şi mîndru ; el 
descifrează ensul dublei existenţe a timidu
lui care ocoleşte realibatea, transformîndu-şi 
visu� în adevărata sa fericire. ln uimitoarea 
rontopire cu personajul, Mari,n Moraru de
gajă căldură, duioşie şi triste\e, :învăluindu-l 
pe „Alexandru cel mic" (i,ntr-un abur pro
tecto1·. Inocent şi stîngaci, el ,apare ca venind 
din altă lume, o lume de cărţ-i şi idei, de 
hîrtie şi s.pirit. Joacă, cu superbă degajare, 
can,doarea acelu,i 1că1·turar incurabil, care nn 
înţelege. mecanism-u,l social şi, fascinat ele o 
himeră, acceptă bucrnros să părăsească o lume 
cu care ,n-a avut, de La,pt, nici un fel de 
legă!Juri - poate, şi pentru că, în subconşti
ent, a intuit-o ca fiindu-i ostiJă. 

In spectacolul Ultima oră, apariţia finală 
a 1-ui Andronic-Moraru are densitatea şi sem• 
nificaţia unei imagini-simbol. Cu pă,lăria pe 
cap, îmbrăcai de drum, în camena pustie, 
dar impregnată, încă, ele prezenţa brutalită1ji 
ag,resive, Andronic-Morarn este intelectualul 
fragil, spiritul pur, li'Psit ,de fortă, i,nconştient 
de dezastrul care avea să urmeze acelor 
,,ani '30" : fasci,S(tl1ul, războiul... 

Spectatol'ul pără,seşte sala, odată cu actorul, 
în acea mult vis.ală călătorie în ,oare se pare 
că Anclronjc nu va mai pleca ... 

Maria Marin 
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HORAŢIU MĂLĂELE 

T ruff aldino 

Se mai poate re�eni? azi, la commeclia
deli'arte, la improv1zaţ1a liberă, sclipitoare, 
plină de neprevăzut, a actorului, în condi
ţiile 1n care nu mai moştenim clecît o vagă 
amintire despre acele spectacole populare, Jn 
plină vogă în epoca Renaşterii? 

Prin Slugă la cloi stăpîni ele Golcloni, pusă 
în scenă ele Iulian Vi,şa, cu Lîn[u•a şi exube-
1·anta ech,pă a Tealrului Tinerntului din 
Piiatra Neamţ, am av-ut ocazia să asist la o in
terpretare în modalitatea commeclici clell'arte. 
O efuziune a mi·şcării, un dinamism al orga
nizării spaţiuil.ui scenic, compoziţie şi rillm în 
schimburi rapide ,ele imagini scenice bufone, 
compunîn<lu-se şi clesfăcîndu-se ca într-un 
dans al formelor, mi1Şcare a unui amsamblu 
multiform metamorfozîndu-se continuu. 

Am reţinut jocul de un comic savuros al 
lui Horaţiu Mălăele, actor ascuns în rolul 
lui Truffalclino - spun ascuns în rol, pentru 
că el ne,a desfăşurat rolul, nu omul, ase
meni clovnuilui ele circ, care-l joacă, cu lnde
mînare, pe neînclemînatic. 

A fost :mullă clovnerie în rolul lui Hora\iu 
i'viălăele, care i-a permis improYizaţii pline 
de haz, în cascadă, şi unde am întilnit şi 
clasicul trnc în a stîrni riisul prin auloma
tismul gestului în situa\:ii nepotrivite, şi înlrc
ruperea foi, cîncl s-ar fi pot1·ivit. 

Au fost şi para<loxuri, ca atunci cîncl ni 
se arată că a te identifica înseamnă a Le 
confunda - cu altul, bineînţeles - căci a 
fi slugă la doi slăpîni înseamnă a Ii de 
două ori altul şi, totuşi, tu însuti, Dar jocul 
rapid al măştilor mereu schimbate după îm
prejurări poale duce la concluzia că nimic 
esenţial nu mai poale subzista, clecît, poate. 
doar traveslirea ca principiu mişcător şi 
schimbător al lumii scenice. 

Căci joc este tolul, logodnicii ce se caulă 
şi nu se regăsesc, şi joacă e, mai ales, alle
ritatea lui Truffaldino, într-o lume lipsit{1 ele 
consi,stenţă, clar căul:iîndu-şi-o continuu; ceea 
ce rămîne c doar virtuozitatea acestei cău
tări. strălucitoarea virtuozitate a formei ce se 
caută pe sine în arabescuri, principiu estetic 
relevat ou pregnan.tă de jocul acestui tîni'\r 
şi talentat actor care este Horriţiu Mălăele. 

Constantin Radu-Maria 

ACTORI ŞI .ROLURI 
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ACTORI ŞI ROLURI 

GELU BOGDAN 
IVAŞCU 

Rică Venturi:mo 

Un actor tînăr, dar cu experienţă. Expe
rienţa cîtorva stagiuni la Arad, unde a in
terpretat o paletă de tipuri scenice diferite, 
dobîndind siguranţă ; ex,perienţa a trei sta· 
giuni la Cluj-Napoca, unde a creat tipuri de 
o a'Ilumită complexitate dramatică, dobîn
dind personalitate. Cele mai recente, după
Chiorul şi Soldatul tînăr din Mutter Courage
(stagiunea 1974-1975) : Rică Venturiano
(O noapte furtunoasă), Malvcilio ( A două
sprezecea noapte).

La sesiunea de comunicări pe tema „arta 
actoru1ui contemporan", care a avut loc la 
Cluj-Napoca în ocbombrie 1975, un psiholog, 
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sintetizînd însuşirile specifice de talent şi m
teligenţă arbistică ale unui prototip actoricesc, 
îl dădea oa exemplu pe Gelu Bogdan Ivaşcu 
- menţinîndu-se, evident, în sfera testelor
efectuate în Institut. E oportun să precizăm
că evoluţia profesională a acestui actor con
firmă apreciexea de inteligenţă artistică su -
perioară, cu care a fost investit la absolvire, 
nu prin re:z;uhate frapante, spectaculoase şi,
uneori, efemere, oi prin acumulări sigure,
de structură 'interioară, care marchează con
turarea unui drum propriu în rela!,iile cu 
partenerii, cu textul, cu publicul şi cu corn
cepţi,a regizorală. Umil dintre aceste exem
ple, care vorbesc despre afirmarea perso
n,alităţii sale într-un con text de despersona
lizare evidentă a <personajelor, este inemora
bilul Rică Venburiano, creat într-un spectacol 
mai put:in memorabil cu O noapte furtu
noasă. 

Cred că secretul reuşitei lui Gelu B_ogdao 
Ivaşcu în creionarea Oil'iginală a acestui tip, 
care pă11ea să-şi fi epuizat resursele de inedit, 
porneşte de la seriozitatea cu oare J-a inves
tit. Actorul n-a înţeles să creeze o caricatură 
şi n-a căutat echivalenţele de exprimare sce
nică ale ridicolului, ci a dobîndit, ica să 
spu'Ilem aşa, aceste efecte J)'l'in prezentarea 
unui pe11sonaj care se ia, realmente, în se
rios şi e departe de orice bănuială asupra 
efectelor de mai sus. Un peIBonaj - o lume, 
un oriwnt de gîndire - care ni se transmite 
clar p,riin intonaţia orgolioasă a replicilor, 
prin gesturile repezi şi înfipte, rprin mişca
rea înţepată care exprimă un sta,diu de evo
luţie - şi ele conştiinţă de sine - a per
son,ajului. Ridicolul ? Tocmai cornsecinţa fap
tului că a,ceastă conştiinţă de sine, care s-a 
evaluat la proporţiile unui punct cardinal 
în univers, nu se cunoaşte, dţ Fa,pt, pe sine, 
nu-şi cunoaşte măsura a,clevărată, pe care o 
reprezintă în so.ciebate şi în timp. Cită vreme 
partenerii săi se limitau la sfera - mai 
mult sau mai puţin exactă - a ridicolului 
personajelor lor, Gelu Bog,dan Ivaşcu era 
singurul care crea - lji impunea - struc
tura interioară a unei lumi, a unui destin, 
prin tran1,figurarea inteligentă a contrastului 
estetic dintre aparenţă şi esen\ă. 

ln toate ceileLaite roluri, GeJu Bogdan 
Ivaşcu e, cu un timbru specific, mai aproape 
de echilibrul acestor trăsătur.i de cauzali
tate decît unii dintre partenerii săi. Şi, parcă 
oe transmite un gînd - gîndul că lumea 
încape într-un personaj - cu atît mai bine 
şi mai expresiv ou cît actorul e mai măsu
rat în efectele sale şi mai concen�rat pe 
stru•ctum lăuntrică a acestuia. Ca focarul 
unei lentile. 

Constantin Paraschivescu 

www.ziuaconstanta.ro



CORNELIU DAN BORCIA 

Şamanov 

ln piesa lui Vampilov, Vara trecută la 

Ciulimsh, un singur personaj îşi trăieşte, în 
mod autentic, drama, el singur posedă con
şLiinţa torturantă a reflectării ,de sine şi, deci, 
e singurul capabil ,să judece ipostaza neferi
cită, a sa şi a mediului omenesc înconjură
tor ; aceasta, prin d;ublul statut pe care i-l 
conferă autoruJ, investindu-l oa rai,sonneur, atît 
în oi,dinea intelectuală cît şi în cea morală. 
E judecătorul de pace Şamanov, ml dificil, 
că,ci omului de drept, lovit în credinţă şi în 
vocaţia de apărător al dreptăţii şi echităţii 
sociale şi devenit, a,stfel, un mizantrop, parcă, 
incurabil, autorul îi acordă cuvîntul cu zg-îr
cenie, îndreptăţită, psihologic, prin stingerea 
sufletească a eroului. 

Se va ridica, dar, a,cest personaj îmbătrânit 
înainte de vreme, care aşteaptă •OU nerăbdare 
să iasă- la pensie (e leit-motivul său), pentru 
a scăpa de servituţile sociale pe care i le 
cere funcţia, î,şi v,a reC'Îştiga el calităţ.ile su
fleteşti de luptător pentru dreptate, în con
diţiile în care, în jurul său, e doar măruntă 

ACTORI ŞI ROLURI 

suferinţă şi dezoi,dine morală ? Răspunsul pe 
care-l dă autorul este că tocmai suferinţa, 
lipsa de puritate a măruntei vieţi cotidiene, 
poate recl,a vieţii mari, a prim:ipiilor, pe cel 
care a avut, cel puţin o dată, credinţa în 
bogăţia umană a acestei vieţi. 

Acest rol, din exceJentul spectacol al Tea
trului Tineretului din Pial)ra Neamţ, i-a· re
venit actorului Corneliu Dan Borciia, care a 
ştiut să ne sugereze complexitatea personaju
lui său, într-o interpretare economicoasă, 
făcută, adică, din gesturi puţine şi pline de 
fermitate. 

Mişcările leneşe, fogreunatei, parcă, dar 
păslrîn<l ceva dintr-o atitudine pe care i-o 
ghicim a fi fost, altădată, învăluitoare, 1Jandră, 
ascunde omul încă nehotăriit ,să abdice de la 
omenesc. Dezabuzare şi blîrrdeţe, alternînd, în 
repli<că şi gest, ântrerupte, uneo1·i, de o vehe
menţă repede reprimată - de pildă, cînd se 
erijează în apărătorul V,ailentinei, jenată de 
clrag,ostea prea sanguină a tînărului Paşka. 
Atitu.dine care nu este motivată de mizan
tropie, <Ci ,ele un fond aclînc omenesc, pe care 
i-l ghicim ,sub ,crusta indiferen ţe-i voite. Cînd
Valentina îşi mărburi,seşte iubirea, actorul ar
borează stupefacţia, pe jumă1Jate sinceră, pe
jumătate, iînsă, ju-cată - indicind existenţa
mm1i suflet â,n,că tnnăr, bucuro�, parcă, a fi
fost desooperit şi preţuit, sub masca nepăsării
şi a scepticismului. Cu tandreţe paternă şi cu
ezitările curtezanului neîncrezător, el se apr,o
pie de aceea pe care, pînă atunci, nru avu1Sese 
ochi s-o vadă şi oare semnifică, pentru el,
ca prezenţ.ă vie, ele neeludat, însăşi răbdă
toarea sa dorinţă de ill'bire ţ;i căldµră �;ufle
tească, nestinsă, dar ignorată. De aici încolo,
gesturile actorului devin febrile, nervoase ; 
sînt ale omuJui care n găsit ceea ce căutase 
mult timp, clar a cărui căutare nu era con
ştientizată, gesturile celui ce nu vrea să 

• piardă, pentl'u că nu vrea să se piardă. Iar 
cinel impuLsurile malefice ale unui semen
îi dau o ultimă lovitură - e vorba de înti
nare;i. fetei de către t<înărul P;1Jşka - aclînoul 
fi.or a1l reînvierii eroului nu mai poate fi oprit,
el creşte şi se J>ezolvă în hotă•rîrea din finalul
piesei : ele a interveni, de a acţiona, în
sffoşit, împotriva celor care 1Sfidează etica
cetăţ.enească. Aici, gestica actorului are ma
iestuoasa ilini�te a marilor hotărîri, care lu
minează finalul spectacolului, ca o apoteoză.

Prin înţelegerea în profunzime a datelor
sufleteşti ale personajului şi printr-o bună
intuire a logicii intrin�eci a caracterului, a
sferei motivaţiilor sale morale, Corneliu Dan
Borcia a reuşit să ne ofere bucuria de a
contempla un lucru bine făcut, care aspiră
la demnitatea autenticităţii şi, deci, a artei.

C. R. M.
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- Chi:hl' aţi peh·ecut o jumătate tlc 
secol pe sceuă ? 

De ce te miri ? 

- A.rătaţi şi azi ca înt1:-o foLograEie
de la „Alham•h1·a". 

Manualele ·de psihologie vorbesc despre 
cele cinci simţuri, şi-l uită pe cel mai impor
tant : simţul umorului. La cine funcţionează 
simţul umorului, tinereţea e perpetuă. ln ce 
mă priveşte, s-ar părea că doar la propria 
mea înmormîntare nu voi putea rîcle. 

- Ricleţi Ia glumele altora ?

Dacă sînt bune, nu rîcl, clin invidie 
clacă-s proaste, rîcl de bucurie. 

- Şi clacă swt ale clwnneavoast,·ă :• 

R.îcl, fireşte, ca să le se1nnalez.

- Cmn aţi ajuns la teatru ? 

De fapt, o pornisem spre Academia Co
mercialii. Am plătit taxa acolo, clar exame
nul l-am dat la Conservator, pe atunci Lot 
Academie (şi încă regală !) , clar, mai a le:,, 
dramatică. Bietul tata, cîncl a aflat, îotîi a 
făcut o criza ele ficat, apoi mi-a scri5 : 
„Băiete, fă-\i datoria şi caută să urmezi în 
viaţă drumul cel drept". Prima jumătate <lin 
sfat i-am mplinit-o. Datorii, nu una, -ci cu 
duiumul. Cu dreptul drum, a mers mai g1·au : 
la dreapta stătea croitorul (şi haina era ne
plătită), la stî.nga, băcănia (unele, iarăşi, eram 
în cont) ... 

- Dincplo de ca1ambur : care a fost 
primul avatar al actomlui Nicolaide ? 

La examenul ele absolvire, la produci.ie, 
· mi-am pus galerie, mi-am trimis un buchet 
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Un minut de adevăr 

cu 

H. NICOLAIDE

după... 50 de ani 

de teatru 

ele flori şi am băut şi un şpriţ cu ... cron1-
cal'ii. Prinsesem ele Ja început subtilităţile 
scenei. Tocmai terminasem examenul şi m-a 
oprit doamna Bulanclra. ,,Să vii la toamnă 
la mine !" Acli,că, la Compania Bulanclra. Tata 
mi-a spus : ,,Bine, anii, toamna, toamna, uar 
cînd, că toamna e lungă ? !" R.ugîncl-o pe 
marea artistă să precizeze, aceasta mi-n 
1·ăspuns, rece : ,,Să 1,u mai vii !" i\Iai tîrziu, 
fiind colegi, i-am amintit întîmplarea. Dîn.;a 
mi-a tălmăcit sensul : ,,Cîocl te jnvită Lucia 
Stm·clza Bulanclra în teatrul ei, în seara 
aceea te duci la teatru şi dormi pe prag pioă
deschide stagiunea".

- Deci, primul angajament a durat 
cinci. minute ?

Nu; trei. 

- Primul succes de răsunet ? 

Pl'el!:enLaLol' la Teatrul .,Alhambra". Prn
zentam vedetele. O fă-ceam, se vede,. cu haz, 
de vreme ce am Iost făcut urgent vedetă, ca 
să devin ... jnofensiv. 

- Cu ce pm·Leneri v-aţi înţeles mai 
bi.ne? 

Cu un stilou Parker. 

- Aşa este, sînte\i şi auLor de re
vistă ... 

Am scris, singur ş1 în colaboral'C, pe,le 
o sulă ele reviste. 

-:- Şi, l'Oluri ? 

- In teatrul ele proză, aproape 60, î.n re-
,·istă, peste o mie ele apariţii. 

Aţi flirtat şi cu gazelă1·ia ... 
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- Da, cu cea umoristi·că, cu care am '.IVUt
doi copii legitimi, Goe şi Gîgă. 

- In pa.rtic;ular, sîrnteţi glumeţ ? 

Mai mult decît aş vrea, ş, mai puţin 
decît ar trebui. 

- Vă gîndiţi la cei cincizeci de ani
de teatru ? 

Mă· gînde&c că ... atunci cînd am ab·;ol
vit Conservatorul, în teatru se aflau acei cori
fei ai scenei numiţi Sirbu, Brezeanu, Deme
triad, Maximilian, Manolescu, Soreann etc. 
Şi, alături de ei, noi, cei cîţiva „talentaţi", 
care urma să le luăm locul. Titanii, unul 
cîte unul, au dispărut. Dar noi, cei „talen
tati", nu am reuşit să le luăm locul. Nu rnă 
întreba, că, deşi ştiu de ce, nu-mi dă mlna 
să spun. ln orice caz, am r,1mas la fel ,le 

Poşta radio 
Sfert ele ceas pe care am impresia că-l sLi.u 

de cinci mă ştitt - precum Atene11l, Foiş�rul 
de foc sau Capşa - poşta teatrului radio
fonic a reu�it 11u numai m.area performanţă 
ele a dt,inui (frn·ă să uzeze şi să se uze2le), 
int.r-o vreme oind durabiliita.tca emisiunilor 
sau ideilor sau formulelor radio e destul de 
redusă (start impetuos, speran\,e, a,po,i cădere 
- şi gat.a), ci şi pe aceea de a-şi depăşi ca
drul, transformînelu-se, cu timpul, într-o veri
Labilă cm is�une ele teatru ; sotu·ta a.cesbn<Î ex
celent su,pliment bil,u,nar al scenei .radiofonice 
e de asemu,î,t cu „poştele litei,a,re", ţ1rrnte cu 
stă rn i n \:i:i şi perso,1a Ii ta te în revistele ele cu 1-
tlll'ă şi dobîn,dind viabi,litate in sine, ba chiar 
cititori a.nume, care, ,poate, igno�·ă :i,estul pu
blicaţiei, mărginindu-se la a cili, in cxdu
si vi.bate, rubrica de corcspondcn [ă. 

Di.n păcate, durabjli,tatea raris�mă a poştei 
1·adio •are defectul propriei sale calităţi, fiind, 
adică, ,,sub'i.nţeleasă" şi - prin urmare - ne 
sau doar din întimplare pomenită. Prejude
cată care face ca pc11manenţcle să nu fie ,mai 

talentaţi, alături de alţi talentaţi, proa,păt 
ieşiţi de pe băncile Institutului şi de care, 
la ora actuală, nu ne deosebim decît prin 
vîrstă : talentaţi tineri şi talentaţi bătrîni. 

- Ultiruia intTebare : ... (aici, acto ml
a explodat, ca la o glumă proastă). 

De ce ultima ? Te rog să mai vii, că 
eu sînt hotărît să dau încă multe interviu,·i ! 

- Acum, în pragul unui nou „de
but" la revistă, SIJJUneţi-mi : cum vă 
lucraţi il'Olmile? 

Profesoara mea, l\faria Filotti, îmi măr
turisea că toate rolurile şi le-a făcut din la
crimi ... Eu mi le-am făcut clin rîs. 

Ionuţ Niculescu 

M. ALEXANDRU

Cronica 

niciodată luate in consiclera\ie (.,n-aduc .,i
mic nou''), in vreme ce orice scenariu pri�ă
jit să bene[i,cieze de aten\j,a oferită, instinctiv, 
„noului". Drept care, socotim că, măcar o 
dată la dec niu, s-ar cuveni să amintim că : 

- Poşta tcatTului racl,iofoni,c e, de fapt, o
mLcă şi bunft revistă de inlo1·maţie sceniică şi, 
mai ales, de evoca:re - prin intermedi•ul 
celebrei ,fonoteci de aur" - a tot ce a fost 
înregistrat din istoria teatr.ului 11omanesc. 

- Poşta teaLr.ului mdio'fon.ic îngă,duie, prin
scrisorile infăţ,i•şate hihu1ar, o p,reţ.ioasă no
tare a „pulsului" aueliLori.lor şi - com;eoi.nţă 
- a ev-olu\:iei co,ntemporame in materie ele
gust, dori.n \ii şi preocupări teatraJe. 

-:- Po�La leai.rului radiofonic coastituie un 
excol,ent mijloc de contact şi comunicare 
(faimoa a şi mult rlvnita, de orice om ele 
tcaLru, ,,-comun,icare") cu pnb.hicuil; susţinută 
- ai irnpre ia că dintotdeaUllla - de glasul 
pl'Ofe oralo-radiogenic al lui Virgil Stoe□cscn, 
acca,slă p,o�tă merită a fi considemtă, in mai 
toată mass-media bucureşteană, drept model,

Teatrul scurt 
Pentm că tot ne aflăm sub semnul preju

clecă\:iLor (procum şi al lu,ptei ÎLlllpotriva aCJes
tora), mi se pa.re că ar fi cazul ,să spunem 
două cuvi.nte ele p,re ceea cc aş numi straniul 
destin al pieselor oodi,ofon,ice, în geneTnl, şi al 
textelor scurte, î.n special. ln special, zic, pen
tru că momen tuJ teatral e atît de pJ·ielnic 
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pieselor intr-un act încit des,tin\11 scenariilo.r 
radiofonice SUJlă mtru ,t<Jltul paw1doXJail. 

După Clllm se ştie, sursa pr.inciipală a tea-
1lru1ui-Tadio a liost, de la începuLuxâ, şi co.n
tinuă a ni, in mare măslll'ă, d.ramallu'l'gia
seri.să pentru scenă. Se ia o piesă jucată, pre
forabil cu S'll'Oces, la Niat,ional sau la „Bu1an
dra", ,se procedează, cu sau făl'ă pa!rticip.a.rea 
au·to1•ul,ui, la (lldapbar,ea ra,cLioforucă, se alege o 
di..scribu\,ie şi se 11Jrece la înregisl,rare, şi nlÎ
meni mu se ·mLră. Şi nlllleni nlll co-nsi<leo:ă că 
avem desa face ,cu un fenomen ne!tresc. Dun
potr.ivă. A auzi la J·adio o pie.să cunoscută 
an•teirior prin lectură sau spectacol scOJ1ic 
pai·e (,-i este) lum•ul cel mai firesc di.n �e. 

Dar, hiizai·, reciproca. DOJ e valabila. Cite 
teatre au inclus ia repertoriu piese „adaptate" 
după scenarii rad•iofonice ? Cî!;i dfrectori de 
teatru ascultă emisiunile ro.dio cu gîndul de 
a detecta o piesă posibii.lă pentru scenă ? 
C-q.i regizori în căutare de „texte originale pe
teme de actuali·tate" s-au repezit la redacţia 
teatru lui la microfon, ce1mcl să aseulLc ben
zile de magne•to-fo.n sau să ciL'006că sce.nai·iile ? 
Statistica a.r iudlica., sî.nt sig,ur, o cifră pe-a
proape de zero. Şi, a,ceasLa, p,e.:ntru că teatrul 
(în cazul <le faţă cu T mare) e pru'.alw:at ele 
o prej u,cleootă : dia.că piesa poate fi traillSfor
maLă în scenail'Lu racliofoni,c, oonariul radio
fonic nu poate fi tran&00Tmat în piesă. Sa1.1, 
mai bune zi·s, nu..se-cacle a fi transformat. 
Pencru că asta a.r echivala cu o aibdjc.a.re a 
sce.:nei de ],a fu:ncţî:a ele factor prim al crea
ţiei. Pentru că asemenea apeluJ.'i la izvorul
radio ar e.chi<v.aila cu un eşec. P,e;ntru că ase
menea ope1iaţi.'Une ar echiv.ala cu o in,<veraa:re 
a rolurilO!I' . .Deşi, ,după o seuturare <le preju
decată, e limpede că 1rn ne întnJn�m cu o 
inversare, ci cu un scbimJb natmial. Dacă A 
egal B, atunci (nu-i (]JŞa ?) B egaJ A. 

A s'Uge:ra �chlaJ.' insistent) preschimbarea 
lui B î.n A e.ste, credem, un act nei.pus de 
util, astăzi, cmd ideea ;tcatr,ul-ui scurt cuce
reşte cotidian noi teritorii aJe vieţi,i teatrale. 
Creaţia ra,d,iofo.nică pe acest tă1rlîm s-a arătat 
a fi consi<l,er,a.bi:lă. Pornind 1a o explorare a 
benzilor de mag110tofon, alegînd unul din 
zece s-cen:arii scurte, pu1&d în scenă spect:a-

oole-00U1pe, mai cu seama m să-Lile m11c1, po
trivi te acestui tip de dramă, teatrele vor pri
lejui tuliu•l.'o.r,a desoopeni.rea (cli:n omd în oind, 
se:nzaţională) a citO!I'va texte neJcunoseu•te şi 
a cîtorva auto,rj neştiuţi. 

Revista 

... Şi pent�u că dacă-s douli, t11eb'Uie şi-a 
tl'eia, ,,opereta-va·ăjitorie" Baba I·Iîrca de Ma
tei Millo, cu muzi,ca ,de Al. Fledhtcnmadher, 
transm:isr, de stucliO'ul Laşi, în ac1aipta:rea bine 
legală a lui COiD&LanhLD Paiu, ne atrage aten
ţia asu;pna unei prej-udecăţi, <veehe, trainică 
şi solLcl ii.nfi,plă, care zice că între Leallrul-tea
tru, ,pe cJ.e o pm,te, şi t,eabrul de :re<vÎIStă, pe 
ele .a.llă pai·te, se ca;;că o prăpastie estetică 
imposibil ele trecut. Deşi ... nu-i aşa. Bine
inţele.s (clacă înl.ocuim răiu î:nţ;elesul ou un 
bineînţeles) că nu-i aşa, că graniţele s'i.nt ar
tificial tl.,'\.sa·te, şi că apera lui Mi.Ho - adusă 
nouă, încă o dală, ,pri.n glasul ieşenilor, şi-n 
primul 1,l,ncl al lui ,N.[iJ.nţă G·heon�hiu - nlll 
fa.ce decît să ne înemraje.ze, o c1ată în plus, 
a sem:uala absen\ia revistei (rp:ri:n - mă gră
besc pru.clent să precizez - ceea oe rcs,peotiva 
are I1llai de calitate) c1in :repru·toriul teatrului 
radiofonic. Ab=ţă greu de justificat altmin
teri cleoît prin tell'ibi.la putere a prejudecăţilor, 
ce aiu diatat ,că revista trebuie să rămână la 
Jocul ei, adică, la emiisiu:nile dismiactive, î.n 
vreme ce teatrul adevărat, ei bine,· acesta ... 

Deşi, cazul Baba Hîrca şi, în genere, tea
trul liui Millo, foarte cu preţuire transmis ra-
diofonic, atest'.ă oon'trairiul. 

Deşi, alcă,tuirea „op-eretelor-=ăjitorji" (oo
plet-muzică) e ,asemănătoare cu a-ceea a re
vistei, riindiu-i 1Părinrte. 

Deşi, ibunii autori de revistă (;numiţi perjo
rati;v „textieri") al!l oreat (da, da, aeesta e 
ou-vîntul), �n anii ,din urmă, cîterva bucăţii 
satirioe ele cea mai aleasă vină. 

De�i,. p1'<Î,nLTe .r�iizorii şi actorii estmdei se 
ailllă personalită\.i strălucite, î.n oare Mi-li-o 
şi-ar re.cunoaşte str5,nepoţi,i şi oa.re merită din 
plin astupa.rea prăipa,sti-ei. 

FAŢA NEVĂZUTĂ- A SCENEI 

Croitori de „modă veche" 
Mai de mult, într-o discuţie, scenografa 

Gabriela Namrie îmi spunea : ,,Cînd concep 
o. schiţă de decor sau de costum, ştiu că 
nu are ca destinaţie vreo expoziţie de artă 
abstractă, ci atelierele teatrului, în care a
cestea ia'U fiinţă. La planşetă îmi tl'ec me
reu prin minte întrebări a�upra felului în 
oare se vor materializa ideile mele. După 
aceea - aproa,pe întotdeauna - constat cu
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satisfacţie că înfăp11uirea practică depăşeşte 
aşteptările mele". 

De aproape un sfert ele veac, Gabriela 
Nazarie lucrează ou meşterii iscu·siţi din ate
lierele de croitorie ale Teatrului Naţional şi 
are despre ei aprecieri dintre cele mai elo
gioase. Şi nu numai ea. De 1a îmbrăcămintea 
numai falduri a antichităţii, pînă la cea de 
azi, cu linia ei modernă, orice co&tum se 

www.ziuaconstanta.ro



Cl'oicşte şi se execută în cele două ateliere 
ale Naţionalului. 

La atelierul pentru bărbaţi, şef-croitor este 
Alexandl'U N1co1ae, iar la cel pentru femei, 
şefă-croitorea'Să. este Sanda Crăciunescu. Me
seria ,de croitor în teatru, croitor ele „modă 
veche" - ele fapt, ele modă a tuturor tim
purilor - nu se învaţă în vreo şcoală, ci 
numai în teatm ; trebuie talent şi, mai ales, 
pasiune, multă pasiune pentru această me
serie, !în care nu există tipare, ci mereu 
inovaţie. 

- ,,Oum liucrat.i ?" l-am întrebat pe 
Alexandru Nicolae, de treizeci ele ani croi
oor în Teatml Naţional. Drept răspuns, mi-a 
prezentat o mapă ou schiţe de costume la 
spectacolul Richard al III-lea de Shakespe.uc, 
schiţe semnate de D. Shiera. Schiţele arată 
oa nişte fotografii de epo·că, în culori, fără 
ni,ci un detaliu tehnic. Este treaba croitoru
lui-şef să aprecieze ce şi cit material îi tre
buie, să f.acă devizul, să caute prin maga
zie materiale refolos�bile, să le vopsească şi, 
în ultimă i'.111sban\ă - de fapt, cea mai im
portantă ·treabă - să le baie, clupă propria 
sa pri-cepere şi inspiraţie. 

- ,,DesigL1r, acum, după atîţi,a ani - ne
povesteşte Alexandru Ni,colae - cunosc bine 
costumele multor epoci, dar nu încetez a 
sbu,dia, fo ·cărţi istori,ce, enciclopedii, albume 
ele pictură, costumele diferitelor epoci. Chiar 
pictorii scenografi mă ajută, aclucîndu-mi 
uneori cărţi · despre epoca respectivă. Bună
oară, pent11u a realiza costumele la Danton, 
am studiat aîteva voliume privind istoria 
Franţ.ei şi, în mod special, perioada revolu
ţiei franceze. Fără mmoştinţe temeini,ce, mi 
poţi înţelege ce-au vrut regizorul şi sceno
graful. Apoi, de-atîţia ani in Na\ional, eu 
ştiu bine şi conformaţia fiecăr.ui actor, pre
ferinţele şi, bineînţ.eles, măsurile. Apoi, la 
problemele de costum vine, alături de sceno
graf,· ,şi actorul respectiv ; cli,scutăm, ne sfă
tuim". 

Am răsfoit mapele cu schiţe de costume 
pentn.1 mai multe spectacole ale Naţionalului. 
Uneori, au fost IL1crate, in acelaşi. timp, 
costume pentru epoci despărţite de secole şi 
milenii. Imaginaţi-vă cum se puteau înge
măna epocile în aoest atelier, cinel se IL1crau 
oo·stumele antice pentru Medeea, oele ele ţă
rani români din zilele noastre pentru Co· 

moara clin deal şi cele shakespeareene pen· 
tru lmblînzirea scorpiei. Pe bună dreptate, • 
trebuie să apreciem fantezia celor care dau 
viaţă, cu veridicibate, atîoor epoci. Fiindcă 
nu putem să ruu subliniem, iincă o dată, cît 
este de important rolul costumelor în obţi
nerea a1Jmosferei specifice epocii, aşa Cllffi 
aceasta a fost „văzută" şi conc pută ele re
gizor. lată de ce, nu întîmplător, croitorul-şef 
este chemat la discuţiile cu pictorul sceno
graf, înainte de a se începe repetiţiile pen
wu un spectacol sau altul. 

Este desbul de dificil să ajungi să stabi
leşti cu exaotillate lin.ia modei din epoca la 
care trimite viioorul spectacol ; clar este şi 

mai dificil, uneori, să satisfaci dorinţa, gustul 
actorului şi, mai cu ,seamă, al actriţei. 
Sanda Crăciunesou, de aproape două dece
nii în Naţional, a „îmbrăcat" multe actriţe 
ale primei noastre scene. Ea ar putea po
vesti multe înlJÎmplă1·i nostime (şi mai pu
ţin... nostime), legate de amtea probe de 
costume. Dar să nu divulgăm chiar toate 
secretele din „faţa nevăzută a scenei". Mai 
ales cînd e vorba ele cochetărie feminină, 
incliferen t ele... epoca la care se referă. 

Din activitatea atît de laborioasă a celor 
peste douăzeci de croitori şi croitorese ele 
„modă veche" de la Naţion,al, am reţinut 
un fapt esential, ş� anume, că nu sînt 
simpli exeou'IJanţi ai unor proiecte, ci au 
contribuţii creafoare la stilul şi linia fiecărui 
costum. Cum îmi spunea un alt scenograf, 
Mihai Tofan, în această meserie se cere nu 
ruumai a•bilitate şi talent, <lar şi culbură, ca 
să poţi percepe cum se cuvine situaţiile. 
Lucrezi în acelaşi timp cu scenografi dife
riţi, ca stil şi metodă Je creaţie, ,,lu
crezi" cele mai ,divense epoci. Croitorul este 
şi el, în faţa cerinţelor ce i se înfăţişează, 
un creator ; şi, ca atare, treb1.1ie să intu
iască ideea regizorului şi ,a scenografulL1i, s-o 
interpret.eze. S1.1-ccesul costumaţiei, într-un
spectacol, depinde de multe ori de capaci
tatea celor de 1a croitorie ele a asimila aceste 
idei, chiar de invenţia lor. Uneori, nuci arnă
rnun te da,u specificul epocii respective. 

-. ,,Numai în teatru se poate învăţa şi 
crea într-o asemenea meserie - îmi spu
nea Mihai Tofan. Iar cei ele la Naţional 
sînt creatori ex;celenţi. Uneori, cu ajutorul 
l
'?

r, pot �fracteriza personaje care n-au ep9că, 
timp, loc. 

Rămîi şi mai impresionat de importanta 
şi dimensiunile muncii acesoor croitori ele 
,,modă veche", după ce vizitezi uriaşa maga
zie de costume a Naţionalului. Zeci de spec
tacole, care au î1,,cfU1llat mii şi mii de spec
tatori, îşi all aici reli-cvele. fl'urnos aranjate. 
ca într-o expoziţie. Iar mai•str.ul croitor îţi 
poate spune cine şi în ce spectacol a purtat 
cutare costum. Epoci clin istoria omenirii. 
epoci din istoria Naţionalul,ui sînt orîndu.ite 
aici, nu după scurgerea lor firească. ci după 
cum au apărut pe prima scenă a ţării. Unele 
costume au revenit pe .scenă, pllrtate de alti 
actori, din altă genenaţie, altele au fost pur• 
tate în spectacole diferite, <lar reprezentîncl 
aceeaşi epocă. Pentm o-rice .;pcctacol C:ara· 
giale, maistrul croitor Alexandru Nicolae 
poate asigura cosbumele în cîteva ore, valo
rificînd tot ce are 'În magazie, de la costume 
pînă la pălării, lavaliere şi alte accesorii ale 
oosbumaţiei ele epocă. 

Dar, în orice teatru, nu numai la Naţio
nal, atelierele ele croitorie sînt· privite ca 
adevămte centre ele creare a atmosferei. 
Croitori ele „modă veche", le-am zis noi ; 
de fapt, ei sînt aclevăJ1ate competenţe în 
materie ele evoluţie a îmbrăcămintei de-a 
lungul secolelor. 

Stan Vlad 
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MUZICĂ 

A VII-a ediţie 
a Festivalului internaţional 
,,George Enescu" 

■ LUMINITA
,

VARTOLOMEI

O demonstra/ie 
a valorilor 

leat ruful muzical românesc 
ConstiLuind, în intenţia organizatorilor, o 

5ecţiune aparte a manifestărilor celei ele-a 
VII-a ediţii a Festivalului internaţional
„George Enescu" (intre altele, prin aceea
că melomanii au fost puşi, sistematic, în
situa\ia ele a opta fie pentru ele, fie pentru
concertele simfonice sau camerale ce se des
făşurau în paralel - fapt care, însă, nu a 
avut cituşi ele puţin clarul de a genera acea 
afluen\:ă ele public pe care evenimentele ar· 
fi meritat-o), cele şase spectacole de ope;ră 
şi de balet programate au conturat, tot
odată, o sugestivi.\ imagine a potenţialului 
al'tistic ele care dispune. la ora actuală, prima 
scenă lirică �i coregrafici.\ a 1ării. (Din pă
cate, nu întru totul şi a valorilor celor mai 
reprezentative ale creaţiei româneşti, caci, 
alături ele Oedip-ul enescian, de Hamlet-ul

lui Pascal Bcntoiu şi de Bălcescu ele Cornel 
Trăilescu, nu a figurat nici unul dintre ba
letele care - de la l\Iihail Jora la Dorn 
Popovici - ilustrează reuşita compozitorilor 
noştri în acest gen.) 

Grăitor, ele asemeni, pentru . itua\ia re
pertoriului Operei Române, tabloul realizat 
ele seria spectacolelor prezen tatc în F esti
val înfăţişează, alăturat, montări recente (cu 
un caracter uneori mai mult, alteori mai 
puţin modern) şi montări foarte vechi (tf,
rora vîrsta le conferă autenticitatea gran
dorii sau, clim'!)otrivă, le descoperă, nemilos, 
ridurile iniţiale, agravate cu timpul). 

Expresia contemporană cea mai convingă
toare o prezintă, cum e şi firesc, fiind vorba 
ele cea mai nouă dintre montări, regia lui 
George Teodorescu pentru opera Hamlet de 
Pascal Bentoiu - acest „spectacol de idei", 
cum a fost definit în cronicile publicate cu 
un an în urmă, cu ocazia premierei naţio
nale. P,artitura compozitorului şi - aproape 
în egală măS'l.uă concepţia regizorului, 
fidel reflectată de scenografia lui Rolancl 
Laub, sînt amt ele subtil, ele dens bogate în 
simboluri, încît fiecare nouă participare la 
spectacol descoperă publicului semn iiicaţia 
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altor amănunte, sci.ipale p1nă alunei clin ve
dere. După un an de la premieră, jocul 
actoricesc şi,a pierdut r .igiditatea cleterminală 
ele greu Latea simbolică cu care este investit, 
căpătînd acea fluen \ă capabilă sa-1 dezvă
luie întreaga poezie, iar sudura m .uzicală a 
unei distribuţii aproape fără fisuri (în care, 
alături de Florio Diaconescu - impresionant 
vocar şi scenic - strălucesc Silvia Voinea, 
Gheorghe Crăsnaru, Maria Nislor-Slătinaru, 
Nicolae Constantinescu şi Octav Enig[,rcscu) 
a evoluat considerabil. 

Conceput în stilul tradiţional al regiei de 
gen, spectacolul cu opera Bălcescu de Cor
nel Trăilesou, monhat de Hero Lupescu în 
decorurile sobre, economice, clar plastice ale 
lui Ion Clapan, se distinge prin consecvenţa 
stilistică cu c:u·e sint compuse cele 11 ta
blouri ale acestei ample fresce istorice şi 
prin ingeniozitatea rezolvării unora dintre 
problemele cl.ificile pe care dramaturgia lu
crării le ri,dică. (Exemplul cel mai elocvent 
îl constil:uie tabloul dinamic al eliberării 
guvernului de cătTe tîrgovetii bucureşteni 
conduşi ele Ana Ipătescu.) Şi aici, cei doi 
ani ce s-au scurs de la premieră ;rn con
tribuit la adîncirea acorch1lu i muzical şi acto
ricesc între membrii echipei solistice - fapt 
cu at'it mai demn de relevat ou cît, între 
timp, clistributia 1.pectacolului a trecut prin
tr-un considerabil proces de întinerire. Ma
rina i\1irea, Elvira Cîrje, Gheorghe Crăsnaru, 
Lucian Marinescu, Antoni.us Nicoles_cn, Emil 
Iuraşcu, Mihai Panghe, Florin Diaconescu au 
preluat, cu remarcabil succes, cîteva dintre 
rolurile importante, sccondî.ndu-1 pe cel ce 
realizează, în rolul titular din aceastf, operă, 
m.area, emoţionanta creaţie a carierei 5ale : 
Dan Iorclăchescu şi, ele asemeni, pe partenerii 
săi mai vechi : Valentin Teoclorian, Constan
tin Gabor, Valentin Loghin, J.ulia Buciu
ceanu, Elen,a Grigorescu, Mihaela Mărăci-
neanu. 

Spectacolul fără vîrstă 
O;perei Ilomâne, spectacolul 

al repertoriului 
care nu îmbă-
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trîneştc, spectacolul mereu tînăr este, - fără 
îndoială, acela cu opera Oedip de George 
Enescu. Regia lui Jean Rînzescu, de o plasti
citate statuară, îşi păstrează prospeţimea şi 
astăzi, la aproape două decenii de la pre
mieră, datorită caracterului arhaic, mitic, 
simbolic al mişcării scenice şi autenticităţii 
Tiguroase a costumelor semnate de Ofelia 
Tu toveanu, graţie că11ora fiecare secvenţă a 
operei pare descinsă din iconografia Greciei 
antice. Pericolul ce ar pîndi o a·semenea con
cepţie regizorală - acela al uscăciunii mu
zeistice - este înlăturat de jocul artiştilor· : 
de la impresiouantul interpret al rolului 
titular, David Ohanesian, ce conferă eroului 
'întreaga măreţie a dimensiunii sale _tragic?,
şi pînă la femeile tebane îndoliate, mtens,
tatca şi sinceritatea trăirii sînt .exemplare. 
Si aici se cer citate cîteva nume ou care 
�echea dis tribu ţie s-a înnoit, fără să piard[1 
nimic clin coezrunea sa ele ansamblu : M:ha
ela Mă1·ăcineanu în rolul locastei, Eduard 
'l'umagcanian în cel al lui Creon, Emil Iu
rnşcu in cel al h1i Tezeu, i\lihaela Botez în 
rolul Sfinx.ului, Eugenia Moldoveanu în a
ccl,a al Antigonei. 

(Designr, pa1,titnra operei Oedip este atît 
de . preţioasă pentru noi şi atît de bogată 
în sugestii încît se cuvin a-i fi consacrate 
şi alte interpretări regizorale, exprimîncl spi
ritul modern al a,propierii de această capo
doperă ; conserVîîndu-se montarea actuală, 
s-ar putea chiar pune faţă în faţă, lntr-o vi
itoare ediţie a Festivalului „George Enescu", 
două viziuni diametml opu ·e ale tragediei 
lirice enesciene, aprofundînclu-se şi îmbogă
ţincuu-se as·tfel înţelegerea unei creaţii cu ase
menea largi şi multiple semnificaţii filoso
fice.)

Cit de tri tă este bătrîneţea spectacolelor 
cu o regie şi scenografie convenţională, a 
fost evident în reprezentaţiile cu operele Ri
goletto şi Tosca şi cu baletul Lacul lebedelor.
Asupra ultimelor două, scen,a Sălii Mai-i a 
Palatului a acţionat ca o lupă, scotindu-le în 
evi,denţă artificialitatea, oboseala şi prăfui
rea. Cele cîteva sugestii regizo11ale frumoase 
şi inteligente ale lui Hero Lupescu şi Jean 
Rînzesou, ca şi plasticitatea acelei ţesă�uri cu 
virtuţi de polifonie pe care Oleg Danovschi 
o realizează, ou risipă de fantezie, în ev:o
lu ţiile celor 32 de lebede n-au făcut <lecit 
să reliefeze, prin contrast, atmosfera ternă 
a montărilor, lipsa ele cursiV1itate şi - în
ultimă instanţă - lipsa ele interes artistic. 
ln schimb, cele trei spectacole au oferit pu
blicului întîlnirea cu multa�teptiaţii mesageri 
ai artei lirice şi coregrafice ele pe alte meri
diane : marea oîn tă rea \:ă şi expresiva actriţă 
oare este Grace Bumbry (S.U.A.) ; un tînăr
tenor cu frumoase calităţi vocale, clar fără
certibudinile pe care le asigură o solidă şcoală 
de clnt - Francisco Ortiz (Spania) ; un alt 
tenor, pe care tocmai ştiinţa ciutului şi ex
perienţa scenică îl determină să •surmonteze 
deficienţele glasului An.atoli Solovia
nenko (U.R.S.S.) ; o soprană cu o voce pă-

tl'Unzătoare şi cu o prezentă scenică agrea
bilă, dar manifestînd o oarecare nesigur an \ă 
a intonaţiei şi lipsă de convingere în joc 
- Ludmila Bojko (U.R.S.S.) ; un cuplu de 
dansatori • Marg,arita Drozclova şi Vadim 
Tedeev - de mare graţie şi virtuozitate, re
prezentînd cu strălucire calităţile recunoscute 
ale şcolii de balet sovietice. Alături de 
aceştia au evoluat : Nicolae Herlea - uu
Scarpia elegant şi rafinat, cu o voce splen
did pu,să în valoare fo întreaga ei strălucire
şi· un joc a cămi subtilitate riposta în mod
fericit aceluia plin de temperament al par
tenerei sale, Grace Bumbry ; Vasile Ma,_.ti
noiu - într-o evidentă scădere ele formă vo
cală şi scenică, ceea ce, însă, nu l-a privat
de un mare succes ele public ; Ion Tugearu
- un bufon neobişnuit, ce domina virtuozi
tatea prin graţie, distincţie, romantism ; şi
Petre Ciortea - run Rotbart ou care core
graful n,a fost prea darnic, dar care îşi ia,
totuşi, revan\',a, în fascinantul dans al morţii,
din final.

Dacă, aşa cum am văzut, evoluţiile solişti
lor au fost clestrul ele diferite ca valoare, în 
schimb, a existat, pe parcursul celor cinci 
spectacole de operă, un interpret mereu egal 
cu sine, la parametrii cei mai înalţi ai artei 
vocale şi actoriceşti : corul pregătit ele Ste
lian Olariu, această forţă artistică fundamen
tală a Operei Române, pentru al cărei elo
giu chiar şi superlativele devin insuficiente. 
Nu acelaşi lucru se poate spune, clin păcate, 
despre orchestră, sub 1imitele ele inexacti
tate şi indiferenţă afectivă acceptabile, 
în Lacul lebedelor dirijat ele Cornel Trăi
lcscu, şi foarte aproape ele exigen\cle artistice 
maxime, sub bagheta aceluiaşi dirijor, in 
Oedip şi, mai cu seamă, sub aceea a lui Paul 
Popescu, în Hamlet. Şi, pentru că a venit 
vorba despre acest coordonator al întregului 
demers 1nuzical şi scenic care este, în 
decursul .reprezenta\ici, dirijorul ; poate că 
ar fi fost necesară o repartizare mai echili
brntă şi mai nuanţată a spectacolelor între 
cei ce deţin bagheta la Opera Română, în 
folosul incontestabil al calităţii artistice nece
sare într-o clemonstmţie a posibilităţilor co
lectivului, de o asemenea însemnătate ca 
aceea cuprinsă în Festivalul internaţional 
,,George Enescu". 
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CARTEA DE TEATRU 

MIHAI NEAGU BASARAB: 

„teatru 

Un 

de I 
.., 4 4 ••• 

ectura „ 

Detaşat <le modaliLa.tea înccpu,Luri.lor, :Mihai 
;\feagu Basarab o Lrnlează, în a doua ,a 
carte cu o fronie ,s,up{lr.ioară. El e, aşadar, 
cu Fn'nghia ele r11.f e a familiei (19ii), 1111 

moralist di liant şi subtil, lrăgin-cl ln criti·că 
şi s·atill'ă starea morav.u.r,i]or, adic-ă nemişcarea 
senbimenlelor şi a log.i.oii cliianoetice. 

Despre lipsa de ooracter spectM:ular a dra
rnaLurgiei sale a fost convins, după prima sa 
oarte (Butoiul lui Diogene .. .), autorul ÎJ1S'LIŞÎ. 

Dmmaturg,ul a încer,cat o tipologie a ge
nului dromatic, oprindu-se la trei clase, nu
mite ,original : teatrul ele atmosferă, teatrul• 
document, Leatru,1-foilelon (v. Forme ale tea: 
trului contemporan în „România literară'· 
aug. :L972). În oare clin aceste forme intră 
el insuşi e greu ele precizat, dramaturgul se 
mişcă între „teatru-seminar", foI'mulat ele 
filozoful Petre Ţt,ţea, şi „tealru•l-foileoon", cu 
intenţia de a se opri la acesta din urmă. 
Pledează pentru această înclinaţie finală in
spiraţia directă clin realitate şi intenţia de a 
tipiza în stil moralist. 

Ultima carte a lui Milmi Neagu Basarob 
(Teatru, Eclibura ·cartea Românească, 1974), 
revelatoare în ace.st sens, este impregnată în 
toate piesele ei (patru monoloage dra,:na,tice 
şi o piesă într-un act) de accente a.Je simţu
lui criLic, autorul arătînd voca\ie în direcţia 
viziunii ill'onice, aplica.tă J.a orice : birocraţ.ie, 
rulare, sli•l formaList d-e muncă şi viaţă, fatu
itate. Mihai Neagu Basarab dezvo1tă, aşadar, 
teme scoase clin medj•ile proxime, cunoscute 
înqeo•bşte pentru cornp,licaţii minore, cu recul 
iusă în planul vieţii soci-aJe, unde au tendinţa 
a se umMa disproporţion,at. Cu toate acestea, 
ţinta criticii d:romaturgufoi se constituie, gra
dat, din suprapuner,i repetate de observaţii 
singulare, într-un t,ablou unitar, reprezen1in1d 
un interesant fenomen soci-ologic : ,,a te aPl,a 
în t[·eabă". 

O conjunctură birom1atică oareoare trece, în 
mouo,logul lntr-un spi.tal, de d.imensiuno-le 
proprii, ca:raolerul absurd al hebetudinii, în
depărtarea d-e realitate fiind, la un moment 
dat, aLî,t de mare, înoît totul pare posibil, 
chiaT ca spitalul ,să „func\ioneze" fără puci
en\i, fără doctori, în nfnra spaţiului şi trim-

* Teatrn, Cartea Românească, 197-1.
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pu lui : ex�slenţa sa „pc h.îrtic", în rapoarte, 
e suficientă. O piesă într-un act (Nu vorbe, 
ci fapte!) are doar l'rei replici, cîle una de 
fieoare personaj, dar e ilustrată cu lux de 
umărwnle, pe mai multe pagini, în deco�·, 
in caracterizarea eTo·ilo.r, în descrierea acţi
unii (de pildă : indici ai realizăril,or agricole? culeşi de p.rin ziare, lecţii de ap�cuitură ş1 
botanică sfaturi de ecologie şi pedologie 
ş.a.), di� această vădită şi intenţionată dis
proporţie fonmindu-se impresia că, de fapt, 
vorbele şi nu faptele au, în cazul pu:; S'lb 
lupft, prioritate. ReLroan,aliza de conştiintă 
si a sentimenlufoi re.;pon. abilită(ii devine, în 
;1ltă parte (O pensionare intir;:;iatâ, Un inter· 
,,iu ratat), doar o Lristă ieremiadă, făr:1 a· [i 
şi vre<lnică de vreo compasiune, i.ntrucll eşe
cul, după Mihai Neagu Basarab, nu e ,lecit 
comic şi o::waghios. 

Se poate în\.elege, după toate acestea, c[t 
modaaitatea ironică e tratată de Mihai Neagu 
Basarab doar pe .laLura stilistică, ci compn
n'ind Î!n ge110rc mecani<C, cu scopul de a o!.i
ţine noLa parodică şi timbrul sentenţios, care, 
in dcznrLicu,larea logicii, sî.nt si1gestivc şi 
de efect. 1n realiLate, încă de la Frî.nghia de 
rnf e a familiei şi Scurtă poveste cu un rn
vemn zănatec, ironia din teatrul lui Mihai 
Neagu Ba'Sarab are ,şi as,pecte teoret.icc, tr�t
gî,nruu,se, •cum se exp,·ima odată un m.are crt
tic, dintr-un umor -de idei, care e şi o inchi
dere de ooncepte în ficţiune literară. O .regulă 
a acestei ironji, pe care am remarcat-o mai 
su,s, este suprimarea mi tognoziei, cu alte cu
vin te, înlăbuoo.Tea din gJndirea finalist!i a 
himerelor : de specie şi relaţie, tle trib şi 
teatru, ,dacă ne este permis a parafraza ast
fel pe filozof. Un singur exemplu e rnges
tiv : fogrămă•dârea de date şi citate din Nu 
vorbe, ci fapte ! are, cum am văzut, o func
ţie ,demitizantă, de fa,pt, de punere în reali
tate, prÎlll red-u,cţie, a umflatului plan <le acti
vităţi al ,,cooperativei agriooJe de producţie 
«Inainl'C» din Comuna Comoara, judeţul M ... " 
Aoum e •sigur că, spre a da ci,titorului şi 
speoLatorulu.i (dacă va fi cazul) senzaţia că 
sla,u în faţa unor scene ironice, scriitorul pro
cedează oononi,c, p,u!I1Încl, adică, pe11Sonajele ve 
un pJan subol'donat, de inferioritate în raport 
cu llloi. Ca ul'mare, 1·ela!ia dată de la · supe
rior la inferior ne permite o limpede deta· 
�are o cezură afectivă în care putem re
fleci:a, cu umoare ,pozitivă. Ironia e un rriod 
Al raţ.iunii, care, d,acă nu aduce o cunoaştere 
nouă, li1111 i teoză, ,cel puţin, zona adevăru lui. 

O excepţie ,de ,fa această regulă există, şi 
una din bu,căt:i.]e volumul,ui de fată o scoate 
des·tuJ în evi•den\ă (O ·infamie). Es,lc vorbn 
de ironia aullomportată, vădită în caLul pcr
sonaj,ului ca-re se autoironizează, tlîntl, cu 
asta, o ocazie auLoru1ui şi citiLorului de a 
face la fel. A�cst Lip porneşte di�1 cons1·a1area 
lui Baudedaire : ,,i1•onia ,ca o formă a rnace-
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CARTEA DE TEATRU 

ra,ţici" şi, tr,a.rn,misă la temperamentele arden
te, a dat repede î�1 părăsirea Jde sine. Slilul 
acesta se potriveşte însă exc1usiv operelor 
morale (,,mora-listului") şi atitudinilor facţio
nare ; în teatrn, care e relaţie dirnctă, teză, 
cu alte cuvin te, şi anti,teză, el degenerează în 
moralităţi penibile. Mihai Neagu Basamb n-a 
căzut ·ÎDJsă în greşeală, punctînd persiflarea 
de sine cu ,a,ccente de umor şi păstru1d me
reu nota de uşoară destindere. Personajul, 
acum, nu ma .i '])Oate fi apărat, nici consolat : 
el rămîne singu'l', în lumea sa, &ub ochiul 
critic al cititorulu,i. 

PLAUT: 

T 
H 

„ eatru 

A. I. Brumaru

1-U

Apariţia unei traduceri i-ntegrale în româ
neşte a comediilor J.ui Plm1t, dat,orată lni 
N•i-colae Teică*, repreziq1tă un eveniment cdi
Loria.1 deosebit, pc care il sah1tăm cu sa
tisfacţie. 

Iniţiiativa Edjturii Minerva de a pubhca o 
trr,adu,cere integra'lă a clnsi1culu.i .latin PI.aut se 
iru;erează in acţiunea complexă de resti•tuire 
a marilor va,lori universale, care ·in•tră, astfel, 
in circuit românesc, oferindu-se unei cunoaş
teri complete. E drept, n,u ne aflăm la prima 
tradu-aere illitegrală a lui Plaut în romfoneşte ; 
aceasta .aparţine lui Elio<lor Constantinescu 
(,;Comediile lui T. Maccu,s Pla.utus", 1901-
1934, î11 patru volume). Dar sîntem in fata 
celei di;ntii traduceri modeme, în st.are să 
satisfacă exigenţele citi•torulu i a,ctuial. O deci
sivă deosebire între cele două ,,alternative" 
Plaut în româneşte o constituie redarea tex
tului latin - la E. CoTI,stantinescu, tran,spus 
în p-roză ; la N. Teică, urmîncl ri>t:mul in
terior şi (-m1cori) metrlica versului 0-1,iginial. 
In11reiprinderea lui N. Teier, este, apoi, cn 
deosebire meriLori.e, d,a,că ţinem seama, mai 
ales, de vădi�ul efort al traducătoru.lµj de n 
Lr.an,spune literar spect,a,oolul plautin, in 
t,oată complexitatea ,sa. Traducerile a,nte-
rioar,e (dintre care aş men�iona pe aooea -
parţiia!ă - a lui Titu Dinu şi Pompiliu 
PăltJ.nea, 1!H2, î,n Editura Societăţii Studen
ţilor în Litere) urmau, în chip flir.esc, un� 
sa,u altia dintre comediile ,sarsin.atuh1i, fără 
să se raporteze la univei·,sul oarn.aiviale&c şi, 
mai ales, fără să- lumi1ieze întrea,g'a airlritec-

* Casa cu stafii, 1968, prefaţă ele Eugen
Cizek ; ComeellJa măgarilor, 1970 ; Cartagine
ZU'l, 1972; Militarul fanfaron, 1973; Amphi
tryon, 1974. 

tonică cornpaziţio.nală, dedusă cfo1 LexLul li
terar. Apoi, pe planul expre.si.ei, efortul tra
du,cătorrnlui trebuia diirecţiona>t nu în sensul 
unei i,cle.n ti"Lă �i ,,ad .litteram" cu ori4rinaJu 1 
latin, ci îm,pre eahiv.alenţa mecanismelor 
lingvi.stico--semantioe. Ceea ce N. Teică rea
lia:ează, dealllfe.l, reclin,d cu ingeniozitate ali
teraţii le, repetiţiile, jocuniLe de cuv.iinte, ca
lamhururile, imibaţi-i,1e p,arod·i.ce, ,auitoma,tisme
le himba:iuJui p1autin, p·uterrric impre,g;nat de 
„carme:n"-ul popular. O aliteraţie ,(ca ,să dau 
un s1ng;ur exemplu) de t�ul „auicle.s autdiax" 
(care face parte ilintr-o interogaţie retorică, 
pr-oforaLă îm cuJ.mea m,LJ1iei de autaa-e perso
n,aj) este pcxfec'l echivalată cu formula a·ornâ
nească : ,,Sfrunta.tule, mă:nfrunţi .. :' 

Autorul-Lra,d·ucă>tor ştie să re/învie, în ,spi
ritul 01·iginalului, o .lume d,e ifa.nsă şi ca:rna
val, apro,p,rată ele ser-bările popu lare cîJnpe
neşti, .i.ar farmecuJ rezidă tomnai î,n posibili
trutea ele a di tu1,ge, în fraza Ii.m.pede, nervos 
a;rticulată şi ho,hotia1d în Da,s-ca,de ,swu, dimpo
trivă, domoală şi cumpănită, întreagă această 
atmOIS'feJ·ă de săJ1băLo.are. Prin ad,aplarea cu 
lotu.I peT1So1LliaJă a melos-ului latin, N. Teicii 
reuşeşte să ne dezvăluâe sensu 1 doomatic al 
ope1-ei p,lau tine, şi în ace.as ba trebrne să ve
dem meriJtul cel mai de seamă al au,lioll'ului : 
dialogul pe.rmanent, ţesut intre ,pulblic şi crea
tor, î.ntre artist şi pu.blic, poartă semsiibi'lita
tea, t.e,J:nipera,tua-a autenticului crez artisuic, pe 
oare un subtil filon poebic - o anumită poe
t.iz.are a lim'bajului - nu-l edulcorează. Frag
mentul ,de mai jo,s e o pi.Ldă edifiicatoore 
pe:nt1,u te.n,sirn1ea li.ri,că a textu,lui plautin �n 
tălmăc,irea poetului N. Teică : ,,Dar cîn,d am 
fost lăsat în voia mea, i Strădania le-am 1·isi
pit-o-ntreagă. / Strivi te, dezvelite şi-alungate / 
Mi-au fo,st, curfod, virtuţile, sfrila ( ... ). · 1 Pa 
unnă,-n chip de . ploaie, m-a potopit iubirea ; / 
Mi-a curs aşa-n tot piepL1.1l �i-n suHet mi s-a 
scurs" (Casa cu s,ta.fii, aot. I, se. 2.). 

ln perimetrul culturii r-omâne.şti, prima 
traiducere mo�le.r.nă a lui Plaut se înscrie în 
continuarea direcţiei inaugurate de un G. 
Mur_nu, St. Bezdechi sau C. Paipacostea, m
mănnd, aşa.dar, real(zarea unei creaţii orjgi
nalc, cu statut �tetic independent. Ea pune 
la inclemma citjtor.ilar o operă vie, străbăbută 
de un comic efervescent, clebo1,cla:nt, în't,ot
dea1ma cu adresă, meşl:cşug.it 11ran51p:us. 

Aşa oum arăta, DompeLe,�t, Eugen Cizek î-n 
prefaţa primul,ui volum, în ciud•a anumitor 
momente ele simpl,icitate a in-wigii sau de 
ooonic prea mccanLc, risul exuberant al sar
sinatului cu,ce11eşte şi elimină toate nedume
rir.ile : ,,Că,ci ln fond sLrăveclriu'l. preclasicul
Plaut este un auLemtic mo:dern". Aceasta este, 
in acelaşi timp, co.ncvu1gerea pe oare o clo
b.indim ,sbrăbătî:n,d operia plautină în,tr-o exce
lentă versiune româuc.'16că. 

Liviu Franga 
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VASILE NICOROVICI 

._, 

�COLOANA VERTEBRAJ�A 
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piesă în două părţi* 

„Comunistul trebuie să fie cinstit, sincer, principial 
;;i corect_, să nu tolereze ,ninciima, falsitatea, ipo
crizia, să combată încercările de inducere în eroare 
a organelor superioare, a tovarăşilor de munca, 
sustragerea de la răspunderi �i îndatoriri." 
(CODUL PRINCIPilLOR ŞI NORMELOR MUN
Cll SI VIETil COl\ilUNIŞTILOH, ALE ETJC[l Ş! 
ECHIT ĂŢTI SOCIALlSTE) 

*l Limitîndu-ne, obligaţi de spaţiul tipografic, la publicarea primei părţi 
a Coloanei verLebrale de Vasifo Ni,co,rovici, sperăm că frag,mc.ntul prezentat 
este apt să atragă luarea-aminle a teatr,elor asupTa unei pi,c,c cu reale caii
lăţi scco.ice şi de o stl'ingentă actualib'1le, intrucît siuL surprinse în ea aspecte 
relevante clin acti,-itatea oamenilor clim industria noastră, angajaţi plenar 
- prin muncă, comportare eLieă, conştiinţă J·cvoliul'Îonară - î.n realizarea
istoric,elor obi-ecLivc trasate de însufleţito11Ul Pirogram de construire a societăţii 
socialiste mnllilater.i.l dczvolLat,e şi de înaintare a României spre colllllmism. 
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Persoane: 

IRINA lNOCHENTIE PROSAN 
DINU DRAGOMIR 
VLAD TUDORA 
STELU STROIESCU 
UVJU LUNGOCI 
l\fARIA-lOANA 

ILEANA STAICU 
VASILE GLAVAN 
ERNST SCHULTZ 
SECRETARA, ADA 
STATE 

SORIN TREI-PATRU OAMENI DE LA :\DMTNTSTRATIV 
DOAMN :\ CORA VU 

Acţiunea se petrece în zilele noastre. într-o locali
tate inclustrială, clenumit,f, în piesă, Piatra 11cte;;;ată 
sau Rete;;;ala. 

PARTEA I 

Casa lui Liviu Lungoci, clin care se văd trei încăperi - clormilor, Ji,·ing, Yesti
Lul -- pe11Lru a sugera 1111 ansamJ1lu marc, solid şi impunător. AspecLul a.,·hiteclural 
şi rnohila au un aer ruslic, prin Fapiml că sint la vedere grillzi ele lemn. un eămin 
\in living) etc., precum şi scoarţe, oale, cergi, ceramică. piei şi coarne de animale, 
scaune cu lrci p·icioarn, mese joase, folinare de .Eicr forjat, lmuînări electrice ele., ele. 
111 fund - văz.utc sall intrcv;1z11tc - terasa şi grădina casei ; în zare, oraşul iuclustrial, 
cu lu1ni11i pilpiitoan, şi cer roşictic. 

t 

La ridicarea cortinei, cloamna Coravu şi 
Nlar ia-Io·ana. 

DOAMNA CORA VU (la "îrsta părului cărunt. 
clar cu· ,,înâ, tâioasâ, ironică; clistins11. · 
nu evită epitelu.l buruienos) : Acum, îmi 
place la voi. Bravo ! V-.aţi mai cioplit. 
Nu te supăra, mă refer la Liviu al Lău. 
E crum ţipător, decorul, dar que 
,·oulez-"ous - stilul e lu,crul care se 
deprinde cel ·mai greu ... De fapt, întregul 
oraş s-a mai spălat ele :jeg. N-am venit 
la chermesa voastră. Invitaţia mi-a par
venit, clar... Mi-e greu să-i suport pc 
lo\i. Tu comprencls ? 

MARTA-IOANA (tînără, frumoasă, agrea· 
bil11 etc.) : A fost foarte bine. 

DOA,VINA CORA VU : Am :rnzit ele la Stelu ... 
Totuşi, nu v-am uitat. (li oferă o cutie.) 
Asta e clin partea mea.şi a lui Mircea, 
a familiei ... 

MARTA-IOANA (luîncl cutia, curioasă) : Se 
poote ? 

DOA\INA CORA VU : Chiar le rog... Dar 
conseiaz,'\-1 să n-o abirne in perete. Liviu 
c un exhih'.ţi:):1i:;t. 

i\l[ARIA-JOANA : O pipă_! (Incearcii să des,;i
fre;;;e inscripţia.) 

DOAMNA COHAVU: E veche. Străină. De 
prima calitate. O am de la răposatul, 
odihnească-I Domnul. 

i\[AIUA-IOANA : E foarte distinsă. Vă mul
ţumesc. Liviu vsi fi inc.în lat. 

DOAMNA CORA VU : Spune-i să fie sănătos 
şi să ai b[t p,U"lc ele tine, Marie-Jeanne. Şi 
să-l văd director la oţelării şi apoi la 
Comhinal. La cei 50 de ani, cî\i i-a săr
hălorit, e Locmai vremea ! 

MARIA-IOANA : Toată lumea i-a dorit asta. 
DOAJV[-NA COR.AVU : O meriu,. In ultimul 

timp._ mai ales. şi-a r(tscumpărat toate 
vinile Lrecute. În ce mă priveşte, n-am 
cleo"it vorbe ele laudă. De mi-aş vedea şi 
casa degajată, ca s-o pot dedica. în sfir
şit, memoriei răposatului meu Tudor 
Horia Coravu, incontestabil, cea mai marc 
gtorie ::i oraşuli1i ăstuia, năclăit ele fu
ningine ... 

MARIA-IOANA : Pe cît ştiu, n m:ii rămas 
cioar o singură locatarii. 
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DJAJ\:INA CORAVU : Una - dar face cît 
toţi ceilalţi zece. O scor,pie. tSe aprinde.) 
lşi arogă ,drepturi, ţipă. Bărbat-&u, unul, 
Stanciu ... Sooian, Staicu, în sf.îrşit ... a fost 
un nu ,ştiu ce prim, prim-tirailleur, for
jeur faimos. 

MARIA-IOANA : Lăsa\i, madam Coravu, 
n-are nici o impor,tanţă .. Aveţi încredere,.
dacă nu în Liviu, arunci în pupila dum-
neavoastră .. : 

DOAMNA CORA VU : :Mulţumesc, drăguţă. 
Cît să fie· ora ? 

MARIA-IOAJ'\IA : A<lineaori a ClÎ.ntat cucul de 
�se. Cea ul... 

DOAMNA- CORA VU : Ah, ,da... 11 a�tept 1>e 
Stelu. Trece să mă ia cu maşina, în 
drum de la Combinat. 

MARIA-IOANA : Şi eu aştept un ... cum să-i 
zic ? ... mmafir, pe care nu-l cunosc decît 
din auzite. Dar am emoţii. Un prieten 
mai vechi, din tinereţe, al lui Liviu, care 
a lucrat oîndva aici, în Piatra Retezată ... 
-acum e în centrală, unul, Inocenţiu ...

DOAlvlNA CORA VU (trăsnită) : Prosan ! 
MARIA-IOANA : II cunoaşrteţi ? · . 
DOAMNA CORA VB : Mon Dieu ! Cum să 

nu-l cunosc ? 
MARIA-IOANA : E aici de ieri-dimineaţă. 

Liviu crede că o să fie numit la noi, 
,într-un ·post important. 

DOAMNA CORA VU : Ţi-am ,vorbit eu de 
o persoană mail.efi.că - t'en sou·vienl-il ?
- care mi-a ,stricat mie anii cei mai fru
moşi. Datorită lui, cariera băiatului meu
M.ir,cea, Mir-cea CoraV'U, savant <le renume
internaţional, era să fie cpmpromisă ... (Cu
reproş.) Ai uitat, drăguţă !... Şi-a luat el 
tălpăşiţa, n-am auzit nimic de el, cre
deam că... horribile :d,ictu !... a -crăpat. Şi 
acum, poftim... (Exasperată.) Ce mai 
vrea?

MARIA-IOANA : Nu ştiu. Dar n simt pe 
Liviu fiert, impa<Cienta,t. M-a molipsit şi 
l)e mine. Cînd îl întreb - el zîmbeşte. 

DOAMNA CORA VU (în creştere) : Cum a 
îndrăznit ! ? Cum de-a îndrăznit ? Marie
Jeanne, spune : ·ai de g:înd ,să-l primeşti 
ân oasa ta? 

M.AJRIA-IOANA : N-avem foootro. De el de
pinde avansarea lui Liviu. Oţelăria, doar 
ştii de la Stelu, nu a mel\s bine. Au avut 
oontroaJe, n�lă-ceri ... 

DOAMNA CORA VU : Controale, desigur ... (Cu 
intenţie.) Ăsta umblă să-i ia locul lui 
bărbat-tu ! 

MARIA-IOANA (concenlrată): Un moment ... 
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Aud paşi. (Femevle rămîn în nemişcare.) 

2 

Uşa se deschide şi, după o pauză prelun
gită - datorată, probabil unor im,itaţii 
reciproce - intră, primul, un ins încă-

I 

runJit prema.tw·, cu aer boem, inginerul 
� Stroiescu, urmat de Liviu Lungoci, sobru, 

clîrz, corect îmbrăcat. 

MARIA-IOANA ( obsedată) : Şi el ? (Se duce 
către Lungoci.) 

LUNGOCI (indiferent) : Care el ? (O îmbră
ţişează.) Lasă asta, acum ... (Către doamna 
Coravu.) Ce surpriză ! Ce plăcere ! (li
sărută mîna.) Doamna Coravu, venerabila 
doamnă Coravu, în persoană. Sper că 

·Marie-Jeanne v-a arătat mica noastră
bojdeucă ...

DOAMNA CORA VU : ;E superbă. Şi o me
riţi. S-o stăpîneş,ti sănătos. 

MARIA-IOANA (îi arată pipa) : Şi mte ce-ai 
căpătat ... 

LUNGOCI ( copil) : De oînd visam aşa ceva ! 
(O examinează, expert.) Englezeas,că. (O
pune în gurc'i.) Cum îmi stă ? (Recunoscă
tor.) Cu asta m-aţi dat gata, doamnă ... 

DOAMNA CORAVU (gravă): Să fii sănă
tos şi să ai parte de ,Marie-Jeanne. Şi. 
să te văd director. (Deranială de Stro
iescu, care s-a servit cu apă dintr-o ca
rafă.) Dar tu, nepoate, ce ai ? Un nou 
tete-a-tete, astă-noapte, cu Turţul ? 

STROIESCU (vrînd s-o dreagă): Săru'-mîna, 
mătu'\iă soacră. 

DOA:NINA CORA VU (aspru) : Cruţă-ţi ficatul, 
Stelule, ca să fim şi noi, bietele, cruţate. 

ST-ROIESCU (poznaş) : Atunci, bucură-te, mă
. tuşă dragă. Astăzi la prînz am fost ope

rat. Soluţie radi<eală. Bisturiul ! 
DOAMNA CORA VU (dur) : Da' vorbeşte cu 

mlc, odată ! Ce-a fost azi la prînz ? 
LUNGOCI (intervine) : A fost schimbat, 

doamnă, din postul de şef al noii oţelării. 
In locul lui a fost numi-t inginerul Dra
g,01nir. 

DOAMNA CORA VU : Cine-i ăsta ? N-am 
auzit. 

STROIESCU ( cu năclu.f )
°

: N-ai avut ocazia. 
Băi.atul e ,din Bucureşti. !Cadru t:înăr, nu ? 
Avansat, au·tQmatist. Picat de-a dreptul 
de la <Centrală. Pe cînd, subsemnatul, după 
o muncă ele douăzeci de ani, pe brînci, 
în văgăuna rusta, dat Ja fier ve<ehi. F ru
mos ...

DOAMNA CORAVU (lovită) : Nu înţeleg ni
mic. -(Către Lu.ngoci.) Explică-mi, domnule 
Lungoci, ca la o femeie grea de cap, cum 
de nu ai putut ;preveni, din timp, una 
ca asta ? 

LUNGOCI (stînjenit) : Au procedat peste 
capul meu. Cînd am aflat, nu s-a mai 
putut face nimic. Da' absolut nimic. 

DOAMNA CORAVU (strîns) : La mijloc e 
Pro.san ... Nu ? 

LUNGOCI : Nu cred, nu to-cmai ... 
STROJESCU : Era şi el de faţă, ·la direcţia 

Combinatului, oînd mi s-a comunicat
.N-am apucat să-ţi spun. 

LUNGOCI : Ce motive au invocat? 
DOAMNA CORAVU ({ierbe) : Cum, aţi şi 

depus al1Illele ?... Nepotul marelui Tudor 
Horia Coravu, o glorie a Retezatei, e ter-
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felit, dat afară, şi voi... Ce păcat că 
Mircea al meu e plecat în străinătate ! 
(Către Stroiescu, dar pentru Lungoci.j 
Mîine te duci cu domnul Lungoci la di
recţia generală şi cereţi ex.plicaţii, pro
testaţi. 

STROIESCU (slab) : Ce? ... Nu. Eu asta nu 
fac. 

(Doamna Coravu îl priveşte insistent pe 
Lungoci. Lungoci riclică din umeri şi-l 
arată pe Stroiescu . .) 

DOAMNA CORA VU (lui Stroies-cu, cu dispreţ 
mocnit) : Laşule... Asta ştii : te înfunzi 
şi bei. Pe tine te-ai distrus, două femei, 
sora şi nevasta, le-ai adus la desperare. 
Dar cu mine n-o ·să-ţi meargă, drăguţă ! 
(Str6iescu, încolţit, a;.e un tremur al mii
nilor şi ·varsă pe el clin paharul cu apă.} 
Hai, să plecăm ! (Inspirată.) J'ai trouvc 
une chose ! ... (Amabilă, clar tenace.) Con
tez pe dumneata, ,domnule Lungoci. 
(1tfectuoasă.) Au revoii-, micuţa mea 
Marie-Jeanne !. .. (Se pune în mişcare, din 
ce în ce mai grăbită, urmată de Stro
iescu. Au ieşit.) 

LUNGOCI (îşi descarcă nervii) : ,,Am găsit 
un şoz !" Poftîm „micuţa mea lVIarie
J eanne !" Iţi place ? ... Tînără, a înnebunit' 
or.aşul icu... viaţa ei mondenă. Şi acum, 
nu mai poate ·de pre.stigiul lui Tehaiş Co
ravu, cel mai falnic purtător de coarne 
,din Retezata, un .adevărat trofeu !

MARIA-IOANA ,(inexplicabil, amuzată) : Şi 
cu tine 1ce e, acum ? 

LUNQOCI : Nimi-c. Dar ,să nu mă ia drept 
pro-st, c-am să-i foc jocul, drăguţ.a mea 
Pl!Pilă. Crede-mă, -n-am nici un chef să 
pic de elefant. 

MARIA-IOANA •(intrînd, \la rîndu-i, în rolul 
doamnei· Coravu) : Vai, ce expresii, dom
nule Lung,oci ! Şi cînd te gîndeşti că, ani 
de zile, n-ai scos-o din „venerată doamnă" 
şi „buna mea protectoare" ... 

LUNGOCI : Dar, toate au o limită - nu ? 
(Se uită la ceas.) Tii... Ai pregătit totul ? 

MARIA-IOANA : Vine ?
LUNGOCI : Acum o jumătate de oră, aşa 

a rămas. Cum scapă de la direcţie, vine 
încoa-ce, împreună cu Dragomir. 

MARIA-IOANA (surprinsă): Dragomir? (lşi 
clă seama.) A, da, cel cu înlocuirea lui 
Stroiescu. (Serioasă.) Ce s-a întîmplat, de 
fapt? 

LUNGOCI (în nota lui, ele pei·manentă agi
taţie) : Stroies·cu ăsta e, :pur şi simplu, 
un inconştient. După ce a lăsat baltă oţe
luri-le speciale, oînd toată lumea e cu 
ochii pe ele, nici nu se pricepe cum să 
"vorbească, să dea nişte explicaţii piau-

zibile. S-a băgat singur în rahat, sus\i
nînd o teorie a .produ,cţiei care, acum, de 
c'ind a venit noul adju'llot la minister, e 
considerată ca depăşită şi treb-u ie criti
cată. Nu am rputut să fac mmic pentru 
el. 

MARIA-IOANA (încă naivă) : Ştiai ? 
LUNGOCI : Ba bine că nu. Mi-am dat şi 

consimţămîntul pentru ·schimbarea lui_ 
De.�i, îţi dai seama cît de util îmi era 
acest vechi colaborotor, atît de devotat, 
atît de îndatorat mie. (Tandru.) Dar, 
uneori, cînd n-ai un lest la îndemînâ 
- viaţa e dură, înţelegi, Mărioană 7
trebuie să sacri.fi.ci şi ... 

MARIA-IOANA (idee fixă) : Şi Prosan ? 
LUNGOCI : Ce-i cu Prosan ?
MARIA-IOANA : Ziceai că ţi-i prieten. 
LUNGOCI : Şi zi,c. şi acum. Insă ;tu nu-l 

cunoşti ce om e... (Alarmant prin ton, 
fără să-şi dea seama.) Şi, dealtfel, în si-
1maţia creată astăzi la prânz ... 

MARIA-IOANA (intuindu-l) : !Dar ce s-a mai 
întîmplat? 

LUNGOCI (străin) : Află că nu mai girez: 
oţeli'tr.iile. A fost numit, în fine, un di
recoor plin. Trimis toomai de sus, din 
centrală. Ghici, cime e ?

MARIA-IOANA !(involuntar) : Pro-san? 
LUNGOCI (neplăcut surprin_s) : Da, bunul 

meu prieten Prosan. Sînt din nou ad
junctul său'. Nu e o ironie ?

MiARTA-IOANA : De ce ironie ? 
LUNGOCI : Mai mult : o fatalitate. Un de

stin. Sînt veşnicul lui adjunct. El - se0 

cretar la tineret, eu - locţiitorul lui. 
El - şeful oţelăriei electrice, eu - aju
torul ·său. De astă dată, e şi mai rău .. -

MARTA-IOANA: Cum aşa? 
LUNGOCI : Fiind,că adjunctul său _titular e 

un altul, Dragomir. Eu sînt, de fapt, un 
adjunct al .adjunctului. (Rîcle.) 

MARIA-IOANA (intuind propria-i catastrofă) : 
Şi, asta, oind, ieri abia, toţi invitnţii nu 
mai ,pri-dideau cu : ,,la mai mare, tova
răşe ,director !" ( Cădere bruscă.} La ce, 
atitea eforturi, la ce, casa asta, doamne, 
doan1ne ... 

LUNGOCI (remontat. de slăbiciunea ei) : Nu-i 
nimic, scumpă Mărioană, trecem şi prin, 
asta. (Rîde.) E ca în parabola aia cu ... 
N'.o ş.tii ? Unul, un ins, s1rînge, clădeşte
şi, în fine, răsuflă şi el uşurat şi-şi 
.spune : ,,Acum, suflete, bea şi te vese
leşte". Iar Ăl de sus, destinul, să-i zicem, 
îl avertizează : ,,Nebunule, chiar în noaptea, 
aceasta vei muri !" (Rîde.) 

MARIA-IOANA (la capătul răbdării): Te�
mină cu rîsul ă,sta prostesc ! 

LUNGOCI (stîrnit): Puicuţa s-a enervat, p_ui
cuta mă iubeşte. (O strînge în braţe şi o· 
sărută, cu toată împotrivirea ei.) Haide, 
capul sus, fetiţo ! Zimbeşte !... Aşa... (Se 
uită în iur.) In regulă... (Tresare.) Şi So
rin ! Ce face ? 
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!VlARlA-IOANA : E la el.insul.
LUNCOCI : In ce stare se aflo. ?
MARIA-IOA 'A : In zodia ca,pricornului.
LUNGOCI : Adică ?
MARIA-IOANA : Umblă să-şi lase b:ubă.
LUNGOCI : Asta mai lipsea ! (Paşi hotărîţi

ccUre uşa din /LLnd. Soneria. Rârnîne lo
cului.) Ei sînt ! (Preoc11pat.) Hai, fă-o pe 
ga71da. 

MARIA-IOANA (mirată) : Eu ? 
LUNGOCI : Prima impresie contează. 
MAIUA-IOANA (avincl i"n/elegere:, e:vact,i a 

replicii. Slll'Îde) : Da:1:1 ? 

Maria-Ioana trece în antreLL, deschide 11şa. 
lntTri inginerul TLLdora, foarte tînâr. foarte 
timid. E incomodat, se scu::.ă ma-i mult 
prin gesturi, insistâ. Maria-Ioana tre�e în 
li�·ing. 

MARTA-lOANA (cu ,·ace scâ::.utii): A venit 
inginerul Tudora. 

l..UNGOCI (surprins): Ce? :'fu sint acasă ! 
:\1ARfA-lOANA : Dar ·i-am spus că ... 
LUNGOCI : lnvcntează all<:e\'a. Grt sini în 

baie. Că mi-a Ycnit rău ... 
MARlA-IOA\'A : Să revină mai tî.rziu? 
LUNGOCI (şoptind, cu voce spartc"'i) : Şi să 

dea peste Prosan ? ! 
MARIA-IOA\TA : Atunci ... 
LUNGOCI (exasperat): Pentru Dumnezc�1. 

d,1-i p,aşaportul. Haide odată ! 
MARTA-LOAN,A (trece în antreu, silindu-se .wi

parii cît mai firească) : E boln,av... I-n 
venit dintr-o dată r,,u şi ... 

TUDORA (credul) : Cum ? Doar n-a trecut 
nici o jumătate de oră ele oînicl ... 

MAJUA-IOANA: Inexplicabil... 
TUDORA: Vă ro� foarte mult s[t mii scuz11i. 

Eu ... (Renu.nţâ sri continue şi, cu un sLLrîs 
clocii, se retrage.) 
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Maria-Ianna revine ln li,,ing. Lungoci, în 
faţa oglincii. încearcă atit.uclinile cell' mai 
a,,antaioase în utili::.a.rea pipei. 

MARlA-IOA.NA : Poţi să-mi spui ce-a r st 
a,-1.a ? 

LUNGOGI (sincer mirat) : N-ai înţeles ? Dar 
e simplu : Pro-an nu trebuia să-l g-::i,sească 
aici. M-ar fi compromis. 

MARIA-IOA,NA : El ? Dar e un băiat ntit de 
>nanierat ... 

B4 

LU GOCI : Manierat, desigur, dar uite clt a 
făcut o gafă. Inchipuie-ţi, chiar în toiul 
şedinţei <le rnstalare a lui Prosan oa di
rector, băiatul ă6ta manierat, timid ca o 
fecioară, s-a iSliÎrnit şi i-a spus ve11de în 
faţă -că ar Ii preferat pe oricine în ,postul 
ăsta, aiai'ă de cel în ca.uză, tovarăşul Ino
chentie Prosan. 

lVLA.RJA-IOANA : Cum se poat.e ? Ce i-a venit? 
LUNGOOI : Totul s-a iscat, în .aparenţă, din

tr-un cu-v.î.nt. Prosan a ,vorbit ele necesi
tatea oa ştii.n ţa să in Lre în producţia ele 
serie, a cerut ;mai multă rigoare, ordine 
şi c]i_ci,plină. Mă rog, fr.a-ze mari. ;Tudora, 
din colţul lui, a i-nterve·nit, timi,d, că nu c 
bi.ne să fim „procustenizaţi". Prosan, care 
are oroare de tenmeni radioali, s-a făcut 
că nu-l 'inţelege, sau chiar nu l-a înţeles. 
A zis şi o ironie. Şi, alunei, timidul, fecio
reL1icul Tu'Cforia s-a aprms şi a spus cii. 
pentru el, dadă c să fie sincer, o să-i vie 
foarte · greu să coJ1h1-creze cu cineva care 
s-a comportat aşa cum s-a comportat „to
varăşul Pl'Dsa•n" cu marele Mircea Coravu,
pe care el ii pre\uieşle ca savant şi ea
om. etăcc'\, ctăc[t. .. 

MAThLA.-IOAil"\TA : Şi Prosan ? L-a repezit ? 
LUNGOGI : 'u-1 cunoşti. Dimp.otrivă, l-a as

cultat atent, încordat, uimnclu-se undeva 
ţintă, în tavan. A.poi, pe neaşteptate, s-n 
clCtStins, s-a ân.se.ninat şi i-a spus băiatului: 
.,Iartă-mă, tinere, dar nu <le pre asta e 
vorba -acum. Nu că aş ocoli exiplica\iilP.. 
dat· nu acum e momentul. Ne preocupă 
o\elul. Ai ele făcut vreo pro,punere ?" ... Şi, 
închi•puie-\i, nurnai la doult ore după scena 
rusta, P1,osan să-l găsească pe băiat în ti!te
i,,-ti!te cu mine, drăgu\ă Marie-Jeanne ... 

·rvrARIA-IOA TA (duioasă): Şi, totuşi, bietul de 
el, e atît <le inocent. M-a rug,at, tremurîncl, 
să-\i spun că te apreci,ază, că tine la tine 
ca :la un frale ... 

LUNGOCI : Ei, gata, �La... Ne apucăm ele 
plîns acuma ? (Se uită la ceas, apoi în 
iurul sâu.) Da, e bine ... 

MARLA-LOANA : Crezi că eu o să-i plac? 
LUNGOOJ (şocat) : A.sta ce ÎnlrnbaTe mai e? 
:VIARIA-IOANA: Mi-e frică de ci, 1ntelegi ? 

Pentru tine, Liviule, pentru noi. N.u ştiu 
de unde să-l inu. Nu-i pot ghici reacţiile. 

LUNGOCI (riitt) : Un crupsoma.n, a fost şi a 
rămas un capsoman, vechiul meu prieten 
lnochentie. 

?.J1AR,1A-IOANA : Ce-i aia oapsoma,n ? 
LUNGO I : Un încuiat, un eap 

ochelari de cal, rigid, redus 
scheme. 

MAH.IA-1LOAJ."\TA : Teamă mi-i di 
aşa ... 

pătrat, cu 
la cîteva 

nu-i chiar 

LUNGOOI (neatent la, răspLLnsJ : Preferam să 
fi numit aici un duşman. Măcar ştiam o 
socoteală lirrupecle. {Ră.sucit la altc"'i preocu
pa.re.) Da' cu Sorin ce este ? (Strigă.)
Sorin ! Sorin ! 
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Pe uşa din fund, îşi face apanţia Sorin 
înalt, sfrijit, plete, început de barbă. 

SORIN : Preze11t ! 
LUNGOCI ,(îl examineacă, ironic) : lnce,pem 

să ne deghizăm. 
SORIN : 1Sînt în vacanţă. 
LUNGOCI : Nu e nimic mai .stupi,cl deciil o 

barbă c.are nu e încă barbă. Fă bine şi 
te racle imedial ! Ne vin muc,afiri. 

SORIN : Pre.fer să mă evaporez. 
LUNGOGI : De ,cl,aba asta, faci parte clin recu

zita oblig.aLorie a aasei. lmi vine un prie
ten vechi, care te-.a cunoscut de mic. lno
chentie, tatăl Rodicăi. Ţi-l aminteşli ? 

SORIN : Comme 9i., comme ţ;a ...
LUNGOGI (ton înţelegă.tor, de frate mai 

mare) : -Azi ai să te sacrifici pentru mine. 
Iţi iei ,alte haine, mai polrivite. Şi barba ... 
jos. Ne-am înţeles ? Şi lasă mutra asLa 
plouată. 

SORIN : O blană de urs şi o ghioagi'.t, e 
buie ? Ca să .fiu în ton. 

1.UNGOCI (.mtrt) : La.să gluma, că-\i reduc
categoria ,de sakiriQ)(lre. iE _ un lucru impor
tant. (Se aude soneria.) Haide, tr.a.p, şi te 
pune la pu11ct. (Răstit.) Ce mai stai ? 

(Sorin iese.) 

1'vlaria-Ioana lrece în vestibul. E a,iunsiî. clin 
urmă de Lungoci, care o lasă. totuşi, să 
deschidă uşa. Inlră Dragomir, chipeş, s,igur 
de sine, ca orice Cinc,r care n-a cunoscul 
clecit succese. 

DRAGOi.VIIR (fascinat ele apari/ia JVIariei-Ioa
na, n-o 1,ecle clecit pe ea) : Do.amna Lun
goci ! Da\:i-m.i voie să mă ... 

LUNiGO.GI (familiar) : Dr.agomir. Lasă fara
fasbicurile a.stea ... Ea este Nfarioa.na. nevas
tă-mea. El e Dragomir ... 

Dl'tAG.OMI,H. (privind-o î,:1,câ) : Doamn11 Mari
ana, deci .. : 

MAR.TA-TOANA: Nu lv1ariana. A�a-mi s1mrrn 
ci, c:1 c m.:i.i s•mpfo. Eu s,nt. de fapL, 
Maria-.Joana. Traducerea lui M.aric-Jeanne.

DHAGOM.m (cavaler): Slnteţi modestă. i\-1:,
ric-Jennne e traduceroo dumneavoastri:i. 

LUNiGOCI (ca i;ci-l scoa.tă clin 1'Îlm): Şi lnu
chentio ? Cc c cu el ? 

DRAGO\HR : Tovarăşul Prosan a mai intrat 
pentru un sfert ele oră la direcoorul ge
neral. M-a rugat să-l preced şi să-l scuz ... 

MAR1A-l0ANA (cu aplomb): Ca buzduganul 
care anun_J:ă sosirea zmeului. 

DRAGOMIR (in atac) : D.,ar, alunei. c1rc e 
Făt-Frumos? 

LUNGOCI (il im,ilă să treacă în ljving) : 
Pohim ... poftim. J�a.să farafacst.icurile. Sim
te-te ca acasă. (incîntal ele interesul c,., 
care Dragomir examinea:ă livingul). Pre'. 
zenlarca bojdeucii ,pe mai tîrziu, ci'n,d vine 
şi Inochcn-tie. Să evităm timpii morţi -
.nu ? ... Şi să intrăm direct i'n subiect. (De.;
ch.icle un bar. luminat interior, cu multe 
slicle s,trălucitoare.) Whisky ? Scotoh ? ... 
Cluib ? ... Poale un gin ? 

I
J

.H,A,CO:'vHR : Or:,c . Dar sii fie Lare. 
LONGOCI : Imi semeni. Atu•r,ci, o palinC-:i 

bătrînă. 
M.A.RIA-IiOAiNA (cu reproş): Liviu ... 
LUNiGOGI : Un păhărel, mămicule ... Nu fi 

rea. Ca ,pedeapsă, îţi torn un gin. Şi, acum, 
la treabă. Toasturile, pe mai tirziu ... (Bea, 
urmat ele ceilalţi.) Şi, va să zică, aşa ... 
dumneata eşti Dragomir. Tfoăr, avansat, 
automatist, cu stu,dii strălucite, iprietenul 
actual al tov.arăşului Prosa11. Sau, mai pe 
scurt : eta,p.a a cl-ou,a. 

DllA1GO�iLR (scurt): Adică? 
LUN.GOCI : Fiinclcă etapa înt.iia sîntem .noi, 

ăştia ele aici, ·oraşul, Retezat:,, Combinatul 
siclerui,gic, sa.t1 - dacă vrei : deceniul pre
cedent, tineretc,:i, i·n,ceputul. Tempi passati! 

DRAGOMIR : D.a ? Eu ,am avut impresia că, 
dimpotrivă, voi, ăştia de aici, tinereţea, 
inceputul, aveti - î11 cec::i ce-l priveşte -
prioritatea. Mi-a vorbit de dumneavoastră, 
t;1 ,i. de Joa,chim Stai,cu, ăl mai bătrin 
cli11 cei trei muşoheb:iri, cum vi se spunea 
n tu nci. ti\Ji-,a .arătat şi o fotografie, crerl 
c-o ştiţi. E acolo - pe post ele d'A,·t,1-
gna□ - şi o fat;1.

?l[AH.TA-IOA,1\'_\ (uimire ironi:li) : ,Da ? To';';;t· •.
ri:işul c :,entimc11tal... . .. , 

DRA,G,OMIR (in replică) : Este. clar se ţinc 
J'n [1fiu. E o calito.Le. ,,Ci ln,:;ă-i să vor
bea că, fii Lare oa un turn cc nu se cla
tină precum 'il bate v .intul:' 

LUN.G-OCT : Bine ai &pus-o ! 
D.RAGO.i\IIJl: Nu cu, altcineva. Eu am citit-o

undeva ...
LUNGOGI : Da' pe asLa o ştii? ,,-Pe.nlru om 

s:1 nu pui 1n1tna in foc pină nu n1oare, şi 
nici chiar atuncea" ... N-an1 ciLit-o nicăieri, 
rhu· e. clin viată. A.de•v':ir verificat şi ri:i$· 
,·erilic.3l. (Preia iniţialivn.) Ei, dn' noi c� 
Facem aici ? (Pune mîna pe sticlă.) 

i\'L�HLA,JOANA (l;J.L repra.�): Liviu\:ache ! ... 
LUNCrOCT: lncă una mică, mi:imic.ule. (in 

timp r-e t.oarn.ă in paliare.) Şi zi-i :işn, 
Dragomire - insurnt? copii 7 

DR.A,GOM.LR. : Jn .Ype. 
LUNGOCT ( cu ven,a ltti obişnuită) : Deci. o 

parti,dă. Te insurăm, s-a terminat. (Cătr<? 
Maria-loruia.) Ai auzit, mămicule? Nu-l 
scăpăm, p8nă nu-i facem felul. (Cu mîna 
pe pal1ar.) Ei, da... (Sonerie insistenlă.) 
Ăsta-i el, Tnochentic. 
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Precedaţi de Maria-Ioana, se îndreaptă cu 
.toţii spre vestibul. Maria-Ioana .des,chicle 
.uşa şi - spre stupoarea tuturor - apare 
Tudora, palid, tăcut şi, după un timp, 
în urma lui; Prosan. 

FROSAN : _L-,am ,înlJlrnit ·pe mnărul . acesta în 
faţa ,casei ,şi l-,am luat cu mine. Am făcut 
bi.ne, Li,viule ? 

LUNGOCI : Excelent. Fii oa acasă, .băiete. Ln
dispo·zi-ţîa, cum vezi, m-a lăsat. (Lui Pro
san.) Inod1entie dragă, asta e •Maria-Ioann 
mea. Sper c-o să-ţi placă. 

J>ROSAN : Nu ai sperat degeaba. lncfotat.
(li sărută mina.) 

LUNG-OCI : ,D.ar poftiţi dim-colo. (Lui Tudora.) 
După dumneata, oolega. (Rămîne ultimul, 
apoi, după ce toată lumea a trecut în 
living, ajunge cu paşi repezi lîngă Pros;1n. l 
Ai-ci c living-:ul casei, Inochentie ... 

PRO&AN (în treacăt) : E foarte fain ... [Pre
ocupat, lui Tudora, de care se• apropie.) 
Să ştii, tovarălŞe Tudora, că nu-ţi port pică 
pentrou... Imi ,place că ai vorbit deschis. 
Dacă mă pun ân situa\'ia. dumitale, te în
ţeleg ,perfe-ct. Şi eu am fost a.şa, Î11 tine
reţe. Liviu mă ştie ... 

!.LUNGOOI (pe fază) : Aferim ! ... Ce timpuri !. .. 
Dar să lăsăm as·ta .acum, Lnochentie ... Te 
rog, priveşte : ăsta e U,,ing-room-ul. (Mt1-
riei-loana, mai mult prin semne.)... Tav.c\ 
şi palharele ... 

1'IliOSAN ,(în treacăt) : Da, da ... e fain. (Lui 
Tudora, continuînd.) N-ai avut [1wotro, în
ţeleg : S'Înge iute, idei generoa.-;e. 
Dar să ,şbii că nici eu n-am avut i.noeotro, 
ţi-o spun deschis. Retezata a fost ultimul 
loc unde ,aş fi vrut să vin. Dar am rpri
mit sar-ci.nă. Aş .fi putut, ce-i drept, s-o 
temporÎlzez, ,dar ştiam că nici ei, care 
mi-au ,dat-o, n-au arvut încotro. ErJlID, cum 
se .spune, soluţia oea mai potrirvită.

:MARJiA,IiOANA (cu o tavă plină cu pahare): 
Un whisky ?... O ţu1oi1 ? 

lPRrOSAN (preocupat, ia un pahar, la întîm
plare) : Mulţumesc. (Lui Tudora, care a 
ales şi el un pahar, pe care îl ţine, stin
gherit, în mînă.) Şi, la urma urmei, eu am 
vrut să vin aid, da ... Să dau ochii cu ti• 
.nereţea mea, i.nţelegi ? ... Aici mi-au fost
-3nii cei mai frumoşi şi nimeni nu· poate
. să mi-i ia. Aici e sudoarea, sîngele meu.
lntoarcerea asta, cum să-ţi spun,. mă fas
cina. Nu, nu sînt vo11be mari. Şi-atunci ...
De ce să dau înapoi ? .Am greşit, am fost 
sanoţionat, mi-,am · ispăşit greşeala.

"LUNGOOI (cu o anume disperare): Jnochentie 
dragă, dar :noi n-am băut pentru ... 

lPROSAN: La mulţi ani, Liviule ... (Alt imbold, 
mai presant.) Dragomire !... O secundă ! 

Spune-i acestui tînăr ce am ,h,otărit. (Lui 
Lungoci.) Acum o _j:umă•tate de oră, am 
,obţinut ,şi acordul direcţiei generale ... 

DRAGOMIR .(se· apropie, cu un pahar în 
mînă) : S-a ,potrivit. Ivi ies cu plinul, 
bă.tl"Jne. Ţi se p11orpune oondu-cerea · noii 
oţelării, î.n locul lui Stroiesou. Ar fi tim
pul, ne-,am gmclit, să ieşi din laborator 
şi să a-coopţi miza focului. 

LUNGOOI : Ai auzit, Via.de ? (Ciocneşte.) 
Bea-l până la fund ! 

PRDSAN (degajat) : cuzaţi, frumoasă ,doam
nă, ,că v-am neglijat ... 

MARLA-IOANA : M-am obi�nuit. OţeLul, îna
i.n te de toate. 

P,ROStA.N (bărbăteşte) : Nu încerc să te oum
păr. Ţi-o spun deschis . .E o hotăr1re chilb
zuită de noi .toţi ... De ce nu bei ? 

TUDORA : M-ulţumesc... (lşi moaie bu.zele, 
apoi depune paharul, stingherit.) Sînt cn 
maşina, şi ... (Cu oc;hii la ceas.) ... Vai ! ... e 
timpul să mă retrag. Mă iertaţi, tovară,şe ... 
O să mă gîndesc, desigur. Bună seara, 
sărut JTuÎmile, la revedere. ( A ieşit.) 
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LUNGOCI (cu o anume' inclignare): Pof;tim, 
îi ofer.i, 1a vîrsta lui, o oţelărie, cea mai 
modernă ,di.n ţară, şi el... -îşi cere voie să 
se retragă. 

PiROS,AN (amuzat) : Eu sînt de vină. L-am 
luat prea repede. Intr-adervăr, băiatul e 
foarte timid. 

LUNGOCI : Din cauza a.sta a făout şi gafa 
aia, la şedinţă. O ga:fă tipică ,de timid. 

P,ROSiAN : Da' n-a fost nici o gafă. A spus 
tot ce avea pe inimă. Şi nu cred că i-a 
venit aşa de uşor. 

DRAGOl\lLLR. : P.i.nă în cele din urmă, o să 
primească el. L-aţi luat exact CUffi; trebuia. 
T�mi·ilii, în aclîncul lor, apreciază atitudi
nile Jerme şi deschise. 

LUNGOOI (schimbat, jo,·ial) : tEi, da' noi ce 
facem ai-ci ? O mai mitocosim mu.lt ai?a ? 
Inochentie ! Dragomire ! Şi tu, fatti ! (ln
cruntat, ,cu complicitate.) Lăsaţi-vă de fara
fastâcuri, că fac mut ! Şi fiţi comozi, ca 
la voi acasă. (Generos.) Scoateţi-vă ha,ine
le ! Descălţaţi-vă ! ... Ce naiba ! ... 

PR:05,A,N (reţimit) : Deocamdată, mă simt 
bine aJŞa ... 

LUNGOCI (concede) : Aferim ! Dar rotevte-ţi 
măcar oohii împrejur, ca să-rp.i vezi· pro
JJr,ietatea. (Serios.) Aici, unde sîntem, e 
living-room-ul, inima casei, de aceea pre
domina materialul &oli,d. Să ştii că arhi
tectul oasei sînt eu. Planul e făcut de 
un p-rofesionist, dar ideile si.nt ale mele. 
Toată casa are şase încăperi - o să le 
vezi tu mai tîrziu - şi ... afară de depen
dinţe, ocupă o. suP,rafaţă locuibilă de 
184 de metri pătraţi şi jumătate. De jur 

•
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împre,jur, curtea şi grădina, garajul, o,ă 
tot• fie incă vreo id-ouă sute ... A, şi am 
uitat toamai Jncrul cel mai şic, terasa de 
douăzeci şi cinci ,de metri pătraţi, cu o 
sple!nclidă ve,dere către oral/. ··(Cu emoţie.) 
Ce zici ? 

PRiOSAiN ,(măswat) : -Ai făcut treahă · bună, 
Liviule. (Examinează mobila _din liv.ing.) 

LUNGO.OI ( sigur de sine) :· Mesele şi scaunele 
sînt de ste,jar ma.siv. 

P.ROSAN ( ciocăneşte · lemnul unui scaun) : 
Smt faine. (Se aşază, cu un aer de mul
ţumire.) De mult n-am stat aş.a de comod. 
( Cercetează peretele din faţa -lui.) 

LUNGO.GI ,(pe fază)·: De,corul aparţine m
ve15ti-mi. Par şi Sorine! i-a dat unele idei. 

FIROS.AN ( cu interes) : Sorin e ta tine ? 
LUNGOCJ : Tre.buie să apară din moment în 

moment. .(Strigă.) Sorine !
MARIA-JiOANA (îşi ia inima în dinţi) : Cum 

vă place opera me,a ? . 
P.ROSAN ( constant) : Da, e fain. lmi ·plac 

pieile astea, trei la număr. Ce animal o 
fi ăsta din coadă ?

MARLA-LOANA : Nu-i de la :noi .. L-,am luat 
de la oonsigna ţie. 

LUNOO,CI .(recent iniţiat) : Face o reuşi<tă 
pată de culoare. 

PROSAN : Dar cerga, ,de ce aţi aninat-o fo 
perete? 

MARLA40ANA '(expertă): E o contrapondere 
la blana ,care v-a plăcut. O echilibrează. 

LUNGO.OI (cu aer profund): Vezi, sînt lu
cruxi la caxe ni,ci nu apucăm să ne gîn
dim. 

DRAGOMIR (ca· să se facă simpatic) : Eu 
votez pentru cergă. 

MARLA-IOANA ( cu recunoştinţă) : Smteţi 
foarte -drăguţ. 

P.R!OSAN ,(nu se dă bătut) : Eu aş fi pus 
cerga pe ,divanu'l de colo, că acolo e 
funcţia ei. 

MARIIA.JIQANA (prinde curaj): Avem şi 
icoane pe sticlă. 

P.ROSAN : Văd. 
MA,RIA�IIOAJ.'M . .( cu intenţie) : Dar nu ne în

chinăm la ele. 
PROS.A.l� (�u bun-simţ) : Atunci, n-am să 

mă închin nici eu. Şi astea-s oale şi ul-' 
cele ... 

LUNGOOI (în felul său) : In toată casa, sînt 
mai bine de două sute. 

P<ROSAN (nici în glumă, nici în serios) : Ai 
năJdwşit ceva, Li'Viule, adunând la ele. 

LUtNGOOI (sensibil): Ce să-i fa.ci, Inochentie 
· dragă, dacă ai muiere tJînără, de-a doua,
trebuie să-i satisfaci toate g,usturile. 

PRO.SAN (pertinent) : Şi le-ai S<atisfăcut pe 
toate? 

MA.RitA,]OA,NA · (pornită) : Asta a fost o 
glumă, torvarăşe Ino,chentie ?

PR!OS:AN (candid)": A fost o întrebare, to'Va
răşă drogă. 

LUtNGOCI (familiar) : Ce vă fan.dosiţi aşa ? 
Maxi-oana, şi pace ! (Lui Dragomir.) Şi tu, 
inginerule. tDe acord ? 

DRAGOMIR : C1.f o completare .. De ce· Mari
oana 9i nu l\,lâr.i.huana ? 

M,AR:ItA:-IOAJ.'rA (bate din palme) : Marihua
na ! Marihuana ! Siplendi,d. (Lui_ Lu;.,,goci.)· Gata·, Liviuţache, Marihuana să-mi spui ! 

LUNGOCI (candid) : Bi.ne, Pisi . dragă .. (O 
prinde pe după· umeri. Lui Dragomir.). Ei, 
inginerule, ce spui ? - îţi place de 'mica 
mea bumienuţă otrăvită ? (lnsufleţit, ia 
un pahar.) Propun un toast pentru ... 

MARI.A-IOANA (speriată): Nu, Liviuţ,ache, e 
a.l patrulea. 

DRA,GOMIR : - Mie îmi numără" complimen
tele, iar dumneavoastră, paharele. 

LUNGOCI : Atmn,ci, fără toast. (Dt, pahaml 
peste cap.) Beau cit îmi place. Invaţă-.te !
Doar eşti nevastă rle'oţelar. 

to 

Pe uşa din fund intră Sorin. Arată la 
fel ca mai înainte : neras, în blugi, cu 
cămaşă cadrilată. 

LUNGOCI (îl vede primul; l-ar admonesta, 
clar preferă s-o întoarcă în glumă) : ln 
fine, "li Lungoci-junior !

SOR.JN : ·Cum văd, prezentarea saroofagului 
s-a făcut.· Urmează, dlllpă ritual, arătaxea 
singurului exponat în viiaţă : Lurigoci cel
tânăr. 

LU.NGOOI ,(cu secretă mîndrie, dar ironic) : 
Tinăr, tînăr, dar ,calcă a bărbat. 

SORIN : Fiindcă bărbat vine de la barbă. 
LUNGOOI : Numai că la un băl'bat adevărat 

barba e în cap şi nu pe faţă. Barha. . e 
interioa.ră. 

SORliN : Aşa cum alt�i au oibezitate interioară. 
LUiNGOOI : �um ? (Se înveseleşte involuntar.) 

Na, -că m-,ai fă-cut să rid... (Lui Prosan.) 
Are mintea ibrici, Inoclhentiule. 

PROSAN : Văid. Dar ce anume taie cu ea ?
LUNGOC[ : Dumnealui e torvarăş.ul Prosan, 

1J! baci Lll<ochentie... Avea o fată, Rodicia. 
Te-ai ju,cat \:I.I ea. Ţ.i-o aduci aminte ?
Dar pe <tanti S:abina ? (Lui Prosan.) Am 
decis să-l fac a:vocat, e o prof'esiune de 
mare viitor. (Către Sorin.) Ce te fando
seşti ?... Ştii tu ce înseamnă un avooat, 
într-un ora.ş ca al nostru ?

SQR,]N ( cu emfază) : o·, -da, cum să nu ... Este 
păstor.ul juridic, ciceronele Retezatei, cum 
ar ii spus ilustrul meu predecesor, gloria 
ul'bei, ntarele avo-oat Tudor Horia Coravu, 
p-0sesor in spe şi al unei CaLSJ) memoriale ... 

LUNGOCI : Ei ,da, da... lntr-o ,societate mo
demă .şi ,complexă, re.glementatu de legi 
din ce în ce mai multe, avo.caţii vor fi 
pîinea şi cuţitul. 

SORIN (recalcitrant) : Mai degrabă, lingura 
şi furculiţa. Numai că nici. una din aceste 
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unelte, luate separat sau împreună, nu 
mă ispiteşte. (Lui Prosan.) Crede\:i că I.u
rnea anului două mii va fi o lume a cău
tătorilor în papură ? 

LUNGOCI (prompt) : Ei, da !... Fiindcă pa
pura va avea totdeauna no,duri. 

SOJUN : Atunci, prefer să mă fac Alexandru 
Maohedon. 

LUNGOCI (impacientat) : Şi cu asta ce mai 
este? 

SORIN (polemic)
°

: Este ! ... Alexandru tăi.a no
durile cu sabia. Pe aîn,d eu ... eu am să 
găsesc o altă soluţie. (lese repede, {clni 
nici o altă explicaţie.) 

tt 

LUNGOCI (indignat): Poftim. Acu', şi Alexan
d-ru Machedon !... (Către lllaria-loa.na, cu
nă.clttf.) Astăzi a fo t mai rău ca oricînd ... 
Şi, rasta, -numai din cauza ideilor tale 
fis ti oh i-i. 

PH.OSAN : Dar ce vrea să se focă băi.atul :' 
LUNGOCI : Pictor, rnîzgălitor <le pereţi. sce

nograf... Dar îi extirpez eu gărg�unii 
ăştia ! 

JVI,AHJ,A-IOANA (c<i.tttîncl să-l îmbune;;;e) : I.ar
tă-ne, tăticule. O să ne facem copii cu
minţi. 

LUNGOCI (pornit) : Haide, haide ... Lasă-te de 
fandoseli, că în torc foaia. 

MA,RLA-IOAJ�A (lovi.t<i.} : Dar de ce stăm pe 
loc ? Era vorba să vedeţi casa. Mă ofer 
ghid volw1tar. Ci1rn mă urmează? 

PROSAN (moleşit) : Nu vă supăraţi, doa1m1ă, 
d.ar m-,am aşezat aşa de bine ai-ci ... Nn
m-aş ul'.lli nici ,pentru o împărăţie ... 

MARLA-LOANA (îl ia pe Dragomir de brnţ) : 
Atunci, mergem numai noi doi. (Cu in
tenţie.) Tineretul ... 

LUNG.O CI ( cu largheţe) : Ţi-o !as în seamă, 
Dragomi.re. Ascultă-mă pe mine, e o fe
meie formidabilă, ştiu eu ce spun. (Mî
nios.) Ia n-o mai face pe pudicul, au,zi ? ... 
Dar, .bagă ,de seamă, aici, la noi, la J:'.iatra 
Retezată, o un obicei - Inochentle î) 
ştie - pe femei le cru\'ăm, la o adică, ş1 
ne răfuim cu respectivul. -(Rîcle.) 

(Maria-Ioana şi Drngomir ies pC' terasă.)
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PROSAN (s1irprinzî.ncl pnvirea lui Limgoci) : 
Liviule dmgă, du-te, nu te jen.a. Hăm1n 
singur, nu-i ni,ci o supărare, crede-.m:1... 
Stejaru-I ăst.a !J'mi foce bine ... , 

LUNGOCI : La 1rn mai vorbi ,aşa ... Cum �:1 
te las? Femei se găsesc ... (Gest de lelw
mite.) ... T.u eşti prietenul meu vechi, Un 
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om, da, un om. De c'Îlld n-am mai băut 
cu u.n om .adcwărat un şpriţ ca lumea ! ... 
(Exagerîndu-şi euforia bahică.) Dă-le dra
cului de poşirci. Îmi fac greaţă. Şi apa 
asta de ploşniţe ... (Dă ele o parte, ctt mî.n", 
pahare'le ; unele se răstoarnă.) Face curat, 
mîine, femeia. Aşa ... Ia să bem noi .icum 
ufl1 şpriţ de-aJ nosbru şi să oe gindim la 
vremea tinereţii ... (Trage lîngă el o baterie
şi pregă.teşte două şpriţttri.) :;ipriţul e
sfint ! Acum, să mai fie o muzică ru 
Zavaidoc e;au Gi-că Petrescu, -de-ai.a, de 
pahar ... ,(Cu aburi, calcl.) tvl[t, ln-0-chentiule. 
mă, 01\i ani au trecut de-atunci ? Ţi-ai fi 
inchi,puit, acu' ,un sfert de secol, că o să 
stăm am:indoi, într-o casă ,ca as'ta, şi ... Ce 
ştî,am noi? Ia, ,acolo, nişte mucoşi ... Eu; 
Lu ... şi ă·lălalt - cum îi zicea? ... Era ş:i 
nevasta mea dintîi, şi Sabina t.a. Tinere, 
n1ă, tj nere ... 

PROSAN (posac, cu/undat în el înrnşi) : Da, 
da ... ,,.Am să-mi scriu ,poemul cu foc şi cu 
o\el / Iar ceru I am să-l proptesc în joar.dă / 
Şi-a,m să înalţ al revoluţiei drapel / Ca 
tot ce-i învechit şi putred di;n temelii să 
ardă" ... 

LUNGOGl (/a început neatent) : Stai, stai ... 
Ce-s astea ? 

PH.O.SAN : Versurilo· pe care ni le recita 
ălălalt, Ioachim Stai-cu, cel de-al treilea 
di.ntre noi, mu\'chetarii, o\elar şi poet în 
timpul l•ber, cum zicea. Şi : ,,.a plecat 
dintre noi clupă o scurtă şi grea sufo
rinţă". După o scurtă şi grea suferin\'i:\. 
N;am putut să vin la înmorm'.întarea lui: .. 
Nevastă-;;a, Ileana, unde e ? Ce foce ? 

LUNGOCI : Ileana, a, da, nova.stă-;;a... Nu 
ştLu. M,i se pare că a plecat din oraş. In 
orice caz, Jl'u mai ştiu de ea. S-a dus, 
mă ... Se ,duc toate. Şi Sabina ta. Ce femeie 
a fost! ... Iţi dai seama, Inodhentie, am 
răma:s numai 11oi doi, .numai 11oi doi. 
(Cu melancolie.) ,,La umbra nucului bă
Lr1n, sub bolt.a-i ruginită ... " (Nei;naigă.sind
cuvintele, îngî11<i, apoi surîdc. schimba.t.} 
Sptme tu, Inochentie, da' să Iii sincer, 
nu mă invidie,zi Lu pe mine? Casă J1ouă, 
nevastă tî,nără ... 

PROSAN (şoca�) : Ce-\i trece prin mit1te? 
LU.NGOCI ( cit chef) : N-o lua, mă, n>ci tu 

aşa... Am glumit. Hai, noroc !... (Bea.) 
Am vrut să te-nccrc. De fapt, cu te in
vidiez pe tine. Ai plecat la (Bumireşti, ai 
devenit mare şi nu ne mai înţelegi, pe 
noi, 'ăştia ,de jos, cu durerile şi neca,zurile 
noastre... Stroiescu, de pildă... (Ezitîncl.)
... 1 u ? ,A.r,e ,greşeli, desigur, dar e şi el 
un om. Cit poale să ral;ide? De trei zil� 
1-a l:1sat nevasta şi acum a intervenit şi ...
(Gra1>.) Înţelegi, Prosane?

PROSAJ� ( �tingherit) : li compătimesc din 
su1.lct, tl.ar ce �ă fac? 

LUNGOCI : Am auzit că decizia de desti
tuire n-a fost semnată ... Băiatul s-a sacri
ficat, a stat ,douăzeci ,de ani în văgăuna 
asta, a tras la greu. Ştii ce talent se a
J1un\:a, .. 
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PRO.SAN : Talent ... Dar cine n-are talent, în 
ţara asta, rpînă la treizeci de ani ? Impor
tant e ce ·face cu el, după aceea. Or, 
Stelu Stroie:scu e mai expert, azi, î-n şpri
ţuri, deait în oţe!uri speciale. 

LUNGOCI (familiar) : Ai, mă ... Pentru o ab
sentă ,de-o seară, pentru nişte gugumănii 
pe •ca,re _ le-a debitat ... Oameni sîntern, ce 
dracu ... 

PRO.SAN : Sîntern, dar cu consecvenţă, cu 
criterii obiective ... 

LUNGOCI : Iar ? 
PROSAN : De ce, .iar ? Mereu ! Oţelul nu 

rabdă fu.şeraie. 
LUNGOCI (lucid, cu reproş) : Ai rămas ace

laşi, Prosane, ţ'li nu e bi11e... Măcar din 
,punct de vedere tactic. Iţi marchezi reve
nirea cu un act dur, de autoritate. Şi 
lumea e sensibilizată, mai ales în ce te 
priveşte. Nu .uita că Stroiescu e nepotul 
doamnei ,Coravu, mam,a lui ,MirceJ, savan
tul... Ti-1 arni.nteşti ? ... Să nu fie inter
pretat ca un act de răzbunare ... 

PROSAiN (surprins) : Cum, Liviule? Tu vor· 
beşti aşa ? Tu ? 

LUNGOOI : D� ce te miri ? 
PROSA,N : tAstea sînt răstălmăciri grosolane. 

Doar mă cunoşti ... Orice relaţii ar fi avut 
Stelu Stroiescu, a,5 fi procedat l,a fel. 

LUNGOCI : iEu te cunosc, ci.ar lume.a ... Lu
mea va da o altă interpretare ... 

PROSAl\T : Care lume ? Ci ne ? (Nedumerit.) 
Curios L.. Am impresia că-rhi reproşezi tu 
ce.va, 1rn hpne.i ... Te-ai schimbat, Liviule. 

LUNGOCI: Nu eu, vremurile. Eu am tras 
concluziile 1rnce:sai·e. Au intervenit n1ianţc 
noi, ·diverse... O nouă g-e.nena\"Îe. Tu,clor:1, 
ele 'Pil.clă ... 

PROSAN : Deci, asta era : clivensific::ire::i ... De 
acord. Dar, pînă unele ? Care e criteriul ? 

LUNG-OCI .(întrlrîtat) : Criteriul? Iar? ... (Su
rîcle.) Ai, mă' ... N-o lua şi tu a•şa. SJnt-em 
doar la un pahar ,de vin ... '(Ridic:i mîinile 
în sus.) Gata. lncheiem p.ace. i\'l' ă precJa·,1. 
Ai dreptate. Ce ,s·ă-mi stric eu prietenin, 
din cauza unui. .. 
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Dinspre terns,i apar Maria-Ioana .�i Dra
gomir, însoţi/;i ele Sorin. Maria-Ioana şi 
Dragomir, stîncl rlc 1,orb11, trec în i"ncăpc
rea de lîngă living, situat.â la 1,edere. pe 
scenă. Sorin rdmîne în /i,·ing şi r11.�foie.�t.e 
un ma.ldă,· rle res,iste. 

LUNGiO.CI .(ca.re a urmărit, cii coa.cla. ocliiitlui, 
traiectoria perechii, se riclicrl în picioare. 
Lui Prosan, neg,:isincl o explica/ie mai 
bunri) : Un moment ... (S-a,· îndrepta S/JrC 
dormitor, clar renun/.â şi iese pe terns,i.) 

SORIN ( dîndii-şi seama. ci'L Lungoci a ieşit., 
ia o res,istâ şi se îndreaptă spre ·un scau.n 

din apropierea lui Prosan) : 1mi daţf voie ? 
Aici e mai multă lumină. 

(Prosan, adîncit în sine însuşi, aprobi'L în 
tăcere.) 

.,, 

I'n dormitor. Mutarea acţiunii este marcalti 
prin efecte de lwninţ,. 

MARLA-I,OA!'\TA ( continuînd) : Aici e mica 
mea împărăţie. Iluduarul meu, dacă vrei. 
Sintem nişte soţ.i discreţi, civilizaţi. Fie
care, cu camera lui. Cum mă găseşti, în 
cazul oind interiorul acesta îmi reproduce 
caracterul ? 

DH,A,GOMJR ( cercetîncl) : Graţie, sensibilitate, 
gust şi ... 

MARIA-IOANA (curioasi'L) : . Şi... Ce te-ai 
oprit? 

DRAGOMJ,R : Şi o anume singurătate, dar ... 
MARIA-I.O.ANA : Dar ... 
DRAGOMitH. : Dar bine ascu·nsă, î11 mod deli

berat, ceea ce cloved�te stăpinire ele sine. 
i\IAR.LA-IOANA (gînditoare) : Interesant. încă 

nimeni nu mi,a spus asta ... De un.ele ţi-ai 
dat seama? 

DRAGO.\HR : A�a ... E secretul meu de fabri
caţie ... (Examineacâ o planşă.) Va să zică, 
aici iau naştere faimoasele proiecte ,publi
ci Lare pentru oţelul „Ce-pere" ? Dumne.i
vo::istră .aveţi 11i,şte intuiţii în ce priveşte 
aclevăr,ata faţă a sider,urgiei. 

i\'IARIA-IOANA : Mă Ilatezi. Spum în ce 
scop ... 

DRAGO�flR : Sîntem bijutieri, doamnă, aveţi 
,dreptate. Nu ni,şte uriaşi rnînuitori ele ba
roase. 

MARIA-JDANA : O, da' e mai grav. •Mă fla
tezi cu argumente.- Care Eemeie ar putea 
sii reziste ?... 

DRAGOMIR : Dimpotrivă. Dumneavoastră mă 
&up,un-eţi ll'nci probe ele foc . 

.\[ARIA-I,OANA : Mai g-rea dec.ît oţelurile spe
ei,ale? 

DRAGOMIR : Iată, -ch1pă unii critici literari, 
o replică schemntică ... 

M.AR.1A-J.OA.NA : Uneori, viata copiază sche
mele. (ii întinde un pachet.) O ţigară? 

DRAG0 . .\11.LR (se serveşte, aprinde) : iMul\.u
mcsc. V{1 referiti k1 persoana mea? 

MARIA-LOANA: Nu întocmai. Am in vedere 
un ins care vu esLe apropiat. Smnnalmen
te : inim.a - fier-beton, pieptul - cuiI1-'l
sat, ochii - în &us şi inainte. Mi-e teamă. 
ca ,femeie, şi cauL protecţie. 

DRAGOMIR : ln cazul lui, J1U aveţi ,dreptate. 
MAR:IA.-IOANA : Fiti �incer ! O vorbă nu Wl 

ajunge I.a ure·chile lui. 
DRAGO.MIR : Nu mă feresc de vorbe. ·ci, 

pur ,şi si1nplu, asta e convingerea 111ca. 
dacă pem1iteţi ca un bărbat să aibă, în 
faţa dumneavoastră, o altă convingere ... 
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MARLA-LOANA : Vă ,admir, sincer. ·Sî.J:iteţî un 
colaborator ide.;i.l,. ·Ce n,aş da ca soţul meu 
să aibă unul la fel. Lucid, oapabil, devo
t,at, ohiar în faţa unei femei care încearcă 
o slă:bi-ciune pentru el.

DRAGOiNlLR : Şi eu ,a,dmir tăria cu care vă 
afirmaţi s�i.ciunea. 

MAlUA-JOAJNA : Alt aforism ... Sînteţi inepui
zabil. E al şaptelea, pe ziua de astăzi. 
(Se apropie de el,· cu voce scăzută.) Ce 
n-aş da să vă ştiu în tabăra mea ...

DRAG-OiMillR (reticent) : Tabără ? 
MA,RLA-J;OANA ,(amuzată) : Ce naiv!... Ta

băra unei femei îngrijorate de cariera so
ţului ei ... 

DRA,GOMLR : Să <lăm, deci, cărţile pe f.a.ţă ... 
MARIA-I,OA,N,A : Desigur, iu'biţeJ. Ca. să în

ţelegi că ceea ce ·mă leagă de soţul meu 
e· interesul. -(ll priveşte insisţent.) Stai 
aşa ... Aoum, oa.propie'.te, hai ! (Ironi·c.) Nu 
te mănînc. Şi, a.cum, apleacă-te. ,�a ... Să-ţi 
potrivesc şuviţa asta de păr rebelă. 

tS 

LUNGOOI (a apărut în uşă, tuşeşte) : Phl ! 
Pin ! De-acuma, te-,a văzut naiba, Dinu
laohe ,dragă. Ţi-,a descoperit şuviţa rebelă. 

·MARIA-LOANtA (cu aplomb) : Liviu ! Fji cu
viincio,s !

LUNGOOI (brutal): Tu să taci ! (Lui Drago
mir.) Uite-l cum s-,a roşit ! Am prins 
cotoiul la borcanul cu -dulceaţă. Şi oe s-ar 
fi întlmplat, mă g.îndesc, ·dacă întîrziam 

· trei secunde ? Şi doar te avertizasem. · E 
dr�pt, însă, că e greu să rezişti in faţa
unor ,coapse ,ca ale ei ...

MARIA-LOtANA : Iar tu ai hi/lut prea mult. 
Vorbeşti ca un hădămn. 

LUNGOCI i(cu dispreţ): Femeie ... Las-o să 
bosoorodească. (Lui Dragomir, arţăgos.) Eu 
cn tine am ce am, Dinulache dragă. Ţie 
ti-am încredinţat eu tot ce am mai scump 
pe lume. 

MiARLA-IiOAJNA ,(furie neputincioasă): Da' 
taci odată, că ... 

lJUNGOGI (o măsoară) : Ia mai• slăbeşte-mă, 
ma.dam . .(Gest spre uşă.) Vezi că a sunat 
telefonul. 

îv1AR1IA-mANiA. (gîtuită) : Eşti un, un ... (Iese 
1'epede, îndreptîndu-se spre terasă.) 

16 

·LUNGOCI (vine cu paşi apăsaţi) : Şi-acum, 
între noi doi, tinere.

DRAGOM.FR ( cu un sentiment al ipenibilului):
Tovarăşe Lungoci, dar e o neînţelegere ...

LUNGOGI (s11 · opreşte, vesel) : Vru, Dinule, 
dar ce-i tonul ăsta -oficial ? Adineaor:i, 
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mi-ai promis că-mi spui pe nume, Fji. 
acum... Dă-o naibii, acum, di a plecat, 
să fim prieteni. Ce să ne stricăm noi din 
cauza unei fufe? ,(Ii întinde mina.) 

'DMGOMI,R (descumpănit): lmi pare rău 
că doamna s-a supărat... Pare o fire sen
sibilă. 

LUNGO,CI : Fr,a.za asta am. spu,s-o ·şi eu oînd 
am văzut-o intîia oară. Acum, după ce 
am diVQrţat şi am luat-o de n=astă, tre
buie s-o corectez, adăugind : sensibilă la 
anumite func!:ii administrative. Ce mai, 

. eişti rivalul meu ! 
DRA,GOIM1R ( contrariat) : 1Eu ?

LUNGOCI : Da, .iu:biţel. Avem aceeaşi funcţie, 
dar tu eşti_ mai tînăr .. , (Confidenţial.) Şi, 
zi-i aşa, îţi place ... 

DRAGOiVIItR (stînienit) : Abia am cunoscut-o. 
LUNGO.QI ,(persiflîndu-l) : Abia am _cunos

cut-o ... (Dindu-i un pumn amical în. umăr.) 
Ascultă-mă : e formidabilă. Numai să ştii
cum s-o iei. (ll ia pe după umeri.) Hai, 
n-o mai fă pe pudicul. (Toarnă rlint.f-O
sticlă în două pahare.) Hai, ia din apa 
asta de ploşniţe. Brudărşaft şi pînă la
fw1d. Aşa. Cine o mai pomeni de trecut, 
să-i saie ochii. E ibine, Dinule? 

DRAGOMIB ( stîngaci) : -E bine, Liviule. 
LUtN1GO.OI (încîntat) : Aşa, mă, te dai pe 

bra,z;dă. Noi, ai.ci, să ştii, sfotem oameni 
care tragem din greu, ,Şi de-aia avem ini
ma deschisă. O scoatem în palmă. Asta e !

Poftim !... Pe clnd tu, Dinule, ai înoeput 
să semeni cu Inoohentie. iNu te supăra, 
e copil bun, mi-e prieten, dar n•are asta ... 
Umor. 

DRAGOMiiR (intrigat) : Ce n-are ? 
LUNGOCI: Umor. Aşa ·îl ştiu, de douăzeci 

de ani. Să nu protestezi. E cum spun eu. 
Incăipăţînat şi, cind o ia intr-o direcţifl, 
tot a!}a o _ţine, oblu, ca un buldoz-er, nu-i 
pasă de nimic. Iartă-mă că-l hîr<fesc, dar 
o fac din ,dragoste. Ştiu că ai trecere pe
lingă el şi ai putea să-l influenţezi în
bine.

DRAGOMIR (rece) : Mă supraevaluaţi. ln
Lluenţa mea se reduce. la lucruri de amă
nunt. Cit priveşte ,conduita fundamentală ... 

LUNtGOCI : Vax. Acum, \li tu, cu conduita 
fundamentală ... (Cu reproş amical.) Dă-o-n
coJ.o ! Am devenit şi noi mai complecşi, 
mai pezevenchioşi... Putem să ibem, slavă 
domnului, şi un pahar de vin. Să tragem 
clopotele unei femei măritate, ce dracu' !... 
(Cîinos, complet s,chimbat.) Aşa e !... Nu 
mă contrazice, Dinule, că te CÎl.'l[lesC !. .. 

(1l priveşte lung, izbucnind în rîs.) 

t? 

SORIN (aprinde o ţigară) : Deranjez? Ţig.a.ra 
ieftină are fumul cam iute. 

P.ROSAN : Econom.ii ? 
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SORiiN : In soop nobil... Am viciul muzrnn. 
· Dau toţ.i banii pe .d.ii,curi. ,Fac rău ? 
PROSAN : Nu, Sorine . .(Pau:.ă.) Te tot privesc

şi oaut să mă obişnuiesc cu tine, cum eşti 
aoum. Constat diferenţa, faţă de trecut, şi 
asta mă· şochează. Viid timpul care s-a 
scurs ... •Cu Rodioa e altceva. A crescut pc 
neobsenvatc, s.ub ochii mei. Ţi-o mai a
minteşti ? ... 

SORIN : Vag de tot .. , Dar a.ş vrea s-o re
vă,d. ,Ce face ? 

BROSAN : Construcţii de maşini. E o fată 
înţeleaptă, curajoasă ... A suportat decesul 
neaşteptat al mamei ei cti multă înţele
gere. S:intem prieteni. Zilnic vorbim, cel 
puţin o dată, l,a telefon ... Tu ce fa.ci ? O 
mai vezi ,pe maică-ta ? 

SORIN : Mama s-a recăsătorit �i a pleoat 
departe. O vă.el rar, fo vaoanţe. Ea m-ar 
ţi.ne la ea, ,fiin,dcă şi actualul ei soţ mă 
simpatizează, ,dar, oa să fiu sincer, am ·un 
camcter slab, prefer bunăstarea. Am ne
voie ,de ibanii tatei, pentru discuri . .  Fac 
rău ? {Pauză.) Şă şti�i că mama ţine mult 
4 dumneavoastră. lşi aminteşte cu drag 
de dumneavoastră, vă vorbeşte de bi.ne ... 

PROS,AN (amuzat) : Mi-o spui ca şi cum ar 
fi un mare eveniment. 

SORIN : Ca să fiu sincer, într-un fel, aşa şi 
este. Cîţiva de pe aici, pe care îi cunosc 
eu, nu vă IJ)rea. iubesc. In special, doamna 
Cora,vu ... Nu scapă un prilej ca să vă 
descrie în ,cele mai negre culori. Şi trelhuie 
să aveţi în vedere că doamna Conavu vor
beşte î-n fiecare zi cu cel pµţin douăzeci 
de inşi. 

P.ROS,A.i°"I : Da' tu ce crezi, Sorine ? 
SORLt'{ : Mie, doamna Coravu mi-e anti-pa

tLcă, .mai ales de cinel tata mi-l dă mereu 
drept pild·ă de urmat pe răposatul ei soţ. 
Avocatul. Marele Tehaş Conavu: Pe mine 
nu mă interesează aiv-0catura. Mie nu-mi 
pla,ce vorbăria, retorica ... 

PROSAN : .Şi cu -taică-tu cum te împaci ? 
Văd -că te ţine din s,curt ... 

SOftliN : Numai în privinţa aivooaturii. lu 
rest, mă· Iasă ,de caipul meu. 

BROSiAN : Chiar aşa ? ... 
SORIN : Se .mai supără el pe hainele mele, 

pe barbă... Dar îi trece. Cred clt se simte 
vinovat faţă de mine. Poate, din ·pricina 
mamei ... Ş.i,apoi, vrea să ,p,ară un om eivo
luat, cu -păreri largi şi, mai ales, tî.năr. 
Uneori, îmi face impresia că regretă ceva. 
Fiindcă are o vorbă : ,,o să-ţi parti. rău 
CÎ!lldva, ,Sorine !" ... (Cu insistenţă.) Dum- · 
neavoaistră JnU regretaţi nimic ? 

"BROSIAN : Vrei un răspuns ? Nu ştiu .. , Dar, 
dacă aş mai fi tînăr o dată, cred că aş 
trăi a,şa ,cum am trăit .. . 

·SORllN ( cu ezitare) : Şi ... greşelile ? 
RROSAN : Cei greşeli ? Spune ... 
SOR1N : 1Caizul Col'aJVU, de pildă. 
·PROSAN : Ce ş ·tii tu despre cazul Coravu ? 
:SOR1N (cu mu·ltă siguranţă) : Poate, 

multe decât vă înohipuiţi dumneavoastră. 
De pildă, faptul că dumneavoastră aţi 
condus şedinţa aceea în care ... 

PROSAN: De_ ce te--ai oprit? Da, eu am 
oondu-s şedinţa aceea, şi mie îmi revine 
Afspuno:erea principală ... 

SOR'lN (circumspect): Să vedem. Era o şe
dinţă în care se diwutau nişte cazuri de 
huliganism. 1n oraş era atunci tot felul 
de lume. Mircea C9r�V'U, care era un ingi
ner model, nu era-amestecat. Se pare - şi 
aici nu mai &Î.nt sigur, fiindcă am auzit 
alÎlt�a versiuni - implicarea lui s,a pro
dus în urma. ouvmtului ,ouiva, care i-a 

• pomenit numele, ,,fimdcă scrie poezii eva
zioniste, obiectiv duşmănoase". Acel cineva
avea meteahna· de a vorbi la toate şedin
ţele, cum face şi astăzi, regretind, pro
-babil, că nu s-a făout avooat. Or, li.n-tîm
plarea a ;făcut ca tocmai peste oîteva zile 
să fie arestat tot un ·Coravu, unchiu-su, în 
momentul oînd prooesul verbal a ajuns
la raion ...

P.RJOSAN .,( calm) : Aici nu mai s:înt de acord. 
Nu „întîmipLarea a făout". Ci bătrînul Co
ravu, unchiu-su, redactase un .pro.test anti
guivername:rrta-1, pe care vroia să-l trea,că 
în Occident . .Pe atunci, în anii aceia, oînd 
prin munţi operau bande şi se trăgeau 
foouri de armă, orice gest ide acest fel 
putea avea foarte grave consecinţe. Bătr'î
nul a săiV"ll'.şit un delict politic, pedepsit 
de lege, şi era per!ect conştient de acest 
lu•cru. Mircea Coravu, un 1lÎnăr studios, 
retras ântre ec'\r,ţi, a fost, însă, nevinovat. 
EJGclu1derea lui din organizaţie i-a afectat, 
într-o mlisură, cariera. Dar, cu talentul lui 
puternic, a reuşit să rlIBbească. Ba, ii.n ul
timii ani, tocmai nedreptatea suferită i-a 
creat o aureolă care i-a· accelerat afir
marea. ... 

SORIN ( strîns): A,dică, a rost spre binele lui? 
P-ROSIAN : N-am spus asta. E fo,arte rău că 

s-a ân'1IÎID.plat aşa... Dar, mă întreb şi eu 
- dacă .îmi dai voie : dacă a fost revo
luţie şi lumea s-a clătinat din temelii şi
apoi s,a aşezat din nou, cum să nu fie
zguduit, înt-r-un fel, Iieoare din noi, tu 
parte? De pildă, eu, eu am fost cruţat?
Nu vonbesc de sancţiune, ci de desco·peri
rea dureroasă a unui sentiment al greşe
liî, necunoscut mai înainte. Şi, de a.ici,
reproşurile <le a fi acţionat împotriva prin
cipi.i1or pe care le afirmam, nopţi de
veghe, dispariţia, tocmai atunci, a cuivll
foarte drag şi senzaţia, rămasă în mine
pină astăzi, că n-am reuşit să explic 
totul ... 

SORIN : Dar, dacă aţi fi din nou tânăr, v-aţi 
relua viaţa into,cmai ... Sînt cuvintele dum
neaivoost:r'ă. 

PRO&AN : Nu „mtocmai". Ci în esenţă. N-aş 
precupeţi, adică, să-mi dau inima toat-'i 
revoluţiei. N-aş ezita să fiu llînăr... ln
ţelegi, Sorine ? ... N-aş pregeta să înFrunt 
viata, loviturile ei -posibile. Inţeleg.i ? .. :

Fiind,că lupta aista n'u poate fi ocolită 
nicioînd. 

SORIN : Şi,· totuşi; eu: .. (Cu ezitare.) Aş vrea, 
· - c1a-că se poate, să -aflu... Ce s-a mllîmplat
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cu tîn'ărul acela zelos, bun de gură, cai·e 
a ridicat, primul, problema lui Mircea 
Coravu ? A avut sentimentul părţii lui de 
vină ? Asta este intrebarea. 

:fS 

Maria-Ioana, îmbrăcată înll'-O altei rochie, 
cu alt fel de pieplcinciturci, ceea ce îi 
dă un aer 11aporos, intră, cu degajare, în 
living. 

l\lLAR,LA•LOANA (s,e opl'eşte în loc; lui Pro
san): Îmi J·eproşam că v-am neglijat. (]şi 
dii seama că e în contratimp.) Dar văd 
că discu ta t,i ... 

SORl.l� {se ridică în picioare) : Tema e ve�
nică : tinereţea, drngă Ioana. Avem timp 
� altă dată... (la re11ista.) ,Vlrl evaporez, 
ca să-mi continuu lectuna. (Lui Prosan.) 
Sper că nu v-am supărat prea tare ... 

PROS�_N : Exact oit trehuje_ Ai simţul mi'i
su1,11. 

SORIN : O, <le-ar afla şi tata. (Iese, în di
recţia terasei.) 

t9 

PROSAN (abia acum îşi dă seama de schim.
bal'ea lvla.riei-loana, spune, însă., altceva) : 
Ciud�·t. lntotcleawrn e aşa? 

MARI.A-IOAi.l�A : În pofkla înfăţişării, e exce
siv de int.eriorizat. Nu suportă să Jie su
biect ele cliscuţie. Păcat că soţul meu nu-l 
înţ.elege ... 

PROS.AN : Apropo, unele a dispărut? 
MAR,IA-LOAJ�A : E in tete-a-tete cu inginerul 

Dragomir. Se pare că a făcut o pasiune 
subită. (Cu exuberanţă.) Cum mă găsiţi? 
Vreau să fiu al patrulea, ,clacă se reconsti
tuie forma[ia muşchetarilor. Pc post de 
cl'Artagnan... (Prosan tace, posac. Alaria
Toana, ct1 sensibilitate.) Iertaţi-mă, dacă ... 
clacă ... Ştiu că acest loc a fost deţi'nut pc 
vremuri ele o femeie, care ... •Mi s-a sp� 
că era excepţională. Nu atiit de frumoa ..i, 
cit extrem ele ... interes,mtă, o Ioadă d'Ar-c 
cu ochi ele Giocondă, melancolici. Şi care 
a lăsat în or.aş o seamă· ele legende. Vor
biţi-mi despre ea, clacă nu vă i.n-como
dează. Cum a fost, î.n compar.i\ic cu 
mine... (Prosan o pri11eşte lung, închis în
tr-o muţenie dură. Ca s11-l cîşlige.) Yă 
înţeleg ... A fost o femeie imposibil de în
locuit, unică ... Ce n-aş da să-i ,pot semăna 
cit de cât, măcar prin contrast. Uncol'i, 
mă pomenesc chiar geloasă, Iiiin.dcă sur
prind, în discuţiile cu sotul meu, frfinturi 
care mărturisesc o admira\îe neştirbi t,1 
pentru oinEl'Va, oare, foarte ciudat, îi sea-
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mănă. (Slabei, rugâtoare.) Spuneţi-mi, 
daţi-mi un sfat. Ce-ar trebui să fac, ca 
să mă apropii, oit -ele cit. .. 

Pl10SA.N (mai degajat, şo11ăind încă) : Nimic. 
MARLA-TOANA (sincer uimită) : Nimic? 
PROSAN (binevoitor): Da, 11imi,c. Ni-ci ea 

nu s-.a străduit să fie unică, şi totuşi ... 
(Gînclitor.) AsLa nu se învaţă. 

\IARLA-JOA.NA •( cu insis,tenţă) : Dar eu, eu 
îi semăn, ,sau mă deoseb� ? Vă rog 
mult. .. 

PH.OSAN (o pri11eşte, descopel'incl-o) : Vă deo
sebiţi, dar într-un fel care vă aseamănă. 

\LA.RLA-IOANA : Cum asta ? 
PROSA : Şi ea avea nişte ochi tăcuţi, d�i 

era ... nu era aşa .ele ... de vioaie ,ca dum
neavoastJ•ă ... 

;\,JiAIUA-IOAi.l�A (se aşa:ă pe scaunj : �\1ai 
v•o1<biţi-mi, vă rog mult, de femeia asta ... 

20 

Donnilornl Mariei-Ioana. flceiaşi : Lungoci 
şi Dragomir. 

LUNGOCI (tri.ntit într-un fotoliu, cu o famili
aritate „ca la Porţile Orientului") : Dinule, 
te pup, gata ... (Se cautâ prin bu:unare.) 
... !Vlă, stai a)ia ... să-ţi dau Lot, tot ce am. 
Mă, noi, aicea, în Retezata asta oropsită, 
avem o inimă mare. (li întinde mîna plin,i 
c11 ceea ce a adunat.) la, mă ... tot, toţi 
banii mei, buletinul, Lot... Mă refu.zi? 
(Printre dinţi.) Bine ! (Bagă Lotul· într-un 
bu.:wwr.) Aturnci ... (Îl e.'IJa.rninează.) Nu-mi 
place cravata ta. Nu te prinde. iE de ;prosl
gu.st. Bate în maro şi tu ai costumul 
bleumarin. 

DH,AGOMHI. (cău.tind mărturia unei oglin:.ij: 
Maro ? i'<u ... E clin ca.uza luminii. 

LUNGOCI (pus pe rele) : V.ax Albina ! E 
m,rn ! Ku te supăra, clar ai ales-o pro�t. 

DRAG0.VIIH. (jignit) : Ba nu e deloc maro ! 
LU.\TGOCI (cu ar/as): D.ici:i am zis eu că 

e maro, atuJ1ci e maro. Ori crezi că sînt 
bifat? (Ajectîncl amabilitatea.) Fii bun şi 
scoate-o ele l,a g'it. 

D1-1.AGO:vllR (contrarialj: De cc ·.1 

LUNGO,Cl (persis,tent) : Fiindcă le-am rugat 
cu frumo ·. Or.i numai de pu·i-cuta mcr1 
r1sculţi? (Ricle, in 1imp ce-şi clesface pro
pria cravată.) Acum, po(Lim. ia cravata 
mea. Iat-o ! E clin import, franţuzească. 
Stai aşa ... ( De:.leagă cra11ata lui Dragomir, 
care, luat prin surprindere, nu se mai 
opune, şi o inlocuieşl e 1·u cra11ata lui.) 
Vezi ci\ Le asortează ? (lşi pune la sit 
cravata ltti Dragomir. Clt clispl'eţ.) Pe mine 
mă prinde oTice. Chiar şi o cu !oare 
dintr-a.sta, Wmpită ! (Rîcle, po�naş.) Dinu
ladhe, într-un ceas bun ! .De-acum. b[tr· 
bă\:Î.;i lui Liiviu Lungoci a i·ntrat în mărun
taiele tale ... 

DRA!GOMIR (ca s-o dea pe glumei): Asta 
e ca în povestea cu scalpurilc ... 
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LUNGOOI ,(printre dinţi) : Ai răbdare, puiule. 
lncă -n-am ajUJ1s acolo. (Sumbru.) Ştii ce 
păţesc, la noi, ăia de-i prindem în braţel_� 
nevestei ? (Se scoa.lă în picioare.) Feme11 
nu-i facem nimi,c, dar pe ei ... îi jugănim! 
(Brusc, amuzat.) Nu. Nu te speria. Glu
me.se. Tu eşti prietenul meu şi -pe tin•� 
am să te pu.n să ciinţi. Aşa cum îmi place 
mie. (ll ia pe Dragomir de mînă, silindu-l 
să /acei paşi ele sîrbă.) 'frala, hop-şi-aşa. 
Tral..s.-hop-şi-aşa... Pe .Stroiescu afară nu-l 
vom da ! ( Aparte, lui Dragomir, în şoap
tă.) O.dală l-am altoit .pe unul <le l-am 
libsat în nes,imtire ! (Ameninţâtor.) Hai cu 
tata. Cintă, Lnala, trala ... 

DRA,GO,i\ffR (la capătul ră.bcleirii, încearcă sd 
se snwlgc1, cu ochi scînteietori) : Tovarăşe 
Lungoci ! Lasă-mă !. .. (Ca!m.) Î\i spun cu 
f.rumosul.

LUNGOCI (gata sd-l loveascei): E-te-Le ! Ai 
şi glas ... 

2t 

Soneria. "fl.Iaria-Ioana, care se află în li
ving, merge în ,,estibul şi deschide uşa. 
Intrei Ileana Staicu, femeie uscatei şi pa·· 
Zidii, îmbreica,tei într-un pardesiu gri, cu 
broboadei neagrei. 

MARIA-IOANA (impacientatei) : Un moment ... 
(Ezitii.) Aşteptaţi. ,(Traverseazei scena pîl1(i 
în dormit.or. Lui Lungoci.) Liviu ! 

LUNGOOI (m,încl braţul încleştat ele mina lui 
Dragomir, cu respiraţia grea) : Lasă-mă ! 

MARI,A.:IOAJ's!A (insistînd) : E Ileana ! A 
venit Ileana ! 

LUN,GOOI (galben, suferind de durerea sLrîn
sorii) : Lasă-mă ! Lasă-mă, patachi:na dra· 
eului. 
(Maria-Ioana, impacientatâ ele prezenţa ,,i
::;itciloarei se întocirce griibitâ În s,estibul.) 

DRA,GO,.VITH'. (slăbind strînsoareci) : Ti-am 
;a,pu· , te-am rugat, Liviu\:ache, clar ... 

LUNGOCI (i'şi retrage mîha, sleibit nerealioînd 
îneci o explica/:ie) : Ce mi-ai făcut? (1.5i 
pipăie bra/ul.) 

DRAGO�l,IR : Ai avut noroc, clacă se întJm
pla asla acum. doi ani de zile, iţi crăpam 
osul. Mi-am pierdut antrenamentul. 

LUNGOOI (luci.ci, trecit chn beţie) : ,Mă. Dinu
lache, mă, ,de unele menghin.a .asta ? ... 

DRAC,Oi\lILR (revicuinclll·Şi ţinu.l:a) : Judo. 
Am fost campion universitar. Dar, vă rog. 
să rămîie Jntre noi. Nu prin asta (arată 
mîna) a� vrea să mă afirm _eu aici.

(Sorin apare în uşa clonnitonilui.) 

SORIN : Tată. eşti aşteptat în vestibul... 
LUNGOGI (dindu-şi seama, impacientat) : Vai 

de mine !... (1"\!lerge griibit pînâ în ves· 
tibul.) 

(Sorin şi Dragomir trec în li,,ing.) 
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1n <>estibul. Maria-Ioa.na şi Ileana Staict.l. 
Intrii Lungoci. 

LUNGOCI (cu buniivoinţei): Bună seara, 
Ileană. Ce s-a întîmplat? (Marici-Ioww 
trece în living. Ileana Staicll weci s-o 
urmeze. Lungoci îi ciţine calea.) Incotro '? 

ILEANA STA.ICU (insistii) : Dă-mi drumul !. .. 
Vreau să vorbesc cu directorul. 

LUNGOCJ: Ai înnebunit? Nu-i n1ci un di
rector la mine. 

ILEA,NA ST.A.ICU : L-am văzut pe fereastriL 
In faţ,a casei c o maşină mare, neagră. 

LUKGOCI (limpede, calm) : Ascultă, Ileană : 
in felul ăsla n-ai să obţii nimic. Spu· 
ne-mi mie... Ce s-a întîmplat ? 

ILEAJ's!A STiAICU (reluî,ul o chestiune care 
o obsecleacă) : Eu sl:nt vi\cluva lui Ioachim
Staicu, tovarăşe Lungoci. El a muncit pen
tru oraşul acesta, să-l ridice, să dea oţel...
Şi-.atmrni, ele ce să Iiu scoasă din locuiff�t
mea ( s,e ciprinclc) de o scor,pie. de o

· ciocoaică ... 
LUNGOOI (potolit): Stai binişor, Ileană. Nu 

aş ... Eu, cum ştii prea bine, am făcut 
totul, dar e hotă11re judecătore.asc'ă. ÎJ1ţe
legi? Te pui contra legii, tocmai dumnea· 
ta, văduva lui Ioachim S1aicu ? 

ILEANA STAICU (amar) : Eu. contra legii? 
LUNGOCI (cu duhul blîncleţii): \Te.zi ! Fă 

bine şi acceptă unele \i s-a dat. Şi mă 
fac eu forte - uite, î\i promit solemn. 
pe memoria lui Ioaohi.m - că, înid.ată ce 
se iveşte o ocazie ... (O _cliriiează, .cu mi.�
ciiri discrete, efor sigure, spre ieşire.) $i, 
mai treci pe la noi. Dar la timp potrivit. 
Şi, fără nervi ... Că şi eu am destui, pentru 
că toţi trag ele mine. Dar nu-i 11imic," mai 
treci ... La revedei·e ! 

(Ileana Staiw iese. Lungoci deschide larg 
uşa .5i rc1su.flii uşurat. Au.de, în linişteo 
nap/ii,. paşi care se apropie. lncorclat, îşi 
aţinteşte pri·..,irea în întuneric.) 
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Apare doamna Cora<>u, îmbrâcatâ ca în 
scena prececlenlii, clar ,,eiclit eners•atii. E 
însoţitei ele Irina, nora ei, o fiinţâ insigni
fiantei, cu faţa palidei şi plinsei, şi care, 
dealtfel, în tot timpul ,,icitei, mi ,·a scoate 
nici o ,,orbă. 

LUNG-OCI '(s,iirprins şi deloc biicuros) : Dum
neavoastră, la ora asta ! · 

(Se clei cleop�.rle, silit mai nwlt ele atitu
dinea hoteirîlă a doamnei Coras•u.) 
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DOAiMNiA. COR.AVU : Ce te miri, domnule 
Lungoci ? E tiiţJ.pul . vizitelor nocturne. 
Doar abia te-a părăsit o vi-zitatoare. No
roc că ,veneam clin întuneric şi nu m-a 
văzut, că altfel m-ar fi J.uat în primire 
smintita, catârca a.ia. 

LUNIGOOI ,(depăşit): Dar ce este? Ce s-a în
tîmplat, ,cfoamnă Coravu ? 

DO.AiMNiA 00.R.AN:U ,(pe un ton ce nu admite 
replică) : Am ,venit amîndouă să vorbim 
cu domnul Prosan. Ştiu că mai e la dum
neata. 

LUNGOOI (năucit) : Cum, dumneavoastră 
vreţi .. ; cu ... ? 

DOAMNA CORA VU (la capătul răbdării) : 
Nu se mai poate, -domnule LUD\,moci. Stelu 
a avut o criză. Mi-e teamă cii-,şi face sea
ma. Cu ce a gre.it ? Unde e dreptatea ? 
Uite, Irina e .distru-să. De aceea, vrem să ... 

LUNGOCI (se aşază în faţa ei, presimţind un 
dezastrtt) : Dar dumneavoastră sînteţi o 
doamnă... Cum aşa ? ! 

DOAIMNiA .CORA VU ,( cu toată forţa persona
lităţii ei) : Află, ,domnule Lungoci, ,că mie 
nu-mi s�;i în caracter să mă rog. · S-a în
tîmplat �n familia noastră un caz grav ... 
Savantul Mircea Coraivu se află cu o mi
siune importantă în străinătate. Şii eu, 
domnule Lungoci, în caz de ce,va, n11 mai 
răspund ,de consecinţe ! Dă-mi voie ! (Lun
goci, docil, nu mai opune nici un fel ele 
rezistenţii. Doamna Coravu l-a depăşit.) 
Domnul Jlrosan e în living ? (,Poruncitor.) 
Ha.idem, !,rino !. .. 
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Doamna Coravu trece, f iiră şovăire, în li
ving, ţinînd-o de braţ pe Irina. Lunga.ci 
le urmeazci, oprindu-se în pragul uşii. 

DOAMt�iA. 00.R:AV,U (vine în faţa lui Prosan): 
Domnul lnochen tie Prosan ? 

PROSAN {surprins) : Da, doamnă ... (se ridică 
în picioare, ezitînd) Coravu ... 

DOAMNA OORAVU : Ne cunoaştem din ve
dere. (Cercetîndu-l.) Dumneata, nu prea 
te-ai schimbat. Te-am recunoscut .din prima 
clipă... iEa este Irina, sora inginerului 
Stelu Stroiescu, soţia savantului Mircea 
Corav.u. 

PROSAN 1 reţinut) : Imi pare bine. Cu ce vă 
pot fi de ifolos ? 

DOiA.MNA OORiA. VU : Vrem să vă spunem 
doar cîteva cuvinte, însă, între patru ochi. 
(Se uitci insistent la Maria-Ioana şi la 
Sorin.) E foarte important şi .urgent. De 
aceea v-am inoportunat la ora asta. (La 
un semn discret al lui Lunga.ci, Sorin şi 
Maria-Ioana se ridică, uimiţi, nedumeriţi, 
şi-l urmează în direcţia terasei.) 
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P.ROSAN (amabil) : Luaţi loc, doamnă ... 
DOArMNA 00.RA VU : MuJ.ţumesc. (Riimîne în 

picioare.) N-am venit să conversăm. Ci să 
rezolvă.În urgent o chestiune ce poate de
veni gravă. 

PROSAN {cu solicitudine) : Vă ascult ... 
DOAMiNiA. CORA VU ,( diplomată) : Imi pla.ce 

acest ton, domnule Prosan ... (Urmîn.d un 
plan retoric premeditat.) Femeia asta pa
lidă şi p1însă este Irina, sora ing.inerului 
Stelu Stroiesou şi soţia savantului Ivlircea 
Cora,vu, plecat acum cu o !importantă mi
�iune în străinătate, şi ... (Aşteaptă reacţia 
celuilalt.) 

PROSAN (alb) : Vă a.soult, doamnă ... 
DQAMN,A OORA'V,U ( cu gravitate) : S-.a. petre

cut la noi m iiamilie o ade,vărată -tragedie. 
Ste1u, inginerul Stroiescu, a avut un şoc 
nervos. Mi-e teamă să nu recurgă la un 
gest necugetat. Soră-sa, Irina, e ,disperată ... 
Trebuie să facem ceva pentru omul a
cesta. 

P.R!OSAN : Imi pare, si.ncer, şi mie rău (cu 
griiă pentru formulare) de starea actuală 
a ing.ineru-lui Stroiescu, cîndva, un <Lînăr 
de ma.re viitor. 

DOAMNA OORAVU: Deci, simplu: ne-am 
serivit (le el -dit a fost hun ,şi, la cea mai 
=ic:c't -defecţiune, ,gata, la f-ier vechi cu el ! 
Uinld.e .e echitatea ? 

PROSAN : Nu la fier veahi, ci la secţia fier 
vechi, doamnă. Munciesc acolo sute de 
oameni. E un loc foarte important. 

DO..AiM!NiA OORAVU (urmîndu-şi planul reto
ric) : Da ? Şi ? ... Importantă e latt1ra mo
rală. -Inginerul Stelu Stroiescti, ounoscut şi 
apreciat !in oraşul nostru de ani şi ani 
de '-1:Île, ,a fost lovit, degradat. Faptul a
cesta nu ,poate să facă o bună impresie. 
Credeţi-mă, vorbesc acum în ,interesul dum
neavoastră... Mai ales că Mircea ·Coravu, 
cumnatul lui, e acum un savant de renu· 
me mondial. 

P.R<OSAN : Poate n-o să vă vină să credeţi, 
dar faptul acesta mă bucură în mod sin
cer. 

DOAMNA CORA VU : Atunci, vă rog s-o do
vediţi. Arăta\Î-1Vă demenţa, grija, înţelege
rea pentru destinul unui om. 

PRJOSAN : II înţeleg perfect, doamnă. Cîndva, 
şi eu însumi am .fost retrogradat. 

DOA!MiNiA OORAVU (strîns): Vă re,vanşaţi, 
deci ... 

PROSAN : Am pre,vă�ut şi obiecţia asta. Şi, 
totuşi, am acţionat. Dintr-un comandament 
S'Uperior. (Rece, oficial.) Dealtfel, e hotă
rîrea unui for colectiv, căruia şi eu trebuie 
să mă supun. 

DO.AiMNA CORAVU (relansează atacul) : Ce 
uşor v-aţi liniştit conştiinţa... (O arată pP. 
Irina ; argument retoric.) Dar puneţi-vă 
în situaţia acestei femei disperate !... ( A-
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runcă atuul· cel nia�e.) Şi di1s;per,urea este 
un sfătuitJor necugetat !... Lo•v.itll., d"istrusă 
de starea lllIBer.aibilă · a fratelui ei, tocm.ii 
i-a .scris o scrisoare- soţulwi ei, savantul
Mircea Coravu, care se află în străinătate.
Eu am dooonseiat-o, îq speranţa că se mai 
poate faoe ceva... (Se întrerupe, aşteptînd 
o intervenţie.) ... Şi-atunci ? (Cu amară îm
păcare.) Domnule Prosan, eu nu mai răs
pund <le consecinţe. Imaginaţi-vă starea 
ps.ihică a cuiva, aflat departe, şi care pri
meişte de la soţia hi.i o .a.stfol de ştire
aliU11nanfă. 

P.R!OSAN (fără să cedeze presiunii) : S5.nt si
g,ur că această stare sufletească se ba,zeazii
la el, ca .şi la dumneavoastră, dealtfel, pe 
un trainic ataşament pentru patrie. 

DOAJMNtA COJlAVrU : E o asigu1,are ? 
PR:OSiAN : Da, şi, ,d-e asemeni, un act de în

credere într-un om <11 cărui atitu,dine full
damentală nu poate fi pusă m cumpănii 
de un incident nedorit, dar explicabil cu 
argumente raţionale - lucru pe care îl 
va fa.ce acolo, s!înt sigur, ,\ii inginerul Mir
cea Coravu. 

DOAMNiA OORAVU (înţepată): Fără '.ln<doială, 
domnule ... (lşi trage mănuşile.) V-am ino
portunat mai mult <lecit îngădui.a politeţea. 
Plec, totuşi, cu stru.ngere de inimii şi cu 
îngr.ij,orare. Ca orice persoană care a făcut 
un arvans 1ieo.norat. (Cu subtc:i;t marcat;.) 
In ciuda timp,ului, nu v-aţi schimbat prea 
mu'lt, ·domnule Prosan. Aţi 1•ămas tot încă 
tinăr. (Se îndreaptă spre vestibul.) Mulţu
mesc, nu mă condu,ceţi. Transmiteţi salu
tări .doamnei şi domnului Lm1goci. 

PfiOSAN (se înclinii, distant) : Respectele 
mele, sbimată <loamnă. 
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Lungoci, agitat, tre.ce repede dinspre' t-a
rasă în vestibul, wînd sd le ajungă din 
urmă pe vizitatoare. Deschide uşa de la 
intrare, dar, bnisc, îşi schimbă intenţia şi 
revine în living, unde îl găseşte pe Pro
san, aşezat calm în scaiinul mare, ele 
stejar. 

LUNGOOl-(rţiscolit) : Prosane, ce-ai .făcut ? 
PROSAN : Şbii? 
LUNGOCI : Aţi vorbit tare. 
PROSAN .: Şi ce-ai fi vrut să fac ? Să pro

pun reintegrarea Iui Stelu Stroiescu ? Pc 
ce oonsi-derente? Şi, mai ales : după ce 
criterii ? 

LUNGOCJ ( exasperat) : Criterii ! Consideren
te !. .. Iar vor,be mari. Aici avem o situaţie 
concretă. Stelu Stroiescu e un om cu re
laţii în Combinat, are influenţă în anu
mite cercuri din Retezata. Să ştii că o să 
avem mari supărări. 

PROSAN : Ştiu. Le-am avut 1n cumpăn'!i pe 
toate. Relaţii}� lui Stroiescu, poziţia mea 
în cazul Coravu, denaturările posibile. Şi, 
de partea cealaltă a cumpenei : oţelul. Şi 

oţelul a precumpănit, nu fiind,că e mai 
greu, ca materie. ,Ci fiindcă are în el vo
inţa, pr-O<bitatea, conştiinţa, gîndurile noas
tre cele mai curate. (Aspru.) Vorbe 
mari ? ... Poftim şi argumentul concret : cu 
Stelu 6troies-cu, aşa cum este el acum, 
noi nu p,utem realiza 1nisiunea cea mai 
importantă la or-dinea zilei : oţelurile spe
ciale, Şi tu o ştii foarte bine. 

LUNrG0,01 : Ştiu... Ştiu... Dar mai ştiu, în 
plus, ca rete>ză:tean, cine e ,doamna Coravu, 
ce putere •a dobmdit. Miine va umple tot 
oraşul şi, din nevastă în nevastă, vorbele 
o să ajunga. unde n�ci tu nu poţi ,pă
trunde ... Afacerea aceea veche, oare se ui
tase, va. fi ,din nou răscolită. Şi eu... şi
tu ... vom fi ,zugrăviţi în cele mai negre
culori. Are o limbă de viperă. (Cu ciucld.)
Şi Cl'i.t m-am că,znit eu ca să se uite 
totul ! 

P,ROSAN : Şi, dacă se uiită, fapta a încetat 
să existe? Există. N-o mai poţi schimba. 

LUNGOCI : Stai ... Că asta n-am mai înţeles-o. 
PROSA.i'l' : Esenţialul este nu să :uiţi, ci să 

înţ.elegi. S-o :ispăşeşti. In chinl1l propriei 
co.n'ştii..n ţe. ,De cîte ,ori vrei să plătesc ace
•eaşi greşeală ? Şi Sn acest caz, vezi, tre
buie să fie o echitate. 

LUNGO.CI : Lumea ... Lumea ce ljtÎe, prin cîte 
ai trecut, .în ce fel ai plătit ... de suferin-
ţele tale... 

PRO Al\! : Ştie parti-dul. Ştiu eu, ştiţi voi, 
prietenii mei .. : Mi-=e de-ajunis. cEu acţionez 
cum îmi ,dictează conştiinţa, iar conştiinţa 
mea aparţine revoluţiei. far lumea ... D.ra
gomir are o vorbă, cititft pe undeva, dar 
care îmi pfoce : ,, ... Ci lasă-i să vorbca;;ci'i, 
fii tare ca :un turn ce nu se clatină pre
cum îl bate vâ.ntul" ... 

LUNrGOC<I (interzis) : lnochentiule, cum ? (O 
fi dat în mintea copiilor ? !) ... iNu te mai 
recunosc ! 1n · &ituaţia asta, tu-m.i reciţi 
poezii � ,Dar tu nu înţelegi că toată ca
riera ta e în joc ? Stroiescu, da, e o căză
tură, ii:nsă ar ,fi .trebuit să-l păstrăm, un 
timp, aşa, de :l\ormă. Vrei să ne meargă 
buhul că ne jucăm, •ca pe vremuri, cu 
destinele oamenilor ? 

PJlOSAN ,(dur) : Ascultă, Liviule, tu de par
tea cui eşti ? 

LUNG0.01 : Nu înţeleg ... 
PRO&AN : Cine numeşte oamenii ÎJ1 posturi, 

la Combinat ? Noi, organele politiae şi de 
stat, sau doamna Cora-vu ? Şi ce raţiuni 
prevalează ? Cele de o-11cw1 politic şi pro
fesional, sau nu ştiu ce fel de combinaţii 
obscure? 

LUNGOCI : Iar a-1 tras o liJ1ie şil.-i împarţi 
pe oameni in două ... Ca pe jw11ătate din 
ei să-i maturi la fier vechi. Şi mai spui 
că ai suferit, că ai înţeles ... 

PROSAN : Dar .Laşi există ? Bicisnici există ? 
Cariei,işti ?... Iţi a-duci aminte ce ne în
văţa Glăvan"hătrînul, cinel ne-a pus joarda 
în mină ? ,,Tare şi fără frică, băieţi, că 
oţelul nu rabdă pe ăi bicisnici !" Ce ? Şi 
el trăgea o linie? Nu, Liviule, linia asta 
a tras-o oţelul, de cind e oţel ! 
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LUNGOCI (îl îngînă) : ,,Tare şi fără frică !" ... 
,,Tare şi fără frică !" ... Imi aduc aminte. 
lmi aduc foarte oine aminte ... (E emo
ţionat. !şi face un şpriţ şi-l dci. peste cap. 
Rămîne cu paharul în mînâ, s,tingherit.) 
Iartă-mă ! Să-\i fac şi \ie. La amîn.doi. Să 
bem şi noi, în seara asta, un şpriţ, îm
preUJ1ă. Vino mai aproape, mă ... (ll ia ele 
clupă gît.) .\-Hi, pezevenchiule, mă ... Imi 
eşti drag ca u·n fraLe. Vino să te pup. 
M.aria-Ioana, eh ... (Dă clin mînâ, a leha
mite.) Ţie am ,să-\:i spun totul. F,i,inclcă ai
ZLS că ai suferit. Aşa ai spu ? N•u ? Ai
spus ! Nu mai po\i nega. Dar, oare, asta
a fost su8erin \ă, în comparaţie cu ceea cc
eu ... A.ni Şll ani de-a rînclul. Căci ştii tu
că atunci, da, atunci, cinci \ipam : ,.tare
şi Iărt frică"... şi-i indemnam pe alţii :
,,venit.i după mine, tare şi fără frică" ... 
tatăl meu. Lalăl meu bun, că am avut şi
eu un tală, talăl meu, Gheorghe Lungoci,
go podar cu frica lui Dum:nezeu. devcni,sr. 
un prăp·ădit, un bicisnic, ce mai ! ... ca şi
un mort! ! Şi asta, di_n cau.za mea. Ai
şLiut tu asta (cu dragoste) mă, pe!Z ven
chiule, mă ?... (Vrea să-l ia clin ,wu r/e 
clupâ gît.) 

PR.OSAN (se eschivca::;â cu decenţă) : Să-ţi 
spun d-rept, ceva, ceva am a·uziL ... Şi starea 
acecn de... am ailat, i se trăgea dintr-o 
boalii mai veche, netratată la timp. 

LUNGOC[ : Dm· că a fost persecutat pe ne
chcpt. făcut, cum se spunea pe atunci, u11 
chiabnr. un duşman al poporului munci
tor, ştia.i ? 

PA.OS:\.\' (simplu): Da. Ţi-am văzut dosarul. 
Era firesc. Dar, cum ht, atunci, te arătai 
devotat, u11 om ele-al nostru, n-am clal 
urmare, ci, dimpotrivă, ai fost p-romovat. 

LUNGOCf : Om ele-al voslru ... Dar cu ce rn1-
mrt ! ?ifcrcu umilit, ruşinat ... Şi asba, abia 
acun1 a.ni simlit-o, da, oind se poale, .;,n 
fine·. re.spira. Dar, atunci, ameJit ele cin
tcce şi chemări, mi-a fost ru,fnc. Mi-.a 
fost ruşine de propriul meu tală. Fjin<lcă 
eni un burghez. Am fogit de-acasă. Şi-am 
venit la Retezata, brigadier voluntar. Dă-i 
tot inai.nte. tare şi fă1{i f-rică ! Şi... (se 
închiioseacă) ... el, sămcL1l, ele inimă rea. 
A avut u-n atac!. .. ,,Nu ! - mi-am spus 
e11 - e burghez, se .preface !" N L1 i-am 
răspuns la scrisori ... Şi-acum staL1 şi mi'\ 
ginclesc la tot ce-a fost atunci, La anii 
.aceia ... Oare, ceea ce a1n trăit noi a tun oi, 
Pt'Osane, a fost tinereţe, o tinereţe ade
:vărală ? 

PROS N (retra .<) : Şi clacă n-a fost tinerete. 
a�imci, ce-a fost ? 

LUNGOCI : O pălălaie marc .. Paiele · au ars 
şi-au devenit cenuşă. Vîntul a .spL1lberat-o 
şi a rămas o posta\ă neag1·ă ... 

PROSAN : Şi, dincolo ele postaţa asta, ele jur 
împrejur ... deasupra La ... cinel priveşti îna
poi, la anii aceia, nll mai vez,i nimic? ... 

LUNGOOI : De-un timp încoace, nu ... Şi nu 
.sînt de acord cu tine că atunci am fost 
promovat. Dimpotrivă. Am fost persecutat. 
Din pricina tatei. Sî.nt o victimă. Un ne
dreptăţit. Da, sînt o victimă. Şi, în acest 
caz, am dreptul să-i întreb pe .cîtc unii : 
ce-aţi P-ăout cu bi11crc\ca mea. oameni buni? 
(Ges,t larg.) Dar eu, totuşi, ţin la tine. 
mă, JnoccnLule, mă ... 

( lncearcâ sâ-l apuce pe clupă umeri. Pro
san se eschiveazâ.) 

Sonerie insistentei. Sorin trece repede în 
,,estibul, venincl dinspre terasă, şi clescl,ide 
uşa. Inirâ inginerul Tudora, îmbrăcat ele 

Lucru şi - clupâ un scurt dialog - se 
duce în living, urmat ele Sorin. 

TUDORA (pro[esi�nal, sigur pe sine, câtre 
Prosan) : Tovarăşe director·, vă rog să mă 
scu,za\,i. Am venit clupă tovarăşul Drago
mir. E urgent. (il ,,ede pe Dragomir, care 
a intrat în living, împreunâ cu .\iaria
Ioana.) A căa:ut bolla la şapte ! 

DRAGOMIR (ltti Proi;an) : Pcrmitc\i, Lovarăşe 
Prosan? 

P.RO.SAl� (milităreşte) : Du-te !... (După o
pau::.ă.) Stai, că vin şi eu ! (Se ridică 
energic in picioare.) 

LUNGOCJ (cu imputare) : Pl'osane ! Mă laşi ? 
(Se scoalâ ele pe scaun.) Vin şi eu ! (Dar, 
extenuat, se aşa::;{i clin nou.) Inochen tiu le, 
şi ave.am aLîtea să-\.i spll n ... 

PROS N (preocupat ele ceea ce-l -aşteap_tâ) : 

Altă dală, LiviL1le, allă dată ... 
(To/i, cu. excepţia lui Lwigoci, trec în 
,,estibu.l.) 

M,ARIA-TOANA (clupă ce a ieşit Prosan, fâră 
să-i pese c11 e aucită ele Sorin) : Ai grijii, 
Dinule ... de costum. Ş.i ... mai dă-mi un 
semn de via\ă ! 

(Dragomir îi s1frutli mîna şi pleacâ, grc1-
bit. Sorin, cu paşi degaja/i, iese în noapte, 
l.ăsîncl u.şa cleschisâ.)

2S 

In living, Lungoci, singur, apoi Maria
Ioana. 

LUNCrOCI ( cu capul în mîini) : AlLi:i dată, 
şi-alLă dată... (Melodia cunoscutului cîntec 
trece Înl r-im murmur interior.) ... şi, 
uiteaaş:i, a trecut viiaţa mea toală ... 

(Maria-Ioana trece prin living, se opreşte 
o clipâ locului, îl priveşte cu insistenţă
pe Lungoci, apoi iese către /cras1i, fdri't 
să [ i fost observată.)
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