
Forţa stimulatoare 
a 

evenimentelor 

A
m jntuat in vară - şi am început ,a o trăi mai intens ca oricind. 
S-a înverşunat v.remea împotrivia oamenilor şi a constriucţiitlor. Au 
·căzut uriaşe valuri de pk<aie, rîurile ieşite din albii au rupt, au dări·

mul, au nimicit imense avutii sociale, n-.au cruţat nici modestei� gosipodării d.in 
sate. Au distr.us ori avariat mari instalaţii industriale, aşezate pe drumul viiturilor 
slllliaLiw. Au avut de suferit lăc:L�uri de artlt, şcoli, cămine de cultură şi, iată, 
pe cheiul bucureştean, altădată ,cuminte -şi anonim, al Dîmhovitei, a avut foarte 
rnu)t ele înclw·al u Leatru, clint�e cele m,ai harnice şi mai 1·crurmi!te, Teatru.I 
.,Bulandra". Pe ,căi necunos·cutc, pe care numai apa, în suple\Jea ci iropl'esihilă le 
poaLe găsi, valurile unei Dimhovil'<J inllll.necate au .pă,truns în subsolul trainic nl 
teatrului şi au clistrns decoruri şi recuzită preţioasă. 

Fat.ă de incakulaJ>ifoJe pierderi rue ec-0.nomiei naţioomle, faţă <le durnrca fizică 
şi morală a tării, ficcru·c lucru pi-0relut sau deteriorat pare un elct.aliu, <la,·, deopotrivă, 
fiecar-0 se însumează, ne -0ostă muncă şi •pricepere, trebuie imediat Tefăcul şi 
inLegrnt în efortul gene.ral de construcţie şi creaţie, ce nu ,Lrnbuie întreru.pl 
nici o clipă. 

A 
ceasta este ponmoa pc care noi, oa.menii tcalrtLlui, solidari cu oamenii 
muncii clin toate seetoarel<' de activitate, 111e•o dăm nouă înşine, ea o 
firească şi promptă conduzie ,a solidarităţii soci,a,liste. Acesta este 

c01pandamentnl etic pe e1tre cel mai pule1·nic -exemplu viu, exemplul din tragicele 
imprcjw·ăl"i din iulie, ni l-a dat fără preget, fără crut,are, însuşi bărlrntu.l clin 
fruntea ţă1·ii, Lovarăşul Nicolae CeauşP,scu. Ne-au umplut sufletele de ei'udură şi <le 
emo\.ie faptele hri temerare şi totuşi simple, Iireşti, fapte ,ale wmi towtrăş înţ.clept 
şi c11rajos, care nu lasă inlimplările să treacă ele fo. sine, face evidentă şi rodnic.:'\. 
i.ni\iatint, cxaminm·ea şi cwt0aşte1·ea atentă a situaţiilor, găsirea rapidă a relor mai 
hnne soluţii practice. 

Lupta ,eroică împotriva calamităţilor, pe care a elat·o poporul român, în 
frunlc, mereu, cu preşedinLelc Nicolae Ceauşes·cu, a impresiormt şi opiniia publică 
din multe ţări străine, a găsit un impresionant ecou in mesajele. <le compasiune 
şi de sprijin moral trimise de alîţia şefi de state şi ele gnv,erne, sincer mi�enţi de 
pierderile su.ferite ele un popor în plin avînt, ele :un stat pornit cu vigoare pr 
drumul dezvoltării mul•.ilateraJe. 

.. 

.A. 

I
n ansamblul aceslJa de cirmunstant.e, România socialistă, poporul ci 
inlreg, fiecare clin noi la locul lui de muncă şi de ci·ea.ţic ,avem dato
ria morală <le a nu uita că o ţară nu poale neglija, nici o clipă şi 

p1mlru nici un motiv, obiectiYelc ci majore, planurile ei ele prngl'Cs şi bunăstare, 
dt· construire a socialismului, de înălţam pe treptele superioare, ce duc la comu• 
nism. ln mijlocul vlrtejurilor, pc grindurjle amonm.ţate ele viituri, tovarăşu.I 
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Nicolae Ceauşescu, omul „cu ochii-n veghea patriei deschiş:i", a indicat în pe.11illfl• 
nenţă calea de urmat, nu numai pentru zăgăzuirea calarnită�ilor naturale, ,ci şi 
pentru stimularea imediat.ii a m1mcii, deopotrivă de eroice, ,prin ca.re trebuie să 
ştergem urmele catastrofei, să redăm patrimoniului public valori neştirbite, capa· 
bile să compenseze şi să depăşească pierderile atît de dureroase: clin acel iulie 
de potopuri. 

A
J.1e vreun ros,t să gîndim, să vorbim, despre m1mca noastră artistică 
în aceste dramatice ,circwnstanţe ? Da ! Fifră îndoială că da ! Teatrul 
este o puternică armă socială, spectacolele sale sînt şi trebuie să fie 

rec1·eative şi ştimulatorii, întotdeauna, ChiaT dacă 'llll anumit număr de zile şi 
de seri oamenii sînt legaţi de locnl unde-şi împliuesc datoria, chiar dacă trnns· 
porturile smt trecător alectabe, circulaţia e grea şi obositoare, oamenii trebuie să 
şliiie că valurile pot fi stăvilite, urgiile pot fi învinse, viaţa poale Ii grăbită să 
revină la matca ei firească. Arta nu poate, nu trebuie nici în aoosLc împ1·ejul'ări 
să-şi piardă locul ei, funcţia ei perenă, în simfonia socială. Cu alit mai mult, 
Mila spectaooliului, cea mai apropiată de viaţă, nu-şi poate ,abandona misiunea, 
nicioda,tă, In teatrul contemporan - în care mai mult şi mai aclcvărat ca ori.cind 
muncitor.ul esLe şi specbator şi erou -, realitatea socială, critica socială, analiza 
stărilor sociale, în tmansfigurare artistică pliuă de poezie şi adev,ir, se iu1p1m de.la 
sine şi OBLIGA :pe autori, pe interpreţi, mai mult ca 01·icîmd, Ja unison cu 
publicul. Chiar dacă nu pot fi aduse pe scenă de indată, ,chlar clacă nu-şi pot găsi 
jmediat ex;presi,a arr,tistică, evenimente ca acestea din var.a pe care o trăim 
găsesc ecoul ,po1a-ivit în conştiinţa noasllră a tru.1Juror, a celo:r ,oe munc�m în colec· 
tivele teatrului românesc actual. Este 'l1Il ,teatru lllll,,,"11ljat - CLl iau tori, acto1·i, 
reg.i.zori, tehnicieni, ei înşişi angajaţi politic, etic, in ac�i.'llllea Lle ansmnhlu a 
poporului, militanţi activi- cu armele şi valarile lor, ,ou talentul şi priceperea lor, 
în aceeaşi mare bătălie penllru. construcţie şi progres soc1al. Orice p1·ofesirune din 
zilele noastre, din sfera activităţii mate:riiale ş.i spiriliuale, oo-ice pi,ofesionist diu artă 
se află, aşa cum reiese diu Codul priuoipiilor şi normelor ruunoii şi vieţii comu
niştilor, ale eticii şi echităţii socialiste, în faţa unui angajament conştient, într-o 
poziţie .de :iiiilitan� lucid şi exigent, în orice împrejurare. 

Suhscriem, din toată iuima, la ideea că profesiunile artistice şi liLe1,a.re 
trebuie exercitate îu direcţiile şi cu exigentele a1·ătate de Programul parLidului. 
Pentru. a se. fomna, în ţara noastră, pe aceste frumoase şi bog,ate păminturi, omul 
nou, omul însulleţit ·de nohle�ea eonştiiutei socialiste - omul .:are poate să înfrunte, 
oalm şi eu fermitate, urgiile naturale -, noi, oan1enii reatru1ui, trebuie să 1•cali• 
zărn spectacole: de mare forţă politică, do :auteii.tică poe7je socialistă, de ,adevărată 
artă revoluţionară, să dăm spectatorilor noştri. teatrul pe oa.re-I aşteaptă şi il 
iubesc, deopotrivă cu noi toţi. 

,, TEATRUL" 
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MIHNEA 6HEOR6HIU 

despre 

■ adevărul istoric
fi adevărul artistic

■ Herodot, Bălcescu
fÎ �iziunea 'viitorului

■ realitatea lui Hamlet

■ puntea dintre
teatru şi film

o convorbire de Paul T ufungiu

- V-aţi dovedit Ull dramaturg care
şi-a făcut din istorie, distinct şi con
stant, o „materie primă". Este o a."io
m{t care se verifică şi în proza, poe
z1a sau eseurile dv. Ce este pentru 
dv. istoria ?

Istoria este o temelie veşnică a wnanităţii ; 
astăzi a devenit Ull argument social-politic 
pentru orice cultură naţională dornică să-şi 
identifice prezent.a în contextul ei intetrnaţio
nal, şi eu ader la ideea că literatura şi cul
tura universală sînt o sumă dialectică a lite
raturilor şi a culturilor naţionale. 

Nu pot fi de acord cu scriitorii care se 
folosesc de unele pagi.ni ale istoriei pentru a 
furniza ornarnenbe pe marginea lor, repoves
tindu-le în ,absenţa inspiraţiei originale. Viaţa 
naţi1Jnilor şi · a personalităţilor istorice cu
noscute s-a constituit dintr-o enormă aglome
rare de drame personale, cele mai multe as
cunse în anonimatul „maselor populare" ; de 
aceea, istoria oferă o rezervă inepuizabilă şi 
un univers infinit deschis cercetării şi inter
pre·tării noilor generaţii de „anonimi" şi de 
„celebrităţi", care încearcă să înţeleagă şi 
să judece trecutul, propriul lor trecut, ope
raţie dificilă ce nu poate fi săvîrşită decît 
animată, în egală măsuril.., de pietate şi de 
luciditate. 

Expresia ei contemporană e obligată să fie 
sinceră şi inteligentă, să nu contrazică ade
vărul (un· adevăr care, oricît de raţional, IliU 
poate fi decît subiectiv) şi. eă respecte crite
riile etice şi esteti,ce ale acestui „joc", fiiudcă 
acesba este jocul de-a viaţa· şi moartea. 

Unii cred că poţi „polemiza" cu istoria. 
Nimic mai fals. lmsăşi „demitizarea" este, în

sine, un lucru neserios. Jocul cu is
toria se produce m sfera tragicului. N.u poţi 
lăuda, sau ofensa, nepedepsit, oh.iar dacă 
ai certitudinea absolută a adevărului, pentru 
că orice adevăr absolut nu-i decît suma unor 
adevăruri relative. E ca şi cum ai scoate un 
detaliu sugestiv dintr-o frescă, fără a avea 
po-sibili t11tea să-ţi declari ignoranţa în pri
vinţa contextu�ui, a întregului. 

Dialogul cu istoria e dureros ; detest cu
getul care nu cunoaşte suferinţa. Poate, de 
aceea, în tot ce-am soris de inspiraţie isto
rică, am revenit mereu la o anumită epocă, 
la un personaj anume (de pildă, la Tudor). 

Aooasta presupune şi refuzul 'minciunilor 
convenţionale despre istorie şi, cu ·atît mai 
111,ult, o sinceră atitudine combativă faţă de 
minciuna premeditată în scopuri mai mul, 
sau mai puţin onorabile, î,ndeobşte politice, 

5 www.ziuaconstanta.ro



Dilll aoest punct de vedere, a spune adcvă1,ul 
d.espre istoija rom�nilor înseninează desigur 
ŞI a polem.1za cu rnamicii ei necinstiţi. Din
păcate, ma1 mult dccit înai11t.1şii Io'!', sc··iito
rii de azi trebuie să i,ugete şi b aceste co,n
seci'Ilţe ale lucrului lor, :<ă se confruolle cm 
actualitatea. 

- Ne pemn.ite\.i să bănuim 
citeaţi pc Hm,o<lot din copil,iric, 
l..aţi citit d,cncme pe Bălcescu ?

că 11 
şi că 

Gî•nd l-am deschis ·intiia oarii pc I-Iero
dut (nu-mi mai aduc aminte exact ccire cl,in
bre ce-le nouă „Tstorii" ale sale), m-a pasio
nat modul cxbraordinar în care „părintele 
istoriei" reuşise să reunea că, în Lr-un tot or
ganic, isLoria şi gc,ografia cunoscute pînă la 
el şi m-a cuceTit pentru ccrnza lui tenden
ţioasă în a pl'ezcnta lupta dintl'e greci şi 
,,barbari", dim punctul de vedere al wnei sin
gure cetăţi, Atena. Pe urmă, am înţeles că 
nu putea face altfel, integrîndu-se într-o anu
mită fiJ.ozof.ie a istoriei. Aceşti „barbari" e:rau 
toţi cei ce nu erau g.reci. Şi filozofia lui mi,n 
plăcut mai puţin. Da'l' am cules clate şi idei 
despre „barbarii" noştri de strămoşi, ca1-c 
mi-au fost de folos mai tîrziu, atm1ci cînd 
m-am înarmat cu o concepţie ştiinţifică, mai
genel'oasă şi mai exactă, despre istorie .  Jn 
schimb, Bălcescu a cîştignt în ochii mei tot 
mai mult pe măsm·ă ce spiritul meu n evo
luat, şi �înt mîndru că om1ul acesta fifa·ă 
seamăn a fost romrin. Poate şi fiind�ă poetul
clin ol zvîcnea, în [iecar,, cuYînt, în fiecare
definiţie, cu o g1·ancl•ioasă viziune a viito
rului.

- De fapt, ciud aţi optat pcntrn
teatru? Nu cumva t,e:,,a teatntlui ca 
istorie şi a istoriei ca teatru vă pasio
nn din studcnţfo? 

La teatru am ujuns, oa scriitor. clest1.1l 
de t·îrz�u. Prjma piesă ·pe c.1re am v(tzut-o, 
în copilărie, a fost Hamlet, la Teatrul Nn\io
n,al din Craiova. E curios, dar spre dco,e
birc de colegi-i mei de. şcoală (pe wemea 
aceea, elevii eraru încă ,duşi la teatru .,cu 
şcoala", ca Eă se cultive), am înţeles că Fan
toma, duhul regelui Hamlet, era un perso
naj istoric şi, la ieşi:re, }-,am întrebat pe pro
fesorul nostru cînd şi pentru ce s-au întSrn
plaJt în realitate cele văzute pe scenă. EI ştia 
prea pu\.in, şi-atunci m-am ·prezentat a doua 
zi, în recreaţie, la profe,01:ul de istorie, care 
mi-a dat nişte explicaţii şi pe urmă mi-n
împrumutut o oaTtc. La facultate, am -unnat
r.UTsm·ile mar-ii-or profernri, Iorga şi cei•lalţi, 
mereu pareă ll'lemulţumiL că ştiu at3t de puţin 
despre sbraturrile ace,,t:ca, atît de adînci, ale 
lumii în ,crure ·trăiam. Am avut, din fericire. 
profesori bum, de isto-rie, istorie liiterară şi 
istori11 a-rtelor. Ei au dispărut, dar ,înt căr
ţile lor, şi e amintirea lor, mai d,urabilă declt
bronzul. In opera lor, m,tr-<adevă.r, ,,lumea e 
o scenă". Aşa am ajuns la teatru. 

6 

Ficţiunea istorică m-a amuzaL ele asemene" 
foal'te mult. Pe Walter Scott 1-am citit cu 
pasiune în mlolescen\ă, cam tot ce se tra
dusese la noi, pînă la război. Tot a:;tfcl 
drrnma isto1·ică, româncasci\ şi străină. lntr-o 
va,·ă de vacan\ă, am înccrcc\t să scriu şi cu 
o piesă, cu ni\He croi dinlr-o \.ară şi o epocă 
imagimwe ; în vacan\a următoare, mi-a fost
ruşine da primul acL �i n-nm mai contiirnnt. 
Am r.enu,nţ:at, descopc-,·ind că eram livresc şi
nu cunoşteam „mcserin". Cu poezia, era alt
ceva ! Dar rigoarea scrisului dramatic mi-a 
i,n1pu� şi am aşl;('pLat, ea s-o învăţ, de la
dramaturgii oei huni şi adevăra\i. Poate de 
nccea mn îm.ceput să mi:Î ocup de tcati,u abia 
după cc mi-am <lat doctoratul in teatrologie. 

Am începUJt ou dramatizări, apoi cu piese 
scurte, pentru •teatrul mdiofonic. Mă ajuta 
foarte mult personajul „crainicului". Tentrul 
r�diofonic e o �•ooală bună pCJ1tru folos,i.rea 
qmbianţelor s·onore, a diversiLiiţii ,·oei.Lor olle. 
A1n seri•s prima pic ă ])('Jltru o scenă clasică 
(Teatrul Naţional din Gmiova) în HJ55. Eram 
pe-am.mei cronicarul dramatic al „Contempo
ranului". Utnii îşi mai aduc aminte ce greu 
ern pe vremea aceea �ă . pui nişte adevăruri 
carn astăz,i par atît de fireşti. E şi asta o 
calitate a istoriei ; căci, din păcate, omul nu 
trăieşte o mie de ani. 

- Proaspătul volum de teamu, apă
rut la cditu.rn Eminescu, linul in doi, 
reuneşte: 1601.-Cnpul �i 1827-Zoclia 
Taui,ului. F1apLtd că semnalaţi in titlul 
lor anii de istorie, surprinşi cu posi
biJiităţile artistice ale teatmlui, ne su· 
gerează o proh11hilă intenţie de a vă 
apropi.a şi d,e alţi ani cu valoare dis· 
tinctă ÎID i..storia românilor. 

Titlul ultimului meu volum de teatru 
vrea. să rem1ească, snb n zodie comună, două 
cle,t.1ne asem:inătoare. Cei doi mari „olteni" 
(Mihai şi Trudor) .:n1 do,·it cu patimr, să rea
lizeze un vis, poate irealiznbil în epoca lor 
istori-că, şi au pi-erit umindoi de o moarte 
crnntă, unul î,n 1601, iar celălalt în 1821. 
Am într-adevă,r inten\:ia de a continua (sau 
a completa) şirul ,evor.ării unor marti-ri a-i 
luptei românilor pcntJ'u înfăpLuirca visului 
oelor doi eroi. Mi-am prop11R. de pildă. ,ă,mi 
conce.nt:1,ez cui·iozitatcn şi atPn\in asupra unei 
nite mari pecsonalit,1ţi n istoriei neamului 
nostru, un prinţ umanist, un jntelecbual : 
Dim.it1·ie Gantcmi-r. Ca de obicei, mn meditat 
mult la aml)ian\)a şi caractend dramei sale 
sp-ec�fi.ce. Am _seri�, pC11tru asta, la încep1.1t, 
doua nuvele 1sto,·wc. pc care le-nm reunit 
apoi rn�r-o sing-ură ca,·tc, romanul A venit un 
om clin răsărit. Jn anul următor, am fost 
pus în situaţia de a opta asupra genului de 
spectacol, de text duamatic, la cnre aveam si\ 
mă deci,d, şi am ales scenariul ele fiim. 
Acum mă aflu în aju.nul premi-erei filmului 
in două serii Cantemir şi mă pregătesc să 
scriu altul, despre Războiul ele independenţă. 
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- Ceea oe m·a surprins in textul 
referitor la Mi.hai Viteazul este vizi
unea. Asistăm la o întîlnire a mari.lor 
spiri,IJe ale Europei, prin a:nllllal'ea con· 
n,nţiei privitoare la unitatea de loc· 
Mihai dialoghoază cu Hamlet, şi el 
personaj. De ce aţi apelat la această 
tehnică ? lnc.erca ţi un stil de afirmairc 
mai amplă a ,,alorilor umane ? 

N-am inventat nimic. N"ci teatrul în
tea�ru, �i nici perspectiva Shlllultană. Nici 
dramaturgii şi teatrologii dinaintea mea n-au 
mventat nimic. Aţi ob,ervat, ki Voron{)ţ. cum 
se alătură fil-Ozofii Greciei antice şi croi.i mi
tologiei creştine, pc acelaşi panou de frescă ? 
Şi tehnica asta se învaţă ! 

Aşa a încercat şi Foster oo Elisabeth a 
sa ; doar pe el 1-aa tentat „demitizarea". 

Eu am simţit şi aici nevoia de a resbitui 
istoriei românilO'r platforma ei eu<ro,peană şi 
universală, oa şi în Zodia TauruJui. Noi am 
avut totdeauna treabă cu marile puteri, şi uu 
mă iputeam eschiva de la asta. Ce caută şi 
Hamlet acolo ? Nimic mai simplu : Mihai 
era contemporan cu el, cu Shakespeare. In 
anul în oa.re se petrer.e acţiunea, lordul Essex 
ern dooarpitat pentru trădarea iuhitci s,a)e su
verane, Elisabeth I, după ce-i plătise pe ruc
tO'rii trupei lui Shakespeare, ca să dea un 
spectacol subversiv cu drama istoric.'\ 
Richard Il. fo Capul există o subtilă şi voită 
trimitere la aoeste evenimente, oa şi h altele. 
AlăturaTea lor istor,ică seamănă cu stilul icon
nelor noastre pe sticlă. Aşa-numitele „uni
tăţi" clasice nu-şi aveau locul înl!Jr-o piesă 
a cărei acţiune e soră, de stil şi de sînge, cu 
d;rama eliisabeithană. Iar Pirandello nu se 
născuse încă, din amintirea ructo,])11lui-.amat0<r 
Bottom, ,,măgarul" din Visul uruei nopti d•e 
va,ră. Am folosit şi un intennezzo di11 Ţii(a
niada, aşa cum şi elisabethanii introduceau, 
în tragediile lor, mici scene comic-e semnate 
de specialişti, ca Dekker şi alţii. E o epocă 
relebră pentru subiectele ei dramatice, epoca 
Mariei Stuiart, rlaJ" şi a lui Falstaff şi a lui 
Don Quijote. Nu puteam să-l privez pe 
Mihai al nostru de un avruntaj cîştigat. Dacă 
vreţi, nu „demitizarea" m-a preocupat, oi 
mai QUTîncl „deprnvincia.lizarna" lui artistic:'i. 

- Tot fogat de Capul. iElemcntelc 
intrate în fondul tra.<.J.iţional (cîntecul 
lui Mihai din foldm. versurile lu,i 
Bolintineanu, personajele din Ţ�ani
ada etc.) vin să participe la marele 
imn închinat Capului. (Acest cap 
imens, oe domină sc9na ca un men· 
hir, sau mai de grabă ca o statuie 
severă clin Insula PaşLelni.) •Este, ele 
asemenea. modul dv. de a shake· 
speariza? 

Părintele ideologiei marxiste a În'Ccteat 
odată �ă delimiteze scriitura dramatică între 
,,a schilleriza" şi „a shakespeariza". Modali
tatea noastră încearcă· să... ,,românizeze". 

Pies,a u7,ează de un număr de simbolu,ri pe 
care spectato1•ul avimt le priveşte şi le inţe• 
lege cu oarecatt-e uşurinţă. Acel obi�t, _ce
pare insolit, oferă regiei spectacolului orice 
ipoteză in jurul „ailtarului dionisiac", de la 
începuturile tragediei. Aceste exp1icaţii sînt 
date şi între pa<rantezele text.•.l!ul dramatic, 
m mica ţiile pentru regie. 

-:- Guru. poate fi lie011etizată tendinţa 
de m.utom-omi.ziare a regiei? Ca o aspi· 
raţie spre estetism ? 

Indicaţiile pentru regie, abuziv de nu
rnaro,ase, sînt menite să-mi liniştească apre· 
hensiu:nile 1a adresa „originalităţii" unor di· 
,rec1Jo11i ele &cenă care fac caz de estetica 
lor „ pr<YpTie". Estebica e un lucru prea serios 
ca să fie lăsată pe m.îinile estetismului fără 
miez. Nu cred în autouolilÎ2la-rea regiei. E o 
profesie, cu caire profesia scriitorului poate 
merge împre1rnă. Mariajul acesta depi�d" 
insă şi el, ca toate celelalte, ele o mulţi.�e
de condiţii, ponderabile sau imponderabile, 
ca să fie perfect. 

- Ce 1oc ocupă actol'\\l.l, ca expo·
.nent al unei străvechi profesiuni, in 
conştiint,a dv. ? Este teatrnl o categorie 
istorică a artei sau, dimpotrivă, sur· 
sele siaJ.e de reg,enerarre îi proiectează 
un viitor &trămcit ? 

Deocamdată mai puţin decît ar putea 
şi aş dori să fie. Am scris pe această temă 
un articol special iÎil revista dv.. intitulat 
,,A fi actor". Cău Laţi în colecţie. Ii ofeream 
acolo, •Î!ll conşti·imt.a IDtJJI, rolul şi locul pir:i�
cipal m teatrul vii��1lui. Un actor multi· 
lateral anb.'ellat, cu uu. înalt spirit de auto· 
control, inreligent şi (lUltivat - şi aşa mai 
departe. Dacă o piesă de teatru e bine 
scrisă, ea are nevoie în mai mare măsură 
de actori buni, ,decît de regizori buni. lnsll, 
aşa cum ziceam, aoerusta e o chestiune des
chisă. Teatrul va supmvieţui tuttl'l'Or mean
clrrelor pe care Ie-a desenat pe teritoriul cul
turii mondiale, în cursul său, dar nu fără 
să se transforme, să se adapte2ie, ca orice 
org,mism viu. Acum faoe parte din „mass
med.ia", şi trebuie să se supună legilor jocu· 
lui - jocml emisie-recepţie al comunicării, 
în climatul .osiho-social actual. Mîine, poate, 
va fi altfel. Ars longa, vita brevi.s ... 

- Ce noi influenţe reciproce credeţi
că presupll!Ilc relaţia teatru-film şi în 
ce direcţie pot evolua ele ? 

Odinioară s-au despărţit pr,acti,c, apoi 
şi teoretic. Filmul este acum o aTtă cu domi
ciliu şi familie proprie. O ştie toată lumea, 
într-o aLît de mall"e măsură, incit avem mai 
rrvulţi ,;,cinefili" şi teoreticieni, <lecit specta· 
tori. Televiziunea a început însă prin a de
,ru ta atît teatrologia, cit şi filmologia. Pre• 
tinde acum un .statut teoretic aparte ; poate 
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că-l merită. Toată •suflarea cricicii de artă 
face speculaţii pe marginea noilor mijloace 
de comunicare, deci nu ma.i Îlnsist. 

Dar, ored ,că teatrul şi filmul vor regăsi 
ceea ce le-<a unit· cîndva şi vor avea pu
terea să treacă peste ceea ce le despm•be, 
cu ajutorul noilor tehnici ale spectacolului. 
Nu mă refer anume la caracterul ,,audio
vizual", •de care SP. cam abuzează. Ci la o 
formă superuoară de a face ca re2mltatul 
efortului comun, artistic ,şi �deologic, al dra
mallllrgu!lu,i şi actorului, . în colaborare cu 
restul eohi:pei de oreaţie, să trea·că rampa 
şi ecra.nul. 

Mai e şi problema publicului. Vai, publi
cu,! ! Dar, de fapt, ,,publicul" nu există. E 
un conglomerat de spectabori, între care nu 
se poate uşor .clisti,nge -lm:ia de mijloc, pen
tru că fiecare spectator este, sau ar trebui 
să fie, o personali trute. In viitoarea, sau 
viirtoarele, arte -ale spectacolului, aceasta v,a 
fi problema primordială : to he or not 
to he... u,n spectator avimt. Ca autor ·dra
matic şi ca scenarist, eşti obligat să ştii 
cum să scr.iâ, dar într-ebarea cea mai chinui
toare rămîne, în egală măsură : pentru ce ? 
şi pentru aine ? Dar cu asta irntrăm iln 
controv81,se1e aotuale a:le criticii de artă, 
îndeobşte cunoscute, · şi ne .îndepăl'tăm de 
subieotul propus. 

- Oum aţi ajuns la filmul Hype
rion? 

Am înooput de la Eminescu şi de la 
măreţia şi mizeria erei . -noastre eminamente 
tehnioo-ştimţifică. Am scris despre aceasta 
u,ndeV1a, şi-mi pare rău că · trebuie să mă 
repet. Filmul cu acest nume DJU este o 
srrnplă „recitire" a „Luceafărului" şi cu 
atît mai puţin o ecraniza-re, ci o ten1a'llivă 
de a-i Î!Ilţelege şi judeca „mitul" în cadQ·ul, 
artît de res'lrlns, al mediului psiho-social la 
care ne reduoe „civilizaţia tubului catodici". 
Recitit la lumma reflectoarelor de pe pla
tomii1e de filmare, :&:ninescu inventează o 
oglindă ce purilică toate imaginille, ca să 
le retransmită aşa în :infinit. E o încercare 
de a ne reconcilia cu „marele necunoscut", 
cu omul care ne aşteaptă undeva, ·în noi
înşme. 

- Există o ident:Îlliatc între c1t1tor,
spectatOll'lll de teatru şi speotatorul 
de einema ? Sau fiecare dintre aceş Lia 
reprezmtă o indiviiduaLitate distiu�? 

Mi se pare că am răspuns, parţial, la 
aceas'tă întreba:re, ceva mai înainte. Se ştie 
prea b:i1ne că exis-tă de o sulă sau de o mie 

de ori mai mulţi s,pectatori de film, decit 
s peobatori de tea tvu. Acum există şi teatru 
b televiziune, ai cărui spectatori reprezin�ă 
o c:irfră de muhe milio·an,e. Statisticile centre
lor speciale d,e 5001daj ne dau săptămfuml cota
a,pelol· în carre se scaldă spectatorul nostru. 
Nu există, după părerea mea, categorii 
disti4lcte în rîndul telespootatorilor, mai mult 
deaît în :restul publicului spectacolelor rle 
teatru şi de film. Teatrul este mai prelen
ţios, şi n-am reuşit să-l faoom „popular" 
decît ou numele ; iar f.i1mul trebuie să 
lnpte cu vu,lgari1Jabea, oa să nu decadă din 
scopul său artistic real. lin schimb, citito
rul este in1lr-adevăr o personalitate în zilele 
noastre, cîn<l se citeşte tot mai puţin. A� 
zice că azi toţi cittitorii sÎ!llt telespectatori, 
dar numai unii telespectatori sînt citirtori. 

- lncobro se îndr-eaptă arta con
temporaJn.ă ? Există o diforen\ă sem· 
nificativă între formele de evoluţie 
ale diverselor al'te ? 

Dacă vă referiţi la artele spectacolului, 
cred că apare tot mai limpede o . anumită 
tendirnţă de apropiere între ele, la început 
una de natură tehnică, apoi de expresie şi, 
în sfîrşit, de cncepţie. Evolu-ţia lor scpa
na-tă continuă, în virtutea unei inerţii, la 
care a cornt.rihuit şi dogmatismul criticii, 
apoi snobismul ei co:ntestatar. Pentru că, la 
un moment dat, anticonvenţi,a „eliberatoare" 
se coace şi devine, la i-îndul ei, convenţie, 
uneori mai trainică şi mai absurdă deoît 
aceea pe care la vremea sa a răsturnat-o. 
Tratatele de ]Storia spectacolului oferă nu
meroase argumen!Je pentru o eventuală „în-· 
toarcere la sm·se",. pent1:u sinorntism şi sin
teză. Tot astfel, noile mijloace de comuni
care (iuclusiv comunicarea prin satelit) pun 
noi întrebări celor ce se preocupă de vafo" 
rile universale ale artei. Problemele viitoru
lui sînt însă ou mult mai numeroase decît 
sfoturile şi părerile pc •care le putem noi 
emÎlte acum. 

- Dacă aţi 
turii române, 
dea integrnt ? 

scrie o istorie a litera
în ce crupiLol v-aţi ve• 

(v. George Ci't.linescu). 

Nu pot şi nu do1·esc să scriu o istorie 
a literaturii roonâne, sporind nurnă:ruI celor 
ce ar dori şi aQ· putea s·o facă ma.i bine 
decit mine. faed că - dacă acea-st.a l-ar 
interesa pe vi·e1mul dintre ei -, ar Ei g,reu 
să mă decid pentru un singur capitol. sau 
pentru o singură parte a unui capitol Hnumr. 
Detest ide

i

le fixe, iar în literatură şi art� 
mă feresc de homo unius Jibri, fie aoela c�ti
tor, spectator, sau diriginbe cultural. 
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Teatrul politic 
contemporan 

ln cadrul „Primăve1ii culturale bucureştene", TEATRUL a fost 
cinstit printr-o manifestare de o deosebită seriozitate şi amploare : 
organizarea unui simpo;:;ion pe· tema teatrului politic ...:.._ temă de cea 
mai stringentă actualitate. 

Lucrările au fost conduse de prof. AJ\tIZA. SACEANU, preşedintele 
Cumitetului mrmicipal de cultură şi educaţie socialistă - Bw;ureşti. 
1n scurta sa alocuţiune introductivă, el a suhliniat relaţia strînsă între 
artă, cultură şi educaţie, propunînd dezbaterii cîteva idei-ialon : crista
lizarea conceptului de teatru politic ; raţiunea finală o. artei - înţe
lesul omenesc ; originalitatea artei teatrale româneşti şi înscrierea ei 
în contextul european ; eticizarea practicii artistice. Dîncl cuvîntul par
ticipan(.ilor, prof. Amza Săceanii a subliniat încă o dată condi(.iile create 
de revoluţia socialistă, ca teatrul să devină un instrument d� transfor
mare a conştiinţelor ; precum şi, firesc, sarcinile. ideologic-a·rtistice ce 
decurg de aici. 

Piiblicăm în paginile revistei noastre wvîntul dramaturgului 
1-IOTTIA LOVINESCU, directorul Teatrului .,/'.,-ottara"; al artistu.lui 
poporului R,WU lJELlGAN, preşedintele I.T.T. si directornl Teatrnlui 
Naţional; şi al criticului VALENTIN SIL_VESTH(;. Intervenţiilor lor, 
înregistrate pe bandă de magnetofon, le-an fo.�.t pnstrale, ca atarr, 
caracterul oral şi spontaneitatea; chiar dacă, din nceast.ă pricină, ele 
apar mai puţin elaborate teoret"ic, reprc;:;intă o mărturie vie, _proaspătă, 
fierbinte, a interesului creatorilor pentr1.1 învigorarea, împrospătarea şi 
clarificarea cerinţelor wrni gen alît de im peri os cerul de practica 
teatrului nostru: 

.. H-ORIA 
--:LQV'INE:SCU 

A vorbi despre teatrul politic în Ir-o cul
tură socialistă poate si:i pară o tm,1nlogic; 
nu e nevoie să aduc citate din clasi,·ii mar
xismului, sau să amintesc locul irnporlant 
ocupat în Programul partidului de capi Lolu] 
consacrat rolului literaturii şi artei lu socie
tatea noastră, pentru că fiecare din noi în
cercăm, cu. puterile şi priceper_ea noa t ·ii, 
să contribuim tocmai la constru11'-ca accsLui 
teatru, care, prin angajarea lui pc pozi\.ii 
ideolog�ce foarte ferme, urmărind o Iinali
mLe clru·ă, este, prin excelenţă, un teatru 
politic. 

Pe ,de altă parte, p1m structura lui, prin 
subs1Janţă, şi prin folul de organizare, fiind 

'· o artă colectivă, adresîndu-se, mai mult de
. cît: celelalte arte, colectivităţii - unei co
leotivită[i oare nu ·partioipă în mod pasiv, 
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individual, la actul �peotaeolului, ci este 
unul cHn făuritorii lui -, cea mai mare 
[!reşcală ar fi s/i se creadă că teatrul se rca
liLcază 11umai prin text, regizori, interpreţi, 
adică pri,i oamenii de pe scenă ; pe cînd, 
în realitate, el nu-şi cap�tă semnificatia de
cit în măsura participării publicului. Prin 
aceasta, el este, în mod necesar, o artă a 
cetăţii, o artă, prin excelenţă, politică. 

S-ar putea pune întrebarea : ce fel de
teatru ar putea să fie soootit nepolitic? De 
la Perşii lui Eschyl şi pîuă la piesele lu-i 
Brccht, teatrul acesta militant, angajat, plc
dind cu fervoare pentru o idee, nu dispare, 
în cursul mileniilo1·. Dar nu numai referin
du-ne la aceste piese eu caracter foarte de
da.ra1 pO'li-tic ; ci, de asemenea, incepînd tot 
de la b.,a,giicii greci, de la Sofocle, şi merg-înd, 
oricît a,r păroo de paradoxal, pînă la Beckett, 
s-ar putea pune întrebarea : care este tea
trul care să nu aibă implicaţii politice ? 

Autorul trr1ieşte in actualitate, actorii de 
asemenea, şi orice aşa-zisă evadare clin pre
zent este o mistificare sau o automistificare. 

Totuşi, noţiunea de teatru politic începe 
să se configureze. să ia nişte contururi mai 
preoise în s·ecolul XX, devenind un fel de 
noţiune de-sine-stătătoare. Cee.1 ce caracteri
zează acest teatru politic, în aooepţiunea 
modernă a cuvîntului. este caracterul lui
protestatar, deseori re,,ol11ţionar, ttpelul pe 
oare-I face la luci-d.itatea specta,torului, o 
ideologie (foai,�e deschis declarată uneori, 
maj confuză, alteori. totuşi, o ideologie care-i 
stă la bază) ; cauzele care l-11u determinat, 
după credinţa mea, sînt tocmai even,jmentele 
atît ,-IP, dramatice aie ace.5tui secol. Cred că 
primul război .mondial e,te cel care a de
terminat, in rnnsul modern al cuvîntului, 
apariţia teat.r1.1lui poli�ic. Toate convulsiu
nile sociali'?, după această imensă hecatombă, 
în special mişcă-rile revoluţionare, cuLminînd 
eu marea revoluţie, au introdus în aria dra
maturgiei şi a creatorilor de spectacole o
o pTeocup:ire pentrn politi,c, net superioară, 
cantitativ şi calitativ. celei anteri0-0rc. 

N-ar trebui să uităm să nd,'\ugăm la
aceste cauz1J una de natură mai subtilă ; 
este vorba <le rcvolutja tehnico-ştiinţifică, 
care nu numai prin problemele noi pe oare 
Ic pune omului, prin raporturile pe care 
Ic srobileşte întTc om/societate/natură/rea,li
tate, dar şi pr.in mijloacele pe care le folo
seşte, ,a influenţat in mod deosebit dezvol
m1·ea teatrului. ln raport eu TV, radioul, 
cinematograful, teatrul a suferit schimbliri 
formale care i-au modificat aproape integral 
faţa. 

8red că elementul cel mai important oare 
a cleten:ninat apariţia acestui teatru po!Ltic 
c,te conştiinţa istoriei. S-a clamat - şi este 
un adevăr ,.Dumnezeu a dispă1'1lt !" ; 
destinul, în sensul anticilor, clispăruse de
mult, se crease un fel de gol, şi toată 
lumea se întreba cine va înlocui aceste 
puncte de reper ale omului în existenţă ; şi 
ri'tspunsul, chiar dacă nu l-au dat de la înce
put oamenii, s-a impus de la sine, ele foarte 
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multe ol'Î în mod tragic. Această nouă forţă 
era istoria. Iat1i, deci, eă omul este pus, 
penLru prima dată în arest secol, în mod 
conştient, lucid, în faţ.a istJorici, ceea ce-l 
obligă să-şi determine locul şi 1-ostul său în 
istorie. Cred că aici se găseşte caum prinei
pală a importanţei pe oare a cipătiat-o tea
t,rul politic. 

Totuşi, 1I1,Qţiunea rămînc foa:111.e largă, p6a-te 
fi cliver; interpretată ; este bine să încercăm 
5ă ne apropiem de sensul'ile e1 cit mai 
exacte - în măsura în oare se poate şi 
ne pricepem -, şi să ne refel'im mai mul,t 
la ceea ce numim, în mod curent, teatru 
polit.ic, în epoca noastră. 

Aş desprinde oa o manifestare - poate 
cea mai evidentă - a teatrului politic -. 
teatrul ag.itatoric, născut o dată cu marca 
revoluţie, şi care a continuat şi continuă 
să se afirme în zilele noastre, în special în 
Occident, in fel de fel de mişcări oontesta
taire. 

Am vă2lllt însă şi •reuşite admi,rahiie în 
aoest sens, de pildă la TeallI'lll „Taganka" din 
J\foscoV'a şi la alte teatre sovietice ; au fost 
şi la noi încercări în� acest domeniu. Gred 
că, în ciuda rea'J.izărilor cu totul remarcabile, 
nu numai sub aspectul gîndirii, al substan
ţei lor, ci şi sub aspectul aTti.stic, -teatrul agi
tatori.ic, în ţările socialiste, all'e totuşi tendinţ.i 
să se încline spre trecut, să reconsidere tre· 
cu tul ; în marea maj or1ta:te a ca:zrurilor, tema 
princ,ipală a noestui teatru este revolµţia, şi 
perioada imediat următoare ; şi mai puţin 
actuali,tatea stringen�ă. 

Dirnpotriv'i, într-o serie întreagă de miş
cări teatrale din Occident teatrul agitatoric 
are un caracter foarte actual ; şi, mai ales 
- lucru foarte semnificativ - în trupele
de amo.tori, în teatrul studenţesc. Europa
şi Amcri.ca au fost pline, la un moment dat,
de foi dr. fel de trupe de amatori, itine
rante, făcînd un teatru agitnt.orie extrem de 
Yiolen t, deseori fără scopuri precise, cu
prinzînd foarte multe. confuzii, dar în cele 
mai multe cazuri cu intenţia sinceră de 11
riisr,iunde unor probleme ale prezentului. N-,aş 
enumera decît două dintre ele : problema
1,asială, în Sootcle Unite, şi problema răz
boiu-lui din Vietnam, în întreaga lume.
Dacă în ţările socialiste există 11endinţa ca 
teatrul agitatoric să-şi îndrepte privirea pu
ţin cam mult spre trecut, adică tocmai a-
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supra perioadelor de mari convulsii, de mari 
frămintări revoluţionare, pe de altă parte, 
teatrul agitatoric de al doilea tip, de care 
,·orbeam mai înainte, riscă să se oprească 
la prezentul imediAt ; şi eum istoria se des
făşoară cu o vit<'z,1 vertiginoasă, o scrie de 
lue-ruri pot să fie Foarte efioace .penLm mo
ment, dar să-şi piardă rezistenţa în timp. 

1n sf1rşit, pentru a ne apropia şi mai 
mult de ceea ce în1.cleg eu prin teatrul poli
tic propriu-zis - nsumi!ndu-mi riscul sfi gr<'· 
�esc -, ci a plecat ele la Piscator. primul 
cnrfl a fonmulat i<leca ele teatru politic şi n 
susţinut-o în scrieri, numimclu,l pe nume. El 
a pom.it de la intenţia ambiţioasă de a m
pri1td11 problcmde fundamentale ale socie
tăţii şi ale om.ului, tocmai în raport cu 
istoria. 

Prima dificultate - şi lucrul nu e deloc 
lipsit de i11 teres - pe care au întîlni-t-o 
aeeşti animatori ai teal;rnlui po1iti,c a fost 
cea a formelor. a expresiei pe care trebuin 
el să şi-o găsească. Cu buna intentie de a 
rupe cu ifozia de pc scenă, ,ou teatrul care 
propunea &peclatoruh,i ca, odn,Lă ou haina pe 
care şi-o lăsa la garderobă, să lase şi conşti
intia propriei sale existenţe, pentru a se a
ban<lona i1uziei pe care trebuie să i-o den 
spectacolul. teatrul naturalist (at:ît rle rleseori 
greşit înţeles, indiferent de limitele ]ni), îşi 
propunea să .adu-că speotatorullui a5pecte cu 
care s/i oomnnice. odevărnri, bu,căţi de viaţii, 
h1cruri şi oameni în care să se recunoască. 
Totuşi, nici cadrele acestui t.ealrn natnra,)isl 
1111 puteau să suporte problematica ,at'it dr 
vastă, uriaşă, pe car-e o presupunea teatrul 
politic. Am găs.it nişte rînduri pe care nş 
vrea să yj le citesc, din oal'tca lui Pisoo lor, 
,,Teatrul politic", în ,oare se plîngea, pe vre
mea cînd conducea „TeatruJ proletar", de nh
scnţ,a unr.i (lramaturgii. El spunea că „nici 
cei care, ,prin concepţiile lor. forirte precis 
conturate, erau mai apro:tpe de noi, nu erau 
in stare să se con f.orme idealu lni pe caro 
ni-l f,icenm asupra t.ea·tru·lui ; ne dădeau me
reu şi mereu numai piese în înţelesul vechi 
al cuvîntului, imagini fragment.are, extrase 
rlintr-o vizhme a!.upro lumii, dar nfoinrlnt:1 
între.,."'ul, arborele complet. de la rădăcini 
p'ină la vîrful ramurilor, niciodată o arluali
tate •• �rză,ooru-e, care te a!;altează la fiecare 
rraza . 

Revenind asupra acesLui lucru cîţiva ani, 
mai tirziu, prin 1930, tot el spunea : ,1<'lcestui 
teatru politic (deci, carenţa dramaturgiei a
decvate continua să se simtă) ii lipsesc multe 

lucrur-i ; în primul rînd, un repertoriu, în 
care fiecare piesă ar trebui să nihă rigoare/I 
şi precizia ideologică şi totodată s-o alieze cu 
şansa de succes. �Articolul de fond� nu a
junge ; teatrnl trelrnie sâ fie tea.tral, pentru 
ca să devină eficace. Autorii trebuie să în
veţe să scrie ; trebuie să înţeleagă dramatur
g-ia fenomenelor celor mai �imple şi mai mari 
ale vie\ii. Teatrul pretinde efecte apropiate 
de natură, fără rafinamente şi fără căutări 
psihologice ; este, de altfel, una din trăsatu
rile teatru lui politic, evitarea cădei,ii în subti
litate psihologică, în dramă intimă, şi, dim
potrivă, punere.a în valoare şi în evidenţă, 
rlescl,is, cu francheţ.e, a temei pe care vrea 
s-o dezvolte. Eu cred - spunea el mai de
parte - că teatrul ar trebui să distribuie
autorilor subiecte alese de el, şi scrise pentru 
Lealrnl respectiv ; iar autorii să le dea fonnn 
dramatică in ,colaborare strictă cu teatrul.
care nu mai poate accepta piesele aşa-zis fi
nisate.

E o idee care n-a fost părăshă ; ci, într-un 
mod, prob-0bil, mai ştiinţific, şi după o e"--pe
rientă cîştig,at:'I, a fost pusă în aplicare şi de 
Berliner Ensemble, şi de alte teatre. Un fe. 
nome.n Cdrc, pînă acum, după cite ştiu cu, 
la noi nu s-a petrecut - şi, de aoeea, în con
tinuare, am să mă refer în special la situaţia 
l.eatrului nostru, din acest -punct de vedere

Ca să vedeţi că lucrurile nu sînt aşa de
simplu de realizat, am scos cîteva titluri d.in
spoctacolele prezen late de Piscator, Ja Pisca-
1,or-Biihne, între 1927-192!) : Drapelele de
P�1quP.t, RaspLLtin. ·i'. de Alexei Tolstoi, Sweilt,
Neguţătorul din �erlin de Mehring - toate,
pie,e oare se 'în-;criau destul de bine
în concepţia de specl.1col pe care o av·ea Pis
cator. Ecoul lor n fost foarte mare, sigur că
au fost şi contestate, burghezia a „sărit în
aer" ; d.ar, după 1939, deci apropiindu-ne de 
timpurjle noastre, în Statele Unite, unde sr
exilase, şi apoi în Germania Occident.1HL
unde s-a reîntors dupr, război, a jucat cam ur
m:\toarele titluri : Sfîn.ta Toana de Berna·rd
Slmw, Ifogele Lear, Ră:;boi şi pace, Nathan 
înţeleptul, Faust, Burglwzul gentilom, Re
quiem pentru o călttgă.riţă �.a. - ceea ce 
înseamnă că ,această nevoie de texte adaptate 
tealrului politic, aşa cum îl vedea Pi9Cator, 
continua să se man.ifeste : repertoriul ales in 
anii di.n um1ă reprezenta oarecum un fel ele 
abandon de oonoeptie, deşi omul şi-a păstrn1 
pînă la surşit credinţ,cle lui ideologice şi 
estetice.

Pentru a revcm la ţările socialiste, r:1r,ă în

doială că pir.,ele politice scrise aici au 1111 

caracter mult mai limpede. exprimă nişte po
ziţii mult mai olare docil în Occid�nt.
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1n schimb, ris,cul, în. ţările noastre, este să 
se ajungă la. un anu mirt conformism, oare 
reduce tocmai caracterul aotiv şi combativ 
al teatrului. O explicaţie ar exista : nu es1lo 
vorba de neputinţa autorilor, a realizatorilor 
de teatru, nu este vorba de nişte intenţii gre
şite - cel puţin în ultima vreme - ale celor 
care dirijează, în linii mm'.Î, viaţa teatrală şi 
arllÎstică ; explioatia acestui caracter mai pu
ţii). viu, mai p11ţin activ - mai puţin în
drăzneţ, dacă vreti, în sensul bun al cuvîn
tului - se găseşte în procesele care au avut 
loc în s ·ocietăţile noastre. Sigur că dispa�·iţia 
antagonismelor de clasă, construcţia planifi
cată a_ societăţii au fă,cut <ea o serie de con
flicte, foarte acute acum în Occident, să-şi 
piardă din acuitatea lor, la noi. Totuşi, con
formismul de care vorbeam, sau înregistra
rea oarecum pa�ivă· a acestor realizări şi 
transformări, reprezintă o primejdie, şi de 
aceea eu cred c� ar fi bine dacă cr•onica 
noastră dramatică ar repune în discuţie anu
miţi termeni care, prin uzură, au început să 
se demonetizeze. 

Ar trebui, ele pildă, să reflectăm puţin 
mai_ mult atunci cînd. vorbim despre obli
gaţia ca teatrul nostl'U să f.ie un tealtru 
profu.n ·! el_ic. Rămîne de văzut dacă nu oon
funcl,1m deseori eticul ,cu moralizatorul, cu 
predica rnornlizatoare. Ar trebui văzut exact 
în ce măsur5 ·-ticul se întrepătrunde cu este-
,;�,,l, ln aşa fel încît să dev-ină valoare este
tictt. 
_. In sfîi:şit, termenul care mă supără cel mai 

mult, în jurul căruia se creează cele mai 
multe confuzii, este acela de actualitate. Se 
spune că piesa cutare este actuală, piesa cu
tare este inactuală, nu este destul de anco
rată în reafaate. Insă, ţinînd seama de des
făşurarea vertiginoasă a istoriei, dar şi de 
ritmul de creştere c,u totul uluitor al 1sociatăţij 
noastre, cee::i ce. este actual, şi e foarte mte
resant astăzi, se po-ate· perima foarte <repede ; 
aş putea să dau drept exemplu· o sumă în
treagă de teme care, la ora respectivă, au 
fnst salutate pentru actualitatea lor, şi care, 
el, iar dacă aveau valoare, au ieşit din cir
cui I 111 teatral, nu mai interesează publicul, 
•i mai ales publicul tînăr - pentru simplul
u1-al ;v c:i o serie întreagă din aceste probleme
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au fost de mult rezolvate şi dep.ăşite şi; ne 
găsim mereu în fa\.a altora. 

Bineînţele, că este un act politic atunci 
cînd se păsllrează în circuit anumite piese de 
valoare - mă refer de pildă la o piesă ca 
Puterea şi Adevărul de Titus Popovici, care 
rămîne o piesă de actua,li�ate, în sensul bun 
al cuvîntului, deşi privirea autorului se în
dreaptă în special asupra unor evenimente 
şi fenomene revolute, pe care le ştim foarte 
bine cu toţii, din documentele de partid, din 
presă, din experienţa noastră personală. 
Ai,ci găsesc însă .că e carenţa tea
trului. nostru ,politic. Atenţia autorilor şi 
creatorilor de teatm (pentru că şi eu sînt 
de părere că acest teatrn politic nu se poa,te 
face decît in strînsă colaborare între autorii 
specbacolului şi autorul dramatic) ar trebui 
să se îndrepte asupra contra.dicţiilor societăţii

noastre. Iată tema majoră pe care o putem 
găsi astăzi. Contradicţiile în sociebatea no.as
tră sînt crecunoscute, nu le ascunde nimeni, 
a vorbit despre ele secretarul genwal al par
tidului ; efertul cel mai meritoriu ar fi nu 
de ,a scoate in evidenţă aceste contradicţii, 
ci de a le preîntîmpina, astfel încît ele, cu 
timpul, să nu rişte să devină antJagonice. 1n 
momentul cînd acest efort de concentrare se 
va înd<repba într-adevăr asupra unor teme 
esenţi,a:l.e, ,oare ne ang,ajează pe toţi, nu 
vom mai fi tentaţi să calificăm drept teatru 
politic orice piese, deseori piesuliţe, pentru 
simplul fapt că au drept eriou un preşedinte de 
gospodărie sau un dfrector de minister,' şi care 
pun probleme de etică mlilruntă. Cînd vom 
ince·ba să mai nulrr1jm teatru politic acest gen 
de teatru, ne vom găsi realmente în faţa 
unui ,teatru care să intereseze masiv, să an
gajeze dil'ect, dureros cîtcodată, cofoctivitatea 
în întregimea ei. Numai aşa, scriitorul şi ar
·tistul pot deveni cu adevărat martori ai tim
pului Ier, şi nu fotogJJafi ai acestuia. Pentru
aceasta se cere însă un lucru esenţial (ta
lentul - să presupunem că există) : cinste.

După cîte �tiu, primul lucru care se cere
unui marbor, atunci oînd este adus în faţa 
instanţei, este să jure că va spune adevărul

şi numai ade'i'ărul. Iată o obligaţie care ne
revine ,tuturor celor ce rîvnim să devenim
martorii timpului nostru.
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RADtJ" BELlGA� 

Ascultîndu-i pe colegii· mei, mi-<am dat 
seama îni:ă o dată ce .dilicil devine, în epoca 
noastră, '·să dai ,definiţii ; noţiunea de tea
tru politic, aşa cum a reieşit din vorbirile 
anterioare, e,_ cum spune Barbu, ,,un cîntec 
încăpător.!'', are .un llVantai. foarte mare ; 
o să 'încerc· s-o· delimitez. 

Societatea c001temporană este .stăpînită, ur
mărită, d,inamizată de întrebări şi de impe
rative politice. Lucrul . acesta este evident; 
parcă .. nfoioaatii. mâi . ·muli că în zilele 
noastre, nu au rezonanţă mai puternică ce
lebrele cuvinte ale fo,i Napoleon : ,,Destinul 
e politica". 

Aşa stînd lucrnrile, e limpede de oe tea
trul a devenit, din ce în ce mai mult, tea

tru politic. 
Eu înţeleg prin teatru politic ,acel spec

tacol în care se înfăţişează în mod direct 
raporturile om/societate, în lumina unei anu
mite direcţii politice. Protestul concl'et împo
triva injustiţiei şi pl'oiectul de a re1,oluţiona
aşezări· sociale •sînt cei doi poli, după mine, 
ai teatrului politic. Un teatru care se răz
boieşte; deopotrivă, cu iluzia şi cu utopia. 
Un teatru., care pune combustibil în loco
motivele istoriei; Axe perfectă dreptate Pisca
tor Cţnd: susţine că erta adevă:oo.-tă nu con-

sideră politica o preocupare minoră şi peri
fcTică a destinului wnani,tăţii, . ci unul din 
oîmpurilc cele mai interesante ale ounoaş
te1-ii, o coordonată a timpului nostru, oglindă 
a înfruntărilor dintre clase, o explicaţie a 
istoriei curente. Noi ştim de mult, de 30 de 
ani, că arrta reprezintă implicit un act de 
opţiune înt11e diferite poziţii ideologice, că 
un ,artist trebuie să-şi asume răspunderea în 
faţa contemporaneităţii, că o operă, din ,care 
m1 se poate desprinde un punct de vederre 
distinct cu privfre la epocă este, în cele din 
urmă, o absenţă, o tăcere. 

Adversarii teat11ului politic şi-iau susţinut 
punctul de vedere alirmînd că l'ln asemenea 
lcalru-instrument în slujba mişcării revolu
ţionare subordonează arta uno1· ţeluri poli
tice ; revelaţiile produse de această formă de 
spectacol, susţin ei, nu iau în seamă faptul 
că omul nu e preocupat doar de problemele 
cetăţii, că scena are în primul rînd menirea 
să ne dezvăluie omul în integralitatea lui. 
Nimic, spun ei, nu poate fi mai grav pentru 
soarta unui mijloc de cunoaştere şi de comu
nicare cum e teatrul, decît o perspectivă uni
dimensională. Inamicii teatrului politic con
sideră că o piesă de tipul Aşteptîndu-l pe
Goclot oonsti.tuie o dezvăluire a oon<liţiei
noastre sociale şi politice de o profunzime pe 
care nu o va atinge niciodată o dMmă care 
se inte1·esează ex;olusiv de formele în care se 
c]jsp un relaţiile în ,cadrul unei orînduiri so
ciale şi de consecinţele lor, în lumina dorin
ţei fondamentale de justiţie, de adevăr, de 
bine, a umanităţii. Există, spun ei, bine
înţeles, un elemen<t social şi politic în orioo 
mare scriere· - şi în Oedip, şi în Hamlet, şi 
în ,Alcadele din Zalameea ; dar ea nu e decît 
o perspectivă în cuprinsul unei . simfonii de 
perspecli1,e. Pe scurt, vina cea mai mare a
artei politice, susţin detractorii ei; este , că· 
să1·ăceşle în mod abuziv viaţa.

Par.tizanii teatrului ,politic au dovedit ne
temeinicia acestor argumente, printr-un şir 
glorios de opere. Sînt oi,erele în care ,arta nu 
este o unealtă aservită unor obiective car,e o 
ins trăinează de însăşi esenţa ei, sînt operele 
în oare unghiul de deschidere al inteligenţei 
şi ial inimii este amplu şi cuprinzător. Sîn,t 
operele care oglindesc cu fidelitate timpul 
cînd destinele lumii sînt mai mult ca ori
cind solidare cu întrebările, cu soma.ţiile, cu 
acţiunile în favoarea păcii şi a schimbărilor 
decisive în cadrul relaţiilor sociale ; timpul 
oînd cea dintîi dintre problemele-cheie pe
ordinea 1de zi a omenirii este de natură · po
lilică. 

Apărătorii teatrului pfllitic au citat -în spri
jinul opiniilor lor piesele lui Gorki, Brecht, 
Diirrenmatt, Miller, Hochhuth, Frisch ş.a. 

Nu am de gînd să continui, · în limitele 
acestei sumare intervenjii, o. dispută pe care 
viaj;a a rezolvat-o. N-are rost să amintesc că 
astăzi, pe toate scenele lumii, se· profesează 
teatrnl politic, iar publicul şi-a dăruit „ ade
ziunea spectacolelor eare iau în seamă şi 
dezbat temele imediate ale existenţei. Nu. are 
sens să stărui .asupra faptului .eă .publicul 
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este deplin clari/icat, crt epoca noastră înglo
bec1ză caracteri.�ticul şi individualul, în sfera 
unor probleme generale, afectlnd nu o per
so:rnă sau alta, ci lnsăşi familia planetei, co
munitatea ei de inleresc. Aş vrea să preci
zez că inseşi raporturile dinlre scenă şi sal,1 
s-au modificat în favoarea teatrului politic,
prc�izindu-i şi CQnsolidindu-i o vocatic pc
care, mai bine decît to\i, au cunoscut-o tra
gicii anticl,it{qii, ei, care nu operau discrimi
narea dintre tealru şi politică ; pentru SJ)CC· 
Latorul de pe timpul lui Sofocle, o ascmcnc,1 
alăturare de cuvinte era o dicholomie. Cu
noaşteţi vreo scriere ilustr,, n lui Eschyl, So
foelc sau Euripi<le, cnre s,1 1111 aibă în cen
trul ci confruntnrea omului cu el însuşi, sub
,em,rnl legilor cctfi\.ii ? 

Cine face un tur de 01•iz<Jnt asupra noilor 
tendin\e artistice constată inelată că substra
tul lor cel mai adiuc este an trenarea conşLi
inţclor într-un proces rle reflecţie, întemeiat 
nu pe o contemplare pasivă. ci pc un act de 
participare ; ci, nici u11 spectacol realmente 
modern nu-şi propune sii elibereze publicul 
de sub pov,ara întreb:11·ilor �i indatoririlo„ 
istoriei contemporane ; dimpotrivă, el le dez
văluie în toal{1 acu·itatca şi 11rgen\a lor, cle
terminîn<l o cristali:are a atitudinilor şi o 
stimulr11·e a faµtclur µri11 carr· om11l se 
legitir,wa::ă şi se defineşte ca 0111. 

lnainle, teatrul ,e juca Je p:,rcă n-ar fi 
existat spectatori î11 ,,al,\ ; iar specLacolul 
er.:t un univers fereeul io el insuşi, şi ln 
,:a11e sn l:t :1...;ista, cu sc11 Li1ncu tul că ceea ce 
se 'petrece pe sccn,1 este o chestiune pri
vinrl pc oricine alLcine,·n dcC'il pe cei re
uniii în llC!'a seară. Acum, in piesele dis
puse în formele cele mai tra<liţionalc (cum 
ar fi cele �emnatc c.lc Sartre sau Camus) ; 
in) operele care aagajeaz{t publicul în clesfii
şurarea intrigii, priu diferite mijloace me
nite s,,-i arate că trebuie sii se distanţeze 
,le subiectul propriu-zis. de jocul actori
lor ş.a.m.d., şi sii varl,1, dincolo de piesă şi 
<le rcprezenta\.ic, o fnlrnlă a sitiji:q,iei lui în 
lume (mă refer, Li11ein\ele,;, la scrierile lui 
Brecht) ; în specl,nculc care incenrc{1 să im
plice stth, şi scena intr-o -;udură org,anic:1, 
desfiinţind sau micşorîncl scp:ira\ia între ac
tor şi spectator (Lendin\.ă pc care o mbli
niază. într-un stil extremist, happenning-ul) 
- pretutindeni vedem 61 triumfă aceeaşi 
direcţie. Arta a dc:.,enit î11 moci declarat un
miiloc de a recwwaşt<', de a accepta sau
de ·a refuza realitalea un drum prin
care scriitor, regizor. interpret, public, tră
iesc, înţeleg şi-şi us11m{1 indatol'irilc faţii dl,
-istoria Curentă. Fictiunea. şi cn atare tea
trul. silit de fapt o rlispt1tă deschisă, făţişă,
uneori chiar agresivă, contra il11ziilor, con
tra imposturii, " �ale de a ne îndrepln
spre real, spre adevăr şi de a lua parte
activă ln triumf ul lor. Nici vorbă că preci
zarea mea este un loc comun ; clacă mi-am 
îngăduit s-o reamintesc este pentru că se 
trece poate cam uşor peste locurile comune. 
Mi se -pare de prisos şă mai· spun că dru: 
,mit cel mai 1curt şi în ,welaşi timp cel 
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mai pasionant între irlr,Je şi realitate îl prl
leiuieşte astă:i teatrul po'litic. 

Dacă cineva se îndoieşte că publicul ur
mează teatrul politic, am să amintesc suc
cesele unor spectacole Cil Domnu! Bieder
nwnn şi incendialorii, L:n flu.ture pe lampă, 
[a:;ul Uppenheimer, Vicarul şi mai ale3 
Danton. Iar despre dificultăţile, reuşitele, 
neliniştile, valurile de prudenţă stîrnite une-
0t·i ele teatrul politic, ,·or vorbi f,,ri\ îndo
ială, cu 111ai n1u ltc Hrg-p 111cn te, ..;crii turii, re
gizorii, şi, 111ai ales, criticij. 

VALENTIN 

SILVESTRU 

Conceptul care a fost propus discuţiei 
e important şi actual. Noţiunea de teatru 
politic este foarte veche ; cea mai depărtată 
ştire pe care o avem, in această privinţă, da
tează din anul 4.94 i.e.n. ; este ,·oroo de 
piesa Luarea Miletului, scrisă de autorul grP.<: 
Frinicos, piesă reprezentată in !aţa întregii 
Atene. Şi mai t'irziu această noţiune 
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li stAruît, chiar ş1 m epoci care păreau a 
practica doar forme facile .şi frivole de tea
tru, sau în care s-au insllaurat cu precădere 
teatrul de curte şi teatrul de salon. 

ln ce ,priveşte cuhura noastră teatrală, 
ar fi de remarcat că cea dintîi piesă româ
nească, descoperit1'i, oa atare, pînă acum, nu
mită Occisio Gregarii (Uciderea lui Grigore 
Ghica Vodă), scrisă probabil �i jucată de 
studenţi din Tran&ilvania, la a,proximativ 
doi ani după ce s_-,a petrecut tragicul eve-
11imenl care a făcut multă vîlvă pe atunci 
- uciderea lui Grigore Ghica -, a fost, şi
poate fi consultată şi astăzi, ca o piesă
profund politică. Se referea la un evcnimen t 
politic şi căuta să-l comenteze într-un mod
cit se poate de politizat - cum am spune 
astăzi. Primii autori, primii actori _şi
primii regizori, n-au fost cîtuşi de puţm 
�trăini, ,la noi, de acest ooncept - se ştie, 
de pildă, că inainte de a exista dramatur
gie, maroi animstori, marii cărturari, minţile 
cele mai luminate ale ţăTii noastre, vrîn<l 
să dea un ajutor substanţial, prin teatru, 
regenerării naţionale, -au folosit piese stră
ine, int.r-o accepţie - cum am spune noi 
astăzi - actualizată ; jucînd Mahomed sau 
Fanatismul d-e Voltaire, ei au interpretat 
personajele, tendinţele autorului, în aşa fel 
incit spectacol,ul a însemnat un str-igăt către 
naţiune, în sensul idealurilor pe care le 
promova pe atunci partida naţională. Re
p1•eze11taţiile s-au transformat în adevărate 
meetingur.i, în a� foi incit cenzura st.răină 
a fost nevoită să intervină, înţelegînd foarte 
bine că este vorbll, de o interpretare profund 
politică a unui text altminteri clasic, pe 
care astăzi îl recitim cu o oareca,re răceală. 

Unul din cei clintii dr:unaburgi, Iordache 
GoJescu, ne-a lăsat o foarte frumoasă cule
gere de p.amflete politice reunite sub titlul 
„Starea ţării rumâneşti în timpul lui Ioan 
Caragca Vodă", piese pitoreşti oare se citesc 
cu plăcere astăzi, personajele şi întîm
plările fiind denumite obraze şi arătări ; 
acestea reprezintă cele dintîi pamflete dra
matioo din istoria culturii noastre. 

Cînd am apreciat, alături de foarte pu
ţini alţi colegi dl;l-,a,i mei, pamfletul drama
tic al tovarăşului Paul Everac, Un fluture 
pe lampă, considerînd în chipul cel mai 
pozitiv cu pu·llinţă această formulă, autorul 
a avut o amabilă dezi,cere, într-o revistă 
provincială, considerînd că astfel s-ar aduce 
oarece &cădere meritelor piesei sale. Eu aş 
vrea tocmai să leg pamfletul său de astăzi 
- care, încă o dată, constituie pentru mine . 
o scriere valoroasă şi a dat naştere unui 
spectacol important ·la Teatrul Naţional din 
Bucureşti şi altuia, la Teatrul National din
Timişoara - de înccputu1·ile noastre, şi să-l
aşez �ub ,a<rcul deschis de Iordache Go
lescu ; dacă, bineînţeles, dramaturgul de as
tăzi va fi de acord, fiindcă nu poţi să în
scrii cu si,la pe nimeni, în indife1·ent ce
l14'i: de culturii ai dori - s-o faci. 

Un cr1llc, strămoş a1 meu, foarte cunoscut 
lu vremea sa, azi uitat (se pare că acesta 
este, în general, destinul arjticilor), NicoLue 
Apolloni, a soris, în 1836, un articol, din care 
reieşea d teatrul este o idee publică şi că 
aşezămîntul teatral este cd mai important 
a�ezămint cu,ltural dintr-un stat, întrucît im
plică politica în oei mai înalt grad. Nu mai 
vorbesc de episoade mai apropiate, cînd acest 
concept a intere.;at multe cugete ; şi de epoca 
noastră, în care substanţa teatrului române,;c 
contemporan, în toate manifestările sale, este 
o substanţă politică, indiferent de felul cum
încadrăm o piesă sau un spectacol.

Aşa stînd lucrurile, se pune întrebarea clad 
nu cumva tot teatrul este politic şi dacă nu 
cumva folosim această alăturare de noţiuni 
pleonastic. Aici, aş vrea să fac o disociere, 
despărţindu-mă întrucitva de unele din 
cele spuse de precur.sorii mei la cu
vînt. Noi av·em -astăzi o Literatură dramati
că foarte bogată şi o zestre teatrală de ase
meni foarte bogiată, constituind o mîndrie a 
literelor şi artelor româneşti. Totuşi, acest 
peisaj nu este otova, nu pc>ate fi oonsiderat 
tot timpul l:i gr1lmaclă. Se şi spune adesea : 
,1cei 30 de ani de dramaturgie", oei „30 de 
ani <le teatru", - şi, încet-încet, încep să se 
şteargă liniile care diferenţiază, ierarhizează 
şi compartimenteaztt. Miş�area teatrală n-a 
fost uniformă şi perfect continuă. Introduce
rea cite unui concept în ana,Iiza mişcării e 
ca acel grăunte care crÎJStalizează soluţia. Ei 
ne dă posibilitatea a face catalogări şi clasi
fic'ir.i, a oferi criterii studiului orgianizat, co
piilor din şcoli şi tinerilor din universităţi. 
Cu concepte oare Ol'donează faptele &e redac
tează istoria teatrului românesc.

Or, conceptul de teatru politic trebuie ş1 
el definLt, arătîndu-se că exprimă una din 
direcţiile dezvoltării literaturii dramatice şi 
teatrului. Nu orice e,te teatru politic. Avînd 
posibilitatea să călătore,;c mult prin ţară, 
am ocazia să mă întîlnesc din cînd în cinci 
în unele incinte teatrale cu consideraţii de 
acest gen : ,, veniţi la noi su vedeţi Unchiul 
nostm din Jamaica, este extrem de politic şi 
o să vă facă plăcere·'. ,,Vă vom arăta piesa 
tovarăşei Suzaua Ciortea, Soare răsare - soa
re apune, în care poJjticul, de la un cap:tl 
pînă la celălalt, poate. fi recunoscut cu cea 
mai mare uşurin(ă". ,,Vă rugăm fă poftiţi �ii
vedeţi Cantemir <le Dumitru Almaş, în rari', 
ce să vă mai spunem dacă e politic sau nu,
v{t da[i seama şi singur înainte de a o vcd,,a".
Aceste scrieri care reprezintă un mod de a
pune în circulaţie idei altminteri extrem de
importante : nu obţin nici audienţă, şi nici efi
cienţă, aşa cum probabil sincer ar fi dorit
autorii, sau regizorii, sau actorii acestor pro
duce1,i dP. m'ina a doua, şi ale altora, uneori
subliterare.

Dv. ştiţi tot atît de bine, sau mai bine dech 
mine, ca practicieni, ca artişti teatrali, că 
în teatru cuvîntul are o importanţă consi
derabilfi, dar nu o importanţă exclusivă. 
Existl! gesturi, tăceri, atitudini, poze, cum 
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le denumesc profesorii de 1a institute, care 
valorează uneori tot atît de mult cît cu
vintul. Intr-un spectacol reamiente şi 
profund politi,c, cum e Danton, la Tea
trul Naţional, există la un moment dat o 
scenă admirabi!lă, cullremurătoare, cînd toţi 
conducătorii, în fru1J1Jte cu Danton, sînt con
danmaţi la moarte ; ei stau ou capetele în 
jos, la margiinea scenei, semnificlÎild moartea 
care se apropie de ei, într-o tăcere desă
\>Îrşită, şi acest moment c mai cutremurător 
decît orice s-ar putea spune în clipa res
pecbivă. 

Şi cazul invers : există un spect.acol ono
rabil, cu o intenţie, de asemenea, lăudabilă, 
de promovare a unei piese de in,spiraţie să
tească, discutînd probleme ale vieţii rurale, 
uvînd un sîmhure conMictual - Comoara
din deal se numeşte -tot 1a Teatrul Naţional. 
Această piesă evoluează mai bine sau mai rău, 
pină 1a o „codă" v,erbală, e:x;trem de [nflamată, 
despre intreag,a istorie a poporului român, 
în 12 minute. Nici comprimarea, nici modul 
în ,care a . fost făcută această oodă, nici ca
racterul pe oare-I are pe scenă (a<ctol"llll tre
buind să monologheze, în timp ce toate cele
lalte personaje stau încremenite şi interzise, 
f.iindcă n-au dialog) nu reprezintă soluţia
prin ca:re piesa se poate ridica deasupra
propriei ei ,condiţii, şi căpăta o eficienţă 
mai puternică decît aceea care i-a fost hă
răzită, prin ceea ce are, atît cît a:re. Vreau
să spun prin aceasta că politicul nu stă în 
verbalism, că politicul este infuzat şi infuz 
în acţiune, în subiect, in temă şi în con
iilict, şi noi percepem ,cu acuitate politicul 
şi politica unei •piese sau ale unui spectacol 
în măsura în ca•re ne sînt înfăţişate într-o 
artă capabilă a ne tulbura, a ne emoţiona. 

Noţiunea aceasta de teatru politic e, deci, 
distinctă. şi defineşte o categorie a artei dra
matice . moderne. Ea a fost pusă în oircu-
1aţie ,aiproximativ în perioada deceniului al 
treilea şi al patrulea, mai a-les în German•ia, 
sub influenţa radicalizării politice a maselor 
în apr,oape mtreaga Europă. Această noţiune 
a fost reevaluată de regizorul Erwin Piscator, 
de unii teoreticieni ai curentului expresionist 
din Germania �curent, în esenţă, politic) şi 
a fost preluată, cu .o mare forţă _şi C'U argu
mente cu totul noi, după cel de-al doilea 
război mondial, cînd anumite împrejurări 
din perioada războiului au ieşit ila iveală şi 
au dat de gîndit Jumii, au dat de meditat 
oamenilor politici. 

Noţiunea de teatru politic nu reprezintă 
numai o noţiune din cîmpul drarnaburgiei, 
ci, c11m bine s-a spus aici, şi ,o noţiune spec
taculară, care ţine de teatru. Teatrul est!l_ o 
artă indeperudentă ; 'e foarte mult datoare li
teraturii,· dar este o· artă indep�ndentă, care 
trăieşte de sine stătătoare. 
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P.utem aprecia, de pil!dă, că în contempo
raneiba.tea noastră, în actualitatea românească, 
un speo1Jacol politic de cea mai înaltă oa-
1:ÎJtate ,şi de cel mai puternlÎ.o efect este 
Puterea şi Adevărul, specl>acol bizuit pe 
piesa lui Tibus Popovici, scrisă deliberat cu 
acest oara{)ter. Dar un spectacol politic poate 
să fie în acelaşi timp şi acela în care o piesă 
de demult •capătă accepţii pe reare astăzi le 
resimi.im ca foarte acbuale. Aşa sînt Hamlet,
Măsură pentru măsură, Danton kt Teatrul 
Naţional, ş.a. 

Se poate şi invers : o piesa, cum e 
Surorile Boga de Hocia Lovinescu (care nu 
conţine elemente vcrifiicahiile documentar, ci 
elemente de Iicţiiune, dar al cărei spirit este 
profund polillÎc) <lă naştere unui spectacol 
care nu este rpo1itic, ci reprezintă o simplă 
romanţă - aşa cum a fost spectacolul Tea
trului Naţiona'1 semnat de tovarăşa Somna 
Coroamă, cu cîţiva ani în urmă. Vă amintiţi, 
probabil, că în text se evocau tot timpul: 
zgomotele străzii, ocupa-te de miase, trom
pete, ronf.are, coruri muncitoreşti - aceasta 
era ambian�a. Pe scenă ,totul a fost redus 
la o simplă muzicuţă ; un personaj apărea 
la arlechin, şi cîn!Ja din cînd în cînd o foarte 
Janguroasă melodie. Poate că sensul ei era 
evoca·tor, pMte că registrul acesta liric putea 
să intereseze şi el ; dar specliacolul nu mai 
avea ferv-0area politică pe oare o avusese la 
premiera sa orig-inară, tot la Teatrul Naţional. 

Intru,cît politica se referă Ia raportul.'ile 
dintre olase şi grupuri sociale, în prob-lema 
puterii, ,la atitmdinea olaselor şi grupurilor 
soci,a,le faţă <le revoiluţie, la pr�gramele parti
delor şi doctrinele politice, înseamnă că tea
tru politic este acel teartru reare reflectă în 
prinoipal aceste perspective omeneşti asupra 
societăţii, asupra destinului oameillÎlor şi mm
pra istoriei. Din acest punct de vedere, pu
tem considera ,că întreg teatrul românesc, încă 
o dată, este, în substanţă, un teatru politic. 

Aş vrea să mă refer o •clipă şi la ceea
ce aş numi gestul politic, în materie de 
viaţă �eartraJ.ă. 

Există, fireşte, şi o politică teatrală, rpe 
,care o întrepninde autoritatea, şi . pe oare o 
întreprinde şi fi.ecaTe instituţie, fiecare co�ec
tiv în paTte. Un. gest poliliie ar fii, în îm
rre.iurările de astăzi, acela de a elimina pre-
7udecata europocentristă în materie de cul
tură. Multă vreme s-<a afirmat, ,de către teo
r�ticje�, că Europa es�e l_eagănul. culturii, 
p ca srngurul teatru _ventab1-l, care ne poate 
mteresa, este teatrul european. Iată însă că 
celelalte continente, în acţiunea lor uriaşă 
de redeşteptare, de reclştig,a.re a identităţii 
culturale, spirituale, naţionale, aduc la ·su
praia1:ă alte centre culturale. In Africa, în 
America La.tină şi .în Asia există, mişcări 
teatr!)le, car� merită să susoite · şi interesul 
nostru a�tiv în ceea ci; priveşte repertortiul. 

In această privinţă, trebuie să ţinem sea
ma şi de comandamentele generale · ale poli
ticii. In măsura în care România de azi prac-
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tică o politică internaţională activă foruite vas,tă 
- şi, aţi observat, cu muJ.tă atenţie spre a
cele poporu·e, ţări, continente, ce constituie, cu 
un termen acreditJat în aLte literaturi, lumea
a treia -, politică al cărei promotor este,
cu multă putere, cu o mare rază de ac
ţiune şi cu un mare ecou internaţional,
conducătoru,! statului şi al partidului nostru,
este no.rmal ca, odată cu toate întreprin
derile, instituţiile şi organ.imţiile, şi teatrul,
şi instituţiile culturale în genere, să răs
pundă la chemarea conducătorului, care 
a cerut, rî.n urma vizitelor repebate 
în \ii.rile şi în continentele evooate, să 
se continue activitatea a,ceasta de deschidere, 
să fie sprijinită şi ,stimulată pe toate planu-
1·iJc. Este firesc, deci, să ne situăm într-un 
stadiu de oportunitate, de echivalenţă, cu ges
turile mari, de politică externă, ale României. 

Rămîn să fie studiate posibilităţi,le de ar
monizare a culturii noastre teatrale - atît de 
eficace, atît de activă, atît de dornică să fie 
politică, în plenitudinea ei - cu acele eve
nimente imporllante care se întîm,plă pe lume. 
Mi se pare, de pildă, foarte oportun ca în 
stagiunea viitoare să apară undeva, pe una 
din cele 43 de scene ale noasbre, o piesă din

bogatul fond de cultură teatrală al poporului 
portughez. In felul acest,a, legăm întmoîtva 
de harta geopolitică şi întîmplările culturii 
teatrale ; care, încă o dată, din cele mai 
vechi timpuri., la noi, s-a sensibiiJ.izart în ra
poi-t cu ceea ce se în tîmplă în lume - şi 
care nici 111u poate acţiona altminteri, dacă 
dor-eşte să beneficieze de audienţa şi stima 
cea mru: largă a publicului. 

Premii de dramaturgie pe anul 197 4 

lntrunite în şedinţe de lucru în zilele de 18 şi 19 iunie 
1975, juriul Uniunii Scriitorilor şi al Asociaţiei Scriitorilor din 
Bucureşt.i au acordat următoarele premii pentrn dramaturgie : 

PREMIUL UNIUNII SCRIITORILOR : 

e CONSTANTIN CHIRIŢĂ - piesa „Adîncimi", Edi
tma Eminescu 

e MARIN SORESCU - volumul „Setea muntelui de 
sare", Editura Cartea Românească 

e HANS KEHRER - piesa „Jrnbolia, 1944", jucată 
la Teatrul German de Stat din Timişoara 

PREMIUL ASOCIAŢIEI SCRIITORILOR O.lN BUCU
REŞTI: 

e DUMITRU SOLOMON - volumul „Diogene clinele", 
Editw-a :Eminescu 

Vom re·veni analitic, în numerele 'l'iitoare, asupra lt1crărilor 
premiate. 

..a:_ .. l 
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Patru intilniri 

cu 

MIHAI VITEAZUL 

Sluiitorii din toate domeniile artei s-au întîlnit in a.cest an sub 
semnul sărbătoririi lui Mihai Viteazul

_. 
·voievodril ce CI reunit pentru 

prima dată, după un mileniu şi ;umătate, cele trei pro�,incii roma
neşti, impunînd istoriei, în Europa Evului Mediu, numele de valah. 

Actorul Ion Marinescu, regizorii Letiţia Poµa şi Nae Cosmescu, 
poetul Dumitru Stancu ne-au descifrat, fiecare, sensul propriilor lor 
înlîlniri cu fiul lui Pătraşcu Vodă, modul în care au înţeles să-i 
reînvie, cu puterea talentului, chipul. 

LETIŢIA POPA ţi.tă, lucidă pînă la durere, şi aceeaşi forţă, 
puse în slujba patriotismului mflăcăl'Ut. 

" 
Să-i faci pe 

oameni să-şi reamintească" 

- Sînte\i director de scenă la spec
tacolul Capul de Miimea Gheorghiu. 
Cum vedtţi această întîlnire cu perso
najul istoric pe sDQna Naţionalului 
bucureştean ? 

Printr-o oiudrută akhimie, am fost pre
găti tă pentru această în tîlnire prin ce am 
lucrat înainte. Phillip Faulkenbridge, copilul 
bastard al lui Richal'd Inimă de Leu din 
Regele Ioan cie Shakespeare, seamănă cu iiiul 
lui Pătraşcu cel Bun : aceeaşi minte ascu-
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Aceeaşi epocă năştea şi pe pămîntul nos
tru, ca şi în Anglia, pcrso,najele eroi,ce din 
ca.re se inspiră marea liberatură shakespeare
eană ; aveam nevoie de eroi, de jertfa lor de 
sînge, ca să sfinţească aspiraţia unei naţiuni 
sfîrtecate de seismele istoriei. 

IntilniJrea cu acest pe1·sonaj este răscolitoa
re şi mă gîndesc că, mtr-un fel, este o ne
dreptate să aşteptăm o aniv,ersare ca să 
aflăm ceea ce şcoala ar fi fost datoare să 
ne transmită. 

Piesa lui Mihnea Gheorghiu nu este o lec
ţie de istorie. ,Ela îşi propune să vorbească 
owmenilor pl'in „ceea ce crede fiecare că nu 
poate să uite". Admil'Uhilă idee. Să constru
ieşti un proces dramatic ,pe răscolirea amin
tirilor, din orîmpeie de cîntec, stampe şi ges
turi istocice, să-i faci pe oameni să-şi re
amintească, să readuci în prezent ceea ce 
strămoşii au pus, poate fără s-o ştie, în tăi
nuitele noastre gînduri, nici de noi ştiute. 

Spectacolul ale cărui repetiţii le conduc îşi 
propune să ducă gîndul autorului puţin mai 
departe - să-l ajute pe spectator să nu mai 
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,,Oapul" de Mihnea Gheorghiiu, în repetiţie Ja Teatrul Naţional. ln centru, 
Costel Constantin, inte1·prellUl rolului principal, Miihai Viteazul. 

uite ceea ce şi-a amintit ; măcar o vreme, 
măcar „o mică de ceas", cum �pune croni
cairul. 

NAE COSMESCU 

„Un autentic scenariu 

de· televiziune" 

- ln lunile mai şi iunie, pe platou•
rile releviziuuii, aţi filmat serialul 
Marele vis de Raclu ifheocloi,u, fihn 
legat de personalitatea lui Mihai V.itea· 
zul. Este prima dv. intîluire cu clra
matw·gia isiliorică ? 

Nicidecum. Mi-am început ucenic�a re
gizol'ală, cu un deceuiu în lLl'mă, la Bacă,u, 
făcînd asistenţă de regie la drama istorică 
VLaicu Vod·ă de A. Davila. 

- Omn se armonizează viziunea dv.
regizorală cu scenariul ? 

Avem de-a face cu un autentic scenm,iu 
de televiziune, un scenarru •excelent, ,aş purea 
,pune. Autorul, Radu Theodoru, se dovedeşte 
nu numai un foarte bun romancier. Autorul 
tetrnlogieii Vult11Jrul a absllras din rornanul
fluvirt, cu o uimitorure cunoaştere a moca
n ismelo.r specifice dnamaturgiei, secvcnţe
cheie, ipe care le-a reasamblat cu o rnăiesbrie 
ce trădează vocaţie ele drama�urg. Aş dori 
să subliniez ,că scenariul, ca ele altfel şi ro
manul, este reZ1.1ltatul unei minuţioase docu
mentări isLorfoe asupua epocii. Nu s-,a făcut 
nici un fel de rabat_ adevărului istOJ.uc, în 

fuvoarea ficţiunii. Viziunea regizorală - sub
liniez că regia serialului a fost asigurată în 
doi, de Nicolae Motric şi de subsemnatul -
a tins să pună în lumină sensurile cuprinse 
în scriitw,a dramatică. ,,Pohta ce-a pohtit-o" 
Mihai Viteazul a fost să adune într-un singur 
şi puternic stat Ţara Românească, Tmnsilva
nia şi Moldova, visul său de o viaţă, ,,maTele 
vis", fiind Unirea. La marea adunare popu
Lară de 1a Alba Iulia, tovarăşul Nicolae 
Ceauşescu &ubli,nia că „istoria însăşi a confir
mat justeţea şi necesitatea obiectiivă a actului 
săvîrşit d-e Mihai Viteazul, prin realiwrea 
ulterio,ară a idealului său - ideal al tuturor 
românilor - pr�n •înfăptuirea în epoca mo
dernă a statului naţional român unitar", mo
tiv pentru care ,,Mihai Viteazul rămîne o 
figură iluminoasă, prog.resistă, în ,cartea de 
aur a poporului român". Actualillatea proble
matiCÎIÎ este, deci, aceea ce conferă in.teres se· 
rialului. Evident, avem de-a foce cu un serial
.portret ; ar fi însă o greşeală să-l limităm Ia 
alît. Am intenţionat să reconstituim o epocă 
extrem de agitată, din perspectiva unui sin
gur destin umrun, cel mai edificator, al cople
şitoarei personalităţi, pe care mar,ele Iorga a 
definit-o cum nu se poate mai bine : ,,un 
poet al spadei, un entuziast, un visător". A
ceastă Teconstituire de proporţii a unei pa• 
gini glorioase din istoria neamului nostru a 
impus o viziune lucidă şi claTă, din perspec· 
tiva coo�empouaneităţii. Girul rigmozităţii is
toTÎoo este asigumt, de altfel, de către dr. Ni
colae Stoicescu, cel'cetător pL"inci.pal la Insti
tutul de istorie „Nicolae Iorga", o puezenţă 
activă pe parcursul realizării serialuluiÎ. 
Ne-am propus să ,evităm orice accesoriu ope
retisLic, precum şi spectaculosul gratuit, <lă
sînd să primeze acuitatea problematicii. 
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Imagine dm serialul TV „Marele vis", dedieat aceluiaşi erou, de astă dată 
în inter,prebrurea actorului Ion Marinescu (în mijloc). 

- Cum ,a decurs colaborarea ou in· 
Lerpreţii? 

E:x;celent. Disbrib,uţia, extrem de nume
roasă, a fost în to,talitate cîştigată de frumu
seţea scenariului şi s-a sudat într-un tot OIIDO
i;en, lucrînd cu egaJ.ă sel'liozi1late şi prof.esio
nalitate oa şi echipa de tehnicieni. Deşi ar 
trebui citaţi toţi membrii echipei mă voi 
limita la şefii de compartimente - şefii de 
producţie Ilie Măinescu şi Nicolae Stănilă ; 
tehnicianul suneti&t Ioan Dinuţă ; machiorul 
Ion TOIIDa ; regizoarele de montaj Marga Niţă 
şi Emilia Andveescu ; opel'atoa.rea şefă Bea
trice Drugă ; ilustratorul muzwal George P,o
pesqu ; scenografa de costume Valeria Sto
leru ; scenografii decorurilor, arhitectul Virgil 
Luscov şi Kiairlheinz Roth. Ace;to1,a li se 
adaugă ,cei oare au asigurat lumina, regia 
tehnică, asistenţJa tehnică, regia de srudio. 
Sufletu•! aoestui numeros colectiv de realiza
tori a fost reda,ctorul şef Dinu Săraru. N-aş 
vrea să închei fă·ră a s,,ublinia în mod deose
bit colaborai·ea cu inbe1ipretul rolului prin
cipal, admirabilul actor Ion Marrinescu, a 
cărui disciplină profesională, putere de mun
că, seriozitate, rigrnrozitJate ,au imprimat m

tregi.i echipe un spirit de colaborare colegi
ală, detrun de toată stima. Sper ca telesp�ta
torii să aplaude în creaţia lui „ o figură 
de ascet, arsă de flacăra dinlăuntru, cu barba 
în neregulă, cu căurbairea de adevăr înspăi
mîntălloaTa" - Qllm îl descria Iorga. 
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ION MARINESCU 

„Aprofundarea sentimentului 

patriotic" 

- Televiziunea ,a realizat, cu actori 
d� prim plan, UIIl serial Mihai Viteazul, 
cLupă textul J.ui Radu TheocLor.u. Ce 
dificultăţi ,a prezentat pellltru. dv. ro· 
]ul de vaoievod ? 

Am citit odată ,declaraţiile unui actor 
care pretindea •că, în timpul lucrn�ui la o 
ipiesă, era atît de absorbit de munca sa, El· 
cît uitase şi cum se numeşte ; ca să-ţi răs
purudă, ar fii trebuit să fie strigat cu numele 
personajului pe care-l interpreta. Cved că 
acest acbOT exagera. Ori nu spunea adevă
rul, ori, dacă-l spunea, înseamnă că era lllil 
prost iaotor. Eu sînt pentru lµ<Ciditate în 
munca de compunere a unui rol. .Cei care o 
confundă cu ,spiritismul. şi cad în transă pot 
comuni1ca senzaţii, w nici u,n caz idei. 

Cunosc, de asemenea, actori, mai ales din 
ca1Jego1,ia celor „specialişti Eltr-un singur 
gen", care-şi tîrăsc personajul de pe scenă 
în viaţa de toate zilele. Rolul jucat îi mar
chează pentru totdea•lllila. Ei devin în Teali
tate puţin bufoni, puţin dictatori, puţin in-
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triganţi, puţin ingenui. Deformaţia profesio
nală îi bransformă în oabotimi. 

Dar e neîndoios că, în structura ooa mai 
inLimă, marile roluri operează ,asuprra aabo
rului într-un mod pe oare noi nu il vom 

putea defini niciodată. Acum nu vă pot 
răspunde cu precizie la întrebare. Sînt la 
puţ.ină vreme clupă cc am termiruat înre
gistrările cu Mihai Viteazul. E aproape de 
necrezut că această muncă s-a terminat. Sînt 
puţin obosit, puţin trist, şi pu\:in, daT foartl:e 
puţin, ferioiit. 

Poate că mai tîrziu voi putea asculta în 
mine nuanţele cu care această covîrşitoa•re 
personalitate m-a îmbogăţit, treoînd prin 
viaţa mea artistică. Acum,. cel mult, poit să
vă împărtăşesc gîlndui-i şi impresii de mo
ment. 

Dacă este ceva bun în ce-am fă-out, cred 
că, în primul şi în primul rî:ncl, acest lucru 
îl daLorez sentiJnentului patriotic. Toate cele
lalte aiu venit după. Am ,pus în rol tot ce 
ştiu în materie de teatru şi, în plus, îndirji
rea încăpăţînată de a mă identifica, măcar 
o clipă, cu aoest mare bărba-t. In mod siguT,
au fost momente în care i-am simţit sufletul
zbuciumat. Iar Ja ,întrebarea dacă această
e}cperienţă m-a îmbogăţit, pot să răspund cu
hot.ărîre : da. 

La mine, sentimentul patriotic s-a mani
fesLat înto·tdeauna printr-un fel de intole
ranţă. Cînd ceva nu merge cum trebuie, cînd 
cineva lucrează prost, cînd vreun.ul fură, sau 
c beţiv, sau lent, sau ticălos, sau nereceptiv 
la nou, cînd eu însumi mă surprind lăsător 
sau ,rău, toate astea mă scot din sărite - nu 
al.it pentru faptul n1 sine, ci în primul rînd 
pentru că aş v.rea oa acesta lucruri să nu ni 
se întîmple nouă, românilor. Acum, cred că 
am adăugat acestui sentiment alLul, mai pro
fund. Acela că, în pofida tuturor greutăţilor 
prin care am trecut sau vom trece, sîntem 
un popor nepieritor. un popor bine înfipt în 
bucăţ�ca sa de pămînt. Un popor care vrea 
şi poate să devină mai bun. Am simţit că 
cea mai mare parte dinLre noi sîntem ur
maşij marilor bărbaţi. Am simţit că Mihru 
Viteazul es·te cu adevărat strămoşul nosbru. 

Aş vrea, în încheiere, să-i mulţumesc lui 
Rad

'!-
Theodoru pentru textul său înflăcărat, 

conV]JJlgător, şi „producătorului" Dinu Săraru, 
fără -de care acest serial n-ar fi existat. 

DUMITRU STANCU 

„O poezie 

devină 
aptă sa 

spectacol'' 

- Aţi dehutat, în aceste zile, ou
volumul Poemele. lui Mihai Viteazul, 
în oare apar multe elemente ce ţin de 

declamaţie, de spectacolul patetic. Es"te 
aici vreo legătuxă cu faptul că sînlleţi 
şi red,actor al Tewtrului de poezie ?

- Nu, ,n,u există nici o legătură înbre una 
şi a.I ta. !1I1truaîtva a veţi dreptate, în ceea ce 
priveşte elementul de declamaţie. Poeziile se 
pretează recităorii, se pot constitui într-un 
specfiacol de evooaxe istorică. Cred că se pot 
şi cinta ; după cite ştiu, cîţiva compozitori 
tineri compun muzică pentru unele poeme 
din această carte a mea. Nu sînt numai sim
ple evocări. Am înoercat să descopăr dimen
siuni apnopiate de dimensiunile reale ale fi
gurii :Lui Mihai Viteazul, ca.re pentru mine 
nu este numai un domnitor ca mulţi alţii din 
isLori:a Românilor, oi este o flacără înaltă 
a conştiiin1ei noas-tre naţionale, o flacără ar
zind împreună cu vointa poporului român, 
pentru idealuri, istoriceşte vorbind, de mult 
existenlle, cLair carre au prins chip şi s-au 
transformat m faptă datorită acestui mare 
om, mave Român, mare Principe al tut;uror 
veacurilor. 

- V-a apropiat de acest domnitor
român şi faptul că sîntcţi tîrgoviş
tean? 

- Desigur, şi faptul că sînt tîrgoviştean a 
contribuit ca atmosfera unei epoci de mult 
uitate să se întipărească în conştiinţa mea 
încă din vremea copi'lăriei. In acea vreme, 
mă jucam împreună cu ,alţi copii în .ruinele 
palatului domnesc de la Tîrgovişte ; cînd 
eram Mihai, cînd eram Ţepeş ori Mircea ... 
Dar asta nu ,a avut o importantă hotăritoare 
pentru vremea în care am început să scriu 
Poemele lui. Miliai Viteazul. 

Ce m-a apropiat de cunoaşterea, nu numni 
n personalităt-ii copleşitoare a lui Mihni 
Vitea2mJ., ci de întreaga epocă în care a 
trăit, cu tootă complexitatea ei de conjunc
turi, nu fo<t documentele Iorga, pe care 
le-am citit şi recitit timp de mai mulţi ani. 
Ceea ce nu înseamnă că numai dato
rită documentelor I-orga s•a zămislit în min
tea mea ideea poemelor devenite -aoum reali
tate. 

Despre Mihai Viteazul se pot &orie mii 
ele pagirni de proză, teatru ori poezie ; nici
odată nu vOT fi suficiente, pentru că fig·ura 
marelui voievod nu poate fi cuprinsă inte
gro! în ni-ci o carbe. Poate doa-r un masiv 
volum de istorie să aducă lumină şi ordine 
- cronologică şi logică - în tot ceea .. ce a 
însemnat Mihai cel Mare pentru epoca sa, 
şi în ce înseamnă astăzi pentru noi, pentru 
poporul ca,re a primit jertfa vieţii sale, cu
o încredere nemărgÎiilită în viitor.
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ANCHETA NOASTRĂ 
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AR-TA ACTORULUI 
ÎN 

TEATRUL LIRIC 

1. Ce. determină atitudinea interpretului de teatru liric :
textul muzical sau textul dramatic ? Jn ce măsură inter
pretul de teatru liric trebuie şi poate să fie interpret de tea
tru pl'Opriu-zis ? 

2. Credeţi că există o incompatibilitate între lumea senti
mentelor, caracterelol', ideilo1•, din opera clasică, şi modali
tăţile moderne de expresie scenică ? Este opera un „muzeu 
sonor" ? 

3. Ce căi de informare asupra mişcării mondiale de tea
tru liric vă sînt accesibile ? Vă îmbogăţesc ele orizoutul 
artistic ? 

4. Credeţi că noile generaţii de cîntărqi şi dansatori sînt
pregătite să facă faţă exigen�elor teatrului liric contemporan ? 

GHEORGHE 
DUMITRESCU 

„În primul rînd, să înfeleagă 
ideea libretului" 

1. Un adevărat interpret de operă trehujc 
mai inainte ele toate să pătrundă adînc con
cep\;ia ele idei a libretului care �tă la haza 
lucrării şi apoi, în raport cu acest lucru, îşi 
va const1•u i şi realiza interpretarea textului 
muz�cal. 

Tot mai rar sînt acei i111erpreţi de operă 
numiţi „cîntăreţi" ... care se ocupă numai de 
emiterea sunetelor, a. acu lelor sau a efectelor 
vocale, pentru ob\inerea unor succese ieftine. 
Deosebirea di11 tre un in lc1·pret de operă şi 
cel de teatru propriu-zis consltt în faptul că 
primul clntă iar cel d -al doilea declamă. 
Interpretul de operă trebuie să fie în acelaşi 
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timp şi un bun interpret de teatru, deoarece 
în unele opere există şi părţi vorbite. 

2. Nu ex.istă incompatibilitate între lumea
seutimente1or, camacterelor şi ideilor dim 
opera clasică şi modalitit\,ile moderne de ex
presie scenică, numai cu condiţiunea ca mo
dalităţile de expresie, oricare ar fi ele, să 
nu îngreuneze recepţionarea ideilor, a mesa
jului lucrării scenice, ci dimpo,trivă, să o 
faciliteze. 

3. 1n epoca noastră se poate lua uşor con
tact cu rnişci\ri,le teatrale lirice universale, 
însă trebuie făcut deosebirea între ce este 
valo1·os şi trainic şi ceea ce este trecător, 
modă, în toate curentele artistice ce se pe
rindă de l"<i un an la altul. 

Arta trebuie să reţină ce este v,aloros din 
tradiţie şi să se îmbogăţească cu elemente 
înnoitoare valabile. 

4. Noile generaţii de interpreţi vocali de
CYperă şi dansatori sî.nt bine instruite (dovadă, 
premiile obţinute la ccncnrsurile şi festiva
lurile in�ernaţionale de acest gen, unde ţara 
noastră ooupă un loc de frunte, pe plan 
mondial) şi ele pot face fa\.ă cu cinste exi
genţelor teatrului liric contemporan. 

RADU STAN 

critic muzical: 

„Arfls-ful 

rolul, nu 

îşi iubeşte 

arule" 

1. lntrebarea aţi pus-o, evident, cu tîlc.
Ştiu dinainte ră!;pumul pe care îl presupu
neţi, fiindcă teoretic nu se poate susţine con
trariu I. La practică însă ne mai încurcăm, 
adică v-aş putea trimite oricînd la spectacole 
de operă negative, unde regia ori actoria fri
zează grotescul. Aşadar, să dăm cărţile pe 
faţă : vreţi ca publicul nostru să fie scutit 
de asta, măcar în viitor. Aveţi adeziunea mea 
fără rezerve. Dar să nu ne irosim în cuvinte 
multe. Fapt e că teatru 1, deci t e  a t r u 1, s-a 
pomenit deodată cu nişte nechemaţi, care, 
în numele muzicii, au proclamat dr,eptul de 
•a igno11a că se mişcă într-un spaţiu guver
nat de legri milenare. Să fim însă de a,
că nu toţi cîntăreţii, 'nu toţi dirijorii, nici mă
car toţi regizorii (de operă, bineînţeles) 
certaţi cu scena. Ba, aş îndrăzni . să 
ms şi bare că un artist de operă ,au ten tic îşi 
mbeşte rolul şi nu ariil�, şi că, luat repede, 
nu distinge care din gesturile pe care le 

trăieşte pe scenă este muzică şi care dramă, 
(ori, cum spuneţi dv., text). Aşijderea cu 
dirijorii, decît că ei îşi joacă rolul cu spatele 
la public. In ce priveşte condiţia regizorului 
de operă, ea ţine de gradul lui de profesio
nalism. Nu strică să mai precizăm un lucru, 
deşi mi se pare evident : muz;icantul, ca urtist 
ce se află, are în el o sămînţă de teatru. 
Ea trebuie ajutată doar să se dezvolte, întot
dea

i
· a spre binele lui. Uneori asta se face 

în coala propriu-zisă, dar, dacă nu, timpul 
pie ut se poate recupera şi direct în şcoafrt 
operei. Aşa cum nu poate fi cîntăreţ acela 
care nu ştie să declame, inducem mai departe 
că nu se poate numi artist, în deplinul sens 
al cuvîntuluii, muzicianul care nu ştie cum 
să stea sau să se mişte pe scenă. Să ne amin
tim lecţ.ia varietăţii în intonaţie (mă refer 
la cea dmmatică) şi a .mişcării scenice pe 
care ne-a servit-o Elisabeth Schwarzkopff, în
tr-un s,implu recital de lieduri ! Ori, să ne 
imaginăm creaţia pe care a realizat-o David 
Ohanesian în Oedip, fără aportul dramatic ! 
E limpede : un actor merge să nu fie şi 
cîntăreţ, dar reciproca e un nonsens. 

2. Ştiţi bine că nu. Aţi repetat procedeul
de a di nea ori. Clasicii sîn t clasici fiindcă ade
vărul lor e etern, decît că, pentru a se vedea 
mai bine trebuie adus la nivelul şi implicat 
în contextul timpu•lui prezent. Astfel, opera, 
oa de albminteri nici teatrul, nu poate deveni 
mciodată muzeu. 

3. lmi cer iertare că intervin şi la o în
trebare care nu mă priveşte direct. Nu„ cred 
în informarea livrescă. Adevărata îmbogăţi.re 
a orizontului artistic devine autentică numm 
pTin experienţa directă. lată me,nirea studio
ului experimental pentru operă şi balet. 
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VALENTIN TEODORIAN 

solist, Opera Română, 

Bucureşti: 

„.Între 
există 

muzică . şi text 
- li 

o osmoza ...

1. Atitudinea intooprebului". de. teatr:u liric 
este determinată, ;în egală măsură, de textul 
muzioal şi de textul dx,amatic. între cele 
două texte intervine, firesc, fenomenul aşa
numit de „osmoză". De altfel, însăşi noţiunea 
de „teatr.u liric" vrea să însemne „teatru cîn
tat'; sau ,,cîn,t. teatral". Fără îndoială că, in 
cazul raceldr g,eniali maeştri ai compoz,iţiei 
de. operă caTe .au· dispus totod,ată şi de un 
extra,011din:aT sfanţ al scenei (chlaa· din felul 
cum au adnota,t în partitură unde imli<laţii 
sceruce, logic motivate, .reiese că, în timp 
ce compuneau muzica, îşi vedeau şi perso
najele mişcindu-se ca pe o tahlă de şah), 
este suficient să recreezi tiix:tul muzical, păs
trînd doar indicaţiile nuanţelor şi culor.ilor 
muzicale ; dar aceasta pledează tot în lia
voal'ea „osmozei". Concluzia este că posesorul 
unei voci cu vaiJ.enţe capabile să satisfacă 
exigenţele genului trebuie neapărat dublaJt şi 
de fi-inţa de excepţie a unui interpret d� 
teatru pTopriu-z�s - cu condiţia ca vocea să 
fie pu,să în slujba expresiei. 

2. Cred că există incompatibilita,te într-e 
lumea caracterelor (nu şi a ideilor şi senti
mentelor) din opera dasică, şi modalităţile 
moderne de expres-ie scenică. Am mterpretat 
pe Alfred Germont din Traviata acum trei 
ani, la festivalul de operă de la Skoplje 
(J ugoslavia). EiMm ,trei interpreţi principali 
români : Herlea, Elena Simionescu şi cu 
mine. Gazdele, ca de obicei, amabile şi pre
venitoare pînă la exces, ne-,au propus totuşi 
ipostaza de a ne încadra în modalitatea în 
care regizorul lor conicepuse o „expresie 
sceni,că modernă" : V.ioleta a,părea în cadru 
în panllaloni ev,azaţi, Alfred pleca spr-e Paris 
cu autO'lilobilul, mar.cai prin sunete de claxon 
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cu pară, Germont apărea în smocking. cu 
pullovcr alb colant. Sigur, o să-mi spu_n�ţ\ 
dumneavoastră, acestea erau doar 11;odahta\;de expr.esie scenografic_ă 1:1o�erne. Nu� o S:lvă riispunid eu. Imagmaţi-va �oar ca noi; posesorii unor m.ljloare �e e:;-:pmnarc . vocal.! măeair la nivelul color dm timpul hn Verch 
(,aici, sau sînt prea încrezut, sau prea n�o
dest), ,ar fi trebuit sii intcr�retărn sc_enc scri�c 
cu pa·bina mo1·aV1111·�Lor uuu1 secol bmr deter
minat şi delirn�Lat, într-un cadru în cure· se 
g-ăsea un bar cu scaune înalte, ca înLJ>un
„night-club", şi av.înd pe _tejghea t'.n telefon
alb, demn să facă faţă ?r�cfu.·or cx1gcn \� ::ile 
secolul'lli XX ; dar, în mc1 un caz, potnv1tc, 
unui secol în oare, chiar dacă au existat pa
siuni -0a ale noastre, eticheta poruncea ca 
. femeia" să nu-si expru nă nici mă,car g,lezna. 
"· 1mi adue aminte ele un regretat profesor
din liceu oare, pentru a ne creiona mai eloc
vent la cursuri „culoarea locală", spunea : 
„Imaginaţi-vă că în Vlaicu V odă s-_ar �ea pc
scenă spriţ cu siEon". In febr,a dormţe1 d� a 
ue fuce să în�elegem p!"oblema, bunul nostru 
pr.ofesor căd•ea, intr-un pleonasm - pc·ntru 
că nu există şpriţ fără sifon. Dar noi l-am 
înţeles. . . 

Toţi trei interp-re1.ii de 1a Skoplje am refu
zat încadrarea 1n „moda,lit,atea modernă de 
e:'\c--presie scenică" a concepţiei regizorn lui, şi 
ne-am p�strrat costumele şi �jloocele noastre 
de e�p.rn:rnare _,,conservatoare ; dar se pare 
ră framrea no-astră muzicală, care aducea 
ceva nou, co11Lemrporan, în „bă-trina Trn:viata". 

a fă,qut ca puhlloul să ne răsplătească din 
pliai pentru co,n11Jri.Luţ�a a.dusă la fe!>biw1l. 

Opera clasică este un muzeu de artă sono
ră. lnVli-t pe cei care m-a;r combate să meargă 
împreună cu mine La Luvru şi s-o privenscă 
pe „Mon,a Lisa" încadnată într-o ramă în 
oare, printr-un procedeu ele vase comuni
cante, s-ar alterna culorile curcubeului. în 
timp ce o muzică de „expresie modernă" ar 
intona „Ciao, bambina". 

3. 1n afură de publicaţiile „Opera News",
„Music aud musiciens", sau de „Le courrier 
musical de France", publi-caţii accesil)ile ori
căru,i cîntăreţ de operă din România, con
tactele directe. prin turnee în străin:1tate, îmi 
îmbogăţes·c orizontul artistic. Dacrt apli1:. sau 
în ce măs,ură încerc să aplic observaţiile în 
munca mea, aceasta este o treabă la care va 
răspuruie, ,poate, istoriogr,afia. 

4. Cred că noile genera\:ii ele cîntărcţ.i (nu 
şi de dan. atori, fiindcă ,aceştia au avantajul 
unor mijloace de expl'imare ,contemporană 
apmte) nu sînt pregăti,te să facă fot/\ cxi
g-enjJelor teatrului liric contemporan. pcm tru 
motivul că (în afara a circa 15% excepţii) 
nu au eilucidat încă problema imoortanţei 
clasicismului. Personal, cl'ed şi afirm că 
teatrul liric contemporan. reprezi{ită o val oa
re ; în acelaşi timp, nu pot să rea ,lnzez c:1 
cineva care vrea să citească literatură oom
pavată într-o limbă sl1răină nu cunoaşte decli
narea substantivelor în gramatica acestei 
limbi. 
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MARINA MIREA · 

solistă„ Opera Română, 
Bucureşti: 

,,Expresia·. contemporană 

a unor trătrr eterne" 

1. Cred că atitudinea interpretului modem
de teatru liric este şi trebuie să fie deter
minată ,a1JÎt de discursul muzical, cit şi de 
tex,tml dramatic. A trecut vremea cind un 
cintăTeţ de operă era ex,cl�siv o „voce", în
zestrată ou tot ,alr,senalul tehnÎ!c nece�ar p:ro
ducerii de sunete frumoase, d•ar mmm:rnrînd 
un text neinteligibil şi a,deseoni neintere
sant. Azi ne preocupă să auzim şi ce se
spune într-o operă, nu 111umai cum se spu
ne. Desigur, ar fi o g.r-eşea•lă să ,cădem în 
eXillrema ,cealaltă : să acordăm textului pre
ponderen�a foţă ,de mu:ziică. Op-era ei;te operă
tocmai pentru •că Î!ruterpretul cîntă -to t ceea 
ce ,un act-or dramatic vorbeşte. CîntăreţUJl 
de operă cal'e ştie a m:ihina în mod feri,cit 
as-pectele speci.JJ1ce g,enuJ:ui său, oîntul fru
mos, ou o înaltă măiestrie actoricească, dînd 

un conţinut emoţional fiecărei silabe, este 
idealul către ,care .ar tlrebui să tindă toţi 
slujitorii a•cestei minu11Jate ,arte, idealul pe 
001·e pubhcul îl salută cu căJldiură la fie
ca,·e .apariţie : cîntăreţul-actor.

2. Nu, nu cred în această incompabibili
tate. ln fond, subiectul unei opere, He ea 
preclasică, clasică sau modernă, se im,piră 
din aceleaşi trăiri etern vru.abile ale sufle
tului omenesc : iiubirea, ura, teama,· bucu
ria etc ... , Omul ,clin zilele noastre suferă· ca 
şi cel din secolul trecut ; deosebirea est4!, 
poate, în fel:ul de ex,teriorizare a acestei 
suferinţe - şi aici ajungem la es-enţa su
biectului ,discutat : incompatibilita,tea poate
apare în modul de exprimai-e scenică, ce 
trebuie să ţină neapărat pasul ou evoluţia 
psihică şi socială a omului. Nu mai putem 
juca astăzi oa a:cum o sută de ani, indife
rent dt de sincel'e a.r fi sentimentele pe 
care vrem ,să le ·e�primăm ; ca · să ·fac o 
comparaţie, a�a •cum îmbrăcămintea omului 
a evoluat spre mai simplu, mai practic, mai 
funcţional, tot aşa „îmbrăcămintea" pe =e 
cîn tăreţul o dă sentimentelor, caracterelor 
şi ideilor operei trebuie să fie cît mai mo
dernă, mai fir,ească, mai în ,eonoor<lanţă . cu 
modul actual de gâ.ndi're şi exprimare. Alt
fel, într-ad,evăr, opera riscă să devină un 
,,lllml'!eu", în semml ,rău a,l cuwntului, o ga
lerie de pP.rsonaje încremenite pentru eterni
tate, prăfuite şi in,teres,ante doar clin punot 
de vedere istoric. Or, opera poate fi şi un 
adevărat „muzeu", ,atunci cind noţiunea de
semnează un (repertoriu alcătuit din lucrări 
cit mai variate ca stil, epocă etc ... ,· prezen
tînd în fa� spectatorilor o ,imagine cuprin
zătoare a genului şi fodepli,nind în acest 
fel un rol educativ în rîndurile iubitorilor 
de muzică. 

3. Din păcate, mijlo@ele de inif=arn a
supra mişcării teatra'1e lirice nu se situ•ează încă 
tla niveluI cerinţelor şi dorinţelor noa,tre ; rare 
artfoole de s,pecialiitaite, vag g-eneraliza·lom-e ; 
Cl'O'nici expeditive şi' nu ,întotde-aiu;i;ia la cel 
mai îua1t nivel profesional'. 

AT fi de ,dorit ca foruriile competente să 
studieze cu toatii ,seriozitatea această pro
blemă a info.rmării, rp110mpte şi ,de calitiate. 

4. Este un Jucru binecunos·cut faptul că 
şcoala .românească de canto - mă refer la 
acest aspect, deoarece este domeniul meu 
de -aictivi bate -, cunoaşte multe ,şi frumo,ase 
succese în ţară şi peste hotare. Nenumăratele 
premii valoroase, obţinute fa concursuri in
temrnţionale cu o iLargă participare, angaja
mente a,le unor oîntăreţi români pe presti
gioase scene străine, aprecierile -elogioase- pe 
oare aeeştÎ!a le ,cuileg în presa de specialitate, 
ne îndreptăţesc să ne mîndrim cu rezultatele 
obţinute în domeniuJ artei lirice. Creşterea 
şi dezvoltarea mu1tilater.ală a interpreţilor 
de operă coootitnie o grijă perimmentă în
Conservatoarele noaslloo,; există O· preocu-
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pare majoră · pentru moderni:zmrea programe
lor analitice, 1a nivelul celei mai înalte exi
genţe. Pe abso,lventu:i de azi nu-l mai sperie 
o pa1·titură modernă ; pe scena Operei bucu
reştene (şi, probabil, nu numai aici), există
un mare grup de solişti (in majoritate ti- ' 
neri), care pot ataca cu raceeaşi uşurinţă o
partitură de Verdi şi una de Britten sau
Orff, ad.apt.îndu-se perfect stilului de inter
pretare scenică şi vocală.

Desigur, există loc şi ,pentru „mai bine". 
Contacte mai strînse cu interpreţi şi trupe 
lirice de la alte teatre, colocvii pe teme de 
specialitrate, vizionări de f ,ilme-spectacole de 
operă valoroase, o mai bună informare şi 
presă de specialitate, schimburi de experienţă 
mai frecvente cu opere prestigioase din alte 
ţări - iată doar cîteva sug,estii privind mo
dalităţile de •ridicare a nivelului artistic, de 
deschidere a unor noi orizonturi. 

Interpretul de operă modern, o îmbinare 
fericită de cîntăreţ + actor + dansator, 
este rezultratu I unei îndelungi, răbdătoare şi 
competente îndrumări, care începe pe băn
cile Conservatorului şi continuă de-a lungul 
întregii cariere, în dorinţa firească de au to
depăşire. 

CRISTIAN MIHĂILESCU 

solist, Opera Română, 

Bucureşti: 

,,Azi, c înt ăreful trebuie 

complet" fie actor 

26 

să 

1. Intrebarea îru;ăşi trădează dificultăţile
interpretului de teatru liric. Acest dublu 
aspect aJl evoluţiei scenice conS'li,tuie insoli
tul artei noaS'tre, care o diferenţiază de I cea 
a actorului de teatru, de film (cu excepţia 
celui muzical), de televiziune etc. Atitudinea 
cintăreţu1ui-actor este, sau .ar trebui să fie, 
determinată tocmai de s,imbioza dintre mu
zică şi text. 1n crazurile feri-cite, atunci cind 
lucrarea executată are valorare, muzica şi 
textul se intercondiţionează, prima amplifi
cînd, prin extraordinara sa putere de gene
ralizare, sensuri,le celui de-al ,doilea. fotă deci 
şi drumul pe care. interpTetul trebuie să-l 
parcurgă, de la descoperirea mesajului din 
text, pînă la sesizarea nuanţelor inefabilului 
discurs muzica,!. In zilele noastre, cîntăret,ul 
trebuie să fie şi un excelent actor. Nimeni 
nu mai crede în vedeta, ades diformă, care, 
instalîndu-se pe cele două picioare cu care 
a hărăzit-o natura, înoepe să emită sunete 
(oricît de frumoase ar fi ele), uitînd com
plet de ceea ce se întîmplă ou partenerii, 
indiferentă la desfăşurarea acţiunii. lar dacă 
gestul diferă uneori, f,iind amplifioat la in
terpretul vocal, aceasta se expli,că prin fap
tul că el trebuie să concorde cu scurgerea 
discursului muzical care. în genere, este mai 
largă dec:ît a celui vorbit ; pe de altă parte. 
aceasta se impune şi din cauza distanţei mai 
mari dintre cîntăreţ şi public, distanţă spo
rită de fosa orchestrei. Pentru a face faţă 
în bune condiţiuni exigenţelor acestui gen 
prin ex-celenţă sincretic, interpretul liric mo
dem trebuie să fie un minunat cîntăreţ, 
actor, balerin, cu un fizic agreabil şi pine 
lucrat - toate acestea, dublate de o solidă 
cultură generală. 

2. l\f()dalităţile modeme de expresie sce
nică, <Atunci oind sînt valoroase, constituie 
o amp'.Jiffoare, o diversificare şi o aprofun
dare a celor tradiţionale. Deci, nu văd de
ce ar putea deveni incompatibile cu lumea
seotimentelor, caracterelor şi ideilor din opera
clasică. Este ca şi cum ai detecta aurul cu
mijloace moderne, în comparaţie cu cele fo
lo�ite cu veacuri în urmă. Ţelul mijloacelor
moderne de expresie este for.aren şi mai în 
profunzime a adevărului artistic şi redarea 
acestuia cu un şi mai pregnant relief. Acest
lucru este valabil şi pentru Flautul ferme
cat, şi pentru Oedip.

Opera este un muzeu de artă sonoră, în 
măsura în care acest muzeu este un Louvre 
sau un Ermitaj, adică în măsura în care re
ţinem şi,i adăugăm mereu tot ce este mai 
valoros, de la Montevero.i la Aurel Stroe. 
Modul de a prezenta „ex-pon,'ltele", pentru a 
le pune în lumina cea mai favorabilă, evo
luează de l,a epocă la epocă ; după cum 
evoluează şi punctul de vedere al vizitato
rului. Mie, Mona-Lisa îmi spune, sint sigur, 
cu totul •altceva decît i-a spus privitorului 
anilor 1800. 
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Contactele directe, înmulţirea schimburilor 
culturnle dintre colecbiv,ele teatrelor lirice de 
la noi şi cele din alte ţări a•r ,contribui fu1 
modul cel mai fericit la cunoaşterea rnişcăd-ii 
mondiale de operă. Speclaoole ca Povestirile 
lui Hoffmann sau Nastll de Şostakovici, pre
zen!Jate de artiştii germani, au avut o in
fluenţă hotăritoare asupra activităţii mele. 

4. Noile generaţii de c'intăreţi şi dansatori
sînt foarte dotate, mai dotate ca oricînd.! Avem 
profesori talentaţi şi cfl multă dragoste de 
muncă. Dar penuria mi Joacelor de informare 
ne face tribullari unor metode de .Jucru uneori 
învechite. Iar atunci cînd se încearcă în
noiri, aceasta se face de multe ori „după 
ureche", şi nu ca rod aJ unei cunoaşteri 
si5lematice şi aprofundate a noului. Totuşi, 
tinerii cîntăreţi şi dansatori români se im
pun pe pl,an internaţional, prin vigoarea şi 
ori{!'inalibatea talentului lor, g,reu de egalat. 

TIBERIU OLAH 

compozitor: 

„Muzicalitatea presupune 
lnteligenfă, deci înnoire ... " 

1. Cred că interpretul teatrului liric tre•
buie să fie în primul rînd un bun muzi
ci/i.n. Pe mine mă interesează în primul 
rilid muzicalitatea tuturor factori1or : adică, 
g,radul în care interpretul a pătruns· în 
esen\.a partiturii respective, profunzimea cu 
care a reuşit să adînoească stilistica lucrării 
executate. 

Muzicalizarea, în acest sens, a specta
colului - îl va feri întotâeauna · pe inter
pret de bana.Jităti, de acel „teatralism" con
venţional care ne deranjează în multe mani
festări ale teatrului liric. 

2. Muzicalitatea, întelegerea caracteristicilor
stilistice presupune inteligentă. Un spirit in
teligent va ii întotdeauna „în luptă cu 
inerţia" şi nu se va mulţ.umi cu şabloanele 
date de-a gata. Fiecare secol descoperă acele 
trăsături ale capodoperelor, care îi înt apro
piate. Nu ştiu exact, doar bănuiesc, cum 
s-a c:întat Verdi în timpul vie\.ii lui, ştiu 
însă exact ce a făcut Toscanini clin nişte
opere oare ne păreau la un mornent dal 
convenţionale ; Rigolelto, Tra1>iata au deve
nit - mai bine zis au redevenit -, sub 
bagheta lui capodope1·e cu o pulsa\ie con
temporanii, pline de dramatism. Or. cînd 
văd un spectacol m1mtat într-o Ycrsiune de 
acum 20 de ani, care la rînd11l lui a fosL 
poate o reluare, puţin „ajustată", a unei 
ve1•siuni din urmă cu alţi 20 de ani, mă simt 
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intr-adevăr wtr-un mu2Jeu, dar nu de artă, 
ci intr-unul care depozitează prafu.I depus 
de-a lnngul anilor. Muzica, fiind o artă ce 
se dcs·făşoară în timp, nu suportă conserva
ma muzea!l.ă, dar nici teatrul, care e poa,te 
şi mai legat de viaţa cotidiană. Deci, avem 
de-a iiace cu o dublă incompatibilitate ... 

In fond, ,de ce să aspir eu ,prafu,! ele 
acum 20-40 de ani, clnd de-abia îl expir 
pe cel de azi. 

3. ln lume sînt mullie iniţiative intere
sante de revitalfaare a teatrului liric. ln 
general, se observă tendrinţa de a desfiinţa 
barierele dintre interpreţi şi public, de a 
aduce scena mai apl'oape de spectatori. 

4. Am convingerea că noile generaţii de
cintăreţi şi dansatori sînt pregătite, clar mai 
ales ,sînt dornice ele a fi pregătite pentru a 
face fiaţă noilor forme ce se impun. Pentru 
demonstrarea acestor calităţi avem însă ne
voie de ini\.irubive îndrăzne\•e, pe de o pairte, 
dim partea compozioor.ill.or, da,r, mai ales, 
- ,cred eu - din partea r-eg,izorilor de
operă şi coregrafilor, prin incitarea intere
srnlui autorilor de muzică. 

Fără aceste impulsuri interprcrţ.ii nu pot 
face nimic. Am avut ocazia să mă · conving 
de dorinţa de reînnoire a interpreţilor în 
acele cazuri cîn<l unii coregrafi cu iniţiativă 
s-au apropiat de unele lucrări ale me'le,
aclaptîn,du-le pentru balet. Mă gîndesc la
„Cicl'lll Brîncuşi" realizat acum oîţiva ani ele 
Alexandru Schneider la Timişoara şi de
Vasile Marcu la Bucureşti şi 1a ultimele
mele colaborări cu Marius Zirra şi cu entu
ziastul său ansamblu ,din Braşov. 

Cred că n-.a fost lipsită de interes nici ini
ţiativa lui Hero Lupescu cu versiunea sa de 
televi,-:iune a parodiei mele de operă Geam
giii din Toledo, iniţial compusă pentru tea
trul de păpuşi, şi în care am intenţionat să 
rid:iculizez convenţionalismele şi gesturile 
schematice „operistice" amintite mai sus. 
Pentru a realiza însă o eventuală versiune 
-�ceuică de o,peră (,,de G.wncl-Opera"), lu
crarea va treburi readaptată şi reorchestrată
potrivit cerinţelor teatrului liric.
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MIRCEA HORIA 

SIMIONESCU 

scriitor: 

„Opera 
proprie, 

îşi are 
limbajul 

convenfia 
specific" 

1. Numai ,aparent teatrul liric se află an
corat (de muite secole) in convez\'Fonalism. 
Idei şi sentimente cînLate nu ,înseamnă ceva 
mai artificios decît idei şi sentimedte strînse 
în chinga rimei, a ritmului şi a formelor fixe 
de strofă - mcr'lu fertile. Orice artă şi 
toate genurile sînt supuse unor rillori ce 
presupun înţelegerea convenţională dintre 
creator şi receptorul de artă. Neevoluaţii 
care păşesc pentru prima dată într-o sală de 
operă zimbesc ·prosteşte oînd primadona. 
suferindă de plămîni, izbuteşte să-şi depă
şească lipsa respiraţiei, brodind Jungi şi di
ficile V'Ocalize. Asta nu e vriaţă ! exclamă 
ci lecuiţi pe veci de -operă. După acelaşi 
mod de a reacţiona, privitorul_ unui 
tablou ar putea să se plîngă că pei
sajul se rupe la marginea cartonului, iar 
porbretului îi lipsesc picioarele. 

Intre tea!Jrul liri'c şi cel dramatic e o 
diferenţă notabilă de expresie şi articul-are 
şi judecarea primului prin regulile celui 
de-al doilea a nă·scut frecvent confuzii l'egre
tabi-J.e. Sînt două limbaje diferite, fiecare cu 
virtuţile şi neajunsurile sale fatale. Drama
turgia operei şi a baletului funcţionează 
mai indirect, mai abstract şi mai neconclu
dent ·decît dramaturgia ,teatrului de proză. 
Subiectul e o schemă a jocului pe care 

pretind s-o înţeleg înainte de-a asculta lu-
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crarea în timp ce subiectul teatrului de 
proză 

1

mi se descoperă pe măsură ce partici� 
la actul interpretării şi este realmente mai 
nou chiar dacă cunosc în amănunt opera 
(e 'caz,ul lucrărilor clasice). Muzica inte
resează în primul l'înd, drama ,şi anecdota, 
fraza şi replica sînt nişte pretexte de ac
centuare ,i pătrundere inteligentă, artistică 
în acest limbaj specific. Interprebarea, în 
operă, poate fi �ai autentic� sau_ mai a�-�
Iicială mai �euş1tă sau mai puţm reuşita, 
după 'felul în oare înţelegerea regiei sau � 
interpreţilor merge către reali21area _celu� 
de-al treilea limhaj - intre dramaturg-ie Şl 
muzic{t - categorie ignorată şi încă neomo
log,ată deplin de mulţi. 

Un intel'pret de operă talentat rea,lizează 
performanţe memorabile dacă are simţ mu
zical, dacă înţelege corect partitura şi tmns
mite interpretării acel ceva inefabil ce sea
mănă cu trăirea adevărată. Bucuria, sufe
rinţa, rJ.sul, plînsul, nerăbdarea, aroganp?ironia, dulceaţa sau răutatea au expresu
p1•oprii în scriitura muzicală, seamănă şi nu 
seamănă cu ,expl'esiile cores,ponderrte din tea
trul ,de prozlt - în măsura ,în oare muzica 
şi textul creează discursuri şi ,accente noi, 
aparţinătoare exdusiv · acestui al treilea 
limbaj. Că opera lirică este muzică o dove
tleşt11 dep1asarea accentelor pe anumite părţi 
de discurs şi de frază, lăsînd cvasi-neutre 
părţi !Întregi de spuse. In 'l'rubaduntl, dar şi 
în <Jetlipus Rex al lui Stravir.iski, in Don
Carlos, dar şi în Luna lui Carl Orff, tră
iesc evenimen�u,l semantic cu intermitenţă, 
nu mă interesează egal ,ce spune literar in
terpretul, am nevG>ie de momente în care un 
sentiment sau o idee explodează, devin inter
jecţie, devin ţipăt sau geamă\: Ca în muzică, 
în general : anume expuneri mă pregătesc 
şi-mi ţin latentă desfăşurorea suf.lcteas'Că, anu
me noduri dramatice mă electrizează şi simt 
în ele împlinirea celor ce s-au pregătit înde
lung. Teatrul de proză nu e lipsit de ase
menea acumulări işi declan-şări -concluzive, 
de accente, ele au însă altă calitate şi oo
respund, în gener,al, ,evenimentulµi şi în

cărcăturii semantice, vecine limba'jului co
mun. 

�- TeatruJ liric, cu lumea lui, nu se 
opune . �elui de proză,. cînd este vorba de 
autentw1tate, trăire, smceritate, pl-asticitate. 
Dar, cum am spus, fiecare realizează aceste 
virtuţi şi trăsături teatrale într-altfel. Cele 
mai desuete librete de operă - vezi Paiaţe, 
vezi Doamna Butterfly, ca să nu mai a
mintesc de haoticul şi de nimeni înţelesul 
Trubadurul - ,susţin opere ex;celente, de o 
autenticitate nepusă de cineva -la îndoială, 
şi aceasta datorită muzicii, ,care topeşte 
anecdota ban.ală sau stupidă �i o transformă 
în bijuterie. Dimpotrivă, librete excelente, în
căpute pe mîna unor compozitori mediocri, 
realizează opere plicticoase, lipsite de spirit 
şi de orice idee. 

Arsenalul teatrului liric este foarte bogat 
în mijloace apte să realizeze autenticul, tră
i,ea sineeră şi adîncă, In. ti--eacăt fie spus, un 

bun interpret de lieduri, chiar nedotat pentru 
proză, izbuteşte să traducă complet şi exact 
lumea de idei şi sentimente dintr-o partitură 
ele operă. Aceasta, pentru că liedu,} pretindt 
o sensibilitate comensurabilă farmaceutic, eere
o bună plasars a accentelor intime pe fr�ii, 
desferecă posibilităţi muzicale de o valoare m
�liscu tabilă în p!,anul trăirii. 

Sînt felurite moduri de a inova spectacolul 
de operă. Marile e,qierienţe - Felsenstein, 
H.olf Lieberi:nann, Rene Olair, dar şi Karajan,
Bohm şi Boulez sînt unanimi în consens să 
dea î11tîietate -cîntului expresiv, ,accentului in
terior, verosimilităţii de situaţii şi ,trăiri - a
cor-date nu la VÎB'ţa cotidiană (ar fi ridicoJ, al
tul e spaţiul scenic şi ,altele leg-ile teatru
lui) -, ci la .conven\iii-1:e teatru-lui liric clrasic şi 
contempovan. Interesant de observat e faptul 
că, în substanţă, teatrul liric nu p1'imeşte multe 
inovaţii ; cele care s-au consacrat aparţin 
exterior scenografiei, plasării în cadrul scenei, 
viziurrilor regizorale neatingătoare cîntului. 
Opem nu cunoaşte o revoluţie a mijloacelor, 
ca teatrul de proză ; cu toate ex;perienţele de 
un interes notabil, domeniul n-a evoluat spec
taculos. Operele contemporane, oîte sînt, ino
vează enoJ.1111 în muzică -şi se încadrează poate 
prea docil în canoanele rigide ale tradiţiei. 
Apropierea fenomenului de noi nu ne creează 
posibilitatea unei perspective concludente, aşa 
că totul rămîne să fie verificat de timp. 

Da, Opera este un muzeu imaginar de artă 
sonoră. 

3. Nu informaţia de specialitate lipseşte
inte11preţilor noştri - oare, în general, ur
măresc mişcarea -artistică a lumii, ascultă 
discuri şi radio, merg - oînd pot - la 
spectacolele de operă de pe marile scene ale 
lumii. Carenţa grovă e în altă parte, şi dome
niu'! extrem de întins şi plin de' ·Su&"estii şi 
învăţăminte se numeşte cultură. Dacă distin
gem informaţia (,,la zi") de cultura artistieă, 
apoi sistemat:ica şi gustul estetic sînt deficitare, 
şi ele se obţin doar printr-o lărgire a înţelege
rilor general artistice, prin cultură. Din pă
cate, -opero trăieşte de mulţi �- într-o izolare
suspect aculturală, atmosfera e1 este de un 
profesionalism îngust, meşteşugăresc şi exaspe
rant. -Cu unele excepţii, interpreţii noştri de 
operă (ca şi balerinii) cad din această cauză 
în manierism, în sectarism profesional, fo
crează cu -buca.ta, reuşind să realizeze produse 
reuşite, nostime, chiar bine finisate, dar de
modate, ,fără speranţa vandabilităţii (citeşte 
comunicării). 

4. Cateo-oric. da, ·ceva mai cultiv-aţi, ceva
mai ,deschişi 'noului şi proceselor ce au loc 
astăzi în-lume, tinerii interpreţi - chiar dacă 
n-au înzestrările excepţionale ale unora din
tre -înaintaşi - sînt foarte pregătiţi să răs
pundă -ou succes e:idgenţelor teatrului liric 
contemporan. Gu o condiţie : să respingă con
secvent sistemele conservatoare a.le teatrului 
liric, aşa cum se înfăţişează astăzi, şi să r;m 
replice cîntului frumos al artiştilor de mult 
consacraţi, cu suficien� (elevată) a celor. ce 
ştiu totu·l, dar nu izbutesc să clnte ca lumea 
mă;Gar un lied. 
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HERO LUPESCU 

regizor, Oj:>'era Română, 

Bucureşti: 

„Coritemporanelzarea 

spectacolului- o problemă" 

1. Existenţa în formularea primei întrebări
a celor doi f,actori : text dramati-c şi text 
muzical dovedeşte, după opinia mea, o necu
noaştere a genului liric ; aici există o dra
maturgie muzicală specifică, provenită din li
bretul lucrării, care ,diferă ,de la autor 1a au
tor. Pe librete uneori pue1·ile (vezi Răpirea din
Serai sau Cosi fan tutte), Mozart a scris o 
muzică genială şi nemuritoare. Se cunosc şi 
oazuri inverse: Othello de Verdi, care nu se 
ridică (după părerea mea) la nivelul lucrării 
shakespeareene, în ciuda muzicii de o reală 
valoare, de o mare măiestrie. Mai sînt, apoi, 
cazurile ideale în care şi libretul şi compozi
torul sînt gen.iali. M-aş opri la Mussorgski, la 
al său Boris Godunov, după Puşkin, sau Răz
boi şi pace, a lui Prokofiev, du,pă Tolstoi. 
Aş mai aminti, de asemenea, şi de operele 
lui \Vagner, unde el este şi creatonul libretu
lui şi al muzicii, ridicî.ndu-,le pe amîndouă 
pe cele mai înalte culmi. 

Nu se poate face, aşadar, o delimitare de 
genul : ,,text dramatic" şi „text muzi.cal" ; ele 
se întrepătrund, fără ca una să predomine şi 
să determine atitudinea interpreţilor. Din pă
cate, atitudinea unora dintre interpreţii noş
tri, posesori ai unor voci excepţionale, poate 
fi pusli în discuţie, atunci cînd dramaturgia 
muzicală (arhitectura dramatică a lucrării, a 
personajului) este sacrificată sunetului în sine. 
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De aceea, rareori, şi numai la anumiţi inter
preţi, dicţiunea şi emisia sunetului stan pe 
acelaşi plan, ambele ajutîndu-1 să creeze per
sonajul. 

2. Este o chestiune de opţiune. Pentru ce
teatru liric optezi : pentru cel în care vocile 
frumoase sînt singurul mijloc de expresie, do
miuînd realizarea spectacolului de operă, sau 
pentru cel în care grija şi atenţia se axează 
în prinml rînd pe fondul de idei al operei 
respective, şi abia pe urmă se acordă inte
res celor ce realizează spect,acolul. 

Nu există operă-muzeu. Este o teorie scor
nită de cei neinzestra\i cu sensibilitatea capa
bilă să transmită stări sufleteşti, conflicte, 
idei ; de cei ce cred că e suficient doar „să-ţi 
sune papag-alul", pentru ca publicul •să fie 
convins şi satisfăcut. De aici, faptul că pă
trund foarte greu in repertoriul Operei titluri 
de muzică contemporană, împotrivirea pînă la 
,,•coaliţie" faţă de cuceririle moderne în dome
niul respectiv. Un exemplu clar : Wozzek. 
De ani de zile se propune in repertoriu şi 
mereu se amină, sine die. 1n locul acestui 
titlu, şau al a.Jtoi,a de această factură, revin 
aceleaşi şi aceleaşi titluri al căror singur crite
riu de selecţie e beli-canto-ul, fiindcă dă sa
ti�f.acţii vocale unora dintre soliştii noştri. 

Dacă aruncăm o privire asupra situaţiei 
existente în teatrele dramatice (atît la noi, oît 
şi peste hotare) şi încercăm o comparaţie cu 
opera, v-om vedea la ce distanţă se plasează 
aceasta din urmă. ln timp ce teatrele drama
tice abordează un Shakespeare, şi-l aduc pe 
acest gig,ant, cu mijloace de expresie moderne, 
penetrante, la înţelegerea puhlicuJ•ui contem
poran, conferind pvoblematicii de-acum 400 de 
ani sensuri profund a<:tuale, nouă nu ni se ac
ceptă o asemenea ati,tudine. Opţiunea de con
tem.pornneiz,are a unei opere, a fondului ei 
de idei şi sentimente, mijloace artistice ac
tuale adecvate, s·e consideră d1·ept „profanare". 
lată . cum devenim tributari unei concepţii
veclu, comervatoare, care, din păcate aru 
foarte mulţi adepţi. Un lucru care lipseşte cu 
desăvîrşire în realizarea !>pectacolului de operă 
este spiritul de echipă, element care ştim cu 
tot.ii că în teatru dă admirabile roade. De 
aseme!ll, în �p ce în teatru există, pentru 
�celaş1 r_?l, mai mul�e valori, apr,oape egale, 
m opera, ele se distanţează uneori foarlle 
mult, ceea ce aduce prejudicii serioase cali
tăţii specllacolului. De •aceea, problema dublu
rilor, a rotaţiilor devine (să mi se ierte 
pleonasmul) o problemă. 

Pentru a se obţine teatrul liric de înalt 
nivel de care ţara noastră are nevoie este 
ne�ar,_ să se precizeze mai muJt profilul ge
n ulm şi .JocuJ pe oare trebuie să-l ocupe în 
sooictate. Un climat în care toţi factorii să 
concuTe, într-o strînsă colaborare, într-un spi
rit îndrăzneţ, oon1emporan, la realizarea spec
tacolelor. E vorba de aoel curaj neces,ar şi în 
abordarea pa,r,t�turii, şi in selecţia modalită
ţilOT de expresie şi, mai ales,. în lichidarea 
bucherismului şi a a·titudin.ilor comode. 
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Să nu uităm, apoi, că marile şcoli de operă 
(rusă, ge1·mană, franceză, italiană) s-au creat 
de-a lungul unor epoci istorice ; foarte multe 
lucrări au căzut, doar unele, puţine, au stră
bătut timpul. Creaţia românească de operă se 
cere încurajată, iar compozitorii ajutaţi să se 
formeze, prin promovarea îndrăzneaţă şi con
secventă a lucrărilor lor, lăsîn,d timpului sar
cina rle a -cerne ceea ce va rămîne, cu adevă
rat, valoare. 

IOSIF BUIBAŞ 

solist, Teatrul liric, 

Constanta: 

„Şcoala de canto s-a 

modernizat" 

1. Textul dramati•c, plus driamaturgia mu•
zicală. Este absolut necesar ca interpretul 
liric să stăpînească arta scenică. 

2. Nu. In momentul în care ne aflăm în
tr-o discotecă sau o ascultăm la Radi·o, opera 
este muzeu ; într-o sală de spectacol, ea es,te 
o artă vie.

3. � fi bine dacă, în cadruJ revistei „Tea
trul", ar putea să existe şi o rubrică dedi
cată artei lirice, să informeze şi să d,ezbată 
problemele specifice acestui domeniu. ln ca
drul reciclării am făcut cunoştinţă cu unele 
opere moderne, scrise direct pentru televi
ziune, precum Prinţul Mîşkin, după Idiotul
de Dostoievski. Asemenea lucrări nu sint 
suficient cunoscute La noi. E regretabil că, în 
materie de a11tă lirică, în ciuda tuturor pr,o
greselor făoute în lume, mai exfa,tă inter,preţi 
care ,cîntă în maniera secolului XIX. Sînt însă 
şi unii intei,p,reţi oare reuşesc să ţină pasul 
cu toate cuceriri'le artei moder-ne. Din fer.idre, 
publicul îi preferă pe aceştia. 

4. Noile generaţii sînt bine ,pregătite. Din
cite am observat, şcolile de canto au evoluat, 
s-au modernizat şi în ceea ce priveşte fondul
de idei, şi în ceea ce p'riveşte modalităţile 

de expresie. Studenţii sînt temeinic informaţi 
în materie de artă lirică oontemporană. Nu 
:mai e ca acum 13 ani, cî.nd am terminat eu 
Conservatorul. P1·oblema care ar trebui să 
stea în atenţia tuturor este : în ce măsură 
teatrul liric (ca instituţie) îi poate ajuta pe 
absolvenţi să se dezvolte. 

DIMITRIE TĂBĂCARU 
regizor, Opera Română, laşi: 

,,Publicul aşteaptă 

înnoirea genului" 

1. Cred în textul dramatic. Muzica subli
niază, dezvoltă, comentează, creează o atmo
sferă sau sugerează chiar o mişcare. Elementul 
determjnant rămîne însă textul. Tocmai de 
aceea, consider că interpretul teatrului liric 
poate şi trebuie să fie interpret de teatru pro
priu-zis. Totul depinde de forţa sa lăuntrică 
şi de stăpînirea perfectă ·a mijloacelor tehnice 
de exprimare. 

2. Nu poate fi vorba de incompatibiliblte.
A,cea.stă opinie este determinată întrucîtva de 
preponderenţa lucrărilor clasice în repertoriul 
teatrelor lirice, mereu aceleaşi şi nerepre-

Sl 
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zenLaLe prin moda1ităţi crure să poarte în 
mod consecvent amprent,a modernităţii limba
jului scenic contiemporan. Consider că opera 
dispune de multe posibilităţi pentru a În• 
Jiirma opill'ia că ar putea fi considerată un 
muzeu de artă sonoră. 

3. ln privinţa aplioabili<tăţii unor tendinţe
novatoare, nu ared că publicul e te elementul 
-re:fu-actar. Publicul aşteaptă. Ne lovim mai 
mult de rezisten\)a partizanilor aşa-ziselor „tra·
diţii", oare de foarte muJte ori sînt chiar in
terpreţii. J>oate că o coliaborare cu unii regi
zori şi scenografi de teatru au film, un 
scrurnb întrre cei exisbenţi în ţară, invitarea 
unor mru-i personalităţi clin străinătate, ar
aduce uri suiflu nou. P,eutru aceasta rur tre
bui să avem însă şi cwruoari de speciaiitate, 
după cum şi o mai activă şi competentă con• 
semn:are a activităţii teatrelor lirice din ţară 
care să stimuleze unele iniţiative sporadice. 

4. Nu. Pregătirea de specialitate în învă·
ţămînt nu dezvoltă în suficientă măsură 
noile generaţii pentru a face faţă exigenţelor 
teatrului liric contemporan. ,Cred că ar trebui, 
în primul rînd, ,un plus de exigenţă la exa
menele de admitere, precum şi mai multe 
discipline şi ,ore de studiu pentru de'.lJvoltarea 
egală şi complexă a tuturor aptitudinilor. 

CONSTANTIN BUGEANU 

dirijor, Opera Română, 

Bucureşti: 

,,Realizarea muzicală, 

se împlineşte numai prin 

semnificare ... " 

1. Problema de bază nu este aceea a „tex
tului", ci aceea a semnificaţiei lui şi a reali
zării acestei semnificaţii din partea interpre- . 
tului. 

Prin natura sa, muzica nu este nici f-igu• 
rat-ivă, ca artele plastice sau baletul, nici nu 
foloseite cuvinte şi exprimarea prin noţiuni, 
ca literatura sau teatrul. Acest lu<:ru nu În· 
seamn� că ea evită sau nu apelează 1a mij
loacele de figurare sau de intuire a gîndirii 
prin noţiuni, pentru că o altă caracteristică 
fundamentală a ei este toomai nevoia şi ca· 
paeitatea de a-şi asocia, mai convingător şi 
mai organic decît alte arte, mijloacele de 
,;emnifioare extramuzicală,- fie în· ·mod· · real; 

3.Z 

ca în dramă, lied, muzica vocal-simfonică sau 
halet, fie în mod simbolic, ca -în muzica sim
fonic[t. 

Dar muzica are o legătură cel puţin tot atît 
de profundă, şi în orice ,caz mai directă, cu 
trăirea şi cu reprezentarea umană. Ca ur• 
mare a unei complexe evoluţii istorice, ea 
şi-a constituit mai pregnant decît or1ce altă 
artă oeea · ce am putea numi corespondentul 
muzical al lumii şi mai ales al psihicului 
uman. Ea este „o lume" sonoră, un proces 
ce se scurge într-un timp pel'fect reglat şi 
capabil 1.,ă exprime într-un mod extrem de 
bogat şi nemijlocit existenţa. Aceasta este 
semnificaţia primară, <:ea mai de seamă, a 
muzicii, ceea ,ce am putea numi stratul său 
ontic, şi numai in măsum în care realizează, 
pe această cale, t.t'ansparenţa către expresia 
umană, muzi<:a poate să-şi subsumeze sau 
să-şi alieze într-o liormă organică, matură, 
celelalte mijloace de senmi.ficare. 

Tot din această cauză, în teatrul liric, 
ceea ce se înţelege prin „textul" muzical (în 
realitate „acţiunea" muzicală, procesul muzi
cal designat de •acest text, ihuninat, înfiorat, 
re-construit de semnificaţia pe •care o pro
iectP.ază asupra sa interpretul) este condiţia 
de hază, faptul primordial ·care mijloceşte 
toate celelalte laturi. Redarea sa cu maxi
mum de corectitudine şi de fidelitate este o 
condiţie care este -dublată de aceea ca in
t�rpre�ul muzical să-i înţ,eleagă semnificaţia 
ş1 mru. ales să făurească prin mijloacele sale 
semnificarea. Căci realizarea muzicală inter
pretativă artistică nu se împlineşte decît a
tunci cind ,sonoruJ muzical apare ca o rezul
�antă a tra:7aliului de semnificare din partea 
mt�rpretulm .. Celclahe .laturi (textul literar,
acţmnea scemcă, monllarea etc.) .îşi capătă va
loarea numai. în. măsur{l în ,care prelung-es� 
şi. iluminează 'textul muzical. 

A<:�as_t�. cere d� · _parte{!- interpretului· tea::
trulw liric, în pnmul rînd, calităţi· de inter-' 
pret -inuzioal, -dar· şi ·.calităţi· situiate ·pe 'aceeaşi-
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tn•:ipli:l cu cele ale interpretului dramatic, 
ins,t calilaliv diferite, înlrucit ele trebuie 
în pcrmanenţi:l orientale spre osmoza cu ele
mentul muzical. Cuvîntul şi actiunea vin cu 
sPrh11rile şi înţelesurile lor complemen�m:e, 
tlar 11u trebuie uitat că semnificaţia cea mai 
profundă stă în muzica însăşi. 

2. Salut i11iţintiva revistei „Teatrul" tle a 
propune prnblcme care aşteptau de mult un 
cadru de dezbatere. Este bine că formulaţi 
întrcbaren al'Lt de direct, pentru că în modul 
acesta pot fi prcinllrnpinate unele bizare teo
t·ii tic pre aşa-zisa pei,imare sau închistare a 
genului sau care prezic, nici mai mult nici 
nrai puţin, clocit dispariţia sa. Vreau să spun 
cil lnlrcbarca dv. este binevenită tocmai pen
trn u se produce precizarea că muzica (şi in
clusiv unul din ge1mrile sale de ma.,imă va
loare, ca drama muzicală) aspiră •ardent să-şi 
impună valuri perene. De aceea, menţinerea 
trează a marilor creaţii lirice în conştiinţa es
tetică a omenirii este ohligaţia socială şi mo
r:1lă a ·tentrulni liric, fapt ,ce nu poate fi 
calificat de „muzeistic", întrucît spectacolul 
trebuie sft menţină mereu vie flacăra mari�.or 
crt>a\ii artisti,c,e. 

3. Astăzi nu se mai concepe o viaţă ar
tistic{t în af.ara participării la competiţia in
ternaţională, Din această confruntare apare 
evident că bazele tradiţionale nu mai sînt 
suficiente pentru un teatru lil'ic de .un înalt 
profil. Tcatnrl ]ir.ic modern cere o gîndire 
irrnintată, depăşirea mijloacelor meşteşugăr,eşti 
slrimle, o organizare şi o morală a colecti
vului artistic care să impună, în viaţa spiri
tuală a poporului nostru şi în complexul vie
ţii muzicale i11temaţionale, ,·aiori reale ale 
şcoHi inte,·pretative româneşti. 

LUMINIŢA V ARTOLOMEI 

critic muzical : 

,,Idealul ge_nului e�t-�. 

echilibrul" 

lncă de la naşterea genului liric, idealul 
pe c0re ,creatorii şi l-au propus ,a fost mereu 
perfecţiunea echilibrului între muztea şi 
dramă. Paradoxal, chiar rătăcirile (destul de 
nume1,oase şi de îndelungate) într-o direcţie 
sau alta erau rodul aceluiaşi ideal - desigur, 
deformat de o privire unilaterală, determinată, 
la -rîndul ei, ,de un complex de factori, între 
care configuraţia culturală şi artistică a epocii, 
structum ,pregătirii, înclinaţiile şi tempera
mentul autori,lor re,pectivi. Cît despre momen
tele maximei apropieri de echilibrul visat, 
istoria artei lirice a cunoscut cîteva piscuri : 
Cliick şi Mozart, Verdi şi W_agner, Mus
sorgski, Dcbussy şi Enescu. 

Această introducere cam lungă vrea să ar
gumenteze ideea necesităţii umu echilibru 
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analog în· atitudinea interpretului Eaţă de tex
tul muzical ·şi faţă de cel dramati·c al operei. 
Este evident fuptul că, pentru a face veridic 
un act artistic atit de. . . artificia-1 cum este 
teatrul cîntat, interpretul trebuie să fie neapă
rat un actor de mare subtilitate şi sensibili
tate. Aş adăuga chiar cu riscul de a părea că
exagerez, că· trebuie să stăpînească tehnica 
actoricească la un nivel mai · ridicat încă 
decît cel neces·ar interpretului de teatru pro
priu-zis ; căci, în pr,ocesul execuţiei, forţele 
sale sîut solicitate mai cu seamă de aspectul 
muzical al partiturii. Aliajul fericit al cali
tăţilor muzicale şi dramatice este însă extrem 
de rar întîlnit, pînă şi pe cele mai mari scene 
lirice ale lumii, dat fiind că existenţa lui este 
condiţionată nu numai de studiu - d,e 
muncă, adică -, ci şi de disponibilităţile 
fizice şi temperamentale ; cu alte cuvinte, de 
talent.-

După părerea mea, la noi (necunoscînd 
realizările celorlalte scene lirice din ţară, vo:r
besc aici doar despre trupa Operei R,omâne 
din Bucureşti - dar am temeiuci să cred că 
situaţia nu este cu nimic mai bună în alte 
părfi), tinerele generaţii de cîutăreţi sînt la 
fel de puţin pregăti_te ca şi cele vîrstnice pen
tru a putea face faţă exigenţelor complexe ale 
creaţiei contemporane de operă. Pentru că 
structura învăţămîntului nostru muzical a 
evoluat prea puţin în rapor.t cu noile cerinţe 
ale artei lirice ; pentru că, aşa cum, la înce
puturile sale, Conservatoml întrunea muzica 
şi arta dramatică, astăzi, studenţii clasei de 

Continuarea anchetei 

în numărul viitor 

operă ar trebui să urmeze, automat şi obliga
toriu a,cele cursuri ale Institutului de teatru 
ce 1: pot fi utile în. fomrnrea lor ca actori:cîntăreţi, precum şi - de ce nu? - cursuri
specia,le de dans. 

Faptul că există totuşi cîţiva solişti capa
bili să oîn te, să joace şi să ,danseze în acelaş� 
timp (aşa cum au demonstrat-o, în cea mBI 
recentă premieră a Operei Române, Luna de 
Orff, Cristian Mihăilescu, Lucian Marinescu, 
Dumitru Brebenel ,şi Pompei Hărăşteanu), sau 
balerini care să-şi rostească replicile şi să ges
ticuleze cu un firesc d-emn de orice actor 
(Bojidar Petrov, Ion Sabău, Anatol Dumi
tres-cu, Adrian Gheorghiu), nu îrnseamnă alt
ceva decît excepţia menită să confirme re
gula. După cum excepţ.ie fac, în repertoriul 
tradiţional a,l genului, secvenţele de joc sce
nic autentic, captivant. (lmi vine acum în 
minte pantomima inspirată cu care Cristian 
Mihăilescu umple momentele statice ale ro
lului său din Mireasa vîndut·ă, coMerind viaţă 
şi consistenţă unui personaj comic savuros, 
ce fusese destul de schematic Ja origine.) 

Dacă totuşi aceste cîtev-a fericite excepţii 
există, formarea şi afirmarea lor se datorează 
activităţii aşa-numitelor studiotiri experimen
tale, unde, sub îndrumarea unor regizori do
taţi cu funtezie şi entuziasm (exemplul cel_ mai 
caracteristic este Hero Lupescu), se caută 
noi modalităţi de expresie sceni,'că lucrărilor 
vechi sau noi, celebre sau încă nemontate în 
ţara noastră. 

Anchetă realizată de 

VALERIA DUCEA 
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s e 

Rămăşagul 

meu 

Sînt gata să /ac o prin
aoare. Dar mai întîi mă simt 
dator să explic despre ce 
este vorba, ca să nu credeţi 
că weau să păcălesc pe ci
neva. Stagiunea teatrală s-a 
încheiat. Impresi'ile noastre, 
multe foarte bune, destule 
cam aşa şi-aşa, cîteva de-a 
dreptul proaste, se ordonează, 
;e limpezesc, se înlănţuie şi 
lşi aşteaptă rîndul să fie 
puse pe hirtie. 

Pină la analizele adînci, 
pma la cuprinzătoarele sin
teze, iată un fapt, deloc mă
runt şi nu lipsit de semnifi
caţii : Studioul de teatru al 
1.A.T.C. - laborator de lu
cru al irwăţămîntului nostru
artistic, dar, în egală măsu
ră, teatru ctL porţi larg des
chise publicului - a fost
îndreptăţit !n această stagi
une să se vrea numărat
printre celelalte scene ale
Capitalei. De la un cap la
altul al sezonului teatral,
mezinul teatrelor bucureştene 
a fost mereu prezetit pe afiş. 
Am urmărit îndeaproape 
activitatea Studiortlui de tea
tru,,.sam scris despre fiecare
premieră· prezentată pe mi-

ID n 

VIRGIL MUNTEANU 

cuţa lui- scenă, şi n-aş mai 
wea decît să scot în evi
denţă cîte,,a date care, veţi 
vedea, pot constitui terme
nul unei comparaţii. 

Unu : Studioul de teatru 
fitncţionează ca o adevărată 
instituţie. Are un repertoriu, 
un plan de spectacole - la 
sediu şi în deplasare -, un 
buget cu cheltuieli şi înca· 
sări, are un director, un se
cretariat literar, specialişti de 
scenă şi salariaţi administra
tivi. 

Doi: 'Are o sală proprie, 
cu scenă şi cabine, ateliere 
şi magazii de costume fi de
cowri. 

Trei : Are actori, care sînt 
studenţi din ultimul an de 
studii ; regizori, care sînt 
profesorii lor ; scenografi, 
care sînt şi ei tot cadre di
dactice. 

E un teatru tn toată pu
terea cuvîntului. Acest tea
tru a avut, în stagiunea care 
s-a încheiat, douăzecişidoi

reţineţi numărul I - de
actori, doi regizori cu asis
tenţii lor, un al treilea re
gizor ( student, un fel de in
vitat din afară) şi doi sceno
grafi. 

Ei bine, acest colectiv, 
cum nu se află mai mic, cu 
actori care dimineţile aveau 
şi alte curstiri, fiindcă erau 
totuşi ;tudenţi, cu regizori 
care îşi drămuiau timpul în
tre catedră şi propriile lor 
teatre, mîn.a asta de oa.meni, 
a realizat nu mai puţin de 
şapte premiere, şi, dacă e să 
socotim şi un (foarte serios) 
recital de versuri, chiar opt. 

a I 

Opt premiere, ce mi s-o fi 
părînd aşa de neobişnuit P 
Veţi vedea îndată unde 
weau să ajung. 

Şapte, opt sau chiar mai 
multe premiere într-o stagi
une intră în ordinea firească 
a lucrurilor, nu ne miră, sînt 
destule teatre care realizează 
atîtea premiere. Atunci P A
tunci, eu vă spun că ştiu un 
teatru în Bucureşti care are 
de peste două ori mai mulţi 
actori decît Studioul 1.A.T.C., 
dar care n-a izbutit să reali
zeze într-o stagiune întreagă, 
decît un sfert din numărul 
de premiere prezentate pe 
micuţa scenă cu cei două
zecişidoi de actori ai ei, 
adică două ! Mai ştiu un 
teatru în Bucureşti care are 
de peste patru ori mai mulţi 
actori şi care pe cele două 
scene ale sale n-a prezentat 
într-o întreagă stagiune decît 
patru premiere, adică doar 
două pentru fiecare scenă, 
adică tot un sfert din nu
mărul ele premiere realizate 
de studenţi. 

Şi acum, rămăşagul meu. 
Pe ce ne ţinem că nu 

ghiciţi la ce teatre m-am gîn
dit eu P 

Poftim, nunuţi dumnea· 
voastră cele două teatre 
buciireştene la care credeţi 
că m-aş fi gindit, iar eu o 
să vă spun că nu-i aşa, că 
eu m-am ginclit la alte două 
teatre şi o să vi le şi nu
mesc. 

lmi pare r1iu, îmi pare 
extrem de rău, oricum pier
deţi prinsoarea. 
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DESPRE 
V 

MELODRAMA, 
DAR 

ALTFEL 

Teatrul modern dezvăluie, prin cîteva din
tre spaimele sale, pericolul oricărui tip de 
exagerare, indiferent de bunele în ten ţii ce 
stau la baza ei. Din zeci şi zeci de cronici 
nu lipseşte sublinierea, critică, a „accentelor 
melodramatice". ln discu\iile creatorilor, me
lodramă a devenit un calificativ stînjenitor, 
autorii se feresc cu obstinaţie de ea, înţe
lesul cultural-istoric al termenului pierzîn
du-se din ce in ce mai mu-lt în negura vre
milor. 

E limpede că această reacţie nu a pornit 
dintr-un capriciu ; ea are la rîndul ei o isto
rie, înverşunarea actuală faţă de melodramă, 
de o emoţicnantă (dar inutilă îµ fond) una
nimitat,e teoretică justificîndu"se clin două 
puncLe de vedere. Pil'imuJ - ca atitudine 
faţă de procesul degradării artei teatrale, co
borîtă o vreme, şi nu scurtă, la scopul de a 
stoarce lacrimi uşoare, în numele unei atitu
dini resemnate fa\ă de viaţă. Se viza, în 
acest caz, exagerarea, uneori de natura teh
nicii actoriceşti, privind emoţia ieftinii şi 
exploatarea zonelor celor mai puţin nobile 
ale spiritului uman. Ca mare victorie a cabo
tinismului, melod1·ama - în accepţiunea ei 
destul de confuz[t astăzi - a făcut victime 
deopotrivă în rîndul spectntorilor şi al actori
lor, asanarea sa devenind, la un moment dat, 
o -necesitate a progresului arLei teatrale. Al 
doilea punct de vedere, evident m::ii profund,
priveşte viziunea contemporană asupra lumii
şi, în ·această determinare, atitudinea noastră
faţă de realitate - în complexitatea ci -
sistemul nostru axiologic, supus evoluţiei is
torici!, i.Coo1,donata sa principală nu mai este
astăzi - sau qel ,puţin nu, mai poaLe li I -

■ MIHAI

NADIN

senlimenbalismul subiectiv, exprimat cu em
fază sau patetizat, indiferent că este vorba 
de pre'.f.en t, de trecut, sau de viitor. Ea pre
supune un sistem logic, o raportare rea[istă 
l-a evoluţie, la mişcare în general, şi refuză 
să aprecieze aparenţa drept esenţă, perisabi
lul drept peren. Ca şi refuzul optimismului 
fals sau al oricărui tip de demagogic, refuzul 
melodramei reflectă o etapă caliLativ superi
oară în axiologia personajului dramatic şi, ca 
atare, reflectă o atitudine filosofică inedită, 
profund ang,ajată fn cîmpul autenticei ::imelio
rări a valorilor urn:rn,e. 

Arta teatrală contemporană a prilejuit de
monslrare::i tendinţei spre reprofilarea mijloa
celor de expresie, în primul rînd cele ale ac
torulu.i, gîndit din perspectiva sintezei pe care 
o reprezintă spectacolul. Deasemeni, a făcut
evidentă epurarea clramaturgicj de temele şi
personajele periferice (,,orfelinele" au devenit 
personaje de parodie, eroinele înşelate în dra
g-oste s-au înscris în mişcările de emancipare
ale IP.meilor, părinţii bigoţi au fost supuşi
r.riticii deseendenţilor lor „furioşi" etc.), de
momenLele slcroolipe (despărţiri, regăsiri,
abandonuri).

1n dramaturgia de după război mai răzbate 
un ton de emfază, cum şi unul, justificat în 
felul său, de patetism. Ulterior, însă, excesele 
sînt sever atenuate. O primă surpriză, înainte 
ca teatrul să se fi lecuit de boala succesului 
uşor pe seama melodramei, a constituit-o in
terpretarea într-o cheie nouă, transpunere din 
„minor" în „major", a unor texte compromise 
in felul lor. Trebuie să subliniem că nu nu
mai_ par?dfo - cea mai uşoară, dar -şi: mai
pu\m efioaee fo.rmă de detaşare critică - s-a 
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impus între mijloacele de re-interpretare. 
Brecht, de pildă, sau - ca s{t dăm un exem
plu clin noua dramaturgie română - Mazilu, 
au făcut din subiectele banale de melodramă 
prilejul unor drzbateri de interes social-istoric. 
S-a dovedit astfel că general-umanul invocat
între lacrimile de i:(licerină ale eroinelor ne
fericite din meloiliamele lui D'Ennery este
fals, şi că raportarea la epocii, la circumstanţe
omeneşti mai precise, restituie, chiar conflic
telor uzate pină la clişeu, vihrafia necesară, 
palpitul existenţei.

N-am vrea, în nici un caz n-am vrea, să
ne erijăm în apărătorii unei cauze imposibil 
Ue apărat. Dar nici nu putem ignora fenome
nul sociologic al interesului pentru melodra
ma de altădată, sau pentru formele ei traves
tite, uneori mai bine, ·alteori de-a-dreptul gro
solaa - şi sperăm a nu fi jignit astfel entu
ziaştii unor lecturi sau spectncole cinemato
grafice ca cele prilejuite ele Lo,•c Story. Adică 
nu putem ignora nevoia de melodramă, aceea 
pc care o puniea, în felul ei, în lumină şi cer
cetarea publicată de reYista „Viit.orul Social", 
cu referire tot la Love Story. Fără a accepta 
o pozit.ie ele aliniere la „gustul şi la preferin
ţele cele mai de jos", cum le numea Gorki,
ne întrebăm dacă nu cumva teribila reacţie
pe care o stîrncşte nu este reflexul intransi
genţei cu eare, în ultimele decenii, melodrama
a fost combi\tntă în planul praaticii artistke 
sau în planul luptei de idei. 

Trebuie observat că fuga de meloăromă, de
seori confundată cu unele clin particularităţile 
sau efectele ii (în planul relaţiei artă-s.pecta
tor), a avut ca efect şi părăsirea unor teme, 
evitarea unor personaje - altfel foarte in
teresante -, redefinirea unor conflicte. S-a 
ciştigat mult, desigur, în planul adevăruh1i 
ar_tistie şi s-a petrecut trecerea spre conflictele 
!'aţionale,, spre ciocnirile de idei. Evoluţia e 
firească, şi în consens 'cu tendinţele epocii 
în care trăim. Dezechilibrarea unităţii contra
dictorii sensibil-raţional - şi aceasta o celulă 
a dialecticii de fapt a artei - a dus şi la 
reacţia opusă, a nevoii termenului pus în 
umbră. A nevoii de sensibil, ele sincer şi, la 
limită, a cufundării in pretextele emoţ.ionale 
ale melodramei, ,a revivificării unora dintre 
tehnicile t.li. 

Curios, s-a vorbit mult de reteatralizare, 
concept sub orizontul căruia teatrul contem
poran a cunoscut cîteva uimitoare succ�se. 
Dar melodrama nu ,a fost implicată tn acest 
proces - deşi numai de lipsă de teatralism 
nu poate fi ea acuzată ! -, confundată fiind. 
din nou, aşa cum mai este confundată şi· 
astăzi, cu un repertoriu de ticuri şi atitudini, 
cu inventarul magaziei de recuzită eventual 
a magaziei ele la Operă - unde se' plîn"e la 
L_u�ia de Lamermoor, nu sub influenta b mu
ZHill - cum ne-am amăgit de ntîtea ori -
ei tocmai urmărindu-se cu sufletul la guri\ 
soarta nefericitei eroine ce şi-a ucis mirele 
nedorit în ziua nunţii. Istoria teatrului ca 
şi etimologia termenului, conduc la o;eră, 
cum ooncluc de asemenea la momentul de re
suscitare a interesului pentru tragedia antic,1. 

Să observăm două şiruri divergente · de 
fapte : melodrama confundată cu cabotinismul 
(clar în cheie tragică, neapărat tragică), şi 
melodrama retrasă în „rezervaţia" unor arte 
de factură oarecum elitară, aşa cum este şi 
opera. Alături de cele două şiruri, faptul 
interesului popular- pentru melodrama de se
rie, ilustrată, între altele de filmul cu ac
cente lacrimogene, de producţi:a sentimentală. 
Desigur, este de desprins de aici faptul că 
educaţia estetică prin intermediul noilor va
lori artistice e departe de a se fi împlinit, 
cel puţin clin perspectiva respingerii falselor 
valori. Dar melodrama nu este în ansamblul 
· ei expresia prostului gust - cît de rafinată
poate fi ea ! -, nu este Kitsch în întregul 
ce-l reprezintă ; ea poate însă deveni. Şi, în
acest caz, de la o melodramă de felul celor
incriminate de Camil Petrescu, pînă la carpe
tele cu răpiri de caclîne ce ţin bursa litora
lului în perioadele ele vîrf turistic (naţional
şi internaţional), nu e aproape nici o dife
renţă. Vorbim însă despre altceva, şi anume
despre componenta sensibilă a actului tea
tral, despre en,oţie şi puterea ele a emoţiona,
chiar despre lacrimă, dacă ea nu este de
efectul tehnicii înşelătoare a „tăierii unei
cepe", adică nu ,aparţine genului „culinar"
de artă, curri l-a numit Brecht.

In fine, de ce să nu recunoaştem că nu
melodrama în sine a fost (şi este !) reproha
bilă, ci morala falsă pe care o afirma, filo
sofia de viaţă pe care se întemeia, capacitatea
de manevrare folosită în sine, indiferent de 
felul şi scopul real al acestei manevrări. So
ciopsihologii fenomenului . manevrării prin
intermediul mass-mecliei au remarcat predi
lecţia spre .şablonul melodramatic, spre re
pert�riul melodramatic ori ele cite ori s-a
pus 1 chestiunea persuasiunii. Exploatarea jal
nică a sentimentelor umane, tocmai în direc
ţia opusă tendinţelor adînci, sufleteşte resim
ţite, pe care aceste sentimente le reprezintă,
nu este, cum se ştie, mai puţin odioasă decît
exploatarea fizică a omului de către om.
Engels îi sugera această idee lui Marx, ·în 
cuprinsul uneia dintre acele scrisori în care
cei doi prieteni evocau lecturile lor cele mai
recente.

Pe de altă parte, uitîndu-ne mai bine, şi 
mai puţ.in afectaţi ele prejudecată, la marile 
capodopere ale dramaturgiei, vom obsr,rva, 
vai !, cit de melodramatice pot fi uneori, atît
în sensul propriu al termenului, cit şi în 
acela dobîndit în timp, şi asupra căruia
ne-am oprit. Ceea ce nu ştirbeşte însă acestor
cnpoclopere valoarea, şi nici nu pune la în
doială nevoia :interpretării şi reinterpretării
lor. Melodrama însăşi, clacă ne gîndim la
istoria ei, este un apel la reinterpretare.
Dar şi un aYertismcnt cu privire la extre
mele pe care le poate determina : iconoclastia
şi apologia. Intr-o defini\ie concentrată, �e
lodrarna este teatrul teatmlui. Nimic mai fi
resc deci că sublimul şi ridicolul constituie
substanţa ei-.
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Sensul unei evolutii (IV) 

UN PARADOX 

Dacă vom judeca literatul'a prin prisma 
capodoperei ne vom izbi de un parad·ox ter
minologic : în istoria liter.a;ră v,aJ.oarea (va:loa
rea propriu-zis literară şi nJU aşa-zrsa vialoare 
istorioo-literară) pare a opri în loc ,j,deea de 
progres*, d,eşi, în. fond, o dinami
zează. Nu ne vom angaja în s,pe• 
oulatii de -ordin terminologic, · trebuie insă 
să menţionăm că noţiunea de progres presu
pune un raport comparativ, indiferent dacă 
termenii comparaţiei ţin de o or.dine statisti
că, de o aiomme ordine axiologică, ţin de 
ordinea socială," politi-că, spirituală, morală, 
ideatică, ţin, de raporturile conceptelor de bine 
şi mai bine, rău şi bine, puţin şi mult, mult 
şi mai mult etc. O,�care ar fi varianta, ter
menii •sînt oomparahi.J.i. Or, capodo,perele sînt, 
prin definiţie, incomparabile în plan axiologic. 
A stabi,li un raport comparativ valoric între, 
5ă zicem, Oedip rege şi Hamlet înseamnă a 
stabili şi o ierorh:ie valorică, ceea ce va anula 
(în cazul ,concepţiei da te) calitatea de capo
doperă a uneia din cele do,uă lucrăr.i, pentru 
că ideea de capodoperă este in,compatihilă cu 
ideea unor grade de comparaţii, capodopera 
nefiiud, intr-un fel, decît un superlativ abso
lut. Shakespeare, ca să revenim la exernph1'1 
de mai sus, reprezintă un rnomen t de stag
nare, strict în sensul progremlui axiologic, 
da;r mi şi in planul genezei şi al dinamicii. 

Sub raportu.I valonii g,enercale şi partiou1are 
a progresului şi a stagnă,rii ]j teri:tl'e, ca şi în 
planul locului capodoperei în definirea gene
rală şi particulară a progresului şi a slagnării 
în literatură, se poate încerca o anume sche
mă ; pentt,u ,înţeleg,erea căreia, însă, e nevoie 
ele unele precizări. Dinamica litera!l'ă, credem 
noi, se compune din trei momente esenţi,ale 
sau, ,poate, din trei concepte de bază : Hte
rattira universală, literaLura naţională, seric 
itorul. Dintre aceste concepte, cel de litera-

• Vezi şi articolul „Şcolile literaTe ca mo
ment al stagnării", Teatrul nr. 9, 1973, 

38 

■ LEONIDA

TEODORESCU

tură universală suferă de o anume labili Late. 
Ce se înţetege prin literatura univers,ală şi 
care sînt li.mitele ei? Est� vorba într-adevăr 
de un fenomen universal sau de un fenomen 
care la un moment dat şi pentru w1 numă.r 
de literaturi şi cultu.ri n.a/:ionale ,a fost asi
milat drept universal ? Este vorba de ceea 
ce considerăm noi astăzi, dat-Orili'.t unor mari 
acumulări informaţionale, drept fenomen uni
versal, sau este vorba ele cec,a ce consider.tu 
contemporanii fenomen.ului ? A�tfel, pentru 
vechii greci, pentru romani. dar şi pentru 
Europa occidentală a Evului mediu, a Re
naşterii şi chiar a secolelc,r XVII şi XVIII, 
universa!li,tatea clasică se re:z;uma, în mare, la 
antichibatea greacă şi latină. Chiar şi pole
mica romanticilor cu clasiciştii (la care ne-am 
rderit într-un articol preceden<t) consfinţea 
drept concept universal p1'Î.ncipiul aristotelic 
al unităţii acţiunii. Ca să nu mai vorbim de 
f.apbul că, pînă aproape de sfîrşitu,l secolului 
al XIX-lea, cultura occidentală, care a jucat, 
la un moment dat, un rol pr.imordial în evo
luţi-a culturală a omenirii, excludea din sfera 
conceptului de universalitate nu numai, să 
zicem, cea mai mare parte a literaturilor asia
tice (şi mai ales a fenomenelor .literare ,L,ia
tice), clm ,chi,Dr şi aproape totJalitatea fenome
ne.lor ].iterare est,europene şi s-candinavc. Ca, 
mai tîrziu, o parte clin aceste fenomene (r{l
manu I rus, de pi.ldă) să punii amprenta chiar 
pe evoluţia cu ltll[·ii occidentale. 1n intenţia 
noastră nu stă în�ă tratarea conceptului de 
literatură universală, oi doar eviden\icrf'..a oa
rac,teruJui convenţional al termenulrni. Dar s�. 
revenim la schemă. Este vorba de o schemă 
ele tip descendent. 

Prima treaptă şi cea mai genera,lă este cea 
a literaturii univers,ale. Să convenim (mai 
mult sau mai puţin conventional) că primele 
mari vnlori aflate snb n,pPcl nx.iologic în 
afara oriciirui dubiu ,înl cele o:,re ţin ele lite
ratura greacă veche. In acest sens, momentul 
capodoperei eline (Homer, tragicii) va însem-
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na '.ji sfirşibul progresului valoric la · scara 
literaturii univi!rsale, ÎJ1truoit, creîndu-se in
compa.iiabilul literar, a di;;păntt posibilitatea 
unei ierarhii valorice, a unei baze axiologice 
penLru comparaţ.ie, în fine, a unei ascensiuni 
valorice. O capodoperă nu exclude o altă ca
podoperă, dar exclude un raport valoric com
parativ. Lucrurile sînt, însă, mult :rhai oom
plicaJte <lecît par ele la prima vedere, $� chiar 
la a cincea. 

In primul rind, e,dstă ,risoul unei ,1-forma
lizări wonologioe. Dacă Homer şi--a sdifs epo
peele înaintea tragicilor, înseamnă dă mo
mentul stagnării începe od.r!ă cu Honi1f- Evi
dent, lucrurile po.t fi privite şi aşa, d!i pen
tru litero.tura universală contează p�rioadele 
mai mari de timp, epocile literare într-o ac
cepţie mai largă. Din acest punct de vedere, 
ne interesează anLich.itatea greacă în ansam
blul ei şi nu anul de naştere al lui Eschil 
�au Sofocle şi nici anul ex,act în oare a fost 
scrisă o operă. Io afară de asta, nu este 
suficient să se creeze o capodoperă, este ne
ce&ltr oo luONlrea în /Jauză să fie receptată, 
nsin\ilată ca atare pe plan universal, dacă 
tot vorbim de literatura univer!>ală. Dacă 
p�ntru literatura univ·eraală marile piese ale 
lui Shakespem·e au început să fie asimilate 
cu adevărat cam pe la începu,tuJ secolului 
al XIX-iea, atunci nu ne mai interesează 
data premierei la teatrul „Globus". lnceputul 
secolului al XIX-lea va fi, din punctul de 
vedere al literaturii uruversale, momenml 
Shakespeare. 

Este vorba, însă, în al doilea rînd de o 
împrejurare de profunzime. Prin urma�e, 1mb 
aspectul literaturii universale, a1;istăm la un 
progres in.iţiral, de la foarte vechi ilucrări, la 
inccl?u

�
rudimenoore, pînă la nivelul capodo

Pl:re1. mai:ne11tul in care nivelul capodope
i,e1 a ost atms, în planul literaturii univer-. 
s�le nu 

0

se_ mai poate vorbi ·de progres valo
ne. D�ca, msă, vom rezum•a momentul capo
doperei 1� H

<?u:i
e:r şi la trag.id, atunci vom 

remi-ma, Im_Plictt, momentul capodoperei la
doua genmu. Pr.ogresul însă va fi nu mai 
puţin valahii pentru alte genuri literare. In 
planul foarte larg al literaturii universale se 
poate vorbi ,d� un real pvogres în sfera 
celorlalte genuri. Cazul cel mai evident este 
cel al romanului, care a atins nivelru•l capo
doperei abia în secolul al XIX-lea. Intre ro
manul secolului al XIX,lca şi romanul pre
cedent„ ne î

1;t
tîlrni� exact cu rarp-ortul între 

oomednle h1m Molie.re şi farsele meste1,ului 
Pathelin. _Se. pot aminti, în acest s�ns, şi
�lte genun literare. Sub aspectul fiecărui gen
m parte, Jns�, ca fenomen univ,ersal, se pot 
fo1101rula ŞI ruş,te rezerve. Este vorba de un 
progres Jiterar sau de o dinamică Literară ? 
Da,r asupra acestiui moment vom reveni. 

Aşadar, la scara literaturii universale se 
p•oate vorhi de trei momente distincte : mo
mentul premergător capodoperei (în care a
sistăm la o evoluţie lentă de la ru<limentar 
şi primar la niveluJ marilor valori), care este 
şi momentul progresului literar ; momentul 
capodoperei (moment de vim al progresului) ; 
momentul ulterior al capodoperei, care este 
momentul dinamicii literare, pentru că se cre
ează pe o scară foarte •taTgă condiţia următoa
relor g-eneze ale marilor valori. Dii.n acest 
punct de vedere, orice oapodoperă sau orice 
g,rup de capodopere reprezintă un moment 
de ră-scruce în literatură sau, ca să ne expri
măm in ,limbajul formaliştilor ruşi, reprezintă 
o epuizare a formei şi ca atare face neave
nită ideea de comparaţie.

Astfel, la începutul secolului al XIX-iea, 
tragedia ca formă lit_erară era epuizată, şi un 
si.mptom al acestei epuizări (la care ne-am 
mai referit) a fost Boris Godunov al lui 
Puşkin, în care se stabilea un -raport de 
echilibru între vina tragică şi sancţiunea tra
gică. Poate că Boris Godunov a fost chiar 
ultima mare tragedie în accepţia oea mai 
directă a termenului. 

Mriartea tragediei, însă, va fi, în mare, con
comi,bentă cu ex;plozfa romanu1lui. Se poate 
vorbi, in ,limitele oonoeptului de literatură 
universală, de un progres real plecîn·d de la 
explozia valorică a romanului din secolul al 
XlX-lea ? Credem că aici tvebuie să di5ociem 
doi termerui : progrel>u'l şi dinamica. 

Progresul pare obstaculat odată cu -intrarea 
111 sfero marilor valori, în cazul nostru, mai 
mult s:iu mai puţin oonvenţ.ional, odată cu 
momentul Homer şi al tragicilor greci. De 
aici, în planul foarte larg al literaturii uni
versale, î11cepe momentul atingerii unui· li
man, a incompambilului. Ceea ce nu 
înseamnă absenţa dinamicii, a căutării 
altor -lin10nuri, pentru ,că o capodoperă, 
durpă .cum am mai spus, nu exclude o altă 
capodoperă. ln biografia oricărei noi valori se 
va afla întotdeauna incorporată o mişcare, 
o dinamică, ci'.ea ce se va întîmpla şi în
cazul vomanul,ui secoluiui al XIX-lea. Jn pla
nul literaturii· universa,le, romanul din seco
lul al XTX-lea nu stabileşte o nouă ierarhie
a valorilor univ.ersa�e, nu transformă m-arile 
v,alori d·e ieri în nişte valori de mina a 
doua, ci doar completează tabloul marilor
valori.

Asbfel, momentul apariţiei capodoperei, al 
valorilor de culme este, în acelaşi timp, şi 
momentul dinamicii literare, nu este doar 
momentul genezei unor valori, ci este mo• 
mentul Genezei Valorilor. Şi, în această cali
tate, odată ffll momentul stagnării încep mo
mentele de ră1;eruce ale literaturii •a căror 
domnie este eg,ală cu momentul do�niei lite
d'aturii însăşi. 
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PUNCTE DE VEDERE 

ACTUALITATEA 
ÎN· ,,_RELUĂ.RI" 

La afirmaţia lui Jean Cassou despre Miguel 
de Unamuno că ar fi soris numai căr\:i de 
.comentarrii, autorul Vieţii lui Don Quijote şi 
Sancho ar fi răspuns că nici Iliada nu e alt
.ceva decît un comentariu la războiul troian. 
lntT-adevăr, orice carte este un comentariu 
al vieţii, cuprinzind-o pe aceasta în moduri 
-raţionale. Nu există, în fapt, o mptură între
naturii şi cţ1ltură, chiar dacă cea din urmă
,cuprinde alături de real şi imaginarul. De
altfel; acesta vizind posibilul, vizează în fond, 
_tot -realul, . dar· .l.\n real .neactualizat. lµ . inte
r�sul :insului ·pentru cultură .. v.edem . implicit
-un int.eres pentru .v.iaţă, oricît cqltura ar. .. pă
rea . să. constituie o deviaţie de la· aceasta,
prin natura. sa rcfl ectorie şi in.terprctativă. E, 
aş-adar, semruifi,oa·tiv, d,ar şi e.·pli•oabil, mptnl 
că, preocupaţi de problemele vieţii, multi in
telectuali şi creatori ai secolului practică un 
fel de „asceză'! a culturii, o livrescă abando
nare într-un univers al semnelor. Fenomenul 
ni se · relevă prin mulţimea de comentarii 
asupra cărţilor, considerate a fi mai mult sa11 
mai puţin fundamentale pentTu dezvoltarea 
gînclirii şi simţirii umane, ca şi prin masiva 
inspiraţie a artei moderne din mitologiile şi 
artele antice, mergînd pînă la readaptarefl 
vechilor texte ale epopeilor şi dramelor cla
sice. 

In ce pri;-eşte a1·ta, fenomenul e cunoscut 
sub numele „d'apres" sau „reluare", şi re
flectă dorinţa artistului modern de a repeta 
experienţa, unui maestru vechi, fără să meargă 
însă pînă la pastişă. Hofmannstahl scrie o 
Electră. Claude! transpune Choephorele ; Gide 
scrie un Ajax sau Tezeu dar şi un Philoctete. 
Gerhardt Hauptmann sc1ie o telralogie a 
atrizilor inspirată din Orestia. Les Moiiches 
a lui Sartre e o variaţiune tot pe tema 
Orestiei. Anouilb scrie o Antigonă după So
focle şi o Medee după Euripide, Jean Giouno 
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rescrie în spirit modern Odiseea, la fel l'iikos 
Kazantzakis. Ll). noi, V. Voiculescu continuă 
într-o „trndt1ccre imaginară" sonetele lui 
Shakespeare, Lµcian Blaga potenţează dra
matic şi filozofic legenda Meşterult1i Manole, 
Victor Eftimiu rescrie modern un Prometeu 
Jar şi .Ml'izii; într-u piesă realistă, contempo
rană, a lui Horia Lovinescu depistăm tema 
Orestiei, "1a1·iJ1 Sorescu reinterpretează dra
matic mitul biblic al pescarului Iona şi al 
chitului, etc., etc. Fenomenul nu e sirăin 
şi celorlalte ai·te. Amintim, cu titlu de· iri
foi-ma'ţi.e, · i\!Ieninele lui Picasso, după. ·ve-
lazquez. 

Mulţi. at1 considerat fenomenul drept ex
presie a ·spiritului decadent în artă şi au 
adus în sp<riji11 argumente de tipul celor ale 
lui Osw::dd Spengler, care, după cum ştim, 
vedea în faza critică a· culturii occidentale, 
sfirşitul inc vi tabii al acesteia. Alţii îl califică 
a fi un fenomen epigon, chiar dacă forţa 
perst1asivă a unor opere de artă modemă 
„d'aprcs" îi sileşte să-i acorde formula de 
„epigoni;m major" şi. s,1-1 desc11rce astfel de 
oareoni·e n t1n11ţă peiorativă. In sfirşit, alţii 
recunosc în el existenţ,a unui fenomen de 
mebaartă, termen ;p·cu acceptabil cită vrome 
nu ni se va Iace dovada că rehu1rile sînt, la 
un nivel de gcneralilale sL1pcrior primelor 
opere şi, impJioi.t, moduri de cunoaştere şi 
explicitare a celor clintii. 

lntrebarea este, d,acă arla poate fi., la rîn
du-i, luată ca natur,l, cunoscut fiind faptul 
că a1·ta mijloceşte între natură şi morală, tin
zînd la demnitatea celei de a doua. Sta.rea 
de fapt, adică însăşi existen fa fenomenului 
reluării, demonstrează că arta poate fi luată 
pari�al ca „natură", şi anume in partea în 
care ea este efectiv naturii, chiar dacii natură 
raţiona1izată ; mă refer la subiectul ei, înţe
les ca un complex de fapte organizate tn 
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scoptil unei motini\ii. Finalităţii operei care 
nu poate fi altceva <lecit ideea. Ideea sau 
jndec:ita (clianoia) era pcntrn Aristotel adec
varea gindirii la aomplexul de fapte şi deci, 
la subiect, la milos, (ceea ce este sinonim şi 
cn intriga). Pentru [ilosuful grec, adevărul 
era îns:'i în !npte, încit subiectul operei, în
ţeles ca un complex al faptelor, trecea drept 
cel mai important dintre elementele consti
tutive ale operei şi era, ca atare, tabuizat 
pentru imitaţie. Optica modernilor este însă 
alta. A cccn Lu I cade. de astă da tă, pe jude
oattt, pe clianoia. Aceasta e capabilă să lumi
uczc şi altfel coinplexul faptelor. Aceluiaşi 
rnbic-ct i se poate substitui un conţinut dia
nnrtic diferit, în funcţie de spiritul care 
Rnimă epoca şi care îi acordă operei carac
terul ci istoric. ln noul mod de a giodi 
opera găsim deci o primă motivaţie (şi justi
Jicare) a fenomenului reluării. 

Pc de aJ.tă parte, relua!l'ea vechiler mitosu.ri 
se datorează şi conştiinţei mature a artistu
lui modern, cum că structurile de fapte do
tate cu sens sînt limitat<' ca număr. Problema 
poate fi şi de ordin axiologic. După cum se 
ştie, valorile (între acestea socotim şi operele 
de artă) au un caracter istoric. Ele sînt în 
mod istoric păstrate ; ceea ce înseamnă a le 
imbogăţi, lărgi. dar şi înlocui, cinel nu mai 
corespund. Astfel - ma,i larg şi mai adec
vat epocii noastre - va pune, aşadar, un 
Anouilh, problema adevăru lui, decît o pusese 
Sofocle, care lăsa să se în \.eleagă că într-o 
cetate întreagă, un singui:- om poate fi pur
tător de adevăr. Conflictul nu mai are loc 
intre tiranul Creon şi o Antigonft însetată de 
dragoste şi lovită în cele mai bune senti
mente ale sale, acelea de familie. ci între un 
Creon, apărător al unei fericiri ,iluzorii a 
cctălii şi o Antigonă care nu vrea să mintă 
pentru asemenea „fericire". ln Les Mou.ches 
(scrisă sub auspiciile apăsătoare ale ocupaţiei 
naziste şi Yizînd rezisten\.a la opresor), Sartre 
aduce pe Oreste într-un Argos înecat în 
spaime, din care zeii se pregătesc să dispară 
şi în care omul nu a ajuns încă .s/i-i înlo
cuiască. Vechile valori sînt prttbuşite, iar cele 
noi nu s-au conturat cu claritate. ,,Crima" lui 
Oreste, în această abnosferi'i de teamă gene
rală de a acţiona, capătă astfel sensul moral 
nl responsabilităţii pentru toţi. 

O altă cauză a fenomenul11i de „reluare" 
o găsim în ispita pe care o exercită asupra
omu lui, modelele. Problema are pentru noi
Ull îndoit aspect : psihologic şi estetic, . care 
se pot trata însă simultan. 

Orice operă de valoare închide în sine o 
experienţă de viaţă exemplară prin unici
tatea ei. Această operă se impune conştiinţei 
artistice receptoare prin expresii şi sugestii 
care se pot prelungi şi realiza în (şi 
ca) noi experienţe de vin!ă. Ne aflăm, în 
fond, în zona infl.uen\clor şi filiaţiilor. Mai 
multe opere pot prezida la naşterea unui 
1.1utor. Astfel, 'in ce priveşte, să zicem, opera 
lui Claude] : alături de aportul pe care îl 
aduce omul Claude[ (calitatea patosului, pro
blematic� uneori), vom inLilni ritualul tra0 

getliei efschiliene, imagistica precursoare a 
suprarea.Jismului din Iluminârile lui Rim, 
baud, ritmul şi forma versetelor biblice, or
chestra\,ia wagneriană a fluxului liric etc. 
Dar şi· o singură operă poate prezida la 
naşterea altei opere - cazu1 analizei noastre ; 
anume atunci cînd forţa ei de sugestie este 
atit de totală, încît conştiinţ.a artistică recep
toare simte nevoia, pentru a se elibera de 
ca, să o „copieze", să o repete, substituindu-i 
însă substanţa sa proprie, un conţinut dia
noetic nou, expresie a spiritului epocii l în 
c-,are artistul trăieşte. E o transfuzie de sub
stanţă spirituală pe cure artistul modern 
ţine s-o egaleze cel puţin în calitate. Aceasta 
justifică act.ul său liber şi autentic de creaţie. 
Dar, la rîndul ei, această substanţă spiri
tuală se _lasă modelată ele operă - o struc
tură şi ea purtătoare de substanţă. Şi aici 
stă, poate, actul de supunere al creatorului 
ele artă, act ele aparentă înstrăinare de sine 
dar şi de desfătare, de voluptuoasă abando
nare către Altul său. Căci orice crenţie; orice 
împlinire în tiparele unei „umanităţi cano
nice." (G. Călinrscu) reprezintă şi pe acel 
Altul pe care îl purtăm în noi, dar care 
întotdea�rna ne este desluşit de o osmoză 
a unui 1imp istoriit revolut cu timpul istoric 
în care lrăim. Pri�enţă în spirit, acest timp 
priveşte spre ceea· ce „vrem să iirn., se cou
funelă cu ceea ce, la urma urmei, �onstitui,: 
dorul nostru de esenţe. Această propensiune 
către esenţă se manifestă, prin urmare, 
în lumea valorilor, repunînd din nou şi din 
nou, în lumina judccă\:ii şi spiritului de 
epocă, vechile opere, acordînd complexelor 
de fapte înţelesuri şi rosturi specifice vremii 
noa ·tre. Fenomenul „d'npres" apare astfel ca 
o verigă de continuitate în viaţa culturală ; 
prin ea trecutul, ca memorie, potenţează,
mijlocit de actul prezent al re-creării, viito
rul oa, proiect. Opera „d'apres" afirmă, tn

ultimă instanţă, în perspectiva unei istorici
t[1ţi tot mai evidente, conştiinta umană. 

4-1
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- ln urmă eu clţiva ani, mai exact
în 1971, s-a iniţiat în aceste pagini o 
amplă dezbatere despre soenografie şi 
momentul scenografic românesc. Aş 
propune sll începem dialogul nostru 
cu o swn,arll trecere în ll"evistă a sce· 
nografiei noastre, azi. 

Cum ştim cu toţii, în urmii c.u mulţi 
ani, scenografia se silluase, la un moment dat, 
în avangarda teatrului românesc, era un sec
tor avansat al gîndirii noastre teatrale, oare 
modela şi impunea o anume calitate a expre
siei. Azi, n-aş mai îndrăzni 511 afirm acest 
lucru, dar IllU din pricina unui regres al 
scenografiei, oi datorită unei evidente dezvol
tări şi matumzări a gindirii regizorale şi în 
general a artei spectacolului. Cred că ceea 
ce iese îndeosebi în evidenţă .astăzi est� 
valoarea sau nonv-'lloarea unui spectacol, în 
ansamblul lui, şi mai puţin reuşita uneia sau 
alteia din componentele sale. (Ou excepţia, 
poate, a unor „mode" care fără îndoială că 
.ies în evidenţă, tot aşa după cum ies mai 
degrabă din circuitul valorji}or.) In scenogra
fie, mai ales, ceea ce bate la ochi se uită 

4:2 

DIALOG DE ATELIER 

ADRIANA 

LEONESCU 

despre 

■ Paradoxul meseriei
noastre

■ A gândi un text
. ti nu a-l picta

■ Mitui popular În
reprezentarea scenică

Convorbire realizată 

de Mira Iosif 

mai uşor ; şi, dimpotrivă,. oeea ce se vede 
mai greu, iar uneori nu se vede chiar deloc, 
dar îl face pe spectator să înţeleagă, este mm

durabil. Avem însă realizări care se situează 
pe culmile scenografiei româneşti, ele contri
buind la îmbogăţirea tradiţiei acestei arte, 
care prin no.i căutări îşi împrospătează expre· 
sia, rămînînd unul <lin punctele de sprijin 
în structura spectacolului de teatru. 

- V-aţi referit Ia modă ; obstinat.ia
de a juca pe „soen:a -goală" este şi ea o 
m.odă? 

,,Scena goală" poate fi -un excelent ca
dru de joc, atunci cînd susţine şi imp;une ,ide
ile spectacolul-uâ. Este vorba, de fapt, de cre
area unei ambianţe dificile, lipsa accesoriilor 
obişnuite trebuind, fireşte, compensată prin 
idei, fiindcă altfel riscăm ca scena să ră
mînă cu adevărat goală. Dar cea mai „per· 
manentă" dintre mode, care, e drept, îm• 
bracă diverse haine, în diverse perioade, fie 
el e vorba de sr,ena goală, fie, dimpotrivă, 
de un constructivism masiv, ce -aglomereazli 
pe scenă tone de materiale prin aşa numitele 
,,suprastructuri", este exacerbarea scenogra-
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,.Casa" din „Enig• 
ma Otiliei" - un 
univers al degradă• 
rii şi al par-azitis• 
mulu.i (Teaifuul Na· 

ţfonal). 

,,Oasia" drin „Tra.ngo" - un decor· Îil1 aparenţă realist, dar ctI trimiteri meta• 
!orice (Teatrul Mic)

'. 
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!iei în spectacol. Un decor prea vizibil (!ie
el chiar şi prea „frumos") îşi anulează fu11c
ţia. Calitatea cea mai de preţ a scenografiei
este „neafişarea", integrarea elementelor plas
tice în amamblul funcţiilor de reprezentare
proprii teat1:ului. Este poate un paradox al
meseriei neastre, dar, cu cit o ambianţă e
mai puţin vizibilă, eu at:ît este mai expre
sivă, cu atît se face mai mult simţită, deve
nind, din cadru plastic, atimosferă, spaţiu în
cărcat cu viaţă, cu tensiune p ·ihologică, sau
e:-..."J)resie poetică. Este pă,cat că, uneori, rea
lizări scenografice avînd aceste calităţi de
prim ordin riscă totuşi să fie prea „văzute",

să sară în ochi, din cauza lipsei de calita� 
a celorlalte componente ale spectacolului : 
regie, text, actori şi, în ultimă instanţă, din 
cauza lipsei de unitate a spectacolului. Da 
aceea, încă din timpul studenţiei am rămas 
la ideea care, cu vremea, a devenit un crez 
profesional : că scenografia este un mod de 
a gîndi un text dramatic, şi nu de a-l de
sena sau picta ; un mod de a gîndi în di
mensiuni multiple - între CILl-e, în afara 
celor binecunoscute ca fiind de domeniul 
plasticii, este implic.Hă rnai ales dimensiu
nea poetică, a sensibilităţ.ii, a capacităţii de 
încorporare a ideii în metaforă şi simbol vi-
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FIŞĂ PROVIZORIE 
Născ,ttă la . Bucureşti. Absolvă în 1955 Tnstit:i.tul de Arte Plastice 

.,Nicolae Grigorescuv. 
Angajată la teatrul din fosta stradă „Sărindar", azi C-tin Mille, teatru numit, 

P!1 rînd, ,,Studioul actorului de film Notta,-a", ,,Teatrul pentru copii 
şi tineret", ,,Mic". Scenografie de debut : Mireasa desculjă de Suto 
Andras la Teatrul din Constanţa. Are în palmnres aproape 100 de decoruri 
(96), dintre care am seriat, într-o sumară statistică: 52 da spectacole cu piese 
originale, 35 din dramaturgia universală contemporan.li, S clasice. De(.ine nume
roase premii şi menţiuni pentru scenografie, cîştigate cu prilejul concursurilor, festi
�·alurilor şi decadelor, organizate între anii 1954-1974. Amintim premiile I cu 
De n-ar fi iubirile şi Oricît ar p11rea de ciudat, de Dorel Dorian (Teatrttl Mic), 
la concursurile de dramaturgie originală din anul 1962 şi respecti,, 1964 ; Nu sînt 
Turnul Eiffel de Ecaterina Oproiu (Teatrul Tineretului din Piatrn-Neamt), la 
concursul din 1965. A efectuat cîtcva călătorii de studii (burse) în flD.G., R. P. 
Polonia, Statele lJnite. A colaborat, în calitate de pictor-scenograf, cu teatrele din 
Piatra Neamţ, Bîrlad, Baia Mare, Bacău, Brăila, Consta.n/a, Tîrgu Mureş ; a lucrai 
ca invitată pe scenele Teatrului Naţional şi Teatrului „Nottara" din Bucureşti; 
la HDivadlo . Comedie" din Praga şi „Rodno Pozorişte" rlin Saraievo. Membră a 
Uniunii Artiştilor Plastici. 

Menţionăm <!in lista creaţiilor : Vil!llJiaturiştii rle fJorhi (Tmtrul „Nottara", 
1958); Nud cu vioară de Noel Coward (Teatrul ,,Nottara", 1960); Băiatul din 
banca a doua de Alecu Popovici (Teatrul pentru copii şi tineret, 1961) ; Antigona 
şi ceilalţi de Peter Karvaş (Baia-Ma.re, 1962); Ocolul pămîntului în 80 de zile 
de Kohout (Teatrul pcntm copii şi tineret, 1963); Cinci schiţe şi Cîntăreaţa cheală 
(Teatrul Mic, 1965); Dactilografii de Schisgall (Teatrul Mic, W6,5); Nu sînt Turnul 
Eiffel de Ecaterina Oproiu (Piatra-Neamţ, 1965) : Romulus cel Mare de Durrenmatt 
(Bacău, 1966) ; Incident la Vichy de Arthur Mill11r (Teatrul Mic, 1966) : Io, Mir
cea Voievod de Dan Tărcl.ilă, A 7-a poruncă de Dario Po (Bacău. 1967); Tango 
de Mrozel,, Şun de Călinescu (Teatrul Mic, 1968) ; Bufonul de V. Niţulescu, Ofiţe
rul recrutor de Farquhar, Iertarea de Ion Băieşu (Teatrul Mic, 1968-69) ; Eni::rma 
Otiliei de G. Călinescu (Teafrul Naţional, 1968); O noapte furtunoasă ele Caragiale 
(Brăila, 1969); Nora de Ibsen (Baia Mare, 1970); Dona Juana de Radu Stanca 
(Baia-Mare, 1970); D-ale carnavalului de Caragiale (Praga, 1970); Puricele în 
ureche de Feycleau (Constanta, 1970) ; Somnoroasa aventură de Teodor Mu;:;ilu. 
Rev��orul, de Gognl. (Sarajevo, 1971) ; Antigo�a d� Sofocle, Vicleniile lui Scapin 1e 
Molierc tTeatrul Mic, 1972); Testamentul cunehu de A. S11.11.wm.a (Teatrul Mic. 
19?2); Tragedia . fecioa�ei de Beaum�mt şi Fletcher (Sibiu, _1973) ; Philadelphia, 
eşl::t a mea de Brwn Friel (Teatml Mic._ 1973); Matca _de Mann Sorescu, Răspîntia
ooa mare de V. I. Popa (Teatrul Mic, 1974) ; Dămlă Prepeleac după Creangă 
(Brăila, 1974). 

1n pagina alătu�ată, trei imagini plastice din spectacolul 
,,Cinci schiţe - Cîntăreaţa cheală" (Teatrul Mic). 
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Schiţe de costume la spectacolul „D-ale carnavalului" (Didina M,azu, Jruicu 
Pampon, Nrae Giri.mea), pe scena „Divadlo Comedie" din Praga. 

Fundalul pictat şi „pomul vieţii", oadru fix 1n spectacolul „Ol.iţel"lll recrutor" 
(Teallrul Mic). 
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zual. Totodată, este foarte important ca un 
sce'llograf să-şi gîndească ,;regizoral" decorul, 
11.ş.a după cwn regizoru� treb�ie să-şi poată 
concepe şi vizuoal (plasme) nnzanscena. 

- FÎlÎndcă aţi mtrodus term� 
regizOll'" în discuţi-e, cum concepeţi

dv., in ce rapommi vedeţi binO!lllul 
regie-scenografie ?

In gene11al, am colaborat bine cu regi-. 
zorii. Ceea ce m-a interesat însă îmtotdeauna 
a fost acea colaborare de natură să ailiă 
drept re2JUltat un spectacol de înalt nivel 
artistic. Aşa cum „o regie" fără actol'Î nJU 
poate crea spectacolul prin propriiJ.e sale for
ţe, oricît de mari, tot aşa, fiind cons�cve_ntă
cu ideile mele despre arta decorului ş1 a 
oostumului, nu cred că o scenografie, ovicît 
de izbutită ar Ii ea, se poate face remarca.tă 
într�un spectacol mediocru sau slab. Se 
poate afişa, etalîndu-şi calităţile, dar acestea, 
prin ele însele, nu vor reuşi să creeze _valoa
rea artistică a întregului ansamblu ; ş1 asta, 
pentru că dincolo de regizor, actori, sceno-: 
g,raf, e:iâs tă n111 au tor.ul, ci textul care se cere 
exprimat, ideile lui. 

- De ce această distincţie?

Pur şi simplu pentru că, atunci cînd 
e vorba de spectacol, am văzut mulţi autori 
care înţeleg greşit exprimarea p1'0pl'Îu1ui lor 
text în scenă, Acelaşi lucru se poate spune 
despre colaborarea cu regizorul şi cu actorul. 
Arbilirul nostl'.11 al tuturora este textul dra
matic şi, pe aceste baze, o colaborare nu 
poate să nu dea rezultate. Desigur, pentru un 
scenogr!lf, buna colaborare cu regizorul este 
esen1ială, rezultanta neputînd fi decît fuzi
unea creatoare pe un suport comun de idei. 
Caz fericit unde nu mai interesează paterni
tatea soluţiilor, ci osmoza creatoare. Esenţial 
pentr,u un scenograf este, în această colabo
rare, ca el să subordoneze ambianţa plastică 
necesităţilor de joc ; !Îar pentru regizor, să 
ştie să folosească şi să pună în valoare un 
decor. 

- M-,ar. interesa o 8Jlltodefi.nire sti·
J.isti:că. Fiiindică pur,tăm un dialog "de 
atelier", V-<ruj propune să păşim chiar 
în laboratorul dv. şi să ne explicaţi· 
unele metode, să detaliaţi unele rezul
tate, 

- Cred că cele spuse pînă acum mă ca
racterizează în mare mă�ură. Nu mi-ar plăcea 
să mă recunosc în nici o modalitate plastică 
determinată. Cred că personalitatea unui sce
nograf poate fi recunoscută prin gîudirea 
proiectată asupra textului, care să aibă dr�t 
obiectiv nu exprimarea •plastică a ideilor sale, 
ci inţelege.rea acestuia şi receptarea sensibilă 
a poeziei dramatice. Repet mereu că un 
decor se face ou hîrtie, pînză, culoare, dar 
mai ales cu idei şi iar cu idei. Desenul, pic-

Schiţ;e de costume pentru 
personajele Dobcinski-Bob
cinski (s,us) şi Âna An
dreeWla (jos), din „Revi· 
zorul", la „Rodno Pozo· 

rişte" (Sarajevo). 
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tura, cind e vorba de scenografie - deci, 
schiţele de decor, de costum - sînt doar 
indrept'l'l'e relative în proiect.area unui spect.a
col. Important nu este ceea ce apare pe hir
tie, ci ceea ce se vede, in ulti.mă instanţă, 
pe scenă. Iată şi motivul pentru care nu 
sint adept.a expoziţiilor de scenografie. Nu 
cred că scenografia poate fi văzută, judecată, 
apreciată în complexitatea ei, printr-o etalare 
de schi!e, desene, sau chiar fotografii. Axul 
valoric al profesiunii noastre poate fi aflat 
numai -pe scenă, numai in contextul repre
zentaţiei. 

- Crnre vi se pa.re a fi calitatea cca 
mai de preţ a unui scenograf? 

Posibilitatea ele anticipare. Schiţ,e]e de 
decor şi costume trebuie să fie în primul 
rînd precise, şi nu „frumoase", ele expri
mînd nru atît imagini, cît un ansamblu de 
11elaţii între om şi medi;ul în care acesla 
trăieşte, între obiecte, între aparenţa persona
jelor şi personalitatea lor ; relaţii pe ha.za că
ro,,a, abia în spectacol, se creează i.magir1ea 
artistică. Echivaleni,a între acest ansamblu de 
relaţii pe care-l constitll.Îe schiţa �i imaginea 
pe care trebuie s-o creeze ea pe scenă se 
cheamă anticipaţie. 

- Vă declaraţi adepta unei sceno
grafii realiste ? 

Sînt pentru exprimarea realităţii pe 
scenă, p<J baza ideilor textului_; exprimarea
acestora se cere realizată prm mijloacele 
cele mai adecvate. Mi se pare evident faptul 
că roalismul unui decor, al unei ambian\e, 
trebuie judecat după finalitatea lui, după 
ceea ce exprimă ; nu -drupă mijloacele folo
site (cărora nu li se poate pretinde un nnu
me stil ,plastic), ci după- eficienţă şi adecvare 
faţă de realitatea ideii. ,,Casa" din Enigma 
Otiliei (regia, Ion Cojar) trebuia să fie pe 
scenă un univers al degradării şi ,al parn
zitismului ; de aceea, mi-am imaginat-o fării 
ziduri, înconjurată de plante agăţătoare, dez
gustătoare, carn se. împleteau, în schel�ria ce 
sugera un osuar, într-o tonalitate cro111atică 
ce respirn putreziciune. ,.Casa" din Tango 
(regia, Radu Penciulescu) reprezenta 'ln de
cor de asemenea cn aparenţă realisti'\, dar 
eu evidente trimiteri metaforice. Aci. ideea 
a fost crearea· unei ambianţe speci;)e din 
obiecte reale, comune, chiar extrem de bann
le, .care se alnturau si intrau în relat-ii inso
lite;· pierzîndu-şi astfel f1u1eţia iniţială. Toc-

SUS : Imagine din .,llufonul" (Tcntrnl 
Mic}. Revine moLivul .,pomului vieţii•'. 

MIJLOC : .. Romulus t,el '1bre" pc sce-
na Teatrului din Bacău. 

JOS : Soluţie scenog-.raiică pentru „Oco
lnl păminlului în 80 de zile" (Teatm! 

:Mic). 
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Schiţe de costume JlenLm „Vicleniile lui Scapin" : Silves,ti-e, şi două travcsti
w·i - GerouLe şi ArganLe, co11cepulle penti·u :aoLriţ,cle Tatiana fockcl şi Olga 

Tud,oo,ache (Teatrnl Mic). 

mai această degradare vizuală a relaţi_ilor
dintre lucnu·i avea funcţia de a ex.prima 
e.oncret - şi în acelaşi timp sinibolic - de
teriorarea a·elaţiilor dintre fiinţe. 1n Nu sînt
'flll'nul Eiriel (regia, Ion Co jar), spectacol
dinamic prin tructura textului, pentru re
[H'ezenLarca pe pLanul'i complexe a „drnmu
lui vicţ.ii" într-o struct;ură poetică, mi-am 
propus transfigurarea turni mijloc tehnic în
tr-un mijloc de expresie poetică. Direcţiona
l'ea în sens metafo1·ic a unor imagini foto
grnfiaLe, transformate în imagini poetice ; a
cestea deveneau, la rîndul lor, un personaj
complex, care întovărăşea eroii în „drumu
rile vieţii" lor, pline de vise şi realităţi, im
pri1nîncl spectacolului nu numai dinamism,
ri şi trn ritm interior propriu vieţii. Pentru
Tragedia fecioarei, piesă elisabetană montată 
la Tcatr·ul din Sibiu, în regia lui Julian Vişa, 
sccnogmfia avea drept obiectiv transpunerea
plastică a ideii. centrale : omul văzut dicho
tomie, in relaţia dinl're esenţa şi aparenţa 
111 i. De aici, imaginarea unui spectacol-cere
monial, ,desfăşurat pe o platformă în faţa 
unui. circular închis, cu departajarea momen
lrlo1· prezentate alternativ pe planul apropiat 
,nu depărtat, în funcţie ele postura person.a
jelo1·. Costumele de\:ineau şi ele o funcţie
rroinatic,1 şi i:iterprctativă: aparenta omu
lui, învăluit,1 în sompmozitatea costumului
dr curte, şi csenta lui, exprimat:ă prin clezgo
lil'!,a cl.e 01·ioe i•nci\rcătmă care ar ru,ce difi
cilil demtll'Ca\ia dintre Bine şi Rău.

-11[{1: intcrnsrază, în momentul de fo\.ă (de
f;ip[,

,..
p Q, preocupare cu rădăcini mai vechi),

trnnspu,fcrea miturilor 111oastre populare în 
reprezentări scenice ; sau universalitatea unor

credinţe populare întîlnite în anumite zone 
ale ci vilizaţiilm·. De pildă, în Tragedia ieoioa- · 
rei, mitul pomului vieţii apare în ceremo
nialul nunţii : podoaba de nuntă pentru cap 
a 1niresei am interpretat-o în crearea un�r 
pă,lării pentru oosturmU!l de curte ceremonial ; 
prÎID. dimensiunile diverse sugerau eşafodajul· 
funcţiilor cu1·tenilor. De curînd, în Matca 
(regia, Dinu Cernesc.u), unde ideile pe care 
le propunea textul lui Sorescu, profund im
plicate în ,relaţiile dintre om şi forţele natu
rii, între aspiraţiile acestuia şi destinul lui, 
cernau cu necesitate prezenia unor personaje 
mitice sau a unor ceremonialuri populare pri
vind ciclul vieţii şi al morţii : pomul vieţii, 
pasărea, apa, mitul calului - p1·ezent în cre
dinţa populară ·ca păzitor al casei, al vetrei. 
Da�· astfel de motive ca pomul vieţii, al 
cunoaşterii, al binelui şi răului, au fost pre
zente şi în alte decoruri ale mele : Huronul, 
Ofi.�erul recrutor, Iert.·nea, D-ale carnaval:u.1ui, 
Revizo1ml etc. De asemenea m-a pasionat in
flu.en \a folclorului şi a credinţelor populal'e 
m crearea costumelor de priveghi din Matca 
şi .a costumelor din Dărnilă Prepeleac. 
Ultimul mi se pare un spectacol con
ceput în întregime pe temeiul acestor izvoare 
1nibologice şi rolclorice ca şi al celor pro
venite din sursele teatrului popular. Mă in-
1 eresea�ă aceste surse .de inspiraţie, foa'!',te 
bogate pentru arta scenografiei româneşti şi 
()U corespondenţe în mai toate credinţele po
poarelor, deci cu aplica\.ii posibile în literâ
Lura dramatică universală. 

Mira Iosif 
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FLORIAN POTRA 

I nferf erent e 

lnifiative 

.4.m în vedere două pre
mise matematic certe : pe de 
o parte, ni1·elul european, 
mondial, al al'tei scenice ro
maneşti - adică excelenţa
actorilor şi regizorilor noştri
de anvergurii ; pe de altă
parte, setea, de asemenea eu
ropeană şi mondială, de spec
tacol tele-vizrwl : romane re
povestite în episoade, piese 
de teatrii adaptate, scenarii 
originale, seriale etc. Dacă
punem în legătură aceşti ter
meni - repet : ţinuta su·
perioară a artei spectacolului
( teatl'al) la noi şi interesul 
unanim faţă de spectacolul
TV - este imposibil să nu
se mani/ este, cu necesitate,
un anumit spirit de iniţia
ti�•ă.

Un spirit de iniţiativă vi
guros şi global, departe de 
viziunea gregară şi restric
tivă a unor simple „prestaţii 
de ser1,icii", avînd deci în 
vedere nu doar posibilitatea 
noastră optimă de a executa 
comenzi, ci capacitatea crea
tivă in totalitatea şi autenti
citatea ei. Ce-ar fi dacii 
- studiind piaţa internaţio

nală şi coeficienţii ei de ab
sorbţie, inclusiv de participa
re la coproducţii - am oferi
lumii, respectiv diverselor
centre naţionale · TV, un

Danton ln ,a,e episoade ( a

60 

cite 40-50 de minute epi
sodul, cum cere standardi
zarea) i' Bineînţeles, Danto
nul lui Camil Petrescu şi 
plecîndu-se de la monumen
talul spectacol al Naţionalu
lui bucureştean, dar pralu
crat, scenarizat şi montat în 
funcţie tele1,izuală. Astfel de 
,,filme" se subtitrează sau, 
mai ades, se dublează în 
străinătate, devenind bunuri 
spirituale ale spectatorilor de 
pretutindeni. Ar fi, după 
opinia mea, un produs TVR 
de mare prestigiu, asigw·ind 
un început de circulaţie va
lorilor noastre dramaturgice, 
r�gizorale, interpretative, teh-
nice. 

Alt exemplu : Balbagul lui 
Mihail Sadoveanu. Ratat, 
din păcate, ca film (acum 
cîţiva ani), Baltagul-Mioriţa 
ar putea fi reluat şi difuzat 
la scară internaţională, într-o 
pregnantă şi adecvată vizi-' 
une televizuală, care să ţină 
seama şi de sugestiile lui 
Victor Iliu ( din Fascinaţia 
cinem�tografolui), şi de ca
racterul exponenţial al ope· 
rei. Şi încă un exemplu : 
Craii de Curtea Veche de 
Mateiu I. Caragiale, poate 
mai lesnicios adaptabil la 
nararea în episoade TV, de
::ît la o ecranizare propriu
zisă. Inainte de Craii, iau 

după ei, Princepele lui Eu
gen Barbu (sau chiar Groa-

pa). 
Evident, ideile şi iniţiati

vele se pot multiplica şi di
'Persifica sub$tanţial, cuprin
zînd şi „lecturile" spcctacu
logice ale clasicilor univer
sali. Bunăoară, ne-am dove
dit deosebit de percutanţi şi 
de expresivi magistrali, 
în sensul etimologic al cu· 
�•întului - in versiunile sce
nice ale lui Cehov şi Gorki, 
dar şi ale lui Shakespeare şi 
Goldon i, ca să pomenim 
cîteva nume de relief. Ni
mic nu ar fi mai firesc decît 
să „propunem" şi apoi să 
,,impunem" publicului euro
pean versiunile româneşti ale 
acestor clasici, versiuni de 
multe ori mai interesante şi 
mai vii decît ale altora. 

lmprumutînd o expresie 
din economie, aş spune cu 
toată convingerea că arta 
spectacolului de la noi este 
competitivă pe plan mondial. 
Şi aş preciza., la nevoie, că 
este competitivă pe toate la
turile, în toate implicaţiile, 
inclusiv cea tehnico-prof esio
nală, dispunîrtd studiourile 
noastre atît de o înzestrare 
modernă cu mijloace de pro
ducţie, cît şi de cadre cu o 

înaltă calificare. 
Aşa, şi nu altfel, stînd 

lucrurile, ce aşteptăm i' Piaţa 
televizuală europeană are ne
voie de Danton, de Baltagul, 
de Craii de Curtea Veche, de 
Princepele, are nevoie de 
Creangă şi de Rebreanu (un 
Ion, de exemplu), de Moro• 
meţii lui Preria etc. Cultura 
europeană şi Gea universală 
au nevoie de asemenea con• 
ţinuturi şi culori inedite 
pentru ele : aceasta - cum 
ar fi spus Victor lliu - nu-i 

o exagerare şi nici o vană
prezumţie. Ci o certitudine,
care nu are nevoie decît
de o conştiinţă ceva mai

clară şi mai netă a propriei
noastre valori, şi de o tre
sărire a spiritului de iniţia
tivă, după cite ştiu, mereu
trea.i la români.
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CRONICA 
-

'DRAMATICA 

Teatrul 
dtn 

Nafional 
Bucureşti 

U/lLIZ/l CU FLUTURI 

de Iosif Naghiu 

Dalia premierei : 12 iunie 1975. 

Regia : SANDA MANU ; Decorwi 
şi cosrtrume : P .AUL BOR1.1NOVSCHI şi 
SMARANiDA BRANESCU. 

Distribuţia : OVIDIU IULIU MOL
DOVAN (Alin) ; VALERIA SECIU 
(.Ana) ; lON MARLNESCU ·(Sandnu). 

Ultima ,premieră a Teatrului Naţional a 
avut loc rtîr2Jiu, în vară, şi cred că e niţel 
nedrept oa -0 piesă -OTÎgi111wlă -s,cirisă de un 
dmmaturg ,cai,e se numă'l·ă prÎ!n,tre cei mai 
apreciaţi, să vmnă pe Jume într-un moment 
oia.ci teatrele iau vacanţă şi specta,to,rii caută· 
răcoarea grădiruilo,r. P,moedeul scade cLln va-
1,oarea actului în sine, care ,reprezintă sbimu
larea •Îil1 ooutinua1·e a ,creaţiei originale pe 
prima scenă a ţării ; slujirea prin oele mai 
bune mijloace de ca.re această scenă di•spn,ne 
a drama IJurgiei contemporane româneşti. 

Cu Vali2la ou fluturi Iosid: Naghiu se află 
la a cincea piesă :reprwentată, şi-a precizat 
stilul şi a trecut, fără îndoiială, pragUJl ma
turităţii. Noua sa ,piesă OODJtiniu.ă şi dezvoltă 
predilecţia autwului ipentTu analiza .psiholo
gică şi dezbaterea de idei, pen-tru oonHretul 
închis, ,pentru acţiunea lăuntrică. Avem de-a 
face cu un scriitor medii;11ativ, eu un filozof 
dublat de µ111 poet, preocupat de stă:rile suc
cesive ale personajelor ·Ea.le, stări determinate 
rarem:i de fapte imediate de viaţă şi cel 
mai des de mari, trecute experienţe, cu 
eoou tîirziu m co111Ştiirnţa lor. Valiza rcu flu
turi este dvama unui cuiplu •conjugal, dramă 
secretă, alimerutată şi !mteţită de nemulţu

.miori, de neîmpliruiri, de învinuiri reciproce, 
de jigni,ri, de înşelări şi dezamăgiri, dramă 
năs,cută .în clipa cînd s-a născut cuplul : el 
- Sa111d1·µ - somlpboT de talent, muierntruc
şi superficial, ea - Ana - fată de liamiliie
bn,nă şi avută, în căwta,rea Ulllei .partide con
venahile. Căsnicia lor S"a clădit •pe compro
mis şi milll!ciună, s-a oomolidat prin abjecţia
care-i solidru-izează. Limiştea şi armonia dii,n 
vi�a de pe malul mării sîn.t doM' a,paiienţe 
care se destramă sub ochii · neaşteipbatru'lui
vizitator, Jăsmd să se vadă ou din ce în ce
mai mrulită limpezirme 11reptele degradării
umane pe ,ca�·e au cohomt şi coboară cei do�
pină la ultima ,treaptă, cea a delaţiumi.

Nea�tepta,bul v.iziitator, - AJl.irn - e n,n 
tinăor com'llllist aflat la capătul unei acţiuni 
de luptă ilegală, u1,mă1\it acum, constrîns de 
wprejurări să ,caute un .refugiu, căzut, fără 
ştirea şi făoră VII"CTea lui într•o capcană. Pen
tru că el va afla maii •tfu>ziu - şi tprea tîir
ziu - că e ales să fie preţul plătit penwu 
un dram ,de linişte m existenţa de abjecţie 
a celor doi, Sandru şi Allla. Se înfruntă 1irei 
personaje, dar se c=tf,runtă două lumi : lu
mea lui Alirn, [n,mea oommriştilor OOTe luptă 
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fon Marinescu (Samdru), Valeria Seciu (Ana) şi Ovidiu Luliu Moldovan (Alin). 

să îmlăture o orînduire nedreaptă, să clă
dească o societate nouă, în numele unui 
ideal rumanitar luminos ; şi lumea celOT doi, 
lumea exploatării, a degradării umane, a 
ex,Î,sLenţelor fundramenllal viiciate moral, _a 
fiinţ,elor iremediabil ,pierdute pentru umarn
llate. Nu e o înfruntare deschisă, e mai mult 
o pe1,manentă delimitare, în�î:ncenata lupt� 
dintre oei doi soţi e urmăntă ou un ocl11
luciei, superior şi dezaprobator de Alin, cel 
ce asistă fără să participe la a ceas tă dispe-
1.1ată hărţuială, în egală măsură autodemas·oare 
şi autoacuza.re a unei lumi faţă. �e ca.re •. m
nărul comunist este cu desăvtrştre stram. 
In fond rei doi, Sandru şi Ana evoluează 
pe o s;irală coborîtoa.re cu o mişcare acce
lerată doar de prezenţa lui Alin ; momentul 
de criză al existenţei lor c0111jugale fiind 
doar declanşat de acel!JStă ,prezenţă şi vag 
impulsionat ,pe traseu, însă în nici un fel 
determinat, prov•ocat, susţinut de cel de-al 
treilea personaj. Al treilea, Alin, poartă u11 
duel la disllanţă cu un alt persO'Ilaj, al 
patrulea, agentul Siguranţei, care-l urmă-

reşte, care nu e prezent î11 scenă 
0

dar e 
prezent în existenţa celor trei pentru că 
e_ prietenul sculptorului, amantul soţiei sale 
ş1 e cel căruia Ana îi va plăti 
preţul înjositor al liniştei 101· conjugale, sem
rund pactul definitiv ou o lume crepuscu
lară. 

Aşadar ,piesa este înainte de toate o ana
liză necruţător critică a unei lumi pe cale 
de dispariţie, situarea acţiunii în anii din 
urmă ai războiului _prilejuiJ1d a-utorului enun
ţ;area unui conflict social deschis, chiar dacă 
acest conflict se desfăşoară - sugerat -
diJlcolo de zidurile singuraticei vile. Infrun
tarea poziţiilor de clasă are loc în termenii 
permanentei confruntări de moralităţi, men
talităţi şi atitudini în fota vieţii - oomu
uistul Alin, a cărui luptă s-a consumat din
colo de vilă şi înainte de timpul acţiunii, 
e un termen de comparaţie, de referinţă, şi 
nu un factor al conflictului. Aşa a gîndit 
a,utorul modalitatea dramei sale, aşa o înţe
legem şi noi, fără a încerca forţat s!l atri
buim sensuri străine sferei tematice. ln sub-. 
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stant,a ei, piesa �te, cum hirne o definea un
confrate în titl'lll cronicii 15aJe, un „proces 
al unei lumi ap_use", proce5 intentaJt de pe 
poziţiile deschis declarate ale oomuniştilor,
proces cu o sentinţă implae<1bilă : definiitiva
condamnare a acestei lumi.

Din păcate, luminînd intens această lume
egoistă, meschină, abjeotă, desf•rinată, Iosif
Naghiu a lăsat în umbră opusul ei, tină·rul
comunist Alin, ale cărui date sînt sumar
enunţate, fiind considerabil mai puţin reali
zat. De altfel antecede11tele 6Ît1t oele care-i
dau Ol\re-care rnbstan\ă şi :rponologul I.ni fi.
nal il înalţă. In rest, îi va fi venit desigur 
greu lui Ovidiu Iuliu Moldovan să-şi 
oonstmia5că personajul din. a�teptări şi tă
ceri, din replici scurte şi seci, şi e ou atit 
mai mare meritul interpretului, cu cît a 
reuşit să fie convingător şi expresiv în per
manenta nelinişte a celui hărţuit şi în iarăşi
permanenta stare de observaţie îndrept:ată
către ceilalţi doi. .Dificilă ,partitµră pen'tlru
un interpret tînăr încă şi dacă nu mă înşel,
neîncercat în rolul unui erou pe care în
deobşte îl numim pozitiv. Valeria Seciu a 
interrrP.IJat ou siguranţă rolul lenevoasei
unduitoarei Ana, dominată de insti-ncte ero:
tioe, pel"'V'ers rafinată, cochetă şi absconsă
dezvăluind treptat natura hidoasă, dezgustă:
toare .a persO'Dajului său. Ion Marinesou in
vitat să interpreteze rolul -soulpi=lui 'san
dr_u, n justificat ,pe deplin opţiunea teatm
lm. Interpretul compu,ne din lirnii apă,sate un
personaj dezarticulat, . abrutizat, aJ.ooolizat, o 
epavă uma;1ă ascunsă îndărătul unei măşti 
cl_e _o �OOlllle mereu hlizită, rămăşi\.a jalnică
ş1 mutilă a unui fost talent, bălăcindu-se în 
apele mocirloase ale celei mai avansate de
g-radări uman�. E, cred, una clin cele mai 
comple�e crea.ţii ale acestui atît de original 
actor, mcununarea unei stagiuni istovi110are 
pentru el, dar plină de meritate satisfacţii 

Swnda Manu a realizat un bun spectaool
cu aoest text. Sigur, lllll a putut să evtiite
·scăderile,. lipsurile sa_u stîngăciile .piesei, na
tura _statică a_ c011f11ctulw, absenţa acţimnii
des�h1se, . :prep�zitatea rcplicil-0r, şi nu de 
pu1me on na1VJtatea ilară n situaţ.iilor, dar a 
creat o atmosferă de încordare, de teamă şi 
urii, de tensiune mereu în creşt�re, a ins:tau
rnt de la început ritmul cuvenit şi a ,oon
d�s o� mină. !!igură travaliul interpreţilor pe 
d1recţule donte. Foarte s·ugestiv mi s-a pă
rut a fi deoo11ul I.ni Paul Borta1ovschi - o 
încăpere de huZ'llr, cu draperii grele ca.re nu
l'85ă să răzbească lumina dinafară, ou un
plafon care apasă ameninţător, cu un ring 
central ,de covoare, canapele _şi perne presă
Nite peste 110t, a,paTent făout pentru a lenevi
?u(oe, in ifond arenă închisă de 1uptă fă,ră
ieşire pentru oei doi. Lumina e piezişă ş·;
tulbure, oeva ·rece şi straniu şi duşmănos
pluteşte peste rpersonaje şi întîmplări.

Virgil Munteanu 

Teatru I de Dramă 

şi Comedie din Constanfa 

LUPII DE ML\RE 

de Gheorghe Vlad 

Prmn� : 22 iunie 1975.
Regia artistică : ION MAXIMILIAN ; 

Soenog,rafia: EUGENIA TARAŞESCU
JJ.ANU.

Di.stribuţia : LUCIAN IA.i�CU (Liviu 
Mărgărit) ; VALENTIN.A. BUCUR
(Ana) ; DIANA CHEREGI (Cnistina) ; 
EUGEN MAZILU (Traian Pircălahu) ; 
VIOREL POPESCU (Da.mi.an Ţurlea) ; 
ION A.1�DREI (Dumitru Oumpătă) ; 
EMIL SASSU (I-cron.im Tatu) ; RO
MEO MOGOŞ (G�a Oaţa) ; LONGIN
MARTOIU (TIDCu Aramă) ; COSTEL
RĂDULESCU (Patriciu Ilurguescu) ; 
IULIU POPESCU (Pasoale Tirnăcop} ; 
ALEXANDRU :11EH.EUŢA (Telemac 
Constantin) ; CONST ANTlN GUŢU 
(Avra.m Cii-eruşă) ; CRISTINA MINCUa 
LESOU (Silvia) ; ANA MIRENA
(P-aula) ; V.ALF.,NTINA ŞAMBRA 
(foana} ; BARBU IONESCU (Buciita· 
ruJ). 

Terna mării a i&pitit pe mulţi scriitori şi
aş.a se f.aoe că în literatura universală ea a 
.fost ilustrată de naraţiuni bogate, palpitante,
multe din ele inedite, care s�imulează avîntul 
romantic al tuturo1· caLegoriilor ele cititori.
Şi în literolill:ra română ea şi-a găsit o ma
gistrală ilustrare, dacă ne vom referi doar la
coloratele relatări din „jurnaJeJ.e" lui Jean
Bart sau la fia.scinanta expediţie a corăbiei
„Spernnta", imaginată de Radu Tudoran în
Toate pinzele sus. Tn dramaturgie o regăsim 
întrucitva, în lucrări de Ibsen, O'Neill, 
Strinclberg, e drept mai puţin spectaculos da,r 
suficient de dTamatic. fo dramaturgia ro
mânii, aproape deloc. O,rkU111, nu nevoia 'de 
a umple un gol tematic inLră în discuţie aici, 
ci necesitatea de a reflecta o categorie spe•
cifică a oamenilor din ziua de astăzi care,
int:r-<nn mediu specific, îşi înscriu exiistenţa 
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�i eforNtriJe pe coorclionatele ample a1le dez
voltării eoonorniei socialiste a ţă,rii. O umani
La le specifică, văz,u.tă Î!Il ros tu[ ei precis, se
ver, cu ochiul realiist a,l reporterului şi pu
terea de srniteză a poetului. 

Un oe.hi realist de repor.ter s-a îndreptat şi 
căbJ•e această lume ; după o lungă peregri
nam pe plaiUJriJe înverzi,!Je ale satului con
temporan, Gheorghe Vlad a „simţit" fasci
naţia temaitică a nou lui univers şi, într-o 
bună zi, s-a amba11cat pe o navă oomercială 
românemscă, a străbăt'l.lt marea Neagră, l\fodi
terana şi OceainuJ A�l,anti,c, a primi-t botewl 
lui Neplit11n [a ecu,a„tor şi după două lu,nj s...a 
intors în pat1.1ie, impresiona,t şi cu tolba plină 
de dalie. Ou daru!11ile hwie aJe observatrn,ului 
lucid, sesizează şi reţine nouJ, surprinde sem
nificat.ia majo,ră a U[l0T faipte obişn111i-te, gă
seşte tonurile exacte pentru a re.liefa cuJoarea 
şi au tffil ticitatea med.i ului. Şi astfel, paginile 
dedicate oamenil.or pe care i-a cunoscut m 
imensitatea oceanulirni albasiru t·efilectat de 
cer, devin, în cele din uirmă, un reportaj 
erenfo, .de liarn.iJia,ri,zaire ou acest univers, în 
-::are nota dominantă e aulienlticitallea rela,tă�·ii 
şi patina înseni[lait lirică. 

Pe canavaua destul de simplă a acestei 
oompunfilii, unde în mod delibemt nu se 
pe'trec llllortmi specba,culoase, ci se caută 
fondul uman de dăruire tăoută şi îndîrjită a 
,,I upiloir" de mare, se solriţ,ează clteva por
trete diverse şi uşor di.ferenţiate. Mici bio
g,raliii, de un anumit farmec şi origimatlibalte 
unele s,enm,e, altele grave, o pa.l'te decora
tive, pe care, din cine ;;tie ce perfidă 'inspi
raţie, numai numele sînt în stare să le 
altereze, cu ecou,l lor satiTic-denigrator 
(Tirnă,cop, Telemac. Ţumlea, Cireaşă etc.). 
Un co.rn.andant de vas cu re.cunosculă aiuto•ri
�.ate, dar care î,şi Yecle întrucitva ştiirbi,tă 
autocitatea 5m propria luii Jiamilie unde e mai 
mult musaEi.r (Liviu Mărgărit) şi un secUJUld 
tînăr, is•cmsi!t lji r.apabil, imvlicat p1'.În forţa 
rmprejurăirifor îrn prohlemele de autoritate 
paternă ale şdu:lui (Traian Pîrrcălabu) ; o 
soţie iubitoail'e şi btlndă, care a învăţat să 
aştepte şi să cireadă în „steaua" celui plecat 
pe mări (Ana Mărgă1·iit), şi o fiică tot at�t 
de iubitoaire, dar volu'llbaril, care se Î'ndră
gosteşte de un .fti.'11 al măirii împom·iva voi,nţei 
părintelui ei (Gnisticrna) ; un comandant la 
Navrom, bîtru şi ghiduş ca u,n bunic (Pa
triciu Bul'guescu) şi o logodnică enigmatică 
(Paula) ; îrn fime, din rundul echî,pajulm, un 
timoruier vajnic oare nu se s'Penie de nimic 
şi chiuie oa lllil airoeleain pni111 codri (G.riga 
O.aţa), un tânăr motorist viloean, încercat 
straşnic de răul de mare daa: a,pnig şi semeţ 
(Pa.scaJe 'Ilînnăc.oip), un ,şef de echipaj şi se
cretar de ,pa,11tid în acelaşi timp, n-ein:cm10at 
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ele prea multe probleme /Iel'Onim Tatu) şi 
figura cea mai expt·rsi,·ă, după părerea 
noasLl'ă, medicul Ti,ne11 .\!'�mii. Medicul Tincu 
Aramă s-a ·ambarcat pe navă în calitate de 
asistent medical (,nu el a „desfiin\,at postur:ile 
de medici de pc navele comereiale" !) pentru 
a omagia memoria tatălui său, al cărui mor
mî111t se află undeva sub ape, î_ntr-un punct 
insc:ri.s între anumite cool'donate în Ja,rgul 
Oceanului Atl.a'll1ti.c. $ubţi,·el şi delicat, te şi 
întrebi ,ou,m de a ajuns această făptură fra
gilă pe un vas, unde viata nu e chiar un 
agrement şi cum de rezistă asp.rnmii ei. AFiăm 
motivul dintr-o relatare fugară a doctorului 
insuşi, care0şi ţine un jurnal, �i asistăm h 
momenbul treceirii prin acel punct. Doctorul 
viine fa tiilllltă de g,ală, cu u,n vas. cu flo,ri în 
ruină, şi-l. roagă timid pe secund să sune de 
trei· ori· sirena navei. Secundul richcă c:Lin 
umeri, sirena sună şi d-cictorul îngenun
chează adresînd cîteva cuV'Î-ll'te memone1 
tatălui său şi aruncind fforile în apă. 

Povestea 3JJ1e, Îtll geneml, iz de fa1·să şi, 
printr-o ooincidenţă voi,tă, cornanda,ntul şi 
secundul srnnt puşi intrr-o 1·ivaliitate ele familie 
din ·ca,re va avea de cîştiga,t _cnnoaşteo,ea re
ală a omului şi nu prejudecata. După curm 
se poate bănlllÎ, securnduJ. este alesul fiicei co
mandaniliului şi în calea drago,s.tei lor stă nu
mrui încăpă\foarea tatălui rl<- a nu-şi i11tl'Orl�1ce 
un alt fiu al apelor în fomilie. Viaţa ,pulberă 
uşor această prcjuclecală şi kl ,fîrşi111l călă
bo,riei, şi aJ piesoi, îns�1şi băt1,î:nul lup de 
marc îşi aduce în casă gine:r(jle. pe care l� 
cunos·cut în momente de mare î,ncercaro oa 
pe un om -dîrz, îndrăzneţ, de nădejde. Adevă
rul e că aceste momente sîn t întT-adcvăr ore
ate, dar ex.amonu,] pe C3rc-1 dă secundul este 
totuşi sumar, oa şi întreaga ev,olutie a eichi
paj,ul,ui m momentele rli feiri te a.le cnlă toriei 
de !ttngă dU11,ată evocati'i aici. Scenele sÎID,t 
fragmentate, ca nişte mici i1n�t:.mta,nee a,Jătu
r,:rte clecomtiv pe U[I fir, nu savoa1,e a repli:cii 
şi ceva tîlc, d:air nu se leagă pe o 1esătură 
mai -densă ooire să im,plicn personajele mai 
mult decit pe o linie dantebtă. E timidă şi 
inabilă punerea în relaţie a acestor perso
I1Jaje, şi de aceea multe din ele ,m a se 
releva S'POO•aidic, ÎZJolat, p..-Î!l1 ci.te un s·ourt 
recitativ. De ce e stingher momen.tuJ în tîl.ni.rii 
omagiale a medicului cu tatăl său, şi lipsit 
de mărnţia iii-arului? Pentru că problema 

acestui pe1.1sonaj n-a.re ecou asupra med�u1ui, 
se trece •pes1Je 'lllll fupt de mare gingăşie 
omeinească printr-o ridicare din umeri. Exipe
cien�a lui Ghoorghe Vlad se îmbogăţeşte ou 
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Valentina Bucur (Ana), Lucian Iancu (Mă:rgă.rit) şi Diana Cheregi 
(Gcistina). 

un univers inedit, despre oaire ne dă o idee, 
da!!" încă nu t!l"ece de Ja faza diirect en,unţia
tivă la faza sintezei dramatice, de o rjgoa,re a 
construcţiei şi un eoou mai aimplu a,l conţi
nutului iimplica:t. 

TOOJtrul djn Oonstalllţ.a şi-a onorat pozi:iţia 
geografică înscriind Lupii de mare în repe,· 
tomn. După ClÎJte am aJla-t, a şi oont:rn:lnmt la 
reail.iizarea ei, afiirm'hnd mteresul auto:rului 
peillbPu aceaistă lume cu ,totul aparte, ceea ce 
sporeşte în stimă p�·oocu-pa1-ea oonducenii şi 
a secre11ari,atullllÎ literar pent1,u -promovalfea 
dirama1llll'gici ori.gmale. A rezultat � s,pecba
co,l agreabili., un reporbaj scenic intersectat de 
momente de farsă şi recitOJtive, cald, lumi
nos şi naiv, aşa cum îi stă bine unui lucru 
făcut cu ceva mai multă seninătate şi fideli
tate deoît exigenţa rigidă. Comandant ,expe
rimenllalt şi sigu!l" s...a airă bat rcgizo'.l"Ul fon 
Maximilian, CM� a!l"e o „stea" a hui şi ştie 
intotdeauna să echilibreze mişcările navei 
du,pă -0nd11maţiiile va,lu,rilor şi după încfu·că
tură. lnitetliprelilllrea la fel de caldă şi naivă, 
în ca·re nu există stîngăcii, ci ,c,uloai-e şi sim-

ţire, uneori intierioaTă (Luci'l.lll Iancu, Dian� 
Cheregi, Eugen Maz�lu, Longin Mărtoi� 
V alentin·a Bucur), ailteori, 1)1'eponderent exlh 
r.ioad (Romeo Mogoş, foliu Popescu, Ana 
Miren-a). Pen1lru Eugen Mazilu şi Longin 
Mălrtoi-u adăugăm o apreciere rn plus, pri• 
mului pentru forţa d•ramatică pe care şi-a 
etalat-o, celui de al doilea pentru sensibili
tatea gravă cu cam a sublirniat un momen-t 
cl-ranmti1c solitmr, într-o ambianţă, deliberat,
indi,forentă. Solnţiu scenogra.ffoă ,,a Eugeruiei
Tărăşesou-Jianu e una din ,cele multe posi
bile, avÎlnd Îlll vedere că o bună p'all'te din 
uc1iune se petrece (,în mui multe planuri de 
joc) pe o navă. O scară uşor mişcată, dă 
ceva .din atl.uzm tang,,ajufoi. Lumini şi efecte 
s·onore ne aduc, pent11u cîteva clipe, în vooi
nătatea •nJTtunii. Păcat că lipseşte perspectiva
unei ambiianţe care tocmai prin peTSpectiva
ei e măreaţă şi unică pe lume. Păcat că nu 
se simte zborul. Unei păsări, unui d-or ...

C. Paraschivescu
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1 eafrul „ Victor Ion Popa" 

din Bîrlad 

DRUMUL SPRE 

E\IEREST 

de George Genoi u 

Dalia pr.emieooi : 2� mai 1975. 

Regia : ORlSTJA.l� NACU. Sccoogra
fia: DAN ZAMFIRESCU. 

Dis'lniihut,iia: ELENiA PIETR1CAN
(Rmmnia), Ş'IBFAN TIVODARU (Bog
dan) ; SMARANDA HEiRFORD (Si'llla) ; 
LIGIA DUMITRESCU (.Ad:dana) ; 
GHEORGHE GHEORGHIU (Semf,im) ; 
FLORIN PREDUNA (Sol.ia·) ; V1\LY 
MIHALACH!E (B.rom.ea) ; ·DANA TO
MIŢA (Adria) ; VIRGIL LEAHU (Ti
beciiu Cristea) ; ZEFLNA SIRB {;foa!Jlla). 

l\faroa.tă de cele ,două prom.iere : U1nhriele 
zilei de Radu F. Alexandru, (cu care s-a 
deschis stag,famea) şi Dmmul spr,e Everest 
de Geo,rg,e Genoiu �aipăn1tă ,căbre sfîrşitul ac
hrn1ulmi se:z;on teah'a]), aotivitatea ooleotivuh1•i 
bîrlădeaJD. se oferă piildu.itoare în ceea ce pri
veşte stÎ!mu1arrea şi promov1rurca piesr.i româ
neşti contemporane. Se cuvine să subliniem, 
în acest sens, OOfltrihuţin aparte a acesbllii 
modest oolecitiv care s-a arn.bi\ionat să nu 
limseze or-ice ,şi 01·iouan, te;-cbe şi autol'i. El 
s-a hotăirH să opteze numai pentru sorierile
cu p1,oblemati·că sociailă substamţială ai căror
auto,ci şi-<au ,prnp:\lls să reflecte ou s.i.nceritnite 
şi ffindirăroenlă aspecte fondamentale a1e rea
!.i,tăţii.

Aşa oum s-au mfăţişatt pe scenă, premierele 
pe ţa[·ă ale tea,tmlui din Bîrlad (dLJJcolo d•e 
orice observaţie pe cave o poate isoo un text 
sau a'.ltul) C<XnJfocă muncii depusă aici în a
cea tă stagin.me, o auiră simbolică. Ele mă1,bu
risesc conoo1xl11mţa între gîndul şi fapta celor 
ce s--au sbrăduit să rocă din mobilul rep,re
zen tătrii drarrm:llt.JJrgiei ociginaJe un iact respon
sa.b:il, de <leplină amgajare icleolog,ică şi for
mare educartivă şi nu o obligaţie formală. 

Cu ari. său Dn= spre Everest, George Ge
noiu {la cea <le a 15-a scriere d111unati1că, şi 
la ,oea de a itreiia oonf.ru.nta.re cu scena) se 
arată <lemn de a esoailada spre mult rîvrnite 
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culmi clupă ce s-a riltăcit, cităv:i Yremc, pe 
iul or·Loehculc c:i r:iri, printr<' înce[oş:i 1ie po,·ff
ni�u ,·i. Raporl.rl:1 ln vrecpdcnt,1 lut>r_a:°,. dra
ma T1-ccerea prin veranda Ycrdc, scrisa rn�r-o 
formulă •alambit>�tl:1, cu aglome1iiri de sJrn
boluri şi mebafo.rc, al r;'iror î11[cles n,u era
int0Lrloau11a p1·ca ol:tr, Drumul spre E,·erc-,s,�. 
este o piesri limpe,le şi curată, cu un mcs:•J 
lnmin,os, direct. In în\elcsul stn, met;ifonc, Dnunnl spre E�·ercst este drurrnrl spe!·an\ei 
si al îno1'eclc11ii. aspi'l·a\in spre 1cleal ş1 î,n:
iJJiniwe. Pe aulJOr îl interesează, de fapt, s1-
nt10zilălile şi grc:ulăple, abaitcnlc_ m01·ale ce
s·t;au, citco<laltt, în t>Jil<'a omului pe ace,;t 
drum, ca1·c p<'nlru unii poate !nsem11a b1n1-
in\ă, pen!Jr,u nltii eşec. Pll'doarm pcnt,1:11 y11-
terea omului Je a invinn-e grcutii\tlc neţu o 
susţine în pirs-a lui Gc-noiu o femeie, ,,caJ-e 
şi-a luat viata ro�,·te în �erio�": . Pe fondul nnor inlimplam dmbr-o marc 
unritiate din j,ndnslrin uşoară, autorul pro
iecl)e.[tză desLinul drarnabir mai preois z;ifole 
şi rnop\ule clirccLoarni 01Jm,uniste Roxana. Smt 
examinate, di01 diverse punote de vedere, ra
porturifo dintre generalii şi 1·csponsabi'1ită\ile 
etice recirprnce. Din pricina ,u111or men-talită\i 
re·b1,on-11ade, lcgabe de promovarea tineretul1ui, 
Rmm

0

na e ,pusă, deseori, în Iaţ,a U'Ilor silniaţii 
nedorite pe crure le �·ezolvă bărbăteşte, cu în
ţelepciune, înţ.clcgere şi tact. Ma.i g,reu îi 
vine, însă, reiiolvarea complica[iilor din viaţa 
ei farnilira.iă, sentimentală, p11icinuite de un 
soţ fo·csponsabil, plecat şi apoi înto.rs cu re
grete şi mustrări de conştii11\ă. 

Urnă,,w! puternic al tovarăşilor de muncă 
pe ,care-l s.imte alături, noile condiţii crea,te 
astăzi femeilor în societatea noastră, exem
plul şi spn•ijinul moral pe c.i.re-1 primeşte 
de l1a fii0a ei Ac1ria (,c:ire şi--a fi\ ut şi ea nrn 
r05t în viaţă, cu răspunderi sociale) îi permite 
e1,oim.ci lui Genoiu să nu accepte nici un 
oomp1•omis. Ea va lrnce cu demnitate pes'te 
11oate îndo:itelile şi suferinţele, se va dărui şi 
pc mai departe muncii, prohlcmelor divm'se 
şi complexe. care o soli.cită clin plin. 

Investigaţia ,autorului nu cei'Cetează orâgi
n.iil.e profunde ale fenomenelo1', ale psihologi
ilor omrneşti. Ea nu atinge nici consecin
ţele ultime ale faptelor reprolrnbile. Auto,rul 
şi-a p1·oip11s doar să ne: pre-zi II le o biografic 
CO'.Ilternporană, un caz ireprezenballi.v pentru 
ema,ncirparna femeii cu o .,nnuă oonştiilll\ă a 
mum:ii", factor sooi,arJ puternic, caractcriz:mt 
pentru �ealită\ilc noastJ,e. Jn substa'Il\:a rcn
listii a rlrnmei păLrnnd fosă şi accente melo
dram:a�icc (lestml rle apăsate. Pit>�a mai su
fen1 şi de un didncticism care, or.icît de po
zitiv ar fi în :Î!nt,enţie, eliberc:izii pt•ea J'C
pcde pe spcctaLor de nevoia rlc :i reflcctia 
singu,·. Personajele masculine. arluse ca ar
gumente în declanşarea şi rezolvarea conDic
bului, sînt schematice, lipsite ele consisten\ă. 
de culoare. Influenţe livreşti lşi mai pun şi 
ele amprenta pe ,caract,•-rul rlnli:ttnrii de!;pi·c 
lihcrbatea şi emancipare-a fPmcii, !n,chciată 
insă cu un oonvi.ngătnr 1·l'clrizitnri11 împot1·i
va dezorti:irilor din fo1<1 r/i�pundcl'ilor umune 
şi sociale. 
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Gheorghe Gheorghi.u (Serafim) şi Elena Petrioan (Roxiana). 

Tot.uşi, dii:icolo de aceste ob�ervaţii, şi 
parcă împ?trÎv'a lor, pi•es-a lui Genoiu · se 
1mp-une printr-o mare calitate : oa vibrează 
in actualitate, LJ•ansmiţînd cu sinceritate şi 
.[ior real a.devărul vieţii, perspectiva asupra 
_evenimentelor relatate. Tonice şi reconfor
tante sint toajtsul vital şi vi·abilillatea eroinei, 
sentimentul J!lorederii în cei di-11 jur, atitu
dinea umanîttă a a�1•toJ1uJ.ui, care invă]uie 
sensibil toate î.ntîml])lările şi pe toţi ero11 
piesei. 

Specta.oolul realizat de Cristian Naon cuce
reşte printr-o ·mare simplitate şi organici.ta,te, 
prin puterea de evocare a farmecului vieţii, 
a realităţ.ii, prin adevărul caracterelor, a re
laţiilor. Lntîmplă[·ile se des,făşoa,ră pe soonă 
normal, firesc, fluell't, cu elocvenţă neretori
că, fără nici un artrrficiu. Regizorul s-a stJ·ă
duit, cu 1·ezul1Jate �oarte bune. să înlăture 
senzatia de constructie abrupt,1, vădit ela
borată, a piesei, să a,tenueze ostenllaţiile di
dacticiste, moraJ.izatoa;re, alunecările în melo
drnmă. Ajutat de cîţivia a,ctori bine cli1;tribuiţ.i, 
Orist1an Nacu, încercat profes•iornist, cu un 
stat de se1-viciu impresiO'Ilant (70 de montări 
ou piese româneşti ; !lllllllai în ultimole trei 
$lagi'llni a pus Î!ll scenă 9 spcctarole cu piese 
originale), a realizat un spectacol viu, .îngri
jit, 0111.ogen. Cea mai importantă ,realiMre 
rcgizomlă mi s-a părut a fi tipologia spect.1-
colului ; schit.e sumare, pe11sonaje fără încăr
cătnră dramatică, ,dobîndesc prin montare 
viaţă, relief artistic. 

Elena Pe�rican, delinăLoare foarte bună şi 
temeinică a rolului principal, sugerează cu 
deplină sinceri t:ate şi naturaleţe, cu disoreţie 

patetică, ideea fundamentalii a ;piesei. Inter
preta a oonforit <iroinei lui Gerno·iu, printr-un 
joc simp1u şi nua,nţ,at, autentic, f.izionomia 
caracteristică a femeii. milironte, ec'lreia mei.e
tatea i-a încredinţ.at misiun!Î dooseb<ite şi care 
Îll�elege să le îndeplinească cu pasiune şi 
devo'lament, fără a-şi pierde însă şi celelalte 
cootăţi : căldura feminităţii, atributele de 
mamă, de prietenă etc. 

Dana Toniiţă a desenat cu spon.llamă e:,c;plo
zie de vitalitate tinerească, ou ironie discretă 
chippl Adrriei, o fată emancipată, cu persona
litate, în aparenţă ekcentrică şi cam zăna
tecă, dar în fond un om serios şi capabi!l. 
O reuşită compoziţie tn registrul comicuJoi 
caricaturo:!, cenz·urnt însă cu măsură, realn
zează Valy :Mihafoche în Brru1ea. Delicat/I 
şi sensibi•lă, Zefina Sîrb a trecut-o prin s-oenă 
cu clisoreţie pe orfana Ioana. Figura tau,Iui, 
victimă a unui mod eronat de a . înţolege 
v�ata şi responsabilitatea fam.ili-ală, a fost 
înfăţişat cu multă decenţă, cu grijă pentru 
evitJaQ•ea sohemati�rnului de către Ştcian Ti-vo
claru. Chiar şi chipul meşterului Serafim 

· care mi s-a păT'Ut din punct de vedere dira
maturgic-literaJ· foarte JYuţin concludent. a 
căpătat oonsistenţă şi .cu'loare în interpreta•rea
sÎ!ll'oeră şi sobră a hm Gheorghe Gheorghiu. 

· ViQ·gil Leahu, Ligia Dumitresou. Fior.LU Pre
dună, Smaranda Herfm:d şi-iau făcut cu t0ţii
dator.fa, reuşind să puncteze un peisaj unwn
racordat drmnatic la o problematică „ ce -.a 
impus speclnborilor ou emoţie, cu puterea
adevărului.

Valeria Ducea 
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Alte inifiaflve bîrlădene 

lnfiint,area filialei A.T.M. la Bîrlad, mo
ment prezidat de Dina Cocea, a prilejui,t or
ganizarea ma<Î mult.or manifestări. Teatrul 
a prezeubat două premiere : Drum.u1 spre

Everest de George Genoiu şi spectacolul-,lec
tură Eminescu la Viena de Stelian VasiJesou, 
regizat de Muşala '.\1uceniic (reprezentaţie so
bră şi fn acelaşi timp emoţionruă, prin cali
tatea formulei speo1JacU1lare, de o ma·re siin
plitate, -0u un 1admirahi•l şi aclecVlat fond mu
zical şi două interpretări a,cror�ceşti : Mihai 
Napu - Em-iinescu şi Virgil Leahu - SJa
vici, surprinzătoare prin firesc şi sensibilitate) ..

ln ,acelaşi timp, a avut loc o întîlnire a 
oaspeţilo:r ou primarul muni-cipiului, ingine:rul 
Ion Berlea. La lihră:ria „Al. Wahuţă", critiool 
Valentin Silvestru .J-a prezentart cititorilor pe 
tînărul poet şi crit!Îc Ion Cocora, autor al 
volumului Privitor ca Ta teatru. A urmat o 
masă rotundă. Tema : V al.orificarea dramatur

giei originale pe scena teatrului din Bîrlatl. 

O l()Onf.r.untare extrem de interes•antă şi utilă 
între colectivul teatrului şi cei ce conduc 
des·IJÎn�ţe sale pe plan Jooal şi naţional, ou 
participarea unui însemnat număr de oriti,ci 
din Bu,cureşli, laşi, Oluj, la oare au asistat 
şi specta•tori prieteni ail teatrufoi. 

Aşa cum am aflat -din dialogul purtat cu 
oamenii de teatru bîrlădeni, ,acest moment de 
efervescentă culturală nu. reprezintă un fupt 
iw1at. El fuce parte dintr-o succesiune de ac
ţiuni meni,te să reînvie tradiţi,a cuiltura ,lă a 
aceste!Î urbe moldovene - ,care şi-a atcsllat 
de ourînd virs1Ja de 800 de ani -, să defi
nească şi să distingă 1IrăsătU1riile vieţii spiri
tuale actuale a oraşului, conferindu-i strălu
cirea pe care o merită. 

Semnele unei vizibile înworă,ri, observate 
tn ,al()tivitatea teaitru1ui dm Bîrlad, ,atît în pla
nul pvogram1ului T,epertor1al cîrt şi în oeJ al 
calităţii specbacolu lui, sînt roadele unei am
bi,anţe cultJuirail--13!1'·tÎStice. Ea se cere consem
nată ,oa o izbîndă a unrni nou mod de a gândi 
şi tuţ,elege, în spirit contemporon, munca de 
pvopagare a 0culturii în masele ,largi. UJtim!ÎÎ 
trei, patru ani şi m1aiÎ ,ales stagiunea recent 
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încheiată ne-au impus cons!Jatarea că centrul 
de interes şi iniţiativă a ac\iunilor genera,li-
2:alor-tooreti•oe teatrale nu-J mai reprezihtă în 
exdu,;,ivi!Jate capitala. Seriei de spect<acole 
bune, ce depăşesc fonita corectitudqnii, înre
o-istrate la Piatra Neam\, J,a Arad, la Reşiţa, 
la Braşov, i s-au adăugat mf}dalităţi de i.tu• 
diu al fen,o,menu1ui t<¾llTal apte să afirme 
şi să consemneze subsbanţ,a şi trăsăturile spe
cifice a,le teatrului nostm. 

Meri tă a fi rnhlinia t, în mod <leos,ebi t, efor
tul ooleotivului din Bhlad de a se impune 
atenţiei opiniei teatraJe a ţării, creînd nu 
numai în pracLicu, ci şi în domeniul teoretic, 
un climat de interes în jurul uneia din cele 
mai ardente cauze ale teatmlui nostru : dra
maturgia originală. Suhliuiem. ca:racte<rul con
cret al di6cuţiilor purtate, eficienta 101•, orien
tarea ideologică, raportarea lor 1a realizările 
şi 1,a pmbJernele teatruiui bîrlădean. 

Una din iideile ·cele mai valoroa,se releva-te 
de colocviul bîrlădean mi s-a părut n fi 
aceea a unităţii de ·vederi, ra fuziunii organice

dintre toţi factorii chemaţi să dea viaţă ini
ţiativelor creatoare în teatru. Oric.ît de am
biţiâs şi bine intl'lnţionat ar Iii fost teatrul 
din Bir<lad �condus, de doi ani, de inimosul 
notor Constantin Petrioan), el nu ar fi pullu1 
insă realiza tot ceea ce şi-n propus (o sea· 
mă de ohi-eotive importante, printre oare şi 
acela de larrsar-e a unor noi piese român�ti 
capabile să stabilească o legătUTă strînsă cu 
puhJfoul), fără sprijinul nemijlocit, material 
şi momi, al reprezentanţilor foruTiloT jude
ţene şi orăşeneşti de partid şi de sta't. Con
cepţia asupTa menixii teatrului, oa unul di�1 
oele mai importante mijloace de educare 
icleologllică şi ·politică a maselor, precum şi 
îndrumaJl'ea competentă d•in partea forurifor 
locale au făcut ,posibil oa Teatrul <lin Bi-rla<l 
să-şi mnoiască ac:tivirotea pe •toate coordona
tele : repertoriu, regie, evoluţia a,ctorilor, ra· 
portul ou pu,b.liouil. Fireşte, spel'ăm ca această 
s·tag:iune să nu fie o „floare" singuratecă în 
muilt rîvnita „primăvară hî·rlădeiţnă". 

V. D.
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Orosz Luj7J3 {K,atusne) şi Vadasz Zoltan (Pal Lukacs), in „Pisica 
neagră" de Asztalos Istvan. 

Teatrul 
de Stat 

Maghiar 
din Cluj-Napoca 

■ PISICll NEllGRll
de Asztalos Istvan 

Regia : HARAG GYORGY şi 
MARTON JANOS. 

Decoruri. : PUSKAS SANDOR. Cos• 
tiume: PONGRACZ ,L\'TONIA. 

Muzica de scenă : SELMECZY 
GYORGY. 

Distribuţi,a : V ADASZ ZOLTAN (Pal 
Luka.cs) ; SE.BOK KLARA f]:da, sotia 
lui) ; KONCZEI ILONA (Iduka, lata 
lor) ; OROSZ LUJZA (Katusnc) ; MI• 
HALY PAL (Mihaly); BALOGH EVA 
(Mari:ue) ; SZABO SANDOR JOZSEF 
(Istvânka, nepoata) ; SENKALSZKY 
ENDRIE (Krekuc, primairul) ; MAR• 
TON JANOS (Bo<l'o ha) ; TOROK 
KiA,TiALIN (Li,nane) j LlZAR ER
ZSJIBET (Jegyzo) KAPUSI MARIA 
(Kjaldusasszony). 

Spectacolul acesta se reţine ca unul. din 
efectele pozitive ale acţiunii de „recuperare", 
-de „resllituiire" sau - cu un termen inter
naţional - de „repechage", practicată pe mai
toate scenele lumii : cu o ,premieră a,proape
c
I

·' plet neluată în seamă, '1tCum ,treizeci şi 
d de ani, la Budapeslia.,. e vorba de data 
a /iasta de Pisiea neagră, piesă în 3 acte, 
a .regretatului Asztalos lsbvân, unul dintre 
cm mai 1Ja'1entaţi scriitori maghiari · din 
1.aira noastră. Evident, focra:rea poaTtă
peccbea perioadei m care a fost ela•
borată şi reprezentată pentru prima oa-ră ; 
sinceritiatea, unda ideatică şi pasională a au
torului, polemica şoeială, sînt uşor rutero.te
in original, fie de pulsaţii populiste, fie de 
capcane ale naliuralismului. Şi tocmai aici 
e de văzut meritul celor doi regizori, Harag
Gyifrgy şi Mârton Ja,nos, şi anume, în Iec
tm,a esenţială a piesei, in inlăturarea ori
cărui balast na1,odrni,cist, în modelarea unei
struc·turi şi a unui ritm de baiadă, şi chiar 
da.că prin operaţia aceasta se pierde o parte
di.n exa:otitabea istOJ'Îstă (încad1·area istori.că
este împinsă într-un trecut vag, ,,global"), 
cîştigul nu e doair estetic, ci şi de 01·dimul 
semnificaţiilor umane generali2iatoare. Re
împleti!I1d ou destoinicie firele superstiţiei
(,,pisica ,neagJ·ă" ca purtătoare ele nenoroc),
ale ,prej-udecăţilor sociale, ,a]e ciocnirii de 
clwsă $n lumea satului (împărţită fu · puţini 
bog-a\:i şi foa:rlle mulţi săraci), fire toarse în
prealabil de Asztalos şi ,tot de el u�or ciom
plimte în psihologia ,de handicapat a protia
gonistului (şchiop, flăcău tomnatec), - re·
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'1'izorii Harag şi Mârton se completează fe
ricit : ,suflul de autentici,ta/te adus ,de Mârton 
(interpret cunoscut al unei î11tregi galerii 
de ţărani ,şi fin analist al universului lor) 
este potenţiat de ştiinţa spectacologică şi de 
gustul foi Harag, într-o construcţie -scenid 
nu atît "stilizată", cit esenţializa tă, nudă, 
de o economie strictă, in care drama este 
aproarpe complet încredinţată mişcărilor inte
rioare ale personajelor. Ispita unei paralele 
cu stilul trageiliei greceşti ar duce, cred, 1a 
concluzii false, disproporţionate, dar inten
ţia . regiei n-a 'fost totuşi departe de un ase
menea stil, care ,se citeşte, pareă, in urmă
rirea �i in ,,fixarea" momentelor sta:tire din 

in·suşi fluxul dinamic al acţiunii, adică în 
efwrul de a reţine, măcar în parte, ceea ce 
a1F putea fi omeneşte durabil din ceea ce e 
trkător, în continuu declin. Se citeşte, de 
asemenea, aceru;tă intenţie şi in conducerea 
mişcării, a pantomimei, ca şi a rost1r11 ver
·bale a interpreţilor. Toţi sînt văzuti sta,tuar,
rectiliniu, ou excepţia Lelei Mări, pe care
sărăcia o face flexibilă, uşor de aplecat,
după cum toţi vorbesc ou anumită zgîreenie 
de tonuri, în timp ce aceeaşi Marine e fle
cară şi zgomotoasă, interpretarea lui Balogh
Eva subliniindu-i tocmai versatilitatea umo
rală şi' morală. Principalii purtători ai dra
mei sînt, însă, Vadăsz Zoltân (Luk6.cs), cu
un echilibru de m!ITC actor în ·rolul soţului
bogat, �chiop şi vîrstnic, al sărmanei Ida, 
căreia fîebok Klara îi împrumută -nu numai 
frumuseţea, ci şi o nervozitate singulară, o 
5urdă, ,abia sufocată pasionaliliate. lntr-un 
rol de un singur episod, Mârton Janos îşi
demonstrează bravura compoziţională, de
„caracterist" (Bodo bă), în timp ce Orosz 
Luj2J11 (mama lui Lukâcs) îşi demonstrează 
forţa expresivă uitr-o manieră complet lip
sită de semnele efortului. Relativ nouă, ine
dită, este ,aip,ar:iţia foi Senkălszky Endre, în
tr-un rol de ţăran (primarul chiabur Kre
kuc), care lărgeşte şi diversifică ,registrul
acestui talenitat, vigwros �wtor. Oa.recum plat,
fără relief psiliologic şi scenic, - Mihăly

Altă scenă din sipectacol, 
cu St,h1ik Klara (Ida) ş1 

Mihâl;v Pal (.Mihâly). 

Pal, tînărul iubit al Idei (Mihaly), pereche 
nefericită a lui Gheorghe din Năpasba. De 
altfel, întreaga pie�II a lui Aszlialos este un 

fel de „năpastă", cu bornele de tensiune 
inversate, în care fatum-ul, temperamentele 
�i interesele rncio-economice se ,ciocnesc şi 
se amalgamează într-o pastă dramatică 
densă, oomunica�vă şi semnificantă, chiar 
şi fără prisosul expresionist-grotesc al apa
riţiilor Cerşetoarei (Kapusi !IIâria). Astfel, în 
linii mari, operaţia de recuperare scenieă a 
piesei lui Asztalos poate fi con.5iderată ca 
reuşită, desfăşurindu-se în condiţii de sigură 
asepsie artistică. 

■ FLORIILE UNUI·
GEL\MHL\Ş

de Suto Andras 

-r,ătea, ln începutul secolului trecut, din
spre intelighe.n.ţia Europei speriate de ex
pansiunea napoleonică a francezilor, şi in 
special dinspre tinerimea cultă germană -
un vînt de nesupunere, de prevenire şi con
testare a tiraniei, a opresiunii din afară şi 
dinăuntru. Wilhehn Tell al lui Schiller e 
din 1804, iar Heinrich von Kleist publică 
în 1810 nuvel� exemplară Michael Kohlhaas, 
pove3!ea. ,,unuia dintre oei mai loiali şi în
acelaşi timp mai slobozi oameni ai timpu
lui său" şi din care om, în mQd paradoxal, 
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tocmai „simţul de dreptate a făcut i.i.n t.il
ha•· şi un ucigaş". Este vorba <le geambaşul 
pc nume Michael Kohlhaas, fiu ele învăţă
tor, trăind pe malul rîului Have:l din Bran-

Regia : HARAG GYORGY.
Decoruri : MIRCEA MATCABOJI ; 

Costume: EDITH SCHRA.i"Z-KUNO
VITS. 

Distributia : HEJ.JA SANDOR (Kol
lmas Mihfuy} ; SEBOK KLARA (Lis
heth) ; V ADASZ ZOLTAN (Nagel
s<'hmiclt} ; BARKO GYORGY (Herse) ; 
BALOG.I:-1 EVA (Maria) ; SEN-
KALSZKY ENDRE (W enzel von 
Tronka, baron} ; NAGY DEZSO 
(Gunther, h:111011} ; PETERFFY GYULA 
(Miiller Ferenc} ; KOZMA LAJOS 
(Kallheim) ; MAllESCH BELA (Him) ; 
SCHAASER RICHARD (Kunz) ; MI
HALY PAL (Zauner} ; KINCSES
hLEMER (Eiberuneyer} ; PASZTOH. 
JANOS (V:irnagy) ; HIGYED IMRE
Va.mos) NAGY REKA (Antonia, 
călugăriţă) ; LASZLO GERO (Luther
Martin) ; MOCSY LASZLO (Henrik} ; 
MARTON JANOS (�Iann}. 

<lenhurg, pe la jumătatea veacului al şase
sprezecelea : adică Ja ,puţină vreme ciupii 
înăbuşi,rea în sînge (în zÎ'lla de 16 mai 1525, 
la Frankenhausen) a „războiului ţărăn6l;c" 

Sehok IU.ara (Lishcth/, 
Hejja Sandor (Kolhaa� 
Mihaly} şi Vadasz Zo�tan 
(Nagelschmidt), în „Flori· 
ile unui geamhaş" d� 

Siito Andrăs. 

condus de Thomas Miinzer. Situaţia din na
raţiimea lui Kleist - aparent limitată 1� 
un „ca,z personal'', la frustrorea morală ş1 
economică a lui Koblhaas, prin silnicia iun
kerului Wenzel von Tronka - t1•ebuie vă
zută tocmai în prelungiTea răscoalelor ţă,ră· 
nr.sli <le S'llb semnul „cocoşului roşu", :ii 
fo�u.Jui pus de răzv,rătiţi casteJeLor şi mînăi;ti
ri lor. Kohlhaas, nec!Teptăţit, răspunde pro�
p1·iei soţii la întrebarea de ce vrea. să-ş, 
vîndă ca,sa : ,,Pentru că, draga mea L1sbeth, 
nu v,rea•u să rămîn într-o ţ,ară în care nu-mi 
sîn t apărnte drepturi,le. l\fai bine un cîine, 
dacă vor să mă calce în piciaare, declt om 
să fiu". Mîndru, intransigent, inflexibil, r6l;· 
ping,î.nd compromisul - K�hlhaas_ îşi chea_mă
oamenii la acţiune, şi vwlenţe1 fouclaJ,lor 
ră!.Jlunde prin v•iolenţă, fădndu-şi dr�J?tate. 
Este exa,ct ceea ce nu ,poate -tolera mCJ. în
suşi Martiin Luther, trimis să-l P?tol_ească,· 
de fapt să foci li teze ap-Iioarea perf1de1 tac
tici a domnilor de-a ajunge aparent la o 
înţelegere, pentru a-i. dispeTsa. apoi pe ţă·
rani în pîlcuTi mici ş1 a-1 decima în p�rte. 
P1·intr-o �pocrită sentimţă, lui Kohlha•as 1 se 
restituie bunurile fiumte de i;en.ior, dar, în 
acelaşi timp, el este _osîndit _Ia. moarte _pen
trn răzvrătÎlre i,mpotr1va ordmei, a legu. A 
ord.inei pe care, cel ,li-ntîi, o apără f?st�l 
călngăr ,augustin Martin Luther! po_t.r�vmc 
trecerii de la predicarea reformei rc!Jg10a.�e
la acee·'l a luptei sociale armate. ,,Molua 

haJ.că de ca11ne de la 'Nittenberg" - cum îl 
botezase Muntzer pe Luther - aţîţă de-a 
dreptul la masacru : ,,Ţă;anii trebuie s� fie 
striviţi, g'ltuiţi, �trăpunş1, pe-ascuns Şl de 
fată cu lumea, aoolo unde se poate, aşa 
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cum se ucide un aîi.ne turbat ! De aceea. 
domnilor drag.i, hat'Cţi-i, iar de cazi şi �L; 
răpus, cinste ţie, că,ci nici o moai·te nu 
poate fi mai sfintă·'. .lncă nesatisfăcut, 
Luther insistă : ,,lnţeleptul zi,ce : cihus ouus, 
virgam asino (hrană, pova,ră, băţ i se cuvin 
măgairulu.i] ; ţă=hlor li se ou vin pa iele, ei 
nu ascultă de vorba blllllă şi sînt lipsiţi 
de minte ; de ruceea vor asculta de virgam, 
de puşcoci, şi bÎ!Ile le şade. Trebuie să-i 
rugăm să se s·upună şi dacă nu se supun, 
nu există cr:uţ,are. Faceţi să şuiere puşcoo
c:el�, al,�iinrtie11i ei fac de o sulă de ori 
mai rău 

Şi în dram.a i,n trei acte a lui Suto Anch-âs, 
Egy loesisz:lr vir:lgva5it.r11!apja (Floriile uru.i.i 
�amhaş} - mai ipuţin o dramaitimre şi 
mai mult o liberă lectură scenică a înlă!D
ţuirii de fapte şi .de situaţii din Michael 
Kohlliaas de Heinrich von Kleist - a,pare 
Luther şi-l cheamă 1)e 1•ebel la ordine, ne
gîndu-i dreptul de a-şi face „sing,ur" drep
tate. Şi în piesa lui Siioo, o spontan1ă miş
care de răscoală ţăo-fmească e înăbuşi tă cu 
ror!Ja şi ou făţărnicia. DaT, ,dacă e adevăml 
că - potrivit expresiei autorului - lectura 
lui Michael Kohllial86 deschide „o altă fe
reastră", tot atit de adevă1,a,t e că Suto 
ev1tă cu bU!Dăştiiinţă orice tentJaţie ,a „re
constituirii istorice·' şi preferă cu lucidă e,le
g-a!Dţă punerea în pagină a unui patetiic 
„sentiment al istoriei", ţinind un pi,cio,r de 
compas în dram,a romantică (a c.c'irei poetică 
o depăşeşte dialectic) şi celălalt, ,în tea
trul politic con·lempo= �pe oare, de ase
menea, îl depăşeşte, cel puţin în propunerea 
brechtiană s-au pi�oato1-iiamă). Aş fi încli'llat 
să afrran că Floriile unui geamha.11 este ro
dul unei lecturi critice (adică modeme) a
povestirii Michael Kohlhaas, diar o lectură 
poster.î,o,ară filmului Sărmanii flăcăi al lui 
Jancso Miklos (cu oa-re atît nuvela, cH şi 
piesa au în comun cel puţin se1I11S•ul „c;�p
canei" finale). Nu ştiu cit de ilustră e tra
ducerea în limba magh.iară a naraţiunii 
kleistiene şi nici dacă l-ar fi putut stimula 
pe autorul nostru ; cevt rămîne, însă, faptul 
că Suto a valorificat din plin încărcătura 
ritmică, aproape lllllllzicală a limbii {nu pro
punea oa'l'e I�leist o nollaţie muzicală a 
strofeLor poetice, aşa cern avea să ceară 
AppÎla, pentl!'u caietul regizoral al tcxtuJ.ui 
clromatic ?) şi a pantomimei din textul cla
sicului ge=, creind. l,a rîndul său o d,ra,mă 
care străfoceşie prin foumus-eţea şi .armoni•a 
dialogu-lui, a limbii 5cri1s-v0Tbite, făQ·ă să 
şchiopăteze (epic), pr� supăTător î11 con
strucţia specifică. Şi toată această nobleţe a 
mijloacelor ,de exJJJresie, a procedeelor ,pro
zodii.ce este integ,rată eficaciităţii temei f.unda
menliale : 01·i.ce mişcare soci·ală s·pontană es,te 
menită să se rezolve, să se resoarbă în or
dinea constituită (chiar fi dud iese birui
toare, darămi,te cînd e biruită). 

Viguroasa viÎZÎU!De regizorală a lui Hairag 
Gyorgy - devenită stil persom1l - spri
jină şi amplifică această temă, într-o sin-
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teză scenică suplii, abilă, ataşantă, persua
sivă, cu accente cîncl li,ri.ce (scenele de dra
goste Michael-Lisbeth, amintind de gingăşiia 
relaţ.îtilor dintre Othello şi Desdemona di'l! 
s-pecllacolul lui Zavadski), cînd de o violenţă 
u,proape n-atu[·alistă, scandînd cu precizie şi 
hotărîre ideile, făcind sentimentele să se to
pească paJ1ică într-o fină pulbere de sunete 
şi de imagÎ!Ili, oopahile să restituie „groslÎ.
mea" ti.m pu!lµ� (istoi,i,c). DecOll'ul a,proa-pe fix 
{cu elemente mobile) al lui Mi1icea Matca
boji, ca şi costumele EditJhci Schranz-Kunov.its 
şi airainjiamen,tul muzicrul al Xeniei Lengyel 
1-01Jllll1jesc uoi·lla'tea audio-vizuală a unui s,pec
llacO'l puternic şi omogen, de o evidenrtă 
curs�vitate drama-tică, de la lllll capăt la altul. 

Omogenillallea acestei premiere pe ţaxă e 
obţinută - nu se putea altfel - şi prin 
001vtribuţÎla Î!nte1,preţilor, dilllllre care ies în 
binemeritat relief l lejja Săndor �\ID Kohlhaas 
uman, civilimt, generos şi Îiil acelaşi timp 
energic), Vadâsz Zoltan (un Nagelschmidt fe
b1'il şi patetic pînă la saor.ificiu), Sebiik Kllâra 
�f.rumos-oasnică în Lisbe11h), Senkalszky Endre 
(Wenzel von Tronka, odios), Peterffy Gyul,a 
(un Mmler personif.iclnd făţă11nicia birocrati
zată), Laszlo Goco (un Luther poaite mai 
puţin a!Df:Î4Jaltic decît i..ar fi cerut gîndÎJJ.'ea), 
Mar.ton Janos (ţăranul Mann, umi,l si umi
lit) şi Nagy Reka (-0 Antonia -�dificata 
faţă de text, w sens, � zice, ,,conS'llmistic", 
singure ooncesie de gust a regiei). 

tEgy locsiszâr virăgvasârnapja este un spcc
�col ca.re merită să dev,ină emblematic pen
tr-� Tea,trul Mia�hiar de S-tat diJn Cluj-Napooa, 
avrnd la tomehe un text teatral care merită 
�ă f�e . mai repede tradus în Tomâneşte şi 
Jucat ş1 pe alte �cene, avînd în vedere an
vergiu11a sa clasică, frumuseţea punerii în ima
gini şi în teasillllle a ideilor, a „songurilor" 
ce sclipese ÎD1 dialogul lui Suto .Atlldirăs, oare 
se face eoou� Lîrziu, prin glasul lui Michael 
Koltlhaas, al cuvintelor de foc rostite acum 
paLru.sutecilllcizeci de ani de p,rofewl .răzvră
timii, Thomas Miinzer : ,,Pri•nţii şi domnii 
sint izvorul tubul!'Or cămătăriilor, hoţiilor şi 
tilh��iil� ; ei işi însuşesc toate vietăţile, 
peştu din a,pă, păsări.le din văzduh şi copacii 
pămîntului. Apoi 1wed.ică poporului : nu 
fura�• ia_r �i a,pucă, ii despoaie, îi jupoaie,
pe ta.rano. ş1 pe meseriaşi, ci pentru aceştia, 
la cea mai mică abaLeTe se inall,ă sprn:wră
toarea ... " Şi în continuare, ,advesî:nd1u-:o;e opin
carilo� cu nojiţe (Bundschub) : ,,Ridioaţi sa
tele_ ŞI oraşele, dar mai aJles pe or.l.a.cii mi
nen, impre�nă cu alţi tovarăşi vajnrci, şi 
asta vă va fi de folos. Nu ma,i dorm.iţi atita. 
Nu lăsaţi să se răcească sabia voastră nu 
vă moleşiţi ! Bateţi nicovala, dobor.îţi ,t�mul 
oei sen:ieţ ! Cit timp trăiesc: domnii, nu e 
cu pu.tmţă să scăpaţi c1e frica omenească". 

Florian Potra 
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Teatrul Naf ion al din 
Cluj-Napoca 

■ GÎLCEL\U/l ZEILOR

de Radu Stanca 

Regia: OCTAVIAN COSMUŢA. 
Decorul : MlRCEA MATCABOJI. 
Co.stwme : EiDITH SCHRANZ-KUNO-

VITS. 
Ilustmţia muzicală : BUOUR STAN. 
Dis1iribuţi�: OLIM.PIA ARGHIR 

(Hera) ; CONSTANTIN ADAMOVICI 
(Hermes} ; CORNEL SA V A (Zeus) ; 
PETRE MOR.iUlU (Regele şi Zeus) ; 
STELA CICULESCU (Pallas-Athena) ; 
DORINA STANCA (Aphi,odita} ; PAUL 
BASARAB şi COSMIN GI-IIARA (Phoe
bUJS) ; MARIA S:0LEŞ (Gritis) ; TOTU 
COLOMAN (Hephaistos) ; DOINA FA
GADARU (Eros) ; IONEL BANU {Go· 
r.ifcul} STELA ADAMOVICI {Cori
feea). 

Pă;;trînd distanţele cuvienite, Cuitis sau 
Gîkeava zeilor este, pentru Radu Stanca, un 
fel de Visul 'IJilei lllOpţi de vară. Nu doar 
printr-o simetrie de situaţii comico-lirioe sau de 
perwniaje (Puck = Eros, Oberon = Hermes, 
Ti�ania = Pallas Atena etc.), ci, mai ales, 
prin bonul de o anumită graţie amuzantă, prin 
lejeritatea discursului dramatic, prin ironia de
misti.Iicatorure. Comedia aceaista nu este desi
gur hărăzită să p1'0voace hohotul gros, ci su
rîsul senilll, buna doispoziţie deopotrivă a 
minţii şi a inimii. 

Profunda cunoaştere a mitologiei elene şi, 
în speţă, a cee'<l ce astăzi s-ar putea numi 
o jet-society a Olimpuluci. - din ,partea auto
rului - oonferă dezilllvolt;ură şi aplomb in
trigii comioe ţesute în respectul ap1'<>ape orto
dox al unei tratări neoclasioe, condimenta te
din loc în loc cu sarea şi cu piperul nici
odată absente din liraista cu merinde a mult
regvetatu1ui poet sibian. Fără îndoi·ală, aşa 
cum măsura -universul-ui ,olimpic era runtro
pomorfică, to1t aş:i. adresa sau „mesajul" co
mediei este calculat la scară uman•actualiza
tA : i'deea Rilltică şi meTeu pr�aspătli a „con
cursului", fie şi de frumuseţe, de alegere a 
unei regine sau a unei miss, ,nu este decit 
un pretext pentru scrutarea psihologiei în-

Doina Făgădaru (Eros), Iansînd săgea· 
ta asupra cuplului Maria Seleş (Critis) 

- Petre Moraru (Regele-Zeus}.

di.vi.duale şi colective în situaţia unei compe
titivi-tăţi fără criterii sau cu criterii labile. 
(Care mă face să-mi ,amintesc de legenda 
unei fotogirafii înfăţişînd, într-o revistă ilus
trată, o proaspătă miss, înconjurată de juriul 
chemat s-o desemneze : ,,Miss Cutare în mij
Joou'l speciialiştilor." Specialişti în ce anume?) 
D,ar Radu Stanca ştie să profite de ocaziile 
pe ca-re $Î,ngur şi le ,creează, reuşind să dea 
joculuci. său semnificaţii duble sau multiple, 
,,secunde". De pildă, faptul că nu Aphrodila, 
zeiţa, cîştigă con.Erw1tavea dintre frumoase, 
ci o simplă muritoare, Critis din Atena, este 
menit să demonstreze că ideea ide frumuse\e, 
sau mai pi·ecis frumuse1.ea „absolută", ,,pură", 
„mitică" (Apl,rodita) e mai I u\.in importantă 
pentru oameni deoît frumuse\:ea , relativii", 
,,Îirn,pură", a umei femei istoJ·ic-concret,e. (Cri
tis). Pe ,de altă parte, conflictul comediei 
pune în lumină, într-un fel, şi raportul este
tic dintre artă şi meşteşug : ,să ne amintim 
senzaţia m=dială stîrnită acum cîteva dece
nii de şth-ea, ireală sau publicitar fictivă, că 

63 www.ziuaconstanta.ro



1n Olimp : Olimpia A,rghi.r (Hera) şi 
Cornel Sava (Zeus). 

la un ,1ooncurs Charlot", Chaplin nr fi ieşit 
doar al patrulea. Cu alte cuvinte, adevărata 
<'reaţie mtistică nu se poate reprod1uce, nu 
se poaLe imita pe sine. Succesul imitaţiei a
parţine, în schimb, meşteşugarilor, tehnicie
nilor. Oricum, ,.Gîlceava" sbanciană e mai 
puţin a zeilD'I' şi mai curînd a oamenilor, de 
loLdcauna şi de pretutindeni, cărora li se 
dezvăluie, cu o polemică amabilitate, metehne 
mici, ambiţii mari, acţiuni mediocre. 

Pe aoest metru este de altfel construit şi 
s pecta.oolul lui Octavian Cosmu ţă, care, ca 
regizor ocazional, îl citează în programul de 
6ală pw autor şi ii respectă în spectacol indi-

cat.ia : ,.Dacă vei aj.ua1ge sii regizezj, nu-ţi 
aLribui un rol ma1 mnre decît trebuie 
ş.a.m. d." De fapt, Cosmuţă s-a limi1Jat la un 
atent ronitrol al mişcărilor şi ritmurulor spec
kioolului, dar şi al unei ,rostiri verbale lim
pezi, şi, pe oît s-a putut, expresive - asigu
dnd aooouilar (ca actor ce este el însuşi) o 
abundentă mm·jă de liberă iniţiativă. Şi a 
mai făcut cevu regizorul, cu mină norocoasă : 
a desfiin�rut ,p11isosul co,,ului şi al corifeilor, 
clar mai ,ales a mubal de pc scenă în saJii 
dialogul Regelui - prcşediirutele juri'lllu!Î -
cu candidatele la titlul de miss, adică 

imaginîindu-1, cu deplin5 j,usl'ificare, ca 
avîncl loc i,n stal, cu ca,ndidatele 
riispîndite pa·intre spectatori. Astfel, prin
tr-o „ac�ualfaare" ce nu S'Upura pe 
nimeni şi hucmă pe toată lumea, Aleeste a 
lui Piu·on, I -Iermia di,n Corint, Elena din 
Srpall11a sau Medeea din Theba (oele clin texL) 
devin kumoascle şi b1nerele spectatoare din 
p1,imele rÎ!Ddiuri de foLolii - ohţinîndu-se, 
cum ar zice un tluăr confrate, un prea viu 
„impact cu publicul". H.euşiLa aiceslni colocviu 
i,mproviwt-elaborat depimcle, fi.re�le, şi de 
bravum lui Petre Moraru (H.cgele-Zeus), caQ·e 
,m�i a•rc şi meritul de a se consL1tui în'lr·o 
hazlie copie regenerată, ,.aslanizaLă", a neol.,o
sitului Comei Sava (un cît se poate de sa
vuros Zeus aubapnrcidiat). Ii esbe pere!!-he, 
ncaşteptart de ,s,uplă şi de agilă, eu simţul 
umorului iscat din persiflarea bîrfei, O
limpia Arghir (I-Iera), secondată cu nE,rv şi 
destoinicie scenică de Stela. Ciculescu (Pallas
A thena). lnedirt oa mască şi inflexiuni ex
presive - C=staaitirn Aclarnovici (un Her
mes prrin e}l..'1Celenfă pragmalic) ; ;netulburată 
u1 ap,-insa ei tulbul'are - Do,·ina Stanca (o 
statuarii Aphrodită voluptuoasă) ; zgomotos 
şi pe •alocuri strident, deş i în genere oonv:in
gător - Paul Basarab (bemiaminul zei ţel or, 
Phoebus) ; î11 timp ce l\faria Scleş mi s-a 
părut prea voiL sau nevoit anodină (în Cri
tis). Nosbiună, în schimb, şi age�·ă - Doina 

Făgădaţ11 (Eros), după cum Ionel Banu (sin
gurul Cm•i,feu rămns) apare ca un şugubăţ,, 
afumat, r&.Sonneu.r al trnei ocţiun,i scenice 

plnrnle într-un ,Jecor uşor <lernontabil, de 
amprentă televizual-,·eYuisticii, desenaL de 
Mircea Matcaboji şi uşor ,înviorat de costu
mele lui Eclith Schranz-Kunovits. 

Cu Gîlooava zeilor, Naţionalul din quj
Napoca achice aminte eventualilor uituci că 
risul la teabru poate Ii şi cult, lucrare a,t6L 

a sentimenturlui, cit şi a raţiunii treze. 
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■ UN TR/lMU/ll
NUMIT DORINŢA

de Tennessee Williams 

Hegia: VICTOH TUDOR POPA. 
Traducere : DORIN DRON. 
Decorw·i : MIRCEA MATCABOJI. 
Costume : EDITH SCHRANZ-KUNO-

VITS. 
Coloana sonoră : CONSTAJ.YflN IVA· 

NES. 

Distl'ihuţia : SILVIA GHELAN 
(Blanehe DuBois) ; MELANIA URSU 
(Stela Kowalsky) ; GHEORGHE M. 
NUTESCU {St.anley Kowailsky) ; 
GEORGE GHERASIM: (Harold Mit
rhell) ; LIGIA MOGA şi VERA MĂR
GINEANU (Eunice Huhbell) ; EUGEN 
NAGY (Sţevc Hubhell) ; GHEORGHE 
JURCA (Pablo Gonzales) ; ION TUDO
RICA {Dclctorw) ; MARIA BLANARU 
şi STELA CICULESCU (Femeia mexi· 
oonă) ; OLTJCA MUNTEANU şi EMI• 
LIA HODOŞ {Sora) ; DOINA FAGA
DARU (Femeia) PAUL BASARAB

(Tînăru.1). 

Acum cincisprezece ani, cunoscutul critic 
teatral Joseph Wood Krutch ,publica în 
„New Yo.1·k Times Magazine" o listă cu cele 
zece piese amer.î,c-ane menite, după opinia lui, 
să supravieţuiască, să reziste la uzura tim
pului : pe locul 10, după opere ca : Al 
doilea bărbat, Păşunile verzi, Moartea unui 
comis-voiajor şi Straniul interludiu, figura 
Un tramvai - numit dorinţă. ':A.cum un an, 
nume1•oşi alţi oritici considerau că „reluă1·i 
de tipul Tramvaiului sînt recăderi mortale". 
In schimb, spec�acolU'l de la Lincoln Center, 
ln regia lui Ellis Rabb, oriedtată spre in
tensificarea ,culorilor dramei sociale, a fost 
apl'oape un triumf. Aceasta îmeamnă că 
A Sllreetcar Named Desire, scrisă de Ten
nessee Williams în 1947 - piesă ca,re mi 
s-a părut întotdeauna un fel Domnişoara
Nastasi.a yankee, fiindcă şi Blanche, şi 
�astasia vor să fie ,,altfel" decît ceilalţi, să 
;e „deosebea�că" de · restul oamenilor, şi 
asla se plăteşte aproape totdeauna scump 
- îşi păstrează actualitatea, înseamnă că
nu datează nici prin conţinutul problematie, 
nici pr1n tehnica şi p-rocedeele „clis•cursului" 
dramatic. ,,Bancu.I de probă" al scene-i na
pocense confirmă fără doa1· şi poate dura
bilitatea piesei lui ·Williams, caracle1•ul ei 
deschis unor lecturi multiple şi diferenţiate.
\'irtor Tudor Popa · fa.ce parts clin familia
mai urnlt sau mai puţin numeroasă a regi
zo1·ilor pentru care „textul este sacru", şi
pi·ima lor t/i'CU\"torire este tocmai -aceea de 
,o: ,studif �pe�f- dramatJ!că·, spre a o aprofun-

da în toate componentele sale. Desigur, 
Tramvaiu.I n-a pus _chestiunea ,necesităţii 
unei eliberări, a unei degajări de supra· 
stTncturi para zi tare sau anacronice, astfol 
că regizorul a putut să se dedice cu sîr
guint:ă acţiunii de minuţioasă definire a 
oaractereloT şi a ,con.flictelo.T. De fapt, lec• 
tu1,a scenică a lui Victor Tudor Popa in
sistă mai mult asupm celor dintîi, lăsîn· 
dn-le oa·r-eoum în penumbră pe cele de-al 
doilea. E ,ca şi •cum ar fi conceput şi tra
sat un itinerar bine haşurat al personajelor, 
pe care interpreţii l-au urma-t creator, adică 
el\.--primîndu-şi slobozi prop11ia fantezie şi 
seil,!;ibiFtate. Ca şi în specta,colul new-yor· 
kez, se pare că nici în cel de la Cluj
Napoca nu există un triumf propriu-zis al 
lui Stanley Kowalsky, iar Blanche apare 
o învinsă încă din plecare. Atit Blanche, 
cît şi Stan subliniază o realitate socială şi 
morală oarecum primitivă şi oarecum us
cată (cu atît mai uscată, cu cit se evjtă
orice aooent erotic, inclusiv cel imperiios
necesar din scena-d1eie, cînd cei doi cad
unul în braţele celuilalt). Discret, retras în 
culise, regizorull. lasă cimp liber actorilor, şi 
in primul rînd SiJvi-ei Ghelan, care ne oferă 
o Blan:che inedită p-rin faptul · că drama
pers-onajului ei nu mizează atît pe fragili
tatea fizică (viziurnea cea mai frecventă a 
interpretelor williamsiene, de la Vivien Leigh 
la Rosemar:v Harris), ci cu precătlere pe o 
fragilitate, pe o precaritate psihică, morală 
- obţinrudu-se un oon�ast interesant (in
clusi

"." 
în falsetele .emisiunii vocale), care 

permite o combustie progresivă, Jirico-epiică, 
pînă în pragul tragediei. Silueta patetică a 

Surorile, într-o zadarnică încercare de 
11egăsir,e : Melania Ursu (Stela Kowal· 
sky) şi Silvia Ghe1an {Blanche DuBois). 
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Silviei Ghelan se singularizează şi J s torită 
omogenităţii mediului cu care vine î:n con
tact ; în plasma căruia Stanley-ul lui 
Gheorghe Nuternu. se complace din plin şi 
permanent, el co.nstituindu-se într-un soi de 
staroste - prin trupeşenie - aI mediocri
tăţii şi opacităţii celorlalţi, din rîndul cărora 
se decupează profilul resemnat al Stelei, 
t1,asat de Melania Ursu cu o melancolică 
vitalitate, precum şi acela, uşor ridicol, al 
lui Harold Milichell, conturat de George 
Gherasim cu o justă intuiţie scenică. 

De.corul lui Mircea Matcaboji e admira
bil şi foarte asemănă tor cu decorurile oelor 
mai ilustre rep1ezentaţii ale Tramvaiului, 
dar n-am văzut piesă t.:are să impună mai 
mullă uniforrniLate în solufiile scenoplastice, 
toate admirabile, ca această dramă a lui 

CARNET ATM 

Cenaclul tînărului actor 
lnaugui:iarea la A.T.M a unui cenaclu al 

actorului tinăr reprezintă o. bună iniţia liÎvă 
de stimulare a creativităţii profesionale. Acest 
cenaclu-studio îşi propune să realizeze spec
tacole cu un conţinut expresiv sporit, accen
tul fiind pus pe „monolog", şi pe un număr 
restrîns de actori : un minimum de inter
preţi, încercînd exerciţii de virtuozitat� ac
toricească, studii deci, pe texte dificile, în 
care poezia se însoţeşte cu filozofia. 

Iată, aşadar, ·că talentelor insuficient fruc
tificate în teabre sau celor dornice să-şi extin
dă aria de afirmare li se oferă o şansă în 
plus. (Cam asta· este şi intenţia galei recita
lurilor dramatice, organizată la Bacău, anual, 
de asemeni sub egida A.T.M., clar între ceea 
ce se petrece periodic. în oraşul lui Bacovia 
şi Cenaclul de la ATM este o deosebire care 
ţine de. tehnica popularităţii : de pildă, ce
naclul tînărului act.or nu conferă premii, iar 
afişele şi invitaţiile nici măcar nu sînt tipă
i:ite.) 

Pină acum, Cenaclul ATM ne-a prezentat 
un recital EMINESCU susţinut de Adriana
Marina Popovici (timp de două ore ni s-a 
propus o inedită peregrinare prin Scrisorile,
Lucea/ ărul şi chiar Glossa marelui nostru poet 
naţional). Şi, Labirint, după Vasile Pîrvan, 
,,micro-spectacol" în regia lui Mihai Velcescu, 
cu participarea actorilor Marina Maican, Va
sile Pupeza şi a lui l'vlihai Velcesgu. 

Ne oprim asupra spectacolului Labirintul 
·oare ni s-a părut propriu Cenaclului, poate şi 
pentru că se înscrie în cercul a 60 de mi
nute. Dar nu durata spectacolului, oricum şi 
ea experimentală, ne-a interesat aici, ci in
genioasa structurare a textului : pe corpul
poemului lui Pirvan, Laus Daedali (din re
cent editatele Memoriale), Mihai Velcescu a 
inserat imnuri orfice, realizînd un scenariu
de sine stătător, viu, capabil să exprime va
lori umaniste de profundă actualitate.
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Williams ! Un de.cor simultan, fix, care se 
oferă ca spaţiu aproape indiferent pentru 
ciocnirea dintre inteligenţă şi obtuzitatea 
mintală, dintre un început de ,rafinament şi 
kit•chul cel mai „autentic". Un mic „infern 
stambrd.izat al acelei păLuri :umane din 
Statele Pni,te ca!'e s-a pPedat fără luptă unci 
condiţii înapoiate, retrograde". Si<ngura fi. 
intă angajată in î,ncercarea de a se depăşi 
şi de a depăşi arest mediu e Blanche, că
reia Silvia Ghela.n îi de--.lvăluie, dnd pe rmd, 
punctele nevralgice, mam:indu-i p·răbuşirea 
şi însingurarea cu o forţă şi în acelaşi timp 
cu o delicateţe de mare interpretă a sufle
tului uman, in general, şi a celui fem.Î!llin, 
în special. 

Florian Potra 

In ipostaza de regizor, actorul Mihai Vel
cescu a ales leit-motivul sculptorului care-şi 
învie statuia, pentru a reliefa în segmente 
p1astice o întreagă istorie umană. El şi-a 
propus să descopere „prin tăcere, partea as
cunsă a lucrurilor", să găsească forme pen
tru sugerarea diferitelor reprezentăl'i ( poveş
tile drumu.lui prin labirint), fiecare drum 
fiind finalizat printr-un simbol care este o 
imagine a lumii... ,,Practic am încercat s-o 
fac prin îmbinarea unei plasticităţi cit mai 
aproape de imaginile sculpturale {Laocoon, 
Janus Bifrons ... )" 

Interesat şi de expresia cuvîntului, ,,aceasta 
să depăşească limitele psihologice concrete, 
pînă la situaţia-semn", Mihai Velcescu a ape
lat la sprijinul foştilor săi profesori de la 
IATC : Gabriel Gheorghiu şi Elena Negreanu, 
pentru probleme de expresie sonoră, Suzana 
Badian, pentru teoria şi pmctica pla:.tică. 
. Punc_t�l final ar fi „căutarea perfecţiunii"
iar labirmtul, un „loc central în care trebuie 
să se ucidă fiara", sinibolizare mediată a a
gresorilor valorilor umane. 

Ne-au impresionat resursele creative ale 
lui Vasile Pupeza, mijloacele de expresie de 
oare dispune acest actor de la Teatrul 
Mic în materie de modulare ,a verbului in
teligenţa cu care îşi sudează cuvîntul cu 
mima şi pantomima. 

Alături de Mihai Velcescu, Marina Maican. 
reuşind să ilustreze problematica artistului 
în lume, _nu distonează cu ipostazele propuse 
de sconanu. 

�pectatorii, cei mai mulţi numărîndu-se 
prmtre personalităţile vieţti noastre cultu
r�l�, oameui de ştiinţă, actori, pictori şi zia
riş�1, au aplaudat călduros spectacolul. Am 
reţ1�ut _acest �o� spontan de apreciere ca o
nota bmemer1tata la adrei.a organizatorilor 
Cenaclului tînărului actor. 

Paul Tutungiu 
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Teatrul de Stat 

din Tg. Mureş 

- Secf ia română

PLL\Y STRINDHERG 

de Fr. Durrenmatt 

Regia şi sc�nogroiia : UVIU CIU
LEI. 

Tmduoorea: NICOLAE REITER. 

Ilus,llr<aţia muzicală· : 
THEODOR CIORTEA. 

MIRCEA 

Distribuţia : CONSTANTIN ANA
TOL (Edg,a;r) ; ZOE MUSCAN (Alice) 
CONSTANTIN DOLlAN (K.urt). 

Meritul lui Dwrenma,tt de a fi ,1adapllat" 
- după p1'opriia mărturi,sixe - Dansul mor·
\ii este fără îndoială maTe, dar ,pavcă şi mai
mare e mevitul lui August Strindberg de a fi 
scris această „dramă a familiei", .care, explicit· 
sau implicit, conţine tot eeea ce 111Utorul Me
teorului a<firmă că ar fi scos la lumină : un 
text cu o reală viziune modernă, aipro
piată de Beckett. Aşa oum oul con
ţine puiul, tot aşa opera lui Strindberg 
îi conţine şi-i ,anunţă pe Beckett, pe 
Genet, pe Diirenmatt însuşi. ,,Teatrul 
absurdului - scrie Martin Elsslin în cu
noscutul său eseu - este ultimul ochi din 
!autul urnei dezvoltări care mcepe cu na
tur�lismuJ". O.r, la temelia poeticei foi Stvind
bcrg stă iniţial tocmai naturalismul, in
vîrsbat apoi, pe vmd, cu elemente expresio
nis.te şi swp.rarea!lriste. De aceea, tonul po
ltunic. şăg,alnic, ironic, rpersillant, exis<tă
- şi nu numai potenţia11. - încă în Dan.sul
morti.i : ,nu aştepta declt o lectură (vegizo
rală\ inbr-o asemenea cheie non-tradiţională.
De altminteri. Elssiin î,l aduce mereu în cauză 
pe St11indberg,. ca pe unul dintre p�,rinţii 
sau ,cel puţin precursoni.i teatrului modern 
ul se.colului al XX-lea. ,,Diialogul llillti-Strind
berg", despre care vorbeşte adapbatorul Diir
renmutt, pulsează în însuşi dialogul lui 
Strindbcrg, iar modificările <nduse nu alte
rează atît cadenţa şi timbrul, cît complică 
şi îmbogăţesc tem pe latura ei sceptică 
(Ku:t nu mai e doar un prieten generos, 

ci un e:xcroc patentat, Căpitanul e a·;1nsat 
maior, ,p.r.in şanlJaj etc.). Cît de şubrezi �; 
de apmxirnativi ajung să fie uneori poeţii 
(şi cei dmmatici) cînd ţin să-şi justifice 
teoretic acţiunile, o dovedeşte din nou ace
laşi Diirrenm1lJVt, cînd s,peculează cu un elan 
paradoxal : ,, ... dintr-o piesă cu actori (Dansul 
mor\;ii) devine o piesă pentru aotori (Play
Stri.ndberg) ". Şi apoi : ,,Actorul nu mai 
t1,ehuie să se ocupe de studii psihologice şi 
demoniace, ci să facă posibil s,cenic un text 
con.:15 şi condensat la extrem" (sic !). Un 
asem..:nea text - cu cele 69 de pagini 
dactilo1-; rafia te ale sa<le - eva, fără doar şi 
poate, cJ•iar Daru;ul morţii. DfuTenmatt a 
dat însă p:esei .o lectură (deopotrivă drama
Lurgică şi retizorală) în spirit hrechtian ; la 
urma urmei, Play Strindberg nu este decît 
un Strindberg ,itit critic de un comedio
graf cu evidente inclinaţii moralist-parodico: 
criminalistice, sub reflectorul efectulw 
brechtri.an de distan�a.re : 12 „runde" în de
cor unic, cu şi pentru actori, avantajoase 
oricărei trupe de teatru, mai ales în tw·neu. 

La T.îrgu Mureş, Liviu Ciulei a ţinut să 
repete - regizoral, scenogmfic, nu însă şi 
actoriceşte - va.lorosul său exploit de la 
Bucureşti (Teatrul „Bul:andm"), şi aş zice 
că a relliiit cu vîrf şi-ndesat. Spec
laoolul este excelent şi are o plu
ualitate de sensuri. Excelent pentru 
că super-lectura lui Ciulei e fără greş, pen
tru că înţelegerea cu actorii e armonioasă 
şi expresivă, pentru că într-o scenografie 
stilizată conotativ se deapănă mărgelele unui 
rozai·iu care-l;,Î arată, în mod voit, şi ,nodu
rile-Îlntenmezzo. Plurisens - pentru că, pe 
Hngă tnlcurile implicite şi explicite ale dra
mei comicizate, spectacolul scoate în relief 
şi posibilităţile unui teatm în contact cu 
un spiritus !l'ector de anvergură, adică do
biiudÎlrea unei rezonanţe, a unui „sunet" de 
înaltă caliifi.care ru-tistică. Prezenţa activă a 
lui Ciulei a potenţiat la maximum disponi-

, bilităţile celor trei actori ; şi poate că nici o 
al.tă inte1•pretare a lui Constantin Anatol 
n-<a avut omogenitatea şi chiai· vigoarea sti
listi,că a celei furni2late prin acest Edgar, 
purtat ,ou dezinvoltură pe muchia subţire 
de la întvetăierea hravurii, a meşteşugu1ui 
(de exemplu, reconstituirea pantomimică din 
repriza cu „cina căpitanului" ; ,,soiul de 
dans maghiar" pe motivul Intrarea boieri• 
lor ; 1eşinuci:le repetate ; îngăimările, bolbo• 
roselile ramoli,te, ,de un extraordinar efect 
comic, după paralizie etc.) cu ,creaţia (reve
larea căptuşelii umane a unui personaj în 
aparenţă condamnat veşnic la uscăciune şi 
ster:i!l.ităţi sufleteşti) ; sînt momente care (mai 
ales după telegrama anunţînd avansarea lui 
la gradul de maior) leagă în mod straniu, 
surprinzător, dru- poate nu cu totul arbitrar, 
destinul grotesc al ofiţerului suedez „de 
acela, nu mai .puţin ridicol, dar în culori 
levantine, al lui Maiori�ă din Craii de 
Curtea Veche. Pe de altă parte, Consk'llltin 
Doljan ii împrumută lui Kurt ambiguita
tea morală voită de Diirrenmatt, compunmd 
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(,'U elegantă sobrietate un personaj, cînd 
nostalgic şi preveni tor, cind meschin şi re
tractil, aventurier qu răsuflarea scurtă. Dar 
veritabila revelaţie a spectacolului rămîne 
Zoe Muscan, o i mpecabilă Alice, în stare 
să se opll'Dă cu inteligenţă şi cu graţie mo
jiciilor lui Edgar sau laşităţii lui Kurt, dar 
mai ales scepticismului antifeminist (sau 
numai antifamilist) al lui Strindberg însuşi ; 
o Alice feminină şi zveltă, perfect contro
lată în mişcările interioare şi exterioare,
replică fortificată a Norei ibseniene (Casa 
păpuşilor e din 1879, Dansul morţii - din 
1901), mereu simpatică şi :amuzantă, net su
perioară omeneşte partenerilor de 
viaţă. Cu acest rol, Zoe Muscan se impune
din nou la valoa-rea ei reală ; ,,redescoperi
rea" se datorează flerului lui Liviu Ciulei, 
cunoscut hcă mai de mult şi ca un talent· 
scout. descoperitor de talente, mereu la 
pîndă. 

FI. P. 

Teatrul pentru 

copii şi tineret din laşi 

RING ... BL\NG ..... HING 

de Dumitru Vacariu 

Re�a : CONST. BREHNESCU. Sce
nografia: LICA NICOLAE. Coregrafia : 
BRlNDUŞA BARAŞ. Muzica : SABIN
PAUTZA. 

.. 

Distribuţia : CAMELIA BUJDEI, 

ION AGACHI, NIC. BREHNESCU, 

NINA DLi\UTRIU, CONST. AMUN
TENCEJ, EMIL PETCU, CONSTAN

TIN CIOFU. 

Bing ... hall{l'••· hing, iată un titlu de specta
col e.are ne cheamă ca un clopoţel de şcoa
lă, pe toţi, şi mai mici şi mai mari, la un 
ceas de joacă de-a povestea. Actoru-interpreţi 
cîntînd cuplete vesele ne invită să intrăm 
în joc, adică în pădurea vrăjită şi nu prea, 
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doar atît cît trebuie, cît ne. jucă1!1, a�ît P:îl 
ne hotărîm să-i acordăm girul 1mugmaţie1 
noastre. 

Anca eroina principală a poveştii (inter
pretă, Camelia Bujdei), se joacă fires_c şi de
zinvolt cu copiii din S<llă, cu o m1nge, p� 
care pretinde ea, şi cine vrea sau e mru 
naiv' crede că i-ar fi încredin\at-o zîna pă
durii. Mingea alungă teama şi ind�păr�ză 
primejdiile plidm·ii, de aceea e poftită ş1 d� 
Baba Cloanta Cotoroanţa, muma balaurulw. 
Mingea, obiect al conflictul�, ca în cele mai 
tradiţionale forse, e5Le răpită de Cotoroanţ� 
şi apoi recîştigaLii cu aj-utorul iste1ului Pă
cală. 

Povestea este de fapt o farsă - cu ele
mente bufone -, o farsă parodică în care 
fabulosul este diminuat pînă la ridicol prin 
mijloacele pai,odiei comice. Măştile grozave 
nu sperie. Cotoroan\a cu nasul ca nn plisc 
şi mătw·ă vrăjită e neputu:icioasă. Elalaurul 
cu căpăţîn.i de pl:1stic, care clnLă gr-0s, făcind 
reclamă făptw·ii sale monsu·uoase, este prea 
somnoros. Guplul cumetrilor Lup şi Vulpe 
este uşor de păcălit şi de îndepărtat din 
preajma Ancuţei, care, speriată şi nu prea 
speriată, curajoasă şi nu prea curajoasă, tot 
timpul· este la limita dintre joc şi viaţă, aşa 
cum se cade să se joace copiii. 

, Plin de sine ca un actor cabotin de ope
retă - cîntă într-adevăr arii de operetă -
trece Făt-Frumos (Nicolae Brchnescu) ; îm
punge cu spada de lemn în închipuiri ale 
minţii sale şi se arată tare încîntat de pe
ruca pe care o poartă cu foarte multă grijă 
pe un suport-calapod. Amestec de iuJJire de 
sine, vanitate infantilă, stereotipie a imagi
naţiei, ca orice copil răsfăţat, Făt-Frumos 
este doar parodia lui Făt-Frumos. Concepţia 
aparţine deopotrivă regizorului cît şi inter
pretului. Ion Agachi a realizat un Păcală 
mucaliit, raisonneur şi părinte al jocului la 
oare accesoriile caraghioase - inalta-i căciulă 
şi lungile-i opinci - încă ni-l înfăţişează ca 
pe o hiperbolă a voioşiei. 

Un ceas de cîntec şi de voie bună, de fe
erie în limitele glumei, totul lucrat cu inte
ligenţă şi dăruire, şi mai ales cu bun-gust, 
calităţi pe care le atribuim atît regiei, sem
nate de Constantin BrelU1escu, cit şi echipei 
de interpreţi-actori, printre care mai semna
lăm pe aetriţa Nina Dimitriu, elastică şi cu 
o bună şi cultivată voce. Muzica cupletelor,
variată şi ÎR tonalităţi copilăresc vesele, de
g�jează un sentiment de plăcută detaşare de 
smele matur şi de insolită lumină interioară. 

Decorul, rodus la semn scenografic este 
conceput în consens cu' improvimţia a'tît de 
specifică jocului copiilor, adică stimulînd, dar 
uu înlocuind imaginaţia . .Astfel, două perdele 
închipuie copacii, după care apar pc rînd 
m&ştile: Baba Cloanţa, Lupul şi Vulpea, 
Balaurl,).l. 

· Constantin Radu-Maţi a

www.ziuaconstanta.ro



TEATRUL DE AMATORI 

Teatrul popular 
din Mediaş 

TREI GENER/lŢII 
de Lucia Demetrius 

A doua parte a stagiunii teatrelor popu
lare ne oferă surprize din ce în se mai 
plăcute. Mai ad,nc ancorate în realitate, 
promovînd un repertoriu militant, actual, 
bazat apl'oape în exclusivitate pe lucrări 
aparţin,ncl autorilor ramam contemporani, 
acest;, teatre ele o structurii specială reali
:i:ează productu a că!"or calitate le reco
mand/\ atent ici publicu.lui. Absenţa institu
ţiilor profesioniste din oraşele în care fiin
ţează le creeaz:1 răspunderi sporite, atît în 
ceea ce pr.iveşte functia educaţională a spec
tacolelor în general, cît şi cliversific:1rea te
maticii pentru diversele categorii de spec
tatori. 

Astfel, la Meclinş există tradiţia realizării, 
în fiecare stagiune, a unor spectacole pentru 
copii şi tineret, vîrstă adesea nagl.ijată în 
pl'oducţia teatrală. !n acest an, opţiunea 
colectivului asupra piesei Pata din dafin de 
Dan Tărchilă s-a dovedit inspirată, micii 
spectatori primind ou entu:âasm un spec
liacol în care basmul - cu puternice rezo
nanţe în actualitate - se împleteşte armo
nios cu muzica şi dansul. Adăugind altor 
manifestări artistice şi unele piese in tr-u n 
'lct,· ca O partidă cu nou-născ11ţi ele Paul Eve
.:-ac - prezentate mai ales cu prilejul unor 
deplasări în �atele judet.ului - putem aprecin 
diversitatea şi volumul de m11nciî depus de 
modeştii artişti amatori ai colectivului me
diei;,an. Dar punctul „forte" al actualei sta
wiun.i îl constituie realizarea specl·acolului cu 
piesa Trei generaţii ci.e Lucia Demetrins. Cn 
şi altă da-tă, teatr11l popular a apelat ln 
serv.iciile actorulm Consta1;i'tin Codrm;cu, sem
natar al regiei şi scenogr:,fiei. 'Amprenta 
echilibrului, a bunului-gust, a ritmului ju
dicios dozat, caractf:lrizează acest spectacol 
lle valoare al Teatrului clin Mediaş. 

Reprezentaţia reliefenză aceenlele tr:i.gice 
ole lumii închise 'în cercuf bannlui - lume 
ce generează imoralitatea, coruptia, lipsa 
sentimentelor sincere -, travestfriia lor în hi
perbole ce a,lng ridicolul şi, pe de altă parte, 
optimis1DJU! bnzat pe increder61!. îri om şi ÎTJ 

... 

.,:· 

capacitatea lui creatoare, perspectiva oferită 
de societatea noastră socialistă. 

lotr-un decor prin excelenţă funcţional 
şi creator de atmosferă, destinul eroilor se 
desenează ca o pagină vie ele istorie. De
cli11ul burgheziei, stă în propriul ei iiÎS· 
tem, în lipsa de ideal şi perspectivă, 
adevăr ilustrat prin personaje ca Ioniţă 
(interpretat cu sobrietate de Constantin 
Cotruţă), Chiril (căruia Denis Mărginea
nu îi descoperă şi cinismul şi degringo
lada), Sultana (a ciirei oarbă supunere este 
inteligent redată de Nali Chirilă), Ilie (de
crepit escroc, nuanţe inteligibil dozate de 
Costache Iosif), Eliza (cu lipsa ei de scrupule, 
vizibilă în jocul Pompiliei Flrna), Ştefan 
(afacerist veros, c:iruia Gheo1·ghe Voju îi 
conturează un portret caricn tura!). Reg,izorul 
a gă,it două interesante soluţii pentru veri
dica prezenţă a Ruxandrei, tînără şi lumi
noasă în actul I (Luminiţa Popescu), umană 
şi caldu în restul piesei (rol preluat de Silvia 
Panciu), ca şi pentru cei doi eroi pozitivi, 
Şerban din actul I şi Pavel din actul III, 
roluri jucate ele acelaşi interpret (Horia Gli
gor). Frumoasă compoziţie, rolul Domni
şoarei Macri cea mică (Rodica Comşa), şi 
foai·te veridic Alexandru (Ioan I. Suciu). 

Un spectacol ce atestă maturitatea şi ex
perienţa colectivului medieşan. 

Teatrul popular 
din� Rîmnicu-Vîlcea 

ÎN/llNTE DE 
REU ilRS/l TUL 
ZORILOR 
de Doru Mofoc 

Nu de mult, consemnam în p:'.lginile acestei 
reviste suocesul de prestigiu al Teatrului 
Popular din Rîmnicu-Vîlcea cu pi a Pu
terea şi Adevărul de Titus Popovici spectacol 
încununat eu tibl.ul de laureat şi cu medalia 
de . aur la ultimul concu� al formaţiilor ar
tis t.foe cj.e 11maţorj. 
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Festivalul creaţiei originale „Vîlcea ar
tistică", ouprinzînd o serie de manifestări
- expoziţii de artă plastică şi fotografică,
o gală de filme -; a înscris în acest pro
gram şi realizări ale teatrului popular vil
cean.

Cu un repertoriu permanent ce poate face 
cinste oricărui teatru, repertoriu ce cuprinde, 
între altele, piese ca Interesul general de 
Aurel Baranga, Puterea şi Adevărul de Titus
Popovi-ci, Vizită la Malu de Paul Everac
(ba chiar şi un spectacol · de operetă ou
Pericolla de Offenhach), pregătind Răspîn
tia cea mare de V. I. Popa şi alte montări
în regia lui D. D. Neleanu, Teatrul Popu
lar din Rîmnicu-Vîlcea ne-a oferit surpriza
prezentării unui autor local, Doru Moţoc,
cu un text de ţinută, lnainte de revărsatul
zorilor. (Ce-i drept, autorul deţine un pre
miu al televiziunii şi are două scenarii pre
luate de .nicul ecran ; în conştiinţia concetă
ţenilor săi prezenţa sa pe această scenă are 
un ecou, deosebit.) 

Piesa evocă o pagină dramatică din isto
ria luptei partidului în ilegalitate, o acţiune
eroică menită să saboteze maşina de război
fa;;cistă. Devotamentul, spiritul de sacrificiu, 
înalta conştiinţă patriotică a comuniştilor,
sînt redate într-o acţiune palpitantă, şi se
cuvine să subliniem aportul substanţial al
regizorului D. D. Neleanu, semnatarul suc
ceselor de prestigiu ale teatrului popular
vîlcean, în realizarea acestei montări. El

desf��ţeaz� rampa, făcind din spectatori
prur1J.c1panţ1 direcţi la acţiune, dozînd cu
pri·cepere şi ta1ent riLrnul spectacolului, pe 
care îl concepe în linii pu terruce, bărbă
teşti, subliniind tragismul luptei, dar şi op•
timismul credinţei în victoria un�i cauze
drepte. 

Sub bagheta sa evoluează Dumitru Vlă
duţ, care reuşeşte să realizeze chipul erou
lui comunist, Ccisllian Pădurea.nu, cti mij
loace de o reală sobrietate ; Jeni Nistor,
care redă firesc chipul luminos ai! Lianei,
Dem. Moţoc, atent la nuanţele ce conturea
ză un personaj antipatic (Colonelul Schulz),
Nae Croitoru (Matei), convingător. Cont.I·i
buţii valoroase în realizarea spectacolului
au şi Nelu Stroe, Tică Dumitrescu, Radu
Teodorescu, Valentin Slabu, fon Marnda,
Jean Ionescu, Tanţa Negrescu, Elena Teodo
rescu, Mariana Udubaşa, Veronica Neghină,
Nfoolae Enache, Nic. Guraliuc, Dumitru
Hrim, Dumitru Drăgan, Ion Diţoiu, l'vfariana 
Vlăduţ, Nichi Ursei, Luminiţ,a 1\1:ihalache, 
Georgeta Vasile. 

Remarcabil, decorul funcţional semnat de 
Mariana Dinu şi frumos dozate luminiile în 
spectacol de reputatul Titi Constantinescu.

Un succes care se înscrie în şirul Iun;;
el realizărilor de prestigiu pe scena vîl
ceană.

Mihai Crişan 

FOTOCRONICl\ 
Scenă din „Poveste de iarn.li" de Shakespeare la Teatrul din 
Oradea (secţia română). Regia : Ale:ioand= Colin:ooi. Scenografi.a : 

Talliania Manolescu-Uleu. 
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PIATRA NEAMŢ- FESTIVALUL TEATRA t 

SIMPOZION „TEATRUL ŞI EDUCAŢIA 
REVOLUŢIONARĂ A TINERETULUI" 

A/lat la a patra ediţie, Simpozionul din cadrul Festivalului specta
colelor ele teatru pentru tineret şi copii de la Piatra Neamţ a reunit 
oameni de teatru, esteticieni, cercet.ători şi critici

_. 
animatori ai acestei 

arie, regizori, profesori etc., pentru a de:;bale o temă generoasă 
înscrisă în programul partidului nostru, aceea a educaţiei revoluţio
nare a maselor de oameni ai muncii. Tema simpozionului „75", 
„Teatrul şi educaţia revoluţionară a tineretului", a fost bogat şi variat 
ilust.rată. de un număr de 23 de comunicări şi nenumărate intervenJii 
şi propuneri. 

.,O eduoaţie revoluţionară nu poate fi de
terminată decît de un teatru revolu \.ionar" 
- această fornmlă aparţinînd P.steticianului 
Andrei Strihan a constituit ideea-forţă la 
care s--0u acordat oele mai mu1Jte expuneri. 

Criliioînd dramaturgia pentru tineret pentru 
lipsă de forţă dramatică şi impliicit de 
re.al confUct revoluţionar, precum şi insufi
cienta încredere a dramaturgilor în confrun
tăriJe vieţii, pTejudooacta lor că o confruntare 
prea adîncă ar eluda din piesă esteticul, 
Andrei Strihan a pledat pentru un teatru 
în care olariliatea şi efioadtatea mesajului să 
re:ruilte ,din oon:rountări Tea-le de po2lit.ii, situa
ţii, caractere. 

Evitarea şaMoanefor a icerut şi esteticianul 
Ion Pas·oadi, indicînd că aceaslla trebuie să 
se facă simţită şi ,fo nivelul spec�aoolului, 
nnde vizualuJ joacă un rol oognitiv mai mare 
deci•t auditi.vul. 

PornÎlild de la considerarea tineretului ca 
fruoior revoluţionar în viaţa contemporană a 
societăţii, tocmai prin Iorga sa disponibilitate 
pentru sch:imhare, şi de la realitatea că prin 
Lineret ol'ice societrute îşi generează propria 
sa depăşire, sociologul PAvcl Cîmpeanu a 
,pledat pentru un teatru-ş·coailă. Esenţa. tealiru
lui corrstă în ritualitatea lui, care expri.J.riă, 
în perechea dia,leetică real-posibil, libertatea 
oa dominare a neoesită\.ii. Tot de la un teatru 
ca cer0monie socială porneşte şi Constantin 
Schifirneţ în oonsiderarea •acestufa ca tribună 
de luptă 1mpotriva mentailităţilor veohi şi ca 
ogliRdă a mutaţiilor ce se pe1Jrec în profilul 
spiritual al tinerelor generaţii. Constantin 
Paiu a f•iJGat la rîndu-i unele imperative con
tfllllporane ale teatrrului pentru tiner,et, rurn
mo : �ducarea politică prin teatru să se facă 

printr-� politică teat:rială adecva-tă, în sensul 
creştern ponderii atît a dramaturgu lui cît şi 
a regizorului şi actorului în elabo11area mesa
jului cu valoare d,e adevăr social, prooedînd 
totodată la elimmarea falselor valori. 

Pentru adevărul arli,;tic al piesei de teatru 
a pledat şi George Bararu. Artificiile de struc
tură - a adtat vorbitorul - intră în con
tra-dicţie cu esenţa operei, subminînd ast{el 
adevărul artistic şi dudnd la o stare iJe 
,,răvăşire" în receptor. Echivocul produce a:;. -
dar în ultimă ,instanţă, -confuzie intelectuală, 
morală şi estetică. 

Eficienţa educa\ională este acordată şi după 
Victor Ernest Maşck de gradul de accesibili
tate a operei. El a încercat o analiză asupra 
cauzelor socia,le ale perturbaţiilor de recep
tare, pe t:iiaieclml de comunicaţie artist-operă
public, p1edînd pentru o valorificare socială 
cît mai per�entă a teatrului de actualitate 
scris în bună măsură de tinerii dra
mn·tur�. Adual,itate înţeleasă •ca reflecţiE> 
activă asup11a epocii şi accesibilitate, noţiune 
complementară p-rimei, cere teatrului. şi Si
mion Alteres·cu. E.J a încercat o definire a 
cnnceptului de teatru politic, cu atît mai ne
cesară, cu cît în societatea actuală fenomenul 
apa.re mai variat tematic şi expresiv. 

Profes·orul Ion Zamfirescu a vorbit despre 
educarea tineretului în perspectiva spectato
rului de teatru. El a atribuit şcolii rolul prin
cipal in orientarea tineretului spre teatru, prÎJJ 
leg,ru:ea învăţămîn1ml1.1i teatral de învăţămîn
tul şcolar. Zeno Fodor a r.erut şi el apropie
rea tnvăţămîntului şcolar de cel teatral, moti
vînd aceasta printr-un fapt de observaţie şi : 
experienţă, anume că ritmul în oare evolu
ează ex,presiv teatrul este mai rapid decît cel 
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de înţelegere al spectatorului tînăr. Or, nu
mni prin şcoală se pot arde etapele înbru 
cunoaşterea stilurilor de expresie spectaco
logică moderne. 

Alte expuneri interesante care au lărgit 
sfera proocmpăriJor simpozionului, dîndu-i un 
plus de interes în ce priveşte informaţiile 
adiacente temei, au susţinut : Mihai Dimiu, 
care a împărtăşit auditoriului cîte ceva din 
observaţiile s-ale priviind educaţiia tineretului 
în teatrul occidental ac�ual ; i\:Iircea Man01.tş. 
care a încercat o trece1·e în revistă a valorilor 
etice şi estetice din dramaturgia noastră con
temporană. Ana Maria Popescu a accentuat 
in expunerea sa rolul pozitiv sau negativ al 
dramaturgiei originale în repertoriul teatru
lui pentru tineret. Horia Deleanu a vorbit 
despre echilibrul interpretării între emoţie şi 
distan{lare, ooncliţie a exprimării convingă
toare a adevărului arti tic. Despre sentimen
tul istoi·iei în dramaturgi,a noas-tTă contempo
rană a vorbit Valentin Ciucă ; despre teatrul 
ca focoor de educat.ie a copilului în şcoală a 
vorbit Ion Fioa. Eugen Nicoară, în studiul 

Premiile 

său Faust sau neceS'Îtatoo autoperfecţionării 
u'mat��", a cJ.at o accepţie universală actul�i 
educaţional; în sfirşit, subsemnatul a vorbit 
despre rolul critioii. de teatr�1 in fo;marea 
personalităţii revoluţi.ouare a L111eret_uhn. . Lu,crările simpozionului au stirn1t un �u
interes în rîndurile auditoriului, incitînd la 
discuţii, intervenţii şi propune�i. Cei mai 
mulţi participant.i au cerut o mai strîn ă le
gătură în-tre teoria şi practica tea(rală, o 
mai mru·e responsabilibate a footordor de 
răspundere din conducerea tcat1,clot' în vnlo
rif,icarea socială a pieselor contemporane, o 
orientare pentru viitor II discu\iilor întru vn
lorifioarea critică a ri,prezentaţiilor de tootr11 
din cadrul festhnalului. Au intervenit. astfel. 
pertinent actorul Ion Lucian, scriito1·ul Radu 
Cîrneci criticii Laurenţiu Ulici, Victor Pn ,._ 
hon, 1\1:iruua Ionescu, aot.orul Constantin Co
jocaru, Alecu Popovioi, Viorel Şti1:hu, Con
stantin Bibicio.iu, Ştefan Lcnchiş ŞL Edu11rd 
Covali. 

Constantin Radu-Maria 

Festivalului 

MARELE PREMIU pentru cel mai bun spectacol prezentat în Festiw1l - pecta
colul „Mat.ca" de Ma11in Sorescu în regia autoruJui, prerentaL de Teatrul Tineretului din 
Piatra Neamţ. 

PREMIUL C.C. AL U.T.C. pentru cel mai bun speciacol adresat tineretului ,,[st,>, 
ria ieroglifică", prezentat de Teatrul Naţional „Vasile Alecsandri" din Iaşi, în regia 
Cătălinei Buzoianu. 

PREMIUL C.C. AL U.T.C. pent.Tu interpretarea rolului lui Edgar Wibenu din 
r,i.:.sa „Noile suf.erinţe a,le tînărului W" - acborulllli Iuliu Znlâoyi, de la Teatrul <le st,at 
din Oradea, secţia maghiară. 

PREMIUL CO! SILIULUI NAŢIONAL AL ORGANIZA'fIEI PIONIERILOR pentru 
cel mai bun spectacol pentru copii - Teatrul „Ţăndărică", pentru spectacolul „Printesa şi 
ecoul" de Marg,areta Nicu !eseu. 

PREMIUL UNIUNTI SCRHTORILOR DIN ROMANJA pentru dramatizarea după 
,,Istoria ieroglifică" de Dimitrie Cantemir - Cătălinei Buzoianu şi lui Mircea Fi,lip. 

PREMIUL A.T.M. pentru interpretarea rolului Diogene clin piesa .,Diogen,e clinele" 
de D. Solomon - aotorului Constantin Drăgănescu de la Teatrul Dramatic Ploieşti. 

PREMIUL STUDIOULUI R.TV. IAŞI pentru interprebarea rolului Ancuţa clin spee
tacolul „Bing ... Bang ... Bing" de D. Vaoariu - actritei Camelia Bujdei, de la Tcnlrnl 
peuh·u copii şi tineret Iaşi. 

PREMIUL REVISTEI „ATENEU" pentru interpretarea rolului main!'lllui Walter 
Reder clin spect-<1colnl „Referendumul popular" de Gian F1,anco Vene şi R. PaHavicini 
- actorului Radu Nicolae de la TeatrtJl Naţional din Cmiova. 

l)IPLOMA DE ONOARE a celei de-a IV-a ediţii a Festivalului spectacolului de
teatru pent•ru tineret şi copii se acordă colectivului artistic al Teatrului pentru copii şi 
tineret din laşi pentru spectacolul „Bing ... Bang ... Bing" de D. Vacariu. 

DIPLOMA A.T.M. pentru scenografia spectacolului ,,Diogene cîinele" de D. Solo
mon - scenografului Vi ttorio Holtier. 

DIPLOMA CENTRULUI ��AŢIONAL A.S.S.I.T.E.J. pentru spectacolul F,.111tezii" de 
Petru Valter - Teatrul de animaţie din Bacău. 

" 
DIPLOMA UNIUNII ZIARIŞTILOR DIN R.S.R.-Filiala Nenmt penLru regia 

spectacolului „Diogene eîinele" de D. Solomon - regizorului Emil Mandri,c 
..... DI�LOMA RE�ISTEl „CUTEZATORII" I!entru t�lent şi ,fantezie - Teatrului „Ţăn

danca din Bucb.reşl!, pentru specbâcolul ;;f>nnţesa ş1 Ecoul de Margaretu Niculesct1. 
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PRIN EXPOZIŢII 

Scenografia 
(lenei 
fortu 

·, 

Schiţă de decor pentru 
„Căruţa ou paiaţe", la 
Teatrul Naţio.nal clin Iaşi 

Lirismul scenografiei Elenei Forţu 
traduce, cu 'I-Temea, o vizitme personală 
asupra teatrului. Două decenii ele ate
lier au însemnat pentru artistă nu nu
mai· exerciţiu tehnic potrivit legilor atît 
de fragile azi ale desenului, ci poale 
mai ales experimentul estet.ic al for
melor scenografice din cele mai insolite 
spaţii de joc. Căci Elena Forţn s-a 
lăsat disciplinată (nu în sens didactic/ 
ele posibilităţile generoase, dar nelipsite 
de rigori, ale scenei. Omul de teatru de
plin, care este astăzi, a mtii învaţât uri 
lucru, uneori greu de aclrnis în masa 
confraţilor, şi ani,.me că scenografia t'Ul 

este o artă cii libertăţile picturii de 
şevalet, ci o artă rnbordonată te.1Jtului 
dramatic. Paralelă cu neliniştea regizo
rală, scen.o_graf ia se află în căutarea fi
lonului literar, şi cei mai buni sceno
grafi sînt nişte literaţi rni-generis. Sce
nografia Elenei Forţu are aspiraţii sin
tetice an.unţînd din primul tablou al 
piesei linia de forţă a ideii teatrale. iar 
in _cazul decorului unic, t'>ăstrîncl con-

venţia clasică a dispunerii, fragmen
tează SP,lilţiul ele ioc orintr-o potenţare 
armoni asă care cautit să ilu.streze sub
stanţial, iarăşi, Cllrgerea epică a textu
lui. Desigur, nu-i uşor să lucrezi cu 
obsesia unei dependenţe, şi răzvrătirile 
- în cazul ele faţă - sînt intaresante
manifestări ale pictorului „în „stare
pură". Elena Forţu n.J e o „profesio
nistă" a scenografiei, c;i: o căutătoare a
viziunilor pro/11.ncle, eliberate de utili
tăţile mârunte ale reprezentaţiei co
mode, pu.nîncl la rînclu-i întrebările
exacte ale dramaturgului prin cleconiri
pdematice. Pictoriţa şi scenografa con
�,ieţuiesc în numele unu.i cleziclerat cla
sic - poezia dramatică trebuie �,alori
ficată prin decor şi costum pe linia
intenţionalităţii autornlui. De la Shake
speare la Haşdeu, de la Lope de Vega
la Puşkin şi Pirandello şi pînă la Mir.cea
Ştefănescu şi Paul E'l-•erac, tonurile
ample ale scenografiei Elenei Forţu tri
mit la teatru, poezie şi pictură.

I. N.
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VIITORUL ROL 

SANDA TOMA 

După peste două deceruii de Ja reprezenta
rea capodoperei cehoviene Trei surori la Tea
trnl Nat.ional, spectatorii bucureşteni vor avea 
clin nou prilejul să vadă celebra piesă. Trei
surori se irepetă la Teatrul de Comedie, în 
reaia lui Lucian Giurchesou şi scenografia lui 
lo� Popescu-Udrişte. (Versiunea românească: 
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L Giurchescu - Andrei Băleanu.) Dis!r.ibu
ţi� cuprinde nume binecunoscute : pi�a_na 
Ţ

. 
• Stela Popescu Sanda Toma, , as1lica 1cau, , < ' 

l G' Tastaman, Silviu Stănculescu, Aure mru-
mia, Dem. Rucăreanu, Cornel V�lpe, George 
Mihăilă, Ion Caramitru (de la 1eatrul „Bu
landra") şi alţii. . . . . 

Din tripleta surorilor? Irma �a. fi înt1"1;1<:�1-
pată de Sanda Toma, nar Verşmm de Silvm 
Stănoulesou. · 

d Sanda Toma (,,infonte1�st:ul Te!trulm e 
Comedie" - cum a numit-o, �mdva, . u� 
pl'estigios cronicar) es� o per�onalitate a�t1s:1· 
că pl'ecis con1JUJ.1ată. F1lan_ul a impus-o �bia m 
u,ltimii ani. cu Lola dm Zestrea lm Paul 
Everac la °T.V. şi pe ecrane, în vreme ce 
în teallru s-a afirmat strălucit . încă �e la 
începulJUl carierei. Cîteva _cl.m _ul1:1;�el� 
sale c!'eaţii - Doamna Fleur din Croitoru �,n

mari din Valahia de Al. Popescu, Kattr�n
.. muba" din Mutter Cow·age de Brec�t, Z1ţa 
din O noapte furtunoasă de Carag1�le 
completează şi diversifică o �i?l�oţ�af1e tea
trală la fel de apreciată de crit.1cu �1 de ma
rele public. 

„Irina reprezintă - din. pu_'.'lcl d� . vedere 
al meseriei - o mare partitura, o nrhcare a 
ştachetei... Un rol de care mă apropii cu

exigenţa şi cu temerile pe Cflre le am în tn1• 
deauna în faţa «rolnrilor g1·ele», aşa cuu, 11 
fost de pildă Ka!trin din Mutter Cottrnge:
Saşa clin Un Hamlet de provincie sau Estelle 
din Cher Antoine ... 

... Deşi sînt la a doua întîlnire cu Cehov, 
rolul Irinei �ste inedit pentru mine ; nu 
m-am mai întîlnit cu un asemenea personaj. 
Poate că mi-ar fi venit mai la îndemînă s-o 
joc pe Maşa - avînd deja experient.� E�
tellei şi fiind mai aproape de virsta Maşe1. 
Dar, de vreme ce zarurile au fc.ist aruncate ... 

Rolul Irinei îmi pune cu toLul şi cu totul 
alte probleme ; probleme noi, dificile. dar ... 
sper să le r11zolv, îmbogăţindu-mi registrul 
interpretativ. 

Irina : floare sufocată ca de o buruiană de 
viaţa societăţii în care trăieşte ; instrument 
perfect acordat, dar a căl'ui cheie n-o posedă 
nimeni ; comoară de valori intelectuale şi 
sufleteşti rămase nevalorificate ; pasăre cu 
nripi frînte, care încearcă să fugă din reali
tate ; fiinţă care aspiră tot timpul la o viaţă 
frumoasă şi adevărată ... lntruchipare a doru
lui de viaţă, cu exaltări aclolescen,tine. cu vi
sn l ei de fiecare noapte «să ajungă la Mos
.cova .. , cu arziltoarea dorinţă ds ,a munci ; 
muncind, crede r.ă-şi va realiz.,a visele ; Il)-Un• 
cind. vrea să se dăruie celor care ar „avea 
nevoie de ea ... aşadar, un personaj complex, 
ca toate personajele cehoviene. 

Irina face parte din galeria personajelor 
memorabile şi depinde mult de felul în care
am să reuşesc să-i dau viaţă oa ea să devină 
o cz,eaţie demnă de teatrul lui Cehov. 

Increderea pe care mi-a acordat-o regizorui!
Lucian Giurchescu, distribuindu-mă în acest 
rol, este foarte stimulatoare pentru mine, şi
ţin să subliniez ,că această încredere este re
ciprocă". 
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VIITORUL ROL 

SILVIU STĂNCULESCU 

Silviu Stănculescu, ,,unul din actorii oei mai 
oameni ipe oare i-am întîln,it" (,aşa cum l-a 
definit nu demult, inspi11at, ,einew1), es!Je azi 
nn ,oa,p <le afiş în teatrul şi filmul românesc. 

Excepţie printre actori� de teatru, el îşi 
datorează marea popu,lm·itate, în primul rînd, 
hlmuhiă. A jucat roluri mari şi mfoi, multe 
l•a număr, în ,,peciial în piese contemporane, 
foarte multe la teatrul ll'adiofonic şi la T.V., 
şi, bineînţeles, pe scenă. Unrul di'.n rolurile· 
care i-a rămas, pînă azi, cel mai iubit este 
M:mole din piesa Meşterul Manole de Lucian 
Blaga (la Teatrul Giuleş-ti). Parcurgînd seria 
eroilor in!,Uf.leţiţi de autenticitJatea şi forţa 
ta,lentuiui său, pa,re oarecum ciudat că, din 
marea ·dl!'amaturgie clasică românească şi uru.
versală, nu -apar în fiţ,a lui de creaţie şi ailte 
chă,puri. 

De cîţiva ani, Silviru Stănculescu s-a inte
grat în echipa Teatrului de Comedie. Iată, 
ivindu-se, în sfîrşit, ocazia întîlnirii cu unul 
din rolurile cele ma,i nobile ale teatrului um
versal. 

,,Alex,andr fonatievici Vcrşinin pe 
scurt VERŞININ, pentru că personajul are o 
asemenea rnitJologfo teatrală, îndt nu mai are 
nevoie de o identitate ,completă : roJ de re
fol'inţă, pentru mine piatră de încerca,re, pia
tră de hotar, vis al atîtor actori ... 

Un personaj din Cehov - unul dintre 
dramaturgii plăsmuitori ·ai unei lumi anume, 
plină de probleme, de visnri. de contradicţii, 
al cărui scris refJectă în totdeauna adevărul 
vieţii ... 

După o lungă, foarte lung/1 nşteptare, mă 
întilnesc. pe scenă, pentru prima oară, cu 
Cehov. Am în faţă tex,tul viitorului spectacol. 
Poate ca o întîmplare sau poate ca o joacă 
a vieţii, a profesiei, in urmă cu două luni 
mă af.Lam în fo�a microfonului, la radio, îm
prumutîndu-mi glasul altui erou al lui Cehov, 
Trigorin ; erau doar cîbev,a foagmente. Am 
considerat însă întîmplarea ca pe o şansă, 
un fel de preludiu kt Verşinin. 

Cînd mă gfuldesc cum se vorbeşte şi astăzi, 
cu venemţie, după atîţia aai, despre ceea 
ce a fost marele Bălt,ăţeanu în Verşinin ... să 
mai spun cît mi-e de g,reu ? Pot doar să 
spun că întotdeauna mi-e greu si\ vorbesc 
despre eroul meu, despre cum îl voi con-

cepe, despre cum va arăta pe scenă. Perso
najul e copleşitor, e generos, e dificil, e peri
cuJos ,de ,dificil. E foumos ! E un rol despre 
care, orice aş spune •acum, ar suma stîngaci. 
Mi-e mai uşor să visez, să sper că îl voi 
aduce la rampă într-o lumină nouă. 

Nădăjduiesc că spectacolul lui Luaian Giur
chescu v,a însemna, în !l'aleria spectacolelor 
Cehov româneşti, un ,eveniment distinct pen
tru teatrul nostru, în primul rînd ; şi mai 
sper că via însemna un nou punct de vedere 
(să nu se sperie cronicarii !) , tot în spfribu l 
lui· Cehov, neapărat în spiritul lui Cehov. 

Să fie o surpriză pentru spectatori faptul 
că Teatrul -ele Comedie va juca Trei surori

dramă a nerealizării, a frurnuseţ.ii irosite 
în zadar, a încercării de fugă clin realitate, 
şi, implicit, a ratării ? Chiar <:lacă pentru unu 
va fi o surprizi:i, sper că supriw va fi plă
cută". 

Maria Marin 
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MERIDIANE 

■ MARGARETA
BĂRBUŢA

ÎNTÎLNIRI TEATRALE 
VEST-BERLINEZE 

O idee centrală Sfl degajă la încheierea ce
lor şase zile dedicate celui d.e-al XVI-lea Con
g1'es al Institutului Internaţional de Teatru : 
rolul important, activ pe care teatrul este 
chemat să-l îndeplinească în viaţa socială 
contemporană şi, ca o consecinţă imediată, 
<le ordin estetic, dominanta realistă a artei 
taatrale contemporane. 

Lucrăr1le Congresului, desfăşurate în Adu
narea generală şi, paralel, în comitete speci
r.le, au fost mai m11lt ca oricînd impregnate 
de spiritul actualităţii politice. Cîteva momen
te au marcat în mod semnificativ caracterul 
deschis al Cbngresului şi, în ultimă instant.ă, 
,.[ Institutului Internaţional de Teatru, faţă 
de suflul înaoitor şi curentul general spre 
democraţie şi progres, care se manifestă în 
politica internaţională actuală. E suficient, 
cred, să amintim ca iirgument cuvîntarea de
legatului naţional ITI din Porţugalia, care, 
făcînd un SCl,Irt istoric al cruntelor persecuţii 
şi interdicţiţ la. care au .fost su puse teatrul şi 
slujitorii săi, în ţirtlp�l. regimlillui fascist, a 
anunţat cu bucurie �ele.br .area, pentru prima 
oară în libertate, a_ Zilei Mondiale a Teatru
lui în 1975, participarea pentru prima oară 
în libert:1te a unei delegaţii portugheze la 
Congresul I.T.I., aducînd totodată mulţumiri 
�moţionate tuturor oamenilor de teatru din 
lume care i-au susţinut moralmente în lupta 
lor pentru pace, dreptate, libertate. Semnifi
cativ este de asemenea faptul că delegnlia 
oamenilor de teatru reprezen tind organizaţia 
pentru Eliberarea Palestinei a fost acceptată 
şi ajutată să participe, ca observator, la lu
crările Comiteiului pentru lumea a treia (ln 
ciuda unor impedimente de ordfo �tatutar}. 
S-a manifestat în repetate rînduri, în cadrul
Congresului, un spirit de solidaritate nu nu
mai profe9ională, ci şi politică şi umană, eare
exprimă cu limpezime conştiinţa unei res
ponsabilităţi majore a oamenilor de teatru
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pentru destiiiele artei lor în l:imea contem
porană, depăşind limitele îngust profesionale 
ale preocupărilor lor. Acelaşi spirit interna
tionalist activ s-a manifestat cu hot--ărîre în 
cadrul dezbaterilor pe marginea propunerilor 
Centrului N,aţional Olandez, vizînd o restruc
turare a organizaţiei, cJ.ivizai·ca acesteia în re
giuni Atît în Adunarea generală cit şi în 
comitetele speciile s-a expFÎmat în repetate 
rînduri nevoia unei mai intense, mai bogate, 
mai operative informări recipFoce asupra a 
tot ceea ce reprezintă eveniment, fenomen, 
tendinţă in arta teatrală contemporană. Ori
cit de mari sînt deosebirile de structur5 
social-ă, sau organizatorică, de tradiţia, de spe
cific naţional sau estetic ale teatrului în dife
rite ţări ale lumii, nevoia cunoaşterii şi îm
părtăşirii experienţei creatoa1·e a celorlalţi e 
din �e în ce mai acută, şi ea şi-a spus cu
vîntul răspicat în cadrul Congresului, concre
tizindu-se în acele rezoluţii şi moţiuni vizîncl 
o. îmbunătăţire a situaţiei în domeniul pu
blicaţiilor, al activităţii de informare a J.T.I.

Una din problemefa care preocupă în pre
zent lumea teatrului contemporan este aceea 
a perfecţionării pregătirii profesionale a acto
rului. astfel încît să poat.ă face fa\ă n.oilor 
cerinţe ale artei spectacolului în multitudinea 
ele modalităţi_ apărute în uitimii ani pe · pla
nul oomtiaicării c1i publicul, ele la spaţiul 
soenic tradiţional „a l'italienne" pînă la spa• 
tiui teatral deschis, al străzu. 

Căile de dezvoltare ale teatrului muzical, 
prin colaborarea creatoare a compozitorului 
cu dramaturgul şi regizorul, şi rolul deter
minant al compozitorului au constituit 
tema dezbaterilor în Comitetul teatrului mu
zical. 

De o deosebită însemnătate este în eadrul 
Institutului Internaţienal de Teatr�, activita
tea Comitetului pentru lumea a treia cu
prinzînd reprezentanţi ai mişcării teatral� din 
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ţări ale Asiei, Africii şi Americii Latine. In 
ciuda faptului că problemele organizatorice 
domjnă încă întîlnirile acestora, pînă la de
finirea unej structuri care să corespundă 
multiLudinji şi diversităţii aspectelor speci
fice de la ţară la ţară, de la regiune la re
giune, impoţtant de reţinut este locul atri
buit teatrului în sistemul mijloacelor de edu
caţie şi cultură, în unele ţări teatrul fiind 
implicat organic în însuşi rit1rnlul, de muncă 
sau de sărbătoare, al vieţii curente. 

ln pofida acordării unui s,paţiu prea lfil'g 
problemelor 01·garuirotoriCJo-administ!l'abÎ.ve, Con
gresul a ruanifesbat o mai ad,încă preocupare 
pentru găsirea celor mai potrivite şi efici
ente căi de realizara a obiectivelor sale : fa
vori:rorea schimbului de cunoştinţe şi de ex
perienţă intre oamenii de teatru din toate ţă
rile membre, facilitarea contactelor, încuraja
rea şi �prijinirea iniţiativelor şi acţiunilor 
menite a CJontribui la dezvoltarea artei tea
trale ca mijloc de expresie a năzuinţelor spre 
pace şi progres ale umanităţii. Rămîne ca 
activităţile viitoare - printre acestea afJîn
du-se o seamă de conferinţe şi colocvii in
ternaţionale, preocuparea· pentru intensifica
rna fluxului informaţional, realizarea · unor 
sinteze rpe baza unor anchete şi· chestionare 
întraprinse cu c·olaborarea tuturor centrelor 
naţionale - să materializeze proiectele enun
ţate. Chezăşie a unei activităţi· fructuoase stă, 
între altele, componenţa nou1ui · Comitet exe
cutiv, ales în cadrul Congresului din B'erli
nul Occidental, din care roc parte cinci cen
tre naţionale din ţări socialiste. Centrul 'Na
ţional Român a fost reales în Comitetul exe
cutiv, confirmîndu-se astfel'. prestigiul Româ
niei, ca şi al mişcării teaLTale româneşti, şi 
al personalităţii preşedintelui Centrului român 
al l.T.I. Radu Beligan, de 4 ani preşeclin te 
aJ Institutului Internaţional de Teatru. 

Parale] cu Congresul Internaţional al tea
truJui, Berlill.ul Occidental a găzduit aşa 
numitele „lntîlniri teatrale", ,,Berliner Thca
tertreffen", aflate anul aceslla la a Xll-a edi
ţie, şi care reunesc anual cele mai remar
cabile spectacole ale teatrelor de limbă gcr
mauă (<lin Berlin-Vest, R. F. Germania, 
Austria şi Elveţia), selecţionate de un juriu 
exigent, responsabil, pe baza unor criterii 
publicate în caietul-prog= al manifesLăru. 
Tealrelc vest..J:ierlineze, la rîndul lor, au progra
mat în acele· zile o seamă de specbaeole in
te1,esante, astfel că po1,ibilităţile de alegere 
au fost destul de largi. 

Evidentă, atît în selecţia spectacolelor pen• 
tru „IntîJnirile teatrale", cît şi în repertoriul 
tealll:elor vest-berlineze în a,cea săplămînă a în
ceputului de iunie, era dominan l,a driµnatur
giei clasice. Chiar „contemporanii" aleşi, avînd 
valoarea unor clasici : Brecht · (d� două ori), 
Garcia Lorca, Sha).rnsp�e, lbseµ, ·Moliere, 

, Gqr_�, - iată nun;i�le . autorilqr !a ,,lntîl
niri", la care s_e'· adaugă Sean O'Cas�y, 
Beckett, Mrozek, doar aces'ta din urmă cu o 
, piesă f\Jarte recentă. 

„Vilegiatw·iştii" de Maxim Gorki, la 
teatrul ve�t-herlinez „Schau.hiihne am 
Haleschen Ufer", în regia lui Peter Stein. 

La o atît de diversă paletă dramatu·rgică 
nu se poate, desigur, găsi un numitor co
mun. Se poate totuşi remarca predilecţia pen
tru o problematică umană şi socială majoră. 
Cit despre spectacole, nici unul dintre cele 
văzute nu se mulţumea să fie o simplă lec
tură pasivă a textului. Punctul de vedere al 
regizo1:iului, al scenografului şi al .actorilor era 
foa,rte limpede e -primat şi. ceea ce e demn 
de remarcat, domin an ta realistă a spectaco
lelor le conferea tocmai acea rezonanţă con
temporană care constituie chezăşia funcţiE'!i 
sscial-estetice a teatrului. Iar sălile pline care 
au întîrrnpi.nat toate aceste spectacole - cel 
pu\.in cele văzute ele mine - dovedesc cu 
p1·isosinţă că teatrul este, în zilele noastre, 
un fenomen în plină vigoare, a cărui vita
litate se hrăneşte �in contactu_!_ viu, direct, 
cu publicul, cu societatea vrem11 sale. 

O primă constatare în acest sens mi-a pro
vocat-o spectaCJolul cu Vilagiatw¾tii de Gor
ki prezentat de teatrul Schaubiihnc 
a-di Ha.lcschen Ufer în regia lui Peter St�in. 
ln decorurile lui Karl-Ernst Hermnnn, repre
zentînd un luminiş într-o pădure de meste
ceru (ai spune că te afli în atmosfera tipic 
cehoviană) şi apoi într-un fel de curte în
conjurată de aceiaşi mesteceni (vreo două 
sutfl, spunea un cronicar), printre �r� lumi!rn 
e i'îltrată cu o măiestrie a expresiei poetice 
·sau dramatice rar întîlnită - în acest dcco1· 
deei asistăm la procesul unei lumi crepus
cula�e, o lume care piere, trăindu-şi ultimele
zvircoliri. Spectacolul e lucrat cu un simţ
al ritmului, al propor\iilor, al contrapunctu
lui de mare rafinament, detaliile realiste 
punctînd· acţiunea cu elementele vieţii exte
_ rio,1r(!, ,cuvîntul, n:µşcarea, sunateJe (o adevă
rată ţesătură de su��te, :1:gomote, bocănituri, 

·melodii) al-eătuind un întreg de mare expre
sivitate, în care trăirile personajelor apar or
ganice, de o inte1ţ�itate dureroasă uneori, 
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pînă ia paroxismul ultimei scene. Şi totul 
comentat ironic de cei doi paznici, care ca
pătă în spectacol o semnificaţie mai mare 
elecit în text, 1,eprezentînd un fel de „vocea 
poporului". De altfel, trebuie spus că Peter 
Stein a folosit o versiune scenică a textului 
lucrată împreună cu Botho Strauss, transfor
mîud „scenele" lui Gorki într-o lucrare mai 
închegată, compusă cu o mare grijă pentru 
păsti,area şi chiar sublinierea semnificaţiilor 
orii,.-inalufoi. E un exomplu, cred, de adap
tare scenică a unei opere dramatice, caietul
pl'ogram al spectacolului conţinînd, de altfel, 
şi textul versiunii scenice folosite. Operă de 
cultură, făcută cu dragoste şi respect pentru 
Gorki, cu acUncă răspundere pentru misiunea 
contemporană a teatrului. 

Cu totul altfel ,a procedat Peter Zadele faţă 
de textul capodoperei shakespeareene Regele
Lear. Des·chizînd specliacolul cu o scenă de 
circ, în care viitorii interpreţi ai rolurilor 
işi verifică „forma" prin uşoare mişcări· de 
antrenameu t (CQrdelia e o balerină, Goneril 
şi Regan, două „vampe" provocatoare, ducele 
de CornwaU, un atlet ou f.ig,ură dovnescă 
ebc.), Zadek a intenţionat să şocheze de la 
început publicul, şi a continuat „şocul", 
transformînd splendida tragedie într-o bufo
nadă g1·otescă, în care totul are aerul unei 
improvizaţii, în care Gpocile se amestecă, ide
ile sînt înăbuşi-te sub avalanşa de gaguri, de 
giumbuşlucuri, de stridenţe. E multă risipă 
de imaginaţie, de inventivitate în acest spec
tacol, care ar merita siă fie descris scenă cu 
scenă, numai pentru a se vedea pînă unde 
poate merge o fantezie lăsată la voia îutîm
plării, necălăuzită de o idee clară. CîJ1d şi 
cînd, o replică sună ca în Shakespeare ; ul
tima parte a spectacolului se apropie întru
c!tva de sensul tragic al operei, dar excesul 
de vopsea roşie, ,,sîngele", grosolănia unor 
scene de grand-guignol strică din nou totul. 
Rar mi-a fost dat să văd un spectacol care 
să provoace în dndul publicului reacţii ime
diate, exprimate direct, cu voce tare, în tim
pul jocului. Marele spectacol se juca de fapt 
în. sală, în rîndu[ publicului oare, în final, 
s-a împă1·ţit net în două tabere, una care 
striga : Huo ! şi aha : Bravo ! Am aflat că 
uuii au interpretat spectacolul drept o cri
tică la .adresa societăţii capitaliste. Se poate ! 
Dar de ce maltratînd o capodoperă ? 

Nu mică mi-a fost surprwa cînd, cîteva 
seri mai tîrziu, •am văzut Raţa sălbatecă de 
Jbsen, pusă în scenă de acelaşi Peter Zadek, 
la Deutsches Schauspielhaus din Hamburg, 
într-un spectacol de factură realistă, în care 
semnilicaţiile textului erau subliniate prin 
jocul concentrat al actoriilor (doi dintre ei, 
Ulrich Wildgruber şi Hans Mahnke jucaseră 
pe Lear şi pe Gloucester lntr-un mod atît de 
exterior şi de nevertebrat îndt nu bănuisem 
că ar avea marile calităţi actoriceşti pe care 
le demonstrau aici), ca şi prin unele procedee 
specifice teatrului agitatoric (aprinderea lumi
nii în sală şi rostirea replicii direct la pu
blic). E adevărat că mesajul spectacolului 
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construit pe denunţarea „apostolilor idea
lismului", pe pledoaria pentru. minciuna vie
ţii cotidiene, ca singura m�da�1:at� de . supra
vieţuire ln acea lume oglmd1t� m p1�să, :1
iscat din nou furtună în dndurile publiculm,
în final. Dar aceasta nu înseamnă decît că 
publicul trăieşte actul teat'l_'W ?8 p_e "un . eve
niment care îl priveşte ş1-l unplica d1reol, 
simţindu-se dator să ia atitudine pentru sau 
contra. Ceea ce e foarte bine. 

Dintre celelalte spectacole văzu te, Junonn 
si păwwl de Sean o·casey, p1·ezentat de 
Sohiller-Theater din Berlinul Occid':�ta�, se 
distin"'ea prin sobrie!Jatea interpretărn ş1 va
loar-e.a0 unor compoziţii actoriceşti (Carla Ha
"'en in J uno şi Horst Bolhnann în Păunul 
Jack Boyle). Aşteptindu-l 1-!e Godot de 
Beckett, pus ln scenă de însuşi autorul la a
celaşi SchiHer-Theater, se pr�ze�t.a ca un 
mecanism perfect, în care rmşcar1le perso
najelor, ca şi ro.Slrurea rep�cilor, erau_ co11:duse 
cu o precizie de ceasormc, cu grape ŞI un 
rafinament specifice artei coreg�afice, . totu� 
purtind rampventa unui umor tnst . (�e1 d?1 
interpreţi ai lui Estra_gon şi Vla_dimir, c�n 
nou Horst Bollmann •ŞI Stefan Wigger, apa
rînd ca doi clovni desăvîrşiţi, cu mişcări 
exacte, de marionete, dar nu lipsiţi de viaţă 
interioară). Scenele cu Pozzo şi Lucky expri
mau însă cu limpezime mecanismul exploa
tării, al dominaţiei ş� al supunerii - atit 
de ,limpede, incit localizarea acţrnnu nu . avea 
nevoie de nici un fel de detalii exterioare. 
Scena goală, cu un copac uscat în
tr-un colţ, vorbea singură despre singură
tatea omului acolo. O piesă „clasică" a unui 
curent care şi-a trăit traiul, şi-a stins vog,a. 
Intcrpretai·ea ei în spirit adecvat o face încă 
actuală prin anume locuri. 

Şi iată şi piesa lui Mrozek, Emigranţii, 
prezentată în premieră germană de Schloss
park-Theater din Berlinul de Vest O piesă 
tu.lburătoare prin semnificaţiile ei, înfăţişînd 
rlrama celor care şi-au părăsit ţara şi care 
nu-şi pot găsi locul nicăieri ; drama unui 
intelectual care caută „libertatea" în altă 
parte, dar nu găseşte decît un imens pustiu, 
în care ,propriile resurse creatoare se epui
zează ; drama unµi muncitor care pleacă în 
căutarea unui cîştig mai mare, dar îşi vede 
irosită agoniseala într-o lume străină. O dra
mă scrisă cu o mare măiestrie, cu convin
gere, cu profunzime, cu dmere ; o dramă 
jucată de doi actori excepţionali (Stefan Wig
ger, acelaşi care juca Wladimir în piesa lui 
Beckett, şi Georg Corten), într-o foarte con
centrată evoluţie a stărilor de ,spirit, a re
laţiilor, sub îndrumarea regizorală de mare 
precizie, vigoare şi claritate a lui Giinter 
Krămer. O piesă şi un spectacol care con• 
firmă, încă o dată, încrederea în capacitatea 
de comunicare şi de convingere a teatrulum 
realist, atunci cînd este bine scris, bine jucat, 
şi cînd problema pusă în discuţie poartă 
ampren:ta acută a actualităţii. 
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TURNEE DE PESTE HOT ARE 

,,Răţuşca" de M. Gernebova şi T. Gu
i,evikowa, în inoor,pi,etw:ea păpuş,arilo1· 

germani. 

Teatrul de păpuşi 
din &era (R.0.6.) 

Pentru a <loua oară oaspetele ţării noastre, 
,ansamblul g,errnan s-a 'P'rezentat cu specta
colele Zăpada uitată de Horst Salcimon, Ră
ţuşca de M. Gernetowa şi T. Gurevikowa 
şi Petrică şi lupul - adaptare pentru păpuşi 
după suiÎta lulÎ Serghei Prokoiiev. 

Recentele producţii a,1e ansamblului din 
Gera ni s-au părut unital'e sub mportul vi
ziunii şi sti-lulrui interpretativ. 

In Zăpada uitată, asistăm la peripeţiile 
prin care trece zăpada pentru a căpăta o 
culoare, după ce Mama Natură reuşeşte să 
smulgă păm.întul de sub puterea unei vrăji
toare ce-i răpise toate podoabele. Iarna, ajun
gînd prea tîrz�u la împărţirea darurilor, nu 
mai găseşlie nimic pentru odmsla ei, sortită 
astJ'el să rămînă cenuşie. După nenumărate 
încercări, neaua pr,imeşte de 1a gingaşul dar 
curajosul ghiocel, haina ·ei al.bă, de o ima
ouJată puritate. O mică poveste, cu farmec 
şi pr�sl?eţime, ·deşi p_eripeţiile se desfăşoară 
cam 111uar. Lumea arumalelor şi a plantelor 
conjugată firesc cu cîteva elemente ale natu� 
rii - marea, focul, pădur,ea - se perindă 
într-un decor simplu, funcţional şi ·sugestiv, 
desf�şurînd � pale,tă . coloristică bogată,
subtil armomzată. M1 carea are o ele
ganţă suplă, bine sincronizată ·ou inspi
rata partillură muzicală (Gerhilde Miiller
Ortwein). Am reţinut, în deosebi fru
museţea mişcării în scenele cu Marea (Gabri
ela Schellenberger), Focul (Cristel Fi-euden
thaler), Pădurea (ansamblu). Chillil" clacă' în 
spectacolul realizat ·de Hermann Rumohr nu 
se manifestă o deosebită originalitate, merită 
aprecieri rafinamentul mînuirii. 

Al doilea specmool relatează, în prima 
parte, piit.aniile neascultătoarei ră�şti Pepi, 
ca.re ajunge în ghearele lupului. Lupul nu 
este un lup oarecare, doar lacom şi rău, ci 
şi insinuant şi perfid ; se cere, de aceea, 
concursul copiilor, care, împreună cu Ariciul 
şi Iepuraşu-!, tr-ebuie s-o salveze pe răţuşcă. 
Jocul este condus cu vervă şi inteligenţă de 
actorul Joachim Geruh, car,e menţine o per
manentă şi vie legătură Îilltre scenă şi sală. 
Un specbacol alert, în care armaba micilor 
salvatori - copii şi păpuşi deopotrivă - se 
lasă cu convingere în voia înduioşării îngă· 
duitoare fotă de un lup ce se declară cum
secade, ca să ii1tre apoi, la fel de spontan, în 
alarmă, cînd se văd păcăliţi de şiretuJ răpi
tor. T1-isteţea şi voioşia sînt legate printr-o 
punte pe care nimeni nu se sfieşte să o 
treacă dintr-un singur salt. Pepi este, bine· 
înţeles, salvată, spre satisfucţia tuturor celor 
ce au luat parlie J,a temorara aventură. 

Pentru partea a doua a spectacolului, I-Ier, 
mann Rumohr s-a oprit la suita lui Proko
fiev Petrică şi !tipul, adaptînd-o într-un în
cintător joc muzical pentru poves-titor şi 
instrumente solo (fiecai,e ins,trument repre· 
zintă un personaj bine definit). Fără îndo
i11lă că suita lui Pr-0kofiev este foarte ten
tantă pent1m orice teat,rn ce se adresează co
piilor. Ou un spor de inventivitate, ideea, 
extrem de generoasă, ar fi putut du·ce la o 
reali2lare oare să se situeze pe o nouă 
treaptă de concepere şi dl' receptare a actu
lui teatral. Dar, după un început pI'orniţător 
(pe nn ecran sînt proit!ctate siluetele perso
najelor însoţite de instrumentele ce le per
sonifkă), emoţia şi în teresul descresc lent. 

Păpuşile, utilizate şi în povestea prece
dentă, au, de astă dată, un i,ol pur i1U6wativ 
al întÎnlplărilor relartate de o voce <lin off. 

După povestea lui Pepi - în care mici.: 
spectatori au fost permanent soli,cibaţi, - era 
�resc c�, în această modalitate, participai·ea 
şi a1enţia să scadă, gingaşele linii melodice 
ale lui P1·0.kofiev pier2lîndu-se în gol. De 
altfel, însăşi ideea prezentării acestui joc 
muzical" - după opinia noastră, insuf.ici'ent 
prelu,crat pentru scenă -, în acelaşi specta
col. cu Răţuşca, este oarecum arbitrară, fiind
vorba de două lucrări ce presupun praguri 
diferite de percepţie. 

Dincolo de eleganţa şi subtilitatea mînui
rii, spectacolele teatrului din Gera ni s-au 
părut, în ansamblu, a avea acel soi de fru
museţe simplă şi cuminte, amintind scrisul 
unui copil cu nota 10 la caligi,afie. Dar dacă 

- preferăm un SCI'Îs de nota 9, dar cu trăsături
mai relevante pentru personalitatea şi sensi
bilibatea i,ealizatorului, nu înseamnă că· am 
uitat să privim cu ochii copiilor ...

Reacţia sălii ne-a confirmat-o. · 

Mona Onu 
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Un interviu colectiv 
despre 

profesia de 
,,asistent de regie" 

Interlocutori: 

e KARIN REX (Teatrnl Mic) 
e VICTORIA DEIANU (Teatrul „Bulandra'1 
e THEODOR VASLUIANU (Teatrul „Nottara") 
e STELIAN MIIIAILESCU (Teatrul Giuleşti) 

Intrebări-ghrid : 

1. Care sînt, clupă păr�rea dv., atribuţiile asist'entului de
regie? 

2. Cum se des[ ăşoară activitatea dv. în practica pregătirii
spectacolului ? 

3. ln ce măsurii este pregătirea spectacolului o activitate
organizată, de echipă? Cum colaboraţi cu : 

regizorul 
actorii 
echipa tehnică ? 

4. Cum se echilibrează, în activitatea dv., iniţiativa crea
toare şi prof esionalismu.l organizatoric ? 

Stelian Mihăilescu : Situ•aţia diferă de Ia 
tealru la tealru şi uneori de Ia montare la 
montare. La Teatrul Giuleşti, de pildă, nici 
nu există post de asistent de regie ; fac a
ce.astă treabă din plăcere ; ea presupune iste
ţime, iscusinţă, pentru a prinde „din zbor" 
necesilăt,ile spectacolului dat ; nu cred că se 
poale exercita această profesie numai pentru 
a-ţi îndeplini „norma". 

Karin H.ex : Este, într-un fel, o menire fe
minină ; un asistent de regie e cam ceea ce 
se înţelege pFin „o soţie ideală" : persoana 
care ţine în mină firele legăturilor gospodă
reşti, de la concepţie la realizare (scenografie, 
ateliere), care ştie, cu diplomaţie, cu tact, cu 
abilitate, să medieze intre compartimentele 
spectacolului, să realizeze „împăcarea", pune
rea Ia unison. Pe cînd se lucra Jacul ielelor, 
mă plimbam ore întregi• cu -regizbrul ,Crin 
Teodorescu şi alte ore cu scenograful Todi 
Constantines«u, menajî?d sensibili!�te� fiecă-

ruia, spre a-i ajuta să se pună de acord. 
Trebuie să Iaci foarte mult, eficient şi cu 
discreţie ; citeodată, ai şi mari satisfacţii. De 
cînd practic meseria asta, mi s-a întîmplat 
o dată să fiu şi „măribată" perfect.

Theodor Vasluianu: Regizorul are un nu
măr de colaboratori - scenograful, compozi
torul, coregraful, etc. Asistentul e şi el un 
colaborator al regizorului, ales de acesta ; s-ar 
putea spune, cel mai apropiat. Atribuţiile lui 
sînt foarte numeroase : ele încep înainte de 
începutul repetiţii1or, şi se încheie odată cu 
cariera spectacolului. Asistentul culege şi el 
material documentar (pent;.ru montarea lui Ion 
Şahighian cu Richard al Ill-lca am alcătuit 
un dosar de 150 de pagini, care a folosit şi 
altor regizori) ; e consultat, şi-şi spune cu
vintul pe parcursul întregului proces de cre
�ţie - cu p,:-ivire la decor, la mişcare, la ·o 
1ntei:prelare sau alta. Sugestiile sale sîut fil
tr�·t_e, fructifi�t�. tireşte, aici totul depinµe
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ele calificare : dupii piiretea 1liea, asistentul 
de regie trebuie să fie absolvent de conser
vator, să aibă calificare de director de scenă 
(sau ·de actor) ; şi chirurg,ul, cînd operează, 
se inconjoarCt tot de medici buni - altfel, 
a,isten\a ai· fi pasivă. 

'fol printre atribuţiile asistentului se nu
mă1=ă şi cele organizatorice : consultarea no
tiţelor după repetiţii, pentru aducerea la 
îndeplinire a indicaţiilor regizorului ; asigu
rarea condiţiilor necesare - planul de repe
tiţii, sincronizarea şi eşalonarea în timp a 
fazelor p1•ocesului de creatie ; supravegherea 
atelierelor, penu·u confecţionarea în timp utiJ 
a costumelor şi decorului ; organizarea unor 
acţiuni de documentare - de exemplu, vizio
narea unor filme care pot interesa echipa. 
Depinde de regizor ; uneori, asistentul e cel 
ce conduce primele repetiţii, ,,ridică în picioa
l'C" spectacolul ; iar regizorul doar corectează. 
Alteori, se poate îutîmpla ca .asistentul să 
fie cel ce corectează nişte excese ale fante
ziei regizorale, veghind la echilibrul între
gului. 

S. M. : Sint el.ape cînd asistentul lucrează
111 locul regizorului, după indicaţiile acestuia, 
ca un fel de „suplinitor". 

K. R. : Poate că aşa arată ,,funcţia ide
ală" ; totuşi, eu aş preciza nişte limite. ,,Par
tea leului" revine regizorului ; in ce priveşte 
concepţia regizorală, ehiar dacă vreodată n-am 
fost <le acord cu ea, am respectat-o, aşa cum 
trebuie s-o respecte toată lumea din echipâ , 
nu cr�tl că asistentul e cel menit s-o „co
rect.eze". El este un factor funcţional, care 
trebuie să ac\:ioneze în sensul în care creşte
şi se dezvoltă spectacolul, după „macheta" 
crea tă dtl directorul de scenă. 

T. V. : Totuşi, pe parcursul lungii mele
experienţe, mie mi s-a întimplat să şi inter
vin în clarificarea ideilor regizorului ; m-am 
simţit. investit cu o anumită răspundere ideo
logic:1 proprie. Scenografia e aceea care se 
subordonează direct.:: 

Victoria Deianu : E o problemă. delicată 
- cine. cui se subordonează. Cred că rolul 
asistent�lui de regie: e să-i înţeleagă foarte
bine, foarte exact, pe realizatori - şi pe
r�izor, şi pe scenograf - şi să-i ajute să-şi
facă spect,ucolul. E o muncă discretă şi ano
nimă, şi ea trebuie acceptată şi preţuită ca
ntare, fără false veleit�t.i. Un spectacol poate
să insă foarte bine şi ,fără asistent ; dar un
asistent care-şi face 4ine munca lui poate
s,l facă foarte mult ...

K. H. : Trebuie să aibă şi o memorie de 
ordinator... s,1 ştie totul, pînă Ja cea mai 
mică miş-oare ... 

V. V. : Dar să nu se, piardă în amănunte
organizatorice - pentru_ asLa există regizorul 
tehni� -, ci să controltze promptitudinea şi 
exactitatea cu care toate compartimentele 
răspund la comenzi. Binemteles, depinde şi 
ele ,pretenţiile montării respective : Nepotul 
lui Hameau avea un caiet de regie foarte 
pr•!ci� şi detaliat, de la schiţe de lumini 
(erau aproape 500 de semne de lumină), 
mişcări le oglinzilor, amplasarea reflectoarelor 
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pînă la fiecare gest al actorilor. Existeriţtl 
acestui îndrumar a permis ca, după o între• 
rupere de atîţia ani, şi în absenţa regizorului, 
spectacolul să poată fi reluat după numai 
zece zile de repetiţii. Dar să nu uităm esen
ţi,alul : actorii erau la fel de antrenaţi, nu 
pierduseră nimic din condiţia lor spirituală 
şi fizică. 

K. R. : Sensul fluxului creator nu porneşte 
întotdeauna, neapărat, dinspre regiwr spre 
echipă ; cîteodată se 6'.ntîmplă şi invel'IS. A
tunci trebuie să găsim, •cu tact, calea pentru 
ca o idee, o sugestie bună, să fie acceptată. 
Unii actori vin să discute cu asistentul : spun 
ce nu le convine în linia personajului, au 
mica lor desooperire, care-i ajută să-l lumi
neze, dar nu riscă s-o proclame sus şi tare 
în repetiţii, fiindcă unii regizori nu admit asta. 
Asistentul, la rîndul lui, trebuie să găsească 
momentul favorabil... De multe ori, regizorul 
nici nu-şi închipuie cîte virtuale conflicte a
planăm noi... Pentru asta, însă, trebuie o 
perfectă cunoaştere a fiecărui membru al 
oolectivului, a ce i se poate cere, şi cum -
uneori, mizînd chiar pe defectele sale -, 
mergînd pînă la amănuntul revelator. Ceea 
ce nu se poate realiza ,decît printr-o muncă
de continuitate, şi tntr-un climat de echipă.
Am sentimentul acestei oontinruităţi, în mun
ca mea la Teatrul Mic ; chiar dacă lucrăm 
sub îndrumarea unor regizori diferiţi, ceva 
se transmite de la montare la montare - 'o 
vibraţie proprie, de neconfundat. Aici, în 
cristalizarea acestui element preţios numit 
spirit de echipă, unul din facoorii determi
nanţi poate fi asistentul de regie - dacă e 
discret şi precis... . . < , 

T. V. : E o activitate care cere dăruire
dezinteresată ... 

S. M. : Sînt teatre care nici nu pun nu
mele asistentului pe 'afiş· sa,u în program ; 
sigur .că fiecăruia îi place să-şi vadă recu
noscute meritele, însă important, în funcţia 
as ba, e să te simţi solidar cu spectacolul, să 
pui imediat mina acolo unde nu merge 
ceva - ·pînă la a dnlocui sufleurul, sau regi• 
zorul tehnic, dacă acesta lipseşte ... 

K. R. : Fără asta, nu se poate face teatru, 
în general : un spectacol nu poate fi bun, 
dacă actorul nu-şi ajută el cabiniera, cînd e 
nevoie, sau nu colaborează cu electricianul, 
sau se simte jignit ·să intre ori să iasă cu un 
elemen,t de decor... ln Richard al III-lea,
Vicoor Rebengiuc avea rolul principal, şi 
totuşi îşi ajuta cabiniem, în momentele cînd 
era mprasolicitată, cînd avea de manevrat 
oostume complicate ... 

S. M. : 1n principal, misiunea noastră e
totuşi partea tehnică - urmărirea meca• 
nismului". 

" 

V. D. : In talentul acestei profesii intră şi
a înţelege concretul : conci,etul unei situaţii 
create pe scenă, în .culise, în alleliere · a flllce 
faţă . aşa-ziselor treburi de ,,budtărie'1, ştiind
pe cme te poţi bizui, cine întîrzie. Ceva între 
supervizor organizatoric şi „fată la toate" ..• 
De fapt, n-ar trebui să ne împăcăm înt-Ot·

deauna cu �ituaţia, aşa cum e - ci să 
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1•euşim să obţinem de la fiecare ce trebuie 
şi cinel trebuie. 

REDACŢIA: Cum pci.vesc această pr�fesie 
cei care o practică : e pentru e1 o 
consacrare, sau o treaptă spre meseria de 
regizor ? 

V. V. : Depinde, de la caz la oaz. Eu, de
pildă, nru aspir să fac regie ; cl'ed că mi-am 
găsit o meserie care mi se potriveşte. Decît 
să fac teatru ,prost, mai bine ajut pe alţii să 
facă tea t1•u bun. 

K. R. : Eu am fost ,actriţă ; trecerea de 
la actorie La asistenţă de regie nu e o schim
bare mică. Hotărîtor e dacă izbuteşti sau nu 
să pri'Veşti cu toată gravitatea şi răspunderea 
treaba pe! oare o faci. 

Nu ştiu da-că se poate stabili o regulă a 
modului cum se ajunge la această meserie : 
intervin întimplarea, selecţia vieţii ... De fapt, 
meseria asta e o atitudine faţă de teatru, 
de actul creaţiei. 

T. V. : Asistenţii se recrutează de regulă
dintre absolvenţii regizori şi actori ; cred 
că, în funcţie -de formaţie, au şi o optică 
diferită aswpra acestei meserii ; cei care sînt 
actori, se interesează ap!!oape exclusiv de in
terpretare, ceilalţi văd spectacolul mai în 
mare, reuşesc mai uşor să-i cuprindil. toate 
aspectele. Dar experienţa se şi capătă. 11 din 
cele 16 ,spectacole, cîte 1,înt la teatrul „Not
t�a". pe afi�, cuprind şi contribuţia mea;
�1 rru-e de aiuns să recunosc în spectacol o 
idee a mea, ca să am o mulţumire sufle
tească. 

S. M. : Contează şi afinitatea cu regizorul ...
Y. D. : Şi asta face parte din meserie : să

ştiI să. do�îndeşti afinitatea. Am avut parte
de reg1zor1 foarte huni, şi de alţii mai puţin 

FOTOCRONICL\ 

,, Viaţa e ca un V'a• 
gon ?" de P�ul 
Eveooc, la secţia 
iromână a Teatrului 
de Stat din Sibiu. 
Regia : Dan Ale• 
:ioondrescu. Sceno• 
grafia : P.aul Salz-

berger. 

buni... Chi,a:r între cei foarte buni sînt însă 
mari deosebiri de stil de lucru : unul vine 
la repetiţii cu totul stabilit pînă la ultimul 
detaliu, altu� schimbă şi improvizează mereu, 
un al treilea simte nevoia să iasă pentru 
moment din spectacol, să se obiectiveze, şi
atunci iţi cere să conduci repetiţia şi stă în 
sală, intervenind doar uneori. lnsă nici un 
regizor nu are nevoie de un asistent care stă 
în sală şi „are păreri" ; detalii, da, rezolvări 
conc!'ete. De ajutat, cu adevărat, îl ajuţi 
cu ce 1•rea el să scoată din piesă, nu cu ce 
crezi tu ; dîndu-i, oxgani:rotori-c, liniştea să 
conceapă şi să lucreze. 

T. V. : N!i:ci după termmarea .repetJiţiilor,
atribuţiile asistentului nu se încheie ; el e 
obligat să asiste la ,toate reprezentaţiile, să 
supravegheze speotJaoolul, ca să nu se degra
deze ... 

K. R. : ... Să repP-te cu cei ,ce intră ca înlo
cuitori în diskibuţii... De asemenea, specta
colele lucrate de regizori-.colaboratori ai tea
trului ne rămîn în întregime „moştenire" 
nouă, cu toate problemele ce se pot ivi în 
viaţa lor de fiecare zi ,şi de fiecare seară. 
Ffreşte, de multe ori sîntem şi contestaţi 
- de pildă, de către actori. Dar care auto
ritate nu e contestată în teatru ? ! 

T. V. : Autoritatea asistentului emană de
la directorul de scenă, de la modul cum te 
impune în faţa colectivului, de la conside
raţia pe care ţi-o acoroă. 
. V. D. : Eu cred că autoritatea şi-o cîştigă 

sm9ur - dacă şi-o cîştigă - şi faţă de 
regizorul cu care lucrează, şi faţă de restul 
echipei. Depinde numai de el - de cum 
munceşte, de ·ce ştie, de cum se comportă ... 

I. P. şi V. M.
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Livada cu 
. . . 

VIŞlnl 

Da,că există un dramaturg prin excelenţă 
netelegenic, refracbar reducţiei 1a d�u.ă di
mensiuni pe care o operează teleV1zrnnea, 
acest.a e, în orice caz, Cehov. Spirit înclinat 
sp.re nuanţă şi semiton, constructor de at
mosferă dens,,, de personaje complicate şi eh 
cvo!u\ii imprevizibile, Cehov e un creator de 
mişcare tridimensional,,. iar tca Irul siiu ar 
trebui să fie jucat pe scene plasate în mij
locul spectatorilor. Fireşte, w·adi\:ia stanis
lavskiană a impus o lume cehoviană delimi
tat[t de cei trei pere\i ai „cutiei" italiene, dar 
apăsarea sufocantă a persounjclor lui Cehov 
nu este a pereţilor. E mai multă nevoie ele 
respiraţie aici <lecit au personajele bovaricc, 
oamenii nu luptă aici cu zidurile, ci cu tim
pul. iar spaţiul cehovian are o accep\ie me
taforică. Dincolo de discuţia asupra scenei 
optime, care, oricum, nu face obiectul acestor 
rînduri, rămîne i<lcea tridimcn,;ionalită\ii ne
cesare a teatrului cehovian. 

Dar iati\ că, parcă excitaţi de imposibil, 
oamenii şi-l imaginează tot mai mult pe 
Cehov în două dimensiuni, la cinema sau la 
televiziune, ba chiar, trebuie să recunoaştem, 
înalţă mari spectacole cehoviene pa p!nză, 
aşa cum au fost filmele Doamna cu căţelul
sau Unchiul Vanea. Iar televiziunea pare c{,
n-a găsit un dramatu.rg mai apt �ă fie jucat
µe o diagonală <le 47 sau 57 de •centimetri
deoîl acelaşi Cehov. La ora actuală, teatrul
de televiziune se poate lăuda cu un reper
toriu cehovian aproape complet : Trei su
rori, Pescăruşul, Liva<la CLL vişini, plus pie
sele într-un act. Ciudată această nestăpînită
ambiţie de a-,1 converti pe Cehov la stilul
televiziunii ! Ciu<lată fÎ îndrăzneaţă ! In-
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drăzneaţă şl rlscantă l H.iscanlh şl no
bilă ! Dar televiziunea, oa şi cinemalo
g1,aful, trebuie să demonstreze că _nimic din 
ceea ce a creat arta nu-i este străin. Este o 
demonstooţie grea, uneori ingrată, şi nu o 
dată ameni.n ţ.ată de eşec. Realitatea e că 
majoritatea ten tativelo1· de a-i ad�c.e p� 
Cehov la televiziune au fost ratate. N1c1 Tret 
surori nici Pescăruşul, nici unele piese în
tr-un 'act n-au izbutit să fie echivalente de 
televiziune vaJabiJe pentru teatrul cehovian. 
Lipsea tocmai atmosfera specifică, aerul par
ticuLar, meloclin cehoviană. 

Livad.a cu vişini, în monta.rea lui Cornel 
Todea, mi se pare cel mai api,oape <le Cehov 
dintre toate spectacolele pe ca,re le-a încer
cat de-a lungul anilor televiziunea. Regizo11ul 
a intuit araiuţ:a aceea mişc[ttoare dintre ironie 
şi triste\� care străbate sinuos fiecare pies_ăa lui Cehov, a sirn\it (ca, în urmă cu ani, 
Lucian Pintilie în memorabilul sµectacol de 
la Teatrul „Bukrndra") c,t în Cehov nu e 
numai patetism şi plictiseală, ruină şi ratare, 
dar şi o imensă şi nepotolită ironie, o ironie 
profundă, filosofică, sceptică, o ironie a isto
riei, a lucidităţii, a conştiin\ei care nu se 
lasă mistificată de aparenţe şi sparge fără 
milă cojile, şi despică fără ruşine firele în 
patru, pînă la exh.ihal'ea sîmburelui adevărat 
şi amar, pînă 1a dezvelirea esenţei poetice. 
Livada cit vişini e,;te drama vechii aristo
craţii ruseşti, deposedată de d11epturi, de mo
şii, de glorie, sub asaltul brutal al capita
lismului, al Lopahinilor în plină potei:i;ţă eco
nomică, distrugerea Rusiei patriarhale sub 
cizmele noilor ei stăpîni. Acesta e sensul 
trnnzaqte, care arc loc în pic;;u, al transfe
rului <le bunuri şi ele putere c,\tre mujicul 
imbogii\it, ace;ta e ,;enwl simbolic al uimi
cirii livezii cu vi�ini. Dar pic,;a mai e şi 
nepuLin\a comică [1 moşierimii ele a-şi stă
pini [l\'erea �i ex.Î,;ten\a, incapucilatea de de
cizie atit de proprie personajelor cehoviene, 
este · desL,·[unarea unei w·ucturi sociale şi. a 
unei tructuri psihologice, ambele ruinate de 
concesii, de compromisuri, de epu,izarea re
,;ur.;elor -de supravieţuÎl'e. Şi ma.i este, mai 
prcsu,; ori mai profund decît toate, neliniştea 
şi grija sfişietoare a dramaturgului faţă de 
viitoru! Rusiei, este obsesia lui Cehov : ce
,e va întîmpla oare cu lumea peste o sută, 
peste o mie, peste două mii de ani ? Ce 
·vor fi oamenii atunci ? Cum vor putea fi ei
fericiţi ?

Pc11lru Comei Tode:i, dublu faţă a come
diei lui Cehov a con,Litnit chiar ideea de 
temelie a spectacolului. i\fai puţin ispitit de 
aparenţa nostalgicii a pie,ei .- deşi, în artă, 
aparen\a are un rol al ei, un rol estetic,
făr[t de care este imposibilă descoperirea e
senţei -, regizon,1 a treout uşor (prea uşor, 
prna grăbit se, ajungi, la adevărul ultim, 111
miez) peste crepusculul trist ul Rusiei patri
arha!e. (Cc_ haz nr avea un mi\r gata cojit,
căruia, !narnlr de a-l minca, uu-i poţi con
templa culoarea şi luciul cojii ?) lnstrăinarea 

şi distrugerea simbolică a livezii cu 'vişini ii
lasă relativ rece pe r,•.gizor, ca şi drama mo-
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şieresei Rane'l.'Sk,aia. Il fascinează, în sehimb, 
c,,unsiva violentă a capitalismului, tenacitatea 
noii forţe ccon-0mice, lăcomia şi spiritul ei 
achizitiv, pofta de putere, lipsa ?e . scr_upu)e 
,i de sentimente. E adevărat crt ş1 d1str1buţ1a 
i-a condus pe regizor spre această optică 
dură asupra piesei. Prczen\.a lui G€Xlrge Con
st:rntin în rolul lui Lopahin a fost, cred, 
dr.ci ,ivă. Acest actor dP o forţă scenică re
marcabilă tinde să acapareze tot. spaţiul de 
joc, să,-şi elimine partenerii şi să-şi atribuie
toate fi\insnrile textului. A_stfel �ă specta_colul
pare să aibă în ,centrul său ac\.rnnea lm Lo
nshin tranzacţiile lui upahin. planurile 
lui topahin, viitorul lui Lopahin. Mai 
puţin/ trecutJul lui Lopahin; în za
cL-1r p'ersonajul 6\VOcii în citeva rinduri ori
ginea sa iobagă, căci jocul actoruluj este al 
unui magnat capitalist, familiarizat cu marile 
afaceri, su marile lovituri. Aşa ne n,pare 
George Constantin în rolul descendentului 
unor generaţii de iebagi. lu acelaşi timp, o 
altă mare actriţă, Gina Patrichi, în rolul mo
şieresei, atrage sensurile dramei către sine, 
intr-un duel de forţe demn de acest cuplu. 
Gina Patriehi are multă detaşare fn\ă de per
sonaj, multă ironie, compensînd lips� de sen
timente a lui Lopahin cu o .intensă şi nă
valnică viaţă sentimentală,· cu treceri bruşte 
ele la triste\4 la ve.elie, de la teamă la au to
ritate, de la umilinţă la demnitate boi,miască. 
Momentul sosirii ei în casa nataJă, aceeaşi 
casă pe care, Li sfîrşi t, o va pierde pentru 
totdeauna, �te de neuitat : Ranevskaia �ă
rută dulapul, masa, oa.menii. inti·-o irepri
mabilă efuziune sentimentală. Pină şi Ye�t-ea 
morţii unor cunoscuţi e topilă in şuvoiul de 
fericire care pare a o cuprinde la înto.,rcerea 
a-oasă. Dar este o fericire adavărată ? Oare

· atracţia ParisU'lui nu e mai puternică decît

CARTEA DE TEATRU 

T. T. BURADA: 

I starta teatrului 

în Moldova 

Am meditat deseori asupl'a criteriului după 
oare, în paradoxala istori-0grafie a teatrului 
românesc, $e pot denumi operele fundamen
tale. De la Lucrările Societăţii Filarmonice
(1835)

! 
scriere dustificativă pentru efori, de 

mirosul pămîntului natal, care, acum, n-o 
mai irnbată ? 

Intre aceşti doi poli se desfăşoară aşadar 
marea comedie tragică a transferului de pu
tere, comedie tragică -:-- subliniez - pe care 
Cornel Todea a descris-o cu poftă, cu cu
loare, cu înverşunare şi ou o iron.ie de bună 
Yaloare artistică. Intre aceşti poli 1;e mişcă, 
derutată, fără Hăpîn, fără viitor, fără conşti
inţa de sine, -0 lume admirabil descri,să de 
CP-hov �i (parţial) convingător d-e ,către re
gizor : instabilul şi neputinci�ul Gaev, fra
tele mo�ieresei, port'retizat cu fineţe de Fory 
Etterle, moşierul scăpătJat şi viclean Simeo
nov-Pişcik în intorpretarea magistrală a lui 
Vasiic Niţulescu, apoi contabil�1l Epihodov 
(Ştefan Radoff), tinărul lacheu franţuzit laş-a 
(Dan Nuţu), aspra Varia (Tamara Creţulesou), 
narodnicul student Trofimov (Virgil Ogăşanu), 
guvernanta Cbarlotta Ivanovna (Gilda Mari
ne&cu), bătrînul lacheu Firs (Luchian Botez) 
- toţi actorii find stăpîni pe personaje, des
cinzind crerubil din lumea proteică, insta
bilă a lui Cehov. Mai puţin convingătoare,
prin lipsa de e:i-:-perienţă, dar şi prin nota
supediciaJă a jocu.Jui, mi s-a părut Cristina
Nuţu în Ania. Decorul, înciircat de obiecte,
obiecte care cindva au în�ernnat ceva pentru
lumea aceasta care pjere şi se autodistruge 
şi care acum nu mai reprezintă nimfo, este 
foarte bine adecvat ideii de sfirşit de lume, 
de hotar de epoci. Autorii lui inspiraţi : 
Florin Gabrea şi Virgil' Luscov.

Un spectacol Cehov, care, ou toate incon
secvenţele lui, rămîne, deooarudată, pentru 
ceea ·ce numim „Cehov la televiziune", sin
gurul' etalon.

Dumitru Solomon 

nepreţuit azi în studiul zorilor teatrului mun
tean, şi pînă la tratatul academic ajuns la al 
trejJea <torn, o b;b]iografie relativ întinsă în
oercuie momentele substanţiale ale mişcării· 
nonstre teatrale. Ideale fişe de arhivă tipărite 
cu pietate cronicărească aşteaptă un Nicolae 
Iorga :ll sintezei ultime. Sîntcm totuşi la un 
punct însemnat. Printt·-o filieră de acerbi 
împătimaţi ai documentului, de la Ollănescu
Ascanio, T. T. Burada, Bogdan-Duicil, St. Vel
le�cu, Ern. Manoliu şi pînă la A. Buteanu, 
Şt. Măi,cuş, I. Horia Rădulescu, Ioan Massoff 
islloria teatru lui românesc are azi principalele 
premize ,dooum-ontare limpezite, pen<tru a-şi 
ocupa locu I în istoria culturii naţionale, po
trivit acţiunilor de spirit în slujba idealurilor 
româneşti. Acele opere care dau raţiune isto
riograiiei de teatru, intră în raza criteriului 
documentar şi cu cît acribia amănuntului 
fixează mai bogat agi�aţ.ia nobil'i a momen
tului, cu atit mai ,repede se consolidează pa
giru generoase în informaţii, pagini numite 
fundamentale pentru golul umplut la temelia 
edificiului 
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T. T. Bum.da a lăsat o astfel de operă fun
damentală. Activ.i,tatea lui este oontemporaină 
cu a primei generaţii de fifologi români în 
f.rulllfie ou păni,ntele disciplinei, Hasdeu. Filo
logie şi istorie de teatru - iată o apropiere 
oare azi nedumereşte. Dar înllr-o vreme cind 
umaniştii celei de a dooa jumătăţi a seco
lului al XIX-lea descopereau filoanele geni
ului popuJar în toate artele culte, adîncind 
penspootiva filowfică românească a lumii 
transfigurate, filologia oferea metoda investi
gaţiilor. Pvin folclor, etnografie, muzioologie, 
lingvisticii, T. T. Burada ajunge la teatru. 
(ln a sa Istorie a folcloristicii româneşti,
Ovidiu Bîrlea î-1 aşază printre cei mai de 
seamă folclori�ti muzicali <lin secolul t11ecut.) 
El, moldoveanul de adopţiune (era macedo
nean cu întreaga apetenţă lingv.istico-specula
tivă a seminţiei}, inaugurează, după stu'llii 
p,arţiaJe de istoria teatrului, direcţia dev,enită 
lll1adiţionruă în materie. Ceea ce Ollănescu-As
canio schiţase, Bure.da amplifică şi consoli
dează. Şi anume, integrarea organică în isto
riografia teatrului românesc a manifestărilor 
folclorice cu oamcter spectacular (Capra, Iro: 
zii, Colindele, Căluşaa-ii etc.) prin metoda 
demptiv.i·smului, a notaţiei mu2Jicale, a 
tran,s•cm.pţiei culegătoru.foi de texte. Aceasta 
mi se pare a fi importanţa capitală 
a primului volum - din istol'ia de trei vo
lume azi tipărite unit>ar - apărut la Iaşi 
în 1915. 

Capitolul Privelişti, datini, ;ocuri şi petre
ceri populare e centrat pe o idee uimitor 
de modernă pentru etapa de pioniwat a re
dactării : în masa populară există disponi
bilităţi majore pentru convenţia teat�aJă, 
chiar conştiin�a prelungirii prin joc a ritua
lului domestfo cu articulaţii milenare. Iată-l 
pe Bu11ada asimilat unei companii ilustre : 
Hasdeu, Gr. Tocilescu, Simion Florea Marian, 
M. Gaster.

Contrar unor t'lpinii recent exprimate, po•
trivit cărora istoria în discuţie „nu-i decît 
un lung şir de date, grupate pe stagiuni, şi 
un inventar de documente ... " (Istoria tea
trului în România, vol. III, p. 572) opera 
aceasta are totuşi •coerenţă interpretativă, cu 
suficiente fixări critirce. Facbura de oromca 
locală - d,ocumente şi memorii ale foştilor 
animatori chestionaţi anume, tra-se într-un 
comentariu .pasionant - reroce •o epopee, sta
bileşte pentru prima dată eroismul actoricesc, 
jertfa, priviaţhmile, tragediile unei tagme în 
luptă ou prejudecata reaeţionară. Să fie puţin 
pentru a socoti opera însemnată ? Burada, 
primul dintre istoricii teal.rali, aoordă lui 
Asachi merite uriaşe s·coase din documente 
date in extenso. Tot 11:utorul luorării „stu
foase şi aride" stabileşte un punct devenit 
cardinal apoi, la istoricii noştri de teatru 
- disputa dramatică dintre tînăra mişcare
scenică însufleţită de avînturi paşoptiste şi
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nepăsarea păturii suprapuse, incurojatoare de 
turnee franţuzeştlÎ, itruiene şi nemţeşti. Istoria 
Teatrului în Moldova este opera unui patriot, 
subtil cărru=, ,ce stigmatizează prin docu• 
ment, prin încadTarea lui în oontextul fră
mîntat al luptei. Cînd un domnitor ca Mihail 
Sturdoo, oare hărăzeşte unei trupe francea:e 
însemnata sumă de 300 de galbeni drept în
curajare - domnitor care, din păcate, era 
de o mare ou1tură - lăsind elevilor Conser
�atorului Filarmonic-Dramatic doar o zi pe 
săptămînă pentru nţ1nifestare (restul zilelor, 
ani în şir, fiind rezeftrate concesionarilor stră
ini), ce alooeva pute;i. face .istoricul nostru, 
într-o vreme cînd ace&te luoruri nu erau CU· 
noscute şi oînd ele trebuiau să pledeze nu 
numai ştiinţific ci şi politic pentru cauza na
ţională, decît să aglomereze acte justificative, 
cu un minim de comentariu orientativ ? A
ceşti istorici ai începuturilor, ei înşişi deschi
zători de drumuri, nu sînt lipsiţi de ,.vizi
une", numai că viziunea lor nu are calmul 
şi perspectiva noastră (datorate lor), ai ten
siunea primului contact eu un material care 
copleşeşte prin forma lui aparent amorfă. De 
acord că, mai ales, volumul II (la.şi, 1922), 
pierde din intensitate, că notaţia este deseori 
cu tobul lapidară, mai ales pentru deceniile 
VI şi VII - ll'epertoriu, trupă, spectacole -
dar acest lucru ţine de formaţie şi nu de 
lipsa consecvenţei. E un fapt general în epo
că. Istoricii, indiferent de vîrstă şi de talent, 
sînt „bătrîni". Devotaţi, pînă la uitarea de 
sine, perioadelor formative, de geneză cultu
mlă, făclnd risipă de erudiţie, cu cît se 
apropie de timpul lor, interesul ştiinţific li 
se voalează pînă la corectitudinea elemen
tară. E o chestiune de formatie, cum am mai 
spus, dar şi de necesitate. Fie că acceptau 
programatic sau nu, ou toţii împlineau ma
rele deziderat al curentului latinist - pro
barea ştiinţifică a unei timpurii vieţi cultu
rale româneşti, născute dintr-un geniu naţio
nal, cu timbrul atit de puternic, încît - con
chidem noi - deschi,derea europeană găsea 
un popor- cu o ideală profunzime spirituală. 

Ori de cîte ori citim deci în cărţile clasi
cilor (să aooeptăm curajos termenul) istorio
grafiei noastre de teatru pledoarii în favoa
rea unui rost naţional al scenei înfăptuit 
cu devotament patriotic de „generaţiile bleste· 
mate" ale începuturilor, să -căutăm unitatea 
unei concepţii ·ce trebuie pusă în lumină. 
T. T. Burada merită din plin această grijă, 
la cunoaşterea operei sale contribuind decisiv 
excelenta ediţie (reunind două fascicole an
:'.1me şi una postumă oprită la 1896) îngri
Jltă de I. C. Chiţimia, după norme de editare 
impecabile. 

Ionuţ Niculescu 
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Puncte 

Trimiteţi 
îndărăt 

ascensorul I 

Televiziunea bucureşteană e 
cea mai m,are „societate de 
consum" din. ţară. De la în
ceputuri şi apoi ani de-a 
rîn.dul, pînă astăzi, studioul 
s-a hrănit, pentru a exista, 
cu oameni creaţi în alte 
locuri. Ştim cu precizie, 
ln. această privinţă, ce-a 
zie, tn această privinţă, �e-a 
luat TV de la teatre, de la 
estradă, de la Filarmonică,
din presă, de la radio, de la 
Buftea, din. litera.tură, de la 

· Facultatea de matematici şi 
de la Institutul meteorologic.
Ştim, de asemeni, prin in
termediul emisiunilor, cum a
asimilat, adoptat, adaptat,
modelat, şi-adesea-dezvoltat, 
televiziunea aceste valori. Ştim
însă mai puţfn cum şi-a pld
tit televiziunea aiunsă
azi la maturitate - dato
riile, cum vezi vorba
franţuzească - ,1a trimis în
dărăt ascensorul", ce şi cit 
a dat celorlalţi.

Or, studioul din Dorobanţi
a atins o vîrstă - în ani
şi-n ştiinţa de a comunica
lumii idei ·şi imagini - care
conferă televiziunii posibili
tatea de a inventa nu nu
mai opere, ci şi autori. Şi·
n.u numai autori, ci şi un 
mod de expresie valabil din
colo de perimetrul ecranului 
mic. 

• 

de suspensie ... 

AL. MIRODAN 

Ileana Popovici este, dacă 
nu greşesc, un caz în a
cea.stă ordine de idei .. ,,Trans· 
ferată" pentru un timp cine
matograf iei, actriţa, un pro
dus al pepinierei TV, a adus 
în Filip cel Bun un limbaj 
telegenic, adică o expresie 
directă, netă, concisă, non.
afectată, non-teatrală, o ex· 
pt'e�ie pe linia -,faim,asului 
,,ca-n viaţă", o expresie în
tîlnită în cele mai sigure 
filme ale televiziunii mon· 
diale. 

Cazul Ilenei Popovici (nu 
e singurul) mă îndeamnă să 
gîndesc la pasibila fertilitate 
a unei infuzii de stil ( şi 
- deci - de oameni) TV 
în diferite teritorii ale spec·
tacolului. Cum ar arăta, de 
pildă, un spectacol (poate,
din categoria reportaiului
dramatic) încredinţat, spre
înfăptuire (unde-i primul di
rector-gazdă?) unui regizor 
şi cîtorva reporteri ai ecra
nului cotidian ? Cum ar suna
un spectacol de revistă a
vîndu-i la rampă pe anima
torii emisiunilor de varietăţi
humoristico-muzicale ? Ce şi 
cit ar da scenei de azi oa
meni ca Tudor Vornicu sau 
Cristian Ţopescu ?

De plăcere ... 

Surprinzătoare iniţiativă ... 
Hotărît - cum aflăm din
tr-un comunicat publicat 
acum cîtăva vreme în pre· 
să - ,,a lupta contra vîntu
lui de pesimism care suflă 
(între altele) peste cea de-a 
şaptea artă", Teatrul Comu
nei din Aubervilliers (Fran· 
ţa) organizează un ciclu da 
spectacole cinematografice in-

. titulat „Treizeci şi trei de 
filme pentru plăcere". După 
care, aşa crim am înţeles, 
animatorii urmează a pune 
în scenă un ciclu asemănător 
de piese de teatru. 

La prima vedere, avem 
de-a face cu un pleonasm ,
nu e, de la A.ristotel încoace, 
arta spectacolului cunoscutil 
drept · năzuind a provoca, 
prin intermediul comediei, •
dramei sau tragediei ( cathar
sisul, mult binevenitul ca
t.harsis), stări de mulţumire 
sufletească şi bucurii ? Ba 
da. Fără îndoială. ,5i nu se 
află, în toate gînduril� a�to• 
rilor, autorilor, regizorilor, 
scenariştilor, sau pictorilor 
scenografi înf dptufrea acestui 
ţel su.prem ( dacă nu chiar 
ideal) ? Ba da. Fără îndo
ială. Nt.Lmai că noţiunile în 
discuţie cunosc astăzi - a
semeni tuturor noţiunilor 
fltndammtale ale vieţii, so
cietăţii, culturii şi spiritu
lui - înţelesuri atît de di
ferite şi interpretări atît de 
opuse una alteia, încît pen
tru o seamă întreagă de au
tori de spectacole ( precum şi 
pentru an'.ume spectatori), 
forma sr..premă a plăcerii 
este ( ca la masochişti) dure
rea. 
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Vtafa teatrală 
în 

R 
'' 

,, ampa 

acum 50 de cnl 

Iulie 1925 

Ciild1iră mare ... Totuşi Tă
nase pune în repetiţie o 

nou.ă revistă : Cînd îşi vîră 
dracul coada de C. Solomo
nescu, A. Moşoiu şi Mircea 
Rădulescu. ,,Cărăbuşul". ,.•11 
etala ştiutele st.ele - Lizica 
Petrescu, Nataliţa Pa,·elescii, 
Marilena Bodescu. Copioasr, 
reclame trezesc plticeri tea
trale esti,,al". Trăi.ască re
vista ! • A. Davila începe 
seria „Scrisorilor către 11.n ac
tor". Pătrunzătoare observaţii 
pe marginea unei arte cu 
mirajul căreia trăieşte încr'i 
în suflet. • Presa londonez§. 
elogiază pe George Eneull • 
pentru o serie de concert.e. 
Totodată, se anunţă că ma
estrul definitivează Oedip. 
• La parcul Oteteleşanu pre
miera ·iperei Lucia de Doni
zetti. Distribuţie mixtă, ro
mâno-italiană. La pupitm
Ârmando Gualtieri. • Sînt
primiţi în Societa.tea Autori
lor Dramatici poeţii Adrian
Maniu, Ion Pillat, Horia Fur

tună. • Ioan Mcrssoff înce
pe seria comunicărilor isto
riografice privind stagiunile
bucureştene de la sf îrşitul
Mecolului trecut. Cînd s-a
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scurs o ju.mătate de veac ?
• Se întorc din călâtorii. de 
studii Pcrul Gt,st!J, Soare Z.

Soare, V. Enescu, V. Bum
beşt.i. • Tony Bulcrndra re
petă în Cyrano. Compania 
Bulandm-Marwlcscu-Maximili
an-Storin va face un act de
cultură popula.rizînd pe liri
cul H.ostancl. 9 N. Iorga în
credinţează Ncr/.ionalului bucu
reştean o nouă dr.nmă, Cleo
patra, iar Lucian Blaga cr 
terminat Daria „pantomi
mă (!) /;e.mt.ă pe moti"u.l 
unei ba.lacle populare". •
Despre distmcţiile esti,,nle da
la Ocna-Sibiului : ,,O bandei 
de lăutari distrează selectul
băilor cu cele mai recente
romcrnţ.c şi arii naţioncrle". 
Se promite şi o listă a ,,i::;i
ta.lorilor ! [;ncle eşti, nene 
Ian.cule P • Deja se nnu.n/.ă.
deschiderea noii stagiuni. La 
sfîrşitu.l lui august spec/ a co
lul inaugural va fi Vlaicu 
Vodă de Davila. Moment în
semncrt : George Ca.lboremrn 
intrr'i în rolul tit1ilar, duuli'n
du-l pe creatorul de la pre
mieră, Aristide Demetriacl. 
• Lui Sacha Guitry i s-n 

furat căţeliil. Se promite 

b1mă recompPnsâ. Cit ? se 

întreabă per{ id mt/.orul unei 

nate, ca şi cum potcricr nr 

putea rritcici şi pe malurile 

Dimboviţei. • Perpessicius 

şi Ion Pillcrt scot primul ,·o

lum din fa.imoasa .. Antologie 

a poeţilor ele a ::;i". Cine sri irr 

în seamă recen::;ia lui Ro111u

lus Dianu? Confra(ii sin.I 

în st1Jţiuni montane şi ::;w• 

rul preci::;ează loc11rile unrl<' 

se rricoresc aleşii literelor. 

• Tenorul N. Leonard sem

nca:ă un angaiament peni riL 

Franţ,cr. Va c:inta în Baia

dera. e Teatrul Naţional din 

laşi antm/.ă pentru stagiunea

de toamnă premiera Thebaid,a 

de Victor Eftirniit. 1n rolul

Antigonei vcr apărea Sorana

Ţopa. • Compozitorul Stan 

Golestan este investit cu ti

tltil de ccrvaler al Legiunii

ele onoare de către gu"ernul

fra.ncc::;. Aleasa. distincţie fu

sese da.tă cu wi crn în urm,1

mcrrelui tragedian De Max,

originar clin România. • Din 

glumele amare ale vremii: 

,,lmbogă/.escu arată prieteni

lor săi noua sa locuinţă i11 

care are şi o gcrlerie ele ta

blouri. - Tabloul din hol 

e de Grigorescu; spune Imbo

găţescu amicilor sfii. E

"eritcrbil ? întreabrt unul din

amici. - Ba bine câ nu, e 

garantat pe trei ani, rdspim

se l,n!Jogăţe.�cu". • Pentru

deliciul "iitori.lor arheologi li

tl'rari, Octav Minar comunică

insolite ştiri despre Caragiale. 

Unde este ndevdrul, tmdr? 

este mistificarea? Deocam

dată, în a.cest an de graf ie, 

excelentul biograf a.l drama

turgului - iubitul nostru

profesor - ,5crban Ciocules

cu avea. cloa.r... 23 ele ani.
Minar putea scne liniştit ! 

Ionuţ Niculescu 
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Ucenicii 
spectacolului 

de 
balet 

Una din numeroasele or,c ele antrenament zilnic, la 
clasa de fote condusă de prof. Alinta Vretos. 

Frecventînd ani ele zile Opera bucureştea
nă, am putut constata, cu. reală oatisfacţie, 
câ lumea, oricît ele ocupa.tri ar fi, găseşti! 
timp pentru frwnos, pentru artă. Aşa cu.m 
fiecare gen ele spectacol îşi are pitblicul său, 
şi baletttl şi-a cîştigat w1 public constant 

oameni ele vîrste, preocupări, pregâtiri 
elif erite, care, însă, seara, în snla operei, se 
contopesc în acelaşi flu:c ele interes, plăcere 
şi aclmiraţie. Apoi, pleacă spre casâ recon
fortaţi, ducînd cit ei imagini feerice dobi.n.
dite prin intermediul dansatorilor noştri, ca· 
pete ele afiş pe mari scene ale /11mii. 

Cine sînt aceşti dansatori ? Ce· pregătire 
au ? Unele au învăţat ? Cu cine? Cit ? ... •sînt 
cîteva clin întrebă.rile la care ,,oi încerca să 
răspund. 

lncepînd cu Ileana lliescit, Alexa Me;:;in
cescu, Cristina flame!, Marinel Ştefănescu, 
Lumini/.a Dumitrescu, Cristina Saru, Aurorn 
Rotaru, Pavel Rotaru, pînă la absolvenţii a
nu.lui în curs : George Iancu şi Roxana Sîr
bu - pe care i-am urmărit recent, la Operâ, 
în Giselle -, toţi aceşti artişti dansatori şi-au
început şi clesăvîrşit studiile la Liceul ele co
regrafie, şcoala românească ele dans, cu o 
istorie de numai 26 de ani.

- Ce a insemn.at pentru dumneata,
Rox.aina Sîrhu, această şcoală ?

Catalog, clopoţel... mu:os de cerneaiă, 
gb,,aji încinşi de copii, flexibili, po::inte ; şi 
cei nouă ani au trecut ca gin<lul. Cea mai 
vie im.pvesie pe care-o păstre.:i: despre „liceul 

meu" este aceea a unei familii, a unei foarte 
mari familii, în care toată lumea se cunoaşte 
şi c-,a1,e ne-a primit şi educat cu ciildură şi 
generozitate. Aici am învăţat nu numai �ă 
descifrez tainele dansului, ci şi să descopăr 
binele şi frumosul din oameni şi lucruri, să 
lupt, în num<:le lor, împotriva răului şi ur-î
tului. 1n şcoală mi-am umplut sufletul �i 
mi,am îm�gă\it mi.nlea cu lucruri frumoase 
şi am învi!lt.at cum s! le dăruiesc celor din 
ju,rul meu. Cu fiecare lună, cu fi�oarre an, 
am reuşit să mă descopăr pe mine, ca om 
şi ca adist. Cineva spunea că şcoala i-a dă
ruit un strop din lacul lebedelor, un tranda, 
fir clin corsajul Quiteriei... unul din crinii 
Gisellei. Dar eu cred că şcoala ne-a dăruit 
mult mai mult: ne-a dăruit şti.inţ:,. de a 
m1leg'e aceste flori şi ele a le dărui publicu
lui, neîntin,ate, mereu p1,oaspete. 

..... Cai-e a fost cel mar important lu
cru pe care l-ai învăţat ,în oei nouă 
ani de şcoală ? 

- Am descoperit sensul adevărat al iubi
rii : iubirea pentru oameni, pentru tot co ne 
înconjoară, pentru o floare, pen.tru o "i de 
mai ebc. Să ştii să iubeşti este cel mai im
portant luoru m viaţă. pentru că iubirea este 
singuml mijloc de a oferi societăţii, timpului 
tău, ce e mai bWl şi mai f.rumos în tine. 
Pcntm mine, iubirea înseamnă daru; ! 
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SUS : Un exerciţiu pe potriva mcepă
torilo1·, exeoutat de clasa a V-a băieţi, 

condusă de prof. Balint Zolba.n. 
F'l 

JOS : Trei dintre absolvenţii noii pr.o� 
motii - lwxarua Sî<rbu, Cristian Cră

ciun şi Mihaela Şliefun. 

- Dar pentru dumneata, Cris.tia.n 
Orăciun, ce a însen:mat liceul de co· 
regr,afie? 

- Absolvind acest liceu, pot afirma cu

cevliltudî,ne că am satisfocţia unui răspu,ns 
privitor la viitoa<rea mea realjza,re ca dansa
tor. Ou chemare penllru dans şi perspective 
destul de luminoa,se în a-cest domeniu, ajutat 
şi îndrumat îndeaproape de tova,răşii proie
sori, pe 1JOt parou,rsul celor 12 ani de şcoa
lă, mi-am căutat şi mi-am găsit drumul, ID 
locul unde aş fi avut cele mai mul-te şanse 
să-l găsesc. Un rol cu totul deosebit în for
ma,,ea mea şi a colegilor mei l-,a avut tova
răşul pro,fe,or Constantin Marinescu, care a 
depus ani g;rei de muncă, în lunga cursă 
prin ţin,uturi necunoscute nouă. Ne-a dat tot 
suflebul şi răbdarea posibilă pentru a ne :face 
să înţeleg-ean şi să iubim arta pe oare o 
facem. Sint ferioit că liceul de coregrafie ne-a 
dat posibilitiatea de · a ne manifesta în raţia 
marelui public, singuruil care poate opera 
selecţia personalităţilor, care le poate afirana 
şi consacra. 

Din re7,etate discuţii cu prim-soliştii operei 
noastre, cu profesorii liceului de coregraf ie şi 
cu directorul lui, prof. Petre Corpade, am

înţeles că, pe parcursul celor 26 de ani, 
această şcoală nu şi-a desfăşurat întotdeauna 
activitatea în cele mai bune condiţiuni (nici 
acum nu dispune de o clădire proprie, dotată 
cu tot aparataiul şi materialul necesar), de1i 
beneficiază de un mănunchi de cadre didae
tice, de cultură generală şi de specialitate, 
înzestrate cu o excelentă pregătire prof esio

nală, cu o nemărginită înţelegere şi răbdare, 
şi care lucrează cu maximum de randament. 
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- ToV111,răşe director, care sînt mite•
rii'le de admitere şi de absolv,ire a 
aces llUi Liceu ?

- ŞooaJa selecţi01I1ează elevi înoopînd cu
cl,asa ,a IV -.a. Cerem elevilor talent, aptitu
dini, muZlioaLit,ate şi o serie de callităţi fi
zice ; or, nu in fiecare an se pirezintă tineri 
cu aceleaşi ca,lităţi şi în număr consta.n,t. Pe 
pa110UTsrul celor nouă ami, la finele fiecă,rui an 
şcolar, 11riem elevii ; ,,hopul" cel mare - admi
te1-ea în liceuil propr.iru-zis - este hotă1rîtor ; 
dar, chiar şi de aici inairute, nu li se garen• 
tează a.bsolvivea ; in conforma.ţie, în sănă
tate şi în posibilităţile fizice, pot interveni 
schiimbă·ri oare să nru poom.ită unor elevi 
continuarea pregătirii. Şcoafa este foarte g,rea. 
Pe lingă oU!l,tura genera:lă, echivalentă cu li
ceul-5e.cţia U1IIIBnă, elevii noştri mai au, în 
programul cel,ei de a doua jumătăţi a zilei, 
ore de s;pecî,a,]ii1ta:te, pian, iniţiere muzicală, 
muzică de balet, este�ică, critică ; piradic, ei 
s1udiază :,;i:h11iic aproape 12 ore, de la 8 dimi
neata la 7 seara ; ia,r în caZ'lll cind au prac
tică de scenă, termină şi pe la 10-11 sea
ra - tî:m,p în ca.re efortul fizic este în între

cere ou cel intelectuaJ, aproape fă·ră mo
mente de relaxa,re. Alămiri de elevi, profe
sorii şcolii au şi ei acelaşi program încăroa.t. 

Am cony,îngerea că· numai datorită pregă
ti,ri i deosel•iite a profeso1ilor noştri, sudurii 
perfeclle înbre cei ce predau diiscipline de 
oulrură ge11erală şi cei de specialitate, pre
cum şi intre pro.fesorii cu ex;perienţă şi ti
neri, caTe s-au înoad,ra,t cum nu · se poate 
mai bÎlne în noranele noastre, absolvenţii de
vin oameni de nădejde şi buni pr-efesioniştâ. 
Noi ne mîndrim cu ei. 

- Apelez la recunoscuta dv. exl·
genţii, pen,liru a vă cere părerea sin
ceră despre ·ahsolvenţii acestui an. 

Ex,oelentă ! Sîn.t cîteva elemente de vîrf, 
cu persipective de a deveni prim-solişti 
- George J.ancu, Roxana Sîrbu, Cristian Cră
ciun, Mihae1a Ştef.an, Mihai Tugearu - că
ro,r,a le prevăd un viitoi· strălucit. Ceilalţi 14
absolvenţi sînt şi ei foarte dotaţi şi bine
pregătiţi. Ar putea ori,cin>d, la orice Ol'ă, poalle
c.u o siugU!ră repetiţie, să acopere orice gol
ivit pe scena ope1·ei. Elevii liceului de core
graffi.e sint, de fapt, schimlml de miine all 
operei noastre.

Doina Moga 

Scoala 
, 

populară • de artă: 
\J 

o noua

Sub ti1iu1a1itJ.ra „Dialog cu teatrul sourt" a 
avut loc, de curîrnd, un restiva,1-concurs al 
fol'maţiilcxr de teatru de amatori diu muni
cipiul Buoureş,ti. Twp de zece zile, peste 
două sute de artişti amatol'i au ,prezen,tat, în 
faţa .unui publi.� numeros şi entuziaS1t, 35 de 
specllaoole, ma.joTiitatea cu piese româneşti 
intr-<\IJJl aot, cele mai multe inedli·te, inspi�te 
din iaotualli1iate·, precum şi montaje literare 
{versuri-proză-muzică), semnificative prin 
mesajul lor rungajain,t. 

Cine sînt aceşti initerpreţi amatori ? Sînt 
oameni care, pllirn profesie, nu au nici o 

promoţie 

oontiingenţă ou aTta ; dar, în cele citeva cea
.suri libere ale zilei, îi reuneşte pasiunea 
pentru teatru. Spre ocele înşerării se întîl
nesc la oasele de cultură, la cluburi, oriunde 
afilă loc pentru a-şi împlini dragostea pentru 
scenă. Numai în Bucu,reşti, sînt peste cinci
zeci de echipe de teatru şi peste cinci sute 
de arLişti amatori. Pentru ei ex-istă o institu
ţie de învăţămînt anume, creată în 1952 :

Şcoafa populară de ,artă. Şcoa,la are secţii 
diferite (actorie, regie, canto, instrumerute, 
plastică), şi un program de învăţămînt com
plex. Condiţiile şcolii sînt în g,eneral cu-
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noecute : examen de admitere, oursuri serale 
de doi ani, -examene de sfîrşit de an, di
plomi\ de absolvire. Dar oondiţia esenţia�ă 
e�le să 11i o meserie - fiindcă şcoala nu-şi 
propune să formeze profesionişti, ci doar să-i 
ajute, să-i înveţe tainele artei pe cei care 
au talent şi, mai ales, pasiune. Sînt mulţi cei 
oe vor să urmeze ş,coola : selecţia îi reţine 
pe cei mai talentaţi. Semnif.icativ e faptul 
că eioi nu smt pmbleme cu absenţele ; cine, 
şi de ce să lipsească, de vreme ce n-a fost 
„trimis" la şooală, ci a venit de bună-voie 
pentru a-şi împlini o dorinţă ? 

Marea majcritate a celor ce au evoluat 
pe scena fostivafolui-<lOncurs „Dialog cu tea
trul scurt" erau absolvenţi sau elevi ai $co
li, populart de artă. Pentru aoeşti-a din unuă, 
sµectaool�e prewntate însemn,au un fel de 
examen de absolvire. Des-pre cursuriJe şi 
e,-aamenele de la secţia de actorie, unde mai 
predau Yvonne Podoleanu şi Traian Aclenei, 
mi-a vor�t profesoara Cornelia Mănescu, de
la care şi•au !nsuşit secretele meşteşugului
artistic cam 150 de artişti-amatori. ,,La noi, 

wrsurile de actorie se ţin de două ori pe

3ăptămtnA ; lucrez cu fiecare elev în parte,

fiindcă trebuie să ţin seama de gradul de
pregătire, de cultură al fiecăruia. Unii au ter

minat f acuităţi, alţii doar liceul, unii sînt

mai tineri, alţ·ii mai în virstă. Acesta e spe

r.ilicul şcolii de amatori. Noi le zicem elevi,

dar, rle fapt, fiecare cursant nu are numai 

o prof csie definită, ci 1i o personalitate bine 

oon.turată".

Aliindu-ne m perioada examenelor de sfîr
şit de an, am vrut să vedem la luoru clţiva 
dintre viitorii absolvenţi ai clasei profesoarei 
Cornelia Mănesou. Cei mai mulţi, şi de fapt 
cam cei mai buni - Cătălina Bîrcă, Roma
niţa Chiorpec, Mireea Stoian, Felicia Răducă, • 
George Tudor - prezintă, la Casa de cuJtură 
a sectorului 1, un montaj literar-muzical, 
Din m>U, r;ioi, împreună cu absolvep.ţi ma-i 
vechi ai şoolii - Ci,istian Tica, Gabriel Ră
ducă şi Magdalena Gaşpar. Aceasba din unnă, 
interpretă, dar şi regizoare, e, de fapt, sufle
tul entuziastului colectiv· artistic, creatoarea 
microstudiou.Iui \eatrnl „Toni Bulandra". Ar 
mai fi de adăugat la această enumerare Alin 
Cruceanu, Rustana ·zamfirescu, Iuliu Brechter, 
Elena Matache. Pe toţi i-am urmărit la re
petiţii şi am fos,t alături de ei în febra exa
menelor ; trebuie să mărturisesc că m-au sur
prins emoţia şi grija lor pentru examen. 

Dorinţa lor de perfecţionaTe mi are altă 
sursă decit dragostea pentru scenă, peutru 
teatru ; răapfata lor - clteva aplauze, uneo.ri, 
şi felicitări. Nici un alt inLeres, nici o nită 

veleitate... A,a în.cit, dacă nu atin� perfec
ţiunea, nu are, de fapt, prea multă impor• 
tanţă : idealul cue-i animă suplineşte meşt.e
şugul. 

De clasa de rt>gie �e ocupă Octavian Grea· 
vu şi Grigore Popa. In acea zi, în şooală se 
a.ffa Octavian Grean1, absolvent al Institu· 
tulru11 de artă teatrală şi cinematogralică 
„I. L. Caragiale". Tinărul regizor se poate 
lăuda, la rîndu-i, cu şi mai tineri absolvenţi 
rui clasei cu care lucrează. Dintre aceştia, me
rită să ne oprim a·upra unu,i nume pe care 
l-am mai amintit : Magdalena Gaşpar. 1n ca
drul miaros·tudioului "Toni Bulandra", Mag
dalem1 Gaşpar, ajutată de Cornelia Postolache,
a creat un ciclu de spectacole-colaj intJitufat
Politica. Unul dintre acestea, Ce faceţi pen

tru ţară i' - montaj de versuri şi diafoguri
ou publicul - a trezit un interes neobişnuit
în toate întreprinderile, şoolile şi cluburile
unde a fost prezi,ntat. Răspunsuri,!€ speota
to.ri-lor la întrebarea ce dă titlul acestei ori
ginale creaţii se constituie într-un adevărat
crez .patriotic, într-un angajament cu un
puternic continut militant.

Printre absolvenţii din acest an ai clasei 
de regie se mai numără Victor Frunză, Diana 
Popovioi, Puiu Alexandrescu, Gheorghe Pîr
garu. Gheorghe Pirgaru, de pildă, este pro
fesor la TiFgovişte, dar vine cu regularitate 
ln şcoală. Explicaţia efortului său este ace
eaşi : pasiunea. 

„De aceea. şi lucrezi ctt multă plăcere la 

această şcoală - spune Octavian Greavu. 
Pasiunea cursanţilor te contaminează ; totul 

se fa.ce cu dragoste, cu si,iceritate, din dorin/.a 

de a se pune în valoare talentul, id<Jile ; 
trăieşti în mijlocul unui entu::iasm colectiv". 

Urmărin<lu-1 pe Octavian Q;reavu cum lu
crcazi\ cu elevii săi - unii mai în vîrstă 
decit el - nm înţeles de ce ci, care nre l,t 
televiziune o muncă ce-l solicită enorm, îşi 
găseşte timp şi pentru cei ce vor să înveţe, 
m timpul lor liber, regia de teatru. Atmosfera 
de lucru face să dispară inegalităţile în pre
gătiroa şcolară şi culturală ; numitorul oo
mun - dragostea pentru teatru - îi ajută 
pe toţi să vorbească aceeaşi limbă, să devină· 
p,PÎeteni, să schimbe idei, să creeze impr.e
ună .,spectaoole la c,are vin oameni de tot 
felul - fără bilete, dar cu mare plăcere. 

·stan Vlad
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/lntract 

Din carnetul 

unui director 

de teatru 

- Pe dramaturgul X l-art.
11umit director de teatru ... 

- De unde ştii ?
- Piesa lui e programată

numai sîmbătă şi duminică ! 

* 

Actriţa Y a re/uzat să mai 
ioace într-un anume specta
col, în care ea trebuia să 
evolueze ln miilocul unui 
cerc compus din 35 de par-
teneri. 

- Mă paralizează gîndul
cil ştiu ceea cc-şi spun între 
ei în timi1 ce eu ioc... Slnt 
supusă unui ioc concentric 
de comentarii ! 

* 

Actri/.a X vine la spectacol 
tloar cu cîteva minute înainte 
de a batll gongul şi -intră în 
scenă nemachiată. 

1n schimb, cinel are o pro
bă la film. stă o după masă 
la „Cosmetica". 

* 

Am intîlnit rle mai multe 
ori, actori care, cu ci
teva - minute înainte de fn. 

ceperea spectacolului, îşi aş
teptau invitaţii în faţa tea
trului. 

Ce-aţi zice dacă l-aţi in· 
tîlni pc Hamlet sau Dan.ton, 
conducîndu-�i o verişoan, în 
sala de spectacol i' 

* 

A stirnit scn:::aţie odinioară 
apariţia lui Nottara !n Hamlet 
cu ... barbă. 

A stirnit senzaţie, recent, 
propunerea unui t!năr de a-l 
juca pe Hamlet. 

Tinărul n-avea barbă I 

* 

La ora 22 a protestat : 
- E o barbtirie să fim 

obosiţi pină la ora asta. 
Dimineaţa, la 7,20, l-am 

lntîlnit în „7 4" ; se ducea la 
Radio unde urma să imprime 
i•ocea celui de al ,,11-lea 
Plăieş". 

* 

- Am terminat o .piesă ! 
- Dar n·al mai ieri.& nici·

odatd. 

- Tocmai de aia ... E /ărâ 
pretenţii... E pentru copii !

* 

- Aţi făcut încasari cu
spectacolul în Sala Sporturi• 
lor·? 

- Am f<icut ! 
- Şi copiii ... ? Am auzit 

că nu vedeau actorii decit 
dintr-o parte. 

- Cu atît mai bin11 ! !lu 
putut să-şi facă o idee despr1: 
profilul teatrului nostru !

* 

I 

- Să o angajăm p"e ac
triţa X.

- Să o luăm. Poate că o

să facă faţă. Şi în. fond ce 
avem de pierdut ?

1-l 

- Să-l angaiărn pe Ionescu 
org1micator de spectacole ? 

- Doamne fereşte ! Tre·
buie să-l verificăm bine Cllm 
lucrează. Poate să ne dea 
planul peste cap ! 

* 

- Tovarăşe director, cea
mai bună metodă este ca, 
atwici cînd cineva vine 6ă 
vă spună cev11 despre altul, 
să chemaţi pe respecti-vii fa ţii 
în faţă. Sii se !nveţe minte 
unul ca Y care umblă cu 

vorba ... 
- Chemaţi-l pe Y ...
- Păi, staţi puţin, eu vin 

să -vă ajut în muncă şi 
Dv. ! ... Se poate � 

* 

- U i... ee dic... a... ifta. .• 
enă 

- Poftim.' Nu tnţeleg.
Ce-ai spus, tovard1e actor l 

- Uitaţi-vă ce dicţur are
data tn mmd I 

Alecu Popovlcl 
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Trei 11ahloull1Î 111par• 
ţ.inînd l,arod,arei Ni• 
gritn : ,.Stihiile na• 
turii", ,,Şehera:roda" 
şi „Cabana pesca· 

rnlui". 

actorii 
pictează 

Cu ocazia „Săptămînii Tea
trului Gittleşti" s-a or
ganizat în holul tea,trului 
o expoziţie de pictură 
în care şi-a.u expus lu
crările actorii-pictori laroda
Da Nigrim şi Traian Dăncea
nu, încercînd astfel o nouă' 
confruntare cu publicul tea
trului pe o a doua valenţă
a sufletului lor artistic, cea 
miilocit plasticii. De la înce
put trebuie să afirmăm că 
ambii expozanţi au depăşit 
ceea ce numim îndeobşte 
,,amatorism" atît prin gîndi
rea plastică reflectată în 
structurile cqmpoziţionale, 
păstrate în figurativ, cît şi 
în î.ndrăzneala raporturilor 
de culoare.

Pictura Iarodarei Nigrim 
se caracterizează prin varie
tate coloristică în care distin
gem pre{ erinţa pentru gama 
a.lbastrn-violet, dominantă în 
unele lucrări, frecventă în
tonurile de griuri şi verzuri
în altele, topind uneori con
turul desenului în trnn.�pa-
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„Flori", ,,ln culise" (sus) şi caricalill.ra 
lui St. Mihăilescu-Brăila îrn ,,!Eseu" 

uos) de Traian Dănoeanu. 

renţe cromatice ele substrat 
şi aco1'dînd tablourilor acea 
atmosferă uşor ceţoasă, de 

· vis, împinsă uneori pînă la
zonele infrarealului. 

Spaţiul pictural este ten
sionat coloristic pînă la ner· 
vozitate. Ltunea plastică a 
Iaroclarei Nigrim este cînd 
contorsionată pînă la stri
denţri, cînd turbtilent aprinsă 
cromatic în plinătatea for
melor şi volumelor. Peste 
toate pluteşte un aer de în• 
ceput de concepţie, datorat 
în parte şi nestăpînirii dese· 
nului, nestctpî,;ire convertită 
însă de artistă într-o calitate, 
deoarece acesta devine nu 
atît suport gamei coloristice 
cît un pretext de indicare a 
unor locuri ale memoriei în
cărcate afectiv. Imagini dis
continue legate prin tonuri 
de culoare purtătoare de a• 
fecte. 

Credincios tehnicii „poanti
liste" Traian Dănceanu se 
arată interesat de lumina şi 
conturnrile lumii domestice 
a conştiinţei vigile. Ne ·în· 
tîmpină peisaje corect execu• 
tate, cu oarecare disciplină 
artistică, interioare ale locu· 
lui de muncă ale actorului, 
naturi moarte şi, mai ales, 
portrete ( cele mai multe fn 
guaşă, cu pronunţat caracter 
caricatural dar lipsite de 
viaţă din cauza liniei terne 
a desenului). 

In pictură însă Traian 
Dănceanu pune pasta cu 
bucuria unui copil care deR· 
coperă culoarea, îmbătîn
du-se de gamele .ocrului, în 
care pete de roşii parcă pon· 
derează această lumină mie
roasă, curgînd într-o pastă 
năvalnică, de-abia oprită de 
conturul ferm al desenului. 

C. R. M.
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DICŢIONAR TEATRAL 

A 
Angajare 

Pus în situaţia de a fi înlr-o s_ocietate. î� 
carre trăieşte şi <:reează, omul,_ ar�stul ?di•�, 
răspunde interogaţiiţor acesteia ill �en!e 
moduri. Există doc1 o angnJare ontica, lll 
măsura in oare participarea la societale e�te 
un dat geneti<:, şi in a.ceastă n�iis�ră clnar 
faptul contestării (întîlnit pe clilente meri
diane ale lumii conlcmporane), poate fi so
cotit, în fond, un m?_d �e angajare. Chiar 
nepreci=tă în termCLlll __ e1, ang:8J_a�OO a11are 
ca ,ră�puns la interogap1.le ,rcalitaţu s _ociale, 
deci nu se poate opta. întl·e a le angaJa sau 
nu, <:i numai asupra mod:1lui . în car� te
angajezi. lntr-o primă aprox1ma\�e, �aiare� 
artistului este funcţie de angaiarea msulm 
în societate adică o necesitate întrupată în 
opţiunile l�i filosofi,ce1 politice,. etice, mani: festate şi estetic, aclică transfagm-ate <lupu 
legile frumosului ; ideile duc astfel la trans
humanţa lor, prin morfopoieâ, într-un cfunp 
unde, ca roceptor, omul asimilea�ă rprodust�l 
astfel oferit : societatea obiectua,hzată estetic 
prin operă. Bernard Shaw observa că_ ,, ... n_u
poate exista un teatru nou fără o filosofie 
nouă" (,,Mai bine decît Shakespeare ?" in 
Arta teabrului". E.E.R. Buc. 1975 pg. 293), 

�pţiunea filosofi<:ă fiind, în toate_ cazurile, 
aceea care specifică angajarea, m:11 mult. o 
generează. . . . . .., .. . _ Prin inţelco-erea dcvemru so,·1ct'.l\11, ac\i.c.i 
situa.rea ei în°tru istorie şi prin inlroducerc:i 
con•ceptnlui în centrul gîncfo·ii filosofice, pro
blema modului angajării, în spe\ă al angn
jării artistului, devine problema _c�ntrală alî� 
p�ntn1 creator cit şi pentru er1Llca creaţiei 
artistice. 

Se precizează acum angajarea _ca fiind . în
tru istorie, înţelegîndu-se că orie� anga_il!-re 
este politică ; însă, întrucît nu ori.De: pohllcă 
este :angajată în o cest sens, pri vrnd-o ca 
sin<:ronizare a ideilor �tructurat.e în operă cu 
devenirea societăţii, adică cu realitatea şi 
posibilitatea închi�� in ideea o�to�_oieticu,
(actul de creaţie fond asumare 3 tden întru 
înlruparea posibilului, adică realizarea lui), 
angajm·ea este participare la in-făptuu-ea 
acestui-a. Putem vorbi de 1111 sens tare al 
ang,..'ljării : partinitatea, adică participarea 
creatorului la <:onştiint.a de sine a_ olasei che
mată la transformarea societăţii, şi de un 
sens trivial : aderarea artilitului la anumite 
oonce,pţii filosoiire şi social-politice. Angaja-
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rea esLe în ultimă inslanţă în idee, in primul 
rind în realitatea generatoare a acesteia, �i 
in măsu1·a în care omnilateralitatea omului" 
(Marx) e încă un "deziderat. lnlre rea.litate 
şi idee se produce sila.rea de tensiune �e, 
111 teati·u, a făcut posibilă „introducerea discu-
1iei şi dezvoltarea ei pînă cînd acoper� ac
\iunea şi se întrepătrunde cu cu

_, 
rn ti·-� 

măsură atît de mare încit în cele clm urma 
o asimilează cu totul, fădnd piesa şi discu
\ia să fie practic identice" (H. Shaw - ,,Ino
vaţia tehnică în piesele lui Ibsen" in op. cil.
pg. 296). Vedem astfel cum „în mod _ine
vitJabil aceste modilicăI·i ia:le subiectelor piese
lor au avut drept munare modificări de teh: 
nică" (ibid. ,pg. 295), acestea apărînd atunci 
oind m,eaLorul, consll-ins de rp•roblernatica so
cielătii con lempoi·ane lui, a încercat să se ch
be,·ezc asumîn<lu-şi-o, adică angajindu-se in ea. 
Astfel obiectivizată estetic, Iuncţie· de anga
jarea insului creator, înţeleasă şi inteI•pre
t;ată prin prisma angajării, societatea, lumea, 
este aptă ă primească schimbarea deoarece 

• ,, ... reintoarcerea din suspendarea estetică in 
viaţă este o reîntoarcere Ja acele activităţi a
căror continuitate a fost între.ruptă de trăirea
artistică" (Georg Lukilcs - Estetica I -
Ed. Meridiane. Buc. 1972 - pg. 776), îu
spe!ă La tarea de tensiune dintre realitate 
�i ideea ce-şi aş,tcaptă u·ezolvarea. OcLată ac
ceptat <:eea ce Engels numea „postulatul islu
riceşle necesar·', opera devine o demonslra\Îe
purtătoal'e de ,adevăr, acceptarea postulatului
fiind angajare : artistul urmăreşte „nu sim
pla propagare a unei tehnici de inlerprelare
puntrn a îndepărtJa de ,pcct,ator evenimenbele
reprezentate·', ci un mijloc de „a îndrepLa 
spectatorul să privooscr, evenimentele cu un 
ochi ,investigator şi {!i·itic" (N,oua tehnică de 
int.erpretare in „A,·La teall·ului", pg. 282). 

ln fapt, se înloc:uieşle catharsisul, generat 
de forma dramutică, cu theoi·ia (în sens de 
contemplare a ceva), spectatorul fiind „pla
sat în faţa a ceva" de cunoscut, cunoaşterea 
gcncriutl acţiune conştientă pe linii de forţă
nomolctice. 

Angajarea Îllsă, fie discuţie, fie demonstra
ţie. caută prin operă de Ja caz la caz funcţia 
oalliartică sau cea theoreti,că a artei (,,specta
torul este aşezat în faţă, el studiază" 
- B. Brecht op. cit. pg. 282). Angaj,area
apar,e oa o umbră a omului de teatru, de
care nu poate scăpa decît cu riscul de a se
ÎJ1chide 10 întunericul unui ,turn de fildeş,
în incomunicabilibate.

Adrian Dan Boaru 
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