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Mareic elan 

al crcatici si al constructici 
.J, j .J, 

T rilirn, în �1,animitate, inti-egul popor român, un timp ernic, o primăvară 
,creatoare şi evooatoare de mari even!Îirnente istorice, politice şi sociale. 
T,ră�, cum spune_ �n�elcporunea ,poporului, vremuri. cc se (Jllv:i.ne a fi

înscrise în oromc1, pentru ,am.mtuea şi mindria generaţiilor de astăzi şi de mî•ne. 
Fi.ccru·e om, pă.rtaş orea,tor al acestor evenimente, via ,putea sli rafi.rrue ,cum şi-a dat fapta, 
·senmătiua, jurămin1Jul, cu devollallilent şi c001vingel'e, pentru înăli,urea măreţului ·edifici,u 
al Ilomaniei socialiste, in plin şi viguros dan pe daiumul spre comunism. 

1n ,aoest etan ,creator şi eonstructi,·, poporul român se simte mai unit, mai solidar, 
mai ferm ca ori:cmd. Să aminltim, cu sentimentul s•abis:Eacţiei plena,re, unanimitatea entu
zia�tă din 9 m,a,rbie, cînd alegerile perutru Marea Adunare Naţională s-au transfon:nat, 
spontan, int.r-o uriaşă demonstmţie de conştiinţă pa1lriotică. 

Să ne ac1uoom aminte, de asemenea, de ziua de 17 martie, zi de supremă sărbă· 
toa,re şi hmiurie, d.nd, în D1Umele naţiunii noast11e 1;ocial<iste, exprimind voinţa fierbÎJnte 
a int1,egului ,popor, Marea Adunare Naţională a reales pe tovarăşul Nicolae Ceauşescu 
pl'Cşedinte al Republicii So.ciali.ste România. 

M omen,Lul ,aoes� istoric oonţine semn!tficaţii d:e cea _ ma,i mare în�emnătaLe
,penbru ţara şi popoi,ul nostru. Legislatura mcepuLă la 17 martie, pe o 
durată consti:tuţion,ală de 5 ani, cwprÎ!nde în limitele ,ei cronologice încheierea 

actualului cindnal şi cea mai rna1•e ,parte a ciincimaluliwi 1976-1980. Aşa cum a subliniat 
tovară�ul Nicolae Cearu.şesou, în.de:plinărea cu succes a cincinalului actual şi încheierea lui 
înainte de .IJermen ,asigură României socialiste o puternrică bază tehn.ico-,materi:ală peI1Jb11U 
real.iza,rea, în ,continuare, Îil ci.ncinalul ce U'l'll1lează, a ohiectivelo_r fundrunentale stabilite 
de Congresul a,J XI-le:a al Pa'l1tidului COimlllllist Român. ln acelaşi timp, pr.evederile Pro· 
g,mmului şi Bircctivele deschid minunate perllpective ,pentru •dezvoltarea indusll:iei şi ag1I1i· 
ou.Iturii, a· ,celorlalte ra:rruu-ri economice, preoum şi penh,u avînbul învăţămintului, ştiinţei 
şi culturii. 

Toat,e oircrnmsLanţ,e]e v,0.1· Ii fovorob.ile pentru. 13i1Uplifi,oa1·ea şi îmhogă·ţirea frumowlui 
pat:rimon�u naţi001al de artă şi ele cultură. lu Mau.iJestul F.rOI1Jtului Unităţii Socialiste, 
kmsat in meast1t pnirmăvară, cu priJejul aleg,erilo.r pentru Mar-ea Adunare Naţională, se 
arăta, 011 elocventă, că, de-a lungul existenţ;ei we, popomtl român a creat o ar,tă şi o 
l�tc1,at11ră <CC ex,p,·imă modul său de yj,aţă, gindrnrea şi sensiibilitatea s•a, setea ele liber1Jate, 
voi,ni,a <le <1-şi fău,,i un trai mai hulll, optÎ.mLSillllul, înorederca u1 forţ,ele proprii şi Î!ll 
vi�bor. Se ,arăta. i1;1 acel M,miJics.t, că la îmhogăţil'ea patrimoniului culLural 11ational au 
conl:riln1:it şi arta naţion,alităţil·or conloou:iLoare, ,pa11te 11nteg<11antă clin cultura României 
socialiste. Ponni:11cl d,e J.a imporllanta fapLului a�tisbic social, ele la forţa creatoare a omului 
de artă angajat în edificarea societăţii socialiste şi in 1tl!Ill!�nc,asele rcgi.1li. de viaţă cup11inse 
în Codul ·,plicii ,şi echităţii socialis1Je. DocmmeI1Jtele 0001gi1esuliui al Xi-lea cer, aşadar, ele lia 
toţi arti�tii, 010i opere valoroase. Ele trdmie im;,Pirat,e de um:anisunuJ .iievoluţio:nar, trebuie 
sii r,qll'imc tul robust o,pbimi.sm social, să redea, în �orme ci.t 11nai v,a.riate, preocupările 
şi fr,1mintările. · ctorinţcle şi asvi,raţi,ile popon11ui r.o:mâ.u, în.cr,eclerea sa nestrămutată 1n 
ziua ele- ,azi �• de mîinc, în viitorul naţilllrnii noa!>bne socialist,e şi 1n viioorul corruu.nist. 

-

I 
n armonic clu,rna.rnică, Îll.br-un avint înstLFleţiLoo-. creatorii ele a.rtă din ţar;x 
noastră �i, lLl prime.le r1ncluni, oarmenii de avtă şi circ liLenatmă din pres1u· 
gio ul clom,eniu ele cnooţic şi de educaţie care esbe teatrul l'01]1fu1esc de a-,:Î 

Lrclmin să îrnhogă�cască - şi vor :irn.bogăţi, sîntem si�uri ! -. prjn talentul şi munca lor, 
Yiaţa şi p1,og11esnl cultu,ral al Româ,n,ici socialislle. C'll ficoairc ct,a,pă 111ouă in dcsfăşu.mrea şi 
dc1;voltar,ca 1111.işcării t;eatraJe, ,cu .fieo:we succes şi cu fi1e1ca:re noutate primită satisfăcător 
ele [JlLI)lic, arta teatrală 1•,o,manească "a contribui la ;riclic,arca niveLtuui ele cultură al 
masclm- largi populare şi la fău,riirca 'llnei civilizatii spil'iL"l>alc su.perioare pc pămînllu.l 
palnLeÎ noasLTe. 
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Din marea „şcoală de moral·', care ,a fost dintotdeauna, şi este, mai cn scamă 
astăzi, tea:trul românesc, s-ian afirmat ,opere şi idei, creaţii inte11J>1-etative şi reb'lizorale, 
salutate ,cu elogii al!Ît pe scenele ,noastre, cit şi ,pe soone Slllrăine, 11enumiLe ;penlim1 exi
genţa culecLivelor arl.islice şi a publicului lor. ,ln uJ•llimii 30 de run.i, osmo:m clinllre mişca
rea teatrală românească şi teatrele din J11Ulllero·ase ţări străine ,a fost deosebit de ;puternică. 
Drama�gia 1·omânească, .acoorii şi regizo:ni.i, scenog1iafii ş; �elul!Î.cioo.ii seonelor noas,t,re au 
obţi.rmt, peste hotall"e, ·succese durabile, măgulitoare, în rindurile puh'Lioului, ale �Jr,ofesio
niştilor vieţii tealirale şi iale celor m•ai exigenţi cri,tici dramatici. Aceste 5-uccese şi apre
cieri elogioaşe se :r[tsfuing, &eşte, asll!Pra aJO.;;•am.blului 1Jeatrului 1·omf1JUesc, cons'liitlllic nn 
numai satisfaqia bunelo1· realizării ele ,pină ,a<,"UID, ci şi ,pr-0misi1mca, ,augiajamentul slbmula
to:r -pentru creaţii mai Erumoase, mai ,pline ele sevă, cu mai puternice ecouri în con.ştiinţa 
şi sensibilitatea oamenilor de Ja no.i şi de prebutio1cl'Clll. 

P 
'llb1i.căm mai jos mesajul tt1ansou.is de onarea mtistă amc,•ica.nă Ellen Stewart 
(di.rectoarea •teatntlw „La Mrulllllla"), cu oca7.da ZILEI MONDIALE A 
TEA.TRULUJ. 

„Teatrul are puterea de a insulla iub:iire", ne .spune ea. Această iubire, cu î1�\;eles1 
prol!und �•manist, înseaID!Ilă, în acelaşi tim,p, o chemai-.e ditre. dragostea ele artă - clar ŞL 
o chemare călr.e p:nieteni.a î:nLre popoarele din lumea întreagă. Mesajul e1jc al scenei a 
fost, din aclîncuJ timpuriilor, ml mes�1j de Cll!lloaşterc şi ele Îlnţelegere . 

.Azi, no,i, românii, JlJltr-o cletplină un.animitate, ,av,em s<11Jbisfacţi,a de a trăi şi de ,1 
munci înLr-o ţară cc se minclre.ş11ie cu politica ci de pace şi prietenri.e nediscrim.inaLorie. 
Nu vom încheia aceste rî:ndu,ri fără a prclna, cLin discursul solemrn al preşcdrntelui 
Nicolae Ccauşesm,, pronunţat la ccr,cmonia reaileg,erii s•ale, următoarele ouvinle ce exl)l'.1.wmă, 
fa •esenţă, poziţia RomâJnie:i socialislie în colaborarea ci materială şi spiriJ�uală cu ţările
şi popoa1,elc lumii : ,,Sînlcm hotărîţi să partie�păm aiclnv la diviziunea intcrnaţiona,lă a 
muncii, fa ohimbul <le valori maleria1le şi spirituale, vă:cincl ÎJ1 accast:a o necesitate 
obiectiv::, aLit pentru progresul fiecărei naţiuni cit şi pentrn o politică nouă, democratică, 
în întreaga via!ă interna\ională". 

Acestea sint gin.durÎ!le ce ne inspiră şi ne· călăuzesc, pc noi toţi, oamCJ1ii soenei 
teatrale 1·omâneşti, 111 rprimăv.ara lui '75, an pc care-l consacrăm muncii pentru propăşfa,e 
pe plan naţional· şi acţiU!llilor de prietcwie şi colruiorare, pc piau irntet·naţional. 
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A 14-A ZI MONDIALĂ A TEATRULUI 

Mesaj 

„TEATRULu

SînL fericită că am fost desemnată să vă vorbesc astăzi, în această 
Zi Mondja]ă ,a Teatrului. 

Crccl, din ad_încu] sufletului, că avem nevoie, pretutindeni în hune, 
să cootinu:1111 fi dialoga, cu toieranţă şi înţelegere - dacă vrem să nu 
pierim. 

Noi, bărbaţii şi femeile apai·ţinînd Teatmlui, am lucrnt împreună 
îo nenumărate locw·i şi în diferite limbi. Ne-am găzduit, unii pc cei
lalţi, în teatrele noastre, şi prin aceste contacte ne-am îmbogăţit inima 
şi spiritul. 

Teatrul ru·e puterea de a insu.fla iubire, şi iubirna ne poate cla 
energia de a supravieţui. 

1n oiuda îngrijorării pc oare o resimt, ,pentru vieţile noa�l1·e şi 
pentru viitorul nostru, sînt bucuroasă fiindcă ştiu că, deja, oamenii de 
teatru au inceput să-şi întindă mîua unul celuilalt, ele jur împrejurul 
pi1mintuliui. Şi . per că, într-o zi, acest cerc se va închide într-o imensă 
îmbrăţişare. 

Elian Stewart 
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HENRI WALD 

Limbajul 
• 

Şl 
celelalte mijloace 

de comunicare 

"1 n geneza cullurii, hotărîtoare este Yorbirea. Piatra necioplită a devenit nnealtiî, 
laba a devenit mină, adaptarea a devenit muncă şi atitudinea a devenit art,, 
din clipa în care strigătul s-a transformat în vorbă. Vorbirea este principalul 

mijtoc de co.ruuni·cim·c şi ,de fo:rnnare a ideilor, deom·ecc nrumai ea poate fi un sistem de 
semne druhlu ,uti1ml,at - sintagmele in molllemc şi monemefo Îll foneme -, şi deci 
numai ca poate permite construirea tmor semnilica\ii din cc în ce mai abstracte cu aju
t<•rul unor scmniiican\i din cc în cc mai at·bitrari. Fiind singura capabilă să genereze 
ginclirca, vorbirea este singurul mijloc de comunical'C în stare să devină limhaj, căci lim
bajul este unilalca contradictorie dintre vorbire şi gîndirc, dintre fonic şi semantic, din
h·c materie şi spirit. 

Limhajul ostc izvorul tuturor -artelor, dar ru,tele nu s1nt limbaje, ci fu.rm.e 
ncve„hale ele comunicm·c, chiur alunei cînd prinh·e mijloacele lor de expresie se află �i 
vorbirea, ca LeaLL·ul, cinematogrnful şi televiziunea. 

Menirea artei nu este să inştiin\ezc, ci să emoţioneze. Preponderenţa elementelo.r 
senzo,·ial-afcctin� trage vorbfrea spre muziră şi transcrierea ei spre plastică, in vreme ce 
spori1·ea clementelor ei intclcctual-ra\,Îonalc o trage spre discurs şi alfabet. Prin rafina
rea virL'ltţilor fonice .ale vo,rbi-rii S-.'l ajuns la muzică, iar prin dezvoltnrea mt.uţilor ei 
semantice s-a ajuns la discursul teoretic. Pe de altă parte, transfigurarea imaginilor schc
matizalc, din care vorbirea desprinde idei, duce la plastică, în vreme ce transcrierea vor
birii însăşi duce, în cele din urmă, la scrierea alfabetică. Arta auzului, care este arta 
timpuJui, ajunge la expresia emoţionantă a trăirii afective prin prelucrarea clementelor 
suprasegmcnlalc ale vorbfrii : tonul, intonaţia, accentul, ritmul, debitul ; aria văzului, 
care este aria spaţiului, ajunge la e::,."Pi·csia emoţionantă a UJlOr slăi-i afective intrtichipin.l 
idei desprinse de către vorbire din nenumărate imagini curente. Prin transfigurare, rcpre• 
zcnt,u·.ilc de la temelia ideilor devin form<' artistice. 
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Trecerea de la limbaj la formele neve.rbale de ,comunicare marchează trecerea de la 
convorbire la transmisie. ln vreme ce, pl'În limbaj, oamenii comunică unii cu al\ii, prin 
artă, creatorii. nu comunică cu ascultătorii şi spehatorii, ci le comwiică mesajul lor. Prin 
limbaj, emiţătorii şi :receptoru comUIIllÎcă Î!ll.tre ci prin acelaşi cod şi pl'in ,aceleaşi mijloaoe, 
in vreme ce, prin artă, ascultătorii unui concert sau vizitatorii unei expoziţii nu pot să 
comnnice cu compozito1·ii �au cu pictorii prin acelaşi cod şi prin aceleaşi mijloace. Comu
:niioar.ea verhailă este duhliu-articulată, preponderent cognitivă şi dialogală, în timp ce coon:u
nicarea artistică este monoarticulată, precumpănitor afectivă şi monologală. 

Limbajul este singurul mijloc de comunicare traductibil, capabil să vorbească dc�
pre ci însuşi şi despre celelalte sisteme de semne. Celelalte forme de comunicare sint 
1,i,psite de a dona arllio.ulaţie ; spre deosebire de fonemele limbajului, care n,au nici o 
semnificaţie, sunetele muzicii şi culorile picturii sini, de la început, calde sau reci, grave 
sau frivole, distante sau apropiate. 

P 
oezia, care face tl'Ccerea de la comw1icaxea lingvistică la cea neling,·istică, este
un ,limbaj în oare tendinţJa semnifieaµei de a deveni din ce in ce mai :ahstractă 
este acompaniată n.u de tendinţa s-emnifioantului de a deveni mereu ;mai arbi-

trar, ci de efortul Lui die ia fi ;din ee m ce 1IIJJai expresiv. ,,Căci - eonstată Mike.I Dufu.enne 
- !i:n m.ăsuro în care iaceastă exigenţă {de :raţionalitate) se ,afirmă, spil'itul devine indi
ferent :6aţă de natura semnului, pentru a nu reţine decît semnificaţia ; el refuză ourînd
expresivitatea semnului şi a·evendi,că mereu mai energic controlul sensului, pînă la ia 
orea ,u,n limbaj artificial ca ,aeela al logicii, asupra căruia ,are •O totală stăp�OJÎre"t. lnsă
poezi,a IIJJU are menirea să coonnnice ,o eunoştinţă, ci o emoţie. Pentru poet, mai impor
tantă este expresivitatea semnifieantului decît precizia se.mnilioaţiei. ,,Este incontestabil
că poetul nu tratează lintbajul ou.m face 11nozator.ul : el face din el o materie şi a�u un
insLrument''2• Numai că preponderent;a cxpvesivităţii mu înseamnă .rmiltilarea dimensiunii
cognitive ,a li.mhajului poetiic.

Prin energia ei cognitivă, metafora sporeşte generalitatea mesajului, iar prin ener
gia ci e:x.'}lresivă, ca sporeşte expresivitatea, emotivitatea lui. lntreruperea oricărui contart 
intre expresivitatea semnificantului şi sensurile semnificaţiei pune în primejdie însăşi 
poezia. Pornind de la ideea justă că „poetul este liber să dezvăluie noi adevăruri, insli 
nu pr.in aceasta este el poet", Jean Cohen ajunge la ideea falsă că „poetul este poet nn 
1>rin ceea ce a gindit şi a simţit, ci prin ceea cc a spus. El nu este creator de idei, ci de
cuviute"3• Izbit de contradicţia dintre afectiv şi raţional, Jean Cohen nu mai vede wii
tatea lor. ,,Sens noţional şi sens emoţional - scrjc el - nu pot exista împreună inăun·
trul aceleiaşi conştiinţe. Semnificantul nu poale induce în acelaşi timp doi semnificaţi
oaro se exelud'"'. El vrea să scape de CO!lllroclicţia ru.ndament,ală a oTi.ci1rei opere de a,rtă : 
co111w1icarea atitudinii emoţionale faţă de o realitate reflectată noţional. ln poezie, lumea 
exterioară este simbolul lllillii interioare, expresia sufletului şi a mintii omeneşti. Are drep
tate ,valter Benjamin cind remarcă că „în interiorul oricărei structuri lingvistice dom
neşte conflictul dintre ex-primat şi exprimabil, pe de o parte, şi inexprimabilul şi incxpri
matul, pe de allă parte"5• Arta este tocmai capacitatea de a comunica ceea ce alL[cl, prin 
limbajul obişnuit, ar rămîne incomunicabil. Arta incearcă să facă auzibil şi vizibil ceea
cc e:,te dincolo sau dincoace de puterea noastră de a auzi şi de a Ycdca. A inlătura con
trnclic\ia dintl'C scnsiliil şi inteligibil echivalează cu 1·enunţarca Ia cultură.

Reforiindu-sc fa fop�ul că poezia im ,comunică emoţii ,pure, ei icfoi c1noţionaintc, M. 
Oufrcune scrie : ,,Chiar dacă nu vizează dec'it să comunice o emoţie pentru a ob\ine wi 
răsp1ms emoţional, emoţia nu se propagă ca Cocul în pădure ; comunicarea este mcdi:i
tizat.,, de couccpt"6• Ca să devină artă, emoţia trebuie să intTc în contact cu o noţiunr 
prin inte1·mediul vorbirii. Altfel, avem de-a face cu o comunicare naturală a unei cmo\ii 
şi nicidecmn cu o comunicare culturalrt a unei idei emo\ionantc. 

Chiar o poezie care nn vrea să comunice nici o idee, comunică, totuşi tuta : c5 
ni1 vrea să comunice nici o idee, cr, poetul este supărat pe toate ideile cm·cntc, că vrea 
să cur,eţe culhm1 de toa,bc ideiţc învechiltc. ,,Nu mai trebuie s,1 credem Îill cuvinte ! De 
cit timp cxpl'imă ele contrariul a ceea cc organul care le crrl.Îte gîndcşte si V1'Ca ?"7 se 
Î.J�ITc-ha Tris�an Tzara în . celebrul „Manifest Dada". Dar şi el era conştient' ele [aptul c5
vi.darea cuvmtelor de once înteles este un gest de igienă ideologică şi nimic mai mult. 
,,După masacru ne răminc încă speranta unei mnanităţi purificate"8

, se consola el. 

. _Appollinai<i:e ,crede însă °'.1 :mergem spre „o ,arLă ,cQm,plot nouă, oo:re vn ii, pDrttru
pictura, aşa cwn a fost ca consulcrată pină m:urn, ceea cc e muzica pentru literatură. Va 
fi piclură pură aşa cum mu2.ica este litcrahnă pură"9

• ,,Pură" era, după primul răzbni 
mondial, numai arta cw-ăţată ele toate ideile care s-au dovedit incapabile să opreasc/1 
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ln!!l'Ozitorul măcel. Şi mai „pură" vi·ca să fie arta după cel ·de-al doilea război mondial, 
d;pă ce ideile s-au dovedit incă o dată inca1pa.hile să împiedice i7..huc.i1u·ea prăpăduluJÎ.. 

Numai că fără idei nu există nici m·tă. Lipsită de idei, arta alunecă, în cele din 
unn.1. în afara cultl.ll'ii şi cade în natUl'ă. Scăpat de suh controlul semnilicaţiei, ori<;e 
Fenmilicant l'Cdevine semnal şi încetează să mai comunice emoţii estetice, nemaifiind 1n 
stm·c să comw,icc decit emotii p1·iinare, superficiale şi efemere. 

Afectivitatea îi <lifc1·enţiază pe ai·Lişti numai din clipa în care intră în contact cu. 
rationalitatea i<lcnlilicatom·e. Altfel ar fi imediat ahso1·bită de anonimatul speciei. Cred că 
se wşeală profund Olivier Messiaen cînd aF!inm1 că „nwnai păsările sint mari artişti. 
Adevăraţii autori ai pieselor mele sînt elc"10• Appollinairn se apropie mai mult de ade
,·ă1· cind spune că „amatorul de muzică încearcă, ascultînd un concert, o bucurie diferită 
dccît cea pe cm·e o arc ascultînd zgomotele naturale, precum murmw·ul pirîului, mugetu.I 
unui torent, şuierul vintnlui în pădure sau am1011iilc limbajului omenesc, bazale pc ra
ţiune şi nu pc eslctică"11• 

M 
uzica este crca\ie artistică, nu eveniment natw·al ; ca este rezultatul unui de
mers conş1i0nt ; ea e intenţională, nu spontană. Muzi.oa ia naştere p1-:i:n incli· 
narea vorbirii spre partea ei de cîntec. ,,Toată mll.71Îca organică a ieşit din stilul 

reciLativ şi, de la început, ea imită vorbirea. Emanciparea muzicii, azi, este sinouimă mt 
emanciparea ei faţă de limbajul •verbal ... "12. l\luzioa este singura artă care nu-i obligă pe 
oameni să se limiteze la o cSingUJ'ă voce sau la un dialog c1e voci şi care ,eslle în stare să 
semwice, în .acelaşi timp, devenirea şi .polivaJeillţJa simultană. Ca ope1·ă de artă, muzica 
se deosebeşte fundamental ,atît de zgomotele naturale, dt �i. de s•unetele vorbirii ; spre 
deosebire de zgomoteJ.e natu1·ale, care sînt efecte spontane, sunetele onu.zioale sint mijloace 
iritenţionole, iur spre deosebire d-e sunetele verbale, cru,e sînt dis·oOllltinue şi monofone, 
cele muzicale sî,nt continue .şi polifone. ,,Pe de ,altă <parte - precizează Adot':110 - această 
rigoare ,obiectiv[, ,a gin,clirii mruzicale însăşi, C'ftl'C nUU1ai 1ea coruferă muzicii mari c1emni1Ja
l,ea ei, a cerut LotdeaU11a controlul �1lent al •conştiinţei cSuhieotive ia com.pozitorului. Elabo
mrea unei asemenea logici a rigorii muzicale în detrimenllul pel'cepţ.iei pasive a su.Îletelo1·, 
în aspectul loll' senzual, <leiineşte rangul artistic faţă c1e f:vedoDJa.rea :w1 bu.cătăriie"13. Nici. !\lll 
com.pozitor nu se mul ţmneşte eu imitai·ea zgomotelor din natură, ci le organizează într-o 
oo:mpozitfo, în jurnl unei idei a.rtistice cru·e exprimă ,atitudinea rn fată de 1·eali1JaJ1Je. ,,Sim
fonia pastorală - mărL1.11�s·ea Beethoven - 111.u e un tahlou. ; în .ea se .află exprimate, în 
nu.antoe ,particulare, im,presiile pe oare omul Je ,gustă la tară"14• •M<uZica nu se i,veşte din 
întilnireh întîn1plă.tom1e ,a il.lillOT sunete, oi priill ,comibina:rea ilim· 00111ŞIJÎ.'eintă de către un crea• 
tor. Ch,at 'în muzica aleaL01·ie, nu ,ordi:natonu o01111-pune, ci •c01111pozitm·u.l, cu •ajutonul m·di· 
natorului. Altminteri, ,1ce fol de cw1.unica1·e mai poate avea loc aici, unde rezultatJul 
(rnspectiv mesajul concret) este la fel de impreviziliil pentru autor ea pentrn receptor"15 • 
. ,S9iritul, gindii·ea h·ebuie să creeze muzica şi nu degetele plimhîndu-se la intîmplare 
pc clape"16• lntcntionalitatea muzicii prcl1mgeşte intenţionalitatea vorbirii din care s-a 
desprins. 1n v1·erue cc vorbirea, prin tendinţa ei cognitivă, se înalţă treptat spre concepte 
mereu mai generale, muzica, prin impactul ei afectiv, e:\..-plorează ma.rile adincuri ale 
trăirii emoţionale. ,,Separarea aparentă a muzicii de liruliaj este faptul unui stadiu de 
speciializare expresivă... O1·ice «muzică iptll'ă» este neapărat derivată din mll.71Îca vocală, 
a1lică din unitatea muzică-limbaj ... Temelia unei simfonii este totdeaima sunetul format 
ele <""1re limbajul omului care cîntă"17, scrie Paul Bekker. ,,De altfel - completează 
M. Beaufils - nu esle oa1·c toată muzica instnmrnntală in:strumentalizarea unui h·opar
5au, mai tîrziu, a 1mui madrigal ?"18• 

Că muzica, la fel ca şi v01·birea, nu este m1 fenomen al naturii, ci o creaţie a 
aulituirii, o clovcde�te ,şi faiptul că atît una cît .şi cealaltă ,ascultă mai nuut <le stilu.rile lilier• 
lăţii culturale deci! de legile nccesită!,ii naturale. In vreme ce zgomotele din natură au 
rămas cam aceleaşi în ultimele trei mii de ani, vorbirea a evoluat de la „îndemnuri pen· 
Iru vile" la „cuvinte potTivite" şi muz,ica a trecut ele la monodie la polifonie. ,,Fie că 
esle vorba de muzica antică, populară sau exotică, de muzica greacă, indiană, bizantină, 
gregoriarră, arricană, chineză, balineză, arabă sau incaşă, toate aceste manifestări ale artei 
scmcn·e •a,u comun foptJul că sînt monodice, �dică ignoră noţiunea ele simultanei1Jate s•o· 
nură"lD, .precizează cunoscutul te01·eticia11 al dodecafonismului Rene Leiliowitz. Sunetele 
muzicii n-au fost menÎ!be să imite zgom.otele natm.·ii, ci să exprime diferit diferitele ati
luclini ale compozitorilor faţă de hnnc, în clife1·ite cnltlll'i şi în diferite epoci. 

„Fm1cia1'Ulente deosebită de toate celelalte expresii muzicale - scrie în continuare 
R. Leibowitz - arta sono1·ă a Occidentuln.i este, de o mie de ani, polifonică şi această 
polii onie · poate fi considemtă ca însuşi cih·ul existenţei ei ; ceea ce inseamnă că muzicic-
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nii occidentali au introdus, la un mom<'nt dai, şi aceasta în mod conştient, o dimensiune 
nouă în arta lor : armonia, care, adăugindu-se celorlalţi doi primi factori - melodia şi 
ritmul - a creat nn lot indisolubil, care în totalitatea lui se află constant sub controlul 
cel mai absolut al intregii activităţi muzicale valabile"20• lnaintarea polifoniei de la si�
lemul mod:iJ prin sisoomul tonal pînă fo ,dodeoa[onism este apreciată de Rene Lei.ho· 
witz ca o continuă rafinare a mijloacelor de ex-presie muzicală. El urmăreşte cum armo· 
nia determină trecerea de la modal la tonal, iar cromatismul determină trecerea de la 
tonal la „atonal". ,,tn· sfirşit, ind1eie el, libera dispoziţie a tuturor materialelor o(critc de 
gama cromatică face posibilă invenţia în sine a oricărei figuri sonore, prccmn şi des[ăşn· 
rnrca absolut pură a scrierii contrapunctice"21• 

In ceea cc p1·iveşte rudenia dintre vorbire şi muzică, mi se pare interesant ele amin· 
tit legătura probabilă dintre cultura orală şi monodie, precUlll şi dintre cultura scrisă şi 
polri:fonie. ,.ln limbile orientale - 1·emarcă Hermarn.n Wein - se observă ... retragenea pe 
planul al doilea a diferenţelor, ceea ce se numeşte netezirea tuturor lucrurilor, adică faptul 
de a le huhrobodi cu un continuwn ueluc1·ifica1 ... "22, în vreme ce, în limbile europene 
,,procesul de lucrificare ... c0011ribuie J.a ciopîrţirea ... conti11uului pe�ocp\;iei"2:;_ Prin polifonie,
priu armonie şi contrapunct, muzica europeană se străduieşte mereu să restabilească pro· 
r.csualitatea continuului trăit, rea,:monizînd periodic rezultatele spiritului analitic al cultµrii 
scrise şi mai ales imprimate. 

A
rba plasLică ,cs�e şi ea secundă în mport cu lim.baj,u.l. Piebura şi scul,prura dau 
chip unor idei cărora vorbirea le-a dat glas. ,,Artiştii care nu pot deschide gurn 
sint doar maimuţe capabile să-şi folosească miinile", sptu1ea undeva Bazon 

R1·ook. Pictura nu descl'ie natura, ci transcrie atitudinea pictorului faţă de ea. Chiar ciud 
pictează ceea ce vede, el o face pentru a ex-prima punctul său de vedere. ,,O veritabilă 
ope1·ă de artă - suhLiuiază Andrei Pleşu --,- nu e aceea- care seamănă cu ceva, ci aceea 
Care ÎDISeanlnă CCYUa .. "2". 

Acelaşi „pom", pictat de pictori diferiţi, va arăta cu totul altfel în fiecare tablou, 
chiar dacă toţi pictor.ii aparţin aceleiaşi culturi şi aceleiaşi epoci. Evident, şi mai deosc· 
bit ar arăta dacă este pictat mai întîi de un meşter medieval, care folosea contrastul net 
al culorilor, fără diferen\icl'ea intensităţii, apoi de tul pictor renascentist, după descoperirea 
1,enmnbrei şi a clar-obsclll'nlui şi, în sfirşit, de un pictor modern, ajuns pînă la decorali· 
vismul pur. Nu mai vorbim despre felul în care l-ar picta un copil sau un sălbatic . ., Că 
arta depinde de dezvolta1·ea culturii şi nu de varietatea naturii reiese şi din faptul că 
umz'.cien,ii Renaşterii descoperă semitouuriJe cam în acelaşi timp în care pictorii ci des· 
copm·ă penumbrele. Amploarea schimbrtrilor sociale din epoca Renaşterii sporeşte impor· 
tanţa timpului faţă de spa1iu şi influenţa muzicii asupra picturii. 1n veacurile XV şi XV[, 
ordinea lumii nu mai seamănă cu nn echilibru geometric, ci cu o armonie simfonică. Pl'D· 
porţiile cadrului în care se situează o pictură renascentistă se apropie de raporturile 
muzicale. 

P-ictu:na nu i·eproduce o impresie, ,ci o emoţie brtrns.formală de vorbire in idee. Deşi, 
in c·oncepţia sa, arta este „o mintu1ală lecţie despre partea de concept a lucrurilor sau, din 
alt m1ghi, despre partea de obiect a conceptelol'"25, deşi este sigur „că tăcerea imaginii 
devine cu atît mai preţioasă cind în jurul ei cuvîntul îşi ţese muzica"26, lleşi suhliniaz:i
că „pictorul recurge, aşadar, la cuvint �entru a-şi veni în fire, pentru a intra în posesia
conş,tientă a descope1•mi.lor s•ale plastioe"-7• Andrci Pfoşu c.-ede Loluşi că va veni un ti.mp, 
cînd „nu vom mai vorbi poate clecît rareori, şi numai pentru a celebra un su·ăvcchi obi· 
cei. Vom privi doar spectacolul lumii şi ne va fi deajw1s. Iar pentru a comunica unii cn 
alţii, ;ne v,a fi ele nseoneuea 91.Lficierută 1priv,irea"28• Numai 1eă privirea, izola-tă de vorbire, 
nu mai poate spune nimic despre ceea ce se vede. Văzul singur, lipsit de conducerea vor· 
birii. nu poale nici să creeze sensuri, în cazul pictol'ului, nici sli le recepteze, în cazul 
spectatorului. Privi.rea nu poate pătrunde dincolo de ce se vede dccît purtată de vorbire. 
Importanţa crescîndă a ,imaginii în cultura uhimelor decenii nu înseanmă înlocuirea vor· 
birii r.u privirea, ci contracararea raţionalismului alfabetic. ,,Etapei prezente a rcvolu\iei 
tehnologice, marcată prin primatul analizei formale şi progresele automatizării, ii corcs· 
pund, de fapt şi de drept, mijloace noi de 1·estal>ilire a omului. Şi aceasta, printre altele, 
printr-o reînviere a imaginii, adică a savoa.rei, a culorii, pe seill'tj a vibra\iei lucrurilor 
în noi şi a noastră în univers"29• 

Nu e de mira.re că in a,emcnca împrejurări critice s·au ivit şi exagerări. Dar 
r.hiar şi Kazimir Malevic'i, după ce a cerut supremaţia sensibilităţii pure îu artele figurv.· 
tivc, s-a sim\it obligat să explice că pătratul negru pe fond alb a fost prima formă <le 
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cx11rcsic a sensibilităţii non-obiective : pătrat = sensibilitate, fond alb = ,,Nimicul", adică 
l'Cca ce este în a(ara sensibilităţii. 

O cultură întemeiată exclusiv pc imagine este la fel de imposibilă ca şi o cullul'ă 
1Jazată nu.mai pe ştiinlă şi tehnică. Orice unidimensionalizare nu face decît să slirnească 
('Xagerarea inversă. Omenirea se vede mereu obligată să restabilească echilibrul stricai 
-dintre valorile ei fundamentale : adevărul, binele şi frumosul. Oamenii nu pol trăi mulii', 
v,·cmc nici numai cu ştiinlă şi tehnică, nici numai cu artă şi mornlă. 

A.
I 

ntr-un asemenea moment de cumpănă a istoriei, televiziunea, cel mai influent 
mij.loc de conrunicare în cultura vizualului, are o contribuţie ambiguă ; pe de o 

parte, tinde să restahidească echilibrul dmtre gîndire şi simţire, .primejduit de 
·scic.ml-Îism, clar, ,pe de a11ia, tinde să-l stIDice din 111ou, de data aceasta î,u paguba gîndi.Tii. Ceea 
cc caracterizează „limbajul" televiziunii este că utilizează toate celelalte forme de comuni• 
,rare, orgauizîudu-le într-un ansamblu mozaical, în care precumpănesc formele neverbalc 
de comunicare şi mai ales cele vizuale. Cultura se află însă ameninţată ori de cite ori se 
aeorc.lă prea mare importanţă uneia din cele două dimensiuni contradictorii ale omului ia 
detrimentul celeilalte. Emanciparea imaginii de sub controlul critic al ideii reduce lumea 
la o suprafaţă de privit fără nici o adîncime de gîndit. Lipsit de supravegherea intelectuală 
a semnificaţiei, semnif.icantul se degradează treptat, reducîndu-se, în cele din urmă, la un 
semnal care nu mai poate _provoca „reUecţii", ci doar „reflexe". Cimpul semiotic, ampli
ficat ,le travaliul ultimelor două milenii de cultw:ă allahctică, tinde să se rcstringă din ce 
i.u ce mai mult. Insă oamenii nu pot trăi omeneşte nici cu o afectivitate necontrolată de
raţiune, ni-ci ,ou o raţiune neînsufleţită de afectivitare. E mai UŞOl' să wmăreşti cu .privi
rea succesiunea imaginilor pe un ec.r:m de televizor decît să parcurgi cu mintea textul unei
c,'i,rţii. ,Eifoi,tul i(lilUIVÎtonului este considerabil mai mic decît efortul cititorului, deoarece
.,lectura e cea mai recentă, cca mai modernă, imaginea e de departe cca mai veche, cea 
mai viscerală în noi"30. 

Prin caracterul ei audio-vizual şi mozaical, televiziunea promovează o mentalitate 
·5incretică, eclectică şi pl'eponderent senzorial-afectivă, care nu poate fi binevenită decit 
-dacă rămîue subordonată spiritului critic cultivat de vorbire şi de cultura allabetică. 

Telcviziuuea însăşi poale să-şi oantr.tcareze tendini,a unila<terală de a sensibili.za, 
iucluzînd în programul ei mai multe interviuri. discuţii, dezbateri şi mai ales comentarea 
c1·itică a imaginilor. Telespectatorul ar fi astfel ajutat să-şi desprindă gîndirea de supra· 
Fa1.a evenimt".ntelor arătate şi să capote dis-tani,a necesarii înţelegerilor. 

C
inematograful, spre deosebire ele televiziune, •are mai multe posibilităţi să înal\e 
giudirea oamenilor de la ceea ce pot să peree.apă la ceea ce trebuie să pricoo.rpă. 
In opoziţie cu sincretismul televiziunii, cinematograful este o artă s.intetică, în 

oare creatorul subordonează toate elementele componente mesajului pe care vrea să-l 
comunice. Un film nu este niciodată imaginea realităţii, ci o imagine artistică despre un 
anumit aspect al rcalitălii. Un film nu arată realitatea, ci eA"Jlrimă atitudinea cineastului 
faţă de ea. Un film e transcrierea pe peliculă a unui discurs, ecranizarea unui scenariu. 
După ce aminteşte că cinematograful a fost rîud pe rînd atracţie de bilei, distracţie asemă
nătoare teatrului de bulevard sau mijloc ele conservare a imaginilor de epocă, Al. Astru-: 
·sperd că el va izbuti de(initiY să scuture tirania vizualului, a imaginii pentru imagine, a 
auecdorei imcdiabc, -a evenimentului eomret, ,pent,�1 ,a dev,eni ,ulll mijloc ele scriere tot aitît 
de suplu şi tot atîl ele subtil ca şi scrierea allabetică31• 

De ăltfel, există deja filme de o înaltă calitate artistică, care sînt, după cum spune 
Mm·cel Martin „lizibile la mai multe niveluri, după gradul de sensibilitate, ele imagina\ic 
şi de cultură al spectatorului"32• Limbajul cinematografic este ideografia unei culturi alfa
helice de două ori ,nilenară. 

Prin alegerea imaginilor, prin ordinea şi 1·itmul în care le montează, cineastul· 
izbuteşte să comande lucr:nrilor să exprime pmpria ,sa .idee. Cineastul, s,prc deosebire cLc 
scriitor, care este obligat să folosească literele arbitrare ale allabetului, poate folo�i insă�i 
realiitatea pe,1tr,1 a-şi ICXpl'iima atitudinea s,a fală de real:ibalie. ·Ln ma.ril'C fihne, v;orbirea a 
.fost 11111mai unul din mijloacele expresive folosite, şi 111u cel D1Jai important. Pentru a d:e<veni 
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el insuşi, filmul trebuie să depăşească definitiv alît nostalgia filmului mut, cît şi lenta\ia 
teatrului filmat. 

Inu-un film izbutit, vorbirea este numai unul din elementele componente ale intTe
g:ului, şi nu cel mai :ia:nporlant. Ea aparţine realită!ii, nu cineastului ; ea c 1nai degrah:l 
fotografiată decit fonografiată, dlllpă cum remarcă D. I. Suchian'll. 

T 
eatrul, ca şi cinematograful, comunică spectatorilor mesajul realizatorilor, dar 
spectatorii nu pot să răspWldă decit prin iaprohare sau refuz. Totuşi, spectato1I1ul
de teatru are o e."\.,iei,ienţă, care se află cam la distanţă egală între activitatea 

intcleotuală a cititorului şi pa ivj tatea inrelectuală ia telespectJatw-u1u.i, fat,i,e mediitiaţia pe 
care o cere lectura ş.i e.--.: tazu.l pe care ii permite televiziorul. iin Y1I1eme cc belespeota Lorii, 
inchizincl sau deschizînd televizorul, nu pot influenta eu nimic emis1m1ea, spec,t,atorii de 
Leatru, stind liniştiţi sau foindu-se ,aplaudind sau fluier.ind, rî.zind sau poogind, poL e;xer· 
cita o anumită influentă a.supra desfăşurării pectacolului. 

Spectatorul de teatru, integrat în mijlocul unui public, nu citeşte solitar un text, 
ci asistă şi într-un fel participă Ja nişte evenimente pe care este chemat nu numai să ll' 
simtă, dar şi să le gindea.scă. Teatrul realizează nn atit prin te.--.:t cit mai ales prin c,·e
nimenlele reprezentate un circuit continUll între minte şi uflet. 

1n competiţia contemporană dintre „carte-, care eulti,·ă cu p1·ccădere illlLelecbuJ, 
şi ,,televizor", care vizează cu precădere en<.ihili1a1ea,, teatrul este un mijloc de comu
nicare capabil să menţină echilibnil dialectic dintre afectivitate şi raJiune, fără să 
anuleze distanţa dintre ele, cucerită prinlr-o îndelungată cultură. Că teatrul esle un 
mijloc speeific de comunicare şi de gindire o dovedeşte şi. faptul că un text epic, cfo 
piJ<lă, trebuie rescris penbU a putea fi pus in seenă.. 

Prin importanţa pe care o acardii textului JÎ prin Înterpretarea lui audio-vizual,i, 
teatrul este in stare să e,,--ile aJil. degraclatta rdleqiilor inlelectnaie în reflexe senzoriale, 
cit ,i uscarea suln;laDJei afmive a ideilor. Sprdacolul lrehuie deci să emotioneze spec
tatond, dar pmlnl a-l pune pe gioduri. P....,liziod unitatea contradictorie dintTe trăit-c 
�i gindÎtte d. poale evila alil ....,.ftt«Nflla)l,;onal 6t fi :moralimml 

Distanta pe care ald0ul o pune intre d ÎD.fttfl Ji personaj este menită să înles
nească s�b,i p� � dmtre u vede şi ce trebuie să înteleag,1. 
Cu cit gindul etille llDali � fi :Dll8li �� «.1l alit trăirea t.rebuie să Iie mai pr,ofundă 
şi mai dabm--.iti. 

·u se mai � &tne � lkeâ'tll
ce în ee IWD lffflffmdi l!d.e N :lllit

idei netrăite 

• ten. mioţii. &te necesară o cultură diu
-,,iml di nu se poate face teatru nici ctL 

ln1eteml ma � �y � � �Iul il înt..ruchipcază adecvat, iar 
evidenţa nu devine inld� � t.lad � o Kealc din anonimatul cotidian 
şi o aşează mb Jummia Cll� ai iiii.. 18 � k «� al marilor regizori, rostirea 
replicilor, mimi.ea ,-; �ile ��;, �� ��, ilnstratia muzicală n� sînt 
numai mijloace de n:�� _..,� a,. �jalu,, ci participă nemijlocit la însăşi 
fcrmarea lui 

Brecbt 5JJDne d � mie � l# � wnbirli, llă uimească publicul cu 
ajutorul unei tehnrei a ��V k � " e lsmiffa:r, Controlîndu•şi trăirea prin 
gindire şi insufle(indu-şi gmd� p1--. u� .MMffll mi n fi cblru: llamlet, ci va pre· 
zenta personajul din unghiul ele �� � a!l r�wrofoi. Capodoperele rămîn 
aetuale deoarece relei inaimi.mdtl • oot � �- Pmumm în scenă a unei piese 
de teatru este o modaliiau teud � k �tmgie, · :riu alegerea textului şi 
prin felul în care il mnnka7ll, 1'� � pJ'OjWffl 811 atitudine faţă de contem· 
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porancjtalc. ::ipectatorul trebuie să rămină conştient că actorul uu este însuşi personajul, 
iar reprezentaţia nu este însăşi întîmplarea. Altfel, gîndirea spcctat01·ului ar fi iropic
di,·ată să atingă generalitatea individualizată pe scenă. Este bine ca teatrul să şocheze 
sensibilitatea spectatorului, dar nu pentru a-l isteriza, ci penb·u a-l îndemna să gindească. 

lntre · activitatea pi·eponclel'Cnt intelectual,, a cititorului şi !răirea preponderent 
senzorială a telespectatoru.lui, spectatorul de teat1·u este pus în situaţia de a-şi concep
tualiza b·,1i1·ca şi de a-şi trăi conceptele. 

oate fol'lncle de co111u111care nmană depind, într-o măsură, mai marn sau 
T nmi mică, de vorbire. Un discurs n,u poate tnaduce în Î.HITcgimc un l,ablou, o

statuie, sau o simfonic. nu din pricină ,că pictui,a, sou]pLtma san muzica sint 
tola! autonome fo\ă ele Jimbă, ci clec,arece arta transcrie cu ;precădere 1i.1.1for1ua1ia senzorial-
afectivă ,a Jfonbajulni, în vrcme oe discursul exprimă mai .a.Ies iuforma\ia lui î,ntelectu:al
raţion,ală. A.i,�a este menită să ,coommice ,m,ai ales atitudinea emo[i01ială ,a creatornJui faţă 
ele realjtate 'ii abia clupă aceea anumite cunoştinţe despre ll'ealitaLe. Numai ,că emoţiile 11JU 

pot Ii exprima.Le decit după oe a•u fost tmnsformate -in idei eu ajuLoo,ul vorbi,,ii Emoţiile 
capătă forma iclciJ01· numai in contact ,cu elementul logic al ]imbajul.ui. Vorhind �• învă\at 
a·rtis,llul să selecteze şi să arti,unleze li:ntr-un fel original clemlmtooLe componente afo opei,ei 
sale. 1n dcpenden\a ai·tei de limbaj 1·ezidă deosebirea fundamentală cl.iutl'C o peşteră şi 
o catedrală, dintre zgomotele unei păduri şi o pastorală, dintre o piatră şlefuită de- vu1-
1ru·i �i o statufo. Arta nu comunică emoli.i, ci idei emoţionale. Ea e cnJtură, nu natur.'\.
Ea nn e limbaj, dar e un mijloc de comunicare subordonat limhajnJui.

Limbajul ,p1·01J1·iu-zis este, aşadar, unul s,ingur : cel vodiit. Toat,e celelalte forme 
u:verhale de comunica.re sint, cel mnJt, ,,limbaje", la plural şi î.n ghilimele. 

Spre deosebire ele toate „limbajele" posibile, limhajnJ propriu-zis este singurul 
ca1·e poat� ajunge la metalimbaj, la grnmatică şi logică, deoarece este singurul mijloc 
de comunicare capabil să ajungă la „a doua articnlaţfo". Dubla articnla\ie a limhajnJ1.1i, 
întt'czărită de· Jordanus ele Saxa în veacul al XIII-lca, formulată în 1930 de lingvistuT 
sovietic D. Bubrib şi dezvoltată sistematic în nJtima vreme de Andrc Martinet, Roman 
Jakohson şi alţii, nu înseamnă pur şi simplu „clonă artieulatii", ci faptnJ escn\ial c:i 
u.nitătile semnificative ale limbajului sînt construite din clemente lipsite ele semuificatic,
că fa baza nenwuărntelor sintagme şi moneme se află un num,u· limitat ele foneme. Lipsa
ele semnifica\ie a fonemelor osie aceea care permite energici metaforice a vorbirii să
ajungă la un semnificant arbitrar ca1·e să se polTivească unei scnmiiica\ii abstracte. O 
interjecţie nu poate C�"J)rima un concept. 

Se poate 1·ealiza şi un film clesp1·e un film, p1·ccU111 şi o e1ms1une ele televiziunr 
despre o emisiune de televiziune. Numai că, spre deosebire de limbajnJ secund, ean!· 
�•: află pc o treaptă ele generalitate superioară treptei de generalitate a limhajnJui prim, 
filmul sccm1d sau emisiunea secundă se află la acelaşi n .ivel de concretitudine cu pri
mele. S-a scl1imbat subiectul, nu grndul de geueralitate a în\elesului. Există o deosebin· 
esen\.i•ală î.nt1•,e „a doua ,cameră ele lu11t vederi" şi „a c1011a ,articnlaţi,e a ]i,mba.juJiui" : ca
mera e concretă. fonemul e abstract. Fonemele unei limbi nu sînt chiar sunetele ei. ,.i 
numai ceea ce este idenl.Îc şi inv1arinnt in variabilitatea diverselor ei rostiri. Jn vreme cc 
număntl fonemelor este firut şi resh·îns, sunetele vorbirii şi ale muzicii, cnJorile şi for
mele plasticii, evenimentele filmate şi televizate sînt nenwnărate şi nenumărabile. No
lele muzjcale sint cuvinte despre ceea ce este identic îu diversitatea sunetelor muzicale·, 
pw1ctul şi linia sint cnYÎ:nte care se referă la proprietăţile unor lucnui cu tTei dimen
siuni, ca orice l,ucrn, ,,roşu" şi „rotund" sînt cuvinte despre ceea ce esLe inv,ariant intr-o 
i�1finitatc de nuanţe coloristice şi de forme. Elementele ultime ale „limbajelor" au deja 
o semnificaţie şi numărul lor c .infinit. Numai ignorarea lin1bajului care se află „diu-
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,:o:H'e'· ele orice alt mijloc de comunicare poate lăsa impresia că „limbajele" sînt duhln 
mliculalc. A doua articula\ie aparţine numai limbajului. ,,Limbaje'fc" pol doar s-o împru· 
mute pentru a deveni conştiente de ole însele, căci nu e�stă mclamuzică, mclapictur{t, 
mci-asculptut·ă... Ascultind un cliscurş, sîntem atenţi mai mult la identitatea. fonemelor
deci, la clive1·sitalca sunetelor rostite ; ascultînd un cîntec, sintem iuleresaii mai mult
de diversitatea surn:Lclor clecît ele identitatea notelor muzicale. Duhlu articulat esll1 

discursul despre ml1zică, nu însăşi muzica. La temelia îutregii culturi se a(lă limbajul 
şi lwealla. Limbajul este p11eponclCJ'ellt logic, în vreme ce „limbajele" sint pre,pond,eren.t 
estetice. la Limbaj, semnificaţia devine mereu mai abstractă şi micşorează necontenit 
motivaţia semnificantului, iar în „limbaje", emoţionalitatea semnificaţiei sporeşte mereu 

-0xpresivitalca semnificantului. Caltura este un sistem de semne în care cîmpul semio
tic dintre corpul perceptibil al operei şi în\elesul ei inteligibil creşte sub îndrumarea
semu ului lingvist ic.
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AMZA SĂCEANU 

Flux si reflux 
In uilima vreme, cercetarea sociologică se 

arată din ce in ce mai interesată de relaţi
ile teatrului cu filmul şi cu televiziunea. 

Nu e vorba, desigur, de a stabili cît şi 
cum se reflectă una dintre aceste manifes
tări în celelalte, ci de a se studia modul în 
care acestea se intcrcondiţionează indirect, 

în raport cu publicul, cu viaţa socială. Din 
această cauză, cercetarea porneşte, de obicei, 
de la curba care indică nivelul de creştere 
sou de scădere a interesului publicului pentru 
teatru, a prezenţei sale sau nu - în sala de 
,pectacol. Teatrul constituie, în această situ
aţie, un adevărat barometru, pentru că, în 
primul rînd, fiind cel mai vechi, cel mai 
tradiţional dintre a-ceste trei moduri de 
manifestare artistică şi socială, el este cel 
mai în măsură să se simtă „frustrat" ; pen
tru că publicul filmului şi, mai tîrziu, al te
leviziunii, se recrutează, de fapt, din publi
cul ele teatru. In al doilea rînd, procesul de 
contact al •teatrului cu publicul este - în 
1·aport cu filmul şi cu T.V. - mai puţin 
comod, supus unui anumit ritual : procu
rarea biletelor, schimbarea ţinu tei ele lucru 
cu o ţinută mai sobră, mai festivă, deplasa
rea la teatru - care, cel mai adesea, este 
amplasat în centrul oraşului -, întoarcerea 
acasă, la o oră uneori tîrzie, ceea ce creează 
anu mite îngrijorări privind trezirea matinală 
ele a doua zi şi odihna necesară pentru a 
face fată, în mod corespunzător, unui nou 
ciclu ele muncă ele opt ore. Filmul este, din 
toate aceste puncte ele vedere, o manifestare 
mult mai comoclt,, mai accesibilii, mai lipsi
t/\ ele pretenţii : preţul biletului ele intraro 
este foarte mic, aproape simbolic, ţinuta do 
�pectacol nu obligt, la o pregătire anterioară 
,pecia lă, deplasarea la cinematograf nu con-
51Îtuie o dificultate,• pentru că cele mai mul
te suii sînt amplasate în cartiere, iar ora ele 
începere se află, într-un fel, la alegere, din-

tr-un program continuu, capabil să satisfacă 
orice preferinţă. 

Teatml obligă nu numai la o pregătire 
vestimentară, ci mai mult, la una psiholo
gică, ele dispoziţie, ele ambianţă, ele mediu, 
de o stare speciaUt, în care subiectul este 
dispus sft recepteze piesa şi spectacolul. 

Filmul nu cere nimic, ,,se intră la UD 
film" fără nici o altă pregătire, cu UD 
gest banal, obişnuit, urrnînd ca pe parcurs 
- în funcţie de calităţile şi puterea ele
,educţie a filmului - pu.blicul să încerce 
emo\:ia sau sentimentele sau buna dispoziţie
rare, de cele mai multe ori, odată cu ieşirea
din cinematograf, dispar într-un mod tot
atît de spontan pe cît au apărut. 

Trebuie adăugat apoi că, pe lîngă tea
tru şi film, televiziunea prezintă avantajul 
unei comodităţi fără cusur. 

In acest secol nervos, aflat în penna
nentă mişcare şi bîntuit de contradicţii, de 
conflicte şi ele înfruntări, în momentul în 
care oboseala, forfota şi agitaţia de fiecaro 
zi îndeamnă sau, mai curind, obligă subiec
tul la o retragere, la sfirşitul zilei ele lucru, 
într-o inbm1tate mai caldă, mai liniştită, 
mai odihnitoare - televizorul intervine aca
parator, cu aparenţa că face parte din uni
versul casnic, pentru că, de fapt, el răs
toarnă complet raportul clasic cu publicul, 
pe care, în loc să-l atragă în sala ele spec
lncol, îi oferă s1:1lu imens[t a lumii întregi 
în conditiile unei comode vizionări din fo
toliul de acasă. 

Sociologia contemporană nu a putut să 
nu \ină seama ele ipotezele emise în acest 
context pr-ivind destinul, mai ales, al teatru
lui. într-o anumit[, perioadă, imediată intro
ducerii televiziunii la noi, absorbţ.ia publi
cului spre interior, ca într-un burete, a 
cobodt in mod simţitor curba ele nivel a 
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interesului pentru spectacolul teatral. ln 

aceasu'i perioadă, mai ales, a apărut supo

ziţia - care s-a arătat a fi de un pesimism 
exagerat - în legătură cu viitornl teatru
lui, de fapt, cu lipsa de vjitor a ace tei 

instituţii. A u1·mat o perioadă de acomodare, 
a intervenit obişnuinţa şi, cu tot efortul 
programelor T.V. de a deveni mai variate 
�i mai inlcresantc, publicul s-a întors la 
teatru, răscumpărîndu-şi vjna de a-l fi 11e

glijat un timp, printr-o participare masivă 
şi entuziastă. 

A urmat o a treia perjoadă, în care creş
t�rea nivelului de trai a fost implicată di
rect în anumite schimbări ale comporta

mentului social şi, odată cu creşterea verti
ginoasă a numărului autoturismelor proprii, 
3 îmbunătă\irii activitătii organizaţiilo1· de 

turism precum şi a posibilită\;ii de a so 

construi case pentru odihnă, am asistat la 
un adevărat exod spre natură, la părăsirea 

ln tcrjoarelor şi la petrecerea timpului liber 
în cadru natural. 

Sălile de teatru s-au găsit din nou în 

;ituaţia de a-şi căuta publicul, de a in

vestiga noi posibilităţi de atragere a unor 
Dategorii inedite de spectatori. Această pe-

1·ioadă, pe care o vom numi a „teatrului 

naturii", a contribuit la o nouă scădere a 

interesului public pentru natura teatrului. 

Perioada următoare, caracterizată prin 
efortul general al teatrului de a purta un 

dialog viu, activ, cu publicul său, a înre
gistrat o nouă şi substanţială creştere a 
numărului de spectatori. 

Aceste ohscrva\ii ne obligă la precizarea 
că perioadele de flux şi reflux al publicu
lui către şi de la sălile de teatru trebuie 
considerate ca raportîndu-se la o anumit,1 
curbă de nivel, în rnci una din aceste 

perioade sălile nu au fost goale şi mei tea
lrul nu a -încetat de a exista. Au fost chiar 
spectacole care, în cele mai acute pe

rioade de reflux, au înregistrat un număr 
important de spectatori, pentru că, prin 
unele elemente pe care le conţineau, ele 
răspundeau, la timpul respectiv, fie unei 
anumite preocupar1, fie unor împrejurări 
favorabile. 

Analiza statistică a informa! ii lor referi to are 
la participarea publicului ne demonstrează că 

spectacolul de comedie, mai ales, nu a 
simţit niciodată refluxul publicului şi - ceea 

oe este revelator pentru faptul , că publicul 
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ecre teatrului să se raporteze la dimensiunile 
vieţii contemporane - comedia românească 

de actualitate se plasează î11 fruntea spec

tacolelor la care afluenţa publicului s-a des
făşurnt continuu. 

Un aspect pe care dorim să-l rele,·ăm în 
domeniul 1·elaţiei dintre teatru-filrn-T.V. se 

referii la ca pa cita tea enormă de a crea şi de 

a popu I ari za ,,edetelc, factor importun t de 

atragere a publicului. Atit televiziunea cît 
şi ciDernatografia posedă din plin această 
capacitate de care, pînă la urmă, benefi

ciază teatrul. Răpindu-i publicul, tele,·iziunea 

dăruieşte teatrului - printr-un proces natu

ral, compensatoriu - un public mai avizat, 
mai educat, mai cult şi, pe deasupra, cu 

dori11\.a de a înlîlni pe scenă, pe viu, actorii 
pe care i-a impus ecranul televizorului. 

Filmul românesc, în continuă creştere can-

1itativă şi calitativă, constituie, cel mai ade
sea, demonstraţii strălucite ale faptului c[t 

marii nctori de film sînt şi mari actori de 
tealru ... Acest proces, ţ>rin care tele,·iziunea 

şi filmul, în loc sft sufoce teatrul, îl desco
peră, îl popularizează, îl pun în valoare, este 

un ai·gument puternic privind evoluţia tea

trului în viitor, Îl\ stare să ne scuteascu de 
grija, realmente dramatică, î11 legătur[r cu 

dispariţia sa. 

Nu rămîne decit ca teatrul sii găsească în
el insuşi resursele revitalizării sale, 

O cercetare sociologică riguroa ă do,·edcşte, 
că „publicul", noţiune complexă, cuprinzînd 

multe şi diferite straturi şi grupuri sociale, 
este un teritoriu încă prea puţin explorat. 

Teatrul este o manifestare care, în general, 
s-a adresat publicului SAU, nu Publicului în
general. Hămîne ca o problemă permanent,,

- de prezent şi de vii.tor - depistarea şf 

folosirea lungimilor de undă care să asigure 
legăturile teatrului cu categoriile cele mai

· diverse de spectatori.

Poate că una dintre explicaţiile privind

-uccesul comediei este aceea că ea însăşi
este un gen de teatru care acoperă o supra
faţă mai întinsă a Publicului.

Aceste virtuţi ale unui gen care trebuie 

să-şi găsească o aplicare corespunzătoare în 
relaţia mai înaltă, mai substanţială, teatru
public conslituie una din problemele actuale 
ale fenomenului teat-ral contemporan. Folosind 
o butadă, s-ar putea spune că Publicul se

îndreaptă spre teatru numai în măsura în, 
care Teatrul se îndreaptă spre public ... 
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ION 

PASCADI 

Dialectica spectacolului 
- epilog teoretic al ciclului pseudoantinomiilor-

Vreme de aproape doi ani prin bunft-
voin\.a redacţiei revistei Teatrul - am pu
blicat o serie de eseuri prin care încercam 
să invalidăm fa1sele opoziţii pe care simţul 
comun le stabilea de fiecare dată între pre
ti_nse cupluri polare : angajare sau dezinteres, 
concret-istoric sau general�ruman. co11tradi,c\:ie 
sau armonie, tradiţie sau iÎnovaţ.ie. dasic sau 
modern, imagine sau realitate, fidelitate sau 
trăda1·e, conectant !>au deoonectant, firesc sau 
teatral şi altele*. De f.iecare dată am încer
cat să clintim din loc poziţ.iile îng1heţate, să 
clarificăm confuziile terminologice, să eviden
\iem relativismul opoziţiilor (atunci cînd a
cesta exista), lăsînd străv,ezie ,c0il1Cluzia now,
tră : lucrurile nu au o singură faţă, extre
misrnele duc inevitabil la atri.tudini metafizice, 
rigi.ditatea mi este niciodată un sfetnic bun. 

Ceea ce era implicit în comentarÎIUl nostru 
era o viziune dialectică asupra teatrului, ca.re 
trebuie înţeles ca o realitate complexă, de o 
natură aparte, avmd o substanţă contradic
torie. Credem că ar fi potrivit acum să facem 
mai evidenttl această vizi,une, tocmai penliru a 
în\.elei:rc în ce fel speeta,colul teatral poate fi 
purtătorul_ într-o formă specifică, a unui 
înalt mesaj umanist propriu societăţii noa,,;
l rn, ,,cxprimînd înto·tdemwna - aşa cum se 
aminteşte în P1·ogramul Part:idului Comunist 
Român - realitatea socială în procesul de,:
vo ltării ei istorice". 

În acest soop, arta 61J)eetacolului trelmie în
telea.s,'i. a.tît în autonom.ia sa cît şi oa semn al 
lumii în caTe se naşte, trăieşte şi funcţionează. 
C11111 acea,stă lntrne este ea însăşi dina:mici:'t, 
schimbătoare, plină de contradicţii, imagine,i 
�i. spirituală, realizată prin intermediul tca-

* Cititorul le poate găsi grupate în eseul 
nostru publicat în Editura Meridiane intitu-

• lat Destinul contemporan al artei, 1974.. 

trnlui, presupune, la rîndul ei, o procesuali
tate continuă nu numai a conţinutului ci şi 
a formei sale, nu numai a mesajului ci şi a 
limbajului folosit, nu numai a tematicii sale 
ci şi a modalităţilor sale de expresie. 

Dialectica spectacolului teatral nu va putea 
fi definită însă numai prin raportarea la rea
litatea exterioară acestuia, ci ea implică dis
cutarea oonce,ptu'lui însuşi de teatralitar,e, 
pentru a deseopeni. dialectica sa pl'oprie, de 
natură să explice apoi şi relaţia sa eu lu
mea, cu istoria. Spiritul marxismului îruuşi 
ne îndeamnă să evidenţiem contradicţiile şi 
conexiUil!Île interne propnii fenomenelor, pen · 
,tr.u a le putea apoi raporta în mod adecvat 
la realitatea e1eternă lor. Aceasta din urmă 
desigur nu este un simplu vas în care lucru
rile sînt ai,uncate, ci presupune o serie de 
alte inter-relaţii, avîncl nu o dată un rol ex
trem de important în destinul produselor po 
oare le conţine. (Lucrul este cu aHt mai fi
resc pentru arta speotacolului ce se integrea
ză îrntr-.o realitail:e umanii, dar care ea iusă�i 
este la rîndul ci o ase.menea realitate ; nu 
vom putea deci elimina istoria din însăşi sub
stant.a operei teatrale. ceea ce 1rn înseamnă 
însă că am putea-o confunda cu istoria 
însăşi.) 

Conceptul de tealTaliLate a cărui conturare 
ne-o propunem prezinti:i el însuşi o realitate 
extrem de complexă. In sens larg, teatrali
lalea ar îngloba toate acele atitudini, acţiuni 
srm acte umane care se oferă vederii şi caro 
prin natura lor sînt expresive, caracteristice, 
'1-'0rbincl nu numai despre sine dar şi despre 
realitatea pe care o e:vprimă. (Am preferat 
si:'t nu folosim cuvîntul reflectă întrucît, în 
cazul teatralităţii, la nivelul vieţii însăşi, ideea 
de repre-zen·tare a ceva nu este uşor de des
cifrat şi nici nu trebuie căutată neapărat în 
asemănări sau „oglindiri" directe.} 

13 

www.ziuaconstanta.ro



Numeroase momente ale v1eµ1 cotidiene 
,iot, astfel, teatrale, nu în sensul unei nefi
reşti transformări în „acte regizate", ci peu.tru 
că sînt spectaculare prin natura lor şi se im
pun conştiinţei prin expresivitatea lor. So 
poate vorbi cbiar de o „tipicitate" a lor a
lunei cîn<l eJe sînt caracteristice pentru anu
nute atibudini, situaţii umane şi cirul devin 
reprezentative pentru clase, pt1turi sociale, e
poci şi momente definite ale istoriei. Fără a 
avea o finalitate estetică precumpănitoare, 
asemenea acte devin teatrale întrucît se of e
ră privirii într-o compoziţie determinată, res
pectă un cod de ritualuri şi semne cu un con
ţinut bine precizat şi depăşesc funcţionalitatea 
lor strict specicilizată, dobîndind sensuri şi im• 
plicoJ.ii stl"liine unei utilităţi sau nevoi directe. 

Această teatralitate extra-artistică, dar nu şi 
în afara. graniţelor esteticului, este proprie, 
de pildă, ceremoniilor vieţii sociale, fie că 
este vorba de cele legate de desfăşurarea 
vieţii însăşi (naştere, căsătorie, moarte), fie 
de sărbătorile muncii, de glorificarea eroilor 
sau a momentelor istorice hotărîtoare etc. 
Desigur, teatralitatea este intenţionată şi în 
aceste cazuri, dar intenţia estetică nu joacă 
rolul hotărîtor, ea trebuind să se subsumeze 
finalităţilor general sociale. Esteticul nu este 
în ă un element supra-adăugat, el co:nfigu
rează (in sensul că dă formă) aceste acte 
spectaculare în strinsă legătură cu statutul 
lor social şi funcţia pe care urmează s-o 
joace. 

In sens restdns, teatralitatea se referă la 
acele atitudini sau oele umane care sint ron
struite spectacular ·în mod expres, o căror 
finalitate este primordial artistică şi în care 
contemplarea artistică intervine ca sens ul
tim al existenţei lor. Apare evident că o a
semenea teatralitate se ref eră la ari.a specta-

. colului şi nu la orice situaţie spec/.aculară, 
cti ea are o autonomie dobînditri istoriceşte 
şi ţinînd de însâşi natura sa, că func/:iona
litatea ei este specific estetică - adică lip
sită de o f inali1:ate ultimă de altă natură. 

Nu pledăm prin aceasta pentru puritatea 
artei spectacolului, în sensul c:i nu n putem 
limita la aspectul ei formal, la configuraţia 
actelor şi atitudinilor umane - independent 
de senuuficaţia lor - dar considerrtm c:I va
lorile ele alte tipuri cuprinse în opera teatrală 
nu există ca atare şi nu reprezintă finalitatea 
în sine a acesteia, ci se topesc în magma 
ficrbin te a imaginii artistice. 

O asemenea înţelegere a tcntralităţii nrL1st1cc 
este esen\.ialmente dialectică pentru că spec
tacolul este simultan ctL �,iaţa însăşi ; ca şi 
imaginea decantată a ei, el apa.re ca obiect, 
clar, în esenţă, este un subiect obiectivat, are o 
realitate materială, dar r:xprimă o lum,• spi
ritualizată, finalitatea lui se află în el însuşi 
şi nu în afară ( deşi întreţine relaţii strînse 
cu exterioritatea sa_, ba poate ptirea chiar că 
o înlocuieşte). re aflăm, de fapt, în faţa unei
substituţii pentru că spectacolul doreşte să 
pară că a luat locul vieţii însăşi, dar în rea
litate i se integrează doar, avînd o funcţie 
specială : aceea de a· se oferi delectării şi me-
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dita\.iei, de a exista, în primul rind, prin ŞL 
pentru sine. 

Teatralitatea în genere, dar cea artistică 
in special, piresupune, în primul rînd, u11 cod 
de semne general valabile, spre deosebi.re 
de codurile specializate ce pot fi descifrate 
numai de profesionişti, înLTucît ea priveşte 
un public larg, nespecializat. Lucrul acesta 
face ca semnul teatral să fie - evident, în 
grade de esenţializare diferite - împrumu
tat realită\ii comune pentru a Ii recognos
cibile şi de aceea, în cazul teatrului, con
ceptul de realism se impune cu precădere, 
deşi evident nu e vorba de o copiere a vie
ţii, ci de o prelucmre a ei. Epoca contempo
rană a dus la lărg.irca repertoriului de semne 
corespunzător cu ext.i11de.re::i universului spi
ritual consLTuit de om, în condiţiile unei 
tot mai intense cunoaşteri şi transformări a 
realului, ceea ce a avut drept consecinţă şi 
o anumită diferenţiere în interiorul teatru
lui, o distanţare relativă a semnificantului
teatral de semnificat.

Realismul înţeles ca o anumită atitudine 
artistică faţă de realitate a cunoscut şi el 
în felul acesta o extindere de sferă, dar do
meniul teatrului - ca formă de co_ntact ne
mijlocit cu publicul - a restrîns oarecum 
această tendinţă, pentru că neînţelegerea, 
iucomprehensibilitatea, duce firesc la bloca
rea însăşi a funcţiei sale de comunicare 
largă. Capodoperele teatrului naţional şi u
niversal, creaţiile prezentului sînt de aceea 
profund realiste, fără ca această atitudine 
estetică să devină prin ea însăşi un critc.:riu 
de valoare. 

Pentru a caracteriza însă teatralitatea în 
dialectica spectacolului trebuie să analizăm 
caracterul ei specific de manifestare. Opera 
de teatru presupune, cum este ştiut, un text 
de porni.re, o punere în scenă în care ală
tu�·i de regizor şi actori intervin decorul, 
lumina, sunetul şi, pînă la urmă, chiar şi 
publicul din sală, ceea ce i-a şi atras, pc 
bună dreptate, caracteriza.rea de artă sinte
tică. Această situaţie este bogată în conse
cinţe în planul definirii teatralităţii, ca un 
concept nu numai teoretic dar şi practic. 

In. primul rînd - datorită acestei sinteze 
de elemente diferite - teatralitatea este mai 
dinamică întrucît fiecare din elementele com
ponente ale spectacolului există atît în core
la ţie cu celelalte cît şi independent (se poate 
vorbi şi separat ele pildă ele o istorie a tex
tului literar, a regiei, a artei actoriceşti sau 
decorului). In diferi te momente ale istor iei 
teatrului accentul cade cu precădere asupra 
unuia sau altuia dintre elementele ale în 
timp ce teoreticienii poartă îndelungi dispu
te asupra primatului textului sau . regiei, a
supra funcţiei decorului şi luminii ş.a. 

Fiind SPECTACOL opera teatrală este în 
acelaşi timp văzută şi auzită (de fapt pri
vită şi asculbată), aşa că ni se pare dificil 
să stabilim o primordialitate definitivă a u
nuia dintre elementele sale, mai ales că 
spectatorul nu este interesat de momentul 
genetic, de faptul că punctul de pornire îl · 
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reprczinLă un anumit Lext, ci mai ales de 
existen\:a operei in actu cînd elementele ei 
s-au topit într-o unică imagine scenică.

Există virtuţi scenice aLit ale vorbirii,
mişcării sau reprezentării plastice prin deco1·, 
despre ca1·e analitic se poate vorbi separat, 
dar a căror unitate dialectică obligă pînă la 
urmă la considerarea teatralităţii ca un tot 
şi nu ca o simplă asamblare de părţi com
ponente. Virtuţile acestor părţi constau în 
expresivitaLea lor scenică, în măsura în care 
selec\ia lor este făcută pe principiul carac
teristicităţii (aici rolul hotărîtor îl are regia), 
în felul în care sînt evidenţiate valenţele 
textului şi în interpretarea actoricească a 
fiecărui rol. 

Textiil stabileşte cleci un caclm ( ca.re, ori
cit de polisemic este, pînă la urmă poseclă o 
anumită coeziune de organism închis), re
gia propune o viziune scenică care actuali
zează potenţele latente nu numai a-le te.xtu
lui dar ale tuturor părţilor componente, iar 
actorii prin propriul lor tmp joacă rolul 
principal în transmiterea mesajului scenic 
e11lre specllitor, înl.r-un .limbaj apare11t iden
Lic cu cel comuu (de fapt limbajul scenic 
este cu lotul altceva decît simpla declamare 
a unui text, el include alături ele artislici
talea transmiterii fonice şi plastica mişcării, 
,,atmosfera vizibilă" a construcţiei . teatrale, 
culoarea şi f armele obiectelor - toate la un 
loc modelate ele feed-back-ul slimulator al 
reacţiei sălii). Rolul clecomlui şi al luminii 
în spectacol au fost mai puţin studia.le -
deşi evident ele au o semiologie proprie, 
iar al publicului mai deloc - poate pentru 
cii influenţa atmosferei existente în sala de 
spectacol este greu palpabilă şi deci prea 
puţin analizabilă (aceasta din urmă suferă 
poale cele mai mulle modificii1·i de la un 
spectacol Ja altul, pentru că inlcrprelarea, deşi 
variabilă, este ghidată de un text, de indi
ca\iile regizorale şi., pînă la urmă, de înseşi 
sl.crcoLipii Ic proprii rolului, insu şi te în pro
cesul de învăţare. 

fn der-inii·ca Leatralitiiţii, clementul HOL 
ni se p:u-c cel mai scmnifica1iv, pentru c(i 
ci este focarul în care se concenl.rează cele
la.lLe componente ale spectacolului şi deoarece 
el este elementul care nu poate lipsi (nici 
în tipul de spectacole improvizate, izvorîte 
di11 viaţa insiişi, de gen „happening", rolul 
11u poate fi omis, înl.rucît în măsurn în cnre 
se apropie de o compoziţie organică, stabi
litatea îi este acordată de aceste puncte no
dale care servesc la închegarea acesteia în
I r-nn tot). 

Dialectica Lransformării personajelor cc 
îndeplinesc diferite roluri se evidenţiază în 

interacţiunea lor, în punerea lor în mişcare, 
ceea ce dă naştere ACŢIUNII ca trăsătură 
definitorie a oricărui spectacol. Cunoscutele 
legi clasice ale unităţii de loc şi tÎlnp în 
acţiunea scenică erau din punct de vedere 
teoretic viziuni statice asupra teatrului, dar 
părăsirea lor nu poate merge pînă la fluidi
latea totală, fără riscul de a-l distruge. Inter
ven\ia tehnicii cinematografice a montajului 
a inllueuţat spectacolul dindu-i o nouă coe
renţei şi organizare fără ca prin aceasta 
personalitatea sa specifică să fie lezată: 

Conceptul de acţiuue - propriu dealtfel 
şi liLeraturii sau filmului, alături de teatru -
materializează mişcarea impliciLă în orice 
opeHt de artă şi care, ÎH acest caz, este defi
nitoriu pentru ca.raclerul de succesiune al 
teatralităţii, Non-simultaneitatea, desfăşura
rea semnificantă a tuturor elementelor sce
nice, mim.înd un aparent curs analog celui 
real, nu foce decît să accentueze teleologia re
prezentaţiei (nu în sens tezist, dar conducînd 
către o închidere a structurii sale) şi prin 
aceasta să acce11 tueze caracterul său spec
tacular. (Este inleresantă dealtfel descifrarea 
terminologiei utilizate : ,,re-prezentare" în
seamnă prezentare din nou a ceea ce a 
cxislat odată, deci - re-constructie, re-facere, 
re-vizionare ori această repeti\ie sugerează 
evident efemeritatea con trucţiei spectaculare 
care l�·ebuie re-luată la infinit.) 

Pentru a în\:elege pe deplin teatralitatea 
trebuie deallfel s-o apropiem de ritual ob
·crvînd nota lor comună : repetarea, încer
carna de a da formă fixă unei deveniri in
forme, consacrarea prin intermediul acestui
martor omniprezent - publicul - a unor
realităţi altfel curgătoare, mereu altele. 
Spectacolul înseamnă în acest sens oprirea 
mişcării, dar şi încercarea de a o face vizi
bilă sau audibilă prin intermediul interpre
tării, al execuţiei. Teatralitatea presupune 
deci trecerea de la virtuţi latente la realita
tea acestc;ra in actu, nevoia obligatorie de 
coL1templare a unui lucru ce se desfăşoari't 
în fa\.a ta fără posibilitatea de a interveni
(cu cxcep\ia cazurilor cînd spectatorul devine
şi protagonist).

Idealul a.pare astfel ca un model cu o rea
litale efectiţ>ă, trimiterile ciitre vis, imaginar 
sau chiar fantastic nu ţ3limină nevoia de 
verosimil, cu.r.ml acţiunii continuă - cu toate 
contradicţiile - să-şi păstreze logica proprie. 
Teatralitatea se conturează aslf el într-o uni
tate dialectice, a aparenţei cu. esenţa, a indi
ţ.,idualului cu generalul, a construcţiei în 
desfăşurare cu organismul rezultat şi oferit 
e.,;pres aprecierii colective. 

·-.
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s e m n a I 

VIRGIL MUNTEANU 

Zimbetul 

Intre numeroasele şi atît 
de diversele îndeletniciri ale 
omului clin tţ?at,-u, una se 
(:listinge printr-o notă parti
cularcl. De fapt, e mai mult 
<lecît o îndeletnicire, e chiar 
o profesie : profesia de gazdă.
E profesia celor care - fie 
că se cheamă controlor de
bilete, inspector ele sală, gar
derobieră sau plasatoare 
întîmpind seară de searcl 
spectatorii, fac tot ce intră 
în atribuţiile lor, şi deseori 
mai mult decît atît, pentru 
ca oaspeţii lor de doucl ore 
să se simtă bineveniţi. 

Trece omul pragul institu
ţiei, ai !'ărei salariaţi sînt cei 
mai sus şi cu respect pome
niţi. Trece mai rar acest 
prag, în orice caz nu atît de 
cles cum păşeşte într-o prăvă
lie. Şi-a cumpărat bilete clin 
timp, şi-a pus haine bune 
si vine la Teatru. E mica 
iui sărbătoare. 11 întîmpină, 
;:;îmbind, cineva, care pare să-l 
aştepte cu bucurie şi-l înclm
mâ binevoitor, câtrc garde
robâ. E controlo,-ul de bilete. 
La garclerobâ, o femeie îi ia 
JJardesiul, îl pune pe un ume
raş şi înmînînclu-i o fislt., nu 
uitit sâ culeagă o scamă de 
pe revernl hainei lui. Tot 
;:;îmbincl. E garclerobiera. 
Cine-i dumnealui, care se în
dreaptii ciitre tîniira pereche 
opritâ, stingher, în miilocul 
foaiernlui şi le spune că, 
ştia/ i, în holul de sus, unde 
e şi bufe/ul, s-a deschis chiar 
astri searâ o mică expoziţie 
de gra.ficcl ? E inspectornl ele 
salâ. Dar femeia de care 
s-au apropiat cele cl'ouâ ele-
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ve, întrebînd-o, uni:le e vâ 
rog balconul i' Şi le conduce 
politicos ? E plasatoarea, cu 
uniforma ei scrobită şi cu 
guleraşul ei de dantelc'i 
albcl, tot cea care-ţi a
rată locu.! înscris pe bilet, 
şi-ţi oferă un program. 
Omule clin stal, nu-i aşa că 
un gest şi un zîmbet au fă-
ctit să-ţi piară stinghereala 
şi să te simţi dintr-odată, 
printre atîtea chipuri necu
noscute, ca la tine acasă ? 

Nu trebuie să fim mari 
sociologi şi prea subtili psi
hologi ca scl în{.elegem dtii 
însemnătate are pentru dum
nealui, spectatorul, să poatii 
a�tepta ridicarea cortinei ctt 
sentimentul că e un oa.spete 
dorit. 

Dar se mai întîmplă şi pe 
dos. 

Se mai întîmplâ Slt încurce 
omul lucrurile şi scl vrea sâ 
intre la sala de jos, cinel el 
a cumprirat bilete pentru 
sala mare. Credeţi cii în-
curccltura se re;:;olvii ? Adicâ, 
nu aici. vii rog, po�iţi la 
cealaltă' intrare, iar data 
1,iitoare veniţi la noi ? Aş ! 
Ursu;:;ul se niipusteşte cu un 
potop de vorbe clin care 
omul, năucit, îşi mai amin-
1e.1Le în stradii cc1•a vag cu 
ele la /.ară şi cit ca pul în 
traistâ şi cu la cheremul lor. 
Dii omul pardesiul la gar
derobâ. ? Posaca i-l atîmă de 
cuier şi-i aruncll fisa, mormii
ind ceva în legăturâ cu gaica 
şi cit priceperea în ale croito
ril'i a soa/ei sale. 

Tînăra pereche oprită, stin
gher, în mijlocul foaierultti e 
interpelată prompt : nu staţi 
aici că încurcaţi lumea, de 
ce n-or fi intrînd dom'le în 
salci ? Se apropie cele două 
ele,·e de femeia care numără 
un teanc de programe şi în
treabă, unde e, vii rog, 
balconul ? Tunurile clin ochii 
femeii ochesc precis şi lo,,i
tura porneşte : ce, nici atîta 
carte nu ştiţi ? După ce ţi-ai 
căutat îndelung locul, vrei 
un program ? Po�im pro-
gram, dar dă-mi mata bani 
potriviţi, de unde să iau 
atîta mclrunţiş, 1,ă mai şi 
plîngeţi clupă rest, mare lu
cru., un leu... Peste stinghe
reala şi amârăciunea ta, 
omule din stal, s-a lăsat în
timericul. Se ridică cortina .. 
Dar ce ;:;gomote r11;:;bat clin 
foaier pînci în liniştea sâlii i' 
Ce se ;:ntîmplâ ? Mai nimic. 
Plasatoarele, reunite, cinea::ă. 

Nu trebuie siî. fim mari so
ciologi şi prea subtili psiho
logi ca scl înţelegl'm de fle 
oftează dumnealui, spectato
rnl, ele ce ascultă absent 
primele replici, blestemînd 
în gincl clipa cîncl a. decis 
scl lase papucii şi tclevizornl, 
să facli atîl.a drum şi să 
I reaciî. pragul teatrului ... 

Stima/.i directori, preţuiri 
1:0,•arâşi din consiliile oame
nilor muncii, con.rncroţi una 
din reuniunile de lucru pro
blemei zîmbetului de pe bu
;:;ele ambasadorilor dumnen-
1•oasl'râ pe lrngâ spectal ori. 
Me:·i111 ! 
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LEONIDA 

TEODORESCU 

Mef a/ora ca structură 
drama fi că 

C
c este, la urma urmei, teatrul 
metaforic, pe care unii sînt în
clinat,i să-l identifice cu drama-

turgia poetică (un fel de neoromantism), iar 
alţii se simt obligaţi să-l blesteme ca un fel 
de literatură evazionistă, care în loc să spună 
lucrlll'ilor pe nome o ia pe după· copac, 
copacii în cauză fiind menili să ascund[, lipsa 
de substan�ă ? ! In amîndouă cazurile trans
piJ·:1 un a.nume mod de a aborda lucrurile pe 
care-l intîluim nu o dată în lumea criticii, 
ele la origini şi pînă în p-rezent, şi anume 
un fel de voluptate a comentariului în sine, 
lipsit ele un proces prealabil de determinare. 
'Şi aşa se întlmplă să se işte polemici şi 
adversităţi literare, pornite nu :llît din nişte 
opozit:ii lucide şi bine inţ.elese, cît din tratarea 
şi din înţelegerea diversă a aceluiaşi termen. 
Ce nu s-a înt,eles prin termenul de realism ... 
Şi sc1·iîlorii pe care realiştii i-au izgonit clin 
templu şi cei care n-au auzit niciodată de rea
lism şi cei oare, în manilestele lor, nu com
bătut direct realismul. A fost şi o teorie fai
moasă, fa un moment dat, a realismului fără 
hotare sau fără maluri (e tot una), în oare 
realismul (in ci,1da formulei cosmice de .rnm 
sus) era pnivit în ad1ncul său ca un 
factor restrictiv şi într-un fel chiar 
opresiv. Pentru că ceea ce se aflii 
dincolo de „f,U'ă maluri" nu poate 
fi decît neant. Nu ştiu care a fost intenţia 
'1Ul.orului acestei teorii, dar concluzia de pro
funzime e de coşmar. Ca punct de plecare 
e,le vorba. cum s-a remarcat, de altfel, ele 
idenlificnrea realismului cu valoarea, dar ca 
punct ele sosire? Pentru că a id,mtifica rea
lismul cn valoarea nu este acelaşi lucru cu n 
i<lentificn valoarea cu realismul, cel puţ.in nu 
ln loale cazurile. Pentru că dacă vom demon
st:ra ci1 o operă nu este realistă, ,chestiunea 
valorii nici nu se va mai pune, nu ne va 
mai interesa, înlmcit opera se vn afla dincolo 
de „fără maluri". Şi oricît am identi[iea rea
lismul cu valoarea, instrumentele determinati
ve ale realismului şi ale valorii vor ri1mîne 

totuşi diferite, altele. Şi uite aşa, se pare că 
a avut dreptate cel oa.re a spus că graiul este 
dat omului ca sa-ş, ascundă gindurile. (C,u 
voie sau fără voie - ar mai rămîne de 
adăugat.) 

V
om trece mai întîi la o descriere 

· · a termenilor. Deci, ce înţelegem
prin metaforic. Evident, la baza

unei piese metaforice se va rula o metaforă, 
clar nu într-o ciudată accepţie a termenului 
(metaforă, adică o imagine frumoasă), ci în 
accepţia cea mai rigidă şi mai şcolărească, 
dacii vreţi : metaforă ca o comparaţie în care 
lipseşte unul clin cei ,doi termeni, de regulă 
primul termen al comparaţiei. Prefer această 
accepţie a metaforei celei, de pildă, a compa
raţiei subînt.elese ; aceasta dintr-o serie de con
siderente din care mă voi opri cloa1· la cîteva. 
Nietafora, luată drept comparaţie subînţeleasă, 
va duce cel puţin la două tipuri de consecinţe. 
Primul ar fi oarecum limitativ - metafora ca 
limbaj al sugestiei. Prin urmare, o operă do
minată sau structurată pe metaforă va fi, im
plicit, o operă dominată de ideea sugestiei, 
ceea ce este fundamental pentru poezie (ca 
factor global, cu alte cuvinte, dacă vom privi 
poezia drept o artă a sugestiei), .dar nu este 
fundamental pentru dramaturgie, care (în afa
ra dramaturgiei simboliste „pure") nu poate 
fi privită, cred, strict ca o art,, a sugestiei. 
Nu vrnau să spun prin asta că sugestia lipseşte 
,lin sfera dramaturgiei, vreau să spun doar că 
sugestia nu subordonează întregul act drama
turgrc, dacă, bineînţeles, nu transformăm su
gestia într-o aberaţie ; pentru că, dacă e s-o 
iei aşa. sursa sugestiei poate Ci orice, inclusiv 
pata aia de lumină pe care a uitat s-o stingă 
electricianul, chiar şi paranteza în care scrie 
,,pauzii" sau faptul că autorul nu indică vî:r
sta personajelor. De aici (adică de la metaforă 
înţeleasă ca limbaj al sugestiei), se trece· lesne 
şi logic la limbajul metaforic, ca limbaj pre
ponderent poetic şi la înţelegerea metaforismu-
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lui drept un mod poetic de asi�are a uni
versului. Poetic şi nu dramaturgie. 

Un al doilea tip de consecinţe duce la înţe
legerea metaforismului ca o chestiune stilisti
că deci nu conceptuală. Desigur, acest punct 
de' vedere - metafora luată drept o compara
\ie subînţeleasă - (refuz să_ intru !11. spec_ulaţii 
etimolo,.,ice şi î.n citate dm anbe1), îşi are 
valabili�tea sa. Ca orice no\.iune elementară, 
metafora poate genera postulate dilerite. 
Acceptarea unui postulat (ceea_ ce pi:_esupune, 
într-un fel, respingerea altora) implica nu. atît 
ideea de premeditare, cît ideea de eonseemţe. 
Cel puţin uneori, chiar şi judecăţ.ile de valoa
re au drept punct -de plecare un ,postul��' de
unde şi subiectivismul lor, afişat sau dlSlmu
lat. 

Care este la urma urmei, dilerenţa dintre 
�eliafora d�finită ca o comparaţie subînţe
leasă şi metafora înţeleasă ca o comparaţie în 
care lipseşte unul din cei doi termeni ? 1n 
primul caz, după cum am mai spus, este yor
ba de o sursă a sugestiei, în cel de al doilea, 
este vorba de structurarea unei absenţe. Ab
seni,a poate fi evident şi un termen subînţe
les, dar nu se reduce numai la asta. 

Să presupunem că cei doi termeni ai c?m
paraţiei sînt a şi b. Lipseşte termenul b. Situ
a\ia nr. 1. Cunoaştem termenul absent sau, 
altfel spus, distanţa logică între termenul. a 

şi termenul b este mică, ceea ce ne perllllte 
reconstituirea termenului b. Termenul absent 
este subînţeles (metaforă ca o compa
raţie subînţeleasă, distanţa logică clint.re 
termenul a şi b este mică, prin urma
re, poate fi reconstituită exact,. pri

n_ �ugestie.
Acest tip de metaforă poate f"I d�fm1t drep� 
metaforă închisă, adică termenulm prezent î1 
va corespunde un anume (şi nu altul) termen 
absent. Acest tip de literatură (vreau să spun, 
literatura de ,acest tip) duce la o sugestie, dar 
nu duce la o dezbatere, cel puţin nu duce la 
o dezbatere de un tip superior. Converlit în 
plan telmic este cazul clasic (în dramaturgie) 
al qui-pro-quo-ului, în care este vorba, în
ultimă instanţă, de o relaţie de metaforă în
cl:usă dedublată : a este egal cu un b absent,
b este egal cu un a absent. Iar momentul în
tîlnirii dintre a şi b este şi momentul de 
maxim suspense (comic, trag�c, poli\;ist) al 
qui-pro-quo-ului, care este, în acelaşi timp,
şi momentul deznoclămîntului : se dezleagă
falsa identitate a absenţelor şi a prezenţelor,
şi astfel intrăm într-o logică elementară : 
a = a, b = b, piesa nu mai are haz, de 
unde urmează un epilog tragic (Eschil), apa
rent vesel (Gogol) sau pur şi simplu vesel 
(Labiche).

Situaţia nr. 2. Distanţa logică dintre ter
menul prezent şi termenul absent este foarte 
mare şi din această prjcină termenul absent 
nu mai poate fi reconstituit. Prin urmare, a 

nu va mai fi egal cu un b absent, ci a va 
fi egal cu x, deci cu o posibilitate infinită 
(sau, în orice caz, cu o serie foarte lungă ele 
tenneni reconstituibili). Acesta ar fi cazul 
meta/ orei deschise. Dacă a este în acelaşi 
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timp şi b şi c şi d şi e etc. ele., se creeaz� 
o multitudine de puncte de vedere _a�upra lm 
a cu alte cuvin le se creează condiţia dezba
t�rii. Dacă un termen este identificab�l, prin
tr-o reconstituire precisă este scos din sfera 
dezbaterii în cea a sancţiunii, care va fi în� 
totdeauna 1·ealizată prin prisma termenului 
absent (sau urgent). Dacă, însă, �er1:1enul n� 
este identificabil printr-o reconsbtmre preci
să deci dacă este divers reconstituibil, atunci 
vd fi vorba nu de o sancţiune (care porneşte 
dintr-un singur punct de vedere, · altfel nu 
mai este sanpţiune), ci de o dezbatere, pen
t.ru că termenul prezent va f� jude�at _prin
tr-o serie de termeni absenţi, deci dmtr-o 
serie de unghiuri de vedere. Astfel, textul 
dramatic va avea o dublă valoare - de 
fapt în sine şi de fapt prin sine. Fapt1:'l 
in sine va rep'rezenta aspectul morfologic 
al lucrării faptul prin sine va reprezenta 
însă preoc�parea de profunzime. 

Aşadar, dramaturgia metaforică es�e struc: 
turată pe ideea unei metafore deschise, deci 
întreaga structură a unei J;>iese n1;1 este, alt
ceva decît o metaforă descinsă, dec1.dom10an
ta acestui tip de dramaturgie va fi rapor
tul dintre termenul global prezent şi cel 
absent. 

Urmele acestui tip ele dramaturgie se pot 
depista încă în antichitate (ce nu . se d�pis
tează în antichitate ?) , se pot depista ş1 la 
Shakespeare şi la clasicişti etc. etc. Urmele 
însă nu reprezintă încă un sistem. La sfîr
si tul secolului trecut se încearcă o dublă 
disociere de dramaturgia clasică sau tradi
ţională sau oricum -altfel. Este vorba de o 
dramaturgie a sugestiei (simbolismul ,,pur"), 
care a fost pe plan tea trai un eşec, ş1 de o 
clramaturo-ie metaforică (cea cehoviană) care 
a rep1·cz:ntat un triumJ. De altfel, sim!:>o
liştii tîrzii (Andreev, de pildă) au oscilat 
în lucrările lor între dramaturgia simbolistă 
si cea metaforică. Plecînd de la Cehov, se 
�reează tTepbat un sistem, care nu este nici 
şcoală, nici curent, nici grupare, care este 
un mod de a gincli teatru.I. Evident, de-a 
lun«ul vremii s-au constituit şi curente axate 
in 'i>rinoipal pe dramaturgie metaforică, dar 
în toate cazurile este vorba doar de un a
nume mod de a înţ.elege dramaturgia me
taforică, fie că este vorba de teatrul piran
dellian sau ele teatru 1 absurdului. Dar, dra
maturgia metaforică nu se reduce nici la Pi
randello, nici la Beckelt, tocmai pentru 
faptul că rep1·ezintă nu o preocupare morfo
logică, ci una de profunzime. 

Prin ce se explică, în f�ne, asocierea, în 
cadrul clr;:imatu1·giei metaforice a unor scri
itori atît de diferiţi cum sînt Cehov, Piran
dello şi „absurzii" ? Prin amprenta vremii. 
Omul modern este, în primul rînd, un om 
care elevi.ne din ce în ce mai lucid şi din 
această pricină nu acceptă sau nu respinge 
ceva, fără o dezbatere prealabilă. Erorile, 
evident, nu sî1-1t excluse, clar sînt reduse şi, 
în orice caz, sîn t de alt orcl in. Astfel, dra
maturgia metaforică devine ·un răspuns la 
imperativul vremii. 
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MIRCEA 

MANCAŞ 

On nou Caragiale? 

C 
onsiderat sub dublul aspect al 
concepţiei teoretice şi al creaiiei 
arLisbice, teatrul contemporan im

plică permanenta tendinţă de înnoire a· inter
pretării operei dramatice, precum şi căutarea 
unor inedit'e modalităt:i, de construc1,ie 
scenicii. Nu o datu, astfel, linia tradi1,ionalii 
e depăşi ti:i de noua în ţclegere determinată de 
ansamb.lul cunoştinţelor acumulate, de ex.pe
l'ienta reiterată şi revelatoare a unor noi 
forme de artii. E p1·ivilegiul spiritului con
temporan de a avea o perspectivă largă a 
expericn\elor anterioiire, o conturare a vi
ziunii artistice în lumina concepţi.ilor inova
tonrc, o înclinare firească către „mutaţia" de 
vnlonre în nrtă. 

Opera clasicilor chnmalurgiei nu face ex.cep
\ie de l::i accnstă ·constarare, al cilrci substrat 
c însuşi legea dialectică a rezolvării con trm.·i
ilol', a impactului valorilor noi asup:ra unor 
idei acceptate de un moment depăşit. Shake
Rpeare şi M.o,liel'e, Lope de Vega, Ibsen, 
St1indbc1·g, GoJ.doni sau Hauptrnann sînt. doar 
cîteva nume, care ·erific,1 teoria unei valori
[ică;·_î �n spiritul nouJui concept de „teatrali
tate ş, a unor ex.per,en\:e ce au dus la reeva
lu,1,·i spectacula,·e. La rimlul ci, <lramaLurgia 
lui Carngiale n oferit o largă gamu de încer
cări fructuoase în arta scenică a zilelor noas-
1 re. Sint încu vii spectacolele lui Liviu Ciulei 
(O scrisonre pierdută) sau Lucian PinLilic 
(O-ale carnaw1.lului), al Teatrului de Comedie 
(O nonpt.e fu.rlltnoasc1 în reg·ia lui L. Giur
chescu) sau „dramatiz,1rile" lui Valeriu Moi
sescu, ca să nu ne referim aci şi la celelalte 
scene ale ţării. 

Caragiale nu a Fost însă m.i'mai prozatorul 
şi dramaturgul <'Onsacmt, ci, în acelaşi timp, 
pasionatul, răscolitorul spirit, care şi-a pus 

teoretic întrebări asupra esenţei, structul':ii 
dramei şi specificului teatrului ca fenomen 
arllst1c complex., ce îmbini:\ în sinteza lui 
elementele celorlalte arte. Culegerea Caragiale 
despre Lealm (ESPLA, :L957), cuprinzî_nd ar
ticole, cronici, note şi opinii cu privire la 
problemele teatrului, ca şi unele studii mai 
vechi ale lui Paul Zarifopol, E. Lovinescu, 
Scarlat Stru\.eanu, G. Ctilinescu - sau mai 
recente (B. Elvin, Modernilat.ea leatrului lui
Carngiale, Buc., :1969, sau ·capitolele respec
tive din Istoria Teatrului în H.omânia, vol. I, 
"1965) au dezvăluit şi o fat.il în genere mai 
putin cunoscută a scriitorului: regizorul• şi 
cri ricul lea tml. 

O nouă lucrare vine asti:izi s,'i completeze, 
,iî aprofundeze şi s,1 int,îreascii convingerea 
despre multilateralul spirit al lui Caragiale, 
despre importan\:n pe care o acorda el înţe
legerii fenomenului teatral în plenitudinea 
se';'.isului şi esenţei lui. Autorul noului studiu, 
intitulat Caragiale .�i începui.urile teatrului 
modern, (B11c., Minerva, 197!,) - T. Constan
tinescu - serios, judicios, bine informat, îşi 
propune su configureze fizionomia lui Cara
giale, îndeosebi pe linia eonl.rihu\iei sale 
teoret.ice şi literare la afirmarea teatTului 
.,moder1:" şi la fu

'.�?amentarea tc_?re�i�,1 a 
teal'ru lu, ,,absurdului . Lucrarea, grnd1 ta cu 
;eriozitate şi sLructuratii logic, tratînd în 
cuprinzătoare capitole (Conceptul modern de 
dram/\, Legătura cu vecl,ea comicu, Structura 
dramei şi a personnjolui şi, în fine, Deriziu
nea absurdului) se sprijin,1 pc ideile unor 
mari personalităti : oameni de teatru 
(G. Craig, C. S. Stanislavski, Tairov, Mcyer
hold, A. Arl'aucl) sau numai a unor leore
t.icieni şi comentatori ca : Mm·Lin Ess1in, 
H. Gouhier, A.na ColomJ)o, Giulio Bertoni, 
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R. M. Alberes ş.a., la care se adaugă nu
mele lui Camil Petrescu, V. I. Popa, Paul 
Zarifopol, G. Călinescu etc. 

Nu intră în intenţia noastră de a face o 
prezentare documentată a cărţii, ci, mai cu
rînd, de a privi cîteva dintre ideile expuse, 
încercînd să apreciem în ce măsură repre
zintă ele un avans faţă de interpretările 
anterioare ale operei şi gîndirii dramaturgu
lui şi caire e, în fo□d, valabilitatea lor. 

Ne aflăm deci în faţa unei noi configurări 
a personalităţii dramaturgului, susţinută cu 
largi citate în cadrul unei ample discuţii 
cu privirP- la gîudirea lui teatrală şi la esenţa 
operei sale şi punînd pe primul plan 
originalitatea scriitorului, considerat sub as
pectul de precursor al „dadaismului" şi al 
teatrului „absurdului", inovator al procedeelor 
de creaţie întîlnite în „noua" dramă. Cara
giale, cu marea lui experienţă teatrală, cu 
spiritul său ascuţit şi nuanţat în explicarea 
artei, ar fi anticipat chiar ideile unor teore
ticieni contemporani cu noi, dezvăluinid 
„avant la lett1·e" noi elemente constitutive 
ale „structurii personajului" ca şi unele mo
dalltăţi <le „restructurare a dramei moderne". 
ln această accepţie, dramaturgul reia unele 
procedee ale dramei clasice şi - modificîn
du-le funcţia - pune premisele „noii drame" 
cu bine cunoscutele trăsături caracteristice : 
diminuarea (,,criza") acţiunii (fenomen consta
tat şi la Maeterlinck sau, azi, la S. Beckett), 
concurenţa valorii llÎmpurilor (trecutul „se 
transpune" în prezent, de unde şi tehnica 
naraţiunii, frecventft lu schiţe şi comedii), 
forma „circular[t" a piesei (care în final nu 
avansează momentul dramati_c iniţial) şi acel 
,,,spaţiu închis" al' absurdului (,,En attendant 
Godot", ,,Oh, Ies beaux jours"). ln acelaşi 
timp, Caragiale realizează - conform ace
leiaşi opinii - şi o restructurare a perso
najului tradiţional, creînd sau sugerînd anu
mite „tipuri-scheme", punct de plecare pentru 
apariţia ulterioară a persouajului „lichefiat'· 
.au „discontinuu" în „noul teatru", a fenome
nului descompunerii şi degradării personaju
lui clasic prin denaturarea limbajului, a 
creării omului „fără calităţi". 

A
ci, se impune totuşi o obser
vaţie. Este adevărat că prin me
tamorfozarea limbajului se con-

stată uneori în ptoza caragialeeană elemente 
de „absurd". ln dialogul cu efecte „răstur
nate" dinlre Conul Leonida şi admiratJÎva sa 
conso_artă, în unele scene ale „Catindatului", 
ca ş1 în gluma ,absurdă (,,Căldură mare", 
,,Grav eveniment", ,,Casa justiţiei"), ,,non
sensu_!" se impune ca în pragul unei degriu
golăr1 a conştiinţei pe planul dereglării psi-

' hice. Dar între mecanismul psihic al perso
najelor lui Caragiale şi tehnica specifică tea
trului „absurdului"· există - credem - o 
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esenţială deosebire. La baza teatrului „absur
dului", ca şi a „noului roman", e o filozofie 
proprie, conştiinţa inevitabilei descompuneri 
umane, fără ieşire, de unde şi tragicul său 
apăsător. ,,Absurdnl" se fundează aci pe in
capacitatea de exprimare eficientă a limba
jului, care şi-a pierdut funcţia de „comu
nicare" şi aceasta creează claustrarea fără 
speranţ.e, de care vorbesc Albert Camus sau 
J. P. Sartre. Caragăale însă oferă imaginea 
unei: ,,anumite" societăţi viciate, pe care o 
denunţă prin intermediul unor „tipuri" de
căzute mai ales pe plan etic şi a căror 
decrepitudine reflectă tarele momentului so
cial-istoric al vieţii redate. El o face în 
iute,1ţia satirei, prin· caricarea deformantă a 
personajelor. Viciul nu este în destinul uman, 
într-o ordine cosmică absurdă, ci mai curînd 
in condiţ.ia de organizare a societăţii „hic ct 
nune". Şi, din acest punct de vedere, ,,absur
dul" lui Caragiale este mai mult funcţional, 
rezultat al exprimării, un al inevitabilei de
terminări a mecanismului cosmic. ln sensul 
dezgustului faţă de o atare lume degradată, 
dar cu rezerva stenică a existenţei unei lumi 
adevărate, în care omul să nu mai fie o 
fiinţă servilă sau . capabilă de orice infamie, 
stă faptul că scriitorul nu acordă statut de 
pemmanenţă absurdului, ci îl refuză. Negaţia 
caragialeeană, prin chiar amploarea şi. profun
zimea_ ei, presupune „ceva" dincolo de această 
lume ,absurdă - ceea ce constitnie, în fond, 
un mesaj constructiv, oferind idealul posibil 
al unei umanităţi superioare. La această con
cluzie .ajunge şi autorul (,,Deriziunea absur
dului"). D.ar ar fi ea posibilă, dacă Caragiale 
a,r fi fost „în fond" un au ten tic precursor 
al „absurdului" ? 

Fără îndoială, Caragiale se înscrie în .linia 
susţinătorilor „teatralizării" teatrului, mai cu
rind ai păstrării sensului lui esenţial. El 
considera construcţia scenică ca „ceva ce de
păşeşte literatura" şi preciza că „faptul că 
unul din mijloacele sale (teatrului, n.n,) de 
reprezentare este şi vorbirea omenească nu 
trebuie stt facă a se lua teatrul ca un gen 
de literatură". Iormulînd astfel o contestare 
a ,.teatrului literar". 

Contestînd supremaţia absolută a cuvîntu
lui în teatru; a cărei acceptare iir fi dus la 
limitarea arbitrarft a celorlalte elemente ale 
limbajului scenic, Carag·iale acorda o reală 
însemnătate factorului „vizual" în arta sce
nică (decor, costum, mişcare), cel care asi
gură seducţia scenei şi aprecierea valorilor 
picturale ale prezenţ.ei actorului. Dar drama
turgul nu a contestat niciodată valoarea lim
bajului vorbit, a exprimării textului, pe linia 
tentativei lui A. Artaud, care căuta să dea 
l,imbajului teatral o altit [uncţionalitate, 
(,,A schimba destinaţia cuvîntului în teatru 

obsen•a acesta în «Thec\tre oriental et 
theâlre occidental» ( ... ) îriseamnă a-l ma
nipula ca pe un obiect solid", cit. p. 35) 
a11ticipînd proliferarea limbajului şi a lucru
rilor concrete din „teatrul absurdului.". Aten
ţia şi interesul, pe care îl arăta el interpre
ti'irii exacte şi rostirii expresive a cuvintelor 
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dovedesc că, penlru Caragiale, teatrul 1ş1 
păstra caracterul de artă complexă şi singura 
grijă a regizorului trebuia să fie aceea de a 
nu sfărîma coordonarea cuvînt-gest-n:iişcare 
„pen_�, 

a nu deforma personajul şi imaginea
scenica . 

Evident, dramaturgul a contribuit la pro
cesul ·inovator al structurii dramei moderne, 
P<' toate planm·ile, şi a urmărit în pcrma
ncn \ă căutarea mijloacelor în măsură a asi
gura teatrului funcţia sa de sinteză organică 
şi contopirea „artistică" firească a elemente
lor scenei. Teatrul - artă „independentă şi 
nnLonomă" e formula prin. care el delim·i
tează rolul textului, care e doar „notarea 
conven\ională" după care se vor alipi ele
mentC'le proprii, spre a se arăta o trecere de 
împrejur:1ri şi fapte umane. 

O
analiză ater,tă şi detailată a idei
lor teoretice, ca şi a concordant:ei 
cu opera propriu-zisă a lui Ca-

rngiale, implfoă şi 1·eferirea la evoluţia isto
rică a procedeelor teatrale şi o continuă ra
portare la dramaturgii ulteriori cu anumite 
aderenţe la opera scriitorului. Observaţiile cu 
privire la legăturile artei• lui Caragiale cu 
,,vechea mimică", raportările la funcţia „Mi
mus"-ului, la „attelanele" romane, la produc
ţiile populare (măscărici, 'soitari, farsa ,,kara
gos"), la „Commedia dell'arte" · ş.a. confirrn,1 
nu numai stabilirea unor modalităţi originare 
cu caracter de generalitate în teatrul comic, 
dar şi persistenţa lor printr-o mutaţie 
profunclă - în evoluţia valorilor dramatice, 
pe care a intuit-o dramaturgul român, reac
tualizînd uuele vechi modalităţi de comic 
într-un nou context dramatic. Mărturii şi 
observaţii - menţionate în lucrare - relevă 
înrudirea personajelor caragialecne cu mario
netele, automatismul �i „auto-interpret.a.rea" 
eroilor în scenă, caricarca şi grotescul lor, 
corespondenţa cu rolul „măştii" într-un pro
ces de. degradare, ,de deformare a personaju
lui, ,,slilul cnrical.ural", remarcat ele Giulio 
Bertoni, Ana Colombo, G. Gilinescu şi Paul 
Zarifopol (ultimnl - cu ohscrva\ia suhtil:1 
c:i în caricatură se rea]jzcază o „maximă stili
zare" - ceea ce de fapt înseamn:1 o reduc
ţie la esent,ial), Convins că „în viat,1 vorbele 
constituie numai o parte a cxisten\:ci ( ... ) 
cac, orice mişcar<' poate spune mai mult 
decît tirade întregi" (p. 1'.l7), Caragiale rea
bilitează pan tomirna î11 serviciu 1. sintezei tea
trale, dîncl numeroase exemple de colaborare 
între pantomimă şi rnplică, în ,.indicatiilc" cu 
pnivirc la in terprctarea personajelor sale. 

E, desigur, o remarcă adevărată aceen că 
dramaturgul rcnlizcază o inova\ie loial,, 
- prin ·inlensitate şi semnificaţie - în modul
de provocare ;:, 1·îsului. Prezent în slructura

1 intim:1 a spiritului caragialeau, rîsul arc în
comediile sale o dimensiune giganticii. E 

enorm, ,,monstruos", în opoziţie cu grotescul 
temperat din comedia burgheză obişnuită. 
Caragiale însuşi mărturisea : ,,simt enorm, şi 
văd monstruos" şi, pe această cale, viziunea 
situaţiilor şi personajelor sale depăşeşte limi
tele normalului, uneori apropiindu-se de ab
surd, Rîşul irezistibil, tiranic, de neînlăturat, 
inevitabil în determimsmul actelor concrete, 
dezvăluie o existenţă necontrolabilă, o lume 
cu stigmatele unor manifestări absurde, ,,de
terminînd perplexitatea neliniştită în faţa 
monstruozităţii umane" (p. 315), ln această 
condiţie, rîsul nu mai realizează acea descăr
care „cathartică" obişnuită, ci generează dJ,po
ziţia tragică, provocată de exerciţiul lui în 
gol, de incapacitatea de a ajunge la eliberare. 

Demonstrarea specificului gindirii şi crea
ţiei literare a lui Caragiale, susţinută de 
surse variate şi de un compru·atism judicios, 
conturează personalitatea originală a marelui 
dramaturg. Dar structura riguroasă a lucrării 
ea şi obiectivitatea argumentării nu exclud 
unele IÎnterogări ca şi necesitatea unor nuan
\.ări mai suple în considerarea lui Caragiale 
ca precursor al teatrului „modern", Cea dintîi 
c în legătură cu sensul şi accepţia însăşi a 
noţiunii de teatru „modern", în care autorul 
pare a concentra caracterele teatrului ce 
uzează de expresia fizică (mimică, gest, miş
care) cu exclusivitate, cu lin1itarea folosirii 
limbajului vo!rbit şi, inclusiv, a unei largi 
game a valorilor de conţinut şi cu o vă
dită „deschidere" faţă de teatrul absurdului 
(linia : Meyerholcl, Craig, Artaud, Living 
lhealJ·e). Dar, o pri"ire obiecl,ivă a situa\:iei 
în „eatrul contemporan desprinde şi prezenţa 
teatrului de problematică etico-socială, des
chisă pc plan politic de Piscator şi Brecbt, şi 
continuată azi de teatrul politic sau numai 
rle satiră a moravurilor. Şi, în fond, ,,teatrul
clocument" (Peter Weiss ş.a,) nu e un teatru 
ele idei, cu un adînc mesaj urn:m, al cărui 
conţinut nu trebuie uit;:,t? A-l privi pe Cara
g.iale numai în rapo1·t cu una din direcţiile 
teatrului contempo1·an, a reduce întreaga sa 
gîndfre teoretică la funcţia de pregătire a 
teatrului „absurd" etc, mi se parc a uni
lateraliza nemotivat posibilităţile de înţelegere 
,,modernă" a sensului operei sale. 

Interesantă şi temerară, interpretarea lui 
C:aragillle ca unul din inovatorii modalităţilor 
de creaţie valorificate în ,.noul teatru", care 
a produs cbiru· o ,.ruptură de nivel" în struc
tura clasică a pieselor, nu exclude totuşi 
constat�uen că scriitorul păstrează destule tră
s.11nri cc definesc clasicismul. Car;:,gialc r{t
mînc un clasic pri11 spiritul de sinteză su
pcrio:n·ă, în concep\;ia şi dozarea valol'Îlor 
artistice ale literaturii şi teatrului, pri11 acel 
cchiubru superior caracteristic operelor de 
factură clasicii. Respectul lui pentru „idee", în 
crea\ia dramatică, nu este anihilat de distinc
ţia afirmată categoric între teatru şi litera
lur:1. Precizînd scopul, mijloacele şi modali
l:1t.ilc m-t.istice dco. chite ale celor două forme 
rlc manife5tare ale spiritulu.i uman. Carâgiale 
n11 a conchis 1n inuLili.tatea sau la diminuarea 
valorii lextului, ci a recoma11dnt atenţie în 
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transmite1·ea lui de pe scenă, o dozare a 
importanţei acordate, î,1 raport cu adecvarea 
la necesităţile de expresie teatral,1, la reali
zarea formei concrete, spectacolul. 

F
ă1'ă îndoială, teatrul literar, cu 
tendinţa de a acorda prioritate 
valorilor poeziei verbale şi crea-

ţiei literare, se îndepărtează de fondul origi
nal al fenome,rnlui teatral. Pe de altă parte, 
constatarea prezenţei unor elemente variate, 
de natură a asigu1·a sinteza specifică a tea
trului (gest, mimică, mişcai·e), în mauifestările 
primare sau în formele artistice ale teatrului 
oriental, e în mă ură a justifica distan1,area 
teatrului de unilateralitatea valorificării nu
mai după criteriul „poetic". Caragiale şi-a 
arătat preferinţa pentru teatrul popular sau 
pentru acel ce -descinde direct din formele 
rudimentare, apreciind autenticitatea şi sur
sele de învigorare ale teatrului evoluat, su
bordonat valorii textului literar. În „schiţe" şi 
„momente", ca şi în comedii, se descoperft 
elemente de absurd, puse în serviciul carac
terizării unor situaţii sau prezentării trnor 
personaje tipice prin starea lor de degradare 
psihică şi morală. Dar a-l defini ca scriitor 
ce aparţine - chiar prin -anticipare - tea
tru lui „absurdului" înseamnă a forţa caTacte: 
rizarea lui în lumina datelor contemporane. 
Toate analogiile de modalităţi dramatice cu 
teatrul lui Beckett, Genet etc. sîn t nu mai 
parţial aTgumente în sprijinul considerării 
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1lpcrei lui Caragiale ca precursoare a acestui 
teatru, care nu epuizează aria cuprinsului in• 
tegral al dramaturgiei sale. Căci nici deza
gregarea limbajului, nici proliferarea obiecte
lor şi a personajelor, ca proiect.ie a „monstruo
sului"', resimtit de dramaturg şi descr-is în 
unele cronici, nu apar ca fenomene definitorii, 
ca în teatrul „absurdului", ci mai curînd ca 
simple accente apăsate pe datele realităţii, cu 
concursul fanteziei, în vederea crc.ării unor 
situi,ţii şi personaje definitorii. 

1n Caragiale se întîlnesc, intr-o sinteză su
perioară, elementele teatrului popular, pe li,li-a 
unei tradi\ii îndelungi, formele directe de 
manifestare dramatică (ges.tica, mişcarea, mi
mica, automatismul comic) cu rezultatele unei\ 
experient.e personale ele valoare, care dau 
tenta şi o tonalitate proprie creaţiilor sale. 
Ar putea fi co11ceput marele dramaturg, ca 
un spirit negativist, care î11 dispreţul său 
pentru abuzul de „literaturism", ar accepta 
renunţarea la capodoperele genului din dra
matm·gia universală (creaţia lui Shakespeare, 
Moliere sau Cehov), asupra c[,roru şi-a con
centrat adesea admiraţia ? O asemenea afir
matie ar duce la anularea convingerii noastre 
în spiritul său de discern[unînt artistic şi în 
excepţionala sa intuiţie faţă de valorile artei 
adevărate. 

Ca orice talent de puternică şi necontestată 
originalitiate, Caragiale rămîne, însă, în isto
ria gindirii şi creaţ.iei teatrale, un spirit 
i,10vator, a ci,rui operă poate contribui, prin 
semnificaţia şi valoarea ei constitutivă, la 
inţelegerna - fără excese - a evoluţiei ulte
rioate a artei scenice, ca şi la explicarea 
„mutaţi.ilor" de optică şi ·tructură în drama 
contemporană. 
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Ion 
Băieşu 

despre 

■ ipostazele farsei

■ resursele teatrului politic

■ adevăratul şi marele

polemist

■ publicul şi dragostea pentru

teatru

O convorbire de Paul Tutungiu 

- Cineva spunea că în fiecare scri
itor, poet sau prozator, se ascunde w1 
dmm.atu.Tg. Âdevănul este că prozele 
ou care aţi „descuiat" primele porţi ale 
literaturii l'omâne aiu în ele foarte 
multe elemente dramatice, duar orali
llatea ce pare atit de estompată. Cind 
şi de ce aţi optat pentru teatru ?

Dramaturgul se poate ascunde nu numai 
int,·-un poet sau prozator, ci in oricare altă 
fiinţă. Intr-un vînător, într-un funcţionar sau 
chiar într-un avocat. Istoria teatrului univer
sal geme de astfel de cazuri. Sigur că poeţii 
şi pl'Ozatorii sint foarte aproape de drama
I urgie, că un poem oarecare poate deveni 
01·icînd un poem dramatic care poate fi pus 
pe. scenă. Marin Sorescu a rămas poet şi 
în lucrările sale dramatice, Malica şi Iona 
fiind nişte poeme dramatico-filozofice. Există 
şi exemple de romane teatriale, de prozator:i 
care se bizuie foarte mult pe dialog şi mono
log, mai ales prozatorii de tip comporta
mentist ca Hemingway. In ceea ce mă pri
veşte, pe vremea cînd eram prozator. nici 
pi·in cap nu-mi trecea să scriu teatru. Intîm
plător, publicasem o schiţă satirică într-o re
vistă, âar regizor11l Dinu Cernes-cu a avut 
ciudata idee să-mi dea un telefon şi să-mi 
p1·opună să transform respectiva schiţă într-o 

piesă. M-am apucat de scris şi aşa s-a născut 
All'iciul de 1a „Dopul perfect", o comedie cam 
hibridă dar nu lipsită de am.1�ite calităţi. 
Piesa a fost pusă în scenă la răposatul tea
tru „Delavrancea", fiind un eşec desăvîrşit. 
Eram decis să nu mai scriu teatru, mai ales 
că prozele mele cuprinse· in volumul Sufe
reau impl'eu.n.1. se bucumu de un frumos 
succes iLa critică şi p,tib1'ic. Dar n-am fost în 
stam să-mi ţin jurămîntu1. Mă chinuia ideea 
unei dmme avînd la bază subieobul nuvelei 
Acooleratonul. M-am gîndit, ce m-am gîndit, 
m-am frămîntat. ce m-am frămîntat şi am
scris le11tarea. S1J1ccesul a fost depli-n, am 
căp(ttat încredere '1n mine şi atunci mi--am 
?,Îs : ,,mai scriu cîteva ca să adun pentru un 
v.o.Jum şi iaJJ)Oi m(t las". Dar au trecut de
atunoi aproape zece ani şi nu m-am lăsat
de tea-tru. Ce se va întîmpla mai departe,
nu ştiu.

- Publicisrtul • Ion Băieşu (atît acel 
ingenios fon Băieşu, aniimator al cores
ponden�lor intime... in public cit şi 
aoel neod.ilmit Ion Băieşu, autor de 
foiletoane satirioe) a vizat vreodată 
teatrul publicistic ? Sau poate că Pre
şul şi Tanţa şi Costel reprezintă posi
bile ipost:17,e ale teatrului publicistic 
fonhăieşean ? 
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· - Da, cred că există un- teatru publicistic. 
E greu să spun exact ce este, dar există aşa
ceva. Poate e o specie ceva mai rudimen
tru·ă artisticeşte. Tanţa şi Costel era un 6erial
teatral, o suită de scenete cu aceleaşi două 
personaje, bizuindu-se nu atît pe situaţie, 
cit pe umorul de limbaj. Nu se puneau acolo
problemele •c1•uciaie ale existenţei, ci se sati-
1•izau defecte'· la 01•dinea zilei : prost.ia, agra
matismul, certurile ,stupide· în famiJje, gelozia, 
lipsa de grijă faţă de bunul obştesc etc. 
P.robabil că succesul de public s-a datorat 
şi ,actualităţii sale acute. Din acest 'Punct de 
vedere s-ar putea ca şi P.r,eşul să fie o co
medie publicistică, în sensul că şi acolo suc
cesul izvorăşte clin ·contemporaneitatea mora
vu.rilo1· şi situaţiilor salirizate. Dar de aici 
putem rporni spre o concluzie oarecum :peri
culoasă : că toate piesele care se adapă din 
problema la zi sî.nt ,piese publicistice. Cele
laJte piese, care atacă probleme etern vala
b:iile, sînt piese de art.ii, adevărate. • Cred că 
teatrul -publici6tic este cu totul altceva, a-ci ic,, 
un teatl'U gazetă:resc. De pildă, textele dedi
cate brigăzilor artistice de agitaţie. Sau acele 
spectaoole ,ale stud·enţilor vest-germani care 
improvizau în plină str·adă scene· de teatru, 
cu participarea spectatoriloi·, îndreptate im• 
potriva războiului diJ1 Vietnam. Teatrul pu
blicistic ar mai pu teat fi, şi acele spectaoole 
de colaje pe care )e-au încercat la noi cîţiva 
entuziaşti, incurajâţ'

.
i ·'de A.T.M. 

Aceasta este•'păi·erea mea şi nu doresc alt
CCYa decît s.ă fiu con trazi.s. 

- •Nu ne grăbim să vă contrazicem.
Vom sublinia, în schimb, că ,spectJacolul 
'<.,"U Chiţi.mia a însenmat u.n altfel de 
drum al· dramatu.rgului Ion Băieşu. O 

altfel de consacrare. Printre multele 
imodaJitiiţi de teatru ce-şi găsesc în 
Chiţ.unia şanse de revita1izare, desco• 
,perim o armonică infiltrare a structu
rilor de farsă medievală. Ce înseamnă, 
penlmt dumneavoastră, farsa ? Pi.nă 

unde credeţi că se poat.e întinde „îm· 
părătia" ei ? 

De fapt, ce este farsa ? Ne uităm în
tr-un dicţionar, scos cu mai bine .de un tle
,ceniu şi jumăbat:e in m·mă, şi descoperim ur
mătoarea de.fin.iţ.ie : ,,Comedie cu con\inut 
uşor, în care <:ornicul provine din vorbe tle 
spirit -\li di.n situaţii amuzante, nu din sLu
diul mai ad.înc al caracterelor". Deci asta e : 
fiarsa e un produs uşor şi de larg consum al 
genului drnmatic, iar el nu trebuie privit 
decît cu !îngăduinţă. Dovadă că Labiche le 
făcea pe bandă 1·ulantă, focrind cu cite doi, 
trei .co.laboratori deodată. Cu toate astea, iluş
trii săi contemporani l-au taxat dr•ept geniu 
şi l-au prinut în Academie. Care e situaţia 
autorilor. noştri de farse ? Caragiale, asta a 
scris, in fond, farse. Scl"isoarea pierdută şi 
Co.nul Leonida sînt farse în cel mai deplin 
înţeles al cuvintului. Şi tocmai aici se în
şeală profund inteligenţii auto.ri ai defiJ1iţ:iei 
din dicţi001arul de ,acum cincisprezece ani : 
Caragiale reuşea şi acel „studiu mai adînc 
al caracle1•elor". Nu e deloc musai ca farsa 
să 6e mulţ.umeasd, cu cîteva încurcături amu
zante, aoolo pot exista studii asupra carac
terelor şi moravurilor. 

Da, Chiţ.imia poate fi şi o Lll'să. O farsă 
oarecum tragică, Chi\.imia I îşi păcăleş�e so
ţia timp ele douăzeci de ani, erezînd că ea 
nu ştie c,1 el nu e el, adică Chiţ.inua. De 
fapt, ea şi.ia, aşa cum aflăm în final, iar o 

. existenţă care s-a bizuit pe minciună se pră
buşeşte lamentabil. Ia.tă că farsa -poate fi şi 
trngică, adică se poate sf

i

rşi rău, fără pupă
turi în piaţ.ă. Deşi nu am intenţ.ionat asta, 
pot acum să mă minclresc că am împins 
ceva 1pai înainte granit:ele unei specii. 

- Farsa tragică are şi alţi părinţi, 
Ion Băieşu. Vă supăraţi ? Dacă nu, 
mergem mai de,parllc. Activitatea duro· 
neavoastră de dra,matnrg, care. va fi 
"onsem.nat.ă in erevistă de o fişă provi• 

Fişă provizorie 
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Născu,t la 2 ianuarie 1933, în satu.l Băieşti, comu.na Alcle11i, ju.deţu.l Buzău„ 

Ş,:onla primară în satul natal, apoi liceul comercial din Buzău. Şcoala de lite1 atură 
„Mihai Eminescu" între 1951-52, apoi Facultatea de filologie din B-ucureşt:i. Heclactor 
la ziarele „Tînărul mina" din Petroşani şi „Tînă.rul constructor" clin Hunedoara 
între 1952-54. Redact.or la „Scînteia. tineretului" pînă în a.nul 1964. Intre 1966-68, 
redactor şef la revista „Amfiteatru". 

Piese iucate :· Ariciul de la „Dopul perfect" (Teatrul „Delavrancea"), Iertarea 
(Tea1.wl Mic), Vinovatul ·(Teatrul „Nollara"), P1·eşul (Teatrul de Comedie), Ch.iţimia 
(Teatrnl „Bulanclra"). ln străinătate : Preşul în R. P. Ungară, Dresoarea de fantome 
la „Li1.tle Theatre" clin Londra, In căutarea sensului pierdut şi Preşul în R. S. F. Iu
goslavia. 

Premiul Uniunii Scriitorilor în 1968 pentru Iertarea �i în 1973 pentrLL
Chi\.imia. Premiul Academiei pe 197.l pentru volumul „Teatrn". 
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zo.r�e, evocă 1·ădăci.n.ilc radiale •ale 
unui copac. Piese înL-r-un act, desLinate 
activităţii culturale la sate, numeroase 
prezenţe la radio. şi tcleviziune. 0nm 
�rehuie să înţelegem existenia, în ace· 
caşi onLogoneză, a •piesei Poetul cornu• 
nai, tipărită de uis•a d-e ernaţie, şi a atit 
de interesantei experienţe pe structura 
proverhi,ală din •textul Cine sapă groa· 
pa altuia, itip�rit alăl!rri_ de ��ele, în 
volum, la Ed1tum ,,Emmescu ? Oum 
Yă inţelegeµ, cum vă descifraţi pcrso
lllal m această anvei·gUJ·ă ete1·ogcnă ? 

Crea[ia mea dmmaturgică este, într-ade
văr eterogenă, [apt care-i descumpăneşte pe 
critici -pinii la stupefacţii şi oroare. Ce nu-şi 
explică ei ? Cum acelaşi om scrie şi Tanţa 
şi t:osLel, Poetul comunal şi Cine sapă groa
pa altuia, fu căutai-ea sensului pierdut sau 
Dresooroa de .fanLome? Nici eu nu sînt în 
stare să �·ăspund la aceste întrebări. Sînt, 
probabil, un scriitor dezordonat şi oarecum 
dezinteresat de propria mea operă. ln plus, 
nu sînt ahtiat după -laude şi ·nu i-am urmă
'1:Ît pc cei ,ce au avut opinii defavorabile la 
adresa soriJSuJui meu pînă-n pînzele albe, CUlll 
fac destui confraţi. Nici ;pînă acum nu ştiu 
dacă să mă numesc prozator sau dramaturg. 

Sînt convins că .pot să scriu la fel de 
bi.ne drnmă, ca şi comedie, deşi scriu eu mai 
multă plăcere comedie. 

Sînt convins că cele mai bune piese ale 
melc n-au fost încă scrise şi n-au fost incă 
jucate. 

lrni place să scriu teatru pentru amatori, 
nu numai pentru a face exerciţiu, nu numai 
dinll'-o îndatorire civică, ci şi pentru bucuria 
de a mă şti jucat de oameni care-şi fac din 
Leatru mu o meserie, ci o plăcere. Am văzut 
ju.cală în salul meu natal o piesă de-a mea 
intitulată Fiul satulru. SpecLaeolul m-a eino
ţionat llÎnă Ja lacrimi tocmai pcnt1'1.I că era 
jucat de oameni lipsiţi de · orice Lalent, de 
orice har. Ei j,ucau, pur şi simplu, din cre
di"11.ă, ·din plăcere, din bucuria de a spune 
şi de a fi ais;oultaţi. 
· Dacă ar fi să· fac o select.ie a pieselor 

mele, Dl! aş �ti încă ce să aleg, pentru că 
multe diintre ele mi se par nefinisate şi aş 
dor� să .Je rescriu. Altele, care sînt pur şi. 
simplu slabe, -neintercsamte, pot deveni alt
ceva la o rescriere illspirată . .Jn momentµ! 
<le fo\ă, mă gindesc, de pildă, să tl'ansform 
într-o dramă în. trei acte piesa iintJ'-un act 
Mama s-,a iindrăgostit, care JlU e decît o rn.c
lodmmă fiiră Tezonanţă. Mă gîndesc, de asc
menen, sii .trr·:msfo,rm ţrei dintre piesele pcn
trn amato,·i într-o comedie despre sat în trei
aotc. Eventual voi încerca s,1 trandorm co
media Preşul iintr-o dramă. 

Cu alte cuvinte, sin t un scl'Î-i tor care în c:1 
SC C..lUtă. 

- lnt-r1nd în lu.mea ,teatru.lu, si fi
gurînd - o,,icît aţi fi. de conlrari�t -
ea unul din !răsfăţaţii ei, aceiasla bine· 

înţeles în eo.nştiin\a suhiootivă şi obiec
tivă a spectJatorilor, aţi realizat simpa
tii şi poate chiar prietenii cu actorii şi 
regi2Jorii. Nu sinteţi dUJillleavoastră „pri
mul vinovat" ... Ne interesează dacă 1n 
la1>0rotorul cu chin1ii spirituale şi 
lingvistice al dramaturgului Ion Băieşu 
replicile se nasc de la bun in.ceput 
,pentim un anuinit sau anumiţi actori, 
spectacolele ,s�nt gîndite de la început 
pentru run anumit regizor. Am dori 
să vă opriţi mai mult - şi eventwaJ. 
să ,teoretizaţi - asupra schinibului de 
,,m:agnelism" spiritual dintre autorul 
de text şi cei 001·e realizează specta
oolul. 

Ll se repl'Oşe-.iză adesea aulorilor dra
matici că nu scriu roluri pentru anumiţi 
aclori. Chestiunea Jni se pare falsă. Orice 
aut'Ol' me pretenţia şi ambi[ia să scri9 pentru 
eternitate. Oare Shakespeare o fi scris -rolul 
Hamlet pc.nlru un anmnit actor, faţă <le care 
avea o obligaţie? Greu de crezut. Şanşa 
acloruhti este să-şi găsească 1·egizorul şi rolul 
care i, se potrivesc. Ln ceea ce mă priveşte, 
recunosc că 111.1 mă ,gîndesc niciodată cind 
scriu nici la anumi\i actori, nici la amuniţ:i 
rcgizoo·i. Şi crnd că bLne Iac. Parcă poate· 
un au.Lor să-şi aleagă regizorul sau actor.ul 
care-i convin i' Marii noşti·i .a,ctoi-i sînt adesea 
fie mofturoşi, fie ocupaţi. Ai nevoie de o, 
mnre şans:1 ca să-i poţi prinde pc mai mulţi 
deodată într-o piesă. focropirea diswibuţiei 
pentm Chiţimia, la �feat1·ul „Bulandro" a du--
1'::tt aproape o Jună. De ce? Penh·u că toţi 
cei cărora le propuneam o anumită partitură 
vroiau ,numai rolul principal, fie că li se 
potrivea sau !nu. Mai e o pl'Oblemă şi cu 
regizorii. Aocşt.ia au merite mari foţă do
dL·an1aLurgia origU1nl,l, n.i:rnic de zis, dar, în 
ultimul tjmp, llmii îşi încearcă mîna mai alei. 
pc paa·tituri st,·ăine. Ueci, cum s-ar spune,. 
autorul are uncie greutăţi din partea actori-• 
lor şi regizorilor. Dar ce s-ai· face fără ci ? 
Cîte piese slabe şi mediocre nu au fost srul.
v�1te de la pieire rapidă şi transformate în 
succese de public prin eforturile e,roice ale· 
acestor mi1mna[i oameni de artă, obligaţ.i dr 
c:ăti·e profosiune să c<.pună accleaşi vorbe (une 
01·i st1.11pide) ele cite patru sau cinci sute d�
o,,i, pinii la asteniwre ? ! Sigur că respectul 
meu faţă de to1.i •aceşti artişti adevăraţi estu 
f:iTă margini şi ,că aş dori să mă cuplez 
peni n1 totdeauna ,cu un regizor şi cu anu-
11-..iţi actori. Dar, aşa cum spuneam, accste:i. 
nu depind doar de autor. 

- Ţi1nînd seama , de rea1itatea că
m·icc not:iune, �-in cu.mulul de acce.p-· 
ţii, îşi îmbogăţeşte conţinUJtul, ce în
t,clege\.i, în 1.975, pTin tea t1111 politic ? 
Sî1nteţi nn autor de teatru politic;>· 

Teatrul politic a apărut cu mai·· mulţ.i 
nni :ÎJl uTmă, ca un curent. iErn un teatru 
d.iroct angajat în bătăliile politice la ordinea 
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zilei, scena coborînd w1eori pmu tn ·ti-adrt. 
Am cunoscut un tînăr rngiwr belgian cal'e 
uvea iideea unui teatru politic ambulant, care 
să meargă aoasă la spectatol'. Trupa, for
mată din ciţ.iva actori, cu decol'Urile Ju 
sub\ioară, suna la uşa unui cet:ci\can oal'e
care şi-l 1L.ntreba dacii el şi famiJia Jui at'e 
�hef să vadă ,un mic spectaool închinat unc.i 
Leme foarlie actu.ale. Dacr, cetăţeanul respec·lli v 
e1,a de acord, trupa se irnstala în sufragerie, 
spectalo1<ii (bă1•batul, soţia, copii, b,m.icii) se 
aşezau !În fotolii şi spectacolul înoepea. Bine
inţeles, total eua ,pe gratis. Nu ,ştiu daci\ 
regizorul respectiv şi-a 1,eal.iwt intenţia dar 
ideea nru mi s-a părut rea. Convingere'a lui 
era că, în fehtl acesta, teatrul se va revo
luţiona din <louă ,pu11cte ele v-eclere. O dată 
pentru că va ieşi ,din vechile sale fo.rme şi 
stereoLÎ'PÎi (saiă, scenă etc.) şi în al doilea 
dncl, pentru că, astfel, specu1tornl va fi scos 
clin in -dole.nţJa şi .indiferenţa pe care le mam
Ceslla vizavi de fenomenul teatral. 

La noi, întregul teatru este politic, adict, 
se inspil'ă şi dezbate pt'obleme actuale, care 
interesează pe spectatori, chial' c1acr, e vorba 
în pi,esă de probleme ele etică. In fond, la 
Ol'a actuală, problemele ,ele etică, pJ•oblemele 
ridicării rpersonralită\:ii omului patl'iei .noastre 
la cote mai urnite ale· demni.tăţii, înt o 
pl'oblemă politi-eă dint:re oele mai acute, cu
prinsă în P1·ogramuJ parbidultti. 

- Se susţine cii fiecare s·criitor ,con
cepe în sinea lui o „altă" istorie a 
lillelraturii, o ,altă structu'M.re a vruori
for. Dacă acesta este un adevăr axio
matic, înseamnă ,că este la foi de legi
ton să vă întrebăm : încotro drama· 
-turgi� ? Cum şi care simt şansele via
hilillăţii ei ? 

Soa1·ta dmmaturgiei nu poate fi des
prinsă de -.;oarta literaturii în general. Atît 
ti.mp cit v.a trăi literatura, adică atît timp 
cî.t vot· Ll'ăi poezia, proza, critica şi istoria 
literară, va trăi şi dramaturgia. Sigur · c:1 
destinul textului este· direct legat ele destinul 
nrLci teatraile, dar 11u într-aLît incît să dis
pară, neapărat, odată cu aceasta. Diferiri re
giznri, printre ca;re Peter Brook, încearcă un 
teatru .fărt, text. Să fie sănătosi ! Dacă ii) 
merge bi11e, ,dacă lumea vine ;ă vndă nu
mai actori şi idei regizorale pure. ci n-au 
,lccît să conllÎlnue. Dar, în acelaşi timp, tex
Iul drnmati,c ponte trăi independent, ca litc-
1·atwră publfoată pentru a· fi oitită. In ceea 
cc mi\ priveşbe, mărturisesc că atunci cînrl 
sc,·iu o piesă bună, sînt mai fericit s-o văd 
p11blicnlă decît jucată. 

Nu mă tem deloc ci\ Televiziunea w.1 săpa 
mormî.ntul teatrului. Jn ,primul rînd pentru 
că Tefoviziu!Ilea consUIDă ea in. ăşi mult tea
tru. a dat ea însăşi naştere unei noi specii : 
tcatn,l T.V. , adică un teatru combinat cu 
T.ilm. Nici cinemalografia nu a putut li
d1idn teatrul. Ba ,chiar s-a clovecli.t şi ea la 
fel ele vulnerabilă ful faţa Televiziunii. Cred, 
deci, cr, teal!rul şi dramaturgia vor fi nemuri-
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toa rn, ca 1n tl'eaga artă 
inspinată di.n tot ceea 
uman 1n el. 

adevărată 
ce omul 

a lumii, 
are mai 

- lată, aşadar, un Ion Băieşti pe
clepli.n opLi.mi.sL Cu cine polemizaţi, 
Ion Băieşu ? Cu Shakespeare sau ou 
D. R. Popescu ? Cu Montaigne sau cu
Sa11tre ? Sau poate cu propria dum.n.ea• 
voastră fiiută spirituală ?

Nu sînt un spirit polem�c. Nu pentru 
că nu aş avea .păreri, d .clhfi prudenţă şi 
înţelepciune. Nu sînt, cu alte ţuvi.nte, nici
odată sigur că eu sînt cel care are drepllate. 
Dacă adevăntl e 1n mîna adevărului, iar eu 
îl oropsesc ,de pomană ? A<levăratul şi marnle 
pol�1nist Lrebuie să creadă în el însuşi şi în 
ideile sale pînă la orbire, el trebuie să lo
vească nemilos pînă la infrîngerea definitivă 
a adversarulu.i. Or, eu sînt un concesiv un 
bUnrl, un indife1•ont. Ce să am eu' cu 
Sbakespeal'e, cu Sartre sau cu D. R Popescu, 
0al'e, pri.ntl'e altele, mi-e prieten de atîlla 
vreme ? ! Deci, ca să fiu clar, nu mă oi'mdeso 
la nici un alt auto,· cînd scriu, încerc 

0

să mă 
feresc cit pot de influenţe si, din această 
pl'icină, am încercat să cite;c -cam tot ce 
s-_a scl'is in matel'ie de teatru pe la noi şi 
aiurea. Vă mărturisesc că de puţine ori m-am 
s!.mţit o?mp_l_exat sau umilit, oriu şi frauţujii
�L amencanu destule piese slabe, năclăite de 
s�xualism şi gratuitate. Citesc, de asemeni, 
piesele tutu,ror confra\ilol', tineri sau virstnici 
chiar şi atunci cînd •n-au fost publicate si 
mă s.imt realmente stimulat cînd descopăr' u'n 
text, bun. E atît ele mu!lt loc liber atît de 
mult spa1iu neocupat tn -dramaturgi� 11oastră 
contemporauă încît ,at· fi stupi,cl ca clrama
Lu_rgii să se inv.idieze între ei. Nici cu pole
rruca nu a,r treb11i să pierdem timpul, ci să 
scriem, să scriem fftră încetare. 

Cu ce adevăruri onedeţi că se 
afirmă generaţia de ,scriitori din oare 
faceţi rpa1·Le ? Care .ar .fi icLeea-suporl 
a genera\ici clum11eavoastră ? Sau este 
vonba de o generaţie depistabilă for
mal, de critica clidactică, o generaţie 
constituită prin legea firji, spontan, 
a�lică prin afinităţile de vil'SLă biologică 
ŞJ -nu de vîrsLă spirituală ? 

Fac parte clin generaţia scriitorilor de 
p�tmzeai de ani, de care mă simt legat 
dmtr-un punct de vedere oarecum civico
estcti?. In ce �ens ? În sensul că această ge
neiraţ1e a venit ou ceva nou în literatură 
nu num_ai �in punct de vedere estetic, ci şi 
cu o at,tudrne mai pnoaspătă mai curajoasă 
fa\i't di- meseria ca at,a4•e, faţă

1 

de scopurile şi 
d_?m.nit_ăţile literaturii. Generaţia aceasta, al 
cure, lider ponte fi numit Njoofoe Labiş nu 
a_ contestat pc nimeni, nu s-a impus dnm
crnd eu coate!e în l_iitori pe alţii, ci a forţat, 
prin talent ş, curaJ,· schemele vechi şi obo
site, oxigcnlnd atmosfera literară stimulîncl 
generaţia mai vî1-stnică şi făcînd, în cele clin 
urmă, corp comun cu aceasta. 
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- Care sint spectaLo1·ii dw:nnea
voa.stră preferaţi ? V,ă întrebăm pentm 
că pe această cale bă,nuim că putem să 

Să fi fost vinovat autorul,· regizorul sau tea
trul? 

Preşul, în schimb, a trecut (la numai doi 
ani şi cîteva luni de la premieră) de 260 de 
spectacole. Nesperat de bine merge la public 
şi Chiţimia, la „Bulandra", trecută de 50 de 
spectacole. 

' intrăm în tainiţa unde se află plasma
m.aL,·ioe a dramatnrgulu.i, acea suhstan\ă 
care generează teme şi fixează ima· 
gini. Tot de 1a .această întrebare spe· 
răm să ol1ţinem mai e:x;Mt un, Ioog· 
mont din eeea ce am putea numi pri
virea dinlăuntru a dramaturgului Ion 
B,1ieşu. 

.Am Lrăit, vizavi de public, ambele ipos
taze : de autor cu succes şi fără. Spectacolul 
1·u Vinovatul de la „Nottara", realizat de un 
,·cgizor deosebit de talentat cum esbe Alexa 
Visarion, s-a juoat numai de .cîreva ori. De 
ce ? ,,Oamenii cred că e vorba de ceva de rîs 
şi, la mmă, cînd văd că e o dmmă, pleacă 
supăraţi", mi-a explicat un cadru administra
tiv din teatrul respectiv. Spectacolul mi s-a 
nărul realmente interesant şi nu mi-am expli
�1t nici pină az.i -citderea sa atît de bruscă. 

Adevărul este că atitudinea publicului faţă 
de textele sale nu-i poate fi indiferentă unui 
dramaburg. Oricltă siguranţă ai avea că poslle
ritatea te va răsplăti regeşte, ţi-e greu să te 
împaci cu giind.ul că piesa pe care ai scris-o 
cu atîta trudă şi atîta chin este rosbită în 
faţa unei săli goale şi reci. 

ANTRACT 

- Aş vrea să joc rolurile
care dau. şi nu.mele piesei, 
pe a/ iş. 

De pildă i' 
Cîinele grădinaru.lui. 

* 

Vrei să te umpli de 
bani, clirectore i' 

- n?

- Nimic mai simplu. Am
scris o piesă - un basm în 
,,ersuri. Dumneata o ioci 
şi facem banii pe din două ... 
Dacă vrei, mai schimbi o 
replică-două, dar banii j ttm a
i uma ... 

* 

Cei ma.i a�înta/.i actori ar 
rla u.n act şi poate o în-
1.reagă piesâ din Beckett, 
Toncscu., Brccht pe u.n mono
lng din Hugo sau scena marc 
din Dama cu camelii ... 

* 

- Cui îi dăm rolul fi Lui
.T onescu, pentru că e mai 
aproape de vîrsta personaju
lui, sau. lui Dumitrescu fi 

- L11.i Dumitrescu, tovarăşe
director, a.re copilul bolnav. 

* 

- Bietul Ionescu, a visat 
sci. joace Hamlet, apoi, dupri 
mai mulţi ani, măcar pc 
Polonius. ln sfîrşit punem 
piesa. Pe unde e, şi ce am 
putea să-i dăm să joace ,, 

Din modesta mea experienţă de prna 
acum, trag concluzia că publicul iubeşte mai 
mult OO'IIledia, ceea ce nu înseamnă neapărat 
că specbatorii confundă teatrul cu disbrac\ia. 
Oamenilor J.e place rîsul pentru că îi destin
de şi le însănătoşeşte spiritul. Poate şi din 
acea tă pricină viitoarea mea piesă va li o 
comedie. 

Din carnetul 

unui director 

de teatru 

- Acu.m, sta[ ia tatălui ... 
Realist ! 

* 

- Nu, categoric, ref uz ro-
lul. Ce-am ajuns ? 1l cunosc 

- de cinel era .. copil, şi dcum 
să-i dau replica în Romeo şi 
Julieta ? 

* 

- Iar ne-au înjurat croni-
caru. 

- De unele ştii ? Că doar
nu cumperi gazete . 

- Dacă ne-ar fi lăudat,
afişa directorul cronicile la 
ziarul ele pel'ete ! 

* 

Subsolul Sălii Studio din 
Piaţa Am.:ei era bine popu
lat de şobolani. 

Portarul : De cînd jucăm 
piesa asta nouă a� fugit ! ...

(E vorba de o piesă cu un 
motan şi o pisică). 

- Ar trebui să te înlo-
cuim în rolul elevului clin 
Nota zero la purtare ! 

- Ar fi o nedreptate. II 
joc perfect, de 20 de ani ! 

* 

Toţ•arăşe director, nict 
unul din cei doi interpreţi 
pe rol nu vrea să joace sîm
bătă seara. 

- Nu s-au vîndut bile-
tele? 

- Ba da. e plin. Dar se
dâ la televizor finala cupei 
I a hancl-ball. 

* 

- Deci, dumneata ai fi 
Romeo şi soţia d-tale Julieta. 
Mă bucur şi vă felicit! 

- Nu putem. Vă rugcim
să nu. ne distribui/i în ace
laşi spectacol ! 

- Sinteţi certaţi ?
- Nu ! Dar n-are cine ră-

mîne a.casii ctt copilul... Da
ţi-i ei Julieta ! ... 

* 

- Direct:orc, în luna aprilc
sînt ocupat şi nu pot juca 
mult. Distribuie-mă deci, te 
rog, în piesa originală a de
btttantului aceluia, cum îi 
spune, că i-am uitat numele ... 

Alecu Popovici 
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I. D. Şerban

despre 

■ autentic ,i mimarea

autenticităţii

■ cheia succesului

■ actualitatea văzută

dialectic

Fişă provizorie 
Săscu!. la Bucureşti, 21 mai 1933. A debutat în 1957 cu piesa Casa liniştită 

(Teatrul Armatei). 
Au urmat : 1960, 1n căutarea exLraordinarµlui (Teatrul „C. I. Nottara") 

1963, Căsnicia nu-i o joacă (Teatrul de Stat Arad) 
1971, Hotelul astenicilor (Teatrul „C. I. Notta.ra") 
1972, MoşteniLorii (Teatrul „Ion Creangâ") 
1973, Şoc la mezanin (Teatrul ,.C. I. Notta.ra") 

A scris pentm Radio şi Televiziune scenarii, piese într-un act, schiţe, drama
I i::.ări,' adaptări. Unele din ele au fost distinse cu premii la rlijerite concursuri. 
Dinl.rc scenariile mai cunoscute amintim: Fericire la purtător (1966), Raze X, Pragu[ 
conşliinlci civice, Ideea doctorului Bărăgan (1970), Un tînăr mai puţin furios, 
lnterviu (1971), Romeo şi Julieta nu mor niciodată, Fata cnre a· mutat Parîngul, 
Bal la -13°. 

- Ca.<rc ,a Iost „cîmpul", in care v-aţi 
exersat ,pentru pri.ma oară t.alentu.l ? 
Dram.atu1·gia .sau ... ? 

Dirnct dramatu.rgio. Am debu tal ou Casa 
liruştită la 21-22 de i.111.i. După cîte ştiu, 
acest domeniu se atacă la o vîrstă ceva mai 
matul'ă. La vîrste atît <le fragede, ca cea 
la cal'c am încercat eu sft .pătrund în lite-
1'atură; sînt de ob•cei mai cunoscute manifes
Lăirne în poezie şi roman. In gcnei·aţia mai 
veche, ceJ puţin, eu nu-mi amintesc - pu-
1,i11 i scriito1·i au fost investiţi la 20 de ani 
cu titlul ci� dmmaturg. Alăturarea celoJ· două 
noţiuni - puşLi şi scriitor - m-a flatat, dar 
m-a şi împovărat, deodată, cu o răspundere 
neobişnuită. Zarva care s-a făcut în jurul 

debutului meu, ecouri.le bune din presă, m-au· 
încurajat şi m-au făcut să perseverez. Vă daţi 
seama ce a însemruat pentru un student ca 
mine aprecierea caldă a lui Ion Marin Sado
veanu, care m-a numit atunci „Prîslea drn
maturgiei". Mi-arn lnat-o în cap, fireşte. Nă
dăjduiesc că n-am greşit crezînd, mai ales, în 
public, cum cred şi astăzi. 

- Ce v-a .ispitit totuşi să vă aven-· 
tura�i pe drumu.I tcatm.lui? 

N1.1 ştiu. 

- Sî.ntcţi UIIlul 
generaţiei dv. cu 
public. Dacă nu 

dintre d.ramalJUrgii 
nrnlt..'i audienţă la 
mă înşel, comedia 
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Hotelul astenicilor e prezentă pe afişul 
Teatrului „Notlana" de :trei stagiuni şi, 
după cum a demarat, s,e pa.re, că şi 
drama psihologică Şoc la mezanin 
(reprezentată Lot la Teatrul „Nottarn") 
a apucat. pe aeelaşi drum. 

Mulţumesc pentru calificativul dat,,dru
m11lui". 

- Nu eu l-am d'at. L-a dat publicul. 

Mulţumesc publicului. 

- Apropo ele public ; o întrebare
care pare banală - poµLe şi este -
dar... are mare importanţă, pentru 
mw1ca unui d.i,amaLurg : de cc c1·ede-ţi 
că piesele dumneavoastră fie co· 
medii, fie drame - plac publicului ? 

Ştiu eu ce să vr, răspund ? Mi-e greu 
�il afirm că aş avea o re\,ctă proprie. Pro
babil, însă, ct, personajele mele sau, dacr. 
\'l'C\i, eu, prin fiecare personaj, stau de 
vorbă cu publicul despre ceea cc ne intere
senziî pc toţi. 

- Adică? 

Adică... despre -viaţa noastră de zi cu 
zi. Cu bucuriile ei, cu necazurile ei, cu înăl
l:it·ila ei, cu căderile ei, totul dccurgînd în 
-cca mai deplină sinceritate. Ceea oe spuH 
nu e o formulă, ci o stare de fapt, care, 
zic cu, caracterizează clin ce în ce mai mult 
întreaga noastră societate. Publicului nu i se 
mai pot servi sul'Ogate de vi.aţă, pentru că 
spectaLornl nostru face imediat deosebirea 
între autentic şi mimarea autenticităţii. Şi, 
tocmai de aceea, fie că a fost vorba de o 
comedie, de o dramă, de un scenariu de 
radio sau T.V., mereu am căutat s[,-nfiq.işez 
un fragment de viaţă autentic. 

- Să deduc că .auLcnticilatea ar fi
cheia suc1Jesu.lu.i etc public i' 

, - Poate că da. Sau, în Ol'icc caz, este una 
,dmtre condiţii. Penitru că, după expe1·icnţa 
mea (şi fără a căuta să dau o definiţie) au
tenticitatea mi se 'Pal'C a fi înainte de 'toate 
o chestiune de armonic intre clrnmaturg, 
cadrnl de viaţă - actual sau istoric - şi
spectator. lgno-rarca unuia dintre aceste ele
mente dii naştere falsului ; şi se vecie. Dacă 
le y,·inclc cronicarnl, Il1aÎ trnacă-meargă ; c 
mat grnv cînd te surprinde spectatorul ; pc 
acesta nu-l ,poti înşela'. 

- Să înţeleg ,că aveţi .mai 1nutlttt
inc.rcdere în gu.stul publicului clocit în 
oei -al ,cronicaru.lui ? 

- ;\,[ii scuzaţi, cla. Deşi nu mă pot plînge
de felul cum mă prive�c criticii, mă intere
-s":ază totuşi, î11 p,·imul rînd, 1•eacţia omului 
rl111 stal. N-aş vrea sfi întelegeţi prin a-

ceasta că am făcut sau am de gîncl să fac 
concesii spectatorului. Ba chial' intentioncz 
si-i ,pun să-şi dezbată singur propriile .pro
bleme de conştii11ţă. 

- Adică?

Am scris o piesă ln care publicul parti
rupa dir·cct la acţiune şi la rezolvarea con
flictu.lui. 

Cum se numeşte piesa ? 

Alb şi negru. 

- Ce semnificaţie vrea să aibă
titlul i' 

Cel pe care-l b[muiţi că nu totu-i 
alu şi nici totul negru. 

- Şi ce 1)1'ohlcmă dezbateţi ? De
sigur, una de sLrwgc.u.tă acLu-aliL��e ... 

Da, o problemă ele actualitate care, rc
f;'l'Ct că trebuie s-o spun, va 1·ărnîne probabil 
acLualft incft mult timp ; e vorba de tulbu
rătontl proces de transformare a omului zi
lelor noastre într-un comunist de omenie. ln 
societatea noastră există toate conct'itiilc 
- generoase, lmnjnoase - pentru dezvolta
r·ca plenară a fiecăruia dintre noi. Dar mai 
subzistă incă destule fire, uneol'i insesizabile,
care ne trag înapoi. lncît, chiar pentru un
om cinstit, foarte bine intentionat, evoluţia
spre idealul comunist nu se realizează făru.
poticniiri şi, ca să fim autentici, uneori chiar
rr,.ră înfrînge.ri.

Şi eroul piesei dwnneavoastră 
este un înfrlnt sau nn luvingător ? 

Aceasta o va hotµri publicul la fiecare 
rcp rezen ta tie. 

- Inţeleg că este o piesă cu un
Iwal inlenţiouat deschis ? 

Da, şi m,. Astăzi, finalul poate fi ac
ceptat iutr-un anumit fel ; valabil azi - după 
concepţia spectatorului ele azi. Miine, poi
miine, finalul poate îmbrăca altrt accep
\:ie - după concepţia, categoric evoluată, a 
spectatorului de miinc. Este o aotua]jLale 
v[,zută dialectic, în spiritul Programului Pal'ti
d.ului, în care actualitatea pentru poporul 
nostru eslle dimensionată pe 20 de ani îna
inte. O tematică inepuizabilă, pentru că po
teca personală a ficc:,ruia dintre noi e dife
ritr, : unul t.ră.ieşte ,şi gindeşte astăzi, în 1975. 
Altul trăieşte şi gîndeşte astăzi, însă în 1980 
sau chiar şi mai departe. Cu sigurantr, însă 
că sfot încă destui care trăiesc şi gîndesc 
astăzi, în 1970 sau ,poale chiar mai înapoi. 
De aici romantismul rnvolutionnr al epocii 
noastre, dar totodată şi dramatismul "ei. N-aş 
dod sr1-n\:clegeti ,prin cele spuse mai sus că 
spc,· ra piesa mea să fie la fel de actuală 
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şi peste două deoooii. Nici n-ar fi bine. 
Nă-dăjduiesc, însă, să fie o modestă referinţă 
la zilele noastre strict de astăzi, de acea�ă 
dată. 

� Piesa o veţi oferi tot Teatr-ul-ui 
,,Niottaria" ? 

Nu ştiu. Deşi mă simt foarte legat de 
Teatrul „Nottara", poate că nu totdeauna e 
bine ca un dramaturg să apeleze la acelaşi 
şi acelaşi teatru. De a'ltfel, acest gînd m-a şi 
făcut să predau, recent, o altă piesă Teatru
lui de Comedie. 

- Evident, comedie ! Revenim me-
1-eu ...

Tot da şi nu. Rămîn creilincios come
diei, dar tot atît de credincios şi dramei, 
pentru că paralel •am scris şi un eseu dl'a
matic intitulat : Şi ·Robinson nu mai e sin
E,'lll' ... 

- De ce eseu? 

Deoarece e o „încercare". O încercare de 
a dezbate pe scenă o problemă de conştiinţă 
- o categorie filozofică - şi anume liberta
tea de acţiune şi de opţi'une. Subiect, apa
rent, arid. Am .însă încrederea că publicul 
nostru va participa din plin la frămîntările 
eroilor. Afirm, astfel, încă o dată, încrederea
în spectatorul nostru de azi, pe care uneori
îl nedreptăţim, oferindu-i opere sub înălţimea 
înţelegerii şi pretenţiilo1· lui. Şi subliniez, oind 
spun asta, că mă gîndesc în primul ·rind 
la mine. 

P1-in e�oelenţă, inspiraţia dv. e 
alimentJată din actualitatea imediaită. Ce 
credeţi diespre modul cwn se !reflectă 
ea în oiperele dramiaturgilor noştri ? 

Au apărut cîteva piese deosebit de in
teresante pe teme de actualitate. Mă rezum 
să citez doar : Şi eu rum fost în Aroadi.a, 
Fluturele rpe lampă, Opinia ;publică ; fără în
doia<lă, e J.oc de mai bine şi, bineîn\:eles, mă 
refer ia•răşi, în primul rînd, la mine. 

- Pc cine credeţi că urma.ţi, pe cine 
;respmgeţj, de la cine invăţaţi ? 

Ca teorie strict de tehnică dramatică 
rămîn încă adeptul unui oarecare Boileau. 
Resping teatrul prost şi învăţ în perma,rfenţă 
de la spectator. 

- Improvizaţi sau plănuiţi lucnuile
,ou multă grijă Îlllainte ? 

Incerc să Teconstruiesc în amănun le 
fragmente din viaţă, cu substanţă evide11t 
dramatică. Această „construcţie" mă urmă
reşte mult timp, pînă cînd piesa este gata. 
Vorba lui Racine : ,,Ma tragedfo est prete, 
je n'ai <plus que l'ecrire". 
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- Cind scrieţi aV'Cţi în vedere un 
anume actor? 

Nu. Dar, mai în, toate piesele, ·fără să 
vreau, se naşte un pe11Sonaj structurat pe 
datele unui mare actor, pe care daţÎ-mi voie 
să nu-l 1rnmesc. 

- 1n luorările dv. nu observăm
urme de influenţă a noilor modalităţi 
teamwe, caue cÎ<reulă aiurea, şi la noi. 
Aşa să fi.e? 

În parte e adevărat, pentru că sînt un 
adept al teatrului clasic. Dar, în acelaşi timp, 
mă străduiesc să găsesc acestuia tiparul po
trivit conştiinţei spectatorului nostru de azi. 
Deşi nu tiparul mi se pare a fi cel mai 
important lucru, ci modul cum vede, specta
�orul ceea ce îi înfă\.işezi. 

- Ce părere aveţi despre >a-cest ou
vînt mÎ1'aculos : ,,generaţie" ? 

Aş ·dori să fac parte pînă la adînci bă
trineţi din generaţia •tînără. ln artă nu există 
generaţie biologică, ci fel de a gfo1di. 

- Care sooo•liÎ.ţi ,oă ,ar Ii .cea mru pa
siouai�tă' tematică în dramaotur.,.ia 
- dacă o putem numi aşa - pentru 
tineret? 

Cînd e vorba de tineret, orice tematică 
este pasionantă. Mă frămîntă cu deosebire, 
însă, cazul tÎillărului care trece din mediul 
rural pe o -pla.tformă industrială. lnţeleg prin 
aceasta impresionantul proces de adaptare, de 
trnnsformare - muta�iile petrecute în conşti
in\:a unui astfel de tîJ1ăr. 

- FjÎind şi unul clin cei mai pre·
zenţi dmtre autorii noştri in emisiunile 
de teah,u al,e .Radioului şi ale T.V., 
spuneţi-ne : ool'e .ar fi nwnitorul ,oomUIIl 
al tutuvor ,aoesLor forme de exp1·imare ? 

Greu de răspuns. Dar, în măsura în 
cal'e viaţa şi. adevărul ei sînt redate a1.1tenti,c, 
teatrul îşi împlineşte menirea pe or1ce cale, 
fi.e numai auzită, fie văzută .pe micul ecran, 
fie p11in relaţia directă între a-ctor şi s,pecta
Lo1· - adică aceea de a contribui la edu
carea şi formarea conştiinţei omului nou. 
Teatn1l este viaţa. 

- Ce proi•ecLe mai av,e\i pe şantier ?

Am pi,ec1at Teatrului de Comedie piesa 
A dou,a vizită a b,it:r1nei doamne. Am termi
nat, dupil vreo zece ai1i de cînd lucrez la 
ea, Alb şi neg,ru (plecloar,ie pentru autentici
tate) şi lot cum am spus mai sus şi eseul 
rlramatic : ,Şi iRobinson 1rn mai e singur. 
Lucrez tLa un :vomau la care am scris pînă 
a·cum vreo 200 de ;pagini - tot despre ti.ne-
1·et - cu titlul provizoriu : Şah şi Mat.

Valeria Ducea 
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VALENTIN 

SILVESTRU 

Jurnal 
de 

critic 

O imagine din Danton · 

În spectacolul Danton s-a forjat o una
gine artis�ică nouă chiar faţă de piesă, (dar 
ln sensul ei), înfruntarea avÎDd loc nu nu
mai între Danton şi Robespie,rre, ci între 
principiul Danton şi principiul Rohespierre, 
nflatc în contradicţie ,în oricare revoluţie, a
dică tendinţa de a opri mişcarea şi de a 
o fixa, şi tendinţa de a o duce spre con
secinţele ei ultime ; tendinţa conciliantă Ia1.i:i 
rle grupurile şi clasele răsturna te de la pu• 
tcre şi tendinţa radicală de aniJ,ilare, prill 
Lo;Jte mijloacele, a adversa1·ilor ; tendinţ.a li
bertină şi lihertară, .de orientare popu]islii,
g�nerată de descătuşarea bruscă a encrgiiilor, 
ş1 tendinţa politieă de construe\ie a unei noi 
ordini, cu corolarul unei noi mon1le, austere. 

Discufii zadarnice 

Direcborul teatrului mă roagă „din suflet'' 
să-i recomand o bună piesă românească actu
alii, inspirată din istoria noastră sau a al
Lo1·a, deoarece tineretul din oraşul său i-a ce
rut-o. li povestesc Socrate de Dumitru Solo
mon, Răocala de Mari11 Sorescu ... Mă ascultă 
cu atenţie, apoi se nelinişteşte : ,,Aoleu, apoi 
avem noi atîţia actori? Aţitea costume ? Atî
ta decor ?" 

Peste o lună pune' în scenă o piesă-mor
man, semănî.nd întrudtva cu acele lucrări ce 
minimalizau figuri istorice şi de ·care-şi bătea 
joc acum o sută de <c1ni criticul Cm,agiafo, 
închiriirnd o figuraţie monstră (.şi monstru
oasă), i1·osmd un vagon de cherestea şi de 
mwoava, făciud zeci de costume , de v,ideim, 
cheltuind, pentru această singură premieră 
avortată, o srumă echivalentă cu bugetul pe 
un an înh·eg al ·unui �eatru 'bucureştean de 
p1·inm mină. 

Jean Vilar în inedite 

P,·ietenul Armand Delcamp, admirabil ten
tl'Olog belgian, directorul Centrului de cerce
tă ,·i teatrale de la Louvain, secretarul gene
l'a.1 aJ Asociaţiei interîiaţionale a criticilor 
dramatici al eiirei membru sîut, îmi trimite 
un volun'i monument.al, apă1mt la Ghllim::ird, 
sub îngrijirea sa : Teatrul, serviciu public de 
Jean Vilar. Au fost strînsc aici, în aproape 
GOO de pagini, acele mărturii sc1•ise a le ma
relui regizor şi animator francez, care rămă
seseră inedite sau . fuseseră publicate în ca
iete-pl'ogram, în reviste de �peciaJi�te cu 
ci,·culnţie mai redusă, în căr\1 colectn·e CJ.U 
alt pl'Ofi.l. ,,E un al'gument, spune alcătuitorul 
volumului, al necontenitului efort de elu
cidare eărnia, de un secol, oamenii de tea
tl'u îi supun practica lor". Vilar îşi elucida, 
teo,·etic şi practic, sieşi şi tut,uror celor care-I 
ul'mau ideea teatrnlui ca pl'oblemă socială. 

Lect�1ra e pasionantă, revelatoare. ln ca
pitolul „Teatrul şi celelalte arte", �•rtistul 
frnnccz schiţează, p1intre altele, un răspuns 
la întrebal'ea „Cine esbe creatorul spectaco
lolui : scriiLO•"l.11 sau regizornl ?" şi-şi formu
ll!azi:i crezul : ,,Eu \ucrez pentru clasele mun
ci !oare". Un alt capitol e închinat faimoasei 
cxpcrien[c institu\.iona.Jc, ,,Teatl'u'I Na\:ional 
Popular", puhlicindu-sc şi 1.111 r;'is'))uns polemic, 
ad,·esat lui Jean Louis Barrnult, Ctll'e decln-
1·:ise: ,,Nu crnd deloc ci\ poli aduce un public 
popular inti·-un teatru pal'izian", explicîndu-se 
rti fo„ma,•ea ;unui puJJlic popular e un pro
ces complex, şliinţi[ic, dominat de cunoaşte
re şi diirecţionat de iniţiativă neistovită. Ca
pitolul „J\/Jeseria de actor şi echipa" pune în 
d iscu1.ie contradic\:iile ,aparente dintre mişca
rea scenică reglată şi li�ertaten de mişcare 
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a interpretului, dedicându-se pagini profunde 
modalită\.ilor de formare a actoru.lui tînăr. 
ln scc\iunca rnzcrvată „Publicu.lui" se tra-
ează un drum : ,,Drumul de la spectator 

la public" ; sint, totodată, cuprinse scr.isorile 
deschise adresat,e „Asociaţiilor powlare" şi 
„Dirnctol'ilor de -şcoli", ,,Despre regizori" �e 
,·o,·beşle cu referire specialrt la Dullin �i Fir
rnin-Gcmic,·. ,,A,utorii" ,prezentaţi sînt: Shake
spcarn, Pirandcllo, Claude!, Marivamc, Cehov, 
inscrişi în „preocupările arllsLtee, care pen
'lm a avea însemnătate trebuie să fie mai 
intii civice şi sociale". E expusă pe larg 
cxpericn\a teatr.ului î11 aer liber de la 
Avignon. In sfirşit, in ultimul capitol, e 
-nbordată problema complicată a relaţiilor 
.dinLTe teatru şi „Puterile publice".

Ansamblul desenează imagjnea tmi„i artist
cărturar, ,a unui om de cultură modern, 
echilibrat, cu o gîndire .politică lucidă. Ar
mand Delcamp ,are un mare merit în apa-
1·iţia acestui volum, corn.pus cu rigoare, inso
\.it de un excelent aparat critic. E, de fapt, 
o fascicolă esenţială din cartea, nescrisă încă, 
a mişcării ideilor în teatrul mondial contem
poran.

Altruism fecund 

O trupă mediocră e egoistă. O trupă stră
lucită e generoasă şi nu prngetii a-şi dăr,ui 
talentele şi altora, cu un superb sentiment 
comunitar. 

E vorba de echipa Teatru.lui „Bulandra". 
De-abia întors de la Essen, unele a fost ova
\ionat nu numai de public şi de autor, ci 
şi ele criticii a peste patruzeci de publicaţii 
vest-germane, pentru spectacolul Elis-abeLa (un 
fleac subli,terar şi epigonic, pe care regi
zornl 1·omân ii. transformă mernu într-un 
su,··prinză�or foc de artifioii). Li,·iu CiLLlei a 
plecat Ja Piatra Neamţ să facă decorurile 
d1·an1ei Miatca şi să ajute, stt zicem,. ca sce
nograf, la montarea piesei. Toma Caragiu a 
jucat în reprezentaţie pe scena Teabrului din 
Braşov, Octavian Cotescu a inlrat (cu şase 
repeti\ii, nu intl'e două trenuri) în distribu
\ia unui spectacol arădeau, Valeriu. Moisescu 
l'egizează şi el pe o altă scenă, Petre Po
pescu semnează regizoral premiera ·unei co
medii ele V. Voiculescu la Gala\i ... 

Fenomene normale, dacr, sînt raportate Ja 
ideea că există un singur leatl'u românesc 
pe patru.zeci şi două ele scene, teaLru care 
nu l.rcbuie să stea, în nici o împrejurare 
prinoi,pială, sub semnul iel'arhiilor în\epenite 
5i ni dis�riminărilor geografice. 
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O ne înf elegere 

Am fost realmente imp1·esionat de înzestra
rea tînărului actor, rn-am dus la cabină să-i 
mtil\umesc pentru. desfi\tarea cc mi-a procu
rat-o, .i-am vorbit desp1·e modul remarcabil 
în care a translat pasioualitutea personajului 
rom,mtic într-o obiectivitate rece şi despre 
[ascina\.ia aproape hipnotici, pc care părea a 
o exercita asupra partenerei, [ăcînclu-te să
te gin deşti încă o dat[,, cu seriozitate, la po
sibilitatea unei investigaţii specializntc asu
prn implicatiil.or parnpsihologiei în urla sce
nică.

Plecaseră toţi, rămăseserăm numai noi doi 
în ·cabină, tlnărul · şi-a exprimat cuviincios 
,·ecu.noştinţa -pentru cuvintele bune şi, deo
dată, m-a interpelat, fără nici' o pregăti.re : 

- Dacă mă crede\i cu adevilrat atlt de 
talenbat, n-aţi pul.ea să mă ajutali să-mi 
mărit soacra ? 

- Soacra ? am întrebat, meduzat.
- Da, şi iată de ce. Ea e văduvă şi o

cere unul de pe aici,· om de vreo 50 de ani, 
al cărui ,divorţ însă se tărăgănează. Dacă 
m-aţi sprijini să-l obţină mai grabnic, ar
lua-o pe soacră-mea în garsoniera lui şi. cu
aş rămîne cu nevast:1-rnea în apartamentu.I
nostru.

- Cc legătură are mutaţia aceasta, cu cre
din\a mea în talentul dumitale? 

- Am, deoa,·ece dacă nu v-aş fi plăcut,
n-nş .fi îndrăznit să vă deranjez. Dar aşa,
privindu-vă mereu, cu coada och.iiului, chia1·
în timp ce jucam, mi-am dat seama că mii
apreciaţi şi i-am şi spus nevestei, în pauză : 
,,Şă ştii, tu, că mama e ca şi cununată !" 

Stendhal despre spirit 

Stendlial vo,·beştc ·i nsisteo t, in J urna I, 
referindu-se la Molicre, Regnal'd şi Goldoni, 
despre spiritul natLLml, spiritul adevărat care 
,,L"ămine invizibil proştilor". Jn categoria nu
mită :ll' Lrebui introd u.şi, desigur, şi acei re
gizori care pun in ,scenă capodoperele moli
ereşti şi goldoniene ca pe nişte paiaţerii, 
consiiderîn�u-i pe giganticii autori un fel de 
autori de librete coregrafice. (Nu mă re[e'r 
şi la Regnard, întrucit la noi nu.-1 joacă ni
meni şi deci nimeni nu. poate fi acuzat că 
nu l-ar înţelege). Se prnpune un decor pic
lat, clar eroii sînt învest.mînLaţi în hnine „de 
epocă", sau mai exact, de mai multe epoc.i, 
cn pernei judecătoreşti din vremea Restaura
ţiei engleze şi ciorapi imperiali, crinoline ge
noveze şi tunici scaud.inave ngremontate cu 
podonbe ambe din o mie şi una de nopţi. 
Apoi, actorii capătă indicnţia expresă de a 
intra pr uşile false printr-un salt cu spl'ijin 
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pr baston, cam cum fac căluşarii noştri, 
evident, ClL mai mult{, virtuozitate -, în 

timp ce doamnele sînt obligate să rîdă exclu
siv ln cvantaic, rotindu-şi incontinent rochi
ile în sensul şurubului şi dîndu-şi cu lorni
oanelP, în ocl,i. Pein sce,nă nu se umblă, ci 
se ţopăie, înte-o sarabandă marsupială, cu 
icnit.uri, fiecare replică fiind rostită în timpul 
săriturii de ,pe o gambă pe alta, în aşa fol 
tncît l::t contactul cu solul actorul să poată 
răsufla. ,,Eu aşa l-am văzut - m-a infor
mat, grav, 'Un ac.tor ntatur, pl'oaspăt regiz·o·r -
în commedia dell'art,c". Ce înţelegi prin 
,.commerlia" asta? - m-run interesat, real
mt'nte ,dornic de a-rn.i spori inventarul de 
t·unoşLinte cullurale. ,,Apoi, dumneata nu fi-ni 
dnt seama?' m-a contraintcrpelat, sur
prins, foa,rte recentul creator. Se mişcă toţ:i. 
tot 1impul, şi anume sărind de colo-colo". 

Goldoni umbla prin hanuri, teatre, ma
hal;,.le, printre ncgustoei şi pescnri, prinden 
tipuri .-ii, mustind de se,·a vieţii, petrecind, 
rîzlnd. ccrtînrlu-sc, Lrilgindu-sc pe sfoară. în
vingînd cupLclitatea şi miir((inirea ; în scrierile 
sale nu e nimic uscat şi curtean-coregrafic. 
i\folii-re a zugrăvit ,oameni adevăraţi, plini 
dr ,ifose şi qrnftc, rîvnind mereu la ceva, 
�u mişcă,i sufleteşti ample. n-a construi't per
sonaje-reclucţi i, rnonolog-înd unul lîngil celă
lalt doar ou aspimţie de a se auzi vorbind. 
Evident că, fără, oarna1ia lor 'veritabilă, a
ceşti eroi· comici 1·ămin la un fel de umor 
scheletic, înfioră,hor. nu pot avea spirit. care 
e totdeauna o emanaţie a vitaluh1i. 

Curiozitate 

Aş fi inlerrsaL să aflu 111 oare teatru de-al 
nostru şi la pregătirea cărni spectacol an11m1• 
a avut loc o ci iscufie dcsp1·e stil, în ultimii 
doi-trei ani ... ,,Artistul cel bun - îşi î11v{1\a 
HeJia<le discipolii, în zorii artei noastre dra
matice - îşi meditcazi't personajul". O con
,e1:.inţă logică ar· fi c;1 l.rnpa cc-a bunii îşi 
meditează tipologia dată spre înt1;11chipnrc. 
În planul expresiei, o atare meditaţie colec
tivă ar duce, progrumatic, la elaborarea unui 
sii.l, care nu e, desigur, pumni problema 
reprezentării pieselor clin vremi revolute, cn 
argumente •plastice la îndcmînii. 

Dealtminteri, l;e po•atc vedea si cu ochiul 
iibcr : Pasă•rea Shak,cspeare (lu Ciuleşti) arc 
un stil de muschinlatUl'ii puternică, în arti
oula[ii flexibile, pc ,o osal:uri1 Lare, în timp 
c:c Vjn1ătoarea n·egală u soardui (la la�i), 
s[or\îndu-se si\ ne arate exact cum erau indi
enii şi spaniolii in Peru, în secolul 16, e o 
reprezentaţie Hască, placidă, ele o atonie a
pr-oape ge<nerală. Spc.ran\;a nu mo•arc în zori 

(la Tg. Mureş) e, stilistic vorbind, o osmoză 
permanentă a realului şi fa;ntas-tioului, într-o 
foemulă ele poveste adevărată, în curs fluid, 
ci-ar cu scă,pără•ri de vis, totul impregnat ele 
mister poetic. 

Anchetă internat ională 

In fiecare an, vVitold Filler, redactorul �ef 
ul revistei poloneze „Teatr", pune urrnăboa,rele 
trei !Întrebări specialişţilor din diverse ţări : 
1) Care a fost, în ,anul expirat, cel mai im
portant spectacol din tarn dv. ? 2) Care a
fost cel mai bun spectacol din E.uropa ? 3) 
Care a fost cel mai a trăgător spectacol cu
o piesă poloneză, pe oare l-aţi văzut ? 

Pentru 1974 au răspuns vreo patruzeci de 
personalităţi, printre care criticul francez Jean 
Jacques Gautier (Figal'O), Jack Witikka, di
rectornl Teatrului 'NaţionaL din Helsinki, re0 

g-izon,l sovietic Gheorghi Tovstonogov, Trevor 
Nunn, <lirectorul ansamblului Roya! Shake
speare Company, Heinnig Rischbieter, reclac
toe-şef al 1•evistei vest-germane „Theate, 
Heute", clramatiurgul portughez Luiz Fran
cesco Rebello, �·egizorul ceh 0ttomar Krcjca, 
Inving -Warclle, criticul ziaruhti „Times". 

Eu am răspuns la prima întrebare : Ham
let, realizat de Dinu Cemescu la Teatrul 
„Nottara" din Bucureşti (şi revista a avut 
amabilitatea să publice, alături de răspuns, 
şi o frumoasă fotografie a cuplul;ni Ştefan 
fordacbe-AncLa Ca!'o1pol). La a dou•a întrebare, 
am răspuns : Hamlet, realizat de Dinu Cer
ne cu la Teatrnl „Nottara" clin Bucureşti. Am 
nră!Jat că mă bizui, în această selecţie, şi pe 
comenlaride elogioase consacrate spectacolului 
ele P.iHrc -criticii dr la „The G,wrdian", ,,Wa
shington Posl", ,,\.Yclt mn Sonntag" ,şi alte
pnblica\:ii sLr,,ine. 

Ancheta c, realmc-11Lc. interesantă. Marea
majoritate a celor chostionaţi indică specta
cole shakcspoarccnc : T<Îmon din Atena, reali
zat de Peter B1·ook (Colettc Godard - ,,Le 
Mond,c", Jean-Jacques G(luticr „Figaro", 
'[:revor Nu,m), OthclJo. ,·egizat ele Otto Adam, 
la Budarpo, Lu (Karnly K,azimi1·, directorul tea-
1 t•ului budapestan .,Tlialia"), Reţele Le.ar, pus 
1·11 set.mă do Peter Zaclck, la Bochum (Herbert 
Fischer, secretarul literar al acelui teatru), 
Funtruna, semm,tă scenic ele Peter Rall (Hans 
Lossman, Austria). Trei persoane recomandă, 
re primul loc, Dmnml Damascului de Strind
bcrg, în concep1:ia lui Ingmar Bergman, spec
t1acol remarcabil (pe OUJ'C l-am văzul), dar în 
cme actorii principali n-ajung pînă Ja înăl
ţimea gînd i.rii regizorale, cei oe o susţin, î11 
primul rînd, fiind figuranţii şi scenograful. 
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Apoi, sint citate (cite o sing,tu·ă dată) Prin
ţesa Tul.'landot de Gozzi, pus în scenă la 
Chailfot de Lucian Pintilie (Raymonde ,Tem
kine, critic francez), T,artuHe, în noua însce
nare a lui Roger PJanchon (Peter James, di
rector al teatrului englez „Young Vie") As
censilllnca lui ArLuro Ui, realizată ele Eo.·vi11 
A.-xer, la Vo ,·şov.i-a (G licol'ghi Tovstonogov), 
DIID!t.c, lucrat de regizornl polonez loze! 
Szajilla (Loclo,·ico i\Iamprin clin Vooeţia), 
Scrisoare ,către Regin,a Victoria a regiro1\Ului 
englez Bob Wilson (Iovan Cirilov, directorul 
festivalu,lui BITEF, de la Belgrad), spect.aco
lul po,pular al Companie.i ele cînLece clin Nea
po,Je (Lew Bogda.n, clirecbornl Fe. tivolului de 
la Nancy) ş.a.m.d. 

Arun-cînd, i11 �1ce t fel, o privire pe harta 
teatrală a Europei anului J.974, observi că 
manile spectacole au fost rezultatul opţiunii 
unor ma1·i regizori pentru ma.,·i pie.5e ele odi
nioară şi ,ele azi. Nu e citat nici un titlu ele 
mina a doua şi nici ·un nume regizoral de 
mina a doua. 

Decalaje constante 

Cercetînd publicistica teatrnlă românească 
şi cataloagele e<litui·ilor, <le un an iDcoace, 
am obse,·vat, cu surpl'indcrC', c,i Leatrelor li 
s-au pl'Opu.- piese romaneşti uilate ori nP
ştiute, ÎJl pl'oportie de cum 111\a pc săptii
mîn:1. De jucat s-au jucat însă, într-un an, 
două sau lrni. Poale că viitoarea stagiune vu 
reduce ,wcasl:1 ciuclaLă <lispr-0porţ"ie. 

Din cele J.3 „piese ·uitate" pe care le-am 
recenzat în rulll'ica •pusă, cu atîta gene1'0asii 
colcgia,LiLate. la dispozi\ie, mensual, de re
vista „Familia", au fost alese, pină ncum, 
două fmgmente dramatice rămase de la Emi
nescu, Bogckcn-Dragoş şi Mim (Te..,trul di!1 
Botoşan.i, regi21or Jon Olteanu). Din piesele 
prezentJate cu at.îta rîvni:i cercetăLoare, sol
dată cu rezullate atît de dense, de rev:i.sl-:i 
„Mianuscriptu1n·', n.u s-a ales nioi una. Dj11 
voh1mele .de Lcutru ale lui Dnn Botlln, . D. 
Oocea, G. i\1. Zamfirnscu, GiJJ. Mihi:iescu, Felix 
Aderca, Duiliu ZamJirescu, mai f iecare cu
prunmnd irnedrite (U11Dle radmirnbi,le), ·llU s-a 
preluat nimic. S-a reţinut o piesă de Iorgu, 
Gheorghe Laz,h- (la Sibiu). 

Fireşte. uncie Lealre au f:1cut un efort 
direct în această priV'intă, obţinîndu-se astfrl 
impunătarul Danton la 1a\.ional, Răspînlia 
,·ca mare rlC' Victor Ton Popa (la Bîrla<l şi 
la Teatrul Mic). Di!'balorul (însfirşit !) de 
J\.I. Kiri\escu la Oradea şi poate ahe citcva 
(pu\.inc) merituoase J·eprezcnu'iri. Dar deca
lajul intre dcscQperirile publicistice şi ecli
tori�1,le m materie de d rnmaturgie a,omâneasCT1 
veche şi descoperirile scenice în aceeaşi ma- · 
teriC' ri:imi.nc, încă. foarte mare - şi oonstaa'lt 
î.n accnslă dimensiune a sa. 
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Fiindcă tot veni vorba ... 

[n febn1<1ric, a a.părut, in ediLura clujeană 
,,Uacia" (colecfia „RestiLuiri•') o selecfie clin. 
w·arnaturgia lui Adrian Maniu (sub titlul, 
uJteia cl1in piese, Lupii ele m,mnă). Cercet:1-
Loarca Doina i\Ioclola-Prnnca, cme a ingrijit 
şi prcf,qat ediţia, propune, in al'n1·C, de lu
ernrea care dă nume,le ciirfii şi de drama 
Meşte1·ul, comedia drnmaLică inedit{, Jocul. 
intuneJ.'li,cu1ui (con-cepulă ÎJ1tre anii 1920-
L923). scriere cu un act viguros satiric şi 
i;u o parafraza,·c originală a miLului Iauslie 
tmnsg1•esat in peis;ijul cultural ronu\nesc post
belic. Pies,a e - cum legilim observ,1 prefa
tal'Oaren clin familia lucrărilor lut 
G. i\I. Zamfii·esou (Sam), ale lui Felix Adercrh 
şi lon Sava, cu o tentă expresionistă prn
nuntală, deloc lipsită de jnLc,·es. Ponto ci, 
vu fi ob,crvală ele cineva ... 

Piese africane 

Studiind cîLeva zeci ele ·piese africane,· pen
tru a-rn i p.regăt.i expune.rea Descoperirea tea
trului al:ri;:au (in cic.lul „Tcat;rul lumii '75·' la 
,,lon C1·e.1.ng-ă"), am fost pulernic sesizat ele 
similitudiţ1ile de ritual ţărănesc din folclorul 
românesc şi folclorul negru. Tranzactia unei 
că?ătorii, într-o comedie tragică zai1:eză, de· 
origine popu.lară, din zona etnică şi lingvis
Liei:i nu.mit,, ,,�ku.ndo·', aminteşte izbito,·, 
prin poezie, 1umor şi srnliment moral acut. 
de lratotivcle du�e pentru conLrncta,·ea unL•i 
căsătorii, în satele molrlovcncşti, în virlulc:r 
unor dalini străvechi. 

E pos·ibi.l ca, odalii cu llill1,inaroo c-0.moriJor 
de cullur,1 străveche ale ţărilor ce-şi <lobin
dcsc azi identi.1,ale naţională, etnologi.i să g:1-
sească sur e de comparaţii fertile cu culturilc
p<Mpulare europene. 

lufeala în scenografie 

Desigur, scenogrn.fii au dropt.atc să se· plin· 
g,1, din cinci în eînd. ,ele .ingraLiL1.1Clinea cr,1-
nicii dramatice, dar ,'Ir trebui ,să JlC întrebăm. 
în aceeaşi măsnră, dacă ceea ce fac, o hun* 
parte dintre ei, c ele ml.tură să solicite aten
\ia cr:itică. 
._ Tinărnl Paul Salzberger, ele pildă. senios 

ş, personal în cele cîteva lucrări ini\.iale ale 
oale, aflat într-o s[IÎ.Inulaţie creatomc cu con· 
cepţiile. regizorale şi oomplementînclu-le in
sp�rat, a ,dat, în această stagjune, dour, de• 

www.ziuaconstanta.ro



toruri fără subslan\ă, oarecum impersonale. 
A 12-a noapte (Ouj-i\'apoca, regizor Aureliu 
i\fanea) l'e.Îa întl'ucîtva modelul bucureştean, 
dar mai şters, al unei case-conac cu cear<la,:, 
Joc cam neutru de joc, care nu potenţează, 
adică, mai nimic d.in ceea ce se vrea i<lee re
gizorală. Darnmllla nevăzută (Arad, regia 
Gheorghe l\frletineanu) e iarăşi o casă de 
lemn, cu odăi incomode, pe o structură ru
rală, deşi textul pare a trimite către peripeţii 
şi un mediu ambiant citadin. Dacă te reţine 
ceva aici, apoi e strîmtorarea (la propriu) 
resimţită de actori şi lipsa de funetionalitate 
a mobilierului. Cre<l că unul din interpre\.i, 
l'el puţin, ar fi stat mai confortabil într-o 
rovat(, decît pe obiectul instabil şi rndimcn
tar ce i-a fost desti11at pentru şe<lere. 

Unii di�1,tre sccrn.>gNtfi.i care foc deeol'Ut·ilc 
1wnlru mai muJtc teatre clin \:aTă aleargă prc:i 
iute dintl'-lm Joc în aJtul, trimit schiţe p1ipi
l<', " ciiror· execuţie n-o ma.i co·ntrolenz;1 (sau 
n-o controlea.că cu □cribic) şi, în genere, nu-şl 
bat prea mult capul în legătură cu ceea ce 
semnează, pină la urmă, pe afiş. ln atari
cazuri nu mai putem spune că e vorlm de 
Nca\ie scenog�,af�că, ci ele subp,·ocluse plas
tice, care, fatal, nn intră în conul de interes 
al criticii. 

Experienf ă şcolară 

Una din experienţele substanţiale ale stagi
unii 1974-1975 a fost aceea a profesorului 
de artă dramatică Octavian Cotescu şi a 
asistentului său Ovidiu Schumacher, care au 
rnonLat, cu studenţii din clasa lor, un spec
laco,1.-compus numit Procese. Prima parte, 
<'xcclcnta pics:i de pretext istor.ic, într-un act, 
Sru·hiitoarn p,·inciară ele Teodor :Mazilu (foarle 
temeinic şi nou interpretată de tinerii actori) 
e analiza st;irilor sufl.ctcşti cetoasc a celor 
cc all izbin<lit în reprimarea unei răsco�1lc 
lărăneşti arclclene, macerarea lor psihică a
vîud drept determina'llt opacilatea faţ;'i de 
cauzele reale a ceea ce s-a petrecui. iar egois
mu.I lor ani.malic si asa.sin fiind corolarul 
unui mod ele a t,·�i · şi ele a gîridi esent,ial
mcnle fixist, antircvoluţ.io:nm-. Partea a doua, 
fragmente di11 Procesul Ho1·ia ele Al. Voitin, 
e s·ioteza împrejurărilor co11crel'e ale răscoalei, 
şi a reacţiilor istor,ice generate ele ea, cn 
explic�rea ele către capi (sau, indirect, de 
r;iilre Ju_decătorii lor imperiali habsburgici) a 
�obilu.ru.lor politice şi sociale (această pm-lc 
frrncl ceva mai paLd inteqwcl'al[r). Şi prin 
joc, şi vizu,11, ;;-a realizat u11 conl:r,n,t ,c.mni
fi_cati:7 : lumea princiar:", e <leg,·adată fizic, 
vrc\,ullJld î11 diidi,·i ce se pdbuşcsc, îu1căroatc 
de zdren\.e ale opulenţei de odinioară ; ri'i$
culat,ii, ch:iiar \inuti în groaznice carcere, an 
o \1im1lă in·Lcgr;1, respiră sănătalc morală, fo
credere în cn,uza lor evocă un univers chto
nic, ce nu poate Ii 'dezintegrat. 

In acest fel, spectacolul are calitatea unui 
proces făcut de contemporaneitatea no.astră. 
d .iu nou, cu argumente moderne, psihologice, 
jnri.dicc, ÎISLorice, cruzimii şi d•upLlâtăţii ce
lor ce au înăJJUşit ră coala lui Horia, Cloşca 
�i Crişau. 1 

Dacă e să adoptăm formula de spcctacol
şcoa]ă (care sub raport artTistic nu înseamnă: 
ÎlHleobşte, nimic, avînd doar menirea de a 
·acoperi, cu un termen arătos, rudimente sce
n,i,ce), apoi ace ta ar fi un spectac.o.1-şcoală, 
dm· in sensul că-i poate învă\;a şi pe alţii a 
vune in relaţie piese ce, lnolali;1, em:it o idee 

·calitativ nonă fa\ă de cea a fiecăreia din ele. 
Cu acest JJrilej s-a mai putut observa, o

dată, că ambele lucrări dramatice sînt esen
ţial rezistente la eol'oziune.a timpului. 

Inginerie şi teatrologie 

Primită cu ciildură de ce1 mteresaţi şi re
cenzată cu tot atîlla căldură, în mai multe 
periodice, cartea lui Virgil Petrovici Lumiuă 
şi culoare în spectacol (Editura „Albatros", 
1ITT4j :nu e o lucrare tehnică, ci una de tea
tro foo-ie. Au toru I, energetician valoros, profe
sor şi inovator 'in domeniu, actualn1en'l.e an
gajat al televiziu.n�i, ,ll'e, ele vreo cincispre
zece ani, o pasiune adevărată şi aclîncă pen
Lru teatru. A fiicuL, deaJLfel, bună publicisticii 
teatral[, în vechea scrie a „Conternporm1ului", 
la revista „Teatrul'', în alte periodice din 
Bucureşti şi <li.n ţară (face şi acum - dar 
111ai rar), ast[el că volumul său e rodul unei 
cunoaşteri ample a rn,ai LuLuror spectacolelor 
romilneşti valoroaisc ale ultimelor două decenii 
şi a mai tot ceea ce s-a scr,s, important, des
pre ele. BilJliogra:fia (selecl.ală) pe care o de
clară, la sfîrş.itul cărţ.ii, î,1surnează şi luc1·iiri 
111odernc ele spcci.al.itatc - Modern Thcatcr 
Lighting, de v\laync Bowman, New York 
1.957, ,sa·11 Art el tcclmique ele Pierre Francas
lcl, Par·is, 1957 - clar şi cercetăr,i fundamen
t.ale de istor.ic, teorie şi crit•ieă teatrală -
Silvio cl'Amico, Sto,·ia clel tC3lro dramatico, 
·Mil:.1110 .l9S8, Sylvn,in Dhornmc. La 
en-sccnc contcmporainc cl'Andrc Antoine a 
13crtolt Brecht, Ptu·is I 959, Ileana Berlogca, 
Teatrul medieval european, Bucureşti, 1970, 
.Joh11 Ca,,rwr. l'roducing the Play, New York, 
195::1 - p,·ecum şi co11t1·ibuţii estetice 
prim o,·din. isciilitc de Tudnr Vinnu, George 
CăLinc,c11. �\1ih:ii llalea, Camil Petrescu, Her
bcrl: Hcatf, Umbcrl·o Eco, Foi;illon, Bachclm·d, 
flolanrl Bm·thcs. Astrcl c;'\ cititorul e introdus 
'.nncori poale ,·u abu:nclcn\.ii a citatelor) în
tr-o sferă amplă a culturii teatrale, unde lu
mi.na şi c.uloarea sînt repere ale unor reali
zări clefinitovi,i pentru Leatrul românesc de 
azi. Livi11 Ciulei spune, de alLm:interi, in pl'C
fa\.;1, că „Pcntr•u speclJaLor, aceste elemente 
nn Lreouie s;1 trăiască niciodată singure, ele 
avînd mcuirea de a-l orienta şi a-l stimula, 
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pr_in emo\ ic. spre înţelegerea profundă a ac.
turn1 artistic. a contextului în care el estl' 
realiZlaJt şi ia me ajrului cu care este investit", 
a t[cl că tocmai ele aceea .,analiza exem,plelor 
judicios selectate::, permanenta raportare la 
diversele teorii privind arta spectacolului, 
imbinată cu bogat.a experien\ă profesională a 
actorului, oferă cititorului un sistem ele in
\elegere, premisa formării unei păreri sin
tetice ... " 

Cu bogate referiri la limbajul teatral, volu
mul răm:ine o cmte <le refcrin\ă nu numai 
penlrn tehnicienii teatrului, ci şi pentrn oa
menii de teatru în genere. 

Un deta.liu neimporbant : autorul a plimbat 
cartea vreo opt an.i, prin majoritatea edituri
lor, unde i s-a tot spus (uneori chiar făr:1 
lectură) că un atare studiu nu poate interesa 
pe nimeni. 

Anunf 

Ziarele, radioul şi televiziunea suedeză au 
anunlal, prompt, că regizorul român Lucian 
G•u11chesc11 a ,primi<t să monteze un spectacol, 
la Malmo şi că a şi terminat cu b:iJne 
lucrul, împreună cu scenograful Dan Nem
ţeam1. Cum 1-evistele noastre cult11rale n-au 
avut pînă acum 1·ăgazul să-şi informeze pu
bl�cul cititor as'UJpra fa,ptului, îmi face plăcere 
să-l antmţ eu, ai.ci. 

Actor român ca erou de film 

Dacă nu mii înşel, Actorul şi sălbaticii, -
scenariul (de mare valoare literară şi poli
tică) Titus· Popovici, regia (foarte solidă) 
i\Janole :Marcus, interpret principal (extraor
dinar, o creaţie magistrală} Toma Caragiu -
e primul film artIBti,c românesc contemporan, 
inspirat de v,iat,a şi lupta unui mare actor 
român, Constantin Tănase. (Jn.ainte de Elibe-
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rare a mai fost unul, 
Tănase şi era inspirat, 
vilescă, evident, tot din 
lui Constantin Tănase). 

Bibliofobie 

se numea Visul lui 
în modalitate vode

acti vitatea arrist-ică a 

Un simpatic secretar literar îmi face o vi
zită la redactie şi mă 1·oagă să-l ajut în al
cătuirea unei liste repertoriale pentru anul 
viitor, dar, dacă se poate. nu cu „chestii do 
astea, de ultimă oră, româneşti ori străine, 
că dau prea multe migrene" şi ,.dacă se 
poate, cît mai rnulte comedii care să prindă". 

Bine, atunci . ă ne gîndim la Broaştele lui 
Aristofan, O alegere la Senat, savuroasă co
medie de Iacob Negruzzi, Spaniolii în Dane· 
marca de Prosper Merimee, Lumină nouă de 
Duiliu Zamfi.l'escu, Iluz.ia co.mică de Corneille, 
Canalia de N. D. Cocea, Schimbarea la fa\:1 
(nejucată pînă azi) de G. iv,[. Zamfirescu, 
Apele minerale din Madrid de Lope de 
Veg.a ... 

,.Vă rog, vă rog - n1ă opreşte, lamenLuos, 
simpaticul secretar literar - mie să-mi spu
neţi precis de unde s-o iau •pe fiecare, fiindcă 
la trCJi plec, n-am eu timp să umblu prin 
biblioteci, şi-apoi să ştiţi cr, ce nu e tr,adus, 
ori nu e măcar în franceză, ·că franceză mai 
rup şi eu, n-am cum să citesc, şi trebuie să 
Ic dau şi directorului, nu ? aşa că dacă aţi 
l!Vea bunăvoinţa să mi le împrumutaţi' chiar 
dumneavoastră, aş zice oă m-aţi ajuta 
sincer ... " 

Cugetare 

„Ce e esenţial pentru dumneata, în calitate 
de critic ?" - sînt 'ÎntJrebat într-o împrejurare. 

Răspund cu o frază a lui Stendhal : ,,Esen
ţialul e să ai parte de linişte şi de specta
cole bune". 
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DIALOG DE ATELIER 

OCTAVIAN 

COTESCU 
despre 

■ Brecht şi abordarea

dificultăţilor-limită

■ Antrenarea actorului În

studiul adevărului interior

■ Punctele de referinţă În

dramaturgia naţională

Despre a,ctorul Octavian Cotesc11 s-a sc;vis adesea în ac;estc pagrn1, şi lini�le 
portretLilui său ·au fost, nu de puţine o,•j, schi'ţaLe. Creator clispll.llllld de un 1,eg1s· 
tru de nrnJ·e co·1npfoxitate, ,,om-orchestră", Cotescu ·fa.oe p•rurte din acea rară cate
gorie de ai·tişti capabili să creeze Îll riudul pu.blicm1ui ,;un catha.rsis coiuic" ... 
Exersat -deopotrivă în ,comedie şi în ci.ramă, încercat î11 trag-etlic (cu Ş>tllS-a de 
a-l fi i11tcrp1·ctat ,pe Macbeth), str{t.Lucind în voiLevil şi farsă, Cotescu rărmine, 
deocamdată, în memoria' noastră (şi a publicului din alte ţi'u·i, pe rmde a călătorit 
Teatrul „Bulandra" *), ca rm strălucit interpret al rol urii Ol' caragialeşti, ca rm pro
tagonist de cxce1enţă al satirci rmodeme, vu·tuoz .al echilihndui inc.fah.il dintre 
tragic şi groLcsc. El ,a inoarnat .adesea pe scenă nu u.11 ,pel'S'o•naj, ci rm arhetip,
ipostaziind, în piesele lui Teodo1· MaziJu, 11emuuă1·atcle aliLll(lini şi nuanţe ale 
abjecţiei şi făţărnici-ci, ra<liog·rafiind fenomenul de pervertire a umanu.iru. Galerria 
sa de Li.puri m0tnsLruoas,e e marcată de o tensill!lle violentă u1 „negaţia rniîLului", 
acLornl i.ncit.înd de fiecare dată publicul la o .acţi!Une asailllaboare comu.nă, împo
triva po-luării morale. Dar ,acesta ,e numai un aspect al creaţiei sale, fişa bogată 
a roliLr:ilo1· sugel'ind structu:ria protei-că a tale:nlnl.lui său. Octavian Cote.�cu este 
şi lllll actor-surp1·iză ; viitorrul - în mina rteatriLlui, ,a regizo.-iJ.or - va aduce, 
fără î.ncloială, în pa1maresul său, creaţii neaşLeptaLe. 

'1' Reproducem, penlru informarea cililorilor, cît.eva spicuiri din arlicolele 
apârule în presa străină cu prileiul unor turnee : 

„Octm,ian Cotesc1.1 este streilucitor în rolul lui Nae Girimea, beirbicml al 
câmi maga;:;in e folosit pentru exLracJ,ii dentare şi tâierea bătâturilor, şi a cârui 
viaţei amoroasei are o gamei la fel ele largei". 

(Despre D-ale Carnavalului, The Stage, nr. 1,716 din 2 septemhi•je 1971, 
Edinhurg.) 

,.ln Octavian Cut:cscn, care a iu.cat, în cele cinci variante, un fel ele Beranger 
rumânesc, am cunoscut un comic strâlucit. Cotescu ştie sei păstreze o suveranei 
distantă ·parodicei faţâ de rolurile sale, fcirei să demonizeze tipul mic-burghezului 
meschin, care suprm:ieJ.uieşle, neatins şi nw.lfumit ele sine, tulllror catastrofelor". 

. (Despre Tandrefc şi abjec\.Îe Siideleulsche-Zeit.ung, din 29 aprilie, 1970, 
Mu.nchen). 
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- Mă acll'Csez 111·ofesoru.lui OcLavian 
Cotcscu, i11drmnălor .al ,mei clas,c de 
sl.udc111·i-acLori. inl,c.i1ţionind o disc,u(ic 

.clcs1.>rc i1H·ătămin1, �i ,w despre pro
hlcmclc acl<>ruJui de la TeaLrul .. Lnc,i,a 
SLurdza B,d,rncLt,a·'. Clasa dv. a apăn1l 
.pc aii.5 cu Opcrn de t,·ci p:orale, spce
la-col su1·,1ninzător de apreciai. d,c <TÎ· 
tira l,catraliL C1·c1lc\i ci', stud,Dnţu .a-u 
pregălirea ncoc.-,a1·ă prnLru a face 1'.atli 
cerin('clor 1.L'alnd11i brcl'hlian '.' 

- Am convingerea, de mulL formată, ca 111 
şcoală L1·Dhui.e abor1late ma,·ilc texte, operele 
ele diricultaLe-limitii, cu LoaLc riscurile ce 
Ic implică o asemenea ÎJ1Lreprindere. Dacă 
ne-am a.fişa, cu o rg-oli:ul cxi s Le nici u11 u i Lea tru 
rlin Capitală, 1·ezultatelc didac�ice, scopurile 
propuse n-ar mai putea f.unqiona, n-m· mai 
fi corcspunzăLoa re. Lar dacă criLici i vin la 
„Casandra" cu ideea sau prejudecata că vin 
la .. un l<'atn1". gre.:c ·c. Cu încăpi1ţ'inare, eu 
,.subLiLrez'· p,·orluctiilc �tucle,,iilor mei .. studii'' 

Fişă provizorie 

iSăscut în .1931 la Dorohoi. Absolwt' în 1950 Inslilulul de Artă Dmmalicâ din 
Ta.�i; printre profesori, Gina Sandri, Ion Lascăr. E reparli::,at la Teatrul „Lucia 
Sturd::,a Bu!andra", pe a Clll'lli scerui ioacă şi a;;;Î, /Jebulea;;;{i. (impreună cu Ileana 
Predescu) în Pădurea de Ost.TOl'sl,i, speelacol cu o distribuţie prestigioasă - Lucia 
St11rd::,a Bularulra, Jt1.les Cawban. $le/an Ciubotăraşu, Emil Botta. Are .. la activ" 
pe,sle r:iru·i;;;eci de roluri. intl'rpretate ,,e scerui ln aceşti clou.ă::,ecişicinci ele ani. 
/Jc lista punctelor de referin/.â rc/inem: Oameni de azi ele L11.cia . Dernetrius, .7952 
(dr. Murgu); 1\[itrea Cocor după Mi/rai/ Sado1·ea11u. 1953 (Lac Săraet1) : lnvi'.tţătoarca 
de Brody Sandor. 1!)57 (inl'ă/ritornl) : Vlaicu şi feciorii săi de Lt1cia /Jernetrius. 
1959 (J\1,elrei) : Piine şi lrHndnfiri, de Salînsl.i, 1959 (Ivuşl,in); Menajeria ele sticlă 
ele Tennessee Williams 195.9 (Tom) : Costache şi viaţa interim,ră de Paul Everac, 
1962 (Ingine•·ul Mălureanrr); ProşLii sub clar ele lună de Teodor i\fa::,ilu . .7.9o2 
(Gogu); O singură via!ii de Tonel Hristea, 19G2 (Iulian); Fotbal de Pol Quentin,
1962 (Stanley Can); Hiizhoi şi pace, r/l'(lmati::,are de Piscator, 1963 (l'ierre Be::,uho,,) : 
Porll'ctul de Al. Voitin, 1963 (Grigore); Dl. Bieclerman11 şi incendiatorii de Max 
[l„isch, 1964 (Eisenring); Inima mea e pe înăltimi ele Saroyrm, .1964 (Ben); Fii cu
minte Cristofo1· de Auri'! Ra;•anga., 1964 (Cristofor Beltea); St111tul MiLic5 Blajinu. cir 
1\t1rel Baranga, 1.966 (\lasilc Vasile); Nu sînt Lurnul Eiffel ele Ecaterina Oproiu, 1966
(F:l,'; D-ale CarnavaluJui dr' 1. L. Ca/'(/iţiale 1966 (Nae Girirnea): Procesul Horia de 
Al. Voitin, 1967 (Horia) : Tango de Mro::,el,·. la Teatrul Mic, 1968 (Eclelt) ; Livada 
cu vişini de Ce/10,,. ln editiile din 1958 şi 1968 (Tro[imov): 1vfocbeLh ele Shal-cespeare. 
1968 (Mac/1eth); Tiinclre\c şi abjec\ie de Teodor i\tla::,ilu, 1969 (spectacol-coupe, 
cinri roluri); Puricele 'i11 ureche de Peyrleau, .1969 (dublu rnl: Clwndebise şi Poche) : 

J nbil'C perHru iubire dr> Con"reve. 1970 (Tattle): AceşLi nebuni fii\nrnici ele Teodor
Ma::,i/1r. 1970 (Tordacl,e); O scrisoare picrclutii de I. L. Caragiale, 1972 (Caţavencu) : 
PL,ten·a şi AclediTUl de Titt1s Popo,,ici, 1978 (Olaru); Casa ele mode ele Teor.lor 
Mănescu 19'

7

3 (Toma Topa.lă) ; Chi\imia de Ton Bci.ieşu, 1974 (Chitimia I.) ; lntr-n 
sing-ură scară de Iosif i\'rrghiu, .1974 (Oniga). 

Des[cişoară o bogatei activitate pe mrrrele şi micul l'Cran. Din [ilrnografie, 
notăn, : P11lerea şi Acleviirul. rr•gia. i\ tfonole Marcus (Manu): Bm·icra. regia 1Wircen 
Mw·e�an (Nea Vit.u) : Diminc\ile unui băiat cuminte, regia Andrei Blaier (Mareş); 
Păcalr,, regia Geo Saicescu: Pmprietm·ii. regia .$'3rban Crea11gâ .(Mateescu); Un 
ziu:bet pentru mai li,·ziu. 1 egia Al. Boiangiu (Berbecea); Muntele ascuns, regia 
1-lnclrci Cătrilin Băleanu. 

Tn sprctacolcle ci.� teatru. T.V. a interprr•tat. printre nenumărate roluri: 
Hialm.ar în Raţa �.ilbatec:1 ele Ibsen, regia Petre Saw,. Băleonu : l\fereu,/.li în Surorii') 
Boga de Lovinescu

_. 
regia Petre Sawr BMca11t1 : Varlaam 1n Omul cu m1rton"a de

(;h, Ciprian, rcgirr Lr>ti/irr. Popa. Erou. al unui popular serial, Iubiren c un °Jucru 
foarlc marc ele Ion Băieşu. regirr Titi 1\cs. Prrrticipri ln numeroa .w• cm.isiwii de
w1rielri/i: protrrgonis11rl 111111i ... .. SlwH·". ·1�1 ... csle Octavian Cotescu (Te .1,t O. Pancu
Ia.�i). F: precent îrr nr•rn11năratl'le emisit1ni ale t.eatrt1lui mdiofonic; e o ,,oce nclipsitâ 
din 'emisiunea ::,i/nică _.}\'oapte bună, copii" ... 

/Ji11 i960 face parte din corpul didactic al T.A.T.C. $ef al catedrei Arta acto
rului. con[rren/iar. conduce o clasă clin anul IV. D.,esfcişoarâ o intensă acii,,itate 
politicii ,1i cetăţenească: memlJrn în Com.iletul Municipa.l P.C.Ft.. Brr.cureşti; la 
alegerile clin 9 martie 1975. a fost ales deputat În Marea J\dt1nare Na.tională. 
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,de spectacol. ceea ce şi sînt în realitate. Cu
vîntul „studii" nL1 vrea să acopere defi
•<"irn\cll'. sr, J'ic o circurnstanţă atcnunntă, sr. 
atî,·nc în JmlanJ.a aprecierilot· ; ci să .imp·ună 
studen\.ilor conştiinfa etapei în care se afl,,, 
l'lnpă cc se rcvei1dic,, nu succeselor şi aplau-
7.rlor, c, unei prezl'ntări obligatorii a cunoş
ti 11 (l'lor acumulate. 

Dacii veţi consulLa repertoriul anului IV, 
veţi vedea că am lucrat un . pectaeol, Procese 
- \'oilin-Mazilu ; Brecht-ul despre care s-a 
pomenit, şi p1·egăti111 în continuare un La
biche. un vodevil. Fiecare din aceste specta
cole se încadrează în perimetrul uno1· difi
eultăţi profesionale maxime, dificultăţi-] imită,
cum am spus. Teatrul lui Mazilu. de pildă,
presupune o anumită cheie stilistică, un
anume mod de abordare şi transpunere a 
personajelor şi relaţiilor ... El necesită o pre
găti,·e t,·cptată a studenţilor, o perioadă de
ncomoclal'C. Ca să �1jungem acum la O sărbă
toarn p1·i.11ciară, am lucrat, din anul II, dife
rite scl,i\c de Mazilu ; studenţii s-au familia
rizat cu stilul, cu „lipsa de prejudecăţi, cu 
sila autorului - :îl citez - fată de tot ceea
-ce blochează teatrul în propriile sale con
vru11,i«. Ş.i au străbă.tut pe îndelete - nu
discutăm acum reuşita acest drnm, în 
care esenţială apare mişcarea sensurilor, a 
idcilo,·, a pe,·sona,ielor ... 

- Să revenim la Brncht. Cu puţimi
excepţii w1 spectacol cu Teroarea 
şi mizeriile celui ele-al III-iea Reich, 
examen de regie, ou de ,a,ctOI"i.e, şi 
Arturo Ui - examen de ,absolvire ,al 
lui Ştef.an lordacl1e, mi se ,pare că 
Brecht n,a mai apărut pe .,•afişul" Ca
sandrei. a.fiş care e viziJ>il botu.şi. pe 
panourile publicitare ale „afişaj·u1ui 
Capitalei", chiar llacă c un studiu, şi 
n.u un spectacol... E ele presupus :că se 
studi·ază în şcoală ,.Micul Organon" ,, 

M-am î1Hors d'e curînd de la o dezba
tere care a avut loc la Sorhona, lu Institutul 
rlc Ce11cetări Teatrale ; o sesiune consncratii 
forma\iei actornltri. Axn fost bucuros să con
-stnt că, în anumite puncte esenţiale ale ahor
diirii repertoriului în şcoala de teatru. şi mai 
nles în privin\:a introducerii lui Brecht. m-am 
întîlnit în păreri cu Mnrcel Bluwnl, reg-izor 
-şi proaspăt profesor al Conservatorului de 
Artă Dramatică din Pa,·is, şi cu Jacques Ros
ner, cl-irectorul Şcolii ele teatrn clin 'Pa,·is.
Brecht ocupă . azi, în metodologia ro,·mării
ncton1l11i, locul întîi pe lume. Dar acest .,cla
sament" trebuie înteles într-o dinainică com
plexă ; esen \:ială mi se pare renunţ.arca la
stncliile trnil.nrtern le. ln exclusivismele uillei
singure metode. Io optica învăţămîntului tea
tral a fotervenit o modificare profundă : re
nun_tarea la departajări, la încolonăr.ile ,.pe
scoh ele teatru". Tendinţele, metodele, se în
!-''epătrnnd ; am curajul să afirm că, studi
rnclu-1 pc Brecht (opera). aplici în creaţie. 
în veclc,·ea rezultatelor, sistemul lui Stanis-

lavski ; şcoala de teatru americană, Lee 
Strasberg, Elia Kazan, sau excelentul pro
fesor Michael Ceckho,·, dezvoltînd „sistemul", 
nu ignoră exe,·ciţiile lui Artaud şi tehnicile 
teatrului tradiţional japonez ; cursul lui Mi
chael Redgrave ele la Londra este, la fel, o 
sinteză a metodologici abordărilor. Şcolile de 
tcatm au căpătat un si.ugur scop : cucerirea 
publicului prin adevăr artisLic. 

- Concret, cum aţi lucrat spectacolul
cu Opera de Lrei parale ? 

La ideea profesoarei Beate Fredanov 
(cunoscută ca excelent pedagog), am studiai 
cu tuden\w, tot anul III, Brccht. Am ÎJ1tro
du în ex;mnenul anului III, la clasă, frag
mente din Dolll!nul PW1tilJa şi sluga sa Maui. 
In paranteză, vreau să spw1 că şi cu o altă 
generaţie de studenţi am hterat Opera ... , dar 
numai ca exerciţii, şi nu ca „titlu", ca „afiş"
în repertoriu. Opera de trei parale oferă stu
denţilor multiple modalităti de exprimare. 1n 
pri.mul rwd, textul obligă la angajare lucidă, 
la ,conştientiza.re în faţa fenomenului analizat 
şi incriminat: sistemul-marfă al societăţii 
capitJaliste ; pe urmă, solicită o transpunere 
artistică declairată, i1'ecomptme1·ea fenomenu lui 
supus analizei �i impl,icit dezbaterii. Studiul 
Operei... ne-a pretins exerciţ.ii complexe, pe 
etape, din aproape în aproape, în esenţă 
oferind două linii de abordare, pe două 
mari planuri : unul - songurile, comenta
riul, plan pe care studenţii ,au înţeles să-l 
realizeze înt1·-o manier,, directă, declarată, so
lioitînd publicului înţelegerea politică a sem
nifica\iilor ; al doilea plan - recompunerea 
lumii „operei de trei parale". Aici ei au avut 
posibilitatea caracterizării realiste, portretiză
rii, reLaţionăirii, aplidn·ii cunoştinţei-or profe
sionale doMndite, jucînd însă necontenit în 
ramele lucidită\.ii, avînd mereu prezentă tn 
minte dedublarea. ln sfîrşit, spectacolul pre
Linele o necontenită mobilitate, un dinamism 
suplu, treoeri rapide de la o stare la alta, 
intrări şi ieşir,i „clin joc", exigenţ.ă ele mare 
înscmnă�te pentru antrenament'.!! tînărulu_i nctor. Not nm conceput .. montarea ca o tema 
de lucru, -încadrat,, î.ntr-o meditaţie. lnceputul 
şi finalul le impune, şi ei realizează, o sta.re 
meditativă. din care se t1·ecc imediat la ac
ţiune, la afiTmarea unor teze şi la demonstra
eea ve,·idicitătii lor. 

- Cum .aţi acoperit partea muzicală 
a repvezentaţiei, ce studii speciale s--au 
avut în vedere ?

Trebuie să spun că mai mult de jumă
tate dintre sl,udenti au acuzat lipsa urechii 
muzicale. inclusiv interpreţii unor roluri-cheie 
ca Dan Condumche (MackÎe Messer) etc. Aici 
a intervenit mult lucru, mult studiu, şi am 
fost mult aju!Jaţi de Radu Paladi, contribuţia 
lui fiind cu adevărat substanţială. De altfel, 
noi am gîndit spectacolul ca o „lecţie" în 
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prezen1.1 profesorului, î,1 sală, la pian. Ne
avînd orchestră, reduc\ia pentru pian llrebuie 
să fie puternică, specLacuJoasă, şi, în serile 
cîn<l Radu Palacli e prezent la pian, specta
colul capătă valen\,e noi, surprinzătoare, stu· 
<l,ru11.ii :intră în relat.ie cu el, şi publicului i se 
1-idică cola de pa

.
rticipare. Reiese o realitate: 

studiul muzical este indispensabil actorului în 
teatrul de azi. Dezvoltă ,profesionalitatea, sti
muJează multiplicitatea mijloacelor. Jn tinc
re\.ea şi ÎJ1 sLuden\ia noastră nu se făceau ase· 
menea studii, de aici şi LirnidiLatea noastră 
falii <le musicalmi. Sigm că nu tol,i sLudenţii
acLori reuşesc să cînLc, şi nici particularităţile 
de interpretare ale songului brechtian, ,,spe
cificul", nu le izbuteşte tuturo1·a, dar esenţial 
rni se pare efortul, strădu.in\.a de-a lucra, 
cxerci\:i,ul. De aceea, şi nu u1tîmplăto,·, am 
introdus două opere „muzicale" în programul 
Hostru. Pălăria florentină reprez•ntă un alt 
l'xcelent studiu d.e . pecialitate. Sînt cunoscute 
dificultăţile vodevilului, prin contrast cu apa· 
ren\a uşurătăl.ii sale. Sînt cunoscute, diJ1 lec· 
\iile de regie ale Jui Stanislavsk.i, principiile 
sale pedagogice, legale de impo1tanj.a genului 
pentru studiul teatrului, calitălile profesionale 
pc care le modelează vodevilul. 

- Sinte\i un pedagog clin vo,c,q.ie, 
sau un pedagog formiat? 

,,Studiul actoriei" e o dorin\ii de demult, 
un impuls mai vechi al meu ; de pe cînd 
ri:am neformat, îmi propuneam să lucrez 
într-o şcoală ele teatru. Şi trebuie să spun că 
foarte mulle ilucmri am î11Vii\at, lucrînd aici, 
în şcoală. Nu e cazul să dezvolt, în scurta 
noastră convorbire, crezul şi principiile mun
cii mele pedagogice, - le-am expus şi altă
da tă -, aş vrea doar să ::iccentuez o reali
i.ale. Principiile şcolii noastre şi-au găsit o 
confi,·mare 1nterna\.ională. Am constatat ace t 
I ucru, în moci concret, la Paris, cu ocazia 
reorganizării Conservatorului, observînd c:1 
francezii se străcl.uiesc să moclilice, să reaclap· 
teze întreg sistemul învi1\ămîntului teatral, 
după structm•ile pe cai·c le-am introdus şi 
noi, , i le promovăm. P1·incipiul major al 
şcolii noasb·e mi se parc a fi exprimarea aclc-

vărului interior, iar adevărul .interi or e ace
laşi peste tot : transa lui Grotowski e tot un 
adevăr interior, şi exprunarea unol' stări-li
mită, utilizată de actorii lui Peter l3rook, în 
leşii, de pildă (pe care l-am văzut acum), 
reprezintă, în esenţă, tot un adevăr interior. 

- Mă interesează locu.I pe oare-[ 
ocu.pă dtramaturgia J·ornanească, coordo
rntt.ă esenţială în formarea actoruiu.i, 
ÎJl llllitn\.wea adevăru.lui interior, ÎJJ. 
modelarea sensibilităţii lui actistice. 

Se ştie că marile cariere actoriceşti au 
avut şi uu ÎJltotcleauna ca puncte <le refe
rinl.ă rolu,·ile, creaţiile din dramatmgia na
[ională. Nu e cazul să dau exemple, sînt pre:t 
cu.noscu te, · J ouvet şi piesele lui C iraudoux, 
marii actori englezi şi dramaturgia de teatru 
şi film engleză. ln teatrul nostru, am asistat 
la ÎJltîlniri „capitale .. , Beligan şi Cerchez, 
Birlic şi Spiridon Biserică ... 

- Cotescu şi personajele lui Mazilu ... 

N-aveam intenţi'a să mă refer la mine.
Da,r fiindcă aţi pomenit... E adevărat că, 
pentru ,c&riera mea, întîlnirea cu dramaturgia 
originală a fost revelatoare. Pînă la distri
buirea mea în Gogu, primul personaj mazi
lian, eram cantonat într-o anumită zonă - si
tuaţie de mulţi ,compătimită -, zonă peri
fer.iică, Jimitată la o mică sensibilitate, mă
runtă comedie, mică dramă, un îndrăgostit 
refuzat, un tînăr timid cu un fond bun ... 
1n 1•ecle<finivea m.ij1oac.elor mele profesionale, 
în „descoperirea" mea, meritul esen\:ial re
vine regizorilor Liviu .ciulei şi Lucian Pinti
lie. Ei au ,prezidat la mtîlnirea mea cu perso
naje oare s-au constituit ca ·puncte de refe
rinţă în carie.ră. Şi, nu întîmplător, cîteva
maa,i personaje veneau clin dramaturgia ro
mânească, clasică şi contemporană. Aşadar, e 
limpede că nu pot concepe studiile de acto· 
rie in afara piesei româneşti ... 

Mira Iosif 
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CRONICA 
-

DRAMATICA 

Teatrul „Bulandra" 

IUL\NOU 

de A. P. Cehov 

Data premiel'Ci : 18 Iebruarie 1975. 
Regia : IOAN TAUB. Scenogmfi.a : 

DAN JITIANU {decor) ; SMARANDA 
BRANESCU (cosLUlllle). 

Distr.i.buţia : iENl.MERICH SCI-1.AF
PER {Ivanov) ; VIOLETA ANDREI 
(Aru1,a Petrovna) ; FORY ETTERLE 
(Şabclslci) ; PETRE GHEORGHIU (Le
bedev) ; MIHAELA JUV ARA (Zina.icla 
Savişna) ; CATALINA PINTILIE 
(Saşa) ; GEORGE OANCEA {Lvov) ; 
111.A.RIA GLIGOR (Bahakina) ; OVIDIU 
SCHUMACHER (Kosîl1) ; AUREL CIO
RANU (Borki,n) ; TAMARA BUCIU
OEANU-BOTEZ (Avclotia) ; CRISTIAN 
IOAN TOMA (Piotr) ; SIMION HE
TEA {Egoruşka) ; C. CRISTESCU-LUN
GU (Gav,•jJ.a). 

Cu Ivanov, harta continentului cehovian, 
explorat pe scenele noastre, se completează, 
se extinde, zonele mai obscure se lumineazi:i, 
por\.iunile mai incerte se precizează. Recu
noaştem Teatrului „Bulandra", ins·Lituţie cre
dincioasă unui riguros program de artă şi 
cultură, mecitul unei „e}Gpediţii" pe acest te
ritoriu dificil. Dificil, fiindcă mecanismele al
cătuirii repertoriilor, ca şi cerin\ele legitime 

Violeta Andrei {A11ua JlcLrovna) �• 
Euunerwh Schăffer {Ivanov) 
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ale formă,·ii gustului nrtistic. în p,·imul rînd 
pri11 capodoperele şi numai apoi prin operele 
drfurilor dramaturgiei ne întlrpărtcaz,,, 
uneori pLlgul,ito1·. de acele scrieri .. evitate'�. 
catalogate de eritica literară .,col.ari, ca nc
rr'prezcntati,·c : opere l'ic de ·,nccpt'it, fie de 
!-Jlrşil. ce ;u1unt·ii 1narilc lenH·. snu gloseazr1 
doar epi.g-onic pe n1arg-incn lor - şi .br11'..;c 
revelatorii pentru profilul Ull11i se,·iitor - re
pere pasion:inte î11 clesci[rarea unui univers 
arti,tie. tocmai pr�n caratul „imperfectiunii" 
lor. Pnsiunea cu care un anumit public citi
to,· devnrcazii c01·esponclen1a. memoriile şi 
jur11alelc scriitorilor. collsicler'lndu-lr• uneori 
111ai inlcre.;ante decit· opern înstlşi. îşi are un 
reflex in tcntru, în zelul . .valoril'ic,,rii•' scrie
riln,· p1·i11 traditic liisat.c de-o pnrtc. nefinisate. 
inedite sau postun1f'. f,.,rnm· nu ·e 1ncadreazii. 
de fapt. in nici u11a din categoriile ami11tite, 
fiind doar „t1ll·Cchov-mai-pu1in-jurat". Ivono,· 
nn este prim,, pies:i a lui Anton Pavlo,·iri. 
cum surprinzător şi (•t·onal 11olc:1z:"1 caif'tul
prnp_Tnn1 (�ctq1nrr dC' inÎrHrP pentru seriozi
Lnte:o. bogi'i[ia ele infnrrnntii .i 1111Pori chiar 
crurlil,in cu Ctll'<' ne-a obişnuit TC'ntrul „Bu
lnndrn" în arC';te 11tile !!l1id11ri în excursin 
destinat,, publicului) : e;·oai'<' prrluatr, clin 
pi,cnte şi în 1111 p,,iinc, rroniri. Picsri frirri 
titlu. (ISt'O-·ISSI. ll<'l'Cp1Tz<'nt:1tii niciodată 
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PeLrc Gheorghiu (Lebe· 
elev), Am·el Cioranu (Bos
kin), Fory Euel'le (Şa
belski) şi, în planul doi, 
Cristian Ioan Tom,a 
(Pjotr) 

in timpul vie�ii lui Ceho\') şi i11trodusă nu 
ele mult în repertoriile lumii sub diferite 
rlcnurniri - Platu11ov, Un 1/amlel rle pro
s•inci<-. Don Ju,111 ,, la russe <'le., ju
cată la noi şi azi pc scena Teatru I u i dr Co-
111cd ic, esle în cronologia cchovianii prinia 
operă dramatică, ce-i drept mult apropiaui 
PU Lcn1i'i 1 motive şi structură ele [1,ano·v, pie:;ă 
scristt şapte nni_ n1n.i Lîrziu, şi in1cdi.at jucatii 
în variante diferite. la C<'t'crea a clou:'\ teatre. 

J ntr1>dnre.rca lui ·r.,,mo,, pc nl'iş arc î11 pri
mul rincl vnloarca unui act ele cultui·ii artis
tică, prilejuind. 1111 întîmpl::itor, o continuitate 
'in sondarea uni\'rrsului cehovinn pe scenele 
bucurrşlcnc. ca şi fan-1iliariznrra unui mare 
public ru preludiile şi acordurile obsesive 
l'are an11ntii cu11oscăLorilo1· lcmrlC' rlr ma, 
tirziu. Fă,·,, să fie o operi't invi\luiLii în mis
Ler. pierdută sau Lnrcliv descoperită ci, clim
potri,·ii. consiclernLr, de criticii oontcmpornni 
lu·j Cehov că „nu se deosebeşte ele tipul 
obişn11iL de piesi't care circula prin :rnii '80", 
/s,arw,, e,t<' o sc,·icre i11dispcnsnhil,,, i'n în\c
l<'!!rrC'a modernă a teatrului ceho,·ian. Răsună 
aici tonuri ncnhişnuit de nc·utc, pulsează nici 
stări conflictuale. intui\ii dramatice, care îl 
impun pc Cehov într-o zonii apnrte a sensi
bilitii\ii şi reccptivit,,\•ii contempornne. Ivanov 
est<' printre alt,elc un precursor al 
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„omului fă!'ă caliu"iti", ,,al sl_răinului", al
individului produs înlr-un umvers alienat, 
lucid in conşLiin[a clcduhlrtrii sale şi ncputi11-
cios in în fricoş[1toarea iuerţie care îl împie
dic[t să acţioneze. Ivanov poai·tă cu siL1e un 
11Nlefi11 it :c11 Li meu t de cu lpabililate, propriu 
u11u1· per·sonaje care vor ap,irea pc scena lu
mii cu o jumătate ele secol mai tîrziu, sen-
1i1ucnt pc care Cehov îl denumea vina ,.omu
lui obosit înainte tic v1·cme". lntr-o sc1·isoare 
di11 30 decemb1·ic 1888. adrcsntr, lui A. S. 
Suvorin, scriitorul foi.,e o cxll·cu, ele minu
tioasă şi detaliată analiză a piesei, explicîntl 
comportamentul personajelor principal ·, scri
�oare nu n1ai intercs:-1nLC1 ca pie:�n lns:Işi, dar 
prc\ioasă pentru ceea ce ne captiveazii azi 
iu lvcuws,, şi publicul de la finele vcncului 
Lrccut a ignorat, inlcrc·at doar de latuT:t 
1LLdodra111aticf1 a actiu11ilor şi de culoare:i 
,, ·cenelor de gen". E ,·orba de acea ,,neîn
tcle::di" tensiune tragicr, din existcn[.a perso
najului titular, rezultat.ii din opozi[ia idcal
rcaliLatc, ela.n-oboseah-1. trecul-prezcnl, �"i:;
lent:'i proiectată cu LH·utalitate pc fundalul 
,·,ct11 cotidiene şi vulgare. intr-u11 Indan:; 
teatral cu un timbru inefabil şi de care d<'
pi11de de fapt reuşita 1·ep1·czcntn[ici. 

Cu11osculul şi încercatul regizor Ioan Taub. 
care a invesligat nu o daLil cln1n1alurg.ia. n1ari
lor clasici ruşi (a 111011 lat de altfel f vano,· 

- nu ele mult - la Teatrul ::\faghiar din 
Timişoara), ne propune pie ·a în rama veri
ficată a marelui spectacol trnclitional : muftii 
culoare, desen de vodevil, lo,·ituri de teatru. 
figuraţie �i final tragic. 

Cehov în. uşi a ezitai. intre cnliÎicntivclt 
de „comedie" şi .,clrnn,C," î11 subintitularea 
piesei sale. eliminînd p1·i111ul în favoarea 
celui ele al doilea. E ade,·ilral că şi aşa
nu111itele .. scene ele gen·', vodevileşti, struc
turi moştenite clin teatrul lui Oslrovski şi 
Coi:ol. oeupă 111 compozitia piesei cel putin 
lrei prttrimi. Aşnda1·, clirnntul spectacolului 
depinde in ultiruă miisurrt clon,· de cl:ircctorul 
de s0011ft. Rcgirnrul Jon T,1uh ne propun· 
citeva · chei :in descifrarea pm'Litu,ii. Una elin 
.,rhci:' ar fi laLul'n slrnbolidi, inserarea cu 
ostenllat.ie a unui ·personaj-simbol, ofioia11t al 
unui ritual ]e,11,1 ·  ele conqJL1nere, descompunere 
şi „măl.urm·e" " acestei hlll1i, un slujitor tîn
tălău şi zd, ·en[iims, mnrto,· mul al -tuturor 
intimplărilor, <:Iar a ciîrni prnzen\i'1 se m,adu
cc i.ntr-o alegorie ce 1111 f,ace totdeauna 
,.massă" cu restul reprezent.ntiei. Desluşim şi 
nlt,c ince1·că1·i ele rczolvi\ri sinibolice, de ph
s:ll'e într-o rca1litalc de grndul doi. va� irenH,, 

:O,us, Petre Gheoqţhiu (Lcbedev). Em
merjch Schiil'f,e,· (h·,a.110,·) şi. în planul 

doi, Crttăli,m Pintilie (Saşa) 

Jos, Tamara B11c.iuceanu-Bolez şi Ovi
diu Schumachor (Knsih) 
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a pctl'Cce1•j,i din casa LcbcLlcYilor (actele Jl, 
IV), petrecel'e fruntomatic,1, inghe1,at>'i, cu Len
te grnt,eşti. SpeciJacoluJ alternează apoi dctaJij 
de nemediată ,desc1ripţic realistă, scenele „vie
ţii de la tarii", cu drama lui Ivanov ; aceste 
două mari pku1uri . ale piesei ati:ng punctuil 
lor ,de inte1·scc1ic - de la început aşLcptat -
abia în final. Un final puternic, ,dram,Hic, 
bun şi expresiv, epilog demonstrativ, cu acea 
bezmeticii rotil'c ,a invilJa[ilor cherchcliti, bcti 
<le Î.J1co.n_5tient.ă, î.n ju„ul trupului prăbuşit 
aJ lui Ivanov. 

Distribuţia unei piese ca Ivanov, ca a ori
cărei piese de Cehov, e o problemă dificilă, 
solicitînd, peste toate considerentele alcătuirii 
tmei distribuţ.ii, intuiţia unor corespondenţe, 
a unor „a[iniliili elective" dintre actori şi 
personaje. Dincolo de per-onaj, Ivanov repre
zintii o natură, şi Emmerich Schiiffer, fără 
să fie, p1'in structură şi temperament, un 
interpret ideal al rolului, îl compune cu serio
zitate şi experien\ă scenică, în nuanţe, izbu
tindu-i mai ale răceala, enervnrea, veşnica 
iritare, un anume „spleen", ca şi sinceritatea 
în exprimarea unor sentimente nebuloase, 
complicate... Transpare mai puţin „trecutul 
�ău minunat", înflăcărarna apusă a nobilului 
intele.ctual devotat Zemstvei şi poporului, tot 
ceea ce s-a tran foram t pe nesimţite în acea 
oboseală timpurie „specifică sensibilităţii ruse", 
cum remarca Cehov menţionîncl : ,,omul rus 
se simte veşnic. vinovat ele ceva ... La vină, 
ohoseală, plictiseală, se adaugă singurătatea ... 
Ivanov este veşnic foarte si:cgur''.. La absenţa 
acestui imens sentin'lcu t de singurătate, care 
,p„actic îl izolează pe Ivanov de restul lumii,' 
contribuie poate, într-o oarecare măsură, şi 
partmerji săi de joc, care· întreţin cu prota
gonistul relaţii posibile, normale. Cu pu \.inc 
exceptii (Petre Gheorghiu-Lebedcv şi Fory 
Ette1·le-$nbclski), se desenează în scenă in
compatihilităţilc, ncputinta comunicării, ce 
r.ulmineaz:i cu irnposibilitfltea con-,·icţu
irii în acelaşi spa(.iu geografic. Rolul vechi
lului Borlcin - personaj asupra căruia pla
neazii în acelaşi timp 11 mbra lui Cicikov ş,i 
cca a lui Hlcstakov, ticiilos aproape fantastic, 
cinic abjecl şi totodată captivant - îşi pier
de din Iortn magnetismului negativ în raza: 
cărnia, neapărat, trebuie să intre la început 
şi .Ivanov, pcnlru a se cantona, în jn-: 
terpretaren de altminteri coloratu, plină de 
verv:'i a lui Anrel Ciornnu, într-o zonă be
nign:, n corupţiei banale, neprimejdioase. 

St.in,raci, jncxprcsiv, joncă în mod inexpli
cabil George Oancea, actor cu vcri[icat,1 ca-

rieră sccmca. Poa(e, doar nepotrivit în rolul 
complex al tincrcl11Jui-doctor-Lvov, ,,un prost 
fanatic dar sÎ.Jice1_.', pion important - ca şi 
Borkin de altfel - în partida de şah a cles
ti nul ui cu viaţa lui ikolai Alexeevici Ivanov. 
Viol<!'!::.\ Amdrei {Anna Petrovm1) e diafană, 
simiplă, d,e111J1ă în suferinţă, cu un moment 
foarte bjne rea1i2int, ca ton ş·i tensiune-ferită
de-orj.ce-mclodramă, în scena înfruntării cul
minante dintre soţi. 

La temperaturi mai joase <lecit pretinde 
arderea inoandescenlă a pe1·sonajelor apa1· 
inlc1•prctele ceilm.Jalte partitul'Î fcmi:nine. Că
tMina Pintilie {Saşa) cîştigă in ton şi în i.n
Lcnsi twte dmrna�ică, în ultimul act, sohiţînd 
cu fervoare cin.sit.ea sentimentului ei ele dm
gosle, dar e 1ÎJ1drurnată Spl'c un joc exclusiv 
de igcnuă, care contravine esenţei persona
jului. (,,Femelă pasională de masculi" ... nota 
Cehov). Nioi. ,Mihaela Juvara (Zi:naida Saviş
na) inu aduce în scenă întrnaga rnpncitate, 
ferocitatea suoulentă a per. onnjului, ,aburin
du-l în eleganţă şi distu,qic distilată. 

Creaţii în acest spectacol realizează Fory 
Etterle, un conte decrepit, jalnic, emanînd 
„farmecul discret al aristocraţiei", frate bun 
cu neuitatul său Gaev din Livada cu s,işini, 
şi Petre Gheorghiu, antologic personaj ceho
vian prin dozarea mngnanimilăţii sufleteşti cu 
anumite cantităli de alcool, şi prin amalga
marea unor reacţii con traclictorii, dl:l genero
zitate şi meschină1·ie, avînt şi laşitate. Pc 
fundalul colorat al montării, siluete pitoreşti, 
marcate de profesionalism, aduc Tamara 
Buciucennu-Botez (Avdotia) şi Ovidiu Schu
macher (Kosîh). 

Se-enografia (Dan Jitia nu), ele maximă, dar 
Jiu şi de expresivă stilizare, deţine indicii 
func\ionalităţii, nu şi ai atmosferei. Costu
mele (Smarnnda Hrăncscu) sînt cam deru
t.an te ca stil, unele urîte şi lipsite, la cîteva 
personaje principale, de elementele definitorii, 
psiho-sociologice. Cele mai deficitare rilrnîn 
costumul lui Ivanov (minimalizator prin de
zinvoltura „modernistă") şi cele ale Annei 
Petrovna (şter e, lipsite de farmecul perso
najului). ln schimb, recuzita „joacă" cu ac
cente marcate simbolic, ca scaunele răstur
nate clin actul întîi, plantarea frumoaselor 
scaune din netul JJ, somptuozitatea dezo
lnn t:1 a fc1ei de mnsii, din final etc. 

Mira Iosif 

o-• 
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Teatrul Mic 

PROFESIUNE/l 

D0/lMNEI W/lRREN 

de G. 8. Shaw 

Daoo premierei : 3 martie 1975. 
Regia : SOR.A.NA COROA1"1A. Sceno

grafia : DAN NEMŢEANU. 
Distribuţia : OLGA TUDORACHE 

(Kitty Wan-.en) ;, MAGDA POPOVICI 
(Vivie Warren) ; JEAN LORIN FLO
RESCU (P.r,aed) ; CONSTANTIN CO
DRESCU (Sir George Crnfts) ; GEORGE 
MIHAIŢA (Fmnk Gai-dner) ; TUDO
REL POPA (Reverendul Ga.rclner). 

Dacă, la ora bilanţului, actuala sta•giunc 
bui;u,·eşteană va .avea de inregistrat merite 
- şi fără îndoială va avea -, multe dint1;c 
ele se cuvin recrunoscute Teatţ·ului Mic, tca
trn serios şi harnic, înscris în ultimul timp 
pe un făgaş suitor. Iată, Profesiunea Doa=ei
Warren, oea mai recentă prnmiei·ă a teatrului, 
�cmnifică readucerea în circuitul vieţii tea
Lrnle a Capitalei a uncia dintre piesele ce-le 
mai imporbante, scl'isă de unul dintre cei 
mai importanţi dramaturgi ş,i, dintr-odată, 
repertoriul Teatrului Mic şi repertor.iul bucu-
1·cşLean cîşLigă în substanţă. 

Poate că Ya fi bine să ne întrebăm dacă 
c ,destul, spunînd Shaw, să spunem mereu 
doar Pygma.lion, Profosim�ea d,oamnei Warre:n, 
Milionara, Casa inimilor sfărlma.Lc şi - în
tr-un sens - Dragă mincinosule. Poate că va 
fi bine să ne aducem aminte de Sfinba Ioana, 
ele Oczar şi CleopatJ,a, <le Cocioabele Londrei, 
de Discipolul cliarnlului, de Nu se ştie nici
ud.au'\, de Can,dida. Poate va fi si mai bi11c 
dac,1, în pe,·spectivă, vom avea î�1 vedere şi 
Maior Barb1ua, Convertirea că·pita.nului Bro.ss· 
hound, Căruţa cu me1,e şi chiar Armele şi 
omul._ Dar, înainte ele a le vrea pe afiş, va 
lrP]nn să vedem dacă şi, ma.i nles, cum sînt 
ele traduse. 

lncă un merit al Teatrului Mic este de n 
fi procedat la realizarea unei noi vcrsjtmi 
mmi.incşti a piesei, cea în circulaţie pînit 
arum fiind, cu tot meritul ei documentar şi 
C'll Lo::ită preţuirea noastră pentru semnatarul 
c,, departe de exigen\e. Versiunea lui Radu 
Nichita este foarte btmă şi va putea deveni 
excclen Lii dacă tmd ucătorul, serios cum îl 
ştim, va mai medita asupra unor ·expresii 
argotice cu un caracter vădit perisabil. 

Olga Tudorachc 
Ccorg-r· �lihiii\.t 

(Ki11y Warren) şt 
(Frank C-ardne.r) 

Dar sf, Pevcnim la spcclacolLLl recent. De 
pri.sos a comenta amplu o piesă all't de cu
no:cută şi ::ilil de limpcclc în înţdesurilc ei. 
Ncplăcu ta co med ic - neplăcută atunci CÎ]l(I 
a fost scrisă, ncpl,14ută azi prin rlcsLUle locuri 
ale lun1ii -, îndelung ostracizată la ca acasă, 
slirnincl represaJ-ii peste ocean, şi-n dobîndit 
ulterior meritata faimă universală, fii.nd me
reu însoţită de comentarii critice, dintre care, 
de bună seamă, cele mai piHrunziHoarc sînt 
ale însuşi a·utorului ei, care subliniază in-
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sistent şi apăsat dil'ecfia lo,-iturii : societatea 
burgheză, ipocrizia purJLană pc cal'c-şi clt1-
deşte mo,·ala. Aşa au şi fost in\clesc şi reclalc 
lucrurile în spectacolul Soranei Coroami\. �u 
doamna \Vanen e demascată aci, n.u p1·ofc
sia ci deloc onol'abilă e înfiel'atil, ci or:i.n
dui1·ca care fri,stituţiona.lizează o încklctnicirc 
înjo;itoarc, care gcne,·eazii şi ·,ntrcţine morala 
parvcnisii pc tJ•epLelc sociale pl'i.n rnijloace 
siLnal.e Sllb niYelu..l demnilă\.ii umane ; <lem))i
talc umanii în nllmele cărnia �i prin for\;a 
c.:ireia se desprinde Vi,·ie \,\iafrcn de lumea 
de ipocrizie şi minciunii abil drapată în fal
durile ,·cspeelabilitii\.ii şi onornbiJităţii. Aici, 
în aceasl:1 piesă şi in acest spectacol, eclJi
vocul nu î.nca pe. Deosebirile de vederi în t,·e 
crnatori şi critic pot interveni (cu ,·eculloaşle
rea clin parlca cl'il.icului a reuşitei de nn
samblu) in chcsl iu11i de detaliu, , de nu
ante şi de subtilitate. In definirea personali
tă(ii Soranei Col'Oamă intră, se ştie, st.ilul 
tranşa11t, clfrect, aproape bl'utal, în orice caz 
deschis, de a rezolva spectacolul ; stil impul
siornH <le un Lempe1·ament deloc placid, du
blat de un spirit nerăbdător, grăbit bi u·ans
miterca ideilor şi impresiilor regizoarei. De 
aici şi fel ul ,irnedin t in care ne face să înţe
legem cum stau lucru!'ile pe scenă : ca să 
?.ic aşa, cine şi în ce fel e bw1, cine -�i în 
ce fel e rău, cine me1·ită simpatia illoastril şi 
cine nu, cine se poticneşte şi cade, cine 
merge mai departe. Reverendul e un beţiv 
ipoc1·it, baronetul e un libidinos, puşbiul e 
un fluşturatec, Vivie e un Saint-Just cu fustă, 
doamna vVarren, o prnxcnetă. Cl::m'i, tuşa iz
beşte, conturul se detaşează net, dar porite 
Ol'bi. Unde sînt nuan\.ele? Unde c detaliul ? 
Unde e pînza trnnspaJ'entă a subtilităţii, a 
subtextului, fii1·ă de care textul lui Shaw Jrn. 
c întreg? Să admitem că, ln cazul acestei 
piese, n.u toate pc„sonajele sînt căptuşite cu 
date complexe, cii Praed c suficient ele fad 
p-cn Iru a focc foarte di fici 1:1 sarcina lui Jean 
Lo1•in Flol'cscu, să rccunoa�tcm că Sir Croits 
se dezviiluie în fosuşi textu] piesei mult pi·ea 
devreme penl:ru a-i prilejui lui Constantin 
Codrescu mai mult rlccît cxcelen La compoziţie 
pe care o rcnl.i:wază, mai mult i'nscmnîncl 
un t1,aseu evolutiv. Ins:, Î.ardne,· ,, 111nnai 
pal'Ohul veşnic mahm,u,·, cum îl îniăt.işează, 
cu bune mijloarc, dar deja şi.inic, Tudorcl 
Popa, ,au c masca î.nsăşi a ipocl'iziei oleri
ca1e, copios şi conviugălor Ianlat·ii ? Nu c 
l'Cvercnd ,tl - şi, prin el, însăşi biscrtca -
unul din sp„ijinito„ii. s-olizi ai puritanismului 
victorian , Nn cumva \.intim p,·ca jos, lovind 
un pop:, chefliu pul' şi simplu ? Filcînd di,n 
Fmnk un pczc,·cnghi simpatic, o liclJCluţă 
inofensivă, ,nu ne scapă p1•intrc degete im
portante în\clcsuri, vizînd mora.ln parvenirii ? 
Viviic r o probest·atm-ă de la început şi pînă
la sH,·şit, mlnatii . ele a,celeaşi mobiluri, nc
sohimbal!', ca şi cum ar fi nii,cutc din firea
ei, şi nn a,· Ii, în multe feluri, şi la diferite 
grnde ,de i,nt,ensit-ate, înrîuritil ele î.mprejură-
1'.Île vieţii. care sînt, de fapt, condiţiile so
ciale ... Să zăbovim puţin ,asu.pra acestui per- · 
onaj, de mare semnificaţie în însăşi istoria
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drnmatul'gici . .:\laturii, iutcligenlii, cu aplicaţie 
penlrn ştiin!ele exacte, Vivie ilust,·enzil ideea 
llc emancipare a Jemcii, tdee pl'eţioasă în 
epocă şi aila l.ă şi -azi la marn p1·eţ. Tînăra 
absolventu a Universităţii clin Cambrbclg,e se 
vrea independentă. Dar Vi, ic p::u,curge •Ull 
dN1□1 ele dni1·eroa:;e cxpc,·ic,qc : mai înlîi 
a rlă lucru11i amare dcsp,1e trecutul mamei 
sat.c. i\,fai apoi aflu că, înla·e trecut 
şi pre:<ent, punţiJe nu au fost tăiate. 
Pc u,·mii, în jw·ul ei, miiştilc cad pe rînd. 
Cine e .Crofls? Un distins Sir, protector ge
ne110s al neajutoratei ei maine ? Nu, e un 
afacerist feroce, un om brn tal şi Cl'Ud. Ci11e 
c bL'nclul. reverend? Un desfrînal. Cine e 
Frnnk, bă,ie\:elul din pădnrc ? Un tînii,· viciat, 
un caJ·Lofo1·, un parvenit în deveni1·e. i\'Iai 
·eamiini\ Vivie - cea care-şi petrece tihnită 
ultima vacan\ă în ambianţa liniştitoare ele la 
ţară, cu Vi vie - ccn carn se des pri 11dc, greu, 
clurel'os, dar se desprinde total şi definitiv 
ele lumea a cărei adevi1rată f.a\ă abia acum 
o cunoaşte ? -Cum să mai seme-ne ? Nu numai
existen\,a ei •s-a modificat, ci fondul însuşi 
al sufletului ei, conştiin!a ei. .Din păcate, 
Magda P.opo-vici nu izbuteşte să dea Yiaţă 
acest:ui bogat -univers ele sim\.ă1nintc, actri\:a 
practică •un joc artificial, ;uscat, exterior. Per
sonali.rotea tinerei Iete e enunţată sumaJ· 
printr-u,n ,comport-ament băto� şi băieţos îm� 
potrivirile, protestele ei seamana cu 'înclă
rătnici�e botoase ,ale unui copil prea alintat, 
hotădnlc ei - atit ele radicale, atît de in1-
portante - ,nu seamănă cu decizii ale unei 
inteligen\:c luoicle şi pi1Lrunzătoare, ci mult 
mai ,degrabă cu nişte capricii 1·cve1·sibile. 
Nu e Viv:ie oea mai femininii dintre perso
najele lui Sbiaw, nici cea mai sensibil{, şi 
simţitoare, în ori.ce caz, e cu mL1!t mni rece 
şi mai :l_)U ţin fomeie decît doamna Warren 
clar are totuşi momente cî11d e striibătutr. 
ele Jio11ul dragostei pentm mama ei, a,· fi 
fcri„ită să şi-o apropie şi 11-i pl'imeascl1 dra
gostea .. Nu şllÎlrn ce va face clupii -căderea 
<.:ortine,, Shaw nu ne-a lăsat ele astă dată o 
p_ostfată, cu �tit mai puţin ştim dacă şi pe 
r·rnc va wh,, clar \PC Frank l-a iuhit •în 
felul ei, dcs1gur, dar l-a iubit:. Asta nu' s-a 
putut vedea din Mrjoana Magdei Popovjci cn 
deloc tnspu·atul .,Geo,·gc Mili5j!ă. Iar daci, 
s-m· f.i văvu t, ah.fel îa \clcgcam cît de greu cad 
ultimele ci cuvi11te, •cuvintele de a,dio ci1trc 
Fmnk, importanţa hotilrîrii ci ,definitive de a 
1·upc CLl accast:1 lume. 

Hotărît, partea cea mai reusită a repre
zcnta\:ici o ·Consllituie interpret,;rea dată de 
Olga Tllldornche doamnei WtuTen. Remaa-ca
bi.la actri!i1 o înfiit:işeaz:'i pc Kitty 'Na,Tcn 
î.n datele ci esenţiale, adicu voluntară, vigu
·,·oasă, tumultuoasă, energică, aut01·itarii, dar
nu mai pu1.in feminină, de o feminitate vo
lLFptnoasă, se,1z,ualii. Restituindu-i vîrsta, clupii 
:wlecedenLc, r,u derogare ele Ja adevărul pie
se,, Olga 1uclorache înfăţişează o Kitty fr.u
moasr,, niţel pirgnită, dar deloc b·ecutii cu
mult Jar�ec ş_i _cu :prestan\ii. Cu presL;nţă, 
dar nu ŞI cu d1stmcţ,e. Şi ai.c .i, în cazul.inter
pretei doamnei vVarren, se pierde o subtili-
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Consta�Hin Codrescu (Si„ Geo1·ge Croft:;), Olga Tud,wach,e (Kiuy Wal'l'en) şi 
'l'.lldorcl Pupa (Hen·l'•Cndul Gal'dncl')

taLe deloc neinscmnal:i. Doamna vVm·1·en n 
dobînclit şi păstrează Loale aLTibutele unei 
fpmci din ,nalta si onorabil:1 societale vieto-
1·iarni. J n I u me, '<loam na \Yarrcn c perfect 
sl.ilatii. aşa t.l'ebuie să fie, .pentl'u că aşa se 
1·ealizcaz:'i demonsLnq.i::i lui Shaw c:'i nu obil'
şia, ei :1pa1·cn\.ele dau Litl.ul de nobleţe. Buna 
(,auto)educa\.ie, bunele mn:niern nu o p:1r:1sesf' 
<lecit în momentele de ex.plozi,·c izbucni,·i şi 
n11ni:ii în in�in1it.nLc, fal,ă j11 ral:1 cu ViYic. 
Kitt.y \Vane.n c o pl'Ox.e-nct:i in c,cn(:i, dnr 
c ,.ad min.istraLoar·ca" )lllOJ' ho Lei 11 ,·i de lux. din 
cîlrvn 111:ui capitale ale Europei, nu cocloa�a 
pcripal,eticienclor de pe Saint-Denis. Cu un 
ascrncnra glas spa,·t răguşit de mahorciî 
Jll'Oaslă, c·11 astfel ele gesturi grosolanP. 
doamna \,Ya,.,.en nr fi scllJ1dalizat, desig.ur, şi 
11u ar f.i izbutit nieiodatiî să-şi inscrie fiiPa 
la Cambri<lg-e. O,·icurn. a1parentclc onor:obili
Liil,ii �i noblc[ri Lrcbnin riguros p:istrale în 
această lume în rnl'e a intrat_. Olga T1Hlo
mchc rosteşLe mngistra,I monolognl'ilc, c:ll'c, 111 
telmiea l11i Shmv, sint dialoguri f'U sine :df' 
personaje-101·, le expune melorlic şi cu for(.:i 
,Ic- oonvingcrc, rin int.reg înţelC'sul lor idcati,· 
complex. Dar pentT11 oe era nevoie st, împru
m11tr to.nul acela fals plîngărct, care-i focr 
riclicol:i sufcrintn ? Pentru o cîL mai exact:i 
în\elegern a piesei, doamna vV:u-ren m1 l.l'C· 
huic . :i np:ll'ii nici victimă n rîrnl1.1ielii so
r,iale, dn.r nici nu b·ebuie stigmatizată pri11 
ridiculizare. 

· Virgil Munteanu

.\l:igcl:t Pu,pu,·ici (Vivit' WaJTen) şi 
Con,Lanl.'n Cotlresr·u (Si,· Gcor;;e Crnfls) 
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Teatrul Nafional din laşi 

■ CHITIMl/l
't 

de Ion Băieşu 

Premiera : 1.6 februarie 1975 
Regia� ANCA OVANEZ-DORO-

ŞENCO. Scenografia : GEORGE DORO
ŞENCO. 

Di;;tribuţ•a : DIONISIE VITCU (Ch·i· 
ţ�măa I); EMIL COŞERU (Chiţimi:a II); 
VIRGINiA RAICIU (Vica) ; MARCEL
FINGHELESCU, (Profesorul) : VALE
RIU BOBO (;raponezµl) V'ALERIC 

prici sale căderi. Dionisie ViLcu c uimit �l 
serios introspecţia sa are o calmă conce11-
trare 'şi în confruntarea cu ipostazele pro
priei lui condiţii păstrează Îll permanenţii 
un ton detaşat şi ironic. L-am văzut şi in 
Vinătorurea regală a soardu.i, pe un fond de 
amplă 1-ezonanţă, ap1·oape tragi,că _; şi . am 
descaperit acolo ceea ce - asoc11at .ş1 ou 
rezonanţa de un dramatism straniu a lui 
Peroihin, din varianta T. V. cu Micii bur
ghezi - dovedeşte originalit.atea pro[und[t a 
ace ·tui iq1te1•pret şi cnpm·.ital::':t lui ele- a în
frunta roluri de mare rezonanţă din lite
ratura universală. Virginia Haiciu c o par-
teneră potrivită, ea 1ntrucl1ipcază în Vicn. 
realiJSt şi exacL amărăcinnca unei ,,teµ mt,

runte, uscate şi neîmplinite. cu toate ,tri
dentele care decurg ci<' air-i şi miciJt, mo
men·te ele regăsire induioşat,, a unci fen1ini
tăti trădate. Profc.sDrnl şi Filozoful vin din 
universu\ .. omului cu idei" al lu.i George 
Ciprian. an, aclică, pîn[t la un punct, ele· 
ganţa şi uşoara fascinaţie a acest�1ia. ceea 
ce' mi se parc că dă savoare cstetteă ,pec-

BURLACU (Filozqful). ' tâcolului şi ţmută în parodic. Ev�dent, 
-------+------------�•�· � •

,;.
· .%at-cel Finchelescu şi Valeriu Burlacu - , cîş-

InlT-o noapte de vară am rlorniit într-o 
<':11ncrft căptuşită ou ziare ing.'.ilbenite, u,oate 
cn un strat transparent de pudră pe-o fa\:1. 
Sellzaţia pe care am avut-o atunci a [ost c", 
acolo. indiferent cî:nd şi din ce motive, .a .mu-
rit ceva. 1 � • •• . 

Aceea.şi senzatie am .avut-o văzî.nd pereţi( 
fle sub ol ai camerei lui- Ch.iţîmi,a, sco:rojiţi 
şi incolori. din spectacolul regizat ele Anrn 
Ovanez-Doroşenco. văzînel apoi desprinde
rea din timp a lu-i Dion,isie Vitcu şi rîzîn,1 
copios de iposllazele anacronice în care se 
cufundă, cu concursul . generos al parteneri
lor săi groteşti, Profesot.ul şi Filozoful, in
terprellaţi aiai de l\lLareel Finchelescu �i. 
Ynleriu Burlacu .. A murit ceva. acca,sta c 
starea dramatică predominantă a şpectacoa 
]ului .�i cred că şi cheia piesei. pentru că 
adcv[u·ata pârsoJ1.al.itate a lui Chiţimia abia 
de acum încolo se pare că rezullă, tristă, ri
dicolă şi uscată ca nişte foi de l,J'.i-1 ic îngăl-, 
benire de vreme şi uşor destr,tmatc în pul
bere. Aşa se întîmplă ori de c'ile ori vi,a\a 
o învinsă tl!' ceva şi compromisă. ori de cite 
ori alternativa d,inamică a unui mod de a [i 
c substituit1"t unrni mod încremenit. rigid �i
nlterat. ele exi,steuţă. Şi poate încă altele -
căci sugestia autorului c bogată şi nu se re
feră la un aspect superficial de dedublarn 
a persona1ită\ii 11manc, ci implică cscni-a 
acestei per onalităţi, e o oglindă care araL:1 
,.,trîmb". deci a-de-vărat, trăsăturile interioare 
ale unui personaj care se introspectează. Chi

\.imia se introspectează în strădania de a-�i 
arta aclevi:iratul nume şi adevărata persona
litate, iar lucrul acosta îl. face cu luoid!it.at�1 
uimit,1 a celui care ştie că „a murit ceva" 
,n viaţa lui. Foile îngălbenite şi uşor des
triimatc în pulbere sînt celelalte [iinţe, care-i 
alcătuiesc uuivernul fals, ipostaze ale pro· 
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tigă aplauze pentru consecvent-a acestei ţi
nute, care nu expirft în vulgaritate, pentru 
proporţia şi la urma urmei aplombul comic 
investit in contusarca nu n uno1· si.mplc cari
caturi. ci a unor ipostaze reale şi ,·ii din
tr-un stadiu carioat1.1ral al exisLen\.ei umane. 

Chiţim:ia II, în interprella.rea lu.i Emil 
Coşeru, est.e o insinuare şi atlta tot. Real;
zată cu un expresiv aer misterios, cu tonur.i 
�i gesturi luminate de o detaşare de lucruri 
şi pămînt - ea ni'ci nu ar [i avut de su
gerat mai mult, pentru ctt şi în text este o 
it1sinuare. şi nu o prezenţă cu funcţii com
plexe. Pentru tot ceea ce sugerează spect..'\· 
colul, ambianţa scenografică a lui George Do
ro.şenco are o important[L contribuţie, în sen
sul celor spuse la începutul acestui comen
tariu. 

• UÎNl\TO/lRE/l
REG/llll /l
SO/lRELUI

de Peter Shaffer 

Rede'Schi<lerea somptuoasei clădiri a Teatru
lui Naţional ieşeau s-<a făcut sub aiuspi.cii 
eleV'a�e ; pat]1U titluri ,pe ali.�, de ample 
ecouri, grupînd două reluări - Petru Rares 
de Horia Lovinescu şi Poveste de iarnă el� 
William Shakespeare - alături de doutt pre-
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Pmmirrn : ·(5 fobrnarie 1975. 
Regia : LETIŢIA POPA. Sccnogra· 

fia : GEORGE DOROŞENCO şi RO
DTC.\ HANAGIC. Ilustratia muzicală: 
LLTC[AN IONESCU. 

Distributia : TEOFIL VALCU (Fran· 
ciw, Pizarro) ; VIRGILIU COSTJN 
(Ilcrnando ele Soto) ; FLORlN MIR
CEA (Miguel Estete) ; GHEORGHE 
MARINCA (De Candia) ; ADRIAN 
TUCA (Diego de Trujillo) ; PUIU 
YASILIU {Bătrînul Martin) ; DIONI-
SIE VITCU {Tînărul Martin) : VALE-
JUU BOBU (Salinas) ; GEORGE 
�L\COVEI (Rodas) ; PETRU CIUBO
TARU (Vasca) : VALERIU BURLACll 
(Domingo) ; VIRGIL RAICIU (JuaJ1 
Chavcz) ; SERGIU TUDOSE (Pcrdo 
Chavez) ; PAPIL PANDURU (Fratck 
Vinccnte de Valverdc) ; VALENTIN 
IONESCU (Fratele Morcos de Nizza) ; 
EMIL COŞERU (Atahuallpa) ; MAR-
CEL FINCHELESCU (Villac Umn) ; 
TON SCHIMBISCHI (Challcuchima), 
1n alte roluri : VALERIU OŢELEANU, 
ION LAZU, ALEXANDRU BLEI-IAN, 
TRAIAN GHITESCU, SILVIA POPA, 
CONSTANŢA LERCA. 

>lllere - Vînătoarea regală a soarelui de
Peter· Shaffer şi Chiţimia de Ion Băieşu.
Cunoscînd trei din aceste patru producţii,
am putea reţine, odată cu valoarea cxern
-plară a acestui capitol de program, investi
tura de valoare cuprinsă în aplicarea lui. 
:i:radul de sever profesionalism, amplitudi
nea, uneori, timbrnl mai mult sau mai ,put.in 
modern. 

Urmînd acum firul de poveste marcat de 
•. mirncolul echilibmlui solar" (regele incas 
Atahuallpa), de „goana după aur" şi .,cuce
rirea Perulu,i" de către conchistadqri i spa· 
·11ioli (1533), într-o piesă publicată de dra
maturgul englez Peter Sbaffer în 1965. cro
nicarul mărturiseşte că se află depa;Le şi 
cl_ezinteresat de evenimentul propriu-zis, cit
ş, de referinţele pe care i le-a atribuit au: 

·1orul. într-un 1noment r.unoscut în literaturii 
,r.a al „tinerilor furioşi". Evenimentul e aici 
un pre,text, oucerirea Perului, un fun,dal pe
·c:arc se ţes reLiefori cu reverberaţii spirituale
actuale. Goana după aur ? temă însutit dez
bătută în dramaturo-ia scenică şi cinemato
·graiică a secolului douăzeci, îndelung explo
rată şi încă neepuizată - evident. l\'1-ir:i·
·colul_ echilibrului solar ? dar ce-,i asta, în
r�fermţele de care dispunem aici ? - o an· 
l.1tez�,. un termen de contrast şi, poate, de 
·opoz1ţ1e cu esent.,i degradată a termenului
,rle civblizaţie, pe care trebuie să-l luăm în 
consideraţie în această poveste. Paradox nu 
-c:-.-ist.ă, există o amărăciune a antitezei care 
supun_e c�i doi termeni unei probe determi
-nate_ 1stor1c şi, din încercarea asta, nici una 
nu iese exemplară, nu cîştigă nici una, pen-

l.ru c{, - simplu - o civil.izatie a cărei 
esenţă e clep:radată nu se deosebeşte ca forţ,, 
univP.rsali:i ele un primitivism crud şi naiv. 
ln rcfcrin\clc autornlui, su-gestia e clară ; 
pent1•u demonstrarea evidcnţ:ei şi-a ales şi 
povestea cuceririi impeJ"iului incas, cum şi-ar 
fi plllut tdege foarte .bine oricarn alta, şi nu 
povesl�a prnpri.u-zi. ă conteazr, - ,,în font.l, 
pen Iru mo11tnrct1 p.ic.sei nu e nevo·ie decîL rlc 
o scenă goalu şi ele o cstraM, înallt,". zi.cc
el. Fiind unul clin promolorii curentului
protestatar al ti 11erilor furioşi. această suges
tie e i:nvestitfi la Peter ShaHer cu o pole
mică la adresa epocii postbel.ice, incriminea.z,,
războiul ca act de oprimare socială şi exp1·.i
mfi marea tlcznădejcle i,1 fafa perioolelor noi
ivite pc pi'imîn t. odată cu formidabil.a clez·
voltare a civiliza\.ioi moder11e care nu-şi mai
poate reprima coşmarul autodistrugerii. E
ccmdiţia umană pusi'i în tliscuţie aici, î11 
secvenţe scurte, epice, care puncteaz/:'i o al· 
ternativă, o latură a dimensiunilor filozofic,�
luate in seamă în acest caz. Motivul Tim·
pului, care-l obsedează pe eroul piesei, corr·
chi-stado;r,ul Francisoo Pizarro - ,,tot ce sim
ţim e alcătuit din Timp", ,,orice e văzut în
compensatie cu TimiPul, pare un fleac" - e
unul din po,sihilele exemple, care ilustrează
atît aspira1ia spre univers-al cît şi fragilita·
tea omului cop.strîns să acţioneze numai in·
tr-un fel - fără ieşire, rob al propriei sale
patimi şi formaţii.

Dar dacă povestea nu interesează, iar o 
discuţie despre condiţia umană se impune cu 
necesitate, atunei oum se reliefează esenţa 
acestei discuţi.i în zilele noastre, îndepărtate 
de primele amărăciuni postbelice şi filtrate 
prin marile cuceriri cosmice, pe care omul 
şi le-a adăugat în palmaresul civ.ilizaţiei 
sale ? Care e ponderea ,.miracolului solar", 
clacă luăm o clipă în serios reevaluările 
simbolÎce ale acestui mit şi pe cele ştiinţi
fice privind trecutul planetei noastre ? · care 
e perspectiva ? Sigur că numai sub semnul 
cataclismului nuclear nu mai poate sta ac,• 
tuala dezbatere. spiritualitatea s-a îmbogăţit 
şi esenta degradată a societăţii nu mai e un 
termen total de referinţă, ci relativ restrîns 
- real, da� totuşi ipotetic în antiteză. La 
amărăciunea condiţiei incriminate atunci, cc
element intervine în evaluarea condiţiei rle 
acum ? Poate că. pe plan general. condiţia
umanii s-,:i schimbat întrucîtva, omul arc
alte coordonate, alte deschideri. şi num�i 
anacronismul poziţiei sale faţă de aceaslil 
condit,ie să-l facă prizionier şi condamnat al 
unei situaţii fără ieşire. Victin1ă, poate, a 
propriei sale erori de optiune. Nu ? T n 
0rice caz, e mai acută şi mai fierbinte parei! 
o asemenea alternativă, mai proprie momen
tului pe care-l parcurgem şi optăm pentru
ea, chiar dacă nu e - tocm.ai pentru că nu
e - elucidată în acest spirit în piesa pe
care o discutăm, dar ar putea fi condiţio
nată.

Precizăm, pentru respectarea adevărului 
istoric, că montarea de la laşi este o pre
mieră pe ţară în limba română, întrucî:t to� 
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o premieră (să-i zi�en1, generală) pe ţară a
avut loc cu opt am în urmă, la Oradea, în
intcrpreLarea �ec\1e1 maghiare*). Spectacolul 
este realizat de o cunoscută regizoare de 
televiziune, LeLiţia Popa, căreia teatrul Na
\iona1 din Iaşi i-a încredinţat cu multă în
credere transpunerea în imagini vii a ace:,
tei poveşti polemice şi cu o însufleţire care 
se pare că i-a contaminnt pe toţi. Textnl 
are frumuseţi şi culoare, un exotism al sim
bolului e încrustat în el şi primul captiv 
s-a dovedit a Ii însuşi autorul, care şi-a pu·
blicat piesa cu menţiunea fugară că „nu e 
nevoie dccît de o scenă goală", dar a des
cris apoi, cu lux de amănunte, decorul fo
losit de :\Iicbael A.1m-1ls, la Festivalul de la
Chicbesler din 1964, pentru că „a fost at:it 
de frumos şi a rezolv,at atît de strălucit
problemele vizuale ale piesei". Cum să faci 
abstracţie de sugest:iiile bogate date aici, dacii
îţi place piesa şi găseşti atîtca frumuseţi în 
ea ? Regizoarea are o bună experienţă a 
,,cadrului" - deci a plasticităţii şi a dina
micii vizuale - şi un sever precedent ai
sugestivităţii filozofice. ciştigat în mon
tări de amploare, specifice micului ecran, cu
Şa e personaje j,n că u!Jllrca unui aLLto1· de 
Luigi Pirandello, Diavolul şi hunul Dumne-
zeu de Jean Paul Sartre, Rohespierre de 
R.omain H.olland, Faust de Christopher
l\forlowe ş.a. Paşi autorimri pe dJ'Umul 
unei personalizări ferme, cu contribuţii ori
ginale, descoperiri şi efort de înjghebare a
unuii sistem de c9duri moderne. care să sin
tetizeze expresia ·unui 1-conţiuut interpretat 
critic şi creator şi nu pur şi simplu expus.
Aici, pe sceniî, eA-perienţ.a ei s-a materializat
într-o montare riguros construită pe_ mo
me<nte şi <letali�, de o incontestabilii v,aloarc
pl,a,stică şi cu evidente date metaforice şi 
poetice. Spectacolul e o suită de „paşi pe o
piramidiî" (o schelă care închipuie o pira
midă, după cum foarte lesne închipuie, ciml
e cazul, o pădure deasă ca barba lumi,i, sau 
versantu abrupţi ai unui munte sprijinit de 
cer - excelent element scenografic construit
de George Doroşenco). Totul dominat de un
soare, ca un simbol al atracţiei pe care o
exercită şi, din partea a doua în special, de 
silueta prelungită parcă dintr-o rază. cu 
uşoare reflexe purpurii, a lui At:ahuall,pa. 
regele incaşilor, făptură ciudată, complexa 
şi fa cinantă în acest univers lacom, exart 
aşa, şi exip1·esiv aşa, red•alii de Emil Coşea:u. 
Prezenţa lui Emil Coşeru di\ nu numai
monnm.ent:alitate şi mister grav spectacolului,
dar şi tensiune, pent.ru că cele ma,i bune
·cene sînt acelea de CO'!Ul'untare dintre el şi
eroul expecliţ.iei, Francesco Pizarro, inter
pretat de Teo!il Vâlcu cu vigoare dar şi cu
uşoară poză pînă aici, şi cu reală aprindere 
şi febră interioară de aici încolo. Desenul e 
expresiv pe momente, ca de pildă apropie-

*) Vezi, în această p1,ivi.n\ă cronica publi
catu în nr. l, 19_67 al acestei reviste, sub
s�mnă_tura Vailerie1 Ducea, cu un minuţios 
ş, nphc.::1t studiu as�1pra serru,ificaţiilor piesei. 
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rea de tahăm incaşilor, masacrarea lor, in
tîlni,,ea dintre trimişii regelui şi general, 
apori confruntarea celor două căpetenii şi 
dezbinarea armatei copleşite de valoare:1 
inestimabilă a prăzii. Teofil Vâlcu are cite
va monologur.i de o mare expresivitate, iar 
valoarea emo\:ională a final-ului i se dato
reşte, cred, în bună măsură. E greu să faci 
delimitări, d•inlr-un context în care numai 
două-trei pc11sonajc deţin preponcleren\:a. dar, 
atîta cîlă c, se cuvine mcn\ ionată contrihu
ţ.i.a inte,·p,-cţ.ilo,· ; Dionisie Vitcu, Valentin 
Ionescu, Virg,iliu C:ostin la definirea mai 
nuant.aL;1 a pc1.·sonajelor lor. 

Aşadar, speclJacolul arc culoare. confrun-
bare. N-are încă polcmjcă. Ce s-ar fi intim
plat dacă povestea lui Martin bătrînul n-al' 
fi început pe un ton oarecare (ca al h1i 
Puiu Vasiliu), ci pe unul care să ne îngheţe 
inimile ? ln definitiv, tot ce vedem se re
feră la nişte vict1i:me ale une.i tragedii. Vic
time pe care el le însufleţeşte şi le opreşt� 
în timp, ca pe nişte stadii ale unei erori. 
Ce Iel de erori ? A.ici ne întoarcem la ches· 
tiuneo condiţiei umane, discutată îna,inte. şi 
rnalizi\111 cu om:eca,·e pii1·cre de ·rău că spec
ta�ulos'lll a substiLuit-o, in cea mai mare 
par,te, şi deci a rost neglijată, cu pierderi 
serioase ,cl-e ton, d • Lensiune şi de sens, în
tr-o ac\.i1me oore avea t·oate şansele să clevi
nii o ampli\ dezbatere spirituali,. 

C. Paraschivescu

Teatrul Dramatic din Galafi 

GIMNL\STICil 

SENTIMENT L\Lil 
de V. Voiculescu 

F,apt Î!Wllrutotul a,preoiabil, ·teatrele con
tim1ă să investigheze fondul de dramatur<>ie 
m,oş,�nit de la ÎlllaÎJllaşi şi chiar în acea�tă 
stag,_unc (care e încă departe ele ora bilan
ţului), am .puLut consemna, cu satisfacţie. ~uu 
cu ? '.nai _re\:i'llută mulţumire, rrcmiere cure
restituie c11·cuitului ,public piese încă nerc
:f.'.reze!1tate sau pe nedrept uitate. Jatt,, 1„
Galaţi, ·-a reprezentat recent Gi1nnastică s-en
timcnt,aJă de V. Voiculescu, în regia lui Petl'C 
Popescu. Ce şlin spectatorii de azi despre 
drnmaturgia nuvelistului, poetului, V. Voicu· 
lescu ? Mai nimic. Tipărite în volume sau 
separat, piesele lui n-au trezit VTeun ecou 
nici n-au captat aten\:ia teatrelor, cu excepţi� 
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Data premierei : 23 fobrua1,ic 1975.
Regia : PETRE POPESCU. Deoo

ruri : VICTOR CRETULESCU. Costu
aw : DOINA SPITEHU. 

Di.�Lrihuţia : 
. 

GHEORGHE V. 
GHEORGHE: (Ion lonesc.n-Nnnis) : 
LILIANA LUPAN (Sofia) : FLORIN

DUMBRAVA (Vlad) : VTOHJCA I-10-
DEL (Mara) ; MITICA IANCU (Căpi-
1.anul Ciupi.tu) ; IOANA CITTA BACIU
(Soacra) ; STELA POPESCU TEM,ELIE
(Inocenta) : EUGEN POPESCU COS
MIN (Pu.in Mold.avian) ; M.ARGA
GEORGESCu (Andrei Fifioa) ; LEO
NARD CALEA (Georges-ou) ; ANTON
FILIP (Tinăru.l) ; MARCEL HlRJO
GHE (Com.isarul) ; DOREL BANTAŞ
(Primarul) ; .ALEXANDRU N AST,AS:E
(Sergen1ul) ; LAVINIA. TECULESGU
(1moctoareaJ ; R.A UU GHEORGHl:;
JIPA (Prefectul) ; ŞERBAN BOGDAJ'I
(Ministrul) ; GRIGORE CHIRJŢESCl.i
(GarsoDul) ; LENI ŞTEF,lN,ESCU (Pro·
resoa,ra J) ; STEPA.NI.\ GORUNEANU 
(Profesoara II). 

unei 1111ţiat1vc eşuate la Botoşani, acum oităva 
\'l'cme, cu &•ceea şi G imnaslicli s·enlimerutală. 
Nu zic Umhra, nici Demiurgul şi, c,u atît 
mrti pu\i31, La ,pragul rni11JILnii, piese ele ecou 
în epocă, dar fără rezooan\ă în timpul nos
tru. Dar Fara ursului? Dar, mai ales, Prj
heaga, în care regăsim dimensiunile atît ele 
pnrticularc ale poetului, autor al Ultimelor 
tiOne'l'e inclripuite ale lui Sliakespearn ? In
sffrşit, fie şi Ginrnastică senbi:mentală, dac:1 
e un început. Fie şi această amăruie come
die prin care V. Voiculescu arată legătmi 
de rudenie cu proza lui I. ,\l. Brălescu
V oi n cş I i şi I. A. Bassarabescu şi chiar • cu o 
parte a prozei sadoveniene, cu dramaturgia 
lui V. I. Popa, Tudor Muşatescu şi Gh. Ci
prian. Ciudat, cum s-a simţit V. Voiculescu 
îndemnat să se exercite - şi să se risi
pcascii - pc teritorii atît de diverse. Ce 
lume apruLe e Îll n uvelist.i,ca lui (să ne amin
tim Sezon mort şi Pesoarnl Amin), ce bolţi 
ina_l!,ă cu sonetele, ce sperante - vai ! -

deşarte nul rcşte pen trn concl.iţia omului în 
La pragul 111in,1111ij şi cum se cheJ.tuje într-o 
Ca_rsă, pirnndellizind uşuratic, precum în 
G_im1m1s1.ică s·en.ti:mentali', ! E ca şi cum un 
v1,rtuoz ni violoncelului ar arpegia - pu
hlic - la piculină. Ascultăm, fireste, arpe
gii'c, dar gîndul ne po,u·tă îndă;·ăt, către 
notele g.rnve ale sonelelor. Pe,ntru că, să fim 
drcp(.i, cu Gimnastică sentimentală abia n
rnnri o privire fug,uă pe o fereastră fumu
rie inăuntml universnlui aclînc al poetului. 
Gimnas,ticii sentimentală e o comec]je despre 
o. h!!nc trăind în cerc închis, o piesă despre
L_1e\11 oameni clin arnă-rîtele tîrguri provin
c_iale de altă datii, despre necazurile lor coti
O!!'ne, sîciitoare şi inevitabile, o sinceră şi

i\lfarga Georgescu (And1·ei Fifica) şi 
Gh-c,01·gbc V. Gheorghe (Ion I011esm, 

Novus) 

neputincioasă dcclaratie de solidaritate ş1 m
\cleg!we a au t.orului sensibil la sufe1·int,ele 
rnănrnl.c şi umile. 

Un biei profesor de prn,·incic trăieşte 
- ascunsii - drnrna ml.ării lui,• ră"bdînd cu 
stoică rescn1n.=tl'e Lcrnarea sot.iei şi �oc1·ilor, 
acceptînd, neputincios şi lipsit de energie,
calvarul unei existeo(c cenuşii. Apari(ia unui
fost coleg de liceu, care-l smulge• din apatie,
dezvăluinclu-i foloasele unei existente clădite
pe excrci(ii inten;;c ele gimnasticii sentimen
tală, "ii .st:himbii vin1n. Din biată vi-ctirnă, 
profesorul devine o personalitate dom.inatom·e 
in fomi'Jic, i'r, �coală, în lîrguşor, cu Lot şirul 
de .bucurii şi de neplăr-c1·i pe care il poate 
pl'Ocluce o astfel rlc schimbare în viata imui 
om. Heg-ăsim i11 :iceaslă cale de transformare 
a personalitătii indi,·iclului v:.igi ecou1·i ale 
filosofiei p1,agmaLice, cu r-irculatie în evocă, 
vedem eh.iar interpretate unele icle.i ale psi
hologului Wiliam James, a cărui lucrare 
Voi11\.a cl,c ,a c,•ecle reprezint,, forma elevată 
n micului tratat ele ginmastică sentimentală 
pe· care actorul, colegul prnfcsornlui nostru, 
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îl expune suocint, după formula „e adevărat 
ceea ce se dovedeşte util, necesar, şi nu 
ceea oe concordă cu realitatea". Dar e şi un 
cert spirit polemic cu pragmatismul ideilor, 
pentru că, e drept, profesoraşul practică 
exerciţii sentimentale cru:e-i Iran fonnă per
sonalitatea, dar şi -înghite destule ponoase 
de pe turna acestei teansformări : îşi exer
cită puterea de seducţie asupra servantei 
durdulii, d-ar [iace cu greu faţă consecinţelor 
de seducător, provocî.nd un „atac la baio
netă" ruin partea deloc resemnatei făpturi 
seduse. Şi aşa mai departe. Aşa mai departe,. 
pe direcţia lanţului ele înLîmplru·i-bume
rang Cc'\t'C dau substanlă comică piesei. 

Spectacolul onorează la modul cel mai sa
tisfăcător piesa. Petre Popescu, în vervă co
mi,că, ară tîncl mari resurse de fantezie şi 
ascuţită �:ntuiţie a ri.zvoarelor de haz, a con
dus specllacolul înLr-un ritm suslinut, dozîncl 
atît cit se cerea grotescul in timplărilm·, in
tercalînd cu pricepere momentele de melan
colică poezie, de ,duioşie şi căldură. Petre 
Popescu a arătat că ştie bine trupa gă,lă�eană 
şi că .se pricepe s-o folosească în cel mai 
opt.im mod. Gheorghe V. Gheorghe marehea-· 
ză foarte bine trecerea de la condiţia umilă 
a profE1Soraşului interpretat de el J.a noua 
condiţie, glorjoas,i, dobîndită prin exerciţii 
sentimentale, şi hazul · 1 ui e ciiptuşit cu o 
undă de omenie care ni-l apropie. Foarte 
bun ne-a apărut Eugen PO'J)escu Cosmin, în 
rolul actorullrui Puiu Mol<lavian, cu o emfază 
de cabotin îndăirătul căreia stă, deloc ascunsă, 
prietenria sint:eră pentru fostul lui coleg de 
liceu. Marga Georgescu arată nebănuite cali
tăţ.i de comediană în rolul piperat al veciJlei 
Fifica, latentă adulterină. Un pers·onaj mai 
şters, 11e care-l realizează în limitele· oferite 
de text, interpretează Liliana Lupan, soţia 
profesorului. Socrul - \.anţoş, ţifnos şi pin
tenat - e Mitică Iancu. Ţeapănă şi cam atît 
e Ioana Citta Baciu în rolul Soacrei. Ştearsă 
de ,tot, Viorica Hodel în rolul fi.iicei. Fiul 
însă, aşa cum îl înfăţişează Florin Dumb:rovă, 
e gălăgios pînă la stridenţă. Inocenlla, fata 
î.n ca.să sedusă 'sli abandonatiî, e savuros, co
pios, sănătos înfăţişată de Stela Popescu Te
melie, foarte grijuliu menţinută pe linia de
cenţei şi bunului-simţ, deşi mereu agresivă 
pe o direcţie dintre cele mai spinoase. ln 
rest, w1 şir -de iJ1terpretări corecte, care nu 
spun nimic mai mult decît corectitudine pro
fesională şi, avînd în vedere dimensiunile 
rolurilor, discip'lină, ceea cc nu e puţin 
lucru. 

ln ansamblul lui, spectacolul e bine făcut, 
are o unitate de stil, care e rezultatul omo
genităţii I rupei, conjugată cu seriozitatea trr-a
valiului reg.izoral. Sigwr, o contribuţie la reu
şita acestei bune valorificări a piesei o au 
şi decorul aerisit, vesel, semnat de Victor 
Cretu1es-cu, şi co-sbumele .pe care le se1nnea
ză, la debutul ei, Doina Spiţeru. 

Virgil Munteanu 
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Teatrul de Stat 

din Oradea 

■ Secfia română

EMINESCU L/l UIEN/l 

de Stelian Vasilescu 

Dala premieroi : 27 februarie 1975. 
Regi,a : ION MllNEA. 
Distri.buţia : NICOLAE BAROSAN 

vEmiinescu) ; ION ABRUDAN (IOlll!Îţă 
Bumbac) ; TEO COJOCARU (Cbibici 
Revnerunu) ; ION MAllTIN (Ioan Beh
nitz) ; GRIG SCHI'.J.'CU (Activistul} ; 
LAURIAN JIVAN (Ilaronul} ; EUGEN

HARIZOMENOV (Ioan Slavici) ; MAR
CEL POPA (Al. I. Cuza} ; ION MII
NEA (Tilea); EUGENIA PAPAIANI 
(Veronica Mic1e) ; STELIAN V ASI
LESCU (Comentatorul). 

Biografismul .şi exegeza crnine ciană, par
curgînd cea mai fastuoasă Lraiectorie din li
teratura .noastră, au încetăţenit un portret ar
hetipal al poetului. Cit de necesară este pen
tru cultura scrisului naţional o imagine de.ni.
nită a zbaterii eterno între astral şi terestru 
s-a oonstatat •ou fineţe i torică ori de cite ori
Eminescu a însemnat axa judecăţii de va1oa.L·e
pent1·,u o spiritualitate ce şi-a precizat cu
fiecare ev nou conceptele. Desprins din con
�inge:nt, dorninînd tutelar spaţiul matrice al
formaţiunii sale, omul a intrat în mit. Oral
şi literar, personajul Eminescu a trebuit să 
se înalţe într-o zonă pură a spiritualizării 
şi1mboluce IJ)e.nil.ru ideea noastră de Poet şi,
clnd ,nu s-a întîmplat aceasta, fiecare şi-a
clescoiperit �piritul •critic feroce al bunului
simţ saru al imaginii livreşti - acesta nu
este „Emurnscu" ! Dar cum treb,uie să arate 
Eminescu în rO'Illan sau teatru ? Eminescu
i-nvestit literar ou substa,n\ă analitiieă trasă
din viaţa şi opera sa, ficţiunea lucrînd pînă
la nivelul ,plastic�tăţii ambianţelor ...

Sînt ,cîteva î.noevcări onest didactice, stră
duindu-se să ni-l arate în ipostazele devenite, 
aş zice, folclorioe. Clasica schemă epică şi 
dramatică, ,de Ja E. Lovinescu, Cewr Petrescu 
pină 'La Mircea Ştefănescu şi Eugenia BusuLO
ceam1. a vizua-lizat un poet necesar confor
tului intelectual, vreau ă spun imaginii şco
lare. E necesar însă şi un alt Eminescu, cel 
desprms î.ntîi din operă şi apoi din memo
rii, chiar dacă memoriile contemporane par 
elemente sigure şi comode ele spectacol. De 
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aceea, fiecare nouă încercare de a pl'ezen La 
pc Emine5cu trebuie analizaw în ce ne apro
pie mai muJt de miezul de foc al gi'>ndirii 
eroului şi mai puţin de zădărniciile sale o
meneşti. 

Piesa-document a lui Stelian Vasilescu, <lin 
rare s-a decupat un text de lec�ură pentru 
o Lalonnre a reacţiei spectaculare, e o re
consLiLui,·e ideologicu, într-un moment de 
pxp:msiune tinerea că a personajului, punîn-
d u-se de acord deci un tempcl'ament juvei1il, 
genial, cu clocotul revoluţionai· al unei gîn
diri izvorîLe din observaţia atenLă a stă1•il01'
politice. Implicarea elementului biografic (une
ori copios :făou tă pe marginea „Amintirilor"
l,ui Slavici) nu capătă preponclereuţă asupra
dcsfăşmării ideaţiei propuse. Culese clin opeTa
jurnalistică (Ed. ScurLu, Murăra.şu sau Cre
ţu), elementele raţiunii practi,ce em:iIDescie11c
se enunţă fa discuţii studenţeşti cu liniatura
severă permisă de document. Apreciez la Ste
lian VaJSilescu ceea ce spuneam mai sus, efor
tul experjme.n tal de a da un Eminescu mis
tuit �piritual în limitele acceptabile ale unei
rnnnifesturi de 1oonvenienţă. Trecînd aceastil
g-l'nni\ii a „::irtisLicului" pc terenul oarecum
nricl al piesei-document, autorul s-::i văzul
seri-os 1ngrădit de marile probleme ale „pe
rioadei ,·ieneze". Absolut toate momentele 
d1·:11natizate s-au istoricizat în biografia_ poe
Lului, relevînd direcţii ele spirit. La cafenea, 
t111hăna h:1rnuţienilo1· clcschicle ostilităţile cu
maiorescienii Eminescu, Chibici, Behnitz, Sla
vici. Prilej de d;ze1·taţ.ii politice şi culturale 
- aluzii voalate la dualism, la chestim1ea
Limbii, a na1,ionaJităţilor, a mişcării naţionale, 
a serbării de la Putna. Acasă, un „sărman 
Dionis" cugetă şi 11,;ăieştc frenetic, iltJminat de
idealuri providenţ.iale.:. De Anul Nou 1870, 
la ,reşedinţ,a lui AJ. J. Cuza de lîngă Viena, 
salutul studenţilor români se transformă în
t,r-un vibrant schimb de imipresii asupra jării,
dommul Unirii proorocind tînăruJui moldo
VOOl!l un dC5tin pc măsura arderii sale pnri
fica�oarc etc. etic. Fiind piesa despre ·.un lurp
tător pe:ntm unita.ten culturală a neamului 
iău, deci o piesă cu atrjbute eroice, clina
mÎ151muJ 1,eplii.oi,lor a trebuit să fie accelerat, 
nomhuslJÎ,a cuvintelor sporită. Cu toate că llll 
�pcot,acol-lectură vi,tregeşte muJt textul, chipul
lui Emineso.u - tribun al ideilor novaLoare,
omul politic aclev:1ra t •şi copleşitor, s-a zărit
în .conturu,ile lui clare, nu îndeajuns do 
udîncite -pootru nrna.nţc de expresie, dar con
vingă•1Joa1·c, dom,mentarc şi teatrale în sensul 
htJn al Lcrlllcnului. 

llegia lu•i Jon Mîinca - lilllit.�Li\ nici la 
controlul cxprcsiviLi\lilor de lectură - a 
păsLmt o trnsi.une 1,naltă şi egală a p:iese•i, 
întclegind că au liorul a rut sii sonorizeze 
prin rpersonaje nişte idei care s-au desprins 
din contcxLul operei, fijncl îndreptare do 
morali\. publi.ci1. La ,nccastii cLapii a i:erprc
zentaţiei, · e dilicil de apreciat actorjj, fi·irnl 
ştiut că pcisonaliLatea scenică t eebuic con
lcmplaL:1 în desf:1şurarea ei integralu. Totuşi, 
-intcrpJ:etuJ lui Eminescu, Nicol,1e Baro. an,
îndrcptă\eşte sperantclc tme-i dificile renliză1'.i.

Are căldm·ă romanticu şi emoţie gradată, 
într-un ritm muzical, cu timbrul profund al 
solemnităţilor trăite. La fel, Marcel Popa 
(Al. I. Cuza), actor de accente tragice, inte
riooizaLe în partitura sa generoasă, a înstrăi
natului chinuit ele dorul ţă1·ii. Un actor care 
pc scenă va înt,·,upa un Cuza mistuit em1-
ncscian. 

Pledăm cu toată convingerea pentru vari
an t."l scenică a spectacolului. Acurateţea re
plicilor, li.psa artificiului în momentele ca
l'actei·izării prin cuvînt, recomandă un specta
col sincer, şi cei ca,·e ştiu „chinul" rnareluj 
nostru poet ca personaj Jiterar înteleg aceste 
cuvinte. 

■ Secfia maghiară

FIRE DE POET 

de E. O'Neill 

Data ,prernie.rci : 21 februarie 1975. 
Direcţiia ele s·cenă : SZABO 

JOZSEF. Scenografia : MARIA HAŢE
GANU BIRlEA. Tmduccrea: VAS IST
VAN. 

Dis11rihuţia : MISim LASZLO (Co:r
nelrus MeJ.ody) ; F. BATHO IDA GA• 
BOR KATALIN (Nora) ; CS1KY IBO· 
LYA (&ara) ; KAKOTS AGNES (De
boooh) ; HALASI GYULA (Gadsby) ; 
SZABO LAJOS (Jamic Crega.n) ; ZAL
LANY GYULA (Mickey Maloy) ; 
TOTH S�DOR (Don Roche) ; CSEKE 
SÂl'\'DOR (Paddy O'Dowd) ; BELENYI 
FERENC (Patel, H.ifoy). 

Şi aceasLă cl11a11nă „urzic", cc urma sit intre 
in vastntl ciclu supranuJI11it „Pove5tea unor 
posesori oare s-au deposedat ci înşişi" are 
arhiteotUJra consacrată a teatmlui o'neillian. 
Dintr-o ,per pe-cbivă tragică a exislcnţei, de
teu:minată ele 111all\lra raportlll1ilor umane, fo
Lr-o ,sociellatc a însingurării, <lrarnaturgul în
făţi.�ei1ză drame ale rată,rii - din scrupul, 
vani Late sau filozofie - rigu,ros cil'c:umscrise 
unei pleclomii. Din substanţa acestei pledoa
l'ii (care ,în teat:ruJ american s-a clasicizat în 
primul J-încl datorită autorului în discuţie) 
s-a clezvolbat o rudevămtă ,"l�tă poelrică ce tri
mite ca intenţionalitate la Ibsen, dar care
sfi.rşc.�te p.1•i11 a marca tare psiJ,ologice ale
vcarului nostru. E.i·oii lui O'Neill sînt im
pulsionaţi ele mari nvînturi - în ordinea
prncLic[1 sau idealii, construiesc la modul
sublim ipotetice clestÎJle, trăiesc neliniştea
vcaeuI.ui în renexul conflictului inteiriorizat,
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mcclital 111dclu11g pcnlru o exleriorizare pic
zi,ă, crucltt dar pateLic,, şi sub tanţia!ă. Fire 
ele poeL nu-i clecîL ilustrarea u11ui caz ele 
ralarc pc datele mttru11Le ale unui s11obism 
11obilia1·. Fostul maior irlan 1.ez de dragoni 
in a1·mala lui \Vellinglon, Cornelius Melotly. 
emigrant in Statele Unite, decade clin LTeaptu 
sa socială tJL urma instabiliL,i\ii de caracter 
pusr, pc seama sensibilitrt\.ii ca,·c ar aduce 
după si11e co11cesiile. .\.ctualul hangiu cu 
repulsie ,·C,clittt pentrn soţie şi fiici't, pe1·soanc 
modeste, făr[1 rafinament social, jo::icr, la ne
sfirşit Lragi-co111edia nobilului sc[1piH.:1L. cu 
exerci\ii obsedante de 111anie1·e, cu poze ro
mantice şi declnmatorii (versuri din Byro-11 
sint subs�ituitc expresiei direcle, pentru efoct), 
şi este trezit b realitate intr-u11 siîrşit ce-l 
aşează într-o existen\(1 meditlct·ă, fărtt vclei
t,,ţi a,·isloc1·atice şi milit,Hc, mai mult din 
autofJagerarc declt clin con,·i11gerca ci, lurnc;i 
potenta\ilo,· ii este refuzat.r, pentrn t.otdeauna. 

Prerniern monclialri fiind al,ia 111 l957, pie
sa este fcxu·tc pu\in cunoscută la noi, doar 
prin e<litia din i!.)68, in t,·ci volume. a tea
trului lui 0":\Teill. ;\Jcr,tnl ll'upei lll:.tghiarc 
,lin Oradea stă u1 primul l"iJLd 'in po-puJ:ni
:r.al'ca acestui text de re[erinltt. Jtegizorul 
Szabo J6zsef a gindit un spert:v�,ol amtcr, 
miziml exclusiv pe clementul conJlictual. Zbu
tcrea neputincioasă a lui Corneliu, .\lelocl�- a 
devenit leit-motiv in cca mai perfectă ficlC'
litatC' fa\ft de text. dintr-o salut.an-, onestii.ale 
artistică. Unicul caclrn sce11ogrnfic, krnul, a 
fost concepui ele Maria 1.hq.eganu Bil'ca în 
tonalităţi închise, sugestia tensiunii mor:1le 
venind din ungliiul'ile ,imell'ice ale pereţilor 
înalţi. O clistrib11\ie omogenă clft spectacolului 
ad111cini,, 111 sen.,ul punel'ii de :word cu in
len\iile ,·egizornle. În biitr111ul Cl'egan. soi elf' 
etern vagabond, �i el incurabil vizionar, Sz:,
h6 Lajos reuşeşte o pe,fonnan ţă memorabilă, 
conferind pel'sonajului acel .inefabil gorkjan 

al clesrnoştcni\ilor soartei. Ulincla :\'or.a, soţie 
fără personalitate şi f[11·[1 tentative de elibe
rare din banalitatea cliu mi',, arc in F. Bath6 
[da o interpret[, intcligcnlă, la rare tăcerile 
şi gestu,·ile schiţate au o 111U1·c importanţă ele 
relief scenic. Prea tempcramenta!tt. Sura, m 
viziunea lui Csik�· lbolra, ,·euşcştc tot�i să 
fie femeia u11ei pasiuni apt·insl', luptlnd pen
tru depăşirea co1Lclitiei moclcstc, cu mijl,oace 
nu îndeajLuu; ele limpezi �i, ea atare, adese
Ol'i contmclicto,·ii. Straniei Dt•born!t, amestec 
de lucidil.a,Le, compromis. orgoliu arislocra
Lic, ii esbe conferită cu mult[, di.stincţic inte-
1·ioară ele cătt·e Kakuts .\gJtc,; iutreag" poezie 
u voi.nt•ei, convi.ngăto,r �i1nulatf1 ca �ă pară
doa,· ,o tandră aten\ie fa\fi ele fiul ci. Zallany 
Gyula şi Halasi Gyula 111 i\lalo�-, tiniirul ser
vibor şi a,s,pirnnt Ja graţii!• Sarei, şi respec
tiv verosul :,v,oc,at capabil ele orice tl'anzuc
l·ie, Cadsby, expresi,·i î11 marginile impor
tanţei pattiturilor lor. 

Pentru protagonist, fel'icita alegere a ,lui 
1\lliske Lt:lszl6 Lnsea111nă g[tsin�• exac.U"t n ac• 
centului t1·agic pe care regizorul l-a clorit ca 
sii facă ,din spectacol un reoital al cazului 
propus cl-e dramaturg. O pl'ezcntii statuură, 
re-spirlncl virilitate şi clenmitnle milibat·ă, a
deseori du.sr, pini\ la arogtrn\i1. Actorul cles
făşoa1ră 10 cne·rgie considc1·abilf1 pc•11tn1 J evi
dent-ia lragoclia 'Ltnui om do11quijotesc, IJ1•av 
in accesele sale lirice. dar jalnic în substi
tuirea rcalită\ii prin fnl,ulaţie fiirii fr'lu. O 
singurii st,·iclenţă, credem, a1· fi, pe alocuri, 
exoesul de aer :anfaron, c1ncl actontl m uni
formă .aminteşte de eroii operetelor lui Lehar. 
Fapt mu•e JIU împiedică o montare, repetfun, 
fidelă intenţii.lor lui O"Ncill, adică un ra,r 
specta,ool al ,.primatului textului literar", după 
fericita expresie camilpetresciană. 

Ionuţ Niculescu 

Miske Laszlo (Comei ins Melody). Csi
k-y Jboly,a (Sara) şi Hutho Id.a (Nora) 
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TURNEE 

Teatrul de Stat din Re şif a 

AUSPICII 

Fll\lORllBI LE 

I1witat de A.T.M., Teatrul din Reşiţa a 
prezentat publicului bucureştean trei specta
cole : lntr-o s,mgură s-eară de Iosif Naghiu, 
Pogoa,ră Î:adum de Maxwell Anderson şi Ptr•o
l'csiunea cloam:n,ei W-a.nren de B. Shaw. Cei 
doi sau .trei .ani, ciţi au trecut de la ultJima 
vizită a colect�vului reşiţean în Capitală, au 
pu · pe activitatea lui artistică semnele unei 
vizibile în vio ,·ă"·i. Sub auspiciile favorabile 
ale wwi ,directorat tînăr, eJJergic şi destoinic, 
bucudndu-se de infuzia de „sînge proaspăt", 
dat,orntă cîtorva dintre cei mai buni absol
venţi din ultimele promoţii ale ln.stitU:tulwi, 
teal:rnl reşiţean (deşi luc,rează în condiţii vi
trege, fără o sa'lă proprie şi fără posibiiiitatea 
de a-şi organiza şi ritma armonios munca de 
pregătire a spectacolelor) nutreşte ambiţia şi, 
în bună măsură, i2Jbut,eşte să egaleze, dacă 
nu să şi întreacă, alte colective de aceeaşi 
categorie, să-şi situeze realizările în rînclul 
rnp1·ezen1Jaţiilor meritorii actuale. Efortul de 

11 i11 tra în marea viaţă teatrală a ţării, do
rinţa de mai bkne, strădania de a lupta im
potriva izolării îşi găsesc raţiunea şi îm,p1i
nirea în primul rincl în programul reperto
rial, evident -dificil şi exigent, capabil de a 
s1·:ibili o log,HuriI sln:îns(, cu publicul. ln.clu
dc1·C'a pc afi.şul reşiţean a unor piese clin 
d rnrnabu ,·gia origin,ală nour, ca : �uberea .şi 
,\<lcv,h·ul. ln lr·o siingură seari:i, S:im.bătă la 
Vc,·iLas, Viki.ngii, împ1-eună cu lucrări s;trf,ine 
,·cprezenlalivc ca : Pog-oară i·al'na, ProfosilLllea 
d-oamnei Wa1wc.n, AziJ.n,l d,e nornpLc, Ruy Bl,as, 
indr:unnii ,·.hi.a,·, prin acC'asta, la rca-lizarea 
111101· spcclacolc de )'ăspunclere, la puncroa în 
,·aloare ,a tuLw·oi· fortclo,· de care dispune 
rnlcclivul ,�i lotodată la crcnrna tu1ui oliroat 
de interes în juml acti,·it(1\,ii Leatndui. 

Atmosfora oreau0are jnstalată în teatru, 
SLl'ăcluinţa ,de n conferi spectacolelor un stil, 
CO'nsti-tuie prerilii.sele unui pl'Ogrcs ceri. Cei 
4 OOO ele abom1\i permanen\i, aflne11Ja de 
spectatori înregistrată, 1n ultima v1·e.rnc. neasă 
;;i :in cloplasă1•i, vorbe. c clar despi-e drnmul 
dC"Schi.s de teatrul 1·eşi.Jcan cr,tre educarC':1 sii· 
n:1toasă şi sigură a gustului publicului din 
vechea oellalc :, o\ela1·ilor. Nivelul la care s-a 
.ijuns poate sii snlisfacr, nu numai ('{)1·inţele 
publicnhti looal, dn,· şi exigenţele con[runtării 
cu Bucureştiul. 

Puse în scenă de regizori diferiţi, cele trei 
s-peclla.oole aJe turneului manifestă o tendinţă 
comllJilă : dorinţa de a acţiona puternic asu
pra spectatO'rilar, de a le transmite o anume 
srore de spirit, de a-i face părtaşi la .idei!le 
veh�cufo.be, de a-i obliga să ia atJitudine faţă 
ele personajele şi întîrnplările pieselor. Mari. 
de-a ,drep tul -şi mai violent exp11imată în 
Pog,oară IÎ'arna, de către tînărul regizor 
Gheorghe Racla, mai temperată şi mai as
cunsă Îi1 Pmfesiunea doamnei W ar.ren şi In
tr·o si.ngrură s·eară, de către „vetJeranul" Eugen 
Vancea, această ten din Jă spre regia mohili
zaboare reprezintă un element pozitiv al acti
w.tăţii teabrului 1'eşiţean. Faptul ne îndreptă
ţeşte încrederea în efortul de a înlătura de 
pe această scenii mediocritatea, indiferenţa şi 
rutma, de ,a instaura, şi aici, la Reşiţa, un 
spirit nou, contempornn, de gtndire în arta 
spectacolului. 

ÎNTR-O SINGURA 

SEL\Rl\ 
de Iosif Naghiu 

S-au spu.s multe despre această premieră
reşiţeană, chiar în paginile revistei noastre*). 
D1rpă cele douf, versiuni pe care le-am văzut 
cu repuliaţii actori de la „Bulauclra" şi de 
la Naţionalul ieşean, m-am dus la speclla.colrul 
de la Reşiţa cu oarecare tean1ă ; şi iată, am 
fost cucerită de modul simplu şi sincer în 
care ,sînt văzuţi, înţeleşi şi înfăţişaţi, în 
această variantă reşiţeană, eroii de a.stăzi, 
de aici, de la noi. Int.reaga greutate ,a mon
tării a ,căzut ,pe umerii · tinerilor şi foarte 
tinerilo,· actori : Cornel Manolescu (Marcu), 
Ion An&Stin (Oniga), Emi,lian Belcin (Petre). 
Mi-a plă,cut •să constat la aceşti absolvenţi, 
cli.ncolo ele disponibilitatea compoziţională şi
stăpîni rea in cxp110sic, au tcnticitatea în evo
cn i·ea biograf.i.i.101· ,personajelor, în dezvăluixea 
originii conflictului lor, a sentimentelor con· 
trndictori.i cc Ic apropie şi le despart. Crezînd 
ru inccră ardoare în ceea cc aveau de s·pus, 
tinerii interpreţi n-an găsit necesar nici să 
declame retoric, nici să apese pe replici ; nu 
le-au rostit ca şi cîn<l ar fi fost revelaţii, ci 

*) Teatrnl nr. 11/1974. 
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fon A.nesLin (Oniga) şi Cornel Mano· 
lesou (Marnu) în spectacolul „lntr-o 
si:ngw·ă seară"' de Josil Naghiu 

le-au dat sensul unor idei cunoscute şi de ci, 
şi foarte familia.re speetato,•ilor, idei care tre
buie, Lotuşi, ,repetate 1'.nc[t o <lată, pentru a 
atrage atenţia (aşa cum o dorit şi autorul), 
asupra a ceea cc î:nseanmă cu adcvă:m.t prie
tenia şi durabilitatea ,mui sentiment. Chiar 
acolo unde actorii n-au rc.uşit să depăşească 
dificmltă\.ile V1Tstei eroilor, ataşamentul şi vi
braţia Jol' fo.ţă <le 'filcsajul pc care-l aveau ele 
l:l'an�m.is au suiplinit lipsa acestei „matm·ităti•' 
biologice. T,onul autentic şi fomilia1·, faptul c:1 
ii1terprctui au ştiut să aducă pc scenă ade
vărul vieţii, au conferit spectacolului o deo
sebită Iortă de convingere. Chiar şi în pre
zenţa per.sonajclor de mai nucă imJ�orlJanţ:1 
- Şof.erul (Dan T�1rbatu) şi Vecinul (Zeno
Balint) - am . imţit vibrn1ia unui crez ar
Li tic, necesar compuneri_i atmosferei spceiif-ice
textului, eomunicărr'ii rclatiilor subtile şi 1rn
anţate dintre interpreţi. Mai puţin e:x,presive 
şi cam lipsite de vlagă rni-a,11 apărut şi mic-, 
ca şi altora, pet·sonajele feminine. Important 
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este că, .�i la cea ,de-a treizeci şi t,·cin reprc
ze.nta\ie a sa, piesa lui Naghiu a apărut la 
fel de iproaspătă, evi.denţiind munca ate�tă
şi migăloasă a regiei, corectitudinea profes�o
nală, echi,librul, legătura pon Lană, cmo110-
n:rnt:1 ci in trc interpreţi. 

PROFESIUNEL\ 

DOL\MNEI W/lRREN 

de G. B. Shaw 

Data premierei : 13 iwt.ic 197�. 
Regria : EUG:E.N V ANGEA. Sce.nog,ra

fi,a : FLORICA MĂLUR:E.ANU. 
Disuribuţia: ELENA ALBU (Vivie) ; 

VASIIJE BALU (Praed) ; TANTA 
LAI{E (Doamna Warren) ; ION A
N.ESTIN (Cmfts) ; EMILlAN BELCIN 
(Frank) ; CRISTL\N PlRVULESCU 
(Samuel). 

La ridicarea cortinei, decorul, cu totul ne
ob.i,şnuit, şochează, aproape taie respiraţia. 
Un crîng, un Iumin,ş v-erd-e, într-o marc de 
sălcii plîngătoare, într-llll hăţiş de ramuri 
subţiri, încilcite şi asimetrice. Acest cadru, 
de-o rema:rca1bilă expresivitate şi st:rălucir(r 
plastÎJcă, de 5iugesti.vă originalitate, apartinînd 
Flo1�căi Mălureanu, parc să fi fos,t destinat 
mai cnrînd unor spfri<lu.�i sau ondine, ş, 
n i,cidecum pe11sonajelor lui Shaw. Şi totuşi ... 
Cînd în acest cadru mirific încep să apară, în 
splendidele lot· costume de epocă {mătăsuri 
coJornte -în nuanţe şterse de mov, de g,ri, de 
marron, alternînd cu cîtcva pete de negru 
şi alb), personajele, învăluite în acordurile 
sublime ale mu21icii lui Viva.ldi, sesizezi de 
îndată intenţia ironică, spirit;ualii, a creatori
lor spcctacofolui, ideea de a realiza un con
trast între frumuseţea bucolică a peisajului, 
desenul perfect armonizat şi elegant al ca
drului, şi fu tr-atît de „neplăcutele" şi deloc 
f1·umoasele fapte petrecute între şi cu c:roii 
lui Shaw. Prin economia de mijloace, prin 
cx-p.rnsivitatea liniilor, prin dinamismul gra
tios şi tnansparen\;a volumelor, acest caclrn 
plastic conferă, dintru încep.ul, o înaltă ţi
nută montării reşitene. 

Neîndoielnică este, apoi, reuşita regizorului 
în ritmul, în nervul spectacolului, în reliefa
rea vivacităţii şi laturilor comice ale textului, 
fără a sacrifica semnificaţiile lui dramatice 
grnvc. Aocentul este pus pe rolul tinerei 
Vivic, pc aspimţia ei cutre emancipare, către 
împlmirea prin muncă cinstită, aspiraţie în
tărită de condiţia nedemnă a mamei sale şi 
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de decepiia pe care profesia mamei 1-0 pl'O
duce. Pc această coordonată (majoră) se rea
lizează cursiv, fără nici o ostentaţie, fără 
nici :un artiliciu spectacular, ideea „neplăcu
tei comedii". E adevărat că această viziune 
este uşor îndulci tă, că în dezvăluirea ideii 
lipsesc accentele mai acide şi mai virulente 
nlc autorului ]a adresa moravurilor şi conve
nientelor sociale ; tăişurile satirice, atituclinen 
ironică, brutal-batjocoritoare, au fost întru
cîtva estompate. Totul a fost trecut înt.r-o 
tonalitate fi1·ească, ele emoţie reţinută, de.Joc 
ele dispre\.uit, dimpotrivă. 

Perspectiva de a oferi spectatorilor un 
punct de vedere nou asupra acestui text, 
mutînd evident accentul, ele pe doamna vVar
ren şi mediul ei, pc tinerii clin piesă, a fost 
acoperită în întregime cu momente teatrale 
de cea mai bună calitate. Spectacolul se 
bizuie şi de data aceasta, ca şi lntr-o singmă 
seară, pe buna îndrumare şi coordonare a ac
torilor, pe capacitatea lor de a descrie, cu 
precizie şi conştiinciozitate, biografia perso
najelor, trnpLat demascate de autor, pe pu
terea lol' de a <:rea atmosfel'ă şi tensiune. 
Un binevenit echilibru a fost realizat în 
jocul ilitc1-preţilor, întl'e cei tineri şi oei mai 
vir-stni<:i. Frumoasă, inteligentă, Elena Albu 
a si Luat cu sensibi]q ta te şi gra \.ie, cu discre
\ie, în peim-planul montării, chipul autoritar 
al Viviei, eviden\.iindu-i cu aleasă femini
tate psihologin, hotărîrea nesb·ămutată de a 
se desprinde de mediul corupt, ospiratia spre 
un ideal de puritate şi muncă. Frank, intel'
pret.at de Emilian Belcin, persiflează cu ve
selă degajnre societatea coruptă şi dubioasă 
a doamnei ,varren, de care nu este însă 
deloc dispus să se despartă. Personajul avea 
nevoie, în final, de o notă mai apăsat de
mascatoare a ntitudinii sale laşe, ele supu
nere a acestui simpatic şi complex erou inte
reselor societăţ:ii banului. J\fontarea reşiţeană 
impune şi chipul lui Sir George Cl'ofts, rea
liznt cu aplomb -5i sigmanţă scenică, discret 
şi nuanţai, de către Ion Anestin. Praecl a fost 
jucat cu fineţe şi distinct.ic ele Vasile Balu, 
inr l'evcrt,ndul Samuel a fost şi el descris cu 
precizie şi umor ret.inut de Cristian Pîrvu
lescu. In rolul d.e Jargă respiraţie al doamnei 
Warrcn, Tanţa Lakc s-a integrat cu vitalitate 
şi măsură. Toţi interpret.ii comediei lui Shaw 
au demonstrnt, aşadar, via·tuţile rcnlci ci tea
t.ralită\i. 

POGOL\HJ1 IL\RNL\ 
de Maxwell Anderson 

Pu\inclc versiuni (doar douii, dacii nu mă 
înşel - la Iaşi, acum vreo optspr zcc,• nni, 
şi fa Bacău, acum vreo putrn oni) cu .Po-

Tanţa Lake (IGuy W.amm) şi Elena 
Albu (Viv.ic ,vmrcn) 

goa.ră i•arJUI ne-au relevat o anume diiicul
taLe a aducerii piesei lui Maxwell Anderson 
pe scenă. O dificultate izvorîtă clin diversi-

DaLa premierei : 22 fobrua.ric 197l,.. 
Regia, scCJ1ogmfo1, ilustraţia rnuz,

c,dă : GHEORGHE RADA. 
Distribuţia : ION ANESTIN (T:rock) ; 

GR. ALEXAt�DHESCU (Sha.dow) ; 
DAN TURBATU (Garth) ; LELIA CO
LUMB (Mi.ria.nmc) ; VASILE BALU 
(Esd,·as) ; IULIANA DORU (Frota I) : 
MARIA ANTONOV (Fata II şi Piny) ; 
ZENO BALINT (Lucia) ; MIRCEA 
IPATE MAREŞ (Judele Gmrn.t) ; COR
NEL :MANOLESCU (Mio) : OVIDIU 
CRISTEA (Garr) ; VALENT! RUS
MIR (Sergentul) ; FLORIN MULUL 
l\lIIRON (Extremistul) ; FLORIN TH1-
PU (Comism·ul). 
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t.,lea proec·,lcclor drnm:11:el', unele 1ooi, :.tlte'.c 
de- facl11ră mai veche, prin mijlocirea cărora 
autorul şi-a concretizat tem:1 dramatică : 
lupi,, şi infrî11gerea llnărul11i �lio, pornit sr. 
1nfru11Lc opresiunea şi urg-ia adversilătilor so
ciale de lot felul (mt>nt.alităJi de junglă, cru
z11ne. injust.iJie. abuz ele.). \"[,zută, dup,, 
I rcize-ci şi trei de ani de la scriere, piesa lşi 
pft,1reaz[1 nealter.at,, frumuseJca tragică şi pa
tetic,, a ideii ei proLesLatrire. Trecerea Limpu
hti s-a arătat, în schimb, nec1·uţătoare faţ[, <le 
,;Jr,biciunile stilistice, acuzind inconsecvenţa 
nulorul11i, care, în cadrul conflictului conce
put la dimen iuni ample de tr:igedie mo
,dc-mă. de largă respiraţie, a redus apelul la 
sentinH•n tele umane pin[, la dimensiunile unei 
melodrame de rînd. Textul e st11fos, actiunea 
,eyoJ11e:1z:1 într-o constrncţie neregulată, cu 
lungimi obositoare, cu efuziuni lirice, expri
mate cu un patos ce sună deseori <le:met. 

Realizat în urmă cu un an de către tînărul 
· ,•egizor Gheorghe Rada, spectacolul de la 

Reşiţa nu mărturiseşte capacitatea de a re
·Lrnctura scenic întreg materialul dramatic, 
de a evita slăbiciunile t-extului şi de a-i 
valorifica plenar calităţile. Rep„ezentatr. ral', 
snferind de-a lungul vremii o seamă de
modificăl'i în distribuţie, montarea dezvăluie 
aceste avatiaruri, tendinţa spre degradare. 
Dincolo <le -semnele îmbătrînirii premature, 
-ea a demonstrat însă şi existenţa 'Unui dez
echilibru interior iniţial, contradi.cţia între, 
pe de o parte, formula voit modernă, stili
zatr., a cadrului scenografic, , i acompania
mentul muztcal „la zt (unul dintre eroi 
,plimbă în permanenţă un Lrnnzistor), şi, pe 
de alta, jocul de factură vechi" al intregului 
ansamblu, joc impregnat de cli,şec, concentTat 
:isupra efecllelor exterioare, ,,tari". Faoilitateo 
şi aproximaţiile în interpretare, confuzia izvo
rită din ,p1a area ,pe acelaşi plan a esenţia
lului şi neesenţialultti, au făcut să se piardă 
irlccn fundamentală a piesei; rechizitoriul 
sever şi lucid al autorului, întrnchipat cu 
ncvinovi'tţie şi elan liric de ci',tre cei doi eroi, 
lrcco în subsidiair, în timp cc în evidenţă 
iese un element secundar al conflictului : 
lamcnllirilc melodramatice, remuşci'u·ilc judelui 
Ca1111l (expuse ,printr-o colcctie de deprinderi 
leatralc demult învcchit.e). 

Sp„e deosebire de celelalte două spectacole, 
nnC'Yoie am putut descoperi aici vreo pre
ocupare pentru conturarea unor caractere şi 
rolaţi.i, ,şi a unor proceşe de conştiinţi't carac-
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tc-ri,tice. Cu toate că şi în accsl pcctacol unu 
actori (Dan Tu„batu, Cornel Manolescu, Flo
J'in i\Iihail Miron, Ion Anestin) au dat do
va.clă de probitate pl'ofesională, de credinţă 
în ceea ce li s-a cerut să facă, eforturile Io,· 
nu nu pu�ut depăşi stad�ul unor demonstraţii 
ele abilitate individuală, pentru a se integra 
unui joc un•ita,·, de ::tnsamblu. 

În loc de concluzii ... 

Efortul ele omogenizare ş, consolidare a 
·1ntregului colecbiv p,·intr-o prezen\ă soli<lai·ă 
a colectivului de regizol'i, lega\i între ei în 
efo,·tul de a eYita discrepanJe calitative între
spectacole. se arntr, a fi, în această etapă, 
îndatorirea ipl'L110Lpnlă ce-i revine teatrului re
şiţean, în raport cu educa\ ia ideologică şi
esteti'Că, pe care s-a a11gajat ;;-o dea pub1icu
lui. formării gustului lui pentru artă. Pers
pectiva teatrului, ·înscrierea lw pe coordona
tele majo1,e ale �alităţii se discern cu limpe
zime. Am aflat cr, aici se munce.5te temeinic. 
Nici un specbacol nu e realizes1ză la voia 
intimplării, fiecare atinge 50-70 ele repeti
ţii. Mai ştim (clin nefericire) că şi acest tea
.tm este pîndit în perm:rnenţă de pericolul 
flucruaţiei oadrelor, rn\li ales a celor tinere, 
de evadarna absolvenţilor &pre alte tea-tre, 
mai apropiate de Capitală. Dacă - aşa cum 
s-a subliniat şi în dezhalerea de ln A.T.M. -
couduceren, ,regizorii şi 1acLorii care ră1nîn 

la Reşiţa. prncum şi cei care YOr veni să-i 
inlocuiască pc cei plecaţi, vor mw1ci ca· şi 
in aceste două-Ll'ei stngiunj, manifestînd ace
eaşi exigonţt, 1n selectarea pieselor din reper
tol'iu şi -în calitatea pectacolclor, succesele 
reale, vcriJicatc şi în ncest turneu, nu vor 
l'ămîne, ,tlcsig1.11·, izolate. iFJle se vor putea 
încadra înbr-o suită ascendentă, într-o îm::er
C..'1.re şi mai înd,·:1zneaţă d,e depuşil'e a condi
ţiilor de lucl'u, momentan jmproprii. Sperr.m 
cr. forurile oon<lucălot11·e locule se vor apleca 
cu grijă ::u,upra -nevoilor strj11ge11te, ele natm·tt 
administl'ativ-orgnnizatorică, ale teatrului, şi 
,·or găsi soluţii care si', permită creşterea în
Lregului co,lecbiv în acti,·itntea artistică. 

Valeria Ducea 
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CARNET IATC 

MONTSERR/lT 

de Emmanuel Robles 

DaLa p1·cmi,erei : 15 februarie 1975. 
Regia : Con.fe,,enţ�ar SANDA MANU. 

Asisten\i : GETA ANGHELUŢĂ şi 
ŞTEFAN YELNCCilJC. 5oonogrofia : 
MlROEA RlBINSCHl. 

Distribuţi•a : ŞTEFAN VELNICIUC 
(Pru·i.utele Coronil} ; VLAD RADESCU 
(i\Iontsc1•rat) : ANDREI FINŢI (Mora· 
Ies) ; MIRCEA JIDA (lzquimdo) : 
GHEORGHE DA�"JLĂ (Ol-arul) : ION 
CHELARU (Neguslurnli ; MARIANA 
NEAGU (Mama) ; ŞERBAN CELE,\ 
(Actorul) : MIRCEA CONSTANTINES
CU (Ricardo) ; H.ALUCA ELENA ZAl\{
FIRESCU (Elena). 

Poale că c de aşlcplnt să i111cr,·in[1 in acti
,·i Lalea Studioului l.A.T.C:. mo111cn 1.e ele cr,de
re a tensiunii, poate că e fii-esc ,i't nu atingi:\ 
toate spect•acolele acestui Leatru-şcoalft cota 
înaltelor realizări, poate că e spre folo:;ul �i 
al s1udentilor-acto1·i şi al profc,o,·ilor lor să 
se pomenească în faţa unei reuşite doar par
ţial�, pe,ntru a căuta să afle cauzele neîmpli
llIL'll. 

După părerea mea, în stagiunea ac.estRi 
promoţii - de 1oatii lumea mult aplaudată -
preruicrn cu :Montserrat e, dacr1 nu un mo
rnent de reflux, i11 orice caz. un moment de 
sLagnarn. Spiritul g-lorioasei piese despre lupta 
po-poaselor Amer·icii Latine împotriva colo
nioalismului span.iol nu s-a întilnil dedt vag 
şi l[1tmalnic cu spi1·itul echipoi de interpreţi 
.,-i al profe ·01·ilor ci. $i nu ci ii, p,·icina piesei 
e-arc, la opLspt·ezer·e ani de cinci a fost re
p;oezenlatii pentru pl'ima oară ln noi şi dup:i 
nC'num[11·:11-elC' ,·eluări pe scenele teatrelo1· din 
ţură. se aral.i k, Jrl de proaspătă. de Yie, de 
aclunli'i în sub3tan\a ei ele o mare densitate 
dramatică, in mcsAjul Fi de neîndoielnicii 
pcr·manen\ă. Cred c:i, judecindu-se mai în pri
pă lucrlll'ile, s-au n,·ut Î.lt vedere valenţele 
lexLulu i. dar ,-a neglijat aprecierea exactă a 
po,ibilităţilor de t1anspunc1·e scenică n acestor 

Scenă din spectacol 
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vnlen\c, in conditiilc Studioului I.A.T.C. -
1974-1975. i\Iai direct spus, echipa - şi pro
fe orii, fireşte - nu intră în rezonanţă cu 
pic a, nu au găsit lungimea de 1mdă care 
să ,pcrmitii comunicarea. Să ne reamintim că 
drama Jui Emmanuel Roblcs e o dramă psi
hologică, o dramă a înaltei tensiuni interi
oare, consumată ca o e:-..l)lozie, intr-un timp 
istoric de numai un ceas ; un ceas în care 
un i\1onL5enat poale trăda salvînd şase YÎe\.i 
nevinovate sau nu trădează şi vede pierind 
fără vină şase oameni pentru a da o şans:1 
de salva,·c conducătorului răscoalei, Bolivar. 
Să lăsăm la o parte observaţia că în ccn
Lrnl allen\:iei pie ei este figura de crnu, deve
nită legendară, a lui Simon Bolivar, Elibcra
Lorul, să amintim doar că momentul ales de 
aulm c un moment de vîrf în lupi.a popoa
relor din Venezuela, Bolivia, J>cru, Ecuador, 
Columbia, îm,potriva colonialismului. Să re
tincm că necastă încleştare avea o durată de 
sute de ani şi că preţul libertă\.ii a fost plă
tit cu mii şi miâ de vie\.i. Şi, revenind l'a 
piesă, să disti11gem polii conflictului : de o 
parte Izquierdo, spaniolul feroce, crud, l1ăr
\.uind pe răs,cu,J.aţi, ucigîn,d fără scrupule ; de 
alta, i\[onL5enrat, spaniolul decis să sprijine 
pe băştinaşi, a căror cauză dreaptă o împăr
răşeşte . .Intre aceşLi d,oi poli, şase oameni care 
trnbuie într-o oră să-l determine pe Mont
serrat să vorbească pentru a se salva. Dia
bolicii · născocire di11 partea lui lzquierdo. 
Cumplită încerca�·e pentru Montserrat. Şi iatii 
cum, pe rînd, unul cite unul, cei şase sînt 
lriJnişi la �uar(c, Iar Montserrat Lace. Dar 
ce se petrece dmcolo de perdeaua străveziq 
a tăcerii lui, n-am putut vedea. Vlad Ră
descu a scru\.at foarte nedecis nemaipomenita 
varietate de simţăminte pe care le încearcă 
MD'ntscrrat înţr-rn1 cr·ăstimp alit ele scurt si 
pe fondul unei adînci tulburări suflel.esti. 
Ingrijo,·are, teamă, milă, durere, rompătimi're, 
în (.clcgere. indo ială, spel'lm (.ii, groază, slăbi
ciune, tiirie, toate aceste sentimente si înc:i 
altele au trecut pe lîngă interpret, cdrc n-a 
l;isat stt e vadă decît un zbucium confuz, 
o unică sta.re de illdiniştc spăimoas:i. Izquicr
do, intcrpret·nt de Mircea Jicla, nu inspir:i 
groază, __ nu aduce cu sine răcealn de gl1ca(ă 
n marţu, acl·orul - btm, talentat, l-am mai 
văzut - arc un chip prea lwni11os, un glas 
prea bl1nd şi cald, nu ne va convinge ni .ci
odat,i că poat,e lov.i necru(.ător, c:i po3te privi 
in ochi pc cel pe care-l ucide, cii are in 
<'l m.onsln10asa tumoare a voluptăţii cr:imci. 
Şi acum, coi şase. Fiecare moare în felul 
lui. Negustorul - Ion Chelaru - moare las 
pi,crziml prin acceptarc.1 - t,eorctică - ·� 
ii,-gului c'.1 soţia mult îndrăgită, ultimul stro,p 
de dcmmtute. Olarul moare meschin, binl:i 
făpturii, ncvăz"md în suferin\.a om<'n<'asci1 cle
cît model pentru ulcioarele sale. Si Gheor.,.he 
D:inilă - Olarul şi Ion Cb<'la;·u au c�n
Lurat cît ele oit, şi la ten iunca gcne1·ală a 
spectacolului, personajele Jo,·. ;\[ama - i\[:u·i
ana Nea!):u - moare cu c:îndul la micuţi·i 
rămnşi jnguri în casă, sLTLljnă de drama mai 
cuprinzătoare la care e piirtaşii. N-am putut 
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pînă acum să-mi dau cama ciitt·e ce se in
dreaptă cariem i\•Iarianei Neagu ; şi mct, ca 
şi în Simbr.t�i la Vcritas, rolu1·ilc n-au aju
tat-o să se arate. Actorul - Şerban Celea -
moare de:mn, dar cu o demnitate care nu e 
a cauzei pentru care e trimi la moarl , ci 
a lui proprie, ca o ullimă sLr·ăiulgerare a o
mene eului. Singurii care acceptă moartea ca 
pe o necesitate a luptei poporu.lui lor sînl 
H,icarclo şi Elena, cei doi indieni ; primul, 
i\Iircea Constantine cu, nu înainte de a aflu 
dacă moai-tea lui aduce vreun folos cauzei 
1·ăsculaţilor, ce�1 de u doua Haluca EleJJa 
Zamffrcscu, hotărîtă să moară mai degrabă 
dccît să se umileasc:i şi. umilindu-se s[1-şi în
josească neamul. Dar cum se produce acea
stă e:-..l)loz:ie, la ce temperatură se consumă 
aceste -olipe dinaintea mor[ii ? După părerea 
mea, Sanda ilfanu şi a ·istenlii ei, Geta An
ghelu[ă şi Ştefan Velniciue, n-au reuşit să 
inchege atmosfera de dramatică tensiune, 
străbătu tă de descărcările electrice ucigătoare, 
pe care o presup1mea conflictul, ezitînd con
tinuu între melodramă şi dramă psihologicii. 

Poate că şi decorul lui :.\lircca IUbinschi, 
de un alb illeulru, inclif!'rent chim·, sugerează 
o stare de linişte, de exisLen\ă molcomă, stră
ine piesei. Poate •că şi Ştefan Yelniciuc, asis
tent la cated1·ă şi interpret al Pări.n telui Co
ronil, cu trecerile ,lui .lente, cu momentele 
izolate de întreg pe care şi le creează, sparge 
atmosfera, modifică rilJDul, încetineşte şuvo
iul oonflictuh,i, abălindu-1. ln treacăt fie zis, 
singurul dintre interpreţi care nu a înţeles 
pru"Sonajul _şi nu şi l-a apropiat cît de cit, a 
fost tocmai Ştefan Velniciuc, care în locul 
misionarului în sutană, ,,mînuitor': iezuit ele 
suflete, a conceput un fel de super-Izquicrdo, 
în flagrantă ,contradicţie cu ăntenţiile auto
rului. Eu c1·ed că altfel alcăLuiLă distribuţia, 
in ansarnbluJ ei, ar fi fost mai spre folosul 
sludiult1i actorilor, utilizarea lor în roluri 
mai apropfate de datele lor personale, ar fi 
condus Ja rezultate superioare, chiar dac.i 
rarrun >1a părerea că Mo:nLserrat, în ci.uda va
lorilor ei certe, nu corespunde temperamental 
Sandei Manu şi asistenţilor ei. 

Virgil Munteanu 

www.ziuaconstanta.ro



IOANA 

PRODAN 

·, 

UN PROCES DE AUTONOMIZARE* 

Tentatirn de a defini specificul teatrului 
de marri cara, al teatrului TV. se leagă 
ma, totdeauna: de modalită\ilc formale de 
trnnspunere a textului în limbaj telegenic. 

Fă1·ă a ignora faptul cft ,şi limbajul tele
genic incearcă s,1 se precizeze şi să-şi afle 
formulări exacte în legătut·ă cu teatrul TY. 
nu putem ,·orbi în mod serios şi complex 
dc·pre specific în teatrul TV decît pornind 
de la ccnm·iu. Fie că este ,·orba de scena
riul cris pentru teatrul TV, fie c,1 se izbu
teşLe translarea unei teme, a unui subiect, 
tlintr-o modalitate de expresie în alta. De;
sigur, forma structuri'.trii materialului - pic-
ă de teatru. scenariu radiofon ic, scenariu 

de film - este importantă. Ea poate suferi 
însă transformările cerute de fiecare gen ln 
parte, păstrindu-şi interesul şi prilejuind 
creaţii notabile. Drumul parcurs de scena
riul radiofonic Zestrea de Paul Everac că
tre vizualizare, devenind scenaritL de teatru 
TV şi apoi scenariu de film, este elocvent. 

Dar, depăşind nivelul formal, cu fiecare 
.. , cenariu de teatru TV" care intră în lucru, 
ne punem întrebarea ln cc măsură el îşi 
îndreptăţeşte numele, 1n ce măsură specif i
citalea vizează nu numai forma. ci şi conţi
nutul lui. 

Sinteză superioară a artelor, calitativ di
ferită de cea a teatrului sau a filmului, sce
nariul de teatru TV se impune tot mai 
frecvent ca o existenţii de sine stătătoare, 
parcurgind un proces de cwtonomi::;are a ge
nului. ,.Originalitatea unui popor nu se ma; 
ni.festă numai în creaţiile ce-i aparţin, ci şi 
în modul cum asimilează motivele de largă 
circulaţie" (Lucian Blaga). Operînd o trans
mutare a cuvintelor poetului şi filozofului 
Lucian Blaga la domeniul de care ne ocu
păm, concluzia este că scenariul de ten lru 
TV există şi îşi păstrează specificitatea şi ln 
cazul abordării unor lucrări din dramatur· 

• Comunicare susţinută la sesiunea ştiinţifică 
,. Teatrul 'rv - un nou gen de spectacol şi este
tica Lui", 23-24 ianuarie a.c. 

gia românească şi universală, cla ică şi con
temporană. Atît Şălccscu ele Camil Petrescu 
c,t şi Doctor Fcwstt1s de ).Iarlowc (am ales 
dou:t exemple la intîmplare, clin multele 
posibile) au fo;t realizate pornind de la un 
scenariu de televiziune şi nu de la piesele 
respective - este vorba de adaptarea pentru 
telcvi::;iune, mult discutată şi adesea discu
tabilă, dar ab olul necesară. 

Revenind la cuvintele lui Blaga, origina
litatea televiziunii nu se manifestă doar „în 
creatiilc ce-i aparţin", ci şi în modul cum 
nsimilen::;ă moti,·ele unor genuri ,nruditc. Şi, 
subliniez din nou, elemcnlele formale nu 
nlciituiesc decît o parte a ceea ce ne-am 
obişnuit să numim .. adaptare pentru tele,·i
ziunc'·. Scurtările operate 111 text, reducerea 
numărului de personaje sau de ambiante, 
cfwtarea unor solutii telegenice care să ex
prime cit mai exact ideea piesei. nu înseam
nă nimic, sau aproape ni.mic. fără punctul 
de ,·edere al adaptatorului faţă de opera re;
pccti,·ă. Iată de sensurile ci actuale . 

ln ceea cc priYeşte scenariul original de 
actualitate scris pentru teatrul TV for
mulare lungă şi obositoare. pc care sintem 
nevoiti s-o folo ·im în absenţa unei termi
nologii bine precizate a genului. aşa cum 
spuneam - căutările �•nt numeroase şi une
on ele traseazii un drum. Fiind Yorba de 
un proces 1n plină desfăşurare. încercările 
de clasificare sau generalizare stnt, evident. 
premature. Am ales. pentru exemplificare. 
una din direcţiile posibile de manifestare 
a specificului în conţinutul scenariului de 
actualitate pentru teatrul TV, al cărui certi
ficat de existentă a fost semnat cu Desco
perirea familiei şi autentificat prin Cind 
trăieşti mai adevărat de Paul E,·erac. prin 
Personalitate pentru co11c11rs de Corneliu 
:\!arcu, prin Ape şi stele de Doru :\Ioţoc. 
prin Interviul de Dumitru Drf1gan. 

n romancier on Ilraa), un dramaturg 
(Virgil Stoenescu) şi un reporter de telcvi-
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.,PersonaliLalc po111n, conoLu-,· de Cor•ncliu ,\larcu in regia Leti\iei Popa 

ziunc (Hotlic:i Rariiu) : rezultatul ncesLci 
colahorări s-a numii Descoperirea familiei -
pcclacol de Lcatru TV semnat de regizorul 

Cor11rl Popa, un spectacol în rare speciiicul 
nu 1nni alinge fonna scenariului, ci pătrun
de in chiar con\inuLul lui. ::Xu mii refer numai 
la p1•czc11ta printre personaje a unui cunos
cut şi pre\uit reporter <le Lele\'Îzi11 nP. Hodica 
Rariiu, ci la impresi.1 rlr ndcvăr, de :111 t,·11 ti
citale, de viaţii pe care o degajă întregul 
spcctncol. De la 111 lrcb::iri Ic reporteru lui şi 
pinii la c,·ocarea e1noţionaolă a vic\ii, sur
prinsă in curgerea ci, e calc de 1111 ... ro
man ! De ln i11ten[ia unei emisiuni de '"'tua
litnte la descoperirea psihologici complexe 
şi contradictorii a unui \:1ra11 'in 111nmc11Lul 
colccu,·iz:irii, e tocmai dru111Ld scenariului 
D<'scoperin•,1 familiei. 

Impro,·izn\:ia repo1·Lcrului nu mu, arc m
mic de 11 face cu scriere::, minu\ioasă şi di
ficilii n scennriului. Intervine însă un clc
mc11L specific: fascinatia mi�rnfonului şi n 
lransmisiei di,·ecte. Tele,·izi1111<'a 11u po:ile 
concurn c11 l'inc,nalografia nici prin din1cn
•iuni, n1c1 pl'in spectaculos. Unicul spcctn
cnl Îilctlit şi cel ma, scd11cător pc care-l 
poate of<'ri este <'l'I :ii ,·ie/ii, surprins in ipo
. tazc val'iale şi prin tehnici di,·erse. Jn 
strud.1, pl'intre trcciitorii griibiti şi preocu
pa\i, rnicro[onul şi apnralul de luat ,·edcri 
descoperii un malcri;cil cil'amaLic rleils, bogat. 
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('arc işi aşLeapL:1, parc:'i, sccnnri:;tul ·au dra-
1nnLurgul. 

S-:ir părea cCt, în ultima vreme, scena
r1şt11 tcall'ului TV s-au hotărit să-şi de
conspire telespcclatorilor procesul de creatie ; 
mi se parc semni[icativ IapL11I cil Descope
rirea /runiliei nu a riimas un caz aparte, 
tmic în felul lui. 

F:1r·ă să acrndit:1111 ideea influentelor, notr.m 
cilcrn titluri semni[icative prin clfrec\Îa co
mună in care se insc1·iu şi pe cai'e o impun. 
Telespcclalorul se simte solidar fo destinul 
şi în răspunsurile dale 1·cporterului, cu eroii 
speclacolului Cinll trriieşli nwi adewirat de 
Paul E,·crac. în regia lui Jon Cojar. Reporte
rul de Ll'leviziunc este de această dală inter
p,·cLnt: de artistul poporului Radu Beligan. 
Premiul J, la ulLirna edi\ie a concursului 
penin, scenarii, e:Le acordat, de un juriu 
distins, lui Corncl-iu ;\l.,rcu, aulorul lucrării 
l'ersonalitale peni rl.L conc1.Lrs. De asti'.1 dală 
un scrii.tor, este cel care caulii, într-o mare 

uzină, subiectul pcnlru ... un sccnnrw de 
teatru TV. 

Sigur ci\ acest gen de SC<'n:Hiu, pornind ele 

la ideea reportajului ele televiziune, nu poate 
şi nu Lrcb11ie si\ ·e tran:forme intr-un şa
blon ; este insă o orientare cm-c demonstrcaz:1 
ex.islcn \a unor modalitil\i ele cx.presic speci

fice, prin {armii şi con/.inut, noului gen. 

www.ziuaconstanta.ro



I n t e r f e r e n t e 

FLORIAN POTRA 

Materi'al literar : oare? 

Raport.ul dinlre lilera.Lură şi fil111, Jint.r� tealru şi film, a format de multâ vre�ie ş� mai formea:;ă încâ obiectul wwr „ disc�t{,LL 
desllll de în/ ierbîntate, în toate spa/Llle cmi'
m.at ,grafice. Controversele, polemicile au loc 
pe .in teren vast, cu un capăt în teon11 
scenariului ca gen literar (ba chiar integrarea 
tola!,, a f"ilmului în litera.tw·11 - D. 1. Su
chia1111 în Cinema lografn I. acest nccunoscu t. 

Editura Dacia, Cluj 1973) şi w ca.pătul 
opus in t,coria. specificului filmic şi, conse�
s•ent a scenariului ca pretext, compunere li: 
teralfi adică scrisă în cuvinte, dar în nici 
•m clâp literară. Evident, acest raport · am
o origine şi o justificare istoricâ, iar echi
vocul pe care-l întreţine este olunen!ot de � 
aproape seculară colaborare înlre cmema -�' 
literatură, cu împumuturi mutu.ale de con
ţ inu.turi şi procedee tehnico-stilistice (aşa-nn
·milele ecranizări, adaptări sau recl11.cţ.ii dr,
romane, nuvele, piese de teatru etc.). 

Pe ele a.ltiî parte, echivocul este între/,i nu.t, 
mai ales în cinemat:ogra.f ia noastră, şi de o 
veche, dublă prej,,decala : pe lîngă con�iclc
rarea scenariului ca gen literar - deci ca
opel'lt finitâ apaq:inînd literat.urii. eventur,l 
literat.urii dramatice -, asistăm şi la aşeca
rea lui, a scenariului, ca temelie ideologi.r.o
e.�letică, de fa.cturâ teatralâ, a filmu.lui. Ca î11
teatru, tocmai : piesa-ba:;ă-estetică-şi-ideoln:gi.că-a-specta.colului-cle-teatnL, sau, în terme,u 
consacraţi : primatul te:utului ! 

Este cazul, cred, şi momentul să mai fa
cem un cit de timid pas în direcţia spul
berârii unor asemenea prejudecăţi. şi s11, ne 
decidem, măcar terminologic., în fav_oarea 
rine.matografizării, în teorie şi î_n practică, a
scenariu.lui de film. Sâ ne rlec1clem, în pri:mul rînd, noi, filmologii. Fiindcă, mărwn:
Sl'SC câ m-a lăsat perplex atitudinea a dn,. 
cronicari ele formaţie filmologică, probi şi de 
o eficace acuitate critică altminteri, ca 
Florica Ichim (,,România liberă") şi Dumi
t ,-u. ;\,f. Ton (,,Luceafărul"), cari' în recen
ziile la !Lustrale cu flori de eîmp scriu, in 

terme11i aproape irl<'n!il'i, despre 
literar .. , compus de regi:.oru.l
rlintii) ,şi despre „materia lilerară 
( cel de al doilea). 

„1uateria.lnf 
înmşi (cea 
şi vizualii" 

Prin tLnnarc, chiar şi un regi:.or care nu 
_.,prei.a.'' u.n scc1wriu scris ele alţii (scriitori), 
ci şi-l ,_,co111pu.ne singur" are ele furcă tal 
cu un ... nwieria.l literar?! Aclicâ, a rlobind,t 
pe ba :::a observli.ri i şi reflectării realităţii, o 
primii transfigurare, o primă sinle:;ă literarii 
dl' fenon1ene şi esenţe, penr.ru a o transpww 
smi „tradu.ce" apoi, într-un al doilea m0-
nie11t i11t.r-o sinte:;ă filmică ? ! ? Adăugind 
la atributul de „literară" ş_i pe cel de „vi
:::ua.lâ", Dw11i.tn1 M. Ion, abil dialecticia11, 
reuşeşte sti simplifice-compii.ce lucrurile. ,,Ma
i-eria lilerarâ" ar fi ce anume : po,·esli.reo, 
situa/iile. conflictul ele. din scenariul aşa-zi,1· 
lii-erar ? · Iar „materia vi:::uală" ar fi, prin
deducţie co111ponenra slrict vizuală a filmu
lui, fotdgramcle, suita de jotogrome dinomi
:;atc prin 11w11taj ."' 

Jn mod ca.legoric, 11se111enca scâpâri mi duc 
111 nimic hun. Un regi:;or care nu este un 
scriitor (d11r chiar dacă ar fi seriilor), cinel 
i.�i compune, cîncl îşi elaborea:::ă scenariul l,1
filmul �""· ginclit şi sim/it şi „s,â.:;ut" (sau 
,.pr1•-wi:::11t") ele el unitar şi de la bun în
cepu.t, mi fa.ce literatu.râ, ci ·cinemol?gra.f. 
Deci, Andrei Bla.ier - şi orice . alt cineast 
a11to,· (regie+scenariu) 111 locul lui - a a1'ul
si are de l11crat un material cinematografic. 
(',1lai lreuuie amintit câ no/iun.ea. aceasta a 
fosl fl,, mult: consacrn.lâ rle un m{l,re gîndito,· 
si pl'a<:ticiun ca Pucloul,in ?) Cel mult, s-ar 
;_.uiea ·,·orbi ele „material liternr" atunci cinri 
se ecrani:;ea.:;ă o operă literarei _; lC .. ut.ul nre�-
1.eia. - ele reclus şi reprodus cinematografic
- co11slit uie înr r-11de,•,ir 1111 material literar. 
care - s,i ne intre bine în conşt iinfa este
tico-cineniatografitli ! - IHt <'Ste t,otuşi sce
nariu, ci csle C{l,rle, roman, piesâ de teatru,_ 
111wPl<t etc., î.n timp cc scenariu.I, chior d'llpii
o caric', fJSte, t.relJuie sii. dcvinli, cinen1.atograf. 
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VI I TORUL ROL 

MARGARETA 

POGONAT 

Margareta Pogonat a absolvit Institutul de 
Teatru „I. L. Caragiale" în anul 1959, elevă 
a prof. Alexandru Fin\i. Debutul, pe scena 
Tt>.aLrului „l\ilihail Eminescu" din Botoşani, cu 
rolul Catari.na din Femc,ia îndărătnică de 
Shake peare, în regia lui Jon Şahighian. lncă 
clin primii ani. de studenţie debutează şi în 
film : Pasărea. furtunii şi Două lozuri. Intre 
anii 1960-1963, face parte clin colectivul 
Teatrului Naţional ,.Vu,ile Alecsandri" din 
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laşi, unde joacă nenumărate roluri, printre 
care : Neli, protagonista piesei Feb'.·e ele Horia 
Lovinrscu Cleopatra din Cezar şi Cleopatra
ele G. B. Shaw, Ada din Passacaglin lui Titus 
Popovici ele. Din 1963, pe scena Teatrului 
rlin Ploieşti, interpretează deopotrivă roluri 
ele dramă şi de comedie. Dintre ele : Veta 
din Noaptea. furtunoasă de Caragiale ; Elina 
\Ialu·opoulos (în cele pMru ipostaze) din Re

ţeta i\lal,ropoulos de Karel Capek ; Lona I-Ies
sel din Stîlpii societăţii ele Ibsen ; Doamna 
din Cameristele de Jean Cenet etc., etc. 

Margareta Pogonat s-a făcut foarte cunos
cu tă marelui public, mai ales prin filmele : 
Două lozuri, după Caragiale, unue a jucat 
alături de marii noştri comici C:r. Vasiliu
Bidic, Alexandru Giugaru, Marcel Anghcle·cu 
ş.n. Apoi rolul principal din filmul Meandre;
l .ivia în Zestrea ele Paul Everac (atît în film
clt şi pe micul ecran T.V.), ambele
realizate de reg·izoarea .Leti\ia Popa ; Elvira
clin Actorul şi sălbaticii de Titus Po
povici (regia, Manole Marcus). În curînd va
da viaţr, unui alt personaj, Maria Sorescu
clin Oraşul s•âzut de sus. scenariul : Dumitru
Solomon şi Marcel PC,ruş, .(regia, Lucian
l3ratu).

Dupi't cincisprezece ani. de teatru, la 1 no
iembrie anul trecut, Margareta Pogonat intră 
pe scena unui teatru bucureştean, Teatrul 
,.C. I. Nottara". 

Prima aparilic pe acea ·tă scenă, î.n Codex '75 
(spectacol de poezie, realizat în cinstea ale
gerilor de la () Martie). Urmează premiera 
piesei lui Viktor Rozov Patru la.crimi (în 
traducerea lui Tudor Steriade). 

,,In Patru lacrimi, am de jucat concomitent, 
trei roluri - Larisa. Evdochia şi Nina -
ne mttrl1Jriseşte actriţa. Nina este o mamă 
neglijată de fiica ei. (Deci, drama unei mame 
înL1·-o situaţie µ-rea. aparent fără ieşire. Sper 
si", fiu autenticii). Evdochia este o echilibrat,1 
preşedintă de sindicat. Cunosc multe modele 
,·ii. Sper să-mi reuşească şi acest „echilibru". 
Şi, ca viaţa unui actor să nu fie deloc 
uşoa1·r,, a treia mea eroină, Larisa, are 13 ani. 
Evident, este pioni.eră. Neagă că este îndră
gostită de vecinul ei de curte, elev în clasa 
a IX-a. Dar, ceea ce-mi place în mod deose
bit la aeest mare-mic personaj c că ia viaţa 
în mai serios decît adulţii. Personaj greu ! 

Primul „rol" pe scena Teatrului „Notlara" 
reprezintă ,aşadar... primele mele trei roluri. 
Şi am bucuria să joc alături de George Con
stantin, Sandu Sticlaru, Ştefan Radof, de, 
mai tinerii Ioana Crăciunescu, Ion Bog, şi de 
şi mai tinerii studenţi ai Institutului ele Tea
lrn, clasa profesoarei Sanda Manu, care îşi 
vor aduce contribuţia la acest spectacol. Tot
odată, am bucuria primei eolaborări cu regi
zoarea Sanda Manu, care mi-a aeordat încre
cleren primei întîlniri cu publicul bucureş
tean". 

Cadru I scenografic va fi desenat de Mihai 
Mi1clescu, iar costumele de Lidia Radian. 
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VIITORUL ROL 

MIHAI MIHAIL 

Absolvent al Institutului ele Artă Teatrală 
şi Cinematografică Bucureşti (1962), actorul 
Mihai Mihail a fost repartizat la Teatrul Dra
matic clin Galaţi, clin al cărui colectiv face 
şi azi parte. Din 1972, este, totodată, şi con
ducătorul acestui teatru. 

Din cele peste patruzeci de roluri, inter
pretate pe scena gălăţeană, spicuim cîteva_ :
lnvăţatul din Umbra de Şvarţ, Celestino din 
1n lumea apelor de Aldo Nicolai, Hlestakov 
<lin Revizornl de Gogol, Tepeş Vodă din pie
sa cu acelaşi titlu a lui Mircea Lerian, Mitică 
Blajinu clin Sfîntul Mitică Blaiimi şi Bocioa
că din J nteresul general de Aurel Baranga, 
Sidney Brustein din Inscripţie pe o fereastră 
(le Lorraine_ Hansberry, Ştefan Mareş din 
Secunda 58 de Dorel Dorian, Cleante din 
Avarul ele Moliere, Jan din Prima zi de li
bertate de Kruczkowsky, Rică Venturiano din 
Noaptea furtunoasă şi Catindatul clin D'ale 
cam.avalului de Caragiale, Mereu ţio din Ro
meo şi Julieta de Shakespeare,. Dorante din 
Jocul dragostei şi al întîmplării de Marivaux, 
Alan Squire din Pâclurea împietritâ de 
1'. Sherwood şi, mai recent, Vasile Dogaru 
rlin Cazul profewrnlui Enăchescu ele Eugenia 
Busuioceanu etc., etc. 

Este o gamă variată de personaje, în majo
ritate purtînd amprenta meditaţiei filozofice, 
sau al sondajelor în universul psihologic al 
omului. 

1n palmaresul lui Mihai Mihail se înscrie 
înc[t un rol : pastorul Anthony Andcr 011 din 
Discipolul diavolului de Bernard Shaw. 

„Ţin foarte mult la rolurile pe care le-am 
interpretat. Ba, chiaF, pe unele le iubesc 
foa.i·te mult şi acum. Dar pe cel la cnre 
lucrezi, e şi normal, îl iubeşti şi i te con
sacri întrutotul. 

Rolul pe care-l voi interpreta rnu pune în 
faţ[t probleme inedite, prilejuindu-mi în ace
laşi timp şi o primă întihlire cu replica scîn
leictoare a lui G. B. Shaw. Pastorul Anthony 
Anderson - un preot vrednic, un om auto
riLm·, un b5rbat în vlr tă de cincizeci de 

aru. Aşadar, o compoz1\ie de zile mari. Pe 
Anderson - omul de acţiune, conducătorul 
revoluţionar - intenţionez să-l creionez ca 
pe un om al anilor de crîncenă înco_rdare 
din viaţa Americii, în lupta pentru elibera
rea de sub dominaj;ia colonialismului englez. 
Aş vrea si:t reuşesc s,t transmit modul cum 
îşi înţelege menirea şi, îr1 ac�laşi _timp, h?tă: 
rîrea s-a ele a lupta, ca apoi, prm curai ş1 
prin fermitatea care-l caracterizează, să dea 
o replică nimicitoare invadatorului.

Sper ca, împreună cu colectivul teatrului
pc oare îl conduc şi cu care încerc să fac 
totul pcn l.ru a fi cunoscut şi apreciat în pei
sajul teatral naţional actual, şi împreună cu 
regizorul Petre Popescu (de la Teatrul „Bu
landra"), un mai vechi colaborator valoros 
şi prieten al teatrului din Galaţi, să ne iasă 
un spectacol bun". 

Maria Marin 
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CARTEA DE TEATRU 

D. Solomon

S 
H 

.,, aerate , 

„Diogene 

.,,Platon 44 

... I Hcune e 

ii 
.. 

Volumul de teatru, recent editat, nu con· 
ţine simple evocări portretistice. Dramaturgul 
caută să surprindă acerba ciocnire între spi
ritul nou al gîndirii a<lus de cei trei mari 
filozofi ai Atenei antice şi inerţiile unui 
,istem social ale cărui legi şi habitudini 
proveneau din tradiţie şi mit. Incepînd cu 
Socrate, care a fundamentat cugetarea critică 
conceptuală, filozofii pun sub semnul rndo
ielii tot ceea ce pînă atunci însemna Îllcă 
certitudini. Demonetizarea valorii de adevăr 
a reprezentării a marcat începutul zdrunci
nării vechilor credinţe religioase şi în conse
cintă a întregii orînduiri statale, aflată deja 
în Ir-o perioadă de acută criză politică. 

Pentru dramaturg va fi esenţial deci să 
înregistreze acuitatea disputelor în jurul con
ceptului de adevăr aşa cum e te conţinut de 
fiecare doctrină în parte. Această modalitate 
lasă nerezolvate o serie de personaje. Pe de 
altă parte, piesele nu au un final Îl1 sens 
tradi\.ional. Pentm că autorul va fi interesat 
să urmăreascii traiectoria procesului de moti
vaţie al fiecărui sistem filozofic. Adopt.înd 
acest punct de vedere, Dumitru Solomon de
păşeşte nivelul evocării care înregistrează fe
nomenul ca atare. Perspectiva sa, dimpotrivă, 
este una superioară, a creatorului care pri
veşte din prezent spre trecut. Socrate, Platon 
şi Diogene reprezintă, fiecare în felul său, 
conştiinţa individuală, ridicată la rangul de 
autoritate supremă, distanţată în egală mă
sură de om şi de consolarea divină. Subiectul 
celor trei piese, generalizînd, se va referi la 
destinul dramatic al acestor mari inteligenţe 
care, în condiţiile istorice şi sociale ale vre
mii,· nu au putut înfăptui binele absolut. 

• Discuţiile contradictorii, sofismele, jocul para
doxurilor, în care sînt antrenaţi discipoli şi
adversari, devin treptat un flexibil şi dra
matic dialog al conştiinţelor, privind utilitatea 
absolutei libertăţi în afara colectivităţii. Apă
rătorii abstracţiunii vor ajunge_ să înţeleagă 
cauza care le-a generat eşecurile. Binele in
tenţional nu poate prolifera prin protestul
singular, iar sistemul valoric al unei societă \i
nu se po:ile modific:i prin discutii filosofice.
1n ult.imelc clipe ale existen\ei, fără să abdice 
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de la poziţia demnă a. înfrunti'u·ii mor\ii, 
Socrate va pre\.ui via\.a. lşi va da seama c1i 
eliberarea spirilului de materie nu înseamnă 
o descătuşare spre transcendent, ci doar un
pas către întunecimea neantului. La Platon,
neputinţa de a pune în practică ideea despre
republică, de a împlini deci binele absolut, se
transformă fo înţelepciunea de-a fi pur şi
simplu un om printre oameni. lar cinicu I
Diogene, după ce cunoaşte iugral.itudi.nea şi
genel'OzÎtalea, dragostea şi p1·ielenia, clisp1·e-
1,uindu-le deopotrivă 1n numele aceleiaşi liber
tăţi preconizate şi de Socrate, înţelege cit de
utopic şi inutil este actul său protestatar în
momentul în care va încerca să se izoleze
de Îlltreaga umanitate.

Minuitor virtuoz al conceptelor filozofice 
şi al metaforelor subtile, dramaturgul vehi
culează în jurul protagoniştilor o serie de 
personaje care susţin dialectica ideilor. Cioc
nirile directe nu lipsesc, totuşi nu se poate 
vorbi la Dumitru Solomon de un drama
tism al situaţiei, ci despre unul al confrun
tărilor de opinii şi atitudini. Este tragic efor
tul, depăşind limitele sacrificiului uman, cu 
care spiritul superior vizionar al unui So
crate sau Platon va încerca să elimine ger
menele răului, generat de mentalităti înve
chite şi de cutume arhaice. 

Cea mai teatrală dintre cele trei piese ră
ruine Socrate. Decupajul ritmat al episoade
lor, tensiunea ascendentă a înfruntărilor între 
filozof, discipolii acestuia şi reprezentanţii or
dinei statale, judecata, apostazia echilibrată 
a înţeleptu lui gînditor care-i năruie un întreg 
eşafodaj de principii inflexibile, conferă 
textului structurat pe o replică scinteieloare, 
consistenţă dramatică. 

S-ar putea obiecta poate acestor teicte
densillatea ideilor conţinute în dialog. Dra
matismul care urcă însă din nucleul dezbate
rilor, structurînd impresionant construcţia 
echilibrată a demonstraţiei, realizează, în an
samblu, o teatralitate simplă, bogată în su
gestii şi care aspiră să se alăture celor mai 
strălucite exemple ale dramaturgiei univer
sale de regîndire, în spirit contemporan, a 
eroilor şi legendelor lumii vechi. 

Medeea Ionescu 
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SCENOGRAFIE 

PAUL CORNEL CHITIC 

Decorul la „Danton" 
,,Urice societale tinde să vizualizeze, în

Lr·o manieră efectivă, şi în acelaşi ti1DJp 
afectivă, judecă\.ile sale de valoare asupra 
lumii ce o înconjoară··. De data aceasta, 
lumea este un text de teatru şi anume un 
text despi-e Revoluţia franceză : Da.nton de 
Camil Petrescn. Textul de teatru este o 
realitate literară şi nu una reală, deci o rea
litate modificată, rezultată. Societatea ia în 
posesia sa şi Iace vizibile judecă\ile sale 
fa\.ă de am.beie nivele ale realităţii : eveni
ment 1·eal şi eveniment rezultat, dedus clin 
cel real - şi anume opera. Seleqia făcută 
printre elementele istOl'ice este o operaţie 
întotdeauna tendenţioas:1 : societatea selec
tează acte, atitudini, valori, şi evenimente 
convenite stării sale ideologice ; şi nu gre
şim asimilînd această activitate cu aceea a 
stocării argumentelor - nu juridice ci 
cxisten \iale - ale tipului de societate ; 
acestea, la rînclul lor, formează primul prag, 
primul criteriu ele adopţiune a operelor, deci 
a realităţilor rezultate, modificate. (Este, de
sigur, vorba de o adop\Îune activă şi nu ele 

turn arhivistică ; aceasta clin urmă acţio
neadt în subsidiar, într-un plan îndepărtat 
şi, de multe ori, în efervescenţa evenimen
telor, chiar în secret). Faptul constituie una 
di11 formele de manifestare a autorităţii 
ideologice, de prevalare a argumentului exis
tenţial, faţă de argumentul evenimenţial ; 
şi - în ultimă instanţă - sursei a normelor 
de figurare plastică, scenograficâ. 

Merită a fi adusă în discu\ie oportunita
tea tipului de scenă italiană, pe care a fost 
montat Danton, Lip de scenă încriminat în 
alte comentarii teoretice. lnai.nte de toate 
să notăm o particularitate impusă de mon
tarea spectacolului, permisă de admirabilele 
utilaje scenice de care dispune : spectacolul 
se desfăşoară, în momentele sale impor
tante, pe un practicabil care iese din scehă 
spre public, şi care, astfel, distruge con-
ve111ia spaţiului cubic atît de caracteristic 
scenei italiene. 

Sînt cîteva „tablouri" scenografice care 
definesc tipul de etalonare a spaţiului de 
joc : aleea parcului Tuillerics, hibunalul re-

Scena COiNVEN'P,E.J : �farat, coborît de la ti·ibună, se imL·captă căt'l,c pro
sccn,iun,, cătl·c i1rnpactul cu puJJii.cul, ,ccdn.d îulăLurm.·ea gi.rond,i.nilor : trai.coturi 
personaju:Lui marchează „ooranul" de proiecţie �t momcntclot· cu valoare 
ideologică. 
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Scena CABINETUL MINISTRULUI DANTON : Sumară consemnare a unui 
interior ; peretele metalic, vertical, uriaş �i indiferent, diYulgă provizo1,atul 
şi permite in1t1inea eJem,eriLăţii proaspetei instalări. 

volu\.Îonar, cimitirul, piaţa execuţiilor , etc. 
Caracteristic în aceste scene e te traiectul 
personajelor, care „părăsesc" o bănuită au 
imaginară sursă aflată în ultimul şi real
mente îndepărtatul plan al scenei şi se re-
var ă către proscenium, către irnpactul cu 
publicul. Aici, ·,n primul plan, personajele 
îşi dezvoltă atitudinea şi-şi desfăşoar,, ac\iu
nile. Nu e Le vorba numai de o simplă con
veu\ie teatrală, ci de o vă.elită in ten tie re
gizorală, de marcare a ecranului de proiec
\.Îe a momentelor cu valoare ideologică. (Să 
observăm. în acest sens, nun,ărul limitat. 
dispuncroo şi eficacitatea accesoriilor emble: 
malice aflate în scenă) Mişcarea peroona
jclor dintr-o numeroasă figurn\ie desene.azi\ 
pc supmfaţa cenei contururile revărsate ale 
unui estuar. 

Este fals să consitlcrărn decorul la Dan-
ton ca fiind tributar sccnc-i ele tip italian. 
Şi aceasta pentru că nu decorul furnizează 
formularea definitivă a mişcării scenice. Ci, 
ciupii cum vom vedea, determinant,i se arată 
mişcarea pentru dcfi11irea spa\iului de jor. 
Între cadrele r.�rc desemneaz,i „interioare" 
şi cele ale ,.exterioarelor" nu există difc
rcn ţc de repartiţie a volumelor de�tinatP 
jocului. Spectacolul se petrece, din ace t 
punct de vcclcrc, într-un uriaş cxtcrio · sau 
mni degmbă, şi într-u11 consens unanim cu 
intenţia scenogra[ului, în imensul interior 
al unui <.'aici.nani cuptor meLalic. Hnrclc 
.. tablouri" care figurează intimilatea cochetă 
sau sentimcnLalr, a personajelor sint î11ăbu
şilc ele irncnsitatea vaslit a :-.ccnei, n1inus
culclc nuclee intimiste înt acoperite ele de
rizoriu sau riclicol şi anulate ele momcnlelc 
ele Linului colectiv. Este un exemplu tipic 
de intcrven\ie a autorităţii ideologice re-pre
zentate şi de normare a figurării plastice : 
pulsaţia iniţială - dorită ele ccnograf -
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între spaţiile mici, ele identitate individuală 
a cîte unui personaj-personalitate, şi spaţiile 
ma.ri - arii de desfăşlll'al'e ,n social a per
sonajelor a fost abandona/li. Procedeul 
de figurare intenţionat implica, scenografic -
vorbind, coexislen fa în aceeaşi al'ie a mai 
multor spatii mentale. Tehnic, lucru pe de
plin posibil ,- să amintim scena ele inte
l'ior al familiei Danton pe sub ferestrele că
ruia se perindau steaguri, arme şi cîntece re
,·oluţionaJ"e. O ruptură însă între „interior" 
şi „stradă" nu era motivată afectiv şi ideo
logic. 1n scena amintită, fiecare zgomot, fie
rare veste, venită ,.dinafa1·ă", modifica, tul
bura, definea atitudinile personajelor ; inte
ri,)ru I era în continuare ecran pe care se 
îureµ-istrau mişcările sociale. 

Majoritar, personajele, evenimentele a că
ror manifestare produc val'iaţii sau deter
mină schimbarea diagramei de comporla
men te. în phmul prim al scenei, pătrund în 
dmpul vizual dinL1·-un punct al fundalului : 
spotul de evenimente, de comportamente se 
rcvar,i:i şi se de compune spectral pe ecra
nul frontal al scenei. Toate „obiectele" -
traiectoriile personajelor - respectă traseele 
unei ,.perspectiva artificialis" pu1;1. în faţa 
primului rînd . de speclatori - subtilă şi
perscveren t,'\ rnst:wrnre a ripitlu.i prismatic
ele figurare şi organizare n spaţiului sceno
gra[ic. (Din nefericire sînlem în imposibili-
tate ele a argumenta concluzia noastră si 
prin confruntarea multelor variante ale 
proiectului pînă la Co1·ma finală. Bănuim 
î11�:'\ �� suficient _de n'.1mcrnnsc indica\:ii şi
pree1zu1·1 scenogra[rcc d111 text au fost eh,
date, ignorate au incorporale în diferite 
cadre �lobalc sau ele tranzienţii). 

A:r f1 ,eronat �� vorbim despre o încălcare 
a mtenţ10nal1Lii\.u scenografului doar în vir
tutea faptului că unul din Lipurile de figu-
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Scena CABINETUL MINISTRULUI ROBESPIERRE: elementele „fizice" ale 
deco:ruliui sînt aooleaşi ; Rohespier1,e „adaugă" alte dlleva piese de mobilier : 
mijloc de a impune puhlfoului senzaţia, de stabilitate şi definitivat a unei 
alte noi stări de lucruri ; emblema ri'unîne insă aceeaşi. 

S('.ena PALAIS ROYAL: lntim.irtiallea cochelă sau se.nLimenLală, minusculele 
nuclee intimislle sînt acoperite de derizoriu şi iiidicol şi anulate de momentele 
destinului colectiv. 
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1·are a Lemei personalitate-massă re
voluţionară - s-a dovedit improprie viziunii 
regizorale. ln fotogramele speclacolului este 
vădit că amintita pulsa/.ie între spaţii mici 
şi spaţii mari - căreia, pe drept cuvînt. 
scenograful îi acorda creditul maximei posi
bilităţi ele vizualizare a temei ·_ m>ea wi
loare tautologică. 

Faţă de dimensiunea politic,, a textului, 
ceea ce trebuia realizat prin scenografie 
era : suita de ecl1ivalenţe, de analogii, ele 
asocieri şi Îl'l vecin,u·i între conflict şi senza
ţiile, sentimentele martorilor-spectatori. De
corul, în ansamblu, a intenţionat şi a reali
zat întocmai transformarea cuplului scenic 
înLr-o sursă de st,,ri şi într-un mecanism ele 
cinetizare a stărilor. 

Spa\iul scenic, placat cu folii de tablă 
cenuşiu-argintie, devine un spaţiu al senzo
rialului : spectacn loasele ghilotinări - prin 
coboril'ea panourilor metalice - a supra
feţei ele joc ; lcn la urcare şi coborÎl'e în po
dea a unor uriaşe pistoale paralelipipedice 
etc. ; toale aceste cadastrări aparţinînd for
mnlelor scenei italiene sînt, de facto, ceea ce 
şi dorim să demonstrăm, sistem procedural 
de etalonare psihologicii, senzorială a spa\iu
lu i de joc. 

Paul Bortnovski a ambiţionat şi a izbu
tit să eludeze reconstituirea arheologică şi, 
în acelaşi timp, să renunţe la spectacn lozi
talea descripţiei prin detaliile morfologice ale 
obiectelor nzuale din epocă. l1anourile-marjă 
a scenei, perdelele şi culisantele metalice, 
variaţia nivelelor-podium etc. sînt astfel 
combinate încît prin ele se realizează în 
cîmpul perceptiv al spectatorului subtila 
alternanţă între expresia rezumată a spaţiilor 
habituale sau de ulilitate publică - apar
tament, gr(,clină publică, cabinet ministe
rial etc. - şi <'Xpresia senzatiilor, a stări
lor. Să ne aminLim ele uverlura spectacolu
lui : o mantinelă metalică - cortină ? uşă a 
unei trape? fantă? - se ridică. Prin beznă, 
din adîncurilc scenei se ridică o platformă 
populată cu fantomatice păpuşi încremenite 
în jurul unei mese. Toată această mişcare 
de o leutoare gravă şi solenrnă nu poale fi 
simplificată, asociali\ şi cu alît mai puţin 
identificată cu 1.111 fapt uzual. Astfel de pro
.cedee, mai pu\in vizibile în deschiderea sau 
pe dnralJl conflictelor, înt numeroase în 
spectacol. 

Combinarea doar a două-trei exemplare 
clin amintitele elemenlc „fizice" care com
pun decorul nu trimite imediat la _un obi�ct 
identificabil (casă. stradă ele.), c1 pcrm,Lo 
asocieri înll'C calitătilc materialului : metalic, 
dur, cenuşiu. neutru, rece, aspru. strălucitor 
ele. Aceslc calită\i sînt combinate în pro
porţii sulHilc. infinilczimale, de la un mo
ment sceno„1·afic la celălalt, permiţînd intui
ţia spa\:iului drept exponent şi expresie a 
unor stă.ri. Procedeu topologic ele prececlaire 
a conflictului prin dale calitative care per
mit percepţia „lumii" ele pe scenă pri11 uc
cesiuni ele stări şi mai apoi ca schimbare de 
am topografice şi ele obiecte, procedeul ele 
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figurare a stărilor este însă doar premisa· 
apariţiei acestui decor. Scenografia la Dan-' 
ton nu este însr, o scenografie Lopologică. 
Con cc,·enta demersului scenografului a fost 
contrazisă de însuşi tipul prismatic de orga
nizare a spa\iului de joc, imperios cerut de 
re"ie : reprezentarea spaţiului social, a cîm
JH�lui de desfăşurare a conflictului politic, 
1rnpunea existenţa unor puncte de reper, 
i11stalarea unor scheme de identificare a oa
clrului concret-istoric.· (Abandonu I procedeu
lui şi moti,;aţia lui le-am semnalat în co
mentariul despre autoritatea ideologică a 
evenime11telor re-prezentate). 

Aşadar, scenograful a fost pus în situaţia 
ele a 1·czolva una din cele mai dificile· pro
bleme: coordonarea orgnnică a douii tipuri 
de reprezentări : topologică şi categorial-spa
tiali\, între două nivele de percepere : intui
tivă. senzorială şi co,wen\ional-vizuală. 

Plecăm ele la constatarea faptului că fie
care scenă, fiecare moment nl conflictului 
politic este asociat - am arălat cum - cu 
o stare psihologică clifuzală de ansamblul 
scenografic, care calific,, afectiv, emoţional, 
evenimentele ele pe scenă şi desfăşurarea lor. 

Instalarea şi existenta impusă în acest an
samblu de reprezentări topologice a unor 
obiecte şi -accesorii descriptive sau emblema• 
Lice nu poate fi analizată decîl numai prin 
1·aportare la ansan1blnl care le suportă şi le 
înglobează. 

1imeni nu admite stupida supoz1ţ1e că 
spaţiul concret în care s-au petrecut eveni
mentele Revoluţiei fra11ceze este însuşi spa
\:iul văzul pe scenă. Şi totuşi spectatorul re
cunoaşte identitalea istorică a unui moment 
scenografic şi fără prezenţa personajelor. Şi 
aceasta, în ciuda faptului că decorul nu este 
nici reconstituire •arheologică, nici naraţie 
pitoresc-peisagistă. Performanţ.a se dato
rează prezenţei în imensa cuvă generatoare, 
ele stări şi senza\ii - material al intuiţiei 
- a unor „elemente reale purtătoare de·
semnifica ţii, anterioare integrărilor în ima
gine", în decor, deci anterioare prezentului
în care se desfăşoară reprezentaţia, ele
mente reale, selectate ele practica ideologică·
şi culturală : accesoriile emblematice, tri-. 
colorurile franceze. fascia, boneta frigiană, 
tribuna, cocarda, ghilotina etc. toate aceote 
obiecte la care adăugăm mobilierul, perucile,
costu mele, consLituie doar schema ele repe
rare cronologică a momentului istoric din 
care a fost extras evenimentul · reprezentat. 
Semni[ica\ia evenimentelor, valoarea lor nu•
csle în nici un ·caz emisă prin aceste recu
zile şi acce orii : procesul social transf01·mat
în realitate literară î11 piesa Danton - Re
volutia franceză - se desfăşoară în faţ.a pu
blicului ca o tcsăturii de mecanisme si ac-, 
\iuni, activiLă\i de răsturna1·e a unei 'insti
tut ii şi. în acelaşi timp, şi de instituire şi
instilu\ionalizare a unei noi ordini sociale.'

Semnificaţia politică a spectacolului a \in
tit revelarea tocmai a acestui mecanism 
(răsturnare şi instituire), de permanentă va-. 
labilitate practicr,, şi nu „portretizare" n 
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decrepitei feudalităţi şi a virtual-prosperei 
republici burgheze. Aşadar, decorul nu reîn
vie un eveniment istoric, ci determină 
J)L'in asocieri ele stări şi senzaţii cu acţiunile
socializante ale personajelor - emiterea afec
t i v:"i şi efectivă a judecă�i__i de valoare care 
confirmă acuta valabilitate a mişcării revolu
·1iom1t·e. Introducerea în decor a accesoriilor 
emblematice amintite a fost îns,i imperios 
cerută de semnificatia ideolog-ier,, degajatii 
din spectacol. Identificarea în scenr, a concre
tului istoric transformă distanţa în timp, din
tre data calendaristică a revoluţiei şi data re
prezentaţiei teatrale, în argument existenţial
al pemrnnentei validită�i a revoluţiei. Cele
două categorii de semnificaţii - politică şi
ideologică - înrudite între ele, dar totodată
şi distincte, au impus figurarea epocii prin
notificare emblematic[, - peruca, tricolorul 
francez, tribuna, cocarda, ghilotina, toate
nişte simulacre scenogm.fice ale epocii. (Prin
simulacru întelegem imaginea standardizată 
şi convingătoare P'rin care emblema „poli
tică" era asociată cu obiecte-argument ale
antorităţii. Comparaliv, consemnăm o r[,stur

nare de procedeu : î11 scenografia la „Vol
rone", prezenţele umane sînt simulacre, în 
Da.nton, simulacrele vizualizează individuali
tatea vizibilă a epocii.) Ceea ce rămîne pre
zent în în\.elegerea spectatorului nu este
epoca ci mecanismul revoluţiei. Din punct
de vedere scenografic simulacrul epocii este
o solu \ie ultimă de mare eficacitate plastică
prin care Paul Bortnovski a rezolvat su
dura tipului iniţial de reprezentare plastică
cu cel impus de acuitatea actuală a semni-
ficaţiilor spectacolului. Un decor-măsură a 
virtuozităţii a1·tisticc a scenografului.

JiNT.Efu"1EZZO : i\fontinela metalică trasează 
fizic ,ecmamtl de proriec\ie al valorilor ideo• 
logice - fo1ie de demarcaţie a semnificaţiei 
cu valoare s,ocifilă - mod de .figura.re a 
afi11matiV'lllui şi i()ermanentului extras d,i.n 
oon.flictul d't'amatic. 

Scenă din spectacol 
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FAT A NEVĂZUTĂ A TEATRULUI 

La orga ele lumini, operatorul 
Nicolae Pascu 

nSintem gat a ... 

5-4-3-2-1
.A 

lncepeml''

Butoanele întrerupătornlui se aprind şi întrebarea : ,,Sinteţi gala ?" 
- răsună în toate cabinele, urmată ele alte manevre tehnice şi ele cîteva 
răspunsuri : ,,Sîntem gata". O scurtă nmnârătoare - 5-4-3-2-1 - şi
comanda f ermâ : ,,lncepem".

S-ar părea câ ne aflăm în apropierea unei rampe ele lansări spre 
spaţiile siderale. 

S-ar părea, deşi nu-i chiar aşa. Dar despre o lansare în adevă
rc1l11l înţeles al cuvîntului tot este vorba. Momentele pe care le-am 
descris mai sus le-am surprins la lansarea în acel uriaş spaţiu ome
nesc pe care-l constituie publicul, a unui nou spectacol al Teatrului 
Na/Îonnl din Bucureşti. 

Orga de lumini -

288 de circuite 

A emănarea cu o lansare cosmică ne-au su
geral-o nu numai comenzile prin interfon ci 
şi locul de unde urmăream totul : cabina de 
comandă a orgii de lumini, aflală în acea 
parte ce11lrală a ălii mari, acolo de unde 
domină orice ungher al uriaşei scene. Ca
mera de comandă, asemenea unei cabine 
spatiale, este compusă în fapt numai din 

inslalatii tehnice : pupitrul de comandă şi 
cel de prearanjare, tabloul de control, com
puterul cu cartelele perforale şi memorato
rul electronic, zeci de butoane şi mii de fire. 
Nu m-aş încumeta acum să intru în amă
nuntele tehnice ale acestei complicate insta· 
laţii din care porne c 240 de circuite de 
lumini reglabile şi 48 nereglabile, împărţite 
pe puteri în lcilovaţi şi pe zeci de nuanţe 
ele culori. Asta esle o treabă a tehnicieni
lor şi esle greu pentm noi, cei neavizaţi, 
să înţelegem rostul fiecăruia dintre cele cî
teva sule de butoane luminoase. 

Prin hubloul camerei, marea scenă a Naţio
nalului, cu zeci de sclipiri mirifice, î1i apare 
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nscmenca unei alle planele· (oricît am incer
cat sli revin mai aproape ele lumea reală a 
teatrului şi să ,nlătur scuzaţi.a ele plutitor 
printre aştri, n-am reuşit). Poate şi pentru 
faptul că am urmărit pentru prima oară 
l\ledeea, Îtl care luminile se integrează firesc 
în concepţia în trcgu lui spectacol pornind clin 
cabina orgii de lumini De aici, de sus, tot 
ce sc peLTece pc scenă apare ele domeniul 
irealu I u i, a·I unei fascinante fa r,tezii. 

Totuşi, legătura prin interfon cu regia teh
nică m-a mqi adus· şi în lumea reală a Na
\ionalului, în acea Iunie care .nu apare pe 
scenă, nu creează roluri sau spectacole, clar 
fără ele care creaţia dramatică nr nvea mai 
putină strălucire şi uneori chiar este de ne
conceput. La Naţionalul bucureştean, printre 
aceşti făuritori r,evăzu\i ai spectacolelor, se 
urlă -nzi ingineri şi specialişti cc au denu
miri cu rezonanfc moderne : electronişti, 
energeticieni, electricieni J n ri Lm ul epocii, 
teatrul se modernizează, crea[ia actoricea. că 
şi regizorală cere sprijinul tehnicii noi, pen
lru ca clin această conlucrare, publicul de 
azi să fie bencficiarn l unor spectacole de 
(.inută mult superioară. Şi astfel, mai lapi
dar spus, şi în teatru au apărut şi apar 
meserii noi. Semnifica\:iile lor acl.inci le Îll
telegem cu toţii, mai ales atunci cînd deve
nim spectatori. 

ln cabina orgii de lumini în care mă aflu, 
urmăresc cc se înt,mplă jos JJe pămîntul
scenă, dar sînt alent şi la mjşcările unui 
Lînăr •înalt. eleg·ant, cu o privire vie, stră
lucitoare. li cheamii Nicolae Pascu şi aro 
doar 28 de ani. Este absolvent al şcolii 
pro[esionale de electronică şi aici îndepli
neşte o meserie nouă pentru teatru : opc
rnl.or la orga de lumini. Desigur, acum, nu
mai la Teatrul Naţional se poate vorbi des
pre aşa ceva, dar în riLnrnl actual al pă
lrunclerii tebnicij noi, s-ar putea să asistăm 
'Curînd la generalizarea sistemului şi a pro
fPsiei elcctl'Onice în teatru. 

- Uitaţi, aici este tot spectacolttl Medeea 
- îmi spune Nicolae Pascu, arătîndu-mi un
set ele cartoane (cartele cum li se spune)
perfon1lc. Din zecile ele orificii mici, clrept
unghiufare, aflate în altă dispunere pe fie
rare cartelă (ce nu-i mai marc clecît o carte) 
nu pricep nimic. Cele 53 de cartele au şi 
fost introduse în calculatorul electronic. De 
nici înainte, Lrcnha o face memorntol'lll elec
lronic. Dar csle absolut neccsal'i:i prezenta 
şi atcn\ia încorclaLii a operatornlui. Dacii rit
mul spectacolului ar putea fi calculat la ze
cimi <le secundă, operatorul ar deveni inutil.
Dar operatorul urmăreşte fiecare scenă, fie
cnre rcplic:1 a actorilor şi abia atunci co
mandă, prinlr-o simplă apăsare ele lrnton, 
lumina atlccvntă. 

La primn vedere. totul ar păren simplu. 
Dar şi ·1chnica are nevoie ele creaţie. lm
p„eună cu regizorul spectacolului - Lnurcn
\i11 Azimioară - şi cu maestrul de lumini 
- Victor Farmnzon - s-a lucrat săptilmîni 

1ntregi, s-a repetat de 15 ori pînă s-a ajuns 
la făurirea scenelor de lnmi.ni. Şi Victor 
Farmazon şi Kicolae Pascu al1 lucrat înde
lung, an creat şi ei la rînd ul lor scenele de 
lumini cerute de conceptia regizorală. 

- ,,ln spectacolttl Medeea mi e:vistă ele-·
corttri - îmi spunea operatorul Pascu. To
tttl clepincle ele lttmină ; trebttie scos în re-
1 ief actornl, clin întuneric i"n l11mină. Uneori 
trebuie creată acea impresie că personaiu T 
,lin spectacol ar apărea de undeva clin 
neant, iar în. funcţie ele replicile ele pe �cenii· 
lumina trebuie sci. fie dn.cl ·veselă, cîncl tris
tă. Eu trebuie să găsesc actorul în unghe
rele întunericului şi prin fascicolele ele lu
mini sii-l acluc în fa/a specia/arului. Fări'r 
o instala/;ie ca cea pe care o av<'m aici, niâ 
n-ar fi posibil să reali�ăm scenele ele lumini 
impuse de necesitatea aJ'listică". 

C1t ele importantă este munca operatoru
lui orgii ele lumini, aveam sii constat într-o 
searii, cu totul în tîmplător, la un spectacol 
cu Un flutu.re pe lampă. La un moment dat 
s-au clcfeck'lt cîteva circuite, ele la o pană 
ele tensiune. Putea Ii compromis spectacolul' 
din acea scaeii. Nu s-a j'nlimplat aşa, fiindcii 
în cîteva mi.nule au fost puse în func\:iune
circuitele nereglabile, care se manevrează ma
nual. Desigur, efcclnl n-a mai fost acelaşi, 
scenele de lumini fiind mai puţin străluci-· 
loare, funcţionalitatea lor mult dirninuati\ .. 
dar spectacolul a fost salvat. 

Ca spectator n-ai cum vedea şi şti toate 
acestea ; a ten ţi a se coucentreazi:i către crea
torul ele pe scenă. Dai· regizorii şi actorii 
ştiu bine cîtă semnific(lţie, cîtă încărcătură 
emo1.ională, ce rol imens au cei ce nu se 
vi\rl în spectacol, clar care-i dau viată, stră
lncil'e, prin munca lor nnonimi\ de zi şi 
noapte. 

Camera de sonorizare: 

3 magnetofoane de studio 

şi zeci de difuzoare 

1n imediata vecinătate a camerei orgii clc
lurnini, se află o incăpere asemănătoare � 
sonorizare sau mai precis camera cu insta
ln\.iile ele efecte sonore. Iirn Lil să mai po
vestesc că senzaţia de cabină spaţială nu 
te p:'.j1·ăseşle nici aici, fie clin cauza hublou-· 
lui, fie din cauza complicatei aparaturi teh-
11.icc. De-aici e poate crea pc scenă şi în 
sali:i amhiantn necesară î11 timpul desfăşu-
1·ării pe_clacolelor (muzicii, sunete. zgomote· 
ele.). Odată cu complicata aparatură. rocf 
al tch nicii moderne, au apărut şi termeni 
noi : imagini acustice, mişcătoare pe peri
metrul sălii (sunet p:rnoramic 1·otitor) sau
dinspre scenă spre fundul sălii (sunet pa
no,·amic 111 acl,ncimc). 
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lu camera �onoriză'l-ii, Gheorghe Adamschi obfine şi trausmitc coloana sonoră 
a specllacolului. 

Aici, în camera sonorizaru, inter locu tor îmi 
este Gheorghe Adamschi, ceva mai volubil 
<lecit operatorul cabinei vecine (poate fiind
că e vorba ele fondul sonor ... ). Pe marea 
scenă, în acea seară se juca Danton, specta
col în care sonorizarea are - cum se spu
ne - mult ele lucru. 

- ,,Ul'mciriţi intervenţiile sonore - îmi su
.gerează Gh. Adamschi. Zeci de repetiţ-ii atL
f o.�/: necesare ; cite discuţii 1w am 0,1,ut cu
regizorul şi ilustratol'ul mti:;ical ! Toa/.e aceste 
instalaţii ele transmisie, cele trei magneto
f oan.e ele studio, :;ecile ele difuzoare insta
la.te în sa.lei, ne-au creat multiple posibilitciţi 
rle a combina efectele muzicale şi de sunet ; 
pentru a contribui la ,,alorificarea textului, 
la sublinierea wwmitor situ.a/.ii dramatice sau 
comice, la crearea acelei senzaţii de auten
ticitate. 1 n prezent aproape toate spectaco
lele :Vaţionaltdui au la ba:;a lor acest com
ple:i; sonor. Putem practic l'eali:;a ele la cele 
mai simple sunete pînci la pre:;en/area unor 
aclevcirate efecte simfonice". 

Dealtfel, urmărind Da.ntonul, am avut plă
cu La revela(ie a ceea ce poale să înseimrn 
complexa coloană sonoră. pusă aici 1n n1iş
care. Cele mai multe tablouri ar Ii lipsite ele 
suflul vietii. făd1 efectul sonor al zgomote
lor ele lupte. al mişcă,·ii maselor. nl cînte
cului rcvolutionar. Desigur, urmărind pecta
colul din sală, copleşit de uriaşa for\ă artis
tică a creatici dramatice, aproape c[1 nu ob
se1·vi legătura vitală între jocul de pe sce
nă şi efectele sonore transmise ele banda 
magnetică prin zeci ele difuzoare im·izihilc. 
Dar impresia produsă a ·u,pra peclatorului de 
această armonizare perfectă între vorbirea 
directă, pe viu, a actorilor şi acel aşa nu
mit sunet panoramic rotitor, este ele-a drep
tul măreaţă. Imagina\i-,·ă, bunăoară, tabloul 
al cincilea, c1nd masele se rc,·oltă, se. pun 
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Îl1 mişcru·e sub conducerea lui Danton ; toată 
aceastf1 uriaşă mişcare evolutivă ar fi fost 
mai puţin convingătoare, poate chiar mai 
pu\:in realr1, fără efectele şi sublinierile 
sonore. 

Dealtfel, aveam să aflu, apoi, de la unul 
din cei mai noi regizori-colaboratori ai Na
\ionalului - Lauren[iu Azimioară - că fără 
posibilită\:ile tehnice de înaltă calitate în ce 
priveşte lumina şi sunetul, nici n-ar fi putut 
crea în concepţia sa regizorală spectacolul 
Mecleea. 

Timpul şi spaţiul nu s1nt palpabile în 
Medeea : decorurile au fost inevitabil înlă
turate ; , textul a fost axat doar pe interpre
tare şi pe expresivitatea sunetu lui şi a lu-. 
minii, cu ajutorul cărora au fost realizate 
efectele dorite. Umbrele şi penumbrele, lu
mina, au operat pe unghiuri cu mari efecte 
spectaculare ; în această viziune, Medeea nu 
se putea realiza pe altă scenă. Au fost de 
1111 imens ajutor specialiştii în sunet şi lu
mină ele la Na!ional; aici, planurile ideatice 
,-au apropiat de înfăptuirea practică ; lu
mina creează cru·acterul sculptural al spec
tacolului; fiecare zonă corpornl[1 este deli
mitată perfect prin lumină, 

Poale c[1 am abuzat puţin de timpul citi
toL"ilor revistei noastre, reţinindu-i atît asupra 
unor imagini din lumea teatrnlui care, la 
prima Yeclere, par mai pu\in importante. Să 
nu uităm că acelei lumi nev1'1zute a scenei, 
np,,rută odată cu c1·eaţia ,actoricească, vremile 
actuale i-au adus tehnici şi meserii noi, cu 
nju torul cărora spectacolul de. teatru poate 
lll'C::t pc treptele superioare ale exigenţei 81'· 
tisticc, poate deveni mai expresiv, mai viu, 
,nai nutentic. 

Stan Vlad 
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MIHAI 

NADIN 

Regia colectivă 

Echipa de teatru - ideal de atîtea ori 
adus în discutie de practicienii şi teoreticienii 
scenei - este astftzi nu numai acel colectiv 

omogen şi dedicat unui crez artistic definit 
cît mai ales imaginea concretă a tendinţei 
prin care funcţiile coordonatoare· (revenind 
de regulă regiei şi scenografiei) sînt asumate 
de echipă. Momentul, oric'it de contradictoriu 
in esenţa sa, nu poate fi ignorat, at'lt din 
perspectiva multimilenarei istorii a teatrului, 
cît şi clin aceea a modului său specific de a 
se realiza, adică al sintezei pe care o pre
su.pune şi pe care o reprezintă. 

In primul caz, însuşi nucleul de bazft al 
t.entrului este pus în discuţie - personajul 
(termenul de personnlilate), atît de intens
individualizant, rămînînd a se evidenţia ex
clusiv în actul interpretării, lăsîndu-se con
jugat actorului şi nu factorilor ele sintezi:i
(rngizor, pictor), al ci:iror rol s-a accentuat 
nLît de mult în ultimele decen:ii. Cum se va 
fi pus în scenă, în antichitate, ştim prea
pu\in. A rămas literatura d1·amatică, au mai
„r,mas şi informatii adiacente, clar clacă un
regizor îşi ast1ma sau nu misiunea ele n
elabora spectacolul, în fopl.. nu ştim. Se părea 
- referindu-ne cli11 nou la experienţa ulti
melor decenii - că �e petrece un fenomen
oarecum contrar celui care a stat la baza
tcalrului, veacuri de-a rîndul, şi anume. in
tensa su hordonare a 'Întregu lui corn plex al 
artei teatrale personaliti:i\:ii regizorului. Mulle
texte au devenit pretexte, altele s-au „scris" 
în actul punerii în sccnii (colaj, succesiune de 

situa\ii, prelucrare liberă etc.) actorii - chiar 
de cea mai evidentă personalitate - inte
gdndu-se în imaginea scenică elaborată de 
,·egizor, dacă nu cu fervoare, cel putin cu 
î11,;redere. 

Fireşte, datele mai sus evocate nu epui
zează subiectul - nici din unghiul istoric, 
nici din acela al tipului specific al metaforei 
teatrale - dar pot să arate că tendinţa spre 

spectacolul_ elaborat ele echipă aduce cu sine 
nu numai un element de noutate (atît de 
relativă în această lume a înnoirilor rapide), 
ci şi unul de surpriză autenti<:ă. ln fine, 
daci:i vom adăuga Ia acestea şi faptul cft c 
vorba de experienţe petrecute în spatiul de 
existenţă şi manifestare al teatrului vest
german, deci un teatru departe ele a fi lipsit 
de mari personalităti regizorale, vom avea, 
în mai mare măsură, o reprezentare asupra 
amplitudinii acestei surprize în planul este
ticii, dar şi al sociologiei teatrului. 

Referinţele pe care le propunem pri,·esc 
acel cunoscut teatru clin R.F.G. care este 
Schcmspielhaus Franhf u.rt, şi încearcă si't elen 
o imagine a upra pl'oce ului prin care -a
ajuns la un spectacol ele regie colectivă. Ince
putul, care nu priveşte deloc numai teatrul
la care ne referim, s-a făcut pri11 repunerea
în valoare a unor metode colective de lucru
(kollektive Arbeitsmethoden) - şi nu e inutil
să spunem că ele sîn t accepta te atît de doc
trinal'ii liniei tealn1lui trăirii (Stanislavski le
pl'omovase intens), cît şi de aceia ai teatru
lui obiecl'Înirii (sau distanţării, cum i s-a
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mai pus -- Brecht fr1suşi stimulind, la Ber
liner Ensemble, un a cmenca climat de lucru 
încît să faciliteze aportul colectiv). Aparent, 

lucrurile nici nu prezintă un prea mare 
interes. Chiar regizorii cei mai autocra\i se 
folosesc de sugestiile echipei, integrează î.n 
conccptia lor idei care provin, practic, pînă 
şi de la maşinişti au electricieni. 

E vorba in ă, in cazul la care ne referim, 
do o democra.li;;are a actului artistic, suspen
dare a istemului <le prioritii\i în luarea de
ciziei şi, fireşte, suspendarea privilegiilor, fie 
ele ale regiei, cenograiiei sau acelea, deloc 
neimporlanle, ale acLm·ilor principali (ccrînd 
un regim preferenţial). 

Pe rîn d, fără ca regizorul şi scenograful să 
dispari', din „distribuţie", s-au pregătit pre

mierele cu Friihlings Erwachen de ·wedekind 
şi Revolte im Er;;iehungshaus de Lampel, 
momente definitorii ale practicii metodelor 
colective de lucru. Pentru spectatorul ocazio
nal, rep1·ezentaţiile ce au rezultat e cleose
be c foarle pu I în de cele elabora te, să spu
nem, tradiţional. Se remarcă, poate, o mai 
mare greutate a scenelor colective dar 
asla şi datorită pieselor -, cum şi o scădere 
a efectelor parnteatrale (adică rezultîncl clin 
mişcarea decorurilor, clin orga de lumiJ1i, 
chiar din instalaţia slereo folosită pentru 
ilustraţia muzicală). Mai importante decît 
observaţiile noastre de spectator (avertizat, 
mult mai tîrziu, asupra „tehnologiei" artistice 
ce s-a folosi l) sîn t însă reflectiile unor parti
cipanţi. Cităm, dintr-o mai amplă discuţie 
(ulLerior reluată şi în numărul special al re
vistei Thea.ler /ieule), nu atît opinii asupra 
felului în care s-a lucrat, ci acele idei ce 
privesc sensul însuşi al metodei colective ele 
lucru. 

Ilorst Lauhe, dramaturgul Leatrului (ceea 
ce este echivalentul secretarului literar în 
nomenclatura teatrelor clin România, dar cu 
funcţii mai net orientate asupra dramaturgiei 
ce se joacă), el însuşi au Lor - piesa lui 
Dauerklm,ierspieler, jucată la Frankfurt, stîr
nind un autentic interes - a remarcat două 
faze distincte : elaborarea concepţiei (ele către 
regizorii Pelcr Palitzsch şi Peter Liischer, sce
nograful Adi Christian Steiof şi clramalurgul 
Lealrului), şi apoi confruntarea e, cu echipa 
de inLerpre\i. Aceasta a supus unei analize 
critice concep\ia. 

Actorul Giselher Schweitzer a precizat că 
în acest tip ele elaborare : ,,eu nu trebuie să 
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fac nimic împotriva propriilor mele vederi. 
In piesa lui Wedekind îmi revin doar cîteva 
replici, dar asupra lor ne-am oprit ore întregi, 
Cll fiind la început de o altă părere decît 
aceea cc rezulta cl.in concep\ia de ansamblu. 
S-a discutat atît cit a fost necesar încît eu
să mă regăsesc, în convingerile mele, 111 felul
de joc ce-l practic. Găsesc cu totul deosebit
că nu trebuie să acţionez într-u,1 anume fel
pe sce11ii numai penLt·u că regizorul mi-o cere.
l'ot aduce reprezenlarea mea şi să o susţin
pină cînd găsin,, Îlnpreun5, o „baz,1 co1nună::_

Actorul Klaus \Vcnncman,1 : ,,Dar asta se 
poale întîmpla în orice LcaLru, clacr, actorul 
c Le realmente bun �i capabil să susţină un 
punct de vedere. Eu c1·ecl că nou lalea const[, 
nu într-o nouă formulă de compromis între 
personalitatea regizorului şi personalitatea nc
Lorului, ci înlr-un a_lt tip de sinteză". 

Peter Palitzsch, regizor şi di.rector al tea
trului: ,,Întrebarea esle cu.m anume se cle

cicle. Eu am convingcrna că se poate lucra 
colectiv doar atunci cînd se găsesc crileri[ 

obiecti,,e ale deciziei. Şi aceste criterii sînt 
socinle. Se va pune întrebarea ce se petrece 
cu fantezia, sensibilitatea şi alte asemenea 
componente ce ies din sfera obiectivului. Mai 
mult, se va sp1me cii totul trebuie să decurgă 
sub fascinaţ.ia cuiva. Or, cred eu, acesta este 
un mod învechit, idealist, de gînclire. Eu cred 

că se poale ajunge la o mare fantezie şi 
printr-o grupă, dacă nu cumva în primul 
rind printr-o grupă, echipă. La fel cu sensi
bilitatea. Şi abia în acest caz se depăşeşte 
fan Lezia individuală, a oricui ar fi ea, adică 
a unui regizor, oricît ele talentat acesta. Ac
Lorii propun foarte mulLe idei. Dar deseori 
lucrurile se întîmplă ca la un joc ele tenis 
la perete. Peretele fiind regizorul. Acum, iată, 
am hotărît · să integrăm partenerul acesta în 
joc." 

Poate că ar fi fost puţine lucrnri ele relatat 
despre metodele colective de lucru dacă ele 
s-ar fi aplicat exclusiv la cele două specta
cole amintite. S-a î.ntîmplat însă ca elementele
acumulate astfel să ducă şi la un experiment
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neobişnuit. Teatrul promisese publicului, în 
contextul anului Goethe, un spectacol , cu 
Urfaust. Regia fusese asumată, de la înce
put, de ciHre Peter Palitzsch. Din cauza fap
tului că scena a fost relativ ocupată, con
cepţia - implicînd un dispozitiv scenografic 
eomplicat - s-a văzut periclitată şi regizorul 
s-a arătat dispus să renunţ.e, din aceste mo
tive organizatorice, la întreg proiectul repre
zentării piesei. Atunci s-a petrecut surpriza : 
ansamblul a dorit, în ciuda acestei situaţii,
să prezinte piesa, fără un decor complicat şi
fără regizor. Palitzsch, autentic animator pe
linia ideii ele metode colective de lucru, şi-a
văzut împlinite ideile pî.nă la propria sa
punere înţre paranteze. Echipa a scos pre
miera la timp, cu succes de public - fi
•·eşte, numele autorului şi titlul piesei ex
plică o parte din acest succes -, realizînd un
cau ten tic spectacol de regie colecti,,ă. 

Noutăţile de fapt ale metodei nu au dus, 
nici în acest caz, la: un spectacol neobişnuit. 
Dimpotrivă, calificativul criticii este cel de 
obişnuit, iar spectatorul remarcă interpreta
Tea cu acurateţe a textului, fără să fie sur
prins JJrin niuuc. Tici chiar prin lipsa de 
unitate a spectacolului, compensată generos 
prin jocul realmente plin de elan al trupei. 
Nu a mai fost cazul să se discute soluţiile 
cu regizorul, nu a mai existat presiunea co
ordonatorului unic, răspunderea s-a distribuit 
-şi ea colectiv. O mărturisire : ,,In anumite
·zile am lucrat ca niciodată, pentru că mai
mult ca oricînd am lucrat pentru noi înşine.
A ·trebuit să lucrăm mai mult şi pentru că
avem o rutină organizatorică şi regizorală mai
scăzută decît a unui regizor. Pentru cr, a tre
buit să ne convingem reciproc şi să găsim
,căile exprimării noastre armonioase" - spu
nea unul dintre interpreţi.

S-au evitat, cel puţin în aceast[, fază, dispu
tele de di. tribu ţie : cei ce n-au mai primit 

roluri principale au deţinut roluri de critică 
şi control. S-a conturat uu sentiment de în
credere în forţa creatoare a interpreţilor, 
echipa verificîndu- e atît în ipostaze de au
tor al concepţiei, cît şi de autocontrol, sursă 
de fantezie şi sensibilitate. 

Spectacolul, fără să fi reprezentat, în ce 
ne priveşte, o surpriză în sine, reafirmă ci
teva personalităţi actoriceşti, adică orbert 
Kentrup, Peter Gavajda, Christian Redl, Her
mann Treusch. Intr-o scenă ca aceea din piv
niţa lui Auerbach (ne-o reamintim pentru 
autenticul ei farmec, clar nu este unică), se 
simte aportul divers al trupei, eclecti�mul 
jocului devenind un factor de interes neaş
teptat. Poate abia aici am înţeles mai corect 
care este drnmul deschis (dacă a fost, de 
fapt, deschis vreun drum ? !) de această re
gie colectivă. După o lungă dominatie a mo
delelor estetice unitare, organice, armonioase, 
are loc o reacţie (manifestată şi prin drama
turgia documentului, prin romanul-anchetă, 
prin pictura instantaneului fotografic, prin 
muzica aleatorie etc.) faţă de ideea cla. ică 
a unităţii de stil, reacţie ce se manifestă, 
între altele, şi prin cultivarea ostentativă a 
eterogenului, a eclecticu lui, a disarmoniei sti
listice. Noul realism, de orice variantă ar 
fi el, aminteşte că realitatea este profund 
eclectică şi, prin însăşi condiţia ei, astilistică. 
Nu e desigur cazul să speculăm asupra acestei 
deschideri, regia colectivă fii,1d încă, după 
,,d1·amaturgia colectivă", la -începuturile e1. 
Că nu este vorba doar de un capriciu, de o 
î1\tÎmplare, o clo,·edesc argumentele ce au 
stat la baza încurajării metodelor colective 
rle lucru. Cît priveşte destinul acestei tenta
ti"c, să-l racordăm astăzi, la nivelul la 
care ne-a de,·enit cunoscută, doar încrederii 
ce o a,·cm în teatru. II.estul, vorba lui 
lfomlel. .. 
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Puncte de suspensie ... 

AL. MIRODAN 

,,Mariglianismul" 
sau 

,,lupf a socială" 
la Knokke-le-Zouf e,,. 

Festivalul int;ernaţional de artă de 
la Knokke-le-Zoute - una dintrn ma
ni{ estările anuale de răsunet în dome
niul experimentului estetic - s-a re
marcat, la ultima sa ediţie, încheiată 
nu de mult, nu numai prin cîteva 
filme, expoziţii de artă plastică sau 
spectacole teatrale ieşite din comtm ci 
şi - dacă-am înţeles bine din rela
tările presei printr-o contribuţie 
originală la teoria ( şi, bineînţeles, 
practica) luptei între asupritori şi as,�
priţi. 

Spre s1.trp_ri!iderea genern.lă, însri, 
autorii teoriei nu sî.nt nici f il_osof i,
nici economişti, nici sociologi, ci oa
meni de teatru ; mai precis, anima
torii trupei Marigliano din Napoli 
care, odatâ cu pre:;;entarea piesei Sucld

de Leo de Bemardins şi Perla Pera
gallo, au râspîndit în rindurile publi
cului un program. de sală care, feno
men - trebuie .�ă recunoaştem. 
destul de rar, constituie în acelaşi 
timp un program social-politic. Care 
sînt descoperirile f widam.ent.ale ale tru.
pei Marigliano r Pornind de la obser
s,area lupi elor sociale în planul reali
tă/.ilor, adicâ pe scena lumii, teoreti
cienii napoletani pledea:;;ă pentru dez
lăn[itirea acestor lupte şi în planul vie
/ Îi spectacolului (adicâ în lumea sce
nei). Altfel spu.s, f iecarn element al 
colecti1>ului teatral trebuie să fie 
asupritor şi asuprit. Regizorul, pentru 
a acţiona la întreaga sa capacitate 

creatoarn, nu trebuie să cadii de acord 
ett autorul piesei ( asta ar echivala, mi 
se pare, în conceptia mariglianistă., cu 
un fel de împăciuitorism mic-burghez) 
ci, dimpotrivă, să intre-n conflict cu 
dramaturgul, străditindu-se a asupri 
textul. La rîndul său, autorul nu tre
buie sâ se instaleze pe po:;;iţia înţele
gerii spirituale cu regizorul ci, dim.po
trivă, să conteste, sâ nege ori să lo
s,ească necontenit atît în concepţia 
generalâ a spectacolului cît şi în de
taliile de ordin plastic sau auditi1>_ 
Actorii, fireşte, 1>or fi asupriţi la: 
maximwn de câtre regi:;;or pînâ la 
anularea individualităţii, după cum 
reciproca fiind valabilâ - directoml" 
de scenâ va fi contrazis şi contraca
rat, de la prima la ultim.a repetiţie, 
de către protagonişti. Nelimitată, lup
ta la care ne referim, af ecteaui toţi 
factorii spectacolului, fâră e:i;cepţ.ie : 
partenerul .�cenogra.f îl 1>a asupri pe 
cornpo:;;itc,r şi, la rîndu-i s,a fi 
asuprit la sînge de regizorul tehnic sau. 
ele sufleuză etc. 

P,:iv!t :�i primit cu. interes, atenţie, 
m�riglwn,.sm.ul s-a dovedit, însâ, d1tpâ 
pnmele reprezentaţii, mult mai pu/;in 
fertil decît şi-au închipuit iniţiatorii .yi 
mult mai puţin înnoitor clecît a nii
dâjduit publicul ; într-adevâr, aşa cun� 
aratâ Claude M auriac, trimisul special" 
al lui „Figaro" la Knoltke, din pricina 
excesului de asupritori din teatru, ,,ceî 
asu.priţi riscă sâ fie spectatorii". 
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PIESA STRĂINĂ 

L\SCENSIUNEL\ PE 

FUJI YL\M/l 

de Cinghiz Aitmatov 

La 45 ele ani - clupă o perjoadă de peste 
două decenii, în care s-a H1cut cunoscut prin 
romanele şi nuvelele sale, nu numa, 111 
Kirghizia natală şi în întreaga Uniune So
vietică, ci în multe alte părl,i ale lum.ii, unde 
a fost traclus, Cinghiz Aitmatov simte alrac\,ia 
teatru'lui. El scrie împreună cu Kaltai M,uha
medjanov Ascensiunea pe Ftiji yama piesă care 
a văzut lumina rampei în 1973, la teatrul 
moscovit „Sovremennnik". 

Cu greu identifici în această dramă ascu
ţită, violentă - aproape brutală - tonul par
ticular, viziunea originală, grandoarea, pro
porţiile moI1Jumentale specifice creator-ului 
Djamilei, care are meritul ele a fi ridicat la 
universali te e:-.."]lerieuta istorică a neamului 
său. Cu grnu regăseşti aici imaginea aceilui 
11eîntrecut cîntăreţ al spiritualităţii poporu
lui lcii,ghiz, al devenirii, al mişcării sale in 
timp, al credinţelor sale fundamentale. Cn 
greu reîntîlneşti aici acea structură intimă a 
literaturii sale care se naşte din comunicarea 
tainică dintre cotidian şi mLtic, din între
pătrunl:lerea subtilă a situaţiilor concrete cn 
imaginea lor legendară, fabuloasă - crista
lizate ca rod al aspiraţiilor milenare. 

Cum era şi fireso, acţiunea şi clialoo-ul iau 
locu,! de.scrierilor ele natură, sondajelor di.u 
vjaţ.a lăuntrică. Dinco.lo de aceasta, îns;1. 
subliimarea lirismului., dispariţia atmosferei 
de a<l'Înc;1 poezie, izvor1te din mişcarea sau 
reprimarea unor sentimente bumuttuoase a 
dezvoltărilor calme, cu valoare purificato;re, 
,iar pe de alta - stilul caracteristi.c lui 
Aitmatov-draJm.almrgul, sînt, într-adovăr de 
nerecUJ1oscut. Aşa încit, după ce i-a.i citit 
fascinanta operă în proză � parcul'gîncl re
plicile aspre, abn1pte, parcă deliberat neci
zelate ale piesei - po\i încc!'ca, la început 
chiar un sentiment de dezamăgire. Identifici 
semnah1l de a'1armă pc care il trage Aitnna
tov asupra pericolelor care pot a.meniniH 
devenirea contemporanilor săi, protestul îm
potri'Va nbrulizării şi înjosirii omului - în
demnul imp.licit ln reziJStenţ:1 în fat,1 proce
suh1i clezumauizant, la ·salva.ren integri.tă\.ii 
- într-un univens propice. Identifici însă ln
o reilcc\ie mai atentă, un profund elerr:enl 

de continuitate, un aspect - fundamental 
al viziunii alît de pensonale a autorului lui 
Adio, Floare Galbenă. Regăseşti mei, po
tentată la ma.ximum, pe1·spectiva sa, mai rn
totdea;una dramatică (uneori însă, ca in 
V apo ml alb, chiar tragică), asnpra universu
lui, asnpra tulburării raporturilor omului co 
natura şi a iminent-ei ca natura ultragiată să 
se răZlhune. 

Spaţiul de desfăşurare a dramei lui Cin
ghiz Aitmalov şi Kaltai Muharne<ljanov eslc 
un ,platou montan kirghiz unde Dosberghen 
Mustafaev, agronom într-un sovhoz, şi-a in
vitat ,colegii de şcoaJă la un picnic. Dar 
muntele este, aici - cel puţin pină în scena 
fiJJ1ală -, doar un cadru abstract. 

Personajele dramei au pierdut nu numai 
dar.urile pe care via.ţ.a în sînul naturii ştie 
să le scoată la iveală, ci chiar ori.ce simţ al 
11a1:urii, orice posibilitate de contact cu ea. 
Nici mf1car o adevărată atitudine estetica 
faiă de peiJSaj nu ma.i e posibilă. Dornici 
să sca,pe din cle.5tele confruntărilor drama: 
tice în care sînt implicaţi, unii dintre erot 
fac apel la contemplarea pădurii, a crestelor 
înzăpezite. Natura rămîne mută pînă în 
scena finală, după cum nu li se arată cu 
adevărat ,.privirii". Ea nu „li se relevă", nu 
anulează frămîntările, nu le alină suferin
ţele. Alienarea 1or e însă mult pronunţată. 
Uici Osiiphai Tataev, Isahek Merghenov mai 
nles nu numai că au pierdut orice legătură 
cu 'si.rrnplita.tea naturală, dar şi cu sensurile 
cu adevărat umane. Sînt într�un stadiu avan
sat de falsificare, de alienare, de înstrăinare 
ele condiţia umană. Nu mai aciionează de 
mult 1n lumina conştiinţei. Au uitat lecţia 
- pe cai·e învăţătoarea Aişa nu va înceta să 
le-o reamintească. 

Sc'himbările pe care le-au suferit fiecare 
dintre foştii colegi nu pot răntlne neobser
vate celorlal\.i. Numai că autorii piesei nu 
insistă at.it pc „surprizele" create de trece
rea tirnpultri. de practicarea unei anumite 
profesii ele. cît pe acele modificări care atestă 
un proces de abdicare de la idealuri şi de 
,urîţire, de falsi.fioore a fiinţei. Un proces ele 
care sîot atinşi şi cei mai buni dintre ci şi 
pe care-l atestă şi veselia, _deloc contagioas5_, 
n lui Dosberghen şi răutatea sîciitoare a lut 
Mn.bet. Un proces de care unii, în forul lor 
interior, sînt inconştienţi - aşa încît nu-şi 
propw1 n_ici 'lin fel de clisimu lare - dar 
care nu scapă desigur celorlalţi. 

Femeile (î11,deosebi actrit.a Guljan, soţia 
zinristnlui Isnbek, care traversează o criza 
morală), ele însele fiinţe înşelate în aşteptă
rile lor, ncsat•isfăcute pe plan familial, social, 
profesional - îşi asumă cele dintîi sarcina 
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destrămării iluziilor, a mincitrnilor us_upra
-cara.cterului, stării morale, asupra asp1ra\L
ilor m=hine, conformismelor. auLonwtisrne
lor ele gîn:dire, laşită\ii so\i.lor lor. 

Şi iaLa că tocmai aceşt i oameni nu rezist/\ 
Lentaţiei (care probabil, din fericire, există 
undeva în trăfundurile sufletului lor) de a 
se prinde într-un joc al confesiunilor. Ce-au 
făout de atunci, clin acel moment în care 
s-au despărţit pentru a merge la război -
într-un grup compact de prieteni, graviLîncl 
Loti în "jurul personalită\.ii celui mai doLat 
dintre e i, Sabur, poet şi publicist ?

Ş i iaLă că jocul sincerităţilor biografice 
alunecă spre „originea răului". Cum anume 
S"au deispăr\ it cei ci.nci ele Sabur ? Cine e 
vinovat de cri.ma morală comisă faţă ele 
acesta ? Care dintre ei, neapărat unul 
identiiicîn<l o anumită criză de conştiinţă cu 
un act de trădare - a comis delaţi'llnea care 
.a dus la prăbuşirea morală a lui Sabur? 
Suspicionarea e reciprocă ; bănuielile pla
nează pe rlud asupra fiecăruia. Nici unul nu 
este în stare să-şi demonstreze nevinovăţia. 
Dar, ceea ce e mai grav, nici unul nu simLe 
imperioo aceasta ca pe o necesitate. Sînt dis
-puşi să renunţe la întrebarea : .. Cum poale 
omul să devină om?" Şi să-l uite defin.iLiv 
pe Sabur. Dar lucrul nu e posibil. 

MERIDIANE 

Moscova: 

Pregătiri repertoriale 

la Teatrul S ·k
H 

„ ouremen1i1 

Apropierea celei ele a 30-a aniversări a 
Zilei Victoriei este, fără fodoială, evenimentul 
care marchează cel mai puternic viaţa tea-
1 r�lă sovieLică în această primăYarii. 

PenlTU această dată jubiliară, Teatrul 
,,Sovremerrn.ik" clin Moscova, de pildă, pre

găteşte trei spectacole cu piese care surprind 
<li[erite etape ale războiului şi felul în care 
oamenii cei mai obişnui\i Îll împrejurările 

grele ale luptei împotriva duşmanului au 
fiir11t adevărate acte de eroism. 

Referindu-se la una clin aceste piese, 
Galina Volcek, prim-regizor al Teatrului, în

tr-un interviu, publicat in revista „Teatr" 

nr. 2/1.975, subliniază : ,,lntrucît prezenţa 
crea\ici lui Konstantin Simonov a devenit 
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O întîmplare stupidă îi rep-une - la pro
priu, de dala acea,slla - în siLuatia ele care 
au î.11.Cercat să facă abstracţie, pe care au 
încercat să o nege. Jocul sustragerilor şi 
asumări.lor co11tinuă o vreme. Dar va trebui 
să înceteze. Căci muntele Fuji este intr-adc
Yăr un lăcaş al adevărului . Nat-ura exLc
r-ioară - semn al celei in Lerioarn - reapa
re la sflrşitul piesei peulru a-i determina 
să-şi respecte propria lor esenţă. ,,Noi sin
tem orumeni şi în aceasta constă slăbici unen 
noastră ... să căutăm ... să cău1ă'm ... adevărul" 

- spune Mabet. 

Piesa lu.i Cinghiz Aitmatov şi a lui Kalmi
Muhamecljanov este trad'llsă it1 româneşte 
(într-o fonmă pecl'ectibilă), ele D. R. Popescu 
şi Ştefan Bitan. Afinitătile elective dintre 
autorul Păsc1rii Shakespeare şi cel al Ascen
siunii pe Fuii yama sînt evidente. Asemăna
rea operelor dramatice - uluitoare. 

Le e comun gustul pentru mister şi spec
tacular, pentru lovitura de teat1·u - dezno
clămî.n t surprinzător. Le e comtmă şi pre
dilec�ia pentru personaje simboluri, care nu 
evoluează ci se dezvăluie. Le e comun pu
iosul adevărt1lui - afirmat chiar într-un 
uni,·e1-s de relativităţi. 

Natalia Stancu-Atanasiu 

parte integrantă a activilă\ii teatrului 

nostru, de .îndată ce-am luat cunoştinţă de 

apariţia roinanului «20 ele zile fără război,-, 

am şi întrev[tzut versiunea sa scenică. Şi 
astfel s-a născut piesa lnsemnările lui 

Lopcitin - accentuez, piesa şi nu dramatiza

rea romanului - despre locul artistului în 
război, al modului în care cele mai impor

tante momente ale istoriei poporului se re

flectă în conştiin1:a unui ct•jitor. In procesul 
transpunerii scenice a spectacolului, Simonov 
a ajutat teatrul nu numai ca autor ci şi cu 
inegalabila sa cxpericn tă de corespondent 

de război. Punerea în scer1ă a acestui spec
tacol va prilejui debutul tîniinilui nostru 

regizor I. Raihclgauz". 

A doua piesă n1rnrfine lui Mihail Rosci.J�, 
care şi-a făcut în mod stl"iHucit debutul ca 

dramaturg pe scena Teat1·ului ,.Sovrnmcnnik" 

cu pie a Valentin şi Valentina. Eşalonul -· 
acesta esLe titlul piesei, scrisă special pen

tru acest teatru - reconstituie dramatica 

poveste a unui transport în spatele frontu

lui al familulor muncitorilor unei impor-
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lan te uzine clin Moscova. Pornind de la în

lîmplări reale, autorul înfăţişează complica

Lele relaţii ale acestei mici comunităţi de 

femei şi copii, aflată în condiţii excepţionale, 

din care nu lipsesc accentele tragice. 

A IJ:eia lucrare din serie are şi ea propria 

ei istorie, slrîns legată de istoria acestui 

teatru. Este piesa Veşnic vii ele Rozov, cu 

i·eprezcntarea căreia a luat naştere Teatrul 

„Sovrernennik", acum 18 am. Au jucal în 

acele pcctacole, rîncl pe rînd, mai Loţi ac

torii teatrului ; acum va fi din nou prnzen

latft, într-o versiune complect refăcu tă, pe 

care o vor interpreta, pe lîngă actorii fonda

tori ai teatrului - P. Şerbacov, I. Doroşina, 

L. Tolmaceva - cei mai tineri membri ai

colectivului: V. Raikin (fiul), I. Bogatîreva,

M. Nceleva şi altii. 

1cşii 

·[!upă marele succes în
registrat cu Timon din 
Atena, Peter Brool, se pre
zintâ publicu.lui parizian cu 
o nouă montare, leşii, reali
zată în aceleaşi ruine, destul 
de f abu.los amenaiate, din in
cinta ,,echiului teatru „Bouf
{es-du-Nord". Icşi_i relateazci
transformările reale şi tot
odată fantastice, survenite în
existen/;a wwi trib de vînă
/'ori clin Uganda, constrînşi să
clevinâ agricultori, deoarece
pămînturile lor au fost ame
naicite ca parc naţional.
Spectacolul e constmit pe 
ba:.a unui scenariu adaptat
după studiile antropologului
englez Colin Tumbull şi, fi
reşt.e, înglobeaui experienţo
regi:.orulr�i Brooh, care nu de
mult a întreprins o înclelun
gatâ clillitorie ele studii în 
/\frica.

Candide 

Candide, pe Broaclwa.y. ,,Mi
crobii" musicalului a.u con
t;amina.t şi scrierea lui Vol
taire ; nici nu se putea alt
fel, ele vreme ce Biblia, 
Shal,espeare, Boccacio, Cer
<•antes şi alţi titani au fost 
adapta/.i cerinţelor rnu::.icii 
roci-., pop, şi folk. Spect.acolul 
Candide, montat pe Broacl-
1vay, a fost încununat: cu 

şase premii în anul 1974, cel 
mai prestigios dintre ele, pre
miul Institutului American 
ele Tehnologie Teatrală, reve
ninclu-i regi::.orului Harold 
Prince, pentru „combinaţia 
specialc'i ele curai şi expe� 
rienţă, în realizarea acestei 
prime producţii environmen
tale". Odiseea lui Voltaire, 
pusc'i pe mLi::.ică ele Leonard 
Bernstein, se repre=intă con
comitent pe nouc'i scene, 
locuri ele ioc dispuse central, 
frontal şi laterali în sala ele 
1 800 ele locuri de la Broacl
way 'l'heatre. Printre perso
naie, a.ll/1:uri ele Candide, Pan
gloss, Cunegonde etc., un rol 
import:ant îl ocupă interpretul 
lui Voltaire, cîntăreţul Louis 
Stacllen, cu funcţie ele pre
zentat or şi comper al ruime
roaselor întîmplări ieşite clin 
comun. 

Maria-Magdalena 

De un oarecare rcis1met se 
bucurii pe scena Teatrului 
Popular Romanei clin Elveţia 
piesa Maria-Magdalena a scri
itorului german Franz Xa.ver 
Kroet::.. Tînciml, dcrr cleia 
cunoscutul, dramaturg bava
re::., a.re la ac1i,n1l săLt o clu
zinc'i ele scrieri dramatice in
spirat.e din viata /tiranilor şi 
proletarilor din lanclul .�ă.11 
natal, marcate ele un ac�înc 
spirit protestatar, militant. 
F. X. Kroet::., membru al 

Partidului Comunist German, 
a cîştigat în anul 1971, îm
preună cu Dieter Forte 
( acesta pentru. drama Martin 
Luther şi Thomas Miinzer) 
ex aequo, premiul revistei 
„Theater Heute" pentru cea 
mai bună piesă a anului. 
Estetica teatralâ a lui Kroetz 
se re,,enclică, clLtpc'i spusele 
sale, ,,noului realism german". 
Printre exponenţii acestui 
„curent" se nu.mârli cunoscu/.i 
clramatw·gi ca Rainer Wer
ner Fassbincler, Heinrich Hen
hel, Martin Sperr, Peter 
Hacks, Tankred Dorst. Hei
ner Muller, şi, dincolo de 
toate deosebirile stilistice şi 
structurale care îi marchează, 
cu toţii sînt animaţi de ace
laşi patos demascator în ra
diografierea tinei societâţi bol
nave. Maria-Magdalena, spec
tacol creat în luna decem
brie 1974, la T.R.R., reia, 
într-o ,,i:.iune nouă, datele 
piesei cu acelaşi titlu, scrisă 
în 1844 ele Fr. Hebbel, mu
tînd personaiele şi situaţiile 
clin cunoscuta dramă bur
ghezei, în parametrii com
plecşi ai lumii contempo
rane. O simplă transpunere 
în limbai contemporan a 
unei opere din prima jumc'i
tate 11. sec. XIX ? După de
claraţiile autorului : ,,o de
monstraţie a prof undelor 
schimbări care au marcat 
burghezia germană de-alungul 
timpLilui, şi o pledoarie pen
tni necesitatea unor schim
bâri sociale radicale." 
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Citim în „Revista Institutului Internaţional de Teatru" -
numărul de toamnă/1974, două scrisori nesemnate, trimise din 
Chile. Reprocltucem priincipa1lele pasaje din aceste scrisori. 

Iată prim,i scrisoare : 

„Du.pc, cum poate ştiţi, la 27 noiembrie, au 
fost arestaţi opt actori. ln momentul de fa
/.ă ei aşteaptă hotărîrea Procurorului Repu
blicii, care încă mai reflectea::.â asupra cazu
lui lor, înainte de a face cunoscutâ pedeapsa 
cc le va fi dată. 1n acelaşi timp, noi ştim 
că el a cerut o condamnare de 15 ani de 
î.nchisoare pentm unica actriţă arestatâ. O
dată decise termenele condamnărilor, ele vor 
fi înainta.te Consiliului de ră::.boi ca.re va. ra
tifica, va spori sau va diminua pedepsele. 
Verdictul Consiliului de război va fi supus 
unui iudecător militar. Acesta din urmă va 
lua decizia finală. 

Ştim că una din pu/.inele şanse care le 
rămîn prietenilor noştri este să obţină spri
iin din alte J.ări. Şi că singura şansă pentm 
a le veni în ajutor este ele a convinge Con
siliul ele ră::.boi, pe iudccător sau însăşi 
iunta să comute pedepsele cu închisoarea. în 
e:vpulzarea din ţa.râ. Acea.sta este singura 
lor speranţă. ( ... ) Şi doar în acest fel vrem 
să-i aiutaţi. Vă rugâm, fa.ceţi ces,a pentru ei, 

· este singura lor speranţă. lată numele lor : 
Marcelo Romo, Hugo lvleclina, 11,an San Mar
tin Negreta, Francisco Mom.les, Enrique Ber
rios Ortega., Guillermo Calin Roio, Peclros
Atias Muno::. şi Elsa Ruclolphi Romani.

Cum s,om afla pedepsele precum şi data
la care se 1,a J.ine Consiliul ele râzboi, s,om

. face tot pentm a 1,ă /.ine la curent. Folo
sil i ar.eastă informa/ie cum ve/;i crede că e
mai bine. Trebuie sâ .înţelegeţi în.să că si
tua/ia aici e foarte grea. Ştim câ în ceea ce 
priveşte pedepsele se poate întîmpla orice. 

( ... ) 
A doua scrisoare este propriu-zis o listă a 

celor aresta\i : 

nDragi colegi, 

l\lARCELO ROl\10 - ar.tor, absolvent al 
Şcolii de teatru de pe lîngâ Universitatea 
Chiliană (1968). ln 1964, primeşte titlul ele 
cel mai bun actor al anului pentru inter
pretarea lui Romeo din Romeo şi Julieta . 
.A fost arestat la 27 noiembrie, transportat 
în diferite închisori, bătut şi torturat. Se află 
în cei. în închisoare. 
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FRANCISCO MORALES - actor, absolvent 
al Tea.tmlui E:r:perimental al Uni1,ersită/.ii 
catolice din Chile. 

ELSA RUDOLPH! actriţă, absolventă 
din 1970 a Teatru.lui Experimental. A făcut 
parte clin trupa „El Errante". A fost aresta.tâ 
în noiembrie, bâtutâ şi um.ilitâ. ln pre::.ent 
se a.flă la închisoarea „El Buen Pastor" clin 
Santiago. 

IVAN SAN MARTIN - tînâr actor, ab
sol1,enl al Şcolii ele teatru a Universitâ/;ii 
chiliene. Arestat în iwiembrie, bătut. 

PEDROS ATIAS - oelor şi întemeietor 
al trupei „Aleph", care a participat anul tre
cut la. Festivalul de la Nancy. 

HUGO MEDINA a.clor, absol1,ent al
Şcolii de teatm clin Chile. Actor al tnipei 
„Nuevo extremo" care func/.iona la Tealrul 
Municipal din Santiago. 

GUILLERMO CAHN - actor .�i cineast. 
Areslat în noiembrie, aşteaptă sâ afle pe
deapsa clecretatâ ele Consiliul ele nizboi. 

Astăzi, noi nume apar pe aceastâ lungă 
listei. Nu a·.,em. ştiri precise despre soarta 
unom dintre prietenii noştri care, în cel mai 
bun ca::., sînt doar înlemniţa.ţi. 

Iatct numele lor : 

GUILLERMO -ANEZ - scenograf şi pro
fesor de scenogrnf-ie la. Şcoala ele teatw, care 
pînă la 11 septembrie se numea „Detuch". 

ENRIQUE NOR.AMBUENO - compo=itor 
şi cîntăreţ popular, directorul ansamblului 
muzical „Los Curncas" şi membrn. al C.C.
al Parliclulu.i Socialist clin Chile. 

LUIS ARENAS - Tînâr actor ca.re lucra 
la for marea tru.pelor artistice populare. 

IGOR CANTILLANA - Actor format la 
,,Detuch" şi care /âcea parte din trupa ,.Nu
cvo Extrc,no". 
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Scrisoare din Zair 

,,MWONDO THEL\TRE44

A,m fost de-a dreptul . emoţională să con
stat, i11tr-o bună zi, că în mijlocul pieţii 
centrale din Lubumbashi a apiil'llt un afiş, 
de fapt o fişie eDOL'mă de pînzii, întinsă 
între doi stîlpi, care anunţa că MvVONDO 
THEATRE, rcintors din tul'lleu, îşi reia 
spectacolele. N-am avut răbdare pînă în ziua 
anunt:ată (ieşisem cl.in elementul meu „tea
tral" de vreo lună, ceea cc, oricum era cam 
mult), aşa că m-am pornit iruediat să caut 
Jocul unde m·man să a.ih,t Joc spectacolele. Jn 
oraş există o clădire splendidă, ,,Batimen t 
du 30 Juin", un teatru modern, cu 600 ele 
locuri şi utilat conform celor mai noi ce
rinţe tehnice (constrnit după 1960 - data 
eliberării Zairnlui). 

Dar M\VONDO THEATH.E îşi anunţa 
spectncolele în alt loc, şi nu mjc,1 mi-a fost 
surpriza si\ constat că c un club feroviar 
(ceea ce mi-a amintit ele î11Ceputurile teatru
lui Ciuleşti) ; am anat, cu acest prilej, că 
sala mare era ocupată cu alte manifestări, 
şi cum trupa nu avea sediu fix: - juca 
unele era chemată - fie ş.i într-un sat din 
brusi'i, de pildă :intr-un cerc de p(unînt bă
tătorit (roşu la culoare, ca peste tot în re
giunea Saba, ilin cauza cuprului), nimic ne
<lcspărtindu-i pe actori ele duelurile de spec
tatori, care şed direct pe jos. După ce le-am 
explicat cine sînt şi ce hram port (scenogra
f.1 la 'l'cat.n1l Ciuleşti, n.red.), trupa m-a 
inclus în rîndul prietenilor· săi, şi eu 1-am 
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indrăgit îndată, din toată inima. Eram, în 
fine, clin nou printre „ai mei", la 10.000 km. 
de ţară, iar aceşti „ai rnci" erau u,1 grup 
de dout1zeci de negri şi negrese, puncta\ i 
ele 2-3 interpre\i ital.o-franco-americani : 
Mwclwa Kasanda. Diur Ntumba, Kitimunn 
Kainmba, Jill şi Denis Franco - to\:i Lineri 
şi plini de pa ·inne pentru munca lor, plini 
de dorinţa de n-mi explica cum şi cc fac, 
care este telul lor şi, tototlntă, interesaţi să 
ştie cum e teatrul la noi (şi cum s-ar putea 
ajunge aici). 

Cinel scriu aceste rîncluri. aminLirea Yiva
ciu'\ţii, n entuziasmului lor continuu, mii cu
prinde foarte tare, şi trcbuir să fac un efort 
ca să-mi ordonez ideile şi s,1 vii relatez cele 
aflate de la ei. 

După revolu\ia din t!)60 din Zair, străda
nia poporului zairez de a se organiza şi n 
se afirma ca un popor liber a cuprins toate 
domeniile ele activitate ale \.i'11·ii, economic. 
social, politic şi cultural. 

Teatrul trebuia să iasii şi ci din form�1 
veche, pe care o impusese vechea adminis
traţie colonială, s(1 se elibereze de barierele 
acaclemismulni cla ic. fo acest scop. privirile 
s-au întors spre vechile izvoare trudi\ion:ile. 
pentrn aflarea substanţei şi a mijlnncPlor ele 
expresie. 

Jn necastă tenclinţi:i îşi încadrenză activi
tatea şi i\l \VOKDO TH EATH E. 

S4 

Fie,cai1·c memhru al t.rupci exer
sează zilnic pen.Lru perfecţiona, 
rea mijloacelor de expresie, fie
care este actor, mi1n, dansator, 

-cin tă.re ţ... . 

Cuvinlul „i\IWONDO" înseamnă numele 
unui străvechi tam-tam, cu ajutorul cărui.a 
se transmit şi se comunică veştile dintr-o 
aşezare omeneasc{1 într-alta. Alcgîndu-şi 
această denumire, trupa a vrut să pună ac
centul pe înclinarea sa de a „comunica" şi 
ele a rf1spîncli cultura sa na\ionali:i. Acest 
program se realizează, in mod exemplar, prin 
succese recunoscute pe plan na\ional şi chiar 
mondial. 

Print1·c altele, trupa a reprezentat cu suc
ce.; Zairul, în. 1973, la Festivalul. de artă 
africană de la BruxeUes, şi la „Festival de 
la Francite" de la Liege. Revista „African 
Arts" clin Los Angeles îi clecerne .,Le pre

mier pri:i· du Theal.re i\fricain" şi, tot în 
t973. susţine o stagiune teatrală organizaJ,i:i 
ele Ministerul de Externe, la Paris. 

A<:tuala serie de spectacole mnrcu înapo
ierea trupei clinlr-un turneu organizat în ţă
rile vecine Ruanda şi Zamliia. 

fnceputurile trupei au fost modeste: în 
L9G9, înt1·-o şcoală pedagogică clin regiunea 
Kasenga, un grup de elevi se nduni:i ·,n ju
rul p·rofesorului lor, Denis Franco : acesta 
este nucleul clin care se formează mai tîr
ziu. la Lubumbashi, MWONDO T IIl!'.ATRE, 
ni c5rui actori, cum declară toţi cu mîndric, 
consielerf1 arla „un rnocl de e:rpresie a pro
priei lor i11divid1wlitr1/.i, a grupului din ca.re 
fac pari,·. a r•/110.,-u/ui şi /rlrii lor". Montn-
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rea fiecărui spectacol este rodul unei munci 
amănuntite şi, ceea ce este caractel'istic tru
pei, absolut colectivă. 

Actorii pleacă în brusă, unde încep o ade
vărată campanie de răscolire a vechilor 
zăcăminte tradiţionale, în scopul de a culege 
de la izvoare mitologia africană, povestirile, 
legendele din bătrîni, material care la îna
poiere Iace obiectul unei discu ţii aprofun
date, în vederea selec\iei a ceea ce este mai 
,re.pre:.,entativ,
• Textul urmează să fie decupat, să i se 
definească progresia dramatică, se extrag 
temele principale ; ele cele mai multe ori se 
procedează la colaje succesive : unui mo
ment mimat :i se suprapune o mişcare dan
santă, un cor vorbit sau un ritm redat de 
instrumentele ele pcrcu\ie - în timp cc tex
tul vorbit este acompaniat de mişcare rit
mică, de corul în surdină. ,,Întregul", rezul
tatul, devine mai degrabă o fuziune ele 
genuri decît o juxtapune1·e ele mijloace. 

Aşa cum spunca,11, toată trupa lucrează 
într-un spirit ele echipă"' de :'\vfrşit, pli11 de 
abllega\:ie şi exigenţă. Fiecare membru al 
trupei exersează zilnic pentru pe'J:fecţionarea 
mijloacelor de expresie, fiecare este actor, 
mim, d::msator, ci11Lăreţ - iar performanţele 
la care ajunge, ele pileli\, tînărul Mwelwa Ka
sru1cla sînt impresionante, prin excelenta mij
loacelor expresive. 

Ritmul este realizat cu ajutorul 
instrumentelor de percuţie 

Spectacolul pe care l-am văzut se intitu-
lează Epo Mpelele. , , , 

,, .. . Ascultaţi povestea, povestea copacului' 
ca.re a vrut, într-o bună zi, să părăsească 
pădurea şi să se retragâ singur în cîmpie ... 

... Ascultaţi povestea unei lumi, care nu 
era o lume, în care se găsea un sat, care 
,ui era un sat, în care fiecare trâia pentru 
sine şi numai pentru sine ... 

... Ascultaţi povestea câriirii care a fost în
şelată ele Kasov Ananze, păianjenul care a 
devenit ginerele regelui ... ". 

... Aşa anunţă Mwelwa Kasancla, pe rînd, 
începutul fiecărui moment, interpretînd 
nuanţat poezia, hazul, patetismul şi învăţă
tura lui. 

In Epo Mpelele, cuvîntul, vocabularul, 
melodia, ritmul, folclorul, gestul, expresia 
co,·porală toate împreună creează o 
lume stranie, fabuloasă, frenetică, poetică şi, 
i11 acelaşi timp, reală, plină ele iniagiua\ie 
vie şi sirubolică - modernă în :rntenticita
Lea ci. 
·Nu ştiu dacă ard reuşit să-i' prezint, com 

merită, pe tir1crii ele la MWONDO THEA
Tl-lE, în schimb, scriind aceste rînduri, mi 
s-a făcut din nou dor de ei. 

Sanda Muşatescu 
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MUZICA 

V. CRISTIAN

Seară de operă 
A V 

romaneasca 

Lo�odna 

de Nicolae Brînduş 

ln primele zile ale noului an, Orchestra 
de Studio şi Corul Radioteleviziunii Române 
au oferit publicului o „scară de operă româ
nească". 

S-au executat sub conducerea muzicală,
atentă şi laborioasă, a lui Ludovic Baci 
două. opere „moderne", create în ultimii ani 
de doi exponenţ:i ai avangardei muzicale ro
mâneşti, Nicolae Brînduş şi Cornel Ţăranu. 

Au colaborat Corul radioteleviziunii, Or
chestra de studio şi solişti din Bucureşti şi 
Cluj. 

Am subliniat caracterul de modernitate al 
celor două lucrări pentru că ne-a apărut evi
dent faptul cr, însuşi conceptul formal al 
genului de teatru liric -este supus, sub in
fluen�a curentelor şi tendin\:elor contempo
rane, unei în tcrpretări şi tratări stilistice a
flate, în mod deliberat, la polul opus con
cept:iei tradiţionale. 

Observaţia se referă mai ales la cea dintîi 
din cele două lucrfo·i executate, la opera
pantomimă Logodna de N. Brînduş. 

Nicolae Brînduş, neîndoielnic un înzestrnt 
muzician, cu o dublr, formaţie mu-zicală, 
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pianist şi compozitor, şi-a prezentat opera
pantomimă Logodna, inspirată de poemul 
romantic Strigoii de Mihai Eminescu, sub 
semnul omagial al împlinirii a 125 de ani 
de la naşterea marelui poet· român. 

Lucrarea, distinsă ct1 o �enţit.ine la Con
cursul internaţional „Prince Pierre de Mo
naco" şi cu premiul II la Concursul „Oma
giu făuritorilor socialismului", organizat anul 
trecut de Televiziunea Română, include în 
partitura ei 3 grupe coral-instrumentale, so
lişti vocdli (două soprane : Steliana Calos 
Cazabnn şi Virginia Mann ; două mezzo-so
pranc : Stela Hauler şi Adina Iuraşcu ; un 
tenor : Antonius Niculescu ; un bas : Emil 
Iuraşcu, o violin,, solo : Mihai Brătăşanu 
şi un grup de 3 coregrafi : Petre Ciortea, 
Valentina Massini şi Ion Tugearu). Doi co
mentatori, excelentul Fory Etterle şi Eva 
Pătr[,şcanu, recită fragmente din poemul 
eminescian, în timp ce pe scenă cei trei dan
�atori ilustrează pri11 mişcare şi mimică mo
mente ale poeticei naraţiuni. 

Caracteristica acestei luarări, cea mai apa
rentă şi izbitoare caracteristică a ei, constă 
în faptul că scena era rezervată exclusiv 
pantomimei şi recitatorului, comentariul ei 
coral-s�fonic fiind i.nregistrat pe bandă de 
magnetofon şi difuzat cu efecte stereofonice 
prin microfoanele instalate în sală. 

Dirijorul dădea intrările recitatorului, dan
satorilor şi cîn lăreţilor solişti, care se inte
grau în fluxul sonor cvasi-continuu al mu
zicii emise. Utilizarea bandei de magnetofon 
în locul muzicii vH, create în faţa publi-
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eului, nu constituie un procedeu deosebit 
de original în ansamblul experimentalismu
lui muzical contemporan. Dimpotrivă, este 
utilizat în mod frecvent. Dar nu aceasta 
interesează, cînd împreună cu publicul audi
tor încercăm să descoperim sensul şi valen
t-ele reale ale acestei creaţii pe care autorul 
o denumeşte „operă-pantomimă". 

Ahundînd în sugestii muzicale, poemul 
eminescian trezeşte chiar cu primul grup de 
cinci versuri iniţiale imaginea muzicală funda
mentală a unei potenţiale transpuneri mu
zicalo-scenice : 
,,Sub bolta cea înaltă a unei vechi biserici, 
Intre făclii de ceară, arzînd în sfeşnici mari, 
E'ntinsă 'n haine albe cu faţa spre alţariu 
Logodnica lui Arald, stăpî.11 peste Avari ; 
lncet, adînc resună cân lările de clerici". 

Din ultimul vers, cu vas tele lui latenţe 
muzicale se naşte coloana sonoră, coral-sim
fonică, oe va p,arcurge linia unei gradaţii 
dinamice, însoţind variatele momente î.n care 
recitatorul şi soliştii dansatori şi vocali vor 
sublinia episoadele dramatice ale acestui 
mare poem erotic, în care iubirea lui Arald 
pentru pPinţesa dunăreană Maria transcende 
legea de piatră a morţii, afirmîndu-se î.n lu
mina de apoteoză a logodnei dincolo de 
moarte. 

Cele 295 de versuri ale poemului, divizat 
în trei părţi - moartea Mariei şi deznădejdea 
lui Arald, pătrunderea lui Arald la magul 
lui Zamolxe, căruia el îi cere „pe aceea ce 
moartea mi-a răpit" şi, în fine, regăsirea 
tri ·tanescă în veşnicia iubirii a celor doi în
drăgostiţi transformaţi în strigoi - au con
stituit pentru N. Brînduş obiectul unei ten
tative parţial reuşite de transpunere a ima
ginilor poetice în spaţiul scenic şi sonor. 

Compozitorul, prezentîndu-şi lucrarea scri
să între 1963-1966, mărturiseşte că şi-o 
imagina „sunînd într-o sală multivalentă sau 
într-o grot.'\ cu o ciudată reverberaţie natu
rnl:1 (aşa cum se află pe undeva, prin Asia 
Miel,), interpretată fiind de către trei grupe 
mari coral-instrumentale, efecte ele sunet, lu
mină şi televiziune ... ". 

ln chiar accnst,, utopic[, şi exotică viziune 
a autorului se include imensa distanţă con
€eptuală care se interpune între poemul de 
un incandescent şi. comunicativ romantism 
al lui Eminescu şi transpunerea lui muzi
cală într-un limbaj sonor, sever, care, prin 
structura lui ser.ială, atenuează şi, pe 
alocm·i, elimini\ contrastele dramatice proprii 
marii poezii şi muzicii ce i-ar putea cores
pun<le. 

Dar, dincolo de accsle obieclii, nu putem 
să nu recunoaştem nu torului şi interpreţilor 
creaţiei sale parLiciparea lor însufle\:ită la re
crearea în spaţiul sonor şi scenic a unui 
mare po01n de dengostc, cc ponrt:1. pecclca 
sp.iritualitii\ ii româneşti. Se cuvine să men
ţion[,m elogios conLr.ibu ţin corului (di.t·ijor 
Nicolae Viclcnuu), n regizorului muzical Du
rniLru Du\:u şi a maestrei ele balet Tilde Ur
seanu. 

Secretul lui Don Giovanni 

de Cornel Ţăranu 

Cea de a doua lucrare scenic-muzic.ală, 
prezentată în aceeaşi seară - a fost opera 
de cameră Secretul lui Don Giovanni, scrisă 
de Cornel Ţăranu, pe un libret de Ilie B.a
lea, după o idee de Deak Tamâs. 

De astă daţă, auditorii s-au aflat în faţa 
unui adevărat spectacol de teatru liric. După 
cum indică şi titlul lucrării, este vorba de 
o operă galantă, de stil buffo, în care libre
tistul a introdus şi personaje ale coinmediei
dell'arLe (Arlechino şi Colombina).

Opt personaje şi o mică orchestră de ca
meră animează cele trei sarcasme (se va 
citi „acte") ale acestei opere cu o desfăşu
rare cvasi-tradiţională, în ceea ce priveşte 
alternarea monologului, dialogurilor şi nu
merelor de ansamblu vocal (cvartet, sextet). 
Cu multă îndemînare stilistică, compozitorul 
alătură formelor polifonice (madrigal şi mo
tel), melodii vechi aducînd mireasma mu
zicii trubadureşti, şi chiar arii de operă de 
stil rococo, cum este aria lui Don Giov.anni, 
toată această spumoasă răscolire a trecutului 
muzical desfăşurîndu-se pe fondul uşor ano
din şi ironic al unei desuete muzici de jazz. 

Ne aflăm în faţa unei adevărate intrigi 
teatrale - condiţia esenţială a teatrului liric 
- chiar dacă pe alocuri ea este de un gust
îndoielnic cîntăreţii şi cîntăreţele cîntă
şi, cîntînd, îşi dezvăluie sentimente şi gin
duri ; şi chiar dacă acestea sînt mărginite
la sfera îngustă a stilului frivol şi galant,
auditoriul resimte plăcerea de a fi antrenat 
în problematica altor existen\.e. 

Dacă la origine. la Tirso de Molina, la 
Moliere şi la l\lioza.rt. Don Giovanni este o 
tragedie a cunoaşterii, nomadismul erotic 
constituind expresia unei căutări faustice pli
ne de primejdii, dc-alungul celor „trei sar
casme" ale operei lui Cornel Ţăranu nu 
r[,mîne nici o urmă din elementul tragic 
originar, căci Don Giovanni este un fals 
cuceritor ca.re demitizează legenda, iar fe
meile cucerite de el sînt doar nişte fiinţe 
nefericite care sufer:i de un splcen vetust. 
Inscenarca ope1·ei, simpli\ şi de bun-gust, 
merită a fi menţionată. 

Podiumul sălii de concert a fost transfor
mat într-o adevărată scenă cu decor, costu
me şi recuzită. 

Două perechi de soţi se plictisesc împreu
nă cu soţiile lor într-un han sau î.ntr-un 
bar. Apariţia lui Don Giovanni, care făgă
duieşte să-şi dezvăluie secretul, binecunoscut, 
dealtfel, tuturor, trezeşte din toropeală pe 
bărbaţi şi le animă soţiile. Numai Arlechinu 
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şi Colombina se menţin în atmosfera pură a 
dragostei platonice, în timp ce fiecare din 
cei <loi bărbi! \:Î se decide să cucerească pe 
soţia ,prietenului său. 

Dar, lucrurile capătă o altă desfăşurare. 
Femeile se lasă cucerite de Don Giovanni 
şi-i oferă o în tîlnire nocturnă. Dul;>lul adul
ter eşuează, însă, căci bărbaţii îşi petrec 
noaptea cu soţiile lor, iar a doua zi se află 
că Don Giovanni este un fals cuceritor şi 
că adevăraţii cuceritori sînt cei doi soii le
gitimi, fiecare cucerindu-şi... propria soţie. 

Intriga se desfăşoară fără prea mari sur
prize şi atunci, cînd JO „sarcasmu]·' final se 
produce una, ea este insuficient justificată 
de logica desfăşurării scenice. 
, Costumaţia bizară, modern-barocă, a per
sonajelor, oscilarea micului grup orchestral 
între o muzică ritmică de jazz şi neaştep
wţe explorări în lumea operei pre-clasice, 
folosirea procedeului colaju lui stilistic, cu 
citate din muzica trecutului, toate acestea 
imprimă operei lui Cornel Ţăranu caracterul 
unei creaţii de stil eclectic, adecvat, într-o 
111;"isură, reluării unei teme ce aparţine tre
c11tu I ui, şi unei creaţii cu caracter de impro
viza\ie. 

În ceea ce priveşte aşa-zisa tehnică a 
colajului, pe care am fi mai curînd încli
na\i s-o denumim o citare fără ghilimele, 

nu sintem întotdeauna de acord cu ea. Ea 
vădeşte cultură, abilitate, tot ce vreţi, dar 
nu invenţie muzicală. 

In veacul trecut, cînd un spectator de 
operă recunoştea în aria unui compozitor 
contemporan cîteva note care semănau prea 
mult cu o melodie a unui compozitor de
funct, publicul aclama zgomotos numele de
functului. Era, în fond, o contestare a co
lajului ca procedeu constructiv. 

Totuşi, să recunoaştem, Cornel Ţăranu se 
apropie prin această operă de cameră a sa 
de conceptul tradiţional al teatrului liric. 

In ceea ce priveşte interpretarea, fiecare 
din cei opt cîntăreţi şi actori merită să fie 
aminLili, incepînd cu excelentul Don Giovanni 
(Nicolae Simulescu, cu o b.ună dicţiune · şi 
prcstan.ţă scenică), cei doi soţi, Rafael del 
Rey (Ştefan Popescu) şi Calisto Larn 
(Gheorghe Roşu), soţiile lor, Pepita (Agneta 
Kriza) şi Isabella (Georgeta Orlovschi), han
giul Cecco (Ion Iercoşan) şi cuplul A.rlechi
no şi Cqlombina, interpretat de tinerii actori 
Ion Logrea şi Carmen Călin. 

Orchestra, admirabil condusă, cu viaţă şi 
nerv ritmic, de Ludovic Baci, avea ca pia
nist solist pe Adrian Enescu. 

Remarcabil, !!C()mpanjamentul instrumental 
(harfă, fiau t) care sus\;inea aria falsului Dqu 
Giovanni. 
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CARTEA DE TEATRU 

Lucian ,Drimba : 

.,,losiF Uulcan 44 

Nu exagerăm cu mm1c recenzînd, în spa
ţiul unei rubrici cu titlul atît de precis, 
monografia închinată marelui transilvan. Un 
fapt cu totul particular tribunilor cărturari 
de!- pe. le munţi este vastitatea acţiunii• cultu
tale într-o circumscriere istorică ale cărei 
comandamente au educat Ia şcoala lor aspră 
�enc1·:1ţiile renaşterii noastre cu obîrşia în 
curentul ·latinist. Şi de fiecare dată cînd 
viaţa, act:ivitaLea şi opera unui corifeu cul
tural al provinciei transcarpatice se constituie 
î11. 'monografie, numeroase discipline îşi re
vendică cinstea de a fi ocupat un loc cen
tral fo strădaniile de propăşire spiritualii ale 
aceluia. La foi şi · teatrul. Transformaf în 
armă polit.ică, în factor· conservator de limbă 
şi civilizaţie, teatrul ardelenilor a fost ex
presia vie a luptei lor pentru drepturi na
!ionale şi cu greu istoricul teatral disociază 
esteticul· de cultural şi. politic în această 
parte de ţară. 

Ia.tă. cazul lui Iosif Vulcan, potrivit docu
mcntatici lui Lucian Drimba, nsernănăLor• 
pînă la uprnpunere cu cel al lui Bariţ:iu-, 
Aug. Treboniu Laurian sau Cipariu. Poligrafi, 
.poligloj i, Rublicişti, animatori, l'1nd pe rînd 
academicieni în Principatele Unite, pentru o 
reală unire culturală, ei sînt în egală mă
sm·,1 oameni de teatru, în sens special_izat, 
cu lecturi profunde şi acţiuni novatoare. 
Iosif Vulcan, părintele presLigion ci gazete 
,,Familia", de chisă tuturor iubitorilor de con
dei într-o dulce armonie, e un exemplu tipic 
de moralist cnlt.ural, ce adaugă teatrul unei 
campanii vaste <le salubritate civică. Încl'C
<linţat că la „temelia artei teatrale este ade
vărul", Vulcan, în. special în studule „Să 
fondăm nn ti;atru naj.ional" (1869) şi „De cc 
voim s-<1vem un teatru na\.ional" (1870), îşi 
dPzvolL,"t pledoaria în sensul inslitu\ionalizării 
fenomenului, ciupi, bisericii şi şconlil. pent,.·u 
educn\ia tuturor păturilor sociale potrivit . pe
cificului de via\.ă. Foiesc, printre ideile ale
sului om, convingeri dragi paşoptiştilor din 
toate provinciile ; înc[1 o dovadă n unitătii 
lor de spirit. CulLivarca fo11bii, dramaturgie 
inspirată din viaţa poporului, Lipuri şi ca-

rnctere, în care spect:aLorul, să recunoască vi
ciile ,retrograzilor, cîntarea trecutului de glo-
. I A A •• • V rie ele. srnt tot aLitea campanu pnn presa, 

prin s?cietăti teatrale, prin propria productie 
scenic�. 

Au torul monografiei rezumă considerabil, 
ÎH capitolele de activitate teatrală, lăsînd 
totuşr limpezi conclnziile. Dar cît de nece
sară ar fi fost o largă tratare despre, bună-
01:trii, impunătoarea „Societate• pentru; crearea 
unui fond de teatru român. în Ardeal", fon
dată în 1870 din rîvna lui Vulcan, devenit 
secretar, vicepreşedinte din 1882 pînă în· 
1895 şi, în tine, preşedinte prna în 1907 ! 
Se schiţează, destul de palid, atmosfera pre
gătitoare în Lcmeierii ; , Limpul turneelor hru 
Fany Tardini (1884, 1885), lui Pascaly 
(1868), lui Millo (1870) e şi el expediat, 
deşi există suficient material de arhivă. Cea 
mai mare mişcare pentru teatru permanent. 
în Ardeal, mişcare concretizată prin încura
jarea diletanţilor, n corurilor de ţărani, a 
culegătorilor de folclor, a dramaturgilor me-· 
rila un capitol substanţial, mai ales că, pen
trn o bună perioadă, societatea a tipărit un 
anuar. Nu se evidenţiază îndeajuns rolul lui,, 
Yulcan, deşi fără el ne-am închipui cu greu 
Iiin!ind asociaţia, ştiut fiind serviciul imens 
adus, prin „Familia", tuturor iniţiativelor,. 
rc,·ista fiind dintre cele mai populare în 
toate trei provinciile. Dar stri:idaniile, privite· 
mai aclinc, în calitate de secretar, vicepre
şedinte, şi preşediuLe? 

1h secţiunea rezervată dram�turgici, Lucian 
Di·imba · s-a achitat de ingrata misiune a 
discuti:irii unei pro<lucjii nule arl.Îsticeşte dar
irnportanti:i altfel, ca stimulent şi justificare. 
Cele 25 de piese sîn t în majoritate tributare 
manierei Alecsandri, plus tenta moralizatoare 
- variantă dialogată n cultnralului. Surprind
pc alocuri aluzii tăioase la indiferenţa unui
anumit public Iaţ[1 de î.nainLarca noastră cul
turală. Exact, Lucian Drimba arat[1 misiunea
acestor piese de a umple repertoriul dile-·
L:111 ţilor, pionieratul lor, şi de aici atenţia
11oaslră. 

Lacunarii pe alocuri, nu datorită vitregiilm· 
de documcntajie, incitantă alteori prin un-
ghiul pl"Oaspăt 
Lucian Drimba 
personalitate cu 
justificată. 

al privirii, monografia lui 
resti Luie totuşi esenţial o
metafora numelui deplin 

Ionuţ Niculescu: 
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Evoluţie 

ln urmă cu Yreo doi ani, semnalam, în pa
ginile acestei reviste, apari\ia plăcută şi pro
mi\.ătoare în teatrul de televiziune a unui 
autor tînăr, care povestea cu o degajare sua
vă şi o totală lipsă de prejudecăţi profesio
nale momente de viaţă, experienţe umane şi 
de prodiucţie în fraze şi gesturi cotidiene, 
în afara oricărei convenţii dramaturgice. Tî
nărul care ne-a atras atenţia acum doi ani se 
numeşle Constantin Munteanu şi trăieşte, se 
pare, printre oamenii despre care scrie aşa 
cum scrie, fires-c, fără solemnitate, cum ar 
scrie unui prieten sau unui coleg de departe, 
cu sentimentul că un"ica sa datorie este de n 
l'Clata întocmai, fără înflorituri stilistice şi 
făr:1. digresiuni intelectuale, ,,ce s-a mai în
Limplat pe-aici". O astfel de relatare directă 
şi . inceră, transm.isă în formă de scenariu 
de telPviziune, se numea Iubirea mea ou zur· 
gălăi. Iată-l, după doi .ani, pc acum mai bă
trînul cu doi ani Constantin l\!Iunteanu, reve
nind la televiziune cu o noi.iii lucrare, Scri
s01·i apocrife, în căutarea consacrării ... Com
parind numai titlurile şi ne dăm scama că 
o evoluţie s-a produ : pri.mul era un tillu 
păşunist-şăgalnic, al doilea este un titlu p1·r
ţios-inteleclual. Titlul denunţă însr, şi un alt 
mod de a scrie. Constantin Munteanu a în
ceput să „construiască", să facă arl,itccl.urr, 
dramatică, nu mai povesteşte înlimp.lări de-a
valma, aşa cum i le-a oferit experienţa, ci le
organizează, le conduce spre ceea ce doreşte
să demonstreze, să comunice, le conduce, pot 
spune, cu dexteritate, cu tehnicr,. Scrisori 
apocrife nu mai seamănă cu hîtrii şi campcş-
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Lrii zurgălăi, de acum doi ani ; e o lucrare 
cu ambiţii, concepută, cu o poveste dacă 
nu complexă, în orice caz complicată, cu o 
grijă aparte pentru nuanţe, pentru portreti
zare, pentru marcarea dialecticii sentimente
lor. A dispărut prospeţimea frustă a povesti-
1·ii de debut şi a apărtt ceea ce s-ar putea 
numi conştii,n� profesională, etapa la care 
autorul nu mai istoci.seşte ci compune. E un 
cîştig ? E o pierdere ? Şi una şi alta. S-a 
cîştigat meşteşug dl'amatic şi acurateţ.e li
terară, s-a pierdut senzaţia de autenticitate, 
de fapt trăit. Scrisori apocrife are o schemă, 
un subiect, lucrat aproarpe ca în melodramă, 
o compoziţie legată, chiar prea legată ca să 
nu se vadă legătura (sau cusătura). Un 
inginer, tipul acela de fanatic al şantierelor 
pe care 1-aµ · consacrat televiziunea, filmul 
şi, în parte, teatrul, este adus, în urma UiljUi 
accident gl'av, intr-o clinică-sanatoriu de pe
litoral -spl'e a fi operat. După operaţie, deloc
uşoară, o lungă perioadă de convalescenţă îl
reţine pe inginer în sanatoriu. Doctoriţa car<l
1-a operat se îndrăgosteşte de pacient, care
pacient are însă o logodnică la Braşov. Con
valescentul îi scrie logodnicei, logodnica îi 
t'ăspunde, ni se povestesc - în imagini, fi
reşte - aceste scrisori, pe lung, uneori prea 
pe lung, iar în final bomba (pe care, în pa
.-anteză fie spus, o zărim încă de la primul
schimb de scrisori, dar ne prefacem că n-am
observat-o, ca să lăsăm totuşi să curgă cîteva
imagini frumoase cu Braşov:ul şi cu iubita
inginerului pe fondul pitoresc al oraşului),
bomba care se amorsa ,chiar din titlu : scri
sorile iubitei de la Braşov sint apocrife, au
loml lor fiind însăşi doctoriţa îndrăgostită
de pacientul ei. Pentru ca pacientul să nu
fie şocat de trădarea iubitei, fiinţă nestator
nică, superficială, care, incapabilă să-şi aş
tepte logodnicul, s-a măritat şi a -plecat la
Cluj, doctoriţa violează secretul coresponden
tei şi se substituie adresantei. E o formă de 
umanitarism medical, dar şi o probă eloc
ventă de dragoste. Şi, aşa cum se cuvine
într-o veritabilă melodramă (precizez că nu
con,sider termenul pejorativ în sine), avem
un happy end, cu îmbrăţişare pacient-medic.
Mai apare şi un şofer de tot hazul care 
îşi iubeşte ,la nebunie şeful şi, de dragul lui,
îşi· părăseşte slujba pentru a se angaja me
canic la sanatoriu. Mai apare şi o soră de
care se îndrăgosteşte ,şoferul, mai apare şi
logodnica de la Braşov, mai apare, în regia
solidă a lui Petre Sava Băleanu, un sana
toriu ca în filme, curat, lustruit, cu oameni 
buni şi duioşi ,care, d·in cînd în cînd, se în
drăgostesc de bolnavi spre a le face viaţa 
mai uşoară... J:n ciuda evoluţiei sale profe
sionale, în ciuda acumulării unor poncife
rlrama�urgice, Constantin Munteanu şi-a păs
trat o anume naturaleţe a dialogului, un 
firesc al portretizăriJo.r care aminteşte ele 
ceea ce avea mai hun la debut. Să sperăm 
că aceste calităţi, ca şi cele dobîndite, nu
se vor pie1·de. Alături de cei doi mari pro
resionişti ai scenei, Gina Patrichi şi Victo1·
Rebengiuc, cloclol'iţa şi inginerul din piesă,

www.ziuaconstanta.ro



se cu,·ine a fi remarcat în mod deosebit Dan 
Tufaru care, în 1•<Jlul şoferului Ilie Ilie, a 
avut o prezenţf1 plină de pitoresc şi de ver
vă, de căldu.ră umană şi de umor,, confirmînd 
bunele, dar rarele sale apariţ:ii în teatrul ele 
televiziune. 

Dicţionar 

Laudă celui care a născocit această emm
nne de cultură cinematografică, aceste File

de dicţionar ! Pe programul II al televiziunii 
se desfăşoară în fiecare vineri după· amiază 
LUl adevărat regal cinematografic, o a doua 
telecinematecă, mai concludentă, mai densă, 
mai selectivă decît cea care poartă acest 
nume, prezi.dată de un critic tînăr ţ;i serios, 
Dan Petroiu. Aici îi revedem pe Bergman 
şi pe Iancso, aici îi revedem pe Fred Astaire, 
Bourvil, Bibi Anderson, Ingrid Bergman, An
th011y Quinn, Bette Davis, aici ne întîlnim 
cu un film tulburător cum este Sărmanii 
flăcăi al lui Miklos Iancso sau cu ecraniza
rea uneia din cele mai revelatoare piese a 
dramaturgiei contemporane, Vizita hăbrînei 
doanme. Chiar dacă Bergman este prezent 
cu unul din filmele sale mai vechi, Voi fi 
mamă (1958), recunoşti aici obsesia penna
nentă a creaţiei lui - sensul vieţii şi al 
morţii, lupba cu destinul, intrebările acelea 
chinuitoare cu privire la dragoste, singură
tate 'ş, neîmplini.re. Chiar dacă ecranizarea 
lui Dtirrenniatt nu are o forţă de expresie 

AVIZIER 

Teatrul Dramatic 

din Baia-Mare 
PUTEREA ŞI AIDEVARUL de Titus Popovici. 

Premie,·a : 24.X..il.974. Regia : Ion [)eloreanu. De
coruri : Mircea Matcaboji. Costume : Edith 
Kunovits,. Regia tehnică : Mircea Ziman. Ilus
traţia muzicală : Fr. Czompa. Sufleur : Rodica 
Frăţilă. Distribuţia : Vasile Constantinescu ([Pa
vel !&toi.an), !Dan ,An,toci (,Mihai Duma), 'Radu 
Dimi,triu (;petre !Petrescu), 11011 \.Săsăvan (V,asl<le 
O,aru), Cornel Mititelu (Tiberiu Manu). Tzenka 
Velceva-Binder (!Marta), Ion !Uţă (Moş Nichifor). 
Teofil Turturică (.Ion), ·A'urel Maz111u (Andrei), 
Vasile Grădina;ru (Trai-an !Mărieş), Ştefan Pe
truca (Dr. Martin), Anto.niu Paul (Ofiţerul), Ben 
!D1Umitrescu (Subofiţerul), Gheorghe Lazarovici 
(·Sergentul), Aidrian Răţoi (Şoferul). !n alte ro
luri : Jeny Ju,rcă, Dana Ilie, M:ircea Ziman, Pop 
Daniel, ID. Secui. 

DOMNIIŞOARA NAST.A'.SIA de G IM. Zamfi
rescu. Premie,·a : 7.XI.1974 Regia : Ion Delorea
nu. Scenografia : !Delia -Ioaniu. Coordonator 
scenă : Avram Băban. Regia tehnică : Rodica 
AJboiu. Sufleur : Nlely Marcu. Distribuţia : 
Ruxandra .Petru (Nastasia), Virgil Fătu (Ion 

cinematografică egală cu aceea a. piesei, re
găsim imaginea răscolitoare a unei lumi vi
novate, a unei vieţi în care nimic nu scapă 
nepătat de minciună şi corupţie. Cît despre 
fii.mul lui Iancso, aş cita cîteva rînduri, din 
păcate numai citev.a, din poate cel mai pă
trunzător şi mai poet şi mai exact comentator 
de cinema pe care îl avem, Radu Cosaşu : 
,,In tăcerea sfintă a filmelor lui Iancso, 
incap asceticele tăceri ale gîndului netrebnic 
şi iluzionat, ale ispitei de a scăpa, dar şi -
mai ales - acelea ale eliberării de teamă, 
panică şi umilinţă. ( ... ) La Iancso, profun
zimea cîmplei şi a «cîmpului»- cineinatogra� 
fie u u e altce·va decît profunzimea tăcerii 
purificatoare piuă în adînc, pîntt la strigătul 
esential întru găsirea libertăţii". 

Emisiune imposibilă 

A luat sfîrşit, în sfirşit, o emts1une imposi
bilă, o emisiune în care naivitatea cea mai 
infantilă se asocia cu lipsa de umor cea 
mai deconcertiantă, in care se ciocneau tot 
felul de munţi ca să se nască tot felul de 
şoricei ridicoli, în oare frenezia tehnică a 
celor de pe ecran era direct proporţională 
cu plict:iseala celo1· din faţa ecranelor. S-a 
înţeles că mă refer la serialul răposat încă 
înainte de ,a e naşte : Mish1,ne imposibilă. 

Dumitru Solomon 

Sorcovă), Adri,an Răţoi (Vulpaşin), Aurel MaziLu 
(Luca), Jeny Pletrescu (Veci ma), Olga Sirbul 
(Paraschiva), Ecaterina Sandu (N�culina), IA.nto
niu Paul ţionel), Bogdan Săsăran (Luca Lacri
mă). lon Săsăl'an (Pascu), VasLle Grădinaru 
�Cîrciumarul), Gh Lazarovici (Omul necăjit). 
Dan Antoci (Haimanaua), Ben \Dumitrescu (Cer
şetorul). Apriliana 'Nedeianu-{Dimitriu (Gazda), 
:Oana llie (O fată), Alexandru Covaci .(,Pacoste). 

NU SitNT TIJRNUL 'EIIFFEL de iEcaterina 0-
proiu. Premiera : 21.XI.1974. Regia : Adrian Lu
pu. Scenografia : Radu •Corciova. Asistent regie : 
Cornel Mititelu Muzica : Iosif Herţea. Distribu
ţia : Ruxand•ra Petru (E'.a), Ben Dumitrescu (El), 
şi A,priliana Nedeianu-Dimi.triu, Jeny Jurcă, 
!Dana J!ie, Cornel Mititelu, 'Dan Antoci, .Adrian 
Răţoi, Antoniu P.aul. 

CORUiPŢIE ;1,A PAiLATUlL DE JUSTIT.LE de 
•Ug,o IBetti. Traducere : Al. Mirodan şi Victoria 
Gheorghiu. Regia : Madus Popescu. Scenogra
fia : Radu •Corciova. Asistent regie : Mareea 
Graur. Distribuţia : Vi-rgil Fătu (Vanan), Julieta 
Szon.yi, 'Dorina Brădescu (Elena). Ion Săsăran 
(Erzi), Teofil Turturică (,Croz). Vasile Constan
tinescu �Cust), Mircea Graur �B'ata), Ştefan Pe
truca (Maveri), R•adu Dimlltriu (Persius), Gh. 
Lazarovici (Arhivarul), Aurel Ma�ilu (Poliţistul). 
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C o D t r a p u D C t 

HORIA DELEANU 

Talent şi tehnică 

Una dintre prejudecăf.ile naive, ca.re mai 
circulci - dar pa.reci clin ce ,n ce mai rar -

în lumea culiselor şi R. comentatorilor gră
biţi şi desigur n.em•iza/.i ai scenei, este legatc'i 
de presupusa suveranitate exclusivcl, sufici
ent.r'i a talentului. 

Fciră îndoială că, îna.f ara ta.lentttlui, orice 
discuţie eficientei asupra teatrului îşi pierde 
sensul. Dar fetişi;:;area ta.lentului, desprins de 
orice condiţionare a exersării continue şi a 
µar/ ecţion.rlrii lui, rămîne şi ea ;:;adnrnicci. 
.. Jacqiw. Copemt pleda, pe acea.stci linie, 
pentru „dezistrionizarea" actorilor, care une
ori par satis/ăcu/.i ele paupere formule meşte
şugăreşti, descinse, pasă-mi-te, clin sublime in
tui ţii, clar ele fapt compuse, confecţionate ru
dimentar, sub imperiul cunoa.şte)'ii cu lotul 
i.11su.ficiente a profesiunii. Marele om de teatru 
france;:; specifica, şi foarte e.1;plici1·, ne1,oia 
studiului serios. aplicat, susceptibil să nu
l rcascâ harnl inrcrprct.ului, sci-l înalţe pî1Ui la 
culmile, ariei. El propunea în m.ocl impemtiv 
.. o eliberare a spiritttlu.i pe scenă. prin mij
loacele unei tehnici prof uncie şi bi11e asimi
late". 

Se pomeneşte a.stâzi cu ma.re insisten/.ă şi 
frecvenţtl ba despre „aclornl total", ba despre 
,,actorul sintetic". ,,Total" sati „sintetic", ac
torul trebuie sii. stăpînească, mt numai să 
pose�le în mod nat.u.ral, toate mijloacele ele 
r•xpr'esie care îmbogrJţesc, insu.fleţesc, înnobi
Lea;:;ă scC'na, just ificîncl actul teatral. De aceea, 
el are datoria sii. ştie, mt numai srl. i se 
parc'i câ poare, să ajung<i la acea „eliberare 
a spiritului pe scentl prin mijloacele unei 
tl'hnici profunde şi bine asimila.re." De aceea, 
,.1 este obligat sci ştie să mînuiască cu price
pere, cu rafinament toate mijloacele e:r;pre
si,,e. inteligente ale trupului său. 

Dar pentru a ajunge în scenă la per/ ec
(iunea m.lrJdierii inteligentei şi expresivitliţii 
corporale. actorul trebuie S<t înceapă prin 
a-şi consritni un important ba.gaj ele culturcl,
prin a-şi face o solidă educaţie mu.;:;icaltl,
ritmică, gimnastictl. ln acelaşi timp, preîn
timpinîncl primejdiile unilateralităţii, ale „spe
cializării" frJră orizont, el trebuie sii. parcurgă, 
însuşindu-şi moclalitciţile diverse ele funcţiune, 
cele mai cli1,erse specii ale teatrului, neigno
rincl în practict'i nici farsa, nici teatrul de 
saltimbanci, nici improvizaţia, nici tragedia 
mu;:;icalc'i ş.a.

92 

Referinelu.-ne la acest ca.elni comple.x, am
plu, strict necesar ele formare a actorului, 
adică ele însuşire a tehnicii şi respectiv ele 
punere sistematică · în valoare a talentului 
său, se im.pune asociaţia simplâ cit teatrul 
asiatic tradiţional, care programează şi rns
ţine ele sut.e şi sute de ani un asemenea 
sistem de pregcitire şi de antrenament ne
încetat. ln această lumină, şi nu numai în 
această lwninrJ f iinelcă scena europeanâ 
are şi ea înclelungi trndi/:ii pe o aceeaşi li
nie -, ,,noutatea" principiilor care definesc 
statutul actonilui „total" cla.tează de cîncl ... 
lumea teatrului, avind o valoare aproape 
axiomatică pentnt arta ele la luminile rampei. 

Judecind astfel. lucrnrile, ela.cii. ideea poli· 
valenţei expresive a actorului apa.re de fapt 
odată ett teatrul, şi ideea tehnicii ca atribut 
indispensabil şi permanent al mani/estclrii 
valabile a talentului se înscrie pe rclboiiil 
vremii J.ot ele atu.nci. 

Numai că, acceptînd cu c01wingere aceastii 
tezti, există azi ca şi întotdeauna. o prim.eiclie, 
care se cere luatei în seamă. Pregcltincl cu 
atîta ;:;el, cu atîta minu/:iozita.t.e, forma.rea. cîl 
mai desăvîrşită a actorultti, eliberîndu-i şi 
ampli/ icinclu-i diferitele resurse nat.urale, nu-l 
tra.nsformâm. numai într-un instrument per
fect, într-o maşinărie pusă cu. multei grijă la 
punct ? Acest pericol mt este imaginar. Dar 
el apare nu.mai acolo uncie insuficienţa talen
tului îngâduie tehnicii să se plante;:;e, în 
monocultură, pe un teren aproape vid, cle
"enincl predominantă, sterilei. 

Coreei ivul sigur îl constituie talentul, au.

tenticnl talent, ca.re are o absolută nevoie ele 
hrana cotidiantl a tehnicii, dar ca.re mc,
odată nu se poate transform.a fo tehnică pură, 
in tehnică exclusivrJ. 

Cavalerii foarte relativelor competen/:e con

trapun ta.lentul tehnicii, propttnîncl uneori şi 
false compensaţii. Ei vor sd crea.cltl că talen
tul, marile intitiţii pot suplini cit succes in
failibil tehnica. Aclevciru.l e.,te situat cu sigu
ran/.ă ln antipocl. Existci un raport direct pro
porţional între dimensiunea talent.ului şi am.
plit,udinile necesare ale tehnicii : cu cît este 
mai im.portant, mai mare un talent, cu a.tît 
mai imperativă este însuşirea şi folosirea 
unor mijloace tehnice cît mai variate pentru 
"alorif icarea inspiratii., proprie a genittlui ac
toricesc. 
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DICŢIONAR TEATRAL 

A 
Actualitate 

Ne exprirn[un deseori despre o operă lite
rară, o doctrină filozofică au politică, un fapt 
de viaţă înc[trcat cu semnifica\.ie etc. că sînt 
actuale sau că sint inactuale şi, cînd spunem 
acestea, avem convingerea dt am emis jude
căti de valoare acordînd sau negînd o calitate 
care apare conştiinţei noastre teoretice ca nor
mă de constituire nu numai în planul accep
ţiei axiologice, clar şi ca o necesitate interi
oară de existenţă. 

1n ontologia mai·xistă actualul este realul 
prezent din care se desface posibilul prin 
efica'citatea ace Lui actual. Numai aşa putem 
întelege evoluţia şi progresul istoric_ Posibilul 
ne apare astfel ca o inerenţă a realului. 

Orice fenomen se desfăşoară în timp şi spa
ţiu iar timpul îl gîndim ca trecut, ca prezent 
şi ca viitor, şi dacă trecutul este pur istoric 
iar viitorul e zona posibilului - şi va fi în-
1 eles fie ca previziune (pl'Oiect), cîncl îl gîn
dirn ştiinţific, fie ca prevestire (profeţie) cînd 
îl intuim artistic -, prezentul îl concepem 
domiuant psihologic. Aşa fiind, tot ce gîndim 
în trecut e te în mod necesar o proiecţie a 
conştiinţei noastre p1·ezente pe faptele şi da
tele lui ; conştiin\:a noastră le înzestrează cu 
semnificaţii şi le colorează afectiv din per
spectiva prezentu.lui ; de asemenea tot ce gîn
dim şi întreprindem pentru viitor sînt pro
iect ii ale prezentului. Trecutului îi acordăm 
doar semnificaţii ; viitorul (ca posibil) îl um
plem cu pUtsmuiri de evenimente ale căror 
semnificat.ii pot indica doar tendinţ.e ale pre
zentului. Liber�atea de proiectare, în fond 
de ficţiune, are totuşi o limită, în sensul că 
trebuie să ţină seama de stările psihologice 
ale prezentului. 

In(elegem dar că orice operă este expres·ia 
vren1n şi lumii în şi din care s•a născut, dar 
dacii ea se adresează omului ca membru al 
unei societăţi organizate într-o anumită peri
ondiî istorică, adică limitată temporal şi so
cial, nu e mai puţin adevărat că ca cuprinde 

în ine şi constantele sale an tropologice. Căci 
în curgerea evenimentelor şi a generaţiilor 
omul şi-a îmbogăţit şi nuanţat substanţa spi
rituală fără a-şi fi schimbat în esenţă datul 
psihologic. 

Dar relaţia dintre actualitate şi perenitate 
apare la prima vedere paradoxală. Lumea 
pieselor lui Caragiale continuă bunăoară şi 
azi să facă săli pline în teatru, iar textele 
dramaturgului se ciLesc cu nesecată plăcere în 
ciuda faptului . că personajele nu ne sînt con
temporane. Ştim că Eugen Lovinescu vorbea 
despre caducitatea pieselor lui Caragiale ilus
trîndu-şi opinia prin imaginea unui Pri. tanda 
ieşit la pensie, uitat în periferia unui oraş 
modern, oftînd după lumea de altă dată a 
,.coanei Joiţica" şi complet opac rosturilor 
şi prefacerilor vremii noi care nu-l atingea. 
Viaţa a infirmat opiniile eminentului critic ; 
divorţul dintre conştiinţele noastre şi bi
cisnica conştiinţă a poliţaiului nu s-a pro
dus. Pristanda nu ne este contemporan dai· 
el continuă să fie actual. 

Eroarea estetică a criticului o găsim în 
mult discutata sa teorie a valorilor. Desigur, 
nu e locul aici să comentăm concepţia axio
logică a lui Lovinescu (relativismul său este
tic). E deajuns doar să amintim că el a 
făcut - şi din păcate se face şi azi - con
fuzie între sferele de raportare a termeni
lor : contemporaneitate şi actualitate, în ce 
priveşte receptarea lumii, implicit a operei. 
Căci a percepe contemporaneitatea nu înseam
nft altceva decît privirea, poate cuprinzătoare, 
a lucrurilor, dar în individualitatea lor, ca 
momente încremenite ale devenirii din care 
ne este imposibil să excludem contingenţa. A 
înţelege însă actualitatea înseamnă a înţelege 
devenirea neîntreruptă a lumii fenomenale 
tn care necesitatea supune în mod dialectic 
întîmplarea. Teoria însăşi a actualităţii, după 
fondatorul său, Heraclit, priveşte realul nu ca 
pe o existenţă încremenită, ci ca pe o deve
nire neîntreruptă, nu ca stare ( ergan) ci ca 
proces ( energeia), iar clacă lucrurile, prin 
prisma contemporaneităţii, le percepem ca 
momente limitate şi concret încremenite, ele 
nu sînt altceva decît condensări ale conşti
in):ei noastre, cnre poartă în ele zăgiizuiti\ 
devenirea veşnică. 

Opera de artă în perspectiva actualităţii 
înseamnă aşnclar mijlocire între realitate şi 

93 

www.ziuaconstanta.ro



posibilitate ; ea cuprinzîndu-le pe acestea şi 
determinîndu-le. Cu alte cuvinte, chiar dacă 
nu ne este contemporan, Pristanda rămîne 
mai departe în sfera posibilului, actualizîn
du-se continuu în operă pentru conştiinţa 
receptoare şi deci realizîndu-se. 1n sensul 
acesta opera lui Caragiale funcţionează pentru 
generaţii ca un purgatoriu prin care acestea 
trebuie să treacă - bineînţeles în sens este
tic - pentru a se purifica de tare morale 
născute de conşti:u1ţa joasă, fizic-socială. 

lntr-un sens mai general, natura umană 
este modelată moral şi nuanţată psihic şi 
spiritual prin actualizarea perpetuă a forme
lor concrete ale conştiinţei sociale, printre 
crire cea artistică nu este dintre cele mai 
puţin importante. 

Revenind la relaţia real-posibil, se ştie că 
trecerea de la posibilitate la realitate rezidă 
în tendinţele, interne de dezvoltare a feno
menelor fie .e1"l naturale sau sociale, tendinţe 
generate de· mişcarea contradictiilor lor ima
nente. l\lornentul acestei dezvoltări surprins 
în opera de artă întotdeauna ca prezent psi
hologic trebuie să cuprindă în el atît trecu
tul (ca memorie). cît şi viitorul (ca proiect). 
E locul să subliniem că nu interesează în 
cc timp alegem momentul ca fenomen re
flectat ru·tisLic - în trecutul istoric sau în 
viitorul iluzoriu ; opera de artă ni se pre
zintă oricum ca prezent psihologic. Dintre ten
din!ck contrare :unanentc fenomenului reflec
tat artistic, cum e vechiul şi noul, deci din
tre posihilitătile contradictorii i11erente aces
tuia, actualizarea care va purta sensul şi 
mesajul operei va Ii în totdeauna a unei sin
gure posibilităţi, aceea care ·ă exprime nece
sitatea. Aceasta pre upune o viziune atotcu
prmzătoare a creatorului artist, de la con
cretul istoric, individualizat ca prezent psiho
logic, 1n general-umanul sua generic-umanul 
,urprinse în zona semni.ficaţiilor; procedîn
du-sc astfel cu accent pe subiectiv la lărgirea 
conceptului de om, la o istoricizare crescîndu 
a conştiin1:ei omeneşti, a conştiin!ei despre 
sjne a omului, ca unul ce s-a creat istori
ceşte pe sine. lntrucît opera de artă 
transformă în prezent trăit un trecut sau un 
vjjtor mereu mai întins în timp şi spaţiu, 
f;'îră să le suprime caracterul lor de trecut 
sau de viitor - ea trezeşte şi dezvoltă în 
om conşt.iinţa de sine n omenirii. 

Teatru lui i se cere ă fie actual, mai im
perios şi mai acut actm1l dccît oricărei alte 
sfere n activităţii artistic-creatoare. Şi pe bunii 
dreptnte. Căci mai întîi formal, spre deose
bire de celelalte genuri ale artei, în special 
ale artei cuvîntului, aici, în teatru, actuali
tatea <lă specificitate genului ; apoi, nu tre
buie uitat caracterul public al dramei, natura 
sa rlirectă, de a se adresa nemijlocit publi
cu lui, constituwdu-se ca acţiune reală în cm·e 
omul, personajul adus în centrul evenimen
lelor, se dezvăluie în primul rînd ca fiint;i 
moral-socialii. In sensul acesta, drama tinde 
n fi expre ia spiritului epocii, esenţializează 
relaţiile dintre oameni care aparţin unei rea
lităţi social-istorice. In această D doua accep-
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ţie a sa poate Ii înţeles teaLTul ca „oglindă 
a vremii" cum l-a numit Shakespeare prin 
"'Ura celui mai tragic personaj al său, Ham
let. 

Se cuvine să întîrziem asupra acestui dublu 
aspect al termenului : în primul r1nd, aspec
tul formal, intrinsec, deci actualitatea înţe
leasă ca normă estetică a genului ; şi în al 
doilea rlnd, aspectul de con \inu t al său care 
ne apare ca cerin\.ă oarecum exterioară a 
dramei de a fi expresia spiritului de epocă. 
Ambele aspecte conduc la o reevaluare prin 
prisma dramaticului a conceptului de timp. 

Categorie estetică care dă specificitate ge
nului, act1rnlitaLea, pentru a fi lămurită în 
acest prim aspect, pretinde cîteva disocieri 
prealabile. In scrisorile sale către Schiller, 
Goethe afirma că deosebirea dintre epic şi 
dramatic ar sta în faptul că epicul prezmtă. 
faptele ca absolut trecu te iar dramaticul le 
repre7intă ca absolut prezente. După Hegel, 
,.drama nu povesteşte fapte trecute, adre
sindu-se mtuiţiei noastre spirituale (ca proza, 
'n.n.) şi nici nu exp1,imă. lumea interioară 
subiectivă pentru reprezentarea şi sufletul 
nostru (ca poezia n.n.), ci se străduieşte su 
ne înfăţişeze o acţiune actualii ca prezentă 
şi reală". (Hegel - Prelege1·i de estetică). 

Epicul este, deci, priH excelentă artă evo
catoare, pove tind evenimente trecu te, fie ele 
exterioare, fie interioare ; timpul este aici o 
cxpericn!ă psihică, cel mult durau"i. psiholo
gicii, în sensul pe caTe-1 acordă Bergson. Poe
zia lirică reflectă o lume interioară, adînc 
subiectivă. Evocativul cît şi expresivul, luate 
în sine, ne scot diin prezent. Pr:unul recon
sLituie un trecut, este un recipient de. me
morie, al doilea vizează un prezent ireal, 
ceva anlerior Ol'icărei desfiişurări sau proces, 
J'ixîndu-ne într-o slare ele spirit atemporalii. 
Şi într-un fel şi într-al tul avem de-a face cu 
o scoatere aparentă di 11 pTezent.

Mijlocind între lumea exterioară şi lumea
iulerioară, între evenimentul ce se cere asu
mat şi patosul subiectiv al asumării, între 
ceea ce evocă şi ceea cc se expr:ună şi con
. tituindu-se tocmai din această tensiune pc 
care o implicii aceste antinomii, drama nu 
poale Ii decît acţiune prezentă, expresie sen
sibilă a unei conştiinl,e născindc, care se face 
pc sine în mod real şi necesar. Insuşi ter
men,ul generic de „drama" înseamuă (luîncl 
în considerare ce'le trei sensuri ale cuvî11tului 
din greaca veche : acţiune-facere-necesitate) 
acţiune care se face cu necesitate. Drama în
Litişează, deci,· naşterea formei sale tocmni 
din ncccsitartea interioară a materialului de 
viată plăsmuit de ea prin ceea ce numim 
actualizare. Omul este adus în centrul eve
nimentelor tocmai pentru a se nrăta pe sine 
prin raportarea continu;1 a realităţii la inte
riorul său. 

Fiind prm excelenţii o artii a actualului, 
teatrul este implicit o artă· care se oferă 
prezentului. Teah·ul cere adeziune publică şi 
mni ales condiţia spectatorului de a fi de 
faţă. Născută din sărbători şi ritualuri -
prin esenţa lor nete publice - drama riimîne 
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tocmai ritualul naşterii şi afirmării unor con
ştiinţ.e conflicluale şi de aceea social-morale. 
Acest proces cere adeziune publică şi pentru 
a se bucura de această adeziune drama cată 
să fie expresie a spiritului epocii, esenţiali
zîud relaţiile dintre oamenii care apar\.in a
celei realităţi social-istorice în care ea însăşi 
se naşte. Dar pentru a fi prezentă, continuu 
prezentă, ea trebuie să selecteze din deve
nire acele momente ca1·e implică permanenţa, 
în care trecutul, prezentul şi viitorul să fuzi
oneze, arătînd necesitatea schimbării sau a 
construc\.iei, a adevărului cc rămîne de înfăp
L�,i�, a;rătînd în fond dialectica însăşi a isto
riei. 

Literatura noastră dramatică contemporană 
nu poate fi c_oi:isiderată în întregime actuală,
multe încercar1 de surprindere a 1·ealităţii 
fiind ele la început sortite pieirii sau nu pot 
avea el ecit un interes documentar, căci slu
jind circumstanţa nu vor putea mărturisi 
clecît numai pentru circumstanţă. 

Şi totuşi, putem număra în anii noştri o 
îndeajuns ele bogată zestre de luc1·ări drama
tice în care depistăm dincolo de ancorarea 
în contemporaneitate prin tematică sau sem
nificaţie, dincolo ele fatalitatea prezentului, 
atributul actualităţii. Aceste lucrări înt ex
presii ale unor conştiin\.e c1·eatoare care şi-au 
înţeles prezentul ca sinteză spirituală între 
tot ce s-a păstrat în cooştiinta colectivă cn 
bunuri ele tradiţie şi idealurile, dorinţele şi 
visurile colectivităţii căreia uceşti uutori îi 
aparţin şi căreia îi devin prin creaţiile for 
ruportori obiectivi. Săpttunîna patimilo1' n lui 
Paul Anghel, Petrn Rareş a lui Horia Lovi
nescu, Nlatca lui Marin Sorescu, Piticit! din 
gr&lina de "m·â a lui D. R. Popescu, Inte
rnml general ele A. Baranga, Aceşti nebuni 
făţarnici a lui Teocl01· Mazilu PtLtereri şi Acle
,,ărnl al lui Titns Popovici - sînt cîteva 
nu.mai dintre valorile dramaturgiei noastre 
în care clepist:'im atributul actualitătii şi im
plicit al perenităţii. 

Aceşti autori nu descriu naiv evenimentul 
zilei şi nu acordă semnificaţii simplist-prc
zenteistc celui trecut, ci cantil un sens nl 
devenirii - căci în mersul lumii exist,, 1111 

ens descifrabil al prog.re ului în to:i I.ii larga 
sa generalitate, - dincolo ele orice cadre is
torice limita te, împletind gîndirea practică a 
descifriirii necesităţii ordonatoare cu cC'a spe
culativă ele punere ca problcm,1 a seriilor ele 
posibilităl.i inerente realitiitii în care şi p.i·in 
care necesitatea se face dcsciFrabil,1. 

Constantin Radu-Maria 

Alegoric 

Dificultă\ile legate de definirea teatrului ale
goric porne ·c de 1n definirea alegoriei îusăşi. 
Prima clistinc1ie care ar trebui făcută este 

aceea dintre alegorie ca modalitate de con
strucţie unitară a operei şi alegorie interpre
tativă. Există texte care, în anumite cir
cumstanţe, pot căpăta o interpretare alego
rică, clupă cum există texte a căror coerenţă 
alegorică )llai poate fi restabilită doar cu 
ajutorul specialiştilor, atunci cinel anumite 
evenimente-cheie se pierd nu numai din ac
tualitate, clar şi din memorie. Prima din

aceste două situ a ţii, în caclml spectacoltLltLi, 
poate deveni fertilă. Ea stă uneori la baza 
1'izillnii regi::.orale. asupra unui text. De ob
servat că, referindu-ne chiar numai la textul 
propriu-zis, alegoria interpretativă presupune 
o anumită structurare a textului, care să
permită coerent.a interpretării alegorice. Un
text coerent in planul formal şi construit
pe baza unei scheme cît mai simple permite
totoclatii coerenţa mai multor viziuni inter
pretative: în sfera politicului, a eticu
lui ş.a.m.d. Acestea sint nivelele interpretării
alegorice a textului. Ele nu determină ambi
guitatea textului, ci polisemia lui.

Ambiguitatea interpretării alegorice trebuie 
să ţină de însăşi construc1:ia textului. ln 
textele dramatice moderne ele factură alego
rică apare re/ erirea la alegorie. O schemă 
alegorică Io arte cunoscu tă, precum ierarhiza
rea univers11lui (ca şi graclualitatea situa\.iilor 
dramatice), determină în teatrul modern apa
ri\ia anti-clima.xtLltti, care poate fi sursă pen
tru comic, clar cel mai adesea creează per-

. plexitatea spectatorului, nelin.iştea în fata 
unui univers căruia ii l.ipseşte climax-ul 
(scara, .ierarhizarea, log.ica construcţiei). 

Procedeul folosirii referenţ.ialc a schemei 
alegorice poate crea alegoria „abstrusă", atunci 
dncl intruzia unui clement distruge coerenta 
planului formal al alegorici. Alegoria abstrusă 
este considerată ele G. R. Hocke (cel care 
inLroducc termenul) o modalitate de a per
plexa conşliinta receptorului. Prin evidenţa 
conslruc[ici formale, operele alegorice incită 
la referiri parodice. Parodierea schemei ale
gorice se bazcazii, în primul rind, pe com
plicitatea rcccptornlui întru cunoaşterea sche
mei. Cocx.islcn ta tuturor clemcn telor genera
tonrc ele am h·igu itatc J'n textele clrmnalicc 
moderne (referirea pnrou.ică, distrugerea coc-
1·cn[ci �11:mului forn1nl, anti-climaxul), îm
preuni, cu maxima cscn\.ializm·e a siluatiilor 
rlrnmaticc (Ionescu, Beckct, Diinenmatt) şi 
cu eforturile r<'gizor:ile în cli1·cctia încărcării 
c11 in\clcsuri a textului fac ca în teatrul 
nlcg-oric contemporan polisemia să fie reali
znl,, prin reducerea elementelor planului for
mal şi pri,1 multipl.icarea nivelcior ele inter
prclare. A lcgnria încetează a fi un sistem şi 
inccptl s,1 se confunde cu cc<'n cc numim 
de obicei tema piesei, prin analogic cu tema 
1nuzical:I. 

O sc11rt,1 privil'C istoric,'\ asuprn alegoriei în 
tealru poate proba faptul c:1, valiclincl etirno
log·ia termenului, alcgorin (a vorbi în public 
despre altceva) are un clement comun cu 
tcnlrul şi anume publicul (agora), clar ea 
ţine mai mult ele retorică, de persuasiune. 
de discurs şi uzeazii ele arma tugumcntului 
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intelectual. Alegoria, cliia1· în simpla · formă 
a fabulei, presupune conşLiinta critică a re
ceptorului care sesizează coresponclen\a uni
versului animalier cu cel uman etc. Adre
sîndu-se spectatomlui lucid şi inteligent, ale
goria este legală în pri.mul rînd de formele 
de coruic (ironie, satiră) din teatru, apoi -este 
legală de dfrecţia eticistă (de Lc::itrul morali
,zator baroc sau expresionist, ele teatrul jude
că\ii, al opţiunii argumentate Brecltt). 

Actele rituale, î11 concepţia lui · Mircea 
Eliade, repetă gestul arhetipal, dar nu mai 
presupun vieţuirea în mytho . Intervine deci 
<J clistnn\are a participanţilor fa\ft ele actul 
săvirşit. De aici o a doua determinare, isto
rică, a alegoriei : legătura ei cu formele ri
tuale. Caracterul alegoric al procesiunii ri
tuale este probat ele mai multe elemente, 
incepînd cu scopul procesiunii care este acela 
de a convinge, im.pr·esiona şi moraliza,. con
tinuind cu felul de organizare a procesiunii, 
in care apare schema alegorică a ierarhizi\rii 
virtuţilor şi viciilor, şi sHrşind cu elemen Le 
alegorice care ţin de planul Yizual : embleme, 
care alegorice etc. 

Parte clin aceste caracteristici ale spectaco
lului alegoric medieval sînt reluate ele tea
trul expresionist (Hugo von Hoffmanstahl). 
Acesta preia di11 teatrul medieval propensia 
pentru problemele eticii şi esenţializarea, 
schernalizarea chiar, în sensul tehnic al cu
vî11tului, a actelor umane. 

Prin legi:itura sa cu actul ritual, prin ale
.gorizarea situaţiilor existcn \ iale, teatrul fol
cloric este strîns legat de teatrul alegoric. 
Infuzia elementelor folclorice, nu numai cele 
-din teatrul popular dar şi cele elin baladă
sau basm, este deosebit de putem ic[, in tea
trul cxpresioni t românesc (Blaga, Voiculescu,
Maniu).

Cealaltă di{·ecţie, a folosirii referenţiale· a 
schemei alegorice în spectacole parodice, unt
ori cu note groteşti, nu este nici ea Lipsitii 
de aportul elementului folcloric. 'T

eatml ·şco, 
lăresc (alumnal), în primul text românesc 
păstmt, Occisio Gregarii Vodae ... , circa 1778, 
conţine atît elcmen Lele tlc alegorizare medie
vale, cit şi notele goliarde, parodierea, ele
mentele folclorice. Teatrul lui Iordache Go
lescu, mai ales în Sta.rea Ţârii Româneşti pe 
s,remea asidosiei, uzează de modelul alegoric 
al dialogului morţilor. Asemeni primelor texte 
drnmatice din Moldova alcătuite de Conachi, 
Dimachi, Dimitrachi Beldimm1 (Comedie ba
nului Costanclin Ca.nta., ce-i ::;îc... Cas,a.ler Cu
coş), teatrul lui Iordache Golescu este legat 
de reprezentaţiile teatrului ele păpuşi ; apar 
personaje specifice teatrului de păpuşi ale 
căror replici au un umor frust. 

Alegorizarea facilă apare şi în unele pro
duc\;ii ale teatrului paşoptist şi postpaşoptist 
ln care ne întî.mpină per onaje alegorice ca 
Vfrtutca, Pisma etc. 

Teatrul alegoric române c interbelic şi cel 
contempora11 nu continuă însă această direc
ţie, vetustă în însuşi momentul apariţiei ci. 
Operele dramatice ale lui Blag�, Voiculescu 
sau între contemporani Sorcscu, se 
nutresc din tradiţia folclorică, din interpre
tarea modernă a ritualului folcloric, a cre
dinţelor păgîne sau creştine. Tratarea acestor 
elemente nu determină traducerea facilă a 
situaţiilor din planul formal, ci conferă în
tregii opere un sens exemplar. 

Teatrul alegoric poate înc[, si't reprezinte o 
directie fertilă a teatrului contemporan. 

Mihai Moraru 
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LA 
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PREŢUL UNUI ABONAMENT: 

21 lei pe 'trei luni ; 

42 lei pe şase luni ; 

84 lei pe un an 
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