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ORGANIZAŢIEI PIONIERILOR

Viitorul tării 

C
u admirabil ,şi impetuos avînt, Româma socialistă îşi con
tinuă drumul ascendent pe toate planu.rile vietii sale mate
riale şi spirituale. 1n acest trimestru final, înregistrăm, cu

[egitimă bucurie, efortul general de a îndeplini înainte de termen cinci
nalul 1.970-1975. Deschidem fargi porţile viitorului cincinal 1.976-1.980, 
ciucinal al revoluţiei tehnico-ştiinţifice, titlu deosebit de frumos ce nu 
exclude, ci, dimpotrivă, implică, la cel mai înalt nivel de gîndire şi de 
creaţie, activitatea culturală şi artistică. 

N
muc nu poate fi mai îmbucurător decît constatarea că 1a 
progTesul lării şi propăşirea poporului participă, în unani
mitate, toate generaţiile, de la primele detaşamente ·ale pio

nierilol' pînă la eroii muncii socialiste, vete.Mni ai succeselor oare ne-au 
1·idicat pe înălţimile de ,unde ,putem privi, cu seninătate, anii ce urmează. 
Sentim�ntul de robustă încredere în ziua de mîine !lle este dat, mai ales, 
de generaţiile tinere pe care Progiramul rpairtidului le nwneşte, cu admi-
1·abilc cuvinte : ,,viitorul ţării" ! lntr-adevăr, este un fapt, ştiinţific 
,demonstrat, că tineretul reprezintă o puternică forţă socială şi constituie 
un factor demografic de cea mai. mare însemnătate pentru creşterea 
poporului, _a puterilor sale de muncă şi de creaţie. Pornind de la pre
mi-,a ace.ista, partidul pune în centrul preocupăriJor sale creşterea şi 
-educarea ,tinere.tulni în spiritul celor mai înaintate concepţii despre lume 
şi viaţă. Masele de tineri sint forţe activ:e în opera de edificare a socia
lismului, p1·in vocaţia lor naturală, prin curio:llÎtatea lor firească de a 

, descoperi universul, lumea, ţara, colectivul în care trăiesc. 1n acelaşi 
timp, tinerii sînt consumatori avizi de ştiinţă şi de lmologie modernă, 
de ,cultură şi de artă. Ei sînt înzestraţi ou un puternic - şi, zi de zi, 
sporit -:- sim\: al participării şi, deci, al răspunderii faţă de pre
zentul şi viitorul societăţii, faţă de patrie, popor şi partid, faţă de viitorul 
socialist şi comunist al R0tmâniei. Organizaţii revoluţionare, atît de impor
tante, cum sînt Uni1mea Tineretului Comunist, Uni,unea Asociaţiilor 
Studentilor Comunişti din România şi Organizaţia pionierilor, au funcţii 
şi roluri _de cea mai în.altă semnificaţie socială şi morală. Codul eticii şi 
echită\ii socialiste se impune ca document nelipsit în acţiunile educative, 
ca izvor al celo,r mai limpezi şi eficiente princip.ii de vi-aţă pentru întregul 
nostru popor, dar, în primul rînd, şi cu absolută necesitate, pentru tine
retul, în care ne punem totalitatea înorederii şi a speranţelor. 
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A
m subliniat, întotdeauna, capacitatea teatrului de a fi o 
înaltă tribună de educaţie revoluţionară, de modelare a con
ştiinţei omului nou, de confruntare a experientelor individuale 

de viaţă cu realizările artistice; cu expresia lor, riguroasă şi, tocmai prin 
aceasta, creatoare. Un teatru, o literatnră dramatică veritabilă, create sau 
apropriate de societatea socialistă sînt - şi trebuie să fie, fără întreru
pere - expresii ,ale stărilor noi psihologice şi ale unei gîndiri ,în plin 
proces de deaăvîrşire, cru·acteristice celor mai tineri spectatori. Ele sînt 
chemate să dea satisfac\ie celor mai înaintate şi mai nobile aspiraţii ale 
tineretului. Aşa fel, ele se vor înfăţişa -ca rezultate fireşti ale dinamicii 
djalecllice in care se înscl'ie pl'Ogrcsul. Dar nu ne putem ·mchipui nici o 
clipă -că implinirea acestor cerintc este de la sine înţeleasă, că ,ea se reali
zează prin simpla curgere a timpului, ca un fenomen de înnoire spontană. 
,Este, fireşte, adevărat că generaţiile tinere, sosite, pe rînd, la izvoarele 
m·tei şi cultmii, vor sorbi din seva creaţiilor clasice, a celor mai frumoase 
opere din ;patrimoniul artistic -naţional şi universal. Este, însă, tot atit 
de adevărat că momentul istoric are exigenţele lui, că mai cu seamă 
oamenii tineri întîmpină, în felul lor, în stilul lor, arta, pretinzîndu-i 
înainte de toate, în încercarea ei de a •transfigura realitatea, să nu 
desfigmeze adevărul. 

L
a fel cu p ublicul românesc actual, în ansamblu, publicul tînăr 
al teatrelor are o viziune proprie, revoh1ţionară, progresistă, 
are un foarte profund şi vigmos simţ critic. Nu se emoţio- . 

neaza m faţa „clişeelor" Oiterare .şi artistice), nu cedează m faţa pro
ductiilor mediocre. El reYendică o creaţie artistică autentică, .cu certe rezo
nanţe în universul 1ui sufletesc şi în adîncul gîndfrii lui despre om, 
despre viaţă, despre societate, dohîndită şi îmbogăţită în anii aceştia. 
Ani în caJ'e o întreagă generaţie a trăit ieu intensitate etapele ei de for
mare, de la primele noţiuni despre viaţă pînă la .participarea directă, 
intensă, la edificaJ·oo societăţii socialiste, cu multi1pJe şi ,comiplexe direcţii 
de progres intelectu-a], moral şi social. 

1n cer.cetarea obiectivă, cit mai atentă şi amănunţită, a rezultatelor 
pe care le-.a obţinut ,arta spectacolului la noi 'în ţară am avut nu o dată 
satisfacţia de a împleti strîns laudele noastre sincere cu aplauzele spon
tane ale marelui public. Cel puţin 'În aceeaşi măsură, nu ,am ezitat să 
analizăm critic spectacolele fără miez sau inexpresive. Ne-am spus, în 
asemenea .împrejurări, părerea, fără ocol, cu sentimentul de responsabili
tate, oh1igatoriu pentru criticul ele teatru, ca şi pentru c1'Î.ticul de artă în 
general, eare se simte angajat, :în exercitarea datoriei sale profesionale, de 
a cxprirna judecăti de valoru·e, fo lumina concepţiei noastre revoluţionaire 
despre artă şi despre societate. 

in procesul de selecţie ,a wilorilor, publicul de teatru şi, eu atit mai 
mult, critica de teatru acordă o caldă preţuire talentelor tine1·e, talentelol' 
ce prefigurează şi asigură viitorul. Aceasta este o .constatare, dar este, 
în acelaşi timp, şi un puternic angajament pe cm·e-l formulăm, atunci 
cind, pretutindeni în România socialistă, în ,toate secto•a,,·ele de ,creaţie 
materialii şi spirituală, tineretul îşi afirmă, biruitor şi plin de hucmie, 
prezenta lui •constructivă de viaţă revoluţionru·ă.-
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A 

VIRSTELE, 
TEATRALIT AJII 

■ FRED

MAHLER

Problema specificităţii unui teatru pentru tineret poate fi oonsiderată, de pe aicum, 
ca ,o problemă veche. Cîteva simpozioane, organizate iniţial de Teatrul Tmeretului di,n 
Piatm Neamţ !În colabo:re,re cu Centrul de ce:reetări rpentru p11oblemele tineretului, ses!Îuni 
de oomuruicări la Institutul de teatru şi ,cinemaLografie sau la Teatrul „Iou Creangă", 
volume cum sînt cele de saciologia teatr-ului ale lui Pavel C'l!IIlpeanu ,şi C. Scbilimeţ şi, 
mai -ailes, nume11oase articole publicate ân „Teatrul" şi în alte publi,caţii însumează multe, 
poate duiar prna multe, consideraţii şi răspunsuri fa această tntrebare : există un teatru 
a-l tineretului ? O dramaburgie şi o artă a spectaoolului care să-i fie proprii ? Iar, dacă
acestea exislii, ca realitate .sau ca necesitate, ce anume le define�te ? Şi ce valoare estetică,
şi ce impa,ot -educativ are, s•au poate avea, acest teatru ? Este, de fapt, -o singură întrebare
privind partimlaritatea relaţiei dintrn teatru şi unul dintre ,1publicurile" sale (pluralul, 
-dificil de utilizat, ,este totuşi necesar pentru a descrie ceea ce sociologia artei denumeşte 
p1·in neomogeni1iatea rpurblicuh1i şi, oa atare, pluralitatea grupurilor sale ca fo:mnaţie, aştep
tă,rî ,şi nivele de recepţie a operei rteatrale, în speţă). Şi anume, relaţia teatrului cu 
tineretul.

Desigur, aceste rînduni nu-şi propun să ,conrcbidă asupra princi-palelor teze şi ipo
teze susţinute în cadrul ,dezbaterii şi, cu atît mai puţin, să încheie această discuţie, 
chiar dacă ni se pare că, de fa un timp, ea bate pasul pe loc, mai ales pentru că nu 
csle Sntemeiată şi  conjug,ată cu o experienţă suficient de largă şi sistematică în practirca 
teatrală însăşi. Dorim astfel să subliniem că, după părerea noastră, problema nu poate 
fi re::.olvatct clecîţ prin analiza teoretică a experienţelor ,reale ale mişcării teatrale ; ceea 
ce, fo cazul la care ne referim, ar presupune o mai constantă preo,cupare a futuror 
tealrelor penlru dezvoltar-ea iîn multiple formrule a relaţiei lor cu pubhcul tînăr şi pentrcr, .. 
anali20a acesteia, inclusiv cu mijloacele sociologiei. 

Oare n-rar constitui cel mai bun nrgurnent în această discuţie exemplele .concrete, 
din pttcate nu rat:it de abundente pc dt ar j,ustifica-o valoarea formativă a teatrului în 
anii hinere1.ii şi import,anţa adezi,i;:nii largi a t,i,i)eretullli la această artă - ·ddcziune ce 
reprezint;\, ca ,ii spunem aşa, ba-,a „reproducetji ilărgite" a publicului de teatru? Dracă 
ne-a:m gunrdi ,numai la ultimele stag·inni şi numai la teatrele di.n -Capitală, oaril Dantori-vl
N.aţionalul,ui, Hamlet-ul de fa „Nottara", Matca de ,la i\llic sau- Elisabeta I de Ja 
,.Bulandra" - sLnt numai exemple 1 

- nu ar merita o mai ,largă analiză, şi prin prisma 
fos,crierii lor ca elemente i·eperboriale sa·u spectaculare în ansamblul a ceea ce ar fi 
teatrul pentru tineret? (Lăsăm deliberat în afara citării· p'I'eocupările, reuşitele şi neîm
pliruirile Tealruhii „Ion -Crea,ngă", ca şi ale altor instituţii =e, îşi propun să fie teatre 
de tineret, căci problema teatruJui pentru Li_neret ni se rpa<re mai largă, a tuturor teatre• 
lor.) An,a:liză ce reviÎne, desigur, criticilor de speciali,tate şi oamenilor de teatru înşişi, ana
liză care va releva cel mai bine dirnensitmile in actu ale problemei şi· va indica cum se 
poate răspun•de la lintrebarea. amintită. 

Ceea .ce rne prpopunem nrni jos este o încercare, mai mult în plan conceptual şi 
meLodologi·c, de n repune în dis•cuţie înşişi termenii d!Jzbaterii. 
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Aiceasta ar ,pr-esupune, oa o primă operaţie, sintetizarea ,a,celor probleme cu care 
tot.i, sau aproape toţi, sînrtem de acord, oum ar fi : 

- deooebita forţă educativă a teatrului lin general .şi, in tinereţe, în special ; 
- imperativele formative specifice teatrului în condiţiile societăţii noastre socia-

liste şi cerin1ia integrării cit mai puternice a ,artelor s·cenice în pr-ocesul creşterii în 
spirit revoluţionar, oomun:ist, a noilor generaţii ; 

- faptul că orice adevărată operă teatrală, referindu-ne aitît la textul dramaturg.ic
oit şi la realiZJarea sa scenică, este şi teatru pentru tineret, eliminînd astfel atît pre· 
judecata că tînărul nu ar fi destul de ,,copt" pentru a recepta marile valori ale teatrului, 
cit şi aceea că implioaţiile educative specifice raportului ,dintre tînăr şi artă ar cere 
promovarea lll'lli repertoriu şi a unuri ansamblu de mii.jloo.ce interp11etative a căror -unică 
intemeie:re şi criteriu ·valoric l-ar reprezenta sarcinile şi exigenţele .didactice ; 

- in sfirşit, ideea că, deşi gusturile şi ,preferinţele generaţiiior actuale faţă de 
fenomenul artistic, inclusiv faţă de teatru, nu ;pot să nu l!l!ibă caracteristici proprii (vezi, 
de pildă, influenţele ,,prezenţei largi a filmului în preocupăriile culturale şi de timp liber 
sau oontactu1 ,ou teatrul prin televiziune) - atît analizele de pub�ic icit şi• anchetele socio
log¼:e nu · confirmă la noi „criza de interes" pentru teatru, respectiv pentru teatrul bun,
a tinerelului, n:u anunţă declin11l a,cestei arte. 

Cu alte cuvinte, s-ar cere să pornim in discutarea problemelor reale ale relaţiei 
specifice dintre teatru ,şi tineret de la acceptarea ca axiomă a <tezei ,că TEATRUL TINE
RETULUI ESTE MARELE TEATRU. Ce-ar mrai rămîne atunci din tradiţionala şi mult 
dis,cutata problemă a speaifiicităţii teatrului pentru tineret? Nu numai ,că ea nu ar 
dispărea oa atare, •dar tocmai în acest oontext ne-am afla în foţa adevăratei probleme, 
şi nu •a p,seudo-problemei. 

Şi asllfel, după curăţirea terenului de folse probleme recurente, am putea trece 
la examinm·ea şi solulion;area unor as,pecte ou adevărat importaMe. Citeva dintre acestea 
ar putea fi : 

a) Virstele teatv-alităţii. Aşa cum arată unele ,cercetări, în ansamblul dezvoltării
personalităţii, trebuie să admitem şi să cunoaştem oît mai exa,ct s,t1adiile p11oprii diferi• 
telor vîrste de raportare specifică faţă de fenomenul artistic ; maturizarea cognitivă, afec• 
tivă şi volitivă, dezvolbarea capacităţilor de ounoaştere şi :sensibiilitate ale indivi<lualităţii, 
parale.I cu acumularea ounoştinţelor şi ilărgirea mq>erienţei de viaţă, determină tot atîtea 
trepte specifice de percepere şi recepta.re a artei. Fără a reveni aci asupra ce1or sus\:i,nute 
mai de mult, in,clusiv rn pagiinile revistei „Teatrul", cu p1·ivire Ja necesitatea unei 
estetici genetice, a m;1ei mai teoieinioe cunoaşteri a ontog,enezei capacităţilor de în\elegero 
şi trăire artisbi-că, ,în mod particufor teatrală, dorim aci doa�· să reafirmăm o concLuzio 
prelimiin•ară : dacă nu credem c[1 tineretul rtrebuie să iaibă, 10a rl'pertoriu şi real.iz-are 
scenică, un tip de teatDU doair „ail 1ui", sep•arat de ansa.mhlul dramaturgiei prin zidul de 
nepătruns al cmrnoanelor didaotioiste, pledăm in acelaşi l;imp pentm U[l. teatru al copiilor
şi un teatru al adolescenţilor. Tocmai pentru 1ca tînă:ml să poată ajunge un .spectator 
matur, specta!JoTului oopil şi adolescent trebuie să li se recunoască parl�cularităţile. Ai· 
existo, aşadar, vîrste specifice, succesive, ale teatralităţii, cărora, lin mod firesc �i necesar, 
ar trebui să le corespundă formule dramaturgie-spectaculare şi tipuri de relaţie dintre

arta teatrală şi mibiir., spe:;ifice. 

Mulţi autori - filowfi, psihologi, pedagogi '-Şi esteticieni - au analizat trăsăturile 
distinctive ale evoluţiei individului ; printre acestea, dinfilD.ioa jocului, �•oolul său în dez
volbare şi socializare dau preţioase sugestii pentru a înţelege ceea ce, în naşterea şi afir
marea personalităţii, reprezintă - lin terminologia psihologiei sodale - intrarea în rol 
si e.xercitarea acestuia. Poate t,ocmai de a.ceea teatrul are, dintre arte, o asemenea perenă 
forţă educaţională ; ;pentru cii a fi înseamnă a îndeplini un rol, iar tinereţea es,te toomai 
acea fază a vieţii în care omul, învăţînd să fie, trebuie să înveţe să intre în rolurile 
sociale ce-i revin şi :să le joace. 

De ,aJllfel, ideea aceasta despre o propensiune, obiectiv :întemeiată prin în��şi 
caracteristicile dezvoltării ontJogenetice, a tinărului spre teatru poate_ gas1 un !>prtJlD 
în ideile de geniu despre teatru, ce-şi păstrează o atît de deplină raictualitate, <lin Este-
ti,ca hegeliană. Conform triadei, Hegel afirma că drama este sinteza superioară a dezvol
tării artei. în evoluţia de la epic, prin liric, spre dramatic, susţinî.nd ,că : ,,poea:ia drama· 
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tică ... uneşte în sine ·obiectivitatea epopeii cu principiul subiectiv al lir·icii". Or, tot <alStfel 
cum copilăriei omenirii i-ar corespunde epicul şi adolescenţei acesteia - lirica, iar 
„vieţii naţionale deja dezvoltate m sine'' - drama, -s-e.r putea surprinde un paralelism 
-· desigur, schematic - al dominantbelor evoluţiei individului: dacă, pen;tru copil, poves
tirea este cea mai bună expresie a ,intereS1Ul'lli pentru desrcoperirea Lumii, prin istorisirea
de către aitul, pentru adolescent, poezia ia locul prioritar, ca reflectare a interesu1ui
pentru descoperirea universu!lu,i lăuntric şi ia.fil'IIlaxea conştiinţei de sme, prin auto
exprimare ; i,ar pentru tînăr, aflat la graniţa maturităţii, esenţială devine participarea 
dramatică a individualului la social, a cărei expresie - teatrul - îi relevă valoarea dia
logului. O schemă ar indi,oa în acest sens următoarele corespondenţe : 

individual mod estetic aTtă limbaj 

teza copil epicul povestil-ea i stonsirea altuia 
antiteza adolescent liricul poezia declarnaţ.ia proprie 
sinteza tînăr dramaticul teatrul dialogul 

Orice schemă este, desigur, ... schematică. Dar; chiar cu aceste rezerve, putem 
reţine, p-e de o parte, aocesul prin foze specifice al ooăTului în univer:mi teatral, iar, 
pe de altă parte, corespondenţa puternică a· specificităţii artistice a teatrului ,cu unele 
dintre trăsătunile majore ale psihologiei vîrstei tinere. 

b) Tinereţii ca vîrstă a întrebărilor şi opţiunilor trebuie să-i corespundă un teatru al 
confruntărilor şi dialogului. Acceptîrnd, astfel, !ideea că vrnstei tinel'e îi corespunde marele 
teatru, ca atare, putem, totuşi, încerca să ,precizăm unele elemente specifice, ţinînd atît 
de_ drama1Jurgie cit şi de actul s·cernic propriu-zis (elemente ·oa<re, fără îndoială, nu aiparţin 
in mod exclusiv tineretului, dar îi sînt caracteristice). 

Tot Hegel, precizî.ud că, în arta dramatică, esenţialul 61 constituie a,cţiunea care 
intră în conflict, şi anume [IIU numai acţiunea. reală, ex<terioară, ci „expunerea spiritului 
interior al acţiunii, atît în ceea ,ce priveşte caracterele -oare acţionează, precum şi pasiunea, 

-patosul, hotărîrea lor, ac\fonea lor reciprocă şi mijlocirea dinrtre ele, cît şi în ceea ce
priveşte natura generală ,a acţiunii în lupta. şi în destinul ei", colllSidera că „a...._a în
jurul căreia se învîrte totul o constituie c o n  f 1 i ,c tul." Cornsecinţa acesbui conţinut este 
că forma complet dramati,că o reprezintă dialogul, deoarece nUimaii :în dialog îşi pot
e)..--prima mutual caracterul �i scopul indivizii care acţionează, numai prin dialoo- pot
duce lupta a,oeşti indivizi ·unii contra celorlalţi ,şi pot împinge astfel acţiunea înainte
în chip efectiv : ,,Fiindcă ceea ce produce efect dramatic generai, durabil şi adînc este
numai substanţialul care 1·ezidă în acţiune : ,ca. conţinut determinat eticul, ca substanţial
formal gr:.mdoarea spiritului ,şi a caracterului ... "

lntr-adevăr, ceea ce tînărul aşteaptă în primul '1"În.d -de 1a teatru este, în privint"a
clrama.turgiei, o expresie cît mai con-vingii.toare a complexităţii dinamicii sociale, inclusiv
a tensiunilor acesteia, precum şi o cît mai profundă dezbatere de idei cu privire la cele
mai importante şi actuale probleme CLL care se confruntă. lată explicaţia suocesului cert
ce-l au in rîndu l tinerilor &pectatori marele repertoriu clasic univ,ensal şi naţional, piesa
istori,că şi piesa de actualitate. Dar, totodată, iartă ,ce demornstrează, şi din punctul de
,·edere al tî.nărului, cerinţa nnei mai 1.mternioe axări a teatrului pe temele majore a.le
prezentului, pe reliefarea specificităţii ,proceselor ,tl� •9-ezv-oltare ia societăţii noastre socia
liste, n mari.lor confruntări ,ale luµiii. ,conte:rî-iporane:;Aşa,d,ar, nu un tea-tru de vodevi-1, 
u�urel şi uşuratic, -poate repreienta ·calea •:<le r;a-eces spre· tineret, ci, dimpotrivă, nn teatru 
problematic, gra", implicat în mqrile întrebări 'şi căuiări• ideatice şi etice ale lumii de
a�i şi ele mîine, profund ancorat în. realitatţa ţării n�ast�e şi a epocii noastre şi capabil, 
astfel, sci. răspundă şi sâ corespundă p·r.qocupăril01: · reale,_ale tineretului, să-i ofere materie 
de meditat.ie, e.,;emple de conduită şi _in�bolduri ,de ,-acţi�me. Se înţelege, astfel, că tocmai 
teatrul politic poate constitui ·formula ,.id�,]51. ff acestui· teatru ail. tineretului, chemat, în 
societatea noastră, să-şi afirme' spirit,1i·J .îimoitor, •Ţevo1uţio"n:ar, prin participarea sa activă, 
dinamică, la întreaga operă coristrvcti_vă a· poporu_lui,'lă ansamblu!} dezvoltării sociale. Iar 
acest 1eatr11 mai este âncă mult daţo, #neretlllhii, ind'ulsiv în sensuJ reliefării, pr.in pre
zeni,a eroului tînăr in dramaturgiţi •. Ş.i ,pe·. s·ce.nă\a·�-în�lte1or atribute pe ,oare partidul 
nostru •comunist le-a recunoscut .tinerei'. generaţii, dE)finită în Programul P.C.R. ca o 
pu tcrn.ică forţă -socială, ,ca viitorul însuşi al naţiunii noastri:i socia'liste. 

c) De la spect:ator la participant. Specificul raportării tînărului ],a teatru ,priveşte,
îns,1, nu doar textu,], ci şi form11la scenică, ba chiar iconcepţia actului ,teatral ca rela/.ie 
intre creatorii spectacolului şi receptorii săi. Expilicî.u,d că, etimologic, ,;teatru" vine de 
la un cuvânt oare înseamnă „a contempila", Abraham Moles ,con ideră •că aTta scenică 
implică un schimh de mesaje între actori şi public, o relaţie întl'e un grurp acti,, şi un 
grup receptiv. Concluzia ar fi că „rolul operei teatroile în icultura modernă, <leşi încă 
important_, este în declin". De ce, însă, n-am putea accepta şi rpo,sibiltitatoa, bazată, de 
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altfel, ,pe nu ,,puţine ex,perienţe ,ooDJCrete, ,a promovării unui teatru î.n care, în variate 
formule, spectatoru!l să devină tot mai mult nu doar un audient, ci 11i un participant P 

Nu trebuie, desigur, să subapreciem imporbanţa .formelor participative obiţmu.ite, 
induse în orice spectacol ,şi rcare-�i vor păstra wl'loarea şi în 'Viitor. Di.alogului explicit 
dintre eroii dramei i-a corespuns întotdeauna un dialog implicit !intre actori şi spectatori, 
în cadrul căruia publicul tînăr, mai mult declt oricare alt public, găseşte princi,palul 
t.emei ail interesului. faţă de teatru şi oon.diţia principală a rolului formativ al acestuiia. 
Nimic nu trebuie, insă, să wupiedice promoVlllrea, alături de formulele consacrate, şi a 
unor noi modalităţi ale spectaoolului participativ. 

Problema esenţială a relaţiei dintre tineret şi teatru rămîne, desigur, aceea a 
calităţii estetice şi educative a spectacolului ,în ansamblul �ău, a valorii sale generate 
şi sr,ecif ice. 

Aminteam mai înainte W!.portani-,a dezvoltării interesului tineretului pentru teatru, 
nu numai în seru;ul adîncirii rolului educativ, ci şi :�l asigurării, în perspectivă, a rein
noirii publicului ; în oondiţiile societăţii noastre sociaJiste, în lumina 'imperativelor sta
bilite prin .p.110gram'l1ll. ideologic, prin hotăririle Congresului al XI-lea al P.C.R., hotărîtoare 
în acest sens este nu siIIllJ>la ,,reproducţie" a publicului, ci eeea ce am putea numi 
:,reproducţia lărgită" a acestuia,, respectiv extinderea ,oontinuă a bazei de masă a puhli
cu:lui, atragerea ca spectatori oonstanţi ai teatrului a păturilor de oameni ai muncii. In 
ceea Ce priveşte tineretul, aceasta presupune o preocupare deosebită pentru dezvoltarea 
contactului şi stimula.rea interesului tineretului din întreprinderi şi de la sate, eeea ce 
impune şi ms.tituţiilor noastre teatrale noi efortJUri pentru o desohidere spre aceste cate
gorii de spectatori. Nu pot fi ignora.te mariile - şi încă nu ,pe deplin âmplinitele -
datorii aJe ,şco-lii, ale ifamiliei, ,ale organizaţiilor de tineret, pentru ca, alături de teatre 
şi utilizînd mai bine importantul sprijin al. mijloacelor de ClOID1unicarc în ma6:1, să asi
gure formarea -cunoşLinţclor şi dezvoltarea gustul,ui unor clt mai largi ,categorii de tineri 
pentru spectacolul de teatru. Oît de actuaie apar şi azi •cuvintele lui Ion Sava : _,,Secrel'ul 
tinereţii unui teatru - scria el -în articolu'l „Un program teatral" în iunie 1946 -
colllS'tă în Wiinţa·rea teatrelor de artă, model, ,experimentaile, didactice, muncitoreşti, tea
trelor de diletanţi, săteşti etc." 

Evitînd tendinţele didaicticiste de rupere a tineretului din ansamblul publicufoi 
şi de 1oons-aCN1Te dogmatică. a unui teatru ex!Clusiv pentru tineret, să Il'U uităm c[1 
exigenţele sale, specifice vâ11Stei, pot fi eel mai bine ·5mplinite de un teatru ou adevărat 
mare, reflectând şi militind pentru marile adevămri revoluţionare ale timpului şi 
societăţii noastre, un teat:m care să răspundă tiner.eţii nu ca vîrstă, ci ca s!Jare de spirit 
a tuturor celor care sînt de partea noului. 

/.•· 
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Teatrul 
A 

lil 

educatia tineretului 
-TREI COLOCVII -

Desele sondaie de opinie iniţiate de revista noastră în cele 
mai variate medii de iubitori ai artei teatrale scot cu preg
nanţă în relief - prin .interesul, competenţa şi pasiunea argu
mentaţiei interlocut.orilor - rolul maior al teatrului în soci
etatea noastră, funcţia sa instructiv-educativă. 

Pe această coordonată de sorginte so'ciologică, omagiem, 
astăzi, prin colocviile realizate în trei importante . centre ale 
activităţii tinerilor bucureşteni, al X-lea Congres al U.T.C., 
a X-a Cunierinţă a U.A.S.C.R. şi a III-a Conferinţă naţionalii 
a Organizaţiei pioni.erilor. 

Forţa document:ară a răspunsurilor este de la sine gră
itoare pentru consistenţa de gîndire şi de analiză cu care 
astăzi, la noi, arta este integrată procesului ele edificare a so
cialismului. 

CONSTANTIN POTINCU 

secretarul Comitetului U.T.C. de ]a inLTe
prinderea „Eilectromagnetioa". 

„Cei tineri. se vor implicaţi 

in evenimente" 

- Oiţi tiineri ,aveţi în întreprindere, 
tovarăşe secretar ? 

- lrnpreună cu elevii şcolii profesionale, 
4688. 

- ,ln desele dv. cliscuţii cu ei, v-aţi 
interesat dacă, printre altele, merg şi 
la teatru.? 

- Foarte mulţi tineri muncitori merg la 
teatru. A.ro observat cii ei caută cu aviiditate 
spectacolele desrpre tineret. lată un exemplu.. 
De mare interes s-a bucurat piesa Noile sufe-
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run!Je ale tină.ruliui W ., ,in ca1·c. sc p�nea pro;
blema generaţiei tinere. D1·a�t�1-gul germai:i 
a optat pentru •o formulă mult gustată, piesa
dez,bnte,·e, şi acest lucru a dublat i'llteresul 
pentru piesă. Cei tineri se vor implicaţi in 
evenim0ute, au o mare dorinţă ele viaţă, �i 
un asemenea specta,ool îi cJştigă prin caraq
terul lui deschis, care-i face să se simtă in
tegra ţi acţiunii. 

- Ca activist politic, ce piesă ati clor�
s'ă fie SCl"isă,t in sprijmµl mUlllcii dy. ;•, 
(Interlocutol'lll meu, un bărbat tină1·, 
ca o bunătate a pl'ivirii pe care ţj-o 
dă contactml îndelung şi rodnic cu oa
menii, tace 'un thn,p ; o tăcei:e semni
ficativă, căci Jnt,eleg dorinţa sa de, 
a-mi n1rnmri s�1hie6tul cel mai pasionant
pentru el.) 

Aş vrea să văd pe scenă munca unei 
01,ganizaţ.ii comuniste <le t ineret. O _organi za\ic 
de fobrÎ!că, prin care si:i se prezinte oameni 
vii, fotoamai ca Î'll ,realitate, cu probleme de 
muncă şi viaţă, <leo,potrivă de însemnate. Ce-l 
pr�ocupă pe tînărul munc i Lor? lată o întrc
hare carn poate sta cu cinste la haza ori<Că-
1•ei o pe1·e de aati:i. 

- ln mod esenţial, ce-l p.1·eocu-1Jă, 
tovarăşe secretar ? 

Să-şi faci:i un rost în viată, să mun
cească, să gîndească, să iubeasci:i fo,esc, să 
fie un om adevărat. Exp1·esia e veche ... om 
adevărat ... ea spune totul. 

- Acest „O1n adevărat", pe scenă, ce
semnificaţie caipătă? 

Pe scenă... Poate semnificaţia chipului 
din oglindă, pe 'care-l., cm•cel:ezj-' ·cu a teri ţie. 
Tineretul are această pasiune, a privirii a
tlinci. 

-, Iubiţi piesa de inspiraţie istorică ? 

Vii răspund tot în sensul precedentulw 
răspu11s. Teatrul istorie ne oferă privirii o 
lume eroică, de pe urma căreia n-au rămas 
<lecit marile învăţăminte. Trebuie să ,fim pre
gătiţi să receptăm aceste învăţăminte. 

- Cum?

Ştiind de runde sîntem şi încot1•0 mer
gem, cm,e au fost şi care sînt aspiraţiile popo
rru1ui IDOSl:ru, ştiind că noi, comuniştii, pre
luăm 1Jot ceea ce s-a fă,cut trai-nic de către 
înamtaşi potrivit dorÎlnţei pop01rnh1i. 

- Cum trebuie fructificate in artă
î,nvăţăm1intele de ca1·e aţi amintit? 

. Crrei-nd o artă accesibilă, nu simplistă, 
a,ocesibilă •prin limpezimea mesajului, prin 
importanţa lui vitală. Imi doresc să fiu cît 
mai des copleşit de frumuseţea cu care sînt 
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puse problemele (in teatrul nostru ! ATta ade
vărată .trehvie să emoţioneze, t.rebuie să 
meai·gă · dia'Ctt la suiflet, p1in căldură, prin 
acel „ceva" care nu se explică, se simte ... 

- Exemple? 

Apus de soarre, · Mihai Vitea7Jlll, Dacii, 
Columna, teatru şi film... Mi-a plăout mult 
o piesă la TV în care se -dezbătea 4n caz pla

·sat Îlil condiţiile drarrnatice ale inundaţiilor
· din 1970 ... , · 

, . . ' 

- Femeia feri.cită de Corneliu Leu. 

Da, da ... E acolo UID secretar de partid, 
C:":_tt·aol'dinatr,; i1iterp1·rtal, mi se pare, de Colea 
ltauLu... .' 

- Eroi ca acesta an şansa să cle
vii.nă populari ? 

Sigur, clici, spectatorii sî,nt •atraşi de
omenia lor ... da, da ... Cred că •acesta- i se
cretul, 01nenia. Un e11ou popular trebuie să 
fie fantastic de uman. 

- Ce vă doriţi pentru stagiunile·
usmătoare, dumneavoasn-ă şi miilor de 
tineri de la „Electr.omagnetica" ? 

Un teatru al zilelor noastre, scris clupă 
o atentă documentare. Să se pătruudă direct
în JJsihologia muncitorea că, pentru ca oame-· 
nii din piese să aibă tfireseul din viaţă. Trăim 
şi mtmcim înbr-o lume pe care ne-am clădit-o 
cu dragoste, şi aceaistă dragoste de lume nouă 
să se simtă, artistic, cu putere. 

\ 
VICTOR ILIESCU 

:'' 

profesor, clirectoruJ Liceului' ,,Gheorghe· 
Lazăr" 

„Relaţiei .dintre şcoală 
şi' teafru" 

.Altu· bu�nriia, stimate tovarăşe pro-· 
fesor, să d.isout ou UJD ,cadru didactic 
care se · .nili1\l,reşte cu multe generaţii 
de elevi. hidelungata dv. experienţă de· 
catedră v-a .. ,prilejuit,.. teoretic şi prac
tîc, · ,contqcte ,cu .teatr.ul, teatrul în-, re· 
la ţie directă ·,cu şcoala. Ca pedagog, taJţi 
av,ut în această artă un aliat preţios ? 

Intîi. 'pentru bO[p.pJ�tarea' leoţii:lor de li
te:ratm!ă, ·. isto:r;:ie, tfilozotfie, etică. O ··completare 
vie, -concretă, într'--0 atmosferă de mare 'bogă
ţie de idei, .proprie teatrului românesc. Rela-
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ţia clinLre şcoală -şi. teatru vÎ'11e să îmbogă
\-�că vjziunea tineril& desp:rc viaţă şi mun
că, le pume elevilor în :fa\:ă t�puri variate de 
oameni - şi ooni şi răi. Ca pedagog, sînt 
fericit .cîind elevii mei: văd la teatru, într-o 
piesă , i ceea ce nu trebuie să facă in viaţă, 
ceea ,ce este sancţionat de viaţa o·bştească. 
Puterea ele difuziune a teatru] 11.i fiind uriaşă, 
co,nţumlml de idei exiprimat prin teatru tre
buie foarte ate111t oontrolat. 

- Aţi observat la elevii dv. către 
,ce gen c1e teat-ru se îndreaptă prefe.riuţa 
lor, ca astfel să vă roferiţi exact J.a 
imp()lrtanţa conţinubUlui de idei ? 

Pe elevi - deci pe aclolescenti - IL 
:interesează teatrul cu temă istorică şi teatrul 
inspirat di,n oontempoi·aneitate. Ii interesează, 
de asemenea, piese .care dezbat probleme etice 
şi piese care prin conţi:µ-utµl loi· dau răspun
sul sau p[·egătesc răispunsul la marile îrntrebări 
oare le frămîntă adolescenţa. 

- Dar ei, 1iceen,ii, •cu pers-onalitatea 
în forma.re, ,au in viaţa lor Jnomentc 
de ,putern1Îc stimul educativ, vrednice 
de a figura intJ:-'Ul[l text d.ram.atic ? 

Desig-rn:. In p1·imul rînd mă gînde;;c la 
atmosfeira ,ele tovărăşie care încheagă colec
tivul şi-l face să se afirme ·unitar. Scorpul 
final aJ ,şcolii fi.ud pregătirea , tinerilor pentru 
viaţă şi murncă, avem lllevoie în permanenţă 
de popularizarea exemplelor demne ele urmat. 
Teatrul ne poate ajuta pe noi, pedagogii, 
pu,nî:nd Î!Il evidenţă caraictere ferme, tinei·i oo 
pwsiuni no,bile, tinm·i entuziasmaţi pentru o 
profesiune. A.bsolvenţii, in ma.rea lor majori
tate, vor iintra în prod.weţie. Pe lîngă formele 

· spec:iifiee de ilntegrare, potrivit programei şco
lare, trebuie acţionat şi pe aoeastă cale sensi
bilă a ru·tei, ca tineretul să fie cooptat de
pliin î-n ma!l'ea. masă a rproclucători1or de bu
nuri mater.iale şi rs·pirjtuale. 

Gonvm.gerea dv., s;usţilllută în suh· 
s tamţc'l ei de Î!lltreaga istorie a teallr.ului 
nosllru (mă refeir la impulsionarea vieţii 
,publice prin forţa exemplelor cLrama
tw·gice), o pmvesc in perspectiva unei 
solide n·adiţii culturale. :lu acelaşi spi
rit vreau să-mi vorbiţi despre dv., pro
fesOirul, spectator de- teat11u ... 

... specbalJOr îm mijlocul elevilor pe care 
îi însoteşte ! ln s,piri tul exigenţei de care vor
bea ţi, exigenţă la icare obligă situarea cultu
rală amin tită, trebuie ·să vă mărturisesc că 
n-aş vrea să mai văd pe scenă acţiuni pe 
care s.ocietate'.a noastră nu le. aprobă în viaţă. 
Cui foloseşte clacă rp11:iviin1 şi a seu ltăm Ialse 
probleme, Vl'eau să spm1 probleme din care 
nu se poate extrage nimic p-ozitiv ? Eu mea:,g 
la teatru în pr:iiniul 1,m1id ca dascăl, şi luaţi 
mărturisirea mea m sens larg, fără nimăc 
dogmat� ÎJll ea. Arta .în esenţ:a ei supro·i
oară inseamnă educaţie. 

Victor Iliescu : ,,Teatrul ne poate ajuta 
pe noi, pedagogii, punincl în evidenţă 
,ca1·actere ferme tineri cu pa�iuni no-
bile". 1'; .-,, ' 

- Cunoaşteţi piese despre' aclolesccn
ţii noştri ? 

Di·n ,păcate, sînt fonrle puţjne. Singura, 
dacă nu greşesc, oe s-a bucnrat el; 'Wl mai·e 
succes a fost Nota 2Jerp , }ţi ,pu:rt?'re. , �·n\.e]eg 
întrebarea ,î111 sensul piesei 'de rezistenţă, de 
succes meritat. Eu am nostalgia tipurilor î11 
teatru, a personajelo1· reprezentative •pentru 
un moment istoric •şi în acela�i ti:rnp repre
zentative 'Îlil rlu.r;Hă pentl'll 1noclul nostru 11ou 
de a gîn·di şi acţio•na. Mi-e teamă să nu mă 
repet ... 

- Important csLe să acconluaţi con· 
vingeri ferme. 

... dai· este mare, mai-e nevoie ca tinerii 
noştri -ă apară cit mai ,des în ipostaze artis
tice deJinitorii. Asta îi va clet.errnina să se 
depă,şească, să· aqioneze mai activ, mm 
prompt. 

- Aceste modele-clasice pentru tun
pul nost1·u, iin cc manieră le-aţi vedea 
·ci·istalizate 1iternif? 

ŢÎil11În,cl sewmă de ma.reH imporlim\ă n 
su:bieetului, de iiaiptul că el couLribuie plenar 
la modelat-ea w1or co,1ştiin1\e, modatitatea re
u listă mi . e părea cea ·ma:i indicHtă. Pedecta 
arti,culare logică a faptelor, puternicul 1-elie.f 
«l q)ersonajelor, fo�·ţa exemplului, trebuie sii 
c,oo,,doneze 111wnca d1,amat·urgului preooupnt 
de viaţa tiJ1e.ret11lui. Numai astfel putem sa
luta 111 acel clramaburg 1:in veritabil pedagog 
cu subtilităţi ,cal'e să d.5tige tineretul şi care 
si\ 11c contamineze. şi pe :noi, pedagogii de la 
catedră, pri01 sinceritate şi adecvare. 
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LAURENŢIU TOMA 

directorul Casei de cultură a ,studenţilor 
,,Grigol'e Preoteasa" 

„Acest patos 

al esenţialului ... " 

,,- - Se ş�ie că aTta ·beatmlui se bucu· 
ră Î!Il .rmdul tineretului studios de o 
popularitate ,cu fimaliză.I,i fecunde. Fer
"\"Oarea cu care studenţii caută Ionnule 
,inedite de spectacol .interesează, cred, 
nu niumai sub raport estetic, ,ci şi etic 
- p•asiunea peubru a exprim.a la o 
înaltă �omibustie sufletească adevăruri.

- 1ntr-a,devăr, teatrul are şi un mai\C rol 
educaţional, de .fomiare a tinerelor genern1ii. 
O artă scenică prin care să se exprime ma
rile adevăi,uri ale umarn.ităţii a devenit ele 
mulţi ani imteresul major al fo1•maţiilor noa,
tre ele teatI•u. Dimtre toate formulele încer
cate ·de-a lungul anilor, singura care intru
neşte adeziunea totală a sălii este formula 
teatrului politic. 

- Ce mţdegeţi p,·iu ,această foi·
muw.? 

- lnţeleg run teatru militant pri;n noutatea 
problematicii, prin caracterul d•e dezbatere 
JYrinci,pială, comunistă, a tuttu·or p"obleTI1elor 
specifice tineretului. Tinerii noştrii sînt extra
ordinari prin puritatea cu care privesc viaţa ; 
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'inţeleg prin a,ceasta capacitatea de adînci,re a 
observaţiilor. Chiar atunci CLll.d vin la nn 
s,pectaool cu •o ipiesă clasilcă, vor să surpriRdă 
mai ales idei'fe unwversal-valabile ale textului. 

Vă rog să concretizaţi. 

Av1I1Jd un publ�c specific - studenţesc -
am încercat .spectacolul-dezbatere ca.re nu se 
termină cu trad�ţicm'ala co.rtină, ci se termină 
în su:filetul fiecărui sipectator. Spectacolul nos
tru ou Baraca a însemnat un experiment 
interesant. ln baraca unui şarntier, ti,neri di1l 
mai multe me'dii socnt confrunbaţi cu munca, 
cu orizonturile vieţii muncitoreşti. Sala era 
chemată să particiipe la dezbaterea etică pe 
marginea cazurilor scen�ce. Un dialog publi,c
i.cenă de o extraordinară consisten\,ă educa
tională. 

- T,ot Îil s,fera accasba de preoou
pări însccieţi şi spectacolele-colaj. Am 
citit un afiş ... 

- Este un.a din ,căile prin cm,e •studenţii
valo1-i.fică soornic folclorul. Pot afirma, por
nind ele la cele văzule aoci, seară de seară, 
d, studentul român iubeşte tradiţiile artei 
populare, mai mult, printr-un joc inteligent, 
prelucrează motive folclorice care exprimă 
dimeusiurni ale g]ndiiii ,populare. Om de ome
nie, P;retutimdeni exişti tu, păminbule au fost 
spectacole pregătite intr-nn entuziasm pt'Opriu 
,,irstei marilo1· elanu1-i., de unde -şi ,concluzi.a 
că patrioti=ul mte11preţilor şi al spectatorilor 
îşi caută rădăcini ,m to.t ·ce a creat mai valo
ros poporul. 

- Aţi amintit de lamra patriotică a
unor specta:oole studenţeşti de succes. 
Alte preocupări pentru educaţia ,patrio
tică ;p:�m teabru ? 

Ne stau lî.n atenţie mari:le evenliIIlente 
di'n istoria partidului şi a ţării şi ele devin 
pt•etexte pentm ample acţiuni polifico-edUJOa
tive. E.xemple &Îlllt foarte multe, voi aminti 
doar ,rea10ţia la aceste manifestări. Tineretul 
nostm este c:îştigat din p;rill'cipiu de ideile 
generoase, eroice, rprin care noi ne--am afir
mat ca ·popol!' liber şi demn. Aceste idei gene
roase le vor exprimate artistic, într-un stil 
sobru, fără .ahuz de figuri de stil, cu multă, 
foarte m,ultă substanţă tematică. Acest patos 
al esenţialului este cerut, cred eu, dintr,o 
robuste[e interioară exemplară. 

- Căldura ou care îmi vorbiţi des
pre spectatorriii acestui important lăoa.ş 
de culturo m:ă îndreptăţeşte să vă în
treb des,pre ife1ul 1n care aţi dorii ca ei 
să devină eroi de teatru. Pentru că 
trebuie ca aceşti tineri mÎJil.unaţi să 
a.nime viaţa noastră spi.ribuală şi ca 
inspiratori de personaje literare. 
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- -Dramaturgii noştri ar trebui să facă e
forţul de a rel:răi imaginativ vîrsta de 20 de 
ani. Este o virstă de răspintie, ,care lasă 
urme pentru toată viaţa. Este momentul 
opţiunilor, al intrării IÎll). viaţă. Trebuie cunos
cute şi artistic aceste opţiuni - profesiuni, 
viaţă de familie, p.rietenii ... Nu exagerez afir
mind că � fiecare tînărr există o mină de 
ins<piraţie, mtregul său univers seinsibil dez
\'iiluie omul minunat al prezentului, un om 

Funcţia educativă 

a 

teatrului 

pentru copii 

şi 

tineret 

Cred că este inutil să mai insist �cum 
asupra faptului că teatrul, alături de celelalte 
arte, oonstitu!Îe un instllu.ment - .poate cel 
mai eficace - <le educaţie politică, socială, 
morală şi estetică a maselor. 

Este de mult oo,nsa,crată ,sinonimia teatrul 
- trihună de idei ! 

Intr-o societate în oare educaţia maselor 
se desfăşoară după un program politic ferm, 
cum este .societatea socia.listă românească, edu
caţia tinerilor - a aoel<JTa pentru care pro
cesuil educaţionail oornstituie principala acti•vi
tate - îşi capătă o iimportanţă şi o respon
sabilitate deo.sebită. Educi.nd tineretu•! prin 
artă - deci, imp!l:icit, şi prin teatru - con
tribuim la măreaţa operă de importanţă vi
tală pent11u făurirea căreia ,îşi Î'llgemănează 
el'Oil·turile intreg poporul : formarea omului 
de tip nau pe care îl preconizează ,societatea 
socialistă multilaite:1.1al dezvoltată. 

1n perspectiva ÎIIIIJlortanţei sporite a tea
trului ca factor educativ al tineretului, con
sider oportună desdriderea aicestei discuţii la 
revista !,TeatruJ" şi nu întîrzii să particip. 
Aş putea iliace aici o teorie a teoriei vailen
felor educatiV'e ale .teatruilu� ... Nl1. Mi se parc 

al întrebărilor mistuitoare şi al răspunsuriilor 
chibzuite, Wl om al dăruirii, al dragqstei pen
tru semenii săi, Ca să rămînem în specificul 
acestei discuţii, .fiecare gong ce anunţă o ridi
care de coo-ti.nă ne obligă să privim sala. In 
nerăbdarea cu care spectatorii aşteaptă o 
nauă şi ·pasionantă conf�tare cu viaţa 
transfigurată, citim o sănătate morală stimula
toare pentru noi şi noi acţiuni culturale. Da
tcxrăm totul publicului nostru. 

Anchetă realizată de Ionuţ Niculescu 

mai· eficient să dau citeva exemple practice, 
un.ele chiar din experienţa mea directă. 

Răsfoind frumoasele pagini ale dramaturgiei 
actJuale româneşti, trebuie să recunosc faptul 
că atlÎt număru-I oît şi calitatea pieselor adre
sa;te tineretului sînt veduse. Desigur, există 
îmbucurătoare excepţii (de exemplu, Aceşti 
ingeri trişti de D. R. Popescu şi , Simple 
coincidenţe de Paul Everac). Lnsă numai cu 
a•oes,tea n� putem vorbi încă ,despre o valo
roasă dramaturgie contemporană pentru copii 
şi tineret. ,,Bătrîna" Notă zero la purtare 
constituie încă ,;piesa de rezistenţă" a ge
ruutlui !. .. 

Desigur, se cere? în aicea. tă direcţie, şi
calitate, dar şi cantitate. Tuni doresc un spec- • 
tac�l în care să dezbat probleme ale copiilor 
sau tinerilor de azi .şi sînt nevoită să-mi 
amin pentru un perpetuu „mîine" surpriza 
des-coperirii unui text bun. 

O altă direcţie de exercitare a funcJ.iei 
edu,cative a .teatruiLui asupra tineretului o 
constiln.lie forma de reprezentare spectaculară 
a unui text dramatic. Pe lîngă faptul că este 
menit să pună în dumină ideile piesei, sar
cina speotaooiliului constă şi în a educa copiii 
şi tineretul :în spiDitJul bunului-gust, sensibili
tă,ţii, dragostei de frumos. Astăzi, mai mult 
deoît oricînd, oei tineri, av.ind la îndemînă 
mijfoace de infornnare artistică mult extinse 
(radio, T.V., ·cărţi, filme, reviste, albume etc.), 
au o evidentă deschidere către teatrul de 
bună calitate, în pa cu gJnclirea esteti,că mo
demă, către un teatru -direct, viu, penetrant, 
neînichistat în ,şabloane, aoceptînd experimen
tul - fusă Î!lltemeiat, motivat. Să nu uităm 

· că :însuşi specificul virstei tin,ere este o fi
rească înclinaţie · către noutate şi încercare.

Teatrul acţionează ca fructor educat.iv, poate, 
ool mai evident, asupra acelor tineri care, 
din ·ce în oe mai mult, îl practi-că în calitate 
de amatori. Mă alătur hotărît celor care opi-

. nează cOillstant pentru introducerea teatrului 
în programa învăţămîntului de cultură gene
rală. Din vremuri străvechi, muzica şi dese
nul şi-alli găsit loc în programele de educa�ie
a ti'llerilior ; iar teaJtru,l a fost inclus, ele
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ourând, pri,n tre ma,teriile. de 'predare din unele 
li-cee din S.U.A., de pildă. Activî.nd în' cadrul
Coonpfoxului ediuootiv al, Municipiului Bucu
reşt.i, alătt1ri de oei mai . mici iubitori ai
leatrului, MII fost deseori impresionată şi,
de ce să nu recunosc, e:i..-perienţ,a mea artistică
a fost în1bogăţită de !l'ezulillatel.e obţinute, fie 
în exwciţiile de creativitate, orale şi scrise, fie
de elaborările teatrale corncn;te (scenarii, 
piese de teatru, spootarcole) ale elevil,or şi pio
nierilor. Să ,luăm, de pildă, un exerciţiu cla
s.i,c de pregătire ra viitoruJiui in•tenpret. Poopu11
copiilor să-şi imagineze o acţiune ooncretă
şi s-o interpreteze, rând pe rând, intrînd ,,în
pialen" mai mu1tor pers,onaj,e distincte : gră
di�rnr, soldat, gospodină, savant, ,astr-ona,ut etc.
Sau le solicit conturarea, mtîi în discuţie, apoi
pc scenă, a eroului oomunist. La această temă
m-a emoţionat cit de profond şi umanizat
C'Sle el'oul comunist în imaginaţia ideală a 
copiilor : l'Jl ,ştie să spună poveşti cu zmei şi 
vine, să cînte din d"luier doine bă:tr1neşti, să 

culeagă şi să ofere flori, dar şi să lupte pe 
viaţă şi pe moai-Le pentru un ţel nobil. Fie 
şi numai aceste două exe1,ciţii preme1-găto�e 
realizării. spectaooliului .sÎlnt în mbură să 
educe în mod substanţial sensibilitallea, ima
gÎ!llaţia, funtezia, puterea creatoare, spiritul 
de observaţie, ,capialeitatea ,de a înţelege în 
profunzime psiliologia omului, sentimentele 
umaniste şi cite alte trăsături frumoase me
nite a fi •oaracrteristiice viitorului -cetăţean. 

M-am oprit la aoos·te oîteva direcţii ale
acţiunii educative a teatmlui, deoaifece păre
rea mea eslle că, dacă ar fi sartisfăcute măcar 
aceste deziderate, hotărîtoarea fonoţie edu
r.atwă a teatruJiui pentru ,copii şi tinerel ar 
fi mult mai judicios şi eficient îndeplinită. 

Magda Bordeianu 

profesor la Catedra de teatru a Complexului 
educativ al municipiului Bticureşti 

Spectacole 1n cinstea Congresului al X-lea 
al U. T .C., a Conferinţei a X-a a U.A.S.C.R. 

şi a celei de-a III-a Conferinţe naţionale 
a Organizaţiei pionierilor 

A 

„In graiul 
mele" vremii 

.ln zilele de continuă şi efervescentă acti
vitate care cm precedqt Congresul U.T.C., 
Conferin/.a U.A.S.C.R. şi cea ele a III-a 
Conferinţă naţională a Organizaţiei pionierilor, 
asemeni întregului tineret din ţara noastră, 
sludenţii de la. I . .tl. T.C. s-au. aflat în primele 
1 î.ncluri. Ei au preconizat şi au participat l-a 
acţiuni politico-profesionale interesante, atJ•ac
tive, educative. Un adevăra.t omagiu adus celor 
t:rei mari e,,enimente politice din viaţa tine
retului nostru îl constituie poemul-spectacol 
intitulat, sugestiv, J.n gmiu l vremii mele. 

Dupii. cum ne spunea preşedintele Consiliu
lui A.<ociaţiei Studenţilor Comunişti din Insti
tut, Cosi.În Antonescti, realizarea unor ase
menea spectacole ele poe:;ie patriotică a des•e
nit o tradiţie în Institut. ln fiecare an şco
lar, stagiunea la „Studio" se deschide cu un 
a.st.fel de spectacol. Anul acesta, ln grniul 
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vremii mele se s•rea un spectacol de o am
ploare deosebitii., realizat după un scenariu şi 
în regia a doi asistenţi : Adriana Popo,;ici şi 
Cornel \Vendel, cu sprijinul asistentei 'Amelia 
Kretzer (mişcare). 

„Poemul-spectacol ln graiul vremii melc 
- ne spunea Adriana Popos,ici - a preluat 
titlul dintr-o poezie a mea. Compus clin cinci 
părţi, intitulare semnificati,, : Omul-Munc11-
Sărbătoarea-Patria-Partidul, spectaco[itl jolo
seşte texte clin numeroase lucrări ale poeţilor 
noştri : A Davila, Zaharia Stancu, Tudor 
Arghezi, Nicolae Labiş, A.l. Andriţoiu, Nichita 
Stănescu, A. E. Baconshy, N. Tci.ur.u, '.l'uclor 
George, D. ./Carnabat, Ceza.r Baltag, Bartalis 
Janos, Eugen Frunzâ şi al/.ii. lmbinînd reci
i.arca cu muzica şi dansul, dorim să impri
mci.m reprezentaţiei măreţia expresîs,ă care 
să corespunde, scopului propus". 

Pe aceastci linie, la L.A.T.C. au prins ,·iaţ.ti 
şi alte iniţia.tis,e izs,orîte din dorinţa siu.den
/,ilor de a fi participanţi direc/.i la acti,,irar.ea 
ŢJolitică a tineretului. Aşa, de pildă, s-a or
ganizat un f cstiwtl de filme realizate de stu
den/.i. Au fost prezentate creaţii wednice de 
interes, printre care : 1'\uTnee în provincie 
ele Mircea Dobre Mureşan, Moartea lui Pătru 
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de Liviu Maier, Păpuşile mecanice de Dan 
Adrian Marcoci. 

O er;hipă itinerantă cu caracter permanent 
a întreprins un turneu în iudeţul Vîlcea, pre
;:;entind un gen original de spectacole. Fărâ 
un text ori scenariu prestabilit, .�pectacolul se 
configureazcî ad-hoc, pe temeiul realităţilor lo
cale, al faptelor - bune şi rele - existente 
în Lmitatea în care se pre�intă. Ideea s-a 
dovedit viabilă ; în iudeţul Vî1cea au şi fost 
prezentate opt asemenea spectacole, în faţa 
a rlouă mii ele spectatori, care au participat 
efectiv la dialogurile r,reate de stiulenţii-ar
tişti. Echipa îşi ,,a continua turneele şi în alte 
judeţe. 

Se bucură apoi ele o atenţie deosebită le
ţ(liturile cu celelalte categorii ele tineri, în 
deosebi cu cei din producţie. Un recital de 
poezie şi muzică a fc,st prezentat la Clubul 
Tineretului nr. 4, la cererea tinerilor de la 
Mineral-import-e:i;port. Cu deosebire im
portantâ şi rodnică, pe a.cea,Stâ linie, este le
gâturn permanentă stabilită cu tinerii de la 
U;:;ina de utilaj greu clin Bucureşti. Studenţii 
vi;:;ilează, cu regularitate, uzina, oferind felu
rile r�prezentaţii şi sprijinind, în acelaşi timp, 
pe tinerii muncitori în activitatea lo1· de ar
tişti-amatori. S-a creat astfel, a.ici, un ansam
blu ele teatru, îndrumat profesional de stu
denţii de la regie. La 1-îndul lor, tinerii din 
uzină întol_'c vi-cita studenţilor, urmărindu-i in 
ar;ţiunile lor teatrale, la „Studio", ori chiar 
i'n orele lo,• de studiu la Institut. Iată, doa,r 
în cî.teva cuvinte, o activitate politico-educa
tivâ deosebit ele laborioasă a Asociaţiei Stu
dentilor Comunişti ele la I.A.T.C., animată 
de tot entuziasmul lor tineresc şi integrîndu-se 
fertil ''Mtei reţele ele activităţi cult.urale pe 
care tineretul din toată ţara le închină Con
gresului al X-lea al U.T.C., Conferinţei a. X-a 
a U.A.S.C. R. şi celei ele a III-ri Conferinţe 
1w/:ionale a Organizaţiei pionierilor. 

Stan Vlad 

Pionieri şi şcolari 

la rampă 

„Copilărie 
fericită" 

Alin.iat la „stai-tul" ediţiei '75 a tradiţiona
lului !festival ,cultural-artist�c „CIBINIUM", 
,;pectacolul muzical-coregrafic Copilărie ferici
tă, prezentat de dteva formaţii ale pionierilor 
şi şcolarilor din Sibiu, ne-a dat o imagine 
concludentă şi ,esent.ială despre posibilităţile, 
g,îndurile şi preocupările ,care animă tînăra 
generaţie sihiruiă. 

Zeci şi zeci de purtători ai cravatelor roşii 
cu tri,color s-au adlJJil.at, în prima după amiază 
a festiv,ailului, pe &cena Casei de Culturii a 
Sindicatelor, ,să afirnie, prin cintecc şi dan
suri, în vers·uri pateti.ce şi grave, o lume de 
sentimente şi stări, bucuria de a lrăi şi de 
a munci, năzuinţa de a deveni urmaşi demni 
ai comuniştilor, fii devota\i ai partidului şi 
poporului. 

,,Vom cînta a tăzi despre pace şi tinereţe, 
,despre muncii şi rodul pămîntului, despre 
viiliOirul luminos al Homâniei". Două glasuri 
cristaline (Dana ,şi Carmen - atît s,crie în 
progI\c-un !) , vib.cind de emoţie şi patos, aiu 
fixat, dintru în,ceput, în tevmcnii cei mai lim
pezi şi mai categorici cu ·putjnţă, lemeiul şi 
zona spirituală ,în care s-a încadrat actu I săr
bătoresc la care participam. 

Inchinat partidului şi ,celei de a treia confe
rinţe a 01•ganizaţiei pionerilor, spectacolul si
bian, de rairă ţinută şi calitate, a prilejuit 
spectatorilor, tim'p ,de apl'oape trei ore, o 
pasionantă călătorie în 'l.llliversnl acelei feri
cite copilării pe oare o prefigura, simbolic şi 
sugestiv, însuşi titlul reprezentaţiei. 

Trei mărunţele, tlar vajnice pioniere - Lu
cica Duşleag, Daniela Ciolan şi Cristina Stoi
ca - au cucerit, spontan, întveaga sală cu 
elanul, sinceritatea şi credinţa cu oare au 
recitat poezii patriotice semnale de Nicolae 
Tăutu, Violeta Zamfire�l:'u, Mihai Neg;ulescu. 
Candoarea şi savoarea fragedei lor vîrste, în
soţite de vibraţia autentică pe care au trans
iui -o înflăcăratul şi mobilizaLonil lor mesaj, 
au imp,rimat spectacolului un farmec ,poetic 
aparte, un inedit şi deplin oonvingător carac
ter agitatoric. 

De la un sentiment de duioşie am· trecut 
la unul de totală admiraţie, urmărind-o pe 
mi,cliţa pi:onieră Manuela Motronea, elevă a 
Li-ceului de muzică, care abia ajungea la cla
pele pianului, dar care interpreta a□t de viu, 
cu personalitate, cu precizie şi nuanţe (da, 

13 

www.ziuaconstanta.ro



cu nuanţe, şi nu cu acea fixitate ;i păpuşifor 
rnecanj.ce, cum ne obişlllUiseră pe vremuri „co
piii minune" din casele cu pian), Povestea 
ceasului de Miriam Marbe. 

Solida pregătire muzicală şi educaţia artis
t.ică multilaterală a elevilor de la Liceul de 
muzică au putut .fi sesizate şi mult apreciaite 
şi din Concertul pentru. vioară şi orchestră de 
coarde în Re maior de Veracini, execuliat sub 
bagheta profesorului Dengel Hans Georg. 
Tinerii Radu 1 istor (vioară) şi Jiirgen Ftiin 
(violoncel) au susţinut partea solistiică cu 
căldură şi cu talentul lor evident, cu dis,cre
ţie şi virtuozitate, aş fodrăzni să zic, dacii 
mi se ir.1,rtă, de maestru. Mai ales în partea 
a doua (Gxave), Radu Nistor ne-a mărturisit 
acea inefabilă fineţe a &picitului, o s,ensibili
ta te artistică ce făgădui'eşle pentru mai 1Jirziu 
afo,marea s11 în marile şi pasionatele eJ.."'Jledi
tii din lumea muzicii. 

Un grup masiv de elevi ai Liceului de mu
zi,că, -împreună oo tiineT.i de Ia Liceul de artă 
plastică, au inberpretat apoi armonios, sub 
bag,heta profesoarei Emi'lia Roşca, ·oîteva piese 
co,ra,le selectate cu discemămint - pe speci
ficul vîrstei - clin repertoriul creaţiei ,corale 
româneşti şi străine. 

Unul dintre cele mai interesante, mai ori
ginale, mai aLroctive •şi mai valoroase numere 
din programul şcolarilor sibieni l-a constituit 
Suita de melodii populare din Mărginime, 
susţinută de onchestra -de muzică popularr1 
,,Ciobănaşul" a Casei pi,onierilor din Sibiu, 
condusă ,de profesorul Ciumac Eufonie. Din
colo de aspectele care au captat foarte repede 
simpatia publicului (printre car,e etalarea cos
tumului săliştean, unic în eleganţa şi rafina
menbul liniei şi al culoriJ;;,r - alb şi negru), 
dincolo de p,rezf!_ntarea autentică şi expresivă 
a foLclorului muzical de către Loţi compouenţ-ii 
Ol"ChP.strei şi de către cele douft solis-tc, Anca 
Bakaş şi Margm'cta Grjan, mi-a plăcut să 
observ munca şi preoooparea serioasă şi sus
ţim1 tă a întregului activ de la Cas•a pionieri
lor din Sibiu, în conservarea, tmn.smiterea şi 
valorificarea plenară a zestrei noastre ;naţio-

nale. Mi-a plăcut să remarc, mai ales în 
aoealStă parte a progromului, modul fericit de 
a înţelege şi de a realiza, pe o coordonatft 
fundamenllală, educaţia în spirit patriotic a 
tinerei generaţii. 

Spre final. spectacolul a cu.prins o pa:rte 
coregrafică, în care tinerii sibieni s-au mani
fesllat cu gravi.Late .şi seriozitate amuzantă. 
E vorba de frumosul şi tradiţion.aiul dans 
popular german, în care clevii Şcolii generale 
nr. 10, conduşi <le proifesoaua Fernegel Geltla, 
au împletit ,şi aou despletit, în paşi groţioşi 
şi cu mîini di,ba,ce, un mănunc,hi de panglici 
oolorate. E vorba ,şi de voiosul şi pitorescul 
dans maghiar, executat ,cu foc şi ou tempe
rament, ou îndesate şi zdravene bătăi pe 
carîmbul cizmei, de către elevii Şcolii g-ene
rale nr. 15, îndrumaţi de profesoara Ungiar 
Elena. Şi e vorba, mai ales, de adorabilii şi 
excelenţii interpreţi de muzică uşoară din 
orchestra Casei pionierilor (conducător, profe
sor Erik Manyak), care s-au îrntrecut i11 
duble şi triple ipo taze : compo2itoni, sO"lişti la 
mior-ofon, interpre\.i la diferite instrumente 
�chillară, un soi de fluier modern etc.). I-am 
i·eţinut, pentru �ţtultiplele lor calităţi, pe Ma
rius Ung,ureanu şi pe Angela U-tode ; .aceasta 
din •urună a cintat, singu.ră, foarte frumos 
şi sensiJ)il, Fluturaşul şi Cerul senin, iar îm
preună cu Mariu Ungureanu, România mea. 

De sus, dit1 ultimul rînd al sălii, l-am 
zărit, în do&ul unei tohe ou •capace aurii şi 
sunătoare, pe mioul toboşar Ni,colae Secele-0>nu 
de la Şcoa,la generală nr. 20. Bătea cu atita 
zel şi ou atita înflăcărare, încît mai că mi-a 
fost teamă, la un moment dat, să .nu treacă 
prin ba•ttjrie. 

Ne-am bucurat să în·tilni.m la Sibiu un 
mare şi preţios buchet •de tinere talen le şi o 
reală <lăTuire din partea pecLagogil-or în str,1-
duinţa de a le strînge şi de a le direcţiona 
pe 0001,donate utile educării în , spiribul artei 
autenlioe, cetăţeneşti. 

· 

Valeria Ducea 
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Cu PAUL EVERAC 

despre 

■ esenţa unui umanism

luminat

■ autorul fi autonomia

intenţiilor

■ �onftiinţa critică

fi con,tiinţa revoluţionară

in teatru

■ bariera teatralităţii

· ■ epsilonul eseistic

al dramaturgiei 

- Sînteţi un dramaturg-eseist ...

Poate Uill eseis� -răLăcit în dramaturgie. 

Să ifi .fost totdeauna aşa ? Primele 
dv. piese s-înt simplu-realiste şi oa
temă şi ,ca trata:re. C'md a a.părut su
:pratema, etajul ideatic, emhlema
eseistică?

Cred că a apărut odată cu piesa Ochiru.l 
alhaslmu. .Aicolo, imtîia oară, dÎJncolo de miş
carea rnalisLă a •oamenilor şi faptelor, mi-am 
propus să pun iful circulaţie 'Citeva simboluri, 
să trntez adică fenomenologia diurnă în mari 
cad.re figurative. Nu mi-a reuşit pe de-a-n
Lrcgul ; de aceea, o v.reme, am renunţat. 

Mai există o tentativă in nuce la prima 
rrtea ;piesă Po1rnrta, şi anwne, o „ramă" : piesa 
se termină .cu abolirea proprietăţii private, 
dar ·mcepe, în prolog, cu instituirea pi,oprie
tăţii private, prin ieşirea din devălmăşie, în 
sec. XVI-XVII. In forma asta lucrarea ca
pătii o suprntemă, sc rotunjeşte. Din neferi
cire, nimeni nu mi-a jucnt şi prologul care, 
genernlizrncl tema, o tra!I1sfem rîn eseistic. 

- Aveţi senli.mentul cii realitatea
spectacolelor v-a escamotat ideile gene· 
rale? 

- Escamotat" e mult spus. Există însă
adese��-i o lipsă, un manco, o „perisabilitat�, 
să zicem, legală", mică uneori cit un �p�1-
lon. * Şi, de obicei, ea se găseşte tocmai 1:'1 zona aeneralizării eseistice. Spectacolele, fie 
ele eît de bune, ,se încumetă greu să dep!i,
şească realismul faptelor şi camcterelor dm 
piesele mele. 

- Poate fiindcă tema e prea p;re
cisă. 

E .udevărat că acolo unde tema e vagă, 
fl11ă, încep tot felul de trimiteri şi de „mîn-
1.ui„i" estetice, încit ţi se pare •că a1:1torul _afilosofat intens, cind el ,a fo t doar unpre'?1s 
sn•u aluziv. Atunci toată lumea, văzînd d1s
c11_rsul logic rupt, se pamează de_ ,,si�ol". 
Cînd ,însă eu folosesc simbolul, cu chnadmsul... 

- La oe piese vă referiţi ? 

- De pildă la Costache şi ,�iaţa interioară.
Aveam a.oolo m1 măgăruş ,realist, cu valoa,re 
ele simbol : era inte:rloculorul oamenilor care 
nu ştiu să comunice. Emblema intimismului, 
introvertirii. N-a primit mai ni.cioclată licen\ă 

* De la J itera greacă E, siirnbolizîn d o
mărime :infimă. 

15 

www.ziuaconstanta.ro



de simbol. A fost tratat tale-qualc. Chiar s-a 
obiectat -că oamenii mei şi-au găsit un astfel 
de in tedoc•u t<1r. 

Costache lllU este botu.şi una ci.in
tre .piesele dv. esei·sticc. 

Ba, ipmă la un punct, da. Este un ese� 
asupra timpului liber. Cc pol să focă oarne.nn 
in timpul liber, rn c0tndiţii deocamdată spe
ciale, <lar care cu vremea ,�e vor generaliza. 
Nici un sociolog saru viitoi'()log nu-şi rpoate 
ref.uza o aseme:nea întrebare. Piesa mea era 
o ·1ncercare, anticipativă,' de „socializare" a
timpu.lui liber. S0Iu1.ia era evident în 1•e
gistrul nostim (cum era toată piesa) şi nu
în acela grav. Critica a p1'Cferat să mă ia în
grav. A�a era obişnuită cu mine.

- Critica v-a loot „în grav" or.i de 
,cite wi aţi scris comeclii ... ! 

E adevărat. Ii ia în schimb uşor pe 
oomediografo care scriu drame. Eu -am fost 
,.pasat" •şi cin,d am scris Himera, •o altă piesă 
care nu e străimă ,de un nod eseistic iniţial : 
r:c e valoarea ? Pentru runii, J:li'mera era i-deea, 
inspiraţia ;pentru alţii, fascina\ia ini:ri.teligibi
lului ; ,pentru alţii, bronzul, ea material ; 
pentm alţii, afacereia ce rezulta din bronz. 
Era comic, daa· şi tragic să vezi oe rămîne 
dintr-o operă de artă, fie ea şi abraca,da
brantă, cind e raportată la o Î'nţclegere 
grosie:r-utilitară, .simplistă. Dar a Ji.,psit epsi
lonul şi lucrul s-a pierdut . .Şi în Viaţa e oa 
un vagon? swpratema a scăpat la vreo doi 
critici cu ;pretenţii. Nu puteau să se acomo
deze, Iii dureau categoriile lor intelecbuale ... 
Poate niici m,ijloacele mele literare n-au fost 
de natură să-i bucure. Cert este c(t nu s-au 
i;mdit mai depa,rte. 

- Să revenim însă la eenmul de 
,greutate al diramatull'giei. dv. eseistice, 
la oele trei piese cuprinse în volumul 
„Trei piese-eseu". Consideraţi că şi-au 
găsit întl'leaga Ior expresie în specta· 
oole, sau şi lor le-a lipsit micul ep· 
silon? 

Le-a lipsit. Spuinînd asta nu judec va
loarea lor artilstică. Aceea a fost cîteodată 
bună sau foarte bună. Insă modul lor ideatic 
nu şi-a dezvoltat ,pe deplin implicaţiile. 

- Să ,pro.oed.ăm concret : Subsolul ... 

Subsolul, aşa cum l-am văzut eu r�
prezentat şi j_ucat, era destul ele greu de p)'l
ceput. Nu înţelegeai despre ce e vorba. Eu 
m-am explicat pe larg în diverse :ri'llduri, a 
explioat foarte bine ,şi M. Gafiţa în prefa!a
volumului meu, ,dar pe scenrt nu se vede:;,,
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mare lucru. Admit ,că piesa nu era poate 
foarte s,pec

1
�cuJ.oasă _ î�- ,sensyl, pio�e\ID, a�ti:, 

al ouvîntlli. Dai- p1es. le lm Qork1, -de p1t<l<,, 
sînt ele 'fu aioest sens; ,,spectaculoase" ? Ideea 
din Suhsolul a rămas destul de neclară şi 
pentru unii •criti,ci, care s-au aplecat cu pre
dileoţie aswpra icaracthelor ,de acolo, asupr� 
lumil0tr de acolo, dar ,nu asupra procesul_m 
dialecti,c ce se petrecea acolo. Judecata eseis
tică pe •Cal'C piesa·o propo.he a i�şit„în :i:n�•rc 
parte <le &ub aripa oomprehen_smnn cr�t1ce� Versiunea pusă de mÎlile la Cluj şi televiz�ta 
nu a fost ,din 111elfer:icire, imprimată. Ea rm-a 
adus fosă din_ partea unui critic tînă,r şi 
sagace ·ucmfi-rmarea că „abia acum a înţeles 
despre ,ce e vorba 'iin piesă'(.' .II, cred .. Şi eu 
am înţeles despre ce e vorba în piesa Matca 
după ce a ,pus-o Soo-escu la Piatra Neamr 
! n privimţa Subsolului mă cred îndreptăţit 
la o rep,araţie de la viitor.

- Cam.era de alături, în schimb, a
fost hin.ecuvîntată !ii bine primită. Pe 
un.de, în ea, s-ar găsi cpsilonul ele care 
v:orheaţi? 

Nici aici nu judec realizarea artistică 
(excelentă în cazul versiunii lui Ion _ C�ja1·), 
ci factoo-ul eseistic. Din multele versmn1 ale 
Camerei de alături, nici una n-a jucat finalul 
scris ele mine. A .părut fastidios, inutil. .,L�
gea" spectaoolul. De fapt, îi d�dea �eia. 
Regizorul e preocupat îndeobşte sa �coata lu
crul ,U1I1itar, să spună tobul �t mai ade�at 
şi mai economie. ,Cîn<l ceva ît înour,c.1. uruta
tea şi economia, el taie. Ai.c_i, _în Cam�ra de 
alăLuri personajul Pavel Cnstrnn, deşi CO'Il· 
struit 'clin date reale, trebuia să aibă un aer 

din altă parlie". El ţine de esenţa unui uma
�ism luminat, e ins.truit şi copilăros, netemător 
de ,oontingenţe. Toată lumea l-a tratat ea -pe 
un soi de răzvrătit cinic, care „le spune". 
Toţi au preferat anecdota realistă, şi n-au 
v1,ut să majoreze -deloc conceptul transcen
dental de Alături. In finalul piesei eu făceam 
o analiză a modului cum esenţa unui om se
converteşte în luptă cu contingentul, uneori
se. perverteşte. Omul, născut

" 
·na�ur�lmen�e

graţios, începe să se .. �i:a•ce , ŞI _d�n. pn
mele habitudini voluptăţi ş1 stressun 1ş1 cro
ieşte o structură. In această zo1lă virg�a)ă, 
a primelor experienţe, căutam _eu rădăcm1)e 
diifm,rnităiirlor de mm tÎ!I;-iu. Vroia� să e�-pJ.i� 
astfel ,şi diformitatea Im B?nc)o� ş1 r,e a �u:, Flaviu în antiteză .cu „V1rg1mtatea , ad1ca 
cu gr;ţioasa rămînere în sin� însuşi, �lă�1·i 
de ce se întîmplă zilnic, a lm Pavel Cr1stia�. 
Nici un regizor n-a majorat această comum
care eu esenţa ,nu s-a încumetat la această 
analiză. Toţi s'.au dus, instinctiv sau delibe
rat. la profilul cel mai teatral al piesei, şi 
ep�ilonul s-a prelins pe drum. 

- Ape �i oglinzi a părut de la
inceput eseistică. 
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- Nu destul. lnsă menţionez că spectaco
lul a fost foarte bun, interpreţii, admirabili. 
Dar ce g-reu au ieşit din anecdoLica realistă '. 
Era prea mult cadru realist, prea mult gest 
realist, în.cit împovăra înţelegerea mesajului .şi 
dezbaterii piesei, care a putut fi astfel con
siderată o piesă de... inundaţie. După mine, 
totul trebuia să se mişte mai liber, acuza 
simbolică trebuia şi mai decis marcată, ab
stractul scenografic trebuia să ia la un mo
ment dat locul ooncretului, poem,a.tilcul, locul 
,dctali ului naturalist. Mai multă transcendere 
ar fi făcut mai uşor ,de înţeles această piesă, 
pe care o c0'1lsider dintre -cele mai bune şi 
Î'llalte lucruri ce le-<am scris, şi căreia de ase
menea i-aş vedea cu bucurie o ipostază su
perioară. Greu va fi pentru un regizor să 
găseas.că mai mult talent şi. pasiune deeît 
Cojar, pentm actori să atingă nivelul celor 
de la Teatml Mic. Dar ,chiar dacă actul de 
teatru va fi mai puţin pus la punct, poate 
va precumpăni odată şi epsilonul eseistic, 
spargerea convenţiei pentru a face şi mai 
mult loc propunerii ideati,ce. 

- Nu vă temeţi că un asemenea 
lucru ar putea „răci" un spectacol şi 
crea respingere fotă ele idee ? 

Da şi nu. O piesă îşi pl'opu ne propriul 
său mod. Noi ÎL1tîmpinăm publicul acolo unde 
îl ştim sensibil, dar nu uwercăm decît rar 
să-l sensibilizăm pe alte regist1•c. Piesa mea 
eseu face reours şi la aceste „alte registre". 
pentru a da un alt fel de satisfacţie unui pu
bli,c, poate pentru a-l face un alt fel de pu
blic. Deocamdată, ,piesa se poate sptme că a 
căzut. Sper să se redreseze. N ,1 c o piesă de 
împrejurare. Cu_ sau fără inundaţii, ea rămînc 
aceeaşi. Interesant că după eşecul ei, alt
mi!Heri strălucit, nu s-a mai încumetat s-o 
ptmă nimeni. E şi greu. Trebuie depăşită o 
anun1ită barieră a mentalită!:ii (şi teatralităţii) 
curente. 

- Mi se 1mre că vă plllleţi su:,g�r 
în scenă o piesă la Piteşti. O piesa, 
poate, eseistică, Cititorul de contor. De 
ce o faceţi ? Probabil că tot în căutarea 
epsilonului pierdut. 

Inoerc. Am mai făcut-o de cite ori n-am 
fost sigur că s-a înţele� bine ce am vrnt . .De 

·data asta am, •cel pu1:in, la Sf. Gheorghe, o 
versiune oare se apropie de intenţiile mele, 
care a mers la substratul ,eseistic al 'Piesei, 
depăşind în multe pm1cte anecdotica sau 
tema. Dar încă 1 n de ajuns. Doresc, încurajat 
şi ,de alţi colegi, să-mi demonstrez singur, in

tegral, jntooţiile. Va �·ăspunde teatrul din
Pite.5ti, ,prin for1;ele sale artistice, acestui dezi
derat ? Nu ştiu. Voi fi eu rn1 regizor în sen
sul profesionalitătii cmsente ? Iarăşi nu ştiu. 
Ceea ce e sigur e că voi realiza fidel in ten
ţiile cuprinse .în a.ceastă piesă „de existenţă"
cu miză mare. Epsilonul eseistic nu va lipsi ! 

- Un asemenea cpsilon Lrebuie să 
existe, mtr--o concentraţie şi miai mică, 
şi în piesele dv. pur realiste, cum sînt: 
Ferestre .desch:iise, Explozie întîrziată, 
Ştafeta lllevăzmtă, Simple coincidenţe, 
Cine ,eşti tu ?, Un fluture pe lampă ... 

lntr-o măsură, pînă la un punct, ne
glijabilă. Acolo se poate cel mult regîndi pu
nerea Î'l1 ,pagină, spori pertinenta unor idei, 
dezvălui resorturi mai umbrite 01·i psihologii 
mai -complicate, adică se pot adăuga grade 
mici de nuanţe şi adevăr ; -dar structura lor 
aderă mult mai uşor la forma de teatru în 
care au fost incluse, cîteodată strălucit. De 
al�fel, şi într-o categorie şi în alta au fost 
reuşite deplilne şi versiuni mai îndoielnice. 
Ceea ce le separă Jlll e reuşita artisticii, ci 
structura, gam.a, modul ideatic d-e ,punere a 
problemei. Să dăm un exemplu : şi Ape şi 
oglinzi şi Un flutttrc pe lampă tratează tot 
despre libertate. Amînclouă au dat la Bucu
reşti spectaoole remarcabile. Dar prima e mai 
mult eseu şi a ,doua mai mult teatru. Primu 
e ele imaginat, de visat, de stilizat, a doua 
-de povestit, <le dezvoltat epic. Sînt două 
game. Fără îndoială, prima e cea mai preten
t ioasă, a doua, cea mai populară. Prima im
plică mai multă gîndire teoretică, a doua,
mai multă jlustuare dinamică.

- Să in,cerc.1m attmci să generali
zăm : clv. afo�naţ i c[t pc lingă clrama
turgia realistii de rn.i:ză curentă, şi 
cresootă clin ea, ex:islă o dramaturgie 
cu intenţii eseistice vădite. A.ceasta 
pune prnbleme deschise, încă neabor
date, cu ooncluzii discuta.bile, cu o pri
vire inecli lit asupra fenomenelor rn,a.Î 
puţin ,aparente rue vieţii şi soc:i,etăţ.ii. 
Ea trebui-e să vadă ceea 'ce nu p.rea 
se vecLc, să senrnalizeze mişcări mai de 
adînc, mai de durată sau ma.i de per
spectivă ale lumii, începmcl, bineînţeles, 
cu lumea noastră. Sinteţi de acord ? 

- Cu totul. Ca şi cîml aş Ei formulat eu 
însumi. 

- In această direcţie mai aveţi şi
alte piese mai puţin cunoscule ? (E o 
variantă a întrebării „La ce lucraţi ?" 
sau „Ce se mai găseşte in portofo
liul dv. ?") 

In materie eseistică aş putea să mă re
fer la piesa mea Masa de gală, o fenomeno
logie a emancipării de sub spiritul tutela.r al 
Stăpinului ·(DumnezeLJ, Preju<lecată, Satrap_ 
BLJ.siness-man, Demagog) şi de . căutare a 
Mesei de gia,lă (Cormmi m) care să permită 
recuperarea {!Onştiinţei noastre de stăpîni ai 
Creaţiei. Evident, ea reprezintă un punct de 
vedere, argumentnt dramaturgie. Este, aşadar, 
un eseu. 
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- Şi Acord ? (Dacă nu mă înşel,
aşa îmi .spuneaţi că se numeşte.) 

Un eseu despre conştiinţa critică şi con
ştiinţa revoluţionară în condiţiile antagonis
mului dintre două sisteme social-politice. 

- Dv. aţi abordat, mi se pare, pen
tru prima oară aceste antagonism.e colll· 
ternporane. Care a fost mobilul unei 
asemenea orientări ? 

Mi-a fost totdeatma clar că lupta dintre 
·sisteme nu slăbeşte în condiţiile coexisten\ei
paşnice, ci rămîne factorul motor al promo
vării societăl:ii noastre noi în deficitul celei
lalte. Fiindcă cealaltă are în ti'Pări tă pe ea
semnele vădite ale crizei de bătrwe1:e : rela
tivizarea -valorilor, ci·nismul, dezagregarea ia-a
! io,nalistă, angoasa apocaliptică, pragmatismul
confm·tului şi consu;rnului ebc. Pe de altă 
parte, problemele care confruntă omenirea în 
întzregul ei cer răspunsw·i -de la <fiecare sistem
şi fiecare ţară, �·ăspunsuri care fără 1i1UcloiaJă
\În ele caracteristicile a-celui sistem al acelei 
ţări. In sensul ăsta eu cred ,că orice drama
turgie e datoare să pună nu numai chesti.u
nile evoluţiei interne ale respectiv-ei societăţi,
dar şi să cledanşeze ,răspunsuri oonfhctuale la
problemele înln•egii lumi, angajînd ,deschis po
lemi,ca ideologică cu sistemele celelalte. Astăzi, 
dnd prezenţa noastră pe plan internaţi,onal a
fost atît ele bogat mai,cată ele Preşedintele sta
tului, care ne-a ,deschis punţi ele relaţii cu 
întreaga lume, clar care n-a abdicat niciodată
ele l,i principiile ce ne ·călăuzesc în construirea
unei lumi 'lloi, cred că literatura clramaturg�că,
ca şi ,cea cirnmial)ografică, ar treln1i să p1•ofite
ele acest ,Îllllpuls ,şi să meargă deschis la anga-

ja�·ea controverselor foounde, mărind astfeE
nnza i,deolog1că a pieselor şi scemariilor 
noastre. 

- A1r fi ur,marea natu;rală a con
cepţii.lor noastTe ideOJlogice .şi ,politice, 
a tezelor pe care se s1lri jmă literatura 
la noi,, 

Cu acest corectiv : că piesele sau filmele 
noastre 1m trebuie să fie teze ilustrate sÎln
plist, oridt de adevărată ar fi te'lldinţa lor. 
Ele trebuie să rămînă IÎIIlcerciimi ele a transfera 
tendinţele generale ale epocii noa tre în des
tinul indivi,âlor, oare e totdeauna supus unui 
neprevăzut, deschis. Dacă noi fa.cern aplicarea 
canoni.că a unei teze nu vom ieşi cl!in ilustra
tivism. Dato1·ia t1J.1,ei literaturi, a unei clra
maturgD, e si', caute, să pună problemele le
gate <le incidenţa generaluJ.ui asupra particu
lamlrui, ,chiar cla!că zbate.i,ea căutării e clure-
1•oasă au nesigură. Lupta ·aceasta între s.is
teme e în -toi, şi noi trebuie s-o reflectăm în 
etapele şi în stadiile ei, nu 'Îll concluziile ei 
certe, ritos dem.onstmte. Si11gura certitudine 
e speTanta că V1om invinge, 1·estul e srupus 
dialecticii deschise a v.ieţii. Pledez, a7aclar, 
pentru... 

-

P.ent1:u eseu ? 
· '

-Exact. Pe!lltru ceea ce ,e în desfăşurare·. 
Di-amaturgii smt şi ei, oa şi sociologii, ca şi 
eccmomiştii, ,oa ,şi viito1'o1ogii, illtl�te căutători. 
Nu trerruie eschiv1at, •c1'ed eu, epsilonul prohle
matÎ!c, eseistic, :al dram,aturgie:i :noastre. EJ 
ne · va permite să mergem tot mai departe 
şi ă asigurăm, ÎJl d'elul nostr-u, progresul 
general ,aJ orîndufrii pe care o reprezentăm. 

Rep. 

·-·
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PREMIILE DE DRAMATURGIE-1974 

MARIN 

SORESCU 

Marin Soresou * eMe un ironist fantast, cu 
vocaţia miraculo,mlui elementar. El cultivă 
cu predilecţie !parabola (Iona) şi alegoria 
(Pluta Medu::.ei), mijloaoe de expresie speci
fice, de altfel, ethosului J.'.iric, care se în tere
sează cu precădere <le atitudinile esen\iafo ale 
omului. Univer,sul -pieselor sale abundă în 
simboluri · lumea scenică dirr teatrul său 
este, d,ar, 'şi ea, una simbolică, reprezentînd 
o revărsare psihică populată de fa.rutasme, care
se reforă la ipo ·tazelc esenţiale ale omului,
dincolo ide spaţiul şi Wrnpul istori-ceşte cunos
cu te. Personajele Jui Sorcscu se înfăşoară şi
se ascund in lwngi monoloag·e oo. fluturii în
crisalidă. O camuflare stri:ivezic, de Lipul alu
zic.i, cu ,s-onpul <le a atrage atenţia citito1·ului
asuprn scm-nifi,oaţiilor etice ale scriiLurii -:- a 
ceasta, pe de o parte. Pc de altă parte, liirn
bajuil. pcrsonajclo1· sale devine totodat,1 mediu 
ele rcl'o,·in\ă ni compo,rbamentuJui ilccstora -
cam ca la cop.iii cc-şi hxrmesc emoţiile cu a
jutorul cuvJ'ntului evocator sau invocator.
Gîndur·ilc astfel rostite in,cită la LrtL[ri ·a,de-c
v11c1tc şi, reprezentate scenic, ele pot ettpăta 
fOl'\.a de persuaclaxe <::t vieţii ce se -iuLocxpunc. 

Grupate, în volum, într-o trilogie, piesele 
Iona, Paracliserul şi i'ttfatca. dezvoltă, fiecare 
î11 p'1rtc, m,)tivul inocucării omului (inccrcarc 
mereu rcpelată în planul existen\ei) ,de a se 
cunoaşte ca realiLatc ontologică. ,,Setea mun
tclu i de sare" înseamnă, prin urmare, setea. ele 
cunoaşlerc, minut/\ n,desea de erori, de inau
to,tticitiate, clar n_i,cioclat(t stin,ă. Jar piesele ca 
atare vizează trei ipostaze fu,ncfomcntalc ale 
cunoaşterii ,ele sine. Dintre a-cestea numai una 
se des'Copcră m1tentid1 - cea a Mătcii. Doar 
aici antinomiile clin orclinea existent.ei se îm
pad\. r.clel::tl te două ipostaze (fona, Para
clisernl), nu mai pu\in dramatice, sfîrşesc, 
c,1ulind cuno,tştcrea c,;cnţ,ei umane, în i1wu
tentic. Fie prin exces de aclincirc în biologic, 
dincolo de planu[ owlonator al raţiunii 
(Iona), .fie prin ia.bordairca problemei existen
ţinle dintr-o perspectivă individuală, ruptă de 

* i\ilm·in Soroscu, .,Setea muntelui de sare".
Teatru, Ed. Carlca Rom,îne::iscii, 197� .. 

■ CONSTANTIN

RADU,-MARIA

lumea reală, pm·ifiontă de concretul e1 eXIs
Lemţial (Paracliserul). De altfel (sau de ace
ea ?) , autorul rproced-ează, în aceste cazuri, 
la pm·oclierea i:r,onică a sibua\iei tragice. Le 
plasează cleci, in sfera farselor tragice în care 
trezirea omului la conştiinţa măsurii şi echi
librului se infăptuieşte prin demistid'ioarea 
rătăcirilor ·ce-l ,în,cem,că, 'in dorin\a oo ele auto
determinare. 

* 

Iona - replică modernă a mitului biblic -
reflectă condit,ia tragî,că (lipsită, însă, de eroic) 
a -celui ce caută steril un sprijin în proipri
ile-i trăiri. Prorncul fona se retrăgea clit, 
fa1a Cuwntului şi pierea ingbitit de un chit 
uriaş. La Marin Sorescu, Iona se retrage din 
lumea măsurii şi o:r,d.inii, care i se pare că-l 
Jimi tează, pentru a porni Jiber de orice cle
tern1j1n,nrc î11 aventura ,căutării de sine. ,,Un 
sfert d in viaţă îl pierdem fâcind legături. Tot 
felttl de legi1turi înlre idei, între lucruri şi 
praf. Totul curge aşa ele repede, şi noi tut 
mai facem legâtw·i între subiect .�i predicat. 

-rrebuie .�â-i dăm drumul s,ie/:ii a1a cum ne
,,ine e.xact, sâ nu mai încercăm sâ facem
legături ca.re ne ţin. De cîncl spw1 cuvinte
f�riî �ir ""sinit că-,ni recu pere� anii frumoşi 
1.hn vwf:a. 

1,ocmai această confuzie, pe care Iona o 
faoe 1î.ntre libertate (care e întotdeauna cu
noaşterea .necesarului) şi nedeterminare ca
trăire heracliteică. il iînstrăinează de lume,
pînă la -spaimă. Luorurile, i se prnre, îl pri
vesc ,cu och� duşmănoşi de peşti 1·apaci. ln
el în uşi e absoribit (aet irevel'Sibil) d.e gol ; 
pustiul ufleteso proliferează în burti uriaşe
ele peşitc. Intre sine şi lume, între rnn viitor 
necunoscut şi un trecut golit ,ele amintiri,
J,ona nu se mai poate regăsi. Neantul, izvo
rînd ,d.intr"un suflet bolnav ,de iufjnit, cere
extincţia totală. Sinuciderea, clar, va fi um
cul gest de salva['e pentru el, moartea sm
gură împiicîncl oontra-clicţia.
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Căutîndu-şi liher!Jartea de autodeterminare ' 
prin trăirea contiruuului, I-Orna a apucat pe 1m 
drum greşit, dar nu lipsit de consecinţe în 
pJ.anul CUIJliOaJŞterii. Căci cl intuieşte nemărgi
nirea ca principiu paralogic al repetării lu
cruriJor şi iLm:nillor. E firesc, prin urmare, să-şi 
simtă p11opria :nimicnicie - pescarul să fie 
cel pescuit, lfără putinţă de sa1lvare ,din ne
determinarea fără margini a infinitului lumii 
oonorete. 

* 

Dacă drumul cunoaşterii de sine nu este 
î,n afară, .fiindcă nu e cu putinţă să trăieşti 
infinitatea lumii concrete, să ducă ,atunci 
acest drum în interior ? . Drumul înăuntru, 
către cestălalt !;Oi de nedeterminare - al 
EuJui închis în sine - îl face Paracliserul. 
fona cău!Jase inlinitul - adică nedeterminatul 
:nelimitat. Parocil-iserul vrea să at-ingă abs-olu
tul, ,adică nedeterminatul limitat. Uluirea şi 
deruta lui Iona sînt înlocuite aici cu cre
dinţa tenace. Dacă lumea concretă este pro
lifera-re la nesfirşit, în care cel ce ,conţine 
este la rîndu-i conţinut, spiritul oote o „ca
tedrală" semnificîn,d transcen-den ţa. Cated1·:.d,1 
este în interioi- un spafiu vid ; pîni't şi namcle 
destinate să încadreze iooanele încrud u111 spa
ţiu nud. Spiritul, cu a1te cuvinte, se cere 
umplut ca o formă, cu conţinutuJ oferit de 
lumea concretă. Paraiclisevul avde luminări 
pentru a afuma pereţii ; un act steril, deci, 
de oopiere a formei, în credinţa că gestul 
său răspunde, în transoendenţă, unei il'epetări 
sublime. ,,Flacăra s-a dus în slavă şi s-a de
pus tot aşa, pe un zid de foc - eu lucrez
aici la umbra lui". 

LimitJa.t ila el însuşi, fără corectivele pe care 
i le-ar impune 0011JŞtiinţa infinitului lumii 
concrete, su.fle,tul Îil!s-uilui • -capătă pvopoxţii gi
ganteşti. lmpr-esiiile P.araicliserului ,dCS']Jre sine 
1,in de rangul ,dem:iiurgiei ; Eul tumefiat um
pill'l univensul, Îincit ,acte derizorii capătă - ill 
credin'\)a sa - p11 teri pe care le eoni eră nu
mai magia. ,,Eu mă uit - şi stelele răsar
pe altă pla.netă. Eu vorbesc şi tună şi ful
geră pe altă planetă. Sînt slăbănog ca o fur
nică, dar forţa mea creşte înspăimîntâtor pc 
altă planetă. Şi sînt Dumnezeu acolo, f ăr<1 
să ştiu". 

Dumnezeu, pe care îl invocă prin actul 
formal al ceremonialului său de 1.liffiC credin
cios, -este un Supraeu nereprezentabil. Cu a
cesta însă Eul indivi,dual ţine să se identi
fice, socotind că astifol îşi va deterlnÎna esen
ţ:a. Supraeul este însă un prinoipiu abstraot 
ol mişcării Eului ; este, cu alte cuvinte, un 
concept gol ce trebuie umplut 111u ou un Eu 
la fel de gol, ci cu Jumea plină, oorncretă a 
oamenilor ice trăiesc după o ordine prestabi
Jjtă, fie ea şi rillrnioo anotimpurilor (,cum ne 
atrage atenţia autorul care �indică anume, 
scenografic, că pe rozel:'a catedralei vor fi pic
La te oene ,din Anotimpv.-ri:le lui B1·e,ugel). 

Conştiin�a inexistenţei în fapt a Supraeului, 
ideea -de traru,cendenţă şi efortul către ea, 
duc la o derizorie metafizi-că individuală, iar 
credinţa, la disperare. Pamcliserului îi lipseşte, 
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de ,altfel, c1imeru;iunea iubirii, iubire care se 
cîştigă prin asumarea în substanţă a lumii de 
aici. Un Michela.�g-elo a pictat Capela Sixtină 
acordînd chipurilor mitice creştine sensuri 
existenţiale care animă lumea concret-istori
că. Geneza pictată de el repune pla tic re
laţia de reciprocitate dintre tată şi fiu. Para
cliserul lui Marin Sorescu, înnegrin,d pietrele 
unei catedrale, reprezintă, prin actul aoesta, 
propriul său întuneric sufletesc, limitat la 
sine însuşi, scindat a.d:i,că de lumea mişcată de 
prin,cipii şi legi imanente. 

Paznicul suvd - oare ii dărîmă schelele pe 
care le folo'sise la afumarea pereţilor şi bol
ţilor construcţ-iei, oondamnîndu-1 astfel irevo
cabil la singurătate - semnifică ideea de in
comunicabilitate. Refugiul în moarte este ast
fel şi pentru Pa.oo,cliser singuml sfîrşit al unei 
experienţe sterile : de ,a căuLa în subiectivi
tate principiile absoll!te ale existenţei. 

* 

Poem inclti.nat maternităţii, Matca lui So-
1·e--cu esLe şi un dis-curs on,tolog.ic. Imaginea 
lumii ,poetului c în consens -cu cea a filosoii
lor milesicni (apa ca reprezentare a devenirii 
universale). Dar dacă, la aceştia, apa exprima 
,lina.mica vieţii, la poet, universul acvaLic a
pare ca o uriaşă pulsaţie umplînd htt'llrilc 
necunoscutului, iar imuabilul substanţiali.st al 
lucrurilor din ont-Ologiile clasice esle înlocuit 
cu stări 1·elative şi efemere. Este firesc ca, 
într-un astfel de univers ,.,ieşit din ţîţîni", s,i 
cauţi -o -constantă, o permanenţă ; şi aceastii 
constantă o va găsi cea îndrituită -de la na
tură să o gi"tscas·că : femeia, în conditia în 
oare îşi împlitieşte rostul - naşterea. 

La început, Irina simte o stare nedefinită 
de ferici.re, o fericire -�!]tmcă - :manmesis ?
- ,,ca in burta mamii - spune ea. Trina 
puroede ,către oonştiinţ,a de sine din uitarr,a 
oricărui început. Acestui fapt i se -datorează 
şi confuzia dintre impFesiilc din afară şi celt'! 
dinăuntru. Irina e gravidă, dar mişcarea co
pilului o resimte ca exterioară. ,,Vînători. ..
ce1,a mişc<1... pe aici pe aproape... Pnrcâ în 
pâmînt ... o cîrtiţă? Simt nişte mişcări, foarte ...
foarte speriate ... De fiin/:ti vie ... " 

Interiorul psihic se continu[, cu exteriorul 
ca materie ; universul pare o placentă pri
mordială. Ascunsă înt:r-o scorbură, din care 
a zbu11at un sicriu - lăsîn-d un loc .,pentrn
preaplinul 1,iefii" - Irina arc senzaţii intrr,
uterine. P1·ima treaptă a cunoaşterii se mani
fes tă senzorial. 

In acest univeDS-diluviu, -ca o naştere uni
ve,rsală, străbă•tut de fulgere ca ele nişte jun
i::hiuri, ,senzaţia de viaţă şi moarte este difuză: 
Totuşi, condiţia de femeie-mamă îndrituieşte 
,pe eroină să purceadă la treapta u•rmătoarc 
de cunoaştere : ,credinţa - credin-ţa într-o 
.,solidaritate a lucrurilor începute care trebuie 
d11se pînă la cap<it ... " Accs tei solidari tiiţi a 
lu0rnrilor stînd să nască i se roagă Irina. 
Nu este încă cunoaşterea ştiinţifică, a lucm
riloi- dare şi distincte, ci o sLare naturală de 
cunoaştere, resimţită subiectiv şi generalizată, 
universaliza tă. 
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Următoarea treaptă a cunoaşterii '!ie sine, 
Irina o va resimţi a.sistînd l:a moartea tatălui. 
Acesta nu moare a,ccidenlla.l : moartea lui e o 
moarte îns,arisă în ordinea firească a naturii. 
Poetul nu uită să utilizeze un vechi proverb : 
,,Moartea bună e ca o naştere uşoară". 

Universul închipuit ·de poet - Î!ll care se 
naş'te şi se moare contî,nuu - creează loc 
pentru „preaplinu:! vieţii". 1n acest univers 
care naşte moarte şi viaţă, bătrînul a avut 
timp să se pregătească. Cu simţul gospodăresc 
al ţăranului el ,şi.aa pr,egătit coşciugul, în aş
teptarea ,clipei fatale, îl cercetează şi il în
oearcă, întJreţimndu-se 'totodată cu Irina -
mai în glumă, mai 'în serios - <le.spre rostul 
vieţii şi al morţii. Dar aşa cum se oo<le in
tr,un .' astfel de moment, gluma are accente 
brrave (deseori stranii), V<orhirea serioasă este 
diluată -de :Îll'Onie. Iar Irina ,î.nţele,,o-e cu revoită 
că fina!litatea lucruri•lor individuale este moar
tea, pieirea. O olipă de îndoială asupra ros
tufoi aotului său de a naşte o străbate. O 
îndo-ială curmată de muribund care ii porun
ceşte să nu-şi părăsească morţii. Căci - înţe
lege Irina - în continua devenire şi tran
zienţă - morţii sînt cei ce poar,tă în ei prin
cipiul ·permanenţei. Aşa se explică tabloul 
momiilor (plăsmuiri ale subconştientului Irinei 
pc vechile rituri populare de trecere). Aceste 
momîi, precum ursitoarele, vor meni mortu
lui legătura trainică cu pămîntul, şi vor face 
pruncului nou-născut priveghi ca Ja mort. 
Clei viul e închipuire efemeră, faţă <le cel 
mort, care se va amesteca cu regnurile, tre
cîndu-şi astfel substanţa •sa particulară în cea 
universală. 

„Niciodată n-o sel putem rupe s;iaţa de 
moarte", ii strigă Irina, Logodnicului, urcat 
intr-UJl ,copac ca să se apere de furia apelor. 
Şi, 'Parcă, ilustrînd această idee cai-e exprima 
permanenţa universală, LogodJ1icul îşi t.ine lo
godnica moartă legată de sine şi aşteaptă, 
aşteaptă salvarea .. O salvare ferită ,de orice 
conţ:inut transcendent, fiindcă nu priveşte un 
Dumnezeu CA"tramundan, mîntuitor al hunii 
oreale, ·dimpotr!Îvă. Oamenii - ni se face cu
nos·cut - Jucrează Ja un -dig pentru a stăvili 
[uria apelor. Apele - e ,convinsă Irina -
vor reintra în matcă ; viaţa, cu alte cuvinle, 
va avea cîşt"ig asup11c, morţii, un spor de dc
Lermmarc va pătrunde in .efemerul vieţii. 

Dar apele cresc, ambianţa lucrurilor fami
linre se destramă. De la viziunea teleologică 
asupra lumii rpînă la ideea morală a !'Ostului 
viet.ii, a roslului celei ce fiinţ.ează în,că, nu 
mai e mult. &te -drumul reflecţiei, al întoar
cerii d.e la lw11c la sine, a rep,m1erii urnhii 
în 01,dinea .Jumii. Irina înţelege -că seI1JSul vic
\.ii ci este de a-şi asuma riispm1deirea pentru 
oa.meni, vii suu morţi. Ea este mijlocire între 
tatăl mort şi pruncul cel viu, ea a dat viaţ[t 
şi trebu:ie să o întreţ.ină cu p1,orpria ei via\ă 
şi cu propria ei moarte. 

Trina îmbă,11rîneşte - îi albeşte rpărul -
apa îi aj1mge la gît, la gură ; vine clipa 
expierii şi, î11 a,ceaslă ultimă clipă, eroina in-

ţelege şi ultimul focru, anume că, sufleteşte, 
omul nu nutreşte decît speranţă, ca senti
ment al existenţei perpetue, căci, înţelegînd 
iminenţa sfîrşitului piropriu, ea speră mw

departe pentru copil. Urcată pe coşciug şi 
ridicind copilul deasupra oapuliui, Irina imită 
pov,estea salvaitoruiui ;pe care şi-l imaginează 
un oarecare ca şi ea. ,,Şi cînd mă uit, văd 
un copil plutind deasupra apelor... şi cînd 
să, iciu copilul, s;ăd că ces;a din adînc îl ţinea 
deasupra... şi cînd mel uit iar, s,ăd că ce-l· 
ţineau deasupra... erau mîinile mamei. Bietele 
miini ! Se încleştaserel pe mititel şi nu-l lclsau 
să moarel ... să-l ia s,alurile... (luminată de fe
ricire) Mel, şi copilul respira." 

lm,agu.nea cu care, de altfel, se sfîrşeşte 
1loemul - s-o recunoaştem - este de o tra
gică nobleţe. . 

Metafora universului acvatic, reprezentînd 
vremea în materialitatea ei, este încărcată cu 
înţeles ambiguu ; în adevăr ea poate fi ,luată 
şi în s-ensru.J. strict operotoriu - ca stihie 
dezlănţuită a. nalluTii. Aparenta obsouritate po
etică a. lui Marin Sorescu este o modalitate 
prin care ,contingentul e lua,t drept pretext 
pentru o meditaţie asupra condiţiei omului în 
univers, asupra strădurnţelor lui de a se ri
dioo prin cunoaştere deasupra conştiinţei sale 
tragice. Poetul a mărturisit, prin chiar versi
unea scenidt pe care singur şi-a regizat-o, de 
altfel, că încercarea grea prin care a trecut 
poporul lllOStl'll în lupta cu fort.a destructivă a 
apelor, în primăvara ·anului 1970, a constituit 
faptul de inspirat.ie pentru această meditaţie 
di-amatică a.supra adîncimilor onti,ce ale sufle
tului. 

* 

Sptre ,deosebire de 'll.Il Maeterlinck, pentru 
care dialogul este învelişul unui monolog la
tent, Marin S01,escu utilizează dialogul incul
cat latent în monolog. 

Monologul este p:rin excelenţă un vehicoi 
al patosului liric ; de unde, dar, dramatismul 
pieselor lui Marin Sorcscu dincolo de acest 
dialog inculcat care cx;pTÎJnă drumul sinuos 
al mmoaşterii de sine ? Desigur, dramatismud 
rezidă şi în Jumea sufleteasdt a personajelor 
sale, revă1,sată în scenă in materialitatea ei 
simbolică - în sensul corespunderii lucrurilor 
care populează spaţiul scenic trăiTilor sufle
teşti ale eroilor. Scena devine locul desfăşură-
1·ii unei acţiuni sufleteşti de autodeterminare 
şi Lotodată expresie a psihismuJui, ca :rezonan
(:ă î,n interiorul individual, a lumii concrete în 
opulenţa sa p1,oteiformă. Misiunea dramatică 
a Eu!.ui este ,de a-şi asuma această lume, de 
a o cuceri valorizînd-o în sens uman - şi 
aoest aict de va'lori2Jare este însăşi acţiunea sa 
de a se ridica peste aceste „idola" cum le-ro· 
[i numit Bacon - de afirmare deplină şi 
autentică a umanităţii în gestul esenţial şi 
i-adical de expresie individuală. In aceas!Ja stă 
marea dificultate �i frnmuseţe a propunerilor 
.scen_i,ce :închise în poezia dramatică a lui 
Marin Sorescu. 
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CONDIŢIA SCENICĂ 
ŞI 

CALITATEA LITERARĂ 
A DRAMEI 

■ V. MÎNDRA

Conlrolul de calitate al textului dramatic inedit, lip�it de orice palmares scenic, 
ridic,l p1,obleme Leorelice atît de importante incit ar putea provoca scrierea unui tra'Lal. 

Considerînd ca un principiu oîş tigat primoa•,dialitatea valorii literare a dramei şi, 
ca un corolm decisiv, înţelegerea acestei valori ca emanaţia unei structuri speci{"ice ele gen 
a poeziei dramatice, răJn�nem faţă în faţă cu dificultăţile de ordin practic afo aplicf1rii 
bunelor concepte. 

Intr-,a<levăr, daic[t sîntem convinşi că o pie ă de teatru se realizenză prin ,con,di\.io
narea <SOenică a .cornpozifiei poetice, este destul de greu să stabilim metodele de . recu· 
noaştere ,a w1.len1·el-01· teatrale inlr-un text care •contrazice vechile for·mule de succes 
gpectacular. Adeseori suferinţele calităţii Jmbr.a,că forme unşelătoaire. 

Irni amintesc că, în urmă cu vreo două ,decerni, asistam fa u11a dinLrn primele 
lecturi ale unei idm1ne noi. N.e aflam aoosă fa m1Lo.r cm·e-şi citea singur piesa cu mult.ă 
expresivitale. Dramatm·gul înregistrase recent un succes ieşit din comun cu o ,tltă 
lucrare, ·trezind mari nădejdi alît literaţilor cit şi oamenilor 1,cen,ei. După citi.rea prime• 
lor douii. acle, îutr-o scurtă pauză, unul dintre auditori, tragedian şi profesor de actorie, 
a atras atenţia as,upra calităţilor scenice ale textullui, sav,ua·înd tehnica mînuirii persona
jelor şi a construirii tensiunii printr-un abil carusel al pasajelor dialog,ate, întretăiate <le 
intri\ri şi .ieşiri de efeot. Reprezentată, piesa a dezamăgit însă şi opinia multora, a atribuit 
- în mod neaştepllat - insuccesul tocmai carenţelor de teatralitate ale mrni text socotit
livr.esc. Prin trecerea vremii ne vine astăzi mai uşor să chibzuim ici.ne a avut dreptate.
Mec<1n.1smul „efectelor scenice" se sprijinea cu totul precar pe un deficit de densitate con·
flic:tuală a dialogului. Ceea {le le-a părut unora ,ca un exces de literaturizare era, de Japt, 
locvaciLaliea temă, cu ,pu[ine momente de vib1,aţie d1,amatică, a scriiturii. Intrările şi
disparitiile personajelor, 1mpletirea dibace a dezvoltărilor sentimentale cu controversa
intelec·tuală nu se hrăneau dintr-un nucleu poetic substanţial. Acest exemplu ilustrează
un pericol deloc neglijabil. Am î11 vedere încercările (nu totdeauna .conştiente) ale gin
dirii literare superficiale de a se salva prin mecanica efectelor &cenice. Infuziile de <lina·
mică teatrală nu pot re2iolva însă, în nici un caz, insuficienţa de fond a dramei.

Dar, 'cite o dată, a.cest proces ,capătă forme mai clare. N-au dispărut piesele care, 
renunţînd ele fapt la exigenţele literaturii, pedalează cu dezinv,oltură pe resursele spect..'l· 
culozităt.ii focile, nu fără a încl!l'Ca să păstr&ze aparenţele scrisului artistic. 

Nu ne referim - prin urmare - la acele compoziţii de divertisment care-şi măr
turisesc singur,e programul modest. Se pot scrie, şi chiar s-au scris, .:omţdii muzicale 
de bu111 gust pentru repertoriul teatrelor· revuistice. Dezbaterea asupra calităţii îşi păstrează 
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;;eriozitalea observînd specificitatea ·fiecărui registru ,axidog.ic, şi totul este în deplină 
:regulă atîta vreme iclt, să zicem, Firfirică, Faroo. excelentului V. Vasilacb.e, nu ocupă Ja 
vreun teaitru ,de dramă şi oomedie unul dintre locurile rezervate literaturii originale. 
Insă alun,ci dnd divertismentul simpluţ îmbracă ham.a de _împrumut a comediei de mora
vuri se produce nu numai o ·confuzie de stiluri dar şj o. hibridare a resui,selor fireşti 
ificct,rui nivel al orchestraţiei li ter:ir-teatrale. 

Discu-ţia ne-a •condus - pe nesimţite - către domeniul comediografiei, domeniu 
cu ,deosebire tufourat ,de obsesia aplauzelor. Chestiunea calităţii artistice cunoaşte în a-cesl 
imperiu al surîsului complicaţiile distanţei dintre categoria estetică a -comicului şi lipsa de 
sc1'Upule a umorului uşuratec. Decalajul .dintre aceşti doi poli capătă aspecte agravanle 
ai-.u.nci dnd apar veleitf,ţile satirei. 

Calitatea satiricd a unei piese de teatru nu poate fi determinată prin co1qana &onmi
tă\ilor cu care este înconjurată o anume tem¾ ci de adîncimea la care se pi,oduce 
.revelaţia artistică a adevărului. Eficienţa satirei se măsoară, aşadar, în ,dramaturgia 
comică prin însumarea caracterizărilor in,teligente cuprinse în dialog şi în situaţii, în 
nici u11 roz prin decibelii ,,eplicilor ,dedarative. Menţinerea prin replici aluzive. a 
,prezumlivului obiectiv al satirei, fără ca acesta să fie cuprins în sîmburole intr1gu 
,comice, în elemeu�ele esen1,iale ale surselor de haz, nu face aecit să deghizez;e „pro
.blematic" gag-urile fo1-sei nude. 

Deosebit de importantă este măsurarea relaţiei ,dintre miza s.atirică şi efectal 
-comic. Pentru a .lua un exemplu, fireşte i1naginar, vechea schemă a triunghiului amoros 
poate fi a�ezală nominal sub senmul satirizării mell'll!t'lităj.ii vetu1Ste a bărbatu-lui fa\ă ele 
femeie. Dacă ,dezv,olta:rea ,conflictului comic pleacă într-adevăr ,de la ciocnirea unor 
viziuni morale opuse, comedia se va încărca treptat •cu muniţia spfrituruă a unui dialog 
demascator. Da�·, atunci dud ,combustibilul hiilariant al piesei este produs ele picanteria 
umorului -salonard sau ele sumarul caraghioslic clovnesc, inu,oclucerea periodică a unor 
-replici 1noraliz,atoare n-are cum să p110p,ulseze jocul teatral pe treapta calitativă a come
diei superioare. 

Ce.a mai bună cale către s,atira relevantă este, în ,comedia teatral{,, plecarea ele la 
-conflict: către construcfia efectelor, ele la conţinut ·către forma satiri,că. A umple cu 
,conţinut contemporan ,o schemă oomediografică .concepută în altă vreme şi - deci -
Ja un alt ·diapazon al sensibilităţii .;atirice este, desigur, nu numai o inadvertentă etică, 
,dar şi o -eroare p,,of.esională. Greşită ·es-te şi tendinţia de ,,localizare" a schemelor - cu 
-o altă justificare în realitatea socială - a pieselor ·de succes de pe alte meridiane. 
Putem ,şi trebuie să invăţăm ele la maeştri şi chiar ele ,la ingeniozităţile unor talente 
modeste. Dar instruirea prin înţelegere lăuntrică a ,s,criiturii exclude simplistul m_imetism. 

Ce anume are de ânvăţat .autorul contemporan de comedii din tehnica dramatici,
.a m.arelui Moliere? To·cmai simplitatea schemelor ,care întrei.în mersul ·alert al acţiunii. 
Originalitatea. comediei dasice nu stă în abilităţile „qui pro quo"-ului ci în su-culen\m, 
:inedită a diafog;ului, a unui dialog •capabil să construiască caractere ,de o savuroasă 
oon,cizie. Dezgolite de eflorescenţa ciwintelor cu miez, piesele J ui Mo•liere seamănă leit 
,cu sdicletele !tuselor b.anale. CaliLatea for re21i,dă ·În poe::;ia. situaţiilor comice, î.n consisten tn 
literară a repJi,cilor care găsesc noi semnificaţii acolo unde ,oondeiele teatraliştilor minori 
mu şLiu ·s,, pui1ă decît sarea zgrunţuroasă a efectelor de limbaj. 

,Nn încape •în ,d,oială ,că pentru literatura ,dramatică actuală temele satirei pleacă 
obligatoriu de la •conll·adicţiile vieţii de -astăzi. Tipologia oomediografi.cii se con.stiluie, ele 
,asenwne.a, s_PleolL11-d .imag·in.i şi a·titudini din zilcle noasb.se. Dacă r{unînem 3nsă la repro
,du�-c�ca _umchmensrnnală . a întimplărilor c,otidiene cu haz, comedia nu va căpăla relief 
:an�s�1c, 1_ar (lcrsona.1ele ei 1w vor semăna cu oamenii autentici. P1nă la 1.,rn1.i, chestiunea 
cahta[H :iz:i literatura dramallcă, ca pretutindeni în artă, ,conduce la oondit.ia originalităţii. 
AlE'cs,rndn :a dev,emt un autor adevărat alunei -ciîn,d amintirea Contesei ,d'Escarba!!lna si 
_re,,erb�rarna ".odevilurilor_ .lui _Mai\l�t s-au topit în strălucirea inimitabilă a Chiriţei 

0

Bîrzoi. 
,Se�u_rile H;edll� ale mob1l:uh11 ;;a�11'1c a.;1 dus în opera întemeietorului ele fapt al comedio:gra.f1ei romaneşll nu num1a1 la o tipologie nouă 1dar si la stru,cluri dramatice orio-inale CLun f' ' . l .l . " l 

' ' " ' ' 
:ar _1 .. ,cml1ce_ u corn�,c. monv ogal, pentru apariţia ,căruia con!inutul şi-a modelat forma '?I mc,decum rnvers. 
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DEMOCRATIZAREA 

TEATRULUI 

■ MIHAI

NADIN

Actuil numit ,,A merge la teatru" nu mai 
este astăzi acelaşi ,cu oel de ieri, de acum un 
deceuiru sau de acum un secol. Actuil numit : 
„A juca teatru", deşi nu mai este acelaşi cu 
cel •de ieri, de acum un deceniu sau -de acum 
un s·eco.l, 1·ămîne !in esenţă un a<Ct de inter
pretare. S-a sohimbat -deci, şi încă în mo.d 
fundamental, sistei!nrul motivaţiilor ce stau la 
haza receptării spectacolului teatral, spectJa• 
toa·ul de astc'\zi fiind fundamental albul dooît 
acela invitat la solemnităţi de curte, oricare 
ar fi fost rangul for artistic. Este evident de 
altfel că, în ma<terie de teatru, progresul es·en
ţial priveşte schÎIInDarea raportului scenă-sailă, 
democratizarea <artei teatraile resimţindu-se Îll 
"toate oompa:rtimente'le ace�tei.a. 

Democraţia -în teatru nu înseamnă însă :nu
mai pre\îlll s-căzut al biletelor. Un teatru cu 
Îlnltrore liberă poate foarte uşor să -compromită 
ideea aiocesulrui ]ru-g la spectaooJ., mai ales în 
condiţiile în care el va f-i comparat ou teatrul 
scump (şi de aici reacţiile snobilor), cu p<reţuJ 
(în lei sau în alte unităţi de măsură) aloo;r 
arte sau forme de divert:Î.5ment. De asemenea, 
democraţia în teatru nu înseamnă stalul re
n�ion-înd prin fluieră

t
uri şi -0hicoteli în ,sce• 

ncle tandre, sau prin bătăi din picioare c.în<d 
dialoguil pare să-l obosească pentTu că ilcleilo 
sa:1e nru sînt gilumeţe sau nu sînt provoca
toare. Şi nu însean:mă nici ţinuta căutat ne
glijentă, lipsa de respect iiaţ.ă de specoocol şi 
spectatori, in<liforent sub ce formă se mani
fes tă ea, adi,că rprin cursele, în oon tratimrp 
cu căderea de oortină, spre ga'.l'derobă şi spre 
berea 'la gră,di,m. ele vară sau ,audiţia, în foto
liul plăcut al sălii de teatru, simultan cu re
plicile piesei, a relJransmisiei sportive la radio. 

km evocat aceste exemple, pe ca:re criticul 
spectator :nu Je poate ignor-a, pentru că ele 
sînt o realitate, şi pentru că această rea]�, 
tate e�te prea des acceptată oa o fatalitate. 
Dru- dacă - in cazul aducerii '1a teatru a 
unuri g.rup de elevi - in locul piesei pell'tru 
tineret, al piesei ce 1·ăspunde nivelului de pre
gătire a <Clasei, vîrstei şi deprinderilor copi
ilor (am văzut oda tă o c:lasă practic adormită 
în sală, pentru ,că speclaoolul amîn:a.se ora 
culcării lor di11oofo de limita norma:lă) -li se 
oferă oeva oo totul străin preocupărilor şi 
cunoştinţelor lor, reacţia nu poate fi decî1 
aceea pe ·care o ştim. 

Actorul am joacă (sau n-ar trebui să joa,ce) 
altfel pentru „elita" (ghilimelele ne aparţin) 
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de 1a premieră işi altfel pentru spectatorii a
dunaţi în sala •oăminuJ-ui cultural. El ştie că 
principalul mijloc de convingere a speota1l0-
riloo: rămîne dă=irea sa artistică şi p<r-obita.tea 
sa. Dar ,dacă •se ia tooge<lia antică, montată cu 
eforlluri materiale şi tehnice mari, .şi se sim
plifică pe măsura scenei modeste a aceluiaşi 
cămin cultural, efecllul nu poate fi decît unul
de respingere publică. Aceiaşi spectatori văd 
pe ecranele telewwarelor cele mai bune s<pec
tacole na\ionale şi, frecvent, mari specliaoo'le · 
din Lume. Ei iau dobîndit, prin democratizarea 
pe cru·e mijloaceJe de comunicaţie în masă o 
deteruni.nă şi ele, nu numai informaţii, ci şi 
criterii noi. 

Ajungem astfel la observaţia ide principiu că 
deanocraţ:ia înseamnă acţiunea criteriiJor soci
al acceptate, şi că teatrul poate stimula pro
cesul, în ce priveşte arta şi cultura, acţio
nînd în ·clmpul criteriilor sau, mai larg, în 
acela al idealuriJor. Nu este democraţ.ie cul
turoJă aceea ,oare cedează, prin repertoriu sau 
stil de joc (în general concesiv, pe linia 
rezistenţei minime) gustului celui mai de jos. 
Aceasta se numeşte comercialism cultural �i 
a generat teart:rul de bulevard. Nu este demo
craţie ,ouJturaJă nici •aceea care se supune 
gustului anarhic, orioît de „sus" ar fi el, 
Iăcînd din teatru o aventură desfăşurată în 
decor <le zîmbete ·şi în atmosferă de fals en
tuzia:sm. A desohi<le teatrul pentru toţ.i nu 
înseamnii a ju,ea cu uşile deschise, lăsîrud oa 
zgomotul ,de motor ail. autovehiculelor să aco
pere vocea :aJl.'tiştilor şi muzica, iar gaziul de 
eşapament să înnegrească decorurile şi să 
pruvoa,ce tusea spectatorilor. ,,Uşile deschise" 
sînt uşi spre cultură, adică expresie a a,cce
sibilităţii, ,clar nu un simptom al devalorizării 
culturii. 

Pentru a fi democootic, teatrul trebuie să 
fie ,de ·cea mai bună calitate. Altfel nu ser
veşte, ci deseirveşte demosul. Concesia mărun
tă de astăzi - ,oîrligul a,ctorului comic, 1)edala 
celui melodramatic, <Cochetăria ou prostul
gust, ou vulgaritatea - n-u este <lecit un pas 
spre abdio,-u-ea mai gravă. Criticii GU fost 
unanimi (î,1 sfirşit !) senmal1nd felul în oare 
un cunoscut actor de comedie a realizat pc 
sce11a Teatrului Naţional un spectacol corri
promiţăbor prin el însuşi. Aceasta nu con
damnă, ca atare, divert-ismentu-1. c�, con,di\rn o,-. 
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ace51Ja să 'IlU ,oobo31I'e &uh ,J.imita demnităţii 
funciare a actuJui 3!rtÎsti,c. Să recunoaştem că 
exemplul cibat nu este iwlat şi că faţă de 
cazuri nlll mai p1Uţin ifilag-rante vigilenţn cri·ti,că 
S"a e:,-."'Primat mult prea bli.nd. ExigenţJa în tea
tru ţine de spiritul cel mai nobiJ al �emocra
tiei. Un bidet de teab.'U nu este ill1Urna1 un act 
înregistrat financiar �i valorî-nd o sumă (cînd 
JJJU se vinde, cu suprapreţ, la „N-aveţi un bi
let în plus ?"), ci un certificat de calitate. 
Spectacolul este vîndut pe baza acestui certi
.ficat, circulă cu el prin ţară şi devine reper
toriu estival, la munte sau la mare. 

Democraţia nlll mse.amnă comod şi con
cesiv, eficient �în scripte contabile) cu 
orice preţ. <D=ooraţia. făTă ooni;ltiinţla 
participării la edifioarea valorii, a p,reţrului va
lorii, este curată demagogie. Nu numru actorul 
trebuie să se dăruiască în actul interpretării, 
ci şi spectatorul. Abia de aici ,începe de1no
croţia, adică in punotul din care teatrul sti
mulează şi obligă. De la ţinuta vestimentară 
la ţinuta gîndirii, la \:inuta morală,. la ţinuta 
omenească în sens larg. Cu sacrificii, de 

Pun.cte de suspensie ... 

AL. MIRODAN 

exemplu, s-ar putea ,aboli, să zicem, biletclt 
de intrare. Dar asta nu ar face teatrul mai 
democ:rotic, nici mai bun şi nici mai necesar. 
Pre\:ul să1U autentic, depăşeşte oricum preţul 
Snscris pe hilet. Şi în fond, în cele două
trei ore petrecute de 'CÎneva fa teatru el in
vesteşte timp din viata -lui freveIBibilă. Cu 
dt este mai conştient de acest timp, cu atit 
îl foloseşte mai deplin. O sală de spectatori 
obişnuiţi să-.şi irosească VTemea este o sală 
în care comunicarea de fa s,cenă la saJă (şi 
invers !) pra.etic nu se poate stabili. D=o
cmţia presupune nu numai nevoia reciprocă 
de dăiruire, ci şi conştiinţa scopului a,oestei 
dăruiri. 

Să nu idea.J.izăm teatrul (aşa cum altii îl 
ponegresc cu uşurinţă). El ne fuce mai bu,ni 
şi mai drepţi, mai sensibili şi mai respon
sabiJi numai în măsura în care este el însuşi 
m{li bun şi mai ,drept, mai sensibil şi m,aj 
responsabil. Democra\:iile, inclusiv democraţia 
tea-t11ului, nu s-au clădit :niciodată pe ipocrizie. 
Tea1:11ul este iubit şi respectat exact în mă
suira în oore îşi iubeşte şi i,şi xespeotă pu
blicul. 

Dacă ne jucăm de-a „dacă" ... 

spirit a clramaturgiei contem
porane, am temerea că au
torii noii versiuni vor adu
ce-n faţa publicului o Julietei 
care-şi prinde bărbatul în 
flagrant clelict ele adulter cu 
o bmnetci, clupă un sfert de
veac ele căsnicie, sau un Ro
meo aruncînclu-.rn pe fereas
tră clin caitza soacr.ei. 

Televiziunea clin Stuttgart 
prezintă o emisiune nouă in
titulatâ ,.1 ocuri cu clacă" ; 
pomine! ele la întrebarea ( aş 
zice congenitalâ) pe cnre fie
care dintre noi şi-a pu.s-o 
măcar ele-o mie ele ori în co
pilărie ( clar mai ales la ma-
1,ttrit:ate) - şi a.nume : ce-a.r 
fi fost clacă i', stuclio11l vest
german a cerut cîtorva clra
mat:tirgi să rescrie sfîrşitul a 
;;;ece sau rlou.ă;;;eci ele opere 
capitale rlin istoria culturii 
teatrale. Astfel, scriitornlui 
însărcinat cu moclif ica.rea cles
tinu.lui care a acţionat asu
pra lui Romeo şi a Jt1lietei 

i s-a propus să taie moartea 
binecunoscută şi sci înfă/:işeze 
,,friţa eroilor shakespeareeni 
clupcl clotiă;;;eci şi cinci ele ani 
rle cclscltorie ş.a.m.cl. La pr�
ma. veclere, icleea este aclmi
rabilă. lntr-adevăr, cine n-ar 
clori, spectator sau cititor al 
piesei, să-i vaclci scăpaţi · pe 
cei rloi, în ultima clipă, ele 
la pieire, să asiste la nunta 
lor şi scl-i ştie trciincl fericiţi 
pînă la a.clinci bcltrînet:i, în
con,iurati ele nepoţi şi stră
nepo/i? 

... La. a. doua vedere - îns11 
-, ideea mi se pare riscantă. 
deoarece, cimoscincl starea ele 

1 n aceea.şi ordine ele iclei, 
Hamlet - scclpat cu viaţă. şi
urcat, aşa. cum rîvneam cu 
toţii, tainic, pe tron - ar 
urma, că;;;înd la examenul 
( ehei ! ) puterii, să-şi tră.deze 
idealurile, să renunţe urgent 
la şovăieli, sci-şi arnnce prie
tenii în temniţă şi să devinci 
un t:iran nesfîrşit mai cruci 
şi amoral clecît unchiul f ra
tricicl. De aceea, ,,;ocurile cu 
dacă" clo,,edinclu-se tot atît 
de periculoase în artă ca şi 
în •viaţă, nii-e teaniă că, 
după una, două., şapte emi
si 1.mi, spectatorii vor cere în
cetarea dramati:;ărilor, a.jun
gîncl, în spiritul lui Leibni:;, 
la. conclu::.ia că litera.tura lu
mii e (tolllşi !) ,,cea. mai 
bt1nă clintre toate literaturile 
posibile". 
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RADU BELIGAN: 

,,Deschisă printr-o sărbătoare, 
slag.iunea 1.975-1976 d,estăinruie 
astfel în,că o dată obîrşia şi l'Os
ltul reprezentaţiei arLislice. CT,ci. 
aceasta a :fost dintotdeauna n1e
nirea teatrului : să inse-muc un 
moment privilegiat î,n lungul zi
lelor, şi anume ceasul clnd se 
eaJUtă, se clescopC'ră şi 5e pun in 
valoare grndiTea şi sensibilitatea, 
cele două elemente de măr-eţic 
ale omului. Să fie ora soleumă 
d:ud iÎlllll'ebări, asp:ia-aţii şi ener
gii dau prel conştiin\ei." 

„Ci11e reilect.ează 1a relaţiile 
dintre poezie şi poezia clra· 
matică, cine ăia aminte la sub
stanţa recitalulJUi, n'li\1·11wie ele 
laudă penlru toate blălţărilc 
noastre, rpe.ntru toate vic�ori:le 
noastre impotriva violenţei şi 
subjugării, înţelege :i.ndată că 
spectaco1ul are un sens progra
matic şi ,că el năzuieşte să irăs
puuclă îndatoririlor rezult.ind din 
Plen.ma C.C. al P.C.R. din uoiem
bl'ie 1971.." 

Prolog 

Teatrul Nafional 

din Bucureşti 

„POEMUL 

TARII MELE
H

., 

L 

Gongul inaugural al stagiunii 1975-1976 a 
bătut, solemn, -pe scena Teatrului Naţional 
diu Bucureşti, în searo zilei de 3 octombrie. 
Acbor:i din toate teatrele bucureştene s-au suit 
la rampă şi, după ,cuvîntul introductiv· al 
d:irectorul'lli Radu Belig.an, cald· şi vădit emo
t ionat, decanul scenei româneşti, artistul popo
rului George Calboreanu, a rostit scurt, ca 
,un falnic general - ,,şi acum, e rîndul vos
tru, copii. Su·coes !". Şi a bătut sec în gon-
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Stagiunea 
gui ele alamă, mru,dmd a.sliel pentru toată 
lumea - ari-işti, cronioari şi public - cliipa 
oficială din care noua stagiune va urma s,1 
vibreze, ca o fiin!:ă vie, pe ecr.an1Jl culturii 
rnmâneşti, ,cu ambiţiile, SUJ'prizcle, împlinirile 
şi neîmplinu-ile ei, <:a un suilet angajat în 
realizarea unor idealuri mari şi extraordinar 
de generoase. 

A,poi, s-a clesdus cortina. Nc-a:m găsit în 
faţa unui decor mediLutiv, ca o p'inză ele 
Levitan, cu · copaci suhţu-i şi bănci dintr-o alee 
ele pretutindeni, peste •care sclipea, înroşit de 
l.umină sau adu1I11brit de paloare, un glob au
riu, ceva mai mare deoît gongul biitut ele 
maestrul •Calhoreanu : so,u·ele. Şi a îrncepu t, 
solemn şi simplu, spectacolul de poezie i11ti
tul,at Poemul ţă.rii mele, cru·e, pe un fiir de 
evocare a luptei poporului român pentru in
dependenţă naţională şi libertate socială, a 
întrunit ven5uri dintre cele mai reprezentative 
din oreaţia p,oecţilor 11oş1Jri, de lu Mih,a:i Eini
nes,cu ila .A<clrian Păunescu. 

„Ca ,g,en îu sine, spectacolul ele poezie nu 
poate rărnîne îu afam preocupărilor legate de 
evoluţia, ele progresul şi de diversificarea 
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teatrală 
formelor de reprezentare s·cenică" - scrie în 
progmm, şi Cl'Cd că nu mai e nevoie să spu
nem că subs,criem cu totul la această afirma
ţie. Ca spectacol ele poezie, spectacolul ·ele 
deschidere a stagiunii Teatrului Naţ:ional a 
fost mobilizator şi patetic, f[tră ostentatij, a 
avut ,con,centrarea oab-nă a celui ce pătrunde, 
înliorat, în zona sensibilă a liricu1'ui, unde 
cuvintele se aud mai limpede ca ,n.iciodală, 
mai p1,ofund, mai 1·cLiefat - oa nişte sunete 
în<:.c1rcate de ecouri. Au fost evocate momente 
şi figuri er,oice din istoria patriei (Scrisoarea 
a If[-a. ele i\lJ,iha•i Etm:in,es•ou - Gcoo·g,e Cozo
rici ; Delă. ostaşilor români ele Vasile Alecsan
dri - Matei Alexandru ; Paşa Ha.ssan de 
George Coşbuc - •Coslel ConsLant.in, George 
Motoi, T1,aian Stănescu) ; a fost glorifi.ootc'i 
amintirea unor răsculaţi (Gornn.ul lui Horia 
de Vlaicu B.îrna - Emil Liptac, Ia1rnmdi 
Şerban, Matei Gheorghiu, Costache Diamancli, 
Vicbor Moldovan) şi elogiată, fierbinte, ener
gia popoirnlui nostru, care ştie să schimbe în 
a,ur faţa ţării (Pămînt <de Dumitru Popescu -
Emil Liptac ; Odă Republicii <de Victor Efti
miu - Anca Şahighian ; Patria de Mihai 

Beniuc - Ion Hcnter : Patria de Nichita Stă
nescu - Ileana Iordache). Sonoritfqi de pec
tacol acvca au avut cele două poeme de 
i\fa-1·in Sorescu (Mu::;eul satului - Mircea 
Albulescu ; Bărbaţii Grigore Gon1a) şi 
amplitudine de imn, versurile lui Eugen Je
beleanu (Ca. să pot apăra - Elena Sereda, 
Simona Bondoc, Eva Pătrăşcmrn, Olga Delia 
Matecscu, i\Iitzum Arghezi). Apoteotic, finalul 
a adus un vibrant omagiu partidului şi con
dwcătorului foţeleipt al patriei noastre, tova
rfrşul Nicolae Ceauşescu (Partidul, Ceauşescu, 
România de AL Andriţoiu - Ilinca Tomoro
veanu, Traian Stănescu ; Portretul unui om 
ele Adrian Păunescu - Irina Răchiţeanu). 
Dii·ijat cu discreţ:ie de regizorul fon Cojar, 
.spectacolul şi-a împlinit mesajul şi prin oon
tribuţia efectivft a scenografului Mihai Tofan 
şi a inginerului Lucian foncscu, autorul ilus
traţiei rn uzicale. 

Aşadar, stagiunea a începnt. 
Sn�es ! 

C. Paraschivescu
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A 

CLASICII NOŞTRI 
LA INCEPIJT DE STAGIIJNE 

Teatrul Nafional 

din Timişoara 

VIFORUL 

de Barbu Ştefănescu 

Delavrancea 

Data prnm.ierei : 2 octombrie 1975. 
Regia: IOAN IEREMIA. Scenogra· 

fia: EMILIA JIVANOV. 
Distribuţia: GHEORGHE STANA 

(Ştefăniţă Vodă) ; VLADIMIR JU
RASCU (Luca ArhoTe) ; GH. PATRU 
(Vorniaul Cărăbăt) ; GEORGE LUN
GOCI (Postehl!i.=l Cosma Şearpe) ; MI
RON NEŢ.EA (Vistiernicul Ieremia) ; 
ŞTEFAN MARII (Pircălahul Balos) ; 
VICT9R ODILLO Cl.t'1BRU (Spă�·ul 
Hrană) ; ION OLARU (Comisul Toma 
Căţăleanu) ; ION COC.IERU (Cătălin) ; 
AN.ATOLI CO.BEŢ (Mogirdici) ; RADU 
AVRAM (Ţugulea Moghilă) ; LUCIA 
DOROFTEI MOLI, (Doamna Tana) ; 
GETA IANCU (Oana) ; CRISTINA 
CîRSTEA, MARIANA STR.A.SER (Ccxn· 
tele lrmski) ; EUGENIA CREŢOIU 
(Nioolina) ; CORIOLAN CIOB.A (Un 
Lilhm) ; ADRIAN BERZESCU (Mutul); 
IOAN 1-IAIDUC, MIRCEA BELU, VIO
REL IUESCU, HORU. IONESCU
ŞTEFAN SASU, DUMITRU CRIŞAN'. 
GI-1. TRAIAN, DIMITRIE MORARU 
(Hăitaşi). 

La �c�st_ă deschidere ,de .stagiune a Naţio
nalului tI.m1şorean, socotim -de cuviinţă să 1o
tîrziem mai muh. 

* 

Structural, cea mai ,dinamic sceni,că din Lre 
lu,cr,t\rile ,oe .a.1călJUiesc trilogia istorică a lui 
Delavrancea, ba poate ,din toartă dramaturgia 
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noastră clasică, Vifornl .-;-a arăllat, de-a luna-ul 
carierei s,ale teatrole de aproape \>8,ptezeci "de 
mii, toturşi, o dramă oarecum refractară unei 
puneri tradiţionale în scenă'. O anume ambi
guitate o străbate. Eroul ei, Ştefăniţă, de;,cinde 
istoriceşte din Ştefan Vodă cel Mare : ca Ştefan 
al patrulea cel tinăr, cronica îl înfăţişează - în 
toată ,şi ou toată tin-e1,eţea ,lui - ,străduindu-se 
(în condiţiile unei dom.nii vă,duvi,te de înţele
gerea unei curţi ,care-l ştie şi nu înceteazrl 
să-l trateze mai mult ca pe un copil decît ca 
pe .1:1.n suvera�, văduYÎ:tă ;,fr ,de înţelegerea şi
spr1Jmul unm sfat boieresc -conservator orb 
la <_:'Ursul, schimbările şi solicitările ist�rieiJ 
să-şi afirme propria lui ,demni ta te şi să fru,c
tifice în demnitate moştenirea bunului său. 
Artî,sticeşte, Ştefăniţă desciill<le ,din Shake
speare : este incarnarea morbidă a poftei de 
putere, a despotismu1ui -cinic şi sîngel'os, e 
un Richard al 111-lea al plaiurilor moldo
vene. Delavrancea pare să se fi lăsat furat 
<le faptele personajului, ale epocii şi lumii 
a-cestuia. Sînt fapte bogate in adversităţ.i mai 
făţişe şi mai violente, ori mai de culise si 
mai perfide ; ele se lasă reţinnte tocmai pri� 
ce este izbitor şi viforos în ele, şi îşi reven
clică, . c_a a_i:are, semnificaţii în ele însele, peste
semmf1caţule pe care le acoperă. (Precum 
s_pumeg.area valurilor, ourgere.-;'l. n1ută şi o-reu 
din ad.incuri. ) Viziunea istorică a lui Dela
vrancea - prin excelenţă di·amatică - este, 
aşa fiin<l, o viziune mai degrabă de climat 
şi de tipologii, ,<lecit una tributară radevărn lui 
istoric •şi ţintind la relevrarea lui. Aşa fiind, 
şi lecturile scenice, · ani în şir fidele liniilor 
evi,dente ale dramei, s-au demon trat în n-ene
ral ca p'l"iJ.ejur:i de virtuozităţi actoriccsti "mis-

' ' '! 

cate, acestea, în atmo;;fcră şi culoare (mai 
autentic sau mai puţin au ten tic voievodală) 
m·1:1ă:ind şi ,afirmînd, cn precădere, aclcv{trul 
art1sttc ral operei - adevărul istoriei, pe care 
opera parc a-l lăsa în 11mhră, dacă nu chiar 
a-l r;istillmăci, ri'.::m.înînd o preo-cnpare socun
dm·ă, dac;'i nu chiar abandonaL,t. Ştef.iniţă pre
lua -0sticl (mult încărcat de patologic) însem
nele de anii-cron ale caracterului lui Ri,chard: 
.b{1trinul Arbore împrumuta di,1 aura neferici
tului Lcar ; Oa,rn, tr5s;'\turile vergurale a.le
J,răbu�irii în beznă ale Ofeliei ; Doamna Tuna. 
cev-0 dintr-un revers al lady-ei Macbcth, cev,�
clin Anca Năpastei lui Cnragiale şi d.in. gestica
sofiei lui Lăpuşneann : Mogîrdici, voluptăţile
bahi-ce ale lui Fa1staff ... far drama, cn aburc,
centrată în jurul aprigului Ştefăniţă, sfirşea 
npăsînd, p,1tctic şi compasion�l, pc -destinul 
lui Luoa Arbore. Viforul . devenea, în 
-0,cest chip, drama unC'i erori a istorÎC'Î (Ştefi:i-
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niţă) şi a unui eşec al istoriei (Arbore). Con
cluzie, fireşte, ,cu care este foarte greu să te 
împaci. Faţă cu ,care, ,de aceea, şi pentru 
estomparea căreia s-au încercat :maniere dife
rite şi s-,au impus o seamă de performanţe in 
interpretia.rea rolurilor dramei ; tot a.tîtea ma
niere şi tot atîtea performanţe cite şcoli şi 
cite gene11aţii teatriale s-au perindat, la noi, 
de-a lungul secolului. Căderea cortinei lăsa 
însă ,în sufleoo, mereu, imaginea unui Arbore 
stingîndu-se în ,apoteoză .şi stingînd, odată cu 
el şi eu lumea lui de mari şi bătrlni boieri, 
zarea de măreţie a foi Ştefan-,,Soarele" ... 

* 

Anii noştri au încercat să ,citească altcum 
aspra tragedie a ViforulLti : ,cîntărind faptele 
de ficţiune - ţesătura şi valorile lor - după 
realitătile obiective ale momentului istoric 
luat � seamă, dar numai pentru încadrarea 
dramei. ele Delavrancea. Se încerca astfel des
povăr�ea lui Şteffu1iţă de falsele podoabe ne
gre cu oare, după dramaturg, interpreţii se 
întrecuseră a-l clefigura (chiar dacă şi cu 
artă) : clirutr-,o făptură atinsă ele aripa para
noii, măcinau1 de mami,a persecuţiei şi com
pensată ori sublimatii în gestiwi •şi în satis
fac\:ii saclice, tînăl'ul Ştefan ,a,l patrulea (pe 
care Grigore Ureche îl vedea emănînd, în 
bravură ostăşească şi în pătrunderea şi ,cu
prinderea vieţii şi problemelor clin jur, cu 
„moşul său") tindea să dobînclească ponderea 
unei personalităţi cu adevărat istoTice, con
Şliente •de rostul şi 1'0lul -cu care a fost in
vestit{, în trebile Iu n<lamen tale şi superioare 
,de t:ării şi timp·ului său. De aici, în locul 
unui spirit torturat ele complexe, spiri1rul ,unui 
fin şi tăios obsel'Vlator, al unei voinţi ele oţel, 
dornic să-şi impună in fapt o autoritaroe de 
�are se huc<Luia ceremonial, dar ·ele ,oare, efec
tiv, pe rplanul prezenţei ,şi deciziilor în inte
resele ,obştei, se vedea frustrat. (Domnia lui 
era stăpînită J)Înă la anchiloză ele duhul mi
tizat al ma,relui său înaintaş ; ini\:iativele lui, 
.iu·cleoate în funcţie de moştenirea aceluiaşi 
inain taş, care nu trebuia -atinsă cu ni,ci o iotă, 
în nici o împrejurare ; acţiunile lui, tinzîncl 
şă răspundă 1.mor stări ele lucruri noi, ori să 
fru,ctifice, iin noi împrejur(,ri, moştenirea pri
mit[,, erau [dn,ate 'tocmai în n·umele acestei 
ele neatins moşteniri. Om al prez,entului şi al 
viitorului, Ştefăniţă se voia dez,legat ele cor
setul trecutului - m-icî-t de ,copleşitor măreţ 
era acesta - î n  ,care se străduiau să-l ţ.ină 
strins privilegiaţii trecutului - ele aceea, şi 
î11tirziaţii :în· trecut -:- şi prizonierii afectivi 
ai treoutului.) InfruntaTCa 1ui ,cu fostul său 
„epitrop" Luoa Arbore ,şi_ cu anturajul său clin 
Sfat şi de 1a Om,te, la vîrs ta cinel se ş Lia că 
poate, că trebuie, şi se ,desooper,ea vreclni,c �i 
în stare să ju,clece şi să a-cţioneze cu propria 
s,a putere ,ele ânţeleg,ere, în p1,oblemele vremii, 
spărgea limitele unui mămnt orgoliu umilit, 
clczlănţ1.1it ca să se elibereze, şi pătrundea în 

zonele mai subtile, rn.ru grave şi mai agilla� 
aLe relaţiilor, convingerilor, ambiţiilor, necesi
tăţilor şi raţim:rilor de stat. Viforul lnceta să 
fie drama unui „caz" b6Lnav de doml puterii ; 
devenea o dramă de su,bstanţă şi rezonanţă 
poli,tică. 

,.Reconsiderarea" Mariettei Sad.ova, în 1958, 
1a Oluj şi, în acelaşi an, sub regia lui Horea 
Popescu, evo1uţia lui Gheorghe Leahu în Şte
făniţă, la Timişoara, au fost, pe a,ceastă linie, 
rei ,dintîi ,paşi. Pa.şi decisivi, dar parcă şi liini
ta iLa -=e părea să ajungă în-clrăzneala unei 
lecturi contemporrune a Vif orulLti. Se obţinuse 
a se restabili, din adevărul roărtnriilor i to
rice, în oriee caz, adevărul priv.i tor la fa�a 
umană a ,eroului dramei. Cu acele prilejuri îşi 
spusese desigur cuvîntul, şi pc planul expre
siei, cles-chiderea gîndirii noastre estetice căi.re 
rea!lism. Subs,ta.nţa pateti,că - ba ,chiar stra
tu,[ gros de paiseism - •care pavează textul 
lui Delavrancea se continuau în expresia spcc
Laioolelor. DaT aceasta s-e împrosp'ătase, ·e 
actualizase, dobînclise vigoare prin ocolirea 
pe cît cu putinţă a instrumen La[iei r-omantice, 
veriste, a patosului la care textul lui Deb
vrancea apelează sau trimite. Dar atlt. La o 
schi1mbare -de ,perspectivă şi de sensuri nu se 
ajuDJSese. Ba, in ,limitele cuvîntuh1i dramei şi 
Jri l"espectul structurii ei, părea că nici nu so 
p'l1 tea ajunge. 

* 

Se cerea, cred, acest lung e:murs prin viaţia 
scen.i1cft de pînă aicuun a Vifomlui. Ca să 
p,utem determina şi rnăLSura după cuviinţă 
ructul nou de ândrăznea•lă în abordarea lui, 
săvhşit a,cum, la Naţionalul timişorean. ele 
către ·IIînărul regi2Jor foan Ieremia. Fiindcă, ele 
data aceasta, imaginea pe cal'e, în genere, 
o purtam în noi, despre Viforul şi de.spre 
eroii ,dramei, este şocată. Răsturnată. Nu
numai „cazul" Ştefăniţă ,ca atare - ca 1m caz 
ele morbideţe - nu se mai pune ; nu numai 
linia lui umană - cîş•tigată de memora.bilele 
lecturi regizorale şi Îll:l;ter.p1·etativc anteri-0are, 
mai sus pomenite - se menţine şi se continuă 
ca 1.m ,oîştig. Dau: îrnşişi vectorii conflict1.1ali 
ai dramei sint mişcaţi şi orientali surprinză
tor. Terenul şi preoclllpările psihologice, ca şi
cele ele a1Jmosferă, sint ahandonate. !\foi ales
cele de atmosferă paseistă, cum, de pildă, sînt 
scenele animate ele prezenţa doamnelor de 
curbe şi în,cleosebi a Oanei, rămasă ,cu gîncl-ul 
şi dom'1 1a anii oare i-au legat tineret.ea în 
preajma lui Ş,tefian Vod{t cel Mare ; ori ale 
Tanei, ·că1Utî-nd refogiul în amintirea bl"indei 
curţi a lui Neagoe ; ori ale lui Luca Arhore, 
evocînd, fa rîndu-i, măretia zilelor ,ele allii
clată, ,/stinse", a demnităţilor şi 111\:elepciunii 
lui de bă,tl'IÎn, dob'tndite în umbra mitului în 
care se complace ,şi azi. Epurată ele toate 
ruceste eleni.'ente, ea ,de un balast mn[gitor şi 
derutant, drama îşi lumine.aztt cleodnti't, clin-
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coace de orice pretinsă „negură pe minte" 
atribuită lui Ş,tefăniţă, coordonatele ascuţit 
politice, şi se desrfăşoară aspră, am sp·une 
gfflgJind, înlău:ntrul unui proces [n care nu 
mai es1e judecată şi osîrudită o demenţial 
cruldă poftă de putere, ci în care cad sub 
semnele demascării fondul real al înţe
J.epciurrii şi „cuminţerria" conservatoare a lui 
Luca Arbore şi a taberei lui de boieri, dispusă 
la ,demagogic ,învăluitoare compromismi (care 
ar foce, pină la rurmă, oit o vînzare de ţ,a1·ă) 
cu -du,şmanul, în vădită aic-ţiune de pregătire 
a loviturii intenţiona/te. Luca Arbore şi ,,,toţi 
Arbmii" pe care .domnioorul ţine să-i pună 
la tilpul jnfamiei şi ă-i rete,.;e - conspira
tori ? Textul lui Delavrancea este, eviden.t, 
răsturnat, in numele şi în oonformitatc, 
pare-se, cu ,a,dev[,rul istoriei. Dar şi. în 1rn
mele şi .în respectul dronuci ? Regizoru;[ n-a 
umblat, cum se zice, la ,text. I s-a op,us, 
însă. A scos in relief ceea ce textul lasă 
doa1· pe seama sugestiei sau aluziei. A schim
bat unele aiacente. (Ounuin�enia şi blîndeţea 
.:ipm•en.t paternă şi patel'll,ail.istă a bătrînului 
,\rbore e Lim,lmrată d,e •O o.s•tenită o ·te:rutaţic 
demag·ogică, nu nefiltJrată p1·intT-O u c,u,nsă iro
nie ; u cclorlal\;i „bătri.ni" es,te trecută in 
bună măsură în umbrele unei figuraţii obL1.1zc. 
Tana, mi,cată, trooiţional,pe făgaşul unei J)Or
niri orbit justiţi,are, 1trece abrupt pe linia unei 
pră,buşi.ri ire,parabiie in ifaţa revelaţiei că 
geslml funest făptuit ,de ea, ,cu mijloacele puse 
la ,înde,mlnă de un uge,it străin, a fost o 
croa1,e, ,şi pentr,u ea, ca femeie, ��i, mai ales, 
pentru ea, ·ca „s,alva1Joa1·e" a ţării. Oana c 
o pată de ouloare reare se prelinge fără altă 
�emnifi.caţie in afara propriei ei rămî.neri în
iumca mîngiieLoa1·e a trecu Lului ; nu mai
detei,mină nici o a1tă ,dispozi\ie a dramei.) 
Dî,noolo de toate acestea, 1,egia a intervertit 
- mut, e ,cl.rept, dar hotărîtor - îr1 1,olul 
(Jnărginaş aparent) al lrmei-Irmski, iliovnica 
domniLorului. Dintr-un .argument de. ooilora-
1-ură, 'P.ersonajul devine un argument-,cheie : 
în virtiu\ile .seducătoru·e ale acestuia se 
a ound.e ,un spion, om de legă·trură cu Arbore.
Relaţiile cu lrma se desfac (şi dezvăluie 
sub5 tratrul j,oou lui =1,oros la care ,domnitoru ii 
s-a ded,a,t m1 ea) din clipa în care e s·urprinsă 
in flagrant delict de strecurnre a documentu
lui ,oontinind dovada trădării Jui Ai-hore. 
Poate fi fog[l(luită o atare intervenţie? Nu 
poate ea fi 'ba..xală, mai degrabă, drept intru
siune ? R,'iminem uşa, mai departe, î.n opcr.n 
lui Delavrancea, sau am răstălmăcit-o dorind
(,chiar da •că ,ou bună credin\;ă) să o cură\j111 
de germenii răstăl:măciriilor pe oare ea le
con ţine şi <le oore ea se fa,ce vi,novată ? Sînt
intrebă1·i ele m{lximă importanţ.ă, care \cin de
capito1ul clrep�urilor şi limiLelor creatoare ale
Tegiei teallrale. Întrebări •care se cuvin puse 
în •dis•cuj.ic. Pentru că, în acest domeniu, 
răspun ·uri ferme e greu să nădăjduieşti. Sînt 
in trnbări, ânsă, ,care, în ca2Ju l de faţă, e dc
ajun,s să fie sema1ala:te. Fiindcă, dincolo de 
ele, slă speobal()OllJll oa atare. Bogat în ne-
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tăgăduite, valoroase,1 contribuţii de artă în 
valorificarea actuală a unui text clasic, în 
speţă în punerea în Jumi,nă a ifebrei pr-ofund 
umane şi patriotiice ce a încăfait pe Ştefăniţă 
sub plaitoşa gJa•cială a [·aţiunii ,de stat şi a 
Cl'uz.m1.ii care tinea de epocă. Deciziile vio
lente ra1e 61'()11.Jlui s,înt, toate, urmate - după 
executare - de o sf;îşiere lăuntrică, atunci 
OÎ!ld ele au aparenţa ,cruzimii : după uciderea 
lui Cătill Ln, plfo.-,url lui d,e prieten ; clupă exe
cu taTea lui Ai·bore - viziunea Muşat.Îlnilor, 
suib chip de prop1uri, năpădindu-i ougetJul · a 
dojană şi a mărr,IJur:ie protecllOare ; după şirul 
de ,oa,petc r[,zvrătite - de „Arbori" - căzute 
sub satirul mutului (coinciz;îml vizual cu 
îrntnuparea treptală a domniLorului pîuă atunci 
tăgădui.L) - tmgioa rautoîn,coro.nare, în ·otitr, 
de ·marea tiradă a Moldovei, ,care se va înăl\,a 
pesLe oprelişti, ,peste vifore, mai departe, stă
plină pe sine î11 măre\ic, apoi drumul încet, 
încănoat de solemnitaLe, spre scaunul lui Şte
fan şi spre o moarte ii.n l)icioare,.. Este po•ate 
un alt Vifor, desigur altceiva <lecit a vrut 
Delavrarncea. Dar e foumos. Şi nu-l dezono
rează. 

Să ardă11găm nemijlocit, la toate acestea. cft 
ceea ce numim fowmos se d,a�orează în vital[, 
mi'u�mă ,şi a,c;tuJui cenografic al Emiliei Jiva
nov - frust, de o sobrietate negoluită, aspl'[t 
p11ecum ,drama, şi operînd în esenţă. S-ar 
părea c{, decorul ei e obsedat de semniifica
ţ-irle 1·eplicii-joc de cuvinte a lui Ştefă
niţă : ,,Toţi Arbori?,.. La păml□L cowul şi 
să-mpădurim din 1lQ'u." Fiindcă jocul pe verti
,oală al arborilor de pe scenă nu e te aici 
simpilr, ma.neivră tehnică. 

Evident, specta,oolul foi Ioa11 Ieremia nu e 
soutÎit de neajun uri, ,ele neîrnplinfri. Poate 
chiar de multe. De la cele care po1,nesc din 
amănunte de viziune şi e în,cheic în rezol
vări pr .ipilîe, în goliuri, în sting·ărcii şi nu in 
cele dLn ·urm[, în dilicultăti în orchestrarea 
distribuţiei - nu 'îndeaju'ns de fixat,, ill 
rosturile ci, ade ea disp·u ă la libertăţi JIC
controJate, n.crlfrija,te ... Dar nu a,ccstca se cer 
aouun wblininLc, ci contribuţiile acelora care 
nu lln\:eles şi înlcis11'it regizoru,lrui punerea în 
scenă. S,ar cC'.l•c sublinjat fapLul că regizorul 
a descoperit - {l,cc,sln e cuvin·1ml - u11 
Ştefăniţă p11oaspăl, viguros, conYingător, chiar 
dacă pc nloouri rsLinjcmit de grerutatea şi dem
nitatea rolului său, in pc11soana t1nărului 
Ghco11ghc Stana. S-ar mrvcni o men\iune 
deo ·obită l'll i Vlarcl'Îlmir J urăsou pentru curaj'll I. 
cc a mru t -de a •I.Jrooe pc,., Le toată trudi\ i.:i ·unui 
Luca A!vborc gîrbovit de ani, de cxperienţ.ă, 
ele apm,entă d.ragosLc de patrie şi de oameni, 
pentru n-1 2;ugirav1 (.totuşi, poate prea de
clar.al) cu trăsăturile unui ,tip al făţfu·ni<Cici 
ultragiate. Alături de Vladinuir Jurr,scu, 
Gheorghe PăLru in fost un Vornic Cări1băţ, cu 
timbru•l gra1v �i agresiv. Din păcate, .şterse 
şi, deci, fără pori,dm,e, prezen\;ele celorlailţi in
terpreţi în rolurile boierilor c1i.n sfat. Nu însă 
�i afo celor doi secrurndanţi ai domnitorului ; 
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Moghilă - Radu Avram - un instrument 
docil, ,,fără Iap", şi Mogîrdici - ,,omul <le 
brebi .. , bu111 ,de piv:ni1cer (<iar, parcă, în �pi
ritu,l specbacolu,bui "iÎ al eroului, văzut cum e 
a7i, vă7Jut, -cam cle prisos) - pe care AD.atoli 
.Cobe\: •l-a .desen.aL şi zugrăvit cu insolită dar 
păstoasă vervă duhlie. Lucia Doroftei-
MoH ,a trecut cu rrufinamen1t di&cret 
examenul unei Taue pe rînd şi în a,celaiii 
timp i·ubitoare, geloasă, dură; prăbu,Şită, după 
cum Geta I,amm, discret renunj:înd la ,cen
trelle tab1ouri:lor ei, a evoluat, în Oana, bla
jin şi senin rătăcită prin meandr.ele spe,cla
cohilui. N·u ştiu în ce măsură Mariana Stra
ser putea da peslle ce a dat în rolul lui 

Teatrul Nafional 

„Vasile Alecsandri" din laşi 

O SCRISO/lRE 

PIERDUTJi 

de I. L. Caragiale 

Data puerni.erci : 18 octon_iliTie 1975. 
Regia : Al�CA OVAiNEZ-DORO

ŞEiNiCO. Sc&1Jogniia : GEORGE DO
ROŞENCO. 

DisL-ribuţia: CONSTANTIN POPA 
(Ştefan Tipătiesou) ; DIONISIE VITGU

(Agameannon Dandanache) : MARCEL 
Fiit'fCHFiLESOU (Zaharia T.raha.na
che) ; LIANA MARGINEANU (Zoe 
Trahaaiacihe) ; VALERIU BURLACU 
(Tache F-ar.flll'icli) ; GEOROE MACO
VEI (Lo!rldache B1'1nzove.nescu) ; TEO
FIL VlLCU (iNac Caţavc.um1) ; PETRU 
CIUBOTARU (1c>nescu) ; DAN AillO
BAiNIŢEJ: (Popescu) ; VIRGILIU COS
TIN /Ghită P,·istanda) ; ALEXANDRU 
B!JEJ-1,A,N (Un cetăţean tmirnc.ntat) 
VALERIU BOBU (Popa Piripici). 

Hrezenlairea _Scrisorii ,pierdute Ia lalji, pe 
scena Teatrului aţioiial, face parte, ca u,n 
act ele înaltă semnificaţie, dÎIIl istoria însăşi 

Irmski. Dar dacă s-a ·conferit aceslcia 
- peste oîte i-a conferit Delavrancea - un
rol declanşator în deznodărnintul conflictului,
s-ar fi pu Lut pretinde l.ji interpretei să dea,
şi regi7lorului să-i ceară, mai mult decit
o a t:răgă IXJare sila etc'\ în travesti. Această
ultlÎ:mă ob�ervaţie se cere •legia.Lă ,de gfodul de 
ansamblu ,cu care ii.aşi în urmă spectacolul ·: 
cu gi1ndu•l că ai asistat la mai mult deoît o 
punere - bună, mai puţin bună - în 
!lcenă, ci fa o oon,cepţie. Care, <chiar prin da-·
tele ei disculla.biJe, se recomandă ·pontru toală
buna pret.ui:re. 

Florin Tornea: 

Conslanl i.u P.opa (Ti.pălescu) şi Lia11n, 
Mă,rginoea,rnu (Zoe) 
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a .aeesLei eapodopern. La rîndul ci, trupa 
moldoveană şi-a fă.cut un punct de glorie 
din reprezentarea piesei. Imediat <lupi, pre
miera absolută a piesei, ieşenii joacă şi ci 
Scrisoarea pierdută. Decenii în şir, reprezcn
f,a ţii le ou Scrisoarea... la Iaşi marchează pre
zenţa ei ÎJO repertoriul pei=anent. O ·ultimă 
montare, prin anii cincizeci, avea să prile
juias•că o fericită competi1ie între spectacolul 
hti Si,că Alexanda·escu şi cel realizat la laşi. 
Era fi.resc, era de aştepLat să vină vremea 
unei noi montăr.i, pentru cr, viaţa acelui 
ultim spectacol a cllll'at cit vinţa însăşi a 
unei genemţii de st1·ăluciţi interpret.i. 

Aşadar, iniţiativa Teatrului Naţional din 
Iaşi de :1 relua Scrisoarea pierdullt .apare. cel 
puţin teo,·etic, nu ca o op1iune nccidentală, 
ci ca fă-cinci pal't.e dintr-un p1·ogmm de clu-
1·aLf1, de -pe-rmanenţă, aş ZLCC, pentl'U un teatrn 
fruntaş. pentru un teatru de nobile tradiţii, 
care de la în,ceputurilc sale şi-a asumat 
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y,,.giliu CostiJl (Ghi\.ă PrisLa11cla) şi 
Teofil Vilou (Nae Caţavencu) 

mari răspunderi şi un rol de seamă în 
cultura ,naţională. Miai c nevoie oare să 
arăt ce semnificaţie poartă ,prezenţa a-ceslui 
t.itLu în ,repertoriul de azi al teatrelor n-oast:re, 
ce �nsemnătate are pentru viaţa artistică a 
ţă-uii faptul că opera lui Ca[·agiale îşi gă
seşw lo,ciul ouve1ut, că Scrisoarea pierdută, în 
speţă, nelipsită din manualele şcolare, trebuie 
să ·devină ne]jpsită ele pe scene ? Toate 
acestea smt lu,cl'uri ştiu te. Iată -ele ce noua 
fJremieră, caire inaugm,ează şi noua stagiune 
a Naţionalu�ui ieşeMJ, se înscrie ca un mo
ment vrednic d-e mtel'es pentru mişcarea tea
trală actuală. 

Regia spectacolului a fost încrcdin\:ată cu 
temer.itate regizoarei Anca Ovanez-Doroşenco. 
Spun „cu temeritate" pentru că felul cum a 
lu,crat pîuă acum regizoarea o arăta îindrep
tată către alte direcţii, •către alte preferinţe 
repertoriale, către alte opţiuni ,de stil. Dar 
res·ursele unui regizor nu pot fi niciodat:1 
în,deajuns bănuite şi mtîlnirea cu un ase
menea text poate însemna fie relevarea deci
sivă a personalităţii, fie, într-un alt fel, 
limpezirea căilor de viitor. A.noo Ovanez
D.oroşenco a pornit la montarea acestui spec
tacol l'eprimîndu-şi spiritul polemic şi în
ccrcînd a învi\ţa din experienţele recente la 
care a fost martoră. A procedat, aşadar, la o 
leclură atentă, adînaită, a textului, clesprinzînd 
,ornni.fi.ca\ia ele pro-vocator şi generator al 
con_fbetului pe •care o poartă Caţavenou. De 
tmide şi atenţia concent-rată asupra acestu_i 
pc•,· ·onaj, în care a şi distribuit pe un acto I' 
fmntaş al teatrului, Teofil Vîlcu, Î'll mă ·urii 
sii confere dimensiuni noi acestei lichele ver
sale, tip deloc izolat în epocă, ci repTezen
tincl o categorie socială cuprinzătoare, mai 
mult chiar, un sâhtlJol al omuhu politic, de
magog şi lips it ,de scrupule, in stare de orice 
josnicie pentru a parveni. îi este o ·pus un 
Trnhanache mai degrabă aprig şi ofensiv 
pînă la agresivitate, cum H joacă Marcel 
Fimchele cu, ,decât ramolit şi resemnat llncor
nornt. Disputa celor cJ.oi se ridid deasupra 
politicienilor mai mărunti, Cll'ffi apar în spcc
t:a,ool F-arful'idi şi Brînzovenesou, e ,o dispută 
<l·ură, :\"11 vîrtejul căreia ce'ilalţ:i plutesc n�u
citi, o dispută care nu-şi oruţt, mijloacele, 
rnachiavc.rlîcul fiind eA;ll·esia suipremei abili
tăţi politice şi a perfoctei josn1cii morale. 
Astfel st-ru,c�urat, spe'ctaoolul las{, în afara 
sferei rle intere� o se,·ie de personaje, a 
c(il'or scmnifi,cat.ie pare să se fi pierdut. Dacft 
net.ul trei, actul întnmirii elect,omle, consti
tuie, aşn ,ornn e rcalizaL, moment·u;L de vu,f 
al spectacolului, ai,ci ele fr,ştwindu-se plenar şi 
împlinindu-se, într-o imngÎlne sconică de iine
di Lă valoare, ambiţ�ile regizoarei, celelalte 
acle par ,a fi cel pu[Îln e�ecliate . .ln decorul 
masiv (semnal : George Doroşenco), de pri
m[1rie afumată, împodo,bi tă cu el rn pele decolo
ra le de v:reme şi zdTenţuite în î1nca1erar1, 
discursurile siut rostite Îll absenta alegători
lol', vorbitorji fon-du-şi singmii auditori. He
gizoarea are, în fond, d1•eplate. Ce .i·ost au 
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>Jentm voL"bitori alegătorii, al că1'0r vot, on
.�um, �Hi e decisiv,?' Rostul lM e la sărbăto
r·ire, · cî!ocl farsa „e16c,torală trebuie să aibă 
�1pal'enţa tu1ui triumf. T .� 

Reu�itele spectaicolului trebu.ie căutate cu 
JHecildere î11 aceasLft direcţie, a sublini,erji, 
fie ,ş .i ap,1sate, a uno1· .. em;nificaţii de esen\ă. 
În aceasLii ordine de idei, trncerea prin scenă, 

-ciupii [iecare final· de act, a unei voioase 
fanfa,·e nu se lunitează a fi un artificiu 
n'ţ,ffinit doai· sii învioreze atmosfera, ci subli
,i)J,itză veselia falsă, evidenţiază_ caracterul for
(a'L sărbătoresc al momc,n bulm electoral dm 
:cpoq1. 

Originali ta tca •regizoa ,·ei se op rcş Le în să ai ci. 
,PcficiLa!· mi s-a părul a fi în spocbacol felul 
.;!�i:n slnt p,·ivite unele personaje. Agami\i:i 
Dnndnnache, canalia supremă, nu pri,mcşLc, 
·,n interprnlarca lui Dionisie Vitou, atributele 
,de ticăloşie şi venalitate care-l carnete.rizează, 
�i doar trăsăbura de ramoliSIJ'Uent ,ava,nsat, 
-�cca ce e, oricum, prea puţu1. La fel, Alc
xandn, ;Blchan a exploatat clo1n· datele ime
�liaLe ale Cetăţeanului tm�nentaL, adică starea 
,ele ava11sat,1 Lu11nenL:.11·e, preocuparea exclu
·;;iv,1· a in tcep,·etuhti fiind să-i a·e'uşească olă
ti,,�i\rile şi sughiţurile. Liana Mărgineanu face
-din Zoe ,rloar o cuc<Yniţă tî-ngu.itoarc, cu vorba
·,nt.l'elăiată de oftat.uri şi suspine, Valeriu 
Buldacu •şi George Macovei încearcă, în cuplul 
Fa,-furidi-Bdnzovenesou, preluarea veclrilor 
ti-curi, cu cal'e nu se izhubeşte mare lucru, 
Constantin Popa, Jn TipăLescu, e şters, iar 

'Virgiliu Costin e un Pristanda fără vervă şi 
fă,·ă haz . .I:n general, mi se pare că Anca 
·Ovanez-Doroşenco a nesoootit nu nu·mai sub
Jii1ierea caracterologică a pea·sonajclor în tota
litatea lor, ci şi indrnma,,ea interpreţilor pe 
-căi mai pu\in bătăL'OriLe. Nu ele ,puţine ori, 
în ciuda tinere\:ii actorilor, spectacol-ul apare
înv,echit, şi asta tocmai clin cauza inconsec
Yen \,ei cu ,care s-a încercat deg-ajarea de ru
Lin.1, ele deprinderi, ,obişnuin\,e şi „tradiţie". 
Căci exi�tă şi· o tmdi\ie care b·ebuie respinsă, 
o l'rndi\:ie pe care istoTia spectacolului cu 
;această piesă o consemnează, o tradiţie care
denaturează piesa, tradiţia clupă ca.re, nu de 
puţi,rn -ori, interprn\ii nu căutat să fie· mai
mult proşti rlocîL canalii, umbrind astfel ade
văl'U1·ile esent,iale des;p1•e o lume şi o e.rpocă 
·pe ,care clasicul n-0stru le-a condamnat cu 
-vehemenţă, i,� <Însăşi alcătuirea lor, şi .nu în 
a,parenţe. 

Spectaoolul ieşean, ou meTitele lui, dar şi 
-cu scăderile pe ca.re le are, readuce în d:i,scu
'ţie necesitatea akătuirii Ull1ui program reper
'toJ·ial de perspectivă, aceasta 'insemnînd, <leo
potriyă, eşalonarea fo timp a celor ruai 
'importante sU!l'Cimi ideologice ale teatrului, clar 
:şi asigurarea, pa·egătirea forţelor pentru tra
•duocrea în termeni scenici -opl,ÎmÎ a sarcinilor 
;.osL1111ate. 

· Virgil Munteanu

Teatrul Mic 

ML\NIL\ POSTURILOR 

de Vasile Alecsandri 

Data premierei : 7 octombrie '.1975 . 
Vcr�iune.a scenică şi reg.ia : CON

STANTIN DINESCU. Scenografia : A
DRJ

A

NA LEONESCU. Coregrafia : 
CRISTLNA ATANASIU. Aranjamente 
muzid11e : ION GROZA. 

Distrihuţia : A,R.CADIE DONOS ()1il
lo) ; LEQPOLDINA BAL,ll�TA (Luc
siţa) ; JON COSNCA şi ALEXANDRU 
,D. LUNGU (Nae) ; ELEJ.�A POP 
(Lirn1)"; MAGDA POPOVICI (Florica) ; 
MllIA) • DINVALE (Florin) ; DINU 
I�OULESOU şi ANDHEI CODARCEA 
(Cilllpici) ; FLORIN VASILIU şi NICO
LAE" IFRIM (Colivescu) ; MIUCA PO
P.ESOU şi NLCOLAE POMOJE (Servi
•escu) ; STAMATE POPESCU (Tache). 

Apariţia lui A lecsai1dri pe a(işu l Teatruh,!i 
M�c nu ne sur.prinde. Jntre c'qlectivul teatru-
lui de pe strada Constantin fyliile şi creatorul 
reper�oriului n-0strn \Daţional' există ele mult 
o a:fmitate electivă iooiscutab'ilă. -:(_Ne-au ră
i:noas întipărite în memorie· Chi:ritele pline ăc ·,

"' 

vervă şi oolajul amuzant de cin Li cele Vre/ i sa . •
jiîcaţi cu noi ... ? ) 

'· 1 
• 

Ca:litatea esenţială a spcct.acolului Mania / 
posturilor lllli e pare a fi rev{msarea tumu 1- · 
toasă, rfirea.scă, de haz şi v�selie. 

A,otorul ConsLantin Dinescu (auL01•ul ver
si:ulliÎi scenice) a ,unit două piese scu1•Le :::... l'viillo , ·, 
clirector şi Florin şi Florica ...:. pc o idee me- ,,·
nită a spori trimiterile şi emnificaţiile _i<lcu- ' 
logice şi' estetice ia'le operei originme. Şi a 
făcut-o cu multă acurateţe şi ·cu Lot re pectul 1 
CU'V'enit unei asemenea' girigâşe îndeletniciri:',
Bine articulată pc qui-p.ro-cruo:11ri, pe m�1lti
pli,citatea pretextelor şi 't efectelor co"mice,"· în
mă1J1w1che1,eâ, departe ele a fi alterat, mi 
s--a _părut �ă' pă6Lreaz.ă,' intact, farmecul foi
ţ·ial al pi,esclor, izvorît şi bazat pe naivitate. 
Galeria persmiajelor poartă în acest sens 
pecetea autentică a· datelor esen\:iale 
;de comicului lui Alecsandri ; voluptafea 
şarjei, zeUe.meaua nezăgăzuită, punctată de 
uşoară patină ic(ilizantă, şi pitorescul :;avuros 
�l _lt1;1:i_bajuh1i. 
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Leopoldina 
Bălănuţă 
(Luesiţa), 

Io:n 
Cosma 
(Nae), 
Dinu 

la.n,cu] eseu 
(Ciupici) 

şi 
Mitică 

Popescu 
(Serviescu) 

Mihai Dinvale (Florw) şi Madga Po
povici (Florica) 

Linia violent cari-caturală a port1,etelor, dila
tarea şi amplifioorea prin procedee vodevileşti, 
apăc<;alc, .a situaţiilo1· ,oomice, împănarea textu
lui, cu gag-uri, CÎJ1tece şi cla-nsuri, vădesc 
intenţia realiroloril01· spectacolului de a 
ataoa, din toate părţile şi cu toate armele
posihile, sLu,pida vanitate 'lliic-burgbeză, carie
rismul provincial, go,ana disperrută, nebunească, 
după posturi bug�taxe. 

A,ntvcnat ani de zile !În munca de instruire 
a formaţiilor de amatori, fotîlnit deseori pe
„generî,cull' reprezenmţiifor Teatrului Mi,a ca
asistent de regie, a1cboru1l C. Dinescu a cLorit 
să semneze şi regia spectm:olului. Şi, după 
părerea mea, m1 a dezamăgit. Principalul lui 
merit este acela de a fi citi•t Mania posturilor 
[ări't pretent,ia de eprutare şi fără dorin\;a de
a J.::rnsa lllll punct de vedere nou în exegeza 
textului. 

A fost, deci, respectat texuul lui Alecsandri, 
a fost res·pecmtă şi mu,zioo, impusă prin tra
diţie, a foi FlechterumacJ1er ; totul a fost im
bră•cn t într-o efe-rvescenţă rÎ!dicu lizall'tă, într-o,
suitii de ironii şi iÎn\;epăburi satirice, mărtu
ri;ind IXJtu,şi optica spectator-ului cLe azi asu
pra mol'avn1rifor şi năravur.i.lor epocii : aspi
raţiule bwoureştenizaJ11te ale provincialilor bit
dwani şi oolifusiţi. 

Aviînd de"a face ou o farsă (pe care '1iUo 
o <le-olăn\1uie în „onorabila" casă Onoîrescu), 
l'egia a ,oonoeplllt specta,colul ca .atare, admira
bilii actori ai trurpei de la M,c înfăţi�1JIJ.du-He
cu ma.ximă detaşare · vi.aţa şi morala piesei.
Cu o u!;,oară .di-s,tanţare parodică, rostirea c.u-
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vintelor, muzica, doooru.J, costumele, coaiiurile, 
p1a&tiica mişcărilor, to,ate au concurat la rea
lizarea unei reprezentaţii e,aiptiva:nte, urmărită 
<.,i dese aplauze da scenă ,deschisă. Atractivi-
1alea montării e genera,tă de unitatea para
doxală duntre natura frustă, robu�tă, a, �o
najelor şi ironia cu care este tratată, d� par
fumul poetic desuet pe ,care-l degajă întîm
pJările, comportările şi climatul de viaţă. 

Acoorii l-au înţ;eles ·cel mai bine pe oolegui 
lor î,n Îipostaza de <lirootor <le scenă. Co.J11duşi, 
la p1'opriu, <lin fosa de orchestră, de bagiheta 
regi0orului �presupusă a fi aceea a foi Flech
tienmaioher), ,ei .s-au dezlănţuit, .colorînd cu o 
lentă ,de ridiool, ,cu cruzime chiar, personajele. 
Dacă e să cău<tărn vreo îndrăzneală în aces-t 
speotaool, apoi aceea ar ifi a distribuirii ,ci-t,or
v,a act,ori şli�1ţi pentru chemarea lor în for
mule grave. Leopoldina Bălănuţă, care ne-a 
depr:Îin5 cu mareic ei patos tragi-c, este şi 
aici .fo:l"midabiJă şi înoînlătoare în mimarea, 
la cel mai înalt nivel al expresiei - tot pasi
onale - a „răoooJitJoarelor" trăiri ale Lucsi\:ei 
Onoifrescu. Ou graţie şi dezinvoltură, ou în
dră,cit temperament, ,cu mijloacele cele mai 
diverse şi mai v:igmroa.se, specifice vodevilului 
şi oomediei muzicaJe moderne (vocea gravă 
şi joasă, sp,lendi,dul timbru ,cu care ciută ro
mainţele 'ii oupletele, virtuozitatea paşilor de 
dans), Le9po1dina Bălănuţă este de-a drnptul 
o sur.priză, oît ele viu ,şi apropiat ele noi îşi
impune pel'Sonajul. Excelentă, vie, colorată, 
fermecătoare a fost şi Mag,da Popovici în
Florica. De un haz ·irezistibil este Dinu Ian
culoocu în reliefarea zbuciumuJiui grotesc al
tipului de trădător de melodramă Ciupici, în
degajarea cu care e pusă în fw1,cţinne, ca in
pîlnia unui „gramofon" sinistru şi răguşit, vo
cea unei canalii şantajiste. Cu Serviescu cel
oo,pleşit de nă'Pasta slugă.ruiiciei şi a unei timi
dităţi i�1fantile, Miti-că Popescu cî.ştigă încă un
galo,n în ierarhia virtuozităţii şi a măiestriei 
intel'pl'l!tative, în toate genurile şi în toate ga
mele. Foarte bUI11i, pi�oreşti şi amuzan\.i, Milrni
Dinvale, fon .Cosma şi Nioolae Ifrim. AllCadie 
Donos a s:u,sţinrut rolul lui Millo cu dc,,"1fljare 
şi aplomb. Totuşi, ne-ar fi plăcut - potrivit 
Luncţiei 1,oJiulrui - să ,domine efectiv ca un 
mare maestr.u întreaga lume ,a farsei ; din 
pă1cate, a fost mai ,degrabă copleşit de ea. 
Elenia Po.p şi Stamate Popescu Sntregesc cu 
probitate profosională distribuţia acestui spec-
1,aicol, care-şi 1mparte pc .cb·ept, în mod ,egal, 
nplauzele. 

Decorul A<lrimrei Leonescu -arc şi el, în 
tapetul cu tran,dafiroşi portocalii şi în drape
riile -de mătase Iilia1chie, un haz al lui. Cu
vinte de ]aJUdă se ,cuvin aduse şi aranjamen
tului muzica,} reali-zat de fon Grom. 

Valeria Ducea 

Teatrul „C. I. Nottara" 

ULTIML\ ORA 

de Mihail Sebastian 

Data p.11e,mo.erei : 15 octombrie 1975. 
Regia : YALElUU MOISESCU. Dc

,comri : PAUL BORTNOVSKI. Costu· 
me: SMARAiNDA CREŢOIU. 

Distribu�a : MiABiiN MORARU (Ale
xandru Andiro:nic) ; GEORGE CON• 
STANTIN (Gr.ig,ore Bucşan) ; ŞJIEFAN 
liOR;DACIIB (I. D. -Borcea) ; SANDU 
STfOLARU (Ştefănescu) ; MIHAI PRU
TEANU (Voicu) ; ION SIMJiNiiE (iPom
pilian) ; ilON PUNEA (Brănesou) ; 
VlCllOR ŞTRENGARU (Ag-0pian) ; 
V ABILE LUPU (Hubert) ; PETRICĂ 
POPA (Nit.1) ; MELANIA CIBJE şi 
ANDA CAROPOL (Magda Mi.Tllll) ; CA
MELIA ZORLESCU (Gaby) ; DODY 
OAtAN-RUSU (Ana) ; ELENA BOG şi 
VICTORIŢA DOBRE-TIMONU (d-na 
Werner) ; JM,NffiL CONSTANTIN (Bă
ia tul cu cafele). 

Arproape că nu a existat dramaturg român 
care să se fi bucurat ,de· -r,epl'Czentarea IÎlnte
grală şi •sim,ultană a operei sale în teatrele 
Lucureştene. Anii ,din urmă au adus drama
turgia lui Sebastiru1, în premiere !>au re
luări, pe cele mai importante scene ale 
Caipitalei. După Ultima o:ră Ja Naţional, după 
Jocul de-a vacanţa tot aici, a fost Insula 
la Teatrul de Comedie, di'll [llOU Jocul de-a 
vaca,n�a la Teat11ul „Bulandra", Alcor şi M.o:na 
la Oomedie, SLeaua ifără ,nume la G·iuleşti şi, 
în sf-:irşit - fui sfir,şiL rpentru că nu se mai 
jucase de mult şi pentru că e cel mai recent 
spectacol -, Ultruma ,oră la Teatrul „Nottaira". 

E:x;celentă iiniţiativă, pentru I\.Ln teat1,i care 
poate reuni oele mai bune forl,e cerute de 
acest _spoctaco.l. Excelentă iniţiativă şi sub 
raiporbul obligaţiei geinerale de a valorifica 
în mod cont�nuu moştenirea culturală, <le a 
pw1e la îndemîna ,generat.iilor de azi <11percle 
care jalonează e'Voluţia •culturii noastre de-a 
lungul timpului. P-0ate Ji şi un îndemn pen
LT·u celela-lte teatre <le a sc1,ula mai cutezător 
trecutul, ·de a a•borda mai susţinut reperto
riul naţi!Onal. Este, ,s·ub toate raporturile, un 
moonent fericit al actualei stagiuni, pentru că 
prilejuieşte întîlnirea cn cea mai semnifica
tivă operă a Ulllui imip01·tant <l�·amalurg din 
generaţia interbelică, pr.in mijlocirea unui 
specllaool -de elevată 1,i.nută artistică. 
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Sus : Melania Cirje {Magd,a Minu) şi 
M,miiu Mo,·arn (Alexandi:u Andronic) 

Jos : Ş1efan Jm·d,acbe (I. D. Bo.rcea) 1i 
Georg,e Conslautin (Grigore Bncşan) 

foereclin\iîn<l regia lui Valeriu Moisescu, 
teatrul a avut Îlll veclm,e disponibilită\ile 
acestuia pentru spcctaoohtl ca,·c îmbi1Jă tenta 
�ati,·ică cu unda liriciL Ultima oră cerc o 
a,Lfel ele tratare şi a avut-o ln spcclacolu l 
lui Valeriu Moisescu, mai cu scamă prin 
conLrihutia lui i\Im·in Moraru, inte1'pretul 
lui Alexandru Ancl1'0°nic ; dur şi, nu ma.i 
puţin decisiv, ,prin !])articiparea lui George 
GolllStantin, Îillterpreliul lui Bucşan, şi a lui 
ŞLefa11 Io[·clache, :imterpretul lui Borcea. Acest 
trio ele străluciţi actori se •constituie in di-
1·oc\ia ele forţă a speclaoolulu.i, cu toate că 
meritele ce1orlalţi inLe1,preţi m, sînt excluse ; 
nrici cleooruTile lui Paul BorLnovski, deloc 
neglijabile, şi, cu atît mai pL1ţin, travaliul 
regizoral al hri Valeriu Moi,seseu - în ciu,cla 
inegalităţilor de care VOllll mai vorbi. 

Marin i\io,raru oorrn1)1me cu �uare fineţe, cu 
o marc bogăţie de mijloace şi '.Pe un J'egistrn 
larg, personajul ău, inf(tţişînllu-1 pc profc
�orul Alexandru A1ncb•onic în toată ome
neasca lui comp1exitaLe, ,de ins însingurat, 
fugar de o lume a cărei oslilitate a resim
ţit-o, . eclus ele imagimea lui Alexandru cel 
Mare, prizonier al acestei imagini, bu,cm/11-
clu-se de roadele cercetărilor sale. clar amăriL 
în concli\.ia lui umilă ele v-orbitol' în amfi-
1eat1•e goale, ele p110.fesoraş fără catedră în
treagă, ele cereeti1Lor •fă1·ă clisci'])oli. In portre
tul realizat ele Marin Moraru e chsti11ge nc't 
cinstea nutrită de înc11eclere, clar şi începu Lu I 
unei usci\ciuni sulleteşti, explicabilrt, dacă ne 
ginclim la ,condiţia lui. Aparenta ele om ne
căjit şi strngher sugerează, in aooelaşi timp, 
posibibul e CTOC · ele mare talie, abil disimulat, 
aşa cum îl băimi-e Buc.�an. InLîlniTea lui Ma
rin Mo1·a1·u cu George Constantin c ·un mo
m311t ele adevărată arLă, tomnai prin subtili
tatea ,cu cam sî.nt pătrunse sensurile repli
cilor lui Sebastian ; George Constantin jucînd, 
la rîndul lui, impecabil, uimirea, apoi uluiala 
şi spa i:rna care-l .cuprind pe· mar,ele financiar 
în Jata acc5tei sit·uaţii, cu totul de neîn (.elcs 
pentru el - dep1-ins c.u şantajele ,deschise. 

Confuzia .creată ,prin publica1:ea într-o ga
zetă oa,·ecal'e a un,ui articol destinat unei re
,:iste ele strictă specialitate, deruta pTOvocată 
de erorile de tipnr îl ca ta11ultează pe Anclro
n ic din lumea lui izolată în clocotul unei 
vieţi nebănu:ite pentru el - şi -�ci o iclipă, 
de fapt, in\:e1ese ; şi a:ÎJci e fuumuse�ea in Ler- . 
pl'etă1!i.i lui MarÎl1 Moraru, care crrn-şi pierde 
ca,ncl,om·ea, ,care nu-şi imaginează efectele com
portătii sale. Omn.ipotcntul financiar şi in
dustriaş, patronul ,ca'.])abil să destituie mi
niştri, să manevreze presa, să cumpere -cu 
OJ'iclt şi ă vindă orice, e ridiculizat, dezar
mat, debmolat, pentru că in cnlca lui nu a 
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stat niciodată un om cinstit, pentru că nu s-a 
întîlnit niciodată cu sinceritatea, cu TI,11v1-
tatea, cu pasiunea alt;ruistă. Geo1·gc Constan
tin e ca un bloc de grnnit ca1·e se fisurează 
treptat şi se T1ăruie curpriins de disperarea 
neputin�ei. Apairiţia lui înghe1ată de la înce
put, în ,ponosita redacţie muribundă, se 
schimbă într-o dezordonată agitaţie. Glasul lui 
stăpînit, de om deprins să dea porunci, se 
schimbă în urlete de fiară încol!ită. E ·o rea
lizare remarcabilă a interpretului, alături ele 
cea a lui Marin Moraru şi de cea a lui Şte
fan Iordache. Acesta din rurmă îl portretizează 
pe Borcea, făcînd dm directorul foii obscure 
un ins secătuit, istovit ele nereuşite, pmdit de 
faliment, în căutarea unei bombe puhlicitarn 
care să-l salveze <le la pieire şi să-i redea 
prosperitatea, gata ele or,cc ,compromiş, in 
stare ele orice şantaj, slugarnic, ifăţaQ·mc şi 
m·ău. 

Nu cred că s-a reuşit prea mult, distri
buind-o pe Melania Cîrje în Magda Mim1. 
Această fattt are în intel'pretarea actri\:ei mai 
mult fa.natism <lecit pasiune pentru eroul ci. 
Insuficient î11cl1·umală, ,ea nu-şi defineşte sen-· 
limentelc faţă ele Andrnnic 1i preia iniţia-

tiva nu din intuiţie feminină, nu din el� 
sentimental, ci, parcă, clintr-u11 fel ele dibăcie 
vecină cu escrocheria celO'l-lalţi. Păcat că 
Mag,cla Mi-nu nu 5i-a găsit m Melania Cîrje 
o imterpretă pe măsura acestui ,personaj di
namic şi dinamizator· şi, mai cu seamă, pc
măsura celorlalţi interpreţi. In roluri mai pu
ţin generoase, au evoluat oorect - şi fără 
v1·eo notă personală care să aducă strălu
l'i1·e - !O'Il P.unea, Ion Sinn:inie, Victor Ştren
garu, Dody Caiain°Rmsu. 

Cred că Valeriu Moisescu a ,condus specta
colul, în linii generale, bÎ'Ile ; faţă de marile 
merite care ţin de limpezimea scriiturii sce
nice, de atenta lind.rumarn a intet,preţilor, 
unele soluţii regiZJorale apar 1n ă excesive : 
un ministrn furnizînd marelui financiar da
migene cu v:iin, un .director ele gazetă (fie el 
şi în pragul falimentului) ronţărncl covrigi 
uscaţi, un indll.l5triaş iscînd o bătaie cu pa
'P uci, ·descinderi poliţieneşti ·devasta to are în 
casa lui Andronic mi se par stridenţe grnu 
de asimilat fo unitatea acestui spectacol. 

Virgil Munteanu 

PIESA ROMÂNEASCĂ ACTUALĂ 

NU SÎNTEM ÎNGERI 

de Paul Ioachim 

Pa•ul foaohim n-a fost J)Înă acum scriitor 
de teatru. A fost şi este un om ele teatru ; 
un - n-aş Zlice, vechi, ci încercat - om al 
scenei. Nu sin.tem îngeri, cu care ni se rc,oo
mnncl.1 ca dramaburg, uproape simultan, k1 
J>Joic�li şi la Bu,cure,ti (Teatrul Mic). nu c-;te, 
cu toate a�slea, •ceea ce se numeşte un ciC'but. 
Fiindcă, mai cu .lucrări ,,de sert:u'·. mai cu 
altele de răsunet ,discret (pe ecranele televi
ziunii, 1a rpr,9grame radiofonice, pc scena di11 
Galaţi), el a îm:ier,c,at marea cu degetul, ,Teme 
de peste zece ani, pînă să se încumclc a în
frunta pieptiş largul şi a lua - şi pe ,calea 
scriimlui - oontaict viu cu mal'clc public. E 
semnul unei perseverenţe oneste şi, în ori,ce 

caz, e „cnurnl unei conşliinţe ru.·ustr.cc pC'ntn, 
caJ·e nu succesele explozive (care pot fi şi de 
m·ti[icii. şi de .arLi ficio.s) dm1 măsura efect id 
a valorii. E semnul •conştiin,ciozităti.i. Subtil 
aljaj de ,ounoaş<tcrc (a meseriei),. de re ponsa
bilitaLe şi ,de st[u·uin\ă (asupra lu,crului), con
�Liinciozitatea îşi pune, <le altfel. peocten 
- clin,oolo de ceea cc ştim despre au Lor 
şi asupra acestei s·crieri, în fon(], totuşi, de 
debut. 

Nu. s,:ntem îngeri este o lucr.are ncprctcn\i
o;1,să. Cu toate c..'\ ;pune sub ob m·va1ic o 
scamă de aspecte grave ,ale ,psiJlO'logiei şi ale 
rcln1:iilor etice, ale proceselor de ,oonştiinJă clin 
lumea şi viaţa noastră. Vreau să zic că, 111 
ccrnelarea, clisc:ursul şi clcmonstra1ia drama
tică, P•aul Ioachim nu inlrcp,,inde şi ni.ci nu 
prcLirude foraje aibisale. AJrgumcntelc bunulni 
simţ, ale faptelor imediate, coti.clienc, de vin-
1,ă, i şc par destul ele ,pu.bernicc şi �leloc 
supe1�Iiciale, ca să .fie ,şi conv.ingăloare, şi 
emoţionante. Păstrîndu-se în cotidian - în cc 
e răscolitor ,şi poezie „nefăcută" în el - ,,ca
zu,]'' unei familii pusă a-şi verifica şi afirma 
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proprlll1e ei temelii şi virtu1.i 'Uma,ne şi cetă
ţeneşti \şi, pentru aceasta, a trece - de la 
tată şi mamă la fru - f.iecare în parte şi 
roţi laolaltă, prin gremia îneeroa'l·e <le a-şi 
revi2llli, ,oîntări şi depăşi erorile şi gesturile, 
adesea, frepa.robi:le, cite căptuşesc devenirea 
şi universul -Utwnm·ic al omului) se lărgeşte, 
viz:înd pilduilior şi ineitabor unele ,aspecte a-le 
devenirii ·spiriLua-le din lumea noastră. 
Drama ,$,n,g,eriiJ.or-<Care-nu s-întem" a<l'Uee, 
măcar în maniera declanşăJ:ii ei, c-u 
vechea dramă-aill(lhetă a Inspectorulu.i ele poli
/.ie, imaginată, pentru altă ,aşewre şi alte ori
zontn.Iri sociaile, de engiezml Priootley. Nu 
vreau să ISpun că rnn avea ,de-a fo,ce cu o 
preluare, _ni,ci mă,car cu o reminiscenţă. Dalr 
asocierea ni se impune ,rn atît dat,oriUt simi
libu<linilor stl'ucturale care înrudesc cele două 
lucrări, •c<Ît mai ales datorită concluziilor con
trastant -revelalioarc fa care ajung şi pri•n 
care se cleosebeis-c. ln ambele, un intrus (mai 
mult sau mai ,pu\.in umbig·uu pe planul sem
n ificaţi.e-i) tulbură, într-o fomi I ie onorabilă. 
într-1m moment de ,eufo,-ie, linişlca ei, şi pune 
111 cumpănă siguranta de sine a conştiinţelor, 
împăcarea lor cu sine. ln amhele, valorile 
morale şi de caracter pe care par a se fi 
clădit şi a se ustine starea „de acum" a 
respectivelor ,familii - ·cinste, şi intransigenţă 
în apărarea cinstei, ,devotament ari'itat adevă
rului, <Cauzelor drepte, curate, înalte - se 
descoperă, dacă nu neaipărat false, -dubioase 
sau simulate, în orice cnz impure, pătate de 
motivări, -de gestu1·i, ,chiar ,de acte reproba
bile. Atît doar că în lumea Inspectoru.lui ele 
poliţie, clin clipa Îll care oauw ,oare a deter
minat clrama tulhLn'tttoarelor rec1moaşteri se 
risipeşte ca o Ial ă alarmă, se domoleşte, în 
bu,curie generală, şi furtuna din conştiinţe : 
a ,fost doar o fu.rLună tÎnl1r-1t.m pahar ou apă. 
Ceea ce se ascunde, p•utn,c!, mur-dar, 01·im.inal 
ohiru·, sub ,stratul onorabil.iitălii, rămfne a·•cuns 
- se ·ctn,jn1e să ră:1115'11ă m�,cuns - trehule să 
rămînă ascune; : pentru sa•lvarea on,orahilităţii,
a s•igurant,ei •de sine. Fata socială contează ; 
ca să nu sufere. Lumea di-n Nu sîntem îngeri
c, faţă ,de lu1111ea lui Pristlc ,, .antipodică : ea
nu poate u·ăi o -cluhlă ex:isten1:ă, nu-.şi ingă
cLuie să poarte două fete - una ,ide ochii
lumii", alta între cei pat1•u pereţi ai ca ei. Ea
se construieşte pe sine, Olllencşte - vinovată,
adi-că, -de multe pi'toate (pmn•iri egoi&te, laşi
Lăti, gencrozită\:i interesate, ambitii oarhe de
parvcn:ire, ,orgolii mes·cbine, ezitiirÎ sau dezer-
1.iiri în .fa\;a <li,ffoultăţilor, ,oonccsiuni oportu
niste), ,dar se conslix1ieşte, tot omeneşte, în 
acelaşi timp, din gîn,clu,·i ,şi elan,uri pure, dor
nică de puritate, oon-ştientă •de propriile ei
limite şi neajunsuri, lupLincl cu ele, biruin
d:u-'.le, depăşindu-le. ,,Nu s1utem îngeri" 
să fim oameni : iată frumosul şi grav,ul me
saj al piesei lui Pau:l Ioachim. 

Ann putea etala, vorbirnd tl,espre această, 
cum ar[ttam, în rorud, primă scriere de anver
gură a Lui Paul Ioachim, suJi-ciente nemulţu
miri, privin1d construcţia ei, laturile ei expre
sive ; al1'Lrme lungimi pe traiectorii lăturalnice 
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acţiunii centrale, o anume înclinare 6pre di.s
ornr&iv şi facil în captarea dialogu-lui, ecouri 
de 1,chemati.sm şi slabă rezistenţă '1a clişee, 
la efeote de supll'afu:ţă în configurarea carac
terelor, sau a unor soene. Asemenea observa
ţii, cred, însă, că autorul î,nsuşi �i le-a .făm1t 
şi, desigiur, va şti să le evite, cu prima nouă 
tentativă d.ramaturgică. Fiindcă sîut observaţii 
de 01,di,nul ,finisării ,şi fii11Jdcă -autorul, cum 
bine ştim, tră,ieşte s-cena, lucru -dovedit din 
plin în d1i.u· această lucrare, a C>Lrei însuşire 
capii.ală stii, dincolo de orice observaţii, 1pe 
teaibra]jtate, pe virtut.ea de a se lăsa cu uşu
rinţă mu-lată şi modefată actoriceşte, de .a se 
oferi, variată şi în linii bi110 conturate tipo
logic, i 11 Lerpretărilor. De altfel, aceste consl.a
lwri s1nt nmnijlLoDit legate ele punerile în scenă 
de la Ploieşti şi Bucureşti. 

La Teatrul Municipal 

din Ploieşti 

Data premierei : 21 septembrie 1975. 

Regia: LE1TJ.'J.A POPA. Scenografia: 
VASILE ROl\iAN. UusLTaţia rnuzicalft : 
in.g. LUCIAN IONESCU. 

Distri-bu\ia : EUSEBIU ŞTEFA.1'IESCU 
(Radu Vereş) ; OLGA DUMITRESCU 
(IA!na) ; MARIUS IONESCU (Pe
�rc) ; .AiNGHEL BRATU {Dwni trn) ; 
EFTIMIE POPOVlCI {Arghir) ; EMI
LlA DOBRIN (Acla) ; CORN.EL CIU
PERCESQU {Dain). 

Ohi,şn:uiltt cu ca-drele tcleviziu 11 i,i, dar rn, i.i1-

Limi,dată ele ac11ncimca podium-ului, Lcti\ia 

Popa {pe o soenograJie sol}l·ă, geometrici't a

proape, f.oai· -te economÎcooasă., a lui Vasile Ro

man) a crca:t prot:agoni�tilor fargi po ·ibililă\.i 

,le desf:1-şurare. Formula regizorală a Letiţiei 

Popa Jlll se cuvine judecat.ii din ungh.iu,[ de 

vedere al teatrului de cameră. Spec

tacdl-ul ei, 1u1crat prin eludarea 'inci\rcătu

rilor ooloris.tice ale jo,cufoi •acto1,i,cesc, se vrea 

- şi cu efecte deloc minore - un specta

col..idezbater:e, obsedat mai mult ele idoile cc

ciroulă lin text şi mai puţ.in ide ex,presia lor

întrupată. De aici, apar.en1a unor prea aerate

spaţii de mişcare, oferite actorilor. De 11-alură, 

ace ·te spaţii, a lăsa gesturilor şi mişcărilor o 
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<leschudere pesle cerinţele cuvlntului. De aici, 
Jrn de o parle, un nedorit ,mpuls retoric, 
Jle de aha, o ,dinamică a relaţiilor între pro
ltagonişLi, uneori nejustificat trenantă, alleori, 
far nejustifiicat, precipitată. E limpede că 
..interpreţii au înbÎlmrpi,�at fommla Le-lJiţiei 
Po,pa nesolidar, cu şanse şi rezuhate, aşadar, 
jnegaJe. Suib aceste a,uspicii. Euosebiu Ştefă
nescu a pa1100rs, botuşi, cu bune rezultate, deşi 
1rou1 de factură ex-terioal'ă, tr.aic•c.tori1a, grea de 

-suişuri, meandre şi cobor1ri, a per.;onajului 
siiu (Hadu Vereş). A:lăLuri ,de el, 0-lga Dumi
·1rescu a fost o soţie prea în umbră şi, acto-
11·iceşte, nesoli,etibată. Marrus Ionescu a demon
-strat, în rolul fi.ului, bog.ale resurse ,de prospe
ţime şi de vigoare, iar Anghel Bratu a fost, 
in rolul Bunicului, sfiito,s lîi a cucerit doar
Jlrin clişeul . sfătoşeniei. Eftimie Popovici 
- 'Umbra şanbajistă a trecutului - a avut 
clonă tr-0Deri 1.1 Lil inosolite, ,deşi în. etufori prea
tipiisate. Două raptrniţii juvenile, dar fără re
.zomrnţă : })milia Dobrin şi Cornel Ciuper
ces01.f. 

Consba11ti.n Coclrcs•cu (Radu Vereş), Ma
ria PoLi:a (Ama), Ion Manta (Du.miLru) 
şi Dalll Conclurache (Petre) i.n spel"la
colul ·,,Nu slnlem i.ngeri" de Paul J.oa
ch�m la Tcatr.ul Mic 

La Teatrul Mic 

Data premierei : 9 octombrie ţ975. 
Regia: SORANA COROA..\fA. Soeno

grafia : ADR
I
Al�A LEONESCU.

Distribuţia : CONSTANTIN CO-
DRESCU (Radu Vereş) ; MARIA PO
TRA (iAna) ; DAN CONDURACHE
(Petre) ; ION i\1.

A

N'TA (Dumitm) ; 
D.INU J.ANCULESCU (Arghirj ; DORA
IV.ANCIUC (Ada) ; MllLAI DINV ALE
(Dan).

Souana Coro-amă (l'Cgia) şi Adriana Leone�ou 
(scenografia) au văzut, <limiporLrivă, texLLL'l lui 
Paul Ioachim în idei psiho1ogic ,şi ,lempera
mcnta·l înconporatc. Spectacolul lor izbeşte 
prin plasta,citate, prin nuanţe, prin culoare, 
prin „oarne:'. El urn1ăreşte fără ierarhizi:iri, 
şi dîn,d volum în �ceeaşi măsurii tuturor ca
zurilo1· oon\inute în cazul familiei Vereş. Şi 
iată : Constantin Codresou domină cu o 
mare inventiviLate a firescului şi gravele şi 
acute,Je dramei (poate şi cu exagerată agi
taţie, fiicînd prea ,des apel Ia ţigară şi la 
barul cu bău Luri, şi în clipe de rclaxal'e, şi 
în ,cele de înool'dare, şi în cele de molcomă 
co1wersa1ie). Dar domină (dincolo de toate 
acestea) uni,·ersul de viaţft al scenei. îi dă 
relief şi forţă rad.iantii, cu o versatilă ştiinţ;1 
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a expresivităţii. Mereu egal cu sine, e Lobuşi 
disponibil la o maximă va1"<ietatc umorală şi 
demonstrea.ză cu o oonsumată artă a trăirii, 
1,u doar un rol (un t�p ,5i m1 ca�·acLer), ci, 
îndeo <"bi, substan\.a semniifioativă a roiului. 
A fost secm1dat, cu neaşteptate da
r-rnri de imbogăţ:Îre, Îlntr-o parlibură :miult să
mcă, de Maria Potra ; a fost femeie, nevas·tă, 
mamă, gazdă, duioasă, aspră; înc1".î.nicenată, in
durerată, şi în toate iposllazclc a <l.oved,it un 
deli,cat şi ,bine dozat 1·afinament artistic. fon 
Man ta ia treCJLl t prin cenă ,cu timbrul şi faţa 
lui ouminte, bine ştiute, 1lăsin,d, oa o pedală 
prel·ung apăsată pe g_la,ul omeniei, o cUră de 
a,cfiincă :cmnifica\.ie. In con,trast cu el, fols::i 
l>onomic, dublată ,ele efluvii �le umanitate şi
reată cu care şi-a ,cizelat Dinu fonculesm1, spi
ritual, faţa neagră a ;piesei şi · pectaiooluilu·i. 
In sfirşit, 1ntre prezen\ele perife11i,ce - clia1· 
m1 lipsite ele 1.1ti,litaLe - a lui Milrni Din
vale şi a Dorei Iv::in,ciuc, tioăra speranţă 
Dan Condur:1che, vrednică de notat pent:rJU 
arta de a fi exploziv prin rc\i,nere interioară 
şi comurni·oînd m1 maire efect ,prin ma.,'XcÎmă 
oconomic ele mijloace. 

Un spectacol -care dă Cezarnlui ce-i al Ce
zarului - poale şi ,ceva mai muk 

Florin Tornea 

Teatrul Giuleşti 

CU OLTENCELE 
, . ' , 

NU-I DE GtUMIT ! 

de Gh. \ll'ad 

D�La pre1jjierei : 5 oclomlrnie 1975. 
Regi,1 : GET.A. VLAD. S�enograf.ia : 

DIMITRliE tSBIERA. 
,Distribut,ia : Al'\'A�C1CLOVAN (Oaira 

1 Dudău) ; TL�-'\j"A- CODARCEA (Chiva 
Oălin) ; SJ:\llON NEGRI.LA (Ghe()lrghc 
Mustc�ca) : ASTHA DAN (Maria Tc
reacă) ; JON. CHITO)l.i (Vasile Buligă); 
IRINiA MAZAit\'ITIS (NiJ1eta Paras
cliiv) ; GELU NI'fU (GJ·igor.e Du.clău) ; 
lARODARA NtlGJUM (Rada Gulă) ; 
LUCIA GRISTirA,N (Floarea Pacoste) ; 
LUIZA .DEltomUAN (Duta) ; ION 

;. ANGHEL -(P.antel,imon Bucă) ; MIR-
� CEA DUMITRU (Parn1it) ; TRAIAN 

DANCEANU '(,llie BeşJ.eagă) ;. RODICA 
MANDA,CHE (Zamfira i\ofunciu). 

4 O 

După ce, ani în şir, a reprezentat de sute
de ori Comedie cu olteni, Teatrul Giuleşti s-a 
decis, în sfîrşit, să-şi în -crie în reperboriu şi 
ceak1ltă piesă a lui Gheorghe Vlad, înlT-1.111 
foi replică. la cea dintîi pomenită, comedia Cu 
oltencele nu-i de glumit. Spun „s-a decis. în, 
sfirşit" pentru ec'\ piesa 11u •e nouă, Vlad a 
rnai scris în.Lre timp alte trei lucrări, la rln
clul lor reprezentate pr�n alte teatre, iaL' a
cc:1stă comedie cu oltence, dupft ,ce a fo t. 
publicată de revisba noastră, s-a mai jucat la 
Craiova, Sibiu şi. Consbanţa. 

Nn cred să mă Înfel dacă afirm că unele· 
teatre au impru.mutat opti-ca unor Cl'Onicari,. 
clupă care oomeclia tărăncască, în spe\.ă, co
mecua lui Gheorghe Vlad, e ·u11 fel ele rud:1 
săracă, aooepllată la ospăţ, ,clar mai c[1tre
coada mesei : poate dă o mîn;'\ ,de ajutol' şi 
la bucătărie. Dă, fireşte, o sei•i,oasă mină de 
aju�or, ,dramaturgia lui V:lad, -dovada o face· 
succesul enorm nl reprezentaţiiJor cu ţJÎescle· 
lui, şi prcjudecă\ile noastre se datină clacă 
realiz,1m că nu,mai Comedie c11 olteni a fost 
repre,:on lată în \:ară de pe Le o rrrie cinci. su le· 
<le ori. A,ceastă impresiommtă aderenţă a pu
hli,cului nu este întîmplătoare, ea amtă că,. 
cel puţin pe pi.anul p1,oblem,a,ti,cii, dacă nu şi 
prin procedeele artistice folosite, Gheorghe· 
Vlad se •arată vrednic ,de i11 teres11 l no tru. 

Recenta premieră ,a Tea Lrului Giu leşti re-· 
aduce '1n actualitate o ·chestiune ,des invocati't 
ele opinia tootrulă, dar nu indeajuns împli
nitl''t ele ,dramaturgie şi, de asemenea, neîn,des
tulător susţinută de Le::itre ; şi ia.nume, chesti
unea ,dramaturgiei şi pectaoo'lelo.r inspirate· 
de viaţa satului, destinate satului. Ace::ist.C, 
parte importantă ,'.l ·realită\ii româneşti de· 
astăzi continuă să inspire strălucit pc crea
torii di11 clomen�·ul pr,ozei, dar nu-şi găseşte 
rcfleclareq ,cuvenită în dramatm·gie. Gheo{ghc· 
V,J,ad ri'\•mîne ·un exp [orator s-olj tar al aocslci 
Jumi, meritând, fie ,şi pentru a-cest singu1· alri
bu t, Loat�atenţia şi lJre\.uirea noru;trii ..

Cu oltencele nu-i de glumit relevă un as
pect ocolit, n-u numai în teatru, .al. realitiqii 
salului, şi anume creşterea 1·-ohilui fomeii. re
cunoaşterea acestui rol şi, . ianpTi,cit, promo-· 
varea ,coresp-mizăloare în func\ii de condu
cere, pc bună ckepbate cuvcni�e. C()lmedi,a dc
buteaz[1 cu un coniili,ct, care se rezolv[1 în 
11rima sa parte. Dorinţa de a alcg·e _în functi.a 
ele :primar -o femeie întîmpină rczisten\:u, dar 
această reziste�\ă, nă·sc;ut,ă şi. l�ră,nită ·clin J)l'C
judecăţi, este repede ·î,nfr.intă. PoaLe c,1 ncest 
conEliot ar .fi fost el si.i1gur moLorul altei 
piese, rclato1,ală · ahui ch-amaturg. , Gheorghe 
\'Jad nu-l prea ia. în -eamu, ·pe riu.1:or ,îl i11tc-
1·eseazii in mai n1are ,1năs1.1Ţă 1ce se intîn1pl;)l 
după ce La con<luce1·ea comunei e:ste instnlată 
o femeie. Şi, i::iti.i, o vedem pe •IJÎnăm prÎ.1111\
riţă Oara D .nclău.în · aicţiune, cornliruntind11-se cu 
viata, eu p1:oblemele ,comunei. (şi ale p1,op1·ici 
familii), . .înr{i:unmnrl prejudeci.iţi, intercs.e ego
iste,. mentali,tăţi 'înv,echite,· atitudini re�rograclc. 

·O ve"dem, · ·clµpă p11ooocle'nl. '.Lmoscut al lui 
Gheorghe VTid, intr-un fel de reportaj prelun
git, aicţionînd energic şi ,curajos, inteligent şi 
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,,Cu oltencele n:u-i de glumit" de Gh. Vlad, pe scena Teatrului Giuleşti. 

neobosit, pentru a duce cu un pas mai de
parte spre desăv'irşirc viata comunei. 

Nici cljn acea ·tă ,comedie a lui Vlad nu 
.lip csc personajele pitoreşti, de o autcnticit�1tc 
de necontestat, ca şi replica de haz, poanta 
cu Lile, şi eh.iar dacă ele ocupi\ locu I unor 
porL1·ctc mai complexe, unei adin-ciri a silua-
1.iilor surprinse, unei oglindiri de mai pro
fundă şi mai cuprinzătoare scmniJicalie. ele
confer,, eomecl•ici savoare, atribuindu-i un scn,s 
optimi5L o scrnnifica\ie încurajatoare, lesne 
de descifrat. 

SpcoLacolul Getei Vlad c limpcuc. curg:1tm·, 
alert _şi vesel, pe Loat:'i durata lui, tonic şi 
atractiv, ,cum nu I\.U'e sînt spectacolele acestui 
soldot ,croclin,ci.os al Teatrului Ciulcsti. 

Pc Lînăra primăriţi:i o interprctea�ii, cu sin
ceritate, farmec, fcm.inilale, ponlc nu cu rlcs
tu,le nuanfc, poate J1U indeaju,ns de aulnritară. 
Ana Cielovan. E rolul cel mai întins. cel mai 
dificil, şi tiniira aet•t·iţi:i se achit:, bine de r:1s
pun.1:I.erile ci, fiind, c clrcpl, sus\.inul:1 ele 111ai 
cxpm·i mcn.Lata A tsa Dan, 'în pies:1, pre,_;c
dinta fomeilor, mina d,·capL:1 a prim:iril�i. 
P.orl.-ctc colorate izbutesc Traian Dr,nceanu. 
Gelu Ni1.u, Mi1,cca Dumitru şi Fon .\nJlicl. 
fiecare uti,lizîndu-şi dnrurilc propl'ii şi datele 
pel'sonajelor lor, µen Ln, a în trcgi -o �·a leric 
ele piL01·c�Li tipuri, crcionnlc de :wlor /11 ma
nierii de cro'Cl1iu. Am mai re[.inut fircs-cul .lui 
Simion NegriJii, Jn' 1•0,lul de�Lul de pl"t al 
pi·cşcclin.Lclui de coopcl'atil'ii, co11�1iinciozitatca 
Luizei Der,deri,an .,i Honci Codarcca, alinlul'ile 
H.oduciii i\ifondochc, şi !oale acestea ne-au plă
cu I„ J\i,u ne-a plăcut l'.-.Ccala rig-i<l:1 a lrinei 
i\fozau,iLi·s. Dooorurilc lui Dimitrie Sbier.1 sînt 
plăcute şi func\.ionale, solide, ca pcnll'L1 o 
viat,, lungă a ·specta,colului. Şi 11-:1111 nici o 
umbrii ele îndoială că spectacolul va :.l\·ca o 
vi-aţă � u ng·U. 

Virgil Munteanu 

Teatrul de Stat din Sibiu 

MENL\JERL\ 

de Al. Sever 

Data pre.mim•ci : 2 octombrie 1.973. 
Hcgia : IULIAN VIŞA. Sccnografi:i : 

TfIBODOR CIUPE. 

Distrihuiia : l\:LAHIUS NIŢA (Ion Au-
1,cliu Hcbedca) : GERALDIN.\. BAS,\
RAJ3 (Ga,bi) ; JMN A IlOLJNTlNEA.1'\'U 
(Monica Hang:u1ru) ; LIVJA BAR\

(Doamna Mălincioiu) ; RADU BAS.\· 
HAB (Un inspcetor de poli\ic). 

i\Ial'cat ele oele ·două premiere 01·ig.inalc : 
1vlena.jcra. de Alcxondru Sc,·er ( cctia romi\ni:i) 
şi E.vcursie pe un covor ele Christian Ma'llrcr 
(sectia gern1ană), n101nentul inaugural a;l 61,H
giunii 1975-1976 ,dobîn.clcşLe la Teatrul de 
Stat din Sibiu un s,1niHos sens prograrrnalic. 
Fat:ă de criteriul initiaLivelor de tol ma.i in
tcn,să difuzare a valorilor �-cr.Î,!;u lui d.ramatie 
romfi,nc,.,,c oonte111'poran, op\.iunea şi actuala 
-politică repe1-L0t·ială n leatrului si-bian rniirturi-
6csc un ph11; ele exigenţă •şi ele interes.

Piesa lni Alcxandrn Sever, ca întreaga sa 
operă dra111ati,cii, de altfel, atinge cu predi
lecţie sl.rnlut·ile permanent sensibile ale oon„ 
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ş1:ii11tiei, acelea în care se nasc marile întrc
hfu·i asupr a rostului şi devenirii omului. Can
tonată în perioada 'l'ăzboiului, a lupte.lor pur
tate ele ,comua1işti în ilegalitate, ou un timbru 
-apm·te, or.iginal, -cu o girncl:ire inspirată -şi 
,ubtilr,, care caligrafiază zbuciumul lă-untric 
al omului în,singurat, rupt de istorie, 
<'are. în foc sii dureze punti, adînceşte prăpas
tia dintre sine şi oameni, fl,fenajera. - de ce 
.s;'i n-o reoun.oaştCJn ? - n-a prea avut, Lotuşi. 
norooul meritat. A trebuit să treacă vreo 
J.2 .!Juni de fa apari\:ia ei î11 paginile revistei 
noastre (ian,uarie 1974) pină ,ce ·un teatru, 
cel al minerilor din „Valea Jiului". s-a încu
meLat s-o lanseze publicului. Au ;1rni trecut 
'lncă vreo 270 de zile pină oc, iat;1, o alttt 
echipi:i, CC'l sibiană, Yine să ne ofere, în vizi
unea unui linilr regizor, lulirn Vişa, o nou,, 
m,ontarc. 

Aşa curn reieşea şi din analiza fiicută pe 
1mg la prima edific scenică*, textul Mena
jerei 01,u este prea lesne descifrabil şi nici 
prea simplu ,de reprezentat în „cheia" lui spe
c�ficii. Consecinţele b:ni1cad;'irii eroului Ion Au-
1•,eliu H.ebedea în ,carapacea eu-·ului, simpto
mele recurente a,le blocării :relaJiilo,· cu lu
mea, generale ele eg-oismnl mentalităţii bur
gheze; <lenunJul dezumnniz;'irii : criza suflc-
1.!ască. surparea inlerionră determinată de [ri
că, de compromisul şi J}nctiz[lf'ca c11 f.orJele 
înt,uncricului ; rernuşci'uil.e in nrma actului 
necugetat al trădării, toate acestea se fonda-
111enteuzi1, Jn piesa lui Sever, pe o vizi-une 
w,re altt'rncazii planul real cu cel imaginnr. 
Planul realităt,ii obiective, din prima parte -a 
piesei, cedează -loC'uL în partea a II-a, imngi-
11amlui, in care sublimul şi josnicia faptelor, 
7,roiectate pc fundalul e,·enimen telor istorice, 
se războiesc, sumb1·u şi straniu, într-o viziune 
de coşmar. 

* ,,Teatrul", nr. 1/1975. 
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Radu Basarnb (1 n.speclo • 
rul de poliţie) şi Mariu.; 
Niţă (Io.u Arnneli;u Rebc
clea) 

Deşi co ns tru,cţia dramati,că a piesei delimi
tează net ,cele 1doui'\ plarnuri ale acţiunii, for
mula alte.11nă.rii elementului .real cu cel oni
J·ic e cam .a_lun-ecoasă, scăldată de incertil 'J
eli ni şi ezitări. Treptele p11ocesului psihologic, 
pînă ,la deznodămiinlrul final : sinuciderea ; 
mutaţiile ,ce se· petrec fa conştiinţa p.ersona
jului, în unma bizaru-lui ău zbucium, al por
nirilor clnd id,e auto.negare, ®:ud de autoafir
mare, sfat destul de palid motivate. 

Aşa, incertă şi fi'trîmiţată, aparent dezordo
nată în strurctura ,ei, ,cu multe şi repezi sec
ven\:e, Mena.;era, prin p11of=da ei idee mo
rală : apelul patetic la angaj1rure socială şi 
so.lic1aritute umană, prin sensurile ei multiple, 
mereu a,otuale, oferă totuşi premisele unor 
specta-oole rcaraC'teristice pentru ambiţiile crea
t•uare ale un,0r regiz-ori şi actori. 

Atracţia pc oare a exercitat-o piesa asupra 
t111ă1•uh1i regizor ibian parc să Li fost deter
minat,, ,ele �rim.iteriile ei metaforice, ca şi 
ele teatra,[ik1bea şi de ton,ailităţile ei stranii. 
lnLenţia regizornlui a J-ost de a conferi specta
colului unitate stilistică. Ea s-a materializat 
p-rin aşeza.rea şi a pri.rmei părJi sub semnul 
metaforizf,rii, prin anticiparea sugestiilor de 
coşma,·. Prinnu:l element chemat să spriji.ue a
ceastă idee este decorul. Conceput ,de ,că,tre 
Theodor Ciupc Îll linii şi spatii solemn-aus
tere, ca(ll'L1ll ·plastic u.nic al spcclacolului (,alc,,
luit doar dintr-un singur perete negru, în fun
dal, şi c.îteva 1perrlele, lot negre, laterale) 
conferă piesei 1111 C'limat smnl>ru, chiar sini
stru, s1.1ger1nd, dintru început, o încăpere 111-
gheţatf,, •de cavou. Simplu şi rafinat, de o 
sobră eleganţă, a-ces,t cadru, I recu t printr-un 
evantai ele lrumi:ni, i-a permis lui Iulian Vişa 
să alterneze ffresc şi d',luid, mai ales în partea 
a doua, pl::mur�le piesei. 

La rri'dicarea cortinei, intr-o lu-mină 
difuză, se pot zări, în colţul stîng al scenei, 
un morman de presupuse mobile şi o scară 

www.ziuaconstanta.ro



înaltă, acoperite ou ,ce=coafuri albe, iar !11 
colţul din ,dreapta, situate IÎ,J} fundal, o biblio-. 
tecă cu f\lŞi ,de oglinzi şi un birou modest la 
<:are stă şi ll\lcrează proJesovul. Dacă, pînă la 
�fî_vşitul spectaoofoiLui, ue,a .fost greu să d ci
frăm sensul surnbo-hc al scării, fo schimb, ne-u 
fost destllll de ·uşor să intuim, de la p!rirna 
solU"ţie regi:z;o1,ală (de la haloul de lumină 
creat 1u1 funebra înciipere de un reflector cure 
bate cu putere în ogJinziJe bi.b'1iotocii, pro
cludnrd mii de ape şi de soînteieri orbitoare 
în jm·ul er-01Ului şi determin.înd spectatorii să 
clipeas•că des), ·c[1 e vorha de sug,estia unui 
ooşmar. 

Gara,cteruil oairocu m naiv iiÎ simplist şi al 
�:ltor soluţii, ,din prima parte a spectacolului, 
care anticipează, cum spuneam, eu totul ne
ju,stiiimt, alumecarea în vi· (sch�mJmna 
hrus1că a lnuu�nii, plutirea în inlJ])ol11derabil, ca 
irntr-un balet ,cosinic, a ,eroilor, trecerea a
bruptă a dialogului dintr-un Tegristru într-al
tud, clintr-o V'()rbire normaJă, cotidiană, i11Lr-rn1a 
rarefiată, ,declamatorie), nu ne-a împiedicat sJ 
urunărim, totuşi, cu multă atenţie, ceea ·ce se 
·petrece mai departe în reprezentaţ.ic. Şi, nu 
fără îndreptăţ.ire, Iulia11 Vişa a -compus, cel 
puţin, în parte.a a doua a speobacolului (a,co'io 
un,cle, 1de faipt, se jus,tifică şi în text), emo\:io
nante momente ele sugestie simbolică, menite 
a ilustra remuşcările. Scenele dintre erou şi
fata •cu convingeri comuniste saeri,fi,cată de el, 
clar care rămîne prezenJtă şi vie în memoria 
şi conştiinţa sa ; oorufruntările cli11 tre erou şi
jnspectorul de poliţie, sînt rfrumoase şi subtile, 
realizate ,ou sd]uţii teatra.le ingenioase. Deose
bit ,de sugestiv este finalul montării. Diafan[, 
şi graţioasă,· fat1a se oferă să-l ajute pe erou 
să moară mai uşor, condudndu-1 de mîn,, 
într-o nişă tape Ila tă cu og,li nzi, un soi ele 
-sarni)lluoasă raclă, peste care ,ca,cl, molcom, 
fuilgi ele nea. Deli,cată şi poetică, Această me
taforă scenică e sL,·ăbătu L[1 ele un filo,, i,,oni•c, 

<lar tremite şi ,spre absuJvirea blajin-crcşii
nea:s,că ,a e1,oului, deşi ensul propus ,de au Lor 
- grav şi dijaimatic - esLe acela al con
damnftrii, vehemente şi fără echivoc, chiar 
-clacă numai in vis, a atitrudinii ·laşe a perso
najului.

Toţi actorii cuprinşi în distribuţie s-au str,,
duit, .în <limitele acestei viziuni, să joace con
centrat şi cît mai sumplu cu putinţă. Marius 
Niţă, ci"uiuia i -a î ,ncredintat rolul p1·incipaJ, 
pe măsrnra for\:ei clramati,ce şi a potenţialului 
său artistic, bogat în resurse ccni,ce, a pune
lat precis şi gra�, ev,oluţia psih-ologică a per
sonajului, ,clez,vă.luind eruJioaLor cugetul lui 
greu înceroat de obsesia ,cu'1pabilită\ii şi de 
tăi,u,ite regrete pentru lnrcu,riile refozate aile 
,ieţii. Sensibilă şi av:Îinbntă, Geral,clina Basa
rab a fost deplin convingiiloare în ambele 
ipostaze - şi în -cea reală -şi, mai ales, iîn 
.aceea în care eroina e, ele fapt, in,cm·nnrca 
unei idei obsesive. Cu sinceritate şi finc\e, cu 
m,1l-tă dis,cretie, a•ctrit,a a conierit viată şi re
lief unui personaj sumar şi oarecum artificial 
scl,-i\at ele autor. Jn scnrta sa apariţie. Radu 
Basarab 1-n irrnpus, cu mijloace lapidare. expre
siv, pe Tnspeotovul ele poJitie. In rolul pitoresc 

Manirus Niţă (loo, Alll'el.iu Hebcclea) şi 
Gcraldina Basarab (Gabi) 

ni doamnei Mă-lincioiu, Livia Baba a cvoLunL 
cu dezinvoltul'ă, clemonsllrîrucl că poale duce 
cu bine la .Li.nm11 orice rol, chiar şi atunci 
cinel i':şi sohi.m,bă genul, şi ,cind se JJ.al'C c,1 
partiL,1ra nu i se p1·ca potriveşte. Dana Bolin
tineanu s-a incadrat cu demnitate şi cu ounc 
rezultate în spootacol. 

Dincolo de rezervele noastre Iaţ.ă ele accen
tele care, în loc s,1 limpezeasc[, startul clez
haterji din 1Vlena-iera, l-au :i.n.ce\:oşaL, versiunea 
sib-ianii, prezentată inLr-o îrna.ltă ţirrută artis
tică, incită la meclitoţii şi cLiscu\:ii. 

Valeria Ducea 
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Teatrul 

din 

Tineretului 

Piatra Neamf 

TINERETE FllRL\ 
., 

Bl\TRÎNEŢE 
de Eduard Covali 

De la Vrâiilorul clin Oz şi Hara,p .Alb, bas
mu I a dcvcn it o prezenţă programatică în 
rcpert01·iul Teatrului ,din Piatra Neamţ. Fap
bul merită aoonţie; cu atît mai mult cu cit, 
de fiecare dată, experien\a artistică s-a do
vedit fertilă în se,nniiica\.ii educative. 

De data aceasta, ambiţia se dovedeşte a 
fi mai marc, teatrul abordînd specia ha.5inu
lui filozofic, în ,oare peripeţia ,propriu-zisr, " 
mai puţin importantă deaît ·Încercarea de n-i 
descoperi sensuri profunde, de ordin ontologic 

Roziina Cambos şi Hornl,iu. Mălăele 
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Data pr,c1nforei : 11 octombrie 1975. 
llegia : CĂTALINA BUZOIANU. Sce

nograliia: MIRAI MIDESCU. Muzica: 
CORNELIU CEZAR. 

Distribuţia : EUGENIA BALAURE, 
ROZINA CANIBOS, LUMINIŢA 
GHEORGHIU, CATRINEL PARASCHI
VESCU, IOANA PA VFil.JESCU, RALU: 
CA ZAJ\1:FIRESCU, EUGEN APOSTOL, 
MJROEA BIBAC, GHEORGHE BI
R.AU, MIHAI CAFRIŢA, GHEORGHE 
DANILA, _;\LEX,ANDRU L\.ZAR, FLO
RIN MAiCELA.RU, HORAŢIU MALA
ELE, ION MUSCĂ. 

şi gnoseologic, incitînd la meditaţie, provo
cuncl oonduzii morale. Basmul popular româ
ne c oferă pe11 tru aceasLa o nesecată sursă 
de i11spira\,ie, arătî,n<l.u-sc apt a pm:ta o oon1-
plexă şi revelaLoare încărcătură ideatică. 

E<luarcl Covali a ales, pentru această nouă 
încr,rcarc dramat1ugică a sa, unul dintre cele
mai frumoase şi bogate în semnificaţii basme 
di11 tezaurul nostru popular, Tinere/,e fără 
uâlrinc/e şi s•ia/â fârâ de moarte. Folosind 
schema epicu a poveştii, aşa cum figurează 
ea în culegerea lui Petre lspirescu, Covali a 
îmbogă\it-o, fădndu-i t>xplicite semniii,caţiiLe, 
adăuglttdu-i ,altele, introducîncl pa aje ele ri
tual folcloric specific momenbelor cr·u,cia,le ale· 
existen\·ci umane, compunîncl, astfel, textul 
Ullu.Î spocllacol ele teatru total, în Cc'lTe ,cuvin
tul, gestul, mişcarea şi muzica se imbină ar
monios şi expresiv. lncercarca, o spun din 
capul Jooului, C' doar par\ial reuşită, autorul 
textului oscilînd între cel ,pn\,in două solu(ii, 
finale şi dînd astfel naştere un,or inaclverten\e. 
Spcctaoohtl, însă, la realizm·ea căruia au con-
tribuit Îtl mod subsbanţial regia Cătălinei Bu
zoianu, scenografia lui· Mihai Mă,clescu, mu
zica lui Corneliu Ceza1· şi m i;;carea scenică 
de A<l�na Ce;oar şi Sergiu Angliei, împreuni't, 
cu un grup de acLori talenLafi, şi-a în,corpor,at 
î11 ,nod fericit sugestiile conţinute în text, co
rnu.LlÎC'îruclu-lc i',1 imagini scenice ele mm·e· 
poezie. Unele inadvertenţe de stil se ivesc 
şi aici, mai ales 'in partea a ,doua, unele sem
nifi,caţiilc se Lulburi'i pe aloom·i. Dar, mai întii, 
despre cc c vorba ? 

Spect.acolul focepe ca un joc de copii, Cc'l o· 
pove,te spusă în glumă, de un grup de adori 
'imbrăca\i !111 ,costume al.he neutre - sugestie· 
de co turn popular în liniile sale cele mai· 
simple -, care invadcazr, ala, atît pe puntea 
japonezii ilin ,centru, cil şi pc intervalele la
terale, într-o inccroare ele teatru ,de partici-
pnl'C ,car atrage interesul şi simpatia publi
culw. Umorn,l şi o an'Llmc complicitate cu pu
bLicu l domină acest în,ceput, hazu•l cleseuîn
clu-se, ele altfel, destul de des, în tot timpul' 
1·eprczcnlaţiei şi ferind ,povestea ele patetic· 
sm1 melodramatic. 

Di,1 povestirea începută în glumă, repro
duoînd •aproape exact intToclucerea hasmuluii 
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Sce11ă 
clin 

spectacol 

lui lspirescu, intrăm aproape pc nesin1\Îte î11 
acţiune. Povestitorii devin personaje, clinlre 
ci ,clespriuzînclu-se cei doi eroi ale du·or peri
peţii le vom ,urmări apoi : Dorcle, fiul ele 
împăl'8:t, şi bătrînul său prieten, Murgu, calul 
nă7,clrăvan, interpret::qi <le Ho1·,q:iu Mălăele şi 
Gheorghe Dănilă. Toţi ,ceilalţi actori vor juca 
ma:i multe roluri fiecare, cu o mare dăruire 
şi disponibilitate, într-o perfectă sudură a an
;amblului, adevărat exemplu ,de artă colec
tivă şi, totodată, man:ifest1n,clu-şi pe deplin 
indiviclu,alitatea. 

Asistăm, a,aclar, la naşterea fiului ele impă
rat (excelent numat[t ele Horaţiu Mălăele), 
◄'U momentul clramati,c al ·-făg[,duiclii că i se 
va da „tinereţe fără b,1trînete şi via\:tt fără 
de moarte'', la etapele creşterii sa'le, la atin
gerea maturităţii - totul, în scene scnrnifi
cative, î11 care ritualurile po,pularn creeazri 
ambianţa social-mnană (e lumea satului româ
nesc, într-un timp ,clin afara timpului), rcpre
zentincl etape ale creşterii omului. Dorclc -
nume simbolic, exprimin<l etema aspi:ratie 
11mană - este omul in uşi, in momentele 
nodale ale existenţ.ei. El trece prin diferite 
probe, cunoaşte fo,cnirilc ,clin jur - Juna, 
stelele şi soarele, munca ; Lrecc pr.in p1,obn 
de călire .a bărbăţiei. Un moment crucial al 
cxisLenţ:ei : moartea .flă-căului lasă urme �1dinci 
în conştiinţa lui. i după -0e cunoaşte şi dra
gostea, ,şi limpezimea apei din fîntî,nă (o fîn
tînă simbolică, se pare, a limpezirii oonştiin
ţei), Dorde . e „îmbolnăveşte ele moarte" şi 
n:imjc nu-l mai poate opri clin <lo1inţ.a de a 
descoperi ,ceea ce i s-a ,promis în,că din pin
tecele mamei : ,,tinereţe fără băt1<îne\:e şi vî,aţă 
fără ele moarLe", în ciuda încercărilor Pietrei 
de hotar ele a-l face s:1-şi •cunoască limitele -
„Cunoaşte-ţi hotarul !" ·-:-, în ciuda tuturor 

celor care vor să-l convingi"t ,că cecu cc caulă 

ci. nu există şi ,că 1·0 tul lui e acolo, îo 1ocu
rilc ucelea. 

ln partea a doua în•cep peripeţiile, pere
grinările', aventura. Aven tură existentială, de
sigur, î11 inLcnţ.ia autorilor spectacolului. în
treaga povesle fiind o avcntnl'ă în conşLiintti. 
Spectatorii ele diveme virste şi capacităţi ele 
în\clcgere vor recepla rnc,ajul ,pectacolului 
la diversele sale nivc'Jc ele c:rn1unicare. unii 
urm,1rjndu-i anecdoLica, al\ii mcl'gincl mai 
ndînc. pioă fa semni[ica\.iilc ultime. Aventură 
în conştiinţ:ă sau Îll existenţă, fabula piesei 
şi a '])DCtacolului ni-l prczin·tă Jle Dorde, 
eroul-om, tra,·ersîncl diverse situa\ii. ipostaze. 
crize, din care ie:;e biruiLor, mai malur. mai 
r.ăliL. Dorcle învinge rînd pc rîn<l Spaima 
(Gl1ionoaia •clin poveste, prezentată cam ciu
dat, 'in inten\ie demitizatoare, ,ca o ridicolă
şi desuetă ,curtezană), ,cu ajutoarele ei -
(Slăbiciunea, lndoi,ala, [nchipuirea, Neştiinţa) ; 
apoi. Boala (Ta.ra Scorpiei) ; suferă asuprirea 
şi nedreptatea -cli11 Tara drumurilor în,cu1,ca:tc ; 
se lasă pentru o clipă ademenit ele Be�ie, ele 
Somn, de Lăcomje, şi ajunge în Tar.a tinc
rcţ·ii făr{i bătrîne[e, pentru a ,de:;coperi - clu
re,·oa ă revela\ic ! - că aceasta e un non
sens. Tincre\ea Jăr[i băirîne\,e înseamnă ex.i,
len\ă f:u·ă viaţă, adică non-existenţă ; căci cc 
poale Ii viaţa fără nelinişte, fără visuri, fără 
schimbare ? O existenţă egală, statidi, încre
menită, o mare tristeţe, sub aparenţ'a liniştii 
senine, a frmnuseţi.i fără nour. 

Revelaţia aceasba a condifiei dialectice a 
existenţei constituie prima soluţie, Iilozofică, 
n avcn·turii lui Dor<le, care, trecind prin VaLca 
Dorului, se :reintoarce în ţinuturile natale 
(precum în basmul cla ic), ,'lşaclar, în sine 
'(nsuşi, la sbarea iniţială. Concluzia ar fi, deci, 
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că moartea e o condiţie a existenţei însăşi, 
a viet.ii. Mergllind mai departe cu demonstra
\ia, autorii spec,tacolufoi (text şi regie) au 
căuLaL să desco;pcre şi semnirfi,caţiil,e morale 
ale fabulei. Pe acestea, Dorde le ia.flă la .în
Loarcerea „acasă" - m sine însu.şi -, <unrle 
i se reproşează că :nu şi-a trăit viaţa cum ar 
Ii trebuit. Dorde este judecat d•e toţi acei pe 
c..i1·e-i lăsase acasă - p1·oiecţie a propriei 
sale ,co,nştiinţe -, c,u aomzaţii care, după pă
rerea mea, nu sînt în 6'.nl:regime justificate de 
acţiunea dramatică, de situaţiile oonorete ·în 
care eroul s,a ailat. ii\forala fabU'lei, justă în 
sine şi absolut necesară, este în oarecare mă
sură ,supraadăug,ată, nu se desprinde organi·c 
din a<eiţiune. De aoeea, mo:artea eroului, re
producînd finalul basmului Lui lspirescu (ifi
nal Logic aoolo), apare, aici, ca o sa;ncţiu,ne. 
Ce anume i se reproşează lui Dorde ? Că a 
aspirat <lincoio de limitele sale ? Dar aspi
raţia spre absolut e o trăsătură ,şi o oondiţie 
a omului, din ea s-au născut marile reali
zări ale omenirii. Că „n-a lăsat il1imic în 
urma lui" ? Poate. Dar aJCţiunea piesei a ur
mat drumul de!>ooperirilor ontologic-gnoseo
logi•ce, Illll i-a pro;pus eroului situaţii care să 
implioe o opţiune. far ceea ,oe i s-a propus 
înainte de plecarea ·în raventură era un fel 
de „trăieşte-ţi traiul, lasă visurile", o viaţă 
limibată fa un sens cotidian, pedestTU. 

Cu această Tezervă. adresată atit textului 
cit şi spectacolului, ;i-;u pot să nu relev ex
celenta mijloacelor scenico : poezia decorului, 
oonstruit simplu, din citeva trunchiuri nodu
roase de copaci, care, în jocll'l subtil al lu-· 
rojnilor, miş•caţi pe rotile (un �onvenţionalism 
prezent tot timpul în specLa.'col, fără să stin
gherească), au creat o dinamică şi o capaci
tate de expresie miracufoa ă, oferind wnhianţa 
adecvată unor scene de fantastic şi grotesc 

�to-Lodată ; mobilitatea actorilor, care cîntă, 
joacă, dansează, cu uşurinţă şi firesc (Euge
nia Balaure, Rozina Cambos, Catrinei Paras
chivescu, Raluca Zamfirescu, Ion Muscă, Flo
rin Mă.celaru, A.foxandru Lazăr, Mihai Ca
friţ,a, Lu.m.iniţa Ghem-ghiu, Ioana Pavelesr:u, 
Eugen Apootol, Mwcea Bibac, Gheorghe 
Birău) ; -caipacitatea de mimaire a evo
luţiei personajului, de la naştere pfoă la 
adînci bătrâneţe, a iui Horaţiu Mălăele, ca şi 
flexibilitatea şi maburitatea foi Gheorghe Dă
nilă ; regia de înaripată fantezie, capabilă a 
„viwaliza" semnifi,aaţii ,şi idei, a Cătălinei 
Buzoianu. Mai puţin reuşită, pentru că a 
ieşit din stilul sobru al spectacolului, a fost 
întreaga, Junga scenă a „Tării ,drumurilor 
încu11cate", în care biciuirea unor vicii, de
nun{.area unor inechită\i sociale de pe alte 
tă11î1111uri, au fost fă•cute cu mijloace mai în
g,:,oşate, cu ostentaţie. 

Incitînd la discuţii, în orice caz la medi
taţie cu privire la condiţia morală a existen
ţei umane, oferind un prilej de confrucr1tare 
fertilă on publicul de toate vîrstele, specta
colul Teatrului Tineretului I'eprezintă o bună 
şi promiţătoare deschidere de stagiune. 

Margareta Bărbuţă 
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Teatrul „Mihai Eminescu" 

din Botoşani 

CE-L\\/ETI 
-t 

CU BIBICU? 

de Ştefan Berciu 

Data premierei : 28 septembrie 1975. 
Regia : CONST. DINISCHIOTU. 
Scenogira.fia : VASILE ROT..\RU. 
Distribuţia : IULIAN VOICU (Bibicu 

Bibicescu), SILVIA BRADESCU (Ana 
Costea şi Sofi.a Cavaleru), ION PLĂE
ŞANU (Ion Daneş), GHEORGHE 
HAUCA (Vlad A1JOstol), ELENA J.JGI 
\Nina Bibescu), CONS11ANTIN MARU 
(Dan Bihicescu), DORU BUZE.A. (Gigi 
Cavaleru), LUDMILA PETROV (Doc
toriţa). 

Teza că un &criitor nu-şi poate depăşi em
blema •debutului (în sensul că tot ceea ce sii
vîrşeşte după venirea ,sa în literatură pi:'ts
trează direcţiile sugerate sau ia.firmate de pri
m,a carte sau, in ,cazul diocuţiei noastre,. de 
prima piesă) a fost, alternativ, inf:i.r>mată şi 
confimruată. Oare şi-a depă,şit Ail. Mirodan 
Ziariştii? Sigur, accentul s-a mai mutat, din 
oîn(l în cînd, către ludic (da,că ne gindim la 
Celebrul 702), ,dar, î,n maniera sa de Ari tofan 
al rnalităţilor noastre, Mirodan este unul din-
1.re scriitorii consecvenţi cu ipostaza de în
cepnt. Cu totul altfel ne apare, de pildă, Ion 
Băieşu. ln:uprevizibil ,în ,ori,ce demers, a.cest 
dramaturg din generaţia de mijloc sclumbă
moda.]ităţile comice ca pe nişte ,cămăşi ce
şi-au fă(.'1Jt datoria ,diurnă. Dacii simte nevoia
să amplifice un subiect propriu, dar ,ceva mai 
vechi �i mai expediat pe atunci, Băieşu îi 
�ăseşte (şi îi caută !) o al tă viziune. Proce
deul nu este cel pe care-l întîlnim la Baran
ga ; amplifi,cările subiectelor reluate, îngroşa
rea liniilor, adaosul de lumini nu-l smulge pe 
maestru <ljn gruparea m,ai 1ai·gă a •oonsecven-
1,i lor cu ei înşişi. 

Dar ,ce caută Ştefan Berciu în ,acea,stă răs
cru,ce de -drum111·i ? 

Cunoscut îndeosehi ,ca m1tor de piese poli
ţiste, Ştefan Berciu putea fi încadrat (cu cele 
13 sau 14 piese reprezen,tate) în scria scriito
rifor fideli unor grupe de modalităţi. :Materia 
pirin-cipală în care „dălLuia" Be11ciu, prin natur.1 
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conflictului propus, era gravul. Pi-intre notele 
de duioşie şi reffoxele de umor, trona intenţia 
<l!·amei şi nu a melodramei. Confirmat, în spe
Cial, de prooenia întemeiată a puhlieufoi, a<eest 
dramaturg încearcă acum să-şi depă-şeasc.'i 
emblema, să treacă în teritoriul altor formufo 
ele teatru. 

ScriitoruJ ne propune, în <leschiderea &lia
giunii <le la Botoşani, un rut Ştefan Berciu. 
Ce-aveţi cu Bi�icu ?, noul său text, credem 
că este premeditat o în.cercare .de a depăşi li
mitele formulei poliţiste. Gravul se vrea aici 
submjrn:rt <le fun-să, tragiouI r.m se mai poate 
constitui, pentru că în posibilele lui nuclee 
explodează }Jebarde de umor. 

N-am citit textul - şi nu ştim dacă s-a 
ope�at pe el de-a lungul pregătirii spectaco
lului; clupă citeva minute ·dificile (vizîn<l şi 
textul, şi regia, şi actorii), premiera de la 
rBotoşam ne-a illltroclus, clintr-u;n anurruit 
punct de vedere, î'ntr-un spaţiu teatrnl 
de_ cea mai hună ,calitate. Am spune că am 
asistat la o reînviere a commediei <leH'arlle de 
data aceasba pe o „problematicii" la .zi. Bibicu 
e:,·te un escroc <le pe şantierele ·de azi, falsi
:hcă statele .ele plată, ponllind pe1•soane fi()tive. 
El „a lu•cral;" cu nitl'lt profesiona,lism : JlJU 
poate fi deci ,demascat cu probe materia:le. 

Ştefan Bercfa1 este un î,rnchăgostit de actori. 
De profesia lor, ciudată totu,5i. Parcă spre a-şi 
„ispăşi" o vină (aceea ele 'a nu fi scri.s si 
pentru aotori), el a ,simţit nevoia să scrie 
o piesii în care actorii să se joace -de-a acto
ria. Şi-a amintit de fondul ,de aur al teatru
lui, de 1'eplica harnletiană : ,,Spectacolul, iată 
capllana in care voi prinde aonşLiin\a reO',e
lui". ,,Regelui" Bibicu i se pregăteşte, <l;ci, 
un speobaool cu măşti. ,,Harnlct"-ul de aici, 
un _repr,ezentant a,l controlului financiar pe
şantiere,. 3:l'e de asemenea ideea ca, prin spec
tacol, Biilncu să fie aj,utat să se tr:'i,deze. Dar 
spectaoolul pregătit ti,ebuie să simuleze o 
n?1;1ă �·calitate. Berciu repune „la treabă" teb
mc� din if�sele me,dievale, cu mor\ i şi înge-
1·a:şi care vm .în Lre <eeÎ vii să-şi ÎnlCheie soco
telile. Bil;>i-ou se con:erteşte repede (şi, binein
ţele�, _naiv) la realitatea propusă de măşti, 
restttumcl to[i han ii foraţi f,lÎ totodată trădin
du-se. Aşadar, publicu lui i se propun aîteva 
couvenţ:ii din recuzil:a clasici:t, 1n s·chimhul a 
90 de minrute de rîs. 

Pentru că, rea,lmenle, Constantin Dinischio
Lu - -care s-a grăbit, toi,uşi, să prezinte spec
tacolul, unde, alături. de prezenţe actoriccsli 
de niv.el deosebit, au ev,oluat şi pseu.doact�ri 
- a avut în vedere toate roti\de posibile ale
maş�nă:i-ei ele st/irnit rîsul. Scenografia - su
n:tara ş1 •0?31HH1ă - a rezultat di11 aaeastă op
ţ1 une regizorală ; nici un element de decor 
�1u treJJ:iiia să distragă atenţia <le la text şi, 
m specia,!, de Ja mimica şi rostirea anume 
a actor-ului. Dacă privim Sl]Jectaoolul numai c.1 
teatraljbale in �ine, Constantin Dinischiotu si-a 
materializat aproape perfect dezideratul · �-ar 
mai fi •cuvenit eliminate unele scene plictisi
toare, cont1·nstanle cu S,nurcgul. Accslc ·ccnc 
au constituit o parlc din bal·astul premierei. 

Credem, însă, că deschiderea sta!!:Îunii de 
la Botoşani impune redcschi,derea ;;nor mai 
vechi „closal'e". Sigur, Ştefan Bereiu încearcă 
să ne arate un fel de „faţă nevăzută" a per
sonalităţii sale de drarnatur2:. Ceea ce nu e 
rău. ]\of,ai ales că ne ,conving; de talenbul său_ 
De asemenea, Constantin Djnischiotu ·se dove
c!_eşte uu, regizor ,de me;iteşug. Foarte bine
El vrea să rîzi şi, într-adevăr, rîzi. Dar oare 
nu �umva nob�rlul echilibru între joc şi ple
doarie a devemt prea devreme in tabii ? Nu 
i s-a. �at prea rmult jocului Îll ,defavoarea ple
,d�a�·1ei ? Nu -cumva, aşa fiind, spectacolul cu 
Bih1cu este cam ... gratuit ? 

Ce-aveţi r�u �ihi-ou ? . - ne pot întreba, la
urn�a urmei, ş1 a•utoru,l Lextului, şi regizorul. 
Bibicu umple stalurile. N-avem nimic cu Bi
bicu; dar oare nu este el, la uuma urmei, 
un g�onte_ ele aur, tras, 1:lu,pă toate regulile 
carabrn1er1lor, în gol ? Să trecem Jnsă peste 
arat de cunoscutul neajuns, cîncl personajul'. 
negativ devÎ11e simpatic ,ca Donald din Dis
neyla.nd. Să ne oprim la actori. 

Prin prisma_ spectaoolului în discuţie, trupa, 
-de la Botoşam J1.i s-a părut alarmant de ne
omog,enă. Jn sensul artei actoriei, fireşte. DacfL 
nu ne-ar fi teamă să jignim pe careva, am 
S-[JllIDe... Dar să ne grăbim să remarcăm un 
nctor de stirpe nobilă : se numeşte Constantin 
Măru. Ar,e o disponibili ta Le pe care o invidi
ază şi .diavolul. Mim - •ooborit din irealitate_ 
Dovadă că in cea mai Linără generaţie de ac
Lori &e af>lă şi se dospesc acum urma,şi ai ma
riloi- noştri comici. După Uritescu, de la Tea
trul Tineretu-lui din Piatra Neamţ., Constantin 
.Mi.iru vine -şi e,l să ne confu,me acest postulat. 
Cu voce şi oomporlare autentică măştii de 
„mort'·, Daru Buzea a fost o altă revelaţie a 
serii. InoontestabiJ, Iulian Voicu are talent. 
Impulsivitatea lui ,natumJă îi conferă, pe sce
nă, un plus de ,di11amism care convinge. Elena 
Ligi ,descoperă cu 'll'Şurin\:ă ceea ce nun:rim ele 
obicei r ,ealismul scenic. Ion P.lăeşall'u a evo
hia t l::i celălalt pol al autenticului. 

Ilustraţia muzicală a spectacolufoi a urmat 
le,,aile ·contrapw1clllllui : sunetele alese de Petru 
Manzur, pai·alele şi în consens semantic cu 
salturile comice. , 

La Bibicu lui Ştefan Be1,ciu s-a rl·s şi cu 
lacrimi. Dar salira intenţionată (şi exprimală 
dar �n pro�ran:m.rl ele sal:1) s-a volatilizat pînil 
la d1spar11;1e. �eea ce nu era, dc;igur, i11-
ten.ţ1a autorulm. 

Paul Tutungiu 
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din Brăila 

PISICL\ Sl\LOL\TICl\ 
de Ştefan Berciu 
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Data premierei : � octombri,e 1975.
Regia : PETRE POPESCU. Sce110-

gra[ia : VICTOR CREŢULESCU.
Distrilmiia : DUMITRU PlSLARU

(Vlad Toican) ; MIRCEA VALENTIN
(Mihai Popic) ; AN A CRISTI (Doamna
Toican) ; ANCA ALEC.5ANDRA (Sonia
Schultze şi Femeia) ; MARJN BENE.A
(Voiou Ticău) ; MONICA BORDEL\.
NU-FULGA (91ga Tucloss) ; GHEOR
GHE MOLDOVAN (Ion-Tudose) ; NI
COLAE BUDESCU (Titi Căldrtraru) ; 
NICOLAE CIOCOIU (Puiu Gorun) ; 
ELEJ�A ACIU (Ela Rovan) ; PETRE
SIMION.ESCU (Ha.ns Piltz) ; ANGHEL
DEAC (llia:ca Dudău) ; -MII-LU STOI
CESCU (Marius Bo1·cea) ; NICOLAE
ŢARA.1"11 (Şofeml) NICU ALIFAN
TIS (Un utecist). 

Petre Si111io1Lcscu (Ha11s Pillz) ş, Du
miLnu Pislaru (Vlad Toiran) 

Drnmaturo-ia contempor.ană ,de factură poli
ţi,Lă are la 

0

noi o p.�rlicularitute <Care li· spo
rcsLC' scm11i.fica1iilc liberare şi argumentul sce-
11i� - un su•pcrior mobil cl�c. Nu se Lindc 
dom spre triumful jusLi\ici clomentare, ci se 
so,uloazii Jn aslfel ele piese mediile !>ociale ale 
ac fiu ni i, căulindu-sc resor_turi Ic clran�el-01: 
umane elemcntrle de Len ·,une ,a.fcclJ.va ş, 
inLeleciuală, pe11tru cu a tfel rezolvarea fi,!ală 
s,1 nu fie un artificiu de spec�acol, CL o 
concl11zic pulerni,c ma1,caLă socioJogic şi_ '!'oral. 

Stcf::111 Bcrciu este un constant p1·acL1cian al 
o-c,;ului cu rea,lizări înLotcleaU1na remarcate 
%cnlru 'combustia lor_ ,ele o_mcnie şi, �lcsigur, 
pcnlru abilitate tehmcă. Cine r, u_�1-• ?, 1tcu
::,area apără, Hipno::,a nu făcut scr11 lung, de 
rcprezcnLaţii. ln iacea. Lă formulă dramatu�·
gică. alit de populară, Ştefan Berc,u a sci:is 
şi ,o dramii. politică. Gestul e J·e111ar,?ab1l, 
cii.ci fecundele disp-onibilită\i ale teatrulm po
li\:isL p01,mi t ,chiur şi Lemelor _de mare acui
tate politi,ci\ obiectivarea scemcă într-o _gra
da1ie majoră a i11tentiilor. D111 marea acţmnc 
a comuniştilor ilegalişti, Ştefan Berciu a�ege 
un aspect de interes ucut - sabotare':' Sigu
r:rn\ei prin introducerea în aparatu_l e.t upe
rior a unui încercat .agent ,comurust. Astfel, 
piesa Pisica sălbatică devine dramr, politică 
şi eroică, prjn ·bănuita (pînt, 'in �111:11) . pre
zentă a comunistului dcvolut filrft hnulc idea
lului naţional. 

Versi u 11ea scenici\ de la · Brăila, în regia 
Jui Petre Pope,cu, a csrnţializat natura poli
tici\ a piese.i, subordonincl acestui nucleu pro
recleelc oaptivante ,a,le genuk1i. Petre Popescu 
a decupat djn text u,1 spectacol -dinami,c, de 
pronun\at,, forţă documentară. Barbaria orga
nismului ele represiune: totala suhordon.are 
faţă de Gestapo a acestui organism, suspiciu
nea reciprocă a eomisarilor, dovedind huosul 
în care se zbăteau, ,devin în spectacol impli
cite capele ele a•cuzare, regizorul insist1nd u_
su·pra atmosferei terifiante, pentru a pregăti, 
prin coutr.ast, apoteoza victoriei insurecţio
nale. Ca artă cenică, această antiteză P<;te pe 
deplin reuşită, şi a�ci. descif_răm . �e"s!une�t 
1wlitică a piesei. Prăbuşuea odio-ase1 m �tu\u, 
preeciz;area identităţii agentului, .fermitatea 
munciLorească în prima 'oră a ucţiunii armate, 
se petrec la sfîrşitul 1mor crîncene_ iconil'l�n: 
t,1ri de personaje şi a ·unor îndelungi supoz1ţ11 
din partea spectatorilor integraţi în jocul 
captivant al scenei. 

Pentru Dumitru Pîsla_r1;1, comisarul Vlad 
Toiean a fost un exercrţm de virtuozitate. 
Chipul nobil al comunistului Ulmu a purta� 
perFect mas,ca ,disimulării. Actorul, clooot ş1 
fizi,c pentru rol, şi-a gîndit eroul pc o dimen: 
siune patetică, ele efect spectaoular, clar ş, 
de tr:1ire dureroasă a ·falsei sule idenlită\i Un 
a,cmcncu 1Jersonaj se înţelege abia clupă 
ultima cortină, cînd ştii cine este. Suferinţa 

www.ziuaconstanta.ro



prezenţei pri11lre monştri, dar şi fe1·milalea 
celui investit cu inaJte răspunderi î11 slujba 
·partidului şi ,a ţ.ării, au fost coordonalole in
le1·pretative ale actorului de nuanţe oare este
D. Pislaru. Ofiţerului german P.illz i-au fost
confe11i te de către Petre Simion.eseu toalc a tri
bulele ştiute ale gestapoviştilor. Cu o more
eoonomfo ele rnijloaJCJe expresive, convingător 
în partitura sa, Petre Siruionescu a 1·elicfot 
-01,goliul aberant şi aerul ,dicLatorial al arnzis
bufoi pcdect. O p1·ez;enţă remarcal)ilă Îll spoc
la.ool este şi Miimi Stoâiciescu, oore, într-un 
inspector venal ,şi slugarnic, a dat măsura 
unui talent orientat spre tipologic. O voce 
J,ine timbrală l-a im:li,cat pentru inflexiunile 
:wLoritare ale rolului. Mii.cea Valenliu în co
rni,;aml Popic, sesizează cu inteligenţă şi efect
clrama cl�zoricntării unei v;ctimc a caractcnr
lui slab. Titi Ci'.tklăraru, lu ·Lragiul, a prilejuit 

ALTE 

Teatrul Mic 

,GL\LILEO GL\LILEI 

,de Bertolt Brecht 

Am aşteptat ,cu febnilă nerăbdm-e înscrierea' 
Vieţii lui Galileo Galilei pe un aiiş bucu
,reştean, salu tîn<l, ,de la hun inccp u t, fru
moasa optiune repertorială a soenci de pc 
Sărindar ; fiincldt, din oaiebu•l ele ·titluri cu
nosoute publicului din teatr,ul marelui Beri: 
(şi, spre bucuria noasu·ă, multe, uhstaoţialc, 

. ·-au difuzat ; dar ,cam ·tot ,pe a.tîtea .iu mai 
r[trnas în volum - în volumele originale -. 

•eclilarea ,dramaturgiei teo·reticianului teut1·ului 
-epic, politic •şi angajat Jii11cl, încă in
:su,ficient d,e ,cu1)1·inzătoare), Galileo Ga
lilei răm'ine o piesă ,ele referinţă, 
,cu sensuri ·ţ•adiant aoebuale. Acturale şi 
importanrte pentru -orice dezbatere rc
fc1·i ooare fa rapo1,tua·ille iÎnttclecL1.11aluh1i ou o 
so.ciebate rn[tciina tă ele · antag,onisrne şi secţio
n:t1-t:ă ; definitorii pe111bru rrup01•1Jarca couşti,i,gţei 
:ş1 _pei-on,alităţii Sn 1Clialectioa re.la,ţ:iilor isoorice 
·şi sociale. --Viaţa prod'esorrului clin _Paclova dez
voltă, î11tr,o „mecanică clc!>criptivă" - cu
1 1regnante ave:r.lIÎzări -:.,_j�l amaj'itor cri

•cufos, eh�· necesar, al ,progresului c1moaşteriî,
:angrenat: în mecanismele realitătilor şi nece-

lui i'iioolae Buclcs·cu o şarjă gustală de sta'1uri, 
1 

poate prea oolorată, viz;incl succesul. Cu ştiu-� 
ta-i măsură şi scnsibiJitale. Anca Alecsanclra·; 
în dou{t rolu,ri opnse, crceaztt identităţi în 

piribul piesei. Muncioorul Ion Tudose, integni' 
şi demn în viziunea lui Gheorghe Moldovan. 
Reprezenbaţia a prilejuit şi o festivitate rucoori
cească - Anghel Dcac a Jmplinit un sfert 
de secol în slujba t:ealrului brăilean. i\Ioş 
lli.1lJoa al său arc bonomia vfrstci şi amără
ciunea omului obligat la rtăcl,!l'e. 

1n scenografia lui Victor Cre\ ulc. cu. corectu, 
Immţională, cu severit:ă\.i de atmosferă, dozate 1 
precis, actorii brăileni clclrn tcază în stagiun c • 
cu seriozitatea prcocupifrii pcn tru arta de 
b,mă calitate. 

Ionuţ Niculescu 

Ch. Ionescu-Cian {Cardi.nalul Barberi,ui) şi· 
fon Marinescu {Galileo Galilei) 
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Data premierei : 6 oclo01Jbrie 1975.

Regia : D. D. tN.ELEANU. Scienog.rafia : 
MIHAI MIDESCU. Regizcxr secund: 
KiA.IUN RiEX. Ilrustrnţia muzicaJ.ă : 'f11. 
MUŞ ALEXANDRESCU. Mişcarea sec· 
nică : ADINA OEZAR.

Distribuţia : ION MARL.�ESCU (Ga· 
lileo GaliJ.ei) ; MIHAI .DINV ALE (An
dTca Sarti) ; TATIANA JECKEL
lDoamna Sarti) ; .NLCOLAE POMOJE 
(Ludovico iMarsili) ; ION COSMA 
(Domrutl Pll'li.uli) ; MIJTJ.CA POPESCU, 
MIHAI iDflGARU (Sagredo) ; M0N:ICA 
GHIUŢA (Vii.rginia) ; LIVIU ANTON 
�Cosma de Medici-copil) ; ION MAN
TA (Dogele Verueţi,ei) ; FLORIJN VASI
LIU (Mare.5alul Pafotului) ; ION CI
PRIAN (Teologul) ; TUDOREL POP A
(F,hlozof.ul) ; DLNU IANGULESCU (Ma
tematieiarnul) ; DOLNA ŞERBAN, VIC
TORIA GHEORGHIU (doamne de o· 
noare); ARCADIE DONOS (Un prelat) ; 
AL. D. LUNGU, NICOLAE IFRIM 
(eălugăiri) ; ANDREI CODARCEA, 
C-TIN DINESCU (doi astronomi) ; BO
RIS CIORNEI (Ca1xli..111alul foarte bă· 
trîn) ; ION .OLPRL\N (Căl.ugăirul inso· 
ţiLor) ; ION MANTA (Astronomul Va
ticaruului) ; DAN CONDURACHE (Că· 
lugămtl tîJnăi·) ; CONST-ANTIN CO
DRESOU (,Cardinalul inchizitor) ; GH. 
ION.ElSCU-GION (Ca;rdinalul Barbe1·iui, 
ma.i tîirziu Papa Urban al VII-iea) ; 
JEAN LORIN (Cardinalul Bcl1armini ; 
C-TIN DINESCU (Filippo Mudus) ; 
VASiiIJE NTJ'ULESGU (Cîntăreţul de 
balade) ; JANA GOREA (Soţia cî.ntă
"ctu1ui de balade) ; ELENA POP, 
ILEANA DUNAREANU (două doamne 
tinere) ; STA.MA'I'E POPESCU (Vrunni); 
FLORJN V ASJUU (Un funcţionru·) ; 
AIJEXA.NDRU D. LUNGU (Un ins) ; 
V ASIIJE PUPEZA (Cosma de Medici
adult) ; NICOLAE IFRIM (Ţăranul). 

Scenă 
wn 
speclncol 

sităţilor istorice. Bi_blio_grafia �x._ege�elor �ri
_'.'" tice 'in juru� aoos•te1 p�ese, scrisa ŞI resCT1sa, 

de Brecht pe parours11Jl a aproape două de
cenii, esLe mai mult decit vastă ; oontroversele
sînt pe măs-ura multiplicităţii sensuTil?.r,_ a-· 
cestea uimitor d,e consonante cu ter1b1lele· 
even�ente aile veaoului nostru, dar. şi pe
măs,ura concluziilor modificate ale scriitoru
lui-om-de-teatru oare şi-a montat, în viziuni· 
diferite, diferitele variimte ale operei Slale. Pen
tru noi, Viaţa lui Galileo Galilei ră-D'l:îne o·, 
opera. aperta, deschisă interpretărilor ş1 O?n· 
cluziilor. Căici, în <iele din urmă, ceea ce m
teresează este nu verdictul moral asupra au
t:oruilui celebrelor Discorsi, omul ,simbolfoului, 
murmur ,,e pur si muove", şoptit în sm:xlim�
sono.rei sale ah jurări, .ci via t,a. scenică ,a acestm, 
text a.tît de intens. Text de o ului1toare den
sitate de idei, •galva.nizî.nd -conştiinţa şi i,1te-· 
le-ctJUI, propurund teze şi antiteze,. dăl'îmînd'
axiome şi canstiiuind iipoteze, pulven7..înd dog
mele şi lăsind să se prodm:ă, -ou o Sl)-iperbă 
materia]âtate iteatrailă, radiaţia ,;blajinei puterii 
a raţiunii". 

Pe scena de fa iMic, scenă pasionată de· 
Leza opţiunii şi ['ăspunderii intel�ctualului· 
faţă de epoca in care trăieşte, ş1 care a, 
i1JI1pus această :p;rieocupare prin cele citeva 
montări Miller (1ca să nu citez decît un·. 
exemplu din dra:mabu•rgia universală con
terrupona.nă ele anvergură proble,matică), aştcp-
1Ja.m, <'.Um s,pwneam, spec-taoolul GalileO'
Galilei. Looui acestei piese era a:ici .. 
N;umeroase emu ip1,emise,le oore făgă-
duiau realizarea unei montări-eveniment, pu
n,erea in plină lmnină a marelui text, demn 
de un repertoriu perunanent. Ion Mari,oesou,. 
peraona_liitaLe a-cLoricească im,punătoare, asm�n
de în muniţiile sale 1.m material exploziv,. 
prolesionalmE.'lnte vorbind, î.n�ă nebănuit .. E� 
avea toate şansele •să construiască un Gal,let 
rol-bomă de hotar :în icaricra sa, un Galilei." 
rOlhir-eaţie, pe dimerusiunile polemice soîntc
ieLoare şi fo ardenţa stărilor f.un<lameruliale,. 
cara-oteristice naburii sale artis•ti-ce. Ioneseu
Gion miarele Domn al teatrului românesc, î11 
�!tă 'iposbază -de su,prem pontif al Vaticanului 
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de altădată, ,părea să fie intenprebul ideal al 
intel:igentului Barberini, ema111aţie de tip ma
chiavelic a Renaşterii tîrzii, prototip ia.I luci
dităţii modelate de fu,ctorii presiunii. Şi Va
sile Niţulescu avea toate datele plămă•dirii 
eîntăreţulrui de balade, fig,ură şi emp1oi tipic 

-brec tiene, cu un atît de pronun"\)at :fiior
poetic şi haz teJuri1c... Şi decoml, mai exact
sohitele de decor ale atît de tal.entatufoi sce
nowa(-creator-de-viziuni, care este Mihai Mă
descu, promiteau - în foga g1tuită a drugilor
de lemn, în roşul-brun al grin7ilor verticale,
cu o sugestie rinasceintistă în elansare şi cu
loare şi cu ia.luzii sumbre spre spaţiul claus
trot - un cadru •de joc .funcţional 'Şi expresiv
desfăşurării dramatice. Dar, în primul rund,
pro:misi,unea cea mare ne-o făcuse directoru-I
de scenă. lntr-un „dialog de atelier" cu sub
semna'ta *, regiwr1ul D. D. Neleanu ne-a
captivat prin ex.punerea sa clară, ,concentrată
pc un argument fundamenta,] în analiza pie
sei. ,,Esenţială, în GALIU;Q GALILEI - spu
nea regizorul - apare. lupta dintre dogmii. 
şi spiritul novator. Dogma, reprezentată prin
teologie, prin Biserică, ca sistem organizat de 
opresiune, de sufocare, de înnăbuşire a liberei
gîndiri ştiinţifice. Spirit1.tl nus,ator, repre::.entat
prin Galilei. Această teză politico-/ ilosofică
le, temelia spectacolului repre::.intă o .sursă
continuă de conflict, de intensli coliziune dra
matică, de ciocnire permanentă, de ritmici
;:;are a montlirii, de centrare pe esenţial şi 
rn11unţare la amănunte nesemnificative." Ce 
adirnirohil spectiaool ar fi fost Galileo Galilei, 
dacă aceste idei s-ar fi materializat în scenă ! 
Atunci am fi putut d1scut,a punouul de vedere 
regizoral, care impunea CI'Oizarea ant.i-eroului 
desenat critic de Brecht (,,o canalie desăvir
şită", menţi0il1a Brecht, în indicufiile călre 
l!lrnest Busch !), atunci am Ii putut comenta
propun,erea de lectură spectacologică, am [i
putut ,cam,para excursul scenic, rapo1tîndu-l la 
text sau la alte mo,ntă.ri de referin\ă. Ceea cc 
apare insă cu desăvilrşire de nemfeles ilo spec
taoolul înfăţişa,t este lipsa oricărui pu,nct de
vedere asupra textului ; aceasta, in duda unui
evident şi substanţial travaliu la scenă şi în
&cenă, fo pofida unei ,considerabile investiţii
de muncă şi efort, factori care merită a fi
avuţi în vedere în -aprecierea hărniciei co�ec
tivului, nu - din păcate - şi în judecata de 
vialoare asupra re,zultatului. Dezbaterea pro
misă este înlocuită, la rampă, cu o pove,,te
sfătoasă, cu o redare ilustrativă a unor mo
mente asemă,nătoare formulei uzit;ate în ciclul
i-adiofonic „Figuri -ele seamă ale isooriei uni
versale". Atmosfera de ,climax nu se consti
tuie ; relaţiile an Lagonice nu se împletesc,
idene îşi pierd .sub ·litatea, polemica, ţinta,
spiritul novator, eficienţa, teologja, for\)a dis
LrugătoaYe şi piesa, teatralitatea. Sigur, sînt şi
scene bine realiza te, personaje episodice coe
rente, momente de interes intelectual -şi te.1-
tral, raze de lumină artistică. Nici nu se poale 
altifel, când pe scenă intră Ionescu-Gion, f.lu
turînd uonşalru1 t, cu inimitabila-i elegal(l ţă,

* ,,Teatrul", nr. 2/1975.

o gmţioasă mască de carnaval, pentru a ne
sugera eternul, impenetrohi1U1l şi fascinantul
chip al versatilităţii ; la fel cum Ion Mari
nescu ne convinge, în calmul, tristul şi opti
mistui său final, ICă Galilei cel învins de tim
pul său pre--.:ent îşi va răs•cumpăra osînda prin
triumful timpului viioor. Fireşte, se pot cita 
şi ale momente : discuţia Galilei-Călugărul
tmăr (personaj ferm şi nuanţat realizat de
Dan Oondurache) ; aşteptarea. dinaintea ab
jurării ; mutilarea spirituală ia Virgu,iei, evo
luţie caracterologică •desenată în linii subţiri
de Momea Ghiuţă, dar cu elemente dlliil recn
zita teatrului psihologic, ,detestată de Brecht ! 
La rfel cum Tatiana Ieckel foloseşte aceleaşi
us,tensile de mi.că bucătărie melod.ramatidt în
portretul doamnei Sarti ...

Dar are oare rost să t.ra ăm un bilanţ ele 
„reailizări şi ilipsuri", aşa cum se obişnuieşte 
in cronica dram.atică de „mică" sau „mare'· 
sipec.ialilJate, ci.nd pentru noi- Galileo Galilei, 
pe scena Teatnului Mic, rămîne încă o spe
rantă, care poate ... cîndva ... 

Mira Iosif 

Teatrul Nafional 

din Bucureşti 

COMEDIE 

DE MODl\ VECHE 
de Alexei Arbuzov 

Data premierei : 6 octombrie 1975.
Regia: MlliAI BERECHET. Sceno

grafia : GABRIELA NAZARIE. Mu
zica : H. MALINiF.ANU.

Distrihuiţia : CARMEN STĂNESCU 
(Lidia Vassilrevna) ; MIHAI FOTINO 
(Rodion Nikolaevici). 

Că ,bu!Jada lui Ibsen - ,,încep, la o piesă, 
să scriu ultimul act ; dacă nu e bun, nu mai 
scriu ll!Î!rnÎ.c" - răirnîne doar o butadă ne-o 
dovedeşte recenta premieră mondială a Nafio
nailulm buoureştean, ou cea mai !recentă lu
crare dramart::ică a preţuitului dramaturg so
vietic Arbuzov. lntT-adevăr, nu unul, ci trei 
fina1ur,i - primul, 'în oare eroii, după un 
&ourt „joc d&-a vaoanţa", cată a se despărţi 
definitiv, 1001.cindu-şi tfieeare drumul. său ; al 
doilea, simţit necesar de dramaturg spre a-l

rotunji pe primul : eroina revine, iar despăr
ţirea, care se prodUJCe, mtuşi, e consolidată 
cu o impresionantă motiVl8ţie psihologică şi 
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Data premierei : 6 oclolllibrie 1975.

Regia: D. D. NEIBA.NU. Scenografia: 
MIILU MIDESCU. Regizor secund : 
I<iARJN REX. Il'll\Straţia muzical-ă : '1'1-
MUŞ ALEXANDRESCU. Mjşcarea sce
nică: ADINA CEZAR. 

Distrihu\,ia : ION MA.RL!�ESCU (Ga
lileo Ga]j},ei) ; MIHAI DINV ALE (An
drea Sarti) ; TATIANA JECKEL

(Doamna Sarti) ; .NliCOLA.E POMOJE 
(Ludovico Marsili) ; ION COSMA 
(Dom.ruul Pll1iuli) ; J'l'IJiTLCA POPE·SCU, 
MIHAI DOGARU (Sagredo) ; MON:ICA 
GHIUŢA (Viirgi:oia) ; LIVIlJ ANTON 
\Cosma de Medici-copil) ; ION MAN
TA (-Dogele Veneţiei) ; FWRLN VASI
LIU (Mare.5alul Pak1tului) ; ION CI
PRIAN (Teologul) ; 11lJDOREL POPA 
(F,ifozorul) ; DINU IANGULESCU (Ma
tematicianul) ; DOLNA ŞERBAN, VIC
TORIA GHEORGHIU (doamne ele o
noare); ARCADIE DONOS (Un prelat) ; 
AL. D. LUNGU, NICOLAE IFRIM 
(ciilugărri) ; ANDREI CODARCEA, 
C-TIN DINESCU (doi astronomi) ; BO
RIS CIORl�EI (Cardi:oialul foarte bă
trîn) ; ION OLPRIA.N (Călugăirul înso
ţit,or) ; JO,N MANTA (Astrooorn,ul Va
ticanului) ; DAN CONDURACHE (Că
lugăr.ul tîJDăr) ; CONS,Tc<\NTJN CO
DRESOU \Cardinalul inchizitor) ; GH. 
IONESCU-GION (CM,dinalul Barberini, 
mai tî!l"Ziu Papa Urban al Vii-lea) ; 
.JEAN LORI,N (Cardinalul Bcll.armin) ; 
C-TIN DINESCU (Filippo Mucius) ; 
VASltlJE NITULESOU (Cînt-J:reţul <le 
balade) ; JANA GOREA (Soţia cî,ntă
-iictu1ui de balade) ; ELENA POP, 
ILEANA DUNĂREA.NU (donă doamne 
tinere) ; STAMA'JIE POPESCU (Vrunni); 
FLORJN VASILIU (Un funcţionar) ; 
AIJEXANDRU D. LUNGU (Un ins) ; 
V ASUJE PUPEZA (Cosma de Medici
adult) ; NICOLAE IFRIM (Ţăranul). 

Scenă 
din 
specliaicol 

sită\ilor istorice. Bibliografia exegezelor cri� 
tice in j•uru� aces•tei <piese, scrisă şi rescrisă. 
de Brech,t pe pamursrul a ,aproape două de-· 
cenij, este ma:i m'lllt decit vastă ; oontroversele
sînt pe mă&ura muhiplicităţ.ii sensm·il�r,_ a
cestea, uim-11,or de con.sonanLe cu ten�1lele· 
evenimenLe .rule veacului nostru, dar ş1 pe
mă&ura concluziil-or modificate a•le scriiitoru
lui-om"de-teatru oare şi-a montat, în viziun1 
diferite, diferitele variante ale operei sia:le. Pen
tru noi, V ia/.a lui Galileo Galilei răID:îne 0' 
opera aperta, deschisă interpretărilor şi �Ll
cluziilor. Căci, 6n cele din urmă, ceea ,cc rn
teresează este nu verdictul moral asupra au
toru'1ui celebrelor Discorsi, omul ,sirm.bolicului: 
murmu:r „e pur si m,uove", şoptit în surclirn�. sonorei sale abjurări, ci via\;a scenică <a aoestm,
te:,ct a.tît de inten.s. Text de o ului1ooare den
sitate de idei, ,galvianizînd -conştii,nţra şi inte-· 
leclml, p1·opunînd teze şi a11titeze, dărîmfod' 
axiome şi ccmsLl1uind Îlpo,teze, pu-lverizînd dog
mele �i lăsfod să se pro_dru:că, ,ou __ o �l!'perbr�.
m,aterialiitate rteatrală, radiaţ1<a ,;blaime1 ']_)'uter11 
a raţiunii". 

Pe scena de fa iMi,c, scenă pasională de· 
teza op\iunii şi 11.·ăspun<lerii intel�ctualului· 
faţă <le epoca în care trăieşte, şi care a
:irrn.pus acel'lsLă :pr,e,ocuparn p1·in ·cele clteva 
montări Miller (ica să nu citez decît un, 
exemplu din dramaburgia universală con
t,emponană de anvergur[i proble11.natică), aş�cp-
1Jam, eurm �,puu1emn, spec-taoolul Galileo•
Galilei. Locui acestei piese era a:ioi .. 
Nume1-oa.se eI'a:u premisele oare fi'igă-
<luiau realiza.rea unei mon tări-cv,eniment, pu
nerea in plină lumină a ma·relrui text, demn 
ele un repertoriu penmo.nent. Ion Mari-11esou,. 
pensona_ltitate acLo.ricească i,llll]lunăt-oare, asm�n
cle în muniţiile sale 1.1.n material explozw,. 
profosionalme,nte vorbind, în�ă nebăD1.1it .. E� 
avea toate şansele să constrmască un GaJ1Le, 
l'Ol-.bo:111lă ele llO'tar 'in cariera sa, un G•alilei: 
roo-,oreaţie, pe dimeT11Siunile IJOlemi,ce soînlc
iet,oare şi în arrelenţa stărilor fon,damerutale,. 
caraoteristice nalmrii sale arti&ti,ce. lonescu
Gion marele Domn al teatrului românesc, in 
altă ipostază -de su;prem pomLif al Vaticanului 
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de altădată, ,părea să fie intenprebul i,deal al 
inteligentului Barberini, ema!llaţie tle <tip ma
chiavelic a Renaşt'erii tîrzii, prototip al luci
dităţii modelate de foctorii presFunii. Şi Va
sile Niţulescu avea toate datele plămă,dirii 
cîn,tăreţuJiui de balade, fig,ură -şi emploi tirpic 
bNichtiene, cu un atît de pronunţiat Eior 
poetic şi haz teluric... Şi decor.ul, mai exact 
sohitele de decor ale atît de talentatului sce
nogi:af-creator-de-viziuni, care este Mihai Mă
descu, promiteau - în fuga g:îtuită a drugilor 
de lemn, în roşul-brun al grim·ilor vertocale, 
cu o sugestie rinascentistă în elansare şi cu
loare şi cu aluzii sumbre spre spaţiu,l dlaus
tnat - un cadriu de joc funcţional �i expresiv 
desfăşurării dramoti1ce. Dar, în primul nlnd, 
proonisi•unea cea mare ne-o făcuse directoru,l 
de scenă. lntr-Thll „dialog de atelier" cu sub
semna.ta*, regiwi;ul D. D. Neleanu ne-a 
oap•tivat prin eX,punerea sa clară, concentrată 
pc un argument fundamental în analiza pie
sei. ,,Esenţială, în GALILEO GALILEI - spu
nea regizorul - apare lupta dintre dogmâ
şi spiritul novator. Dogma, reprezentată prin 
/,eologie, prin Biserică, ca sistem organizat de 
opresiune, de sufocare, de înnăbuşire a liberei 
gîndi1·i ştiinţifice. Spiritul novator, reprezentat 
prin Galilei. Această teză politico-{ ilosoficii 
le, temelia spectacolului reprezintă o sursă 
continuă de conflict, ele intensâ coliziune dra
matică, de ciocnire permanentă, de ritmici
;:;are a montârii, de centrare pe esenţial şi 
re11unţare la amănunte nesemnificati1,e." Ce 
mlmirobil specbaool ar fi fost Galileo Galilei,
dacă aceste idei s-ar fi ma-terializat în scenă ! 
Atunci am fi putut dis-cut.a punobul de vedere 
regizoral, care impunea c:roizarea anW-eroului 
desenat critic de Brecht (,,o canalie desăvfr
şită", menţioma Brecht, în indica\iile către 
Rrnest Bus,ch !), atunci am Ii putut comenta 
propunerea de lectură spectacologică, am fi 
putut ,c0lll1,para excursul scenic, raportindu-1 la 
text sau la alte moJ1tă,ri de referinţă. Ceea cc 
apare tnsă ·cu desăvÎirşire de nm.\J ţeles iJn spec
ta,oolul înfăţişa,t este lipsa oricărui pu-nct de 
vedere asupra textului ; acea,sta, in oiuda unui 
evident �i substanţial travaliu la scenă şi în 
&cenă, în •pofida une.i considerabile investiţii 
de muncă şi efort, factori care merită a fi 
avuţi în vedere în aprecierea hărniciei co•lec
tivuhii, nu - din păcate - şi în judecata de 
valoare asupra re'.lllltatului. Dezbaterea p:ro
:misă este înlocuită, la rampă, cu o pove,,te 
sfătoasă, cu o redare ilustrativă a unor mo
mente asemănătoare formule.i uzitiate în ciclul 
radiofonic „Figuri -de seamă ale istoriei 1mi
versale". Atmosfera ,de ,climax nu se consti
tuie ; rela\iiJe antagonice nu se împletesc, 
ideile îşi pierd subtilitatea, polemica, ţinta, 
spiritu-] novator, eficienta, teologia, for�a dis
trugătoare şi piesa, teatralitatea. Sigur, sînt şi 
scene bine realizate, personaje episodice coe
rente, momente de interes intelectual şi tea
tral, raze de lumină artislJÎcă. Nici nu se poate 
alllfel, aînd pe scenă intră Ionescu-Gion, �lu
turînd nonşalant, cu inimitabiJ.a-i eleganţă, 

* ,,Teatrul", nr. 2/1975. 

o g;naţioasă mas,că de carnaval, pentru o ne
sugera eternul, impenetrobil,u,l şi fascinantul
chip al versatiilităţii ; la fel 'Cllm fon Mari
nescu ne oonvinge, în calmul, tristul şi opti
mistuiJ. său final, ICă Galilei cel învins de tim
pul său pre--.i:ent îşi va răs'cumpăra osîn,da prin
triumfu-I timpului viitor. Fireşte, se pot cita
şi ale momente : discuţia Galilei-Călugărul
tmăr (personaj f.erm şi nuanţat realizat de
Dan Oonduraohe) ; aşteptarea dinaintea -ab
jurării ; muti:larea spirituală a Virginiei, evo
luţie caracterologică ,desena,tă în linii subţiri
de Mornoa Ghiuţă, dar ou elemente ili,n recu
zita teatrului psihologic, detestată de Brecht ! 
La fel cum Ta,tiana fockel foloseşte aceleaşi
us,tensile de mică bucătărie melodramatică în
portretul doamnei Sarti ...

Dar are oare rost să tTasăm un bilanţ ele 
„reailizări şi 1lipsuri", aşa cum se obişnuieşte 
in •cronica dran:natică de „mică" sau „mare'· 
gpecialillate, cind pentru no.i- Galileo Galilei,
pe s·cena Teatnului Mic, rămîne încă o spe
ranţă, care poate ... cîndva ... 

Mira Iosif 

Teatrul Nafional 

din Bucureşti 

COMEDIE 

DE MODA VECHE 
de Alexei Arbuzov 

Data premiierei : 6 octombrie 1975. 
Regia: MIBAI BERECHET. Sceno

grafia : GABRIELA NAZARIE. Mu
zica : H. MALINiE.ANU. 

Distriibuiţia : CARMEN STANESCU 
(Lidia Vassilievna) ; 1\-IIllAI FOTINO 
(Rodion Nikolaevici). 

Că buta,da lui Ibsen - ,,încep, la o piesă, 
să scriu ultimul act ; dacă nu e bun, nu mai 
scriu rnmic" - . rămrne doar o butadă ne-o 
dovedeşte recenta premieră mondială a Na\io
nailului bucureştean, ou cea mai !recentă lu
crare dramaticii a preţuibu.Jui dramaturg so
vietic Arbuzov. Intr-adevăr, nu unul, ci treÎ 
fina1ur.i - primul, Îll care eroii, d,upă un 
sourt „joc d�a vaoanţa", cată a e despărţi 
definiri v, ioolu!indu-şi fiecare drum ul său ; al 
doilea, simţit necesar de dramaturg spre a-l 
rotunji pe prim.ul : eroina revine, iar despăr
ţirea, care se ;prodUJCe, rotuşi, e consolidată 
cu o impresionantă motivaţie psihologică şi 
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Mihni FoLino şi Carmen Stănescu 

apoi. în sf.irşit. al treilea si ultimul 
(happy-end !) eîri,d, drupă c�'. Ell ,((;a H{ p,ac:i, 
;[L 1n0El'ră ,ele inimă. eroina revine' d0hniLiv ... 

J1 u unul, deci, ci Lrci finalua·i, 
infirmă teoria, ,gigantµ,lui I soaocli av, ne-< 
i:drn Li nd să destrame' f,annecu'l ce-l de
gajă ·comedia aoeasta „de 1111odi'.t veche", c.arc 
v-c1 c,u no.a.ş Le, sîrutei.11 sjg,uri, un ]pug, un
foarte J.u ng .,ii· de speebacole şi Hn' mare
succes ele puhlic. El şi Ea (căci e o piesă
cu două peusonaje şi, specif-ic,lrn, fi'iră Lele
fonul ,care mai streooarii, în ·chip ·ubrepticc, 
în ccn:'\, î11că u�rn,l, două sau chiar Lrei per
sonaje, adc,ea persotrnje-cheic) se aflil in 
amurg1\l vieţii;' 'trăite dr fieca'rc în chip eleo
·cbit, ba chiar antagonist: Ea, a-cLri1r, elrama
tică, apoi actriţr, de civc, unde ae11m c 
cn,icr.iţă, în Linerete „a fost Jncrcu mUri\.uLU". 
acuru e singurrt, <lupt, cum .sing,ur c şi .El, 
rnedi�ul ,care ,ele douăzeci de ani nu s-a 
r(1cvsr,t,orit, neizbutind, sau nedorind su-ş, 
,-in,clecc su,f;letu-1 zdrobit ,ele ·pieirea primei sa,lc 
so1ii, eroină a Marelui Război ren ln, Ap:1-
rurea Paiu·iei. Ea, nonconformistă. cpi-cu· 
1·iană, delicioasă v.agahon,cl[, sentimentalii ; El, 
rigm,os ele ,corect, stoic, cavaler de Aquitania 
c11 elrapeJwl 'în bernă pc veci. Din înfruntarea 
lor va rczulla, şi •asta e evident pentru cine 
priveşte prima scenă, o dragoste. E senti
menLul acesta rezultanta solieli\ a un,ui echi
libru 1'nLre �,n LiLeze ? Sau sîn t cei el-oi doar 
două nave ce-şi caută, după o lungă ,călii
torie. un port înLr-m1 goM hniştit? Oricum. 
momcmLul fina,l (acei! lrnppy-cncl ele care vor
beam) c clt se poate de sleni-c, rnm,c:încl un 
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punct pen Lru cei cr. se siLucază împoLriva 
,,cumpliLei ang,oa ·e conLcmporanc a însingu
rării•'. 

Dinlr-un LcxL Cără „ră,:L111·11,,ri ele siLua\i1", 
fărr, ,,lovi.buri de teatru", fără mă,c,u· lnu 
numai cea fin.ală) o siDgură bună „că,clerc de 
cortină", Mihai Berechet a realizat, ajutat in 
mare. în foarLe marc m.ăsur:'\ ele muzica in,;oi
rată a lni I-I. Mi'tlineanu, ·un spcc'Lacol cm'biv, 
elegant, agreabil. Mai pu!in .iitspiraLu ,ri �-r,n 
părut (dacii nu sint cumva ale auLorului 
însuşi) acele relut,ri de replici în ,antracte 
(coi· antic, refren ele romani-,,?), mc11itc, poale. 
si't suplincasci't zc-�Lrca elmrnatid, a finalului 
ele act. 

Dacă muzica a ajulaL spectacolul. putem 
spun-0 că cei doi actori i-au dnL vialf't. �i 
asta Tn cel mai stri,cL sens al c11vintu.lui. 
Frivoh'i şi 111clan,colică, YulgarU şi liriet,. 
extravagantă şi. 1,ornon�ionsă. ncreducind niC'i 
o chp,, o Lura1ie ,apr-oape amc\iLoarc. Carmen 
SLiincscu a m1n::L ,,,\ lombcau ouverL", cuce
rind fttri\ rozmvc publicul ,clin fotolii. Exce
lent „sp�·ring-parLner", Mihai FoLino a şLiut, 
di,mpoLriv,i, s,i păsL1·czc. în ,·aloros ,oon trast, 
un ralenti elegant şi alt,,tiist, acluoîndu-nc î,n 
fa\a ochilor un „laudator tcmporis a-cLi" ele 
un fel ,cu -Lotul ,..aparte (chei. cc frumoase 
emu vre1niurilc dn,d fetele umblau în scu1·1e 
ele piele, oînd n:aveann nici de unele ... ). un 
intelectual de prov:in,cie care, într-un moment 
ele max.imă euforic, avînd ca acljuvanL ş�m
panj.r1., ou tcază sU gtndens1ct't o n1.nrc nebunie : 
hai, zi,ce el (ac fi unea se petrece la Riga), 
hai sr, lur,m acum vaporul şi s:i mergem 
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_pînă la... Talin. Distanţa a�La, de vreo 
250 de kilometri, a-clicii mai puţin dccit 
de la Bucureşti la Constanţa, penl:m marea 
aventură a vieţii, e dimensiunea persona
jubui, o diimensiune pe ,cam 1mmai un actor 
care a învăţat la şcoală pe Brăbescu-Voineşti 
şi pe I. A. Ba sarahesou 1rntea să o realizeze. 

FoaTte frumoase oostrnmele Ei, realizate de 
Gabriela Namrie. 

Radu Albala 

Teatrul Municipal 

din Ploieşti 

SIZWE HL\NSE 

L\ MURIT 

de Athol Fuggard, 

colaborare cu John 

şi Winston Ntshono 

în 

Kani 

Data premierei : 4 octombrie 1975. 
Regia: ALEXA VISARION. Sceno

grafia : VITIORIO HOLTIEH.. 
Distribu1fa : CONSTANTIN DRAGA

NESCU (Styles şi Buntu) şi NICOLAE 
PRAIDA (Sizwe Ilanse}. 

Cînd, cu aproape ·u,n mi în urmă*, p1•opu
neam atenţiei piesa încununată cu „Premiul 
criticii engleze" a lui Athol Fugga:rd, mă gîn
deam, desigur, şi la posibilele ei puneri în 
scenă : cu grijă, dar şi cu acea cmiozitate şi 
speranţă ce izvorăsc ,din încrederea criticului 
în fantezia şi inteligen1:a oamenilor de teatru, 
în ne-prevăzu tul cău tări'lor scenice. 

lmi -dădeam seama, <le pildă, ,c;.\ extraordi
. nara fort,ă a mesajului general uman din 
'Sizwe Banse 1·ezultf1 din autenticul detaliilor 
de viaţă; şi că - aşa cum s-a întîmplat -

· întruchiparea piesei de c.1Lrn artişti de cu
loare în faţa unui public de culoare sau a 
unor spectatori confr.unllaţi direct cu proble
lll1elc rasia-le a avnt un rol însemnat în ma
rele succes sudafrî,can, londonez sau new
yorkez al a-cesteia. Mă intrebam dacii ah6en�a 
a,oestui tip ele impact nu va greva simţitor 
lectura .scenică 'românească şi audienţa pie
sei 1a noi. Mi"t intrebam - oprindu-mă la un
amănunt nu chiar atît ,de lipsit de impor-

* ,,Teatrnl" m. 1/1975. 

Constantin Drăgănescu (în piau seciund) 
şi Nicolae Praâd.a 

tan\ă.' ·cum ar părea la prima vedere : dacă
vopsuea cu negru ,a chipurilor nu va da un 
efect 01JCreL-istic montării, ori, dacă, dimpo
trivă, renunt::u-ea la o asemenea soluţie (avînd 
ca unnarc diminuarea sugestiei realiste, ate
nuarea concreteţei îmin·ejurărilor de viaţă e
v-ocale ş.i implicit a ,autenticităl:ii reacţii.lor 
omeneşti) nu va afecta caliLatea particulară a 
piesei. 

Premiera pe ţară cu Si;;;we Banse a murit 
ele la Tealrul Muni,cipal din Ploieşti pune 
capăt acestor frămîntări, confirm1nd, încă o 
dată, valoarea universală a pie ei. Actorii 
ploieşteni intră convingător în pielea perso
najelor de -culoare, fără să focă apel subsroi1-
1.iaJ la grimă. Şi Si;;;we Banse, piesă ce lwmi
ncază destinele unor băştinaşi uclafricani în 
luptă cu sărăcia şi asprele, im1manele. legi 
ale segregai.iei rasiale, realizează o cqm1.mi
care perfect{, ou publicul românesc, pentru 
că Si;;;rve Banse este în primul rînd - cum 
am mai scris, <le altfel - o piesă a ,cărei 
substanţă aproape documentară capătă pu
tcr11ice semni,fica!ii 1.1mane, o mellaforă tul
bur;1toare a fort.ei omu lui de a rezista, de a 
supravieţui nedreptăţii sociale, dificultăţi.lor 
existenţiale. 

Regăsim în spectacolul ploieştean cu Sizwe 
Banse un mod de a lectura scenic textul 
dramatic cu ,care ne-am mai înt:'unit fa Pro
curorul de Gh. Djagavov ori la montări.le clu-
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j�ne ale unor piese de D. R. Popescu -
�• care pare a defini stilul tînărului Tegizor 
Alexa Visari-o,n. Este vorba de un demers 
- aiparent simpliifiootor - viz.ind esenţele.
Spectacolul se înalţă pe una sau două domi
nante tensiuni coruflictuale. Tentaţia w10r 
;,osihile dezvoltări emoţion,ale este riguros 
respinsă. Concizia şi o anume „răceală" devin 
oalitatea princ�paJă a metaforei scenice. Relie
fate cu preg.n,ru1ţă, ati-tudinile, acţiunile per
sonajelor ţin Joc oricărui alt comentari-u. O 
mare pa1·te a debaliilor psihologi,cc sînt sacri
ficate în favoarea revelării, sublinierii repetate, 
violente, a unei coliziuni, a unei atitudini, 
a unui mesaj. (1nsăşi ambiguitatea tu10,r si
tua ţii se relevă dim gesturi puternic con tras
tan te şi nu din nuan-te ale dialogului.) 

Dominanta. pe oare înaltă Alexa Visario1� 
Si::;we Banse (mai ailes prima ei p,arte) este 
cea a 1·evoltei. P1•otestul transfol'n1ă - în 
Iina1 - zîrmhetul chinuit şi totuşi în•creză
tor a,l protagoni,ştilor într-un hohot de rîs 
am,ar, dureros - în acelaşi timp emoţio
nant şi ,dmnistifiootor. F·uria ,demascatoare dii 
nerv, vigoare, un •plus de cocrcnţr, lungului 
monolog al lui Styles. Numai că, deşi 
rnducţia nu este atit de trnnşantă, atît de 
exclu iviSltă ,ca <În cazul altor montări a'le lui 
Alexa Visa1·i:on - ,,sunetul" s·pecilic, al parti
turii, cel m,ai <le preţ prin 1•c1ritatea şi ori
ginalita,tea 1ui, se pierde, în parrte. L1pse�te 
primei păqi a .·,peo�acolului de J,a Ploieşti 
acea modulare tSubLilă a revoltei, acea disi
mulare· a ţipătului, acea deturnare a. tTa.
gicului ,în umor, car•e îl reoOllll,andă pe 
Fuggard ca pe un ,creator de marcă 'in teatrul 
politic. Există 'in Sizwe Banse, cum s-a mai 
ohserv,at, ,,o hu,curie a povestirii şi u demas-

căr.ii povestirilor", o sugestie de „adincime" 
de care nu se poate face abstracţie. Lungul 
monolog al lui Styles nu este numai un 
discurs demistificator, ci şi un mod de reflec
\�e, �" formr, de rezistenţă ; �o agre��e a 
tuccrn , ,,o provocare aruncata acesteia -
cum spune F-uggruxl 'Însuşi ; u,11 mod de în
fruntare a vieţii. După •cum gesturil,e lipsite 
de Îlmportanţă pe care le face au importa!J1ţa 
lor 711 rufimnarea fiinţei. 

Distribuit, după •opinia noastră, în ,oontre
emploi in Styles, Constantin Drăgăn,escu îşi 
susţiine partitura. cu un suflu şi cu un tonus 
remarcabil. Amborul (al cărui Diogene îl m,ai 
\Înem minte) face, însă, cu adecvare, proba 
calităţiLor ,sale (na�urnleţe, oon,cizie şi expre
sivitate a ge tului, <leba,şare scepti,că) în celă
lalt 1·01 care i,a revenit - ol lucidului şi 
binevoj,toruilui Bulll'bu. 

Cea mai mteresantă creaţie a spccbaooh1lui 
de la Ploieşlii aparţine lui Nicol.ae Prai da., 
care realizează în rolul lui Sizwe Banse o 
compoziţie ex,cepţională - unitară, ,complexi:i, 
bine <lo:oată. 

Nicolae Praicla trece ou s11.rprinzătoare 
finetc de la pom falsă şi grav[,. oa de îumor
mâ,n bare, a negrului ,cu conştiinţa vinovată 
venit J,a fotograf - la dezlănţuirea primitivă, 
dar benignă, a lui Mis·tcr Baurse, proaspăt 
ieşit din „Paradis" şi, apoi, la <luioşia ,celui 
ce trarns,mite mesa.je liHiştitoare familiei. 

Prin Sizwe Banse a murit, Teatrul i\1fonici
pa,J clin Ploieşti păşeşte în această stagiune 
sub semnul unei opţiuni repertoriale de 
substnn\,[t ,şi ,al unei interesante realizări tea
trale. 

Natalia Stancu-Atanasiu 

TURNEE ÎN CAPITALĂ 

T eafrul Dramatic 

din Baia Mare 

NllP/lSTL\ 

de I. L. Caragiale 

Am revăzut Năpasta, în interpretarea unei 
trupe a teatrului băimărean, 'in viziunea tînă
rului regi:oor Adrian Ln,pu - viziune insolită, 
dar fără să forţeze fonitele spectaoulare pe 
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Data premierei : 24. iunie 1975 
Regia : ADRIAN LUPU. Scenogra

fia : LUOU AINDRBESCU.
Distribuţia : ION SASARAN (Drago

mir) ; BEN DUMITRESCU (Gheor
ghe) ; VASILE CONSTAl�TLNESCU
(Ion) ; OLGA SlRBUL (Anca). 

c.are Je impun textul �i hunul simţ. Regizo
rul a avut ,curajul (sau înţelepciunea) să fie
,;cuminte" 1a virsba oînd mulţi confraţi sem
nează eşeCJuri, cău tînd oniginralitatea cu orice 
preţ. El a acoJJdat repTezenta\:iei ,a_ocente cla
sice, discret, cit să fonohileze atmosfera gene
rală, ,care ar fi putut, altfel, luneca în natu-
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Olga Sîrhul (Anca), Vasile Constantinescu (Jon) şi Ion Săsărnn (Dragomir) 

.mlisun sau omr1c. (Astfol de reprczen,taţii s-au 
mai produs.) Citirea regiwuală a texbuh1i pe 
-oare ne-o pro,pune .Aidrian Lupu ni e pa:re
.insă mai adecvată, pentru că piesa, asemeni
..lragedi,ilor antice, presupune ideea existenţei 
,unei justiţii imaneu�e. 

1n ce constă accentele dasicie-ante pe care 
�e acoudă regia spectacolului ? Mai întîi, în 
,fap1Jul ,că acţiunea se petrece în plină lumină, 
,astfel ca actorii să p,CYată exprima plenar în 
-mimă .şi ges-t tenebrele din sufletele persona
jelor. Lumina ,este cerută şi la nivelul sem
·rnilficaţiei dromat,ce, pentru că o faptă repro
'bahilă - crima -, aiscunsă atîta amar de 
,Limp, tuebuie „să iasă la lumină". In lumină 
.opar cu atît �nai net, mai dar, semnele tim
·:IJului subiectiv al personajelor - feţele lor 
chinuite, obosite. In lumină se instituie clrep

'.¼tea desăvfrşind drru:na. Aipoi, mişcarea î11 
·scenă a actorilor se face ţinîud seama de o 
•dinamică interioară a dezvoltării sensibile a
.:afectelor, e,-,1)'.l·imaibile prin replici, astfel că
,�i tăceri'le, <Întreruperile, aparte-urile, devin
.zone a1le reflec\:iei interiome tot atît de efoc-
vente oa şi re,plicile.

Scenografia, semnată ,de Lu,ou Andreescu, 
-independentă de giîD!direa regizorului, ne arată
un cadru lil stilul şu,prarealiştilor na.ivi - cu 

1pereţi din nuiele !Îlrnpletite, ,cu intrlnduri ne
.hotărâte, ce dau irl întunericul de dincolo de
:scenă. 1n scenă, o masă lungă, împărţind-o 
transversal, are, de o parte şi de a.lta, cîte o 

lmturugă, pe care vor cita pe rînd actorii. Pe 
m:asă şi în juml ei, fom:înări mari, albe, a
prinse, ard linişbit. Carlrul frust, li:\sînd să se
.,strecoare prin împletil.1Jri întunericul, vrea să

semnifice sufletul simplu, dar plin -de tene
bre, iar 1U!l11lllările, mortificarea şi ispăşirea. 

Actorii. au contribuit la reuşita spectacolului 
pe măsura talentului lor. Convingători au 
fost Ion Săsăran (Dragomir) şi Vasile Con
sbautines-cu (fon). Primul a realizat în Dra
gomir un ţăran hăitui,t, isterizat, ale ,cărui in
terprinderi şi mîniii iuţi sfiuşesc în neholărîre 
,şi spa:Î<!:nă :în faţa femeii care se insinuează ca 
o materializare a conştiin\·ei sale. Vasile Con
stantinescu, în Ion, ne arotă o demen1.ă
-blindă. supusă erorii justiţiare, din care ţ_îş
neşte, din cind în cind, impetuozitatea unui
temperament vulcanic, repede topită în vizi
unile naturist-mistice, alinătoare, ale blrîndului
său delir. Sinuciderea .capătă la el conţinutul
moral ai ,celui ce doreşte să se elibereze de 
oonştiinţa rea, ,a păcatuJui de a fi ucigaş -
obsesie primită în urma unei instrucţii ordo
nată de justiţia oamenilor, instrucţie pe care 
o bănuim a fi fost monstruoasă în mij1oaicele
de execuţie. Actorul ne-a înfăţişat trupeşte şi 
sufleteşte o epavă umană, a cărei conştiinţă
morală mai pîlpJie, încă, în mai larga, 'dar
strivitJa conştiint.ă a realităţii înconjurătoare.

Nu 111e-au putut •convinge Olga Sîrbul 
(Anca) şi Ben Dumitrescu (Gheorghe). E,cte
riori roJurilor, nu •ne-au relevat - prima : 
demonia justiţiară a femeii ,cru·e şi-a incitat 
timip de zece ani soţwl să-şi mărturisească cri
ma pasională, hăituindu-l ,ou ura ei tăcută, 
iar cel de-al doilea, lăcomia devorantă a do
rinţei pentru o femeie, ea .însăşi capab:i:lă de 
crimă, pînă la a-i deveni -sau a părea că-i 
devine instrument pasiv al puterii ei oculte. 

Constantin Radu-Maria 
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LA CLUJ-NAPOCA 

Dezbateri despre 

arta interpretării 

Teatrul Naţio:imi din Cluj-Napoca !ii Filiata 
A.T.M. au orgainizat, la sfnrşiluil lunii octom
brie, conform unei tradiţii recent instituite, 
cel de al III-lea Colocviu, onorînd inaugura
rea stagiunii teatrale olujene ,atît prin dezba
teri teoretice, cit ,şi prin prezentarea unor 
speotacole ale formaţiei-gazdă �i · ,ale ,unor tea
tr,e invitate : Teatrul Maghiar de Stat (Flo
riile unui geambaş de Siitii Arudms) ; TeatruI 
Miic (Matca de ,Marin Sorescu) ; Teatrul „Bu
I.andra" (Joc .de pisici de Istvan Orkeny). Co
locviul a fost dedicat lin acest an temea. Arta 
interpretati,:ă românească in contextul cul
turii noastre socialiste, situîndu-se, astfel, sub 
emblema rprograrnulrui Partidului Con1TJnist 
Român. De ,a;ll;fel, oomunicar•ea pr�edinteluj 
Comitetului judeţean ,de cultură şi educaţie 
socialistă diÎn Oluj-Na;poca, fon Noja - ,,Rolul 
artei inte,:pretative în promovarea valori/.01· 
umanismului socialist din perspectiva Progra
mului ideologic al P.C.R." - a anticipat ca
racteruil aplicat al ,oontribuţ_iiLor pe care re- · 
gizori, actori, cadre didactice universitar", is
torici, teoreticieni şi critici ai teatrului le-au 
adus cu acest prilej. 

'Arta interpreta�ivă a fost astfel examinată 
atît su� ungruul definirii sale în timp, oît şi 
al tenclinte•lor sale contemporane. Ca tirmare, 
tei·menii dis,cuţiei au fost cei ai activităţii 
noastre teatrale curente : repertoriu, dra:ma
tuxgie orig·inală, regie, şcoală actoricească na
ţională, d.ivei-sificarea formelor de rela\:ie cu 
publicul. In acest context, au reţinut atenţi,a 
şi au devenit obiect de dezbatere, aitît unele 
contributii de in.teres teoretic (comm1icarea 
prof. dr. doc. N. Mărgineanu : ,,Natură-rol
:nască" ; cea a lui Radu Enescu : ,,Actorul 
din perspectiva antropologică" ; cea a lui I1ie 
Balea : ,,Opera ca struclură. Introducere în 
studiul limba.julu.i scenic"), c.ît şi altele de in
teres doculJllenta;r-istm·ic (Ion Caznban : ,,H.e
laţia. cuvînt-a.cţiune scenică în interpretarea 
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contemporanâ a comediei ccu·agialeene"; Ileana, 
Berlogea : ,,Femeia în teatrril românesc"). S-au 
reţirnut rezultatele ,cer,cetărilor psiholog.ice· 
(dwtorate lui Gheorghe Neacş·u, Stroie Mn1·cus 
şi ALex,aJ]]jdru Stăilesc□) privind arta teatm
hui ,şi modelarea stTueturilor interprelJative. 

Mai incitante s-au dovec1it însă oomurrică
rile în ca.re analiza teoretică a pregătit apli
caţii privind 1<ealitatea nemijlocită a teatrului 
nostru conteanporan ... .Andrei Slriha.n, în coc 
nnmicarea „Conlribuţia regiei la arta specta
colultii contemporan", a dat, astfel, o replică 
temlinţelor exbreime (negarea şi apâlogierea.} 
privind rolul regiei în spectacol. El a insistat 
asupra noii etape in care se află teatrul nos
t1,u, i;uibiiilliin.d că impasul, trecător, al artei 
specta,colului a iiost depă,şit p1in efortul co
mun al dramaL'lll'giei nn1ionale, în revir.iment, 
ca ,şi prin afirmarea echilibra.tă a unu� no�, 
eş,a1on de directori de scenă. 

Lrutr-o •ailtă ordine ele idei, Mihai Na,diiJl 
( ,,Arta. interprelati,,ă românească clin perspec
tivă estetică") a surprins aspecte ale acestui 
proces, rpropuinîin.d o originaaă analiză a prin
ciip,aileLor tendinţe care s-au manifestat în s,pec
ta,cologia românească. S-au expus, cu acest 
prilej, criterii ale unea. exeg·eze speclJacologice, 
ideile afirm.ate stî:rnind di,scu•\ii fructuoase_ 
Despre actor (,,Unde se a/lă steaua actorului 
în galaxia teatralâ ?") a vorbit, la obiect şi, 
substanţiail, Valentin Silvestru, cum şi, îu 
afora progranm-lui, Mi1,r,ea Albules,cu ; a.cesta 
din urmă a transformat rp,articiparea creallo
nilor la· oolocviu iint'l·-un nimerit prilej de ati
tudine person.a�ă faţă de obiecLul artei lor_ 
S-a remarcat, -de asemeni, punctul de vedere
origmal ru regi:lJOruh1i Alexa Vis::w:ion, rezuha,t
din lectum Scrisorii pierdute, şi anume : ,,A7 

devărul lui Caţa,,encu". Tea,tr,ul lui Caragiale 
este interpretat din unghiul con iderării dna
mei din piesă, coo1xlonatele fiind c-ele rue lu
cidităţii şi adevăru'1rui obie ctiv al idealurilor 
persooraju�ui, mistificat în• condiţiile isoorice 
daite. 

1n două oomurncar1 de tip monografic 
(sumare, desigur), Ion Cocora şi Kat�dor Lajos 

· ,:-au oprit la a•otivi,IJatea a doi crea•bori legati
ele scenele Clujului � e vorba de regizorii
Aureliu Manea şi Gheorghe Harag -, dezvol
tîncl asllfel premisele punctate de Romulus
Vulpescu (,,Te:i:tul şi regizornl"), Bogdan Ul
mu (,,Condiţia tlnărulu,i regizor"), Eugen Ni
coară (,,Inlerprelare sau crea/,ie ?") şi Ana
Mar.ia Popescu (,,Relaţia ·te:r;t-regi.::-or-in!er
pret"). 

Utilitatea acestei -dezbateri, ·confirmată du;p,r
cea de-a treia ediţie clujeană, a fost •unani1.t
Rubliniată. ·Concluzia ,cea mai importantă su
pusă atenţiei organizatorilor ni se pare a fi
însă cea priv>iooare la necesitatea ca s·pecta
colele p1'0gramate în prilejuri simi-lare să fie 
autentic stimulatoare pentru confrunt;ru·ea ele 
opinii.

Rep. 
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VIRGIL MUNTEANU 

La mulţi ani, 
Aischy!osl 

Era dis-ele-dimineaţă, şe
deam la o măsuţă albă în 
cofetăria Albina, ştiţi unde, 
pe Academiei, lingă fosta Co
medie, tocmai terminasem 
prăiitura mea prefera.t[J - 1-
lonn cu frişcă - şi aşteptam 
liniştitoml ceai de plante pre
gâ.tit cit neîntrcculâ. dibăcie 
de fetele casei, şedeam sin
gur la acea oră a dimineţii 
şi, co. să-mi treacă timpul, 
isca.sem în gînd nn dialog 
polemic destitl ele însu.fleţit 
cu autorii afişelor, inutile 
aici, ,,Vă rugăm stăruitor, nu 
fumaţi" şi „Bacşişul ne iimi
leşte", care urîţeau pereţii ta
petaţi elegant cu mătase ver
de ca menta, cînd, la o masă 
aprnpiată, s-au aşe;:,a.t: doi ti
neri. Ea stătea cu spatele, 
îi vedeam doar umerii ro
turizi, părul strîns coc şi, pe 
măsuţă, lîngă geanta sport, 
tomul impresiona,nt al cărui 
litlu l-am cilit a.şa în oglinda 
rotundei. şi mare de pe pe
rete: ROLEDIULF ACINA
CEM. El era agitat ca un 
tînăr comandant în preaima 
unei bătâlii decisive. Se aşe
zase cu faţa, şi îi putui ve
dea ochii pătrunzt1tori, gura 
nervoasă şi noclul cravatei 
echiln.leral. Şi-a rîncluit f ru
mos pe cristalul măsuţei mai 
mulle caiete groase şi cum 
vorbi destul de tare, deloc 
stingherit ele pre;:,enţa mea, 
n.u-1ni fu greu sll 1nc'i. con-
1,ing că nu cnrl în păcatul 
'indiscreţiei. Astfel am aflat 
11rrnă,toarele : em regi;:,or, nu
l rem ambiţii mari şi i se is,ise
şnnsa rarli., dncci nu unicii, 
de a monta pe scena mică a 

unui teatnt mare un specta
col la libera lui alegere. 
Chib::.uise îndelung, citise e
norm, şi iată-l decis şi te
meinic pregătit să înfrunte 
orice împotris,i,re. Hotârîrea 
lui era urmiiloarea : deschise 
un caiet şi pe prima pa.gina 
zării un desen în „carioca" 
roşu, neincloios schiţat de el 
clupâ buslul în marmură al 
lui Eschil înălţat la îndemnul 
lui Licurg într-un teatnt ate
nian. Hotărîrea lui era Eschil. 
lntoarse melodic şi celelalte 
file ciocănind cu arătătorul 
dreptei nume, titluri mblini
ate, în timp ce conlinua exptt
nerea ele motis,e cu aerul 
con ,,ins că se aclreseazâ con
siliului artislic al teatrului. 

Esc.\ îl-artistul cetâţean, pre
zent pe cîmpul de bătâlie de 

la Maraton şi Salamina., poa
te unul dintre cei dintîi co
rnspondenţi de război, siţ1ur 
cel clintii care, desprinzînd 
clin cor al doilea actor, deu
teragonistul, dă prioritate di
alogului, cum ::.ice Aristotel, 
desăvîrşind ino<>aţia lui Tes
pis-itinerantul ; Eschil - răz
vrătitul contra zeilor, patrio
tul, părintele tragediei, auto
rnl singurei trilogii dramatice 
pe care ne-a lâsat-o anli
chitatea: Orestia, ,,capodope· 
ra C(lpucloperelor". Orestia e 
op/iun.ea lui şi iată de ce: 
argumentele tînlirului se cles
făşoarâ ca un lanţ ele luptâ
tori şi înconioară cetatea pre
supusei împolris,iri. Bras,ul 
comandant are generali iluş
tri pe care-i 11u1ne·vrea::.ă cu 
dibăcie, citî,nclu-i e:rnct : Geor
ge Thomson şi Goethe, Via-

a I 

nu şi Henri Patin, Lessing 
şi Gennarn Perrotta, Emile 
Faguet şi Pippirli. E cums,a, 
printre cei clin consiliul ar
Listic s,reun l\iarmorel, vreun 
Metastasi() ? Polemica lui e 
neiertâlo�re. Zidurile celăţii 
potriwiice se clalină, /os,ilura. 
decisivâ porncşle : uilăm oare 
câ în acest an se iniplinesc 
rloLLă. milenii şi jumâtate de
la naşterea lui Eschil ? Din 
nou arătătorul dreptei indică 
decisiv fastuoasa bibliogrnfie : 
ESCI -JIL. POET TRAGIC 
GREC, 1VASCUT LA ELEU
SIS, JN ANUL 525 î.e.n. Bă
tâlia e cîştigată. Bra<>ul meu 
comandant contemplă ca.lm, 
auditoriul înfrînt şi în/ ăţişea
ză tabloul bâtâliei următoare :· 
va folosi traducerea lui Geor
ge Murnu, şi-a luat î,�gă�: 
i,nţa să reducă texlul lrilogier 
la o s,ersiune de spectacol al
cătuitâ din trei părţi - fi„ 
reşte, intitulat,e Agamemn(}n. 
Purtătoarele de princnIBe şi 
Eumenidele - a eliminat clin 
text cu exigenţă severă, dar 
asigură consiliul artistic că a 
prncedat pios, de altfel, iat� 
textul de spectacol al acester 
drame de idei, Orestia. Pen
tru decor, are nişte iclei gro
;:;ave, inspirate de altf�l de_ Vitruviu, iar distribuţia, ei 
bine, nicicîncl Agamemnon şi 
Clitemnestra, Egist şi Casw�
dra Oreste şi Electra, Apo
lon' si Hermes nu şi-a:r fi , . . . . putut găsi interpreţi mai po-
tri<>iţi ca acum şi în acest 
teatru. Va fi cel mai frumos 
fel în care-i putem _spii:ie la· 
nwl/,i ani blilrînulm Aischy
los, încheie tînărul regizor. 
Pe urmâ se ridicarâ şi ple
cară, lăsîndu-mâ singur î,ntre
pere/:ii tapetaţi . cit mâtase
<>erde ca menll! pc care soa
rele arunca pete lremurâtoarc. 

Să nu uit : cele în[ âţi.�a lP. 
mai sus s-au, petrecut într-<>
frumoasâ dimineaţâ de du.
minică, la o sâptt1mînă duoă 
ce aţi citil aceste rînduri ... 
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Pe scena Teatrului „C. I. Noltara"
se repetă piesa 5criil0n•.lui elen Evan
gelos Averoff-Tossizza, lntoarcerea) la 
Micene, piesă care a fost prezentată, 
nu de mult, în paginile re,,istei „Tea
trul". Traducerea aparţine Polixenici 
Karambi. Reprezentaţia ,,a fi iscălită 
de regizorul Dan Nasta - interpret,
totodată, al unui rol principal - şi de 
scenograful Constantin Rusu. Din nu
meroasa distribuţie : Liliana Tomescu, 
Lllcia Mureşan, Alexandru Repan, Gil
da Marinescu, Ştef an Iordache, Ion Di
chiseanu, Eugenia Bosînceanu, Dorin 
Varga, C. Brezeanu, Io,, Punea, Dan
Nicolae, Ion Marinescu (de la Teatrul 
Mic) şi alţii ...

ALEXANDRU 

REPAN 

Alex.aruku Repan, al cărui nume poate fi
de.seori citit pe afişele Tea,trulu� ,,C. I. No1rtn
ra" şi pe generice,le filmelor şi emisiunilor de 
televiziune, se sillueM:ă din ce în ce mai 
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VIITORUL ROL 

decis in prime.le rîncl·uri ale generaţiei ele 
Liner.i actori de valoare. 

Dinbre l'Olrurile în care şi-a afirmat ta
lenrud, spicuim : H.akiLin din O lunll la ţciră
de '.I::urghen.ie,·, Hans din Şi cu am fost în 
.1\rca,dia de Horia Lovi-nescu, Os•Mr \,Vi,lcle clin 
Bună seara, domnule \�'ilde de Eugen Mirea, 
după Osmr Wilde, Gaillus din Fîntina Blandu
ziei de Va.sile Ailecsanclri, Regele Clauclius din 
Hamlet ,ele Shakespeare ; pe micul ecran, a 
fost o prezenţă tu lhurăboare î,1 Bălcescu, 
eroul 1ui Camil Petrescu ; iar pc marele ecran, 
in recentul film Cantemir după 1111 scenariu 
de Mihnea Gheorghiu, a apropiat spectatoTilor, 
cu o su,pleţe magistrală, cu o vibraţie vie, 
figura lui Dimitrie Ga,ntem,r - poate cea 
mai reuşită creaţie a sa. 

Eg,i!lt în Intoarcerea la Micene, Alexandru 
Repan repetă, paralel, şi 1,ofol tibular fo 
Henric al N-lea de Shakespea,:e. 

Ia tă cîteva dm gîndurile sale ,despre perso
naj ul din piesa scriitornliuă elen contempoi-an. 

„Cînd lucram la rolul lui Claudius din 
Hamlet, îi împrumutam acestuia unele din 
Lr,1să tu.rile lui Egis-t, fără să bă'll1Ui că, la un 
interva-1 de timp atât de scurt, îl voi juca 
pe Egis,t. -De altfel, ,chiar dacă aş fi ştiut, 
mii-ar fi fost imposibiÎll să-l oonstl'uiesc a}llfel,
penlru -că este cert că cele două r,eirsonaje
fa1Jc parte din mieeaşi familie - famr,J.ia uzur
patorilor, la�i şi i.moraili, care nu pregetă, in 
allingerea SlcopuJui lor, să fofosească trădarea, 
minciuna, chiar crima. 

Cu lntoa-rcerea la Micene, într-o parafrază 
după t1.iagedia anti,că, scriitorul Averoff re
adu,ce $n ·conştiinţa speotatorMr, în primul 
p1an, nu abÎt blestemul atrizilor, cit drama 
putlerii ; dramă etern vailabilă, căreia autorul 
îi găseşte paralele în realiLăţile violente ale 
isto-riei oontempomne a ţării sale. 

Egist este î,n a·ooastă piesă uri uzurpator 
odios al tr,onulw, oare îşi macină foria şi

11Îllnicnicia între radiaţia strălucitorului soare 
Agwmernnon şi trogica grandoare a Clitem
nestrei, unealtă săracă şi mooohină în mîinile 
aices·bor două .forţe uriaşe conrl'rare. 

Colaborarea ou regizorul Dan Na&ta s-a 
daveclit fru,ctuoasă şi în alte spectaoole în 
oare am jucat sub bagheta lui dirijorală ; 
aşa înoît, sper, va fii fruotuoasă şi de dat.i. 
aceasta". 
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VI I TORUL ROL 

LILIANA 

TOMESCU 

Liliana Tomescu, pernona,litate puternicii, 
J1·a1xi,r1ti't, talent ele factură arigin,a;ă, e prea 
cnnos•cută şi ad,mirată pc111lrn a mai avea ne
Yoie să fie prezenta<tă. 1-u.nintirrn, totmşi, clin 
p:dmare:m,l ei: Katerina din Fraţii Karama::;ov 
de Dostoievski, Claire clin Echilibrn fragil de 
Alhee, Jess,ie dirt Luna dezmoşteniţilor de 
O'Neili!, foana cl'Ai,c din Ciocîrlia lui Anouilh, 
llfo1,bha din Schimbul lmi Glaudel, Sonia clin 
Unchiul Vaner, ele Cehov. Eliza Doolittle clin 
Pygma.lion de Bernr1111l Shaw... Cît priveşte 
popularibalea, 111wma,i 1ldio, Clwrlie <le C. A ... "Xel
rod, repreze11Lal ele ci'l'c,:i. cinci sute de ori, i-a 
adus mi,i de spectaLori ... 

ln lntoarccrea. la M icene, Clitemne-Lra ... 
,, ... Exerci\:iul este teribi,l de ispitibor pen

i.ni aoUor : cu un a5emenea rol nu te Jntil
iwşt,i des. El solicită dimensiuni interpretative 
deosebite şi moduri de expr ·ie cu Lotul şi 
cu torul noi ; pentru că piesa, deşi porneşte 
de la tragedia anLÎ,că pe care o ounoa·item cu 
toţii, este scris,, într-o manieră rnorlernă ; 
sub�-t.ai1va ideatică, eroii, implicii clin pm,tea re
aJizatoi,ilor spectacolului aceeaşi răspundere 
ca şi cînd ar juca textL1l clasi,c. 

A.ici, Clitemnestra apare şi ea ,ca un oondu
-cător - ·efor un rău conducăbor. I,n hpsn lui 
Agamemnon, ea a condus cetatea şi a făcut 
lucruri bune, a asignrat pacea şi a atlus 
oarecare bunăstare - ceea ce con si!cleră cii n,u 
e puţin ; tobuşi, ·poporul nu o i'llbeşte, pen
tru ,că simte că ea îl dispreţuieşte. De aci, şi 
drama lă-untrică a Clitemnestrei, care nu pri
cepe cum, d•upă atîtea sa1cr.ificiâ, nu poate 
să atragă poporul ele par.lca ei, acosLa fiind 
de partea lui Agamemnon. 

Esbe un rol frumos �cris şi atractiv. Eroina 
e bir1e ,contL111ată, înzestra.tă cu inteiligen\ă, 
lu�idital.e, stăp;înire de sine, forţă ; un om 
egoi t, care ucide din răzbuna.re, dar şi pen-
1i,u că vrea să păstreze tr,onul şi puterea. pen
tru si;ne. 

E -extrem de interesant <le 1ucrat la un 
asemenea rol. Dramă am mai jucat ; l'Olul 
acesta însă mi se pm:e inedit prin însăşi 
sLrucLui,a 1ui. Trebuie să mărturisesc că, în
lr-�m mă.n'tlnchi de ani ele teatru, joc penllrn 
pr:Lma oari't înlr-run text î_n maniiera tragediei 
antice. Cred că efortul depus în realizarea 
pe.rsonaju,lui il impliec'\, într-un fel, şi pc spec-

tator, sohcitJindu-i şi lui un efort în plus 
spre a veni în înw'mpinarea unui gen oare
cum neobişnuit. 

De a,hfel, pentru mine şi un rol mic, 'in 
,aparen\ă uşor, îrueam_ni't Lot un mare efort. 
Jmi fac mesenia ou mult consum de energie 
nervoao;ă. Cu nt.ît mai mult, un rol ca acesta 
îmi ridică rnu lte şi noi probleme, îmi cre
ează dilicnltă\i ; în eamnă c[1 mai sfot unele 
«cetăţi de ,cucerit» - ceea ce pentru actor e 
înto1Jdeanna :pasionant. 

Luorînd sub în<lrumarea lui Dan Nask'l, re
gi2Joa· oo multiple cunoşlliuţe, pasionat de 
textul l,u,i Avevoff şi care ne transmite şi 
noui'1 dte ceva din ,pasil1nca lui, sper să-mi 
iasă o Clitemneslră aşa cum ne-o dorim a
m5ndoi. 

Prin,tre actorii cuprinşi în distribuţie, par
tenerul meu la «crimă� este Alexandru He
pan, cu care mă întîlnes-c pentru prima dată 
pe scenă." 

Maria Marin 
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FAŢA NEVĂZUTĂ A SCENEI 

■ STAN

VLAD

Recuziterii 
Dacă am căuta definiţia „recuziterului", am 

afla, de prin dicţionare filologice, că este 
acea persoană care, în teatru, se ocupă de 
procurarea şi păstrarea recuzitei (care, la rîn
dul ei, oon tituie totalitatea obiectelor nece
sare ia monta:rea unei piese de teatru). Oa
menii de teatru, şi în primul rînd actorii, 
folosesc o <definiţie mai simplă ; ei spun : 
,,mîna dreaptă a actorului". 

Unul ,dintre cei mai vechi recmzilleri diu 
teatrele bucureştene - Gheorghe Tache, de 
la Teatrul „Buland.ra" - îşi aminteşte că s-a 
auzit nu.mit astfel, pentru prima dată, de 
către marea aotriţă Lucia Sturdza Bulaudra, 
cînd a uitat să·· pună un evantai pe masă, 
într-un spcctaool ·cu i\ilamouret : ,,Tu !J1\I ştii, 
Tache, că eşti mîna dreaptă a actorului" ? 
- ar fi spus atJunci di,stinsa doamnă ; mai 
apoi, cam toţi actorii au început a folosi
această denumire. 

„MESERIA-I GREA, DAR DRAGOSTEA 
MEA PENTRU TEATRU E MARE" ... 

... obişnruieşte să spună Gh. Tache - azi 
recuziter-şef la sala Studio a Teatruilui 
„Bu:landm". ,,Altfel, demult plecam în altă 
parte. ln teatru, lucrezi toată ziua, că-i pro
gram neno:ro:nat ; repetiţii dimineaţa, specta
cole seai·a, iat· in zilţ de sărbătoare chiar 
şi oîte două-trei reprezentaţii. ln turnee, ce 
să mai vorbim ... M unea noaslrf, se desfi\şoară 
în ,oonditii specirfioe, şi cred că 'l-u,cru l ace.s 11a 
ar LTehui cuno cut - şi recunoscut." 

Am început cu această declaraţie a lui 
Gheorghe Tache pentru că văd în ea o pro: 
punere, o dorinţă ,care-i priveşte nu num0..1 
pe recuziteri, ci şi pe alţi 1u·crători tehnici 
din teatre, a ,căror muncă es-te direct legată 
de aotivi,tatea regizorilor, sccnog.rafilor şi ac
torilor. Fără aceşti aşa-zişi anonimi ni sce
nei, nici un specbaool de teatru :qu s-ar 
putea realiza. Aş,a ifiind, mi se pru·e că 
puncLul for de vedere e pe -deplin întemeiat 
şi ,că ·se cuvine să-şr afle rezolv,arca. 

Disou-ţia noastră avea loc în culisele sce
nei <le la Studio-,,Buland.ra", puţin timp 
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înainte de începerea specta-colului A:.ilul ele 
noapte. Maşiniştii de scenă îşi Lermin,aseră 
lucrul ; la fel, şi recuziterii şi electr�ci.enii. 
Regizoru4 tehnic, Octavinu Fulger, antrnţ.a 
sentenţios că este ora 18,30, că mai sînt 
30 de minute pînă la începerea spectacolu
lui şi că, deci, are loc ultima r-evizie a pre
gătirilor. Totul era în ordine : recuzita lui 
Gheorghe Tache şi a oamenilor lui se afla 
în scenă. 1n spatele scenei, sub practicabifo, 
se afla acea parte a recuzitei ce urma să 
fie folosită în timpul spectacolului : coşurrle 
lui Virgil Ogăşanu, scrumbia lui Ion Cara-
1n.it.ru, des,aga lui Vasile Niţulescu, scrulele lui 
Cornel Cornan ; iar într-o cabină, pe un ara
gaz, era pusă la fiert supa locatarilor azi
iului, 

Pregătirile fiind încheiate, ne-am continuat 
discuţia ele pre cite trebuie să facă un recu
ziter la fiecare spectacol. Mai întîi : căutarea 
oontim,ă, perutru a procura acele obiecte 
(mobilă, coslume, de�a.lii de interior etc. etc.) 
care să creeze atmosfera specifică epocii şi 
spaţiului g-eograiic sau ebuograiic corespunzli
toare piesei, în .spiritul concep1:iei regizoral
scenogmfice. Nu-i un lucru uşor ; Gheorghe 
Tache are, la saJa Studio, o „gestiune" marc 
de obiecte ; unele se potrivesc mai multor 
spectacole, altele nu. Ce se poate, se adap
tează. De mu<lte ori, Gheorghe Tache a îm
prumutat şi de la prieteni cîte un obiect ah
solu t necesar pentru în tregir·ea atmosferei 
dorite, şi de negăsit altcum. 

Nluruoa reeuziterului începe odată 'CU r pe
tiţiile la scenă. Schiţele scenografului sînL 
urmate, imediat, de schiţele, de un fel ori
ginal, a:le lui „Nea Tache". fo aceste schiţe 
se poate vedea urude urmează să fie pus 
fiecare obiect din recuzită, însoţit de însem
nări de acest geu : ,,Scaunul lui Caragiu" ; 
„Cartea lui Beate Fredanov" ; ,,Costumul lui 
Pittiş", şi tot aşa mai departe. P.e o pagină 
alătura.tă, într-un registru, un inventar gene
ral, şi :ţltele desfăşurate pe acte şi tablo1ui, 
ale tuturor celor necesare. Recuzita consuma
hilă (alimente, băuturi) se bucură <le o aten
ţie aparte, ,aceasta urmînd a fi procumtii 
spectacol de spectacol, cel mult cu o eră 
înainte de încenerc. 
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Incepînd din 1952, toate spectacolele Tea
trului „Bulandra" figurează în cele două 
mari xegistre ale lui „Nea Tache", însoţite 
de schit:e şi explicaţii. Dacă am urmări o 
statis-tică originală, am putea extrage clei aici 
date despre cîte flori şi ţigări s-au consumat, 
cîLe prăjituri sau altfel de alimente au fost 
mîncate; ba, mai mult, am putea afla in 

cîte spectacole a „jucat" patul sau fotoliul 
cu tare, sub aceeaşi înfăţişare sau cu „fizio
nomie" schimbată, in funcţie ele „rolul" in
terpretat. 

„Nea Tache" lucrează de 24 ele ani fa 
Teatrul „Bulandra", după ce alţi aproape 
şase ani lucmse, tot ca rccuziter, la Teatrul 
„Tănase". Peste puţin timp, det,i, v.a putea 
sărbători 30 de ani î11 slujba teatru lui. Depă
nînclu-şi amintirile, poale po\'csti, o.lături ele 
amintiri „serioase", despre zeci de farse fă
cu te actorilor, Ja care a fost şi el părtaş : 
prăjituri cu sare oferite lui J ule · Cazaban, 
din care acesLa a muşcat cu poită î.n plin 
spectacol şi a trebuit să spună replica : ,,Vai 
ce deliei.oa e sî.nt, stimată doamnă" ; greută\i 
de cîte 20 kg, puse în doi săcule\i cu rume
guş, pe oare trebuia să-i care din scenă Ion 
Manta, văitîndu-se dt de greu îi este (în 
seara farsei, chiar îi fusese foarte greu) ; 
şunca sărată dată lui Caramilru, în loc de 
peşte, dar legată frumos pe un schelet vechi 
<le peşte, şi cite altele ... Acestea sînt sarea 
�i piperul activi tă ţii din culise, adeseori grea 
şi incordată, şi pe care Yin s-o mai „uşu
reze" glumele sau farsele bune, menite să 
de creţea cr, fnmţile. 

TOATĂ ATENŢIA LA REPLICI 

Ton Haclu a început să învc1c meseria ,ele 
recuziter pe vremea cînd încă se mai pre
zentau spectacole in fosta clădire a Teatrului 
Naţional ele lîngă Telefoane. In 1951, însă, 
l-a luat Ion Şahighian la fostul Teatru al
Armatei - azi Teatrul „i\'ottara" şi, 
de-:itunci, tot aici lucrează. 

„îmi place foarte mult meseria mea 
- spune Ion Radu. Este drnpt ,că cere mult
efort fizic. dar cere şi idei. Pentru mine, 
cea mai. mare plăcere este momentul cîncl 
încep să instalez recuzita în scenă. De-atiţia 
ani în te'.ltru, a.m fost mereu lingă mai toţi 
actorii mari ai scenei româneşti ; unii au 
ere cut sub ochii mei, pe ·alţii ii văd acum, 
la bătrîneţe, ,cum cresc. Dar n-am făcut deo
sebire; pe toţi i-am ajutat, după puterile 
mele, ca să Ic iasă rolul c'it mai bine. Im
portant este să studiezi stilul fiecărui -actor, 
pe�t�·�1 a şti cum să'.-i pui lucrurile la încle
m1na . 

ln s1cea seară cînd stăteam ele vorbă, se 
juca Lady X. Interpretă, Liliana Tomescu. 
Aceasta e obişnuită cu un aranjarnent „al ei" 
al rectizitei, iar Ion Ra,du ştie bine ce trebuie 
să facă şi unde să stea în timpul spectaoo-

lu lui pentru a o servi. Cinel joacă :\Iarga 
Barbu, in.clatoririle recuziterului diferă intru
cltva; ,,Nea l'\Jaclu·' - că tot aşa i se adrc.;ea
ză şi lui actorii de la „Nollara'· - ·c ailii 
acolo unde este nC\·oie de el şi se acomodcaz[t 
acestor ,cerinţe diferite. 

- ,,De aceea «_'foa Radu» este iubit ele
noi, acborii - ne spune Ştefan Raclof. Nu 
l-am văzut o dată şezîncl, în timpul specta
colului. Totdeauna in imediata apropiere a
actorului, pentru a-i da tot ce :irc ne,·oic.
Pricoperca în meserie, ca şi deo;cbit ele fru
mo,lSa 1lui comporlare în rcl:qiilc din teatru,
l-au făcut îndd,git şi stimat'".

Ion Radu, care a lucrul ani de zile cu
regizori ca Ion Şahiglrian !;-Î cu actori ca 
George Vraca, Gh. Timicii. 1;h. Calboreanu 
sau i\Caria Filotti, a invălf(t bine de la rn:1-
cştrii teatrului cft secretul succesului in me
seria de recuziter stă in cunaaştcrcn replicilor 
actorilor. ,,Ai învii\at şi eşti atent la replici. 
ştii cînd să intri în scenă s·rn cîncl să fii 
111 culise, cu ceea ce solicită interprctarr,;:1 ac
torului. i\femorie şi iuţeală îţi trebuie 
- spune Ion Radu. Cea mai mică ne.atenţie
a recuziterului poale da naştere la scene
hilare. Din ,păcate, s-a mai întîmplat ca un
actor să spună că v,a bea ceva, iar recuzi
terul să nu-i dea la timp paharnl, măcar cu 
apă. Mă bucur că cu n-an{ «creat» n1c1-
odată aşa ceva". 

Din spusele actorilor ele la „Noi.lara", .,�ea 
Radu" a fo t şi el părtaş la altfel ele ,.crea
ţii". într-o scenă în care jucau Gilda Mari
nescu şi George Con3Lantin. trebuia sa' se 
aducă pe masă cloui:i pahare cu Yoclcă. cc 
nrmau a Ii băute plnă-n fund. Bineinţclc.s 
c[t se ,adu �ea apă. ln lr-una clin cri, paharele 
aru fost mai pline oa de obicei, şi chiar cu 
vodcii. Neşti.in<l despre ce-i ,·orba, Gilda Mari
nes•cu a răstm·nat vodca pc git. »-a inccat , i 
i-,au trebuit ,cîteva secunde ·pină să-şi rcvini:i. 
George Constantin, care a Lăut şi el toatr1 
vodca, a adăugat, ad-hoc, o replică � .. Dar 
bine se potrivi, că tot mă durea o măsea". 
Colegii s-au amuzat, iar spectatorii nici n-au 
se izat „comp'letările" din &pectacol. 

Oa ·orrn ce-şi iubeşte mult meseria cc-o prac
ticft de peste trei decenii, Ion Radu are 11 n 
sing,ur „of" : nu prea mai. are cui ta·an. mile 
tainele profesiei sale. Vin, nu-i vorb,î. unii Li
llffi'Î ; dar ,pleacă des tul de repede . pre a I t c 
mesenii, cu mai n1i1ltă cău,Larc şi - ele ce n-am 
�pune-o ? - spre acele meserii uncie pro
gramul este mai ,precis. Este, ele fapt, cam 
aceeaşi problemă pe care o ridica şi Gheorghe 
Tache, şi alt.i tehnicieni clin tcalr11. Şi nu 
ne facem <lecit datoria, lransmi(Snd-o pc 
a,ceastă cale foruri.Lor în drept. 

... Recuziterii din tcat1·e : acei oameni ne
dezlipi li de scenă, veşnic lîngă actori, părtaşi 
directi la creaţia acestora, trăind toate emc
ţiile spectacolului, oameni pc care. cu ade
vărat, îi putem numi .,mîna dreaptă" a acto
rului. 

·-·
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Un atu al spectacolului : jocul de lumină şi culoare 

Opera Română 

din Bucureşti 

HL\MLET 

de Pascal Bentofu 

Dacă sîntem de aoord să oonsiderăm orice 
spocLacol liric -drept operă de artă şi nu drept 
simplă vizualizare a Ull'Ui deme1·s poetico
muzical, al�minteri tiuficient sie însuşi (aşa 
cum experien\a radiofonică şi discografică 
modernă a demolisLrat-o, pînă şi pentru lu
cr,1rile create pe vremea oind o altă ipostază 
d.c,cit cea s-ccnică era de neoonooput) ; dacă,
apoi, cădem de aoord asupra acesbui mod de
a privi spectuDolul liric şi î-n cazul lui Hamlt:t
de Pas-cal Benloiu - operă an'U'rne gînclită,
în scopul realizării unei plenitudini artistice
exclusiv ·prin •expresia ei s011oră (dova,dă - a 
inton\.iei -, declara\:ia autorul-mi ; dovadă -
a reuşitei -, ,audiţia fo1 concert şi cea mdio
Ionică) : dacii, în sfJr�it, pe ,de altă parte,
refuzăm să so,or,tirn montarea unei opere drept
o introµriJ1derc în oare drama muzicală ar 
,ervi ,ca pri-1,cj (dacă nu chiar pretext) pentru
o specl•a,cu-loa:ă punere în valoare a fante
ziei ,:;i ingeni-ozilăţii regizorului şi s-cenograrfu
lui ; dacă, deci, ne situăm pe această pozi\.ie, 
'inlrr.barca de la care Lrebuie să pornim, aua
liz-înd "pec·lacolul ou opera Hamlet, este urmă
luarea : corespu ndc om·e ,concepţia s-cen.Lcă, 
elubomtă de regizorul George Teodoros•cu şi 
scenograful Roland Laub, cu esenţa filo:wfică, 
poeti,că şi muzioală, a partiturii lui ,Pa ·cal 
Bentoiu ? Şi, mai departe : reuşeşte oa, oare, 
nu numai să exprime fidel şi convingător 
accastii esen\.ă, dar şi să o aprofundeze, să 
o amplifice, să-i intui'llscă şi să-i dezvăluie
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sensuri noi, semnificaţii nebănuite -de autorul 
în;;uşi ? Devine eYident faptul că, doar îo 
cazul răspunsului afirmativ pentru wnbele 
întrebări, spectacolul poate fi socotit o crea
ţie; iar - daţ:ă îmi e îngăduit să antkipez 
1)ropriile-mi concluzii - după mine, cu toate
rezervele pe cm·e le pot (ş! le voi) formula,
acest răspuns este afirmativ. 

George TeodoreS<cu �i-a fundamentat con
cepţia pe adevărul că Hamlet de Pascal Ben
Loiu e, prin structura sa, o o,peră de idei 
- nu de a<eţiune. Ca urmare, cele zece soene,
repr-ezontînd tot abîtea momente-cheie ale dra
mei, au călpă!Jat, în viziunea lui, o expresie
ce duce cu gîndul la arM gravurii. (Ori la
procedeul <Cinematografic stop-cadru. Ca şi
a,colo, ideea te izbeşte cu forţa de -şoc a
surprizei, iar insistenţa cu care obiectivul ză
boveşte asupra imaginii te obligă să o con
templi îndelrn1g, să-i studiezi detaliile, să () 
diseci şi să o recompui.) Dezbriicate de orice
fost spectaoular, abstractizate (şi, prin a,oeasta,
extrem g,eneralizate în timp �i . paţiu), de
cor, costume, mişcare - toate ,;înt dr{1muitc
cu maximă par-cimonie. JmobilitaLea statuar,,.
inv.e:stită <eu putere de simbol, devine nrni 
grăitoare decît orice p,atetică gesticulaţie (vezi
în special 1,olul regelui, interpretat de
Gheorghe Crăsnaru cu rom�wcabilă tensiunc
interioară, şi cel .al r-eginei, susţinut ou
pres!Janţă de J.ulia Buciuceanu *, în timp cc·

* Cu toată preţuirea. pentru. irilcntul, mu.ii
calita.tea., sensibilitatea cint.ăre/ei, indră;:;ne.�c 
sci afirm totllşi că Iulia. Buciuccnnu nu ern 
indica.tă ,pen/;ru acest rol : 1,ocea sa., foarte· 
timbrat.ă şi foarte 'l-·ibra.t.c1, nu se mnria;:;iî 
- cred ell - nici CLL acelea. ale pa.rt.enerilor 
şi (lucru încă mai im.portant) nici cu genu[ 
de scriitură al operei. Dupii cum Marcef 
Angelescu, ctt statura. sa impunătoare, cu
clistinct:ia. gesllllui şi a. atitudinii, nu co
respunde imaginii pe care o avem (sau, ceT
puţin, o pLltem accepta) despre un Polonius ct 
cărni u.rîcillne morală s-ar cere răsfrîntă ft 
asupra fizicului.
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pantomima dobîm:leşte Iru mu.sc\:e şi expresi
vitate p�ctum,lă foîntfu·eţul Florit1 Diaco
nescu-Hamlet, în scena uciderii lui Polo
nius, �i baler.wml Adrian Gheorghiu-Lucia
nus, în scena „teatrului în teatru"). 

lnd.răvneala unei asemenea versiuni scenice 
ascunde însă în ea propria-i negaţie ; căci, 
fără să yi,ei, te întrebi de ce, ajungiîn,d atît 
de departe pe drumul cseni:ializării, regizorul 
şi scenograful n-au mers pînă 1a ,capăt ? De 
ce acel im.1 til joc de pînze trans'J)ar-ente, ridi
cate şi ,coborîte în fondal, cînd paravanele 
în spatele cărora se ascund regele şi Polo
niu· el'a11 ·d,e ajuns ? De ce acele a,şa-zisc 
oglinzi (de altfel, total nereuşite - ur,îte şi 
strig-îndu-şi artiifich1l), suspendate înclinat 
deasupra scenei ? De ,ce inevitabila (chiar 
dacă nedorita, neintenţionata trimitere la o 
epocă şi la 'Un spaţiu geografic .şi cultural 
inconfundabile, prin scena •duelului? (Vezi şi 
costumele gen ·samurai ale celor doi „scu
tieri".) 

Desig,ur, afogînd kendo-ul ca tehnică de 
luptă, regizornl a urmărit să evadeze din 
banalitatea (.oo să nu spu�1 vulg,ariuatea) în 
care duelul cu floreta a fost coborît prin 
excesiva lui ·u Liiizare în filmele de capă şi 
,;padă. Nobleţ�a şi ,solemnitatea (în care, in
discutabil, kendo-ul excelează) erau, ,ce-i drept, 
indispensabi•le unui tablou ce reprezintă mo
mentul sup:reni al dramei : jertfa vieţii, adusă 
cunoaşterii adevărului şi im.plinirii dreptăţii. 
Dar oare n-ar ifi fost mai potrivit, faţă de 
gradul IÎnalt ,de abstractizare al întregii con
cepţii regizorale, să se prefere acţiunii, su
g_estia, U2iîndu-se şi aici de pantomima combi
nată ·cu un inteligent joc de ,lumini ? (Des
chid o paranteză ceva mai amplă. Dincolo de 
reproşul necon,cordan{ei ·cu specificul specta
colului, iîn ansamblul foi, a.cest duel este, 
pe lingă ineditul lui pe scenele româneşti, de 
o desăvârşită tfrumuseţe şi expresivitate. Mihail 
Stan a creat nu numai o admirabilă compo
ziţie plastică, dar şi o perfect muzi,cală in
terpretare a partiturii sonore ; iar cei doi 
protagonişti - Florin Diaconescu şi Nicolae 
Constantinescu - îi ,conrfcră autenticitate şi 
tensiune ,dramatică. Duelul devine, astfel 
-- alături de „piesa" j,uca,tă de actorii lui
Hamlet -, unul dintre cele douft momente
,de acţiune propriu-zisă ale operei. Pasio1rn.nt,
el este urmărit cu o emoţie, cu m1 interes
ce nu ·sînt provocate în nici una ,dintre mon
tările celebre, cm10s,cute la noi, ale d1,amei
,bakcspeareene.)

Jocul de Jumină şi culoare este, fără fodo
ială, principalul atu al spectacolului. Procesul 
de abstractizare merge pînă acolo înoît o linie 
netă separă adevăru•] de minciună, îrnbră
dndu-le în „uniforme" simbolice : tot ce este 
minciună va fi pi,ctat în tonuri reci, sumbre 
sau orbitoare, iar tot ce este adevăr, în to
nuri calde, vii, naturale. Intocmai ca (din 
nou o trimitere la a 7-a artă !) într-un film 
tehnicofor, unde, pentru a sugera irealul, re
gizorul intercalează imagini alb-neg:rru. Numai 
că, aici, adevărul fiind sufocat de minciună 
pînă in ullima ,c]i,pă, alb-ne,,"Tul este cel care 

predomină. Judecind după simbolica croma
ticii, descoperim, as�f.el, singurele moment@ dP 
adevăr : ,,teatru:l î,n teatru", unde nu num::ri
lumina şi ,culoarea, dar şi gestul, mişcarea 
au alt diapaz-on - în mod paradoxal, excesu L 
-creînd impresia firescului (tablou de aleasă 
frumuseţe plastică, beneficiind, în plu,s, de 
o inte1·pretarc vocaJă pc măsură : lon Stoian 
- 1·egele piesei - ,şi, mai ales, M,aria Nistor
Slătinaru, oare reaLlzează, cu r•olul r,egi.nei din
piesă, una dintre marile creaţii ale carierei
sale), moartea lui Hamlet, un crîmpei din 
personajul Osrick (_păl{u·ia de bufon, care il 
uefineş te caracterologic).

Osrick este, de albfel, un per:;011aj a:;u1Jr:� 
căuuia se cuvine să zăbovjm - şi nu nu1na1 

pentru ,că Octav Enigărescu i-a ubliniat, 
prjn inteligenţa unei interpretări subtile, im
portanţa în contextu'! ,dramei. Osrick participă 
miprewnă cu Hamlet, prin începutul s•ccnei 
de invitaţie la .duel, la singurul moment oo
mic al operei - moment de s.fîşietor contrast 
în înlănţuirea vertiginoasă, către dez,nodă
mJnt, a •situaţiilor tragice. 

Ceea ce, iarăşi, e demn <le remarcat în 
spoclacol, · este modul convingător in care 
au tor,u,[ şi regizorul compun roiul Ofeliei, tn 
contradicţ.ie ,cu interpretarea obişnuită a per
sonajului' shakespearean. Dacă, 'în piesă, Ofelia 
parcurge drumul de la lumină c;1tre iîntuneric, 
nebunia scoţlÎnd la suprafa!a 11evinovăţiei sale 
o 111ebănuită vulg,aritate, în operă, ea este
- şocant - la început vicleană şi cochetă.
pentru ca abia prin nebunie .să-şi reoo,pete
canidoarea. (Coutrjbuţia Silviei Voinea la cre
ionarea acestei ev-0luţii este demnă de 1audă : 
îmă�i vocea ei - în concordanţă ,cu su
gestiile muzicale aile partiturii - se preface
.de la o scenă la alta, limpezindu-se par,că,
pmificâindu-se.) ln plus, Ofe .lia lui Pascal
Bentoiu nu moare. Ni.ci un cuvînt, nici un
gest nu indică un asemenea sfîrşit, ce 11i-ci
nu e necesar, de altminteri, lllOaptea conşti
inţei fiind, la. urma urmei, mai cutremurător
tragică, dec:iît dispariţ.ia ei.

De altifeil, Hamlet dnsuşi este altul decît în 
piesă. Ii lipseşte, în primul 1-:înd, şovăiala 
caro,cteristică erou1ui \5hakespearean. Hamlet 
declanşează un proces pe care îl urmăre�te 
pentru a.-şi ·demonstra şi a demonsll,a tuturor 
justeţea ÎITbuiţiei sale. (De aici, deplasarea 
celebrului monolog ; de aici, ,prezenţa lui 
permanentă în sceui'i, imobil, în prim plan, 
mar Lor iîn bîmplărilor la oare nu participă.) 
Hamlet, deci, nu ezită, ci aşteaptă ; el nu 
poate acţiona inainle de a deţine dovada 
- iar pentru a o ,d,o.bîndi, îşi pune în joc
viaţa. fotă o viziune prin ,excclen.ţ:ă modernă 
şi totodată profund impregnată de spiritu{
românesc (mioritic, aş îndr,iz.ni să spun).

ln acea,sti\ dramă a cunoaşterii şi dra,rnă n 
înfruntării destinului (soră bună cu Oedip-ur 
enescian, cum de ·la bun îmceput critica 
noastră muzicală a remart'at), evoluţia erou
lui cere interpretului un efort vocal şi scenic 
puţin obi;muit. De '1a imobilitatea chipului, 
desprins •ca un medalion din bezna scenei, la 
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Imobilitate statuară inv,estită ,ou putere de sirnbol 

sn1:c1Li,·iLnlc:1 gestului-simbol al orbirii în fa�a 
srcclrului, Ja agiu:qia felnil.,, -din sec,na „tea
tl'ului ,n tcntru"; la pantomima lensionntft 
n tabloului ce culminează ,cu uciderea lui 
:Polonius şi, în sfirşit, pînă la lupta kenclo· 
- regizorul a ,calig1·atiat o partiturii ,difi
cil.fi. 1ndi1,cati', ele nuanj.c, pc care Flo·rin Di,1-
oonec,cu a început prin a o executa (nu 
întrnlotul convins şi ,conving-ăLor in primele
două s,ccne, poate şi din pricina ineviLabilulu.i 
•!rac nl premierei), a continuat intcrprPLincl-o 
cu naturalele acL-oriccască (,·ezi scena ,.Lca
lru I ui•'), şi a sfîrşi t prin a o trăi cu o 
pnsiune eonlairunonli:\ (cc a culminat admil':1-
hil 1·11 ;;,r·<Jna duelului şi a pedepsirii rcigelui
u,cig-aş). Prin-cipalu-1 său ·parlen,cr, spre saîrşit
l�icol:.,e ConsLnnLi.nescu a Invins, la r'indul lui, 
dificultă!ilc unui I'ol de marc densitate, con
c·Clltrat Îl1 fina•l - dec:i pe un )'.nmct de 
ma.xim al ten--iunii ,dyamalicc. Daci:\ în s-ccJM 
<:n Ofel-ia regizo1,ul i-a impus lui Lacrtc-s o 
,\xco5ivft sohrictalc în geslicrt ceea cc 
•r.rcc.nză in11Jrcsia ele stingU1c-ie în exprin11c1rc:1 
compasiunii fireşti faţă de nenorocirea sur{)rii. 
:alr -, în schimb. scena rev-olLei. complotu,!, 
r!11clul. cu muilrărilc de concitiinţii ,;i cxpic-rca 
11•.""tdării, sl11L cx(!elcnt g'in-dilc �;i i111crprc-t.:.tlc. 

Dcsi�·ur. nu ,·0111 pulca explica n;,,..i,•xlut.1 111-
dcajuns in cc grnd co11tiep(ia rc.<;(izMal.ii c.,lc 
trcnc.t ·nL/l ele ccn rnuzic.:ll-drarn.atic�L 'T'oon,ai de 
nrPca. poale c:î "" e lipGiL de inl<'l'OS s:1 nrr,
t:1rn cum unele Plcmentc soct111darc, dcler
millnl,· ,de nPccsitiil,i ele ordin Junctio•n-a-1, s-a11 
1rnn. formnt pc parcum în ,·critabili piloni ,ii 
clci11c,·;ului regizoral şi scenogrnfi,c. Aşn este, 
de pikli',, su,p1·actnjaroo oi,chcslrci (pren marc 
pc.nlrn Jos-a lcatrului). prin ri•dic.:1rca . .la 
YNlrrn" :t f)C'l'<'11tiei şi hni•ppi - de 11J1d·e a 
-ilf'cun, 111 special înlr-ulla dill paginile-cl,cic 
nlc muzi.cii. fuga, un -el'e-::t stereofonic de mnrc
forfă omo[ionnlă. Un rczuli.at simik1r îl pro
cl11cc preludiu·I opcrc-i. s-cris nu ·pcnlru or
chesLr,,, ci pentru -cor n cappell.n (fapt - se 
pare unic i'n literatura genului) �i exocu-

Lat, în oonsecin!,ă, pc scena acoperită de 
1ntuncric, în locul cortinei ce ar fi opl'Ît su
netul. 

Aşa csle, .a,poi, l andn magnetică cc inter
,·inc in două rinduri pe,llru a dcpi:\1K1 mai 
111Lîi poveslit·ea spectrului şi apoi cornplovul 
regelui cu Lnertcs ; ea determină direct miş
carea scenică, impunîncl clirectia jocului lui 
Hamlet (1călre ptibhc, vocea tatălui părînrl a 
e auzi cl.ir1 sală) şi respectiv situaroa cd-or 

douii pet·sonaje în fondul ·ccnci. cu spatele 
1,, public, şoaptele lor r(,sµn(nJ amplificate. c:1 
prirll.r-unrul din acele neobişnuite [cno,mene 
a,cusl-ice intllniLe uneori în vechile palate. Ia� 
impresia pe care o crceaz,, pr-ocedeul eslc. 
şi înlr-un caz şi în ,ccliilalt, oopleşi.toaTe : tr:iim 
scnza(ifl <le a auzi gîn<lurilc eroilor (din nou. 
c:i. în arta •cine1rn'.ltog11afici', :). 

Subliniind mi'tsura în care. în speou:icol, 
1-.unelrd dc1cr111ină ln1aginC'a, an1 rc.cnnoscnt 
implicit neec itatea absolută, pentru ech:ili-· 
bru I fi ,au ten �icitatea întregului, -ca i.nterpre· 
larea vocal[, (solistici:\ sau oorală) şi orches
lTal:"t să fie elen upra oricăror obiecţii. Şi imi 
fncc -o deosebită plăcere ă pot afiTma că. 
nch:ib111,cl11-sc de această obuga\ic, colcctiv11l 
Operei Ho011â11e a refllizat, sub hagheta diri
jornlui Paul Popescu, o versiune irnpccnbilfi. 
o versiune den,,nă a fi gravată pe clise. fot· 
qu.m o fc1·icitr, ,coincidcn!ă face ca tot într-un 
sfi,·şit de septcmhric. acum .l7 uni, s:1 fi 
r,,sunnt pc n,ceeaşi. -�·cenfi, i'n premieră rom5-
neasc,,. Orc/ip-ul cnc;.cian · cu care - am 
vfi7!ut - Hamlet <le Pa.;oal Bcntoiu arc alîtea 
puncte ele langcn\ă, profit ,de .i,ccst lucru 
pentru a spune ·ci:\. ilŞa cum evenimentul 
inscris în istoria naţională a genu-lui de ziua 
de 22 septembrie '.L958 se leagă de nunrnlc 
lui Consl:J11tin Silvcstri, lot asucl - sînt si
gură evenimentul marcat 26 eptcm
hric 1975 ,·a rămîne legat ele numele lui 
Paul P.opes·cu. 

Luminiţa Vartolomei 
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FLORIAN POTRA 

./ nterf erenf e 

Fuziune de arte I, 

Recenta premieră a operei 
în două acte Hamlet de 
Pascal Bentoiu reînvie 
desigur nu pentru prima 
oară, dar cu mai multă evi
denţă - vechea şi mereu 
actuala problemă a fuziunii 
mai multor arte ( şi stiluri). 
Termenii, de data aceasta, 
sînt următorii : muzica şi 
libretul unui compozitor con·
temporan dupi't o tragedie a 
lui Shakespeare, autor de la 
întretăierea secolelor al )(VI
lea şi al )Ci/II-Zea, ,,baroc"; 
actorii lirici şi corul ; con
ducerea muzicală şi orches
tra ; scenografia ; r(}gia ; la 
care aş adăuga sala „neo
barocă", implicată direct în 
arhitectura spectacolului prin 
loiile ele prosceniu. 

Fireşte, nu e ele compe
tenţa mea si't apreciez mă
surd în care muzica şi · cu
vîntul alci'ttuiesc o unitate 
,per/ ectă, inextricabila, un 
topos, în expresia bentoiană. 
ln schimb, socotindu-l sub
înţeles, m-ar interesa să sta
bilesc dacă 'acest top os intră 
sau e pus în raport de ar
monie cu decorul, cu inter
preţii cîiităreţi şi mişcarea 
lor, cu corul ş.a.in.d. Şi daci't 
intră; cine asigu.rli, cine re
alizea.,:,ll noua, o,nogena,' sin
teză ele Ton, vVort şi Dra
ma ? De la Appia încoace, 
.adici't de aproape o sută de 
.ani : regizorul. · Se pare că 
regizorul _c un · regizor-mu
zician, cititor ele partitură -
este cel chemat' să garanteze 
concordia, conflitenţa, cola
borarea paşnică a tutttror 
c_omponentelor unui · · specta
col de operă şi, pînii la' urmă, 
unitatea lui de e:vpresie. De 
ce · riu' diriiorul, conduâitorul 
muzical? Tocmai· pentru că, 
deşi factor fundamflntal, are 
în vedere, dacă nu exclusiv, 
cu pl'ecădere, numai o parte, 
cea muzicală, aşa cum sce-

nograf ul e preocupat ele as
pectul ,,iwal al întregului 
audio-,, izual, care �-•te ima
ginea scenici't a operei. Ca în 
film, ca în teatru - dar cu 
sarcini în plus şi în minus 
- regizorul trebuie si't vadă
şi să audă, deoputrivtt, să 
simtă totul. Să aşeze accen
te sau si't le amorţească, să
arate sau să ascundă, · să
scadă sau si't adau;,-e; într-un
delicat proces cllltlectic
deseori contradictoriu -- me
nit să ducă la sinteza· mai 
multor arte, a mai multor 
tehnici şi chiar a mai mul
tor stiluri. 

BunăoaN1. Simţind ori 
dîndu-şi seama că nu e în 
stare să renunţe complet la 
importanta scenă a conf run
tării dintre Hamlet şi Regina, 
mama sa, compozitorul
libretist mt o tratează dia
logic, înfrnntînd pieptiş se
rioase dificultăţi · muzicale 
şi clramaturgice, ci o pre
face în scenă mutâ pentru 
protagonişti, dar cu un sus
ţinut comentariu al orches
trei ( un fel de preludiu la 
a.ctul II sau interludiu), deci
într-un fel ele pantomimă : 
numai bunul gust al regizo
rului George Teodorescu ct 
ferit începutul actului al 
II-lea ele o repetare a pro
cedeelor şi miiloacelor din
scena „teatrului în teatru",
a faimoasei „capcane pentru
şoareci", din actul I, foarte 
izbutită, mai ales ţinîndu-se 
seama că acolo intervine, cu
limbaiul său propriu, un ba
lerin. Eleganţa rezolvi'trii re
gizorale nu poate substitui,
totuşi, dramaticitatea, care

în cazul scenei date -

cu greu poate fi acceptată 
în soluţia pantomimei elip
tice oferită de compozitorul
dramaturg, aproximativ după 
schema : ,,ascult ceea ce văd 
şi văd ceea ce ascult". 

Alt moment : celebrul mo
nolog „a fi sau a nu fi". 
fropu�, din punct de vedere 
muzictll, în formula unui 
reaimtivo acoompa.,""Ila,to sau 
a unui , arioso, sugerează, 
aparent, o interpretare sta
tică, spriiinită exclusiv Pk 

· raportul ' dintre cuvînt şt 
muzică.. Aici era de aştep
tat, f ără-ndoială, miracolul 
,,dilatării semantice", provo
cate de interventia sunetu
lui muzicii asupra cuvîntu
lui. Or, un asemenea miracol 
- constatarea o poate face
şi un diletant - nu se pro
duce, deoarece cuvintul ră
mîne mai puternic decît su
netul, chemat să-l amplifice,
să-l potenţeze :,e cel dintîi.
Ceea ce echivalează cu a 
spune că e pre[ erabil şi mai 
profitabil, în continuare, să 
ascultăm monologul celebru 
la teatru ; ceea ce mai echi
valează şi cu a spune că 

· personalitatea lui Shakespeare 
rămîne mai puternică clecît 
a lui Bentoiu., care încearcă 
să se ridice la. înălţimea mo
delului pe căi, aş zice, ne
specifice : · discreţie, eleganţă,
rafinament al gustului, ref lc
xivitate moale, fnimuseţe
blindă a liniilor melodice, 
sensibilitate caldă etc., dar
nu forţă, nu înaltă înfiorare
tragică. Interesant de remar
cat, şi aici stă cheia „tra
ducerii" compozitorului nos
tru : opera lui Bentoiu e 
mai curind o adaptare lirică 
clupă Hamlet, decît· ,după
Shakespeare, şi e limpede că
în secolul nostru se poate
şi aşa, mai ales aşa.

Ce as,ea ele întreprins, în 
această situaţie, regizorul ?
Să ia în seamă sugerările 
artei filmului ? lnsăşi con
strucţia decorului ·,,tubular"
al lui Roland Laub n-ar fi 
permis, de exemplu, cocoţa
rea lui Hamlet - aşa cum
face, postromantic, Laurence 
Olivier - în vîr[ ul unei
stînci deasupra mării, de
unele pumnalul i se rostogo
leşte în abis. Este foarte greu
de dat soluţii, de aici, din
acest colţ de rubrică. Apare 
clar, . însă, faptul că regizo
rul nu poate crea ex• novo 
nici text, nici mu::ică, nici 
dramă, ci doar să organize::e
elementele ce i se oferă, în
tr-o sinteză nouâ.
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În jurul 
unor 

,,interferente" 

ln nurmăTul 5/1975 al revistei noastre, FJo
rian Potra confruntă studiul nostru despre 
soenograifia 1a Danton, cu cel semnat ,d,e dom
nia ·sa de&pre .a,celaşi spectacol. Reputatul om 
de -teatru amendează textul subsemnatului 
peno,u o -limită teoretică datorată - clin cite 
înţelegem - :inocenţei. Dar �ată şi fraz,a ca:li
ficatoare : ,,Tot atât de firesc mi s-a părurt, 
apoi, ca finul ,es-e:Îist ,să se împiedice - tînăr 
om d,e artă - de pmgul spaţiului teatrail, oa 
matJrice a dramei". Argumentul este rO<Stit 
apodictic către sfîrşitul articolului, prÎIIltr-un 
citat <lin A.rghe-zi. : ,1se poate foarte hine juca 
teatru în fata unei iperdele ,de catifea neagră, 
•trasă de 1a un oopăt la ,celălalt al fondului -de
scenă, artistwl ooncentrînd m el mtregul pei
saj de .simţire al unui act. Luaţi-l de braţ şi 

·urcaţi-l pe scaun într-o ,cameră goală. Nu
trebuie mai mult". După care Florian Potra
se iînt1•elţhă : ,,Trebuie mai mult ?" Cu alte
cuvirute, prezenţa decoruLui (sau analiza de
corului ?) este neavenită ! 

Sigur că ne 1bucură cînd omul de teatru
Florian PollNl descope'!'ă in analiza scenogra
fică făcută de noi ,1o robust[, ,energie teore
tică şi sÎlstematică", atit doar că atributele
acoJ!date sînt - volens-nolens - definitiv
infirmate toomai de grava confuzie căreia FJ.o
rian Potra constată că i-am dat curs în ar- ·
ticol. Dar nu acesta este motivul principal
pentru care încercăm să recern distincţii întJre 
spaţiul teatral şi matricea dramei. lnainte de 
aceasta ,credem necesar •să ·ex.punem motivul

· pentru care scriem cr-'Jnică &cenografi.că -şi mu
cronicii teatrală : pra,ctica criticii de teatru, în 
mod curent, vo1·bind despre un spectacol,
despre o idee ll"egizoraJă, despre interpretarea
unui rol, ooofoşte sau api,oape ocoleşte
unicul element material conservabil (fie şi nu
mai prin imagine fotografică) al rcspectivului
3pectacol, ,şi a111ume : decorul oadruJ,
butaforia, costumul, aocesoriile in,clividu
ale, sirnul,acrele, pei,;ajul etc. ; element
material în ftmcţie de care se poate
reconstitui, recunoaşte, recompune, conduita

· actorului. Se oinite, deci, singura orealitate ân
lăunLTIIl căreia s...au -o:vdonat elerp.entele spec
taco1ogice din care ,se compune o viziune
·scenică, regizorală, teatrală.

Aşadar, anaJiza scenografiei se subsumează 
documentelor prin care poate Ji reconstituit 
şi recunoscut atît instrumefftarul interprella·
tiv al actoTUJui, cît şi argumentul constatabil
al uuei viziuni regizorale. Lată de ce am su
gerat revenirile s,cenografu I ui, intervenţiile
sa-le „a posteriori", asupra decorului la Dan-
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ton ,şi, deci, conformarea decorului la cerin
\ele regiz-0rale şi interpretative. 

Să ne întoa:vcem, însă, Ja obiect : conceptul 
<le spaţiu teatral ni se pare. atît de echivoc 
încit 1-iµn evitat, pe 'Ci�. a fost cu putinţă, m 
articole, înlocuindu-l ·CU conceptul ,de spaţiu. 
scenic. ln ·cazul acesta, 1propoziţia : ,,se poate 
foarte •bine ju,ca 1leatru în faţa ,unei pernele 
der oatiife.a• neagră ... ", p·e oare· Florian Potra o 
contrapune fotl:'egii analire făeute de noi La 
decorul lui Danton, este tocmai povestirea 
parţială a con,ceptului de spaţiu scenic ipe 
care l-am definit <ll'ept „locul comun aJ mişcă
rii actorudui". i) 

De altminteri, apărarea şi susţinerea hege
moniei actorului nu se transformă în gest 
acuzator la adresa noastră. Flo·rian Potra ple
dează pentm o oauză -de muJt susţinută : în
tr,un studiu mai vechi 2) încercam să demon
străm faptul că tipul de s·cenă centrală auto
nomizează şi eliberează actorul. Care este ,toc
mai elementul funciar dintr-un ·speclla,ool că
ruia repu1ia:tu1lui om de t eatru i s-a păl'ut că 
îi întoar-cem spatele ! Iată ce scriam atunci : 
,,aşadoar, in scena italiană, mişcările actor.u
lui se grupează în juruJ unor obiecte dife
renţiate (masă, scaun etc.). In absenţa ooi
ectelor, mişcările sînt neinteligibile, •dezlmate, 
fără sens ; sensul gesturilor îl dă obiectul 
cal'e-1 pi,eocupă pe spectator. ln scena cen
trală sirnaţia se răstoarnă : acţiunile, mişcarea 
actorului se eon,stituie ca o schemă diferen
ţiată : gesturile, deP'lasarea pe ooenă simu
lează existenţa unor „obiecte ifără ca ele să 
exi,ste fizic". Iată o situaţie cu mult mai pri
vilegiată ,în care actorul nici nu tre.buie să 
se mai ur-ce pe scaun ! (Şi, revenind 1a spec
tacolul Danton : CU'.J;ll. ar putea eventualul 
CI"Onicar al rolurilor să d.iiferen ţieze opel\ant şi 
inte,,,"Tal ex,celentia interpretare dată de Radu 
Beligan lui Rchespierre de •celelalte „Toluri", 
fără să sesizeze că Beligan-Rohespier:re, pîină 
sp1·e final, nu atinge şi nu se simte legat de 
nici ,unul din obiectele ,din · preajma grupării 
Noului Co11dE1lier ?) 

Să mai existe oare ,şi o altă posibilă inter
pretare a acuzaţiei ,cum că am fi luat spaţiul 
teatral drept matrice a dramei ? Ne-am giindit 
că, ·poaLe, Fior.ian Potra consideră că identi
ficăm spaţiul aşa-zis teatral cu unul ,din tipus 

rile de scenă - italiană sau ,centrală. 
Posibila confuzie nu poate fi presupusă : în 

studiul mai ,s,u,s amintit am î.ncei,cat să facem 
distincţia dintre cele două tipuri de scenă 
şi, implicit, am încercat şi •O posibilă defi
n.iţie a Jor. (Credem că e deajuns o &uper
fi.cială „analiză a Sl])e?IJa•oolelor pe sc.on•a_ ,,â�
r-otund pentru a sesiza, de ex,e1nph1, ca di
Ee:renj;a între a,ceasta •Şi scena iLali.ană nu e 
dată numai de lipsa fosei de orchestră,) ,,Cu
tia italiană" •şi scena ,centrală au determinat, 
în timp, distincte 'Procedee scen,ografi-0e ; 
şi nu numai &eenogr.afice. Ln tr-un alt studiu, 
intitulat „Cele trei spaţii ale scenei" 3), sem-

1, 2) Scenografia mi�;cării actorului, ,,T<>.atrul" 
nr, 6/1.97!,. 

3) ,,Teatr-ul" nr. 12/1974.
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nalam -existenţa a trei spaţii ,coexistente în 
per:imeLTul aceluiaşi podium : spaţiul fizic, 
spaţiul intenţional (şi nu „intenţionat", cum 
a ap�rut dint:r-o greşeâlă tipografică) şi spa
ţiul constituit. Tipul de scenă - fie ,ea ita
lia,nă sa·u centmlă - este în primul rînd 
tip de spaţiu fizic. Ah.ia decorul - sau oon
venţiile rep1•ezentării teatrale - mişcarea, 
jocul ac Lor ului şi textu 1 fac .să existe cele
lalte două spaţii ,aminti te, astfel, ,cele L':rei 
spaţii se deifin-esc, gener�c, drept ·spaţiu de 
semniifiiear�. ·. A:rlJa spe,ct�lului +- ca de alt
minteri. ,orice "aJtă, artă --: -�ste sistem de 
�emnificare. S<istem de reprezentare, figurare 
şi semnificar·e a unei drame. Aşadar, nici
unul din cele trei, elep:ien Le partjcipative 
- actor, d\)()Or, text. -f' nu pp,ate fi m,atrice 
a drarhei; nici 1asanllilfate, ,nici Jiecare în parte. 
Un 6pec1Jacol naşte „drame" cînd sînt prost 
utilioote elementele care-l alcătuiesc, dar, din 
cîte ştim, şi Florian Potra şi subsemnatul au 
avut, finalrnente, cuvinte elogioase despro 
spectacolul cu Daiiton al lui 1-forea Popescu. 

1n iabsen\;a unei ,cit de cit povestite ·defini
tii a ,cOJJceptului d-e matrice a dramei - amt 
de necesară în articol -, el, concepLul, im 
sup,ravieţuieşte. Cu alte ,cuvinte, nu poate fi 
vorba în 'anilizeJe noastre de· nici o re,,,"1;e
tabilă oonfozie în Lre spa/.iul teatral (pe care 
noi 1,� substituit, fără voia autorului, cu 
spaţiul scenic) şi matricea dramei, despre care 
autorul · uită să · spunâ ce anume înţelege 
prin ea. 

. .,� ·. . � 
ln mijib�ii'f :a{.'Gci>îuTu,, Fici':r1;':'"p';;ta..,.:.j:oon-

testă ,aµ,ortul adus în spectacolu'! Danton rd.e 
că<tre p.ţacticahilul care ie�e din scenei şi ca:r.e 
astfel distruge convenţia ,;spaţiului cubic altît 
de caracteristic scenei itali,ene. : · 

,,Adicl, aşa crum interpreta Walter Benja
min noutatea şi.,. sporul <de efi.cacitate-"'llf''tea
trul ui epic ,brechtian: .. " , ... şi Florian Potra OOi[l
Linuă m,1 un -qtat din �men1Jatoru'1 mai sus 
amintit.I E. evident •rnsă. că -în articol nu 
susţineam brechtianismul; şi nici nu-l consi
deram o,m'estecat în "spectaoolul · Danton. , Mă
turarea 'viziunii noastre de •cea a lui Walter 
Bcnja,mm nu are da.PUI să :Qe b�oure ; că-ci 
concluzia sL�diului nositru1 lm ,duce ân ,nici un 
chip h'i ex/llillat'4 • partizanat al ·,,originii 
sacre" a•' teatrului, ,sacl'alifate pe care Florian 
Potra o ·�mpară .�· rudimentul de •coadă la

speţa UTiljlllă. ,. "'· • ,;,, . 
Un cîşti,g de <;a'U�ă îl prezintă. însă rorlnu

larea implioată a'·problemei relaţiei dinţr'e pu
blic şi scena cimtrali\, problemă care ţine de 
psihologia pe1•cepţiei şi care, credem, nu se 
11ezmmă Ia elemen!tiara chootiune a pla
sării egalital'e a spectatorilor în sială. 

Dacă uneori pe soonă ,;au în legătură ou 
poziţia spect:atorului ,,nu trebuie mai mult", 
într-un comentariu analitic credem că se 
poate mai mult. Mă,oax răspunsul Ia simp-k1 
întTebare „de ce" ? 

Paul Cornel Chitic 

M-a frămîntat, mu.lt.â vre
me, un gînd. Ce-ar fi, imi 
spuneam (încri pe vremea 
cind eram u.n spectator ca 
oricaire altul), dacă, înainte 
de deschiderea stcigiunii, şi 
spectatorii ar fi invita/i să 
Ţacif. unele repetiţii. Vi' se 
pare, poate, curios ? Sâ nu ,,ri 
mire. E nevoie şi ele o şcoală 
a celor ce privesc. Pentru 
u.nii ! Pentru. cei, în întuneri
cul nopţii f âră lunci al scilii,
în tăcerea. de catifea şi mă
tase, nu. are ce căuta vocea
'Care coment:ea.::;ă ca pe sta
dion : ,.Bună replicii i-a tras. 
T-la.icle Romeo ! ... Nu te lâsa 
Mercutio, arde-l pe· Thibalt!" 

Alecu Popovici 

Scoala 

spuneţi atotştiut�r celor din 
jur : ,,,,â spun eu câ beau 
Cico. Sînt de meserie !" 

- Dupâ începerea specta
colului, nu continuaţi minute 
în şir discuţiile din hall. Cu 
mul/:i ani în urmă, Victor 
Eftimiu, din această pricină, 
îmi clâdea u.n sfat : ,,să nu 
spui, în primele replici ale 
pieselor ce scrii, nimic im
portant privitor la desfăşura
rea ac{;iunii ; în primele mi
nute . ale spectacolu.lui, publi
cul se foieşte, se mişcă !" 
Hai sâ-l contrazicem, dacă 
se poate, pe Victor Eftimiu ! 

- Nu continua/.i în wlâ
îndeletniciri gastronomice, în
cît, cu. aju.tornl un.ei pungi de 
bomboane, între tirada Julie
tei şi •suspinele lui Romeo, să 
se audâ un continuu. ronţâit. 
(Mai ales bomboa,nele crocan
t.e sînt nimicitoare la piesele 
de idei, clupâ cum nucile în 
::;ahcir sînt quşmanele opere
lor lirice.) 
· - Cei care n-au participat
la erosul de t.oamnâ nu sînt 

, 

spectatorilor 

obliga.ţi să o facil cu u.n mi
nut înainte rle pauui, m,înd 
drept start locul clin stal şi 
drept finiş, garderoba ! 

Stimate spectatoare, 
care v-a.ti a.Ies sala ele teatru 
drept loc al etalârii ultimei 
dv. toalete, interesaţi-vă dacâ
nu cwn"a spectacolul e .,non
.Ytop". Fârti pau::;â, nu faceţi
nimic. 

- Cînd, chinuit de flăcări
le tragice, eroul moare pe 
scenei,· nu şoptiţi celor din 
jur : ,,E colegul meu ; în 
clasa a 8-a a rămas corijent 
la fi::;icâ !" 

- Nu cronometraţi cu cen
sul în mînâ durata acutelor 
tenoru.lui din Traviata. 
· - Cînd în scenă se cioc

nesc pocale cu şampanie, nu 

Sâ ştiţi i:leci câ, dacâ 
există o „Şcoală a neveste
lor", o „Şcoală a bîrfelilor" 
(fireascti, aproape, în lumea 
scenei), ,,Şco'ala spectatorilor", 
dincolo de glumă, îşi are tîl
cul ei. Pentru că, dacă dv. 
aştepta/:Î mult de la actori, 
şi actorii aşteaptă de la dv. 
nu numai aplauze. Ci şi li• 
niştea încrezâtoare care · dă 
cuvîntului vibraţie şi. emoţie. 

Ci ne se înscrie la această 
şcoală? 
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Dacă i-ar trece cuiva prin cap sa mven
tarieze cele opt minuni ale .secolului XX, în
cel'dnd să înalţe prestigiul lumii moderne în 
faţa ,celei antice, fără îndoială că ar con
semna, între altele, ,şi nu pe un loc discu
tnhiil, televizinnea. N-am obosit şi nu voi 
obosi repellînd că, între mijloacele de inflru
en!)are directă a opiniei publioo, a g,nstului 
public, a oomportamentului, atitudinii : p'oli·
tice, sociale, etice .şi estetice a maselor, tele
viziunea deţine o poziţie privilegiată.· Capaci
tatea de •a „anşerua" �oum zic, cineaştii şi 
teleaştii) chestiuni economice, concerte de 
muzică simfonică, emisiuni litero;re, prezentă·ri 
de artă plastică, teatm, cinema, oome.ntarii 
politice, aruchete sociale şi div,el'tismente îi 
asigură televiziunii o oou-tinuitate de ,comu� 
nioare fără preceden't şi ,fără egal. Pra,ctic, este 
imposibil oa acea.stă „înlănţuire" de emi,siuni 
să nu. pl'oducă, chiar fără vo�a spectato1iu-lui, 
o diJSponibiliuate mai amplă de recepţie, des
coperirea 'ltruor zone inedite de manifesbare 
a spiritului uman, o nevoi,e mai a,cută de 
onnoaştel'e, iduh'lată de o bucurie mai intensă
a cunoaşterii. F,orta oare adună la un loc
atît:ea -mijloace de informare, instruire, edu
=e şi deconectare se dovedClite a fi o rea
lfaare incomparahillă a g,jrndirii omeneş,ti şi,
de ce nu, o minune a evului modern. 
· 'Această Î!Illensă putere de înrîurirc pe care 
o deţine televiziunea atrage după sine şi o 
imensă r�ere. Imaginile şi ouvintel!l
transmise zi.ln..i,c ,la televizor se imprimă în
memoria spectatorilor, constituindu-se, într-un
fond sensibil de cunoştinţe şi impresii, cu o 
influenţă nebăUJuit de mare asupra consştiin
tei etice ,şi esteL-ice a omului c001temporan.
Iar simu1taneitatea percep1iei face oa idei·le
să ci reude p·e o · suprafaţă socială inoornpara
bil mai mare decât aceea acoperită de, gă 
zi,oern, literatură, teaitru sau cinema. Aooasta
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■ DUMITRU

SOLOMON

Selecţie 
si calitate 
� 

fiind o condiţie specifică a, televiziunii, pro
blema selecţiei conştiente devine fundamen
tală. Dacă perutru restul activităţii noastre 
intelectuale efectuăm o selec1:ie activă, în 
sensul că ne alegem - după ,criterii ,contro
late de experienţă, gu,st, oultură, intelig,enţă
cărţile, speotaooiele, ooncertele, expoziţiile, în 
cazul te'leviziorului <facem, în general, o selec
ţie pasivă, adică lăsăm să „cuTgă": imaginile 
în voia lor, intervenind rareori pentru a le 
opri fluxul. Ştiin,d că ,emwiunea se desfă
şoară. incj.epe'nide.nt de voinţa sa,' spectatoru·! 
tinde să o aiooep.te aşa cum este, intră, altfel 
s•pu,s, .într-o stare de pasivitate (sau de como
ditate) în roport cu ceea ce se întîmplă pe 
ecran. 

A,,n:i debitat oîteva focuri comune legate de 
psiholo'gia sp'eobatorului de televiziune _Pentl'U 
a ajunge, de fapt, la oeoo. oe aş nunu nece
s·itatea selecţiei active, a selecţiei ce se pro
du,ce la nivelul „emiţătoiiului". Deoarece, aşa 
cum incevoam să arăt, 111u se poate conta pe 
o se.lecţie aotirvă, pemnanentă şi lucidă,· .,a 
spectatorului, ea trebuie să se producă (şi, 
fireşte, se produce) in televiziune. Uneori, şi 
aici stă marel\. ,difiloulbate, programe pe oare
le 'considerăm ,profund instructive şi educative 
ajung greu, sau nu ajung deloc la spectaibori, 
fiindcă sîn t con-cepu te inabi1, a tfel inC:ît, se
lecţia pasivă ,de ,care vorJJeam ·le · elimină 
automat .. Este V'Ol'Da ide ,a,cele monologuri pe 
diverse rteme, oore, din fericil'e, îşi gă'Sesc în 
ultimul timp mult mai rar locul în programe, 
ea şi de acele dişee imagisti,ce filmate din 
acelaşi un.ghi, ce nu oferă nimic inedit, de 
unele comenlJarii stereoti.pe care vin în con
trarclriicţie nu nllllnai ou speciJici1Jallea dina
mică a televiziunii, dar,· şi ,cu scopul 
irufonmativ şi ed,u,oa·tiv ur.mărit. · Se p:ro
<luroe, astfel, ·o mutare a interesului- către 
emisiunile mai dinamice, mai vii, carie însă 

www.ziuaconstanta.ro



DIU sînt întotdeauna şi tele mai valoroase'. 
lntr-o selecţie atentă, ştiinţifică, . baza tă 
pe oonoaşterea psihiologiei spectatorului 11os-
1ll'u, nu ar avea loc unele reportaje imperso
nale în care, cu o voce aparent vioaie, în 
realitate monotonă şi blazată, reporter.ul în
treabă mereu a;celaşi lucru, în t:imp ce opera
torul filmează mereu aceleaşi imagini, fie că 
este vorba de o âia'brică de încălţăminte, fie 
că este vol'lba de o 111zină siderurgică, fie că 
este vorba de un combinat ,chimic, după cum 
D1U ,ar av,ea iloc nici ,divertismentul •in&.irpid 
şi grooolan de tip UFO, cu mereu 01celeaşi 
OZN-uri care ameninţă, illU se ştie de ce, 
zbu,ciumata noastră linişte pămîntească, nu
mai ca să ni se arate mereu aceleaşi machete 
de nave şi supernave pornite la vînătoarea 
bietelor machete de farlurii zburătoare. 

Selecţia nu este o chestiune de �tetică � 
televiziunii, ci o chestiune de educaţie, de 
conţinut. Ea trebuie să preîntlmpine dezabu
zarea spectatorului, indiierei;ita, dacă nu chiar· 
refuzul lui de a recepţiona. A dezbate pro
bleme care lÎl interesează în cel mai înalt 
grad pe tele.spectator e o chestiune de selec
ţie. A dezbate aceste probleme 'Într-un mod 
captivant, prin solicitarea unei participări in
telectuale active a spectatorului este, de ase
menea, o chestiune de selecţie, e drept, mai 
complicată, mai dătătoare de dureri de 
cap, fiindcă :presupune să alegi, dintr-o infi
nitate de modalităţi, pe aceea, sau pe acelea, 
oare să pa-imească adeziunea deplină a des
tinatarului. 

In această ilirecţie, se pare că, după re
dacţia economică şi cea ştiinţifică, redacţia 
emisiunilor pentru tineret este aceea care a 
făcut cele mai multe eforturi de a ieşi din, 
tiparele strict gramaticale - devenite, cu 

ANTRACT 

timpul; o formă de oomunicare greoa1e şi 
OOillUŞie. Dintire m11'1tiplele modalităţi de a 
ohema în dialog Uil1 illwnăr oît mai miile de' 
spectatori, de a-i oointeresa, moral şi intelec
tual, m dezba<terea unor probleme ale tinere-. 
tului contemporan, a fost iailes (aşadar, des-: 
coperit sau redooooperit) TEATRUL. U:n .anu
me ,fel de teatr.u, om,e s-.a mai praotiicat, nu 
însă şi la televiziune. Reporterul îşi asociază 
un dramarurg, :iiar problema care ar fi fp,şţ · 
de ,dezbăt'llt ,în .sistemul clasic de dialiOg _sa,u 
alllehetă, să spunem problema destrămării 
unui oolectiv de tineri inventato1�, ·devine 
pretextllll unei ,oo,nd:runtări drama,ti,ce (nru iau 
ÎIIl discmţie nici gradul <le interes general a[ 
problemei puse iiin discuţie, nici caliitatea tea
tMlă a speotaiootului însocnat - fiindcă im
portantă, în caZU'I. de. faţă, mi se pare ale
gerea unei .modali-tăti active, vii, oonvocative, 
de atragere a spectatorului, care devine inter
locutor, daică. nu. chiar personaj al dilemei). 
Este ,aceasta o calitate nouă a educaţiei tine
retului prin televiziune ? Fără îndoială. Chiar 
şi m1JJ:na.i pentru .faptul că invocă raţiunea, 
cx;periooţa, punctllll de vedere al spectatorului. 
Chiar ,şi numai pentru faptul că îi solicită ati
tudinea. Dacă, bunăoară, majoritatea tinerilor 
vor socoti (ceea ce nu cred, dar e o ipoteză 
metiodologică) că problema pe care o pune 
erruisiunea�teatru-dezha,tere Un răspuns pentru 
Ana este ,falsă, s,au că nu astfel de probleme 
merită să fie ,puse în dezbaterea televiziunii; 
tot s-a oî.ştigat ceva, ,şi a.nume un lucru, după 
părerea mea, esenţial pentru oomunioarea spe
cifică : dialogul. O televiziune care dialoghează 
are sp'ectatori. -Cit ,'p:ri,veşte calitatea dialog-u
lui, aceas-ta este o a1tă problemă, la fel de 
importantă, despre care va fi vorba în per
manenţă. 

11 . . .... 
,;, nuncmn 

e Publicul recO'Il1andă cu 
călduri'i teatrelor bucureştene 
să joace cu actorii lor. Alt
fel va merge la spectacolele 
oelorlalte teatre -bucureştene. 

maţii ulterioaro nu se pri
onesc. 

• Scriitorul Ion Băieşu lu
crează la o nouă comedie.
La aceeaşi comedie .mai lu
crează mulţi alţii.

• Spe_ctaoolul „Snoave cu 
măşti" se suspendă din cauza
îmbolnăvirii autorului.

• Actorul Arcadie Donos
este aceeaşi persoană cu poe
tul Arcadie Donos. Orice alLă
confuzie ·este regretabilă. 

• lntruciL spectacolul este 
televizat, accesul publicului
S:n sală e interzis.

e. Ion Creangă nu este di
rectorul teatru,lui „Ion Crean
.gă", 'ci doar numele lui. 

• Auto�·ul piesei Cu olten
cele nu-i de. glumit este ace
laşi Gheorghe Vlad.

• Teatrul Dramatic din Baia
Mare achiziţionează ·pentru
piesa · .,Viitorul mobi1ier de 
epo.că.

• Reînnoiţi-vă ahonrune:n,tele 
la .revistia „Teatrul": Reoia-

• Simpozionul . ,,Timpul. în
teatrul contemporan" se sus
pendă ruJ1 •Cl!,U2J:a orei nţ,po-

. 'trivite. 

• Cromcarii dramatici Sill L 
·invitaţi la Verni.sajtil expOzi
ţiei ;,Instrumente de tortură. 
din evul mediu". 

Valentin Munteanu 
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Oaspeţi de peste hotare 

Baletul Rarnb·ert I I I 

... cairc de ourind ne-a vrz1tat tara, susti
nînd la Sala Paila1Ju1ui două spectaoole, poar
tă numele fiondaroarei sale, Marie Rambert, 
per.;;onali.La,te maooantă a mişcării coregJ·aîice 
mon<liaJe. 

D�n 1920, anul fondării sale, şeoala Ma
riei Ra:rnhert a dat lumii dansatori şi 
coregrafi de renume, m domeniul jttît al dan
su1ui dasic, <iÎlt şi :all ,celui modem. 

UJ·mărind s·pecllaioolele oferite în turneul 
huoureşt=, = înce.roait o satisfa1,ţie iar
tistIÎlcă, aş putea spune, specială, provenită, 
desigur, din esenţa oreaitivă a oombin,aţiilo.r 
de figiuri ce conduc spre senzaţia de, eliberare 
totală de regulile limbajului clasic tradiţi,onal : 
des'chiderea piciorului, amp1asamentul pe ver
ticală cu fixitatea coloanei vertebrale, pozi
ţi:ile · rotunde· ale braţelor, strict acardemice 
etc... Cu cit exiplozia imaginativă şi ·poezia 
sînt mai independente de acest comp'lex cla
sic, paradoxal, se simte o legătură nedefinită, 
inv:i?ibilă, dar sesiizahilă, ou elemente ale ba
•letului da,sic; aiLtfel, cred, ,ni,ci n-am mai 
avea ·de-.a fa:ce ou noţiunea de balet. 

Aloeastă imaginaţie poetÎJCă, �lorată, îm
pletită ou o inteligenţă creativă de o neobiş
nruită vitalitate, fără ul1J'llă de cerebrallism 
rece, .:inexpresiv (cum se întîlneşte în ansam
bliul'li;le unde ideea oore,,mrafiică este subordo
nată tehnicii pure), a fost, aş putea spune, 
caraoLeristica ansamhfofoi Rambert. CăLdura, 
ex;presi"l"itatea, poezia şi imaginaţia coregrafică 
au · însoţit mumoa - eJQcelent suport, de o 
oali tate oomponisti:că certă -, parc:urgînd, atit 
ca Jimhaj cî,t şi ca ambianţă, un lung drum 
rilllniioo-am'nonic, de la tonuri'' proolasi:ce şi de 
·la Ravel ;pînă la 

Dim cele cinci pies� prez,entate în specta
colele-ocmpe de [a Bucureşti, au reţiilJUt aten
\ia : 

• Elegii cernite, pe muzioa lui 
Mahile.r, una din partitu.rile clasice a:Je ansam-. 
blului, care ne-a introdus, prin limbajul core-

, grafului Anoony Tudor, în maniera Marthei 
Graham, combinată aici cu ex,presiorusmul 
gerunan• din• şcolile lui Pruuooa, Mary 
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Kurt Joss e�c. (în ,nare vog,t in anii 37--40), 
oferind ochiului un dans cx,presiv, clar interio
rizat, cu mu.lt5 c,cnnomic de rnişc:\ri, într-o 
su,ocesrunC' linc:ir::i a figurilor d,ansantC', ridi
cată la rang de leit-moliv. 

ct 'Forme în mişcare. pc muzica -lui Ccof
f,rey B-urgo,u, i'n coregrafia .cmrnată de Robert 
North, un dans modern, făr,1 influenţe vizi
bi!J.e. lngeruios, din p.uncbul de vedere al con
sllr<ucţiei, cu o altern•anţă reuşită d,e momente 
respiTo -�i combirn,aţii armonice ,de rezistenţă 
emoţională, desfăşurat sub forma unei poli
fonii, ne du,cc ou gînclul la o incc1'Cal'e de vi
z'IJlalizare a unei fogi de Bad1 - ceea ce de
monJstrează talentul, inventivitatea şi intmi\ia 
ansa.mbJului. 

• A.ripi şi Antice s,oci de copii, realizate
· de Ohristopher Bru,ce, cea mai oomplexă per
sonalillate ooregroifică şi solislJÎ.că a ,trupei, pc
un suport. muzicarl modern (,partiturile s!int
se.minate de Bob Dawnes şi Georges Crumb)
,au plăcut în mod deosebit. Am găsit, aici,
acea mişcare continuă, şi suocesitinea ele fi
guri neobositoare, iaerale fără a fi toonspa
ren'lie şi presărate oo elemente din dansul 
POP'ular englez, ce au Teuşit să constituie, 
combinate, un curent nou în drunsul contem
poran, bazat' la început, cum spunearm, paN1-
doxail, pe clasic. Vel!ticalitatea există aici ca 
pi1on, în jurul căruia se des,făşoară aeţiiunea 
dansului. Evident este leiit-motivui ritmic, 
care ajunge pînă la urmă oulm1inant, toomai 
pentru că se repetă artit de des, ,pină la ob
sesie. Poezia· mişcăr�lor, lascive s,au bruşte,
contorsionate· sau luneare, creează o .formă
clară, în limitele căreia se desfăşoară impro
vimţia. 
' Celelalte două piese, Masa şi Ziggurat, bene

ficiind de spnijinul unor partituri de presti-
1
•

giu (Ravel şi Stockharusen), au fos,t lucrate'
ou o tentă e;x,presionistă, fiind tributare mai
!ieg.rabă unor scenarii ce pretindeau, în gra
ţi.a ,şi rclimensiunea epicii a gestului, o coregra
fie statuairă. Ceea ce nu a văduvit spectacolul
de expresivitate şi interes.

Doina Moga 
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LEONIDA TEODORESCU 

Cine a fost Adam? 
piesă în două părfi 
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Personajele Ralu Adam 

Oaia Dica 

Conea Operatorul 

Solca Reporterul 

Danciu fotograful 

Nana Străinul 

Partea I 

TABLOUL I 

O incă.perc mare, cron.pusă, de f11pt, dm ,două, piese : ll1lil hol marc; în fial,ă, 
şi o sufragerie, terminată. cu , un peretlc de' sticlă .. ilaitrc hol şi sufragerie se vede 
un început de scară intemoM'ă. ln hol sint puţme lucruri - o măsuţă ,joasă, cîtcva 
fotolii, un televizor, torul de un gust sigur, c001trastmd ciudat cu un bust cu 
capul spmrt, aşezat :pe un postament gălmit în citeva locul1Î.. ,Şi mai bizar este 
foptul că, venind de afară, primul lurn::u de cmre te izbeşti este bustul. Şi abia 
mai tirziu vezi restul. 

ln sufragerie esbe o masă foarte elegant 131rainjată. Se să.rbăto�te ceva, 
pentru că tollUl 111u face decii.t s·ă aştepte poonetul IUiruÎ dio,p de şampanie. 

�e scenă nu se m.lă .decît doi ,oameni : Operatonul şi &porterul. Operatorul 
s-a aşezat pe sc3ră, lîngă ,�·are, dJe âltfel1 s•au_ şi pus llllÎşllc 1reflectoa:re. .Aparatul de 
fihri.at e, pu� pe p tr1;,apt'' destul de_, n�W jent, de' 411:mel lmtreaga a,ţe'?-ţie'J a <Jpe�ato- 4 
rli.Jw. e inditeptată· asupri ghitarei pe căre o' ţqib iJ:i.1 milriă _şi la c;arc 'mcearcă nişţe·t „ 
aeo„dm-i malÎ complicate. Reporterul stă întir-unul din fotollile din hol şi soarbe 
destul de plictisit, dintr-un pahar mare. 

Brusc, se aude ţJÎ•pătul Dicăi. 

r. '

DICA : Ajuto1· ! (Intră în fugă, de undeva din
sufragerie. Peste rochie arn un şort, iar 
în mină ţine o bonetă. Se uită, îngrozi,tă,
la peretele de sticlă. pentru o clipă, se 
vede figura unui bărbat. Gîtuit .. .) Ajutor ... 

DICA : O sta:Iie ... 
OPERATORUL (Reporterului): Vrea să-i dai 

o stJlllfie. Poate chiar propria tJa stafie.
REPORTERUL : Vreau şi eu o stafie. Ştiu 

eu a cui. REPORTERUL: L-ai văzut pe Bau-bau? 
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(ln clipa aceasta apare din nou pe pere
tele de sticlă figura de bărbat. Dica e 
singura care o vede.) 

D1'CA : Uite-o ! Uite-o ! Da' nu e stafia. 
REPORTERUL : Ei, nu ... Dar cine ar putea 

să fie? 
DICA (Reporterului) : E cineva ! Du-te la fe

reasllra aia mare. Te rog fTumos. 
OPERATORUL (Reporterului) : Du-te, du-te. 

Nu vezi că eşti în plus ? 
DICA : lşi bagă nasuil în geam şi se uită 

aici. U.n grungster ! 
OPERATORUL (Repo„terului): A af1at că 

Dica e fiică de miliaro.ar. Şi vrea să se 
însoare ·cu ea. Bandiţii dracului... Poale 
s-o filmăm ? Dica înainte de răpire. Ce 
zici de ohestiu ast,a ?

DICA: Eu? 
OPERATORUL : Ei, t'U ... De cînd te rog să 

te fiJmez... (Reporternlui.) Nu vrea, 
dom'le. Eu o rog, şi ea nimfo. 

DICA : Atunci ce caută acolo ? La fereastră. 
Uite-l ! 

REPORTERUL (apropiindu-se de Operato,.): 
Mîinile sus ! 

OPERATORUL: Sst ! 
REPORTERUL : Vrei să mi-o furi pe Dica ? 

Nemernicule! 
OPERATORUL (încet) : E cineva. La fereas

tră. La fereastra aia mare. Nu te uita. 
Dl-CA (încet) : Ajutor ! 
OJ>ERATORUL (Dicăi) : Treci în spatele bus

tului. Calm. Calm, n-auzi ? 
(Operatorul se apleacă puţin spre Dica, 
mişcă stativul şi aprinde brusc luminile. 
Lumină puternică pe f ereast-ra cea mare. 
Un contur de bărbat. Dica se amncă ;os, 
lîngă postament.) 

DICA (îngrozită) : Ca-n filme ... 
(Reporterul fuge spre fereastră.) 

REPORTERUL : S-a dus dracului. A întins-o. 
OPERATORUL ,(Dicăi, stingînd luminile de 

pe stativ) : Scoală-te. C-o să-mi dărlmi 
sta:tivul. 

DICA (scutindu-se):' Şi dacă a,vea o bombă? 
Făoea buf ,şi gata. Şi abia mi-am făcut un 
paloon nou. Ştii ce şUt are ? 

REPOThTERUL: Şi da-că nu fugea? Ce 
făceam ou el ? 11 ţineam de vol"hă _? 

OPERATORUL : Ii spuneai că eşti de la Tele
viziune. Dioa ! Gne e individul ? Reou
noaşte -cinstit. N-ai <lecit de cîştigat. 

DICA : Mai întîi am zis că e o stafie. Dar pe 
urmă m-am răzgîndit. 

REPORTERUL : Şi dacă nu te răzgîndeai? 
(Sunetul sonel'iei.) 

DICA (incet de tot) : Ajutor ... Ajutor ... 
OPERATORUL (Dicăi, încet) : Zici -că e tot 

stafia ? 
DICA (încet) : Gangsterul 

(Operatorul ,îi face un semn Reporterului.) 
OPERATORUL (Dicăi): Mai bine ai deschide 

uşa. (li face un semn să nu-l asculte.) 
Cred c-au îrnceput să vină musafirii. 

REPORTERUL (Dicăi, trăgînd-o spre stativ)� 
N-a sunat llÎilneni. Strînge-n1ă mai Lare.
Aş.a. (Operatorul se apropie tiptil de uşă.) 
Nu. Nu vreau să vorbesc de dragoste. 
Sî.ntem oameni moderni. Nu ne iubim,. 
ne oontuzionăm.
(Operatorul deschide brusc uşa. Explo::.ie· 
de lumină. Dica se aruncă din nou ;os,
cu spatele la uşă.)

DIOA (tot încet) : Ajuror ... 
(Lumină normală. 1n uşă e Fotograful. 
Dica e în genunchi, tot cu spatele la uşă. 
Ceilalţi doi, care pe unde a apucat.) 

FOTOGRAFUL (Operatorului) : Ce caşti ochii 
:J;a mine ? N-ai mai văzut foLog.rofi � 
(Dicăi.) De .ce mi-ai stricat inslant,aneul ? 
Am fotografiat fundul dumitale, e .bine ? 

DICA (riclicîndu-se, demn) : Cine sinLcţi c1um--
neavoastră ? 

FOTOGRAFUL : Omul care li-a văzut fundu.J. 
REPORTERUL : Tu ai fost la .fereastră ? 
FOTOGRAFUL : Bineînţeles. Un arList mare, 

mai întii se documentează şi pe urmă dă 
năvală. Aşa ies capodoperele. Cînd ies .. 
(Dicăi.) Pss ! 

DICA : Eu nu •S'.Î•ut pss ! Poale am şi eu un 
nmrne. 

FOTOGRAFUL : Poate ai, poate n-ai. S-<au 
văzut fel de fel de chestii. Mişcă statuia, 
aia de a,colo. 

DJ,CA : Cotu'. Statuia aia e u.n bust. Şi bus
tul acela nu se mişcă niciodată. 

FOTOGRAFUL (Operatorului) : Tu nu vezii 
că-,nchide unghiul? Ce-ai făcut pllla 
WCl.llID? Ai cînLat la ghitară? (Repoi-te
ruli,i.) A -eî.ntat 1a ghitară ? 

OPERATORUL : Am -0intat. Şi ce vrei ? 
DICA (Fotowafului) : Ştii ce talent are ? 
OPERATORUL (Dicăi) : Nu te-a-ntrebat ni-

meru. 
REPORTERUL (Operatorului): Te iubeşte .. 

Spune-i şi tu ceva duios. 
FOTOGRAFUL (Dicăi) : Nu mi•şti statuia aia, 

odată ? 
I-l!EPORTERUL (Fotografului, incct) : Lasă, 

bustul. E 'lln fel de relicvă. (Şi mai încet.) 
Şi ţie ţi s-a sugerat să vii ? 

FOTOGRAFUL ( după ce s-a asigurat cel Dica, 
nu-l muie) : Sugerot ? Mi-a spus Balau• 
ru•l că are un pont formida.biJ. Pentru un 
fotoreporter. Pe '\Jr.mă m-a privit :fix şi a 
adăugat : autentic. Adică, ori vin şi SÎint 
autentic, ori nu vin şi sînt tîmpit. Dar· 
o să fac o serie eu Solca. 

REPORTERUL : Balaurul nu prea-1 înghite. 
FOTOGRAFUL : Şi alte reviste nu mai sînt ? 

(lnt.re timp, Dica s-a apropiat de Opera
tor.) 

OPERATORUL ( cîntînd la ghitarei) : Ce do
reşti ? 

DICA : Mă filmezi �i pe mine? 
OPERATORUL : Nu ţ:i-am spus ? Sţric peli

cula degeaba. Tot o să se taie la vizfo-' 
nare, 

DICA : Şi dacă SIÎnt fotogenică ? 
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OPEJ,lATORUL : Şi •oe dacă eşti foLogenic;1? 
(Gest spre Reporter.) Ge vrei să spu[lă 
des.pre tiµe ? Prietena familiei ? Se intîJ
nesc tot felul de ... 

DICA (incet) : Vine doamna... 
( 1n capul scării e Daia, îmbrăcată înlr-o 
rochie ele seară. Operatorn.l se 'scoală, îşi 
str.inge lucrurile şi 9oboară de pe scară. 
Un moment de tăcere.) 

DA.IA (Fotografului) : Buni;i seara. DuIDllJeaba 
eşti Jipa, nu-i �� ? I.mi pm1e bine că te 
ounosc. 

FOTOGRAFUL : Eu. . .  nu că n-am... am. 
Bm1ă seara, doamna Daia. 

DAJA (Dicăi) : Scoate-ţi şorţul. 
DlCA : Da d,oamna Daia. (Vrea sc'i-şi scoau, 

,5or(11l.) 
DAIA: Nu am. 
DICA : Da, doamna Da.ia. 

(Blitz.) 
FOTOGRAFUL : Poate iese ceva. 
DICA (Operatornlu'i, încet) : Mă filmezi? 
OPERATORUL (tot încet) : Tu pricepi greu, 

nu-i a,şa? 
DICA (lncet) : UI'îlule ! 

(Dica pleacă. Daia a terminat de coborît 
scara. Opera.torul se aşazc'i clin nou pe 
.�carâ şi. reîncepe sc'i exerseze la ghitară.) 

FOTOGRAFUL : Termină, mă, cu ghitaro aia. 
Nu vezi că nu iese nimic ? 

OPERATORUL : Ştiu eu oe fac. 
DA.IA : Lăsaţi-l. (Fotografului.) Bei ceva ? 
FOTOGRAFUL : Nu, doamn,a Daia. Cit fooo-

g.raiiez, tr-ebuic să fiu cumt. 
REPORTERUL : Am eu o. chestie. doamna 

Daia. 
DAIA : Da, să nu uit. :\Ilie puteţi să-mi spu

ne\i doamna Daia. Dar soţului meu n·u-i 
spuneţi deaît bovară.şe Ralu. Altfel se su
pără. Eiu am vederi mai liargi. El c 1.111 
dur. 

FOTOGRAFUL : E un dur ? 
REPORTERUL (Fotografului, pus pe tacla

le) : ! ,, ştiai? Oind a fost :la ... 
DAIA (rece) : Să Jăsr,m asta. 
REPORTERUL (Fotowaflilui) : I\-î spun ailtli 

dată. 
FOTOGRAFUL: Chestia aia cu şefii de ser-

vi.ciu ? 
OPERATORUL : Aia. 
REPORTERUL (Fotogra.f ului) : Ai un birou 

de info1maţii Îll1 spate. 
OAIA (Reporterului) : Spuneai că ... 
REPORTERUL : Da. lmi trebuie vreo cinci, 

şase voribe de Ja oelumn,eavoastră. Pentru 
montnj. 

DAIA : Ce vorbe ? 
REPORTERUL : Ceva care să poată fi vîrît 

oriunde. Ce-aţi zice de asta? ,,Atunci eram 
tfoără. Foarte Hnără. Aproape un oopiI." 
Trei chestii scurte. Pot să le montez unde 
se ,potrivesc. E-n regulă ? 

DAIA : Cum ? Atunci emm tînără ? Nu e 
bine. 

REPORTERUL : De ce nu e bine ? 

DAIA : Siret vorbele mele, nu-i aşa ? Atunci 
dă-mi voie să mi le al,eg singură. Aşa. 
„Mă gîndeam la vicborie. Nu mă gî.n<leam 
decît ]a asta. La victorie." 

REPORTERUL (puţin uluii) : La victorie? 
DAIA : Ai spu ceva ? · 
REPOiR'I'EiRUL (şi-a revenii): Da. E-n regu

lă. (Scoate de undeva un magnetofon şi 
un micrqfon.) G,aba. Puteti să vorbiţi. 

FOTOGRAFUL : O clipă. Să zic şi eu o 
poză.. T1receţi lingă căpă\iina aia spartă. 

REPORTEiRUL (Fotografului, încet) : E o 
relicvă, imbecilule ... 

DAIA (Fotografului, rece) : Poftim ? 
FOTOGRAFUL : Nimic. Adică, nu e mnnc. 

Ceva, ceva, tot e . .Poate să d::qi decl,amţia 
lingii bu,st? E o 1·ehcvă, nu i' 

REPORT�R.UL (Fotografului) : Stai aşa. (Da
iei.) Irni pune\i vorbele alea, ,şi atît. Fără 
nici 1-m f.el de poze. (Fotografului.) Pleacă 
cle-.aici, cu aparatul Lău. Doamna Daia 
trebu.ie să se ooncentTezc. 

DAIA : Şi l[)OW. ? 
REPORTERUL: După aia. 
FOTOGRAFUL : E bună de copertă. 
REPORTERUL: Şi ,după aia n-o să mai fie 

bu.nă i' Ai tăcut? Poftiţi, ·doamna Daia. 
(Operatorului.) Termină cu ghitara. aia. 
(Daiei.) Gata. 

DAIA (Fotografului) : Nu te uita Ja mine. 
Oind vo[·besc. 

REPOR.'J1ERUL (Fotografului) : Ieşi afară. 
Treci dincolo. 
(Blitz.) 

REPORTERUL : Ce faci, mă? Iar mă-ncurei? 
FOTOGRAFUL : Un instantaneu. Niciodată 

nu ştii ce iese. Cel mai des, o po:r,ciirie. 
Dar se-ntJî:rruplă işi lucruri măreţe. Vă rog 
să mă souwţi. 
(Fotograful trece în sufragerie.) 

REPORTERUL (Operatorului): Să n-aml nici 
pSs. (Daiei.) Vă rog, doamna Daia. Lăsaţi, 
ţin eu miaroo,onul. 

DAIA : Mă gmdeam la vi,coorie. Nu mă gî.n
<leam deoît la asta. La victorie. A fost 
:minunwt. Gloanţele curgeau. Noi trăgeam 
ou tot felul d.e arme. Iar eu mă gîn<leam 
la victorie. E bine ? 

REPORTERUL : Aţi mai �chimbat textul. 
DAIA : Nu e textu!l meu ? Sper că-mi daţi 

voie să am o biografie. 
REPORTERUL : Mai spuneţi o dată. Cu 

altă voce. Se poate ? 
DAIA: A fost foarte greu. Veneau .gloanţe 

dttpă gfoianţe. Dar eram feri-citi/.. Pentru 
că mă gî.ndeam la victorie. Nu mă gîn
deam ·deoît la asta. La victorie. ,La feri
ci-rea celorlalţi. Pentru care trăgeam cu 
pu;;ca. 

REPORT,ERUL : Minunat. E-n regulă. Merge. 
(Blitz. ln ca,pul scării a apărut Ralu. E 
îmbrăcat într-un costum de seară. ln gene
ral. re�'piră un aer ele eleganţă şi sigu
ranţă.) 
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HALU : V-aţi P'lictisit ? Noroc de tînă:ru.l a
ceslla. (Gest spre Opera.tor.) E bine cinci 
cintă omuJ fa ceva. 
(Ralu coboară scara, convins că Opera
torul îi va face loc. lnt-r-ade1,ăr, Opera
tornl se dă ios, pune ghitara lingc'î stativ 
şi ia în mină un aparat de filmat. De 
Ralu se apropie Dica.) 

DICA : Doriţi ceva ? 
RALU (Dicăi) : Mai tîrziu, 
DI,CA (încet, făcîmdu-şi ele lucru pe lîngc'î 

Operator) : Mă fihnezi ?
OPERATOR.UL (incet) : Piei, cliavole. 
RALU (aşezîndu-se într-un fotoliu): Bine. 

Luaţi loc. Dica, vezi, te vog·, dacă s-a 
frapat şampam:i-a. Mulţumesc. (Dica plea
cci.) Sper că v-<aj:i glnclit la un titlu. 

REPORTERUL: Cei şapte. 
RALU : Cei ş,al]_)lte? 
DAIA : Par-că e dintr-un film de aventuri. 
RALU : Fa,ceţi cum ştiţi. Slnteţi oameni de 

meserie. Nu e bi.ne să vă grăbiţi cu titlul. 
Cred ,că e o improvizaţie. AT trebui să vă 
g-înicliţi 1a aJIJceva. 

REPORTER.UL: La ce? 
RALU : Nu 11t-iu exact. Ar fi trebuit să-mi 

rpro1p,ui citeva va:r:ia,nte. Ceva în oare să 
fie vorba de Adam. 

FOTOGRAFUL : Adarm ? Cine e Adam ? 
(ln clipa aceasta se aucle soneria.) 

OPERATOR.UL (lui Rafo) : Filmez ? Un m
stantaneu. Ar fi o chestie grozavă. 

RALU : Nu ştill. Nu-mi plac instantaneele 
a.5tea.

FOTOGRAFUL : Nicio:dată nu se ,ştie oo iese. 
Citeodată iese o bombă. 

RALU : Si-nt fel de fel ele bombe. 
(Soneria sună din nou. Mai nervos.) 

DAIA : :Poate să-ncer.căm. O dată. Să vedem 
cum merge. 

RALU (Operatornlui) : Bine. Dă-i clr=u.'1. 
(Operatoribl a,princle lumina şi-şi ia apa
ratul ele filmat. Fotograful îşi caută o 
poziţie.) 

OPEHATOR.UL : Gata. 
RALU (Daiei) : Des,ohide. 

(Daia se îndreaptă spre uşc'î. O deschide. 
Lumină puternică. Luminc'î normală. ln 
uşă e Canea. lmbrăcat modest, dar de 
duminică. lntr-o mină ţine o sticlă de o 
jumătate. Cealaltă a dus-o la ochi. lşi dă, 
probabil, seama că lwnina s-a redus şi-şi 
ia mîna de la ochi.) 

CONEA (nimănui) : Ce făcuşi, fratele meu ? 
Mă orbişi de itot ? Daia ! Pss... Măi, să fie 
al dracului. Ia să te văd, fratele meu. 
Pss... Şi .zi:ci că pot să ,mă uit la tine ?
Mare baftă pe capul meu. Brr ! Asta, 
da ! Şi nu îmbătrîneţ;ti deloc ! Hahalm, !
De urn<le, mă, de u,n,de ? Să mă trăsneas.că, 
dacă ite mint. Uite-o juma' de ţuică. Că 
aşa e, rru ? Nu se vine rntr-o casă cu 
mîna goală. Hai ,că-s băiat fin. Asta e 
nenol'ocirea mea. De asta am rămas fără 
golog,ani. O ţuică-nooace, o ţuică-ncolo şi 
gata gologanii. 

RALU: Dă-mi mie �uica asta. Dica! (Apare 
Dica.) Din ţuica asta nu se bea astăzi. 
E o amintire ! E limpede ? 

D]jCA : Da, tovarăşe consilier.
CONEA : GoD1Silier, mă ! llravo ! Trăioocă ai 

noşLTi, este ? Vino să te pup. Că m-am 
dat şi cu 'lavandă. Ca să duhnesc �i eu ca 
un looo. 

RALU : Mi-a fost dor de tine. 
(Cei doi se îmbrăţişează.) 

CONEA (lui Ralu, încet) : Da' moacele astea 
cine mai slut ? 

RALU (tot încet): Televiziunea. Vor să facă 
un film despre noi. 

CONEA (,încet) : Toi doi ? 
RALU (încet) : O ă vezi Lu. LaT ăla de a

a-00]0 e d:o,tJogi-af. De la .. Ilu brata". 
Cor-EA: Pss ! Aia ea.re nu se g[,seşte la 

ohioşc ? Consilier, mă ! (Tare.) Bei ceva ?
RALU (rîzincl) : Vrei un whisky ? 
CONEA : Ala cu ;p1oşniţe ?
DAIA : Am iî,nţJeles. Fii atent cum Le-am în

ţeles. Dica ! O ţuică rece ,pentru dumnea
lui 

GONEA : Ha!haha ! Brav.o ! N-ai uitat, mii 
Daia, mă. Halal să-ţi fie. Hai că mi-au 
dat şi lacrimile. 
(Dica îi aduce ţuica.) 

REPORTER.UL ( care, între timp, s-a apro
piat de Canea) : N-aţi mai tras niciodată 
·cu m.iitraliera rpînă atunci, nu-i aşa ?

CONEA (uluit) : Cum ? la mai zi o dată, 
frate.le meu. 

R.EPOR.'DER.UL : N-aţi mai tras ni,ciodată cu 
mitrwliera pînă atunCi, nu-i aşa ? 

CONEA: GaTe atunci? 
REPORTERUL : lnainte ele Adam. 
DAIA (lui Canea): lţi ia un interviu, înţe

legi? 
CO.NEA : Mie ? Ca la fotbalişti ? Hahaha ! 

Vi:, arăt eu interviu ! Să mă trăsneasc.1, 
dacă te mint. 
(Operatorul s-a apropiat între timp de 
Ralu. Ralu simte că Operatorul vrea să-i 
vorbească şi se retrage din grupul Canea 
şi Daia..) 

RALU (Operatorului) : Spume. 
OPERATOR.UL : .Pe Dica o filmăm ? 
RALU : N:i,ci nu se născuse pe atunci. 
OPERATOR.UL : Ar da cui.oare. E şi foto-

genică-.' 

RALU : Ţii mult la fooogenia asta, nu-i aşa ? 
OPERATOR.UL : Ce fotogenie ?

RALU : Astea umblătoare. Fooogeniile, vreau 
să •spun. Vezi să nu te-mpiedici de ele. 

CONEA (aproape leşinat de entuziasm) : Pss ! 
Aia e o su:Eragerie, nu ? Mă, da' ce su
foagerie... In viata mea n-am dat peste 
,aş.a ceva.. Şi nrei n-o să mai dau. Acolo 
111u era mai nimic, n'u ?

DAM : Un fotoliu vechi şi prăpădit. 
RALU: Două. Dar pe unul_ nu s-a mai putut 

sta. 
CONEA : • 1\1:ai era ceva. Da' nu mai ştiu ce 

dracu'. A ! Sootuia ! Uite-o ! Hahaha ! Aţi 
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păstrat-o ? Drăguţii de voi. Şi rot cu că
pă�rnia spartă. N-aţi mai reparat-o. Bine 
aţi făcut. 

FOTOGRAFUL (încet) : Să-ţi fac o poză ? 
Lingă bust? 

GONEA : Gigea ! ]¾ti gigea ! Să mă trăs-
nească, dacă te mint I.mi dai şi mie u;na ? 

FOTOGRAFUL.: Iţi dau. 
CONEA : Pe gratis, ? 
FOTOGRAFUL : Pe gratis. Stai puţin 

mai în-cofo. Mîngîi-o. Acolo unde e spar
tă. (Operatorului.) Tu nu tragi un -cad,ru ? 

OPERATORUL : Mai încolo. S-a dus multă 
pelfouJă. 

RALU : Cu el ţi-ai găsit să faci economie ? 
Nu e forogenic ? 

OPERATORUL : Nu prea e. 
CONEA (Fotografului) : E bine? 
RALU (Operatorului, încet): Dumneata ai 

venit aici să filme-zi ? Sau să cinţi la 
ghitară ? Şi să te oeu,pi ,de fotogenie ? 

REPORTERUL (lui Canea, ducîndu-i micro
fonul la gură): Cum a fost cu mitra
liera. ? 

CONEA: Cum? 
DAIA (Reporterului) : Pune-i altă întrebare. 

Nu vezi că e emotiv ? 
CONEA : Fără întrebări ! Fac eu si,ngu,r 4i

terviul. 
DAIA (puţin alarmată) : Nu ! De ce să te 

chinuieşti ? Mai bine mai bea o ţuică. 
CONEA : Nu mă chinuiesc deloc. Dar o 

ţuică mai merge. Dica ! Să mai vină un 
:r,lnd ! (Reporterului.) Dă drumu' la şme-
cheria aia. Gata ? 

REPORTERUL : Gata. 
CONEA (solemn) : Cine e Conea şi ce vrea 

el ?

(Sunci soneria.) 

RALU : O olipă. A mai venit cineva. 
REPORTERUL (lui Ralu) : Filmăm, tova

răşe cornsilier ? , 
RALU : M"am săturat de instantaa1ee. 
FOTOGRAFUL : Dar eu ? Unul mititel. Nici-

odată nu ştii ce iese. 
RALU : Dumneata, dia. 
DAIA (lui Canea) : Des:chizi tu ? 
CON.EA : Eu ? Mai dai o ţ.uică ? Hahaha ! 

Deschid pe grntis. Să mă trăsnească. 
(Canea îşi aranjeazci hainele şi se în
dreaptă solemn spre ·uşci.) 

REPORTERUL (Operatorului, încet) : De 
Ra,lu ai găsit să te legi ? Vrei să te 
toarne ? 
(Conea deschide uşa. Un blitz. ln pragul
uşii e Nana. 1n spatele ei e Danciu. 
lmbrăcaţi obişnuit, de slujbă, puţin obo
siţi.) 

C0NEA. : Halmha ! Ce ziceţi de asta ? Eu 
sî,nt ! Conea ! Care mă pupă ? Ralu m,-a 
pupat. 

NANA : Am 8ntîrziat? Danciu a avut o pană 
de cauciuc. Era să intrăm într-un copac. 
Dar, pînă la urmă, copacul ·s-a dat ,]a o 
parte'. 
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DAIA : Bravo ,lui de oopac. (Cîteva blitmri.) 
Acum stau şi mă-nt1-eb. Ce căutai tu în 
maşina lui Danciu ?

NANA (intrînd cu teamă în cameră) : Nu te 
mai întreba. Ce-i asta ? 

GONEA : Aş·a e. Eu am nitat să întreb. 
Ce se-n1nmplă aici ? 

DANCIU : Solca a venit ? 
DAJA : Haideţi mai repede. Şi aşa aţi rămas 

m urmă. O să -zică lumea că sînteţi anti
alcoolici. 

DANCIU : Solca a venit ? 
RALU : Nu înoă. 
CONEA : DanciuJe ! Vino să te pup. Eu 

ţi-am d,es,chis uşa. Ra1u m-a pupat. 
DANCIU (lui Ralu) : Pot să-i dau un tele-

fon? 
RALU : Las' că vine el. 
DA.NOU : Pot ,să-i dau un telefon ? 
RALU :. DaJcă ţii neapărat... 

(Danciu se îndreaptă spre telefon.) 
RALU (Nanei) : Sărut mîna. (Mai încet.) Ce-i 

cu Danciu? 
CONEA : Danciu !

DANCIU (forniînd numărul) : Lasă-mă-n pace. 
NANA (lui Ralu) : Nu-i nimic. Am lucrat 

pînă a,cum. 
HALU : Aţi lucrat ? De cîn,d Iucraţ.i voi 

împreună? 
NANA : Mi-a predat lucrările. Dar ce 

se-ntâmplă aici ? 
RALU : Ţi-a predat lucrările ? 
NA.NA : Nu ,5tiai ? Ce se-ntîm.pJă a i-ci ? Cre

deam că e o masă intimă. 
RALU : Şi ,eu ,credeam. Dar a năvălit Tele

viziunea peste noj, Ai fost numită în 
locul lui Danciu ? 

NANA : Nu ştiai ? 
DAIA : Eşti director ? Şi ai o secretară ? S-o 

dai afară. Să-ţi iei un secretar. Las' sr, 
mai fie şi bă:r,b,aţii secretari. 

RALU : De asta-1 caută pe So1ca.. V.rea o pilă. 
DANCIU (apropiindu-se de ceilalţi. Lui Ralu) : 

Vreau să-ţi spun ceva. 
RALU : Acum ? Mai bine să bem ceva. Dica ! 

Avem tot timpul. 
DANCIU : Eşti sigur? 

(Soneria.) 

HALU (celo,- tl'ei) : Fără ·instantanee. 
FOTOGRAFUL : i'ii•ci eu ? 
RALU : Ni-ci 1:h,mneata. 

(Soneria sunr'1 clin nou.) 

DA.IA (lui Conea.) : Mai deschizi o dată ? 
OPERA TORUL (Diccii, care tl'ecc pe lîngll 

el) : Am o idee. 
DICA (încet) : Ur,îtule !

(Soneria sună din nou.) 

CONEA {,îndreptîndu-se spre uşă) : Vine, 
băiatu' !

(Canea îşi aranjează hainele şi deschide 
uşa. Un blitz. ln prag e Solca. lmbră.ca.t 
destul de neglijent - o bluzei, pantaloni 
şi sandale. Il priveşte uimit pe Gonea.) 

CONEA.: Rămăseşi mut, ai? Mai zi ceva, 
dacă poţi. 
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SOLCA : Te-ai stafidit de tot. Ce te uiţi la 
mine ca la o statuie ? Nu te dai la o 
parte? 

CONEA: Vino să te pup. 
SOLCA : Ei, asta e ... Nu ştiam ce-mi lipseşte. 

A� m-am luminat. lmi Jipsea un pupin 
de la tine. Nu te dai la o parte ? 

CONEA (se dă la o parte.· Bombănind): Tu 
nu eşti democralLc deloc. Ralu e consilier 
şi•tot m-a pupat. 

SOLCA : Pupă-J şi tu. (Fotografului.) Co 
te-nvîrtJeşti rpe lîngă mine ? Vrei să-rru 
furi ceva? 

FOŢOGRAFUL : Un instantaneu, două, ma
estre. Niciodată nu ştii ce iese. 
(Lumină puternică. Operatorul începe să 
filmeze.) 

REPORTERUL (lui Solca) : Dm.\i't . vorbe, 
maestre. Vă rog frumos. 

SOLCA : Lasă-=ă-!11 pace. Vreau să mă dumi
resc. (Operatorului.) Gata. Circul· s-a ter
minat. Stinge felinarele alea. (Lui Rafu.) 
Ce-i -ou mascarada asta ? 
(Lîngă Solca a apărut Dica. Tine o tavă 
plină de pahare cu şampanie.) 

RALU (lui Solca) : la-ţi paharul. 
SOLCA : Vrei să ţii o cuvîntru·e ? 
RALU : Nu vreau să ţin nimic. Bem pentru 

AJam. lrnplineşte -astăzi cincizeci de ani. 
SOLCA : Ştiaţi şi v;oi ? 
FOTOGRAFUL (Reporterului) : Cine e Adam 7 
CO NEA : Cincizeci ? Pss.'.,. Eu am, cincizeci şi 

unu. ţ: mai mÎ!c ,oa mine. 
DA.11\!CIU : Habar ,n-ann aV'Ut. Pe cuvîntul 

meu. Nici măcar nu -m-am gîndit .Ja asta. 
NANA : mei eu . .AJdam · are cincizeci de ani. 

E cumplit, nu-i aşa ? 
SOLCA (iui Ralu) : N-am ştiut pentru ce 

mă chemi. Şi ,am vrut să m.'ă duc într-o 
cîr.ciumă. Şi să stau singur acolo. 

FOTOGRAFUL (Repo,rterului): Cine e Adam? 
DAIA : Cineva trebuie să se frămînte. Şi 

atunci ne-am gîn<lit la o masă intimă. 
RALU : Foarte intimă. Dar s-a aflat la Tele

viziune. Nu ,ştiu cum fac i'tştia, că află tot. 
REPORTERUL (încet, Fotografului) : Eh, 

;;tim n,oi cum s-a aflat ... 
RALU : Şi iIIlÎ-<au cerut voie să facă un 

filmuleţ. 
REPORTERUL (încet, Fotografului) : Cine de 

cine s-o fi rugat? Fapt e că pe-<ai noştri 
,iii i11teresa Ad.am, aşa că s-a aprobat ... 

DANCIU (încet, lui Solca) : Ralu nu e prost 
deloc. Dar ideea asta i-a venit prea tîrziu. 
.AJşa! cred. 

SOLCA : Nu înţeleg. 
(lntuneric brusc. Linişte.} 

FOTOGRAFUL (încet) : far ai iars siguranţele. 
Şi a!Sba numai din ,cauza ghiLarei. Că nu 
te uiţi la nunio. 

OPERATORUL (încet) : La ce vrei să mă 
•uit? 

DAIA : Slia:tuia ! Aveţi grijă de statuie ! Nu 
vă mi;;caţi ! · 

NANA : Ce staruie ? 
DAIA : Bustul ! Aveţi grijă de bus,t ! Nu vă 

mişcaţi ! 
NANA : Ce bust ? 
DAIA : Nu ştii ce bust? Chi-ar nu ştii ? Nu 

se poate ! I-Lahaha ! Nu trebuie să rîd, 
că se sparge. Nu vă mişcat.i ! Aveţi grijă 
de statuie ! Statuie· sună mai bine decît 
bust. Nu-i aşa, Nana.? 

HALU: Dioa ! Siguranţele. Vezi .ce-i cu sigu
ranţele. 

GONEA: Eu sînt. Gonea. Am vrut să te pup, 
mă·. Dar destinul... Vezi ce Iace destinul ? 

REPORTERUL: Cred că ai greşit ceva. Sper 
că nu e vorba de mine. 

CONEA : Nu eşti Danciu ? 
REPORTERUL : S1nt reporterul. 
CONEA: Nu ţi-e ruşine? Ce dai buzna pesle 

oameni? Dacă te pupam?· 
OAIA : N:u vă mişcaţi ! Aveţi grijă ,de sta

tuie. 
NANA: Bună, maestre. Tu eşLi, nu? De cînd 

nu ne-m:n vă,;rn t ? 
SOLCA : De cind nu aveam zbircituri. lu 

orioe caz, nu a;;a de multe. 
CONEA (încet) : Danciu ! Unde eşti ? 
HALU : Dica! Sigurantele. Vezi ce-i cu sigu

ranţele. 
NANA : Cel mai bine ar fi aşa. Să nu se 

repare lumina. Altfel, mi-e frică de tine. 
SOLCA : Probabil c-ar trebui să spun ceva. 

O mulţime de vorbe. Dar sînt prea bătrin 
penti;u aJSba. 

NANA : Tu ? Nu trebuie să spui ni.mic. Eu 
trebuie să vorbesc. Dar mi-e teamă că se 
3Iprinde lumina prea repede. 

D]iCA : Nu ştiu unde e lanterna .. 
OPERATORUL : Am eu. Am o Jante:r.nă. 
FOTOGRAFUL : Tu ? Mai ai ceva în afară 

de ghitară ? 
(Un fascicul de lumină de la lanterna 
Operatorului. O plimbare scurtă şi rapidli 
a lanternei pe scenă. Lan.tema se opreşte 
pe Dica: E lîngă scară.) 

DICA (Operatorului) : Vino aici. 
DAIA : Sbai ! Statuia ! Ce faci cu statuia ? 
OPERATORUL (Dicăi, încet, apropiindu-se de 

ea) : Am o idee. O idee formidabilă. Pe -
cuV!Întul meu. 
(Cei doi urcă scara. Lumina lanternei 
dispare.) 

RALU : S-.a terminat cu tine. Aşa cred. Păcat. 
DANCIU : Mă plîngi ca pe un :r;nort. Sau 

te hu,curi. Dr<11cu' să te ştie. N-ar fi trebuit 
;;ă vin la tine. Aşa cred. 

RALU : Ai venit pentru Solca. Mai încerci 
o pilă ? Ultima şansft ?

DANOIU : Ai tu o veselie în glas. Prea multă 
veselie. Nu-i a bine. 

RALU : Vrei <Să te ajut cu ceva ? 
DANCIU: Tu? 
RALU : Să vorbesc ou Nana să refuze postul 

tău. Sau aşa ceva. 
DANCIU : La ce dooou-ţi trebuie asta ? 
DAIA : Nu vă mi�caţi ! Aveţi 'grijă de sta

tuie. 
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CONEA (incet.) : Danciu ! Te-am prins !

REPORTERUL : Iar ai dat peste mine. Eu 
sînt ăla oe la Televiziune. 

CONEA : EşLi ăla cu ghinionul. Dumneata 
eşti ăla cu gihinionul: 

NANA : Iţi spun. Trebuie să-\.i spun. Şi ce 
dacă se aprinde lumina ? Solca ... 

DAlA : SoJoo ! Nu te mi,şca t O să spargi 
statuia ! 

CONEA (încet): Danciu ! U11de eşti? 
(Lum�na s·a a.prins neaşteptat. Şi toată 
lumea e puţin ienată, toţi au senza/:ia că 
au fost prinşi în flagrant delict.) 

DAI� : A scăpat. Am rost sigură că o s.parge 
cmeva:. 
(Solca se uită în i,ur - Nana nu mai e 
lingă el. De Solca se apropie Danciu.) 

SOLCA (lui Danci,u) : Ce s---a întîmplat ? 
DANCIU : Ann predat lucrările Nanei. A fost 

numită în focul meu. 
SOLCA : 1n Iocu'1 tău i' 
DANCIU : E o fată foarte bună. 
SOLCA : Lasă asta. Şi tu? 
DANCIU : Mi se va pr.opune a:ltceva. Deoaam

dată am să plec în concediu. N-am mai 
fost de mult. Şi sînt oaro obosit. 

SOLCA : Lasă ru;ta. Şi altceva ? 
DANCIU : Nu ştiu nimic sigur. Circulă un 

zvon. 
SOLCA : Lasă asta. De�pre ce e vorba ? 
DA.l"\'CIU : P,ostuJ lui Ralu. 
SOLCA : Serios ? 
DANCIU : E o chestie scirboasă. Am spus 

întobdeauna că Rail.u nu e pentru post:ui 
ăsta. Ştii foarte ibine. Dar asta e o trealbă. 
Şi po,rute că niici n-am dreptate. Dar s;l 
vii în ca a lrui, să bei, să petreci şi să-i 
-iei fooul - as,ta e ·ou to,tuJ altceva. 

SOLCA : Nu puteai să nu vii. Ralu ştie ? 
DA,NOJU : A mir.osit ceva. De asta face fil

mul. Vrea să ,ştie fomea că e erou. Şi pe 
urmă treburi.le se aranjează. Poţi să dai 
un erou a.fură ? 

SOLCA : A-n1îtr2iat. 
DANCIU : Poate, 

(ln capul scării apare Operatorul. Dica se 
strecoară repede pe lîngă el.) 

OPERA.TORUL (lui Ralu.) : Filmăm ? 
RALU (Operatorului) : Ai termim:it cu sigu· 

ranţele? 
REPORTERUL (repede) : Doamna Daia '! Vă 

rog să t-receţi lîngă bust. Doamna Nana !

Vă J!0g să staţi aici. Ungă fotoliul ăsta. 
(Lui Canea.) Şi matale stai tot aici. Cred 
că e bine. (Lui Solca şi Danciu.) Staţi 
împreună. Cam roci. Mulţumesc. Staţi mai 
liber. Nu ca 1a fotograf. (Lui Ralu.) Aşa. 
Aşa e ibine. 1n centrul imaginii. (Lui Co
nea.) ,Ce faci, l(fom'le ? Stai în poziţia de • 
drepţi ? 

CONEA : Asta c poziţia mea 11aturală. 
SOLCA (lui Danciu): Trebuie să-i ajut pe 

ăştia. Să facă :un film ca h1mea. Nu l-am 
ajutat eu mereu pe Ralu ? 

DANCIU : Lasă m<;La. 
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SOLCA� Am zis eu v1·eo vorbă cîndva? 
N--.am tăcut anereu i' Nu i-am cedat casa ? 

DAJ."VCIU : Lasă astia. 
SOLCA : Şi nu numai 'Casa. N-am fost eu un 

martor tăout ? Al biografiei saJe eroice ? 
Pe ce a <fă,cut el ca·rieră ? Nu pe biogru· 
fie ? Atunci ? Să.J ajut şi acum. 

FOTOGRAFUL (lui Canea) : Fă, dom'Je, ceva. 
(Reporterului, încet) : Trebuie să-i dfnu o 
ocupaţ:ie. 

NANA (Da.iei, încet) : Crezi că Solca a ,î,rnbă
trînit ? 

DA.IA (Nanei) : Ce1i .f.a,ce băiatul ? 
FO11OGRAFUL : Dica ! Dă-i o ţuică per

soanei de lingă mi.ne. 
RALU : Nu te mai agita. Ştie Dica ce are 

de făcut. 
REPORTtERUL (lui Ralu, încet) : Lăsaţi. 

O să iasă bine. (Lui Canea.) Ţine micro· 
fonul şi oă-mi :Î!nte.rviu.J ăla. 

RALU (Reporterului) : O să spună tot felul 
de 11Împenii, 

REPORTERUL (lui Ralu) : O să le bai. (Lui 
Canea.) Dă-iÎ drumul. 

CONEA : Ce este Conea şi ce vrea el ? 
REPORTERUL (lui Ralu, încet) : Nu mă 

uitaţi, nu ? 
RALU (încet) : fodi.a ai spus, da ? 
REPORTERUL (încet) : Două, trei săptă· 

mîni. 
RALU : Cînd îmi arăţi materialul filmul? 
REPORTERUL : Poimîine. 

(Dica apare cu o nouă tcwă cu pahare cu 
şampanie. Ser„eşle in·vitaţii.) 

CONEA : Eu v1·oou o ţuică. · 
RAL� :_ O să bei' şumpanie. N-o să păţeşti

llilllllC. 
DICA (lu.i Snlca.) : Poftiţi, maestre. �l-a\:i uitat 

de bot, 1rn-i ,a'.ja ? Nici nu v-aţi uitat la 
mine. Lmi pare rău. 

SOLCA : lmi pare şi mie rău. Am mceput să 
mă sclerozez. Nu r.ide. Nu vezi că toată 
lumea e serioasă ·,, Bei şi tu · un ,puh:.ir 
de �pa-nie ? 

DICA : Sîn<t în pl,oduq.ie. (Dicci pleacă.) 

FOTOGRAFUL (lui Con.ea) : Dă-te mai încolo. 
Nu vezi că d'aoi umbră ?

GONEA : Da-mi -dai o poză ? Că te viid 
cam a'şa,. .. 

DAIA (Nanei, încet) : 11 iubeşti. 11 ;iubeşti 
pe SoJca. 

NA�A : E cald. Cred că s-a f.1-cuL foarte cald. 
DAIA : .Aibia acum imi dal1 eama. Ce-a fos� 

alun-oi. ln pat:ru'-7patru. Nu-\i păsa de 111· 
mic. Ni,ci de nemţi, nici de gloanţ.e. Mi-um 
zis : uiÎte ce ,proastă, domnule. Nu pri
cepe nimi:c. Dar tu nu erai dccît fericiL[t. 
Şi un pic ge1oasă. Pc mine. 

NA.NA : Nu ţi-e eaJ.d deloc? Deloc?, 
DAIA: N-ai avut novoc. 
NANA : De unde ştii ? 
DMA : Nru trebui;a să-l iubeşti ,pe Solca: 
NANA : De u-nde ştii ? 
SOLCA (lui Ralu, R.eporterului şi celorlal/,ij : 

Ce vreţi voi ? Să fie oa-n pati-uşpat..t·u ? 
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RALU : Ne-au rugat băieţii. Să ne aşezăm 
ca atunci. 

OPERATORUL : Ce ziceţi de unghiul meu ? 
SOLCA : Lasă .felÎJllarele aJea acolo şi treci' în 

colţul ăsta. 
OPERATORUL : O să intre toată masa în 

cadru. Şi-o să iasă ca la balul vînătorilor. 
SOLCA : N-o să iasă. Iţi spun eu că n-o 

să iasă. 
(Blitzuri. Solca îl priveşte întrebător pe 
Fotograf.) 

FOTOGRAFUL : In-cere şi eu nişte instanta
nee. Am vreo două unghiuri clasa-ntîi. 
Mai 'Ştii ? Poare iese ceva ... Matematic, ,nu 
prea ai ,şanse. De cele mai multe ori, 
ies nişte poreării. 

SOLCA (Fotografului) : Mie-mi zici ? (Opera
torului.) O să pui căpăţina asta spartă în 
faţa mesei. Şi se schimbă figura. 

OPERATORUL : Mida. Cred că merge. 

RALU : Eşti de acord cu 'S-Oka ? Ei, hravo. 
Mi-ai făcut o mare bucurie. 

SOLCA : Lasă-l., Ralule. Nu s-a gîndit la 
căpăţrună. 

DANCIU : Bmvo lui. Are intuiţie. 
SOLCA (Reportel'Ului): O luărh cu înoepu

tul? 
REPORTERUL : O să fie un h1m de 

treizeci de minute. 
SOLCA : E-n regulă. La început n-au fost 

decît patru in.şi. Pentru că Daia, Ralu şi 
cu mine eram sus. Aici erau Da!llciu, 
Nana, Conea.. 

GONEA: Af nru,bii, Co,nea ăsta. Era. Este. Şi 
va mai fi. Care dai o ţuică pe chestia 
asta? 

REPORTERUL : Trei. Aţi spus patru. Sau 
mi..a intrat oeva în ureche ? 

SOLCA : Ar trebui să scrii romane. Au fost 
pa'LTu. Al patrul,ea a fost Adam. 

FOTOGRAFUL : Cine e Adam ? 

TABLOUL II 

Aceleaşi încăperi -ca m. actul I, dar ,cu totul altliel ,aranjate. Nu e vorba nUJII1aÎ 
de fapl'U.l că e mult mai ,puţină mobilă, care se ,cam reduce la fotolii, cit mai ales 
de un ae.r iboem ,care .pluteşte m toată atmosd'e.ra, m ciuda mitralierei şi a emiţă
torului. Există şi bustul, dar de data aceasta are .capul întreg şi se află m cea 
desa doua cameră, care acum seamănă mult mai mult ,cu o terasă acoperită, <lecit 
cu o su.Jirage1iie. 

Pe scenă se află patru personaje : Con.ea, Nana, UaJnoiu (în uniformă de 
loco1Jenen1.) şi Adam. Pvimii trei sînt cu ;mult mai tineri, cam ou douăzeci şi cinci 
de ani, adică sînt ,de fapt tineri. Cum este şi Adam. Conea (în uniformă de plu
too:IJÎ.e.r) stă în spatele unei ril.Îllralie.re. Nana se află în ,faţa cmiţăt>arului. Dalll.C�u 
stă futr-un fotoliu apropiat de fereastra prin care mitraliera iîşi scoate .ţ,eava. Din 
cînd ,în cirul îşi duce binoclul la ochi. E nervos. Ca şi Adam, care se ;plinihă 
î1111Jr-u.na de la el la Nana şi înapoi. • 

NANA : Să transmit ? 
ADAM : Transmite. 
NANA: Ce? 

ADAA\1 : Eşti &igur că mitraliera wa trage ? 
CONEA : Da' ce, am mai tras cu ea ? 
NANA : N-ai tras ni,ciodată ? 

ADAM : Nimic. 
DANCIU : Ciu,dat. 
ADAM : Ce e ciudat ? 
DANCIU : Că oel mai bine se vede de la 
· mezanin. Nici de la etaj, nici de pe aico-

periş. De 1a mezanin.
ADANI : N-ai cu ce să-ţi baţi capul. 
DANCIU : Să te auclă Cel de sus. 
CO TEA : A uziti ? Ăia ,de sus iar au începu L 

să umble. 
NANA (încet): E şi domnul Solca. Aeolo. 

Sus. 
CONEA: De ce umblă, <lom'le? 
ADAM : Şi cc-ai vrea ? Să stoa în tronsă ? 
CONEA: Unde? 

CONEA : Gura ! Să n-aud vorbă de muiere 
pe-aici! 

NAJ�A : Cotu'. 
ADAM (lui Canea) : Eşti beat ? 
DANCIU (Nanei) : Nimic. 
NANA : Transmit? 
ADAM : Transmite. 
CONEA : Ştiţ:i ce mi-aş dori ia<C'Um ? O frip

tură şi o farf-urie de murături. 
DAl�CIU : Emoţionant. 
CONEA : Este ? Şi o litTă de ţ.uică. Mi-a 

mers şi vestea. Că la friptură beau ţuică. 
Şi un ţigan care să 7ică aşa-puţin. Şi 
vreo două gagici. Viaţă legată cu aţă ... 
Unde-i fundul, unde-i faţa ? 
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IDANCIU : T:rehuie să mă interesez. Cine ni 
l-a ,dat pe ăs·ba pe cap.

ADAM : Ai tras cu v1:eo mitralieră pînă 
acum? 

•CONEA : Asou'ltă, mă, acesta. .. Aşa vorbeşti
cu un meletar ? Ce tot te vîri in sufletul 
meu ? Ba tu, ba muierea asba. Ce vrei ? 
Unde ,dracu' V'rei să trag cu mitraliera i' 
Pe front ? Ce-s tîmpit ? Să mă omoare 
ăia ? Ce, fără front nu se poate ? Uite că 
se poate, care sînt deştept. Auizi, mă, 
ăsta, .. 

DANCIU (încet) : Gura ! 
•CONEA : OrdO!lla,ţi ? 
DANCIU (tot încet) : Gura.
ADAM (lui Danciu): Ai văzut ceva? 
DANCIU : Nişte umbre. Ginei. Aşa cred. 
ADAM : Şase. E o movilă. In spatele teilor. 

Şi Solca a făcut nişte statui. Un fel de 
grup. Şi umbrele lor icad pe şosea. După
masă. 

'DANCIU : A făcut�o special ? 
ADAM : Da. Umbrele se tîrăsc pe podi. Şi 

pe urmă dispar. 
[)ANCIU : Nu ştiam că face sculptură. 

Ştiam că e pictor. Asta ştie toată lumea. 
Dar de scul,ptură, habar n-aveam. 

NANA : Busbul ăsta e al lui. 
ADAM : De unde ştii ? 
NANA : Mi-a povestit odată. Mi-a spus că 

nu-i place. Că nu poate să-l sufere .. De 
asta �-a p:us în mijlocul casei. Î,a să-l 
spargă cÎllleva.. Şi după asta· o să mai 
focă un bust. Şi eu am să-i fiu modelul. 
Aş,a mi-a, spus. 

ADAM : Nu vrea ·să se ştie de sculptură. 
Spune că e pentru mai tîrziu. 

NANA : Trainsmit ? 
ADAM: Ţransmite. 
NANA : ·N:iimio? 
ADAM : Nimic. 
CONEA : Fir-iar a dracului de mitralieră să 

fie. Că eu am auzit de vilă. Şi-am zis că 
bem ,şi noi o ţuică a.ici şi că stăm să 
treacă timpul. Că eu nwnai la instrucţie 
am tras cu mitNll.iera. Da' nici nu vreau ... 
De ce să vreau ? Ca să mă-:mpuşte ăia ? 

ADAM : Gura ! ' 
<CONEA (stupefiat): Or<lonaţi? Cum, mă 

gura? Eu, adică ? Plutonierul Conea? 
ADAl\1 ( calm) : Gura ! 
CONEA : Domn' locotenent ! Domn' Adam 

insultă armata. Să'· toog cu pistolu-I ? Sau 
să-i pun cătuşe ? Da' n-am ·cătuşe. Atunci ? 

ADAM (î,n,cet şi calm) : Te-mpuşc. Dacă mai 
faci paa:tică, te-mpuşc. Ai înţeles ? 

CONEA (stupefiat) : Orooillaţi ? . 
'DANCIU (lui Adam) : Cam întîrzie. 
ADAM (lui Danciu) : E prea inuită sigu

rani:ă, nu-i- ,aişa ? Turcă n-ar fi ră-zboi. De 
asta mi-a fost teamă. Intotdeauna mi-a 
fost teamă de asta. Omd e prea multă 
&igur:mţă. Parcă-ţi ia minţile. Pros-tii. 
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CONEA (N=ei, furios) : Ce te zgîieşti la 
mine ? Şi te mai şi hlizeşti ... Muierea dra
cului... Gura ! 

NANA: Dritule! 
CONEA : Ordonaţi ? A, aşa vorbeşti cu supe

riorul tău ? Ştii că &îut superiorul tău ? 
Ştii cine 61Înt eu ? Drepţi ! 

NANA : Ootu' ! 
(J.n �apt1l scării a apămt Solca.) 

SOLCA: Adam! 
(Toată lumea se întoarce brusc.) 

ADAM : Salut, băti,îne. 
SOLCA : E-n regulă ? 
NANA ,(lui Danciu) : Să nu-i spui mm1c de 

' bust, bine ? Te rog frumos. Da ? 
SOLCA: Aveţi nevoie de •ceva? Nana! Ce 

cauţi aici ? Adam ! Este ? Este că e fru
moasă ? Ţii minte ? Ţi-am vorbit de ea. 
Onld ai fugit din puşcărie. 

CONEA (nimănui) : E puşcăriaş ? 
ADAM: Ea e? 
NANA : Nu sînt eu. E ,alba. Domnul Solca 

e iioarte vesel. Şi fa.ce fel de fel de glume. 
DANCIU : Locotenent Danciu, maestre. 
SOLCA : Rezel'vist ? 
DAN,CIU: Da, maestre. Avocat. J.n zilele mele 

bune, 
SOLCA : Avocat ? (Mormăind.) lncă un avo

·cat. O să deschid un barou. Pînă la urmă.
CONEA : Iar eu sînt Conea. 
SOLOA : Să-ţi fie de bine. De ce dracu' ai 

.:muti-a asba antipatică ? 
GONEA : Ordonaţi ? 
SOLCA : Ol'dton să-ţi schimbi mutra. (Nanei.) 

O să te dea afară grasu' ăla'. de la slujbă. 
(Imitînd pe ·' cineva.') Ce v-a:tn. s,pus eu ? 
Slujbă şi amanţi. In limita posibilităţiloT. 
Nici un fel de politică. ·Poşta e cu guver
nul. Care draou' o fi. 

NANtA : Vă pare rău că am venit aici ? 
SOLCA : Da. S-ar putea să tragă cu tunul. 

Nemţii'. 
NANA : iN-are nimic. 
SOLCA : Nu spune prostii. Ni.ci nu ştii ce-1 

aia tu;p.. 
NANA: Să stea .fără telegrafistă? M-a che

mat ăla grasu'. Şi m-a întrebat dacă ·am 
copii.. Ce era ·să fac ? Să-i ws fără tele
graI1Stă ? 

SOLCA (se apropie de Canea) : Ia-o din loc, 
mă. Te sprijini de mitraliera a;sba ca de 
o damigeană. Ai tras vreodată' cu mitra
liera ? 

CONEA : La instrucţie. Am fost al pai�pelea. 
SOLCA : Din ciţi ? 
DANCIU : Din ,doişpe. Aşa se pare. 
CONEA : Şi doi�pe sînt puţ.ini ? Da' ce sînt 

eu, să-i număr pe toţi ? 
SOLCA (lui Adam) : Cine vi· l-a dat pe ăsta ? 
ADAM : Un căpitan. 
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SOLCA : Căpitanul ştia precis că (tsta habar 
n-are de mit:ro.lieră.' 

DA.J�CIU : Ştia. N-avea ou_m să nu ştie. 
ADAM : O mică porcărie ? 
SOLCA : Poate chiar una mai mare. Ştia ce 

aveţi de gînd, nu-i aşa ? 
ADAM : Nu ştia. A primit ordin să ne dea 

un mitralior. Atlt. 
SOLCA : S-o crezi tu că e atît. Ştia şi de 

telegrafist. I-ajunge. 
ADAM : Nu -ştia de telegrafist. 
SOLCA : Nu ? Atunci, e-n regulă. O să stau 

aici. La mitralieră. De aici se văd şi teii. 
ADAM : Teii ? Şi ee-i cu asta ?
SOLCA : Li se-ntunecă trunchiurile. Cind tre-

ce ceva pe şosea. 

NANA : Transmit ? 

DANCIU : Tra,nsmite. 
NANA : Nimfo ? 

ADAM: Nimic. 

DANCIU : Şi mitraliera ? Dacă o să fie ne
voie să tmgem ? 

. CONEA (încet) : Zi „Doamne, fereşte". 

DANCIU : Cine o să tragă ? 

SOLCA: Eu. 

DANCIU : Ştiţi ?
ADAM: Ştie. 

CONEA (lui Adam) : Domn' şef ! Gt altifel 
nu pot să vă zic. 

ADAM : Ce doreşti ?

CONEA : Ave\:i dreptate. 

ADAM : Ou IOC am dreptate ? 

CONEA : Cu domn' •căpitan. E un om foarte 
cumseoode. 

ADAM : Ce ţi-a veniţ aşa, deodată ? 
CONEA : Păi, nu v-am cerut voie să-mi iau 

ţigări ? .Adică lui <lomn' loootenent. 
ADAlvI (lui Danciu) : I-ai dat voie ?

DANCIU : Am fost -un idiot. 

CONEA : N-aţi fost idiot. Da' am băut şi o 
ţuică. La „Poarta albă". Şi cine zici că 
era acolo ? Domn' căpitan. D=ealui bea 
vin. Ne,,"TII. Şi i-am zis ,că e mare secret. 
Că avem ,şi o telegrafistă. Şi mi-a zis să 
fiu serios şi să nu-l fac de rls. Da· eu 
- se poate. domn' căpitan ? Da' dumnea
lui : mai bei o ţuică ? Şi mi-a mai dat o 
ţuică. Mai lungă. De-o litră. 

SOLCA : De aia duhneşti aşa. 
CONEA : Nu, că am mîncat -şi ceapă. Că 

dacă mănino ceapă, mi se face somn. De 
tot. Că dad vin la vilă, nu-i aşa ? Ziceam 
,că o oiră-două <le somn nu strioă. Că i-am 
zis de vilă. Lui domn' căpitan. 

DANCIU : Imbecilule... Curtea marţială te 
mămncă. Şi pe mine. 

CO NEA ( continuă, mai ales că e ascultat cu 
atenţie) : Da' am încurcat vilele. Că nu 
i-,am zis vila lui Sofoa. (Se corectează.) 
Lui domn' Solca. Da' i-am zis vila foi 
Olga. Da' dumnealui : Olguţei ? Că ştia 
de vilia asta. 

SOLCA (izbucnind în rîs) : Hahaha ! Hai, că 
e tare, idiotul ăsta ! 

ADAM (lµi Solca) : Văd că eşti foarte vesel. 
Poate-mi spui şi mie de. ce. 

SOLCA : Există vila Olguţei. La vreo opt 
sute de metri de-aici. 

ADAM : Ar trebui să le ·spunem. Să plece. 
(Un foc de armă tras undeva. Un ţăcănit 
de mitralieră.) 

NA.1."IA : Prea tîrziu. 
ADAM (lui Danciu) : Să-l ţii minte pe căpi

tanul ăsta. (Lui Solca.) Şi tu. 
(Zgomotul unei explozii slabe.) 

DANCIU : Grenade_ 
ADA,M: O fi cineva acolo? 1n vila Olguţei. 

SOLCA : Nu ştiu. E a unui doctor� Intr-o 
vreme, nu stăteau decît copii. Trt)i copii. 
Şi bunica. Dar nu mai şLiu nimic. 
(Se aude un ţăcănit de mitralierei.) 

DANCIU : Au trimis un grup. Care să cure
ţe vil:a. Ca stt treacă grosul avmalei in 
linişte. 

ADAM (Nanei): Transmiţi? 

NANA : Ce spune loooteneutul ? 

ADAM: Da. 
(Danciu începe sâ dicteze şi Nana să 
transmită.) 

ADAM (apropiindu-se de 
un secl'et militar. Sper 
asta. 

Canea) : Ai trădat 
că-ţi dai seama de 

, 
I 

CONEA : Eu, ·domn' şef ? Se poate ? A.şa mă 
cunoaşteţi ? Dar mai e şi pe de altă par
te. Că, pe de altă parte, e mai bine aşa. 
Că se cheamă că i-am păcălit pe nemţi. 
Că ei a zis ec"i e Olga ,şi cind oolo o 
Solca. 

NANA (lui Canea): Nemernicule ! Ştii în 
cine au tras. Acum ştii. In trei copii şi 
o bunică. De asta eşti aşa de vesel ?

CONEA : Să n-aud ... 

NANA : N-ai să mai auzi. 
(Naiia .�e apropie de Canea şi-i dă dow1 
palme.) 

CONEA: Domn' ilocotenent ! Nana mă bate ! 
ln ezeociţiul fonţiunii. 

ADAM (lui Solca) : Cred că nu mai e mult. 
Trebuie să •Înceapă să treacă armata. 

SOLCA : N-ai nici o grijă. 
ADAM : Nu tragi d.ecît la ordinul lui Danciu. 

Cel mai bine ar fi să nu tragem deloc. 
Am venit să toonsmitem inrormaţii. Des
pre efective.Ie nemţeljti. Şi nu să ne batem. 

SOLCA : Nu •ştiu la ce dracu' ne tl'ebuie asta. 

ADAM : Ne trebuie. S-ar putea să î,noerce 
ceva. 

SOLCA : O învăluire ? 

ADAM : Cine ştie ... Ce-i cu ăia de sus ? 

SOLCA : Stau şi ei. Mi-au picat pe cap. 
· Cc dracu' pot să fac ? 

ADAM : Nimic. 

SOLCA : Pe Daia o ştii ? 
ADAM : De unde vrei s-o ştiu ? 
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SOLCA : Nu prea ai de unde, e adevărat. 
Să-ţ.i spun un secret. Nu-mi vine să cred 
că eşti liber. Nu-mi venea să cred nici 
la fooeput. Când ai evadat şi te-ai ascuns 
la mine. Mă uitiam noaJptea cum dormi şi 
nu-mi venea să ,cred. Mi se .părea că &Î.Ilt 
1J9t la vorbitor şi că ne despart nişte 
gratii. 

ADAM : Cinci ani s-au dus pe apa simbe
tei, N-are nimic. Noi să fim sănătoşi. 
Cum spunea un condannuat în faţa plu
tonului de execuiie. De asta umblai de 
colo--00Jo ? Credeam că te gîndeşli la o 
·ta tuie.

SOL<:A : La statuie m-am ginclit de mult.· 
Mi-am găsi-t şi un model. 

ADAM: Daia i' 
SOLCA: Tu. 
ADAM : Eu ? Hahalm ! Şi cum o să-i spui ? 

Statuii 
SOLCA : Ardam. Atît. Adru:n. 
ADAM : Nu· trebuie. Nu ştiu de ce, dar nu 

trebuie. Daia e ultimul tău amor ? 
SOLCA : Penultimul. Cred eă antepenultimul. 

Au auzit că se va bombarda Buooreştiul. 
Şi au venit aici. Şi ea şi Ralu. 

ADAM : Drăguţ din partea lor. Au nimerit 
cum nu se poate mai bine. Sper să nu 
111e încurce prea tare. 

SOLCA: Speri degeaba 
(Se aude din nou un ţăcănit de mitrali
eră, urmat de două bubuituri înfundate. 
1n capul scării apar .Daia şi Ralu, Danciu 
face un gest de surpriză spre Ralu, Ralu 
îi face semn şâ aibă răbdare.) 

DAJA: Soleai! 
SOLCA (încet, lui Adam) : lncepe vodevilul. 

(Daiei.) V�no să fac prezentările. 
DALA : E o mitralieră. Dlimnezeule... Ce-n

seamlllă asta ? 
SOLCA : E un seleret militar, înţelegi ? Aşa 

că trebuie să-mi ţin pliscul. Şi tJu, la 
fol. Mai multă disciplină. Toţi smtem 
mobilizaţi. 

DAIA : Şi eu ? Dar ce v-i:11n făcut? 
· SOLCA : O să-ţi dai şi tu obolul, înţelegi ? 

O să fii s·oră de caritate.
RALU : Stai puţin.

(Ralu coboară scara. Nana, după un mo
ment de ezitare, coboară şi ea. Ralu se 
apropie de Solca. Se apropie şi Danciu.) 

DANCIU : Ralu ! (Celorlalţi, explicativ.) Am 
fost colegi de fucuJtate. 

RALU (mormăind· pentru sine)_: Au fost o 
groază de c·olegi. Tot felul de momii. 

DANCIU (nu l-a auzit) : Ştiţi cum i se spu
nea ? Hahahai ! Ardei ump:lut. Habaha ! 

RALU : Stai, mă, puţin. Nu-mi aooe de 
bancuri. 

DANCIU (n-a băgat de seamă replica lui 
Ralu) : Mai ţii minte cum ai copiat la 
dreptul roman ? Cind ai încuroat b01·ca
nele şi ai copiat din alt paragraf. Ha.baba! 
Am aurz:it că ţi-a mers bine. E adevărat ? 
C11m dracu' de-ai ,scăpat de front? 
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RALU : Stai, mă, puţin. De asta-ţi arde ? 
Nu vezi că eşti stupid ? 

DANCIU (nu-l intereseazr1) : Ştii cine mi-a 
spus ? Slăbănogul număru' cin-ci. 'N-,ai cum 
să nu-l ştii. Asistentul pitonului. Că ai 
oîştigat oî,teva pro-cese trăsnet. Cu niştte 
escroci, sau aşa ceva. Şi c-ai umiflat o 
groază de gologani. 

RALU (ignor,îndu-l pe Daiiciu, marţial): Cine 
este şeful ? Comandantul, vreau să spun, 
sau aşa ceva. 

SOLGA (misterios, arătîndu-l pe Adam) : EI. 
DANCIU (lui Ralu) : Ascultă-mă. Tot am vrut 

să· întreb şi eu pe cineva. Cum e dud 
ai o grămadă de gologani ? 

RALU (lui Adam, superior) : Dum.neata ? 
ADAM: Eu. 
RAL(j : Sînt un <:etă\:ean lil,er. Al unei ţări 

libere. De puţină vreme. Ce se petrece 
aici ? 

CONEA (a tăou.t prea mult): N-auzi că ·e 
secret militar ? 

RALU (nu-l bagă în seamă): Pretind să mi 
se ·dea ,un răisrpuns. Văd o mitralieră, văd 
şi un radioemiţător. 

ADAM: Vezi prea multe. 
RALU : Poftim ? 
ADAM : Vezi prea multe. 
DAIA : Şi eu ! Am văzut şi eu ! 
SOLCA (Daiei) : 'fa.ci din gură. 
NA.c"l\J"A (pentru sine) : Are grijă. Are gnJa 

de ea. E frumoasă. Cred că e foarte fru
moasă. Păcat. Mare păcat. 

RALU (tot de sus, lui Adam) : Numele du
mitale? 

SOLCA : Adam. El e Adam. 
ADAM : N-are nici o jmporlanţă. Dumnea

voastră doi, staţi '!loolo. ( Arată spre ca
mera cealaltă.) Pe cît se poate, tăcuţi şi 
imobili. 

RALU : I.ţi baţi joc de mine ? Nu mai rămîn 
o olipă-n casa asta. 

ADAM : Poftim ? 
RALU : Daia ! Te ,sfătuiesc şi pe dumneata 

să p'leci imediat. 
DAIA : Nu mi-ai spus că Bucureştiul va fi 

bombardat ? Vrei să dea vreo bombă pes
te mine? 

ADAM : N-aveţi nici o grijă, doalIDilă. Nu
pleacă nimeni de-aici. 

RALU : Ei bine, eu am să plec. 
ADAM : N-ai să pleci. Vreau să fiu sif,'llr 

că nemţii n-au de unde să ştie ce se 
petrece în vila lui Solca. 

RALU : Ăsta e abuz ! 
ADAM : Mă doare-n oot. 
RALU (indignat) : Poftim ? Ştii cine sînt eu ? 
DANGIU : Eşti un caraghios, mă. Tot dai 

din gură şi nu pricepi nimic. 
RALU : Mi-ai fost coleg. De ·ce nu mă 

aperi? 
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DANCIU : Te apăr. Dar nu pricepi tu figura 
asta. Pluronier Gonea ! 

CONEA : O:rdoooţi, doonn' locotenent ! 
DANCIU : Nu iese nimeni de-aici, ai înţe

les ? Ni�i sus, nici jos. 
CONEA: Am înţeles, domn' locotenent! 
DANCIU : la-ţi au11omatul. ·Păzeşti scara şi 

ieşirea din vilă. E clar ?

GONEA : E cilar, domn' locotenent. 
DAIA : Eu nu vreau să fiu erou. 
DAl'lCIU (mormăind): Nfoi riu se pune 

pr.oblema,. 
CONEA (Daiei şi lui Ralu) : Marş in oarnern 

ailaltă. (lncet, lui Raln.) Ascultă-mă, 
doonn' şef. Ce, crezi că mie-mi place ? 
(Tare.) E-xe-cu-ta-rea ! 

RALU : Eu plec. De tot. Nu permit ni
mănui ... 

ADAM (blînd) : Nu se poate, înţelegi ? Dacă 
te prind nemţii ? Vrei să nj'le că e un 
post de observaţie aici ? Vrei să-.ţi trădezi 
t:ru·a ? 

Partea 

RALU : Sînt· ,patriot, domnule ! Nu-ţi per-
mit! 

ADAM : Lasă asta. O să-ţi pună nemţii un 
pistol în oeaifă. Şi-o să spui tot ce ştii. 
Şi după aia te-mpuşcă. N-o să care un 
prizonier drupă ei. In retragere. 

RALU : F.antiezii ... 
ADAM: Gata. M-am plictisit. Nu iese m-

meni din vila asta. Conea ! 
CONEA : Oridonaţi, domn' şef !
ADAM : Tragi fără somaţie. 
RALU : Protestez ! 
AD.ANI : Du-Le dracului ... 
SOLCA: Adam! 
ADAM : Ce-i, bătrine? 
SOLCA : Vin nemţii. Au ajuns în dreptul tei

lor. 1n douăzeci, treizeci de minute sint 
aici. In faţa porţii. 

CONEA (încet) : Mamă, mamă ... De nu ne-ar 
descope:ri ... 

NANA : Transmit? 

a li-a 

TABLOUL I 

Acelaşi decor ca în pa•rtea J, llabloul Iii. 

SOLCA : Vin nemţii. Au aju,ns în dreptul tei
Jor. In douăzeci, tteizeci de minute sînt 
aici. ln faţa porţii. 

ADAM : Sînt mulţi ?
SOLCA : Cred că da. S-au întunecat toate 

trunchiurile. 
NANA : Transmit? 
ADAM : Dan·ciu ! Spune-i ce să transmită. 
DANCIU : E-n regulă. 
CONEA (încet) : Mam[t, mamă ... De nu ne-nr 

dcsco,perj. 
(Danciu începe să-i dicteze Nanei. Hala 
se apropie de Conea.) 

RALU (încet, lui Conea) : Ascultă, amice. 
CONEA (tot, ,încet) : Da, domn' şef. Am pri

ceput, că dacă nu pricepi repede, mori 
de foame, este ? 

RALU (încet) : Vreau s--0 întind de-aici. Faci 
pe mortul şi ai zece mii. 

CONEA (încet) : S-au dus dracului · gologanii 
mei. 

R.ALU -(încet) : Nu pricep. 
CO.NEA (încet): Vrei isă fie doi morţi, domn' 

şef ? Şi eu şi matale ? Crezi că Aclam 
ăsta. glumeşte ? N-ai auzit ,că vin nemţii ?

Mă-=puşcă şi pe mine, te-mpuşcă şi pe 
matale. 

HALU (încet) : .Nu se poate. 
CONEA (încet) : Cum dracu' să nu se poată ? 

E răzbel mare, ,domn' şef. Am tot scăpat 
de el, dar acum am în•curoat-o. sînt civi
lii 'la putere, domn' şef. Nu vezi că Adam 
e ă.1a care comandă ,şi că ,locotenentu-I 
ascuhă ? E cu cîntec. Ascultă-mă pe mine. 

RALU (încet) : Cin�pe mii. 
CO.NEA (încet) : Şi un milion, .nene. Ce să 

fac cu milionu', dacă-s mort ?
DAIA (mai mult pentru ea): •Cîţi sîntem? 

Noi trei şi cu ei patru - şapte. Şapte 
eroi. Solca J 

NANA (lui Solca, încet) : E un lac, nu-i 
aşa ? ln spatele casei. Cînd am venit aici, 
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n-am văzut nimic. Nu ştiu cum se face.
Dar pe urmă am înoep:ut să simt lacul.

SOLCA (încet, Nanei) : Puţin mai incolo sint 
nişte să'lcii. Şi vin o grămadă de frunze. 
Toamna. Cred ,că se face un fel de curent. 

NANA : De 01Sta se-aude un fîşîit, .nu-i aşa ? 
Se aude itot timpul un fişîit. Pe urmă 

• te obişnuieşti <JU el, :nu-i aşa ? Şi nu-l
mai auzi. Dar simţi că e ceva plă·cut. 
FoaTt.e plăcut. Nu-i aşa ? 

DAIA (imperativ) : Solca! 
SOLCA (n-are ctim să n-o audă, din păcate): 

Zi. 
DAJA : Ce 0J.1clin crezi ,c-o să ne dea ? 
SOLCA: Ce ordin? 
DAIA: Da. 
SOLCA : Să tăcem clin gură. 

.DAJA : Nu fi rău. Ştii la ce m-am gindit ? 
SOLCA : De :unde dracu' vrei să ştiu ? 
NANA (mai mult pentru ea, dar şi pentru 

Solca) : Hm. Bărbaţii ăştia... Aşa se vor
beşte cu aileasa inimii ? 

DAIA : Trebuie să ai imagi�aţie, nu-i aşa ? 
De asta eşti artist. 

SOLCA (mormăind): Şi încă ce imaginatie ... 
Dacă m-am încurcat cu Line ... 

NANA (pentru ea, dar şi pentru . Solcaj : 
Trebuie să fie ceva cu magnetismul, nu-i 
aşa ? O bucată superbă de magnet atrage 
o bucată surperbă ,de iier. Aşa se întilnesc
sufletele alese.

DAIA (nu l-a auzit, sau n-a vrut să-l_ audă) :_,_
Un 011din, adică o n:iedalie; înţelegi i' 

SOLCA : La ce dracu-ţi trebuie oooin ? 
DAIA : Dacă sînt erou ? Poa·t.e că mă jertfesc. 

Pe altarul p,atriei-mumă. (Alt ton.) Solca ! 
De ce se spune patria-mumă şi nu _patria
mamă? 
(Solca mormăie ceva şi-i întoarce spatele.) 

NANA (pentru ea, dar şi pentru Solca) :
Mumă sau mamă ? Foarte multă sensibili
,tate ... (Daiei.) Dumneata unde lucrezi ? 

DAIA : Pardon ?
NANA : Am zi,s şi eu o vorbă. Dumneata 

unde lucrezi ? 
DAIA: Vai de mine ... Se rpoate? Sînt o ile

galistă, droga mea. Eşti c:am naivă, fotiţo. 
Am făcut rezistenţă. lmpotriva hoardelo1: 
fasciste. Am stat acasă. 

NANA : Şi go'1oganii ? Că trebuie, şi nişte 
gologani, nu-i aşa ? Altfel, cum să rezişti ? 
Da. Am înţeles. Logodnicul. 

DtUA: Care logodnic? 
NANA: Logodnicul dumitale. Domnul Solca, 

nu-i aşa ? Am înţeles. 
DA.IA : Solca ? Logodnic ? Hahaha ! Hm. ln 

fine, aşa ceva. 
RALU (încet, lui Conea) : Te priveşte. Vrei 

bani - bine, im vrei, iar e bine. Găsesc 
eu o clipă. 

CONEA (încet, lui Ralu) : Fugi de-aim, domn' 
şef. Nu mai există nici un fel de clipe 
aici. Rongă-te la Dumnezeu să nu dea 
nemţii peste noi. 
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RALU (încet) : Tot am să fug eu. 
CONEA (încet) : Să nu faci prostia asta, 

domn' şef. Crezi că Adam gilume�t.e ? N-ai 
să ajmigi nicăier.i. N-a�zi că vin nemţii ? 
Păoat de costumul ăsta ial matale, că eşti 
aJ:igant. 

SOLCA : Nemţii ! 
DANCIU : iNu văd nimic. 
SOLCA : O să vezi acum. 
RALU (încet) : F:ug. ! 
CONEA (încet) : Unde să fugi, nene ? Unde 

să fogii ? Cum te văd, cum trag. 
DAIA : Mai bine să nu fii erou. (Nanei.) 

Dumnealla ştii să tragi cu puşca ? 
NANA : C,o puşcă mare sau c-o rpuşcă mică ? 
DA.IA : E o maire prostie. Să fii erou. Chia,r 

o ,nenorocire. Ce zici, Solca? 
SOLCA : Taci din gură. (Lui Danciu.) li 

vezi? 
DANCIU : Acum e clar.• Nana ! Eşti gata? 
NANA: Da. 

(Danciu începe să dicteze.) 
DAIA (lui Ralu) : Tu ce fel de medalie ai 

vrea? 
RALU : Ce medalie ? 
DAIA : Sau un or:din. Dacă tot sintem eroi. .. 
RALU : Eroii' Ai spus eroi? 
DAJA: Nu luptăm împreună cu domnul 

Adam? 
ADAJ\1 (lui Danciu) : Ce zici ? 
DANGCU : Cred că e o divizie. Bine că nu 

sîntem pe aooperiş. Sau pe terasă. Ne-ar 
curăţa repede. 

,Ă.DA'M': Ce ,d1iacu' or fi avînd în oap ? 
DANCIU : Nu ştiu. Poate că nu ştiu nici ei. 
SOLCA : P,ar eernpaţi de :drum lung. 
N.A:N'A : Pot să transmit asta ? 
DANCIU : Ce a,nume? 

, NA:NA : Că ,par echipaţi. de drum lung. Pot
să mă uit şi eu ? 

ADAM : Uite-te. Ştii să observi o mulţime de 
lucruri, nu-i aşa ? 

NANA : Parcă sînt nişte călători. N--au dccît 
strictul necesar. Restul e pe la bagaje. 
Sau ru-uncat. Cine �tie rpe unde ... 

ADAM : Trans-mite asta ca o părere. Inţelegi ? 
Ca o părere. O impresie. S-ar putea să [i<! 
şi o pă,căl-eală. 

SOLCA (lui Danciu) : Eşti cam nervos. 
DANCIU : Da. Nu ,ştiu ce dracu' am. Nu 

văd decît locotenenţi şi căpitani. Nana ! 
Transmite asta. Nu se vă,d ofiţeri supe
r10r1. 

SOLCA : Poate ne,au scăpait. 
DANCIU : Nu cred. 
DAIA (lui Adam): Domnu' Adam! 
SOLCA (izbucnind în rîs) : Ţi-am spus eu ? 
ADAM : Da, stimată doamnă. 
DAIA (entuziasmată, lui Solca): Vezi cum se 

vorbeşte ? Nu mi-ai spus niciodată „sti
mată doamnă". 

SOLCA (lui Adam, încet) : Rîzi de un suflet 
neviruovat, măgarule. 

DAIA (lui Adam): Crezi că sînt un erou;• 
Sau, mă rog, o er-0ină ?
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ADA.t\11 (surprins) : Dumneavoastră, stimată 
doamnă? 

DAIA (arătînd-o pe Nana): Şi ea este un 
erou. (Nanei.) Noi, ifemeile, trebuie să fim 
solidare. 

NANA: Pentru ce? 
DAIA : Altfel ne mănîncă ăştia. (Lui Aclam.j

Ce e mai mare ? Un ordin sau o meda
lie ? 

SOLCA (mormăind): O statuie. Dar aia nu 
se face decât pentru morţi. 

DAlA (lui Solca) : Te rog să fii 1o.l'd. Că 
poţi. Dar !!lu-ţi stă Î!IJ. caracter. 

NANA (lui Solca, încet): Vezi? Ce \.i-am 
spus eu? 

RALU : Nana are dreptate. 1n fond. Sacl'i
ficiul de �ine trebuie să fie răsplătit. Pe11-
tru ,că ne expunem, nu-i aşa ? Fărij să 
ne gândim la avantaje. La nici un fel de 
avantaje. Şi trebuie să fim răsplătiţi. Că 
sîntem altruişti. 

DANCIU (lui Ralu) : Nu spune timpenii. 
(Nanei, brusc.) Un maior. Transmite asta. 
A trecut un maior. 

RALU_: _Fleacuri. Nemţii au o groază de 
mroon. 

DANCIU (lui Ralu) : Taci, mă, din gură. 
Conea ! Să fie linişte a,oolo. 

DAIA (lui Adam) : Ce e mai mare : un lo
cotenent sau un maior ? Sau un locote
nent-ooloneL ? 

ADAM (izbucnind în rîs): Acum am înlele,. 
De ce vă iubeşte Solca. 

NANA: Şi eu. 
SOLCA (indignat) : Cine ţi-a spus că o iu

besc? 
NANA : Ce, nu se vede ? 
DAIA (lui Solca) : Să-ţi fie ruşine. (Lui

Adam.) Merit şi eu o răsplată, nu-i aşa ?
O ,femeie tînără, .luptînd pe o baricadă. 
(Lui Solca). Ţi-am dat subiect pentru un 
tablou. 

DANCIU (Nanei) : Şi un colonel, Nana. Acum 
e-n regU'lă. Tacâmul ,e complet. 

NANA : Să transmit ?

ADAM : Transmite. 
NANA : Nu mi-e fricii. Nu ştiu de ce. Dar 

!llU mi-e frocă deloc. 
DAIA (Nanei) : Pentru <:ă eşti un e1,ou, draga 

mea. Nu-mi place ouvintul ăsta, ,,eroină", 
ştii ? Parcă e ceva de bucătărie.· Şi sună 
la fel, nu crezi ? 

llALU (lui Aclam) : Dumneata eşti ilegalist? 
ADAM: Da. 
HALU : Ai fost ,în.ohis? Asta vr.eau să spun. 

Că acum o să apară o mulţime dt> ile
galişti, care ni,ci nu ştiu ce-i asta. 

ADAM : A= fost închis. 
RALU : Cred că ai să fii ministru. (Uşor

ironic.) Secretare, telefoane, butoane. 
ADAM : Să fiu ministru ? De ce naib.:i sii 

fiu ministru ?
CONEA ( a tâcut prea mult) : Domn' Adam 

nu vrea, nu vreau nici eu, e bine ? Co
nea nu vrea să fiQ ministru ! Ce, 'să sc 
ţină ziariştii după fundul meu ? 

ADAM (1-ui Ralu) : De ce să fiu ministru ? 
RALU : E clar, amice. Ai riscat, nu-i aşa ?

Ai pus totul pe o carte. Ai fost arestat, 
judecat, con<la=nat, mchis. Cit ai fost 
înohi.s,? 

ADAM : N-are importanţă. 
RALU : Las' că ştiu eu. V;reo cinci, şase ani.

Şi să nu. rfii ministru ? Atunci la ce-ai 
mai riscat ? Şi riscul a fost bine acoperit. 
nu-i aşa ? Cu puşcăria. Şi să nu fii rui
nistm ? E caraghios. Cel puţin caraghios. 

DAIA : Aşa e, E foarte caraghios. Ce spui, 
Nana? Trebuie să ne dăm şi noi o pă
rere. (lncet.) Că altfel ne înghit ăştia. 

NANA : Nu m�am gîndit !llÎ,ciodată la lucruri 
serioase. Mi-au trecut mtotdeauna prin cap 
tot f�luJ de prostii. Mi-ar plăcea să mă 
iubească .. cineva. Şi să mă anîi;igîie. l\1ai 
bine a,ş transmite ceva. Aşa cred. 

ADAM : Nu-i nimic de tran!;mis. Cred că ai 
dreptate. O d'emeie trebuie să fie îubită 
şi mîngîiată. Incli:ferent de orice. 

DMA (lui Solca) : Mă iei de nevastă ? Vreau 
să spun, îmi ceri mîna ? 

SOLCA (mormăind) : Iar începi ? 
DAIA : Şi-o să faci o mulţime •de tablouri 

cu mine. Dar nu din alea moderne. 
RALU (lui Adam) : Trebuie să fii ministru. 

Tu Snoa.pe nici. o discuţie. Eşti bun în 
il·egalitate, ,eşti bun şi de ministru. 

ADA.t\11 : Prostii. Poţi să fii foarte bun ile
galist şi atîta tot. Să n-ai nici un fel de 
a-lte talente. E un lucru grav. Mult mai 
grav decât 'iîţi mohipui. Un merit e un 
merit. Şi nu un bilet de liberă trecere. 
Pentru tot felul de privilegii şi avantaje. 
Oricum, s-ar putea să fii răsplătit. Măcar 
şi ,din întîmp1a:re. · Deşi nu prea văd pen
tru ce. (Lui Solca.) Ce e ?

SOLCA : S-:au oprit nişte nemţi. Prin dreptul 
teilor. 

ADAM : Se mişcă ? 
SOLCA : Nu se mişcă. 
ADAM (lui Danciu) : Ai ,dumitale se mişcă ? 
DANCIF: Se m:i.ş,că. Normal 
NANA : Transmit ? •·· 
ADAM : Trans1nite. Se pare că am fost ,de5-

ooperiţi. Nu e �,c sigur. Conti,nuăm 
să tronsrnitem. 

DAU : Nemţii ? Vin peste noi ? Poate să ri
dicăm steagul alb ? Ce-o ă ne facă ? 

llALU : Adwm ăsta n-o să ridice cimic. S-a 
dus dracului oa.riera. Ziceam să mă _bag
şi eu în politică. 

CONEA: O ,tui-că: Ce bună ar fi o ţuicii ... 
ADAM (Daiei, lui Ralu şi lui Conea) ·, Tre

ceţi dinoolo •imediat. Şi nu scoate nimeni 
nici o vorbă. 
(Cei trei ezită.) 

RALU (manclatar): Nouă să nu ne dai or
dine! 

DANCIU (lui Ralu) : Tot prost ai rămas, 
mă. Cum dracu' de-ai dştigat procesele 
ailea ? ,Plutonier Conea ! Executarea !

RALU : Să-ţi fie ruşine. Şi-am fost colegi, 
nu? 
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DANCIU : Gura l Plutonier Conea ! Execu-
tarea !

CONEA (stupefiat): Ordonaţi? 
D,\.i�CIU : Executarea ! 
CONEA (Daiei şi lui Ralu) : Treceţi dincolo. 

Jn pas alergător. 
RALU (indignat): Plutonier Conea !
CONEA (încet) Nu vezi că e nasoa:lă, domn' 

şef ? Ce vrei să fac ? 
(Cei trei trec în camera cealaltă) 

ADAM (lui Solca) : Ce fac ăia ? 
SOLCA : Nimic. Stau pe loc. 
DANCIU : S-a mai oprit un grup. In partea 

cealaltă. E puţin mascat. Cred că aş
teaptă un ordin. Un ordin oomun. Pentru 
amin.două gru,purile. 

ADAM : Au ·văzut eeva suspect. PoaLe chiar 
vila li s-a părut ;;uspectă. Acum cred că 
orice vilă iii se pare suspeclă. 

SOLCA : Ai mei se mişcă. 
NANA : Transmit a,sta ? Nemţii se apro-pie 

de vilă. 
DANCIU : Şi ai mei. 
ADAM : Două detaşamente. 
NANA : Două detaşamente. 
ADAlvf : Incepe balul. (Lui Solca.) Nu tragi. 

Aştepţi ordinele lui• Danciu. (Lui Danciu.) 
1n ultima in,s1aJn,ţă. Numai în ultima in
stanţă. (Nanei.) Trammite singură. To.t ce 
vezi ,şi crezi că merită să fie transmis. 

NANA : Asta şi foc. 
ADAM : Eşti o fată isteaţă. (Celor trei din 

camera cealaltă.) Nu vă ·mişcaţi de-acolo. 
Dacă în-cep să tragă, · vă-ntindeţi pc jos. 

DAIA : O să-mi muroăresc rochia. Şi m-a 
costat o groază de hani. 

ADAM : Alt.fel, rişti să fii omor1tă. 
DAIA : Vai de carpul meu ... Soka ! Tu ·m-ai 

nenorocit ! Nu vreau ! Nu vreau să mor ! 
Nu vreau să fiu erou ! Nici nu pol; să 
plîng. De ce nu pot să pling ? 

NANA (mormăind) : Pentru ci\ nu-ţ.i vme. 
DANCIU : S-au oprit. .Se regrupează. 
RALU (Daiei) : Poate s,căpăm. Poale că se 

răzgJn<lesc �i pleacă. 
ADAM : Da,n,ciu ! 
DANCIU : Am $nţeles. Să transmitem repede 

toate mfol'maţiile. 
(Danciu începe să-i dicte:;e repede Nanei.) 

SOLCA (încet) : A,d,am ! S-a-ncurcat treaba. 
ADAM : Am văzut şi eu. G,,osul .armatei a 

plecat. Iar detaşamente.le au răma5. \tor 
să cureţe vila. Pentru orice eve.nt·uali,tate. 

DANCIU : Am terminat. Cred că n-o să �ai 
avem prea multe informaţii. Cel pu\iu 
pentru o vreme. Int,elegi, Adam ? 

ADAM: Nana! 
NAN.\: Da. 
ADAM : N-are rnst să mai stai pe-aici. Du-te 

d:i.n,colo. 
NANA : Ce să fac dinoofo ? 
ADAM : Eşti mai ferită. Du-te. Ai-ci o să se 

tTagă. Şi asta e o treabă de bărbaţi. Tre
buie să facă şi ei ceva. 

NANA : O să stau lîingă doo:nnul Solca. Să-l 
ajut la µ1 i tralieră. 
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SOLCA : Lasă. Ce să mă ajuţi ? O să-l chem 
pe nemernicu1l ăla de Conea. Da,că o Ei 
cazul. 

NANA : De -oo ?
ADAM : E păcat de tine. Ai făcut şi � 

destul. 
NANA : N-am făcut nimic. Nu mă duc din-

colo. 
RALU (lui Conea) : E lmişte. O fi hme ? 
CONEA : Nu ştiu, domn' şef. 
DAIA : Au şi tunuri ? Il Ja.s pe Solca. Dacă 

soap. M-a nenorocit. 
GONEA : Să nu faci planuri, coniţa. Că aru 

o supel'stiţie. Să nu fac planuri, dacă e
nasoală. Că pe Ul'ffiă e şi mai rim. l\Iai
hwe faci .pe adormitu'. Şi poate scapi. 

RALU (Daiei) : Vrei să-l •laşi pe Solca ?
DAIA : Il Las. Dacă soap, U las. 
RALU : Nu e Tău. (Tare.) So1ca ! 
DA.IA : Nu ţi-e ruşine ? Ţi.;am vorbit ca la 

duhovrnc. Şi tu ? 
RALU : Solca ! 
DANCIU : Tatei, mă. Vrei să te-audă ncmtii? 
RALU : Ce fac ăştia ? 
DANCIU : lntreabă unde e Ralu. (Liti Adam.) 

Gata. 
ADA::VI : Ne-au descoperit ? 
DA.i�CIU : Da. Locotenentul ăla slăbănog. 

A1a cu cioatri-cea. El ne-a descoperit. 
ADAM : Da. Gata. S-au aşezat în formaţie 

de luptă. 
SOLCA : Trag ? 
ADAM : Mai stai puţin. 
SOLCA : Mai ai vreo speranţă ? 
ADAM : Poate 0,c"i e o eroare. Oricind poale 

fi vorba d,e o eroare. 
DANCIU : Inruntează. 
ADAM : li lăsăm pînă la ·rond, nu ? După 

asla tragem. E şi un loc desdlis. Să· 114 
se mişte nimeni. 

DANCIU : Crezi că nu ne-au observat? Ci 
e posibil asta ? Să nu ne observe ? 

ADAM : Nu ştiu. Ori.cum VIOr intra în vilă. 
SOLCA : Nana ! Treci Lîngă mine. Dacă tot 

ai rămas aici. 
NANA : La o:vdinele ,dumneavoastră. (Trece. 

reped_e Ungă Solca.) Aşa e bme ? 
SOLCA : E foarte bine. 
�ANA (încet) : Şi după asta-mi spui? Po

vestea cu lacul. După ce se termină tulul. 
SOLCA (încet) : Ţi-ai dat seama, nu-i aşa ? 

Că e o în1Jreagă poveste. 
NANA: Da. Trebuie ,să fie ceva cu teii. 

Aşa cred. 
(Ralu se tîrăşte bmsc pînă la Adam.) 

CON.EA : StJai ! S,�ai, domn' şef ! N-auzi or
denu'? 

HALU (a ajuns lîngă Adam): Domnule 
Adam! 

ADAM (privind afară) : Am spus să nu se 
mişte nimeni. 

RALU: N-are 111iruc. Am o idee. 
DANCIU : Sst ! Vorb�te mai încet. 
RALU (tot culcat pe burtă) : Ţi-e frică de 

nemţi? 
DANCIU : Sigur că ,mi-e frică. Sînt cincizeci 

de ·profesionişti. Trecuţi prin ciur. Şi au 
tot ce le trebuie. Ştii ce-i ,asta ? 
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RALU : Nu mă inlleresează. Am o idee. 
ADAM : Zi. Repede. 
RALU (tot culcat pe burtă): A.m o idee 

cfiorrnidabi<lă. Să ascundem mitraliera. Şi 
postul de radio. Şi să z;cem că am venit 
.la o petrecere. Cu două dame. 

NANA : Măgarule ! 
RALU : Sau, şi mai bine : că am fugit de 

revoluţie. Şi că sîntem cu ei, -cu nemţii .. 
ADAM : Asta e ideea? 
RALU : Nu e formidabilă ? Şi e şi armata 

cu noi. Adică Danciu şi Conea. Să le zi
cem şi ceva de Hitler. Că e genial şi că 
Germania e grozavă. Că aşteptăm arma 
lor secretă. Şi am scăpat. 

CONEA : Eşti t1IDe, domn' şef. Eşti foarte 
tare. Să le zicem că ei sîn t salvatorii · 
noştri. Hahaha ! Am scăpat de ră:r.boi ! 
Am scăpat! 

DA.l'\/CIU : Gura. 
CON.EA : Ordonaţi ? 
NANA : Nu se cade. Sînt sigură că nu se 

cade. 
CONEA : Gura ! Să n-aud vorbă de muiere 

pe-aici. 
NANA : Nu se cade. Sînt sigură că nu se 

cade. E un fel de trădare, nu-i aşa ? 
RALU : Pe urmă le arătăm noi. 
NANA : Şi mai e ceva. Au tra în vila 

aceea. Olga sau cum îi spune. Poate c-au 
fost copii acolo. Au aruncat şi grenade. 

RALU : Danciu ! N-avem timp de vorbe. 
Ascunde mitralieTa ! 

DANCIU : Să-mi rnp şi epoleţii ? Nu vrei 
să-mi rup şi epoleţii ? Să spun că sînt 
dezertor? 

DAIA (n-a priceput nimic) : Ca-n filme. O să 
fie ca-n filme. Conea ! O să-ţi rupi şi tu 
epoleţii ? 

RALU : Adam ! Spune ·ceva ! Vrei să mori 
ca un nătărău ? După ce-ai făcut puşcă
rie? 

ADAM : Nu vreau ,să mor deloc. Nici ca 
nătărău, nici altfel. Dar n-am venit să 
ne apărăm pielea. Cu orice preţ. Pentru 
aJSlla nu era nevoie să ieşim din casă. 

RALU (încet, stînd tot pe burtci) : Eroii ·dra
cului ... 

SOLCA : Hai că eşti caraghios. Treci în ca
mera cealaltă şi gata. 

DANCIU : Sst ! 
(Se aude un lwrnit greu.) 

SOLCA (.incet, lui Ralu) : Nu vezi că eşti 
caraghios ? Ce crezi C-'() 6ă facă nemţii ? 
O să te pupe-n hot ? Te-mpuşcă, mă '. 
Prostule ... 

DA1'i'CIU: Timcuri ! Nana! Transmite ! Unul, 
două, �rei ... 
(Nana trece repede lîngă · aparatu.! de 
radio.) 

O)NEA: Numai să nu vină vreunul aici ... 
Numai să nu vină vreunul aici. 

DAIA (lui Gonea) : Tancurile sînt maşinile 
alea fără roţi ? Alea simpatice ? 
(Ralu se tîrăşte ,îndărăt spre cameră.j 

ADAM : Solca ! 

SOLCA : Văd şi eu. Se ipregătasc să atace 
vila;. 

ADAM : Mai fasă-i. Lasă-i să ajungă la rond. 
SOLCA : lmi spui tu. 
ADAM : Iţi spun eu. 
DANCIU : Conea ! Lîngă mine ! Execu,IJarca ! . 
GONEA : Mi-e frică, do=' locotenent. Să 

mă .trăsnească, dacă nu mi-e frică. 
DANCIU: Executa:rea, nenorocitule ! Vrei să 

te împuşc? 
CONEA : Aoleu, păi aşa mă ştiţi ? Că-i mă

IllÎnc pe toţi, domn' loco.tenent. 
(Conea se apropie cu griiă de Danciu.) 

DA.l"'i'CIU : Stai în dveaipta mea. Ai grijă să 
nu treacă niimeni de rondul ăla mic. Ai 
ânţeles ? 

GONEA : Şi să trag cu automatul ? 
DANCIU : Mai ai întrebări? Nu trece ru

meni de 11ondul ăla mic. Ai înţeles ? 
CONEA : Da, să trăiţi. Dac-o fi cazu'. 
ADAM : Danciule ! Ai grijă de ăia răzleţii. 

Să nu arunce grenade. 
DA.t'\/'CIU : E clar. Lasă-i pe mine. 
NANA : Vreau şi eu un ,automat. 
ADAM : N-ai nevoie de automat. Trage apa

ratul lîngă So1ca. Să-I poţi ajuta. La ne
voie. Transmite. A !început lupta. Solca ! 
Foc! 
(Solca începe să tragă cu mitraliera.) 

DANCIU : Ceilalţi, mai staţi. 
ADAM: Stăm.. 
DANCIU : Ochiţi la marginea cealaltă a ron

dului: 
SOLCA : Primii doi nemţi s-au ,dus. 
OAIA : Războiul... Cred că ăsta e războiul. 

,La ce-mi trebuie mie război ? 
NANA : Danciule ! Locotenente ! Se aude un 

huruit ! Se aude iar un huruit ! 
DANCIU : Transmite ! Pe şosea trec tancuri. 

Alte tancuri. 
NANA: Bine. Nu mai spun nim�c. De acum 

încolo, tran.,;mit singură. 
DANCIU : E-,n regulă. 
RALU (Daiei) : Trebuie să ri,dict1ID un steag 

alb. Un ,cearceaf sau o cămaşă. Poate scă- : 
păm. Sînt sigur că scăpăm. 

DAIA (lui Ralu) : Solca n-are cămă-şi albe. 
N-are in.ilci o cămaşă albă. Dar are o 
mulţime <le cearceafuri.
(Se aude o rafală trasă de nemţi. Zgom,ot 
de geamuri sparte.)

RALU ,(Daiei) : Sus. Bine că n-am rămas sus. 
DALA : Mi-e ifrică. Dar 'llU tremu!r. Mi-e frictt, 

dar nu tremur. De ,ce ? 
SOLCA : Ţi-e frică, Nana ? 
NAN.A : Groaznic. E ,caraghios, nu-i a�a ? 

lmi tremură piciorul drept. umai dreptu]. 
DANCIU : Trageţi ! Trageţi .repede. Să nu 

treacă nimeni de rond ! 
ADAM : E-n regulă, bătrîne. (Adam şi Canea 

încep să tragă.) 
(Lumina se micşorează. Pe scenă ni, se 
văd decît nişte umbre.) 

C0NEA : Imi vine să icnesc. Nu ştiu de ce 
,dracu', da-mi vine să icnesc. 

ADAM : Te mai şi miri. 
(Zgomot de geamuri sparte.) 
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SOLCA : Am scăpat_. De da.Ila. a.sta, am scăpat. 
(lntuneric complet. lmpuşcăturile se aud 
din ce în ce mai tare.) 

OAIA : Doamne, Dumnezeule... S-a zis cu noi. 
Ralu ! Salvează-mă ! 

RALU : N..;avem unde să fugim. 1n faţă sint 
nemţii. Im spatele vilei e lacul. 

DAIA : Lacul ? Lacul ! Am s-căpat ! (Şoptit 
fi repede.) Solca are o barcă cu motor. 
Debarcaderuil e chiar în spatele vilei. Hai, 
repede. Te pricepi ? 

RALU : A vîndut-o. A vîndut-o acum vreo 
trei luni. Prăpăditul ăsta n-a avuL nici
odată hani. Nenorociţii: .. Nu m-au ascultat 
pe mine: Eroii dracului: .. 
(Zgomot de geamuri sparte.) 

DAIA : A vimlut·o ... Şi-o fi ibăut banii. Pra
matia... O să ne omoare ? Crezi că o să 
ne omoare? 

RALU : T-0tul e să scăpăm ·1a început. Cînd 
intră nemţii în vilă. Pe urmă, vedem noi. 

NANA: Sol1:a ! Am vrut foarte mult să te 
văd. N-ai mai trecut ·de mult pe la noi. 
Şi mi-a fost teamă. ,Că ţi s--a înLîmplat 
ceva. 

SOLCA : M-au arestat. Pentru nişte desene. 
Dar pe urmă mi-au dat drumul. 

NANA : Am. auzit. Dar n-·ai mai venit nici 
mai tîrziu. După ce ţi-au dat drumul. Şi 
am vrut să te văd. Am vrut foarte mult 
să te văd. 

SOLCA : Eşti un copil prost. De asta ai ve
nit aici ? 

N.A!NA : Nu. N-am ştiut unde merg. N-am 
inţeles ni,ciodată. De ce veneai la telegraf ? 
Pentru mod�le ? 

SOLCA : Pentru omul meu -de legătură. Acolo 
ne întîmeam. E multă lume şi te pierzi 
uşor. Dar eu ,am o mutră pr.ea •cunoscută. 
Şi atunci m--am gîndit la model. Şi am 
spus cîtorva fete. Să-mi :(ie model. 

NANA: Mi-ai spus şi mie. 
SOLCA : Ţi-am spus şi ţie. 

(Un nou val de împuşcături acoperă totul. 
Zgomotul se retrage.) 

NANA : Se aude un huruit ! Se aude ia1· 
un huruib ! Nu se mai poate transmite. 
Staţia e ţăndări. 

DA.IA (încet) : Ajutor ! Vreau să fiu salvată ! 
Vreau să fiu salvată ! 

RALU (încet) : Cînd intră nemţii, să fugim 
sus. Totul e să scăpăm la început. Pe 
unmă, ne des'Cllrcăm noi. 

DA.Li\. : Chiar crezi ,că ne descurcăm? 
RALU : Las' pe mine. 

(Un nou val de împuşcături acoperă toi.ul. 
Zgomotul se retrage.) 

l';"ANA (încet) : E frumos în vila asta. Cînd 
e linişte. Toamna, mai ales, nu-1 aşa ? 
Prin octombrie. 

SOLCA : Şi vara. Pe arşi\;a mare. 
CONEA : N-am şi cu o ţuică, fir-ar a dra· 

cului să fie. Mă,car o litră. Şi dacă era un 
chil ? Ce, era rău ? 
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A-DAM : Au trecut nemţii de rond. Danciule ! 
Să apărăm ultima alee. 

DANCIU : Da. Canea ! Ultima alee. ·Trage ! 
Troge, mă! 

CONEA: Trag, cum ·dracu' să nu trag? Să 
mă omoare ăştia? Mare tâmpit am fost. 
Nu puteam să mă foc bolnav sau să-mi 
rup vreo mmă ? 

SOLCA : Adam ! 
ADAM: Da. 
SOLCA : Cred că s-:a terminat. Nu-i mai 

putem ţine. 
ADAM : E olar. A ,fost clar de la început. De 

mnd a-ii descoperit nemţii vila. 
SOLCA : De asta ai tă·cut tot timpul ? 
ADAM : Da. Mă gindeam la maică-mea. O să 

rămî,nă singură. Singură de tot. Cum 
numai o fomeie poate fi de singură. Mai
că-mea n-a fost nî,ciooată o femeie emanci
pată. Şi penJtru ea n-au existat deoît doi 
oameni : taică--meu şi ,cu mine. Taică-meu 
s-a dus. Şi aCTim o să mă duc şi eu.
Şi asta o să fie tot. Şi ea o să fie obli
gată să trăiască. Nu ştiu cum făcea rost
de permise. Pentru vizite. La închisoal.'e.
Dar venea mereu. Şi-mi spunea acelaşi
lucru - ă nu ră:ceoo. Şi rpe urmă pleca.
Era o fereastră. Pe ,ooridoc. Şi de acolo
se vedea o bucată de drum. O vedeam
cum pleca. Era o umbră mică. Mică de
tot. Se legăna uşor. Şi credeai că o să
,cadă. Dar ea nu putea să cadă. T1·ebuia 
să meargă. Asta e tot. 

SOLCA : Şi cînd te-au :arestat ? 
ADAN[ : Camera aia mare era pustie. Am 

vrut să facem nişte modificări. Maică-mea 
stătea în mijlocul camerei. Şi în spatele 
ei se vedeau nişte urme de tablouri. Nu 
spunea nimic. li curgeau vreo două, trei 
lacrimi şi atît. 
(Brnsc se face linişte. Şi tot aşa de brusc 
se face lumină. Bustul are capul . spart. 
Moloz. Canea se pregăteşte să tragă cu 
au.t,omatiil.) 

DANCIU : Stai ! Nu trage ! 
CONEA : S·tau, domn' 'lo"Cotenent. Dar de ce 

dracu' sii stau ? 
ADA:VI : Se retrag ? Chiar se retrag ? 
SOLCA : O fi vreo escrocherie la mijloc. Nu 

se poate, mă. Nu se poate să sciipăm. 
DANCIU : ,Cred că au primit un ordin. Se 

retr.ag grupaţi. Şi caută să-şi acopere re
tragerea. 

RALU ( din camera ,cealaltă) : Ce se-ntîmplă 
acolo ? De ce nu trage\:i ? 

DA.IA (incet) : Ajutor ! Ajutor ! 
CONEA.: Ann s'Căpat, domn' şef ! I-run bătut! 

Dacă pune Gonea nuna ... 
DANCJ;U : Gura ! 
ADAM (lui Danciu) : T.u pricepi ceva ;> 
DANCIU : Ce pot să pricep ? Mai întii au 

primit un cmlin, pe urmă au primit alt 
or.din. 

RALU (din camera cealaltă) : Am inviu�' 
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ADAM : Am avut noroc. Pe cuvmtul meu 
că am a'Vllt noroc. Hahaha ! Mi-ar fi părut 
rău. Abia începe o treabă adevărată şi eu, 
haţ, sub pămînt. La domnii viermi. Să 
mai aştepte. Solca ! 

SOLCA : Am înţeles. Am vin roşu. 
.ADAM : Du,pă ce se cară nemţii, înţelegi ? 

După ce se cară de tot. Şi tot atu;nci am 
s-o rpup pe Nana. Dacă-mi dă voie. Şi 
dacă nu-mi dă voie. Dar run s-o pisez 
la cap. Şi-o să-mi ·dea voie. Ca să scape 
de mine. Hahaha ! 

RALU (din camera cealaltă): Victoria e si
gură ? Am învins ? 

ADAM : Ce să-nvingem ? Au primit ăia ordin 
să se retragă. Ne-am ţinut cit ;ne-am ţÎllut 
şi a.sta e tot. Dar uebuie să ai şi noroc. 
Măcar din cînd în cind. 

CONEA: Sîntem eroi ! 
ADAM (lui Solca) : Ascultă, bătrîne. Găsiin 

noi o seară liberă, nu-i aşa ? Şi mergem 
la cîrciuma aia dintre nuci. Aia unde mer
.geam pe vremuri. Inainte de puşcărie. 
O iau şi pe maică-mlea. Să mă trăsnească 
dacă te mint. Să stea •7i ea puţin liniştită. 
Şi-l luăm şi pe Danci111, ce zici ? Şi pe 
Nruia. 
(Ralu o ia la fugă spre .fereastră.) 

DANCIU : Stai ! Ce faci, imbecilule ? Mai sînt 
nemţi în parc ! 

RALU (nu aude nimic, ţipă de fo fereastră) : 
V-am învins ! Po1'C.Îlor ! 

ADAM : Jos ! Lasă-te jos ! 
RALU (continuă să nu audă nimic): ·v-am 

învins ! Porcilor ! 
ADAM: Jos! Jos, n-auzi! 

(Adam sare în dreptul ferestrei şi-l îm
pinge pe Ralu.) 

RALU: V-am învins! 
(Un foc de armă. Adam se agaţă de gîtul 
lui Ralu. Ral•u, înmărmurit, vrea să-l dea 
la o parte, dar se răzgîndeşte.) 

SOLCA : Adam ! 
(Adam îşi desface mîinile de pe gîtul lui 
Ralu şi se prăbuşeşte. Solca se lasă in 
.genunchi lîngă Adam.) 

SOLCA : kdam ! Ce faci, bătrîne ? 

ADAM (,încet): Nimic. 

SOLCA : Trăieşti ? Trăieşte ! Adam trăieşte ! 
(Se aude cwn cineva se îndepărtează în 
fugă. Danci,i trage un foc, încă unul. 
Canea trage o rafală din automat.) 

DANCIU : A s-că,pat. A s,căpat, nemernicul ! 
E ăla ca.re a tras. 

SOLCA: Să-i ruiJem cămaşa. Nana ! Am 
nişte spirt sus. Şi feşe. 

ADAM (încet) : Nu mai e nevoie. 

SOLCA: Cum? 

ADAM : Nu mai e nevoie. S-a berminat. îmi 
parc rii'll. Mi\car ş::\lse luni. Ce mare lucru ... 
Şase luni. Să văd şi eu cum e. Solca ! 

SOLCA : Da, hăt-rine. 

ADAM : Maică-mea ... în\:clegi ? 

SOLCA : Da. ·o să stau '()li ea. Daci'l o sii 
mă primească. Poate vrei un pi-c de apă ? 

Adam ! (E linişte. Din depărtare se aude 
un huruit.) Adam ! Gata. S-a terminat. 
De tot. 

DANCIU (apropiindu-se de Solca): N-ai fost 
pe front, nu-i aşa ? 

SOLCA : N-am fost. Şi dacă a,ş fi fost? Tu 
l-ai cunoscut pe Adam ? L-ai cunoscut ? 
Atunci, ce dai din g,ură ?

DANCIU : L-am cunoscut. Puţin. 
NANA : Iar se aude lacul. Sau e uu alt 

fişîit. 
SOLCA : Ieşiţi rufară ! Afară ! Toală lumea 

afară! Gum ! 
DATA (lui Ralu, încet) : Mi-e frică. Mi-e 

frică de Solca. 
SOLCA : Ralu ! Ţi.a salvat viaţa, nemerni

cule ! Nu meriţi tu asta. Să moară Adam 
pentru tine. 

DANCili : Ce porcărie ... Să moară aşa. Pen
tru că cineva a avut chef să se apropie 
de fereastră. -După ce totu-1 s-a terminat. 

RALU : Bucuria vicooriei, înţelegi ? Şi tu ai 
fost vesel, nu-i aşa', Danciule ? 

CONEA (pus pe taclale): Al dracului neamţ ... 
Pac - şi-a tras. 

NANA : Ar trebui să transmit. Că a murit 
Adam. Dar aparatu[ e ţăndări. 

DANCIU : Nu poţi să-l 'l.1epari ? 
NANA : Să-ncerc. Dar mai durează. 
DANCIU : SdLca ! 
SOLCA: Ce e? 
DANCIU : N-ai vrea să pleci ? 
SOLCA : Eşti nebun ? 
DANCIU : Să te duci la comandament. Să 

spui -ce"a fost. Au nevoie de ştiri. O mare 
nevoie de ştiri. 

SOLCA : Nu mă interesează. Nu plec de lîngă 
Adam. 

DANCIU : Eu nu pot să plec. A,m ordin să 
stau aici. Şi Nana la fel. Şi Conea, bine
înţeles. 

SOLCA (nimănui) : Stau ,ca o momîie. În loc 
să fac şi eu ,ceva. Să-i fac masca mortuară. 
Of, Doamne ... 

RALU (lui Danciu) : Ne-ai uitat pe noi, Dan
ciule. Pe mine şi pe Daia . 

DANCIU : Cum dracu' să te oit ? (lnce.l.) 
leşi afrn·ă ! 

RALU (nu vrea să audă): Putem să mergem 
noi la comandament. 

DAIA (încet) : Mi-e frică. 

RALU: &st! 

DANCIU: Voi? Ce să faceţi acolo? 

RALU : Să transmitem noi ştirile. 

DA.IA : Mi-e frică. 

RALU: Sst ! 
DANCIU: Voi? E o idee. E-n regulă. A1i 

fost tot timpul aici. Să-ţi spun ce să 
transmiţi. 

DAIA : Mi-e frică. 
RALU (Daiei, încet) : Nu fi •proaslă. Aducem 

vestea victoriei, înţelegi ? A vi-ctorici ! A,ta 
c lovitura. 

NANA (lui Solca) : Plîngi, Solca ! De cc 11u 
plîugi ? Trebuie să plîugi ! 
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TABLOUL li 

Acelaşi decor ca în partea I, tabloul I, dar fără reflectoare. De altfel, lipse..c 
nu numai reflectoarele, ci şi Reporterul, Fotograful, Operatorul şi Dica. Conea, 
ameţit, işi duce pumnul la gură în chip de mi1irofon şi se mcliină în chip de salut. 

CONEA : Stimaţi telespectatori ! Cine este 
Conea şi ce vrea el ? Cîţi a luptat în 
paşpatru, mă ? Cîţi ? •. Dă-i cu mitrolicre, 
dă-i -cu grenade şi cînd colo ? Ce-am 
ajuns, mă? Responsabil de dreiumă? Am
basador la ifranţuji ? Că ce ...:__ nu se gă
seşte o ţuică şi acolo ? Ce, franţujii nu 
e oameni ? Nu, mă. Magazioner, e bine ? 
Şi cînd colo - haţ cu inventaru'. Şi dă-i 
şi înfundă-I pe Conea. Da' eu ,am scăpat, 
că mai scapă omu' de u.n inventar, două. 
Da' dacă vine şi-al treilea ? 

SOLCA : Chiar n-ai făcut pu�cărie deloc ?
CONEA : Da' ce-s prost ? Tu eşti pictor, mă, 

ce vorbesc eu cu tine... Da' de ce să {ii 
tu pictor şi eu magazioner ? Că umbli cu 
sandale? Da' eu nu mi-am vărsat sîn
gele ? Ce, am vagoane ? Sau hectolitri ?
Şi Ralu să fie consilier ? Bravo lui şi să-i 
trăiască franţuzoaica. Da' tu ce crezi, 'mă ?
Că eu nu ,ştiu ? Că, adică, Televizia astfl 
a venit singură ? Că e pe roţi, nu ?
Bravo, mă... Şi iar e Ralu erou ş1 iar 
mai umflă un grad. 

RALU : Nu mai spune prostii. Mai bea ,) 
ţuică şi taci <lin gură. Ţi-am spus •că te 
aranjez. 

CONEA : Duşmanu' veghează. Da' pe Danciu 
l-a dat afară. Hahaha ! Vai de capul tău,
mă ! Fost director ! Hahaha ! Şi cine ţi-a 
um.flat locul ? Nana ! Habaha ! Că tu ai
băgat-o in faicultate ! Că de ce să nu fie
şi ea avoiciat, nu ? Ha.baba ! Da' tot mi-e
frică de tine, mă. iNu ştiu ce am, da' tot 
mi-e frică de tine. Şi-o să mai beau 
o ţuică pe chestî,a as ta,. că ai fost dat 
afară, c'l!dică. Sau să-ţi. p'Lîng de milă ? Da' 
tu ce, m.i-ai plins -de milă c-am fost ma
gazioner ? Mi-ai rplîns, mă ? 

SOLCA : A plins. A venit odată la mine şi 
mi-a spus - hai, Solca, să rplîngem ci'i e 
Conea magazioner. Pune-ţi, zice, sarndalde, 
că de aia eşti pictor, şi hai să dăm drumu' 
la o lacrimă, două. 

CONEA (nu se ştie cui) : Ei, al dracului ... 
Da' e Nana director ... (Nanei.) Tu de ce 
eşti, <li.rector, mi'i ? Ca să mă superi pP. 
mine? N-ai tremurat tu de frica mea ? 
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Da' mai ţii minte cum îmi spuneai „să · 
trăiţi" ? ,,Să llrăiţi, domn' Conea"-n JOS, 
„Să trăiţi, domn' Conea"-sus. Şi pe toate 
le spuneai -cu literă ma:ve ! Hahaha ! Hai 
c-am fost băiat bun. Nana, ,director ! Ha
haba ! Nu e de r.îs. (Nanei.) De ce eşti
director, mă ? Tu ,director şi eu magazio
ner? Nu ţi-e ruşine ? Vreau şi eu un pic
de dreptate, mă. Un gram, două acolo.
Să am şi eu o leafă mare. ·Că dacă un
erou nu se înţielege ou un alt erou, atunci
o dăm ,dracului de viaţă, fratele meu.
Adică, a� ? Adică, -un erou să n-aibă �i
el un ce pl'ofit ? Care �ti duşman, mă ?

SOLCA : Bea ţuica aia, că se-ncălzeşte �i e 
păcat (le sufletul tău mic �i duJce. 

CONEA : Beau ! Te cred şi eu că beau. Sau, 
pe de altă ,parte, îţi baţi joc de mine şi 
zici că-s beat ? Vai <le capul tău de pictor 
cu san,dale. Care eşti con:t'ra, mă ? rSe 
îndreaptă spre fotoliu, vrea să se aşeze, 
dar se răzgîndeşte în ultima clipă.) Dai
tineretu' ? Nu trebuie să ia şi el un 
exemplu, două ? De unde să-l ia, pe 
exemplu ? De la ·Conea ! Priveşte-mă, nea
mule ! (Se prăbl.lfeşte în fotoliu.) 

RALU (încet) : Nu mai spune prostii. (Tarc.j 
Trebuia să rămîi în a�rnată. Tu nu eşti 
:făcut pent-:vu viaţa civilă. 

GONEA : Dacă m-au dat afară ... Mă tot stro
peam icu lavandă, ca să am şi eu un 
miros natural. Da' ei a ;zis -că -duhnes;c 
a ţuic,'î. Aşa scrie şi la carte : pentru beţii 
repetate. 
(Intre timp, Danciu şi Solca s-au îndep,ir
tat de Conea şi Ralu. S-au format trei 
grupuri : Danciu şi Solca, Ralu şi Conea, 
Nana şi Daia.) 

DANCIU : I.am sp,us că mi-am predat lucră
rile. Cî:n,d am venit aici. Ralu a înţeles 
pe dos. A înţeles că ·am fost dat afară. Şi 
s-a purtat cu mine ca o jigodie. O să 
aibă o mică surpriză. Cînd o să afle că 
i,( e cel <lat afară. 

SOLCA : Atunci mi-am vîndut vi.la. Mi se 
făcuse silă de ea. Şi am vîn,dut-o lui Ralu. 
A ţinut foarte mult s-o ,cumpere. S-a îm
prumutat de o g:voază <le bani. 1n Iine, 
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dă-l dracu1ui... M-am mutat la mama lui 
Adam. Da·r n-a ţinut mult. Vreo Joi, 
trei! ani. 

DANCIU : Nu trebuia să vin aici. Şi să pnr
ticip la 'cireul ăsta. 

SOLCA : Fleacuri. 
DANCIU : Da� aa:n,. participat 1a toate repre

ze)ltaţiile date de Ralu. Alea cu care 
începea o treaptă sau sărbătorea o treaptă. 
Priveam şi tăceam. Uneori îmi venea: să 
urlu. Dar nu urlam. N,am urlat niciodată. 
De ce ? Cred că a venit timpul să-mi pun 
:i-n trebarea as la. 

SOLCA : E un bun jurist ? 
DANCIU : Este. De ce sr, te mint. Este. 
SOLCA : Asta e. Ţi-ai spus : ci şi ce dacă 

n-are ca.ra<Cter ? E un om <le meserie şi
face carieră pentru ci, e om de meserie.
Dar cariera lui n-a avut ni-ci o legătură
cu meseria. Ar fi fă,cut a,ceeaşi carieră. 
Chiar dacă ar -fi fost un jociJSt pro5t. i.\ici 
pc el nu l-a interesa,t asta. Cum c ca ju
rist. A pro-fitat de o crimă. De moartea lui 
Adam. Şi s-a proclamat ero-u. far tu ai 
tăcut. ,Pentnu ·că Ralu e un bun jurist. 
Şi eu am tăcut. Dar <lin alte motive. Tot 
aşa de frumoase. Şi a tăcu,t şi Nana. 
Pen,tru ,o.'\ 'a văzut că noi doi tăcem. Şi 
şi-a zis 'că nu înţeleg-e cum devine· caznl. 
Că-n patruşpatru a fost tînără şi proaslii 
şi �1-a î·nţeles nimic. Noi l-am lăsal si:i 
1Jrofite. Pe Hialu. Noi doi. Tu şi cu mine. 
Bravo nouă. 

DANCIU : Ai zi,s foarte frumos. Vorbele astea 
de acum. Dar puţin cam tîrziu. 

SOLCA : Să-i fi dat măcar două palme. Ci11d 
se bătea cu p1.1mnul ân piept. Tot ar fi 
fost ceva. 

DANGU : Dă-i acum. 
SOLCA : E sturpid, nu-i aşa? Singurul lucru 

măreţ e să taci. Am fost f.om·te măreţi. 
Tu un mă'reţ, iar eu i\ln alt măreţ. 

DANCIU : Pă1ca.t. lmi · pare rău <le Adam. 
SOLCA: N11.1 mai spune vorbe mari. Te rog 

diu suflet. M-am săturat de ele. Hai să 
bem rpe chestia asta. Şi să fim mindri de 
noi. Cine a fost Adam ? Unul care a 
.murit din •cauza lui Ralu. Cine e Halu ? 
Unul care a profitat de moartea lui Adam. 
Mai sînt întireMri ? 

DANCIU : Nu cred. 
SOLCA : Ce-o ,să fie ,cu Ralu ? Dacă va fi dat 

afară. 
DANCIU : Nu e n,ici un ,dacă'. A cheltuit 

degeaba banii pc reprezenrLa\.ia a;;ta. E 
ca şi dat afo,ră. 

SOLCA: : Şi ce,o sr, fie ou el ? 
DANCIU : Ce v·rei să fie ? O să i se ofere 

cev•a. 
SOLCA : Aiş vrea să-l văd tr,tind în' mizerie. 
DANCIU : La ă-1 naibii. Mai · bem ceva?. 

Din sticlele lui Ralu ? 
NANA (Vaiei) : Aici nu-i niciodată linişte, 

11u-i >aş,a ? 
DAIA : Nu. Se aude tot timpul foşnetul. 

NANA : Şi noaptea. cum e ? 
DAIA : Uneori mi se face frică. Parcă mă 

întreabă cineva. Dar nu ştiu ce mă-nlrc:i
bă. N11.1-mi place a-i,ci. Nu mi-a plăcut 
niciodată. Foşnesc prea., tare pomii ăştia. 

NANA : Foşnetul nu e ,de la porni. 
DAJA : Ei, nu e ... 
NANA : E <le la un curent. Cară tot felul de 

crengi şi de frunze de pe rn:alul celăl:ilt. 
DAIA: Mereu mă gî,ndesc la asta. Că-n patruş

ipatru nu-ţi ipăsa de nimi<:. Nici de nem\.i, 
nici de. gloanţe. Mi-all). zis : uite ce proas
tă, domnule. Nu pricepe nimic. Dar tu 
n� erai <lecit fericită. Şi un -pic geloasă pe 
mme. 

N'A.,\"A : Poate . .Nu şLÎu. S-au intim.plat atltca, 
între timp. 

DAL.\ : i'iu ţi-a spus nimic ? Cind te-ai m:i
ritat. 

NANA : Nu. A .fost puţin tri,st.· Poate. ,M-am 
gî:ndit că nu-i plăcea partida. Pe urmă 
l-am născut pe Grig. Ploua. Era toamna
şi ploua. Şi <leodat.ă l-am v[,2Jut în uşr,.
Pe Solca. Nu ştiu cine i-a deschis. Se uita 
la mine şi nu s-punea nimic. Pe urmă a 
început să ridă şi să-i ,,care . jucării lui 
Grig. Lşi umpluse maşina cu jticării. Pe 
urmă nu illC-am mai văzut. Ani de -:ilc. 

DAIA : Ani de zile ? 
NANA : Da. Ani de zile. 
DAIA: De ce? 
NANA : Nu ştiu. Poate n-a vrut si', mă vadă. 

Pur şi simplu n-a vrut sii mă vadă. 
DAIA : Şi pe urmă s-a schimbat, nu-i aşa? 

Cînd ai divorţat. 
NANA : Ce vrei să ştii ? 
DALA : Nimi,c. N-ai avut noroc. 
NANA : Crezi ? 
DAlA : Nu trebuia să-l iubeşti pe Solca. 
NANA : De i\lnde ştii că nu lr-ebuia? Pen-

tru că l-ai lăsat ? · 
DAIA : El m-a lăsat. Dar am făcut să se 

afle alll{el. Pentru Ralu. Să creadă cii 
l-am liisat pe Solca pentru el. D.ar nu 
mi-a plă-out niciodată Solca. Nici Ralu.

RALU (lui Conea, Solca şi Danciu„ fciră să 
se uite la. nici wwl dintre ei) : Da, Conea. 
A�a e. Mai bei ceva ? .(Conea. e ga;a. să 
se trez�ască, dar se cuibăreşte mai comod 
în fotoliu şi-şi continuă somnul. Ralu 
continuă sâ. nu se uite la nimeni.) Nu ? 
Mai bine. Ai băut cam mult, nu crezi? 
Asta ·e cu ul'i\ll ti'.tu. Bei -aîn-d e vorba de 
lucruri serioase. Noi sîntent elita. Pe noi 
ne susţine isooria. Restul e &panac. Vorbe 
de clacă. 

CONEA. (prin somn) : Ce? 
RALU (nu-l bagă în seamă) : Avem clrnptul 

la răsplată ! Trebuie să fim ră,spJătiţi ! 
DANCIU (lui Solca, încet) : I u trebuia să vin 

ai-ci. E ca şi cum m.aş huC1.1ra de Ralu. 
Că va fi dat afară. 

SOLCA (lui Danciu) : Şi nu te bucuri ? Eşti 
un pr-os,t. Eu mă bucu'r. 

DANCIU : Da. Dar nu în ca a lui. 
SOLCA : Ai o idee fixă. 
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DANCIU : Poate. Şi ideile astea fixe sînt 
bune la ceva. 

SOLCA : Să te spînzuri de ele. 
RALU : Lumea e rea. Şi uită totul. Trebuie 

zgîndărită. Scuturată. Bătută. Ca să !ll11 
uite. Cine e elita. 

CONEA (prin somn): Ce?. 
(Conea alunecă şi cade din fotoliu. Ralu 
abia acum îl vede.), 

HALU : Te-ai îmbătat ca un 
să fii împuş,oa t. · Măcar şi 
te îmbeţi ca un pol'c. 
totul. 

pore. Ai merita 
pentru asta. Că 
Şi oompromiţi 

(Ralu se 'scoală de pe fotoliul său şi se 
îndreapt'ă spre Solca şi Danciu.) 

NANtA. (Daiei) : N-ai iub�t pe nimeni ? 
Ni-cioda•tă? 

DAIA : Pe Adam. L-am iub�t pe Adam. 
NANA.: Adam? 
DAIA : Da. Adam. Eu am furat masca mor• 

tuară. 
NANA: 'f.u? 
DAlA : Eu. Cred că Solca a bănuit· ceva, Dar 

nu mi-a spus nimic .. Am crezut că am să-l 
uit. De as-ta m-am măritat cu Ralu. Asta 
e ·ghinionul meu. Aim crezut că e o 
prostie. Mi-a plăcut şi mie un bărbat. Ei 
şi ? Mă mărit cu Ralu, trăiesc bine şi 
gata. Dar [l-a fost să fie. Tot timpul 
n-am făcut dec,ît să-l compar cu Aclam.
Ca şi oum m-aş fi despărţit de el. Şi
mi-a� fi dat seama că am făcut o prostie.
Eu am vrut să--1 sărbătoresc pe Adam. 
Şi i-am spus foi Ralu. Că i-ar face bine
puţină l'eclamă, înţelegi ? Imi pare rău că 
A,dam J-a salvat pe Ralu. Dar nu mai e
nimic de făcut. Şi-mi pare rău c:c"i 11-am un
copil. Şi iar nu e nimic de făcut.

RALU (lui Danciu) : Mă-njuri ? Intotdeatma 
m-ai înjurart. Pentru că sînt mare, mă.
Şi cînd eşti mare, te-njură lumea. Mai
ales prietenii. Tu n-ai ştofă, copilule. Ai

tot felul de principii şi alte prostii, dar
n-ai şood:ă. Ce z�ci, Solca ? Tu nu eşti 
chiar aşa de tîmpit ca ăsta.

DANQIU : Nu trebuia să vin la tine. Am 
făcut o prostie. 

RALU : Pleacă, copilule. Du-te. Ţi-ai făcut 
datoria •de f-iguran<t. Ţi-au plăcut băutu
ril,e melc ? Nu ţi:au deranjat prin,cipiile ? 

SOLCA (lui Ralu) : Şi •dacă ţi-,aş da dorni 
palme? 

RALU (lui Solca) : Credeam ,că eşti mai deş
tept. Iartă-mă că m-am ,înşelat. Plcacii 
şi tu. Du-te cu ăsta. Fosliul locotc11cnt 
Danciu. Fostul ·director Danciu. (Lui Dan
ciu.) Ai o mu}ţime de ami11tiri. 

SOLCA (lui Danciu) : Poate-i spui ? Să scii
, păm de el. 

RALU (n-a înţeles nimic) : Va..-,,:, mă. 'u mii 
interesează. Ce-mi pasr, -mie de Da11ciu ? 
Vreţi să vă mai spun o taină? Una marc 
de tot? •Ce-mi pasă mie de Adam? Sînt 
mai presus de pTostiile astea. Ştii la ce 
e bună is�oria ? Ca să cerşească în locul 
tău. Mai ales că cerşeşte bi11e. P1,ostii, mii. 
Sînteţi plini ,de tîmpen_ii O să daţi în găi-
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benare. Asta o ,să fie cu voi. Nu dau 
doi bani, mii. Nici pe Adam, ni-ci pe alte 
rahaturi. 

SOLCA : Mi-am dat seama. 
RALU : Tu, Soloa, să taci. N�ai drept la re

plică. Al<lifel te 'CÎrpesc, ai priceput ? 'fi-0m 
luat ,casa, ţi-am luat femeia şi te macină 
ÎnvÎ!dia. Oum ,de&chizi gura ta nepricop
sită, oum ţi-o ia.stup : invidia. Prieteni ! 
Luaţi amÎllte ! E rău şi-al dracului ! JJ 
mănîncă invidia, ! Şi de aiJa dă intr-vu 
om al zi�elor noastre ! In mine, adică. R 
clar, nu ? Haideţi să-l blestemăm ! Cc zici 
de poanta. as tJa ? 

SOLCA : Mi-ai foat vorba din gură. 
MLU : Te a.m la mină, mă. Hahaha ! Tu 

cum crezi că se trăieşte ? Ai vreo <loi, 
trei oameni la mînă şi pe urmă faci ce 
vrei. Cine a fost Adam ? O iluzie. Dai din 
gură şi faci o legendă. Una din care poţi 
să-ţi faci un scaun înalt. Cu un spate 
comod, Şi cum latră unul, ,îi dai peste bot. 
Ai fost un băiat deştept. Şi n-ai prea lă
trat. Şi nici n-o să -latri. Altfel te cîrpesc : 
priviţi, oameni ·- i-am luat casa, că e 
is to.cică şi a vrut s-o vîndă ori,ciui. I-am 
.luat temeia, că l-a' iubit, dar e un de
pravat. El. Solca. Ala eu picturile. Şi 
acum 1-au apucat 1p1·incipiile. ll Toadc i11-
vidia, prieteali ! E meschin, e ticălos, e ne
mernic ! Este ? 

SOLCA : Ştiu cind ţi-ai făcut textul ăsta. 
Cred că ştiu. Cînd a murit mama lui 
Adam. 

RALU : Eşti naiv, mă. Cam cu un an ina
inte. Şi-am şi răspîndit zvonul. Tiptil 
tiptil. Despre invidia lui Solca. Hai, că 
l-ai auzit. Altfel, ai fi lătrat. Este ? 

SOLCA : Ai jucat tare. Foarte tare. Dar 
acum s...a terminat cu tine. kşa cred. 

RALU: Vax. 
(Intră, încet, Operatorul şi Dica. Opera
torul are ghitara în mînă. Ii face semn 
Dică.i să vină într-un col/. mai ferit.j 

SOLCA (lui Ralu) : Mă crezi mai prnst <leci t' 
sînt. N-u mi-am făcut nici o il,uzie cu ti11e. 

RALU : Ei, nu ... Ai sperat mereu. Dar ..u 
,sperat degeaba. 

OPER.ATORUL (Dicăi. Intre timp, cei doi au 
fâcut rost şi de nişte ,pahare) : Şi f.şîitul? 
Ce-i cu fîşîi tul ? 

DICA : E ,dinspre Ja.c. Cred că trece un va
pora�. Şi-atunci apa curge rna1 repede 
şi fJşJie. 

OPERATORUL: Să nu te uiţi deloc la hrnă. 
lnţelegi ? Totul e foarte frrnmos. Dar nu 
asLa te i·nteresează. E clar? Noroc. 

DlCA : Noroc. 
OPERA'l10RUL : Cau\i: Şi nu te uit,i decît 

la locuri•le prin care ai t.recut. AlLceva nu 
te ·•nlcresează. Cnuţi obiectu] acela pe care
1-:ai ,pierout. Şi ,lin cam,a asta te intorci 
pc unde ai venit. Ai venit în treizeci, 
patruzeci de secu ncle. Şi te în<torci în zece 
minute. Ast.a c Lot filmul. 
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DICA : Acum fîşîitiul s-a dus. 
OPERATORUL : Am simţit şi eu. Şi foşnetul 

se aude mai tare. Nu-i aşa ? 
DICA : Intotdeauna e aşa. 
DANCIU (lui Solca) : Hai să plecăm. 
RALU : Duceţi-vă. M-am săturat de voi. 
SOLCA : Nu plecăm nicăieri. E casa mea. 
RALU : Hahaha ! Dioo ! Băutură pentru 

ăştia ! 
!OAIA (Nanei): Masca e aici. Sus. lutr-o 

cameră. Ralu habar n-are de ea. 
NANA : Am ,să plec ou Solca. Şi-am să-i 

spun tot. Ce 1să mai! aştept ? 
CONEA (trezindu-se brusc) : Sint ministru ! 

&au am visat ? Am visat, fir-ar a dracu
. lui de viaţă ! Care dai o ţuică ? 

RALU : D�oa ! Băutură pentru ăştia! 
OPERATORUL (Dicăi) : Să-ţi mai toru un 

pic? 
DICA : Un pic de tot, da ? 
·OPERATORUL : Cred ,c-au ieşit bine. Pro

filurile alea două. Mai ales cel de. Ungă 
ealCÎlm. O să fie aşa : cînd tu, oind um
bra, cînd tu, oind umbra. 

RALU : Dica ! Băutură pentru ăştia ! 
[)!CA : I-Lai, oîntă. Cîntecul ăla cu umbrele. 

Te rog frumos. 
OPERATORUL: Nu te-ai plictisit de el? 
DICA: Nu. 
•OPEH.ATORUL : Bine. (ln momentul în care 

începe să cînte, toată lumea devine atentli, 
descoperindu-i pe cei doi.) 

Mi-ai spus adio. Şi-ai plecat. 
Şi eu ţi-am spus - cu bine. 
Şi ai plecat cu umbra mea, 
Iw: umbra ta - cu mine. 
Bătea cineva darabana, 
Bătea cineva darabana, 
Bătea cineva darabana. 
Ti-am spus adio. Şi-am plecat. 
Şi 111.1 mi-ai spus - cu bine, 
Şi run plecat cu umbra ta, 
for umbi,a mea - cu tine. 
Sufla cineva în trompetă, 
Su,fla cineva în trompetă, 
Sufla ,cineva în trompetă. 
O să uit şi faţa, 
Faţa ta subţire, 
O să uit şi pragul 
Stors de paşii mei. 

RALU : Dica ! Ce faci cu băutura aia? 
(Dica se întoarce încet spre Ralu şi, în 
aceeaşi clipii, se vede figura deformată a 
unui bărbat. Dica e singura care o 1,ede.) 

DICA : Ajutor ! 
RALU : Ce-ai înnebunit? 

(Toată lumea îşi întoarce capul spre pe
retele de sticlă.) 

DICA : Ajutor ! 
(Figura deformată a bărbatului se vede 
în continuare.) 

!RALU : Adam ! 
(Figura dispare. Se aiid nişte paşi pe 
pietriş.) 

RALU : Ajutor ! C�t dracu' e ceasu' ? 
(ln acelaşi moment, ceasul începe să 
bată.) 

RALU (mai întîi ascultă, apoi începe să ,w

mere) : Nouă, zece, unsprezece. Gata ! 
Atît ! Doisprezece ! (lncet de tot.) Ajutor ! 
(ln. acelaşi moment, sună soneria. O clată, 
de două ori, de trei ori.) 

RALU: Nu! 
SOLCA : Deschid eu. 
RALU : Tu ? Crezi că e bine ? Să,l lă.3ăm să 

sune. Şi rpe urmă o să plece. 
(Soneria sună din nou. O dată, de duud 
ori, de trei ori.) 

SOLCA : N-o să plece. 
RALU : N-o -să plece ? De .ce să inu plece ? 

(Soneria sună din nou. O da.tă, ele două 
ori, ele trei ori.) 

SOLCA : P.ent'ru că o să-i deschid eu. 
(Solca se î,ndreaptă spre uşă.) 

. RALU : Stai ! 
(Solca deschide uşa. 1n pmgul uşii e LLn 
bărbat cam de 45-50 de ani. Slab. Se 
uită cu multă atenţie la toată lumea.) 

STRALNUL (iui Solca) : Tomnul A,dam ? 
SOLCA : P,o,ftim ? 
STRĂINUL ( explicîndu-i) : Herr A,dam ? 
SOLCA : Aidam ? 
STRAI-NUL : Adam. Tumneavoastră Adam ? 
SOLCA : Nu prea. Chiar deloc. 
STRĂINUL: Eu vorbit prost româneşte. Nu 

_intpeleg. 
SOLGA: Mda. 
RALU : Dă-l afară ! 
STRĂINUL (lui Ralu): Sie sind A,dam? 
DANCIU (lui Ralu) : Hai, că e tare, ce 

zi,ci? 
STRAINUL : Nu intzeleg. Există Adam ? 
SOLCA : Cine eşti dumneata ? 
STRĂINUL : foh ? 
SOLCA : Da. Dumneata. 
STRĂINUL : O, das ist... O poveste: forte 

tristă. Mult melall'colie. 
CONEA : Bea o ţuică. 
STRĂINUL : Forte bun trnica. E i11ter-Ijs, 

tzuica. 
CO.NEA : Auzi, mă, c-a interzis ţuica. De ce 

o făcuşi, fratele meu ?
STRALNUL : Ranit rpatruzecipatru. Herr Dok

tor inlierzi� alcool. Nur Bier. Bere. Alcool 
J1ebun. Miult melancolie. 

CONEA : Vai de capul tău, mă. Te-a zăpăcit 
trăscăul, ,ai ? Dar berea umflă burta, asta 
e figura. 

STRĂINUL (lui Conea) : Tumneata Adam ? 
CONEA : Zi „Doamne fereşte". 
STRAINUL : A,dam ? 
CONEA (ţipînd ca la mrzi) : Nu ! Nein, mă, 

nein ! Nicht Adam, ei, -drăcia dracului. 
STRALNUL (lui Danciu) : Tumneata Adam ? 
SOLCA : Adam nu mai e. Adam e mort. 
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STHAlNUL : Mort? O, mein Gott ... Eu sim• 
ţit mult melancolie. Forte me1ancolie. (O 
ultimă speranţă.) Tumneata vesel. l\folto 
gaio. Pardon. -Glume. Anecdote. Eu stat 
ferestre. A'SiCUltat. Auzit Adam. Cineva vor
bit Adam. 

SOLCA : lmi pare rău. 
SToRAJNUL : Tumneata ? 
SOLCA : Eu. Am vorbit despre Adam. 
STRĂINUL : Tesipre ? Was irst tespre ? A, 

tespre ! Ln1tzeleg. Tesipre. Adam e mort. 
SOLCA : Da. Şi asrtăzi împlineşte cincizeci 

de runi. lnţelegi ? 
CONEA (urlînd): Aniversăm şi noi, pricepi, 

mă ? Anivernare ! Cincizeci de ani. 
· STRĂINUL : Cincizeci ,ştiu. Anivel'Sal'ia ? A, 

ja. lntzeles. Cinci zeci ani. Adam mort. 
Tumineata p1îns, vorbit, beut. Mort? 

SOLCA : Mo1·t. 
STRĂINUL :,:Aa.truzeicipatru ? 
SOLCA : Patruzeci.patru. 
DAIA (Nanei) : Mi-e frică. de ăsta. 
NANA : Şi mie. 
OPEHATORUL (Dicăi): Pricepi ceva? 
DICA : Nimic. Hai să fugim de"aici. 
STRAJNUL : Mo:r,t, Adam ? Eu avut spe· 

ranrtrLa. Eu arim-inal. 
SOLCA : Poftim ? 

I 

STMLNUL : Criminal. Eu. A fost război. 
G.rosse rărooi aici. Pif-paf parc, alee, pif
•paif aici. 

SOLCA : Ştiu. Am fost aici. ln patruşpatru. 
STRLUNUL : Tumneam ? 
SOLCA : Noi toţi. 
S11RA1NUL : Lntzeleg. Prieteni la Adam. 

Aldam mort şi tumneata toţi plins, vorbit, 
beut. Mort patruz'ecipatru ? 

SOLCA : Da. In lupta aia grosse. 
STRĂINUL: Ja . .Criminal. Eu criminral. Ordin 

nioht :pif-,pad'·. O, mein Gott... Eu văzut ein 
baroat puşca. Şi tras. Eu. Pi·f-paf. Ordin 
ni!oht -pif-,paf, eu ipif-paf. Eu bestie. Cri
inina:l. Eu mal'Ş .. , avanti... auzit Adam, 
Adam, Adam ... Eu crezut Adam viu. Con• 
tiuzion, uitat tot. Mult melaIJ1colie, aber 
mu:lt melllJiloolie. Dok,tor zis la mine -
Adam, Adam, Adiam das ist ,com,plex. 
Freud. .Complex biblia. lntzelegi ? Aber 
oontiuzion kapmt şi eu adus aininte Adam. 
Şi venit Rumănien. Pentru Adam. Eu sc,u
ze la Adam pif-,paf. Aber Adam. mort. O, 
mem Gott... Eu criminal. Ein grosse cri• 
minal. Cine a fost Adam? 

SOLCA : Poftim ? 
STRAINUL : Cine a fost Adam ? 

CORTINA 
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Viafa teatrală 
-'"

în 

R 
'' 

,, ampa 

acum 50 de ani 

octombrie 1925 

,,Cărăbuşul_" migrează... Tă
nase se pregăteşte pentru 
lungul turneu de toamnă. 
Cele 120 de persoane care fac 
parte din ansamblu vor juca 
repertoriul de... 1•ară. • 
Opera Română îşi deschide 
stagiunea cu Boris Godunov. 
George Folescu apare în ro
lul titular, dublat în cele
lalte reprezentaţii de Nicu
lescu-Basu şi Edgar lstratti. 
Au trecut cîţiva ani de la 
înfiinţa.rea Operei şi presti
giul său este deja consoli
dat. • La laşi se joacă 
„p�ntnt a 100-a oa:ră" O

scrISoare pierdută. Miluţă 
Gheorghiu, un Caţavencu ... 
ieşea.n, are ca partener ve
teran al teatrului pe C.

Vemescu Vîlcea. · ln .figu
raţie, toţi societarii teatru
lui. • Mihail Sadoveanu, 
ia.raşi dramaturg. Viitoarea 

' premieră a teatrului Popular 
- Zile vesele după rădloi.
e La ce lucrează drama
turgii ? lan Marin Sadoveanu 

· a terminat o piesă într-un
· act, în versuri ; A. de Hertz
dramatizează, tot în ,,ersuri; 
Nastratin Hogea de Anton
Pann ; A. Moşoiu lucrează 
pentru Teatrul Naţional la 
o -comedie cu subiectul lo
calizat în vremea lui Ştef an 
cel Mare, Deocamdată, Ame

deu Stînjenel, de Vlădoianu 

şi Rodcui, are un succes 
„inepuizabil". • Pornesc 
marile turnee ! Lică 'l'eo
darescu, faimosul impresar, 
organizează .mccesul de pro
vincie al Mariei Filotti. Asta 
ne aminteşte întîmplarea po
vestită de maestrul Sică. La 
bătrîneţe, în U.1'1na unei in

tervenţii chirurgicale, lui 
Lică i se extrag din rinichi 
trei pietre. Of tînd, el explicci 
doctorului sensul „ocult" al 
acestor trei prezenţe - pe 
una scrie Marioara Voiculescu, 
pe alta. Maria Ventura, iar pe 
ultima Maria Filotti ! Divele 
turneelor sale triumfale ... / • 
Cu febrilitate, dar :in inex
plicabilă tăcere, Puiu lanco
vescu repetă la „Mic" în 
Tanti Viorica ( !) de Scor
ţesm. Mi�ează pe o lovitură, 
răsfăţatul nostm Iludy ? • 
Recrudescenţă a romanului 
foileton după care se „în
nebimea" Ziţa : Lu.crezzia 
Kamabath publică Dyonisia 
,,roman de voluptate şi du
rere". Fără comentarii. • 
Ion Şahighian a terminat 
filmul Nă!bădăile Cleopatrei
după o pie�ă ele Labiche. 

· Pelicula, azi pre/.ios docu
ment de arhivă, imortali
zează pe N. Sorea.nu, M.

Pella, I. Finteşteanu, Gh.
Ciprian, Sonia Cluceru... •
Tony Bulandra · şi Gh. Storin

apar, la faimoasa, lor _Com
panie, � îii · Discipolul Diavo
lului de Shaw ; Soare Z.

Soare jubilează. Va fi o sta
giune a succeselor ... pentru el. 
După două piese clasice, o 
feerie potrivită imaginaţiei 
sale arabe, Fata din dafin.

Distribuţie de aur : Deme
triade, Morţun, Manu, Vraca. 
• La Naţionalul cluiean., re
g(z_ornl Y. _. (Sii;â) Alexan
tl.t:esc.u ,',îşi facqe- ntîna" pen
tru comedia bu/l1, cu Mica 
ciocolatieră. ln roluri. Neam
ţu-Ottonel, Stănescu' Pctpa, 
C. Potcoavă. 1n repeti/ii, 
Fmţii Karalllazov şi ... Fc

tiţ;a ( ! ) • · Ce actori fruntaşi
ai:e Naţionalul. craiovean .''
Premiera Păianjenul ele 
Hertz ne satisface curio�i
tatea: Nicu Dimitriu, R. Co
mănesctt, Coco Demetrescur
Cezar H.ovinţescu. • Pusă 
în sceni'i „cu' un fast care 
întTece cele mai somptuoase
montări pe care le-a dat Na
ţionalu/. pînă a;:;i". se repre
zintă Meşterul Manole de 
Victor Eftimiu. Rar distri
buţie mai prestigioasă : Not
tara. în l\!larele Maestru, Ma
nole-Demetricule, Neagoe Ba
sarab-R. Bulfinslti, apoi N. 
Sorea.nu, I. Brezean.u, Agep
sina Macri. ,,Conu Victor"
măsoară cu paşi rari piaţa
teatrului, ca în desenul lui
!ser. • Se pare că, în re
plică, N. Iorga anun/:ă ter
minarea unui poem dramatic
inspirat tot de legenda Meş
tcru I ui Manole. Au şi înce
put repetiţiile la Teatru[ 
Popular. Nemu.lţu.mirile pen
tru vel'siunea de la !\Taţional 
plutesc în aer. • O compa
nie stavilă la Brăila. Ion Li
,,eseu. şi-ri întocmit o lrupă de
dramă şi comedie avînd ca
mînă dreaptă pe G. Timică.
(Tn atenţia posibililor isto
rici teatrali locali!) • O
ştire de senzaţie : Tony Bu
lanclra îl va iuca pe Hamlet 
în... /Tac, cum a au.�it că s-a 
iucat de curînd la Londra.
Ditblura, 'Ion Manolescu, w, 
păstra linia tradi/:ională. La 
pupitrul regi;:;oral se aflti 
Soare Z. Soare. Va renunţa 
Tony la modemi;:;area lui
Hamlet? Vom· vedea luna 
viitoare ... 

Ionuţ Niculescu 
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DICŢIONAR TEAîRAL 

A 
Anticii max 

Tei,menul anticlimax nu este folosit exclu
siv fo r-eferinţelc oritice privitoare la teatru, 
dar, datorită mai mulilor caracteristici ale saile, 
e&lle întrchuint.at cu precădere Îlll acest do
meniu. Eti.µio-logilc, prin antidimax se înţe
leg,e un fapt ţ;i, cel mai adesea, un efoot 
opus gra,cl.aţiei, scării (g�·. climax) oonform 
căreiia este oonstl'ui.tă o scenă, o situaţie, o 
operă. 

1n retori.ca generală, prin anticlimax se 
înţelege ,o s•entenţie în care partea ultimă 
ex;primă oeva i,ruferior ef.ectmlui scon>!Jat sau 
pregătit de prima ,propoziţie. Exemplul clasic 
este ,ounoocu,ta sen-Lenţie latină : ,,Tremantur 
m-ontes, nascitur ridicutl.us mus". 

Unul clintre p.r.imii care folose1;c tenmenu1 
este Alexander Pop,e, oare, in „Art of 
Sinki ng" - 1.927, dă · şi un exemplu de 
anti-climax. Prin extensie, termenul a ajuns 
sit definească un efect neaşleptat, care pro
voacl TÎsul. Aooopţia modernă a termenului 
este legată ele im,plica:rea psihicii a cititorului 
sau spectatorului. Aocentul nu mai cade a
supra e:f.ectufoi ,p1·oclus ele un element aberant 
de la p1•inci,piul logic al ierarhizării uni
versului, ci pe anihilarea stării tensionale. 
De remru·oat că şi în cazul unor ierarhizări 
logice, antidimaxul er.a obţinut tot prin 
lransferul brusc :1I unei stări psihice, de obi
cei solemne, în opusu'1 ei. Să ne imaginăm 
o ,procesiune medievală. în -care se succed
carele aJegor.ice ale Faimei, Timpu.lui şi 
Morţii, inculuînd spectatorilor ideea perisabili
tăţii gtl.orii1or omeneşti î11 falca morţii şi avînd 
o direc\Îe moralizatoare, iar în urma acestora
să ne imaginăm apariţia unei căruţe ou 
paiaJe. Fiorul tragic devine rictus dezabuzat.
Jooa:rhizarea, în literatura medievru.ă, era una
dintre cele moo uzitate modalităţi de con
strucţie alegorică. Ex.ista o strictă ierarhizare 
a virtuţilor ţ;i a viciilor, a vărmilor prin care
w·a de presupus că -trec sulletele pă'Cătoşi
Ior etc. Erou ierarhizate ştiinţele, artele, pro
cedeele pedagogice, lumea animală, lumea
minerală. O operă bizantină ·de mare oircu
Ja,ţie nu numai în Bizanţ, ci şi în literaturile 
slave şi în Jiteratura română, este Scara lui 
foan · CI-imiDc (sau Scărariul). 'Ea a avut o 
.inHuenţ.ă desbul <le ma.re asupra pi-cl:'l.lrii reli
gioase, însă, referi.Lor la climax, trebuie să 
1,ema.rcăm că se poate vorbi de o epocă de 
eflorescenţă ,a prinaipru.lui ierarhizării în arla
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medievală, dar că, în ori-ce epocă, ierarhi-
7,are.a este un ,proceideu •ail cunoaşterii. lnţeles 
oa reaetie la o schemă logică, anticlima..,ml 
ar putea :Fi înradrat cu mai multă uşurintă 
în,lre prooedeele ,cunoscute a,le oomicului. 
Bel'gson nu-l ,pomeneşte însă in „Le rire" 
(ci. Vem Călin, Metamorfozele măştilor co
mice). Dis·lmcţia dintre anticlimruc şi alle 
procedee comice care u:iiooză de reacţia la 
schemă (repetiţia cu ·efect •comic, [urnea răs
burn,a,tă etc.) este greu de făcu,t în acest caz. 
Trebuie să ţinem seaima de accep,ţia modernă 
a termenului şi, în acest sens, trebuie re
maroat faptul . că anticli:maxuJ şi-a oucerit 
moderniuatea mrai ales prin folosirea sa 'în 
pie&ele de -teatru ale lui Fr. Di,i,rrenmatL, 
S. Beckett, H. Pintcr. El este ,direct legat de 
su.speru,e. Eugen Schilcru făcea observaţii
pertinente în ,această direcţie (,,Mor-alitate şi 
senzaţÎJona•I", Secolul XX, 11/64), considerind 
anticlimmmJ un „crescendo itensionaJ" urma-t 
de „un caitharai.s bnusc, violent", care <lă insă 
şi o „schimbare retroactivă a vailenţci 
cres·oend.o-ullui tensional". Importantă mi se 
pwe, !În ceea ce priveşbe anticlimaxul, şi re
formarea :innag,:i'Pll s,peotatorufo i ,a,supra celor 
întlîmpilate. Da.di, de pildă, în ca-zul unui 
qui-pro-qu-0, spectatorul este av.imt asupra 
adevăra>tei iJden,�ităţi a ,personajului şi efec-tul 
comic Te2'Jlll1tă ,din diferenţa de avizare dintre 
spectator şi o parte a personajelor de pe 
scenă, in cazul an tiolima:icului, spectatorul 
este ·c.c"l,ptat de alcţiune, nu i &e dă nici un 
rep·er în ipilus faţă de restul peraonajelor şi 
este oblig,at să participe şi să fie ,fru,strat. 
Antwlimaxul este direct legat de teatru şi 
prin faptul că presupune desfă.şurarea tempo
rail.ă. O pictură reprezenl!Înd ierarhiz,area unor 
elemente, între oare a.pare un ele-men t . abe
rant, ,poate stîrni ne<lUJmerirea, ,da,r mai pu,ţin 
rîsul. Pentru că priviÎtorul are sub ochi, si
mul ban, întreg tab1oul. Spectacolul, prin des
făşurarea sa •temporală, realizează o implicare 
mai puternică a speobatomlui. Distrugerea 
retroactivă a imaginii men11ale a unei ierarhii 
fetişizate este, implicit, mai violentă. Legă
turo procedeului cu teatru1 abs,urd con&tă 
deci şi în distrugerea unei iemrhii, nu numai 
în obţinerea unei opinii favorabi!le ierarhiei 
de sen,s contrar. Resuirsele multiple a.le anti
olimaxulrni iiac ca el să fie folosi•t destul de 
frecvent, nu numai în con.s-trucţia ;pieselor 
moderne, •ci ,şi în tratările regizorale ale unor 
piese !filai vechi, fiind leg,at, în acest caz, 
cl,e parodie. 

Mihai Moraru 
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,\ L. l'OPOVJCI : Şcoala specL,�torilor 

Crun,ica 'I V 

DUMITRU SOLOMON : Selecţie şi calitate . . 

Antract 

VALENTIN MUNTEA.1�U: ,,Arnmcimi" . . •

Oaspeţi de peste hotiu-e 

DOINA MOCA: Baletul Ra,:uhcrt . . . 

Lco.uida T,eodorescu 

CINE A FOST ADA.!'1 ? 

piesă în două părţi 

. p. 67 

. p. GS 

. p. 6!) 

. p. 70 

lONUT NICULESCU : Viata teatrală în „Ramrpa" acum 50 de am - octombrie 1925. p. !),5 

Di.qionar teatral 

MIHAI MOHARU : Anticlun,Lx . . .. 

Coperla noastră : 

Sus : George Constantin (Grigore Bucşan), 
ii.Jelania Cirje (Magda l\!/.inii) şi Marin Moraru 
( Alexandru Andronic) in Ul Lima oră ele iVlihai.l 
Sebastian, Tealrul „C. I. Nottara" 

fus: Elena· Pop (Lina), Leopoldina Bâlcinu/tl 
(Lucsiţa), Milicci Popescu (Serviescu) şi Dinu 
lancu.lescu (Cit,pici) în Mania posturilor de 
Vasile Alecsandri, Teatml Mic 

Foto : Ileana Muncaciu 
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21 lei pe trei. luni ; 

42 lei pe şase luni ; 

84 lei pe un an 

Abonamentele pentru străinătate se fac la : ILEXIM - Departamentul 

export-import presă, Bucureşt:i:, Calea Griviţei nr. 64-66 P.0.8. 2001 

Telex : 011631 

i'll T_.p_ :.Informatil•" ·- c. 529 
I "" 200 LEI 7 

www.ziuaconstanta.ro




