
Secretarul general al partidului a recomandat ca întregul ansamblu_ de pro
bleme şi orientâri t.eoretice şi ideologice care se pun în faţa crea/.iei literare în 
el apa actuală a clezvoltârii socielăţii noastrn sâ facă obiectul wwr dezbateri am
ple şi pro;wule cu masa scriitorilor, în cadrul uniunii şi asociaţiilor scriitoriceşti, 
în revistele de specialitate. Aceastâ activitate trebuie să ducâ la ridicarea nivelului 
ideologic al creatorilor ele w:tâ, la înJ.elegerea aprofunelat.ă de câtre aceşlia, în lu
mina f ilozofie,i materialismului elialectic şi istoric, a proceselor care au loc în socie
tal ea noastrâ, la aborelarea, de pe acesle poziţii, în operele literare a noilor reali
lâ/i sociale. 

1n incheiere, secretanil general al partidului şi-a exprimat convingerea câ 
în ţara noastră exislă pllternice forţe creatoare în domeniul literalurii capabile 
sâ asigure realizarea ele noi şi valoroase opere literare cu caracter revoluţionar, 
militant, care sâ marchezi? un pas înainte în cle:c,,oltarea culturii noastre noi, so
cialiste, sâ contribuie din plin la educn/.ia socialistă a maselor. Tovarâşul Nicolae 
Ceauşescu a adresat tutw·or scriitorilor îndemnul de a eoni ribui prin întreaga lor 
acâvitate de creaţie la înf âptuirea programului part id ului de eelif icare a societ ă.ţii 
socialiste mullilateral elezvoltate şi trecere spre comunism, la întârirea solidaritâţii 
partidului şi popornlui nostru cu for/e revoluţionare, progresiste ele pretulineleni, la 
victoria luptei mondiale pentru pace şi progres social, pentru inslaurarea unei lumi 
mai bune şi mai drepte pe planeta noastrâ. 
Cuvintele tovarăşului Nicolae Ceauşe8cu, îndemnurile adresate cu emo\ionantă prie

tenie creatorilor de artă sînt primite de unanim ital.ea celor ce lucrează în seci.oarele 

vieţii artistice româneşti cu radmiralie şi deplini'\ aprobare, ca lermen de absolută refe
rinţă pentru munca şi creaţia lor, necondiţionat şi cu fervoare pllSe în serviciul popornlui, 
parliclului, patriei noastre socialiste. 

Lucrătorii din teatre - actori, regizori, scenografi, leluucieni, - deopotrivă cu 
dramaturgii şi criticii dramatici, nu precupe\'esc, nici ei, nimic din pasiunea lor creatoare 
peil'tru a demonstra fierbintea lor angajare 1n cauza măreaţă, construcli.vă, la care ne 
cheamă parti<lul. Festivalul dramaturgiei româneşti desfăşurat, în faza lui fi.nală, în pragul 

aniversării jubiliare a celor trei decenii de la Maroo Eli'berare din August 1944, a vrut, 
înainte de toate, să fie o modestă mărturisire a acestei profunde şi unanime -angajări. 
Toate colectivele teatrale ale ţării s-au străduit, în vederea participării lor la festival, să 
dea măsura maxÎJDă a fermităţii lor ideologice şi cetăţeneşti, a gîndirii lor creatoare, a 

capacităţilor lor expresive şi, mai ales, a integrării lor în orizontul vast al problemelor şi 
aspectelor edificării ţării şi societăţii noastre noi, a moralei şi spiritualităţii omului, care 
s-a regăsit şi înnoit pe sine, iluînd conştient parte la înnoirea revolu\,ionară a patriei.
In adincul lor, faptele de artă cu care teatrele s-au mărturisit în acest festival, au fost,
în acelaşi timp, tot atîlea omagii, unite, aduse conducerii de partid şi de stat, tovarăşului
Nicolae Ceanşescu, cîrmuitor de geniu •al României socialiste către acea lume mai bună, 
mai dreaptă, mai frumoasă, către lumea omeniei comuniste, preconizată prin îndemnurile 

şi deschisă prin realizările de el însuşi iniţiate şi însuileţite. 
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mplinindu-s<e 30 de ,ani de ist01·ie nouă, 
putem moerlca d�că 111JU o reclaq:riitu1are 
de <titluri - oeea oe v,a fa.ce, desig111r, 

un istoric � terutnului - măcair o T!�Clalpirlntlare 
de tendinţe sau tentaţii descliise diramruliurgiei 
uoa&tr-e în iaoeasită lllJa,re e,pocă. 

.lntmba:rea ;pe KJare mi-o pUJn seru· putea 
rezum.a 1a ,aliî,t: dacă n;ar exista o is,torie 
scrisă :aş putea recoll,S/lritui, din afară, pil 
baz;a textelor destiruate s-oonei, ,tipll!l acestei 
societăţi nou 'Îlntemefa,te şi ,prirnciipalcle ei 
1nomente ?. . . Mi se v,a răspunde : ooaitrul 
nu ;reprezintă istonia fop.ti,că a ,,mei soci-etăţi, 
ci istoria sllJJbs,t;an�iailizată, is,toria oa drnmă. 
Un a1t 1·ăspuns posibil iar fi : <teatrul e rn.1 
doonment al mentaililJă ţii llll.lei soci.etăţi ; ân 
pagimile unru:i dramait1wg veti dlli 111u oeoa ce 
este in fond ÎS'loria, ci folul oum şi-o 1repre
zintă contemporanii dramaturgulnri, ICU toate 
limitele lor. lncă run !J)Os·ihil 1·ăspllllllS ,ar suna 
OOID1 aşa : dar de ce numai ,o felie de iis·torie, 
cind istoria ,e :maii vastă ? Nu poţi nfila 
nimic S'au m,ai nimic diespre o epocă teatrailă 
m,ai înai'lllte de ,a 1rap0111la la precec1enţ;a sa 
istorică. U111 răspuns la Îllltrebal'ea aniterioară 
ar proL-inde deci. o întrebar.e : cum iarărta 
cb·aimwturgia la români m,ai inainte dJe această 
epocă? 

lată deci 'Că răspunsurile s-au com,plioot 
şi s,ar putea complioa irnfinit. Fiindcă diacă 
ne-'am o:pri doar la ulitirniul pU111ot, ire:6erin
t,e1e obligatorii ar eroş,lle wbores,cent : mtr-o 
literatură, Î1ll or.i.care literatură, diramia oo gen 
se naş.te - orioît ar părea de curios - nn 

,în conexillllle cu liii:iDuJ, ei ou epicul Duam,a, 
trag,ed�a şi chiar eomeilia laiU nevoie, pellltru 
a creşte ;robus,t, de s-olll!l g,ros al ep�Clllu:i, 
de mamle ,c:r001Îci, ep01pei 5lltU �,omane soci,afo, 
într1Un cuviJnt c1e cronică, de preced(lll1,ţa 
spectacolului 111:ir.artiv, caTe se desfăşomă ;masiv, 
liniştit şi ,oriw:rutail. •Esenţ:iruizaa-ea dramia tică 
se prnduce pi·in ţîşnire, vertical. Ceea ce ar 
însemna că ,precaritatea d'l·amatică ia UllleÎ 
litei,a tu:ri t1.1eln1 ue căutaită în cm·en�a epicnfoi. 
Cum stau lucrurile la noi? 

Liberabm•a l'O!Jl1ana e o literatluă ou o 
cl'eştere pru·ooox.ală. iNe-,run tremt dinbr-o 
drntă, 1a s.f:frşiLul sec. XIX, iă:ră intense pre
găl:iiri a:111terioare, cu un dmrumaturg perfect 
- Oaragiale. Miil'\acol'UJ rupariţiei lru:i, ân µra
mă, ,este echiv,aJen.tUll apm·iţie.i lui Fnninesou, 
1111 Jiri.că. (ia,nagi,aJe nc;a da,t excepţia, rămî
nînd î:n epocă sirnl"ur, ea rn1 Shakespeare 
fără cfoamaturgii elisabebani. O epocă elisa• 
hetan1ă a r1Jeatr11.J,ui româ.n,esc nu se putea ast
�el com,pu1.1c- înbr-m1 sii11g,ur monliClllt ci mtr-o 
sumă d,e momente ul,t,erioare, iutr-o intreagă 
evoluţie, <,JlrÎci.t de sirrncopală. TeaiLTul ele după 
1.944 se incl,ude ,aces,tei evoluţii, 11'.mniiu.d aoe· 
leiaşi legi dJe dezvoltare pruradoxială, despre 
oar,e vom mai ,,orbi. 

Firnrlcă fa,tă, Ja w1 sfw,t de veac după 
Oonu I.ancm, ia1pare .CrumiJ. El nu e tributar 
nilcicum în.ain.t.aşului său, pină ooolo Wl<lÎ,t 
or.ioo r.a,po[·tă.ri ],a a11ces1tnaţie par ia:n;posibile. 
Crumul, ,ca şi Oruragiale, pare a se naşte ,pe 
un pămînt gol. In schirm.b, :liirul lbNldiţiei nu 
se rupe, ei s-e dezvi6ltă ÎIIIJSă, la rîindu-i, para• 
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eloxai : Vicwr E!tirniu, ,a1t d1fillllalturg pro· 
feskonÎ!>t, 111u-l -co!Ditmuă pe Carag.i,a1e ş.i se 
intoarce cu mul,t în mună, l)Jrelum<l (mtr-mn 
compa11ti11wnt ,aJ opwei) feericul lui Alee· 
sand.ri şi apetitul pentru ,tiprnrkle univiers,ale 
al paşoptiştilor 110'Il1allltici. Tort î,n,rupoi, ha chiar 
mai 'Îlnrupoi, dieei drn.eolo Kfo Afecsruuki, se 
into.·tree Mihiail SorbuJ, =re iml)J1îirntă drwm:a 
ist:orică de-a clnwLul în cronica medievială 
sau il COIIltÎinuă in el.rama modernă !PC Cara
giale di,11 Năpasta. 0aragimili.wază, cu cite o 
aripă, Mlli5•rutes:011 şi Kiirilesou, cliarr mareLe 
caragialean, cel care va irÎdioo ,,imo.Etul" la 
prestigwl tragicului, wi fi ;un d.ramaJIJurg de 
limbă rnanceză şi clie origme română, Eug,e,n 
Ionescu. No:taibil, un alt d.rrumaturg, Vioilor 
lou Popa, se înboame şi el înapoi, l,a ,chiJar 
s1.trscle cb:amei : beallrul populrur, El Îll1cerureă 
să rea,ct1.mlize2>e fursa şi misterul, el iarmb1ţio
nează să pună în mişcare energiile rpo,pu
lare, făcă•toaTe de specbaeol. lnsis,t asu.pra 
acesLui aspect, cliuilind valoarea bextelor, 
pe111tru a sublinria registriul larg ail. 1Jendiinţclol· 
şi ten1faţiilor dmam,a'Lllirgiei :noastre post oora· 
g,ialeene, din ,oare 11111 s,au exdrus, odinioară 
ca şi azi, ex;per.ÎJmen;tele La zi. Oricum, de 
reţinut este c-1 prin Caragiiale 111Jpm-e la noi 
clr.amaJIJl:urgul profesio:nist, f,iră de care nu 
există nici ;producţia di,a1rn.aitică eonstarrullă, 
nici ,t;eatru!l naţionia,I. De reţinut este, ele ase
menea, că cliramrutrnrgii ])11o:fesioniş.ti ,cauc ur• 
mează sint mulţi r.rupoa1Jaţi la 1 (Carag1ale), 
sînt ,puţini raportaţi la ,o literatm:ă : 
A. D. Hertz, Mircea Ştefănescu, Mihail 
Sebastian e·tc. 

O 
acă 1accs-ta a :liost 11egistiml mo�,tcnit, de 
nume ,şi ele tendinţe, ce-şi putea dori 
Jitenrutm,a clmmatică clie cliupă 23 Au-

gust? , .. Să se deschidă spre ,t;emrutiea tu· 
multuoasă a n-0ii epoci ist01·ice. Şi s-,a dres
ch!is airn:plu ! Să conti'.1111.le preooupturile tra
d iţicxnale, obses.i,ilc Slpecifice Uillei ilitocaituri, 
in noile c,oomdlOia,abe i,s·toriice. Şi s-.'llll coill!tinuat 
ace;;,te preocupări, renovJrndJU-se ! .lu smş.iit, 
să î,n,mulţ'OOScă numămtl pro:fesioniştifor, ,as,t· 
r el incit institu ţiia teatrală să s·e bizuie, dacă 
nu, în e:x;clu.sivitate, în majoritate ,pe pr,ocLuc· 
ţia natiocnală de texte. Opriindu-ne 1a ultimu!l 
punct, mi se pare ,că noua ,epo,că ia dat 
naş,tere ce1ui mai mai·e JlllLmăr de clr.annia• 
turgi ,pro:fes!ÎOII1Îşti din foeriartrn:ra iromailla. 
Acmn au apă'lmit fenomenul Baranga, feno-

menul Paul Everac, fenomenul Horia Lovi
nescu, şi spun fonomene, penbt·u simplul fapt 
că opera dram.atică >a nwrn:ai u;nuia smgur 
di!lltre cei ltrei, ,echi,vwează, oa J11Ullllăir de tex,t;e, 
cu întreag,a l[ll10ducţie drama:tică dintre ceie 
două războaie. Este imrpresion,an,t ciit ,a sc:ris 
Baranga, este imrpresiOIIJalll!t cit a scris Everac, 
este impresionanlt dt a scris Ho1·�a Lovinescu. 
Toti trei au scris jperntru itcatru, n-au if-J.eut 
lilerntmă dramatică precum subsemmJJbuJ, 
to ţi tr,ei 1wu foS1t jucaţi pe zeci ele scene, aco· 
pen-ind ,J»·actic prin .p11oducţiia lo:r su:prad:,a,� 
s•ocnclor României şi sbagi1llllile pe deoonii 
întregi. 

Darr, dacă iaşa sbau lucrm:ile, cmn se poate 
afu-ma cii ,di·anmturgia e UJU domen.ÎJu literar 
c-rne:nt, I,aJJ>o111Ja,t la poezie SlalU proză ? Fiinclcii 
iată, ,du,pă oei ,trei, covîmşitori ica ,a,IllJplowre, 
,tumează Lucia Dcmetrius şi Mihail U.avi
dogLu, Alexandriu Mirodan, Riadu Cosaşu, 
Teodor Mazilu, Dan Tăl'Chilă, iDorel DorÎtaill., 
pîmă }a contingerutele mai noi din ,ca,1•e lia.c 
1>arte, pesite vir&lle, Leonida Teodorescu, Iosif 
N ag'hiu, Radu DUlrnÎtr,u, Paul Comel Chitic, 
Mihai Ncag,u Basarab şi alţii. D,rnmat:urgia, 
ca gen, a dtevenit oontagioosă. P!rm eoni/a· 
giu,ne, au ,oăfoat cu di·eplruil î,n clramiaJIJUlrgiie, ' 
prin ,crea ţii uern ai-cahile, Uiil proza.Lor ea 
Eugen Da:rhu, UJll poet ca Mair:im Sorescu, o 
ziaristă oum ,este Catrinei 0proÎ,u. 

Mi se pare că diacrt :am �-ealiza o antologie 
a ch,am,ru1,11rgiei 1,omâueşti, în oei 30 de ani, 
luom carre m· rtrehui grabnic f{wu,t, am că
păta o imag.iiue pe cit de rp,regnruntă pe a1iît 
de dătătoare ele nădejdi sau, ,ca să nu um
flăm datele, ,o imagine iexiaotă : litemlnlra dra· 
matieă :a ,aoestei epoci JllU e :ru11lfel deci.t li be· 
ratu:r:a ,aces;tei e;poci şi nici ,aliL-tiel dooî.t li,te
TaLura r,omână în ans,amhlul ei, cu toabe 
mari!le s,aJe lll'.lierite şi scăc1eri. Po·oblem.a,tioo 
acestiei clliamatJUxgii s-a subslbanţi,aJizat, in de
.tt·.imentuJ. div,ertis!LUenbului - legat falbal de 
icleea de tea,tr,u -. în .favo,rurea cliramci ele 
conştiinţă sau a c1ramei cloou,m,ernt. Mobili
tatea peisajllllui di,amaturgi,ei e remaooahilă, 
,oupriuztncl .allltOTÎ şi tendinte diITTtre ,cele mai 
i,,,eclU1Ctihile, de la tradiţfonali�bi pÎJnă la 
,ava,ugandişti. Ce ne mai li,pseşte ? 

... Puţin, ,ca să avem o ,nare dt,amarurgiie, 
adică :totul ! Şi oo să om alairmez, prin acest 
s•enm de exdamare atit de hJajin ÎIIl fond, 
\OOi î,nchei,a ,prin a spune că o liter.atrnră 
începe în fieoare zi. fiiru:l zilnic o<XMru!ll!tată 
cu puohlemele fun.clamentale. C:im.d le vom 
1·ezolva .pe ,acesrtea ? Nieioclirută, aclică mere1L 
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Cred că nici o disci,plină m,tistică n-a be
neficiat mai puternic de pe mma schimbă
rilor tructw·ale petreOUJte m tara noastră 
în. llllltimii treizeci de ani oa ,teatrul. Nru-mi 
voi haza afirmaţia pe date statistice : atâ,tea 
teaLre înainte de război, atîtea astăzi. Com
paraţia a rost rprea c1es folosiită ea să nu fi 
pierdut din IÎ.ncărdilllllra ei emoţională. Mă 
voi sprijini pe o ahă realitate concretă, con
Ll'olabilă şi de iJn.fin:i,t;e senmif:icaţii : relaţia 
autorului dramatic original cu ipuhlicul. Cel 
mai strălucit succes cu o .piesă românească 
nu 11eu,şea să depăşească suta de !,pectacole. 
Ne stau mărturie scriptele rlJeatrelor naţionafo 
de od1nioară cu încheierile lor conta.bile 
melancolice . .A.srt.ăzi - şi uităm cu prea ma
rc !riv,olitate arest iadevăr - ,tn,ei, patru şi 
cinci suLe de rep11ezen,taţii, cu aceea�i piesă, 
uu mai ccmst:Î!tuic o .surr;priză. T,rehui,e să in
ţelegem, din ,acest fapt, că a sporit consi
derabil calitaLea ,pieselor noastre ? Nu ader 
la ipoteză, să ne ferim de maladia conta
g,oasă a orgoliului. Să fim msă de ,acord 
cu o aJ tJă. Îlnweiere : că ,a cresou,t în aceşti 
trei.mei ele ani un pul>lic entuziast şi receptiv, 
care ,in.conjoară scenele noasrtre ou o mare 
şi nedezm.i.nţită tandreţe. 

Aru.tol1lill.li clramatic i s,a făcut cel mai 
mare d·ar la care ar fi putut rîvn i vreodată: 
spectatorii. C'md am debutat �a Naţionail. cu 
Iarbă rea, neuÎltatul, veneratul meu miwe.�
Lru, Sică Alexandre!>cu, prevedea, optimist, 
piesei cincizeci de reprezentaţii. A făcut a
pI'oape donă su-te, cu oa.sa îru:hi.să, într-o 
singură stagiUille. Şi, să nu ruităm, era ime
diat după război, mtNm anotim,p ele foa
mete şi sărăcie Jucie. Sal-a „Studioului" era 
neîncălzită, director.ul <teatrului, Zaharia 
Stancu, u11mă1:ca ;;peotaoolul ou ,paltonul pe 
el, actorii se drogau, preventiv, cru aspirine, 
c1ar ,publicul apJ.auda cu căldură. C'md wn 
scris cru Mora.r,u Pentr,u fericirea poporului, 
nimeni - în cap cu 1iiinte,rrpre-ţii - nu se. 
aştJepta la o lungă carieră: a IJ)ies�i. 

Drama a fost reprezentată de ,peste trei sute 
de ori in aplauzele runor .săli -totdea,UlDa 
;atenrlle şi interesate. Să mai ami.nitesc 
din aceeaşi experienţă ,perso,n,ală verificată 
- succesuJ Mielului turbat ,care a atins ci
fra recoro, incredibilă, de zece mii de spec
tacole ? Aceleaşi mărturii le .pot depune : 

8 

Lovinescu cu Citadela sfădmată, Mirod,an 
ou Ziariştii, Evierac cu Fluturele pe lampă, 
Ecaterina Oproiu eu Tw·nul !Eiffel sau Bă
ieşu ,cu Preşul. Jntniliarea oa1,e se ridică 
es.te 'Ulla s.implă dai• ele somaţie m•g,euu\: 
putem, IIlOÎ, dramaLul'gii, il1Îvni mai mulL? 
lntr-o vreme oînd în atîtea loouri ale lumii 
teatr,,ele sint goale, izgoni Le la periferia vie
ţii a11Listice de o loleviziune necruţătoare, 
putem noi, clramaburgii, visa o altă relaţie 
cu �>uhlicul mai strălucită, mai intimă, mai 
plină de o ailincă şi răscolitornro iu.hire ? 
Fără îndoi.ală că II1IU. S1ntcm, în. schimb, o
bligaţi să medităm la cîlieva răspllil1cleri. Să 
ţmem minte ,o lege : puhliou.l se ciştigă cu 
clilicultate şi se ,piercJ.c cu uşurmţă. Să păs, 
trăm, deci, cu scrunipătaLc clragostea lui. Şi 
n-o ,putem faoe altfel decîL scriind piese din
ce îin ce mai ibune, de o mare deschidere
s.pl'e spiritualitatea contemporană şi de o 
calitate ,artisti,că desăvîrşită. Dtramatui,gia
noastră ,trebuie să cîştige în diversitate t,>
matică. Viaţa e infinit mai bogată decit o
înfăţişăm noi. LuorăriJe originale se cuvine 
să a bace itoate g,eruu,rile, de la tragedie la
farsă, scrise, însă, toarlie eu aceeaşi m,,,ari
jire. 1n iartă, simplificările, a,bsolutizăriJe, 
schematizările sînt mai mu,lt dccît dăunătoa· 
re : se pot se>lda cu preţuri negative incalcru
labi,le. Să avem deci o g1rijă infinită de
puhlicm.l nostru. La dragostJea lui neţărmu
rită să răspuudem cru un efort de creaţie
înzecit. E lecţia de .răspunderi şi bărribăţie
la .care ne ,cheamă cei treizeci ele ani de 
libertate pc care îi slăvim. 
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Se ,spune că aş i-i -Uill autor destul ele 
jucat. Asta înseamnă un autor destul de jru• 
dec:at. &te judecata llllai fuvorn.bilă s,ruu mai 
puţin? Cime o poate mrtări <lecit :timpul ! ? ... 

Unii se grăbes-c să arate că a venit o altă 
generaţie, care face o altă clram,aturgie, 
fiindcă, mă rog, ,,consiacroţii" au dat în ;repe· 
tiţie sall în lucruri IllÎlll.ore, calpe ori eiuou• 
brnnte. Aş,a o fi, dar tot timpul, (şi nu cei 
grăbiţi cill clasificările), verifică această altă 
dramaturgie, dacă ,alta este, · şi nu e toi 
aceeaşi în forme ip'llţin mai eliptice, mai 
anali,ti-ce sau mai bizare. Bi.rol,eri.a Illll ţi.rne 
loc de nou.tal:e, nici compunerea anticalofilă 
ele spon tane.i-ta te, ni.ci sinceritatea ele valoare, 
nici duritatea ele francheţe. Sîn.t ooncleie care 
s-au vc1·ificat (Naghiu., Iacoban) şi ooncleie 
care ,s-au infirmat. Şi -cam asta e tot. Nici o 
morbid,c�e nu s-a consolidat, nici o ,ajureală 
n-a dat sentimentul genialităţii.

Să fie nevoie ele o altă dramatUTgie, de Uill 
ailt fel de d.mmaturgie? Oam cum? Oam 
ca la ,cine ? 1n mcl.ite ţări cliramail:urg1a e 
moartă. A înooroait tot fel,UJ! ele ,a.:r:tilicii pînă 
s-a ideZiUIDflat. Şi erau ţih-i pute'l1Dice, de 
oulllu.ră. 

Alici, .La noi, î,n 30 de ani, s,a ales destulă 
dramaturgie. P,Olalte Dlll e moncllială, dar exiisrtă . 
.Ba eu afDl con.ştiiuţ;a lll,6tă ,că e în progres. 

In culllu.ră progrnsul nu e obligatoriu, s'lli.· 
hial. Nu poţi să ISIJIUÎ : 'Vl'eau să progresez 
în cu11:lliră şi, [PC ,ooJe de coo,s1ecilll,ţă, să şi 
progresezi. O diată mergie !D113.i bine pictura, 
ahă dată 11.1omanul s·ruu mu7iica s'Ulll'l\olllli.cii. 
Dt1pă raceea vin perioade de rog;p,are, de 
reculegere. Sau de apatie, - pentlrnl cîte 
lllll gen. 

Nu e o.blig,aLorÎJu nici ca driama,mrgi,a si\ 
meargă tot timpul Sin p1,ogres. Dar seruti-
1nen1tu!l nieu es,te că a mers. Nu-m.i ,dau sea
ma dacă ne trebuie ic:lri:M- ail:tă dmamamrgie. 
Dar îmi dau seaJJIIJa că ne trebuie Ulll,a mai 
bună. Şi că se poate. 

Treizeci de ,ani sînt o bună epocă, Îlll OOTe 
s-au făcut muiLte ilru.crUTi. Ulllele exllliaordi
naire. S-au făcut şi în mrişcarea de teatr-u.
Am fă,cut şi noi cî-t ,am putut. O să facem
probabil mai llllJlllt, ou sentimentul că servim 
o cauză impo1•1Jruntă.

Ce s-a făcut ? Mai întii s-a deschematizal
î.n hWlă măsură. Nu chiar de tot, dar dra
matu:rg1a, prin chiar na,tura ei, are un anume 
schematism implicit (probă că un prozator, 
cîncl nu operează ,,educţfa la schemă dra• 
matică, pare, m teatru, prolix şi adipos). 

Apoi s-a demitizat. Poa,te puţin cam mult. 
Nu trebuie şterse toate mi1:urile cu buretele. 
Nici luate în decidere şmecherească. Şi apoi, 
clacă ,ştergi pe unele, trebuie să ştii să creezi 
altele, ;mai puternice. Dar, în fine, s-a făcut 
o operă antireto.rică, bună.

Apoi s-au creat eseuri, simboluri, alegorii.
Nu pi,ea aveam de nici unele. Nu toate aceste 
eseuri şi paraliole „se ţin", unele sint do 
carton, sau foarte încuroate. Dar bine că au 
apănLt, e1e nu lipsesc din nici o literatură. 
Am c001vertit aşadar o lipsă. S-au năsout 
fabule filosofice, şi acum. în urmă, au căpă· 
tat .şi un „oachet" autohton. Cam pe de-a· 
supra. Dar bine că se caută marele timhru, 
nwT'C<.� s-emnificaţie. 

iln sfirşit, s-a .accenl:llat desenul realist. 
A căpătat chiar o degajare pe care n-o avea. 
Uneori respiră ,u,n aer voit neglijent. Alteori, 
cmnată neglij.enţă. Cinel v1•ei să d.eschizi poarta 
sufletului nu i,ei şperaclu, •= se mai în· 
I.im.piă. Dar. în genC1Ml. cheile sint mai fine, 
s-oîrţîie mai puţi.u, de la o vreme. 

Cam astea s-au făcut. Pe frontul ei îngust, 
cn clellaşamentul ei m.i.c, dramaturgia s-a 
mişc,at destul de bine în acllualitate, ,,acope·
riaul" mereu sectoare. După 30 de ani nu
putem fi insensiliili la aporml ei.

Ni:ci liniştiţi. 
Şi, ca totdeauna, cei care mai au puţină 

nelinişte în ei, o să inceroe să facă mai 
mult. Jucaţi sau nejucaţi vom fi judecaţi. 
De timp. 
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AL. MIRODAN 

A construi 

.ln ziua de 24 August 1944, hombardaim�n
tul hillleris.t m-<a p1·ins .lingă Calea Victoriei ; 
după ,trecerea •s,tulms,uril()IJ.' am văzut HoteJrul 
„splendid" (peste drum ele „Aithenee Prua.ce'1 
îu filăcfu·i, rum văzut „Casa nouă" (unde loeuia 
regele Mihai) dii;n ouiprÎlnsul pru1arou!lui regal 
:irunoollă Îlu aer şi pe urmă, irn,che.pbtm:lu-ană 
spre Telefoarue, am văzut Teatmtl Naţioi11al, 
rpreschimha,t în moooz. Am văzut 1oja dimeCitO· 
rwJă (cru·e fusese ocu,pată ci.DJdv.a ele Cara
giale) itnansformată-n ţăil1dăiri, am văzut la 
picioai,eLe mele „g,aleria", de undre, �p.rij:iinit 
ele hailiustmadă, asisbasem, în urmă cu cîLeva 
luni de zile, 1a av,aintprenuer.a piesei Lată 
femeia rpe oare-o :Î!ubesc de Caimil PetDescu ; 
auzmd mi'll'buris.îirile autorului, am 1iidicat o 
f iş.ie dintr-o rochie de satin alhastrru tip epocă 
(Molie.re ? Madame Sa.ns-Gene ?) şi am lăsat-o 
apoi să-mi l unece, încet, printre degete, Îrll 
moloz. Ero, cred, cea mai mare grămadă de 
moloz din istoria beatDuhni 110:mânese. De ce, 
01·i de cite ori mă gindesc 1a 23 August, min· 
Lea mea se întoarce, în chip de pelerin, la 
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ruinele Teat11ului ? Pcrnti,u că, Îără indoială, 
bomhairdru,ea lucidă, Jmiios-oorlmă, ou „me• 
saj" limpede a scenei unde il văzusem pe 
Hamlet, ,a însemnait pentru lllÎir�e - alăburi 
de Atuschwi-tz-:urile fără l[IJUmăr voiin\,a 
fasciS1U1ulrui de ,a distruge. Şi pentru că, Îlll· 
weaga gîrndi1,e şi &lrdi.dainlÎe ra generaţiei mele 
s-a •constituit, pl'in �oziţie cu fascismul, �n
tr·o ima1re voinţă de a re-consL1.,ui şi
cous t1·.m.

Căutăbori:i de smnnilicaţii generale şi ele 
,;trăs,btu1u u,nice" vor observa, 11UiÎne, cu sigu· 

r,a,uţă, că piesele celor mai huni d:iirutre dra· 
maturgii ,post-belici sÎlnrt dom.Î!na-Le, pÎlnă la 
obsesie, de reFuzul oabeg,01·ic opus tendinţelor 
san aotelo r elisrLrucLiJvc şi de ideea cons trru.c· 
ţiei. J>�·ivmd ÎlDJalJ)OÎ, ,pesrtc aui şi dooenii, la 
piesele mele de ·teaLTu, le văd, mai olar ea 
oriood, ,dominate total de icleile des•pre ,care 
v,mhesc. Se po.abe cli�cuta clesrp,·e run JJII'OÎect 
a priori s,baMlit ? Nu. C,,ccl insă ,oă se poate 
discuta {1espr.e cevr.a însernnmd mai puţin şi 
mai mult d,ecit ,un proiect, adlică despr,e o 
nevoie ,a priori înrăd.ăc:iinată. Şi nicioc1aită 
consu:ma,Lă pînă la capăt. Ziariştii, textul 
meu de inceput, ,pw1eofll ,discuţi,c două abi
bUdiilli faţă ele ,persoana umană : pe deo
pairte, Tomovic.i, Pamfil şi ,alţii, invizibili, 
al că11or sco,p, izvorît din {l]Jecesitate, ii 
constituie disrn·ugeDea ,1/'tnă:rului fon Gheorghe, 
autor c1e ,critici inoomocle şi „dăunătoaTe" la 

adres,a injustiţiei ; pe c1e altă parte, Cei·chez 
şi ai săi ; lu!l)ta acestor.a diin ur=ă ifiincl 
îndreptată rirn,poh·ivr.a demolru-ii 01tganizate şi 
peI11tr.u rnconstmt.irea vieţii lui Ion Gheorghe. 
Misiunea Şefului secLorului suflete e afişată 
fi'iră echivioc. Pătrunz"r.nd În ,oas,a Magdalenei, 
eroina comediei, ,el incearcă să înlă1ru1re foc
torul de c1·oz·iunc pc care-l DCprezÎ.n,tă Băir
baLul (Horaţiu) înset,at de stăpînnie a ,parte

nerei piuă la Lmnsformarca .acesteia Îill obiect, 
să op1t,ească 1:,,r.occsu1 ele disitr.ugere /şi auto
di.str·ll{l'&•e) al Lerneiri şi să-i -0fu:re şrunse pen· 

b1•u „re-fo,cere". 

for o p,iesă �)L'ecum Camuflaj, ca să mă 
opr,esc aici ,cu exemplele, a vrut să înfăţişeze 
rev,olta cîtorva oamenii de teatru. din timpul 
ră2lhoiului SimpoLTiv,a forţelor oare impunOOlll 
priin mijlocirea fogilor fosoiste aiuihilarea 
ckept;ului la g•ndire şi ="Presie umanistă. 
P.airticipind eu mari riscuri la montarea, sub 
un nrume fals, a Stelei fără nume de inter· 
zisul Mihail Sebastian, eroii piesei constm· 
iau �m ,gest şi o s.peronţă. 
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CONSTANTIN 

MUNTEANU 

Teatrul şi oiafa 

In v1a1ra ainului '72, Iăcorun pentn1 a 
muli.a ,oară UJU acelaşi drwm 1a Buc,m·eşti, ÎJl 
speN11nta că v1,eum,a clin ,p1-.imel.c mele piese 
de licatm v,a ajnng;e 1a public. 

Eşti fizician J,a Uzi,n1a de fihrn si'lllte
Lice SăYinefti - îmi SJJWHl u111ul c]ju1 1nen· 
Lorii mei în ,cle-.ale sm·isul.ui - de oe nu sorii 
cevia şi despre viia�a de uzmă ? 

Nn i-,un Tăspnus. De ialllfd, nici nu aveam 
ce să-i răspund. kleea nu mi,a s,w·ls nici
odată. Cunoşteam destulă liiberaLmă, c1es11ul.e 
speDLaoo:lc cles1pre viaţa de uzină - ,a,Clea 
viat.ă ele uzină vămtă din biroul serviciuiluj 
protoool sau clin cabirneLul direc,to11ul1ui, aoolo 
unde zi,ariştii vin, beau o iooJiea, poate şi 
un coniia,e, îşi no1Jca7,ă cite'Via ci:lire s=ilica
tive, cl,acă mai au tirn;p, •vizitează şi secţia 
model, apoi se g,r,thesc spre mollelul din 
n:pr,o,piiere 01·i �p.1·e g,ai·ă. 

- S,i scrii nearpăr,art ,Ce'Vk'l despre via� ele 
uzină - mi-,a repella1t pTietenul. 

- Desp,·,, ,oa.tic 1vfoţl',? iam inclrăzmiL ,eu 
să-l întreb. Despre viaţa :tÎirierilor ingine1·i 
cm·e locwesc 1im ·vile s·au ,a,parLamen·te Yaste 
şi vin la lucl'IU in maşini de huc ? Q,r, poate. 
să sc:riu desp1·,c mum,citori ii':n ,salopete noj, 
nouţ;e, ,pe frUiilltea ,e.'iro11a nu apa1,e nici un 
st�op ele tT,ansrpir,aţie ? 

- Nu. Scrie d,espTe via�a ,pe oare o eu
noşti tu. 

N-am ,piiomis nimic. Faţă ,de tot ce IOUUOŞ· 
team eu că se 1,cmsese des,pre uzină, nu mă 

,simţeam Î!ll stare să illl'lli „foc" ceva. Dar, 
odată Î!ll!to1·s la uzină, iruu !Privit Îill jllll' ca 
la un spoobacol, 'll1ll spectacol ;pe care 111u-l 
văzusem pe nici o soenă, pe mei un ewa,n. 
Sean1, la in,tom,cerea iaoosă, sÎrnlţ;e.'lllll ,oă duc 
în mme, ,oa tle o povară, imaginea vie a 
zi]ei ele an,m.că, o ,povară ca o obsesie, de 
care m-am eliher:at scriind Iubirea mea cu 
znrgălăi, ,sce.n:ariu ,penlll'U J'.V., distins ou 
premiul al  11'1ea la ooncursul dm arnul. 1972. 
ln martie 1973, scenariul. ,a fost trarnsmis la 
T.V., în 11egia Letiţiei Po,pa. Oritie.i l-a pri
mit ca pe „o l'lllm,are ,pulsînd de viaţă ille· 
sof.i.stioată, ia.şa cum e ea". Cofogii de UZÎlllă 
m-ain fclici>tat, smcer m-aru Jielicillat, daT mulţi 
uu avut grijă s-o focă irutre patru ochi, să 
nn m,ai fie cineva ele faţă, poa:Le weuulJlll 
dintre cei „viz,a,ţi". ln.cloiehlică recompensă 
morală. Şi totuşi, ,am si.mţ�t deplin ,plăoerea 
s,Li:ăclaniei ÎJm.pliiJUillc ; iam simţit-o în ziua 
cî.nd, clupă p11emieră, rn,a OIJ.ll'it un mUU1cito1· 
în curtea uzinei : ,,Am. auzit că clumnea
v,oas LTă sînteţi ia�rtontl l))iesei clie marţi seam 
- felicitări ! Să mru .sc:iueţi, >tot aşa. Să ;ve
niţi şi pe fa noi ;prin secţ-ie, avem subiecte 
pentru trei p.i,ese". 

M-am dus în secţia ,acelui munc�tor. I,Mn cu
nosc,u,t oolegii ele an1JJ11că, m-am î.mJJriellenÎ,t C1l 
ei, fo-am • ,aflat j,rrf:rîngeri1'e şi viotoriile, visele 
lor de zbor. L-,am ,cunoscut apoi pe Îlllgmooul. .Cor
nel Rofar.u, inven ba!tor de mave da.să, capabil s-o 

11 

www.ziuaconstanta.ro



i,a mereu de 1a capăt pe dt'l.�mul sinuos aJ 
t·eu.şitei. S-a născut ,a5tfol o nouă lucrare dra
maLLcă, 1

'.
renul din zori, transmisă a:n.uil 

aceslJa ,La radio laşi, ia:r pe masa m.ea ele 
scris se mai iafilă o <piesă de teatru şi o 
1ucrru·c în proză, tot despre „viaţJa nesofisLi
cată, a.şa own e ea". 

Zilele peLrccube print.re constructorii mm·i
lor şa.ntiern, unul dillltre ,acesbea :fiirul şi zOllla 
de extindc1•e a. ,p1aitforme.i irn1ustriale ele la 
SăvÎJueşti, ,au lăs-at în UTillla lor, pe m,asa mea 
d,e scris, sc=airiul r,adiofoni.c Cursa de Bra
şov, h·ru1,5m.is m iunie a.c. la Riadio BucureşLi. 

Cu trei ani Îlll •umnă, ,am făcwt o vizitii 
foştilor mei colegi de facultate, Vale,ri•că 
Goocu şi Nae Dohres-cu, geofizicieni la o 
în h·epri:ndere ele prospect.'iri geologo-geofizicc, 
undeva în 1D.emărg.ÎJu.i1rea m1U1D.ţilor. I-iam aş
teptat ,,la ,bază" pînă seaioo tfr:ciru., şi tocmai 
mă mtreb-am ce li s-o .fi înt.î:mp1art cinel iau,-,i 
că vin, ,cu apa.ratele agă�a,te de gît, pioletul 
suh braţ, po1d1a.T'tul m mînă şi iiu.csaicul 
după ,cap, cit u,n mU1D.te, ,plin de pietre 
- pi1elll'e în pungi ele poliietilemă, î;nsoţite de 
bileţele : ,,probe de studiu din zona cutare". 
Au zăvorit totul ID .clulapw1Î mari, metal�ce, 
oo pe o comoară, apoi aiu zi.s : 

- Urcăm în lim1Uzi11ă, mergem la me,tro
polă şi hem un pahar, ele amiciţie. 

Rînd pe rînd, .1m aflat ,că limiUzillla e1•a 
ele frupt o maşină de beren cu rănii din ulti
mul r.ăzhoi =oruliaJ, metropola = o mic·ă 
sbaţiune lllonLa,nă la vreo cnizeci c1e kilo
metri depărta.-e, iiar „pahaniJ de amiciţie" 
avea să I-ie un aclevăra,t ospăţ. 

- I.ar au v-enit geologii, ne .6acem planul 
pe toată săpt.'\rnina - am aUllÎ.t o chelneriţă 
spUJlî.ncl alteia in ti:m,p ce iintr,au oolegii mei. 

Am povestit colegiloo:, ei au rîs. 
- Oare noi cîit am făcut d.ÎJu plan ? ! -

s-a înti-ebat ,pe La mijJ.ocuJ ospăţului Valeri,că. 
Ne,a,m ,amin:tn,t cu toţii de vism·ile CIU care 

am porn.it ),a dn1J111 pe vremea studenţiei, 
apoi ,am pus pe oelălalt platan al haLanţei 
realizările. D.iscuţi,a a durat mult, cale de 
două lăzi cu bem. 
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Ci;n,cl ,am plecat de l,a colegii mei geo: 
fizicienii, duceam în lllm.e ideea un,ei nm 
piese de teatru dcs1)J·e oe,aim visat şi oe-,am 
reailizat. A ,trecut un tim.p, ideea a prins 
conrur, dar de 1a oonLur la piesă aveam 
nevoie de c1ellalii. Mi-am vizitat din nou oo
Lcgii. .Apoi am v.iziiliat şi w:ţi colegi, am eu
llJOSClUJt ,ahe domenii ele actrivÎltate, alte deta
lii, daY, în ge11eual, aceleaşi probleme de 
v;i,aţă. ,Oincl matJerialiul fuptic mi-a fost sufi
cient, �n-aru hotărît să s·criu piesa, dar s-o 
scriu ,astLel înci,L schim.bîn<l dellOlrul şi cîţiva 
termeni tehnici, ea să fie o lucmre şi despre 
viaţa tÎJue.rilo,· clin inclus,Lrie, agriDultură s•au 
clin învăţărnrunt, nu ID.UillllaÎ despre geofizicieni. 
Piesa se cheamă Valea rîsului, premier.a ei 
a avut loc Î'll luna mai •a.c. pe scen,a Tea
trului Tineretului din Piatra Neamţ. 

* 
Acum, la ruiii. ipri!milor paşi, îmi plaw să 

cred că ,airn ajuns •la public cl,om· abulll.ci cînd 
am sci·is clespve a·ealibatea pe care,o CUllOŞ· 
teaJlll <.-el mai hL1,e, realillallea în mijlocul 
căreia tmi clesfăşu11am munca de zi cu zi. 
Şi cwn oele scrise de mine 11-au fost întoL· 
dea.una elegii sau ode - deşi eu le .numesc 
,totuşi, în mintea �nea, ,,ode realiLăţii" - am 
simţit r-eacţi•a mediului s•ocial elogiat. Am 
pierduL „pr,iieLenii" vechi dar am Dîştigat prie
teni noi, sinceri, noounoscuţi mie 1)Îllă aDUJin. 

Şi,,rn ,mai place să cred că litemburo, lite
!l'abw·a dramatică în spoci:a], este o a111g1ajare 
d,irectă în viaţa sociială - o horă în oo.-e, 
clacă intri, meriu1 să joci ,cinstit, hărhăiteşte 
şi, mai iales, C'll pasiUJ11e. 
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IOSIF NAGHIU 

Romantismu! 

implicării 

Anii aceştia din w,mă, oare s-,au scurs, 
s-.au def.i:nit pentru. IllÎ!lle şi peinbD1;1 cei ;al
căror destin lillm1ar l.Dll esbe :apropiat, prm 
două ,perioade distin'<lte. Pierioada 'l"OIDJaJiltică 
şi cea ,a implicării. 

Prima, ,deci, dacă vreţi, es1le periorul:a ro· 
mantică, ,,perioada ialba,sitră", m care d�co
perÎlndu-illlC, descopeream ce ou al lui 
Columb ,al tutU111or oamenilor şi tim,pu.ri
lor ! - perioadă de fobrile discuţii, de ne
gări şi susţineri, de lecturi infierhIDbate şi 
de tot atît de irufierbiill,tate opinii, de spe· 
mnte şi deziluzii, perioadă in oare cu pri
mele noastre mcereări de ,pies,e, 1laltonam re· 
viste şi suflete, editori şi il'egizor.i, �oh, rru.'li 
ales l'egizori, care de sus, de foarbe de sus, 
discutau cu noi Îllltre Ulll Shakespeare şi un 
Becl�et, wior angoasaţi, WjOT inspiraţi), pen· 
tru oa pÎlnă la IU!1"ll1ă să găsim înţelegere 
generoasă şi doritoare de .demonsrlll'laţie din 
p,a.l'tea unui actor ! 

P,er.ioada aeeasba romantică, superbă prin 
î.ncă.pă!JÎillal'Ca noastră de ,a s,arie ,teatru şi ,a 
ne impune, supel1bă şi prin in.că,păţinrurea 
marelui meoonism teait:ro,l de a ne verifica şi 
răsverifica; JlJU poate :fi 'I.IIDbată pentru. că 
Î!ntr-însa există, ,cr,ed, veşnic,a ,t.iuereţ;e a te,a• 
trului, penDlalilenta lui ÎJDJnoire, puberoa de a 
fi, şi de a a,diuce· şi ceea oe a fost, sau va fi, 
alăt1ui de p:re:oont. 

Pentru �nine şi pe;ntnt cei a .căro:r nmnă 
a început să b11tă atwrni la uşile teatn1Jlui, 
perioada asta a însemnat întîlni.rea defini· 
torie şi definitivă cu cîţiv,a dramabmrgi im 
foomrnre, cun10aşterea şi apro,pierea c1e ei, 
prin scris şi ,prin g'und, c1e rnatw-itatea ar• 
tist.i.că. l\llaturibate uş,u�rută de r.ulajul aces1la 
în ,aceJ.aşi pluton de �clei. Idei oo,re, de cc 
să nu recunoaştem, 'l.lllleori erau oam stin· 
giaci oo1ora te ele vtrs tă şi grabă, dar oare, 
altoori - şi aici de ce să nu recunoască şi 
altii - aveau -0 dellerută în 1i:mp şi în spaţiu 
invid.ia.nte. 

Deci, pcntnu mine, această p�ioadă ,r�'.
mrnntic,.'i Îl1Seafilllla mli]n,irea unm generaţu 
sub semnul Frunzelor galbene pe acoperişul 
ud, şi ,al Bătăturilor de fiecare zi, al Absen• 
ţei. şi al Iertării. Al Săptămînii patimilor şi 
al lui Socrate şi ar mai fi ail.îtea piese d-0 
amintit, cliia�· da,că itang-0ul generaţiei a CO\ll• 
tinua t J.a Nisa, lingă foşi sau s-a pierdui 
p.entuu o vreme .î.n burta lllThUi chit legendar. 

Dar, tot pentru mi,ne, a,ccastă perioadă a 
'insema1.1t şi cunoaşterea a,pro.fundată a dro
matu.rgiei m,atui,e, fo.mnate, care mi s ... '\ ion· 
pus - mai greu sau nnai uşor - şi care 

m-.a făcut s-o ad�1ir, uneori, s-o respoot,
alteori, şi care orrnu:rn va irărnine pentru 
mine w1 punct ele 1·eferinţă, d,e plecare şi 
continuare. 

Şi tot în această perioadă, am cunoscui 
oameni ele teatru t.ineni, tineri pr,in pasiUJ11ea 
lor care a desfiinţat ba:rierele vîrsLei, simt 
prea =uiţi ca să-i pot nwni pe toµ, dar mă 
simt oblig.at prÎin tot oe am scris pi;nă .aewm 
şi dator.ită lor, să amintese do tinerii mei 
prieteni Şelmaru şi ToNl!ea (a:r trebui scrisă 
o ,cambe oda-tă desp11e oannenii aoeştro minu• 
naţi oare trăind pentru teatro. fac şi istoria 
teatrului), faţă de pasiunea cărora, eu, ele 
ce să nu reomnos,c, m,ă simt 11UŞÎnos do 
bătrîn. 

T,oate ,acestea le-am eunoscut în perioada 
romruntică. 

Şi totuşi, dacă mă gîndesc bine, această 
perioadă a :fost şi peri-O'ada implicării, a 
angajării. lncete, srigure, tot mai sigure. 

Oricum, perioada romiarrtioă a fonrnă:rii 
- deşi nu poţi să ştii niciodată - a trecut. 
Sîntem mai m'UJ!ţi azi clecît mainte, şi pro• 
babil că sîntem şi ma,i bmni. Inoopînd cu

Ba.ranga şi .bcrm.imiÎlnJcl cu un a.lt început oa.re 
se numeş,tie Ha.du F. Alexandru. Şi chmrnul 
nostru azi este unul silllgur ou ,toate că 
sî111.1em mult mai dive:rşi şi cu mult mai 
complecşi. 1n asta co=tă imiplicarea noastră. 
A a.cesbei hresJ.e, de tîmp1ari ai scenei, care 
î1�tr-un moment c1e o:rg,otiu şi-.au spus cLrn·
maturgi. 
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D. R. POPESCU

Cum se scrie 
o piesă

ToalJe căutările din teallru n-.au dus dec.ît 
la Roma, (,aşa = !lloate drwnu:rile ,au 
me11S şi or să mai ,ajungă la Roma, cum 
se ştie) şi Rom.a Lea,trului s-ar putea ,ruuniri 
Shakespeare. Vrei nu vrei, te fov'e'jti de el 
în formele gloriJfie,ate de absurzi, de vio
lenţi, de realişti, de psihologişti şi de ,atîţia 
mulţi alţi i,�ti. ,Ce n.e-ar mai rămî:ne de Iă
c,ut dac,ă totul e clair şi dacă orice dil"llID 
duce la Rom.a ? Să merg,em Ja Roma. Adi
că ,pină J,a oopăt. Pină î.n iru.ma (alt cuvmt 
n-am) coruflictelo,r, formelor, proble·melor 
ebc. şi ,atunci prin ce ,o să ne mai p1,etin
dem originali? Nu ,ştiru.. Unii spun cii teme
le pe care le găsim Îln Sh.akes.peare rămÎln 
şi azi v:alahi]e, crirele din epoca Lui 
Henric V (aLîţia I-Lemei exi,stă c,ă 
trehufo să ,consulţi un ma1J1.ual d1e istorie 
elernei�taxă ,ca să nu-i ,oonfomzi şi •să pari 
fru-ă OI-ien bare asupr,a Îs;toriei) răscolesc şi 
azi Anglia, războaiele 1•eligioase ,continuă 
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etc. E di·.ăgălaş cinid se observă că lumea 
seamănă cu Shake5iPeare, lumea burgheză, 
desigur, Iascma1tă de eliestiuni ,s•e:x;uale şi 
financim,e, ele cuvintele nepeirdelnioo, ,aşa 
cum şi 1tea,tn:cl shaJ�es.pea1rOOJ11 e ,plin de a
semenea ehes·tiuni a;rzătoare. O,thello a,re 
trmioori sp1·e a ti'Lea gheutourî, Lea,r şi CoI"
delia 1nu pot fi ascuhaţ;i de nici un La.tă de 
astăzi !făl"ă să se culireJnJU.re, deci r,eJia.ţiile 
descoiper.iite ,de Shakespearn 111-au rămas 
fi..xe, şi moartJe, în zilele lui. Căci, ,atunci, 
băbrmuJ. diav,ol al" fi lllurit ,oda.tă ou ele şi 
llllt l-am IllUililÎ azi Shake;.pea.re. Mai il gă
sim noi pe Hamlet, ipsihanalizat, atins 
cumplit de cOilliJ.)lexul lui Oedip, dall" ori
oun1 întoaucem carrul, fie ,prin Viena, via 
Freud, ifie iprin ,alte vii, tot la Hamlet afun
gem, adică la Roma, adică la Shakespeare. 
Să ne ,aipuoe di51PeMI"ea ? Unde e origina
litatea noastră ? Ce să facem, să fotogra
fiem cometa Koho11Lec ? Pm la =ă Le 
pomeneş,ti că vine 1llil is,boric litemr şi spu
ne că, n\lill1jtă W!Uf-el, ea a fost văzută şi 
de cel mai bătrîn englez din Anglia .şi din 
lume... Dar c,e vede ·ochiul nosLm ne ,apar
ţine noru'i, cu o lentilă putem foca pe Mrtie 
şi o cozpetă, putem pe acest efemer să-l 
tr,eoom în permanell/t, pe Kohoutec, cometa, 
putem să... Cu apararul de ,fihnaJt, ICU apa
ratul de fotografiat, ou creionllll putem des
crie o ,croni1că a efemerului Kohoutec şi 
putem să ,păstrăm în memorî,a J1Joastră ori
ce... Iată ,c,'11Ill putem faoo o oronică dUJM
bilă a efemerului. Sigur, fotografia lillll este 
numai ,artă, .ea eslJe şi industrie, şi divertis
ment, da, dar şi mijloc de eO!Il'.lJWlÎcare. 
Aoe.a.sta înseamnă c-am pwbca face un ,te,a;tru 
din iliotogr.a.fii. ,Din sceine cLe viaţă. lată 
crum din nim�ouri sruu din ,aparente bana
lităţ;i. putem ajunge peste J1Joapte geni.alî. 
Theţella e simplă. Aşterni ,pe hirtie ce vezi, 
ce ,auzi, oe gîndeşti, fotografiezi s-trada şi 
oamenii i pui totul pe scenă. Vin regi:z;o
rii, actorii, s-cenogralii şi totul e g,alla : pu
blicul vede şi aude şi îmţ;elege care e .ati
tnclinea ta de fotog.raf .!aţă de lume (lumea 
fiind speotaborii) şi te ,aplaudă s,au... mă 
rog... rnu C ,ol)ligatoriu ruei să bată din 
palme, mai sînt şi roşiile, la o iadică, cel 
p11ti,n teorl'Lie... Cînd fotografiezi cometa 
Kohouteo şi-o arăţi, îti dezvălui .şi calitatea 
de mar-tor. Măcar pentru. rnn allhmn ele fa
milie (�ţi ,păstrezi rnă11Luria), diacă alţii nu 
te găsesc 'J)l'Ca runtist. 

fau1. msă eă în momenLi:iJ. llÎlnd tr,ebuia să 
J)'n111em punct ,aeestei ÎJULrebări (găsind 1răs
punsul la ce este 1tea1Jr.uJ şi ,cum trebnic el 
scris) vinie semruu.1 încloielii (care, înbre sem
nul întrebării şi a,l afirmării, este inexis
tent î.n gra1rnaLică, J:îl.fîi:nclu-.şi forma cloar 
tu ,afara gmma.tieii, ,care e şi ea o ştiinţă 
fixă, aiproape morurtă) şi zi,ce : foLog-11aiia e 
statică, 111:u e viaţă, e întotdeauna l,a trecut, 
e moartă. Viaţa e în plină mişcare. Şi : 
fotografia nu trece dincolo d-e epidermă, ele 
suprafeţe. Şi sint şi fotogmfii trucate ! Fal
smi ! E chcpt, arba fotografiei a ajuns atît 
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de pe.d;eotă încit poate să-�i ,o.6ere -�i ce n.u 
există. FoLoga,afiem ,exiact �m fia· de praf 
de pe lu,nă şi nu vedem pmw. din ochillll 
nos.t11u. Fotog.rolfia este şi ea, aşa ,fix,ă erun e, 
operă de imagmaţie şi imaginaţi.a de mult 
s-a dovedit neserioasă şi luind-o razna prin 
biilării, poleind ou s·tamiol auriu i.au îm
pr,oşcind (e u,n verb dur, nu ?) cu noroi 
nude mei nu te aş.tepţi... Să termiinăm cu 
imaginaţia, ea nu ,e nici cintm:Uil exact al 
vieţii, in,u powte ()llieri o ,oorecta.re ştiinţifică 
a pi,ohlemelor ş ,tiinţi:fice, eoonomi<:e, ,politi
ce, sociale, culturale ce caracterwează ,un 
anu1D1it mediu, 'IJlll ruiumi,t timp... Şi singu- . 
ra solu\ie eslle teatrllll docum.ent. lei clin 
magazii sau din ipivniţe, sau din arhirve, 
sau dm regis;tre nişte fupte şi vorbe au
tentice şi le .p,ui cap J,a oap, aşa cum s-au 
petrecut ÎJn reailitaite şi aooas.tă piesă ştiin
iillcă esrte oca ;mai .autentică vooo a r ,eali
tă ţii . Imagruaţilei i-a ve!llÎt vremea să trea
că în pl,au .s,ecund, ea nu mai po.ate ţnnc 
pasul ,cu fonmslicuil :ritm .al realităţii. Oa
menii aju,ng pe lllillă nu ÎJn imaginaţie, cal
că pe 11llllă ou piciorul, s1>ndc grozave ecr
oolJează galaxia noastră 1a srutc de mii de 
kilometri, submarine atomice nu mai ştiu 
oe foc, pro:hahiJ se dau şi peste oaip oo del
finii, se descoperă mÎlnu!llÎ ,pînă şi în ,pia
tră seacă, trăim, deci, o epocă Jiantastică 
(Jules V,el1Ile e run dulce COlpil) şi num�i 
teatruJ oo .se bazează pe doOUJ1Dent poate fi 
o •oglimdă a ei. OrorLle lagărelor fasciste au 
depăşit orice imaginaţie, erorile tiraniei fas
cisre, ale :războai0lor :fratricide, coloniale au
depăşit orice Î!Ilchi,puire, ,reaJ.irta,tea a depă· 
şit şi deipăş·eşte orice ficţiune. Şi acest lru
cru e ,adevărat. Şi s-au şi scris piese teribi
le 'llll'mînd această cale a <loonmentului. 
lnsă vÎln istoricii rteaJtrali şi spUJil că şi Shake
speare s-a folosiit de •cronici, şi el s,a do
cumen,ta t, ha uneori (auzi oo rnşine) ! a 
folosit eu ghiotura nişte elemente clin a· 

aceste eromc1 (cl1i.a:r Hamlet, hm ! hm !, 
cică n-ar fi 11odul fanteziei iLui !) Eu, per· 
so.nal, nu mă s:umrt jignit că Shakespeare 
n-a lăs•att să moară în cronici povestea prin
ţului danez şi ;povestea atîl'or rngi şi linclră·
g,ostiţi. Sigur, el n-a .făcut chiar o operă 
ştiinţifică, ,construrudu-şi piesele exclusiv 
pe nişte docuancmte, ,sigur, el mai a:re şi
lip&uri, s-a mai folosit, oa ă zic a�a, şi de
fantezie, n-a lăsa-t doar ta.otele să voo:hească, 
il'egistrele, n-a fost capabil să lase doar
exactul să vorbească, documentul ştiinţific,
care esite, .CUIDl ştim, l'lodul 1'13.,ţ>u!llÎÎ (-şi nu
al fantteziei) ,a,l analizei ;precise. Dacă el 
nu s-a haza,t întotdea'Uila exelwiv pe pu· 
te.rea de demonstraţie a raţiu!llÎÎ a.sta nu 
ÎlllSeamnă ,că a dis.preţuit realillrutea (a ero· 
nicilor sau •cea imediată, vie) funtezia 
lui (,parcă uneori, nu?) i-a asouţî,t simţul 
:realit[tţii. El .es.te ,un ma:re .ccmstructor de
personaje (şi de piese, mă r,og) dar ;parcă
(11JJneori) are groa,ză de orice lucru perfect
disciplinat şi liC lasă (ooiar cu Hamlet) m 
coadă de ;peş·te. El simte că orice perfec
ţiune are !iin ea eev,a extrem de vulnerahi.J, 
r.hiar raţiunea lui lfomlet ,poate fi o nebu
nie, sau, inrve.rs, el simte, presimte că orice 
echilibru. perroot; di.scipJinat a:re o fragili· 
tate ce ţine de arbit:rar şi caxe poate ... O, 
la el atîtea sî.nt posiihile ! Şi iată oum pă· 
rintele teatrului do(lllJ'[Le[IJI: işi distmige sin
gur odrasla, ,precum acel ,personaj mitolo
gic ce-şi mămncă propriul fiu. 

Ce ne mai rămme, cc ,cale ? Absrnroul, 
viooenţa, ,sexualitatea, psihologia ? Shake
speare le-a folrosÎ,t ;pe .toate şi, s-,a,r putea 
spune, pe !llÎci:una. EI n-<a. închis teatrul, 
epuizînd o 5Îngură formă şi o singură 
cale. Lecţia lui este că toate căile sÎillt bune 
clacă sptm adevărul. Toate căile sînt bune 
dacă cluc Ia Roma, eăci Roma este a<le· 
văriul. Şi în teatru, ooevălJ"u� se rnumeşte 
Shakespeare. El e pasărea adevăr.ului. 
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DUMITRU 

SOLOMON 

Diversitate 

şi valoare 

Ciştigul dramaturgiei noastre eontemporane, 
după o evoluţie de trei decenii în condiţii 
sociale, politice şi ideologice noi, este nu 
găsirea unui tipar unic, inamovibil, a unei 
soluţii de strur.lură definitivă, universal vala· 
bilă şi pedect aooptabilă fieeărei ellape, aşa 
cll'rn poate ;au năzuit Uillll autori comozi, ci, 
dimpotrivă, diversitatea, polimorfismul, ca· 
pacitatea de reprezenta:re multiplă ca idea• 

16 

lu.lui comunist. Istoriceşte, aşa şi trebuie să 
fie, căci nirm.i,c DJU e mai propriu gi_ndi.rii 
11evoluţionare decît eliberarea de OOlll6trîngeri 
şi ele lrnearitaite. Ciştigul iaoesta este, ele fupt, 
o cucerire. DrumuJ llelabrului a urmat drumul 
dialecticii sociiale şi spwitutale a societăţii, 
cl11umul cunoaşllerii de sine a 1revoluţiei. Care 
drum n-,a fost 111:i.ci s1mplu, nici uşor, nici 
abs•olul previzibil. 

Deşi ,cel mai fi:res·c lucru în creaţia de 
artă, dive.rsillatea llllll ,e şi ool mai 1eSilllC dig·e· 
mbil. Dramaturg, (oa şi regizori) oare au 
Lentat înnoirea şi îmbogăţirea expresiei tea
trale aru. fost 1nL1mpinaţi nu o dată cu ne· 
înţelegere şi suspiciune. Astăzi, Marin So-
1·escu, Teodor Mazilu, D. R. Popescu, fon 
Băieşu, Iosif Naghiu, Pootl .AIIl.ghel, Leonida 
Teodoresou, Ra-d!LL Dumitru, Paul Co:rncl Chi
lie tii alţii sît1,t juoaţi, fi.resc, ipe scenele tea· 
tvelo.r. D�u-, roiai mult, n-<au rost trataţi oare 
La iucepwturile lor ,cu aceeaşi mefienţă Horia 
Lovi.nes1cu s•au Al. Mirod,an? MabUJr:ita11lea unei 
culturi coincide (lU sporuea capacităţii ei de 
regenerare şi de Îlllconpo.Nlll'e, iar fuiptul că se 
poalle vorbi astăzi de ,o personailiitate a tea· 
trului românesc con.tem,pora,n - dronuaturgie şi 
spectacol - îl daltorăm �i deschiderii spre di
,·,ersiitate. Soaiebatea socialistă multilateral dez· 
vo1tată ,pre!mipune organ.ic o artă socialistă 
multila,teraJ demollală. Fără acele direcţii noi 
care au apărut şi apar continuu, personalita· 
tea teal-rului nostru ,ar fi a-rătat - cer iertare 
pentru com.11araţ�a poate prea violentă - ca 
un copil năs,owt clupă un consum eX(lOSiv de 
thalidomi,dă. E ,rummal să ag;reem ,o mo· 
d,alitate sau alta, să nu vibrăm lia un anu· 
mit Lip de teatru, să avem o ierarhie a pre· 
foriuţelor, .a.şa cum avem o ierarhie a valo· 
1-ilor. Dar nu putem reduce lumea teatrului 
I.a un mod., nu putem trata această perso· 
nalitate completă şi complexă ca pe un ÎU· 
Iirm. Personal, p,refer teatrul de idei, �a zis 
de id-ei, căci nu trebuie identificat cu acele 
piese abstracte, descărnate, uscate, care nu 
produc ni.ci un fel d,e aderenţă, nici măcar 
ia plan cerebral. Dar nu pot să-mi refuz 
un bun spectacol cu o piesă lirică, mă cuee· 
1•eşte o profundă dramă ,analitică, accept pu• 
ter.ea de convingere morolă a teatrului pe 
oare-I nll!n.i.m document, respect teatrul epiie 
dacă este şi dramatic, cred în capacitatea 
grotescului de a asana universul moral, mă 
wnlll.Ză umorul absurd şi melodrama. Une· 
ori, apărăm cu fanatism o formă de teatru 
şi, uitîurl nuanţele, avem aerul că dispreţuim 
restul. Alteori, negăm cu înverşunare o pro· 
ducţie plicticoasă, goală. stupidă, desuetă, 
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apariţie nefericită ,oare ocupă în chiiip ne· 
drept locul de ,pe s,c,enă al vaJ.orilor autenti
ce, doar omitem să precizăm că diaJtriha nu 
vizează �nul, specia, modialillatea la rumhra 
căreia se piteşte micul monstm agresiv. 

Nici diversitaJtea :niu trebuie însă privită 
metafizic. Exisotă moduri caire dăi1rurie, swpra• 
viei,uiesc, pe care !Il!Îmeni nu le exclude din 
configuraţia ,leatriului oontemporan, dar rua
lectica artei nu dă clştig de oouză şi şanse 
eg.aJe tuturor, coexistenţJa modalităţilor IllU 
eX:clude evoluţia ,şi ,priorităţile. Progresul 
diramaml'giei s·a realizat totuşi în dauna 
ilustrativismului, 111 conflictelor exteTiOOiI'e, 
categoriale şi generice. Teatrul .se apropie de 
adevă·rul şi de esenţa vieţii, prin cOILSltrulirea 
în-lăuntru şi ll1lU în ,ad'ară a conflictului. De la 
afiş, pamflet, lozincă, dramaturgia s-a în· 
dreptat către analiză, portret, idee. Altfel 
spus, de la filologie a lloocut la filosofie şi 
psihologie. Epopeea a ceda,t în mllll'C măsură 
locul meditaţiei, durpă Oll!IIl epicul şi liricul 
tind spre dramaticul ,pur, convertind meta· 
fora şi 'llS'ig,urînd asitfel o rperspecti.vă iinte· 
1·ioară, în s,ens ,p1astrc, materiei scenice. Pri,n 
dezha.tere şi •analiză, ,teatrul se aingajează 
mai profund î,n actul de reprezentare a 
vieţii contemporane, demersul etic şi ideo· 
logic fiind infinit onai convingător 1.1a,porllat 
ta structura in Lerioară, .IJa diaJ.oguJ de oonşti
i.nţă. Cornplexi,Lat,ea. problematică a omului 
de azi nu mrui poale fi servită de o drama• 
turgfo a ,cuvintelo1·, cuvinte frumoase, pate• 
tire, poetice, d,ar goale de nua,uţ,e ,şi de idei. 
Nici situaţiile teatNllie ,ti,adiţi()ID,U}e, care au 
fost numămte, catafogate, înseriate, nu pol 
consti,tJui acum baza 'lllilei -dramaturgii a tÎ!m· 
()ului prezent. SituaţiiJ.e sÎlrnt lim..itate (inclusi•· 
si,Luaţiile-limită), altfel sµus se te11mină, chiar 
d,acă ),a cele 360 omoJ.og,ate pînă aictllill se 
mai adaugă. 360. Repetarea duce la al(1ch..iloză 
si scliemă. Teatntl cauti> .şi se caiută acum 
nu pe SUJPI1Ufiaţă, nu tn geomet:rie, ci son· 
dează in proEunzim,e, ,acolo unde, p,i,actic, nu 
există limite şi serii, iaspirind !;pre uu..io.c"lt 
Un cr�tic observa, coonentînd pi,csa lui Na• 
ghiu Intr-o singură seară, că tema prieteniei 
este foarte rar itrallată în dirUJllJaturgie. Perloot 
adevărat. De ,ce ,a -fost tmtată rar (a,ş spune 
deloc) ca temă fu11:u:lamentală (nu s-eoundară) 
în c1ramaturg,ie ? Pentru că, în aocepţi,a sco· 
lastiică a .a,i,tei drnma,turgi.oe, pricteni,a 01u 
poarte fi subiect ,ocm:fli,otual, nu intră ,adică 
în cele 360 sau 720 de sertare ou număr şi 
etichetă. Piesa lui N.aghiu (nu clisout ,an:ci 
calităţ�le şi defectele ei) 111,u este numa..i un 
act de oumaj artistic, di:w şi o 1J1ecesitate, 
exprimă, în frant, o tCllld.inţă activă, i,eală, 
firească a dramaturg,i,ei. Şi fi.indoă a venii 
vorba de fos:iif N.aghiu, dmm,aturg dintre oei 
mai interesanţi : ,am :ascultat într-o şedinţ<� 

111- r:. .••. •. � ;•'\!:. . ·/ -�- "> ' 
, :'*-". . •'.;

.-•r, 
ţ

!

; ,.._, .,.�/h_i·,:.,, 
a .aţelierului de dram.atQ.rgieN al As�!l�ei 
seriitoriÎ-0r -0 -piesă ,a lui 'intitulată . '! aijz� .cu 
fluturi. Pe unii din' cei prezenţi 1·a şocat 
imagmea neohi.,IllU.Îtă, m;,dită a coonunistul� 
oore ev-oluoo.ză în piesă. De -0e i-a şocat ? 
Fiindeă teatrul ne-a ohiŞ1D<ui,t eu a.lLă ima• 
g,ine, în care comunistul ,a,p=e oa 'Ulil ele• 
ment ia.I tehnicii luptei conspiraitive, iar în 
lucrarea citată nu ,e v-0rha de raportucile cu 
Sigu�an�a, nu e vcxrha de trenuri arUllidate ÎlII 
aer, de sabotaje, de gi,upuri subversive, IIIU 
e vorba moi măicar de rela_ţi..ile între coonu• 
n..iş•tii ilegali.,ti, ci de nişte raporturi str.rol 
umane, de o întîmplare, p întîrnplare · care 
nu a fost pusă la cale de nimeni, ci de 
ba2lalrd, de soartă. Dramaturgul nu descrie 
un episod ,al ilegalităţii, ci o atmosferă in
timă, nişte raporturi int11e oameni c:are nu 
se cunosc sau se cunose prea puţin, şi oon• 
secinţele acestei întîliniri intîmplătoare. Sigur, 
e -alllcev,a decît iceea ce s-a scris pînă aCUIID 
despre perioada războiului, dw- acest altceva 
_se înscrie într-o traiectorie a drimaturgrei 
actuale, m cău<llarea acestei substanţe umane, 
unicat. S-a vorbit 1JJ1W't la persoami a. IIJ-ia. 
lncepe să se vorbească şi la pe;rs9ana l·a. 
D. 'R� Popesou, m Piticul. din grădina de 
v;ri; într�prind� şi el P-. �li?:� a oon.şt�ţC:Î 
comuniste, (!lU -pe ,d.a,te ·gener,ale, ci 
pe • d,a,te partiodl,/lll"e, indiiv.iduale, foiăiptuind 
un destin. Li.µiil� g�nenale ,ale re,voh�ţţ!li au,
fost, în mare, acoperite - în dra1matu:tgie-;- ·
sîntem încă datori ou destinele individuale, 
cu ,nuanţele, cu î.ntîmplările şi dilemele. Dar 
exis,tă toate premisele onorării acestor dato·
rii : se scriu din ee '.Î!n ce mai multe piese 
bwrn, adevărate, serioase, iinlel"esante privind
omul ş, societatea oontJem,porană şi, chiar
dacă, deooamdată, n;u toa-Le sînt juoate, fi.
i•ndcă în multe teatre, mai funcţionează o
mentalitate confortabilă, ele încerp Wtuşi să 
fie juca-te. Veritabila măsură a momentulu'Î 
actual al clromaturgiei va fi dia,tă ci.nd ahsOliut 
toate piesele de valoare v-or .fi jucate, cînd, 
cu alte cuviure, piesele v-or· fi juca.te pentru 
valoarea lor şi nu numai pentr1U valoarea 
s:umei pe ,car,e o aduc în casieria teabrul.ui. 
(De a\1tf.el, un alt dş,tig pe care l-au adus 
cele ,trei decenii ·de teatru .r-evoluţionar "ste 
conştiinţa că rpu11em j;uca o piesă pentm va·
loarea ei intrinsecă). 

l:n sfi.r.şit, poate că trebuie să prec,zam că 
divc,·si,tatea este rnumai a valorilor. Aplicînd 
la teat�u ceea ce secretlalrUI general al pa11ti• 
d<Ului a spus despr.e film, e mai bine oa 
piesele, chilar bine wnliţmţio:nate, ca:re nu oo· 
munică nimic interesalllt despre viaţă să nu 
fie scrise. 
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Atît ·de muJt a i:nfiluen1at istoria rev'olulion.ară pe dranmtmrgi, înd.t ,piesele inspirate clin lupta comuru.ştilor în ileg,alitate 'nu au oonteniit să a;pm·ă, dimpotrivă, ele au fom�at în timp un adevlimt fond de aur al ili-amaturgiei, fond care e îinică departe de a ·se fiînchis. Debutind in dranmllllrgie, în piesa Gnră ' mică, am m1ns pe soonă un episod diu acea ·!îndcş,IJare fomtidabilă a luptelor di:n ' zilele)nsu-reeţiei armate, indeş,Care di:n ca:re poporul, :nostru a ieşit mvi:ngător, IÎ.zbutÎ!nd să el.ibe:,,eze piiminLu.l ţăirii ele cotropitorii ,foscişti. , 'Mărmisesc că llcma insurecţiei 111-a pasio-'nat, fusci,n.î.ndu-mă şi încălzi:ndu-nii inima, care aparţirne IJoată patriei mele. Aşa se e"'plică d,e ,ce, în •evoluţia c1·isului meu, am con,tinuat c,1 Marele fluviu îşi adm1ă apele, pi:esă izvorÎ'lă din aceeaşi goner,ousă temă a lu,pLei şi jenf-0i -00U1Junişlilm· în i.legalital�. Chiar şi în piesa Corabia cu un singur pasager, care a runnaot, deşi t11at.ez �u1 oonilicţ ,achml, ecouuile m,ecuLe.lpr v1·emi de glorie co-, ,rnun.i.stă răzbat puler.nic şi hotărîtor îu Yi-a1a 'personajelor, deLermÎin,îndu-le acţiu11.ile,.' Ann continuat să scriu piese 's,au scenarii pentru radio şi t,eleviziune în care am a.l>orclat 
1aspecl;e cli,··crse ale aceleia,i epoci de luptă .iJ.eg,rnlă a Partidu.lui, ou penionaje inoopîncl ele J.a ,copii pî.nă Ia maturii luptători din rînd,u1rile 01·g,anizaţiilor comuniste. Imi dau · : se,ama că, oricît de mult au scris dram.a-1 · I I , turgii inspirîndu-se din istoria Partidu.lui, : scen,a i,omânească rărnîne deschisă pentru 

I 
1alte opere -0a1•e s,e vor S<ll'Îe de acu1n iu colo. 

DAN TA
.., 

RCH ILA
"" 

· ,  Nu am redat încă in 1Looită măretfa ei.epoca 
' ' ' 

I
''. plămtbdirii conştiinţei comuniste, nu au avă-rut încă IJ)e s,ooaă boat.e personajele î.nt11uchipîllltl eroul comunist cu oe are m,a.i semm.ificaliv şi mai Ullmtn, vreau să spulll eroul 

Dramaturgia 

Eliberării 

, ,. ,. autenti,c, �1şa cu·m a fost el, aşa cu1n poate['ir să Iie acum, peste ani, marele model al gener.aţiilo.r oonlcmporo:ne. Mă gîndes·c la o 

lncepuliul teatrului contemporan românesc s-a Iăout suh im1u.enta puternică şi roditom,e a ideilor revoluţiona:re, sruh steaua epocii ,oomulllÎsoo ÎJil .oore � Îll1Jtrat ooillduşi de Turrtid după m-ea zi a eliberării patriei, 23 August 194/.. E1•oismu] mas•elor polfl!uim·e org,Ulllizate sub steag,u.l Pmtidu11llÎ a fost pentru irut:reaga noastră artă uu izvor nesecat de Olllspiraţie, îmbogăţind ,litJeratu.ra drnmaticii din aiceşti ani cu opere via.loroase atît prin forţa lor mobilizatoru-c, cit şi prin real.iwrea lor artistică. 
18 

suiu1 de piese ·care să �·ernemoreze pe s,oenă o î.11breagă epocă a României mocleime. Lncepi,,1d de J,a in.fiin!Ja.rea Partidului şi sfi.rşindla naşterea republicii, această suită dira,m,aticăsă Ji,e o aclevărată cronică a anilor 1921-194.7, cu tot ce a avut istoria mai eroic şi mai mţ;elept.Am putea lăsa g,eneroţiiloil' v.iitome un te· =u.r de nepr-01JUit, oore să v,or]}()ască sbră· nepoţilor �l!Oştri des,P!OO măreţii.le înooputului. Ca s,criiLoi·i, sÎln:tem dato1·i să evocăm tre· ,eu,tul pentru a s,ooa•te la suprafuţă am·uJ ascuns în acest trecut, restrea pe oare :ne..au liis,at-o î.n,aintaşii, ca o chezăşie de nerornucinat a drnptului nosL'l'll •pentru pămlÎlltul ro· mânesc, ,a clreptu]ui nostru Ia libertate şi independen11i. 
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Dramaturgia istorică contemporană 

DAN 
-

- -
------------ -- --

ZAMFIRESCU 

Noul sentiment al istoriei naţionale 

Sîntem într-un moment în care literatura romana 1ş1 face bilanţul a trei decenii. 
Trei decenii, în cel mai deplin înţeles al cuvîntului, istorice. Trei decenii echivalîncl cu o 
epocă, aşa cwn n-au mai fost decît a.celea care s-au arcuit peste 1848 şi 1877, cîncl a 
înviat clin letargie şi umilinţă un popor şi s-a făurii clin temelii o ţară. Ge,�eraţia lui 
Bâlcescu, Alecsandri, Kogrllniceanu n-a făurit nu.mai o ţară ci şi o literatură - lite
ratura romdnâ modernă. Ţara şi literatura s-au făurit împreună, una a·vîncl nevoie de 
ceala.lt,-l ca să poatti exista. Eminescu, Creangă, Caragiale n-ar fi fost cu putinţă fără 
generaţia anterioarâ, şi nici într-o ţară în care se tăia cu o linie neagrâ. cuvîntul „Propă
şirea" �i se suprimau ău.pă primele numere publicaţii ca „Dacia literarâ". Un popor nu 
poatr, avea o mare citltură ,/acel. nu are o ţară a lui, dar un popor poate lupta, prin 
wltură, spre a-şi dobindi, /.egitinw şi :;idi această ţară. Drl!.mul ascendent al culturii poate 
fi diagrama incfabilâ a clestinub.i sâu istoric. Şi o literatură în care să palpite plenar 
conştiin/.a istorică a unui popor nu se poate naşte decît în momentul în care acel popor 
este stăpîn deplin pe istoria sa. 

Vecer1iul din urmă al istoriei noastrr s-a distins printr-o înflorire fără precedent a 
literatu.rii ele inspiraţie istoricâ. Douâ romane excepţionale : Principele de Eugen Barbu 
şi Plecarea Vla\'Înilor ele Ioana Postelnicu s-att adăugat, în acest interval, capodoperei 
sadow;niene Nicoară Potcoavă. Un întreg teatru istoric, un adevârat moment de înflorire 
fără c,gal a teatrului istoric în literatura română distinge această perioadă nu numai în 
cuprinsul celor t�ei decenii, clar chiar îr, întreaga ist orie a dramaturgiei româneşti, unde 
cele cîteva piese ele rezistenţă 1Je care le datorăm l,ti Hasdeu, Alecsandri, Da,,ila şi Dela
vrancea plutesc peste naufragiul a .mte ele încercări similare, iremediabil înghiţite de 
uitare. Pe cînd momentul a.ctual al teatru.lui istoric românesc înscrie pe orbitâ o m.ulţi.me 
de nume ;-i titluri asupra cârora istoricii! 'literar viitor ,,a fi obligat să stâruie. 

Ceea ce le inrucleşte şi le deosebeşte totoclatii de întreaga noastră dramaturgie 
isiorică anterioarâ este pârâRirc-a retoricei u.nui' Alecsandri; Da.vila sau Delavrancea, pentru 
o manir,ră nouă, care poate fi a teatrului modern di11 tqatiî lumea, clar este cu siguranţă 
şi a maclului nostru actual de ,i simţi istoria.. Căci, aşa cum spunea Nicolae Iorga, 
descoperim mereu mai adinc trecutLL! prin experienţa. vie a prezentului iar istoria con
temporană sapă în noi canale nebănuite de înaintaşi, sprn a străbate în adîncurile ere
lor rPvolute. 

Dacâ în aceşti 30 ele a.ni nu s-a afirmat nici itn istoric capabil să simtă şi să 
reinterpreteze trecutul cu geniul unui Bălcescu, Hascleu, Xenopol, Iorga sau Pârvan, 
s-au afirmat, în schimb, cîţiya scriitori prin care noul sentiment al istoriei naţionale s-a
întrnpat în opere literare ele o for/â şi originalitate fără egal în trecut. Ei au în comun
simţul tragicului, care domină existenţa. noastră istoricâ, semăna.tă ele iertfe ca a nici 
unui ,alt popor clin Europa, iertf e neştiute, sau iertfe ele tragedie antică, de felul morţii
liti Hrincoveanu.. Da.r au, în acelaşi timp·, puternic, răscoli.tor, tonic, conştiinţa forţelor
perene ce tin, din aclînc, temeliile ,acestui popor şi-l fac să, triumfe, în colectis,, acolo
unele incliviclul a fost fript pe tron înroşit, asasinat pe Cîmpia Turzii, ,rupt de câmile la 
C_�lwl, descăpăţ.înat împreună cu tot neamu/ în piaţa. Stambulu.lu.i, străpuns cu hangerul 
fundcă protestase împotriva ciunt:irii patriei, zdrobit pe roată, hăcuit şi antncat în 
fîntZnă, spînzurat, lâ�al sii înnebunească ele clurere ori alungat dintr-o /.arii pe ca.re 
o f iiurise ... 
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Această stihie a vieţu, care a înfruntat, a răbdat şi a dizolvat duşmani şi puteri 
c,J cuprinsese odinioară pămîntul iar acum abia le mai stăruie amintirea, a făcut, din 
fiecare iert/ ă, o picătură de iar în inimi, menită a le ţine fierbinţi, pentru ziua dreptei 
răsplăţi. Tragismul şi dîrzenia, luciditatea şi forţa de iert/ ă, înfrîngerea şi lepădarea de 
sine in faţa interesului suprem al naţiei, arta de a dăinui, de a nădăidui, de a lucra 
pentru viitor în crivăţ, de a crede în biruitoarea primăvară a dreptăţii, de a păstra 
ca lege ,•alorile morale, în pofida a tot ceea ce pare a le contrazice, acestea sînt trăsă• 
tu rile cu care ne în/ ăţişează istoria noastră, dramaturgia nouă. Ea a căutat să reînvie 
trecutul, spre a face din el învăţătură şi tărie. Pleiada de dramaturgi istorici care s-au 
angaiat în ace[J.�tă operă, rnstindu-şi crezul prin Mircea ori Ştefan, prin Petru Cercel, 
Ion Vodă cel Viteaz, Mihai Viteazul, Brîncoveanu, Horia ori Avram Iancu, a reuşit 
să în.�crie un capitol nu numai în istoria noastră literară ci şi în istoria conştiinţei 
datoriei faţă de popor care a însufleţi� scrisul celor mai buni dintre fiii săi. 

Din această bogată, meritorie şi nu o dată valoroasă producţie a teatrului istoric 
actual, trei titluri pot fi socotite, de pe acum, intrate în rîndul operelor cărora li se 
poote aplica adiectivul .,clasice" cu aceeaşi legitimitate cu care-l aplicăm la Răzvan şi 
Vidra, Despot Vodă, Vlaicu Vodă sau Apus de Soare. Este vorba de Petru Rareş al lui 
Horia Lovinescu şi de Săptămîna patimilor şi Viteazu,! de Paul Anghel. 

Petru Rare.ş este o meditaţie asupra puterii şi dramelor ei, dar este în acelaşi 
timp şi o meditaţie asupra condiţiei istorice româneşti, ca şi Vlaicu V odă a lui Davila, 
t1de,,•ărat tratat de politică naţională, pe urmele Scrisorii 111 de Eminescu. li lipseşte, 
ca şi lui Vlaicu Vodă sau Apus de Soare, doar simţul măreţiei acestei istorii româneşti, 
sentimentul că ea a fost servită de personalităţi ce se ridică pînă la semnificaţii univer
sale, şi că in dramele trăite de acest popor, pe acest pămînt, se poate revela un coef i
cient de umanitqte eternă, condiţia umană însăşi, în ipostaza sa istorică numită poporul 
român. Fiindcă autorul lui Petru Rareş rămîne încă legat de viziunea tradiţională asupra 
istoriei naţionale, aceea pe care au împărtăşit-o iluştrii săi înaintaşi. 

1-a revenit lui Paul Anghel meritul de a ridica dramaturgia istorică românească 
la o înălţime nouă : această înfăptuire nu este un simplu accident legat de talentul auto
rului - care s-a risipit de altfel de atîtea ori în sublime firimituri - ci expresia unui 
spirit al epocii, produsul acelei noi �,iziuni asupra trecutului românesc zămislită de istoria 
contemporană, de experienţa de azi a poporului nostru. 

Să nu uităm că aceste pi'!se au fost scrise în 1967 şi 1969, că sint, deci, ca şi 
romanele istorice t1le lui Eugen Barbu şi Ioana Postelnicu, creaţii reprezentative pentru 
cel de al treilea deceniu postbelic, cînd preţuirea şi a.prof unda.rea marilor tradiţii de 
luptă ale poporului nostru a devenit una din coordonatele maiore ale politicii culturale. 

1n Săptămina patimilor şi Viteazul culminează, cel puţin pentru moment, drumul 
deschis acum mai bine de un secol de geniul lui Hasdeu. A constata faptul înseamnă a 
pmclama implicit valoarea acestui capitol din istoria literaturii noastre, care se deschide 
în a1.1,gust 1944. Nu numai în roman, nu numai fn poezie, ci şi în dramaturgie aceste trei 
decenii au îmbogăţit, deci, literatura română cu creaţii ce pot sta alături de tot ceea ce 
s-a produs mai bun în trecut.
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Dramaturgia istorică contemporană 

MIRCEA 

MANCAŞ 

Dimensiuni eroice şi valori poetice 

ln dezvolt.areti culturii unui popor, drama istorică a marcat întotdeauna un 
moment de afirmare a literaturii naţionale, concentri'n_d atenţia asupra conştiinţei 
de unitate politică şi r1 sentimentului patriotic generator de valori artistice şi 
literare. Alături de lirica de inspiraţie eroică, ea a dominat suflul colectiv în 
perioadele de luptă naţională şi a valorificat res•olta şi atitudinea protestatară împo
triva inech.it:ăţilor etico-sociale. Romantis,rwl ,,ibrant în con.damnarea claustrării 
în vechi forme desuete şi anacronice a structurii sociale, ca şi a vechilor canoane 
ale clasicismului în artă şi literatură, i-a îmbogăţit substratul spiritual şi i-a oferit 
modalităţi artistice inedite. 1n literatura universală ca şi în perioada eroică de 
desţelenire a terenului încă frust al lit.emturii naţionale în epoca paşoptistă şi în 
deceniile ce i-au nmiat, cultura originală s-a nutrit din sursele de inspiraţie f olclo
rică şi lPgen.d.ară, dar mai ales din inepuizabilul izvor al istoriei, al unui trecut 
frămintat clar reconfortant prin. faptele de arme în. uimitoarea rezistenţă a maselor 
împotri,,a întpilării străine sau înrobirii clin intericr. Drama istorică a apărut ca un
instrument de întărire a con.ştiinţei naţionale şi de iluminare a ţelurilor politice 
în dinamica afirmare ascendentă a popomlui. Hasdeu şi Alecsandri au fost pio
n,ierii ac,wui gen., apreciat şi adoptat fără întîrziere în cultura timpului. Cu 
Răzvan şi Vidra 1865) şi Despot-Vodii (.1878), calea noilor creaţii ale genului era 
deschiaă. Ea a continuat apoi cLi Vkiicu-Vodă (l!i02) şi trilogia istorică a lui 
Delavrancea (1909-1911). 

Ceea ce, cred, trebuie remarcat. de la început, în.wi. este dubla semnificaţie
a acP-stor opere. cm·e s-a accentuat ulterior şi - trecînd prin anii dintre cele 
două războaie mondiale, în care consemnam numele lui Victor E/timiu (Ringala, 
Glafira) şi al lui Zaharia Bîrsan (Trandafirii roşii) - a rămas un fond constant, 
fundamental, pînă în zilele noastre. ln primul 1·înd, sensul etico-social al conşti
inţei patriotice, accentuat prin raportarea la un trecLit istoric de viaţă. autohtonă,
la evocarea unor epoci îndepărtate clin care străbat clipe ele elocventă. şi neclintită
,,italitate. In al doilea, atenţia pentru valoarea literară, care - pentru clasicii
literat.11rii noastre - era una dintre condi(iile esen(:ia.le în aprecierea şi recepta.rea
operei de către cititor. Aceste clouă trăsături -· pentru noi, azi, adevărate criterii
în valorificarea dramaturgiei istorice origina.le: dimensiunea eroismului şi valo
rile ei poetice - ne propunem să fo di�cutăm în rîudurile de faţ.ă. 

N 
n este pentru ni.meni o afirmare ine
di_tă _constatarea că drama i torică con
stitme o preoC'Upare fregventă în crea-

ţia dramatică contemporană. Afluxul tematic, 
chiar din primii ani după EJiberare, este 
indiscurobil. Dar piesia, oare a marcat un 
moment de înnoire şi reconfortare a genului 
- uzat şi abuzat în literatura interbelică
(Lucreţia PeilTeSC'U, I. Peretz, H. Fur
tună etc.) - a fost Biilcescu, opera lui Camil 
PetresC'U. Pentru prima oară, eroul nn mai e 
privit ca un personaj cu puteri discreţio
nare, supraumane, nu mai descinde din le-

gendă sau mitologie. ci este un om al epocii 
sale, un ferment şi un exponent al lumii ce 
se 1·idică în lupta pentru libertatea naţ.ională 
şi reaşezarea dreptăţ:ii în relatiile sociale. 
Bălcescu e un exempliar uman complex, cu 
frămîntări personale şi probleme sociale, cu 
îndoieli şi spe1,anţe, cu motivări obiective şi 
geniale sdi,piri î,n întelegerea ·momentului 
revolut,ionar, pe care îl serveş.te cu ultimă 
energie şi nealterat de_votament. Marea lui 
însuşire, aceea ca1·e îl face un „om" singu
lor. neosebit printre semenii săi. este de a 
sacrifica idealurile, impulsurile, dorinţele pro-
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prii, subiective, marelui ţel al ridicării' •oa
menilor prin suprimarea inegalităţii civice şi 
injustiţiei sociale„ Totul, cu o demnitate şi o 
oonvingere atîb ,de :,tuterltică şi nezdruncinată 
încît eroul creşte pînă la dimensiuni nemă
surate în ochii ,noştri. Gapaicibatea lui de su
ferinţă · este' ifuensă', dar e o suferinţă care 
lasă viitoru-lui apro,piat germenii fomentării 
pentru drepbate şi tăria ideilor revolu-ţionare. 

Bazată pe o. incontesbalbid.ă tradiţie patrio
tică şi a.x"ată pe o înţelegere ştiinţifică a eve
nimentelor, d= islor�că contetrn.porană con
tinuă - la un nivel înaJ.t - marile creaţii 
ale trecubului, explorind, momente şi etape 
diferi,te âle istoriei, ,păstrînd• nobila lor sem
nificaţie şi adăugînd uneori un plus de v,a
loore artistică, poema'tică, va-lorilor specifice 
genuilui. Marea problemă în dramaturgia 
istorică de astăzi e structur,area pereon.a.je-lor 
prezente în ambian!JU lor concretă, degajate 
de aura lor mitică, în cadrul unor acţiuni 
convingătoare, care - departe de a diminua 
personal1tatea lor pe plan generaJ - să co
respundă opticii realiste şi inter.pretării con
tempqrone în sens dialectic. ,,Demitizarea", a-l 
cărei sens a fost mult degradat, nu înseamnă 
însă despuier,ea eroului de tot ce constituie 
singulara lui prezenţă sau excepţionala lui ca
pacitate de a-şi dovedi mari'le îoouşiri ; nici 
coborîrea în anticamera existenţei lui cot,i
diene, în oare surprindem ai&pecte din com
portarea lui ooracteroologică, impul;;uri fizio
logice, scăderiil.e care îl duc la confund•area 
cu cei apropiaţi, pînă la anonimat. 

Părăsind în mare măsură spiritiuJ tTadiţio
nal al accentuării personaliltă\ii pînă la di
mensiuni supNlll.lmane şi punînd la baro pro
bLematioii „drama putenii" cu afirmarea res
ponsabili.tăp.i faţă de istorie, piesa istorică 
conteill/])Ora.nă accentuează, ,pe •de o parte, 
forţ:a morală a eroului, pe ,de alta, conflictul 
rezultat din ciocnirea liniilor fundamenta'1e 
afo co111cepţiei saJe de viaţă cu condiţiile po
si!bilei lui afirmări în mediul înconjurător. 
Condiţia „tragică" e determinată în unele 
d;rame de un destin implacabil, oare se 
identifieă pînă la un punct cu tendinţa de 
autodepăşire, ou „chemarea", ce cor-espunde 
unei misiuni istorice, seducătoare în gran
doarea ei, dar ireali:zialiilă în toată plenitu
dinea, în concretul istoric. O voinţă ce ca
racterizează eroul dincolo de graniţele uma
nităţii obişnuite îl desprinde de cadrul so
cial comun şi îl înalţ.ă în sfera trag.icului 
existenţei (Viteazul de Pauil Anghel). FJliberat 
de frînele vieţii modice, purifie1a.t în incan
descentia combustiunii psihice ce îl împing,e 
spre .culmi •şi aicte eroice UlllÎ-ce, el nu îşi gă
seşbe mî,ntuirea decît în „aventura" pe plan 
istoric, care exprimă explozia forlei s•ale şi se 
încheie cu inevitahila-i prăbtrşire. Şi în această 
traiecl:orie înălţare-cădere-tragică-tentativă 
d,e elevapc eroică autoruI găseşte ac
cente de entuzuastă vibraţie poetică pentru a 
reda drama pe;rsonajului except:iona:l. 

St.ptămîna patimilor e, poate, sub ace�t 
i·aport, o modalitate inver5ă, ilncerootă tot de 
Paul A1Jg,hel în prezentarea eroului Ştefan 
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tel Mare.~ Voievodul ap�re ··aici,: îh 'preajrn.t 
ciocnirii cu turcii, a căror invazie ameninţă 
independenţa Moldovei, cu un caracter mult 
prea uman, cu slăbiciuni de atitudine, cu 
îodoieli, cu izbucniiri de violenţă, dar cu o 
fermă şi nezdruncinată hotărîre de a-şi salvia 
ţara, supunîndu-se volunbar canoanelor d� 
asceză pentru a-şi arăta umilinţa faţă de 
judecătorul suprem. Eroul nu-şi dÎllnÎnuează 
autoritatea şi însemnele puterii faţă de su
puşi, dar e un om real, cu tot ce implică 
exi·stenţa J.ui medie, cu estomparea acelei aure 
a strălucirii voevoda,le cu care s-a impus în 
drama isoorică ola,sică. 

ln dr.a:ip,a cu semnificaţii, de ,filozofie exis
tenţrală a lui Horia · Lovinescu, 'Petnt Rareş,
problema esenţi,ală e aceeaşi chinuitoare con
ştiinţă a responsabilităţii faţă de ţară, ace
leaşi indoieli asupra capacităţii de a răs
punde chemării istorice, vizibile în ezitările 
iniţia•le ale eroului şi afil'\ffiate în acte de 
atroeibate ce depăşesc voinţa omului, dar se 
impun '.În comportarea Domnului. Rareş e 
un dip-1-oma,t abil oare . încearcă o coaliţie a 
creştinătă-ţii împotriva turcilor, dar e atent 
la intrigile regilor şi principNor creştini şi 
la iJmixtiu111ea lor în interiorul ţă;rii. Trădat 
,de ei şi de o boierime inoapabilă de jertfă, 
jignit adînc de neîncrederea în vigoarea, cu
rajul şi iscusin!JU lui politică, Rareş va mij
loci înţelegere cu turcii pentru a reveni la 
tron, învingîrudu-şi sentime;ntele de familie şi 
rămînînd inf.lexib:iil. Ideea de „misionar-ism" 
în istorie îl înalţă dinco-lo de practicile mă
runte ale curţii domneşti şi .proiedtează perso
nalitiatea lui în planuJ politic european. 

Pe linia se.mnificaţici faptulrni istoric, vi
ziunea epocii în piesa lui Mihnea Gheorghiu 
Zodia Taurului readuce pregnant în actuali
bate figura lui Tudor Vladimirescu. E în acest 
„reportaj d11amatic" o interpretare directă şi 
obiectivă a evenimentelor, ce demonstrează 
pruttiotismul eDCJIUlui conştient de roluJ său 
istoric. Drflma, încadootă în datele istor.ice 
geneoole ale timpulrui, dar fără a exclude o 
undă de legendn, cuprinde jocul complicat 
al diplomaţilor străini interesaţi în menţi
nerea suboroonării ·poporului, -dar totodată 
fermitatea de cara,cter a domnului Tudor, spi
rit hic1d şi voluntar, în măsură a surprinde 
şi dejuca orice compromis. Predomină în ati
tudinea eroului raţiunea politică, ce justifică 
deci,:iile saJ,e împotriva tendinţelor subiectiv 
UIDl'Une, hotărîri care inolud în ele semnifi
caţii i11eontesbabile, chj,ar dacă apa,rent dure. 
Linia înţelegeTii lor se situează •în 'însăşi 
logica actului istoric. 

fo galeria personalită\:ilor eroice, eVl()cate în 
rnoua dramă istorică, figura lui Horia ocupă 
un loc central. Chuar într-un poem piHruns 
mai mult de lirism decît de epic, datorat 
lui M. Davidoglu, surprindem un filon clra
martic exploatat pe linia nobleţei de caracter 
şi a calităt,ilor de strateg- ale om1.1l11i din 
popor, predestinat să conducă ră,scoalia. 
Ascensiunea şi căderea eroului îşi a11, evi
dent, ex--plicaţia obiectivă, social-istorică. Dar 
ceea ce dă o notă specific poelică acestui 
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poem dramiatic rămîne aLrnosfera impregnată 
de mit, în care omul pare, pentru scurta lui 
misiune, cobor]t din legendă şi apoi dispărut 
d•in nou în ceţurile ei misterioase. 

J ntr-o zonă de înţelege.re şi interpretare cu 
Lotul deosebită se situează Procesul Horia de 
Al. Voitin. Intenţionat destinată a fi o dez
batere în contextul politicii europene, cu ecou
rile de aprobare şi simpatie ale Occidentului 
(discuţia Franklin, Beaumarchais, Brissot), 
piesa pune în discuţie - şi implicirt în lu
mină - sensul şi valoarea epică a sacrifi
ciului în llllpta pentru libertate. Atitudinea 
lui Horia se defineşte clar în lumina ade
vărului naţional al răscoalei, în contrast cu 
tendi.nţele de cmnpromis ale reprezentanţilor 
curţii de la Vj,ena (Paipila, JanJwvitch). In
teru;iLatea impactului politic are adîncime şi 
expresivitate. lu confruntarea cu ,trimişii îrn- · 
păratului, Horita capătă dimensiuni eroice 
excepţionale. El îmbină noble\]ea nativă de 
caracLer cu viziunea clară a mersului istoriei, 
ceea ce dovedeşte nu numai elevaţie spiri
tuală, ci şi o remarcabilă inteligenţă politică. 
Horia apare oa un vizionar ca;re cunoaşte 
deznodămîntul mişcării iobagilor, dar e con
vins în acelaşi timp că răscoala va deter
mina schimbări social-:istorice în viitor. Şi 
în dinamica gîndurilor contrarii, a opoziţiei 
de atitudini, concepţii şi interese, tăria pozi
ţiei de neclintit a eroului rezidă în ferma lui 
convinge.re asupra mersului ascendent al 
umanităţii. 

A 

I 
n ,ce măsură e prezentă valoarea poe-
matică în drama istorică contempo
rană? 

Fireşte, cum s-a sesi=t şi pînă aici, pro
blema etico-s·ocială nu e prezenbată în ca
drul unei argumentări aride, desprinse de 
sensul uman al drarrnei - ceea ce nu ar 
face obieclJUl literal'urii. Dimpotrivă, preocu
pa.rea l�terar-restetică e prezentă pe ·un larg 
portativ în drama istorică. Petru Ra.reş nn 
este numai o piesă cu un real fond de pro
blematică a existenţei ; există în ea adevă
rate virtuţi poetice ale textului, iar unele 
scene dramatice au un concret fund1al fol
cloric, integrînd în spectacol tradiţii popu lare. 
Un bogat registru emoţional Sltrăhate în ma
nifestări,le ,,ritualului", destinat a red•a ·un 
colorit adecvat, de es-enţă folclorică, acţiunii 
dramatice. Astfel e prezenţ;a „cM,uşu lui de 
vi,n.clecare", dansul magi,c al ci,obanilor şi 
&imbolica ceremonie ele îngropare a micului 
fiu de domn sorLit a deveni ostatec la 
CoUJStantinopol. Totul atinge, înLr-un climat 
spir�t:ual intens, fiorul real al poeziei, oonsti
tuind în acelaşi timp un moment de rela
xare din tensiunea acţiunii dramatice. 1n ace
laşi tirmp, atmosfera ele mister şi inc.recl.ibilă 
realitate în oare se de&făşoal'ă îndoielile lui 
Rareş în dialogul cu stareţul mănăstirii Pro
bot.'l, Grigore - acel alter ego aJ propriei 

lui personalităţi - CJl, şi reintrarea voievo• 
dului, în final, în cripta mă'năstiri1; întreţm 
acea _ �tare de poet\că sugerare a existenţei,
condiţie a adevăratei arte. 
_ A�elaşi inspi:rat procedoo de a sugera con

tmmtatea puterii, perenitatea vitală a po
p_orului, se întî.lneşte în alte două piese isto
rice contemporane : Jo, Mircea Voievod (Dan 
Tărchilă) şi Vlad Ţepeş în ianuarie (Mircea 
Bmdu). Fireşte, interes'ează în primul rînd 
intenţia autoruluii, concreti=tă în acţiunea 
dramelor. In prima vibraţia eroică se 
sprijină pe conştiinţa ascendenţei stTămoşi
lor, participanţi virtuali la politica de inde
pendenţă a domnului (cu toată incred,ibila 
reţea de proiecte politice, relaţ-ii cu Musa 
CitLibi, unul dintre pretendenţii la conducerea 
I�periului Otouta:p., care-i trezesc adversităţi 
ş1 neîncredere · chiar printre memhTii fami
liei). In a doua, simbolica prezenţă a răzbu
nătorului domn are funcţie justiţiară, dezvă-
1uind uneltirile, Îlliielăciunea şi sperjurul bo
ierimii competitoare la tronul Ţării Româ
neşti, Vlrad Ţepeş fiind înfăţişat (aşa cum 
istoria însăşi stă mărturie) ca un spirit aspru 
dar drept, neînduplecat cu duşmani;j po• 
porului„ 

Dar în ambele piese există, chiar în afara 
valorii literal'e a textului, mijloace de su
gestie proprii situaţiilor diferenţiate, o ima
gine artistică expresivă, care aduce o am.'eolă 
deosebită per.sonaJităţilor istol'ice, drapalte în 
mirajul legendei. 

1n telatrul istoric contemporan însă nu 
numai alegoria sau superdimensionarea hiper
bolică - instrumente ale clramaturo-iei ro
mantice, vizibile îndeosebi la Alecs:ndri şi 
Delavrancea - asigură valoarea poetică a 
textului. Elemente noi sau numai nuanţări 
variate se admtgă celor deja expe.rimenbate. 
·Uneori, nu accentuarea fra;ptului isltoric con
oret e aool pe oore se bazează actul dramei, 
căci fabulaţia poate fi apocrifă (AL Popescu, 
Croitorii cei mari din Valahia). Esenţiialul îl
poate constitui forţa de sugestie a elementu
lui poetic, polenţarea simbolului şi a meta
forei in măsură a ridica episodul dl'lamatic 
pînă la confluenţa istOTiei cu fantezira sau a-l 
transpune în plin cadru al baladei sau le
gendei populare. In amintita i&torie apocrifă, 
încrederea în mersul ascendent al lumii, în 
istorica schimbare calitativă a stării primare
ele viaţă, dă loc unor scene ele autentică 
inspiraţie poetică. Atît de autentică, încît, 
·,,comedia eroică" include momente demonstra
tive de mare eleva-ţie, atunci cînd călugărul
poet poalte împrumuta .vers,il arghezian în 
text, iar sculptorul-ţ.ăran eXiJ)rimă seva croo· 
toare a geniului pop1ular.

Exemplele nu lipsesc în continuare. Aria
întinsă a elementelor poetice în dr;imaturgia
noastră contempovană se extinde, dincolo ele 
hotarele dramei istorice, în_ teatrul de inspi•
ra\.ie folclorică şi legend11ră, domeniu în care
fantezia îşi găseşte larci posibilităţi de con
tumre a unor valori arListice.

23 www.ziuaconstanta.ro



V. MÎNDRA

EROUL ÎN DRAMATURGIA ROMÂNĂ 
CONTEMPORANĂ 

- Observaţii fragmentare -

Pătruuzînd în creaţia dramaturgică românească, tipologia militantului comunist 
a pus condiţia modificării subs�anţiale a structurii piesei de teatru. Autorii care, mai cu 
seamă în anii Hl',5-1950, au crezut că pot introduce figura luptătorului revoluţionar in 
vechea schemă a dramei „a these" sau chiar în mecanismul ihsenran al dramei de idei 
au săvîrşit, poate cu inocenţă, o eroare' de viziune, Există un raport necesar între 
forţele dramei (personajele centrale) şi organizarea mişcării conflictuiale. Acest raport 
nu se reduce la legătura dintre situaţiile pe care le compun eroii principali şi articu
larea dinamică a piesei. De cea mai mare înserunătart,e este tocmai potenţialul specific 
al personajelor-cheie, posibilităţile inedite pe care ele le aduc în dezvoltarea unei teme, 
în complicarea unui conflict. Iată de ce nu este de ajuns ca personajele să vorbe:iscă 
despre revoluţie pentru a da operei literar-teatrale autenticitate revoluţionară. Nici 
limitarea încărcăturii comba•tive la limbajul acţiunii orizontale nu poate săvîrşi minunea 
trarn,figurării artistice a mesajului. 

Oricît de acut ar pune problemele autorul în latura expozitivă a ideilor, oricît 
de netă ar fi opoziţia dintre eroi şi anti-eroi în acţiunea piesei, decisivă rămîne (miai 
ales în dramaturgia istoristă şi moralistă) capacitatea caracterologică a eroilor dezvăluită 
într-o desfăşurare a conflictului de o expresivitate tot atît de originală şi avansată ca 
ideile pe care le promovează. 

Literatura noastră dramatică din ultimii 30 de ani a sLr,thătuL pe variate căi dru
mul către afirmarea unei tipologii . eroice inspirată de realităţile revoluţ:iei socialiste. 
O secţiune analitică în procesul de tranziţie de la eroul energetic, cuprins cu exclusivi
tate în faptul dinamic, şi eroul revoluţionar meditativ poaite să ne conducă la obser
n1ţii revelatoare. 

ln citeva dintre piesele de teatru care au încercat - printre primele să 
reoompunii iu phm dramaturgie episoarle din actualitatea revoluţionnră a anilor 1948-50. 
silueta muncitomlui militant aitrăgea atenţia publicului prin noutatea simplă a apari\:iei 
sale pe scenă, in,talîndu-se pentru întiia oară într-un gen literar covîrşit pînă atunci 
de o Jump sofisticată. Utilitatea morală şi aportul propagandistic al unor texte drama
tice ca Minerii de :Mihail Davidoglu sau Cumpăna de Lucia Demetrius, rămîn incon
testabile. Dar, în acelaşi timp, în scriitura literară a acestor bucăli liniare este semnalată 
indirect necesitatea elaborării unor structuri dramaturgice noi, capahi Ic să se ridice la 
îuăltimea programului ideologic. 

O explorare impetuoasă a dimensiunilor necunoscute, proprii eroului nou, este 
întreprinsă în primele piese ale lui AL MiToclan. Con[lictul din Ziariştii supune Ana
lizei un grup de caractere active care îşi dezvăluie disponibilită\.ilc reciproc, delimi
tîndu-1$0 p1·in nuanţarea un.ei comune poziţii ideologice. Intr-una clin scenele importante 
ale acestei drame, autorul organizează o paradă a caracterelor militante, chemate să se 
definească printr-o faptă esen�ală pe oare o povestesc la cererea lui Cerchez, persona
jul-e:t.,lon :il acestei familii de spirite angajate. Toate faptele individuale, înfăţişate pen
tru a demonstra valabilitatea entuzi,asmului crea�or, fixează imagini esenţializate ,ale 
personajului e,roic, capabil ele a se devota idealului colectiv cu o fermitate lipsită de 
l!l'andilocvenţă. La întrebările lui Cerchez, cîţiv:a tineri gazetari comunişti (Viişoru, Pie
trosu, Romto) relatează cu simplitate actele lor de curaj, cu sentimentul că narează 
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întîmplări de cel mai deplin firesc. La confluenţa aceetor acţiuni neînh-icate cu rnter
pretai-ea de principiu se conturează relaţia dint.re acţiune şi idee, iar piesa îşi dato
rează cele mai bune scene tocma,i evidenţierii dimnnice a acestui r1;1port. 

ln_tr-o altă. lucrare a aceluiaşi autor, scrisă cîţiva ani mai tîrziu, dualitatea · nece
sară acţiune-rnţiune ca sîmbure al eroismului com,tructiv găseşte o soluţie dramatur
gică de un deosebit interes. în Şeful sectorului su/ fote principalul personaj este disjuns 
în cele două ipostaze ale sLruc-turii sale : Gore, meteorologul candid care săvîr�eşte un 
act de eroism intr-o noapte de viscol, şi Şef ul, prelungire a eronfoii în oglinda imagi
naţiei, justificînd cu limpezime şi decizie altruismul ingenuu al acestuia. 

ln mod explicabil, chiar şi atunci cînd depăş�te stadiul evocărilor eroice de 
contur exterior, personajul Jupt:1torului înl!intat se menţine multă vreme în drama
tu11gia noastră, înLr-o viziune precumpănitor romantică. Articulate melodramatic acţiu
nile care definesc eroii capătă unilateral adîncime, deocamdată prin complicarea lor senti
mentală. Un exemplu ilustrativ îl găsim în Surorile Haga de Horia Lovinescu, unde 
munci�orul activist Pavel G:ilea, după ce se afirmă prin eficienţa sa energetică, capătă 
un mai profund relief în pasajele de discretă poetizare a unei iubiri tîrzii. Romantici
Latea luiP'tei deschise cu inamicul acordă, prin simpatie, un larg spaţiu de acţiune şi 
celorlalte forme ale senLimentalităţii active. Eroul învingător în ma.rile bătălii duse în 
numele unei clase înLTegi se confundă adesea, în piesC;lc anilor de asalt, cu cuceritorul 
de în.uni pure pe carn Je farmecă printr-o v-italitate intens spiritualizată. Pentru a lua 
un exemplu, in Pas:rncaglia de Titus Popovici, una dintre dramele consistent structu
rate conflictual pe placa tuvnanLft ·a anului 1944, unicul personaj feminin (Ada) este pus 
în siLuaţia de a opLa între un muzieian abstras din realil-ate (Andrei) şi un soldat al 
revoluţiei, fascinant prin for(:a cu care supune dilemele realului (Miha,î), Alegîndu-1 pe 
cel de"al doilea, sulleLul i1tgenuu al fetei distinge swperioritatea umană a energeLismului 
creator şi Î11Jloarce spatele modalităţii contemplaLive a existe,nţei. 

::ichernatizînd înLrur.!tva datele unui proces cu mult mai complicat, nu cred că 
greşim - în esenţă - atunci cinrl observăm că, pc măsură ce revoluţia depăşeşte faza 
sa romantic-insureqionali1, rlnpă ce puterea este cucerită şi socialismul avansează pe 
temeiurile unei existenţe sociale stabile, eroul - în dramatmrgie ca şi în întreaga 
literatură - iese din ambianţa marilor geslturi exterioare şi, despărţiudu-se de afectivi
tatea ardentă, capăLă o infrasl.I"HCtură meditativă. Cu toate că inflexiunile romantice 
pers�stă în operele unor autori de o anume sensibilitate, personajele încep să depindă 
caracterologic de dinamica dezbaLerii moraliste. 

Drama,turgia românea,;că nouă începe să redescopere, cu optica inedită a timpului 
no,Lru, gustml clasicismului. Eroul centrnl, eroul militant îndeosebi, se relevă acum ca 
un campion al Rnţinnii, acţionind cu paşi măsuraţi dur decisivi, preferind acţiunii nude, 
comenLarea esenţializată a faptelor. ln acelaşi timp. se remarcă o tendinţă de escaladare 
a timpului �cenic, de aspiratie c:iLre simulLaneitaLea unor scene desprinse din calendarul 
istorismului orizontal. :in această privinţă, este inLeresanlt de urmărit cum construieşte 
TiLus Popovici a doua sa piesă r('prezeutată. De la compoziţ.ia rapsodică a Passacagliei, 
la meditaţia generalizatoare din Puterea şi Adc,s.,ărnl, a fost sLrăbătut un drum 
CUl"l&CterisLic. 

Eroul comunist se găseşte şi astăzi în cenltrul operelor dramatice româneşti, dar 
înLr-<, viziune care, depă�ind spectacolul sentimentelor, construieşte un oapiLol original 
al teaLrului nostru de idei. 

Componenta meditativă a s-tructu.rii eroului în dramaturgia noastră conLemporană 
nu exclude latura activă a caracterului, biogrnfi.'l dinamică a personajului. De fapt, 
acţiunea îşi schimbă forma clramaturgică dar rămîne esenţială pentru întreţinerea con
flictului drnmalic. Chiar dacă în scen{t nu se pN.rec evenimente trepidante, ciocnirile 
capitale sînL evocate în cursul analizei ulterioare 'l faptelor, nu fără o reeditare a 
fiomh,i cleclanş'i\f. Această detaşare de mişcarea fapLică (cu trimiterea Îlll afara scenei a 
înLîmplărilor explozive) este un alt ,;emn al clasicizării teatrului contemporan, ele mai 
mult timp preocupat s,1 găsească forme moderne penLrn înlocuirea vechilor �irade nara
tive. ·Jn mod firesc cinemaLografia, ca domeniu al epicitătii spectaculare, a furnizat tea
lTu1lui suges-tii în eforLul de eludare a acţiunii directe. Puterea şi Adevărul, drama lui 

25 

www.ziuaconstanta.ro



Titus Popovici, teatralizînd un scenariu de film, ni' procură un exemplu străveziu a:l 
acesLui împrumut de forme. 

Un grup de parLicipauţi activi la maTile eforturi din anii 1945-50 se reîntîlnesc 
„după douăzooi de ani" dar nu pentru a-şi verifo:a vitalitatea lin noi aventuri, pr�um 
muşchetarii .Jui Dumas-tatăl. Ideea piesei pleacă <le la ncces.itatea morală a spiritului de 
răspundere în revoluţie. Stoian, Petrescu, <Duma, Manu, Olariu au fost în primele 
decenii de după Eliherare activişti de partid, preocupaţi <le rezolvarea unor prooleme 
social-politiice inedite, exploratori temerari pe drumurile construcţiei revoluţionare. Spre 
deo·sebire de personajeile primelor noastre piese de act1talitate socialistă, în care relaţia 
dintre bine şi rău era 1,chi\ată fugar, aceşti eroi dramatici sînt chemaţi să distingă 
comp-lexitatea rapor,tului dintre fidelitatea faţă de ideal si adecvarea la rea.Jitate. Pentru 
JeLerminm:ea lor caracterologică devine acum esenţială entitatea autoanalize·, capacitatea 
de a înţelege e:,cact valoarea (şi învăţăminliele) comportamentului lor în anii marilor 
lupte de înfăpLuire a „sintezei dintre pulere şi adevăr". Pavel Stown, unul dintre eroii 
cenLrali ai piesei, concentrează în existenţa sa închillJată revoluţiei merite remarca/bile, 
dar •şi erori. Dramaturgul ol.iţ-ine, în mod convingător, ,relieful excepţional a:l . pe.r;so� 
J1ajU1lui toomai prin hlustrarea vocaţ.iei morale a aoestui comUlllist, vocaţie evidenţiată 
prin tendinţa înţelegerii, cu orice preţ, a adevărului. Chemindu-i pe cei mai apropiaţi 
colaboratori ai s:li la o clarificare a fapteilor, Stoian orgam.izează - de fapt - un amplu 
proces e:1;terior al îndoielilor sale interioare. Modul în care răspunde la această citare 
în instanţă determină carocterul fiecăruia dintre eropii piesei, mai accentuat • încă dooîl 
actele lor din trecut. Drama scrisă de Titus Popovioi interesează poate mai puţin prin 
strălucirea individuală a eroilor, dar atrage atenţia prin cei cîţiva paşi făcuţi în direcţia 
analizei contemporane a conceptului de eroi-sm. 

Faţă de discuţiile 00.1'e se ,purtau în presa noastră. literară acum vreo două decenii 
despre necesitatea de a atribui sau ,nu eroilor avansaţi ,,-pete" u:manizante, ne aflăm astăzi 
la o apreciabilă diistanţă. De mult timp această fastidioasă discuţie şi-a pierdut sensu�, 
odată cu progresele pe care le-a făcut în ti.-teratură vimunea dialectică a conşt,iinţelor ome
neşti, odată •cu descoperirea noilor complicaţii psihologice care compun şi ex1)1i.că perno
nali•tatea eroului militant. Pentru a ne referi din nou la Puterea şi Adevărul, găsim 
în această dramă, pozitiv neliniştită, prezenţa semnjficativă a confruntării dintre Raţiune 
şi formele necontrolate ale Pasiunii. Clasicizarea dramei contemporane reia firesc această 
antinomie fundamenta,lă, dar pe un alt cerc al spiralei, cu o sporire inedită a disponi
bilităţilor eroice din'1ăuntrul gîndi.rii lucide. Petre Petrescu, ingineru,] comunist, înfruntă 
pînă la capăt acuzaţiile nedrepte care i se aduc pentru că „are puterr1a să-şi pună între
b,.ri" l)i îşi elaborează răspunsuri'1e numai pe bazele solide ale argumentaţiei obiective. 
,,Partidul Comunist..." spune acest erou ireductibil într-o remarcabilă replică a piesei, 
,,e o forţă bazată pe raţiune. Pe înţelegerea mecanismului aces,tei lumi de-o complexi
tate feroce". Penllru Mihai Duma, alt erou al piesei lui T,itus Popovici. elanUJl creator 
este strîns legat de „dreptul de-a afla şi a spune adevărul", ,i,ar cinstea nu ,poate fi 
păstrată dincolo de refuzul neîncetat al minciunii. Romanticitatea despletită trezeşte 
suspiciuni într-o lume care •se auloconstruieşte pe prfo.cipiwl gîndirii elib-.rate. Conceptul 
de onoare, alt dat fundamental aI unei viziuni umaniste, este - la rîndul lui - supus 
controlu'lui de durabilitate. Fireşte că această renaştere so,cialistă a clasicităţii conduce 
şi in expresia artistică a dramei la o concentraţie a sensurilor, iLa o accentu.are a 
arhitectonicii echilibrate, anti-baroce. străbătută de simtul măsurii. 

Opoziţia dintre arbitral'Lll sentimenta'list şi exigenţele Taţ-ionalităţii capă·tă aspecte 
,-ariate în dramaturgia noastră actuală, intens preocupată de personalitatea nouă a 
eroului. 1n acest spirit se dezvoltă şi tendi1iţa de a analiza ca-lit.a·tca caracteri>lor con
temporane în contextuf relaţiilor dintre generaţii. 

Temă traditiona.lă a marilor texte litetar-teatr.aJe, ,confruntarea dintre părinţi şi 
copii a fost limita•tă ,adesea la ti,ngedia vitalităţii ti:ranic contTaziise. Dar, paraJel cu 
re.luarea noilor i,postaze ale poveştii „lui . Romeo şi a Julietei sale", drama modernă, 
rle la Peer Gynt încoace, a pus cu acuitate şi oh�stiunea răspunidcrii „celor care vin". 
Pentru litei,atura noa,stră a devenit, în mod firesc, importantă nLituidinca noilor generatii 
faţă de continaentele care au făcut revoluţia. Intelegerea substw1ţială a bio1rrafiei părin-
1ilOT se identifică cu desluşirea rădi'tcinilor unei epoci şi o 1111ei concep\:ii de viată. 
Jn-cii într-o piesă mai veche a lui Piiul Everac (Simple coincidente) căpărou contur 
împreiurări şi imagini vii al!') acestui proces complicat, m,miirit aipoi şi în alte dr,imo 
româneşti în care conştiinţa celor tin,eri scn1tează person<1clitatea morală a antocesorilor. 
Poarl·e recent, în piesa lui Iosif · Nagh111, lntr-o singură seară, trei pcllSonaie tinere 
stimulează. direct �fln indirect. discctia funrlamentală a două· itinerarii existenţi.ale aflnte 
fa ceasul marelui hilanţ. Asistăm din nou· la ,o întîlnire „dună d011ăzeci de .a;ni". de 
data ace,ist.a între ·doi vechi prieteni şi tovarăşi de Juntă : savant.ul Î\Înrcu. relras în 
mnnca de cercet,arc undeva în nrov-incie, şi constmctornl Onil!a, om învilt;,t să condncă 
Autori1:,ir mari santiere, ai11ns acum în fata ,pensioniirii şi a sin1?11riltăl ii. Trecerea anilor 
de rlrnpă cneerire:i puterii nu l-a schiTqhaot pe Marcu. personaj cnre renlizeaz,i în 
u.rnma lui N

.
aghiu o vari.antă inedită a tipului de · savant bonom, printr-o juvenilitate 
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spirituată 'Îll �al'!', ingenuitatea işe împleteşte cu credinţa constantă ,într-o idee, Cu toate 
că' respectul pe c/ue-1 poartă ,amintirilor tinereţi� stîrneşte zîmbetele copiilor săi, Marcu 
încearcă să înţeleagă criteriile morale ale celor mai tineri decît el. Er-oul acesta modest, 
care-şi consumă · .prima apariţie în scenă pentru a în<lepărta primejdia unui interviu, 
c1·eşte în amploare cu fiecare scenă. Dialogînd cu vervă bătrînească, el îşi dezvăluie 
treptat resursele sufleteşti intacte, capacitatea de a rămîne tînăir în felul său, fără a 
încerea la cincizeci de ,ani să semene cu cei care abia au împlinit douăzeci. Marcu, 
cîndva militant activ, cu state de serviciu Î'll lupta ilegală, rămîne conştient că aparţine 
„unei generaţii care a încercat să schimbe o parte a lumii" şi că, ocupîndu-şi locul 
cuvenit în istorie, poate „vedea clar chipul copiilor săi ... " fericit că aceştia „pot să-l
iubească şi să-l j,ulece". 

•Caracterul opus aparţine autoritarului Oniga, condamnat la singurătate. din cauza 
consumului excesiv de „putere", rămas odată ,cu pensi,;ma� în afara 1�ianpplui, rupt 
în ch�p nefiresc de sensul adînc al „goanei torţelor". Cînd fiul l�i Marcu, intransigentul 
Petre, ii dezvăluie egoismul, Oniga răspunde arogant, pierzînd examenul etic la care 
fusese astfel supus. In confruntarea sa cu _generaţ.ia 111ouă f9stu'i constructor se dove
t.leşte a fi iremediabil îmhătrînit! 'Ca , revoluţibnar, · Ori:iga se 1 desca.liHcă. ;prin ·osificare 
interioară. Spre deosebire de Mruicu, el pierde chiar şi cultul propriei sale tinereţi. 
Ceea ce dă piesei foi I. Naghiu o reală consistenţă dra1ma-�că este tocmai apetitu'l ana
lit�c neîntrerupt al dialogurilor. Eroii nu săvîrşesc gesturi neaşteptate, iar „loviturile de 
teatru" lipsesc cu totul. Convorbirile din scenă cunosc însă o ,desfăşurare ,agiitată cu 
cotituri semnificative şi un constant refuz al simplificării situaţiilor. Personajele par 
a-şi rezerva mereu noi şanse, avansînd pas cu pas spre adevăr ,printre obstacolele pe
care le ridică convenţii.ile existenţ;ei şi cursele amorului propriu. Raţiunea îşi afirmă 
şi de data aiceasta excelenta, în vreme ce eroii dobîndesc forţă dramatică din chia;r 
crmfrunţlarea 'opţiunii_ J:or revoluţiona.re cu. ,prob)emele_ grmie •ale t,impului care trece.

· Paralel 0u piesele care glosează pe marginea situaţiilor istorice exemplare, apar
m,ereu texte teatrale inspirate de modalitatea trăirii curente a ideilor oomuniste. De 
pildă, in citeva dintre dramele lui D. R. Popescu, personajele se definesc prin răspunsul 
pe care-l dau, în plan ontologic, tentaţiilor compromisului momi. Eroii principali nu 
mai .intîlnesc, ca în piesele de început ale literaturii noastre noi, ostilită\:i declara.te şi 
inamici caricaturali. Ion, personajul cu nume generic din dmma Aceşti îngeri trişti,
trăieşte printre înfăţişările abrupte, ambigue ale traiu.tui cotidian. Fori,a sa rezidă în 
inexorabila decizie de a păstra socia.Lismului înţelesul fundamental, de spaţiu al cinstei 
şi al libertăţii de a rămîne om. 

Noul erou d1,amatic dă astfel valoare principială actelor vieţii obişnuite şi ata
�ează conceptul onoarei de sentimentul r<>,5po,nsa.bilităţi,i neîntrerupte a fiecărui gest, a 
fiecărei decizii. Fundamental moralistă, dramaturgia unei ,s,ocietăţi socialiste se ocupă 
riresc de eroismul int,egrităţii ab5olute. 
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ALEXANDRU 
-------·-----------

SEVER 

IH/lCLIDE 

sau dialog despre teatru (li) 

A edifica şi a dăinui 

I - Poate să ţi se pară ciudat, prietene, 
marile sărbători mă predispun întotdeauna 
.;ă mă gîndesc 1a arta mea. Şi asta nu ne
apărat pentru că asociez arta de momentele 
de sărbătoare ale omului, ci pentru că o 
mare sărbătoare, ca şi o reprezentaţie - ca 
orice reprezentare artistică în general - îmi 
dă senltimentul reconfortant al unei comu
nităţi. 

II - O, Iraclide, intuiesc ce vrei să spui. 
Dar vreau să-ţi 1as neştirbită plăcerea de a 
mă desluşi. 

I Te-ai întrebat vreodată ce este o 
sărbă loare ? 

II - Sper că n-o să ne 1a.pucăm aoum să 
desluşim cum au ajuns unele popoare să-şi 
facă sărbătorile 

I - Nu, fii liniştit, nu e vorba de aşa 
ceva. Deşi, la drept vorbind, n-ar fi deloc 
lipsit de interes să stabilim în ce chip unele 
cla-se sau unele ca•tegorii, fac din propria 
lor �ărbătoare, sărbătoarea întregii naţiuni, 
după cum n-ar fi lipsit de interes să ve
dem în ce chip unele evenimente capitale 
cum ar fi, să zicem, marea revoluţie socia
listă, sînt prin ele însele, şi chiar fa mo
mentul cînd se produc, nişte sărbători ale 
întreo-ii umanităţi. Ceea ce aş vrea deocam
daU\ 

0 

ar fi doar să stabilim că o sărbătoare 
naţională este, în sensul cel 11;ai pr?priu, 
un prilej de rememorare al uDLH evemment 
oare. prin amploarea şi consecinţele lui, 1in1,,rt1-
jează soarta unui popor. Se înţelege de ce 
o asemenea sărbi\toare. deşi nu este, în prin
cipiu, decît celebrarea unui evenimernt oon
sumat, convoacă, de fapt, în amintire toate 
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acele momente esenţiale ale istoriei în care 
un popor întreg se adună în jurul monu
mentelor sale şi al eroilor săi. Pe scurt : o 
sărbătoare naţională este un apel în timp, 
o convocare a istoriei pe un punct dat şi 
într-un ceas sLabililt. 

II - O ceremonie a rememorării ! Sau, ca 
să v,orbim în termeni teatraliceşti : o chema
re la rampă a istoriei, în faţa unui parter 
cît ţara toată. Şi legi, probabil, ideea de 
sărbătoarea naţională de harul memoriei nu
mai pentru că memoria este aceea care ga
rantează sentimentul continuităţii. 

I - E:,cact. Orice sărbătoare este, în fond, 
sărbătorirea unui eveniment „memorabil", 
care adică se impune memoriei şi merită, 
în orice caz, să fie pomenit. ln sensul a
cesta s-ar putea vorbi chiar de o „sărbătoare 
a memoriei". Lucru, de altfel, perfect de în
ţeles. Fără memoria existenţei sale, adică 
fără sentirnen'I ul continuităţii, primitivul 
trăieşte într-un prezent absolut, într-un timp 
alb, în care gestul n-are semnificaţie şi con
secin\:ele sînt mereu imprevizibile. Momen-
1:-ul în care primul hominid a băgat de sea
mă că acelaşi gest are inevitabil aceleaşi 
urmări şi a avut revelaţia î.n amintire a 
acestui raport de la cauză la efect, acesta 
a foo1t, cu siguranţă, momentul sărbătoresc 
al primei sale bucurii. 

11 - Am înţeles : timpul fracţionat este 
timpul propriu-zis al istoriei. 

I - lntr-adcvăr. Popoarele fără memorie, 
oa şi individul fără amintiri, încetează să 
existe. Incit am putea spune că un popor 
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este mai ales ceea ce îşi aminlteşte a fi. De 
aici, pesemne, din nevoia absolută de a-şi 
afirma necontenit fiinţ;a şi de a-şi confirma 
locul sub soare, obligaţia mereu resimţită de 
a-şi marca trecerea. Acolo unde -omul pr.Î!mri.
tiv nu lasă în urmă dedt tiparul de lut
al unui picior gol şi unde, o eră mai tîrziu, 
vînătorul va înfige un par drept semn al 
trecerii sale priJ geografia: labirintică, omul 
civilizat înalţă o piramidă, seamănă un 
ogor, sa·u alcătuieşte o carte.

,II - Cum s0ar zice, creaţia sancţiooează 
prezenţa. 

I - Dacă înţelegem creaţia în senS1Ul cel 
mai larg, ca fapltă în ovdinea vieţii, me
nită să sporească conştiinţa de sine însuşi 
a omului, atunci da, se poate spune într
adevăr, că sancţionează prezenţa. Dar încă 
n-o perpetuează. Pentru ca sentimentul con
tinuităţii să se constituie e nevoie ca gene
raţii du.pă generaţii să riidice o altă pirami,dă,
să semene un alt ogor, să alcătuiască o altă
carte. 

II - Ca actor, pot să înţeleg foarte bine 
sensul repetiţiei. 

I - AJtunci ai să pricepi şi de ce o săr
bătoare naţională nu se sărbătoreşte numai 
o singură dată. Unele popoare se nasc şi
mor la poalele piramidelor ; altele, ca să· zic
aşa, le cară în spinare pe toate drumurile is
toriei ; noi sărbătorim „23 August" pentr,u 
a treizecea oară, şi de fiecare dată ne amin
tim de secolele care ne precedă în cîmP,ul 
propriei noastre istorii : un lung şir de pi
ramide întrupate din faptele noastre. ln 
toate cazurile, însă, momentul repe�iţiei
eslle esenţial pentru că el fixează amintirea
şi oomo1idează însumarea semniJicaţiiJ.or ei 
în conştiinţă. ,,Sărbătoarea repellată" li ne de
însăşi esenţa să,r,băturii tŞi o regăsim pc toa
tă �cara istoriei.

II - Evident. Ar trebui, cred, numai să 
facem o distincţie. Dacă străvechile sărbători 
ag-rare, vînătoreşti, religioase sint momente 
ale unei repetiţii continui menite să reîn
noiască vafahilittatea unui legămînt cu divi
nibatea, cele laice sînt menite, în general, 
să reîmprospăteze amintirea unui legămînt 
cu istoria. 

I - Adevărot. Dar toate au, Ia urma ur
mei, rostul esenţial de a mobiliza energiile 
spiritului şi geniul faptei. Chiiar şi numai 
în spaţiul vieţii spirituale, apariţia unei capo
dopere are semnificaţia profundă a unei mari 
sărbători, şi legătura repebată cu generaţiile 
succesive e res.imţi;tă, de fiecare dată, ca o 
reînnoire a unui legămînt de viaţă lungă. Va
riantele unei legende, sau ale unei balade, 
chiar pomelnicele şi cronicele mereu tran
scrise şi mereu tra.nsmise nu · sînt deoît 
semnele unui sistem mnemotehnic întemeiat 
pe repetiţie. 

II - Cum s-iar zice : un Homer sau un 
Shakespeare, perpetnat prin influenţa unei 
opere exemplare, e o piesă capitală într-un 
sistem mnemotehnic pentru uzul veacurilor. 

I - S-ar părea, îrul'r-adevăr, că străvechiul 
adagiu scolastic potrivit căruia repetiţia e 
mama învăţăturii, e o transpunere la ni
velul umanităţii a acelui principiu al repe
ti\iei, activ pretutindeni în natură, fie sub 
înfăţişarea ciclurilor cosmice, fie ca însuşire 
a naturii de a memora structurile şi de a le 
reproduce. Vreau să spun : ne amintim, dar 
ne amintim mai ales pentru ca să continuăm. 
Şi pentru ca să durăm. 

II - Acesita e şi probabil unul din mo
tivele pentru care o mare sărbătoare este 
totodată prilejul unui examen de conştiinţă. 

I - Intocmai. Şi pentru că sîntem artişti 
e nimerit să ne întrebfum ce anume conti
nuăm şi ce anume avem de gînd să durăm ? 
Adică cu ce faptă ne pregătim să intrăm în 
durată ! Nici vorbă, toate momentele mari 
ale unei istorii sînt solidare ; de aceea, se 
vecie, ori de cite ori chemăm în amintire 
un moment, se înfăţi·şează toate ; e destul 
să pomenim un singur nume şi în spatele 
lui, din eternitate, se ad1mă toate obrazele 
luminate ale acestui pămînt. Este o soliclari
talte aici a marilor valori, si tocmai solida
ritatea noaSl{l'ă cu ele fortifică &piritul con
tinuităţii. Ca să zic aşa : ne solidarizăm întru 
cele mari. 

li - Am înt.e!es : Carpaţii nu ne-au scutit 
niciodată de obligaţia de a înălţ;a piramide. 
{storia e o carte în care citim plini de rîvnă, 
dar numai penltru ca să ne îndemnăm a 
face noi inşine istorie. Oa artişti continuăm 
exemplul valorilor, năzuim adică să făpturim 
durabil. Dar aş Vll'ea să-mi ,spui : exist:1, 
crezi, în istoria artei noastre şi vreun temei 
obiectiv al unei asemenea solidarit..'îţi ? 

I - Doamne, cîtă naivibate ! Dar bine
în 1 .eles că există ! 

II - Ştiu, lraclide. Ştiu că există. Şi ştiu 
chiar şi că sînrt naiv. Dar naivitatea mea e 
curat pedagogică şi - nu-i aşa ? - niţică 
nevinovăţie nu strică niciodată unei bune 
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�i conştiincioase maş1m ca mine, programată 
exclusiv să pună înLrebări înLru propăşirea 
unui dialog. 1n definitiv, nu-ţi cer să-mi 
răspunzi cu o întreagă istorie a artei. Aş 
vrea doar un exemp,lu. 

.I - Ei bine, faptul, de pildă, că µicepu7 

turile ii,terah1rii noastre moderne au co·incis 
cu momentul re

0

surecţ.iei naţiona,le, asta, am 
impresia, nu numai că ne-ia înzestrat, ca 
ar.tişti, cu sentimenLul tonic al istoriei, dar 
oe-a dat, în acelaşi timp, conştiinţa foarte 
aouLă a obligaţiilor. Nu e o întîmplare, c;red, 
că înainte de a avea o m.are literatură,am 
avut mari filologi şi istorici, că un poet atît 
de mare oa Eminescu ,plănuieşte un deoa
meron <l113i!natic înoomeiat pe isM11ÎJa Muşahi
oilor ; că nuvela cea mai solidă a acestor 
începuturi e nuvela istorică a lui Neg.ruzzi 
şi „scenele istorice" ale lui Odobescu, aşa 
cum teatrul cel mai solid, pî11ă 1a Caragiale, 
e ace1'a d,e inspiratie istorică al hui Hasde·u şi 
ALecsan<lri. Dar ia seama : importantă 
nu e atît preocuparea în sine pen
lTu o tematică de inispiraţ.ie istorică, 
cît obligaţia a<lînc resimţită de a jus
Lifica existen� unui popor şi de a colabora 
la continuitatea lui. Nu-ţi spun, fireşte, în 
privinţa asta, lucruri noi ; repet numai ade
văruri veohi ; dar, cred că măcar la unele 
sărbători se cade să fie repetate. A.ş adăuga 
numai atît : orice operă de aiită, asffilleni ori
cărui act tutelat de geniul creaţiei, este o 
troiţă înfiptă în creierul umanităţii. A cre-0 
înseamnă să participi la memoria lumii, Fie
care dintre noi o face din locul şi din timpul 
lui. Şi noi sîntem dintr-un loc şi dintr-un 

timp care aspiră sub zodia socialismului. 
Să-ţi ignori locul şi Lirn,pul înseamnă să 
fii de nicăieri ; cu iluzia că poţi fi al ori
cui, te paşte primejdia de a pieri fără să 
fii al nimănui. Dar, de fiecare dală cînd o 
operă de artă vorbeşte lumii, se ,poate spune 
că o celulă din memoria umanităţii devine 
activă şi întreţine sentimentul euforic al 
eternităţii. • 

II -· Şi care cre1'i că ar fi aici rolul 
nost1ru, al aclori.IOir ? 

I - Oh, da, după atîta ignorare de · noi 
înşine, e 'timpul într-a<levăr, să ne reamintim 
că deşi destinul nostru ca actor,i e să repetăm 
mereu cuvin/tele demiurgului şi să încor
porăm programul altor existenţe, rolul nostru 
e grandilos, �Jentm că oriiunde 5i oriioîntd. un 
actor se mişcă şi deschide gura ca să slujească 
mar�le valori, glasul lui conexeiază un circuit 
vital la nesfirşiLul dialog al omului ou omul. 

II - Oh, liraclide, e plină istoria de răs
cruci. Şi iată-ne că noi înşine, cu toţii, sîn
tem la o răscruce. De-ar fi să rezumi în 
acest moment de sărbătoare un îndemn 
pentru noi, ce cuvînt esen\iial ai spune ? 

I - Doar atÎlt stimabile : înfige o troiţă 
la răscru,ce ! 

II - Ţi-am cerut un cuvint ! Şi mi-ai spus 
cinci. Miai scurt nu se poale ? 

I - Se poate. Dar spune-mi mai întîî : 
te-ai gîndit vireodată ce înseamnă „a dura" ? 

II - Nu, Dar aCpTI) că pomenişi verbul, 
îmi închipui că Le· referi la dublul lui înţeles: 
,,a ediiioa" şi ,,a diiinui". 

I - Ei bine, iată şi cuvîntul de care ai 
nevoie :• Dureaz:'\ ! 
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VALENTIN 

SILVESTRU 

SCURTĂ ISTORIE PARALELĂ 

Două stagiuni despărţite de 
un sfert de veac 

E
oare, inwresa.111,ă a privire de ansambh, asupra a dotiă stagiuni 
teatrale pe care le despart 25 de ani ? După părerea mea, da, 
eleoa.rece în acest: fel nbţinem o posibiliJta.te fertilă ele comparaţii 

şi totodată o s,iziune asupra dinamicii impetuoase a dezvoltării tea
trului românesc în anii noştri, Intre 1948-1949 şi 1973-1974 au 
avut loc. în ,,iaţa teatrală consiclerabile mutaţii cantitative şi calitative 
şi e imposibil sii, găseşti un alt s/ ert ele veac de asemeni înnoiri şi 
îmbogăţiri în vreo altă perioadă a istoriei acestei arte la 11oi. 

A
nul 1948, primul an al republicii 11opu
lare, a avut o în,semnătalle aparle pen
tru cultura teatra�ă, Atunci şi-au în-

chis porţile ultimele teatre particulare. Cele 
zece secţii regionale ale Teatrului P,opular au 
devenit rteatre de stat, adăugîndu-se Teatrelor 
Naţionale c1in Iaşi, Bucureşti, Cluj, Craiova 
şi altor cîtorva instituţii de artă scenică, în
temeiate în primiri ani de după Eliberare, 
S-au născut astfel trupe stabile în oraşe
UJJJde nu mai fiinţaseră niciodată lăcaşuri
arLisLice cu activitate permanentă : la Bacău,
Tu11da, Petroşani, Brăila şi altele. Unele s-au
adăpostit în vechi cinematografe, adaptate
încă sumar noilor nevoi, ahele aveau loca
luri improprii, provizorii. Teatrul din J3ra
şov, pe care l-am vizitat în acel an, era
instdat într-un fel de pivniţ.ă mare. Directo
rul. său, regiwru'1 ,şi ,actorul Puiu Maximilian, 
mă ruga să notez în amănunt condiţiile 

precare de muncă de pe nou născuta scenă. 
,.Ce-i drept - s-a oprit, la un moment dat -
puterea locală ne-a rugat să avem puţină 
răbdare, că o să construiască pentru noi un 
Leatru de marmură cu 1 OOO <le locuri. Deo
camdată, însă, e un vis ... " 

Azi însă e o realitate. La Braşov, Baia
'.\fare, Constanţa, Botoşani, Galaţi şi în alte 
oraşe (fireşte, şi în Bucureşti) s-au construit 
teatre de mare capacitate, într-o concepţie 
arbitecl·onică modernă şi cu o bună dotare 
tehnică. Au fost renovare fundamental, sau 
în cea mai mare parte, locaJ.urile vechi care 
necesitau -dezvoltări întineritoare. 1n stagiu
nea 1973-1974, fiecare din cele 43 de teatre 
dramatiee şi secfii şi-au putut desfăşura acti
vitatecl în condiţii favorabile unei munci ar
tistice autentice. Edificarea monumentelor de 
cultură teatrală Teatrul Naţional din 
Bucureşti, situat în Piata Bălcescu, în inima 

31 

www.ziuaconstanta.ro



oraşului, Teatrul Naţional din Craiova, aşe
zat <le asemeni în ·p1in centru, Teatrul din 
Tîrgu Mureş, şi el veritabilă po<loabă a 
vechiului oooş transilvan - a <lat un plus 
excepţional reţelei instituţionale şi, prin ca
racterul solemn al inaugurării palatului ar
tistic bucureştean de către însuşi conducă
torul partidului şi statului, a potenţat ca• 
ratul politic şi cel cultural al ideii de teatru. 
Etatizarea, descentralizarea, stabilitatea tru• 
pelor, statornicirea principiului că fiecare 
scenă are repertoriu altemativ sînt parametrii 
care, hotărîţi în 1948, caracterizează azi, în 
1974, o mişcare teatrală amplă, viguroasă, 
dezvoltată pe întregul terlÎ.toriu, dispunînd de 
o zestre spirituală impună-toare, de un po·
tenţia'l artistic e>,."traoroinar, de o capacitate
de producţie spirituală la nivel mondial şi 
de un prestigiu internaţional absolut re
marcabil.

A 

I
n stagiunea 1948-19t;9 au fost repre· 
zentate, în ,toate teatrele, vreo 36 de 
piese româneşti, dintre care 11 inedite. 

Era, pentru acea vreme o realizare, mai ales 
că majoritatea lucrărilor îşi propnneau să re
flecte realităţile noi. Unele, fireşte, au fost 
uitate, altele rezistă cu dificullate unei lec
turi exigente, dar cîteva au constituit ade
vărate evenimente ale vietii artistice şi au 
deschis drumuri noi în teatru. Cwnpăna, 
piesa scriitoarei "Lucia Demetrius, avea o 
vibraţie din actul revoluţionar de .imediată 
actualitate nat:iona'lizarea. Minerii, a doua pie
să a proaspătului dramaturg Mihail Davidoglu, 
aducea în scenă pensonaje de muncitori an
gajaţi în bătălia vitală, pentru sporirea pro
ducţiei de bunuri materiale şi pentru trans
formarea conştiint;elor pe măsura radicalităţii 
epocii. Camil Petrescu dădea grandioasa sa 
evocare Bălcescu ca un omagiu adus cente
narului revoluţiei paşoptiste, iuitiind drumul 
rlrarnei istorice contemporane. Victor Eftimiu 
augura un capitol inedit aJ fecundei sale ac
tivităti de poet al scenei, cu legenda Ha.idu.• 
cu, iar Mircea Ştefănescu se înfăţişa, la rîn· 
du-i, în postură inedită, cu Rapsodia ţiga• 
nilor. Alexandru Kiriţescu încheia a:drnirabila 
sa frescă renascentistă, cu Michelangelo. Se 
vădea, în aceste piese, rodnicia îndemnurilor 
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partidului adresate scriitori.Jar de a se orienta 
spre noua realitate şi de a cunoaşte oamenii 
ei ; se putea remarca, în acelaşi tÎ.lnp, con· 
vingerea cu care maeştrii scrisului dramatic 
adoptau cea mai fertilă şi mai fargă perspec
tivă ştiintiiică în cercetarea istoriei. Se năştea 
cu o lucra.re modestă - Voiai în Noua Cale
donie - un nou dramaturg, Aurel Baranga, 
care avea să se impună numaidecît, prin 
piesa Iarbă rea. 

Reprezentaţiile cu piesele noi au fo -t, deo· 
potrivă, şi momente marcante oe artă tea· 
trală. Minerii, pusă în scenă de Aurel Ion 
Maican la Teatrul Naţional, şi Cum.păna, 
montată de Mihai'! Raicu la Teatrul Munici
pal, în decorurile lui Liviu Ciulei, au deve
nit de Ia premieră, spectacole de referinţă 
prilejuri de dezbatere, cunoscînd o popu· 
laritate ieşită din comun. Bălcescu era pusă 
în scenă de Sică Alexandrescu, cu Mihai 
Popescu în rolul principal autorul asistînd 
la mai fiecare repetiţie, prima reprezentaţie 
(în sala Comedia) fiind considerată un eveni• 
ment ce depăşea cu mult lumea teatrală. 

1n stagiunea 1973-1974, numărul pieselor 
româneşti e de ordinul sutelor, numărul pre
nuerelor absolute cu lucrări originale e de 
ordinul zecilor. Sînt pe afişe Aurel Barang-a, 
Horia Lovinescu, Paul Everac, Titus Po
povici - az,i autori maturi. E sesizabilă, în 
acelaşi timp, prezenţa masivă a unei gene
raţii noi de dramaturgi, ilu trată cu strălu
cire de Dumitru Radu Popescu, Marin So
rescu. Ion Băieşu, Dumitru Solomon, Iosif 
Naghiu, Mircea illadu Iacoban. Ca în aproape 
fiecare din cei douăzeci şi cinci de ani pro
spectaţi aici, se lansează noi autori, anul 
acesta, cel mai semnificativ dintre ei fiind 
Radu Dumitru. Toate piesele noi se înscriu 
în aria actualităţii, chiar cînd se bizuie pe 
parafraze istorice, demonstrînd un simţ acut 
al pl'ezentului, vădind sentiment civic şi o 
înclinaţie pronunţată spre teatru politic. Di
vensităt,ii personalităţilor îi corespunde o 

varietate stilistică notabilă, de la realismul 
tradiţional la neosimboli m, de la formula 
clasică la parabola modernă, de la piesa de 
dezbatere a unui caz la lucrarea conceptuali
zată, de un notabil ambitus filozofic. u se 
mai poate vorbi azi doar despre marile ca
tegorii dramaturgice, ci despre o surprinză
toare proliferare a speciilor : comedia umo
ristică, muzicală, lirică, dramatică, tragică, 
µ-rotescă, pamfletul teatral, poemul scenic, 
drama alegorică, sim'bolică, istorică, parabola 
tragică, tragedia ontologică, într-o acoladă 
atît de largă a modalităţilor încît cercetarea 
teoretică nu a putut-o cuprinde deocamdată 
nici măcar sub raportuil terminologiei. Impli
cînd valori inegale şi multă maculatură mi
metică, epigonică, ori fără nici o caracte· 
ristică, în spaţiile interstiţiale, tabloul noii 
dramaturgii e, în aspectul său esenţial, re
prezentativ şi vădeşte că politica de stÎ.lnu· 
lare a literaturii naţionale a dat roade. S-a 
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acreditat definitiv ideea că dramaturgia, fă
cînd parbe din literatura autentică a ţării, 
are dreptul inalienabil - şi incurnbă scenei 
îndatorirea indiscutabilă - de a .fi repre
zentată Î!ll chip primordial. Organizarea, în 
anul 1974, a Fe.�tivalului dramaturgiei origi
nale, la care au luat parte aproape toate tea
trele ţării şi care are nevoie, pentru finală, 
de zece zile pline - competiţie dedicată 
celei de-a treizecea aniversări a răsturnării 
dominaţiei .fasciste şi .oelui ·de iall Xi-lea Con
ares al Partidului Comunist Român - denotă 
�ă problema a cunoscut o rezolvare exem-
plară. . . _ . E de observat că maioritatea lucrarilor 
româneşti noi sînt puse în scenă de cei mai 
valoroşi regizori, cu cele mai bune. forţ� actoriceşti, polarizînd atenţia spectatorilor ş1 
a tuturor factorilor de opinie publică. Piticul 
din grădina de vară de D. R. Popesc� a 
foşt montată, Ja Tg. Mureş, de Dan Micu, 
Matca de Marin Sorescu e •semnată regizo
ra'1 la '.featrul Mic, de Dinu Cernescu, lntr-o
si,;gură seară de Iosif Naghiu a beneficiat, 
la laşi de viziunea regizorală a Cătălinei 
Buzoia�u, la Timişoara, de cea a lui Petre 
Bokor, la Bucureşti de c� a Sandei Manu, 
Diogene cîinele de DUIDitru Solomon s-a 
bucurat de aportul califi<;at al lui !Emil Man
dric (la Ploieşti), A opta zi dis-de-dfmineaţă 
de Radu Dumitru a fost iscălită regIZoral la 
Teatrul „Nottara" de Magda Bordeianu. 

O 
scrisoare .pierdută de I. L. Caragiale,
a deschis fa - TeatTul Naţional, în 
1948, seria admirabilelor reevaluări 

contemporane a excepţionalului fond clra1;11a
ttll'gic românesc. Spectacolul, exegeză regizo
rală oriainală a lui Sică Alexandrescu, a 
fost o ;ărbătoare a culturii noi. In 1973, 
rc.,.izorul Lucian Giurchescu a reconspectat, 
la 0Teatrul de C-Omedie, dintr-un unghi inedit, 
O noapte furtunoasă. Drama Năpasta a <;u
noscut două reinterpretări : la Teatrul Grn
l�ti, o interesantă cons id er_ar� în r��i s !r� traaic modern, într-o esenţ1ahtate st1bst1ca 
de 01ip olasic (regizor Afexa Visarion), şi fa 
Teatrul NaţionaI, !în Sala mică. într-o formulă 
de teatru rond (regizor Ion Cojar). Se poate 

vedea şi de aici cît de mult a crescut pu
blicul dacă două teatre se încumetă să înfă
ţişeze, la Bucureşti, concomitent, aceeaşi piesă. 
S_e vede cît de mult a crescut publicul, dar
ş1 cît de îndrăzneaţă e gîndirea creatorilor, 
şi ce amplitudine are azi problematica tea
trală. Pe de altă parte, se poate observa că 
I. L. 1Caragiale rămîne, în continuare, o sursă
de delectare şi de exper.ienţe, un izvor in
epuizabil de creaţie, pe care fiecare generaţie
îşi arogă <lrep<tu1l (şi-şi asumă riscul) de a-l
sorbi proaspăt.

In 1948, stagiunea Naţionalului, sub di
rectoratul lui Zaharia Stancu, a început, 
somptuos, cu comedia lui Caragiale. In 1973, 
stagiunea Naţionalului, sub directoratul lui 
Radu Beligan, a început, impunător, cu dra
ma Apus de soare. 

Trei piese de Shakespeare au fost elabo
rate scenic în mod reprezentativ în anul 
artistic .1948-1949 : A douăspreze�ea noapte 
- cel dintîi examen de sfîrşi-t de an al
noulmi Institut de artă teatrală -, Othello,
în regia lui N. Massim, cu Emil Botta şi
Jenică Constahtinescu, în decorurile foi Liviu
Ci'Ulei, 1a ifeatrul Naţional, şi Romeo şi Ju
lieta, realizare de distincţie a regizorului
Moni Ghelerter şi scenografului Al. Brătă
şanu, tot 1a TeatrU'l Naţional, c'onsiderat cel
mai valoros spectacol de literatură universală 
al acelei stagi'llni. In 1973-1974, cel mai va
loros spectacol de literatură universală a sta
giunii e Hamlet, înfăptuit într-o concepţie
profund originală la Teatrul „Nottara" de re
gizorul Dinu Cernescu, ajutat de scenograful.
Hebnuth Stiirmer. Poveste de iarnă (la Iaşi),
Timon din Atena (Satu,Mare), Nevestele ve
sele din Windsor (Constanţa), Mult zgomot
pentru nimic (Bacău) îl .desemnează pe
ilustrul autor oa pe un oaJSpete de clasă a'l
scenei române de azi.

O altă coincidenţă face ca printre repre
zentaţiile de prima mînă ale stagiunii de 
atunci să fi fost Pescăruşul de Cehov, mon• 
tată de Marietta Sadova la Teatrul Munici
pal, iar printre reprezentaţiile de prima mînă 
de acum să fie Unchiul Vanea de Cehov, 
montată de Alexa Visarion la Teatrul Naţio
nal din Cluj„ 

In anul evocat au mai reţinut atenţia 
cîteva spectacole cu piese clasice : Evantaiul 
de Goltdoni, ,în care Emil Botta juca un 
rol de comedie, Toreadorul din Olmedo de 
Lope de Vega, reconsiderată foarte liber de 
Ion Şahighian, stîrnind o dispută cu criticii 
(ambele la Naţional), Burghezul gentilom de 
Moliere la Sibiu. O prestigioasă montare a 
Azilulili de noapte (regia, Fernando de Cru
ciatti) întrunea o distribuţ.ie unică - George 
Storin, Ion Manolescu, N. Bălţ.ăţeanu, 
George Ciprian, Irina Răchiţeanu, Mariet:i 
Anca, N. Nicolaide. Erau însă doar cîteva 
acsemenea spectacole, cele mai multe teatre. 
noi fiind, încercîndu-şi puterile în piese ma1 
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simple. Toţi fiii mei de Arthur i\Iiller, Pentru 
cei de pe mare <le B. .Lavreniev, Alarmă ele 
Orlin Va ilicv, Fiul meu ele Gergely Sanclor, 
Inspectoml ele poli/ie ele J. P1·iestley şi alte 
cîteva constituiau prezenţele literare moderne 
în repertoriul general. 

in 1973-1974, compm'limenLul dramatur
giei străine e vast şi divers, î11glohind autori 
ai multor epoci. şi ţări, piese ele structuri 
diverse, proiectate pe un. orizont larg d,e 
preocupări şi vădind o cuprindere culturală 
ele proporţii. Volpone a elisabethanu lui Ben 
Jonson şi Bucă.tăria a cuglezului actual 
A. vVesker, Intrigă şi iubire a poetului ro
mantic Schiller şi Mockin,pott a scriitorului
contemporan Peter Weiss, multe premiere pe
ţ:Jl'ă - lucrări clin Statele Unite ale Americii,
Italia, Uniunea Sovietică, Spa,nia, R. F. Ger
mania, Cuba, U"ngari.a, Polonia, Belgia, Bul
garia coniirmă vocaţia universaiistă a
teatrului românesc, înnobilată azi •ele spiritul 
interna\ionalist consubstanţ:ial politicii gene
rale a partidului şi statului. Mai numeroase 
<lecit ,acum douăzeci •şi cinci ele ani, piesele 
străine ele însemnătate artisrtică mijlocie sau
cu totul redusă au alertat critica, ea făcîn
du-şi ,datoria în a reaminti criteriile funda
ment.ale ale selectivităţii, a<li.că acela al inte
reselor ideologi.ce a,le culturii noastre şi acela
al exigenţelor estetice ale publicului actual.
ln lumina .acestor ,criterii, •s-a ceru,t, ele altlfel, 
cu îndreptăţire, extinderea cercetării reper
toriale spre zone !lloi, cum ar fi dramaturgia 
Africii, a Americii Latine .şi spre realizările 
semnificative cele mai recente din ţările 
europene. 

"I n 1948-1949, dramaturgul maghiar
Gerg,ely Sandor, invitat la premiera 
bucureşteru1ă a piesei sale, declara. 

vădit impresionat, că, după ce-şi văzuse lu
crarea pe mai multe scene europene, desco
perea la Bucureşti o distribuţie de cea mai 
înaltă calitate, Lucia Sturdza Bulandra, fon 
Manolescu, George Vraca părîndu-i-se (cum 
şi erau) ,,i.1riaşi". fo 1973-1974, asemenea 
recunoaşteri înt multiple şi pot fi citate 
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dintr-o proaspi,lă enciclopedic americană sau 
din t·oată presn itali::111ă (in urma unui turneu 
românesc efectual în luna iunie), clin emi-
iunile SJJccializate ale televiziunii paniole şi 

din cel ale radiocli.fuziunii Ii.nlai1de2;e, din 
cea mai in1po1tnntă bibliografie internaţ.ională 
( .. Cahiers th6ut1·c", Lonvain, Belgia) din docu
mentele Congl'Csului mondial al criticilor ele 
teatru, din teze de doctorat de la Universi
tatea n10scovi1·ă „Lornonos·ov", clin monu
mentala Istorie a tealruliti european dl' 
Heinz Kinci"crmann - ca să nu dăm clecît 
citeY'1 repere. Jn H)7t,, preşedintele celui mat 
insemnat for teatral mondial, Institutul Inter
naţional de Teatru, c artistul ;poporului Radu 
BcLigan. Alte importante organiza\ii teatrale 
clin lumea întreagă an, în conducerile lor, 
personalit:ăfi româneşti. Regizori români au 
semnat spectacole ele răsunet peste hotare. în 
Stat·ele Unite, Tugoslm·ia, ]<ran\.n, Ungaria, 
Polonia. 

SJnt şi elemente care nu pot intra în 
comparaţie, fiindc:1 le ltpseşte termenul prim, 
Unul clin acestra e chiar cel evocat mai us, 
al prezenţei teatrului românesc în lume, în 
1948 nespus de vag. Altul, e al răspîncliri1 
teatrului 'in tară, căci actuahnente radio-ul 
şi tele vi zi unea fac ca publicul clin săli (pro
bahil, aproximativ patru milioane şi jumătate 
spectatori) să se dubleze (cel puţin) prin 
emisiunile lor. în 19t,9, Institutul de teatru 
nu avea structura actuală, atît de impor
tantă pentru pregătirea rtuturor artiştilor tea
trali, nu exista o activitate editorială spe
cială - azi remmcabilă -, nuci o secţiune 
specializată ·ele istorie a artei la Academie 
(care a dat, în acest an, al treilea volum 
clin Istoria teatrului în R.omânia). n.ici sesiuni 
periodice ele tcU'lrologie (în 1973-1974 au 
tl\·ut loc asemenea sesiuni la Bucureşti, Ti
mişoara, BHcău, Piatra Neamţ, 'la,şi. Arad). 
ni<:i o Asociaţie profesională a oamenilor de 
artă din instituţiile tcntrale şi muzicale. Nu 
erau multe din cele ce sînt azi - printre 
care n-ar trebui să uităm chiar ac-est men
sual de teatru, exprimînd existenţa unei cri
tici şi a unei gîndiri <teoretice ce-şi prdpun 
a fi.'i:a, prin consemnări consecvente ale ac
tualităţ.ii curente şi generalizarea faptelor de 
creaţie, bornele istoriei teatru.lui românesc 
contempomn. 

Nădăjduiesc sincer că eu, ori colegul meu 
care va avea curiozitatea de a schit.a un 
paralelism între stagiunile 1973-1974 şi 
1.998-1999 vom afla atunci, în realizărifo de 
azi, suficiente date citabile şi vom putea 
percepe sentimerutul actual de mîndric al oa
menilor de teatru, legitim încredinţaţ.i că au 
izbutit a aşeza arta lor pe un loc, înalt şi 
strălucitor in relieful culturii naţionale. 
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Diversitate în unitate, aşa s-ar putea ca1·acteriza fapidar aspectul de ansamblu al 
cul�urii teatrale de astăzi de la noi, care, atrăgătoare, ·stîrneş•te un farg interes. Unru.1 din 
factorii esenţ:iali ai acestei di ver.sităţi bazate ,pe unitatea ideologică şi -ele principii, pe 
angajare identică, constă în faptul că, pe lîngă teatrele româneşti - în strînsă colaborare 
cu ele - în ·pa•tria noastră activează şase ansambluri profesionale maghiare, două germane 
şi unul idiş. lnsăşi existe1i\a ·acestora semnalează cu cită eficienţă şi - în cazul în speţă, 
şi ad literom şi la ligurât - cit ,de grăitor se promovează în domeniul culturii socialiste 
diri România, deplina egalitate în drepturi a poporului român şi a naţionalităţi1or con
locuitoare ; cît de rodnică es•te politica naţională nuu·xist-leninistă consecventă a parti
dufoi nostru c:c,re le asigură ·deopotrivă maghiiarilor, germa•nilor şi celorlalte naţionalităţi 
însuşirea culturii şi artei şi ,posibilitatea practicării lor ;în limba maternă. Intr-un destul 
de mare număr d,e ţări capitalisite dezvoltate, nu există în total at'itea aTuSambiuri teatrale 
subvenţionate de stat 'cîte realizează la noi, numai in limbile naţionalităţilor, seară de 
seară, a,cel miracol mereu repetat şi totuşi singular care se DJumeşte spectacol de teatru. 

Fireşte, arta ,dramatică a naţiona'lităţilor este •parte organic in•tegrantă a întregii 
arte dramatice româneşti ; crescută fiind din so'lul ,1celciaşi realităţ;i, e pătru!Ilsă de ace1eaşi 
năzuinţe ideatice şi, în felul •său, slujeşte aceleaşi obiective politice-estetice. Caracteristicele 
ci specifice - înail1'te de toate limba şi tradiţiile proprii - trăiesc şi evoluează integrate 
în ansamblul culturii noastre teatrale. lmpreună cu toate celelalte teatre din ţară, 
acestea îşi desfăşoară activitate-a în atmosfera dătătoare de viaţă a egalităţii în drepturi 
şi a frăţiei dintre poporul român şi naţionalitilt.ile con'locui-toare. Această frăţie şi egalitate 
în drepturi s-a înălţat .Ja rangul de politici\ <le stat în anii construirii socialismului, după 
eliberarea de sub jugul fasci.st, însă tradiţiile sale rpot fi urmărite pînă departe în urmă, 
pe paroursul veacurilor de muncă şi luptă comună. Rădăcinile frăţiei le găsim şi în 
activitate-a ansamblurilor de teatre româneşti ,şi maghiare de od�nî,oară <lin Transi-lvania, 
sub forma traducerilor de piese şi a turneelor reciproce. Este îndeobşte cunoscut spre 
exemplu succeS'lll cucerit .Ja Bucureşti -de către teatrul maghiar din Cluj, prin �m.ii 60 ai 
secolului trecut - şi ce ecou entuziast a avut ;în ,presa românea că progresistă a epocii 
a.ceastă ini"ţiativă. Aceste tradiţii fertilizante îşi continuă dezvoltarea la un nivel mai înalt,
în a-otuala noastră cultură t,eatraliî care, atît în româneşte, cît şi în Jimba maghi�ră sau ,
germană, exprimă şi ,transmite deop<>lrivă ideaforile umanismului socialist.

* 

Ansamblurile oe teatru care act'Îvează în limbifo naţionalităţilor m1 luat naştere şi 
s-nu dezvoltat împreună cu întreaga noastră artă dramatică 11ou:1. A nsamhlurile maghiare
de la Oluj şi Oradea şi-au redeschis porţile în zilele imediat următoare eliberării. La
Tîrg-u Mureş, primul ansamblu perm,ment a luat fiinţă în 1946 ; as·tăzi îşi desfăşoari'i 
- drept şecţie maghiară a Teatrului de Stat - spectacolele în una dintre cele mai 
frnmoaise şi mai moderne clădiri din ţară, termi11ată acum un an şi fiind pereche demnă 
a Naţiona.Jult,i din Bucureşti ca şi a celui craiovean. Alte tefllre, ele pildă Teatru.I Magruar
de Stat din Sfîntu Gheorghe sau Teatrul Evreiesc de Sta't. şi-a11 ricli.cat pentru prima dată
rortina în 1949. an memorabil pentru sporul cantitativ realizat în cuJtura no.astră tefltrală.
Tiomantic-promitiîtoare a fost, cn două decenii în urmă. formarea ausarnbh1lui maghiar al
Teatrului -de Nord de a ti'izi clin Satu Mare : prin sudarea într-im· �rn;amblu a.I unui
i11treg- an <le absolvenţi ai, JnstitU,tului ele artă dramatică ,.Szentgyorg·�·i Istvan". o serie 
rlP.osehit de bogată în talente. Recent şi-au sărbătorit a dou:'\?:ecea ani,·ersnre si Teatrul 
Maghiar de Sta-t clin Timişo<tra şi insti•tu\fa sol'i'L care funct.i•o·neflzi1. în a�elnsi oraş. în
limba germană. Independent de faptul dacă au luat naştere de trei decenii, un sfert de 
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veac, sau de douăzeci de ani, ansamblurile acestea, prinse în curentul dezvoltării generale, 
au dat dovada vitalităţii lor : ele se pot prevala de considerabile rezrnltate artistice şi 
reprezintă ,culori indispensabile !in cromatica întregii noaJStre vieţi artistice. Fireşte - ase
meni ori,cărui ansamblu de teatru - Iiecm:e dintr-insele işi arc ilstoricwl său specific, însă 
evoluţia profilului lor icleatic-artistic a avut loc rpe coordonaticle dezvoltării generalle a 
întregii noastre culturi dramatice. Azi, putem afirma pînă şi despre ciile mai tinere 
rlintre teatrele noas•tre că au devenit ansambluri mature, exigente, cu o experienţă bogată ; 
că au cucerit şi, în parte au format, nu numai publicul oraşului lor de reşedinţă şi al 
împrejurimilor, ci au ajl.lll6 - şi ajung - adesea în c(}ntru,1 atenţiei chiar pe rplan m1Jţional, 
iar, despre unele dintre ele, c:1 au contribuit şi peste hotare la creştel'ea binemeritatei 
aprecieri şi simpatii faţă de arta -dramatică' ,clin România. Incă de pe la începutul anilor 
50, de pihlă, Teatrul Maghiar de la Tirgu Mm,eş trecea drept unul dintre cele. mai 
bune din ţară. O politică de repertoriu exigentă şi convergen\JU unor mal'i ;person,alităţi 
ale teatru•lui i-au conturat un stil interp11etativ caracteristic, elaborat, de factură con
secvent realistă, aile cărui rezultate s-au !Întruchipat în spretacole memorabile, cum au 
fost Pescăruşul lui Cehov, Micii burghezi de Gorki, Chef boieresc ide Moricz Zsigmonld, 
lnvăţătoarea de Brody Sandor, Făclia de Illyes Gyula, O scrisoare pierdută de 
I. L. Caragiale.

Structurat, înainte de toate, ;pe literatura dramatică realistă clasică �i pe o 
corespunzătoare punere în scenă, stilul acesta a exercitat o influenţă fertilă ş1 asupra 
literatnrii dramatice noi din patria noastră, valorificată în spectacole nu mai puţin memo
rabile, ca de piklă : Citadela. sfărîmată de Horia Lovine&cu. ln perioad•a lui de conso'falare, 
ansamblul acesta a fost transformat într-un atelier scenic care îmbina invenţia individuală 
cu munca colectivă. ln acea�tă direcţie nu ,pat fi uitate contribuţii'1e unor oameni de 
teatru excepţional dotaţi cum au fost regretaţii Szab6 Erno şi Delly Ferenc s.au cum 
sînt artistul popornlui Kovâcs Gyorgy, artista emerită Koszegi Margit, maestrul emerit 
al artei Tronpa Mikl6,, artistul emerit Andrasi Mâl'ton, care continuă să ne imbogă,ţească 
şi astăzi arta teatrrulă. Lor li se alătură şi fac front comun cu ei reprezentanţii generaţiei 
mai tinere. 

1n aceeaşi ani, Teatru<! Maghiar de Stat din Oluj obţinea succese proeminente prin 
punerea în scenă a 11oii dramaturgii autohtone - opere ale autorilor români şi maghiari 
din România - precum şi cu piesele clasicilor dramaturgiei universale. Secţia maghiară 
a Teatrului .de Ia Oradea, profilată înainte vreme îndeosebi pe operetă, se înfăţişează 
azi ca un puternic ansamblu dramatic. Teatrul din SI. Gheorghe a familiarizat cu arta 
Thaliei o seamă de regiuni unde nu se mai pomenise vreodMă spectacol de teatru. Cît 
despre sătmăneni, aceştia au cucerit în foarte scurt timp nu numai simpatia un,animă, 
dar şi un rang în ale măiestriei artist,ice prin preferinţa lor pentru un repertoriu îndrăzneţ
romantic, potrivit wrstei lor, şi prin interpretarea inventiv-dinamică a roJurilor. 

Fireşte, măsura valorii faptelor de, artă petrecute în ace.şti treizeci de ani d;jn 
istoricul teatrului naţionalităţilor din România nu poate încăpea în caidrul unui articol 
ocazional. Putem, în schimb, să vorbim despre ceea ce caracterizează astăzi activitatea 
ace,tor teatre. 

Irnpreună cu toate celdalte teatre ale noastre - şi cele care funcţionează în limbile 
naţ,ion,a,lităţilor cornsidcră arta lor drept o tribună semnificativă şi specifică a vieţu 
puhlioe, un propagator al idealurilor umanismului şi al eticii socialiste prin mijlocirea 
unei forţe expresi,>e ·de natură să formeze univel'sul spiritull!l şi omoţional al omului de 
astăzi. Aceote convingeri se traduc practic în strădania de alcătuil'c şi promovare a re,per
toriilor în ca11C se situează pe prim plan. fireşte, dramaturgia autohtonă. Operele lui 
Ho1,ia Lovinescu, Aurel Baranga, Paul Everac, D. R. Popescu, Titus Popovici, Iosif 
Naghi1.1 şi ale altor autm·i români de seamă sînt valorificate pe aceste scene deopotrivă cu 
lucrări.ie lui Nagy J.s.tvan, Suto .Andrâs, Mehes Gyorgy. Deâk Tamas, Foldes Maria, Hans 
Kehrer san ·Cristian Maurer. Pun1nd în scenă operele autorilor români contemporani, 
ansamblurile maghiare sau germane din România contribuie la adîncirea frăţiei dintre 
poporul român şi :naţiona1ităţi1e conlocuitoare, la o mai bună cunoaştere re·ciprocă a 
culturilor şi valorilor spirituale, fa realizarea preţuirii şi stimei reciproce. 

In legătură ,cu consecventa strădanie a teatrelor maghiare din România de a-şi 
îmbogă\'i repertoriU1l cu -cele mai valoroa�e cpere ale dramaturg-iei româneşti con<tempo
ra,ne, e caracteri-s�ic faptu:1 că trei ,dintre cele mai prestig-ioase piese româneşti contempo
rnne au fost uneori nuse fa scenă întîi în limba man·hiară. Prnmiera absolută a piesei 
Puterea şi Adevărul de Titus Popovici a avut loc la Teatrul Maghiar de Stat din Cluj ; 
de -asemenea şi Piticul din grr1dina rle vară de D. R. Popescu, după cum premiera a'bsolută 
a piesei Tnt:r-o singură seară de Iosif Naghiti a avut loc fo Teatrul Mnghiar din Timişoara. 
Este <> in,cliscnt�hilă dovadă a receptivităţii faţă de valori, a exigenţei şi implicit a 
spiritului de iniţiativă şi a curajuilui creator, indi,spensabifo în niunca unui teatru. Să 
adămiăm flici că în materie de Ol'ig-i-na,liliate a concepi.iei regizorale şi de intel'J)retare 
act0ricească, •&pectacolul Pu,terea şi Adevărul sau cel timisorean cu lntr-o singură seară 
se pot măsura justificat cu spectacolel\l ulterioare din capitală. Răminînd tot la u'itimele 
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cheva stagiuni, pulem evoca şi alte spectacole de înaltă clasă cu opere ale autorilor 
români, cum ar .îi : Casa ca.re a fugit prin uşă de Petru Vill'ti'1ă, la Tîrgu Mureş, unde 
concepţia regizorală originailă şi aprofundată a lui Harag Gyorgy a creat pe scenă o 
dramă umană interesantă, d� o intensă vibraţie psihologică ; Cititorul ele contor �l lui 
Paul Everac (in regia lui Constantin Codrescu) la Sfîntu Gheorghe, unde mai cu seamă 
conturarea clară a celor doi eroi principali a înlesnit tălmăcirea interesantei probleme 
etice dezbătute în piesă. 

Din repertoriul clasic al literaturii dramatice româneşti, prilej de ,spectacole memo
rabile au oferit bineînţeles întîi şi întîi operele lui Caragiale, menţinute în permanenţă 
şi pe afişele teatrelor maghiare clin România. Teatrul Maghiar de Stat din C1uj a 
prezentat cu mult succes Viforul de Barbu Ştefănescu Delavrancea ; secţia maghiară a 
Teatrului de Nord a făcut un interesant spectacol cu o piesă mai puţin jucat/\ a lui 
Liviu Rebreanu : ,Plicul, iar Act veneţian de Camil Petrescu (cu Kovacs Gyorgy în rolul

lui iPietro GraHa), în interpretarea ansamblului maghiar •din Tîrgu Mureş, ramîne una 
dintre cele mai reuşite variante de spectacol arie piesei. Enumerarea ar mai putea continua. 

Şi în repe,rtoriul teatrelor naţionalităţilor din patria noastră figurează des clasicii 
• literaturii dramatice Uilliversale, operele autorilor din ţările socialiste precum şi creaţiile

cele mai valoroase ale tliteraturii dramatice universale contemp,orane. Referindu-ne dease
menea numai la •stagiunile ultimilor cinci ani, puLem menţiona spectacole ca Macbeth
de Shakespeere la Tîrgu Mureş, în regia lui Harag Gyorgy ; Ivanov de Cehov la Ti=îşoara
(regizot· Taub Janos), 1-Ienric IV de PiramieJ.lo la Satu Mare (pus în scenă de Kovacs 
Ferenc) sau, dintre contemporani : Preţul de Arthur -Miller la Oradea în regia lui 
Farkas Istvan ; din ilitera1lura ţăr�lor socialiste Familia T6t şi Joc de pisici a foi Orkeny 
btvăn la Tirgu Mureş (ambele regizate de Kovacs Gyorgy), Noile suferinţe ale tînărului W. 
de Plenzdorf la Oradea (regizor Szabo J6zsef), Omul cel bun din Sîciuan de Bertho'lt
Brecht fa secţia germană din Si'biu (regia lui Hans Sdmschnig).

Fireşte. teatrele maghiare sau germane din România joacă sistematic şi operele 
de valoare da:sică, create în limba lor maternă. Astfel Teatrul German de Stat din Timi
şoara a pus de curînd în soenă Ur-Faust, rcpurtînd un considerabil succes a•tît în ţară 
cît şi peste hotare. ln programul teatrelor maghiare gă�im Tragedia omului de Madăch
(recentuJ spectacol al secţiei maghiare de la Oradea, în regia lu,i Szab6 J6zsef, evi
denţiindu-se prin originalitatea şi îndrăzneala concepţiei), Bank bân de Katona J6zsef, 
dramele de mare anvergură ale �ui Illyes Gyula, sau, la Teatrul Evreiesc, operele lui
Şaifom Alehem.

O trăsătură caracteristică a vieţii noastre teatrale este strînsa colaborare creatoare 
dintre spe.:ialiştii români, maghiari şi germani, în cele mai va1·iate forme, cea mai frec
ventă fiind schimbul de regizori şi scenografi. Artişti de seamă ai scenei româneşti ca : 
Sică Alexandrescu, Moni Ghelerter sau, dintre cei mai tineri, Radu Penciulescu, Emil
Mand-ric, Consta-ntin Codre21cu au pus adesea în scenă piese fa tea'lre maghiare, iar, în
stagiunea din UI'mă, Harag Gyoi,gy a regizat Puterea şi Adevărul la secţia română a 
teatrufoi din Tîrgu Mureş, şi Taub Janos, a semnat regizoral Joc de- pisici la Teatrul
„Luoia Stur<lza Bnlandra". Liviu CiuJei a semnat la rîndu-i scen.ografia mai muhor
spectacole de fa Teatrul Maghiar de Stat din Gluj, regretatul Ştefan Hahlinski era fami
liar îndeosebi teatrului din Tîrgu-Mureş, iar decorurile Flcn·icăi iMăforeanu au contribuit
la succesul unor spectacole de valoare excepţională oa, Inainte de potop şi Iubire, la
Tîrgu Mureş.

Marea majoritate a actorilor de la teatrel'e' maghiare din România ;provine de pe
băncile .Institutului de artă dramratică „Szerltg.Y,orgyi !Istvan" din Î!lrgu ,Mureş, înfiinţat
du,pă eliberare. Instituţia aceasta, care a -p'!!rmis unui şir întreg de eminente talente să-şi
însuşească priceperea meşteşugului actoricesi:, este unul dintre considerahillele rezultate
ale politicii naţionale a României socialÎ'S�e. Institutul ţine o strînsă legătură cu Institutul
de teatru şi cinematografie „I. L. Carag'Î'ale" sub forma unor pe.rmanente schimburi de 
experien tă. O sală de teatru excelent dotată şi elegantă 'le stă la dispoziţie stullenţilor ; 
ei prezintă aici cite patru premiere pe an. Pe drept cuv\Înt, deci, acest teatru „Studio" 
este supranumit în presă „a.1 şruptelea ansamblu :maghiar din România". Toitodată, în
cadrul Institutului „I. L. Caragiale", funcţionează o secţie de actorie în limba germană.

Fireşte s-ar mai putea vorbi şi ar ,trebui să se mai vorbească foarte muil,t despre 
activitallea teatrelor care -funcţionează în •limbile naţiona1lităţi'1or conlocuitoare. Problemele 
respective sînt de obicei comune cu ale întregii vieţi teatraie din iţară. E îmbucurător 
faptul că - în primul I'înd datorit{, revistei „Teatrul" - critica de s,pecialitate româ
nească consemnează acksea premierele ace5tor scene, şi că, prin intermediul turneelor din
capitală, publicul bucureştean are şi el ocazia să le cunoască spectacolele de bună calitate.

A-::tivitatea şi rangul m•tistic îndeobşte recunoscut al teatrelor naţi,onalităţifo-r din
România atestă în mod convingător că în patria noastră - patrie comună a românilor.
maghiarilor, germanilor şi a:.ltor r,aţion•alităţi - cuvînLul rostit pe scenă ân limba lui
Alecsandri, Maclă.eh sau Schiller slujeşte deopotrivă umanismul ,socialist, frăţia şi idea
lurile omeniei. 
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MARIA FOLDES 

De ce am devenit 

scriitor 

Mă aflam, in acel moment, deţinută (tatu,a
tă pe h:raţul stîng m1 numă:rU!l: A. 2396�) 
înt:r-un lagăr de eo11ce.nt:rare, mai precis zis 
Î!rblJl'-llll ghetou, de litILgă Cr'.a,covia. SS-iştii 
î.runcbuniseră parcă cu toţii în aoea zi: ,um• 
b1au iburhaţi de ,colo, colo, ne ţineau '.i:u nes
firşi•te a-pelurj, căutruu febril, clint:re deţi
nuţi, pe cei dim România. Ciud dădeau de ei 
îi supuneau la rtot soiul de tro:turi. Nu ştiaan 
ce se ,pet�ece. Abia peste 2-3 zile a ajU!Us 
şi la noi vestea - oe se întîmrplase în Româ
nia - şi am putut înţelege ,oe-i îa:hfuria in
t:r-atît pe paz,nicii 111oştri 

Dar p1nă ,s-ă aflăm, am trăiit u:rmă,boarelc 
înllîm·plări. Chiar în ziwa de 23, nemţii ,sî
rîse,ră între ţar,ourile lagărului rpeste o mie 
de oameni ,;noi", aduşi d1111 Cracovia şi di11 
tmprejurimi. Er,au civili, ,bine îmbrăcaţi, unii 
chim pur,tîud giuvae.i•e şi blăruuri (luaseră ,ou 
ei ,ce brumă de a,vel'c fuses•e:ră în m:re să ia 
în grabă şi să poarte asupra lor). Se ziooa că 
a.r fi 1r,u:bedenii dc-afo polonezilor oe activau
ÎJn rnzistenţă 01·i ,erau rumăriţi oa militrun.ţi 
comunişti. A�adar, os,tateci. Ridieaţi în locul 
luptătorilor antifoscişti, pe ea:re SS,ul ruu iz. 
butise să-i prindă. Aru. fost ,oaz,aţi in,tT•O ba· 
racă d•eosebită. După apelul zilnic, erau se· 
lecba,te şi proUJU.lllţate numele cîtorv,a (oam 
500 .pe zi); urma lrrece.i•ea ,a,oestoo:a ,intr-o co
loană ruparbc şi apoi coloana era m .în,a,Lă -
osliatecii nu ştiau unde - · dar noi, oeilrul\·i 
deţi,nuţi - specllatori neputinciosi Ia :aooaSJtă 
sclect,ie zifo,i,că - ştî,am : J,a Zidul cel mare. 
Acolo avea Loc exeauta:r-ea. După împuşcare, 
vi.ctimele e,,au prăc1rute de :Îlnele şi de mă
seLele de am d�n g,Ul'ă. Şi, ,pentTu ,oă în ,l,a
gă.rul d.e Hngă Crncovia n,u se zicLis•i,--ă earmere 
de gazare, victimele. aşa trec:ute pJ·in a.oest 
ultim rprag al cle5i1mierii, erau zvirlit,e pe llll 
1·u.g încins şi ar.se. 

Legas-em prietoni,e cu unul d .• ntre ,aceşti os· 
tateci. Avea 18 ,ani. ,Era grafician. Nu ştiu 
pe ,cine înlocuia. Venise la rin,d printrn cei 
rlin 'UJrmă. Ba\a hăi,at1dui ai·ăta -0aJmă. fuţe
lesese urv.:le-l du,c... Spr,e seară, m,cgafonul 
clin 'llujloclll clll'ţii î.şi 1111,cepu cintm•,ea: ,aria 
scrisorii cli,u To ·oa. CiJ.d, la meg.afon se toons· 
mitca m·ia .d:i,n Tose,a, noi, cei din gheto,u. 
ştiam ia,·ăşi: la Zidul oei mare se exte:ranină. 
Discul „cu muzică" era destinrut să acopere 
răpăi.L1.1l ro.fale.lor. De data asta însă, ,peste ,a
r·ia cîntaLă ,cu o voce îngvozitoJ· ele 1răguşită 
(fÎ.:Îlndcă plaoa se cron uzase) şi r.epetînd oh
sesiv .,non vog]jo 1noril· ... morii· ... 1J11i0rir ... ", 
(li,mJ.că plaoo s•e şi zg:îriase ct.e iatîl,a n1,t:rcbui1U· 
ţarc) se ,auzea. î.n replică, foarte desluşit, un 
cor f.erm, b11rbătesc care intona, ifără între-
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rn,pel'(�, o va,rş,aviaucă. Rrufalele - vru·şaivian,ca 
Tosoa - se contopeau fotr,uu vuiet tul· 

burător, să te înnobunească... 
De ce sc1·iu oare toate iastea, aici, ,acum? 

Nu 1e-a.m povestit ni:măJH1i încă, deşi ,rum. scris 
o ,carte (autobiografici't) despre lagărele de 
eonce.tttrrure. Dar iamintiriJe mele se înto1·c
spre allîţia mor\.Î anonimi ... 

Gtlaificianul meu nu a fost un om miare, 
nici el, ba era foarte mă,r1111t şi ca sllatură 
şi se e.hir.cise şi mai mult, oa o statuetă de 
Bu,dha, ,ciî:nd ii -î.rivăluise rpăl,,Liaia fooU!lui, pc 
oare .SS-iştii şi du,lăii lor ne minaseră să-l 
încingem, ,căd,�d vreascuri pentru i,ug, după 
exterm:i,na,uea ultimului gru.JJ din caTe fi't0use 
pa,r,tc. FlăciiJu,I ,acela de 18 ani şecloa - se 
aşezase ,parcă - pe foc, şi pă1,ea viu, căci 
l-am vă:iru.t ridicl,nclu-sc pe rug (un ,00.1·,p în
,călzit put,rumic lasă impresia linăl�ă.rii ... ) Dai· ... 
m•a,m indepă1•ta>t d1c ,cele oe vojain să s,pllll.
Sau, dÎJlll]J�trivă, m-am ,aprnpiat. Voiam să 
�,răt ce înseamnă pcnbl'u mine 23 August 
1.944 - .acel 23 Aiug,ust ,,î.,� .flăcări" oa!loe ,a 
Yenit srpre mine pc cî.nd cintă,,eam, aştep
ti,nclu-mi sHrşiLul, 38 de kg ... Datorez acestui 
23 August su,pravie�uirca mea. Am vn1t să 
a,iit d,e ,ce, fiindu-i pc veci încla,tor,a,tă, nu 
exod că -pot, iuci că-mi este lîngăduit să uiJt, 
şi <ie .ce mă simt leg·ailă a-i if.ace şi pe semenii 
mei să nu uite, pe acei nenumăr.nţ,i contem• 
po'!'l1ni ai mei erure au dus la i.eşi:rea clin 
irl'tuncl'ic a României şi, Îll,lrr·o netăgăduită 
măsură, au pus ,pecetea Jo,· eroi,că �i pe aoţi
miea de ,salvar,e a Em·opei . .Oe .aceea ,a,m de· 
v,euit scriitor - un umil croniorur al vi·onui 
şi al eroiilor ei „măruruţi" ... 
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SUTO 

ANDRAS 

Frăţia-rodul lui august 

Trăim anul bilanţurilor ; să socotim deci rezultatele politice, economice, culturalo 
ale celor trei 1decenii împlinite. Şi, întrucît prezen_t,ul este în veşnică dispută cu tre
cutul, pe bună dreptate, compm·aţiile se înţeleg de la sine. Vorbind despre fenomenul 
teatrului m�hiar din România să ,a�·nncăm mai întîi o privire asupra 
trecutului. Nu asupra tradiţiilor seculare, ci asupra situaţiei dintre cele două războaie 
mondiale. 'f:l:wlia acestui trecut reinvie în amintirea prteten.ilor mei, ,actori mai vîrst
nici, atit de ărmană şi. părăsită... cu fata îmbujorată de veşnică speranţă. Şi cum ar 
fi altfel cîn.d, în acele vremuri, directorul un.ei întreprinderi teatrale condiţiona an
�ajarea unui actor de dovada •că, pe lîugă talentul obligatoriu,. m·e cu ,ce garanta cos
tumele • şi recuzita nec ară întruchipării unor personaje ca Othello, A<lam, Romeo, 
C)Tano, (cu nasul lui), Leai· (cu barba lui), Julieta (cu rochia ei albăl, Electra (cu 
veşmîntul ei cernit). lmi aduc aminte, evocînd acest trecut, de o întimplare, astăzi 
de-a dreptul comică, dar, pentru acele zile, plină de semnifillaţii. Directorul unei tru1rn 
;imbulante pregătea, cu un .'.\ctor proaspăt angajat, reprnzentaţia din seara respectivă : 
Othello. Căuta prin garderobă şi „distribuia rolurile" : ,,Deci, tu vei fi J,ag-o, eu Othello ... 
adică, mai bine, la·să să fiu eu Jago şi tu Othello ; mie îmi cade mai bine costumul 
ăsta ... " Vreau să -cred că mica anccrlotă nu jigneşte memoria marilor noştri înaintaşi ; 
conturînd situaţia vitregă a teatrului ,din acea vreme, ea trimite spre zilele noastre, 
care [ac incredibilă vitregia de altădată ... 

Răspundeii-i interesuh;i manifestat de alte \ări cu justificată mîndrie : înainte de 
· 1944. nt1 exista în lara noastră nici un Leatru al nationalitătilor conlocuitoare, sub
venţionat ele tat ; 'astăzi fiintează la noi şase teatre maghiare ; la acestea se
cm·.ine a adă11ga şi pe ,cel de al şaptelea - Opera maghiară din Cluj. Recunoaşterea 
acestei realităţi cu Lotul excep\ionale nu întîi-zie să se arate. Am vizitat, anul trecut, 
St.atele Unite ale Americii. Am ci\littorit prin cincisprezece oraşe şi - penlru că în ase
menea situnţii •călătorul nu GC mărgineşte elcar să cons·L.<1te ci, .fără să vrea. compară -· 
a,n întrebat, cu· conştiinţa· superioritătii culturii noastre teatrale : cum se face că oraşe 
c11 o populaţie ce depăşe5te mai multe milioane de J.ocuitori nu dispun de un teatru 
stabil. La noi, oraşul Sfîntu-Gheoro-he I.Ul are nicf cincizeci de mii ele suflete. Şi, .. Răs
punsul, formula:t undeva de un vestit economisţ, suna astfel: o înlreprindere nerenta
bilă nu are binecuvîntare. lu\ dumnezeu:., Ha; mai· mulţ. o şi pedepseşte... Bineînţeles. 
nu m-am apucat să anali:rez ci.oe· şi ce înţelege 15rin rer.-labilitate. TO-TI, spuneau vechii 
greci, ,,si\ ne măsurăm cuvintele". Există şi o rentabilirote spirilualiî, in care cultura 
îşi pierde caracterul de marfă ; o· asemenea rentabilitate o are, caracteris1jc_ în Yedere 
societatea sociali-stă, preocupată de propria a desăvîrşire. Aici notiunea de cîştig do
bînd.eşte funcţia 11nei calită\i noi, revoluţionare. De aceea (revenind la ale teatrului). 
preocupare::i. de seamă la nivel 1:epublican, este. la noi, continua lot· dezvoltare, clin 
toa,te punctele de vedere. 

Arunc o privire asupra 'deceniilor pe' �re le aniverşăm. Şi mă or cu ochii mintii, 
de-a lungul lor. şi rnodes-ta· mea conthibuţiţ adusă dezvoltării teatrului maghiar 
din România. Simt in toti porii mei virtejul marilor încercări ale începuti.r1ui; 
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şi debutantul de alunei (avea 21 de :mi) a foşt î,nvăluit şi răscolit de acel virlej, şi 
impins spre luminile îmbieloare ale Thaliei. Firava lucrare a scriitorului începător a 
[ost mălurată de timp ; gazelarul care participase, în acea vreme, la îniiin\a.rea pri
melor gospodării agricole coleclive, turnase toluşi în ea un material de viaţă adevărat ; 
atît <loar că mărluria lui părea un raport <le activitale. A vedea şi a face şi pe alţii 
să vadă - sînt două lucruri total diferite. în piesa lui, autorul văzuse mai mult decît 
izbutise a face pe al\ii să vadă. De mare importan\ă •a fost pentru mine faptul că, 
la nu mult <lupă premiera de la Cluj, piesa a fost inclusă în 1·eperloriul teatrului Giu
le�ti şi apoi şi al al tor teatre din ţnra noastră. Cu cîtă satisfac\ie îmi amintesc şi azi 
surîsul prietenos ·şi încurajator al lui Radu Beligan care, acum cîţiva ani, mă ,înştiinţa 
că Teatrul <le Comedie ;pregăteşte punerea în scenă a altei scrieri a mea - Nuntă la 
castel. 

Nu exagerez cîn<l afirm că teatrul maghiar clin România şi-a atins maturitatea în 
contact strins cu teatrul românesc, de glorios trecut, iar azi, de renume mondial, stră
duindu-se să îndeplinească aceleaşi sarcini, i<lenLificîndu-se cu idealurile lui. Actorii, 
regizorii, dramaturgii lui au deschis printr-o reciprocitate de interese, prin spiritul mun
cii comune, frăteşti, un capitol nou 5n istoria culturii naţionalităţilor conlocuitoare 
din România. M.ă mărginesc doar la un exemplu luat din literatura dramatică : marea 
poartă a traducerilor reciproce, deschisă de Octavian G,oga, cu transpunerea în limba 
română a Tragediei omului de Imre Madach, şi prompt urmată de măias-tra tălmăcire 
în maghiară, semnală de Imrc Kaidar, a lui Lucian Blaga (Meşterul Manole), şi a 
altor reprezentan\:Î de frunte ai dramaturgiei române : I. L. Caragia!le (O scrisoare
pierdută), Victor Eftimiu (Prometeu), Minulescu, Ion ·Marin Sadoveanu şi alţii. 

Copleşitoare incepnturi... Mi -s-a părut, de aceea, ciudat, în primii ani de după 
Eliberare, să văd reprezentate pe scen.'l teatrelor din Capitală, Jucrări ale unor tineri 
debutanţi ca mine. hxplicaţia era totuşi simplă : autorul maghiar şi colegul său român 
(traducător) s-au aşezat alături Ja ma-sa de lucru, nu dc,ar atraşi de acelaşi gen literar, 
ci .pen'tru că îi unea cauza comună a sarcinilor istorice. •Cînd ;prietenul meu, V. Em. 
G-alan, s-a angajat să-mi traduci\ piesa amintită, el a re-creat cu mine - autorrnl -
aducînd, în versiunea românească, gînduri şi fapte de viaţă luate din propria lui ex
perienţă cu privire la dezvoltarea satului contemporan. Iar cînd, la rîndul meu, am 
transpus în limba maghiară, pentru Teatrul din , Tîrgu Mureş, o scriere a lui Horia 
Lovinescu, m-am simţit îmboldit tot de modul , comun de a înţelege viaţa. Cu el şi 
cu ceilalţi, împreună, am înţeles tea,trul ca un for al g-îndirii sociale, naţionale şi isto
rice. IA.l celor care nu-şi irosesc cuvintele pentru a şoca, ci pentru a slîrni furtună în 
spirite şi în simţuri sau - dacă preferaţi un cuvînt mai învechit - catharsis-ul ; al 
celor care ştiu că opera dramatică este o dublă construcţie ; imaginea construcţiei dra
matice, a gîn<lurilor care o conţin se împlineşte m conştiinţa privitorilor din s'tal -
altminteri, întreprinderea autorului eşuează, cu siguranţă, în orice colţ al lumii .. Să nu 
trăim cu iluzia că  forţa sufletească ce  ne  animă este propria noastră forţă ; la  pasiunea 
de a construi a Meşterului Manole, masa de spectatori îşi adaug/1 pro,pria pasiune de 
constructori ; la dragostea Julietei, propria lor dragoste. Fiecare seară de spectacol este 
un ospăţ comun al �piritu'1ui - al autorului şi al publicului. Fără trăirea colectivă a 
umanităţii, trăirea individuală - indispensabilă - ramme o grămadă de litere moarte. 

Gîndurile mele au luat-o, în aparentă, razna. De fapt, am aruncat o privire 
asupra uneia dintre cele mai bogate roade ale celor trei decenii : asu,pra preocupărilor 
creatoare nutrite laolaltă de actorii şi dramaturgii români, maghiari şi de alte naţiona
lităti ai patriei noastre comune. ln .Jocul vitregiei de altădată - căldura plăcută a 
căminului. 
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10- 20 august

festivalul 
Dramaturgiei 
Româneşti 

Intre zilele de 10-20 au
gust s-a desfăşu11at &n Bucu
reşti fiaro finală a P.es,1:1.ivalu
lwi Drnma,tu�·gieti Româneştii, 
manifestare ,artiistică .in:iţiată 
şi organ.izată ,de CornSJillii.uJ. 
Culturii ş,i Educaţ!Î:ei S.oclÎa
liiste ·în cinstea mruiii ,sărbă
toni de la 23 Augll!st. 1Inoe
put cu. cîteva ilunii în .urmă, 
Festiv,ailul a coosti,tu.it o am
plă trecere în rev.iis,tă a ce
lor malÎ reuş!Îte ,speptiacoie 
rea1izate în ultimele două 
Stag1iunÎ, •CU po,ese il!IlSpÎrate 
rnilil lupta dîrză oondusă ide 
pa-rtrid, a poporuJ.uii nostru 
pentru eLiberare ,sociia.Jă şlÎ 
naţiiona-lă, din ·realităţi1J.e noi 
a,Je ţăl'i:i, din mafiile itrans
f.ormări ale societăţii, ale 
oonşti1n�ei o,aanerni'1cxr. 

· Un juriu alcătuit ,diin per
sonalităţi de frunte ale vie
ţiii ,noastre teatJraJ.e ia v�zio
nat în acest răstiimp 39 de 
reprezentaţii cu 33 '<le ;piese 
româneştii purtîind semnătu
ro. a 29 ,de dramaturgi. D:iin
tre acestea au fos,t selecţJio
oote şi reprezentate 'În faza 
fiinală, în ordinea <le malÎ 
Jos: 

Puterea şi Adevărul de 
]iitus Pop,ovj,ci (Teatrul „Lu
cria Sturdza Bulandra") 

Cuvîntql de deschidere al tovarăşului 

ION DODU BĂLAN, 
vicepreşedinte al C.C.E.S. 

Stimaţi tovarăşi, 

Ne �tflăm laolaltă, în această seară de august, 
slujitori şi iubitori .ai teatrului, dramaburgi, regi· 
zori, actori, critici, spectatori, bucuroşi să ne re
întil11im cu prilejul farei finale a Festivalului Dra
maturgiei Româneşti - m.an.ifostare artistioă iniţiată 
şi organizată de Consiliul Culturii şi Eduoaţiei SQ
daliste, in cinstea marii sărbători. naţionale a po· 
porului român, a eliberării sale de sub dominaţia 
fascistă. 

Festivalul e, totodată, un simbol ,al celor treizeci 
de ani de viaţă nouă a terutrului nostru oare, por• 
nind de la nobiJa tl'adiţie de dă.mire în slujba 
ideilor inainl.ate, de rprogres şi dreptate socială, a 
trăit, prin efortul comun al tuturor slujitorilor lui, 
cele mai fertile înfăptuiri din întreag,a s,a istorie. 
Teatrul ,a devenit astfel instituţia visa.tă de în.ain
taşii noştri : tribuJ1ă de .afirmare a ceea ce este 
nou, a ceea ce slujeşte omului şi formării sale în 
spiritul idealurilor umanismului, şcoală •a frumo
sului, patetică expresie .a năzuinţ.ei spre mai bine. 

An de an, în faţa wmi public din ,ce în ee mai 
I.arg, di.tt ţara n,oa5tră oele peste ,patruzeci de tea· 
tre au rprezonllat - în limba .română saiu în limbile 
naţionalităţilor -conloouitoare - cele mai v aloroase 
lucrări ale dramaturgiei naţionale şi :u.uivers·ale şi 
,au promovat •ou precădere dramaturgi.a originală, 
in1,pirată de marile ,transfonnări revoluţionare pe· 
llr/'Jcute în aoeşti tl'eizoci de ani de măreaţă istoric 
r-omâneaseă. AYcm astăzi u111. important det.aşamen1
al dr.amaturgilor, din toate generaţiile, profund de• 
votaţi ideilor ge.n.eroase, ,a•va.nsaille, ale Partidului
Comunist Român ; ne rnîndrim cu regizori şi actori
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lntr-o singu,ră seară d-c Io
sif Na.ghiu (Teatrul Naţional 
,,Viasile Mecs.andri" diin Iaşi) 

Cititorul ele contor de Paul
Ever.ac (Teatrul JVI.aghciar din 
Sf. GheOTghe) 

Sîmbătă la. Verita.s de M.
R. faooban (Teatrul G.iuleşti)

Munţii, dramati.za1·e · · de
Maria Bro.teti. . a !l'omanului 
,,Pleoarea Vlaş;i-1,lilor" de Ioa
na Postehtioo (Teatrul de 
Stat chin Sibiu) 

Un fluture pe lampă de
Pat\l Everac (Teatm Naţio
nal „I. L. Ca1:aguale") 

St'ra.clâ îngerilor · şchtopi, 
drf!.matizaie după romam.:1 
„Mlfl.imu�a ptl.în'gătoore" ele 
Baliint Tâbor, (Teatrul Ma
gh.i,a1· ,de Stat din Cluj) 

Passa.ca.glia. ele Tiitus Po
provici ,(T,eatru'l' D.ramatfo ,drin
Baia Mare) 

Piticul clin grăelin'a. ele �,a.-[ 
ră de D. R. Popescu (Tea-;
trul ele Stat din Tg. 1ureş-: 
�ecţi:i1a română) i 

K1_za fua!lă ,a F ,e,s tiv,ad:uilu� 
a fost clesohmsă ele fon Dodu 
Bălan, vioepireşediÎtn,te ai!. 
C.C.E.S. şi pr,eşediinte al .1u
riu:1u.i Fesit.iv.ail,uhti, pll.'li:n ,ou

vin,barea p.e caa.,e o ['epll'o:cliu
oern lîm 1aioes·te ,pag.iJ11i.'

* 

Conolu2Jiule reclac�ei în legă
•tură cu 1desf ăiş:Ull'a11ea F.es.t.i.
valului ;pnecum 1şi �1ru.meile 
•eeloc distinşi de .1u:1·Ju La
aoes;t Fesitiv,ail, î,n oa,ieituJ vi

i,to:r aJ ['ev,i s11iei no,a tre.

ale că1·01· mcmorn.bile c1·ca\ii s-au 1ncru.srtat n u  nu
mai in inimjJe uoaslrc clar şi iu conşti!,u\Ja .pu.bJi- · 
eului din uwmeroasc \fu·i ale globului ; in sfirşit, 
iu ,aceşti ani s-a fonnat un public lru•g de teaL-rru, 
cult, ,exigent, ca.re apreciază s1Jectaeolele inspirate 
din realităţile societătii 11oastre şi ,ale lumii con· 
tempo1·ane, specLaoole capabile să înnobileze cuge
tele şi inimile, să in-arli,c conştiin\o.le. Ne sin.t încă 
vii in ,amintu•e acele momente ce ,au ·marcat Î!ll 
chip evident preţuirea de care se bucură teatNtl îu 
societatea noastră : numeroase Leat.re şi-.a,u sărbăto
rit 25 de aDJi cLe aclivita,te stabală, ca ternbre de 
stat ; teatrele naţic.,nale clin. Capitală şi Craiov,a şi 
teatrul .din Tg. Mureş şi-au ·inaugw·aL sediile noi, 
'minuu:\te ,ctitorii etc cult.ură ro;n.,neasoo, foălţa,te 
pr,Î11 grija 1na11elui arhitect care este ,pa,•ticl.ul nostru, 
iar al�e săli .au Io t moder,ni.zate : o stagi11J1e � 
cfu·ei incUJ1unrurc esLe Festivalul cLramat,u·gi,ei ro· 
mâueşti. 

Oamenii de Lca,tru din ţara uoastră' s-a,u sLrăduiL 
îu aceste trei decenii să răs4>uncl.ă priu J.1emar,cahi1c 
fapte de artă pte\uirii şi cl.11agos•Lei unauime de .oare 
s-au Jmorn·at şi se hucură ; dar ei sîct oon.ştfonţi 
că .sarci,nile lcr1· de viiLo•r sint mult mai complex.e, 
în lumina p11og1'a,mului partid.ului ,care U111.nea.ză să 
fie adopla,t de Congresul al XI-iea, programul fău, 
riri·i soci,etăţii soci,alisle 1UJttltilaLcral dczvohate şi al
înaintrurii Româuiei spre comrnnism. Aşa cum ,arăta 
Lovari'işul Nicolae Ccauşcs<·u, iubitul şi stimat.ul 
nostru ,conducător, la recent.a inliîlni·re ,cu ,r,epre· 
zenta.uţii scriitorilor, oamenij de 1trlă sint chemaţi 
să realize2'e opere demne să intre î,n patrimoniul 

'spiritual al na\iru1.ii noastre socialiste şi să-l îmbo
găţească, ducind in ,acelaşi timp şi cli:ncolo de 
hot.are.le ţăvii mcsaj,ul ·luptei şi muncii poporu1ui 
1•omân, al existentei sale noi,, al ,as,pira\iilor sale 
de pa.oe, 1nrclege11e şi colaborare între naţiuni. 

Stimaţi tovarăşi, 

lu f.aza finală a FcsLivaJ,ului parti.c�pă 2Seoe oole�
tivc teatr.ale cliin Capitulă şi provi,ncie, ou pr-emiere 
originale din ultimele două sLngiuni, sus\umte de 
valornşi ;regizori, act.ori şi scenografi. Bin-ein\eles, şi 
a1te l;catrn au prezen,Lat Î.11 fazele prcced,en.Lc sp·ec
l'aoole de valoare, toate teaLrolc in aoesle seri înfă
\işează puhticului lor spectacole avincl un pronunţat 

ca.ract,er revolu\·io11a1·,militanL. A,·,l,m C(J[IJVi,n,g.erea 
că j,w·iile au selecţionat cele mai bune s,pectacole, 
aoelc care - şi prin .mesajul lor patriotic, partinic, 
umani.st, şi p1·in ,nalorilc ele arlă - se r•ell'ne c ca 
1111 buchet de rJ011i alese Jle ca.re Î.rLLrcg teatrul 
1·om,,nesc le of.eră particlului şi popornlui, in s •emn 
d,c proiuud omagi-u, la gloriosul jubileu ail elibe
rării prutriei. 

Cu aceste gîudm·i şi scnlimenle, docLar cleschisă 
faza .finală a FcsliYalului Dr,amaLurgiei Româneşti, 
r.uginclu-vă să vă .alătura\i ură1·ilor <le succes deplin 
pe oarn, îu numele con.dumlrii Consiliu.tui CuJturii 
şi Ecl�caţiei Socialiste ca şi în numele juriului, am 
lrn-ourrn să le iaclrescz Lulnror colecti,·elor pa.,·Li
cip,�nte. 
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Anul XXX 

Ştafeta marilor tradiţii 

A eforii noştri 

E 
xi·stă o veche şi nobHă tradiţie a po-poru,lui nostr·u, ,aceea 
d_e a ,în�î1m,1pinia ''.ieoa,re . sărbăt�ar� a . s·a,. •evocî�,d în,?int,a1fi
ş1 ·rearn11ntindu-ş·1 de ce11 a-prop1,aţr, prin nvna- ş1 m,entuil ,ca-

mra să,rbăţoarea ca<pă1tă diimen'sliuni m<ali străluciitoaTe. 
Nu ne -abatem nioi noi de l,a ,a1cea,stă tr-adiţi,e şi o fa,cem 

,cu aid'în·oa şi sin•cena convinig·ere că, înfăptuind bil,an.ţul .rea•liză
rillor a1ş,a .oum îin •a,oe·site ziile o farce întregul niost-ru poipo1r, aj,u
tăm, oît ne stă în ,puteri, să dăm sărbători·rii entuzi,aste şi pl.e
n•a·re a oel·E!!i de a treizeoe,a ,aniversări a EHberării precum şi 
oelui<l,a,lt eveniment •isto,ri'c oare va fi .a1propiatul Congres 011 X.I-I-ea 
a•I PorNdului, intre,a,ga s,a ,amplă semnifi<caţie. 

Este un lucru de toţi Jimipărtă,şit că, în ansdmblu•I vi•eţH 
noastr-e culturale, teatru•! a ju,cat şi Joa,că un rol important ş·i 
adiv. l•a,r dac<!i astăzi, în o•nii noştri·, te,atrul românesc, de·scă
tu,şat .de pri·va1·i(mil•e trecutu1lui ş·i Î·na,ri,pat de i,dea,l•ul conS'tru:cţiei
-comun•i•ste s-a înălţat •ca nidcîn1d, oei dintîi g,înid ,al nos1rn se în
,drea,ptă către cei oar·e din totdeauna •au însufleţit scena româ
nea·scă - actorii de i-eri ş·i de ,az•i. Di·ntru ·înce1put dă·ru-iţi idea.lu
,ni1lor ,patri,otice, dii111tru ,începiuiţ .însuil\leţiţi de idei.le fiierb·i,nţi ale ,uni
tăţii naţionale, a,ctori1i români, artiişti şi cetăţeni totodată, au •că
utat şi au găs•it în ,cuiltuna naţ·ională, în dramaturgi,a noa,stră ca-
1,ea ,că<tre o ,a,rltă ritgu,ros ş·i fu1nidame1nfol rea·l•isită, og!11i·ndă şi eco·u
.a1l•e celor ma•i puternice năzuinţe ole popomlu1i nostru.

V,orbin,d des,pre aictorVi scene.i române1.şti .de azi, nu putem să 
nu a,mintim de glorio,ş·i,i îna+nta,şi car,e a•u fost .a.rtişti.i-cetăţen•i 
Costa.che Aristia şi Costache Caragiale, Matei Millo şi Mihai,I
Pascaly, Aristizza Romanescu, Grigore Manolescu şi C. I. Nottara,
Agatha Bîrsescu şi Iancu Brezeanu şi încă Petre Liciu, Petre
Sturdza, Aglae Pruteanu, pînă .la ce1i de la o că.ror artă mulţi 
dintre noii a,u avut bucunio să se împă-J1tăş•ească : Luda Sturdzia 
Bulandra, Mar,ia Pilotti, N. Bă•lţăţeanu, Georg•e V.raoa, V. MaJCi
mii.lian, Gh. St·ori,n, bn Mano1le,s1cu, Miha-i Popes1ou, Gh. Ci,pri1an, 
Gh. Timiieă, C. Ramaidan, Ş,tefo,n Ciubotăraiş•u, Gr. Vasli1hu-Hi.rlic, 
Jul·es Cazaban, Mi1l·uţă Gheo,rghiu. 
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În ani,i de după E,1,iberia,re, oni.i cei ,ma·i ferti,li a.i ,artei noas
trn �cenke, anii oare au oheză,şuit împli-n.i,reia ,a-rti·stică a uniei 
alJe genemtii de a·nM1şiti-ice1tăţe,ni ca,re sie ,revendliică de fo ,inuş
tr.ii ina:intaişi, f,i,eoare biru,iinţă ,a teatrululi poartă semnătura mari
lor -a1rtiştii pe care ,nu vom coniten1i să-i ,îndrăgim, preţu,indu-il,e 
.î,n,alllta ,a,ntă şi amil�u1dliinea piv'iică. Srin-t miN/şlf,iti pe ·umerii cărora, ,p,u
temi-ci, se �pliijină întreg teatruil ,românes,c de ,az,i', ş·i cel de mii.ne. 
N:um1ele. !10,r -stă siori1s cu d'iltere de ·our în ,con:şrtii1nţ,a InoaIS1tră : Geor
g,e Ca,lbo·reanu, Radu Be,ligan, Aura Buz,esc.u, KOV1acs Gyorgy,· 
·lriin,a Răchiţeanu-Ş.iriIanu, Maroel,a Rusu, Din,a Cooea, Euigenlia 
Popovici, Gh. lones,cu G-ion, 1-on Fiinteşteanu, Em1i1l Botta,, Marcel 
Angh.e1lescu, Costache Antoniu. Toma Caragiu şi lungul lor şir 
continuă ... 

lirun,chiul,ui ,a,cesitu,ia viguro1s, cu ,rădăici-n,i odine Infi.pte în 
pămîntul tradiţi·ei, ,înălţat în p.rez,entul ţărH, in,s1cris decisiiv pe dru
mu:! construcţ,i,ei sociia+isre, ri-au ,ră,sărit în deicen,i1i,l-e de după EH
bera1rea pa,tniei mlăldliţe· 1!Jin.ere, to·l,en,te s1trăll,uoit•e, care o,u ,cres
cut şi or,esc, dindu-ne nouă, iubi:tor,i,l,or die recrtru, bucuria să,rbă
,t.ori,i ,t-ea,t,rul.ui de azi şi speranţo s:u1coes,elo-r \o1Î1ifoare. S,înt aoto,ri,i 
n10iillor generaţii, g,ota să preiia şrof.eta, purN,nd-o ou a,oeeaşi -ră,s
•pu1niderea oiiv,i,că şi la acelea!Şi cote înalte a,le, a,nrei otito,rilor şi 
mai �î,11stn-ici-lor l1or co,nfroţi. 

Lor, celor ce sînt şi .ceilor ce devin, ,a1m ,jn,cercat în pa,g,in.ile 
oa,re unmeoză şi vom conlti,nua în n!ll'm,e1re'le noo1S.tre vi'i"toa,re �ou 
credinţo .că 1împ,Nni1m o datorie) să le schiţăm por,tretell1e. 

Am a,l,es, pentru început, ador,i a căror pi.enară ,af.irmare 
s-o fă,cut cu pr·ecădere pe teriooriu,I totodată generos şi exi,g,ent
al d,r,amatu,r-g.iIei orig,i.nale. Alege.rea noastră rămîne în mod f,ata1l
,şi sub toat•e -asipeot!ele, parţi,a1lă. Fireşte, sc.ri-inid despre oei de
ooum, aivem con,şiiiin,ţa eniiberaită Îln pa�e. ş,Nind că îin m,ela,şi s,p•i-
111i,t de ,r,eounoa1şte-re şi respect ,pentru arta ilo,r, am inch-inat nuimăir
de număr pog,ini, multor artiiş�i din m:ar,ea faimlilii·e ,a, s1cen•ei de ,az-i.

Am scris despre Sii!hl'ia Po1povici, I.Jiilio,na Tom.eseu, Teo�il Vilou, 
Mor.ian-a Miihuţ, Stell1a Pbipe·siou, Roidiiloa Ta1paIl,agă, Sainlda Toma, 
Co,n,sto,n�in R,a,uţ-ahi, F,lo,rin P1i,ersic, Bmanonl Petruţ, Silvi,u Stăncu
lescu, l•on Mhf'\rnies,ou, �on Oariamitru, Şltefun Băn,i1că, Vi•rgi,I Ogă
.şainu, .şi despre încă 1m-u[l,ţi a·lţii, ain1imoţi de conJVingereia că rea1N
ză1rfil1e .lo.r ,trebuie ma,i oooenitu:a1t 5uiblkinicde. 

Vom căuta, f,i,reişte, co pe viitoir, încep,înd chi,ar cu numerele 
noastre urmăit-oa1re, 5ă întregim gale11i,a o,tît de ilarg-cu,prinzătoare 
o ceilor care azi dou viaţă eJ101ill1o•r de pe scenă, s,pre buou11ia
sipeotiaitorik)r ş1i a inoa·si�ră, spre glori•a fea,�r.ului român,esc.
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Mircea 
Albulescu 

Cine va putea uita vreodată chipul mistuit 
de forţa întrebărilor interioare al lui Pavel 
Stoian ? ln acea concentrare gravă, uneori 
sfîşietoare lăuntric, strînsă ca pe tăişul unei 
lame, era însă şi o neasemuită măreţie, o 
demnitate bărbătească faţă de care nici mun
ţii nu s-ar arăta neclintiţi. Chipul acela, 
măreţ în drama lui, l,a realizat Mireea Albu
lescu şi se poate spune că reprezi11Jtă apo
geul carierei sale artistice, apogeu cu atît 
mai memorabil cu cît el se articulează pe 
profilul unui personaj românesc, neaşteptat 
şi original. Şi dacă a fost cu putinţă, asta 
se datorează faptului că în cariera interpre
tativă a lui Mircea Albulescu s-au sedimen
tat, de-a lungul anilor, trăsături de amplă 
rezonanţă psihologică, s,au adîncit ecouri şi 
nu,anţe precise de vibreţie lăuntrică, la o 
virtuozitate pe care fizicul şi timbml său 
particular au înlesnit-o adesea, fără prea 
mari eforturi de participare sau de trans
figurare. Tendinţa principală a acestui inter
pret, de la primele sale apariţii pe scenă, 
a fost - şi poate că rămîne - _aceea de
dominare, multă vreme de dominare persua
sivă, vigoarea lui ieşind din comun şi ma
nifestîndu-se - de cite ori ! - în exclusi
vitate, ceea ce, pentru unele roluri mai pa
li-de, a însemnat de-a dreptul un atu. fo 
orice caz, pe traiectoria acestei, trăsături, am 
întrezărit multă vreme o sfidare adusă sen
timentalismului - ceea ce, iarăşi, în litni
tele cuvenite, a fost un semn de realism şi 
luciditate. Pasul cel mare pe care l-a făcut 
sub ochii noştri, fără ca noi să-l sesizăm 
poate o vreme, a fost spre zonele aiectivi
tăl:ii critice - spre inima vulcanului, unde 
musteşte înfierbîntată lava şi dă să ţîşnească, 
dramatic, spre lume şi exterior. Actorul a 
găsit drumul spre „jocul ielelor" şi ştiinţa 
de a-l putea reda fără să-i tresară pe faţă 

nici un muşchi, nici o fibră. Acest echilibru 
perfect între mijloacele exlterioare şi interi
oare · 1-.au dus la apogeu şi el e singurul 
-care poate valida iniţiative temerare, ca· ace
lea de a înfrunta dificultăţile unui rol ca
Danton, de pi1dă - şi cît'e alte roluri mari
din dramaturgia românească şi străină, pe
care ne-am lJ.ucura să le vedem create.

C. P.
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George 
c:o·nstantin 
'' Cel care i-a spus, cu douăzeci şi ceva de 
ani în urmă·, tînărului strungar George Con
stantin, car,e interpreta alternativ pe Tipă
tescu şi Ca1avencu în O scrisoare pierdtttă : 
„băiete, eşti un mare talent", acela merită 
toată recunoş'tinţa pentru ceea ce a pTe
vestit. Din mijlocul artei amatorilor, s-a ri
dicat, atunci, unul din cele mai originale şi 
mai viguroase talente ale scenei româneşti. 

Lear, Henric al IV-lea, U11chiul Vanea, 
personaje diverse din Shaw, Dostoievski, Ce
hov, Mrozek, Shakespeare, fiinţe mitice, fi
inţe legendare, fiinţe istorice şi oameni din 
zilele noastre au venit, rînd pe rînd, să-şi 
oglindească chipul de măreţie sau de micime 
în această masivă şi strălucitoare oglindă a 
teatrului nostru care e George Constantin. 

Am fost martorii artei interpretative a ac
torului, care, trezită pe neaşteptate la viaţă, 
s-a decantat văzînd cu ochii şi, în pofida 
simplităţii ei mereu sporite, a devenit mereu 
mai &peclaculoasă, mai somptuoasă. Da1torită 
nn însuşirii meşteşugului, cred eu, a ajuns 
aici, iar personajele întruchipate de el, mai 

desăvîrşit.c, mai bogate de înţeles (şi înţele
suri) ci, pur şi simplu, personaJ.ită\.ii lui azi 
matul'izatc - de natură să covîrşea cii, prin 
simpla ei prczcn\ii, învăluită de acel caracte
ristic halou ele farmec şi bonomie, de dispo
ziţ.ie mobilizatoare, din care ţişnesc, la un 
moment dat, şi tragicul, şi comicul, şi · cb
purile eroilor, şi ale bufonilor, toată gama 
sc,111.imcntelor şi trăirilor omeneşti. Muza lui 
sălăşluieşte pt'ctutindeni : în lumea realită
lii, populati'L cu oameni buni şi răi, şi în. 
lumea tcnebre'lor, cu blîn<le sm1 înfricoşătoare 
fantasm.e. In orica1·e clin aceste lumi ar po
posi, George Constantin aduce cu el o con
bagi,oasă for!.ă şi energie, un univers încărcat 
de semnificaţie şi valoare, ceva eroic şi fril
rnos, ceva extraord.inar de fascinant şi de 
tuHJUrător. l,1 oricare din aceste lumi ar 
poposi, George Consoontin aduce cu el o 
ce1iLitudine, o bucurie omenească familiară, o 
plenitudir10 vitală. 

Misterul uman al zonelor abiscrre şi al 
fobul�sului i'n care se mişcă, hm1ini1e stra
nii şi tulbmi ale aspaţi,alului şi atemporalu
lui, au căpăbat prin George Constantin, în 
Iona., valorile unui dramatism poetic de refe
rinţă. Intreaga făptură a lui Iona-George 
Constantin ne punea îr1 contact şi cu dimen
siuni-le eterice, deopotrivă profunde şi îna1te, 
ale unui joc abstract cu ideea, şi cu dimen
siunile pămîntenc, de o radioasă umanitate, 
de o sfîşietoarc deznădejde, dar şi de un 
t.itiauic optimism. 

,,Prezenţa" materială a lui George Constan
tin în celălalt „mister modern" românesc, 
Omul care şi-a pierdut omenia, oferea, prin 
Manole, 0011poralitate ideii ele „geniu damnat". 

Noua dramă i!Sltorică românească îi dato
rează acestui actor temerara încercare de a 
întruchipa, în formulă modernă, nobilele 
aspirat.ii ale eroiJor trecutului (Petru Rru:eş), 
afirmarea p'atosutlui umaniUllt, cu priză di
rectă la public. 

Drame-le intelectuale ale lui Camil Petrescu 
- Act vene1ian şi Jocul ielelor - au re
căpătat sens şi dinamism pentru că în ele a 
evoluat George Constantin. Cele două iposlba
ze : însetatul de absolut Pietro Gralla şi 
monstruosul prototip al cinismului burghez, 
Şerban Sarn-Sineşti, au devenit confesiuni
revelatorii pe care le-a fi\cut, în numele au
torului, actorul George Constantin, despre om 
şi despre viaţă, despre om şi societate. 

Calitatea umană preţioasă şi rară a comu
niştilor : Nicolae Roşca (Oriclt ar părea de 
ciudat), Emil Vlăsceanu (Simple coincidenţe), 
!naltul personaj (Omul care ... ), fort.a rigu
ronsă a spiritului partinic, cele mai elevate 
zone ale mmmului, demnitatea şi re&ponsa
bilitate,a socială au clobîndit strălucire, pentru 
că aceste portrete au avut farmec, au iradiat
noble\)e, pentru că nm iwult tot timpul certi
tudinea că umanitatea actorului se situează 
la aceeiaşi înălţime, cu umanitatea mode
lelor. 

V. D.
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Octavian 

Cotescu 

r· 

Octavian Cotescu - actor de factură, ţi
nută şi spiritualitate pur moldovenească. 
Mai mult : ieşeană. .Prin gest, prin vorbirea 
molcomă, caldă

1 
uuvăluitoare, prin trăirile 

sufleteşti, prin emoţii, prin a<loJescen�a 
care nu ţine seama de datele cafondai,u1ui. 
Ca orice mold0vean, ,lînărnl ieşean a avut 
şi puţin noroc. A întîlnit-o pe Lucia Stur
<lza Bulan<lra. De fapt, l-a descoperit ea. 
Şi Cotescu a rămas, a fost şi va fi un actor 
tipic pentru trupa teatrului care poartă nu
mele strălm;itei interprete. 

Şi iată, an după an, Octavian Cotescu în
scrie, personal, puncte ,de reper în itinera
rul teatrului. Are un mod cu tolinl şi ou 
lotul personal de a comunica direct cu pu
blicul. Atunci cînd el, actorul, dă glas re
plicii, chiar dacă se află în mijlocul unui 
grup de actori, devine, instantaneu, cen
trul atenţiei. Se spune ·că această „taină" 
c o specialitate tot moldovenească. Şi iată, 
într-o zi a venit „explozia" : ,,Costel". Un 
personaj-vedetă al serialului umoristic sem
nat de Ion Băieşu. Costel a devenit un tip, 
un prototip. A lansat moda „a la maniere 
de Costel" ... Succesul a fost uluitor. Costel... 
Coi.eseu depăşise totul în ceea ce priveşte 
,,co-ta" popularităţii . Dar, în acelaşi timp. 
umbra personajului avea sa-ş1 urmărească 
stăpinul, ohligîndu-1 la mari eforturi pentru 
a se lepăda apoi de ea. 

Şi Cotescu şi-a continuat mersul său as
cendent. L-a servit din plin pe Teodor Ma
zilu şi teatrul său, dînd carne şi sînge 
tLmornlni său : s-a întîlnit ou Gruragiule prin 
Liviu Ciulei, şi de la Caţavencu la Macheth1
ce drum lung ... 

Intre timp, pro[esorul Cotescu creşte 1101 
generaţii de actori, le călăuzeşte destinul, 
îi înva_ţă să fie artişti şi, în aceeaşi măsu
ră, oameni adevăra\i ai zilelor noastre ! 

Actorul Cotescu e exemplar în selecţia 
pe care o face propriului său repertoriu, în 
pregătirea rolului, în 
feqionare şi cizelare. 

necontenita lui per
Vorbin<l de artistul 

contemporan, mă gîndesc la Octavian Co
tcscu şi, nurnărînd cei 30 de ani 1101 ai 
tării, îi î11Lîlnesc viaţa, creaţia, munea, 
id calu rile. 

Al. P. 
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Gheorghe 
Cozorici 

Aparţine acelei generaţii pe care prin 
consens o numim generaţia de aur a tea

trului românesc de azi, generaţia Silviei Po
povici, Sandei Toma, a lui Mircea Albu
leS{!u, Victor Bebengi uc şi Constantin Bau-ţ
chi... Cozorici e un carat al acestei genera
ţii de aur. Se înfăţişează simplu şi vînos, 
cu un chip făcut din muchii aspre, cu o 
privire care fulgeră pieziş, sau caută scor
monitor. Are un glas cum puţine au fost 
şi sînt în teatrul românesc, un glas cu un 
registru nemaipomenit de întins, de la no
tele grave, calde, mfogîioase, pînă la ac-
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centele înalte, cu limpezime de ,trîmbiţă. 
Cozorici pare a fi crescut în za, călare, cu 
paloşul la şold, ca voievozii. 

Chiar şi în Leone Glembay, în Alee Go
ră·rcu, în Becket ,sau în Hamlet, părea co
borîtor din fresce, os din os domnesc, în
Lr-atît pre!len\a lui domină şi impune. 

ln •1957, la Craiova, debuta răsunător cu 
Tudor din Vladirmiri. Era, în eroul piesei 
lui Mihnea Gheorghiiu, vijelios oa o furtu
nă pustiitoare, năvălită peste o întindere 

stălu•tă, s-o ,primenească. Avea, pe atunci, 
un soi de grabă care-l mîna, un neastîmpăr 

să găsească momentele de vîrf ale rolului, 
scenele-cheie, care-l făceau să treacă nepă
sător pe lîngă răgazul de revelaţie psiholo
gică. Intr-un !el, avea dreptate, Tudor din 
versiunea de atunci a piesei era un erou 
de acţiune, străin contemplaţiei. Nu peste 
multă vreme îl juca pe Hamlet. lntr-un fel 
interesant, într-un fel nou la noi, subjugat 
de imaginea impusă de JJaurence Oliver. 
Dar ce bine e că un actor se lasă faS{!inat 
la începutul carierei de Sir Laurence şi nu 
de Alain Delon ! 

Următoarea etapă: Ştefăniţă-Vodă, strălu
cită demonstraţie a capacităţilor sa'1e, mar
cată de o maturizare a mijloacelor, mai 
adînci, mai solid motivate psihologic, mai 
metodic elaborate. 

Şi avea să vină domnul Ştefan cel Mare 
în piesa atît de surprinzător inedită a lui 
Paul Anghel, SăpLămîna patimilor ; ' un 

domn Ştefan tînăr, diplomat desăvîrşit, îna
inte de a fi viteaz, mai degrabă în luptă 
cu tirnp1.1l decît cu năvălitorii, un condu
cător de ţară exemplar prin clarviziune şi 
prin ascuţitul simţ al istoriei. A fost cea 
mai deplină biruinţă a lui Cozorici, inter
pretîndu-1 pe Ştefan, biruitorul. 

Nu peste multă vreme, îl vom vedea 
întruchipîndu-1 pe Ştefan cel Mare pe pe
liculă. I se cuvenea. Aşa cum i se va cu

veni să preia, pesle ani, de la maestrul 
Calboreanu, pe eroul lui Delavrancea. 

Cozorici nu se grăbeşte. Destinul lui de 
aclor e destin de durată. Aşteptînd rolurile 
pe care le merită, Cozorici spune versuri. 
Pe scenă, la radio, la televiziune, recită su
perb. Nimeni, de ln Vracn încoace nu 
spune ca Gh. Cqzorici „Scrisoarea III-a". 

V. M.
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Csiky 
Andras 

Frumos, cu alură ·romantică, armonios al
cătuit, cu mevs rprelins şi gesturi leneşe, cu 
1111 soi de hllIIlină catifelată în ochi, Csiky 
pornea acum vreo douăzeci de ani să con
trazică destinul junelui prim, adăugînd făp
turii sa.re, meni•tc parcă să incen,clieze inimile 
adolescentelor, fol'ţa unei personalităţi artis. 
tice ieşite clin comun. Avea, dincolo de da: 
tele aparente, destule să-i asigure gloria ele 
cîteva sezoane, îpsuşirile rîvnite de orice 
orgolios al profesiei : un glas generos, o sen
sibilitaue aparte, -şi mai presus de toate, o 
inteligenţă cultivată.' 

Produs de vîrf a:l generaţiei sale, Csiky 
Andras captase darµvile profesm,jJor sm, 
binecunoscuţi maeştni a1 scenei maghriare 
din Ardeal, ,topindu-le într-o .fer•Î'oită sin
teză, pe care avea s-o desăvîrşească mereu 
de-a lungul anilor : iradiază farmecul, aş 
merge pînă acolo să zic că exercită fascinaţia 
ele care e î1{ stare Kovacs Gyorgy, are pu
terea de analiză -adîncă şi subtilă a lui Tom
pa Mikios şi intuiţia detaliului revelator care 
aminteşte de ilustrul Delly. Să adăugăm un 
mare respect pentru profesie, un fanatism al 
meseriei, o veneraţie a menirii teatrului, care 
se ,descifrează şi în statornicia lui şi, fără a 
greşi, în abnegaţia lui, pentru că neîntrerupt, 
de la absolvire, joacă la Satu Marc. Peste 
ani, cîncl termenul va căpăta întreaga lui 
semnifica1:ie, iI vom numi membru fondator 
al teatrului sătmărean. A fost şi ,este unul 
din animatorii acestui colectiv şi dacă vor
bim despre Teatrul de Nord Satu Mare ca 
despre un teatru a,J echilibrului re.;,ertorial, 
al seriozităţii şi profesionalităţii, faptul se da
toreşte în bună măsură şi lui Csiky. 

A jucat enorm. Fişa lui de creaţie acoperă 
în nici două ,decenii, cît alţii într-o via\ă. 
A jucat, cum se şi cuvenea, toate rolurile 
importante, într-un repertoriu ca'l'e a ambi
ţionat să cuprindă tot ce e mai valoros ele 
Ia tragedia antică pînă Ia drama modernă. 
Alături de Elekes Emma şi de Acs Alajos, 
două personalităţi strălucite ale teatrului săt-

măreau şi de alţii, foarte valoroşi, Csiky a 
întruchipat cu evidentă precădere eroi ai 
dramaturgiei naţionale. Nu cred să existe 
mulţ:i actori care să-şi fi înăltat edificiul ca
rierei pe eroi contemporani, cum a făcut-o 
Csiky. tAr fi cu neputinţă să înşir toate ro
lurile interpretate de el. Sînt însă, fără ex
cepţie, er-oii drramaturgi,ei româneşti clin ul
timele două decenii, eroi pe care Csiky An
drns i-a adus pe scenă cu întreaga lor. în
cărcătură de idei, de frămîntare sufletească, 
ele neobosită căutare a adevărului, de răsco
litol' dramatism, de încredere în idealul co
munist. Avîncl afinităţi cu eroii .pozitiv), cu 
personajele purtătoare aLe unui mesaj înai

�


tal. actorul nostru i-a ;preferat întotdeauna ş1, 
de

, 
fapt, i s-au cuvenit întabdeauna. Nu de 

puţine ori Ie-a îmbogăţit portretul moral, sub
stanţa dramatică, dăruindu-le generos, dm 
propria-i fiinţă, inteligenţa rafinată şi cloco-
1:ul lăuntric, vigoarea dramatică şi supleţea 
gîndirii, prin vorba cumpănit rostită, prin 
gestul elocvent, •prin tăcerea de adîncă sem
nificaţie. 

V. M.
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Ce ştim, ele fapt, despre uh actor, atunci. 
cînd ne închipuim că-l cunoaştem ? Chiar: 
clacă e un mare actor. Mai ales dacă e un 

... ip.are 9,,eto1·... .. 
Ce ştim despre Marin i\Ioraru ori despre 

Gheorghe Dinică - incontestahil, doi dintre 
,,aşii" teatrului românesc ele azi ? Fireşte, 
le-am urmărit fiecare rnl, le-am pîncli t fie
care nouă apariţie. loseamnă ,asta că am 
prins esen I ialul ? 

Poate că esenţial e ace,l ceva ce nu 
încape în nici o definiţie : fiorul care stră
bate sala Naţionalului, amorţită ele desfăşu
rarea unui spectacol-mamut, cu zeci de ve
dete şi de figuranţi, atunci cinel, pe neaştep
tate, se iveşte silueta mărunţică şi agilă a ce
lui supranumit Marinu ş ; ori, cînd, peste un 
dialo� convenţional-teatral cade, ca un cuţit 
de ghilotină, rîsul scrîşnit al lui Dinică-cel
care-nn-suportă-diminutivele. Acel fior oore 
ţine de misterul unor anume prezenţe. 

Dinică şi Moraru sînt două persoane ex
trem de deosebite una de cealaltă, atît de 
cleosebite cît pot fi doi actori şi doi oameni. 

Dini.că pare desenat clin linii dure şi clin 
oolţ,uri, trupul lui vînos se înfige în scenă 
cum s-ar lnJige în sol, pentru totdeauna, o 
bornă de piatră, totuşi mişcarea lui e su� 
plă, ,alunecoasă, fluidă ca a unui şarpe ; 
din această mişcare se poate naşte un poem 
Filozofic ori se poate improviza o arlechina
dă - nimic nu-i ,este imposibil, nici o treap
tă nu-i e interzisă. Moraru seamănă cu un 
perpetuum mobile conceput de un copil ge
nial - în făptura lui totul e într-o impre
vizibilă şi 11eostenită dinamică : ochii, frun
tea, braţele, umerii, picioarele ; clin cîncl în 
cinci, reaclia în lanţ a microparticolelor uni� 
versului Moraru se opreşte, încremenind în
tr-o imagine ele o expresivitate unică ; apoi 
se dezlănt:uie iarăşi, cine ştie încotro - aşa 
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Dinică 

portrete 

cum făcea secretarul-factotum Socrate (Trans
p/antareci inimii necunoscute, de AL Miro
clan) ; iar tripleta „gemeni,Jor veneţieni" e 
însuşi simbolul acestei prodigioase mohilită\i, 
transformat în echivalent concret şi 
;insufle!tit. 

Mai:in Moraru poale cîteodată să pară 
clacă ne luăm· după . unele din personajele 
sale ele teatru - un dulce naiv, un comic 
din specia celor care încasează : Patrocles 
ş.i·. Crăcăncl căpătau cu nemilU!ita ghion\i şi 
picioare în ... : tristei ea rid ioo>lului... Dar ce 
peI'iculoasă şiretenie mînuia, ca pe o floretă. 
regele accln gîngav din Leonce şi Lcna ! Ce 
aclîndi scnină<tate, ce vastă în1:elepciune. ce 
ca)tTl>l pulcre de a a,:ccpta contraclic\ia ima
nentă a lumii purta în inc acea inegalabilă 
interpretare a filozofufoi DideI'ot ! 

. 

Dinică, dimpotrivă : . spiritul lui e ca un 
brfoi,' ironia lui nimiceşte, arde ca acidul 
suHuric. Cine mai poate fredona - bineînţe
les, afară de necl inti \ i [ noştrii cîntăreţi de 
muzică uşoară ! - şlngiirul „Firicel de floa
re-al baslră", dupi't ce a făcut-o el (în Somno
roasa as,en.tt,ră de Teodor Mazilu), înamorat 
pînă la pierderea uzului ra\iunii, înşurubînd 
o floare roşie în carul unei maşini de scris ? 
Cine mai pronun\ă locutiunea relaotiv comună
.. urî1·, ·urît, foarte urît !", fără a-şi rea111inti, 
într-o străfulgerare, crîncenul amestec ele· fu
rie, disperare, m·ă şi batjocură din glasul 
lui Thcrsit, blestemat să vadă oamenii aşa 
cu 111 sin t şi să nu-i poală iubi ? La drept 
vorbind, sufleteşte, postura aceasta nu-i de
loc comodă : ca să smulgi, cu necrut;area cu 
care o făcea Rameau-nepolul. învelişurile suc
cesive ale aparenţelor realilăţii, trebuie să
smulgi totodată buciit:i clin propria-tî fiinţ[t.
E ca şi cum te-ai jupui de viu. Şi-atunci, 
poate că aparenta răceală de gheaţă, anti-pa
tetilSmul afişat .ascund. dimpotrivă, o mare 
energie a sentimentului. un clocot pasional?

Vom s.pune : vi n•a e a teatrului, care, mî
nînclu-i pc actori într-o veşnică goană de la 
un rol la ,altul, ameţind u-1,e cu succesiunea 
măştilor, nu ne lasă să-i cunoaştem. E şi nu 
e adevărat : căci sînt atîţia alţii care se des
chid, care n-au secrete, nu neapărat fiindcă 
dau interviuri. povestindu-şi viaţa pe larg -
cu rolul vieţii, cu rolul visat -. mărturi
sindu-şi preferinţele în materie de culori. 
poeţi şi feluri ele mîncare ori născocindu-şi 
hobby-ul cel mai original ; nu neapărat 
fiindcă-şi construiesc migălos popularitatea, 
din sketch-ul'i ,sa,tirice la televiziune şi din 
reclame la ADAS ori la aspiratoare Record ... 
Ci fiindcă există, între unii şi ceilalţi. o 
linie de demarcaţie reală, ele natură : unii 
trăiesc „starea de actor' ca pe o perpetuă 
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Moraru 

paralele 

posibilitate (şi nevoie) ele a-şi proiecta în
afară personalitatea - temperamentul,· fluxul 
aiectiv, dispoziţi.a ; alt;ii - Moraru şi Dinică 
fac parte din această a doua categorie -
poartă un soi de armură nevăzută. care 
ocroteşte preţioasa substantă, o fereşte de 
contactul cu ceea ce-ar putea-o dilua ori de
grada. Ei circulă anonimi în mulţime, aşn 
cum, <le pildă, calul năzdrăvan menit să 
zboare cu Harap Alb şedea liniştit înl1;-un 
colţ al hergheliei, fără să-şi semnaleze nici
cum dru·urile SU[!ranaturale. Unul mai vo
lubil, celălalt mai· taciturn, Moraru şi Dinică 
umblă printre oameni fără a purta ··stea în 
frunte ; e ;posibil oo în autobuz ori pe stra- · 
dă admiratorii nici să nu-i bage în seamă. 
Semnul harului se aprinde numai atunci 
şi numai acolo unde e cazul : cînd actorul 
intră îa comunicare cu arta, cînd sîngele, 
nervii, inteligenţa şi instinctul se conectează 
brusc la altă tensiune - a crea1;iei. Cînd 
primeşte, pentru a deveni „năzdrftvan", tava 
cu jăratic. 

Deo ebinclu-se unul de celălalt atît cît se 
pol deosebi doi oameni şi doi aotori, Dinică 
şi Moraru se aseamănă,· deci, în modul cel 
mai profund,: genetic, aş spune, dacă ar 
exista o transmisie genetică a caracterelo1· 
artistice . 

. Această legătură a inJtuit-o regizorul D. Es
rig atunci cinel a fiicut din cei doi un cuplu. 
Mergînd, într-un fel împotriva unei reguli 
nescrise, dar îndeobşte respectate : nemuri
toarele cupluri ale speoCacolului nu se alcă
tuiesc de obicei din stele de mărimea întîi, 
care mai degrabă se resping, ci din buni 
actori de mina a doua, cu calităţi comple
mentare. Această sfidare a regulii e marea 
intuiţie, invenţ;i:a : regizorul a presimţit ra
p_ortul diaJectic a două personalităţi, capa
c1Late.1 lor reciprocă <le a intra „în rezonan
lă". Fiecare în parte e un actor excepţional, 
cu o sferă ele manifestare autonomă. Dinică, 
ele pildă, exponent prin excelenţă al teatrali
tăţii, se redescoperă pentru cinema cu roluri 
conturate puternic, concis şi sobru, ou un la 
fel de ai.itenti.c simt. aJ adevărului vieţii ele 
fiecare zi. Marin Moraru trece destins cu 
aceeaşi naturaleţe şi inventivitate ' cu 
teri�ilul lui farmec, şi prin ' alte 
eclupe, sub bagheta altor r,egizori. Insă 
ceea ce obţin ei împreună este altceva decit 
un bun acord artistic : atunci cînd, pe scenă, 
îşi �rimi.t unul altuia replica, sensurile se 
leagănă în cumpănă pe arcul rotirii lor. Vor
bele zboară şi se tîrăsc, se cramponează de 
a:1corele limbajului comun şi apoi se smulg 
clm ele, revelîndu-şi conl;inutul sublim şi pe 
cel cli·avolesc. Asta s-a demonstrat în Nepo-

lul lui Ramea.u, şi ar fi păcat să uităm, 
deşi a · trecut atîta vreme. Amîndoi au do
bînqiL conştiinţa miracolului care se poate 
produce şi au învăţat să trudească pentru 
el, luni întregi,' ca nişte salahori. Complica
tele lor antrenamente îmbină efortul dur· al 
atletului pregătindu-se pentru concurs, răp
clarea şi rigoarea şcolarului care rezolvă mii 
de probleme de matematici pentru a-şi pune 
mintea în cea mai desăvîrşită formă, miga
la şi fineţea muzicianului virtuoz care cize
lează îndelung o infinitezimală nuanţă a su
netului. 

Mai departe şi mai amănunţirt mă tem că 
nu vom şti niciodată clei.spre actori ca Mo
raru şi Dinică. Probabil că nici nu se poa
le ; şi, în clefi itiv, la ce hun ? Tot ce pu
tem face e să pîndim rarele clipe cînd asu
pra lor se aprinde semnul harului. Să fim 
acolo, cu ochii <leschişi şi cu urechile ciu
lite, cu mintea trează - şi n-o să avem ce 
regreta. 

Dar, a propos : unde sînt, şi ce foc de la 
o vreme, Dinică şi Moraru ?

I. P.
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Cornel 
Dumitraş 

,,Am luat. scrisul, tovarăşi!" 

o 

Aşa irumpea în scenă, la Galaţi, în 196.L, 
un actor cu înfăţişare adolescentină, cu tem
perament clocotitor, cu glas puternic, cam 
dewrdonat, cam stîngaci, dar cuceritor în 
şinceritatea lui avîntată. Era primul lui rol, 
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muncitorul Dinu care „dă la facultate" din 
piesa Mi se pare romantic. Mai jucase, la 
absolvire, pe îndărătnicul Ştefan Mareş din 
Secunda 58. Părea predestinat rolurilor aces
to'ra, ingrate în alcătuirea lor, de tineri în
căpăţinaţi, orgolioşi, puşi pe harţă, potrivnici 
mai vîrstnicilor, oricum şi oricînd incomozi, 
dar buni în adîncul lor şi iubitori de drep
tate şi adevăr. 

Predesţinarea izvora, de fapt, din suma 
de date cu care păşise în teatru Cornel 
Dumitraş. Nici azi, după atîtea stagiuni, nu 
s-a prea schimba<L : acelaşi mers săltat, ace
leaşi gesturi rupte de ex,plozii juvenile, aceiaşi
ochi întrebători, iscoditori, fără astîmpăr.
Doar glasul ,îi e parcă mai adînc, mai do
mol, :mai bărbătesc, cu inflexiuni grave, semn
al stabilizării lui pe o matcă mai adîncă. 
Personajele lui Dumitraş sînt încă, mai toate,
din aceeaşi familie: Petru în Absenţa de Io
sif Naghiu, Bubi în Casa care a ftigit pe uşă 

de Petru Vintilă, în sfirşit, Ion în Aceşti 

îngeri trişti ,de D. R. Popescu, din acelaşi 
unghi dar înllr-o altă perspectivă, Vasile în 
Simbătă la Veritas de M. R. Iacoban din cu
totul altă perspectivă, Dragomir în Năpasta

sînt rolurile care i-au jalona>t cariera şi i-au
cristalizat personalitatea. Nu pot şti exact
cît a dăruit personajelor sale şi cit a împru
mutat de la ele. Dintre toate, mai aproape
i-a fost Ion, tînă.rul nedreptăţit şi doritor
de adevăr din ,piesa lui D. R. Popescu. In
terpretîndu-1, Dumitraş ardea la incandescen
ţă, cutremurat de biografia eroului, croindu-şi
drum către dreptate cu neliniştea febrilă a
celui fără răgllz. Are, în jocul lui un fel
răspicat, deschis, fără echivoc, în care îşi 
înfăţişează eroul. Nu porneşte pe ocolite, nu 
şovăie, părînd a crede că singurul drum către
erou e drumul primelor impresii. Abili după 
aceea începe să răstoarne aparenţele, să le
înlăture, să le contrazică, aducînd la supra
fată părli din zonele ascunse, adînci, de altă
semnificaţie, mai subslllnţială, mai revelatoare.
Şi abia după aceea descoperim, prin el, in-.
terpretul, dincolo de jocul aparenţelor, nu în
totdeauna favorabile, miezul de autentică
trăire, de limpede ideal al lui Ion, Vasile,
Dinu, Petru, Bubi, tinerii pe care i-a însu
fleţit pe scenă cu inteligenţă, cu simţire cu
în1:elegere, cu participare, cu ralent pur şi 
simplu, Cornel Dumitraş. 

V. M.
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Dumitru 

Furdui 

Cineva făcea o asociaţie între marii roman
-cieri ruşi şi americani de kt sfîrşitul secolu
lui trecut şi începultul secolului douăzeci ; 
şi nu nu1111ai romancieri. Dostoievski, Dreiser, 
Gogol şi Puşkin, Whitmrum, O'Neill. In ce 
constă această asociaţie ? In faptuf că sinteti
za trei mari elemenue comune ale scriitorilor 
atît de diferiţi . de pe două continente, şi 
aceste elemente s-.ar numi realismul viziunii, 
adîncimea psihologică a anruizei, armonia 
poetică a ex.primării. E o deducţie ,teoretică, 
plauzibilă sau nu, în orice caz interesantă. 
Ea poate fi probată cu argumente şi cu ni
mic altceva. 

Dumitru Fur<lui s-a urcat pe scenă pentru 
a o proba prin el însuşi. Niciodată o filiaţie 
literară n-a părut mai vie şi mai adevărată 
decît a făcut-o Furdui pentru limpezirea 
îndoieli1or. Şi de cele mai multe ori singur. 
L-a luat pe Poprîşcin din Gogol şi l-a pus 
să demonsrtreze profanilor că nu el e nebun, 
ci lumea, ne-a invitat pe drumul lui Whit
mann poftindu-ne să înţelegem foamea de
soare; de adevăr şi iubire a omului oare
abia dacă . trece cît o clipă peste această
veşnicie care se cheamă univers. Şi l-ar fi
putut lua şi pe Rask.olnikov. S-ar fi îmbră
cat şi în mantia lui Lermontov. 1n toate
astea, ar fi fost tot aitît de realist, de fin
psiholog şi de poet cum insinua asociaţia
aceea strict literară al cărei autor nu l-am
reţinut. Cum a fost, de fapt, şi în dramaticul
George din Iertarea, cel care şi-a descoperit, 
ca pavăză, ,,putintia accelerării tirn.pul'ui in
terior", şi în simpaticul Frenţiu, din Viaţa

e ca un vagon ?, eroul-filozof de o stră
lucitoare luciditate romantică. Dumitru Fur
dui s-a uroat pe scenă pentru a dovedi pu
blicului că şi noi ştim să facem excelente
asociai:ii literare, între capitole mari de isto
ric a artei universale pe care nu nrnlţi se
grăbesc să le compare. Şi dacă face toate
astea, în ropote de aplauze, atunci comedia
nul acela cu părul în ochi care Mă singur
în faţa noastră, pe scenă, nu c în pri.mul 
rînd actor, ci eseist - eseist al teatrului
universal, care face strălucite filiaţii lite
rare cu propria lui fiinţă. Nu mă duc la tea
tru să-l văd jucînd pe Furclui ; mă d�,c să
mai aprofundez o ipoteză estetică. Şi nu-l
aplaud ; îmi scot, pur şi simplu, pălăria.

C. P.
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Fîsoute·anu 
- ' . •' 

Ion Fiscuteanu face parte din categoria 
actorilor dificili, din acea spe\ă aparte de 
,,genus irritahile", fiinţe ciudate, năbădăioa-
1,e, cu umori variabile, .a căror reacţie în 
spectacole e cel mai adesea inprevizibilă şi 
a căror evoluţie e într-o prea mare măsură 
marcată de conex.i unea unor factori exteriori. 
Actori de care directorii se feresc, pe care 
regi1/,orii mediocri îi ocolesc, actori care au 
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nevoie de intuiţia animatorului şi de înţîl
nirea cu anumite roluri ca să se deschidă şi 
să se realizeze în creaţii strălucitoare şi du
rabile. Fiscuteanu a jucat mult şi variat, 
de la absolvenlă (1962), executîndu-şi stagiul 
de actor „de provincie" prin cîtevoa teatre 
din \ară (Piaitra eamţ, Braşov, Tg. Mureş), 
nu ch:iar atît de multe pe cît ar presupune 
natura sa schimbătoare, în veşnică ebuliţie. 

îl găsim printre pionierii, membri fonda-
1.0,·i ai Lînărului tcatrn diJ1 PialJl•a Neoamţ, 
integdndu-se în bucuria jocului colectiv, în 
munca intem;ă, cu strălucite rezultate, a ace
lor spectacole pentru copii : Afară-i 1,opsit
gardul, ... , Vrăjitornl din O.::, montări care 
au adus faimă Teatrului din Piatm Neamţ' 
şi i-au dus-o şi peste hotare. Conturul net 
al pcrsonalită fii sale s-a reliefat însă mai 
tîrziu, dircc\-ionî.n<l ferm cîteva crealii, în 
deosebi cele din piese româneşti contempo
rane. Ştefan, în Sâpu,mîna palim-ilor de 
Paul Anghel, (Teatrul clin Tg. Mureş), Ţepeş, 
în Vlacl 7'epeş în ianuarie de Mircea Bradu, 
(Teatrul clin Braşov), roluri îngemănate ca 
factură şi finalitate artistică, pretinzînd o a
bordare â. mitului şi a istori-ei din unghiul 
prezentului, au d\pătat în interpretarea lui 
o densitate nervoasă, concentrată, explozii
de e11ergie, portretizîndu-se personaje de ex
cep\ie. Miracolul creaţiei se produce însă la 
marea înlîlnire a lui Ion Fiscuteanu cu perso
rrajele lui D. R. Popescu. O afinitate tainică
şi desăvîrşi tă îl leagă de Ion, eroul din
Aceşli îngeri trişli, de Pasăre, soldatul cu
mintea rătăcită din Rilicul clin grădina de
varci, rezultînd nişte personaje - imagini de
referinţă, ca de pi'l<lă acel tînăr muncitor
cu o incandescentă încărcătură de furie năs
cută clin ciocnirea purităţii sale morale cu
ipocrizia, k1şităţile, conformisroele din jur ; 
„înger trist", repezit, oţărit, ele o iritantă 
surzenie, adesea şi simulată cu viclenie, cu
,·orbirea boUJOrosită, cu purtări bolovănoase,
a5ctmz'intlu-şi sieşi şi celorlalţi gingăşii co
pilăreşti, -candori autentice. 

Un alt personaj ce-şi dobîndeşte „acte de 
stare civilă" într-o imagine vie, expresivă, 
puternică, este soldatul Pasăre, cu mersul 
frînt şi gesturi fantastice, cu mintea aburită 
şi sufletul limpede, ce trăieşte a pia tic la ho
tarul realităţii, desprinzîndu-se din cînd în 
cînd cu dureroasă intensitate de sol, şi 
atunci, pluteşte fericit în lumea lui albastră, 
inaccesibilă. Ion Fiscuteanu aduce în scenă 
o lume a pămîntului dar şi ,a visului, violen
ţa trăirilor intense, brutalitatea patimilor ră
suci-te, clar şi sfiiciunea nemărturisirilor în
expresivitatea tăcerilor. 

M. I.
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Petre 
Gheorghiu 

ExisLă actori a -căror intrare în' scenă pro
voacă un soi de vîrtej magnetic ; raporLurile 
se desfac şi se refac în funcţie de ei, atenţia 
se concentrea_ză asupra ·lor ; dacă fac fili'.ni 
scnza[ia e că „sparg ecnrnul·'. iPetrică Gheor
ghiu nu e dintre aceştia : -se poale întîmpla 
să şadii o vreme într-un colţ, nebăgat în 
scamă, şi abia într-un tîrziu spectatorul să 
sesizeze dacă sesizează - cliscreLa clar 
aclinca înrîurire a prezenţei sale. 

Silueta de june-prim s-a cam rotunjit, mişc 
cările au dobîndit rnasivitaLea lentă a ma
turită[ii : Petrică Gheorghiu împlineşLe 25 · ele 
ani de teatru (a debutat la laşi, în .1950)) 
Privirea, însă, aclînc-vercle, străbătutrt de 
undele surî-sului, ştreng·ăreascii, ori, cîLeocla.tă, 
incredibil ele sfielnică, îi desconspiră adevă
raLa virstă sufleteasc[t. Alţii, de seama lui; 
şi-.au cheltuit capitalul de ,tinere'ţe, şi· trăiesc 
din flobînzi : experienţă, rutină.:. El - în
tortocheate sînt căile talentului ! - a ajuns 
la comoară mai tîrziu, însă nu riscă s-o viadft 
epuizîndu-se. (Mărturisi-re ·smulsă cu cleş,tele, 
vorbă cu vorbă : ,,La început nu mă simţeam 
bine pe scenă, răsuflam uşurat cînd cădea 
cortina, eram bucuros dacit se· suspenda un 
spectacol ; c.u timpul am descoperit liniştea, 
plăcerea. Abia acum ştiu ··ce înseamnă să fii 
fericit în spectacol, să joci aşa cum trăieşti, 
şi să vrei să nu· se mai termine".) 

Marile spectacole · de la „Bulandra" sînt 
de neînchipuit fără Petrică Gheorghiu. ,,Fişa" 
lui de lucru ar acoperi, probabil, aproape 
tot spaţiul aces,tei pagini. A. jucat în Azilul 
de noapte şi în .Omul care aduce ploaie, în 
Sfînta Ioana şi în Clipe de viaţă, . în Un 
tramvai numit dorinţă şi în Livada cu vişini, 
în Play Strindberg şi în A 12-a noapte. Ni
meni nu ·ştie, ca el, să lege în firea mmi 
personaj delicateţea s•imţirii şi · grosolănia 
purtării, să sugereze secretele slăbiciuni ale 
bărbatului a cărui forţă de buldozer în ac
ţiune se intimidează în faţa gingăşiei, a fra-
gilităţii. 

Dar, ma,i ales, e pri_n excelenţ.ă actorul 
care simte fibra autohtonă a personajuluoi ; 
de aceea, a şi jucat în foal'te mulle piese 
româneşti. Eroi ai istoriei (în Lucea[ ărul de 
Delavrancea, în Horia de ·rvL Dav'idoglu, în 
Viteazul de Paul Anghel) şi oameni ai timpu
lui nostru (de la Recolta de aur de A. Ba
rnnga. lntoarccrea de M. Beniuc, Explozia 
tntîrziată de Paul Everac, · pînă · la piesele 
cele mai noi _: Puterea şi Adevărul, de Titus 
Popovici şi lntr-o singură seară, de Iosi'f 
Naghiu). In spectacolul lui Liviu Ciulei cu 
Scrisoarea pierdută a fost un Trahanache
stîlp ,al societă!ii, ,,uns cu toate alifiile", po
litician versat şi amic abil, văzîndu-şi blajin 

de pi'opriile interese. La Teatrul Naţional,' , 
în Să nu-ţi ·faci prăvălie cu scară de Eugen 
Barbu, a in_tuit, dimpotrivă, obtuzit'lltea'. şi 
răutatea vicleană a· strîngătoru.lui •de averi. 
de la periferia bucureşteană. , _ . , • . i · 

Poate că rolurile în care s,e ··ex;primă c�l 
mai exact natura _profi,mdă a perşona.Jităţii' 
şale sint, priµtr-o ooincidehţă;

1
, ulti,pele: do.uă: 

Pavel Stoian, comunist intei\'ru �are, .. • mun:; 
cinel, şi avînd puterea, greşeşte"'•(Putereâ,.şi, 
Adevărul),. şi Marcu Onofrei;' savant qnest· 
şi om de cara.cter, · trjiincl. eh modestle şi 
pînă la capăt potrivit principiilor morale la 
care aderase în tinereţe - statornicia, de
votamentul, generozitatea (lntr-o singură 
seară). Sînt personaje care vorbesc relativ 
puţin, dar receptează enorm, şi a căror miş
care lăuntrică răspunde lumii înconjurătoare, 
cu rupturile ei brutale şi cu transformările 
ei imperceptibile ; Petrică Gheorghiu vine 
spre ele cu un infailibil simţ al adevărului 
şi cu un neclintit bun-simţ. Sobru, ponderat, 
ntent la nuanţe, el deţine întotdeauna mai 
mult decît exteriorizează ; personajele lui sînt 
rlintre puţinele care nu ezită să-şi aslÎme 
contradicţia cu care le-a investit dramaturgul
şi s-o trăiascrt siµcer şi deplin. · · 

I. P.
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Tatiana 

leckel 

Există actori ce apar şi dispar, actori ce 
aparţin unui moment, actori cu traiectorie 
de cometă, intell6 strălucitoare, dar vremel
nici, şi, dimpotrivă, actori „de cursă lungă", 
pe care te poţi bizui întotdeauna în expe
diţiile mnri şi grele, actori cu o prezenţă 
Hmcţională, atît de obişnuită şi de utilă 
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spectacolului respectiv, încit uneori ea trece 
neobservatu de marele public. Un asemenea 
actor de cm·să lungă e Tatiana Ieckel. Ea 
are darul şi harul firescului, al simplităţii, 
al naturaleţii de cristalină eJ..--presivitate şi 
dacă prezenţ;a ei nu ridică niciodată semne 
de întrebare, ab.senta ei le pune. ln ultimii 
ani a apărut mai rar pe scenă, rărindu-se 
şi premierele teatrului în care lucrează. 

Tatiana Ieckel e fidelă, de la absolvenţă, 
scenei de pe Sărindar, chiar dacă strada se 
numeşte altfel, şi teatrul s-a numit rînd 
pe rîn<l, ,,Studio a!l actorului de f�lm", ,,Not
tara" sau „Mic". Tatiana e fidelă scenei 
unde şi-a marcat debutul, şi e fidelă in 
primul rînd sieşi. Face parte din categoria 
preţioasă a actorilor serioşi, harnici, devo
•taţi profesiei, pe care o exercită ireproşabil, 
actorilor indispensabili, cei fără veleităţi de 
vedetă şi vogă trccătoare. Tatiana şi-a legat 
numele de un capitol, modest sau impor
tant - viitorul va decide, din istoria drama
turgiei originale contemoprane. Secunda 58 
şi De n-ar fi iubirile de Dorei Dorian : în 
aceste spectacole marcate de patos roman
tic, Tatiana Icckel a întruchipat cu farmec 
propriu şi o robusteţe morală aparte tinere 
fete, din categoria „eroină", exprimînd afir
maţiile şi adresînd întrebările unei prime 
generaţii de tineri crescu\.i sub soarele so
cialismului. Unele dintre pe1'5-0najele ei, ca 
Domnica Rotaru, de pildă, rămîn în  memo
ria noastră, chiar dacă întîmplările drama
tice le-am uitat, rămin prin armonia sufle
tească, lumina blindă, calmă, pe care o ira
dia'4ă, prin inflexibilitatea unei voinţe tine
reşti, con�tiente de răspunderea generaţiei 
sale. Ta-ti:ma Ieckcl are şi o altă fotă : ală-
I uri de fete tinere, pline de avint şi de 
energie, mature şi ingenue, ce-şi înţeleg epo
ca Marele fluvitt îşi adună apele de Dan 
Tărchilă, Zboară cocorii de Rozov, ştie să 
compună surprinzătoare portrete : ţ.ărănci 
bătrîne şi gureşe, dospite de o viaţ.ă veche, 
plină •de privaţiuni şi nedreptă\:i, tîrgoveţe 
viclene şi, în acelaşi timp, pline de bun 
simţ popular (Ape şi oglin::.i, Viaţa e ca un 
1•agon? de Paul Everac), sau femei cu evo
luţii răsucite, marcate ele experienţa unui 
timp i1>toric care Ic modifică destinul Tim,:, 
şi adevăr de Eugenia Busuioceanu, sau ... 
hătrîni (!), ca insolita travestire într-un Ge
ronte za)larisit şi bicisnic, iavaş la inimă şi 
neputincios la trup (Vicleniile lui Scapin). 
Ştiint.a ei compoziţională modelează portrete 
pitoreşti în culori tari şi pastă groasă, de
opotrivă, excelînd în contorsiunile dramei 
şi în sclipirile comediei. 

De ce apari acum atî<t de rar pe scenă, 
Tatiana Ieckel ? Evident, nu actriţei tre
buie să-i adresăm această întrebare. 

M. I.
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Lohinszky 
Lorand 

S-a scurs aproape w1 sfert de veac de 
cînd ,debuta pe scena Teatrului <le Stat din 
Tg. Mureş actorul acesta cu înfăţişarea prin 
nimic ieşită din comun, mei �nalt, mei 
scund, subţiratic, atrăgător fără să fie fru
mos, melancolic şi reţinut. Ptrezenţa lui IÎn 
scenă, la început neobservată, se impune 
treptJat, Ml creştere, ;pînă ajunge să domine. 
Lohinszky Lorand are IÎ.nsu�irea rară de a se 
topi, de a: dis,pare inJăunllrul personajelor 

sale .. Nimic din fort.a personalită\.ii sale ar
tistice nu iese la iveală, acto(rul pa-re să-şi 

contemple personajul ,de undeva din culise, 
după ce l-a închipuit de .fiecare ,dată cu 

alk'î. ţi1rn tă, cu alt mers, cu alte gesturi, cu 
altă rostire Lohinszky îşi compune fiecare 

personaj, pornind de la datele personajului 
şi nu de la însuşirile lui proprii. 

S-a impus repede, încă de la debuturi,
ajungînd. azi să fie frm1taş aJ. teatrnlui său, 
şi pc,· onalitale de vîrf a mişcării noastre 
teatrale. 

Nu numai calitatea creaţiilor sale l-a im
pus, ci şi nurnărnl lor neînchipuit de mare. 

A. jucat Cerchez în Ziariştii lui Mirodan şi
Andronic în Ultima oră, de Sebastian, Pla

tonov şi Uncl1iul Vania în piesele lui Cehov,
Maiorul în Familia Toth de 0rkeny Istvan,
Bolyai 111 Cei doi Bolya.i de Nemeth Laszlo,
Moebius în Fi::;icicnii -de Oiirrenmatt, Acuza

torul î11 Apărarea de .Szabo Lajos. A mai 
jucat, printre lWJmeroase altele, rolurile Şer
ban Saru-Sine�ti din Jocul ielelor de Camil
Petrescu ,şi Tarke, creditorul, di11 piesa lui 
Nagy Istvan lnaintc de potop. E o înşiru-

1re care m mod fataJ nu poate cuprinde 

tot, drur care lasă să se vadă cu limpeziime 
ce largă deschidei•e are 1,epertoriul artistu
ţui, ce evantai de posibilităţi, ce potenţiail 
inepuizabil fac suma calită\.ilor lui Lohinszky 
Lorand. 

Actor ccrehral, virtuoz al nuanţelor, eloc

vent în tăcerile sale, Lohin.szky Lorand ex
ercită o binefăcătoare influenţă în jur. 0ri

cînd un art[st autentic dăruie cu generozi
tate din experienţa şi taJentul său. Lohinszky 
o face şi mai complet, împărţindu-se şi chel
tuindiu-se pe sine pe scena teatrului Tîrg
mureşeru1 şi în sălile de curs ale Institu
tului de teatru „Szentgorgy Ist,,an".

V. M.
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Gil"da 

Marinescu 

Se spune - şi, pînă la un punct, e ade
viirat că Gilda Marinescu a avut un 
drnm dificil ; dacă lista rolurilor ei nu e 
la fel de lungă ca a altor colegi de gene
rat:ie, e mai ales fiindcă primii ani după 
venirea la Teatrul „Not-tara" au fost ani de 
a.\ileptări şi decepţii ; Bucureştiul a primit,o 
cam rău, nu atît ostil, cît indiferent, pe 
actriţa de oare laşul şi Timişoara se despăr
ţiseră foarte greu. Totuşi, în felul său dur, 
cîrcolaş, destinul veghează asupra carierei 
Gildei Marinescu ; cîteva .din rolurile funda
mentale ale marelui repertoriu, la care atî•,t�a 
alte actriţe de prim mug ,,isează zadarnic 
toată tinereţea, au venit spre ea - şi au 
venit la ti rnp : debutul cu Julieta (în 1955), 
apoi . Ofelia Jrio-enia, Jrimi (Trei surori), 
Sfînt; Ioan; (Be�nard Shaw). Cufundată în 
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ascmcrwa clocote de lavă incandescentă, 
[iiplura fragilă, ultrasenzitivă, nervoasă, a 
devenit oţel nobil - suplu şi totodată re
zislent la orice probă. Din vreme a trecut 
şi prin şcoala celor mai dificile compoziţii : 
inelată după diafana Julietă a fost, tot la 
Iaşi, muta Kiauri 11, mic animal hăituit, în 
J.\ilull;er Courage de Brecht ; ceva mai tîrziu, 
la Timişoara, clădea eh ip înspăimîntătoarei 
doc.toriţe nebune clin Fizicienii de Diirren
malt. 

Ce e nemaipomenit la acea tă actriţă, aflată 
acum la ,apogeu, este capacitatea ei ele a se 
restructura integral, de la creaţie 'la creaţie ; 
încercnrea de a-i fixa personalitatea într-o 
forrnulă clară şi definitivă e soi:tiLCt eşecµlui, 
[iill(lcă, la prima ocazie, pe 'tăcute\ Gilda 
i\forinescu va evada din ,tipar, punîndu-se în 
joc, ca ele fiecare dată, în mod ah olut, fără 
1•ezerve, fără calcule, fără a-şi păstra măcar 
o minimii marjă de siguranţă. După Acest
animal ciuclat (G. Arout, clupă Cehov), ve
deam în ea o fcmeic-vioaT[t, ele o extra
ordinară transparen [ă suflete-ască, sensibilă 
şi spirituali:oo.tă. Anca, misterioasa necu
noscută din drama lui Horia ·Lovinescu Şi
eu am fost în Arcaclia, demonstra că acest 
suflet are zone ele umbră şi ele taină, inson
dabile adîncimi, în care invazia brutali-tăţii 
şi tiritului e distrugătoare. Anul acesta i-a 
fost dată · reîntîlnirea cu · Hamlet : inocenta 
Ofelie ele altădată a compus acum o reginr1 
Gertrude vinovată fără circumstanţe atenu
ante - ambiţioasă şi senzuală, voluntară şi 
dominatoare, conclLic'incl întreaga curte a Da
nemarcei, în frunte cu regele Claudius, ca 
pe un balet ele umbre ; actriţa aborda rolul 
cu o anume răceală, [olosindu-se, cu impre
sionantă siguran \ă, ele mijloacele precise ale 

· unei teatralităţi elaborate.
După aceste revelaţii disparate, înscrise

însă, toate, în limitele teatrului tradiţional, 
cine se putea aştep,ta la izbucnirea fierbinte; 
patetică, din A opta zi clis-de-climineaţă ?
Nimic exagerat în afirmaţia că Gilda Mari
nescu ţine în căuşul palmelor ei nu numai 
întreg spectacolul, ci şi inimile spectatorilor, 
cărora le imprimă o bătaie mai grăbită. Nu 
e vorba aici de a interpreta un tol sau zece, 
ci ele a face contactul cu viaţa, viaţa tuturor 
şi a fiecăruia. Marea, uimitoarea forţă pe 
care această interpretă fină, delicată, pre
destinată parcă muzicii ele cameră, şi-o des
coperă în sine vine din aşpiraţia de a se 
dărui, cu for\:a artei ei, unui elan de soli
darÎ tnte · omenească. Sinceră şi proaspătă ca 
o debutant,1, clar cu profunzimea şi gravi
tatea omului care a acumulat experienţe, ea 
lansează u11 tulburător apel fratern către 
conştiinta contemporanilor. Satisfactia şi răs
plata Pi, singura 1n cnre are dreptul artistul 
autentic, e că izbuteşte să se fac'ă auzită ; 
to.n fi-or de emoţie, ca un fulger scurt, emană 
ele la persoana ci şi se descarcă în spectator, 
copleşi n,I u-1. • 

I. P.
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Carol 

Marcovici 

Carol Marcovici a ob1,inut unantme apTe
cieri, interpretîncl rolul pictorului, martir al 
revolu\.iei, Daniel Rosenthal. Recunoaşterea 
personalităţii sale actoriceşti, a drumului as
cendent pe care l-a suit spectacol ci upă 
spectacol, e şi o încununare a acestui Lînăr 
actor talen�at, clar modest, pasionat pentru 
munca sa ele sluji•tor al scenei. 

Născut la Buhuşi, a trăit copil[,ria şi ado
lescenţa într-un oraş ele recentă strălucire 
teatrală : iPiatra Neam\:. De la 19 ani e 
ucenic" al studiouh,i Teatrului Evreiesc. la 

21 de ani a debutat în piesa lui Aurel Sto-
1·i,{, Opinia publică, :iucîncl apoi, un nu1năr 
mare de piese de la Opern ele trei parale, la 
Frank al V-lea, Ultimul ,tren, Di.bui-, Noa.p
tea-n Llrgul vechi, !vano", Calem, Lumpacius 
vagabunclus, Aclam şi Eva, Oameni care tac, 
W'oyzel,, Vioara lui Stempeniu, Cintăre/ul 
tristeţii sa.le, 1lu fost 10 fraţi, Constrnctornl 
Solness, apoi în nenumărate reviste, specta
cole ele poezie, de folclor etc., etc. 

Specificul . teatrului evreiesc, caracterul 
popuku· al celor mai multe piese, l-a solicitat 
ca în scenă să cinte, să elanseze, să spună 
cuplete, să joace dramă, comedie şi deseori 
melodramă, adică să Iie ceea ce numim 
în mod obişnuit un actor total. A lucrat 
cu Esrig, Szekler, Mani Ghelerter, Aum'hach, 
George Teodorescu, jucîncl alături ele mai ve
chea generaţie : Sevilla Pastor, Fischlcr, Sedi 
Gli.ick, Manno Rippel, cot la cot cu colegii 
de vîrst[, : A.dr.ian Lupu, Bebe Bercovici, 
Beatrice Abramovici. 

Rol clupă rol. i-am urmărit maturizarea, 
cristalizarea mijloacelor sale artistice, aoto
rul la început egal. cu el însuşi, a început 
să închege contururile unor compoziţi,i, apoi 
să dea carne şi sînge unor creaţii reţr1arcabile. 
Masiv, dar maJ.eabil, cu o voce pătrunză
toare, aspră, care ştie şi poate să fie caldă, 
dramatică sau i,,sidioasă, pe Carol Marcovici 
l-am văzut jucînd scheciuri, spunînd cuple
le, arborînd satira albă a lui Brecht, trăind 
patosul tragic al lui Ibsen. In dramaturgia 
de limbă idiş, acelaşi actor ştie să dud, 
patosul cald, hazul amar al unui Şalom 
Alechem, poezia tragică a lui Anski. Recep
tiv la diversele modalităţi scenice, Lînărul 
actor .. domină scena, nu numai prin dimen
siunile fizice nici ele deloc de neglijat, 

ci prin arderea interioară, prin forţă ex
presivă. Cu prilejul turneelor în Israel, Ca
nada, S.U.A., în cronici, Carol Marcovici e 
socotit ca o adevărată vedetă, o personali
tate. Ignorat, nu ştim de cc de regizorii de 
film şi de emisiunile de televiziune, Carol 
!\Iarcovici e, şi poale fi, un excelent inter
pret în limba română. 

Afirmat la Teatrul Evreiesc din Bucureşti, 
talentul său se adaug(, personalitrq.ilor ge
nerat.ici sale, alături de care se dezvoltă î,n 
continuare prin muncă serioasă şi profesio
nalitate. 

A'. P. 
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Vasile 
Nitul eseu 

Iată un• actor care s-a născut matur. Nu 
ştiu dacă în cei 25 de ani, cîţi au trecut 
de cînd Vasile Niţulescu a absolvit Institu
tul.ul, s-a scris sau s-a spus, pe undeva, că 
arta lui „;:i evoluat, s-a maturizat, s-a defi
nit". De la început, mi s,a părut că el a fost 
un actor format. O revelaţie în ceea ce ne 
place să numim maturiootea mijloacelor de 
expresie. Imi aduc aminte cu cc avidă cu
riozitate şi cu c� uriaşă invidie, noi, ,,cei 
de la clasa Bălţăţeanu", l-am urmărit pe a
cest „şef de promoţie" (din prima generaţie 
de actori formaţi la Institutul „I. L. Cara
giale"), de 1a clasa Aurei Buzescu, în cele 
două magistrale compoziţii : Cetăţeanul . .tur
mentat din O scrisoare jJierdută şi mbnolo• 
gui Ravagiile tutunului de Cehov. lntr-u:na 
l-am admirat pentru subtilitatea comicului, 
într-alta pentru subtilitatea tragicului. ln am-
1clc, pentru acel amestec ciudat de candoare 
şi cruzime, de sinceritate şi de şiretenie. 
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Ne-a impresionat atunci, pe toţi instinctul 
teatral, darul ironiei, siguranţa profesională, 
notele şi tuşele lui de ,o admir.ahjlă gingăşie, 
minuţie şi Iine\e, şi mai ales bir-uinţa cîş
tigată de el, din prima clipă, pTin contopirea 
afectivă cu personajele sale, care purtau aura 
unei frumuseţi stranii, a unei poezii amare 
şi triste. 

După o apariţie strălucită alături de George 
Vrac..'\ în Fîntîna Blanduziei, la numai cîţiva 
ru1i de la absolvire, i s-a încredinţat una 
din cele mai grele şi mai responsabile mi
siuni artist,ice : să în truohirpeze, pe scena 
TeatTu1lui Armatei, în piesa In numele revo
luţiei de Şatrov, chipul lui Lenin. O creaţie 
de o impresionantă maturitate, de o mare 
disponiliilitate umană, de profundă sensibi
litate, în care actorul a utiliZlalt o largă gamă 
expresivă. De atunci şi pînă în zilele noastre, 
termenii în care s-a scris despre Niţulescu 
au fost, de obicei, aceiaşi : ,,creaţie impre
sionantă", ,,moment memorabil", ,,compozi
ţie de mare virtuozitate". Da ! Vasile Niţu
lescu este, prin excelenţă, un actor de com
poziţie. Compoziţiile lui nu sînt de mare în
tinidere şi 1iespiraţie, ,de genul celor menite să 
ia ochii prin explozie şi s.pectaculos, prin forţă 
şi v�talitate. El este un maestru al scurtelor 
apariţii, al rolurilor mici dar investite cu 
importanţă şi semnificaţie în punctarea unui 
mediu, a unei atmosfere specifice. Din cu
lise, Niţulescu se insinuează în scenă cu o 
oiografie intreagă, iar din cîteva replici, din
tr-o frîntură de gest, ne alcătuieşte o lume. 

Plămădită parcă dintr-o materie subţire, 
fluidă, care poate lua oricînd, orice formă, 
fiinţa creatoare a lui Vasile Niţulescu poar
tă în subtext pecetea unei făpturi complica
te, devastată de corll'rodicţii. Căldura şi afec
tiviootea umană învăluie ca un abur pro
tectoT tipurile pe care el le încrustează pu
ternic şi pentru totdeal\lna în memoria noas
tră. Ele au nevoie de aceru;tă atitudine pro
tectoare, căci de obicei fac parte din lumea 
celor „umiliţi şi obidiţi", oameni mărunţi 
�i necăji ţi, cu aripile frînte, cu bucurî,a şi 
lumina vieţii pîlpîind palid în aceste per
sonaje, cazur� de complexitate umană şi so
cială, brute naive, inocente, de la marginea 
vieţii, de o natură ,cumplită şi sfîşietoare, 
actorul investeşte întotdeauna un sîmoure 
de speranţil. şi de omenesc, ceva din propria 
sa aspivaţie spre realizare umană, spre per
fecţionare, spre binele social. Alături ··de cele 
două crea!,ii, purtînd chipul semnificativ al 
unei umanităţi frustrate, ratate : Davis (ln
griiitorul) şi Profesorul (Philadelphia, eşti a 
mea) s-au impus cu deosebit interes în ulti
ma vreme, fugarele dar admirabilele sale 
compoziţii din piesele originale din Pisica· 
.�ălbatecă, Inundo/:ia, Viaţa e ca un vagon ?,. 
Matca. 

V. O.
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Gina 

Patrichi 

lnchizi ochii şi îi auzi vocea, mai bine 
spus vocile : timbrul aparte, cald, cîteodată 
vag răguşit, cu inflexiunile pasionale ale 
Miţei Baston clamînd disperat : ,,Năică, vezi 
tu stecluţa asta" ? ! Rîsul cristalin, în casca
de, unduind cu o uimitoare virtuozitate de 
la intonaţii dulci, candide, copilăreşti, (bucu-
1·ia lui Kibty Duval ,în faţa jucăriilor) la 
hohotul adS.,c, aspru, muiat în cinism şi 
speriat de propria-i ,decădere al femeii de 
stradă, ce ştie multe ... Vocea ternă a Made
lene_i clin Victimele datoriei , cu accente co
tidiene de gospodină ce pălăvrăgeşte cîrpind 
ciorapi, şi transformarea ei miraculoasă, vră
jim:lu-te, într-un gla,s strălucitor şi cristalin, 
spălat de orice urmă ,de vulgari,tate, purifi
cat de năclăirea unui trecut deopotrivă ele 
mizerabil în aspectele lui fizice şi etice. 

La fel ele tulburător e ,şi chipul. Un obraz 
care poate modela cu minunată uşurinţă, 
cele mai felurite biografii, transformînclu-le 
în -destine, şi, 'î.n acelaşi timp, poate trece cu 
dezinvoltură de la masca superbă a reginei 
la grimasa maha'lagioaicei, de la desenul 
unor puternice caractere ibseniene şi cehovie
ne (la TV - Gina în Raţa sălbatică. Rika
în Micul Eyolf, Arkadina fo Pescâruşu.l) pînrt
la personificarea unor stări fundamentale, 
rămîn:înclu-şi mereu fidel sieşi. 
Gina Patr.ichi posedă însuşirea rară, preţi
oasă, misterioasă chiar, de a fascina, de a 
nt,·age spectatorii î11tr-un cîmp magnetizat, 
uncie, cu o ·ştiinţ.ă a inefabilului, a impon
derabilului. a neprevăzutului, ea conduce le
gile jocului. Tale11tul ei este ,.o stare ele g-ra
tic" carr. străbate ,dincolo de hotarele obiş
nuitelor regis·tre dramatice sau comice, înăl
Vndu-sc î11 zonele ameţitoare ale marelui. 
autenticului teatru. un<lc tragicul e grotesc. 
comicul e subliri1, farsa, tristă, monotonia, in
·solită, extr.aordinarul, posibil, acolo unele
mişcarea gînclului devine materie densă şi 
trăirea sentimentului - desen al trupului.
A jucat şi joacă destul ele mult. de variat.
în teatru. în film, la televiziune şi totuşi.
urmărindu-i „fişa de lucru", constaţi neîn
crezător numărul mic de titluri ; şi-a făcut
,,�tagiul" în provincie, la Gal.a\i, clebutînd în
1956 .şi intcrpretînd, ca orice actor conştiin
·cios. roluri variate, nu totdeauna mari.
Amintim : rolul titular în Norn, Mariana in
Nota ;:;ero.... Fifi în Sicili.ana, Caterina în
1'\tlnrele flu viu îşi adună apele ... ; urmează o
răscruce, venirea la Bucureşti şi intrarea în 
ansamblul Teatrului „Bulamlra" - 1963. Debut 
bucureştean : Corina în Jocul ele-a. vacanţa. 
Personajele interpretate de Gina Patrichi an 

căpătat întotdeauna o dimensiune in 1�lu�, 
ontologică, şi de cele mai nrnlte ori au rnş,t 
clin „carapacea" caracterului .aspirine! la 
transmiterea unor mesaje grele ele semni[i
catii despre sensul existenţei. Gina ştie să 
plutească, usemeni scafandrilor . încercaţi,' în 
ad.încuri, printre curenţii primejdioşi ai unor 
realită\:i dislocate, t ransmiţînd expert serf\
nale despre cele întîlnitc · şi văzute, nouă, 
priYitorilor ele pe mal. 
O energie psihică vitală depusă în triiirea 
oricărei situaţii arată că ,.nimic clin ceea ce 
c omenesc nu-i e străin", impingînd-o. la 
paroxi1Sm comic, şi drama-tic, la paroxism în 
dist:rn\:area şi apropierea de rol. jocuri ameţi
toare de lentile inverse, ce. fac ca specta
colele în care ea palpită să devină, aşa cum 
îşi doreşte un dramaturg al zilelor noast,·e. 
„o . ave�tură, o s·înăloare, descoperirea unui
unt.vers ... 

M. I.
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Amza 

Pellea 

Străh1_cito,r cap -de a.fiş, vedetă a filmului, 
personaJ popular, ,,serial" al televiziunii, 
Anrna PeUea, în 1Jeallru, a „demarat" mai 
puţin spectaculos, ani de-a rîndul păstrîn
du-se cu modestie în roluri de rezistenţă, de 
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utilitate, de necesităli repertoriale care tre
buiau intotdcauna, repede şi bine acoperite. 
Aducea, pe alunei, la începutm·ile carierei 
sale, fie la Craiova, fie kt fostul · ,,studio al 
actorului de film", prec:Îlill· a al:lus mai tîr
ziu fa Teatrul de Comedie, în numeroasele 
piese româneşlli şi străine, piese pe teme de 
actualit.ate - în care era ÎJ11totdeauna distri
buit (Secunda 58

1 
Brigada I-a de cavalerie, 

O chestiune personală, Ultima generaţie, 
Prieten.a mea Pix, Mi se pare romantic, Şe- · 
ful sectorului suflete, Nic-Nic, Croitorii cei 
mari clin Valahia), - o umanitate caldă şi 
robustă, o vitalitate funciară, o simplitate ito
nifiantă, încredere „în cauză", în adevărul 
luptei cu care se identifica. Prototip al „per
sonajului pozitiv", Amza ];'ellea a evitat cu 
în.deminare schema, clişeul de comportament, 
a comutat livrescul şi uneori chiar insigni
fianţa unor partituri dramarturgice, îmbogă
ţindu-şi rolurile cu generozitatea-i artistică 
proprie, cu un umor sec, nelipsit din scenă, 
cu o înflăcărare mascată cu pudoare -sub 
aparenţa nonşalanţei. 

Din marele repertoriu universal, Amza a 
avut parte de mai pu[ine roluri, la „banche
tul" marilor personaje, nu ştim de ce, el a 
fost mai rar invitat, deşi, aşa cum a demon
strat în Platono1,, în acel neuitat Hamlet de 
provincie, ÎHLruchipînd un erou plin ele 
elanuri obosite, cu porniri vitale repede înă
buşite, la hotarul dintre dramă şi comedie, 
el poate juca cu superbii degajare, orice ... 

Acest excelent 0111 ele teatru s-a făcut cu
noscu-t marelui public, prin film, pe peliculă 
împlinindu-şi personali!Jalea, aici relevîndu-şi 
faţete noi, iniţial ncbănui,te, Iie în registrul 
comicului, fie fo cel al LTagicului. Interpret 
al unor personaje legendare, în . Haiducii, 
NeamLil şoimăreştilo,·, creatorul unor figuri 
islorice epopeice ca Decebal, Mihai Viteazul, 
Aniza Pe-Uea a impus în mitologia filmului 
românesc eroul, întrucbipîncl un vis de băr
băţie şi vitejie, ele dăruire -\li dreptate. S,altul 
îri film ,şi în cariera sa artistică l-a realizat 
ele curind, lrecîn<l ele la aceste partiituri, co
vîrşite de factologie şi epos, la rolul psil10-
logic din drama contemporană. Personajul 
inginerului Petrescu din filmul Puterea şi 
Aclevăru.l, reprezintă o mare biruinţă a acto
rului dramatic Amza Pellea, repurtată asu
pra unei imagini arhetipale de film. Fineţea 
caracterizării, limpezimea expresiei, gravita
tea jocului nuanţat, demonstrează ce strălu
ci•tor rezultat artistic a obţinut şcoala noastră 
de teatru prin acest elev a doi mari stră
luciţi profesori, neuitaţi artişti şi pedagogi, 
Mihai Popescu şi Alexandru Fiuţi, exponenţi 
a două stiluri diferite de joc, dar a căror 
sinteză o regăsim în creaţia lui Amza Pel
lea. 

M. I.
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Ileana 

Predescu 

Ileana Predescu, blonda Ofelic care absol
vea Institutul ele tea•tru, cu ani în urmă, nu 
putea induce pe nimeni în eroare : p1irta 
pecetea unui talent ardent, era iluminată 
de flacăro interioară a creaţiei. Anii nu i-au 
dezmin1:it pe cei care (şi în primul rînd. pro
fesorii ei) credeau în apariţia unei noi şi 
puternice personalităţi scenice. 

Ceea ce o caracterizează pe Ileana Pre
descu este imensa ei capacitate de a aspira 
viaţa, de a o prelucra artiS'tic, de a o face 
apoi să irumpă pe scenă - incandescent. Tra
gediană dedublată de o actriţă cu o mare 
forţă comică, sau comediană tragică, artista 
e mereu ea, şi mereu alta, surprinzătoare, 
aducînd pe scenă eroine care nu se pot uita. 
Şi atît de diverse în ipostazele personalităţii 
lor. De la Cleopatra luiShaw, la bătrîna din 
Scaunele lui Ionescu, de la Ada din Pas
sacaglia la şuia cîntăreaţă de cabaret din 
Lo::,ul cel mic - ce wantai neobişnuit îşi 

Cu Jiiles Cazaban in „Passacaglia" de 
Titus Popovici 

desfăşoară culorile ! Şi rolurile din Danton, 
Leonce şi Lena sau Cum vă place ... 

Iată, Ada din Passacaglia, iată o eroinil 
care a rămas consemnată nu numai în fi
lele cronicilor : o eroină încrustată în amin
tiri : o fată care-şi află rostul vieţii, care 
descoperă mai întîi viaţa în zilele de · în
cleştare ale insurecţiei din August 1944. 
Spectatorii au avut în faţă ;nu numai o. tî
nără fată - ci o biografie, un destin contem
poran, i-au putut cunoaşte nu numai bio
grafia ci şi vii torul ! 

Lirica Ilenei Predescu e filtrată de o sen
sibilitate poate puţin stranie, neobişnuită, 
dar de o mare forţă, replică piesei de idei, 
gindirea filozofică a unei piese capătă prin 
interpretarea artistei ecou şi' substanţă, ha
zul devine copios, ironia îşi luminează fi
neţea. Au trecwt anii, dar Ileana Predescu 
a rămas tot „tînăra actriţă" - pentru că 
actul ei de naştere, neschimbat e mereu 
scena ! 

Din păcate, palmaresul actriţei Ileana 
Predescu nu e foarte bogat. Credem în pro·
verbul latin „uon multa sed multum" deşi 
Ileana ar fi putut face şi. una şi alta !... 

Al. P. 
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Victor 
Rebengiuc 

Ce ochi să fi avut doamna aceea formi
dab1lă care a lansat un dramaturg ca Horia 
Lovinescu, pe cînd o parte d_in obştea scriito
ricea5că îi nega cu vehemenţă înclinaţiile ? 
şi un actor oa Vidtor Rebengiuc, pe cînd 
Institutul nici nu-l confirmase bine cu certi
ficatul de absolvire, şi o lJŞOară precipitare 
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în vorbire îi dădea, încă, un defect de dicţie 
faţă de care mul\i mai strimbau din nas ? Şi 
cîti alţi oameni de teatru, pe care ochiul 
acela păt'l'unzător i-a văzut cu o exactitate 
cxcepţioll!ală în ceea ce au, mai ales, a 

de11eni pe tărîmul acestei arte ? Doamna Bu
landra - căci despre dînsa es•le vorba - a 
văzut, cu siguranţă, ziua de azi. Şi cine ştie 
ce a mai pus la cale pe acolo, pentru că 
cei pe care i-a văzut aşa cum îi admirăm 
noi astăzi, nu i-au confirmat, pur şi simplu, 
nişte presupuneri individuale, ci mai cu sea
mă un ţ:el general, o aspiraţie - aceea de 
a te desăvîrşi complet pe drumul artei pe 
care ai ales-o, de a ţinti piscm·ile de împli
nire care să-ţi dea personalitate şi rang în 
domeniu. 

Acum, Victor Rebengiuc este un actor de 
rang şi personalitate. Rangul este o chestiune 
de s·bil - poţi să-i dai rolurile cele ma,i m1c1 
sau cele mai importante, îl po\i purta pe 
claviatura lirică a unei partituri, sau comică, 
sau cutremurător dTamatică, şi întotdeauna 
(nu se ştie cum) va răzbi dincolo de perso
naj o distincţie pe care n-o poate avea 
Ol'icine. Distinoţie pe care o explicăm prin 
trăsăturile de personalitate, dar n-o condi
ţionăm de ele - altfel, ce bine ar fi sr, 
avem numai aotori investiţ.i cu sceptrul 
aurit! 

O perfectă concentrare interioară, mai întîi, 
care îl face pe acest actor să st<abilească 
sp1ontan, intre el şi parteneri, între partener-i 
şi sală, o tensiune a gîndului şi a senti
men tulu•i dominant, fără echivoc. Privirea 
grea, pătrunzătom-e, tonul care oouită esenţ:a 
re1ilicii, gestul stăpîcit, econom, toate acestea 
sînt forma prin care se exp1·i1111ă un fond 
serios, profund dr.imatic, reflex al unei inte
riorizăr� com,plexe, grave. Asociate cu distinc
ţia de care pomeneam, dau sclipiri regale în 
joc, ca cele ob\inutc cînclva în majestuo u'l 
său Richard II. O vitalitate spontană, cuceri
lLoare şi limpede, ca'l'e antrenează Îlltreaga-i 
făptură într-un joc ele o irezistibilă plăcere 
a vi,eţii, simplu şi bogat. E explicaţia unor 
succes� de aşa-zisă compoz1ţ1e, unde arta 
actorului a trebuit să se exerseze pe registre 
elementare, dar în Lilll'lite ele autent1c1tate. 
O inteligenţă a accentelor - pentru că, ori

cît ar părea de curios, părerea noastră e c[t 

Viqtor Rebengiuc nu este un actor de forţă, 

ci un actor care ştie să pună accentele. Că 

le pune cu o anumită forţă, ca în neuitatul 

Pamfil din Ziariştii, şi forta asta o apreciem 

noi, e cu totul altceva. E măiestrie. 

C. P. -
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Vasilica 

Tastaman 

Un prieten din provinc,e m,-a mf>rturi
s,t stupefac\ta sa, după ce part,ci·pa,se la 
două specta-c(}le în două seri consccutiYe. 
ln pr,ma, o jntîlnise pe Vasilica Tnstama,i 
în ardenta, temperamentala, bătătoasa Zt\ă, 
cu un umor irezistib,l, în Caragiale. In a 
flou:i seară, ascultase, în tăcere, ritmul tra
gic, zbaterea frînti\ a eroinei din După că
dere. Două tpost:1zc? Mai mult. Aproapr 
<louă fiint.e. o simbioză ulu,Loarc. realizat:i 
de cea car�. nu cu mnl(i ani în urmă. mai 
era o artistă amntonre care-şi visa debutul 
pe scena tentr11lui din Brăila. A _jurat mult, 
enorm, şi, mai :des. în foarte multe piese 
romdneşti. Celcbr.i a r:imas Prietena mea 
Pix - pic.sa-unic:it n 111, V. Em. Galan. 

Cu Ştefan Ciubotăraşu în „Prietena 
mer,, Pix" ele V. E-m. Golan. 

Aducea în scenă o explozie vie. de adoles
cenţă, clădea fiinţă, ,nnobilînd, prin trăsături
le unei tinere contemporane, portretului 
unei inimoase uteciste. 

Vas,lica Tastaman are ingenuitate comică 
spontanii. precisă, ea poate · fi şi subretă şi 
croi.nă lirică, poate trece de la lacrimă la 
11r1s cu o pil'Uet{, învoltă. Nimic „făcut", 

nimic ,.premed,tat". l'viai ales, însă, Vasilica 
ştie să compună personaje autohtone, ş·tie 
să descopere, să releve harnl nutentic ro
mânesc. Maturitatea sa actoricrască se defi
neşte ,,1e la un spectacol la altul, în abor
d:irca unor roluri tot mai complexe din 
niarca drn1naturgie a hunii. 

Dad\ n-ar fi existat noul 1eatru românesc 
:ii acestor :ini. care ,ar Ii fost destinul fe
tttci clin Drăilita? Vasilica Tastaman este 
însă az, actrita care într-o seară poate da 
Yi:ită unor elipc de clc,·:1li\ tragedie, cn 
m,ine s•1-1 răsplătim a;,lombul comic prin 
r's şi aplauze ! 

Al. P. 

65 

www.ziuaconstanta.ro



Olga 
Tudorache 

Cine (nu) se teme de Olga Tudorache ? 
Atunci cînd .i5i ia aerul ei sever, ţintuindu-te 
cu o •privire de gheaţă, cînd fiecare vo,rbă 
rostită e protejată de un înveliş de into
naţii casante, ,din fiinţa ei emană intr-<ade
văr ceva oe intimidează. De aceea, proba
bil, wm regizoo:i a,u considerat-o, o vreme, 
p.redestinată rolurilor dure, lipsite de sen
timent şi de farmec feminin, de tlÎJpul celui 
din Vulpile. De fapt, Olga 'f.udorache e ceea 
oe se cheamă o pei-soană inclasificabilă ; în 
universul scenei, p1aneta ei se mi.5că pe 
tmi,ectoria unei largi elipse, pe care lumi
na cade inegal. De aici, paradoxurile aces
tei cariere : e poate întîmpla ca, Î'lltr-o 
piesă învechită, într-un spectacol · prăfuit, 
interpretarea ei -să fie atît de modernă, de 
cap�i vantă, încît persOillJajul să aterizeze 
brusc în timpul nostru ; dar · l\'ll e exclus 
nici să se lase păcă<lită, deodată, de cea 
mni banal:1 melodramă. Fiindcă n-a jucat 
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atît de mult şi atît de variat cum me1;ta, 
preaplinul for�ei, impetuozitatea ou oare in
tră în rol o foc, C!ÎteocLată, primejdio-asă. 

Cine a văzut-o Ja debut, în Nila tobo
şara, n-a uitat nici pînă azi - deşi sînt 
de-atunci două decenii bătute pe muche -
extraord.i1rua,ra ei energie sufletească, si!ll.Ce
ritatea şi claritatea morală. Cînd pe planetă 
sînt orele zil.lei, Olga Tudorache impu,ne wn 
gen de fem.inioote în fo\)a căruia g,i,aţ.iiile 
dulci şi minaudiere trebuie să se retragă 
pe vîrtfuri ; e feminitatea incandescentă, in
tensă şi curajoasă, pe care se .poate clădi 
o fome. Vitoria Lipan •a fost pune-tul ei cel
mai aiproa,pe de soare : o credinţă făcută
stîncă, o neclintire în durere du.să pînă la se
ninătate. Fără orniamente emoţionale, actriţa 
se cuill.l.llda de•a d•reptul în valul llrăirii tra
gice, lăsîndu-se purLată, concentrîndu-se în 
sine. 

Mai e şi cealaltă fo\ă a planetei, luminată 
de Iu111ă, oind Olga ,11udorache îşi descoperă 
cu zgîroenie un colţişor al imprevizibilului 
ei talent pentru comedie. Păcat că puţÎiili 
sînt treji la aceste ore, ca să se delecteze 
cu vedenii. lin spectacolul Carogi.aJ.e 
lonesou, v,o1rupbatea umoruJui sec, absurd, 
părea să-i dea fiori ; în Tango, dimpoţrivă, 
se mişca relaxat, fM"ă să-şi pia,rdă echili.
brul, aviansînd în straniu ca un somnambul 
pe coama acoperişu.liui, imună :la spaime şi 
vertijuri. Efectele ei de c9mediană sînt ex
tra01J·di111are pentru că merg împotriva al
fabetuhui consacrat al genului : actriţa prac
tică se11io,zi1Jatea .absolută, poaJ1ta glacială -
ceea ce duce la explozie convenţia comică. 

Ceva trebuie să fie altfel decît 1a toată 
lumea, la o fiinţă care se echilibrează în 
lumea tragediei, dezvăluindu-se în schimb 
ameninţătoare tocmai în zone unde alţii se 
destind şi se reconfortează. Nu e singurul 
lucru care o singularizeazii. lată : puţini 
sînt actorii care, dincolo de drumul cuminte 
ele la rol la rol, trasat lor de către zeii din 
Olimp, sînt în stare să se imagineze pe sine 
în ipostJazc inedite. Olga Tudorache. da. Fie 
că recită Scrum/1ia într-un spectacol de po
ezie şi dans, că se hazai•clează pe tărîmul 
experien t.elor regizoroJe, ori că, războindu-se 
cu spectrul inactivităţii, joacă o piesă-mono
log _în condiţii improviznte, în ea trăieşte 
acceca5i patimă a teatrului. O asemenea 
evadare din obişnuit - nocturnul ele fol
clor Ctt cît cînt, atîta sî,�t, de la Teatrul 
,,Tăndărică" - s-a sold,at cu revelaţia unei 
Olga T,udorache complet necunoscută : nu 
numai tulburătoare şi. gravă, 01-i fioros de 
comică, dar şi spont,rnă, jucăuşă, proaspătă 
şi. veselă, zicînd deliei.os snoave populare. 
Nu se poate şti cu ce chip ne va întîmpina, 
la viitoarea eserupadă ; însă modul cum se 
pune la înrercare - de riecare clat:ă de
plin, cu o bună credin\.ă şi o aplicaţie de 
debutant,'i - reprezintă măsura autenticităţii 
ei de artistă. 

I. P.

www.ziuaconstanta.ro



LEONIDA 

TEODORESCU 

Dramaturgia si teatrul 
!1 

Există o indiscutabilă valoare a teatrului 
nostru de ,astăzi. Spre deosebire c1e o opinie 
foa;rte răspîndită, nu cred că sursa valorică 
a mişcării noastre 'lieatrale o constituie Tegia ; 
pentru mine este lllllli ,presus d� 01ice dubiu 
că aotorii sînt cei ca.re reprezintă acel fun. 
dament pe care se ridică un ,posibil teatru 
de rererinţă europeană. Am 11'.Ilfil sru·is cindva 
că singurul ,luoru. care le lips,eş'lle ac:tori'lor 
noşlTÎ eslle celebrirtatea, o celehriitate adevă
rată, o oelehriitate europeană. Poate că o vină 
(însemnată) ,aparţine şi cinematog,rafiei, care 
n,a !11euşit să la;nseze decit nişlle vedete lo
cale, dar ori= ,actorii noştri smt Lezaţi de 
o cn,cuiaţie adecvaită talentului lor. Nu este 
vor ba de o s.iariplă specula ţie, ci de • o stare 
de lruoruri cu rezonanţe mult mai adînci. O 
oelehritate autentică ii face pe actor mult 
mai responsabil, nu numai pentru ceea ce 
faoo pe scenă, dar şi pentru ceea ce face 
din,oo,lo de scenă. Ji creează un anumit ha
rem de conduită sub care DJU • poate coborî 
şi care implică Lucruri dintre cele mai cli
�rse, de J.a o aill'U!Dl.e înţelegere a v,esti:men· 
llaţiei pînă la •o ia.nume înţelegere a echiii
br.ului existenţial cotidian. Toate aceste lu
Cl'Ul'i işi SJl'lln pînă la urmă cuvîntul înlT·O
aumnie strălucire a prezenţei sceni,oo. Un ae
tor, prin forta lrucrurilor, îşi trăieşte viata
ca ll!l1 profesionist. Dar groclul inţel,eg,erii pro
fesionale a existe.nţJei «>lidiene nu este de
termiina,t numai de nişte ,principii �eneralf'. 
ci şi de o anume realita,t,c a rdcri111ţelor. Cn 
cit sistem,ul permanent ele referintă al unui 
act.o-r va fi rna"i larg cu atît acest grad de 
p.rofesioualiza,rc va fi mai ridicat, altfol totul 
1·isră să devină cloar ta.lent şi nitină. 

ln concli\iilc t,eatru1ui de ,astăzi, insă, cir
culaţia numelui unui actor ill!U depinde nu· 
miai ele el, clepin<le tle .o serie ,le factori de 
o miare cliv,crsilate, clintr,e care nu mă voi
on,•·i cledt la doi - fo rc.'!ie şi la dra.ma
lm!tic, mai e=t la repertoriu. 

Voi începe cu ,aceasta ci un rn·mă. ln faţa 
nn1.1i acto-r se .'l,flă, pr,a,ctic, ,posibilitat,ea ele a 
juca un text scris de m1 dramaturg sau un 

tex,t saris de un b·aclucător. Orice traducere 
(o spun 1n deplină cunoştin\ă c1e oauză) a.re 
ceva artificial în ea. Dacă textul original este 
copleşitor ,atunci carocterul artificial w. ,tex·
tului tradus conitează mai ,puţi,n, chiar dacă
unele ,re.plici sint 61Ilulse parcă dintr..o car,t,e 
ele huOO!lle. Dacă, insă, ,substanţa ,originală a 
textului eslie firavă, atunci toate tarele tra· 
clucerii apar în înllreaga IOT aură a medio
crităţii. Şi pentru. că Uill actor nu j,oaică de
cît foarte rar Shakes,peare şi Cehov, reperto
riul rămîne o Pl'9hlemă cheie a activităţii ac
toriceşti. Dramaturgia origmală dev.Î!D.e, ast· 
fol, prin fiireştile virtuţi literare afo textului 
o chestiune de ma..x.imă importanţă pentru
actori. 

Ocaz�onal, directorii ele teatre fac declara ţii 
ele d,rog,oste Ia adresa dramaturgiei originale, 
îşi iau ang,aja.mente ellc. etc. Şi initr-un fel 
sau ,altul, le şi respectă. Prohlemia este cum 
le respectă. 1n primul rind, din acest punct 
ele vedere, ar fi foarte interesant de anali
zat modul in CMe a-rată (la. unele teatre) ÎIIl 
decursul ,ultimilo,r 10-15 ani proiectul de 
reperboriu la începu.L1.1l stagiunii şi realita,tea 
acesh1i rcper,toriu la sfirşituJ. sliagÎIU1Illl. Uneori, 
dncl analizezi cu ce S"<'l 11iloou�t, ai1.mgi la 
nişte conchv,ii stupefiante privind înlocuirile 
de 1piese şi, n11ai ales, gustul care � in1pus aw 
ces-Le inlocuiri. Mai este î.n.să o problemă. Nu 
c toi.ni ca o piesă româncasc.1 să fie inclIL5ă 
fa1 repertariru şi niei măoar să fie jucată. 
Mai ,ar.e iruipoo:taută (şi ce importanţă !) şi 
alt�eva : ce loc va ,ocupa în viata teatrului 
sper.t.acolul în oauză. Sîn,t spectacole cR-re au 
nn sens Ftmclamcrullal î_11 viaţa runui teatru. şi 
s,înt s1pect,acole •oare a,u sens periferic. Cu alle 
r,u,·inte. sînt spectacole m iftmeţie de c=e 
f'�te nrţ?a,nizată întreaga ar-tivitate ·a unui tea„ 
ti·u 5i sint spcc11acolc-sa�elit a c."lror pregătire 
(tot folul ele prog,ramă,·i de premiere. d.e re
petitii etc.) este s�1,bordo,11,ată spectacolelor de 
hnz,1. Dacă "om rel'Cela şi clin ,a.cest punct 
de Ycdcre aotivitatea unor teatre (şi nu pe 
o slr,�iune. donă. ci zcce-,louăsprezece sta
giuni) ,·om ajnnge tot la nişte <'Onduzii 
SUl'pri:nzi'utoare, u1 unele cazuri, � privire la 
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atenţia !l.'eală oare se acordă dramaturgiei 1·0-
mâneşti. Există, deci, o preocupare autentică 
şi permaneută pentru lansarea unei drama
.tuTgii 11omâneşti contempoTa.ne de valoame, 
preocupam CUI'e ă deviirnă ,o .aotivitate iFllllc1a
mentală a lllllui lieatru? 1n ultima V!l'Cme 5"11/U 
făcut mari efor.buri ,în aoest sens. 

Din păcate, însă, există şi o problemă a 
regiei. O parte destul de insemnată a regiei 
noastre se rr.:wmă _ cLoar la un ra,port inter
pretativ, strict interpretativ. -Să f.acă, d.e pil
dă, rum Sofocle altfel decât 1a A.terna. Ceea ce, 
în sine, nu este rău, chiar !llJU esrbe rău de 
loc. Dacă, însă, ideea aceasta devine cuprin
zătoare (şi e des.tul de =.prinzătoare) se vor 
profila niştJe s.peclla,()ole ou precădere ilustra
tive (indiferent ce ,a.nume se ilustre.ază) şi 
nu de dezbatere. 01r, dacă teatrul nu este 
un for al dezbaterii, ,pîoă I.a urmă nu mai 
es.tie nimÎlc. lair actoJ:"Ul este, Îil primiu.l. rînd, 
purtăborul dezbaterii. Sigu,·, se pot reali:ro 
dezbateri şi cu grecii antici, c1air mai mult 
ca exce,pţie, prin diverse modalităţi de ac
tualiza1·e, <mai mult sau mai puţin forţată. 
Regizorul, insă, nu e dramaturg şi actualiza-

rea dezbaterii nu poate ţine loc actualităţii 
dezbaterii, şi, din această pricină, un teaLru 
se impune î.rI primul rind prin modul în 
care dezbate el, iar nu prin modul în oare 
inţ;elege dezbaterea altora, pentru că în pri
nrul caz eslle vorba d,e o contribuţie, iar Îlil 
cel de al doilea, de un detaliu. 

Astfel, ponderea reală a dramaturgiei ori
g,ina!l.e ll1lll esLe o ,p11ol)lemă cLe •OOiiljunctUl'ă; ea 
reprezintă posibilitatea 1•oală de a impune 
acel .fragment ,aJ culllll'rii no.astl•e -care este 
viata teatrală. Ceea ce am obţinut pînă 
aoum sînt nişte aprecieri, uneori superlative. 
Ceoa ce. ti·ebuie să obţinem de aown încolo 
{chiar ca o perspectivă imediată) este să 
deveuim WI sistem ele :referinţă. Adică, arunci 
cînd un critic francez scrie despre teatrul 
auglez, să fie nevoit, pentru lămlll'irea lu
orurilor, să se vefere la teatrul românesc. E 
o datorie a generaţiei ele astăzi. Avem o 
şansă şi şansa aceasta se numeşte actorul. Şi 
cred că mai avem o şansă în clramarurgie. 
Regia şi teatrele sînt chema te să le în ţelea
gă şi să le materializeze. 

VIRGIL 

STOENESCU 

„Cea mai hună 
de dramaturgie: 

scoală 
' 

scena" 

Cine spunoo oare - nu Aristofan ? 
că cloom,aburgii sînt iubiţi pentru cuvîntul 
lor veridic, pentru sfatlll'ile lor înţelepte, ca 
şi pentm faptul că ideile lor îl fac pc oe
tă �ean imai în�elegătOll' şi mai bun ? 

In a,ooşti ani, în care poporul nostru 
Îilruţă cu migală şi cu sîrg edificiul socia
lismului, teatr<ul a devenit o tribună ob
ştească, încărcată cu grele şi nobile răspun
deri, de c1,eştere şi cizelare ,a con5tiinţei 
oamenilor. 

P,entTu a confrunta însă strădania Ulllui 
dramatw"g cu atributele - bune sau rele 
- ale operei pe care a zămislit-o, e nevoie 
ele u,n element primordial, indispensabil. 
Aoost ek.monJt, capabil să detecteze şi să 
Yalorifice disponibilităţile reale ale drama-
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turgului - cu atît mai necesar deci debu• 
ta.nţilor - este Scen,a. 

O piesă citită într-un secretariat literar, 
cîntă.rită de un cansiliu artistic (sau de 
mai multe), publicată într-o revistă sau 
colocţie editorială, îi poate furniza autorului 
ei observaţii mai mult sau mai puţin com
petente, sfaruri bine sau rău intenţionate, 
îndrumări mai judicioase sau mai eronate, 
îl poabe deci invita la o sorie de reflecţii 
{şi ele posibile opţiuni), cînd inevitabile în
demnuri conlradictorii nu-l derutează. 

O piesă 1·eprezentată îl pune însă pe au
tor în contact nemijlocit cu calităţile sau 
slăbiciunile operei sale. Scena este o oglin
dă necruţătoare, deopotrivă pentru actor şi 
pentru dramaturg. Ea singu.ră relevă în mod 
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elocvent calităţile ca şi neajwu..u,rilc d:Îinltr-o Lu
crare clJ·amatică, ca.ra.cLe.ruJ. a.rLiliciru a.l ,confmc
Lelo1·, rezolvărjle simpliste, inadvertenţele, efec
tele ieftine sau viu.lg,a;re, searbăda zom.ăiruă 
a vorbebr goale, ca şi rugina bla.zoaneio1· 
moderniste, ,<lWese fără dis,ce1·năanînt din 
heraldica w:mi .anumit teatru de peste ho
tal'e. N�ai pus fuţă în faţă cu opera sa 
- aşa cum i s·e desfăşoară JJe �cenă - au
torul işi poate da sea11na, .aşadar, dacă a, 
bătut sau nu mooedă fulsă din aoest prea
nobil mellal care se numeşte Viaţa ! 

1\-Iă înscriu, de aceea, partizan convins al 
pieselor reprezenta te. 

Dar, arll\l.Dci, oe e de făout pentru a spOl'i 
numărul pieseJo;r originale şi al debutanţi
lor inlwu dramaburgie pe soenele noastre ? 

RăspUDSul 1a ,această întrebare nu-l putem 
obţine clooît mtorcincl,u-ne privirile spre 
oanienii n.oş tri de teatru. 

Ne place să aflăm -că regizorii, actorii şi 
directorii ele teatre aşteaptă ou nerăbdare 
piesa românească : pi,esa de idei, cu temati
că majoră, piesa .cu profu.ru:le investigaţii 
psiliologice, piesa închinată eroului contem
ponalll, piesia de a.niplă respiraţie dr.am,atică, 
piesa mare, piesa foarte... şi forurte... Mă 
rog... Dar ca să ajungem la piesa „mare" 
şi „foarte" trebuie să se parou,rgă un drum. 
Să ,e u11Ce, inevitabil, nişte trop te. Să se 
ofere a111torilor posiliilitatea r-e�oltă.rii unor 
învăţăminte, aJ. decantării unor constatări 
Îăcnte Î!l1 ret'-Ol·tele si·n,,oru.rului Laborator unde 
dramaturgul işi po:1t:i ooăposti experienţele : 
5CC'lla !

Evident, nu · pledăm aci pentm înlătw-a
rea exig-enţei faţă d,e scriittua, faţă de arta 
poetică a lucrărilor dramatice originale. So
cotim uisă că, la aoeastă intersecţie de gîn
duri, ne găsim înh·-u:n punct gingaş al dez
ba,terii, în care multiple impliooţii etice so
licită, din par,tea oamenilor noştri de tea
tm, o sensiliilă înţelegere a fenomenului 
elr.amaturgi.c, proiectat în lumina circnmstan
t,elor sale reale. iru· 111\l fictive - fără sub
estimări iii;nitoaro, d,a,r. şi f,Lră ent{!ziasme 
pri:pite. fă,·ă judecăţi ele valom·e arbitJrare 
cum şi fără măsuri diferite - mumă, pentru 
unii m1tori, şi cimnă, pentru alţii ! 

Piesele tinerilor dramaturgi - de oe să 
11-0 spunem ? - sÎllt încă puţine pe scene
le teatreltJr noastre. Ar fi oare chiar atît ele 
greu ca lieatrele să iniţieze cicluri experi
mentale. rezervate eu precădere debuturi
lor şi progr,amate, deocamdată, în specbaco
le, să zircem, ele ora ci.n,ci după amiază ? 
Ar în-cănea aoolo încercările fub,.'.il cerceti.1· 
toare ale unor concleie tine1-e, dotate ou 
pasiull].ea ,şi îndră.zneafa novatoare, dar, 
şi-ar l!'.ăsi locul mai ales clra-
maturrg-ia. după care jinduim atîta, de
clioată vieţii şi preocupărilor tineretului. 
A�astă d:ro,maturl!ie este î.neă J}'llidă, s-o 
reounoaştem. Cauzele acestei palori nu pot 
fi pnse numai pe seama clr:imatlllrgilor 
(r.are-i acordă o :iten1,ie minoră) ci şi a di
riguitorilor de teatre (care nu şi-au des'co-

peirit încă elanru necesar ca s-o Îlnbrăţişeze 
şi s-o ocrotească, clupă cum meriLă). 

Există. apoi, î.t1 Capillală, cîteva săli de 
spectacole ,neutilimte. Toată lumea le ştie !
Ax Ii atît de complicat să se amenajeze 
înt1··una din ele „Studioul" Atelierului de 
clr.am.aturgie al Asociaţiei Scriitorilor din 
Bucureşti? Un mic teatru fără contalJili, 
Iără seorcbruri libernri, fără şefi. de producţie, 
fără organizatori de spectacole, fără direc
tori adjuncţi, ha chiw· fără directori 
„primi" ! O sală ! Cu scaune, eu scenă, ou 
cîteva ueflectoare... Cu llll paznic - cel 
mul,t ! Ca să descuie şi să încuie uşile, sea
ra. Restul s-ar face cu o leacă de bllllăvoin
ţă şi entuzi,a m. Regizori şi actori gaba să-şi 
dea concursul la organizarea unor specta
coLe-leetW'ă cu operele debubanţilor hiroto
nisiţi in cadrul cenaclului de clramatW'g,ie 
s-.ar găsi, fără îndoială. Dacă acceptăm 
ideea că şcoala cea mai bună ele clr.amatJur· 
gie esbe scena, Asociatia Scriitorilor din 
Bucureşti M ,avea astfel şansa ele a-şi Îlll· 
bogăţi diversele ei manifestări şi cu o foar-. 
te bilnevenită şi originală activitate pedago
gică. 

lu concluzie, cred e.'i evoluţia asrcndentă 
a dramaturgiei originale din ultimii ll!l1Î se 
cere susţinută şi încurajată cu intervenţii 
practice, eficiente,, ,care se reduc piuă l:i 
urmă la aoel spaţiu miraculos unde visul 
se îngemănează cu viaţa, şi unde ficţiunea 
certifică şi oonsf:Î!n\,eşte realitatea. Acest 
,p·1ţiu este ... Scena ! 
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MIHAI 

NADIN 

INGENUITATE ŞI IGNORANTĂ 

u încape dubiu că actul teatral este unul
de cultură. Sau că urebu-ie să fie. Este însă 
limpede că el nu do.bîndeşte această calitate 
prin însuma!l'ea (aritmetică sau altcum) a 
cultturii celor care-l realizează, legătura între 
nivelul de cultură al intenpreţilor şi ca1li• 
tatea actului teatral nefiind nicidecum una 
de la cauză la efect. Dacă este indiscutabil 
că statutul profesional al actorului de astăzi 
implică un nivel de instrucţie superior celui 
din perioadele anterioare, nu la fel de in
discutabilă este şi implicarea, în forme me
r.eu noi, a culturii S'ale în s,pectacol. De alt
fel, o reacţie simptomatică în practica ela
borării artistice este încercarea de a neutra
li:m, în limite date, dacă nu cultura în ge
neral a interp:veţilor, cel puţin cultura anu
mitor roluri, a interpretării anumitor texte. 

Pregătirea, de că'l;re Dinu Cernescu, a spec
tacolului cu Hamlet de Shakespeare, este 
unul clin exemplele cele mai a,proprate oore 
ne stau la dispo�iţie. Nevoia, justificată prin 
scopul spectacolului, - scop în care se pe
trece fuziunea dintre artistic, politic 'etc. 
- de a regăsi ingenlllÎIJatea interpretului, a-l
fiace adică să nu vină cu tot ceea ce ştie 
sau a auzit despre piesă şi personaje (cul
tura rolului pe scurt), ci liber de orice ima
gine (oricît de strălucită), anterlQlară, pro
bează tendin� de care vorbeam. De fapt,
s-au încercat chiar procedee tehnice (în ca
drul pregătirii actoriceşti) de eliberare a in
ter,pretului de zgura modelelor. Reacţia este 
în primul rînd una împotriva inerţiei, ap<>i 
împotriva pasiviltăţii, apoi pentru o libertate 
interpretativă autentică. Cînd Charles Mar
owitz îi propunea lui Peter Brook, întreg 
sistemul d,e repetiţie bazat pe zdruncinarea 
stereotipurilor, el nu ataca însă fondul eul• 
tura-1 al interpretului, ci încerca să-l acti• 
veze. Ingenuitaltea spre care tinde în anu· 
mite zone ale sale teatrul modern nu este 

70 

rezultatul unei violenţe (,,spălarea creierului" 
- brai:n washing), ci eliberarea gîndiri.i şi 
angajarea ei în actul sensibil al creaţiei.

Intuiţia artistică nu este cu atît mai mare 
- cum se insinuează uneori sub impresia 
unor talente native de excepţie (cu o carieră 
de asemenea de excepţie) - cu cit actorul
întruchipează mai mulit idealul tabula rasa,
adică acela al unui conţinut de conştiinţă nuL
Nici fantezia sa nu este cu atît mai liberă
cu cît ştie mai puţin atît des.pre airta sa
cit şi despre oamenii şi lucrurile din jurul 
său. Este adevărat că „saltul de cangur" al 
intuiţiei e mai îndrăzneţ (şi mai spectaculos)
între cu'1mi de ignoranţă. Dar şi mai inutil.
Pen1tru că tot ce acumulează sensibilitatea 
prin intuiţie se valorifică numai în măsura 
în care există elementele neces,are rewdonă
rii. sub acţiunea fanteziei, a acestui material. 

,Intuiţia şi fantezia sînt corelative, ele re
produc raportul real-ideal, dar ten.siunea co
relaţiei, resimţită în actul artistic este cu atît 
mai semnificativă cu cîlt intuiţ-ia este „edu
cată", şi fantezia „direcţionată" în vederea 
atingerii unui anumit ideal estetic, şi prin 
acesta a unui ideal î:a general. Ceea ce le 
reuneşte, adică eJcpresivitatea, capaoitatea de 
a exprima, în limbajul specific fi<'?cărei arte, 
sinteza intuiţie-fantezie, se prezint.ă din ce 
în ce mai mult ca o al_Ytitudine a sensibili
tăţii şi ra.tiu.nii deopotrivu. Refuzul clişeelor 
ce însolesc un rol sau inlerpretarea unei 
piese se arată deci, el însuşi un act de 
cultură, negativitatea sa fiind un moment al 
ciclului dialectic unitar : teză-antiteză-sinteză. 
Dacă nu ar fi aşa, am rămîne la o banală 
manifestare de anarhism artisitic, la fel de 
nesemnificativ pentru progresul artei, ca şi 
exerciţiul rulinier, acultural prin faptul că 
este în cele din urmă an istoric (şi uneori 
ohiar anti-istoric, ipostază şi aceasta a abdi
cării cult:urale). 
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Prin cultură, actorul se defineşte atît ca 
personalitate în sine, formată în acord cu 
am,amblul înclinaţiilor individuale şi a sen
sibilităţii sale, cît ca şi personalitate repre
zentativă pentru climatul - în înţeles larg -
în cam s-a afirmat. A reduce particularitatea 
actorului român, de pildă, la inclinaţii tem
pe11llmentale doar, nu este o eroare pur şi 
simplu, ci dovada ignorării tuturor acelor ele
mente caire, acţionînd asupra intuiţiei şi fan
teziei, conduc la un tip de expresivitate 
propriu, sinteza fiind opera culturii prin 
intermediul căreia se subliniază apartenenţa 
la o civilizaţie, la un sistem &ocial determi
nat, la un ansamblu de valori de referinţă 
aşa cum este el întruchiprat în tradiţie. Indi
forent de tipul esteticii teatrale pe care o 
profesează un teatru, elementul comun este 
raportarea la interpret, con&iderat în calitatea 
sa de conştiinţă vie, ap,tă unor confruntări 
atît de decisive cum le presupune specta
colul. Este adevărat că pe scenă interpretul 
nu face cunoscut, în mod direct, nivelul său 
de cultură. Nimeni nu-l opreşte în plin mo
nolog ca să-l întrebe dacă a studirat filoso
f,ie, dacă are cunoştinţe de istoria teatrului 
sau de muzică. Dar pr.in faptul că examenul 
nu se produce direot nu rezultă că el ruu 
este sever. A pn-onunţa un nume străin gre
şit, de exemplu, înseamnă mai mult decît 
a arăta că în cultura individuală cuno11şterea 
limbilor străine rep11ezintă un gol, fiecare cu
vînt rostit pe &cenă, nume propriu sau nu, 
sprijinindu-se nu pe memoria actorului (sau 
pe �scusinţa sufleurului) ci • tot pe cultură. 

Cit poate cunoaşte un om şi ce trebuie să 
cunoască el ? lată două chestiuni pe care 
epoca noastră le-a făcut deosebit de actuale. 
Fără a lua aici în discuţie problemele de 
vitală importanţă ale învăţămîntului artistic, 
se cuvine. să observăm că între cultura ge
nerală şi cultura de specialitate a omului de 
tealtru s-a adîncit dracă. nu o pră.pastie, cel 
puţin golul unei suficienţe. Am propune o 

comparaţie : vehiculele de mare viLeză pe 
pernă de aer, descrise ca neavţnd nevoie de 
un suport material (de tipul şinei de cale 
ferată sau al şooelei asfaltate), evitînd adică 
uzura prin frecare. Ceera ce se uită (în 
prospectele publicitare, nu de către specia
lişti) este faptul că perna de aer se consti
tuie ea însăşi, cu mare consum de energie, 
între vehicol şi pămînt (sau apă). Cul!tura 
de specialitate lipsită de suportul culturii 
este doar „perna de aer", pe care ar putea 
să se sprijine o idee, dar ideea nu se naşte 
din tehnica actOTului, ci dobîndeşte zhor şi 
strălucire cu ajutorul ei. A fi citit doar 
piesa în care deţii un rol (şi în general 
doar piesele în care ai jucat) înseamnă nu 
a-ţi fi protejat ingenu�tatea, ci a fi, construit
un turn al ignoranţei de la înălţimea căruia
nu se vede şi nu se aude nimic. Una din
axiomele teatrului ar fi şi aceea că el este
imposibil în vid. ,,Aerul" respiraţiei· sale e 
unul social în primul rînd, ritmul respiraţiei
şi, în general, intensitatea arderii pe care o
reprezintă, au însă legătură cu tot ceea ce 
înseamnă permanenţa omului şi tendinţa sa 
de ameliorare, adică suita succesivă de idea
luri conştient asumate şi transpuse în fapt
de cultură şi civilizat.ie. S-,a spus că, ,,fie
ca11e Hamlet ţine o carte în m.înă"
şi s,a dedus că ea ar fi, în funcţie de' epocă,
sau nn text de MonJt,aigne, sau unul de 
Sartre, Camus, Kafka... Ba ' s-a ajuns şi la
un Hamlet citind... ziare. Eroare. Interpretul
autentic poartă în mîinile sale pagini albe,
anume albe ca să se poată concentra asupra
semnificaţiei gesturilor, a confruntării pe
care o presup,une scena. Cărţile, . oricare ar
fi ele, au fost citite mult înainte. Pe scenă
răzbate întreagra experienţă a procesului de
asimilare, de obiectivare, şi intensitatea fie
cărei replici, a fiecărui gest, se resimte de
pe urma acestei experienţe. Niciodată, de 
altfel, ingenuitatea nu a fost măsura igno· 
ranţei. Poate a receptivităţii ...
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ALEXA 

VISARION 

TEATRUL SI DIALECTICA SOCIALĂ 

Angajarea politică - iată elementul cel mai 
autentic prin care teatrul poate menţine pasul 
cu actuala -evoluţie spirituală, economică şi 
socială a omenirii. EvenimenJtele lumii con
temporane, desfăşurarea rapidă a principale
lor etape constructive, noile accente pe care le 
solicită întreaga activitate umană nu pot 
decî-t ,coopta opţiunile artistice, cli1·ijînclu-le 
cu acută obiectivitate spre aspectele cele mai 
importante al,e vieţii. 1n aiara socialului, în 
afara laturilor reaJ i tăţi i, teatru I nu poate fL 
la ora actuală decît derizoriu şi inutil. 

Industrie - proletariat - criză - revoln
ţie apar oo principalele puncte de reper ale 
traseului unei epoci ce îşi regăseşte optimis
mul politic. Acest optimism se corelează cu 
impers1tivul responsahilită\ii, căci oamenii şi 
ai<ta se simt autori ai propriu lui destin. Con
cluzie firească, arta se modifică dintr-o artă 
de expresie într-.o artă de explicaţie. Imagina
rul devine secundar, preferată fiind desci
frarea realului ce determină conduitele umane 
în vederea unei metamorfozări a aceRtuia. 
Teatrul cooperează ele ac,1m încolo, prin insti
tuţionali:oorea modului de comunicare politic, 
cu ideologia marxist-revoluţionară nn doar 
principial, ci .şi ca mod ele funcţionare, pre
luîndu-i metodele şi tehnicile ele analiză so
cială. Explicaţia lumii se justifică prin preo
cuparea ele a declanşa resorturile prometeene 
ale omului oo fiinţă i$torico-socială. Cunooş
terii realului trebuie să-i succeadă dinamiza
rea lui. 

Actul 1-cer.ic derivă din datele existenţei 
soc ia le, corelat fiind cu deducţiile concre•e 
ale fenomenului teatral. Critica şi funcţi,i sa 
moclel,,itoare implică responsabilitatea urna,,/\. 
Moclnl de romunicare politic polemizează cu 
n;-it11rnlism11l de orice formulă. 

T<'o'rnl nclo,..,tat de Antoine şi descendenţii 
,ăi, implic�t Stanislavski, constată fără a a-

nali7.!(l şi transforma realitatea. Un asemenea 
spectacol nu depăşeşte niciodată stadiul în
trebărilor, dovedindu-se incapabil în formula
rea unui răspuns, căci pe1·sonajele par supuse 
unei fatalităţi a materiei ele care nu se pot 
desprinde. Din punctul de vedere al receptă
rii, spectacolul vizează identificarea specta
torilor cu situaţia relataită pe scenă, ce de
vine astfel imposibil de examinat. Brecht echi. 
valează un astfel de spectacol cu o şedinţă 
fascinatorie repetată periodic ca un drog şi, 
subtil, el declară că nici chiar valabilitatea 
mesajelor nu acuză o asemenea atitudine. 
Nici o valoare nu îşi justifică inocularea pe 
cale inco11ştientă, în absenţa unei atutudini 
interogative şi responsabile. Ca întotdeauna 
din acuzele critice putem intui formularea 
programului afirmativ de sus\inere a modului 
ele comunicare. Antiexpresionismul înseamnă 
o altă poziţie critică fa\ă de fenomenele par
ticulare ale teatrului ultimelor decenii. Acuza
priveşte ignorarea mwteriei şi exacerbarea in
rlividualului în defavoarea studiului societăţii.
Teatrul polilic apreciază ca iluwrie î11cercarea
ele a extrage din civiliza\ie esenţa definitivă
şi imuabilă, căci delimitîndu-se de omul e
tern el propune omul istoric. 

Teatrul politic refuză, ele asemenea, formele 
„culinare" ale spl'<!tacolului, preocupate ele 
confortul clelectihii. Distrncţia nu este 11egată 
în principiu. clar consubstl'lntial/1 actului tea
tral ea poate deveni mijloc eficient ele co
ll'l tmicare. 
Vizînd exclusiv obţ.inerea de pasagere mo
mente de repaos ce au ca scop ascuns ex
trac/.in spectaton1lui din concretul istoric, dIB
tracţia constituie un act cleplorabil. Un ase
menea teatru clemisionenz,'\ clin Iat.a societă
ţii, cilci „culinarismul" urmăreşte distragerea 
omului din lume prin distracţie. Teatrul po
litic se particularizează prin pasiunea de a 
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descifra realul în vederea unor acţiuni sus• 
ţinute pe această cunoaştere. Din această 
perspectivă, Brecht considera suboonştient-ul 
o deviaţie de la sarcinile politice pe care
trebuie să şi le asume omul contemporan. 
Descoperirea obiectivă a lumii, realizată de· 
un artist sitrăin de pi-esiune:ci idolilor şi de· 

. menţa sentimenbelor, este idealul brechtian. 
Modul de ·comunicare politic defineşte oa 
obiect de studiu al teatTului raporturile in· 
<lividului cu societatea, intuind că între cei 
doi termeni apar relaţii bivalente de inter· 
fercnţă, omul definind'U-Se ca vari

3:
nJtă . � 

mediului iar mediul Ca una a omulm. A1c1 
tent:ativa' unui răspuns etern, P'Ornind de la 
esenţa perenă a omului, devine contradicto!·ie 
căci mobilitatea particulariroază noul dome· 
niu asumat. Baza i<ler,logică n teatrului po· 
litic este marxismul. Societatea nu există în 
afara oamenilor, iaT ei nu se pot defini decît 
social. Lecţia tea1trului politic e în primul 
rînd mia de prometeism social. 

MarX11Smul porneşte de la analiza societă· 
ţii, aceasta fiind cea care conduce �a o?nclu
ziile enunţatte ; ele aceea, leatTul politic nu 
rleformează realitatea, ci, în spiritul ac�stei 
fil-owfii progr,esiste şi cu combativitatea ei. 
ti ncle să o reformeze prin activitaitea omu lui 
soc;_al. Pedagop;ia revoluţionară a teatTUlui po· 
litic. nu se echiv,aleazii simplu cu partizam1-
1·,,l nolitic. căci naşterea unei poziţii fotă de 
lv.me se ohtine doar prin exersarea s"\lii cu
o me1,odii de pnnliză. Snectacolul oolitic in•
sisti:\. asrmn necesităţii de a mobila intelec· 
tual pen' •·u ca asistenta să fie autoarea ])TO· 
priulDi răsnnn�. care conduce inev�tabil la 
anvaj-ar0.r.t în isi:orie si societate. 

Scena ŢJropune, sala. rezolvă. Perl1agogi'I 
trehn;P î>1ţeleasă ca eliminare a pasivitiiţii. 
impuls spre starea ele trezie IJOlitică, defini-

tă prin, cele două verbe eminamente dinami
ce : a merge şi a gîndi. Metoda primează 
aici asupra răspunsului. 

Coment:ariul • critic descifrează realitatea în 
viederea dinainizării ei. Lumea devine pentru 
spectator fluidă, disponibilă, nouă, şi pentru 
a se contura îi pretinde participarea. Uiim.irea, 
negînd istoria lumii ca durată, iar stabilitatea 
ca funciară condiţie, favorizează atitudinea 
interon-ativă şi, implicit, participarea politică. 
Acest 

O 

mod de comunicare teatrală educă li· 
berbatea individului de a chestiona. ordinea 
instauraită căreia i se sustrage atributul pere· 
nităţii naturale. Teatrul politic vizează În· 
staurarea raporturilor exacte dintre un om 
activ şi o societate transformabilă, supusă 
dialecticii soc-iale. Baza acestei mobilităţi se 
conjugă cu creativitatea umană. J:'.ed�g?gia 
teaitrului politic nu vizează doar mdividul 
ci, fiind una a prometeismului, are ca ul· 
tim termen solidaritatea în vederea perfec
ţionării sooia.le, Brecht apreciază . ,,d�scuţia" 
realităţii ca regim favorabil eliberaru de 
idoli reaim realizabil doar prin îndepărta· 
rea 'de �oncret care· devine astfel insolit şi 
deci anali:mbil. Sentimentele tulbură lectura 
istoriei favorizînd totodată extTacţia din ac· 
tua.litate. Teatrul politic oonsideră că pe sce· 
nă se legitimează doar cee3: ce realmente 
poate fi stăpînit printr-o .tehrucă. Ac�ta _este 
regimul unui teatru preocupat de _eficacitate
şi, implicit, de posibili\a�� de _a-ş1 oont�ola
acţiunile. Accesul la politica pretinde un hm· 

'baj controlabil, susţinut pe o tehnică pre_cis 
elaborată. Modul de comun.icare iniţiat de 
Piscator şi Brecht îşi asumă omul şi socie· 
lalea ca obiect de studiu, raţiunea ca facul· 
tate, distaruţ.a ca tehnică, cl\alectica ca me
todă, prometeismul ca fmalitat , 
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DIALOGURI DE ATELIER 

-CU

MARGARETA 

NICULESCU 

despre 

·■ drumul lui
de■ nevoia 

ziua de azi

Ţăndărică ■ frumos şi autentic 
schimbare ■ ucenicie ■ copiii din 

La o primă şi super[ icială privire, pare ciudat : cum se face că 
aproape singura persoană care stă neclintită, la postul său de la cîr
mă, e directoarea Teatrului de păpuşi „Ţăndărică", Margareta Nicu
lescu ? La o a doua privire, mai atentă, mai pătrunzătoare, splen
didul firesc al acestei situaţii apare ca untdelemnul la suprafaţă. Da, 
această persoană energică, vioaie şi suplă, în blue-jeans şi bluză largă, 
cu ,nineci buf ante, ne găsindu-şi locul, într-o infernală zi de vară, în 
biroul răcoros şi liniştit, e cel mai vechi director de teatru din ţa.ră. 
O artistă cunoscută în lurY\e. O noma.dă, care a străbwtut mii de ltilo
metri, cu autobuzele şi trenurile turneelor. Un cap plin de idei. O 
orga.nizatoare reali.<tă. Acceptă greu ideea „interview-ului", anima, 
apoi se hotărăşt.e, se lasă smulsă o oră de· la repetiţii şi-l ia !n serios, 
a.şa cum ia tot ce face. 

O rog să schiJeze, pcn,tru început, un mic portret al ltti „Ţăndă
rică", un „profil în mişcm:e". 

I 

M. N. O luăm „de la '48" ? Decît să fa.
cem istorie - s-a tot făcut să încercăm 
să formulăm cîteva idei. 

Problema de existenţă a teatrului „Ţăn
dărică" a fost autodeterminarea unui drum 
propriu, în absenţ"a modelului. Asta nu vrea 
să însemne că a apărut pe loc gol - se 
ştie că teatrul de păpuşi este un mod de 
existenţă teatrală străvechi -, ci că s-a 
născut şi a făcut primii paşi într-un mo
ment de răscruce ; se încheiase era popular
artizanală a păpuşarului ce-şi inventa piesa, 
„îmbrăca" păpuşa cum şi-ar fi pus 
o mască, şi făcea singur tot ce 
era ele făcut; omul-teatru, cum l-aş numi, 
pri11 asemănare cu omul-orchestră ; începea 
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etapa modernă, înălţarea la rang de artă. 
Ceea ce echivalează cu o geneză : o lume 
trebuia creată, rotundă, ,dep'lină, cu uscatul, 
B pele, munţii şi vieţuitoarele saile, şi asu pra 
ei trebuia suflată viaţă. In termeni mai 
exacţi, mai teoretici, arta modernă a tea
trului de păpuşi e teatru total ; ea propune 
spectatorului o imagine sintetică, încorpo
rînd plastica, mişcarea, lumina,. muzica, vo
cile. cele mai diferite forme ele tuşare a 
inteligenţei şi senstbilităţii. lPăpuşa nu 
mai e elementul unic, semnul animat pro
iectat pe un ecran al!b, ci aparţine unui 
mic univers artistic ce tinde spre coe:oonţil 
şi integralitate, comunicînd prin unitatea 
componentelor sale. 
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Fireşte că saltul acesta de pe un ţărm pe 
celălalt nu se putea realiza dintr-odată; de-a 
lungul a 25 de ani, în timp ce se cristaliza 
ceea ce se numeşte teatrul de păpui;;i de ex
presie modernă, ne-am tot inventat pe noi 
înşine, ne-am căutat o identitate. Cred că 
astăzi o avem. Prin unele trăsături, ne inte
grăm familiei mai largi a teatrelor de păpuşi 
din Europa; altele sînt ale noastre, ne defi
nesc. Să enumerăm, fără pretenţie de sistem. 

1\/Iai întîi, acceptarea deschisă a com,enţ.iei 
scenice ; e un soi de pact cu spectatorii, o 
complicitate care „schimbă semnul" recep
tării; chiar atunci cînd reprezentaţia apelea
ză la elemente de puternică tensiune drama
tică, ceva „face cu ochiul", reamintind con
sensul. Apoi, preferinţa pentru spectacolul 
spiritual, care îmbină sensibilitatea şi umo
rul, exakînd capacitatea poetică a imaginii. 
Reabilitarea noţiunii de teatru pentru copii, 
prin debarasarea lui de kitsch, de vocabula
rul în diminutive, de atitudinea adultului care 
se aşază în genunchi, ,,ca să fie la nivelul 
copiilor". (Copiii sînt cei mai serioşi specta
t·ori, liberi al:ît de prejUJclecata sisteil)u'lui de 
reforinte prealabil, cît şi de cea a „distrac
ţiei"; iar inteligenţa percepţiei lor nu e in
ferioară.) Să adăugăm 1a aceasta constituirea 
unui nucleu statornic de forţe scenografice, 
regizorale, a-ctoriceşti (Ella ·Conovici, Mioara 
Buescu, Ştefan Lenkisch, BI1Încluşa Zaiţa-Sil
ves•tru, Valeriu Sî,m.ion, Justin Grad, R. Zolfa, 
Elvira Kladek, Costel Popovici ... ). 

I.P. Au fost anumite spectacole care 
aii pus „semne" de-a lungul acestui 
clrnm? 

M.N. Au fost, şi-mi face plăcere să-mi a
mintesc de ele. Povestea porcului de Creangă, 
de pildă : la scara noastră, e manifestul tea
tralizării. 
Micul prinţ : irrfhltrarea în spectacol a un.or 
forme poetÎ!ce mai. abstracte - metafora vizu
ală, semnul subtil, care se cere citit în.tocmai 
ca opera de piclluiră modernă. Miai aiproape î:n 
timp. Elefăn;elul curios, Tigrişorul Petre, Ali
gru şi Ninigra, Ileana Sînziana ... 

I.P. : Momente grele n-au fost?

M.N. Cine n-are momente grele? Ca să răs
pund însă serios la îrrtr.ebarea asta, trebuie 
să sp1111 că nu consider drept „moment greu" 
cîte un spectacol mai p1.1ţin izbutit, aşa cum 
există, firesc, în producţia curentă a oricărei 
trupe. Un moment greu este apariţ.ia unei 
dileme în însuşi miezul procesului de crea
ţi.e, sentimen!ul de îndoială şi de ne?mlţ:umire 
ce-l obligă pe artist să se reexammeze. De 
fapt, fără aceste momente gţ•ele n-am putea 
avansa· ele sînt expresia conştiinţei noastre 
critice.' Am trecut, nu de mult, printr-unul. 
Ani de zile ne-am străduit să ne rperfec"tio
năm arta şi. ştiinţa teatrală, bunul gust, să 
născocim alte moduri ,de a povesti; am pus 
un preţ foarte mare pe frumos - în sensul 

estetic cel mai bun, avansînd, credem noi, 
pînă acolo unde frumooul atinge moralul ; 
la un moment dat, a apărut sentimentul că, 
dacă vom continua în aceeaşi dţrecţie, vom 
atirrg.e un prag dincolo de care frumosul e 
încremenit, nu poate urma altceva decît es·te
tismul, adică îngheţarea. 

I.P. Şi-atunci?

M.N. Şi-atunci, ne-am gîrrdit să facem pu
ţin altfel. Să împrospătăm relaţia noastră cu 
spectatorii, punîndu-ne toţi deopotrivă, noi 
şi ei, într-o situaţie nouă. Să spargem acel 
perete transparent ca11e ne desparte, lăsîndu-i 
citeodată „afară", fascinaţii şi inerţi. Să obţi
uem certitudinea că într-adevăr le spunem 
ceva, îi atingem. De fapt, mai încercasem şi 
înainte, dar cam timid : în De ce a furat
zmeul mingea, derularea acţiunii cerea par
ticiiparea copiilor. 

I.P. Iertaţi-mi o întrerupere: am vă
zut folosindu-se, în diferite reprezen
taţii pentru copii, un procedeu de pro
vocare a participării, prin î111trebări 
lansate de pe scenă; copiii, în sală, 
ţipă în cor şi se agită, dar· în afară 
de faptul că fac zgomot şi se deprind 
de mici să fie spectatori nedisciplinaţi, 
nu văd prin ce se schimbă calitatea 
receptării. 

M.N. Int11eruperea e binevenită, fiindcă-mi 
îngăduie să despart participarea rea1ă, sti
mufatoare a reacţiilor intelectuale şi afective, 
de dialogul artificial, în care întrebarea su
gerează ră-spunsul : ,1copii, ce să facem oare. 
să-i &punem lupului unde s-a ascuns iedul?" 
Şi sala : ,,Nuuuuu ! ! !" 

O să înţelegeţi mai clax ce vreau să spun 
dacă aţi văzut cumva Copilul şi ciocîrlia, 
montat de Naghi Shaker în spaţiu deschis. 
la studioul Teatrului Giuleşti; vÎ!s-a-vis-ul 
scenă-sală fusese desfiinţat, copiii şi actorii 
dispunînd de acelaşi. spaţiu, angajîrrdu-se re
ciproc. 

Jar un alt „ailtfel" a început anul trecut. 
prin spectacolele în cartiere - în curţile şco
lilor, în spaţii verzi. E unul din reg-retele 
mele că n-am reuşit să stîrnim interesul psi
hologilor, al sociologilor şi al teoreticienilor 
de teatru, pentru acest fenomen nou. Nu e 
vorba, pur şi simplu, de a juca în aer liber. 
mutînd un spectacol din sală pe sceru:i unei 
grădini de vară. Venind. cum s-ar zice, la 
spectator acasă, pe s-trada lui, improvizînd 
din practicabile un podium şi. întinzînd ne 
iarbă o prelată. provocăm curiozitatea băie
ţilor care bat mingea. determinăm gospodina 
care şi-a aruncat ochii pe geam să stingă 
aragazul. să-şi. atîrne şorţul în cui, să-şi ia 
copilul de mînă şi să se apropie ca să vadă 
ce se întîmplă. Publicul adunat spontan. nea
v'înd o condiţionare prealabilă, nu joacă „ro
lul spectatorului"; el are şansa de a intra 
în'lr-urr contact difect cu bucuria teatrului, 
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Margareta Niculescu, la wvi din ultimele repetiţii cu „S!nziana şi Pepelea" 

de a participa la joc. E o reînviere în mic, 
dacă vrei, a eternului miracol al spectacolu
lui popular, de circ şi de bîlci. 

In orice caz, pentru noi, realizatorii, ex
perienţa a fost formidabilă. Iniţiativa era 
,,caldă", cam neelaborată .. Improvizasem -
luîn<l din diferite spectacole animalele mari, 
ca să fie vizibile şi de la oarecare distanţă 
- un soi de carnaval, de alai comic, pe ca
navaua unui scenariu-joc, încrustat cu fabule
şi cu diferite elemente de spectacol şi diri
jat de clovni. Fiindcă aşa ceva nu se mai
văzuse. am debutat într-o .atmosferă de
neîncredere şi ele „băşcălie" ; pe urmă,
lumea a dat năvală. Spre uimirea noastră,
ne-am pomenit cu nişte spectatori din sin
gura categorie care-şi face o problemă de 
demnitate clin a nu mai frecvent.a teatrul de 
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păp�ş!: copm mari; s-au apropiat intoleranţi, 
1roruc1, au rămas, s-au ,distrat. Fireşte că n-a 
mers Lotul ca pe roate, am înghiţit şi bobîr
nace; important e că ne-am mişcat în alte 
di:i-1ensiuni, am fost obliga1i să ne vedem pe 
noi înşine allfel, că a avut loc un cont.act 
real şi s-au produs reacţii umane adevărate, 
o descărcare de emoţii. Pe scenă, actorul e 
alît ele protejat - de buna educaţie, de obiş
nuinţă - încît ceea ce francezii numesc „un 
hain ele foulf e absolut salutar. In definitiv, 
rutină înseamnă a te complace într-un sin
gur mod ele a trăi ...

Acum lucrăm tot la pregătirea unei mon
tări în aer liber, avînd însă caracterul unui 
spectacol mai elaborat, cu o bază dramatur
gică: o „reducţie" el upă feeria naţională Sîn
ziana şi Pepelea ele Alecsandri. 
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La capitolul „momente grele" mai avem o 
datorie sufletească neplătită, o remuşcare ce 
ne _roade, o nostalgie : relaţia, atî-t de fru
mos începută, cu publicul adult. A fost o 
vreme cind ne descopeream reciproc, cu în
cîntare : ,,oamenii mari" aveau revelaţia po
sibili-tăţilor expresive ale marionetei, noi ne 
delectam cu răsplata rară de a avea spectatori 
pretenţioşi, cu gustul format. Stagiuni întregi 
am avut succes, la categorii largi şi diferite, 
cu Umor pe sfori, 2: O pentru noi, Micul 
prinţ, Cele trei neveste al·e lui Don Crisrtobal. 
Acum - şi vina e numai a inconsecvenţ-ei · 
noastre, a nesfîrşitelor ezitări în fata unui 
titlu ori a altuia -, log,odna, cu frumoasele 
ei promisiuni, pa11e să se fi rupt. Cîteodată, 
un spectator în toată firea, neînsoţit de 
vreun cop�l, se strecoară diiscret în sală şi 
se aşează mai în fund ; nu sî1�t mulţi aceştia, 
dar, de vr-eme oe există şi vin oruar la re
preze.nta\ii cu cocoşei şi pisicuţe, atunci ... 

I.P. Ştiu că a/.i călătorit mult şi că 
aţi văzut, la festiva/uri internaţionale, 
cam tot ce se putea vedea, ca teatru 
de păpuşi. Care ar fi tendinţa princi
pală a acestei arte, în lume, şi ce loc 
le revine, în acest context, artiştilor 
români? 

M.N. 1n ultimii douăzeci de ani s-a con
Rtituit un concept modern al teatrului de pă
puşi, care înglobează un număr important 
de trupe din diferite ţări. După ce s-au pus 
în contact şi au trăit o firească etapă ,a 
schimbului d,e idei · şi a influenţelor reci
proce, ele încearcă acum să se particularizeze, 
căutîndu-şi un gen, nişte preocupări -proprii. 
Se face teatru foarte bun în Bulgaria, în 
Polonia. Foarte interesanta echipă din Hra
dec Kralove încearcă, în afară de piesele cele 
de toate zilele, să readucă la viaţă vechi lu
crări din patrimoniul teatrelor popular-ar
tizanale al aşa numitelor <trupe de burg şi 
familiale. Eroii lor sînt Till Eulenspiegel, 
Dr. Faust, Petruşka... Scopul nu e de a rea
liza reconstituirea muzeistică a unui tip de 
reprezentaţie, ci de a redescoperi 1iatura unei 
comunicări, ,de a absorbi credinţa şi vigoarea 
ei, de a se împrospăta printr-o întoarcere la 
izvoare. 

ln lume este cmwscută şi recunoscută exis
tenţa - şi influenţa - şcolii româneşt, de 
teatrn ele păpuş,. La difer-ite festivaluri şi_ în
tilniri. sîntem, nu odată, în centrul interesu
lut. Asta se datoreşte şi personalită\.ilor, şi 
unui bun stslem de organizare, favorizînd 
ex,stenţa formaţtilor omo�·ene, stabile, care au 
răgaznl să evolueze - fapt rar, în general 
trupele făcîncl u-se şi des[ăcîndu-se la chere
mul vicisitudinilor de tot so,ul. In ţara noas
tr:1 vin în sing-tu ele specializare, pe perioade 
de la o lună la doi ani, artişti din întreaga 
lume. La noi în •teatru şi-au format cult11ra 
profesională tiner, clin .A,,gentina, !Elveţia, 
H.D.G., Anglia, Norvegia. Egipt ... 

Am o idee la care ţin mult. şi a cărei 
traducere în fapt ne-ar consoltda, sînt con-

vinsă, prestigiul: organizarea unei tabere in
ternaţionale de vară a păpuşarilor, aşa cum 
se organizează şi în alte domenii: discuţii, 
semmarii, demonsLraţii. Asemenea întîlniri 
aerisesc inspiraţia şi stimulează plăcerea de 
a căuta ... 

J.P. Teatrul de păpuşi românesc în
seamnă de fapt „Ţăndărică", sau pu
tem 1,orbi într-ade1•ăr de o „mişcare 
teatrală păpuşărească", în care „Ţăn
dărică" e laborator de creaţie şi staţie
pilot? 

·M. N. Sînt cîteva teatre bune alături de 
noi, cu datele şi cu modalităţile lor proprii: 
cele din Craiova, Cluj, Timişoara, Tg. Mureş, 
Constanţa, în ultimul timp - Iaşi. Realiză
rile noastre se susţ� 11eciproc ; totuşi, 
nu mai există azi, 1UŞa cum a 
existat mulţi ani, cu folos, o pre-
ocupare organizată, la nivelul Consiliu
lui culturii, pentru valorificarea descoperiri
lor artistice, pentru schimbul de idei. Ini
ţiative bune au fost abandonate, sau se per
petuec'\ză formal. Trebuie recunoscut că nu 
există Ul! interes autentic pentru fondul de 
experienţă comună. Fiecare colectiv îşi tră
ieşt.e viaţa lui separată. 

I.P. ln ce fel îşi formează teatrele
de păpuşi cadrele necesare? 

M.N. Lată una clin problemele spinoase.
Generaţia care a întemeiat şi a impus aceste 
teatre se pregăteşte să predea ştafeta; şi nu 
prea are cui. Este surprinzător că într-o ţară 
cu o mişcare păpuşăr,ească atît de importantă, 
ca struetu'ră organizatorlcă şi ca răsunet, nu 
s-a iniţiat o formă de învăţămînt profesio
nist, prin sau pe lingă Institutul de teatru.
Chiar noi - trupă, cum s-ar zice, privile
giată - avem, între cei 2!, de act.ori, doar
doi absolvenţi de institut de teatru, majori
tatea fiind deţinătorii unor diplome de studii 
emise de facultăţi <le filologie, frlozof,ie, drept. 
Practic, fiecare instituţie „se descurcă", recru
tîndt1-şi prin eoncurs tineri care par să aibă 
anumite aptitudini şi pregătindu-i după me
toda patriarhală a uceniciei. ln cursuri im
provizate, li se predau elemente ale meşteşu
gului, de •,mînuitor; dar sînt omise din for
maţia Jor . elementele caracteristice acto
rului de teatru - studiile de ex.presic vocală 
şi corP,orală ; asta, ca să 1111 mai vorbim de 
cultura . teatrală... Ş, pregătirea regizorilor?! 

•Or. arta teatrului ele păpuşi a devenit 6 J�ro-
fesiune' cu .exigenţe.artistice 'precise. nu mai
flOnte„ f;, .con�irlr.rfltă o Practică sentimentnlă. 
"' vocatie maternelă pentru care e destul si\
iubeşti copi,i.

J.P. Colaborarea cti artişti din tea
trul „adult" n-ar reprezenta o soluţie? 
Tmi amintesc de Micul Prinţ ... Am a
flr1t, clin ;:;1,on public, că re_gi;:;onren 
Ciifălinn nu;:;oianii pregăteşte şi ea t1.n 
s, 1ctacol la cl1,s. 
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M.N. Anumite colaborări, cu anumiţi ar
tişti, se pot solda cu revelaţii ; dar nu pen
tru că, venind din teatrul dramatic, au o şti
inţă teatrală mai temeinică, ci pentru că ei, 
ca indivizi, posedă o viziune inedită, sînt 
dotaţi să descopere lumea <lin alt unghi. Aşa 
s-a întîmplat cu Radu Penciulescu, aşa sper 
să se întîmple şi cu ·Cătălina Buzoianu. 1n
viaţa cam închisă a trupelor noastre, mult
rodate împreună, e nevoie din cînd în cînd
de „altcineva", care să provoace nişte con
tacte noi, să spargă, prin asociaţii neaşteptate, 
imaginea prea clară din aceeaşi oglindă în 
care ne privim zilnic. Viaţa de teatru, ca şi
viaţa de toate zilele, poate la un moment dat 
să se sufoce sub povara obişnuinţelor.

I.P. Orice v-aş întreba, reveniţi me
reu la aceeaşi obsedantă nevoie de 
schimbare. Dar copiii? Se schimbă şi 
ei? Vor altfel de teatru, altfel de po
veşti, sau le iubesc tot pe cele de pe 
vremea bunicii? Ce fel de piese se 
scriu azi pentru teatrul de păpuşi? 

M.N. Orice om, şi cu atît ,mai mult artis
tul, visează să trăiască mai multe vieţi, dife
rite. Dar să-i înţelegi, �ă-i cunoşti pe copii, 
să formulezi o teză, nu-i ath de simplu ... Pe 
de o parte, sînt naivi, sentimentali şi conser
vatori, iubesc melodrama şi au nevoie şi de 
mica morală din cartea de citire; pe de 
alta, se petrec nişte mutaţii atît de rapide, 
încît n-avem timp nici să le înregistrăm şi 
să încercăm o descifrare. Să dau un exem
plu: în '62, am montat Cartea cu Apolodor 
de Gellu Naum; fiindcă nu prea interveni
sem în structura poetică, spectacolul, care 
miza ,pe calitatea versului, pe limbaj, şi mai 
puţin pe aoţiune teatrală, a fost considerat 
cam rece şi nu i-a captivat pe copii. Reluat 
după exact zece ani, fără nici o modificare, 

cu altă generaţie în sală, s-a stabilit o rela
ţie vie, pentru noi uimi•toare. Copiii · sînt azi 
mult mai evoluaţi, au o cultură vizuală şi 
auditivă mai bogată, cunoştinţe Gl.e geografie 
şi chiar de etnografie; probabil că urmăresc 
seara la televizor emisiunea 24 de 
ore; paradoxal, prin asta au acces la emoţia 
estetică. 

Ce concluzie se poale trage de aici? 1n 
mei un caz, aceea pe care s-au grăbit s-o tra
gă unii, că vremea basmului ar fi apus. 
Basmul e absolut necesar, pen,tru baza lui 
profund morală, pentru adevărul de via,ţ:ă 
condensat pe care-l conţine. Şi pentru fante
zia lui poetică: copiii văd lumea în dimen
siuni infinite, pentru ei a trăi şi a imagina 
se confundă ; dacă ficţiunea e puternic emo
\ ională, o trăiesc deplin. 

Contactul artistic cu realita•tea contempo
rană e problema cea mai delicată. Nu cred 
că pasul spre actualitate trebuie făcut pueriJ 
şi rudimentar, prin aducerea în spectacol a 
unor elemente de tehnică, prin artificiul de
corurilor şi al recuzi<tei; nu telefonul, rache
ta, televizorul, maşina fac ca opera să răs
pundă imperativelor modernităţii, ci desco
perirea, cu şi pentru ochii copilu1ui, a unor 
mecanisme sociale, morale, a unor probleme 
ale civilizaţiei moderne_: există nişte preocu
pări autentice ale copiilor acestei societăţi, 
şi există schimbări importante pe care ei le 
pot sesiza şi înţelege, dacă le sînt ,înfăţişaite 
cu seriozitate şi cu talent. O singură inter
dicţie absolută: să nu trişăm cu nevoia lor 
de sinceritate, de adevăr. 

I.P.Vă mulţumesc, Margareta Nicu
lescu, pentru sinceritţitea dvs., în viaţă 
şi în teatru. 

Ileana Popovici 
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s e m n a I 
VIRGIL .1.lfUNTE.ANU 

Teatrul din Titan 

Titanul, se ştie, este nu
mele unuia din tinerele car
tiere ale Capitalei. 

Ce nu ştie toată lumea, 
sau ce ştie vag, e că Titanul 
are acum peste una sută de 
mii de locuitori, ceea ce în
seamnă ( după Anuarul sta
tistic al R.S.R.-1973) popu
laţia unui oraş ca Brăila, 
Sibiul sau Piteştii ! Şi că va 
avea, în perspectiva imedia
tii, peste două sute de mii 
de locuito1·i, ceea' ce înseam
nă, ( clupă aceeaşi autorizată 
sursă) populaţia celor mai 
mari oraşe ale ţării ( dună 
Bitcureşti, fireşte), Clui, Ti
mişoara, Iaşi ! 

Titanul de azi are creşe, 
grădiniţe (puzderie) şcoli 
(numeroase), licee ( destule), 
policlinici ( una, clar, e drept, 
cea mai modernă - e uni
versitară), magazine (BIG e 
în Titan) restaurante şi o 
gară (gara Titan}. Aproape 
de locuinţa mea e şi o co
iocărie ... 

Titanul are parcuri ( cu 
plopi şi statui), terenuri de 
sport, lacuri cit ambarcaţiuni 
(ieri am zărit petala unei 
yale!). 

Titanul are cele mai fru• 
moase balcoane cu flori din 
capitală ! Spre fala gospo

dinelor noastre şi spre invi
dia neconsolată n clru.m-tabe
riştilor, bercenarilor, colenti
nnţilor şi paiu.renilor. (Cărora 
le stăm. cit orgolioasă ama
bilitate la dispo;:;iţie pentru 
răsa.cluri). 

Ce nu are - încă Titanul.? 

Nu are fîntîni (ca „Miori
ţa", la şosea), dar sînt în 
plan, ştiu sigur. 

Nu are catedrală ( dar n-o 
cere nimeni). 

Nu are metro ( dar e pre
văzut în perspectivă). 

Şi nu are teatru. 

Opinia după care Titanul, 
în calitatea lui de cartier a.l 
Bucureştilor, ar beneficia de 
cele nouă teatre ale Capitalei, 
de opel'ă, de operetă, de „Ţăn
dărică" şi de filarmonică, este, 
ierte-mi-se, cel puţin naivă. 

Dacă aceeaşi opinie, spre 
absurdul total al situaţiei, ar 
fi contaminat edilii, aceştia 
ar fi supraetaiat creşele, ma
gazinele şi spitalele clin zona 
centrală, spre beneficiul ce
lor din Titan. Iar Titanul ar 
fi fost menit să fie şi să ră
mînă un oraş-dormitor, ca în 
cele mai prăpăstioase reali
zări ale edililor de prin alte 
pă1·/.i ale lumii. 

Dar edilii noştri au o con
cepţie avansată despre ci
vilizaţie, şi noţiunea de oraş
dormitor este nu numai stră
ină nouă ci şi damnată, 
pentru că ea contravine 
principiilor noastre funda
mentale despre om şi des
pre destinul lui individual în 
societatea socialistă. Sigur, 
înălţînd actuala aşezare, s-a 
început, cum era şi firesc, cu 
locuinţele, şi s-a continuat, 
cum era şi logic, cu unităţile 

de utilitate imediată şi in-
. dispensabilă, magazinele. A
poi s-au înmulţit creşele şi 
şcolile, iar anul trecut s-au 
înălţat primele statui ciopli
te în tabăl'a de vară de pe 
malul lacului de aici. 

Acum, a venit rîndul tea
trului. Ca o problemă de 
perspectivă, fireşte. Şi cum 
perspectivă, în înţelesul nos
tru, nu înseamnă să tot laşi 
pe mîine ce poţi face azi, 
ci, mai înţelept, să prevezi 
de azi ce ai mîine de făcut, 
teatru�, nu neapărat ca insti
tuţie, dar ca activitate, tre
buie să fie prezent în Titan, 
prin contribuţia tuturor tea
trelor Capitalei. Şi, la urma 
urmei, de ce numai teatru i' 
De ce nu un mare loc de în
tilnire al tuturor artelor i' 
Teatml din Titan ar fi 
(visez eu cu cei o sută 
de mii de azi şi pen
tru cei douăsute de mii de 
mîine) un complex cultural
artistic, pe scena căruia ar 
rîvni să ioace oricare trupă 
din Capitală şi ,din ţară. ln 
cadrul complexului ar f unc
ţiona o bibliotecă publică, 
una din cele mai mari din 
Capitală şi s-ar organiza, tot 
aici, bienala de antă plastică. 

Nu-i ClL putinţă i' Nu ar 
fi frumos i' 

Teatrul care azi nu exis
tă ( spre mîhnirea noastră, 
nu există, încă} ar fi cate
drala de mîine a Titanului. 
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Siluetele albe devin noaptea, sub ploaia reflectoarelor, personaie, aduc 
sub cerul înstelat cadenţele versului clasic. 

Teatrul Mic reîm·ie a,:est loc, tradiţional pentru „sunet şi 
zentînd o nouă ediţie din operele celor 12 clc,sici ai poeziei, 

lumină", pre
prozei şi tea-

trului românesc. 1 

Monumenlul eroilor pa
triei : aici, Teatrul „C. I. 
Nottara" şi Teatrul de Co
medie aduc prinos de 
slavă celor căzuţi în lup
ta pentru libertatea pa
triei. Tinărul autor Bog
dan Ulmu spunea : ,,am 
dorit ca în scenariul nos
tru, prin documente şi 
mărturii, prin ciwîntul ce 
face neştea.rsă aminti
rea, sâ-i cinstim pe cei 
pe care fapt.ele i-au clăl-· 
tuit în piatra nernuririi". 
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Sunet 
• 

ŞI 

lumină 

,,Aici la Curtea Veche, 
ne spLme regizonil Petre 
Popescu, aducem nu 
numai cartea vechiului 
Bucureşti, pentru a evoca 
umbre şi clipe de vrajă ; 
în primul rînd, vrem să 
,,orbim generat.iei pre
zente despre fa.piele ,,red
nice de laudă ale trecu
t ului, despre minunaţii 
oameni ai acestei lumi". 

La spectatorii 
nu vor ocupa parterul 
sau balcoanele ; în par
cul teatrului, printre flori, 
vor călători pe aripile 
poe::;iei lui Eminescu. 

Jon Dacian, ca regizor, reali::;ea::;ă, 
cu Tealrnl ele Operetă şi Filarmonica 
„George Enescu", un spectacol de 
sun.el si lumină. în curtea Muzeului 
,,Ceorg� Enescu" : .;vom face să ră
su.ne aici arcuşul minunai al ma.es
irului, creaţia sa. gînclul săLt. închi

suflel u.lui poporului ronuin". 
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MIRCEA 

POPESCU 

Teatrul radiofonic pentru copii 
- Scurtă istoric

Actul de naştere al „Teatrului radiofonic" 
1·omânesc este datat 18 februarie 1929. A
proape cu şase ani mai tîrziu, adică la 17 
ianuarie 1935, se năştea o nouă emisiune : 
„Teatrul radiofonic pentru copii"'. Scenariul 
radiofonic devenise o prezenţă necesară şi în 
cadrul „Orei copiilor". De fapt, ce însemna 
„Ora copiilor", în angrenajul complex al 
transmisiilor radiofonice ? Ca şi surorile ei 
mai mari : ,,Ora satului" şi „Ora veselă", 
această emisfo!IJJe nu a avut niciodată 
rezervat un spaţiu care să acopere efectiv 
şaizeci de Ininute. Denumirea convenţională 
vroia să însemne, între anii 1935-1952, o 
anumită oră de transmisie a unor materiale 
radiofonice destinate celor mai mioi asCIU 1-
lători. 

Din anul 1928, de la înfiinţarea primului 
post naţional <le radio din România şi pînă 
la '17 ianuarie 1935, ,,Ora copiilor" a cu
prins scenete, poezii, schiţe, povestiri, bas
me etc., mMeriale de mică întindere. Scriito
rul Horia Furtună, unul din marii anima
tori ai textelor 1a microfon, are i<leea folo
sirii unui nou procedeu. radiofonic în emi
siunea destinată copiilor : ,.Şezătoarea litera
ră". Realizatorii acestei emisiuni erau tineri 
interpreţi - elevi la liceele şi şcolile bucu
reştene - sub directa îndrumare a reg-izo
rilor de radio, în cadrul fiecărei şezători ju
cîndu- e şi teatru. Astfel, la 17 ianuarie 1935, 
se montează Scoa.la de· altă clată, ,,un film 
sonor" de Hori•a Furtună, cu concursul ele
vilor liceului „Matei Basarab". La 24 ia
nuarie, Unirea. în interpretarea 'elevilor şco
lii „Dinicu Golescu". ln continuare. se trans
mit si nite scenarii pentru copii : Sezătoarea. 
mării, Prietenia adevărată, Şcoala lui Papuc, 
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O şezâtoare la ţară (după Anton Pann} sau 
piese radiofonice cu caracter istoric şi le
gendar ca : Horia, CJoşca şi Crişan şi Baba 
Dochia. 
• Ace&tea sînt începuturile. Fără să se nu

mească „Tea_tru radiofonic pentru copii", se
poate totuşi vorbi, în perioada anilor 1935-
1952, de existenţa unei a emenea rubrici în 
cadrul emisiunii „Ora copiilor", care s-a di
fuzat cu regu'1aritate în fiecare săptămînă, 
JOia. Fac excepţie : perioadele de vacanţă, 
cînd emisiunea se transmitea mai rar. De 
cele mai multe ori, scenariile figurau ca o 
rubrică specială în cadrul „Orei copiilor", 
avînd o durată între 5 şi 20 de minute. Nu
mai in puţine cazuri, această emisiune a fost 
dedicată integral unor scenarii mai lungi, de 
circa 30-35 de minute. Astfel, la 2 mai 1935, 
se tran�mite adaptarea clupă Punguţa cu doi 
bani de Ion Creangă, interpretată de copii. 
în regia lui Victor Bumheşti - un adevărat 
succes radiofonic. De fapt, această t11ansmi
sie reprezenta, pentru prima ooră pe postul 
naţional -de radio, ceea ce înţelegem noi, 
astăzi, prin „teatru radi.ofonic ,pentru copii". 

A'laratura tehnică ca şi mijloacele de ex
presie regizorală - specific radiofonice -
deşi rudimentare, ·au creat totuşi, pentru 
vremea aceea, o ambianţă sonoră de bună 
cnlitnte, asigurînd succesul în rîndurile mi
cilor ascultători, producînd satisfacţii chiiar 
şi adul1ilor. 

Anii 1935-1937 au fost ani rodnici pen
tru teatrul radiofonic destinat copiilor. 

Desigur, nu avem de-a face cu un reper
toriu gîndit, elaborat în baza unui studiu, 
a urn,i planificări şi. selecţii riguroase. Ală
turi ele dramatizări şi adaptări după opere 
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literare de certă valoare, majoritatea poves
tirilor lui Creangă, Mioriţa lui Alecsandri, 
Prinţul fericit a lui Wilde, Povestea unei 
mame a lui Andersen, Guliver a lui Swiit 
etc., apar şi lucrări minore, mai ales în do
meniul scenariului original. Acestea din 
urmă, în majoritatea. lor, erau nişte simple 
secvenţe, cu două-L<rei personaje, nişte pre
texte de dialoguri făcwte în scop moraliza
tor. Ele nu se ridicau la o valoare literară 
superioară, singurul lor merit fiind acela 
că erau primele încercări într-un domeniu 
absolut nou pentru toată lumea (scenarişti, 
regizori, interpreţi, tehnicieni şi ascultători) : 
teatrul radiofonic pentru copii. 

Din anul ,1938, se constată începurtul unei 
scăderi, în ceea ce priveşte acest gen de 
emisiuni, pînă la dispariţia lui totală în 
anul 1942, cînd documentele de arhivă nu 
mai menţionează nici un fel de emisiune 
de teatru destinată copiilor. 

Din această perioadă, trebuie să reţinem, 
totuşi, încercările unor oameni devotaţi tea
tru lui şi radiofoniei de a prezenta şi micilor 
ascultători emisiuni lleatrale în scop educa
tiv. Ca şi în domeniul teatrului radiofonic 
pentru adulţi, meritul cel mai miare se cuvi
ne a-l atribui, în primul rînd, acelui pionier 
al radiofoniei, admirabilul om de artă şi 
cultură din ţara noastră care a fost Victor 
Ion Popa. 

La 24 augnst 1944, sediul „Societăţii de 
Radiodifuziune", situat în strada Berthelot 
din Bucuireşti, a fost distrus de bombarda
mentele hitleriste. Imediat după eliberarea 
Bucureştiului, au fost amenajate studiouri de 
emisie la Liceul Sfintul Sava, de unde, în 
primele luni, s-au difuzat ştiri, comentarii 
şi cronici. Abia la sfîrşitul anului 1944, s-au 
dat în folosin{ă, în aceeaşi clădire, studiouri 
muzicale şi pentru emisiuni complexe, în 
genul teatrului radiofonic. Lipsa „studiou
lui ele <teatru" a ainînat reluarea emisiunilor 
teat-rale pentru începutul anu lui 1945. A fost 
un an ele pregătire orgianizatorică, pentru 
reluarea consistentă a unei emisiuni deve
nită tradi(ională. Şi într-adevăr, anul 1946 
aduce o înnoire evidentă în montările pen
tru .microfon, atît pentru adulţi cit şi pen-
1tru oopii. Apare o J>roblernatică nouă în 
scenrariul radiofonic, apar 11oi nume de 
autori. 

Emisiunile ·se înregistrează. în continuare, 
,,pe viu". Multe scenarii, scrise special pen
tru eopii, unele foarte valoroase, atît din 
punct de vedere al eonţinutului, cît şi al 
spectacolului în sine, se piere\. clin păcate, 
în eter. Este incontestabil, însă, faptul că 

Radiodifuziunea devine, clin anul 1.948, un 
mijloc importan;t ş i  eiioace ele propagandă al  
Paa-tidului Comunist Român. In felul acesta 
începe, odată cu anul 1948, o largă acţiune 
de instruire şi educare a maselor în spiritul 
dragostei faţă ele patrie şi partid, în spiritul 
ideologiei marxist-leniniste, al umanismului 
sociali&t. ,,Teatrul radiofonic pentru copii'' 
era, astfel, -menit să contribu-ie - alături 
de celelalte emisiuni - la munca şi lupt& 
pentru transformă!rile revoluţionare produse 
în ţara noastră, la larga acţiune ele răspîn
clire a culturii româneşti şi universale în 
rîndul micilor săi ascultători, ele pe întreg 
teritoriul ţării. 

Fără îndoială că producţia de scenarii ra
diofonice pentru copii între anii 1948-11952, 
a fost destul de limitată, ca volum. Menţio
năm, de asemeni, lipsa accentuată a unor 
scenarii originale. 

Din păcate, nu s-au mai păstra,t diatele 
necesare reconstituirii repertoriului „Teatru
lui racliofon_ic pentru copii" între 23 August 
1944 - ianuarie 1952. Tot ceea ce cunoaş
tem e faptul că un număr de autori dedi
cat:i literaturii pentru copii au susţinut acest 
repertoriu cu lucrări ele bună calitate : Ale
xandru Mitru, Grigore Băjenaru, Mil1ai Tican 
Rumano, Virgil Stoenescu şi alţi cî\iva au 
prezentat la microfon scenarii originale sau 
adaptări şi dramatizări radiofonice, clupă pie
se ,ele teatru şi lucrări beletristice destinate 
copiilor şi tineretului. 

Apariţia benzii ele magnetofon în- a.nul 
195.lşi, începîncl cu anul 1952, folosirea ei
sistenmtică în emisiunile radiofonice, avea
să ridice considerabil şi calitatea întregului
program, inclusiv a emisiunii atît de in
clrru;ită ele micii ei ascultători. Baza materia
lă era asigurată ; Ia dispoziţia realizatorilor
stăteau studiouri şi instalaţii moderne.

înregistrare.a magnetică va aduce suprima
rea improvizării şi statornicirea _replic_ii 
adecvate. Pe lingă regia artistică şr regia 
tehnicii, magnetofonul cere imperios o regie 
specială ele studio şi o regie muzicală. Ast
fel. realizatorii teatrului radiofonic pentru 
copii se înmulţesc ; evident, în avantajul ca
lităţii emi iunii. 

luregistrările pe banda ele magnetofon. 
sporadice la început, se clifuzea·ză, cu regu
laritate, ele două ori pe lună. între anii 1952 
şi 1960. Practic, în cadrul emisiunii de tea
tru radiofonic se inteircalează scenariile ra
diofonice pentru copii. Acum se pune cu in
sistenţă problema alcătuirii unui reperto
riu pe baze ştiinţ.iiice. Acest lucru se va 
realiza, începîncl chiar cu anul 1952, pentru 
teatrul TII<lioforuc adresat adulţilor. ln schimb, 
'teatrul r.adiofo.uic pentru oopii se va adapta 
noilo;r cerin(e abia în anul 1960, cinel emi
siunea via deveni de-sine-stătătoare, cu trans
misii periodice sta bile, în fiecare săpitămînă. 

Din pu net ele verl,ere literar, ,,Teatrul ra
diofonic pentru copii" are meritul de a fi. 
îrnl:,ogă(·it literatura dramatică originală, cu 
zeci de lucrări, unele dintre ele ele un niYel 
remarcabil, ca valori artistice şi estetice. In 
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special, dramatizările radiofonice după opere 
ale scriitorilor români şi străini, clasici sau 
contemporani, au creat un ,tezaur de valoare 
culturală apreciabilă. Să notăm aici numai 
cîteva dintre ele, spre exemplificare : Spec
tacolul Alecsandri, realizat de Mihai Beniuc 
prin dramatizarea cunoscutelor : Legenda 
Ciocîrliei, Dan cc1.pitan de plai şi Peneş 
Curcanul ; Cartea cu iucării, dramatizare de 
Va·sile Mănuceanu după Tudor Arghezi ; 
Vijelioşii, dramatizare ele Constantin Teodori 
după cartea Balonul e rotund ele Eugen 
Barbu ; Şcoala din Humuleşti, dramatizare 
de Ion Luca clupă Amintiri din copilărie de 
Ion Creangă ; lntîlnire cu eroii -lui Delavran
cea, dramatiza11e de Mihail Davidoglu clupă 
schiţele : Bunicul, Bunica şi povestirea Ne
ghiniţă; Făt-Frumos din lacrimă, dramatiza
re de Mircea Ştefănescu după basmul lui 
Mihail Eminescu etc. 

Din patrimoniul cu1turii universale, notă1n 
cîteva dintre cele mai remarcabile realizări 
ale „Teatrului radiofonic pentru copii" : 
David Cooperfield şi Micuţa Doritt (Char• 
les Dickens), Cei trei muşchetari (Alexan
dre Dumas), Emil şi detectivii (Erick 
Kiistncr), Nils Holgerson (Selma Lagerloff), 
Singur pe lume (Hector Mia1ot), Aventuri
le lui Cippolino (Gianni Roclari) etc. 

Desigur că o contribu\.ie la fel de un
portantă a „Teatrului radiofonic pentru co
pii" la tezaurul culturii noastre naţionale 
este acela de a fi dezvoltat şi consolidat 
genul dramatic radiofonic : scenariul radio
fonic pentru copii, origiual. Lucrările dra-

matice scrise special pentru microfon oglin
desc viaţa copiilor din ţara noastră, pre-
ocupările lor, evenimentele memorabile şi 
transformările revolu\ionare petrecute în 
t=a noastră începînd cu 23 August 1944 
şi pînă în zilele noastre. 

Să amintim aici de scenariile radiofoni
ce originale, scrise special pentru copii, în 
spiritul actului de cultură socialist : Barajul 
ele Ion Mărgineanu ; Digul albastru de Pe
tre Luscalov ; Ta.in,a. cast.elului de Iuliu 
Haţiu ; Drumul victoriei de Gavrilă Săcă
dat şi Noe Smirnov ; Semnalele salvatoare 
de Virgil Stoenescu ; Copilul şi luna de Ni
colae Tăutu ; Jurnalul unei prietenii de O
vidiu Zotta etc. 

„Teatru'1 radio[onic pentru c?pii'\ pus în 
slujba edueatiei comuniste a tmere1 genera· 
ţii, a evocat trecutul de luptă al partidului 
şi poporului, a a[irmat valorile naţionale 
din literatură şi artă. 

Aici este cazul să amintim de scenariile : 
lntîi •es-te ţara de Arcadiu i\furinescu Nour, 
Dru.muri (dedicat luptelor feroviarilor din 
1933) de Vasile Coj,ocaru ; Jurămîntul de 
Hm·ia Lovinescu (frescă a zilei de 23 Au
gust 1944) ; Zile care nu se uită (evocare 
glori,oasă a i nsuTec\iei na\iona le antifasciste) 
de Mircea Mureşan; ll'llr-o noapte (scena
riu inspirat din h11)ta în ilegalitate a comu
niştilor) ele Dan T[trchilă ; Bălcescu şi Tu
dor Vladimirescu de Alexandru Mitru ; 
Rarbu Delas,rancea şi Petre Ispirescu ele 
Grigore Băjenaru ; Misiunea căpit.anului 
Petrea de Mihnea Gheorghiu ; A răsărit 
un luceafăr : Eminescu şi Ion Creangă de 
Mircea Ştefănescu etc. 

Sutele, miile ele scrisori sosite din toată 
tara pe adresa „Teatrului radiofon.ic pentru 
copii" atestă pop·ularitutea de care �e bucu
ră emisiunea, îi încredin\ează pe realizatori 
de reuşita transmisiilor şi îi stimulează pen
trn noi creaţii artistice, pentru propagarea 
în continuare a permanent·elor spirituale ro
mâneşti, J)entru î11treţinerea cultului mari
lor valori. 
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TE/lTHUL D E /lM -/lTORI 

PUTEREA ŞI ADEVĂRUL 

de Titus Popovici 

în interpretarea Teatrului Popular din Rîmnicu Vîlcea 

Pri'lltre colectivele de artişti amatori care 
şi-au cîştigat de-a lungul anilor un bine
merital prestigiu, se numără ,şi Teatru'l Popu
lar din Rimnicu V:îilcea. · Succesele oblinute 
de colectivul sudat şi am!biţios al casei ·de 
cultură vikene i-au adus, cu mai bine de 
zece ani în urmă, tiblul de di\Stincţi.e de tea
tru popular, care încununează alte zece 
distincţii obţinute la festivalurile şi concursu-
1-il.e republicane, printre eare aceea de laureat 
(şi medalia de aur) în 1965, pentru teatrul 
dramatic, şi de două ori iarăşi ·laureat (1969 
şi 1971), pentru spectaco�e Ide operetă.· 

T,eatrul popular vilcean abordează un re
pertoriu amibi,ţios şi încrezător iîn forţele 
propru. Nu lipsesc C'lasicii dramaturgiei 
noastre - Alecsa11Jdr:i şi Caragiale - 11ici 
autorii de frunte dintre cele două războaie 
mondiale . Mihail Sorbul, Gh. Ciprian, 
Alexandru Kiriţescu, ;Mihail Sebastian, Tudor 
Muşatescu, nici clasici ai dramaturgiei uni
ve1.1Sale �Moliere cu Avarul, O'Neill, cu 
Dincolo de za.re) nici, bi,neînţeles, CO'lltempo
ranii - Horia Lovinescu, cu Citadela sfărî
mată, Lucia Demetrius cu Vlaicu şi feciorii 
lui şi Trei generaţii, Aurel Baranga cu Opi
nia publică şi Interesul general, Paul Everac 
cu Camera de alătun·i etc. 

De data aceas·ta, colectivul s-a lincumetat 
să joace Puterea şi Adevărul de Titus Po
povici, piesă în care caracterele şi dinamica 
acţiunii sînt .pietre de încercare chiar pentru 
un colectiv de teatru profesionist şi pu'lle 
piedici greu de trecut 11nui colectiv de ama
tori, chiar dru:ă experienţa sa se numără în 
ani şi suocese. 

Cred că l'emarcabilul echilibru, lipsa ele 
ostentaţie şi ritmul bine dozat clemonstrMe 
de. echipa dim Rîmnicu V@l-cea se datoresc, în 
primul rînd, regizoru.lui D. D. Neleanu, vechi 
colaborator şi prieten de nădejde al teatru
lui. El cunoaşte îndeaproape pe interpret:i, 

îi distribuie judicios, iar atunci cind nu gă
seşte omul potrivit pentru interpretarea unui 
personaj, îl caută printre muncitori, prin 
şcoli, ;pe stradă, pînă cînd se poate declara 
mulţumit. Aşa s-a întîmplat şi de astă dată, 
în persoana lui M. Reicher care, deşi n-a 
mai urcat .pe scenă din anii liceului, a fost 
totuşi excelen<t în rolul lui PetTe Petrescu. 
ln acelaşi chip a reuşit profesorul Dem. Mo
ţoc să realizeze un Pavel Stoian plin ele for\.ă 
interioară, convingător, cu neaşteptate şi ra
finate nuanţe de umbră şi lumină ; la fel a 
reuşit Dumitru Vlăduţ să marcheze uma
nismul consecvent şi pasiu,nea lui Milmi 
Duma. Caracterul optimist al hîtrului Ion 
prilejuieşte lui Mircea Croitoru o remarca
bilă compoziţie, după cum Nelu S'lroe ne 
transmite că-ldura ·şi omenia lui Moş Niohi
for. Ginel Ciobănescu s-a apropiat cu sinceri
tate de Vasi,le Olaru, evitînd dezvălu·irea uni

laterală a personajului. Se cuvin citati, în 
continume, Fivi Mininges (Marta), Valentin 
Sl.abu (plin de vervă în Ti·beriu Manu), Rică 
Ionescu (Andrei), Dorel Popa (Traian Mă
rie�), Const. Teo�lorescu (Doctorul Martin) etc., 
pentru contribuţia lor la reuşita pectacolului. 

Un decor functional, care pune concomi
tent în lumină principalele planuri de joc, 
conferind spectacolului continuitate şi aler
teţe, poarti'i iscă.Litura regizorului şi a lui 
Julius Meltzer. Lumina în ·pectacol are un 
rol dificil şi important. iar rezolvările mai
s'r,tlui Titi Constantinc,scu, de la Teatrul Mic, 
sînt excelente. 

Un spectacol al echi,lihrwlui şi nl forţei de 
convingere, rezo·lva-t cu remarcabil simţ al 
disciplinei de u,n colect·iv ele amatori, care 
adaugă astfel bogatu-lui i\11 palmares artistic 
pagina unui nou şi veritabil su-coos. 

Mihai Crişan 
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Anul XXX 

Teatrul 
A 

romanesc 
pe scenele lumii 

Expansiunea in lume ·a ·valorilor teatrului românesc se defineşte 
ca un convingător şi stră.lucit rezultat al şanselor de dezvoltare oferite 
artei pe terenul libertăţilor socialiste. Multiplele afirmări pe scenele 
lumii, mai îndepărtate sau mai apropi.ate, nu le pwtem înscrie în zodia 
coincidenţei, hazardului. 

ln opinia publică internaţională s-a impus în mod categoric însu
şirile definitorii ale teatrului nostru. 1n limbajul criticii dramatice din 
slră.inătate, s-au formulat şi cîntărit aceste trăsături specifice şi determi
nantele structurale, calificativele care predomină fiind : originalitate, 
vitalitate, virtuozitate în şcoala actorilor, instinct şi tehnică, gîndire şi 
1,iziune regizorală, spiril de echipă, concepţie programatică. Am „ex
portat" în ultimii 30 de ani un teatru apt să intereseze şi, adesea, să 
entuziasmeze un public diferit, prin neobişnuita vigoare a talentului 
actoricesc, prin îndrăzneala construcţiilor regizorale, printr-un prof uncl 
nwsaj umanist. 

E semnificativ faptul că istoria teatrului românesc n-a cunoscut 
pina în anul 1956 nici un turneu în străinătate finanţat de stat, ci 
doar cîtcva sporadice ieşiri în lume ale cîte unei trupe, îndeobşte sol
date cu mari tristeţi financiare. A tari întreprinderi se săvîrşeau în 
indiferenţa generală a autorităfilor vremii - cînd nu funcţiona chiar 
dezaprobarea lcr. Aspira.J.ia de a impune scena românească în cir
cuitul teatrului universal era, în trecutul mai îndepărtat şi mai puţin 
îndepărtat, o ambiţie la hotarele visului. Această ambiţie a funcţ.ionat 
tnsc, cu pasiune, urmărind şi stimulînd multe vocaţii, cu reuşite spo
radice răzleţe. Au existat, bineînţeles, de-a lungul timpului, victorii 
individu.ale, nume de. mari artişti care au strălucit într-o ţară sau 
alta - dar o afirmare globală-a mişcării noastre teatrale, a conceptului 
de teatru românesc ca atare, n.u a fost posibilă. 

Ne propunem în rîndurile de fată dincolo de schiţarea sumară a 
unei scurte istorii (în date şi titluri) a turneelor teatrelor ele dramă 
peste hotare, să oferim şi un set de citate critice, reprezentative, 
extrase din pre,rn mondială. 

Prima afirmare intcrnaţion.ală care a inaugurat seria neîntreruptă de „icş1rt în 
lume" s-a produs, în chip firesc, patronată de numele lui. Caragiale : O scrisoare pierdută, 
în iunie 1956, la Paris, la Fes•t.ivalul Internaţional de Artă Dram.atică. Prima scenă a 
ţării, Teatrul Na\iona,l „I. T.. Caragiale", a dus în primul său turneu internaţional 
capodopera lui Caragiale, în regia lui Sică Alexandrescu, alăturln<lu-şi comedia lui 
Mihail Sebastian Ultima oră, în regia lui Moni Ghelerter. A fost un prim mare succes 
i•nternaţional ele public şi de presă. Al doilea a avut loc anul următor, 1957, în iulie, 
la Veneţia, în cadrul „Zilelor Festivalului fntern-aţional Goldoni", cu montarea Bădă
ranilor, de asemenea în regia lui Sică Alexandrescu. Marile ziare italiene au publicat 
imediat cronici exti,em de ample, elogioase, la .adresa actorilor, scenografiei, re,g:iei. cro
nici care preced •Ca ton şi apreciere tot ce se scrie de atunci încoace, cu prilejul ieşiri
lor noastre peste hotare. Jn 1!)58, Naţionalul bucureştean s-a deplasat în -Oni11ne:1 
Sovietică cu un afiş care a cuprins, alături de O scrisoare pierdută şi Bădăranii, Res,Î
zoml de Gogol, Steaua fără nume de Mihail Sebastian, .Anii negri de A11rel Baranga şi 
Nicolae Moraru. Succesul interpretării lui GoJ.doni în patria sa a fost egalat de cel 
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al interpretării capodoperei lui Gogol la el acasă. Primirea entuziastă făcută de public, 
de presă şi de oamenii de teatru au atestat ,Jiu nou valoarea spectacolelor şi calitatea 
turneului, aprecierile întîlnindu-se în unghi de incidenţă cu punctele de vedere din 
presa occidentală. 

ItinerariiJe Teatrului Naţional „I. L. Caragiale" cuprind in continuare vizite în 
Iugoslavia, (Belgrad, j 966) unde, alMuri ,de clasica piesă de rezistenţă O scrisoare pier
dută, s-au pl'ezentat Moartea unui artist de Horia Lovinescu in regia lui Horea Popescu, 
Oameni şi şoareci de Steinbeck, în regia lui Al. Finţi ; în acelaşi an, teatrul a fost în 
turneu la Budapesta şi  Viena, aceloraşi titluri adăugindu-li-se piesa românească Oameni 
care tac de AL Voitin, in regia lui Mihai Berechet. ln 1969, un turneu în R. S. Ceho
slovacă c11 Coana Chiriţa, prelucrarea lui Tudor Muşatescu, în regia lui Horea P-0pesCI11. 
lu 1970, la Paris, la Festivalul Teatrului Naţiunilor, am fost prezenţi tot cu Coana 
Chiriţa ; iar in Italia, în acelaşi an, la Florenţa, la „Rassegna Internazionale dei Teatri 
Stabili", cu Regele Lear, în regia lui Radu Penciulescu ; în 1971, la Belgrad, la BITEF, 
cu aceeaşi reprezentaţie. Tot în 1.971, în U.R.S.S., cu Coana Chiriţa şi Camera de alături 
de Paul Everac, în regia lui Ion Cojar ; 1972, Iugoslavia, la Zagreb şi Belgrad, din nou 
Coana Chiriţa împreună cu Becket de Anouilh în regia lui Horea Popescu şi Cui i-e 
frică de Virginia Woolf P de Albee. în 1973, din nou la Belgrad, la BITEF, cu Să nu-ţi 
/aci prăvălie cu scară de Eugen Barbu, în regia Sandei Manu, şi Trei fraţi gemeni 
veneţieni, după Colalto, în regia lui David Esrig. 

ln afara primei noastre scene, nenumărate alte colective teatrale şi-,au impus 
„firma" la numeroase festivaluri, confruntări, colocvii şi întîlniri internaţionale sau au 
efectuat vizite demonstrative pe diferite meridiane. Un loc de majoră importantă în 
modelarea realităţii teatrului românesc în conştiinţa teatrală mondială l-a ocupat, în 
deceniul al şaptelea, Teatrul de Comedie din Bucureşti. Acest colectiv are la activul său, 
de la infiinţare (1960), 17 turnee în lume. El s-a făcut cunoscut publicului din Franţa, 
U.R.S.S., R.D.G., R.F.G., Italia, Austria, Cehoslovacia, Polonia, Iugoslavia, Israel, Suedia, 
Danemarca, Bulgaria, Ungaria. :Reprezentaţii cu piese ca : Prietena mea Pix, de 
V. Em. Galan, regia Ra<lu Penciulescu ; Şeful seatorului suflete de Al. Mirodan, regia
Moni Ghelerter ; Opinia publică de Aurel Baranga, regia Mihai Berechet ; Capul de răţoi
de Gh. Ciprian, regia David Esrig ; Croitorii cei mari din Valahia de Al. Popescu, regia

,,Este o mare plăcere să poţi sem
nala o trupă de teatru de mîna întîi, 
probabil una din cele mai bune din 
Europa, una din cele mai complete 
la ora actuală : aceea a Teatrului Na
ţional din Bucureşti. Ea ne-a oferit 
una după alta două lovituri, O scri
soare pierdută şi Ultima oră, Caragiale 
şi Sebastian, în două seri cu totul 
remarcabile, ce ne-au evocat timpul 
fericii- 'cînd la Paris se jitca comedie, 
ca nicăieri în lume". 

(Andre Paul Antoi111e, ,,L':info.rma
ti<0n", P,a:ri s) 

.,Poate vă va pifrea ciudat, dar a 
fost nevoie de ediţia Bădăranilor ofe
rită de Teatrul · Naţional din Bucu
reşti, în cadrul f estis,alului goldonian, 
pentru a aduce din nou ,,orba despre
tradiţia int;erpretatis,ă ita.liană, sau, 
pcntm a fi mai e:i:acţi, despre lecţia 
de artă a celor mai mari comedieni 
a.i noştri din sec. XIX ... Bădăranii din 
Bucureşt. i au fost cel nuii veneţian 
spectqcol, clemonstrînd o tradiţie lal(;ină 
şi în special italiană". 

(Paolo Emiltio Poesi-o, ,,,La Na
zi10111e:', Florenţa) 

„Revizorul lui Gogol l-am văzut de 
multe ori pe scenele teatrelor noastre 
din Moscova, din Leningracl şi alte 
mari oraşe ; am văzut şi interpreţi 
excepţionali ai acestor roluri celebre. 
Dar pot spune fără exagerare că Tea
trul „Caragiale" a creat un spectacol 
perfect, într-adevăr gogolian, cu multe 
personaje rezolvate scînteietor, un 
spectacol de ansamblu". 

(A. Şaps, ,,Literaturnaia Gazeta", 
i Vlos·cova) 

„Incurcăturile Coanei Chiriţa... fac 
obiectul imei comedii muzicale care 
ţine de opera comică, ele opera-bufă 
extinsă ; de opera semi-Châtelet, semi
folclorică _: de circ şi de marionete, 
căci personajele sînt machiate Ct) pâ
puşi ; actorii au un joc cutezător de 
gui.�rwl, totul în spiritul farsei, în 
efecte clovTJ,eşti, care se conjugă Cll 
galopuri reuşite, urmăriri, sarabande, 
contra-dansuri executate într-un ritm 
trepidant, tot1tl cu măiestrie. 

Asistăm, aşadar. la o nouă formulă 
de stil popular, ba::ată pe folclor. Un 
comic eficace". 

(Paul Lou,is Mignon, Radio Paris) 
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Lucian Giurchescu, au făcut cunoscute spectatorilor din numeroase \ări, timbrul spe
cific al scriiturii dramaturgice originale. Totodată, eva11taiuJ de titluri <lin repertoriul 
Tr,atrului cte Comedie a fost suportul unor efervescente ,cău,tări de expresie teatrală, 
argumentul unor solide exegeze regizorale, efectuate asupra unor mari texte din litera
tura universală, clasică şi contemporană : Troilus şi Cresida de Shakespeare şi Umbra 
de E. Svarţ, în regia lui David R·rig, s�,ejlt în cel de-al doilea război mondial, Mutter 
Courage, şi Un om = un om de B. Brecht, Rinocerii şi Ucigaş fără simbrie de Eugen 
Ionescu, Cher Antoine <le AnouiJh şi Indienii de Kopit, •toate purtîn<l semnătura regizo
rală a lui Lucian Giurchescu, au constituit afişele multor călătorii peste hotare. 

Teatrul de Comedie a cîştigat la Teatrul Naţiunilor clin Paris patru premii, în 
moci consecutiv, ,,pentru cea mai bună participare naţ:ională" ; distinc\ji care, la timpul 
respectiv, însemnau un eveniment rle reale proporţii în stimularea mişcării noa,stre 
teatrale. 

Un wl de prim ordin l-a jucat la impunerea teatrului r,iostru pe plan mondial 
şi ansamblul artistic al Teatr�lui „Lucia Sturdza BuJandra", prezent în lume cu urmă
toarele afişe de turneu : 1960 - la Budapesta, cu Trei generaţii de Lucia Demetrius, 
Azilul de noapte de i\faxim Gorki, Mamouret ele G. Sarment, Moafltea unui comis-1>oia
jor de Arthur Miller ; 1966, la Leningrad şi Moscova, cu D-ale carnavalului ele Cara
giale, regia Lucian Pintilie, Opera de trei paral!J de B. Brecht, regia Liviu Ciulei ; 
1969, la Florenţa (la „Rassegna Internazionale dei Teatri Stahi]j) c,u Moartea lui Danton 
de Blichner, regia Liviu Ciulei, şi în acelaşi an, la Paris (la Festivalul Teatrului Naţiu
nilor), cu D-ale carnavalului. 1n 1970 - clin nou la Florenţa (tot la „Rassegna Inter
nazionale dei Teatri Stabili"i cu Nepotul lui Rameau de Didero,t, î.n regia lui David 
Esrig, şi Leonce şi Lena de Biichner, regia Liviu Ciulei. 

ln ::mul 1970, teatrul „Bulandra" a mai călătorit în R.F.G. (Regensburg, 
Frankfurt pe Mein, Essen) cu Leonce şi Lena şi Tandreţe şi abiec/,ie de Teodor Mazilu în 
reg'Îa lui Emil Manclric ; a prezentat la BITEF Nepotul lui Ramcau şi Leonce şi Lena. 
A participat, de asemenea, în acelaşi an, la Edinburg, la Festivalul tradiţional din capi-_ 
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,,. .. Depărtîndu-se de tratarea natura
listă, Radu Penciulescu se angajează 
cu hotărîre, demonstrati1>, în teatrali
zare. El a încercat să înglobeze în 
concepţia sa despre Lear, remarca lui 
Camus că în ,teatrul lui Shalwspeare 
,,pasiunile trupeşti conduc hora". Pen
ciulescu clari/ ică astfel cu succes, prin 
intermediul unor reacţii fizice, ceea ce 
este mai puţin expresi" în planul 1>er
bal... Din punct de 1>edere formal, 
Penciulescu a folosit cu curai cuceri
rile teatrului uni1>ersal, fără a imita 
nimic. Pentru el, teatrul modern este 
un fenomen ce /:ine de teatrul uni
versal, prin �are p�ate şi trebuie �f 
se exprime orice regizor contemporan .

( ,,P,o litika", Bel,gra d). 

,,Surprinde la Troilus şi Cresida ima
ginea lucidă, crudii a ră:hoiului, sa
tira dezlănţuită reduce raporturile 
uma_ne cele mai subtile la expre.�ia lor 
cea mai simplă, mai palpabilă ... Ni 
s-a desenat tabloul burlesc al împreiu
rărilor în care triumfă puterea, şire
tenia, pofta, instinctul, şi îşi croieşte
drum spre eternitate mitul ... "

· (,Gti-1les-Siand1ior, 
Pa1�i1s)

,,Artts-Spectaoles,

.,.,,Generali, bufoni şi îndrăgosti(,i 
prefac în Troilus şi Cresida scena în-

tr-un adevărat circ, cu clowiii, anima
lele sale savante şi dansatoa,rele sale 
pe sîrmă... E foaTte greu de aclus 
într-o comedie emfatică mai multc'i 
1>i1>acitate şi dragoste ele 1>Îaţă".

(B. Prnirot-Delpech, ,,Le Mon<le", 
Parws) 

„Da, acesta este teatru. Da, ace şi i 
actori ştiu să-şi ţină publicul cu răsu
flarea tăiale'i". 

(idespre Troi1lus şi Cresiiidia - J. J.
GauthJier „Le F1igaro", PiaTiis) 

„Este sigur că aceşti mari prieteni 
ai vislLlui şi ai po,,estirii, aceşti mari
imagina,tivi, plini de ironie şi de far
mec, care sînt românii, se pricep mai 
bine ca oricine st'i materializeze, dar 
într-un chip f oart<i aerian, ricoşeurile 
fantasticului pe suprafaţa realului". 

(J. J. Gauth!ier „Le Figar,o", Pair.is) 
,,. .. Regizorul Lucian Giurchescu <1 

dăruit piesei lui Ionescu o interpretare 
originală, realizînd un spectacol cfo 
dimensiuni noi şi 1>alori noi, foarte 
deosebite de celelalte montări ale Ri
nocerilor. 

... ln rolul lui Beranger, Radu Be
ligan a do,,edit că este prin e3:celen/,cl 
un artist intelectual, reflexi1> ... " . 

(,,Kol-Haaim" - Israel). 
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tala Scoţiei, cu Leonce şi Lena şi D-ale carnavalului. Apoi, în 1972 (mai), în Olanda, 
cu aceleaşi două montări, iar în toamna aceluiaşi an, în R.D.G. (Berlin), cu prilejul 
.,Săptămîntlor festivn berlineze·', cu D-alc carnavalului. Aşa cum ara-tă limpede, răspicat 
extrasele din presă, turneele Teatrului „Bulandra" au desenat pe harta mondială a 
mişcării teatrale ceea ce Liviu Ciulei denumea „culitatea competitivă a Leatrului 
ron1:inesc". 

Alte cîteva tealre bucureştene au efectuat numeroase vizite peste hotare. Teatrul 
Mic a prezentat in Uniunea Sovietică (1970) şi în Iugoslavia (1971) Jocul ielelor de Camiţ 
Petrescu, în regia lui Crin Teodorescu, Baltagul de Mihail Sadoveanu, in adaptarea ş1 
regia lui Radu Penciulescu, Preţul de Arthur Miller, în regia lui Crin Teodorescu. 

Teatrul „C. l. Nottara" a participat, în aprilie 1969, la Festivalul de teatru de la 
Nancy (Franţa) cu spectacolul Viziuni flamande (compu� din piesele Cristofor Columb şi 
Escurial ele Michel de Ghel<lerode), în regia lui Dinu Cernescu. ln confruntarea interna
tională de la Nancy, spectacolul a fo;t eonsiderat ca o demonstuaţie reală de profesiona
lism teatral, apreciate fiind „violent.a interioară a sentimentelor", ,,şocul expresiei corpo
rale şi verbale". 1n 1970, acelaşi colectiv a prezentat Viziuni flamande în Danemarca, la 
Festivalul Internaţional de la Aarhaus, turneul continuîndu-se apoi la Copenhaga, Oden
see şi Holstebro, şi, la solicitarea insistentă a teatrului Svenska clin Helsinki, prelungin
du-se în Finlanda. Tot în acelaşi an, notăm turneul din Iugoslavia, la invitaţia Teatrului 
de dramă din Belgrad ; în program - Petru Rareş de Horia Lovinescu, în regia Soranei 
Coroamă, şi Crimei şi pedeapsâ, după Dostoievski, în regia Sandei Manu. ln anul 1973 
Teatrul „Nottara" a ,purtat într-un alt turneu, de astă dată în R. S. Cehoslovacă (la Praga, 
Bratislava, Brno), spectacolele : Şi eu ,am fost în Arcaclia de Horia Lovinescu, în regia 
lui Dan Nasta, O lună la ţarii, clupă Turgheniev, în regia lui Ion Olteanu şi Cei şase de 
Freclerik Dard şi Robert Hossein, în regia lui G. Rafael. 

Alt ansamb]u care şi-a cîştigat un binemeritat prestigiu peste hotare, este Tea
trul Giuleş•ti. In iarna anului 1971, a prezentat la Copenhaga şi Aa:lsborg, Nunta lui 

,,Teatrul „Lucia Sturclza Bulandra" 
pune accentul pe arta regizorală. El 
pare a întruni tradi/.iile lui Sta
nislavsl.i şi cele ale lui Brecht, de
oarece în spectacolele sale, noi simţim 
«realismul psihologic şi social al lumii 
spirituale a eroilor» şi «realismul so
cial-politic şi istoric al lumii înconiură-
toare,,". 

(,,Leruingradskaia Pmv·da "). 

,, ... Ce face din D'ale carnavalului, o 
montare remarcabilii este inteligenţa 
cu care interpretarea conferfi realitate 
fizicii şi psihologică caracterelor ele 
f arsâ, de obicei unidimensionale. Lu
cian Pintilie clemonstreazâ că realismul 
şi intriga excesiv complicată nu sînt 
necesarmente incompatibile. Se poate 
spune că spectacolul iustifică marele 
renume al acestui teatru". 

(,,The T,imes", Londra) 

„Umorul �,izual românesc înlătură 
barierele lingvistice... regizorul Lucian 
Pintilie a captat toată sm•oarea umo
rului şi vit alit<l/.ii robuste româneşti". 

(,,The Scotsm.an", Edinbu,·g) 

I 

„Ceea ce iese în evidenţă extrem de 
puternic din spectacolul sclipitor (Le
once şi Lena) al lui Liviu Ciulei este 
totala modernitate a lui Bilchner ; 
spectacolul e ca un mozaic teatral, 
unind laolalt<l, strîns întreţesute cu 
textul plin ele sugestii şi aluzii al 
dramaturgului, variate stiluri de inter
pretare şi regie". 

(,,The Times", Londra) 

„Pentm Ciulei, acţiunile individuale 
trec pe planul al doilea. Spectacolul 
nu vrea să fie descrierea dramatică a 
morţii cîtorva puţini protagonişti... ci 
mai degrabă «epopeea unui popor şi 
a unui moment al istoriei»... ln spa
tele lui Danton al lui Bii.clmer se pro
filează umbra· lui Hamlet". 

(Raul Radri,ce, ,,Gorr.ier,e Delia 
Sem") 

„Liviu Ciulei este astăzi unul dintre 
regizoru cu cea mai bogată imaginaţie 
din lume, iar modul său direct de a 
gîndi Leonce şi Lena, ca un fel de 
capsulă temporală în lumea teatrului, 
către epica dezl<lntuită a lui Brecht, 
pinii la dezlănţuirile devenite epice ale 
lui Ionesco - se dovedeşte virulent 
electric şi desigur eclectic". 

(Clive Barnes, ,,New York T�-
1nes") 
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Figaro de Beaumarchais şi Meşterul Manole de Lucian Blaga, ambele în regia lui 
Durn Cernescu. in vara anului 197.2, s-a înfăţişat în Polonia cu ... Esc�t de 
Tudor Muşatescu şi Măsură pentru măsură <le Shakespeare, spectacole semnate ,de ase
meni de Dinu Cernescu; aceleaşi montări au fost pre\uite în turneul din toamna anului 
1973 de spectatorii sovietici din Moscova şi Leningra<l. ln acest an (iunie 1974), Teatrul
Giuleş,ti a fost în Italia, a<lăugînd mai vechilor reprezenta\ii, Meşterul Manole şi Măsură 
pentru măsură, recenta punere în scenă a dramei Năpasta ,de Caragiale, aceasta din urmă 
în regia lui Alexa Visarion. 

Pe tabelul ele onoare al colectivelor care au purtat departe de hotare mes,ajul cul
turii româneşti se află · nenumărate alte teatre din întreaga \:ară. Teatrul Naţional din 
laşi „Vasile Aecsandri", decanul de vir,stă iu scene.lor naţionale, are la aotivul său cîteva 
tumee importante, printre care cele de la Weimar (R.D.G. - 1969 şi 1973), cu Galileo 
Galilei de Brecht, montare realizată în regia lui Fritz Havemann din Berlin, Nu sînt 
t.urnul Eiffel de Ecaterina Oproiu şiNunta din Perugia de Al. Kiriţescu, în regia Soranei 
Coroamă, şi Sfînta. Ioana a Ahaioa.relor de Brocht, în regia lui Han.nes Fischer, director la
Teatrul Naţional din Weimar. Cu laşii în carnaval de Alecsandri şi Bolnavul închipuit de
}Ioliere, Ul regia Cătălinei Buzoianu, scena ieşeană s-a deplasat în ;1.971 în R. P. Polonă.

De un popular şi entuziast succes s-a bucurat Teatrul Naţional din Cluj cu prilejul 
vizitelor consecutive în Italia (Prato, şi Florenţa - 1968, 1969, 1970) unde a prezentat
Ca.ligula ele Camus, Ifigenia în Aulis, de Euripidc, Visul unei nopţi de vară, de Shake
speare şi piese într-un act de D. IR. Popescu. 

Teatrul de Dramă şi Comedie din Constanţa a participat, in septembrie .1971, la 
festivalul anual internaţional de 'teatru de la Madrid cu Romanţioşii de Rostand şi trip
ticul Cine eşti tu ? de Paul Everac, în regia lui Ion Maximilian. Presa spaniolă a acordat 
spaţii largi echipei române, elogiind-o pentru „modalitatea extrem de contemporană de 
iuterpre'lare a clasicilor", 

Cunoaşterea reciprocă, schimbul de valori culturale au rodit aJte numeroase şi efi
ciente turnee bila-tera.le (dialoguri di,recte între colective teatrale româneşti şi străine} din
t,·e care amintim prezenţa :Teatrului din Arad şi a Teatrului Maghiar din Cluj, în Unga
ria ; reprezentaţiile Teatrelor Naţionale din Craiova şi din Timişoara, în Iugoslavia ; ale 
teatrului din Piteşti, în Polonia ; a 1eatrului din Galaţi, în Bulgaria şi fogoslavia etc. 
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„Un spectacol ca Jocul ielelor de 
Camil Petrescu în viziunea. Teatrului 
Mic do,,edeşte o adevărată vaca.ţie 
pentru comunicarea plenară a ideilor 
printr-o artă actoricească şi regizorală 
majoră, plină de adevăr, şi noble./.e. 
Patosul idea,tic al reprezentaţiei devine 
astfel cu adevărat memorabil". 

„ln metodica sa regizorală, fidelă 
ideii de a transpune pe scenă nu o 
piesă după un roman, ci roma.nul 
Baltagul ca atare, Radu Penciulescu 
a căutat cu sensibilitate cele mai bune 
soluţii scenice, capabile să exprime cu 
ef icienf:ă esenţa şi multilateralitatea. 
romanului lui Sadoveanu. La baza 
reuşitei stă, după părerea mea, un
patetism rustic înnobilat a cărui de
plină strălucire este izbitoare". 

(Luca Bavloviici „Oslolbojdenie", 
Sarajevo) 

,,EscuriaJ, la Nancy,· o lecţie de tea
tru. demonstra(,ie de profesionalism ... 
Trebuie să sptm că, atunci cînd actori 
adevăraţi prezintă piese adevărate 

- Teatrul «Notta.ra,, din Bucureşti cu
Escurial de Ghelderocle sau Studioul
din Amsterdam cu Grădina deliciilor
de Ârrabal - entuziasmul publicului 
,tînăr se dovedeşte spontan". 

(Jacques Lemarohand, ,,Le Fiigaro 
Litte11aiirre ", P1ar.iis) 

,,Barajul limbii a fost străpuns ! 
D�tceţi-vă să-i ,,edeţi pe români ! Nu
ştiam aproape nmnc despre România., 
dar, de inelată ce actorii au apă.rut pe 
scenă, a.m avut noţiunea concretă a 
acestei ţări de vis, inteligenţă şi poe
zie... Turneul românesc a arătat cît de 
a1Jansată este maniera de lucru a 
bucureştenilor, ce act�ri minurt,aţi au
şi ce desfătare poate fi teatrul ... . 

(,,Politilmn", Kopenh�ga) 

,,1 n faţa. tehnicii clesăvîrşite şi cli°na
mice a. teatrului �Nottara», ai prilejul 
.�ă const aţi că teatrul nu este numai 
arta cuvîntultti. Fascinează perfecta 
stăpînire a corpului, jocul crud pe 
viaţă şi pe moarte, tensiunea at.ît de 
înaltă a se_ntiment�for, încît publicului 
i se taie rasu{ larea. ... 

(,,Nya Pressen", Helsinki) 
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Un loc ,de proeminenţă în afirmarea strălucită a teatrului nostru în contextul mon
dial îl ocupă spectacolul pentru copii, gen în care, d11pă afirmaţiile unanime ,ale presei 
internaţionale, ,,românii ocupă un loc de prima mînă". Cele două teatre specializate afiliate 
la ASII'l'EJ, Teatml Tineretului din Piatra Neamţ şi Teatrul „Ion Creangă" din Bucureşti, 
şi-au cîştigat un serios renume ir::ternaţional, demons•trînd, fiecare în felul său, şi cu mij
loace artistice <total diferite, în cadrul nenumăratelor festivaluri destinate micilor spectatori, 
originali1,atea jocului teatral. Teatrul din Piatra Neamţ s-a confruntat cu publicul tînăr din 
.H.. J,'. G. (Miinchen, Niirnberg - 1.967) ; !balia (Veneţia - 1968), San-Marino, Danemarca 
(Copenhaga - 1972), întîlninrl peste tot reac\ii asemănătoare de înţelegere deplină a con
venţiilor propuse, aderare entuziastă. Teatml din Piatra Neamţ a purtat peste hotare 
reprezentaţiile A{ ară-i vopsit gardu, înăuntrn-i Leopardu de Al. Popovici, Vrăjitorul din 
Oz în regia lui lon Cojar şi Inimă rece după Hauff, în regia Sa,ndei Ma.nu, Harap Alb 
clupă Creangă, regia Zoe Anghel. 

Teatrul „Ion Creangă" din Bucureşti a călătorit şi mai mult, între anii 1968-1973. 
In Bulgaria, la Sofia, ('1968) la Festivalul lnternaţi.onal al Teatrelor pentru Copii şi Ti
neret, obţinînd Marele iPremiu pentru Păcală, în regia Letiţiei Popa. ln 1969, la Veneţia,
la acelaşi festival i11ternaţional, cu Regele cerb ele Gozzi, regia N. Al. Toscani şi Cocoşelul 
neascultător de lon Lucian ; în 1.970 ltaJ.ia (Roma, Torino) şi Iugoslavia, apoi R.D.G.
(Halle, Leipzig, Mag-debnrg şi Berlin) cu Poveste neterminată de Alecu Popovici, regia
Ion Cojar. 1n 1972, participă din nou la Bienala· din Veneţia cu montările Pinnocchio şi
Snoa,,e cu măşti în regia lui Ion Lucian, şi face un lung <turneu în Canada şi Statele Unite
la invitaţia celui de al IV-iea Congres ASITEJ ; în februarie 1973, un alt turneu în Cuba, 
cu oprire (la întoarcere) în Franta, la Paris (Carre Thorigny) cu aceleaşi reprezentaţii. 

Teatrul Evreiesc de Stat din Bucureşti a fost la rîndu-i mesagerul înfloririi artei 
teatraile a na\ionnlităţilor conlocuitoare din România socialistă. După un prim turneu efec
tuat în anul 1967 în i:Israel cu spectacolul Un vio golclfadenian şi Golem de H. Levik, T.E.S.
a plecat într-mi al doilea turneu, în to-amna anului 1972, în Statele Unite şi Canada, repre
ze11tînd Dybul, de Ansky şi musicalul Un şirag de perle. 

O reputaţie solidă şi o admiraţie efervescentă în lumea întreagă şi-a cîştigat Tea
trul de păpuşi şi marionete „Ţăndăric:1". El a adus o masivă contribuţie la consolidarea 

,,Aceste trei spectacole, Petru Rareş,
Crin1ă şi pedeapsă, Viziuni flamande, 
parca au {oot alese ca să prezinte cu
rentele principale ale tradiţiei româ
neşti ... Intreg turneul a fost o dovadă 
grăitoare a existenţei unei cleia cu
noscute şcoli teatrale româneşti pre
cum şi a talentului înniiscut al ro
mânului pentru teatru. Această trupă 
posedă un simţ deosebit pentru jocul 
colectiv, lucru care dispare tot mai 
mult de pe scenele europene... An
samblul Teatrului «Nottara„ este de
asupra mediei europene. Aceasta consti
tuie încă o do,,aclă a perioadei fericite 
a teatrului românesc care, într-un mod 
justificat, aşteaptă să fie descoperit ca 
unul dintre cele mai bune clin lume". 

(fovan Cimii1ov, ,,P,o,Jitiika", Bel
g,rad) 

„George Co;istantin a avut prileiul 
să demonstreze virtuozi.tatea sa, şi în 
Petru Rareş şi în Crimă şi ped apsă. 
El acţionează ca un instrument cu o 
sutei de octave ; ca si'i fie înţeles nu 
este necesar să ştii româneşte, este 
mfici�nt 

,,
5ă cunoşti limbajul jocului 

actoricesc 

( .. Nedel.ine lnforunativne Novine", 
Belgrad) 

„Chiar şi prin intermediul vălului 
unei traduceri simultane, pur f uncţio
nale, limbaiul lui Lucian Blaga se in
tuieşte elevat, plin de forţă poetică. 
Decorurile Sandei Muşatescu ( ea sem
nează şi frumoasele costume) sînt im
presionante, cu structura lor liniară, 
cu ritmul lor şi exaltant şi nelinişti
tor. Regia lui Dinu Cernescu tinde 
către ritual, prin mişcări, prin gesturi, 
prin intonaţia vocilor... actorii sînt de 
ş�o�}ă înaltă şi în armonie cu rolu
rile. 

(,,L'Unti·ta", Roma) 

„A ieşit major în relief ce înţelege 
regizorul Dinu Cernescu prin «teatrii 
popular» : accesibilitate, mai ales, şi 
claritate. Scopul montărilor sale pare 
a fi, în primul rînd, o lucidă expu
nere a temelor şi conflictelor centrale. 
Orice redundanţă, orice dispersiune se 
impime în favoarea unei rigttroase re
construcţii a semnificaţiei autentice a 
textului. Aşa se întîmplă şi în Măsură
pentru măsură, unele .mbstanţa dramei 
constă în con{ lictul dintre putere şi 
dreptate". 

(,,Il Messaggero", Romp.) 
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faimei artei nN1stre, reprezenla\Lile sale depăşind grani\ele îngusle ale specificului de gen, 
inlegl'indu-se in valorile sl:!dimentale ale artei leatrale contemporane. Păpuşile şi mario
nelc1e 'l'eatrului ,,'făndărică·' au şi ele la activul lor nenum[1rale lurnee în străinălate, un 
număr chiar 1·ecor<l de spectacole prezentate pesle hotare. Turneele 'l'ealrului ,,'făndărică'' 
au străbătut întreaga lume: în 1955, Varşovia; 1957, Moscova; 1960 J3ochum, şi de 
atunci, în fiecare an, alt colţ al globului : R. S. Cehoslovacă, R. D. Germană, R. P. 
Polonă, Ungaria, Bulgaria, l!:gipt şi Maroc, Japonia şi U.S.A., Canada şi Danemarca, 
Spania, Finlanda, Uniunea Sovietică şi Elveţia. Păpuşarii români sînt consideraţ;i printre 
cei mai buni din lume, despre activibatea lor pe lărîm internaţional s-ar putea scrie un 
înlreg volum. 

In afara afirmărilor colective, teatrul românesc şi-a marcat apartenenţa la teatrul 
lumii prin circulaţia intensă u unor. regizo1·i şi personali•tăţi arlistice, invitate să sem
neze spectacole în multe centre ale lumii mari şi mici. Decanul de vîrstă al regiei româ
neşti, regretatul Sică Alexandrescu, a fost primul emisar al dramaturgiei noastre naţionale. 
Prin succesivele montări ale Scrisorii pierdute de Carag·iale, în Finlanda, Polonia, Bel
gia, a Stelei fără nume ele M. Sebastian la Seminarul Reinhardt din Viena, el a lansat 
un anume stil de teatru românesc, o manieră proprie· de interpretare a clasicilor noşlri. 
E Line cuHoscut în lumea oamenilor de teatru din Europa numele lui Liviu Ciulei care, 
în ullimii ani, a lucrat pe mai multe scene din R.F.G. (Bochum, Kammerspiel din Miin• 
chen, Bonn, Gottingen) şi, recent, în S.U.A., la Arena Stage Washington. La fel, sînt 
cunoscute numele lui Horea Popescu, David E,rig, Lucian Pintilie, Radu Penciulescu, 
Lucian Giurcbescu, Ion Cojar, Sorana Coroam:1, Gheorghe Harag, Dan AJexandrescu, 
Cătălina Buzoianu, Ion Taub, care au montat spectacole Ia Helsinki, Berlin', Sofia, şi 
Belgrad, Lublin, Weimar, Haifa, Edinburg, Miinchen, Copenhaga etc. Acestor regizori li 
s-au adăugat, în majori•latea -cazurilor, -scenografi-colaboratorii lor obişnuiţi - aşa că ală
luri de regizori s-au impus şi numele unor artişti ai ambianţei scenice, precum: Ion Po
pescu-Udrişte, Dan Nemţeanu, Paul Bortnovski, Sanda Muşatescu, Adriana Leonescu,
Hristofeuia Cazacu, Florica Mălureanu, Mihai Tofan ş.a.

Edoziunea leatrului nostru a generat şi o masivă difuzare a literaturii dramatice 
originale, pe multe alte mericlim,e. •Caragiale este azi cunoscut în lumea întreagă, opera 
5n aşezindu-se în rafturile bibliotecii clasicilor universali. O scrisoare pierdută a fost pre-
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., ... Ceea ce a provocat impresiile cele 
mai puternice au fost sceno grai ia 
Sandei Muşatescu şi regia lui Cernescu 
(la Meşterul Manole) concepută ritual 
cu efecte de lumini, umbre şi lumî
nări. Muzica lui Zorzor a dat un efect 
straniu, o atmosferă plină de fior şi 
solemnitate : de ki sunetu[ atonal al 
introdu.cerii, trecînd prin bătăile de 
clopot şi ajungînd la pasagiile cu re
zonanţă de oratoriu, către sfîrşit". 

(,,Berliingske 
marca) 

Tâ-dende", Dane· 

,,Măsură pentru măsură este un 
spectacol concentrat, crud, iar Dinu 
Cernescu a obţinut din această co
medie o dezbatere pe teme actuale 

• 
... 

••u care intereseaza contemporanu . 

(,,Express Wieczorny", Polonia) 

,,Gen considerat în alte părţi minor, 
în România teatrul pentm copii se 
bucură de o con.Yiderabilă aten/.ie, 
pentru că într-o ţară care se respectă 
e l� fel 1e i

n:i
ror�antă }coala elemen

tara ca şi universitatea . 

(Raffaello Lavagn,a, ,,L'Osserva· 
tore Romano") 

,,Teatml Naţional din Iaşi ne-a cu
cerit prin relaxarea şi plăcerea de joc 
a interpreţilor... piesele şi înscenările 
sînt spre teatru şi spre public : înă
untru este afară şi afară este înăuntru; 
spectatorii sînt viaţa a cărei fericire 
este obiectul cercetării, im· ei cerce
tează deopotrivă cu actorii jocul 
vieţii ... " 

(Georg Menchen, ,,Thiicingische, 
Landeszeitung", R.D.G.) 

„S-a spus întotdeauna că un 
«happening» autentic este imposibil la

Roma deoarece publicul nu va lăsa 
niciodată să se rupă diafragma care 
separă scena de sală. Cetăţenii Romei 
vor trebui să-şi schimbe optica, ţinînd 
seama de micii spectatori de la „Tea
tro clelle Arti", care au participat cu 
asemenea pasiune încît ar fi trebuit 
să moară de invidie «Living Thea
ter»-ul şi imitatorii săi. Spectacolul 
a.dus de trupa «Ion Creangă» din 
Bucureşti este un model în genul 
schi ... Putem spune că Ion Lucian, 
automl, a făcut o adevărată operă de 
artă". 

(,,11 Messaggero", Roma) 
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zenlală la Moscova şi Paris, Dresda, Milano, Sofia, Atena, Lima, Anvers, Tampere, Bue
nos Afres, Londra, Tokio, Manchester etc. şi lista e, desigur, incompletă. Tradu'Şi şi jucaţi 
cu frecvenţă pesle hotare sînt dramaturgii noştri dintre cele două războaie : Mib>ail Se
bastian, AL 1Gri�escu, ViJctor Eftimiu, Tudor Muşatescu, George Ci.prian. Apreciate ş1 
jucate sînt piesele scriitorilor noştri oontemporani. Aurel Baranga e jucat aproape cu frec
venţa lui Caragiale, piesele sale fiind tra<luse in aproximativ 12 limbi. Citadela s{ărî
mată, J\tloartca unui artist de Horia Lovinc,cu, Celebrul 702 de Al. Mirodan, Nu sînt tumul 

Eiffel de J;;ca,terina 0proiu, Iona de Marin Sorescu, Oameni care tac de Al. Voitin, Preşul 
de Jon Băieşu şi nenumărate alte piese scrise în ultimii ani au fost juoate pe numeroase 
scene străine; altele au fost publicate în rnviste sau în volume. ln stagiunea trecută, în 
Uniunea Sovietică, a avut loc un festival de d1·amaturgie românească, m,anilestare sol
dată cu numeroa,se premii aco1·clate celor mai va.lororuse in-terpretări ele piese româneşti. 
ln cadrul acestui festival, desfăşurat in luna aprilie 1973, s-au jucat piese de Victor Efti
miu, G. M. Zamfirescu, Mihail Sebastian, Aurel Baranga, Horia Lovinescu, Paul Everac, 
A I. Mirnclan, Ecaterina Uproiu, Al. Popescu, Panco �i l3ur,Hn, Îlltr-un larg spa�iu geografic, 
de la Baltica la ,Pamir, J.ing[1 Cercul polar şi pe malul Caspicei, deschizînclu-li-se acestor 
scrieri drumul spre universul unor culturi na\iouale îu care şi-au marcat pentru prima 
dală prezen�a. Rezultatul în cifre: 16 dramaturgi romfrni, 24 de opere clramMice, 56 de 
spectacole. Dacă cu î□că ciţiva ani in urmă, la afirmarea dramaturgiei româneşti peste 
hotare, contribuiau, în primul rl.nd, montările rnalizate de regizorii noştri, invitaţi anume, 
azi, această literatură dramatică şi-a cucerit un s•tatut independent, intrind în reperto
riu I a nenumărate scene din lumea întreagă. 

Dezvoltarea multilaterală a teatrului românesc în ultimii 25 de ani, sfert de veac 
ele revoluţie socialistă - dezvoltare în cuprindere, în calitate, în bogăţia repertoriului 
naţional şi universal, în diversitatea creaţiei originale contemporane, drarnaturgice şi 
scenice, ca şi în diversitatea unpresionantă a ,personalităţilor o&rtistice care-l ilustrează 
- sus\inută şi confruntată permanent de afluxul necontenit al maselor de spectatori, 
a fost concomitent confirmată de dialogul direct cu străinătatea, pe de o parte, ele măr
tu1·iile unor oameni ele teatru ele pretuLindc>ni care ne-au vizitat acrusil, pe de altă parte. 

Din totdeauna, ,azi mai mult ca ol'icind, valoarea actului de cultură naţională 
c,te legitimată şi prin intrarea sa temeinică îr1 civcuitul internaţional al valorilor cul
tlil'alc. Teatrul românesc s-a legiLimat, de la prima sa ieşire, la Teatrul Na\iunilor în 
1.966 ; scena norustră s-a propu,Lsat în lume. prezentîndu-se în aproape întreg registrul 
genului : de la teatrul profesionist cu indelungată tradi\ie, la cel popular - de la marele 
teatru ele dramă, la cd pentru copii, cu corolarul său unanim recunoscut ca unic în 
lume, Tea<trul „Tăndăricii". Bucureştiul a cle,-enit astfd un punct ele atracţie pentru mari 
îni'ilniri şi prestigioase dezbaLeri. teatrale internaţionale. 

Ilomânia � fireşte prezentă în toate 01·ganismele interna\ionale de teatru, afiliate 
la U.N.E.S.C.0. : I.T.l.. UNIMA, ASlTtEJ, 0.1.S.T,T. &te o prezentă a-ctiv[1 - marcată 
ade ea prin aportul responsabil, nemijlocit în cadrele de conducere ale acestor oi,aganisme, 
cn, de pildă, prczcn\a de preşedinte a lui -Radu Beligan din anul 1971 în comitetul 
executiv al ,l.T.L şi t1 i\largaretei 1iculescu, directoarea TeaLruJui „Ţăndărică", ele ani ele 
zile, in prezidiul H•socia\iei UN li\r.A, sau a lui Liviu Ciulei la cnnd ucerea O.LS.T.T. ; ori 
pe calea ncmijloeit[,. a întîlni.rilor inlema\ionale. cum au fost de pildă, în 1964 şi în 
1969, colocviile I.T.T. orgnnizale la Bucureşti ; î11 aceeaşi ordine se însuiu contribuţiile 
,·onulncşti la reuniunile ASITEJ - con[erin!a clin 1966, dedicată problemelor teatrelor 
pentru copii, fiind ele asemonea organizată la Bucureşti. 

* 

Nu putem încheia această scurtă trecere 111 re,·istă a prczen\ei teatrului românesc 
în lume in aceste decenii fără a-i. da cuvîntnl lui ,Radu Beligan: 

,.Astăzi, clnrd teatrul. J1ostru a reuşit tSt't-şi cuccreasc,1 un loc privilegia_t în ierar
hia mon,dială. iar publicul clin ţ-ară urmăreşte înfrigurat ecoul fiecărui turneu peste hotare, 
ori ale Iiecă1-ei lnări ele cuvînt ro1nftneşti. 1n dezbaterile artistice internaţionale, e poate 
mai mult clecît un act de evlavie să chibzuim o clip[1 la obîrşia, la formaţia şi la eta
pele ,.carierei universale" pe drumul direia ne-am angajat, şi să reţinem ceea ce s-a 
spus .în ultimii ani ·despre r:aracleristicile comune scenelor nna lre. Trei dintre aceste 
carncteri1stici mi se par importante de reţinut. Mai lnLii, faptul c:\ indiferent de fluc
Lua!·iile valol'icc - a•tît ele fo·eşti într-o mişcar,e teatrală - există Lotdeanna un nivel 
de artă şi de cxigen!ă •sub care niciodată nu coboară o reprezentaţie, semn sigur ele 
înze trm-c şi cultură :u-tistică: apoi l'aptiJl că absentează, sau sînt repede date uitării ten
tativele ele originalitate ostenlntivr., zgomotnasii, n[lscute din dorinţa ele a trium.fa le -
nicios şi efemer, ideea de originaliLate ::isociinclu-se la aceea de profunzime a gînclirii şi 
sentimentelor, de muncă: în fine, că există un inepuizabil fond de vitalitnte artistică. 
de impetuozitate creatoare în spectacolele c.oastre. Toate aceste tră ături au devenit prin• 
cip\ile rn�ui echilibru sev,�r, în care opinia arti,stică internaţională recunoaşte ceea ce este
mat bun rn teatrul nostru . 
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Anul XXX 

Arta amatorilor 

Arta românească, parte constitutivă a spi
rituali<tăţii pOiporului nostru, se nmnifestă ple
nar în toate planurile, cu o forţă şi vigoare 
rar întîlnite. Caracterizată prin deosebită 
fantezie, p'I"in optin1ism puternic, printr-un 
dinamism rar întîlnit, ea păstrează tradiţii 
milenare, pe oare le continuă şi le dezvoltă 
şi astăzi, în plin proces de industrializare 
şi urbanizare. S1trăvechile balade găsesc şi în 
zilele noastre rapsozi care să le transmită 
genemj:iilor ce vor urma. Dansurile, cîntecele 
însoţesc şi munca şi evenimentele cruciale 
în viajla omului, vechile cutume reamintesc 
serbări şi ritualuri nescrise altădată .de croni
cari, iar arta popula'l"ă in:făţişează. în formă 
şi culoare pirofunzimi r-afin:ate traduse în ce
ramică, lemn, piatră s•au veşmînt. Acest mi-

. racol românesc se adaugă unor trăsături 
morale de mare frumuseţe, împletindu-se şi 
completîll'du-se în mod armonios. 

Dar dacă o moştenirre culturală oa cea pe 
care o rep1•ezintă folclorul se transmjte 
generaţiilor în mod spontan, fără efort apa
rent, prin acumulări cantitative care au dus, 
de-a lungul gene,ooţiilor, la mari transfor
mări calitative, arta cultă a pătruns, datorită 
unor oonditii viitrege, foarte tîrziu în masele 
largi. Abia la începuturile secolului trecut se 
consemnează primele spectacole în limba ro
mână, datorate tot amatorilor. ln fond, la 
un procent de aproa'Pe 50% de analfabeţi, cît 
număra 1,arra noastră înainte de· eliberare, ce 
posibilităţi de afirmare putea avea o tru1pi'i 
de teatru diletantă, nu rar, o orchestră ? 
Dacă au existat înjg-hebări teatrale izolate 
rule unor grupuri de intelectuali, mairea masă 
a m11.ncitorilor şi tăranilor nu a putut să-şi 

n ifeste talentul în acest domeniu artistic. 
i\ liici isitorioare moralizatoare draonntizatc 

mai erau prezentate de elevij cîte unei şcoli 
san, mai rar, chiar de unele formaţ.ii artistice 
ale oamenilor simpli. Aceste forme de teatru 
au devenit arme de luptă împotriva asupri
m naţionale şi ociale, au devenit prilej de 
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afirmare a revendicărilor politice, prilej de 
afirmare a unor nobile idealuri. Întreaga 
mişcare de fwrnare a conştiinţei proletare, 
incepînd cu primele cercuri muncitoreşti 
- pînă la eroica activitarte a comuniştilor în
ilegalitate - asociază arta în slujba rostirii
marilor adevăruri umane, a perspectivelor pe
care le oferă viaţa lipsită de e:,cploat-are.

Descătuşată după ist01·icul act al ins•u
recţiei antifasciste armate din august 1944, 
setea de cultură a oamenilor muncii de la 
ora.şe şi sate cuprin,de suite de mii c1e t,a]ente. 
avînd un caracter cu adevărat de masft. ln 
aceşti treizeci de ani de viaţă liberă S"au 
clădit mii de aşezăminte de cultuiră, cămine 
culturale, case de cultură orăşăneşti şi sindi
cale, cluburi, ateneuri populare. ln contextul 
vieţii cultural a'l'tistice din Republica Socia
listă Românfa, mişcarea artistică de amattori 
cunoaşte o amplă dezvoltare a funcţiei sale 
sociale, de valorificare a creaţiei populare, 
de promovare a talentelor, de educare prin 
artă a tuturor cetăţenilor tării. Mişcarrea ar
tistică de amatori a cîştigat un rol tot mai 
activ în ansamblul vieţii culturaJ-a'.l.'llÎstice a 
ţării, bucurîndu-se ele condiţiile create de 
puterea populară p:rin asigurarea unei largi 
retele de aşezăminte ce însumează 7 800 de 
cămine în mediul rural, peste 200 de case 
cultură şi numeroase cluburi în uzine şi 
întreprinderi. 

ln cadrul acestor aşezăminte de cultură, 
printr-o strînsă colaporare a tuturqr factoni
lor educationali, îşi desfăşoară azi activitatea 
peste 2 500 de coruri mixte, peste 4 500 ele 
colective de teatru şi de teatru de păpuşi, la 
care se adaugă cele 15 teatre populare (ce 
reprezintă forme superioare de activitate în 
teatrul amatorilor), 2 OOO de orchestre popu
lare. de cameră. de muzică uşoară, simfonice, 
�cmisimfon _ice), 300 de fanfare. 350 ele ansam
bluri folclorice, 3 500 de echipe de dansuri 
populare sau moderne. 800 rlc colective ar
tis1bice literar-muzicale, precum şi un număr 
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impre6ionant de cercuri şi_ cenacluri literare, 
de artă p.Jastică şi poipulară, artă fotografică, 
cinecluburi, cuprinzînd sute de mii de crea
tori de la oraşe şi sate. 

Tineri şi ooulţi, bărbaţi şi femei, români, 
maghiari, germani şi de alte naţionalităţi, 
ca:re lucrează în întreprinderi, în uzine, fa-, 
brici, pe şantiere, sau în agricultură, evo
luează, cu un neobosit entuziasm, în specta
cole muzicale, ,teatrale sau folclorice, pictează, 
sculptează sau creează în arta populară, reali
zează filme de toate genurile sau fotografii 
artistice inspi:rote din procesul de transfor
mare a vieţii npastre socialiste, redau chip·u I 
omului nou, iµfăţişează minunatul peisaj al 
tării. Cei tineri preiau e�perienţa celor mai 
vîrsLnici şi îmbogăţesc astfel tradiţia artistică. 
A5a se explică larga <liversibate a fenomenu
lui mişcării artistice de amatori în România 
celui ele al treilea deceniu, împleti11ea arm-o
nioasă între c-reaţia artistică populară şi cea 
cultă, tJalentele· din popor afirmîndu-se astăzi 
plenar atit în d'omeniul folclorului, cît şi în 
cel al artei culte. 

Toate aceste manifestări, fără ele care pei
saj ul spiritu11l al tării noastre 11U poate fi 
conceput, a-trag un public tot mai numeros 
şi di vers. ln fond scena a mator.ilor este cea 
mai mare, iar publicul ei e6te cel mai larg. 

O serie ele acţiuni stimulative are ca rezul
tat permanen'limrea activităţii de spectacole, 
concerte şi expoziţii ale amaL01·ilor; printre 
acestea se numără întrecerile loc;i.le, judeţene 
sau interjudetene pe diverse genuri de artă, 
ca si concursurile republicane. ln cinstea 
marilor evenimernbe pe care poporul român 
le sărbătoreşte ÎJl acest an, se desfăşoară o 
largă întrecere în care sînt antrenati toţi 
artiştii amatori, întreaga noastră mişcare ar
tistică de masă. Este o impresionantă des
făşurare de forţe, în care amatorii, într-un 
singur glas, oîntă imn ele slavă ţării, parti
dului. 

Ecoul bogăţiei şi frumuse\ii ar,tei amato
rilor clin ţara noastră a străbătut întreaga 
lume. Tot mai dese sînt schimburile noa tre 
culturale cu formatii străine, invitarea unor 
echipe româneşti 1a diverse concursuri şi fes
tivalttl'i. In fiecare an, zeci de formatii artis
tice ele amatori .pa'rticipă la manifestări artis
tice internaţionale. Ansamblurile folclorice clin 
ţ.ara noastră au străbătut întreaga lume, coru
rile. rormatiile teatrale, muzicale sau de tentru 
rle păpuşi au obţinult o serie d,e distincţii im
portante, premii, trofee, medalii. Impresionm,
te colecţii ele artă populară, de artă plastică 
:rn fost prezentate în expoziţii internaţionale, 
pe toate meridianele. Zeci de filme realizate 
de cineaşti omatori participă la diversele com
petiţii internaţionale ale acestui gen de •artil. 
S-au dezvoltat şi se dezvoltă tot mai mult 
schim hurile reciproce între formaţiile artis
tice ele amatori din ţara noastră şi din cele
lalte 1ări socialiste. 

Bineînţeles că acest număr de manifestări 
d_e. toate genuri!� trebuie să aibă la dispo
ziţie 1;1n ·repertoriu corespunzător, cuprinzînd 
lucr�r1 cu un bogat conţinut de idei, capabil
să rnfluenţeze formarea ideolog,ico-educativă
a spectatorilor. Prin centrul <le în:drumare a
creaţiei populare şi a mişcării iartistice de 
masă, cu sprijinul uniunilor de creaţie şi a
asociaţiilor oamenilor de artă se tipăresc şi
se difuzează gratuit, în întreaga ţară, nume
roase creaţii literar art.isitice ale scriitorilor şi 
compozitorifor, inspi:rote din viiaţa şi munca
entuziastă a poporului nostru. Aceste mate
riale de repe11toriu au o tematică majoră, o
valoare artistică remarcabilă, fiind capabile 
să contnibuie prin mesajul pe care-l transmit 
la dezvoltarea multilaterală a personaliltăţii 
omului contemporan, la însufleţirea maselor
în procffitjl muncii, la eduoorea etică, este
tică şi s·ocialistă a tuturor spectatorilor. 
Armai, se tipăresc peste 20 <le piese pentru
teatrul şcolar şi de păpuşi, peste o sută de 
cîntece de masă dffipre partid şi patrie, cîn
tcce evocatoare, aniversative, revoluţionare, 
muncitoreşti, dedicate eroismului oamenilor 
muncii din uzine, combinate, şantiere şi de 
pe ogoare.

Pe lingă tipărirea acestor lucrări de reper
toriu obţinute de la autori consacraţi, s-a 
iniţiat, în întreaga ţ.ară, o amplă acţiune 
pentru stimularea creaţiei de piffie de teatru 
destinate .amatol'ilor, texte 'literare şi de bri
gadă, de cîntece de masă, care să repre
zinte contribuţia unor autori locali amatori 
- muncitori, ţărani, ziarişti, învăţători, inte
lectuali, tineri şi vîrstnici - la crearea unor
lucrtiri inspirate din vira1ia colectivităţi.lor în
mijlocul cărpra trăie6c şi muncesc şi care pot
angaja un djalog viu, activ între scena an,a
torilor şi publicul spectator din localităţile 
respective. 

Se tipăresc o serie de materiale teoretice 
şi practice pentru uzul artiştilor amatori şi 
a instructorilor acestora. In şcolile populare 
ele artă. mii de cursanţi, tineri şi vîrstnici, 
îşi modelează şi îşi educă talentul. Acestea 
au ca scop creşterea Divelului artisitic al 
amatorilor, perfectionarea mijloacelor de ex
presie, creşterea fortei ele afirmare a artei 
amatorilor. 

Beneficiind ele sprijinul cald, de îndru
marea atentă a partidului şi a statului 
nostrn. mişcarea artistică de amatori din 
Republica Socialistă România va cunoaşte şi 
în viitor o continuă dezvoltare şi înflorire. 
Ea îşi va spori <tot mai mult contribu\ia la 
educarea maselor, împletind armonios pro
cesul de educare a spectatorilor cu acela de 
autoeducare a ,utiştilor amatori. 

Dragostea fierbinte pentru ţară, pentru 
toate realizările obţinute în cei treizeci de 
ani, iată principalul şi permanentul stimu
lent al artei ama<boare. 

Mihai Crişan 

·-·
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Aspiratorul „JUNIOR" 

Este aspiratorul de praf ideal pentru căminul dv. Datorită 
gabaritului redus, aspiratorul portativ „Junior" ·poate fi folosit 
cu succes la curăţiatul încăperilor mici şi autoturismelor. 

Toate operaţiunile de curăţire se pot face într-un timp redus 
şi cu minimum de efort fizic. 

Consumul redus de energie electrică (10 bani pe oră) dove
deşte că „Junior" este şi economic. 

Preţul de vî.iraare : 520 lei. Poate Ii cumpărat şi cu plata în 
rate lunare. 

RECOM 
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SîNTEM îN PLIN SE
ZON DE VACANŢĂ:

O VIZITĂ LA MAGA
ZINELE DE SPECIALI

' î ATE 'VĂ OFERĂ PO-
SIBILITATEA D·E A
CUMPĂRA OBIECTE
UTILE îN EXCURSIA PE

.. 
======� �-�

�
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E

:
NŢIONAŢI

vacaota'74 
e CORTURILE „Alpin",

,,Litoral", ,,Dacia" pentru 2,
3 sau 4 persoane sînt con
fecţionate din materiale re
zistnte la intemperii, au un
colorit variat şi se pot mon
ta foarte uşor. Preţul de vin
zare între 900 şi 3 094 lei. 

e MOBILIER PENTRU
CAMPING : scaune, mese şi
paturi pliante. Preţul de vin
zare între 49 şi 300 lei. 

e ARAGAZUL „Turist" are
două ochiuri şi este uşor de
transportat. 

Dintre obiectele care nu
trebuie să lipsească nic,
unui excursionist vă mai re
comandăm spirtiera de voiaj,
lămpiţa cu baterie „Luceafă
rul" şi cutiile turistice pentru
păstrarea alimentelor. www.ziuaconstanta.ro
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S A N U L l P Ş E A S C A D I N A L I M E N T A Ţ I A D V S. 
ZIL N I CĂ 

DUP Ă GUS T UL Ş I  P R EF E RIN'fA FIEC ARUIA 
' 

•t ..., 

„ PATE DELTA, PATE MEDlAŞ, PATE TIMIŞ, PATE 
BRAŞOV, PATE SO MEŞ, PATE BUCEGI, PATE 
DUMBRAVA, PATE TURIST, PATE DELI CJA, PATE 

SPORT, PATE ALPIN, PATE CARPATI, PATE 
SALCO, PATE DIN CARNE DE PASĂRE, PASTA 
DIN CARNE DE PORC, PASTĂ DJ N CAR E CU 
FICAT, PASTA SlNAJA. 

IN ·· TOATE UNITAŢJLE - ,,ALIMEi\TARA" ŞI HAIOA N!j:LE 
SPECL\LTZATE 
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