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Mesaj 
HEI, oameni huni, vă sa.liut ! 

RICHARD 

BURTON 

Aşa, cu o propoziţiune ,simplă, se ii.ntiJmtlează o l)?iesă 
americană de �i jlliam Saroyan. Da.o: iaocasLă simplă p1·0-
1>oziţ1une ille 1ămu.reşte cte ,ce emtă TeatruJ.

Teatru•! esrte creaţia acelora dintre noi care, cit e lumea
rJ.c iLargă, simt nevoia iÎ!l"ezistihilă de a d•a hinei,e seme
n.ilo1·.

lu [ucro,rea lui Sa:voy,an, �m hăirhat inLemm\Jat ,stă ,de 
vorbă cu o femeie liberă. Tot aşa, Teatrul veşnic viu, 
pr,izonier al timpului se adresează popoarelor lumii. 

Ol'icum o fi, de avangardă, mai straniu sau mai fami
liar, evenimentuil. teatral trăieşte o scurtă via\.ă care îi 
este proprie. Regii şi muncitorii, coloneii şi negustorii, toţi, 
deopotrÎlvă, pot. urmări laolahă, . deefăşurarea unei piese, 
fiindcă ea se adresează fiecăruia dint-re· ei - vreme de-o 
clipă. 

TeatruJ este ,acel o:noment ial vieţii noastre în care IIWÎ, 
actorii, purtăm mesajul adevărului. Un adevăr împodohilt 
cu o mantie străLucitoare sau ascuns după o harbtt falsă. 

Sînt actior, iar iactorii îşi ;pun masca pentru ia sliuji 
acest adevăr ascuns. Jn lumea întreagă, fie că e vorba de-un 
film care ia junge sub ochii a cincizeci. de aniliOOll'.Le de per
soane, ·fie că e vorba de o piesă jucată pentru cincizeci de 
spectatorii, iarba şi meseria Tea trn1ui ,au în tollalibatoo lor 
clropt unic ţel să spună : 

HEI, oameni huni, vă salut ! 

I 
n cadrul culturii şi civilizaţ.iei mondiale, literatura dramatică 
constituie una din ,nodalităţile de comunicare ale omenirii în lim
baiul comun al aspiraţiilor şi al idealurilor nobile ce animă lu-

mea, azi. Este ceea ce se wea a fi reamintit slu,iitorilor teatrului din 
lumea întreagă care sărbătoresc la 27 martie „Ziua mondială a Teatrului". 

Tema propusă spre dezbatere în acesl an : ,,Dramaturgia şi problemele 
creaţiei dramatice" oferă posibilităţi 1nultiple ele cercetare a unui fenomen 
puternic legat de viaţa .societăţii ,pe care o oglindeşte şi a cărei semnifica
ţie se cere a fi analizaln obiect.iv în contextul a/;Ît de contradictoriu al 
teatrului contemporan mondial. Eterogenitatea teatrului azi pleacă de la 
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eterogenitatea literaturii dramatice pe diferitele nieridiane ale lumii ; im
portanl.e sînt însă elementele perene, general-umane, adaptate psiholo
giei sociale contemporane şi nevoilor superioare ce animă omenirea pe 
linia progresului, dezvoltifrii sale armonioase, plenare şi multilaterale. 

ln confrnntare cu. dramaturgia altor popoare, dramaturgia româ
nească se manifestă ca oglindă a t�mpulu,i socialist şi comunist, proiec
tînd problematica umană contemporană, în spiritul ideologiei ,politice şi 
artistice proprii ţării noastre, Pri�,ită din acest punct de vedere, drama
turgia naţională răspunde dezideratelor şi imperativelor vremii actuale, 
cele mai valoroase opere dramatice fiind acelea care reflectă aspectele 
esenţiale ale realităţii şi sînt în consens cu dinamica societăţii noastre. 
Fără a furniza o imagine idilică asupra realităţii sociale, dramaturgia 
românească se caracterizează prin conţinutul ei uman, optimist, prin ca
pacitatea dramaturgilor de a reflecta societatea în conflicte şi tipologii, 
de cele mai multe ori, ssmnificative. 

Tema maioră a „Zilei Mondiale a Tcatrulu.i" are o importanţă deo
sebită prin locul şi rolul pe care îl acordă dramaturgiei, componentă 
fundamentală în arta spectacolului. Este mărturia concretă a preţuirii de 
care se bucură dramaturgii şi operele lor, care astăzi vitalizează spec
tacolul prin mesaiul închinat umanităţii şi civilizaţiei. 

„Ziua Mondială a Teatrului", în acest an, subliniind raportul dintre 
dramaturgie şi problemele creaţiei, dezvolt:ă ideea de responsabilitate 
permanentă şi implicit forţa de comunicare a teatrului, dialogul spec
tacolului cu lumea contemporană. Impulsul dat dramaturgiei şi cu acest 
prilei concordă cu necesitatea înnoirilor privind creaţia scenică, arta in
terpretativă a actorului, concepţia şi viziunea de ansamblu unitară şi 
armonioasă a regizorului. 

Actualitatea reclamă o dramaturgie inspirată şi o creaţie spectaculară 
novatoare. lnţelegerea acestor condiţii reprezintă chezăşia artei autentice, 
a teatrului care şi-a dobîndit prestigiul contemporan pe baza experienţelor 
artistice ale marilor înaintaşi. 

Mesaiul lui Richard Burton adresat tuturor oamenilor de teatru, 
prin conţinutitl său, remarcă încă o dată ideea de adevăr în teatru, de 
solidaritate a spectacolului cu publicul, semnificaţia creaţiei scenice în 
întreaga lume, evidenţiind concis existenţa Teatrului ca necesitate de 
comunicare. 

Oina Cocea 

artistă emerită 
vicepreşedinta Asociaţiei oamenilor 

de artă din instituţiile teatrale şi 
muzicale (A.T.M.) 
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ALEXANDRU 

BALACI 

Ecouri contemporane 
ale teatrului românesc În Italia 

1n 1960, la editorul Parenti din Florenţa, 
prin grija profesorului Giuseppe Petr-onia, 
cu not,e regizorale de Carlo di Stefani, apă
rea un masiv volum, o antologie de peste 
700 de pagini de teatru J·omânesc. Erau pre
zen_taţi,. în tradiuoori datoraite unor prestigi
oşi scriitori iialieni, jnsoţite de not,e şi studii 
introductive, dramaturgii Ion .Luoa ·Caragiale, 
Miha.il Sebastian, Alexandru Kiriţ;esou, Tudor 
Muşatescu şi Alexandru Mirodan. 

ln pref.aţia sa, Giu.seppe Petronio, acest ex
celent cunoscător al litenrturii române, pro
fesor, în perioada dintre cele două războaie, 
la Universitatea dm · Iaşi, acitualmente decanul 
Fac�tăţii de Litere a Universităţii triestine, 
caractemzia drept condiţie fundamentală a tea
trului românesc, dimensiunile s•a1e v�t soci
ale. In concepţiÎa sa, hotărît istoricistă, Anto
logia încerca să prezinte cititorilor şi oame
·nilor de teaitru. iillalieni ,autorii cei mai repre
zentativi a trei momente-tip a1e dezvoltării
culturale a Roonâniei modeme. Momentu]
clasic al teatru:Lui românesc est,e echivalent 
cu <apariţia şi cu transmiterea în circuitul 
universal aJ valo:nilor a operei lui Caragiale. 
Ne 1·eami.ntian, sub acest unghi, de ceea cc 
a · însemnat, cu ap11oape dois,prezece a.n.i în
urmă, comemorarea m1ei jumăt<1ţi de secol
de la moartea marelui dm1maturg român,
omagiat de reprezentanţi iluştri ai culturii 
mondiale. Pentm scriirtorul be.lgiac11 Roger 
Bodard, Caragiale ai·e forţa oamenilor care au
de partea 101· adevărul, forţa care exprimă
plenar ra,cest popor 11.'omân, cu un trecut ,a,tlt 
de bog,at şi cu un luminos vii.tor. Regizo·:rul
ceylonez Daynanda Gmrowmden,a îl caraclleri
za drept un mai·e patriot care. scria doar
după dictrurea conştiinţei. Sem,elk'mlll Uniunii,
Scriitorilor din R. P. Chineză, Cen-Bei-Cen,
saluta exisllenţa operei lui Oa�,ag.iale în palir-i
moniul cultural aJ lumii. Teatrul finlandez·
îşi îmbogăţea repertoriul cu o sati.i·ă s-ooiaJ.1, 
astăzi încă actuială, decima sc.riitorol Sakar1 
Puruunen, iar germanul Hans Plieifer estima 
că măreţia lui Caragiale constă în credÎIIlţia sa
fermă în posibilitatea transformării omului

prin schimbarea stărilor sooiale care îl con
diţionează. Şi pentru scriitorul grec Spîros 
Melas glori,a marelui clasic al literaturii ro
mâne &-a echivalentă cu gloria · scriito
rilor care ,a,u activat continuu, pen· 
tru Juminarea în tenebre a ,poporuliui. 
Nazim Hikmet a.fuima puterea exemplifi
catoare a operei lui Caragiale şi faptul că. 
dramaturgii din a doua jumătate a secolului 
XX au de învăţat mult de la acest fiu genial 
al popoi:uJui român. Aceea.şi facultwte de a 
puliea mfluenţa o recunoştea şi _minoscutuJ 
om de teatru sovie·tic I.A. Zavadski, atwwi 
cînd scria răspicat: ,,In ţara mea, Caragiale 
este foarte preţuit, cu striilucituJ, inteligen
tul lui umor, deosebit atît prin forţa de pă
L'l'lll.l1dere în realitate, cît şi prin ascuţişul · 1ui 
satiric demascator, rămîne pentru mulţi clin 
dramra1mrgi;i noştri sovietici. un minm1a·t 
exemplu". Publicul şi crjticii dÎlil Japon.ia au 
rămas . liurpri.nşi de splendida operă a lui 
Caragiale, scria reg.izorul japonez Kosei 
Ywrn,almwa, rar literatul maghiar Mesterhazy 
Lajos indica hotărit drept obligaţie pentru 
orice om cult, cunoaşoorea sm·iito11ul'l11Î român. 
Trndus cu 92 de titluri în 26 de limbi străine, 
jucat de sute de ori pe scenele lumii, în 
teatre, la radio sau la televiziwie, de la 
Buenos Aires la Londra, de la Arena la 
Helsinki, de la Moscova 1a Tokio s·au la 
Roma, Caragiale capătă identitatea unui scri
ito1· univers,al. 

Un al doilea moment din pro,iodimrea lui 
Giuseppe Petronio este situat între cele două 
războaie mondiale şi reflectă, din punot de 
vedel"e' ideologic, stările de lue11uri cenuşii şi 
•a=e, condiiiile triste ale politicii vremii, dar
şi speran!Ja stăruitoare în lmni viitoare, î.n
CTCderea în lucidillate şi raţional, transfigur,a
Le :Î!n d.romaburgie ele Camil Petrescu sau de
Mihail Sebastian.

Cel de-aJ troilea moment ,corespunde con
temporaneităţii noastll'e, noii istorii care îşi 
are izvorul v�u în aotuJ istoric al eliberării,
în urmă cu treizeci de ani. Creatorii de artă 
încearcă să oglindească în profunzime colosa-
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Ic.le mullaţii, problemele fllflldamentaJe ale cre
ării Ulllci noi soci.6tă ţ.i, a ,lJJUei noii euLtruci. iLn
oepe ,urmărrirea 111eîntre11uiptă ia crillel'liuhui IOOJl• 
ooroJa111ţei d.i.nllre estetic, social, istoric şi etic, 
dollermi:ruant pentru lihruia dezvolllrure a per
soIIJ3Jlităţ.ii umane ,ciwe nu mru .află Îlll foţă 
un univers os·lil. 

To.ate oole trei momente istorice, eu trei 
div,erse poziţii ideologice - afirmă Pellro.n.io 
- cu opere via.rialc ,prin tonu.riÎ. şi va!lor:i,
pr-in diversitatea lor, �testă vibaLi,llatea tea,tru
lui românesc şi exioepţiona,la s,a �acwltalle ele 
a se ad'lllpba car•acteristioilor şi siJtuaţiilor me
reu noi, mei1eu în triansfomnare.

1n oei m,'IIÎ. mult de zece aini ea1re au llrecut 
de la aipariţia ,;tmphrlui volum de Teatro 
romeno, c:ultura itali:ană a reooptat în ccxn
tÎ!rnWl!l1C s•emnale ale efeirvescen.ţei oreatoiare a 
teatrului românesc •cornt0l11lp0roa, =e dezbate 
vaJ.ori ulllJaJD!Îste. J:n,trehămiilor ou &enmifi.oaţii 
g,aneral u.maine, cxmul co.n tempor;m. a1 ţărni 
noastre le dă răspulllsUJr:Î cu rezona:n.i,e profund 
aotru.a•re, în conconfanţă cu idealuirile supwi
oare, sociwe şi estetice, istoric detesnniinate. 
D1,am,a,turgia I'Omânească a -0ontempo11aneită
ţii eonsună cu idea1urile draroia,t;urgiei u:niver
s•ale, drur îşi OOIUtă U!Il drum propmu ca,rac
tJeristic rca+ităţilor şi spniitulllli. românesc, ple· 
clînd ou fervoa.i-e peiatn,u în'lll'edexea în cxm. 
Există lID sens ad5.nc al solicl,antăţii umane oa 
o replică d�tă clmaanatrurgiei • disperării, solibu
dcm, inoaroe.1:ărciii omul'll!Î, im.posiliilităţii ele
a comunica. P�'Oh}eme general umane, cum
s1n.t sensurile weţii, .a1e dragostei, raipoTtur.i,Je
îrntre generaţii, atibucliinea în fuţa morţii, recu•
ceru,re,a omeniei pierdute, aipănarea fericirii.,
sin,t ca:racllenisticile operelor .u,nor drama1ru.rgi
romfuni care aiu. interesia:t oulmra i brulii:a:nă. Ln
special revisiba „IL DRAM.MA", mml dÎllltr,e
cele mai mteres,ainle peni.oclice din lume, d.edii.
cat artelor specta.1,-ol,uJui, publică, a,p.mape in
frecare număr al săiu, o coilltniliuţîe româneas
că. Editorul lwninait al acestui exeepţiona•I 
1runrur de li<lleratură şi artă e&te Giancrurlo 
V�gorel!l.i., bunul pni.eten al sc'I1Î.i1Joni.l,01· 1IO!Illâa1�. 
Au apărwt, Îin u1tima v,rome, în co1oain.ele re
vÎSlle!Î. ,,IL DRAMMA", lucrări d.ramirut,i.ce de 
Gellliu Naum, Horia Lovinescu, Marin Soiresciu, 
Romulus V'Ulpescu, numeroase cronici dospire 
spectacolele din Român•m, ],a oore au asistat 
tri:rn!işi speciaAi, siau la reprezentaţiile din 
ltalri.a ale neniltallelor tunnee ale lleallirelor ro
mâneşti, eu Goldoni, Shakespeare &aJl.l Oirpr:ian. 
De ani de zile sînt iv.irbaţi la Festiv1a.J,ul Tea-

lrelor di.n Floren\111. companii teatra.le (Teatrul 
„Bulandi'<t") &au rop1·ewntanţi de seamă ai 
şcoJ.i,i teatmlc 1-omâneşbi (Beligan, Ciulei, Pen
ciulescu, Giu.rchcscu), şcoală pe care oamenlÎ,i 
oultru.rti.i italiene o consicleră una clmntre cele 
mai :i.ll!teresante dÎll.1 lume. 

1n a.nul trecut a apărut în lila.Li.a un voLmn 
de teal:l'lll al lui Aurel Baranga. Am avut 
ocazia la un liealn:u floren1lÎln să asist la o 
realiw,tă '1lft1slile :repre:ren.Lare, wh egida 
UNESCO, a Opiniei publice, în oare enuzias
mnl tinerilor. Îillterpreţi era copleşiltar. La 
rind ul ei, ecli:LUJM V angelti.sta din M�o îşi 
J)'fOplll1e să publice o colecţie specială dedioo
Lă operelor reprezentative ale leabl'IWIUÎ ro· 
mâuesc oontempora111. Neuitate vor rămâ:n.e în 
aimÎilllbirea mioil-0r spectatori illalieni, speetooo· 
lele Teatrului pentm copii „Ion Cre�" clin 
Bucureşti. 

Pe scena Aeoademiei dii. JilollllaJilia, i.n&tituţi.a 
de cultură 1·omânooscă din Gapillala lta1iei, 
Cll'OOlţă pentru demonslma!roa în acea par.lJe a 
IUllllll a evoluţiei CLtl burii rcxmâneşti, nu mi li:p
siL recibaJw·ile, eonierinţ,ele, mesele rotunde, 
la crure au cliseu1Jat d.esipre complexitatea fe
nomenului leaLral rornâ,uesc persona1.iJtăţi ca 
Dma Coooa, Aiu;i,el Bairanga, R:adiu Belig,a;n, 
&du Popescu (but noL least), Giarwarlo 
Vigorelli, Rugero J�oohm, M. Verdon.e, Aldo 
Nă.oolaj FernaJDdo de Oruciatti. 

Un deosehit suc:oos l,a înrcgis1mat spectarolllll 
Col1age 2, datorat regizoruLuă. şi autonu.lui 
soenaniului ex;perimentaJ George Teodorescu. 
Am mai scris de.spre acest spootacol care a 
avut un v,ast ecou în via\111. culturală a Romei 
şi care este o emoţion.an'.tă pledOOII'ie pentru 
ll!lllaiui..sm, opurund sensibi1itatea şi puri'llatea 
de oomporllament aJl1Tllailt exacerbatei tehno
logii şi po}uă:r.ii societăţlÎli de consum. Toallie 
marile cotidiene ale Romei au cousicle�'lt 
spectacolu,) 1arutorului a·omân ca un mesa,j 
11ensionait de î,noorclă.ni conliempcxrane, oa U!ll 
semn m:ajor al pa,rllici1pă,t<ii intense a omului 
la problemele ccxrnlt'<ldiotorii ale s!irşiltului 
celui de-al doolea mi!leniu. S,a plllbut sffl"Îe 
despre Collage 2 oa de51JJrc UJll terutmu .a,l do• 
ow:nernbului viu, ca de.o.pre un Lerutmu de fo-
11um, oa despre o vialidă conbestare irntclectu
ală colectivă impoLriwi condi\iouărilor exte
nioare orea:te spiritului uman e1c eovîrţ;iLorurela 
tehnologie eonit.emporauă. Dar wnani.=tul 
propriu esen\)ei U1II1ane Wl izbuti să fuoă să 
în,f1orească poezÎla pe Loale dirum1L..!J:i vieţii 
noastre. 
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Pr olegomene 

Florin Tornea 

Dramaturgii· stagiunii 
şi 
· unele probleme anexe

Via\a teatrală a ieşit - odată cu toată via\a clin jur - clin iarnă. Fără gesliUri 
,excentrice, fără a se mînd.ri pratenţios şi, poate, .deşiart cu evenimente de asurzitor 
răi<unet, ci cumpănită, calm, refuzîndu- ostentaţiei şi improvizaţiei. O respiraţie 

-domoală parc• a-i caracteriza ri.limul. Spimtele ce se complac, mai degrabă, în trepidaţje
:şi în aspecte spumante, :u- pultea-o socoti, dimpotrivă, somnolentă, temp-0rizatoare. Să 
nu ne lăsăm pradă impresiilor. Să nu dăm sentinţe pretiilllJ)urii. Drumul stagiunii este 
.abia pe jumătate bătut şi, p"ină la capăt, mai e de urcat. Ceea ce nu înseamnă că nu
.ar fi recomandabil să scrutăm orizontua şi să vedem unde şi cum am ajuns, să încer
•căm, astfel, a desluşi liniile de fort:ă şi de ansamblu ale stagiunii, aşa cum ele se 
lasă, ele pe acum, con�urate. Nu e 1·ău, cînd şi cînd, să ieşi din matca de deprinderi
ca1·e te fixează, de la o zi la allta, asupra valorilor de detaliu, şi, preţuindu-le în sine,
una cîtc una, te îndeamnă să te pronunţi. - în funcţie numai de ele - asupra imaginii
.globale în care se încheagă şi cu care se defineşte, fmalmente, anul teatral.

în perspectiva acestei imagini globale. clebaliul se rostuieşte judecăţii noastre, 
-dincolo de capricii ori ele alte porniri sau umori temperamenltale ori de circumstanţă.
Fiindcă imaginea gfohală a stagiunii se valorifică nu printr-o simplă şi întîmplătoare
aglomerare de isprăvi artistice -. mai mult ori mai puţin meritorii, mai specilacufos 
·semnificative ori mai văduvite de însemnătate - ci prin integrarea lor, de la iniţiere,
într-o anume concepţie, prin adecvarea şi supunerea lor unui efo11t general de atingere
a unor obiective, programatic proiectate şi urmărite. Ce ar fi şi ce ar putea demonstra
·O mişcare teatrală - o singură stagiune chiar - neacoperită de un program. de un ţel.
ele virtutea unei viziuni integr.'ltoare şi org,anizatoare ? Ce ar Ii un fapt ele artă şi ce 
,ar putea demonsitra el - oricît de strălucită i-ar fi aparatura expresivă - dacă n-ar 
·face corp cu un sii;tem arnhiant de concepţie sp!Îrituală, cliacă ruu l-ar legitima şi lumina, 
·clacă nu i-ar împI'urnuta forţă revelatoare şi de penetraţie ? Ne întrebăm. scutind.u-ne
de raspumul care transpare singur clin însuşi inieznl întrebării, pentn·u că în discutaJ•e:i,
n�i aprinsă ici, mai molcomă colo, a stagiunii (cîtă s-a desfăşurat prnă acum) 1 liniile
·e1 progl'[nnatice. rlc ooncepţ"ie, par adesea a fi puse în paranteză, neluate în seamă
ori -. induse din cabnul ap,,renlt cu care curge anul teatral, din aparenta J.ui cumin
teuie şi sărăcie ele evenimente - puse chiar sub semnul depreciativ al îndoielii.

Să cercetăm, <,şa dar, orizontul. O constatare majoră ne întimpină din capul locul11-<i1 
-După o nu prea îndepărtată perioadă de �rijorător · dezinteres, publicul se a-rată
clin nou, într-o neaşteptat de masivă proporţie, captat de luminile şi poezia rampei.
'Să fi scăz,ut forţa ele atracţie a celorlailte mass-medi,a (cinematugmful. televiziunea, 
1·adionl), pînă mai ieri socotite drept una clin cauzele deter1ninante ale nepăsării spec· 
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tatorului faţ,1 de actul viu de pe scenă ? Chestiune de cercetare şi de concluzii socio
logice -- aici, deocamdată, în afara discuţiei. Faptul e fapt. Şi un semn. De extremă 
import:rnţă, dacă adăugăm că, fără a dispreţui literatura altor timpuri şi altor meri
diane, ceea ce cheamă cu deo,ehire publicul la teatru este piesa autohtonă, drama· 
turgi,a problemelor de viată şi de conştiinţă ale zilei şi ale omului de azi, din socie
tatea noastră. Nu posed cifre statistice. Dar lucrurile se ştiu. Există o „critică" şi o 
„lansare" a .străzii : Baranga e jucat pe patru scene bucureştene, permanent cu casa 
închisă ; e reluat cu statornic entuziastă întimpinare, pe scenele de provincie ; Paul 
Everac face şi el coadă la casă, la Teatrul Nqional, la Teabrul Mic, în Bucureşti. 
,şi are o priză „nebună" la Arad şi 1a Oradea ; Horia Lovinescu cunoaşte la laşi un 
succes nu doar de prestigiu ; în schimb, Mircea Radu lacoban coboară din laşi la 
Bucureşti şi are aici presă bună ; comedia lui Băieşu bate încă în plin la Tea1trul 
de Comedie şi iată, dramn lui Băieşu, în premieră la Sibiu, stîrneşte în Bucureşti 
curiozitatea nerăbdătoare şi interesată a spectatorilor de la Teatrul „Bulandra". Nu ştiu, 
s:'\ fi fost multe turnee atît de încărcate de iruteres public precît a fost turneul Tea·. 
trului din Ploieşti cu Diogenple lui Durllitru Solomon, nici aşteptări mai infrigurate
clecît cele iscate, la Cluj, de· repetiţiile la . Pasărea' Shakespeare de D. R. Popescu, ori· 
de repetiţiile, în eapitală, la Matca lui Marin Sorescu sau lntr-o singură seară a lui 
Iosif nghi,u ... 

;:: ,'1 
,l 

" 
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Evenimentele stagiunii nu trebuie căutate cu orice preţ. Ele există în însăşi 
această sete de teatru şi în masivitatea lucrărilor de teallru românesc, actual, ce se
oferă &pectatorilor, tmnsfigurînd stag.iunea ca atare - în pofida aparenţelor ei în
cete şi tăcute - într-un eveniment. In care nu senzaţionalul, ci ponderea şi adîn
cimea şi sensurile şi valorile mustind în. arta cuvîntului, dau ton şi semnificaţie. 
Mai toate 1,unele spectacole .i.Je stagiunii (de pînă acum) au fost spectacole de bunii, 
lectură şi de îndrăzneală de a descoperi cuvîntului o forţă de şoc inedită. Regizoral 
vorbind, nf> aflăm poate în faţa unei renaşteri - pe coordonatele caracteristice sen
sibilităţii şi reacţ'iilor noastre contemporane - a ceea ce, pe v1·emea lui Brahrn, se 
numea teatrn conversaţional. Preponderenţa pe care o recîş'tigă, văzîncl cu ochii (şi 
nu numai la noi) literatura în teatru - după atitea entuziaste şi ratate experien\.e 
ale al,olii••;i cuvîntului şi ale exacerbării gestului şi sernnuJ.ui, pe temeiul mult dez
bătutei incomunicabilităţi prin groi e ele urmărit ca un sirnp,tom al vremii. 
„Sărăcii-eu" :;cenei şi stran�nlarea gesticei, pentru a acorda cît. mai mult spaţiu de 
radiere şi a favoriza cuvîntului cel mai larg şi pătrunzător ecou, nu sînt nici ele· 
îutimplătoarc „găselniţe" regizorale. Teatrul încetează a se campa în stări şi situaţii 
(rit> obicei ,unbigue) suficiente lor însele pentru a: fi dramatice, mult.urnite cu atmo"
sfera situa�onală şi cu rezolvările gestice în stare a exprima „inexprimabilul", pentru 
a fi teatrale ; m:imentul este al unui teatru de pun.ere în discuţie a stărilor şi situa
ţiilol'; nu 'un tea,ru ele arguţie ci de pomţii ce se argumentează şi se înfruntă între
ele. De ac<;ea, nu întîmplător este şi fenomenul teatrului citit - al pătrunderii lui 
în mase pe calea cărţii de teatru, înainte de a lua, dacă nu chiar ocolind, calea 
spectacolului de teatru. Din acest unghi de vedere s-ar putea vorbi şi de o stagiune
editoriala, alături şi nu întotdeauna coo.ncidentă cu &tagiunea propriu zi.să, scenică. 

Aceste 111.1i,picii favorizeazii o corespunzătoaI'e ecloziune a scrisului dramatic, şi, 
p1·in conse�inţă. impune Îlt cîmpul muncii de aşezare şi difuziune repertorială un 
simţ deosebit al realităţilor şi necesităţii. Bat la uş�le Teatrului consacraţii deopotrivă 
cn irnonimii vdeitari ; lucrări rle însuşiri remaroabile sau numai 11tile, ca şi încro
piri bune de aruncat la coş. Sînt isp�tite de arta construcţiilor dialogate, pe lîngă 
condeiele „ve•cr:rne", 5pecialiste ale gen.uloo, condeie exersa-te în ailte domenii ale artei 
scrisului - în. proz,a epică. în versul liric, în verva pamfletaril, în meditaţia eseiR
tică, în notaţia pnbJ.icistică. Vor să se milrt-urisească ori să depună măTturie cu une1tele
~crirnlui dramatic, ori sînt vizitaţi numai de capriciul scrisului dmmwtic (dar nn 
odată sf.îrşesc astfel prin a schimba de carieră, părăsind ct1 arme şi bagaje 
1iniversd de deprinderi, de preocupar1, ele eforturi şi de îndel tniciri cu totuI 
ateatrnle în care s-au form�t), oameni bine pretuiti în tăcerea aseJJ)'tică 
a l,alatelor albe, în vuietul c'az1:melor sau turbinelor, în frcamutul şantierelor, 
în concentrarea observaţiei de laboraitor. Se sllrîng laolaltă în Ia-tiai por\i'lor Tha
liei. toate genera\iile, toate stilurile, tot felul de inspirati şi mai ales tot felul cle
iuspiratii. Nu CS'te un fenomen nou în istoria literaturii. Nonă e proporţia în care' 
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se manifestă el, acum. Odcum, este o realitate care, pentru ceea ce semnifică, nu 
poate fi ocolită, nici tratată cu nepăsare sau uşurătJate. Nu poţi interzice nimănui 
;1ccesul la <lulcea cazni:i şi la marea satisfacţie a artei, mai cu seamă a teatrului, chiar 
cînd ştii bine că, din cei mulţi veniţi, puţini se vor alege. At�t doar : cum să te 
descurci in această realitate, cum s-o limpezeşti ? Ce e bun în ea şi merită atenţie ; 
ce e pleavă şi se cuvine înlăturat? Oum să împaci, alegînd ho.aha bună de neghină, 
şi pe. Dumnezeu şi Diavolul ? Procesul de stabilire, de triere, de ierarhizare şi, în 
cele din urmă, de promovare sau înlăturare a valorilor, nu e deloc lesnicios. Can
tilaten umbreşte adesea calitatea, cînd nu o striveşte. Al�turi de exigenţa maximă în 
judecarea valorilor, se insinue<1ză apoi, adesea, presiuni extraestetice. Bunăoară, auto
ritatea prestigiului de mult verificat al autorului : cum să nu ţii seamă de el, chiar 
dacă lucTarea lui de acum i,i se înfăţişează sub niYelul lucrărilor ce i-au legitimat 
prestigiul, ori chiar sub nivelul lucrărilor cu care, acum, vine in... concurenţă ? E 
drcp,t, ,,calul· bun se vinde din grajd". ln ale artei ÎillSă, proverbul operează anevoie 
- cu toate că nu şt·iu o mare şi autentică valoare să fi fost vreodată, cu bună
ştiin\.ă �i definitiv, rebutată. Ar Ii foarte uşor, dar ar fi mai mult decî,t potrivnic
procesului de nezvoltarc a artei noastre, ar fi o greşeală alimenta/tă de toate pri
mejdiile efectului minimei rezistenţe, solut.ia promovării elitare a creaţiei artistice.
O asemenea soluţie, nu-i vorbi:., nu este deschis propusă de nimeni, dar ea se stre
coară ca o a5cun5ă sugesl ie prin voci care, dincolo de zarea crestelor, nu cunosc
decît cuvinte de dispreţ ori de îndoială superioară faţă de tot ce aspiră mai de jos,
spre au.astă zare, uitînd că elitele in artă nu se nasc, decît excepţional, din capul
focului, elite. Ar însemna, de aceea, oprindu-ne la ele, cel puţin oprirea în loc, sără
cirea, închiderea orizonturilor, închistarea unei înneletmiciri şi a unei producţii spi
rituale a căror natură funcţională şi eficienţă rezidă în mobiliitate, într-un continuu 
impuls spre lărgirea sferei lor de răspîndire şi de influenţă, într-o perpetuă dispo0 

nibilitoate la diversificare şi înnoire. Creaţia de e1ită este, în principiu, o creaţie expo
nenţială, reprezentativă. Neîndoios. Chiar altunci cînd, făţiŞ, sau subteran, e tăgăduită,
ca să nu spunem minată, de forţe proasp'ete, gata să pre:iia ştafeta. Creaţia de elită
a momentului intră virtual în clasicitate. Şi merită, de aceea, deferenţa şi cultivarea
cercspnnzătQare. In speci,al Teatrele naţionale s-ar cere s-o aibă statornic în evidenţă 
şi în repertorio. Tradiţia afişului permanen't nu trebuie inventată ; a fost însă, pe
alocuri, întreruptă. Şi acolo unde a fost întreruplă, bine ar fi să fie reluată.

Pentru destinul artei, dai· �J pentru ceea ce, vulgar şi cu remuuscenţe comer
cia]jste (nu î:nsă, neapărat şi cu gînd comercialist) numim „pm.\,a artei", clasicii în 
viată nu pot năzui ,însă la acapararea, în exclusivitate, a afişului. A:s: fi, de altfel, 
fi �ificil. Vor��m de fortelc proaspete. AceS'tea se apropie cu pînzele sus, inexorabil 
1mpmse atenţiei şi gustului public (el însuşi în continuă evoluţie), de prim-planul 
vietii, mişcă'rii şi scrisului no!ltru teatral. Dar vin, altele şi cu sfiiciune, încă stîngace 
în înfruntarea apelor. Judecata de valoare, este, în cazul lor, în acelaşi timp obsta
culată şi antrenată de buna credinţă a actului lor creator. Fireşte, buna credinţă e 
un cri,teriu mai de grabu samaritean, decît estetic, pentru a legitima o promovare. 
Dar, mai ales în teatru, care prin excelent:ă trăieşte şi se justifică şi „lucrează" cu 
atîtea atribute, îndatoriri şi Yalori extra-estetice, onestitatea nu merită a Ii ignorată. 
Dac:1 nu poale t.ine loc calităţii, ea poalte fi p1ivită şi încurajată ca promisiune. A 
o bloca, în acest domeniu al imponderabilului, al inefabilului, al imprevizibilului, care
e domeniul creaţiei arti5ticc, poale duce la pierderi, dacă nu ireparabile, mult regre
tabile. ,,N n se ştie ele unele sare iepurele" e, în osîrdia căutăttorilor de piese „justifi
cative" ale unui repertoriu, un adevăr de care ei fac bme că lin seama. Cu toate
riscurile (căci, negreşit, de riscuri nu e scutită nioi o încume'tare) pe care le comporltă � 
cu luate ocările (nu odată, fată de aparenţe, îndreptăţite) pe care şi le pot atrage.
Fiindcă, nu odată, printre lucrările „care promit", prin bună-credinţă, dar şi prin izbi
toare (deşi, ind\ răzleţe) dovezi de bar şi chemare, răzbat, se strecoară, şi lucrări izbi
tor re,pinsc de har, chemate de alte ispi:te, decît ale artei, lucrări care, cum se zice
sastisit în lumea criticii, pur şi simplu „merg" - pentru precauta lor croială grama
tică şi dezinvolta lor lipsă de personalitate. Dar şi asemenea lucrări, fără har şi fără 
vii!.or, aparţin unei categarii de produc1:ii, de care niciodată, nicio literatură, nici un 
teatru nu au cl-us Jjp�ă, şi. de care, mai rău, nu s-au pututt lipsi. Jn istoriile literare,
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ele siut destinate „subsolurilor", dacă au şansa unui cercetător meticulos ; altfel, glo
ria lor c să fie scîntci marginale şi, odată stinse, să fie da.te uitării. George Călinescu 
le trece în „lstol'ia" lui, la r,apitolul produselor datorate „dramaturgilor mărunţi". Lil
crt1r:ik acestora - aşa pătate, cum sint, de o mediocritate violentă şi a11tistic degrada
toare (in ochii spiritelor efectiv saru pretins cunoscătoare) - sînt totuşi, în bună măs,ură, 
c.u tot ce e clişeu, epigonic, facil şi superficial în ele - un test pentru stabilirea me
diei gener1,1le: a. dispoziţiei şi p,u,terii ele receptivitate artistică a spectatorilor. Jm:i îngă
dui să ţin mi11Jte, aici, că una din primele experienţe repertoriale încercate de Camil
Pe'lrescu, în prea ;curta lui şedere pe scaunul directorial de la Teatrul Naţional, a fost
să penduleze afi�ul tootrului între un notoriu „mărunt" ca D'Emnery (Cttrierul de 
Lyon) şi lucrarea unui notoriu „dificil" oa Paul C1arudel (lngeml a 1·estiL pe Maria) ... 
Nivelul lor scăzut face cu atît mai evidente „vîrfurile" unei stagiuni, şi numai în
raport cu valo1·ile de virf existen,te ori la care se năZiUÎe, poate fi determinat acest
nivel scăzut al lor. lncolo, lipsa de asperităţi şi de străluciro care le caraotcrizează, e
relativă ; cite scrieri de acest soi (şi spectacole ridicate cu ele) nn fac, ş.i n-au făcut,
peste toote aşteptările, succe� de zile mal'i şi cariE-ră uimitoare, ;1rnili.nd la „cîmp des
chis", o.pe1·e de netăgăduit foc sacru. Desigur, marele public trebuie educat spre
piscuri. Dar marele public este şi o mare en�gmă, im· r,;scurile înseşi sînt relative,
de la o stagiune la alta, şi chiar inlăuntrul aceleiaşi stu!l'iuni. Pinii la unnă, ,,llÎ.mpul
alege" între 1111, să zicem, Nic-nic oarecare, (cu marele lui succes de casă), şi UJI1 dis
tin& dar neprizat - încă ! - succes de stimă. Pînă alunei, să recunoaştem că reper
toriul original al unei stagiuni este necesarmente un repertoriu de valoni inegale,
concurente între ele dar şi supuse unor în:tîmpinări inegale ale gustului public. Pînă 
atunci să răminem la realităţile zilei - la setea de teatru a publicuh1ri, la satisfacţia
de a-i putea oferi, pe întin5a reţea ele scene a ţării, un repertol'iu, an de an mai 
divers şi mai bogat, atit ele divers şi de ,bog,a;t pe cit apar iniţiativele creatoare ale 
scriitorilor de teatru. Nu este, in adevăr, puţin lucru să poţi m:unăl'U în repertoriul
stagiunii actuale aproape tot atîtea lucrări, de primă apariţie, cît.e săptămîni în an; 
să observi că din repertoriu nu sînt omise nici numele răsunătoare ale marilor con
s·acra\i (Baranga, Lovinescu, Everac, D.TI.. Popescu etc.) nici nu.melc ele prestigiu cres
cînd ale generaţiilor de mijloc şi mai tinere (l\ilarin Sorescu, Iosi[ Naghiu, Băieşu, 
Mănesw, Rehreanu, şi Zaciu, Dumitru Solomon, Alecu Popovici, Petre Vinti!l.ă, Cor
neliu Leu, Maria Foldes, I. D. Sirbu ş.a.), nici numele unor scriitori „otrăviţi" de
cnrîncl, ori mai rar tentaţi de arhitectura dramatică (Cons!Jantin Chiriţă, Ion Hobană,
Dumitru Almaş, Al. Sever etc.), ruici debulturile (Gh. Robu, Constimtin Munteanu,
Ilie Ti'inăsache, Christian Maurer, Radu F. Alexandru, Ştefan Oprea, Sergiu Levin,
M. Sabin ş.a.). 

Lucrările lor v1in să acopere toate genurile. Vin să acopere nu atît gusturile felurite 
şi nu o dată deconce11ta.nte ale publicului. deşi, neîndoios fiecare dintre ele are gustul 
publicului în faţ.ă. Ele vin să acopere însă un program funcţional, de eduoare a gus
tului, a înţelegerii şi pătrunderii actuJ,ui artisltic şi, prin această chemare a lor for
mai; ,,ă, să inserez€' pe spectator într-o diversă problematică a actului clrn.matic. La 
rindul lui, actul dramatic se doreşte în esenţă un act de mărL1Jrisire şi de prezenţă 
activ:ă a sr.riitorului în problematica vieţii spectatoin:illui, a vieţii lui individuale şi 
sociale. Repertoriul, închegat cu aceS1te scrieri doreşte programatic, înltrunindu-le, să 
lege, pe cit cu puliuţă, un tablou cît mai edificator, al realităţilor naasllre, al dina
micii lur tendenţiale, să trc�ească în omul din stal conşl1iinţ,a valorii şi roSltului său 
participativ la aceste real:iti\ţi, la sensul şi dimensiunile istorice, perpetuu revoluţionare 
ale constTucţiei noastre multilaterale. 

Sînt pe listă, neîndoios, şi scă,pări. Dar repE-rtoriul (în deosebi cînd c vorba ele 
cl1iamatlll'gia naţi001ală) nu poate fi niciocliaită socotit definitiv şi închis. Întregirile 
şi SUl'prizele nu sînt excluse. Ba, sînt bine venite, cind sî11Jt în măsură si\ n<lm,g-c 
culori noi, accente şi vibrai,ii deosebite, o încărcăturră artistică rcvelatoal'e de adevăr 
şi semnificat-ii �nplirnentară, la ceea ce ·ne-au înfi\\işat pînă acum teatrele şi la ccen 
ce mai au în vedere să ne înfăţişeze, La ceea ce, toalte laolaltă, aceste lucri\ri izbu
tesc să reveieze �i să semnjfice, dinooace de orice însuşiri şi cusururi de amănunt 
sau ele circumstanţă : efortul comun de a slujii. De a sluji conştiint:a cetiitii, facili
tînrlu-i cunoaşterea confl:ictelar ci fundamentale. cînd nu şi deslegarea lor ; şi, în 
acest scop, de a sluji arta cetătii, îacilitîndu-i încercarea tuturor armelor e1 rl•· 
încînlt.are ... 

În cc măsurri acest efort dă - şi va da - roade, şi ce roade di\ - �i va 
da - ţine de perspectiva finalii a stagiunii ... 

·-.

10 

www.ziuaconstanta.ro



Reviriment şi statornicie 

1lnterviu colectiv 
cu artiştii Naţionalului clujean 

Despre spectacolele pe care Teatrul Naţional din· Clui · le-a pre• 
zen_lat în această stagiune, revista noastră a scris în numerele sale ante· 
rioare. Turneul întreprins în Bucureşti a confirmat opinia exprimată 
ele noi privind calitatea superioară' a activităţii sale, buna orga.nizare 
o procesului de producţie artistică; c.lcgerea exigentă a repe11toriului, 
.iwlicioasa utilizare a interpreţilor din colectiv. 

Profitînd de dialogu,l purtat între Teatrul Na/.ional din Clui şi 
oamenii de teatru bucureşteni, la Asociaţia oamenilor de Teatru şi 
Muzică, am consemnat o parte din opiniile expri.mate de artiştii clu·
jeni, avînd convingerea că în acest fel facem mai bine cunoscută acti
vitatea, preocupările, aspiraţiile unui ansamblu care, în clipa de faţă, 
ocu.pă un lo.-· de frunte în mişcarea teatralii, românească. 

Repertoriul - preocupare 

centrală 

:PIETRE BUCŞA - directorul Teatrului N1i
,ţional din Cl'u,i. Stagiunea actuală a marcat 
'începutul unui reviriment în viaţa teatrului 
mostru ; în ,adevăr, de multă vreme, Naţio
nailul clujean nu a izbutit . (poarte_ nici nu-şi 
pl'Opusese) ca la jumăltaltea stagirunii să fie 
'ln măsură a prezenta şase premiere. Rri.timul 
acesta a fost, desigur, ceI'lllt şi de nevoia de 
'a ne reface 2le5trea de spectacole. de a înfă-
1.işa publicului nostru un afiş mai bogat şi 
mai di vers. Dar asemenea reali ziare nu ar fi
fost cu putintă, dacă nu am fi aşez,at la 
lbaza întregii noastre aetivităţi un reper.loriu
-cu certitudine înltocmâit. Am pregătit, de alt
fel, această stagiune cu multă vreme în turnă.
am alcătuit afişul ţinînd seama de toate cri
teriile care ccmdiuc la justifioorea şi apoi la
valorificarea lui, cu prioritate criteriul dato• 
riei Iată de publ�cul nostru. Să mă expilic : 
în ultimii ani, înfăţişarea Clujului s-a schim
Lat mult. Oraşul nostru nu mai e!>te doaT 
o cetate universitară, ci şi un oraş p�1lernic 
industrializat. StruclJura populaţiei s-<11 cliver
sificat. Azi, la C1uj, avem studenţi şi profe
sori, dar şi zeci de mii de muncitori, în ma
rea lor majoritate tineri. Oraşul numara 
multe licee şi şcoli industriale. Acelaşi lucru
s-a întloipla,t şi în allite localită\-i vecine, fată
de care tealrul nostru are oblig,aţii leg,ate de
susti,nerea vieţii lor cult'l1rale. Este o reali
tate pe care 1m puteam s-o trecem cu ve
derea, care d.icleazii cLaborarea ·unui reperto· 

riu teatral diversificat nu numai din punct 
de vedere tematic ci şi din punctul de vedere 
al nivelului de pregăltire, de receptivitate 
faţă de teatru - faţă de cultură în general 
- a unor spectato.ri proveniţi din atît de 
diferite medii sociale. Deci, aceste consi<le·
rente au determinat structura repertoriului 
nostru. Am prezentat pînă acrum : Meşterul
Manole de Lucian Blaga, Singurătatea trăgă
torului la ţintă de Vasile Rebreanu şi Mircea 
Zaciu, dramatizarea lui Constantin Paiu Dă
nilă Prepeleac după Ion Creangă ; apoi, 
Unchiul Vanea de A. P. Cehov, Jocul dra
gos,tei şi-al lntîmplării de Marivaux şi Po
vestea unui ghicitor ... de un autor vietnamez 
anOJlÎm ; repetăm acum Zodia Taurului de 
Mihnea Gheorghiu şi avem în vedere, în
continuare, comedia Sosesc diseară de Tudor 
Muşatescu, o nouă piesă de Vasile Rebreanu 
cu tematică din viaţa satului de azi (titlul 
provizoriiu : Sutiene pentru călugări) şi o lu·
crare a unui dramaturg peruvian, Traversînd
Niagara. In sfîr�it, o piesă de D. R. Popescu,
Pasărea Shalwspeare. 

VICTOR TUDOR POPA regizor. După 
cum se poate observa, repez<toriul ţinteşte 
mai departe decît programull artistic pentru 
o singură stagiull'e. Ţinînd seamă de necesi•
tatea de a urmări dezvolllarea, în perspectivă, 
a actorilor noştri, ne gîndim să punem, încă 
dî,n această stagiune, jaloanele unui plan re·
pertorial de lungă duraită. Fireşte, aceste ja
loane se constituie din cele mai semnifica
tive lucrări ale patrimoniului naţional şi
universal, ca , de pildă, deooomdată, Viforul
de Barbu $tefănescu Delavrancea şi Ruy
B/a� de Victor Hugo. 
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Petre Bucşa 

Cum asigurăm continuitate 

acestui moment fericit al 

activităţii noastre? 

PETRE BUCŞA. E uşor. de presupus că 
problemele care stau în foţa unui teatru sînt 
mai i;nu lte şi mai diverse decît pot fi ele 
bănuite din vizionarea cîtorva spectacole ale 
respectivului teatru. Toaltă lumea e de acord 
că, dincolo de calităţile şi cusururile f�ecărui 
spectacol prezentat de noi în acest turneu, 
actuala stagiune reprezintă un moment de 
bun augur în activitatea noastră. Problema 
care ne frămîntă cel mai intens în momentul 
de faţă este : ce şi cum putem face, pentru 
ca acest moment fertil să se integreze unui 
proces de continuillate, să devină trăsătura 
carac-teristică şi durabilă a· activităţii tea
trului ? 

ANCA NECULCE-MAXIMILIAN. Dup:� 
părerea mea, decisivă pentru trupa de actori 
clujeni a fost întî1nirea ou regizorii tineri -
în speţă cu Aureliu Manea şi Alexa Visarion. 
lată, la noi în teatru sînt actori foarte bunei, 
se poate vorbi de o trupă completi:f. omo
genă_ în diversitatea ei. Dar aceşti a·ctori nu 
poet să se afirme, cîtă vreme se irosesc în 
interpretarea unui repertoriu nesemnificativ. 
Meritul clintîi al tinerjlor regizori cu care 
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am lucrat în ultima vreme este că au abordat 
curajos un repertoriu de mare exigenţă : 
Cehov, Blaga, Marivaux .. Fireşte că specta
colele' cu piesele acestor autori sînt specta
cole mai dificil de realizrut, dar la bilanţul 
realizări.ilor noastre contează mai mult un rol 
doar partial izbutit în asemenea spectacole, 
decît un succes cu un rol dintr-o piesă fără 
imporbanţă. 

CARMEN GALIN. Tinerii din teatrul nos
tru, au arătat că ppt duce pe umerii lor ro-
1µ-ri de :mare·_ răspundere din repertorÎlul cla
sic'. tn· această' privinţă nu încape îndoială, 
teatrul poate cuteza să abordeze un reperto
riu mai dificil pentru noi şi, în acelaşi timp, 
capabil să asigure un program de spectacole 
mai elevat. Problema· este dacă, odată cu 
această stagiunoe, noi, actorii, am izbutit să 
convingem conducerea teatrului că merităm 
să ni se acorde mai multă încredere, aşa fel 
încît la ·alcătuirea repe11tori'l.llui să se ţ.ină 
seama de forţa de care dispune teatrul, de 
dorinta actorilor talentaţi care-i compun 
trupa de a şti dinainte cc vor Ii chemaţi să 
joace... fotă 1,mde cred eu că se a:cunde 
unul din secretele continuităţii de care vor
bim. 

NlELANIA URSU. Hrana noastră sînt rolu
rile. Daţi-ne, mai întîi de toate, hrană bună
şi îndestulăJtoare, daţi-ne roluri importante şi 
frumoase, veţi vedea ce mari ne facem !. .. 

CONSTA.t'l"TIN ADAMOVICI. Pentru mine, 
ca actor mai vîrstnic, contactul cu regizorii 

Victor Tudor Popa 
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Anca Neculce-Maximilian 

tineni putea să fie cel puţin derultlant. Ne-am 
obişnuit să credem că odată cu anii am adu
nat şi destulă experienţă, desbulă meserie, 
pentru ca să nu mai avem nevoie de îndru
marea unui regizor tînăr. Puteam crede, şi 
mulţi actori cred acest lucru, că am dobîn
dit un limbaj suficient de bogat ca să ne 
exprimăm fără a mai apela la •noi ajutoa<re. 
Dur iată că, la Clruj, m-am întîlrui!t, pentru. a 
!reia oară în cariera me<a, cu Unchiul Vanea
şi este pentru întîia oaxă cind Util regizor, 
Alexa Visarion, (cu care am lucrat piesa şi
la Arad) m-a făcut să-mi înţeleg cu adevărat 
personajul în toată complexitatea şi profun· 
zimea lui.
_ Experien\,a mea cu acest spectacol înseamnă 

mai mult decît initerpretJarea unui rol. Nu
ştiu ce şi cît am realizat din el ; ş,tiu că, în
orice caz, lsam înţeles altfel ; că această nouă
înţelegere a însemnat în mine clătinarea unor
certitudini, pe care acum le consider dău· 
niitoare ; m-·am pătruns de adevă:ml că în 
meseria noastră e mereu nevoie să ne revi
zuim unehele, să ne reînnoim mijloacele, să 
tindem că'tre pel'Îecţionarea noastră. Or, acest 
lucru nu este posibil atîta vreme cît nu se 
produce o întîJ.nire fericită îrutre actori şi 
1·egizori de valoare.

CARMEN GALIN. Eu privesc cu oarecare 
îngrijo<rare perspectivele noastre, fiindcă nu 
ştiu oum se va rezolva âceastă proMemă, 
cîtă vreme Aureliu Mianea este suferind, iar 

Melania Ursu 

Alexa Visa,rion a fost la noi doar în ospeţie. 
Un regizor ou adevărat wtil colectivului nos
tru nu trebuie să fie pur şi simplu .talentat, 
el trebuie să fie şi permanent în mijlocul 
nostru, să cunoască stilul _n.9stnu de . .muncă, 
ritmul nostm, viaţia noastră ,de zi cu z;, să 
fie de faţă la repetiţiile spectacolelor, d1:pla
sările noastre ; să ajute la omogenizarea 
noastră, la dobîndirea unui stil propriiu tru• 
pei, a unei gîndiri .artistice comune. 

ANCA NECULCE-MAXIMIIlIAN. Se întî:m• 
piă ca regizori, cum sînt cei doi tineri cu 
câre am lucrat în ultima vreme, să ne ceară 
mai mult declt sîntem noi pregătiţi să ,dăm. 
De aceea este necesar ca - dincolo de pregă
tirea unui rol concret, într-un spectacol con
cret - noi să ne pregătim, să ne dezvoltăm, 
să ne perfecţionăm capacitatea creatoare. Or, 
acest lucru nu· se poate face la întîmplare, 
qi numai sub o supraveghere şi îndrumare 
statornică, pe oore nu şi-o poate asuma decît 
un regizor afkiit mereu alături de noi, în 
mijlocul nostru. 

PETRE BUCŞA .. Rezultă limpede că pen· 
tru a dobîndi continuitatea pe care toţi o 
dorim, este necesar să ne asigurăm pe viitor 
o echipă stabilă de regizori. Noi facem toi 
ce putem în această direcţie. Da<r, rezolvarea 
problemei nu depinde numai de noi. Avem
nevoie să fim sprijiniţi, şi cerem i�sistenl
ace.st sprijin din partea forurilor noastre tu
telare.
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Anton Ţauf 

Carmen Galin 

Există o condiţie a 

rului de provincie l 

acto-,, 

MELANIA URSU. Vreau să Jeg spcct.aco-
lele prewntale de noi în Capitală, de pro
blema felului în care ne înfăfişăm lumii tea
trale. bucm·eşlcnc : ne lrezi1n brusc în faţa. 
unor condiţii noi. După un drum obositor,. 
clupă repeli(ii istovitoare şi pripite, 'trebuie· 
să arătăm cine sînlem şi cit ne poale pielea. 
Dacă mai venim şi la patru ani odată, sîn
tem copleşiţi ele emoţie şi, Ii reşte, spectaco
lul nu poate să urale cum arăla el în seara, 
premierei la noi acasi1. Fuţă de actorii buou
reşlteni, noi, actorii teatrelor ele provincie, na 
infăţişăm lumii teatrale, opiniei critice, într-o 
condiţie diferită, specială, ncreprezen•balivă ... 
A�a s-a înlîmplal cu Unchiul Vanea. 

CONSTANTIN ADAMOV.ICI. De fapt,. 
această condiţie specială poale fi socotită mai 
exact un complex al actorului de proyincie. 
Şi asta, nu numai peuilru că ne prezentăm 
opiniei teatrale bucureştene hanclicap;;tţi de, 
împrejurările de care s-a pomenit oi şi pen
tru' c,î noi., actorii din provincie, continuăm 
să fim trabaţi ca cenuşăresc ale teatrului. Dis
tanţa IDM'e de centrul vieţii lea'lrale face să, 
fini. lipsi\i de posibilitatea unei lmne infor• 
mări, ·un�i depline documenitltri. No� nu -ne· 
putem împărtă�i din experienţa altor specta
cole, nu ştim decît foarte pu\in despre miş
carea noastră teatrală şi mai nimic despre· 
viaţa teatrală de peste hotare. 

ANTON TAUF. Eu cred că a vorbi despre 
o condiţie specifică a actorului de provimcie
înseamnă a rătăci pc un teciltoriu fals. Nu 
există o condiţie a actorul,ui de provincie ;:
există doar o provincializare a actorului. Şi 
asta priveşte şi pe mulţi actori din Bucureşti ..
Un actor provincial e un actor suficient, pîn
dtit de anchiloză intelectuală, lipsit de eu
rioziitate şi de ambiţii înalte, incapabil să s!l"
auboclepă�ească. Sîntern „pTovincia:Ji" urui faţă 
ele alţii cînd nu avem ce să ne comunicăm,. 
cînd nu ne leagă nimic, cînd nu constituim,
o- echipă. Pe de altă parte, lipsa de contact.
cu viaţa teatrală, ou viaţa culturală în gene
rnl nu e o condiţie de nccviilat. Dar, cred'
că e mult mai de folos ·să ne înLîlnim în dis
cuţii fertile, cu poeţi, cu artişti de seamă, să
căutăm noi înşime să ne creem o viaţă spi
rituală bogaltă şi intensă, în contact ou tot ce· 
reprezintă specificul generaţiei noastre, decît
să ascultăm, placizi, expunerea unui regizor·
oarecare despre „Living" sau despre Gro
tow ki, în cadrul - schematic şi sărăcăcios.
- al unor aşa-zise dezbateri pe Leme profe
sionale.

CARMEN GALIN. Eu nu în\eleg sensuJ' 
complex-ului de provincie. E adevărat, din, 
anumite puncte ele vedere, actorii bucureşteni 
sint mai avantajaţi ; ci pot avea un contact 
mai direct cu via\a ru,tistică şi, în măsrura în 
care sînt interesaţi, pot profita de acest con
tact. Dar, sub raportul dezvoltării profesio
nale, cred că la Cluj există condiţii favora,· 
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Constantin Adainovici 

bile de care mulţi actori bucureşLeni sînt lip
siţi. Gîndiţi-vă cîţi• actori foarLe buni li,nce
zesc în Capitală în aşteptarea vreunui rol ! 
Sigur, şi la Cluj se poate îrutimpla acest lucru, 
dar nu reprezintă o oondiţie faoolă ci. un 
a.ccident care poate şi trebuie să fi� evitat.
ln felu,! ncesta înlăturăm instalarea. prejude
căţii „compleXJUlui <le provincie". Nu poate 
exis�a o condiţie dată pentru actorul de pro
vmcie ; există anumite condiţii neplăcute
care pot dispare şi ahele, av,antajoase, care 
trebuie dezvoltate. 

Noi şi opinia teatrală 

VICTOR TUDQR POPA. De fiecare dată 
cînd ne confruntăm cu opinia teatrală noi nu 
avem decît de cîştigat. Discuţiile pe care le 
purtăm cu critica teatrală cronicile scrise 
despre noi reprezintă prilejuri de integrare 
3:. noastră în ansamblul vieţii teatrale, des
famrarea barierei dintre Capitală. şi pDovincie. 
Dar, nu de puţine ori, am auzit sau citit 
p_ăreri . amabile, sentimentalle, declai\'.lţii de
s1�p'.1-t1e, în locul unor judecăţi critice te
me1111c arg.umentate. Primim cu bunăvoint.ă 
-bunăvoinţa criticii, dar preferăm o op1me
răspicată, fronbală, chiar aspră, dacă este în
temeiată, pentru că, se înţelege, ne e de mai 
mullt folos. 

ION TUDORICA. In această ordine de idei,
f�ră a intenţiona să supăr pe nimeni, vreau 
sa spun că, de cele mai multe ori, cronicile
scnise pe marginea spectacolelor noastre
acordă o mult prea neînsemmată atenţie in-

Ion Tudorică 

terpreţilor. Auru.im realizărilor actoriceşti este 
expediată în dteva adjective, poate fericit 
alese, dar insuliciente pentru a ne face să 
înţelegem cît e neîmp(linire în strădania 
noas(ră şi ele ce am izbutit mai puţin <lecit 
am fi d01·it. lmpărtăşesc şi eu credinţa că o
opinie afectivă, chiar dacă ne bucură pentru 
moment, nu poate avea consecinţe pentTih 
activitatea noastră viitoare. Mai cred că, 
atunci cînd realita!tea o cere, locul cronicii 
obişnuite, de rutină, poate fi luat de un stu
diu ater:it, obiectiv, profesional al modului 
CUJJ?� este i:ealizat un 'i:inumit rol. Spun asta 
pentru 'că .. în momentul 'de faţă, moment. 
care se poate_. caracteriza printr-o ofensivă-. 
generală a aotorilor în viaţa noastră teatrală,. 
lipsesc cu desăviTşire studiile aplicate privind; 
arta actorului şi specificul acestei arte. 

NOTA REDACŢIEI 

Cutind rînelurile ele mai sus, int.erlocutoriî 
noştri clujeni vor înţelege că din necesitatea· 
ele a concentra pe un număr limitat de pa-
gini ampla .discuţie care a avut loc, o seamă
de probleme, pe care noi le-am considerat cu
bună credinţă că au o importanţă secundară,
nu apar în acest interviu colectiv. 

Credem, ele asemenea, că va fi înţeleasă
reorganiza,rea pe grupe de probleme a ideilor· 
şi a impresiilor culese de noi atît în discu
ţia colectivă cît şi în convorbiri separate. 

Interviu colectiv realizat de 

· Valeria Ducea, Mira Iosif şi
Virgil Munteanu 
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D. R. Popescu

Horia Lovinescu 

Premiile 

- C 1 "„I. L. aragia e 

ale 

Academiei 

Republicii 

Socialiste 

România 

pentru anii 1969, 

1970, 1971, 1972 

La începutul lunii martie a avut 
loc, în cuvenitul cadru festiv, de
cernarea premiilor Academiei Re
publicii Socialiste România. Prin
tre laureaţii numeroaselor premii 
acordate pe o perioadă de patru 
ani şi care încununează remarca
bile realizări ale savanţilor, cer
cetător.ilor, oamenilor de ştiinţă, 
artă şi cultură, se numără, spre 
bucuria şi legitima noastră mîn
drie şi sluiitori ai, teatrului româ
nesc. 

Consemnăm cu satisfacţie pe 
laureaţii premiului. ,,ION LUCA 
CARAGIALE". 

1970 - D. R. POPESCU -

pentru piesa ACEŞTI lNGERI
TRIŞTI

1971 - ION BAIEŞU - pen
tru volumul „TEATRU".

HORIA LOVINESCU - pen
tru piesa ŞI EU AM FOST JN
ARCADIA.

1972 - PAUL ANGHEL 
pentru volumul „TEATRU".

MIHNEA GHEORGHIU 
pentru piesa ZODIA TAURULUI. 
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Mihnea GheorghiJLi 

Ne mîndrim cu faptul că, la 
-vrem.ea cuvenită, revista noastră
a publicat cele mai niulte din pi'3-
sele recent laureate, a analizat în
studii şi cronici ele spectacole va
loarea textelor ciiprinse în volume,
-a făcut tot ce i-a stat în puteri
pentru promovarea şi populariza
rea, pentru larga preţuire a aces
.tor valoroşi dramaturgi ai noştri.•
V edem în decernarea titlurilor de 
laureaţi ai' premiuliâ „ION LUCA
,CARAGIALE" dramaturgilor Paul
Anghel, Ion Băieşu, Mihnea
·GheorghiLi, Horia. Lovinescu şi
D. R Popescu r0cimoaşterea sub
stanţialei contribuţii pe care aceşti
dramaturgi au adus-o la îmbogă
t,irea palrimoniului nostru spiri
lu.al şi la dezvoltarea vieţii artis
tice a patriei noastre. Sîntem con
·vinşi că acordarea ace-stor presti
aioase pre,mii înseamnă pentru
laureaţi un nou imbolcl în act.i,,i
tatea lor creatoare.

Le adresăm cele mai calele fe
licitări !

Paul Anghel 

Ion Băieşu 
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CONSTANTIN 

PARASCHIVESCU 

Marginalii la teatrul lui 

D. R. Popescu
Intrăm, ademeniţi <le aromele tari care se 

simt ,prin aer. Dar ce e aici ? palat ? grădină ? 
corabie ? fereastră la marginea orizontului 
sau încăpere fără orizont ? cîmpie nesfîrşită ? 
pădure ? Ceva din toate astea şi nimic din 
toate astea, pentru că n-avem cînd, n-avem 
de ce să mai stăruim pe întrebare. O lume 
reală şi totuşi de basm, aievea şi înşelătoare, 
gravă ca duhul lui Hamlet şi pusă pe şotii 
ca spiriduşii, o lume pestriţă şi colorati\, şi 
bună, şi rea, şi concretă, şi abstractă, o lume 
întreagă, cu măreţia şi josnicia ei, cu vocea 
ei de poem şi gîndul ei de geniu, se înfăţi
şează din toate părţile. N-are scrupule, nu 
pune condiţii, poate că insinuează prin asta 
să nu punem nici noi condiţii, şi începe jo
cul, adică 'simfonia de sugestii şi paradoxuri 
pe care o baghetă magică o stîrneşte cu scli
piri de poftă şi plăcere. Nici nu ştii cînd a 
început. Nici nu ţi-ai dat seama cînd ai tre
sărit. Pînă să te dumireşti, ai intrat în piesă. 
,,la urcă-te mata pe sîrmă, să te vedem", 
zice cineva. Dacă eşti deştept şi ştii s-o-ntorci 
pe-un cuvînt, poate nu te urci - dacă ·nu, 
,,în fundul scenei, pe un catarg, se văd atîr
nÎJD.d două piciore" ! As'ta e. Fără fasoane, fără 
etichetă. Că doar ţi se oferă „un spectacol 
magnific". Aceşti îngeri trişti ? O pasăre
dintr-o altă zi ? Piticul din grădina de vară P 
Baladă pentru nouă cerbi ? Nişte fluturi fru•
mos coloraţi i'; par poezii, dar sînt titluri. 
Citesc un dramaturg, care e prozator - şi 
descopăr un poet. 

Ce-nseamnă, adică, să ştii s-o-ntorci pe-un 
cuvînt ? Iuseamnă, pur şi simplu, să naşti
o lume. Şi s-o argumentezi. lată o discuţie 
banală în Luminile paradisului : ,,căci el nu 
mai este el, şi ea nu mai este ea... şi din 
doi nerămînînd întreg nici unul, e firesc să 
fie nimeni acolo : însă un nimeni care vor
beşte. Adică a mai rămas doar cuvîntul. Din 
care Dumnezeu la început a făcut lumea ... " 
(Stih). Şi dacă faci fleacul ăsta, creezi legături, 
dai lucrurilor şi sensurilor conţinuturi noi, 
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neaşteptate. Visul e „o floare din Mexic" care 
îşi schimbă culoarea de cîteva ori pe zi „dar, 
teribil... floarea aceasta miroase numai cit 
are culoarea albă" şi „numai noaptea, în vis, 
e albă, cu miros, eu ... " (Visul); trecutul 
este „o pasăre dintr-o altă zi" şi păsări,le 
,,ca nişte iruimi zboară ... pînă se fac oameni ... 
şi r.înd mor, oamenii iarăşi se fac păsări" 
(Piticul clin grădina de vară) ; şi dacă trec 
111 nemurire, ,,în jur o să bîzîie albunele 
domnului şi fluturi frumos coloraţi o să se 
rotească în jurul tiiu" (idem). lată şi ni�te
,,fluturi frumos coloraţi", sau, cun1 am zice· 
acum, imperiul nemuririi, o casă „la margi
nea pădurii de salcîm.i... albă şi cu multe 
flori ... cu faţa la mare" ; ,,nici c cel mai fru
mos loc din lume" (Nişle fluturi frumos co
loraţi). Ei, fluturii, sînt doi bătrîni, fără vîrstă, 
fără sex - ,,nici nu ştiu cîţi ani II\ai avem" -
,,nici nu ştiu dacă en sînt eu, bunicul tău,. 
sau dacă eu sînt ea, bunica ta" (Alex). Un

timbru de uni,,ersalitate circulă prin s,orbe -
„unii visează şi ce vor fi cînd nu vor mai fi 
decît ceea ce au fost d intîi. Atunci cînd se
vor duce în locul unde vieţile sînt ameste
cate, timpurile sînt contopite din nou, şi oa
sele sînt contopite din nou, şi sexele, şi visele" 
(Alex). Atingem registre shakcspeareene. Şi" 
în această piesă mică, de puritate şi sublim,. 
nici n-ai crede că încape un program estetic .. 
,,Acrun totul e un miracol" (Dody), pentru, 
cii sîntem intr-un plan rnctafOl'ic, planul con
venţiei dramatice. Aici este „o lume extraor
dinară" (Maria) şi un loc unde se mero-e „ca 
la oracol" (dintr-o discut-ie consemna'tă de· 
revista Familia).

Ca să aflăm ce ? Păi, mai întîi că viaţa şi 
nemurirea sînt întrucîtva sinonime „nu· 
mor decît cei care nu trt,iesc" (Nepotul). Pe· 
această temă se articulează subiectele, ea dă 
forţă şi justificare eroului dintr-o parodie,. 
dintr-o tragedie ; ,,nu observi nici că trăieşti� 
(Şchiopul) - ,,,de aş putea, mi-aş lăsa mîinile, 
să ţeasă, si1 spele, să m1ngîic" (Maria). Preţ.un 

www.ziuaconstanta.ro



vieţii - iubirea şi credinţa ; ,,voi v-aţi iubit. 
Voi a1i crezut" (Nepotul). 

Deschidem un capitol tulburător al acestei 
dramaturgii, unde iubirea e cîntată şi răsfă
ţată ca principiu dinamic şi atoateizbăvitor 
al vieţii. ,,N-ai iubit pe nimeni, Silvia. 
Asta e îngrozitor !" (Ion) ; ,,mie îmi plac oa
menii care iubesc, ci înalţă mereu acest stîlp 
de trăinicie care este neamul omenesc" (Re
gele) ; iubirea „leagă trupul nostru pămîntesc 
cu cerul" (idem). De aceea, vom întîlni, re
luat, aproape în fiecare din acele puţine piese 
pe care le-am putut citi noi, motivul mire
sei - nostalgia albă a iubirii. ,,Intră Fata, cu 
coroniţă de mireasă pe cap, şi sovon alb" 
(Luminile paradisului) ; ,,un cearceaf şi-l pune 
pe cap, ca pe un sovon de mireasă" (Visul) ; 
Maria e împuşcată în rochie albă de mireasă 
(Piticul din grădina de vară) ; Silvia are în 
dulaip rochia de miireasă a mamei, ,,ea n-a fost 
niciodată mireasă, şi mi-a dat hainele ei 
de nlÎlreasă mie, uite-le" (Aceşti îngeri trişti) ; 
,,aş vrea să mo!l' în haine de mireasă·' 
(Dody, Nişte tiuturi fmmos coloraţi). ln 
legătură cu asta e de observ,alt că nostal
gia nunţii trece ca un reproş pentru tre
burile mari şi complicate ale oamenilor, 
ale bărbatului, cîtă vreme el nu le împlineşte 
şi cu un sens atît de simplu, atît de uman. 
Silvia şi Ion s-au întîlnit în vis, ,,doi îngeri 
tr·işti", dar au plecat în realitate, poate să 
se întîlnească, poate nu - şi cine ştie dacă, 
as,ta e „singura feci.cire adevărată" cum spune, 
cu surîsul ei de fluture, Dody ? 

Ne mişei.im pe msrpuri. Scena nu e ce e. 
Ca şi în viaţă, nu ne interesează aparenţele, 
[ixaţiile, resl:lricţiile impuse de reg-u'li. Care 
reguli ? Un ;persO'llaj iese dintr-o scenii co:n
trovers,ată şi ne pomenim că dă o replică 
importantă fără să ştim cînd a intr-a<t (Maroa, 
Pisica în noaptea anului nou). Şi ce-i cu 
asta ? ln cămăruţa Silviei din Aceşti îngeri 
trişti vin şi pleacă, după voie, toate cele
lalte personaje - ba că „să beau o cafea" 
(Petre), ha că „am mai trecut şi eu pe 
aici" (Marcu), ba că „nu l-aţi văzut pe 
Marcu ? " (Cristescu). Ce importanţ.ă are? 
Ne interesează vocile din adînc, ceea ce 
se peltrece dincolo de vedere, în ta!ină şi 
esenţe, pentru că sînt „mări sub pustiuri". 
Stăm, de pildă, la o noapte ele revelion, bem 
şi pălăvrăgim, şi deodată „o lumină ciudată" 
marchează „o coborîre în interior" şi începe 
altceva, un spectacol a.l conştiinţelor conf run-
1.ate, unde apare Tatăl, care „credeam că e 
în ceruri. Şi nu e nici acolo, nici pe pămînt", 

,-

cr rn noi şi deci are puterea să vină oricînd 
(Pisica în noaptea anului nou). Cu un pocnet 
din degete putem aduce toată istoria lîngă 
noi, să ne măsurăm cu ea sau să ne împlinim 
o toană. Se creează imediat o tensiµne 
neprevăzută, trecem într-un regii.stru de 
ambigmtJate şi insinuan pentru a căuta 
adevărul ma1·e al unor fapte de micime (O 
pasăre dintr-o altă zi, Pisica în noaptea anu
lui nou), aspiraţ.ia spre puritate (Aceşti îngeri 
trişti). Ambiguitatea e o notă specifică a 
acestei dramaturgii, pe de o parte, pentru că 
ea reflectă ambiguitatea vieţii - ,,gîndirea 
sa era ciudată, ambiguă, şi el ca om era la 
fel, dublu, cu o faţ.ă spre adevăr şi c-o faţă 
spre minciună" �Dody) -, pe de altă parte, 
pentru că ea sporeşte complexitatea şi ecoul 
transfigurării - ,,vezi, sînt clipe cînd nici nu 
ştiu dacă exişti cu adevărat sau eşti doar o 
părere, fiindcă prea strigi în gura mare lu
cruri pe care parcă le aud strigate în mine, 
de parcă eu Je-aş striga" (Silvia). Apar fe
ţ:ele duble, contradictorii, gen luda - ,,per
soană contradictorie... înlocuieşti cu N şi vei 
obţine Nu-da" (Stih) - ,,deci un caracter 
oscilant, trădător" (Rop) - cu puţin fard 
trec unii drept ceea ce nu sînt - ,,ne pudrăm, 
ne rujăm, ne scllimhăm în altceva, fiindcă ne 
place să fim ce nu sîntem" (Dody). 

Interesant de observat cum oscilantul e pus 
în legătură cu marele sens al vieţii, văzut de 
pe tulpina plină de sevă a tot ceea ce e 
curgere şi devenire, şi explicat prin neade
renţa la asta - ,,toată viaţa mea am fugit 
de sentimente, de muieri, de simţurile mele, 
ele vise, de morţi, de iubire, de nefericire, 
de cîntece" (Rop) ; ,,el nu e trist, el nu e 
vesel, el nu iubeşte prea tare, el nu urăşte 
prea tare, pentru el toate au aceeaşi valoare 
- adică nici o valoare" (Ion despre Marcu).
Interesant de observat cum travestiul devine
ţinta necruţătoare a eroului care se vrea eli
berat de compromisuri şi meschinării - une
ori se bănuiesc de asta şi se creează o ten
siune falsă a „unuia dintre noi", pentru a se
regăsi la ceasul hotărîtor pe aceeaşi dimen
siune ele demnitate şi măreţie umană (Carmen.
cei patru solda/.i şi căpitanul). lntîlnirile lui 
Ion cu Marcu scapără de dispreţ, celălalt e 
blînd, e corect, e generos în felul lui, dar 
incompatibilitatea e implacabilă, Marcu e un
suflet mic şi „ca să fii de folos altor oa
meni, în primul rînd tu trebuie să fii om !"
(Ion). Vorbele lui Pascal despre măreţ.ia şi 
micimea omului sînt corectate pe un sens 
fundamental - ,,ideile mari cer o:;imeni mari"
- ,,nu poţi construi o lume marc cu căcăcioşi
ca tine şi ca Marcu" (Ion). E,,._isti.i un traveşti
de fond, cum este cel de mai sus şi multe
altele (Aurel, Elizeu) şi un travesti
de formă, care numai prin paradox devine
viabil şi încărcat cu cota respectivă de peri
culozitate ; ,,lumea voastră a trecut, dulci pi
raţi... piraţii de azi se cheamă altfel şi sînt
mult mai daţi dracului ! voi sînteţi nişte
visători, nişte romantici... corabia voastră e 
o corabie a inocentilor" (Cezar). Interesant de
observat, apoi, cum dualitatea este văzută şi
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clin perspccli�,a sublimă a omului, din punc
tul de unde se reflectă „trupul nostru pămîn
tesc cu cerul". E ceea ce numim, în considera
ţii obişnuite, dimensiunea cosmică a omului, 
aspiraţia spre absolut, spre nemărginire. Ime
diat ne di.im seama că personajele nu tînjesc 
<lupă a,a ceva, pentru că au aşa ceva - ne
mi.irginirea, absolutul, cosmosul sînt în ele. 
„Eu sînt coboritor din zei" (Cezar) - ,.eu am 
pq.teri dumnezeieşti" (Silvia). Ele tînjesc după 
echilibrnl f or/:elor, aspiraţia lor e de a păstra 
ai·monia propo1·\.iilor, de a fi în permancn\ă 
şi prcdt se cuvine „suflet şi trup" (Montaigne), 
,,pămînt şi cer" (Arghezi). Tragedia, cînd vine, 
nu e sumbră, nu e implacabilă, nu covîrşeşte 
un pumn de tărînii care s-a uitat la stele, ca 
la grecii antici, ci e o înălţare, o înfrumusc
\are, o intrare în poem - ,,şi începe să se 
i·idicc lent, ca şi cum ar începe să zboare 
c-a o pasăre" (Maria). E mult ioc - jocul e
o poftă de viaţă şi o îndeletnicire foarte opti
mistă de a ne înţe]ege mai bine şi mai con
cludent limitele şi firea, faţetele intermediaro 
şi esenţa. Eroul dă un spectacol - ,,cu Yă 
circr un spectacol magnific" (Căpioonul)
Şi spectacolul e măreţ şi grotesc, c trist
şi vesel, are nelinişti şi haz - ca-n viaţ.i.i,
unde genurile se amestecă şi nu mai ştii
foarte bine unde se termină farsa şi unde
începe drama. Sau invers. De aceea piesele
nu intră în categorii prestabilite, ele sînt
poeme mai mici sau mai mari, care, însu
fleţite, alcătuiesc toate o spectaculoasă „cîn
tare omului" !

Un ochi aruncat pe paginile ele proză ne 
face să înţelegem că unele lucruri care i s-a,u 
putut reproşa sau i s-ar reproşa acestei dra
maturgii - ca, de pildă, ambiguitatea, sau 
menţinerea pe un plan abstract, sau explora
rea caracterului de oracol pe care îl atribuie 
acestui gen - ţin de domeniul nostalgiei 
epicului. lntr-aclevăr, în epică, Dumitru Radu 
Pt>pescu e mai legat ele concret, face subtile 

analize psihologice şi sociale, compune mai 
minu\.ios şi mai implicat în reguli un tablou 
reaEst al prefacerilor din aceste vremi (Dor, 
Duio.� Anaslasia lrecea. VîntilOarea regală etc). 
Trebuie să în\elegem de aici că dacă în teatru 
e mai legat de abstract, dacă face subtile ana
lize filosofice şi morale, dacă compune mai 
alegoric şi mai eliberat ele reguli un tablou 
realist al implica[iilor din aceste vremi, e mai 
puţin elocvent ? Nicidecum. Teatrul îi oferii 
o modalitate ele exprimare mai dinamică şi
mai sinleLicii, atîla tot, nu cerc multe expli
caţii şi are o putere ele pcnelra\ie mai marc.
E Jocul umlc se îngc111i.i11C'azi.i mai bine posi
bilul cu imposibilul, faptul cu nostalgia. pă-
111î11tul cu cerul - aşa cum c scena lumii 
dintotdeauna. Şi dacă ştii alita lucru, ce marc 
lucru să deschizi nişte aripi mari, sau nişte
metafore, peste lume, ca „pasărea" Shakes
peare ? Pu\:in curaj, pu\ină dexteritate la 
,·orbă, ni\foi.i artă de a crea o înaltă tensiune
cmotională, ceva geniu şi multii, multă poe
zie. Poezia e expresia filosofică a poporului.
Geneza. Silvia : ,,Şi nite cum credeam că am
venit eu pe lume : mama s-a dus în grădina 
noastră, aveam o gl'ădină marc cu flori şi cu 
iarbă, cu meri şi cu salclmi ... !\Iama s-a dus 
între flori şi a stal înt,·c flol'i şi a lual busuiuc
şi părălute, şi i11druşinin1

1 
şi llliig11eran, şi

iarbă neagră, şi regina nopţii şi mi-a făcut din
.ele mîiuile, şi a luat siminoc şi scîuteioarft, 
şi muşcată şi oman, şi floare de vin şi lămîi\ă,
şi inclruşiairn, şi busuioc şi mi-a fi.icul ochii,
şi gura, şi obrajii şi tălpile, şi genunchii, şi
urechile, iar din flo:irea miresii şi din boabe
ele vin, şi iari.işi din busuioc şi indruşiaim,
din izmă crea\ă şi din floarea pîinii, clin lean
dru, din mentă şi clin bucuria casei mi-a făcut
lumina ochilor, sîngcle şi bucuriile, părul,
visele, clin busuioc şi indruşiaim şi clin toate
florile m-a făcut pe mine mama într-o dimi
neaţă stîncl ea între nori, într-o dimineaţă 
nu mult după răsăritul soarelui" ! 
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ntr-o seară de toamnă, la Mirceşti, în 
odaia sa de lucru - unde mereu erau 

· perdelele lăsate şi s[eşni.cele aprinse, 
semn că stăpînul casei lucra - Vasile Alec
sandri a început să recitească scrierile priete
nului .său Costache Negruzzi, de astă dată 
adunate pentru a Ii tipărite în volum. !şi 
propusese să redacteze o introducere ... 

Prieten<ul bun se stinsese de patru aru. 
Alecsandri, în pliI]ă putere de creaţie, avea 
în urmă-i o activitate plurală, bogată şi o 
vastă experienţă de viaţă. Lucrările sciitorului 
răpqsat îmbrătii.şau, la rîndul lor, o întreagă 
epocă, avîndu-şi începuturile cu mulţi, mulţi 
ani în urmă. 

Poate că în acel ceas de meditaţie gravă, 
cuprinzătoare, poetul, imaginîndu-şi zîmbetul 
subţire al unora din cititorii vremii la anume 
naivităţi ale lucrărilor de demult, năpădit de 
amintirile tinereţii fierbinţi, de dragostea 
pentru cel ce nu mai era şi de amărăciunea 
neînţelegerilor de care însuşi avea parte, să 
fi scris explicaţia tulburătoare despre gene
raţia sa, adresată viitorimii : ,,Pentru a ju
deca şi pretmi meritul unui autor trebuie 
a cunoaşte bine timpul în care el a scris ... 
A sosi pe lume într-o ţară liberă şi civilizată 
este o mare favoare a soartei ; a găsi în 
ncea ţnră ·o limbă cultă şi avută pentru a-şi 
cxprtma ideile şi simţirile, este un avantagiu 
imens pentru acei chemaţi a culege lauri pe 
cimpul înflorit al literaturii. Un geniu mu-

zical are facilitatea de a produce efecte admii
rabile de armonie, alunei cînd el posedă 
instrumente perfecţiOOlJate ; un cultivator har
nic şi priceput are posibilitatea de a produce 
mănoase recolte pe locuri deschise ce au fost 
nu de mult acopenite cu păduri spinoase ; însă 
dacă meritele acelui muzical şi ale acelui 
cultivator sint demne de laudă, nu se cuvine 
oare cunună de lauri acelui care a inventat 
şi perfecţionnit instrumentele armoniei, nu se 
cuvine un respect plin de recunoştinţă cura
giosului pioner care a abătut pădurile săl
batice şi a pregătit pămîntul pentru holdele 
viitorului ?" 

Judecînd după gloria naţională dobîndită 
de poet în chiar timpul vieţii sale şi după 
renumele inteI111aţional de care a aV'l.lt parte, 
popularitatea sa fiind uriaşă în toate provin
ciile româneşti, se poate spune că întrebării 
sale i s-a dat un răspuns afirma!tiv. Poporul 
român a cinstit întotdeauna în Alecsandri pe 
unul din pionerii literaturii naţionale, care 
timp de cincizeci de ani a desfăşurat o acli
vitate scriitoricească prodigioasă, neîntreruptă. 
Poet de seamă, dramaturg cutezător, memo
rial:ist, prozator, critic literar, folclorist, 
lingvist, animator de publicaţii, el e CE"a mai 
puternică personalitate culturală a , eacului 
redeşteptării naţionale. Mişcării pornite în 
primul pătrar al veacului nouăsprez�e, pentru 
înfăptuirea teatrului naţional, el i-a dat, înce
pînd de la 1840, un accent nou şi o funda-
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mentare, în sensul creării unei litera1Juri ori
ginale ; e legitim şi unanim consideralt drept 
întemeietorul repertoriului dramatic, pe care 
l-a sporit, decenii de-a rîndul, ajungînd la 
aproape cincizeci de comedii satirice, librete 
de piese muzicale, cînticele comice în mono
loguri şi dialoguri, vodeviluri, farse, feer�i,
drame istorice în versuri şi proză. S-a mani
festat, cu puteri şi adîncimi felurite, nu numai
în toate genurile, ci şi în toate direcţiile lite
rare ale vremii, abordînd, cu temperament 
polemic, realismul cel mai transparent ca şi 
simbolismul esopic al oo.tirei de pronunţat carac
ter civiÎc, agitînd impetuos faldul romantic ori 
scandind olimpian în togă clasică, prelucrînd.
adaptînd şi inventînd într-o necurmată volup
tate a discursului scenic către mari mulţimi
ţ;i cu u,n ex;traordinar simţ al spectacofolui
Introducînd şi teatrul (mai ales teatrul) ca
argument în consideraţia sa globală, !brăi
leanu nota că scriiitorul e mare prin universa
litatea activităţii şi operei sale, strâns leg,ate
-de evenimentele cele mai importante ale 
ţării, contribuind 1a agitarea şi rezolvarea
'tuturor problemelor culturalle şi literare ale 
timpului său. As'tău putem determina lesne 
şi exact modul în care opera şi gîndirea sa 
au marcat una din acele dislocări bi,uşte ale 
-sensibilităţii - pe care Eugen Lovinescu le 
numea revoluţiona;re în istoria civilimţiei 
noastre - menţinîndu-se şi în posteritate ca 
un moment formativ capital.

Totuşi, în raportul făcut Academiei asupra 
scrierilor şi personalităţii „bardului de la
Mirceşti", Al. Odobescu îşi încheie e:x.-pozeul 
în't.r-<Un con de penuml>ră, răspunzînd parcă 
evaziv întrebării formulate de prietenul său,
în prefaţa scrierilor lui Costache Negruzzi : 
„Din nenarocire... ţara noastră n-a avut şi 
n-a şt,iut să dea nici o răsplată demnă acelora 
care cu braţ ager au despicat ogorul înţelenit 
al limbii şi al cu�turei noastre li,terare ... " 

A 
lecsandri, ctitorul teatrului românesc -

propoziţiunea azi indiscutabilă, prive�te 
nu numai dramaturgii.a sciitorului, ci şi 

filozofemele s-ale în materie de artă sau con
ceptul de teatru naţional. Totodată, oriticla 
nouă face şi unele distincţii mai aplicate. 
stabilind, de pildă, că autorul Alecsandri e 
punctul princeps a două mari direcţii sti
listice care au dominat un secol de teatru, 
adică drama istorică şi comedia satirică, de 
la cl pornind şi genul muziool-dramatic, ilu
strat prin cint<:icele comice, feerii, operete, 
oooncdii cu muzică, dans şi cuplete, revistă. 
In drama isto,rică de turnură romantică -
Ovidiu, Cetatea Neamţului, Despot Vodă -
tonusul patrioltic e puternic şi oaracteristic, 
invocarea trecutului fiiind întemeiată pe un 
sens ferm al naţionalităţii. In comedia sati
rică, umorul e îndeobşte raportat funcţional 
la necesităţile formării conştiinţei civice şi ale 
educării naţiunii în spirut modern. In lucră
rile muzical-dramatice e infuză ideea unei 
culturi populare active şi larg răspwdite. 
Prin acestea afirmăm că Alecsandri este 
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iniţiatorul, la noi, al teatmlui politic, formulă 
care defineşte azi, în lume, cea mai solidă 
prod,ucţie d-ramaturgică, semnificînd actuali
bate directă, intervenţie adtivă în treburile 
publice, militamtÎsm sociali., un punct de vedere 
asupra vieţii naţionale şi internaţionale, per
spectivarea revoiliu ţimm,ră a cursului istoriei, 
caracter popular şi novaoorism al expresiei 
artistice. 

Aceste pal'ticularităt,i. s-au relevat în piese 
prevestind revoluţia (laşii în carnaval) sau 
în cele închinate Unirii, (Cinel-Cinel, Păcală 
şi Tîndală), în monoloagele corosive care de
zaprobau cru·icatuTizările tendiinţelor politice 
şi deformările org,anizării statale (Sandu Na
poilă ultraretrogradul, Clevetici ultrademago· 
gnl, Kera Nastasia, Ion Păpuşarul, Haima• 
naua, Cură-cascci om politic, Surugiul), scrieri 
aluzive - din oare S!nziana şi Pepelea e o 
transparentă şi saV'l.lroasă alegorie comică a 
unei monarhii constituţionale obtuze, ,,Ţara 
lui Papură-Vodă", iar Despot Vodă, în esenţă 
(cum a demons'brat G. C. Nicollescu în mono
grafia sa) 1) un reflex al ali tudinii de împotri
vire a poetului faţă de prÎIIl.cipele străin, cu 
trimiteri destul de străvezii caTe l-au indis
pus de altfel grav pe domnitor. 

Nu încape nici o îndoială cum a 
remarcat execelent E. Lovinescu într-o pre
faţă la Despot Vodă - că „Poetul proectează 
în secolu.I XVI teoriile şi sentimentele gene
mţiei de intelectuali moldoveni care au pre
gătit Unirea ; interlocutorii săi ( .... ) se combat 
cu argumentele şi cu pasiunile contimporani
lor ( ... ) Alecsandri a înzestrat aceste perso
nagii ( ... ) cu idei şi aspă,raţii contimporane, 
unele împărtăşite, altele mite de dînsul ... " 

Dramaturgul nu pierde nici o ocazie de a 
se explica net, divulgîndu-şi orientarea : ,Am 
cercait să fac din scena română un auxiliar 
puternic pentru 8'1.lccesul luptei noastre" ; ,,Am 
proiectat să-mi fac din teatru un organ spre 
biciuirea năravurilor rele şi a ridicolelor so
cietăţii noastre", cele mai păcătoase două ridi
cole fiind „dispreţuirea a tot ce este naţional şi 
peroecutarea opinj.ei publi,cc"; am lovit „în 
cei ce au mare inJtercs de a nu se forma 
la noi o opinie publică menită a condrumna 
faptele lor"; prof�t de Lribuna teatrală „pen
tru a întreţine unele simţăminte pe ca,re stă
pînirea caută să le zugrume". 

Om politic, cu diverse demnităţi şi pleni
potenţe, bine informat şi observator lucid al 
aspectelor politice, autorul le sensibiliza umo
ristic sau patetic în cinticele şi scenelte mai 
uşoare, aparent inocente, ori în diatribe de 
un sarcasm vehement şi, evident, în expresii 
mai evoluate - laşii în carnaval, Iorgu de 
la Sadagura, Chiriţa în Iaşi, Rusaliile în sa
tul lui Cremine, Boeri şi ciocoi şi altele. 
Eugen Lovinescu observa cu îndreptăţire cit 
satira avea aproape întotdeauna implicaţii de 
ordin general, tipuri ca Răsvrătescu, Cleve
tici, N apoilă, Tribunescru fiind conoentrate co
mice ale unor tendinţe polarizante cfin viaţa 

1) Viaţa lui V. Alecsandri. Editura pentru
literatură, 1962 
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publică. Desigur - zice criticua - în acest 
domeniu Alecsandri nu are tăria a11tistică a 
iui Caragiale dar ironia sa alunecă peste mai 
multe laturi, vizează mai multe scăderi socia
le, îmbrăţişînd o epocă mult mai amplă şi 
mai frămîntată de prefaceri, are o combati
vitate mai directă şi mai pronunţată şi-apoi 
e un teatru melioo-ist 2). Comedia Iorgu ele 
la Sadagura este critioa exagerărilor partidu
lui din care făcea paJ.'lte îns,uşi Alecsandri. 
După ce, prin alte piese - laşii în carnaval, 
-de pildă - luptase împotriva regimullui ve
<:h i, al „ruginiţilor", al „simandicoşilor", ştia 
-să sunprindă şi partea rea a înnoitorill.or, a 
„revoluţionarilor". Unele din piesele acestui 
paşoptist autentic şi uniorust frenetic au fost 
-scrise anume pentru a apăria „idei scumpe" 
(.,Am venit cu un bagagiu de idei moderne". 
„Prin drama istorică Cetatea Neamţului am
av'llt mulţămi.re a deşitepta în public ammti
rea gloriei străbune şi prin piesia Cinel-Cinel
-a pleda cauza Unirii") ; în 1857 îi scrie de
la Pal'is, lui N. Luchian, directoruil. teatrului
•din laşi, că Unirea fiind „aproape sigură",
� momentul să se joace Păcală şi Tîndală: în 
1881 îi mărturiseşte lui Ion Ghica, într-o 
epistolă : ,,,Rumeg planul unei piese în patru
acte intitulată Dezrobirea ţiganilor ; nu va
cere decît un singur decor nou, acela al in
teriorului unei ocne" 3). După 1860, sesizează 
cu un ochi ager relele şi primejdiile unei 
stări pentru înfăptuirea căreia lucrase.

T 
oate periodizările ce s-au încercat în 
această operă vastă au fost, rămîn şi 
azi obiect de discuţie. ,,De la 1840 pînă 

1a 1853 �ecsandri a publicat în volume uşor 
•călătoare numai teatru : comedii" - zice, cu 
o nuanţă de dezolare, C. Bogdan-Duică �), în 
timp cc llarie Chendi socoteşte, dimpotrivă 
-scrierile dramatice „acea parte a operelor lui 
Alecsandri, care mai mult a corutrihuit la deş
teptarea noastră culturală" 5) ; pentru G. Că
linescu „poate că cea mai durabilă parte a 
-operei lui Alecsandri este aceea în proză" şi 
nu teallrul, în care „ultimele lucrări drama
tice... aduc un progres de adîncime neaştep
tată" dar întreaga „producţie dramatico�muzi
,cală" e „incredibil de frivolă" 6) ; un cerce
tă/tor actual, studios şi aplicat, crede că crea
ţia teJatrală „se desparte evident în două eta
pe : între 1840 şi 1875 ( ... ) de la Farmazonul 
din_ Hîrlău şi Boieri şi ciocoi se desfăşoară 
perioada pluriformă a comediografaii" cuprin
:zînd „creaţii· capitale pentru înţelegerea auto-

2) E. Lovinescu. Cronica dramatică (în : 
·Convorbiri literare, noiembrie 1912).

3) A scris cîteva fraginenite şi a îrutocmit
lista personajelor.

4) Analele Academiei Române, Seria II,
"!'om XLI, Dezbaterile din 19.20-21.

5) Prefaţa la Opere Complete, vol. II. Tea
tru I. Ed. Minerva, 1904.

6) I st oria Literaturii române de la origini
pînă în prezent. FUIIldaţia pentru literatură,
:şi artă, 1941.

mlui" pe lîngă „vodevilisti"'l sprin\)ară de con
diţie lill□oră" sau „numeroasele cînticele comice 
de serie, looalizările însăilate în grabă, nume
roasele scene ocazionale" 7). 

Indiferent însă de criteriile şi natura aces
tor periodizări e neîndoielnic caracterul esen
tial politic al îrutregii opere dramatice a lui 
Vasile AJecsandri. Păcală şi Tîndală e subin
titulat chia,r de autor „Dialogu politicu". Alt 
c'iuticel, Gură-Cască om politic, vi�riolează spi
ritull patriotard : ,,Se mai vorbeşte de o dare 
ce a să sa aşeze pe cuvîntul de patrie, adică 
să se plătească cîte o leţcae de cite ori s-a 
pronunţat acest cuvî11t. Inţeleg că cu un ase
menea imposit ne-am plăti curînd de toate 
mi1ioanele ce datorjm, dar atUIIlci au să se 
oalicească o mulţime de cetăţeni cari tră<iesc 
numai cu patria în gură". Clevetici ultra-de
magogul, redactorul ziarului „Gogoa� paltrio
�ică", vrea „egailillaea perfectă!. .. Să nu mai 
fie săraci şi bog,a ţ,i, mici şi mari, slabi şi 
graşi, proşti şi cu cap, oameni şi vite ... " San
du Napoilă uitraretrogradul avertizează caver
nos : ,,Trebnie să ne deschidem ochii ca să 
alegem depotaţi tot de-ai noştri ... ştiţi ... colie ... 
get-beget... vinograzi oare să se lupte vîrtos 
pentru apărarea boeriei şi a proprietăţei ... Eu, 
cu progresul nu sînt rudă". Surugiul îşi alilln
teşte, pocnind din bici : ,, ... cîţi Domni cu 
alai am purtat, cînd se suia pe sca'lln şi 
după şapte ani - hait... maziliţi !... tot eu 
i-am dus, însă fară alai !... Cîţi lillnişitri mîn
dri la început şi mai pe urmă cu nrum căzut ... 
cîţi deputaţi cu Unirea, cîţi ciocoi vechi de-ai
Regulamentului şi cîţi ciocoi noi, de-a Con
venţiei, şi Ruşi, şi Nemţi, şi Turci de toată 
sămînţa... căci biata Moldova noastră a fost 
drumu cel mare a străinilor ... " Cucoana Chi
riţa în voiai nu se poate reţine mei ea de la 
un benghi cu !file, la începutul evocării : 
„Am fost la Paris de lill-am aşezat plodu la 
şcoallă ca să înveţe politica, pentru că-n zioa 
de astăzi, la noi, un om ce nu ştie politica, 
nu plăiteşte nici chiar cit jilţul cel stricat care 
s-o vîndut cu doba lia Bucureşti pentru plată
de impozit". De altfel, printre cele patru 
Chiriţe (... în Iaşi-1850,... în provinţie-1852,
... în voiai-1863, ... în balon-1814) Matei Millo,
interpretul exemplar al repertoriului alecsan
drinian, a intercalat, sub pană proprie, în pas
tişă declarată, tribulaţiile per-sonajului deve
nit celebru (... la Expoziţia de la Viena -
1874, ,,cînd ţaro e pusă şi cspusă pe calea 

7) V. Mîndm. lncursiluni în istoria drama
turgiei române. Editura Minerva, 1971. To• 
tuşi, Sandu Napoilă, Clevetici, Barbu Lăutaru 
trecute la „creaţii capitale" sînt de aceeaşi 
conditie şi substanţă ca „numeroasele cînti
cele c-olillce de serie" - adică Gură-cască, 
Surugiul,· Ion Păpuşarul, Pa.raponisitul, Hai• 
mana şi a;ltele, pe care alt cercetător actual 
le califică drept „cele mai reprezentative în 
sensul temei urmărite, cele care au constiltuit 
evenimente în teatrul românesc prin luări 
nete de poziţie" (Virgil Brădăţeanu. Comedia 
în dramaturgia românească. Ed. Minerva,
1970). 
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d-a se nemţi") obţinî11d aprobarea veselă a 
dramaturgului, ce-şi imagina un serial al eroi
nei, cuprinzînd şi un episod al prezenţei ei
în Cameră sau, cum însuşi subliniază, O Chi

riţă politică. Istoricul moldovean Teodor
Burada relatează că pubLicul vremii înţelegea
întreaga valoare a satirei conţ:inute de aven
turile Bîrzoaiei, succesul primellor două serii, 
în Moldova şi Muntenia, fiind extraordinar 
(,,veneau boieri cu rădvanele de la moşii iar 
într-o seară, 1a Bucureşti, în loji apăru toată 
curtea, cu dolilll!Îtorul în cap"), un ziarist ob
servînd perspicace că afluenţa se datora
faptului că piesa „e sub formă naţiOO'.lală,
avînd un scop naţional". Ion Păpuşarul face
politică internaţională îna1tă, punînd întreaga 
Europă la cale, drept pentro care e urmărit, 
ca periculos, de comisar. Barbu Lăutaru se 
duce, ,,se prăpădeşte" ,,ca un cîntec bătrînesc" 
nu însă fără a folosi scena pentru unele şfi
chiuri foarte actuale, amintindu-şi că altădată 
boierul „îşi anina poalele anteriului în brîu,
îşi asvîruea papucii, de rămînea numa în
mestii şi giuca parola sau cordeoa... Mai pe
urmă au giucat mazurca cu Ruşii, valţu cu
Nemţii, şi acum cadrilu cu Franţuzii !... Dum
nezeu ştie ce-or mai giuca mîne !. .. " Kera
Nastasia nu e numai o candidă postulantă
de pensie, în spiritul piretenţiilor de mai tîr
ziu al caragialescului Leonida, ci şi o pişi
cheră aluzivă : ,, ... ce slujbe au făcut ţărei
tustreii mei răposaţi ? Ce sliujbe ? Să ţi le
spun pe degite, că-6 nenumărate... Unul a
sunat în ciubuc pentru patrie, de i-au eşiit
ochii din cap, altul a fert la cafele tot pen
tru patrie, pînă ce s-a făcut martirul zelosului
său, după cum zice cumnatul în limba cea
nouă, şi cel de-91 treilea a stat cu buzduganul
la perdeaoa patriei, pînă ce s-a mazilit Şuţu". 
Haimanaua se declară a fi „un soi de vaga
bond oficial, un membmi al· birocraţiei Sta
t,ului român, un martir poliitic de la 1859
încoace, purtat din loc în loc după capriciul
miniştrilor, aruncat din post în post ca o 
minge ( ... )" Schimbarea miniştrilor şi a gu
vernelor îl transmută din oraşe în sate şi din
sate în oraşe, în toată ţara . .A..\;ezat la :furnu
Severinului - de pildă - ,,mă deprindeam cu
atmosfera parfumată a Tribunalului, deabia
căpătasem convingerea că fiecare lege se poa
te răstă-lmăci în mai multe sensuri, cînd eată
un proces politic !... Să videţi : nişte patrioţi
fără posturi se încearcă a face sanche... o 
revoluţie, striţdnd prin mahalale : gios. uă,
uă, uă ! sus, uă, riă, uă... un caraghioslîc ca
toate revoluţiile de la noi... Administratiea,
voinică însă cam spărieată, ceruse ajutor prin
tele!!'raf de la Bucureşti. un regiment de vî
ni\tori plecase din capitală cu artilerie, dar
pînil a nu sosi la Turnu, po;liţaiul d,in oraş
hărţuise revoltanţii şi numai ou cinci dorobanţi 
îi legase butuc şi-i dase peşcheş procuroru
lui ... Eu, considerîndu-i oa pe nişte su�tari de
cafenea, am fost de părere să-i achităm pentru
cn să nu le dăm o importantă de victime poli
tice, dar Guvernul găsi opinia mea subversivă
şi mă puse deocamdată în disponibilitate ... 
Sarmană ţară ! cu astfel de chibzueli nechib-
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zuite ai ajuns a fi salul I ui Crcmine şi par
lamentul p8laV1·nmenl !" Tînărul cronicar tea
tral Mihai Eminescu sesil'la foarle bine ac,tua
litatea politLică a piesei Boeri şi ciocoi : 

Comedia aceasta e un tablou de obiceiuru 
dintre anii 1.830-1848, şi arntă cu fidelitate
multă starea de luoruri şi relele sociale ale 
timpului aceluia. Pentru mulţi dm generaţia, 
actuală, piesa va fi cu totul nouă în p�ivirea 
cuprinsului, căci astăzi boieri nu mai sînitr 
iar ciocoii au devenit cu toţii liberali şi pa
trioţi - pe hîrtie. Din crisalida ciocoiu, s-a• 
dezvdltat fără îndoială fluturul liberal. Cine
voieşte să vază cum s-9 operat acea schimbarre 
şi din ce elemente s-a operat, să privească• 
marţi reprezentarea piesei ... " 8) Slnziana şi
Pepelea, dată la iveală în 1880, cu subtitlul 
de „feerie naţională", a produs oarecare sur
priză ; dramaturgia româmă nu cunoscuse· 
pînă atunci o piesă de inspiraţie folclorică, 
cu personaje de basm, îrutr-o tratare parodis
tică atît de liberă, cu inserţii de limbaj mo
dem şi cu săgeţi sartirice ţintind în imed<ia.ta 
actualitJate. Acţiunea se petrece în „ţiara lui; 
Papură-Vodă" - vechi denominativ românesc
pentru domnia ar�itrarriului celui mai zăbăuc 
- şi aproape nici o scenă nu scapă prilejul'
de a zeflemisi demagogia poil.iticianistă, slu
gărnicia curteană, prevaricaţiunile miniştrilor
şi mai ales deviza generală a vremii „sooală
te tu, să mă aşez eu". Pe deasupra, autorul 
mai glumeşte şi pe seama chiar a materialu
lui tradiţional folosit, indicînd ca Păcală şi
Tîndală să fie plini de decoraţii „şi pe faţă
şi' pe spate", zînele să apară „cu electricitate"
iar Geniile iernii, aJhe şi înaripate „să -apară· 
pe gbiaţă, patinînd". După părerea mea, aceas
ta e prima revistă a,utohtonă, cupletele, cîn
tecele, dansurile, substanţa ironică însăşi, -
de orientare antimonarhică vădită - varieta
tea scenelor, a mediilor de joc, cortegiile, ,mo� 
mcntele furnambuleşti constituind totodată şi
prima pl'opunere de spectacol de divertisment 
unitar, de mare montare. (Premiera din 29
martie 1881 a beneficia't de un termen de
pregătire ieşit din comun pentru acea vreme :·
patru luni pentru punerea la punct a maşi
năriilor de scenă, peste două luni de repetiţii
- şi învăţarea partiturii lui George $tephă
nescu - şi cîteva repetoiţii generrale 9i). Nu
cred cîtuşi de puţin că ea e, în creaţia lui'
Alecsandri, un întîrziat, crepuscular şi insolit
ecou al preocupărilor sale oomediografice ·an
terioare. 10) lntr-un fel de caiet de regie al' 

8) 1n „Timpul" din 6 martie 1879 (cf. Mi
hai Eminescu. Scrieri rle critică teatrală. Edi
ţie alcătuită de Ion V. Boeriu, Editura Da
cia. 1972). 

9) Cf. Ioan Massoff. T.eatrul românesc. Edi�
tura pentru literaitură, 1969. 

10) 1n Istoria teatrului ln România, (vol'. 
II, Editura Academiei, 1971) se afirmă că 
,,Autorul Chiritelor nu va mai scrie comedje
după 1874 (cu excepţia unei localizări şi a• 
unor texte neterminate)", Sinziana şi Pepelea
„care gravitează între elementele feeriei (cu 
bogate împrumuturi folclorice) şi parodia 

www.ziuaconstanta.ro



piesei, tip,irit de Teatrul Naţional din Iaşi, 
probabil de către Vlad Cuzinschi, actor şi 
director de scenă, se precizează : ,,Creaţiunile 

politică" cu pasaje de intensutate a miracul_o
sului poetic „care cedează mereu pasul dia" 
logurilor cu «apropouri» la viaţa civică a 
tării" fiind, după declaraţia scriitorului (luată 
dintr-o scrisoare particulară şi ridicată ad-
1 ittermn la rang de principiu gene1,ator n.m.) 
.. o concesie făcută pentru mibocanii clin Bucu
reşti", ea amestecînd reminiscenţele univer
,ului comediografic încheiat (su):>linierea mea) 
cu nostalgiile unui invetera,t fo!lclorist". 

Nu e însă vorba de o reizbucnire neaştep
tată şi tardivă a lavei comice dintr-un vulcan 
stins ; propoziţiunea „nu va mai ser.ie come
die clupr, 1874" e în orice caz amendabilă. 
Cucoana Chiriţa în balon, jucată în 1875, 
npare în 1876 (în „Calendarul amuzant"), 
Sfredelul dracului, ,,farsă ele carnavail îmi
lată din franţuzeşte", în 1881 (în „Convorbiri 
literare"), Sîn.::.iana şi Pepelea, în 1881 pe 
scena Teatrnlui NaţionaJ, iar Fîn,tîna Blandu
ziei, scrisă ele autor cu sentimentul că a pro
dus o comedie (,,Lucrez înltins la comedia 
mea antică... E o fericită diversiune de la 
neroziille secolului nostru"), e chiar subintitu• 
lată ca atare şi publicată în .,Convorbiri lite
rare" (în 1884) ca o „Comedie în trei acte 
în versuri" (de altfel însu_şi volumul ele is
toria teatrului citat, clupă ce-i zice „dramă 
lirică" o notează, o pagină mai încolo, drept 
;,o comedie no�talg-ică... cu veselia ş_i triste
tea echilibrate reciproc", din piesă neJ.ipsincl 
,,nici săgeţile adresate „Zoililor invidioşi" -
ceea ce e, desigur, mai ap1'0ape ele adevăr). 
Cînticelul comic publicat postum, La Bucu
reşti, proiectul unei comedii-pamflet împo
triva den.igratoci.lor lui Despot, Invidioşii (da
i.înd din 1880), pro!iectul unei continuări la

"f3oeri şi ciocoi sub titlul Ciocoii Con1,enţiei
arată că preocup:area comediografică nu s-a 
închei.at niciodată în exis:tenţa scriitorului, 
Sînziana şi Pepelea fiind o culminaţie sati
rică, fireşte, caracteristică unei noi perioado 
istorice de viaţă şi de scris a părintelui mo
nologurilor cu cîntec. 

Că e tocmai aşa, o dovedeşte şi bucuria 
juvenilă cu ca-re dramaturgul înregistreaz� 
succesul piesei, angajîndu-se s-o reia mereu, 
p>'opunînd numaidecît, entuziast. lui Ion 
Ghica, ideea genială a unui serial ancorat 
perpetuu în actuali:tate : ,,Aventurile lui Pe
pelea pot fi continuate în fiecare an într-o 
nouă serie de tablouri", scoţîndu-se unele din 
cele vechi. (cf. Dodumente literare inedite : 
V. Alecsandri - Corespondenţa, ediţie îngri
jită ele Marta Aninoiu, E.S.P.L.A., 1960). Nu 
după multă vreme, scriitorul. porneşte plin de
rîvnă la traducerea piesei în franceză, cu 
nădejdea, mărturisită, că Ion Ghica, între 
timo trimis diplomatic român în Marea Bri
tanie, va ajuta la reprezentarea ei pe o scenă 
engleză. Jn 1882, Alecsandri, ajuns la Londra, 
îl roagă pe vechiul său cunoscut Kingston 
să traducă piesa în engleză - ceea ce acela 
şi începe să facă. 

acestea, în ce priveşte partea ironiei politice 
evident că aparţin poetului ; mai mult, ele 
aparţin momentului în care a fost scrisă fee
ria, căci în ele se repercutează preocupările 
pdfaice ale momentului". 

E 
fectul în contemporaneitate al teatrului

lui Alecsandri era uneori exploziv, al
teori mai puţin sesizant, nu însă şi mai 

puţin durabil, cîteoda.tă consternant din cauza 
unor incertitudini principiale s_au imperfec
ţiuni de construcţie dar mai totdeauna cu 
vibraţie in context,ul politic dat. Această vi
braţie a fost percepu-tă e:x."act de Asachi, Bol
liac, Kogălniceanu, Haşdeu, Odobescu, Emi
nescu, Slavici şi mulţi alţi oameni de cu1tură, 
a trezit însă şi reacţii, dintre cele mai diverse 
- pînă la repudierea totală - în conştiinţe 
nici ele anonime ale veacu lui. Bolintineam1
notează undevia cauza esenţială : ,,Dacă ar fi
putut să rămîie scriitor poetic ( ... ) şi-ar fi

cruţat multe lovituri ( ... ) Dar el a fost şi cri
tic ; el a şi rîs mult de cei vred!Ilici de rîs : 
şi aceasta nu i s-a iertrut ; el a avut detrac
tori politici şi detractori literari". 

Exegeze sporadice mai vechi şi studii sis
temratice recente au făcut destul pentru a 
pulve-riza legenda „fericitului" Alecsandri, care 
după o scurtă junie furtunoasă, ,,plină de poz
ne şi ghiduşii" (de pildă revoluţia paşoptistă 
moldoveană: .. ) s-ar fi tranformat într,un crea
tor dlimpian, plutind pe mări liniştite cu 
capul plin de lauri, pieptul împovărat de 
distincţii şi cugetul mat ; dar prejudecata nu 
a fost înfrîntă definitiv. Delav-rancea e prin
tre aceia care i-au tot atribuit ,,o linişte şi o 
seninătalte perfectă". Senin, omiul oare a zămis
lit cea mai corosivă satiră politică pînă la

Caragiale ? Care-şi punea răzeşii din Boeri 
şi ciocoi să strige : ,,Să ne-apărăm dreptul cu 
parul ! La pari, români !"? Care publica în 
1875., în „Convorbiri literare", maximele atît 
de rezona!llte : ,,Vai de turma unde cîinii sînt 
ocupaţi a roade oase", ,,Tl'ist e de ţară, cînd 
sceptl'ul devine furcă sau bici", ,,Lăcomia 
regilor, foametea popoarelor" ? 

Printre îndemnurile colegiale adresate de 
scriitor lui Parutazi Ghica e şi acela de a 
faQ;l un teatru - cum z-icem azi - angajat 
social, la modul cel mai vehement : ,,Lo-
veşte puternic în vicii ; flagelează ridiculul 
şi vei face mai multe servicii decît toate aşa
zisele organe ale _opiniei publice" ; ,.Scrie 
comedii - îl sfătuieşte ritos - bate-ţi joc 
fără milă de tot ce-i ridicul, biciuieşte pu
ternic tot ce nu-i cum trebuie... înfierează· 
viciile cu toată verva spiritului d-tale şi cu 
toată sfînta indignare a inimii d-tale''. Dacă 
n-ar fi avut distincţia modestiei autentice ar 
fi putut adăuga, fără a putea fi contrazis : 
.,Asa cum am făcut eu !" ·
· Teatrul alex,andrinian, studiat de obicei· ca
o fascicolă ma.i puţin desăvîrşită artistic a
unei mari opere poetice, este, în acest mod. 
fatal „pastelizat" ; dar poate fi înţeles exact
nu doar prin raportare la întreaga lucrare
a scriit.orului, ci la' întreg teatrul vremii' şi,
mai departe, la teatrul revoluţionar mondial_
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El reperezirută în cultura română oarecum 
ceea ce a în. emnat teatrul perioadei „Sturm 
und Drang" în Germania sau cel ml Risor
gimento-ului în Italia. E interesant de rele
vat cît de adecvată e acţiunii lui Alecsandri 
definirea, în al doilea deceniu al veacului 
nostru, a teatrului politic de către princi
palul său promotor, teoretician şi practician 
modern, Erwin Piscmtor : ,,Teatrul politic a 
rupt hotarele teatJrului convenţional... Ener• 
giile descătuşate de spectaco:J. se revărsau 
dincolo de teatru, cuprinzînd opinia publică, 
aş.a cum se revărsaseră de pe scenă în s,ală". 
Intr--iadevăr, textul avea substanţă răzvră�i
ooare, montarea însăşi a unei piese a lui 
Alecsandri implica, în anumite momente, fie 
un act de curaj civic, fie o adeziune la un 
eveniment naţional ; efectul în public căpăta 
întinderea unei mişcări ele opinie, reacţia 
critică sau cea administrat•ivă nu îmbrăcau 
mc1 ele alt aspect. Observînd sesizant că 
dramaturguil. a luat mereu atitudine împo
triva reacţianarismului celor ce se opuneau 
schimbărilor impuse de evoluţia stăriJlor eco
nomice şi sociale, ca şi împotriva demagogiei 
ariviste, dar mai ales contra politicianismu• 
lui, un cereetător actual face precizarea su
gcstivă că însuşi comicul lui Alecsandri im
plică atitudinea scriioorului, fiind, evideint, 
menit s-o provoace pe cea a spectatorului 11). 

Şi pe cea a factorilor adverşi. Căci încă 
de la începutul activităţii, scriitorul a căpă
tat, din partea Agiei ieşene, eticheta de „ne
linişrti,t", fiind urmărit cu luare aminte în 
multipilele sale manifestări litei,are şi de viaţă 
publică. ,,Susceptibilitatea guvernului - nota 
el ,·amaturgul - este cu atît mai oarbă că 
ea n-a fost încă aJtinsă ele nime pînă acum. 
Un autor dramatic s-ar expune ia multe 
neagiunsuri cLin partea puternicilor zilei". El 
însă se expunea, chiar cu o anume voioşie 
sfidătoare, astfel că unul din neajunsuri se 
ivi odată cu reprezentarea comediei Iorgu 
de la Sadagura (1844) în care era combătută, 
în forme dezlănţ.uit satirice, mania unora de 
a dispreţui prosteşte - după cum însuşi zico 
- pămîntul strămoşesc cu tot ce are hun
sau rău, şi se arăta îngrijorat că aceasltă ma
nie ridicolă a,r putea duce la stingerea sim
ţirii de patriiotism. ,,Se zice - notează auto
rul, după premiera absolută ele la Iaşi - că 
Măria sa ar Ii nemt�lţămit ele oarecare şfi
chi,uri adresate ispravnicilor şi judecătorilor
ce hărţuiesc poporul şi cumpănesc drepta
tea sub părinteasca sa oblăduire ; se zice iar 
că mare a fost cutezarea mea de a pune
pe scenă un grec, Kir Agamemnon Chiula
foglu şi că acest început de camapanie în
contra puternicilor zilei s-ar putea sfîrşi pen
tru mine printr-un neagiuns neaşteJ)!tat ... "
Nu trecu anul şi avu loc, tot pe scena Tea
trului Naţional d,in laşi, premiera comediei
laşii în carnm,al, care-i aduse autoruh,i un 
alt neajuns, mai însemnat decît primul : ,/4 
doua piesă a mea ... a iritat şi mai mult pe 

H) Virgil Brădăţeanu. Comedia în drama
turgia românească. Ed. Minerva, 1970. 
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unele înalte ipochimene, căci ea loveşte în 
acei ce au mare interes a nu să forma la 
n()i o opinie p�1blică menită să condamne fap
tele lor... un mare personagiu indignat a 
ieşit din logic şi Aga, subindignat la rÎln.d�l 
său, a manifesLat intenţia de a ordona înch<1-
derea cortinei şi suspendarea representaţiei ... 
Se ţinuse sfat tainic la Curte spre a se lua 
măS'llri contra tendinţei revoluţionare a ti
nerimii şi spre a se înfrîna autorul. Se po· 
meni chiar de m.înăstire, se proipusese în
chiderea Teatrului Naţional, se dete ordine 
aspre censurei, .. " ln 1847, cenzurra iruterzise 
categoric vodevilul Piatra din casă. 

O
up� întoarcerea din exil, scriitorul nu 
mai avu de-a face cu poliţia şi nici nu 
mai întîmpiină rezistenţa făţişă a unor 

înalte ipochimene. Popularitatea sa crescu ne
contenit, deveni excepţionailă, poeziile şi pie
sele se răspîndiră în toate provinciile româ
neşti, era celebrat ca bard naţional în Bu
covina şi în Banat, în toate societăţile cul
turale din Ardeal, se afla mereu pe afişele 
:teatrelor naţionale din Laşi şi Bucureşti, 
d,obînd-ise o amplă notorietate europeană, 
ziare franceze şi germane publicau cores
pondenţe despre premierele sale (,,GazetM 
de France" consemnează reprezentaţia întîia 
a Fîntînei Blanduziei cu titlul „Une grand« 
premiere a Bucarest" - sub semnăturra lui 
Armand de Pontmartin) piesele încep:ură a 
fi traduse în diferite lări : Edgar von Herz 
tălmăci în germană Fîntîna Blanduziei (îu 
1885, la Viena), Ovidiu fu de asemeni tradus 
în germană (Alecsandri însuşi îi asigură apoi 
o versiune franceză, la rugămintea compo
zitorului Gounod, care voia să facă o oper.ă 
după piesa-libret), italianul Marchetti şi ro
mânul Obedenaru îi cerură încuviinţ,area să 
scootă un libret de operă din Despot Vodă. 
Autorul trăia cu voluptate succesul real, at'.tt
de înbins, privea însă circumspect adulaţi:u�
nile, fiind in schimb receptiv la observaţiile
concrete asupra lucrărilor, respingînd cate
goric ideea că în afoo-a adeziunii efective a 
puhlicu1ui ar putea exiSll.a şi vreo altfel de
consacrare. Inainte de premiera cu Ovidiu,
căutînd mereu să afle, prin sm-isori, ce soartă
îi prevede MaiorCS()u, îi mărturiseşte franc : 
„Nu aş dori să obţin succes de stimă, pe 
care l-aş considera ca un fiasco foarte supără
tor" 12). 

Cu toate acestea, teatrul său politic, de
clarat politic, are parte de o critică din ca 
în ce mai îmverşunată care ajunge, la un 
momerut dat, să pună sub semnul întrebării 
însăşi calitatea de dramaturg a scriitorului., 
provocîndu-i supărări ce-l duc pînă la dez, 
nădejde şi gravă îndoială de sine. Critioo 
era, fireşte, şi un efect al dezvoltării culltu· 
rale şi modificării gustului, al noilor exi
genţe faţ.ă de lite1,at,ură, nl confruntării dra
maturgiei noastre incipiente cu un mare re· 
pertoriu străin, sedimentat de secole. Presa 

l2) ,,Convorbiri literare", nr. 6/1904, Cores
pondenţa cu Titu Maiorescu. 
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cunoscu şi ea, începînd de pe la 1860, o 
Cl'Ct,ICl'e cons,iderabilă şi făcu loc, din ce în 
ce m:u larg, în paginile ci, criticii literare 
si artistice. Azi e gr u să ne dăm seama 
�xact de ceea ce a fost aLitudine critică 
onestă spre deosebire de pornirea pătimaş 
deniaratoare. De altfel nioi oontempomnii !IlU 
rnali�au prea clar dilerenţele, iar posteritatea 
literară a etichetat adesea ca premeditat os
tile prea multe luări ele pozitic, din care 
uncie apar azi ca evident . inocente 13). 

Dar partea ce,a mai mare' şi mai grea a 
criticilor împotriva teatrului lui Alecsandri 
era inspirată direct - sau prin reflex - de 
purtătorii ideilor combătute de a'lltor. Tea
trul politic se bucura de o adversitate politică 
pe măS'llra virulenţei cu care se manifesta. 
Uneori alJacurile erau date ele presa libe
rală, care considera lezate interesele acelui 
partid, alteori de presa oonservatoare, care1 
la rîndu-i, reclama ultragiul la partidă ; oh
servări ascu\,Îlle asupr,a orientării estetice, teh'. 
n.icii diramaturgice, tipologiei, principiilor li
terare conţinute, mascau, nu o dată, o reacţie 
politică furibundă. Dup,ă premiera piesei Ru
saliile în satul lui Cremine, împotriva come
diei se repeziră cu înfocare ziarele li!berale, 
care profitară de prilej pentru a bagateliza 
şi uuele clin cînticelele comice. ,,Dacia - di
a,riu politicu, literariu şi comerciale" publică·, 
în mar�ie-aprilie 1861, un articol prelung 
(în trei numere) avînd drept semnătură trei 
stele şi care începea cu o apreciere generală 
a dramatu;rgiei lui Alecsiandri. ,,Neputînd în
vinge cu arme parlamentare s-a suit i:arăşi 
pe Parnas scriind piese politice", venind „un 
timp unde pana aceasta... produse numai 
şansonete d-ailde Clevetici demagogul şi Ru
salii.le în satul lui Cremine ... Toţi oamenii ce 
simt arzînd în inima lor focul sfînt al re
naşterii şi înaintării şi-au muşcat buzele ; 
şi-au c:Lait palme peste cap ; s-au întrebat , 
care să fie cauza ce a determinat pe poe
tul favorit al Românilor a părăsi regiunilo 
cele delicioase ale Olimpului naţional spre 
a descinde în arena meschină a patemilor 
care ucid orice su.filet mare ?" După aprecie
rile globale, cronicarul caută să explice şi 
cauza focului sfînt care l-a făcut să-şi dea 
palme şi se ocupă prO!priu-zis de piesă, ară
tînd că autorul ei „Ţinteşte... a lua în rîs 
toate începuturile acelor reforme ce sînt me
nite a regenera naţiunea şi limba ... Ţinteşte 
a provoca dispreţ pentru terminaţiunea la
t,ină introdusă de unii din Români la finele 
cuvintelor". Pentru aceasta, sufocat de oroare, 
ziaristul strigă : ,,Noi prolestăm în numele 

13) Ln raportul făcut Academiei , V. Alec
sandri - admiratori şi detractori", G. Bog· 
dan-Duică amestecă lucrurile nu o dată, tre
?înd la „admirarori" personaje şi declaraţii 
insignifiante, iar la „detrnctori" oameni care 
au făcut şi observaţii modeste, de bun simţ; 
dacă citeşti aterut mportul, remarci, din cînd 
în cînd, cîte o notă de rezervă echivocă asu
pra operei alecsandriniene, strecurată chriar de 
critic, ce se erijase în „admirator". 

inteligeu-\.ii şi a întregwlui popul". Intr-adevi:'lr 
dramaturgul wa făţiş ostil rtruturor stricăto· 
rilor de limbă, fie ei latinizanţi sau italieni
zanţi şi vodevillul împotriva lor fusese îndrep
bat. Dar putea fi socotit oare, prin aceasta, 
un antinaţional retJ.1ograd ? Scriitorul găsi C'.' 
cale să lămurească, într-o scrisoare publică, 
ce anume urmărise : ,,Atît în piesa Rusalii ...
cit şi în drama int�tu lată Zgîrcitul risipitor 
am cercat să biciuesc ridicolele iar nu prin
cipiille ; am cercat a stigmatiro nu pe oamenii 
ce au convingeri dar pe şarlali3nii care fac 
din cele mai sacre princi1mri o materie de 
speculaţie". 

In Boeri şi ciocoi dramaturgul propune, 
într-adevăr, în mod paradoxal, ca erou 
exemplar, un ma,re boier şi e tributar unei 
tendinţe xenofobe ce i-a fost pe drept impu
tată. In aceeaşi piesă, însă, el ridiculizează 
politicianismul şi dezmăţata oorupţie a apa
ratului funcţionăresc. Fără întîrziere, cronica 
ziarului „Telegraphul" (octombrie 1874) sem· 
nată „Laerţiu" opiniază că „Laurii de această 
verdeaţă îndoioasă n'll pot sila pe o frunte 
atît de măreaţă : este verdele factice al con
servelor alimentarie... Piesa nu se susţine 
decit prin curiozitatea cos�umelor şi prin 
graciosa amabi'litate a publicului. Actul II 
este macru în irutrigă. Actul III este şi mrai 
searbăd". Şi pentru a nu mai rămîne nici 
o îndoială, cronicarul califică personajele şi 
acţiunile lor, cu „inexplicabil", ,,rol de um
plutură", ,,face enonmităţi", ,,e o anomalie" 
etc. Evident că n'll se critică părţile cu ade
vărat slabe ale lucrării ; nemulţumirea ga
zetarului e provocată de tendinţa ei critică. 
F1l îl şi sfătuieşte pe auto;r să micşoreze nu
mărul de şperţari şi de sÎltuaţ.ii de luare a 
mitei, pentru a nu „întina" atîta lume. 

Devine ap;roape un obicei al unei bune 
părţi a presei ca fiecare lucrare a lui Alec
sandri să fie întimpinată ou hulă mai meş
teşugit sau mai inabil deghizată, dincolo de 
exclamaţiile protocolare preambulru-e, despre 
,,ilustrul bard", ,,cîntăTeţul neamului", ,,ma
rele poet.". Despot Vodă e acceptată cu căl
dură de pul>lic şi preţuită de mulţi că11turairi. 
Nu puţini conicari alJacă însă piesa pe te• 
mei uri fie naive, fie bizare. In „P.ressa" (noiem
brie 1879) I. N. Şoimescu e nemulţumit 
grav de Ciubăr Vodă : ,,Incit pent;ru utilitatea 
ce şi-a impus d. Alecsandri de a se servi de 
acest nebun, care mai tîrziu se zdrăveneşte 
şi se face călugăr, pentru a asasina pe Des
pot, aceasta este o inspiraţiune foarte neferi
cită căci es,te trist de a pune pumnalul asa
sinului în mina unui călugăr... Oum de n-a 
înţeles d. Alecsandri răul efect moral ce va 
produce această asasinare în inima spectato
rul,ui, ofensa ce el va arunca asupra presti
giului religiunii ?" Ami:ntind declaraţia Anei 
precum că îl iubeşte pe Despot, cronicarul, 
pudibond, se înfioară : ,,Trist şi scandalos 
spectaco.l oferă junelor demicele care au venit 
să asiste la reprezentarea piesei" ; iar „epi
soada amoroasă" dintre Carmina şi Despot 
,,ofensă într-un mod neiertat delicateţea bu
ne1or moravuri". Acuzaţiile nedisimu,late, sînt 
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de ultragiu la adresa bisericii şi a moralei 
publice! 

In 1881, în „Românul", Frederic Damme 
scaldă feeria Sînziana şi Pepelea într-o baie 
de injurii, ca să conchidă categoric : ,,Nu 
cred în succesul feerii D-lui Alecsandri, adică 
în succesul ei. bănesc, căci un succes literar 
evident că nu poate avea", deoarece înfă
tişează doar „prostii cu musică şi decoruri". 
Intr-o publicaţie din 1887, Ovidiu e denumit 
,,operetă bufă" şi apoi „crimă litera.ră". 

E probabil, cum s-a mai afirmat, că multe 
atacuri proveneau din credinţa cîte unui 
part-irl că satira alecsandriniană îi vizează pro 
o-ramul de pe poziţia adversă. Declaraţiile 
�cri�torul,ui că nu face politică partizană, ci 
politică naţională şi socială în sensul cel 
m,ai general, al progresului civiliziaţiei ro
mâne, că urmăreşte a lăsa urmaşilor „o ga· 
lerie de tipuri contimporane" nu aflau cre
zare. De ce ar fi aflat-o atunci, devreme ce 
şi mai tÎI'ziu, chiar foarte tîrziu, . s0au căutat
şi i se mai caută încadrări de tipul „paşop· 
tist dezamăgit de evofoţia post-revoluţ1-0nară", 
,,spiriit junimist avant-la-lettre", ,,liberal auto
nom" etc ? E greu de acceptat, de pildă, 
aserţiunea - făcută într-o monografie altmin
teri temeinică şi bogată - că „Scriitorul nu 
înţelege bine adevăratele raprnrturi dintre cla
sele sociale, nici reala poz.iţie politică şi so
cială în mport cu interesele fundamentale 
ale poporului sau a fiecărei grupări poliiti.ce 
şi clase oociale în parte", fiind „un om na.iv 
în ale politicii şi mai cu seamă în toate me
todele din arsenalul politicianismului". 14) 
Nici azi nu putem desluşi cu precizie, pînă 
la detaliu, ceea ce i se impută lui Alecsandri, 
dar înţelegem că, în esenţă, pat�iotismul clar
văzător l-a înălţat doosupra mtereselor de 
partid feudal ori burghez, situînd, de exemplu, 
teatruJ său într-o zonă polit;jcă superi-0ară. 
unde ca şi la Caragiale, stratif.icările socie.
tăţii ' sînt intuite cu genialitate vizionară . 
Iar naivitatea politiclt" e infirmată de în
treag� existenţă publică _a revoluţi-onaru1?i,
unionistului, demnitanulu1, ambasad-0rulu1. .. 
De altfel, în aceaşi carte se citează scrisoa
rea lui Alecsandri către Kogălniceanu : ,,N-am 
ajuns încă la acel grad de tîmpire sau de 

14) G. C. Nicolescu. Viaţa lui V. Alecsandri.
Editura pentru literatură, 1962. 

patimă zisă politică încît să primesc a-mi sa
crifica orbeşte convingerile melle personale 
pentru a complace unui partid... fie oricare 
si văpsit oricum !", enunţînd,u-se - de astă 
dată - adevărul că scriitorul detesba poli
ticianismul şi nu voia nici să pară, nici

măcar să se comporte ca omul unui parLid. 

D 
upă cit se pare, cel <lini.îi care l-a
înţeles foarte bine, în epocă, a fost 
Hasdeu. Polemizînd cu ziarele „Ţăra-

nul Român" şi „La voix de Roumanie" 
care-l acuzau pe dramaturg că se opune 
progresului, Hasdeu, în articolul Mişcarea 
literelor în Ieşi, fixează admirabil coordo
nata definitorie a operei dramatice alecsan
d1·iniene : ,,Zg!rcitul risipitor apăru, în fine, 
la lumină cu sfîrşitul lui fcbruar, ca un 
precursor al zilelor Babei ( ... ) Im politică, în 
literatură, în familie, oriunde ne-am întoarce 
privirile în jurul nostru, ne întîmpină «Zilele 
Babei,. : cald şi rece, uscat şi umed, liniştit 
şi furtunos, fr.umos şi urît, toate la un loc, 
un caos de conLrazic01·i, o lipsă absolută de 
caracter ! Se zice că scrierea d-lui Alecsandri 
a displăcut spiritelor liberale ; tot cu aşa 
temei noi am încredinţa că ea n-ar putea 
sil placă spiritelor retrograde ; ce-i dreptul, 
zgîrcitul risipitor nu e nici liberal nici re
trogrnd ; el este ca «zi.lele Babei„ şi ca socie
tatea noastră : fără principii ( ... ) Aşa numiţji 
retrograzi şi liberali nu pot forma la noi 
două tabere, ci sau numai una, sau mii de 
mii. Ei formează numai o tabără, pentru că
steagul lor comun e „egoismul", ei formează 
mii de mii. de tabere, pentru că egoismul, e
lucrul cel mai invidual în lume. De aceea 
vedem la n-0i că de-ndată ce „i.rutcresul poartă 
fesul" apropie pe un retrograd de un libe
ral şi viceversa, retrogradul nu se ma.i în
grijeşte de ceilalţi ai săi, nici liberalul nu-şi 
mai bate capul cu a.micii săi politici ; ci ei 
doi se-mhrăţişează ca fa-aţi gemeni şi-şi. dreg 
Lrehuşoarele .în armonie, pînă la a doua zi, 
sau şi mai curînd, cînd Baba schimbă cojo
cul. lată starea socială descrisă în drama 
d-lui Alecsandri ; descrisă cum descrie nu
mai d. Alecsandri adecă descrisă măie
t.reşte !" 15). 

15) Articole şi stu.dii lit.erare. Prefa\.ă, texte
alese şi îngrijite, note de C. Măciucă. Editura 
pentru Literatură, 1961. 
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S m n 

Oedip are 17

J ntl'eb pc un om ele tea
lnt ccwa mai VÎl'stnic, larg 
�i mbt il cunoscător al litera
turii clramatice clin toate 
âmpurile, îl întreb : cîţi 
,mi să aibă Oeclip ? Tl'ei
::;eci, îmi răspuncle fiiriî s,i 
dipeasc_ă_ De ce ? mâ încii,
pâţînez eu. Omul meu ele 
ttJatru, om cu juclecat:ă fiind, 
i:autâ prejuclecata .�i-mi riis
puncle : fiinclcă ele cîte an 
am urmărit spectacolul, am 
văzut în Oeclip un actor ele 
cincizeci ele ani străduin�u-se 
să parii de treizeci ! 

Asta era ! D.ar să ne amin
tim, Oedip pleacă de la 
curtea tatălui său adoptiv 
să-şi întîmpine destinul, cînd 
împlineşte vîrsta bărbăţiei, 
nu mai tîrziu ! Mergem mai 
departe : cîţi ani să fi avut 
Antigona cîncl - clupă ce 
şi-a văzut tatăl pribeag si 
Ol'b sfîrşindu-se la, Colom;a 
- vine la CUl'tea lui Creon,
e pedepsită pentl'LI. cutezanţa
de a fi presiirat /:ărînă peste
trupul fratelui rucis şi se 
spînzură în peştera Labcla
cizilol', biata copilă ? Dar
Electra ? Dar Oreste ?

Dar şirul lung de el'oi din 
dramatw·gia întl'egii istorii, 
eroi fără de cal'e cultura Tn
m.ii n-ar fi ce este. iar acto
m n-ar fi fost deloc, ei, 
eroii, ciţi ani au ? 

Ci1.( ani a.l'e Regele Ic.an, 
Hennc al !V-lea sau Hamlet. 
prinţul stuclent ? 

, 

Julieta nu împlinise încii 
paisprezece ani cîncl 1-a 111-
tîlnit pe Romeo. Cu cît mai 

mult pot sii aibii Ofelia, Des
demona, Col'delia ? 

Şi mai departe: cîţi am au 
Olga, Maşa şi .Irina, pentru 
cal'e Verşinin la cei patru
zeci şi cmci de am ai siii 
pal'e un om biitl'în ? 

La cîţi ani să se fi Ul'cat 
pe tronitl Moldovei Ştef ăniţ,, 
Vodă-? 

Vidra, frumoasa. nepoată a 
l.rui Moţoc, la ceasul întîlnirii 
cu Răzvan, are anu fetelor 
de măritat de pe la noi, nu ? 

Şi aşa mai departe ... 
Totuşi, , ne-am cleprins, 

tristă deprindere, să vedem 
pe toţi aceşti eroi, şi pe atî
ţia alţii nepomeniţi aici, in
terpl'etaţi de. actori mai, cum 
să zic eu, ·mai maturi. 

De ce ? De ce trebuie să 
aştepte actorii am şi ani ele 
zile clipa întîlnirii cu ma
rile pel'sonaje ? 

Cine, clin cei cal'e le ref u::;ă 
încreclerea şi le amînă spe
rnnţele, mai poate fi în mă
Sttl'ă să le restitttie ptttel'ea 
lor Cl'eatoare, il'ositii prin ne
folosinţă? 

Să ne înţelegem bine : nu 
spune nimeni că,. pentru un 
actol', a avea vîrsta persona
jului s1fo înseamnă ,a cleţÎne 
certif icatlul de garanţie a.l 
creaţiei · clesăvîl'şite ; nici cii 
clacâ are mai mulţi ani clecît 
eroul sâu e iremecliabil sol'
tit Pşecitlui. 

Dar stăruie, bine înfiptă în 
l'iir.lâcinile ei, pl'ejuclecata 
clupă care un ac/,ol', oricît ar 
fi ele în::;estrat, trebuie să 
acumu.leze e:i:perienţă pîn,i 
la îniîlnirea cu marile roluri, 

I 

ani! 

î.n.cît e momentul să ne în
t:rebiim cu gravitate şi răs
punclere : care experienţă ? 
Aclunată, clin ce, ele ·unde ? 
Din rolişoare ele trei ,,orbe ? 
Din pel'sona,ie striivezii ca 
f umu.l ? Din aştepta.re ? 

Ce altce,,a clecît talent i-a 
trebuit lui Di.nu Lipatti pen-
tru ca sii concerteze strălu- -
cit la opt ani ? Ce experienţă 
- citeşte : aşteptare ! - i-a
fost necesară lui Grigorescu
pentru ca să picteze la două
zeci de ani mînăstirea Aga
pia ? Ce maturizare să fi aş
teptat Labiş ca sii nu scrie
la optsprezece ani Moartea
căprioarei ?. 

De ce un absolvent ele con
sel'vator se integrează ime
diat, ca un profesionist ce 
este, orchestrei simfonice şi 
poate fi chiar solistul ei, în 
vreme ce absolvenţii Institu
tului sînt prea des priviţi în 
teatre ca nişte biete calfe ? 

Sîntem mîndri de actorii 
noştri tineri, nu contenim 
s-o spunem, dar nu adăugăm
mînclriei noastre cutezanţa de 
a le da ce li se cuvine atunci
cînd se cuvine.

Aşa ne pomenim că zicem 
- cum şi zicem - clespre un
actpr încărunţit că ar fi pu
tLtl: fi un Hamlet de neuitat.

Aşa ajungem sii spunem -
cum şi s,:)imem - clespre o 

tînără actriţă că ar putea fi 
cînclva, mai tîrziu, o nemai
pomenită Lady Macbeth. 

Chiar, cîţi ani sâ ai/Jă Lacly 
Macbeth? 

Virgil Munteanu 
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Expresia 
dramatică 
a versului 
la recitalul 

Irinei Răchiteanu 

S-a spus şi s-a scris despre ultimul recital

al Irinei RăchiţeanJu-Şirianu, de la A.T.M., că 

este un eveniment. Aşa e ! Cu celelalte reci

taluri, pe care le-a susţinut frumoasa şi nobila 

mesageră a poeziei noastre folclorice şi culte, 

faima ei s-a difuzat şi s-a receptat public cu 

emoţie şi entuziasm. De data aceasta miraco

lul artei ei, desfăşurat în .intimitatea caldă 

şi elegantă, discret şi raf inat luminată a sediu

lui artiştilor, a stîrnit uimire. Conurile de pa
lidă şi misterioasă lumină, pc care le desenau 

în col/!,urile sălii, în mijlocul spectatorilor, 

cîteva luminări, s-au cons,ertit prin arta reci

tării lrinei-Răchiţeanu în tulburătoare halouri 

de vrajă şi farmec ine{abi.l în care s-a întru

chipat, cînd gravă şi caustică, cînd sfioasă 

şi gingaşă, cînd francli şi ciudată, cînd iro
nică şi sprinţară, himera poeziei. 

Răsfoind, simbolic, în tainica lumină a lu

minărilor cîte un volum din cele multe pe 

care sta scris Nina Cassian şi Marea Conju

gare, Nina Cassian şi Sîngele, Nina Cassian 

şi Scara 1/1 şi... Cronografie şi Destine para

lele sau cite un articol din „Contemporanul", 

scris tot de Nina Cassian, actriţa îşi plimba 

cu avidă curiozitate şi nemascată tlu.lburare 

pri1,irea prin toate a.ceste expresii ale sim

ţămintelor atît de pure şi ele i111.eligente, pen

tru a le desprinde pe cele în stare să răs
colească cel mai mult lumile de melancolie şi 

deznădejde, de bucurie şi de speranţă, îngră
mădite ca norii pe cerul interior al oamenilor. 

Am văzut cum fioml şi emoţia stîrnite în 

inima Irinei Răchiţeanu de vibraţia poetică 
şi de simţămintele alese ale poetei, s-au pro

iectat, timp de o oră, în ochii şi în inimile 
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noastre, cu accente întările, întinerite de au

ten6citatea unei noi sim/iri, trezind aminti

rile noastre cele mai intime de dragoste şi 

ură, din copilărie şi pînă la moarte. 

Fără nici un artif ic1lu, sprijinită doar pe 

sinceritate şi pe puterea de a schimba cu 

inteligen/.ă, verbul în meta/ oră şi metafora în 

idee, Irina Răchiţeami ne-a alcăttLit într-o 

imagine wiil.ară, clin cele mai diverse stări 

sufleteşti, un poem superb despre ceea ce e 

frumos şi sublim, ceea ce e urît şi stupid. 
O imagine în care ideea şi expresia jocului 

dramatic se contopesc pentru a insu/ la poe
ziei mireasma ei originară„ 

V. D.
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Nicolae Herlea 

de vorbă 

cu 

Alecu 

Popovici 

Nu trebuie să fii mei critic muzical, nici specialist şi nici măcar 
un f amilia.r al mu;:;icii pentrn a aprecia vocea caldă, de catifea, vocea 
puternică, generoasă, inflexiunile specta.culoa.se ale unui glas ca.re a 
străbiitut lumea. .';ii cst·e aproape imposibil ca ori de cîte ori cineva 
prommţă nttmele lui I-ierlea să nu-l asocieze cu cel al roiului pe care 
l-a interpretat cu aLît brio : Figaro. 

Dar nu numai pentru calitâţile sale muzicale - unanim recunos
cute şi npreciate - l-,am invitat pe cîntăreţ în aceste coloane, ci şi 
datorită faptului că în toate rolurile sale N. Herlea a fost şi un inter
pret - un interpret dramatic, un actor du un joc subtil, nuanţat, un
nrtist complet. Iată-ne deci în apartamentul cîntăreţului din strada 
Doctor Lister ... Evocări ... notiţe de zia,·e, albumul cit fotografii, şt 
amintiri ... 

Bucu,·eştean, născut în 28 :rngus.t 1927, 
N. Herlea a moştenit de la tatăl să încli
na_ţiile muzicale, poale tailentul. După ter
mmarea liceului „Mihai Viteazul", fără nici 
un fel de opoziţie din· partea părinţilor (ca 
lil atîtea alte cazuri), se înscrie la Conser
vatorul „Astra". lmedi,�t după abs<Jllvire, este 
angajat în Ansamblul artistic al Uniunii 
Generale a Sindicatelor. Aici, ca la o adevă
rată_ şc_oaJlă de artă, au fost clescoperiţ-i, for
I�a.!J ş1 promova\i mulţi cîntăreţi, dansatori 
ŞI mstrumentişti. Prima mare şcoală de spec-

Lacole politice, agitatorice, Ansamblul Sindi
catelor are nu numai meritul de a fi depis
tat un mare număr de talente din dndurile 
oamenilor muncii, ci şi acela că le-a creat 
cele mai bune condiţii de studiu, perfecţio
nare şi afirmare. Şi fără îndoială că în 
istoria acestor 30 ele ani, în viat.a artistică 
a ţării noastre, Ans,amblul Sindicatelor ocupă 
un loc semnificativ, caracter1st1c revoluţiei 
culturale socialiste. A.ici s-au nfirmat Nicolae 
Ha.fael, Elena Dima-Toroiman, Traian 
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Sanga : în „Bifrl,ir•rul din Sevilla" 
jos : în „Rigolelfo" 

Uilccan, Ion Pl'i.săcaru, regizorul licrn Lu
pescu, balcri11ul Gh. Colovclea. Şi N. Herlca ! 

i\ [aest!'Ul ele care N. T-Jcrlcn aminteşte cel 
mai tlcs este Aurel Costcscu-Duca, profesor 
ale cărui mMocle pedagogice-muzicale şi-au 
lăsat amprcnba dczvolt,1rii personalităţii sale 
creatoare. Urmează Conscrvalorul George 
Enescu, pe care-l absolvă în 1951. ln 1962. 
la 35 ele ani, este cel mai Lînăr artist al po
porului... Dar, pină atu11ci, primul rol, pri
mele cmofii - Silvio clin Paiaţe. Apoi, Ger
mont din Tras,iata, Ford clin Falstaff, De 
Luna clin Trnbaclunil, Figaro din Bărbieml 
clin Sevilla, Rigolei to din opera cu acelaşi 
n,ume, Valentin din fi'ausl, Escamillo din 
Carmen, Oncgliin clin Evghcnii Oneghin. P;il
maresul său de medalii şi p1·emii necesită 
cîteva pagini numai pentru o simplă înşi
ruire ... Cîntr, in turnee în U.R.S.S., Bulgaria, 
Ungaria, Cehoslovacia. In 1960 debutează la 
Londra, la Covent Garelc11, cu Figaro. Apoi, 
la Paris ... 

Clarendon, severul, intransigentul critic de 
la „Le Figaro" scria : ,,este cel mai bun 
Figaro pe care 1-nm auzit în viaţa mea" ... 
La „Scala", visul ele n111· al cintăretilor, de
butează în ianuarie Hl61o. .în Don Carlos d l! 
Vcrcli. Aici îl interpretează şi pe Figaro, ur
mind lJL1i Tito Gobbi. Ln Metropolitan din 
New-York, cîntă Don Carlos, alături ele Fran
co Corelli. Urmează Viena... Hamburg... Lu-
mea intreagă. 

Şi chiar în clipele acestei convorbiri, N. 
Herlea era gata ele un lung turneu în Turcia 
şi Iran. 

- Cum reuşi/i să fit,i .�i actor pe scenă i' 
E weun secret la miiloc? 

- Secretul constă în aceea că mai întîi 
trebuie să stăpîneşti la perfecţie partitura 
vocală. Să ... n-ai probleme. Şi atunci poţi să 
fii clegajiat. Nu resping formulele de moeler
ni:oore ale montărilor de operă, care şe în
cearcă de cît,iva ani la Paris (deşi recent, 
aici, Ustinov a înregisLrut un răsunător eşec 
cu o asemenea .,formulr,") - dacă nu e 
vorba de o exl1ibitie. Văd un Verdi modern, 
cu un decor compus din pete ele lumină. 
în care se pune accentul pe d linul persona
jelor. Ponte ar trebui pus un accent pe ,.jo
cul scenic" şi 1n şcoala ele canto, 

- Credeţi că tinerii speclalori sînt mai 
puţin receptis,i faţă de spectacolul ele operă ? 

Depinde de... tînăt·. Ln noi în ţară se 
face mult pentru educarea muzicală, pentru 
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clezvolbarea gustului faţă de operă. S-au creat 
«:crcuri de prieiLeni ai muzicii în şcoli, uzine. 
Cu o emoţie deosebită am parLicipat zilele 
ac:e.sLea la o întîlnire cu muncitorii de la 
Vulcan. Am cîntat pentru ei cu tot sulletul, 
am vorbit mu�t cu ei ... 

- Ce rol aşteptaţi ? Şi în _general ce rol
îi acordaţi operei ? 

Aş dori să mă întîlnesc cu o operă româ
nească în care să creez un persoJllaj cu forţ:ă 
surletească, un erou văzut î111.r-o luminâ 
conLemporanrt. Aştept. Cu nerăbdare. As vrea 
să izbutesc o creaţie ca aceea a lui Ohane-
sian din OeelilJ). 

lmi iuJ)esc �oate rolurile. M.arele public 
mă cunoaşte mai iales din Bărbierul. .. Dar eu 
iubesc rolul care e la antipodul lui Fig.aro : 
R.igolcLLo. 

Sint interesat şi ele formele noi ele operă: 
dar nu sînt un adept ail recitaLivelor reci, 
seci, lipsiLe ele melodie. Noi cîntăm pentru 
marele public. Iubesc opera în care cuvînLu<l 
se contopeşte cu muzica. Porute că publicul 
,este uneori reticent pentru că nu dăm totclea
vna spectacole de valoare - ca tot unitar. 
Dacă publicul vine pentru o veclcLă ? Da. 
-Vine pentru vedete ; dar nu, cred cu, pentru 
,cei care fac vedetism. De altfel şi în Occi
dent spectacolul de operă itrece printr-o cri
ză ... Financiară. Subvenţ:iile, donaţiile, au scă
zut, au sistat. Or, nu se poaJLe face un spec
tacol mare fără cei „4" : sopriarua, basul, te
norul, baritonul. De multe ori se ascultă o 
soprană grozavă şi un tenor prost. De a1c1, 
lipsa de unitJate de caire vorbeam. 

Opera va renaşte. Valorile au tentice dăi
nuie. Copiii no(ltri se vor bucura şi ei să 
.asculte ciapodopere ... 

La „Metropolitan", cu 
Franco Corelli ( stînga). 

în pauza spectacolului 
,,Don Carlos". 

Contele de Luna din „Trubadurul" 
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Şi perutru a asigura o promovare a valo
rilor, văd necesitalea organizării unui con
curs naţjonal, cu o comisie foarte exigentă 
ce ar urma să promoveze din Îllltreaga �ră 
schimbul de mîine ! 

!\Iunciţi mult în procesul elaborării unu, 
,ol? 

- 2 ore ascult muzica, 2 ore citesc despre
rol, (trebuie să ştii totul despre rolul pc care 
îl interpretezi). Despre Rigoletto a,m citit 17 
ani, mi-au trebuit 14 zille să-i învăţ muzic:.i. 
M-am ginilit palru ani de zile la evolut.ia lui
sufletească, la carncterul, la personalitatea lui
complexă. M-am oprit asupra momentului
cheie : clipa în care află că i s-a furat fata 
- şi întreaga viaţă i se derulează mintal ca
pe un cciian ... Trăiesc mari emoţii cu fiecare
rol. Poale e emoţua isootă, ca atunci, pe la
16 ani, cînd l-am auzit ·pentru prima dală
pe o placă de gromofon pe Carusso cîntînd 
canţonele. Atunci nu ştiam ffirnic despre mu
zică. Am rămas vrăjit de toată noslJa!lgia
vieţii ce clocotea în glasul de aur al lui
Ca.russo. 

Sinceritatea conduce fluidul de la scenă 
la spectator !

E greu să fii bariton. Tenorul şi basul 
sînt, ca să zic aşa, ,,accidente" ale glasului, 
excepţii ale vocii omeneşti. Baritonul e vocea 
normală - vocea umană. Un tenor modest, 
corect, dacă „ia" acuta do - e aplaudat ; o 
,,ped:ală" de bas stîrneşte aplauze. Dar bari
tonUJl trebuie să aibă o voce de mare calitaJte 
pentru a avea succes ; să nu fie monoton, 
să aibă un timbru nuanţat. La noi în ţară 
avem cîţiva tineri bar:itoni de viitor. Ceea 
ce le este necesa,r e munca, munca intensă. 
Numai ea poate duce 1a rezultatele dor�te. 
Talen,tul sjngur nu-ţi dă dreptul să gîndeşti 
că ai făcut „ceva". Munca e totul ! Nu poţi 
face muzică socotind apariţiile pe scenă drept 
sursă a obţinerii unui ... automobil. O carieră 
trebuie să dureze. Altminteri publicul, te uită 
în cinci ani. Trebuie să te pregăteşti bine, mai 
în tîi în ţ:ară şi apoi în străinătate, într-un 
orăşel abia notat pe o hartă. Da, fără muncă 
nu faci nimic. Pinii şi iitalienii, cu vocile lo,r 
native, ,,trag" pînă la 30 de ani şi apoi sînt 
lerminaji. 

Cu ce mari ,,voci." şi diriiori aţi cîntat? 

Joan Sutherland, Giul.ietlta Simionatto, 
Franco Corelli, Ccsari Sicpi, Nikolai Ghiiaiu
rov, Mario de! Monaco, Carlo Bergonzi, Ni
colai Gedcla şi Karajrun (în acelaşi timp, ma
rele regizor al. spectacolelor pe care le cliri-

jează), Lorin Maazel, Alberto Erede, Georges. 
Pretrc, Kurt Acllcr, Gabrielle Santini ... 

- Am citil cii marele om de teatru Jearr 
Louis Barrcmll spunea despre ds, : ,,ln mina
de aur a principali/ar inlerpre/i, Herlea a
st.râlucil cu cele 24 de carole ale <1ocii sa!e". 
Iubiţi teatrul ? 

- Da ! Cînd c ... bine jucat, şi c1nd nu e·
făcut doar ca o îndeletnicire oarecare. Imri, 
place sincerit;atea : în viată, pe scenă, în film. 
Vreau să cred ceea cc Yăd ! Actorul meu 
favori,t : Gregory Pcck. Cîn tă:reţul fav_?rit c 
Benjarnino Cigli. A cînrlll t pinii la 6::> de· 
ani. Aceasta din rauzr, cil nu şi-a folosit vo
cea, înainte de a o avea formată. 

Care e <'iaţa. dv. personală ? 

Trei spectacole pe lună. Repetiţii, pre-· 
gătirea rolurilor, pregătirea turneelor pentru 
străinătate. Pentru că nu plec peste hotare 
ca să mă plimb. Am responsabilitatea faptului 
că sînt un reprezentant al muzicii româneşti. 
O responsabilitate artis�că, dar şi civică. Nu 
plec ca un turist, ci ca un cetăţean însărcinat 
cu o misiune de mare cinste !

In ce priveşte viat.a personală, puţÎJituf 
timp liber mi-l petrec cu soţin mea, docto-· 
ri.ţă, cu fiul meu, Roberlino, de patru ani. 
Mil gîndesc la viitorul ,rol : Don Juan! Ln 
rC\5l. .. muzică !

- ln încheiere, înainte de a. s,ă mulţumi,
înainte de a <'ă ura drum bun şi succes, 
s,ă rog să-mi da.ţi voie să frunzăresc cîte<'a 
cronici. Şi ca să nu vă plictisiţi, <'ă rog sii 
puneţi un disc cu... N. Herlea„ 

Un ziar din Berlinul Occidenlal : ,,Ceea 
ce a fost Ca.russo pentru italieni şi Şaliapi.n 
pentru ruşi, Herlea esle pent.ru români". ,,Fe
nomenul Herlea esle expresia unei înfloriri" 
neobişnuite a şcolii româneşti de muzică <10-
calii" (As,ghi - Alena). 

... ,,Cred că de acum încolo interpretarea· 
Lui Herlea <'a de<1eni etalonul prin care s,ii
torii cîntăreţi ai rolului Rodrigo <1or fi apre
ciaţi ... " (Carl Marzani - dupc"i spectacolul de 
la Scala din Milano)... ,,Hedea creea::;ă un 
mare Rigoletto" (New York - World Tele-· 
gramm) ... După spectacolul cu Trubaduru[, 
sub bagheta lui Karaian la Hamburg : ,,Cu
vîntul aplauze e prea palid pentru ovaţiile 
enw::iast:e ale să.Iii" (Berliner Morgenpost) ... 
,,1n timbrul liui N. Herlea găseşti aceea.�i ca
litate pe care o are şi în privire" (Satur
day Res,iew - New York). 

. -· 
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V. MÎNDRA

Poezia 

dramelor 

lui 

Ion Sava 
Cea mai întinsă dintre piesele rămase în

manuscris (şi recent pub1ioate în volum)'; 
ale l,ui Ion Sava (,,Misterul social trag,i-co
mic", Preşedintele) poartă ca „inoto" o 
frază a regizorului italian Bragaglia, care-şi 
imagina, în urmă cu patru decenii, că tea
trul de mîine va fi alcălmit de autori tec
nici. Aducîndu-ne aminte că Sava însuşi 
scrisese despre necesi,tatea unei afirmări în 
dramaturgie a „formelor autonome ale tea
trului" am avea de ce să ne aşteptăm ca 
propriile sarle producţii să aibă un pronun
ţat ca,:racter antiliterar. Dar, din fericire, lu
cruri-le nu stau tocmai aşa. De altfel, parti
zan al „reteatrolizării teatrului", Ion Sava 
a mers în creaţiile sale regizorale pe urmele 
valen(:elor scenice intrinsece textelor de vir
tuozităţi literare. ,,Viziunile" sale spectacu
lare n-au ptlecat de la „scenarii autonome" 
ci, dimpotll"ivă, s-au înălţat din subs!Ja!l1ţa 
unor drame de adîncă suculenţă poetică în 
care cuvîntul juoa un rol prumordia,l, drame 
semnate de Shakespeare, Alfred de Musset, 
Shraw, Pirandello, Ross,o di San Secondo, 
Paul Claude!. Este adevărat că, în oroarea 
sa pentru repertoriul „bine făcut" al „bu
levardului subţire", autor - printre altele -
al unui spectacol Macbeth cu măşti fixe (prin 
urmare de esenţirulizare clasicistă a unui text 
înăbuşit multă vreme de declamaţia roman
�ică), Sav;a a acordat o deosebită valoru:e di
mensiunii vizuale a lecturilor drarnaturgice. 
�um_ai că vizualitatea (dincolo de exageră
rile ilustrativismului scenografic) este un dat 
necesa.r al dramei ca act literar. Extinderea 
s�gestiilor vizuale în direcţia „magiei" oni
rice care descoperă feţele multiple ale uni-

,, Ion Sava. Măşti. Editura „Oartea Româ
n<'ascii", 1973. 

versului se înscrie. de asemenea, în linia 
unei apăr,m legitime a legilor inerente com
pozi ţ.iei literar-teatrale, inamicul aflîndu-se în 
latura „trăirilor" veriste, a naturalismului 
simplificator. ,,Tehnicitatea" cerută de Ion 
Sav-a autorilor „veniţi din teatru" trebuie 
văwtă, astfel, ca o modalitate polemică de 
reafirmare a convenţionalităţii poetice, pro
perie dramei şi nicidecum ca o campanie 
potrivnică imixtiu;nilor literaturii. 

S-a scris adesea despre înrudirea lu<i Sava
cu e:iqiresionismul. Lectur,a de astăzi a pie
selor sale i·ndică însă o cotă minimă a acestei 
fiEaţii, o cotă susţinută mai ales de aparen
ţele exterioarn ale construcţiei. înlăuntrul pie
selor nu găsim „Mrigătul" de disperare a1l· 
unei spri.tua liL[tţi exasperate, ci doar ecoul 
melancolizat, de accent meridional, al fe
bricitărilor expresio11iste. Ion Sava, ca dra
matt1Tg, este mai aproape, foarte aproape, de· 
,,umoo·ismul" pirandellian, cu acea acidÎltate· 
descurajată a replicii care înso\:eşte tragi-• 
comediile autorului celor Şase personaje ... 

Cele mai izbutite încercări dramarturgice· 
ale regizorului (Lada, Iov) sînt inspirate de· 
confljctul dintre autenticitiatea eului eliberat 
de convenţii şi umbTa deformată a acestuia. 
În Lada, pe scena unui teatru care repetă 
Romeo şi Julieta, sosesc (în urma 1.mui joc 
de împrejurări neobişnuite) adewiraţii eroi 
ai dramei din Verom1, îrnbălsămati şi - la 
un moment dat - reînviaţi prin intermediul 
unui elixir magic. Intre cabotinii jalnici care 
interpretează cele două roluri shakespeareene· 
şi prezenţa încorpoTată a individualităţii ero
ilor autent•ici contrastul este atît de evident 
hflCÎt efectului comic îi este suprapus con-
,turul tragic al incongruenţelor · substanţiaile. 
Teatrul în teatru, cu tradiţionala sa dilemă· 
între stadiul genuin al personajelor şi adap-
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Larea acestora la convenţionalitatea jocului 
scenic prilejuieşte încă o dată denun1a,·eu 
conflictului dintre om şi ipos'tla21a sa socială, 
conflict familiar dialecticii pirandclliene. AIU\ 
piesă (Io1,) răsLoarnă într-o altă combinaţie 
elementele acetuiaşi oaleidosoop. Ideea unui 
autor clramntic de a prelucra pe viu un fapt 
din realitatea imediată dă rezultate stranii. 
Punctul de plecare (un anunţ de la „mica 
publicitate" a unui ziar) se dovedeşte ·numai 
aparent reat 

Ceea ce pă�·ea a [i un apel disperat pen
tiru salvarea unui soţ părăsit nu este dccît 
proiecţia bovarică în cotidian a unui vis. 
Bărbatul „distrus" de „fuga" soţiei, o oblig{, 
de fopt pe aceasta să Joace periodic come
dia dispariţiei pentru a-i reaminti durerea 
juvenillă a· dragostei pjerdute. Intre Bombo
nica clin reveriile ciclice ale eroului şi cu
coana grasă, ,,împopoţonată", care răspunde 
la acest nume, se profilează distan1ia „;umo
ristă", susţinută de jocul tragic al contra
riilor din conştiinţa umană. In Iov, regi
zorul-autor Ion Sava introduce în marginea 
acţiunii teatrale şi un cuplu cu sarcini 
p1·ogmmatice. Doi d1·amaturgi, primul rea
list, al doilea fani e;:;ist, se află într-o con
tinuă disp;ută cu privire la evoluţia cazuistică 
a Bărbabului, personajua preluat dintr-un 
an;unţ de ziar. Realistul pare să reprez-iute 
opinia ve1·ismului fanatic, clezvoltînd teoria 
,,feliei de viaţă". Fantezistul aduce în dis
cuţie solu ţiille unei tealIDalităţi de inspiraţie 
metafizică. Ion Sava se amuză să descopere 
erorile celor doi oponenţi, dar lasă deschisă 
chestiunea esenţială. wm vede el calea cea 
hunii ? Desigur prin păstrarea raportului din
tre autentic şi teatrrulibate, inerent umanităţii 
în viziune pirandelliană. Mai puţin preocupat 
însă să dea relief unor rezolvări teoretice, 
Ion Sava îşi stăpîneşte cu greu poifta de joc 
pe care i-o incită lumea teatrului. Cele mai 
bune dintre piesele S1ale (şi lov se află 
prmt.re acestea) organizează cu bun-gust ma
rele apetit ludic al unui teatrofil dominat 
de fascinaţia resurselor magice ale scenei. 

In această ordine de idei, ne atrage atenţia 
stăruinţa cu oare Ion Sava îşi serjază piesele 
Îln. limita speciilor de accentuată eficienţă 
spectaculară, de largă deschidere către pu-

blic. Piesa A nwrit păpuşa c;;Lc subinlitubtă 
„bufonadă tristă", De la început la sf!rşit ar 
Ii o „melodwrmă în pall'u tablouri•'. iar Pre
şedintele devine un „mister social tragi-co
mic". Elogiul „tehnicităţii" trebuie înlelcs ca 
\inrnd de aceaslă crcclinli1. în capacitllJlea tea
trului de a pi:'tslrn rcg-ulile joc11l11i dramatic 
cu foc bengal. Preşeclintc,lc - de pi:l.dă -
este o lurngă clemonslm\ic parabolică a prin
cipiului clusicist potri vil cru·uia „vial>a tre
buie trăită după legile nalul'ii•'. Ceea ce în 
vcch.ilc tirade el inc fusrsr rostit cu elocvenţa 
marii si1npliti1li caprttă 111 ,.misterul;' lui Ion 
Sava o construcţie abil al:unbicată, cu ne
aşleptate scene de „scirnre-fiction" repede 
convertite la parodic, ou izbucniri patetice 
ale sentimentelor şi cuplele mefistofelice în 
,,pizzicato" Îl10nic. Această „ma.�ină" teatrală, 
cu zeci de supape surprinzt,toare, se susţine, 
însă, pe cele cîteva pasaje de poezie, în care 
condeiul se detaşează de decor şi dă relief 
interior intervenţiilor diabolicului Luciclair 
sau replicilor de tardiv elan vit.ralist ale Pre
şed�ntelui, din tabloul 7. (,,Eu sînt un tinăr 
de cincizeci de aui « ...... Pot fii.ce tot ce pot 
să facă tinerii şi asta-i tinereţea. Salta\ia e 
prinml gest de bucurie - al omului. Prin 
sa1t învingem legC"a gravitaţiei"... ş.a.m.d.). 

Putem distiln.ge, din fericire, în cele mai 
bune pagil1i drarnaturgice ale lui Ion Sava 
o salutară echilibrare a ingeniozităţii scenice
cu resursele lirice ale cuvîntului. 

O piesă ca Uşile (,,reportaj senzaţional în 

două tablouri") mimează în scenografia ei 

,1r_t�ală şi . în decupaju.I trepidant al compo
ziţie, rnaruera montărilor teatrale construc
tiviste. Dar dialogurille acestei piese vibrează 
ele o sentimenbaliitate meridională, atent disti
lată melodic, amintind literaturizările drama
tice de atmosferă ale lui Lenormand şi Gan
tillon. Dincolo de experienţele literare ratate 
(�are au pătrur_is şi în volumul antologic); 
dmcolo de credmţa sa în magia scenicităţii, 
Ion Sava păstrează în piesele principalle o 
ret�rică so�ară care degajă farmec poetic. Vo
caţliB. &a h�erar�teat.rală. se . distinge în jocul
contrapunctrc dmtre epic ş, dramatic (vizibil 
î11 clr:am_ele ce�e. mai substan ţialc) dar, în 
acelaşi L1mp, ş1 m valoarea caracterizantă .a 
dialoguri.lvr. în individua·lizarca part•i,cipărilor 
colorate 1a dezbaterea polemici:', de idei. 
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�CENOGRAFIE 

PAUL-CORNEL 

·cHITIC

Prezumtii .despre 
obiectul scenografic 

„eu om nu vede lucrurile, dacă nu ştie 
ce trebuie să f�e·' ; c1·ed ci} maxima pcoosta 
este valahi lă şi pentru insul aflat în fiaţa unei 
arhaice embleme heraldice şi pentru cel aflat 
în Ia1:a unui nou obiect tehnic nestw.1clarclizat 
şi neînsoţit de ca,tJalog explicativ. 

Cu at1t mui gTeu este să clesliuşeşti gna:nit.a 
unui obiect, aJtu.nci cînd el se află într-ull 
ansamblu, cum este decorul, ansamblu care 
rămîne cel mai adesea !>i·stem de referire 
foarte largă, plan secund al interesului. Ast
fe� c_ă obiectul scenografic este confundat şi 
astmdat categoric cu „obiectele" de pe scenă. 
. .s� reamintim şi de as•tă clatii că premiza 
1mţ1ală a oricărei scenografii este conversiu
nea, conformarea tuturor datelor de pe scenă, 
la staibutul iniţial şi perpetuu al spect:Jacolului 
- reprezentaţia ; şi că deci, m.ai mult ca 
oricare altă artă, teatrul este un eveniment.
care se petrece la timpu I prezent în faţa
�elor prezenti - publicul. Pentru acelaşi text,
Jn do?ă specliacole depărtia,te în timp cam la 
10 am, altele vor fi scenoo-Ilafiile şi deci al
tele vor fi obiectele de pe 

0

scenă 'cu care este 
confund-at un decor*) pentru că altul este 
publicul. ' 

Iată deci că, dintr-un început, se con,tu
r�ză bănuiala existenţei 1U11ei categorii de 
obiecte, în care totuşi componentele ei obi
ectele, se schimbă de la o perioadă la alta. 

"') Trebuie să ne 1·eam.intim însă un fapt 
care încetoşează analiza scenografiei oontem
J>?rnne, _ş1 anume că actuala hegemonie a. re
g1zorulu1 ne face să uităm că teatrul modern 
� fost născut de deoor, de scenografie, şi nu 
mvcrs, cum mai repede ar fi de crezut 
astăzi. 

Limbajul scenografic este un mod ele r-a
poritare a textului la lumea civilă din care 
face parte publicul spectator, şi indiferent 
clacă spectacolul este o piesă istorică sau o 
piesă fantastică, ştiinţifico-fantastică sau ac
tualistă, pe scenă trebuie să se afle o sumă 
de obiecte care să-i permită accesul la sem
nificaţie, la sensul celor ce se petrec în faţa 
ochilor să.i : înaintea oricărei moclificări, este 
necesm·ă ex.is,tenţa unei stări de lucruri ou
noscută de publiic ca fiind nemodificabilă în 
sens cotidian. Să încercăm o enumerare a cî
torva piese de deoor la un text istoric : cas
telul (palatul), tronul, zidurile, poarta, em
blema heraldică, eltc. lntr-un regim monarhic, 
aceste elemente au o pondere alegorică, pe 
cîncl într-o republică, aceleaşi piese de decor 
sînt simboluri ale puterii. Chiar „fixe" fiind, 
aceleaşi accesoriii scenice au valoare diferită, 

. uneori opusă, pentru spectator. ln.tr-adevăr, 
variaţia funcţională a aceluiaşi element este 
determinată de contextul istoric (care devine 
întotdeauna suport al decorului), dar nu 
numai de el. Să ruu uităm că între scenograf 
şi contextul social se interpune publicul, mai 
precis obbşnuinţ.ele lui vizuale. Căci spectJa
torul e înclinat mai degrabă să vadă ceea 
ce recunoaşte, decît să recunoască ceea ce 
vede. Aşa se şi explică asimilarea, confunda
rea decorului cu obiectele de pe scenă. 

Dacă răsfoim un album de modă şi de in

terioare ale locuinţ.elor, va fi mai uşor de 
intuit în ce constă obişnuinţele vizuale ale 
spectatorului. Şi nu ne va fi greu nici să 
,.ghicim" care a Cost decorul unei piese de 
Shakespeare în epoca „fin de siecle". Dar 
uzanţele vizuale sînt un punet de S!lart că
tre o nouă in\elegere, o nouă semnificaţie. 
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Sensul scenografiei, dincolo de inventarul cî
torva obiecte de folosinţă publică, este de a 
predispune apariţia rea{;ţiilor psihice ale pri
vitoruh1i faţă de ceea ce vede şi aude. 

Pe scenograf _îl interesează în aceeaşi măsură 
ca şi pe regizor şi actor mecanismele declan
şării prin vizual a reactiilor, mecanismul in
trigării spcclatoruluii, doar că pictorul, dalo
rită obişnuinţei vizuale a publicului, se află 
încarcerat în,tre obligati,·i!Jatea de a se con
forma uzan1.ei vizuale a publicului şi necesi
tatea de rcformwlarc a spaţiul,ui şi a semnil"i
ca1:iei ace„tuia *). Dacă vom compara între 
ele decorurile unui specllaool cu un text con-
1:cmporan sau mai aproape ele prezentul spec
talorului vom observa aile rruutaţii ale ace
loraşi obiecte. Să luăm spre exemplu două 

*) E ,rnficient să amintim că scenograful 
reconstituirii istorice, a unei epoci cu bogată 
iconografie, nu-şi pune niciodată întrebarea 
clacă şi cît din iconogooiia epocii se iclenti
l"ică realmente cu epoca. De la Francastel 
în,ooace este clar f.ap-tul că fiecare epocă se 
.,ilustrează" pe sine în primul rîncl pri°n .. pre
Luările" dintr-o perioadă anteri,oară, prel11{1,-i 
.isnpr.a cărnra a convenit că-i sînt utile. Dar 
acest fopt pentru scenograf poale s[t nu aibă 
importanţă. El preia iconografia tocmai pen
tru că ea este ech:iYalată clin punct ele vedere 
-cultural şi istoric cu epoca. Iar clin iconogra
fia epocii, scenografuJ alege ceea ce prin 
-0bişnuin\ă vizuală a fost CO!llat drept repre
zentativ. 

tab'ouri ale aceleiaşi piC6c : ,,strada" şi „va
porul". Primul decor, î11 ordine cronologică, 
va ahuncla în materialitale realistă, pitorească, 
la a doua sa,u la a lrci.a nwnwre în ti:mp, 
din decorul cu cele două tablouri, detaliile 
pot să dispară, suficiente fiind cîteva suges
tii, ba mai mult, c posibilă chiar existenţa 
unui decor unic, în care cîteva schimbări 
neesenţiale să travestească aceeaşi „schemă" 
scenografică clin „stradă" în „vapor". Nu insist 
asupra explicaţ-iilor şi justificărilor psiholo
gice ale percepţiei, cnrc însoţesc procedeul. 
Cert este că in acest caz „ne aflăm la punctul 
în care contează numrui arabescul şi semnifi
caţiia care rezultă, nu clin reallismul reprezen
tării, ci dintr-un joc abstract de recunoaş
tere". rusă, putem spune că, în mod f.rec
vent. nu această miraculoasă t-ransformare „la 
Yederc'· a unei topografii într-alta are meni
rea să provoace reacţia privitorului, să-l in
lrige în a urmări spectacolul. Altele sînt ele
mentele, ,,obiectele" clin scenă care au acest 
merit. 

Să remarc/im însă c:'\ DJici reali'1la.tea primi
tivă nici caracterul diagramatic al decorului 
,,sugerat", nici una dintre aceste alternative 
nu define c obiectul scenografic, ci funclia 
lui. Este foarte firesc ; d,ccorul rămîne una 
clin componenlcle spectacolului. Ambele „ex
t_remităţi" sti1is1 ice ale scenografiei fac parte, 
de fapt, tot din amintita caitegorie de obiecte 
care ţin de obişnuhllţele vizuale. Rămîne de 
văzut doar cum f uncţioneazii ele în spectacol, 
în reprezentaţie, ştiut fiind că funcţia diclează 
cxislen(a unui obiect şi de(iniţia sa. 
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Mihai 

Dimiu 

..,Ghită

artistul 

din I 
4- (.

urne 

Un om aduce în spate o înjghebare rudimentară de 
şipci 1i textile ie[ tine, o instalea::;ă sub chip de paravan, 
iar în dreapta şi în stînga anină imaginile bleg-agresive ale 
unor leopar::;i de slambii. Apoi etalea::;ă în j,uru-i o sumedenie de 
i,istrwnente mu::;icale - şi începe concertul. Oferit de el singur. 
La mai nwlte i11strwnente-simultan. Sub limbă a pitit solzul de 
peşte, rninuieşte vioara ( ori în po::;iţie normală, ori deasupra 
capulni), cu picioarele se acompaniază la toba mare şi la cinel. 
Din timp în timp îşi 7nlrerupe quadrupla activitate - şi devine. 
solist: la fluier, flaut, fligorn, acordeon. Cînd hărmălaia (sau 
mn::;ica) a atras destulă lume, omul-orchestră îl trădează pe 
Orjeu, se ridică, ia o expresie rigidă, arborează salutul imperial 
roman şi răcneşte : ,,Sînt. Ghiţă, artistul din lume, din Tîrgu
Neamt, rnolclovean". Spre mai deplină rnemorare, egida „Ghiţă, 
arl:istu.l dir;. lume" e înscrisă cu litere mari pe toba. mare. 

Acest artist cu identitate dizohnată şi a,par
tenenţă geografică ubicui'\ se numeşte de fapt 
Gheorghe Evghenie, c dintr-un neam de oieri, 
şi-şi are locuinţa numai pe hîrtie la Tg. 
Neam\:, deoarece clin 52 de săptămîni ale 
nnului, doar două, cele P'ascale, le peltrecc 
acasă. A1tfel, hălăduieşte prin coclauri, b'ătînd 
Carpaţii cruciş-curmeziş, din Bucovina la Du
năre şi la Apuseni. S-a specializat în spec
tacole pentru muncitorii forestieri. Ca şi cum 
lemnul păpuşilor sale s-a;r însuflleţi mai. altfel 
în miezul pădurilor, colimdă codrii departe 
ele căile ferate sau ruliere, prin hăţişuri !în 
c0re teatrul profesionist nu va ajunge nici 
'1n mileniul celălalt. 

,,Ultimul mohican" al păpuşarilor ambu
lanţi a fost descoperit înltr-un cătun din 

munţii V,rancei de către tînărul fo:lclo;rist 
Iosi f Herţea (cunosout în mediul teatral drept 
co-iau tor al spectacolului Lumea cît o fi, din 
aceas•tă sbagiune, a Studioului I.A.T.C. şi prin 
.muzica ele scernă a unor spectacole de la 
Bucureşti, Braşov, Sibiu, Consllanţ,a). Sub pa
tronajul prof. dr. Mihai Pop, direclJOrul Insti
tutului de etnografie şi folclor,. păp•uţ;arul a 
fost adus, în februa:rie _'7!,, la Bucureşti ; i-am 
văzut toate spectacolele date ai ci, în ae.r liber 

·şi în găzduirea Teatrului �Ţăndărică» . 
· Speotacoilele lui ţin în jur ele o oră şi ju
mătate. Nu au ii··• structură fixă ; invariabile
sînt doar sceneta· iniţială şi cea· finală ; î-n 
reslt, dispune succesiunea clupă inspiraţia ele 
momenlt. Evghenie şi-a însăilat mincllal 
toate textele nici unul nu există 
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pc hlrLic. P.iesetele slnt inLegrate unor 
cicluri : fiecăruia îi stă ca structmă-matrice 
o situaţie schemaJtică într-o inlănfuire ele op
ţiuni negaLive ale unor personaje rep�·obabile ; 
ultima va.I'ian.tă a fiecărui ciclu e pozitivă,
aptă ele a se constitui în model etic. De 
pildă : o Iată în pragul rnăritiş·ului şi cîteva
variante nereuşite ele căsătorie (op\iun ile
Iiincl determinate nu ele r�e criterii valo
rice, ci ele goana după bani sau clupă vani
t:1ţi Ic sociale la nivelul microsocieităţii săLeşti), 
urmate de un exemplu ele însoţire trainică,
bazată pc elecţiuni temeinice : bărbaţi care
îşi chelLuiesc banii şi timpul în afara căminu
lui, mma\i de imaginea soţului gospodar şi
tandru ; diverse ipostaze de eleYi fluştura
teci, în final opPnînclu-li-se tipul copilului
exemplar - etc. lnaintea fiecărei scenete,
Evghenie îi enunţă titlul - Mama ,,itregâ.
Pata popularrl, Nunta la /.arrl, Beţis.•ul - şi
emite cîten1 fraze explicative asupra „story"
ului, asupra acţiunii ; dar „Ghiţă clin lume"
e un moralist : după fiecare scheci revine,
salută imperial şi detaliază implicaţiile ele
omenie, învăţămintele pentru viaţa de fiecare
zi : ,,Am .iratat dovada în faţa dumneavoastră
că, clin pacate, mai sînt femei care cinstesc
mai mult bacii decît barbatul" sau „Copiii
să respeote ce e şcoala ; acela elev care cîncl
e în şcoală se uiLă clupă muşLe, cîncl e mare
e îngreunează viata lrui•' sau „Muncitorul să

aducă so\.iei &alarul ele la exploatarea fores
tieră, să nu îl bea la bufet". E spre cinstea
i nstinclu lui dramaturgie al lui Ghiţ.ă că (spre
deosebire ele mrulţi dintre dramaturgii noştri
contemporani !) sînt didactice concluziile pe
care le trage el, în numele spectato1ilor, iar
nu· replicile clin ,text... Ghi\.ă îşi exprimă con
cluziile răspicat, sentenţios, ca ele la amvon ; 
spre a ag,rementa pilufa clidnctică, se simte
dator să stsecoare şi cîteva glume, cam căz
nite, rostite cu ,o voce cavernoasă, sau, dimpo
trivă, în falset. E ciudat că, deloc cabotin 
în mînuirea l)Jăpuşilor, are unele scăpării mai 
ieftine atunci cîncl e prezinLă el însuşi în 
fata publicului. 

Spectacolul „a1,tistului din lume" începe cu 
Vnsilache şi Marioara, aceste atît de vechi 
păpuşi tradiţionale. Ca înfăţişare, Vasilache 
al lui Evghenie e identic cu arhetipul secu
lar, aşa cum îi1 ştim clin iconografia istoriei 
teatrului folcloric. De aproape patru decenii, 
de cinci e păpuşar ambulant, oricît şi-a schim
bat părţ.ile componente ale spectacolului, 
Evghenie a simţit nevoia să înceapă, inva
riabil. cu perechea străbună, după cum Dll1 
s-<a clillllit din deprinderea de a sfîrşi cu 
Ciobanul şi oile. 

Fimţele lui Gheorghe Evghenie sînt înscrise 
într-un univers silvestru cit se poate de cu
minte ; pădurea „dramaturgiei" lui nu e un 
loc geometric al tuturor posibilităţÎllor, nu are 
tenebre, nici balo-uri ; e un loc cu tempera
tură şi tensiune constantă, a-dramatic ; igno· 
rînd putinţele teatrului de păpuşi, oodrul 
apare demistificat, redus la coordonatele co
tidiene în care muncitorul îşi cîştigă plinea. 
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Acest cadru, Evghenie îl populează cu tăie
tori ele copaci, gaterişti şi ţapinari, cu neves
tele lor, cu pruncii, cu şoferi de camioaner 
cu croiLori, cu învăţători, cu medici ele ţară, 
versonajc evoluîncl cu (din păcate) minimă 
tra,nsfigurare poetică, dar compensîncl ceea ce-
e pierde în poezie - prin psihologie. Ca

racterele sînlt surprinse exact, cu procese ele 
conştiinţă uo'iiate într-o subt i 1[1 dialectică ru
ra,lă, în urmu unei ascuţite observaţii de· 
viaţ,,. Scenetele sînt îndeobşte satirice, uneori 
"" un caracter liricoid. Dialogul e colorat, -
fixaţii verbale, repeLări ele interjecţii se com
pun într-un perpctuurn mobile 11ustico-mun
cttoresc. Lexicul c incă · în stare plastică, un 
amestec ele gmi neaoş contrastîncl cu termeni 
citad inizun \ i (uneori corupţi clar corelaţi nepo
trivit - ,.pădure fore tieră"). 

Actorul are o enormă disponibilitate vo
cală, denotă o voluptate aparte în a-şi schimba 
vocea pînă la note incredibile în caracteriza
rea be\.ivanului gîjîit sau a fetiţei orfane, a 
băbăitiei sau a jivinei clin codru. Replica e· 
succintă, po-a�1ta abruptă, de multe ori IlJll 
prin cuvînt, literară, ci teatrală, prin miş-· 
care (imbrăţişureu sau baslonada subită pune
tind preclilecL). 

,,Ghiţă clin lume" rnu numai îşi mînuil}şte
păpuşile (uneori, singur, cumulează rapid 
grupuri ele cite şase pers-onaje), clar le şi· 
co11,stru ieşte. Uneori vădeşte un real insbinct 
scenic : bă\iul cu care execulti'\ bastonadele nu 
e obişnnit, ci e crăpa,t vertical, pe ax, ast
fel incît atunci cîncl exercită loviLura se aude 
nu numai lemnul pocnind capul păpuşii, dar· 
şi, predominantă, clămpănitura celo1: <lo1.1{1 
părţi ale băţului. Simţul teatral al actorului 
transpare şi atunci cîncl, în alternan\a instru
mentist spedtaculos-prezcnlilllior-actor mînuitor
comentator etic, intervine (spre s[îrşi�ul spec
tacolului, odată cc atenţia publicului se clilu-· 
ează) şi cu cîteva scamatorii. 

Evghenic are 65 de ani (pare mult mai: 
tînăr), şi de 38 de ani îşi slujeşte publicul, 
mergînd după el prin toate sihăstriile. Pentm 
el, fiecare spe<itacol are caracterul unei con
fruntări esenţiale. După cortina finală, lar.c· 
cheta : fiecare dă cît vrea, după cît i-a plă
cut sau după cit poate. Simultan, printre 
spectatori circulă patru-cinci caiete (,,Cît mai 
multe, să scrie cît mai mulţi !") în care pri-
vitorii îşi scriu impresiile. Aceslta e bu;ruul lui 
cel mai de preţ. El cară cu el zeci de caiete 
modeste, cu foaia obos-ită, cu slove bullucă-· 
noase (scrise de miini mai obişnuite cu secu
rea, cu g,aterul, cu ţapin.a, cu buştenii) dar· 
pe care c�tindu-le, îţi dai seama că prin. 
arta lui stîngace dar inimoasă, venită di,ll! 
veac, ;,artistul din lume", colegul nostru, îş,· 
face datoria faţă de lumea lui. 

\ 
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CRONICA 
-

DRAMATICA 

Teatrul 

,,C. I. Nottara" 

HllMLET 

de W. Shakespeare 

Jos, la Studioul Teiatrului„Nottara", s-a în
cercat adesea, şi uneori s-a izbutit, să se gă
sească o formulă de activitate cu un anumiJt 
specific. Mult agillata noţiune de experiment 
teatral nu şi-a găsit decît sus\:inători teore
tici, mai rar practicienii scenei reuşind să 
acopere tărîmul vast al noţim:iii cu realizări 
convingătoare. 

Hamlet e un spectacol experimerntal. Prin 
aceaslla nu e mai puţin un spectacol de im
portantă valoare artistică, dimpotrivă, tinde 
către virful scării valorilor recente ale tea
tr.ului nostru, dar e înainte de roate un spec
tacol experimental, pent,ru că propune o op
tică inedită asupra piesei, un punct de ve
'dere nutrit de însăşi substan\a gloriosului 
text, punct de vedere inedit în raport cu 
tradiţia spectacolelor cu Hamlet la noi şi în 
polemică ascuţită cu această tradiţie. 

Este experimenllal pentru că parcurge un 
traseu nebătut, nu de dragul traseului ci din 
severe raţiuni artistice. Hamlet e un specta
col de cultură şi un spectacol politic. E un 
spectacoJ de cultură teatrală pentru c,1 în 
el regăsim topită enorma exegeză shake
speareeană, trecuită însă prin filtrul gindirii şi 
scnsihiliităţ.ii lui Cernescu. Este un spectncol 
politic, pentru că întregul sistem de gîndire 
regizorală se clădeşte pe o atitudine politică 

Ştefan Iordache (Hamletj şi ,inela 
Caro pol (Ofelia) 

fermă faţă de adevărurhle cuprinse în text. 
Spectacolul Hamlet decurge din monta.rea Mă
sură pentru măsură şi se inrudeşte îndea
proape cu toate spectacolele oare ţinitesc să 
înfăţişeze pe Shakespeare într-o lumină con
temporană. Hamlet se leagă de cele mai re
cente experienţe ale reprezentaţiilor din lume, 
dar nu datorează nimic acestor experienţe. 
Poti fi de acord cu acest spectacol, poţi să 
te <lesprinzi de el, rămînînd în zona confor-
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(dela Marinescu (regina Gert ruda) 
ş, J\le.rnnclru H.epan (Clnurlius) 

tahilelor prejudecăţi sau opunîndu-i alt unghi 
de vedere, dar nu-l poţi nega. Hamlet e un 
spectacol memomhil. 

E întîia oară în istoria spectacolului ham
letian la noi cînd piesa e privită ca o tra
gedie a luptei penrtru putere, - do1bîndi/tă 
prin vărsare de sînge, păstrată cu văersare 
de sînge, pierdută în acelaşi feil. E un şir de 
crime, ca în txagediile regale. Dreptul de a 
domni se dobîndeşte prin violenţă, şiretenie, 
uneltiri, şi se pierde în acelaşi fel. Claud.ius 
(Alexandru Repan) îşi asasinează mai vîrst
nicul frate din raţ�uni politice, nimic nu ne 
îndreptăţeşte să credem că a făcut-o numai 
din dragoste pentru Gertruda. Complicitatea 
la crimă le sporeşte pamneia, îi leagă şi-!Î. 
face precauţi. Ourtea regelui danez forfoteşte 
de păzitori şi iscoade, un aparat de repre
siune perfect pus la punct î,l apără pe rege, 
cru·e ştie că oricînd poate sfîrşi câ fratele 
·săi.I. In ungherele tainice ale castelului se
urzeşte însă un nou compldt : sînt nobilii

·Marcelius şi Bernardo, e Horaţio, care unel
tesc suprimarea lui Claudius.' Horaţio (Mir
cea Anghelescu) DJU mai e prietenul lui Ham
let, ·e duşmanul actualului rege. ln Hamlet,
Hora-ţio vede braţuil răzbunăcii şi, o wem·e. 
succesorul lui Claudius. Îirădează Horaiio
prietenia lui cu Hamlet ? Nu. Această pri�-

42 

tenie are un singur sens, de 1n Hamlet către 
l lora[io, acesta din urmă îi arată prmţ?lm
doar deV10tament, care 11 u e decÎlt un . atr1�u_t nl prieteruiei, şi nu e numai al pl'leteme,. 
Devobamentul lui I -Iova1io nio-i nu merge pînă 
la capăt. Hora\io îi dezvăluie lui Hamlet 
taîn,a crimei lui Claudius, prefăcîndu-se a f, 
el însuşi umbra regelui ucis, şi o Iace în spi
riL'Ul textului, d�1cr1 acceptăm ideea că umbra 
lwi. Hamlet c imaginea scenică a �vonuril?r 
despre moart�a nef-ircască a regelui: Horaţrn
vrea să-l răzvrătească pc I [amleit 11npotr:1va 
lui Cl:wdirus şi să-l ajute pc linărnl prin\: să 
[ie rege. Cinci înţelege c(1 Hamlet nu poate 
ac\iona, uneltitorii caută altă solu\ie. Hamlet 
e abandonat. In noapte se face auzrt alt 
nume : Fortinbras ! E o decizie, nu o parolă, 
cum scria cineva. Succesorul lui Cfa11<:lius 
va fi prmţul norveg. Lupta pentru putere 
continuă. Unii unelllcsc, alţii stau la pîndă, 
se apără. Complotul îşi croieşte cu încetul 
drum. Dar c singurul ? Surprinză,tor, Cer
nescu n'll a văzut încă o calc, care ar fi dat 
noi dimensiuni implacubiluh,,i rnecianism. Po
lonius (Ştcfim Riadof), oan.celarul regelui, 
,şi trinLÎl.e fiul în Fran\.a, 11L1 oriunde, în 
Franţ.a, îl sustrage supravegherii de la curte. 
în ce scop ? Şi de ce Polonius îi e atît de 
potrivnic lui Hamlet? Nu pentru că prinţul 
e succeso1•til lcg,al ? Să ne amintim că, după 
moartea lui P.olonius, Lacr.tcs revine la Elsi
nore în fruntea danezilor răsculaţi, decis să 
preia puterea. Nu o face încă, pentru că 
Hamlet mai e în vi<,iţă. Aeceptă deci, perfid. 
jocul propus ele Claudius. Şi aşia mai departe. 
De ce, nu ? Ce propor1ii copleşitoare ar Ii 
căpătat lupta nemiloasă pentru putere, Mai·eile 
mecanism ! Şi cc contm· nou, neaşteptat -
Laertes QEmil I-J ossu), veşnicul bă<ieţandru 
scos din mimţi de mo,ru,tea sorei şi tJatălui, 
cu care ne-am deprins ! 

S,, ne întoarcem însă la spectaool. Brusc, 
,n primul plan al aJtenţiei e proiectat Fortin
bras, posibilul succesor. Hamlet e înlăturat. 
De ce ? Pentru că Hamlet nu vrea să urce 
pe tr-on, el vrea să răzbune moortea tatălui. 
Glasul umbrei c doar o bănuială şi un în
clemn, nu o certitudine, Hamilet are nevoie 
ele o cer.ti tu<line, nu ele o justificai·e a crimei 
spre care e împins. Hamlet mai ştie că vre
mile şi-a'll ieşit dÎIIl \îiîni şi că lui nu-i stă 
în putere să le înd,repte. Venirea lui la tron
u-ar schimba nimic. Marele mecanism va 
continua să lucreze, iar ordinea lumii. ar. 
rămîne a,ceeaşi. Or-dinei morale nu i-a venit 
locă timpul. Hamlet dă înapoi, pentru că nu 
întrezăreşte fimalitatea superieară a unui gest 
decisiv, iar foţă de sine nu are încă prea 
temeinice moltive s-o facă. De aceea are ne
voie de mt1rturisirea smulsă regelui ÎllS'll�i, 
prÎIIl testul la care-l supune în admirahila 
scenă a reprezentaţiei de la curte, dată de 
trupa de actori cu chipuri sfîşictor de triste, 
uimite, încremenite de suferin\ă, -cu în[ăţi�a
rea morţii, trupă de teatru-og1linclă a vremii ! 
După aceea, regele e condamn:at. Hamlelt 
l-ar fi ucis în iatacul reginei Gertrucla (Gilda
Marinescu), ele n-ar fi fost în ascunziş Polo-
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.nius. Hamlet acţionează, se încaieră şi ucide, 
în legitimă apărare, cum zicem azi, pe can
celar. Dar şi Polonius l-ar fi ucis pe Hamlet. 
A:r fi fost o crimă justificată în ochii lumii, 
îşi apăria regina ! Iată adevămtul chip al lui 
Polonius ! Hamleit a ratart, a ieşit din joc. 

De aici inainle nu e decît o sărmană ro
Liţă fără însemnătate. Dar a strîns în el atîta 
::imar[t 1t1ţelepoiune, că nu mai poate să tacă, 
rosteşte vorbele care exprimă sfîşietoarea lui 
filozofic, credinţa clătinată, zădărnicia, îndo
iala, neputinţa, celebrul monolog care mie, 
cel puţin, mi se pare cel mai frumos, mai 
plin, mai adevărat, mai strălucitor moment 
ul lui Ştefan Iordache în spectacol. 

l larnJetul lui Iordache nu e nehun. Nici
miicar nu se preface nebun. Nici nu e luat 
drept nebun. Hamlet a văzut prea mulle, 
a ,nţeles prea multe şi 1,osteşte prea multe 
::idevăruri. Neplăcute, fo:eşte, regelui şi slu
jitorilor. Şi alunei se convine că Hamlet e 
nebun, că trebuie straşnic păzit, cft nu trebuie 
să părăsească nici curtea, nici regatul, ple
cînd aiurea. Mai elepa1•Le, Hamlet încetează să 
existe. El piere, laolialtă cu ceilalţi, egal CIU ei 
îii Iaţa mortii. Pe tron urcă Fortinbras (Vic
tor Ştreng,aru) şi, o vreme, în DanemarCla va 
fi tăcere, o cumplită, ni:m:icitoarc tăcere. Doar 
flautului îi e îngăduit să cînle, spre desfă
tarea regelui şi a Clll'ţii. Dar sufletul omului, 
conştiinţa lui, nu sînt instrumente muzicale, 
{lin care să po ţ:i scoate sunete pe placul re
gelui. Admirabil final. 

Din prea-plinul operei, Dinu Cernescu a 
ales o parte. Cea mai impoi,tantă, cred eu. 
A dat spectacolului o durată convenabilă. 
Dar i-a dat şi amploarea cuvenită? Limpe
zindu-i întelesul, nu a şi simplificat opera ? 
A. făcut din Danemarca o temniţă, metiaioră 
Lracl'llsă destul de naiv de Helmuth Stiirmer,
cn zăbrele neg-re şi uşi de fi,er trîntite zgo
motos. De ce nu şi o ooajă ele nucă, clin care 
Halllllet să contemple nemărginirea? Hamlet
c un om, fire�te. Dar ele ce un 01m obişnuit,
de ce un om ca noi toţi ? Cred că Cernescu 
n greşit, reclucîndu-1 pe Hamlet la dimensiu
nile oricărni curtean, supus neputincios legi
lor vrnmii şi locului. Hamlet e un om, fireşte, 
clar un om ele o structură deosebită, gînditor 
odînc, s�nsihil, rn istuit de patiini, chinuit de 
înt1·ebăr1 fnnclamcnitale, dornic ele dreptate, 
însetat de adevăr, spirit mult deasupra ce
lorlailţi, poet, filosof. Ştefan Iordache a fost 
p�·ea pu( in din t·oate, de aceea spre final se 
p1erde, se destramă, devine nedes1huşit, 
aproaipe ele neînţeles şi aproape int,
til. Ştefan Iordache, , care ar Ii pu
tut fi mult mai mu�t, e derutat. devine 
pa-Letic, sîut momente cînd îşi iese din maitca 
jocului său simplu şi atît de firesc, zbătîn· 
du-?e în gol. (a şi ·Gilda Marinescu, admi
mh1lă în scenele cu A.lexandnu Repan, vigu
l'Osul rege tînăr, devorată de patimă, decisă 
în_ gesturi irernecl iabile care o foc părtaşă la
cnmele conuse de Claudius, clar surprinzător 
de nestatornică în· mijloace. Să nu fie iliJ1 
prici'.1a desenului tremurat al personajului ei, 
ca Şl al celui al lui Ştefan Iordache sau al 

Andei Car-0pol, păpuşă volup!tuoasă dar goliită 
ele substanţă ? Sînt neîmpliniri ale spectaco
lului, probleme lăsate în gol sau duse pînă 
la jumătate, şi nu-i e nimănui de folos să fie 
trecute sub tăcere, cită vreme tuturor le este 
li.mpeele că nu sînt precumpănitoare. Perso
nalilalea lui Dinu Cernescu se impune în ce 
pri,·eşte schema co,nceptuală, structura spec
tacoll.l!l.ui, imaginea ele ansamblu, clar devine 
şovăi,toare, incert{L în ce priveşte desăvÎl.1şirea, 
lucrml aplicait cu actorii. Dar, cu vremea, re
gizorul va dobîncli şi ce azi îi lipseşte, pentru 
că îl vedem, ca pe puţini alţii, mereu în evo
luţie. De astă dată... Răminem mai bucuroşi 
şi mai convinşi cu amintirea unui spectacol 
apr�piat nouă prin ce vrea să ne spună, cu 
imaginea lronului-raclă-mormÎint-pat-1111asă de 
ospăţ, şi fluturarea peierinelor "oşiatice ca 
sîngele crimelor mai vechi, şi luciul pl<um
buriu rul oglinzilor. şi străfulgerarea pumnale
lor. Şi cu HminLi1·ea creaţiilor lui Ştefan Ior
dache. Gilelia Marine.seu, Alexandru Repau, 
Ştcforn Ratloff si Mircea Anghelescu. 

Virgil Munteanu 

Teatrul „Giuleşti" 

NllPllST/l 

de I. L. Caragiale 

Teatrul „Gi,uleşli" a inaugurat cu Năpasta 
lui I. L. Caragiale o sală .,ele subsol" - o 
sal[t destinată unor spectacole intime, rodite, 
parc-se, el în impulsu ni e:-..--perimenlale şi bucu
rînclu-se, ca atai·e, mai degrabă de meilitaţia 
şi dezbaterea publică pe marginea lor, elecît. 
cu 01,ice pret, de aplauze masive. Nu este o 
irniti.ativă prezumţioasă acest ,.Studio '74", cum 
au fost nu putine de aparenţă similară, altft· 
dată, la alte· echipe. Semnificaţia şi legitimi
tatea ei \În ele reale. cerinţe ale vieţii şi feţii 
artistiGe ale teatrului nostru, stăpînit, de la 
o vreme .(1111ai cu seamă în Bucureşti), de o
temperalu,ri\ căldut-cumioltc. Initi.ativa specta
�olcl.or-studiu (care nu se vor. prin aceasta, 
ele fel, scutii.te de obligaţia rotunjirilor şi în
cheierilor exigonbe, dar care, prin· formula lor,
se oferă descl1_isc împlinirilor) presupune măr
lurisiit- inten\Îa cercetărilor şi disponibilitatea
la. dispute creatoare. Ceea ce, măcar ca sim-
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pt?m, s� cuvine intî.mpinat cu toată bună
vomţJa ş1 cu toate bunele aşteptări (aşa cum, 
clintr-<0 perspectivă înrudită, a fost întimpinat 
şi îmbrăţişat Hamlet-ul din Sala mică a Tea
trului „Nottara"), chiar dacă nu vom vedea 
scenele veterane trezindu-se automat, de pc 
urma unor atari zvîcniri simptomatice, din 
toropeala rutinei. 

Mai e ele semnalat, spre lauda acestui „Stu
dio '74", că nu a ţinut să se manife1>te ex
ploziv atenţiei şi curiozită\ii publ4cului, ci 
numai tinereşte - în ÎJn[elesul cel mai curat 
şi cinstit al cuvîntului : cu o lucrare clasică 
şi cu vădita dorinţă de a privi clin nou drama 
lui I. L. Caragiale, cu ochi proaspeţi, ap,lc
caţi spre surprinderea şi punerea în ev.iclen\ă 
a aceJ.or valori ce i-ar pUJtea · chezăşui un în
teles astăzi rezomrn.t. 

:.\'ici o pretenţie competitivă, prin urmare, 
la mănunchiul de tÎineri interpreti ai aces
tei Năpaste. Ar fi fost şi strivitor perutru ei 
să înfrunte umbrele mari - ale Aristizzei 
Romanescu, a lui C. I. Nottara, a lui Iancu 
B1·ezeanu ; şi, neîndoios, ar fi operat în ei 
un sterilizant proces inhibitiv, încercarea de 
a relua desenul ori ele a se opune neştersei 
şi încă răscolitoarei poezii a durerii întrupate 
m anii noştri de Emil Botta. Jocul lor s-a 
dorit şi s-a desfăşurat fără amintiri împovă
ră,toare şi derutante, subor.'onat nemijlocit 
cuvîntuJui dramatic şi trimi,t.erilor lui, alimen
tat de el şi încărcat mai mult de sensurile 
lui decît de sugestia lui fig,urativă. De altfel, 
structura însăşi a spectacolului ca şi eşafo
dajul ei scenografic au fost gînclite mai mult 
conceptual, uşurate de orice încărcătură de 
culoare locală, ferite ele orice vibraţie cu 
dinadinsul iscată de o anume psihologie, de 
un an,ume habitat soci•al şi moral. Alexa Vi
sarion, acest tînăr dar deja recurnoscut regi
zor ail. gesticei esenţiale, lasă impresia că şi-a 
invitat spectatorii nu l,a prezentarea dramei 
(de mult şi bine ştiută de ei) ci la comen
tarea ei, la descoperirea resorturilor ei şi la 
întîrzierea asupra modului în care acestea 
sînt angrenrute şi mişcate. De aceea, el des
cojeşte pînă La simpla sugestie cad,rul şi ele
mentele de viaţă ale eroilor, îi scuteşte ele 
date bio şi sociografice ornante, dar îi scu
teşte prin aceasta, în acelaşi timp, şi de un 
ecou limitat - furat de anecdotă, încarcerat 
într-un timp, o condiţie şi o psihologie fixe 
- al tragediei lor. ,,Initerioru,l unei cîrciume",
în care ne plasează cu lux de amărnunte de
corative autorul (cu : ,,în fund, la mijloc, uşa
de intrare ; lia stînga, fereastra mare de pră
vălie cu oblon, lîngă fereastră taraba" ; cu
„la stînga, planul întîi şi al doilea, două uşi
care dau în două odăi" ; iar „la dreapta, pla
nul întu, ch�pengul beci111lui şi o uşă care dă
în celar ... ") face loc unui spaţiu larg neutru
de reconstituire şi de punere în anchetă şi 
în dezbatere nu a.tît fapitele dmmatice cit 
condiţiile care au putut face posibile aceste 
fapte, implicaţiile lor. In acest scop „masa 
de lemn" (lungă, întinsă perpendicular pe axa 
jocului propriu zis) şi cele două bănci rus
tice sînt suficiente. Vittorio Holtier face, cu 
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o vădită parcimonje în selecţja şi în etalarea, 
valor.iil.or evocatoare, demonstraţia unui plas
tician al scenei, păllruns de poezia şi de rigo
rile geometrice dar şi, mai cu seamă, demon
straţia unui subtil acord ele viziune cu regi
zorul. Podelele sălii ele spectacol, neraşchetate,.
prelungindu-se la nivelul st.alului, spre spa
ţiul „dezbaterii" dramatice, şi ostenit luminate
ele o lampă cu petrol, trimit atît cit să nUJ
abstraclt.izeze, totuşi, drama, la ambianţa rus
tică în care e,a s-a petrecut. ,,Masa de lemn"
a putut astfel să-şi restrîngă valorile decora
tive strict şi strîmt ilustrative, pentru a se·
lăsa incărcată de o pluralitate ele funcţii în
valorile dinamice ale spcctacoluLui. Ea eslte·
în acelaşi timp şi pe rînd, tereni1l comunică-·
rilor sau aflărilor mărm1te, cotidiene, locul 
întunecatelor tăceri eh inuite ca şi ail violen
telor izbucniri ori ratate elanuri de împăcare,. 
clin care e ţesută căsnicia bolnavă şi rău 
prevestitoare a Ancăi şi a lui Dragomir ; ea 
găzduieşte nevoia lor de reculegere, de • re
paos al cugetului, precum alimentează, la, 
una, focul ele a afla adevărul şi dreptatea, la 
celălalt, pojavu l remuşc1lrilor. Aici, la această 
masă, ca la o bară a justi�ei implacabile ori 
ca în faţa unui altar, se depun mărtur:iii, se 
pronunţă rechizitorii, se decid sentinţe ; ai
[i putut sluji drept aşternut nupţial, precum
slujeşte, la pl'ăbuşirea lui fon, drept catafalc.
Masa aceas•ta e simbolul tainelor şi revela
ţiilor, a•l întrebărilor şi al amăgirilor cruciale, 
e focaml faptelor şi deciziilor fără întoarcere. 
Ea scuteşte ele folosirea culiselor (cînd acolo 
au, în text, loc evenimente hotărîtoare cum 
e, ele pild11, sinuciderea lui Ion), precum 
scuteşte ele folosirea conven\iei monologuri
lor ; Ion se injunghie ln faţa mesei, Anca 
îşi deapănă introspecţiile prin gest şi atitu
dine în fat:a ei. Masa ele lemn e, fără exa
gerare, pivotul spectacoJului ; cîncl e pără� 
sită, ea joacă (mut) ro-I 11 unui cor sui generis 
în tragedie ... 

S-a glosat mult, şi controversat, în jurul 
Năpastei. Din capul locului - ele la premiera 
absolută ('.l890) pînă in zilele noastro, 
Este Năpasta o dramă a răzbunării ? O tra·· 
gedie a remuşcării ? Un rechizitoriu la aclresn 
unui mecalllism juridic „orb si formal" clă
dit pe aparenţe ? Este eroul Năpastei - Anca, 
acest „Hamlet rural în fustă" cum, cu maJi
ţia lui uşuratecă, o numise, după premieră. 
Grigore Ventura, dar oum, nu fără justificată 
asociere, o socotea şi George Călinescu? Este 
erol.lll Năpastei, Dragomir asasinul, a cărui 
viaţă, trăită într-o îndelungată aşteptare a 
prescripţiei fărădelegii sale, este o viaţă de 
coşmar, viaţă care l-a mistuit, înainte de 
orice pedeapsă a legii, în t.ernniţ,a remuşcă
rilor şi spaimei, necurmat întreţinute de at
mosfera de suspiciune tăioosă şi grea în care 
şi-a dus silnic căsnicia ? Este eroul Năpastei,
Ion, acea tristă victimă a eroarei judiciare 
al. cărui sfî�şit, perpetuează eroarea, pe seam;
lm Dragonnr, pentru a sancţiona crima aces
tuia ? Sînt în fond chesti'llni de accent. Sînt 
întrebări asupra cărora tradiţia teatrală nu 
s-a pronunţat cu dinadinsul. Cariera scenicii 
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a i\'ăpastei s-a desenat în genere clupă linia 
valentelor ei compozitiornale cele mai pre3-
nante. 

Spectacolul lui Alexa Visarion însă, cum 
spuneam, eludează ispitele coloristice, compo
zi\ia cu ol'ice pret. Năpasta 1ui nu este altît 
un spectacol de mari interpretări, cît umil 
de atmosferă şi de sens tragic. Nu modul 
tragioului, ci motiV1a.ţia şi motoi;-ul lui, eooul 
lui în conştiinţe, par a· fi obiectul spectaco
lului. Ceea ce, dacă înseamnă scutirna inter
prefilor de la eforturi de compoziţie, în
�eamnă, în schimb, îndatorirea lor de a se 
fixa pe cenltrii nervoşi, de semnifica\:ie, ai 
rolurilor. Aş zice că între viziunea unor acu
mulări shakespearizante şi una de concentrare 
antică, actorii au fost puşi să aleagă a doua 
viziune. Dorina Lazăr (Anca) a sacrifioat, aşa 
fiind, zestrea de feminitate ispititoare pe care 
biografia rolului său o presupune, pentru a 
,se aduna cu precădere în jurul axului vital 
al rostului ei- în tragedie - în jurul căutării 
şi aflării adevărului ; temperamentul ei s-a 
1·evărsat cîncl rece şi calculait, cînd aprig şi 
dur, în albia durerii şi necr,uţării, lăsînd, 
poate, orbită de satisfacţiiJe răzbunării, prea 
pu\in loc propriei prăbuşiri finale, în tragic, 
în însingurarea totală. Corneliu Dumitraş 
(Dragomir) a fost un amestec, uneori nu 
înde!>tul dozat, de vlăguire spirituală şi de 
-dezlănţuire violentă a neputinţei ; şi-a. afir
m'at (fără a sfîrşi prin a şi-l impune), mai 
ales cu timbrul său de o adîncă învăluitoare
gravitate, locul ce s-ar fi vruJt (şi cuvenit)
,central în spectacol. Florin Zamfirescu (Ion)
a fost o apariţie voit „albă" ; a luptat exa
gerat însă împotriva euforii, deşi cu buna
intenţie de a instrumenta jocul Ancăi. Sub
CE)ea ce se vede limpede că e în sbare, · el a 
trecut o nepermisă estompă peste marca pro
priei sale semnificaţii în trama Năpastei. O 
trecere total neaderentă şi neconcordantă cu
tonalitatea şi lini.a de inefabil sumhr-u în care
�"a vrut încadrat ansamblul spectaoo,lrului a 
fost Dan Tufaru (Gheorghe) : prea ostentativ
zgomotos, pentru o faţă episodică, prea su
perficial şi fără suport, pentru o prezenţii ele 
utilitate. 

Echipa Năpastei de la „Studio '74" es.lc 
'o echipă de nădejde ; spectacolul 01 c un 
remarcabil prilej de ref.lecţii pe marginea 
virtuţhlor ei ca atare, dar şi, mai ales, pe 
marginea promisiunilor ei. 

Florin Tornea 

Dorina Lazăr ( Anca) şi Cornel Dumitraş 
(Dragomir) 

Teatrul „C. I. Nottara" 

ORL\TORIU PENTRU 

DIMITRIE CL\NTEMIR 

de M. Err ilian 

ş, Dan Nasta 

Nu le vom face ele igur mizerii autorilor 
pateticei evocări a lui Dimitrie Cantemir ele 
la a doua a sa domnie şi pînă 1n sfîrşitu-i 
de obşte, cu privire la unele inexactităţi isto
rice : voievodul exilat n-a fost ales membru 
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al Academiei din Berlin în urma publicării 
Descrierei Moldovei, ci a alcătuit lucrarea clin 
însărcinarea zisei Academii al cărui membru 
era ; vestea biruinţei lui Toma Cantacuzino 
a upra ,turcilor la Bră�l,a, atunci, în învolbu
rata vară a lui 1711, n-a ajuns în tabăra de 
la Stănileşti, fiind interceptată de un boier 
moldovean trădător : Cantemir şi Petru n-au 
aflat-o decît cu prilejul încheierii păcii, cîncl 
se specifica evacuarea Brăilei de trupele ru
seşti ; dia.că ar fi ajuns, poate că, ma,i pu
ţin chinuite de lipsa aprovizionării, alt.ia ar 
fi fost soarta trupelor aliate ; vom surîde cu 
bonomie la contactul cu nişte personaje cu 
nume de basm, ca Moş Poiană sau Cosmin, 
cînd pe boierii de pe atunci îi chema, bună
oară, Ilie Ţifescu Frige-Vacă, iar pe mento
r,ul voievodului, Ieremia Cacavela ; nu-i vom 
reproşa nici frecvenţ,a perfectului simplu într-o 
istorie ou motldo,·eni - ,,ele ce veni.şi, măria ta" 
etc. - nici lexicul heteroclit şi nici cîte o 
zicere ca „trebuie de ştiut" cm·e poate fi un -
regrebabil - lapsus linguae al actorului. în 
informaţie, ca şi într-o gestiune, sînt la fel 
de elocvente minusurile ca şi plusurile (vezi 
secvenţa în care voievodul deplînge pieirea 
unei corăbii cu cărţi. ; ni se înşili"ă acolo, din
tr-o sunare, toată bibliografia posibilă şi im
posibilă a izvoarelor folosite de Cantemir); 
ele indică, în speţă, în cea mai bună accep
ţ.ie a cuvîntului, zelul neofitului, (ar fi poate 
de discutat unele amănunte ale viziunii res
pective, ca bunăoară sugestia, cam tolstoiană, 
a lepădării voievodului ele veşminte în pra
gul morţii, la care spiritul critic şi cel al se
lecţiei sînt umbrite ele o evlavioasă afecţiune. 
Aceasta există în te:\.-tul celor doi autori, iar 
figura eroului încearcă într-adevăr să se pro
fileze ou o hieratică maiestate. în atît ele sobra 
şi eleganta interpretare a lui Dan N asta, artist 
emerit, care semnează şi regia şi bandia so
norlt. Au mai contribuit la realizarea solem
nită\:ii spectacolului George Buznea (împăra
tul), Elena Amaria Bog (Doamna Cnsandra), 
Ioana Manolescu (Prinţesa) şi toţi ceilalţi, în  
frunte cu corul vorbit, din care nu cităm pe 
nimeni, fiindcă ar  trebui să-i numim pe toţi 
componentii lui. 

Apropiat întrucîtva de teatrul radiofonic, 
spectacolul-lectură - cu care Teatrul „Notta
ra" �e află acum la a doua a sa experielllţă
are rată ele acesta avantajul de a oferi o fie 
ea şi redusă, impresie viZ1Uală şi dezavantaju� 
de a solicita prezenţa• spectatorului într-un 
fotoliu extraneu locuinţei sale. Convinşi că 
nu va face nici un rabat de la dou;1 exigenţe 
absolut elementnr necesare unui nsc-rnenea 
,,specmool" şi anume perfec\ia lecturii şi ele
ganţa mişcării, ne place să credem c;1 teatrul 
îşi va agonisi şi publicul adecvat ; oricum, 
tot ce e făcut întru gloria culturii noastre 
clasice e binevenit şi i se cuvin laude. 

Radu Albala 
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Teatrul „Ion Vasilescu" 

EU SÎNT TL\Tl\L 

COPIILOR 
de Angela Bocancea 

Preluînd Je k teatrul din Botoşani, unde 
a avut loc prnrniera pe ţară, piesa Angelei: 
Bocancea terulrul ele pe şoseaua Ştefan cel 
:\lal'e ci ii� Bucureşti se arată fidel sie insu şi 
si in dreaptă măsură publicului său, optîncl 
la capitolul impol'liant ail piesei româneşti 
pentru textele de cea mai largă accesibilitate. 
Eu sînt t.atăl copiilor se aliniază firesc con
stantei preocupări pentru clif uw.rea unui re
pe11toriu deopotrivă educalliv, de concluzie 
morală dar conţinînd implicit şi latura cliver
ltismentulu.i. în suita altor producţ.ii de aceeaşi 
categorie pe afişul teatrului ca Dansul mai

mutelor de Eugcnii,a Busuioceanu. Cinel !'evol
,.,.c,:ele tac de T. Negoiţă, O fată imposibilă 
ele Virai! Stoenescu etc. Piese care vizualJi
ze,ază s�enic pentru marele public dezbaterile 
atit ele pasionru1te clin presă pe temele „tine
reţii, educaţiei, răspunderii" sau probleme 
ale eticii şi ecbită\.ii socialiste ; lucrarea Ange
lei Bocancea pe care revista noastră a ana
lizat-o pe larg* - la momentu-I apariţiei, se 
însorie aşadar, aici, şi moi exact, în x,ubrica 
„omul foţă în foţă cu el însuşi" supunînd 
oprnbiu lui public un caz limită de conştiinţă 
şţ anume procesul pe care şi-il intentează 
smgură o mamă denaturată ; cu sentinţa 
capitală pe care şi-o acordă ca rezultat final 
al revelaţiei propriei sale decăderii şi degra
dări. O „piesă ele surlet" cum spunea o spec
tatoare lăcrimîncl lingă noi, la premieră, for
mulare menită să intereseze pe cercetătorii 
sociologiei publicului, confirmîncl ceea ce 
ştim de mult cu to\ii şi anume foamea lacomă 
ele fapt divers sau, cu alte cuvinte, nevoia 
melodramei. SpectacolUJl compus pe scena de 
la ,.Ion Vasilescu" specialiwtă cum îi arată. 
şi titulatura, pe „revistă şi comedie", - şi-a 
propus de astă dată o derogare „ele kl profil", 
abordlncl cu hotifrîl'e registrul dramei ; al dra
mei psihologice, căreia regizoarea Olimpia Ar
ghir i-a creal un tensiormt cîmp de desfăşurare, 
centrîncl în prim-planul evenimentelor scenice 
traiectoriile sufleteşti paralele şi incompatibila 
:i;le celor d,ouă eroine. Familiarizată cu spec
tacolul de factură cinr.matografică, şi cu geo
metrii variabile ale scenei, regia a rezolviar 
cu uşurinţă. clnr şi cn 1111 întreg orsemd de 
mijloace ajutătoare (scenografie Olga Muţiu, 
muzica J-I. 1\1:'\lineann), montajul scenelor în 

*) Tentrul nr. 7 / W72. 
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suilă de relrospectii, reaJizînd o adevăratii 
regie cinetică, deşi personal am fi preferat 
registru,! teatral, melodramatic, în cheia so· 
fisLicart vetustă a scriilurii. Fiindcă, pe bun{, 
dreptate, şi cu sigură intuiţie urtistică, inter· 
preţ.ii, cu cele mai bune realizări, aşa aiu 
fosl conduşi şi aşa au jucat : cu mm·e simpli
tate şi cu multă dăruire, nefer.indu-se de 
patos sau de lacrimi, neocolind înduioşarea, 
şi convi'llgînd prin sinceriLate. Cristina De
leanu (Pacienta 41) a creat cu multă emoţie 
şi profunzime a sentimentului silueta m!amei 
iresponsabile, aducînd o notă de tulburare 
psihopatică, de straniu şi morbid, ,pe linia 
croinelOT din cinemateca interbelică, noită 
picurată au discreţie şi bine veni tă aici. 
lntr-un rol mull mai dilicil şi excesiv de 
schematic, Sanda Maria Danciu a înălţiat un 
personaj cu o viaţă scenică intensă şi com
plicală, înzestrîndu-1- di'll bogăţia proprill'lui 
temperament - aclinc clrarrrotic cu girul unei 
calde autentic•ilăţi, unei naturaleti binefăcă
toare. S-a mai impus în spectacol Ailex•andru 
Manolescu, pe linia aceluiaşi sincer joc sen
timental, aducînd parcă lumea „Cîntecelor 
ţigăneşti" cu tristeţea lor adîncă şi parfumul 
picrdulei mahalale bucureşlene. ln rest, o 
numeroasă distribuţie şi-a adus cu devotament 
aporlnl, cu evidentă s,trăcluinţă. în pmncLarea 
unor tipologii, izbutind mici schiţe ce se 
reţin : TC'lly Bmbu (Bătrîna), Stelian Cremen
ciuc (BărbaL·ul), Boris Olinescu (Procurorul), 
Iulian Mm·inescu (Clâentul). Doinn Tamaş 
(Mase uza) şi Maria Chira (Doctoriţa). 

M. I. Sanda Maria Dandu şi Doina Tnrrwş 

Îristina Dcleanu 
şi Alexandm Ma.110/,•scu 
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Mariana Mihuţ (Elisa) şi Victor 
Rebengiuc (Higgins) 

Teatrul ,,Bulandra" 

PYGM/lLION 

de Bernard Shaw 

ln vasta bib1iotecă a teatl'ului univc1 al, 
pc care o prospectăm mai mult sau mai pu
\in consccv �1L, există un ra[t rezervat opere
lor dintr-o categorie aparte : acolo stau pie
sele pc care le ştim atit de bine, scenă de 
scc11[t , i replică de replică, încît nu mai aş
teptăm clin partea lor vreo surpriză - totuşi, 
nu ne săturăm deloc să le recitim, să le 
revedem .jucRtc, pîndind ele fiecare dată plă
cerea ele ,a redescoperi perfec\.iunea lor in-
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trînd în conjunc\ic cu cei mai strălucitori 
aştri ai scenei. Aşa c Pugmalion : sî

'.
Hem 

mereu curioşi să înrcgistr:ăni o n_ouă. var�t� 
temperamentală de erupţie fonet1co-lingvrst1ca 
şi să vedem noul chip al micu\ei florărese 
de pe treptele de la Covcnt Garden, să mă, 
surăm „deschiderea de compas" dinl_re două
lumi, pe al cărei arc va urca ea dm �r�u, 
pas , cu pas, s-o urmărim parcurgîn� te_r1b_1la 

scenă a ceaiului" din casa doaimie1 I -hggms 
�i apoi, tristă învingătoare? m:uncîud _ cu p�
pucii în capul profesorulm cr... Nici o mi
rare, deci, că, pcrnlru orice „gou�n1cl" tea
tral care a citit afişul teatrului „Bulandra", 
invitaţia la premieră ,are un clelicio · avant
gout de regal. 

Interesant e că la spectacol se întîmplă 
poate ingurul lu01·u la care nu ne aşteptam : 
trăim o stare ambiguă. amestec ele sinceră 
Îl1cîntare şi nemă1,turisită decep\ie, iar ciu
dăţ611.Îa c că „vÎl-fUl'ile" extrem op,use ale 
reacţiei noastre nu se sup1,apun exact, pe 
curba rnontiirii, momentelor fierbinţi, cu cea 
mai mare putere ele rndiaţic teatrală, şi, co
respunzător, celor consumate fără descărcaire 
de energie. Fiind plăcut, armonios, îngrijit, 
tot timpul deasupra liniei de plutire şi clin 
cînd în cînd percutant, sau încîrutător, sau 
subtil, acest Pygrnalion ne contrrazice o pre
judecată instalată pe nesimţite : şi anume, 
că montarea piesei e chestiune de pură vir
tuozitate. Vrem-nu vrem, trebuie să re
cunoaştem că acest tip de înscenare îşi are 
propria '88 problemă. 

Problemă de lectură regizorală, în fond ; 
aceste piese--partitură de concert pent11u for
miaţii de cameră, în care fiecare interpret e 
pe rind solist, sînt - atît din punct de ve
dere al compoziţiei, cît şi dÎtll punct de ve
dere al tradiţiei teatrale - prea puternic 
f.ixate pentru a suporta reorchesti'ări ener
gice. Pe de ailtă parte, însă, lungi şi=i de· 
montări, din ce în ce maâ cizelate, mai rafi
nate„ le-au îndepărbat, încet-încet, de pro
pria lor viaţă ; personaiele au devenit roluri, 
izbucnirile lor ele fericire sau minie - mono
loguri, tirade, duete. Ce paradoxal destin 
artistic pentru Bemard Shaw, de pildă -
prin excelenţă dramaturg cu mesaj, autor 

_ didactic care nu şi-a îngăduit un rmd gratuit, 
creator -de pe1 onaje cc-şi trăiesc ideea mo
rală : să-şi vadă opera migrîncl ireversibil 
căLTe tărîmul divertisrnentufoi, Lot roiai gra
ţioasă, mai imponderabilă... Ultima picătură 
de otravă în acc&t paha.i· al trădării a fost 
preadesăvîrşitul „My Fair Lady", musical 
fibnat de George Cukor : ce memorie, cît ar 
fi ea ele lucidă, poate luplla împortriva :ima
ginilor vaporos-transparente, pentl'u vecie im
primate pe retină, ale curselor de cai de la 
A.scot, tratate în stil de tablou de epocă, a
disLins-surîzătoarei Audrey-Elisa a sedu-

. cătorului absolut Rex IÎarriso�-Higgins, a
fermecatului diavol Holllo\\say-Doolibtle ? După
toate acestea, cine mai realizează într-adevăr
ci!, ceea ce i se întîmplă Elisei înseamnă o
experienţă. terib:iJă, răscolitoare, unică, la ca
pătul căreia lumea întreagă, şi mai- ales pro-
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Beate Fredanov, Mariana Mihuţ, Valeria Marian, Gina Petrini şi Maria.n Georgesczi 

pria ei viaţă, ii ,apaa- în altă lumină ? Şi cii 
oo, la rîndul ei, se pune celor din jur în chip 
<le problemă vie, mereu derutantă ? Dacă nu 
<loreşte să producă încă un exemplar (sigur 
mci modest) din aceeaşi familie, o singur(t 
şansă are echipa care se apucă să pună în 
scenă Pygmalion : să facă abstracţie de mo
.delele ilustre şi - împotriva propriil'tlr obiş
nuinţe şi a obişnuinţelo;r publiculiui - să 
reciitească piesa, cu întreaga prospeţime de 
care e în stare, cît mai serios · şi fără teama 
că fiilonul comic va fi astfel strangulat ; co
media va ţîşrrri mereu, din contrastul între 
conversaţia spumoasă şi subtextul ei dur. 

Pri,n calităţile &ale şi prin limita pe care 
singur şi-o impune, spectacolul teatrufoi 
,,Bulandra" trăieşte această problemă. 

H.egizor fin, pătrunzător, Moni Ghele.rter a
intuit necesitatea lecturii proaspete şi a încer
•cat s-o declanşeze pornind de la adevărul 
propriu al distcibuţiei, cristalizînd într-un 
contact umalll. şi artistic revelator. Se ştie că 
Moni Ghele.rter e maestrul recunoscut al 
distribuţiilor perfecte ; cred cu tărie că. un 
·computer alimentat cu datele tuturor actoriJ!or 
<lin ţară n--ar alege atît de precis ca el for
mula �<leală. Ca întot<leauna, aceasta e cea 
11:ai h�1;1ă cu putinţă ; actorii sînt robuşti şi 
•<l111�umc1,_ se pot instala la largul lor în per
s?naie, ş1 le pot asurn,a, poit comunica între 
,e1, chiar şi prin ceea ce-i desparte. 
acestui 

0
fapt, la nivelul său de sus, sipectaco

lul depaşeşte pragrul de care vorbeam, 
într-o zonft de libertate, unde reo-ru;eşte neu
zată, opera originară. La acest ni':.rel e, 'în cî-

teva din cele mai dificile scene, lVIariana 
Mihuţ: ; Elisa ei e o făptură deloc simplă, 
ce se autoclesco,peră treptat, pornind de 
la ambiţie, de la •trilllIDiu1 primelor voluptăţi 
smulse vieţii (ce hotărîre de a nu lăsa nimic 
din mînă e în lăcomia cu care vrea totul, 
imediat - baia cu săpun pa,rfumat, rochiile 
bomboanele de ciocolată !) , pînă 1a gestul 
Jemn prin care-şi defineşte maturizarea. La 
.::eaiuJ de la Doamna Higgins, eia e încă un 
fermecător .papagal vorbitor, silabisind cu 
glas cîntat enormităţi şi admirîndu-se pe sine. 
Urmează înllilltă saltul : în înfruntarea noc
turnă cu creatorul şi merutorul ei, Eli a e 
deja alta ; tot ce fusese superficial, frivol, 
s-n resorbit sub presiunea efort·ului ; s-a năs
cut un caracter ; ea nu face scandal, ci doar 
)asă să se simtă încordarea, clocotul mîndriei 
rănite. Aici, şi în actul IV, relaţia Elisa-Hig
gins (Victor Rebengiuc) dobîndeş,te tensÎIUnea 
conflictelor dramaitice veritabile ; nu e o cear,tă
de îndrăgostiţi de operetă, ping-pong comioo
liric, ci înfruntarea ireductibilă între doi oa
meni care cred cu egală tărie în principii 
opuse. Protagonişti,i sînt legati prin sinceri
tatea cu care trăiesc situaţia ; iar sincerita
tea lor are rezoruanţă, trezeşte materia piesei. 

Pentru ca asemenea accente să se fi trans
format în tonalitate dominantă, regizorul ar 
fi trebuit să mai Iacă un pas, de la stimula
rea discretă la actul de autoritate artistică 
în direcţia integrării sub semnul unui sens ; 
însă ar fi făcut-o împotriva mJ.turii sale, care 
C' toleranLă, şi n îoci-ederii nelimitate în ta
lentul actoriilor. 1noredere primejdioasă - căci 
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libertatea totală a actorului talentat e -o fîn
tînă de surprize ; lui, în mod special, tre
buie să i se pretindă şi să i se impună, ca 
să ajungă, împreună cu partenerii, la ţinta 
comună, fără spectacmloase evadări din plu
ton, fără popasuri de Narcis care a găsit 
un ochi de apă şi zăboveşte să-şi admire 
chipul. In Pygmalion, escapadele nu sînt 
flagrwn.t dizolvante, dar aproo.pe fieca·re îşi 
îngăduie mici ocoluri, caligrafii interpreta
tive, automatisme ; de aici, variaţii de ten
siune, scurte sincope, aceile mici decepţii de 
care vorbeann, reveniri grăbite pe pămîntul 
sigur al soluţiilor încercate. 

Spectacolul are însă o frumuseţe a lui, 
echilibrată, odihnitoare, învăluitoare. E fru
museţea ambianţei elegante, a mobilelor, 
sculptate şi aurite, a somptuoaselor buchete 
de flori, a rochiilor diiafane, a armoniilor co
lol'istice şi a detailiilor în perfecţiune, comu
nicînd între ele în aşa fel încît ceea ce nu
mim în mod obişnuit scenografie (decor, 
Paul Bortnovschi ; costume, Doris Ju1·gea) se 
transformă, se însufleţeşte, devine pentru ac
tori sursă de inspiraţie, oglindă, punct de 
reper. Inăunlrul acestui mic univers senin, 
destins, scăldat în binevoitoare ir001ie, Ma
riana Mihuţ şi Victor Rebengiuc au zvîcnit 
de citeva ori tulburător ; în intervale, ea s-a 
retras în de atîtea oni veriiicata-i drăgă-lă
şenie adolescentin-feminină ; iar el s-a retranşat 
într-o s!Jare de spirit agresivă, dură, sugerînd 
inspirat desincronizarea personajului faţă de 
epocă ; doar un dram de fmeţe în plus ar fj 
fost necesar, penltru a doza arţagul unui ins, 
totuşi, marcat de educaţia speciijcă înaltei so
cietăţi britanice.Beate Fredanov a fost o lu
minoasă, superbă doamnă, toată numai di
s'liincţie naturală, înţelepciune îngăduitOlare 
diul.ce înclina.re spre glumă. Forry EtterJe s-; 
plasat în acela�i ter.iitorâ:u, cu politel:uri si sotii 
sfielnice, de becher tomnatic· din lumea ' b�nă. 
Un desen mai apăsat, neilipsi-t de o anume 
scduc\ie ocrişooră, a realizat Ica Matache, O'a
recum incomodată, totuşi, de silueta-corset 
a menajerei pmitane. Gracil-impertinenltă Va
leria Marian ; convenabil-rezervată, 

1

Gina 
Petrini ; încii nedefinit, Marian Georgescu. 

Toma Caragiu trebuie lăsat de o parte, pen
tru că de mult nu mai avem vorbe care să 
descrie ce face el cu fiecare cuvînt, pentru 
a-i stoarce miezul şi a-l oblig,a să se repercu
teze în fel ele fel de asoci.aţii şi ele legături ; 
e ceva ce evocă un bombardtament rle neu
troni, o explozie nucleară. După părerea mea 
strict personală, toate :.cestea nu încap în 
făpllura originalu,lui hedonist Doolittle, tem
peramental înclinat spre laiser aller ; Toma 
Caragiu are_ 11evoie, măcar din cîncl în cînd, 
de personaie cu care să se măsoare de la 
egal la egal, ca să se poală descărca· ele 
furtunile magnetice ale vimlităţii sale ele-a 
dreptul fabuloase, să se poată re1axa pentru 
o vreme ... Dar asta e altă problemă.

Ileana Popovici 
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Teatrul Mic 

SUBIECTUL ERL\ 

TRL\NDL\FIRII 

de Frank D. Gilroy 

Premiul Pulitzer - prestigioasa distincţie 
conferită anual unor lucrări din beletristica 
americană, dramaturgie şi pl'OZă - s-a acor
dat pînă acum de vreo 60 de ori. Totuşi, 
nu putem cita 60 de piese de tea,tru ameri
cane vrednice să intre necondiţionat în re·
pertoriull temporar sau ele durată al teatru
lui univel'Slal sau european, reţea în care ne 
includem. Aşadail', toată stima pentru această 
onorabilă şi invidiată menţi,une, clar să recu
noaş,tem că „clecw-aţia" Pulitzer pe coperta 
nnei piese nu impliică automat şi infailibili
tate literlară sau satisfacţii estetice majore. O 
dovadă elocventă, piesa lui Frank Gilroy S,U
biectul era trandafirii 1) lansată după multe 
greutăţi şi refuzuri, în 1964, pe Bro•adway, şi 
p_rezn!.ată în 1965 de Asociaţia Criticilor Ame
r1can1. 

Destinul acestei drame mă-rurute - de alt
minteri ulterior dată uitării -, autoru[, azi, 
fiind preţuit în prÎ!mul rîn<l ca prozator, mi 
se paire într-un fel asemănător cu cel al fil
mului Lave Story ; comparaţia în multe pri
vinţe şchioapătă, Love-Story fiind un mare 
produs comercial, strălucitor ambalart, şi care 
1-a adus autorului mai multă notorietate şi 
mai mulţi bani decît a putut aduce această 
modestă piesă lui Frank Gilroy, dar punctu[ 
lor comun poate fi detecl:.<!Jt cu uşurin\:ă : şi 
anume, aceeaşi „plasare în contra curen
tului" ; fenomenul se · repetă ciclic şi are o
funcţie specifică în sociologia culturii ameri
cane : folosirea unei tonalităţi noi într-un 
cîmp orchestral uniformizat. Intr-o lume a 
filmului. sau � teatrulu! saturaJtă ele violenţă. 
de cruzime ŞI de orori, blazată ele scriitura 
absurdă şi de descrjpţie a perversiunilor ero
tice, e firesc să se suprailiciteze o operă 
cinsti-tă" şi „emoţionamtă" ca,re ogli�deste re
laţii simple, norm�le, care propune ca' solu
ţie a conflictului iiubirca dintre oameni lan
sÎ!ll1 un apel înduioşător la înţelegere şi' com
pasrnne. De altfe'l, gustul pentru melodoomă 

• 1). Tra_,diu�erea literală a titlului original, ne
inspirata şi sttngace în e.1:primare, a stîrnil
pe bună dreptate nedumeriri. Ne întrebăm de 
ce traducătorii - care îndeobşte nu ezită în 
faţa trădărilor - n-n.u apelat ele astă da.tă
la_ obiceiul încetăţenit încă ele tălmiicitorii
cl_,.n v�acurile �r�cute _şi �-!1-wne la adaptarea
titlulw în spintul limbu române ? 
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este ad.inc îmrădăcÎillat în forma\ia marelui 
public de peste ocean, hrănit la şcoala hap
pyend-ului de celuloid, şi sitatisticile ne con
firmă apetenţa în creştere pentru mica piesă 
de interiol', Î!Il care se petrec mici fapte de 
via\ă, pline de autenticirtate, la urnlla urmei, 
necazuri domestice şi drame ale ratării, piese 
de tipuil Dactilografilor sau Doi pe un 

balansoar. Teatrul Mic, precum se vede, 
este fidel acestui gen (Philadelphia, eşti a mea, 

r ace parte tO!t d în această categorie) ; între
ba1·ea rămîne, totuş·i, în ce măsură aceste 
piese sînt reprezentative pentru teatruJ an
glo-saxon contemporan, în ce măsură inclu
dere.a lor într-un repertoriu corespunde ne
cesităţilor sp:i!rituale şi formative ale gustului 
publicului nostru ?. Esite adevărat că drama
rurgia americană a anilor '70, ca literatură, 
trece printr-o accentuată criză. l\farile voci 
d:in anii '50 '60, Arthur Miller, Tennesse� 
Williams, Edward Albee au amuţit sau ne 
dezamăgesc. PJ'oducţia ultimelor valuri de 
autori de pe Broadway e pauperă şi ne
semnificativă ; puterea teatru[ui american re
zidă azi în creaţiile formaţiilor colective co
munitare şi corutestatare, în formule de spec
tacole pe care nu ne propunem să le anali
zăm în aceste rînduri ; dar, atunci, ce anume 
jrucăm din teatrul american de azi ? Asta e 
întrebarea. Pînă să aflăm răspunsuJ, ne în
ciîpăţînăm să jucăm Prizonierul din Manhat

tan sau piesuţe de Claude Van Itallie, sau 
ne diistrărn cu av•e11Jturile lui Buffallo-Bill, 
sau compătimim c:u tristeţile doamnei Clcary, 
căreia soţul nu i-a adus p.iciodată un bu
chet de trandafiri. Ne vine greu să înţelegem 
multiplele semnificaţii atribuite de cr1tilc11 
new-yorkezi piesei lui Gilroy, dacă nu admi
tem majorarea v>alorică, supralicitarea cali
tă\ilor scriiturii „realiste" în contextul cul
tural la care ne-am referit. E vorba, de fapt, 
de o cler.entă piesă ele cameră, scrisă cu o 
anume fine\e, oare schiţează crochiul eroziunii 
unei familii a cărei criză îndelungată şi laten
tă este bi,usc accelera/tă de reîntoarcerea fiu
lui din război (e vorba de cel de-al doilea 

război moncli1a1), întoarcere echivalată cu o 
embrionartt clar nouă înţelegere a vieţii. Din 
păcate, nu a;pare în piesă „criza de conşti
inţă" generată de război într-o anume gene

ra\ie (în program ni se dă un citat care 
susţine că despre asta e vorba). Evident, ar 
fi fost interesant să urmarl!IIl un spectacol 
în care se desenează repercusiunile războiu-

Ion Marinescu, Do-ina Tu/eseu şi Lucian 
J\,foscurel 

lui din Vietnam asupra tineretului american 
- dar nu acest lucru a stat în atenţia Tea
trului l\,Iic.

Regăsim în speotaooluJ semnat de Ion 
Marinescu cîteva din clişeele altor montărj 
ele piese asell).ănătoare ; o anume atmosferă · 
,,tipică" de confortiabil living-room american, 
care ascunde îndărătul fotoliilor, al televi
zorului, şi printre accesoriile bucătăriei elec
trice disperări, resentirneil!te, refulări... O re
prezen l:aţie lucrată cu siguranţa rneşteşuga
rnlui care cunoaşte dinainte reţetele sigure 
ale succesului ; reprezenbaţie structurată pe 
scene şi momente disparate, unele mai reu
şite, altele mai puţin, cu indicaţii străvezii, 
nu ele regie, ci de plarutare ... 

O most.ră de „soluţie regizorală" este fi. 
naiul olf;ictiv : aromele jumărilor cu slă
nma, ale tradiţionalulrui mic-dejun anglo· 
saxon, care vor în mod pudic să disimuleze 
efuziunea entimentelor... Prozaismul, natu
ra�isrnul mînuit în mod ostentativ ca să suge
reze „di C!'et" înecarea dramei în cotidian ... 
Dacă regizorul Ion Marinescu a fost blocat 
ele reminiscenţele altor montări văzute, neizbu
tind si't asigiure acestui spectacol o. viaţă pro· 
prie, autentică, actorul Ion i\ilarinescu s-a 
mişcat în schimb nestînjenit în rohtl lui John 

' Cleary, rol care totuşi, să recunoaştem, nu 
aduce nimic nou carierei actoriceşti a · lui 
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„Jeannot". Şi „JeannoL" rămîne miai departe 
perutru noi interpretul de neuitat al unor 
mari personaje diin marile piese ale lui Ar
thur Miller, de pildă. Şi Doina Tuţescu repetii 
alte pensonaje jucate mai de mult, neimpu
nînd o variantă scenică nouă portretului de 
soţie virtuoasă şi neglijată, mamă cxcelen <tă 
dar frustrată, natură sensilitilă şi neîn\eleasă ; 
cu excepţia unui moment remarcabil : în
toarcerea resemnată, obosită, acasă, după o 
„escapadă" de două ore. Lucian Muscurel, în 
rolul fiului combaitant şi martor în războiul 
dintre părin\i, a realizat, în dialog direct cu 
Ion Marinescu, cîteva scene bune, execut,înd 
cu multă fidelimte inclicaţii de ton sec şi 
gest abrupt, şi a ratat altele, neizbutind să 
dea personajului silueta psihologică dorită de 
autor. 

Am dori să consemnăm în încheiere munca 
secretariatului literar de la Teatrul National 
din Cluj, unde a avut loc premiera pe ţ:ară 
(regia Eugen Mercus) - secretariat care a 
redactat un program extrem de bine docu
mentat, cu multiple extrase din croll!Îcile ame
ricane ; şi, în egală măsură, originalitatea 
caietului de sală de la Teatrul Mic, cu in
contestabile calităţi de graficii· şi frumoasă 
fantezie literairă ; ,,albumul familiei Cleary" 
este o excelntă idee publicistică, ce-ar putea 
fi utilizată şi în aJ.te montări. Cu părere de 
rău, că această cantitate de muncă şi de ta
lent s-a consumat pe o miză neînsemnată. 

Mira Iosif 
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Teatrul Evreiesc de Stat 

/l FOST OD/lTl\ 

UN Dl\1/lT Sl-0 F/lTl\ 
., 

Doi tineri actori ai Teatrului Evreiesc, 
Tricy Abrarnovici şi Bebe Bercovici, au vă
dit temeribatea firească vîrstei lor compunînd 
un spectacoiJ. de gemul celui alît de la modă 
în lumea înl7reagă : ,.show"-ul. Cu migală �i 
răbdare, cei doi au selecţionnl texte, muzică, 
versuri din Iolelor, cîntcce de muzică u._.oară. 

'
T

ricy Abramovici şi Bebe Bercovici. 
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Decorul - magazie de costume şi recuzită 
a unui tealru (scenografia Diana Ioana Po
pov) - permite celor doi interpreţi să abor
deze rapid, cu ajutorul doar a cîtorva ele
menle de decor şi vestimentiaţie, diferite 
personaje, tipuri, caractere. Un fel de „hocus
pocus" amuzant, agreabil, se desfăşoară într
un ritm susţinut pe parcursul a 90 de mi
nute. Evident, act.orii năzuiesc spre împlini
rea tipului de „actor total". Intr-iadevăr, ei 
cîntă (cu vervă, dar şi cu parfumul nostal
gic al cîntecelo;r popll'laire evreieşti), dansează, 
cu o expresivitate scenică demnă de adevă
raţi balerini ( coregrafia .t\dina Cezar), inter
pretează momente de dramă, i:nai ales de 
melodramă (spre care au aplicaţii), Tricy 
Abramovici se impune ca vedetă - calităţile 
sale fizice îşi găsesc împlinirea în jocul 
nuanjlat , viu, spontan (o excelentă „colegă" 
- ca manieră şi stil a Stelei Popescu) ; cu
totul remarcabile sînt oo.lităţile interpretei ca
dansatoare şi cîntăreaţă. Bebe Bercovici, com
pune cu precădere „tipuri" în registrul sa
tiric, e mobil în acţiune. Revelatorie
e condiţia fizică a celor doi interpreţi.
Regia (Bebe Bercovici şi Rudi Rosenfeld) a
urmărit rezolvarea cît mai directă a momen
telor scenice ; poate un ochi regizoral expe
rimentat ar fi dat şi mai multă strălucire .
acestui micro-spectacol.

Deci, e lăudabil efortul celor doi tineri 
- profesionalismul, devoţiunea lor scenică.

Pe cînd şi în celelailte teatre asemenea
încercări ? 

T eafrul de Stat 

din Ploieşti 

llDÎNCIMI 

de Constantin Chirif ă 

Al. P. 

Privită în sensurile ei majore, Adînoimi de 
Constantin Chiriţă este o piesă despre muncă, 
despre construcţia materială şi morală, despre 
pasmn�, sensul fe_ricirii şi al responsabilităţii 
Colll/Umste. Era firesc, deci, ca ea să-şi gă
sească. locu� în oricare din teatrele ţării, clici
pretutmdem aceste probleme sînt la ordinea
zilei. Primii care a-au încumetalt s-o monteze 

au fost brăilenii, şi fapta lor de arlă a fost 
comentată cu interes şi laude în presa coti
diană şi în paginile revistei. *) 

Graba cu care am acceptat invitaţia la va
rianba ploieşteană a piesei lui Constantin 
Chiriţă se explică prin dor:Î!nţa de a vedea 
cum a fost tălmăcită această piesă, cu şi 
despre sondori, de artiştii care trăiesc în mij
locul sondorilor. De la începutul şi pînă la 
sfîrşî,tul reprezentaţiei ploieştene, ne-a bucu
rat faptul că nu ne-am întEiniL cu amănunte 
de natură tehnică, cu elemente pitoreşti, ,,spe
cifice", niaituraliste, exterioare. Amprenta spe
cifică a montării de la Ploieşti o constitu!Îe 
străduiuta de a zugrăvi în concluzii-mesaj 
umanitatea şi ideile textului, înălţate peste 
text in zona generalizărilor filosofice, a sim
boluri,lor ; de a crea cît mai substanţial şi 
oit mai adecvat - printr-o interpretare rea
listă fără suprasolicitări, fără pnsos de de
monstraţie, climatUil spiritual şi moral pro
priu tuturor acelora pentru care munca şi 
etica muncii, construcţia noii noastre socie
tăţi, reprezintă însăşi raţiunea lor de a fi. 
Există, fără îndo:iJală, şi în acest spectacol 
citeva amănunte care definesc mediul, ambi
anţa proprie piesei. Detalii alese cu discer
nămint, ou intenţia de a punota simbol.ic 
viap şi a1tmosfera de muncă a şantierului, în 
cadrul căruia se desfăşoară acţiunea. Decorul 
semnat de Vittorio Holtier a indicat, cel din
tîi, bunele intenţii din concepţia spectaco
lului, austeritatea mijloiacelor de expresie. 
Scheletul metalic, suplu şi elegant al 'unei 
sonde, abia zărită în fundal, se completează, 
concret, în planul scenei cu cîteva amănunte 
strict necesare : un paravan de tablă, o masă 
de lemn, o panoplie cu cîteva unelte de fo
. raj ; elemerute care oferă un suport simplifi
cat şi util cadrului în care se · înfruntă cu 
patos şi eroism eroii „adîncimilor". 

Regizorul Harry Eliad şi interpreţii ver
siunii ·ţiloieşt�n_e au conferit textului un pa
tos eroic veridic, ce urmăreşte să sublinieze 
metafora implicată în însuşi titlul piesei ... 

Actorii au depus considerabile eforturi pen
tru a îmbogăţi chipul interior al personaje
lor, pentru a da prin jocul lor eJ..-presie sce
ni<:ă,, co�vingăto_are şi sugestivă, subtiilităţilor
ps1holog1ce, schiţate cam în fugă de către 
autor. Forţa ataşamentului faţă de cauza co
lectivă, partinitatea, JJ'3.6iunea şi spiritul de 
răspundere comunist s-au constituilt în domi
nantă a spectacolului datorită interpretării 
viguroase dată de actorul Dumitru Pala.de 
bătrî'1!ului comunist Alexandru Iorga, triplei 
sale ipostaze de om,· părinte şi secretar de 
partid. Din intensă combusltie interioară din 
puternică vibraţie, din explozii tempero'men
tale, din tăcer� semnificative şi intervenţii 
spontane, Dmmtru Palade a oonstituit ima
ginea autentică şi viabilă a unui prototip. 

Montarea ploieşteană trăieşte apoi prin 
cele trei personaje care alcătuiesc sîmburele 
dramei, purtătorii de cuVÎint care dezbat 
ideile eticii comuniste. Eftimie Popovici a 

• Teatrul Nr. 10/1973.
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reuşit, cu inLeli,genţă şi discreţie, să ridice 
la valoarea simbolului pasiunea muncii de 
care e stăpînit tînărul inginer Victor Iorga, 
să sublinieze puterea lui de sacrificiu, cura
jul ele a înfruruba chiar şi moartea pentru 
împlinirea idealului său de vinţ.ă. Corneliu 
Revent, cu emoţionantă stăpînire de sine, 
ne-a prezentat, foarte convingător, mentali
tatea şi „criza de conştiinţă" a mai vîrstni
cului inginer Dumitru Nacu. Discreţiei bine 
venilte cu care Eusebiu Ştefănescu a încercat 
să ne sugereze chipul diabolic şi agresiv atl 
lichelei animată numai de instinctul de par
venire - Tit Nistor - nu i-ar fi dăunat 
clteva tuşe ma•i pronun�ate de culoare şi 
forţă dramatică în sublinierea trăsr1tm-ilor ne
gati v,e, a cameleonismului personajului. Sin
gurul rol de femeie a apărut cu totul insig
nifiant, în interpretarea stîngace şi inceDtă a 
Emiliei Dobrin. Alte cîteva Doluri de mici'! 
întindere, dar rea1lizate pitoresc şi cu pondere 
de Ştefan Chivu, Radu Dumitrescu, Marius 
Ionescu, au contribuit la unitatea şi coeziunea 
spectacolului ploieştean. 

V. D.

IVlarga Georgescu, Eugen Popescu 
şi Ion Lemnaru în „Misterioasa con
vorbire telefonică" la. Teatrul de Stat 

clin Ga.la.ţi 

Teatrul de Stat 

din Galafi 

MISTEHIOL\S/l 
CON\/ORHIRE 
TELEFONICl\ 
de Virgil Stoenescu 

Iată mcă un dramaturg care se aventurează 
pc terenul ademenitor dar plin de capcane al 
genului poliţist. Nimic din ce ştim despre 
Virgil Stoenescu, umoristu 1, liricul, veşnicul 
îndrăgostit de tinereţe, ruu ne făcea să bănuim 
slăbiciunea lui în faţa ispitei, azi la modă, 
piesa poli�stă. Şi nu a oricărui fel de piesă 
poliţistă, ci a piesei poliţiste literalmente de 
ultimă oră, imposibil de delimitat într-o for
mulă simplă, acea piesă-de-spionaj-industrial, 
în care elementul sur.pri,ză joacă un rol se
cundar, pentru că ştim de la început cine 
e spionul, cine sînt cei ce-l vor prinde, cine 
sînt vicLiimele spionului, care sînt mijloacele, 
care e ţ.inta spionului şi care sînt căile de 
surprindere şi anihilare a lui. Ştim totul. 
Sau aproape tO!bul, pentru că nu ştim cînd 
şi cum se via petrece ceea ce bă'Iluim de la 
bun început. 

Nu oomva e un şiretlic al autorului ? Ba 
da, înclin să cred eu, pentru că ţesăturo 
străvezie a datelor poliţiste lasă să răzbată 
o dramă psihologică aşezată în primul pla!ll 
al acţiunii : e drama fami�iei Silvestru, dur
prinsă, încolţită, hăituită de spion, răscolită,
tulburată în liniştea ei conjugală, şantajată,
ameninţată cu distrugerea, drama unor oa·
meni cu pUJ11cte vulnerabile, sau aparent v;ul
nerabile, în biografie, care au de ales între
a fi spulberaţi şi a deveni trădători, vînduţi.
Aceasta este perspectiva pe care le-o înfăţi
şează spionul. Mai există şi o a treia cale
pentru soţii Silvestru : a anunţa totul autori
lăţilor, a curma răul de la început, cu orice
risc. Această calle, cel mai greu de ales, o
înţelegem cînd în planul al doilea al acţiu
nii apar lucrătorii din securitatea noastră.
Perutru că decizia sotilor Silvestru se lasă
aşteptată, lucru lesne de înţeles da,că ne gîn
dim la forţa represivă pe care o exeDCită 
a up;ra lor spionul, acţiunea se lasă purtată
către deznodămîntul, fireşte, fericit, de către
maiorul Chelaru, omu[ care ia pe contml lui

destinele so�lor Silvestru şi va anihila .pe
spion. Aşa poate fi înţeleasă piesa. Depinde
de cum cad accentele. In cea mai apropiată
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variantă de interpretare, dr11ma soţilor Sil
vcstl'u se poat:e destrăma în sarrabanda de 
lovituri şi contralovituri, care ar situa, oa 
într-o competiţie, pe primul plan pe spion 
şi pe urmăritorii lui. N-ar fi fost insă spre 
folosul piesei, şi aici stă meritul dillll�îi al 
regizorului Petre Popescu, de a fi găsit cheia 
potrivită pentru a deschide - fără a forţa 
uşa către un spectaco(l în care ideea de bază 
rămîne aceea de a vedea, dincolo de compe
tiţia inteligenţelor spion-contraspion, superio: 
,·itatea punctului de vedere al lucditor,ulm 
din ' securitate, care nu uiită, într-o impe
cabilă atitudine umanitară, că în joc sînt 
vieţile un.or oameni cinstiţi în fond şi utili 
societăţii. 

!Petre Popescu a g-ăsit ac�ntele juste şi � 
-campănit aşezarea lor în pia� spe?tacolu1u, 
cu pricepere. Petre Popescu îşi_ defmeşte_ t'.:'t 
mai precis stilul propriu, un _stil al &obrieta
ţii, al meticulozităţii p11ofes10n_aile, �uprav�· 
. gheate de analiza lucidă a sensu�1lor. Şl semm
fjc:aţiilor, stil oare-1 recomanda pieselor de 
factură psihologi.că. 

SpectacolU'l lui e echilibr�t, . desenat c� r_i_goare aproape maten::iatică, IlllllliC for\;at, m�1c 
osterutativ nu ne izbeşte. Cadrul însuşl e 
-sobru şi economiCJos -:-- aici_ are un merit . şi 
colaborarea dintre reg1:ror ş1 scenograful Vic
tor Creţulescu, autorul unui decor sug�ti�. 
alcătu!Î.t din elemente s,tricte, care fac trimi
tere la un interior confortabil, elegant chiar, 
fără să împovărez� spaţ-iul. In ansamblu, jo
cul actorilor e cenzurat, posibile excese teiu_- . 
peramentale sînt reprimate, . trăsătura_ do�· 
nantă de caracter a fiecăl'llla e precis <lefi• 
nită. Eugen Popescu Cosmi� puncteaz! _c]ar
instabilita,tea directorului Srlvestru, slab1cm· 
nea lui posibila abdicare, nevoia de sprijin, 
deruta,' spaima şi, în sfîrşit, redobîn_direa în
<:rederii şi tăriei. Marga Georg".6?u, ml�rpr�t:i 
soţiei lui, actriţă de largă ut1htate ŞI mt1h
:zare în teatrul gălăţean, aduce în scenă ele
mentul stabilizator, ăria morală şi puterea 
deciziei. 

Foarte bun e&te Ion Lellllllal'u în rolul spio
nului, foarte bun pentru că face să răzbată, 
prin armura eleganţei şi impecabilelor ma
niere, profunda şi definitiva putreziciune mo
rală a personajului său, agresiviillatea anima
lică, toate acestea cu o subtilă nuanţare. 
lntr-u,n rol adiacent, Ioana Citta Baciu portre
tizează cu mijloace uşor caricaturaile chipul 
unei fî;meţe uşuratice dar nu lipsită de un 
fond bun. Lavinia Teculescu s-a mii.5cat stîn
jenită în haina personajului său, o soacră cu 
limbă ascuţită şi atiitudine decisivă, stînj -
nită pentru că actrita are evident alt „em
ploi". 

Maiorul Chelaru a fost interpretat în chip 
excelent, de excelentuil actor Mil1ai Mihiail, 
adică cu inteligentă, furmec, umor, dezinvol
tură. Corccti, în roluri mai palide, au fost 
Gheorghe Jipa şi Dan Andrei. 

V, M. 

Catrinei Dumitrescu (Swanewit) şi Mir
cea CreţLL (Printul) . 

Teatrul Municipal 

Filotti" „Maria 

din Brăila 

SW/lNEWIT 

de August Strindberg 

Să aibă oare şi piesele un destin asemeni 
oameruilor ? Aşa se pare. Optată de mai 
bine de doi ani, de teatrul brăilean, Swane
wit, inocentă şi încîntătoare pagină din zes
trea mai puţin cunoscută a tulburătorului 
dramaturg suedez, a aşteptat, modestii şi ne
băgată în seamă de nici un regizor, ,,n::i�ea 
întîlnire". Şi ea a venit ! ,,Cînd am citit-o, 
am fost complet şocat. Mi-a plăcut dincolo 
de entuziasm. Perutru ce aveam eu în mine 
la ora aceea, am găsit piesa cea mai potri
vită cu putinţă, în care puteam să mă exprim 
foarte bine. Mă interesa o poveste de acest 
fel, de mare puritate şi de mare valoare 
umană, ceva frumos, limpede, civilizat, care 
să sune curat, cristalin şi plăc1JJt ... Dacă Ini 
s-ar fi propus să aleg î,ntre Romeo şi Julieta 
şi Swanewit; imediat aş fi luat-o pc aceasta 
clin urmă. In clipa asta, altă piesă nu ştiu
să pun. De ce ? Sînt argumente oomprret su
fleteşti şi personale". Evrika ! Există, _aşadar, 
şi astăzi, ca întotdoaum1, în sinul itinerei gene
raţii foamea reală de puritate, de frumuseţe, 
de romantism. Împotriva tuturor celor care 
nu ar vedea cu ochi buni această profesiune 
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de credinţă, şi împotriva tuburor celor care 
se incăpăţînează să creadă că s-ia spus totul 
despre iubire şi lirism, că ele nu pot fi reco
mandate noii generaţii lirice <lecit cu nuanţe 
de ironie, şi de „detaşare", proaspătul absol
verut de regie Ale�,andru Tocilescu vine să 
poftească ti.nerimea de orice vîrstă (,,Mă gin
deam chiar, iniţial, să pun o pancartă pe 
uşă, unde să se spună : .. accesul publicului, 
care nu poate gîndi ca la 17 ani, strict inlter
zis la specbalCOlliul acesta»") la o lecţie roman
tică de poezie şi lirism modern. 

Cei care vor să asculte Swanewit pînă la 
capăt vor rămîne uimiţi de. simplitatea cu 
care vorbeşte despre iubire August Strindberg, 
acest spirit îndrăzneţ şi contorsionatt, care a 
deschis drumuri în toate direcţiile, pe care 
păşesc azi cu dezinvoltură slujitorii teatrului 
modern. Scrisă în plină maturitate artistică, 
pentru „uzufructul" moral şi desfătarea co
piilor săi, Swanewit, spre deosebire de cele
lalte opere ale lui S11rindberg, pare să nu des
chidă nici un drum. Ea păşeşte încrezătoare 
pe urmele Albei ca zăpada şi a twturor bas
melor închinate purităţii prigonite, orfanelor 
chinuite de maştere, al căror destin e împlinit 
de un prinţ sailvaoor. Eternul motiv al iubirii 
oa joc şi ca izbăvire de rău capătă, însă, sub 
pana atinsă de geniu a lui Strindberg, valori 
aplarte. Cuprins într-o schiţă sumară a subiec
tului, conflictul între bine şi rău, între dra
goste şi ură, alternează profunzimi şi nuanţe 
de o ciudată şi stranie frumuseţe. Aşa cum 
cei buni - sub vraja răului - dezvăluie în
clinaţii spre rău şi cei răi sub farmecul iubi
rii îşi regăsesc, pentru o clipă, sub crusta 
cru:zamii şi a morţii sufleteşti, =ele binelui 
de aJtă dată, parfumul inefabil al primelor 
iubiri. Surprinzătoare apare, în zona teatru
lui întunecat al lui Strindberg, marcată de 
misogi.nism, de psihologiile obscure, destră
mate, încrederea profundă şi luminoasă 1n 
puterea sentimentului. Jocul cu dragoS1tea, cu 
viaţa şi cu moartea al lui Swanewit, proclamă, 
fără echivoc, puterea iubirii de a învinge 
toate, absolut toate încercările grele, pînă şi 
moartea. Odată cunoscută şi alimentată cu 
sincerita<te şi credirnţă, dragostea dobîndeşte 
puteri miraculoase : alungă misterul, împacă 
lumea, eliberează oamenii de povara bleste
me1or. Puritatea care nu îngăduie nimic străin 
naturii ei, şi în. mod implacabil preface în ea 
însăşi tot ceea ce atinge, iată adevărul sublim 
al luminii pe care o radiază Swanewit.

Această lumină domină şi învăluie, cu gTavă 
poezie şi graţie, şi spectacolul brăilean. Frarn
cheţea şi forţa e:,.,_,iresivă cu care montarea lmi 
Alexandru Tocilescu ne impune această lumi
nă, într-o ambianţă scenică epura<tă de orice 
clement ce�r putea aminti de vechile moda
lităţi şi maniere de reprezentare ale feeriei, 
vine să ne arate cum se pregăteşte un tînru
regizor să săvîrşească „asasinatul" montărilor 
desuelte în Cc'lre, aşa cum remarcă însuşi 
Strindberg, îşi mai spun cuvîntul : 
,,regiile ademenitoare, cu somptuoase de
coruri care înşeală vederea şi te fac 
să treci peste golul acţiunii, cu fai-
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moase virtuoziLă\i care asc'\lJ.nd, ase-
menea unei manrLii de purpură, săracrn 
formei" . .Aitins de „răul modern", care pro
pune artei drept scop unic exprimarea cu 
mijloace conlemporane a vie\ii conLemporane, 
Alexandru Tochlescu incearcă să deschidă fe
eriei un drum nou, concordia.nt cu spiritul şi 
sensibilitatea co'll/Lemporanilor. Ne place să 
credem că nu întîmplător, la capitolul zestrei 
profesionale a acestui tînăr regizor, din· trei 
spectacotle monLate pînă acum, două sînt 
feerii. Mai şovăitoare, mai neînpli.nită artistic 
în Sînziana şi Pepelea, pe scena Casandrei,. 
obsesia tînăru.liui regizor de a ne dezvălui 
resurse ue vrajă şi expresivitate oapătă în 
S,vanewit o materiialitate convingătoare. Conce
put într-o formulă de musical modern, specta
colul poartă amprenta emoţionantă a efortului 
de împăcare dintre două tendinţe : îndrăzneală 
şi disciplină. Fără pretenţia de a fi absolu:t 
ociginal în găsirea unor soluţii, regizo11ul utili
zează elemente ce ar putea stîrni reproşurile 
criticii de arLă ; perdele negre, reflectoare care 
urmăresc eroii în sală şi la balcoane, două.' 
baterii de jazz şi fel de fel de instrumente 1111-
citoare de a1nmă, care sîni puse la vedere, pî
nă a începe să funcţioneze ; scene în care e-· 
roii se tîrăsc, aleargă, sar ca stăpîniţi de de
moni ; momente de ritual, cu lumînări etc.,. 
etc. Tocilescu nu s,a schimbat, aşadar. DesemuL 
·său vădeşte aceeaşi personalitaJte, înclinaţia spre
o teatralitate evidentă, realizată cu mijloace
de violentare a auzului şi ochiului spectato
rului. Dar, de data asta, privirea critică e, 
forţată să primească cu Lotul altfel utilizarea 
acestor soluţii din arsenalul de mijloace deve
n:fie clişee afo teatrului modem. A intervenit 
binefăcător nevoia de ordine, logică şi raţiune 
în utilizarea acestor soluţii. Odată acceptată 
convenţia am putuL Lll'mări, într-o desăvîrşîtă
unitate şi fără artificii convenţionale, patosul 
iu'birii. Gustul simplificării, simţul măsurii şi 
sentimentul frumuse\ii, coeziunea intimă din
tre teatralitate şi lirism• au determinat recep
tarea acesbui patos cu emoţie. Versurile Lui 
Leonid Dimov, admirabilul fond muzical al
cătuit din melodii de jazz, ba:lade lirice ac
cenLe comice, compus şi executat de tfuăru.il. 
Nicolae Ali.far11tis, seoondat de tinerii Dorin 
Nemţoiu. şi Cornel Răileanu ; baletul susţ;inut 
cu g�ţle de Ana Maria Pislant ; sce
nografia de o simplitate uimitoare semnată 
de tînă<rul George Coulin, un covor de frunze 
roşii, verzi, galbene, cîteva bare metalice in
crucişate în formă de raze, o canapea, o mă
suţă cu un trandafir alb, un dispozitiiv în 
formă de cilindru, care la un moment dat 
se deschide brusc într-un imens evantai au 
sprij_init _ în mod . substanţial şi expresiv 'con
cepţia ş1 fantezia regizorului. Am admirat 
această fantezie decantată cu discernămînt 
atîi în gagurile puţine dar pline de semnifi� 
caţie, cît şi în amănuntele menite să caracte
rizeze lumea şi atmosfera basmului, dar mai 
ales în co�cep_erea originală a personajelor,
în geor.netna ş1 efect�le teatrale, ale întregii 
montări. Pentru exprunarea într-un mod cit. 
mai convingător a purităţii şi lirismului, re-
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gizorul a apelat La o eroină de l.6 ani. Eleni 
Cau,i.ncl Dumit-rescu. Pedanţi,i şi ră,uvoitorii, 
ia stare să spună sus şi tare că numai o ac
triţă experimentată ar purtea juca acest rol, 
se pot declara învinşi în faţa acestei fă,pturi 
proaspete, candide şi simţitoare, cai·e, datorită 
faptului că se urcă pentru prima dată pc 
scenă, joacă „curat" şi fără pic de oal)otinism 
şi reuşeşte să susţină cu o desăvîrşită cre
dinţă, d ubiLa pledoarie (autor şi regizor) pen
tru bunătate şi omenie. Absolvent, de mai 
mulţi ani, dar încă plin de avîntul tinereţii 
în înfăţişare şi spirit, Mircea Creţu a conferit 
Prinţului aura cuvenită. Din rîndul „bucilor" 
s-a desprins chipul blînd şi ferm al Ducelui,
iruterpretal de Ion Roxin. Foarte interesantă
ni s-a părut viziunea asupra personlajelor care 
fac pa!I'te din lumea „răilor", care apar ca
nişte monştri încîntători. Tendinţa de a desci
fra în fiecare chip foumuseţea in!trinsecă, do
rinjla de a reliefa trăsăturile ca4•acteristice, in
zestrînd urîtul cu frU!IIlos, s-a concretizat în
cîteva excelente portrete. In rochia ei verde
de lame, mulată pe corp, cu unduiri de fe
meie-şarpe,· cu spatele gol, Anca Alexandru
ne-a convins cu temperament, cu volupt:aJte, cu 
priviri fulgerătolare şi geSlburi feline, că e 

în stare, pe post de MaşLeră, să vraJească cm 
o lumînare, totul în jur, să terorizeze totul cu
cruzime, să se înalţe la cer cu eleganţă, pe un
glob luminos, să domine întîmplările cu 5'11-
pleţea şi precizio îmblînzitorului de lei. Foarte
sensihill şi foarte frumos realizează actriţa
momentul „umanizării" de o clipă al per
sonajului, - evocarea primilor fiori trădaţi
ai iubirii trecute. Piltoresc, adorabil în sus
ţinerea beţi.ei şi treziei Regelui Rigalio, în
alternanţa aparenţelor şi esenţelor, aci bun şi
mieros, aci crud şi dur ca oţelul, Nicolae
lvănescu. Petre Cursaru (Meşterul grădinar}
ne-a evocat plastic, învăluit într-un halou de
poezie stranie, cu paşi rari de balet, plantind
graţios şi solemn floricele în podea, chipul
semănătorului de disoordie, apoi de dreptate.
Se cuvine să amintim contribuţia în cÎiteva
roluri mărunte a Elenei Gurgulescu, Carmen
Roxin şi Nina Hanu. Cei patru elevi din figu-

. raţie şi-au făcut şi ei, după antrenamentul
asiduu pentru execuţia unor periculoase sal
turi şi acţiuni fii.zice, mai mult decît oonştiin
cios daltJoria : cu pasiune. 

Valeria Ducea 

FOTOCRONICll 
Gabriel Iencec, Gelu Colceag, Mihai Perşa şi Euge
nia Flămind în „Divertisment '74" la Ateneul Tine
retului. 
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MIREllLE 

CONSTANTINESCU 

Teatrul de Stat 

de Operetă 

Cîntăre'aţ.ă de operă, Mireille Coru;tantinescu 
(eleva macstrei Mansi Barberis-Plăcinţean·u), 
s-a făcut cunoscută marelui pub1ic iubitor de
teatru liric prin. interpretarea unor roluri de
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ROLURI 

mare virtuozitate : Laltmee, Lucia de Lam
mermoor, Răpirea din Serai, Bărbierul din 
Sevilla., Rigoletto, Pescuitorii de perle etc, etc. 
Atrasă de satisfacţiile a11tistice ale „teatrului 
t-otal", s-a dedicat, din pasiune, nu de mult,
genului de operetă. Astfel, a evoluat pe scena
Teatrului de Operetă din Bucureşti, unde a 
putut fi văzută în Contele de Luxemburg, 
Soarele Londrei, Spune inimioară, spune ! 

Mătuşa mea Faustina ş.a. lat· în prezent, 
repetă în opereta Oklahoma de W. Rodgers 
(premieră pe ţară). 

- Cîteva cuvinte despre ... ? 
- Opereta Oltlahoma are destul de multe

personaje cu micile şi marile lor probleme de 
viaţă. Acţiunea se desfăşoară într-unul din 
orăşe-lele statului Oklahoma în perioada eroică 
de formare a acestui stat. 

- Personajul dumneavoastră ... ? 
- Gerty. Nemulţumită cu viaţa orăşelului 

respectiv - populat de fermieri - Gerty 11/U 

se integrează, nu se adaptează felului lor de 
a gîndi şi munci, şi nu consideră că cele mai 
mari saJtisfacţii în v.iiaţă [e poţi obţine prin 
muncă cinstită. Şi, uneori, în dorinţa ei de 
a fi o „exceptie", devine ridicolă prin gesturi, 
prin felul cum se îmbracă, dar mai ales prin'. 
comportament. Pînă la urmă, datorită unor 
d'ate fizice şi oondiţii materiale favorabile, a
junge simbolul „star-vedetă" al unei anumiite 
categorii sociale, prefigurînd o apariţie tip 
Mari.lyn Mo:nroe. 

Gerty IllU este un personaj cheie în aceast.ă 
operetă, personajele principale sînt fermieri, 
crescători de vite - de fapt, lumea pe care 
o reprezintă Statul Oklahomra. 

- Aveţi dificultăţi în interpretare ... ?
- Da şi nu. Prin cîteva apariţii care nu

sînt ancorate foarte solid în intriga piesei, 
trebuie să creez numai cu ajutorul unor mioi 
detalii ponderea de simbol a eroinei. De fapt, 
e un „personaj negativ" şi pentru un actor 
este destul de greu să-şi ap,ropie un asemenea 
personaj şi să „facă" succes cu el. Trebuie 
multă muncă, timp de studiu. 

Vă place Gerty ... ? 
- Oricum, pentru mine este un personaj

nO<U. Este cu totul şi cu totul d-iferit, neo
bişnuit faţă de celelalte eroine interpretate 
pînă acum, indiferent de repertoriu : clasic 
sau modern. 

Părerea mea es,te că rolurile cele mai gre:le 
sînt acelea care pretind să sprui mult, într-o 
apariţie de scurtă .durată. 

Cu ce regizor lucraţi la Oklahoma ? 
- Cu un vechi colaboratox al Operei din

Iaşi, regizorul George Zaharescu, care, acum, 
fac·e parte din colectivul operetei bucureştene. 

Colectivul de "la Operetă ... ? 
7 _Sînt actori care muncesc cu multă pasiu-·

ne ş1 devotament, ceea ce nu rămîne cred 
neobservat publicului. 
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ÎN PREGĂTIRE 

'TEOFIL 
VÎLCU 

T eafrul Nafional 

<fin laşi 

- Aţi fost distribuit. în _piesa lui Iosif Na
_gh*, lntr-o singmră seară. Ce rol ? 

- Oniga. E un rol aşteptat de multă vreme
:Şi la care t,in în mod cu totul deosebit. Aş 
vrea să spun că în ultimii doi ani mi-au 
parvenit mai multe versiuni ale textului. Ul
tima este, evident, cea mai bună. 

Ce vă aduce nou personajul ... ? 

Imi vine greu să precizez, în cîteva cu
vinte,. c� aduce nou acest person,aj ; şi mai
,greu 1m1 vine să-l definesc pentr,u că nu e 
un erou oarecare. Onig,a este un amestec de 
-extraordinar şi obişnuit ; ele o rară consiste'Ilţă
J>s.ihologică, creează - chiar la lectura piesei
- ,puternice atitudini emoţionale. La început,
On.iga ne oferă imaginea amăgitoare a unui
-om distant şi sever, chitar dezinteresat de tre-
-cutul eroic, comun cu cel al lui Marcu, bla-
jin-ul savant de provincie. Dar, apoi, în faţa
ochilor noştri prinde contur OMUL ONIGA
,cel adevărat, înconjurat de a1Ura rece a sin
gurătăţii, surprins într-un apus stins, fă1·ă
măreţie. Există însă măreţie în biografia, în
viaţa acestui om. Astfel, speotacofol se încheie,
pentru erou, printr-o lăsare de cortină peste
ultimul caipitol al existenţei sale doa,r, pen
tru specta/1:o·r, printr-o relaxare a acestei exis
·tenţe închinată mai întîi luptei pentru e1i
l>erare socială, apoi construcţiei socialismului. 

Vă pune probleme ele interpretare ... ? 

- Simt că penlru orice aotor de genul şi
�ormaţia mea, rolu.I oferă, prin situaţiile ma
Jore în care evoluează, prilejul unei deosebite 
demonstraţii nu ruumai artistice, dar şi civice. 
I?r ,în programul acestei stagiuni, Oniga oons
tllme comunicarea unui mult aşteptat mesaj 
de umanitate şi convingeri politice. Ceea _ce 

nu e, fireşte, o încercare lipsită de dificul
tăţ.i. 

Despre celelalte personaje ... ? 

Sint la fel de frumos consLruite. Chipu
rile li se desenează, aş zice în filigran, i.mta
gi.nea lor finală relevîndu-ni-se abia după 
ultimele replici. 

- Echipa care va realiza această premieră
pe /ară ... ? 

- Puiu Vasiliu, Liana Mărgineanu, Corne
lio Hîncu, Emil Coşeru, Poapil Panduru, Flo
rin Mircea, Constanţa Lerca ; este o bucurie 
si( joci cu asemenea „formaţie", strunită de 
un regizor atît de talenbat cum este Cătă]jna 
Buzoianu. N-aş vrea să omit nici pe Mihru 
Măclescu, creatorul cadr.ului scenogr,afic, unul 
dintre cei mai constanţi şi merituoşi cola
boraitori ai noştri. 

Maria Marin 
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Reinventînd teatrul 

Trupa populara Je teatru din comuna Şant 

In viaţa culturală bucureşteană a avut loc, 
recent, un eveniment de un deosebit interes 
- vizita trupei de teatru din comuna ,5anţ.
Spectacolul prezentat într-un matineu dumini
cal, la Modern.Club, este notabil nu doar pen·
tru ineditul său, pentru nota de originalitate,
ci şi pent.ru autentica 1,•aloare artistică.

Formaţia şănţeană are o tradiţie de aproape 
patru decenii, începuturile sale fiind legate de 
activitatea de cercetări sociologi.ce a echipelor 
lui Dimitrie Glusti. 1n cursul unor asemenea cer
cetări, întreprinse în această comună, Gusti 
a cunoscut îndeaproape viaţa şi personalita• 
tea localnicilor şi intuind disponibilităţi de 
ordin cultural, posibile forţe artistice, i-a în· 
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demnat pe şănţeni să-şi alcătuiască o formaţie 
de teatru, a contribuit la crea.rea cadrului spi• 
ritual necesar. Aşa a luat naştere, în 1935, 
,,Trupa veselă" care a activat aici cîţiva ani. 
Formaţia îşi va reîncepe activitatea în 1972 
- întîmplarea face ca tot o echipă de socio•
logi, aflată în sat pentru cercetări, să contri· 
buie la renaşterea acestei tradiţii - sub con
ducerea lui Constantin Jugan care făcuse parte
şi din vechea trupă. Echipe de teatru de ama·
tori există în mai toate comunele noastre ;
ceea ce este deosebit aici, într-adevăr valoros, 
este faptul că nu se prezintă nici spectacole
folclorice, nici piesele recomandate de colec·
ţia „Teatru pentru amatori", şi jucate după
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modelul teatrnlui profesionist. Spectacolele' 
şănţenilor nu au t;exte scrise, ele se bazează 
pe întîmplări reale din via/:a satului. Bătrî
nul îşi împarte averea, prezentat la Bucureşti, 
este istorisirea unei întîmplări petrecute re
cent în comuna lor : un ţăran bătrîn a dat 
fiilor tot ce agonisise în currnl unei vieţi, 
avînd apoi amara surpriză de a constata că 
pentru el nlU mai e loc, cti trei fii nu-şi pot 
întreţine tatăl. Povestea e veche de clnd lumea, 
desigur, dar întîmplîndu-se acum, în ograda 
de alături, a tulburat foarte mult pe consă
teni. Trupa lui Constantin Jugan a adus a
ceastă întîmplare pe scenă pentru a o pre
zenta tuturor şi în primul rînd „împricinaţi
lor". Fiecare întîmplare cu oarecare riisunet 
în viaţa satului constutuie, astfel, subiectul 
unui spectacol. Replicile nit sînt scrise, nici 
măcar gîndite înainte, ele se nasc spontan în 
currnl fiecărei reprezentaţii. Interpreţii sînt 
aleşi astfel încît „sâ se potriveascii la chip 
şi la vorbâ." cu personaiele reale, bine cunos
cute lor, de altfel. La repetiţii se fixează doar 
etapele, succesiunea scenelor, nu rolurile. 

După spectacol, în sală se vorbea de o 
commeclia dell'artc sui generis, dar singura 
posibilă asemănare e doar lipsa unui text 
scris. Diferenţele ţin în.�ă de substanţă, de me
canism:ul şi de intenţiile reprezentaţiei. Spre 
deosebire de prima, în teatrul practicat ele 
şănţeni nu există un scenariu, o „canava" 
imaginată ele un autor p-rofesionist, pe baza 
căreia să se dezvoLte improvizaţia unor ac

toci profesionişti, nu exis,tă. personaie şi situaţii 
fixe. Un spectacol al trupei din Sanţ este o 
narare dialogată, o reconstituire a unui fapt 
clin viaţa reală, clin existenţa cotidiană. Sursa 
lor de inspiraţie este viaţa satului, întîmplă
rile care, într-un fel sau altul, au trezit inte
re.ml opiniei publice, evenimente la care ei 
au fost martori imediaţi. Teatrul pe care-l 
fac şănţenii se apropie foarte mult de iacul 
cop(ilor ; aceeaşi simplitate, aceeaşi gravitate, 
o nguroasă respectare a detaliilor. Ei nu im
provizează, nu ioacă, ci refac gesturi şi fraze
familiare. Pe scenă, ca şi în gospodăria lor,
femeile au griiă ca oaspeţii „să ocupe loc".
aduc soaune, pun mîncarea şi horinca pe ma
să, torc sau cos ; ele nu ;oacă roVul gazelei
sau al invitatului, ci sîn<t gazde sau invitaţi.
Pe scenă se recreează universul domestic în
sensul cel mai concret al cuvîntului : ele
�ientele de decor sînt autentice, aduse ele· 
interpreţi ele acasă, sînt obiecte folosite, care 

au patina lucrului util şi utilizat, nu aerul 
impersonal al recuzitei ele teatru, băutura din 
pahare este ţuică nu apă, furca de tors este 
aceea cu care ţăranca lucrează şi acasă. Dia
logul se naşte spontan, cu firescul discuţiilor 
cotidiene, poate şi ,pentru că e însoţit de ges
turile cotidiene, într-un cadru familiar. In
terpreţii trupei şănţ.ene nu au nimic din 
rigiditatea actorilor amlJJtori, nu păcătuiesc 
prin diletantism sau prin imitarea teatrului 
profesionist (membrii trupei nu au văcut, 
ele altfel, spectacole de teatru, şi aproape 
ele loc emisiuni de telev,iziune). Această au· 
tenticitate, şocantă aproape, este puţin ne
obişnuită, pentru că nu e vorba aici de fi
rescul scenic, ci de firescul vieţii. Ca spec
tator, ai sentimentul de a săvîrşi o indiscre
ţie, eşti martor întîmplător al unei scene de 
familie. Sinceritatea expresiei, deplina dega
iare a interpreţilor se explică, probabil, toc
mai prin faptul că nu au intenţia şi poate 
nici conştiinţa de a face teatru. Conducătorul 
trupei spunea, de altfel : ,,E-u nu joc teatru. 
Eu pe scenă arâ.t oglinda fiecăruia, să vadă 
cum ii s-tă cu cc'lmeşa pe care a îmbră.cat-o". 
Scopul educativ aJ spectacolului este, în 
acest caz, însaşi raţiunea sa de a fi, se 
exprimă direct, imediat. Fiecare reprezentaţie 
este o „pildă", un punct dintr-un îndreptar 
de viaţă ; este un exemplu şi un avertismen!L 
pentru ceilalţi şi în acelaşi timp un mod de 
a condamna personaiele reale ale întîmplă
rii ce constituie liitbiectul piesei. Opinia pu· 
blică îşi spune astfel cuvîntul, amendînd cu 
promptititcline şi eficacitate faptele reproba
bile întîlnite în viaţa satului. Este o acţiune 
de educaţie morală, o cronică vie a eveni
mentelor, un mod de formare a conştiinţei 
socia,le. 

Pentru spectatorul bucureştean for mat, pu
ţin def or mat chiar, ele un teatru profesionist 
de tra.diţie şi de certă valoare, spectacolul 
şănţenilor constituie o adevărată revelaţie : 
întîlnirea cu o artă vie, pulsînd viaţă., o 
artă care ignoră legile ,teatruliti dar, din in
stinct, nu le încalcă ci le îmbogăţeşte, o 
artă profund autentică şi profund utilă din 
pwict de vedere social. Reprezentaţia şăn
ţenilo,· a fost, indirect, un argument pentru 
nclînca necesitate a teatrului care, atunci cinel 
nit este cunoscut, trebuie ,·einventat. 

Cristina Constantiniu 
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Teat1'ul de televiziune trece precum 
orice teatru prin perioade bune şi perioade 
mai puţin bune, are, alllfel spus, momente 
de îJ1ălţare şi momente de cădere. Ei bine, 
de la o vreme încoace teatrul TV se menţine 
cu admirabilă încăpăţînlare într-o formă bună 
(din ce în ce mai bună) şi aceasta trimite, 
indiscutabil, la un mod mai sigur, mai pre
tenţios, mai organimt de a concepe şi con
duce prograllllul său. Stagiunea în curs de 
desfăşurare se anun ţii a fi una dintre cele 
mai dense, mm bogate şi mai 1mrprinzătoare, 
dacă lucrurile vor continua aşa cum s-au 
ară,IJat ele către sfîrşitul auului trecut şi în 
prime.le două luni ale acestu;i promiţător 1974. 
Au dispăruct, în primul rlnd, ezităril_e în 
alcătuirea repertoriului şi consecinţa lor, tex
tele mediocre şi submed�ocre, au clispă1,ul, 
dintr-o spontă grijă pentru calitatea artis
tică, spectacolele improvizate, goale de sub
&tan ţă, rătăcind între patetismul fals şi co
micul fals, s-au rărit distribuţiile întîmplă
toare şi s-a creat o periodicitate respectuoasă 
a emisiunilor de teatru. D:ir nu numai atît. 
Au apărult piese contemporane de ţi11ută, au 
fost redescoperite valori ale dramaturgiei cla
sice, au crescut sensibil ambiţiile profesio
nale ale regizorilor şi interpreţilor. Aşa se 
face că serile de marţi deviJD. ,tot mai inte
resante în progmmul săpLărnînal al televi
zjunii. 

Fără îndoială, repertoriul teatrului de tele
Yiziune avea nevoie de piese de ac�ualitate 
importante (aşa cum, în general, .avea şi 
are nevoie de piese de actual!itate), iar Fe

meia fericită a lui Corneliu Loo răspunde 
acestei nevoi. Scriitor de intensă preocupare 
politică (roma11ul Puterea, nuvelele clin vo
lumul Viitorul al doilea, filmul Asediiil), 

62 

Corneliu Leu pune în diailog cîteva dim 
principiile şi problemele care decurg din dia
lectica societăţii noastre contemporane, des
chide o discuţie vie asupra metodei şi prac
ticii conducerii social-politice, asupra UIIllll-· 
nismului comullÎSt, asupra „încrederii în oa
meni şi în sine", cum spune un personaj,
al piesei. E un dialog aspru, dramatic, in
teligent, profund omenesc (cînd nu se iro
seşte în discursivibate), un dialog în care
evenimentele exterioare şi cele in Lerioare se· 
intersectează spre a forţa definirea oaracte
relor şi a punctelor de vedere. Punctul, ter
menul fix al acesliui dialog, de fapt dialo
guri, este Andrei Gherasim, primul secretar
a! unui comitet judeţean de partid. El este 
omul principâ,ilor rigide, pulltătorul metode
lor vechi - spune secretarul Andronic, el: 
este un monument al naturii, de care ni
meni nu se atinge, un om căruia îi place· 
puterea - îl acuză propriul său fiu, iar el,. 
primul om din judeţ sau, mai precis, prima 
funcţie, trebuie să răspundă acl)IStor învinlilllÎ, 
să arate că principiile rigide sînt principiile· 
eticii comuniste, că ele nu sînt rigide, cii 
intransigente, incompatibile cu comproilllÎsul„ 
el, secretarul, trebuie să-i demonstreze fiului

că nu iubeşte pulterea, că puterea este o• 
treaptă istorică a unei evoluţii fireşti, el, co
munistul, care afirmă ca pe un blazon nobi
liar : ,,în ţiara mea şi cu partidul meu la· 
putern", trebuie să poarte crucea uriaşă a, 
răspurulerii, să-şi demonstreze de fiecare dată 
dreptatea, adevărua, să primească palmele,.. 

dar să nu se clintească, să construiască pen
tru oameni şi in oameni (,,ceea ce am con
struit în oameni, rămîne" - cuvinte fru

moase, numind singura excepţie de la filo

sofia materialistă, în care, într-adevăr, ideea· 
primează materiei), el, conducă.torul, arătînd 
fal,a umarnă a luptătorului, faţa obosită de-
lupte, de suferinţe, de jigniri, dar luminată 
perpetuu de convingeri interioare neabătute. 
Acest personaj dei:ine Lări.a conducătorului, 
dar şi contradici:iile fireşti ale omului, lupta, 
lui este mereu nu numai una de afirmare, 
ci şi de apărare a ceea ce ea a afirmat, nu 
numai de clădire, ci şi de apărare a celor
clăd1te, căci vine fiul să conteste, vine An
drollic să nege, apoi vin apele să dărîme,. 
iar el, slab şi puternic, trebuie să argumen
teze, să demonstreze. să recunoască, să fie

dur, să fie tovarăş, să fie tată ... 
Admirabil inte11pretat de Colea Ră'llLu, cu• 

o foţă cum nu i-am mai văz,ut-o actorului,
brăzdată ele eforturi, umbrită ele gînduri
grele, personajul-'ax al piesei, cel despre caire· 
se vorbeşte mai mult {dar şi vorbeşte mult),.
apare ca un om adevărat al actualităţii, eon-
struincl cu suferinţă şi renuniare o lume din
care speră să dispară suferin!a şi renun
\iare.a. 

Alături de ac�st personaj mai există unul, 
acela care dă tillul piesei „femeia fericită" 
soţia secretarului, mama ' fiului contestata; 
(poate nu atît oonLeSltatar, cît obsedat de in
depe�de�ţa morală), doctoriţa Cornelia, care 
poarta ş1 ea o cruce, poate mai grea, căci 
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ea, ,,femeia fericită", trebuie să fie şi soţia 
omului contestat, _şi tovarăşa lui de idei, 
apărătoal'ea lui, ş1, mai ales, mamă (iar 
funcţia de mwnă este mai grea decît aceea 
de tată, uneori chiar mai grea decît aceea 
de secretar judeţean). Corneliu Leu mane
vrează cu ştiinţă dramatică jocul aparenţelor 
şi csen\;elor, femeia fericită, invidiată de toţi, 
nefiind chiar a,tît de fericită, iar bărbatu� 
ooatesltat nefiind deloc contestabil, jocul des
Iăşurîndu-se pe întreg parcursul dramei. Dar 
ce altceva este teatrul dacă nu un joc ? Iar 
în acest joc, care nu e deloc distractiv, Cor
nelia mamă aici, a unui singur Grachus, 
un Grachus 'ciare se numeşte Dan Gherasim, 
dar care vrea să se numească Dan Popescu, 
fiindcă refuză nimbull protector al tatălui, 
Cornelia suferă şi iubeşte, suferă şi îşi iubeşte 
soţul, suferă şi îşi iubeşte fiul, __ suferă şi în
cepe să-şi iubească nora (sau vntoarea noră ? 

cine mai ştie precis cum e în 
căsniciile astea contestatare ?) , dar în 
cele din urmă, ştim că e fericită, 
[iindcă şi ea, ca şi Andrei Gherasim, 
a construit în oameni, şi con&trucţiile astea 
durează cît omenirea. Excepţională actriţă 
de dramă (şi cînd spun aslta, nu pot !ac� 
abstracţie de creaţiile ei _din _f��ele Malvrne1
Urşianu, aşa cum mulţi crit1�1. �-au" pu�_tIace abstracţie), Silvia Popovic1 Joaca a1c1

_, peste textul personajuLui, care nu e cel ma1 
amplu, deşi titlul ar S'Ugera altfel, dr�a 
complexă a soţiei care trebuie să fie soµe, 
a mamei care trebuie să fie mamă, a doc
toriţei care trebuie să fie doctoriţă, ha chiar 
şi a soacrei care trebuie să fie soacră -
şi toate acestea în condiţii deosebi te, în îm
prejurăTi dilematice, iar ea este obligată 
să fie fericită, obligată de ceea ce cred oa
menii despre ea, obligată de condiţia ei de 
mamă, de soţie, de medic, obligată de ti_tlul 
piesei... Mereu la marginea dintre su[ennţă 
şi fericire, actriţa trăieşte atît . de adevăra1t 
personajul incît trece parcă în simbol. 

Un alt mare actor, Octavian Cotescu, 
sparge fără ezitare schema unui personaj OO!l'C 

ar Ii trebuit să fie pur şi simpLu antipatic 
şi restructurează datele lui Andronic în raport 
cu propria sa personalitate, aducîncl în pi�să 
nu numai o opoziţie func\:ională faţă de prin
cipiile lui Gherosiim, dar şi o prezenţă ome
neaiscă, supusă şi ea îndoielilor, spaimelor şi 
nelinişllilor - aşadar nu nurnai omul, despre 
ciare se spune că vrea să ia locul lui Ghera
sim", dar şi omul care se ;teme ele Gberasin1, 
îl iubeşte, îl admiră, îl detestă, care simte, 
mai mult decît Dan, umhra primului secretu1· 
stă,pîn.indu-i existenţa. 

Remarcabilă a fost şi contrihutia actorilor 
Metanin Cir.ie (Ileana) şi Viorel Gomănici 
(Dan) în rolurile celor doi minunaţi (pînă 
aproape de idilic) rt:inern, ca şi aceea o lui 
Arcaclie Donos, Cornelia Tur.ian şi Ion Simi
nie în cîteva apariţii pitoreşti. 

Cu un astfel de text, cu astfel de act•wi. 
cu a,portul preţios a,! operatoarei Beat1·icc 
Drugă, al scenografilor V. Rotaru şi I. Ok\1111 
şi al illustratorului Lucian Tonescu, foarl bine 

inspiraţi cu toţii, regizorul Nicolae Motric a 
realizat, cred, una din cele mai bune montări 
ale sale, lucrmcl cu mig,ală fiecare cadru, rit
mînd plianurile şi spectacolul în ansamblu, 
mai ales pe conţinutul dezbaterilor ; feLul în 
care a fost făcut montaju!l prin încorporarea 
perfectă a unor planuri documentare ale 
inunda.ţi-ei, felul în care a comunicat cu ac
torii şi cu ceilalţi colaboratori, fineţea cu 
cnre şi-a construit detaliile îl recomandă ca, 
pe un ·regizor de televiziune ele reală valoare. 
Şovăielile 1pe care le observam într-o cronică 
anterioară au fost în mare parte depăşite. E 
un regizor de la care aşteptăm încă surprize_ 

Interesul -televiziunii pentru teatrul ele ac
tualitate se dovedeşte constant. La scurt timp 
clupă Femeia fericită o nouă premieră TV 
confirmă acest iruteres : Ca o pasă.re in colivie
de Anda Boldur, în ciclul Oameni ai ;:;ilelor
noastre, lucrare premială în cadrul concursu
lui de piese penti,u televiziune din J.972. 
Autoarea, care nu este debutantă în drama
turgie, dar este, se pa,re, la prima colaborare 
cu televiziunea, încearcă un fel de reeditare 
a Norei lui Ibsen, în decor dobrogean şi în 
termenii vieţii contemporane. Este vorba, în 
esenţă, tot de emanciparea femeii, ele _refuzul 
condiţiei subalterne, umilitoare. Simbolul 
,,casei ele pi:ipuşi" devine aici si.m.bolul „pă
sării în colivie". Tînăra tătăroaică Ferian 
(dacă am transcris bine n1UIDele), o femeie 
frumoasă, iuteligentă, sensibilii, se sufocă în 
colivia unei triste ;-ieţi conjugale, alături de 
un oţ despre care aflăm că e gestionar la 
o cooperativă şi că-i plac fustele şi băutura
pînă la neglijarea reprobab�lă a îndatioririlor 
sociale şi fam�lia le. Tristeţea acestei femei de 
o reală clclicatete sufletească se agravează o
dată cu aparitia luminoasă a marinarului Sa
vel, care aduce mandarine din nordul Africii 
şi creşte un copil orfan. Marinarul es,Lc, pen
tru „pasărea din colivie", expresia libertăţii, 
a gcnerozită\ii şi a statorniciei, căci el, omul
care pleacă mereu, se întoarce mereu, cu ace
eaşi dragoste, cu aceeaşi abnegaţie la mica sa 
famillie, marna şi fetit.a orfană. Marinauul 
Savcl o convi11rre pe Fel'ian să fa�1 primul
pas către cl.ibermea ei, iair eliberarea cum e
şi firesc. începe prin muncă. Pină aici spec
tacolul Sandei Mann are naturaleţe şi relfof, 
în ciud,1 unor replici cam pretenţioase (ra
porLinclu-1 la condiţia intelectuală a perso-
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Silvia Popovici, Ştefan Ta

palagă şi Vasile Niţulescu 

'În „Ca o pasăre în coli1,ie" 

de Anda Boldur. 

najelor). Dia nou, Silvia Popovici îşi arată 
.acest rarissim dar de a înnobila personajul 
interpretat printr-o sugestie de durere as
.cunoă, nemărturisibilă, prin pulberea aceea de 
tristeţe care se află peste tot, poate în pri
viri, poate în col)ţurile g,ură, poate în semi-
1tonurile vocii. Cînd, la un moment dat, ma
rilllarul (bună realizrure a lui Ştefan Tapalagă) 
pomeneşte numele acela straniu şi muzical -
Casablanca, - buzele ei rostesc ceva în genul 
,,sună frumos". Iar privirile ei înecate în nos
lllalgie şi vis vorbesc parcă de filmul acela 
,de neuitat cu Ingrid Bergman şi Humphrey 
Bogart. 

Pînă la apariţia soţului, totul conduce spre 
o dramă contempomnă de bună ca!litate. O 
dată, însă, c;u inbrarea în scenă (în cadru)
a lui Florea (Petre Gheorghiu), lucrurile iau
o turnură iute.ns melodramatică, personajul
gestionarului fiind o reuşită copie a tipului
-eminamente odios oare popula liteTatura poslt
romantică a secolului trecut : vulgar, mincinos,
mărginit, brutal, beţiv, rău, afemeiat, ar\ă
.gos, ingîmfat, hoţ (fură din gestiune), la tm 

pas ele a deveni criminal (îl înj umghie pe
marinar, care, clin fericire, nu moare). Astrei 
piesa decade ÎJl ,schematism.

* 

La aceste specbaco le se adaugă, în linia 
vailorificărilor, un Constantin Brîncoveanu al 
lui Nicolae Iorga, în adaptarea şi regia lui 
George Teodorescu, spectacol în crure facturo 
epică a piesei, creaţia unui marc is,toric şi 
mai puţin a unui dramaturg, este compen
sati:i de ritmul dramatic impus de regizor şi 
ele jocul i n Leriorizat al lui Ştef au Iordache. 

Apoi, se cuvine a fi menţionat şi spectaco-
1 ul de come<l,ie medievală din ciclul Istoria 

o4 

colŢl.ediei, montat de Cornel Todea la Teatrul 
Tineretului diu Piatra Neamţ cu · o brupă 
despre care n-am bănuit că poate juca f,irsă 
cu atîta dezinvoltură, vervă şi voluptate. 

Dumitru Solomon 

P.S. Avertizat de autori, am abandonat în 
ziua de 1 martie un meci de handbal din 
campionatul mondial şi am comutat pe pro
gramul 2 unde se tNllllsmitea un foarte fru
mos film după Mateiu Caragiale, Sub pecetea 
tainei, film în care am regăsit cu emoţie lu
mea de poezie stranie, crepusculară a lui Mia.
teiu, rescni.să în imagini de film de doi tineri 
cineaşti : Andrei Cătălin Băleanu şi Stere Gu
lea. De ce, însă, pe programul 2 ? De ce con
comitent cu un meci de handbal important ? 
Reluînclu-se Iilmul pe programul 1, la o oră 
omenească, se va face dreptate nu nmnai 
lallenta\.ilor autori, dar şi unicului inin1itabi-
lu.fui Maiteiu. 

' 
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MUZICĂ 

·· · V� CRtSTIAN

Constantin Si/vcstri 
Cultura ,este memoria unui popor, a umani

tăţii. Personali,tatea colectivă a poporului deţine 
privilegiul ele a păstra prin tradiţie orală 
memoria intactă a modului de a gîndi şi de 
a simţi a straturilor de generaţii răsărite şi 
apuse î11 pulberea veacurilor. Ceea ce păstrează 
el, poporul, este tezaurul folclorului poetic · şi 
muziical şi filosofia s.a i1J)'llW-i!că adnmrută î:n 
proverbe, basme şi ghicitori. Făuritorii de cul
tură profesională, muzicieni, poeţi, oameni de 
ştiinţă, de eru�iţie,. rămîn pentru fiecare gene
raţie un teritoriu de cucerit, de anexat, pentru 
că, pri.n opera lor, prezentul şi viitorul se îm
pletesc cu trecutul, trecutul care a fost şi el 
cîndva prezent, un prezent menit prin valo
rile lu.i perene să· se transsubs·llanţializeze Î!Il 
viitor. Aceste gin.duri, la îndemîina oni=i, ne-au 
fost inspirate de iniţiatiya _Editurii muzicale 
a Uniunii Compozitorilor din RS. România 
de a începe reeditarea creaţiei componistice a 
lui Constantin Silvestri. Căci Constantin Sil
vestri n-a fost numai muzicianul extraordinar 
pe. care cîteva generaţii de studenţ.i şi melo
mani l-au cunoscut în tripla sa ipostază de 
dirijor, pianist şi improvizator ci şi un fo.a:rt\l 
înzestrat compozitor. Era pe cît de modest 
tot pe atit de inventiv şi dă_ruit. Imi· amin
tesc cu cită şovăielnică timiditate îşi cînta, 
în fala cite unui prieten, ultima sa compozi
ţie me<nită să înmulţească depozitul! lrucrărilor 
sale adunate în saltare pentru a fi transcrise 
şi retranscrise, cîntate, recîntate şi recorectate, 
şlefuite îndelung înainte de a fi încredinţate, 
rareori, şi oaJtrunci cu o soru,puJozitrube dru.h'mtă 
de panică, tiparului. A tipărit puţin. Şi această 
abţinere de Ia' transformarea unei creaţii spi
rituale tntr-una corporal-tipografică vroia par
că să spună : ,,Să lăsăm grija aceasta viito
rului ! Noi să ne dw.mlÎm preren,tµ.lui !". Şi 
as1Ja însemnla. pentru el descifrarea capod�pe
relor trecutului şi contemporaneităţii pentru 
a le integra prin intensa . sa activitate diri
jorală în cultura zilelor noastre. Dar, dacă 
munca sa fantastică de dirijor poate Ii ase
muită cu aceea de şlefuitor de lentile, menite 
a sponi for!Ja optică, şi de coiu,p:rehelllS.i.une 
muzicală a publicului, veşnic altul, în conti
nua primenire a generaţiilor, activitatea sa de 
compozitor aparţinea unei sfere spirituale, 
personale, în care ambiţia şi voinţa de „a fi 
cu orice preţ" cedau locul cunoaşterii şi auto-

cunoaşterii, într-un cuvînt,. re?pectului pent_ru
valorile deja existente. Cr1ternle sale esteit1ce 
raportîndu-se la v;alor.i unive_r��le, remar�a� 
bilul analist şi apolloget al mu211c11 trecu';Ulu1 ş1 
contemporaneităţii se arăta extrem de circum
spect cu propria sa creaţie. 

In faţa primului volum de. ,,Piese �entru 
pian", apărut sub îngrijirea _ lui Con_stantm Io
nescu-Vovu încercăm emoţia proprie momen
tului dezv�lirii unui monument ridicat în 
amintirea unei personalităţi dispărute, da'. 
care continuă să trăiască pe planul 'pur ş1 
inalterabil af existenţelor spirituale. Volumul 
conţine suitele I-a, a II-a şi a III-a, Sonatina 
a HI-a, op. 6 nr. 1 şi suita „Jocuri po1:ulare 
româneşti" (pe teme bihorene extrase dm co
lecţia lui Bela Bartok). Răsfoindu-l, avem 
sentimentul revenirii dinspre întunecatul Styx 
către malurile veşnic verzi ale apelor limpezi, 
supuse oglindirilor, ale tinereţii. Amintirea 
declanşează ,o succesiune de imagini- şi . reve
dem şi reauzim aceste piese în camera dm str. 
Simonide a compozitorului dispărut, cîntate 
de autorul lor cu degete suple şi energice, de 
parcă în vinurile lor încărcate de electricitate 
s-ar fi zbuciumat laolaltă spiritul subtil al
unui silf şi sufletul teluric al unui faun. Şi 
ne amintim de cronica profetică a profesoru
lui său, neuitatul Mihail Jora, scrisă în 1935,
cînd Constantin Silvestri - compozitorul -
fusese distins cu premiul naţional „George 
Enescu" : 

Un Aghiuţă poznaş, sălăşluieşte în el şi-l 
îm'.bie, parcă, să scornească felurite isprăvi cc 
îmbufnesc pe interpreţi şi necăjesc pe ascul
tători. Şi totuşi, sub îmbrăcămintea. stufoasă 
şi încărcată, se desprinde un material de o 
rară n9bleţe, ce întruchipează un mare talernl. , 
Silvesţri a ajuns la o cotitură a vieţii pe care 
nemţii o numesc Sturm und Drang Periodc. 
Puhoiul sufletesc din trupul său debil nu poa
te şi nu trebuie stăvilit artificial. 'Timpul v_a 
domoli apele, iar cînd ele vor fremăta lumi
nos, Silvestri va şti să înfrunte cu seninătate 
adversităţile vieţii. Iar atunci, minunatul său 
talent va atinge, fără îndoială, înălţimile de 
pe oari phuează , marii compozitori djn tot· 
deauna". Pe măsura tipăririi manuscriselor 
sale ne vom da seama cu toţii că prevesti
rile lui Jora s-au �deverit. 
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CARTEA DE TEATRU 

,;�ctori 

şi' de 

de· i�f'i· 
H 

azi 

de N. Carandino 

Apar foarte multe cărţi, atît de multe 
încît unele din ele trec neobservate. Pe drept 
sau pe nedrept. Pe mesele de lucru ale re
cenzenţilor se adună vrafuri de volu!tl1e şi, 
e de înţeles, nu rămîne timp efectiv spre a 
le consemna pe toate. Intre cărţile oare pe 
nedrept au trecut neobservate este Actori de 
ieri şi de azi, datorată criticului de teatru 
N. Caranclino şi poritretistului Silvan. Cartea
a apărut în 1973 la Cluj, în editura Dacia,
într-o frumoasă îniăţiş,a ,re grafică, pmtînd
pe copertă 'numele lui N. Caoondino şi pe
contrapagina de gardă, cu litere mici, urmă
toarea inscripţie : Coperta de Vasile Pop Si
laghi. Desene de Silvan (ceea ce ar vrea să
însemne cumva că fiecare actor se bucură
în această carte de două portrete : unul în 
cuvinte, al lui N. Carandino, altul în linii,
al lui Silvan ?) Aşezarea grafică descrisă mai
sus e contrazisă cu elegantă modestie în 
pre[al,a lui N. Carandino : ,,ln orice caz, o
elementară da,torie de obiectivitate ne obligă 
să declarăm că proza ilustrează desenele lui 
SlLVAN ; linia lui are mai multă fineţe
<lecît litera noastră. Miai multă fineţe şi mai
multă siguranţă". De obicei, exagerarea unor
merite - Yizibil comparabile - are drept 
oon.secin ţă dimin,uaTea lor. E o constatare
elementară, care nu necesită o gîndire sub
tilă. Aşadar, lăsînd la o parte exagerări.Jle,
trebuie să observăm că desenele lui Silvan
nu adaugă, nu complementează, ci sînt o
dimensiune a pol'tretelor.

IntTeprinderea edito11ială a cuplului Caran
dino-Sih-an este profund binefăcătoare pentru 
cultu<ra iubitorilor de teatru, căci volumul 
constituie mai mult decît o colecţie de por
trete ale actorilor (mari sau mijlocii), 
mai mult decît nişte mărituci.i., în cuvinte şi 
imagini, cu privire la roluri şi spectacole ; 
el este un compendiu de istorie, de istorie 
vie, umană, a teatrului, vorbind în egală 
măsură despre personalitatea interpreţilor (în 
teatru. dar şi în afara teatrului, în ex,istenţ,a 
de Ii$]Care zi, dar şi în existenţa culturală a 
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ţării), despre atmosfera a1,t/sti?ă, despre _coD:·
temporani, despre specLator1 ş1 d�spre ?rtt1c,_ 
astfel că imaginea capătă adîncrme ŞI a111-
ploare. Cronica de teatru cur?ntă nu pm�te 
defini decît personalitatea unm spectacol, is
toria teatrală e în mare măsură datoare spi
ritului statl.StIC şi, im!pllicit, sintezelor ab
stracte în timp ce aceasl:1 carte decupează 
cîte u� moment viu al teatnt1ui românesc şi 
ne face părtaş la el, iar p1·ofilul, schiţat cu 
atîţ:a fineţe . de Şilvia.n, ni-l apropie pe . omul 
_acelui moment, pe eroul atî�or perso;(laJe. 

Entuziasnlul cu care N. Carandino îşi de
scrie pel'sonajele, r1S1pa de superlative pe 
care le dis tribu ie şi redisltribuie generos· şi 
pe care, fără îndoială, cei mai mulţi dintre 
actori,i astfel nimbaţ.i le merită din plin şi. 
cu pTisosinţă, nivelează doar judecăţile . de 
valoare, dar nu şi personalitatea actx>rilor, 
luminată întotdeauna de infinite observaţii 
partioolarizatoare. Dacă N. Carand-ino este un 
maestru al elogiului (aşa cwm o ştim, este 
alteori un maestru al negării), nu e mai 
puţin adevă11at că evocările sale au puterea 
de a defini cu prooizie individualitatea artis
ticii, originalitatea interprel9.tivă. Ne vine 
foarte greu, în aceste cîteva rînduri de sim
plă atragere a atenţiei asupra cărţii, să nu
mim şi să demonstrăm variet,atea de mijloace 
critice şi evocative prin care sînt reliefote 
figuri, unele de pnimă mărime, ale teatrului 
de ieri şi de azi, după cum la fel de greu 
ne vine să analizăm linia . fină, nu sigură, 
dimpotrivă, şovăielnică, a desenelor lui Sil
van, linie care trece prun cute nebănuite Inis
t�rioase ale omului, unind faţa şi �asca, 
tmzînd mereu către un adevăr lăuntric dar 
păstrîn.du-i taina atît de necesară. 

' 

Cartea aceasta, nu botală, nu perfeotă, nu 
magnifică, ci pur şi simplu vie şi folositoare, 
trebuie citită, privită şi păstrată în biblioteci 
pentru recitire şi reprivire. 

D. Solomon
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CARTEA DE TEATRU 

GIB MIHĂEsc·u 

,,TEATRU" 

Dintre cele cinci piese ale lui Gib M.ihă
escu, adunate de Leon Baoonsky între coper
ţi'le volumului editurii „Daicia", doar una
singură (Paviiionul cu umbre) a fo$t repre
zentată şi tiipărită (în perioada i,rntcrbelici\).
Apare deci evide:nt ca merituoaisă iniţiativa
publi.cărij celorlialte texte (Con.fraţii, Sfîrşitul,
Criza în barou şi fragmentul Don Juan) ; me
rituoaisă, evi<lelllt, atît pentru amatorii de tea
tru, cit şi pentru iubitorii prozei lui Gib 
Mihăescu. Căci, deloc pamdoxaJ, teatrul auto
ru:lui Rusoaicei continuă· proza sa : Pavilionul
ne aminteşte Intîmplarea sau Vedenia, S/îr
şitul porneşte <le la nuvela cu acelaşi tit1u,
rar Don Juan urma să fie tevminată după
n�oclelul La grandiflorei. lnseşi replicile, cursi
vitatea lor, respcotă deseori rigorile romanulu-i,
iar •ndicaţiile <le regie nu sint <lecit tolt per
spooti ve ale prozartoruili.1i. Această remarcă nu
a fo51t emisă în gamă pejorativă ; cititorul e 
invit.al să-şi reamintea că aptituili·n'ille tuturor
mari:lor noş•t.ri dra;maturgi pentru sd1i\ă, nu
Yclă sau roman. Dar a.ltifel afinităţile existente
între genuri, în ·oazu'l lui Gib Mihăoocu, nu
se opresc aici. Ambianţia, altmoofem, te11 iunea 
sî,nt desemnate de acc.1aişi cuvînt : slranii:l. 
Fie că este vorba de &tJ.la1'liul poetic ( P<ltvi
l,_onul .. .) sau de cel grotesc (Confraţii, Sfîr
ş1.tul). 

ln prima piesă (de\i-nătoare a Premiului
A.sociaţiei Criticilor Dramatici pe anuJ 1926) 
acţiunea începe ca în Hamlet, cu apari\ia unei 
fantome, a unui duh al trecultului care do
mină prezentul şi declirnşează în personaje
o lupită cu uitarea. O recuz�tă uşor simho-
listă, rămasă parcă din reveriile lui
Gauthier şi L'Isle Adam este folo-
sită de Geo pentru c�nvingerea şi
�ruperea Lianei ; în scene scurte (rea
li:mte admirabil de dra,maiturg) Barie execu,tă 
gesturi imperceptibile, ezoterice, dublate de
z�mbete bizare ; p,avitlionul bîntu�t de umbre
ş1 aureolat de un nor de mister îsi cere
?Ont�n�u je_r.:Je:Je, într-un ritua1l funes't, deja
1mpammte111t. Ce1e1a'Jte două lucritri ascund
în noap1e (sau în smgură,tate) giinduri ili:abo·
l1cc. ge:lozii de care alienarea nu-i prea de
TJ,nrL,,. mconsecvenţc mollJStnuoase, sentimente 
venale. 

Predilect apare rn acelaşi timp şi motivul
infidelităţii - abordat poate, nu fără un
uşor mi,sog.irnism. Pm•ilionul... repetă, la inter
val de douăzeci şi .doi de .ani, ideea unui 
adulter cu consecin\e sumbre ; Confraţii pro
liferează adulterul în mod aproape revo�tăliOr 
(to\i eroii principali sînt inlideli) ; Sfîrşitul
este radiogrofia urmărilor unei consolări ex
ltraconjugaJc, şi nici Don Juan-uJ prezent nu-i 
mai puţin ,,•tradiţionalist .. - din acest pu-ncl
de vedere. Asocia\iile ou teatru,} lui Minu1esou, 
ori cu Patima Roşie sau Suflete tari sînt ine
rente. Şi. fiindcă tot am ,pornit pe panta com
pamţii'lor, trebuie să recunosc, alături de al
cătu it.orul ed·�ţiei, că nici in:fluenţa lui Cara
girule nu este abGen,lă (Confraţii, dispuşi într-un
anumit fel, refac siLua\.ii şi cara,cJtere din 
Scrisoarea pierdută; iar în Don Juan, doi 
înoornorati clamcaz:i - precum ju.pînrull T�tir
că - onoarea de f.amili,st).

Desigur · însă că teatrul se scrie penilru
scenă, nu pe�tru lectm·r1, pen1ru a se impune
prin el 1nS'llŞi şi nu prin altii. Din aces,t
punct de vedere, textele lui Gib Mihăeseu
nu sînt lipsite de caren\e.

Sfîrşitul (în ciuda bunei impresii pe care 
Î-{l prod•u,5-o lui Leon Baconsky) în&ăzmesc 
să alirm că este scrisă în Ir-un stil uşor arua
cronic : ,,Mici fire, mni subţiri ca cele de
păianjen, mtreţesăturî fi,ne de priviri cu tova
răşii dum�t,a,le, care m valorau desigur nimic
prin sine, dar care anun1.:w încurcăturile vii,to
ruh1i, cum micii nori sLacojii de la apusul
soar!llui anuntă p.ldaia şi furtuna. Iţi uram
în ·gînd ca bănuielile mele să nu prindă
cheag, însă prevedeam, cu părere de rău, că 
la eve.nt1m;JeJe taile nefericiri -poate n-o să fiu
eu cons·crlta-toare... Pentru că fericirea ta era
a,şa de mare, incît căderea într-o stare op�1să
ei ecluvalia cu o tragedie ... " ş.a.an.d. (pag. 207).
lllJSăşi pi,oblema1Lica pieselor nu este înootdea
una de interes major şi permanentă aotua'li•
t.a,te.

ln orice oaz, cartea nre dou:1 merite inoon
testabil : primul este legat de completarea
imaginii pe oare o avea marele public despre
contl'overs.atul scriitor, iar aJ doifoa vizează
readucerea în ate:n,ţia teatrelor no:astre a Pavi
lionului cu umbre, texlt care nu şi-a pierdult
nici azi puterea de roscinlaţie, poezia şi mis
terul 

Bogdan Ulmu 
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Panoramic 

muzica-I 

• La Operetă, toale f Ol'·
ţele sînt conce,;itrate pent1'1,1 
premiera cu Oklahoma. Spec· 
tacolul dirijat de . Liviu 
Cavassi şi de Mircea Ionescu, 
nu Popescu; clum greşit a 
apărut în numărul nostni 
din ianuarie. Facem aici CLI· 
venita rectificare, mărturi• 
sind că vina ne aparţine în 
exclusivitate ! Pînă la pre· 
mieră însă, ate,iţia ne-a fost 
atrasă de două spectacole 
mai răsărite. In Contele de
Luxemburg, tenonil Cornel 
Rusu realizează o producţie 
actoricească şi· vocală impre• 
sionantă. Aşteptăm de la 
acest solist de f mnte al Ope· 
retei, om de litere, autor al 
unui roman, promi·stil disc cu 
romanţe mai puţin cunoscute 
pe 1,ersuri de · Eminescu, 
Goga, Cincino.t Pavelescu, 
V. Ef timiu. Electrecordul l-a
anunţat penlru trimestrul II, 
cînd cli.s.cofilii vor descoperi,
sîntem sig,uri, multilateralul
talent a.l scriitorului-cîntăre/; 
de operii., operetii. şi romanţe.

Celălalt spectacol e Prin
ţesa circului. /\fo=ică inspi� 
rată, cu arii şi duete lirice· 
şi comice cantabile, expre· 
sive, cu uverlu.ra., muzica de 
balete şi finalurile ele ansam· 
blu an.tren.a.n.te, corul găsin• 
du-şi justificare f ireo.scă în 
acţiunea dramatică. Atmos 
fera policromă de circ, pe 
funda.Iul căreia îşi joacă des
tinele sentimentale ctiplurile 
de înclrii.gostiţi lirici şi co· 
mici, nu mai cmvt>inge însci., 
dansatorii şi sa.llim,bancii pă· 
rînd obosiţi. Lipsesc nu.me
rele autentici' de circ. Cu
plul „liricilor", Valeria Hăclu
lescu -· Nicolae Ţăranu. con· 
vingcltor mai mult s4b aspec· 
tul pre=enţei. scenice, decît 
sub · acela al evol�ţiei vocale. 
Cuplul „comitilof,\. Vally Ni
culescu - Ion '•Dinu obţin 
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' aplmi=e la scena· deschisă. 
La succesul specta.calului con• 
tribuie Maria Whuvrina, 
Iancu Groza, Emil Popescu ... 
La pupit.ru, Constantin Rădu
lescu oferă o probii conclu· 
denlii. a măiestriei sa{e pro•, 
fesiona.le. 

• Multe, foarte multe 
spectacole de divertisment". 
Făcînd concurenţă tea.trelor 
specializate în gen, A.T.M.-ul
ne invită la marea Sală a 
Palatului pentrn Un zîmbcL 

şi o floare sau, mai nou, 
pentrn Irina şi Benone. Ini
/.iativă lăudabilă ( deşi a.şlep· 
tăm de la A.T.M. altfel de 
manifestări artistice, la înăl
ţimea prestigi1ulu.i său), spec· 
ta.colele se clo1,edesc însă cel 
mai adesea improvizaţii, mi• 
.zîncl exclusi·v pe po,puu,.rita· 
tea unuia sau altuia dintre 
cîntăreţi. Ba, de curînd, ia 
Un zîm bet şi o floare. lipsea 
tocmai Mihai Constantinescu ... 
Iar Margaglio, vedeta, mi e
altul decît mai vechea noa· 
stră cunoştinţă A.itt:onio, .. cîn
tă,;e/. it.alian din Român.ia". 

• Iatii însă şi un altfel 
ele spectacol izvorît nu din 
necesităţi financiare, ci de 
exprimare; de căutare a unor 

. noi moclali.tăţi ele fuzionare 
a dansului, muzicii şi· poeziei 
sub semn!ul iunonilui care sci 
nntret1eze inteligenţ,a : Diver
tisment '74. Protagoniştii -
un 'grup entu;:;ia.st ·de tineri 
a.ctori, cîntăre/ i, dansatori. 
Gazelă - Ateneul Tineretu· 
lui: I oa.na Crăciiinescu, Gelu
Colceag, Mihai Perşa, Euge·
nia Flămînd, Gabriel I encec, 
Dan Ardelean şi GeorgP 
Enache, în coregra.f ia Crist;i
n.ei Atanasiu şi în regia lui 
Gelu Colceag, au oferit înt.r-o 
seară de luni o viziune ine·
rlită a.supra -acestui gen -
di1•ertismentul cliscreclitat 
în parte ele atîtea improviza·
ţii 1mb diverse ' egide. Gen 
probîncl revelator sub egida
bunului gust, a inspiraţiei
creatoare şi a respectului 
pent/1_11 inteligenţa şi cultura 
spectatorului. virtuţi încă ne· 
e:i:plorate. Viitorul spectacol: 
Omagiu lui Miron Radu Pa- ,, 
rasch.i vescu. 

• De şapte ani consecu
tivi. la Operă, Prinţ şi cer
sctor (după Marlr. Twain) se 
dovedeşte a fi baletul prefe· 
rat nl celor mici şi al celor 
mari. Ultimele două specta· 
cole s-aµ jucat cu so.la arhi
plină, dovedindu-se astfel că 
şi la Operă creaţiile originale 
pot avea longevitate şi suc· 

' ce.� de co.ssă. Să se o.eleve• 
rească oa.re, ce scria K.lau.ss 
Geitel cronicarul muzical ele 
la Die Welt" în „The World 
of '1\ilusic", după un Festiv�! 
,,Enescu" : ,,J?rofe,ta a sens 
baletul de care se simţea ne
voie şi care îşi va croi clrum 
pe toate scenele, ca nici un 
altiil, de la Cenuşăreasa lui 
Prolwf ie1, încoace". Pînă 
al unei Luminiţa Dumitrescu, 
Martha T/ertzeg şi Ioana Ne
gruţ sînt, în coregrafia lui 
Vanovschi şi sub bagheta lui 
Lucian Anca, rînd pe rînd, 
prin/, şi cerşetor la Opera ro• 
mână. 

• La barul „Atlantic" o
nouă microrevistă în premi• 
eră, atrăgînd nu numai prin 
frumuseţea costumelor ci şi 
a dan:l,urilor semnate de Vio· 
riţ:a Cişmigiu, interpretate de 
Doino. Patrichi-Andronache şi
Zolv Balint, noul cuplu ce 
se afirmă în dansul de mu·
sic-liall, Mihaela Marcău, Pe

trişor Luca şi Simion Blaga. 
Excelentă, prezent-o.rea lui 
Eugen Stoia şi clin ce în ce 
mai aplaudat cîntăreţul Gill 
Dobricr1. Sub orice critică, 'fi
l!'"niada lui Nae Lăzărescu. 
Neco1wingătoare şi încercarea 
m ui.icc1/ci a bui Ale.1:. Arşin.el. 

Nicolae Spirescu 
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GELU 

TONI 

MARIN 

SILE 

DHAGNEA 

DOINA 

SOLDATUL 

} 

PERSONAJELE: 

entuziaşti şi ciudaţi tineri de 18 ani 

un băiat venit de la ţară să învete meserie 

meşteml Jor, fără a se deosebi prea mult de ei ca vîrstă 

un căpitân destul de tînăr şi de priceput 

logodnica lui, care pică din cer 

om sincer, de meserie arLificier 

VOCEA LUI NEICU vocea unui om cu funcţie 

T111ei sol,daţi,_ un e1i-oo,pter, un bul:dozor

ACTUL I 

Pei..;aj montan. O platCo1·mă îngustă, undeva, la mare altibudine. Exact deasupra, 
creste înzăpe:!ite. Nu se văd căi de acces. Stînci şi ziduri abrupte înco11joară Lol!Ul într-o 

' potcoavă, presupunîndu-se că marginea scenei şi o parte din dreapta ei este prăpastia. 
O ruptură foarte proaspătă în buza pră,pastiei. S-a produs chiar la 1id.i.CM".oo cortinei, 
pentru că se mai scurge !nc:i pietr.iş. In stînga, pe două stî.nci, sînt aşe:role nişte smnduri 
şi, deasupra lor, jumutate cort, jumă!Jate barncă, o mică încăpere improvizată în care 
abia încap r,allrn inşi unul lingă altul. O masă pliantă se· strînge, clnd ei îşi întind 
sacii de dormit. J'eret,i]e dinspre sală lipseşte, pentru a se putea juca în două plam,ri. 
Obiectele locata.-ilor sinl agăt.ate de tavan. Numai un televizor poriativ şi o chiLa.-[1 stau 
aşeza,Le la loc de cinste, -pe o ladă, în fundul incăperii. 

Spectacolul începe cu zgomotul tot mai obsedant. al unui buldozer in ac�iune, pc 
fondul ploii abundente, repezi, de ,munte; motoI', angrenaje greoaie şi puternice, şenile 
pe pieLriş. lovitura fierului cu stiuca, retragere.a maşinii, lovitura din nou ou sLînca. 
Aceasta, pe înlluneric, pentru ca, în loc de ridicrnrea cortinei, să ,e înLîm.ple brusc un 
cataolisrn cu Lt1 nete, fulgere, prăvăliri de stîncă. Luminile V()/)_' fi amesteCflte, speriate 
veni-ncl din fulgere, dintr-o explozie, din fal'llrile excavatorului care se rostogqlcşt.e, di,; 
reflexele pe care le dau stiîncik 
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Ele sînt îns<,titc de un terifiant zgomot: sorîşnet metalic, strigătul unui om, copa-ci 
mMi de p1·ăvi\li1·n1 excavatol'l.l1ui aJ că'l·ui motor mai merge, din nou strigăbul de ajutor, 
ci\ruia-i răspunde un altul, disperat: ,,Ce s-a întâmplat? !" In loc de răspuns, din pră
pastie auziJn explozia motorului de la excavator, acea�t:.• proiectînd şi un jet de lum.i:ni, 
npoi, prelung-i.tă de econo·i, r•ostogolir·ca rungrenajelor pînă hăt, departe, multă vreme. 

Cinel începem si\ vedem ee se µelll-ece pe scenii, întni Toni, apoi Marin ies dm 
incăpcrea pe c,u·e o vom numi baracă, unul duoă altul, dezmeticindu-se, îrnbrăoîndu-se 
�i -i.11trebînd : 

'fOXI şi MARIN : Ce e, ce s-a intill1lJ>1a<t ? 
CELC (făr:1 a le 'da atenţie, strigă spre pră
p:istic) : Sil-eee ! Răspunde, Sile ! Răspunde 

-c.fi:tcă mai trăieşti, Sileece !... 
TO:NI : Ce e, ce NI ÎJUtlÎilllipl.aL? ! 
f:E:LU (acela"ii joc) : Sillooc ! Rr,sprnnde, Si
lco::!>e ! 
i\-IARIN (lui Toni) : Ce să s·c-ntîmple, nu veZiÎ? 
Nu vezi că nu urai c ilmJd,oz,er-ul ! 

TONI : Aha ! (Fluieră, roteşte privirile apre
C'iind ceva.) lntr-<adevăr, c mai mnlt loc. 
(Oa o glumă proastă.) Ex-ad. Spaţi,ul nostJm 
vita.I s-a mărit aproape de trei ori ! 

({:a răspuns, amenin tă tor, o ultimă izbitură 
în hăuri.) 

<GELU (ca,re-a rămas cu un „Sile" pe buze) : 
A.cum a lovit şoseaua. Aicolo, jos, lllilde toc· 
mai au 11ermma;t viadulCll:ul. 
TONl : Da. Ne-;a:m asiguir.at de primă !
GELU (care, de cînd şi-a rostit .replica, a 
sărit în baracă, învîrtind manivela telefonu
lui de campanie şi suflîncl în microfon) : 
Alo, alo... hei !... (Lilsînd receptorul.) E . clar. 
Asta se strică şi cînd bate vmtuJ, a.a.. mi-te 
cînd se prăviaJ.e un buldozer peste fi,,u� lui!... 
TONI (deodată, deosebit de grav, ca şi cum 
atunci şi-a dat seama) : Ş.i Sile ? !... 
MARIN : Păi, el ce strigă ! 
GELU (îşi aduce aminte) : S.ifoee, Si,leee !... 

(Pe strigătul lui, o lumină tot mai grovi\ 
aspreşte figurile tuturor ; gestn.mi descumpă
ni-te, priviri alarmate, încercări de a desco
peri vreo urmă în im,posibi) pînă cînd. boţi 
încep să strige cu diverse tonuri şi infle
xiUJ1i care se apropie de paroxism.) 

TOT} : Sile. Sile, Silcee ! 
ECOUL: Sileeee ! 

TONI (protestează faţă de acea�tă idee) : Darr 
Shl'e era cel mai priceput şi· mai ... mai agiil. ! ... 
GELU : De ce v<Xl'beşti 1a tmcrnt : .,Era cel 
n1<1i pru,ooput". (Şi deodată.) Sileee !... (Dai· 
acestn nu mai e strigăt, ci plîns, bocet.) 
TONI : Getu, h1 arezi că ... 
GELU (.pllngî.nd) : E.oo prietenul nostru, el 
ne-a slmins de pe ... 
MARIN : Tu ai văzut ? ... 

C.ELU (deodată, rău) : Ce să văd ? !
MAR,IN : Tu, vreau să spun, ai văzut cum 
s,a... (Face gestul de prăvălit, rămîne şi el
interzis cu stupoairea gîndului tăiată de ... ) 
GELU (oa.re boceşte) : SiJeee, Sile ! ...
MARIN (după ce a cîntărit ceva în sinea
lui) : Tu de ce s,tri:g:i aşa ? L-.rui văzu,t cind
a c�u,t?
GELU (ca şi oum s-.ar dezvinovăţi) : Nu !
MARIN (neîncrezător) : Păi, şi atunci, de
unde ştii că a căzutt, că e acolo ?... (Bănui
tor.) De unde �tii ?
TONI (apropiindu-se) : Gelu, nu cumva ... Eu 
te ounosc, Gelu ; te cunosc bine.
GELU (încolţit) : Ce vă trooo prin oap ? !
Cc credeţi despre mine ? !... Cum pUJteţÎ ...
TONI (lui Marin) : Perutru că te CUJilQSIC\'"c: 
Gel<u ... Aş..'1 cum ai sărit aseară I.a bătaie ...
GELU : Şi ce, fiiindcă ro-rum bătut co el
-aseară ...
TONI : Da ; eşti bătău�, e.,siti .•• 
GELU (şilrind) : Smt ! Şi· te sn-opes•c şi pe
Line 11<('.Wlla ... 
MARIN (despăll'ţ�nclu-i) : Astîmpă.ooţi-vă !...
Astea sint prostii. M-ie parcă nu mi-a suflart
un,uJ o fa tă ? Ehe, 1TJlllJt malÎ foumoa<Să •..
TONI : Şi lui, a<t.u.nci, lia oahană, ce, pal'Că
,i-,a s<ttfbt-o ? ... Ea a V<IUt ou Sile ... Dar Gelu.
cn Le ştiu, Getu ! Ce v,a veni.t să vă bateţi
tocmai aseară ! Trecuseră mai m�t .de două
săptămîni.
GELU : Da, dar Sile tm.i făcea şi-n ciudă !... 
J,ni s.punca oe sinii avea aia !... (Disperat, 
iarăşi strigă.) : Sile, Stleee !
TONI : Tu. G-e1u., p�ea te chinm.i. La spll!Ile-mi,
un.de erni ? ...
GELU (parcă 1-al!' pocni d-in nou) : Cînd ,• ...
TONJ : Ctnd a căzut... Buldozeml. Şi ră.s
,r,1mde i&ră să sari la bătaiie că ...
G,ELU : Nu eram !... Nu v-am spus că nu
enaim !

TONI : Ce-i a�a : ,.n,u eroi" ? ! Gelu, vezi că 
eu sî:rtt sing.uJrur orure ştie tot despre llime !... 
GELU : Nu emm !

TONI : Nu eroi, unde ? ...
GELU : N,, eram a.ici. 
MARI,N (cu logica lui) : Da unele .p�1teai fi, 
dormeai? ... 
GELU (di.s,perat) : Nici Illll dormeam, niei IUi
ei,aan aioi !... Şi încetaţi od,ată să mă bă-
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muţi... Eram pe v.irne ; aşa eram !... Acolo, 
Îllllre copaci ! ... M-<am trerit din s,mnn ou dJu
reri die hw,tă. 
MARIJJN ·: Şi el oe fă,cea ? ... 
GE-LU (răstit) : Făcea treabă, lucra eu bul
dozerul. 
TONI : Ce-l găsise . să 1ucrezie ? ... 
GELU : De unde wei să ştiu ? Daică tocmai 
ne bătusem ! Şei, af1aţi, eu m-am trezit cu 
dw·cri de bw·tă, tocmai acolo wnde mă lovise 
el. 
MAlUJ.� : Şi a1iUJllci cum a că7'ut ? ...
GELU : L-am a.uzi,t înjllllrÎnd. Aipoi am a1Uzit 
zgorno:trul. Cinid am vtmlÎ,t acici nu m,ai caia. 
TONI (pe gînduri) : Nu mai era ... 
GELU (strigind) : Da, nu ma.i era !... Nu
mai-e...,-a !... (Cu ochii ma;ri.) Deoootă a clis
păru L \:u tot ou buldozer. A.�a cum îl bles,tc
mascm cu. Hrui.deţi. să-l căutăm ! (DiJSperat, 
aleargfi spre prărpastie.) Sile, SÎlleee !. .. 

(Ecoul preia prehmg strigătul lui, auzim. 
citeva bocănituri şi deodată, ceva mai la 
<lreaplla, sprijimiudu-se de un co.pac, rupt, mur
dar, apare Sile.) 

SILE (gîfîin d) : Si1J1.t aici !. .. 
GELU (prostit) : Sile !. .. 
MARIN şi TOu. .''II �ridjcîndu-se, uimiţi) : Sile!. 
/Se reped h ci, îl iau, îl aduc mai în foţi\.) 
Sile ! ...

SILE : Daţi-mi o _ţigară. 

(Toni scoate ţigări. i\,J.arin S!:3pără un chi
brit.) 

SILE (trage un fum gJ·eu) : A dmcu.lui 
rnu.st..'i!ri,e !... (Şi se aşează încet jos.) 
GELU (a răma chircit, cuturat de un plîns 
convulsiv, în patru labe, vine spre SiJe) : 
Sile !... Ce-a.i fă-cut, Sile ? ! ...
SILE (deodată, ca răzbunîndu-se) : A.m zis 
că plouă. C-o să mai înmoaie ploa:i-a pietuişui 
ă!.ta şi foc puţin loc : că-n stîn.că uscată aţi 
văzut curm ·nu mergea !. .. 
TONI : Eşti rănit?... (UiLîndu-se la mîncoo 
lui ruptă.) Ma.rine !. .. 

(Marin aleargă-n baracă, smulge din tavan 
o trusă.)

SILE : E-u ca eu. Da vr:iadiuctu' cred că e 
praf ? !... Ci-ud mi-am diat seam,a, am zis : 
ai încuroot-o, băiet_,e !. .. b·ei sute de m.ii hul
rlozerul, · două milioane viaductul !... Ehe ... 
GBLU (cal.în) : Sile, lasă ;· e bine că tr-:i
ieşti !. .. 
SILE : Haide, mă !--· Eşti şi tu a= sen
timental că nc,am bătut !... Av,e,a s,îni iim
moşi, da! ... 
GELU (Imn) : Nru-i nlÎmic. Adică ,nu_: foarte 
bine. 
SILE : Ce, foarte hi.ne ? ... 
GEW : Foarte bine că avea sw umm.oşi !...
SILE : Lasă, mă, c.-'i şi io sînt măgar ! Ce mi-o 
fi venit Locmai aseară să-ţi splllll !...

72 

TONI : Ei, hruideţi iuăilllDitru că acuşi w.r viue 
pJ.oaia !... (Po.•ivindu.J.) Si!le, Lu... tu poţi să 
-ie mişti? ...
SILE : Să mă m,işc ? ... De oe să nu mă
mri.şc? ! 

TONI : lnLTebam.
SILE (dă să se ridice, şi e foarte g1·eu ; GeLu 
îl aj,ută. _Toni se înboarce ca să nu-l vadă) : 
Mă mişc. Glezna 01,00. că ... 
MAlUN (ajuL-îndu-1) : Lasă că fi-o trag e;n. 
Cu toate că eu .:mc ... mai degrabă gennmchriul... 
(li duc, destul de greu.) 
SlLE (obligindu�se) : To,Lu.şi, merg_ b.iinie. 

(Toni a inLTat înninLe în baracă, a aranjat 
o saltea per 11ru Sile care c dof.toricit ele
i\Iari11.)

SILE : Leagă sLl'Îns şi să hem !... (ln VJ'eme 
ce acela îl trage, îl masează, sllrînge din du1t:,i; 
dă un .urlet.) Aia-a, oh ! ... Cred c·ai tras-o !...
(Lnînd paharul pregătit de Gelu.) 
MARIN (pansînclu-1) : Te si,mţi nmi. hme ? ...
SILE (cu du,rere) : Pe,u'Cot ! (Ca să nite, îi 
vine o idee, luî.nd paharu.I.) Bă.ie� ... 0red că 
vă daţi sC1a.1.11Ja că sîrut �incer cîud vă spm1 
că mă lmcu.r .Eoa.rllc m,ul,t !. .. (Macabru.) Mă 
buc111· forurte mU!l t Ji in.d Î1111Pretmă cu. voi !... 
GELU (se aşează mai lîng·ă el) : Ţi-a fost 

' teamă că mori, Sile ? 
SILE : Eu crecl c,am şi mu.rit ... SLrfutge,rnă. 
Mar.i,ne, şi 1a coasit,e. A.şa, pune Ulll briu., 1 
1.,eva ... Ce ·vă rulla\,.i aş-a Ia m.ine ? ... Crncl c-a.m
mnrit. Odată,' cî11d in loc să si'tr undev,a 1a

dreaplla sau la stin,ga, am să,,iL e:>.."act s1rnb 
h'llldozerul ca.Te venea pesllc mine... (RămÎllle 
cu ochii mari, privind în gol.) Da, venoo • 

. peste m.iue ... 
TONI (m.ai mult spre . a rupe Lăcerea) : Şi._ 
a d,oua orură ? 
.SILE : A doua oară ... 
GELU : Da, a d-01m oaxă. 
SILE : A d-onm o-ară m,rum rnoo·,t. E01arn mort 
şi nu ştiu de ce be auzroam pe tine strigân
<lu0mă : şi:iţi, se sq:nme că ,auzu] ri'liffiÎD.e cel 
mai mult în vi,a\.ă. M,01•1lul mai aude. Jucă 
mulrtă vJ·erne. 
GELU : Păi, eu chfar lle slrig,am. 
SLLE : Eu. ce srp�m? !... Mă st1·igai. Ş.i eu 
L1,cburn să vin l,a tine să-ti spun că fota aia 
are un cm,p î.nLT-<adevăr foa,itc I.im,mos. O 

. clumne7'eire : d.in lapte şi ma.rmo.ră şi cmld !... 
TONI :Hai să hem !... SLida as1la, simţ,eam 
CU C•O păsbrez poutru. un cvmumc.nt !...
SILE : Adevărat eveniment. Şliiam că pot să 
vă ·aud, după ce mor. Da1· să vă şi văd. să 
şi beau cu voi!... (Arătînd spi·e televizo�·.) 
Poa.lJe pot vedea şi fomei fr,um01a,.;e !. .. 
MARIN : La ora asta 111u-i program. 
GELU : Ba, prindem no.i o :rclullll'c, pe uin
clcya ! (Munceşte mult cu buloanele, pozi\.i". 
antenele. Atmosfera e Lare apăsătoare. Şi 
cloar melodia pe care o prinde lll\usc pare 
să alunge apăsarea.) Sîrbi sau iti,ilieni !

••'11 

www.ziuaconstanta.ro



SILE : Să vedem ,Jl'l,ima fumei•e. ŢIDe paawl 
nostru? 
CEI TREI : Ţme !

(Melodia, mai taa·e, :imaginea începe să se 
con t111seze.) 
TONI ( ărind şi a,şez,indu-se ca şi cum ar 
ooupa un loc greu de ob\inut) : Eu, bJ,ondă !
GELU : Eu, tot blooulă ! (Se aşeză şi el în 
faţa televizorului.) 
SILE (ele" la locul său) : Eu, b:rn1lllletă !... (Ima
ginea se clarifică.) 
TONI : Deo'oomcl!ată e bărbat. 
SlL'E : Nu-i nimic. Să s-c llO'tă!raiscă şi Mar.in. 
M-0nii11e, tu ? ... 
MARlN : ·Mi-e mdi:rere:rut. 
GELU : Gum poa,1Je ,să-ţi fie i111.c1idiere:rut ? 
MARlN : Dacă nu-i ai•oea, liQgă ·nune!...· 
SILE : N11 se poate, t-rebui-c să alegi şi tu!... 
(BîJHl.) Noroc, băieţi ! ... Spe:r că ·mă CllW'eţi 
ci'll(l 1spun că-tll11Î prure foa.11te bine că vă văd !..:
GELU (senl!imenta:l) : Şi n0111ă !... Mult ma,i 
l>i11e cleciit dacă . trebuia să IJc cărută1rn prin' 
văgărună ... 

MARIN : Ehe, 'a1mn1a-t,i convine, clm· cum 
bo:ceai ! ... 
GELU : ' Tu să baci, tu alege-ţi fomeia. Ai
miz�t ce-.a s,pus Sile !...
MARIN··= Ce rolos că eu o .aleg şi ea ... 
TONI : Ohlig,alloriu, alege'° !... 
MARIN: Mi-e .indirererut, v-am spus. Numai 
fnu.moasă să fie. 
S11.;E ·= S-a maa.,c,�t !. .. Eu, bimnetă, ,voi, blondă, 
ci, frumoas-ă !... Âomn ... urmărirea rn:t atenţie. 
MARl!�(:· Gn aiten:ţie.:. Şi jos? ... C� s-o fi
sp1111,î,nd jos ? 

GELU : J,os -au club, au bufet, au bal co
muJD,aJ. tonomat, flipper, fote de il1a fuh1·ica 
ele mol>i]ă şi ,ele .1a iliooul agricol... 
TONil : Exiact, sînt foa:i,te fuumoase· fooole c1e
la lioeul agricol !... Eu am ... · 
l\<WUN : Iar aoum an.1 şi ,,iaducbul peste oare 
s-a prăvălit ibuildozeml nostm !...
SILE (arncnin\;ător) : Să-l aibă !... Ei ce-a11 
[ăont pcn,tnt asLa ? Noi n.e•am sruo�i,fi,ca,t, a,111 
venit a,i,ci, in pu,noLu.l oei mai greu, ia[· ei ... 
MARIN : Şi n-o ;;� ne pună să plătim ? 

(Sile foce w:a gest fua·ios.). 

GELU : 'Gura ... (Arată că,tre Sile.) Aioum bem 
şi ne distrăm ! (Bea : beau şi ceilalt:i.) 
SILE (hînd) : Ia, uite ! E bnrnneLă ! ()j,n,e,n 
cîştigal? Eu am c'işLig,at !. .. (Se aude eîntccnl 
cîntat de brirnetă.) 
TON.I : Tu ai cîştig,at... Tu le oîştigi azi pe 
toate !... 
SILE : E hrunctă. Şi cu alumiiţă. (Pc lnclodia 
care ne ugerează personalitatea.) Şi m,e nişte 
nă·ri !... (Săii,ulJÎJDd-o pe ecra.n.) B,,,.wo, fata 
mea !... Ai tempe1·amfIDJI·. 
MARIN : E frumoasă ? 
SILE : Da, mă, e f.mm�a,să ! Şi Lu ai cîştigal. 
îmi pa�e rău d,ar atÎ. ciştigait. A,cum o să tre
buiască să ne barem pentru ea. 

MARlN (a lehamite) : Tot degeaba ; dacă-� 
numai pc eor-0n1 !
GELU : Tu aii. cî.şti.gat-o, Sile !... Nici lllU. con
cep v:reo îrupă.i·ţire ! Aist:ăz,i; toLu', tobuil peIIJtru 
tiine. Bem perubrlU. tine ! Bem toţi !... (Le dă 
sticla. Lui Marin.) Lasă, ţă,1,ane, că tu o ai 
pe aia de la cmisi= agrară !
M.ARLN : AsLa nici nu-i fo11JD:u1asă ! Mic-mi 
-p1aoc afo de la ooleoo.c�cloped,ie. 
TONI : Te rog ! Aoolo-i tabu. (A1·ătînd · călre 
sine.) Băiatu'e Î!Il.Soris. (Luînd sticla.) Ul să
nă1Ja1Uea ei !
l\lIARIN: Lasă, că e 11],l]!a mişto la ecnis:iunea 
aia, cun1 îi ziice.�.
GELU : Noapte bună oopii !...
MARIN : N'll, mă ; aila de 1a „Gaun.etul eco'
nomisLului". Ge rnllllUos sp1lllle : ' ,,Şi amlJlll vă 
rng,um să vă notaţi b.ihliognirufii,a lecţiifor". 
TONI: Măi, alde coleg,a !. .. (Mustrîndu-i.) ·voi 
hu s.i!nLeţi 11eceplli,vi Jia sentimeu.1iele mele ? . 1' 

:GELU : Tocmai 110i ! Cum să lllU. fim ? !
TONI : Alllmlci be�i -peutrn fa.ta ele lia oolIC-. 
e:noiclopeclii.e !. .. 
SlLE şi TONI : Bem penb�u fart,a ele la tele
cu,ciclopeclie !

· i\LU-tlt� (mo1·ocănos, derutat) : Păi şi mic-mi
plăcea!... 
TONI : (bîncl, şi ou av1nt) : Iţi plăcea, nu-\Î 
plăcea tăticu',' mici c· blocrait. ,,O'oou,ped" -
pricepeţi, ma.11aJ.e?!. .. Gti albe ominte e onar
cală pC1l1IDl1 băi,a,tuJ !. ..
SILE : S:o sităipm:eşti sănătos,' mă ! (Ciocnind.)

. Ia, ui-te, bnmeba mea ce fină e. Au:r !... î.ti
muJţmnesc, Ycciine, că 11,u bc-ai băgat s-o-m
părţirn !. ..
MARIN : --Nu mă i111tc,r,e--;ează. îV1ie, aia de
la tclcenciclopediie... Dar clwcă se bagă Toni ...
TONI : Acolo· e '!:OJl.i, tă,tiou'. (Consolindu-1.)
·P[tSă.rică, mută-ţi cuihul !.,. Toni oaQ·c,' ci;n.d
va clescinc1e d-in m1.hl),te, va ooborî cl1rept hi
picioai,e]e ei şi-i va spune : (mimîndu-şi jocul
rle-atunci.) ,,Lady, tovăiitşico clmgă, · eu sînl 
erou.I lău oa,re des•oii:tde din ofo.ienii nmnţilor, 
unde a înăl�at o măreaţă cousbrucţie. Eu si_nt 
unul di.nitre aceia c1i11 oare'" voi, la ool1eviz�L1111'e, 
faoeţi marii eroii ai ş-antim'lllor. Ei'.1· sint oel ..
care n-am avut timp să dau i;n,Le1·v�u:ri pcn-' 

ln-u că mă lupuam cu stmeile. Şi fiecrure cl:irpă
liberă a mea îţi CJia. cLecl.ic,aită ţie. La tirne
111-,1111 gn1di.t, aoolo, în c1•ei.orii mrnnţiJ.:or şi 
actele meJ.e tm.1101.·aire, oaire vor rămone înscrise
î.n istooiia cons1n'lteţlil,or acestor ·a;ulÎ, eu gînd11Ll
Ja lli,1e alll fost făcute, lady a mea, tovărăşico
tlragă' ! ... "

(Gelu, amuz,at ele ideea care i-a venit, a 
,cos ele undeva um a•pa,rat de rîs - o ju-

. cărie din aceea stupidă care te ţine în hohote
mai bine de un minut, a pregătit-o şi, în 
momentul în care Toni pune pw1,et, îi dă 
drumul ; risul molipsitor domină totul. Toţi 
rî<l, beau, rîd, pînă cînd ... ) 

TO.NI (<lîndu-şi seama) : Te,n:nlÎlnă, Ge!1u !. .. 
Cu porcări� asta îţi baţi joc de sentimeDJtelc 
melc. 
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GELU (n-îzmd) : Oare sentim.eDJte ? 

TONI : Sentimeilltele mele (strigă ca să aco
pere rîsul eelorlruJ..ţi) 5'CIILtimen'l,ere mele de 
papiţ,oi hucureştean oare-am venit a.ici, ·î,n. 
creierii munţilor, .ca să devin erou şi s-o 
cuoo1-ese pe ea !... Da, toa.tă lu.mea mă ia 
drept un PaJPitoi ; IIIJU bănuieşte ee se a�lă 
aici, î,n oap !... Şi 1Jermină od<alllă. cu pooică:l'i.a 
aS'lla cail'e ride ! ... 
GELU: Nu se poate. Am �rîzînd) cj.cfo ; 
are durati1 fixă. Tirel:mie să aştepţi să se ter
mine. 
S[LE (intervenind brutal) : Asta, dia,că nru drui 
cu ea de pămirnt !. .. (Urlă outremw·ăoor.) Fă-o 
să Nlceteze !. .. 

GELU (op1-eşte jucăria sarµ, poate că doar 
· o mişcă ; bîiguie) : · Uite că s-a oprit ca !...
Ce te-a supărat, Sile ? • 
SILE (gr�u) : Ce m,a supătiaJt ? ... Risu:l ăsta ... 
(Zguduind mîna 1ui Gelu.) Porcăria aslla de
rîs... (Miş-cată, jucăriia începe iar ; Sile f.ace 
un gest tle crimă.) 
GELU (cu o mişcare speriată face jucă-ria 
să inceteze) : Uite că... (Tăcere lungă, toţi
cu ochii la Sile.) 
SILE : Poooăria as1Ja de rîs ! ... (Caută-·n 'sinea 
sa ceva, apoi deodată strrigă.) ll a.uzeam 
mereu, cînd mă rostogo1eaJtD cu hul<lozcrul ! 

Bmeîn\;eles, oi, oei de_ jos, oei care ne im·i
d�an.,, rî.deau. Da.ir eu aJUzea.m jucăr:i,a -a&lla. 
Rîsul ăsta !... ,,Săturoţi-vă să fi.ţi eroi !" rî
d.ea,u ei. ,,Voiaţi să s.pa-rgeţi n01,mole", ,,Vo
iaţi să săriţi pes,te noi", ,,Voiaţi s,o Jaceţî pe 
g,·ouncii !" - r.îdeau ei cu l'Îsul ăsta şi eu 
mă rosllogoleam. Şi vedeam zian,ele oar"e-,au 
scris desp.uc noi eu pom mea pe buldozer, şi 
vedeam ad'Ullar-ea de jos, oare ne-a felicirtat 
şi ne-<a... T-otU!l, totul &e petrecea pe rîsu.l 
ăs�a... (Greu.) Am stl1Îgart llarre oiru:l v,am 
spus să-l opriţi ? ... 
GiELU : Sile, ia mai dă-i încolo !... (li dă 
să bea.) Noi să fim sănătoşi !... 
SILE : Asta, dacă nru ne arestea,7Jă... (Bea.) 
GELU : De oe să ne aresteze ? !... 
SILE (strigă ; înt.r-un mod în oare îi sperie 
pe t.oti) : Ei, da !... Viaductul s-a clus cLra
oulu.i !... Am văzut eu cu ochii mei. 
MARIN (ameninţ,îndu-1 : ,,Să nu mă minli !") 
Chiar 1-a,i văzut ? !. .. 
SILE (cu satisfacţie rea) : Am admirat mo• 
du] în ea.re se a� prăhuş 1ndu-s·c, făcîrnd 
soooteala eît val«xrează paguha. 
MARIN : Şi eît vral-orează pag,uba ? 
5ILE : Două milioane, două milioarnrc jum�tie. 
MAR.lt� : Eu neam nici un amcs-tec în toată 
af.a cerea asta ! 

GELU (mustrrător) : Tăbreu', dacă c să plă t.im,
plătim cu toţi.i ! 
MARIN: De ef' să p]ăllim? ! 

TONI : Pen,tr,u mruci.le idealuri oare ne-<aru 
foout să venim aici ! ... 
MARIN : Eu rnu plătesc. Eu am venit pe· 
şantier ca să cîşrtig. 
GELU : Ar fi o măgărie dllfl partea lor !
(Lui Sile.) Chia1r ooez.i c-o să ne pună să 
pU\tim ? !... 
SILE . (sficlîndu-1) : Plărtesc eu ; eu sînt d,o 
vină ! Nu vă moeţi griji ! 
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. GELU : Daică plă�ti tu, plătim şi noi. Plă
ti,m toţi. Măi SiJe, eu sinl golam, d.arr om !.
(Se string toţi trei ; numai Marin rămîne 
deoparte.) 
TONI : Dar nu lc,ar li r,uşine ?... Dacă nu 
ne-<am Ii oierit noi, · ee..ar fi făcut i' 
GELU: Dădeau din colţ in colţ!... 
SILE : Darr ne-<am oferit, aşa că oi şi-au l'O·
7..olvat problerna... Da, c1a : a,u roporlJUJt şi 
mai sus că ei au re2JOlviat prohJ-emia punctu
lui eratic de lucru şi ... 
GELU: Şi? ... 
SILE : Şi,apoi au sLat liniştiţi aştcptiml re-

. 11u,lta-oole noas,trre. 
TONI : Dacă tu, ca om vechi de şarntiţr, o
sprui, t1·ehuie 'să Le c1·edem. 
SILE : Păi, sil mă credeţi, că ştiu ! ... Tot aşa 
cum şti.u că totul trebuie plăti:t. 
GELU: Bine, c!Jarr nu ţine nimeni searma ? ... 
SILE : Ţiine seama ; tliair Lrohui,e plătit. 
l\'I

A

RIN : Şi mm ne fiac să plătim ? 
SILE : Vin Mei, ne ares1Jează, ne pun po· 
()'11Îirc pc salariu, ne pUJ11 să ITTl.llncim pirnă 

p
lă

AtiR·mIN
. 

M (negînd ; respingînd ideea) : Do.uă 
:n.ili!>ane jumate, ai zis !... 
S)LE : Vfaductul. Plus trrei sute de mii bwl
dozerul. 

MARIN (continuă gesturr·ile ele a nega, a res
pinge) : Nu se poate ! (I,a sticla, bea, rămîne 
cu ea în mină.) 
SILE : Ce, crezi că n-.am oalouJart exiact ? Orez.i 
că iese malÎ ieftrim ? ... 
TONtl : E o măgărie, e oca mai ma;re mă-1\'ă• 
ri•e !... Şi,au făcut cu nl()i interesul şi acum·!. .. 
GELU : Au găs.iit cel ma.i pmc�llJt mooa,nic 
şi ool mai liemer,arr ... 
T_ONl : Silll� care ne putea oonving,e pc 
noi ... 
GELU (bînd) : Şi acum să v.ină să ne Î!a pc 
sus, să ne SIJ>Ună : 
plătiţi !" 

„băieţi, sliaţi. la 7,duip piuă

SILE : Plă1Jesc eu, v,a.m spus !... 
GELU (u,rlînd) : Nru plăteşte nimeni !. .. Asta-i !
M-am d-ecis ! Hai, 11cpede, hag,ajele. 
TONI : Bagajele ? ...
GELU : Da, hag,ajele... Dacă ei slut măgaru, 
de ce= fuice-o noi pe ca,wi,lerji ? ! ... (Striofod 
ceva, apucă, în primul rîrid, televizorul.) " 
TONI : Ai dreptJate !... Cum am venit a,i;ci 
putem mei-g-e şi-<11 a,lJtă parrbe : pe twmă n-a; 
decft să ne caute !... Sile, ajută 1a stt'IÎns !. .. 

(Marin, în acest timp, nu stim clacă strînrre 
:;au îşi dopartajează lucmril� · e cu stida�n
minăJ 

' 

G:E_LU (convins. lui Sile) :Sigm că da ! N-am 
mc_i un soru,pul. Sînt măgarj, ne ·purtă!m şi 
i�o, oa aliare_ !... Au. găsit patru noh1mi... (Pri
vmd la Marrm.) TIDei nebuni şi un ... ÎJatr acum 
î,n loc să apl'�ieze saor:iifiiciuJ, cforllu 1... 

' 

SILE : Cttă _v;e_me vor _exislla contaibili pe lu
me, nu saer.ilicml va n caJ-ouiat în sc.ci,pte ci
pierdel10ll şi cî�tigul !... , 
TONI : Să Ic fie l'lllŞine ! ... Strînge !... (Leagă 
1111 balot.) 
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GELU : Meserie avem, peste munte e tot ţ,a;r� 
noastră! ... 
SILE: Dar ... 
·GELU : Nici un dar... Am un pla111 : întii
facem cunoscută opmiei puh].ice srtJUJaţia noas
tră şi aipoi ne dăm pe mina lor !... Ai înere
del'e-n mi.ne, am eu un pbn.
SIIJE (uu pare convins) : Dar poate că ei ...
TONI : Ce „poate"? •.. Nu mă 1a.s _pe mîna lor!
All1C drepLabc Gelu. lntîi să ştie Lumea ce de
zinteresaţi am fost noi şi cum ne-am saerifi
ral, şi pc urmă plătim !... Ştii drumul peste
munte. 
GELU : II ştiu eu ! 11 ştiu bine, n-aveţi gri
jă !... (la un balot.) 

(1n clipa aceasta se aude zgomot puternic, 
,direct deasupm ; poale s-a auzit şi mai îna
inte, .dar 'nu ne-am dat seama.) 

MARIN : Elicopter! ... 
GELU : Sigur, s-.au şi grăbit să v,iină !... Hai, 
,oiiu !... (Apucă un balot.) 
MARIN : UitJe că lasă o somă. 
TONI : Saluti !. .. Noi smllem, nu !... Haidem ! ... 
SOLDATUL (diJ1 văzduh) : Măi bovm·ă.�e, p1iin
dc seairo, nu ve.ai ce ... -(vuiete şi curentul eli
copt.eM.clui acoperă totul.) 
Sll.JE : O pnmd !... (Ţine sci:u,a cu toată greu
tatea trupului.) 
SOLDATUL (să-rind, apucă şi el scara ; stri
gă) : Tovară{ie că:pitrun !... P,uteţi cobori !. .. 
GELU : Au trimis soldaţi !... E c1air. Ne arnes
tează. Hai, Toni! 
TONI : Da, Sile ! ... 
GELU : S.ile, eşti nehun ! ... Dac-,a,u trimis sol
daţi, ăştiia ne... • 
DRAGNiEA (coborînd) : Va să zică sînreţ.i 
v,ii ? ... Toţi sî1nr1Jcţi vii ? 
GELU (sfidînd, aruncă balotul) : Oa să-ţii fo. 
corn plăcevc, căpitane

_. 
că morţi nu n,e pu·tea.i 

aresta!... 

(După D11agnea coboară încă patru sau cinci 
soldaţi oare se aşează m front.) 

DRAGNEA (ordin) : Repart1s !. .. 
TONI : Ce le ma,i dai repaus ? ... Gata. Umflă
ne şi du-ne !... Sau nu meni:tlnn să fwm s11iţi 
în etiioopter !. .. 
GELU : Mergem pe jos-, ,,clin post în post" !... 
DRAGNEA: P,1Jh-u miaţi. Va să zică tot,i tră
iti ... 
SILE (care a adlLilat î.n el) : Lasă, dom.'J.e, 
nu ne mai tot scoa1Je ochii că trăim ! ... 
DRAGNEA : D.rag.ÎJÎ mei, noi �m fost tri.mi�i ... 
,·ăzînd că nu răspunde :ruiimeni h te.J.efo11 şan-
tierul a apcla,t la nw. 

' 

SlLE : Bine. Prn1e-rie-nllre ba.ion,ete !. .. 
DRAGNEA : Eu sint crul!itrucoor. Căp�tan in� 
g,iner, am venit să p,reiau loeul de ]uc,i,u:' 
GELU : ·Aha, lui_ băi,a,11u' i,a nu1,osiÎ.t a av,mn
saire !... 
DRAGN.EA : Şantierul a făct1t a,pel fa noi ... 
TON[ : Cm,e tocmai ouaţi in căubai,c ele lomwi 
unde puteţi căpăba o cleeoraţie !... 

SILE (dur) :Să şhţJ. că aicea noi 1ucrăm !... 
Şi nu inoap mai mult ele patru orumeni ... 
DRAG NEA : V om vedea. Deocamdaită. rum o 
misiune. Spuneţi-mi, e cineva rănit, lovit? ... 
GELU: Da!... 
DRAGNEA: Cine? 
GELU (arătînd în jo,) : Viaductul !... Are o 
ranr, d,e două m:ili,oa,n,e j,t�mate !... 
SILE (care a mustăcit, ia o hotărîre) : Căpi
_ba.nc, am pri.cepuit. N-ai verui.t oo să ne ar:,es
Lezi ; o să ne aresteze a,lţii. Ai vcr1it oa să ne 
iei locul. 
DRAGNEA : Exact. 

• SILE : Ei bine, noi nu plecăm.
TONI şi GELU (enllllziasmaţ.i ele idee, fericiţi
că pot înfrunta pe cineva) : Da, nu plecăm.
GELU : Veţi rămÎ!ne aici numai peste cad,a-
vrele noaslire !...
DRAGNEA (nu-i convine că e înfruntat foţă
de ·soldaţii săi) : Eu am venit să· vă atut, să 
scoat,em buldozerul.
SILE : Dacă e d-e scos, îl S-Ooaitem si.ug,um, ce
zici, �forine ? ... 

(<În sffrşit, se apropie şt el, Marin. To1i pa
tru sînt uniţi.) 

DRAGNEA : Eu sînt militar. Eu am primit 
oi,din să vin ai.ci. 
TONI. (aşezînclu-se mai temeink odată cu oei
lalţi brei) : Atunci, cuce:11eşte-ţi locul !... Băieţi, 
ia să luăm noi _o poziţi,e de apă.ra,re. 

(Gelu fluieră. Toţi patm se de,făşoară ca 
în trăgători, ocupă poziţii. Soldaţii sîrut cam 
demtaţi, privesc la Dmgnea.) 

DRAGNEA (celor pati·u) : Este weunul arti
ficier printre v,oi ? ... 
SILE : Nu es1Je !... Şi nu te mai gî,ndi că ... 
DRAGNEA (01•din) : Tudore, ră.mîi aici ou 
lll'Lne. 
SOLDATUL : 'Nţeles ... 
DRAGNEA : Cei,ia,lţi urcaţi în eliic,o,pller şi ple
cn\.i înapoi. 
OEILALŢI : 'Nţeles· !... (Inccp să se suie pe 
scară.) 
DRAGNEA : GuNLne !... 
SOLDAT II : · Ordonaţi ! 
DRAGNEA : Ria-pmrtezi că n-am nevoie de voi. 
Că mă ajut ,aî,c.i cu c1umuealo.r ... Tu vii înapoi, 
imed,iat, cu elio�ptet1uJ cu cabluri şi ser,i,pe\i, 
să-ncc1,căm să seoatem hnldozel'Ul. 
SOLDAT H : 'Nţeles !. .. (Urcă ultimul, scara 
se trage.) 
DRAGNEA (venind în fa\:a celor patru) : Am 
rămas nurna.i doi, ca să fiţi voi supenion nu
mericeşte. Putem începe să ne ba!Jem. dar mai 
-î.IlltÎÎ să discutăm... (V,1zînd sticla din inîna
lui Marin.) Pot să probez şi eu marfa ...
MARIN (cu instinct d-e soldat) : Poftiţi .. 
DRAGN.EA (bea, face un gest fericit) ·: Bun ! ...
GELU (ia sticla) : Şehtle, din partea mea 
poţi să m.ai tnagi un gît, dar să ştii, noi sin
tem altă genera\.ie ... 
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DR.AGNEA (LTăgînd încă un gît) : Şi ? 
GELU : Şi cu noi nu merg metode d:iin astea 
ele lămu.ri.t,e oo la coleoti.vizare ... 
DRAGNEA: Cum ca la coleot,iviza:re ? ..•

GELU : Atm:noi, 1a oo1ootivizrui,e. Ăm să-ţi' po
veslle c eu. Tat;a a fost marc specialist 1a colec
Livizm,e. (Tl'agc şi el un gît) : . Speoi,a!liist în 
mun{!a ele lămru,ri'l'c !. .. Prioopi ? ... 
DRAGNEA (vrînd să-i flateze) : Pricep deo
camdată, că sînteţi băieţi simpatici. 
SILE (mai rău, m·ăLind pre soldatuJ rămas) : 
Vezi că ţi,ai lăswt lhlUtatea în poziţie de 
cu.,ep�i !... Ordonă-i repims !... (D,ucîndu-se lu 
el cu sticla.) Măi, plUJton, tmge şi Lu m1 git!.. .• 
TONI : Da, domnilor, lmnă icl,ee, să fim ca 
străbWlii noştri, anticii întîii vă ospătăm şi 
apoi ne . spuneţi mlllll v1reţi să ne ru·es·taţi. 
Hai, Marine, aşe.ază mas,a !. .. Eu vă pun tele
,·izruul, iuhiti oas,peţi, oo să avo� şi pro_
g .1,am ... 
GELU : Exact. P,uLeţi juoa ,ou noi jocul 
nostriu. 
J?RAGNEA (nu e, totuşi, în apele lui) : Ca,re 
joc? 
SILE (rnr, explicîncl exagerat) : ln.tîi îţi 
alegi :Femeia. · Brună sau blomlă, frumoasă 
!>UU mită, după plac. Apoi c1rui d:rrnmul Ia 
lefovizor. Dacă prima care aprut,e es,te cun1 
li-ai 1a1es-o, ai oî.ş

itigat ; c1aoă nrh, wu...
DRAGN:EA (apropiindµ-se, trăgîndu-1 şi pc 
soldat) : Zău !... Interef>ant. 1 ··' 

GELU : Şi am,u.zant !... (Dă druil'ljul' la jucă-
1,ia cn rîs. Risul invadează. Cei pait:n1 rid şi 
ei cu multă po,ftă. Rîcl ele căpitan şi ele sol
daL11l lui. Rîd cli11 ce în ce mai muh, pe 
măsu:r,1 ce aceia se simi; mai prost.) 
GELU (oprind b11usc) : Nu· vă supămaţi, a
vem şi noi unele mijloace llchn.icc de-a �,e, 
clistm.,. 
TONI : Ţineţi pm·iul ?
DRAGNEA: Oaie? 
TONI : Cn foLele ele 1a televizor. 
DRAGNEA: Da, dacă e cum ne-a explicat: 
dumnealui ... 
SllJE : ALwrni, alegeţi ... Eu i,an bru,u,etă. 
GELU (clîncl drumul aparatului ; căpitanu-., 
lui) : u te mai gincli, că şa'llena tot uu se 
distinge !. .. 

. (Toată lumea e atentă la . ecranul t�ii;vi
zorului cîncl, brusc şi puternic ·· apare z�o� 
motul şi s_uflul elicoptenilui.) · 

SOLDAT II (coborincl cu. scam) : .Tovro;ăşe 
căpit;a.n !
DRAGNEA : Bravo, ai venit 1,a.picl. 
SOLDAT II : Tirehuie să vă raportez ... 

(Pe scară se văd coborînd nişte picioare
ele femeie.) 

DOINA (se aude numai) : Au, caid !. .. 
DRAGNEA : Ea e ? !. .. 
SOLDAT II : Trebuie să vă 1,apo1,tez, n-;aim pu•· 
t,ut-o convinge cu nici un eh.ip. Trehui,e să vă 
11J.1porLez ... 
DOLNA · (că2lÎ.nd de pe scară) : An !... (văzîn-· 
dul pe Dragnea) : Mari•=, i.Liliirca mea !... (îi 
. are în bra1e.) . 
SOLDAT Il : T,,ch11ie să vă mpo,i-bcz ... 

· DllAGNEA : Ce să-mii mrui 1·aport=i !... (E co-· 
vîrşit ele sărutările ei.)

.DOINA : lnhiituJc, tocm�u. ciind venoom eu, bu
să pleci ... Nor,oc c-am găs,it cli.copllemt.1L 

.(Priviri mute. Cei doi soldali, re pectuoşi,. 
deoparte, cei patru croi ai noşw.·.i, provooo
tori, schimbînd priviri.)

DRAGNEA : Doi.na, aici nu e focul... E ... tJoc-, 
mai am p1,imit ,o misiLme !... 
GELU (după ce a c.ercctat-o Jun") : Si,1,e, · no-
rooosule, ai ciştigat : e hrnnctă !
DRAGNEA : Să un Le superi pc mi111e, cl.air ·
trebuie să 11lcci imoc.liJa.t 1n,apoi. La ă, vin şi
ou jos ... 
DOINA : De brei luni m, Lc,rnm văzut. De· 
abia am aJiLepLat vacru11a. 
DRAGNEA : Vin şi cu jos... (O impinge s-pi;e·
�ca .Ni eiiooplr.l'lllui.) Gura.ne!... 

. SOLDAT II : Ordona\j.
DllAGNEA (îi Iace semn s-o mcc) : O duci la ·

·gazda meiu, îi sp1Li s-o c1is,11reze pină vin eu.

SOLDAT li (îu timp ce scara, cu Doina spe
riată şi cu el, este trasă spre elicopter.) :·. 
'N�oles, să brăiţi !. ..

DOINA ( Leigă de pe scal'i\) : Mm·i:an, cinel
vii? !. ..

DRAGNEA (�·iisuflîncl uşurat) : Vi.n en !: ...
(:3olc1atmlui.) Şi să nu te mai p.i·incl !. .. 
SOLDAT II (di. părîncl cu scara, sLTigă) 'Nţe
les, să t,·ăiţi !... 

(Se aude zgomotul elicopterului care por-· 
neşte. Dragnea îşi scL1Lur[1 mîinile : într-un 
tîrziu îi priveşte pe cei pa-1.ru cn,·e stau înLT-o· 

.·poziţie provocatoare.) 
TONI (după o lungă pa·uză) : Ai trimis-o! .•. 
Marc egoist eşti, dom'le ! ...

(Se aude elicopterul îndepi1t-Lîn,l 11-sc şi. toţ.i 
u L·n1ăl'esc, cu un nnru1ne sens, acest zgomot.), 
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ACTUL li 

Acelaşi decor. Numai că a apărut �uld-0zerul. A,rată oa,recum reparat. 
l!rn tronsmi meliaJiiic stă agă\�llt ou un scr<ipete de un copac. 
To\i arată f.rînţi de oboseală. Asta îi f.aoe şi nervoşi. Se vede că au muncit muJt. 

· Dragnea, .într-o salopetă, murdar rle uleiu·ri şi motorină, se află la comenzi. Manen-ează
oeva �i motorul porneşte.

DRAGNEA (entuziast) : Merge !... (Căut:înd 
-să-i entuziasmeze şi pe ceilalţi.) Nii.ci 2!, de 
ore n-,a,u tl'ecut de cînd nc-wn a,puoat să.J
scoatem'. ...
'SILE (blazat) : Aici tobuJ e posihiJ, aici sî,u-
1.em Îin aifuu-a luimii ! .
DRAGNEA : Chlair în afură ? 
SILE : Două mi,i cinci sute treispr(l(l;ece me11r,i.
·G'ELU : Toate legile şi prevederile din con•
sbmcţii ajung doair · pînă la 2500 de metri ... 
1,>RAGNEA : Dooi sî.nrem cu illl-ei6prez«e 
metri ... 
'TONI : Da. Ln afum !urnii !...
DRAGNBA (sare de pe buldozer, apucă apa
mtul tJalkie-wailkie) : Esenţial ·C c-am reuşit. 
:SILE (asp,ru) : De ce să ;n,u fr rou.5i,t ? ...
DRAGN,EA (se uită 1a el lung, cu umor -
v1rca să-I cîştige cu bonomie) : Ai cLreptla!tie ! ...
De ce să .nu fi. reuşit? !... (Maa1evirează a,pa
ratul talkie-walkie pină cînd în el se aude
<> voce, oontinuînd o convorbire pe cu totul 
:alte coorqonate.)
VOCEA LUI NEICU : ... Să vă duceţi dracu-
lui cu moftmile as�ca ! ... Dwr oe credeţi, a'lţi 
oameni lucrează îu situ,aiii m,u,l,t mia:i g1-cle. 
DRAGNEA (-0 clipă ÎJ1terzis, îşi revine)
Alo !... Alo, rllovia.răşu' Neicu !...

VOCEA LUI NEiICU. (răstit) : Da, Neicu !
DRAGNEA : Aici Drag.nea. Căpitainul Drag,rnea.
Mifoaml pe oare l..aţi trimis sus !. ..

VOCEA LUI NEICU : CăpillrurLe !... Cum mer•
',gc ? ...
DRAGNEA : Me.rge, asoultaţi şi clumnea,voos·
tră. (Pune apa.r1;1tul lîngă mot01R1l buldozeru
lui să se aud[t bătaia.)
'SILE (Celorlal\i) : Aslla · aClum se 1audă că
ne-.a salV1at.
VOCEA LUI NEICU (voce nemulţumită) : 
<:c-<i asta ? !. .. A ţi reoupemt buklozc,i,ul ?
DRAG NEA : Păi,· c1ac..1 şi mm·g,c, eu cred că 
1-a,m 1•ocu1pe1i..1t !...

VOCEA. LUI NEI.CU (moment de stu,poare) : 
Cum,? Merge? (Deodată.) VJ·ăjtÎ!to!l'ule !
DRAGNEA : Da, scos din pră,pasti,e, recuperat, 
.,�a,t ! Nu ne-am liniştit deloc. d•ouă:reci şi 
două de' ore, dar acun, e garo !. ..

VOCEA LUI NE1CU : B„avo, bă,ieţi, vă feli
cit !... Er-0i ! Lntr-adiev ăr eroi !.. . Oîitie gicij� şi 
necazmni· am �ci.... Mi-<.>tţi Lumi:nait fuiunooa ! ... 
Vă felicit. (Aparte.) Alo, căp,i1la!De, ne aude 
boală ltllIIloa ? ... 
ORAGN1EA : Da, tov.ară.şe Neicu. 
VOCEA LUI NEIOU : Vă felicit din tota:tă ini
ma, vă voâ cita ipe înrtregul şirun,tieir. Bă,reţii au 
lucrat bine? 
DRAGNEA : Excelen,t !...
VOCEA LUI .NiEJWU : li voi popufa,,iza ş1-1 
,,oi propune Ia pl1Îllnă excepţională ! La,r pen· 
tru dumneata, îi v,oi mulţuJmi �m,a,lului oare 
ne,a ajulJat tmimiţî!ndu,vă. Aceaista este încă o 
dov,adă a modului cum rn:llimirii v:iin în aju
toITUJ �antieru1u.i în IDOIIIlerntele grele !... (So• 
lemn.) Vă felicit, băieţii mei, vă u,roz s,uooese 
diin ce mi. ce mai mruu. !... Să audă· tot şantic
ITUJ şi toţi omu1a�oiii oare-mii fac greutăţi ... 
(S�rigînd) : Vă feliciit ş.i vă ,premiez !... (Mo
ment de tă•cere, parcă solemn, nimeni nu zice 
nimic . . Fiecare are o poziţie cores.pUIDzătoa�e 
caracterului. său ; vocea lui Neicu, aparte) 
Auzi, căpitane ... 
DRAG-NEA : Poftiţi ... 
VOCEA LUI NEICU (confidenţial) : Noi n..am 
t�pucat să ne vedem, să vorbim- aici. Dai· te 
rog ai grijă ou ce ţi-am !!pus mita trecută, ou 
ce ţi-,am trons:mi.s... Am nevoie de exemple 
111,ruri, în�elegii .... 
DRAGNEA �repede, ca să-I facă să tacă) : · 
Ştiu, mai vorhim c1espr e  asta, vă m1uiltru-mesc. 
Vă sialut. La reved&e. 
VOCEA LUI NElICU : Căpitane, căpitrune ... 
DRAGNElA : Vă salut, vă salwt !... (foohid.e.) 

(iV!omcnt de tăcere ;' Dragnea meditează 
apoi ridică fruntea.) 

GELU (încet) : Ai aVJUt drcp·tate, Sile. (Sor1ş
n.ind.) Mă tem că ru avut dreptate ... Se laudă 
că ne-a salv.at. 
ORAGNEA (vine la ei cu o mină satisfăaută): 
Ei. să ci.rnsrllim eveu,i,men,tul ! (Băieţii sînt ne
mişca\.i ceea ce pe el îl face să suprasolicite.) 
... Să cin.slri.m ... Evenimenbul.. . 
SILE (nemulţumit) : Evoo.imontul. 
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DRAGNEA : S.ig,m·, e un evcn.iment (Arătînd 
spre buldozer.) Uiooţi-1 !... 1n toarte articula• 
\iifo lui ... 
TONI (ironic, lui.nd o hotărire) · : Da, băieţi ... 
evenimentul ! ... DumnealUJi vrea să spună c.1 
ne-a fă.eul w1 m:are ·serviciu, ne-a &cos buldo-
7,emtl din prăipast.ie şi ... 
DRAGNEA : L-wn soos cu t1ţii, de � vor- · 
beşti aşa... 
TONI (arătînd spre soldat) : Ai �ea să fiu 
rnut şi disciplin·at oa el. 

• 

SOLDA.TUL : Eu nu smt mut. 
SILE (bătî:nd.u-1 pe umă.r) : Mut, nrnnut, tu 
şi ou căpiitanrul. tăiu ne-aţi făcut oamenii. !. .. 

Ne-aţi scos brul.<lo,ierul din prăpastie ... Ne-aţi 
s,ahiat onowrea şi bm1m, nu? ... 
SOLDATUL : Păi, cam aşa... Că alitfel piă· 
beaţi de vă uscaţi. 
D.RAGNEA : De ce vorbeşti a�a ? Toţi am 
mun,cit aioi !... Eu şint buctu·os că m-,am Lm
pneOOll!Îlt ou voi. 
SOLDATUL : Fărră prioeperea dumnea•v-0asbră 
nu făceam nim.ic, toviarăşe căp:iillrun ... Drnmnea
v,oastră sîn !Jeli as ; vă �tie toată diviria ! ...

(Celor patru) Ce rîdeţi, mă ? ! E cel mai marn 
specialist în degajări·! Altfel, plăteaţi de vă 
uscaţi.;. 
SILE : Auziţi, altfel plăteam de· ne uscam. 
(Şi începe să rJdă.) 

(Rîd toţi, din ce în ce mai vulgar şi mai 
rău. Rîsul lor devine i1�tant.) 

SiiLE (rizînd) : Ei nu ştiu că noi ave.ni de 
p}ă,bit şi apeductul ! (Rîde.) Trei mili-0ane. 
(Rîde.) 

(Rid toţi ca de o foarte· bună glumă. Drag
nea, nemaiputind răbda, scapă un gest ner
vos.) 

SILE (<lîndu�şi semna �-a întrecut măsura) : 
Da... Dacă ne ajuta-ţi să reprurăm şi via<lmctul, 
La care a luc.rat jumate de şantier, vreme de 
opt Juru, atunci irn11r-.ac1evăr sinbeţi salvatorii 
noştiri. 
DRAGNEA (cu părere de rău pentru gestul 
!-Or de mai înainte) : Nu vă înţJeleg. 
SILE (izbucmnd - gluma a durat destuJ) : 
U:iite oe este, să încetăm cu g,lru,ma. Nouă nu 
ne arde de glumă. Dă odată telefon să vină 
să ne ari,steze, să ne ... Ce, ne cre:z;i foa;i:ea-i ? ... 

Parcă nu ne•am da.t seama ? ... Ai venit Clll 
soldaţii ca să ne păzeş1.i pînă cînd ne iia ca 
să ne pună să plătim toa

t

e avMiile. 
DRAG.NEA: A.m v-enit cu soldaţii fiindcă şa.n
tierul ne...:1 cenut ajutor. Ati văzut elicopbe=l, 
aţi văzut oum am lucrat. Noi sLntem specia
lişti în deg,ajări. în ... 
GELU : Şi n,aţi venrut ca să ne ... (Arată sem
nul mîi.nilor legate.) 
DRAGNEA : Ored.eaţi asta ? ... Bi= !... (Con
trariat.) Şi, dacă credeaţi aslla., atunci de ce 
atîbea ore aţi �nuncit la oot cu miJ11e ? 

(Sile, Gelu, Toni, l\farin se uită unul la 
altul întrebători.) 
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MARIN (sinc�r) : Păi am munoit !... Să mai 
�coatem clin pag,ubă ... Poate că n-o .li cruar 
aşa de ... 

(Sile sclumbă o privire cu Gelu) 

GELU (prompt) : Am muncit ca să vă aju
L�n. Ştiam că e, ncv.oie de hul.d.owr, v,am vă
zut erutru.zi,aşit.i.' .. 
DH.AG.N',EA (mai Juminîndu-sc) : Foairte .bi.ne ..• 
GELU (cinic) : V-am văzut că tin.jeaţi după 
cJ.eoomţii. V,am ajutat ... 

·TONI �prinzînd jocul) : Daci.1 pe noi tot ne ...
(Jiace somnul. ou legatul la mîi11i) de ce n-am
Ii fost g,eneroşi ! (Ob1,aznic, hătindu-l pe u
măr.) Hrui că te,;am făcut cu decora.ţie !...
MARIN (s.periat) : Şi pe noi, d111pă ce ne-au
mUll!cit a tll, chiar c1,czi că ne ...
DRAGNEA : Dar OÎ!ne v-,a, spus că vă ares-
tează sau ci', vă ... Uiillaţi-vă : buldoz;erul e aici.
To-litd c-n or<liJlle .. .
SILE : Lasă, şefule, n-o mai Iace pe g,en.ero
sul ! ... Buldozerul costă trei &ute de mii, v1a
cl,uctnl trei milioane ... 
DRAGNEA : Pirostia a.sba cu viaclucln,tl !... Vro
ductul nu-i atins ! ...
GELU : Acuma, că tc,am decorat, vrei să fii

bun! ... 
DRAGNEA : Dar nu-i atins !... Soldaţii noştri 
n ,ruu lm:.ra t jos, c,în<l ·au scos piesele buldoze-
nului? !... 

S[LE (ii licăre o speran\.ă) : Şi ţi-au spus du-
miita:le că nu ? !...
DRAGNEA : S:igur... Dacă n,u credeţi, iată ... 
(Apuci', aparatul.) Alo, alo, tovarăşul Neicu, 
tova.ră.�ul Ne•Clll ... 
VOCE·A LUI NEICU: Cc-.i ?... 
DRAGNEA : Tovarăşe Neicu, hăi ,eţii (�pio
nindu-le mutrele aspre), tovarăşii noştri de
sus .. , cred c-au dărîmat viaduCJLul, cred că .•• 
cou.fi<nmaţi-lc ... 
VOCEA LUI NEICU : Cc să le conf.ir-m ? 
DRAGNEA : Părerea drull1Jlloavoastră despre 
ei ...
VOCEA LUI NEICU (supărat) : Cu ce prostii
mai vin cî.nd avem atîtea trehuri ! Eu îi fdi.
cit. V 0a11n s:pus !... Şi lăsiaţi p:r-os,t..i,ile cu via
ductul că n-am nevoie să-mi creat.i aici pa,rui
că, aJia:rme fa.lse. Aiooşi se aJU.Cle asta şi ch.iiar
se crede ! ... Şi mă mai brezesc cu cOI1broole !...
Eu am spus od•ată, vă folicit, spor la nllUJM:ă ...
Ati lucnat eroic aşa că nu stricrnţ.i aCJUm si
tl1aţia im pr,ostii d,in asooa. V-.am pl'opus şi la

evidenţiere !... (Inchi,de apa<ratul cam supă
rat.)

(Sile, Gelu, Toni, Marin, fiecare în felul 
h!i, mai în . serios sau mai în glumă, mai iro
mc sau mai aproape de mînd�·ie, începe să se 
umfle-n pene.) 

TONI (desigur, nu crede ce snnne) : Vezi hă 
cine sîntem noi ! ... Evi.denţiaţi !... , 

' 

GELU (acelaşi joc) : Am munc�t cr-0ic !... 
DRAGNEA (seri.os) : Da, vedeţi, e adevărat. .. 
TONI : T,e pomeneşti că ne decorează şi pe 
noi !... Sile, eroule !... 
SILE : Erou �ti tu !... 
GELU : Manine, eşti erou, Mar.inc ! ...
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MARJN : Oa1re Illll•Şi bate joc de noi ? !... O 
�ă vedeţi voi eînd vine şi ne leagă !... 
SilJE : l'lu ne leagă, mă ; smtem eroi !... 

(Izbucnesc toţi într-un rîs, şi sliau in fa� 
lui Dragnea ou pieptu,i-ile umflate... rostim! 
deodată : E, R, O, I - F.,roi !) 

DRAG-NEA (ezita.re) : Acum, crec1eţi sau nu 
crredeţi ... 
SOLDATUL (cai.,e ţine la el şi acum 1ş1 dă 
seama că luo1:uriJe merg spre bine) : Cred, 
cum să ;nu crea.dă, tovarăşe căpi.tan !... 
SILE : Credem ! (U:n ghiont soldatului.) Şi tu 
eşti erou, măi c.o.m.pairuie !... 
TONI (venind cu o sticlă din barocă) : Cum 
ziceai, căpi1Jane : să oins1Ji.m evemm.en,Lul !... 
DRAGNEA (soldatului) : Scoate ce-,avem şi 
noi. 
SOLDATUL (bucuros) : 'Nţelcs ... 
GELU : Eu şi mar-eh, meu prieten Sile avem 
onoarea să ... 

TONI (scoate şi televizorul, il aşează înllr-o 
poziţie bine stabilită, începe muzică, atmo.s.foră 
de pelll'ocere) : Poftiti !. .. 
MARIN (amnjînd masa) : Poftiiţi, că doa!I' oa-
meni strutem. 

· · 
SOLDATUL (lui l'vfarin) : Ce mcă mi•a fost! ... 
J\·LIBIIN : De ce ? 
SOLDATUL (aranjînd nişte conser've) : Că 
sînllcţi ai dracu' ! Da' văd că sîntie�i băieţi 
buni!... 
1VIAR1N : Ou cine nu se pw1,c ou noi, -siuitem 
băieţi buni !... 
Sf.LE : Marine, oe faci acolo, hai !... Sărbăto
rim evenimentul !... Hiaii M.amn.e, hiaii. şi tJU 
măi... regiment !... (Apairte) După asta, căp/ 
llaille, n-ai decrt să ne arestezi!. .. 
DRAGNEA : Eu ? ! 
SI,LE : Haide, ha.ide, lasă oompl=ea:i.\cle !... 
DRAGNEA (rîde copios) : Sm.teţi băieţi hurui, 
n1ă !. .. 
TONI : Şi e.i,oi !... Cum z1cea Nciou ? ..• · 
SILE (imillnd gîjîi.ala din talk.ie-walk.ie) :- Vă 
felioit. Spor la muncă, a ţi 1uora t eroic !.. . 
DRAGNEA (cu glasul lui Neicu) : Da, · ţi lu
OJ.�t eroic. 
SILE : Nu mai fi modest, căp,i;La.ne, am lu· 
cro,t cu llOţii eroic. Şi uite,aoum,a, c.Î!n,c mai e 

• f ca noi .... 
GELU (înghiontindu-l pe Toni) : Băi, .cc mişto 
e să te &im ţi erou !.. . Marine, tu cum te sini ţi 
nş,a, ca erou ?... 

• ' 

MARIN : Da' YJOÎ chiar crec1eţi, sÎilllleţi com
vinşi ? ... 
TONI : Nu numai că sintem convmşi, da� 
n--am fi venit aici diaeă nu eram co.rwinşi că 
,·om ajum._,,mc eroi !. .. Oe 2,ici, căp,i,t,ane ? ... 
DRAGNEA (arătînd spre Sile) : lntr-adevă.r, 
dumnealui e U!Il meseriaş c1e în,altă absă iair 
voi ThLŞ te băieţi ou marre tragere de in.in:ă. 
TONI : Mer.itaan, deci, să ajungem eroi ? ... 
DRAGNEA : Merillaţi !... (Se duce şi-l înve
leşte pe soldatul care a căzut frînt de oho• 
seală.) 
TON[_: Gelru, eroule, ia mai onorează-mă şi 
pc mine cu cc mai e prin sticlă. 
GELU : Se poate !... Cînd am plecat noi d•oi 
din Constanţa ... 

TONI : Cind am .p1eoat noi doi din Constan\]a, 
miam oon'V•Îinşi că vom aj,ll!Ilge eroi !... 
AMINDOI : Ehe, cind iarm (Plecat noi doi dfun 
Conslianţa ..• 
'50LDA11UL : •Oe, eraţi convinşi că veţi ajl.lJilge 
eroi? 
QELU: Binemţeles, al,lifel nrici nu mai. ple
cam !... Noi erom cineva acolo ! 
DllAGNEA: Şi cind aţi plecat? 
GELU : Cînd am citit î.n 2,Îare despre omu' 
(A,rată spre Sile.) 

TONI : Siile e wO'll de mai demulrt. 
DRAGN-EA : Sile şi mai cum te, cheamă ? 
GELU : Sile ViwÎll"u ; cine n-a auzLt de el ! 
DRAGNEA: Celebrul de 1a Lotru.! Bănuiam 
eu 'lZIÎ dimineaţă, văz-înd,u,te cum. l,uci,a,i La ... 
SILE (e trist) : Cc rost mai are n:U!Illele diacă 
m-ai văzut cu,m lucrez ? 
TONI : Va, să zkă şi dumneaita ai auzit de el 
din zirure, ca şi noi !... 
GELU : . Da.r d'U.ID!l'.teartia nu ţi-,ai propus să-l 
imiţii., să'! ajungi şi să.,J întreci ... 

TONI : . Sile, în sănăLa.tea ta !... Lată că exem
plul tă,u a rodit. Astăzi sînllem ou toţii eroi ! 
GELU : Exact !... Ce sprunea Neicu ? Că 1lri• 
mite ziiaci.şti, că ne publicii fotoga-a.liiJe ? ·! ... 
TONI : Să ni le Wldă alţii, aşa cum am vă-
zut-o noi pe•a Ila !... 
GELU : Ştii, căpiroaire, noi eram La Constllan\Ja. 
DRAGNEA : Ce făoeaţi ? 
TONI (s.imţi că exiagerează) : Eoom giro:mvi., 
errum oei mai bU!ll!Î., eiiam... ce miai ... 
GELU : Şi, cînd. am citit d,esp:re el, ne-ar.;, 
spus : chei.narrea noastră aoolo este, la- mrurea 
încercaire !... La marea pri.oopere. 
TONI (exagereoză mereu) : Ne-au plîns toţi 
clnd am plecat, n,a,u vrut să ne dea d:rmnuJ. 
GELU (făcîndu-i jocul) : Dar noi eram con• 
şLienţi de l'O&Lul pe care.,J aveaan în waţă. 
TONI : Nu ne interesa căldu.r,ioo şi oomodi-
tal.oo. 
GELU : Voiam să n,e vea1izăm dep1iin pc cel 
mai �.11eu loc de m1.i:ncă. 
TONI : Şi �<ată-m.e ,astăzi woi ! ... 
ORAGNEA : Da, eseruţ;i;a:1ul in Yliaţă es<te să 
vrei să Iaci ceva, să ... 
GELU : Oa prierenruJ nOS!tru Marin... Păi, ştii 
ce•a făcut ă.srlJa Î1ll pr1melc zile de şruntier ? ... 
Şi-a ri:scart: watia !... Da' nu aşa .•• 
MARIN : C1,edeiam că-mi dau prlilllJa aia, dia' 
nu mi-au dat-o nici acum !. .. 
TONI : Aşa e el, modest. Nu vorbeşbe de ac· 
tul în 6�ne. Em cel maii gro:ziav. De as·lla Silo 
a şi spus : il .liuăm cu noi !. .. 
MARIN: iEu ,a,m venit să-nvăţ meseci.e !... 
SILE (care pînă acum a tăcut cu indife
t·en{.ă) : Nu numai meserie, Marine ; noi rum 
venit iaici ea să demonsllrăm cii e posibil im
posibi,J,ul ! ... 
DRAGNEA : Fx.wrnos ,spus. Te felicit ! ..• 
SI!LE : La vorbe din as1Jea de mterviuri mă 
pricep... Ha, ha, ha !... Vezi că sint �incer 
f.ii şi dru.nmea1Ja ! 

' 

QRAGNEA : Dar own, ruu sint ? !... 
SILE : Eu ţin foarte nwlrt fa băieţii ăştia, nu-i 
mai amăgi ou vorbe mari ca pe IU!l'llllă să-i 
a,resteze !... 
DRAGNEA : Dar îţi jur cii .•• 
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SILE (făcîndu-1 să tacă) : Şi spui c1umnoo;l!a, 
,cu mina pe c011�1;iinţă, că sîrul!em eroi ? !
TONI ,şi GELU : Sîn1Jem !. .. 
.SILE : A�u;nci să bem penwu ,a.sta!... Să bem 
şi să ne oukăan, că altfel ... 
MARIN: Aitfel nu maii smem ciroi ! ... vin11in
de pătJuri.) 
.SILE (în ti1,zîndu-se) : Mie-mi pare bine, măi 
băieţi, că vă p1aoe să mţâ erolÎ ! 
DRAGNiEA: LuCII'laJţi de rnru.ltă v.re.me im• 
preună? 

. GELU : P.wreă mlleresearo de •oînd ? ! mile· 
resează cum Iru.arăm !
:TONI : Ba eu aş ,putea s,pu!IHl că dinrtiotdieaUJI1:a. 
lntol!deaun,a m-am viis.ait lingă nişl!e oameni 
actw1, ,oopa:hilii, a•eai1izîind cev,a imponllant im.
p1ieună cu ei. (li faoe cu ochiul lui Gelu 
care pricepe.) 
GELU: Şi mie, illliciocliartă nu mi-au plăcui 
Îln tîm plăJ;âle mămmtte ,oaa-e te leagă Î!Dlti--o viaţă 
,comodă. Omul se realizează ml=tin<l greu-
tă� . . 
'T?Nil_ : .Oind le-a spu,s Gelu a'Sll!a oolegiiJ&r ,noş•
tl"t, et oredemi ,că fure dernagtogie. Apoi, oind 
am pleca,t încoace, 5,au 0001,v.ims roţi ... 
-GELU: Şi ce, n,am fă'CiU.t bine?,., · · 
'TONI : Perfect !... E oodea ,pe caire ,pot f.i m•
'llr,a<l:evă� mindr:u. • , . · 
.MAR�N (deodată) : Şi eu sîn,t mîrul,,,u. (RepLi
•Ca Im neaşteptată îi cam surprinde pe toţi.) 
Oa, aCl.lllllJa-mi. d'lllU seam,a că ... 
SU,E (.pricep.Î!Ildu-le jocuJ şi admiţînd1U-l. Da,r 
pe jumătate s·erios.) : Băieţi, visam de mu:Lt 
nişte oameni ca voi !... Poate m.î.ine ne des· 
păirţuµ. Fiecare o să meargă şi-o să f,a,că un 
gnup ca ăs Ila în ailtă pail'lte, şi din g.ruipu.rile 
�I-ea V<Xr pleoal mţii şi . v.m- face alroe gJ."UJpurj, 
m to_t _mai m�l!-'J l

:<>
c1;11'1, pînă cînd ... Căpiba;n,e, 

ce z1a, nu zi,01 namc ... , 
'DR.AGNEA (emoţionat) : Tuni place. lrni place 
nespus de mru.lt ... Jmi ,pa�e :Coarte hine <:lă în· 
tîmplarea m-.a adus aici. Imi place foame mult 
cum gîJndi ţi, băreţi, fOOJI'IIJe IDJU1t •..

GELU : Atunci, hai căpÎJllainJe, bea ou e:tioii ! ...
DRAGNEA : Beruu. F,oaiil/e huouros !... 
V:OCE_A LUI NEICU (se aude, pe �eaşteptate, 
dm d1fuz?rul aJJ?arabului) : Căpitane, îţi arown-

1,esc, te-<)•l. angaiat că ptnă mîine ... 
�RAGNEA' (s'.11·e demtat, � Iuat pe nepregă
ti�, poate chiar că adormise) : Da, toviarăşe 
Newu, da ... 
VOCEA LUI . NEICU : Oe făooaâ, d�nmerui !... 
DRA.GNEA ( e uită la cei din jur, să '"adă ce 
fac toţi) : lncei,ca,m. 
VOCEA LUI NEICU; Cărp.ita.ne aoUJ111 are<l că 
_pu;t.em vorbi clar. 

' 

DRAGNEA : Păi... , . 
VOOEA. LUI NELCU : Căpillane, a'IJl nevoie de 
exemple mari ... Şrurutiffl'Ull merge biine, a'Vem 
toate şansele să fim ev�c1emţiaţi ,pe romw:ă ; 
luna viitoare se foc decorărue ... 

(Toni, Sile, Gelu, Marin au devenit atenţi,, 
se apropie.) 

DRAGNEA (s.periat) : Ştiu, tovarăşe Neicu. 
nu mai e nev.oie să ... 
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VOOEA LUII NEIICU (voce au.toribaJ"ă) : Aş
oultă-mă te il'og iptnă Ja capăt. Vreau să mă-n• 
�legi bine. Aim nev,oie de ceva s.pectaicu.J.os, 
ţi-o remmosc cinsitit. Băieţii ă:iia, or fi făiooit 
n-or im făcut ceva, c1a:r sîn,t ex.am oe ne tre·
buie peDJlmU intereSIUll, zi'8ll"clor : ,pun,ct de maxi•
mă a,J,tî,tudiine, Joc clieie în desfăşllll".area lu
crărilor, înceooaJl'IC gi,ea, eroosm ! ...
DRAGNEA (schimbă feţe, feţe)·: Tov. Neicu,
dumneavoastră ştiţi cum stăm noi, ,pe cit te
a-en. Ştiţi că fieoore vmihă •••
V:OCEA LUI NEICU : Nu esl!e timiP, căpilla•
ne. Băii.e!ăiî ăia, chiar diad rw sint aşa �
zav.i, îi fuoom !... Am ,şi wiun\)at rirurole. Mîine
am nevoie de alte rezulllaJte. E clall" ? ..• Acuin
vă culca.ţi, vă odihniţi, mâine 'la ora ;pa,llrlll l8ID
nevoie de �te reZll'ltaite specllaouloase ! E 
clar?! ... 
DRAGNEA (se uită cm groază la cei patru 
care s-au apUI'Q'J)Îat de el, l-au ionconjurot, îl 
privesc dispreţuitor sau ameninţător. Răsipun
de, pesemne, ca să-l facă pe Neicu să bacă.) 
E ,olar. Să l!răiţi, no<aplle bună!... 

(Toni, Sile, Gelu, Marin gest mut de înoon
jurare a lui Dragnea, de ţintuire a lui .Dragnea 
dă să se ferească ; oa spre o salviare se uită 
la apamtul talkie-walkie ; apoi, ca şi cum 
ar vrea să se dezică, îl wine cît mai depa•rte . 
Mom!)nt de încordată înfruntare.) 
GELU: Va să zică ... Eroi!... 
DRAGNEA: A!j vrea să mă exploc ... eu nici 
nu-l OUIIOOC pe Neicu. (Se a,pro.pie de sodd.at,) 
SIJLE (.oprindu-l) : Ce să te explici ? ! .... (J.m
pingîndu;-1 înapoi.) Şi degeaba te-<apropii de 
ăsba !. .. Chiar dacă s'i.nil!eţi doi, tot degeaba !... 
(II impinge spre buldozer, îl lipeşte de bul
dozer,. îl îneonjo•3!J."ă toţIÎ patI'll.) Te,rum rugat să 
nu-ii ·baţi joc de băieţi !... 

· 

DRAGN.E:A.: P.uteţi erede ce vreţi. Pe Neicu 
l-aţi. aruz�t ,v<Xrhind, ,pe mine încă nu.
GELU : Şi clacă .te,arn .aiuzi ? ... 

. TONI :'Tu-iam auz�t: ,,&o:i:sm, fa.pile .humoase, 
îmi plia,ce Dllill gmdiţi, băieţ.i ... ". Ehe, vrei să 
spui, că nu te-<aiIII 01UZÎt !. .. 
SI,LE : Asta voiiam 1,ă s.pUIIl şi eu : l!e,am aru· 
zit .ciu:m .ne ilăud.a.i. ,Ca 6ă ,IJe-.auzim şi acum. 
DRAGNEA (dur, sincer) : Am fost s.m,oor cim:l 
v•a,m v,O'l'bit de 1a,c,bud vo&tr!U de '0l'o.ism !... 
SILE : Ţi-ai bătut joc de noi. Şi IllU a,tî,t de 
mrine, c:Lar de ci, că slllllt noi ai.oi !... 
TONI : Aş:a cum ne .faoeţi ,a,&tăzi croi, fiindcă 
aveti nevoie de fupre mru-j, mîme-o să ne 
sooarteţi ochii că ne-aţi oolvat buldozerul. 

. GELU : Sau ne •băgaţi ,]a zdup, c1aică vă con
vine, clacă IllU maii aveţi nevoie de eroi !... 
DRAGNiEA : Credeţi-mă, llllici· nu l-am văzJut 
lia ochi ,pe .aees•t Neicu. 
SILE : Te-ai polmi.vit eu el fără să vă ve· 
deţi L 
DRAGNIEA : Nu. E ... 
TONI : ,,Să bem împ:tieUIIlă, să fim priel!en.i" ... 
a?! ... 
DRAGNEA: Eu nu am zili că .•. (Se uită după 
soldat.) . 
SILE : Taci !... (Luînd ap,i,rabul.) P,oftim, vor· 
l)eşte-1. 
DRAGNEA: N-am nevoie. 
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GELU : Spwie-i că lle -caisap.1m. (Se &trîng toţi 
în jurul lui aproape �1.1focîndu-l.) 
TONI : Aşa, Gelu ; ou te =osc ; b:riaYO !... 
GELU (foarte ameninlăto!r) : Spune-i că be că· 
săpÎln !
DRAGNEA : Astea simt trchur,ilc -noastre, de 
oe să-i 5;pun 1Uii ?
SILE (aipăsînrl pe buton) : SpllJDJe-i !. .. 
DRAGNEA (se fereşte de aparatul rare îi
este pus la gm·,, ; dă să se smulgă dar e ţi
nut zdravăn.) 
GELU (batjocoritor) : Alo, 00W1Jrăşe Ncicu, că· 
pit;a:n,ul, căi1>Îlllanul vrna să-ţi vorbească. 
O V�9E (în a•pa.mt) : Oare căipillain ? Nu-.i iNci
ou al.CI ••• 
TONI : Căpi.tarnd. ele sus ... adică d!i:n cc1· !... 
GELU : Com,u,nioa\.i-i hLi Neiou că ofi�emJ lui 
e aproape de covu.ri. 
TONI : Că croii, nu mai s1nt eroi, ci cliimpo
tr,ivă, il ci',si,pcsc pe căprta.n. 
GELU (antl'Cnut, strigî.nd) : Că s-:a zis şi cu 
croi,i şi ou ciq,1ita1nu-l că p,·esa o să scrje dom· 

despre o ·sÎJnucidru,c bizaa,ă în oroierul mun\i
lor ... 
VOOEA : AJo, alo, ce sr, î111tîmiplă, staţi aşa, 
staţi să-l !'aul pe tov1arăşul Neicu. 
TONI : .Prc,a tiirziu, 1-ui Neicu s .pune-i că fap· 
tele-s oonsumwLc, ga•t1a, l-am şi căsă,pi,t. 
GELU (venindu-i o idee) : Auzi-l oum udă ... 
(Dă un strigăt gîJluit în aparat de &perie totuil.) 
TONI (pc urletul I,ui) : Rm:ivo, Gelu. Eu, sin
guTt1l oare înlll:-adcvăr te cuuoaş,tc ... 
SOLDATUL (care s-a trezit, bttimac, dîndu-şi 
seama) : Hci, ce �aceţi ? (Se repecle.) Tova· 
răşe căpitan, cc vă fac ,,ştia, tovarăş·c căp-i
La111 ? !... • 
SILE (căpitanului) : Ot·<lonă-,i să stea pe loc. 
CAPITANUL : Sbai liniştit, soldat. SLînga,m• 
pr,ejrnr !. .. 

GELU (lulnd aparatul) : Şi aoum, ascultaţi ul
tunul lui str.i{;ăit, as,culta ţi cum i�i dă duhul. 
(Scoate un geamăt, î.cnbiruat cu un urlet şi dă 
din picioare, ţinînd apm·a-tntl cît mai aproape.) 
DOINA (ră&punde strigătmlui, cu un) : Olari· 
uuu !... 
(Gelu fără să-.şi dea seama, ţipă şi mai Ilare. 
Doina, aceLaşi joc, şi a,pare în stinga sce
nei, gîrund.) 
TONI : Bvnneta !. .. 
DRAGNEA : Doma ! (Se mişcă în stninsoairea 
celorlalţi.) 
DOINA : Cc stati iara unu-,ntr-alt�l, vă e fui. 
că ? Eu sînit !...
TONcl: Ea C !. .. 
DOINA : Mersi ·că mi,aţi irăspu™ la ch:i.uit. 
Numru aşa am .pu11ru!t ,ajumg. Uff, tar,e e giseu, 
e aproape imposibil. (Văzînd u:i:rmirea de piatr-:\ 
a celorlalţi.) Nu v--aşteptaţi la mine, nu-i 
aşa ? ... Nu-i nimic, lllt=Î c-aţi cl:uiuit şi am 
puL'llt ajunge... Marian, iubitule, să nu spuă 
că şi aoum te-.ncuvc ... (Jocul mut al bărbaţiJo.r 
se prelungeşte pînă la paroxism. Ea trece pe 
l1ngă fiecare.) Ce-,aţi rămas a.,,;a? (Sol<latuluj, 
ca-re stă sta.nă, cu spatele la ei, în poziţia în 
rare i s-a ordonat.) Şi duml1!Ciatia ? ... (Schimă 
nedumerită, după oa1se se-ntoarce la Drag· 
nea.) Marian, iubitule, ce-i cu tine ? ... 
DRAGiNEA (deodată, neaşteptat, voce amenin
f:Hoare, cavernoo-să) : Lasă, că-ţ.i explic eu !... 
VOCEA LUI NEICU (în aparat, deodată, 
voce gîfîită) : •Ei, alo, alo, oe s-a-nti!llliplat aco· 
lo ?... Ce s-'a•rntîm1pl1a-t, aţi înueb1rnit, ailo ... 

(Dragnea dă să ptmă murn pe aparat ; bus
culadă. Si,le ptme pic;io=1 pe apaiiat, îl res
pinge pe Drngnea, apoi, în vreme ce glasul 
l1ui Neicu se mai &,t1de, rupe cu satis.facţje 
două fire şi totul inbră într-o tăcere grea 
pcs te care se lasă 

CORTINA 
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ACTlJ.L ·I li 
.. .. .

In afară de .J)ragnea şi Doina, toţi dorm._Ac�ştia doi, ·parcă fenindu-sek��SQ�:.L�: tr-un •:olţ apăraţi de excavator. Dragnea ch.i,nme a,pa,ratrul talki.e-walkie 
dar imediat se pare. DoU::a îl îmhrăţi.şează, se înghesuie în el. Dragnea are momente tandre, 

controlează pnivimd !;pre cei care dorm. 

DOIN� (alintîndu-se): : Marian... 
·(Dran-nea dă să .o i:nîngdie, ,apoi îi face semn
a ,,� naiba, 'ăştiia:s atât" de aproape !")
DOINA (se ;etrage, priveşte cu invidie ;pa
siunea pe care o acordă apmratulUJi) : S-ru- p�
rea că te initeresează mai IIllWil: a,para,tuJl. dOOl!t 
venirea mea . 
.OR,A,GNEA (şoptit) : ,Tll'ebuie să-l :repa.ir. Cît 
mai repede, a1tfel... 
DOiiNA : M,a.rum, şi eu care aştept de artîoo 
t� să ajung lingă tine... . DR,A,GNEA (reuşeşte să focă ceva, se aprmde 
becul°' roşu al emiţătorului) =. M.eirge ! ...
DOINA (bosumflată) : Merge !... . 
DRAGNEA : Alo, <3!1-0... tovarăşu' Nci.ou, ailo ...
alo ... aici căp:iitanul Dnagnea. Domniţi c�va?
VOC!<;A LUI NtELCU (deodată, deosebit de 
·11a:i:e) : Cum dnacu' o să droun? !... Umblu să 
te sia,l,vez. 
DRA.GNiEA (întii se sperie groaznic de tonu)
acela puternie ; abia' apoi f3:ce a,para�l ma: 
lncet) : Nu e neVIOÎ.e, 1loCillll81 as,ta voiam sa
vă s;pun. . VOCE.A LUI NiEICU (supărat. dar, datorită
butonului mwt mai încet) : Nu e nevoie ! ...
Eu care ;CUlllll3 it;ocmm aşteptam eoooptieruJ. !... 
Să-l trimiit, să te salvez... Oe dnacu' s-;a-ntî,m
pla.t? 
DRAGNEA: Nimic, nimiic, tov&"".işe Nei.ou ... 
Şi, vă Tog, nu 1Jr.:imiteţi nămic. Totul e în or· 
cline. 
VOCEA LUI NEICU : ,,ln ordine" ! Mi se
spll!lle că te-au oăsăpit. N;u mai primesc nfoi
un sem,n,aJ} şi... ha : ,;Ln ordime !" .• 
ORA.GN,EA : Vă rog, opri.ţi eliooptemtl, nu
trimiteţi mmic. (Cit mai în şoaptă.) Şi, da.că 
se poate, nici nu-ani mai vo:rhiţi: .. Numai � 
vă chem cu ... şj, nu vă suipămrţJ., doar stl"l.otul.
nec.'CSall' .•. 
V-OCEA LUI NEICU (indignat) : ,,Strictul ne·
cesa.r". Da' ce, eu pălăVll'ăgesc, eu fac conver• 
sa ţie 3JIIloro:asă <m dunmeaita ? !... 
DRAGN.EA : N111, dar băiieţiii sînt sens·ihili. 
Aiud ce-«ni spll!lleţi şi... Să ştiţi că &Îlnt mşte
oameni foo.nlle... Şti1Ji, Il'llllj virea ; ei. .. 
VOCEA LUI NEtCU : Şi te căsă-pese ! � 
� Ic iei a,păJrairea. Spune drept, nu-1 
aşa că .te şantajează wndcă iau vă:,m.t că avem 
nevoie de ei ? ! ... 
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DRiAGNEA : Nu, tovarăşe tNeiou, sin.11:'_ '. ih,iş�
băieţi iooru·•t.e huni. A fosit o 111eînţieleg�,. va

V�CEA LUI NIEICU: Bine, l3llll înţieles,'.'J,asă 
că dreg eu liuc.rurrale. Dar nu �1-itJa, dwn:n.eata 
te•ai ,arngaj,a,t, î,n nUJillele dUimloole m�m,, jm· 
gajait eu. 

f' D " _., DRA.GNEA : Totul via 1 aşa... ar va r..,,, :•" 
Am ,să vă sun eu ... ,Nru1i miai iagillllaţÎ, smt · bă· 
i.eţi bll!llÎ !... 
VOCEA LUI NEICU (deranjat, dispreţuit.o.r) .
Nu înţieleg !... Dar I11U uita oe te-ai rungaja.t.
Mîine c termen'll'I ! Noapte bună. , , . 
DRAGNiEiA : Se v,a fuce ; sîm băieţi DU!Ili. 
(Inchide aparatul, se uită la Doina.) 1: 

DOINA (contra,riată) : Sînt băieţi buni ?. ! . Ă.ş
tÎa oa.1,e au Wllllt să te căsăpească !... 
DRAGNEA (agăţind aparatrul de buldozer) 
Doina i,ub�to. Acum s.Îlnt numai al tău... Uff, 
bine �-am 1,euşit, DoÎllla. (O mMJ.gîie.) lium.w ... 
D01NA (contrariată, ridicîndu-se în picioa,re) 
Sînt băieţi hU!llÎ, aii. spus ? ! . . DRAGNEA (semn să ta.că) : Ssst !... (Se r1d1-
că şi el.) Doina, te iiuhese ! ... Ni.ci n..am avut
VJ-eine să-ţi spll!ll ... 
D01NA (se fereşte) : Ma.1i8JD, ce se petrece
aid ? ... 
DRiAGNEA : Tu ai îne<t-edere în ... 
DOINA : Ma'l'ÎJa'l1, oe se-n,tîmplă ou tine ? !... 
Aş,tiia vor să te ornowe, iar ţie ţi-e fu-.ioă, Ma
ni.an. Au băg,at frica-<n tlÎin.e ... 
DRA.GNEA : Acum pot să-ţi &p:un că misa fos,t 
clor ... Mi·.a fost tare dor de tine !... (O îmbră
li5ează.) 
DOINA : Ma.ir.ian, nu te-cntreb IllÎci de oe m-<aJÎ
trim.is Îl1la p oi cu e1icopteruJ, llllici ... 
DRiAGNEA : Tu eşlli. iooita mea cea înţelegă
toaire ... 
DOINA : Dar te înllveb ce-i cu tine ? E�ti
foarte sch:imhat. ·Eşti altul ! 
DRA.GNEA (îi mîngîie părul. îşi joacă mina 
prin el) : De cÎJlld te-aşiteiptam şi tocma i ... 
DOINA : Mami�m, wei să f.aoom UJJ1 copiJ ? !... 
DRA.GNEA (s,peiriat, se uită �pre cei ca•re 
dorm) : DoÎlll.a, ar fi ... Oum să-ti �pun : şi ci 
stJau aici sin,,m1ll'i ... 
DOI1NA (di!;preţuitoare) : Nici nu l-aş fu.ce. 
Nici n-.aş concepe să,I concep cu tirne în sila·
rea a.sila .... T'll IlJU vezi CUJill eşti ? ... 
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DRAGNtEA : Cum ? 
DO.INA: Păi, eu ce tot vreau să•ţ.i s.pun? ! 
'(Dintr-o răsufla:re) : Mi-e frică pentzru tine, 
Marian. N-.aa:u dreptate? ... Răsplllde, M.arcian, 
n--001 dreptate ·să-mi fie frieă ? !... (Fiirndcă el 
tof nu răspunde, îl somează.) : MW1Îain, nu 
te-,ntreb de ce m"3!Î. trimis înapoi cu elicopte
ruJ. Nici de ce m"3!Î. pniimiit aşa ; lle•ntreb cum 
de te-ai pullut sehimha ? ... 
DRAGNEA: Mă găseşti schi1mhat ? ... 
DOINA : ln rău. Eş,ti nes.i{l'Uir, . eşrti temător, 
eşlli laş. 
DRAGNEA (cu surprindere, mai mult îngînă 
doot repetă vorbele ei) : Laş ? ... 
DOINA: Mariau, tu ştii ·d,e ce m-,am încliră· 
gostit eu de tine, ştii dre cc te iubesc ca o 

· nebll'Ilă ? ...
DRAGNF..A : Mă iiuheş,ti şi asta mi-e de ajuns.
DOINA : Tu emi pentru. mi.ne puternic, şi 
curnjos, şi dintr-o bucată... Erai, dacă vrei,
e:N)U ... 

DRAGNEA : (face un gest ea şi cum s-ar
fe1�) : ,,Erou" ? ! Te r-og să uiţi cuvint"ltl
ăslla ! 
DOINA (luminată) : Da, aşa te fer� cind 
îţi spuneam. Dar nu te fe:roai ele mine. Te
fereai de euvmtele astea Ioa:rte importanrte 
cai-e-ţi plăceau. Te fereai fiiindeă-ţi plăceau, 
liindcă şi tu voiai oa să fii aşa. Dm modestie
lle I-ereai... şi eu te iubeam mai mul-t, pentru.
că eroi puternic, clliMjo.s, dintr-o buoată, şi
modest!. .. 
D

R
AGNEA : După cite în\deg, ai motive să 

nu mă mai. iubeşti. Nu mă mai iubeşti, Doina, 
nru--i aşa ? ! ... 
DOINA: Ba lle iubesc, clumJJezeule ! ... Cine 
alta urcă aş,a, clupă tine, cînd bu o alungi ? ! 
Te iubesc, cum să nu te iubesc !... 
DRAGNEA : Abunci, Doina, tu clua;r ocezi că 
eu ... (Tentează o îmbră\:işare). 
DOINA (nedîncl atenţie intenţiei lui sau ne
interesînd-o) : Da ! Aş avea motive să nu te 
mai iubesc ! ... 
DRAGNEA: Sînt laş, nu? ... Şi cum ai mai 
spus că smt? ! ... 
DOINA : Te-am găsit schimbat, Marian, şi nu 
vrei să-mi spui ce-i cu tine !. .. 
DRAGNEA (ingîndurat) : Ai dreptate. Daeă 
vacanţa a,i- li început alialtăieri în loc de ieri, 
nu rnsai li găsit aşa. 
DOINA: Deci, reeuno�ti că eşti schim.bat; 
de ce Mariian, de ce ? ! 
DRAGNEA : Doina, llu l-ai auzit m aparait 
pe cel care voi,a să mă salveze, da ? ... 

(Doina încuviinţează.) 
DRAGNEA : Şi i-.ai văzut şi pe' ăştia cal'c, 
vorba lui, voiau să mă căsăpească ? ... 
DOINA (eu impulla.re) :,,Băieţii hl:ni'.', cum 
spw tu. 
DRAGNEA : Exiact, Doina. Ei au dreptate. 
Ei ll!ll dreptate, iar eu nu pot să le spun 
asta. (Cu ciudă.) Au mare dreptate ! 
DOINA: Eşti convins? 
DRAGNEA (izbucnind, mărturisindu-se) : 1n 
f.ond, sînt de părerea lor. Asta mă reţÎllle ; 
asta mă face aşa... ln fond, acest Neicu mă 
·agasează şi pe mine.

DOINA (luînd apara� talkie-walkie şi ame• 
ninţîndu-1) : Va să zică tu. oaruilie, tu imi 
schimbi iubi,tu], tu îiJ. faci neom ! Să ştii... să 
�tii, cu mi.ne Illll·ţlÎ. merge ! (11 mî.ngîie pro
tector pe Dragnea). N-am să te las să fii 
laş!... 
DRAGNEA: Eu nu sînrt obişnuit cu vorbe, 
oa el ; eu vreau să fac treahă !... 
DOINA (cu umor, acelaşi joc pe oa.re-I făcea 
el mai înainte) :Sst !... (Caută către cei care 
dorm şi deodată-I îmbrăţişează şi-l Sfililltă, H 
sărută, îl sărută.) Mruriiian, iubitul meu !. .. Ma
rian, dxagosooa mea!... Marron, ştÎJll!lll eu că 
Lu nu poţi fi atltfel... (Strigă.) Mar.imi !... 
DRAGNEA : Ssst !... 
DOTu�A : F1aoom gălăgie ? !... (Deodată.) Hai 
pe m,UJnte, OU111-0sc eu ch-:w:nuJ ! ... 
DllAGNEA �neîndemînatec şi cu umor) : E 
munai. zicl drept, nu vezi ? 
DOINA : Ounosc eu diwnul, n-am venit pe 
el ? ! (11 ia de mină, îl l!rage, dispar în slÎ!lgia 
în vreme ce Mai·in, ea1·e s-a trezit la strigătul 
ei, se ridică încet, privind pe urmele lor.) 
GELU (se ridică şi el, li bate pe umăr şi oind 
acesta il priveşte îi face semn cu degetui la 
obraz) : CU1lcă-te şi fii gentleman, ce lllaiha ! ... 

(1,n tunccare, muzică ele scenă consWlllld <au 
sf.orăilnlrile lo.r. Cmdva, pe întuneric, auzim 
glasul lui Neicu. Atunci cinel se face lumină, 
ob�ervăm aparatul tallie-walkie rămas agăţat 
de buldozer, aşa cum îl pusese Dragnea mai 
rle mult.) 
VOCEA LUI NELCU (voce răguşită ele dimi
neaţă. Şi, parcă, mai a·n-toritară) : Alo, căpi• 
La!Ile, alo ... 

(Cei patr1.1, plus soldatul, arată ele abia 
trnziţi. Unii sînt încă întinşi, alţii îşi string 
sacii de dormit, w1ii mănîncă. Pauză luJJgă 
p'ină ce unul se dezmeticeşte.) 
SOLDATUL : Tovwrăşe căpitan... (Mi1rat, pri

vind în bairacă) Nu-i ... 
VOCEA LUI NEICU : A.lo, căpitane, bună di
mineaţ;a, alo ! ... 

(Soldatul aleat·gă sp1·e apai·at, dă să plllilă 
mîna pe el, clar ... ) 
GELU (oprindu-l, îl barează cu mîna, în'llr-o 
ctn to1·itară interdicţie) : Sllai Jiniş'lilt, tătiou' ! ... 
(Şi ia el aparatul spu.nînd cu voce totalmente 
neplăcută.) Bună dimineaţa. 
VOCEA LUI NEIOU : Tre trezeş-ti greu, căp.i• 
!Jane.
GELU : Nu shrt căpitan,ul.
VOCEA LUI NEIGU (gias speriat) Dacr 
tmde-i?
GELU : E ocupat.
VOCEA LUI NEICU (speriat) : Nu cum.va ... 
GELU: Ba da. 
SOLDATUL (celorlalţi, ca,re stau impasibili) : 
Da' zău, unde-o fi tova1răşul căpi'lîan ? •.. 
VOCEA LUI NELCU (autoritar) : Dă-mi-I pe 
căpitan ! Unde e că,p:itrunul ? 
GELU: E în pădlllre, ea om1u' ... I.;a venit 
logocl:nioa. Vreţi şi a,lt,e inifoom:aţii ? ... 
VOOEA LUI NELCU : Ascultă, cine eş-ti dum• 
neata ? ! Te rog, neapărat, v.rieau să vonbesc 
cu căp.i,tanul, unde-i căpitanul ? ! 
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DRAGNEA (vine alergîn.d din stînga, autori
tar, smulge aparatul di!ll m.îina lui Gelu) : 
Sînt aici, toWllră.şe Neicu, sînt aici !... (Gî:fîie 
şi a-daugă.) V"lllil nug,;:1t ... v-mn �pus că vă 
chem eu. 
VOOEA LU[ NEICU: 'Lasă că şbiJu şi eu pe
dagogic, căpitane. (Glas satisfăcut). Ştiu ş.i 
eu pedag-0g�e ... 

(Dow1a a apă1•u,t şi ea. Jenată, m.şinată, lu
necă tot pe rnrurgi·ne ; dar băieţii tot au văzllt. 
Se fereşte, stwigherită, oaută să nu atragă 
atenţia. Cei patru remarcînd--0, o privesc in
sinuant, schimbă priviri, o cîntă.resc din ochi 
apreciind prezumliivele urme a ceea cc YOl' 
să insinueze.) 
GELU (cî.ntă agresiv) As'illo,apte te-am v1-
saaat ! ... 
SOLDATUIL (văzînd-o) Săru' m.irua !. .. Să vă 
[ac o carea. 

(Doina d-ispare.) 

VOCEA LUI :NEICU (în apa,i,atul la care 
Dragnca i-a sp.us cevia) : E toaită l�tmca 
ncolo ? ... 
DRAGNEA : Da ... 

VOCEA LUI NEICU : Deci toată lu.moo l•a da
torie ! ... 
DRAGNEA (privind c.h�pu.rile incXJ))resive) : 
Da! ... 
VOOEA LU.I NiE1CU : Aveţii un aparait de ra
-dio ? ... 
DRAGNtEA : Un tcievti:zo.r... (Căutind încuvi
irn �a rea I or) P,r.irule şi 1adiio ... 
VOCEA LUI NtEICU (tn·iumfol) : Ei, rutmwi ... 
Mă asClllită t-Oată 1umea ? ... 
DRAGNEA (priv1nd'll-i) : Da! (Voi·beşte ceva 
în apm·at.) 

(Doina rea,pro·e, pa.rcă mai pieptănată, mai 
aranjată.) 

TONI (întinzîndu-i mina) 
diragă ... 

(Doi na se fereşte.) 

Lady, tovăI·ăşică 

GELU : Ea nu vo.1·heşLc. E,a nici nu e reală. 
Ea e ro.ta pe ca1-e rum ,r.i.5!3Jt,o miecare as'noapte ! 
TONI :Ex;act. Ca şi vocea demagogului ăstuia ! 
(Arată spre aparatul unde se aude Neicu.) 
Ea �,u vine de nicăieri, 11JU are fiiinţă ... Eşti un 
fel de Neicu, lady, cLar mai mişto ... 
DOINA (deodată, duJ·) : Să m.1 mă com,p:ira\i 
cu el!. .. 
GELU : 01>aiaa ! 
DOINA: �c el nu po,t să-l sulăr ! ... Nn-1 cu
nosc, clar nn pot să-l sufăr !... 
TONI: Şi, de cc, mă rog? ... 
DOINA: Treaha mea! ... Nu pot să-l sufăr: 
v"''l'.111 1,pus clesL1.il !. .. 
DRAGNEA : Băie\i, tovarăşul Neicu vrea să 
vă spll!Dă cev,a ... 
DOINA : Spm1c-i l1lM hine 1ui, că eu nu pol 
să-l sufăr !... Că a făcut din tine ... 
DRAGNEA (oprind-o) : Doina ! ... Po.ftiţ-i.. vor
biţi, tovarăşe Neicu. 
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VO<.:EA LUI NEICU : Băie�i, poot.e cinci mi
nute asouJ,t,aţi emisiunea „lli.ni.ruoot.a pe şan
tiere". Vc\IÎ auzi oc-aţ,i spus voi ierii, apoi ce 
spun eu despre v-0i şi, în plus, o Sll!l'\PWÂi. 
DOI,N A : Cum poţi fi ailli.t de s1u�rnic cu el !...

(Dragmea e de piatră şi ţinc aparatnl ne-
mişcat.) 
DOLl�A : l\fa1·ia:n, spune-i că e... Dacii DJu 
nci, dă. să-i s,pun ou ... (Vrea să smulgă apa
ratul ; D1,agnea se împotriveştle.) 
VOCEA LUI NELCU : Hei, cei d.e-iaoolo, m-aţi 
auzit? ! ... 
DRAGNEA: Y-.am auzit, aşa vom !ruce. (ln„ 

chide cu ciudă aparatul, ştergîndu-şi fruntea.) 
(Toni, nu ştim dacă int.enţionat, sau ruu, îşi 

loveşte sacul di!n oare aipllll'atrud. de rîs începe 
hohotele sa,le molipsitoare. SoldaLld dîndu-şi 
seama că era vorba de aparat, izbuoneşt.e el 
în hohote spre stuperocţia lui Oragnea.) 
DOINA (şoptit, prinllre dinţi) : Ma.cian eşti 
un laş, te dispooţuies,c !. .. 
TONI (politicos, sooat.e aparatul din sac) : 
Scuze, n,am v1rut . .Acrum trebuie să a,vem răh· 
clare să a�teptăm piuă Îlllootează. Durează 
exact nouăzeci de secunde. (Duce la buze 
cen�ca cu OO!l'C r[unăsese în mină, bîmLu-şi 
,cafoaua.) 
SILE : Toni !... Gehllle !... (Face llil semn.) 
GELU (pricepînd) : Toni, fii getlemllJll !... (Ii 
ia cana din mină.)... PoftIÎ.ţi la caifea... Mi.cu.I 
dejun la cea mai înaltă cotă !. .. 
SILE (scoţînd un cearşaf, soldatului) : l,a 
a,pucă, măi divizie !. .. 
SOLDATUL (bucuros) : Sigur că da, sigo.1r că 
da... Aşezăm ma51a acwna ... 
TONI (ÎJlvittnd-o) : Lady, tovărăşico dnagă ... 
DOINA (evident, spre ciuda lui .Dragnea, 
cochetează) : Da, mersi ; cu plăcere ... 
DRAGNEA : Nu vreţi să pllilem raclioUJ! ? 
DOJNA : De ce ? F!ll.Ildcă ţi,a spus şeful ! ... 
Fiaci tot ce-ţi spune şefu' ! 
DRAG-NEA (as,pru) : Doi11a !... 
DOINA (lui Toni, care i-a oferit ceva) : 
Mersi ; sinteţi fom•te drăguţ. Eu ado.r bămhaţii 
care ştiu să fie şlÎ drăguţi, şi dCIIl!M, în ace-
roşi timp ... Şi-i clctiest pe laşi !... 
DRAGNEA (cu năduf) : Bune, dom'le, na· 
c1i.oul. 
GELU: S-a şi pus. (Dă drumul tocmai pe 
scmnalnl d;� început al emisiunii „Dimineaţa
pe şan t1ci·c .) 

(Toată lumea se aşează în jurul ,.mesei" -
1?, vreme ce ernisim1ea începe. Pe parcurş, 
fiecare personaj reacţionează conform datclo,, 
sale : Doina se minunează. uneori e cbia,r 
incintată, Duagnea se obligă să nu aibă nici 
LUl fel ele reacţie, dm· nu se poate abţ.ine s,i 
nu-i spioneze pe ceilalţi. Sile e serios, uneori 
arborînd un zîmbet superior. Toni şi Geln 
si.nt dispuşi a nega totul şi a lua peste picior. 
Marin se ia după ei, da,· un!'ori e încîntat ele 
cc nude. Aflind o oarecare comuniune spiri
tuală, Soldatul comunică cu Marin şi din 
cînd în c"mcl, trage cu ochiul la Cllpitnn.' 

Emisin.nea este următoa,·cn : .. Bună climi
neat.a, stimati nsculli1tori, trnnsmiu•m cmi�i11 -

nca „Dimincn\n pe şrmtierc". (Semnal muzical.) 
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Bună dimineaţa, dragi constructori. em1S1unea 
uoastră de dimineaţă a inceput. Vă urăm tu
tru;ror o zi_ plină de succese. Plină de succese, 
ca a echipei de tineri de la cota cea mai 
iooJL..'i. 1n creierul munţilor, la 2513 
metri, echipa condusă de qunoscutul 
depă.şitior de nol1Ille, Sile Viziru, des,pre 
ale cărui .fapte de la Lotru emjsiunea noastră 
a vorbit de mai multe ori, rea'lizează mari 
succese. El şi cu alţi trei tineri c.Me il ajută, 
s-au angajat. să facă posibilă tJrcoorea şoselei.
Ia punc�1l de cea mai mare altitudine. Vă
informez că frontul de lucr.1,1 este extrem de 
i.ngust şi de periculos. Cu eforturi supraome
neşti, tinerii noştri au montat un buldozer. 
Locul fiind foarte îngust, buldozerul s-a pră
buşit. Ei l-au scos din pr-ăpa.stie şi l-au mon
bat din nou şi nu se vor lăsa pînă nu- vor
învinge vitregia naln.i-rii făcînd loc pentru ca 
şoseaua să poată trece. Pînă noaptea tr"Ccută,
ei au lucrat inoontinuu vreme de nouăsprezece
ore, remontînd buldozerul şi reîncepînd în
fruntarea cu stînca ce nu le permite aproape
1uci o mişcare. Iată ce declară ei : Gelu Du
nutra.11. (lnrcgistr.a:re) : «Am vrut să învăţăm
ă no,1, ne temem de nimic, de asta ne-am

ale un a emenea Ioc de muncă . Puteam să 
ne găsim undeva rm serviciu uşurel, dar era
păcat de energia noastră de ambiţiile noastre.
Vrem să ne demonstrăm tot ce sîntem capa
bili să facem ... »)

GELU (oontJ-ariat) : Dar e trrmchiat !... De ce 
n-au lăsat şi oe mai ziceam, că vrem să ară
tăm şi altora că prin forţa noastră ...
SILE : .Aşa taie ei !... Taci .... 

(Emisiunea continuă, acum se aude glasul 
lui Toni pe care, pe replicile lor. reporterul 
1-a numit Anton Apo tolescu : ,,Aici, ceea ce 
contează e numai forţa şi voinţa noastră. A}ii
c.olegi ai noştri speră să fie sprijiniţi. De pă
rinţi., de rnde. ln faţa muntelui ă. tuia nu ne 
mai sprijină nimeni. Ori noi, ori el ... " -
Ac.eştia rlnt doi dintre noii colaboratori ai
Jui iJe Viziru - precizează reporterul - tre
buie să vă spUil, timaţi ascultători. că aceste
scurte inten-iuri le-am lnat printr-o staţie
emi ic-recepţie, noi ncavînd cum să urcăm
pînă acolo ... ) 

DOINA : Da• eu cum am urcat ? • 
GEL : Bzavo !... Aşa-i !... (Tace, mustrat de 
Sile.) 

(Reporterul continuă : .,Iată ce ne-a spus 
în încheiere tovarăşnI eicu, adjU11ctul şefu
lui grupului trei şantiere". (lnregistrare) 
..Acolo sns e şantierul men cel mai greu. 
Dar sini şi oamenii mei cei mai buni. 
Comringerea mea este că ei vor îmringe. 
iUîine la ora aceasta frontul de lucm mi 
se va )mgi simtitor. c�ea ce mi 
� pare o mare victorie. Poimîine, noi vom 
�unnonla Jocul dificil şi Yom veni cu buldo·

wml în jos, dei;chizind toată partea de mare 
,i_ltimdine a şo-,elei Sînt sigur de asta. dcoa
n?Ce ii cwiosc foarte bine pe băieţi Oameni 

tineri, dar crescuţi de noi, �ci, pe şantier. 
I-am crescut, i-am educat, 1-am format cu 
grijă iaT acum culegem roadele. I-am propus
pentJru evidenţiere. li vom sărbători !" ... ) 
GELU : Miru:e ei,m·oc !...
TOK,I :Taci, mă ! Omul ne laudă ... 
GELU : Nu ne·,a văzut î,n ViiaţJa lui ; şi ...
DO:W�A: Cum, nu v,a vă21Ut? !...
GELU : N111 ne-a văzut. Habar n-are cum
arătăm!
TONI : Lady, tovărăşico dragă, ne-a văzwt ; 
el ne-a Yă.zm!L, noi sîu1Jem eroi !... Totul e-.ri
1·egulă ... 
DOINA : Eu nu l-am văzrnt, clar nu... (Toce, 
la privir-ea aspră a lui D[·agnea.) Nu pot să
SLLfăr fo.5ii !. ..
CRA.Tu�ICUL: Odată cu cci de pe ş-runtii.er şi 
noi îi să1·JJăoorim pe croii de la cota două
mii cinci sute treisprezece şi le dedii.oom
acest cîntec de dim.i!Ileaţă !... 

(Cintecul puternic, trezind sentimente inverse 
pe chip"u.6le personajelor. E un fel de marş 
mobilizator.) 

DRAGNEA (bănuind că ma1-şul îl va ajuta 
să-şi învingă stingl1ereala) : Ei, începem ! (Se 
rLdică.) Doina, tu ai să pleci aoo.:m ... 
DO NA : De oe, vreau şi eu să văd cum mrm· 
oosc croii. 
DRAG- EA (şi c:i să-i taie vorba) :Eu aş ziee 
să inoepem ele ai.ci, unii pe lîngă buldozer, 
alţii pregă!tincl ... 
S.liLE : Căpitane, eu aş zice să nu mai vorbeşti 
la plural. Adu.că, numai d:a.că vorbeş�i despre 
dutll!ueata şi marca dumi:tale unimte (Arată 
spre soldat.) 

(Drag-nea. moment de înfruntare mută) 
GELU : Noi sintern eroi. oi IlJU mai avem 
nici un interes. 
TONI : De noi S•a vorbit la -..adio ... De dum
ncalla nu s-a spu.� nimic ... 
GELU : Exact. Dmnneata cine eşti?... Cine 
eşti, domnule? 
DOINA : Vi:zi. Marian, vezi că ... 
DRAG:\"EA : Dar s·a spus şi de un anume ter

men, de run angararoent. 1n definiiiv, un anga
iarucnt al acestui punct de lncrn, al nostru. .. 
SJLE : Să fim înţeleşi. Noi nu ne·am luat 
nici un fel de angajament. Dumneata şi cu 
. 'eicu ,-i. 1-aţ;i. luat. Noi nu vă·mpi.edicăm. 
Poftim, îndepliniţi-l.. 
DOCTA : 1\-Iarian, de cc nu le spui ? Tu dcsp:re 
1eicu crezi .... 
DRAG, 'EA (strigă) : Dui-na !... (Temperindu
sc) Doina, trebuie să pleci ; aici n-are ce că· 
nla o femeie... Te rog să pleci... 
·DOE"A (şoptit) : Marian, mi-e frică, Marian, 
mi-e frică să te las si:nga.r ••• 

ILE (parcâ jignit) : De cc nu pleci şi dum
neata?! 'id dumncalia n-,ai ce căuta ai.ci .... 
DR, G. -EA (continuîndu-şi furia) : ta mi-o 
poate fiJltmc doar cine m-a t:r.imj,,. 
G-E inc l·a trimis ca i;ă ne Iadi pc noi 

• f croi .... 
TONI (luînd o hotărire) : Clpitane. 11i lltimată 
duduie, care vrei 11ă vezi cum 1mu1oon :nitte 
eroi, eom beau nişte eroi, (,'WJJ. lumeaz!i :n�te 
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eroi... poate că vo11U cmair să radiografiezi 
n¼te eroi... (Uitându-se complice la Gelu.) Le 
spun,em adevărul? ... 
GELU : E neces,a;r, penl!ru cul.ttura lor gene· 
rală !... 
TONI (ca şi cum ru· spune „bine") : Aţi auzit 
de lovitua,a de La baIIJOO din Cons1Jaln.ţ,a ? ... Eu 
a,m dat-o ! ... De asru sîn,t a.iei, de asilia run ve
nit aici, oa să mă mile lumea, ca să-mi pierd 
mma. (Rizî.nd rău.) E clar ? ! ... 
GELU (ca şi cum n-ar wea să-i lase să răsu
file) : Şi aţi auzit, acum, nu mai mult de 'Uil 
an, .amun unsprezece .Luni chiiair, de un oa,z ,cu 
o serie de minore violate şi... (Arătîrud spre 
sine.) Băiatu' e ! E bine ? ... 

TONI (arătind căt,,e Marin) : Iar el, de ce a 
refuzat să vorbească la radio ? !... De ce c:re
de\u. ? ! ... Spune, mă ... ţi-e 1111şiine ? !... D. C1111Ută 
taică-său să-J inj;unghie. Fiindcă 1·11 pr.irns tră· 

ind cu ... ciJn,e crede!Ii ? ..• Oupro,pria-i mamă. Nu 
bună, vit.regă. Chiiar lllllli muJtt decit vitregă. 
Adică, o hucă-ţri.că pe care taică-său... De, pu· 
te-a, adică, să-i fie llllamă. Taică-său e mame, e 
p1,eş,eclinte de go51Podănie nlMJionară. (La împo
trivirile lui Mar,in.) Lasă-i, mă, să ştie ! ... Ia,r 
el, a� cum îl vedeţi, a-ntins-o ou druna şi cu 
hanii lrui haiba.cu' ... Oîin.d părrălu\;ele s-<au topit, 
a uroat aici oa să-l• fuooţi vioi erou. Ce zici, 
Miarine, dacă llc·DJ1J011Ci erou, te iartă taică-tău, 
IllU ? •••

MARIN : Ba, eu ... 
GELU �repede, tăindu-i vorba) : Ce, nu te i=· 
tă ? !... Dacă s-a vo11hilt La radio deSl}llie tine, 
or să scrie acum şi ziarele ... 
TONJ (izbucneşte în i"IS, a.ră,trund spre Soldat) 
1ia uite l!a ăsta cum a rămia.s !. .. 
GELU : Lasă să-nveţ;e · băiwtu' !... 
'f.ONJ : Ce, te şi vedeai c-,o tresă pe UJllăr pe 
lingă noi, a ? ! ... 
GELU : Dezamăgire, Căpitane, şi penrtll_ll d'll!Il'l· 
neata şi pentru trupă. Deza,mă,,o-;ire cruntă. 
SILE : Sigur, pune mî.n,a pe jucăria ai.a şi 
sp'Ulle-i aoum adevărul lui Neicu. Doar zi.ooa 
că ne cunoaşte bine! ... (Imitîndu-1) ,,Oameni 
tinoo, dar cvescn\i de noi, aici, pe şan;tier" ... 
Ei, hai, cheamă-l şi spune-i. Fă-i bucuriia !. .. 
Că tot nu ne-a văzut tn viat.a lui ... O să-ş,i cl.oo 
seama ce-'Il.Soomnă să mrurută lăudîndru.-se !
DRAGNEA : Nu-l chem. 
SiiLE (neob.işnuiit să i se riposteze) : De oe ? ...
DRAGNEA : P<l1ltr.U că mcă n-,am auzit cine 
eşti du11l!DJeata cu adevărat. 
SILE : Eu smt Sile Viziir:u, aş.a cum aţi sp<us. 
Mă cunoaşlle\;Î exact. Nu am nimic de ·adăug.a,t. 
SOLDATUL : El e om sori.os, towurăşe Căpi
lJain ! ... Aşa cum îl ştim!... 
SILE : Poate că da. N=ai că 1um.ea I1JU ştie 
cu cine lucrez .... Eu i:au băieţi diw. ăştia oa să 
fac dm ei oameni !. .. Lair dumneatJa şi ou Nei•

cu al d'lllllibafo •aţli stru.oat a= tot, Căpitane ... 
Aţi stni.oa.t tot ! ...
DOINA (toată această scenă a suferit, s-a în
grozit, s-.a speriat, şi-a văz,ut iubibul căsăpit 
de huligani. Gesturile ei au constituit o în· 
treagă pantomimă - de la atenţia îngroziită 
cu care-i asculta la modul în care simtea ne
voie să se ferească de ei şi la cel în care ve
nea în faţa lui D.ragnea oa să-l apere cu piep-
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tul ei, cu îmbrăţi.şăvile ei) V ai, Mia.cian, ei 
IlJU te vor iel'ta p6Dltl1u asta 
SILE : Că nu-l vom ierba ... Mai mult. Te 
urăsc !... Aslla e, Căpitane, te urăsc ! ... Grozav 
te urăsc !... 
DOINA (împingîndu-l pe Dragnea într-un 
colţ) : Marian, ăştia ne căsăpesc. 
DRAG.NEA : Pleacă, Doma ! .. , 
D01iNA : Şi să te las pe tine... Să-i las să te 
căsăpească pe tine !... N.u, I1JU pol !. ..
DRAGNEA : Trebuie să pleci. ! ... 
D01iNA : Nu ! ... Nru lle las singur ! (Luînd o 
hotăru,e, se duce spre cei patru oaa-e stau 
împietriţi şi ameninţăbori şi nu reacţionează 
în nici ·lllll fel la cuvintJele ei.) Dommilor, to· 
v1a1răşilor... mă rog, cum vreţi... Pot să stau 
aici, cu ... dumneavo1astră? Mă prumiţi ? ... N-o 
să vă d,c:r,a,njez... Ştiţi, dimjpotriV'ă... Vă pot 
Iace n1Încare... Sînt fo:ro:nată . pentru. a fu o 
hună gospodi,nă... Ooodeţi-«IIă... Vă pot fuce 
mîncăruri gustoase ... 

(Joc mut, cei patru nu spun nimic. O pri
vesc concupiscent, mî.ngîindu-i din ochi rotun
jimi.le tmpului. Doina se intimidează şi s-tmigă 
la Dragnea.) 
DOINA (impTCsiOIIlată) : De ce nu le S(Pui, 
M,ariia.n ? ... De ce nu v,o11heşti cu ei omeneşte, 
de ce I1JU le spui ce simţi şi ce arezi ?
DRAGNEA (luînd o hotăruie) : Doina. E 
timpul ca Lu să pleci. Noi ne-apucăm de 
lucru. 
SiiLE : Căpitane, cred că nu e oa,zul să repet. 
Noi, împreună, n-avem ce lu.ora. Prea e girav 
ce-<aţi înS1Cenat, •prea v-aţi bălnllt joc. 
DRAGNEA : O să vă daţi seama că Illll ! ...
Poate că nu mă-m\elegi exiact, dar e de dato
ria mea să fa.c în aşa f.el wcit an,gajamentuil 
să f.ie respe�t... Doina ! 
DOINA: Nu p1ec p.îmă oînd nu te..a.ud că le

s,pui exa!ct ce crezi. 
DRAGNEA (ameninţă.too-) : Te rog ! 
D01iNA : Ma.r.iia.n, etc oe nu le spui? ... De oe 
nu v.rei să te rcspoollc ? !... 
DRAGNEA (strigă) : Doi-ma !... (Temperrn
'.lu-se) Doina, trebuie să pleci ; n--are ce 
căulla o femeie wici. Te rog să pleci ... 
DOINA : l"i-a:m spus CÎ!lld plec. Acuma nu ( ..•. 
TONI : &aViO, Lady ! Aşia... Arde-l !... 
DRAG.NEA (Jurios, soldatulu.i) : Hai ! ...

(Pleacă am.îndoi, pornesc buldorerul. Lu
crează în partea acoperită de buldozer. De 
acum înainte, se vor auzi numai exclamaţiile 
lor de efort, se vor vedea ·umele mi�cări, se 
va vedea Dragnea sărind, din cînd. în cînd, pe 
buldozer şi manewînd,u-l. Din eîte ne dăm 
seama, lucrurile merg foa'lite greu şi ei fac · 
eforturi apreciabille. Cindva, eî!Dd va crede re
gi.zorul de cuviinţă, îl vom auzi pe Soldat ic
nind : ,,Nu merge, tovarăşe căpitan mai bine 
chemăm elicopterul sau pe ceil.alţi de jos !" -
şi . tăcerea incăpăţînată a căpitan ulm). 
GELU (o priveşte lung pe Doina din ce ln 
ce mai aţîţat, ou înţelesuri diin c� în ce mai 
provocatoare ; joc lung, ea ferindu-se în fel 
ş� c�p. 1

1!
tr-°lm tî!rziu, clnd o prinde) : Ştii 

ca-mi placi ! ... 
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DOINA: Să nu ... (Rămîne speriată, căutînd 
a,iiutor.) 
GELU ·(rîzînd rău) :Ce te ... lmi place cum ii' 
pui 1a punct pe omu' ; asta e ... 
DOINA (se obligă însă să discute cailm) : 
N,u-i ,aşa că nu-i adevăr.alt oe-aţi s:pru,s mai 
îninnte? ! ... 
GELU (inghesu.ind-o) : Mai doriţi o oa.rea? ... 
DOINA (lu� Toni, în vreme ce · Gelu îi 
toarnă) : N111-i aşa?... Nu-i adevărat · ce-aţi 
spus mai iI11ainre ! ... 
TONI (!Îi· dă şi el concurs 1ui Gelu) : Maicine, 
serveşte-o pe duduia ou nişte zahăr ! 
DOINA (Lui M,arin care se e:ireoută) : Pe dum
neata IJe-am vă7mlt chiiair cum p.rotes,tai, cum 
nici ·măcar lllll credeati. ce spll.'llea el ... 
1\-IAruN : lin schrumh, 1og,od,n,iou,1 tăJu e Wl papă 
1aplle. Sl11t,"la ăluia de jos !... Fii. sinceră ! ... 
Te'3111'.i ·vă.2ru.t eu· că eşti oonviinsă ·de ast,a ! ... 
DOLNA (deodată, ducîndu-'se 1a S:iJie) : Să 
ştiţi că logodiruicul meu e ll.'ll oon dintr-o bu
ca!Jă ·!· Eu toomai de as,t,a il iu!hesc. 
SILE (o priveşte lung ; într-un tirziu spune) : 
Vă feliimt. Dar de ce-mi sipuneţ-i tocmai mie? ... 
DOLNA : Pentru că ••• Perua,u că vă văd mai 
serios! ... 
GELU şi TON:I : Opaa ... Sile, ai cucerit-o şi 
pe''asta ! ... 
DOINA: Logiodinicu.l meu e ll.'ll om demn şi 
Clllrajos şi· de opinie. Eu m-,a;m îndrăg,ostiit de 
el 1n llr,o î.mpre j1111l'are în oore· tocmiaii ,a 'vea de 
su1erirt pentr!ll asta ... 
MARIN : De mu.lit ?
DOINA : De · un ,an şi jurmă1Jalte. Un lllll şi 
pat!IU 1um, mai bine zis. 
MAR,l,N : Şi nu v-iaţi căs·ăltoroit încă ? ... 
GELU : Mwine, nu fi îndii'5,coot ! ... 
DOINA : Ba nu-i mei o iin:discreţie. li iubesc 
şi· ·ood voi tenmma şooaila mă v.oi căsătollli 
(,'U el ... 
MARIN: SÎlllrteţi elevă încă ... 
TONI (ace1aşi i,oc cu Gelu) : M.mine !... 
DOI!NA : .Am te:mriniat liceul, urmez o şooală 
telmicii ... (ca şi cum asta ar sp�e mai mult) 
de chim.ie a1imen1Jară ... 
GELU : Ainu'doi !... 
DOJ:NA : . Aţi ghfoit. 
GELU : lnserunnă că puteam fi. colegi ... 
DOIJNA : Şi dumneavoastră, tot pxiomoţia 
de,,acum doi ani !... Unde-iaţi oot haooJmi
roorul· ? ... 
GELU· �morocănos) : N-<am. oot bacalaureatul. 
Nu ţi..am spus că ... 
DOINA : Ce păcat !... La noi a Iost atiit de 
f\'mnos la haoo1a=eat !... (Naivă sinceritate.) 
Ş:f4ti. oe frumos e clind dai baeai1allll"eabu!l ! ..• 
q,µj Toni) Dumneav,oastră l-aţi dat, nu-i 
aşa?... 
'f.ONl (acelaşi joc cu Gelu) : N111 l-am dat ! ... 
N111',ţ,i..am sipu:s odlartă că ... 
DdffitA. (deodată foarte tmstă) : Va să zică 
e adevărat oe-aţi spll5 înainte... (Cu părere 
dtr rău) Şi pUJbeaţi să-mi fiţi oolegi !... PUJteam 
să ·•aiim bacalaureabu!l împreună... �Oa şi cum 
a,r'· virea să-i im.bune) Ştiţi ce frumos ne-am 
�istrat noi la petrecerea de după baca• 
la1&1eat ! ... A rost oea mai h,umoasl pellrecere 
din: ' viaţia mea... Ne sÎllliţeam 011 toţii mai 

buni, mai generoşi ... Sîn.t siguiră că şi dum� 
neavow;tră aţi fi foSJt acUIID. mai hurui, mai 
generoşi, dacă... (Se opreşte brusc.) 
GELU : Ce „dacă" ?... . 
MARil!N (deodată, n�teptat) : Dacă eraţi şi 
v,oi, adică, în :rind ou · lumea, asta vrea să 
spună!... · · · 
TONI: ,,Şi noi", da c:e, tu eşti mai breaz, 
011 maică-ro witregă şi bam.i hătrînului !. •• 
DOINA : Nu, n� wut să s.pun aş,a ... Pen11ru 
nririe, cum să vă spun,· sinteţi ca şi colegii 
mei. Eu sirut sigwră că pînă La w,mă o să vă 
lămmţi şi,o să vă-m.ţJelegeţi fuw.te bine cu 
logiodnioul meu. Şi o să lu.araţi 011 el !... E 
un om foll!l1te serios ; dll!IIl1ll.eavoastră î,ncă, nu 
,l-aţi înţeles... 

· 
• 

GiELU : Auzi, clo:mni.şow:ă... Ce-ai zice da.că 
am încerca să te-m.ţ;elegem pe· dwnn:eam ? ••• 
DOINA (din instinct, cu teamă) : Ourm adică ? 
GE·LU : Adică să tie-.aşezăm frumos jos, să-ţi' 
pooem mî,n,a pe g,uiră ca să nu poţi s1:roga.. .. 
(Doina se uită instinctiv în dÎ!recţi,a unde se 
aude lucrînd căpilruml şi cu soldatul.) 
'!;ONI (care a apă!rrut 'în s.patele ei) : Degeaba 
te uiţi înlr-aoolo. Eu îl cunosc bine pe Gelu ; 
sÎIDlt singuaru:l oare intr-.adevăr îl OU1J1oaşte !... 
GELU : Pă.i oum, doonnişoairă, oe-ţi încliti,pui ? ... 
Vii în creierii munţilor, alici, l,a niştJe oameni 
care lucrează pentxiu... în ·:fiine, pentru. socie
tate... (Apropiindu-se.) Adică pentru. Neicu, 
.pentx,u logodniowl dumi1Jaile... Şi... ce, noi, 
adică, nu merităm nÎ!mtc : de la societate ? !... 
TONI : Şi dacă. ne� răsplăti dWIDJD.eata în 
n'UIDcle societăţii, oe-ar fi ? !:.. (Apropiindiu�se, 
ameninţător) Lady, ,tovălrăşioo dragă ... 
GELU : Văd că ai sentimente S>Ociiale... (Sare 
la · ea, o inghesuie, o bruschează, ea ţipă 
,,Nuuu !... Sînteţi haJigiani ! Li toată lumea 
îi ·e frică de voi !. .. Hul!igâni ! Nuuu !... etc." 
El insistă, pînă c!Înd, neaşteptat, o exiplw:ie 

zguduie totul.) 
(Dragnea şi soldatul sar deodată inllr-un colţ 
al scenei, se prăvălesc aproape concomitent 
cu explozia.) ·. 
SOLDATUL (speriat, ţip'ă) ! Vai de noi tova
ră� căpitan, am spus eu, trebui,a să chemăm 
elicoptexiuJ. !... (Dezmeticindu-se, scuturindu-se, 
îl ·vede pe Ge1u lîngă fată şi pe ceilalţi mai 
încolo ; îşi aruncă toată ciuda pe ei.) Air putea 
să vă fi.e xiu1ime ! Ne riscăm YIÎla�a pentru voi. 
Şi voi st,aţi cu mîinile-n sîn !... 
CAPITiANUL (trăgindu.J) :' Hai, hai, repede, 
repede... . 
SOLDATUL (înainte de-a - pleca după el) : 
Să: vă fie ru.şine ! Noi ·am· Lu.�ait Îlil locurile 
cele mai grele şi oame.'liii ne-.au muilţwmiit, 
au spus de căpi11an că-i cel mai prioepwt. 
liar .voi! ... 

(Moment de maire tăcere. Dîndu-şi seama 
că a rămas aşa cum o as,;i,Ltase pe fată, Gelu 
se mişcă stingher ; mai departe, ceilalţi, de-
asemenea.) · · . 
SILE (aspr;u) : · Gelu, Tonţ · cred c•aţi Î!Illlroou.t 
măsura!... 

(Priviri crunte, cei doi se îndepărtează.) 
DOINA (mută ; în cele ·din urmă, cu voce 
stinsă, lui Sile) : Vă muil�esc. De aWel ... 
de a,l,tfol nici nu credeam. Eu' ştiam că ... 
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SliLE (şi mai aspru) : Nu şLiia.i niimic, dom
ni,şoa'l'ă şi aa- Ii bine să ... 
DOINA : Să plec, ş,tiiu ..• 
SILE : Treaba cLumilla,)e, nu la noi aii venil. 
Ai venit... (Spre locul pe unde-a ieşit căipita
nul.) T:reaha lui, dacă-:ţi perm.it.e. (Eur.i:os.) 
Noi de-aşa ceva nu avem nevoie. (Vine spre 
ea.) Cc cauţi alici? ! Cum ţi..ai pernntis să vii. 
aici şi OUIIU î\� pe:nniţi mllLÎ ales să ... · Air purea 
să-ţi fie mşme, e,,ti încă o puştoo.ică !... 
DOINA. : A;;,ta rămiî,UJe de văzut. V-am spus. 
Am să plec, dar acum ş,tiu că ci mai rure ne
voie de mine. Cind iubeşti un om, asta este; 
(cu tot mai multă demnitate) ... eşti lingă el 
atunci cind are nevoie ! 

SILE : N-are nevoie ! Şi nimeni n-<aJre nevoie. 
Nici de dullllllearlia, nici de el. Puteţi să vă 
duoeţi !... (Vă.zî.ndu-i pe Toni şi Gelu .. ) Ş,i 
voi, mă,,"'llrÎ!ior !... De1·bed.ci !... La a.puoaţi-vă 
de treabă ! 1niactiv1tJatiea vă tiim,peş,te ! 
TONI (studiindu-l multă vreme) : Tu, oîml 
i-ai su,lil,a,t-o pe aia lui Gelu... tot �, diiJD. 
pricin.a inacti.wtăţii ? ...
SliLE : Ş1iiţi că la mine, cind e vorba de 
muncă, am nevoie numai de aam.e'llÎ. se:rioşi !
GELU : 1n primul rînd să fii Lu se,ro,os ! 

SILE: Gelu!
TONI : Da, cred că ruse direptate, în p,.,im,ul
rind să fii Lu ser.ios !. ..
SILE : V-am rugat să treceţi la lUCIDu.
DOINA : Nru vedeţi cum se ahinuieşte ?.
GELU (iI"Onic) : Opaaa !... (Ară.t.înd cu dege
tul spre Siile şi spre Doina.) Sună Dmm-OS 
due:tul !... (Ră,u) Ei bine, eu unul nu treJc ! ... 
TONJ : Ni.ci eu !...
SILE : M-am sătuirot de v,oi !. .. 
GELU : Şi noi ne-am să'1llllrat. (Strigînd.) Poatte 
mai mult, ohiar ! 
SILE (strigă) : Trooeţi la lucruu,u,u !. .. Eu co
mand ajoi !... 
TONI (demănţuindu-se ; acelaşi joc) : Ne-am 
1,ăLurot să tot comanzi !... 
GELU : Vrei să fii zmeu fată de as'lla !. .. 
SILE : Ni:itrebniciJor !. .. (Pleacă ; trece de par
tea cealaltă a excavatorului. Scena se-n1nmecă 
pe o mare ceartă care izbucneşt� între ei.) 
TONT : L-.ai jign.iit Gelu, eş,lli. rnn măga:r ! 
GELU : Du,te şi munciţi pentrru as1la, clJacă 
vrei ! (Scena se luminează dorur pe o porţiune 
îngustă unde Sile apa•re lingă Dragnea şi 
Soldat.) 
DRAG tEA (e fua·ios, ca omul ce .trudeşte fă,ră 
rczulbat ; trînteşte o sculă şi-i s,pune lui Sile 
de la obraz) : Chiar credeţi că cru ..• 
SILE (acru, îl î.nbre-I"Upe) : Fiata •asm te iubeşte 
r oalfllle m lUt ; ş i-o să-li fucă foa'l'lte muJ.,te zile 
Eri.pte ! 

DRAGNEA : O să w le facă mie '. ... MăJoair, 
Nl mă iubeşte ... 
SILE : De ce, aii vrea să te iruhim şi noi, nu? ..• 
DRAGNEA (muindu-se) : M,aş ID!Ulţumi, dacă 
aţIÎ. .6i măoair oam.eni de in-ţ,eles. 
SlLE (p1·ivindu-l lung) : A.scrultă bărbate, tu 
nu cumva eşti U!l1 robot? ... 
DRAGNEA : Sint un om discipl:i:aJat. 
SILE (amenintător) : Eşti un robot! ... Aşa 
sp-un băieţii ! Nici pe ea nu eşti în sta.re s-o 
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iubeşti, cla,că DJU Le oondruoo- Neicu 1u.in ... · (<lu
ee mina la gu1·ă) arpar.aitrul ălia !... 
DRAGNEA (sLri,gă) : Nu-ţi pe.i,nl.ÎIL să v,orbeşt.i 
aşa !... Te-.am rug,ait să mă a juţ;i ; lllU wei .. . 
S1LE (tăi:rudu-i vorba) :Ştii de ce Dlll v,rea,u ? .. . 
DRA.GNEA. : De ce? ... 
SILE : PQl1tr:u că 111u vi,eau ea iubita dwuiJbaJe 
să mă di!,preţruiac'>că pe mine aş.a cU!ln te dis
p.reţuieş le pe dumneata!. .. 
DRAGNJ<' ... A (alt om) : As,cultă dou:nnwle, avem 
aici de făcut o l:rea!bă ; pooille am şi eu gîruln
ril<e mele, poalbe am ş-i eu o.pna mea ; dm·, 
îm primu1l i,iind brebuie făcrnt cc e de IăouJt !... 
SILE (cîntărindu-1) : Ai gm1.11riJc diu.millale ..• 
DRAGNEA. : Da. 
SILE (acel.aşi joc) : Ai opiniile dun1Ji<tafo !... 
DRAGN.EA. : Biiillenţ,eles ! ... 
SILE : Păi atunci, măi omule, măi bărbate ... 
(Deodată) Orori. că nu lle•mm miirosit? !. .. 
De cc L:aici, mă? ... De ce llaci,mă, atîta, şi fuoi 
ceea ce rni trolm.ie să foci ? !. .. 
DRAGNEA (pe gînduri) : Sînt omul datoriei, 
aim învăţat ca întîi să exeoult şi apoi să co
mentez ... 
SI,LE : As·l;a Iăcea:m şi eu în anrnată... Thu.· 
ve2li, în viaţă nu-i intotdea,U1Da ca La a.nnllaJl,ă. •• 
1n viaţă, să ş,tii, oameniii t.e pot clisp;re\1\10- t.ac-
1111,ai pen!Lrru ooe:a ce tu nu crezi, dacă bei fă!ră 
să o:rezi ! 
DRAGNEA (dur) : Eu cred că aiioi trebuie fă
cut, ceea ce fac cru ! ... Şi de a,s,ta o f,a,c !... Ptu
tet.i să -mă inLorprebaţi cum v.reţ,i, dar eu de 
asta o fac !... 
SILE (6trigă) : Crezi ·că Dlll te-am văzut că 
te chinui, cirezi că nu teo<a!Dl sim ţiit că te oon
s trîng.i, crezi că nu te-am mÎl�osiJL că eşti alt{t 
stofă decit vrei să pari ? !... F�i om, hărhate, 
sau J:ii bărba,t, omrn1e !... N-.avca Lerurnă !. .. 
Da.că eşti ou caipul pe umerii tăi n-rui de cine 
să-ţi fi.e teamă !... 
DRAGNEA : Ţie Dlll ţi-e teamă de nimic pe 
lumea asta ? .•. 
SlLE : Dacă-mi prowţi că rămîne-mtre noi, 
,am să-ţi spun un s0011et ... 
DRAGNEA. : Iţi p1,omÎJI.. 
SILE : Ei bine, de nimic !... Ăsta sÎllllt e:u, 
astea sint mîinile mele ; asta e meseria mea !... 
DRAGNtEA · (înfrunba,re tăcută) : EJ1.istă şi-o 
:regmlă în toabe pe h1mi:la asta. Ver.,,i, eu, oda.tă, 
ziceam cum bc-am auzit pe dium,uoota aciJJm. 
Şisam păţi,t-o. Ann păţit-o rău, măi, foa.lle ..• 
Vezi, we-mi p1acc vorba a.sila a d,umj:IJa.le ClU 
.,omule, f,i,j băa·hait" dar ... 
SILE : Iţii p1ace ? ... AtUJ1�ci, fii bămb:a.t ! 

(Jn acest timp se aude gălăgie muhă, bă
taie. Sile sare. Se al)Tinde lumina pe înbreag,a 
scenă, unde îi vedem pe Toni şi Geilu băi:î.ndu
se zdrovăn. Bătaie cruntă.) 

SILE (sărind 1a ei) : Aţi Î.Illl1oounit !.. Opriţi
vă !. .. Aţi îunehun!Î.t !... (,Intră între ei, îi des
parte.) 
GELU (încercînd să dea peste Sile) : Da, am 
îrmehu.nit ! Sig1111' c-<aJlll î11111ebtmî,t !... (Arătînd 
pe Toni.) Adică el ,a înnebunit ; V'O.i.a să se· 
aµuoo de lucru. l,..a fascinat !... 
TONI : Pe minie m-ia fusci!l1ait ? !... 0mm poţi 
să spm Ul1la oa aslla ? ! (Lneea.rcă să dea.) 
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MA.RIN : Uite, aş,a s-au luat la bătiaie. 
SlLE : Şi tu, de ce n-ai ÎJ11tervenirt ? !... 
MARIN (arătîrnd spre f.ată) : Păi ... 
SILE : Da, doo:nniş,o.tră ; ar fi hine să ne 
souteş ti, ar fi bine să ..• 
G-ELU : Să ne lia.',i odiată, şi dmnneailla şi iu
bitul dumi,1laJ.e !... Că... (sare iar la Toni) tirn
piţi. ca ăsta ... 

(Toni înceaQ'Că şi el să dea.) 
SILE : Temi ! ... 
TONI : Sigur, lia mine s;trjg,i... Nu-l ştii pe 
Gelu ? ... Eu îl şuiu !... Cîind sare el la băJbai.e ... • 
SILE : Ei, ce-ii cind sa� el 1a bătaie? 
TONI (ferindu"se) : Trebuie să dai şi tu că 
alltfel ... Eu îJ. �ru b:ine pe Gelu ! ... 
GELU : Şi ce tot vroi să s.pui cu vorba asta, 
că mă ştii? ! 
TONI : Că tru nu sări. la bă,taje ele rău ; Sfill 
ele-al dmcului ! Tru sări ca s-o faci pc groziavuil. 
1n fani<l, eşti hrt.Îlait bUill. 
GELU : Eu, bărat hun ? ! (Sare şi-l bate zdra
văn.) 
SlLE (Doinei) : Vezi in ce haJ ne--ai adU5 ! 
DOiiNA: Eru? 
SILE : Da, dl\llllUleaoo. Noi m-am patrlll oameni 
care ne înţ;elcgcam perfect. 
GELU �parcă bosumflat) : Chiar şi ciud ne 
băteam, nc-111ţ,elegeam. 
TONI : Emani o electrricitaiLe d1Uhioasă, dom
nişoară. O eleotrieiL3JLe foarlle... disouoobÎ!lă. 
GELU : Sile, noi nu ne-<am cel"'La, Sile, dacă 
n-<a.r a1pa1re în v�aţa noas.tră de-alde ai;-tea ! 
SILE : Femei, vrei să zici. 
GELU : Femei, ei da !... Şi ce IJe UJÎ.ţi aş,a, 
druD!ILÎşornră. Ce ? !... Fn.nruri o electrricim1le 
sexy !... E nonnail ! Aelică, nu e ele mii-are. 
Dar, î11 1ocruJ. dmnitale mi,arr fi rll?iine şi� 
pleca!... 
DOINA : N:a:m vrut, nici nu mi-am dat seama. 
Lcrllaţi-mă. am să pJ.ec, sâ:glllr că am să plec ... 
Dacă .aş Li sigură că tot ce mÎ-<a�i spus sînt 
illvcntii, că, ele fu.pt, sÎ!llllleţi nişte oameni Clllllll· 
socraele, � fi s,j,,<Y.U.iră că, plÎ!nă lia u.rană, vă veţi 
înţcilegc şi cu ci, şi-,a.5 pleca ... 
TONI (care nu s-a muint chiar aşa) : M:ai 
vrei să firn şi cums.eood,e !. .. 
DOINA : Aş virea, c-1 să po<t să plec, să-l aş
tept jos cu ini:ma-mpăorntă., aş v.roa !... 
GELU : Poti să w,ei. Degcruba. Cum ne-,a hat
joco1iit el ... 
DOINA (strigă într-un mod cu tofiul nejusti
ficat) : Nu-,i iadevă.rat !... El... (Se opreşte, 
tace; gest de abţinere în ultima clipă.) Nftl ... 
nu vă pot spune. S-a.r supă:ra. Ga·oa.znic s-<ar 
supăr.a. Il ştiru. eu... (Deocl:a tă) Dar mă înţe
legeţi : eu Cl'od în omul ăsta. E un om hwn, 
e dinhr-o bucată !... Ziceţi că sînt o pu.şfoIUoă ? 
Eu a,.'11 mrni aV'Ult iubiţi, dar nu erau ca el L. 
Ni,oi unul n-a fost ca el. Din ,pricina asta, pen
tru el sînt în staire clic ori.ce neb1.llilli.e. Chrar şi 
J:J,cbuin.ia asta de .a-i fi făcut împotrivă venind 
ai.ci ... 
SILE : Fiecare credem în omul pe care-l iu
bim. Bincin,�es că avom dreptul să credem 
cit se poate ele mult. Dar în dr-igos1Je sÎIIlt 
numai doi, nrn:mai doi care au acele.aşi senti
mente. Dumneata nu ne poţi fo.oo şi pe noi 

să-l 1uhim şi să-l ierrtăm oa şi = i-<am fi 
log,odnice. 
GELU : Să 1Je1asl!Î!mperu, fată ! Cită vreme 
sint eu aici, nu-ţi merge! Ce, tu eh.iar =
că ne poţi lămUJri ? ! 
DOINA : POiate că dia. (Provocatoare.) Dar 
nu mă gmdesc la altcineva, decît 1a el. Fn.i 
penibm el o foc. UÎ!te, să vă s•p,11111 aeuma. Eu 
iubeam pc alLâneva, pe un pmcten ele-al !ni 
îl iubeam. El... el a trecut prunilll·-o maire în
ooroare, gnoazni.că incooca!l'C. O încencaire m

care, dacă nu credea nianenri w el, crun,e ştie ... 
Şi l-am simţit pc pr1etenul meu = se dc
zioo, cum 1i-..11re cw,ajul să-ii srtea alături pÎID.ă 
La oaipă.t. Cru toartJe că,1 ştia că are dreptate. 
GELU : Şi lle•ai oferit dUlllil1.eaita să-ii snsţii 
moraJiul !... 
DOINA : Poate că-ii aş,a cum spui. Nu mi•e 
a·.uşme. F�ecare avem nevoie de einevia care 
să merite să coodem Î!ll el. (A devenit auto
ritară, ameninţăboaJI,e.) Inţelegeţi de ce nu-ii 
las ? ! En cood în el şi siÎmt că a,oum trebuie 
să-l ajut ! Cind nru te poţi despărţi de dure
rea unui om, a1mlnoi e dragos,IJe adevămtă !. .. 
Eru de as,ta s,tau. Are nevoie de cineva !. .. 
Iar voi sin1Jeţi răi, promiţi !... Voi sin,teţi în 
sLare să ne căsăpiţi !... (Deodată, clindu"Şi ou
raj.) Dar nru mi,e fui.că !... Ce, crocleţi. că,mi 
era frică diaică săireaţi 1a mlÎln.e ? !... Oredeaţi 
că n-aveam tă:ci.ia să vă alung ? ! Altădată 
poate că nn. Dali: acum, cind ştiru că omul 
ăsta... (Strigă) De ce sînteţi aitît de .-;,i ? De 
ce sîn:teţi amt de por.niţi ? ! De ce siruteţ-i aitit 
de îndărămici? ! (Strigătul ei parcă-i molip
seşte, toţi sînt aproape de paroxism.) 
TONI (căruiia îi e ruşine ; poate vrea să se 
justifice faţă de Gelu) : De ce?"! Să-ţi spun, 
t.le ce ?... Tiaităl meu s-a despăTţ,it de mama 
mea. El avea dreptalle, sint oonviins de a&ba. 
Şi, cu 1Joaite astea, ea, uzind de nişte noo
muri cu iinJ1nenţă-n OO"U{i, l-a nononocwt. T,ruba 
a fost retrogradat, inj,osi:it, s-<a treowt peste ca
lităţile lui de om, pes,te oa,pac:Î!tăţil.e lrui !... 
Si e un om foa11be cap,aibil, înţcilegi ? !... Ca 
dovadă că aoum a fost oochem,rnt !... D,a,r eu 
am suler.Î!t crumip1it. In anii cit a Slllferiit el, 
eu am 1mfe.11Îlt cl,e zece ori mai mult. O urăsc 
de morur,Le. Pe ea, pc l'tHlde ei cru inOuenţă !... 
Şi am venit aici pC11111ru că aici ştiu că nUDl!aiÎ. 
cu oe Jiac eu, numiai ou ce shrt Îlll stare eu, 
ceilal\i (arătînelu-i) ăsta, sau ăs·ta, srnu ăsta, 
mă :iiau in oonsidmiaţi.e. Nu pentru. cii sînrt 
băiatul ei care are rrude aitiit de influem,1ic, 
in.dt să.J fi putwt nenoroci pe brulla, in�logi ? ! 
DOI.NA : Şi :ai 11en11.LI1ţ;.1.t la Jia,ouloote ? 
TONI : Ce să ernut J.a fa.eull:a!lle ? Să-mi pună 
ca pile, cu neamurile ei irnflmente ? !... Am 
venit aioi că să-.m!Î dau seama ce pot eu? ... 
Şi wed.emm că pot. Vedeam OUJIU mă realizez 
prin munca mea, doa;r cru forţele melc ! Piuă 
dnd a verut domnul, logodmcrul dumiitale !... 
DOTu°'IA ·: Dar el ... 
TONI (urlind) : El !... Mari-Oille'tla ăJuoo de 
jos!... 
DOINA : El nu poate fi m;;a ceva !... 
GELU : Nu poalle ? •.. ·E o m:arionetă ... da; 
a ăl1UJÎJa oare nici n,u Il!C-<a văzut la ochi şi se 
laudă că el ne-<a crescut ! ÂNIIIlja.monte, şi 

89 

www.ziuaconstanta.ro



;pile, şi situaţii :6ailse, şi trafic de inf1uenţă, şi 
.11a,poaJ11te Slf<XNiitoare pe care, dacă le sOU11luri. ... 
Ei alâba şt1111 !... Ero., de ce orem că nu vreau 
·să mUJJ1eesc ? ... De nebun? ! De î;ng,îmliait? !
De şmecher ? ! Nu !... (V�ne la ea amenin
tţător.) Şi eu am pre.ferat să vwn ruici pentnu
că colegii mei u,mhl,a,u ou pi!le !... fur mie
n..avea cillle să-mri pu,n,ă Vll"eo phl.ă. N--.avea ! .. . 
Şi-iam venit aici., să-<mi pun eu mie pile ! .. . 
.Să Ill/Ulllces,c şi să fiu sig111· pe tot ce fac.
Şi mă SiÎ.m!Jea,m b.iine ailici, ou UJll om Cla Sile !... 
Noi- chiar am .făcut 11 rimă p:voastă : la Sile 
- făiră pile !... La Sile ou munca- t.e afilirmi,
mă înţelegi ? ! ... E o rimă n,a,î.vă, dJar ne sim
�run tare bine. Mrundmi.. lax acum, log,odni.cul
,dumillale ...

(D�·agnea toamai a apănm t ; urcă pe buildo-
2leJ.", îi dă drumul la motor.) 

·GELU (mirat şi inbrigat se apropie) : Dum
nealui vine să-mi dămme torute ce:vtitudin.il:e 
pe oare le•am căipă<liait aici, tola tă inerederea !... 
De ce ? !... Fiimdcă-1 trnni.te Neiou ? !... Fii
inctcă Neicu a.re nev,oo,e d·e eroi ? !... 
·oRAGNEA (dă indicaţii soMatului) : Muită ... 
fă... i,idică, cînd eu daru În131poi, tu dega
jează... aşează bolovanul ea să ure pe el etc.

(In vreme ce Gelu perorează iar Doina pen
dulează între ei doi.) 

·GELU : rnte, îl ve2li, poarte să-şi 1'Ulpă şi gî
tul, noi tot sÎ!Ditem eroi, tot noi ,ieşim eroii.
De ce, peD'ln'lll că aş,a au Vll'IU.t·o ei, aşa a,u
chibzuit-o ei... Dar. n,au chil>Mt·o peintr.u
noi. .Aru chib2JU(Î!t-o pen,tmu ei, pen,tn,u Uill grad
în prus, o diecoraţie Îin plus. (V orbele lui sună
parcă în replică cu. duduiitul buMozer,µilui.)

Eu vooam să .fru erou. Da.r să mă �c eu, nu 
să mă facă el, înţeleg,i ? !... 
SOLDATUL (strigă deodată îngrozit) : Tova
răşe căp,irllalll !... Fieriţi !... 

(Strigătul SolcLarului s-a petrecut, s-a îm.ple
tit cu ultimul cuvînt strigat de Ge'lu. Pe 
aceste strigăte, hrmsc se face întuneric şi se 
aude zgomolrul groaznic de la înoepuwl pie
sei ; prăvălirea bwdozeruluk Replicile urmă
toare sînt strigăte ,pe 1IJ.tu.neric.) 

DOINA : M.ama,aaan... 'MaIUJalll, ce-i cu tine, 
Mm-iian, ai. păţit cevia, Marian? ... Mall'iian ... 
Ăştia sîn,t răi, Marroon ; ăş1li:a smt periculoşi. .. 
Eu le-am Jll"�pus să le fac IIliÎilCllll1C şi ei an 
sărit la mine !... Mi-e h,îcă, Marian, mi-e 
tare fui.că ! ... 
DRAGNEA fcLupă oa,reoacr:e tăcere, deodată) : 
Doina !... Plea1eă de ai.ci, Doma, ţi,a,m spus 
şi eu că e periculos !... 
DOINA : Nu plec !... E la fel de periioulos şi 
pe.llltru tine ! A.şa oă nu pl!l(! ! ... Dacă plec eu, 
ei tJe căsăpesc ! ... 
DRAGNEA : Şi da-că stao or să �ară La fuie ! 
(Se aude o lovitură.) .Aru ! ... 
DOLNA: Fereşte!... Marian, ce-ai păţit? ... 
Mariiaaian ! ... Şi voi? ! N.ici aOOIIIl nu sării.ţi, 
nici acum ? L. Cum puteţi fi aitît de răi, cum 
puteţi fi a,tît cLe răi ? ! ... 
GELU: Noi n..avcm nevoie să fim eroi. .. 
Âsiba ei au pus-o La oale ! ... 

(Un zgomot uriaş de prăvălire, de ava
lanşă acoperă totul, chiar şi glaS{Ul Doinei.) 

DOINA (sbrigînd) : Miaria1aan ! ... 

CORTINA 

ACTUL IV 

Pe întuneric se aude un grohotiş înspăi.mruntător, apoi Î!Iloercări nereuşite de pornire 
a motorului excava torului. Dintr-un plan mai îndepărbat se aud vocile personajelor ex
cl:amînd, drăcuind, îudemnîndu-se. Şi, deodată, foarte a,proa,pe, alarmată vocea lu.i Neicu. 

VOCEA LUI NEICU : Alo, alo, oăp,i.rtaine, oe 
s..a,ntimpl.a,t, că,p.i11rune, răspunde, căpillaille, că 
-se prăvăleşte pestle noi tot mu1111tele !... 
VOCEA LUI DRAGNEA (din planul înde
părba t) : Doma, fereşte, Doma !... pleacă 
de..a:ioi, Doe ! ... 
VOOEA DOINEI (acelaşi plan îndepărtat) 
Vreau să vă a,j,wt ! ... 
VOCEA LUI DRAGNIEA. (6trigă) : Ai să ,pleci ! 
Ai să pleci de tot f N-ai' ce căuta a.ici ! ... 
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(Pe zgomotul încercărilor zadaimioe de por
nire a excavatol'Ului, se luminează scena 
goală, absolut goală, părlnd ou atît mai bi
zairă şi mai stingheră, cu cît lipseşte şi exca
vatorul. In pragul barăcii, _din aparatul tallcie
walkie, se aude vocea 1/ui Neicu.) 

VOCEA LUI NEIOU : Că,rpilla!ne, alo, căpitane, 
ll;lo, băieţi, oe se,ntimplă, dmgii mei? ••• llM
pundeţi ocLaită, fiţi oameni de omenie, am 
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.chema,t presa, am chemat televwunea, va
·veni a,p�oa!pe &igrur şi minislrul adj'lllnot ... Ră�
pwideµ, dragii mei, nu mă mai fiorbeti, e 
prestigirul n ostl'U, a.I tutll'r,or, îrn joc . .Air:n a.niun· 
ţ;at pe ooată lUJIDea că am măreţie acte de 

.eroism pe ş,anrtier... şi, îrn loc de as,ba, de 1a 
voi îmi ou:rg tone de pietue•n oa,p. Ce 
.s,a-ntîm.plat ? ! Rru;pu,n,deţi odJaită oe s-<a-mitîm· 
plat, s:i,n,teţi morţi ? !... Nu se pO'ate să :liţi
:toţi morţi !... UIIlu!l, doi clirutre voi, 1Jot exlÎstă ! 
RăspUU!deţi voi, ăia, că trebuie să vă chem, 
să vă sărbătoresc roci. Alo, alo !... (Ca şi oum 

·s-ar adresa rnltcuiva.) la vezi, oe dracu' are 
porcăria m,ba ! N-.o fi strioaJtă ? ... O fi stui
cată şi eu mă rog de puş,tii ăia !... D,Lpă ce 
-că i-am Iăowt eroi pe degeaba !_ ...

(SorîŞIIlete metalice oa un suprem efort me
,canic şi bătaia motoimlui nu se ma:i opreşte, 
ha, dimpolmivă, accelerează - u.n strigăt de 
hucurie al tuturor şi, pe rînd, Soldauul, Toni, 
{;e\u, trăg1ndu-l pe Dmgnea ; Doina, sărind 
lingă DJ·agnea, iar M:.arin, gi-eoi, aJ"llllcînd 
.nişte unelte, urcă pe scenă din văgăuna unde 
se aude duduitul.) 

TOŢ11 : Hei, Sile, aşa, cevia mai la dreapta, 
.acum opreşte şi ... Hai, acwna, acum•a aşa ..• 

(O parte din buldozer, apare. Ei comu
.nică, sînt veseli, DoÎI1!8. e cea mai voioasă). 

SILE (oprind brusc motorul, sare prÎIIltre 
.ceilalţi) : Atit. Re511Jul, după ... Aoum paru,ză !
(Se trînteşte jos, foînt, respirînid _relaxat.)' 

.DRAGNEA: Bravo!... Ma.re · mese:rii.e !... 
.Antă!... 
.MARIN (ca şi cum ar amintii o ma•rcă de
mare uenume) : ,,Si!le Vci.zî,i,u" ! 

DRAGNEA : Da, ,,Sile VIL2lll1u", îriitr,adevăir, o 
maireă de reniurm.e. 
�IONJ: (netam-nesam, bătîn•du-1 prieten�te pe 
umă•r) : La.să, căpiillane, că nici ou dumneailla 
nu. mi-e ruş.Î!n.e ! N-Oi te Cil"Cdeam unu' din 

.ăia ... Dar, nru. ; ştiii meserie şi pui şi osu' !... 
Nu..i ai;a, Gelu? ... 
SOL DATUL : Păi nu vă spU!ll.eam eu ? ! Că
pitanul e 1a noi în aiimată mai celebru deciit 
�li dumneata în viiaţia âvilă. Acuma l-aţi
văzut cc ·ştie şi ce poate !
,GELU (sceptic) : Powte că făooa aşa oa să-l 
v.a.dă 'mneaei ! 
S1LE (,ridicî.ndu-se) : br începi ? ... 
DRAGNEA (mîngîind ohrazrul Doinei) : Ce-i, 
fetiţă, ce te uiţi aşa ? ... 

DOINA: Mă bucur. Mă buorur ill!U!1t ... · (La un
,gest al lui.) Ştiu, ştiu, am să plec·; ş,tiu. 
DRAGNEA (justiificindµ-se) : Băieţii... or,ilcU!lll
a- fi, tot ... 
DOINA (oa şi cum ar Vl'ea să-l facă să ·tacă) : 
.Ştiu, şbiru.... (11 îmbrăţişează scurt, jenată şi 
spiouează furiş, aştepmndu-se la o iironie dură, 
-din pa,rtea celoo-lalţi.) 

(Gelu observă. Şi-ntr-adevăr, izbucneşte
intr-un rîs rău, ironic.) 

TONil : Gelu, ce..i cu tine, Gelu ? ... 
GELU (arătînd sp:re Doina) : Lasă că ştie ea ! ...

DOiiNĂ (infruntmdiu..l) :. ce' �tiiu ?.;;'!ştiu .. că 
mă bucur ; mă bu= fiiindcă . v-a. � su· 
păroa1ea, fiindeă vă-m.ţelegeţi f"niii' b� că
vă văd oameni, că-l îrnţel�i .şi pe el !.:. · 
�E-LU (morocăn?s) : Nu,_l�:"îq,ţeJ.egemJ;; (.e să 
1nţel�gem_ }ia _el_ ? ! Ne-<a i;ăş�rt puld?2;e-
11ul ş1 noi îl mdicăm la loc, ·asta-� �f: ? ••• 
DOINA (venind. spre el) : .V.�1. -��·'fii• rău. 
dar nu eşti !... Nlll poţi 6 ... � Vii.-;J; ♦

-să �tii ce 
cred eu despre tine? · .· . ·: ·. · 
GELU (zburlit): Ce? ... ·•:·,-1!'.� · i'.• ..... , 
DOINA : Că ţi-e nuşiine · .oeil.lJu '. oe-.ai ,;.iii .. s,ă 
fu.oi l1llalÎ. înainte. '\.- :�·. ': "/ .. 
GELU : Şi ce.am vrut. să fac' mru 'tnamie?

DOINA: Să �ă ;,io,!-ez,i,; <�e,(!.:.:· -� 
GELU : Să ştm ca ş1 acUJIDa, ·cbaca '1('11ea'U,., . 
DOINtA : Vezî., asrta es,lle : că' apu�a •'JW. vrii ·1 ... 
Pentru că acuma aii dieveniit '· alt .\mi,'. pen1mU
că acuma îţi daii seama ci=• treb�,ţ .sA ;u şi 
oarocter, şi mai ai şi . ol»la.?'., .. mari:, ·?H· şi o
minte, oare te :fiace să judeci.·.' ( · · '"; 

DRAGNEA : D.oÎI1!8. !... hioeteazi'i,'" DoÎI1!8. ! ... 
Ţi-am spus Dain!a că... · · ·:·•.- · 
SILE : _Gelu, şi tu, mă ! , (Face ,gest cu .<).�e-
tul la obroz.) Ce ruwba !... ·•• · · : . 
GELU : Da? ... Aoumâ v.reţi 'să i:îe fucll: 'asm 
morală ? !... . . • , • , · 
TONI : Are dreptate, Gel4._! .... , �, dom
nişoairă, în defmiotiv, cine"· eftl . 'dunii.;.ea,IJ!l şi 
de unde vii, ca să �e. �? � .. �p._!rafţ.? i· ..
DO.LNA: Eu?... (Ridica dm umeri heş,t:m-
toare.) . " �. . , .. , ,... ; ? 1 GELU (pormt) : Noua sa ne mCJ �o:rală . • ..• 
Pă-i iubi,uului tău !... 

,. '. -; '· . 
DOINA : Pentru că mi,o �ui wl) nu-i fuc ! 

GELU : Bine. Lasă-l slug.if tă �-··c'u apair,a•
tul !... ; ••. "": :.•� . -·. - � 
SILE (lui_ Dr.?gnea, se����)\ 'Vpi\: şi ei 
au aceeaşi pauere. 

DRAGNE.A (luînd o. hotărîh, ·v.i,ne I.&. el) ·: 
Domnule, tovarăşe... . .': • '-�:·: •_ · :·'. 

GELU : Sau „huligruwile" . ._ lip\mil°-;mf oum
v.rei !... ·-ţ�, �·� ·• .. ·�· ·. 
TONI : Da, poµ să ne spui 'bum

. 
�rei;• ca să-i 

fu.ci 'mneaei plăoore !... ·,._, �- ·· ·, · 
GELU (Doinei) : Dar el tt>i 'fili r<t>ot rilmin.e. 
Un r-0oot teleghidiat de •apar.âllJu}, 'ăla t. .. 
DOINA (îl înfruntă) : Nu-i ,·A�văra�� ,E un 
om disoipl!inllrt ; eu înţ;eleg as.t,;ţ !....t • .(Ou toată 
e:in�oa11.,ea.) Dis,oiplina. e -� .,�xemp}e.. de se-
il'1ozLbate. · .. 

TONJ: (amm�at) : Ehe !... Ştie'·
1
fakl,�. ştie !... Ai 

5nvă\Jalt•,O CU ere.alde � 1�e_!.'.,..; .. 
G.ELU : Lasă c·o dezvăţ :,.-,i".! ... · Auzi: tqyă,ră_. 
şico, l'llldy, cum zice veneiiîwil'U;l ;_mw .c11leg, 
ce.ai s,}>llllte_ �că ţi�. de11;10'Ill!1;t� că.�� _.pe 
care o au.u m porealUla a1�. Il!IOJ. nru. aiparµne 
unui om ci e t!Il aparat -� p�. • tFaţă 
de stupcfacfia tutruror.) Dat· da ;o:.e-1vooe,: me· 
cruuc.'l ; un oa.rtonJaş pen-wrat, \lăg,a.t ,Întl"-<U!Il 
aiprur.t1t caro ne trrunsm�te n. ou:lf -emnenanle ... 
(Venind repede la Dragnea.) SpU!ILC drept, 
!,ni văzut pe aces,t Neiou ? ... �� __ , : · .. 

DllAGNEA (cinstit) : Nu. &;�a -tB\lbui�' să 
VÎIIl . a.ici repede. · :. 1;.-4 -.. ·:. �.'�'!'-,.; 
GELU : Dooi nru 1-<ai văza.it t .. · · 

.. _.,_ ·
DRAGNEA (încăpăţînat) : Nu. 
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GELU : Ditr 01-.:li.n,cl,c i le exeouţi !. .. Ha1nl ! ... 
(Trwmfăt_or inc lş. Doina.) Bi, vm ! ... EXie· 
cută n.işllc comenzi pe ca.re i le ti,ansmwLe um 
aparat. Şi nmi s,pui că 1llll e robot !. .. 
SILE (lui Dragnea) : lti place ? 
DRAGNEA : Specu]Jaţi.i !... Simple s;peouLaţii. 
TONI : Eu îl oulnosc bine pe Gelu !... N111 sÎ!llt 
si.mpl·e spcou.laţii !... 
GELU : Speculaţii ? !... Ei bine, află, căpi
bane, că Ne:i.ou nu e:i..-is,tă ! eicu e o voice 
001,e s-e miateriruiziează Îln dumneata ! Pell'llru 
că dum.nenta asculţi de ca. La comenzile ci, 
dumnearta dev.ii rău, dumneata devii demagog, 
dum.nootJa devii lipsit cLe cair,acte.r. 
DOINA (care, fascinată, s-a apropiat tot mai 
mult de ei, deodată) : M,a:r,iain, cred că are 
drepllaLc, l\form. (Izbucnind în lacrimi.) Eu, 
de as,r,a, uneori nu mai pot să te iubesc. Pen• 
LTII că in cli,pele a:lea nu ma.i eşti tu, (bocet) 
eşti Ne:immuu ! ... 
SOLDATUL (vwne-n fat.a 10'1') : Nu vă e Im· 

şine ! Aţi făcu,t.,o să pl1ngă pc doJDJIDŞoruro !... 
Şi ea... ea e a5a de... fJ:'ltmoasă. 

(Toni şi Gelll, văzîndu-i figura fio.roasă, 
izb-ucnesc mai tare în rîs, a.rătînd către el.) 

GELU : Ha ! E fu-unlO'asă, zici !... Şi ţie-1,i 
piare, măi... ba1,aJ,ion !
SOLDATUL (galla să recunoască ; se opreşte 
la timp, înghiţind în sec) : D'a,păi ... 

(Toni, Gelu şi Marin izbucnesc, de dam 
asta, şi mai tare în rîs.) 

DOINA (răspunzînd unor gesturi ale lui 
Dragnea) : Am să plec ! Ei, clJa, ,am să paec !... 
Dar nu maii-mraililte cle-<a le spUJ11e loir că ruu 
sint aLit de grozavi c,um vor să pară. Da ; nn 
slnt,eţi !... (Vine spre Sil-e.) Spune dum1nC1311la, 
dacă tot îi cumoş1Ii şi ţi i-ai alo.�, sp,u,lllC clacă 
sînt aita.'t de g:rozavj cum vor să pan·ă !... 
SILE (p::n·că ferindiu-se de agresiunea ei) : 
Sialt băicli o..uc ştiu să mm1JCCUs.că. 
DOINA : Asta se poote ; clar nu sînt în,geri 
aş.a oum s..au descris in interviul de la i,a

dăo !.. . Nu smt eroi !... 
DHAGNEA : D�a !... 
DOINA : Lasă-mă ... Nu sînt eroi, DJll•i aş,a ? ...

SILE : As,ta a zis-o Ncicu, n-!Ulm zis-o noi !. .. 
DOINA : Sint, deci, )1,uJigruii, aşa oum s-au 
descris ei : cond1am.naţi perutnu f'w,t, rnrmăJriţi 
pcn,liru. vi-ol... (Către cei d-oi.) Nwi măoa� as�a 
n'll sîn,lle\Î. Vă lăud,aţi şi vă,mpăuUJa�i oa să 
pă.1·e\i mai grozavi !... Asta e !...
DRAGNEA : Doi111a ... 1,c rog, Doiina ... 
DOINA (t.ipincl) : Ba să Illl1 mă rog-i n.,nric !... 
(Strigă.) Nilnic ! (Strigătul îi e atît de cate
goric, încît, un nioment toată lumea riimîne 
uimită. Nimeni nu mai scoate un cuvînt. 
Numai ... ) 
VOCEA LUI NEICU (,rugător) : Alo, alo, alo, 
băieţi ... alo, băieţi ... (Şi deodată, ameminţător.) 
Alo, căpibaine, ai fost trim.is c-o misiune acolo, 
căpitane ; am să te reclam la general, căpi
tane!... 
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DOINA (venind ameninţăliOare la Dragnea, 
a,,ată spl'e aparat) : U,Îil,e cLe ce să nu mă rogi 
nimic! Lnţelegi? 
VOCEA LUI NEICU (.rămîne ceva mai încet, 
auzindu-se intermitent pe tot parou,rsul scenei 
care urmează) : Căpita1J1e, ai a'V'lllt miB�unea ... 
ţi-am încrecli1n-ţat, căiplitane ... 
DRAGNEA (autorita;r) : Dom !... 
DOINA (cu glas mai ridicat decît el) : Spune-i. 
ce crezi d.csp;re el ! De ce nu-.i sipui? Fii demJ11, 
Mia.r.ian. Spune-i ce ooezi şi des;p:re el, şi des· 
pre ei. (Arată cu frnnliea sp1-e băieţi.) Spune-i, 
Mar.ia111 (rugătoaire) de oe să-i fuci jocul cind
bu ... (Celorlalţi, care s,au apropiat.) Da, oe vă 
uitaţi aşa ? ! ... Fil e om dwn1Jr-o bUJCrută, eu de 
as,1Ja îl iubesc !... E cl:iisciplin.aJt, da:r di1111tr·o bu
cală. Ha.i, M,ruri·an ! �Arată spre aparat.) Doaa
nru ţi-o fii foi.că de-o lep1td 1vtu.ră ca as La ! 
DRAGNEA (illeclecis) : Doina ... (Priveşte la Si
le, căutind parcă un s,p,·ijin ; acesta îi răspun
de p�·�_tr-un gest care spune : ,,Ei, acum să 
te vad·.) . 
SfLE (zîmbind) : OmnJe, Iii.. 
DOINA (autoribară) : M.ari:m !. .. 
VOOEA LUI NEICU (făcîndu-i pe toţi să se 
strîngă din ce în ce mai mult) : C'tpitane, Îlll 
definrÎIUv ai avut o miSiiune acolo, de as'1la am 
CC'l"Ut 1m m,ilwtiair. Ţi-am e:x;plăoot, Cil'a un mo
ment imiporllant pentim şantier, aveam nev<>ie 
ele eroi... Drac.."ll' mea pus să fiae lloarn.rui din 
clel'bedei,i ă,i,a eTOJÎ. !... Au7..i. ... 
DRAGNEA (b,rusc, ca Ulll boxeur care a pri
mit loviturile necesare şi acum răspunde) : 
Auzi !... Auzi clrunmcaba, domJILulc Neirou ! Să 
nu-i F.aci derbedei pe oamenii ăşLia ! Nu-ţi per· 
mi't ! Şi te rog să ne Laşă î,1 pa,ce. Avem 1Jre'a -
bă !. .. (Crispat, închide caJea pe care a vorbit, 
în vreme ce ceilalt;i privesc clin ce în ce mai 
uimiţi. Dal', în Dmgnea acum paTCă se trezeşte 
ceva. De abi,a clmpă ce a făcut gestul, un val 
de fol'i-e îl cu.prinde. Şi, deodată, apueă din 
nou anai·atul.) Şi, c1aeă bot t;i,am spus-o, d�m
nnJ.c Ne.icu. ţi-o spun piuă la oaipăt : Nu sînit 
ele acrn·d cu mebod,ele drum.i,llaJ.e. E ruşiuos . ce 
faci ! La.să-ne-n pace, că fraoom noi treabă nmi 
bm1ă f,u·ă dumneata ! 
DOINA (sare de gîtu I l11.i) : l\.:lran·i,alil, iruhitule !.. 
Eşti Lu, aşa cum t;e ştiu !. .. Mar.ian, iuhtliule !.. 
(Şi numai cînd îşi dă seama de privi1·ile celor
lnlţi. nu se mai fereşte de ei. Rămîne de gîtul 
căpitanului, apostrorînclu-i eu bucurie) D,a ; ce 
vă rutaţi ra.5,a ? Ăsta-i el !... E om !. .. El,. de
la-nceput, de ,azi-noapte, mi-a spus că v-.-i 
mirosi,t că şi vo-i sînbcţi oameni şi că. î111t1se 
voi şi Nei.011 ălra. nu dă c1oi hani pe ă.l,a !... 
(Dcorlată) Haideţi acuma, la trcahă, oe mai 
sLa\lÎ, !. .. 

SILE (după un moment ele nedumerire, rî
z,nd) : Are clrepbatc, fata ; 1a breabă, ce mai 
sL(tm !... Hai !. .. 
SOLDATUL (bucuros) : Bna-vo, dom.nişoa,ră, 
brav-o !... 

(Toni, Gelu şi Marin fac g-estLtri unnl 
kt altul că „n-ai încotro ; asta-i situaţia·, şi 
nu e rea".) 
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GELU (1mnîndu-i rnîna pe epolet) : Şi =,

căp.illane ... cLai aş,a uşor 011 picioruil la un grad, 
sau 1a o deoora\ie... lle oorţă oo omu' penwu 
noi.!... Pă.i ătlia-i om greu, doon'le ! ... 
DRAGN1EA : Un demagog ! ...
TONI : Ebe ! Ai,e şe.oală ; uiit.e-mş,a face şi des· 
fulee ei,oi !... Dac-m fost în sVrure să spună că 
ne cunoa.şlJe ... 
MARiiN : Şi să ne şi pupe pri'n microfon ! 
GELU: Rai, mă, lasă! ... La 1uoru ! ..• Di�e ... 

(Soldatul din instinct, ia poziţie.) 
SILE : Tu eş·ti  ,amti.Jii.eier. Tu pregăooşti e:,oplo
zia. Mia.re, te1,ihiJ.ă !... lfui, 1a hu.ld-0:rer ·1 ll pu
n.cm 1a }lUJllct şi.,i cidicăan, să fie drupă explo:iae 
galla de 1a1Jac. Doina, La iezer, doos'UJ}JM, e aipă, 
iei camtofi, iei 00J11Sfil'V'e, ne iaci o mrunoore, 
aşa, oa pemrtru v.ietoni.e ! 
DOLNA : Eu?... (Bucuroasă) Asta înseamnă 
ci', pun.e\;i ha„,ă şi pe mine ! (Sare m sus 
dind un sbrigăt de bucurie.) 1impiii !... Vă f.ac 
cea m!ai hU1I1ă, oea ma!Î. gustoasă mîincrure de 
conserve pe oare-aţă avurt-o vroodla1tă !... (Ia 
o căldare, d.isprure d.ll!Pă mUJ1te.)
MARIJN (eu un sen,timent de grijă) : Da, ştie
m1de e ie2'.ăr.rul ?
TONI : Ştie ea ; gă&eş1:e ea ! ...
SlllE : Nu te suvcri, căpÎJoo!roo, drur... llo"rurăşa
a Iăeurt proba ; e cLe,a noastră !...
GELU (Ilot cu un colţ ră'll) : Mrui. a,l,es dacă
Ic-a Iăoo,t să lle pui bine eu Neicu ! ... (Se apu
că de l'UCJ'll, 1mp1·eună cu ceilalţi.) 
DRAGNEA (luorînd şi el şi, ca şi ceikiilţi, în 
rîpa de UJ1de rupan.'e o porţiune de esoova
Lor şi văzîndu-se doar din cînd în cînd) : Dacii 
v1,oi s:1 ştii, nu daru două parafo pe acest Nei
ieu ! Am vi'tzut zeci ca el ; şi-mm vă:zru,t cum 
a,u z.bu.m t zeci ea el !. ..
TONI : Şi de ce nu ne-ai s,pus,o, t:uticm, de 
ieri ? ... De cc ne,ai lăs,at a�•a, să te căsii.pÎlrn, 
să te ... (Face, ou umor, gesturi de înghesuială 
şi bătaie.) 
DRAGNEA : O,,ecl,e-ţi c,aivea,111 V:l'lelllll motiv să 
ciscd aşa, 0t11beş,te·m voi ? !... 
GE-LU : Da' acum ai ? ... 
DRAiGN1EA : Poote că cla !... 
GELU : Nu ai. Tc-<a. Iăeut ea să �1-i ! ... Eşti im 
pa'pă-larJHe ; arm văzmit cm Dtun te clomiină ! ... 
su;,E : Gelu !. ..
GELU : Cc v,·.ei, Sile ? ... Mi-e,mi pla1,c ol şi 
aşa !... Chiaa· da.că ea îl cJ.omio,,ă !... Lmii. pliace 
că nu-.i trombonis,t. nu-i din ări1a cu g,arl'garra şi 
cu laucla. (SuiJi:b-at într-un fel că trebL1ie si.i 
recunoască.) N 11,i g,ulg,u�,ier, mă ! ... F=c trea
hă ! ... 
ST.LE : Vezi, ăsoa-,i me.r-it,u.l foti_i !. .. Nr,n făcwt 
să fim si,n.ce:r,i wni:i 011 rulţiâ, să Jiim dcsc.lliiş·i, �ă 
nn ne ma:i s�1spectăm ... 
MARIN (vesel) : Păi de asta şi purtcm lucaia 
irnprmmă !... (Se aude o r,ploz•ie scurtă.) 
DRAG rEA : Nu vă speri1a1i. An,t,ificie.nul îşi 
"un<Oa.'!IC mcs•eria. Aoum adîlllccşt;e găuuifo !... 
Da. crcrl ,că ,ari do·-epoate. Oin�cl î:n.t;o]�,i un om 
şi poţ-i luc,,a cu el, albe tl'ebmi rămin pe pla
nul cloi ... 
STLE : Cin,d nu, �aioi oa Nciou !... 
TONT (arătîncl spre ci:ipitan) : Sau r1şt.1 s-n 
iei cl,upă ee�ă pe1lJLn1 el !... (Rîd toţi. Mai 
ales Ge1u.) Da : mă, Gdu, nu ri-de-aş,a ! ... Ţie, 

de Iaipt, ce ţi-a spus mila ? Cu alte ouvmte 
�i-a spus : ,,Mă tJîmpituile, în<tre g<J'l.an şi erou, 
eu re prefer e!l'OU !..." 
GELU : Şi ce, noi nu sîn,tem e.ooi ? !... Sau, 
nu •purllem Ei eroi ? ! 
TONI : Ba pu1lem ! 
MARLN (ca,re nu crede) : N-,am mai fosl 
oda.tă în emisiunea de radio ? ... 
GELU : Eu îţi spun serios că pu-llem. :RUJIJcm, 
mă !... 1n cc depinde de noi, pulleJn. (Vi,ne la 
căpi'llanul care lucrează asiduu ajutin<l,u-1 pe 
Sile.) CăpitJarne, acum,a ruici log,ocln:ica dum:ita!lc 
n-o fi avind ea drepllate ch.i,air în toate. Dar 
să şlM că nici eu n..am. minţit-o în toa<lle. Ln
treahă-1 pe Toni Eu de a&ta an.n vem,i,t; aici;
Eiindcă·n altă pa.r,te n-a;veam pile. Detru.l
ti,eaba asta cu pjJ,ele şi-ntrr-o bună zi an.n s-o
dădm eu !... De a.sila am venit aici. fiindcă
aici n-am nev oie de pifo ; aici smt eu ! ... To
tul de pinde de mine şi, da.ci vreau eu, pot
fi erou !... (O nouă explozie, La fel de scurtă.
pune punct monoJogulrui său ; toţi dispar,
culcaţi la pămint.)
DRAGNEA : A reuşit !... Heeei, antiiiicier, 
cume?! 
SOLDATUL (de departe) E hineec ! ... Ve-
niţi!...
DRAGNEA: Smtem g,ata aici? Putem 
met,ge ? ...
SILE : Putem !... 
DRAGNEA : lu 11egulă ! Fiţi aoonţi. Aş·a va
Ei şi c'lnd v om arU:Uoa stînoa m aer. lrntJi.i o
debwnălJUrră sem,tă, de a prme:re şi apoi cea 
mare. Haideţi. (Dispar toţi ; se mai mtd două 
detunături scurte în timpul căro,ra scena se 
şi întunecă.) 

(Luminîndn-se cena, o vedem pe Doma 
lîngă o c1ia.tiţă, f.umegînclă, aşezînd eu dichi-s 
masa, pe un eea�·şaf, ca pent,ru pic-nic. Este 
fo11rte preooopată oa opera să-i iasă bine. li 
vin mer-eu idei noi. Rupe crenguţe de brad 
şi le aşează în dreptul fiec:kui llacîm ; găsillld 
d�uă flm-i., le pune într-o sticlă în mijlooul 
rea1·şaf-ulni, aduce dia1 cabană televizorul şi 
ii aşează la vedere. Ia o ooaJă ele hîrtie şi 
înce pe să scrie ceva desenînd litierele ou muJti:i 
atenţie şi dragoste.) 

VOCEA LUI NEIOU : CTLpiitarnc. afo ! Uite, 
am v<•n,it ou oomrurucfoa1tml c1tun.ibaJe, ou colo
uelul !... Dacă nu viiei să asculţi clic mine, 
Ic rog- ascultă-l pe chrnmeahri !... 

(Doina face ochii mari. stă în cn,mpana, 
mai scrie ceva, apoi porneşte încet s pre 
ap11rat.) 

VOCEA LUI NEICU : Uj,te, îi spun eoma11-
cla111LnJiui cltuni1,a.le, ca să mrni şi clunm,eaba !... 
Te-am trian.is sus eu o misi,1.11ne i:nTpCJ1I"t1antă,
lo1 numele dumit,ale, m-am ang,a,iat şi. eu m1ai 
clcparoe ; am pregătit fostivităţi, am amllU'l'rul 
şi c,onduccrea ... 
DOINA (după· ce l-a asculliat putin ; amu-
7.ntii) : Alo ... clom1nu' Neicu ...
VOCEA LUI NEICU : Da, alo. d,a... cilll'c 
eş,ti ? ... 
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DOLNA,:. Mă au7li ? ... 
,,VOCEA':,ţpI �ICU_: _Da •. .  OOINA ·(candida) : 'Ma aiude ş1 colonelul?

VOCEA �Ul ,NEJ;CU (din ce în ce mai mi
rată) : Da... ·· ... 
DOINA (cµ dulceaţă) : Atunci .pot să-ţi spun ... 
VOCEA LUI NEICU: Ce? ... 

. DOINA (ca i ş'i <;�- l-ar alinta) : Că eşti cel 
r:n.aâ. :mare nebreMic, cea maii mrure lepădătuxă, 
cel JnaFnefu1osioo'i- · oon !... Că eşti o jigodie, 
şi 

.
ai J>ă .'.fif dait a:f',;i,ră, şi ari să mori de foame

�t:nJ,-�'ch nu . ·ştii să :Ea.ci niim.ic fo!os.i.toJ·. 
N�brd>nii 'vi.he :tle ·ia netirelmii.noios. 
vootA LUI NtEICU (peste a ei) :Alo, alo ... 
Cime· �ti "tlumne/lllia ? ! Cum îţi pemtlţi ? ! 
DOIN'Ă ,(acela,şi."glas) :Sîn<t o fiiinră, atâta tot. 
Sînt o ,', fiiinţă ·ca,ire ştie ce-i muruia şi foloa · 

· sele:'ei. . .. · .· · 
VO0BA: Ll/1 : NEICU : Dar cine eşti, cum m 
ajuns acolo ? ! . 
OOiiN.A,·: ... Ai>:\ oum dumneata n-.ai s-ajm1gi 
a•iciocLată !... Pentru că nu eşti în sLa:re 
pentru 'oă eşti O lipitoare, Ulll fiarraeur, Ulll Vliil• 
zător de vorbe !... 
VOCEA LOI :NEICU : Alo, Illll·t,i permit !... 
Unde sî.nt ooi.1a,lţi ? Dă-m!Î pe unul drurutrc ci !. .. 
DOll"\'A (acelaşi joc) : Nu-ţi dau pe nici um1L. 
VOCEA LUI NEICU : Gum îţi permiţi ? 
DOINA (deodată;· schimbată, transfig,u�-.ată, 
rna) : hui permit !... Penrllru. că de ei n-ai să 
le ;irtimigi !.., Să-ii.Jaşi în pace, înţelegi!. .• Pcn
llnJ.' că �ei· Fac iil-eabă. Şi muncesc. Şi an ele 
Mou,ţ revia !... f,ă;i- laşi în pace !... Ei au idea· 
lmi ; · să ill'\l !i ·le' spuroi. ou minciuniJe şi vo:r
băria dwnillale ! ... 
VOCEA LUI NEICU : Duduie, tovăirăşico, ju· 
decă-mă cum vrei, dm- dă-mi-I .măoar pe că· 
pitan. 
DOINA : Nu· ţi-l diaiu. (Crescendo) Mm ales 
pe· 'el ntt ţi-l dau ! Pentt'll că erai gat:a să-J 
compromiţi în ochii celoo-lalti !... fur el e ca 
şi ei•; el se-,nţdege hine cu ei. DllDlilleallla n-aâ 
ce căulei · m: treaba asm !... Dumneat1a eşti 
un niim.eni !... · lncurci în loc să produci !.. 
Eş.ti un . nimeni, înţelegi !... Alo, înţelegi ? 
lnţclegi.:.:· (St:rigă într-un mare ecou.) 
VOCEA 'LU( 'NEliCU (după o palllză lungă, 
bîlbîin<l de hurie) : Ai noroc că nu lJe văd ! ... 
Cine te-o fi e<luoot să vorbeşti aşa !... 
DOINA : Tata .m-;a eoooot !. .. S-o ştii ! ... Tat:a-i 
un om· c�re · niuin:ceşte şi s-a loviit de d�IJulÎ 
ele-alde d�ta L. Dair nu 1-<aJU dohorî<t ; tot 
el e IDJaÎ puternic în ţialra ast:a ! ... EşlliÎ. muJţu• 
mit de răspun.s '!... A<lo, alo !. .. A, ai d,is,pă.r:ut ... 
F-0a.n00 bine ! Era şi IIimpul... (Ca o concluzie, 
mişcînd aparatul inert.) Ai di.spă.mi.t !... (Suflă-.n 
aer.) Ca şi oum n-1.'lll" f,i fosit !... Aşa diispa:r 
ăştia ; oa şi cum n•a:r fi fost ! (Ca o conclume.) 
Ha !... El e în. aJMll"a lU!ID!ii, nu ei ! (Se ridică 
hotărîtă şi, cu mişcăiri repezi, îşi stmî,nge baga
jul,: în.desîn� tn. rucsac ceea ce scosese peste 
noapte ;' apoi1. ia hîrtia pe care a scris-o mai 
înainte, o sprijmă viizihil de sticla din mijloc 
în care a pus florile ; pe hîrtie scrie mare ; 
,,RAMltNEŢI CU BINE". O aşează, se de
părtează s-o privească, m,aî numără o dată 
locutrile) Sile, Marian, Toni, Gelu, celălalt, 
care nu �ti.u cum îl cheamă şi Soldatul... (Se 
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duce la cratiţă, suJlă Îiil roc, amestecă mînca
rea, aşează cu grijă caipaoul ; apoi mai pri
veşte masa ... Nu-i vine să plece, îndTeaptă o
floare, se mişcă p-u ţin tîrînd rucsacul şi, feri
cită că mai poate întkziia d,atorită ideii oare 
i-a venit, se repede-n cabană de unde i�e cu 
chitara. Numără din nou locuTile şi o aşea
ză · pe =I dintre ele. Cînd să se ridice, se· 
împiedică de ceva. E săculeţul cu. apairaturl de· 
rîs. 11 mişcă şi· rîsuJ începe sperii.nid-o. Vrea 
să-l oprească ; nu poate. Pînă la u11uă, resem
nată, ridică din umel'i aşezîndu-şi în spinare-
1:ucsacul. In vreme ce jucăria îşi desfăşO<M"ăi 
rîs:ul molip,sitoo·, ea pa.re să-şi mai ia o dată, 
,·ămas bun de la locul acela îngu�t şi, ou o·
undă de mare regret în privi,ri şi mişcări, 
pleacă. Pleacă lăsînd scena goală multă vreme, 
cu. biletul ei de rămas bun în mijlocul mesei 
întinse pe cea.rşaf şi ou aparotuJ de rîs mer
gîncl intr-una şi umplând cu hohote sala. 
Cindva, urziu, se �de goana celorlalt,i, oare· 
se apropie schimhînd r�plici scm·te de gemul: 
,,acum tiJrcăm huldozeruil.", ,,apoi fixăm d•irec--
1-i.a''., ,,tu ?.u dec1a.nşezi decit·cînd ... ", ,,Voi doi,
veţi sta ... ) 
SILE (încă.Leoînd partea de buldozer caro se· 
vede) : A-OU.m J·idicăm băiatul, îl aşezăm Îlll 
po2Jiţi,e de tragere şi... (Prumeştc motorul ; în 
hei-rupurile tutUTor, excavatorul este ridfoa.t. 
la Jocul lui. Sile va sba mul.tă vreme în scaun, 
pentru ca atenţia să fie către ei, toţi să se
tiite Ia el. Şi ccilaiţi se suie pe buldozer, îl 
mîngîie, il şterg.) Călpibane, aoUITT1Ja cood. că. 
sinllem ch-it. Dumneaba ui l,wi scos o d� clin, 
prăpastie şi noi ţi 1-.am scos o dată. 
DRAGNEA : SînLem clliit şi mergem înainte„ 
nu-i aşa? ... 
GELU : Vezi, ăsta-i defeot.ul dwn.il,ai]e ... P,wreă 
roci o juma' de pas în plus ca să ne cîşt.ig!i_ 
Nu-i n!evoie, dom'Je ! ... 
DRAGNEA : Nu !iac : aşa cum tu ai rost sin.
cer în chinul tău cu pilele, Yreau să fiu sin.cer· 
şi cu ; uite, nu te milllll:, mă-ar plăcea să vă 
văd tri.umfătorj. MerÎ!llaţi. 
T,ONI : Virci să zici să-l lăsăm pe gulgutier
să ne facă eroi ... Âst:a Illll, tăticu', de-<ai dma
oului şi tot nu-l lăsăm ... 
SOLDATUL (de departe) :ToVW'ăşe căipiioon, 
d,au foc ? ... 
DH.AGNEA : Dami !... (Muilţum.it, continuă) : 
Nioi eu nu 1-.aş lăs-a !... Oa Na:poleOill ; da,că-i 
vorba să ne-ncoronăm, să ne-nc=ăim sin
g,uri ! 
GELU : Nu te-aş lăsa nici pe dumneata ; nici 
pe puşllanoa dmnillaJc, oricî<t de giro2la1Vă aT" 
fi ea!... 
SILE : Exaet ! ... Unde-i DoÎinla ?... (Sărind de 
pe buldozer.) Hei, Doma ! Miroase fuumoş !... 
Gat.'l 111Îillcaxea ? ... 
MARIN : Forurile mwmos miiroase ! ... 
TONII : Te �meneş1Ii. că p�tJamo.a asta, d'lq>ă 
ce că-:Î atît de Îillimoasă, mai e şi bună gos· 
podină. 
SOLDATUL (vine în goană, face un salt) : 
Pmă aici. n-<aj1llllge expl(ma în. nici 1llll caz ! ... 
DRAGNEA: N-aj1JDge !... Ai dreptaJte, Sile, 
miroase foarte flllJ!IIllos !... Foa,rte fu-u •.• 
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SILE (alb, a văzut biletul, se repede la el, 
strigă) : Doina, Doiin:aJaa. .. 
CEILALŢI : Ce-i ? ! 
SILE (strigind în conrtinuare, Je a,rată biletllll) : 
A plecat, e pe drmn ! .. . 
DRAGNEA : Doina ! ... Şi locul e ,pus ! E p115 ... 
Cît durează, arlilici� ? !
SOLDATUL : Un minwt jumare, la prima, 
îru:ă cinci secunde la a doua. .. 
DRAGNEA (,pa,ralizat de veste) : Doina ... 
SILE (zguduinG'll-1 pe Soldat) : Ce se poa,te 
faoe, cum se pOlllltle opni. ? ! 
SOLDATUL:· Mai sÎillt optroci de· seCUillde, 
n-am oum s-.ajung !... N-am cwn ...
DRAGNEA (livid) : Nii.ci nu ştiu ood a ple
cat, nici nu ş,tiu oind a plecat ... 
SOLDATUL: Tovairăşe căpiilialn, eu ...
GELU (deodată, trecînd printre ei ca glon
ţul) : Sînteţi inconştienţi ! Mai smţi de 
vorbă!... 
TONI (pi-imul caire-1 pricepe) : GeLuuuu ! ...

(Gelu nu-i dă nici o atenţie, cu w1 gest 
specta<i�os sa,re-n prăpastie.) 

SOLDATUL (se repede lî,ngă Toni) : Aşa, 
poate c-ajun,,me, poate c..aj,mige ... Da,r sînt două 
contacte, două... (Stcigî:nd) Sînt două co111-
bact.e !... 
TONI : Lasă-l că4 derutezi, nu-l vezi cum 
a,leargă ! ... 
SILE, DRAG NEA şi MARIN (V erund lingă 
ei, 1a marginea prăpastiei) : Ce face, ajunge ? ...

TONI : S-a rostogolit. Aicuma nu-l mai văd !. .. 

(O explozie scurtă îi retează vorbele.) 

SOLDATUL (ducîmd mîi,ni,le la urechi) : 
Mamă !... Acum !... AfflJIIIl !... (Tntrebăto,r, ui
mit.) Acum ? ...

DRAGNEA (ţipînd) : Ce s-a-n.tîmplait, spune 
oda,tă ! 
S-0LDATUL: Păi ... Păi nu vede\i ? ... 
DRAGNEA : Ce să văd ? 
SOLDATUL: Ex;plozia. Explozia mare n-a 
ma,Î a VJUJt loc. 
TONI (pe vorbele lui, saire-n prăpastie) : Haii, 
iV..iirine !... 

(Bile şi Ma,rin sar şi dispar.) 

SOLDATUL (scuzîndu-se) : Ha�ă n-a mJai avut 
loc ... Îillseamlllă că a i,upt ... un rÎilld a ,ruipt. 
DRAGNIBA: Ounn între explozia mică şi cea 
ma.re ... 
SOLDATUL : Da !... M-aţi priceput. DOlDlDi
şoaira e teafără... Nu vedeţi, nu s-.a dărimat 
nimiic ... 
DRAGNEA : Dar el? ... El e teaf:ăir? 
SOLDATUL (ridjcă din umeri) : Cine ştie ! ... 
Cum o fi smuls ? Daic-.a explodiait sub el !... 

DRAGNEA : Ai dreptate !... Se pOlate şi aşa
ceva !... (Se repede l:a apara1ruJ talkie-walkie, 
dă să-l pomească. Dar, punînd Dmia pe el,, 
parcă îşi aminteşte de ceva. Răm.îne pe gin
duri cîntărindu-1 în mină şi-l aşează înapoi.) 
Haidem după ei !... �Ln mers, vorbeşte, cai 
şi cum şi-ar face imputări.) El a lăCUJt gestul 
ăslla !... Col<>Sail !... Eu eram pa:rali=t, i:a:r el' 
a av.ut preren.Jla de sp,irit, şi cu,ra,jul... (ln 
marginea scenei se loveşte de cei trei adu-
omruu-1 pe Gelu.). Gelu ! ... Ce-i cu el ? ! Spu· 
net,i•lillÎ !... 
SILE (privindu.,! 'g,rn.v) : Da, tirăieşte. 
DRAGNEA (Soldallului) : Cheamă elioo,ptmiul r 
(Ajutind la aşezarea lui Gelru..) Dair oe i s·a 
întîmplait ? ... 
SILE (ridică din ·umeri, aplecîndu-se asu,pra· 
lui) : fooă nu şitim dacă e numai piciorul.
E a:rs tot. 
GELU : E numai piciorul !... El m-a apăiiat 
în rest!... 
DRAGNEA : Gelu. De ce-.aii Iăout iasta ? !' 
De ce?! ... 
MARIN (terre a terre) : Asta-i întrebare ?' 
Ori=e-= fi lăCJUt ! ... 
GELU : Era păoot s-o lovească pe ea !... Ero 
păeat ! ... 
TONI (,alarmat) : Văd că nu e numai picio
mtl. Ui,11aţ;i-vă la abdomen... (Se reped, se
uită, schimbă priviri.} 
GBLU : E picioi,ul. Cu el am căloat cînd am 
smuls fiti:1u1. De Uillde să ş tÎlu că poroarJJa afo. 
explodează sub mine ? !.,. (La gesrurile şi pri
virile lor îngro�te.) Ei, dac-o fi maii mult ! ... 
N-am să caut aouma o pilă, o protecţie. oa
să mi se :liacă rana cit mai uşoară !... (Toni
î,ncea1-că să-l panseze. Solda Lul vo,rbeş te ceva
în ap.'.lll'at.) Ei, oe-aţi tăcut toţi aşa ? ! Căpi•· 
bane, eşti liniştit, ai găsit-o pe Doina ? ... 

(Dragnea dă încet din cap a negaţie.) 

GELU : Stmgaţi-o ; vă va răs,pUlllde. Sigur vă· 
'"a răspunde !... Hai, strigaţi-o, stci.,"ll!Jţ;i-o !... 
TONI (întîi încet, stingher, a,poi mai tare, 
strigă) : Doinaaa ! ... 
GELU : Străg,aţi-o, s1rigaţi-o... (Văzîndu•l pe
soldat la aparat.) Nu cu ,poo-cărfo. aia... Stri
gaţi-o omeneşte, că ea răspunde !... 
SILE : Stai liniştit. P�er7li sînge ! ... 
GELU : Pe ea să n·o pierdieţi !... Ea... nu e 
nu'l'.rullÎ ea. Ea ... Ehe ! ... Stnigaţi-o !... Pe ea 
s-aveţi grljă să n,o pierdeţi niciodată ! 
TOŢI (împl'eună cu ecoul) : Doinaaia ! ... 
GELU : Răspunde ! Nu-,i 1aşa că răslpw1de !... 
Eu o aud. Eu o a,ud cum răspunde !... 

(Pe tăcerea tuturor, ecQul se aude prelung : 
Doinaaa ! 

CORTINA 
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Contrap_unct 
de Horia Deleanu 

Intensitate sau tonalitate? 

M-am dus din nou cu gînclul la Cehov. Şi
de data acea ta, datorită spectacolelor cu 
Noile suferinţe ale tînăru.lui 1V de Ulrich 
Plenzdorf (piesă pusă în scenă 1n teatrul 
,,Bulanclra" de Olimpia Arghir) şi cu Bucă
tăria de Arnold Wesker (pusă în scenă la 
Studioul Institutului de teatru de Ioan Iere
mia). Repre:zentaţiile, datorate unei tinere re
gizoare şi unui student-regizor în anul IV, au 
ales lucrări c1m.rna tice de densă sursă rea.Lis
tă. Ceea ce m-a făcut să rememorez cu plă
cere cuvintele ironice şi pline de miez ale 
lui Anton Pavlovici Cehov dintr-o scrisoare, 
de la 15 ianuarie 1887, adresată Mariei Vla
<limirova Kisseliova : ,,Soriitoiml trebuie să-şi 
depăşească dezgustul şi să-şi murdărea�că ima
ginaţia cu noroiul vieţii". 

Cei doi proaspeţi directori ele scenă. care 
şi-au ales în mod evident textele, ţinînd 
seama de o bună predilecţie pentru poezia 
realistă, au compus în conivcn\·ă cu această 
productivă predilecţie artistică reprezentatii 
foarte diferite şi interesante. 

Ei au părut, de la început, în dezacord cu 
lectura simplă a unei formulări folosite de 
c,moscutul teoretician ele te::itru americ::in
John Gassner în Form and idea in modem

theatre (,,Formă şi idee în teatrul rnodenn") : 
„Este necesar, odată pent1•u t0<Lcleaima. să se 
rezolve contrnclic\ia dintre real şi teatral". 
Fiindcă, ace::ist11 contr,i_clicţie este numai apa
rentă .�i poat·e figura numai dacă se încearcă 
o rudi meni.ară şi cu totul nepotrivită echiva
lare absolută a realului cotidian cu realul
teatral. Or, numai valorile realită\:ii cotidiene
încărcate cu poezia teatrului sînt suscept ibilc
să genereze o autenticitate sensibilă a univer-
5ului scenic, adevăratul realism teatral.

Înlr-nn asemenea sptrit, judicios. se cer 
citite şi cele mcnţiouate ele renumitul discipol 
al lui Jcrzy Grotowski, Eugenio Barbn: ..... te,
trul este Iictiune, viz•unc. Numai forţa sa ele 
sugestie aq.ionează asupra spect,itorilor. A
tunci cinel se mărgineşte să devină ceea cc 
vrea să sugcroze. îşi pierde eficacitntea'·. Poate 
că parc pu\in expresivă. oricum srntrnţionsi\. 
conf undarcn ncconcl i I ion ală a teatrului cu 
viziunen. DRr în orice caz vinovală. nefastă, 
antilcalrală. este confundarea necondiţională a 
\'Îr\ii clin afal'a scenei, a vieţii în stare na
turnlă, ca să spunem aşa, c1J via\a specificii 
h1111ii scenice, care cuprinde o imens:1 for\ă 
ar: istică de sugestie. 
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Mergîncl mai departe, poale prea departe, 
cu clistincţ.iile necesare dintre realitatea coti
diană şi realitatea scenică, ajungem la un 
enunţ al lui Antonin Artaucl: ,,Imaginea unei 
crime, prezentate în condiţii teatrale cores
punzătoare, este pentru spirit un lucru infinit 
mai de ternul clecît această crimă realizată ... " 
Mărturisesc că nu sînt deloc ispitit să obţin 
posibilitatea concretă, exactă, directă, ele a 
stabili un diagnostic diferenţial între clouf, 
crime, - una pe scenă şi alta realizată ... Dar, 
în orice caz, punîncl aceastr, problemă, nici 
Artaucl nu s-a oprit şi nici noi nu ne putem 
opri la cazul în speţ:ă, la crimă. Celebrul om 
de teatru francez îşi continua demonstraţi.a, 
vrîncl să convingă că, în general, teatrul este 
mai intens decît via\a. 

Dar, combătînd contradicţia aparentă (real 
•şi teatral) clin formularea lui John Gassner 
subscriind în bună măsură la optica lui Eu
genio Barba (teatrul, ficţiunea şi valorile ele 
sugestie), nu ajungem deloc în mod fatal,
·strict, la convingerea lui Antonin Artaucl.
'.\1:ai mult clecît atît, s-ar părea să pe această 
cale dobîndim uneori posibilitatea de a sub
'stitui criteriile, de a nu le alege pe cele esen
ţiale. Aceasta, deoarece raportîncl în mod
legitim şi ::ibsolut necesar teatrul la via\ă, nu
r,,mînem î11 sfera diferenţelor ele inLcnsitate,
care nu sînt întotdeauna cele mai importante,
ci abordăm s'fera fondamentală a diferenţelor
ele tonalitate specifică. Acordul snu dezacor
dul de intensitate r:1mîn circumscrise. de cele 
mai multe ori, în limitele cantităţii. Jn vrem�
rP. acordul sau dezacordul de tonalitate spe
cifică (diferentiincl viata ele teatru, realitatea 
cotidiană de realitatea scen ier,) se în seri u 
î,uotcleauna în lumea calită\ii.

Şi nu este deloc exclus ca variaţia intensi
t,qilor (deci. în general, a cantită\ilor) să 
poată influcnţ.a destul de ser.ios şi va!·ia\ia 
tonalităţilor (deci a calităţilor). A.clică, este
foarte posibil şi probabil ca pe parcursul 
transfigurării artistice a rcaliLăţii pentru a-i 
descoperi şi pune în valoare resursele teatrale, 
să se pro<lucă cliieriLe sporiri şi modificări ale 
intensităţii, determi.nîncl însă. în ultimă anali
ză, transformarea obligatorie a tonalităţii. 
Este tocmai momentul. marele moment al 
sărbătorii ele la luminile rampei, în care, 
pentru uzul scenei. vinţn, rr,cl;'\cina supremă 
a literaturii şi ::irtei, s-a transformat în 
lentru. 
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UN CIORAP FIN 

ŞI ELEGANT 

este o incintare 
pentru do. 

şi pentru cei ce 
oă admiră! 

Alegefi ciorapii 
prefera fi I Aoefi 

la dispozifie o 
gamă largă 
de modele. 
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AECOM 

.I. P. ,.Informatla"-c. 1046 
44200 1 

Aspiratorul de praf este nece• 

sar cruninului dv. Datorită gaba· 

ritului redus, aspiratorul portabil 

JUNIOR poate fi folosit cu suc· 

ces la curăţatul încăpei·ilor mici 

şi anlolurisme)or. 

Toate operaţiunile de curăţa,re 

se pot face înlr•un timp redus 

şi cu minimum de efort fizic. 

Consumul redus de energie 

electrică (10 hani pe oră) dove· 

deşle că JUNIOR este şi eco· 

nomic. 

Preţul de vînzare : 520 lei. 

Ponte fi cumpărat şi cu plata 

în rate lunare. 
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