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Anul XXX 

A servi parfidul 
a servi poporul 

A cea.�ta es,te chemiar.e:a cu �e tovairăşul Nicolae ,Ceauşescu şi-a inclieiat c:uvm

tal"ea, de amplă şi prommdă ,a;naliză ia hotărîrilor isoorice Juate în recenta 
,plenară comună a ()omitetului Central al pa1,tid'U!lui şi a Consiliului Suprem 

aJ Dezvoltării E',co.nomice şi Sociale a României. Aceasta este, în fond, Slllbs,ta,nţia 
ultimă a aces,tor hotărîri - iproieetul Prog,ram.ului Partidru,lui Comunist Roonân, cLe 
făur1re a societăţii socialis,te multilateral dezvoltate şi înaintare a Roonâiniei !\pre 
comuni,sm, proiectele de directive privind dezvo:ltarea economico-sociială în anii 
1976-1980 şi prognozele de dezv,oltare în perspectivă a ţării JPÎilă în 1990. 

Aoesta este şi postul.atul fundamential ,pentru. mtreaga noasrtră viaţă şi creaţie 
artistică :. a pune arta m ,siujha poporului şi a ipartidului, ÎJn ,promovarea idea!urilor 
socialiste şi comunislle, a <'O'Illtrihui prin an®amhlul mijloa,oolor noastre de exprimare 
ar,tistică la form.wea şi dezv-0ltarea omukri 111ou, mintat, pe crure-1 evocă secretarul 
general al pa.1·ti<l!ului în aceeaşi cuvîrutare, oonul cu o ()01]:Ştiinţă revo1uţionară „în 
sbal'e să înţeleagă ,schimhăril.e ce 6e produ,c in so.cietiate şi să acţioneze Îln mod 
conştie.not pentru transformarea lu.mii în , oo.ncorcLanţă cu . nă-zuin.ţJele de dreptato 
socia.Jă"şi naţională, de hunăs,tarn şi fericire, de manifestare plenară a pe1·sonali.tăţii 
Ulllane 

Atrihutele acesbui om nou defi111esc în e�eută idealul şi ara•t.'i • şi ,cLru1111ul artei 
� România socialis,tă. Conoepţi,a „m,ta în slujba popoomlui" retflootă, cLesigur, o
pei,mrnnenoţă pi.rituală' ,a noastră, a Lrutmro,· artelor noastre. Niciodată însă nu s-a 
ară,tat mai evidentă, mai vrednică de suiblinioat, actualitallea ei puternic stimulatoare, 
decî-t în ,acest an jubiliar - sumă de glorioase fapte şi tm,plin1ri, şi, deopotriivă; 
sumă d,e înălţ,ătoare ,perspective şi !Îndatori,ri lcg,ate de ,pi1ooe.sw plămădu·ii Îiil ţu,a 
noastr,, ,a 11.nei societăţi noi, a 1WJUÎ 11100 tip 'IUU.�n şi - consecinţă ,pe tărîmu,] 
ai-tei - a unei noi psiliologii a s,peet-atorului de <teatru. 

, S iper.tatoruJ dm zilele -noastre vi.ne la teabru anai· f.rocvent, în nlllilDăr incompa
rabil mai ma,re decft icu tI·ci deeenii în 'lll;l11_ă. lnilleg:rare,a teatrului iîn via1>a 
s,c)cială a poporului· este un Jiap't izh:ÎJ<>r, djn esenţa căr.u:Î,a decurge o exigenţă 

mereu sporită a puhlioului faţă, de speC'ta,c,b); T,răin::i'; aşa CU!lll se ,poalle cons1Jata 
din fiec.uc fonomc.n social, o civilizalie, spiriLuală superioară. Datoria noastră, ia 
oamenilor de ,teaum., simplă şi directă, este să valorificăm aoc.aslă civilizaţie, să-i 
găsim cde mai bune, mai frumoase, mai eLocv.6llte forme de piiezentare al'Listieă, 
�n l•temLur-a dmamatică şi irI Î11berpretarea scenică. Să 11e s•trăcluun ,a fi. ,cu alte 
cuvill'te, oglindă şi 1·esort mohiliz,ator ,al acliunilor şi &aptelor ele viată şi de con· 
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ştiinţă ce se II)]anifestă pe calea noii etape strategioe de bătălii oonstructive şi de 
tJransformări revoluţionare, pe care, ou verifiootă clarviziune şi înoerootă înţelep· 
ciune, ne-o deschide ,partidul. 

Exjgen\Ja mereu spcxrită o constatăm Îlll totalitatea <111Ctivităţii şi a istoricelor 
realizări de pînă acum ale ,popor.ului. Ea ne dă oortitudiinea că, ifă<ră răgaz, efol'ltull 
1ui ascendent continuă. Certitudinea se întemeiiază pe mfăptuirille multiple şi diverse, 
aooperind ţara întreagă şi toate domeniile de viaţă şi de producţie, domenii atî1 
de muite inOÎlt este "'retl - din zi în zi mai g.reu - să le cuprinzi dlllltr-odată 
ou privir�a. Perspecti�ele ce ne vin în intîmpinare şi orizonturile de împlinire ce 
se lărgesc vieţ;ii noastre sociale şi spirirouale vorbesc despre apropierea treptată 
intre clase, în eondiţiiJe stingerii deosebirilor esenţiale dinbre sat şi o�, dintre 
mu.ncrtori şi i:ntelectuali, despre naşte.rea unui popor omogen al societăţii cornu• 
nisLe, des.pre na�terea unui popor muncitor 'llilllC. Imagiinea aceas-ta, ibuiliburătoare 
pr�n măreţie, a viitoru.lui, p:ooslllplUlle însă probleme, J)l'Ooese şi aspecte neprevăzute, 
în care, cu deosebire, ,este chemlllt să intervină, ,pentru a,şi da ruitiilul ilui ajutor, 
creator.ul de artă, alieIIJt şi inspirat, sirguitor şi apt să de&prirulă, din tumultul 
vieţii, momentele de esenţă şi' să le în!făţişeze ,publicului ,prin mirajul speotaoolului, 
oa veritabile unelte de cunoaştere, de or.iientare, de msuifleţire. 

Creatorii de wtă smt, deopotrivă, autorul dramatic, ai,tî,s111uJ mtenpret, regi• 
zmml, s0011JOg.raful, tehnicianul spectacolului, crOillicaruJ. dramatic - racoro final 
mtre spect-aool şi ,public. Fiecare în .pa,me şi ,toţi ,împreună' -pantî,ci,pă la oonstr:uirea 
edificiului social-spiritual care este teatrul nostru, ,teatru de f:iterbimtte vibraţie con• 
tempora.ntă, ,cetăţeineş1e şi revoluţionair angajat. 

l reizeci · de ani de fapte şi de creaiţii iu antă şi pentru artă au dlll111lt o
construcţie spirituailă şi a frumosului ou ale cărei dimensiuni ne mândrim 
pe .bună dreptate, d= ale cărei perS!pOO'tive, pe cit de luminoase pe atît de

copleşitoai·e, abia urmează a-şi împlini oonturru.l. Căci ea nJU mă11turis,eşte pur şi 
si1nplu evidenţa (,,se construiieştte", ,,se recoltează", ,,s,e. extnag minereuri", ,,se .furni
zează energie" ... ), ci caută să recunoască şi să alllJille, în 11Joa,te eforturile şi victo
,riile oamenilor asupra materiei şi al:'1:1,pra propriei lor conştiinţe, esenţa dtu.raibhl.ă 
şi fertilă a elanurilor lor m plină maripa,re, ideea nohi:l umanistă ce-i diinamizează 
şi iLe con.feră vigoare, adevărull ,pe oare-1 slujesc şi oore - oa �tare - işi reve.m:lică 
-frumos.ul oa ex.presie specifică. 

ln grandioasa oonstrucţie socială de azi şi de aici, la care inbreg ,po.porru:l 
esite părtaş cu acelea5i darorii, drepturi şi rucurii, sinteza şi înointarea artistică 
a s,peotaoolului se simt chemate a fi prezente în primele rilnduri. Teatrul, a cărui. 
na�te.re se coniiwndă ou ,msăşi apariţia civilizaţiei, a fost mereu şi pretJrutindeni o 
pirghie puternică pentru modelwrea conţinutului moral şi filozofic al vieţii 6ociale. 
Acest adevăr se impune ·ou aitît mai putennic şi mai neechivoc astăzi, în lumea 

noastră socia]is,tă şi î:n eforturile ei neCUJrmwt aniniate ,de ,par,tid şi angajate pe 
drumul revoluţio.n:ar al partidului, lmne în eaa,e ,problemele re1a,ţiifor dmtre oameni, 
ale frămîntă!rilor şi realizăriJ.or for, se văd dezlegilndu-se, m oare taStpiiraţiile şi 
speranţ.ele regăsirii omrului cu sine insu.şi se simt împlinindu-se, pe ,temeiuri mai 
sjgure şi în fonne noi, mai roditoar,e, d.ecit orioînd. 

N 
e stau aproape în faţă două mari evenimente - a Treizeoea anive11Sare a 
eliberării noas� de. W? jugul_ fascismului şi a!} X,!-lea Cong.res al partidului.
E-le nu pot f1 Întimpmate ŞI salutate de colectivele de toate oolectivele 

artistice ale ţării, declt cu creaţii în măsură a face simţită �ăreţia aoestor eveni
mente şi a !e _descifra Î!st�oa J.o_r semni?caţie propulsivă ; dooit cu creaţii al 
că_ror resort mtim -:;- ��ţ��! ş1 Ior�1v - este . în _primă şi ad.încă esenţă
ahm�tat de o nemairg11;1ttă. i.uhiire de _pa,tne, de_ un fierbmte devotament .faţă de
pa,m:�d, d� o nep�ecupeţi� mcredere ş1 recunoştmţă faţă de searetaruil genera,l al • 
P_'.111�dulm,. preşedmtele N1colae. Ceauşescu, omul a căl1\l:Î nestăvilită muncă şi al 
��w ge;°-m creator au deschis popoţ·ului strălucitoarele căi ale prezOOJtul,ui şi 
vntorulm. 

,, Teatrul" 
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Dramaturgii in anul XXX 

I. D. SÎRBU

cumpăna apelor: La 
mirabila săminfă 

De :mullie ori mai ,ales cind ne apro-
piem de amurgul aurtJumnal iaJ. vieţii - oon
s llată.m cu UÎ!lllire ce ,oÎJudată şi -oapricioasă 
selecţie operează memorl,a îm oonştiinţa 
noastră. Poaitie că iool care a definit cultura 
- sa1U int,ele((lcÎlunea - prin „ceea ce rămîne
după ce s·a ruit,a,t <totU!l", era un biet bătrÎ!D.
oaire se .aUJtoamăgea. Poate. Rămîne msă de 
neconliestat fuptul că în aoeasită suhconştienllă
.f.iltrare şi invenllarieire a amintirilor, memo•
ria DJU reţine decit ceea oo este iahsolUJt 
esenţial. 1n oglinda tulbure a ibilanţurilor, 
apar clare şi obsesiv-insistente doar acele 
întî:mplări care - chiar daică la vremea lor
au oonstituirt sÎIIllple fapte divei.,se ale bio
g.rafilei noastre - astăzi, după trecm-iea citorva
decenii, s-au încă.root de semnifiooţie isto·
rică şi de simbol moral.

Nu anai ţin mi.noo precis mi se pare că 
intîmpl(lllea pe oare vreau să v-,o relatez a 
început w. l3JillW '1936. Tartă! meu, ciintăriin
du-.şi bugetul său de ramer, a hotărît să mă 
scoată din lioou şi să mă ang,ajeze ucenic la 
Atel�le cenitriale - Petroşani. Aveam cinci 
clase ,teNnina<IJe, dacă îmvăţiam o meserie burul 
(strungar sau fr.ezor) puteam, zicea el, să 
ajuing maistru. Aveam şi o soră oaire înce• 
puse liwuJ, 11m putea Iace faţă la dmiă ta-xc 
şcolare. 

Eram copil, m-am htwumL La început, a 
mers mai greu, pedagogia m� tcrilo,: de 
arunci nu I era din cele mai blînde. Dar îm
oeptLsem să mă abiŞllluiesc şi cei doi maiştri 
hătrîni pe caire 'ii aveam şefi de llltelier, 
baci�an şi baei-Torok, 'inoopură să-mi 
dea semne de atenţie şi chiar de snnpaitie. 

Direcooruil acestui JruU'C atelier - pe atunci 
cel mai mare atelier de utilaj minier din 
ţară - era un inginer, pe nume �esc,u
Gorjain. {,Miult mai tîrziu, student fiind, am 
aflat că ,a,ces,t foarte sever direotoir, al meu, 
era, ÎJll fond, tllll '!:emtiment:al ,om de oultwră. 
A păirMit ingineria, a Iond,a,t o editură... în 
�it, nu:mele său, astă.zii, e ll'eţinut pentru 
cu totul alte :motive, decit ccl,e pur tehnice 
sau orgamza,torioe). 

Din ordinul lui, 'intr-o zi, am fost adu• 
naţi toţi uoenicii (vreo 15 cîţi eram). lllÎ 
s-au pus in m'ină ciocane, dălţi şi perii de 

simni\ şi am fost ,instalaţi soo un şopron 
d,eschis, lingă turnătoria de fo:ntă. Acolo ne 
aşteptau nişte prisme trapezoidale, ieşite 
proaspăt din tipare. Noi tnehuia, cu d,alta, 
să le curăţăm de cuiele de fixare (a nisipu• 
lui, în care se toarnă fonta) şi .apoi, cu 
periile, .,să le f.ac6Ill lună". Ero primăvară, 
aveam 15 sau 16 a.ni, munca -aslla ni se pă· 
rea îngrozitoare. ,,Să nu răm.înă nici 'ILil fir 
de nă.sip" urlau calfele oore le preluau. Plă· 
cile aoestea trebuiau arămite ; dacă nu erau 
perfect lustruioo, !llJll se lipea arama de ele. 
Noi frecam dm răs,puteiri, poli7JIIII1 marginile 
pentru sudură, frecam cite 12 o,re pe zi. 
Şi duminicile. Periile se uzau repede, dom• 
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nul Lampe, illlag"azionerul, ne înjl.llla şi ne 
bătea. l;,i p1·ismete nu se terminau, din con· 
Lnî, dovenoau cuu ce în ce m,a,i mari. Direc· 
lo11ul venea zilnic, .controla cu 1upa fiecare 
su,p.nafaţă. (Nimell.i nu ştiia - sa,u n-avea 
v;oie - să ne spună oo rost au aceste table 
d� fontă ga,oasă). Noi frecam, maiştrii urlau, 
nu ,t11ecea o zi să nu mincăm băllai.e. Toote 
degelele ne ernu zdirelite, ne uitam unii la 
alţii cu 'I.Lră şi disperru·e. Slăbisem ca lll!Il 
ogar, ill,Oaptea visam trapeze pline de pa-af 
negru, viaţa îmi devenise run iad. 

1n .sfîrşit, n•are rost să. vă ,poviestesc prea 
multe oa:ruămunte ,despl'e -vruia aooea CUllliPlită. 
Mi-au trebuit miu.lţi, foarte mulţi ani ca să 
pot uita dezmădejdea şi spaima cu oare pra· 
meam de Ja turnăto;rie a.oei monşllri ai copi• 
lărjci mele. 

l11tx,o zi, am ,trîntit per.ia şi, •�a ,cum 
eram, 111UI1dar şi în zdl'Cnle, 111-am dus glonţ 
la fostul meu direcLor de liceu (Prof. Dr. 
E:nea Giurchesoo, tatăl xeguzorului Lucian 
Giurchcscu). Nu ştiu ce IÎ.-am s-pus - cred 
că .aim pJ.ms, cired că l-am ameninţat că mă 
arunc Î!ll Jiu dacă nu mă reprimeşte la 
şcoală. 

E1wn elev bun, mă ştia. M-a reprimit, 
mi-a clwt o bursă. .Aicasă, din •oa-=a mmiei
tată1ui meu, n-aveam ce căuta. Am răm,as 
la internat şi am continuat, după run an de 
întrerupere, liceul. 

Asta, oum vă spuneam, s-a înllÎmplat cu 
c:îţiva .ani maimte de război. A itrecut v:re• 
mea, illll'.Il uitat iaJtelierul. (E adevă!r,at, Illllllt 
timp după ,aceea nu puteam să văd o ,perie 
de sîrmă : 11iil fior idiosincrazie mă făcoo să 
mă doară nervii : simpla evocai,e viZUJală a 
acestui instrumienlt oare, ·pentru mine, ală· 
truri do iideea de ·trapez, constituie siuonimuil 
sisific al runui chin nesfîr.şit şi absurd, mă 
făcea să tremur şi să blesrtem.) 

Iu 1965, Lot intr-o primăV1aJră, fiiud secre· 
1laJr literar ial tea,trului Naţiona� dm Craiovia, 
a trebwt să însotesc, ca ghi,cl şi Î.nbeT1prC1t, 
un grup ele rcolegi (ac,tori, regizO'.rj, secretari 
liber.ari) clin R.D.G. I.am dus şi la Tîrgu-Jiu, 
voiau să vadă monwnentele hu Brln.c1L5i. 

lmi făcea lllăoore acest drum. Colegii mei 
germani erau veseli, voiau să afle şi să 
ştie tobuJ despre viiaţia 11i opero marelui nostru 
sculptor. Eram pregătit ,LoOretic, 1a Craiova 
am ţinu,t -citeva conferinţe :puhlioo despre 
semni.Jii.caţia operei sale. Dar - clin decenţă 
sau prudenţă - nu le-am mărturisit că, SP'!"O 
.nu,şinea mea, deşi ru•a.şul îugu-Jiu e in 
drumul meu srp:re oasa părintească, n-<aJlll 
cohorî,t niciodată să văd de aproape acele 
monumente despre oare ştiam să vorbesc 
atît de ooonpetent şi de co111vingător (măcar 
că le cunoşteam doar din albume sau dia
pozÎltive). 

Era mnnos şi linişte în parcul de lîngă 
Jiu. Am stat mult î.n jurul acelei mese a 
tăoel'ii. Un fior de taină şi vrajă ne iuceroa, 
ne oopleşea. La „poarta săru.tului" a fost 
mai uşor : s-imbolurile ei păreau mai expli· 
cite atit pentru llll1Ile cit şi pentru musafirii 
noştrj ... 

Am vizitat apoi biserica diu centru, am 
luat maisa şi abila sp:re seară, însoţiţi de astă· 
dată de gazdele noa1Jtre din acest oraş, am 
ponrut-O încet spre iultimUJ! m01numerut. Âm 
trecut liuia ferată, discutam ceva cu secre• 
tana litemră dÎlll Rostock, ,aproai(le cii UÎ:base,µi 
de s·copu'l iultim al acestei exClUlrSii. 

Deodiaită, în lumina ea1mă a înserării, am 
zărit... Coloana infinită. Ceva oa o spaimă, 
oa o mînă înfiptă în gîtlej, m-a obligat să 
tac. Tremuram. Coloana se înălţia Î!ll cin.tarea 
ei, spre ,cerul ourat. Din adîncimile aminti
rilor mele pierdute, urca lllil ţipăt ; o pre• 
simţire şi un ţipăt. 

Şi ooia ciJnd mi-am lipit palmele de obra• 
zm reoe ai! coloanei, am afilat, am ştiut în 
sfirşit Ia ce şi .pen'llvu. cÎllle a folosit chinul 
acel-or luni in 001.·e - ignorant şi nenorocit -
rum luorat La şlefuirea acestei mi:nun!Î.. 

lnl:îm.p1area ,aooasla nu are nevoie de oo• 
mcntarii. Aşa C'UIIIl nu are nioi ,o importanţă 
fapbnl că ,a cl,oua zi ,am cU111părat o perie de 
shmă şi, de astă dată - în loc să simt în 
asprimea ei, asprimea 'UJllor dureroase ia.per· 
cepţii - 1111.Î s-,a părut blîndă şi induioşă· 
toare. ,,Drucă mi s,ar fi explicat atunci 
- înu ziooam - clacă a.ş fi ştiut ce vo:r 
devenii acele plăci de fontă, poate că viaţa 
mea ... " 
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CORNELIU LEU 

I zoorul teatrului 

nostru 

Ev,cn.i.mentul ,pe •orure îl evocăm. şi îl săr
băbo'.rim î,n 131CeMtă vară, marele ac;t politic 
ec a pus hazele Român.iei noas,L,:,e moderne, 
e!.te pentru droma·liurgia conitem.pomnă izvor 
nesecat de :imspi=ţie. 

Putem cita su;perhe titluri intmte Î!Il isto
ria ,t,eaLTului nostru, care îşi au scxrgi��tea în 
istoria evenimentelor de la 23 August 194ft. 
A,,cstea se împle1Jcs,c intr-un frumos fl01rilegi.u 
carn ocupă de pe ,acum locul unui. oopiitol 
substantial şi impwtant. 

Dar nu nwmai cele i.nspimite direct. Pentru 
că, apl'oape toa be confilictele din literaturo 
noas,l!ră clrama,IJică contempO!Nlilă sÎIIllt deter
minate, îrn mod necesar, de transformările 
revoluţi,o.naire începu;te .atunci, de sdiimbarea 
soci,etăţii, pornită ,atunci, de iIIIIUJtaţiile Îlil 
conştiinţă produse ,în =ia ;revoluţiei care 
a eclifioat România socialistă. 

Şi iată că .astăzi, J.a 30 de ani., ne dăm 
seama Oll!IIl acelaşi .act istoric a1·e ,ecow·i tot 
mai vii în sursele de inspiraţie ale drama
turgiei, el stînd la baza tuturor certitudini-
1 nr pe care Je avem astăzi. 

Despre aceste certitudini aş VTea să vor
besc: 

Pentr.u mine, cetă\;e(ln al acestei societă1:i 
a României socialiste cetăţJea,n ca:re, ş1 
prin dJocumentare concretă, şi ,p;rin lectură, 
a ,avut putin�a să-şi comp.are societatea că: 
reia îi apm:ţin.e cu toate 01·înduirile lumii 
contemporane - ,un adevăr se configu,·ează 
eu ev.idenţă : superioritatea noastră. Este 
vorba de su.perioritate atî,t în ceea ce pri
Vf'ştc virtuţ:iJc cit şi virtualităţile unei so
rictăţi, pentru că este vorba de şansele pc 
rm·c e� Ic oferă cetătenilor ca să se afirme, 
ca să se realizeze. In ,această orcline a Lu
crrnrilor, soc.ietatea noastră este m,aii dreaptă 
şi mai liberă ; ea ,a desfiinţat posihilita,tea 
ele ,a fi Ingrăclită ele placul persorual ,a,l cuiva 
sau de interese1e 'lllllt.Ei grup ir-es.trÎlns. Fără 
să fi atins perfecţitmoo, societa,tea noastră ,a 
eonePellzat steni,c atoţÎJunea ele echitate socia
listă ; hunul plac şi arhitrariul s,e elunină 
din c:;i aşa ,eum a fost eliminată e:Kploatarea. 
Constiirnţa oetăţenească este eliberată ele te
mcl'Î şi <le prejuclecăţi ; incertitudinile ar
ţionMză mai gr,eu asupra noastră, ideea de 
,,posibil" dublează, ele eele mai multe ori, 
aspiraţiile noastre, plan.urile De orure ni le 
facem. Şi astfel. avem posibilitatea să ne 
cleclic..m tot mai mult din forţa noastră ,ac
teloo- creatoa:re �,arr ginclirca noastră de pe1:· 
spectivă este mai sigur,,. situînelu-se îrutre 
jatoa:ne ştiin\iiir,e certe. 

Aceste r,ealită ti care caracterizează prezen-
1Jul societăţii noastre au conlerit omului o 
aJ.tă mentalitate. Ea este bazată pe demni
Latea fiinţei !ni, pe conştiinţ;a valorii muncii 
oe o elepi:me, ,pe evidenţa dreptlll'ilor lui ne
îngrăclite de nimic, ,pe ,certitudinile existenţei 
s.ailc sociale şi a rosturilor bÎllie definite pe 
care le are în ocietate. Prin ,aceasta, stahi
liLrutea sociew.1tii noash·e e mult mai DIBJre, 
i,ar fiinţa umană îşi are bio.e consolidat fu;n
c1amentul e.i social. 

S-ia configurat, astfel, o altă conştiinţă so
cială, -oare a determinat la noi o ,altă filo
sofie a exis,tenţei. bazată ,pe sentimenbe llllai 
li.bere, pe pr,eiudecăţi mai puţine, pe ceJ.'11:Î
turli.ni mai evidcm.te. 

Bineînţeles ,că, în devenirea ,ei, �ceastă :fj. 
losolie a ,existenţci no;.sb.-e ·trăieşte o seamă 
c1e ,avatairuri. Se amalgamează în .ea mate
ria ,prÎllnă a viitoomlui c;u il'eziduurile p;rove• 
nite din arderna veoliilor mentalităţi. Şi, une
ot·:i, ceea ce-i doar zg,ură, la supma.fat,a existen
tei noastre, poa,Lc lăsa pentru o v.reme im· 
prcsin că esllc ,aliajul realizat în ereuzetul ei. 

lată, ,aşadiarr, cum totul, tot ce e sursă de 
iaispiraţi,e. ,tot ,cc este confliot adevărat. plin 
de 1,ezonan{ele profunde ,a],e vietii, ,tot ce este 
1nrină pe11it1,u d_ra1naturgia ele .cea mai stric„ 

tă. de oca mai s,tringentă ,ac,tm1litJat,e. vi.ne 
t,ot rle fo acel izvor nesecat care este începu-
tul Romfmiei moderne. 
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NINA CASSIAN 

Atracţia teatrului 

De foarte mulţi ani, am avut tenta\.ia să 
scriu o piesă, ştiind totodată că-mi lipseşte 
aptitudinea de a compune un subiect, o in
trigă, de a construi o acţiune cu acumulări, 
grada\ii, decl:anşări şi deznodămint, de a ca-

. racteriza personaje prin replică şi de a le 
pune să se confrunte, de a imagina o „lo
vitură de teatru" etc. 

Pentru a mai atenua puţin această auto
calomniere, aş spune că incapacităţile enu
merate mai sus se datorau, în mare măsură, 
şi deformaţiei profesionale a poetului, de
pr_ins să se exprime lapidar şi sintetic, su
biectiv şi figurat - dar nu numai atît : 
obişnuit cu o răspundere exclusivă, lipsită 
de forţ;a spectaculoasă dar şi de servitutea 
echipei, fiind el însuşi regizor, actor, sceno
graf, costumier şi maestru de lumini, autor 
şi interpret total. 

In ciuda acestei profunde diferenţe de struc
tură, dramaturgia, atît cea de tea,tru cit şi 
cea de film, nu a încetat să mă atragă -
drept care singura formă în care mi-am în-
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găduit să mă manifest a fost... teatrul de 
păpuşi. 

Pe acea scenă de dimensiuni reduse, se 
puteau constitui lumi somptuoase .şi necostisi
toare, miracole blajine, o întreagă �tetică a 
imaginaţ,iei şi a candorii, mîntuită de limi
tele tru,purilor noastre sau de convenţiile te
restre, un tărîm al copiilor creatori şi al 
adulţilor inocenţi, al obiectelor animate şi al 
animalelor grăitoare, al plantelor zburătoare 
şi al crisoolelor afectuoase, toarte prinse în 
sensul jocului vital. 

Scriind pentru teatrul de ,păpuşi, am putut 
să rămîn poet şi să-mi văd proiecţiile, ,,cu 
ochii", cum se zice, să vorbesc cu vorbele 
de fiecare zi şi să le văd colorîndu-se şi 
dansînd, să imaginez o făptură şi s-o constat 
devenită organică şi plauzibilă, confecţionată 
şi mînuită de degete meştere, obiectivă şi 
fomiliară. 

Două dintre piesele mele (una jucată, Ele

f ănţeltil curios, şi alta, predată recent, Pisica 

de una singw·ă) au ca pretext povestiri de 
Kipling. Nu le pot considera doar ca adap
tări, întrucît, dincolo de linia simplă a na
ra ţi unii, le-<am scris cu aceeaşi libertate şi 
cu acelaşi spaţiu pentru inventivitate cu care 
mi-am „adaptat" eu însămi, pentru păpuşi,
cartea în versuri, Povestea a doi pui de

tigru, numiţi Ninigra şi Aligru.

Mi-am dat seama că e posibil, chiiar cu 
un material „faptic" restrîns, să obţii o di
namică şi o tensiune şi că magia cuvîntului 
nu trebuie exilată doar în fila de carte, ea 
putînd „trece rampa" spre publicul de toate 
vîrstele, cu condiţia să nu-şi refuze umorul, 
supleţea şi mai ales să-şi· asume semnificaţia . 

Nu vreau să spun prin aceasta decît că, 
rămînînd credincioasă structurii mele, m-am 
apropiat de un domeniu cu legi specifice, 
de a cărui fascinaţie nu iam putut şi nu am 
dorit să fiu străină. Mi-am dat seama că 
şi în teatrul de păpuşi, ca şi în alte genuri 
de teatru, creşterea profesională depinde în· 
mod botărîtor de un repertoriu mereu înnoit 
şi cit mai diversificat şi că scriitorii români 
îi sînt datori acestui teatru, ca şi celorlalte, 
cu lucrări substanţiale, convingătoare şi în
drăzneţe. 

Nu am pretenţia de a mă considera, pe 
baza aceasta, dramaturgă, dar trebuie să re
cunosc că, de acum încolo, mă simt mai 
puţin timorată de legile textului scenic şi 
mai puţin inhibată la ideea de a scrie o pie
să pentru contemporanii mei maturi. 
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DOREL DORIAN 

şi 

Eroul 

nobila lui 

continuitate 

Odată ou trecerea timpului, p�ese de rele· 
1-i:nţă - in oei msai e�saot sens, memora• 
bile - lov�Lurile Ulll.Or &tagiuni de caire ne 
despart doar 15-20-25 de ani, ajumg să se 
definească în v,orhirea teatria.lă ooxentă prin 
oi:te un .�ingux rc1;1-';Înt : Celia�ea lui Davwoglu, 
Generat1ile Luciei Demetriiui;, Cit;adela lui 
Lov.inesC111, Ziariştii lui Mi.r,odan. Spectartorii 
însă - şi am în vroere nu speoliatorul ideal, 
incliniait spre prezumiţioaise ev•aluări glo,bail.e 
ci s.peota110nul miedw, cu o salutară memori� 
aifectivă - îşi amintesc (şi mai... es6Ilţi,alizat) 
- ,,ele o piesă, ,paircă, a lui A. sau Z., în 
care er'°;, un ,per&onaj... ·Unul cruve spn· 
nea ... etc . .  

lleloc pmiado:,wl, odată ou trecerea tim· 
plll1ui, reperul decisiv al pieselor care rămî.n 
în memoria aKJCStJu.Î speotJator se dovedeşte 
personajul, eroul. Şi e fires,c, CO!Iliflictelt cu 
nemm1,,'irate condiţionări imediate, treptat, se 
es,tornpează, se reduc Ja idee, la opoziţia 
,,d,a-ruu" call'e le stiuctura iniţiaJ. Eroii insă, 
atunci cind personajele pieselor justifică aoe�t 
t.itJu, �e înscriu ou mdirjire în oo,nştiiruţă, 
în iuţelegeri mediate sau peste timp. Rămîn ! 

Cu d.iferite prilejuri, apoi, direct sau in· 
dir�ct, am moorcat să înţeleg (să delimitez, 
m,a1 ales) ,ce anume se reţine în timp din· 
LT·un perso!llJUj memorabi!l. Obiectivul wediat 
pentru care personajul pleda ? Rareoo-i. Un 
anlllll:i.t act de e:x;cepţi.e ? Da şi nu... Cel mai 
freo_vent,_ însă, eroul &e dovedeşte a fi meµio· 
rabii 1pl"J,IlJtr-u.n fel de a fi, printr-o anUlllle 
îndirjire stnwliu:rată critic, ofensiv, printr-o 
drepbate „a J.ui" şi ipr.in1Jr-un fel de a vorbi 
(de ;r,eg,ulă, o iargumentaţie densă, laconică, 
relinzî.nd prin ea însăşi înfrumuseţă.rile care 
se Îlntcn-c i:nevitab:iJ î-mpotriva frllilllosului). 

D.ar, parcă arul obiecţia : să fie oirure tot 
ce rămîlllie în timp dintr•o piesă de teatml ? 

Dintr-mina siingură - da. Dall' din toaite, 
elogios pentru teatrul acestor 30 de ani, s-a 
str:nctnrat a,rtistic, pr:iintr-o subtilă însumare 
însăsi imaginea Eroului s,p.re icaire fieoa:re lllll� 
tor în pai,te a aspirat. Şi ce-ar fi putut să-şi 
dorească -teabru.l mai mwt decit 1ră i;e consti
tuie - printr-un divers dar mereu conver
gent act de creaţie - intr·o emoţÎ<XUantă 
pledoarie · penrtru spirimaJitatea autentică a 
omului de azi, ,pentru pa.t'tinibatea oare nu se 
en�mţă, ci se impune prin fapt de viaţă, 
pl'.l:n act. 

Se văd insă anii, a-ooşti 30 de ani, în pie
sele care, prin msăşi daba eJaboră.rii, sînt ale 
accs tei etape ? 

Aş răspm1de hotărît - da ! şi nu a.ş enu
mera în sprijinul afirmaţiei nici „zonele" 
abordate, nici „natura" oO!Ilfliictelor, nici „tipo
logia" SiPecifică. S-ar putea şi aşa, dar ar li 
1111 drum ocolit. Afi.nm ·că cele mai bune 
pie!>e de te,il!ru - şi prin aslia rămîn ale 
acestei epoci - au izbutit să sublinieze noua 
conli<tiinţă de sÎine a eroului şi sentimentul 
răspunderii sale I.aţă de devenirea noastră 
acum şi aici. Aş spune : u;n anume senti
ment al istoriei. Pentru că toomai această 
oonştiinţă de sine şi această l'esponsa-bilita.te, 
cultivate metodiic şi sporite expolllC.llţial in 
toţi aceşti 30 de llllllÎ, an oo taliza,t - şi pro
cesul continuă ! - marile energii şi pasiuni 
care condiţionează, fără e�-rcepţie, mair:i.le edi· 
fi,ciări. 

* 

Se vorbeşte de „generaţi.a acestor 30 de 
ani", cu o a.numită ezi'lla.re î,n ceea ce pri• 
veşte conceptul şi - de ce 111u - mcorpo
rarea întrucitV'la globală ! Şi e firesc : {\Îeoa.re 
generaţie 0U1prirule o ierarhie întreagă de 
v.îrste şi de ... subg.eneraţii. Nesfîrşite diferen• 
ţieri. Tot atîtea trăsături distinctive. Infiwte 
semito,n,uri, nuanţe ... 
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Din nou însă : tinerii de ooum 20-30 de 
ani şi tinerii, mai muLt 1Sau mai puţin ti· 
neri, de azi 11111 1Se întî1nesc totJdeaun,a în 
gustwii, ,aprecieri, mod de viaţă. 1Eroii pie· 
selor de atunci sau de azi :ref1ootă şi ei 
aceslie irnereilllie dilei•enţieri. Dar, eroii se re· 
întillnesc totuşi înllr"'UJl'.l pLrun imai înalt, într-o 
angajare vizîrn.d aceeaşi a.fir.mare ,a personali
tăţii umane. iEronl anii.OII" '70-'80 nu este 
altul, în esen\ă, c1ar eslie - ,printr·Ulll justi
ficat pi·oces diafoc�ic - altfel. Matematic, 
este un erou „la altă puteire". Conlilictelc 
pieselor au ,deven�t şi ele m,ai subtile. 
L-utransigenţa nu mai · exclude . solicitu• 
dinea, după CUJill soluţionarea con.f.lictuJ.ui 
poaL,c să înlSemine tocmai... exe1·sarea unei 
aşteptări teillsionate. 

NouJ emu - şi ;mă ,gîndesc mai ales la 
piesele din uhin1ii 2-3 a:ni - nu-şi mai 
înJmntă oponenllul ,cu aT1111Ja în bandulieră ; 
for\1ează 111ll5ă - tot allÎJt de dramatic - di
verse uşi ferecate din inex�rieillţă, moompe· 
ten\ă sau teamă. Convmgerile �ale vin din
lăuntru (aş spune „prin prucimţi"} ; fixesoul 
comporbam.eal!tului oooleşte len,ea grandilocven
ţei ; luciilitaooa e:rO'll.l.ui preforă semnificaţia 
şi ,oopaicirotea de sugestie a faptului de viaţă. 
Şi faptele nu lipsesc. 

* 

Regretatul Moisil afinnia, mi se pare, că 
ru· fi de scris cindv,a ,,povestea celoc Clail"e 
şi-au pierout răsuflaTOa ale:rgînd după puo· 
priile lOT idei. Şi trag&Ha celor .ce, nevrmd 
să rămînă în rn�n.ă, nu pot să mai meargă 
înainte. Şi comedia aanară a celor ce_, nepu· 
tind ale1•gia, î.n,ocru·că să oprească v,uhoiul. Şi 
dramele provocate ele cei ce, netn�legînd 
noul, •prig·onesc pe cei ,ce-l ,proc<tioă ; toate 
acestea «VOI" f01rmia su.bie.ote ele rOlll1aJll (şi de 
piese n.,a.}. Şi de filosofare»". 

Dar, slot ·in oors de •a fi scrise ? Sînt pe 
şarutier ? Cin.el vor veni să se încline fa 
rampă? 

Nu voi răspunde. lntrel;i,area, cu beneficiu 
retoric, ni(li nu aş'teaiptă de altfel 0001Jcreti
zări imediate. 

Ştiu însă că, î.ntr-un pl1U111 mai înalt, se 
revizuiesc ou exigentă criteriiJe, se încm·a· 
jează competenţa şi lupta de opinii, se re· 
fuză absoh1.tizaa·ea vechilor expe:r1en� şi 
poate ,că, în tian.p, nu se va m.ai ,plasa nici 
succesul meu sau al lui înaintea succesului 
no-stru. 

Ştiu iarăşi că aspirind sp,r,e u.n teatru „cro
ui-că vie şi ,oo,noentrată ,a epocii" nu-l vom 
constitui, din ineilrări de îndoielnici pe:reni
ta-1.c şi ni ci din faciliită ţi buLev,arclie1·e, ci 
p:ri.ntr-o afi:rm,are neintreiruptă, l•a o mereu 
ridic,ată ,puteJ•e, a ero.ului im,plicit oomunis,t, 
implirit ofensiv, rcfuzîrn.d ,premeclităTile idili
zante, în stare să treacă Tam.pa şi, ca erou 
exemplar. să ne cheme spre el. 

Şi mai ştiu că nu există alt dI"Ulill decît 
cel . aJ întoarcerii 1a unelte, la ·aiu:IJoexigenţia 
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inerentă actului creatoi·, la acel efort răbdă· 
tOI" care poate conduce, oind harul nu lip· 
seFlie, spre lu.mmile rampei. 

* 

Să .fie adevărat că teatrul T.V.,filmele şi 
clivertismen'lieJ.e micului ecran şi, în sumă, 
televizorul ar fi micşorat mte1,esul unor ca· 
teg,orii de specllaoori pentru reatru ? 

Există, ffu·ă îndoială, ;uJU pericol... Dar de• 
păşi.rea lui ţine din nou de substan\)a tea· 
wnlui, de oalitatea lui, de păstra;rea a ceea 
ce este unic în coonunicarea directă dintre 
scenă şi sală. Teoreticienii, probabil, ar pu• 
tea să şi enun\)e virtuţile aoestui teatru ca.re 
ar infirma ,aprioric orişice oOiDJcmenţă : w1 
tealm „adevărat, convingător, dx-aJ111atic" ... 
I,m;plicat „în imediiat, w. acut, in vital ... ". 

Totul ar fi foarte adevărat, c1ar... Mi-am 
îng-ăduit toată aceas·tă lungă inlierven\ie nu 
de dmg:nl 'IIDOr eJiucidări sava1111le. 

Ca s,pectator - şi nu ca autor, ,precizez -
încerc senLi.mentul cl 1Se tr-ece, uneori, pe 
lingă nişte piese preiigm,ate î;n înseşi pre· 
misele conflictuale ale dramelor, m urnele 
clate de început ale ernilor - piese te1·ibile, 
aproape gata scrise -, pentru a se inventa 
alteLe orur·e interesează infinit mai puţin. 

* 

Un inLerlocutor, mdeajuns de frunilia.rizat 
CLl valorile teatrului nosLTu, încerca ele cu· 
rind să-i definească sipiritualitatea şi o anume 
fervoare a expresiei, avidă de originalitate, 
cnumerîncl - nn fără justi.tioare - dteva 
piese de CX'oepţie. 

Avea dreptate, cred, dar : 
a) o spir.i,tuali,11a1Je reală, strrooci!t expri

mată rprin !PCJrmanenţcle s•ale artistice, n,u 
l,ezidă i,n m�me, ci în CONTINUITATE şi : 

b) reclamă decisiv, in afara .oricăror enu • 
mcrări exemplare, intuirea şi r-eafirmarea 
ace!;�ei spmiLualităţi prin efortul şi căutările 
fiecărei noi generaţii. Cu riscul neinscrierii, 
uneor� pe_ orbita perenităţii. Dar şi cu
această şansa ..• 

J.a,tă de cc mă 1ntrnh, înainte ele toate, ce
a mai scris Sorescu. D. R. Popescu, Naghiu ... 

Şi revenind lia �eatrul a.ces,tor 30 de a:n:i, 
,.cr,QIJ1.1că vie şi concentrată a epocii", emo· 
ţionantă aspiraţie colectivă de a 1oefl.ecta 
viaţa unei epoci cu tnansformări filtră de 
prcc{!dcnt : 

Dincolo de har, clinoolo de reuşite, mă în· 
trcb dacă elogiiul Illll s-air cere adus actului 
de d·i;plină responsabili,tate şi angajme pe 
care-l implici scrisul - cuvîntul, în gene· 
rol - şi allml Îlllcă nescris a.I fiecărei pagini 
,care•şi propune, mai mult decît orice, ade· 
vărul. Şi un elogiJU celor care aspirînd spre 
n,obiJla reflectare a vieţii, - =ti�ti, �egizori, 
soeniogmfi - încearcă neîntrerupt să desco• 
pere, conferind aclîncime şi claritate ,-cuvîntu· 
lui, secretul oglinzilor de Murano. 
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LEONIDA 

TEODORESCU 

Responsabilitatea 
dramaturgiei 

MomernLul actuaJ al dramalru,rgiei noas,tre 
imp1LD1C, şi ,trebuie să fim conşllienţi de asta, 
o doză sporită de 1·esponsabi1itate. lu p:rimrul 
dnd, esbe v,oroa de faptul că eh·amaturgia 
noastră contemporamă a depăşit s,badiul str.ict
al acc.i<lcmtului, erood, ea să zic aşa, con· 
diţia obiccitivă a valorii. 

Este v;oroa de rurmătoarea sban·.e de liapte. 
Scri'Îltorul d.e 1Jalcmt, ,oa să llJU mai vo-rbesc 
de scriitorul ele geniu, ţme, evident, de elo
�neniul acci<lem.1Jt1,Iui, a aviea sau a nu avea 
scriitori şi luor,1iri ele reală vaJoare 1·eprezin
tă în sine o in,t'fuupk111ie. De ce s-a născut 
Shakespeare in secoluil al XVl-lea sm1 Go
g,ol în secolul al XIX-iea 1111\l ,po,ate fi ex
pI�oa,t printr-un sislle:m detern:rinativ ,precis. 
Şi rtoOIDk'li a«Jest 1uoou repre:l'lintă rcondiţia su
biectivă a v1alorii. Dacă Dostoievski ar fi fost 
exe.cubat ,şi 111\l graţiat, lumea il1U l-ar mai 
Ii av;,urt pe Dostoievski. Maâ mult dedt aut, 
ruc1 '11!11 scriitor, 01-icit ar d'i de valoros, şi 
nici o operă, orioît ,ar fi de valoro.a:să, nu 
l-ar lii ipntut înlocui ,pe Dostoievski. Dacă
Byron, Shelley, Puşki.n, Leroniontov, Emines
ou m· Ii trăit ,p1nft 1a ,optzeci de ani faţJa 
li tera!Jtu•ii ar fi ară ta,t altfel. Inimaginabil alt· 
fel. Există, însă, şi o coneli.ţie obiecrtiivă a 
valorii. Ex:i�tă &tăr.i de fupte li,tera,Te oare 
1,esping ex.plozii valorke, d'lllPă cum există 
stări de fiapte literare care generează a.ceste 
explozii valorice. Se întilnesc Îln istoria il.ite· 
11ară stări ele indolenţă generală, cin<l !tronea
ză suficienţa, pr-0s.tul g,ust, cînd nişte interese 
mărunte looale (estetice) ţin focul rumei au
tJeintice g.îndi.ri lirteriare, iar efomenul oapăită 
în vizi,uni ,leneşe amploarea şi g,rancloarea 
el:er111\llui. 

Sint însă stări de .liaipte li1lerare apte să 
gene1,eze valori, ,a căror condiţie esenţială 
es-te mişcarea şi, în ,oonsecinţa ei, o insatis
fiacţie permanentă, nevoia de ,cev;a iÎin plus, 
nevoiia de aJweva. 

lu ,u,ltimii 2Jeoo ani, clmmaturgia noastră 
par,curge ,acest itinera:riu es·tetic. Este pentm1 
,prima dală (poalie mă repet) cîud în înt.roo· 
ga istorie a liter.attuii 1·omâ:ne s-e po-abe vor· 
bi Ja modul serios ,şi respOJ1.S•ahiI de o miş
,oare d1,a,111attugică 1·,e..,iă. Gunrnlul ele autori 
şi ele lucr,uri de Yaloa:re nu reprezintă doair 
rodul llillci inlimpliiri, ei Îll1 acela.5i timp, 
pricinia şi oons•ecin�a mişcăirii drama-turgiice. 
Niu cred că este cazul să disputăm cinstea 
sticlei ele şamparue, cins-bea J.ansării mişcării 
dramruturgjce, Nn crecl c[t un anume gm1p 
ele durumaiLurgi s,au ,o arnume genmaţie de 
dmmaiturgi are ni5te rure,pruni specrole î.n 
datm.a unui a1t grup sau unei alte gen.croaţii 
ele clra.rnaburgi. Mişcarea există, exisu1. (oum 
e şi n.omnal) reacţii estetice, modalităţi cli
v-ersc de giJnclfr.e cliranmturgică, r-enunţări ,şi 
asimilări de morfologii mult mai numeroase 
şi mai SUll'Prinzătoare decit par ele Ja prima 
ve<le1·e. 

Sentimentul fundame!Iltal, insă, care oiehu-
ie să ne înce1,ce lllll este aitit cel ,al sarbi.sliac
ţici, cit cel al respomabilităţii. 

1n primul il'.Îln<l, este vorba de dr,anmtrurgii 
înşişi. Orke mişea.re literară se1·ioasă gene
rează şi o a111mne profilare s.nbes tetică a ei, 
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o inflaţie de luară<r:i ,care mimează în egală
măsură şi suhstanţe şi morfologii. Da<:ă un
scriitor ,autentic trebuie să-şi formeze pu
blicul său, după cum a remaroot cineva, 

clndv,a, o suhliteriatură nu faoo deCÎJt să s,e 
subordoneze U111or g,us·turi gaita fo:rnn,a,te, să 

_ le deforme,ie, prezerut;î,nd ÎIIl ,amhaktjele U111or 

firme răsu,nă,toaire o marfă alterată. iDwn 
a-ceas-tă oouză, drnmatwr,gii aurtentici trebuie 
să fie con:ş tienţi de ne.cesitatJea realizării

unor contacte rooile IClll ,publicul ccl ·iIIllalÎ. larg. 
Ineditul deZJbaiteirii, oo şi meditul modalită
ţilor trebuie să fie neapărat susţinut de 

preoC1JJparea lllllliUi -0onrtaot real ,ou ,ooreurile 
cele 1m1ai lairgi ,ale spectarto:rilor. A1tfeil, spec

tarllorii V-Or fi amiâşi din 00 în oe mai mwt 
de macul,a,tură dram,ati,că, al rarei princiipal 
pericol este oel al falsificării valorilor. A 
scrie ,o piesă hUlllă sau foarte bună este rocă 
puţin, pies,a hmnă s,au foamte bună trebuie 
să mai ruhă şi o calitaite, dacă vreţi, extra
literară : să ·atragă. Să aibă un „drama ap· 
peal", daICă pot să zic aşa. Nu este vorba de 
dorintia de snCIOOS, cii de necesiotatea c1e a a
tiiag,e lU!IIlea foarte lairgă şi varDată a tea-

Lrului spre 'llJD. nucleu valo:ric. Este, dacă 
neţi, responswbilitaLea socÎială a dramatur
giei noastre de astăzi. Şi, poate ch:iar mai 
mult decit a1it, este vorba de o respons,a
biJibate isto:rică. Soriitorii de rlleatr.u sînt res
pons,ahili, ÎIIl ceea oe-i priveşte, hmeî.nţeles, 
pentm alll:agerea şi ,p1•opulsairea publicului de 
lieatru în :z;onele ac1evă..a1Jelo:r valori. Lndi
fercnţa faţă de acest ,act este sinonimă cu 
incli!fureuţa fiaţă de istoria însăşi a d:oom,a
turgiei române. � vrea să fiu h:ÎJD,e mţeles. 

Nu pledez m nici un caz [Pentru. 'IJJil c01m
pl"Omis valoric, ,pledez însă perutru rum. 0001-
tact delihe11at şi p11emeditait întI-e liucrăril.e 
de roolă vailoare, între d:riamaiturgii de reală 
valoare şi puhlDcul cel llllai J.arg c1e teatru. 
N-avem cla,eptul să poovocălm ariei o oon
trodLciie intre aşa zisul sucoes de prestigiu 
şi aşa z�sul succes de public. P.rohlema oare
se p=e şi care 1,eprezintă în acelaşi tim.p
una d.iin mairile noastre rnspo:nsahilităţi este
cea a OOIIlsensiuLui. 

Dramaturgii, însă, nu sîn,t sing,urii res,pon· 
sahili f.aiţă de sllarea de drept a drama tur
giei... Despre celelalte 11esponsahilităţi, altă 
dată. 
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Dialog de atelier 

PAUL-CORNEL_ CHITIC şi PAUL TUTUNGIU 

despre 

politica a tinijrului \locatia 
., 

dramaturg 

- Paul Cornel Chitic, ai conştiinţa 
că aparţii unei generaţii, generaţiei 
acesteia, a deceniului şapte? In ce ra· 
port te afli cu ceilalţi colegi de vîrstă 
spirituală şi biologică, cu prozatorii, 
cu poeţii? 

- Conşltiinţa apartenenţei la generaţie o 
am. Nu şi sentimentul unei apartenenţe, fiind• 
că, bănuiesc eu, în fiecare din prezumtivii 
componenţi ai generaţiei se află dorin1;a rea· 
lizării lucrărilor an-tistice personale, şi nu 
tenl'aţia de a se înfăţişa publicului drept echi
valenţe valorice ; şi nici năzuinţa găsirii unui 
ton comun nu ne este caracteristică. Imi sti• 
mez colegii de generaţie, cu toate că din ce 
am &pus pînă acum nu par• a exista între 
noi prea fierbinţi relaţii gregare. Cred că 
ceea ce ne unifică - totuşi nu pOlt evita să 
semnalez această unitate - este o vie con· 
ştiinţă socială paradoxal existentă în a'bsenţa 
aifectivei reuniuni de grup. 

- Esti scriitor de teatnt, aşadar, un
,,medic", un diagnostician al societăţii _: 
ce dia.gnostic clai acestei generaţii care 
nu „funcţionează" în gnip, clai· a în· 
ceput să se facă simţită în spaţiul ar
tistic românesc ele azi ? 

Nu avem morbul adunării în cerc, 
cu faţa către un mic postament pe 
care urmează să ne urcăm pe rînd în a
cfamaţiile celorlalţi. Ne aflăm, dacă vrei, 
într-o circumferinţă - dar cu faţa &-pTe lume. 
lu spatele nostru, fiecare îşi ştie colegul care 

urmează să surprindă din realitate ceea ce 
ochiului său nu i se arată. Conştiinţa noa&tră 
este o conştiinţă aout politică; ea se dese· 
nează, prin uitare de sine, ca o participare 
frenetică la ceea ce se întîmplă cu noi, în 
prezent.a noastră. 

- Totuşi: cîte1,a elemente dominante
ale acestei generaţii. 

Ei bine, s-a spus adesea că sîntem o 
generaţie a cărei voce este oarecum 
lipsită de rezonanţă. Nici unul dintre noi 
nu are, în adevăr, vocaţia tribunului. De tip, 
să zicem, Adrian Păunescu. Oare, totuşi, este 
de o vîrstă cu noi, dar care face parte ... 

- ... din generaţia anului '60, care
se trage din Labiş ... 

II admir pe Adrian Păunescu pentru 
că are şi vocaţie sor.ială şi vocaţie literară. 
Dar, în ce mă priveşte, cred că mie îmi este 
sortit să iau atitudine şi să particip în social 
numai prin ceea ce scriu. Asta pentru că 
sînt convins că nu prezent.a fizică a scriito
rului contează ţi prezenţa lui în fluxul spi
ritual al societăţii. Nu mă aştept, în urma 
unui rînd scris de mine, Ia ecouri prelungi, ale 
celor ce le rostesc. Nu mă aflu într-un pustiu 
de stinci abrupte, ci într-o mare de oameni. 

- Opţiunea ta pentru un teatru po
litic s-a declanşat într-o perioadă anu• 
me a vieţii tale ? Ai debutat - în 
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anii studenţiei - în paginile 1·evistei 
„Am/ iteatru"; mi se pare că pe atunci 
te preocupa studiul structurilor 
lingvistice. Cînd s-a petrecut, cînd ai 
consemnat în conştiinţa ta f ei-mitatea 
angajării ? 

Niciodată nu am scris un altfel de tea
tru decît politic. Dacă într-un text ai sesi
zat vreo înclinaţie către redundanţele lingvis
tice, trebuie să-ţi spun şi ţie, aşa cum am 
încercat să spun şi altora care s-au arătat 
interesaţi de teatrul meu, că nu· fenomenul 
lingvistic ca atare m-a preocupat; ci meoo
nismul social care duce la automatismul de 
exprimare. Nici unul dintre textele mele na 
s-a voit îndrepta•t către probleme hazlii şi mi
nore, ci către crîncena gravitate a înstrăină
rii unui personaj de propriul său statut. Imi
dau seama însă că e nevoie de un decalaj
în timp, deca1aj care nu a fost încă par
curs, pentru ca să se vadă că intenţiile mele 
nu s-au limibalt la aparenţ,a unui joc gratuit. 
Mă gîndesc la Piscator, la Brecht. Noi nu 
avem încă un teatru de forţa celui construit
de ei, cu toate că societatea de tip socialist 
cere cu necesitate, în primul rînd, existenţa 
unui asemenea teatru. 

- lntr-adevăr. Nu te întreb însă de 
ce nu avem un asemenea teatru, vreau 
să remarc - ceea ce au remarcat şi 
alţii înaintea mea că în teatrul 
politic contemporan nu este de ajuns 
să spui într-un spectacol : iubesc o 
idee, urăsc altă idee, această idee este 
umană, ceastălaltă, nu, a.cest fapt mă 
cucereşte, acel fapt îmi repugnă ; tea
trul politic trebuie să fie în esenţă 
revoluţiona.r _: spectatorul, cînd intră în 
teatru, nu doreşte să îngurgiteze cu 
timpanul (şi sufletul) elemente pe care 
le cunoaşte. O seamă de teatre au 
insistat, de pildă, pe ,f a.pte, din anii 
'50, fapte copios comenta.te după docu
mentele de partid. Mi se pa.re că tea
trnl politic trebuie să fie un teatru 
al relevărilor esenţiale, al unor îm
prejurări nu neapărat necunoscute ele 
spectator dar necunoscute în ( poate 
ascunsa dar) reala lor semnificaţie. 
Prospecţia artistică a scriitorului de 
teatru trebuie să realizeze dihotomia 
dintre fenomen şi esenţă. Spectatorul 
trebuie pregătit în permanenţă politi
ceşte. Pentru că, clacă am schimbat 
modul de producţie, nu s-a schimbat 
încă şi omul. Aşa fiind, nu s-ar cu
veni ca autorii şi regizorii să fie nişte 
activişti ai partidului ? Pisca.tor se 
mărturisea : sînt un activist al parti
dului meu. Prin ceea ce faci, te simţi 
activist al partidului, Paul Cornel 
Chitic? 

Bineînţeles. 
această întrebiare. 
drăznit să rostesc 

Imi pare bine că-mi pui 
Altfel, cred că n-aş fi în

o astfel de afirmaţie despre 
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mine. E o infatuare de neierlJat, nu-i aşa, 
să-ţi califici propria activitate spia-ituală şi 
literară printr-o expresie care ar putea lăsa 
impresia că pretinzi instituţionalizarea litera
turii pe care o scrii. Dacă sînt activist al 
partidului ? Fără îndoială. Pentru Pisca
tor, a acliva în sinul partidului său 
însemna a dezvălui contradicţiile societăţii. 
Publicul său era muncitorimea germană la o 
epocă în care pregătea revoluţia ; dincolo de 
zidurile teatrului, se afla o orînduire bur
gheză care trebuia răsturnată. Aplicate socie
tăţii noastre, atitudinea şi gînclirea revolu
ţionară sînt chemate, dimpotrivă, să consoli
deze şi să propulseze dezvo!Larea structurii 
sociale. Acest lucru se poate înfăptui tot 
prin dezvăluirea contradicţiilor. Dezvăluirea 
contradicţiilor rămîne unul din obiectivele 
politicii ştiinţifice a partidului ; dar noi, 
dramaturgii, uneori. uităm că edificarea so
cietăţii noastre se bazează pe cunoaşterea şi 
rezolvarea contradiqiilor. nu pe ignorarea lor. 
Nu cred c[t arc rost să intrăm în detalii exe
getice, în perimetrul teoriei literare. Personal 
admir teatrul lui Maiakovski, oricum l-ai 
considera teatru agitatoric sau „numai" 
politic. 

- Documentele de partid au cerut
statornic scriitorilor curaj, cît mai 
mult ct1raj în releva.rea realităJ.ii. Un 
scriitor incapabil să a.bordeze realita
tea pe care o trăieşte dă dovadă sau 
de laşitate sau de incompetenţă pro
f csiona.lă. ln legătură cu aceasta, şi 
pentru că ştiu cei ai s>oca.ţia teoreti;:;ă
rii, te rog să defineşti cadrul material 
şi axiologic al omului de teatrn ca 
activist de pa.rticl. 

Documentele de partid îndeamnă scri
itorul la curajul atitudinii politice şi sociale. 
Datoria scriitorului este să semnalizeze rezul
tatele poz1t1ve, clar şi factorii obscuri 
de natură să provoace rebifări - sau, cum 
zici, laşităţi, la masa de scris. Programul 
ideologic al Partidului expune în mod şti
inţific o necesitate ; acest program, elaborat 
pe datele cele' mai generale, proiectează, 
cred eu, premizele activităţii sociale pe fun
dalul scopului societăţii. Desigur, între pre
mize şi scop se interpun mijloacele de atin
gere concretă a scopului. Intr-adevăr. pro
gramul ideologic este un îndreptar al acti
vităţilor, este criteriul decizional de largă 
generalitate, care în nici un caz nu exclude 
cliversibatea activităţilor şi, cu atît mai puţin, 
diversitatea mijloacelor. Un scriitor are pu
tinţa să cunoască activităţi, oameni, siituaţii 
?are p�t părea că nu au legătură cu cacll'ul
1deologu.c sau că, dimpotrivă, respectă în
tocmai traiectul ideologic. Intre aceste două 
(teoretice) extTeme există un număr de si
tnaţii concrete din ce în ce mai mare iar 
numărul de combinai.ii nle ncestor situaţii. 
creştte în progresie geometrică. Tomnai această 
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crcşlere numerică - şi nu reducerea ei 
csle simptomul vădit al dezvoltării econo
mice şi sociale. Desigur, există putinţa unei 
Lipologizări a acestor complexe si�u4ţionale, 
dar cu aceasta, mi se pare, nu se rezolvă 
prea mult din problemele care apar în so
cietate. Documentele de partid cer scriitoru
lui talentul de a releva real�taLea fenomene
lor. Nu uit nici o clipă că, vor
bind despre fenomene sociale, vorbesc 
despre oamem - oameni reali, palpabili -
printre care ne numărăm şi noi şi cititovul 
noslru. Funcţia noaslră, oa scriitori, este 
aceea ele element ac,tiv în sistemul nostru 
socio-politic. Eu nu pot da soluţii, pentru 
că soluţiile sînt căutate şi aplicate de socie
tate şi de partid. Nu putem fi clecîit un 
catalizator al permanentelor operaţii de adec
vare şi readecvare a micro şi macrostructu
rilor sociale. 

- Ai declarat de cîteva ori că lu
crezi La o scriere dramatică despre 
viaţa lui C. D. Gherea. Ce te-a atras 
la această personalitate a culturii şi 
gîndirii socialiste româneşti ? De ce 
te-ai oprit tocmai la ea ? 

Sîntem şi râmînem, acesta este titlul pie
sei. Textul este deja scris. Ma,i am de făcut 
o punere la punct post facturo : nu urmă
resc în ea destinul lui Gherea ci destinul
primului partid muncitoresc, Partidul Social
Democra,t al muncitorilor din România. Epoca
este fascinantă. Am ales-o perutru că ne dă 
o lecţie de cc înseamnă dăruire şi patos al 
sinceriLăţi.i în activitatea revoluţionară. O 
altă lecţie este aceea despre ce înseamnă
curaj şi devotament înLr-o crîncenă _luptă
politică împotriva unor partide opuse, prin
interesele lor, clasei muncitoare. Drama
aceasba se vrea prima dinitr-un lanţ de piese
(la care mă gîndesc) cu dorinţa de a re
flect.ia evoluţia mişcării muncitoreşti din Ro
mânia. Ored că experienţa cu acest text îmi
va fi ele folos ca să pot surprinde (teoretic), 
şi în societatea contemporană. înţelesul �i 
esen\Yct unor fenomene care uneori ne scapă. 
Cercebarea şi cunoaşterea activităţii politice a 
unui l?artid mundlloresc îngăduie contempo
ranulm să v,aelă ziua ele mîine altcumva decît 
ca o simplistă coutinume a zilei ele azi. 
O asemenea cercetare este în acelaşi timp o 
încercare de c1moaştere prospectivă. 

- Aş mai vrea să te întreb dacă 
te mulţumeşte relaţia p,e care ţi:ai 
creat-o cu publicul prin lucrările scrise 

· pînă acum, dacă socoteşti că aceste 
lucrări reprezentate scenic te-au şi re
prezentat ca autor şi dacă ai întîlnit
un regizor de o vîrstă spirituală şi o 
disponibilitate politică identice cu ale
tale.

Spectacclele cu scrierile mele nu-
mai trei la număr (la Timişoara, Restaurarea
hainelor Sf. Augustin ; la Piatra Neamţ, Cro
nica personală a lui Laonic ; la Teatrul Naţio
nal din laşi, Lungul drum al omului spre om)
- mi-au atestat lipsa de dificultăţi în înţele
gerea respectivelor texte.

- Există o diferenţă ( deia stabilită
de specialişti) între a citi o lucrar·e de 
teatru şi a o vedea pe scenă. 

-. Dar mesajul politic şi social e uşor de 
sesizat şi în absenţa intermediarului. 

- Ştii foarte bine că un text de
teatru cîştigă cînd un regizor bine do
la,t îi dă viaţ.â pe scenă. Crezi că 
vocaţia politică a unui text poate fi 
mai bine conturată prin participaţia 
publicului ? 

Chestiunea e mai complicată decît pare. 
Un text clasic, montat într-un stil nefami
liar, ne-dasic adică, poate să producă reacţii 
de diversit,ate eXJtremă. Ce s-ar întîmpla cînd 
nu numai punerea în scenă, dar şi textul, 
vreau să zic semnificaţiile lui, ar fi pentru 
public altele decît cele foarte frecvente ? E 
adevărat, ideologia înlesneşte ol'ientarea în 
înţelegerea fenomenelor sociale, dar acum nu 
vorbim despre publicul care, cum ziceai tu, 
asistă la un text cu întîmplări deja consu
mate, ca importanţă, in social ! Unul este 
publicul care asiS1tă la expresia literară a 
unor realiLăţi pe oare le recunoaşte, şi altul 
este publicul care, printr-o expresie artistică, 
este pus în situaţia de a cunoaşte realitatea 
- un fragment, o faţă a realităţii lllai puţin
cunoscută. Cred că n-are rost să intru în
eleLalieri care privesc sociologia artei, a tea
trului. Aşa că recurg !,a un fals aforism : 
publicul parLicipă doar în măsura în care
simte utilit;-tea extrateatrală a participării
sale.
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s m n I 
Virgil Munteanu 

,,Stimată tovarăsă directoare! 
' 

" 

••• 

Cu îngăduinţa dumneavoas• 
tră, subsemnatul vă propune 
un exerciţiu : dac<'i ar fi sd 
vă adresaţi printr-o scrisoare 
directorilor din cele patru
zeci de colective dramatice, 
sau dacă ar fi să intraţi cu 
vreo treabă în birourile lor, 
puteţi stabili în cîte din cele 
exact patruzeci de situaţii ar 
urma să vă adresaţi, folosind 
formula din titlul „Semnalu
lui"? Rezolvarea e pe atît. 
de simplă, pe cît e de im
portantă motivaţia exerciţiu
lui : în doar două cazuri! 

„Stimată tovarăşă Elena 
Deleanu!" 

„Stimată tovarăşă Maria 
Bisztrai !" 

In toate celelalte cazuri, 
folosind variantele de respect 
şi preţuire pe C!lr<! le hor.lt• 
rîţi, apelativul se acordă la 
masculin. 

"Unde vream să ajung ? 

De prisos să amintesc ro· 
liul Î,meTIIS, covîrşitor, com
plex ce revine femeii în so
cietatea noastră, în procesul 
construcţiei socialiste. 

De prisos să reamintesc 
îndemnul conducătorului par· 
tidului şi statului nostru, to· 
varăşul Nicolae Ceauşescu, 
de a acorda mai intens, mai 
echitabil, încredere capacită· 
ţii gospodăreşti, organizato· 
rice, decizionale a femeii, ca 
o consecinţă dintre cele mai 
democratice, fireşti şi logice 
a recunoaşterii sumei consi
derabile de sarcini pe r.are 
femeia le îndeplineşte în via
ţa socială a ţării. 

E deajuns să privim în 
jur : avem femei-primar şi 
femei-preşedinte de coopera-
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tive agricole, femei-directoare 
de întreprinderi cu sute de 
salariaţi şi cu producţii de 
miliarde, avem femei-pilot, 
femei-căpitan de vapor şi 
femei-decan, femei care COR· 

duc institute de cercetări şi 
clinici, femei-savant şi femei 
chemate să decidă destinele 
ţării în cele mai înalte 
foruri. 

Mai aproape de sfera preo
cupărilor noastre, avem, în 
multe judeţe ale ţării, femei• 
preşedinte ale comitetelor de 
cultură şi educaţie socia
listă. Şi doar două directoare 
de teatre dramwtice! Şi doar 
cîteva directoare de teatre 
de păpuşi! 

Şi nu e absolut nimic în
tîmplător în realitatea in
contestabilă că Teatrul Ciu
leşti şi Teatrul Maghiar din 
Cluj, Teatrul „Ţăndărică" şi 
Teatrul de păpuşi Timişoara, 
teatre de frunte sub toate ra
porturile activităţii lor, au 
directori pe stimatele şi mult 
preţuitele tovarăşe Elena De
leanu, Maria Bisztrai, Mar
gareta Niculescu şi Florica 
Teodoru. 

Revenind la faptul că în 
ciuda dezvoltării mereu as
cendente a mişcării noastre 
teatrale, a nenumăratelor şi 
marilor succese ale scenei ro

mâneşti şi a împlinirilor or
ganizatorice care consolidează 
ba:i:a instituţiilor artistice şi 
asigură condiţiile şi climatul 
propice dezvoltării, mai exis
tă - pe ici, pe colo - nea
junsuri şi neîmpliniri; recu
noscînd în chip comunist, a
dică obiectiv, cinstit, curajos 
şi critic, l!ă cele mai multe 
dintre neîmplinirile din une-

le teatre sînt consecinţa si
tuaţiei de provizorat sau im
provizaţie a cîtorva condu
cători de colective, sau som• 
nolenţei, sau automulţumirii, 
sau uzurii, sau - pe şlemi 
- incompetenţei altor cîtorva;

şi ştiind sigur că, la ni•
velul forurilor tutelare jude
ţene (unde, prin legislaţie, se 
decid lucrurile) se fac efor• 
turi apreciabile pentru a li
chida această rămînere în ur
mă şi pentru a se asigura 
teatrelor conduceri compe• 
tente; 

şi mai amintindu-mi că 
teatrul românesc are înscrise 
în tradiţia sa nume strălucite 
de directoare, cum au fost 
Lucia Sturdza Bulandra şi 
Maria Filotti : 

mă întreb dacă nu cumva, 
în strădania de a găsi cele 
mai bune soluţii acestei spi
noase probleme, nu se face 
o investigaţie prea limitată,
nu se are în vedere decît o 

parte din potenţialul exis
tent, doar jumătate din ener•
giile şi capacităţile latente,
scăpînd atenţiei cealaltă ju
mătate, constituită din femei? 

.Poate că întrebarea mea 
cade în gol, vine prea tîr· 
ziu, poate că trag cu puşca 
în aer, poate că bat la uşi 
deschise. 

Dar, cît m-aş bucura dacă, 
prin cîteva judeţe, factorii 
de răspundere ne-ar fi pre
gătiit bucuria şi surpriza ca, 
în stagiunea care stă să în
ceapă, adresîndu-ne mai mul
tor conduceri de teatre, să 
putem spune cu reverenţă, 
oreţuire şi emoţie : ,,Stimată 
toW1răşă directoare !. .. " 
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NICOLAE 

SCARLAT 

Dimensiunile 

deschise 

ale 

universului 

Caragiale 

Valoare de excepţie a dramaburgici româ
n�ti, opera lui Ion Luca Caragiale era ame
nmţată o vreme să devină loc comun. Coni
ventă pînă la mistifioare cu o exegeză lite
rară emitentă de sentinţe definitive, inter
pretarea sceni<:ă tindea să canorrrizeze un 
Caragiale agreabil, pictor de moravuri din
tr-o altă epocă. Parcă anume pentru a-şi 
de_mo�stra_ perenitatea şi anvergum, teatral 
lu1 Carag,.ale s-a smuil:s încă o dată di,n 

aşternuturile lui Procust, izbucnind triumfă
tor printre noi. Meritul este în primul rînd 
a� Maestrului. Seria noilor interpretări. sce
ruce deschisă de cele Cinci schiţe montate 
de Valeriu Moisesou nu-şi datorează izbînda 
unor exhibiţii regizorale, construirii de supra
fipectacole ,pornnnd de la „pretexte Caragiale". 
Tot ceea ce a stir.nit admiraţia entuziastă a 
unora sau oprobriul vehement al altora nu 
reprezintă, de fapt, decît rezultatul unei lec
turi luci,de a textelor a.rhicunoscute, efectul 
îndepărtării unui aJ\,ume fard „1900" sub 
CUTe se ÎIJlfăţişa publicului universul lui Ca
raijiale. Dar, esenţială şi meritorie în revin-

,,D-ale carnavalului" (Teatrul „Bu
landra"), rngia Lucian Pintilie, s�eno
graf ia Liviu Ciulei şi Gi':"lio Tincu. 
Marin· Moraru (Crăcănel) şi Toma Ca
ragiu (Pam.pan), /,a frizeria lui Nae 
Girimea, dimineaţa, după bal ... 

mentul spectacolului Caragiale r�mîne . stră
dania de a pune în valoare universalitatea 
dramallUrglllui, de a evidenţia ceea ce sub
zistă în text mai presus de anecdotă sau de 
efectul oornic imediat. 

Tot oeea ce analiza critică a lui !brăileanu, 
Zarifopol, Ralea, Pompiliu Constantinescu şi, 
în zilele noastre, B. Elvin sau Al. Paleologu 
demonstrase a fi valoare perenă şi viziune 
originală îm opera lui Caragiale inc��� să-şi
afle corespondent în arta reprezentăru sale. 
Eticheta nenuanţată de realist-eritic ducea la 
reprezentJaţii c.are, în ultimă instanţă, anulau 
actul creator al scriitorului. Lumea eroilor 
lui Caragiale e o lume a lor, recreată de 
dramaturg după stringenţele unei logici tea
trale proprii. Pensonajele, piesele sale esen
ţializează o l/ume şi înoată în apele unei 
oglinzi în care ne privim şi astăzi. Faptul 
că un anume timp şi-a oferit generos ma
terialul nu înseamnă că pe scenă acest mate
rial trebuie reconstituit. George . Macovescu 
publica nu de mult o tabletă (în actuala se• 
rie a Convorbirilor literare) în care arăta 
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,.5 schiţe" la Teatrul Mic. Regia, Va
leriu lVIoisescu, scenograf ia Adriana 
Leonescu. Domnul, Tuclorel Popa, Im
piegaiul, 

_"
Vasile Niţiilescu, în schiţa 

,,La poşta 

că, d�i sociebatea care a constituit obiectul 
satirei lui Caragiale a dispărut fără putinţa 
de a renaşte, năravu.rile şi mentalitatea unor 
personaje de el stigmatizate persistînd, opera 
lui nu şi-a pier<lut auci a5tăzi integral ac
tua1ibatea şi, mai ales, eficienţa. Observaţia 
realistă a lui Caragiale depăşeşte cadrul unei 
epoci şi, poate tocmai de acee?, ea rămîne 
s,ingura inci<lenţă ou sfera proprm-zisă a rea
lismnlui. 

Prnb1ema în\;elegerii exacte a ceea ce în
seamnă realism în opera lui Caragiale mi se 
pare cardinală pentru înscenarea dramaturgiei 
sale. Ne-am obişnuit să-l cităm pe Eugen Jo
nes-cu, care afirmă, în Notes et Contrenotes, 
că opera lui Caragiale, ,,mergînd dincolo de 
naturalism, devine fantastică pînă la absurd.". 
Fără explicitarea mecanismului prin care no
taţia realistă - na,turalistă, chiar - ,,devine 
fantastică pînă la absurd", afectăm doar în
ţelegerea esteticii caragialeene. 

In proza lui Caragiale există o povestire 
intitulată Grancl Hotel Victoria Română. Un 
text care nu s-a bucurat de cine ştie ce 
atenţie din ·partea exegezei li�erare. Singur 
:Oarifopol atrage atenţia asupra tîlcului acestei 
povestiri care, la prima vedere, pa<re o în
săilare de întîmplări neplăcute care l-au şo
cat cîndva pe autor, în cursul unei vizite fă
cute după ani şi ani, în Ploieştiul adolescenţei 
sale. Unii au fost tentaţi să o trateze drept 
reporbaj ; alt.ii au explicat-o ca pe o simplă 
răfuială măruntă. Ceea ce l-a determinat pe 
Caragiale să o scrie ne interesează prea pu
ţin. Ne atrage atenţia, însă, o anume atitu
dine fa\:ă cu realitatea descrisă precum şi 
modalitatea de tmtare a materialului. Privită 
sub acest aspect, povestirea are semnificaţia 

O scenâ clin „O noapte furtunoasă", în montarea tîrgumureşeană s@mnată ele autorul 
acestor pagini. Scenografia, Dan Jitianu. 
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unei ars poetica, al cărei corolar e fraza 
,,Simt enorm şi văz monstruos". Tehnica fo
lositft c aceea a juxtapunerii gradate a unor 
evenimente-şoc, care, prin însumare, insti
Luie un fel de teroare a realului. Fiece eve
niment se înscrie strict în limitele posibilu
lui, fiecare detahu se supune necondiţionat 
realului. Dar culminaţia acestei descrieri de
păşeşte prin semnificaţie înţelesul stricL al 
celor relatate : realiwtea proliferează agresiv. 
Această modalitate de percepere abuzivă a 
realului şi de transgresiune a lui în semnifi
caţie-şoc poate fi identificată în toată opera. 
lui Cauagiale. Detaliul naturalist esrte montat 
în aşa fel .îm:.ît imaginea de ansamblu, în loc 
să reproducă realitatea, impune o viziune a 
ei. O viziuhe monstruoasă, grotescă. 

'Lumea întreagă - aşa cum o simte şi 'o 
exprimă Caragiale - este o farsă sinistră. 
O lume minată de absmxi, asupra căreia pla
nează permanent iminenţa unei cabastrofe ce 
o va prăbuşi în devălmăşia haosului. umai 
că demiurgul transformă ,,vitr.iolul" în cer
neală „violentă", ,,revuluţia" în „lăsata secu
lui" şi croii telegrafiază „Pupat toţi Piata In
dependenţi !" Dar împăcarea e aparentă. Intîi 
pentru că, ele obicei, conflictele nu s,e re
zolvă, ci se a,planează. Mai avoi, pentru că 
happy-end-ul lui Caragiale repune lumea în 
ordinea ei strîmbă. Există la acelaşi Cara
gi:ale <leznoclă:minte aparent tragice ca, de 
p,ldă. în monologul .l Aprilie. Farsa pare 
consecventă cu ea însăşi. Dar moartea nu 
izbuteşte să sensibilizeze tragic lumea : ea 
îşi va regăsi netulburată făgaşul ei care aduce 
a şanţ. 

Lumea aceasta nu e nici comică, nici tra
gică. Ea se bălăceşte' senin, jovial sau zbu
ciumait, în absurditatea ei funciară. Efectele 
pot fi comice, cauzele evaluate tragic- eroii 
nu se sinchisesc. Ei trec prin viată asa cum 
''.ia_ţa trece pe lingă ei. Existen1ia lor � recti
l�rn� .. S�nt aşa cum sînt de l-a începutul ac
tmnu ş1 rămîn aşa si clupă căderea cortinei. 
T�a fel cum lumea lor e dată şi finită fără 
deschideri. 

' 

Aceeaşi culminaţie grotesc-monstruoasă o 
nflăm, ele fapt, si în constnicţia caracterelor. 
În Scrisoarea pierdută, ,,lovitura de teatr-u" 
o constituie apariţia lui Aaamiţă Danda
nache. Ca şi cum cretinismul lui Farfuridi 
�au abjecta lio·să de scrupule a lui Cat.a
vencu n-aT fi fost de ajuns pentru a descrie
stofa _clin ?are se croiesc „aleşii poporului".
Caragiale m-1 orezintă pe Agamită, .,mai prost 
d.ecît Farfuri<l i şi mai şiret decît Caţavencu".

· C:ît · pri.v,eşte O noapte furtunoasă, ar, fi sufi-
r.,ent să p_omenim faptul că Spiridon, care
fumează ŞL e la curent cu toate intri"ile 
amoroase clin casă, e în vîrstă ele nu;;,,i 
z�e. ani !_ (Lista personaielor proiectului Ti-
1:irca, Sotirescu et· Co., piesă a cărei acţ.iune 
nrma să se petreacă 25 de ani clupă Noaptea.
furtunoasă, conţine şi vîrstele exacte ale 
eroilor.) 

Aşadar, din perspectiva acelu� ,,Simt enorm 
şi văz monstruo·s'', clin sesizarea acestei vi-

La Teatrul de Comedie, ,,O noapte 
furtunoasă", în rngia lui Lucian Giur
chescu şi scenografia lui Dan Nem
ţea.mi. Veta (''asilica Tastaman), fă
cîndu-i reproşuri liii Chiriac (Silviu 
Stiinculescii) 

ziuni carnavaleşti a lumii*) - asupra căreia 
îmi atrăgea atenţia într-o convorbire Al. Pa
leologu -, clin perceperea acestei modaliiiăţi 
ele transgresi<tme a realului în semnificaţie-şoc 
îşi trage substanţa resurec\ia scenică a dra
maturgiei lui Caragiale. Din acest unghi pri
Yite, mecanismele comice încetează să mai 
funcţioneze în sine, ia:r virulenta satirei se 
dezlănţ.uie îmbrăţişîn<l fantasticul hiperbolei. 

Nu pujJirui au fost aceia care-l acuzau pe 
Lucian Pintilie de · naturalism în montarea 
piesei D-ale carnas•a.lului. Naturalismul în
cerca - cu autoritatea lui !brăileanu - să-l 
înregimenteze defin�tiv pe Caragiale. Dar na
Luralismul nu însemna pentru Caragiale me
Lo<lă, ci mijloace. Iar Pintilie a intuit cu 
precizie acest lucru. Cei iritaţi de anexa:rea 
unui closet la scena brulului refuzau pînă la 
nrmă imaginea globală. care depăşea anec
dota unui bal <le mahala. AceasLă piesă a 
căzut la premiera ei absolută şi. tot aşa, 
pînă la înscenarea ele la teatrul „Bulandra", 
criLica înregistra slaba valoare a piesei la 
fiece reluare. Succesul de durată al montării 
lui Pintilie demonstra elocvent că piesele ma
relui clasic sînt ceva mai mult decît o vorbă 
ele duh, trni calambururi şi o intrigă bine 
condusăl 

*) Vezi excelenta analiză a genului satirei 
menippee făcută -de M. Bahtin în Probleme
ale poeticii lui Dostoievski 
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Finalul marii împăcări din „Scrisoarea pierdută", la Teatrul „Bulandra". 
Regia. Liviu Ciulei : scenograf ia, Liviu Ciulei şi Dan Jitianu. 

Ceea ce a pl'llllit ad hac d numirea de 
„scena mititeilor", în montarea de către Liviu 
Ciulei a Scrisorii pierdute, înseamnă mai mult 
decît aroma ÎlllJPrăştiată în sală a celebrelor 
produse gastronomice autohton€. Finalul ima
ginat de Ciulei se constituie într-o imagine
şoc în care mustesc nu mititeii, ci toate 
semnificaţiile viziunii caragialeşti. 

Lectura ziarului din O. noapte furtunoasă 
devenise, prin falsa tradiţie, un one-man
show, care urmărea un singur lucru : să 
demonstreze şcolirea precară a unui ipistat. 
Pe rînd, într-un examen de institut şi în
tr-un spectacol montat la Tg. Mureş, am 
încercat - cu ajutorul a doi actori de ta
lent : Mihai Stan şi Florin Zamfirescu - să 
pun în valoare nu agramatismul lui lpin
gescu, ci ,rezultanta fabuloasă a întîlnirii 
dintre demagog-ia delirantă şi confuzia poli
tică ordinară. In consecinţă, lucrurile se pe
t.Teceau astfel : Spiridon intra în scenă cu 
ziarul şi-l scăpa într-un hîrdău ou apă. In
cercînd să despăturească ziarul, lpingescu 
- inevitabil - îl fă.cea fîşii-fîşii. In ope
raţia de recorusti,tuire a gazetei, Ju,pîn Dumi
trache, analfabet, zvîrlea tot ceea ce părea 
de prisos. Trecînd la lectură, lpingescu era
stînjenit mai puţin de gradul său de alfa
betizare şi mai mult de fragmentarea a;rtico
lului care, o dată în plus, pare o alcătuire
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de fraze în tîmpJ ft to are. F ragrn en tarea îl silea 
să găsească interprclăiri personale fiecărui 
rînd. lgnorînd, de pildă, înţelesul exact al 
neobişnui•tului „chiari.fica", lpingescu îl pri
cepea taman pe dos, astfel că scena oolmina 
cu ţopăiala euforică a celor doi care desco
pereau că „situaţiunea României nu se va 
putea chiarifica". 

Exemplele ar trebui continuate. Spectaco
lelor de referinţă ale lui Valeriu Moisescu, 
Lucian Pintilie şi Liviu Ciulei li s-:au adău
gat mai de curînd cele ale lui Lucian Giur
chescu şi Ion Cojar, dar şi cele ale tinerilor 
mei colegi Magda Bordeianu, Andrei Belgra
der, Mircea Cornişteanu. Tot acest „nou vaI" 
Caragiale îşi aşteaptă comen bariul de sinteză, 
eseul oare să surprindă ceea ce structurează 
şi dă sens comun tuturor eforturilor mai noi 
ele a redimensiona universul Caragiale în 
int€rpretairea sa scenică. O redimensionare de 
două ori generoasă. O dată pentru că oferă 
un cadru deschis cît mai multor modalităţi 
de transpunere în act teatral a unei dra
maturgii infinită în semnificaţii. In sfîrşit, 
e generoasă această redimensionare pentru că 
marele benefioiar e publicul, cel căruia i se 
restituie universul şi substanţa unui mare 
dramaturg, univers şi substanţă ce nu pot fi 
epuizate la nivelul manualelor şcolare. 

www.ziuaconstanta.ro



Schifă subiectivă 

pentru un portret 

al dramaturgului 

HORIA 

LOVINESCU 

iPrintre confraţii săi întru literatură, poe\i 
ori pr-ozatori, dramaturgul are un destin ar
tistic aparte ; dacă· acll{ltia pot, eventual, să 
alitepte verdictul pos,terităţii, în cazul lui 
timpul se comprimă parcă sub o uriaşă pre
siune ; un an, o stagiune sau o piesă îl pot 
propulsa în centrul fierbinte al evenimentu
lui, după cum îl pot împinge la periferia in
teresului public. Aşa se face că noi, criticii, 
redesenăm mereu aceleaşi cîteva portrete ... 

Cel al lui Horia Lovinescu e, de drept, 
printre primele în catalogul oricărei galerii ; 
scriitorul s-a consacrat aces,tui gen cu mai 
bine de două decenii în urmă şi nu· l-a 
abandonat nici o clipă. Legătura sa cu tea
trul nu e iubire capricioasă, ci vocaţie sta
tornic verificată, susţinută de o pilduitoare 
disciplină a gestului creaţiei ; chiar şi în 
perioade cînd muza unei deosebite inspiraţii 
nu-l vizitează, autorul_ îşi impune rigorile 
unei atitudini de profesionÎiSt, care ştie că 
scena are nevoie să respire într-un ri�m re
gulat, iar scriitorului îi prinde bine să-şi 
exerseze condeiul în registre diferite. Aşa s-a 
constituit, în timp, o operă care ar putea fi 
asemănată cu un arbore ; rădăcinile îi sînt 
undeva în adîncul tradiţiei realiste, trunchiul 
drept şi puternic înmănunchează cîteva idei 
fundamentale, iar ramurile îşi înfig vîrf-ul 
în cerul transparent al speculaţiei. Compa
raţia n-are numai o funcţie imagistică : aşa 
cum, în viaţa unui arbore, nu crenguţele fine 
şi fragile_ trăiesc de dragul rădăcinilor, abso1·-

bind lumirn'i şi căldură pentru a le transmite 
în adîncuri, ci dimpotrivă, acestea, lemnoase, 
răsucite, anonime şi umile, trudesc în întu
neric pentru a fabrica sevă şi a o expedia în 
sus, fremătătoarei coroane, aşa, în scrisul lui 
Horia Lovinescu, totul există spre a hrăni 
bolta de ramuri ale gîndului ,travestit în 
ipoteze dramatice ; fiecare pagină se justi
fică prin ideea spre care tinde. Autorul e un 
intelectual care nu-şi ascunde „bossa" ; tea
trul este pentru el mai puţin supapă prin 
care ţîşneşte, împins de propria-i presiune, 
şuvoiul fierbinte, de nezăgăzuit, al vieţii, cît 
spa\iu al analizei şi reflecţiunii, unde ini
mesis-ul e subord,onat ideii-corolar. lnsă Horia 
Lovinescu nu coboară din dinastia Camil ; 
acela „vedea" ideile dansînd rebel şi fasci
nant, asemeni. ielelor, imprevizibile, păcă
toase, devastatoare ca un uragan ; în vreme 
ce el le discută în demonstraţie, aşa cum 
matematicienii discută o ecuaţie. Iar punerea 
în ecuaţie ca atare îl preocupă mai puţin 
decît interpretarea rezultatelor posibile - aşa 
încît, dacă îl avantajează ca suport dramatic 
potenţial, e dispus chiar să utilizeze scheme 
omologate. S-a scris despre asta, cu ironie, 
cu indulgenţă şi chiar cu stimă ; clar nu ştiu 
dacă s-a observat că a nu avea vanitatea ori
ginaliti'tţii - caz mai degrabă rar în lumea 
artelor - e semn ·de mult mai mare orgoliu 
intelectual. 

Un nou inventar de titluri, subiecte, chiar 
ele motive predilecte e întrucîtvn ele prisos 
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în faţa operei unui autor atît de cunoscut. 
Horia Lovinescu a pătruns în Olimpul ma
nualelor şcolare, e jucat pe mai toate sce
nele ţării, 1a radio şi la televiziune, echipele 
de amatori se încumetă şi ele pe teritoriul 
pieselor mai accesibile - într-un cuvînt, au
Lonil a intrat fu conştiinţa tuturor generaţi
ilor, scrisul său a căpătat autoritatea repere
lor clasice. Avantaj şi dezavantaj totodată : 
a t1t de o parte dt şi de alta, febrilitaitea, 
neliniştea se. decantează . şi se limpezesc, 
marja de risc ce dă fior oricărui · act de 
comunicare se transformă în oalm sentiment 
al distanţei. S-ar putea spune că, faţă de 
perioada cînd i se jucau pe mai toate sce
nele dramele sociale, scriitorul s-a îndepărtat 
oaTecum, cu unele opere mai dificile, de epi
centrul vieţii tteatr:a1e, pentru ia•şi păstra în 
schimb libertatea de a-şi duce meditaţia pînă 
la ultimele consecinţe, acolo unde spectacolul 
pare deocamdată mai puţin apt să-l urmeze : 
în zona gîndi.rii imbolice, nedelimitată de co
ordonate precise de spaţiu şi timp, la graniţa 
dintre concret şi abstract, acolo unde, în di
mensiuni infinitesimale, creaţia condensează 
extraordinare valori de generalizare. Cu 
aceasta, scriitorul nu şi-a părăsit preocupă
rile şi obsesiile dintotdeauna ;- numai că a 
fost euri os să cerceteze compara tiv forţa ele 
explozie a unor idei dramatice în „universul 
1nare" şi în „universul mic". 

De pildă, eroarea. Majoritatea dramelor din 
piesele lui Horia Lovinescu se nasc dintr-o 
eroare - în sensul ele înţelegere greşită, de 
ne-înţelegere. A conte:i..1;ului istoric şi social
politic, a epocii, în ce priveşte tendinţele şi 
dinamica ei, necesitatea, polii progresului şi 
re-acţiunii. Personajul înţelege (sau nu), deci 
acţionează ju&t (sau greşeşte) în măsura în 
care nu-şi urmează orbeşte micul interes, e 
capabil să-şi depăşească ;pornirile egoiste, ego
centrismul, şi e în stare să-şi gîndească idea
lul în termenii raţionalismului umanist. Ale
gerea nu e predeterminată de un complex 
de împrejurări, fie ele de natură obiectivă, 
ci e un a<:t liber, de judecată teoretică şi 
morală, de respingere ori de adeziune, de 
situare în raport cu lumea. Concepţia e 
cristalizată încă din Citadela sfărîmată : 
membrii clanului Dragomirescu nu sesizează 
problema ce li se pune, sînt ori derutaţi, ori 
pasivi, mişcarea istoriei îi înlătură de la 
sine. Cu cîteva ex<:epţii : bătrîna savantă, 
care, înţelegînd, alege în sensul progresului ; 
Petru, care - simbolic - plăteşte cu orbirea 
fizică clobîndirea clarviziunii ; şi Matei, sin
gurul îndreptăţit să trăiască dilema în ter
menii opţiunii filozofice, care respinge deli
berat orice şansă de integrare într-o lume cu 
alte <l.imensiuni spirituale, orientată spre mo
dificarea conştientă a realului, personajul de
finindu-şi astfel nihilismul şi neputinţa. Mai 
mult sau mai puţin drastic, aceeaşi pro
blemă li se pune şi altor personaje din pie
sele în care instaurarea unei noi orînduiri 
social-politice în ţara noastră - ca act revo
luţionar şi ca activitate de edificare - înde
plineşte funcţia ele revelator de conştiinţă : 

�o 

ce1or din Siirorile Boga (care-şi găsesc în 
munca utilă un reazem moral pentru a de
păşi criza) ; din Al patrulea anotimp (intrate, 
printr-un singur gest fără întoarcere, pe fă
aaşul de"'radării, cufundîndu-se într-o mlaş· 
fină de �ici şi mari abjecţiuni, pe măsură 
ce li se pare că urcă pe scara socială) ; 
cuplului Neli-Toma din Febre, confruntat 
cu egoismul elementar şi cu ucenicia da�o-
1·iei. Greşelile pot fi îndreptate, omeneşt1le 
păcate po,t fi iertate - dar eroarea în chesti
unea esenţială declanşează un lanţ de conse
cinţe pe -care simpla bunăvoinţă nu le mai 
poale sLăpîni ; sînt vieţi care se pierd, destine 
frînte sau răsucite, deformate, ca nişte 
monstruoase infirmităţi. 

Ipoteza eroarei e reluată ş1 m ciclul dra
melor-eseu. Planeta Paradis e o asemenea 
monstruozitate, născută însă dintr-o eroare 
la scară cosmică : încercarea de a reconstitui 
cîndva, pe un corp ceresc izolat, un simu
lacru de societate pămîntească, aşa cum 
arată ea „în epoca atomică", preluînd divi
ziunea atribuţiilor şi structurile ierarhice, dar 
golind-o de substanţia specifică - adică de 
relaţii umane, de sentimente, de idealuij, de 
capacitabe creatoare. Aptitudinile se atrofiază, 
inteligenţa se &tinge, fiinţele se degradează. 
Păcat că un hiatus în logica interioară a 
operei îi periclitează puterea de convingere : 
supertehnicizata civilizaţie ele pe Paradis, 
science-fiction de coşmar, se confundă cu 
propria sa caricatură ; temuţii demnitari nu 
sînt acele fiinţe unilateral desăvîrşi te, · com
putere vii dirijînd o Jume „perfectă", ame
ninţată să se sufoce de propria sa perfec
ţiune - ceea ce ne..ar putea provoca un fior 
de spaimă şi dezgust -, ci niş,te imbecili 
ridicoli. In Omul care şi-a pierdut omenia, 
îusă, ideea dramatică se dezvoltă impecabil 
clin sine însăşi, limpede şi poetică, profundă 
şi simplă ca un basm. lntr-un sens, acel 
Manole e un alt Matei, pentru că e orgolios 
şi dispreţuitor, însingurat şi fanatic ; doar 
dogma sa e alta - gînclirea matematică, şti
inţa abstractă şi exactă. Manole e un prinţ 
creator din specia personalităţilor contami
nate de luciferism ; el are geniu, dar nu are 
simţire (= omenie) ; de aceea, ca într-un 
blestem, tot ce atinge, piere, îngheaţă, se 
s[ărîmă. In calculul lui, desăvîrşi t articulat, 
lipseşte un singur element, cel esenţial : bi
nele, fericirea oamenilor. Şi numai cînd îşi 
va răscumpăra vina, participînd la suferinţa 
lumii, muncind cu propriile-i mîini şi învă
ţînd să primească şi să dăruie, blestemul îşi 
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va pie1·de puterea şi eroul va accede la cali
tatea supremă - cea de om ca toţi oamenii, 
muritor. 

Tema aceasta - a purterii, capcanelor şi 
limitelor rap.unii - trece prin toate scrierile 
importante ale dramaturgului. Horia Lovi
nescu c1·ede în ro.pune, ca atittrdine funda
mentală, şi în om, ca fiinţă raţională ; crede 
într-un univers logic şi coerent. Condamna-· 
rea fără drept de apel a lui Mateî,-plăsmui
torul de miraje a fost primul său · manifest 
filozofic. In6ă, ,încetul cu încetul, a simţi,1 
nevoia să e:i.amineze problema şi din alt 
unghi ; ta,lentul şi sensibilitatea la real, la 
insăşi natura complexă şi contradictorie a 
existenfei, l-au făcut să descopere că raţiunea 
luată în sine, ridicată la rang de dogmă şi 
de cheie universală, produce o fiinţ;ă ome
nească la fel de trunchiată ca orice alt tip 
de mutilare. Adevărul universului uman nu 
se lasă înjumătăţi,t - el e constituit din lu
mină şi din întuneric, din claritate şi din 
mister, din spiritualitate şi din instinct, din 
armonie şi din haos. Acceptarea acestei vi
ziuni a însemnat pentru scriitor intrarea în 
etapa decisivă a creaţiei. Personaje ca Hans 
(,5i eu am fost în Arcadia - aici, cel ce 
trăieşte 1·evelaţia inexplicabilelor conexiuni 
a.le destinelor e, nu întîmplător, un matema
tician) sau ca sculptorul Manole Crudu
(Moartea unui artist) se smulg, printr-un di
ficil şi dureros efort, din carapacea protegui
toare a unui mod liniştitor dar simplist de a
înţelege fenomenologia vieµi, cucerindu-şi
dreptul la o cunoaştere cuprinzătoare prin
trăirea dramei ce le revine. Statuia sculptată
cu ukimele puteri, pentru a privi ,în sfîrşit
în ochi terifiantele fantasme, tenebrele dÎn 
lume şi clin conştiinţă, e un act de eliberare 
şi de recucerire a integralităţii. GîndiTea (şi 
arta) modernă au nevoie de această experi
enţă, pentru a -cristaliza un umanism veri
tabil. 

,J?ar cc_ este acea substanţă, mai densă şi 
mm pre\1.oasă clecît uraniul, la fel de greu 
de extras în stare pură, filtrată clin tone de 
întî':1plări şi de biografii, pe care Horia 
Lovmescu o numeşte „omenescul" ? Aş în
drăzni să presupun că această căutare e 
telul î�tregii sa)e literaturi. Participă la sin
teza e1 o mulp.rne de personaje : cele care
adur i?birea-pasi une (Irina), tinereţea ca
s!are Şl ca ţor\ă regeneratoare (Cristina), 
simpla compasmne amicală (Emi). devota
mentul (Roşca), seninăLMea (dada Domnica). 

Dar mai ales marii ei:oi, destine-proiecţii ale 
năzuinţelor colective, concepuţi la dimensiun! 
cvasi-mitologice, meniţi să străbată un greu 
urcuş, să plătească vămile multor suferinţlJ, 
pentru a-şi merita investitura ; Manole-ar
tistul, Manole-constructoru•l, Rareş-,,locţiitorut·', 
cel p�ăv�t din înălţimea trufiei şi pus să 
urce iarăşi, pas cu pas, Golgp,ta menirii sale 
d: _domn. Aisemenea aleşilor· din legende, 
tr11mş1 să aducă apa vie pentru a-şi desco
peri în ei înşişi vitejia, credinţa şi generozi
tatea, ei sînt puşi la aspre încercări ; nu le 
si_?t iertate nici umilinţa, nici greşeala, nici 
pacatul, pentru, că mandatul lor e de repre
z�ntanţi ai omului,_ în tot ce e acesta spirit
ş1 trup. Perrt�u a f1 pescar de oomeni, Rareş 
tre!bme să ş,tle totul, pînă la cele mai tainice 
descîntece... Existenţa e experienţă. Mai ales 
Horia Lovinescu nu-i doreşte inocenţi : o măr: 
turiseşte fără echivoc parabola lui Cain şi 
Abel, reluată la un final de ciclu într-un. 

. . . . 
' 

vutor ipotetic, _  în deşertul „de cenuşă", unde 
cele două sprţe ale trunchiului sînt iarăşi 
faţă în faţă. întreaga scară a civilizaţiilor a 
fo_st parcursă, cei doi ştiu tot ce se poate 
ş11, paharul a fost băut pînă la fund · dar 
dilema e aceeaşi ; iar Abel cel înzestr�t cu 
Leate _ virtuţile, b1înd şi iertător, dar prea 
osterut de contemplare, nu e în stare să. facă 
altceva decît să vină, lucid şi de bună-voie 
în bătaia armei fratelui său, spre a grăbi 
deznodămîntul ; fiindcă ,îi lipseşte energia de 
a „lua în piept" această viaţă omenească 
aşa cum eslte ea, chiar pălată de sînge încăr� 
�tă . de vinovăţii şi de· crime, şi de �pulsu
n, ş1 de voluptăţi. Această „retragere în puri
tate_" 1 _se yare scriitorului mai steraă - şi
deci II:a1 v_movată ! - decît toate păcatele uci
g�şulm _Cam, a cărui întreagă viaţă a fost o 
s1_ste;matic_ă încălcare a celor zece porunci 
b�bli�e ş! a tuturor normelor omeneşti de 
vieţmre 111 comun : însă ace5'1;a s-a răscum
părat în ceasul ai doisprezecelea zămislind 
un copi). Ciudat _ e că tocmai ai�i, în piesa
aceas�a. mega!ă ş_1 amb_iguă, umbrită de aripa
scept1c1smulm, ş1-a afirmat Horia Lovinescu 
o convingere fundamentală, spre care tin

deau, mai mult sau mai put.in explicit, toate 
operele sale : şi anume, că valoarea morală
nu e renun\;are, asceză, sacrificiu nobil dar
sterp, ci ·act de rodnicie. Fie că e vorba ca
aici.. ele o nouă viaţă, ori de o operă' de
artă, ori de învierea unui suIIet secătuit de
singurătMe. Aşa trebuie judecaţi eroii asa
trebuie jud,eca1i oamenii : prin ceea ce' la�ă
î1: u�ma lor. In a_cest sens - oricîte greşeli 
ş1 pacate omeneşti ar atîrna în balanţă -
gestul politic de mare anvergură a lui Rareş 
e în primul r'ind v,aloarc morală. Poate că 
acesta e, clinL'l·e eroii lovinescieni, cel care 
echiţibrează, în fiinta a omenească, idee şi 
cle.•ttn, forţă de emnifica\ie şi unicitate de 
personaj teatral viu. 

Un scriitor care-şi pune astfel ele probleme 
nu are un drum prea comod. Dacă se des
tinde cî,teoclată cu o comedie suliuroasă 
(? casă onorabilă), ori cn un eşafodaj poli
c1.er (Omul care .. .), scrieri care nu rămîn in 
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ediţiile de opere, faptul e normal şi fără 
consecinţe : nimeni nu poate trăi numai pe 
înălţimi. ImporLantă e, îru;ă, experimen
tarea acesLt1i mod dramaturg,ic : oseuil fi
lozofico-poetic. Dificultăţile transcripţiei tea
trale nu mai trebuie relevate ; dar există şi 
alrt tip de dificultăţi, mai mari, de natură 
strict literară. Incorporarea ideii în simbol, 
care-şi exercită funcţia atît în plan filozofic 
cît şi în plan artistic, păisLrîndu-şi capacitatea 
de automişcare dialecLică înlăuntrul unei ac
ţiuni - iată obiectul preocupării celei mai 
interesante părţi a dramaturgiei lovinesciene. 
Reuşita (Omul care şi-a pierdut omenia) sau 
eşecul (Parndisul) depind de măsura în care 
scriitura aderă la idee. lntr-un context în 
asemenea grad încărcat de semnificaţie, fie
care cuvînt şi gest se repercutează într-un 
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Lucia Sturdza Bulandra 
(savanta Dinescu) şi Mar
cela Rusu (Irina) în „Ci
tadela sfărîmată" (Teatrul 
Naţional ,,I. L. Caragiale") 

sistem de rezonanţă cu legi proprii; astfe�, 
ceea ce e convingător ori de-a dreptul capti
vant în structura dramei psihologice realiste 
tradiţionale, poate suna aici minor, fals, sau 
mai rău - <trivial. E ceea ce se petrece a
lunei cînd dramaturgul încearcă, de pildă, să 
transplanteze, telle-quelle, tema erotismului: 
instinctul pur, candid (în Paradisul), ori 
devierile sale respingătoare (relaţia Anei cu 
Bătrînul din Jocul vieţii şi al. morţii în de
şertul de cenuşă). Nici viziunea oomică nu 
se integrează mai bine în ţesătura aceasta a
parent diafană, în care totuşi fiecare fir e o 
strună de oţel. Un limbai dramatic special 
ar :trebui creat, deopotrivă epurat şi plin 
de sevă... Dar aceasta ar fi obiectul altui 
articol. 

Ileana Popov ici 
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C o n t r a p n n C t 

Horia Deleanu 

Spontaneitate şi disciplină 

Nu o dată, aparenţele ele vehementă con
tradicţie se dovedesc • a fi, în ultimă anali
ză, răs/ rîngerea unor valori complementare. 
Aşa se întîmplă şi pe tărîmul artei a.cloru
lui, cu două elemente situate parcă iniţial 
la antipozi, dar care îşi demonstrează pe 
parcurs nevoia imperioasă de coabita.re. ln 
acest spirit, credem că menţionează Jerzy 
Grotowski în „Temps Modernes" : ,,sponta
neitatea şi disciplina,. departe de a se slăbi 
una pe cealaltă, se întăresc reciproc, ceea 
ce este elementar hrăneşte ceea ce este con
struit, şi reâproc, pentru a deveni sursa 
reală a iradierii jocului". 

Pomincl de aici, , ne amintim că Louis 
Jouvet era de părere că există un itinerar 
destul de riguros, pe care ac,tonil îl parcur
ge în mai multe faze. La început, s-ar pu
tea vorbi despre o autentică vocaţie, înso
Jită · de un fel de ignorare ele sine şi ele o 
mare sinceritate. lntr-o etapă ulterioară, ar 
apărea descoperirea tainelor, a convenţiei 
teatrului, şi tentativele de simulare. Pentru 
ca, în cele din urmă, să se poată constata 
o dominare a senzaţiilor simple şi o apro
piere ele valorile importante ale sentimen
tului dramatic. Cii alte cuvinte, dacă punc
tul ele plecare îl constituie în mod nattiral
spontaneitatea, ea se transformă, în con
tact cu cunoaşterea teatrului, în disciiplină. 
Este evident însă că, transf ormîndu-se în 
parte în disciplină, spontaneitatea nu dis
pare ; dimpotrivă, în măsura în care o le
găm indisolubil de autentica vocaţie, ea
nutreşte cu apă vie disciplina talentului.

Urmărind gîndul lui Jouvet, am putut 
identifica modul în care se dezvoltă ·acto
ml, trecîncl de la spontaneitate la discipli
nă, adică ele la harul natural la descifrarea 
şi însuşirea a1,izată a tainelor profesiunii. 
Nu.mai că acest proces, care se desfăşoară 
cu gravitate, cu. enormă importanţă în via
ţa actorului. nu se petrece o dată pentru 
totdeauna. Am spune, mai clegrab11, că el 

se ref a.ce, în proporţii diferite, desigur, şi 
în fiecare reprezentaţie teatrală. 

Există la unii prejudecata că actul tea
tral cuprinde, pe parcursiil efectuării sale, 
două perioade. ln prima, ar ţ1,vea loc fa
bricarea minuţioasă a reprezentaţiei, care, 
în perioada secundă, ar fi expusă ca un 
prodns finit. lntr-o asemenea înţelegere a 
l1.Lcrurilor, spontaneităţile s-ar to,pi, rînd pe 
rîncl, în procesul fabricării, transformîn
du-se integral în disciplina care ar guver
na momentul expunerii, adică al spectaco
lului. 

Este incomparabil mai judicioasă opinia 
li.Li Peter. Brook, care desface în mod me
tod9logic actul teatral tot în două perioade. 
ln viziunea sa, prima perioadă ar consti
ttii-o pregătirea spectacolului, iar cea de-a 
doua îndeplinirea, săvîrşirea, împlinirea sa 
în îrotîlnirea cii publicul. lntr-o asemenea 
lnţelegere a lucrurilor, spontaneităţile din 
etapa pregătirii spectacolului s-ar asocia cu 
disciplina strict necesară şi în această pe
rioadă, dar ele şi-ar continua funcţiunea 
tot a.lături de disciplină şi în timpul spec
tacolului la public. 

De altfel, negînd acest mod ele interpre
tare a teatrului, negăm în fond teatrul. 
Fiindcă datul cel mai specific al artei de 
la lumini.le rampei rămîne tocmai raportul 
irepetabil dintre actorul viu şi spectatorul 
viu, pe parcursu.! fiecărui spectacol. ln a
cest proces ele comunicare, de circulaţie în 
ambele sensuri ( scenă-sală, sală-scenă) a 
marilor idei şi valori sensibile, disciplina 
premeditării spectacoltilui funcţionează con
tinw.t alături de spontaneităţile talentate 
ale ,actorului, conducînd împreună la su
l>lima şi unica împlinire artistică a fiecărei 
reprezentaţii. 

De aceea „spontaneitatea şi dis�iplina ... 
se in:t11resc reciproc". De aceea, ele devin, 
în bună şi fertilă asociaţie „sursa reală a 
iradierii iacului". 
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Valeriu Moisescu, Virgil Munteanu, Ileana Pupo,,ici, Petre Vasilescu, George
Carabin. 

M·asa rotundă a revistei „Teatrul" 
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l·NSTITUTUL DE TEATRU
P R O M C Ţ I A '7 4 
Ca i.n fiecare an, o not1ă promC1/:ie a absoh,it cur.mrile I.A.T.C. 

De data acea.�t:a, 2.l de tinai actori (16 - la cLasa ele limba română, 
[5 - la clasa ele iimba germană) şi 5 regizori. O „investiţie senti
mentală" leaga reclacţi,t noastră de clesti.nul artistic al acestei promo
ţii ; de la intrarea în ln.�t.itut - cîncl am pltl'ticipat cu emoţie {a 
conct1rsul ele aclmit�re (ve;:;i revista „Teatrnl" nr. 8/1970) - la spec
tacolele-producţie, un început de observaţie sistematică asupra 
t1n11i grup-martor se configurea�ă. Observaţia of erli materia primă 
unor meditaţii cu carncter mai proft1ncl şi mai general ; aşa cum, 
cu patru ani în urmă, seria adolescenţilor· ce treceau probele con
cu„sului refle-�ta întreaga problematică a selecţiei pentrn profesia de 
actor, tot aşa, aci, cmaliza re::;ultatelor obt,inute în anii de studiu se 
constilliie în raeliograf ie a învăţămîntului teat.ral însuşi. Ne propu
nem să asigurăm continvitat-ea acestei cercetări, urmărind grupul şi 
pe viitor, în tl'atre, şi să •tragem toate concluziile ce se impun. 

într-tina clin ;:;ilele cînd absolvenţii îşi susţineau examenul ele 
stal şi-şi luau repartizarea în teatre, i-am invitat la „masa rotundă" 
pe cei trei profesori care le-au fost, în modul cel mai direct, maeştri 
întru p1·ofe8ie şi mentori spirituali: prof. George Carabin şi conf. Pe
tre Vasilescu, ele la caleclra ele arta actorului, şi lector Valeriu 
Moisesw., ele la catedra de regie. Din partea redacţiei au participat : 
Florin Tomea, Valeria Ducea, Mira Iosif, Virgil Mtmteanu, Ilea.na 
Popo,,ici. Subiectul discuţiei : ni,·elul actualei promoţii, ca punct de 
intersecţie a unora dintre principalele probleme ale procesului de 
educare şi formare a tinerilor artişti în Institutul ele teatru. 
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FLORIN TORNEA : Vrem,- pornind de la 
un aparent „pretext'· <le studiu, iniţiat în re
ducţie (urmărirea unui „pîlc" de studenţi, 
de-a lungul° procesului lor de formare profe
sională), să uescifrăm, 111 fond, pe ·viu, moda
lităţile şi etape1e şi dificultăţile de pregătire 
- în ŞOQalia dumneavoastră - a pr,ofesiunii
actorutlui şi regizorului. Vrem, J.a o adică, să
aruncăm o privire, dacă se poate, cTitică
- aşadar, deschisă mbunătăţirilor (care nu
sînt niciodată epuizabile) - asu.pra unui pro
gram şi, p(,ale, asu.pra unor experienţ,e de 
lucru şi unor aspiraţii, asupra felului in care 
perspectivia ,teoretică se. resoarbe ori se con
cretizează în fapt practic, de viaţă şi <le re
zultate (pedagogice, pentru <).umneavoastră 
profesor.ii ; profosionale, ,pentru elevii dum
neavoastră, absolvenţi astăzi). Ca să trecem 
la obiect : cu ce criterii admiteţi pe candi
datul la şcoaJa dumneavoastră, în şcoală ? 
Aveţi !in vedere doar virtuţ,ile lui native,
chemarea pc care şi-o mărturiseş,te prin ele, 
ori adăog,a\i la ele, cînd _le descoperiţi. (clar
şi cum le descoperi ţi este o întrebare), consi
deraţii şi niterii legate de prob1emele cul
turii noastre teatrale, aşa cum se configu
re�7.ă ea în viată, mişcarea, cerin\de ei ac
tu».le? Apoi, pe parcur ul procesului· ele 
formare profesională lia care vă angajaţi şi 
la care angaja-ţi pe studenţi, vă urmăreşte,
în genere, complexul problemelor ele iniţiere
şi de familiarizare a stuclentuhii cu arta (şi
meseria) căneia i se dedică, ori ţineti seama
ele necesitatea wnei orientări anume, aş zice,
isto1·iccşte impusă, i;pre o ;;lu:jire anume a
ar.tei? Nu uitaţ·i, şînt convins, ce funcţie
nobilă, înalt ,ră,&punzătoare pe pl,a.nul vie\ii 
sociale, puneţi pe ·umerii viitorilor ,actori, ve
niti ii ia de fa clumneavoastrii lumină şi 
unelte. Dar tocmai , fo lumimt acestei con,
vingcri, pun - punem - întreharea : cum 
se încheagă m11nca. dumneav,oastrii pedago
gică, ele oe cli[icultăli se izbeşte - cu cc 
i,nsatiisf.acţi i (creatoare !) se însoţeşte la 
I.A.T.C. (şi. în primul rînd, la dnnmeavoastrii
ca:re •Î•aţi fost nemijlocit în preajmă) satis[ac
tin unei promoţii ?

GEORGE CARABI : Inainte ele a 'in•tra 
în fond1.1l discuţiei, aş vrea s:1 fac o preci
zare. Apar în acea tă perio·adă multe cronici 
cnre apreciază suectacolelc de la „C,1sandra" 
exact clupă aceleaşi criterii clu;pă care se 
am·ecinzfi spectacolele scenelor profesioniste. 
Se considcrr., - lucru. ,după părerea moo, 
greşit - că, odată cu primirea diplomei, 
absolventul a ,ajuns la maturitate profesio
nală şi trebuie să-şi demonstreze în cx,a
menul de abs,olventă po•s,ihilitătile maxime. 
Or, nici chlpă zeci ele ani de carieră, artistul 
nu înceitează să se profesionalizeze ; iar ac
torul debutant are ele făcut faţă atîtor soli
citări şi tensiuni. pentru el niecunoscute, ne
experimentate, încît nu are încă liniştea in
terioară, calmul neces•ar ca să se concentreze 
doar a upra problemelor ele măiestrie ale ro
lului. Sala <le spectacole a I.A.T,C. nu 'este 
altceva decit o prelungire a sălilor de curs, 

un laborator unde se împlineşte ultima ce
rinţă a programei analitice - contactul cu 
publicul. De 1i,ceea, spectacolele noa t:Te t1·e
buie privite cu alţi ochi, considerate ca o 
şcoală în care perfecţionarea contill'uă pînă 
în ultima clipă. 

VIALERIU MOISESCU : Comentarea spec
tacolelor pe care le realizează institutul ar 
trebui fltcwtă ca proces pedagogic, nu ca act 
teatral. 

MIRA IOSIF: Iată cea mai bună introdu
cere în fondul chestiunii : · căci noi tocmai 
asta am UTmărit, renunţ.în<l la tracii ţionalele 
cro,nici asup11a fiecărui spectacol luat separat 
şi analizat 1n ine, spre a iniţia o discu \ie 
asupra principiilor pedagogice care se con-

Florin Tornea : ,, ... principiile de ba;:;ă 
ale meseriei, rămîn valabile ... " 

creiirează în aceste spectacole, într-o anume 
forn,a\ie şi într-un anume nivel al absolven
ţ,ilor, in clipa în oare vă clespărţiti de ei 
spre G-i lă ·a să ia conllac!t, în mod i.ncle
pcnclent, cu teatru,[ profesionist. V-aş pro
pune s:1 schitaţi mai întîi o prezenrore a 
promo(ici., n caracterislicilor ei, pentru ca 
aprecierile cc se vor formula să aibă o bază 
COllCl'elă. 
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GEORGE CARABIN : ln fieoare an se 
prezintă la concursul de admitere o generaţie 
cu particularităţile ei, pe care noi o înre
gistrăm cu structura ei de generaţie. In cei 
patru ani, ,,formula" umană aparte a gru!Eei 
acţionează şi ea, ,prin modelare reciprocă, 
înltr-un anume sens - aşa încît deosebicile 
de profil dintre rabsolvenţii a două serii 
consecutive pot să fie uimitoare. 

De exem,pfo, faţă <le promoţia de anul 
trecut, ca să aveni un punct de reper, cea 
de azi e mai matură, ma.i puţin explozivă, 
cu tendinţe de introvertire mai accentuate, 
în ce priveşte nu numai comportamentul 
scenic, ci şi cel particular. Gh. Visu, Ana 
Ciclovan sînt naturi complicate, chinuilte de 
probleme, de îndoieli ; Constantin Nedelcu se 
convinge greu de propriile sale calităţi, nu-şi 

SCURTĂ FIŞĂ 

rează alteori se blochează. Eugenia Maci 
gînd�te roarte bine, însă e extrem d�. reţi
nută. Mai mult decît la alte generaţn am 
întîlnit la ace�ti tineri nişte blocaje interi
oare dificil de depistat şi de învins ; · aşa se 
explică probabil faptuf că promoţia nu a 
„explodat" aşa cum se a�tepta ; însă nu mă 
îndoiesc că peste cîţiV1a ani tinerii aceştia 
vor deveni valori scenice certe. 

VALERIA DUCEA: Sînt în această pro
moţie fete talentate, însă n-au acel „hallo" 
tineresc, farmecul ingenuu, prosipeţimea f.i
rească a vîmtei. De ahtfel, şi băieţii au un 
aer serios, închis, par lipsiţi de exuberanţă. 

ILEA..L'l'A POPOViICJ : Ce spectacole şi an
trenamente artistice au fost concepute pentru '� 
a-i descătuşa, a-i determina să se deschidă, 
pentru a le releva tin�reţea ? 

DOCUMENTARĂ 

Acto;ri înscrişi în toamn:a '70 : 16, clasa română, 5, clasa germană. 
Allsolvenţi (în paranteză, te.atr.u:l <u<nde au fost repantizaţi : 
PAUL BASARAB (Teatrul Naţi=al Quj} ; MONICA BORDiEIANU 

(Teat;ruJ d e  stat ,Maria Filotti" - Brăila ; VASII.lE COJOCARU (Teatrul de 
Drnmă şi Comedie ConstanJ,a} ; ANA CICLOVAN (Tea1muJ Giuleşti} ; CON
STANTIN FUGAŞIN (Tootrul „Al. Davi1a" - Pi!i;eş,ti) ; VIORICA HOOEL 
('foatrul din Galaţi} ; LAURIAN .TIV AN (Teatrul dÎIII. Oradea} ; DUMITRU 
LAZ.IB (Teatrul ,,Maria Filotti" - Brăila} ; EUGENIA MACI (Teatrul Na,ţio
nal „T. L. Caragiale") ; CONSTANTIN NEDELCU (Teatrul Naţional :I'imişoa· 
ra) ; ILEANA NICULESCU (Teab·ul ,;fon Vasilescu"} ; AURE.µA NIŢULESCU 
(Tcutrul Ti1I1Jeretu1ui din PiatJ:a-NeamJ.ţ) ; ADRIAN RAŢO! {Tcaitrul din Baia 
Mare} ; ION RITHJ (Teatrul di11.1 Tg. Mureş) ; DANJJEL TOMESCU (Teatrul 
,,Ion Vasilescu"} ; GHEORGHE VISU (Teatrul Naţional CraioVJa}. 

Doi studenţi <IJll fost „pierduţi pe dnmn" ; s-,a,u adăugat alţi doi, aIIIJÎ
J1aţi din aite sorii. 

CI.asa germană
BER!'l'D FRiiEDRICH BOMCHBS ('featr.ul german Timişoara} ; 

ALBERT KITZil.. (Teatrul Evreiesc de Stat) ; INGEBORG MEYiER (Tiea<trul 
german Timişoara} ; URSULA NUSSBACHER (Teatrul ge.mn,an Timişoara) ; 
FRlEDRICJf SCHILHA (Teatrul german Timişoara}. 

Regizori 
ION I1EREMIA. �Teatrul Naţional TimişoaŢa} ; TUDOR FLORIAN (Tea

trul Dramatic Br.aşov} ; ŢINO GEiiRUN (Tea,tJ1uJ „Maria Fil@tti" - Brăila} ; 
MIRCEA MOLDOVAN (Teatrul din .Ar.ad} ; SILVIU PURCARETE (Teauml 
de Drnmă şi Comedie Constanţa). 

,,dă drumul" decît după un timp de elabo
rare ; e un tip tăcut, abia dacă spune zece 
vorbe, dar dincolo de asta se ascunde ma
turi�ate de gîndire şi putere de analiză. E 
încă foarte tînăr, are 23 de a:rui, diar evoluţia 
lui va fi interesantă ; cred mulit în aportul 
său artistic în teatrul în care va lucra. Ileana 
Niculescu e o timidă, nu se manifestă înc[, 
la adevăratele ei posibilităţi, uneori exage-

. GEORGE CARABIN : Spectacolul de poe
z�e populară Lumea cît o fi. Ei s-au apro
p_iat, d: a�est material fără id ei preconcepute
ŞL !ara �1parele formll'lelor de 1teatru consa
crate ; li s-au cerut să fie ci înşişi şi să 

· se desco�er� în substanţa ideii poetice.
Tocmai dm cauza acestei structuri psihice, 

a tempemmentului lor, foarte greu am putut 
aborda cu această grupă comedia ; în mod
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special, am făcut multe studii de come<lie, 
înoercînd tocmai să le stimulez spontane�ba
tea, iniţiativa, ,puterea de expresie. 

PETRE VASIIJESCU : Cu secţia germană, 
lucrurile stau invers. Incă din anul I, i-am 
aruncat, cum se spune, ,în apă şi în foc, oa 
să se descurce în cele mai diferite situaţii. 
Le-a fost g-reu, dar au reuşit, au devenit mai 
independenţi, mai receptivi ; e adevărat, şi 
mai greu de condus, de ţinut în mină, 
dar, într-un fel, tocmai asta mi-a plăcut. 

GEORGE CARABIN : Să nu u�tăm că cei 
trei bt'lieţi de la clasa germană au intrat 
mai maturi în institut, toţi aveau cam 27 de 
ani ; A.lbe<rt Kitzl jucase într-o echipă de 
amatori. E un avantaj ... 

PETRE VASILESCU : ... şi un dezavantaj 
- căci experienţa ·prealabilă poate fi bună, 
dar poate fi şi greşită� iar dincolo de o 
auume vîrstă funcţionează anumite frîne şi
inhibiţii, deci e mai greu să-l determini pe
student să se deschidă, să-şi descopere ade
vărata personalitate. 

OOORGE CIBABIN : Situaţiile sînt ex
trem de diferite, nu se poate formula o con
cluzie generală. Majoritatea vin în faţa co
misiei ştiind prea puţine despre teatru : că 
se joacă pe scenă, pe hază de piesă ; chiar 
cei ce se dovedesc apoi foarte ·talentaţi, s-au 
manifestat artistic prea puţin sau deloc. Mo
nica Bordeianu, de pildă, nu se urcase nici
odată pe o scenă înainte de a ajunge la insti
tut. Ileana Niculescu a făcut balet, sport de 
performanţă, e maestră emerită a sportului, 
dar nu spusese niciodată o poezie ... 

FLORIN TOR.NEA : Uneori, a te fi suit· 
pe scenă „înainte", poate fa1sifica talentul ; 
e mai bine ca acesta să rămînă neatins, decît 
să suporte o proastă îl).drumare. Problema e 
diagnosticul exact al posibilităţilor, al apti
tudinilor ; cum se face, de pildă, că Visu, 
considerat azi şef de promoţie, a căzut la 
p1umu,l său concurs de ad1nitere ? 

GElORGE OARABIN : O asemenea între
bare se pune oam la fiecare generaţie. In 
cazul lui Visu, a fost vina lui : şi-a con
fecţionat o comportare teribilistă, şi-a închi- . 
puit că trebuie să şocheze comisia ; şi a 
şocat-o, într-adevăr, dar nu în sensul în 
care spera... Problema, însă, e reală : se 
întîmplă ca un candidat talentat să nu reu
şească să-şi demonstl'eze cahtăţile, în scurtul 
program cu care se prezintă în faţa comisiei. 
folervin blocajele psihice, insuficienta dez
voltare a unor date, la acea vîrstă, lipsa ele 
experientă, emoţia, dez.orientare:a... Să nu 
uităm că sîntem singurul tip de şcoală ar
tistică superioară pentru care nu există o 
formă prnmergătoare specială de pregătire 
- cum există pentru conservatorul de mu
zică şi pentru Institutul de arte plastice.

Fireşte, ne străduim, de la an la an, ·să 
perfecţionăm concursul de admitere ; anul 
trnout, am introdus o fişă psihologică, un 
sistem de testare a capacită ţii de gîndire şi 
a posibilităţilor de expresie, elemente care 
pot scăpa într-un examen tradiţional, oricît 
ar fi examinatorii de atenţi, dacă un candidat 

George Carabin : ,,. .. ne străduim să îmbimă
tăţim selecţia ... " 

Petre Vasilescu: ,, ... repertoriul are un carac
ter educa-tiv ... " 
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mai avertizat se prezintă cu o formulă foarte 
bine învăţată, care maschează adevărata lui 
structură psihică. 

.. FLORIN TORNEA : Sînt edificat şi bucu
ros că vă preocupă criteriile de cernere a 
candidaţilor şi că se încearcă formule ştiin
ţifice. La final, însă, la repartizare, teatrele 
vin cu nişte dorinţe, cu nişte necesităţi pre
cise : e nevoie de un ,/Lată nobil", de un 
june comic, de o ingenuă. 1n ce măsură 
dumneavoastră cunoaşteţi nevoile ·teatrelor, 
şi în ce măsură, cunoscîndu-le, urÎgăriţi să 
le satis.face\i în perspectivă, incă · din mo
mentul cînd procedaţi la prima selecţie ? 

liLEANA POPOVICI : S-a observat în repe
tate rînduri insuficienta varietate ·tipologică 
a absolvenţilor (teatrele se plîng .,că nu 
li se oferă anumite genuri :· tineri, eroi, in
genue). Nu cumva baza ele selecţ-ie, s-a cam 
restrîns ? . La concursul din vara '70, cînd se 
prezenta 'această promoţje, au i:ămas patru 
locuri de băieţi libere, care au fost ocupate 

Valeriu I\loisescu : , .... programa prG:'7d'c· p'U-, 
ţine probe· practice ... " 

abia în toamnă, deşi încă din prima etapă 
se înscriseseră cam 200 de candidaţi. Asistînd 
la perindarea lor, mi-a făcut impresia că 
materialu,! uman nu era deosebit de bogat 
şi că, funcţionînd la cota maximei exigenţe, 
institutul n-ar avea cu cine să-şi umple 
locurile. 

VALERJA DUCEA : Strada oferă, în gene
raţiile acestea tinere, exemplare umane extra
ordinar de frumoase ; t-otuşi, pe scena insti
tutu!lui, fără să generializez, nu prea vedem 
asemenea fete şi băieţi superbi. Se pare că 
mu1lţi dintre tinerii cei mai dotaţi se în
dreaptă spre alte meserii, că actoria nu mai 
e la preţ în ochii lor ... 

:rvIJRA IOSIF : Poate că e o chestiune de 
prestigiu social al teatrului ? 

GEORGE CARABIN : Nu atît de p1·esti
giu al teatrului, cît de modificări mai pro
funde în orientarea şi în mentalitatea tinere
tu1ui. Majoritatea candida\.ilor la actorie nu 
proveneau de la şcoli ca1·e-şi pregătesc ele
vii pentru profesii precise politehnică, 
medicină -, ci de la liceele de cultură gene
rală, cu profil umanistic ; reducîndu-se pro
porţia acestora, e firesc să se restrîngă şi 
numărul celor ce aspiră să facă teatru. E un 
proces de prefacere socială ale cărui conse
cinţe le înregistrăm şi noi... Cî,t priveşte ne
cesităţile teatrelor, credem că noua formulă 
de colaborare dintre Consiliul Culturii şi Mi
nisterul Invăţămîntului ne va permite să le 
cunoaştem mai din timp. Sînt şi cerinţe 
care nu văd cum ar putea fi satisfăc-ute ; 
astfel, teatrele cer în permanenţă mai multe 
fete decît băieţi, pentru ca apoi, după cîţiva 
ani, să nu le mai utilizeze, proporţia de ro
luri feminine fiind, lucru ştiut, mai mică, 
în· toată dramaturgia lumii. De ce ? Pentru 
că au nevoie de fete foarte tinere ; la 30 ele 
ani, actorul e încă tînăr, în vreme ce ac
triţa nu mai rure acces la l'olurile de ado
lescentă. Intrînd în Institut la 19 ani şi 
absolvind la 24, cît timp pot ele să acopere 
aceste roluri ? Rezultă că se „consumă" un 
număr. mare de actriţe, pentru o perioadă 
scurtă ele utilizare intensă. Mai intervine şi 
o caracteristică de generaţie : în ultimii ani 
s-au p·rezentat foarte puţine fete cu "tipul
ingenuei.

PETRE VASILESCU : Se p.rezintă puţine, 
pentru că a,tît ele cît şi părinţii lor ştiu că 
r.iscul eşecului e foa'l'te mare. Situaţia s-ar
rn:ibunătăţi dacă primul an ar fi considerat
un an ele încercare, numărul de locuri ne
fiind strict limitat. La capătul lui, s-ar putea
face o selecţie reală ; cei obligaţi să renunţe
din lipsă de aptitudini ai· pierde mai puţin
timp şi n-a1· intra în viată cu acel amar sen
timent al ratării pe care-l dă conştiinţa gre
şitei alegeri a carierei absolventului a cărui 
mediocritate _a fost diagnosticată prea tîrziu ; 
fn ce ne priveşte pe noi, cei ce facem se
lecţia, şi nu odată rămînem cu o îndoiali'I 
(am greşit admitfod? am greşit respingînd ?), 
n_,e-a� pulea verifica în linişte alegerea
facuta. 
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VALERJA DUCEA: Să revenim la momen
tul actual al promoţiei noasllre. Dacă, într-o 
măsură, mi se pare admisibil să nu ştim 
prea multe despre un tînăr care abia intră 
în institut, nu cred că acest lu<:ru mai poate 
fi îngăduit la absolvire. lată, acest băieţandru 
cu farmec ingenuu deosebit, Constantin Fu-

Valeria Ducea : ,, ... se 
gului ... " 

simte lipsa meşteşii-

gaşin : nu t:am văzut în nici un rol re
prezentativ, care să-i îngăduie să se disb:ingă 
<:umvia. Sau Monica Bordeianu, o figură ex
trem de interesantă şi plină de oondoare ; 
,tproape că nu i-am auzit vocea ... 

V ALERJU MOLSESGU : T()ltuşi, e roarte 
greu ca la studio să se facă un astfel de 
repertoriu încît fiecare din studenţii anului 
IV să fie servit în mod special. 

GEORGE CARABIN : Aceşti 21 de stu
d_enţi (incluzînd şi clasa de germană) au rea-•
lizat nouă spectacole-examen. Cîte premiere 
scoate un teatru profesionist, cu zeci de ac
tori, într-o stagiune ? 

SPECTA!COLE-PRODUCŢIE 

ACTORIE : Lumea cît o fi... (<:olaj 
de folclor, regia,. Cătălin Naum) ; 
Labdacizii (monlaj ele fragmente de 
tragedie antică elin 1Eschil şi Sofocle, 
regia, prof. George Carabin) ; Moch

·impott (regia, conf. Petre Vasilcseu ) ;· 
Recital ele poezie patriotică (regia, 
asistent Laurenţiu Azimioară).

:REGIE : Bucătăria (Arno1d Wesker) 
- regia, Ion Ieremia ; Hangiţa (Gol
doni) - regia, Tudo1· Florian ; Oa

menii cavernelor (vV. Saroyan) - re
gia, Mircea Moldovan ; Ju.rnalul unui

nebun (după Gogol) - scenariul şi
regia, Silviu Purcărcte. 

VIRGIL MUNIBAl'l'U: Un teatru mic de 
provincie, tot cu 20 ele actori, cam tot atîtea. 
Dar nu despre asta e vorba. E o problemă 
de echitate : în spectacolele-produ<:ţie, stu
dentul-actor 'nu mai e student, ci actor ; 
peste puţin timp, va avea toate drepturile 
şi înd1atoririle actorului profesionist. El se 
îrtfăţişează cu acest prilej beneficiarilor, tea
trului unele va lucra. Angajarea lui depinde 
de asta ; acum e momentul cînd liJ:ebuie aju
tat să se releve în toată plinătiatea capaci
tăl:ii oreatoare. Nu e nedre,pt să nu li se 
asigure tuturor deopotrivtt condiţia cea mai 
bună de manifestare ? Dacă un student e 
,talentat, şi totuşi n-a avut, 1a acest finish, 
şansa afirmării plenare ? 

ILEA JA. POPOVl<CI : Examinînd reperto
riul acestui an, se observă că, dincolo ele di
ficultăţile obiective, mai intervine şi o cauzii 
oarecum subiectivă ; anume, coeficientul de 
su.boI'Clonare la interesele clasei de regie. 
Spectacolele studenţilor-regizori domină afi
şuJ ; fiind liberi să-şi alcătuiască el istributi ile 
după cum cred de cuviinţă, aceştia preferă 
uneori, pentru rolurile principale, a<:tori deja 
afirmaţi, care le pot asigura succesul. Aşa 
s-a întîmplat în Oamenii cavernelor. Fireşte.
nu e sarcina lor să se îngrijească de inte
resele colegilor de la aotorie ; ci-neva. însă.
trebuie s[t vegheze la păstrarela e<:hrlibrului. 

VIRGIL .MUNTEANU : In principiu, e 
oare bine ca studentul de la regie ă utili
zeze pentru spectaoolul său de absolvire 
scena studioului, care e o scenă modestă ? 
Nu cu'i,nva institutul ar trebui să-i asigm:e 
acum absolventu[�i regizor condiţia· mai fa
vorabilă a scenei norma,le şi a tru,pei pro
fesioniste ? 
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FLORJN TORNEA : După ştiinţa mea, în 
multe ţări, cu deosebire la Budapesta, se
praetică în mod curent, ca metodă pedago
gică, lansarea viitorului actor, încă din anul
II sau III, prinLi·e actorii profesionişti - pen
tru a-l familiimriza cu culisa, cu scena, impli
cit cu tracul, a-l pune în contact cu maeş
trii. Aceeaşi chestiune se pune şi pentru re
gi.oori : familiarizarea lor cu toate cele ale
teatrufoi ar da roade şi la noi.

GEORGE CA.RABIN:. Am făcut- deseori a
ceastă e,q>erienţă ; în ce-i priv'eşlte pe actori, 
obiceiul s-a încetăţenit. Visu, din anul I, juca
la Naţional, în Jocul de-a vacanţa; F'llgaşin,
la Teatrul Mic ; toţi studenţii au făcut figu
raţie în Scrisoarea pierdută, la „Bulandra" ; 
nu mai spun cîţi din studenţii-actori fac 
filme. Cu regizorii e mai dificil : teatrele au
şi ele un plan, în care aceştia se înca
drează mai greu ; iar actorii din teatre nu
se prea pliază, nu recunosc autoritatea regi
zorul'1li-1>tuden1t. 

PETRIE VASILESCU : Institutul îşi are şi 
el programul său didactic, care, la rîndul
său, nu poate fi 'subordonat teatrelor.

GEORGE CARABIN : ln anul I, studentul
regizor învaţă arlla actorului cot la cot cu
colegii actori" : abia apoi trece la specializ;are. 
Din cauză că studenţii-actori sînt încă prea
cruzi ca să poatlă fi cla\i pe mîna unui tot
atît ele cru(l regizor, acesta îşi rezolvă cu
co'legii lui ele clasă studiile ele fantezie, de
relaţie. Din amil LI, prog;rama prevede cola
borare între cele două discipline ; studenţii
actori îşi ajută colegii regiz-0ri, sub directa 
supraveghere a profesorilor. 1n anul III, se
lucrează acte ; însă studentul-regizor nu
ajunge încă la condiţia sălii de specllacol. 
A:hia în anul IV, el află ce înseamnă să 
ceară să i se pună o anumită lumină, sau
cum se rezolvă o schimbare de decor. 1n
clasele instit•utufoi, nu avem condiţiile teh
nice să,i punem la dispoziţie to-alte aceste 
elemente ; trimişi dirrect în teatre, s-a întîm
plat nu odată ca tehnicienii să-i pună în 
situaţii penibile.

VIRGIL MUNTEANU : Tocmai asta vo
iam să întreb : nu este necesar, mai mult,
chiar obligatoriu, ca studentii-Teg,izori să ştie
mai devreme în ce condiţii vor lucra în 
viitor ? De ce nu deprind condiţia lor de 
muncă încă din anul I, nu purtîn:d povara 
realizării unui spec,t,acol, ci făcînd asistenţă
- o asistenţă, ca să zic aşa, pasivă - ele 
unde să înve1;e că o premieră se pregăteste 
într-o anumită limită de timp, cu o anumită
investiţie bi:înească, în timpi de repetiţie co
relaţi cu activitatea teatrului, cu o distri
buţie corectată de anumite necesiltăţi şi dispo
rnibilităţi ale trupei, cu o dotare tehnico
materială mai mult sau mai puţin generoasă ?

VALERIU MOISESCU : Stllldenţi�-regizori 
au făcnt anul trecut asistenţă în teatre ; dacă
însă directorul de scenă titular nu e totodată
profesor, nu se prea ocupă de studentu,) care
face J)ll'actică, nu-l angrenează în pregătirea 
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spt>ctacolului, ci doar îl tolerează, îl lasă să 
„a�iste". Fireşte, de la marile personalităţi se
pot învă\:a şi aşa multe, însă perioada e
scurtă şi ar trebui fructificată intens, fiindcă
regia e prin excelen\:ă o profesie activă, de
iniţiativă, de conduoere, de modelare a idei
lor şi a oamenilor. Aş fi dorit foarte mult
să întreptrind o experienţă care să devină
metodă : anume, să plec, în anul III, într-un
teatru, neapărat de provincie, cu grupul de
4-5 studenţi, eu să montez o piesă, ei să 
facă asistenţă, avînd Iieoore de îndeplinit sar
cini concrete ; toţi concentrîndu-se astfel, 
asupra unui singur obiectiv, sub conducerea 
profesorului, în condiţii de canl-Onamen1t, tră
ind practic toată ziua în teatrul respectiv,
s-a,r putea adapta şi integu,a mult mai ra
pid şi mai organic. lnsă inten\:ia rămîne deo
c_amdată la stadiul platonic din cauza difi
cultăţilor materiale şi de organizare.

Dincolo în�ă de o formulă organizatorică
ori de aloo, fondul problemei, în învăţămîn
tul de regie, la ora actuală, acesta e : pro
grama prevede prea puţine probe practice,
prea puţin luoru cu actorul, pe scenă ; cu
toată colaborarea asigurată, studenţii regizori
se întîlnesc cu studen.ţii-actori, în anii LI-III,
-cam în 30-35 de repetilii a cîte 2 ore
- adică, în cazul ideal, maximum 80 de ore
pe an ; plus perioada de practică, în anii
III-IV, în lunile octombrie-noiembrie, în 
teatre. Nu se poate învă\a această meserie
fără un contact permanent cu actorii, aşa
cum nu se porate învăţ.a pictura făTă culo,ri.

ILEANA POPOVICI: Meseria e un lucru 
foarte important, totuşi, la un student-regizor
în anul IV nu lacunele profesionale mi se
par cele mai grave dimpotrivă, sînt 
cumva fireşti şi sigur remediabile. Grav e
dacă tînărulu.i artist îi lipseşte autentici'tlatea
şi el se deprinde prematur să mimeze, în'.
v,aţă să se ascundă în spatele unei măşti, se
serveşte de trucuri de profesionist pentru a
masca golul gîndirii şi simţirii Mă tem că 
tendinta asta există la regie. Nu ca fenomen
ge'.1eralizat (Bucătăria, de pildă, e în mod
evident _ mon'l:area unui tînăr cu o gîndire
clară ş1 cu o sensil>ilitate nesofistiootă) ; mă 
refer, concret, la spectacol ul Oamenii caver
nelor : studentul ca•re l-a realizat a învăţat
cîte ceva, nu e lipsit de calităţi, clar e pre
matur contrafăcut, artificial. Atitudinea sa se 
'transmite şi unora dintre interpreţi. E inte
resant de observat că aceştia sînt mai emo
ţi_onanţi şi mai curaţi în examenul de acto
rie pe care-l sustin, deşi acolo se descoperă
1'.neori încă mici, simpli, clezarmtaţ.i. Acest 
tip de regie arrtificială, pretenţioasă, poate
face mult rău în teatre (am avut ocazia s-o
c�nstat, mergînd ne urmele unor absolvenţi
dm alte pro.moţii), mai cu seamă în cele
mici, modeste, unde tînărul regizor e primit
ca un reprezentant al artei moderne si ac
ţionează asupra unor actori care n-au fermi
t?t�a„ şi forţa necesară pentrn a rezista falsi
f1car11. Vreau deci să întreb : ce se poate 
face pentru a bara în dezvoltarea tinerilor 
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Vi„gil Munteanu : ,, ... cunosc studenţii 
realitatea teatTelor ?" 

acest drllm primejdios şi pentru ei, şi pentru 
cei care vor intra pe mîna lor, pentru a le 
da un avertisment clar şi convingător, nu 
împotriva micilor greşeli şi teribilisme ale 
vîrs•tei, ci împotriva erorii fundamentale ? 

VALERIU MOISiESCU : In această privinţă 
sîntem de aoord. Mireea Molclovian a avut 
multe idei preconceţute despre teatru, pe 
care a fost foarte greu să i le îndepă<rtez. 
El a fost fascinat de personalitatea }ui 
Es1·ig, fără .să-l înţeleagă de fapt, şi a fost 
? adevărată luptă ca să-l desprind de aceâstă 
mfluenţă neasimilată şi să-l determin să a
bordeze firesc textul. Dar n-am vrut nici să-i 
violentăm personalitatea şi din această cau
ztt, spectacolul pe car� 1:aţi văzut poartă 
multe urme ce n-au putut fi înlăturate. Noi 
credem că el se va putea desfăşura mai bine 
în genul teat<rului poetic. 

Problema însă nu e numai a lui. Seria 
aceasta ţine încă de învăţămîntul de regie 

de 5 am şi a trecut prin cîteva formule 
organizatorice ; studenţii au aparţinut unor 
formaţii diferite, au avut cîţivâ profesori, 
aşa că nu-i de mirare că se „găsesc" mai 
greu ; la un moment dat, au stagnat, se 
spunea că e o serie slabă, şi abia prin anul 
III a avut loc „deblocarea", descătuşarea de 
inhibiţii. Ieremia pare să fie cel dintîi care 
a reuşit să LI'eacă „hopul". Pentru tinerii 
care învaţă profesia de regizor, cel mai difi
cil lucru e să reziste ispi•tei de a calchia un 
modeL Pînă la un punct, e şi o fază nor
mală, a virstei, care se simte atrasă spre tot 
ce e mai frapant, apawnt mai nou. In tea
trul românesc al acestor ani au fost cîteva 
spectacole de referinţă de f arma cărora au 
fost fascinaţi, şi asta i-a nenorocit pe mulţi. 
Analizînd evoluţia cîtorva promoţii, am rea
lizat nevoia de a adinci s-tudiul teatrului 
realist, pentru a-i înarma cu o metodă de 
discernere a esenţialului. 

Insă modul concret cum se realizează o 
asemenea influenţă de-a lungul anilor de 
studiu pune o .delicată problemă de măsură. 
Chiar cu convingerea că-i influenţăm just, 
sco.pul nu e să-i aducem la acelaşi numitor ; 
obiectivu,! e să se realizeze individualitatea 
fiecărui slmdent, el să fie cel ce se auto
determină, îşi dirijează dezvoltarea ca perso
nalitate. Nu-i învăţăm asta sau cealaită, ci 
ne străduim să-i învăţăm să gîndească. Şi, 
cel mult, îi avertizăm ce să nu facă.

In paranteză fie spus, ca şcoala să dez
volte o personalitate, această personalitate 
trebuie să existe măcar în embrion. Institu
tul nu poate determina o promoţie de un 
anumit fel ; însă metoda de selecţie s-a 
îmbunătăţit mult în ultimii ani ·şi se per
fecţionează continuu. E�perienţa ne-a învă
ţat să preferăm candidaţi mai „crllzi", mai 
puţin savanţi, dar înzestraţi cu anumite date 
certe de talent : o disponibilitate specifică, 
un mod de a vedea teatral, fantezie. sensi
bilitate la viaţă. Spre deosebire de con
cursul de la actorie, ·candida•tului la regie 
i se consacră mult timp de discuţie şi e 
testat prin probe variate şi realmente difi
cile. Orientarea acestor teste s-a modificat, 
clinspre cunoştinţe spre aptitudini, fiindcă o 
mulţime de tineri a căror pregătire multi
laterală încîn<tase comisia de examen s-au 
dovedit apoi excelenţi teoreticieni, dar, din 
păcate, nedolJaţi pentru creaţia scenică ; în 
schimb, dacă există talent şi inteligenţă. cul
tura şi profunzimea g.îndirii se pot forma 
şi în instirut. 

VALE.R:IA DUCEA: Teoretic, e foarte lim
pede ; dar, în spectacolele văzute, nu am 
intuit personalitatea regizorală a fiecăruia 

climootrivă, am regăsit amprenta altor 
personalităţi ale vieţii noastre teatrale. 

GEORGE CARABIN : Rar se întimp:lă ca 
un student-regizor să se manifeste plenar 
încă ele pe băncile şcolii. Nici Giurohescu, 
ni-ci Horea Popescu nu s0au manifestat ex
ploziv în institut ; marea majoritate a regi-
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zorilor se dezvoltă pe parcurs, prin maturi
zare şi prin experien \a pe care le-o ofer{, 
teatrul., 

FLORIN TORNEA: Aşadar, este totuşi 
vorba de insuşirea principiilor de bază ale 
meseriei, care rămîn valabile oricît ne trans
formăm şi ne dezvol'lăm per onalitatca : ideea 
de spaţiu cenic, de relaţie între interpreţi., 
de atmosferă, de climat de luc1'u, sînt lu
cruri care nu pot fi ignorate, ci trebuie 
materializate în studiu în_că din şcoală. Intre 
experien\Ja eşecurilor şi experien1a cîştiguri
lor pe care profesorii-regizori sînt datori s-o 
transmită studenţiloi!' lor, nu trebuie să se 
conltinde clişeul cu norma. Dacă îi fe1·im să 
aplice clişee, nu-i putem lăsa să nu ş·tic 
ce trebuie să facă. 

GEORGE CA/RABIN : E mai greu să-i faci 
să uite dişeefo, dccît să-i deprinzi cu nor
mele. 

VI,RGIL MUNITE1 NU : Fără îndoială, dez
voltarea peiis·onalităţii fiecăruia este o cerinţă 
pedagog,ică de prim ordin. Că această perso-
1ralitate s-a afirmat sau nu în examenul de 
absolvire, e şi o chestiune ele dotare a absol
V'cntului. Dar pentru ce, de dragul sau cu 
justificarea preocupării pentru dezvoltarea 
personalităţii regizorului, se neglijează nece
sitatea de a-l familiariza cu uneltele simple 
ale meseriei lui? De ce trebuie ca tinerii 
regizori să parcurgă apoi, în existenţa lor 
profesionistă, etapele acestea, care sînt de 
studiu, de experienţă elementară? 

MIRA IOSIF : Vreau să readuc di cuţ.ia la 
concretul seriei de spectacole prezentate, pen
t•ru ca din observaţ.iile asupra lor să înţele
gem mai bine cum decurge pl'ocesul de învă
{.ămînt. Avem în fotă repertoriul acestui an. 
Din suita de titluri mi se par foarte bine a
lese Lumea. cît o fi şi La.bcla.cizii. Primul e 
un spectacol de poezie populară, un spectacol 
deschis, care, fă:ră să ofere conflicte şi per
sonaje, Ic-a pus problema creării unui climat, 
a unor relaţii etern umane şi le-a cerut să 
aprofundeze exprimarea caracteruh1i popu
l�r, naţional ; într-un cuvint, ,dincolo de 
text, le-a pus multe prohleme de eXJJ)resivitate 
teatrală. La.bclacizii mi s-a părut de asemenea 
util, în primul rin<l fiindcă i-a pus în situa
tia să ia contact cu lumea teatrului antic, 
să rezolve nişte person,aje fundamentale, şi 
deşi prin cola.iul regizoral eroii au fost decu
paţi, pedagogia îndrumării i-a luminat chiar 
în rolurile mici. Bucătăria a fost un hun 
spectacol <le regie ,şi le-a fost fo
lositor în măsura în care au lucrat cu' un 
re!!izor cu o irîndire matură şi certă intuiţie 
artistică. Evident că n-an du pînă la capăt 
piesa, în toată bogăţia şi complexi•ootea rolu
rilor, clar a fost un exernolu de conlucrare, 
întrP -:a bsolven ti i de re!!ie şi actorie, un spec-
1acol de colectiv. Oamenii cavernelor însă nu 
i-a servit. în primn l rînd prin greşita clirec
ţionail'e regizorală. Vrean ,ă întreb: care sînt
critni.ile care prP,:;dează la alcătuirea reper
toriului anului IV? Apare ca un repertoriu
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Mira. Iosif: ,, ... cum se cultivă respon
sa.bilitatea ?'' 

înt'implător, născut din preferinţele studen
ţilor-regizori, sau din necesităţile pedagogice 
dirijate ale clasei de actorie ? 

PE'I1RE VASILESCU : Acest repertoriu, şi 
de fapt, întreg repertoriul lor de stu
Jiu începînd din anul I, . vrea nu numai 
să ajute la însuşirea meseriei, ci are şi un 
caracter edu<"ativ - de a-i apropia pe stu
denţi de ideile, de spiritualitatea unei epoci, 
a unui popor. Repertoriul unei promoţii nu 
treburie judecat doar după cc se prezintă la 
studio, ci după tot ce au studiat de-a lungul 
a pa-tru ani. 

VAUERIU MOISESCU : ln ce priveşte inci
denţa ,alegerilor studenţilor-regizori asupra re
pertoriului: programa lor prevede ca în anul 
II de studiu să-şi aleagă singuri piesa 1 din
tr-o zonă a dramaturgiei cc le e indicată; 
în anul III. li se dau în studiu anume piese, 
pe care pvofesorul le consideră importante 
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pcnlru Iormatia lor, iar în anul IV sînt puşi 
să opteze, pentru a-şi determina preferinţele 
cuhurale. Fireşte că înlreaga configura
I ie se modifică de la serie la serie; astfel, 
a Ios•t recent o promoţie a cărei disponibili
Lale spre fo.ntezie se arăta mai închi,să, şi
atunci s-a cerut studenţi-lor să studieze tea
Lru fantastic ; de data aceasta, cum spuneam, 
am căutat să�i orientăm• spre teatrul. realist. 
Nici alegerile lor nu sîn,t însă atît de libere 
cum par, pentru că orice distribuţie trebuie 
să ţină seamă şi de configuraţia cLasei de 
acwrie. 

GEORGE CARABIN : Intre experienţele pe 
care le •parcurg, şi influenţele marilor per
sonalităţi, reprerentînd diferite orientâri ar
tiislice, pe care copiii aceştia Je-au preluat, 
dar le-au abandoll!at apoi, sau le vor aban
dona, bunul-simţ al românu'lui discerne pînă 
la urmă ce i se potriveşte. La baza tealrului 
românesc rămîne totuşi m�toda realistă. 

FLORLN �ORNEA : Pentru că veni vorba : 
cum se reailizează fan:niliariwrea studentului 
cu sLilurile variate posibi•le în teatru? 

VALERIA DUCEA : La această formaţie am 
sim\:it parcă mai mult ca în alţi ani lipsa 
meşleşugului; nu am văzut, de 1a spectacol 
la spectacol, diferenţele de stil de joc cerule · 
de piesă, de epocă ; fiecare s-a re.prezentat 
parcă pe sine. 

GEORGE CARABIN : In anul I, parcurgem 
ceoa ce noi numim perioada de conştientizare 
şi de cunoaştere reciprocă. E un proces diii
cil şi complex, care continuă, de fapt, în 
Loţi cei patru ani. Urmează primul lor con
lacl cu dramaturgia, cu personajul; .acest 
contact se realizează exclusiv pe • repertoriul 
românesc. Cîştigul e imens·: ei pătrund în 
universul literaturii române prin inte,rme<liu-l 
lucrărilor duamat-ice sau dramatiza•te pe care 
le studiază. În anul II, programa se 
centrează pc cunoaşterea stilurilor, înce
pînd din antichitate şi pînă la peri
nada conlemporană ; şi aici, clramaburgia ro
mi\nă îsi arc lo-cul ei bine determinat. In 
anul III, se studiază nu scene, ci acte . .Studen
tul-actor es,te pus î11 situaţia să rezolve el 
însuşi, ca regizor, actul 1,espectiv; asta îl 
ajută să-şi ir�suşească .opera, sLilul ci. In 
anul IV, încercăm să dăm profil, cî.t pulem, 
acestei generaţii, organizind un repertoriu. 

Am încercat diferite modalităţi de aprofun
dare a diEerenţelor stilistice. La_ un moment 
dat, s-a luat o problema•tică, tratată de-a 
lungul YeacuriJor, de diferiţi autori: ele pil
dă, Antigona, clin antichitate pînă în zilele 
noast1·e. 

MIRA IOSIF : Eu mă întreb, contrazicîn
clu-1 cumva pe tovarăşul Tornca. clacă în 
locul unei probleme· de stil nu se pune mai 
degrabă problema jocului modern sau vechi? 

GEORGE CARABIN : .E adevărat ; în acest 
sens, parcurgem poate etapa c:ea mai impor
tantă, în transformarea lăuntrică a proce5ului 
de învăţămînt. Dacă pînă ele cnrînd studimn 
teatrul vorbind mai mult despre trecut, des• 

REPERTORIUL ROMANESC 
STUDIAT 

Anul I 

Enigma Otiliei (G. Călinescu) ; Pă
durea spînzitraţilor (Liviu Rebrea�:i) · 
Domnişoara Nastasia (G. M. Zamfi� 
rescu) ; Simple coincidenţe (Paul Eve
rac) ; S-a furat un balcon (C. Lupu) ; 
Liunea în iniţiale (Al. Mirodan) ; Fe

bre (Horia Lovinescu) ; Ciuta (V. 
I. Popa) ; Prins (Petru Popescu) ; Nu
sint 'l'umul Eif{el (Eca<terina Oproiu).

A.nul II

Vlaicu Vodă (Al. Davila) ; Năpasta 
(Caragiale) ; Bălcescu (Camil Petrescu) · 
Răzvan şi Vidra (B. P. Haşdeu) '; 
D-ale camavalultti (Caragiale) ; Apus
de soare (Delavrancea) ; Vifornl (Dela
vrancea) ; Căldură mare (Caragiale) ; 
Articolul 214 (Caragiale) ; Amici (Ca
ragiale) ; Meşterul Manole (Lucian
Blaga) ; Iniţiativa (Caragiale) ; Su/ lete.
tari (Camil Petrescu).

Anul III 

Camera ele alături (Paul Everac). 

Anul N 

Lumea cît o fi... (spectacol ele poezie 
populară). 

.pre istorie, analizînd stilul marilor actori 
şi formulele ele realizare a unor spectacole 
de\'enite clasice (ele ex: cum se juca Cara
gi,ale, cum îl monta Sică Alexandrescu), în 
momentul de faţă vorbim mai mult despre 
cum vor trebui să aTa-te actorul şi teatrul în 
viitor, ţiuînd seama de noile forme pe care 
le propune clramia�urgia contemiporană, pen
tru ce fel de artă şi ce fel ele societate tre
buie să e pregătească. lncercăm să ne adap
tăm clin mers evoluţiei generale, să preîntîrn• 
pinăm - nu glumesc - şocul viitorului. 

Pentru a La punem accentul pe conştiinţa 
de sine p& qipacitatea de „au•to'l'eglare", şi 1 
nu pe învăţ.arca formulei maestrului. Victor 
Ion Popa, al cărui student am fost, nu ne 
oferea reţele, ci căuta să ne demon treze că 
important e să ne cunoaştem propriile ca
liLăti şi defecte. El spunea: .. Cel mai bun 
profe5or Î♦: eşti h1 însuţi Profesorul tău 
poate doar să-ti a•Lragă atenţia, nu să te 
învc\: ·". A�a se explică faptul, ele rnirnr pen
tru mulţi, că unele din personalită1ilc stră
lnciLe .ale scenei nti sînt cei mai buni maeş
tri: elevii lor sînt atît ele vrăjiţi de for\:a ta-
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Jurnalul unui nebun, clupd Gogol, 
examen de diplomd al regi.:;orului 
Silviu Purcărete. ln rolul lui Popriş-

cin, Constantin Nedelcu. 

L-ilidacizii, swdiu de tra
gedie antică, examen d«
actorie, in regia prof. 
GPorge Carabi.n. ln centru,
J\.ntigona (Ileana Ni.cii-

lescu). 

Oamenii cavernelor de Saroyan, e:i;a
menul ele regie al lui Mircea Moldo
van. Eugenia Maci, alctturi de Mihai 
Mălaimare, actor la Teatn,l Naţional 

,,T. L. Caragiale". 

www.ziuaconstanta.ro



Lumea rit o fi, colai rle folclor. Examen de aclorie, în regui lui 
Cătălin Naum. 

Examenul de diplomă al rngi::orului Ion Ieremia : Bucătăria ele Arnold 
Weslwr. 
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lentului acestora, încît îşi fac o glorie din
a-i imita, şi pot să rămînă pentru toa•tă viaţa
marcaţi de umbra unui mare model ce nu
li se potriveşte. ln institut nu sînt astăzi
profesori cu auTeola unei Mărioara Voicu· 
!eseu, Maria Filotti, unui Manolescu; cei
care sînt, fiind nu monştri sacri, ci profe•
sori obişnui\i, care nu-şi impun modelul, ten·
dinţa studenţilor de a imita a slăbit. Schim·
barea are nişte consecinţe pozitive, chiar dacă
la început nu dispun de acele soluţii ma
gistrale ce se pot copia; cînd îi vedem apoi
pe scenă, nu rn.ai sare în ochi ai cui elevi 
au fost, sînt în mai mare măsură ei înşişi. 

MIRA IOSIF : Am avut prilejul să fac un 
lung turneu prin teatrele din ţară şi am
văzut jucînd o sumedenie de tineri absol·
venţi; observaţia mea este că, dacă se des
curcă mai uşor în spectacolele din reperto·
riul clasic, în schimb, în piesele. di11 reper• 
loriul românesc actual, acolo unde nu există 
o tradiţie a interpretării personajului, un
precedent omologat, nu prea ştiu să rezolve
rolul, sînt descoperiţi, minori, fragili, se mişcă 
stîngaci, nu aduc în scenă rezultatul unui 
proces de cercetare şi cunoaştere a vieţii.
Mă întreb dacă din acest punct de vedere
institutul îi pregăteşte suficient. ln şcoala
engleză de teatru, tinerii actori studiază cu
precădere Shakespeare, în �coala franceză,
Moliere, Racine, ş.a.m.d. Firesc ar fi ca în
şcoala românească să s·e studieze mai ales 
clramatnrgia română - Alecsandri, Caragiale 
(în alţi ani, am şi văzut la studio asemenea 
spectacole), şi, în mod special, dramaturgie 
română contemporană.

GEORGE CARABIN : Ne-am pus şi noi a
ceeaşi problemă a prezenţei piesei româneşti
acbuale în repertoriu; ne-am străduit foarte 
mu>lt să găsim acea piesă care, pe structura 
acestei generaţii, să poată oferi o realizare 
frumoasă, şi totuşi n-am reuşit. 

FLORIN TORNEA : Dar dacă aţi fi fost
într-un teatru, cum aţi fi rezolvat problema
piesei româneşti?

VALERIU MOISESCU : Autorii dramatici
nu încredinţează i,nstitutului piesele lor noi ;
noi intrăm astfel în mod nefiresc într-un soi
ele concurenţă cu celelalte teatrn. Iar piesele
mai vechi nu au întolldeauna cea mai bună
acoperire în distribuţie ; montînclu-le, nu fa.
cem un serviciu nici studenţilor noştri, nici
piesei româneşti.

VALERIA DUCEA : Ştiu că e tare greu, 
clar mi-aş visa o promoţie care să aibă la
absolvire următorul repertoriu : Despot Vodă,
un Caragiale, un clasic dintre cele două răz· 
boaie -- să zicem, un Ciprian' -. un Camil
Petrescu, .şi un 1\11.iroclan sau alt contem
poran.

V A.LERIU MOISESCU : E foarte frumos
sp1.1s, clru· cum am putea determina noi se•
lecţia la admitere în funcţie de un asemenea
vii tor repertoriu ?
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GBORGE C&RABIN : Nici teatrele, cu toată
dorini,a lor ele a-l juca pc Caragiale, nu au,
toate, această posibilitate. De studiat îl stu•
cliem, dar pe scena studioului, dacă nu există
interpreţii rolurilor, nu-l putem pune.

FLORIN TORNEA : Care sînt relaţiile cate·
drei dvs. cu catedra de istoria teatrului, şi
ce rezultate dau aceste relaţii? lntreb, fiindcă
mi se pare că această latură foarte importantă
a muncii studenţeşti care este integrarea ac·
torului în stilurile variate ale epocilor se face
cam haotic, în special în ce priveşte cultura
românească. Noi avem senzaţia că, numindu-i
pe Alecsandri, Caragciale, Muşatescu sau Ca·
mii Petrescu, am epuizat literatura drama•
tică naţională.

Nu ştiu în ce măsură cursul de istorie a 
teatrului prezintă studentului virtuţile tea• 
trale ale dramaturgiei noastre de-a lungul vea• 
eurilor. S-au pus vreodată în studiu piesele 
lui Iordache Golescu? Sau Buna Educaţie a 
lui Bălăcescu ? Aceşti scriitori de la începu•
turi realizează un soi de stil genetic al tea
trului românesc, foarte important. P'mă la
Alecsandri, îl uităm pe Costache Caragiale,
Plăpumăreasa, care te învaţă teatru total,
sau O repetiţie moldovenească ... Nu pot să-i
dau unui student pe Trohanache sau pe
Despot, clacă n·a jucat un rol oarecare din
Costache Caragiale sau Iordache Golescu.

GEORGE CARABIN : La cursul de istoria
teatrului, toate acestea se s•tudiază ; nu cred
însă că trebuie parcul\Se absolut toate trep•
tele ·studiului aplicat. Acestea sînt nişte piese
de început, dintre care puţine rezistă azi
interpretării, şi numai clacă sînt abordate
de mari personalităţi artistice ; ce poate să
facă din ele un student care abia învaţă
abecedarul meseriei ? Mai ales că noi tre•
buie să drămuim strict puţinul timp al celor
patru ani de studiu, care '<!b.ia ajunge ca să-i
punem faţă în faţă cu esenţialul.

In legătură cu profesionalizarea, Grotovski
spunea : ,,ca să formez un actor îmi trebuie
şapte ani" ; şi nu exagerează c� nimic. Eu
n;1 ad�r la stilul lui de tea'L'llu, dar nu pot
sa nu-1 dau dreptate cînd cere actorului un
sever antrenament ; în acelaşi timp, nu pot
să_ nu văd �ă, în cadrul tuturor obligaţiilor
lm el� stu_drn, studentului îi rămîne pentru
proţ�s1otJ1ahzare un timp prea limitat. Acest
echilibru e problema noastră cea mai impor·
tantă : trebuie să educi omul, să-i determini
cl:ezvolta:ea într-o a.numită perspectivă poe•
tică, socială, �i în acelaşi timp să-l înzestrezi
c� _ un;lte_ :PC;ifice. Intr·? as_em e1;ea perspec: t1va, mvaţanuntul trebuie sa privească mai 
degrabă înainte clecît înapoi. 

_ILEANA POPOVIG.I : Pe plan mondial,
onentarea actuală a învăţămîntului este nu
de_ a acumula deta�ii de istorie, ele a „umple" 
m1Mea_ stuclentulm cu tot cc a constituit
cop1lăna �omeniului r�spcctiv al cunoaşterii
umane ; �1 ele a-l deprinde, să asimileze dez·
voltarea, 111 folosul ':n)orificării contemporane.
Problema cl

i_:
amatu:g1e1. româneşti nu se pune

ca problema de istorie ; în acest sens, eu
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nu întreb de ce nu există acum piese româ
ne, Li pe afişul de la „Casandra" ; acest tea
tru nu are aceleaşi obligaţii de repe'l'IXlriu 
ca altele. lntreb taJltceva : ce se întreprinde 
ca, peste •t:rei luni, cînd li se va pune pro
blema să inteTpreteze un rol românesc potri
vit vîrstei lor, în premieră absolută, s-o 
poată face, cu strălucirea, cu forţ.a şi cu 
sentimentul adevărului cu care a făcut-o 
Dan u\u în piesa lui Naghiu, lntr-o sin
giiră seară, sau Vaforia Seciu, în Camera de 
alături de Paul Everae ? 

VIRGIL MUNTEANU: Vreau să precizez: 
nu e vorba de a pmie la îndoială capaci
tatea profesională a absolventului-âcto1·, ci 
de întreg complexul de factori care in'lră 
în joc : pregătirea lui politică, etică, morală, 
pentru a se dărui creaţiei originale, g,înclirea 
lui contemporană, sensibili�atea lui la feno
menul viu, ,capacitatea de a-l înţ,elege, expe
rienţa ele viaţă, observaţia ... 

FLORIN TORNEA : E vorba nu numai 
de relaţia catedrelor iJractice cu catedrele 
teoretice, ci şi ,de relaţiile studenţilor cu 
via\a, cu organizarea politică-socială a ţării, 
cu istoria de luptă a poporului. 

GEORGE CARABIN : Profesorul de teatru 
educă un absolvent cu baca1'aureat, nu un 
co.pi! ; el nu e un om care toarnă într-un 
vas gol cultură şi educaţie, ci încearcă doar 
sâ modeleze w1 artist talentat, cult, bine 
pregătit politic, cu conştiinţă. Depinde şi cu 
el' pregătire de viaţă vine la aclmite1·e can
didatu-I... 

MIRA IOSIF : Dar cum se cultivtt indi
cele lui ele responsa)Jilitaite ? Mulţi directori 
de teatre se pling ele comportamentul civic 
ni prnaspe\;ilor absolvent.i, ele absenţa con
ştiinţ.ei lor profesionale. Multe clin obligaţiile 
ce le revin, din servituţile profesiei, practi
cată în ooucli\iile obiective ale vieţii tea-
1 rale din ţară, le provoacă tinerilor o stare 
ele nemul1·umi1·e. Acesta e rezultatul faptului 
că ei iau contadt cu realitatea printr-un şoc. 

VIRGIL MUNTEANU : lntr-adevăr, se pune 
întrebarea : î1, ce măsură stuclentii cunosc 
clin instit1.1t realitatea teatrelor noastre ? Me
diciniştii, agronomii, geologii -Ştiu că se pre
găte c pcnlru ;profesii care nu ,prevăd obli
g,ativitntea confortului urban, •totuşi îşi aleg 
aceste meserii. La absolvenţii-actori există 
tendinţ.a <le a evita oraşul de provincie ; 
cîte9dntă preferă şă Tenunţ.e la profesie, doar 
ca să nu se despartă ele Capitală, şi-atunci 
tot ce s-a învestit în ei. social şi profesio
nal, se pierde. Ce' face institutul pentru a-l 
forma pe stuclentql-actor pentru munca lui 
artistică, indiferent de punctul geografic unde 
va fi angajat ? Atîta vreme cît considerăm 
cul�tu�l, politic şi socialmente necesare trei• 
zeci şt ceva ele teallre dincolo de barierele 
c_api•talei, nu se poate accepta ideea di ţelul 
fmal al oricărni absolvent este să ajun"ă 1n 
nn teatru din Bucureşti. 

0 

GEORGE CARABIN : Colaborarea insufi
cientă între Ministerul Invăţămintulu.i şi 
Consiliul Culturii şi &lucaţiei Socialiste se 
repercutează asupra modului ,de repartizare 
a studenţilor absolvenţi, şi a mentalităţii lor. 

VIRGIL MUNTEANU : Legea-cadru pri
vind repartizarea e foarte generoasă cu ab
solvenţii, însă instruc\iuuile de aplicm·e a 
legii 1a absolvenţii l.A.T.C. ar putea fi îm
bunătăţite. 

GEOH.GiE ,CA,RABlN : Fără îndoială · nu 
avem o bună punte ele legătură oficial' sta
tornicită cu beneficiarul - directorii ele tea
tre. 

ILEANA POPOV[CI: Nu puJ;em. faţii ele 
11Qi inşine, sa ignorăm cealaltă faţă a rea
lităţii : ele ce să vr,ea tînărul actor {1 meargă 
într-un teatru 1rncle nu are certitudinea că 
va găsi un climat ele creaţie. un regizor. 
o tn1pă bună? Destule teatre din •\ară su
foră clin pricina .lipsei regizorilor-artişti şi 
pedagogi. 

VALERIU NIOJ5ESCU: E aproape imposi
bi1l să convingi un absolvent să· se· ducă de 
bună-voie w.tr-un teatru. clacă acesta nu-i 
ponte prezeu<ta cel puţ.în un spectacol clupă 
care el să zică : ,;aş vrea să joc în teatrul 
ăsta". 

:MIRA IOSIF : A existat într-o perioadă 
ideea de echi

l?
ă. Nuclee care gravitau în 

jurul unui ammator au însufletit la ,-re
mea re ·pectivă multe teatre clin provincie. 
Ne amintim „momentul" Î\l[oisescu la Galaţi, 
Crin Teodorescu la Iaşi. Poneiule cu la Ora
clea şi altele. Azi, la Tg. Mureş lucrează 
Dan Micu, un foarte talentat regizor tînăr. 
cu burne rezultate. Oare ideea repartizării 
colective a actorilor în jurul unui regizor 
onimator n-ar da roade mai bune ? 

GEORGE CARABIN : Care este teatrul 
care poate ă ofere. dintr-odată atîtea posturi ? 
As,ta se poate întîmpla numai cînd se înfi
in\·ează un teatru nou. 

PETRE VASILESCU : Avem ne,·oie ele 
animatori de teatru. In măsura în care 
aceştia ar exista, atît şcoala ele teatru cît şi 
teatrele ar vedea cum se rezolvă multe din 
aceste probleme. 

MIRA IOSIF : Totuşi, studentul este pre
gMit în şooală pentru teatru, şi nu pentrn 
programul duminical al televizi�mii. Cm�� 
de ajunge el să prefere prezenţa 1�1 11e emm
Iicativă, chiar neserioasă, pe micul ecran, 
Yeritabilei activităţi într-un teatru de pro
vincie ? 

ILEANA POPOVIOI : 1n ultimă instanţă. 
esenţialul nu e clacă absolventul joacă în 
Bucnreşti sau la Botoşani, clacă face un rol 
de tr-!lgeclie greacă sau un show la TV ; 
esenţial e cum îşi abordează profesia, în 
ce măsură i se dăruieşte, sau vecie în ea 
doar o suluţ.ie simplă de a se exhiba în mod 
avantajos şi rentabil. Sînt actori tiueri care 
pleacă din teatrele cele mai bune, chiar de 
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la Piatra Neamţ şi Tg. Mureş, unde au ani
matori, regizori şi program artistic ; superfi
cialitatea, egoismul, lipsa de înţelepciune îi 
fac să dea cu piciorul propriului lor interes. 
Alţii pleacă fiindcă sînt într-adevăr nemul
ţumi1-i, chinuiţi. de nepo�rivirea între aspi
raţie şi cotidianul cenuşiu al spectacolului de 
rutină. \Poate că pregătirea lor pentru ca
riera aleasă ar trebui să prevadă in mod 
special construirea echilibrului personal între 
lupta rpentru afiTmarea idealului artistic şi 
acceptarea realistă a anumitor îndatoriri, mai 
puţin ideale, fără de care, totuşi, teatrul nu 
poate trăi. Mă gîodesc mai ales la tinerii 

• regizori ; prin natura profesiei lor, ei au o 
fonc1:ie activij.. De pe băncile şcolii, vin cu
nişte prreferinţe ferme şi categorice, care arare
ori se ,pot in1egra repertoriului teatrului ; 
tînărul . regizor refuză spectacolele ce i se
propun, iar fa rîndul său colectivul îl
priveşte • chiorîş pe tînărul care Te-
fuză să ţină seama de pfanul de 
încasări şi ?e obligaţiile 1deplasărilor. 
Multe necazurt şi dizolvări de nuclee 
1ş1 au sursa aici. Ar trebui făcut ceva, din
timp, pentru a preveni criza de adaptare, a
cultiva atitudinea de profesionist în stare să
rezolvie conştiincios sarcinile curente, şi în-
1:elepciunea ,de strateg capabil de a-şi cuceri
astfel pas cu pas dreptul şi autoritatea de
a-şi impune ideile. gustul. lntr-o oarecare
măsură, asta e valabil şi pentru actori.

VALERJU MOISESCU: Ne-am pus această 
problemă de adaptare şi în ce priveşte li•te
ratura dramatică. Studenţii-regi.zori lucrează 
pe texte de Shakespea'l"e şi pe ale altor ge�ii 
ale teatrului, şi e cumva firesc să se dez
intereseze de tot ce nu e capodoperă ; mai 
tîrziu, însă, le vine greu să accepte că tea
trul se hrăneşte şi cu scrieri obişnuite, din 
care timpu1l va cerne. Ne gîndim ca, prin 
anii II-III, să le cerem să facă şi propuneri 
de înscena'l"e a unor piese ce ne interesează 
în prrimul rînd tematic, să înveţe şi să 
lucr,eze cu autorii ... 

FLORIN TORNEA : Problemele învăţămîn
tului teat1·al sînt, în finalitatea lor, aceleaşi 
- şi tot atît de variate, de spinoase (şi de 
pasionante) pe cît sînt pr-oblemele profesio
nale ale teatrului. Nu le vom putea da de 
capă•t într-o oră, două, de discuţii. Ceea ce 
şi cit am putut realiza, la această întîlnire 
a noastră, acum, mi se pare totuşi, în multe 

pr1vmţe util, revelator şi promiţător. Fiindcă, 
discutînd despre promoţia (şi oondiţiile pro
moţiei) anului '74 - eu m-iaş încumeta s-o 
numesc promoţia anului '30, nu doar de 
circumstanţă, ci convins de ze5trea ei de 
conştiinţă, civică şi profesională, cu care 
„intră în lume" - am pus în discuţie, la 
urma urmelor, pe de o pa1-te momentele
cheie ale dezvo1tării Şcoalei româneşti de 
teatru, în aceşti ani, pe de alta, perspec
tivele spre care această şcoală este che
mată să se înclreple - deopotrivă, în sen
sul direcţiilor ei şi în· sensul meliorizării ei : 
ele la o bază ,de se-lecţie din ce în ce mai 
puţin subiectiv-arbitrară a viitorilor sluji
tori ai artelor noastre scenice, la un proces 
ele formare a profilului lor profesional, clin 
ce m ce mai organic angrenat în com
ple:,cul devenirii materiale şi spirituale a 
societăţii noastre, mai activ şi mai înarmat 
angajat în slujirea acest ei deveniri. In acest 
context am în\)eles că s-au plasat, în dia-
1ogul nostru, şi chestiunile privind struc
tura programei analitice, şi cele privind le
găturile studentului cu vuaia cetăţii ; şi 
chestiunile relaţiilor I.A.T.C. cu institu1iile 
t·e.atirale cc împînzesc ţara, solicitîndu-i an 
de an (promoţie cu promoţie) ,.tributul" de 
cadre artistice; şi chestiunile, dificile, ale 
animatorilor şi ale forţei de atracţie şi ale 
climatului stimulator de pasiune creatoare în 
aceste instituţii, şi chestiunile pregătirii cul
turale (dar şi etice, şi patriotice), ale stu
dentului ; şi chestiunile apropierii lui de 
universul uman, ideatic şi conflictual, în 
continuă îmbogăţire şi diversificare tilistică, 
al dramaturgiei naţionale ; şi atîtea şi atî-tea 
alte chestiuni mai evident sau mai ascuns 
înrudite, aici abia atinse, ori cite dintre ele 
chiar trecute cu vederea, dar - sînt con
vins - nu şi ignooote, de nimeni dintre noi. 
Am ferma ,credinţă că actorul de mîine al 
teatrului românesc - peste cotele strălucit 
cucerite pînă azi ele înaintaşi - va cuceri 
noi orizonturi în stare să impună şi pe mai 
departe, ba să şi adauge presti,.-iului de care 
se bucură azi. noi cara•te. Şi leg această 
încredinţare, de încredinţarea că, în bună, 
substant.ială, măsură, ceea ce va fi actorul 
nostru de mîine, se va datora si şcolii - şi 
dascălilor care i-au deschis şi netezit 
rlrnmul, drumurile. 

Vă mulţ.umesc. 
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SCENOGRAFIE-PROMOŢIE '7 4 

Distanţa între generaţii nu poate fi con
testată ; ea este una din dimensiunile prin 
oare se desfăşoară cultu;ra unei perioade. Şi 
cadTUl instituţional numit global învăţămînt 
este tărîmrul pe care se poate face simţită 
această distanţă. 

O generaţie „artistică" (expresie oarecum 
forţată prrin care încercăm să înlocuim titu
latura de curent, şcoală şi chiar stil), poote 
fi reeunoscută după schema de înţelegere şi 
acţiune concretizată înllr-o ex.primare artistică, 
şi mai ales prin efortul făcut de membrii 
generaţiei pentru a-şi răspîndi şi statuta tipul 
de exprimare la rang de model pentru cei
lalţi indivizi din coleetivitate din societate. 
Sincroni-c, aceaSltă acţiune a u�uia sau a mai 
multor membri ai unei generaţii poate da 
naştere unei „mode" artistice. (Intr-un caz 
mai particular întîlnim categoria artiştilor cu 

vogă). Diacronic, genera\ia va acţiona în 
sensul conservării tipului propriu de expri
mare şi aceasta în dificila postură de men
tor, de profesor. Nu e o licenţă literară titlul 
de profesor : într...adevăr a;rtiS<tul dintr-o ge
neraţie via profesa schema sa de înţelegere 
şi exprimare, va profesa întipărirea ei în 
conştiinţa generaţiilor oore urmează. Distanţa 
între generaţii poate lua tlllrnura unui real 
conflict individual intre discipoli şi mentori, 
între elev (srudent) şi profesor numai în 
oazul în care comportamentul teoretic şi 
exprimarea artistică a profesorului „începe" 
să fie refuza/tă de cerinţa culturală manifestă 
în plan sooial. *} DaT se pune întrebarea -

·•) O tipologie a cerinţelor culturale 
operaţie dificil de realizat, şi orice 
vizînd acest domeniu - cel puţin în 
de faţd - ar fi hazardatd. 

este o 
afirmaţie 
articolul 
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care sînt simpliOmele unei aLari i11eficien\e a 
unui mod ele exprimare a•rLisLicii ? 

Elevul, studentul, discipolul (înţeles mai 
puţin ca adept, admirator al unei personali
tăţi şi mai ele grabă ca individ, care ur
mează să-şi disciplineze gînclir-ea), nu ră
m1ne nicicînd pasiv fa!:ă de Lutorele săn cul
tural. Chiar cei mai obeclien1·i şi astfel cei 
mai îndrăgiţi de către profesori sî.nt în fapt 
nişte prezente acLive, căci -simplul act ele 
afiliere pe lîngă reprezentantul generaţiei tu
telare este rezultaLul unei opţiuni : elevul îş-i 
recunoaşLe în profesor configurai-ia mintală, 
schema de exprimare către care se îndreaptă 
minat de propria sa structură. 

Dar : în cc măsură schema de e:,cprimare 
-a pr-ofesorului permite .,elevului", care o 
adopLă, să o dezvolte, să o continue ? nu 
cumva există riscul Lransformării ei - a 
schemei - într-o reţetă man:ierizanLă ? E ca
zul puternicelor versom1lităţi mtistice care, 
fie au inhibat diferenţierea elevilor de pro
fesor, fie au pus în evidenţă - nu trebuie 
exclu ă nici această situaţie - absenta indi
vidualităţilor autonome printre discipoli. 
Există şi ceala1tă situaţie : discipolul re�pin
ge, refuză „învăţătura" profesorului, coI)Side
rînd-Q ca ne mai fiind aoreditJată de mo
mcnlul arListic, social. (.Reacţie subieclivă, 
adeseori eronată, dar care, psil1ologic, se 
justifică). 
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Cristina Păunescit - ele
cor la „Ondine" ele Jean
Giraudoux 

Psihologia ateslft fă1·ă puLin!ă ele tăgadă 
cxisteni,a unor maL,·ici intelecLuale iniţiale 
care se manifestă simplu prin preferinţă ; 
acesLe maJlrice riscă insă să rămină -în 

cazul opozanţei fafă de profesor - arnoTfă, 
făTă posibilită1i operatorii, în situaţia Îl). care 
.. elevului" nu-i esLe descoperit· şi dirijat atri
butul intelectual căLre sursa optimă de date 
necesare. 

Fără îndoială respons•abilitatea celor ce fac 
instrucfia şi educaţia a1·tisLică a noilor gene
rufii se vădeşte a fi uriaşă. 

* 

Schemattica prezentare a efectelor extreme 
care pot apărea d·in cuplul social profesor
elev pare să nu aibă decît „didactic" legă
•Lură cu scenografia. Numai că efectul unui 
Lip sau altul de instrucl,ie, Îll cazul nostru, 
este. nu numai la figurat ci şi la propriu, 
vizibil. Scenograful vizualizează un spaţiu 
care este şi altcum decît fizic. Scena este 
un spaţiu nu numai de pTezentare ci şi ele 
înLruchipare, esLe un lor în care capătă chip 
un _anume �od ele a în\)elege şi subînţelege
reahtaitea. Ş1 pentru că valoarea scenografiei, 
alături de celelalte componenLc ale specLaco
lului. esle o valoare scmni[icaLivă, este im
portant ele aflat clacă şi cum e în stare ab
solventul scenogra[ să satisfacă ce1·in\.a ele 
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Dorina-Elena Şoi-tan - decor la „Don Quijole" ele Ives Ja,niaque.

semnifica\ie ·au să modifice simptomatic 
această cerin \.ă către o altă formă de expri
mare. Arti·colu l nosllTu îri'ir„adevăr urmăreşte 
să facă l1'ec· ,:ea în revistă 'a promoţiei' '74. a 
sec\-iei, ele scenografie de la Iristitulul de Arte' 
Plastice „Nicolae Grigorescu". 

* 

Dacă un pictor sau un sculptor tînăr îşi 
poate îng·ăd ui răgazul ele ,a aştepLa fie ieşfrea 
sa de sub infh1cn\ia maestrului, fie recu
noaşterea cu intîu:ere a operei sale, ceno
graful nu-şi poale pormilc asemenea amînări. 
Bine sau rău, el lrebuie să combine. sem
nele, obiectele pe podiumul scenei, el deci 
trebuie să-şi fi constituit pînă alunei 
- pentru uz personal - cel puţin un soi de 
catalog de tipare vizuale ale sinilioluriior e_tc., 
iar dacă acest lucru s-a ,înfăptui·t, mer1lul 
principaJ este al profesoTUlui. 

lată ce vom încerca să urmă1·im în lucră
rile ele diplomă ale promo\ici '74. : măsura 
în care viitorii scenografi şi-au constituit fie 
şi sumar un principiu şi o structură de vi
zualizare. Dar· penll-ru aceasta, necesară mai 
întîi esle prezentarea mentoQ·ului acestei pr -
mo\ii: con.E. ui1iv. Elena Pătrăşcanu-Veaki 
- cn scenograf ă - este semnatara a peste 
100 de clecormi. E foarte dificil să prezinţi 
caracleristicile clornin,ante ale unei activită\i
care a lmversal peste trei decenii şi a supra
vie\:uit unor nenumărate (înc:1) mode, cu
ren,te. maniere artistice. Vom enumera cîlcva 

l'igori, cîteva consecvenţe ale exprimării sale 
pe, care profesorul le-a transmis şi le-a impus 
şi celor trei absolvente : Dorina-Elena Şorlan, 
Gabriela Ricşan şi Cristina Păunescu. *) 

Toate scenografiile Elenei Pătrăşcanu-Vca
kis aparţin tipului de scenă italiană (ma
chetele ele dec-or ale promoţiei sint construite 
în cutia italiană.) Din această predilecţie de
curg şi alte cîteva rigori (care au funcţionat 
şi în proiectele prezentate de absolvente) : 
montajul .,,obiectelor" •care sînt pe scenă 
respectă canonul picturii - fiecare proiect 
ele decor poate fi privit şi ca un tablou, ima
ginea avind obliga\ia ele a transmite privito
rului .. ceva" clin atmosfera pectacolului. Aceste 
proiecte în executi,a absolventelor au fost 
tablouri ale posibilului climat psihologic din 
spectacolul imaginat. **) Toate scenog-rafiile 
Elenei Pălrăşcanu-Veakjs sînt con tituite pe 
o re\ea, pe o chelă fixă în jurul cărora
pi votează „peisajele" scenografice. (Acest pro
cedeu ele cineramare funcţionează inventiv, 
in. pirat, în machetele Dorinei Şortan şi Ga
brielei R.icşa.n. Deosebirea dintre cele două 

•) Textele cărora li s-au construit decornrUe 
sînt Don Qujote de Ives Jamiaque, Danton de 
Cqmi\ Petrescu Şi respectiv, Ondine de Jean 
Giraudoux. 

.. ) Din păcate proiectele p,icturaLe nu pot fi 
rnp,·orluse convenabil în paginile revistei. De 
aitf�I, prezenţa Lor sub ochilul cititorului nu_ '!-'". 
aduce un plus de argumente asupra temeinicie, 
so/•Jtiilor scenografice alese de absolvente tun..t
că p1,o·i.ectele sînt de obicei testări de c_a,pac1latc> 
ale examinaţilor. 
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Laur Grosu -· decor pentrn text cla.sic grec. Anul 111 scenograf ie (Pro
mo ţin '75) 

aplicări ale aceluiaşi procedeu constă în aceea 
că în decorul Dorinei Şart.ian însăşi mobili
tatea pieselor pe schela fixă poate deveni un 
spectacol pentru privitor.) 

Decorurile slnt înscenări. ***) Această parti
cnilaritate a ultimelor scenografii semnale de 
profesorul promoţiei a fost preluată de toate 
cele trei absolvente. Sensul cel mai literal al 
înscenării l-<am găsit în macheta Cristinei 
Păunescu : elementele aduse pe scenă sînlt 
- luate separat - neutre. Alăturarea lor 

... , o cercetare mai îndeaproape a scenogra
fiei semnate de Elena Pătrăşcanu-'Veakis am 
încercat-o mai de mult fdrd însd a o finaliza. 

Un , fragment dintr-un studiu am publicat 
în revista „Arta" n,.. 11/1973. 
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este făcută din respectul convenţiei teatrale, 
factorul de emotivizarc al spectatorului fiin,d 
lumina care înlesneşte imagin:a\iei adăugirea 
la decor a naraţiei din text. Pe scurt, pro
cedeul înscenării prin contagiune. 

La Gabriela Ricşan înscenarea se realizează 
prin reconstituire ; monumentalitatea, prin 
apel la obiecte simbolice sau alegorice înso
ţite ,de discrete accesorii ;pitoreşti. ,lnscenare 
pr�n conformitatea dintre imagine şi menta
litatea sau culturalitatea spectatorului. Un 
decor prin def.ini�e teatral. 

ln macheta Dorinei Elena Şortan, însăşi 
mobilitatea elementelor din decor putînd fi 
spectacol, este permisă sugestia realităţii dar 
şi imaginea 1·ealului di vag,at de imaginaţie : 
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alternanţă între fanbastic şi fabulos. O tăcută 
perindare a decoruri1or prin scenă şi inter
sectarea lor cu traiectul personajelor vădeşte 
o inclinaţie a. absolventei către viziunea cine
matografică. Desigur celelalte amintite rigori
cărora li s-a su1ms nu i-au înlesnit o fanta
zare în sensul cinetic ci au obligat-o pe ab
solventă la cău�area unor soluţii teatrale
către care au îndreptat-o acele imagini pe
cm·e le-am nurrn.it de „climat psihQlogic". ln
tr-un cuvînt, înscenare a iluziei ; ,pentru care
n-a fost suficientă numai perindarea de „pei
saje" sceno'graf,ice. PentTu a sugera specta
torului discrepanţa între lumea ca atare şi 
lumea transfigurată, adică între lumea lui 
Cervantes şi lumea lui Don Quijote, tînăra 
sccnograiă a apelat la „decorul mobi,l", la 
costum. 

Fiecare personaj are două identităţi : una 
reală, socială şi una invest�tă personajului, 
cea confecţionată de Don Quijote în delirul 
său de autoiluzionare. 

Spectatorul - a opinat Dorina Şortan -
trebuie să poată privi nu numai prin ochii 
celor care-şi bat joc de cavaleru-I tristei fi
guri, ci şi prin ochii victimei : trebuie deci 
să ofere publicului, fie şi pentru o clipă, 
optica donquijotescă. 

Dacă în acest decor dominantia esite de 
natură acut-psihologistă, în macheta Gabrielei 
Ric5au (Danton - Camil Petrescu) domi
nanta este socializantă. Fiecare tablou este 
descrierea unui cadru prin care s-au institu
ţionalizat comportamentele individuale în 
oontextuJ unor complexe fenomene poli[tice. 
O anume măreţie a cadrului indiferent şi 
totodată copleşit, inundat de evenimente. 

Scena este patronată de o uriaşă efigie 
suspendată, plafon de semnificaţii a drama
ticelor desfăşurări de conflicte : efigia este 
basorelieful Jibertăţ:ii pe baricade a lui Rude. 
(Basorelief aflat pe arcul de triumf napoleo
nian.) 

Decorul Cristinei Păunescu la Ondine esite 
rezultatul unui procedeu combinatoriu linear : 
stabilită prin convenţie, oportunitatea unui 
clement - fie că acesta este draperie, năvod, 
cortinetă, mobilier etc. - celelalte elemente 
sînt adăugite în virtuitea similitudinii de 
oportunităţii : scenografia de acest tip este 

cadru ambiental, aşadar cadru în care ele
mentele ,1ipsite de semnificaţie auto
nomă - sînt participante la o semnificaţie 
globală (procedeu intimist de transcriere 
scenografică). 

Am etioheta,t pe cît a fost cu putinţă în
tr-o singură propo2liţie cele trei decoruri ale 
promoţiei : înscenare prin contagiune, însce
nare prin conformitate, înscenarea iluziei. E 
posj,bil ca aceste scenografii să nu funcţio
neze fidel intenţiilor într-un spectacol de 
teatru. Dar dacă aceste machete s-ar realiza 
pe scenă, indiferent cite modificări şi inter
ven tii ar suporta, ele ar avea drept scop tot 
creerea unor iluzii de percepţie în specmtor : 
fie ilu.âa realităţii unui conflict, fie iluzia 
veridicităţii unui spiaţiu 'social politic, fie 
iluzia perindării prin faţa ochilor a unui 
cadru real alternat cu un cadru deformat 
de imaginaţie. Argument definitiv în favoa
Tea afirmaţiei că promoţia a adoptat (tem
porar) conduita artistică a profesorului, şi 
anume aceea de dirijare a psihologiei spec
taitorului. Necesitatea unei scheme de repre
zentare vizuala căreia îi corespunde în pu
blic, într-o anume perioadă istorică, o sche
mă de perceipere vizmală. (E interesant de 
unmărit ce s•oluţii vor adO!pta, ce spaţii sce
nografice vor încropi absolventele cînd vor 
fi puse în situaţia de a face decor pentrµ o 
scenă eli6abetană sau cenh,ală.) E greu de 
spus ,care dintre ele se va desprinde mai 
repede de profesor, în viitor. Să aşteptăm, 
deci. 

Paul - Cornel Chitic 

P.S.:

Un fap,t sur.prinzător este că promoţia din 
1975 condu6ă de lector univ. Constantin Al
bani va cuprinde scenografi pentru trei spe
cialităţi : teatru, tele�,iziune şi film. Din pro
iectele anului 3 prezentăm cititorului cea 
mai realizată machetă de decor (text clasic 
g;rec) semnată de studentul Laur Grosu. 
Fără nici un comenltariu, este uşor de sesizat 
existenţa unui alt mod de înţelegere a spa
ţiului scenic. Despre care, însă, acum e pre
matur orice comentariu. 
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Puncte de suspensie 

Hataia uazuta 

din Fotoliul 

de orchestra 

După cum observi/, cronicarii francezi, 
acum, la ceasul cînd se alciituieşte bilan
/ul stagiunii 1973-74, marea m11.joritale a 
spectacolelor de teatru, montate sub sem
nul regiei întemeiate pe valori{ icarea la 
ma:âmwn a resurselor fizicului actoricesc, 
cuprind bătiii între personaje şi înciiieriiri 
generale. 

Respectînd Ctb stricteţe indicaţiile direc
torilor de scenii care, ·ele la o vreme, cer 
insistent lot mai multe palme - actorii, 
indiferent dacc'i joacă Fedra sau Btll'gbezul 

gentilom, Hernani sau Candida, Furtuna

sau. Hangi\.a, se înghiontesc pe la colţuri, 
lansează upercuturi în bă.rbia partenerului, 
se tăvălesc cite doi, cite cinci pe duşumea, 
îşi dau cu felurite obiecte, de la cratiţă la 
scawi ele lemn, în cap, se string de gît re
ciproc, îşi în{ ig mîinile în pciritl colegelor, 
se calcii-n picioare şi mai cu seamă îşi cla.u 
wwl altuia, pc fa/.ă, lo,·ituri pe la spate 
care. potri,,it gîndirii estetice a regizorilor 
în cauză, sînt menite a determina tot atîtea 
lovituri de teatru. 

Fenomenul înfăţişat mai sus a stî.rnit şi 
va. sli'.rni în continuare polemici destul de 
,,ii, clin pricina faptului că persoanele care 
atL o anwnită opinie despre obrazul celor 
de pe scenă şi privesc cu nelinişte ,,iitorul
corpului actoricesc contestii orientarea 
nou,ă. Cu toate acestea, la o examinare 
mai atentă, lendin/a prezintă cîteva trâsă-
1 uri merit inel a fi luate în consideraţie, 
precum şi cîteva avantaje greu ele tăgâcluit. 

ln primul rînd, trebuie notat că promo
,,area sistematică a bâtă.ilar pe scenei reprc-
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zintcl neindoios o tentatis-ă de a evita dru
nwrile bcltcilorite ale regiei şi cel, într-o 
vreme cinel directorii dau clin mîini şi clin 
picioare, luptindu-se cu ghearele şi CLL din
ţii pentru supravieţuirea teatrelor, im scan
dal CLL geamuri şi capele sparte în actul II 
al Livezii cu vişini poate, prin puterea 
sa ele şoc, sc'i' (clacă mi se îngiiduie expre
sia) rupii gura publicului, clacă nu chiar 
să-i scoată ochii. 1n felul acesta, bâtăile ele 
pe scenă vor provoca bătaie la oasă, pentru 
bilete. 1n al doilea rînd, activitc'iţile men
/,ionale constituie o modalitate ideală ele 
aplicaq·e a principiilor regi;;;orale care, 
aşezîncl pe-un plan secund însemnătatea 
cuvintelor şi ideilor din piesă., mi;;;ează cu 
precădere pe gestică, mişcare şi, în general, 
pc valenţele f i:;ice ale interpl'etului; or, a 
monta păniielile la care ne referim înseam
nii a pune la bătaie posibilităţile trupului 
actoricesc, în în/elesul deplin al noţiunii. 

ln al treilea rînd, noul curent• regizoral 
poale as;ea cf ecte bine{ ăccltoaJ"e asupra cli
matului clin teatre, deoarece încet-încet, o
datc'i ciL extinderea metodei, toate conflicte
le i,,ite :;iua, în culise, se vor rezolva seaJ"a 
pe scenă. 

111 sfîrşit, dacă /inern seam,a ele elogiile 
ele ca.re se bucură., în rindurile wwr croni
cari dramati,·i, eforturile teatrelor în discu
iie, ca şi el� felul cum sînt maltrataţi opo
canţii, în clif erite coloane de re1,istă, avem 
toa.te motivele să credem că ini/,iatol'ii me
todei se s;or bucura pînă La urmă ele pri-
1,ilegiul ele a clobîncli recompensa şi consa
crarea. supremă, datorate gînclirii creatoare : 
am în vedere palmele academice. 

Al. Mirodan 
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AL. POPOVICI 

Stagiunea estivală '74 

Am înregistrat cu satisf ,uţie efortul de spornica şi continuă preocupare, 
an după an, faţă de stagiunea esti,,ală. 

'{ara noastrâ · posedă o bogată şi pitorească tradiţie a stagiunilor de 
vară : marii actori, ,,bunicii" watrului românesc, lepădau oclată cu canicula 
mantia lui Lea1· şi cotnrnii lui Oedip, pentru ca, uneori, în condiţiile 
neprielnil!e ale unor grâdini ele varâ (vestite mai ales pentru mititeii şi 
tarafw·ile lor) s1i· abordeze un repertoriu leier - de la cupletele lui I. D. Io
nescu la „prelucrările" iucate ele Niculescu-Buzâu. Gustul pentru teatru, 
satisfacţia artistic,L e clrept_, sluiind sărmane texte naive, clar debitate cu 
haz, erau susţinute de tot ceea ce avea mai. bun teatrul românesc. 

De-a lungul clecrmiilor, ţara noastră a cultivat (printre puţinele în Etiropa) 
sta3iunile estivale şi în alt{ el de grădini ele vară - ingenios amenaiate, sub 
baglu,t:a fie a tLnor mari autori ca Tu.clor Muşatescu, sau cei cloi Kiri
ţesw ( Al. si N.), fie a unor regizori ca Sică Alexandrescu sau I. A. Maican 
şi a celor mai buni comecli.eni. 

Ultimele decenii - înţelegerea aotului teatral fiind strîns împletită CLL 

problemele şi semnifica/ ia epocii, spectacolul fiincl înţeles, în primul rîncl, 
prin marea sa semnifica.f.ie eclucati,,ă, politică - au dus la o nouă înţele
gere, ele st nu�tură, a stagitmii estivale. Bucureştiul, în afa.ra originalei grădini 
c,mtrale ,.Boema", of eră spaţii apte de ioc pe scenele parcurilor „Herăstrău", 
,.Bălcescu", ,,23 ,lugust", şi a tradiţionalelor „Arene Romane". Fără îndoială, 
c,cindiţiile tehnice sînt aici limitate, manevrarea unor decoruri complicate e 
aproape imposibilă, zgnmotele oraşului împictcazâ asupra emoţiei spectato
rilor. Iată ele ce .•·nu ridicat probleme speciale privind un repertori.u atractiv, 
pasionant, cu un bogat con/.inut de iclei. S-a mers pe icleea de a se pro
grama acele spectacole a.pte a fi văzute în condiţii de „aer liber", nu doar 
la simpla lor mutare din sală în grădină. Altminteri, orice specta
to,· ar p1 ef era să ,,a.clei spectacolul do rit în cele mai bune condiţii - cele 
oferite ele spaţiul sălii închise. 

lat:ri numai cîte'l-'a clin problemele ce se aflau şi se află în faţa celor 
care organizenză o asemen.ea .�tngiune. Mai ales, stagiunea verii să.rbăto
reşti .19'74, varâ cnre solicită şi în plan antistic cele mai bune forţe, cele 
mai nezc'igăzuite elanuri, într-un consens unanim prin efort şi realizare a 
oarn.enilor de artă cu toţi oamenii muncii. ln acest pLan, vara 1974, în 
Capitala ţării, e firesc să fie ,·ara n tot ce însumează mai btm, mai reuşit. 
ca experirmţă şi Loloclată ca iniţiativă. 

ln primul rîncl, puton afirma că avem de a face cu o stagiune 
„non-stop" ; limile iulie şi august găsesc teatrele la sediile lor în pline 
întîlniri. cu publicul. SumnificaLiv, cele clouă săli ale Teatrului Naţional 
(dotate cu aer condiţion,t.t) sînt deschise iubitorilor ele teatru. Mai mult 
clecît a.tît, zilele 3-10 augu.st marchează o .,săptămînă A dramaturgiei româ
neşti." ClL titluri ca : Simfonia patetică de A. Baranga., Un fluture pe lamp:1 
ele Paul Everac, Puterea şi Adevărul ele Titus Popovici, Sîmbătă la Veritas 
ele M. R. Iacnban., A oplla zi dis-de-<limincaţă ele Radu DlLmÎtru, Intr-n 
singură seară ele Iosif Naghiu etc. Multe din teatrele bucureştene se află 
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pre::,ente cu spectacolele lor selecţionate ele către juriul Consiliului Culturii şi 
Educaţiei Socialiste la „Festivalul de drama/burgie na\;ională". 

Vor fi oferit" publicului bucureştean şi o serie de premiere realizate în 
cinstea marilor evenimente istorice. Să amintim citeva dintre ele : Dreptul 
la dragoste de '1'. Bratu şi Bălcesoo de Cornel Trăilescu, la Operă ; un 
spectacol ele poezie patriotică realizat de Ion Coiar şi Valiza cu fluturi de 
I. Naghiu (Teatrul l\aţional); Malbca de Marin Sorescu (Teatrul Mic) ; Cine
ucide dragostea de Petru Vintilă (Teatrul Giuleşti); Piticul din grădina de
vară de D. R. Popescu (Teatrul „Nottara"); Cununa soarelui de Nella Stro
escu ('l'eatnil „Ţănclr1rică") ; un spectacol e.�tradistic realizat ele Teatrul „Tănase"
la „Boema"; un altul, folcloric - 'fară l,og,ată în frumuse\i realizat de către
ansamblul „Rapsodia Romană". TeatruL „7'ăndărică" mai pregăteşte un ori
ginal spectacol „itinerant" cu Sînziana şi Pepelea pentru publicul din cartie
rele Berceni, Titan şi Drumul Taberei.

Semnif icati·vă pentru această vară este şi prezenţa unui adevărat reper
toriu de spectacole de sunet şi lumină. Impus de cîţiva entu.ziaşti pionieri 
ai genului, ,,siinetul şi lumina" şi-a vădit consistenţa, viabilitatea, nu numai 
ca ·un argument la farmecul nopţii de vară, ci şi educativ, cu 
semnificaţie patriotică. Iată titlurile acestei veritabile stagiuni : Eroi au 
fost, eroi sînlt încă (la M�numentul Eroilor Patriei), Timpul şi piatra (la 
Curtea Veche), Mi-:uu slujit ţara (la Muzeul „Enescu"), Ce-ţi doresc eu ţie, 
dulce Românie (la Jfotonda scriitorilor din Cişmigiu), Menestrel în August 
(în parcul teatrului Ciuleşti). Regizori, actori, maeştri ai luminii şi sunetului 
s-au mobilizat pentru aceste sugestive întîlniri nocturne cu versul, lumina,
muzica şi piatra clăLtu.it ă.

Spectacolul, în diverse fc,l'me artistice, e prezent pretutindeni : pe sce
nele în ael' liber (în care apar sute ele echipe de artişti amatori, aflaţi sub 
auspiciile marelui concurs „Trofeul Arenele Romane"), in întîlniri mu:;eale şi 
'lecturi poetice în biblioteci, în montaje literare şi evocări. 

Se poate afirma că sîntem martorii, mai bine zis spectatorii, unor ample 
dc.sf ăşurăl'i cam, priri caratul valorii artistice, prin inventivitate şi fantezie, 
prin folosirea a tot ceea ce este mai valoros pe scena dramatică şi lirică, 
1-·in să marche:;e, prin vibraţia perenă a artei, mari.le evenimente istorice.

Se află în aceste mani[ estări inclusă poziţia de artişti cetăţeni a crea
torilor de_ spectacole. 
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PRIM-PLAN 

Un teatru de factură revolutionară 
' 

convorbire cu actorul Traian Dănceanu · 

secretarul organizaţiei de partid de la Teatrul Giuleşti 

- Sînt:e/;i în Teatrul Ciuleşti de ln 
înfiinţarea lui. A1•e/i, aici, ZB de ani 
de ac.tivitate neîntreruptă. Acum, cînd 
sărbeitorim 30 d<' ani de la Elibera.re 
şi cînd teatrul clvs. înseamnti un se
rios argument polii.ic, ar fi nimerit să 
încercăm o evocare a ceea ce însemna 
teatrul românesc atunci, la încep'Utttri ... 

- Dacă vorbim despre Teatrul Giuleşti în 
1946, acesta a apărut în Bucureşti oa o cu
riozitate. J n '45-'46, cînd erau tea;trc parti
culare, înfiinţarea teatrului C.F.R. a fost un 
act care demonstra activitatea partidului în 
cultură. Conducerea de partid din timpul 

acela hotărîse înfiinţarea teatrului C.F.R., una 
clin primele iniţiative menÎJte să schimbe 
orientarea ele pînă atunci a teatrului ro-
1nânesc. 

Cîţi ani aveaţi atunci ? 

27. 

Ce teatre mai erau în Bucureşti ? 

Erau teatre ele bulevard, exceptînd Tea,
trul Naţional, apoi Teatrul lui V. L Popa, de 
oricnbare pr.ogresis tă. 

- Ce piesei a jucat Ciuleştiul la 
început? 

Clocote de Vintilă Russu-Şirianu ; era 
ca o carte de vizită cu care teatrul Giuleşti 
se înfăţişa marelui public. Se vorbea în ea 
despre luptele muncitorilor ceferişti. P� 
atunci cartierul Giuleşti era în cea mai 
mare �arte locuit de muncitorii ceferişti. Şi 
repertoriul nostru era, prin excelenţă, agiJta
toric. 

Şi-a peistrat Teatrnl Ciuleşti pina 
acei a ceas tei iniţială ambiţie de a fi 
un teatru muncitoresc ? 

Eu cred că ţinînd seama de programul 
teatrului - de la înfiinţare şi pînă în pre
zent - putem oonsidera că a rămas în con
tinuare un teatru munciltoresc ; atît doar că, 
în virtutea acumulărilor el şi-a lărgit sfera 
de ncţiune şi orizontul preocupărilor, dobîn
clind astfel, curînd, caracterul unui teatru 
popular. 

Apropo de repertoriu : el este, la 
Teatrul Ciuleşti, mult mai amplu, ca 
problematicei, azi. Nu cumva lărgin
du-şi aria repertoriului, Teatrul· Ciu
leşti şi-a estompat menirea lui poli
tică? 
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- Cu siguranţă, nu. Mai întîi pentru că 
noi producem, sîntem producători de specta
cole politice. Profesînd politicul prin artă, nu 
îmeamnă să ne temem de textele de teatru
cu problnmatică variată. Coru;o)idîndu-se, în
săşi viaţia noasltră socialistă s-a nuanţat.
Această necesiliate de a găsi „chei.a politică"
a spectiacolului se vădeşte consecvent în con
cepţia regizomlă. Teatrul Giuleşti constituie
în această direcţie un exemplu consecvent
în montarea multor spectaoole. De altfel, nu
e rău să amintim că primele spectacole cu
Brecht din ţara noa, tră au fost lansate de 
teatrul nostru. Exemplul este semnificativ.

- Aşadar, lărgire în conţinut a 
repertoriului, diversificare programatică 
a publicului ; nu ? Cum vedeţi, ca se
cretar al organizaţiei de partid, această 
devenire? 

Preocuparea statornică de a fi un teatm
de esenţă populară se justifică prin însăşi
1·ealitatea istorică pe care o trăim. Publicul
a evoluat, cantibativ şi calitativ. Au apărut"
noi valori, cartierul s-a schimbat. Mă încu
met să cred că schimbarea - în pkm spiri
tual - s-a datorat, într-o bună mftsură, şi
Teatrului Giuleşti. Noi care am trăit în el,
de l,a începuturile lui, ne dăm seama cum
spectatorii care ne întîmpină - cu laude sau
cu rezerve - spectacolele, ,,au crescut" oda,tă
cu noi, făuritorii spectacolelor, actorii, regi
zorii, decoratorii ...

- Cînd aţi dusch�s un teatr!-" nou,
într-un cartier muncitoresc, v-aţi bucu
rat, ipso facto, şi de un public nou? 

lpso facto, nu. Dar „văzînd cu ochii".
Sub ochii noştri s-au petrecut transformări 
uluitoare. Cartierul s-a îmbogăţit nu numai 
edilitar. Au apărut noi categorii sociale, re
zultat al drumurilor în viaţă deschise
fiilor de muncitori. Bublicul nu mai
este acum unul exclusiv muncitoresc ; de 
aici şi necesitatea nuanţării problemalticii re
pertoriale. Care însă, în esenţă, se vrea mai
departe revoluţionară.

- Cu. ce actori aţi ridicat cea clintîi
cortină? Mai ioacă la dumneavoastră
:, veteranii" ? 

Unii au plecat ; dintre ,.cei vechi" au 
rămas puţini. Dar nu pot fi uitaţi actorii de 
prestigiu - Sireteanu, Mohor, Macedonschi,
Ştefănescu şi atîţi altii - caro s-au perindat
pe scena de Ia „Giuleşiti" şi au contribuit la
ridicarea profilului acestui teatru. Altfel spus, 
teatrul acesta s-a creat, şi-a zidit personali
tatea de zi cu zi. cu idealurile şi · faptele
artistice ale lucrătorilor lui.
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- Cum şi-au asimilat noile promoţii
linia rle con.duitâ .•i de muncă a comu
nişl ilor clin tea.tru ? 

- Primirea ele noi cadre în teatru s-a 
făcut foarte bine şi asimilarea s-a făcut pe
neobservate. Oamenii s-au înoodrat în „cu
rentul" sănătos al teatrului şi unii dintre ei
au devenit cu timpul actori de excepţie :
Silviu Stănculescu, Cornel Vulpe, Mariana
Mihuţ ...

- Cum s-a făcut educaţia comu
nistă? 

Atmosfera de lucru a fost întotdeauna
prielnică pentru desăvîrşirea actorului. Acto
rul a găsit aici o lume de relaţii calde,
apropiate şi, repet epitetul, o ambianţă sănă
toasă, de stimulatoare amiciţie. Organizaţia
de partid a asigurat în acest climat con!tinui
tatea, dis-ciplina şi orientarea ideologică a
muncii artistice. Este, fireşte, greu să anali
zezi în profunzime acest aspect. 1n fiecare 
an cadrele se împrospătează. Sigur că încer
căm fluctuaţi.i, opţiuni indecise. Pe de altă
parte, sînt şi astăzi bucureşteni care nu ne-au
vizitat încă Teatrul Giulcşti ; nu numai da
torită „depărtării" lui de centru. Domneşte
în ei o veche preconcepţie privind calitatea
artÎIStică a realizărilor noastre : o falsă jude
cată, eviderut, - fiindcă Teatrul Giuleşti de
monstrează un netăgăduit simţ de răspun
dere în ce priveşte calitJatea artistică a spec
tacolului. Ceea ce i-a răpit, de mult, atri
butele unui teatru de cartier, în înţelesul 
depăşit şi �trîmt al cuvînltului. 

- Totuşi inconsec1,enţe nu se în
tîlnesc pe acest plan, în teatru ? 

Organizaţia de bază P.C.R., pe baza
unor programe de lucru, militează pentru a
se materializa hotăririle consiliului oamenilor
muncii, în care, cum ştiti, se discută şi 
probleme legate de concepţia regizorală, sce
nografică, de interpretare etc. Organizaţia
de partid sprijină punctele ele vedere valo
roase emise în consiliul oamenilor muncii, în
sensul ducerii lor la împlinire. De aceea,
netrădînd niciodată esteticul. spectacolele
noastre au fost fbarte ferme şi foarte clare
şi din punct de vedere idcol!]gic. Sîntem un
teatru cu un program politic bine conturat.
De la începuturi şi pînă în prezent, 80% din
spe�bacole au _fost realizate elin repertoriul
naţional. Rel,aţ1a cu repertoriul naţional am
înţeles-o la modul activ : o serie întreagă de
dramaturgi au fost "lansaţi" de Tea,trul Giu
leşti şi . �,a� făcut cunoscuţi publicului larg
prin m1Jloc1rea scenei lui... Nu mai e de
mult un secret că Teatrul Giuleşti este aştep
tat . cu pl_ăcere, întotdeauna, în provincie.
l\_'[ot1vele sînt bine întemeiate : mergem de
fiecare da tă cu un repertoriu ales cu o 
distrilruţi,e bună şi cu o inlterpretar; la ni
velul exigenţelor contcmpor,me. J n afnră de
ieşirile în ţară, am făcut turnee şi peste
hotare în Danemarca, Polon.ia, Italia,
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unde ne-am cornpor�at ca adevăra1:i soli a1 
cuJ.turii româneşti. Ziarele străine au pre
puit, adesea, superlativ, însuşirile „demonstra
ţiilor" noastre artistice, regizorii, actorii 
noştri. 

- Referitor la spornl ele deplasări
în provincie : trebuie să vedem în 
aceasta o simplă performanţă a tea
trnlui sem o concepţie ele lucru ? 

Formula de „teatru în deplasare" ni se 
JJUrc proprie societăţii spre care năzuim. Pe 
<Ic aliă parte, în afară de ideea contactului 
nemijlocit, noi am iniţiat şi consfătuiri cu 
publicul, cu scopul vădit, ele data aceasta, 
ele a prospecta. Am făcut la specllacolul cu 
Meşternl Manole discuţii cu prietenii teatru
lui, dar nu ne-am rezumat la Blaga, ci am 
cules o serie de sugestii în privin\ia 1·eper
toriului nostru în general. P-0ate că cele 
ce v-am spus reflectă şi mi mod al nostru 
de a munci. 

. - Să vorbim despre. actorii clin 
Teatrul Ciuleşti. Ave/.i vedete în tea
tni? 

Grija noastră permanentă a comm11şt1-
lor din teaitrul nostru este ca s[1 realizăm per
sonalităţi artistice, nu vedete. Dorim şi tin
dem s[1 afirmăm pe scena teatrului giuleş
tean personalităţi care să militeze pentru 
prngramul ideologic al teatrului, program iz
vor'it din strategia partidului. 

- Şi... cwn aţi aj,wis la personalită/ i 
ari islice ? 

- Nu am creat un repertoriu special pen
tru Yedete. Ne-am bucurat cînd au „ţîşnit" 
actori ca, de exemplq, Ştef.an Bănică sau Şte
fan Mihăilescu-Brăila, ori Marga Anghe1escu, 
dar acestla e secretul : nu am axat niciodată 
repertoriul în jurul unui singur om. La noi, 
munca colelltivă este un principiu rodnic de 
creaţie. Spectacolele Teatrului Giuleşti sînt ca
racterizate prin unitatea de concepţie şi de 
gindire a întregului colectiv. 

__:_ Spuneţi că Teatrnl Ciuleşti s-n 
reali::;at ca teatrn colectiv. Dacă ,.,. 
s-ar cere definiţia teatrului, pentru un
eventtial Dicţionar al teatrelor, cum 
s-ar ele{ ini acest teatm clin Ciuleşti i'

Eu i-aş spune „teatrul ,ele peste m.înă". 
Ghini,onul Teatrului Giuleş,ti este că îl des
part ele marele Bucureşti 100 de metri : Po
dul Grant. Se traversează greu. Dar lăsînd 
gluma ele o parte, pretind că Teatrul Giuleşti 
este un teatru ele avangardă. Am- fost mai 
totdeauna în primele rîncluri în ceea ce pTi
veşle noutatea. Se ajunge greu în cartierul 

Ciuleşti, clar tocmai faptul că ne aflăm si
tuaţi unde ne aflăm sitrn:qi. ne abligt,. 
Dacă omul se duce mm lesne, să 
zicem, la Teatru.J „Bu1andra" (situat ultra
centml), noi sîntem nevoi\i pentru a atrage 
publicul să facem mai mult. 

- Cel mai tinăr actor al teatrului
cine este ? 

Lăzărescu, are 26 ele ani. 
- ,Crecle/.i că el şi genernţia lui ,,or

fi în stare sâ. preia şla[ela, tradiţia 
teatrului muncitoresc i' 

Sigur că da. Din '150 de membri ai 
colectivului, 50 sînt membri ele partid. Sîn
tem convinşi că cei oare vor veni mîine vor 
păstra· tradiţia reperooriului progresist şi a 
spectacolelor ele înaltă ţinută artistică. Sigur 
că nu vor renunt,a nici: ei la clasici : Tim.an 
clin Atena de Shakespeare vine de pildă, 
să lărgească viziunea populară a spectaco
lului ; în Mare,1 expediţie a lui Muller se 
vorbeşte despre tineret. Năpasta, montată la 
noi, a fost o mare surpriză pentru P'llblic, 
1tocmai prin încmnelarea tinerească de a ve
dea modern · textul lui Caragiale. Spectaco
lul m-a şocat ,şi pc mine (după 28 de ani 
petrecuţi în teatTu), pentru că mă deprinsesem 
cu montările vechi. Viziunea regizorului Alexa 
Visarion m-a şocat. M-a şocat, clar ,am înţeles 
ce mare este Iort:a creatoare a unui om ele 
teatru care gîndcşte politic. Am mare încre
dere în tineret pentru că eSlte un tineret 
foarte tale11tat. Poale unii dintre tinerii noş
tri vor pleca mîine în altă parte, noi, însă, 
vom lansa cu aceeaşi bucurie alţi tineri. 
Fiindcă soootim drept un motl ele exprinrnre 
firească, proprie unui teatru ele factură re
volutionară, să-şi perpetueze rnc,tabolismul tî
năr. prin tineri. 

Convorbi re susţinută de 
Paul Tutungiu 
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Raluca Zamfirescu (Efimiţa}_ şi Dem. 
Rădulescu (Conu Leonida). 

PAUL 

ANGHEL 

HIH/lNU 

ÎN 

HCONU LEONID/l
H

Repar o nedreptate : în urmă cu o vre• 
me,. scriind despre Năpasta pe scena Naţio• 
nalului, am omis să însemn măcar un cu• 
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vînt despre Conu Leonida, în actuala ver
siime datorală tot lui Ion CojM. 

Trebuie să recunosc că cele două spec
bacole, legate aproape sih:1ic sub acoperi_ş1;1l
unei singure seri, te obligă la o tran�1ţie 
de senliment atît de şocanlă încît echiva
lează cu o fractură. Sînt doi Caragiale, unu} 
al nuvelelo1· fantastice şi al Năpastei, celă· 
lalt al Momentelor şi comediilor, şi nu e 

, vina nimănui că în realilale au fost tot 
doi, avers şi revens al unei singure meda
lii. (Cu Gogol nu s-a întîmplat altfel ; Se· 
rile în sat la Dikanlw sînt altceva decît 
Hevizorul). Nu trebuie, deci, sa-1 căutăm 
nod în papură lui Cojar, nici lui Caragiale, 
dar nodul rămîne nod şi se aşează, cu 
<toate consecinţele - a se vedea cronicile 
- ·intre cele două tirp·uri de scenă şi de 
spectacol.

Cine e Conu Leonida se ştia, cine e Bi-, 
hanu se ştie de mai puţină vreme şi de la 
aceasta vreau să pornesc. Un actor de co· 
medie e un fenomen cu totul şi cu totul 
rar. Rîsul nu se obţine uşor. Mecanismele 
care îl provoacă (oricît ar fi fost de sub
til explorate, de l,a Beirgson încoace) rămîn 
enigma ti-ce, curioase, paradoxa le, ca şi a· 
gentul exlcrior - faptul sau tipul comic -
care le pune în mişcare, cu acţiunea lui pe 
ci<t de derutantă pe atît de inanalizabilă. 
Emoţia comică este, de asemeni, de cu to
tul alt tip, chiar dacă un singur perete, 
foarte transparent, desparte rîsul de lacrimi 
şi risul cu lacrimi. Claviatura efectului co· 
mic este şi ea uluitoare, bufonul, clovnes
cul, mecanicul, parodicul, mimicul, burles• 
eul, satiricul, caricaluralul, funambulescul 
îşi dau mina ca să închipuie altfel viaţa 
<lecit o ştim, în esenţ.iali,tatea ei fantastică. 
Este nemaipomenit cîte mijloace avem ca să 
îmblinzim fiara vieţii prin rîs, şi cit de rar 
recurgem la ele. Comedia e mai înţeleaptă 
cl_ccît drama, ea ne spune, cu preţul hohotu· 
lui, ct, toate trec... Dar chestiunea 
rîsulu.i e legată de chestiunea liber
tă!ii şi ele aceea în epocile prece· 
<lente ale umanităţii, epoci cu „putină li
berrol e", a'utorii •comici şi actorii comici au 
fost rari. Comedia, uneori tragică, a fost 
jucată cu gelozie numai de cei ele pe pri• 
ma scenă a vieţii, mulţimile avîncl dreptul 
să rîdă numai după lăsarea cortinei. Marx 
a scris despre acest fenomen, cuvinte foarte 
autorizate, un singur lucru nu se- ştia pe 
vremea lui : cînd devine prezentul trecut. 
ca să ne despărţim ele el rîzînd. 

In ace.astă lumină, cine e Conu Leonida ? 
Un dobitoc, care le ştie pe toate, ,,un Ni
colae Iorga pe de-andoaselea", cum a spus 
mag1stral Bibanu la o întîlnire cu specba· 
torii, deci un „e:i.--pert" în Î,s,torie, politică, 
economie, comerţ, poliţie, presă, legi, in· 
tr-un cuvînt, o enciclopedie în papuci şi 
cu tichia pe cap. Dacă ar fi şi escroc, el ar 
fi un tip molieresc, un doctor fără voie. 
Dacă ar fi un om ele decizie, cum se spune 
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în timpurile moderne, el ar fi chaplinian, 
un dictator avant la lettre, domeniul de 
call'e el ar răspunde fiind un haos pur. 
Gîndiţi-vă numai ce s-ar întîmpla dacă 
s-ro- aplica „legea de murături". Debilitatea 
sau tăria farsei lui Caragiale ţine de faptul
că tipul se află la marginea vieţii, din
coace sau dincolo de marele carnaval, în
tr-o situaţie laterală de „raisonneur". Tipul
e „du1ce" prin sublima lui inutilitate. Co
media lui e groasă, enormă, rar se spun 
atîtea imbecilităţi într-o singură frază (ce 
s-ar întîmpla pe lume dacă oamenii s-ar
conduce după imbecilităţile lui-!), rar ms
mai fericit, mai satisfăcut pentru
faptul că viaţa se polriveşite de-a-ndoaselea
cu înţelesurile pe care el i le atribuie. El 
este în fond identic cu nea Nae Ipingescu;
el trage la loteria filosofică singurul loz cîşti
gător (,,Ca tine, bobocule, mai rar ... " ,,Cum
le spui tu, halal!" ... ). Intr-o ipos�ază feerică, 
dacă conu Leonida şi-ar edita operele com
plete, antologia mondială a prostiei şi-ar ,a
nexa o pagină fundamentală. Farsa e scurtă
ca un banc: ,,din nimic, dintr-un nu'ş ce,
din ceva, cineva (conu Leonida) intră la 
ipohondrie", ca pînă la urmă, acelaşi perso
naj să recunoască, pe propria piele, teza „vic
toriei" sale filosofice, remimată în aceleaşi 
cuvinte : ,,din nimic, dintr-un nu'ş ce ... ".
Coana Efimiţa, pendulînd între admiraţii şi 
spaimă, reprezintă, de fapt, ,,imperiul poli
tic" al lui conu Leonida, singurul peste care 
acesta rămîne suveran.

Piesa s-a jucat în diferite epoci, fără mult 
succes. Interpreţii n-au avut instinctul enor
mului, ei au redus, se pare, personajul prin
cipal la condiţia obiectiv modestă, care este 
- atenţie ! - condiţia· de contrast. Dem
Rădulescu-Bibanu, ru,pînd ou tradiţia, a făcut
strigătoo: tocmai acest contrast esenţial, care
pune personajul în lumina bufonă, singiura
lumină reală. Cum e. Bibanu în Conu Leo
nida ? Un „Napoleon" intr·-o Sfîntă Elena cu
două paturi, cu plăpumi şi macat, un căpi
tan al lui „Galibardi" ieşit la pensie, un 
,,Bismark" urzind planuri „din cuţite şi pa
lrnre", fUn fan lastic. Verva şi sinceritatea cu
care trăieşte eroi mul caricatural nu sînt cori
trabalan ate clecît ele lumea obiedtelor în care
se mişcă: scufiţa teutOlni.că, plapuma-dolman,
cămaşa ele noapte-uniformă, cărămizile-pie
destal ele încălzit picioarele, ga2ieta-instru
mentul strategic, ceasul-busolă care răspunde
arbitrar la apel. Focurile de „levorvel" care 
se trag pe ul.iţi ar trebui să fie a'compn
niamentul „revoluţionar" (,,Asta-i muzica 
ce-mi place" !), dar, de aici începe să func
ţioneze resortul de farsă, conu Leoni<lia · nu 
ştie că debitînd lozinci radicale e în fond un 
reacţionar. 

Bibanu a fost măreţ, <iricîte opinii con
trare s-ar ex;prima pe marginea rolului. El 
a intrat în joc cu o sinceritate totală, pe 
care o pot aduce iln scenă doar marii co
mici. Şi ca toţi marii comici, el a tratat tex
tul doall' ca pe o partitUll'ă, cuvintele perou
tînd reacţiile absolut debordante ale inter-

pretului, cu traiectorii •precis urmărite pînă 
în final. A tras, ()/..lm s-ar zice, la ţintă, în 
toate: în mimică, în jocul scenic, în ştiinţa 
de a goli de sens cuvintele sau de a le suci 
gîtul, în calamburul gestic, în bufonadă. 
Nu pot stTîmba din nas cînd bufonada e to
tală. El a fost trupeş, solemn, semeţ, ridi
cul, speriat, timid, tlÎilllp, timorat, revoltat, 
bi.ruibor, -risipind cu luxurianţă liniile şi culo
rile din care a ţişni t tipuJ: Conu Leo ni da, 
un altfel de conu Leonida decît cel ştiut. 
El ne-a convins că personajul nu e o molie, 
în sensul teatrului absurcLUJlui de azi, ci o· 
forţă. Toate aceste date consemnate mai sus 
le-a adus de acasă nu textul, ci interpretul, 
aşa cum trebuie să se întîmple în spectacolul 
de comedie. Coana Eiimiţa - Raluca Zaro-. 
firescu - l-a· secondat exact, cu un minus 
pe care nu pot să nu-l regret: a pus poate 
prea mult simţ critic în rol, ar fi 'trebuit, 
cred, să-şi aduleze soţul cu mai multă nă
dejde, st,·ivită pînă la urmă între realitate 
şi între lumea lui aberantă. Cojar', la rîndu-i, 
ar fi trebuit să acordeze mai sllrict cele două 
roluri pe linia efeollelor,,· distrib.uind Efimi
ţei ceea ce personajul merita şi ceea ce Ra
luca Zamfirescu putea realiza cu brio. 

Şi acum, o chestiune de principiu: ele ce 
oare Cavagiale nu poate fi jucat cu tot arse
nalul de instrumente ale comicului? Pe ce 
temeiuri teoretice sau de tradiţie ă pretin
dem interpreţilor să se rezµme doar la co
micul verbal? Textele lui Caragiale, come
diile şi „momentele", sînt partituri de teatru, 
adică scenarii de spectacole, chiar prin lite
ratura lor. Şi încă ceva: în cazul de faţă, 
ne-am dus la teatru, ca să-l vedem în Conu 
Leonida... pe Bibanu ! Eu l-am văzut şi 
l-am aplaudat straşnic.

Numai oind ai actori de u.n asemena cali
bru, un rol merită remviat. Altfel, îl citim
acasă.

P.S.:

Am scris cele de mai sus cu un sentiment 
straniu : peste 15-20 de ani, singurele docu
mente despre rolul creat în 1974 de Dem. 
Rădulescu-Bibanu vor fi cronicile absolut ne
gative pe care le-au semnat cu acest pri
lej cronicarii teatrali ai stagi�nij, stimaţii noş
tri colegi. Procesul rolului va fi d-e mult 
închis. Spectatorii care au aplaudat frenetic 

. verva comică a imterpretulu,î vor fi murit cu 
toţii sau aproape toti. Oricum, în istoria tea• 
trrului, spectatorii n-au cuvînt, cum n-au nici 
autorii, n.ici directorii de scenă. Ce va rămîne 
deci din cascada de rîs a unei seTi sau a 
unei stagiuni ? Nimic sau mai nimic, dacă 
nimic rnseamnă consemnarea unui „eşec". 

fată de ce m-am simţit dator să acord 
zilei de mîine această notă discordantă, cu 
o subliniere : marii noştri intierpreţi merită
mai mult decît cronici pe marginea rolu
rilor, merită portrete, ample analize ale mij
loacelor care-i particularizează şi-i transformă,
cînd e cazul, în personalităţi. Cu Bibanu, e 
ca2iul... 
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CRONICA 
-

DRAMATICA 

Teatrul Naf ional 
din Cluj 

P/lSJlRE/l 

SH/ll(ESPE/lRE 

de D. R. Popescu 

E norocul Teatrului Naţional din Cluj, 
de a fi amplasat pe teritoriul izvorului de 
„apă vie" care e creaţia iJ.ui Dumitru Radu 
Popescu ; e înţ.elepciunea, şi meritul său, 
de a capta ace&t izvor, pentru a împrospă
ta, cu virtu\.ile seorete ale apelor sale ţîş
nite din adîncuri, forţele spectacolului ro
mânesc contemporan. lntr-o viitoare istorie, 
capitolul montărilor pe . ;piesele scriitorului 
clujean - chiar dacă nu e atît de com
pJet cum ar fi- putut să fie - îşi va avea 
locul lui aparte. 

Din dramaturgia inegală şi mereu im-
previzibilă a acestui extraordinar prozator, 
,nimic nu trebuie lăsat să se piardă ; piesele 
sale nu numai că nu seamana cu nimic 
altceva, dar nu seamănă nici între ele, deşi 
o legătură profundă le uneşte, de ordinul
u·ansmisiei unor caractere genetice. Sînţ
piese -cu subiecte în aparenţă extrem ele
simple, populate ele oameni oarecari, clin
categoria celor ce nu obişnuiesc să devină
,,personaje" nici în viaţă, nici în teatru ; şi,
imediat sub acest strat subtire de banali
tate, de nebănuit, se deschid nişte cratere,
în întunecimile cărora destinele ,cele mai
comune sînt absorbite ca în pîlniile Mael
stromului. Drama nu-şi desemnează aleşii
dintre spiritele distinse, predispuse la spe
culaţie, în a căror exis•benţă un pic de sufe
rinţă metafizică e -cl'e bon ton (prejude
cată mlată în or,gmea mai multor piese
cu un erou cu pretenţii hamletiene, dar
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bine înfipt în plăcerile vieţii ; dorind a le 
da o savoare mai picantă, acesta mimează 
procesul de conştiinţă şi �ramele opt!unii). 
Exact aşa cum boala nu-ş1 alege victimele, 
ci-şi strecoarră microbii acolo unde bariera 

.de apărare a organismului lipseşte, drama 
îşi injectează veninul în indi,-izii care au 
o „fibră morală" şubredă. Ea începe prin
a fi o greşeală penibilă, un punct dureros,
ca un furuncul urî-t, pe care insul, neavînd
tăria să-l extirpe, tinde să-'1 ascundă de
ochii celorlalţi ; apoi se umflă şi diseminea
ză, transformîndu-se în cance1'. Asemenea
drame nu pot avea happy-end. In piesele
lui D. R. Popescu, greşelile se plătesc
ceea ce e stenic, purificator, reprezentînd
un echivalent contemporan al stării de
catharsis.

Aparte e natura greşelii, aproape întot
deauna automutilare morală, falsificare a 
propriei personalităţi, deformare a caracteru
lui ; sub apăsarea unei presiuni că1·eia nu e 
în stare să-i reziste, omul face o concesie, 
un compromis, săvîrşeşte o josnicie, călcînd 
în picioare un sentiment firesc ori un prin
cipiu de conduită ; el se reneagă astfel în 
mod fundamental. Aşa era Aurel, cel ce-şi 
„desfiinţase" tatăl, declarîndu-1 mort ; aşa era 
Patriciu ; aşa e, azi, în Pasărea Shakespeare, 
Sergiu, creatorul care, dezicîndu-se de iubirea 
tinereţii pentru Ingeborg, romantica fată pe 
motocicletă, fiindcă biografia ei i-ar fi peri
clitat cariera, nu a mai izbutit niciodată 
să-şi reali2Jeze visul pur al inspiraţiei, acel 
film a cărui eroină era ea. ,,Pactul cu dia
volul" instaurează, ce-i drept, un armistiţiu 
cu lumea ; însă împlinirea, seninătatea. 
nu se mai întorc, preţul se plăteşte în fie
care clipă, prin încrîncenare. 

In Pa.sărea. Shakespeare. primul nivel e 
cel al f�pt:;1lui divers. Dedicaţi;, (,,Dedic 
această piesa lui Emil Poenaru") trimite 
deschis la surse de tipul anchetelor social
judiciare dill' dosarele romanţate publicate Ele 
reporterul-procuror. Sinuciderea unei ado
lescente, după o pretimpurie şi amară expe
rienţă erotică. ascunde, d încolo ele obişnuita 
decepţie sentimentală provocată de un băiat 
prea egoist, ni�te relaţii de familie înnodate 
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şi încîlcite ca un cuib de şerpi. Atracţia ne
desluşită pentru un bărbat mâtur şi •tandru, 
care se dovedeşte, finalrnente, a fi tatăl ei, 
clescQperirea că el e amantul .mamei, prăbu
şirea, astfel, a singurului ei punct ele spri
jin, repu1sia faţă ele promillcuitatea legăturii 
conjugale a părinţilor, umilinţa, însingurarea, 
nevoia ele a se smulge cu orice preţ clin 
atmosfera sufocantă, o împing spre moarte. 
Această „materie brută", accesibilă deopo<trivă 
scriitorilor şi industriei ele melodramolete 
moralizatoare de serie, e prelu-crată în re
tortele clin laboratorul personal al lui D.R.P., 
născînd o ;piesă ciudată, nu prea lesne desci
frabilă. Moartea fetei putîncl fi interpretată 
ca o crimă Wăptuită cu arme psihologice, 
aflarea şi pedepsirea vinovatului devin cauza 
pe care şi-o .isumă Sergiu. Fiind singurul so
sit „dinafară", neimplioot în dramă, el se con
sideră martor obiectiv şi judecător imparţial 
şi-i împresoară pe toţi . cu întrebări acuza
toare ; dar trecutul înţesat de secrete urîte, 
care iese, încet-încet, la iveală, sfîrşeşte prin 
a-l înghiţi. Pe firul mărturisirilor disparate,
el ajunge -pînă la iJJfamia îng;ropată cu grijă
în tainiţele propriei memorii ; individu� jal
nic, vinovat de înşelăciune în faţa fiicei sale,
nu e altcineva decît băiatul lui şi al iubitei
de altădată, şi ea demult moartă. Cei doi se
înfruntă. Se pare că, într-o defiuitivă înche
iere a socotelilor, fiul şi-ar fi ucill tatăl.
(Scriitorul nu-şi refuză, în trecere, ,plăcerea
jocu-lui ironic cu temele &acre ale psihanali
zei.) Dar nu, sugestia e desminţiti:\ ; apare,
nu se ştie ele unde, frumoasa Ingeborg, ne
atinsă de timp. Tăcută, implacabilă, ea în
dreaptă spre Sergiu ţeava unui revolver şi
apasă pe -trăgaci, pedepsind astfel minciuna
devenită ereditară, perpetuată, ca o malfor
maţie, de-a lungul a trei generaţii. Stop ! 
Intr·erupeţi proiecţia ! Final-surpriză, final
retragere : tot ce s-a petrecut a fost simplă
convenţie artistică, nişte episoade din viitorul
film, Pasărea Shakespeare.

Această bruscă „întoarcere la sol" - solu
ţie dramaturgică, la ,drept vorbind, cam de 
mfutuială. la care recurge, şi cel 
mai grozav pilot, dacă, 111 plin zbor, 
i s-a oprit unul din motoare - nu com
promite însă originalitatea scrierii. Ceea ce, 
povestit rudimentar, în rezumat, se goleşte 
ele mister, înţepenind ca într-o caricatură, 
are, în ţesutul viu al piesei, un soi de 
magnetism special, datorart fluxului continuu 
de fantezie circulîncl, ca o sevă, între diferi
tele ei nivele. Ceva invizibil, dar mereu pre
zent, cum e, ascunsă în sacoşă, obsedanta 
pisică „de Anul Nou", căreia nimeni nu i-a 
zărit vreodată codiţa ; impalpabil, ca urma 
unei păsări în aer, înc"it „nu se ştie bine 
dacă a existat sau ba" - acesta e simbolul 
„păsării ,�hakespeare". Umbra aripilor ei 
deschise planează asupra, întîmplărilor. A 
rost ? N-a fost ? Şi ce importan1.ă are asta ? 
Oare nu t;ecurtul c cel mai puţin previzibil, 
de vreme cc e în stare să slobozească pe 
neaşteptate, în urmărirea celor evadaţi din 
temni\ele lui, haita <le ciini negri a conse-

Melania Ursu (Ecaterina) şi Ccirme/1 
Calin ( Trina). 

cinţelor actelor .lor :1 Intre faptele certe, ire
vocabile, şi proiectia lor în posibil, în ipo
tetic, tradiţionala demarcaţie netă lipseşte ; 
acţiunile migreazft dezinvolt dintr-un mediu 
în alLul ; filmul poate fi, tot0<lată, filmul clin 
capul personajului, un vis ori un coşmar, 
una din acele tulburi plăsmuiri ale sub
conştientului. D.R.P. e un fanrost nu lipsit 
de cruzime, uneori fantezia lui născoceşte şi 
farse sinistre. 

Ca şi în prozele de maturitate (,,F", ,,Vînă-
1.oarea regală"), ca şi în celelalte piese din
ciclul dran,elor conştiin!ei vinovate (Pisica
în noaptea Anului Nou, O pasăre din altă zi),
intre real şi imaginar are loc un proces de 
osmoză. Domeniul imaginarului nu e ne
real, adică non-existent, ci doar de semn 
contrar, aparţinîncl aceleiaşi realită\:i, infinite ; 
dacă am încerca să dăm acestei vi,-:iuni a ar
tistului o reprezentare grafică simplă şi
transparentă,· ar fi deajuns să schiţăm, şco
lăreşte, clouij. •fL"\'.e ele coordonate intersecta1e
i1_1tr-un punct zero şi să notăm, de o parte
ş, de cealaltă, domeniul semnului plus şi 
cel al semnului minus. Convenţia e aceeaşi 
cu cea ele care se servesc matcmaiicicnii, 
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Gheorghe Nuţescu (Nichif or) şi Con
stantin Adamovici (Sergiu). 

. .

pentru a introduce în infinitul uni versului 
ordinea unor repere funcţionale. 

Poate că o asemenea poetică pare ambiguă 
faţă de conceptele clare, poz_itive, ale litera
turii realiste · ea are în ,schimb darul de a 
servi drept U:strument de investigiaţie fin în
tr-o zonă unde nu se poate pătrunde fără 
riscul de a perturba mişcarea unor mîcr_o
particule ce fac trecerea intre două tărîmur1 : 
cel al reali<tăţii obiective, şi cel al subiecti
vităţii. Desigur, ştim că un impuls provenit 
din sfera obiectelor materiale poate modela 
o idee abstractă sau poate inspira o reverie,
după cum ştim că un cuvînt sau ? tă�ere, 
urma unui gînd fugar, se pot rmprrma, 
ca în ceară moale, în existenţa concretă, mo
dificîndu-i cursul. Dar piesele lui D.R.P. sur
prind însăşi această misterioasă trecere, mo
dul cum o furtună în lumea de abu:r a 
sufletului se <transmite în toate straturile 
vieţii, se amplifică, antrenează energiile li
bere ale voinţei şi ajunge să se transforme 
în cutremur capabil să devasteze realitatea
reală tangibilă. Pentru el, gestul moral 
are ;ceeaşi putere oa şi gestul fizic. Perso
najele trăiesc drame abst-racte, generate de 
neputinţe ale psihicului, dar aceste drame se 
încheie cu moartea :violentă, de-adevăra•telea 
(de-adevăratelea ? !) a unui om. 

Dacă se aventurează în zbor înalt, fără 
să-şi piardă respiraţia acolo sus, unde aerul 
se rarefiază, d8că face acrobaţii spectaculoase, 
acest frate al pescăi·uşului Jonathan Li
vina-ston nu cultivă voluptă\:ile gratuitului. 
Pi�ele lui au întotdeauna o idee morală, nu 
apriorică, ci distilată din subs•lanta dramei. 
Faptul că în Pasărea Shaltespeare cercul răs-
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pur{derilor se închide. fără a delimit�. net vi
novăţia de nevinovăţie nu e o omismne, ci 
re.prezintă tocmai adevăru� profu�d al . :ces: 
tei piese desp,re o umani�ate mizerabila şi 
nefericită înlăuntrul căreia drepta<te abso
lută nu �e poate face : căci răul şi suferinţa 
comunică subteran şi se alimentează reciproc. 
Nimeni nu e cu desăvîrşire nepăta<t, fiecare 
poartă amprenta trecutului, a faptelor săvîr
şite şi a faptelor îndura�e _; iat� :im dat c� 
trebuie iacceplat în deplina luciditate. FăTa 
a renunţa la o slea polară �i la punctel_e-cardinale, la cel ax ce trece prm centrul ori
cărui sistem ; ,dimpotrivă. D.J:.P. ştie că 
omul ca să trăiască, are nevoie de o cer
titudine. Axul universului lui, pe C8re ni-l 
oferă, e, în felul său, tot un hotar : -�otar?l
ce desparte trăirea în adevăr, de trairea m 
minciună. 

Spectacolul clujean e semnat de Alexandru 
Tatos. După cîţiva ani de semîanonimat, în 
stagiunea aceasta el a ieşit hotărît în în
timpinarea evenimentelor, atacînd singurele 
două opere într-adevăr dificile din reperto�iul 
original inedit. Saltul de fantezie, de s1gu
rantă, de abilitate profesională, făcut ele la 
montarea piesei Chiţimia, de Ion Băieşu la a
ceastă ediţie scenică-princeps a Păsării Shalte
speare, e impresionant ; senzaţia e că im
pacţul cu imaginaţia .dramaturgului i-a des
cătuliat şi lui imaginaţia. Fidelitatea faţă de 
sens e însă aceeaşi, plină de seriozitate. 

Un excelent punct de sprijin oferă mon
tării decorul lui T. Th. Ciupe, ingenioasă 
modalitate de supunere la obiect, şi totodată 
de devansare a acestuia. In hăul scenei, re
flectoarele decupează diferite locuri de joc, 
parcă în vederea turnării unor cadre pe un 
presupus platou de filmare. Un perete fals, 
ca o butaforie ieftină, e tăiat de nenumărate 
uşiţe înguste, ,pe unde se· intră şi se iese 
fără încetare. In cîteva voliere, nişte po
rumbei vii uguie cînd au chef, punctînd 
sonor tăcerile ; .alături şade, încremenit, Mir
cţa, al cărui resort vital s-a frînt demult. 
La început şi la sfîrşi t, pe un ecran sîn t 
proiectate umbrele actorilor - expresie a pre
ocupării pentru claritate şi coerenţă, carac
teristică acestui regizor. As,tlel se realizează, 
cu o vizualitate pregnantă, înscrierea în ori
zontul schimbător care este cel al piesei, 
uşoara deformare p(l"oprie percepţiei subiec
tive, dt şi ra;pelnl la planul ficţiunii. O im
portan�ă deosebită are precisa orcl1es1rare 
a ritmurilor ; spectacolul se adună în „vîr
f uri" de tensiune, biciuit de. striden\ele sin
copMe ale şlag-:'\rului ,,Floricele de porumb", 
leit-motiv al visărilo(l" Irinei, cînd toate per
sonajele intră într-o cadenţă înnebunitoare ; 
şi se decontractează, ;permiţ,incl dialogurilor 
să propulseze acţiunea. Cîteva �cene sînt cle. 
q ex;presivitate ireproşabilă : finalul actului 
întîi, dezlănţuire sălbatică a e�oismului ; 
frontl)l comun de rezistenţă pasivă "ll ce
lor suspectaţi, împotriva indiscretului ce 
scormoneşte în cotloanele traiului lor sordid, 
si scena cînrl îl încolţesc, ca o veritabilă 
bandă de răufăcători ; în sfîrşit, intrarea 
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Melania Ursu (Ecaterina), Constantin Adamovici (Sergiu), Gelu Bogdan Ivaşcu 
(Oli·viu), Anton Tauf (Cezar), Gheorghe Nuţescu (Nichifor) şi Eugen Nagy 
(Mircea) 

lentă, de departe, a minunatei lngeborg, ca 
<> coborîre în taină. După asta nu mai e 
nimic de reţinut, în finalul propriu-zis tem
peratura coboară _cu cîteva grade, însoţind 
<locil piesa. 

Al. Tatos ia alcirtuit o bună distribuţie. 
:fără srnrprize, apelînd exact ia actorii parcă 
predestinaţi roluritlor ; ei şi-au ocupat fie
care locul, încadrîndu-se cu precizie în de
,senul regizoral de ansamblu. In ce priveşte 
însă aprofundarea personajelor, în unicita
tea lor, rezultatele sînt inegale ; fireşte, aici 
T\)gizorul rămîne dator în moci solidar cu 
iiccare. Cel mai mult au dat Anton Tauf 
(Cezar) şi MeJ.ania Ursu (Ecaterina}. Tauf 

a ses_izat o dimensiune dramatică, pledînd 
pc11'lru a acredita zbaterea lăuntrică,. neli
niştea, ,,singurătatea fotbalistului de cursă 
1ungtt" ; datorită nervului interpretării, per
-sona.iul s-a <apropiat de epicentrul conflic
tului. Melania Ursu şi-a investit extraor
dinara ei autenticitate umană în'lr-o maha
lagioaică onestă în felul ei, cu simţ practic 
şi instinct ele şef ele clan, pocnind ele vita
litate comprimată ; o femeie care şi-a cău-
1:at aprig fericirea, dar, nevoită să se con-

soleze cu un simulacru, sufletul i-a devenit
opac. Comportarea ei e un conformism in
trat în rutină, condimentat cu zvîcniri de 
satisfacţie . răutăcioasă şi străbătut de ner
vurile · de adevăr ale unui fe>l de a suferi 
auimalic, prim1t1v. Constantin Aclamovici 
(Sergiu) joncă limpede o funcţie dramatică ; 
cine ştie de ce, partitura, deşi conţinea toa
te indicaţiile, nu l-a inspirat să născocească 
aliajul special ele strălucire superficială şi 
vid intolectual, de clern,tă sufletească şi 
farmec cabotin. O. prezenţă neliniştitoare este 
Gelu Bogdan Ivaşcu ; Oliviu apare ca un ins 
marcat de experlenţa detenţiunii, parcă mereu 
la pînclă, cu dulcegării sentimeqtale su. pecte, 
izbucniri de furie isterică, puseuri ele cinism 
şi bruşte accese de slăbiciune, în fond ab
sent, insesizabil. 1Carmen G<alin aduce fra
gilitatea şi gingăşia adolescentină a Irinei, 
chiar graţia superioară a misterioasei ln
geborg- ; nu,. deopotrivă, datele lăuntrice -
sen;;i'bilitatea acută, intensitatea paroxistică a 
trăirii, amestecul ele demnitate naturală şi 
prostie specifică fetişcanelor-gîsculiţe, care 
se aruncă [naintea trenului cu convingerea 
că săvîrşesc un gest nobil ; însă răscunwără 
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ace te minusuri în acel frumos final ele act, 
cînd vi.bre�•ză sincer, tulburător. Voit şters, 
apatic, pe tot parcursul reprezentaţiei, aş.a 
cum de altfel· i se cere, Eugen Nagy ratea
ză prilejul de a valorifica în contrapunct, 
printr-o Mrăfulgerare, singurul moment de 
cr;ză deschisă al personajului Mircea. O schi
ţă lucrată cu aplicaţie cam vizibilă, MaTia 
Blănaru (Bunica Sabina) ; şi una neutră, a 
lui Petre Moraru, pentru un personaj con
venţional, cel al regizorului din final. 

.Pâcat că, din pricina abordării într-o cheie 
improprie a personajului Nichifor, ·spectaco
lul pierde una din valenţ.ele sale grave. A
cesta Teprezintă o ipostază deplin. originală, 
modernă, a „nebunului de teatru", zămislită 
din obsesiile sootornice ale scriitorului. In 
stil popular, cu o •tuşă ele umor macabru, 
Nichifor e filowf şi moralist. O intuiţie in
failibilă îl conduce cînd să facă pe nebu
nul şi cînd să fie serios, iar giumbuşlucu
rile lui au un fond de înţelepciune stoică 
şi de bun-simţ. lnstinotul · teatral, de obicei 
atît de ,sigur, al lui Gheorghe Nuţescu l-a 
înşelat de data asta, Î'lnpingîndu-1 spre bu
foneria facilă. !El a greşit cu mare 
cheltuială de �nergie, iar regizorul n-a 
avut . forţa, ori poate ştiinţa, de a-l 
aduce pe calea cea bună. 

Teatrul Tineretului 
din Piatra Neamf 

F/lRSE MEDIE\//lLE 

I. P.

Farsa medievală, pe nedrept neglijată în 
repertoriul actual, este unul dintre capitole
le importante în evoluţia scrisului drama
tic şi a spectacolului ; ea înseamnă expri
marea spiritului popular, profan, conturea
ză o imagine amplă şi foarte vie a socie
tăţii feudale. A juca azi farsă medievală nu 
reprezintă doar o acţiune didactică, de re
constituire documentară (în genul montă
rilor moderne cu miracole sau mistere) ci 
oferă premise pentru spectacole într-adevăr 
captivanto, de mişcare şi culoare, de gene
roase ipOsibilităţi expresive. Trebuie deci a
plaudată iniţiativa Teatrului Tineretului din 
Piatra Neamţ de a reprezenta un grupaj de 
trei farse, dintre cele mai cunoscute pro
ducţii ale genului. Foarte buna şi foarte 
s;esela farsă a hîrdăului, Comedia celui care 
a luat de nes;astă o femeie mută şi celebra 
Farsa iupînului Pathelin, considerată prima 
comedie din i.Btoria teatrului francez. 
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Spectacolul realizat de Cornel Todea (de
cornri - lihni ivlădescu, costume - Doina 
Levinţa, mişcai·e scenică - Cornel Pa.triclu) 
este bine gîndit, cu încadrarea celor trei piese 
într-o atmosferă carnavalescă, interca1înd 
cîteva dintre baladele lui Fran1,ois Villon 
(frumos rostite de Gelu 1 i[u). Lăudabilă 
deci ideea reprezentării 'llllOr farse medievale, 
o concepţie regizorală perfect adecvată ma
terialului dramatic, şi, totuşi, un spectacol
lipsit de vlag!\, cle1:1arînd g_reu, foarte 

"
gre�1,

pentru a continua 1ntr-un rllm „oprntit , sa
rac în strălucire şi inv!lntivitate. Lipseşte
bucuria jocului, esenţială pentru un ase
menea tip de spectacol, actorii îşi foc .p.�toria
corect, dar fără nerv,_ fără spontaneitate.
Primul text, cel mai nesigur ca ,ton, 
cel mai palid ca reprezentare sce
nică, este farsa, foarte s�mplă dar fer
mec,1toare în naivitatea ei, a Hîrdăului.
Interpreţii - Valentin Uri1:escu, Sibylla Oar
cea şi Adria PamfÎ'l Almăjan - o tratează,
puţin „de sus", parcu,rgînd textul cu o ele
gantă condescendenţă ; 11uru1ţa de 1rome nu
era nepotrivită aici, dar se cerea în1brăcată·
în mai multă căldură.

Femeia mută, piesă mai amplă decît pri
ma, încercînd o schi[ă de intrigă; de evo
luţie dramatică şi nu doar fixarea unui 
moment, a fost tratată scenic în genul pie
selor lni Moliere. Descendenţa lui ,j\folicre
din farsa :medievală este recunoscu tă, dal" 
ar fi fost interesantă anarea unei modali
tăţi de expresie proprie piesei reprezentate
şi epocii ei, nu încadrarea sa într-o ario
largă, pe o linie ele înrudiri -şi corespon
denţe. Spectacolul medieval era mai puţin 
grat:ios, şi mai aproape de um•orul bufon„ 
de hoho,tul de rîs copios, robust, al publicului 
de bîlci. Interpretarea este absolut onora
bilă, în maniera molierescă, fără străluciri 
dar şi fără eşecuri, deci ne vom mulţumi 
să enumerăm actorii : Theodor D�netti, Eu
genia Balaure. Mircea Bibac, Cornel Nicoară, 
Ion Musca, Alexandru Lazăr, Corneliu Dan, 
Borcia, Traian Pîrlog, Florin Măcelaru Con
stantin Cojocaru, N.ina Zăinescu, Rad� Voi-.• 
cesau, Cornelia Câmpeanu. 

Cele�ra _Farsă a. iupînului Patheli1.1, amu-. 
zantă istorie a „păcălitorului păcălit", pare a 
găsi, în sfirşit, tonul adecvat spectacolului· 
- un ritm mai bine condus, un umor direct,. 
spontan, o mai mare prospeţ.ime a jocului.
Foarte bun, flori;; Pelroff în negustorul înşe-.
lat, amestec de prostie şi viclenie de lăcomie•
şi credulitate. Reuşite portrete s

0

cenice reali-
• zează şi Eugen Apo&tol - un judecător-

servil şi cam plictisit de „nobila sa misiu
ne" ; Paul Chiribuţă - în isteţul avocat.
Pathelin, învins cu propriile-i arme · Lucia•
Ştefănescu - o soţie -părtaşă la bin'e �i la
rău" cu soţul, adică la înşelăciune d;r şi· 
la_ pagubă, şi Valentin Uriţescu - în pri-
mttLvul dar deloc inocentul păstor Agnelet„ 

Cristi na Constanti ni Ul 
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FOTOCHONICL\ 

Două scene din spectacolul 
„Intr-o singură seară" de Iosif 
Naghiu, în regia Sandei Manu, 
cu c.are s-a, încheiat stagiunea 
Teat,:�lui „Bulandra". 

'· 

Sus : Irina Petrescu (Lia) şi 
Dan NuJ.u (Petre). 

Jos : Ica Matache (Oana), Oc
tavian Cotescu (George Oniga). 
Petre Gheorghiu (Marcu Onofrei) 
şi Violeta Andrei (Melania). 

,► ,. - ":'I"· 
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Directontl teatrului, Petre Bucşa, 
definitivează repertoriul viitoarei· 

stagitmi. 

După ulti,,;a cădere de cortină 
a stagiunii, Dumitru Radu Po·

pescu, înconiurat de primii spec· 
tatori ai Păsării Shakespeare.

GONG FINAL LA 

Deocamda.tă, Zodia taurului e în 
atelierul de croitorie ... 
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... 

D. Dealf., 
pictură, şi

şef ul_ . atel,�emlui de 
,,consilierul său prin

cipal. 

TEATRUL SAJ'IONAL · DIN CLUJ 
„.111 atPlierul de, tîmplărie, scenograf ul Mircea Matcaboi 

Sltpra;,,•ghea::ă reali:carea decon1rilor. 

La intrarea artiştilor e animaţie: Gheorghe Nuţescu acordă un interviu. 

�� 
··'

'. 

'. 
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STEFAN HABLINSI(I 

Ni-l arnmtim Clll toţii. Discret, elegant şi priete
nos, pasi.:m,at, pî;nă la epu.iwl·e, de art,a a. 

Un decor de H al)!iinski a î.nserrrnnt de fiecare 
,. . 

dată revelaţia unci lumi nebă.nu.i.te, fie că era vor-
ha de tr;gismul e�asperat dilll DU,pă cădere, de gra
tia tTanspa�·e:ntă ; Milioanelor lui Arlechin sau de 
strălucirea galantă şi ir-onică î.n ea:re se al.i,n,bau •per
sonajele shalcesp�air�ene din Zadarnicele chinuri ale 
d,·agostei. 

I-Iiahl-inski îşi ,crunpu.nea deco1mri1e ca lll,Jl poet,
imaginea lor aYea î.ntotdea:n.lllll ,o rezonanţă secretă, 
interioară, ,rusemeni ,.corzii. llllCVl'tzute pc oare o aud 
personajele cehoviene. De aooea, poate, soon-og--ra.fia 
sa ne a1nu:e acum ca -0 al'tă a evocăril,01·, o arhi
tectură ele amy1tiri, <topitrt in himi.na unei melan
colii r.ifina te. 

ŞLelian Ha1JliJ1ski a murit, fanmecul anbei sale dis
pare oda:tă cu fanmecul p1,ezen�ei saJe. Şi ipeste ani, 
nmintirea lui se va eontopi cu amintirea: l=ilor 
pe ,care le-a c,real întT•O toim1litabe irepetahilă, îm
plinindu-se aMJel destinul onicl.t,ui ar<tist adevărat. 

DAN NEMŢEANU

NICOLAE ISTRATI l 
A 1nceliat dm v:i:a,ţ;ă, duipă o mult prea lun

gă şi grea luptă cu boala, IU,'t1.W din cei mai 
preţu.iţi aniniatoo-i ai soonei, ani de 2;ile slu
jitor credincios aJ tea,tru1u:i brăilean. Secretar 
literar multă v.reme, apoi dire,ctor, Nicolae 
l,strati a condus cu fermitate, cu neclmtită 
coni.eevenţă, ou limpeziniea pe.rspeotivei, des
tinde acestui coleotiv care-i cl,a;oorea.ză brună 
parte di,u suooesele srule. Om de aleasă ipre
gătire, de vastă oult:wră, exigent cu sine şi 
cu eeilalţi, niciodată mulţumit, UYtdeaUIIlra ele 
o rară modestie, Nicolae Istrati ar fi fost UIIl
excelent publicist, dacă n-.ar fi deeis să-şi
consacre energiile şi tim,pul mUIIlcii epuizante
dusă itl umbro scooiei.

lndiurcraţi, ne alăturăm 
pre�ui,t şi-l pliug, a.dumncl 
luri Nicolae Istrati, omul ele 
rul de teabru, animatorul. 

eclor Ck'll'e. l-au 
omagiul nostru. 
culLură, i1u.bito-

Rooac\ia 
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ION PA$CADI 

Este posibilă o istorie 
contemporană a teatrului? 

lntrcbarea pai·e a fi mai puţin o ternă de comunicare cît o mănuşă aruncată spe
ci:· liştilor. Dacă nu ar fi posibilă o istorie contemporană a teatrului existenţa lor nu s-ar 
ju�tifioa, iar pe de altă parte nu putem scrie o istorie a teatrului decît pornind de la 
perspectiva noastră de astăzi, de la cunoştinţele şi mijloacele de care .dispunem acum 
şi-aici. Şi totuşi se ridică citeva probleme metodologice care nu pot fi ooolite. In fond 
ce însuşiri trebuie să caracterizeze o istorie CONTEMPORANA a teatrului dintotdeauna : 

I - Să fie integrată contextului socio-cultural al epocii în care a apărut, ca e:,,,.--pre
sie a anumitor interese de clasă sau grup, ca semn al epocii pe care o exprimă. 

II - Să fie cercetată în dinamica •ei internă, raportată 111 ce a procedat-o şi la ce 
o t'rmează în cadrul ramurii, genului, speciei sau a seriei artistice respective.

llI - Să fie privită prin prisma concepţiilor noastre de astăzi ; a nevoilor şi inte
reselor m1tistir.e contemporane pentru a putea judeca nu „muzeistic" ,ci estetic. 

în fata unor asemenea cerinţe se ridică însă nu puţine dificultăţi : 
A - Reconstituirea istorică a condiţiilor şi atmosferei în care apare o operă tea

trală, ba chiar şi a <;auzalităţii sociale gener/\le care o explică, este greu de realizat dacă 
nu chiar imp-06ibil uneori. Cunoscuta „lege a dezvoltării inegale a all'tei" formulată încă 
de Marx arată c[t ar fi greşit să stabilim un paralelism între lumea ideilor şi cea a exis
tenţei ca atare,, intre ele putincl exist.a uneori decala:je sau discrepanţe imense. Fundalul 
istoric general s·e cere totuşi cunoscut deşi el nu va fi niciodată suficient pentru explica
rea unor capodopere sau chiar a unor opere mai modeste ; se ştie că nici totalitatea condi
ţiilor s-ociale nu dezleagă rnis•terul creaţiei artistice guvernat ele talentele şi personalitatea 
realizatorii or ei. 

B - Studierea istoriei tentrului în dinamica sa presupune o viziune nu doar sin
cronică ci şi diacronică în cadrul căreia - pentru a urmări tendinţele evoluţiei - este 
necesaară găsirea unor puncte rle reper relativ fixe şi avînd o natură oarecum stabilită. 
Există oare teritoriu mai mişcăloi·, univers mai schimbător decît cel al lumii spectacolului 
şi pwtem înghet;a a5tăzi ceea ce a fost viu şi curgător ieri ? (mijloace tehnice pentru o 
asemenea „fixare" există acum în sewml că pelicula poate „prinqe" marile opere teatrale, 
dar nu putem limita istoria teatrului Ia cea a spectacolelor filmate). 

C - Înce;rcîncl şă aruncăm către trecut privirea noastră de astăzi nu riscăm să 
cădem într-un „prezenteism" falsific.alor? Cine ne poate defini „spiritul shakespearean" 
sau „inten 1:iile caragialeene" la sute sau chiar· zeci de ani de la primele spectacole ce •au 
avut loc chiar pe vremea lot· şi în care - pre.supunem - nu au fost trădaţi ? 

D - Fiind o iartă colectivă istoria teat1·ului trebuie să aibă în vedere simultan şi 
sintetic domenii 5i activităţi ,diferite, ale unor persom,lităţi distincte, fie că e voi,ba de 
re.gie sau actorie, fie că e vorba de decoruri, muzică sau chiar lumini. Nu întotdeauna 
acest6 elemente au constituit unităţi stilistice organice şi în orice caz, pentru trecult. nµ 
dispunem de o analiză complexă a tuturor valentelor spectacolului. cronicile ocupînclu'. e 
în trecut mai ales de actori, iar în prezent, adesea, cu precădere de regie. 
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E - Se spune, pe bună dreptate, că un rol esenţial îl are publicul care intervine 
în spectacol în realizarea unei atmosfere, a unui climat ; or, o istorie a publicului este şi 
mai greu de scris. 

F. - A surprinde linia de demarcaţie între spectacolul teawal şi spectacolul vieţii
nu este uşor, mai ales pentru perioade mai îndepărtate ale istoriei culturii, astfel încît

• pentru o istorie contemporană a teatrului dificultăţile sporesc.
Situa�ia îufă\işată nu trebuie · să ducă însă după părerea .mea la concluzii pesi

miste ci, mai degrabă, să determine o înfelegere lucidă şi realistă a posibilităţilor exis
tente. Metodologic vorbind, pentru a fi contemporani, atun<:i cînd facem istoria teatrului,
trebuie să ţinem seama de cîteva date :

a - Trecutul. nu este aşa cum îl vrem noi, ci aşa cum 1--a construit istoria. A-l
,,contemporaneiza" este atît un fals ştiinţific cîrt şi o autoînşelare inutilă.

b - Timpul care a trecut permite o anumită distanţă faţă de fenomenul teatral
analizat, ceea ce permite nu numai eliminarea subiectivismului dar şi comparaţiile,• sur
prindere.a analogiilor st.i1is1tice, urmărirea • seriilor istorice şi estetice. Aceasta ne va face
să privim cu ochii de astăzi lucruri petrecute mai demult, putînd să Ie înţelegem mai pro
fund şi mai detaşat. 

c - Făcînd istoria fenomenului sîntem obligaţi să reconstituim .pe cît se poate 
atmosfera în care a avut loc. Vom porni, desigur, în primul rînd de la sugeSitiile drama
turgiei, dar o vom încadra in tot ansamblul stilistic pe care astăzi îl putem desluşi din 
SUl'sele cele mai diverse. Analogiile sau ipotezele pe care le vom emite vor fi desigur 
relative, dar contemporaneitatea va fi interesa1tă întotdeauna să descopere în teatru - dacă 
există - rădăcinile unor fenomene contemporane. Nu trebuie să cădem pradă t ·entaţiei de
a desoopeL"i peste tot „strămoşi" şi filiaţii, dar nici nu putem ignora continuitatea
reală a culturii. 

Pentru o istorie viitoare a teatrului contemporan, sperăm că situaţia va fi mai feri
cită, cu condi\ia ca elementele ei să fie pregătite din timp, tocmai avîn<l în vedere efeme
ritntea fenomenului spectacular. In afara imortalizării pe peliculă sau bandă magnetică ne 
îngăduim să sugerăm ca înseşi cronicile „la zi" să dobindească valenţe i,;torice prin com
pararen unor te:,,.'ie clramaitice sau spectacole, prin integrarea imaginii spectaculare în uni
versul plastic contemporan, prin analizl! complexă a tuturor componentelor unei piese şi 
printr-o eventuală cronică a publicului însuşi. Cu sentimentul relativităţii lucrurilor, putem 
răspunde afirmativ la titlul acestei intervenţii. 
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.ALEXANDRU 

SEVER 

I R /l C l I D E· 

dialog teatru 

O întrebare în căutarea unui răspuns 
.-\.propiindu-se ele vîrsta ele 60 ele ani, a.clică de acel prag ele 

viaţă despre oare însuşi August, împăratul, spunea că e cel mai 
primeiclios dintre toate, şi biigîncl ele seamă că nimeni nu se 
înghesuie În iurul lui să se împă1:tăşească clin marea sa expe
rienţă, nici chiar sul., forma modestă a unui colocviu ele sen,iciu, 
frac/iele, marele actor, pe numele său ele acasă Ion .Cristofor, 
hotărî să-şi facă treaba singur şi să-şi ia un interviu. Şi pentru 
că asemenea subtilă operaţie asupra propriei sale fiinţe presupii
nea exie!.enţa unei ,,,na:,ini ele pus întrebări", a decis să se 
îm partâ în elouă : lraclicle I şi lraclide II. 

Lcfaîncl acum deoparte plic-tiseala imediată ieşită clin im.posi-
1.,ilitatea de a preciza care dintre cei cloi lraclizi ar putea să 
res·enclice rolul• noului născut, sin.gura temere a marelui actor 
a fost nu cumva să se găsească vreun savant destul ele ambiţios, 
să elabon:ze, pe baza acestei protocolare autoclivizâ.ri, o solidă 
teo,·ie cu privire la înmulţirea mamiferelor superioare clupă prin
cipiul sciziparitâ.ţii .: ceea ce ar fi putut incita ori.ce serviciu de 
stare civilâ. să pretindă actul de naştere al noii născutei iumă
lă/.i. Cum. însâ. nici istoria t:ealrului, nici propria sa experienţâ. 
nu· i putea furni:ca un asem(;nea exemplu de stupi:cenie perf e.ct 
organizată, exemplul unui Orest.e

1 
să zicem., legitimat în incinta 

newnii teatru sub pretextnl. lipsbt ele orice perspicacitate, ele 
a fi SJJOrit, fie şi pentn.i răst.impul unui spectacol efemer, popu
laţia urbei, cu prezenţa unui prinţ grec, Iraclicle găsi că îngri
iorarea sa mi are nic:i- un temei serios şi, de-a binelea liniştit, 
insJJÎrîndu-se din ordinea ideală a mate,naticii, i s-a pâ.rut cum 
nn se poate mai nimerit ca primul cu,,înt sâ.-l aibă lraclicle I.

. I - Iubitul meu oonfrote, dacă-mi îngă
dui să zic aşa, aş vrea să discutăm astăzi, 
pe aleile acestui parc aitit de perfect geo
metric, despTe „teatru ca formă de meditaţie 
asupra lumii". Eşti de acord ? 

II - Bineînţeles. Mă întreb numai dacă 
tema, astfel formulată, nu restrînge cumva 
în chip nesemniiioativ sfera discuţiei. 1n fond, 
orice artă e o formă de meditaţie. 

J - Aşa e. Şi dacă prefer să discut 
despre teatru o fac nu neapărat pentru că 
<teatrul e pasiunea mea, sau pent11u că meto
dologia oricărei discuţii profitabile impune 
examenul prealabil al unui aspect particular. 

Adevărul e că, dintre toate artele, teatrul mi 
se pare cel mai aproa,pe de spiritul vieţii ; 
ba aş putea spune, atît ele legat de spiritul 
şi de împrejurările vieţii încît lucrul cel 
mai curios din istoria lui mi se pare apariţia 
sa · atît de tîrzie. Intr-iaclevăr, ca formă de 
artă constituită, teatrul e o invenţie relativ 
recentă. şi, pe scara artelor majore, cea din 
urmă. Bar zic eu : cea din urmă pentru că 
apariţia ei presupune un prag de civilizaţie, 
o acumulare a experienţei artistice, o rafi
nare a sentimentelor, o mai înaltă oonşti
inţă a omului de sine însuşi şi a locului său
în univers. AltminJteri, originea teatrului mi
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se pare legată de însăşi or1gmea omului, sau 
mai exact - dacă se poate vorbi de exacti
Ludine în legătură cu un eveniment atît ele 
obscur - ele acel moment al evoluţiei cîncl 
omul se desprinde ele natură şi intră în dia
log obligatoriu cu universul înconjurător şi 
cu sine însuşi. In acest dialog primordial 
avem în germene toată dezvoltarea teatrului. 
De aceea, zic că mai vechi chiar decît teatrul 
este însuşi sentimentul teatrului. Aşa cum cel 
mai vechi spaţiu scenic, spaţiul originar al 
dialogului reprodus, e visul şi amintirea. Aş 
merge chiar mm departe şi aş spune că 
toate celelalte arte nu numai că au pregătit 
apariţia teatrului, dar că într-un fel oarecare 
].;au şi conţinut. Omul e un animal care in
ventează poveşti şi în această capacitate de 
a se reprezenta pe sine însuşi, în această 
virtute cîştigată de a-şi proiecta imaginea pe 
pînza ideală a cerului, sau pe zidul cu care 
işi ocroteşte fiinţa fragilă, avem cel mai vechi 
dialog ele tealtru. Ca să exagerez niţel aş 
putea să zic că oricine inventează o .poveste 
se află deja în situ,aţia tipică a unui drama
turg, că oricine se travesteşte, fie şi numai 
cu un cuvînt sau cu un gest, se află în 
situaţ.ia caracteristă a unui actor. 

II - Sfinte Dumnezeule, dar care dintre 
noi n-� nă,scocit măcar o daltă o poveste ! 

1 - Exact. Toţi o facem. Şi toţi sîntem 
actori. Copilul care încalecă un scaun şi-şi 
închipuie că zboară pe un Pegas e un aotor ; 
copiii care se joacă „de-a hoţii şi vardiştii" 
nu fac altceva decît să pună în scenă „o 
piesă clasică". Numai că ei o fac cu deplină 
naivitate, a<lică fără conştiinţa artei. Există 
totuşi o vîrstă cînd această conştiinţă apare ... 
E o chestiune de civilizaţie, de nivel merutal, 
ele împrej,tuăr.i ; dar apariţia ei, or.icît de 
travestită, e i,ievitabilă şi ea este, aş zice, 
pentru fiecare individ, ceea ce a fost apariţia 
teatrului grec pentru int1,eaga umanitate : mo
mentul unei depăşiri. Pe scurt, pentru fiecare 
dintre noi vine o vreme cinel simţ-im greceşte. 

II - Apoi, atunci eu am fos;t grec din cea 
mai fragedă pruncie, clin vremea cînd îl imi
tam pe s[inţ:ia sia taică-meu şi prohodeam 
păpuşi.le soru-mii, Ziţa. 

I - Foarte cu putinţă. Pentru mine „mo
mentul gr.ec" a fost epoca adolescenţei, adică 
epoca cînd inventam tot felul de istor.ii nu
mai pentru plăcerea de a-mi închipui că 
sînt evoul lor. Mai pe urmă, cea mai bună 
sursă de poveşti a devenit teatrul îru;uşi. 
Jmi jucam rolurile cu aceeaşi patimă cu care 
odinioară îmi spuneam poveşti. Jucam, ca 
să zic a�a, numai pentru mine, jucam niese 
întregi, scenă cu scenă şi replică cu replică ; 
evam în acelaşi timp actor şi spectator, l\ln 
,,ctor absolut, un spectator unic. 

II - Şi crezi, cumva, că năravul ăsta ele 
a juca ,pentru tine însuţ.i e ceva mai mult 
decît o simplă deformare profesională ? 

I - O, da ! A juca teatru nu e numai 
un fel ele „a face poveşti", e, în acelaşi timp, 
felul meu caracteristic ele a medita. Aâtor şi 
spectator, trăiesc simultan din comerţul de 
idei al arnîndu,rora. Să gîndesc sub forma 
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dia1og,ului îmi esle astăzi lucrul cel mai fi
resc din lume. Nu mai e nevoie acum de 
ritualul <le adolescent al culcării de seară 
- să-mi pun cămaşa. ţărăne!lJScă de noapte, 
alb5., lungă şi aspră, să-mi beau paharul ele
lapte, pe care mi-l pregătea mama pe nop
ueră, şi să mă ghemuiesc sub plapomă, cu
llmpla pe palmele adunate - pentru c11, ma
gia să se declanşeze. Ziua sau noaptea, în
pat sau pe s,traclă, citind o carte, între două 
file, la masă între două bucături, sau chiar 
pe scenă, între două replici, n:ici o oră, nici
·un loc şi nici o altă preocupare nu interzice
dialogul. Există, într-adevăr, în declanşarea
lui, un mecanism care îlllÎ scapă întotdeauna ; 
nu pot să prevăd niciodată ce anume îl
prov,oacă, nici cîncl anume începe... Un lu
cru ele nimic, un incident. oarecare, un om
car•e trece, o mîţă care îmi taie clrmnul, o 
privire, un nor, un cuvînt, o emoţie absolut
obscură, o pornire fără nume, un vis - aşa
dar o întîlnire, o interferenţă, o coinciclen-· 
tă - şi cutremurul imaginaţiei e gailla... Un 
fel ele epilepsie a imaginaţiei ! Chinuitor în
acest dialog e că nu-l mai pot curma oricînd
Heau. Şi cum aş putea-o face ? Indiferent
cum începe - şi rareori ştiu cum - dialo
gul se însoţeşte cu o senzaţie ele înstrăinare,

' un fel ele leşin al voinţei şi sensibilităţii 
care face clin mine, pentru un lllÎnut, sau 
pentru un ceas, un idol absent, o păpuşă 
de lut ridicolă şi neputincioasă. In asemenea 
momerute, ere.ierul meu e un ceasornic care nu 
conteneşte să indice imaginea cifra:tă a orei 
pînă ce avcul care contr,olează orele nu se 
destinde complet ; ceea ce mai poate curma 
aGum dialogul e numai o intervenţie „din
afară", adică intrusiunea une� senzaţii noi, o 
întîrnp.Jare suficient ele brutală ca să semene 
cu o lovitură ele ciocan în măruntaiele unui 
ceasornic. 

II - Cu ce ai putea asemui această 
obsesie ? 

I - Dar, crezi că · e vorba, într-adevăr, 
de o obsesie ? Nu cumva e vorba, mai cle
g-rabă, ele anume capacitate de abstragere şi 
ele concentrare, caraoteristică oricărui om de
prins să gînclească profund ? 

II Şi dialogul ? 
I Acesta nu-i clecît o tehnică. 

II O tehnică născută din singurătate. 
I De ce neapărat în singurăllate ? Deşi 

mi-au lipsit multe în viaţă, nu mi-au lipsit
nici prietenii, nici femeile, nici agitaţia pro
fesiunii,nici preocupările unui om civilizat ... 
Şi apoi, cum ar putea să fie singur un orn
înconjurat ele mii ele personaje ? Nu, sti
mabile, în.tre ceea ce domnia ta numeşti 
„singurătatea" mea şi izolarea premeditată a
filozofului nu-i cleeît o deosebire ele calitate.
Dar, mecanismul intelectual, propriu-zis, e
acela al oricărei mecli taţii. Nici chiar de
prinderea ele a mediLa sub specia teatrului
nu sînt sigur că-mi este mie mai caracte
ristică clecît altuia. Dacă filozofia infinit spe
cializată a renunţat la personificarea ideilor 
şi la pedagogia dialogului socratic, pci.nci
piul dialogului filM..<>(if' " ri'imas intact ; orice
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filozofie este un sistem de întrebări şi de 
răspunsuri ; orice filozof este un Ianus cu 
două g,uri într-un etem dialog. Acum ia sea
ma : eu nu spun, ferească Dumnezeu, că aş 
fi un filozof... Şi ce fel de filozof m· putea 
fi un biet actor ca mine ? Eu spun numai 
atît : că deşi nu sint decît un actor, mai cad 
u,1eori pe gînduri şi mai stau din cînd în 
cînd la tailas cu mine însumi. A juca tea
t11u pentru mine însumi, a fi în acelaşi timp 
acto1· şi spectator, e un fel de a medita dacă 
nu de pe poziţii diJerite, măcar din două 
unghiuri de ve<lere. 

Jl - Ca într-o partidă de şah Jucată de 
unul singur ! 

I - Exact. Sub o înfăţişare mai abstrac
tă, şahul îmi satisface aceeaşi nevoie de dia
log. O partidă de şah este o povest,ire plină 
de peripeţii, cu morţi, învinşi şi învingători. 
Nici nu apucasem să învăţ bine şahul şi 
unchiu1 meu, mare războini<!, cel p,uţin po
tenţial, îmi şi spusese povestea celor doi 
regi încăieraţi, urmărindu-se cu înverşunare, 
sau ascunzîrudu-se unul de altul, sacrifidn
du-şi pedes.traşii şi călăreţii, generalii şi re
gina, pină ce unul dintre ei, împresurat, sfîr
şeşte în moarte sau în echivalentul ei, a<!el 
limb al infernului care e prizonieratul fără 
speranţă al şahului infinit. Ca şi personajul 
1iterar închis în spaţiul etern al Cărţii sau 
al Scenei, în aşteptarea unei alte lecturi sau 
a unei alte reprezentaţii, Şahul aşteaptă îu 
sicriul lui lăcuit minutul minunatei resu
recţii, începutul unei alte partide pe po-· 
deaua cu dale în<!rucişate a palatului său de 
basm. De aceea, pesemne, mă şi atrage în
tr-atît şa-hui ; pentru <!ă în el, ca şi în teatru, 
e o făgăduială de eternitate. A, trebuit să mai 
treacă un timp pentru ca să pricep că în 
ş11h, ca şi în teatrul mare, t�ma esenţială a 
di•a1ogului între piesele albe şi· cele negre e 
viaţa şi moartea. Tabla cu carouri -încruci
şate nu e numai teritoriul unei ,dispute, şi 
rostul ei nu este exclusiv acela de ·a circum
scrie limitele unui dialog : laolaltă cu regu
lile jocului, ea participă la logica lui caracte
ristică ; o mişcare are dubla funcţie a unei 
întrebări şi a unui ră,spuns, şi aici, ca în 
orice dialog, fiecare întrebare conţine în ge·r
mene răspunsu•! datorat şi fiecaie ·. răspuns 
stimulează întrebarea. Nimic nu ini se pare 
mai asemănător unei partide de Ş(lh . ca- uri 
dialog platonician, cu întrebări. �constrîngă
toare şi răspunsuri oblig,a,torii, care„ urmăresc 
din aproape în aproape şah-matul prevăzut :· 
concluzia specifică. Sub chipul hi.i, Socrate şi 
al disc�polilor săi, Platon este ex�cf în situa
ţia şahistului în stare să se imagi!i�ze_ alter
nativ ele o parte şi de alta a tablei', de şah. 
Totodată, ele nu ţi-aş părea prea'.'. foelr.�zit�ţ, 
eu aş fi gata să-l trec pe Platon în rî:i:i�uri,le' 
drama!turgilor. alături de Eschil, Sofcicle şi 
Euripide. Că<!i nu cunosc nici un alt filo·zof. 
care să fi avut în asemenea măs;ură simţul· 
tootrului şi care să fi fă<!ut mai dran;n�ti:că o· 
dezbatere de idei. Lucru nu chiar ae-a miră-
rii dacă stai să te gîndeşti că în:_ .. tinereţile' 
sale Platon însuşi a scris tragedii şi că•' a 

pune ideile în dialog nu era <lecit un fel de 
a împrumuta filozofiei haina foarte la modă 
a unui gen nu mai vechi de o s,ută de ani. 
Dar temeiul cel mai adînc al dialogului tre
buie să-l fi găsit Pla!ton nu atît în imaginaţia 
sa de poet, înclinat către mit şi pov·este, cît 
în îusăşi dialectica actului filozofic, care în
cepe întotdeauna cu o întrebare ce-şi caută 
un răspuns. A îmbrăca filozofia în haina 
teatrului era un fel de a restitui filozofiei 
teri.itoriul ei 01,iginar. Nimic mai' firesc, aşa
dar, că s-au găsit în zilele noastre cîte unii 
că1·ora să le treacă prin minte să aducă pe 
scenă Apologia lui Socrate. La urma urmei, 
însă, ca să înţelegem ce legătură ac1încă e 
între teatru şi filozofie, adică între spiritul 
dialogului şr acela al filozofiei, putem afla 
exemple minunate chiar şi înainte de Platon. 
În vremea cînd filozofia încă nu se desprin
sese de religie, a filozofa nu însemna nimic 
altceva decît a gîndii cu reprezentări religi
oase. Dialogul dintre oameni şi zei e una 
dintre cele mai vechi forme de teatru ima
ginată de oameni în slujba întrebărilor lor 
neliniştite. Iov, pe gunoaiele lui, certîndu-se 
cu Dumnezeu, răzvrătit împ,otl'iva mizeriei 
umane şi a morţii, e în felul lui un personaj 
de teat1·u tot atît de sublim ca Prometeu. 
Scena în sine are deja valoarea unui text 
dram'atic, ,căruia îi lipseşte numai tehnica 
tipică a teatrului grec pentru a fi recunoscut 
în limitele gem1lui. Dar, am impresia că 
zîmbeşti ! De ce ? 

. ,; -�.-

II - .Se vede că Ol'l mi-a plă<!ut ceea ce 
ai spus, ori' că ceea ce ai spus mi-a amin
tit de' ·ceva care mi-ia plăcut... Şi acum, pen
tru c'if tot am vorbit despre poveşti, ştiu 
şi° ce anume mi-a amintit ! De povestea 

, . .'uµui jucător de şah care, întemniţa1 cîndva, 
supus adică •tuturor rigorilor claustrării, a 
'izbutit să reziste puterii malefice a timpului, 
tă<!erii. singurwtăţ.ii şi inactivităţii fizice ju-

. cînd, în imagininaţie. de unul singur, reme
_. morînd partidele celebre ale marilor maeştri. 
' Ai cunoscut neodată povestea asta ? 
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I - Bineînţeles. Lumea şahului e plină 
de poveşti şi de legende, şi cred că ştiu 
foa1·te multe dintre ele. Am impresia însă 
că ceea ce ţi-a amintit la mine de 
povestea şahisbului ăstuia este probabil ,,&pe
cializarea creierului", capacitatea de a dia
loga la nesfîrşilt cu tine însuţi. Dar acesta e 
,m fenomen curent în lumea de azi şi nu 
văd de ce ar merita un interes deosebit. 
Dacă există totuşi ceva care m-ar putea 
intere&a aici este mecani,smul autoconservă
rii. lntr-adevik, de mă gîndesc mai · bine l,a 
patimile jucătorului nostru, bag de seamă 
că, indiferent de care parte a tablei s-ar fi 
aflat, jucătorul ipotetic de vizavi nu i-a fost 
niciodată un adversar adevărat, ci un com
plice ; sub masca încremenită a unui chiip 
unic, pe scaunul de vizavi se perindaseră de 
fapt mii de jucători ; sub chipul abstract 
al propriei sale înfăţişări, ,,celălalt" fusese 
întotdeauna „1umea" ; sub p,ropriul lui chip, 
„lumea" luase loc la tabla lui de şah ca 
să-i întreţină prospeţimea spiriltului. Ceea ce 
l-a s,alvat n-a fost atît puterea creierului, cît
conştiini,a dialogului ; tocmai puterea dialo
gu-lui alimentase puterea creierului. 

II - Şi de-ar sta lucrurile aşa ?
I - De-ar sta lucrurile aşa, nu cumva 

patima pentru teatru, ca şi paltima pentru 
filozofie, o fi şi ea o formă de • afecţiune ?
ln definitiv, sînt un om foarte sociabil : cînd 
îmi lipseşte interlocutorul, îl inventez. Să joci 
un rol într-o piesă nu e decît un fel de a-ţi 
asigura parteneri de discuţie. Cum nu-mi 
pot avea întotdeauna partenerii pe care mi-i 
doresc, mă duc să,i cault pe scenă. Şi dacă 
am ajuns să mă prefer partenerilor mei şi 
să stau. la taifas cu mine însumi, mă întreb 
cLacă nu cumva o fac nUIJlllai pentru raţiu
nea că partenerii aceştia, după care umblu 
din piesă în piesă, nu-mi dau întotdeauna 
răspunsurile pe care le aştept. La urma urmei, 
teatrul însuşi, ca şi şahul, nu e decît o par-

te a unui dialog mai vast, şi dacă vreau 
să particip la acest dialog unanim nu e 
de ajuns să urc pe scenă, mai trebuie să 
şi cobor. Vreau să spun că, indiferent dacă 
joc rolul adtorului sau acela al specllatoru
lui, a dialoga e un fel de a spori teritoriul 
existenţei. Cu fiecare poveste pe ca,re mi-o 
ofer de vizavi, îmi administrez un elixir de 
viaţă lungă. 

II - Sfinte Dumnezeule, dar atunci, dacă 
vrem să trăim, n-avem decît să inventăm 
poveşti. 

J -- Aici am vrut să ajung, stima:bile. 
Şeherazada şi-a lungit existenţa cu o mie 
de poveşti. E un tîlc de care trebuie să 
ţinem seiama. Nimănui dintre noi nu-i este 
cu pultinţă, oricîtă strădanie şi-ar da, să 
cuprindă depoznbul de poveşti al întregii 
umanităţi. De aceea · şi este atît de vitial 
pentru fiecare dintre noi să fie atent la 
poveştile epocii sale, penl!l1u că numai ace
lea sîn1t cu adevărat ale noastre, pe care le 
trăim. Să meditezi sub forma terutrului în
seamnă pur şi simplu să ai conştiini,a legă
turii tale indestructibile cu lumea şi uni
versul. Două războaie mondiale, o revoluţie 
socialistă de importanţă planetară, o revo
luţie ştiinţifică care ne proiectează în cos
mos pentru prima oară în istoria omului, 
atîtea răsturnări în ordinea lumii, atîlla ex
perienţă acumu'la,tă în percepţia ei, atîJ;ea 
pasiuni revărsate în jurul nostru - Doam
ne, e plină lumea de înLîrnplări ! O sărbă
toare naţională fiind, între a'1tele, prileju-I 
unei rememorări unanime, nu se cade să 
uităm propriile 11-0astre întîmplări, vrednice 
ele a fi ,povestite. O singură filă smulsă 
din această imensă dramă a dramelor e 
destul să umple existenţa unei generaţii de 
dramaturgi. 

Acestea fiind spuse, Iraclide I îl luă de 
mînă pe Ira.clide II şi. încheind plimbarea 
geometric, la capătul a.leii, cei cloi deveniră 
imul. 
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Tribuna directorului de teatru 

NICOLAE 

FRUNZETTI 

■ Condiţia teatrului itinerant

■ În întîmpinarea cerinţelor publicului de I� sate

ln ultimele trei decenii, mişcarea noastră 
teatrală şi-a cîştigat un loc de prestigiu în 
contextul teatrului internaţional, iar astăzi, 
numărul spectatorilor nu este numai in
comparabil mai mare faţă de cel din trecut, 
dar, ceea ce este mai important, aria socială 
a publicului spectator s-a lărgit, ea cuprin
zînd astăzi în chip firesc categorii care, în 
trecut, nu cunoşteau deloc sau aproape deloc 
spectacolul teatral. Ne referim în primul 
rînd la spectatorii ţărani al căror gust pentru 
„reprezentaţie" a fost de;:,voltat tr'cptat în 
aceşti ani ai noştri, încît astăzi există co
mune, sate şi chiar cătune, în care feno
menul scenic este mult preţuit şi îndrâgit 
dar şi întimpinat cu exigenţă mereu sporită 
de către public. 

Teat•rul nostru, Teatrul de re,,istă şi co
medie „Ton Vasilescu", singurul teatru itine
rant din ţară - şi unul din puţinele din 
Europa şi din lume - străbate de aproape 
un sfert de secol, zi de zi, cu cite două şi 
trei trupe, întinderile .Bărăganului şi se poate 
mîndri pe drept cuvîrot, că în multe aşezări 
omeneşti el a miilocit looalnicilor primul 
contact cu spectacolul teatral - pe scene la 
început improvizate în aer liber sau altcum 
a.daptate condiţiilor locale.

Un asemenea •teatru itinerant cere o cu
noaştere cit mai exactă a publicului său, 
mereu acelaşi şi mereu altul, cu o pregă
tire şi un nivel de recepţie şi înţelegere a 
actului artistic, ce cresc sub ochii noştri, 
paralel cu transf onnârile structurale încercate 
de aşezârile noastre, deopotrivă orăşeneşti şi 
rurale. 

De curînd, am avut o seamâ de întîlniri 
cu spectatorii în comunele Mînăstirea, Gău
iani (unde se află şi un marc şantier na
(.ional al tineretului), Giurgiu-Răzmireni., 
Bolintinul din Deal şi altele. Prezentasem 

acolo ultimele noastre spectacole, lucrate pe 
scrieri dramatice originale, actuale : 'Eu sînt 
Lată! oopiilor de Angela Bocancea - şi O 
fată imposibilă de Virgil Stoenescu. Aceste 
întîlniri au demonstrat din partea spectato
rilor ţărani o înţelegere nuanţată a textului, 
o participare sensibilă la evenimentele ce se 
petrec pe scenă. Cu ani în urmă, foarte
greu am fi putut prezenta asemenea specta
cole în multe din comunele cita.te. Nu exis
tau încă, în afara premiselor unei educaţii 
artistice, şi condiţiile materiale unor reale 
mijlociri practice a experienţelor artistice. 
Astăzi, cînd televiziunea şi radio-ul repre
;:;intă totuşi o mare „concurenţă" pentru noi, 
sălile căminelor culturc,le, midte din ele clă
diri noi şi bine utilate, sînt arhipline, popu
late de spectatori entuziaşti, de un public 
atent. care se dovedeşte cîteodată mai înse
la.t ele spectacol chiar decît orăşenii. 

ln trecut, încercările noastre ele a pre
;:;enta piese din marele repertoriu românesc 
şi universal nu s-au bucurat întotdeauna de 
succes, spectatorii satelor pre{ erau reprezen
taţiile mu;:;icale şi mai ales . concertele de 
nmdcă populară românească. Astâzi Doctor 
fără voie, de· Moliere, Mitică Popescu de 
Camil Petrescu fac şi ele săli pline. Ceea ce 
ne îndreptăţeşte să încercăm, în curînd, a 
prez.enta în comune şi sate Cym_beline. Pur
tăm toatli nădejdea dacă nu chiar certitu
dinea că Shalr.espeare .,la sate" se va bucura 
şi el, nu doar de o bunâ primire, dar mai 
ales de înţelegere şi satisfacţia estetică a 
spectatorilor. 

Contactrtl cu publicul rural ne este în mod 
continuu şi nemiilocit necesar pentru a pu
tea urmări şi înregistra îndeaproape evoluţia 
lui spirituală, pentru a putea şti ce fel de 
spectacole şi unde să le putem prezenta. Din 
întîlnirile cu spectatorii ne-am putut da sea-
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ma de predilecţia lor pentru comedie, pentru 
spectacolul contemporan, dar mai ales pentru 
piesele care dezbat probleme ale satului zile' 
lor noastre, a.şa cum este ca::;ul comediei 
Siciliana de A. Ba.ranga şi O fală imposib�lă 
de Virgil Stoenescu. lJin păcate, în această 
direcţie, dramaturgii noştri nu sînt deosebit 
de mărinimoşi ; s-au scris puţine lucrări de 
acest gen şi nu întotdeauna. la nivelul exi
genţelor publicului. 

Datorită condiţiei sale specifice - pentru 
că această. condiţie specifică există, oricî_t ar 
încerca unii s-o nege teatrul itinerant 
cere montări simple, de o mare mobilitate, 
uşor adaptabile oricărui tip şi oricărei di
mensiuni scenice (nu peste •tot condiţiile sînt 
optime), mai ales îi cere acestui teatru să 
ofere spectacole de o mare şi neechivocă 
accesibilitate. Nu este uşor să lucrezi într-un 
asemenea teatru. Componenţii lui, îndeosebi 
actorii, sînt ţinuţi să depună eforturi consi
derabile ( ele care sînt scutiţi., poate, în alte 
teatre), uneori de-a dreptul eroice. Trupa 
noastră, modest pion al mişcării noastre tea
trale, este fericită ( şi mîndră) că îşi poate 
îndeplini menirea socialist şi artistic educa
tivă ce-i revine, străduindu-se să prezinte, 
chiar şi pe cele mai modeste scene, reprezen
taţii în condiţii de premieră. De-a lungul 
anilor, ne-am format prieteni credincioşi pe 
întreg cuprinsul iudeţului Ilfov şi în iucle
ţele limitrofe, spectatori care ne aşteaptâ şi 
ne urmâresc de ani de zile reprezentaţiile, 
care ne scriit şi ne mărtttrisesc, cu regulari
tate, ln scrisori, părerile, dorinţele, ba ne şi 
spriiină, devenind agitatori în rîndul celor
lalţi sâteni, mobilizîndu-şi prietenii şi fami
liile la vizionarea spectacolelor. Ne bucurăm 
în mitlte a-Şezări rurale de înţelegerea activă 
a organelor locale, dar mai ales a directo
rilor ele cămine culturale, fâră de care acti
vitatea teatrului nostru itinerant ar fi ne
spus de precarâ, dacă nu chiar sterilă. Nu 
ne ferim însă s-o spunem - situaţia nu este 
aceeaşi pretutindeni. Uneori după o deplasare 
ele zeci sau poate sute de kilometri., pe ger, 
ploaie sau căldură toridâ, mai găsim cămine 
culturale încuiate, săli nepregătite, scene im
proprii pre::;entării unor speotacole teatrale. 

Condiţia itineranţă a teatrului nostru - şi 
faptul că în mod practic sîntem aproape 
singura institutie artistică care joacâ în co
munele şi satele judeţului Ilfov în mod 
permanent - determinâ şi caracterul com
plex a.l trupei noastre, aria sa neobişnuit de 
întinsă, de la simplul concert de muzică 
popiila.ră, concert de muzică uşoarâ, rcvi.stă 
sau comedie muzioală. pînă la spectacolul ele 
dramă. Această complexitate corespunde unei 
situaţii obiective şi ideal ar fi fost da.câ ea 
s-ar fi extins şi' asupra unor spectacole cu 
păpuşi sau de operetă. Deocamdată, însă, 
sîntem mulţumiţi să putem cîştiga bătălia 
pentru calitatea repertoriului, a spectacolului 
ca atare. în aşa fel ca nivelul artistic sâ fie 
l-a ni,,elul oricărei reprezentaţii bucureştene, 
pentru ca mesn.jiil de artă şi cultură să co
respundii cxigen/:elor mereu crescîmle ale 
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publicului rural. Fără îndoială că teatrul 
nostru trebuie să depună încă multe efor
t uri pentru a-şi realiza munca sa artistică 
- aceea ele a fi un teatru cu acle,,ărat 
popular. Şi aceasta, pornind de la creşterea 
cxig1.nţei în selectarea repertoriului, pînă la 
munca dusă cu actorii, care aici, mai mult 
clecît în altă parte, trebuie să întrnnească 
atributele unui interpret total. Găsim greu 
încă acele lucrări dramatice care să mulţu
mească în mod egal publicul de la oraşe şi 
sate, mai ales piesele în pro;:;ă. Nă.::;uim ca 
printr-un efort comun al tuturor comparti
mentelor teatrului nostru să acordăm pre
ţuirea publirului de la sate CLt, şi pornind de 
la propria noastră exigenţă ! ilm fi foarte 
satisfdcuţi dacă şi alte teatre bucureştene ar 
prezen,ta mai des spectacole în satele şi co
munele noastre, aceasta ar contribui imen.s 
la diversificarea repertoriului pre::;entat. Din 
păcate, întîlnim în drumurile noastre î1ică 
multe improviza.ţii, adevărate „şuşanele", sub 
diverse patronaje, care nu pot contribui cu 
nimic la dezvoltarea gustului artistic şi, ceea 
ce ne miră şi mai mult, este că A.T.M.-iil 
ca.re prin excelenţă ar fi trebiiit să organi
ze::;e, sub prestigioasa sa egidă, unele specta
cole de ţinută, destinate acestui mediu în 
u_l_timul ti

'.
np, P'.·ezintă ade,,ărate impro�iza

ţu, care m nicL un caz nu ne pot servi 
drept model. 

Trăim sub semnul unor mari evenimente 
politice, cea de a XXX-a aniversare a elibe
rării Patriei noastre de sub jugul fascist şi 
cel de al XI-lea Congres al Partidului Comu
nist Român - şi înţelegem să concentrăm 
toate efort urile noastre, unei activităţi de 
înaltă ţinu�ă f!rtistică sub toate aspectele, 
pentru a cmstt cum se cuvine marile sărbă
tori ce încununează pe făuritorii României 
S?cialis�e libere şi independente, în drumul 
ei glonos .Jip.re fericire, bunăstare, progres. 
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CARTEA DE TEATRU 

VIRGIL PETROVICI: 

,,Lumina li culoat� 
n IH an . spectaco.

Cum profesiunea de bază a autorului 
acestei că·rţi este aceea de inginer, ne-am 
aşteplait, fireşte, ca volumul său, dedicat con
tribuţiei specifice a luminii şi a culorii în 
arta spectiacolului, să trateze cu precădere 
aspectele tehnice - destul de interesante şi 
instructive, de altfel - ale problemei, aşa 
cum s-a mai întîmp1at, pe la noi şi prin 
lume, cu alte compartimente ale artei respec
tive. Cunoscîndu-i paisiunea pentru teatru, 
ne-run aşteptat, totuşi, să trateze ceva mai 
mult, şi anume, corelarea aspectelor tehnice 
cu celelalte aspecte carocteri1>tice actului ar
tistic, evidenţiind legături, particularităţi, ele
mente definil-OI'ii. Iată, însă, că volumul său 
tratează această contribuţie specifică clin 
pun·ctul de vedere cel mai dificil şi superior 
ştiinţific - adică, ci in punot de vedere 
estetic. 

Este penlru prima dală cînd se încearcă 
la noi o privire generală asupra evoluţiei 
luminii şi a culorii în arta spectacoluh;i 
- din antichitate şi pînă în zilele noastre -
urmărindu-se înnoirile şi perfecţionarea con
tinuă a acestui compartiment, în slrînsi\ 
legătură cu evoluţia concepţiilor estetice şi
sociale, în primul rînd, condiţion31le apoi ele 
perfecţionar01:1 mijloacelor tehnice. Un capitol 
întTeg - Via/a. luminii ele spectacol - este
o adevărată istorie a acestei evoluţii, strict
concentrată, cu o abundenţă ele date şi aso
ciaţii, remarcabilă prin exactitate, prin de
talii, prin iueditJul informaţiei şi riguroasa
sistematizare care o caracterizează. Se vecie 
că autorul e în posesia unor date înzecite 
faţă ele cele pe care le transmite, şi ar
putea oricînd completo un volum întreg nu
mai cu elemente referitoare la acest capitol, 
ele informaţie istorică. Despre folosirea lu
mm11 în spectacolele antichităţii aflăm, ele
pildă, lucruri' clacă nu inedite, deosebit de
interesante pentru orice cititor - specialist 
şi nespecialist. 

Este, toto da tă. pentru întîia oară cînd se 
încearcă unele delimitări în acest domeniu, 

·multă ,,reme rămas sub semnul întîmplăto
rulrui şi aproximaţiei. Principalele delimitări· 
privesc funcţia plastică şi funcţia clramaltică
a celor două elemente - lumina şi culoa
rea în spectacol ; acestora autorul le
acordă spa ti ul ele bază al cărţii, în capitolul
cel mai vast, cel mai original - Condiţia. 

estetică a. l1miini•i şi culorii în spectacolul

modem. Analiza e drămuită cu fineţe, se
au în vedere relaţii cliferenţ.iate între lumină
(culoare) şi ceilalti factori implica\i în rea
lizarea spectacolului - text, actor. decor -
celelalte lanuri spa\iu, 1:itm, atmosferă.
Expunerea e analitică şi polemică. în acelaşi 
timp, autorul stăpîneşte un vast material 
bibliografic şi e posesorul unei impresionante
colecţii ele observa\ii personal'e, ceea ce-i
permite să facă asoqiaţii comparative la obi
ect, incurshmi îi1 evoluti,a noţiunilor şi pre
cizări ele nuan\ă de o deplină sigumnţă teo, 
retică, estetică. :i urneroa. c nole şi comen
tarii de subsol agrementează cu opin_ii ferme
datele comerulate, încaclrîncl problema într-un
co,1tcxt ştiin\ific ele o neaşteptată elocinţă şi
vioicirune a spirituh1i. Sînt relevate contri
butii marcante la elucidarea temei, cum sînt
cele ale lui Adolphe Appia, al cărui rol în
sublinierea rela\:iei luminii cu evoluţia acto
rului şi cu spaţiul scenic este, în mod pozi
tiv, precizat în substanţă, şi nu numai î,1
fonnă ; cum sînt cele ale. hii Gordon Craig, 
Meyerholcl şi ale altora. Sugestive sint stu
diile comparative ale unor mar, monltări 
(Hamlet, kilul ele noapte), de o deo ebită 
p

0

lasticitate sînt paginile · care se referă la 
,,explozia cromatică" şi „dinamica imragmn . 
Dou" capitole, în completare, schiţează li
niile esent:iaţe ale unor manifestări tealrale, 
frecvenle epocii noaslre, cunoscute sub denu
mirea de ,.spectacole ele sunet şi lumină"
(autorul fiind, ele aLtiel, unul dintre promo
torii acestora, la noi) şi cîteva elemente de
per pecliv5, sintetizate sub titlul „realitate şi
anticipare", penlru a încheia cu aceaslă fru
monsă frază : ,,Teatrul în ca.re ştiinţa s:i ·
îmbină cu f a.ntezia., în ca.re spiritul înnobi

lea�ă ma,teria, ia.r întregul spectm al mijloa

celor tehnice se clesf ăşoa.ră într-un uriaş- elan

creator, este tea.tntÎ viitorului".
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Cum spuneam, cairtea este o neaşteptată 
dar importantă contribuţie estetică la definirea· 
unor factori de provenienţă tehnică, integraţi 
în ansamblul spectacolului. Abundenţa de date 
dă expunerii un caracter aplicat, concret ; 
limitele de spaţiu o obligă uneori să fie 
oareornrn supraîncărcată de referiri şi de de
ta1ii. Gîndul ne duce, de aceea, la posibili
tatea unei re1uăiri a principalelor terne, la 
aprofundarea altora (neincluse aici sau in
cluse pe spaţiu restrîns). Şi aşa, însă, privită 
ca un început, lucrarea lui Virg-i'1 Petrovici 
se cuvine întimpinată oa o contribuţie pe cit 
de riguroasă, pe atît de originală la lărgirea 
orizontului teoretic · al teatrologiei noastre. 

I ' 

C. Paraschivescu

ION BĂIEŞU: 

«Cine 

groapa 

V iapa 

altuia» 

Recentul volum de teatru al lui Ion· Bă
ieşu este, prin varietatea pieselor incluse în 
el, reprezentativ pentru apetenţeie tematice 
ale scriitorului. Astfel, îrntîlnim aici drame 
stranii, isoate din erori care percutează tra
gic peste ani (Iertarea, Vinovatul), comedii 
care atacă - nu cu multă consecvenţă, e 
adevărat - problema mist�ficării şi a încer
cărilor facile de înavuţire rapidă (Preşul, Chi
ţimia) sau scheciuri de· rezonanţă absurdă, 
axate pe automatismele limbajului şi ale 
sentimentelor (Cine sapă groapa altuia, Escro
cii în aer liuer). 

Clasificările sînt însă relative ; tragicul se 
conjugă deseori cu comicul şi nu o da,tă, după 
o confesiune profundă, sinceră, urmează o ,cu
getare falsă, o situaţie ridicolă. Astfel, ultima
replică a Iertării este clamată sub semnul

comiculu·i ; tot aşa cum apar1ţ1a „dublului" 
din Chiţimia introduce rîn text o atmosferă 
dramatică. 

Fiecare piesă a V10lumului porneşte de la o 
situaţie antagonică : între vinovaţi şi victi• 
me ; între escroci şi oneşti. Din acest punct 
de vedere, textele sînt de o srnrprinzătoare 
simetrie. Lia (Ie„tarea), Chiţimia I (Chiţimia),
sau El (Vinovatul) sînt obligaţi, după o lungă 
perioadă de tiimp, la confruntarea cu ade
vărul, cu cel-faţă,de-care-au-greşit, în contul 
căruia au trăit fără griji, în numele căruÎ,a 
�i-au permis să fie liniştiţi. Intîlnirea poate 
avea uneori consecinţe tragice (Vinovatul),
alteori se poate solda doaT cu benigne invi-
1.aţii la meditaţie (celelalte două). 

Mai există, deasemeni, în aces,te texte o
pledoarie pentru iubire, pentru dragostea su
premă, neviciată de meschinărie, laşitate, 
lipsă de curoj. De altfel, -în numele iubirii 
se fac greşelile şi tot în numele ei, jude
căţile. Monologul lui George din Iertarea este 
coaicludent în acest sens. 

Comediile pure ale autorului, deşi sînt 
scri,se cu indiscutabilă forţă· satirică, deşi in
el-ud replici de haz irezistibil, păcă<tuiesc fie 
prin efecte facile (Preşul), fie prin imagini 
vulo-are (Escrocii în aer liber) sau situaţii 
teat�ale anacronice (Cine sapă groapa altuia).
Scene excelente - împărţirea anticipată a 
pr.ocente-loc, refacerea căsătoriilor sau dialo
gul avocat-italian - sîn•t întunecate, în 
Preşul, de multe din replicile Filofteiei : ,,a 
venit aseară cineva de la [etajul] !trei şi-a 
scuipat pe scară, l-am notat, că poate se 
interpretează" ; [Jucaţi] fripba ? peste dan
tură ! ! Să-l notăm şi pe tov. Gigel : Lovit 
şi bruscat în contradictor soţia, mamă de 
copilaşi blonzi" ; ,,ehei, bine-ai venit, fir'ai 
tu să fii de ragaţirn, că te-nvăţ eu minte ! 
Cum se zice <lom'le în italiană, ja
p.iţă ?" ş.a.m.d. 

Deasemeni, dubioose, tot din punct ae ve
dere al bunului gust, mi s-au păruit şi diva
gaţiile pe tema proverbelor. a zică_to,�ilor _şi 
a interpretărilor lor ,;la proprm , dm 
celelalte două comedii. Cu mai puţine con
cesii făcute vulgmităţii, printr-o selectare mai 
exigentă a replicilor „d,e efect la public", 
comediile lui Băieşu ar fi atins, fără îndo
ială, nivelul dramelor lui. 

-, 
Bogdan �Imu 
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D. I. SUCHIANU

Originalitatea filmului 

românesc contemporan 

Nu cu ditirambi festivi şi jubilaţiuni jubi
liare vreau să voPbesc de filmul românesc; 
nu cu adjective superlative, ci cu substanţiale 
S'llbstantive, conţinînd fopte, dovezi, argu
mente, cifre, adică exact aşa cum se desfă
şoară producerea probelor în dramele jude
cate la o Curte cu Juraţi. 

Foal'te curioasă această cinematografie ro
mânească! Două perioade: una, de 50 de ani 
(1896-1946), în care se fac vreo 60 de frlme 
p11oaste toate (cu excepţia a două ecranizări, 
una după Caragiale, alta după Muşatescu). 
In schimb, în cea de a doua perioadă adică 
clupă 1946, în cei apr,oape 30 de ani de ci
nematografie naţională, găsim o statistică stu
pefiantă. Din ciroa 200 ele filme, douăzeci 
sînt de o originalitate remarcabilă şi, ceva 
mai mult: doveclibilă, demonstrabilă. In A
m,erica, marea ţară a artei a şaptea, în anii 
săi „ele aur" '30-'50, se fabricau anual circa 
700 ele filme. Din ele se exportau în Europa 
numai 50, socotite demne să reprezinte dra
pelul hollywood-ian. Aşadar, 80/o. Procentul 
nostru e mai bun: 20 din 200: 100/o. 

Originalitate? Nimic mai uş,or ca dovedi
rea originalităţii. E de ajuns să se răspundă 
la întrebarea: cubare idee, cutare p1•o·blemă, 
cutare situaţie a mai fost oare tratată într-u111 
film? (sau roman? sau piesă?). Acesta va 
fi primul criteriu de judecată, criteriu cin
stit, bazat pe probe palpabile. Cel de al doi
lea criteriu serios e (exact ca la Curţile cu 
Juraţi) încadrarea faptelor în textul unui ar
ticol de lege, într-una sau mai multe reguli 
aJe rCodului de estetică cinematografică. Să 
purcedem deci Ia aceste oneste operaţiuni în 
judecarea cinematografiei româneşti de după 
23 August 1.944. Din cele QO de filme meri-

tuoase vom supune judecăţii cîteva, afirmînd 
însă că aceeaşi opera,ţie de dovedire e po
sibilă şi pentru reSltul pînă la 20. 

Iată un film (Decolarea.) făcut de un foarte 
tînăr absolvent al Institutului (Timotei Ursu). 
E acolo vorba de un june proaspăt ieşii din 
şcoala de ;pilotaj. Şef de ;promoţie. Eviden
ţiat. Asta e o însuşire scumpă nouă. Dar 
ială una mai puţin scumpă. Pe eroul nos
tru îl vedem practicînd o auto-stimă, o pre
ţuire de sine care de multe ori îl duce la un 
obraznic teribi,lism. ·E drept că are, dacă nu 
o scuză, în tot 'cazul o explicaţie: avnsese
gl1iuiouul să cadă ,peste un şef odios, un om
ros de invidie, otrăvit de ură faţă de toţi
cei ce se disting în aviaţie. Căci (el însuşi
strălucit ,şi pasionat ,pilot) nu mai avea voie 
să z-boare, din ,pricina unei boli ele ini
mă. De aceea, fusese aruncat comandant al 
unui .,Centru util�bar", unde avioane minus
cule făceau servicii mărunte. Recent, unita
tea primise un helico.pter şi drept pilot al a• 
cestuia pe tînărul nostru premiant. Acritu I 
său şef îşi va face o sadică plăcere să-l pre
vină că nu va putea conduce helicopterul de
cît în rarisimele cazuri de urgenţ:ă excepţio
nală, şi asba cu învoirea lui expresă. Apoi 
îi va descrie, cu o perfidă elocvenţă, groaz
nica monotonie, platitudinea, arnorţea.Ja, me
cliocri<tatea, plictiseala, vidul vieţii de la acea 
unitate. Cu un astfel ide şef, înţelegem exas
perarea mîndrului nostru flăcău, care îl bra
vează, îl înfruntă, ba chiar pleacă, sfidător, 
fa Bucu1reşti, fără permisie. lu timpul absen
ţ,ei sale, mari inundaţii cuprind roată ţara. 
Se cere trimiterea helicopterului, al cărui 
pilot era fugit. Şeful, cu toată boala sa de 
inimă, va avea curajul să piloteze eL Şi 
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moare. Luau curios la acest mons,lru de 
pizmă şi tiranie : înainte de a pleca, iscă
leşte o permisie m regulă pentru tinărul de
zertor. AcR.Sta, înto1·� la unitatr.. va trebui. 
fir�te, să plece cu .helicopterul. Se suie la 
bord. Dar nu pleacă. Băiatul nostru stă ne
mişcat, la volan, cu capul în miini. Ceilalţi 
privesc miraţi şi aşteaptă nedumeriţi. Apoi, 
după citva timp, aparatul, totuşi, decolează. 
Aceste citeva cadre banale şi scurte sînt fi
nalul povestirii. Care va declanşa o cvadru
plă explozie. Patru explozii de gîndire. Una, 
a tînărului pilot. E disperat. E distrus. Se 
socoate autorul morţii unui om (oricît de ti
călos acesta ar fi fost). A doua explozie, în 
mintea colegilor, pe care defunctul şef 11 
trata ca pe nişte servitori. Ei au acum ocazia 
.;ă spele păcatele lor de slugărnicie. Defunct'Ul 
făcuse două lucruri frumoase: il. iertase pe 
obraznicul ac�la şi murise în locul lui ... 
„Vedeti, noi am spus totdeauna că şeful nu 
era un om rău, ci -doar necăjit, şi că era 
natural să,-i iertăm toanele" ··(tradus pe to· 
mâneşte : să-i înghiţim, servil, jignirile). A 
treia explozie de gînduri: camarazii ne-li
chele vor păstra aceeaşi oribilă opinie des
pre defunct, iar actul său generos (iscălirea 
permisiei) o vor privi batjocoritor repetînd 
zicala franceză: ,,il n'y a pas de scelerat par
fait". lată. acum. a natra. şi CP3. mai impor
tantă explozie de gînduri. Ea se va declanşa 
exclusiv în mintea spectatorului, care îşi va 
da seama că nu din omenie şi mărinimie 
şeful avusese nobilul său ges>t, ci de frică, 
c\in laşi�ate, dintr-un vulgar egoism. Da, 
renunţase să-l pedepsească pe impertinent. 
(Şi ce poftă ar fi avut s-o facă!) Dar vezi 
că aici era vorba de propria lui piele. Căci 
el, şeful, el fusese vinovatul; vinovat de cri
minală ncglijenţ'ă, Jăsînd să fugă pe un 
�ubalterrî de care atîrna viaţa atîtor oameni! 
Neglijenţă. ,,Nici de administraţie nu e bun !" 
- vor zice s11,pe,riorii lui. Şi-l vor sancţiona, 
blama şi Iace de rîs. Singura soluţie: mu· 
şamaliza.rea ! Va zice că băiatul avusese per
misie în regulă, şi că numai o fatalitate oarbă
făcuse să coincidă absenta lui, cu declanşarea 
marilo.r inundaţii ... 

Pauu lungi desfăşurări ele „for interior". 
Patru rîllri de cuvinte ghicite, deduse de 
spectator! Treb.uie să ştiţi că una din cele 
mai severe reguli clin Codul Esteticii Cinema· 
lografice este interdicţia de a prezenta forul 
interior al personajelor prin confidenţe direc
te sau prin acea scamatorie care se cheamă 
,.voce off", ,,vocea gîndului". Analizele gen 
Proust sînt tabu. Ce g .îndesc eroii trebuie să 
rezul,Le nu din spoveclm1ii, ci din fapte de 
ecran. A.ci, în filmul nostru, faptele de ecran 
sint patru scurte cadre, pur vizuale : un heli
copter sub presiune, gata de plecare, care 
zbîrnîie şi nu pleacă ; un pilot care tace ; o 
lume care se miră că helicopterul 
nu pleacă ; î.n sffrşit, acest heli-
copter care, totuşi, pleacă. Asta e 
tot. Este un model <le elipticitate (altă im
portantă regulă cinematografică). Şi este şi 
un model de rimă. Căci lungile presupuneri 
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şi "luciri fuseseră posibile fiindcă „rimau" cu 
ce:.i din faptele desfăşurate în cursul fii. 
mului. In sl'îrşit, spectatorul, foarte „co-au
tor" cu au torul filmului (altă lege de estetică 
cinematografică), &pectatorul va deduce, el. 
că, de atunci încolo, o adevărată revoluţie 
se va produce in sufletul acelui tînăr care. 
vrînd să focă pe deşteptul, omorîse un om ! 
De acum înainte, teribilistul personaj va 
de,·eni un adult cuminte. Asistăm 1a primele 
zile de naştere a unui „om nou"; la marea 
.,decolare" (ce bine ales este acest titlu!) 
.. Este .,dezînşelarea"; ,,priza de conştiinţă" 
(Pudovkin) ; ,,Viraju-I de 180 de grade". ,,Fi
nalul deschis". ,,Povestea bis". Cele mai im
portante articole din Codul Esteticii Cinema
tografice le găsim respectate în acest film, 
vai, trecut neobservat, căci n-avea femei 
goale, bătăi monstre, pistof!le, cascadorie sau 
alte ing'redient.e la modă,. 

Iată, în ordi�ea unei stupefiante originali
tăţi, filmul Canarul_ şi viscolul (scenariu: 
fon Grigorescu; regie:' Manole Marcus). Fil
mul nu are o temă, ci cel puţin cinci. Mai 
întîi: moartea. Adică de, două, ori moartea. 
Odată, privită, dîrz, ca o probabili
tate viitoare. Apoi, încă o dată. ca 
o experienţă prezentă, ca o „trltire"
directă ; este actul însuşi de a muri ; 
es:e „murirea"; este ceea ce psihologii nu·
mese : ,,le moi des mourants", eul muribun
zilor, ,,clas I-eh cler Sterbenden" ; cazul bine
cunoscut cinel, nemaiputînd să lupte. acci
dentatul se lasă, istovit, pe panta morţii.
Toţi cei cmre au putu:t să fie. totuşi, readuşi
la viaţă, ne spun că, în acele momente de 
abandon, îşi retrăiseră, caleidoscopic, întrea
ga existenţă. In filmul nostru, fusese şi nu 
fusese un accident. Fusese. ce-i drept, o în
zăpezire (cu somnul şi visele aferente). dar
o înzăpezire perfect evitabilă şi voit aleasă.
voit acceptată. Ero pe vremea cînd partid·ul
comunist se afla [U ilegali tale. Un activist fl· 
ven misiunea să se întîlnească cu un ,altul.
Află că întîlnirea urma să aibă loc într-o
sondă părăsită, în plin cîmp; într-un imens
deşert ele zăpadă, unde îl întîmnină un vis
col cumplit. Iar celălalt nu vine. Atunci. 
aşteaptă. Si Juntă să nu-l fure somnul. acel
somn speci11l al înzăpezit.ilor clin care nu te
mai deştepţi. Ai· fi putu1t. dună o lungă
şi opintită aşteptare. să plece. Nllmfli cîtivfl
kilometri îl despărţeau de centrul orasului.
Dar alege, viteieşte, să rămînă nr.t1lo. c11 ris
cul. cu probabilitatea de a muri. Este cel mai 
senzaţional, cel mai patetic mod de a muri 
la cl11toric, de a muri pentru o idee. ele a 
muri pellilru disc,plÎ.nia unei ideologii. Bine
înţeles. adoarme. Il va deştepta. poate. ca
maradul care va. dacă va veni ... Deocarndată 
filmul, în cea mai mare parte a lui, este
zugrăvirea unui vis compus conform acelei
.. unităţi dramatice a visului", cum m.nnesc:
psihologii gruparea întregii imagerii în jurul
cîtorva centre de interes sentimental, a cî
torva �înduri importante, itemeri sau spe
ranţe. ln filmul nostru, imaginile onirice sînt
intens simbolice, intens semnificative. Spec·
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tat-0rul, îndărătul lor, ghiceşte gîndurile de 
viaţă trează ale eroului; spectatorul işi a
minteşte evenimen•Lele de la începutul po
vestei, faptele anterioare sosirii la locul de 
întîlnire, înainte ca eroul să înceapă să vi
seze, să înceapă să-şi viseze moartea posibilă. 
Acele detalii- le regăseşte acum îmbrăcate în 
haina simbolistă a visului. Sînt numeroase, 
în filmul nostru, aceste detalii de adevăr. 

Aşadar, cinci teme ; majore toate : moar
tea viitoare, judecată lucid şi aleasă conşti
ent ; moartea trăită în chip prezent, ,,muri
rea"; visul şi structura sa specială, imagerie 
luxur�ntă grupată în jurul cîli-Orva cerntre de 
interes evocate simbolic cu fapte ce-şi au 
sursa în viaţa trează ; lupta comuniştilor din 
V<remeia clandestinităţii; sacrificiul vieţii pen
tru datorie, pentru o ideologie. Cinci teme 
împletindu-se, completindu-se în cuprinsul 
unei aceleiaşi poveşti. 

Es,te interesant (şi simptomatic) ce grave 
şi profunde sînt temele alese de cineaştii ti
neri, de proaspeţii absolvenţi ai Institutului. 
Am pomenit de Timotei Ursu. Se cade de 
asemenea să pomenim de VeroiÎ,u şi de Pi1.a, 
care au realizat un tur de forţă. Au ecranizat 
1111 roman ele Agîrbiceanu, care el însuşi fu
sese un tur de fort·ă. Un roman în zece pa
gini. Roman, fiindcă descrie viaţa întreagă a 
unei tărănci bătrîne care cară pietre pe spi
narea unei mîr�oage şi-şi pierde rînd pe rîoo

re toţi ai săi, înaintînd, sini&lru şi banal, 
în Lr-o singurătate crescîndă. Tot romanul o 
un monolog. rostit în gînd. Din acest lung 
rîn de cuvinte s-a făcut un film aproape 
mut. 

Un nit tiniir absolvent, Şerban Creangă, 
f1.:c·c filnrnl: Că.ldura. Este şi aci vorba do 
„omnl non·', ele daba asta în problema (nouă 
�i ea) a rapo1,turilor dintre două sentimente: 
amorul şi creznl soc,i�l. Fal:a iubită de El 
- deşi îl iubeşte şi Ea pe dînsul - se lasă
prosteşte alrasă de un altul, cu care se şi
mărită. Dar repede constată că se înşelase.
SE. Adică nu îl înşelase pe celălalt, ci se 
înşelase. Ea. Pur şi simplu. De aceea, se 
întoarce la acel prim iu'bit. Care însă o alun
gă. Pentru un foarte interesant motiv. Nu
din gelozie ele mascul, ci din, ca să zic
aŞla, duşmănie de idei. Rivalnl era exact omuJ
ale cărui concepţ:ii şi conduite însumau tot
ce el dezaproba mai tare. Nu dintr-un punct
de vedere personal, ci pentru o etică mai
generală îşi alungase iubita. Ea nu îl trădase
re el, ci violase crezul mol'ial pe care - dra
r-ostea adevă11altă îl vre:a comun între amanţi. 
Aşarl:ir, o goneşte. Elste pennltima scenă

a poveş•tii. Dar există şi una ultimă, cînd 
un alt proces sufletesc ajunsese la soodenţă. 
Desigur, iubita păcătuise. Dar se· căise şi se 
pedepsise. Or, pedepsele au înto<tdeauna un 
termen de ispăşire. Şi S-Orocul, tocmai, sosise. 
TînăTul nostru o cheamă. O strigă. Aleargă 
după ea. O va ajunge? Puţin importă. Mira
-colul înţelegerii, ,,priza ele conştiinţă" a „o
mului nou" se produsese. 

Din stocul de 20 rle filme dovedibil or1g1-
nale, 1două sînt d.e Francisc Munteanu. Pri
mul se numeşte Cerul n-are gratii. Este p·o
ves,tea unui tînăr care habar n-avea de po
litică, d.�r pe care Tealităţile cotidiene îl vor 
angaja, tre.ptat, pînă în cele mai militante, 
eficace şi primejdioase acţiuni sociale. Est.:
aci interesanba poveste a omului care NU 
este, ci DEVINE comunist. Pe lîngă origi
nalitatea problemei, găsim şi cea de a doua 
calitate estetictl a unei poveşti : mulţimea 
dt> detnlii care evoc{t mereu (şi mereu alt
fel) tema. ln La patrn paşi de infinit, tot de 
Fmncisc l\luntean u, originalitatea stă în a
ceea că personajul centTal nu es,te activistul 
rănit care se refugiază în casa unui medic (a 
t•.nui om •cu suflet generos şi idei de stînga). 
N' u. Aici accentul e pus pe naşterea, rprima 
rrnştere, a omului nou, în ,persoana, în cuge-
1 ul unei şcolărite de 17 ani. Nu cunosc, în 
toată literatura seri ă, teatrală sau filmată, 
un mai frumos fel de a descrie cum încoljeş
te uu foarte tinăr suflet nou. In Laţ.a dra
nrnti-celor lucruri pet,recute ,în casa lor, fata 
are o priză de conştiinţă care se va expri
ma, în primnl loc, printr-o revoltă împotriva 
vorbei : ,,după aceea". Vorbă oore îi amin
tea mereu starea ei de tutelă : ,,întîi, faci cu
ta.re lucru ; şi numai clupă aceea ai voie 
să ... " Tot aşa şi ura ei împotriva. amintirii, 
acel lucru care îti rămîne în locul celui a-de
vărot la care n-ai acces. ,,Amintirile - zice 
ea - nu pot s:'i le sufăr. Ele vin cînd nu 
mai e nimic". Această nevoie de a tri'\i în-
1-r-un prezent activ, de a fi părta.ş la se
riozitatea evenimentelor, această năzuint.ă 
născută în sufletul delicat al unei adolescen
te, es,te cel :mai fascinant exemplu de ,.priză 
de conştiint.ă". ,lzvorîtă nu di-n crupriciu per
sonal. de puslancă emancipată, ci din, cum 
"11' spune !brăileanu, clin „supunere la 
obiect", clin onoarea de a face cunoştinţ.ă 
cu lumea înconjurătoare. Tot în acest film 
găsim u.n mic detaliu pe care nu mă sfiP.Sc 
a-l numi genial. pentru cît ele filozofică îi "
problema şi cît de neaşteptată, nostimă. şi 
senzaţiornală îi este exprimarea. E v-0rba ele 
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falsa, stupida credinţă în noroc. Este tragi
cul, metafizicul conflict între misticismul 
soartei şi realismul destinului pe care ţi-l 
croieşti singur. Tutăl fetei, generosul medic 
care acceptase să-l ascundă ;pe activistul ră
nit, joacă cu el, într-o seară, poker în doi. 
Clandestinul oaspe îi spune, cu o deşar,tă 
fudulie, că el a avut totdeauna şansă ; că 
el contează totdeauna pe noroc. Doctorul îi 
s.pune că greşeşte, ba chiar că păcătuieşte 
gîndind aşa. Şi are... ,,norocul"... să-i poată 
dovedi cu fia,pte că zeul Noroc nu există, La 
u,nul din poturi tînărul relansează „de trei 
oTi potul". DoO'borul nu plăteşte. Junele 
triumfă. Etalează cărţile (un superb careu 
ele aşi) declarînd : ,,Vezi că am totdeauna 
noroc ! Careu, schimbînd trei cărţi !" ,,Nu ! 
îi răspunde medicul. In momentul ăsta ai 
avut cel mai mare ghinion posibiJ. Din fe
lul cum te umflai în pene, am dedus că 
trebuie să ai o carte formida,bilă. Schimba
seşi trei cărţi. Deci cartea formidabilă nu 
putea fi decît cai-eu.· Deci mai mare ca al 
meu. Căci şi eu am o carte formidabilă. Şi 
eu am prins careu. Dar careu de opţi ! De 
aceea nu am plătitt. Or, nu există mai mare 
culme de ghinion decît oind cineva are careu 
ele_ aşi, şi P�Ţtenerul să nu-l plătească, nici
n1acar -«sec» ! 

Iată acum un film de Ion Popescu Gopo. 
Povestea lui zugrăveşte o variantă foarte 
nouă a unei manii foarte vechi. Ni se în
tîmplă adesea, atunci cînd ni se încurcă 
treburile, să ne spunem : ,,Dac-aş fi eu prim
ministru... Sau Maciste... San Cristos... Sau 
Prefectul Poliţiei"... Antido>tul acestei como
de, leneşe, ieftine şi eronate conduite l-a gă
sit odinioară Homer, în Odiseea. Inteligentul 
Ulise descoperă că nu-i nici o afacere să fii 
zeu, erou de legellldă, nemuritor şi supra
natural. El refuză fără ezitare propunerile 
Circei de a-l face nemuribor şi :reu... Nu 
explică ele ce. Dar Gopo explică. Chiar foar
te explicit. Filmul se cheamă : Dac'a.ş fi Ha
rap Alb. Tinărul nostru devine efectiv Harap 
Alb. Şi, vai, descoperă cîteva foarte deza
greabile lucruri. De pildă că, odaită pricopsit 
cu viaţă veşnică, oamenii, obiectele, întim
plările, nu mai au nici valoare, nici interes. 
Valoarea izvorăşte din faptul că noi fiind 
pieTitori, lucrurile pot fi şi ele pierdute. Pe 
de altă parte, un •zeu, un erou de legendă, 
are o biografie fixă, o fişă antropometrică 
de atrilmte, o listă precisă de acţiuni pe 
care trebuie să le trăiască întocmai şi să le 
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executte ca o sarcină. Faptul că le ştie dina
inte, asta le ia orice haz. larr -faptul că eroul, 
ca un rob, trebuie musai să le facă, asta 
are încă şi mai puţin haz. Apoi, alt bucluc : 
dacă eroul încurcă evenimentele şi greşeşte 
socotelile, el nu le mai poate drege. Poate 
cel mult recurge la ajutorul, la bunele oficii 
ale unui muritor. Şi este exact ce s·e întîm
plă cu Harop Alb. Filmul lui Gopo este o 
parO'die a m�tologiei şi a vrăjitoriei demnă 
de un Rene Clair. 

De altfel, tot în ordinea internaţională, 
Gopo este un deschizător de drumuri. La 
un moment dat, aipăruse în cinematograful 
de animatie, o oarecare „nouvelle vague" 
care condamna estetica foi Walt Diesney, şi 
ceea ce numesc avangardi,ştii „punctul de 
vedere La Fontaine". Ei astăzi cer teme, mă 
rog, serioase, satirice, filozofice, fără făJl(turi 
„drăguţe", fără decoruri - jucărele. Go.po 
însă tranşase deja probiema. Mai ,întîi, el nu 
părăseşte, ci completează punctul de vedere 
La Fontaine. Ii adaugă o lighioană nouă, 
caTe lipsea din menajerie. Noul personaj de 
fabulă introdus de el este omul. In fabulă, 
dobitoacele au, ca sŞi zeii, psihologie fixă, 
portret limitat şi obligatoriu. Ei sînt mă· 
garul on sine sau porcul absolut. Dar din 
fa!hule lipsea run dobiitoc interesant : Omul. 
Nu omul personaj de roman, al cărui por
tret variază de la roman la roman, ci omul 
în sine, omul ca atare. Gopo a trasat acest 
portret general, compus din următoarele 
.,atribute" mitologice şi fabulistice. Acest do
bitoc superior este : drăguţ, caraghios, isteţ, 
slăbănog, cuceriitor, iubitor de flori adică de 
frumusete, explorator de vaste spaţii, even
tual chiar astrale. Astfel, făcu el faimoasa 
Scurtă istorie, •oare avea să fie o -revelatie la 
Festivalul de la Cannes şi piatră de hotaT în • 
noua animaţie . contemp,orană ; lucrarea a fost 
premiată în 1957, pe vremea cînd nici nu 
se .pomenea de sputnice şi alte asemenea. 
Urmară, clupă asta, o serie de „sculite is
torii" în · aceeaşi ordine de idei a omului 
personaj de fabulă ; lucrări, toate, de o ori
ginalitate egală şi enormă. 

Iată acum şi u� lung metraj, tot de Gopo, 
din nou pe linia Rene Clair. Tema era de 
o nostimadă şi de o gra,vitalte nemaiîntîlnite
încă. Bineînţeles, la bază, o foarte veche
legendă. Poate una clin cele mai vechi.
Povestea lui Faust şi a pactului cu Satan.
E vorba acum de un Belzebut foarte mo
dernizat, foarte „nouvelle v.ague", care gă
seşte stunicl şi ridicol să cumperi, cu preţ
greu, suflete de păcătoşi, să le faci cadouri
regeşti : frumuseţe, tinereţ.e, inteligenţă,
putere, învăţătură, seclucţ.ie - asta numai
pentru a spori cu încă o unitate masa ce
lor care, ş-aşa-ş-aşa, prin păcatele lor spon
tane, ooncliclează ele bună voie la cazanul
cu -smoailă. Ş-anoi, în principiu. ce scofală e 
să-i vezi arzînd ? Scopul e să-i faci să facă
rele aici, pe pămînt. Inainte. Nu dună Iad.
DesiguT, e interesant să cumperi suflete de
savanţi sau ele artişti geniali, care prin in
venţiile lor fac omenirea să progreseze. Da. 
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Progresul. Să împiedici progresul. Ăsta e a
devăratul scop inteligent al lmpărăţiei întu
nericului. Şi planul lui Mefisto va fi să le 
ofere marilor genii ale omenirii să fie făcuţi 
la loc tineri, frumoşi, voinici, seducători, 
capabili să petreacă zilele şi nopţile în chef 
şi plăceri galante. Bineînţeles, păstrînd toa
tă erudiţia de saviant şi valentele de artist 
creator. Şi ce oare le va cere Satan în 
schimb ? Nimic ! Nici măcar adeziune la Iad. 
Faptul că vor arde sau nu la flăcările infer
nului nu reprezintă nici un avantaj pentru 
Lucifer. Interesant e ,să distrugi progresul 
aci, pe acest pămint. Aşadar, ce oare va cere 
Diavolul de la întineritul moşneag ? Exact 
nimic. Va fi, mă rog, un cadou din partea 
filantropului Satan. Căci el nu · riscă nimic 
lăsînd intaote inteligenţa, erudiţia, inventivi
!Jatea clientului. Acesta nu se va mai servi 
niciodată <le ele. Cum o să-i mai ardă lui 
de plicticoasele lucrări de bibliotecă şi la
borator, cînd are putinţa să se amuze, să 
facă sport, să facă chef, să facă curte, să 
facă amo·r cu toate femeile vrăjite de farme
cele lui corporale şi spirituale ? Şi astfel, 
progresul se va stinge de pe suprafa� pă
mînturilor locuite. Din păcate, acest delicat 
apocalips, căci va fi fără ba-utalitate şi fără 
violenţă, centralele de flăcări şi smoală fiind 
d('sfiinţate ca nişte instituţii perimate, 
aşadar acest delicat apocalips, vai, nu se 
va realiza ! ,Căci şeful, adică bătrînul Satan, 
s-a ramolit. El nu înţelege splendoarea pro
gramului propus de inteligentul său sub
altern. Din fericire. Căci după cît se vede,
prostia este şi ea cîteodată bună la ceva.

Nu pot rezista ispitei de a semnala un 
film car� a�·e nu o tem� o_riginală, ci _noi::� 
teme noi, ş1 toate, ca sa zic aşa, ,,maiore , 
adică de o mare importanţă, profunzime, fi
neţe şi modernitate. Se numeşte (să n:u vă 
necăji!i că titlul e idiot şi nu are nimic 
comun cu subiectul) : R<liităciosul adoles
cent; regie : Vitanidis. 

1) O primă temă originală cu pr1VIre la
amor. Se ştie că amorul pe bază de vani
tate de proprietar, aşa de curent pe planeta 
noastră, este intim legat de corolarul său : 
gelozia. Ei bine, printr-un tipic proces de 
dialectică, vanitatea eroului este aci aşa de 
mare încît anulează gelozia. Orgoliosul 
domn nu concepe ca o femeie să-l prefere 
vreodată pe un altul. Altă consecinţă para-

doxală : deşi poa1te avea orice femeie, el le 
va limita numărul la foarte puţine. Nu din 
silă şi plictisire, ci tot din monstruoasă fu
du!lie. Da. Amante puţine. Căci puţine meri
tă această onoare. 

a) Găsim şi aici vechea temă a pactului
cu Belzebu•t. Numai că aici el nu e f.antas
magoric, ci realitate sută fa sută. Iar pre
lungirea vieţii cerută lui Satan nu are ne-

. voie să fie şi o întinerire, căci ·,prelungirea 
cerută este de patru, cel mult cinci săptă
mîni. De ce ? Pentru că orgoliosul. domn, 
bolnav de o pneumonie virotică, e gata să 
moară; şi ... 

3) moartea (este a treia extraordinară
temă) a fost totdeauna dascăl de înţelepciu
ne, profesor de luciditate şi învăţător de di.s
cernămînt. ln faţa morţii (La mort porte 
conseil) eroul nostru îşi dă seama că, în 
ciuda vieţii sale de neîntrempte succese 
(bani, carieră, amor), nu făcuse, în toţi cei 
40 de ani ai săi, nimic important, nimic 
care să justifice onoarea de a fi om. 1n 
faţa· implacabilului anchetator şi duhovnic 
care este Moartea, el cere să i se mai acorde 
patru-cinci blestemate săptămîni în care 
va face ceva vrednic de a fi trăit. Ce ? Nu 
ştie. Dar va găsi. !Pactul e făcut cu un Bel
zebut în carne şi oase : medicul pe care bol
navu'1 nostl'U îl apucă, în delir, de pulpana 
halaitului şi îi cere faustianul contract. 

4) De asemenea, foarte original este că
acel contract i-a fost acordat. Eroul se în
sănătoşeşte. Oare îşi va ţine el făgăduiala 
făcută fui însuşi ? Da şi nu. Doi ani după 
însănătoşire, se întîlneşte cu doctorul de 
atunci, care e tare curios . să afle ce f.aptă 
mare săvîrşi.se oei salvat, în primele cinci 
săp•tărnini. Acesta, sincer, îi spune că nimic. 
lşi reluase, fără nici o schimbare, viaţa 
dinainte. Doctorul nu poate să creadă. Con
tează pe o posibilă amnezie a pacientului. 
De aceea, îl sondează cu o mefistofelică în
verşunare. 

5) Această anchetă psihanalitică, este o altă
stupefiantă poveste cinematografică. Ancheta
torul, doctorul, e o sinlteză de psihiatru, ju
decător de in trucţie, preot confesor şi, la 
urma urmelor, Mefisto, căci în calitate ele 
presupus Belzebut asistase el la încheierea 
contractului eroului nostru cu el însuşi. 
Ş-apoi, interogatoriul avea să aibă realmente 
ceva ,diavolesc. Căci, incetul cu încetul, me
dicul nos,tru îl face pe pacient să-şi aducă 
totul aminte. O curioasă rememorare. Căci 
eroul nu doreşte deloc sa-ş1 amintenscă. 
Doreşte să contimie să uite. Este asta Ia el 
trădare, c,1lcare de contract ? Nu. Din con
tra. EI să\7!rşise, ce-i drept, ceva extraordi
nar. Dar, după cinci săptămîni, con'lractul 
expira, deci contractantul avea dreptul să-şi 
reia viaţa ele vanitate, uitînd-o pe cea. 
splendidă, din cele cinci săptămîni, care îl 
făcuse aşa de fericit ... 

6) Foarte interesantă această a lui aducere
aminte „â contre-coeur". Nu este o rememo
r�re proprin-:r.isă, adică însoţită de sentime_n
tul trecutului, ci o retrăire prezentă. Pe 
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ecran s-ar părea ·că avem un flash back dar 
fără ca eroul să aibă conştiinţa că işi amin
teşte ceva trecut. Este acea putere de ha-
1ucinaţie a trăirii, ceea ce aşa de just psihia
trii numesc : reviviscenţă. Percepţie şi suve
nir, prezent şi ,trecut se topesc laolaltă. Ceea 
ce este foarte, foarte cinematografic. 

7) � obicei interog,atoriile se fac spre
folosul justiţiei, legilor, şi în dezavantajul 
interogatului. Aici medicul-detectiv care vrea 
să afle un adevăr cu obstinaţie ţinut ascuns 
de cel anchetat face ÎJ1să asta nu contro, ci 
în beneficiul anchetatorului ; în folosul feri
cirii s,ale. O fericire pc care curiosul perso
naj se obstinează să o refuze în numele 
alter-ego-ului său originar. Foarte interesant 
fenomen de psihologie. 

8) Alt fenomen curios, tot de psihologie,
ele . psihologie freudiană. Pers,onajul, după 
expirarea termenului contraotual de cinci 
săptărnîni, voise să uite. Să - cum se zice -
,.refuleze". Există două metode de a refula, 
bine reflectate in două fraze celebre. Una 
apartine lingvisticii americane. Cînd unui 
yankeu i se semnalează ceva ce nu-i convi
ne, el spune : ,,Forget it". Adică nu numai 
să nu i se mai aducă aminte de asta, dar 
chiar şi interlocutorul „să o ui,te", să o ştear
gă de pe scoarţa creierului său. A doua me
todă de refulare e mai ingenioasă şi mai 
ipocrită. Omul v� pretinde că nu 1·efulează ; 
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că din contro va examina tememic prob-lema. 
Dar ... uu chiar acum ... ci... a doua zi... ,,I'll 
think of it tomorrow·'. O să mă gîndesc la 
asta mîine, spune mereu Scarlet O'Hara din 
Gone with the Wind, ş,tiind bine că orice 
mîine îşi are mîinele său. Eroul nostru va 
găsi o a treia metodă : va consimţi pînă la 
urmă să-şi amintească totul. Dar fiecărui 
fapt îi va refuza orice gravitate, îl va in
terpreta ca pe ceva ncinsemnat, trecător. Ca 
să folosim tot o expresi,e de folclor, vom nu
mi această a Lreia metodă : cioara vopsită. Şi 
felul cum, în filmul nostru, eroul reuşeşte 
să minimalizeze tot -ce fusese import.,ant şi 
tragic este o operaţie dialectică vrednică de 
un Proust. 

9) O altă· sursă ele originalita•le cinemato
grafică este, cum se ştie, priza de conştiinţă 
(Pudovkin) sau, cum o vepet eu de ani de 
zile, ,,dez-păcălirea" celui care ;e înşelase. 
De obicei, această „dez-înşelare", acest „viraj 
de 180 de grade" este un moment de lucidi
tate supremă. Ei bine, în filmul nostrn, asta 
se petrece în plin delir de agonizant ! Ceea 
ce es,t,e de o savuroasă (dacă se poate spu
ne) originalitate. 

Da\• mă opresc. Repelînd că demonstraţii• 
le ,aproape tribunaliceşti de mai sus se pot 
face pentru restul de filme din cele două
zeci. Printre ele nu am numărat pe cele 
istorice. Despre care, însă, e loc pentru o 
privire şi un comentariu apaute. 
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MIRIAM 

RĂDUCANU 

Însemnări 
despre 

Ansamblul 

de 
dans 

L\L\IIN 

L\ I L E Y 

Ansamblul condus de dansatorul şi core
graful Alvin Ailey este unul di;n grupurile 
americane de dans modern renumite în_ l11me; 
princ�palul său specific constă în faptul că 
e compus în majoritrute din dansatori negri. 
Repertoriul său e valoros mai ales prin ceea 
ce e caracteristic artei negre, într-o înţ:ele
gere profundă, cuprinzătoare, vm,iată şi plină 
de autenticitate. Alvin Ailey este un arti�t 
sincer, cald, un pTieten înţelegător, membru 
al „marii fami11ii de dansatori moderni din 
lume", cum îşi numeşte el colegii. Mi-a 
vorbit deschis des,pre problemele lui : ,,Am 
lup1tnt ani şi ani pentru a constitui un grup 
de dans de-sine-stătător şi a izbuti să-i nsi: 
gur subvenţionarea. Azi, membrii săi benefi
ciază de antrenament omogen, sînt supuşi 
si·stematic aceleiaşi discipline artistice. .Aşa 
cum şi eu lucrez cîteodată cu. alte echipe. tin 
să aduc alţi coregrafi p1·ntru echipa ·mea. Ase
menea con,'Lacte îi lărgesc orizontul. şi creează 

premisele div,ersităţii, atît în gîndirea core
grafică şi în expresie, cît şi. în modalitatea 
de studiu, de pregătire". 

lntr-adevăr, toţi dansatorii colectivului au 
aisigm,ate studii zilnice cu profesori speciali
.taţi în balet clasic şi, în dans modem ; chiar 
şi in turneu, repetiţiile şi studiile sînt rigu
,·os respectaite. Se lucreaz� calm, disciplinat, 
colegial, ou acel sentiment de linişte · pe 
care-l dau condiţiile asigurate pentru ob
ţinerea unui înalt profesionalism. Repertor,iul 
permnnent cuprinde lucrări ale mai multor 
cor.egirnfi, astfel încît eohipa de dans· mo
dern Al\'in Ailey îşi încearcă forţele în . di
verse compoziţii bazate pe tehnică clasică, 
moderni\, pe muzici variate şi realizate în 
conccp1:ii diferite. A1vin Ailey vorbeşte cu 
respect despre colegii săi, chiar dacă nu l<c! 
irnpărtăşeşitc integral concepţiile creato:are, îi 
citează admirativ pe Paul Taylor, Alvin _Ni
·kolais, Mercc Cunningham şi admite neccsi-
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Blues suite. 

talea antrrenamenrului diferenţiat - deşi, de 
fapt, toţi ,poartă amprenta marii dans8Jtoare, 
coregrafe şi inventatoare de limbaj tehnic 
modern ,Martha Graham. Spre de06ebire de 
alte formaţii, cea II lui Alvin Ai!ley cuprin
de un număr mare de dansatori şi dansa
toare, fiecare avînd o bogată partitură dan
santă, simţindu-se util, fiecare avînd dreptul 
la bucuria gestului şi sprijinindu-se pe sigu
rantă tehnică. Deşi personalităţile artistice 
ex cep ţio nale sînt rare pe părnînt, în acest 
ansamblu s.;a adunat un mănunchi de solişti 
minunaţi : Sara Yarborough, Judith Jamison 
şi Dudley Williams ne-'au încîntat fiecare 
în fe-Ju,J săru aparte. Inno'bilaţi de auredla 
unei înzestări excepţionale, ei au fascinat 
publicul, făcînd din fiecare gest un uniCJa!t. 
ln mod cu totul special impresionează tem
peramentul şi nobleţ:ea Sarei Yarborough, 
tehnica ei neostenltiativă şi perfectă ; fluidul 
comunicării pe care o stabileşte cu publicul 
o desemnează ca una dintre cele mai extra
ordinare dansatoare din lume. 

Turneul a fost primit la noi cu emoţia cu 
care se întîmpină bucuriile al căror gust îl 
presimţi şi-l intuieŞlti. E firesc : prin inter
mediu I marilor cîntăreţi de culoare cunoş
team folclorul negru, excepţionalii interpreţi 
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ai jazz-ului au propagat pretutindeni vibra
, ţia suflebească a poporului care-şi cîntă atît 
de sensibil dorul, dragostea, durerile. Atît 
ne e de dragă şi înm--atît ne merge la ini
mă această artă, încît atunci cînd muzica 
se asociază cu dansul, cînd trupurile suple, 
flexibile, se un4uiesc specific în ritmuri in
sinuante, avem impresia că luăm parte la 
ceva de mult cunoscut, de mult iubit, de mult 
aşteptat. E un fel de a simţi aparte, filtrat 
prin dureri milenare, printr-o uriaşă putere 
de a îndura, înnobilaJt de revoltă împotriva 
nedreptăţii, precum şi o nemaipomenită nos
talgie a dragostei. Toate acestea ţîşnesc cu 
o formi,da,bilă vitalitate, acumulată sub sem
nul unui soare arzător, cu un simţ al miş
cării înnăscut şi cizelat de-a lungul timpu
lui prin' ritualuri bogate în sensuri. Din 
repertoriul adus la Bucureşti, această vibra
ţie aparte se regăseşlte cel mai deplin în pie
sele „Curcubeu deasupra umărului meu", în 
coregrafia lui Donald Mc.Kayle, ,,Revelaţii" 
şi „Strigăt", în coregrafia lui Alvin Ailey. 

„Regret că nu am venit cu un repertoriu 
mai variat, spune Ailey, văd că publicul 
este avertizat ... " O regret şi eu, cu atît mai 
mult cu cît în dansul modern fiecare bu
cată e o piesă aparte, cu propria ei idee şi 
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dezvoltare expresiva, un act de creaţie com
plet şi awLonom ; iar pentru a cunoa_şte _ î:'.1-
tr-adevăr o trupă, e nevoie s-o surprmz1 m 
toată amploarea şi varietatea preocupărilor 
ei. Pe de ahă parte, în astfel de programe 
eterogene, e imposibil oa toate piesele să fie 
deop,ot.rivă desăvîrşite ; în acest sens, am 
unele rezerve faţă de coregrafia lui Joyce 
Tr-iisler pentru piesa inl7iltulată „Dans de şase", 
pe muzică de Vivaldi, care mi s-a părut for
mală, hibridă, cu o înţelegere insuficient de 
profundă a muzicii. Chiar în „Cîntece de 
dragoste", în coreg.rofia lui Ailey, cu toată 
interpretarea de înaltă clasă a lui Dudley 
'Williams, am avut senooţia unor repetări şi 
a unei prea mari fragmentări tehnice. ln 
&numite dansuri, alfabetul tehnic de studi,u, 
evident ca atare, barează calea invenţiei de 
mişoare răspunzînd ideii artistice inovatoare. 

Fireşte,aceasta este marea problemă în ori
ce domeniu al artei : să spui ce simţi într-un 
fel cum nu s-a mai spus nicicînd, să creezi 
imagini inedite şi să sensibilizezi sufletul 
omenesc, abordînd chiar sentimentele cele 

mai comune ca şi cum ele s-ar fi născut 
pewtru prima oară. Ceea ce, însă, e cu atît 
mtai greu într-un domeniu al expresiei co
lective, unde personalităţile-unicat sînt ex
trem de rare, şi mai ales cînd - asemeni lui 
Ailey - doreşti să creezi o artă accesibilă 
şi· în acelaşi timp în perpetuă reînnoire, în 
stare să satisfacă nevoia firească de sărbătoa
re, de ritm şi de mişcare a maselor, fără a 
face concesii g,ustului pentru repertoriul co
mercial. DesăViÎr,şitul profesiona-lism, devenit 
a doua natură, respectul pentru „meserie", pe 
care trupa şi-l cuiltivă, reprezintă centrul de 
greutate ce-i a&igură dificilul echilibru spre 
care aspiră. ,,Vreau să mă adresez celor mai 
largi mulţimi, spune Ailey, să le formez 
gustul cu răbdare, printr-un repertoriu bun, 
plăcut şi variat .. .PJecăm foal'lte des în turnee 
şi ;peste tot publicul nostru este publicul 
popular". 

Parii: 

Şi face într-adevăr ceea ce şi-a propus, 
deschizînd, prin dans, spectatorilor din în
treaga lume sufletul omului negru american. 

Teatru Fără nimburi 

i-a redat el orbului vederea,
desf rina.tei puritatea, mortu
lui viaţa, cu un cuvînt, cum
a profesat el sistematic, vre
me de trei a.ni, -sfidarea legi
lor fizice şi biologice, nega.rea
verosimilului. Gestul actori
lor oscilează între violenţă şi 
bu.rlesc, martorii minunilor 
acu.ză permanent paranoia, 
vinul roşu maculează abun
dent -cearşaf urile de culoarea 
inocenţei, apostolii predică 
imperttirba.bili în vreme ce

merg pe sîrmă, stau răstur
naţi cu capul în jos, execută
cltiblul salt, sînt tîrî/i de
mîini şi de picioare ş.a.m.d.

La Paris, în cadrul ciclu
lui ele spectacole intitttlat „Le 
gende, Mituri, Povestiri fan
tastice", Teatrul ele la Palais 
Chaillot prezintă Minunile 
(Les Miracles), transpunere 
scenică a wwr texte evan
ghelice „şi mai cu seamă a 
Scripturii după Ioan", reali
zată de cunoscutul regizor 
Antoine Vitez. O sală plină 
de tineri, în majoritate stu
denţi, participă CLL o concen
tra.tă atenţie la desacralizarea 
Noului Testament, operaţiune 
întreprinsă prin mijlocirea 
muzicii, dansului, pantomi
mei, jongleriei, echilibristicii, 
arte subordonate unei viziuni 
groteşti, permanent controlată 
însă de luciditate şi ironie 
muşcătoare. Căci, selectate şi 
povestite de Vitez, Minunile 
compun un "ehement mani
/ est an_tireligios. 

Uriaşe cearşaf uri albe, agi
tate .�pasmodic sau ondula.te 
lin, ilustrează textul evan-

'gheliei ( respectat în sine, 
adică debitat fără adaosuri 
de către recitatori)·; cearşa
f urile devi.n, rînd pe rînd, 
valuri de mare înfuria.tă, 
giulgiul lui Lazăr înviat din 
mor(:i, a.ripi de îngeri în 
misiune, zdrenţe ele ologi şi 
milogi etc. etc. Scenograf ia. 
lui Michel Ra.ff aelli se acordă 
excelent cu muzica semnată 
de George Aperghis, susţi.nută 
de pat.ru solişti ce subliniază 
şi contrapunctează în f alsct 
relata.r.ea miracolelor prin '10· 
ca.lize zigzagate în registrul 
a.cu.t, atunci cînd nu creează
efecte speciale prin imita.rea 
(vocală) a „muzicii concre
te". Ajutaţi de această am
bianţă vizuală şi sonoră, cel
puţin stranie, protagoniştii
evoluează cu detaşare, poves
tind (în şoaptă alternată im
pre'1izibil clL urlete) cum a 
scos Isus demonul din cP.i
poseda.(.i, cum a. insinuat al
coolul în apa de izvor, cum 

Evident, toate aceste con
vu.lsii scenice însoţind solem
nitatea naivă a '1ersetelor nu 
sîn.t străine nici de natura
lism, nici de bufonerie, dar 
scopul esenţial este a.tins : 
orice w-rnă de aură mistică 
dispare din relatarea happen
ing-ului biblic. Omenirea tre
buie să aibă curajul de a se 
vedea redusă la propriile-i 
mijloace, legendele interven
ţiei providenţiale sint, şi a.u 
fost, orice în afară de reali
tate. Aplaudat frenetic de tî
nărul public parizian, An
toine Vitez citeşte „Evan
ghelia după Ioan" cit volup
tatea desei/ rărilor atee. 

Ştefan Iureş 
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MUZICĂ 

■ Festivalul muz1c11 de cameră de la Braşov

Eslet:ca muzicii de c:uneră reţine, dintre 
determinările acestein, ll1Sistenţa asupra de
taliului, exigenţ;a rezolvării în amănunt, ten
dinţa spre expresia concentrată, de maximă 
tensiune. Genul nu e, cum din păcate s-a 
Jă at subînt:eles, mai puţin deschis spre pu
blic, ci pre.supune un alt mod de percepţie, 
dublat cu necesibate de un fond aperceptiv. 

Ajuns la cea de a V-a sa ediţie, Festivalul 
muzicii de cameră din Braşov a completat, 
prin înfăţişarea unor direcţii actuale fo muzi
ca ele cameră, imaginea asupra acesteia şi a 
locului ei în ansamblul artei actuale - artă, 
după cum se ştie, mai al.es orientată_ spre 
ample desfăşurări spedbaculoase -, confirmînd 
că, paralel cu interesul pentru această mu
zică, se dezvoltă şi un public atras de fru
museţea ei. Io anii în care revista „Astra" 
lansa şi susţinea ideea Festivalului, existlJ.u 
temeri privind interesul de public ; acum, 
în anumille seri, s-a confirmat faptul că ne
voia unei săli de concert, de capacitalte co
rnspunzătoare, reflectă amploarea interesului 
pentru muzică în general şi pentru muzica de 
cameră în particular. 

Au evoluat forrruJ.ţii d,iferite, dar aproape 
fără excepţie aliniate la cota unui nivel 'in
terprebativ exemplar. Festivalul consacră, de
termină avari"ţia unor formaţii noi, este un 
foctor de emulaţie în acest domeniu. S-a re
mar<:at din nou ansamblul de instrumente 
ve<:hi al Radioteleviziunii condus de Ludo
vic Baci - concertul în La minor de Anto- · 
nio Vivaldi, oare l-a avut ca solist pe Va
lentin Andreescu, e.ste un Ţ>unct de referinţă 
- orchestra de cameră a Filarmonicii „Geor
ţre Dima" din Braşov, sub conducerea lui
Ilarion Ionescu-Galaţi, ansamblul „Musica
Viva" din Iaşi, formaţiile clujene (cea a Fi
larmonicii, a Conservatorului, ,,Ars Nova"), 
formaţia „Cantus Serenus" a Facultăţii de mu
zică clin Braşov (prea puţin s.prijinită însă, 
deşi o merită din plin). Au adus în Festival 
o· binevenită varietate şi cele două formaţii 
străine : celebru•! cvartet ,.Tâtrai" 0R.P. Un
gară), caire a evoluat în fermecătorul cadru 
al Cetăţii de la Prejmer, şi ansamblul in
Gtrumental „Pierre Merle Porltales" (FranţG). 
Desigur, o privire de ansamblu, cum este 
aceasta, nu permite şi sublinierea momente
lor de vîrf pe oare formaţii ca cele amintite 
le-au ·pTilejuit. 

Ne .vom opri, pentru a sublinia caracterul 
rl.eosebit al acestei ediţii, la cîteva _,ispecte. 
Concursul' cvartettelor studcn1eşti sugerează 
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caracterul de per pectivă al Festivalului. Este 
un fapt acela că formaţiile cîştigătoare au 
fost stimulate de invitaţia de a fi prezente 
la ediţia următoare. Astfel, muzica de ca
meră cîştigă noi clevOltaţi în rîndul instru
mentiştilor în formare. Evoluţia formaţiei 
„Melos" - un cvartet feminin - a fost 
mai mult decît încurajatoare (impresionînd 
inlter.pretarea dată cviartetului de Şostak,ovici). 
Juriul concursului din acest an - condus de 
Wilhelm Berger - a distins un cva,rtet al 
studenţilor din Oluj (la vioara I-a Julius 
Bertok), acordînd un premiu special şi pen
tru c-ea mai bună interpretare a unei lucrări 
româneşti. 

Remarcăm, pornind de aici, ,,Zilele mu
zicii de cameră româneşti", fericit prilej al 
unor prime audiţii, fericit prilej de prezen
tare a unor lucrări apreciate, în sfîrşit, fe,.;_
cit prilej de prezentare a unor luorări ta.le 
lui George Enescu - în mare măsură ani
mator, prin spiritul muzicii sale, în dome
niul compoziţiei camerale. Am reţim11t lu
crarea lui Miriam Marbe (Serenada), lucrăTi 
Je Doru Popovici, Romeo Alexandrescu, un 
foarte echilibrat cvartet de Tudor Ciortea şi 
«lilele. Programul prezentat de formaţia „Ars 
Nova", iniţiată şi condusă de Comei Ţăranu 
- program orientat în direcţia muzicii de ca
meră de fomrnlă armonică (şi structurală)
nouă - a reuşit să dea o imag,ine utilă
asupra unora dintre tendinţele actuale.

Momentul de vfrf l-a constituit evoluţia, 
după 11 ani de la debut (tot la Braşov!), 
a corului de cameră : Madrigal. Condus de 
căt-re acest inclasificabil artist care este Ma
rin Constantin, Madrigalul constÎltuie aproape 
un simbol în• muzica românească de astăzi. 
Faptul că se scrie muzică pentru Madrigal 
nu mai e deci surprinzător. Rămîne însă 
surprinzătoare gama inwrpretărilor, cali1Jatea 
acestui fascinant instrument (comipaTabil, la 
nevoie, doar cu o orgă). Am ascu�tat Ma
drigalul în Cetatea de la Făgăraş - aici, et1 
un repertoriu aşa-zicînd de rutină : lucrări 
aparţinînd preclasicului şi prelucrări ale fol
clorului romi\nes.c -, c1.1 senliment1:il că în 
spaţiul de acolo se constitui.se cutia de re
zonanţă ideală a formaţiei. A doua zi, în 
alte condi\.ii. Madrigalul a prezentat o incre
rlibil ele complica tă, rlar foarte generoasă. 
S\mronie Comlă : Timpul cerbilor rie Tiberi11 
01,ih. cum şi acea compoziţie prit, care tî
niind compozitor·. (din· Inşi) care cs.te S,ibin 
Păutza se impunea în urmă cu aproape un 
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an : Ofrandă copiilor Lumii (in program, de 
asemeni, Oglindire de Irina Odăgescu, pe 
versuri de Mariarua Dumitrescu). Formaţia 
atinge înalte valori de rafinament, precizia 
fiind clonr o componentă a strălucirii ce o 
clobindeşte muzica prin interprebare. Prezenţa 
uman;}, Yie, e o sursă ele autentic dramatism, 
a vorbi despre personalitatea irulerprelări-i, 
chiat· şi în cazul unei forma\ii de raţ.iune 

colectivă, impuninclu- e. Vocile sînL savant 
alăttwate, grupale interior potr1v1t unei 
·ensibilită\:i - aceea a clirrijorului Marin Con

stantin - cu totul ieşită clin comun. Madri· 
galul, in,d i[erent ele ceea ce cîntă, întru„ 

chipează o mare victorie a muzicii prin 
muzică. 

N. Milea

■ Muzica 
Adrian

românească 
Sunshine 

dirijată de americanul 

■

■ 

Clarinetistul Aurelian Octav

Eduardo Dan Grigore şi 
lucrărilor la patru 

Popa 

Ricci în „Integrala 
de Schubert mîini" 

Şeful de orchestră amencan Adrian 
Sun,shine, elev al lui Leonard Bern,stein şi 
Pierre Monteux, format în şcoli şi institute 
ele arlă americane şi europene, în ultimii ani ' 
dirijor principal al orchestrei ele cameră a 
Fundaţiei „Gull)ekian" din Lisabona, a fost 
nu ele Ullllt oaspele al Filarmonicii „George 
Enescu·'. 

Personalitatea unm interpret s·e oglindeşte 
în primul rînd în felul în care îşi alcătuieşte 
programul. Acela prezentat de Adria,n Sun
s·l, i ne cuprindea in prima lui parte pe Jîngă 
două monumente sonore ale trecutului mu
zical şi o primă audiţie de muzică vocal
simfonică rnmânească : ,,Ocla pentru cor şi 
orchestră" de Dmnitru Capoianu. 

Sonata „Pian e Forte" de Giovanni Gabri
elli (1557-161'2) cu caa1e 6unshine şi-a des
chis concertul, aparţine, prin număru,! redus 
de executanţi, muzicii camerale, dar prin 
sobra ei frumuseţe şi caracteml ei solemn 
poate înlocui cu succes tradiţionala ;,uver
tură" simfonică. 

Această muzică a trecutului îndepărtat 
oglindeşte originile modeste ale simioriismului 
universa.l. Pornind ele ]a diviearea· antifo111Îcă 
a vocilor corale, Giovanni >Gabrrielli. compo
zitor şi organist al bazilicei San Marco, a 
statornioit în culegerea sa ele ,,Sacrae Syrn 
phoniae" al,ternnrea grupelor corale cu cele 
instrumentale. El a anticipnt astfel forrnn ele 
,.Concerta Grosso" pe care preclasicii Baro
cului au dus-o la de1Săvîrşire. E.."Xecutată de 
două grupuri ele cîte 4 illlStrurnente ele ala
mă, (trompete, corni, trombonuri), Sonata 
,,Pian e Forte" alternează în:tr-un stil dia-

logat cele două nuan\e elina,nice, realizînd 
o ·· impunătoare recitaţie melodic-armonică, 
evocînd spatialitalca somptuoasă a marilor 
palate vene1iene. 

Ni s-a părut că supradimensionarea sonoră 
precum şi un tempo prea mişcat au clinu
nuat carăctc1·ul grav, reci•tativ, al acestei 
muzici a trecutului, re-şi păstrează, în pofida 
,trecerii timpului, calma respira\ic a operelor 
Renaşterii. 

Piesa ooncertantă ne-a oferit prilej ul ele a 
asculta pe remarcabilul clarinetist Aurelian 
Octav !Popa, solist în luminosul şi şăgalnicul 
.,Concert în La Major" ele Mozart. Nu te 
locul să analizăm arta ele aclîncă pătrun
r1cre a ace1Stt1.i excepţional muzician căruia 
i s-au decernat atitea premii interna\·io11ale 
(la Praga, Budapesta, Birmingham, Uitrecht, 
Geneva etc.) ; tot ce putem spune este că 
orice pagi11ă ele muzică, solistică sau de ca
meră, pe care Popa o tălmăceşte, ne apare 
într-o lumină revelatoare, ca şi cum sensul 
ei intel.(ral ne-ar fi introdus în conştiinţă. 

Aurelian Octav Popa posedă rara capaci
tate de a pătmnde cele mai variate şi con
trastante stiluri", ele la lumea muzicii clasice 
şi romantice pînă la arta de avangardă a 
contemporaneităţii. El este la fel de co.mu
n.icativ, vib:i,ant şi convingător într-o reverie 
lentă sau într-un anl-renant cl\llegro mo
zartian ca şi 111tr-o subtilă pagină ele Debussy 
sau Stravinski. Această capacitalte ele a în
vesti cu autentică tră,i1·e orice muzicii pe 
care o înfăţişează publicului, Aurel ian Octav 
Popa a ilustrat-o şi în concertul de Mozart, 
clupă oa.re el ne-a oferit în sunlimcnt .. So
nata pentru clarinet solo" ele Tiberiu Olal1, 
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realizată cu mijloace instrumentale şi cu o 
forţă expresivă neverosimile. 

Prima rpante a programului s-a încheiat cu 
„Oda pentru cor şi orchestră" de Dumitru 
Capoianu. Terminată în februarie 1974 şi 
dedicată celei de a 30-a aniversări a eliberă
rii patriei, ,,Oda" se inspiră din'tr-un ma
terial poetic extras din poezia „Izvoare" de 
Eugen Jebeleanu. Dintr-o introducere simfo
nică .în care masa orchestrei utilizează totalul 
cromatic se invoaJtă cfotul monumental al 
corului mixlt, cvasirecitat, care proclamă 
„slavă credincioaselor iscălituri ale tenacelor 
pîrîuri / libertăţii lor - glorie-n păduri şi 
pe şesuri !". 

Adrian Sunshine şi-a încheiat concertul cu 
ampla lucrare „Variaţiuni pe o temă origi
nală" - ,,Enigma" de compozitorul britanic 
Edward William Elgar. 

Concepută în stilul marilor variaţiuni sim
fonice romantice şi post-roma:ntice (Brahms, 
Reger) lucrarea a evidenţiat cafoăţile primei 
noastre orchestre şi vizi=ea muzicală clară 
a şefului de orchestră. 

* 

Am putea face constaJta,rea că secolul 
nostru a promovat prin competiţiile inter� 
naţionale dintre intel'preţi şi prin concu
renţa caselor de discuri tendinţa de a cu
prinde într-o tălmăcire unitară integralitatea 
lucrărilor marilor compozitori ai trecutului. 
Această tendinţă s-a ma:nifei.tat şi în viaţa 
noastră muzicală. Inzestraţii piamşt1 Dan 
Grigore şi Eduaroo Ricci şi-au propus să 
realizeze în 4 recitaluri „Integrala lucrărilor 
pentru pian la 4 mîini" de Schubert. 

Nu este pentru prima oară cînd aceş-ti doi 
artişti de înaltă profesionalitate şi de remar
cabil talent apar împreu;nă în faţa publicului, 
dar este pen!tru prima oară cînd ei se anga
jează cu aceeaşi exigenţă artistică şi cu 
acelaşi sever auto.control, demonstnat în tre
cutele lor recitaluri, într-o muncă de pro
porţii mari şi de responsabilitate ei-.-tremă. 

Trebuie să ştii să ţii încordată atenţia 
puiblicului tle-a lungul unor programe în 
care sînt executate lucrări de valoare inegală 
sa� alrtele în care a.par „lungimile cereşti" 
{cum le numea Schumann) sau mai puţin 
cereşti, specifice muzicii lui Schubert, acest 
Mozart al romantismului. Al doilea pl'ogram 
al ciclului integral ne-a dovedit încă o dată 
că ne aflăm în faţa unor artişti de o nobilă 
substanţă spirituală. 

Dan Grigore şi Eduardo Ricci ştiu să-şi 
nuanţeze jocul sonor, întotdeauna de o 
pregnantă precizie ritmică. Printr-o infini1tate 
de nuanţe, trecînd cu naturaleţe de la un 
fortissimo orehestral la irizări sonore ce 
transmilt auditoriuiui fioru-1 liiric al legendare
lor „Schubertiade", ei au captivat atenţia 
ascultători'lor. Fiecare recital, din cele 4 pro
gramate, es.te axat pe o lucrare de mari 
proporţii. Cel de al doilea (clin seara de 
15 aprilie) conţinea „Marea Sonată în Si 
bemol major" op. 30, executată cu elocventă 
libertate, cu dinamLsm cuceritor şi poezie 
sonoră. Dar chiar ,şi în lucrările mici cum 
sînt cele „3 marşuri eroice" op. 27, ,,Marşul 
funebru" în Do major ca şi minunatul ,,.Alle
gro în la minor", op. 144, cei doi artişti 
ne-au făcut să regretăm absenţa publicu[ui 
mare de la o seară de muzică autentică ce 
se înscrie printre evenimentele majore ale 
stagiunii. 

V. Cristian
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MERIDIANE 

RAMON 

VELASQUEZ 

TEATRUL CUBANEZ, AZI 

Am ajuns tîrziu. Am reuşit să prindem 
doar spt.-etacolele de bun rămas, închiderea 
stagiunii, aşa încît nu am rămas cu o im
presie exact,, şi deplină despre ceea ce este 
teatrul romfurnsc actual. Totuşi, întîlnirea cu 
teatrul românesc a fost pentru noi de o 
inestimabilă valoal'e. Am văzut spectacole şi 
interpretări demne de a fi reţinute multă 
vreme în memorie. Hamlet, I.a Teatrul 
,,Nottara"", şi Lozul cel mic, la Teatrui „Bu
landra", ne vor da mult de gîndit. Sînt douii 
puneri în scenă de o nemăsurată rigoare ar
tistică şi chiar numai cu ele ne-am putea 
face o idee despre calităţile regizorilor ro
mâni şi despre înalta şcoală· de actorie du, 
aCle..15tă ţară. 

* 

Teatrele din România ţ,i cele din Cuba, 
deşi aflate în etape distincte de dezvoltare, 
au fără îndoială multe aspecte comune. Mai 
întîi, se poate vorbi despre intenţii. .Şi noi 
considerăm teatrul ca fiin<I unul dintre cele 
mai importante mijloace de educare a ma
selor în societatea noastră. Brecht spunea 
că „fără opinii şi fără intenţii nu se poate 
face teatru". Teatrele noastre răspund acestei 
cerin 1.c. 1n j:ările noastre arta este în slujba 
maselor, pen\ru educarea socialistă a po
porului. Desigur că este mult mai greu să 
atingem aceste obiective decît să ni le pro
punem. Trebuie gă,site formele potrivite pen
tru realizare. In ţara noastră se lucrează cu 
îndî-rjire pentru a face un teatru de calitate 
care să răspundă intereselor societătii. Fără 
rigoare estetică şi ideologică teatrul nostru 
n-ar avea nici un sens.

Alt aspect, comun teatrelor noastre, ar fi
cel cn privire la actori. Exi•stă, fără îndo
ială, o mare şcoală românească de actorie. 
Se observă traditia şi caracteristicile şcolii 
româneşti la actorii scenelor din această ţară. 
aspect în stare să emo1.ioneze pe oricine. Şi 

noi, cubanezii, deşi fără o mare şcoală de 
actorie, fără o bogată tradiţie, vă putem asi
gura că avem actori emotivi, romantici, în 
sensul modern al cuvîntului, îndrăzneţi. Tea
trul românesc poate fi mîndru de sensibili
tatea ,şi prospeţimea actorilor săi. 

* 

Cît despre situa\:ia actuală a teatrului din 
Cuba, putem spune, pe drept cuvînt, că în 
ultimii ani s-a produs un important salt în 
confurnt şi calitate, ca şi în aspectele orga
nizatorice. ln repertoriul teatrelor noastre, 
dramaturgia naţională are un loc fundamen
tal ; o mare importanl,ă se acordă şi dra
maturgiei din ţările socialiste. focepînd cu 
anul trecut au fost restructurate mai multe 
grupuri de teatru şi a început să se defi
nească linia lor de repertoriu, în acord cu 
necesităţile specifice. Ca urmare au fost orga
nizate „Teatrul cubanez" şi „Teatrul latino
american" ; acestea, alături de „Teaitrul Ber
thold Brecht" se ocupă, după cum arată şi 
titulatura lor, fiecare de o dramaturgie bine 
definită. 

Fără ,îndoială, anul 1973 a marcat o în
semnată creştere a activitătii teatrale. Cele 
10 teatre dramatice active din Cuba au rea
lizat peste 47 de premiere şi un mare număr 
de reluări. Dintre acestea, comediile şi lu
crările uşoare au avut lill procent neînsem
nat. Se pare că e o tendinţă generală -a tea
trelor să monteze mai mult lucrări drama
tice cu con\inut ocial şi istoric şi mai puţin 
piese de divertisment. Desigur, nu este vorba 
ele o linie rigidă. Pare totuşi o intenţie sus
ţinută care, ,după părerea noastră, răspunde 
perfect exigenţelor teatrului cubanez în ac
tualul proces revoluţionar şi in condiţiile 
specifice nouă. 

Avîntul sus\,inut -al dramatm·giei cubaneze 
şi latinoamericane, ca şi intensificarea rela
tiilor noastre cu ţările socialiste au contribuit 
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în marc măsură la apan\1a unui niai mare 
inleres penLru dramă decît pentru comedie, 
di11 parLea regizorilor. Cu Loate aceslea, nu 
lrebuie să se creadă că în Cuba nu intere
sează romedia. Atît doar că comediile noastre 
nu satisfac loldeauna aspiraţia unor conţi
nuturi dt mai bogate. Să nu uităm apoi, 
că (slabilind o comparaţie) p11ocesul nostru 
re\'olu\ionar este încă lînăr şi că sîll'Lem 
singura ţară socialislă din conlinentul latino
american, fapt nu lipsit ele repercusiuni în 
lealru. Comedia, fără îndoială, este pe gustul 
publicului noslru : alternăm înlre ceea ce 
place mult şi ceea ce interesează mult. Aşa 
fiind, în Santiago de Cuba, pe la mijlocul 
anului trecut, a apărut o modalitate speci
fică de leatru : ,,Teatrova", (îmbinare a două 
noţiuni - tealru şi „trova", care la noi de
semnează o manifestare muzicală cu a,dînci ră
dăcini populare. Această formă proprie ele a 
cinta n căpătat, în ultima vreme, o mare 
popularitale şi s-a transformat, ele fapt, în
tr-o manieră anume de a folosi muzica în 
Iunctie de realităţile noas•tre, de dorinţele 
noastre revolutionare şi, pe scurt, pentru re
flectarea couştiin tei şi aspiraţiilor noa tre). 
J'n Sanlia,go ele Cuba. am început să îmbi
năm această formă ele ,cîntec popular cu 
teatrul şi am ajuns la o formulă ele comedie 
muzicală ,care, prin conţinut şi formă, răs
punde perfect intereselor publicului şi tea
trului nostru. ,,TeatroYa" se află încă in faza 
cău•tărilor, a expe1·ienţ:elor, şi nu poate fi 
luat ele pe acum ca modalitate definitiv struc
turată ele leatru. ln faza actuală relevăm 
apTopierea sa ,ele „Teatrul document". atît de 
cunoscut în zilele noastre, în întreaga Ame
rică latin,1. Nu ne putem pronunţa încă 
asupra rezulta·telo1· finale ale genului, dar 
sîntem optimişti şi apăr.'\m toate formele ele 
natmă a fi bine întîmpinate ele publicul 
nostru şi. în ncelaşi timp, de natură a răs
punde cerinţelor ele profunzime pretinse în 
genere spcctacolelo1· noastre. 

Ca obserrn\ie generală cu privire la tea
trul cubanez actual. am putea emnala că, 
în ultimii doi ani, Consiliul Naţional al Cul
turii a arătat un deosebit interes pentru 
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dezvoltarea şi calificarea cadrelor tehnice şi 
administrative clin teatrele noastre, prin in
termediul scb.imbului de exper�enţă cu oa
meni de teatru din ţările socialiste (trimite
rea <Ic actori, Tegizori şi alţi oameni ele 
teatru în aceste ţări), prin organizarea ele 
seminarii, in ,Cuba, cu specialişti clin ţările 
socialiste, pl'in bursele de studiu acorda1e 
multor oameni de teatru pentru specializare 
in aceste ţări. Metodele enumerate mai sus 
au avut ca rezultat o surprinzătoare proli
ferare a ,dramaturgiei socialiste în reperto
riul tealrelor noastre, deşi nu se poate spune 
că aceas-tă dramaturgie n-a ocupat şi pînă 
azi un loc insemnat în viaţa noastră tea
trală. Dar, nu numai dramaturgia ci şi ex
perien\.ele teatrului clin ţările socialiste au 
început să Iie incercate, atît în aspectele 
organizatorice cît şi în cele tehnice, ceea ce 
ne oferă posibilitatea unui avans mult mai 
rapid, cerinţă imperioasă a socielătii noastre, 
căreia noi, oamenii, ele teatru din Cuba, cău
tăm să-i corespundem. 

Ultimii doi ani, repetăm, au fost ani deci
sivi. Politica culturală desfăşurată de latul 
nostrn a dat un impuls spre accelerarea 
mersului înainte şi a culturii noastre tea
lrale. spre a Ii la înălţimea exigenţelor re
,,olut.iei noastre. Te mai rărnîn încă multe 
prob1eme de rezolvat ; sîntem însă siguri 
că de\inem esenţialul : dorinţa vie ele a face 
un teatru socialist în cuprinzătorul înţeles 
al cuvîntului, optirnism şi multă încredere 
în viitornl nostru. 

* 

N-am vrea să pie11dem această ocazie, atît 
ele amabil oferită de către colegii de la re
vista „Teatrul", pentru ca, prin in·termediul 
acestor citeva rinduri să transmitem caldul 
nostru salut oamenilor ele teatru pe care 
i-am cunoscut î11 România - atît de apro
piaţi, de siuceri şi prietenoşi. Plecăm din
această ţară prieLenă cu convingerea fermă 
că teatrul se rulă în mîini sigure. La reve
dere ! 
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Săptămina 
teatrală 
la Praga 
Corespondenţă de la 

Ioana Mărgineanu 

Luna mai transformă Prag,a în cetate a 
muztcn. Pentru un om de teatru însă, Piraga 
este, ,,t acelaşi timp, oraşul teatrelor. 

O săptămînă la Praga a însemnat, în pri
mul rînd, o. înlănţuire de zece spectaoole, ceea 
ce în şapte zile este, totuşi, o performanţii. 
Dai· intrat odată în temperatura incandes
centă a vieţii speclla.colelor, nu te mai poţi 
sustrage vrajei. Prag,a oficiază un adevărat 
cult penh·u teatru şi rămÎ'i · adînc impresio
nat de osmoza dintre scenă şi sală. 

Inaugurarea teatrală a acestei săptămîni a.tît 
de dens.e a fost făcuită, parcă simbolic, cu un 
,pecllacol al cunoscutului teatru de păpuşi 
„Spejbl şi Iforvinek", în care cei doi eroi 
iubiţi au smuls copiilor, şi nu numai lor, ro
pote de aplauze, cascade de rîs, (<lar şi emo
tii, în clipele de „sus.pense"). Continuînd şi 
tmbogăţind creabor tradiţiile „părintelui" aces
tui teatru, profesorul Josef Skoupa, cei doi 
autori, Pavel Grym şi Milos I-Iaken - scrii
.tori, marionetişti şi regizor,i - au adăugat 
încă o verigă lungului lanţ al aventurilor lui 
Spejbl şi Hurvinek, pe Iiliaţia teatrului de 
bîlci. 

ln seara aceleiaşi zile aveam să-l văd pe 
Ladislav Fialka la el acasă, pe scena micului 
�i elegantului teatru „Na Zabra-dii" (Teatr.ul 
„La .balustradă"), nu mult timp după ce-l 
văzusem într-unul din ultimele sale specta
cole la Bucureşti. De darta aceasta, apărea 
tntr-o postură nouă, ca 1"lutor şi prollagonist 
al unei „drame mimice" în două părţi, după 
ciclul Capriciilor lui Goya. Premiera avusese 
loc încă în anul 1971, dair şi acum. după trei 
ani, sălile erau arhipline, asafoate şi de mulţi 
vizitatori străini, <lernioi să înteleagă, mai 
mult ca la alte speăt.acole. limbajul mimului. 
Primul şoc : chipul lui Fialka apărea iaşa cum 

î 

Schiţă de decor pentru „Cimpoierul 
din Slrakonice" ele J ase[ K.aietan Tyl, 

Tealrul „Na Vinochraclech" 

este, Iară masca albă a arhetipului cunoscut. 
[l vedeam oarecum ca pe un altul, totuşi cre
dincios sieşi, patetic şi autoironic. Prima par
te; universul grotesc al parabolelor lui Goya,
a fost Tevelai:ia speotacolului, pentru că par
tea a doua nu se armoniza cu densitatea şi
�titlul primei pări:i. Toreacloru•l şi pilotul au
tornobilelor de curse păşeau dintr-o şi într-o 
altă lume. iŞi „ tory"-ul era mai aproape de
mel,odram[t, deci mai departe de gravurile lui
Goya. lnconjurot de o echipă omogenă, Fial
ka, matur şi iguT pe mijloacele sale, a dove
dit că rămîne un căută,tor neliniştit. 1n final, 
fiecare interpret venea la ram,pă, pe braţ cu 
costumele purtate în spectacol, ,,distan\at" şi 
curtell'�tor. 

Pe sceua accluiiaşi teatru se juca în seara 
m·măt.oare Nora lui Ihsen, cu o tînără actriţă, 
Libusc Geprtova, 111 rolul titular, emoţionată 
ş1 copleşită de greutatea roluiui. Regizorul 
foraj Herz a subliniat cu limpezime dinami
ca �deilor, împingindu-1 însă pe interpretul 
lui Krogs�acl (Borik Prochazka) pe o linie os
\cntiativ sat.unică. S-a detaşat inteupretul doc
torului Ran k, cunoscutul actor Jan Preucil, 
luciei, fierbînd totuşi în adîncuri. Suigesit.ive, 
intorventiile muzicale (Petr Ifapka) clin mo
mentele ele intensitate dramatică, accentuate 
cu o fină melancolie de Jan Preucil, repetînd 
obsedant pe clnpele unui pian aproape invi
zibil, 1n dosul unui paravan, ,,JugenclstH", 
unul din1tre leitmoti:vele muzicale. Mişcîndu-se 
111 zgomote vătuite, într-un interior cu sinu
onse undui1·i de oglin21i şi paravane în culori 
stinse, eroii lui Ibsen păreau uşor anacronici, 
de un dramntism reţinut, cenzurat în perma
nenţă de conştiinţa omului de astăzi, clezbă
tfod o pI'oblematică mult amplificată şi ac;l.în

, cită faţă de drama Norei. 
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Jana Hlacova şi Jiri Vala în 
„Vojnarka" de Alois Jirasek, Teatrul 

Naţional 

„Al 14-lea baron Gurney" de Peter 
Barnes, Tea.trnl de Cameră 

Soarele orelor de amiază se afla la zenit 
cînd sute de tineri umpleau sala venerabilu
lui teatru din cartierul „Viilor" (un teatru cu 
un profil oarecum asemănător unui teatru 
muni•cipal), la spe<:tacolul care povestea peri
peţiile unui erou iubit, tînărul · cimpoier 
Svanda. lrnbinmd realul cu fantasticul, acest 
poem dramatic cu izvoare folclorice îi poartă 
pe tineri pe tărîmul crăiesei ,pădurii s,au în 
fabuloase •·palate orientale. Autorul, clasicul 
Josef Kajetan Tyl, face parte din galeria ce
lor mai popuk1ri dramaturgi, avînd rezervată 
o s,ală specială în Muzeul literaturii naţionale
de la Mînăs�irea StvallO'v. S-a confirmat şi de 
data aceasta clasa superioo..ră a actorilor cehi,
omogenitatea trupei care reuneşte actori din
generaţii şi de genuri diferite, ca de pildă 
Zdenek Rehor, interpretul bătrînului prieten 
al Dorotkăi, Kalafuna, pers,onaj intrat şi in
spirat de legendă, sau foarte tînăra actriţă 
Ludmila Safarova.

Preţuirea deosebită dată dramaturgiei cLa
sice am putut-o urmări şi prin initermediul 
altor două spectacole, unul la Teatrul Naţio
nal cu drama ţărănească Vojnarka de Alois 
Jirasek, intrată în repertOTiul ,permanent al 
teatrului, ce,lălalt cu comediia lui Klicpera, 
T-ladrian din I-l.ims. Spre bucuria mea, am pu
tut vedea „în carne şi oa-se" mari acitori, cu
nm;cuţi pînă acum numai din filme. Actriţa 
Jana Hlacova, interpretia rolului Vojnarkăi, 
este urna dintre cele mai reprezentative actriţe 
ale tinerei generaţii. Am revăzut-<> in rolul 
Hippodamiei pe scena teatrului „Smetana" 
şi mi-am dat seama că este o adevărată tra
gediană, cu un joc viguros, avînd curajul pa
tosului liber de frîne. Patimile puternice ale 
eroilor lui Jirasck şi ridicolul peTSonajelor 
satirizate în comedia anti-feudală a lui Klic-
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pera luminau două dintre căile posibile ale 
valorificării clasicilor : realismul poetic al 
universului din primul spectacol şi privirea 
v10ios-cercetăloare, cum ar spune Brecht, a 
unor fantoşe ce expr.imă o mentalitate ana
cronică, de care „ne despăTţim rîzînd", în cel 
de-al doilea spectacol. 

Şirul speclacolelor din această atit de bo
gată săptămînă .teatrală continuă cu un spec
tacol al teatrului de păpuşi „Sluniciko" (Mi
cul soare), cu mariO'llele în genul Wayang, 
şi cu un alt interesant spectacol, pe scena 
unuia dintre cele mai frumoase clădiri de tea
tru baroc ale Pragăi, Teatrul „Sme.tana". Tex
tul de inspiratie antică, rpovestea lui ;pelops 
şi a Hippodamiei, este rostit de cătJre actori 
în ritmul muzicii de un melos sugestiv şi 
dramatic (Zclenek Fybich). O performanţă 
actoricească, î111tr-un gen aparte, denumit „me• 
Iodrrurnl" în sensul de dramă cu muzică. Un 
spectacol de autentică nobleţe, de grandoare 
simplă, în care l-am revăzut pe Radovan 
Lukavsky şi am sesizat viziunea neowagneri
ană a dramei muzicale. Dar simbioza „Wort· 
Ton-Drama" trăia pe un pămînt pro,priu, 
într-o concepţie originală (regia, Karel 
Jernek). 

Calitatea actorilor cehi mi s-a impus cres
cîncl cu fiecare spectacol. Am putut vedea 
mari actori în roluri diametral opuse, Iosef 
Kemr de exemplu - în rolul castelanului din 
comedia cu cînticele ,a lui Klicpera, nespus 
de mobil, ,,jucîndu-se" cu o poftă nedisimu
lată, precum şi în rolu'l unui gardist negru în 
spectacolul Teatrului Naţional cu piesa Ză

padă pe copaci a dramaturgului slovac con-
1 emporan Buk'Ovcan. O compoziţie care făcea 
aproape imposibilă identificarea actorului : un 
trădrutor isteric, bigot şi laş, pierdut parcă în 
hainele şi cizmele negre, practicînd violenţa 

şi crima cu voluptate. Apoi în aceeaşi piesă, 
o metaforă pe tema rezistenţei slovace, am
văzut pe unul dintre cei mai înzestraţi actori 
ai tinerei generaţii, Vaclav Postranecky, soli
citaJt de mai multe teatre pragheze in acelaşi 
timp. ln decorul esenţializat, conceput de cu
noscutul scenograf Josef Svoboda, doi parti
zani, unul cu o îndelungată experienţă de 
luptă (inte1·pretat cu mare economie de mij
loace de artistul emerit Radovan Lukavsky),
iar celăla1t aflat abia în prima zi a luptei
sale, vor trăi clipe de înfruntare dramatică,
în ajunul morţii eroice. Acelaşi Vaclav Pos
tranecky avea să mă uimească în rolul celui
de-al patrusprezecelea baron Gurney, în piesa
cu acelaşi titlu a dramaturgului englez Peter
Barnes, la TeatTul de Cameră. L-am recunos
cut cu mirare în rolul ultimului descendent 
al unei vechi familii iaristocraitice engleze, ho
t ,ărît să se substituie divinităţii pentru a putea
face bine semenilor, transformat apoi în de
ment, văzut ca un om perfect normal de
către cei din jur. Piesa, scrisă -în maniera pa
radoxală a lui Shaw, în care, uneori, o apa
rent superficială conversaţie „de salon" ascun
de un fond de duritate şi cinism. Tînărul 
actor eclipsează în mod vădit pe ceilalţi ac
tori· (deşi cu toţii foarte buni), evoluînd cu o 
degajare ,şi abilitate intelectuială, corporală,
verbală rar înlîlnită. 

Pe scena intimă a sălii !teatrului „Cinoharni 
Klub", cinci bărbaţi trăiesc o situaţie-limită : 
aşteaptă atacul unui submarin japonez în 
apele Pacificului. Jocul devine din ce în ce 
mai crud, un joc pe viaţă şi pe moarte. Pie
sa Piknik de Ladislav Smocek oferă actorilor 
partituri ap,arent statice dar de mare )tensiu
ne şi le prilejuieşte o demonstraţie de artă 
autentică, virilă, tensionată pe care Jan Ka
cer, Josef Somr şi ceilalţi ne-au oferit-o. 
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Festivalul internaţional 

al păpu,arilor amatori 

Chrudim, R.S.

Este interesant şi emoţio
nant totodată, să revezi 
după ani şi ani, locuri cu
noscute, să constaţi progrese
le înregistrate de un oraş ca 
Chruclinwl, pe cît ele vechi, 
pe atît de important în eco
nomia ţării prietene, Ceho
slovacia. Aşezare medieva
lă pitorească , Chruclim păs
trează cu respect monumen
tele 1recutului, clar cunoaşte, 
în anii puterii populare, şi 
un deosebit avînt economic, 
cu mari întrep1·inderi indus
triale în continuă de::;voltare, 
cu noi cartiere de locuinţe. 

Dar micul orăşel este ves
tit şi prin f a.ptul că a fost 
ales ca sediu al festivaluri
lor organizate pentru păpu
şarii amatori. (Festivalul na
ţional al păpuşarilor ceho
slovaci a aiuns la cea de a 
23-a ediţie.) Tot aici, se des
făşoară Festivalul interna
ţional al păpuşarilor amatori 
care, în acest an, a aiims 
la cea ele a III-a ediţie a sa.

Atmosfera ce cuprinde 
Chruclimul cu prileiul aces
tor fe.•tivaluri este de neui
tat. Peste tot flutură fanioane 
colorate, afişe mari şi mici 
împodobesc străzile şi casele, 
în vitrine poţi citi cuvinte 
de saltit scrise în toate lim
bile, aşezate peste cutii de 
conserve, haine, pantofi sau 
turtă dulce, pe bonierele res
taurantelor e imprimată em
blema Fes/ is.·alului. iar fan
fara oraşului cîntă în onoa
rea participanţilor. Pe stradă. 
oameni necunoscuţi te salută 
binevoitor. toţi te invită s<i 
vizitezi „Mii=eul marionete
lor" cle.erhis în minunata 
clădire stil Renaştere, cunos
rut<i sub numl'le de „casa 
Mydlar", iar sala mare a tea-
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Cehoslmrndi 1974

trului devine neîncăpătoare 
pentru publicul venit din 
toate colţurile Cehoslovaciei. 
ln faţa teatrului, fn faţa ho
telurilor şi a unor instituţii 
mai importante, sînt arborate 
drapelele ţărilor ale c<iror 
colective prezint<i spectacole. 

P,rintre in1>itaţi se află per
sonalit<iţi ale teatrului de pă
puşi clin Cehoslos,acia - Jan 
l\/Ialik, Miro.•lm, Cesal, Zde
nek Be:::dek şi alţii - pre
cum şi numeroşi specialişti 
de peste hotare. 

* 
La cel de al III-lea Festi-

1>al internaţional al păpuşa
rilor amatori, au participat, 
în acest an, opt formaţii
cehoslo1>ace şi unsprezece
formaţii de peste hotare
reprezentîncl : Republica So
cialistei Româ.nia, Re,pu
blica Populară Ungară., Re
pttblica Populară Bulgaria,
Republica Populară Mongolă,
Marea Britanie, Franţa, Bel
gia, Canacla, Republica De
mocrată Germană, Republica 
Federală Germania şi Spania.

Am apreciat, în spectaco
lele vizionate, tehnica mînui
ri i - fie că este 1>orba de 
păpuşi sau de marionete -
şi încercările de inovaţie în 
această stră1>eche artă. Din 
acest punct de s,edere, men
ţionez excelentul spectacol al 
echipei „Les Zygoinars" de la 
Casa de cultură din Na.mur 
- Belgia - cu o interesantă
parafrază a basmului „Albri.
ca z<ipada", în care oameni-

actori apăreau alcituri de pă
puşi, fără ca aceasta să des
trame imita/ea spectacolului. 
Umon.il calci, fant.e=.ia bogatei., 
temperamentul interpreţilor 
sînt caracteristicile acestui 
.�pectacol, în care elementele 
ele decor se compuneau şi 
se reconipuneau în frumoase 
forme şi culori. Am re/.inut, 
ele asemenea. scurtul concl'rt 
ele instrumente popnlare pre
zentat ele păpu.�arii mongoli. 
Virtuozitatea păpuşarilor din 
Cehoslovacia a fost repre::;en
tată prin interpreţii formaţiei 
Bibliotc>cii centrale clin Praga, 
în sp<'ctacolul V,nriete. pre
cum şi ele grupul „Globus'· 
clin Kosice. 

Ţara noastră a fost repre
zentată la Fes/ i1>al de forma
ţia Şcolii populare ele artă clin 
Constanţa cu spectacolul Hai
la moşi cu... strămoşi. Sce
nariul reuneşte tracliţi ile pro
gresiste ale teatnilui ele bilei, 
ctt eroii săi nr•m.uritori, V asi
lache şi Marioara, alături de 
o po1>este populară - Nevas
ta îndărătnică - şi unele mo
ti,,J clin Dii nilă Prepeleac ele 
Ion Creangă. Montat ca im
spectacol ele autentic folclor,
fn care este demonstrată în
ţelepciunea omului simplu şi
respectlLl faţă ele munca cin
stitâ, cîntecul, clansitl, obice
iurile popttlare completează 
acţiunea şi pun în valoare 
mediul specific românesc în 
care evoluează personaiele. 
ln discuţiile care au urmat
spectacolulfLi au fost mbli
niatP calit ă(ile interpreţilor
româ.ni, rVtmul viu. valorifi
ca,·ea unor obiceiuri tracliţio
na.le. Au fost exprimate calele
aprecieri pentm regie ($te/ an
Lf'nkisc11) şi pentru sceno
gmfie (Zi=i Frenţiu), s-a ma
nifestat un mare interes pen
tru moclul în care sînt orga.
n iznte şcolile populnre de
art<i clin ţara noastră. pen
tnt istoria şi moclul în care
evoluea=ă a=i teatrul de pă
puşi românesc.

Cu satisfacţia că f ormaţi,t 
românească s-a. bucurat de un 
real şi ,,aloros succes. a�tep
tăm s,litoml Festi1>a.l inter
naţional al p<ip11.şarilor ama
tori. care 1>a as,ea loc peste 
cinci ani. 

Mihai Crişan 
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Festivalul lnternational de T eleuiziune 
't 

Praga 12 - 19 iunie 1974 -

Pm:::a - marcată la fiecare pas de umbrele 
marelui ei trecut istoric, dar şi de freamătul 
contemporaneităţii a găzduit în acest 
an - între 12 şi 19 iunie - a XI-a ediţie 
a Festivalului lntemat,ional de Televiziune 
(l• IT). A fost o săptămînă de intensă con
centrare în jurul micului ecran, la care aru 
avut bucuria să particip, şi să văd contri
butia televiziunii noastre (spectacolul Cînd 
trăieşti mai ade,•,frat, <le Paul Everac, în 
regiti lui Ion Cojar) dis1·insă cu men\iunea 
specială <le onoare a juriului. 

Centrale în jurul problemelor ce frămîntă, 
pe glob, vinta omului modern, programele 
dramatice şi muzicale a 25 de \ă.ri de pe 
toate meridianele lumii - Asia, Africa, Eu
ropa, cele două Americi - nu fost reunite 
sub deviza, devenită tradiţională : ,,Micul 
ecran serveşte cunoaşterii şi înţelegerii mu
tuale a naţiunilor". 

Scurt tiJnp du,pi:i încheierea festivalului 
muzical „Primăvara la Praga", marea sală 
„Smetnna" a iPnlatu lui ]V[unicipnl (,,Obecni 
<lom"), edificiu istoric situnt în plin centrul 
oraşului, răsuna de semnalul trompetelor· 
vestind ,deschiderea solemnă a festivalului. 
In dorint:a de a da răspunsuri cît mai juste, 
n,ai veridice problemelor epocii noastre, pro
µ-rnmele ch11matice prezentate în cadrul F.I.T. 
(cclitin n Xl-:;i) au f[,cut, în aceasti:i clirec\ie, 
şi obiectul unei reale competiţii care, în an
S4mhiu. n clemons•trnt orientaren tuturor 
,.coneurenţilor". spre OM. spre sondajul vieţii 
C<Jtidiene a individnlni, în contextul existen
tr.i s,nle sociale. Spectacolele înfiitişate au 
fost de alt-re] grupate în funcţ.ie de proble
mritien şi de ţinta principală a clemonstratici, 
înlesnind conlur:uca tmei imagini semnifica
tive n festivalului. Dezbaterea a fost şi oo 
în :reneral organic integrată acţiunii ; viat.a, 
monrren. clra:rostea, ura. sentimentele dintre 
n:'lrinti şi copii. angoo,sele în faţa unui viitor 
incert - toate acestea au constituit obiect 
de cliscuţii - uneori obositoare, alteori însă 
p11ternic captivante. 

.Q nrcocnpiire consecventă n prof!ramelor 
clramatice nrezentate s-a dovedit a fi aceea 
,le :i pr<'ciza �ipoloµ-ii exacte şi. complexe 
prntrn ni.feritele vîrste l.lle omului. Universul 
co:)il,,riei şi imaginea lumii văzut:'\ de un 

copil au p1·ilejuit cîteva spectacole remarca
bi le : Copilul pierdut (producţie a stucliouri
lor din India) - interesantă mai ales prin 
transc1·ipţ-ia în imagini co-lor de un mare 
rari n.,m,cn t a simbolului - este o frumoasă 
metaforă a omului rătăcit în lume. Premiul 
pentru imagine a încununat efor-tul opera
torilor indieni - Balclev Krasla şi Vijay 
PaT11iar. O Eetiţă de numai 10 ani este eroina 
producţiei. fmlancleze Prăpastia realizată. 
după un scenariu ele Anna Bon<lestam. Răz
boiul ci.vil, grevele, şomajul, teroarea, sînt 
toate înfăţişate prin intermediul copilului. 
Co11cluzia spectacolului (lipsit oarecum de 
ritm şi înciircat de unele lungimi nejusti
fi.cale care-i scad clin forţa <:ritică) ar fi : 
. .'n ncest srcol -devenit al spaimei şi al vio
lentei". copili\ria e frustrată, visele frumoase_ 
inlocuite cu coşmaruri. O realizare remarca
bilă este apoi product.ia suedezi\ Omul în 
barcă. Joaca a doi copii. pe malul unui lac 
clin Suedia,· se transformă într-o istorie tra
gică. ; unul clin ei e gala să întîlnească 
moartea ; criza puternică pri11 care trece, 
odată depăşită, îl maturizează. Mai lumi
noasă. procluc\ia franceză Corespondenţa este 
semnifica<tivă pentru diferenţele ele mediu 
social şi ele viaţă, şi pentru greutatea ele a 
le depăşi. Spectacolu I propune o soluţie opti
mistă, clar naivă : bunele sentimente ale co
piilor vor duce, mai devreme sau mai tîrzi.u, 
şi la o înţelegere între părinţi. Tratarea <:olo
ristică şi umorul fin, duios, amintesc de fil
mele lui Jacques Tati. 

Descrierea unor tipuri de bătrîni - sur
prinzîncl ele cele mai multe ori şi conflictul 
între generaţii - s-a con<turat ca temă prin
cipală a cîtorva producţii interesante. Mama 
a murit - Jugoslavia - alternează imagi
nile a-roteşti cu scene ele un aulenti<: fior 
liric. ·Drama dezvoltă, într-o formă clară şi 
coriclensată, aproape clasică, un eveniment 
ext\·aorclinar. joc al întîmplării, dar şi al 
conrFtiilor ele viat:'i ale protagonjştilor. 

Svlw1 Kekkonen, autoarea scenariului 
Am�.lia. şi-a propus să descopere tipuri fi
zice şi fiziono"riii spirituale specifice pentru 
regiunea izolata a Finlandei, în care se pe
trece actiunea. Mai puţin realizat, în ansam
blu, spect:tcolul prezent.at de televiziunea 
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maghiară, Paturi la orizont, aste interesant 
pentru rolul bătrînei proprietare a unei pen
siuni, interpretart de Irma Patk6s. Unul din 
cele mai interesante programe prezentate a 
aparţinut Japoniei. Sub titlul Hippy, reali
zatorii. japonezi au propus o istorie, ce se 
desfăşoară în mijlocul străzilor şi bulevarde
lor din centrul oraşului şi printre locuitorii 
săi, despre relaţiile umane puţin deosebite, 
dar afectuoase, stabilite îrutre un bătrîn soli.
tar şi tăcut şi tinerii lui chiriaşi. (Rolul bă
trînului : premiul pentru interpretare mascu
lină.) 

Problema tinerilor a fost în obiectivul mai 
multor producţii dramatice ; ea s-a impus, 
în special prin regie, în spectacolul 6 săptă
mîni din viaţa fraţilor G, regizor : Peter 
Beauvais (R. F. Germania) ; este o realizare 
remarcabilă, cu violente accente de critică 
socială, care cu îndreptăţ-ire a fost onorată 
de juriu cu premiul pentru regie. 

Cancer - o dramă irlandeză, scrisă de 
Eugene Mc Cabe, cu evidente şi izbutite ge
neralizări (nu maladia propriu-zisă constituie 
subiectul fi.Imului, ci dezvăluirea violenţei. şi 
urii, a acestui „cancer" ce stă la originea 
răului) - a primit premiul pentru cel mai 
bun scenariu, atît perutru felul cum tratează 
una .din marile probleme ale omului con
temporan - oonfruntarea cu moartea, reac
ţia omului în faţa implacabilului - cît şi 
pentru foarte originala transcriere în imagini 
color a ideilor. 

Alte numeroase specvacole prezentate la 
festival s-au orientat s.pre munca omului, 
spre locul său important în viaţă şi în so
cieta1te. 

Cel mai interesant, atît sub raportul con
ţinutului, cît şi al realizării formale, specta
colul Raf an, realizat de televiziunea ceho
slovacă (scenariul, Jan Jilek ; regia, Anton 

Dvorak ; imaginea, Vladimir Opletal), a pri
mit marele premiu al festivalului : ,,Praga 
de aur··. Acţ.iuuea, inspirată de o situaţie 
autentică, se petrece în anii '60, cînd un 
grup de tineri veterinari au reuşit să rezolve 
problema unei periculo·ase maladii : bruce
loza. După absolvirea facultăţii, proaspeţii 
şi entuziaştii medici veterinari pornesc „pe 
teren", angajîndu-se într-o luptă înverşunată 
nu numai cu viruşii, ci şi cu inerţia şi ne
înţelegerea unor factori. de răspundere ; vic
toria lor are deci o dublă semnificaţie. 

O pov,este despre dragoste şi muncă a 
prezentat ,televiziunea sovietică : Doi tineri 
pe drum. Premiul pentru interpretare femi
nină consemnează debutul în film al actriţei 
Nina Zotkina. Profesor din mers - realizat 
de televiziunea poloneză, şi spectacolul româ
nesc Cînd trăieşti mai adevărat (<le Pani 
Everac, regia Ion Cojar) se înscriu în aceeaşi 
tematică generoasă. Acesta <lin urmă s-a bucu
rat de o apreciere deosebită din pa11tea ju
riului, pentru felul cum conturează o seamă 
de portrete de oameni ai zilelor noastre şi 
pentru buna interpretare actoricească. Men• 
ţi.unea specială de onoare a juriului inter
naţional este o ·dovadă elocventă că, în difi• 
cila competiţie la care a particip,at, Cînd 
trăieşti mai adevărart a reuşit să se impună. 

Genul comic s-a bucurat de o singură şi 
destul de timidă prezenţă : Hallo, taxi, pro
ducţie a televiziunii din iR. D. Germană. Să 
poarte acest f.apt o semnificaţie în orientarea 
actuală a d11amaturgiei televizi:ve ? Sau, 
poate, doar acoperirea programului acestui 
Festival, axat cu deosebire în jurul unei 
problematici, prin excelenţă grave, cum este 
aceea a condiţiei şi cleostinului omului în 
lume? 

Ioana Prodan 

CRONICA T. V. 

Solidar cu scenele ,,tradiţionale", teaitrul 
TV a intrat, dacă nu în vacanţă, în orice 
caz în relaxarea de vară, o relaxare meri
tată, după o stagiune pornită ambiţios şi 
desfăşurată într-un ritm vigurOiS, pe alocuri 
sufocant. Aşadar, reluări (Bălcescu, specta
colul lui Horea Popescu), retransmisii 
(Pîine amară, spectacol al lui Dan Alecsan
clrescu, ele la Teatrul Naţional clin Timi
şoara) şi, poate, clin cînd în cinel, o pre
mieră. E cadenţa şi structura firească a 
lunilor ele vară. 

90 

Probabil că despre Pîine amară a lui 
Claude Spaak s-a scris mai muk cu pri
lejul premierelor clin ţară. Probabil că tele
viziunea, alegind spectacolul de la Naţi.o• 
naiul ti.mişorean, l-a considerat cel mai apt 
ele · a fi trrulSmÎJS pe canalele de largă au· 
clien \ă. Piesa, tradusă într-o bună şi scenică 
limbă românească de către Sanda Ri\peanu 
şi Florica Eugenia Condurache, aminteşte 
ele un motiv predilect al literaturii noastre 
dintre cele două războaie inflexibilitatea 
omului ele justiţie în faţa presiunilor arbi-
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trare, tiranice, de a abate cursul dreptăţii, 
lupta pentru un adevăr pur şi uman, străin 
compromisurilor şi meschinăriei. Camil 
PetrC1Scu dăduse acestei teme o profunzime 
filosofică prin confruntarea tragică a reali• 
tăţii cu ,absolutul, cu idealul justiţiar (Jocul 
ielelor), în timp ce un contemporan al său, 
Cezar Petrescu, deducea implicaţiile morale 
şi sociale ale aceslei confruntări (Calea 
Victoriei). Piesa lui Spaak e miai aproape de 
viziunea etico-publicistică a lui Cezar Petrescu, 
fiindcă dilema nu se produce aici în planul 
ideilor, ci al unor alternative de existenţă 
socială, judecătorul fiind obligat să aleagă 
între ,adevăr şi salvareia propriei sale fiice, 
schemă tipică de melodramă. Oricum, piesa 
e scrisă cu o anume Tigoare rdramatică, este 
pătrunsă de un autenJtic suflu justi\:iar şi de
mocratic, fiind o fermă incriminare a siste
mului dictatorial dintr-o nenumită ţară latino
americiană, aşa cum este, lia alt plan şi la o 
infinit mai înialtă putere de sugestie, filmul 
lui Gavras, Stare de asediu. 

Regizorul Dan Alecsandrescu a şovăit în 
alegerea unui stil de mizanscenă, care, dat 
fiind caraoterul textului, a'!' fi trebuit, după 
părerea noastră, să se fixeze în zona tea
trului publicistic sau a teatrului-document, 
subliniind astfel sensul politic concret al 
spectacolului. Ademenit însă de schema în
tr-adevăr melodramatică a piesei, derutiail 
probabil de premeditata imprecizie geogmfică 
a locului acţiunii şi ajutat de actori, care, cu 
excepţia lui Gheorghe Leahu - cald, uman 
în raporturile familiale, speriat, nehotărît, dar 
drept, inconciliabil în ipostaza sa publică -
şi a Mihaelei Murgu, actriţă cu o bună 
experienţă de televiziune, sînt tentaţi să joace 
nu personaje, ci ca!tegorii (categoria mamei 
îndurerate, categoria fiului rătăcit de idealul 
fruniiiei, categoria laşului, categoria repre
zentantului ordinii tiranice şi aşa mai de
parte), regizorul. a amestecat premisele rea
liste cu nu ştiu ce viziune abstractă, pu
nîndu-1 pe foarte pămîntescul judecător să 
dialogheze cu un ,personaj mefi�tofelic, consi
lierul ministerial Reruandez, un individ care 
apa'!'e mereu în pardesiu şi mănuşi negre şi 
vorbeşte ţeapăn, cu ochii fo\'.aţi într-un punct 
nevăzut, apariţie malefică şi caricaturală, (in
voluntar caricaturală). 

Emisiunea s-a bucurat de o bună regie 
de televiziune datorată lui Petre Sava Bă
leanu, care a .pus în lumină calităţile acto• 
riceşti ale lui Gheorghe Leahu. întîlninclu-se 
aici cu partea inspirată a regiei ele spectacol. 

* 

Luna iunie fiind o hmă fără preaniere, 
ne-am deplasa•t de la televizor fa fosta sală 
Comedia a Teatrului Naţional, spre a asista 

împreună cu un public pasionat. care. 
fără publicitate şi fără invitaţii, a „mirosit" 
teatrul şi a umplut stalu:rile, lojile şi bal-

coanele - la un spectacol clin ciclul Istoria 
comediei, ce se înregistra de televiziune, 
pentru· a fi transmis către toată lu
mea iubitoare de teatru. După o 
prefaţă mai mult colorată şi captivantă 
clecît doctă a profesorului Ion Zamfirescu, 
remarcabil comentator ele istorie a teatrului 
universal, a urmat un foarte bun spectacol 
cu piesa Castiliana a lui Lope de Vega, în 
adaptarea şi regia lui Cornel Popa, secondat, 
ca înto,tdeauna, ele Val. Plătăreanu. Aflat 
într-o „mînă" fericită, regizorul a realizat o 
veritabilă performanţă profesională, montînd 
în numai 14 zile, cu actori din teatre dife
rite, un foarte bun spectacol de comedie, 
pe scenă şi nu în platourile televiziunii 
(unde mai poţi „trage" o scenă azi, alta 
mîine), un spectacol de vervă şi gal{, cu o 
comunicare perfectă între in'1:erpreţi, cu un 
ritm aproape cinematografic şi cu o invidia
bilă „priză" la public. Ce a avut aparte acest 
spectacol de televiziune ? Aceea că n-a fost 
o lecţie de comedie şi nici ilustrarea unei
lecţii de comedie, ci a fost comedie, pură şi
simplă. tActorii n-au făcut un spectacol „ca
pentru televiziune", ci au jucat aşa cum
joacă ei comedia pe scenele teaitrelor lor, cu
frenezie, cu poftă, cu sentimentul abando
nării totale în gravitatea gestului şi a replicii
comice. De aici, mijloacele tradiţional con
venţionale - qui pro quo-ul şi travesti-ul -
n-au mai apărut atît ele convenţionale, întru
cît erau servile cu convingere, cu sincerita'1:e, 
cu dăruire, aşa cum ne-au învăţat Charlie
Chaplin, Buster Keaton, Stan şi Bran, aceşti
niaivi şi înţelepţi savanţi ai comediei. Poate
au fost prea multe căderi, •poate au fost prea
multe perplexităţi (dar cine stă să numere
ele dte ori cade un personaj sau de cîte ori
rămîne siderat ?) . Esenţial �te că acest text
al unui clasic a devenit spectacol in sine,
cu arhitectură şi culoare proprie, şi nici
decum o prelegere despre clasici, despre Re
naşterea paniolă, despre o temă sau despre
un motiv dramaturgie. Şi, fiindcă echipa de
actori a jucat omogen şi în convingerea
rostului ei artistic, o vom cita, cu laude, 
în întregime : Rodica Popescu, Ştefan Tapa
J.ngă. Marian Hudac, Val. Plătăreanu. Mariela
Petrescu, Anda Caropol, Rodica l\fanclache,
Jon Bog, Aurel Rogalschi. Jon Siminie, Du
mi:tru Onofrei, Manuela Pompilia-Vasiu, Vio
rica Hoclel, George Ulmeni. 

Am simţit acum, ca şi cu prilejul specta
colului realizat ele actorii Teatrului Tinere
tului din Piatra Neamt, sub conducerea lui 
Cornel Toclea. că istoria comediei se com
pune, totuşi, din comedii. 

Un alt bun moment de comedie ni-l oferă, 
sîmbătă seara, Matei Alexandru, în calitate 
de regizor şi interpret, alături de Carmen 
Stănescu, în plăcuta piesă a americanului 
Neil Simon, Uşa ele la baie. 

Dumitru Solowon 
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8 Aspiratorul IDEAL vă scuteşte de efort şi vă econo
miseşte timpul. Cu IDEAL se pot curiila : duşumelele, 
pereţii, mobila, covoarele, hainele, tapiţeria, radiatoarele 
�i locw·ilc mai greu accesibile. 
f> IDEAL poale fi utilizat şi pentru puivcrizarca lichi
delor m•inflamabilc.
O lDE:\L arr un consum redus de energic electrică
( l.i bani pc oră) .
• Prc!ul de vinzare : 800 lei şi poate fi cumpărat ş1
cu plata în rate 11111:ire.
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Ma,şina_de cusut „ltEANA" 
Economisiţi timp şi bani pentru căminul Dvs. cumpărînd maşina 

de cusut 
I LEA N A" 

Moderna şi rezfstentă, ';,ILEANA" execută : e1,1sături de �ighel din 
două fire, coase înainte şi înapoi, tiveşte, stopează şi brodează. 

Preţul de vînzare este de : 1 800 lei pentru maşina de cusut 
.,ILEANA" tip masă. 
2 500 lei pentru maşina de cusut 
,.ILEANA" tip mohilă. . 

Puteţi cumpăra maşina de cusut „Ileana" şi cu plata in 18 -rate lunare 
cu un aconto prealabil de 20 la sută diin valoare. 
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� 
�u PUNc �81.Et-AE 

OE�RE! 

„MOBRA" - 50 cmc 
„MOBRA" - 4 cai putere 
„MOBRA" suspensie hidraulică 
„MOBRA" stabilitate şi confort 
„MOBRA" - parcare fără dificultăţi 
„MOBRA" = 6.329 lei 
Motoreta „MOBRA" -
utilă în orice călătorie I 

Motoreta „MOBRA" se poate cu,tripăra şi cu plata în 24 rate 
lunare, cu un avans minim de 950 jei. 

RECOM 
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Sintem în plin sezon de vacanţă ! 
, 

-
Dacă v-aţi hotărit să mergeţi la mare, ' 

, nu uitaţi să vă cumpăraţi citeva obiecte ! 
- care vă vor agrementa concediul petrecut -' pe litoral ! ,
- ■ SALTELE PNEUMATICE - confecţio- ' 
i nate din pinză cauciucată, în diferite cu- � 
, -------= lori pastel. Preţul 275 lei. � 
- \hr'!IW:- ■ BARCA PNEUMATICĂ „OLT" - con- -
- fecţionată din pinză cauciucată, în dife• �
, rite culo11i. Preţul 1.505 lei. � 
- ■ MINGI PNEUMATICE PENTRU PLA- -
-

�--- JĂ - confecţionate din folie de material , 
, ..;;c=;:::;::��=� plastic, în diferite forme, dimensiuni şi cu- ! 
- -�-. lori. Preţul intre 11 şi 26 lei. 

-' ____ ■ COLACI PN,EUMATICI PENTRU PLA- ,
-

Jiiilillll� 
JĂ, de diferite dimensiuni, culori şi desene. -

- Preţul intre 10-32 lei. '
, ■ PERN'E PNEUMATICE PENTRU PLA- !
- JĂ. Preţul 7,25 şi 8 lei. -
i -���.,-,. Vă mai recomandăm centurile pentru � 
, înot, sacoşele de plajă ş.a. � 
! �OOM ! 
- -' ' 
- -' ' 
- -' -..---� ' 
- ---� -
\ �L-�� 

' 
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PENTRU 1974 

ABONAMENTE 

LA 

ADRESAŢI COMENZILE DUMNEAVOASTRĂ PRIN OFICIILE 

POŞTALE ŞI FACTORII POŞTALI 

PREŢUL UNUI ABONAMENT: 

21 lei pe trei luni ; 

42 lei pe şase luni ; 

84 lei pe un an 
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Intreprinderea de produse cosmetice „Miraj" Bucmeşti 
vă oferă o nouă gamă de prnduse originale româneşti, 
destinate îngrijirii tenului gras şi normal : 

PELL-AMAR - Dr. lonescu-Călineşti 

B Loţiune tonică pentru ten 
■ Emulsie hidratantă
li Cremă hi.cL-atantă de zi
■ Cremă nutritivă de noapte

li Cremă emolientă pentru ochi 
■ Şampon
■ Spumant de baie

Produsele cosmetice PELL-AMAR reprezintă o valorificare originală a 
principiilor active din nămolmile ,sapropeli.ce, conţinînd substanţe organice, 
enzime şi oligo-elementele ele provenienţă vegetală, animală şi m.iperală, care 
favorizează fenomenele de nutriţie a epidermei şi creşterea capadităţii ener
getice a celulelor. Ree.chilihrează hidrofilia ţesutului, redîndu-i supleţea şi 
tcmicitatea. 

Produsele se desfac prin magazinul de prezentare „Farmec" - Bucureşti. 
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Vă oferă prilejul de a cumpăra cu 
reduceri de preţuri de 300/o, articole 
de îmbrăcăminte şi încălţăminte de 
sezon, pentru adolescenţi şi copii : 

■ Rochii, rochii de casă, capoa„te,
fuste, compleuri de vară şi de plajă, 
halate de baie - din ţesături de 
bumbac şi tip bumbac, mătase şi tip 
mătase etc. 

■ Costume şi chiloţi de baie, sli
puri pentru toate vîrstele. 

■ Pantaloni pentru joacă, şorţu
leţe şi costumaşe de vară. 

■ Cămăşi cu mînecă scurtă, blu
zoane, bluze din diferite ţesături. 

■ Pantaloni pentru adulţi, adoles
cenţi şi copii . 

• I. P. ,.Informaţia" - c. 1489 

■ T,ric:ota,je - rochiii, b:luze, pan
taloni scurţi (pentru copii), costume 
de baie şi chiloţi de baie. 
■ Pălării de vară din textile sau

pai, şepci din textile. 
■ Rucsacuri.
■ încălţăminte - sandale, pa,n

tofi cu feţe din textile şi p.v.c. şi în 
combinaţii. 

■ Ţesături din mătase naturală şi
artificială, uni şi imprimată 

■ Broderii din dantele
■ Ştergătoare de picioare.
Realizaţi economii în perioada 22

iulie - 31 august profitind de redu
cerile de ·preţuri oferite cu prilejul 
Tîrgului de Vară '74. 
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