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Unanimitate
in aspiratie si efort

a ddinui multd vreme ecoul puternic si profund determinat in toati epinia publici

romaneascd de primul si  marele Congres al Frontului  Unitdtii Socialiste. Acest
front politic — a spus tovarisul Nicolae Ceauscscu in istorica sa .cuvintare din

23 mai 1974 — simbolizeazi wunilatea de vointd si de acfiune a dintregului popor !

In mod consecvent, ca o expresic flireasci a unmildfii astfel realizate, Congresul
a ales, intr-o atmosferi de entuziasti sirbitoare, pe secretarul general al partidului,
primul presedinte al Romaniei socialiste, Nicolae Ceausescu, in funciia de presedinte
al Fronuwlui Unitatii Socialiste. Alegerea este mn act de incununare §i de recunostinta,
esle expresia de fierbinte admirajie fatid de patriotul curajos §i clarviizilor, fati de
omul de stat ciruia poporul romén ii datoreazi cele mai strilucitoare succese de pre-
sligin, cele mai substantiale etape parcurse cu repeziciune, pe ocalea progresului mate-
rial §i spiritual al Romanuei.

insiisi cuvintarea pronuntati in prima zi a Congresului de tovarisul Nicolae
Ceaugescu va wdmine ca o veritabild pagind .de antologie in gindirea politici §i filozofica
a poporului nostru. Toate aspectele dinamicii sociale au fost subliniale si analizate in

lumina nuarxismului militant — de la condifiile vie{ii materiale si spirituale, pind la
relatiile internationale — de la succesele planului de stat pind la satisfacerea aspira-

tiilor legitime ale populatici pentru ridicarca continud a mivelului de trai. Marele forum
din [rumoasa sald de congrese a Palatului Republicii a vibrat mai viu., a risunat mai
convingdtor ca oricind, dind glas matiunii intregi atunci cind l-a salutat, cu neslirsite
aplauae §i aclamatii, pe omul care intrupeazi nizuiniele supreme ale poporului romaén.

Acel Congres a fost o adevidrati sirbiloare a unirii fortelor progresiste nalionale,
o unire unanimi. cimentald de istorie i, ca atare, factor hotdritor pentru viitoarele
viciorii. A fost, totodald. si un prilej imbucuritor, tonifiant, pentru fiecare cetitean al
acestei tari, de a constata, din ansamblul dezbaterilor, cit de bogat este bilanwul reali-
ilor obtinute de poporul roman pe calea comstructliei socialiste, a dezvoltirii econo-
mico-sociale, a ridicirii nivelului de trai material §i cultural. Nu incape indoiali. asa
cum a spus presedintele Nicolae Ceausesou, in cuvintarea sa. «d primul .Congres al
Frontalui Unitdtii Socialiste va marca un mou si viguros pas inainte in ridicarea nive-
lului general de progres si de civilizalie a {arii.

in aceastd ordine de idei, obiectivul central urmirit de Frontul Unitdtii Socialiste
coincide cu realizarea inlegrali §i aceelerati a programului P.CR. de dezvoltare
ceonomico-sociali a tdrii. Trebuic si subliniem faptul cii in cele trei decenii care au
trecut de la infipluirca actului istoric de la 23 August 194% s-au produs transformari
sociale revolutionare, de maturi fundamentald, in Romania. Jald o singurd cilrd, a «irei
forli de exprimare nu mai are mevoie de comentarii: in cei 30 de ani ai puterii popu-
lare productia industriali a Romaniei a crescut de 30 de ori! Din ..slab-dezvoltati®.
Tominia a devenit un stat industrial-agrar modern si in plin progres. Cregterea avulici
nationale a fost de o semnificativi amploare : venitul mational realizat in anul 1973 a
fost de 12 ori miai mare decit acela din 1947 ! In aceste conditii cconomice a putul
Ii asigurat si un nivel de trai material si spiritual. muit mai ridical. al intregului popor,
ccea ce constiluie, asa cum se slie, insusi {elul de temei al politicii partidului si, prin
accasla, esenla insdsi a sociclitii  socialiste.
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Ca un corolar nemijlocit al propisirii maleriale, sociclatea noasiri inregistreazi
un progres de canlitale si calitate in viaja sa spirituali. In conditiile social-politice si
cconomice actuale, avem, in fara moastrd, o intelectualitate mnoud, din an in an ma
profund angajatd in procesul general de crestere, de fundamentare a progresului socie-

tijii. Toli componentii societitii de azi din tara noastri — muncitori, {drani cooperatori,
mtelectuali, meseriagi — isi inlemeiazd si trebuic sd-gi intemeieze exislenfa pe munca

proprie, fiecare in sfera lui specifici de ereajie materiald sau spirituali. Prin dezvoltarea
si perfectionarca permanenti a fortelor, mijloacelor si relatiilor de productic, asa cum
se realizeazd azi. la noi, in fard socialisti, se ajunge la omogenizarea conlinui a socie-
lilii, la disparitia, trepbati dar cerli, a deosecbirilor esentiale dintre munca fizici si
munca intelectuali. Baza acestei dinamici a progresului general o formeazi ridicarea
nivelului de constiinji al maselor, utilizareca creatoare a valorilor stiiniei si tehnicii,
simultan cu ridicarca masivi a nivelului de cultura al intregului popor.

>~

n actiunea de formare a omului mou, de indljare a nivelului de culturi, de orga-

nizare a aclivititii educatlive, de slefuire a bunului gust artistic, Frontul Unitétii

Socialiste are de realizat un rol major. Aceeasi dinalti misiune i revine
si in privinla instaurarii eticii §i echitifii socialiste. Pentru indeplinirea acestor nobile
eluri, totalitatea mijloacelor de comunicare, informare si educare existenle in societalea
modernd — presa, radio, televiziunea, teatrele si cinematogralele, serbirile populare,
manifestirile de folclor, — sint pirghii utile, eficienie, cu obligajia ca totalitatea acti-
vitidtii cultural-artistice si educative si aibd o direcjie, un sens unitar, un scop precis,
annme dezvoilarca consliingei socialiste, prin inmultirca cunostinjelor si lirgirea orizon-
tului de¢ injelegere al maselor populare. lati formularea precisd, stimulatoare, dati de
tovarisul Nicolac Ceausescu acestui aspect al vietii eulturale, in cuvintarea de la 23 mai,
in faja forumulni istoric al Frontului Unititii Socialiste : ./Creatorii de Jileraturi si
arld au datoria sd [durcasci tot mai mult opere militante, care si contribuie la formarea
conceptici malerialist-dialectice despre lume si viali a maselor, indecosebi a tineretului,
si mobilizeze energia si elanul creator al .camenilor muncii in edificarca socialismului,
si dezbald problemele elicii noi, si contribuic la eclevarea spirituald a oclor ce muncesc.
iste mecesar si fie intensificald, de asemenea, activitatea de riaspindioe a cunostingelor
stitntifice moderne in rindul maselor, pentru intelegerea de ciitre acestea a legilor naturii
si socielatii, pentru interpretarea justd a fenomenelor inconjuritoare, a dezvoltirii sociale
contemporane”. S$i, mai departe, in acelasi memorahil discurs :Inlreaga activitate poli-
ticd, educabtivd, culwral-artisticid trebuic si fie dominati de wun puternic suflu revolu-
fionar, sa fie indreptatd in direciia combaterii concepliilor si mnentalitijilor invecbite,
anacronice. si cultive spiritul nou, socialist, in gindirca si comportarca oamenilor, in
rclajiile sociale, in intreaga viald «a societitii noastre®.

Intelegind, in 1loatd profunzimea s§i frumusefea lor waceste principii de fapti si
de actiune, putem contribui, fiecare dintre noi, asa cum si trebuic si contribuim. in
mod direct, spontan, creator, la edificarca umanismului socialist, conceplic superioari
de muneii $i de viati. inlemeiald pe trdirea in elici si ecbitate, in melajii de stima si
de colaborare intre toli membrii societiijii. Aceasta este direcjia in care se va indrepta,
desigur, si crealia artlistici, munca autorilor dramatici. a tuturor artigtilor din teatrele
st studiourile noastre, a tuturor creatorilor de artd. solidari prin toate puterile lor, prin
tot talentnl si aspiratiile lor, cu mersul mereu inainte. mereu citre progres, hunistare,
pace si prictenie, in sensul aritat de Congresul Frontului Unititlii Socialiste.

»Teatrul*
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linerii si teatrul

In paginile ce urmeazi facem loc citorva contributii privind problemele ridicate de
relatia vie dintre tealtru si tineri. Ele ru se vor decit primele tonuri ale unei disculii
foarte cuprinzatoare si de lungi duratii. Fireste, termenii ar putea fi risturnati : tinerii §i
teatrul — dar relatia, ori mai hine zis ecualia, riimine aceeasi.

Pornind de la clasica si deloc vetusta pirere « lui Ion Eliade Ridulescu. anume
¢t ,misiunea teateulul este aceea de a combate viciile societiifii, de a contribui la dez-
voltarea limbii i literalurii si, mai ales, de a forma gustul unei nalii“ — rolul activ
al artei dramatice in desfisurarea viefii sociale de azi. de ficcare zi, pentru fiecare om,
indiferent de virstii si de preocupirile materiale, apare ca una dintre cele mai intere-
sante Lriisdturi  dominante ale societiilii contemporane. ,Se poate trii firi teatru —
exclama un mare umorist — dar ar fi picat si traim fird featru !

Si nu discutim teatrul, aici §i acum, ca formd de arti; si constatim, doar,
Git participanfii la simpozionul®... scris pe care-l veli giist in paginile urmitoare ale
revistei are un fir conduciitor, evident, cert, anume rolul educativ al teatrului. .jovial
cducativ®, cum spune unul dintre oaspejii nostri. Toti autorii sint preocupati, din dra-
goste pentru profesiunca lor si din respect sincer pentru publicul spectator, de moda-
lititile artistice cu ajutorul ciirora teatrul romdanesc .va cuceri spiritele” fird si pundi
granile artificiale intre tineri si virsitnici. Un consens se si profileazii, din confruntarea
opiniilor i a experieniclor, anume e¢d arta dramaiiedl trebuie si fie ,variati. spontand
§i reprezentativi.

Discuia deschisi de redaclia revistet .Teatrul nu ar [i completd si nici conclu-
zivdi, dacit nu am preciza lemeiul ideologic de la care am pornit. Acest temei ni-l oferi.
cum nu s-ar pulea mai elocvent, urmitoarele rinduri din cuvintarea rostiti de tovarisul
Nicolae Ceausescu la recentul Congres al Frontului Unitdtii Socialiste. Fle adue o con-
tributie strilneiti la  situarea itinerctului in  viata societiifii socialiste rominesti si la
deseifrarea trisiiturilor sale social-ctice. Tald textul : .Un rol tot mai important in intreaga
activitate de constructie a socialismului in {ara noastra il are tindra generapie. Tineretul
este prezent in primele rinduri ale luptei pentru modernizarea  productiei  de  bunuri
maleriale. pentru promovaren cuceririlor stiinfet si leliceti not. pentru introducerea prin-
cipitlor etieti st echitdjii socialiste in toate domeniile viegii soctale. Pornind de la faptul
ca soctalismul este orinduirea ndului, a vitorului, apreciem ca tineretul. prin  elanul
st dinamismul séu clocotitor. prin aspiratia sa spre progres si civilizafie. spre o viatd
tot mat bund st mat echitabila. represinta o itmportanta f[ort@ a mersulut nostru inainte,
un  factor de mare tmportantd al edificdrii  societdalii  socialiste multilateral desvollate
in Romdnia. al credrit conditiilor in vederea trecerii spre comunism®.

in ce misuri si in ce mod contribuie arta teatrali actualii din Romdinia socialista
In sarisfacerea misivnilor si implinirea aspivatiilor. magistral formulate in rindurile repro-
duse mai sus ? Chiar unul dintre interloentorii nostri formuleazit in'robarea : .este fute-
leasdt si ~onorati» de scriitort obligajia de a reilecta pe scene bogata si complexa proble-
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malicd pe carc doresc linerii si o vadd la tcatru ? Rispunsul nu apare, destul de

limpede, cu destuld pregnanji, din dezbaterea pe care o publicim acum. Va trebui si
s¢ desprindd, totusi, in numercle urmiitoarc ale revistei, grupajul de azi fiind numai
debutul unei discujii fecunde. Interesul evident, al nostru al tuturor, pentru datele pro-
blemei este cu atit mai viu cu ecit insugi ,simpozionul® prezent traseazi citeva premise
si. mai ales, citeva rcpere de cert interes teorelic §i practic in relajia teatru-dtineret.

Dealtfel. insisi complexitatea i diversitatea ideilor precum s§i acuitatea constati-
rilor criiice formulate de auwterii pe care-i veli citi in continuare atesti marea impor-
tan}d si actualitate a problemei. Prin nici unul din componentii sii artistici, teatrul.

in totalitatea lui — de la autorii dramatici pindt la prejiosii auxiliari tehnici, cuprinzind,
bineinteles, pe excelen|ii nostri actori §i inspirafii scenografi — nu poate lipsi din puter-

nica acjiune de educare a tineretului. Tn societatea noastrid socialisld, aceastii acjiune
devine o datorie §i o inaltd raspundere pentru creatorii de arta.

Indeosebi acestia, scriitorii, actor'i, regizorii, scenografii, trebuic si giseasci cele
mali potrivite forme artistice pentru aducerea pe scenii @ unei idei esenjiale si anume
educarea prin muncd §i pentru munca a tinerelului. Conceptia accasta de pedagogie
lriittd, vie, este, prin excelen|d, compatibili cu arta dramatici, deoarece faptele de munci
si faptele de viaji autentice ale tinerilor includ nenumirate cxperienfe, au o infinitate
de {atete psihologice, pot s§i trebuie sd devind fermentul unor creatii artistice de inalti
calitate. O literaturd dramatici militantd, o interprelare scenicii autenticdi, sincerd si.
in acelagi timp, aureolati de talent, o punere in scend in care viala sii poatd [i regisiti
in triisiturile ei esentiale si in aminunte ce scapid observaliei rapide e ficcare zi — iati
ce se ccre §i ce se asteapti de la teatrele noastre si de la colaboratorii lor.

Nici nu este nevoie de anchete sociologice si de wvagi sondaje de opinii pentru
a ne demonstra adeviirul cii tineretul a fost si rimine azi mai mult ca totdeauna, atras
de mirajul scenei. E vorba, cu adeviirat, de un .miraj*? Noi credem ci nu. Teatrul
estc in realitate arta cea mai apropiati de viaja autenlici. Acecasi esle §i pirerea majo-
ritiitii autorilor cuprinsi in paginile ce urmeazi.

Tindrul spectator — afirmd autorul unuia din eseurile pe care le inserim aici —
vrea sit irdiascdi, .la vipaia reflectoarelor, momente neobisnuite dar adevirate, sau cel
putin veridice, verosimile, pe care le-a savurat, pinii alunci, numai in inlimitatea plis-
muirilor proicctate pe ecranul imaginatiei sale“. In acest scop — si pentru o mai buni,
mai dircctii adeziune a tinerilor la ceca ce le iransmile scena, avem nevoie de o dra-
maturgic autenticdi, ,alractivii, colorati, plini de adevirurile vie|ii inconjuriitoare®.

*

,CGustul unei natii“ 1yi are, intotdeauna, o sursi puternici in concepjia despre
vialii g1 despre artd a tineretului. Comorile ciipidtate in anii «de prim contact cu viaja,
fiorii sim|ij{i la primele intilniri lucide cu fenomenele antistice dau contur §i substanti
existenfel spirituale a oamenilor.

Aceastd existen|d, subliniem, nu poate fi conceputdi firi un conjinut ideologic
clar i precis, gata sii se opunil oriciiror sugestii abuzive sau inlerpretiiri inexacte. In
societatea roméneascdi actuali, trdiind, dinamic, evolutia rapidd pe linia generald ardtati
de concepjia materialist-dialecticd, relajia dintre tealru si tlineret capiti termeni Dbine
definiti si valori de inaitd for{i eticd si estetici.

In acest spirit si ciitre aceastd |intd publicim Luchetul de opinii si de experienje
din grupajul ce urmeazi.
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NINA
CASSIAN

Fducatie si autoeducatie

Presupunind ca redacjia mi-ar cere un articol ex tema : rolul educativ al
teatrulut asupra tineretului — cum ag incepe oare ?
Probabil, asa : a invdja sa mergi, si@ maninci, sa vorbesti, sd te imbraci.

sd@ nu te joci cu focul ; mai lirziu, a invdfa sd scrii, si cilesti, sd [ii disciplinat, sd

muncegli, sd respecfl ;: mal lirsiu, a invdfa sa gindesti, sd capeft sim| moral, sa
corelezi fenomenele, sd concept sensu: viefii §i al morfii — da, toale astea sint
educatie st auto-educafie, oricit de uscat si, poate, rebarbativ, ar suna
acesle cuvinle.

St, desigur, ,rolul educativ®, fie ca el apargine familiei, scolii. socieldfii sau
artet, poate fi implicit sau explicit, dar, in nici un cas, negat sau ignorat.

Nu am nict o indoiald ca arta, pe lingd alte prerogative, il define si pe
acela de a forma o psthologic, o mentalitate, un punct de vedere, o atitudine,
o sensthilitate.

Totusi, imi displace faptul de a izola aceastd f[acultate din contextiul et
complex st tulburdtor, de a discuta. Deci, exclusiv despre rolul educativ al
artet sau, si mai restrins, despre rolul educativ al teatrului sau, incd si mai
restrins, despre rolul educativ al lealrului  asupra wunei unice categorii :
a tineretulut.

latd, insd. cd acecslta este cu adevdral lema pe care mi-a propus-o redacfia.

Trebuie si recunosc ca posed un inddardtnic dar de sintese st cd, de pilda.
impdrtirea in generalii saw virste, mi se pare un act destul de arbitrar. eventual
dureros (ca orice secfionare operald asupra [iinjei noastre constiluile) si, oricum,
nesemnificativ in plan valoric.

Raminind, cit de cit, in perimctrul subiectului, imi amintesc de profunda
itmpresie pe care mi-a [deul-o, in copildrie. un spectacol de teatru pentru pdpusi,
al unei trupe austriece, dacd nu ma ingel, cu tema : Faust. Pentru prima oara
in existenfa mea, vedeam incarndrt gt simboluri ale Binelut st Rdaului, vedeam
miracole scenice st [lacdri pedepsiloare.

Daca acel spectacol m-a educat ? De bund seamd, de wreme ce m-a [ami-
liarizat cw nojiunt necunosculte mie pind alunci, de vreme ce mi-a impregnat
sensibilitatea cu arome inedite st mi-a slefuit vdsul.

Foarte tindrd, am asistat la debutul (?) lui Radu Beligan in Omul care a
viizal moartea. Nu (in bine minte piesa, dar stiu cd am [ost ,educald in sensul
intrarit in congtitnta mea a .actorulut neconfundabil®, cel care pecelluieste loale
ipostaszele cu personalitatea lul.

In sfirsit, tot mai tindrd sau mai pufin tindrd. am vdsut Galileo Galilei al
lui Brecht si m-am simpit nespus de educatd, infelegind ca, atit consecvenja pind
la martiric a lui Giordano Bruno, cit §i aparenta abjurare — care i-a permis
continuarea muncii gtiinfifice — a lut Galileo, sint doud atitudini morale legitime.

As mat putea adduga st alte exemple, dar esenfial mi se pare cd .rolul
educativ® nu are nicidecum un caracter restrictiv, el putindu-se exercita prin
mesaj spiritual, prin ingeniozilate profesionald, prin propuneri de lumi inedile,
prin pur divertisment elc.

De asemenca, as semnala o experien{a recentd. Aflindu-md pentru doud sile
in ndajlocul colectivului Teatrulut Tineretului din Piatra-Neam{, am constalat cd
este postbilé o atmosfera jovial educativd. [drd tuteld incruntatd, [dard pedagogie
rigidd §i, mai ales, [ard acea granifd artificiald dintre linert™ st ,bdalrini®, sursd
a multor confusit st neintelegeri.

Cam aceste condifii, plus cele de mai sus, mi le-as dori pentru ca arta
noastr@ — in ocuren|d, teatral@ — sd respire armontos, sd cistige in cantilate §i
calitate, sd [ie mereu wvariald, spontand si, lotodald, reprezenlalivd.

WWW.zZiuaconstanta.ro

(14



AL. MITRU

arta a artelor

Am fost intrebat asupra relatiilor mele ou
teatrul destinat tinerilor spectatori sau creat
de ei. Ar [i prea multe de rispuns. Cred ci,
pentru moment, in putinul spatiu ce-mi sti
la dispozifie, as putea doar si spicuiesc
citeva idei §i sii destdinui unele trairi. Niei
nu stiu prea bine de unde si incep. Ar
trebui si incep de foarte departe.

Inestimabilele valori ale teatrului, estetice
si morale, am inceput si le descopir treptat,
ca elev. sub atenta priveghere a celui care
mi-a ciliuzit primii pasi, scriitorul (din ne-
fericire. astiizi, prea putin publicat) Ton Don-
gorozi. Acesta, profesorul nostru de geogralie.
cel mai iubit profesor, indrumiitor al unui
cenaclu literar mult frecventat de elevi, au-
tor al mai multor volume publicate la Edi-
tura ,,Scrisul romanesc”, conducitor (impreuni
ou poeta Elena Iarago) al apreciatei re-
viste literare ..Niizuinta®. era, in acelasi timp,
si directorul Teatrului National din Craiova.
In aceasti calitate, Ion Dongorozi se pre-
ocupa activ de cultura teatrali a elevilor.
Tin minte exceptionalele geziitori literar-ar-
tistice de miercurea dupi amiazi la care
participau scriitori  sositi din  Bucuresti si
care se incheciau cu o piesit intr-un act (acolo
l-am cunoscut intfia oari pe Tudor Vianu,

Tudor Arghezi etc) ca si matinecle pre-
zentate duminica dupd amiazi, §i pe care
le vizionam intr-o atmosferi de solemnitate
aproape religioasi. De la acest exemplar
dasedl, cu un atit de important aport in

miscarea artistici olteandi, si din prelegerile
sale, {inute uneori pini si in orele de diri-
gentie, am aflat ci Gocthe a fost acela care
a denumit teatrul o Larti a artelor”. $i nu
firdi un anumit temei, deoarcce, de peste
douit mii cinci sute de ani, aceasta pare sit
fi fost arta prin care omenirea s§i-a mani-
festat, in chipul cel mai elocvent cu putingi,
protestul Tmpolriva nedreptitit §i silniciei,
speranlele. aspiratiile. Ci teatrul a fost deci
st un admirabil mijloc de injelegere a evo-

lutiei gindirit  §i, indirect, a unora dintre
cele mai pregnante realitili din carc a-
ceasta s-a niiscut. Tot de la acest minunat
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om de scoali si arti am invidlat cd, prin
tot ceea ce arc mai valoros §i mai dinamie,
teatrul implineste o funclic §i instructivd si
educativi. Nu in zadar ne asiguri Vollaire
cit ,teatrul instruieste mai bine decit o carte
voluminoasi®, ilar lon Eliade Ridulescu, in-
temeictorul primului  Conservator romsinesc
si al Gazetei Teatrului National afirma,
intre altele, cd misiunca teatrului este aceea
de a combate viciile socictilii. de a con-
tribui la dezvoltarca limbii §i literaturii si,
mai ales, ,de a forma gustul unei natii®.

Mai tirziu. am avut nesperatul noroc ca.
student al Iacultitilor de chimie, de litere
si [lilozofie ale Universititii bucurestene si
ucenic intr-ale gazetiiriei, sii lucrez in aceeasi
redactie cu Camil Petrescu (fost elev §i apoi
suplinitor al lui D. Caracostea in liceul
unde functionase mai inainte, tot ca supli-
nitor, si Ion Dongorozi si unde aveam si
predau si cu). Aprepierca de Camil Pe-

trescu — in faja umbrei cdruia iniina mi se
va pleca intotdeauna pios — m-a ficut sit

devin un si mai bun prieten al teatrului
si un adine prefuitor al rosturilor sale de
dezbatere si problematizare a existentei, de

ciutare §i punere in lumind a adevirului.
prin  sondarea lucidi a adincimilor sufle-

testi, cu scopul unei cit mai bune cunoasteri

a viejii. Ma impresionau mai cu seami
pitrerile sale asupra frumosnlui care, sus-

tinea el, .de orice infeles* ar fi, .in afard
de cel de cunoastere. nu tine de esenla
artei. desi farmecul lui poate [i uneori ame-
{itor* Asemenea idei ale lui Camil Pe-
irescu, impirtisitc noud in redacgic. ca §i

altele asupra cirora nu ne putem deocam-
dati opri sau extinde (nici micar asupra

acelora cc se referi la tema atit de ardenti
a creatiei celor tineri), au avut asupra for-
maliei mcle spirituale o mare influenta.
Fireste. In consecinli, pc toate planurile.
am nidzuit mult mai mult pentru teatru si.
prin intermediul lui. pentru cresterea con-
stiinlei i pentru educatia tineretului. De-
oarece fac parte dintre aceia care cred cu
tiric In misiunea social-educatlivd a teatru-
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lui. Dovadid, intr-un fel, fiind, pe de o
parte, atit de modestele mele incerciri dra-

matice. cele aproape 50 de piese si seriale
de teatru radiofonic, ca Decebal, Tudor Vla-
dimirescu, Bdlcescu etc., de teatru la tele-
viziune :  Gheorghe  Lazdr, Tristan i
Jselda etc., teatru de pipusi §i marionete :
Oltul st Muresul, Inima mamet, Pdcala st

Tindald. [Ispravile viteasulut Heracle, Pro-
meteu etc., sau piese destinate teatrului cu
scenit  obisnuitd pentru copii : Iancu Jianu

(in colaborare cu Aurel Tita). Avionul de
Cluj (in colaborare cu Constantin Maleescu),
Legenda frumoasei Agigea cte.. cte. Pe de
alta, iIncerciirile de a contribui la cultura
teatrald -a celor mai tineri spectatori actuali,
prin contributia la lectiile-spectacol, organi-

zate la  Teatrul ,Jon Creangi“, in aceasta
perioadd  cind teatrul in sine, ca element
formativ. dobindeste dintre cele mai hoti-
ritoare riispunderi.

DDar ceea ce n-am reusit sd indeplinesc

molive ce larigi cred cid nu este
le explic aici, naddjduiesc sit iz-
tinerii mei ciraci.

cu, din
cazul sa
bindeascit

Iati de ce am incercat nu numai si sti-
mulez interesul elevilor pentru o cunoagtere
mai  adined a fenomenului teatral, eci sia
incurajez dorinla si mai ales aplicajia unora
dintre ei de a scric texte dramatice, in caré
sii-si reflecte o serie de preocupiiri i [ra-
mintiri tineresti personale. In [elul acesta,
a luat fiintd, in cadrul cenaclului literar
Llueeafdarul®, pe care l-am intemeiat la li-
ceul .Gheorghe Lazir® in urmid cu doud

decenii, cel dintii cerc de creatie dramatici
al clevilor, cerc aliliat sectiei romane a
Assitej-ului  (Asociajia internationald a tea-

trelor pentru copii §i tineret), unde s-au ini-
lial in tainele teatrului si au inceput si se
formeze ca viitori dramaturgi sau critici tea-
trali o serie dc tineri preocupali activ de
aceastd .arti a artelor™,

Ar fi poate destul sd aminlesc pe scri-
itovul Alihai Neagu Basarab. fost secrelar
al cenaclului st conducitor al revistei lite-
rare a liceului, o personalitate dintre cele
mai interesante in scrisul nostru dramatie,

sau pe alli absolven{i mai noi ca Olga Ta-
taru, Anca Vizdei, (eorgeta Matei, Sofia
Dobra etc., sau actuali elevi ca Anca Voicu-
leliu, Tolanda Trifu etec., toti incununati, an
de an, pe tard, cu laurii concursurilor ,Tinere

condeic”, in sectorul de creatie dramatici.
avind luerdri tipdrite in reviste, jucate la

radio sau pe dilerite scene, comentati favo-
rabil de presd, uneori. asa cum esle cazul
studentei Anca Vizdei, cu un volum de
piese in curs de aparitie editoriala.
Cercul, cu toate cii s-a bucurat de con-

cursul prefios al mai multor factori : re-
vista ,Teatrul®, foruri de specialitate din
cadrul Consiliului Culturii §i Educatiei So-

cialiste, radio, televiziune, teatre (si se cu-
vine a mentiona in mod deosebit, din nou,
Teatrul ,Jon Creangi®), alte reviste de lite-
raturd, regizori, scenografi, dramaturgi ete..
este incdi departe de linta pe care si-a pro-
pus-o. In actuala fornatie lirgitd, prin parti-
ciparea la activitatea sa a unor tineri stu-
diogi din alte licee sau institutii de inva-
tamint. sub conducerea profesorului §i scri-
itorului Tudor Opris. doreste sii-si dezvolte
st sii-si Imbuniitiileasci munca, in sensul ela-

bordrit pe wviitor a unor lucriri dramatice
scrise de tineri pentru tineri, la un nivel
artistic sporit. in care sid se oglindeasca

problemele cele mai actuale si stringente
ale tinerctului, preocupirile majore de a sluji
cu abnegatie idealurile ¢contemporane ale po-
porului nostru.

Asemenea cercuri-laborator sint sigur céa
s-ar putea infiinta cu succes si in alte
centre culturale din tard. Tar un studio ex-
perimental sau chiar un teatru al tineretului.
nu in felul aceluia care existi la Piatra
Neaml. ci in adeviratul infeles al cuvintului.

unde sid se reprezinte numai lucrari dra-
matice scrise de tineri pentru tineri (chiar

dacit ele vor cuprinde §i anumite stingicil).
pe temeiul preocupirilor lor autentice, ex-
primate curajos si deschis. rimine un vis
al nostru, tineri si virstnici, dar animali
de aceleasi sim{iminte §i ginduri. care, cu
toate soviielile de pind acum, sintem in-
credintali cit se vor implini (si nu prea
tirziu) intr-o zi.
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VIRGIL
STOENESCU

Teatrul —

instrument de modelare

a constiintel

>

Nu cunose nimic mai tulburitor, mai
contradictoriu, mai incert si mai insolit
decit fiinja In  continud {rimintare a
tinfirului. Ard intrinsul mii de intrebiri,
de visuri si de ambifii. Clocotesc intrinsul
uriage energii potenjate carc stau gala si

explodeze in ispriavi prometeice, unice, ului-
toare, — uneori deconcertante, dar mai intot-
deauna innobilate de elanurile incandescente
ale tinerelii.

Multiple si demne de respect sint preo-
cupiirile oamenilor nostri de teatru, de la
dramaturgi pind la ultimul slujitor al sce-
nei, dar ce loc ocupdi aci problemele tine-
retului 7 Pentru cii  existi, neindoielnic. o
arie intinsi a problemelor tineretului. Pen-
trn cit tinerctul insusi este o problemd de
educalic, de intuijic psihologici, de tact si
talent pedagogic.

Tindirul vine la icatru, daci vine ! —
penlru a-si regiisi intr-o ipostazi mirifici o
parte din universul lui sufletesc. El vrea
sii retriiascdi, in viipaia reflectoarelor, scene
si momente neobisnuile, pe care le-a savu-
rat pind atunci numai in intimitatea plismui-
rilor proicctate pe ecranul imaginatiei sale.

Tindirul vine la teatru cu speranta tainici
si nemiirturisity de a afla un rispuns la
complicatele intrebidri pe care 1 le pune
viata. E vorba, in primul rind, de ,dra-
goste”, de marea, de indescifrabila si deli-
cata problemi a ,dragostei® !

IE vorba, apoi, de evolujia lui civicd si so-
ciald, de conceplia care va determina alegerea
viitoarel sale profesiuni. E vorba, in sfirsit,
de disponibilitatea funciard a fieciirui tinir
de-a fi, miecar ipotetic, un nou Ulysse, un
Edison sau un Cristofor Columb !

De-aci izvoraste, cred eu, aspirafia legitima
a tinevetului de a ocupa un fotoliu de or-
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chestrii in alenjia si activitalea teatrelor si
a dramaturgilor nostri.

Tineretul cere, cu alte cuvinte. dreptul de
exclusivitate. Kl vrea sit guste satisfactia de
a fi prin sine insusi un subiect dramalic, in
jurul ciruia si se cheltuiascit truda si fante-
zia scrittorilor.

& nevoie, asadar, cu acuitate de o drama-
turgic despre si pentru linerel. Asa cum e
nevoic de o dragoste reali. iar nu de cir-
cumslanli din partea teatrelor fald de aceasta
dramaturgie. Ca un ecriteriu de importanii
majorit al acestei dramaturgii as preconiza :
atractivitatea ! Si nu aducem pe scenit con-
flicte searbede, siiriciicioase sau lozincarde.
Dramaturgia pentru tineret devine eficienti
prin absenia didacticismului arid i nedige-
rabil.

Cinstea, respectul, disciplina, generozilalea,
simful masurii §i al adevdrului sint concepie
ctice pe carc tinerii indeobste le-au descifrat
prin intermediwl parabolei, al metaforei, al
transfiguririlor artistice.

[atd dar cum teatrul devine un instrument
pretios in mina celor care vor si modeleze
substanta fragili si necristalizati ined a con-
stiinfei omului tindr.

Pentru a-l eistiga insdi, peniru a-i trezi

atenfia si inleresul, tindrul irebuie si se
regiiseascit in eroii §i in intimplirile de pe
scenii. Odatii realizat acest miracol, nu existi

spectator mai pasional, mai recepliv si mai

entuziast decit tindrul din sala.
Am fiicut aceastit observalic de-a lungul

anilor urmirind succesul binecunoscul de care
s-a bucurat — si continuid sii se bucure! —

conedia Nota zero la purtare scrisi in cola-
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borare cu Octavian Sava. Pufini sint tinerii
care n-au vizut aceastii piesii pe scenii, n-au
ascultat-o la radio sau n-au jucat-o ei ingisi
prin licee sau institute de invifimint supe-
rior.

Secretul acestui succes rezidi — cred eu —
tocmai in faptul ci situalii §i caractere ti-
pice din piesit puteau [i ugor recunoscute
sau retriite de publicul din stal.

Ar [i nedrept si nu recunose, de altfel, ci
extraordinara longevitate scenici a comediei
Nota zero la purtare m-a convins si abor-
dez cu preciidere dramaturgia de tineret.
Din cele nouit piese de teatru pe care le-am
scris pindl astizi, sapte au infdfisat in lu-
mina rellectoarelor personaje si probleme
culese din viata tineretului nostru.

Succesul lor mi-a adus multe satisfactii si
mi-a Intdrit increderea in eficienta si popu-
laritatea de care se bucurd dramaturgia axald
pe tematicit de tineret.

Dincolo

Oricit de surprinzitor poatle piirea, lumea
copiillor a cipitat noi dimensiuni, gravitind
cu candoare, dar mereu cu dramatlism
in jurul unor atribute profund umane, in-

scrise sever in codul moral al societiiyii:
cinste, demnitate, responsabilitate. Sint do-
minantele aspre ale unor trisituri de ca-

racter care incep mai intii sii se sedimenteze
in joc, pentru a se cristaliza, mai tirziu,
in tumultul vieii. Pentru c&, oricit de micit
ar [i o virstd, doar lapta relevii constiinfa,
in plini evolulie, a celor pentru care cra-
vala rogie cu tricolor, primiti la 7 ani,
reprezintd certificatul de maturitate al pro-
priei lor copilirii.

Gravi, dar cu risul in ochi, seriogi, Insi
gala oricind sii se joace, copiii incearcii si
totdeauna reusesc sit descopere dincolo de
joc ce inseamnit adevirul §i prietenia, sau
cave este decosebirea dintre curaj si eroism.
Bogatid In cvenimente neobisnuite sau banale
— lumea copiliriei are, ca si bobul de roui
care tellectii universul, nenumiirate coordo-
nate, determinate mai ales de preocupirile
deosebit de variate ale acestor eroi insoli{i
care, imitind [rumos pe cei mari se vor
i -— dece nu? — chiar sint constructori
de micro-rachete si robolei, inventatori ali...-
prafului de sciirpinat si campioni de carturi.

Ca urmare, intentiile mele pentru viitorul
apropiat au in vedere doud piese de acest
gen. llna este o comedie muzicali care se
va numi Dot baieti iubeau o fatd si ai ciirel
eroi vor {i un grup de ftineri muncitor:
dintr-o uzinit ; cealalti cu titlul nelixat inci.
se va petrece pe un santier unde tineri
absolventi ai unor scoli s-au intilnit cu pri-
lejul efectudirii perioadei lor de practicit esti-
vala.

In concluzie cred cit si teatrele si noi scri-
itorii avem indatoriri mari de onorat inm
ceea ce priveste bogata si complexa proble-
maticii pe care tineretul ar dori sii o desco-
pere rellectati pe scenele noastre.

E momentul si riaspundem la aceasti do-
rin{i impetuoasii a tineretului cu o drama-
turgie atractivdi, coloratdi, plini de adeviiru-
rile vielii inconjuriitoare.

IULIU
RATIU

de joc...

Dar, in spatele unor indeletniciri mai mult
sau mai pufin Lrecitoare, dominanti rimine
pasiunea pentru sensuri adinci, in care cute-
zanla capild virtufile unui personaj omni-
prezent. Copiii stiu (si ar trebui si alfii sa
invete), ci pentru el nu poti ,organiza”
scene e viaji cildute si repetifii artifi-
cioase de asa-zise conflicte. Dincolo de jocul
lor cotidian, Iriit cu pasiune, cu frenezie.
se ascunde o lume complexii, cu simjiri ade-
vidrate, chit cit eroii mai pling cind Ilie
Nistase pierde un meci. Este o lume de
Fefi-Frumosi in pantaloni scur{i pe care.
ca sii-i poji inlelege cit sint de seriosi.
trebuic sit te joci cu ei. Si te joci.. chiar
si pe scenii. Pentru cii tot ce-i inconjoari.
incepind cu sotronul care are un decor atit
de riguros, continuind cu... subtilitijile de

replici din ..pum-na-re-ta, pum-na-pi* si
sfirsind cu scenele... macabre din ,,omul
negru® — ecste un vast spectacol, in care

copiii, aclori prin vocatie, joacit teatru cu
dezinvolturd pe scena vielil...

Iar noi, pe scena teatrelor. trebuie si
descoperim croul-copil care sit ne invele
cum trebuie st ne jueim cu tranzistorit

din inima roboteilor, firi a provoca... scurt-
circuite nedorite. Nu este deloc usor ! Dar
mécar, oare am Iincercat ?

=]
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VIORICA
TANASESCU

Sensul etic

al dramaturgiei
pentru tineret

Cine are de partea sa tineretul are §i wvii-

gorul, deci nu e niciodati prea devreme
si Incepi sid (i-l apropii. Educatori §i oa-

meni de teatru se intilnesc aici pe o plat-
formd comunii, formarea eticd, civicdi, poli-
tici a tinerei generafii, formarea estetici a
publicului de miine. Dar, in timp ce tea-
trul Isi asumd obligatii multiplu educalive,
rispunderile proprii nu le poate impiirfi.
Scoala lasd tot mai mult sarcina modelarii
artistice a tineretului pe seama institujiei dra-
matice. Rezultatul activititii teatrale devine
determinant. Soarta teatrului, legat indes-
tructibil de prezenta spectatorilor, se afli in
propriile miini. Copiii, adolescentii trebuie
atrasi ciitre arti numai prin valoarea ci §i
inci de timpuriu. In felul acesta virtuali-
titile educative pot deveni realititi, in felul
acesla copiii, adolescentii invati — s§i  nu
uiti — drumul ciitre teatru.

/aloarca teatrului, chiar cind se adrescazi
celor mici, e asigurati in primul rind de
calitatea textului pus in sceni. Opera dra-
maticii pentru copii nu sc supune unor ju-
deciili cu rabat, dar aceste afirmatii au de-
venit de mult truisme. De altfel, in ultimul
timp, analiza domeniului inlocuieste aproape
creatia, pretutindeni se scriu nu piese, ci
opinii despre asemenea piese existente sau
inexistente. Pretutindeni, autori, regizori. a-
nimatori ai genului acuzit lipsa unui reper-
toriu, handicap, dupd cum se pare, general,
fn teatrul cu pricina.Ciudat, observatiile psi-
hologice, sociologice asupra celei mai tinere
generatii devin tot mai abundente, descifra-
rea intereselor el tot mai pertinentd, o
genul nu prolifereazi. Marii nostri prozatori.

dramaturgii  ,pentru  maturi“ continud s
refuze aventura intr-un wunivers probabil
necunoscut sau insuflicient cunoscut. ILa
fel poetii. desi Marin Sorescu ori Ca-
briela  Melinescu. frecvent solicitati, au
suscitat unele indreptitite sperante. Au-
torii  consacraji in teatrul pentru copii
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apar §i ei cam rar pe aligele institu-
tillor specializate. In repertoriul actual al
teatrulut ,,Crcangd® existdi o singuri piesi
originald pentru . copii, o piesi intr-adevir
admirabili de Alecu Popovici. La Iagi insi,
desi teatrul a decis recent sii renunte la ex-
clusivitaiea pdpusilor in favoarea elevilor,
programul numiri mai multe texte originale
(Valentin Silvestru, Natalia Daniild, D. Vaca-
riu). La Piatra Neamy, Eduard Covali sem-
neazit pentru Teatrul Tineretului o drama-
tizare dupdi o poveste clasici germani  si
scrie, in schimb, pentru amatori, pionierii din
oras, un cxcelent text original pe teme ac-
tuale.  Or. teatrul profesionist, Teatrul
.Creangd“. in primul rind, e lipsit tocmai de

aceste piese — cducative prin sensul lor
contemporan, atrigiitoare prin  franchejea

adresei, vii, moderne, adeviirate prin ideile
pe care le contin. Fireste, incerciiri de a se
plasa in actualitate au mai ficut unii autori.
dar dramaturgia lor — simplificatd pind la
linearitate — s-a inecat fie in acru didacti-
cism. [ie in duleegiiria divertismentului.
Ambele fird consecinfe. Un timp, s-a
apelat mai ales la dramatizarca bas-
mclor, mitiativi nu aprioric defici-
tari. fn  orice caz preferabili insiili-
rilor 1noralizatoare sau Injghebirilor de  ge-
zitoare. Montarea unor basme cu personajele
lor  — Dbroscute, vulpi sau iepurasi — au
stirnit oprobriul multor spirite critice, desi
supdritor nu era basmul — orice basm —
ci idila, nu povestea plasatd intr-o lume fa-
buloasii ci lipsa ei de [inalitate instructivi.
educalivi. Animalele mici

erau asadar de-
parte de a purta vina : ideile mici erau in-
suportabile — e drept, poate, pentru ma-
turi —. sigur insdi plicticoase, deci inutile.
pentru copii. Basmul asa zis cull, adesea
adaptat din  alte literaturi. apirea in scenit
pedant. fals, neinteresant. Cu totul altceva

e insd basmul popular cu antagonismele lui
sociale, cu apriga lui opozilic dintre bine si
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siiu, cu eroul siiu iste}, puternic, curajos, cu
deznodimintul lui, triumf al viefii si drep-
tAlii.

! Pind la o anumiti virstd, nimeni nu poa-
te contesta statutul plin de farmec al bas-
mului, fantezia §i umorul transmis celor mici,
dar creafia pentru copii nu se poate cantona
aici. Specializarea acestei dramaturgii, desigur
si a repertoriilor, dupii virste, se impune cu
necesitate. Lumea captivanti a zinclor  si
spiridusilor inceteazi si populeze imagina-
lia copiilor, astiizi rapid preocupaji de eve-
nimentele reale la care participd, de persoane
reale. Universul copiilor, al scolarilor de fapt,

incomparabil mai informati decit altidati,
nu mai ¢ o necunoscutdi, ideile educative

ce-si agsteaptii malerializarea in teatrul pentru
copii s-au cristalizat. Unii autori, buni cu-
nosciitori ai genului §i ai publicului specific.
au §i inceput sii le fructifice, aici nelipsind
nici diversitatea. Alecu Popovici, inconte-
stabil cel mai wvaloros scriitor pentru copii,
propune teatrul-joc, solicitind spectatorul
sit participe direct la acfiunea, la ideile des-

fisurale pe scend. duard Covali sondeazi
zonecle poetice ale copiliriei, clarificind tot-
odatd probleme ce provin din ecxperienie

timpurii. Natalia Daniili propune un teatru
al prezentului in perspectiva zilei de miine.
stimulind prin textele dramatizate gindirea.

imaginatia. Iista mu se opreste aici, nici
realiziirile, [fireste, dar piesa noud pentru

copii, §i mai ales pentru scolari, piesa actu-
alii, care si con{ini nu moraliziri reci sau
dulei -imputiiri, ci valori afirmative, in ac-
liune, piesa carc sii infiijiseze copiilor alter-

native reale, care si provoace -adevirate
confruntiiri, piesa aceasta e incd asteptati.
..lar teatrul cu zmei de ghips, cu
feti-frumosi  invesmintaji in catifea. tea-
trul cu happy-end, cu haine de du-
minieci  §i  Cico in  pauzi este ne-
inchipuit de repede piriisit. Urmeazi, mal

grabnic decit putem crede, perioada in care
spectatorul foarte tinidr vrea sii sc identifice
nu cu eroii din poveste ci cu situafii umane
deosebite. Perioada in care, pisind spre a-
(lolescentdi. acest spectator, plin de intrebdri.
asteaptd avid rdspunsuri deschise. sincere,
adevirate. Dar teatrul penitru acecasti virstd
se aflld ined sub imperiul prejudecilii : dra-
malturgia simplificatd, textul de facturd slabi,
nu poate forma adolescenjilor o adevirati
si solidi conceptic despre viati. Ei au a-
stiizi o experienti destul de variati. cunosc
multe din detaliile vietii cotidiene si incep
chiar si participe la aceasti viati, motiv
pentru care nu-s dispusi si creadd aduljii
pe cuvint. Viata zugriviti schematic, in a-
daptare speciald, riscii si mu fie recunoscuti.
chiar dacii personajele sint de virsta specta-
torilor. Fiinded pe scend (ca si in viatd) nu
orice erou intereseazii spectatorul, numai pen-

tru cii este de aceeasi virsti. Tn umele
piese destinate clevilor, adolescentilor (texte

mai vechi. e drent, si productii pentru tea-
trul amator de C. Teodori. E. Jurist etc.).
radimente de idei morale sint vehiculate de

personaje banale. Daci eroul din piesa pen-
tru adolescent este .ca toti ceilal{i¥, deci
n-are nimic deosebit, se poate intimpla cu
spectatorul foarte tindr si nu faci asociatii,
comparalii cu persoana sa, negiisind nimic
in exemplul ce i se propune. De fapt, dra-
maturgia despre adolescenti, pentru adoles-
cen{i, nu e prea amplu reprezentati. Nota
zero la purtare de Virgil Stoenescu si 0.
Sava, scrisi acum doui decenii, este o izbu-
titd exceplie, care-si piistreazii pind astiizi ti-
nerefea, nu numai datoriti poeziei §i roman-
tismului confinut, cit mai ales sensului etic
comunist, privind responsabilitatea morali si
politicd a tinerilor. Reeditarea unei asemenea
piese nu s-a mai produs, cu toate ci aceastii
categorie a publicului nostru nutreste un fier-
binte interes fa}d de aspecte morale, civice
pe care invalii astiizi sii le desprindd din so-
cictate. Cu loate cii adolescentul e preocupat
de comunicarea dintre oameni, de relatiile
dintre generalii, relajii construite pe adevir,
cinste, generozitate. Singura piesii recentdi care
intentioneazii si clarifice unele zone de inte-
res actual al adolescentului, in speti ciutarea
si formarea personalitiijii, este Dansapi cu
Salamandra de Stefan Tures. Participaren
largdi a publicului de elevi la spectacol atestit
oportunitatca temei, realizatd fird crispdri
didacticiste, simplu, natural, firesc.

Cel mal entuziasti susjiniitori ai teatrului
romanesc au fost totdeauna tinerii §i aceasta
e o legiiturd cu sanse de permanentizare daci
teatrul stic si se piastreze la  indljinea
menirii  sale. Afirmatia apariine unui om
de teatru cu o respectabild virsti §i activi-
tate in practicarea acestei arte. Intr-adeviir,
linerii, care reprezinti jumitate dintre spec-
tatorii nostri, alciituiesc publicul cel mai pre-
lios, cel cc asigurii continuitatea, viitorul tea-
trului. La rindul sfiu, aceasti nobili arti e
chematd sid-si indeplineasci o misiune edueca-
livi de prim rang. Importante documente de
partid fac apel la teatru si anireneze ener-
giile spirituale ale tinerei generalii pentru ca
ea sii atingd inalta stachetd a 1dealurilor
umaniste, comuniste. Teatrul nostru are
misiunea de¢ a cultiva dragostea fatd de om.
stima fa{ii de muncd, efortul pus in slujba
umanitiifii. a progresului social. tenacitatea,
ambitia autodepdsirii. Misiune care revine
in primul rind dramaturgici originale, apti
si lumineze realitiitile, si descopere fapla
relevanti, exemplul edilicator. Spectatorul
tindr cauti si identifice in piesa contem-
poranit sistemul de valori cliadit pe dreptate
si adeviir. el urmireste cu aprindere probleme
reale, mu inventate, intrebiiri grave. nu dileme
banale. optiuni absolute nu aleatorii sau con-
juncturale. alternative care privese intr-ade-
viir drumul siu in viali.
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Un timp, s-a alirmat cd tineretul urmareste
cu predileciie teatrul de valoare, spectacolul
remarcabil, indiferent de actualitatea tema-
tici a piesel pusd in seend. E adevirat, pu-
blicul tinidr a freeventat si frecventeazii tea-
trul clasic, dar cu amendamentul reliefirii
unor sensuri contemporane confinute de text.
Spectatorul tindr a preferat Regele Lear in
regia fui Penciulescu, fals Prestigioaset Lore-
dana (A. Bursan, Gh. Panco) a ciirei tematici
era consecinja unei false optici asupra proble-
melor generajiei actuale. Publicul tinir pre-
ferd in stagiunea actuali Haemletul pus in
scenii de Cernescu Fetei impostbile (de Vir-
gil Stoenescu) cu toatd tinerejea voioasi —
si ostentativ flatati — a personajelor din
aceastii piesi. Dar tot publicul tinir a um-
plut siilile teatrelor care au montat Acesti
ingeri tristi, O pasare dintr-alt@ =i de D. R.
Popescu sau Singurdtatea tragdaterulut la tintd
de V. Rebreanu si M. Zaciu. Acelasi public
n-ar ocoli cu siguran|d spectacolele cu piesele
lui Corneliu Leu, Femeia fericit@ sau, mai
ales, Fata buna din cer. Tindra generajie —
s-a observat in ultimii ani — urmeazi dra-
maturgii care o cunosc diniiuntru prin ceea
ce are cu adevirat caracleristic, astiizi, pe cei
ce aduc in scendi personaje verosimile, eroi
profund implicati in realitatea politied si so-
ciald, publicul tindr merge la piescle care nu
ocolese intrebirile spinoase, niei indoielile sau
framintdrile. Concluziile la care ajung eroii
piesclor puse in scend, nu sint acceptate de
tinerii spectatori ca rezultatul unei ore de

dirigenlie sau al unei conversajii intre
oameni politicosi si inteligen{i, de perlcet
acord. Pentru ei si in viali cunoasterea,

clarificarile nu sint scutite de un tribut de
suferin|d, de incerciiri, deci de cfortul aspru
al autodepdasirii. Din picate, dramaturgia ori-
ginald  destinati tineretului, meaducind in
prim plan problemele s§i preocupirile ulti-
mei generajii nu confine totdeauna incir-
ciitura necesari de sinceritate. Or cititorul,
ca §i spectatorul tindr, aderda la operd, deci
il crede si-l urmeazi pe autor, in primul
rind datoritd adeviirului pe care-l comunici
si apoi datoriti acoperirii arlistice a acestui
adeviir. Ccea ce inseamni cit un loc impor-
tant in mobilurile educative ale dramatur-
gilor trebuie si-1 ocupe analiza datelor carac-
teristice tincretei, modilicirile ce caracteri-
zeazi o generajie [aji de cele anterioare,
cauzele profunde care determind reaciiile ei.

In lueriirile unor dramaturgi, chiar a unora
consacrali, raporturile dintre gencralii erau
grevate de o separare calegoricit intre maturi
si tineri, ultimii fiind mai ales obiect al edu-
caliei autoritare, al revoltei impotriva pater-
nalismului. Cu toate acesiea, trebuie sii recu-
noastem, in majoritatea picselor originale per-

sonajul tiniir a fost prezentat aproape lotdea-
una drept virful de atac al temei. LExisti
totugi in unele texte dramatice tendinja de a
contura un adolescent obligatoriu pitoresc =
spiritual, dinamic, de fapt impertinent, postura
agresivit [dcind nu o datdi prea serios obiect
de studiu si analizd. ,Poza™ existenfialisti
sau furia iImprumutati din arsenalul drama-
turgiei i urmirit un timp pe

britanice i-a
aulorii nostri dramatiei. lubirea dintre tineri
a fost si ca descrisi eiteodatii ori prin optica
filmelor italiene neorealiste — pasiunea
aprinsi plus palme risundtoare — ori prin
aparenfa de ecinism, de indiferen|i dezabu-
zatd. Mediul si subicetul [ramintirilor atri-
buite tinerei generafii au cunoscut uneori
neagteptate variante : dacit la inceput tinercle
personaje evoluau in special pe santiere, in

sectoare metalurgice sau petrolifere, sediul
s-n mutat o vreme la polul opus — baruri,
restaurante, moteluri, iar temele dez
biatute nu  vizau. agsa cum era de
asteptat, cdile realiziirii  umane e¢i. mai

degraba, lamentoul neimplinirii, produsa intr-
adeviir din vina exclusivi a eroilor. Desigur,
spectatorii lineri nu asteapti sd vadd in pie-
scle originale o lume idealizatd. conflicte elu-
date, joc al aparentelor sclipitoare. Dar, nici
o atmosferd sumbrd, in care neapdrat [alsuf
lumpen intruchipa o la fel de falsii complexi-
tate.

Desigur nu e vorba aici de calitatea gene-
rali a pieselor originale, nici de valoarea
intrinsect si globald a literaturii dramatice
destinatii tineretului. I vorba de un simptom
trecditor, acum chiar complet disparut, care
s-a datorat, din picate, tocmai unor drama-

turgi mai tineri. Nu pe deplin tineri,
filnded  acestia nu scriu  piese  pentru

tineret, nu par preocupali de problemele con-
temporane ale generaliei din care fac parte.
Cu toate reusitele incontestabile ale genului,

aspectele Tundamentale ale  umanitd(in  con-
temporane n-au ecrupt incd in dramaturgia

destinatit educdrii tineretului : cuceririle lumi-
noase ale omului, noul siiu eroism moral,
participarea sa integrald la viala societdlii ;
clanurile, preocupirile si implinirile genera-
fiei actuale nu sint transcrise incd la adevii-
rata lor temperaturi in literatura noastra dra-
matici. Ridmine deci necesar pentru creajiile
artistice originale un plus de iniliime. ca si
de exigenld ideologicdi, de generozitate in
inspiratie, un plus de aparare faii de ten-
tajia conformistd, dar si de scrutare atenti

a conditiet umanc proprii socictiifii noastre.
Ci#ci, incontestabil, teatrul pentru tineret ¢

teairul edificirii, al formirii §i eduedrii tine-
rilor, e teatrul unui umanism pe deplin activ
si integral angajat.

———— - —————
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FRED

MAHLER

Autenticitate si teatralitate

in adolescenta

De mult timp in actualitatea dezbaterilor
teoretice (in cadrul ciirora se inscriu sim-
pozioanele organizate de Teatrul Tineretului
din Piatra Neam| s§i Centrul de cerceliri
pentru  problemele tineretului), dar incd
insulicient e satisliiciitor rezolvati in plan
practic — problema raportului dintre tea-
tru, copil si tineret constituie, firi indoialj,

un  obiect de preocupare pe deplin
legitim. Conjugarea efortului oamenilor de
tealru cu al specialistilor din stiintele
sociale st al practicienilor din domeniul

educatiei, inclusiv includerea lor in echipe
de cercetare interdisciplinari a relatiei dintre
tealru §i publicul tindr se dovedesc tot mai
necesare, aga cum au aritat-o, recent, dez-
baterile din cadrul simpozionului organizat
de Teatrul ,Ton Creangi“.

Dar, daci si in prezent rimin deschise
multe intrebiiri privind dramaturgia, orien-
tarea temalici a repertoriului, modalititile
diverse de inlerpretare scenicii, intercomu-
nicarea dintre actorii §i spectatorii teatrului
peniru cel mai tinir public, in acest cadru,

relatia dintre teatru §i adolescenti continui
sii fie o adeviirati terra incognita. Teatrul

peniru aceasti complexii virsti este §i acum
mai  mult un imperativ decit o reali-
tale, mai mult o experien{i decit o certi-
tudine, mai mult o aspiralie decit o implinire.

Explicajia putinclor reusite ce se pot
numira in bilaniul teatrului pentru adoles-
cenli §i al insuficientei adeziuni a acestor
tineri fati de teatru, ca atare, al slabel
clicienle educalive a acestuia poate fi gilsiti,
desigur, intr-o  multitudine de cauze mer-
eind  de la neintelegerea particularitiifilor
de wvirstii ale copiliriei i tinerelii (teza :
existd o copilirie deci un unic tip de teatru

pentru aceastd virsti) si pind la slaba
cunoastere a realitiijilor sociologice, psiho-

logice si culturale alc categoriei respective
de spectatcri.

Trebuie sii recunoastem, din punctul de
vedere al stilmtelor sociale, ci §i accstea au

fost mult timp si mai sint s§i in prezent
datoare fald de intregul proces educativ,
inclusiv. fati de teatru: desi psihologia

virstelor si, mai recent, psihologia genetici,
pedagogia, bsociologia st alte discipline au
acumulat, mai ales in ultimele dece-
nii, un bogat material de date sti-
intifice legate de o mai bunii cunoagtere
a adolescentei, lipseste incii o teorie de
ansamblu, cu caracter interdisciplinar a
acesteia. $H1 nu intimplitor ! Nu numai ma-
rea complexitate a proceselor ce se petrec
in acest interval al viefit omulut st nu
numai marea diversitate a formelor concrete
pe care le imbraci aceste procese in condi-
jiile specifice de loc si de timp dar, mai ales.
faptul ci adolescenta este o cucerire moderni
a istoriei omenirii explicii aceste neimpliniri.
O cucerire recentii, pentru cit epoci indelun-
zate ale istoriei au cunoscut trecerea brusca.
prin ritualurile de inifiere, a copilului in
adult. liind lipsite aproape cu totul de ceea
ce azi intelegem prin adolescen|i si tinerete.
Abia civilizatia modernd. coborind toit mai
mult limita inferioari a pubertilii, pe de o
parte, si intirziind tot mai mult, prin exlin-
derea duratei si generalizarea invildmintului.
momentul incadriirii in muned §i al inlrdrii
in rindul adultilor, pe de altd parte, a deli-
mitat ca o perioadd distincti a vielil si ca o
categorie sociali pe accea a adolescentel.
Pledez, ca atare, pentru incercarea de a
solufiona dificilele probleme ale relatiei din-
tre teatru §i adelescenti pornind in primul
rind de la cunoasterea pe base stiinjifice a
procesualitatilor caracteristice genezet §i deve-
nirit psihologice §i sociologice a acestet cale-
gorit specifice precum st a trasaturilor con-
crete pe care aceste procese le imbraca in
conditiile societdtii noastre socialiste. In con-
secin|d, consider cid rezolvarea in perspectivii
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a problemei {ine de elaborarea uneci feno-
menologii a raportwlui dintre copii, adoles-
cenfl si tineri cu lealrul, construind ceea cc
am putea numi o .eslelicd genelicd“ cores-
punziitoare ,psihologiei genetice".

Sa ma explic : mul|i pornesc si in prezent
de la ideea cit spectatorul tindir nu este alt-
ceva deeil un tindr spectator ; cu alte cuvinte,
cit din triasiturile generale ale publicului
adult se pot infera, Intr-un mod reduciionist,
caracteristicile publicului de tealru pe care 1l
reprezintd copiii, adolescen(ii si tinerii. Cred
cit acecastdi idee este falsit pentru cit nu fine
seama de caracteristicile proprii ale procesului
ile ontogenezd a personalitilii umane care, in
lumina studiilor realizate mai ales de scoala
lui Piaget, cvidentiazii existenia unor stadii
bine conturate ale evolutiei psihologice si ale
socializiirii omului pe treptele de virsti la
care ne referim.

Desi mai putin  studiati (in  ultimii  ani
contribufii valoroase s-au adus mai ales in

definirea relajiilor dintre joc si teatru in
copiliirie), problema evolupiei stadiale a capa-
citdtilor estetice ale copilului, adolescentului
st tindrului se impune tot mai mult in centrul
acestei analize. Voi cita un singur exemplu :
N. Hartmanm, in ,Istetica® sa recent tradusi
fn romaneste, susiinindu-si teza ci teatrul
cste ,0 arti de ordinul al Il-lea“, in sensul
cit el nu este lumea, ci relevi semnificatia
acestela, contestii faptul ed constiinja infantild
ar avea reale aptitudini estetice : ,,...jocul de
pe scendt este radical deosebit de jocul copi-
lului ; cel din urmi se mised in mare misuri
pe planul iluziei ; copilul nu pistreazi nici
o distan{d fald de ceea ce joacid, el se iden-
tificd intreg cu acesta®. Fird a intra in dis-
cutia insiisi a acestei pozitii ( care de altfel
cste contrazisit de alfi autori ce acceptd capa-
citiitile estetice ale copilului indicind, Insi,
particularitijile acestora in ansamblul proce-
sului de formare). subliniem, din nou. ideea
necesitdtii de a studia teoretic i practic
modul de raportare esteticd al diferitelor
trepte ale copilariei, adolescenjel si lineretel,
inclusiv a relafiei acestora fald de lealrtt ca
premisd a unei judicioase [undamentdri «
a cerintelor specifice ce se pun dramaturgiei
st artei scenice in raport cu acest public spe-
cific.

Dorim s evidentiem doar una dintre
caracteristicile acestei  relajii, si anume:
relatia dintre autenticitale si teatralitate in
adolescentd. Este. insii, necesar sit subliniem
fnainte de toate c¢ii pornim de la conceperea
adolescentei ca virstii a adeviiralei .naster®
vociale si morale a individului. a edificirii
constiintei de sine si de ceilalti. a personali-
tilii, in contextul raportului dialectic dintre
statutul si rolul actual, real al adolescentilor
si statutul si rolul lor viitor, proiectat. Tn
acest complex proces adolescenta nu este o
simpld tranzilie de la statutul de copil la cel
de adult, fiind astfel lipsitd de consistenti si
de o relarivid stabilitate ;  dimpoirivd, in
insusi fluxul permanentelor prefaceri pe care
ea le inregistireazii pe calea maturizirii, ado-
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lescenfa prezintid caracteristici distincte. Prin-
tre acestea un loc deosebit il are relagia din-
tre autenticitate §i teatralitate, dintre dorina
de autoafirmare gi cea de identificare cu alyii,
dintre propensiunea spre ideal si inclinajia
spre modele, dintre acjiune si duvint, dintre
ergon gt mitos, dintre poesis gi mimesis.
Mulii psihologi au studiat variate aspecte
ale mentalitdtii copilului si adolescentului in
aceasld privinid : Pierre Janet se referea la
Jaza personajului“ ca una din etapele for-
miirii  personalitiijii. Jean DPiaget analizeazi,
pe larg, rolul jocurilor in socializarea copilu-
lui, in elaborarea constiinfei normelor si dato-
riel. DPsihologia sociali, mai ales prin G. H.
Mead si K. Lewin, ca si antropologia cullu-
rali au dat o atentic deosebiti conceptului
de ,rol* in analiza comportamentelor umane,
aceste cercetiiri avind implicafii dcosebite si
in studierea ontogenezei personalitifii si a
proceselor de  socializare in  copilirie i

adolescentd.  Din multitudinea problemelor
studiate in aceastii privin{i voi cita doar
apreccierea  psihologului  francez ~ Maurice
Debesse :  ,,Adolescentul descoperi valorile

materiale si spirituale ; ...valorile se intru-
peazii in ochii siii in modele, in eroi {fictivi
sau persoane reale cirora ar vrea si le
semene. [l joacid, astfel, personaje succesive,
care definese idealul siu de moment si in

acesl proces incepe formarea personalitiifit
sale”.

Mentionez, in acest sens, si rezultatele
diferitelor investigalii realizate in rindul

adolescentilor de ecitre Centrul de cercetiri

pentru problemele tineretului  (de  pildi,
»Geneza si dinamica idealului in adoles-
centid”, in curs de publicare) in cadrul
carora s-a reliefat orientarea precumpani-

toare a subiecjilor investigatiilor spre acele
valori care se centreazii pe afirmarea auten-

ticiliitii (autoafirmare, aulocunoastere, since-
ritate, integritale ctc.) paralel cu 1endinta
spre ceca cc denumim. oarccum, arbitrar,

.leatralitate®, trdsiturd prin care inlelegem in
acesl context mai ales dorinta adoleseentului
de a intra in diferite roluri de viali. de a
juca diferitc personaje, de a imita dilerite
modele, de a participa la ,teatrul vielii*. Se
intelege ci in plan individual §i coleetiv sint
prezente ambele tendinle. [iceare cu mevitele
si scitderile ei de ordin edueativ, predominind
cind una, cind cealaltii. in functiie de perso-
nalitate, de context sau de moment. Accasti
relatic este, de alifel, departe «e a i univoca,
ea pulind reprezenta, dupd ecaz, una din
urmittoarele situalii : atunei cind autentici-
lalea este inleleasd ea atitudine activi. valo-
rificind in primul rind elementele de integri-
late si  stabilitate caracteriali clementul
corelat, cel de teatralitate, ia inldlisarca de
atitudine pasivii, de labilitate si inautenticitate
caracterialid ; atunei  cind autenticitatea se
confundi cu inlegravea in viala sociald si cu

spivitul realist — teatralitatea devine o moda-
litate de .evadare intr-o lume a imagina-
rului ; atunei ecind, dimpotrivdi, autenticul
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reprezintd o deosebire fatd de modelul social,
in sensul unei autonomiziri si individualizari.
‘T'eatralitatea reprezintd in fapt o modalitate
de socializare prin inviilarea §i exercilarea
diferitelor rofuri.

Oricum, se impune rejinut atit faptul eci
jocul, oricit de Important, nu reprezinti
intreaga existen{d a copilului cit §i acela ci
jocul suferda modiliciri radicale pe diferitele
trepte de virstd ale copiliriei si adolescentei,
provocind sau refleatind schimbari substan-
tiale §i in relajia acestora cu teatrul : daca
copilul se joaca traind (,pentru copil jocul
este o realitate — Usinski), adolescentul
trateste jucind.

Relajia intre autenticitate g1 teatralitate
in adolescen|i, inglobind dar si depa-
sind raportul acestuia cu jocul, ne poate
astlel deschide perspectiva intelegerii rapor-
tului dintre teatru si adolescentd intr-un
chip nou : prin totalitatea formulei teatrale
aceasta trebuie sa serveasca atit nevoia de
autenticitale cit §t pe cea de teatralitate.
Asadar, teatrul pentru adolescenti trebuie sa
fie, in acelasi timp, un teatru al realului gi
al imaginarului, un teatru al ideii §i al
emotivitdjit, al eposului si lirismulut. Este
evident cii prin prisma unor asemenea cerinte
se impune o permanentd innoire atit a dra-
maturgiel cit §i a artei interpretative, in
primul rind pe linia angajirii cit mai directe
a spectatorului adolescent nu numai la dez-
baterea semnificatiilor piesei §i a eroilor, ci

chiar la desfasurarea nemijlocitd a spectaco-
lului. Experienta recenti a montirii unei
piese scrisi de adolescenyi, jucati de ei i
discutatd de ei (Cine este Casandra ?) este un
bun pas pe aceastii cale.

Voi incheia aceste scurte considerafii pri-
vind unele cerinte ale creerii unui real teatru
pentru adolescenti, afirmind cid Imbunitatfi-
rea preocupirilor in acest domeniu atit ale
teatrului ,lon Creangi“, ale Teatrului Tine-
retului din Piatra Neamf{, ¢it si, in general,
ale migciril noastre teatrale ar {i de dorit si
impleteascii orientarea de perspectivd, inclusiv
ciiutdrile teoretice §i experimentele teatrale,
cu o mai susfinutd §i eficientd orientare ime-
diata spre promowvarea pe scena teatrului
pentru copti, adolescenfi si tineri a marilor
cerinfe  educative, social-politice, etice st
culturale ale societdjii  noastre socialiste.
Prin prisma orientiirilor de mare actualitate
si Insemnitate ale Programului ideologic al
partidului §i a cerinfelor specilice ce decurg
din acestea, peniru culturi §i arti, in speti,
pentru teatru — propunerea ca temd a dez-
baterii publicului adolescentin a problemelor
majore ale educatiei comuniste isi dovedeste
deosebita valoare. lar printre acestea pro-
blema muncii, a complexelor aspecte ale pre-
gitirii §i inserfiei in viata sociald, in activi-
tatea creatoare de bunuri materiale si spiri-
tuale a unui om cu o constiin{d inaintatd gi
o personalitate multilateral dezvoltati se do-
vedeste esentiali.
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Am citit cu multa@ satisfac-
die articolul lui Valeriu Rd-
peanu ,Dragostea la teatru®,
publicat in ,Saptamina” din
19 aprilie. E judicios de
la un cap la altul. Rdpeanu
opune — si bine face — dra-
gostea de teatru, obligatiei de
a merge la tealru. Si aratd,
foarte concret si foarte argu-
mentat, la ce consecinfe ne-
faste se ajunge prin adu-
cerea“ elevilor cu rindul
la teatru, rapindu-li-se pld-
cerea prin impunere, ajun-
gindu-se la rezultatul cd
Hindrul nu  vine in sala
pregiitit pentru un act
de sarbiitoare a sufletului, ci
cu sentimentul frustriirii, pro-
dus de impulsul inifial si
anume obligajia“.

Urmeasa o serie intreaga de
propuneri, toate tinzind nu
numai la instaurarea unui
climat de atracjie efectiva a
linerei generalii pentru leatru
cu rezultate educative reale.
dar i la f[ormarea treptatd
a publicului de miine.

Repet : articolul mi-a f[dacut
o deosebita pldcere, tocmai
pentru ci e sincer, transant.
s cere incelarea unor stari
de lucrari care se perpelu-
easa de ani de sile, cam de
tot atijea de cind se bate
apa in piud pe aceastd@ temda
devenita un f[el de poveste
cu  cocosul rogu. Citindu-l.
imi  aminteam cum, clev
fiind, ma pasionauw teatrul,
musica, exposzifiile, conferin-
fele. As putea spune, chiar
mai mult decit cinematograful.
incd mut pe vremea aceeq
(totusi, din f[ilmele lui Cha-
plin, nu pierdem nict unul).
Nu eram un cas izolat. Aveam
o sumedenie de colegi si prie-
tend, la fel de pasionafi. Tin
minte ce bdtaie pe bilete
era simbata dimineaja cind se
puncaw in wvinzare la Nafio-
nal. Stiam tot repertoriul sdp-
taminii, cine joacd in [iecare
seard, ce premiere se prega-
tesc si cite alte ,.d-ale teatru-
lui*.  Citeam ,Rampa“ cu
evlavie. Nu aveam bani de-
cit pentru galerie, unde,
ca sa pui mina pe un loc
mai bun, trebuia sa vii cu
noaptea-n cap, sa stai lo. coadd
ore inlregi §i Sa-{i tremure
inima cd@ pind ajungi in [ala
doamnei  Teresa.  casierija
aceea frumoasid ca o arlistd
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SELMARU |

Teatrul
vazut

de la

alerie

st severd ca o dirigintd, o sd
afli ecd s-a vindut tot. Teatrul
exercita asupra noastrd o
atracjic nemaipomenitd. Intr-
un an, venise in turneu de la
Paris, Maria Ventura. Juca
lorenzaccio. La ora 3 dimi-
neala eram la  .Najional®

dupa bilete. Vreo doi-trei we-
nisera si mai devreme. Casa
se deschidea abia la 10 si ju-
mdtate. Dar ce importan)d
avea sa stai la rind peste
saple ceasuri ?

Cind am ajuns la [acultate,
luam bilete ,.pentru studenti,
cu pret redus. Tot pe lodu-
rile mai ieftine. Aveam insd
o tehnica®“ specialda. Stateam
un act pe undeva, pe sus, pe
la balcoane — in special in
sala  ,Comedia* unde [unc-
tiona compania Bulandra-Ma-
nolescu-Mazimilian-Storin ~ §i
ocheam scaunele libere de la
parter. Dupd pauzd, ne in-
stalam boiereste. Bietul Gogu
Zahareanu, administratorul
teatrulut, ce-i mai dadeam de
fured! Ne prinsese tehnica“
st incepea wvinatoarea. Pii,
tot e liber, nene Gogule !“ii
ziceam noi. Dar el, solemn,
imperturbabil : ,Aicl e teatru,
nmu e bilci! Fiecare pe bile-
tul lui !“  Asta, bineingeles,
pind la spectacolul urmadtor.
Cind, dupa mulfi ani, deve-
neam cronicar teatral i
aveam loc rezervat — l-am
reintilnit §i i-am amintit, glu-
mind. .aventurile“ copilariei
st adolescenfei noastre, bietul
Gogu mi-a soptit timid : Vi
rog si mid scuzaji. N-am
stiut 1°

Ce sa mai spun de strata-
gemele cu care intram la re-
petijitle simfonicelor de la
Ateneu. Devenisem treptat un
grup destul de marigor. (Mulyi
dintre ,microbistii“ de atunct
sint profesori, scriitori, pictori,
aclori, pianisti, siarigti, alfii
au ramas — ii intilnesc gt asi
— spectatort  [ideli, nelipsifi
de la premiere). Descoperi-
sem ugile prin care se intra
sub loji. De acolo se ausea
totul. Ping intr-o zi ne-a
prins  maestrul  Georgescu.
Scandal, amenin|ari, degeaba !
Asa am wdzut, de mici, toate
piesele, am ascultat toate ope-
rele, simfonicele, am cunoscut
artigti celebri.

Dacid me-ar intreba cineva
cum imi ewplic imensa for|d
de seduclie a teatrului, a ar-
tei in genere, de pe wremea
aceca, n-as pulea sda raspund.
Un singur lucru stiv : ca pe
noi nu ne (rimilea nimeni,
nu ne obliga nimeni, nu ne
ducea nimeni cu rindul.



Cu ELISABETA BOSTAN

regizor de film
despre:

spectacol si universul copildriei

— Incercam, in acest numdr al re-
vistel noastre, sd declansam o discufie
mai ampld in jurul unei teme de o
importantd capitald : influenta educa-
tiva a teatrului, ascendentul sdau spi-
ritual asupra celor mai tinere gene-
rafit, a adolescengilor, a copiilor. Dum-
neavoastrd, IElisabeta Bostan. a{i pa-

truns in universul copildriei printr-o
poartd apropiata, « filmului. sintefi
sinduntru®, Cum vedeti  lucrurile

de-acolo ?

E. B. Toate observaliile mele pornesc de
la film §i se intorc tot acolo; insi e ade-
viirat ¢d unele se potrivese §i teatrului.

In primul rind, se produc prea pulin spec-
tacole ; Teatrul ,Creangi®, Teatrul . Tandi-
rici* sint niste capete de pod, nisle puncte
de contact. Pentru un filtru normal. care si
dea un numir corespunzilor de realiziri de
valoare, e nevoie de o cantitatc mult mai
mare. Problema se pune la fel cam peste tot
in lume ; la [estivalurile de film pentru co-
pii, operele artistice intr-adevir demne de
acest nume sint stiute, numdirate pe degete.
inventariate ca piesele unei colecjii de ta-
blouri. Restul e producfia de serie, care slu-
jeste drept bazii a selectiei. Raportul acesta
specilic intre numir si calitate, vizibil mai
sever decit In alte domenii ale artei, Ti
esle imanenat. Desi multora li se pare simplu
sii distrezi copiii, e 'teribil. cde greu si izbu-
tesli pentru ei un spectacol bun. Existi o
probd : dacii place si cclor mari, atunci abia
¢ bun pentru copii ; dacd tatdl obosit, preo-
cupal de o mie de probleme, care si-a smuls
doudt ore duminici dimineafa pentru a-si in-
deplini obligajia paternii, are sentimentul ci
s-a sacrilicat, partida ¢ pierduti ; dacd s-a

destins §i el, a ris cu poltd, intors o clipd
la seniniitate, am cistigat.

O influentd educativid profundd, un veri-
tabil ascendent spiritual, ¢ insi cu totul ali-
ceva decit a aduce copiii incolonafi, o dati
pe siptidmind, la reprezentajia carc se nime-
reste si fie pe alig, avind griji, eventual, ca
zarva in sald si nu [ie prea mare. Ceea ce
se iInlimpli acolo induntru si ceca ce se
pelrece mai tirziu in capul copilului e un
proces care de multe ori ne scapid. Cred ca
preocupiirile sint uneort mirunte §i prea
compariimentate, prea fragmentale. Proflesorii.
educatorii, considerd, fireste, importanti inva-
fitura, .distracpia“, insi, li se pare secun-
dard. Eventual, recunose dreptul la existen|d
[ilmelor si piesclor carc vehiculeazi telles-
quelles preceptele si normele pedagogice. Pi-
rinf{it vor ca odraslele si fic cuminfi §i si
ia note bune. Noi, creatorii, ne plivim fie-
care stratul si ne ingrijim si avem succes
cu el. Dar cei mici nu vor si se simtd la
spectacol tot la un fel de scoald, reluzi
spontan §i cu inversunare ce li se pare
impus. Ca sii-i cuceresti, trebuie sid le dai
senzajia cd nu-i ,eduei®, ci le oferi o bucu-
rie, o relaxare. Tn fond, ei au inslinctiv
dreptate, educatia adevirati nu e un tabel
de principii, de interdictii §i de slaturi, et

un continuwin. LEducalia pentru culturd se
confundd cu educafia pentru viald, pentru

muncd. Trebuie sd {intim mai deparie de
didiceala plicticoasd, spre emetiile profunde.
care formeazd caracterul, gindirea, constiinla.
Fxact ca si atunct cind ne adresim adultilor.

As dort sd ajungem la stadiul cind edu-

catia viitorilor spectatori se va face prin
scoald, pedagogii ocupindu-se si introduci

opera de arti in viata de [iccare zi, obis-
nuindu-i pe copii sd vadd, si judece, sii
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aibi preferinfe, si treaci dincolo de supra-
fald, de atracjia peripetiilor. Tot asa si in
privinja atenfiei pe care o acordi [familia
acestel ucenicil, insofindu-l pe copil la ince-
put la spectacolele virstei lui, apoi introdu-
cindu-l, treptat, si in lumea celor ce nu 1 se
adreseazii in mod special, dar ii sint cit de
cit accesibile. La drept vorbind, am o aver-
siune fa}i de categorisirea in ,pentru copii*
si ,pentru adulpi. O sald unde stau aldturi
maturi si copii ¢ un lueru foarte important
si foarte Dbun ; adultul se ocupd de copil,
it influenteazii purtarea si-1 ajuld si gin-
deascii. Asta stabileste si in familie o comu-
niune voioasdi, pirintele se apropie mai [fi-
resc de copil, il intelege mai bine.

Sint lucruri care trebuie ficute la ora unei
anumite virste, si neapiirat ficute bine. In-
cerc sii acreditez ideea organizirii unor
cursuri de varii, unde creatori si pedagogi si
se inlilneascii pentru un schimb de pireri ;
e o lume pe care trebuie s-o alragem de

partea noastri, cu atit mai mult cu cit
viata in societalea moderni rezervi un loc
tot mai mare cinematografului, mijloacelox

aundio-vizuale.

— A propos de wiata modernd: ce
fel de spectacole isi doresc copiii din
siua de asi? .Marile iubiri* ale copi-
liariei  noastre sint demodate pentru
et ? Cum arata copiliria moderna fatd
de copildria eternd ?

Ii. B. Foarte complicat dozaj de cuceriri si
pierderi... Si ,panoramim®. Pe de o parte,
copiil de azi gindesc si acfioneazii in func-
yie de televizor. Viad si stiu de tloate, sint
mai evoluali nu ne putem preface ci
asta nu inseamnd nimic. Pe de alta, viata
lor e destul de duri : sint mult timp sin-
guri, pdrinjii n-au timp si stea de vorbi
cu ei, ziua le e impirjiti de un program
strict. Totul e insolit de preseriplii — tele-
fonul, autobuzul, aragazul care trebuie stins,
cheia casei legati de un snur.. Sint familii
care, incercind si-i ocroteasci de realititile
mai aspre, cad in grescala de a-i creste arti-
ficial, fabricind copii de serii. Civilizatia ora-
selor moderne acoperdi lumea cu un strat de
asfalt ; cei nisculi si cresculi aici n-au senti-
mentul spatjiului, mi stiu sii alerge pe dealuri
la soare, nu cunosc natura — plantele, ani-
malele... N-are rost si ne lamentim, aceasta
¢ epoca; s-0 vedem asa cum e, ca §-0
putem domina §i sii crestem oameni normali,
siinditosi, intregi. Din acest gind s-a niscut
~Ndicd“ : a descoperi §i a cultiva in copil
minunatele lui daruri naturale, a-l ajuta si
Irdiascii o viald deplini.

Orizontul spectacolului pentru copii irebuie
sii {ind scama de orizontul realitijii. Nu cred
insi ¢ii e bine sii se absolutizeze viziunea
stitntifico-fantastici — asta poate seciitui sen-
sibilitatea. Elementele de basm nu si-au pier-
dut deloc atracfia, e incii nevoie de zine si
feti frumosi, fiinded e nevoie de poezie.

I si foarte, foarte mare nevoie de umor ;

rajla care se di e cam mici si de factura
ieftind, situajiile sint rudimentare (tip alu®
necarc pe o coaji de banand). Ma gindesc
la umorul care declanseazii inteligenta, pu-
terca de asociajie, stimuleazi dezvoltarea gin-
dirii. Nu, ,marile iubiri“ nu s-au demodat
fiindeit erau desiivirgite. Vezi Disney :
desciitusarca absolutd, diruirea absolutd, sin-
ceritatea absolutdi, joaca de-a adeviiratelea.

Da, copiii moderni sint copiii dinlotdeauna
— fn sensul cd inteleg si simt mai profund.
dar viid si imagineazi altfel despre obiect
decit aduljii. Cind construiesti lumea specta-
colului trebuie si vezi cu ochii lor, nu sa
te apleci spre ei cu ,driigilisenie” si indul-
genld, convins cd vei face din niste [dpturi
mici  si prostuje oameni mari si infelepti.
Sd te jociralituri de ei cu toatdi seriozitalea.
Nimic nu deteslii copiii mai tare decit sii ne
prefacem cit sintem §i mnoi copii, si mimidm

copiliiria ; atunci, ne privesc stinjenili. iar
tol ce facem iese prost.
— Duwmneavoastrd afi invental in

[ilm un univers poetic aparte. Nu ¢
nici realitate de fiecare zi, nici [ic-
tiune, ¢i wn fel de decolare. de plu-
tire intr-o realitate sui-generis. vrdjild.
Avefi sentimentul cd pe aceastd lun-
gime de undd cepiii au receptal cxact
ce-api vrut sa le spunefi ?

E. B. Copiii au modul lor de a privi:
spre deosebire de cei mari, care ,acceptii con-
venjia®, fantezia lor liberdi primeste totul ca
pe cel mai firesec lueru din lume : si buci-
tarul care eintd pregitind torturi cnorme, si
soriceii care danseazdi, si lransformarea seve-
rei educatoare in zind. .,Veronicile® au fost
o experienfd nemaipomeniti. Am avut §i suc-
ces, sigur ¢ii asla ¢ (inta oriciirui autor, as
fi ipocriti sii neg pliccrea de a fi creat o
modid muzicali in lumea gridinijelor si a
scolilor. Dar a fost ceva mai mult. In unele
scoli, fnvijitorii au dat lemd o compunecre
despre film si mi-au trimis caictele. De la
Buhugi am primit un plic cu desene inspi-
rate din filin; in cele mai multe, revine
imaginea soarclui in centrul peisajului,
sau Veronica intr-un cap de soare, sau zina
in soare. Am avut ocazia sii le aril unui
psiholog si unui psihanalist. Amindoi mi-au
spus cit filmul a daL copiilor senzajia de aer.
de lumind, de optimism. Un asemenea test
inseamni foarte mult pentru mine.

Am dus-o pe mica interpreti a Veronicii.
la prezentarea filmului, intr-o sald plind de
prichindei de seama eci; dupd vizionare, a
coborit si s-a amestecat printre ei. Am obser-
val cum mulli ciiutau s-o atingidi, sit se con-
vingdi c¢ii ¢ reald si ficuti din acelagi mate-
rial cu ei. Parcii s-a topit sub ochii mei un
perete de sticli intre ecran §i viali : in ase-
menea clipe, ai senzalia cit poli sd atingi
sufletele cu mina...

P

WWW.ZzZluaconstanta.ro



MIHAI
DIMIU

-

Jocul ca teatru

Mulfi ered cit rolul teatrului pentru co-
pii *) e de a-i pregiti ca spectatori in spe ai
teatrului pentru adulti. Acesta e, fard indo-
iala, unul dintre obiectivele sale, dar nu-l
putem socoti drept cel de cipetenic. Mai de
grahi am considera ca vocalii primordiale
teatrului pentru copii pe .cea ludici si pe
cga informajionali. Ne propunem ca in rin-
durile de fajda sid atingem citeva probleme
tangente accepiiei teatru = prelungire a
jocului cotidian al copilului®, urmind ca in
viitorul cel mai apropiat si punem in discu-
tie limbajul de semne destinat micilor spec-
tatori.

.0 acjiune sau o activitate volunlard, in-
lepliniti in anume limite fixe de timp sau
de loc, urmind unor reguli liber consimtite,

dar deplin imperioase, avind un scop in
sine, Intovirdsiti de un sentiment de ten-

siune sau de bucurie, si de constienfa de a
fi altfel decit in wviaja curentd® ..E una din
definitiile pe care Jan Huizinga le di jocu-
lui  (Hlomo ludens. Paris, 1931). O putem
circumseric intoemai si jocului actorului de
leatru, §i jocului de copii.

Uneori spionez joaca fetitei mele i a
altor copii de seama ei. Prin joc, asemenca
copii se precipitd spre virstele care-i asteapta.
spre profesii carc-i fascineazd si le par posi-

bile in viitor — invilitoare, doctor, circar,
cosmonaut. Uneori plonjeazi invers, intr-o
temporalitate -retro, investigheazii (si intruchi-
peazi) figuri revolute : Ana de Austria,
Iancu Jianu etc. Exploreazi la fel de

dezinvolt coordonatele temporale si cele spa-
tiale, dizolvd timpul, devin ubicvii. Exact
ca in teatru (cu deosebirea esenliali cii tea-
trul implici sine qua non prezen{a specta-
torilor, in timp cc jocul copiilor nu numai
cd nu-i implicd, ci §i respinge).

*) In cuprinsul acestor rinduri ne referim
la copiii intre 5—10 ani.

Inainte de inceperea fiecirui joc. copii
convin asupra structurii lui, fi injghebeazi
componentele statice : ,.Eu eram mama, tu
erai [etifa, el era doctorul, ea era citelusul
pechinez”. Apoi se propun articulatiile struc-
turii, parametrii migcirii ei: ,.Eu aduceam
fetita la doctor, pentru cit in ultima vreme
nu prea minca, fetijei ii era frici de doctor,
si nu-i facd injeclie, doctorului 1i era f[rici
de cijelus, care tot litra si nu-i diadea pace,
deoarece credea cd doctorul vroia si le faca
vreun riiu stipinelor” s.a.m.d.

Ca orice manifestare teatrali. personajele
jocului de copii funciioneazi (fiecare. con-
form caracterului prestabilit), in cadrul unor
relajii  evolutive, determinate  conflictual.
Destule jocuri sint dicotomice, personajele se
divid in tabere simetrice, fiecare component
arc relalii bivalente: de colaborare,
in interiorul grupului, de adversitate
faji de grupul celdlalt (Ulii si porumbeii,
Hotii i vardistii, Cow-boy-i si pieile-rosii) ;
aci, ca §i in anume forme teatrale europene
din deceniul precedent, nu mai existd carac-
tere, ci doar funcfionalitifi.

Astfel, jocul copiilor, ca si teatrul. se
constituie intr-un univers autarhie, permeabil
doar ca inspirajie la cel real, un univers
ludic pe care Roger Caillois (Les jeux et les
hommes, Paris, 1958) il considerii inchis,
convenfional, fictiv, delimitat intr-un spatiu’

special, pur; lmitele i sint si in timp,
iluzia fiind vremelnic stabilitd ; activitatea
fiecarui component e liberda in cadrul unor

reguli voluntar acceptate.

Ma intreh dacd genul de teatru pe care
obisnuit il oferi scena romaéneascdi copiilor
de virsti minimd nu contravine aptitudinii
lor pentru manifestirile in care si nu fie
redusi doar la o contributie mai mult pasiva,
de spectatori, ci si ia parte activii, ca parti-
cipan{i. Copilul acceptd si vegeteze asistind
la un spectacol inchis, finit, imuabil. ca cel
de la televizor sau de la tradijionalul teatru
de copii, dar asemenca formd de spectacol,
desi necesard, 11 e insuficienli. Preferi sii ia
parte aciivd el insusi, si determine prin
propriile acliuni, ca intr-un joc uzual, jocul
actorilor. Deci, alidturi de spectacole cu dra-
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maturgie definitivii, desfdsurate bidimensional,
pe scena-iluzie & litalienne, s-ar cuveni si

proliferiim spectacole tip free thecatre,
cu ‘texte-pretext, cu articulajii libere, apte
improvizajiei actorilor in urma sugestiilor

spontane ale copiilor ; spectacole desfisurin-
du-se tridifhensional, actorii interferindu-sc
cu copiii, sala si spatiul scenic fiind perfo-
rate reciproc in punctele de fuziune ale
unora ecu ceilalti.

Deci aliituri de spectacolul — tip televizor.
la care copiii sit fie distrali si distrasi de la
orice aclivitale, — sid promovim si specta-

colul prin care copiii si fie incitali la o

activitate cinetici.

Copiilor le repugnit structurile fixe, fie cle
cit de perfeclionate. Nu le plac juciriile
constituite definitiv, chiar dacidi sint maginiru
wimitoare prin perfecfiunea tehnicii sau pi-
pusi de un gust rafinat. Se plictisesc urgent
de cle si le strici. Le descompun g1, even-
tual, fncearci si le recompuni altfel. O
juciirie la care copilul nu poate interveni e
o jucirie ratati (nu cumva si, in oarecare
misurd, e ratat si un spectacol la care
copilul nw poate interveni ?). Juciria eficace
e ceca pe care o poate restructura. In acest
ultim sfert de secol, in care omul a ridicat
la rang de principiu notiunea modularitiiii,
deci i o structurit rezisti mai bine in timp
cu cit i se modifici, reinnoindu-i-se, sub-
structurile, — in aceasti epocit in care nu
numai mobilierul cultivii modulul, dar si
arhitectura (inregistrindu-se experimente si
in arta plastici §i  in ° literatura de
nvangardid), specialigtii  in  psihologia in-

fantili au  determinat  profilarea  spre
moduli a productiei de juciirii.  Astfel,

stribunelor Baukasten le-au urmat cu succes
alte nenumirate jocuri de constructii (de Ia
Mirklin la Lego sau la acel Formo care sc
epuizeazd instantaneu de cum apare in ma-
eazinele noastre pentru copii), lar piipusile
au trusouri intersanjabile. Fantezia si pu-
terea asociativi a copiilor nostri nu se exer-
citi mumai pe juciriile industriale ; cu sim-
ple cirpe sau buciti de lemn sau obiecte de
gospodirie cotidianii isi intocmese o gamil
infinitd, mereu tranzitorie. de juciirii. Dintr-o
strecurittoare si un hat, baietii isi inchipuie

o chiviri si o sabie pe care le preferd
coifului si spadei de juciirie din comer| :
acestea din urmi, impecabil finisate. repre-

zintdt totusi, fiecare. doar un Lip de sabie
sau de coif, in timp ce juciiria improvizali
ii sugereazit copilului o m}diitudine meta-

morficit de - sdbii posibile. Personal, prefer
juciria infiripatd de copil — celei mai per-
fecjionate juciirii industriale. — sau, mai

precis, prefer copilul care fsi infiripd juci-
rille — celul care se joacii cu cele mai
perfectionate  jucarii  industriale.  Acel copil
care, jucindu-se cu un simplu bit, il consi-
derit imaginea wivnitei arme virtuale, metafo-
rizeazi admirabil, executdi. o dubli transfigu-
rare : parcurge mu numai drumul imaginar
de la juciirie la sabia reald, dar si cel de la
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bip la juciirie (sau, dupd cum spune Henri
Wald in ,,Homo significans®, Bucuresti, 1970) :
.Prin sporirea distantei dintre semnificant si
semnificatie, omul adaugii naturii din ce in
ce mai multd culturd®.

De cc sit ne limitaim in a oferi la ne-
slirgit copilului spectacole = jucirii finite.

intocmite in serie cvasi-industriali numai de
ciitre  noi. profesionistii scenei ? De ce si
nu-i ingiiduim si partea lui de contribujie ?
Text. miscare, decor, recuziti. si se impro-
vizeze ad-hoc — nu haotic, ci, pornindu-se de
la o idee de bazdi, prin integrarea unor arti-
culatii modulare. Avem dreptul si-i ripim
copilului o mare cantitate de timp silindu-l
sit ingurgiteze doar spectacole traditionaliste ?
Cineva ar pulea obiccta cii doar douit ore
sezule pe scaun nu implied un efort chiar
asa de mare — dar nu trebuie apreciat sim-
tul diacronic al copilului in funciie de cri-
teriile noastre. Dacii, pentru acordarea unui
dar, .un datdi in virstd de 55 de ani ii va
spunc [liului siiu in virsti de 15 ani ci va
mai trebui s astepte 2 ani“ — scrie Alvin
Tolfler (Future Shock, New York, 1970, edi-
tia romdni Bucuresti, 1973) — _acest inter-
val de 730 de zile reprezinti doar 4%, din
existenfa tatiilui pinit Ja virsta respectivii §i
peste 13% din existenja biiatului. E firesc
deci ca biiatului intervalul si i se pari de
J3—4 ori mai mare decit tatilui. Tot astfel
2 ore din viaja unui copil de 4 ani vor
conta cit 12 ore din viala mamei in virsti
de 24 de ani. A-i cere unui copil si astepte
2 ore ca sit capete o bomboanit este egal cu
a-1 cere mamei si asteple 14 ore o ceased
de cafea®.

S#-i ceri deei unui copil de 4 ani si

.reziste la un spectacol de 2 ore care nu-l

intereseazii ¢ similar cu ripirea a 24 de ore
din viata actorului aproape cincuanlenar
care, in cadrul acelui spectacol ..joacd” pentru
copil, in loe ,sid se joace” cu copilul. Bine-
inteles e¢i nu pledim pentru absolutizarea
spectacolului ludie, ei pentru dreptul lui la
coexistentd ; bineinjeles ¢ii un spectacol de
asemenea semi-improvizatie nereusit ¢ la fel
de ritu ca un spectacol tradijional nereusit.
Dar modalitatea trebuie abordati cu mai
mult curaj. Cu atit mai mult aveam nevoie
sii formidm micii cetiijeni ai Roméaniei socia-
liste sub semnul iniliativei. al {fanteziei inchi-
nate unui scop, al energici cinetice. Tn orin-
duirea noastrd copiii mn sint numai obiecte
ale educaliei, ¢i si subiecte active in cadrul
structurii  sociale. () atare
poate {i decit dinamicii. ginditi cu propriul
cap si, totodaldi. conformii. armonizald,
cu directia efortului intregii colectivititi. Mo-
dalitalea unei asemenea leatraliziri abordatit
in (irile apusene pentru utilitatea ei esleticit
§i cea «¢le cercetare a psihologiei infantile,
poate ciipita la noi si o deosebitd impontanti
sociologici.

participare nu

Nu ne lipsese unele incerciiri sub acest
semn. Unele chiar in provincie, de pilda
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intr-un cere al elevilor, la Timigoara. Imi
pare riu cii nu am avut prilejul si asist la
smontajele” preaspiitului Teatru pentru Copii
si Tineret de la Tasi ; recent am vizut, la
Ateneul tineretului din Bucuresti, o intere-
sanli unprovizajie scenici a unor elevi de
la liceul ,,Tonitza®. i
Un_ spectacol meritoriu iniru aceasli ori-
entare se datoreazii Teatrului ,lon Creangi“.
E vorba de Scufija cu trei iesi. Textul lui
Alecu Popoviei alinia doud texte luate drept
model — Scufija rogie si Capra cu trei iezi,
le punea intr-un dezechilibru util, intr-un
balans apt de a genera noi semnificatii. In
text, balansul exista nu numai fintre cele
doudl texte originale, dar si intre aspectul de
basm si cel de realitate (la un moment dat
se lansa invitafla, urmatid real de ciitre unii
copii in timpul spectacolului, de a se face un
fel de concurs de curiijat cartofi), intre textul
finit al autorului §i cel in-finit, improvizat

de ciitre spectatori, de ciitre actori. Regia
Olimpiei  Arghir era f[ideli acestei unitili

dialectice. In spectacol clementele nu erau,
cl deveneau, se constituiau. in stare niiscinda,
in fata noastri. Vedeam, in primele minute
dupil ridicarea cortinei. cum actorii isi pier-
deau identitatea cotidiand, cum, deliberat,

deveneau personaje §i cum redeveneau, in
final, actori; un alt actor devenea insiru-
mentist, un altul sufler, un altul... element
de decor. Chiar decorul ingenios al Elenei
Simirad-Munteanu se niistea si se meta-
morfoza sub ochii nostri.

Si textul parci se constituia (sau uneori
realmente se constituia abia) in fata noastri,
adesea improvizat de copil spectatori — si,
in consecin{ii, de ciitre actorii care intrau
cu ei in dialog. Acest gen de ,free theatre*
se accentua in momente ca acela al curiljirii
cartofilor. Era un spectacol cu geometrie va-
riabili, nu numai prin incursiunile actorilor
in sali, dar si cele ale copiilor pe scenid
(concursul de curitat, distribuirea unor foto-
gralii, vizitarea ,menajeriei cu lupul).

Asteptiim. complementare spectacolelor tra-
ditionale, si (tot mai multe) asemenea spec-
tacole cu valente deschise, care (pornindu-se
de la o osaturd prefigurati, si incurajindu-se
o ulili efervescentit ideaticii), si se bazeze
pe interveniiile spontane ale micilor specta-
tori activaji. Cici, vorba ciirtii lui Toffler :
,Teatrul tradijional spunea spectatorilor :
«Statl jos si am sii vl spun o povestes.
De ce n-ar putea spune acum : <«Ridicati-vd

in picioare §i hal si ne jucim !»*

AUREL
STORIN

Teatrul pentru copii,
copii pentru teatru

Sigur ci stiin{a conlemporani n-a reugit
fncit sii stabileascdi cu rigoare care este virsta
exaold la care nu mai sintem copii. Poate cit
si din aceastii cauzil spectacolele pentru copii
nu se adreseazi numai copiilor si daci as
face un mic efort de memorie mi-ag aduce
usor aminte de ambilia pe care o nutrea acum
citva timp un om de teatyu de a se adresa
publicului intre 7 si 70 de ani. Aceasti am-
bitic nobili a esuat la timpul respecliv. pen-
tru cii, dupd piirerea mea, ea s-a referit prea
mult la virsta publicului si prea pulin la
configuratia sa, la educajia teatrald, la ca-
pacitatea de a vedea in tleatrul pentru copii,
un teatru. Nu vreau sii observ aici faptul cit

existdi, la o virstd, copii destul de adulji si,
la altd viestd, adulii destul de copii. Pro-
blema constd in a le adresa nu unei medii,
ci unui mediu ; cred ¢i una dintre chestiu-
nile cele mai importante care se pun astiizi
in faja teatrului pentru copii este aceea de
a forma copii pentru teattu. De a folosi in-
zestrarea nalurald, inclinatiile speciale, preo-
cupdrile si chiar lipsa de ,,preocupiri® a co-
piilor, pentru a realiza ambian{a atit de ne-

cesard desfdsuriirii conventiei teatrale. Copi-
Iul este practic inclinat spre ,teatru“, iar

adullii gisesc destule prilejuri pentru ,,a pune
in sceni” evenimentele vielii cotidiene, folo-

sind tocmai aceastdi inclinare naturali a copi-
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lului de a lua conventia drept realitate. Tea-
tral fusd nu se poale muljumi numai cu
atit ; el trebuie si-si obignuiascd publicul de
la primul contact, cd ,teatrul” vietii este alt-
ceva decit ,teatgul® teatrului. Teatrul pentru
copii trebuie sii introduci ferm in universul
copilului-spectator ideea de spectacol, adici
de o viald speciald, organizati, ginditd si
triitd la coordonatele scenei. Instalat in foto-
liul- spre care l-a condus, cu zimbetul pe
buze, plasaloarea, copilul nu mai e copil, ci
»pspeclator”, iar muljimea aceea giiligioasii
care freamiiti ca o pidure §i care mai des-
face din cind in cind si pachetelul de ciocola-
td cste, de fapt, ,,publiqul®. Sigur cd, uneori,
copilul este tentat si identifice actorul cu
personajul pe care acesta il interpreteazi. E
o naivitate carc i se iarti. Aceasla nu nis-ar
putea ierta insd nouit dacd, privindu-l de pe
scendi, l-am identifica pe spectator” cu copi-
lul din faja noastri. El este, in acel moment
de taind, cel ciruia noi ne striduim si-ire-
dim lumea filtrati printr-o modalitale speci-
fici, prin intermediul teatrului.

Nu ajunge numai si ,ne jucim de-a teca-
trul”, oferindu-i astfel un joc in plus, ecisi-l
obisnuim cu ideea cit acest joc — unuldin-
tre cele mai fantastice jocuri ale vielii — are
o slructuri aparte, un protocol, o ambian|i,
un destin si cd, pind la urmd, el nu este
numai un joc. Tratindu-l pe copil ea pc un
partener de ,joaci* noi uitim uncori ci
el ajunge foarte repede la virsta cind nu-i
mai place sii ,se joace® si atunci imaginea pe
care o pistreazd din spectacolele ,,pentru
copii® il determind si se simtdi jenat de ro-
lul siu de spectator. Aji observat ci adoles-
centii de 12—14 ani eviti, in gecneral tea-
trul pentru copii ?

Poate cii noi ne lasim uneori prea usor
sedusi de observajia cid un , copil asimilea-
z4 noliunca de ,.preocupare” daciti aceasta i
sc serveste in ambalajul gratuit al jocului.
dar educajia pentru teatru — chiar dac3
porneste de aici — nu-§i poate propune atit
de pugin. Teatrul pentru copii este impor-
tant in mdisura in care aduce ceva in plus

faji de educajia curenti, completind cel
»fapte ani de acasi cu un element nou.
inefabil, legat dec calitatea de speclator —

gustul pentru teatru. Sigur cit spectatorul in

virsti de 7 ani nu-si va putea oferi dreptul
— de care va beneficia din plin mai tirziu, la
maturitate — de a aprecia calitatea unui spec-

lacol, regia, inlerpretareca, scenografia, de a
emite pireri §i observajii in legiturd cu

aceasta. Copilul ,,gusti” teatrul la modul cel
mai propriu §i ceea ce rimine pentru el este
tocmai plicerea de a reveni in sala de spec-
tacol. Noi ne-am obisnuit poate atit de mult
sii-i considerim pe copii ,publicul de mii-
ne” incit am impresia cd pierdem uneori din
vedere tocmai faptul ci, pinii una-alta, el
constituie ,,publioul de azi®. Deprinderea de
a veni la teatyu cste cca dinfil care se im-
pune a fi cultivati pentru cii, oricum, prima
condifie privind crearea s§i dezvoliarea gus-
tulur pentrn spectacol este accea de a pune
fajd in fajd publicul si spectacolul. Calita-
lea acestuia din urmid se reflecti, practic, in
puterea sa de a se impune nyi numai aten-
\iei de moment, c¢i memoriei insesi, — si nu
de puline ori am intilnit spectatori adulii
carc lreceau pragul teatrului pentru copii in
amintirea unui spectacol vizut eu 3—4 dece-
nii in urmd §i carc le-a marcat cu strilu-
cive durabili evenimentul in memorie.

Nu pot spune astiizi dacii spectacolele copi-
liriei mele s-au ridicat din punct de vedere
ariistic pe culmile artei teatrale. Dar cle au
avut darul de a mid chema la teatry, de
a-mi oferi ceva special, de care nu-mi di-
deam seama, dar simleam ci este alleeva
decit joaca de fiecarec =zi, de a ma trans-
forma dintr-un copil curios intr-un spectator
din ce in ce mai constient de locul lui din
sala de spectacol. De aceca inclin si cred cit
speclacolele pe care le--am vizut in copild-
rie au fost spectacole bunc. $i tot de aceea
as adiuga criteriilor artistice ale spectacolu-
lui destinat celor mici, pe care, desigur, nu
vom obosi niciodati sd le ciutim §i, pe cit
posibil, si le organizim, incii unul, lezat
de capacitalea si de mijloacele teatrului pen-
lra copii de a-si educa copiii pentru teatru.

Eu cred e in acest domeniu zieala inte-
leapti cu ziua bunidi care se cunoaste de

dimineajd s-ar putea traduce printr-o butadi

— carc nu stiu cit e de butadi — ci publi-
cul de tiine nn este, pini la urmd, altceva,
decit publicul de azi, care — a mai imbi-

Lrinit pufin.
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PRIM-PLAN

Tinerii si viitorul
in teatrul romanesc

=convorbire cu actorul Mihai Dogaru,
secretarul de partid al Teatrului Mic

— Intrucit wom face loc convorbirii
noastre intr-un caiet al revistei inchi-
nat tineretului, sa ne oprim asupra
modului in care comunistii de la Tea-
trul Mic se intereseazd de cucerirea
wunui public tindr, in ce masurd Tea-
trul Mic wizeazd sa f[ie un producdlor
destinat i tinerilor, chiar daca Mic
nu este neapdral un epitet care sa le
desemnese wvirsta...

— Titulatura teatrului nostru defineste de
lapt un regisiru dramatic posibil. .Botezul”
este... penciulescian : Teatrul Mie, adied un
teatru [drd pretengii, de talia unui colectiv
restrins, implicind, in schimb, neapirat spec-
tacole a eciror armiturd de bazi si fie
scriozitatea, calitatea lucrului ficut. Am ajuns
de altffel — si nu numai in adunirile de
partid — la concluzia ¢t §i practic, pe
scena leatrului nostru spectacolele-esec (cind
ne-am putut plinge de ele!) s-au datorat,
in cele mai multe dintre cazuri, lipsei de
substan{i si de o fermid personalitate. S-a
comnstalat, in acelasi timp, cii mai ales aflu-
enta publicului tindr e fluctuanti dupi ni-
velul artistic §i confinutul comunicérilor spec-
tacolelor noastre. Ccea ce dovedeste la spcc-
tatorul tindr exigentit estetici si gust, jude-
cati bine echilibrati, si, de aici, nivelul
vidicat al pretenfiilor lui. Organizind diverse
discutii cu ei, mai ales cu ocazia spectaco-
lulut nosiru, Dupd cadere (spectacol de mare
sucees in actuala stagiune) am refinut (pen-
tru materialele supuse adunirilor de partid)
Taptul cit spectatorii care n-au depigit virsta
de 30 de ani prelerda fird echivoc ieatrul
semnat cu inteligen]d, cu responsabilitate si
clevat spirit civic.

— Pornind de la evigenja testata de
dvs, s-a adresal pind acum Teatrul Mic
cu deosebire tinerilor ? Erista — in
aceastd directie — o inifictiva pornitd
din imboldul comunistilor — in osa-
tura actuala a producfiei de specla-
cole ?

— lncontestabil, o asemenea preocupare
specializati nu avem. Dar — [fird a tigidui
o anume inconscevenlit in activitatea arlistici
de zi cn zi a teatrului, pe planul efortului
spre cele mai Tnalte nivele — nu pot si nu
remare, ¢d, adresindu-ne marelui  public,
ac-am adresat si tinerilor cu o notdi parli-

culari, cel pufin, in peisajul bucurestean, in
care element caracteristic ar constitui nou-
lalea, indrizneala...

)

— In primul rind noutatea temelor aflate
in dczbatere, ‘apoi noutatea formulelor de
spectacol. Teatru!l nostru a reusit cel mai
bine cind a abordat lucriiri care, prin ele
insele, au incitat interesul spectatorilor ; prin-
trc acestea piesele lui Miller, cu acutul lor
grad de contemporaneitate, sint pilduitoare.
Pe de altid parte, nu este un secret faptul
cdi teatrul nostru se stritduie sii se incadreze
intr-un curent de prospefime a interpretirii,
de polemicit cu formule dramatice depisite.

— Concret, cum ncliunea:.ti comu-
nigtit de la Teatrul Mic in direcfia
aceasla ?

— De multd vreme, organizaiia de partid
din teatru, adunirile generale de partid
constituie tercnul unor dezbateri foarte seri-
oase pe teme profesionale. Au existat multe
momente hotidritoare in activitatea teatrului
nostru, etape care au fost, ca sd spunem asa,
piremeditate In adunirile generale de partid.
Alirmalia nu este exagerati.

— Sa incercam o radiografie a re-
pertoriului  actual, eventual chiar o
retrospectivda :  vom descoperi puncte
de contact cu idealul estetic §i social
al tinerilor ?

— Nu de mult, am organizat o dezbatcre
pc marginea spectacolului' Stilpii societdtii, in
cercul teatral al studentilor de la Facultatea
de filologie din Capitali. Cu acest prilej, (o
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surprizii foarte plicutd pentru noi!) am re-

marcal interesul acut al tinerilor pentru
Ibsen. Inserierea in programul teatrului a

piesei Stilpii societ@lii nu viza in mod spe-
cial problema tineretului, dar am fost plicut
surpringi cind pozifia lor declarati a fost in
favoarea reprezentirii lui Ibsen. Am remarcat
interesul viu pentru teatrul de idei, pentru
teatrul de dezbatere sociali. Asemenea intil-
niri cu Lliniira generajie de spectatori con-
tinud s aibd loc §i in alara teatrului si prin
intermediul spectacolului. In momentul de
fajdi acelasi lucru sc .realizeazi cu preciidere
prin Vreji sd jucafi cu noi, un colaj de ver-

suri §i fragmente de tealru §i prozi din
opera lui Alecsandri, realizat de Alecu Po-

povici. Adresa acestui colaj este clard : tine-
rii. Speclacolul s-a jucat foarle mult i in
scoli, colectivul care a realizat acest specla-
col s-a investit in el cu toatd pasiunea si
seriozilatea.

— In relajie cu subiectul nostru,
tindrul spectator, intrd si ideea de ti-
nar actor. Avefi tineri actori in teatru.?

— Adeviirul este cit aceastii problemi inci
nu este solujionati, ea riminind inci un
40 al vielii noastre teatrale. Situatia tinde
insii si sc amelioreze ; angajarea proaspitului
absolvent Misu Dinvale si posibilitatea creati
de a angaja in curind, se pare cid tot un
tiniir (este vorba de¢ scoaterea la concurs a
unui post), e un prim simplom. Alituri de
ceilalfi cifiva actori tineri sau incd tineri ai
colectivului nostru, ei au chemarca si imbo-
gileascdi, pe cit le sti in pulin{d, paleta ex-
presivit a teatrului.

— Si... cine
tineri ?

— Datoriti carenjei de care pomeneam, a
trebuit, la un moment dat, obligaji de impre-
jurdri, si gindim repertoriul {inind seami de
absenta actorilor tineri.

— Adica a trebuit sa wva ferigi de
piesele a cdror  distribufie solicita un
actor ceva mai... june ?

— Nu o dati. De multe ori !

— Ati discutat in organizatia de par-
tid aceastd problemd, s-a hotdrit ceva
in sensul acesta?

— De discutat s-a discutat foarte mult, de
hotiirit e mai greu, citd vreme' posibilitijile
de angajare sint limitale. Aceasli preocupare
a ecxistal, existii si probabil ci va exista inci
o bund vreme pini cind ca va pultea [i solu-
fionati pe deplin.

— Cum este primit de -colectiv ti-
narul actor wenit de curind la dum-
neavoastrd, cum este ajutat sd intre
in anumite rolurt ?

— Misu Dinvale a fost primit cu bralele
deschise, cu scte chiar. Datoriti penurici de
foric foante linere, el este poate, la ora ac-
tuald, actorul cel mai solicitat al teatrului.
Are asadar perspectiva sii joace foarte mull.
s se realizeze cum pujini actori au norocul
:-0 facd. Suprasolicitarea l-ar putea insd, in
acclagi timp, primejdui : daci nu vom ajunge
sl Inzestrdm trupa cu suficiente elemente

i

interpreteaza rolurt de
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tinere, si daed-l vom obliga si joace tolul.
deci orice, tare mi-e teami ca, la un moment
dat, sit nu facit rabat la calitate.

De aceea, in vederea improspiiliirii colecti-
vului cu clemente tinerc si foarte tinere, bi-
roul organizaliei de partid si-a propus si nu
piardi nici una din ocaziile ce se vor 1vi
pe parcurs.

— Cum lucreazd
nerti dramaturgi ?

— Ideca colaboririi, in general, a unu:
leatru cu aulorii tineri, se malerializeazii in-
timpldtor chiar prin dialogul pe care il port
personal in momentul de fati cu un tinir
dramaturg dcbutant. Este vorba de Radu F.
Alexandru, autorul unei piese considerali in

Teatrul Mic cu ti-

unanimitate, de ciitre membrii comitetulut
oamenilor muncii §i ait biroului organizajiei

de partid, drept foanle importanti si valo-
roasii. Piesa aduce in disculie problema res-
ponsabilititii individului in socielate si «a
responsabilitdfii mediului social faji de indi-
vid, fajd de soarta lui. Nu are rost sii vii
povestesc piesa, dar vreau si spun ci ideca
a cigtigat §i, cu unele amendamente stilistice.
ea a fost inclusi in stagiunea de toammil.
De aceastd piesii, intitulatd Umbrele zilei, se
leagit si inteniia mea de a pune in scend

un spectacol, lueru care ar putea si pari
un efect al contaminirii actorilor cu micro-

bul regizoral.
‘— Fiindeda veni vorba : a promovat
Teatrul Mic tineri regizort ?

— Comunistii. intreg colectivul de la tea-
trul nostru, sim{im nevoia reali de a ne
angaja — cum spuncam §i la inceputul discu-
liei — pe niste cii mai indriznete, mai pu-
{in bidtute si in acelasi timp valoroase. Or,

este stiut ci un tindr regizor, chiar daci
prezinti riscul de a veni cu mai putind

experienid profesionalii, este de asleptat sit
prezinte un mod de gindire mai proaspil.
mai viu, mai in acord cu sensibilitatea in-

sisi a linerctului eare compune parte diw
publicul nostru, mai in acord poate chiar
cu perioada istoried pe care o (riim. De

Mic a prilejuit., cu putini
vreme in nrmi, examenul de productic al
unui absolvent de la TATC. S-a considerat
atunci cit gestul teatrului nu numai ¢ nu «a
fost hazardat, c¢i s-a dovedit perfect legitim.
Cred cit n-ar [i deloe riiu ca acest gesl si se
materializeze in  continuare, adicid teatrul
nostru s mai ofere cadrul material §i uman
pentru examencle e produciie al celor mai
aprcciali absolven{i ai institutului de teatru.

Repet : formula teatrului nostru, programul
lui ideologic si estelic nu sint orientale cu
preciidere spre spectatorul tindr. Nu nec-am
propus asa ceva. In schimb nu vom renunta
niciodati la tineri ; vom culliva in continuare
dialogurile cu ei, nu ea un act formal,

altfel, ‘Teatrul

cirenmmstantial, ¢i pentru cit de felul cum ne

ingrijim cu totii de publicul tindr. de ar-
tistii i de creatorii tineri, de regizorii tineri,
depinde viitorul teatrului rominese.

Paul Tutungiu
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AUREL
BADESCU

Timbrul specific

Pe la inceputul acestui an, citeva teatre din
tari au venit, unul dupd altul, la scurte in-
tervale, in tumneu in Capitald. Cronicarii le-au
urmiirit spectacolele si si-au publicat apoi
cronicile, fiecare (sau aproape ficcare) din ei
rezervindu-si citeva rinduri pentru exprima-
rea nemultumirii in legiiturd cu faptul ci res-
pectivele spectacole au fost destul de serios
periurbate in deslisurarea lor de o serie de
manifesiiri ale unor tineri, clevi de liceu in
majoritale.

Asemenea intimpliirt constituie utile prile-
jurt de meditalie si e pidcat cit aluneci, cu
ocazia acelor ,nefericite® turnee, nu a fost
rediscutati problema destul de spinoasi a
modulut in care trebuie acfionat asupra tine-
retului in formare, spre a-l educa pentru
teatru si, apoi, prin teatru.

Cit de complicat, imprevizibil si, la un
moment dat, aproape misterios esle procesul
acesta de pitrundere treptali a unui tinir in
lumea teatrului, adici, in ultimi instan{i pro-
cesul prin carc se naste un spectator adevi-
rat, iubitor al tealrului, se poate vedea in
excepfionala carte a lui Pavel Cimpeanu in-
titulatd ,,Oamenii st teatrul“. Nici o referire
la chestiunea formirii gustului si interesului
peniru teatru, in cazul unui tiniir, nu poale
ignora informaliile concrete comunicate de
accastd lucrare.

Putem ciidea de acord cii amintifii tlineri
s-au plietisit teribil in timpul spectacolelor,
abia asteptind sd se termine. De fapt, ci nici
nu prea veniserd acolo din proprie inifiativa,
ci mai mult adusi cu grupul, conform ne-
picritoarci (se pare) tradilit care face ca in
cazul tumcelor unor trupe din tard, silile
sd fie umplute cu grupuri masive de clevi,
grupuri cc apar ca din pimint- in asemenea
ocazii, altfel, insi, nepreavizindu-se prin si-
lile de spectacol. Asadar, biiejit au venit, au
vizut st au plecat. Citi dintre ei mai fuseserit
pind atunci la teatru ? Ciii se vor mai {i dus
dupii  accea din mnou la wvreun spectacol ?
Oricum. fapt este cit ei nimeriserd prost in
ziua accea §i nict n-aveau cum si nu mnime-
reascit prost, [liindei nu orice spectacol (fie
el si foarte bun), ales la intimplare, intr-o
dupii amiazii oarecare, este indicat in cazul

unor asemenea structuri in formare, pentru
care sala si scena constituie incit niste simple
curiozitiifi, atractive uncori, alteori nici in
ruptul capului.

Cum ar [i putut acesti tineri si nimereasci
mai bine in ziua aceea ?

Poate dacii ar [i fost .indrumati foarte
exact spre o comedie anume, spre o comedie
— lie romineasci, fie striini — cu si despre
tineri. Asemenea piese — e lucru verificat —
captiveazii tinerit mai putin famiharizati
cu teatrul, solicitindu-le atentia si participarea,
integrindu- astfel lejer si agreabil, fard cris-
piiri, in tot ceea ce constituie convenfia tea-
trului. S privim insi pe alise, pe alisele
din zilele acelea dar si pe afisele de acum.
ciici e acelasi lucru : cite piese cu si despre
tineri (si nu numai comedii) {igureazii in
repertoriul seatrelor ? Am impresia cit dege-
tele unei singure miini ajung, sint prea multe
chiar. Iati o problemi de discutat cit mai
des, tot atit de des pe cit anunti teatrele.
cu diverse ocazii fixe (inceputul, mijlocul
sau sfirgitul stagiunii), intentii ferme de a-si
dedica un capitol al preocupiirilor special
tineretului, acest tineret care are nevoie de
piese scrise pentru el, acest tincret care lre-
buie educat prin teatru ete.

A existat, pindi nu de mult, in Capitald,
un teatru ,pentru copii §i tineret : Teatrul

.lon Creangi®. Pe lingi faptul ci el era
pentru tineret mai mult cu numele (reper-
toriul si calitatea realiziirilor fiind cit se
poate de Ditrinicioase), s-a consideral — pe
buni dreptate — cii formularea ..pentru copit
si tineret este destul de ambigui. neingi-

duind constituirca unui profil distinct. Ineit
teatrul ,Jon Creangi“ a devenit ceea ce stim
cu fofii ci este azi: un teatru exclusiv
pentru copii. Numai cd in felul acesta a
dispirut pini si singura scenit care. de bine
de riiu, era a tinerilor. pentru tineri. In tard.
daci nu mi ingel, existi un singur .teatra
al tineretului®, cel din Pialra Necamt, dar si
el mai mult eu numele, fiind altfel un
teatrn obisnuit. Se simte nevoia unor teatre
ale tinerctului, in acceplia necesard. reald.
a termenului : adici tealve cu activitale per-
manenti, adresindu-se prin repertoriu exclu-
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siv linereiului, avind agadar o activitate spe-
cifici, si nu numai alit, dar §i o structuri
speciticd, de preferat fiind ca ele si aiba
trupd de actori tineri, poate s§i conducilori
lineri, asigurindu-si  colaborarea celor mai
valorosi regizori tineri, stimulind dramaturgii
(Tireste, cu precidere pe cei tineri) sii scrie
special §i neintrerupt pentru cle ete. ete.

Sd revenim insi la tinerii
inceputul insemniirilor.

Poate cii ar fi fost bine (ca si continuim
presupunerile) dacii ei ar [i intrat la unul
din acele spectacole de poezic §i muzicd,
reprezentafii atit de aparte si atit de utile,
prin formula lor ineditd, intru obignuirea
unui tiniir cu ideea de spectacol si cu ele-
mentele din care se incheagdi arta teatrali.
Sigur ci ar {i fost bine, dar unde sint aceste
spectacole ?  Nocturnele de la |, Tiandiriea”
sint complexe s§i ralinate, adresindu-se publi-
cului format §i cunoscittor ; singurul recital de
poczie existent in Capitald in momentul cind
scriu aceste rinduri — exceptionalul ,specta-
col” al Irinei Richijeanu-$irianu — se afli
si el In acecasi ,situajie. Imi adue aminte
cit Intr-una din stagiunile de acum doi sau
trei ani a existat obligajia (sau au fost niste
angajamente, n-are 1importanti) ca fiecare
teatru din Capitali sii pregiiteascd §i sii sus-
1ind un spectacol de poezie si muzici. Asa
s-a intimplat ¢d, timp de citeva sdptimini
au existat §i coexislat o serie tle asemenca
spectacole, uncle originale, altele banale. Indli-
ferent de gradul lor de valoare, cle au atras
atunci mult timeret cdruia i-au oferit versuri
recilate, adiei nu numai ocazia unei intil-
niri cu literatura, ci §i posibilitatea unui con-
tact accesibil (dar nu frivol) eun actorul si cu
unul din elementele originale ale teatrului :
recitarea : i-au mai oferit, alituri de acéstea.
i momente muzicale, Imbinate organic cu
versul sau independente, pur si simplu,inter-
calate pentru destindere si pentru mentinereca
interesului §i a curiozitdjii. Teatrul Giulesti,
de pildd, nu s-a sfliit si adued in recital pe
Aurclian  Andreescu §i, pare-mi-se [ormafia
feminind ,Venus®. Desigur, ¢ putini ,sme-
cheric* in acest procedeu §i nu trebuie sit

pomenifi la

ne inseldm : mulji dintre tinerii spectatori
vor fi venit atunci doar pentru Aurelian

Andreescu. Insid 1i s-a oferit, cu acel prilej
si poezie de calitate, si frumoase inlerpretiri
actoricesti pe care ei le-au primit cu interes
si curiozitate. Formulele si modalitiijile sint
diferite : aceasta aminlitii aici ¢ una mai
simpld, mai ,comerciali®. dar nu in sens
riiu, mizind pe rcaclia imediati de interes a
tineretului  la  stimuli  cunoscufi ca fiind
foarie puternici, siguri. Alte formule, precum,
st zicem, accea folositi de Teatrul .Bu-
landra*, propunind incursiuni in domenii

26

mai variale §i ceva mai complexe, abordind
nu numai poezia ci §i proza, publicistica
adusit la rampd sau momentul scurt de tea-
tru, constituie ctape superioare, dar la fel
de accesibile, in apropierea tiniirului de sce-
nit. Fireste, acesta nu e incit (teatru, dar, cum
spuncam, e un prim pas spre teatru. E o
formulid pe cit de lesne de practicat, pe atit
de prejioasd, cici ea se dovedeste a fi nu
numai tinereasci §i (atunci cind e folositd
abil) foarte agrecatii de tineri, ci §i, intr-un
fel, socraticii, .mosind” adicd interesul si
pasiunea acestora pentru spectacole mai com-
plicate, mai aproape de teatrul propriu-zis.

Dar, cum ziccam, unde sint azi aceste
spectacole 2 In mod inexplicabil, ele nu prea
existi, si nu doar de ieri de alaltdieri. For-
mula insdgi parc a fi fost abandonatdi, de o
buni bucati de vreme, situajie de asemenea
misterioasii. Ocazional se mai incropesc spec-
lacole scoliiresti de recitare, care isi dau
duhul dupd cea dintii §i unica reprezentare.
Spectacole adeviirate, utilizind ingenios for-
mula, avind la bazi o idee si o conceptic
artistici unilardi, spectacole de poezie §i mu-
zicdi, ficute sd tragit si sit {ind alisul precum
un spectacol de teatru, lipsesc (cu exceptia
acelora organizale siiptiiminal de cenaclul
~Flaciira® si care se apropie de (inuta ideald
a unor reprezentafii de acest gen).

Poate cit ar [i fost bine daci acei tineri
ar fi intrat la un spectacol studentese. Existi
asemenea spectacole, pentru cit existii nume-
roase formalii de teatru studenfesc in toate
cenlrele universilare, organizate intr-o activi-
tate la scardi najionald. ‘Teatrul studenijesc
veprezinti in  momentul de’ fajd o formai
speciald si specilicit de manifestare, nu nu-
mai in contextul asa numitel miseciri  ar-
tistice de amatori., dar s in  ansamblul
miseiirii noastre leatrale. Formula spectacolu-
lut studentese, prin chiar datele sale spe-
cifice, este una dintre cele mai eficace ia
stabilirea contactului cu Llinerii §i in  trans-
formarea lor in public iubitor de teatru.
Tinerejea componenjilor trupei, lipsa lor de
experienlit arlisticd propriu-zisii, siricia mij-
loacelor materiale

(dotiiri  scenice, recu-
zitd ele) — iatd tot atitea handicapuri de
naturd obiectivii, ce devin insi avantaje

ciiei ele silese creatorii de tecatru studentese
sii-si constituic un repertoriu specifiec, axat
nu pe literatura dramaticii obisnuiti (dvama
sau comedia in c¢iteva acte), ¢i pe o serie de
texte (existente sau creale special) care in-
giiduic forme aparte de reprezentafie, mai
pulin {sau ocazional) uzitate in teatrul pro-
fesionist ; monologul, dialogul scurt, recita-
lul de poezic §i de muzied, spectacolul-dez-
batere cu participarea  publicului, colajul.
Teatrul studeniesc are posibilitatea in eadrul
(si tocmai datoritd) acestor formule de spec-
tacol sit inoveze la nivelul mijloacelor de
expresie, sii descopere clemente originale ale
limbajului teatral. cointeresind

astlel privi-
torul  tinidr. liind de  actualitate, modern,
proaspiit si linerese nu numai prin proble-
matieii, e¢i s prin formit. Cum spuncam,
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existi mulle formalii studentesti (,lider” in
Capitala esle binecunoscutul si prejuitul tea-
tru  ,Podul” ; Timisoara, Brasovul, Iasul,
Tg. Muresul se mindresc, la rindul lor, cu
citeva interesante, valoroase trupe). Din pi-
cate, spectacolele lor siptiminale sint insufi-
cient popularizate, raminind cunoscute mai
mult celor din ,anturaj”, din ,bransi“. Ele
se desfiigoard cu rcgularitate, dar, cumva, in
cere restrins, neavind difuziune in rindurile
publicului larg, infinit mai numeros decit, de
pilda, cei cijiva zeci de tineri care vin intr-o
seard la Student-club-ul din Capitali. Axr tre-
bui o scenii s§i o sali speciale, un fel de
teatru al teatrelor studentesti, cu stagiune
permmanentii, precum un teatru profesionist.
Ar trebui ca Festivalul national al forma-
titlor de tealru studentesc sii-si giseascit o

formad de existenti si de deslisurare care
sii-l scoati din anonimat (vezi edijia din

acest an, de la Craiova). In sfirsit, ar trebui
o colaborare mai strinsii a teatrelor acestea
studenfesti cu teatrele studenfesti prolesio-
niste (din Capitala si Tg. Mures) : rodul ei
nu ar [i decit sporirea numiirului si diversi-
ficarea formulelor spectacolelor prin care
migcarea teatrali studenjeasci (amatoare sau
nu) se adreseazi publicului tinir, adicdi, in
fond, publicului siu.

Existd, agadar, diverse modalitifi specifice
{(numai citeva discutate " aici) prin interme-
diul cirora se poate acliona eficient asupra
tineretului in efortul de a-l atrage spre tea-
tru, inteles ca o formit de educatic prin
arti. Modalitifi carc ar putea fi aplicate pe.

un front mai larg, cu mai multi inspiratie
si decizie.

Publicul tinir este receptiv, adesea — prin
forja lucrurilor — prea receptiv. Cu un alt

cuvint : nesclectiv. Ll este dispus intotdeauna
sii asiste la un spectacol, la o manifestare
artisticdi, dar e la fel de dispus si se delimi-
teze violent, [idrd reticente, pripit, de acel
spectacol daci i1 se pare cit nu il intelege,
cii nu i soliciti participarea si interesul.
Incit ¢ limpede cii aceasti disponibilitate in
curs de cristalizare spre fenomenul artistic
si cultural trebuie supravegheatd si orientatd
precis. In intimpinarca ei trebuie mers pe
acele cii ce izbutesc a solicita publicul ti-
nir printr-un .discurs® pe misura preocupi-
rilor, idealurilor si afectivitiijii sale.

Cerem mult — s§i cu indreptijire — tineri-
lor. Dar intotdeauna le si oferim asa cum e
nevoie si cum e drept? Ei sint — §i spun
acum o banalitate — publicul matur de
miine. Pind atunci sint insi tinerii de azi,
in formare, avind nevoie, tocmai pentru
aceasti formare, de reprezentatii, de un tea-
tru pentru si despre ei. Fie in formula
wclasicd” prin intermediul unei intregi dra-
maturgii (iar nu doar a unui spectacol sau
doudt pe stagiune) specifice, inspirati ‘din
viata §i problemele acestui tineret, fie in
formule inedite, capabile a stirni si intretine
o pasiune reald, dirijati metodic, pentru
teatru, pentru culturd in general.

Dar despre toate acestea g§i despre multe
altele veti avea destule de citit ciiei, dacit
am infeles bine, insemnirile care mi-au fost
solicitate apar intr-un numir dedicat special
de revista ,Teatrul® tineretului, raporturilor
sale cu aria spectacolului. Mi bucur pentru
aceasti inifiativii, desi nu mi pot impiedica
sit binuiesc ci mai avem incd multe de
meditat si de ficut in problema adusid in
discutie. Mai ales de ficut, concret, dincolo
de orice insemniiri sau articole..
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i cunoa stet1’

Da. poti intra in legendd — in lumea copiilor — poji si le ramit prieten — din
[ilele cartit sau de pe scend — dar, vai, la el de usor, pofi sd [ii uitat, pentru cé
dupd o generatic. creste alla care-si cultivd alli eroi, alle personaje. Si mai e ceva :
actorul devine — pentru copil — personaj. Poate e i [iresc. (Chaplin a f[ost totdeauna
Cheplin!) De aceea, lurie e Iurie, Daniela e Daniela — aproape orice-ar juca. Avantaj ”
Dezavantaj ? Copiii recepteasd usor, direct, lot ceea ce spun eroii indrdgitt, dar ei sint
cresuft. mai mult cu identitatea din buletin decit cu cea din textul autorului. Dar, iubifi
de copii, acesti entusiagti care rid, cintd gt danseazd, sint cam uitaft de cronicari §i
recenzenfi, privifi cu ingdduint@ de esteji. Copiit lotugi ii iubesc si arta raspldteste
totul. Iar noi...

»BARONUL"

Spiritual in viafd ca si pe scendi, N. Girdescu, sublire onr
de culturd, actor de formajic clasici, a devenit vedeti la .re-
visti“ si celebru in emisiunile T.V. pentru copii. $i-a transfor-
mat .r-ul grasciat in poantid §i volumul corporal in argumente
comice. N. Gardescu l-a reinviat (cu ajutorul lui Octay Sava)
pe Miinchausen. N-ar [i ajuns mii de edijii pentru ca Baronul
st devind alit de cunoscut in lumea copiilor, cit au izbutit
citeva zecl de emisiuni cu ,Val Virtej. La aparijia .Baronului

pe scendi, copiii exulti ! N. Girdescu e de-al lor — unul mare.
cu suflet de copil. Actorul preface cuvintul — dar nu-l co-
boari — astfel incit el si fie mmediat preluat de copii, subliniazi

hazul discret, cu honomic.  un mincinos simpatic ; ceea ce
[ace e umor nu saliri...
Picat ci acum joacd mai pulin peniru copii ! ,Baroane®,

spunc... drept, de cc ...

»DANIELA"

Aceasti Annencov s-a niiscut odatdi cu televiziunca. Fetita
micdt, blondd, cu ochi albastri, a crescut, a jucat si in piese
clasice, dar a ramas tot Danicla care juca alituri de Aschiula.
A fost cea mai [rumoasd pidpusi a copiilor telespectatori, o
pipusd vie, expresivii, ironicd, indricitdi, certindu-se sau sfi-
tuindu-se mereu cu al ei Aschiuji. Subiild, sensibild, delicati,
disereta, supld, dar posedind marele seeret al telefonului firit
fir in apropierca copiilor, Daniclei trebuic sd i se serie sau
sit 1 se dedice piese speciale : cu Danicla personaj principal.
In ultimii ani, universul Daniclei s-a imbogilit : cu un regizor
— Aundrei Brideanu (ca sot) si o spectatoare (ca fiici).

TUDOREL POPA

El e — pentru copii — de doud ori prolesor : Paganel, la
I.V., Stic Tot, la Radio. Pentru mine, e Tudorel, liccanul savani
§i Jiuw al unui savant medic, literat si ervudit (Gr. T. Popa),
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care stic la fel de hine matematici si poezie. Actor moldovean
prin excelendi, dicjie si sensibilitate, Tudorel Popa e purtitorul
oral al unei intregi antologii de anccdote, pe care le povesleste
inimitabil. L-am intilnit recent la un spectacol pentru scolari,
cu mina in ghips, fapt care nu-l impiedica si dea viald muca-
litului ,.musiu Charles“ din Coana Chirifa. Trecind strada cu o
carle de matematicii in mini. Tudorel a fost trintit de un taxi.
Speriat.. a rupt-o la fugid. ,Sint prima.. victimd care a fugit
de la locul accidentului ! fmi spunea el.

Asta e Tudorel : dramatic, tragic in Incident la Vichy sau
Preful lai Miller, amuzantul neam{ in Viafa e ca un wagon.
sau subtil ironicul... Paganel. Inteligent, distins pe scendi, jucind
.parizian®, Tudorel e iubit de copii si ar putea [i adorat daci
ar avea in ce juca !

GENOVEVA PREDA

De mai mulji ani, aceasti fetiti durdulie nu mai creste.
A rimas pipusa uimitdi, parcit dintr-o poezie de Elena Farago,
privind !umea cu ochi mari, candizi. In spectacole, Talic e de
obicei biielelul ; Genoveva e insit fetija. Voce, miscare, candori,
rolunjimi. grajie de¢ copil, siretenie §i haz discret. Genoveva
iradiazit sdndtate, incredere, ¢ totdeauna tonicdi, dar poate e si
usor irisld, pulin, atit ¢it ii std bine unei fetile.

Renunjind Ia rolurile teatrului ,mare“, Genoveva a scris
de-a-lungul anilor o fild deosebitd in teatrul pentru copii, filid
«le-a-lungul  cirein se vor mai asterne probabil ined multe
nume de erol...

ALEXANDRINA HALIC

Ce mare actrifi e micula asta! Am cunoscut-o, de mult,
plingind cu hohote... O scoseserd din Institutul de teatru : pen-
tru ci nu avea perspective — micd, chip de copil, firicel de
voce ! Tmpreund cu Jon Cojar am viizut in ea interpretul
(vedett, am spus... interprétul !) ideal pentru ,Badiatul din banca
a doua®. Succes ! A fost reprimitd la Institut. L-a absolvit, a
jucat mult. Anii au trecut. Acum se monteazit spectacole spe-
ciale pentru ca. E un.. ,biiejel® ideal, sfios, entuziast, timid
sau obraznic. Are totdeauna o gralic si o poezie, parci intr-o
lume interioardi, tridati doar de lumina ochilor. E precisi in
joe : are gesturile firesti ale copiilor, ritmurile, cadentele lor.

Se Spune ci Dbiietelul lui Halic (asa i se spune — nu Alexan-
drina, Sanda etc... ci biieteste — Talic!) asista la un spectacol

i care juea mama lui. Mindru, el s-a inlors spre sali : .Bai-
iatul dsta e... miamica mea !

BRINDUSA-ZAITA SILVESTRU

Grafia si miscarea elegantii intruchipati in pipusi... Brin-
«lusa animi orice obicet, poate juca si o piesi doar cu un
condei si o pereche de ochelari. Iace un spectacol ,.pe degete®.
o reprezentalic de una singurdi. Recent publicul si ziarele elve-
tiene au aplandat-o cu  entuziasn  pentru un recital suslinug
mai multe zile la Geneva. Ea singurd, pidpusile si copiii !

Brindusa transmile pipusilor o cilduri umani, o triire de
un firesc uluitor. Pipusile se conlopesc cu fiinja actrifei. Ajunge
un gest — expresiv. — o 1igcare, penlru ca o pipusi si
devind ,cineva“ si sdi cucereasci pe cei mici... O papusici
mimnitd  de Brindusa poate [i lirici, sentimentali, poate fi
comicd si violentdi, poate emojiona, pini la lacrimi.

La televizor, cu pipusile pe genunchi, Brindusa {esuse un
serial. De una singurd ! In deplind maturitate arlisticii, Brin-
dusa e o artisti adeviirata !
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IURIE DARIE

Prima datd l-au iubit adolescenyii si adolescentele. Juea, la
premierdi, rolul principal in Nota zero la purtare. Dar, de mult
era lubit de copii ca desenator la revistele lor, ca ilustrator
de ciirfi. Apoi, a invenitat o emisiune cu desenc §i cu o fetiti,
— Mihaela. Copiii se uili cu gura ciiscati la acest urias care
ride cu 100 de dinfi albi ca un copil, carc danseazi, sare
_intr-un picior si ¢ la mintea copiilor.

I cuceritor !

Asta e Turie !

ZOLLA

Cu nume ilustru, Zolla e unul din cei mai nelinistij{i mario-
netisti. Nu are astimpir nici noaptea, cind cucereste, cu nu-
mere excentrice, aplauzele noctambulilor in spectacolele de bar.
Zolla inventeazii, creeazii si recreeazit pdpusi. Are un palinares
formidabil de tipuri® i succese. Did  viald unei  dansatoare
hilare, unui ridjoi grotesc, unui cilusar tropotitor. dar cine-i
poate uita delicatul, suavul, fermeedvornl Mic pring?

La capitul sforilor, prin fluidul degelelor se transmite. eca
pe coardele unei harfe, misecarca descnatii geometric, dar totusi
nu rigid. Marionetele lui Zolla au viala lor. o viald proprie.
au stil, au ritm, mult ritm. Partenerul lor e Zolla. Danseazi
cu ele (si e un bun dansator). le minuieste .la vedere®, demi-
tifici,, dar fiacindu-te si crezi in ele... A colindal striiniitatea cu
leatrul situ in valizi, a venit Incireal de aplauze, dar la teatrul
siiu trudeste pe brinci, zilnie, bucurind copiti cu fel de fel de
cocosel, ciluji, Impdraji si prinjese. Mereu in ciiutare de nou.
mercu inventind, casa lui Zolla e populati cu mai vechile si.
mai ales, viitoarele sale personaje.

Orice intilnire cu arta acestui marionelist ¢ reconfortanti.
il uneste poczia cu umorul. Rezultatul — datorat lui Zolla — ¢
incintilor.

ASCHIUTA —GRAD

il cheamd Tustin Grad si, ca student la Institutul de teatru.
visa si-l joace pe Hamlet sau Romeo. Dar, a colindat lumea
cu... Agchiujd. Mai exact, cu surorile lui Aschiuji — pipusile.
Grad l-a inventat pe Aschiuji si foarte repede copilul lui de
lemn a devenit un prototip. Un erou. Ungurii il au pe Mayala
(Stalida), belgienii pe Plum-Plum ete. Noi il avem pe Aschiuja !
Cu vocea lui carc aminteste pe cea a piipusilor de iarmaroc.
usor ironic, pujin alintat, injepdtor, criticind niravurile, dind
sfaturi — ascultate, ficind glume — aplaudate. Agchiulid e un
nipirstoc — cu doi ochi sugubeli si o pilirie guic. Dar el se
mised, vorbesle, bale la inima copiilor. E.. Aschiui. Ar fi
meritat sd apardi cdrfi cu  Aschiuli, bomboane, socolald cu

Aschiujd si, de ce nu, o piesi cu Agchiujd! La teatru — in
picse — Instin Grad e un actor complex, raflinat, un mim

elastic, un profesionist excelent.
Dar, cel mai cunescut ¢ 1ot ca... Agchiuti !

Acestia sint numai cijiva dintre .ei. Sd o mai amintim pe [etija minune Mihaela
Istrate, voce de aur si precoce profesionalitate, pe Alec Lupu, baiatul delicat, distins
si ingelept de la Tolba cu scrisori, pe Cristina, suaxd §i grajioasd ca o [loare, si pe
atitia alfii. Si totusi, conclusia este cd noi, tofi, am scris §i am [dcut ined prea putin
pentru acesti .Feli [rumosi minunali** ai zilelor noastre... Deci...

Alecu Popovici
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Studentii pe scena

— A IX-a editie a Festivalului national de teatru studentesc —

Intre 13 si 15 aprilie, la Craiova s-a desfasurat cea de a I[X-a
edifie a Festivalului natioral al teatrulut studenfesc, manifestare intrald
in congtiinta iubitorilor Thaliei din tara noastrd ca o prestigioasd pre-
sentd artisticd menild sd f[ructifice pasiunea pentru [rwmnos si talentul
neprofesionalizat al tineretului din centrele universitare.

Inchinat celor doud cvenimente. de importan{d istoricé in viala
poporului nostru, cea de a XXX-a Aniversare a eliberdrii patriei de
sub dominajia f[ascistd si cel de al Xl-lea Congres al Partidului,
Festivalul de teatru al studentilor s-a desfdasurat in acest an mat
amplu : in [ata juriclui aw evoluat aproape 600 de actori amatori din
17 centre universitare, cu peste 40 de spectacole de teatru propriu-zis,
recitalurt de poesie si montaje literar-niuzicale.

In 1937, cind manifestirile artislice stu-
denlesti au inaugurat intiia edijie de con-
fruntare najionald. modest, ca o trecerc in
revistd a formayiilor, cu greu se puitea bi-
nui cit salturile calitative vor duce in 1974
la un Festival National al Artei Studenjesti,
organizat pe seclii (Colocviul nafional de
literaturd, Oradea 22—24 martie, Festivalul
najional al formaiiilor corale, instrumentale
51 vocale, Timisoara, 29—31 marlie, Iesti-
valul nafional al cinecluburilor studentesti,
Claj, 29—31 martie, Expozifia najionali de
artd fotogralicd, Cluj, 29 martic — 20 aprilie,
Salonul nalional studeniesc de artd, Cluj.
29 martie — 20 aprilie, Festivalul nalional
de folclor, lasi, 5—7 aprilie, Colocviul So-
cietifii Studentilor Folcloristi, Suceava. 5—
7 aprilie, Festivalul national al formatiilor
studenfesti de eslradi, muzici usoard si Dbri-
giizi artistice, 19—21 aprilie la Bucuresti).

In cadrul Festivalului de la Craiova, publi-
cul §i juriul au urmdarit in mai putin de
70 de ore peste 40 de spectacole. Aceasti
ycifrd impresionanti”, cum au calificat-o ime-
diat ziaristii, dincolo de faptul ed a creat
de la fnceput impresia pliacuti ci munici-
piul Craiova a devenit o adevirald tabdra
de teatru, (spectacolele [iind sus{inute, une-
ori simultan, in mai multe puncte ale ora-
sului, pini la orele 2 sau 4 din noapte). a
relevat de la inceput o dimensiune rodnicd,
inediti a migcirii de amatori studeniesti,
conjigurarea unei ctape noi in afirmarcas
potenjialului artistic al tinerilor din institu-
tele de invilimint superior. Acest adeviir,
raportal la scari sociald, reflectd faptul ci
buniistarea spirituali cunoaste progresul im-
plicat dec legea generald a socialismului, ci

omu! contemporan isi amplifici struclura
umanista.

Sigur cii sensul calitativ al cifrei impre-
sionante®, efect al uneir mobiliziiri si malte-
PR ) e .. N e
vializirt ale aspiraliilor artistice ale viitorilor
vor [i cei

locul de

profesori — ei
rindul lor, la

ingineri, medici,

ce vor stimula la

muncii, miscarea arlistici de amatori — nw
poate ascunde ‘necesitatea ca organizarea re-
ceptiirii spectacolelor din Iestival si se faca
pe viitor mai adecvat. Nu trebuie si i s
riipeasci acestui Festival cu tinereje efectivi
tocmai larga accesibilitate a publicului, posi-
bilitatea de a patticipa la inlreg repertoriul
prezentat in concurs. Des[dsurarea simultan,
pe mai multe scene (Teatrul de Opereli,
Casa de culturd ete.) a spectacolelor a dus
curind la divizarea juriului, implicit a spec-

tatorilor, iar premiile acordate au pierdut
aprioric nimbul obiectivitd{ii. S-a  pierdut
asifel nu numai posibilitatea unei viziuni
valorice, decantate, asupra initregului Iesti-
val, ci si virtuala comunicare a experientei
de la un colectiv artistic la altul. lunclie
asumatlt in concepijia acestui gen de con-
fruntiri. Dar, almosfera incdrcatd de tine-

rele spirituald si [izici, acea tinerele care
st piistreazd entuziasmul si alituri de vic-
toric dar si lingd infringere; a estompat in-
advertenfele si cerul Festivalului a ramas in
permanen|i luminos.

A IMPRESIONAT DE LA INCEPUT..

...personalitatea repertoriului, textele spec-
tacolelor dovedind preocuparca tinerilor de
a muta in scenii problemele acule ale lumii
contemporane, dezbaterile de idei si reali-
tatea social politici a patriei noastre. Dra-
malurgia unor scriitori ai zilelor noasire
(Aurel Baranga, Horia Lovinescu, Paul Eve-
rac, M. R. DParaschivescu. D. R. TPapescu.
Aurel Storin, Ion Biiesu, Al. Mirodan. V. Re-
breanu, O. Sava, Virgil Stoenescu) poemele
unor poefi alirmafi in deceniul saizeci (Ni-
chita Stianescu. Ion Alexandru, Adrian Piu-
nescu), alituri de versurile fnaintasilor, au

prezentat, in interesante si. uneori chiar in-

driiznete conceplii regizorale, un concert spe-

cilic al actualitijii din  Romania socialista.

dublatii de o retrospectivi a oamenilor ce
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§i s-au impus memoriei
printr-o  {ind s§i afectivd individualitate, ca
gi in spectacolul iesenilor, Sub fruntea
noastrd, luna, unde secvenlele au iradiat
cmofionanta existentd fizici i spirituali a
geniului nostru national, Mihai Eminescu.
Muzica (ca si instrumentigtiil) acestui colaj
a dovedit proprictiti distincte, in care evo-
carea si sentimentul nu au tridat niciodati
melosul inedit.

Scenele au sedus

N-AM INCERCAT O DEZILUZIE..

..vizionind (pe cit a fost posibil!) specta-
colele de teatru propriu-zis si chiar recitd-
rile... Ceea ce nu inseamnd cid, de pildi,
Criiciunescu DNaniela (studentd. anul TIT la
filologie, Centrul universitar Timisoara) nu
ne-a lisat lmpresia cii si-a inhibat talentul,
recitind din Ion Barbu ; evident nu cunostea
realmente sensurile adinci ale baladei Dupd
melci. In ciuda unor valori vidite in ex-
presie, interpreta, inzestrati cu posibilitdti de
interiorizare, a riimas pe bunii dreptate in
afara premiului. Nu ne-n  impresionat nici
.noutatea“ Hamlet-ului prezentat de bucu-
resteni, desi a primit Marele premiu al Festi-

valului. A meritat in schimb aplauzele si
premiul (presimtit !), spectacolul cu piesa
Vinovatul de lon Biiesu, in intermpretarea

studentilor craioveni. Realitateca psihologici
a personajelor a fost exprimati fidel de cei
doi interprefi §i, in regia creatoare a aclo-
rului profesionist Remus Mirgineanu. de la
Teatrul National din Craiova, Ion Biiesu a
apdrut publicului ca un autor de teatru de
prima mirime. Virtutile textului, dar si ta-
lentul studentilor clujeni, au dus la premiu
spectacolul cu Urme pe zdpadd de Paul
Everac.

Fati de caracterul unanim al striidaniilor
si al masivititii de talente, judecata juriului
— sl mai cu seamil puterea lui de selectie —
au fost handicapate in ce priveste acordarea
premiilor individuale.

Studentii  Conservatorului din  Bucu-
resti interpretind spectacolul-colaj .Ta-
blourt®

Limportant eslte cii teatrul studenfesc a tre-
cut de faza cind solicita numal interes ; ra-
portul este acum activ : publicul va incepe
sii-] caute.

Paul Tutungiu

— Dupd  ce spectacolul a studentilor din Galafi st
dumneavoastrd, al giliteni- " de la Casa de culturd a sin-
Iorl, a {)rimit prima notd, a Actualitatea dicntel&or. ) T
aplauzelor, si vi retin mai e X — A surprins mault finalu
intii numele. pOIItlca spectacolului, tensiunea lui

AT 5 0 ¢) H A
la T.‘CiilfmG:;g:;.le’N:anuzlliti}i a mesalu'"' POJ_lUtS(;;;L versurile lut Adri-
sd notafi cd spectacolul este an Pdunescu. Le-am inclus
intitulat  Sarutul acestui pi- in spectacol imediat ce au
mint. apdrut. Stringenta lor actua-

— Versurile aparfin...

— ..poetilor George Les: au
nea, Marin Sorescu st altor
scriitori contemporani.

— Cind v-ati  descoperit
wvocea“ ? Timbrul, volumul bru
de care dispuncti in recitare,

ridicat
spectacolului.

ca §i expresivitatea mimica.
mult

— De citiva ani. Sint, dacd
se poate spune asa. un mem-
Studioului de
teatru de la Casa de culturd

activ al

litate politicd a sporit valoa-
rea colajului nostru. seman-
tic §i estetic. Dovadd, reac-
fia generoasd a publicului.

valoareca

Rep.

33

WWW.ZzZiuaconstanta.ro



In emisie:

Probleme ale tinerilor

Citind recent cartea lui Pavel Cimpeanu Qamenii si teatrul,- am
rejinut in mod deosebit doud lucruri: 1) 91,5% din cet care cunosc,

Interviuri
de
Bogdan
Ulmu

“intermediul micului

spre exemplu, piesa Moartea unui anlist, au luat contact cu ea prin
ecran
informagict si satisfacpiilor teatrale) ; 2) cerindu-li-se unor tineri sa
indice numele actorulut preferat, au dovedit o apreciabild foryd de
concentrare a optiunilor, o coinciden{d de preferinte surprinzdtoarc.

De aceea, comentdrii relagiet dintre teatru g§i tineret ii este in-
dispensabild §i abordarea emisiunilor respective de radio si TV, un

(acesta devenind azi sursa principald a

schimb de opinii cu cijiva dintre principalii realizatori ai acestui gen
de teatru, ne-a pus, credem, in f[afa problemelor mai importante cu
care sint confruntali in misiunea lor, la ora actuald.

RECEPTIA...

...emisiunilor de teatru cu si pentru tineri
este optimizantd. ,Primim foarcte multi co-
mespondenti de la tineri — ne-a mdirturisit
Virgil Stoenescu, realizatorul Pogtei teatrului
radiofonic. Din zece scrisori, sase apartin
elevilor si studentfilor. Mai ales tinerii:din
localitiitile care nu au teatre proprii ne icer
cu insisten{di anumite piese ; e o sete a lor
de culturd, de imbogiitire a orizontului spi-
ritual, admirabili*.

Nu alta este si pidrerea lui Constantin Buz-
dugan, redactor-sef al redactiei pentru tine-
ret si copii din Televiziune. ,Dupi cite am
aflat din sondaje, emisiunile noastre artis-
tice au fost cele mai agreate. Eu am con-
vingerea cii tinerii agreazi mai mult un
film sau o piesd chiar slabe, decit o anchetid
chiar buni. Festivalul filmelor de televiziune
de la Bratislava a demonstrat ci toate ti-
rile acordi o mare importan{i acestor peli-
cule, socotind cit elevii stau mai mult in
fata televizoarelor decit in fata maculatoare-
lor. De-aici §i marea tesponsabilitate carc ne
revine®“. Tatdi insi c¢d Eduard Jurist, realiza-
torul principal al programului III radiofo-
nic (program adresat in exclusivitate tinere-
tului 1) este mai sceptic ; dupd piirerea sa
.existi o slabi auditie de teatru radiofonic.
Tinerii asculti mai mult muzici ugoari decit
literaturd ; ce-i drept, asta-i o pdirere neve-
rilicatd.

Cu totul alta este situafia la copii. Ei as-
culti teatru cu consecventi. Deci, cred eu,
lipseste o wverigdi ; intre copilirie si adoles-
centd trebuie si gisim un liant, un mod
eficient de educatic a auditiei. In Anglia,
existi de treizeci de ani, o emisiunc tea-
trali de o ord, simbiita, si alta, lunea. Cea
de la fincle sidptiminii este mai accesibild
marelui public ; cealaltii. mai pretentioasd. Ei
bine, treptat, treptat, publicul fidel emisiunii
de simbiti devine si ascultitorul celei de
luni. Ar trebui si gisim §i un mijloc ase-
miinditor de a pregiiti copiii si treaci de la
teatrul ce le este inchinat, la tealrul virste-
lor tinere“...

34

EMISIA...

Deci, in majoritatea lor. tinerii nu ocolesc
concretiziirile eforturilor celor insdrcinali cu
greaua misiunc de a le isca si educa gustul
pentru teatru. Dar cite din piesele drama-
turgilor nostri ii privesc direct, ii acceptid
ca personaje, le sugereazi rispunsuri la ma-
rile lor® intrebiiri — de viali s§i de cunoas-
tere ?

Scenariile de acest lip lipsesc. I drept, cil
in ultima vreme mai Precis in ultimii doi
ani. unul dintre cei mai activi regizori ai
televiziunii, Letijia Popa a montat doud lu-
criiri ale unor debutanti : Iubirea mea cu
surgdlai de Constantin Munteanu si Persona-
litate pentru concufs de Corneliu Marcu. In
ambele existi cite un tindr inleresant, sc
dezbate o problematici de actualitate. Dar,
cu o floare, doudi, nu se face primidvari. ,Nu
cred intr-o literaturi cu tematici speciali-
zatd“, ne madrturiscsle regizoarea. ,Ceca .ce
nu inseamnd, insii, adaugi ea, ci nu socotesc
importante problemele tinerci generatii, ne-
cesitatea oglindirii lor in teatru. Chiar atunci
cind ne intilnim cu scrieri orientate spre
asemenea probleme (lucru care se inWimpla
prea rar, imbrdcinm personajecle si situatiile
in forme «tipice», in sabloane. in clisee. In
piesele noastre, tinerii sint. cel mai adesea,
ori oslentaliv eroici, ori ostentativ purtitori
de pir lung §i bitutori de coniac. A fost ini-
tiat la televiziune un ciclu de mare nidejde,
— Oameni ai zilelor noastre. Nu am vizut
insii in cadrul acestui ciclu (vorbesc si de
montirile colegilor mei) prea multe figuri
care si merite a fi retinute.”

[.a radio, situatia nu ¢ alta. ,Concursul
de dramaturgie organizat recent, ne spune
Cristian Munteanu, regizor la radio. ne-a fur-
nizat doud piese cu adeviirat interesante ;
Cenaclul adevarului de Valeriu Sirbu, o piesi
inetaforicii ce wmrmeazd a i prezentati fn
premierdi, in cadrul lunii dramaturgiei romé-
nesti (25 iulie—25 august) si Interviul Ange-
lei Plati. Ar fi, poate, interesant si ldasim
pe tineri si scric despre ei ingisi...
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JExact. remarca Viezil  Stocnescu. Al
trecul lrei ceve de la hiceul «bLazie» au els-
L un
Mia intreh unde au disparut. Totugi, nu pu-
lem ldsa serisul §i arla dramatici numai pe
scama  incepitoritor. Numai ¢i  dramaturgii
de meseric se migei greu. Si fie oare o
slabii cunoagtere a problemelor tineretului ?
Nu cred. Mai degraba. poate, o lipsi de
ingelegere a necesititii. Noi i agteptiun. Pind
cind se vor holari insi, si abordeze ci ase-
menea  subicete, doi  dintre regizorii nogiri
— Titel Constantinescu i Cristian Munteanu
— s-au incumetat si scrie §i ne-au dal citeva
scenarit deloe lipsite de interes : Recitindu-l
pe Shalespeare, Linia ferata, Dimineajd de
toamna ..t

Dar si revenim la televiziune. Aici teatrul
destinat tinerei geueratii este asiguralt de re-
dactia cultural-artisticii ; redaclia pentru tine-
ret a abandomal, de la o vreme, acest do-
meniu (la radio, situajia este aceeasi). Con-
stantin Buzdugan ne-a explicat ci ,in cadrul
serii pentru tineret exislau secenete cu final
deschis, care lansau spectatorilor cile o pro-
blemd de eticd. ¢ parcurs insd, autorii dis-
pusi ,si-si piardd vremea® cu asemenea sce-
nele, s-au ririt. Nu se poate spune ci nu
ne-am striduit si convingem condeicle tinere
in aceastii directic. Am intimpinat insd un
refuz indirect din partea lor. In schimb,
ne-au indicat volumele si revistele in care
au publicat §i ne-au invitat sii gisim even-
tual, noi, in paginile respeclive, ceva con-
venabil. Am incercat, de asemenea, impreun:i
cu Pancu-lagi, si ne intilnim cu membrii
sectiei de literalurd pentru tlineret si copii de
la  Uniunea Scriitorilor, ca si vedem cum
putem colabora. N-am realizat insi wmare lu-
cru. Vechii nogtri colaboratori. Alecu Popo-
vici, Viorica Rogoz, Pancu-lasi, Tuliu Ratiu,

ne rimin in continuare aldturi, ne propun
lextele dc care avem nevoie. Dar incolo...

..31 SPECIFICUL

La urma urmelor ne-am intrebat ce defi-
acste o piesdt de tineret ? Faptul ¢i e popu-
latii de personaje Llinere ii conferi ipso facto
st calitatea de a se numi ,tinercasci”, i vir-
tutea de a satisface dorintele tinerilor ? Nu
cumva i substanta de idei §i cea artistici
se ccr avute in seamd ? N-ar fi wutil, si
pe planul punerii in scenii, al interpretirii,
al modaliti(ii, si se iasi din rutini si din
manicrism ?

Realizatorii teatrului radiofonic au ridspuns
astfel acestei intrebiri : ..Noi nu am reali-
zat enisiuni speciale pentru tineri. Deocam-
datit ciutim sit objinem texte cu tineri. Dar,
pe misued ce nmuwnirul lor va creste, ne vom
specializa §i in spectacolul pentru tineret.
Vom cituta noi mijloace de expresie, un alt
rilm. noi procedee tehnice. Mai ales cit Ta-
dioul, ca si televiziunea, are — spre deosc-
bire de teatre — avantajul de a colabora cu

wneurs cu trei piese promifitoare.

(s1 nu numai
nu exista aici probleme

logi actorti tineri din Capitali
din Capiaala). Dec

i ce privesle acoperirea rolurilor.  Hiunin
cafelalte probleme...
Hedactorii  programului  1II, spre exeu-

plu, au cilutat noi specii teatrale care si
conjuge in mod fericit informatia, educatia
sl estetica : jurnalele’ dramatizate, evociri
biografice si istorice, jurnale de cilitorie,
tealru comentat sau istorii ale capodopere-
lor. De asemenea, multe opere, care se pre-
teazi la scenariziri devin la radio piese de
teatru. Rdmine ca §i acest gen sid-gi giiseasci
modul de expresie adecvat.

»Initr-o vreme, cmisiunile de tineret ale tele-
viziunii — ne-a mdrturisit redactorul lor sef
— crau axale pe publicisticii, genurile artis-
tice suferind vizibil. Se organizau multe dez-
bateri, anchete, mese rolunde, interviuri, re-
portaje. In ultimul timp Insd, am hotirit si
mai modulam acest program. A\m terminat
recenl o ecranizare in sase serii dupd car-
lea lui Mircea  Sintimbreanu — Recreatia
mare. A iesit un film rotund, modern; sub-
til, in care admirabili ni se pare intentia
lui Brideanu de a [i foarte aproape de sen-
sibilitatea elevului de azi. De altfel. si Cire-
sarit i Pistruiatul au pormit tot din sectia
noastrii. Apoi au fost preluate de studioul
de film. Pind la un punct am colaborat:
bine cu redacjia de film, apoi intenjiile noas-
tre au fost triidate si au iesit doui lueruri
mediocre.

A mai rimas si rezolviim si problema re-
gizorilor. In afara Tatianei Sireteanu, a lui
Titi Acs si Eugen Todoran, nu am intilnit
regizori pasionati de acest gen (de tineret).
Ne luptim cu doud prejudeci{i : prima ar
fi. la noi, ci la ,tineret® s-ar putea face artit
cu bani putini §i pe spatii de inregistrare
mai mici. a doua, la sectia de film a LA.T.C.-
ului, ci in componenta corpului profesoral

nu e nevoic de nici un om de-al... televi-
ziunii ; de-aici, ideea cit ,cine nu invatd,

ajunge la televiziune !

CONCLUZIILE...

..au fost trase, desigur. pe parcursul dis-
culiei. Avem nevoie de texte, avem nevoic
de realizatori specializali, avem nevoie de¢
calitate, care, in cazul teatrului de tineret
si copii mu poate fi despirfiti de pasiune.

Dacit ne gindim la faptul cd radioteleviziu-
nea incearcit asiduu sii se apropie de publi-
cul tindr; dacd refinem entuziasmul cu care
ne vorbeau interlocutorii nostri din televi-
ziune, despre serialul realizat dupid scenariul
lui Tudor Negoiti sau despre scenariul lui
Paul Everac — Labirint ; dacii mai consem-
niim cele sase episoade radiofonice ale Vul-
turului lui Radu Teodoru sau Roata noro-
culut. scrisii de Adrian Muntiu (care se vor

transmite in aceasti toamnit), vom incheia
aceasti anchetd, totusi, plini de speranti.

Ne propunem si transmitem aceastii stare si
¢elor care vor citi aceste rinduri.
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Denumiri si inifiafive

In 1948, deci in primii
ani ai puterii populare, trans-
formdrile revolutionare pe
care le cunoglea {ara noastrd
cdpdatau dimensiuni §i inge-
lesuri noi prin cuprinderea
unui program amplu de in-
noire a viefii culturale. Se
nasc orchestre f[ilarmonice st
populare, muszee si edituri,
apar publicatii not, iau fiinid
primele teatre de stat.

Pentru prima datd in is-
toria acestui popor au ince-
put sd functioneze, aldturi de
cele patru ,Nationale” ewis-
tente, institujii artistice de
spectacole subventionate de
stat, a cdror rdspindire avea
sd ducd in curind la cuprin-
derea intreg teritoriului {drii.

Reteaua teatrelor s-a inde-
sit necontenit, cum e §i f[i-
resc ; nici in clipa de [atd
nu e definitivd. Se vor nagte
not teatre, se vor dovedi ne-
cesare unele corecturi, poate
cd doud colective se vor co-
masa intr-unul singur, mai
puternic §i mai bine plasat
geografic, nimic nu ne in-
dreptdteste sd credem ca in
perspectiva permanentet inno-
iri a wiefii teatrale procesul
acesta poale [i socotit inche-
iat. Definitivd rdmine o ca-
racteristicdi pe care o avem
mereu in vedere : teatrele
noastre sint dintru  inceput
st vor [i intotdeauna institu-
tit de stat, initiate de slal,
sustinute matertal de stat.

S-au njumit de la inceput
teatre de stat pentru a se
sublinia  aceastd  structurd
noud, cu caracter revolutio-

36

WWW.ZzZiuaconstanta.ro

nar st pentru a se distinge
de [ostele companii particu-
lare cu existentd cfemerd si
cu menire mai degrabd co-
merciald st mat pugin  cul-
turala.

Cu vremea, dupd cum era
si lirese, denumirca de tea-
tru de stat s-a ardtat a [i
aproape ‘un  pleonasm, in
orice cas, definirca ¢ ana-
cronicd §i duce la monotonie.
Teatrele au simtit nevoia
sd-si defineascd personalitatea
prin alegerea unor titulaturi
diverse — prime “indicii ale
profilului lor. Dupd exem-
plul teatrelor bucurestene, si
alte teatre gsi-au cdautat denu-
miri noi.

Mat mult sanw mai pugin
inspirat.  Avem  Teatrul M.
Eminescu® din Botosani,
lesne de injeles de ce. Avemn
Teatrul Municipal ,Maria Fi-
lotti din Briila, pentru cd
marea actrifd era de prin
partea locului. Avem ‘Teatrul
»Victor Ton Popa“ din Birlad,
pentru cd insemnatul drama-
turg, regizor, animator de
teatru era de obirsie birld-
dean. Avem la Bacdu Teatrul
»Bacovia“ dupd strdavechea de-
numire a wrbei. Avem st un
nou teatru national, pentru
cid la Timigoara, tindrul co-
lectiv teatral, infiintat in
anii nostri, si-a asumat rds-
punderile unui teatru de am-
pld rezonantd nationald. Avem
la Piatra Neam{ un tealru
alcatuit din tineri si destinat
tinerilor, care se cheamd, fi-
resc, Tecatrul  Tineretului.
Unele teatre isi definesc prin

titulaturd zona in care se
ceercitd cu precddere : Tea-
trul Giulesti, Teatrul ,Valea
Jiului“ din Petrosani.

Dar, avem si Teailrul de
drami si comedie din Con-
stanfa ca § cum aici s-ar
juca numat pomenitele spe-
cii, nu gt tragedie, sd zicem,
st asta in vreme ce memo-
ria lut Ovidiu, cel dintit poet
stiut pe pdamintul tdrii, este
perpetuatd de citeva unitdfi
comerciale locale. Mai avem
st Teatrul de revisti i co-
medie ,lon Vasilesecu® titula-
turd cu f[uncfie de pat al lui
Procust  pentru  activitatea
repertoriald a institupiei. Sau
Teatrul de Nord® Satu Mare
desi, exact wvdzind lucrurile,
teatrul e de Nord-Vest si
sund ca un nume de gard.
Si pe urmd, avem un sir de
teatre care se cheamd la fel.
Uniform, monoton si anacro-
nic. Dar nici un leatru nu
poartid nuwmele vreunui mare
artist ea Millo, Pascaly. Gri-
gore Manolescu, Aristide De-
metriad, Paul  Gusty, Sica
Alexandrescu st al atitor al-
tora. Chestiunca, de loc ne-
insemnata, nu se poale re-
solva printr-o mdsurd gene:
rald, asumatd de vreun for.
FEa e o problemd a f[iecdrui
teatru. St cum exista regle-
mentdri pe cit de precise pe
atit de generoase in accest-
bilitate, se injelege cd min
sint de agleptat decit initia-
tivele.

Virgil Munteanu



V. MINDRA

Reabilitarea poeziei dramatice
in teatrul nostru contemporan

Prin poezie dramatici nu in{clegem, desigur, dramaturgia de cxpresie liricd si nici

— pur st simplu — teatrul in versuri. Avem in vedere sfera, in acelasi timp mai larga
1 mai restrinsd, a artei literare de substanii scenici sau — altfel spus — a structurilor

f
literare carc se organizeazi in jurul necesitiijii teatrale.

Nu spunem nimic noun atunci cind afirmim ci poezia dramatici este in primul rind
poczie. Fa se delineste — mai intii — ca o modalitate de convertire a expresiei parti-
culare, univoce, in sublimiri plurivoce si universale. Emolia estelici conservd si in
poezia dramaticii vibratia sentimentalitiitii invinse dar capiitd inidltime tocmai prin formele
concentrate ale procesului de reflectare a lumii.

Cu toale cii nu ne propunem aci o teoretizare ampldi a conceptului, nu ne putem
opri de a contura citeva disocieri si, inainte de orice. de a realiza distinctia dintre
drama de condijie artistici si scenariul de o rudimentard functionalitate spectacologicii.
Punctul de plecare al erorii care a ridicat in drami itehnica asazisului ,,dinamism teatral*
pe deasupra preocupiirii pentru valoarea cuvintului, credem ci#i se alli intr-o intelegere
eresitii a rolului acordat acfiunii. O interpretare abuzivi a citorva rinduri din ,Poetica®
lui Aristotel a dus la absolutizarea unui elect variabil §i — prin urmare — relativ.
Nucleul fundamengal in creatia dramaticii nu este actiunrea, ci dialogul conflictual, nu
cascada peripetiilor, ci dinamismul revelatiei poetice, care rezidi in ,symposionul” contra-
punctic al replicilor. :

Inseamni ci, mergind pe urmecle acestor afirmatii vom proclama indiferena operei
poetico-dramatice fali de exigenlele artei spectaculare ? Nicidecum. Vom sublinia, dimpo-
trivd, natura prin excelenti scenicii a poeziei dramatice, dar nu prin imixtiunea elemen-
telor striline literaturii ci toecmai prin caracterul teatral al compozitiei acestui gen de poezie.

Dupii cum se stie, poezia este o artii a cuvintului dar nicidecum o sclavd a
vorbelor. Forja ei uimitoare. sti in edificiul de sensuri §i sugestii care se ridici pe
temelia limbajului curent al oamenilor, dar — in acelasi timp — dincolo de acesta.
Teoreticienii ,poeziei pure® cereau o restringerc a scriilurii poematice la mijloacele de
expresic intuitive, crezind, cu naivitate, cd astfel depisesc barierele expozitiei logice.
Noi stim insii cii poezia a plecat intotdeauna de la tentativa rafionald de fortare a
barierei inelabilului, construind — cu inteligenti — rampe de lansare pentru cunoasterea
acelor semnilicalii pe care umanitatea nn le-a putut reformula in graiul vietii cotidiene.
Poezia se aratd, astfcl. a fi o arti a cuvintului care wutilizeazi multiple claviaturi ale
constientului, dintre care unele — insi — nu sc afli in plind lumind. Poczia dramatici
estc una dintre principalele forme de crganizare a discursului poetic ca drum specilic
al cnnoasterii. Ea pleacii mereu de la miscarea dialogului avid de adeviruri.

ste adevirat cii dacid s-ar [i limitat la dialecrica dialogurilor platoniene, drama ar fi
rimas captivii in sfera filozofiei, nu s-ar fi aflirmat ca form# poetici. Dar dialogul
Jdramatie capiiti valentele mimesisului artistic prin imagistica vizual@ pe care o dezvolld
de-a lungul spiralei replicilor, cuvintele construind nu numai fraze discursive c¢i, mai
cu seami, valori sugestive capabile si amplilice magic semnificatiile din cuvinte si
dintre cuvinte.

Dialognl dramatic nu poate fi, asadar, confundat cu simpla conversatie in contra-
dictarin pe o temil dati. El angajeazi o investigare a universului uman prin jocul secund
al cuviniului artistie, giisind toemai in dimensiunea vizuali a schimbunlui de fraze. oglinda
revelatorie a esenjelor.
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Dar prelungirca in  vizualitate poate [ propric unor variate forme ale  poeziei.
Particularitatea principalid a vizualitifii dramatice sta insii in refuznl imagisticii stative.
Sensurile degajate de dialog capiiti centur si adincime prin mobilitatea imagistitii vizuale,
mai mult, prin caracterul ei cinetic. Adagiul horatian UL pictura poesis® (Poezin ¢ ea
§i pictura®) devine deosebit de tulburitor cind vizeazi compozilin dramaticii. [ntelesul
functiei concentral-descriptive a artei se dubleazid, in acest sens, prin transpunerea nuan-
telor versului in tablouri care solicitd privirea «cititorului §i anme intr-o  suceesiund
necessra de imagini picturale care merg. Agadar, dacii am refnzal obligativitatea acfiuni
in dramii, inteleasi c¢a un demers encrgelic compus din peripelii surprinziloare (aga-
zisele .loviturl de teatru”) nu putem desprinde dialogul conflictual al pocziei teatrale de
ideea migcarii imaginilor. chiar dacii aceastii miscare nn dezvolti o poveste care urcit
spre apogeuw peniru a [i in stare apoi sd coboare cilre deznoddmint. Misearea in plan
vizual a imaginilor pe care si le crecazii Marele Dialog isi gisegte .nervnl™ dramatic in
amploarea crescindi a comentdrii unui fapt revelwtor. Drama se instaleazi, astfel, nu
inir-o [abulatie de ecfervescenli exterioardi. ct in miczul unei dispute care pleacd de la
un act de o esenjialitate zguduitoare. In Ocdip-Pege de Soloele nu actiunea. nu asa-zisa
.ancheta detectivi® di teatralitate poemului. [niriga din scenii este o simpli nadd i
plasa cireta are loc un adeviirat ,banchet” filozofic unde parabola conflictmald isi multi-
plicd prin cuvint semnificaiiile.

Natura scenici a dramei (ine toemai de aseufimea st adincimea disputet, de fora
cioenirilor dinliuntrul dialogului. fortd conditionatd intr-o bnnii misnrid de mirimea valo-
rilor ideologice imiplicate si multiplicate in  arhitectoniea vizoal-cinetici a controverselor.
Nu trebuie sd inlelegem ci poezia dramaticii se reduce ln modalitatea dezbaterilor deschisc
din teatrul de idei. Dialogul conflictual nu se hizuie exelusiv pe contrapunerea unor
argementatit incandescente. Pornind de la o intimplare ¢u oameni si refinind obligativi-
latea ,,mimesis -ului, creatia dramaturgici de nivel poctic i§i supune neapiral datele exte-
rioare unui sondaj dialectic de mari adincimi. Si uwe reamintim ei pentru Camil Petrescu
nu devenea dramaticii decil .confruntarea inire zonele consliinjei pure”, iar intensitatea
tealralii era .in [unciic de amploarea acestei sfere i de orizontul ¢i in cunoagstere”.

Ni se pare firese ca. in condiliile unei literaturt socialiste. sd se afirme vocatia
dialectici a peeziei dramatice. Ridicarea peste aspectele partiale ale realului dincolo de
conflictvalitatea siiracd a descriplici melodramatice este nu mai pufin naturald unui climat
artistic i unei cpoci in care investigarea conflictualitiifit fine de marele elan eiitre progres

Insistenla neastrii asupra acester considerente teoretice urniiresle si comlureze mai
exact un fenomen imbucuritor inregisirat de dramaturgia noastrd din ultimii zece ani.
1ste vorba despre tendinta ce reabilitare .a teatrului literar. de cultivare a virtutilor
poetice ale dialegului. de alciituire a unor structuri dramaturgice care resping reletele
piesei ,.bine fdcute” pentru a regdsi scenicilalea interioardi, inerenti genului dramatic ea
gen al literaturii.

Poale ¢ii nu intimplitor ciliva dintre autorii acester drame vin eitre teatru dupit
ce s-au afirmat in compozitia epici sau in elaborafia lirici. Cu rtoate e preocuparea
literard n-a incelat nici un moment in dramaturgia noastrii de dupi 1944, accentuarea
la care ne referim a scos in evidenti valoarca leatrald a dialogului poetic. desconsiderind
programatic mestesugul actiunii incordate.

La lectura piesclor romanciernlut D. R. Popescu ni se impun. de exemplu. o seami
de  disponibilititi  caractevistice  genului.  Tned  in creajiile  epice  ale  aceslui
autor  dialogul  ecapitd o " cindatd  dominare a  epicului,  caracterizind  wu numai
personajele  ¢i si cadrul  ambiant,  atmosferizind intens  spatiul actinnii.  Patrun-
zind in  dramii. seriitorul  giseste  posibilitaten unei  eonvenfionalititi  artistice
superioare.  Persopajele  inteii  si ies  din secenit  intr-o  miseare  sacadali o inler-
ventiilor. aledtuind un fel de cor mrobil preocupat mai curind sit discute despre acle si
imprejuriri consunsae decit si participe efectiv la acfiunen din scewi. Tn piess Acesti
fugeri trigti {dar si in alte creatii ale aceluiasi dramature) se ereeazi o relatic subterand
intre convorhirile dintre eroi si elementele wnor intimpliri-cheie anterioare primei ridiciri
ei. intimpliary dezviluite publicului fnecetul eu  fncetul. prin pitennderi piezige
ciitre zona trecutului imediat. 0 abild 1ehnici a misterulni. contrane .suspensului® erimi-
nalistic. aruneii periodic raze de luminid cfitre nn moment odios din trecutal voei femei
tinere (Silvia) sau citre episodul unei nunti ratate care contnreazi neasleptale raportori
inire alte trei personaje ale picsei (Ton, Marcu. Toana). Dialognl este aledtuit din repliei
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care oscileazi intre marele patetizm st ivonia lucida. in vreeme ce personajele divagheazi

indelung si acfioneazi bruse. alimentind  — astfel — un curs al teatralitiyii abrupt si
— am putea spune — dodecalonic. Alura lamtasti a unor personaje de un crud realism

insoleste nn lunbaj literar, in acelagi tunp divect si psihologizant, urmirind o migecare a
liniilor exterivare, o dezviiluire prin contrapunct a miczului fierbinte din adincul sferei.

Paradoxal, piesele de teatru ale prozatorului D. 1L Popescu [rizeazi mereu liricul,
chiar dacii incearcii adeseori sii destrame impresia poemalicit prin [ragmentarea casanti a
sensibilitiitti. Piesa Piticul din grdadina de wvard csle un asciienea poem  sincopat despre
croism st despre moarte, poate cea mai frumoasii bucatda dramaticit din literatura noastri
inspirati de ideile comunismului. O militantd tindrd, condamnati la impuscare, triieste
in faga noastri intervalul tragic al ultimelor luni de dinaintea execcutiei. In  decorul
coulrastant al unui vechi castel devenit inchisoare. autorul organizeazi in jurul eroinci
un joc de aparitii si disparifii din seendi ale unui grup de caractere fixe. Un delator las,
un ucigas sadic si alte citeva ipostazieri personificate ale degradirii morale intilnesc
opozilia grupului autenticitdifii umane strins in jurul Marinei. purtitoarca unci simbolice
aternitiifi pure. De fapt. drama se declangeazd si se mentine prin contactele intermitente
dintre douit Choruri de culori opuse. Interscctaren ritmicd a planurilor adverse impinge
eonfllictul in directia unui deznodimint dinainte stiut. De data aceasta, teliniea misterului
nu mai joacii nici un rol. Scenicitatea necesarii a textului Tsi afli izvorul in miscarea
neintrerupld a opoziiilor. mai limpede spus in incircitura conflictuali a wnui dialog cu
resursc mereu proaspele in nuantarvea argumentatiei. Totodati piesa se ridied prin
tensiunea generalizatoare a ideilor la nivelul erealiei poetice ‘cu mijloace de expresie
rareori ineandescente i de o seutimentalitale sobrdi ca In acest madrigal amar rostit de
citre Pasiire. unul dintre eroii lunateci atit de Tamili teatrulut lut D. R. Popesecu :
JDumneata esti cuni e noaptea de ward spre dimincalda. albd st racoroasd. intunecald si

~ci

caldd, ca o ceald. ca o nehotdrire calda®.

Alt  exemplu  ni-l procurit  piescle  poetului  NMarin  Sorescu. Liisind  deoparte
unele exercitii inegale (cum ar fi cel intitulat Eaist@ nervt) nu putem neglija in nici un

lel apelnl regenerator pe care-l adreseazii crealici literar-lealrale cele trei compozitii tragice

nle scriitorului — Tona, Paracliserul si Matca aleiituiese o trilogie nu numai liindeit reiau
in diferite donalitii{i tema considerabilii a cunoasterii. Pe coordonate moderne ne intoarcem

piitre sensul aledituirii vechilor trilogii antice. ciici urcim — de la una spre alta — treptele
aceleiagi scari in spirali. intelesul ultimei dezlegind. in acorduri largi, intrebiirile unghiu-
lare din cele dintii infaligiiri ale procesului. Jona cste un dialog despre setea de certi-
tudini incheiat prin gestul suprem al eroului. care — epuizind toate ciuliivile — se
intoarce ciitre singurul punect rezistent al universului : enl uman. Tona pune capit riti-
cirilor printre aparente gisind in omul JTona esenla realitdtii. Paracliserul slirseste prin
a da efortului ereator semmnificatia elanului citre indltimi propriu nmamitiitii. Motivele
parliale din cele doui monodrame se unese si se amplifici in Matca. piesi care mijlo-
ceste o tratare nuantati a raporturilor dintre abstract si concret. Mitul este coborit in
purgatoriul intimplirilor cotidicae. O femeic naste si un bitrin moare inconjurati de
tragedia colectivii a marilor inundatii. Ciclul neintrerupt al vietii si al morlii se dispen-
seazii acum de reprezentiirile strict simbolice. Amestecul” vielii reale cu fiorul actelor
generice joacit un rol important in dinamizarea vizuali a parabolei {filozolice.

. Este de subliniat, si nu numai la Sorescn. rolul pe eare-l indeplineste in dinamica
dialogului miscarea griibitd o lundalulni temporal, Personajele se miseit putin dar alune-
carea timpului devine sensibili, prin semnaliiri variate ale trecerii orelor. zilelor. noptilor.

Un factor impomtant al teatralizirii dialognlui, pe eare exemplul dramelor lui
Sorescu ni-l reaflirmi, este implicarea publicului ea tn 1termen precaleulat al compozitiei.
Oralitatea deschisii imprimid textulii spus de actori o spectaculozilate acidii.

Se intelege cii minlte dintre observatiile. pe care ni le prilejuiese. piesele scrise
de Marin Sorescu, au o valoare mai largit relevindn-ne. odati en solutiile originale ale
nutorului, valabilitatea unor ciii commume de afivimare a scenicitiifii in poezia dramaticii.

Probele la dosarul resuscitdrii modalititii poetice in dramaturgia contemporani nu
ne lipsesc. La dovezile de mai sus putem adiiuga multe aliele. Filamentele infierbin-
tate ale dialogului devoreazii apronpe t1otal celelalte elemente ale compozitiei in dramele
i Leonida Teodorescu. indeosebi in riiseolitornl studin conflictual al confruntivilor ver-
hale dintre oameni care se cheamit Alewr. Tdentificim o varianta a teatrului de cameri™
{in sensul strindbergian al Tormulei) ea una din cdile specifice de intoarcere a teatralilittii
citre ziciimintele din adine ale dezbaterii etice in citeva dintre textele pentru teatrn ale
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lui Alexandru Sever. O rezolvare de tot intercsul a inovirii pigeer 1storic o realizeazi
cu antren ideologic, Mihail Georgescu in colocviul siu dramatic despre sensul existentei,
intitulat Elegie pentru Cetatca Svarclui. Dintre creatiile tinerilor se releva pofmul dramatic
A opta siy dis de dimincajd de Radu Dumitru.

Exemplificirile posibile nu se opresc aici. Am dori insd, ocolind obligatiile unui
raport cxbaustiv asupra  stirii poeziei dramalice actuale, sd mai addugdm doar: la
direcjiile relevale mai sus, o tendinid mai pulin obignuitd §i anwme denuntarea for-
melor fals-poetice ale vocabularului. Prelungind in context contemporau, mai vechea
preocupare a lui Caragiale pentru semnificatia existentiald a degradarii limbajului, gasun
— in ultimul deceniu — remarcabile structuri polemico-literare care au in vedere impli-
nirea scenicdi, adevirale lragicomedii stirnite de maladiile cuvintului poetic golit de orice
semnificatie. Ne gindim mai ales la piescle lui Teodor Mazilu, diatribe anti-livresti care
isi ating gelul prin denuntul liric, patimas al vorbelor parazitare. In acest punct nodal,
unde poezia dramatici se dezvoltd respingind falsa poetizare a realitatii dar si sacro-
sanctele ,legi teatrale” ale lensiunii scenice mesteyugiresti; literatura leatrald i stabs-
leste noi pozifii. In fond, nimic mai firesc decit accasti impletire a afirmirii valorii
cuvintului- in dramd cu negalta violenld a degradirii lexicului prin pierderea contactului
wphrostilor de sub clarul de luni® cu autenticitalea sufleteasea.

Dramaturgia romdneasci urci din nou spre formele poetice ale expresiei ca un
rezvhtat firesc al maturiziirii sale intr-un nou stadiu al istoriei culturii. stadiul funda-
mental nou al civilizatiel socialiste care oferd solujiondri inedite cerinjelor genului.
Teatrele noastre — alciituindu-si repertoriul — sint datoare si fie sensibile la acest
fenomen regenerator al literaturii dramaturgice, pentru a demonsira ¢i sint de virsta
arlisticd a artei contemporane ?
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PSEUDOANTINOMII

Ion Pascadi

Obisnuit $i obisnuinta

E raspinditi prejudecata dupd care arta
reprezintii intotdeauna extraordinarul, nemai-
viizutul, nemaiinchipuitul, lucrurile iesite din
comun, deci ceea ce nu se poale intilni in
viald decit extrem de rar. Mai mult chiar,
se vorbeste de o ,alti lume®, cea creati de
arlisl, care nu are nimic comun cu viata
prozaicii, simpld, cotidiand. Esle intr-o oare-
care mdisurd adeviirat, in sensul cii ana re-
prezinti o transformare a realului, o disti-
lare a faptelor, o constructie intr-adevir noud,
originald, dar trebuic spus cii ea se nasle
tocmai in focul  wviejii, ceea cc face ca
marxismul sd considere cii i creatin spiri-
tuald e o parte a practicii, nu numai aclivi-
latea economici.

Obignuitul si-a avut de alifel iutotdeauna
locul in opera de artdi pentru cii nici subli-
mul sau eroicul ca fapt deé excepiie nu’ pu-
teant exista in afara contextului cotidian care,
prin firescul situ, putea si le realizeze. Chiar
curente artistice, ci e pildit  romantismul,
caracterizat prin fugi dupii neobisnuit, eroic.
exolic nu s-au putut lipsi de o raportare —
mdcar impliciti — la cadrul natural al vie-
lii, pentru ca apoi, la sfirsitul secolului NXIX
si mai ales in secolul XX, si aparid furia
prozaicului, ostentafia locurilor comune, ciiu-
larea cu orice pret a banalitiifii. Aceastii ten-
dinjd nu a fost lipsiti de succese reale, pen-
iru cdi chiar exacerbarea obisnuitului poate
fi expresivi din punct de vedere artistic si
mai ales poate readuce arta in mijlocul vietii
reale, de care mai ales clasicismul §i barocul
o indepintaserd oarecum.

Tendintele demitizatoare,  dezeroizante in
tealru isi au originea tot aici penlru cii, re-
cunoscind distanta axiologicd dintre artd i
vialfi, eca dintii nu trebuie pusi pe un pic-
destal intangibil sau imbriicali inte:o mantie
clranic §i rece care s-o facd de nerecunoseul

Se pune insd in mod firesc intrebarea : unde
este granita intre arti si realitate, pind unde
are acces obignuitul in operi §i cum putem
sii ne apiirdm de pericolul ca banalitatca cea
mai crasdi si ni se¢ prezinle drept arti ? Oare
ceca cc se numeste in mod obisnuit ,Kitsch®
nu sec caraclerizeazit in parte tocmai prin
lipsa oriciirei granile sau prin infrumuse-
tarea artificiali a banalitdtii ? Si totugi, se
cunosc curente arlistice de mare succes —
fie cii e vorba de teatrul absurdului. de colaj
in picturd sau de o anumitd muzici pop —
care au mizat tocmai pe virtufile artistice ale
obisnuitului.

Arta realizatd cu ajutorul ordinatorului —
[iri a intra in acceasi categorie — este in
mare miisurit similari cu decorativismul sau
cu simpla construefjic formali — chiar de
mare efect — ceca ce ii determini pe unii
s-0 conleste violent sau sii-i recunoascdi cel
mult apartenenta la sfera esteticului, nu la
cca a artisticului. Cum in acest caz inlerving
combinarea repetali a acclorasi  clemente,
dupd unii ne aflim tot in domeniul obisnui-
tului desi realizirile ei par si iasd din co-
mun. Tn fapt, cred ci o asemenea piirere se

naslte din prejudecata dupil care arta — prin
unicitatea ei — ar fi de o originalitate totali,

ceea ‘ce estc imposibil intrucit intreaga aecti-
vilale umand se bazeazii pe similitudini, aso-
ciatii. recombiniiri de clemenie, discontinuila-
tea fiind ea insisi complementari cu conti-
nuitatea. Obisnuitul are deci drept de ceti-
tenie in artii, cu condijia de a nu se con-
funda eu banalul si de a nu reprezenlta o
simplid copie a vielii, lipsitd de orice transfi-
gurave creatoare. ,Ciné-véritéul® are virtuli
artistice  atunei cind decupajul  imaginiloxr
luate ca atare transmite o semnificatie, su-
gereazd o almosferd, devine reprezentativ
pentru o anumild realitate exprimind-o. Vor-
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bhind despre tealru. mulli au crezut ¢ el
poate expune speclacular doar situafii excep-
tionale, iesite in comun, iar viata obignuild
parea lipsitii de virtuli expresive. Dacd exa-
miniim mai atent, insdi, capodopercle drama-
turgiei, vom vedea cii uneori subiccle apa-

rent ultrabanale pot [i de o expresivilate
maximi iar exemplul lui Caragiale sau al

lui Eugen Jonescu este relevant.

La cel din urmi apare. de altfel, o relatic
nonii. cea dintre obisnuil si obisnuin{d, sub-
stanja absurdului toneseian fiind tocmai pro-
lilerarea sabloanclor. a monotoniilor si sle-
reotipurilor  verbale sau de comportament.
[atdi e — inlr-o viziune detasal critici —
banalitatea obisnuiniclor poate [i extrem de
sugeslivii pentou o anwnitit lateld a existen-
tei umane si excesul stereolipici poale cipita
ineditd. Daci

0 expresie artistici asemeneil
construcfii  paradoxale sint posibile si valide
artisticeste, consider [drd temei prejudecala

dupid care existii subiecle dramalice si ne-
dramatice prin deflinijie. Din subiectul apa-
rent banal .un hiiat iubea o fali® se pot
naste capodopere sau dimpotrivd  banalitali
ce triiese in afara artei, in [unclic de talen-
tul celui care ti-o transpune in plan estetic.

Pesele  cu  subicete  luate  din  relatiile
mnane  cele mat simple nu o sint,  astfel,
in mod  Tatal  sortite * a nu putea fi
Aetd fnosensul inalt al cuvintului O piesi
cum este cea a Liei Crisan [nire noi doi
n-a fost decit tdcere — vorbeste. de pilda,
despre lueruri aparent dintre cele mai pro-
zaice : disciplina, atitudinea fald de colectiv,
productivitatea muneii. Dupd  unii. succesul
e public al piesei s-ar datora indeosebi fap-
tnlni e spectatorul se recunoaste, isi regii-
sesle — ureale pe seenit — obisnuintele si
tabicturile  zilnice.  Cred ¢ am  simpli-
fica enorm  luerurvile daci  ne-am  limila
la aceasta, fiard si vedem poezia munecii. [ar-
mecul relatiilor interumane, mecanmismul in-
tern al nasterii entuziasmului si visurilor ex-
primate fnitr-o manierd reprezenlativi penfru
socictatea noastrdi. Nu ‘este vorba de o capo-
doperd ¢i de o piesii obisnuitd, despre lu-
cruri obisnuite, dar ar i utopic sd ne inchi-
puim ¢i in jural noston se intilnese numai
apodopere si ¢t nu ne hrinim deeil cu rea-
lizari perfeete. in acelagi sens. ar [1 gresil sii
credem ed aria, genere. isi alege doar su-
biecie exceptionale, iesite din comun. Obisnni-
tul i obisnuingele reprezintii un material ar-
tistie de prima minit.
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Contrapunct

Horia Deleanu

[luzia

Despre autorul dramatic, Louis Jouvet cre-
dea ed este ,un magician incomplet”, de-
ourece ,scrie o incantajie pe care n-o poale
pronunta el insusi*. Magia se lasd insd@ com-
pletata, implivita de actor,. care rosteste in
scend tucantatia, desavirgind astfel  ritualul
sublim al teatrului.

Dar pe drumul care duce la aceastd com-
pletare a magiei se intilnese nenumdarate di-
ficultdti, pe care numai interpretul insestrat
cu mult har le poate infrunta.

Actorul este dator sa [uca, la  luminile
rampei, vizibil invisibilul. In acest spirit,
cuvintul scrittorului trebuie sa dobindeascd
relief, trebuie sd-si limpeszcascd st sd-si spo-
reascd dimensiunile de sens, adsunct cind este
profectat in spativ. Miscarea care insofeste
cuvintul. subliniindu-i  semnificatia sau  spo-
rindu-i-o  cu  nuanje noi. contribute §i eca
la descifrarea. la ampla clarificare a invisi-
bilului, a multiplelor sublexte cuprinse in
partitura  literar-dramaticd.

In acest proces atit de complicat al tdl-
mdcirii in limbaj scenic a piesei, o primejdie
e moarte o constituic  confortul deprinde-
rilor, ispita stereotipurilor. Numai cd nici
eventuala reciprocd nu este intotdeauna va-
labila. Adicd, nu o datd, in dorinta legitimad
de a evita banalul, istovitoarea repetare a
lucrwrilor comunc. se face loc artificialului,
exceselor tealralului®. Asa. de pildd, se in-
cearcid la  luminile rampei  idolatrizindu-se
maodernul, confeclionarea. unor situafit de
poesie nepoeticd, de emofic nesentimentald.
de complexitate contorsionatd a simplitagit.
de absentd a semnificatici indemnind la sem-
nificatii bizare st altele.

Fard indoiald cd totul rdmine cu pulingd.
atita wreme c¢it masura autenlicd a artei nu
este incdalecata. Tocmai de aceea, inlocuirea
cliseelor banale cu cliseele  artificale sau in-
vers, nuw couduce. la un pol sau altul, decit
la sigura  desechilibrare a proporfiilor sen-
sthile ale artei scenice, la anularea garantala
a poesiei teatrulni. Poate cd. judecind ast-
fel Nucrurile, multi oameni de teatru n-ar
mati incerca [drd [olos sd inlocuiased un loc
comun cu un lucru comun aparent nou. ci
s-ar strddut mat degrabd sa mobileze locul
aparent comun cu geniu arlistic, cu irepe-
tabilele valort ale talentului actoricesc.

Interpretul mai are de depasit si alte greu-
aap. Tinind seamd de [luiditatea personali-

perfectiunii

tafii umane, el trebuie sa iucerce, pe cit cu
putin{d, s-o concentreze [dra s-o denaturesze
atunci cind  compune personajul scenic. Ca
atare, el are datoria de a alterna continuu,
wrmarind itinerariul logic st sensibil al ro-
lului, echilibrul stabil cu cel instabil, deter-
minind in cele din urmd, pentru usul spec-
tatorului, stabilitatea [erma a infelegerii per-
sonajului. In acest scop, pare f[oarte [ireascd
necesitatea de a elimina simpla personificare,
clementara transcriere scenicd a unui erou,
preferindu-i o interpretare nuanfald menitd
s determine adevdrata, semnificativa per-
sonalitate a protagonistului.

Dind insa o justificat@ precddere interpre-
tarii subtile i avisate [aj@ de o destul de
rwdimentard si nenuanfatd personificare, ac-
torul foloseste la mavimum gt resursele in-
teligenfei sale st incandescenga emoliei sale.

Zabovind pugin  asupra emotfiei interpre-
tului, ne dam seama ca ea devine impor-
tantd. esentiald, nlumai atunci cind se trans-
forma in expresie, in expresivitate artisticd.
Metamorfosa strict necesard a emofici  in
expresie nu se obtine insda f[oarte lesne. Unii
actori sint inzestrati cu o sensibilitate pe
care n-o pol exprima, datoritd unui lung
lant e inhibifii, neeliminate. in mod inad-
misibil.  pe  parcursul  detectarii st educdrit
talentului lor. Alfii nu ajung la indispensa-
bila comunicare sensibild cu publicul, deoa-
rece minora lor for(d de expresie nu este
direct proporfionald cu [orja destul de in-
tensda a emofiilor lor.

Talentul autentic isi poate ingadui sd in-
[runte diversele  primejdii, ambifionind st
isbutind sa le §i depdseasca. Pentru aceasta,
[erindu-se de suficienta ucigdtoare, el trebuie
si ajungd la constiinfa sigurd, maturd a di-
[icultdyit inevitabile. a efortului strict necesar.
Iar congtiinta permanenfei  dificultatilor st
eforturilor obligd la ideca ci wn actor. oricit
de inzestrat ar [i. nu este niciodatd definitiv
[ormat.

Saralv Bernliardt  seria cd@ un actor ..este
totdeauna perfectibil. chiar atunci cind pare
ed este perfeet™.

llusia  perfecfiunii  ramine apanajul nein-
doios al linistei pe care o conferd cea mai
solidd. cea mai desdavirsit inchegatd medio-
crilate.
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Documentar

Un dramaturg dat uitidri

Nicolae Scurtescu

Numele lui Nicolae Scurtescu nu se mai
pomeneste ; autor mai mirunt din pleiada
post-pasoplisti, el meritd totusi o clipi
de ateniie, de n-ar fi decit sirguinfa depusi
de el pentru a contribui la lirgirea si dez-
voltarea dramaturgiei noastre moderne.

Predilecjia pentru acest gen dificil si, in-

deosebi, pentru varianita, aparfinind intru
totul unei sfere de inaltd culturd literari
— cum este tiragedia — poate surprinde

dacii {inem seami ¢d Scurtescu a luat tirziu
contact cu viata si cercurile intelectuale. Din
amintirile celor care l-au cunoscut !), aflim

cii, fiu de tiran, nidscut in 1844 la Valea
Largii (sat din districtul Dimbovita), Scur-

tescu abia gtia sd serie si sit citeascd la
16 ani, cind arhiepiscopul Calistrat Sevastis,
impresionat de istetimea baiatului, l-a adus
in Capitali cu gindul de a face din el un
slujitor al bisericii. Dupi ce insi, cu o re-
marcabili ambitie, isi di examenele de clase
primare si intrd, in 1862, la Liceul Sf. Sava,
Scuntescu isi dovedeste inclinatia deosebitit
pentru literaturd si istorie. Tnci din scoald
scric poezii. In 1868 ia parte la intrunirile
cercului literar ,Orientul®, iar Grandea pu-
blicd in ,Albina Pindului® citeva din primele
sale Incerciiri poetice. Animat dc 1idealuri
patriotice si democratice, Scurtescu face parte,
in 1869, din societatea ,Roméanismul“, fon-
dati de B. P. Hasdeu. Tn anul urmiitor, cind
isi incheie studiile secundare, ocupi, in
urma unui concurs, un post de invititor Ila
Bucuresti — Tulia IMasdeu, isi obtine cer-
tifieatul de ahsolvire a cursului primar, avin-
du-l pe el ca examinator — si fncepe tot-
odatd o perioadd de activitale scriitoriceasci

st publicistici intensii. Numeroasele sale ar-

ticole, publicate in ,Columna Iui Trajan®,
.Viitorul“,  ,Foaia societiilii  Renascerea®,
LRominul“, videse constanla preferinielor

sale : cle trateazi despre teatru si arta dra-
maticii. iar in domeniul isloriei, despre in-

H A. C. Sor: N. Scurtescu, in . Familia®,
XNX. 1884, Nr. 1, p. 5—=7 si Nr. 2. p. 19-20 ;
N. Tineu: Nicolae Scurtescu, n ,Revisla
Nowii*, V. 1893, Nr. 11—12. p. 402 si urm.,
si Inliu T. Rosea: Seriitori si artisti, Bue.,
1890. p. 3 si urm.

44

viijimintul istoriei patriei. Dascil congstiincios,.
Scurtescu pledeazi pentru introducerea me-
todelor didactice noi §i compune pe de alti
parte si un Manual de istoria romdanilor.
Prictenos din fire, se simiea bine mai ales
in compania tinerilor, si in jurul lui se
formid una din cele mai originale societiifi —
Hfird titlu si ou statute mnescrise — avind
drept scop ,dezvoltarea prin noi insine a
cunostintelor noastre literare“ 2).

Destinul siu se incheie prinir-o moarte
prematuri, in 1879, asa incit a lisat lite-
raturii noastre putine lucriiri finite, unele
interesante in perspectivd istorico-literard, si
v seaind de proiecte.

in poczie se alirmd intii prin versuri de
facturd poporald (publicate sub pseudonimul
Nitd Vintila Stroc), abordind apoi genuri va-
riate : poezie liricd, poem, [abuld, satird,
spre a inlona mai tirziu, in cor cu intregul
contingent post-pasoptist, cantilena tipicd a
dezamigirii singurdtitii §i scepticismului, in
versuri de turnurit filozofici, e drept facila,
naivii, care amintesc insi oarecum de timbrul
eminescian, ba chiar ni-l evoci uneori me-

mijlocit :
LReligia ? — Unealtd de speculi si-amigire ;
Si legea? — Un drum sigur mai lesne-n
oprima ;
Amorul ? — Vorbi vand mai mult spre ¢hi-
nuire ;.
Si fericirea ? — Germen mai mult de-a sus-
pina‘“.

Dar marea-i pasiune a rdmas dramaturgia,
in domeniul ciireia ne-a lisat cele mai nu-
neroase i mai interesante dintre realizirile
sale. A scris indeosehi piese istorice : Rheu
Silvia (publicati in ,Tranzactiuni literare“,
1872—1873 si apoi, in 1873, in volum), Des-
pot Vodd (in ,.Revista contimporani“. 1875
si, in volum, 1877), Stefan Rares (postum
in ,.Familia®, XIX, 1885, nr. 42—50) si un
manuscris de tinerefe, Brutus din 1866. Alte
proiecte se cunosc din  fragmentele gisite :
un act din Pirva, banul Craiovei si 48 de
versuri din Moartea lui Cezar. Scurtescu ar
i seris si un Ldpusneanu, reprezental clhiar,
pare-se, de Pascaly in 1872, dar tlextul s-a

2) A%

C. Sor, op. cit. ; loc. cit., p. 6.
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pierdut. Picse de alt gen sint Mireasa la
mormint, apiiruti in ,l'oija societitii Roma-

nismul® si Dan st Ancuja, in ,Columna lui
Traian“. Cele mai notabile rimin insi Rhea-

Stlvia si Despot Voda.

Cea dintii, inspirati dc legenda lui Ro-
mulus si Remus, pare a fi prima incercare
de tragedie, in istoria dramaturgiei romanesti,
pe teme istorice. Pe drumul astfel deschis
vor mcrge apoi I. N. Soumescu — Constantin
Basarab Brincoveanu (1877) si Diurpaneu
(1879), G. Bengescu-Dabija — Pygmalion,
regele Feniciei si Amilcar Barca, generalisim
al Cartaginet (1894), Iuliu I. Rosca — Ld-
pugneanu, domnul Moldovei (1884) si alti
autori de tragedii. Este o rezonanti produsi
in contextul rominesc de reactia antiroman-
tich din a doua jumatate a secolului al
XIX-lea francez, de neoclasicismul ce se
afirmd prin teatrul lui Ponsard si reprezenta-
tille marii tragediene Rachel. Scurtescu mair-
turisea in prefaja piesei sale ci a vrut si
compunit o tragedie dupid modelul lui Racine.
Desigur. uncle triisituri ale piesei apartin
intr-adevir tragediei raciniene : inspiratia e
giisitd in isloria anticdi, personajul principal
e configurat dupd pilda eroinelor pasionale
ale lui Racine, conflictul insusi se isci prin
lupta dintre douii pasiuni — iubirea materni
pentru gemenii Romulus si Remus si cea
filiald fati de Numitore, ce se ciocnesc in
sufletul Rheei-Silvia cu ura pentru tiranul
Amuliu. Dar modul de a inscena aceasta
lilemi tragici se depirteazi de modelul raci-
nian. Insisi tragedia lui Ponsard, care preia
anumite elemente ale dramei romanlice,
respingind doar  excesele ei, reprezinti un
neoclasicism nici decum conform legilor se-
vere din  vremea lui  Boileau.  Mai

mult  inci, isi face loc in Rhea-Silvia
— ca s in toate incerciirile de tra-
gedii care-i vor urmma — mijloacele carac-
teristice ale dramei romantice. Travesti-ul,

identitatea ascunsii si seria de incurcituri ce
derivii din aceasta, secretul nagterii, trecutul
sumbru care pretinde rizbunare — aceste
modalititi tipic romantice de a crea tensiune
si atmosferd, le gisim acumulate aici. Dacad
Silvia este un caracter tragic in sensul cla-
sicist, Amuliu e mai degrabi un personaj
romantic : cele douii pasiuni la fel de exclu-
sive carc-l stdpinesc, vointa de dominatie
liranicd si dragostea oarbii pentru Silvia. con-
stituie mai mult o sciziune. internii decit un
conflict. Pe de altd parte, piesa videste si
tendinta moralizator-ideologici. tipicit teatru-
lui roménesc cu subiect istoric din secolul
XIX. Orientarea democratici si patriotici se
exprimid clar prin Numitore : personajul e
intruchiparea unei notiuni, el ¢ stiapinitorul
bun, opus tiranului  Amuliu, Replicile si
scenele iau adesea turnura unor propovii-
duiri pe teme social-politice. iar finalul ilus-
treazd, de asemenea, in chip demonstrativ
tendinta democraticiti — tiranul e frint, iar
Romulus, invingitor, 1i face rechizitoriul de
rigoare, si cea patriotici — o apologie a
Romei §i a viitoarelor ei cuceriri civiliza-

toare include o aluzie la
poporului romén.

Cu Despot-Vodid — un subiect care a atras
multe condeie in dramaturgia noastri, nu
numai pe Alecsandri g§i Bolintineanu —
Scurtescu realizeazi o evocare istoricdi, e
drept, fiard mare striilucire, cuminte, dar
inovatoare in citeva puncte. Piesa — pe
care lorga o aprecia in mod deosebitd) —

Dacia, leaginul -

ilustreazi, printr-un conflict intre Despot si
Lfard®, asemiiniitor cu acela din drama lui

Alecsandri (pe care o prefigureazi), dar mai
strins §i mai unitar realizat, ideea domni-

torului striiin de tari, In contextul literar in
care apare, piesa e merituoasd, fiind lipsita
de strideniele si stingiciile curente in dra-
maturgia cu subiect istoric a epocii. Pe cind
mai toate personajele dramelor istorice din
secolul trecut sint simple ipostazieri ale unor
notfiuni politice sau fantose fird individuali-
tate, eroii lui Scurtescu alesti incercarca au-
torului de a opera o anumiti diversificare
si umanizare a lor. Despot insusi e ferit
de schematizare excesivd ; chiar dacii per-
sonalitatea lui nu e atit de marcatdi cum
ar fi cerut modeclul istoric, el e mai omenos,
nu o purid chintesenti a tiraniei. Motoc,
w~vulpea bitrind“, e abilul intrigant. iar
Tomsga. viteazul cinstit si patriot, in schimb
spitarul Dumitru., unicul boier din tabiira
domnului,’ nu mai e, ca in alte piese ase-
milnidtoare, unealta fird scrupule a tiranu-
lui ; el capita trasiatori diferentiate prin lu-
ciditatea sa si actioneazii deliberat, piistrin-
du-i credintd lui Despot, dupd ce a cumpii
nit situafia reali. Reprezentantii poporului
— Sopirld, Virguli, Vrancea, au §i el oare-
care culoare : oameni simpli, cumsecade, buni
patrioli. glumeti sau sfitosi, dupd virsti.

Mai e de amintit Stefan Rares, drami is-
torici in patru acte, (inferioari itotusi dra-
mei lut  Bolintineanu cu acelagi subiect :
Stefan  Vodd cel Berbant) inspirati dupi
Le roi s’amuse. Scurtescu izbuteste doar o
corectii evocare istorici. unde pledoarla impo-
triva tiraniei se imbind cu incercarea de a
da piesei o coloraturi filozofici ; intr-un mo-
nolog se lasid friu liber naivei meditatii asu-
pra soartei omului. iar Stefan Vodi e redat
ca un personaj lucid s§i cinic. Firi suficienti
indeminare, autorul dovedeste totusi. aici, o
bunii cunoastere a tehnicii dramatice, lucru
nicidecum neglijabil in contextul dramamr"lel
istorice din epocil.

G. Cilinescu ii recunoaste lui N. Scurtescu
.pitrundere psihologici® si (in" Rhea-Silvia)
an dialog .nervos, firi vorbiria si diminu-
tivele lui Alecsandri“4), Meriti si indepiir-
tim colbul uitdrii asternut pe locul modest

ce-l ocupdi in istoria dramaturgiei noastre.
Claudiu Christescu
3) Istoria literaturii roménesli contempo-
rane, vol. I. p. 25
4 Istoria literaturii romdne, Bucuresli,
1941, p. 340.
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® A murit la o virsta de
invidiat vigurosul istoric bu-
covinean Theodor Bdlan, re-
tras e mai mulyi ani la

Gura Humorului. Se incon-
jurase de relicvele adunate
intr-o  viald sacrificatd §ti-

intei. Casa, un adevdrat mu-
seu, depozita  documente
inestimabile referitoare §i la
teatrul  romdnesc, mai ales
la turncele primelor genera-
tii profesioniste de actori din
Principate. Printr-o  [ericita
intimplare, am rdsfoit — sint
cifiva ani — copia dactilo-
grafiatd a unei  lstorii a
teatrulut in Bucovina“ si-din

parcurgerea [ugard am reji-
nut ca volumul cuprinde
material inedit despre tur-

necle Tardiny-Viadicescu in
Moldova nordicd. Deci, im-
plicit, contributii la biogra-
[ia eminesciand! Nu ne in-
doim ecd acest manuscris
aflat in miini pioase va fi
incredinjat tiparului pentru a
incununa opera regretatului
istoric.

46

WWWw.zZluaconstanta.ro

® Televiziunea noastrd, atit
de inspiralda cu unele meda-
lioane actoricesti, n-a f[ost
incurajata indeajuns de cri-
tica dramatici. N-am citit
un rind cu propuneri, cu
nume ce ar trebui grabnic
inregistrate gt filmate. Si
doar iubim atiti actori in
cronicile noastre!l... Mat sint
incd wrmarit de sonoridfile
unet stinse gscoli dramatice
din tiradele hamletiene rostite
de octogenarul V. Valenti-
neanu. Si inspirala  solugie
regizorald ddinuie metaforic
— in plina cavalcada recita-
tivda memoria obosegte. batri-
nul scruteaza noaptea dqu vul-
tureasca tarie, trecind ei du-
rerea prinfului  danes. Cu-
tremurdtor cintec de lebada...
Nu uitati pe cei doi stilpi
de boltdé ai teatrului romui-
nesc modern — George Cal-
boreanu si Marioara Voicu-
lescu. Filma¢i-i nu numai
acasd, c¢i si prin Bucurestii
tinerefii  lor pentru insufle-
tirea simbolicd a unei epoci
de aur din trecutul scenei
romdnegti.

® Tonul dat de teatrele de
Comedie si Mic in organiza-
rea e expozifii in  foaiere
se amplifica. Atmosfera este-
tica a salii de spectacol se
eatinde astfel in locurile re-
servate  fumatului st impre-
stilor . [ierbingi. obligind la
atentie. Ce privim ? Nu este
rostul  acestor rinduri  sd
spund, ¢i numai sd consem-
nese. Si sa sugereze. Vedem
acesle  expositit transfigurind
plastic episoade ale destinu-
lui Thaliei. Portretele oame-
nilor de teatru, machetele
unor montdari de renume,
schife de costum si decor cu
intentia lainicd sau madrturi-
sité de revolutionare in ma-
terie... Un avangardism in
sensul major g§i fertil care «
traversat intreaga istorie a
genului. Nu vedem rostul
talgerelor de aramd, tapise-
ritlor cu dracit desenului rin-
jind apocaliptic, humanoizilor
din fier forjat bine sudali
si greu suportafi de dugu-
mea... O spunem [iindcd
ne-am ciocnit pe ici pe colo
(nu spunem unde!) de ele.

lonut Niculescu



Puncte de suspensie...

Jago in muncd de reabilitare

Cunoscutul  Festival  du
Marais* organizat an de an,
vara, cu succes, in capitala
Frantei st gdsduind (rupe
dintre cele. mai bune §i de
pretutindeni. va prilejui cu-
rind  publicului contactul cu
un Othello inedit, nu numai
prin_montare sau modalitali
actoricesti (am cunoscut alili
alfi Othello galbeni si-atitea
Desdemone pe bicicleta incit,
la acest capitol, inovafia e
greu dobindibild@) ¢l printr-o
interpretare  regizorald iesilda
din comun.

intr-adevdr,  straduindu-se
s@ evite intelegerca veche a
textului shakespearcan gsi  sa

citeascd  tragedia  cu  ochi
noi, directorul de  scend.
dl. Stephan Meldegg, dupd

ce constald cd pina la ora
de [atd piesa releva .doud
concepyii : accea a lui Othello
care crede in puritate. iu-
bire, [rumos §i aceca a lui
lago care-i incredintat cd
totul este coruptie® mdrturi-
seste c¢d el wvede lucrurile
mai  altfel.  considerindu-l
adicd pe lago, in ciuda lip-
surilor’ acestuia. drept  .un
visionar disperat®.

E, fard indoiald, o wiziunc
demnd de atentie. Nu stim
(asteptdm  cronicile) cum  wa
[i primit spectacolul de cdtre
eriticii partizani ai ideii po-
trivit cdreia directorilor (de
scend) li se cuvine in wvre-
mea noastrd@ dreptul de a co-
manda. dupda doringi, desti-
nul eroilor [drd a fine séama

de voinja autorului (precum
si — mai ales — de aceea
a  personajelor insegt) : pre-
supun totugt, cd, in cel pufin
noud casuri din zece, crilicii
la care ne referim. vor primi
spectacolul  cu  pldcere. Nu
stim. de asemeni, cwn vor
reactiona la premierd criticii
obignuifi cu gindul cd, de-
parte de a [i un visionuar
disperat. lago este, dimpo-
triva §i incd de cileva sute
de ani, un intrigant notoriu.
tichea si (raddtor gen cufitul
pe  la  spate : presupun cd
amintifii  critici  vor primi
montarea cu  reserve, mai
academic  sau  mai  apasat
ceprimate. Nu stim. indeo-
~ebi, cum wor reactiona spec-
talorii :  presupun insd cd
unii. neincresdtort in memo-
rie, se vor repezi, odatd in-
torsi acasd, sd recileascd
.Othello®. Dincolo insd si in-
diferent de modul cum va
[i primit@ montarea shake-

—speareand, este limpede c-a-

vem de-a [ace cu o modali-
totul ne-

tate de regie cu

asteptatd — care (inspiratd
de alitminteri — trebuie sd
recunoastem —' din anumite

aspecte  ale  realitdfii)  se
intemeiazd pe inversarea wa-
lorilor, determind transforma-
rea eroului negativ in positiv
(si wviceversa) §i poale da
nastere la spectacole insolile.

Insusindu-si pe de-a-ntregul
nmetoda §i aplicind-o  exact
(operatiune  realizabild, dupd
opinia noastrd, fdrd dificul-

tayi, intrucit mecanismul in-
versarii e la indemina tutu-
ror) regia ..cxperimentald ne
poate  oferi, de pildd, un
Prometeu negativ, adicd tipul
tncapdfinatului care, din wva-
nitate  bolnavd, refuzd sd-st
fucid  autocritica  solicitatd.
iscalindu-si  condamnarea la
torturd (putin masochism ?) :
un Harpagon, simbol al urii
impotriva risipel §i al pasiu-
nit pentru economie (poate
afis CEC ?) un Hamlet care,
superstitios, se ia dupd fan-
lome. igi jigneste grav mama,

ia  mintile logodnicei sale.
§i. pind la urmad, provoacdi
varsare de  singe : un Ca-
tavencu, dornic (nimic mat

[iresc) de afirmare a perso-
nalitatii sale — posedind un
spirit mobil (vest paralela cu
Prometeu) st stapinind la
perfectic  stiinta de a se
adapta, [ara intirziere. muta-

titlor radicale ale vielii so-
ciale.
Bineinteles. metoda discy-

tatd mat sus va declansa re-
vizwiri substantiale in mate-
rie de distributie. regisorii
desemnind actori pe mdsura
intelesului nou al rolurilor.
In felul acesta teatrul Giu-
lesti va monta  Hamlel cu
Mihdtlescu-Braila in rolul ti-
tular, tar pe Vasilica Tasta-
man o vom admira in .Mag-
tera“ ucigagd a lut Balzae...

Al. Mirodan
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MUZICA

V. CRISTIAN

® _ frumoasa din piidurea adormitid’’

la Opera Roméana

® Reciral Martha Kessler

In stridania de a-si extinde repertoriul,
‘Opera Romdnii a pus in scend, pentru prima
oard in (ara noastrd, unul din cele mai im-
portante balete ‘ale’ lui Piotr Ilici Ceaikovski.

Frumoasa din padurea adormit@ este un
lung basm coregrafic in 3 acte si 6 tablouri,
.al cidrui hibret a fost imaginat de celebrul
dansator si coregraf Marius Petipas, trans-
plantat din Franja in Rusia, unul dintre crea-
Lorii geolii coregraflice ruse.

Inspirindu-se din cunoscuta poveste a lui
Charles Perrault, Pelipas a realizat o ampla
desfisurare plastici de dansuri si scene dan-
sate, legind intr-o agreabilid fluiditate narativii
episoadele feerico-romantice ale unei afabu-
latii, eare-si afld izvoarele in vechile mituri
ale civilizatiei cavaleresti. De-a lungul celor 3
acte, scena este continuu animati de nume-
roase personagii, iar conflictul dramatic, dacid
se poale vorbi despre contradicjii dramatice
intr-o arti de virtuozitate cum este baletul
clasic, se afirmd in opozijia — la festivitatea
nagterii printesei Aurora — dintre grupul ce-
lor sase zine sau ursitoare binevoitoare, intru-
chipind farmecele feminitiifii §i virtutile gos-
podiiresti, si zina Carabosse, personaj malign
care soseste nepoftitii, pentru a-si face funesta
prezicere a lungului somn centenar in care
va fi sculundati prinjesa la virsta de 16
ani, cind va atinge zenitul frumwusejii si far-
mecului genuin.

Deci, fastuoasi viatd de curte, regi si no-
bili curteni, printi, paji si zine, strdjeri si
maestri de ceremonii, toatii aceasti fascinanti
masi de personagii fisi triiesic existenta fa-
buloasii si exuberanti, maisurind-o in exacti-
tatea timpului muzical §i in spatiml scenic
destinat migcirii perfect controlate i uimitor
de stipinite care deosebesc mersul §i miscarca
normale, de arta precisi determinati a bale-
tului. Tmaginea lul Goethe din Wilhelm Meis-
ter a ,.dansului printre oui“ se potriveste
de minune rigorii elegante a baletului.
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Castelul scufundat in somn si trezirea prin-
tesci, prevestiti de semnalele vindtoresti ale
printului Désiré — personajul predestinat si
readucii la viati lumea adormiti a palatului
— constituie un element de poezie §i mister
in succesiunea de tablouri ale baletului.

Se poate spune despre baletul clasic-roman-
tic ci este aidoma unui limbaj cu putine
cuvinte, dar combinarea migcirilor si gesti-
culatiei cu expresivitatea mimicid 1i extind
considerabil vocabularul.

Putini compozitori au stiut ca Ceaikovski
si contopeascd universul muzicii cu acela al
dansului. Muzica baletelor sale incitd la con-
trolul ritmic permanent al fieciirui pas. Mis-
carea orizontald. solistici si de grup, rolalia
pe verlicald, salturile, mersul pe poante isi
gisesc complementul in repaosul statuar. Al-
ternarea tipurilor melodico-ritmice genereazi
la acest compozitor plicerea exuberanti a
dansului, care la rindul ei naste in specta-
tor plicerea de a privi §i a asculta.

Sub conducerea muzicald a lui Cornel Tri-
ilescu, muzician sensibil si inzestrat cu sim-
tul esenlial al desfdsurdrii in timp a muzicii.
corpul de balet al Operei Roméane mne-a ofc-
rit un spectacol de eclasd inalti. Ar trebui
citate toate dansatouarcle gi toti dansatorii in
frunte cu impecabila Ileana Iliescu (A%irora).
cu grupul solistic al zinelor (Mibhaela Cri-
ciunescu, Anne-Marie Birbuj. ISugenia Coto-
velea, Doina [Enescu, Anca Beuran, Valeria
Moldovan), cavalerii, in frunte cu printul
Désiré (Marinel Stefinesen). i incd mulji
altii care an ficut si fac din acest balet un
succes permanent gi real al stagiunii. Nu
putem omite dansurile de caracter din ta-
bloul final al baletului realizate de Valeria
Moldovan, Gh. Anghelug, Liliana Sandn, Fu-
gen Viduva, Doina Eneseu gi ). Ologoiu.
Remareabile, decorurile gi costumatia de bun
aust ale Ofeliei Tutoveamu, regia g coregra-
fia lui Vasile Marcu gt munen pregiititoare,
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muzicali a corepelilorilor si a profesorilor

do balet Lulu Ross i lurii Umrihin.
Mezzosoprana Martha Kessler ne-a oferit,

in cadrul concertelor de cameri ale Filarmo-

nicii ,,George Enescu“, un recital care alitura

citorva lieduri in primd audijie, melodrama
Picrrot lunaire de Arnold Schinberg. Dotatd
cu o voce [rumos timbrati, Martha Kessler
si-a inceput recitalul cu doui lieduri lente
de Brahms. (pe texte de Ruckerl si Geibel),
a cintat apol o lucrare de tinerele a lui
linescu, Doina pentru voce, pian si viold si
Trei sonete pe wersuri de Shakespeare, com-
puse de I. Stravinski, pentru voce, {laut, cla-
rinet si violid. Partea a doua a programului
a reunit un grup de instrumentisti, alcituit
din pianista Alexandrina Zorleanu, M. Oprea-
nu (vioars), V. Mendelsohn (violi), M. Su-
ciu (violoncel), V. Vasinca (flaut), V. Bir-
bureanu (clarinet), D. Teodoru (bas-clarinet).
Sub conducerea muzicali a compozitorului
Anatol Vieru, ei au realizat impreuni cu
solista Martha Kessler auditia integrali a
melodramei Pierrot lunaire de Arnold Schén-
berg.

Aceasti melodrami este, in fond, un ciclu
de 21 de piese vocale in care vocea solisti se
combind, in fiecare dintre ele, cu variate
formatiuni instrumentale. Creat pe textele poe-
tului post-simbolist Albert Guiraud, ciclul
esle caracteristic pentru stilul perioadei vio-

lent expresioniste a compozitorului, cind a-
cesta se desprinsese de wagnerism §i de post-
romantism, manifestindu-si revolta impotriva
Htiraniei tonalitd}ii“. In 1912, la prima ei
audi{ie de la Berlin, lucrarea a scandalizat
publicul, iar un ecritic si-a rezumat astfel im-
presiile : ,,Dacidi aceasta este muzica, rog pe
creatorul meu si n-o mai ascult niciodati !
Radicalismul luecrdrii constituia o etapid pre-
gititoare a descoperirii si aplicdrii tehnicii
dodecafonice si seriale care avea si situeze
pe Schénberg printre exponentii de seami ai
creajiei muzicale a secolului XX. In perspec-
liva timpului, apare ca un fapt incontestabil
cid Pierrot lunaire, acest ciclu de lieduri de
un lirism anti-liric, a deschis cdi noi de
expresie nu numai in creajia autorului ci si
in gindirea muzicali a vremii noastre. La
negarea totald a principiului tonalitiifii si la
afirmarea predominaniel posibile a disonanteli,
Schonberg adiduga o scriiturd melodicd con-
centratli, asceticd, in contrast cu extensia me-
lodicd proprie post-romantismului. Vocea so-
listi wutilizeazi adesea un soi de recitativ
(Sprechgesang) si de multe ori este integratd
in tesitura instrumentali.

Martha Kessler a subliniat impreuni cu
colaboratorii ei contrastele si momentele de
tensiune ale lucrdrii. A fost o realizare im-
portaniii a cunoscutei cintirefe.
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De vorba cu:

Horia

Sluncu Jianu* de Alexandru Mitru st Aurel Tita in

interpretarea  Teatrului  de  pdapusi  din  Craiova.

Regia. Tloria Davidescu. Scenografia, Fustatin Gre-
gorian.

avidescu

Directorul Teatrului de papusi din Craiova

despre
evolutia
teatrului
papusaresc

Iste foarte interesantd filogenia“ teatrului de piipusi din Oltenia.
in 1949, pedagogul Horia Davidescu, impreunii cu educatoarea Stefania
Alexandrescu, Maria Diaconu si Alexandrina Stoica au infliinjat pe
lingd Inspectoratul scolar Craiova o grupd de pipusari amatori. Ne
afllam in plind revoluiie culturald. cind comunistii erau chemayi si
ctiloreascdi inceputuri in spatiile vacante ale artei. Amatorii au dovedit
curind o vocalie profesionald. Pipusile lor participau la evenimentele
implinite din mers. EFrau nu numai nigte pipusi didaclice, ci se
confruntau in arta interpreldrii cu veritabilii actori. Spectacolele alrii-
geau in sala ,Lumina® din Craiova un public entuziast. A urmat
mevitabil primul salt : in 1950 Teatrul Nalional din siriivechea Bé#nie
a creal scclia ,teatrul de pdpusi®. Amatorul Horia Davidescu, (care
cu ani in urmi ucenicise pe lingd un aclor bucurestean, anume Ferat),
devine acum scenogral, modelator de pipusi, actor minuitor si regizor
artistic. In doud decenii si jumitate, tealrul de pipusi craiovean si-a
contural o personalitale. Colectivul artistic (11 actori, un regizor ar-
tistic si un pictor scenogral) se comportii cu malurilalea specificii unui
lealru serins.

— Horia Davidescu, sintefi directorul
si regizorul acestei case de pdapusi de
la piatra de temelie. Este cunoscut
faptul ca numai in uwltimii 10 ani
s-au pus in scena peste 40 de pre-
miere. cd ali participat la concursuri
st [estivaluri nationale §i internationale.
At realizat  de asemenea [ructuoase
turnee in Bulgaria, Jugoslavia. Mon-
golia, R.P.D. Coreeand, Republica
Populara  Chinezd, Alger, Tunis i
alte tari. Colectivul artistic a primit
premii si menfiuni la toate [estivalurile
internajionale §i spaliul nu-mi permite
si le enumdr. Dar si [ugim din pla-

nul diacronic : ce inseamnd asi Teatrul
de péipust din Craiova ?

= Dincolo de numeroasele premii de presti-
giu mondial. de colaboriirile cu diverse. tcle-
viziuni striine, fapl care ne permite o ra-
portare valorici, pe plan Iocal sintem un
concurent preferal emisiunilor specifice de In
leleviziune. cinematogral. Nu  stiu
dacit acest fapt vii divulgiit intru totul o rea-
litale necesard oricdirni leairu : slatornicia dar
st sporirea publicului. “Teatval existi  prin
pnblic. D¢ mulie ori sint inviat la Bucuresti
siasist la diverse sedinge in care se pune

adio  si
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problema crizei de speclatori la leatrul dz
pipusi §i estc acuzald televiziunea (sau cine-
matograful) de neloialitale. In Craiova, ,riz-
hoiul® acesta pipusile l-au cigtigat. Sintem
ameninjali de pirin{i ed nu le permilem si
pitrundd (imprcund cu copiii, fireste) peste
numirul locurilor. Am modilicat de aceea
programul ; am sporit numirul speclacolelor.
Duminica prezenlim doud spectacole dimi-
ncata. Tinind seama de faptul cit televiziunea
prezintd la acele ore seriale cu lei §i comori
fabuloase, meriti si ne liudim. Vi asigur
cii nu intervinc cu nimic un organizator de
spectacole. Alisajul este suficient. Craiovenii
simt nevoia si vind cu copiii la teatrul
nostru. Acesti pdrinti sint spectatorii nostri
care in urmi cu doudzeci de ani erau copii.
Gustul pentru limbajul pdpusilor a rimas.
Poate si pdpusile noastre, in confruntare cu
actorul veritabil, au evoluat.

— In ritualul spectacolului cu ma-
rionete, piapusa este actorul. Un actor
de lemn, a carui viafd cste ascunsda in

sfori... Cume . sint primenifi  acegti
actort
— DPipusa trebuie sii [lic alta cu fiecare

speclacol nou. Pidpusa joacit intotdeauna un
singur rol. De aceea, cind scenograful este
si crealor de pipusi. intre el §i regizor se
naste un dialog [ructuos, in favoarea specia-

L

colului. Interlocutorul meu este un nume :
Eustatiu Gregorian. A obtinut la doud festi-
valuri internationale premiul I §i medalia de
aur pentru scenografie. Pipusile create de
(iregorian au o valoare plasticd recunosculd
peste hotare ; pinid §i Hollywond-ul i-a folo-
sit unele 1dei plastice.

— In repertoriul teatrului dwmnea-
voastrd am observat o preferinjd pen-
tru textele inspirate din istoria patriei
dar si din [abulosul [olcloric. Dupd
LSlancu Jianuw*, pregdtiji acum un sce-
nariv inspirat din Dbalada [antasticd
»Sora soarclui®. Aceste preocupdri te-
matice igi gdasesc §i un corespondent
scenic evoluat, modern ?

— Vreau sd rdmin la teatrul de papusi, in
sensul lui propriu, indiferent de modalititile
mixte pe care le experimentim. (Ciutim si
scoatem din oulise 1 actorii propriu-zisi, si
fie nu numai minuitori de pdpusi, ci si inter-
preti.) Se aude cd pe lingd Institutul de
artd teatrali §i cinematograflici se va infiinta
o scoald postliceald pentru interprejii pipusii.
Ar -insemna o recunoastere a specificitdtii
teatrului ce se exprimi prin pdpusi, precum
si a unei scoli romdnesti in acel domeniu.
Cred cd Craiova se poate mindri, in aceasti
perspectivd, cu o contributie de netdgdduit.

T. Pau

FOTOCRONICA

Tanase Cazimir (Profesorul) si
Julietta Szény (Ada) in ,Passa-
caglia® de Titus Popovici. Tea-
trul Dramatic Baia-Mare. Regia :
Petre Popescu, de la Teatrul
.Bulandra“
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BALET

Trei balete contemporane

l ,sVapaia“ la Opera Romana

® ,In memoriam* si ,,Carmina Burana“
la Opera din Timisoara

Trei balete noi inspirate din partituri con-
temporane au vdzut de curind lumina scenei.
Ele vin sd tulbure acalmia in care pirea ci
s-a instalat dansul nostru scenic, mai ales
prin faptul ci#i autorii lor, coregrafii Oleg
Danovschi si Alexandru Schneider, au curajul
de a aborda muzica noui, dificili ca scri-
ituri si adesea improprie pentru simpla
ilustrajie coregraficd, dar atit de generoasi
in impulsuri Tritmice §i sugestii tematice
adecvate dialogului contemporan. Atunci
cind cei mai multi coregrafi se adreseazi,
fn continuare, cu preciidere, compozitorilor
preclasici, clasici §i romantici a cidror mu-
zici, in afara accesibilitdtii si audienfei la
public, se dovedeste wusor adaptabili sco-
‘pului propus prin ritmica §i duratele pro-
pice incadririi figurilor de dans si combi-
nafiilor de pasi, a compune un balet pe
muzici de Carl Orff sau Doru Popovici,
Alexandru Pagcanu ori Mircea Chiriac e
un semn de autodepiisire, de exigentd pro-
fesionald, si mai ales de angajament ar-
tistic si civic in slujba dialogului si tema-
ticii contemporane. Semn distinctiv  atit
pentru Oleg Danovschi, ,decanul® coregra-
filor nostri cit si  pentru Alexandru
Schneider, reprezentant al tinerei generatii
de coregrafi, care se afirmii tocmai prin
ciutarea unor mnoi mijloace de expresie co-
regrafici, capabile si angajeze un dialog
viu, fructuos cu un public exigent, in mai-
surdi sd discearnd valorile, opus figurii pito-
resti a baletomanului cu loji abonatd si
binoclu, admirator al picioarelor frumoase
si al ,fouetté-urilor en tournant®.

*

Cu Vdpaia, Opera Roménid f{si intregeste
repertoriul de balet — destul de sdricit in
ultima vreme — cu o lucrare coregrafici
noud, investigind noi modalititi de fuziune
a dansului de actiune cu pantomima §i cu
dansul atematic, asa-zis liric, si probind
convingitor, totodata, aderenta la posibili-
titile de expresie scenici dansanti a celei
mai arzitoare tematici contemporane — te-
matica revolutionari. Se demonstreazi ast-
fel cd artei Terpsichorei nu i se potrivesc
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numai subiectele marunte, desi uneori pre-
tenfios spectaculare, imaginate in pagi de
vals — asa cum vor cu orice pre} si ne
convingdi unii coregrafi care surghiunesc ba-
letul departe de propria lui fire, silindu-l
si se macine in cidutdri sterile, ,mimante“
ori si renascd iluzoriu, din propria-i cenusi
academici, atunci cind este, in esenta lui,
chemat si exprimec omul, viaja, aspiraliile,
devenirea lui.

Iar omul, in baletul Vdpaia, ¢ comunistul
neinfricat care-si sacriflicdi propria-l viali
pentru noul ce va sii vind; ¢ o poveste
al cérei palctism emotionant rezidi in sim-
plitatea ei, in opozijfia — in general bine
surprinsd coregraflic de Oleg Danovschi —
dintre lumea veche (care-si apidrd cu dintii
poziliile) si lumea noud (hotiriti si le cu-
cereasci cu orice pret). Dansul de actiunc
pe care bitrinul Noverre il propunea ca
remediu - decadentei baletelor epocii lui. sc
dovedeste aici bine inspirat, iar in fruntea
distribuliei, steana baletului nostru, Magda-
lena Popa si partenerul ei, Amatto Checiu-
lescu, il valorifici pregnant, gratie posibili-
titilor lor tehnice §i expresive.

Cele mai bune pagini dansante sint toc-
mai acelea in care duetul eroilor principali
se impune prin siguranta §i avintul dansu-
lui de esenti neoclasicd propunind cu ose-
bire salturi, arabescuri si prize dJde efect.
Acelasi balet oferd si salisfaclia de a privi
intreg ansamblul de dansatori ai Operei in-
tr-un charleston antrenant. ingenios adaptat
pentru scend. Apoi dansul Valentinei Massini,
tandru si insinuant, costumele frumoase si
decorul sondind metafora (Ofelia Tutoveanu)
sint tot atitea reusile. Rimin neimplinite
dorinta de fuziune a dansului cu panto-
mima (aflati aici in abundentdi, proveniti
din anecdotica prea hogati a libretului, in
mare misurd inaccesibild dansului sugestiv
§i simbolic), unele scene tari, de atmosferi,
voit pitoresti, cu borfasi si femei pierdute,
tn poze caracteristice, de un ,realism“ prea
evident si, in efirsit, unele pir{i din muzica
special scrisi de Mircea Chiriac, al ciirei
dramatism, sugerat de utilizarea excesivd a
alimurilor, rimine exterior structurii sale
intime — ritmici, melodici si armonica.
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Spectacolele e balet timisorene In  Me-
moriams si Carmina Burana au avantajul ci
sint compuse pe o muzici de mare valoare,
intrati  definitiv in patrimoniul literaturii
componistice romdnesti (Alexandru Pascanu,
Doru Popoviei) ori universale (Carl Orff).
Un alt avantaj, deloc de neglijat, ecste eil
Alexandru Schneider, chore-autorul lor, fi-
ind coregraful permanent al trupei de balet,
intitulatd cu atit de sublimi mindrie anti-
clasicizantd ,, Temesiensis Chore Studio Balet
Contemporan“, cunoagte bine structura fic-
cirui dansator in parte, imaginind coregra-
fia exact pe posibilitijile sale reale, mascind
lipsurile de tehnici, de manierd sau expresie
(cite 1 s-ar putea reprosa), astfel incit fie-
care balet apare pe planul interpretirii
strdin imperfectiei, iar trupa — to}i dansa-
tori tineri, tehnicieni impecabili ce lasi ima-
ginea unui ansamblu omogen, bine pus la
punct, si nu a unui colectiv eterogen, cum
sint mai toate colectivele noastre de balet.

In Memoriam este unul dintre cele mai
intercsanle §i autentice balete roménegsti
contemporane. Nu numai prin apartenenta
la mereu vibranta tematici militantd, dar,
mai ales, prin felul in care i se conferd
acesteia contur coregrafic, spectacular, prin
strinsa comunicare a ideii cu stricta invenfie
coregrafici. £ un balet de angajare politici,
ce se inscrie (prin ardenja ideilor i prin
expresia arlistici adecvati) pe orbita adevi-
raleli creafii coregrafice, creatie prin exce-
lentd poeticd, supusd unei estetici proprii,
unic §i implacabil direc{ionate spre surprin-
derea inefabilului, a metaforei si a sim-
bolului.

Pe imaginile muzicale ale pieselor sim-
fonice In Memoriam si Toccata de Al Pag-
canu si ale baletului Nunta de Doru Po-
povici (cele trei compozitii beneficiind de
toate atuurile calitative ale scolii contem-
porane romdnesti de compozifie), baletul
propune o suitd de scene In care dansul
e contrapunctat de imagini cinematografice,
abstracte, alcituind un caleidoscop metafo-
ric al Romaéniei in anii ultimului rizboi :
atmosfera specifici a satelor roménesti in
rizboi, scene de luptd, insurecjia armatid si
victoria eci, reintoarcerea de pe front si, ca
si Miorifa, nunta baladesci a fecioarei cu
mirele cdzut in lupti. Mireasa indoliatd si
bocetul femeilor la cimitirul eroilor, com-
pleteazd sinteza dramaturgiei coregrafice care
se incheie cu un final apoteotic fn memoria
eroilor cdzufi pentru eliberarea patriei.

Scenografia extrem de inspirati a lui Du-
mitru Popescu se integreazd perfect imagi-
nilor coregrafice, simbolizind prin migti
supradimensionate, costume, obiecte [olclorice,
sculpturi imense d la Vida Geza si efecte
cinematografice (Sandu Dragos) un spatiu
ideal in care inireg baletul se inscrie ca
0 imagine vesnic vie in zarea memoriei pi-
mintulul roméinesc. Scenele nunfii si pagii
sublimati de folclor (Doru Popovici muleazi
cu acuitate expresivilatea muzicii sale pe

intutjia ritmicd, profundi, a miscirilor pa-
sului de dans rominesc ce vine parci din
vechimi) au capacilatea si se constituie in-
tr-un demers metaforic continuu, care im-
pune sugestia de univers mioritic. In acest
univers rareori urcat pe scenele noastre de
dans, Dorina Fleseriu, Aurora Paraschiv,
Francisc Valkay, loan Girba evolueazi cu
pregnanti Inscriind cu trupurile lor meta-
fore ce se adund si metafora generali a ba-
letului : original protest antirdzboinic §i pios
omagiu adus luptitorilor roméni pentru li-
berlate.

*

Carmina Burana, celilalt balet timisorean
in premieri pe tard, este o inireprindere
mai ambitioasd privind posibilitatea core-
grafului de a releva noi posibililiti expre-
sive ale dansului, raliate nu unei dramatur-
gii ori metafore scenice, c¢i capacitifii ima-
nente a daonsului de a se constitui intr-o
lume de expresivitate maximi, caracteristici.
Ambitia coregrafului e cu atit mai demnd
de luat in seamd cu cit aceasti intreprin-
dere este asociati unei muzici care a ficut
si cadd pina acum nenumirate constructii
coregrafice inspirate din ea: Carmina Bu-
rana de Carl Orff — partituri contempo-
rand, de notorietate umiversald prin factura
ritmici, de un dinamism percutant, prin
rafinamentul armoniilor ei arhaice si al into-
naliilor populare. Deosebita sa expresivitate
decurge din deosebita sa simplitate ; core-
graful opereazi o translajie a expresivitdjii
muzicii in imagini dansante, simple si su-
gestive, ce tind si se lege in scene de
via{d, corespunzitoare acelor scene de viati
(din muzicd §i din textele literaturii antice
iirzii §i medievale) care l-au inspirat pe
Orff. Sensurile profane ale textulul sint,
agadar, esenfializate si deduse din imaginea
unei succesiuni de scene lumegti, tratate
coregrafic pentru soligti, cu acompaniamentul
corpului de balet. Baletul lui Schneider, lu-
crare colorati, cu inventiuni coregrafice
spatiale, reuneste dansul clasic cu cel expre-
sionist §i se constituie — sub semnul =zeitei
Fortuna — intr-un imn inchinat viefii si
placerilor ei. Sansele lui de wiabilitate sint
multiple, mai ales daci il vedem din
perspectiva artei dansatorilor Rodica Murgu,
Mihaela Santo, Aurora Paraschiv, Dorina
Fleseriu, Ioan Bosioc, Claudiu Lupu, Ioan
Girba, Francisc Valkay §i in climatul sce-
nografic de un cromatism fascinant, semnat
(decoruri si costume) de Dumitru Popescu.
I s-ar putea reprosa baletului prea strinsa
robire la textul original (cine nu-l cunoagte,
risci si nu injeleagd unele scene), dar poate,
pind la urmi, §i asta se va dovedi o
calitate.

Nicolae Spirescu
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LI LA A .. -
ALEXANDRESCU

SCENCGRAFE S| SEMN
IN TEATRUL CLASIC
SI IN' TEATRUL POPULAR

In teatrul popular, unde tLimpul e egal
cu sine, lar ,clasic®, adicii provenit de la
inaintagi, este egal cu ,contemporan®, adicit
inlegrat actualititii, funcfia de semn a ele-
mentelor scenografice (costum, recuzitii, mi-
zanscendi) se manifesti cu o eviden}i care
sare in ochi. Culoarea, distribuitd rafinat
intre personaje bune si rele, ca un indicator
moral : dracii mohorii, moartea cu tichie
neagri sau viroasdi, ciobanii albi, craii lumi-
nosi ; calitalea materialelor : blini aspre de
fiar# ori de oaie neagri pentru registrul
infernal, blini albe, moi, inocente, de miel,
pentru registrul terestru si celest ; obiectele-
insemne : 1asca de gaze pentru moarte,
ochelarii de soare s§i cartea pentru popi,
piipusa goald finutd in mind pentru repre-
zentan{ii  regnului  vrdjiloresc ; accesoriile
sonore, semnale anuntind de la distanti
caracterele dramatice : tdlingi dogite, joase,
ingirate cite 80 pe un diavol, zurgilii de
sanie cu clinchet subgire incoliciti pe o bitd
de cioban ; toate acestea, care leagd atit de

firesc lumea vizutelor de a nevizutelor.
intr-o  simbolisticii  esentiald, desemneazi

plasticul ca subsumat ideii teatrale, expresie
maiteriali a unor ecnergii spirituale, a unor
principii. In acest teatru firi virsti, atit de
deschis si atit de codificat. aflat in relatic ne-
mijlocitd cu legile elementare ale universului.
imaginatia plastici cea mai frenclici respecti
cu stricteje linia mare a unui model an-
cestral, si nu simte nevoia si-l1 schimbe, ba
dimpotrivd, isi adaugd siesi noi forme, noi
detalii numai inlduntrul canonului mostenit,
confirmindu-i, proclamindu-i perenitatea.
Cu clasicii teatrului scris se pelrece invers.
In reluarea periodici a unor texte. elaborate
si ele in decursul vremurilor, adici devenite
exemplare, deci cu valoare de model, cano-
nul mostenit e mereu destrimat sau chiar

54

cu violenlid rupt, inlocuil, in vederca instau-
ririi unut alt nivel de semnificalii. S-ar zice
ca, desi ambele discursuri reprezinti o
memorie colectivii a omenirit, discursul clasic,
spre deosebire de discursul folcloric, propu-
nindu-si normele, stirneste, sfidarea lor,
iar acesle norme actioneazi astlel de cele
mai multe ori ca un soi de stimuli pentrn
anti-norme.

Tn aceasti infinitate de reprezentiri sce-
nice, reale sau virtuale, ale unor texte in-
variabile in structura lor literard, variabile
in structura lor spectaculari, evident ci
funcfia de semn a scenogralici e mult mai
complicald, ag zice chiar inai arbitrari. Daci
in teatrul popular ea se manifesta cu o

deschidere vastii, posibili tocmai dataeriti
unui cifru milenar, in finscenarea -clasicilor

ea are mereu tendinfa de a se inchide pe
un sens, deci de a da unicale. Or,

aceastd unicitale inseamnii tocmai stabilirea
unui raport nou faji de text, raport de

concordanfd ori de discordanti, dupd cum
remarca o dati si Eugen Schileru in pre-
fata la un volum de Scenografie romdneascd.
Comentariul scenografic poate susfine de
exemplu intengiile lirice, grave, ale textului
clasic, sau dimpotrivi. le poate anula prin
parodie. Desigur, lucrul ¢ valabil pentru re-
prezentarea oriciirei dramaturgii, la clasici
intervine insi un ce tulburitor, care-ti for-
teazii privirea intr-un binoclu intors : bariera
epocii. O batistd pierdutii ¢ un pas spre
moante, un cerc ingust de aur st un jil
— coroandi, iron — precipiti in neant ne-
numniirate capete, o minii iute dusi la sold
inseamnii spada scoasd din teacii si omorul.
Alte straie, alte reflexe, cu o aparenti stri-
ini. Acolo unde un autor modern poate pisi
direct, clasicul nn poate. Tl trebuie intii si
Ilreacd cumva peste ccea ce am numit bariera
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cpocii, adicd peste senzajia cit vorbele, ci
gesturile lui nu ne privesc. Si deseori prima
lreaptii ciitre un contact viu este costumul,
anvelopa de pinzi sau mitase a unui suflet
din vremea lui Sofocle sau a lui Racine.
lin anumit costum, oricare, de epocd sau
modern, descriptiv sau stilizat, neutru. sau
angajat, indiferent cum, dar implinindu-si
functia de a fi wehiculul wizibil al ideii.
.Totul incepe pentru mine de la costum®,
spunc Peter Brook in timpul repetitiilor la
Regele Lear (1963), haina nimeritii insemnind
pentru el gisirca atmosferei exacic a piesei
si introducerea eroilor intr-un Llimp istoric
si moral. ,Mi se pirea absurd si aleg un
costum de epocd, spune tot el, piesa
nu are epocit. Limbajul este foante precis
situat in secolul al XVI-lea, dar tonul e
barbar. Dacii acceptiim ci este o piesii bar-
Lard si incercim s-o montim In costume
din piele de leopard, ajungem din nou la
absurd, ciiei in piesd existi oameni care
schimbd opinii sofisticate, in orase cu o civi-
lizajie dezvoltati. Unii propun : imbricati-i
ca pe vremea lui Shakespeare, e vorba de o
piesd elisabetani. Dar e o piesi precresting,
[oarte anticrestindi, §i a o prezenta in siluele
din secolul al XVl-lea ar [i din nou absurd.
Se revine, in asemenea cazuri, la solutia pre-
conizati de mult: piesa este jucati in
costum modern, considerindu-se acest costum
.invizibil“. Dar si aici se afli o capcani :
aluziile prea constante la anul 1963. Expe-
rienta a [ost incercati zadarnic de mii de ori.
Atunei, anticostumul ?  Acostumul ?  Unifor-
ma ?..“1 Tati deci cit de acut se pune, in
reincarnarea unui clasic, chestiunea concre-
tetei lui scenice imediate, ca indiciu al unei
anume lumi morale mediate, lumea lui ori-
ginard, de aerul ciireia piesa nu se poate
lipsi fird primejdia de a muri pind la noi.
Chestiune ambiguii, in care prezentul nu ‘sc
poate dispensa de istorie, micar pentru a o
nega §i penlru a se afirma pe sine. Abolit
sau nu, timpul existi ca problemd. Astlel,
in calitatea ei de suport vizual, de actuali-
zare tridimensionali a unui text clasic. sceno-
gralila implici a patra dimensiune, cea tem-
porald, si apare ca avind douid straturi de
semnilicatiL: a) de reprezentare a materiei
dranatice ca atare ; ) de integrare a unui
timp intr-altul. Fie cd alege calea descrierii,
fie pe aceea a metaforei, functia scenografiei
in spectacolul clasic se exerciti neapirat pe
ambele coordonate, chiar in efortul de a o
ienora pe a doua. Jau la intimplare un
exemplu din teatrul ultimilor zece ani: si
in Cum wd place (regia §i scenogralia, Liviu
Ciulei), si in Troilus si Cresida (regia,
D. Tsrig, scenografia, I. Popescu-Udriste). in
Richard al Il-lea (regia. R. Penciulescu, sce-
nografia, Tony Gheorghiu si Traian Nitescu),
ca si in Woyzeck de Biichner (regia, Radu
Penciulescu. scenografia, Mihai Midescu), fn
Leonce si Lena de Biichner (regia §i sceno-

) Vezi Peter Brook despre .Regele Lear®,
in ,Teatrul®, 1963, nr. 6, pag. 90.

grafia, Liviu Ciulei), in D-dale carnavalului,
actul Il (regia, Lucian Pintilie, -scenogralia,
Liviu Ciulei si Giulio Tincu) ; in Napasta
(regia, A. Visarion, scenografia Vittorio
Holiier) ; ori in Regele Lear (regia, Radu
Penciulescu, scenografia, Florica Milureanu)
in toate, mereu, prezenja activi a podelci
goale, de scinduri fruste, negeluite, podea
primordiali, primd injghebare a omului,
primd separare a tdlpii lui de solul anima-
lelor, prin spajiu strict uman pe care se
poate deslisura un destin al speciei. Dar. ce
inseamnd aceasti despuiere extremii a spa-
tiului scenic, redus la propriul lui caz-limiti,
la propria lui schemd : ,les planches“ cum
it zic [rancezii, podiumul de scinduri, decit,
in cazul clasicilor, o formidabili concentrare
a isloriei, masarea ei pe un singur plan,
acela al unui prezent -continuu, totodatd
abstract si foarte coneret, in care spectatorul

de astizi se simte indemnat sd intre cu
pasul de pe strada.
In condijiile wunei asemenea solutioniri

scenogralice a textului clasic, adici a plasirii
lui fntr-un cadru nud, simplificat la maxi-
mum, functiile decorului sint partial asu-
mate de ciitre costum. Intr-adeviir, pe acel
podium neutru poate piisi la fel de firese
un erou al lui Eschil, al lui Calderon, al lui
Racine, Hugo sau Becke#t. Costumului, asa-
dar, ii revine necesarmente functia de a
preciza, de a particulariza, prin niste accenle
de culoare, de formi, de material, fizionomia
speciali a personajelor si ,angajarea“ lor in
spectacol. Obiele, blinuri, ghioage, in genere
o ,animalizare® a vesmintului eroilor hime-
rici in Troilus g§i Cresida (versiunea Esrig)
dau piesei acel sens violent acuzator, acea
virulenti salirici. Supradimensionarea silue-
tei. madstile. subliniazi in Madsura pentru
mdsurd (regia Dinu Cernescu) ideea abuzului
de putere §i a dezumanizirii. Si asa mai
departe. Si nu uitdim ingenioasa definitie a
lui Schileru : costumele sint niste ,mici de-
coruri portative®.

Si cu aceasti vorbd ne referim din nou la
teatrul tirdnesc, unde costumul, prin bogitia
lui plastici si prin amploarea semnificatiilor
sociale si istorice, satisface aproape toate
valentele scenografice. Ca si in teatrul elisa-
betan (teatru popular prin excelenti), — cind
Shakespeare nu era incd un clasic. cind nu
se punea incii problema traditiei §i moderni-
tdfii, — in teatrul tdriinesc actorii §i publicul,
Trod, Fecioara Maria, Tosif si spectatorii adu-
nati pe uliti sint imbricati, fireste, la fel :
in straiul de prin partea locului. Existi. insd,
ca si in teatrul elisabetan, semne suplimen-
tare : coroane, zurgilidi, sdbii, bite, titluri
— Crai Rosu, Crai Verde, Crai Negru. Iar
fulgerarea chiverelor §i a coroanelor de car-

ton poleit, incrucisarea spadelor de tabli,
drama pruncilor miceliriti de un tiran

ambitios, contegiul de arhierei, - ostasi, cio-
bani, ingeri si diavoli printre care ecirculi
moartea. ftoatc laolalti nu inchipuie un
racursi de tragedie shakespeareani ?

WWW.zZiuaconstanta.ro



Din experienta unui scenograf

ELENA
FORTU

Actorul—sufletul
universului scenografic

Montirile din teatru, film si spectacole
T.V. realizate in decor natural sau construit,
metaforic sau narativ, stilizat sau esenfializat
dovedesc cd cea mai bund scenografie nu e
nici cea care-l coplesestc pe spectator nici
cea care ,nu se vede“; ci ea inseamni mai
mult decit imagini complementare, fundal
decorativ sau sugerarea spatiului, timpului si
ambiantei sociale ; ci la toate aceste atribute
trebuie adiugat ,acel ceva“ gratie ciruia obi-
ecte de perfecti normalitate sau, alteori, cu
desdvirsire neidentificabile, si fie stribitute de
»scurenti inefabili care amplificd sensurile spre
ceea ce existi dincolo de obiecte“ — acel
ceva care di adevdr artistic pinzelor pictate
sau modernelor efecte electronice, odati cu
intrarea in sceni a actorului. In functie de
convingerile sale estetice, scenograful poate
acorda mai micd sau mai mare atenfie prin-
cipiului punerii in valoare a actorului (ele-
mentul uman) dar nu poate face abstractfie
de el. Appia susfinea punerea in contrast a
volumclor si suprafetelor decorului cu sinuo-
zitatea mobild a actorului. Sint actori care
stipinesc infinitul cu o miscare de pleoapa.
Pentru acestia recuzita trebuie aproape elimi-
natd ; asa cum face Florica Malureanu, in
Becket, decupind prin lumind exact spatiul
pe care actorii il pot tensiona dramatic in
ficcare scend. Sint alfii care au nevoie de
un punct de sprijin- la fiecare intorsiturd de
idee, ficind din trupul lor §i obiecte o suitd
de imagini de mare expresivitate artistici ca
in spectacolul O noapte furtunoasd al Tea-
trului de Comedie. Tinind seama de necesita-
tea acordului plastic intre decor si actor, am
compus pentru Irina Réichifeanu (in recita-
lul T.V.) decoruri vaste, sufocate de obiecte,
o lume pe care, in orice moment, persona-
litatea vulcanici a actritei pdrea gata s-o
sfarime. Dimpotrivd, ochilor fascinanti ai Va-
leriei Seciu le-am oferit, in filmul Casa ne-
terminatd, pere{i goi, mai mari decit dimen-

H6 '

siunile lor reale, peste care si-si poarte ne-
stingherit visele si intrebirile. Pentru ca si-
lueta fragili a Agatei Nicolau si#-si poatd
exercita, in Rdzvan §i Vidra, forja domina-
toare ceruti de rol, nu am recurs la inco-
mode amplificiri artificiale de costumatie,
care ar fi contrazis stilul siu de joc, ci am
gisit un decor strict functional, suprimind
elementele care puteau disirage atenfia spec-
tatorului, urmirind aceeasi severitate antide-
corativi si in costume.

Costumul e un element plastic care poate
si imbrace sau si acopere (la propriu si la
figurat) actorul. Un actor ca Toma Caragiu
transformd orice costum in propria sa piele,
publicul neputind preciza ,cu ce era imbra-
cat, dar fiind in permanen}{i captivat de
formidabila expresivitate a oricdreia din apa-
ritiille sale. Alji actori sint influentati enorm
de costum ceea ce-i poate uneori ajuta, alte-
ori dimpotrivi. In Lenra (,Istoria comediei“,
la T.V.)) am ficut Mihaelei Dumbravi o ro-
chie care-i punea in eviden{d calitijile fizice ;
furati de costum, actrifa apdrea gratioasd,
fermecitoare, superbd, dar cu totul intr-o
altd facturd psihicd si sociald decit o cerea
rolul. I-am dat o rochie care-i desfiinta far-
mecele naturale, obligind-o si le joace pe
linia rolului. Prospejimea si gratia cuplului
Aurora Simionici—Petrici Lupu, m-au deter-
minat si renun} la concepfla initiali care
exploata in decor §i costume comicul grotese,
oferindu-le in Romanjiogii un cadru a cirui
delicatete se lega cu stilul lor de joc, dind
unitate actului dramatic.

Acest fel de a intelege scenografia nu in-
seamnd de loc acceptarea  capriciilor unor
»,vedete“ ci obligajia unei profunde cunoas-
teri a materialului uman, neccesitatea unei
vieti de echipd care si asigure coeziunea in-
tre fantezia scenografului, ingeniozitatea re-
gizorului si performaniele actoricesti.
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i SCENOGRAFIE

PAUL-CORNEL
CHITIC

0 scenogratie fabulatorie:
Jolpone™ la Teatrul de Comedie

Un minunat §i tolodatd coplesitor argument
pentru cele afirmate pind acum despre decor
si despre obiectul scenografic il constituie
decorul semnat de Dan Jitianu si costumele
lui Dimitrie Sbiera din spectacolul Volpone
(Teatrul de Comedie Bucuresti).

(Voi inlocui superlativele pe care le me-
ritd din plin spectacolul scenografic, ca si
spectacolul teatral, printr-un apel -categoric
pentru conservarea unei suite de imaginmi fo-
tografice a ansamblului scenei — moment cu
moment).

Mai intii, o observatie asupra textului: el
se compune din doud pirii profund distincte
si contradictorii. Prima parte confine vertijul
de aranjamente, inscendri, farse, travestiri,
intrigi, calomnii care culmineazi cu substi-
tuirea parazitului Mosca in drepturile de
posesie §i exercitare a bogatului  Volpone.
Partea cuprinde §i prima aparitie a justifia-
rilor. A doua parte, de scurti intindere, este
demascarea lul Mosca si a celorlalti ; actiu-
nea, sivirgiti de acelasi corp juridic, impre-
vizibili pind atunci, practic imposibil de rea-
lizat, actiune artificiald, forfat benignd, aflati
intr-o ,idealitate” nerealizabili.

Fractura dintre realitate si idealitate este
vizibili si in spectacol. Momentul deznodirii
lanfului de credibilitdti din conflict permite
depistarea a doud nivele de funclionare a
decorului. Trei sint obiectele scenografice do
-maximil importantd : costumul, paralelipipe-
dul care se invirteste pe un ax verlical, si
multimea de oameni (prezentele umane-ma-
rionete). O categorie distincti o formeazi
cuplul celor doi bufoni, dar acestia sint
yobiecte* dramaturgice, nu scenografice. Asu-
pra funciiei lor nu stirui ; m3 muljumesc
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a semnala neapartenenta costumelor lor la
speclacol, ,anistorismul® acesta fiind impus
de text. *)

Ceea ce numeam cadru in comentariul sce-
nografiei la Hamlet apare si in acest decor :
este vorba de careul de perefi inal{i care
sugereazd cliddirile Venetfiei, amplasamentul
citadin al peripetiilor. Numai ci de astd datd
cadrul este neutru - simpld topografie a
Venetiel asa cum poale fi vidzuti si astizi.
Abia ceea ce se petrece in acest cadru este
de o diversitate fascinanid si miraculoasi.

Inainte de a descrie si analiza, este obli-
gatoriu si mdrturisim cd am depistat drept
sursi a documentafiei material iconografic
de pe o arie culturali de peste 200 de ant
in jurul datei la care a fost scris textul lui
Ben Jonson. Fapt pentru care, in ciuda sen-
zatieli de precizie arhivistici sau de excesiv
pitoresc de reconstituire, trebuie si admitem
cd intreaga compozitie scenografici imbraci
o formd pur imaginard ; din iconografia la
care s-a apelat, s-au extras numai detaliile,
clementele (si functiile lor) care au putut
constitul prin asamblare un palier interme-
diar intre ,realismul® relafiilor interumane
din text si efigia realitdfii din acea vreme.

Ne aflim, deci, in fata unui decor fabu-
lator.

Procedeul compozifiei  scenografice este
acela al succeddrii sau intretdierii unor rigi-
ditdiji, scheme conveniionale de acum 400 de

*) La fel de ingeldtoare este si indicatia au-
torului : ,,comedie cu mdsti“ Racine isi numea
personajele ,,actores“. Dar nu numai printr-o
digresiune filologicd wvom -infelege cd subti-
trarea lui Ben Jonson semnificd azi ,,comedia
de caracter‘.
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ant. Unul din motivele fascinalici constata-
bile in public este tocmai apelul la conveniii
care astizi nu mai au suport social. Dar per-
Jormanta admirabild a celor doi semnatari
este cii suita de momente scenogralice (si
0 numim scenogrami) — momente in care
obiectele au fost miscate ori s-au aflat in mis-
care — compune o procesiune de imagini, de
vizualizart a semnificapiilor din spectacol.

S& ne amintim de costumele imbricate de
Mosca si Volpone. Primul era invesmintat
in materiale moi, de o culoare neagrd, cu
ostentativa functie de a sublima dimensiunca
reald a trupului uman. Cel de-al doilea era
acoperit de un harnasgament monumental, bu-
fant, gonflat, ornamentat si de culori ade-
seori explozive. Posesia dreptului la un ase-
menea costum echivala cu o institutie, cu o
instituire sociald. Cind parazitul Mosca im-
braci unul din costumele lui Volpone, gestul
lui a echivalat cu o preluare a tuturor apa-
najelor celui spoliat. (Lady Politick pitrunde
in casa lui Volpone aflindu-se viriti intr-un
mulaj vestimentar luat dupd propria ei si-
tuare sociald). Costumele tuturor personajelor
au o viditd valoare emblematici. Acesla este
primul din planurile de semnificare din spec-
tacol, usor de descilrat de ciitre public, si
carc a permis accesul la celelalte nivele.

$Si totusi, pind aici lucrurile sint asemini-
toare cu alte montiiri asa zis istorice. Ceea
ce schimbd radical lucrurile si provoaci o
mulajie a conventiei -leatrale sint simulacrele
prezentei umame care se plimbd prin sceni.

O adevirati explozie de ingeniozitate —
aceste marionete ! Se poate fantaza despre
prezenfa lor copios §i firi contenire.
Valoarea lor insi poate fi  definitad
intli prin  sursa lor istorici. [Lle, si-

mulacrele, amintesc de recuzita epocii spec-
taculoaselor defildri paraliturgice. Scenografii
preiau aceastd recuzitd, insd intr-un sens ana-
logic §i nu mimetic. Cele patru ,grupuri®
sint mult mai mult decit un fundal, cle
permit sd fie vizualizatd structura societitii
in care s-a nidscut, ceea ce numim in text.
tema literarda. Caci, plecind de la mecanismul
dec expresie ideologicd a epocii, care obliga
insofirea unei scene religioase de manevrabili
adoratori si credinciogi si rasturnindu-l, sce-
nogralii au investit marionetele ¢u prezenta
sociali in a cirei magmi s-au petrecut §i
standardizat (tipicizat) suitele de intimpliri
devenite mai tirziu tematice.

Urmitoarea conventfie picturali renascen-
tistd transferati ingenios §i complex in de-
cor, este paralelipipedul central. In acest
caz este vorba de o dubli preluare. Tn pic-
tura renagterii, agezarea temelor de predilec-
tie religioase, in elemente arhitecturale sau
de mobilier, era un procedeu vizual de aso-
ciere justificativd si imperativd a puterii de

stat cu puterea divini. Preluat de scenograf,
acest principiu este aplical in sens social :
paralelipipedul este un interior tabu ; legile
morale, cconomice sau politice ale celui ce
locuieste sint aici unice si inamovibile. Astlel.
convenlia teatralit (acfiunea se petrece in in-
teriorul caselor lui Volpone si lui Corvino)
a fost transformati de scenogral intr-un mon-
laj de imagini ale statutului social-politic,
sincronizate §i plasate riguros in spectacol,
Acesta este motivul pentru care spectacolul,
in ansamblu, nu poate [i calificat drept uu-
mai teatru de caraclere, ¢l este si un spec-
tacol politie, intrucit  caracterele evolucazi
intr-o texturi compusd din schemele de vi-
zualizare a politicului din acea vreme. (Dacad
obiectul de civilizatie este mijlocul prin care
un [apt, un sens, o valoare, pot [i simpli-
ficate, multiplicate, difuzate §i intipirite afec-
tiv in constiinla colectivitdjii, in decorul spec-
tacolului Volpone, obicctele scenografice sint
obiecte de ideologie.)

Mai tirziu, in spectacol, caracterul recon-
stitutiv al scenografiei se atenucazi ; pentru
public starea de spirit a vremii a devenit
vizibild. cunoscutdi. [amiliari. Obiectele fgi
au — in paralel — si n altd evolutie, de data
aceasta precis teatrali in sens contemporan.
(leea ce primeazi nu mai este prezentarea
realitidtii iniiale, ci enuntarea semnificatiilor.
cste vorba, deci, de un alt nivel de semni-
ficajit. Dupd prima infajisare in fata ,drep-
tei si asprei judecdili”, speolacolul ia o altd
turnurd ; ceea ce prineazd este jocul in sen-
sul strict al cuvintului : combinatiile lui Vol-
pone si ale acolitului siu Mosca. Dar si
aceastd primd infdtisare la proces si celelalte
aventuri galante ale lui Volpone. au loc cu
necesitate in afara casei. ,lixteriorul® — ora-
snl — este un minunat prilej de alte inven-
tiviti|i scenogralice : paralelipipedul ,devine™
scend de leatru ambulant, plasat sub terasa
unei case particulare; fatada anonimid a locu-
lui unde se [ace tralic de influen{d si se ini-
tinzdd escrocherii ; altar al sfintei” dreptiti
dintr-o rezidenid a juslitiel si, in ultimd ins-
tantdi, piatd de desfacere a ultimei hotariri
judiciare. 'l'oate aceste varianle scenice sc
datoreazd desigur evolutiei obiectului sceno-
gralic central in perimetrul ,clasicei® con-
ventii moderne de teatru. Ultima varianti a
utilizirii sugereazd platforma pe care juristii
se urcd spre a enunfa sentinta. Acum se
crecazii o metaford — ugor de citit — a ar-
tificiului dramaturgic de solutionare a dramei :
o justijie allati pe un astfel de esafodaj so-
cial nu poate emite o judecald, o sentinti,
carc condamni insusi sistemul care a gene-
rat-o. Aceasti imagine ultimi este o dezmin-
tire a deznodidmintului. Salvarea intreziriti
de Ben Jonson intr-o idealitate® inruditi cu
»Deus ex machina“ e ridicold, ca orice pro-
vizorat al speranfei.

-—— -
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Corespondenta
din Brasov:

JBastionul
tesatorilor”
asteapta
initiativele
oamenilor
de teatru

La poalele Timpei din Bra-
sov, strdjuieste Bastionul fe-
sitorilor. Construit in epoca
[eudald, intre 1421—1436, si
refdcut in 1750 — fdcind
parte  integrantd din siste-
mul de fortificatii al cetdyii
Bragovului, punct 'de apdrare

intrefinut de breasla {esdto-
rilor, de unde-i provine i
numele — Bastionul tesdtori-
lor are o structurd arhi-

tectural@, printr-un joc al ha-
zardubui, de o izbitoare ase-
madnare cu The Giobe Thea-
tre. Din  acest punct de ve-
dere, cred cd este unicul mo-
aument istoric din tara noas-
trd, ,dotat® cu o acusticd
perfectd, in care cele trei
galerii de apdrare, supra-cta-
jate, construite din lemn. pe
tret  laturi.  modificindu-si
[unctionalitatea initiald, devin
comode locuri pentru specta-
torii care beneficiazd de un
excelent unghi de vizibilitate
spre curtea interioard@ — pa-
vatd du piatrd cubicd — care
asigurd cadrul de desf[dsurare
scenicd.

Ideea folosirii Bastionului
tesitorilor c¢a loc de repre-
zentafii teatrale in aer liber,
a [ost imbrdtisatd — dar din

pacate abandonatd prematur
— de oamenii de teatru. Ma-
terializarea acestei wvaloroase
idei a constituit-o presentarea
la Bastionul {esiitorilor a

unor spectacole gindite pen-
Lru scend si apol lranspuse
st adaptate (uneori improvi-
sat) in noile conditil.

Teatrul Dramatic din Bra-
sov a prezentat in 1967 Soa-
rele de andezit de Emil Poe-
naru st M. Raicu, care a
semnat si regia spectacolului
st apol (o singura datd) un
spectacol-recital  Shakespeare
in regia lut Ban Ernest. $i
tot in wara aceluiasi an, Tea-
trul de Stat din Sibiu a sus-
tinut la DBastion o singurd
reprezentafie cu piesa Stana,
dramatizare dupa 1. Agirbi-
ceanu de . Petrujiu si N.
Pirvu.

Cu toate neajunsurile imn-
plicate de orice inceput de
drum, cu toate cd aria te-
maticd a pieselor citate, cu

excepfia  recitalului Shake-
speare, nu se modelau struc-
tural pe ideea wvalorificdrii

plenare a cadrului existent,
prezentarea lor a demonstrat
postibilitatea realizdirii de tea-
tru in aer liber la Brasov
st a alimentat spiritele in-
drdznete sd cuiese la mai
nmiult si mai bine. Or. din
pdcate, aceastd culezanfd s-a
manifestat ulterior, doar in
plan teoretic, limitindu-se la
elaborarca ungr proiecte de
viitor.

Cact, practic, din 1968, cind
s-au mai presentat la Basti-
onul (esittorilor un spectacol
de teatru de amatori §i spo-
radic citeva spectacole [olclo-

rice, monumentul st-a mai
dovedit [unctionalitatea ariis-
tici doar in postura de ex-
celentd gazdd a concertelor
din  cadrul traditionalului
Festival al muzicii de ca-
niera.

Regizorul Eugen Mercus
tmi marturisea intentia  sa,
ldudabild, de a relua A 12-a
noapte, de a reface spectaco-
lul in [unctie de  conditiile
de la Bastion, precym si
ideeca de a realiza un spec-
tacol de comedie medievali.

La Brasov i in impreju-
rimile sale existd, desigur, si
alte monumente istorice care
ar putea fi  wvalorificate pe
aceastd linie — md refer la
zidurile DBisericii Negre, ce-
tatea  Risnovului, cetatea
Prejmerului, §i in special la
curtea interioard a Castelului
Bran — dar nici unul dintre
acestea nu dispune de con-
ditii atit de propice, fdrd sd
implice amenajari  speciale,
ca Bastionul tesitorilor.

De aceea cred cd- ideea or-
ganizdarii unui  Festival na-
tional de teatru meritd sd
fie studiatd de Teatrul Dra-
matic din Brasov in primul
rind, si de forurile in drept.
avind convingerea cd mate-
rializarea et ar contribui la
imbogdtirea peisajului teatral
romdnesc.

Dimitrie Roman

Secretar literar al Teatrului
Dramatic din Brasov
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Atelierul de dramaturgie

Colivia nalucilor
de Al. Voitin

Aflat la a doua sa sedinid, Atelierul de
dramaturgie pare sd-gi fi cistigat deja un
interes destul de larg in rindul specialistilor ;
asistenta, dublatd ca numdr, cuprindea, de
aceastd datd, pe lingd dramaturgi, mult mai
mulfi practicieni ai scenei, actori, regizori,
directori de teatru, secretari literari.

A fost disdutatd la aceastd intilnire piesa
lui Alexandru Voitin Colivia nélucilor, text
metaforic, de sensuri simbolice, pornind da
la o tulburdtoare legendd din Tara Tirnave-
lor. Lectura piesei a fost incredintatd unui
grup de actori ai Teatrului ,Ion Vasilescu*
— (Marieta Luca, Doina Tamas, Boris Oli-
nescu, Stelian Cremenciuc, Dumitru Fedo-
reac), sub conducerea regizoarei Olimpia Ar-
ghir. Aceastd formuld de lecturd interpretatd,
solutie intermediard intre citirea simpld a
textului §i ridicarea sa pe verticald, a consti-
tuit unul dintre punctele destul de contro-
versate ale discutiel.

Primul inscris la duvint, Mihail Davidoglu,
a relevat calitdtile de continut si de expresie
artisticd ale textului ; el a observat totusi o
(minord) neimplinire pe linia incdrcdturii
poetice, a coordonatelor lirice de care ar fi
sd find seama o lucrare construild pe cana-
vaua unei legende. Apreciind lucrarea in
mod deosebit, Ileana Berlogea a evidentiat
rdscolitoarele sensuri filozofice continute de
piesd, de naturd sd confere o figurare sini-
bolicé@ conditiei umane ; rezervele sale au
privit personajul Geneza (ii notdm numels
pentru cd va mai reveni in cursul discu-
titlor), un fel de alter-ego al unuia dintre
personaje, a cdarui cheie expresivd ar fi dife-
ritd de tonalitatea generald a piesei §i ar
rupe. din aceastd cauzd, continuitatea stilisticd
st ideaticd a actiunii dramatice. Dupd opiniile
lui Paul Cornel Chitic, drama ar fi impovd-
ratd de o excesivd aglomerare de teme si
de o contemporaneizare prea insistentd. Tri-
miterile actuale prea directe §i o anume in-
adecvare a personajulut Geneza la limbajul
de ansamblu al piesei. au fost remarcate §i
de Dina Cocea. care gi-a exprimat insd, din-
colo de ele, bunele aprecieri pentru proble-
matica dezbdtutd. pentru idetle vehiculate §i
pentru simbolurile lucrarii.

Lui Valentin Silvestru nu i se pare feri-
citd solutia lectura-schitd de spectacol (pre-
sentatd in cazul Coliviei nilucilor), deoarece,
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paradozal, interpretarea textului ar face mai
dificild receptarea, aprecierea lui exactd. Apoi,
referindu-se la scrierea dramaticd propriu-
zisd, criticul a considerat-o reprezentativi
pentru dramaturgia — contradictorie, dupd
opinia sa — a lui Al. Voitin. Piesa afirma
reale calitdfi, supraliciteazd totusi sensurile
simbolice ale legendei (care, prin insdsi na-
tura ei, inseamnd sens, simbol extras din-
tr-un fapt concret) si ar duce, pe de altid
parte, prin dorinta de a preciza dimensiunile
et filozofice, la o tautologie artisticd.

Leonida Teodorescu, privind mai ales da-
tele de structurd ale lucrdrii, a subliniat doud
coordonate de maxim interes ale textului :
motivul spatiului inchis §i  discontinuitaten
— inteleasd ca intentie artisticdi — a confi-
nutului ; o discontinuitate insd care nu se
deschide spre indoieli, spre mari semne de
intrebare de naturd sd determine o aparentdi
complexitate a personajelor. Vazut exclusiv
ca pagind de literaturd §i nu ca teatru,
teatul lui Al Voitin i se pare lui Aureliu
Goci ca exemplul unui teatru conceptual,
care s-ar putea agsadar scuti de o analizd
traditionald — adicd in functie de cerintele
scenei.

Declarindu-se deosebit de interesat de text,
poetul Stefan Iures a evidentiat importanta
tematicii, dimensiunea intr-adevdr majord a
conflictului. Transpunerea unui mit este ori-
cind riscantd, dar aici ideea centrald — refu-
sul constringerii — reprezintd o ,mizd“ ar-
tisticd importantd. Geneza, acest personaj atil
de discutat, constituie marea ambitie §i ma-
rele risc al piesei, ea trebuie sd fie cu totul
altfel, ea trebuie sd vorbeascd absolut diferit
fatd de celelalte personaje.

Radu Dumitru considerd legenda care sta
la baza Coliviei nilucilor drept pretext, drept
punct de pornire pentru dezvollarea unei
demonstratii ; el, in continuare, a subliniat
valoarea poeticd a dramei §i a ritmului el
Interesat de incdrcdtura simbolicd a pieset
s-a ardtat gt losif Naghiu, pentru care nu
subiectul prezirtd, asa fiind, importantd. Flo-
rian Nicolau a subliniat importanta, ponde-
rea temet centrale, in textul dramatic al lui
Al. Voitin, larga el rezonantd umanistd. Si-au
rostit apot punctul lor de wvedere aprecialiv
regizorit Domnita Munteanu (de la T.V.) s

-Mihai Berechet (de la Teatrul National). Li

au evidentiat posibilitdjile de transpunere
vizual-poeticd ale textului, ca §i dramatismul,
tensiunea lui, existentd sub aparenja unci
imobilitdji. a lipset de conflict. Au mati vor-
bit : Al. T. Popescu, ing. Paraschiv j.a.

Multumind celor ce i-au discutat lucrarea
— confratilor intr-ale scrisului dramatic ca §i
celorlalit oameni de teatm: presenfi — Ale-
zandru Veitin si-a exprimat, in incheiere,
convingerea cd o desbatere argumentatd, com-
petentd. este oricind utild unui ereator, indi-
ferent de ezxperienta acumulatd, indifcrent de
virsta lul ..civil@® st artisticd.

Cristina Constantiniu
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in permanentd. Miscarea sa lduntricd

nu ascultd insi de legi fixe si nu
poate fi prestabiliti nici prin calcul, nici
iprin rajionament. Uneori, pare si fi incre-
menit intr-un tipar, pentru ca, de fapt, pe
neobservate, si se pregiteascii pertru o sur-
prinzitoare transfigurare. Cind una, cind alta
dintre componentele salc o ia inainte ; atunci,
dupd un scurt interval de dezechilibru —
cind au loc mai mici ori mai mari ,batailles
d’Hernani“ —, teatrul ca intreg se restructu-
reazdi, inirind cu o noud energie intr-altit
virstd. Proces dialectic [irese, intotdeauna
pasionant ; in anumite momente, a semnala
virful inaintirii poate constitui un act de
clarificare, util.

De aceea, este oportun si se discute, azi,
la noi, despre scenogralie. Poate cd momentul
nu se reflecti prea clar. in constiinfa pu-
blici ; poate ci evenimentul care sd desii-
virseascd actualul stadiu nici n-a avut incid
loc. Totusi, asa cum s-a intimplat §i mai de
mult, si in urmd cu aproape un deceniu,
scenografia avanseazi din nou in primele
vinduri. Nu e vorba de o simpld migcarc
ciclici ; teatrul fiind un organism ale cirui
sisteme sint solidare, inliuntrul siu au loc
.schimburi de substante, asimiliri §i pierderi,
influenfe reciproce. Acest veritabil metabolism
posedd si o capacilate de autoreglare : daci,
dintr-o cauzi sau alla, o parte a organismului
stagneazi, ori suporntd din afard presiuni prea
mari, ori traverseazi o crizd, o alti parte
preia functia de a-l revitaliza.

De fapt, precedentul ,val® al scenografiei
nici nu ni s-a sters inci din memorie —
chiar dacd aceasta se aratdi de atitea ori fra-
gild, sau de-a dreptul ingrati. Au fost ani
In care mari spectacole au strilucit in sceno-
grafia de care erau demne ; in clipa cind le
citim, imaginea revine cu aceeagi intensi-
late luminoasd, infirmind — e o compensa-
‘lie ! — prejudecata teatrului-efemeridd. Iati,
la intimplare. Opera de trei parale : scheli-
ria metalicd, cu scirile §i pasarele — inchi-
-soare, antrepozit, perilerie a metropolei... Pal-

Nu e o noutate : teatrul se iransformai
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micrii de penaj in culori {ip&toare... Livada
cu wigini : lanul de griu in care se leagini
gratios umbrelutele doamnelor, ori fata de
masi orbitor de albi, ori fotoliul singuratec
pe care cade ultima razd de lumini... Balta-
gul : senzajia de spatiu gol, dusmdinos, si
suflarea caldi, de vatri omeneascd, adunin-
du-se in jurul sciunelelor scunde, tirdnesti...
D-ale carnavalului : neuitata sali de bal, cu
podcaua stropiti §i cu peretii cogcovii...
Scaunele : scena miculd, invadati de -scau-
nele neutre, fird stil, mereu mai multe.
Nepotul lui Rameau : siluete multiplicindu-se
in miscarea oglinzilor, deformindu-se, decu-
pate, rotindu-se, dispirind.. Dar si punem
Iviu acestor nostalgii.

Mai ales ¢d a urmat o etapid de epigonism.
Un spectacol riscolitor, jucat pe scena goald
gi in costume neutre, a niiscut o generaiie
de hibrizi pseudo-moderni, a cédror imagine
ternd nu izbutea si sus{inid gindirea eclectici.
Am viizut pe scend, fiard vreo justificare spe-
ciald, forme stilizate, decorative in sine. A
fost si o vogd a decorului confectionat din
materiale rustice, primitive (birne de lemn,
impletituri, obiecte de metal, blinuri, cergi),
a costumelor de piele — rapel pueril dar
persistent la un spectacol pe care ar fi je-
uant si-l pomenim in aceasti ordine de idei.

Totusi... In timp ce umele spectacole inci
se mai asfixiau sub povara decorului decora-
tiv, ori goviliau, descumpdnite, in lipsa punc-
tului de sprijin, scenografia ca domeniu al
creatiei teatrale a parcurs un drum, a sufe-
rit o mutatie. Fati de asa-numita ,epocd de
aur“ — a exploziei de talent, de originali-
tate, de creativitate — intervine o schimbare
importantd : pe-atunci, intre cei o mind de
artigti ale cdror creatii inovau si renovau,
stirnind un extraordinar ecou atit in rin-
durile proflesionistilor cit si in public, si res-
tul plutonului, desfisurind congtiincios o ac-
tivitate mai mult sau mai putin arlizanali.
distanta era enormdi. Astdzi breasla insisi
si-a gisit un cchilibru : maegtrii creeazi mai
rclaxat, fard sd fie nevoifi si Infrunte la orice
pas [urtunile magnetice ale judecitilor §i pre-
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de decor sau altul, ci insisi modali-

tatea de existen(d a spectacolului : des-
fiisurarea sa in spajiu, raportul siu cu publi-
cul, echilibrul dintre puterea sa de a cris-
taliza ca act arlistic, piistrindu-§i autonomia,
sl capacitatea de a se difuza’in realitatea in-
conjuritoare, de a [ace corp comun cu ea.
Distanja de la primele tentative de a lirgi
aria de joc, de a stabili un contact mai direct
cu spectatorii, si pind la formulele complexe
si relativ diverse care isi [ac azi loc in tea-
lre, se poate misura numai amintindu-ne pe-
rioada cind regizorii isi aduceau actorii prin
sali sau ii puneau si vorbeascd de la bal-
con ; vocile §i zgomotul pasilor se auzeau
uncori din spate, din f[oaiere, iar spectatorii
intorceau capul, intrigali, sau incremeneau de
intimidare, cind se pomeneau lingd ei cu un
arlechin ori o colombini oferind o floare. In
Tulius Cezar, gonind pe o punte japonezi,
luptiitorii  zburau parci pe deasupra siilii ;
spectatorii i virau capul intre umeri. Din-
Ir-o experienti cu Trotenele, jucati direct pe
podeaua unui spafiu strimt. cu publicul cot
la eot pe hiinei lungi, la un metru de actori.
a4 persislat o Intrebare : cit de intens §i de
sincer trcbuie sii fic sentimentul tragic, pen-
lru ca apropicrea extremi si nu-l pulveri-
zeze, ori chiar si-] transforme in conftrariul
siiu, ridiculizindu-l1 ?  Cel dintii, Teatrnl
.Bulandra® a pus in ecuatie o alti distribu-
tie a spatiilor, montind Procesul Oppenheimer
si Nu sint turnul Eiffel pe o platformi cen-
lrali, spectatorii fiind plasaji pe doud din-
ire ]flllll‘l;‘

Toate acestea au devenit istorie. Pe mii-
surii ce senza{ia nouldfii se sterge, ceea cc
piirea cxtravagant, ori pur si simplu inco-
mod, intri in normal si-si regiseste sensul.
Tn tealre se instaleazi modul serios de a
aborda problema — fird teribilisme i in-
tenlii de cpatare. Regizor si scenogral cauli
impreund spaliul de rezonanfd propriu spec-
tacolului respectiv, opteazit: modifici. in func-
lie de conceplia generaldi a montiirii si de o
idee-forli. Scenografia devine astfel o regie
a concretului — a spatiului, a dinamicii.
Scena ca atare, cu dimensiunile §i dotaren
¢i, nu mai constituie [fatalitatea datd ; abia
acum, a urca un spectacol pe sceni e un
act de decizic ce-o valoreazi... Pentru Mdsurd
pentru masurd (regia, Dinu Cernescu), scena
largdi si adined a teatrului Giulegli. excep-
lional instrument de lucru. se dovedesle spa-
tinl ideal — piati publicd, stradd, loc de
confrumtare, tribunit si palat. Pentru Ndapasta.
dramit de micro-univers. aceeasi situare n-ar
fi indicald ; de altfel, regizorul Alexa Visu-
rion nici nu e interesat de ambianta socialii.
ci de nodul relajiilor umane s§i de raportul

n ? = o #
Innon'e:l radicali privesle nu un stil

intre ceca ce sint §i ccea ce semnifici per-
sonajele. Scenograful Vittorio Holtier alege
deei un mic studio de la subsol ; actorii se
miged aici pe un podium de scindurd albai,
neiniillfat de la podea. Ei se afli la nivelul
spectatorilor, sint asemenea lor, totusi nu se
amesteci printre el ; o Dbarieri invizibili {i
desparte, prin care nu stribate nici un strop
de fluid de sym-patie. Dupd o expresic ce
jme-mi  apartine dar se potriveste prea bine
siluafieci ca si n-o adopt, acesli eroi sint,
pentru ei s§i peniru nol, ca niste scorpioni
inchigi Intr-o sticld, ocupafi exclusiv sid se
distrugi reciproc ; nu ni. se propune si co-
municiim cu ei, ci si-i observim foarte de-
aproape, ca sub lupid. Obicctele, pufine, sint
cliberate de sarcinii descriptivii, fiind inves-
tite cu functie simbolicii. pe linia temei spec-
tacolului — masa, de pilda,, distribuie si di-
rijeazdi raporturile dramalice, grupind perso-
najele dupd cum dicteazi implacabila migcare
launtrici a evenimentelor. Alt tip de uni-
vers inchis instaureazi Hamlet in viziunea
Dinu Cernescu (regie) — Ilelmut Stiirmer
(scenografic). Spectatorii nu sc afld in situa-
tia de a asista la tragedie din exterior, pro-
tejati printr-o linie de demarcatie, nici nu
inconjoari  locul acfiunii, ca in montirile
unde arena preligureazi un fel de tribunal
al istoriei ; dimpotrivii, sint ei insisi impre-
sura{i, prinsl in ,cursa de soareci®. Niciodati
pind acum micuta sali de la subsolul tea-
trului ., Nottara“ nu si-a descoperit o calitate
specificd ; de data aceasta, locul strimt, cu-
loarele laterale iniljate, vibratia surdi a pa-
silor pe podele. zibrelele, usile de metal ce
se trintesc, unghiurile de agsezare a oglinzilor-
pe scendi, care lasi imaginile si sc reflecte
doar o clipd, stergindu-le indaiti, misterios.
nelinigtitor, totul se leagd, compunind Tem-
nifa.

fantastic odati cu intrarea in circuit

a noilor conslructii teatrale. Diamantul
coroanei e, fireste. sala mici a Nationalului
bucurestean, cu cele Irei variante — italiand,
arcnd si elisabetani. transformabili in citeva
minute prin comenzi electronice. Spectacolul
inaugural, un coupé Caragiale (Ndpasta s
Comw’ Leonida), a tinut si nc-o prezinte in
modul cel mai spectaculos, operind transfor-
marea in pauzi, de la varianta arenii, utili-
zatid in prima parte, la cea italiani. ,Momen-
tnl seenotchnic® e intr-adeviir  scnzational :
witasem ¢t teatrul mai poate i §i cutie en
miracole, ¢ii asta face parle din natura lui.
Intr-un fel. e mai bine cii, din prima seari,
libertatea s-a confruntat cu adversara ei cea
mai de temut — tentatia gratuildlii. Se vede
¢i regia a pornit nu din interior. de la gin-
direa asupra piesei Ndpasta, ci de la ispita
de a valorifica niste posibilititi fird prece-
dent printr-o idee de spectacol ; §i a ciutal
justificiiri teorctice, sofisticind pe miisuri ce
se dezvoltau solutitle de mizanscend. Con-
struind pe aceastii premisi gresitii, scenogra-

Li])ertalca de a organiza spatiul creste
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fia a mers, volens-nolens, impotriva unui dat
esenfial al teatrului en rond — acela de a
servi drept revelator, drept instan|i de elu-
cidare. Salteaua de burete plastic impiedicind
mersul actorilor, in care se deschid, ca niste
cratere, beciul §i hruba unde intri si doarma
Ton, ritualul inventat in jurul obiectelor cas-
mice — toate acestea incifreazi situatii §i ra-
porturi in fond limpezi. Memento : cu cit
mstrumentul de care dispunem e mai per-
feejionat, cu atit mai mult obligd el la dis-
cerndmint ; in condilii de ascutire si de supra-
solicitare a recepliviliijii, neautenticul pro-
voacil o rupturi.

principali a acestui dispozitiv cstc de a nu
incremeni intr-o abti formuli [ixd. Cu ‘chel-
tuieli mai modeste decit ale unui decor
obisnuit §i firdi prea mare efort, geometria
silii poate fi reinventali de la montare la
montare, ciiutind fiecidrei piese solutia pro-
prie convenabili. In Puterea s5i Adevdrul
(scenografie, Liviu Ciulei), intre ceeca ce se
petrece pe platforma centrali g§i publicul
ce-o inconjoard, comunicarca e de tip osmo-
lic ; ,materia“ spectacolului fiind experienfa
istorici  comund, viata triitd, modalitatea
aleasii are rolul de a o face mai vie, mai
intensdi, mai adevirati pentru fiecare ; reu-

O noud organizare a spajiului de joc plaseazd spectacolul-dezbatere pe o
platformd centrald inconjuratd de spectatori (,,Puterea si Adevdirul® la Teatrul
»Bulandra® ; regie-scenografie, Liviu Ciulei).

organizare a spatiului dé joc se intre-

prinde de mai multi vreme la Teatrul
.Bulandra®. Sala de la gradina Icoamei a fost
restruciuraldt in funclie nu de o viziune arhi-
1ectural-esteticit in sine, ci conform unor indi-
catii precise, orientate spre scopul teatral.
A rezultat o sali de spectacole ce mu sca-
miind cu nici o alta; nu-si impresioneazi
oaspejil prin elegan|d, in schimb ii intere-
seazii numaidecit prin originala amplasare a
dispozitivului de joc §i prin nenumiratele
surse de surprizi ce se ghicese din agezarea
plaiforinelor, a scirilor, a stingilor cu re-
[lectoare. Senzatia e de loc insufletit, de
aclivitale ce urmeazit si ne integreze. Calitatea

0 cercelare sistematicit a posibilititilor de
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sila artistici se apreciazi in functic de gradul
angajirii. In Lozul cel mic, insusi principiul
spectacolului de tip arend suferd incilciri,
hotarul dintre locul de joc si locul rezervat
publicului devenind labil ; toaldi lumea cir-
culi prin accleasi coridoare, urcii pe aceleasi
sciiri, sade cot la cot. S-a renunfat la sime-
trie, perspectiva asupra Intimplirilor ce “se
peirec In coljuri opuse diferd ; avem de-a
face cu o difuziune in spaliu a aecjiunii
piesci. Si unele montiri mai vechi au trecut.
partial sau in iIntregime, prin accasli expe-
rien|it remodelantii. S-a constituit de-acum um
fond de observalii privind montirile ,evadate®

din cutia italiand, observajii care ar merila s3
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devini punctul de pornire al unui schimb de
pitreri intre oamenii de teatru.

Se pare ci nu trebuie si ne gribim si
despirf{im categoric piesele potrivite repre-
zentdrii pe scena centrali de cele nepotrivite ;
de cele mai multe ori, nu substanta dramatici
este cea adecvati ori refractari (o muljime
de opere clasice se dovedesc chiar neastep-
tat de suple: A 12-a noapte, eliberati de

ncorabia® care o incorseta, respird liber pe
scena centrald) ; decisivii e intenfia spec-
tacolului. Odati fdcuti alegerea, anumite
compartimente sint insi supuse unui veri-

tabil test.

In primul rind, actorii: smulsi din scena
unde erau aparatl din trei pdru si protejali
de rampil, agezali mai sus gi in a[ara, ei se
pomenesc aruncafi in groapa cu lei. ,ochi
in ochi® cu spectatorii. Cine triseazii e imediat

demascat. Nici un artificiu nu poate fi de
folos ; dimpotrivi. Doar sinceritatea [iri

fisurd, jocul curat si dens, pe de-a-ntregul
angajat, stabileste contactul. Nu orice actor,
chiar dintre vedetele cele mai colate, rezisti
la aceastd probii. Ciudat, nici pentru specta-
tori nu e simplu: apropierea de actori fii
iritd la inceput, o wesimt ca pe o situalie
jenantd. Ceva se intimpli chiar in rindurile
publicului : de vreme ce in raza vizuali nu
apare doar ceafa spectatorului din fafd, iar
privirea cuprinde panoramic intreaga sald,
p]lmbmdu se de la actori la vecini, surprmde
expresia celui de vis-a-vis, gesturi, migeiri, un
alt tip de reacue colectlva, mai moblld si
mai selectivii, se elaboreazi. Incet-incet, sur-
priza atenuindu- -se, fiecare se instaleazii in
notle raporturi §i se concentreazi asupra a

ceea ce-l capliveazi. De fapt, insisi con-
venlia se schimbd. Ilusia teatrald a murit,
pentru a face loc realitapii lduntrice a
teatrului.

Corespunzitor, se pune altfel si problema
obiectului — fie el piesi de mobilier, recu-

zitd utilitari sau investit cu o functie sem-
nificantii ; in jurul sfiu. spafiul graviteazi
altfel decit pe scena italiand. El trebuie si
serveascit rapid si anonim, in logica acfiunii.
dar nu mai are dreptul si se etaleze, si mo-
nopolizeze atentia. Obiectul concret devine o
umbrd, un simili-obiect, se dematerializeazi
parcd, se abstractizeazi — in vreme ce, din
straturile adinei ale operei, urci spre lumind
si capiiti substan{i, energie, sensul uman,

ideea angajatd.
incolo de hotarele silii de teatru.
nexperienln organizirii unor spatii de
spectacol e la noi incii prea sporadici.
rudimentarii. Seri de sunet §i lumind in deco-
rul natural al parcurilor ; citeva piese cu
teme istorice jucate in locurile istoriei ade-
viirate (la Brasov, la Bastionul tesitorilor :
la Suceava, pc ruinele Cetdtii Domanesti a
lui Stefan ; la  Tirgoviste, in <Cetatea de
scaun a lui Mircea ; la Albac, satul lui
Horia) : embrionii de experiment teatral din
cadrul festivalului Cibinium ; in sfirsit, incer-
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carca cea mai ambiljioasi, montarea unor
tragedii antice (Medeea, Ifigenia in Tauris)
in portul Tomis, utilizind faleza drept amfi-
teatru si marea drept fundal, sint abia ini-
\iative riizlele, de sezon sau de circumstanti,
de pe urma cirora nimeni n-a tras inci
vreo concluzie. O sumedenie de probleme se
pun: cu privire la raporturile spaliale, la
integrarea spectatorilor intr-o ambianti des-
(‘.lusa, la acordul dintre obiectul teatral si
decorul natural, la scenotehnici, lunmm,
sonorizare, etc.

Continentul
Caragiale

n capitol aparte, inci plin de prospe-
uume, fird coduri, fird tabu-uri si fird
idei fixe, este scenogralia conlmentulul
comediilor lui L L. Cdl‘agml(‘. Teatrul nostru
s-u lansat cu oarecare intirziere in explorarea
fundamentali a acestui teritoriu; cliseele
comice traditionale, inspirate de temele vigu-
roase ale realismului critic, s-au dovedit rezis-
lente si au circulat incd multi vreme intr-un
context tcatral mai avansat ; judecind insi
dupii diversitatea §i ascujimea recoltei de
montiiri din ultimele stagiuni, intirzierea va
fi probabil curind recuperati si compensati
printr-un avans.

Scenografia e integral angajald in acest
proces de explorare ; solidari cu regia,
materializeazd viziuneca, fixeazd in detalii

observaliile de muanti,
personajele, se constituie in  argument al
actorului. Modul acesta activ de a implica
aria scenografului incepe cu D-ale carnava-
lului (Teatrul ,Bulandra“, regia Lucian Pin-
tilie). Aplauzele la scend deschisd, adresate
decorului Tnaimte- ca reprezentatia si fi ince-
put, sint un moment rar in viata teatrului
ca atare. Liviu Ciulei trateazi Scrisoarea
pierdutd cu minutiozitate de analist. Casele
povestesc biografia personajelor, anun{i pre-
tentiile si veleitilile lor ; in detaliul de inte-
rior se simte moda epocii lrecutii prin gustul
provincici ; pindi §i zona geograficii riizbale in
arhitecturdi, in perspectiva striizii, in lumini
etc. Ambianta concreti esle aceea care genc-
reazit celebra masi a impicirii din final, cu
mici la gridlar, tuici si maisline.

Noapten [urtunoasd, ceva mai accesibili
echipelor mai pufin numeroase, a fost mon-
tald in citeva tealre, exploatindu-se piesa alit
in fondul ei realist, cit si in structura ci
de farsi. Dificili e pentru toli creatorii
bivalenta ei cchilibrati. fiecare din cele doui
filoane reprezentind virtual o sursi de im-
prospitare a traditiel spch'lcoluhu ; inclinarea
balantei in favoarea mmuia secindcazi opera,
periclitind-o. Ta Teatrul de Comedie (regia

descrie mediul si
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Lucian Giurchescu), Dan Nemteanu ,vede*
teribila harababurd din casa lui jupin Du-
mitrache ca un haos al inciiperilor si al
lucrurilor ce nu mai rispund destinayiilor
originare — interioare §i exterioare sc ames-
lecii ; intre butoiul cu castravefi murafi si
patul amorului adulterin (piloni ai exis-
tenjei domestice) tranzijiile ii par de prisos.
Scenograful oferd totodatii o refea de puncte
de sprijin peniru gagurile imaginate de regi-
zor si de Interpreti. E un decor original si
deopotrivii primejdios, fiinded prin concepiie
nu pune slavili niei unei licenle a inventiei
comice. Pentru montarea regizati de Nicolac
Scarlat (T'g. Mures — secjia romand), decorul
“lui Dan Jitianu descrie si totodald comen-
teazd ironic gospodiria cherestegiului orisean
din prima gencralie : podeaua asternuli in-
terminabil cu meltri de presuri impletite in
casdi, perclarcle brodate (cortina cu nemuri-
torul citat ,Familia ¢ patria cea mici...”).
IFarsa, tot timpul la pinda. explodeazi spre
final, cind peretii subjiri de hirtie se sparg
de invazia petrecirefilor stringi la o nunti

din vecini, ouriosi sii asiste la scandalul
din familia onorabilului  jupin Dumitrache.

(el mai recent decor din aceasti incren-
giturii e cel al Floricii Mailureanu pentru
Conul Leonida (Najional — regia I. Cojar),

mai pufin caracteristic pentru. cfortul general
de aprofundare, insi amuzant, cu hazul siu
propriu. Proportiile, desenul, culoarea, intro-
duc o intentie ineditd, trimijind concomitent
la pictura naivi si la caricatura nevilrio-
lantd. Tangajul nocturn face din casa bin-
tuitd de fandacsii o lume la propriu iesiti
din titini®.

Acordul liuntric al diferitelor filoane ale
gindirii, puterea de seleciie, bunul-gust consti-
tuie instantd hotiiritoare ; dar se Intimpld si
ca realizatorii spectacolului s se lase [urali

Esenyializind, scenografia

conferd

de jocul propriilor lor idei, grelind pe .acelasi
trunchi o propunere de interpretare §i con-

trariul ei, ameslecind caricaturii, parodie,
gag comic pur si Dbufonadd. Tn diferite

spectacole Caragiale se perpetueazii, preluate
fird intelesul lor originar, anumite ticuri ;
asa, ligheanul de Dbirbierit ori de spilat pe
picioare, care se inalji citeodali si la rang
de hirddu. Alunecarca in vulgaritate se
petrece fulgeritor, in {raciiunea de secundi
in care s-a renunjat la -intentia artistici
subordonatii unui scop pentru a condimenta
haznl reprezentatiei.

Decorul —
efigie a ide

evolulia spajiali a scenografliei nu pro-
Rvoacﬁ declinul scenei italiene, deci al
decorului menit sd amenajeze ..cadrul
scenic” al reprezentdrii tradijionale a operel ;
insi — printr-un subtil joc al influentelor —
il determind, la rindul siu, si se transforme.
In configurajia  spectacolului, decoral isi
schimbi locul si atributiile. tinzind si devini,
din clement de fundal (de culoare, de pito-
resc, in cel mai bun caz de situare docu-

menlard — temporali, geografici, de mediu
social etc.), axul de expresivitale teatrala,
cfigia ideii. Dacd altidatd existau montiri

unanim considerate drept ,culmi ale artei
interpretative a ciiror scenografie puteai, pur
si simplu, sii n-o observi, asa ceva e asltazi
cu nepulinid ; in schimb, se intimpld foarle

spectacolului  noblefe i transparen{ad :

Slubire”, in wistunea Floricai Malureanu (Tg. Mures — sectia maghiard).
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Fie arie de joc pustie, fic doudi scaunec-tip
si-o misu{d, [ie explozie de inventivitate in-
sudind scena, orice e cu putinti; nici o
solujie nu ‘poate deveni reletd. Gindirea
scenogralici modernd isi interzice doud picate
capitale : gratuitateca si  maniera. Creatia
demnd de acest nume e, ca in orice dome-
niu, unicatul necesar st de neinlocuit. Deco-
rurile se nasc nu pentru o piesi in general.
deci apte sii serveasci la orice reluare, ci
special pentru inscenarea intr-o anume con-
junctic artistici. Regizorul vede in scenograf
primul sdu partener ; lar acesta, la rindul
#iu, simte nevoia, mai mult decit in trecut.
sd se integreze echipel in care viziunea sa se
valorifici. Astfel apar cupluri de creatie relativ
stabile sau mereu reconstituite, in ciuda con-
ditiilor organizatorice ; induntrul acestora, idee
sl expresic se contopesc (de exemplu: D.
Fsrig — L. Popescu-Udriste ; Gh. Harag —
IFlorica Milureanu ; Lucian Giurchescu — Dan
Nemleanu ; Alexa Visarion — Vittorio Hol-
tier ; Catilina Buzoianu — Mihai Maidescu
Aureliu Manea — Paul Salzberger, ete.).

Bineinleles cii, avansind pe teren virgin.
b o

netrecut pe harfi, se produc uneori acci-
dente : decoruri pe care actorii nu le pot
domina, incurcindu-se in ele (Vicleniile lui
Seapin — Teatrul Mic ; Paradisul — ,Notla-

ra”) ; decoruri carc se rup de logica mon-
tirii, ,luind-o. razna® intr-o dezordine a fan-

Zona Lalbd®, spapiul existentet publice. ajlat sub controlul rapiunii :

.. . . h . .
teziei (Avarul — Galali) ; decoruri asasinate
de vulgaritatea materialulut ori a execuliel
(exemplele sint cam numeroase...). Chiar daci.

in masa realizirilor, rezultatele .de exce-
len{d* nu sint majoritare, important e ci

demonul produsului de seric e pec moarte.
Creatorii, [iecare pe misura lui, nu se mita
wnul pe celilalt.

Scenogralul care se angajeazi sii sesizeze
tunbrul aparie al unei viziuni regizorale si
si-l recreeze in limbajul artei sale e si nu e
independent.  1£l trebuic  sa  descopere un
cchivalent vizual care, cu mici un prel. si
nu vulgarizeze gindirea’ prin pleonasm. Pen-
tru Chifimia de lon Biiesu, Helmut Stiirmer
concepe doud decoruri complet deosebite
— unul pentru montarea lui Andrei Belgra-
der (Sibiu — seclia rominid), materializind
dominajia patologicului, altul pentru cea a lui
Al. Tatos (,.Bulandra®) — analizi fini a
degraddrii paralele a omului si a mediului
siu. Decorul lui Vittorio Holtier la Unchiul
Vianea exprimi interpretarea regizorald a lul,
Alexa Visarion (Teatrul National din Cluj) ;
printr-un  dezechilibru [undamental, o .dis-
locare® a pereeptiei, lucrurile alunecd din
cadrul lor statornic, scaunele de griadind se
regdsesc sub  un candelabru, in timp ce
mobilele salonului stau “pe pietris.  Mult-
discutata prezenid a- pietrisului nu e un
capriciu : ficcare pas scrisneste tiios, smul-

o idee-soc

de Adriana Leonescu pentru . Tragedia [ecioarei (Sibiu — seclia romdnd).
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Dislocarea temeliilor wviefii aduce con-

Juzie si in cadrul ei concret, material...

(.,CUnchiul Vianea®. Vittorio Holtier,
Teatrul Najional din Cluj).

gind nervilor un geamiil. Aceasta ¢ tocmai
starea spectacolului — amestee de disperare
gituitd si de cxasperare violenl exteriorizati,
de clanuri sentimentale superficiale si de
izbueniri isterice ale egoismului. La Piatra-
Necam(, Mihai Maidescu recepteazii exact lec-
tura Citilinei Buzoianu la Peer Gynt : sar-
casmul si amiiriciunea se traduc in tonuri
sumbre. scenograful se exprimd in imagini
de o for{d impresionanti. nu se intimidenzi
in fata imaginii violent grotesti. condensind
ssmnificatiile peregrindrii existenliale intr un
sistem coerent de melafore plastico.

Se va spune : fireste, Cehov, lbsen, piesele
clasicilor in genere, sau cele contemporane cu
subiecte .mari¥, puternic originale. stimuleazi
spiritul creator. propun o mizd intelectuali.
Dar ce facem cu scrierile banale. sutele de
piese moderne, fiecare cu felia ei de viald,
care sc petrec de pildid in living-ul unui
apartament newyorkez de oarecare standing.
ori in bhucitiria cu (sau fard) butoane de
nichel 2 Unii scenografi cad in capcani, de-
senindu-si decorurile dupi ultimele magazine

de modi si decoratiuni. Cu cit reproducerex
e mai desiivirgitd, ispitind pe cei in ciu-
lare de sugestii de amenajarc a interiorului.
cu alit el ¢ teatraliceste nul. Intre Cine s
‘eme de Virginia Woolf ? (Nalional) si Iichi-
libru fragil (,Nottara“). Lrizonierul din Man-
hattan (National) si Subiectul erau tranda-
firii  (Mic), deosebirea e doar de f[inete s
siguranti a gustului, nu de conceplie. Niei
piesele rominesti nu  scapd intotdeauna de
tratameniul gen cmisiunea ,,Ciminul®. Uneor:
ne aflam primejdios de aproape de kitsch.
Dovadi ci limitele nu sint neapirat cele
impuse de piesd (diferentele de calitate lite-
rarit vorbese de la sine), ci apar{in insce-
nirii, un exemplu, ce-i drept mai vechi: in
Doi  pe-un  balansoar (Teatrul Miec). sericre
din aripa modesti a aceleiasi familii. Tody
Constantinescu descoperca, dincolo de subiee-
tul de melodrami, o temi de meditatie mai
gravi si o trala cu mijloace de profunzime
si sensibilitate. aducind speetacolul intr-o ca-
legoric superioarii celei la care ar fi aval in
mod normal dreptul 53  aspire.

fn ultimi instan(i. spectacolele au sceno-
gralia pe care o mweritdi ; reversul medaliei e
cdi, neglijindu-se acest compartiment, din sno-
bism intelectual ori din mepricepere profesio-
nali (pind la urmid, e cam acelasi luern).
intreaga investilie de gindire. lalent si efort
riscit sit nu se [inalizeze. Accastii afirmatie
nu e o incercarc de a niscoci un fals su-
bicet de discutie in jurul unui non primat
al scenografiei — ar fi absurd ! — ci. dimpo-
trivid, un prilej de a reaminti c¢it de strins
sint legate inire ele componentele actului tea-
tral. Anumite colective in care, datoriti mai
ales subaprecierii din partea conducerilor lor.
mindirea scenografici uu  [lunclioneazi  (sint
destule, atit in Bucuresti ¢il si in provincie).
decorurile fiind realizate de pe o zi pe alta.
la  voia iIntimplirii, mai . frumos® ori mai
Lurit, mai amatoreste sau 1nai rutinier, s-ar
putca intreba, in deplini luciditate. ce rela-
t'e existi intre aceasli situafic si mediocri-
tatea congenilali a productiilor Tor.

Obicctul acestor pagini nu este un bilang
al scenogralici romanesti din ultima perioa-

di; cu alit mai pulin este un L top“.
Am  urmirit doar puncrea in evidenli
a citorva direclii ale gindirii scenograflice

care se manifesti azi cu o deosebiti pregnaniit
in viata teatrului. Asa se explici laptul ci
numele unor scenograli activi nu sint totusi
citale, ci decoruri, chiar excelente. apartinind
altor .serii spirituale”. au fost deliberal omise.
In vreme ce asupra citorva am revenit cu
insisten|d. Claviatura supld si largi a instru-
mentului scenografic modern nu se epuize
aici ; alte contribulii la conturarea unei 1mna-
gini de ansamblu sint deei oricind binevenite.

— D P —
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CRONICA
DRAMATICA

Teatrul National
,l. L. Caragiale"

= NAPASTA
= CONUL LEONIDA

de I. L Caragiale

Sala Micit a noului edificiu al Nationalului
deschide, prin insugirile sale inedite, per-
spective noi artet spectacolului.

Si ridicd noi probleme.

Pentru intiia oard in viafa noastrd teatrald,
scena-arenit iese de sub zodia improvizatici §i
cere oamenilor de teatru, daci nu neapirat
o modalitate noudi de manifestare a artei lor,
in orice caz mijloace substantial diferite,
greu de precizat deocamdati §i cu atit mai
greu de aplicat in toatd diversitatea si efi-
cicufa lor. Pentru cii actorul, deprins din
scoalii si apoi din practica profesiei cu scena
~italiani“, se vede in situalia infanteristului
dislocat din transee (unde stia cd are ‘ina-
micul in fa{d si spatele asigural) si transfe-at
la o unitate de desant : publicul; ,inamicul®
asadar, il inconjoarii din toate piirtile, frontul
siiu de luptii e circular, e urmirit deaproape
si de pretutindeni. Pentru a ne pistra in
lermenii  comparatiei, comandamentul siiu,
regizon_ll adicii, scenograful, toti ceilal{i cola-
horatori, sint in situatia de a elabora si pune
In aplicare un plan de bitilie nou si inei
neverificat.

Circumstanjele sint aceleasi. cu nimic mai
avantajoasc §i pentru critic. Spectator intr-o
posturi noud, fdri experientd in domeniu,
fiiri o bazd teoretici in problemi, e dificil
si distingi directia bunii, germenele innoitor,
de inadecvare sau eroarc ! Explorim, abia
cexplorim, iar Ton Cojar si echipa lui sint
pionieri..

Silvia Popovici (Anca), Costel Constan-
tin (Dragomir) si Florin Piersic (Ion)

Problema e: ce jucim pe scena-arend ?

De pildd, Ndpasta detine atributele unei
piese care sii se preteze la o interpretare in
noile conditii scenice ? Dupil piirerea mea,
da. Drama lui I. L. Caragiale are o naturi
artistici de o miireali simplitate, care o
apropie de tragediile antice. Personajele par-
curg trasee dramatice directe, fird conwvulsii,
cet irei termeni al rclafiei tragice. Anca, Ion.
Dragomir, se inal{i drept susjinind ca trei
coloane edificiul piesei. Mediul ambiant nu
e hotiritor, Caragiale alegindu-si eroii din
lumea satului pentru cii a crezut — cu
fudreptitire — in spiritul etic al firanilor,
in propriul lor sentiment al dreptitii, superior
justijiei vremii sale. Dar, mediul nu modi-
fict prin nimic evolutia croilor, prin urmare
poate rimine un dat enuntat, prin urmare
scena se poate lipsi de alte elemente deeit
cele strict utile. Tn cazul spectacolului nostru
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reprezentatia cu piesa Conul Leonida f[afd cu
reacfiunea. Nu viid ragiunea aliturdrii aces-
tor doudt piese e structurid atit de diferita,
nu giisesc decit latura formald a acestei ini-
{lative, a ardta, adicdi, ce poate noua sali,
dar sincer si fiu, nu cred cd un regizor
poate avea climatul interior in stare si ger-
mineze simultan un spectacol de univers
tragic si altul de pe teritoriul farsei. De
fceea, nici nu se rejine din reprezentatia
farsei caragialesti mai mult decit momentul
ilar cind decorul itremurd cuprins de spaime,
s1 toate semnificafiile ‘care se desprind de
nici st care ar [i putut cuprinde si impplini
© intreagdi conceptie despre spectacol si demon-
strafia de virtuos al comicului fiaculda de
Dem. Ridulescu, dar cu o creatie hibridi in
raport cu ce a ariital cii poate mai Inainte
in Catavencu si mai de curind in Farfuridi.
Sa fic de vinit st raportul neegal dintre el si
Raluea Zamfirescu, interpreta mult prea refi-
anld i soviitoare a Coanei Efimifa ?

Virgil Munteanu

Teatrul ,Bulandra“

LOZUL CEL MIC

de Hector Quintero

Nu stiu cum se face, fapt e ci numai cu
ocazia ecile unei premiere care rupe sirul
obignuintelor, obligindu-ne s-o inscriem intr-o
conliguralic corespunzitoare de legituri. de-
tersmiudiri yi filiatii, ne amintim ce pulin si
ce rar exploreazit tealrul nostru dincolo de
hotarele tradijionale ale literaturii dramatice
curopene si — cit de cit — nordamericanc.
Tmense spalii pe harta culturii ne rimin ne-

cunoscute... O constatim din nou, la insce-
narea primei  piesec cubaneze din analele
teatrilui  romdnese —  Lozul cel mic
(2L premie  flaco) de Hector Quintero,

la Teatrul ,Bulandra“. Si salutim, deci, fap-
tul ca atare, dar si incercim si-i dim si o
continuare, legind un [ir, (esind o pinzi.
Chiar daci o anume culoare specificii este
evidentd, pitrundem fird dificultiiti in lumea
picsei, care este acecea a periferiei Havanei
fin anii din ajunul revolufici. O populajic
numeroasii si pestritit triieste ,la vedere” si
in devilmisie, conform celei mai rezistente
caracleristici a demperamentului latin, consu-

mindu-si sonor buecuriile s§i necazurile mai
mult in stradd decit in izolarea inciiperilor
sardcdcioase. Toati lumea stic tot despre
[iecare, curiozitatea e vesnic vie §i nesiijioasi,
se Dbirfeste mult ; dincolo de refeaua coti-
dianului pitoresc si de agitatia intimplirilor
de fapt divers se intreziireste insdt fundalul
intunecat al siriiciei lucii, posomorala seaci,
anostii, a orizontului inchis. O singurd [iinfi
parc sii [fie aici purtitoare de lumind, si ea
se si numeste, simbolic, Iluminada : e femeia
care incearci, sperd, se luptdi sd triiascd in
conformitate cu un crez, cel mai simplu, dar
lundamental — a fi buni, generoasi, siriloare
faji de cei din’ jur. Poate c¢i nici nu e un
crez, in sensul de convingere morald, cit
un soi de instinet vital urcind spontan, toc-
mai de la ridicinile umanului. ce o face sit
se comporte astfel firda efortul autodepiisirii
ctice, cu naturalejea incongtientii cu care res-
pira ; de altfel, Iluminada nici n-are triasitu-

rile consacrate ale eroinei de teatru purla-
toare de investituri spirituald, ci e, dimpo-
trivii, dizgrafiata tipici — imbitrinitd, grasa.
ridicold si neajutorati. Elanurile sufletului
ei ca piinea caldi nu sint cele mai ingelepte,
st — nedreapti ordine a lumii — Dbinele pe

care li-l face celor mai apropiaji i se intoarce
impotrivit ca nelcricire a acestora ; sotul,
nevrotic, nu-i va ierta niciodati ci l-a obli-
ral sii piriseascdi circul (unde era acrobat si
inghititor de siibii), si-i va otrivi zilele simu-
lind sinucideri ratate in ultima clipd ; iar

Adrian Georgescu, Valy Voiculeseu-Pe-
pino  si Ieana Predescu
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crit la teatrul ,Bulandra®. $i intr-adeviir, spec-
tacolul realizat e — in contextul mai de-
grabit sobru al unor montiri condensate si
csen (ializale, dominate de demersul intelec-
tual — socant §i uimitor, mai cu seamd prin
forfa cu care-si alirmi, odati constituit, au-
tonomia. El creeazii integral pulsul aparte al
tipului de existen}i a cirei combustie ex-
plozivit e hriiniti nu de sentimente puternice,
lotale, ci de expresia lor superficiald, de
vilvitdile unor stiri de moment, de predis-
pozijii temperamentale. O enormit investijie
de energie creatoare, de italent si de efort pur
gi simplu a fost mobilizatdi ; iar spectacolul
clocoteste si se revarsi, impunind spectato-
vilor tonalitatea® sa paroxistici, forf{indu-le
voit rezerva, o secundi dincolo de pragul
de toleranti al conventiei de discrelie reci-
proci pe care par convingi cii au semnat-o,
¢indva, cu teatrul...

Adeviirul e cii o asemenea acuitate a per-
ceplici se objine doar din cind in cind : su-
portul dramaturgic e acela care-si pierde su-
flul, se dilueazi ; n-ar fi riu ca textul si fi
fost concentrat (reprezentatia e in mod obiec-
tiv prea lungii si obositoare) ; insd, chiar
dacit sint de fiacut alte o mie de observatii
concrete, intenjia eseniialii isi giiseste confir-
marea. In aceasti ordine de idel, reugita tre-
‘buie apreciati la veritabila ei insemniitate.

Regizorul Valeriu Moisescu si scenograful
Dan Jitianu au construit cadrul spectacolului
pornind practic de la zero. Sala reficuti de
la Gridina Icoanei si-a 1nai revelat un chip,
intr-o suitii de posibilitdli care se arati ui-
mitoare. (icomelria rece, severii, a montirilor
precedente s-a topit intr-o structurd suphi,
polimor{d, capabili de automodificare. Oblic,
pe un col} al platoului central, se alli casa
Tluminadeti ; jos 'in fund si sus la balcon, o
sumedeni¢ de cotloane, devenite locuri ale
actiunii, amplifici nebidnuit spatiul de joe.
Aici, din scinduri vechi, [ragmente de pa-
nouri, perdelute inflorate, au fost injghcbate
celelalte locuinte. Peste tot sint Impristiate
lizi, gunoaie, deseuri. ambalaje ; o prijind,
proptiti drept in mijloc, sprijini obligatoria
fringhie cu rufc puse la usecat ~ figuri cen-
trali a piesci @ pind si scara metalicd spre
haleon, scorojitd §i asimelricii, e o capodo-
perd de precizie cvocztoare. Se compune ast-
Tel realitatea coneretd a [avelei, nepoetizuli,
respingiitoare, mizerabili, generind neomenia
st vielul, exact asa cum mlastina genereazd
putreziciunea ; ceea ce reprezintd, in limbaj
teatral,  modul optim e a incorpora w1 a
transmile o semnilicatie. Spre [inal, reveia
picard discret o dozdi farmaccuticii de meta-
fore, menitii a sublima imagineca ; Valeriu
Moisescu mutii raza de lumind a- purititii e
pe micuta Caridad, prea ,concreti”. pe fi1l
Jui Maricusa® ; neaducindu-l in scenit in carne
sl oasc. acesta capiitd functia simbolici a
omului bun ce justifici bunitatea. In slirsit,
asupra pleciirii cuplului Tluminada-Octavio pe
drumul viejii de saltimbanc pluteste amin-
tirca tulburiitoare a fellinianului circ Zam-
pano... '

Probabil. pentru cd protagonista ¢ Vally
Voiculescu-Pepino, o Giulietta Massina ro-
mined : e cu desiivirgire imposibil si nu
observi inrudirea. Bineinteles cii personajul
putea fi interpretat si altfel — prozaic, in
coordonatele  bunului-simt comun, dupid o
gradajic ascendentidi logic determinati. Cine
l-a vizut insd intruchipat de Vally Voicu-
lescu, greu ar putea accepta alti versiune ;
o fiin|i niiucdi, absentd, tresirind la chemarea
imperioasit a unei voci lduntrice, neindemi-
nateci pind la absurd, de o bunicredinti
neverosimild, intr-o teribili. neintrerupti agi-
tatie, prostujdi, visiitoare, cu nemaipomenile
resurse de vitalitate §i tot timpul in wvirful
solicitiirii emotionale — iati ce a inventat
ea, cu o mal presus de toate admirabild
mindrie de mare actriji, care accepli ceea
ce n-o avantajeazi ca vedeti si ca femeie,
cheltuindu-se cu o patimi si o indirjire la
limita rezistentei  fizice. Lingd ea, Initr-un
contrapunct fin de rejinuti §i amard ironie,
a stat Ileana Predescu, sora cea micdi, firid
talent si firi noroc. Intre splendidele ,filles
de joie“ din Biichner si Azucena del Rio,
alias Concha Pacecco, prostituata incoltiti de
foame, e toatii distanfa dintre nelericirea
nobili, cu aureoli romantici, si suferinta
brutali, cu vulgarilatea imperativelor ei. In-
cordatdi, vulnerabild, bravind cu impertinents,
autoingelindu-se cu aspiratiile ei [drd acope-
rire, ireversibil coruptd, ca de o boald incu-
rabili — e un portret pe muche de cutit,
purtind pecetea unor mijloace scenice de un
rafinament aproape insesizabil.

In jurul lor, restul distributiei este dispus
in cercuri concentrice. De aici incolo, regia
a urmdrit varielatea §i precizia notafiei tipo-
logice si a realizat-o utilizind firdi complexe
cliseele cele mai cunoscute ; acestea au func-
tionat corect. Avem astfel grupul vecinilor,
dirijat cu nerv si aplomb de Tamara Buciu-
ceanu-Botez ; Maria Gligor, Marius Pepino
si Adrian (corgescu o secondeazii cu tugele
necesare de umor, indiscretie. naivilate ori
grosoliinie. O siluetd strimbd, In negru. cu
chipul palid si pomelii iesi{i, purtind parci
in trup un arc prea risucit, gata si ples-
neascdi, fiard care-si apiirii puil  ori-
cum, lingusindu-se ori muscind, e vi-

duva Juana a Mihaelei Juvara. Lui
Octavio. circarul somer. triind izolat in'tr-o

lume plasmuitd, Dumitru Onofrei i-a dat o
privire stranie, cu luciri de cruzime veseld si
un ris riu. Dan Damian. fantele proxenet.
trece cu misciiri lente. lisind in urmi o dird
de teami : in orice clipd ¢ posibil gestul vio-
lent. Foarte multi lume mai circuli prin
scend, ca intr-o picturi de gen animati ;
copiii se comporiid si ei [iresc. chiar cu neas-
teptatii dezinvolturd. Se pare ci stinjeneala
primelor incerciiri pe scena-arenii a inceput
sit se steargd §i nc apropiem de acel nou tip
de raport intre actori §i speetatori, in car
conventic §i iluzie nu se mai identilici.

P
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Teatrul ,,Giulesti”

COPACIH MOR
IN PICIONRE

de Alejandro Casona

Tealrul Giulegti repune azi in circulajie o
piesi a lui’ Casona care s-a bucurat de o
mare popularitate in urmd cu vreo 20 de
ani. Copacit mor in picioare, iali un titlu
care a circulat endemic pe multe afise ro-
manesti §i strdine prin anii ’50 ; o piesd cu
o Dbroderie livresci, pe o temi frecventii
in tealrul imediat si domestic al epocii :
realitatea si nevoia de iluzii, .adevirul coti-
dian mizer. trist, si visul, amigirea... Siluela
vinziitorului de iluzii, a ,vinzitorului de
gheald”, chipul ,,omului care aduce ploaie”,
a comis-voiajorului de bucurii si consoliri
preambalate, plutea in aer peste toale de-
ceptiile si dezastirele rizboiului si, mai ales,
in Dhteratura comtinentului nelovit de bombe

o inflorit acest personaj-prototip al Vriji-
torului, al jongleurului de miraje, care prin
nesccata lui omenie Llransfigureazi vielile

celor din jur. In piesa spaniolului Casona,
naturalizat la Buenos-Aires, piesi scrisi in
1949, gisim si numeroase ecouri ale teatru-
lui francez interbelic. atmosfera vaporos-po-
etici, provincialismul sufletesc din piesele
,.colorate” ale lui Anouilh, aparenta unor
conflicic sociale, indbusite intre perelii ca-
sclor burgheze, ca in teatrul lui Salacrou
— fntr-un cuvint. elemente indispensabile din
rccuzita bulevardului pigmentat cax proble-
maticil sociali...

Ne allim intr-o bizard institulic filantro-
picdi, creajie a unui doclor, Ariel care isi
propune. printr-o organizare cficientdi, vinde-
carea durerilor morale ; asistim, asadar, la

o asemenca acliune Intreprinsii in ciminul
plin de bund stare al bitrinului Fernando

Balboa, dar adinc lovit moralmente de fuga
in Canada a unui nepot nerccunoscitor si
nemeranic. Solutia e simpld : directorul De-
neficel fundatii. apelind si la serviciile unei

linere — ca insiisi o naulragiati a viefii
tintind la un colac de salvare — va inscena
intoarcerea  nepotului  riiticitor, iraveslit
in sol [fericit, arhitect recalizat §i copil
pocdit i va iInsenina Dbiirinciea buni-
cii  Balboa, alinind, prin prezenla sa

si a frumoasei Martha. chinurile unei boli
incurabile. dar. in primul rind durerile su-
fletului... Sosirea -intempestivii a adeviiratului
nepot, ticilos si santajist, eruptie brutali a
adevarului  vietii, sfisie paravanele dJin a-
ceastii comedic a fericirii. creind un suspens:

aparent doar. ciici morala acestei fabule. si
anume .copacii mor in picioare”, exprimi
-
8

tiria bunicii de-a rezista in fata adeviirulni,
puterea omului de-a  suporta  vietsitudinile
vie{il, printre carc merccunogtinia copiilor,
nu ¢ dintre cele mai mici. ITmi amintesc
speciacolul de la sala ,,Casandra®™; jucat in
wrmii cu mul{i, mulfi ani (printre aljii, Flo-
rin Piersic si Leopoldma Bilinuld crau iw
distributie), si mi intrel de ce piesa imi pare
azi teribil de demodali, de simplistd, de
puerili? Mai bine zis, mi intreb cum de-am
putut vibra atunci la apelul acestui text?
Scriitura e, evident, in cheie minordi, si in-
triga, schematic conlecjionald, nu izbuleste
si inalle faptele la nivelul unei problema-
tici reale, imbrijisind raporturile complexe:
realilate-adeviir, iluzie-fericire. Miza micd a
situatiei expediazd reflectiile dramaturgice la
periferia literaturii pe aceasli temi, iar li-
vrescul tramei Dblocheazii generozitalea me-
sajului.

E posibil ca publicul teatrului Giulesti s
acorde spectacolului o caldi adeziune, nevo-
ia de melodrami, cum constatam si cu alte
prilejuri, fiind reald si adincd, iar melodrama

pe tema raporturilor familiare deteriorate,
dintre cele mai gustate. Fiecare epocd isi

are insi productiile proprii de melodrami,
cu solutii specifice, convergenle cu mulaliile
din sensibilitatea, gustul, clisecle de gindire
ale timpului respectiv, deci, din acest punct
de vedere, lucrarea lui Casona este azi de-
modald ; in necazurile bunicutelor consolate
de un mos Criciun, nu mai cred mici chiar
buniculele... Ceea ce nu inseamnd cii nu se
giisesc azi puzderie de alte piese melodra-

matice sau comedii .larmovantes®, confecc-
tionate dupd intrebirile. [ramintirile, con-

flictele timpului nostru gi, inclusiv, pe tema
pripastia dintre gencrajii, sursi inepuiza-
bili de conflict...

La senzaia de velust a piesei contribuie
poale si Iranscriptia scenicd. Spectacolul
este lucrat serios, chiar [oarle serios, meste-
sugul si sirguinja rdazbat din [iecare sceni ;
regizoarea Geta Vlad. in bund colaborare
cu scenograful Dimitrie Shiera. a montat o
reprezenlare fideld textului, intr-un cadru
plastic frumos, — vag tipdtor in actul I, dar
plin de gust si de ,.culoarc locali“ in cele-
lalte. Tolusi, discrepanta in compozifia dra-
maturgici n-a putut [i atenuali §i ritmul
lasi mult de dorit. Travaliul regiei se vede,
insi, in jocul actorilor, in relatiile obfinute
intre parteneri, in care sliruie o ambianti de
grajie §i luminozitale ; — raporturile celor
din casa Balboa degaji mircasma rari a

sentimentelor nobile. curate si frumoase, dar

total lipsite de umbre sau semitonuri. Inter-
pretirile. [ird exceptic in registrul compozi-
{iilor, sint lucrate in majoritate cu discretie,
finisarea insolind atit miscirile de prim-plan
cit si aparitile din fundal. Vioara intha ¢
Marga Angheleseu (Bunica), care compune
un porlret emotionant, cu adincimi subtile,

minuind cu eleganld evantaiul deceptiilor.
Corado Negreanu (Bunicul) impune masca

unui tald nobil”, cu o demnitate gravi. fe-
rind-o dé ridicol. Peter Paulhofer (Direclo-
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‘textelor

" tive

rul) participit eu un farmec callm — dar cu
o surprinziitoare lipsi de umor si fantezie
la jocul al eciirui maestru de ceremonii este,
iar partenera sa directd, lleana Cernat
(Martha) aduce o bineveniti pati de lumini.
In rolul ,sceleratului® din melodrami, Dan

Tularu (Mauricio) joaci cu sinceritate dis-
perarea .durului”, sugerind cd situatia li-

mitd a falimentului moral aparjine cu ade-
virat realitifii, st prin aceasta cl pare sin-
gurul personaj veridic intr-o lume de muca-
va. singurul om intr-o adunare de ingeri.

Tn rest, au punctat aparifii de cfect tea-
tral ingrijit : Ton Vileu, Mihail Stan, Maria
Georgescu-Pitragcu, Irina  Mazanitis-IFugaru,
Luiza Derderian-Marcoei st George Biinici.

Copacti mor in picioare va fi probabil un
spectacol de serie lungii pe scena de la Giu-
lesti. Rolurile dau actorilor satisfactii si ac-
torii le transmit publicului, intrebarea rimine
.ce di accastii piesdi unor spectatori cc cauti
la tealru si allceva decit o evaziune ?

Mira losif

Teatrul ,lon Creanga“

MOSTENITORII

de |. D. Serban

Efortorile Teatrului  Creangi” de a evada
din amorjeala cu care ne-a familiarizat in
ultimul timp se¢ pare ei s-au canalizat intr-o
directic tematici de hun augur : promovarea
inspirate din realitatea imediati a
pionierilor st scolarilor.

Tutre aceste limite s-au incadrat, credem, si
intentitle dramaturgului I. D. Serban carc a
dorit, incontestabil, si aducid pe scenit ceea
ce am putca numi preocupiirile politice ale

pionicrilor, angajarca lor in forme in-
genioase  de  activitate  productivi, de
acomodare  ,in micro“  cu  problemele
sociale ale matarilor. Faptul ei in mai
multe  aseziri rurale  organizatiile  pio-
nieresti  au  depdsit  etapa  lotului  seolar
(pe care se¢ primcau primele notiuni agro-

zootchnice), ¢ au luat [iinfd microcoopera-
agricole de produclic menite si sti-
muleze inifiativa oreatoare si spiritul gospo-
diiresc al mezinilor, reprezintii azi o noutate
de prima mind si o experienld pedagogicit
de mare cficien|i.

Ceea cc credem ¢it a ignorat autorul es'e.
ca s spunem asa, faptul ed subicctul ales
nu era compatibil cu comedia de substantii
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Peter Paulhofer, Corado
Marga Anghelescu in
mor in picioare”

Ileana Cernat,
Negreanu gt
»Copacii

cii In nict un caz nu se poale ride de ac-
flunea in sine citi vreme fenomenul nu a
ajuns in faza de comedie. Or, acest
adevir estetic nu poate i raportat la respee-
tivul nou adevir al viefit pioniercsti. care
trebuie adus in scenii conform spiritului siu :
microceapeurile nu reprezinti o formi de
activitate total generalizatd, nu au devenit
niste bunuri ale trecutului, istoria lor abia
se incheagii. Poate de aceca mijloacele co-
miice ale lui I. D. Serban au rimas tot
timpul exterioare spectacolului propus. Tema
st ideca (intr-un tinut agrar, o ripi degra-
dati devine, prin munca ecntuziasti a copi-
ilor, un pamint cu productivitale sporild. o
,ripd de aur”), impunca de la inceput un
spor de interes. Dar intriga este cu Llotul
ignoratdi in prima parte a spectacolului; ea
sc declanseazi abia in partea a doua, cind
pionierii sint derutaji de posibilitatea de a
pierde, de a Ii se retrage dreptul de a culti-
va ripa, de a mai [i micii coopcratori. Acest
inconvenient (suficient peniru a purta povara
confllictului) ar [i putut structura un spec-
ltacol real, gencrator de umanism, un specta-
col peniru copii. De altfel, ideea aceasta este
si exprimati intr-o replici, ,Daci ne' luali
ripa ne sdriiciji cu totul®, ripa constituind
o investijie afectivd, in spiritul idealului etie
al socictdfii noastre. \pelind la un comic de
limbaj, exterior mesajului. propriu mai mult
spectacolelor de revisti (,Nicu lui Cremenc a
tiial porcu’. Si-a rupl piciorul. Porcu™ — sau
.ne prinde sea... sea.. noaptea”, tehnici de

umor, supracpuizali  de personajul  Tianase.
echivalentul misciriciului din teatrul medie-

val, sau JEu vreau si rdmini cu noi, chiar
dacit ¢ mincinos i hot, pentru ci c... cinstit®).

79



f. D. Serban 1isi estompeazi ideca tematicd
care, aga cum am mai spus, ar {i pulul oferi
un potenjial de mare valoare tecatrali.

Nu stim daci Mircea Avram a intenjionat
efectele parodice, zgomotoase ; regia lui pare
i sc fi antrenat cu buniivoin{d in aceasti

directie, solicitind cu dinadinsul risul. $i
se ride, e adevirat, dar se ride ca
la circ. Copiii iubesc circul. Impresia de

parodic o emand de fapt Insusi jocul acto-
rilor, obligafi si-si intinereascii fiinta cu prea
mul{i ani: cu toate eforturile machiorilor,
pe scend nu evoluau niste copii naivi sau en-
tuziagti sau purtitori de inimi curate ci titici
si mimici veritabile jucindu-se de-a copiliria.
S-a comportat natural si cu talent, episodic,
Aura Andritoiu, in rolul Gherghinei. Restul
trupei n-a salvat, prin sonoritate, impresia
de oboscald. Mihai Constantinescu, in rolul
primarului, a realizat — un... fiasco, iar Ge-
noveva Preda, {ird egal in teatrul radiofonic,
de data aceasta, in ipostaza lui Tinase, ne-a

convins cd neglijeazi cuccrirca unor incdite
registre dramatice din teatrul pentru adulii.
Nu intenjiondm si afirmim cd textul lui
I. D. Serban isi gisea un echivalent scenic
superior daci Mircea Avram apela la pio-
nieri autentici, de talent, din numeroasele
cercuri gcolare de teatru din Capitald. Teatrul
profesionist isi are menirea lui.

Eforturile Teatrului ,,Creangi“ de a expri-
ma virsta mirifici a copiilor sint handica-
pate inci. In timp ce in provincie, numai la
Piatra Ncam§, de pildd, scena pentru tineret
§i copii impune performante unanime de carc
bucuresteanul indiferent la turism este vidu-
vit, Teatrul ,lon Creangi* isi permite luxul
si amine clipa ,ripei de aur®. Or, pionierii
nu vor si cultive ripile cu meri padureti, ci
cu mere de aur. Idealul lor ridmine ripa
de aur.

Paul Tutungiu

Profil in actuadlitate

Teatrul din Tg. Mures

Asa cum am nidddjduit cu lolii, mularca
in casi noudi inseamnii pentru harnicul si
diruitul colectiv din Tg. Mures trecerea 11
o alti etapid de activilate. Intre zidurile unui
nou si splendid edificiu se instaleazi un
nou §i creator mod de a gindi si de a face
teatru. Colectivul deatrului din Tg. Mures si-a
aflat  in  sine pulerca de a-si revizui,
in mod responsabil, zestrea trecutului,
de a renunfa la rutini, de a inccpe cu ade-
virat o alti viatdi, in care si poatd [i dez-
voltate toate valorile dobindite aici de-a lun-
gul anilor.

LA SECTIA ROMANA

Dupit spectacolul Puterea §i Adevdrul, asu-
pra ciiruia s-a referit pe larg revista noastri*,
Gh. Harag monteazi acum tot cu actorii sec-
jlei romane Procesul rebelilor de pe ,,Caine”,
patetica dezbatere despre adeviir §i responsa-
bilitate a lui Herman Wouk. O reprezentatie
biirbiteased, cu un timbru grav, de o tulbu-
ritoare intensitate. Montarea evidentiazi ca-
pacitatea ansamblului de a adera la o idee
majord, realizind o comunicare angajat pa-
sionatdi cu spectatorii, cu rigoare profesionali,
cu o gradatie sigurd, bine marcati. In deco-
rul deosebit de simplu si de sugestiv in mai-
retia sa spectaculari (Romulus Penes), mon-

*) Teatrul nr. 11/73.
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tarca se bizuie in intregime pe o bund in-
drumare a actorilor. Fiecare interpret se stri-
duieste sd sus{ini pe parcursul evolutiei
emotionale a ideilor un microrecital de vir-
tuozitate. A excelat Stefan Sileanu (avocatul
apiririi), jucind cu farmec, cu inspirate
Llovituri“ de tealru, date cu un calm imper-
turbabil, cu usoardi tenld ironici §i aparentd
dclagare. Bijos si agresiv, siriduindu-se si
apari ca un gentleman, ca un om superior
s1 rejinut, Ion Fiscuteanu a dezviluit cu
temperamentul siu bine cunoscut, cu fine
nuante, semnele de dementi ale locotenentu-
lui Queeg. Mihai Gingulescu a descris cu
sobrietate adeviirul Jocotenentului Maryk, iar
Vasile Vasiliu, Emil Muresan, Cornel Popescu
si Constantin Sisircanu au fost martori ho-
tiritori in acest strilucitor proces, [iecare
realizind din cileva replici un portret viabil.

Paralel se joaci Un asasin ciudat, piesi
autohtond de facturd polijisti, cu un pro-
nuniat caracter cducativ, lansati aiei in pre-
mieri pe fard. Alit regia (Nicolac Scarlat),
atentd la finisarca mijloacelor expresive, cit
si scenogralia ingrijitd (Gheorghe Szakacs)
mirlurisesc o munci elaborati cu talent.
Cei doi autori, debutanfi in scrisul dramaltic,
Nicolae Stefinescu st Camil Serban, si-au
propus — inlr-o acfiune pigmentald cu loale
ingredientele specifice genului : erimi, mister.
groazi — sii acuze in numele oamenilor
cinstijt §i omenosi, pe ,asasinul ciudat“ al
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zilelor  noastre al cirui nume  poate i :
complicitatea. insinuarca. minciuna. delagiu-
nea, delapidarea ete. Montarea subliniazi in
imagini  scenice  convingiitoare.  fluent, cu
misterul bine dozat si bine pistrat pind in
final, cu pitoresc si autenticilate, cu gravi-
tate s§i cu umor, ideile piesei. Si accasti
reprezentajie cvidentiazi din plin  calitiyile
actorilor,” omogenizarca ansamblului pe coor-
donata unui joc spontan, sincer, divect, cen-
zurat cu luciditate. Am admirat inei o dati
capacitatea interprejilor de a realiza cfecte
Hslari™ In stil polifist, accesibil, fari a depisi
vreodati misura. Din nou, Stefan Sileanu
intr-o admirabili compozitie de umor gros ;
Zoe Muscan, actritii de amplu registru, acuzit
cu aulenticitate si vitalitate debordante, in-
fr-un pontret de o mare savoare §i plastici-
tate. mitociinia, agresiunea, vulgaritatea unei
femei obraznice si acaparatoare. Pitoresc
amuzante si interpretirile date de Tolanda
Dain (Eugenia Roseca) si de Al TFagirisan
(Francois Hrisovelidis). Sensurile grave ale
piesei au fost slujite cu inteligenti si sobrie-
tate de Constantin Anatol si Constantin Dol-
Jan. Precizie §i didruire profesionald, au de-
monstrat, in foarte scurtele lor aparitii, Va-
Ientina Tancu §i Ana Nagy Scarlat.

.\ SECTIA MAGHIARA

In opere dramatice diferite ca stil, in fala
unor roluri complexe, pe diverse cimpuri de

desliasurare  — de. la Gorki  la  Bulgakov
i pind la Barta Lajos — actorii secliei

maghiare au raspuns diferitelor intentii regi-
zorale potengind la maximum calitatea inter-
pretirii unor mulliple caraetere. cu loate
nuanlele de intensitate, de timbru, de ritm.
Semnate de regizori diferiti, fubire, Vilegia-
turistii ¢i Moliére apar{in —" in polida dco-
sehirilor de expresic — aceleiasi atitudini
contemporane innoitoare, specifice celor mai
izbutite creatii ale scenelor noastre.

Tubire (modesti melodramii cu accente sa-
tirice, scrisii de Barta Lajos la mijlocul vea-
cului), pusi in scend de Gh. FHarag. in de-
corul Floricii Milureanu, reprezinti un
speetacol de referinti privind atitudinea crea-
toare a regizorului, forta lui de a propune o
nouit lecturi a unei dramaturgii mai vechi.
Montarea aceasta mi s-a piirut una dintre
cele mai frumoase din ampla fisa de crealic
a lui Gh. Harag (regizor care ne wmferii, cu
o ritmicitate si cu o cousecventi demni de
stima intregii bresle, cite o surprizi sau
chiar doud pe an). Explorind substanla pie-
sei, urmind firul sugestiei ei de .joc vesel
in tristele si trist In veselie®. amplificind
pinid la ultima consecinti si limitid posibili
atitudinea ironici a autorului fajd de lumen
anacronicdi, lipsiti  de orizont, a micilor
functionari de la inceputul secolului, ale
ciiror ambifit §i aspiratii se reduc la aran-
jarca cit mai favorabili (prin miritisul
odraslelor lor) a situatiei lor materiale pre-
care — llarag a compus un speectacol stri-

Stefan Sileanu st Mihai Gingulescu in

) §

LProcesul rebelilor de pe «Caine»* de
Herman Woul

Stefan Sileanu, Zoe Muscan si Constan-

‘tin. Doljan in ,Un asasin ciudat” de

Nicolae  Stefanescu st Camil Serban
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Toth Tamas, Csorba Andras, Bacs Fe-
rene st Tanai Bella in Vilegiaturistii*
de Maxim Gorki

B

Illyes KNinga si Lohlinsski Lorand in
~Moliere™ de Bulgakov

lucitor, de o uimitoare frumusefe, cu sensuri
noi §i semnificalii ample, cu nebinuite rezo-
nante tragicomice. Mutald in alt regisiru,
epurati de balastul aminuntelor ‘naturaliste,
melodramatice, piesa se oferi generos com-
punerii unui univers kafkian, dar cu contu-
ruri de Chagall, in care nu se pierde esenla :
tendinja criticii, adeviirul sentimentclor. Cu
framintiiri §i triiiri parvoxistice, lumea scenici
imaginati de larag trezesie concomitent i
risul si plinsul §i condamnarea si compilti-
mirea pentru ridicolul absolut al manifesti-
rilor absurde, al modului cum i3 consumi
ca la intensitate maximi resursele ei senti-
mentale, patimile ei, tubire, tridave, urd, ge-
lozie. Spectacolul impune, intr-o omogenitate
stilisticd fiard [fisuri,. o suili de momente
antologice, de o stranie [rumusele si de o
profesionalitate exemplard. Un spectacol care,
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descompus in factorii lut esentiali :  decor,
regie, interpretare, plastica expr('si\'ﬁ a con-
strucliei scenice — realizatii cu o simplitate
revelatoare — oferd un amplu material e
studiu, de dezbatere, pe ceea ce ne place sit
numim cultura spectacolului.

Si ,,veteranul Nicolae Tompa (ciruia i se
datoresc propulsarea in circuitul nostru te-
atral a multor montiri gorkiene) s-a ardtat de
cis in Vilegiaturistii sit-exploreze substan{a a-
cestei piese intr-o nouid lumini. E evidenti
tendinja de a trata cu incisivdi ironie, cu sar-
casm, frimintarea sterili a intelectualitigii ru-
se prerevolutionare, individualismul ei exa-
cerbat. A fost amplificati sugestiv, cu bogate
nuanle comice s§i dramatice latura satirici a
piesei, frenezia inconstientd in care se com-
plac personajele, dramele lor false, elanurile
st dezniidejdile, entuziasmul §i renuntirile lor,
:are se aprind §i se sting ca niste focuri de
artificii, lamentiirile lor penibile. Montarea
subliniazii cu ingenioase solujii §i o bogitic
de detalii scenice semnificative, metalora pic-
sei, atmosfera de vacanld, cind exageral veseli.
cind exagerat tristii, in care triiesc permanent
eroii. Existii in accasti montare, foarte frumos
evidentiatd, disperarea surdi a unor oameni
care incearcdt sii-si umple golul vieii cu o
luptit sterili de principii. Ca intr-o armoni-
oasii simfonie, in care ficcare instrument isi
are partea lui solisticit §i partea lui de acom-
paniament, au fost realizate jocul de relatii
complexe pe care le impune aceasti [resca
socialii. Actorii. in ansamblu, au dat aici in-
treaga mitsurit o virtuozitiifii lor compozili-
onale.

Spectacolul cu piesa Moliére inscrie pre-
zen|a tindrului regizor Dan Micu ca un fapt
pozitiv de infuzie tinereascii, de innoire sti-
mulatoare si pentru colectivul acestei seclii.
Purtind incii pecetea obsesiilor sale artistice
(o risipd de fantezie, brodarea strilucitoare pe
canavaua dramatici a unor momente nu tot-
deauna necesare, esenliale, dar frumoase in
sine, multii culoare s§i agitalic scenici. Ltrece-
rea personajelor prin nenwmirate ugi. aseza-
le la toate nivelurile scenei) acest spectacol
se remared prin virulenja mijloacelor cu care
sint acuzate fanatismul religios ,,cabala bigo-
tilor™, legiitura dintre Regele Soare si repre-
zentanfii ridiculizaji ai bisericii. Mai putin
relevante sint, in reprezentarea tindirului Dan
Micu, implicatiile morale si sociale ale aces-
‘tei,,cabale® asupra eroului lui Bulgakov. Dra-
ma artisiului, destinul siu nefericit, cuprind
in text mult mai multe ginduri si trimiteri
decit -ne oferi montarea. In ciuda nivelului
situ artistic de {inutii, de o evidentd teatrali-
tate si spectaculozitate, de o interesantii tri-
mitere spre fabulosul din ,Maestrul si Mar-
gareta”, s-au pierdut amiinunte §i accente
dramatice importante, culoarea §i suflul emo-
tional propriu acestui lext. Actorii au urmat
gindul curajos al regizorului, cu toate incon-
seevenjele sale, cu impresionanti fidelitate.
fruetificind pe suportul acumularilor tradiyi-
onale ale stiintei de intruchipare a unuil ca-
racter §i cistigurile dobindite in noua scoald
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teatraldi, disponibilitatea spre mobilitate, spre
miscarca dinamicii, spre trecerea rapidi de la
o stare la alta. Surprinzitori in suplejea si
gralia, sugerind imponderabilitatea, cu care
s-au migeat $i au evoluat in scend persona-
litiitile reputate si consacrate ale scenei ma-
ghiare : Illyes Kinga, Lohinszky Lorand,
Tanai Bella, Toth Tamas. Aceiasi actori au
realizat  solide si memorabile compozitii n
registrul tragi-comic — in Iubire si in Vilegi-
aturigtii. Credinfa cii actorii sint coloana de
suslinere a teatrului ne-a fost fmpirtdsitd si
de Szamossy Cornelia (la fel de bund si de
expresivit in Maria Lvovna — Vilegiaturigtii—
ca si in Nelly — Iubire) ; de Csorba Andras,
excelent in avocatul Basov ; de Ferenczy
Csongor (desfisurind in. fanaticul Bartolomeu
— Moliére — ca si in Vlasz — Gorki, palota
talentului siiu viguros) ; de Bacs Ferene, de
Erdds Irma, de Farkas Ibolyva, de Gyarmati
Istvan si de Szabo Duci, de Magyari Gergely
si de toli ceilalli interpreti, angajaji si pri-
meneaseit prin stil si conceplie artisticit aerul
necesar respirajiei contemporane a teatrului.

ARATINEELA STUDIO

in programul artistic al noii conduceri din
Te. Mures intrii si folosirea in mod creator
st eflicient a Studioului. Tuturor actorilor le
este aici deschisii, perspectiva punerii in va-
loare a talentului lor, a perfectiondrii profe-
sionale, a realiziirii unor roluri mult visate.
Traditia recitalurilor instaurate de mai mul{i
ani la seclia maghiari s-a extins acum si la
secfia romanit. Conducerea teatrului  acordi
tot  sprijinul acestor maniflestiri, asigurind
conditiile  propice. indrumarea  regizorala,
asistenti  scenograflicdi, afirmiirii  plenare a
aspirafitlor individuale.

Am viizut pe cocheta miniscenit a Studiou-
lui evoluind doi actori : Fana (eici si Fe-
renczy lstvan, in doud partituri de substan-
14 ; monodrama lui Koesis Istvan —Amurgul
lui Bolyai lanos si Premiera de John Crom-
well. Reeitalul Fanei Geicit ne-a oferit  un
clocvent prilej de a urmiri evolutia profesi-
onald. capacitatea aceslei acirife de a-si re-
innoi mijloacele de expresie. A surprins cu
interes cum interprela a comunicat sentimen-
tul tragic at eroinei lui Cromwell dinduntrul
intregii sale fiinle, [iri adaosuri exterioare,
intr-o simplitate directd. plind de fortd. dind
fine nuante distinctive unor diverse s§i com-
plexe stiri sulletesti.

Dupi o wminutioasii §i superbii compozitie,
realizati in Riumin (Vilegiaturistii), si dupi
Charles de la Grange (Moliére), l-am viizut
pe Ferenezy Tstvan desfiisurind in eroul lui
Kocsis intreaga gami a amplului situ regisira
interpretativ.  Cu inteligenti, cu  sensi-
bilitate. cu temperament, cu gesturi si
atitudini  expresive  (demonstrind o exce-
lenta  conditic fiziei, mentinuti  intr-un
continuu antrenament). cu un joc com-
plex de intrebiri §i rispunsuri, alter-
nind cind expresii violente, ¢ind subtile inte-

doud ipostaze ale personajului

Fanny Ellis din .Premiera” de John

Cromwell, in interpretarea actrifei
Fana Geicd

Ferencsy Istvan in . Amurgul lui Ianos
Bolyai“ de Kocsis Istvan

WWW.ZzZiuaconstanta.ro



rioriziri, Ferenczy Istvan a intruchipat emo-
tional, la propor{ii simbolice, avatarurile si
personalitalca lui Ianos DBolyai, angajat de
autor sii apere, intr-o singularii si majora dis-
puti filozofici si polemicd, ideea  calitalii
omului, a rostului siiu in lume si in destinul
umanitijii.

La temelia rezultatelor cu care se min-
dreste astidizi colectivul tirgumuresecan sti o
cantitate de muncii cu totul neobisnuitd : in
zece luni, 16 premiere. Raportatid la numi-
rul restrins de actori de care dispune laora
actuald teatrul, dinamica unei astfel de ac-
tivitdti atinge fard echivoe, domeniul per-
formanjclor. Iar daci numim s§i eiteva din
titlurile acestor premiere, ne vom da seama
cii a pomeni despre ,,un maraton al crea-
liei“ nu inseamnii deloc a ne juca cu vor-
bele. Cei 27 de actori (16 femei si 11 bir-
bati) slujitori ai sectiei romdne au realizat,
deci, in aceasti stagiune — din octombrie
pind la inceputul lui aprilie — pe scena
mare : Puterea si Adevdirul, Quadratura cer-
cului, Pogoard tarna, Un asasin ciudat, Pro-
cesul rebelilor de pe ,Caine®, iar la Studio,
Premiera. La scctia maghiari s-au repre-
zentat : Cine lcide dragostea, Vilegiaturistii,
Tubire, Moli¢re, iar la Studio, Jurnalul unui
nebun. In curind, sectia romani va oferi
publicului in regia lui Dan Micu, Diogene.
ciinele, iar sectia maghiari. in regia lui
George Ilarag, Tragedia omului.

A putea spune, la sfirgitul lui martie. ci
numai in primul trimestru al anului 1974
s-au realizat (cu aceste lucriiri dificile) 500/,
din numirul de spectacole inregistrate in
intreg anul 1973 este realmente un motiv de
mindrie. In acest context, nu putem si nu
subliniem si riispunderea care a insofit pro-
cesul unei astfel de munci istovitoare. efor-
tul de a oferi cantitdfii §i girul calitdtii ar-
tistice. Impdrtisim intru totul pircrea direc-
torului Tuliu Moldovan ci : ,,un asemenca
ritm de muncd ar putea duce la sabloniza-
re. la automatizarea actului de creatie, la
imposibilitatea de a elabora stiintific un rol,
de a oferi condifia necesard unui actor pen-
tru un studiu temeinic, ldirgirea registrului
sdu interpretativ, presupunind neapdrat o pe-
rioadd mai indelungatd de aprofundare gi
cizelare. Asemenea performante pot realiza,
fara riscul rutinizdrii, doar actorii de excep-
tie. Dar, citi asemenea actori existd in colec-
tivele noastre din provincie ? Ei pot [i nu-
mdrafi pe degete. Atunci? Situatia presantd.
impostbilitatea de a relua vreun snectacol
din trecuta stagiune (atrasi de mirajul altor
meleaguri, de la secfia romdénd au plecat un
numdar mare de actori) ;: dorinfa de a oferi
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publicului nostru credincios care gi-a sporit
odatd cu numdrul §i exvigenja si bineinfeles
st curiositatea de a wvedea, probabil. nu
numai cum sint interioarele noilor noastre
cladiri, dar si ce se pelrece pe scena noas-
[rd in aceastd stagiune importantd — inchi-
natd celor doud mari evenimente — A
XXNX-a aniversare a Eliberarii si Congresul
al XI-lea al Partidului, ne-au determinat sdi
dédm tuturor actorilor credit si sd le cerem
a-si uni insugirile (stiute ori numai bdnuite)
cu efortul de a se autodepdasi. Increderea nu
ni s-a dovedit desartd®.

Da. Cele sapte spectacole pe care le-am
vizut la Tg. Mures au avut toate si, dupd
pirerca mea, acoperirea in aur a calititii.
Aict nu a contribuit insi numai devotamen-
tul si entuziasmul actorilor care au riispuns
si afectiv si profesional la cota cea mai inal-
i a talentului lor. Aiei au luerat intr-o strin-
sit colaborare un minunchi de cinei regi-
zori : Nicolae Tompa, Gh. Harag, Constantin
Anatol, Dan Micu, Nicolae Scarlat. Avindu-i
la. un moment dat in schemi sau perma-
nent la dispozitie pe acesti regizori ¢ usor
(pot zice unii) sii realizezi i spectacole
multe si de calitate. Dar nu numirul mare
si calitatea ficciirui regizor in parte a' dus,
aici. la Tg. Mures, la aparifia serici de spec-
tacole de inalti f{inuti pe care le avem in
vedere. E vorba aici, de un mod unitar de
a gindi teatrul, de supuncre a fiecirci per-
sonalitii{i regizorale unui el comun — pro-
cesului dirijarii armonioase §i continue a
cresterii intregului colectiv, spre o activitate
artisticd egald §i constanti.

inscrise in zona teatrului ce cautd si des-
chidd cdi noi pentru afirmarea wunui stil
contemporan, sit stabileasci noi relajii cu

publicul, 1toate spectacolele pe care le-am
viizut la Tg. Mures manifesti — dincolo

de originalitatea. mai mult sau mai pufin evi-

dentd, in conceptie — o aplicajie profesio-
nali — regizorald. actoriceascii si scenogra-

ficdi — impresionanti.

Cu asemenea potential artistic, cu regi-
zori autorizafi — prin experien{i si inzes-
trare indiscutabili —. cu o dircefie estetici
decurgind din obiectivele majore ale reali-
taii, colectivul Teatrului din Tg. Mures isi
poate pretinde, pe buni dreptate, un loc
fruntas in ansamblul miscirii noastre tea-
trale, ceea ce desigur, e de mnaturd si ne
sporeascit interesul fatii de viitoarele salerea-
lizéiri.

Valeria Ducea
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Teatrul de Nord
Satu Mare

TIMON DIN ATENA

de Shakespeare

(sectia romana)

Activitalea secjiei romane a Teatrului de

Nord Satu Mare s-ar fi cuvenit privitd
dintr-un  unghi mai cuprinzitor, acela al

intregii slagiuni, sii zicem, pentru ci sub
multe aspecte si, in primul rind, sub aspec-
tul programului repertorial, meriti un co-
mentariu mai amplu. Nu e insi prea tirziu.
Stagiunea incii nu s-a 'incheiat si o revenire
se impune. E de rejinut si de subliniat riis-
punderea cu care acest colectiv tindr, cel
mai tindr din tard, acest colectiv putinnu-
meros, chiar stingheritor restrins, abordeazi
problema repertoriului: iatd, de la inceputul

stagiunii, intilnim pe afis printre alyii pe
Goethe, Shakespeare, Oskar Wilde, Camil

Petrescu. E drept, sc joacit Clavigo, si nu
Faust, Timon din Atena, si nu Hamlet, Mi-
tici Popescu si nu Danton, dar cine cutea-
zi si vadd in aceasti optiune altceva decit
o inteleapti prevedere izvorilti din cunoas-

terea propriilor forfe si in egali maisurid din
cunoaglterea unui public in plin proces de
cducare artisticii ? Destule tteatre nu sint in
masurdi si se laude cu un program reper-
torial prea ambijios, pentru a ne sfii si
aducem lauda cuveniti unui teatru care jin-
tegle citre marele repertoriu, nu neapirat
prin asalt pieptis, ¢i mai degrabd si mai
potrivit puterilor sale, atacind prin inviluire.

in aceasti lumind, Timon din Atena, este
o alegere foarte potrivili pentru treapta pe
care sc giiseste acum colectivul sdtmdirean.
Tragedia shakespearcanii are o structurit mai
simpld, un mesaj mai direct, e holdrit mai

accesibild  decit toate celelalte — si pentru
interpreji i pentru public. Piesa, nerepre-

zentatd incd la noi, dar circulati prin pu-
blicarea admirabilei traduceri pe care o da-
tordam lui Leon Levitki §i Dan Dulescu, se

incadreazi ultimei perioade de creajie a
lui Shakespeare si poartdi, apiisat, pecetea

rellectiilor amare si a dezamiigirii, pe care
le regiisim in Poveste de iarnd, Cymbeline
sau Furtuna. Controversa in jurul integra-
lei paterniti}i a tragediei nu are . insemni-
tate decit in mdisura In care ne poate expli-
ca unele sciideri ale scriiturii dramatice, sim-
plicitatca conflictului, ca s§i surprinzitoarea
siiriicie a caracterelor, reduse chiar si in cazul

eroului titular Ja extrem de sumare date.
Dar apartenenja la" opera lui .Shakespeare
estc neindoielnici, daci avem in vedere

vigoarea, forla tragici de ampli dimensiune
a monoloagelor lui Timon din partea a doua
a luerdrii, meditatia lui asupra vietii, asupra
condijiei wmane, de adinci pitrundere, de
substantialid si densd poezie.

JTimon din Atena™ de Shakespeare, in interpretarea actorilor de la sectia
romdnd a Teatrului de Nord Satu Mare
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Elelzes Emma (stinga) in ,Electra® de
Euripide, Teatrul de Nord Satu Mare,
sectia maghiard

Inspirati, dupd cum stabilesc comentatorii.
de Vietile paralele a lui Plutarh, operi
atunci tradusit §i larg raspinditi in Anglia,
ca si de Misantropul lui Lucian din Samo-
sata poveslea mnobilului atenian piistreazii in

versiunea lui  Shakespeare datele sale de
bazii : bogatul Timon triieste la Atena o

viald de lux si petreceri, inconjurat de o
cealdi pestrilii de lingusitori, [dtarnici, profi-
tori. Sdrdcit pe nesimtite, Timon e pirisit
de oy, piriseste la rindu-i scirbit cetatea si
se stabileste intr-o viigiunid. Gisirea unei co-
mori nu-l clinteste din hotiirirea ~ fut  de a
sfirsi singur, departe de oameni. departe de
societatea ateniand dezagregati. Simplu — ea
orice demonstralie pistratii In limitele sale
stricte. Dacii ar i sii nesocolim partea a doua,
iniltatd prin relieful pe care-l dobindeste
caracterul lui Timon, piesa ar ritmine la un
nivel pur ilustrativ. Dar Timon. in partea
a doua, transformii vanitatea lui adine jig-
nitd, dezamiigirea, mizantropia, Intr-o furtu-
noasii diatribi Impotriva coruptiei, minciu-
nii, cimadtiriei, lingusirii, a tuturor tarelor

&6

care niicinau  republica atenianid 51 deopo-
triva  socieltatea  vremit  lui Shakespeare.

tegizorul Mihail Raicu a optat pentru [or-
mula reprezentaliel apavent improvizate si,
in acest scop, a recurs la transferul prologu-
lui din Henric al V-lea la reprezentajia sa,
prilej perfect de puncre in situajie si. in
acclagi timp, admirabild lectie despre virtu-
tile teatrului. Mai departe, un cadru fix
ciiruia, prin adiugirea citorva elemente, fi
vine ugor sit sugereze desele schimbiri ale
locului de joc, ca si costumele moderne Intre-
gite de asemenea cu detalii stilizate care ac

trimiterea la epocii sau la trisitura domi-
nantii a personajului (scenograflia : Francois

Pamlil), sprijind formula regizorali si ajutd
spectacolwui sii se dezvolte pe o mated cer-
ti, asigurindu-i §i cursivitatea.

Pe Timon il joaca lon Tifor. Actorul dis-
tinge net cele douii stiri ale personajului
siu si le subliniazi §i mai net. Nu lipsit
de forji dramatici, dar insuficient de subli-
mat in suferinidi, pe care o traduce prea cu
veliemen|d exterioardi si prea firav claditi
pe o adincii revelajie, pe o injeleaptd inte-
legere a lucrurilor, Ion Tifor ar i avut de
cistigat dacit isi insusea si punclul de vedere
ironic al autorului asupra personajului titu-
lar, nu rareori ridicol in credulitatea lui,
sau, mai tirziu, in mizantropia lui excesivi.
Celelalte numeroase personaje sint interpre-
tate de aceiasi pufini actori in treceri suc-
cesive de la un rol la altul, egali in reusita
lor si cred ci echitabil e si-1 insirui asa cum
o face caietul de sali: Violeta Berbiue, Deda

Graur, Petre Biciotu, Alexandru Bilan,
Constantin - Dumitra, Stefan Hagimi. Virgil

Miiller, Romeo Museteanu, Constantin Deli-
ca, Cornel Frimu si ®nufiu Danciu.

ELECTRA

de Euripide

(sectia maghiara)

Ma intreb, cu citi indreptitire mai cerem
teatrelor s reprezinte tragicii greci, expri-
mindu-ne si anume preferinie, cind nu s-a
pornit inci la o traducere sistemati-
zati  si la o prezentare cu adeva-
rat - revelatoare  a creajiei  acestora. Sta-
rea (incontestabili) de fapt sporesle meritul
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“Featrului -~ de  Nord, colectiv intotdeauna
intreprinzitor  in  explorarca valorilor uni-

versale  si prezentarea  lor  publicului
larg.  Electra lui  Euripide decurge din
Rugdtoarele lui Eschil si sc presupune a fi
fost serisii dupd Electra lui Solocle, in orice
caz sc distinge clar de aceasta din  urmi
printr-un  punct de vedere nutrit de con-
ceplia tragicului grec format la scoala lui
Soerate si Anaxagora, indepirtat de zei si
apropiat oamenilor, cu o gindire nelinigtiti
de intrebiiri §i niciodati supnsi concluzii-
lor inchise, implacabile. Socotiti de mulji ca
una din lucririle mai slabe ale lui Euripide,
Llectra 1isi daloreazi aceasti reputalie, nu
atit interpretirii foarte personale a mitului,
mai exact spus, a lipsei de interes peniru
mit, cirwia ii di o structurd realistdi, cit
mai -cu seamii compoziliei dezordonate a tra-
gediei §i a excesulul de artificialitate. Dar
sc pierde — pe nedrept — din vedere ca-
racterul politic al concepliei sale, mai accen-
tuat decit la contemporanul siu Sofocle, asa
cum rezulti din introducerea piesei, situarea
lui pe pozitii distinct democratice, alituri de
cei oprimali §i Impotriva privilegiajilor ce-
tifii. Incadrarea sociald firi echivoc a per-
sonajclor, dezvoltarea in imaginea scenicii a
stratificiirii sociale si drept urmare explica-
rea conflictului tragediei din acest ungbi de
vedere, sporesc meritul reprezentafici siit-
miirene. Electra, sojia truditoare a plugaru-
lui Auturgos, indemnindu-si fratele si riz-
bune moartea lui Agamemnon tatil lor, si-
virseste impreuni cu Oreste nu un act de
dizbunare, sau nu numai atit, c¢i §1 un act
de dreptate sociali — Egist si Clitemnestra
fiind §1 tiranii cetiijii. Spectacolul, fatis si
limpede in injelesurile sale, ar fi dobinditsi
mai multd for|d de expresie, dacii regizorul
Kovaes Fercne si-ar fi strunit mai sever fan-
tezia si, lueru neobisnuit la el, nu ar fidez-
voltat pinit la limitele jocului gratuit rolul
corului. Fascinat insi de posibilititile dese-
nului scenic, Kovacs Ferenc l-a utilizat exce-
siv, tulburind limpezimea puri a suflului
tragic. In Electra, Elekes Emma ¢ inegali.
\rc momente de autentic dramatism intre-
tiiate de altele in care forfa tragici nu o
ajutdi in suficienti miisurd. Sigur cd ar fi
izbutit mai mult dacd incerca sii apropic
personajul de datele sale omenesc limitate,
deeit si ambijioneze virtuozitiji care nu al-
ciituiesc suma insusivilor sale personale, de
altfel deosebite. Admirabil mi s-a pirut
Oreste in interpretarea lui Csiky Andras, un
Oreste lucid, injelept si cchilibrat ciruia in-
terpretul i-a temperat clanurile prin pauze
savant punctate. Foarte bun intr-o compozi-
{ie  minutios alciituiti a fost Aes Alajos si,
dintr-o distribujie numeroasii, bine omogeni-
zatdi de regizor. mai itrebuie mentionali Térsk
Toth, Pall Miklos si Soos Angela. Frumoase
costume, dar intr-un decor neulru, semncazi
Szatmari Agnes.

Virgil Munteanu

Teatrul ,,Victor lon Popa“
din Birlad

FERMA DANGAARD

de Martin Andersen-Nexé

Cu ani in urmi, piesa lui Martin Ander-
sen-Nexo, Cei din Dangaard a coustituit unul
dintre  succesele solide ale ,Nationalului~
bucurestcan prilejuind actritet Aura Buzescu o
crcajie memorabild, inscrisi la loc de frunte
in palmaresul siu. Piesi de facturd acuzat
gorkiand, drami de analizi sociald si psiho-
logicd, Ferma Dangaard — cum apare inti-
tulati acum pe afisul teatrului birlidean —
it propune fixarea unui moment de criziiin
viata unel familii de mosieri, reflectare la
scara individualului a unui impas grav, de
ordin general, al cconomiei burgheze. Este
momentul destrimirii marilor proprietiiji ru-
rale, dezorganizarea, haosul, apirind ca ur-
miiri firesti ale unei conduceri lipsite de ener-
gie si pricepcre. Generatia de stipini care a
adunat averile printr-un sistem .,bine organi-
zat® de abuzuri, de jafuri, a dispirut acum,
inlocuiti fiind de odrasle degenerate, preo-
cupate exclusiv de chefuri si joc de cir|i.
Este o lume care isi triiieste agonia, care
isi poartd in sine sfirsitul, strivitd de foria
crescinddi a clasei celor oprimali secole de-a
rindul. Andersen-Nexi intuiesle exact evolu-
tia istoricii, destrimarca unei societiisiim-
punerea alteia, dar rezolvarea pe carc o pro-
pune el este naivd, nerealisti ca solutlie ge-
nerald : in finalul piesei conducerea fermei
se¢ atribuie unuia dintre muncitori ca o recu-
noastere a calitijilor sale, putcrea este ofe-
ritd deci si-nu cuceriti.

Spectacolul cu Ferma Dangaard. a cincea
premicrii a slagiunii biclidene, se cere inci
de la inceput salutat ca incercare de diver-
sificare a repertoriului, de abordare a unei
dramaturgii destul de rar frecventate de tea-
trele noastre. Montarea semnatd de Musata
Muceric este o punere in pagind clard, echi-
libratd, cu preocuparea evidenti pentru crea-
rea acelet atmosfere speciale de ticeri incir-
cate de electricitate, de calm. mustind de pa-
siuni violente. Intuind exact o caracteristici
a textului, o noti definitorie a dramaturgict
nordice, regizoarea s-a opeit totusi la jumi-
tatea drumului in transcrierea scenicd. Insu-
ficienta tensionare a materialului dramatic,
absenta unor accente. a unor virfuri de in-
tensitate a conflictuli, dau nastere unor mo-
mente trenante, atribuwie intregului svectacol
o tentd de monotonie. Montarea bivlddeand
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Nae Octavian Cristoloveanu, Stefan Tivodaru, Con-
stantin Petrican, Vasile Mureganu §i Florin Preduna

in ,l'erma Dangaard”

rimine o imagine exacti a textului dar co-
loratd in nuange destul de palide.

Viduva Bohn, personajul in jurul ciiruia
se structureazii intreaga piesdi, face parte din
familia croinelor gorkiene ; prezen{a puter-
nicdi, personalitate complexd, impletind orgo-
liul de .stipini“ cu o caldi intelegere a
celor din jur si autoritatea cu un adinc sen-
timent al dreptiijii, personajul constituie o
piatri de incercarc in cariera unei actrife.
Incercarea a fost parfial trecuti de Marina
Banu, mai ales pe planul injelegerii si con-
structiei generale a rolului, nu §i pe acelaal
finisiirii. Mai pulin sigur pe rol decit il
stiam din creatiile sale anterioare, Aurclian
Napu, schijcazii exact dar incomplet imagi-
nea tindrului descendent al Bohnilor, viciat,
lipsit de for{d reald, zbdtindu-se neputin-
cios intr-o agonic moralid si sociali. O silue-
td  cleganti, nu lipsitd de cildurd; dar si
aceasta doar o silueti — personajul inter-
pretat de IElena Petrican. Un portret lumi-
nos, din linii ferme, incilzite insi de ome-
nie, .fixeazi Constantin Petrican in rolul viita-
fului Per, cel care va lua conducerea fermei,
instaurind aici o noudi ordine. Prezente uti-
le, semnificative in limitele destul de res-
trinse ale partiturii scenice — Nae Octavian
Cristoloveanu, Florin Preduni, Vasile Mure-

san, Dana Tomiti, Aurel [onescu, Ligina
Dumitrescu. Expresiv, bine inchegat, rolul

interpretat de Duduta Olian. Am lisat la
sfirsit personajele create de Smaranda Her-
ford si Stefan Tivodaru pentru ci, in am-
bele cazuri. este vorba despre o eroare in
conceplia regizorali. Rolul cersetoarei nu
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de Martin Andersen-Nexo.

apar|ine acestel piese, acestui spectacol, ci
poate lui Peer Gynt sau unei legende nor-
dice ; in privinta lui Erik — argatul muti-
lat cindva de fostul stipin, dureros memen-
to al unei incerciri de rizvritire, de api-
rare a demnitijii — el nu este, asa cum
aparc in spcctacol, un fel de August Pros-
tul, eroul momentelor comice.

Incheiem notind decorul foarte frumos,
sugestiv, semnat de Traian Nitescu ; se cere
de asemenea menjionati consistenfa caietu-
lui program cuprinzind opinii despre teatru,
portrete ale actorilor, impresii ale spcctatori-
lor, extrase din cronicile apirule la specta-
colele teatrului.

Cristina Constantiniu
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.Mult zgomot pentru nimic* de Shakespeare. Regia,
Dusan Mihailovici (R.S.F.I.). Scenografia, Ion Po-

pesou Udriste

Turnee in capitala

Teatrul de Stat din Bacau

= INTRIGA SI IUBIRE
de Schiller

= MULT 1GOMOT
PENTRU NIMIC

de Shakespeare

Colectivul hidciiuan s-a prezentat Dbucures-
tenilor in primele zile din mai cu o micro-
stagiune (cinei  spectacole selectionate din
productia a doud sezoane, din care patre
aparlin acestui an), dornic de¢ o mare con-
fruntare, prezentindu-si deschis notentele si
rezultatele. Intilnirile cu publicul si cu ecri-
tica de specialitate, (la sediul redactiei noa-
stre si la ATAM.) s-au dovedit utile, discu-
tille sincere, prietenesti, demomstrind acuta
nevoic a teatrelor din jari de a veni perio-
dic in contact cu exponenti ai migcirii tea-
trale. schimburile de opinii avind un rol
stimulator in dinamizarea si stimularea pro-
fesionali a colectivului. Cu acest prilej. sesi-
zim din nou necesitatea deschiderii si per-

WWW.zZiuaconstanta.ro

manentizirii  acelui  ,teatru al teatrelor®,
scendi unicd §i stabildi, care si asigure buna
functionare a turneelor §i s& nu se mai
repete o situatie ca cea in care a fost pus
teatrul ,Bacovia“ nevoit sii joace cinci repre-
zentaiii in patru sdli.

Cele trei piese noi romdnesti din afisul
turneului, au fost consemnate in aceste pa-
gini, la vremea aparitiei lor,*) (e vorba des-
pre Trecerea prin wveranda wverde de G. Ge-
noiu, Totul intr-o noapte de M. Sabin. si
Cantemir de D. Almas) prilejuindu-ne acum
doar un motiv de reflecjie asupra caracte-
rului limitat a ceea ce se mumeste drama-
turgie locali“ si asupra sanselor si puterii
ci de pitrundere in repertoriul national. Mo-
deste, reprezentatiile aduse la DBucuresti au
infirmat deocamdati aceasti din urmi posi-
bilitate, dezbaterile sugerind conducerii tea-
trelor, ca o stare de necesitate, aflarea unor
modaliti{i mai adecvate pentru o valorifi-
care scenicii expresivii a unor texte de debut,
si, in egali miisurd, prospectarca unor pies
orviginale apte sii punid in relief §i totodatd
st marcheze” pozitiv, stimulator, personalita-
tea actorilor, si potenteze creator aspiratiile
lor profesioniste.

Punctele ,fierbinti“ ale turneului si initial,
ditiitoare de speranie, au fost cele doud titluri
extrase din  Dbiblioteca clasicilor universali.
respectiv Intrigd si iubire si Mult zgomot
pentru nimic. fiindedi, dincolo de scara re-
zultatelor valorice. opliunea repertoriali ca
alare se cuvine salutali cu bucurie ; §i noi

*) Teatrul nr. 4/1974.
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we-am  bucurat, printre altele. fiinded prea
=sint rarc textele clasice fundamentale pe scene.
fiindeit ,.contactarea™ unui colectiv cu pato-
sut schillerian  sau cu barocul shakesperean
se oferd ca un excelent prilej de efervescenti
competitivi,, si fiinded  aceste texte alese.
ohiar dacit nu sint fundamentale si indispen-
sabile pentru cultura generali. au.in comun
o triisiturd temalicd care le impune actua-
litdtil ¢ atit ,tragedia burghezi™ serisd in ti-
nerefea lui Schiller, cit si comedia ..italie-
neascii™ a unor incurciituri amoroase. SCrisit
in tinerclea lui Shakespeare. sint pledoarii
sclipitoare pentru triumful dragostei si pro-
teste vehemente impotriva eternei ticilosii, a
<calomniei si intrigilor purtitoare de moarte.

Cum aratit Intrigd si iubire in regia Ancii
Ovanez ? Practica vielii leatrale ne-a certi-
ficat cii, indeobgte, dupit .redescoperirea”
unui- text clasie, abordat dintr-odatd surprin-
zitor, intr-o interpretare eliberati de preju-
«leciitile inei tradifii incetitenite prin timp
s1 comoditate de gindire, noua imagine [i-
~xeazit un nou 'tipar stilistic, creeazii o nouil
tradijie, cu riscurile ei. Asa s-a intimplal
<u .redescoperirea” lui Goldoni, dupid memo-
rabilul spectacol de la Piccolo Teatro sau
cu ,improspitarea” lui Moliére, dupi Geor-
ges Dandin al lui Planchon. Tindra regizoare

«le la ,Nationalul® iesean a f{inut si evite
parcid deliberat  orice amintire a marelui

spectacol montat la teatrul ,Bulandra“ in
1965. Orice referire la acea montare de spec-
taculoasii recounstituire realisti, (in decor, cli-
mat psihologic, tipologie a epocii) este evitali
cu obstinatie, si dacii acea reprezentajie a
scos drama din figasul interpretirii roman-
tice si a patosului exterior, situind-o pe te-
renul ferm al unui profund realism de ex-
presie, intentia Ancii Ovamnez de-a piirisi
aceasti modalitate si a stiliza, rezumind,
esentializind, este evidenti. Spectacolul Ancii
Ovanez nu e izbutit si, cu regret, trebuie si
o spunem din capul locului, neimplinirea
lui esentiald consti in neputinta finalizirii
e cvidentit.

expresiel, dar gindirea regizorali

Montarea a fost conceputi in termenii activi
ai unui spectacol de tip brechtian, de In
decorul specific (scenografie Gh. Dorosenco)
— o platformd -practicabil, inclinati. incon-
juratd de un circular alb §i mascati. dupi
necesitiili, de un paravan-perdea.  recuzitd

indispensabili a teatrului epic, pini la mis-
care.  Plantajia si gestul  acuzd un desen
coerent-ironic, caricatura si grotescul tintind
sit proiecteze cu maximi distantare o lume
monstruoasi, rurhmcnlnr(l, militarizati. uni-
vers de cosmar. in care singura [fiintd umani
este Luise Miller. Tntentia realizatorilor ¢
clarit si fircased nevola de a-l interpreta pe
Schiller altfel ; din piicate. demonstratia n-a
fost convingiitoare. Esecul se datoreazi in
bunit parte. cred. lipsei de experien(it scenici,
nestiintei de-a incorpora ideea in mrealitaten
jocului actoricese. Actorii au exccutat indi-
catlile urlt stingaci. si. neizbutind si se .,'lls-
tan{eze® cu finete si intuitic de personaje.
au dat senzalia unui |nc de wunatori. stirnind

de sarcasm, stingherealid in
n-au izbutit si aduea

ilaritate in loc
loc de emotie lucida. 11

in scenit ,simplitate §i adeviar”, cum preco-
Jliza regizoarea (in caietul-program), si nimic

nu e mai jalnic pe scendi ca mimarea acestor
notiuni fundamentale ale artei actorului.
Distribugia ? De la regula unui joc in un-
ghiuri asculite, cu contururi psihologice groso-
lan desenate, fac excepiie Stelian Preda
(Wurm) si Misu Rozeanu (Miller), doi actori
-are si-au adus in scenit dalele unor experien)e
proprii, verificate pe cimpul e lupti al tea-
trului psihologic — dar jucind in sens con-
trar  viziunii afisat distanfate ; ceilalfi in-
terpreti au apirut complet derutati si deru-
tanti — ca de pildi Liviu Rus (Von Kalb),
care a avut dificila misiune de-a parodia un
personaj deja investit de autor cu mascid co-
micit. Alura rococo si piruetele de arlechin
din commedia dell’arte, carc au stat la baza
portretiziirii, n-au reusit si se lichege intr-o
compozific organicii, adiugind un semn de
intrebare in plus  tabloului de ansamblu.
Mihai Driigoi, gresit cred distribuit in Fer-
dinand, n-a putut deveni un argumem artis-
tic valabil in demonstrajie si conflictul lui

ireductibil si mobil cu tatil — presedintele
Von Walter (Nicolae Rosioru) a degenerat

intr-o har{i mirunti. Puternic caricaturizat,
personajul Lady Milford a fost jucal cu o

stingace candoare de Doina Iacob, alura
.curtezani* a favoritei fiind desfasurati cu
gesturi ,sexy", lascive, inir-o puerili scenit

de seductic a lui Ferdinand. Prezenfa cea mai
neutri a avut-o Constanfa Zmeu (Luise Mil-
ler), jucind, intr-o compozitie corectii de in-
genudi, o palidi nefericire. Impresia generali
a rdmas, asadar, de bagatelizare ironicii si
minimalizare puerili a dramei, fiinded sar-
cma asumatii — de a-l interpreta pe Schiller
la modul brechtian — presupune riscuri mari.

Mai putin interesant ca viziune, dar mai
unitar in toate compartimentele sale, este
spectacolul Mult zgomot pentrue nimic, pen-
tru a cirui realizare teatrul a apelat la ser-
viciile regizorului iugoslay Dusan Mihailo-
vici. O reprezentatie care denotdi mai putind
gindire creatoare, in schimb tehnici si fa-

miliarizare cu un anume mod actual de-a
juca comedie shakespereanii, abordare care

ne-a amintit de Newvestele vesele din Windsor,
spectacolul lui  Zavadski si, desigur, de
Visul unei nopti de vard al lui Brook.
Reprezentatia incepe si se sfirseste in foa-
lere. are wun caracter popular, de mare si
veselit petrecere participatorie, se practicit
un joc gimnast, acrobatic, apare si un soi
de trapez (dar versurile nu le reciti. legi-
nindu-se pe sus, Alan Howard !), sotiile se
lin lanl. pdcilelile nevinovate si mistifi-
civile ticiiloase se succed cu repeziciune,
lumina se aprinde mereu in salii, indeobgte in
momente muzical-estradistice (vezi cupletul
.o mai oftati dupd biarbali®* — nu  stiu
eni apartin versurile. in orice caz nu ,lche-
dei de pe Avon®) si efortul de a capta sala.
de a antrena pnblicul in joc e tot timpul
prezent in seenit. Decorul conceput de Ion
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Popescu-Udriste slujeste admirabil reprezen-
latia, un decor aerat, funciional : un practi-
cabil central circular, strijuit de catarge.
sugerind cerul intens al Messinei si spajiul
fanteziilor nejdrmurite ; in schimb, costumele
sint lipsile de expresivitate, pitate de mani-
cra incelifenitdi mai de curind, a unei false

linii moderne, puloverele — element esen-
tial al costumatiei fiind aici de-a dreptul
urite. Actorii s-au adaptat cu oarccare efort

cerinfelor extrem de pretentioase ale jocului

e tehnicd  corporald, dar in  linii
mari, si-au indeplinit  sarcinile trasate.
Stelian  Preda  (Benedeto), Mircea Belu
(Claudio) Tlorin Gheuca (Dogberry), Liviu

Rus (Conrade), Lucia Cosmeanu-Maier (Bea-
1rice), loana Ene-Atanasiu (IHero) s-au detagat
cu mai mult profesionalism de restul distri-
butiei, numeroasi. Ca orice piesi de Shalke-
speare si Mult zgomot.. are cu mult mai
multe straturi de semnificajii decit ne-a des-
-iluit aceasti montare ; de fapt, neajunsurile
ei, dincolo de lipsa unui sustinut antrena-
ment tehnic actoricese, se afli in precari-
latea sondirii unor sensuri profunde. Fiindci
plecim de la spectacol firi si intelegem
marea tristele a acestei piese, care infliereazi

dramatic ticiilosia, calomnia, josnicia sufle-
tului omenese, §i fird sid respirim aerul
purificat de restabilirea  adevidrului. Nu e
chiar ,mult zgomot pentru nimic“.. in acea-

st strillucitoare comedie serisi in 1599...

Mira losif

Teatrul Maghiar de Stat
din Sf. Gheorghe

= CITITORUL
DE CONTOR

de Paul Everac

Piesa lui Paul Everac Cititorul de contor
am vizul-o pusit in scendi de Constantin Co-
drescu, semnalar, in acelasi limp, §i al sce-
nografiei. Nu e prima dali cind cunoscutul
actor bucureslean fsi asumd si aceste doui
funegii  in realizarea  wnui  spectacol. De
data  aceasla, buna  alegere pe  care
a  facut-o  teatrul  din S Gheorghe
atribuindu-i  Jui Constantin Codrescu mon-
tarea  mataloricei  erize®  de  congliingd

I I I 1

Cititorul de contor® de Paul Everac. Teatrul Ma-

Stat din Sf. Gheorghe. In

Peterf[y Lajos

ghiar de

a arhitectului Gheorghe Jinga s-a con-
cretizat in finetea travaliului cu actorii,
in descifrarea clardi, precisi si nuanfaldi a
procesului de confruntare a eroului cu sine,
infitisat de autor pe calea tmbindrii realu-
lui cu ipoteticul. Spectacolul descrie energic,
birbileste, cu rejinuti vibrajie, conflictul
dintre cele doud ipostaze ale constiiniei an-
gajate in dezbatere : aceea realdi, a faptelor,
cu Intreaga serie de erori (infipluite sau vir-
tuale), si cea simbolic-ideali a ,Cititoru-
lui de contor”. Particularitatea montirii de
la Sf. Gheorghe — afirmarea cu mai multd si
marcantd vigoare (decit in alte- versiuni sce-
nice) a miscirii sufletesti si a desfdsuririi
ideilor, precum si a evolujier naturii intime
a personajului cenitral — s-a impus datoriti
interpretiirii sobre si ferme a celor doi pro-
tagonisti : Péterfly Lajos (Jinga) si Zoldos
Arpad (Cititorul). Dialogul despre semnifica-
lia eticii In societatea noastrd si in timpul
nostra, despre desdvirsirea umani a omului
a dobindit, astfel, prin intermediul unui joc
de calitale, armonizat prin unitatea de
ton si expresie a celor doi actori, materia-
litate si forti de convingere. Interpretarea
lui Laszlo Kiroly a descoperit in Cosmescu
— tovariisul de muncid al lui Jinga — unele

particularititi  deosebite de cele pe care
le-am viizut in alte versiuni — mai multi

personalilate, mai mulli culoare si tensiune
launtrici. O imagine inediti, care ne-a sur-
prins, a fost accea impusid de Kriszovanszky
Szidonia in  Sevasta. Personajul  zugri-
vit de autor in pasti groasdi, cu umor s§i pi-
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toresc violent, de o ~vitalitate debordanti,
a lost concepul st realizat de actriti intr-un
contur auster de [atd Dbitrind, uscali, cu
nceente mai mult tragice deecil comice, tre-
zind compdlimirea si nu hazul pentru sufe-
rinfa  §i avatarurile amoroase ale persona-
julul.

Si ceilalyi interpreti :  TFall
Peter, Vasarhelyi Katalin,
Tecsy Sandor s-au angajat, in genere, ca
vizibili  ecredindi  sit slujeascd intruchiparea
cit mai viabili a unor personaje in iposta-
zit iluzorie.

Ilona, DBalimt
Dalnoky Isoka,

I s-ar pulea reprosa spectacolului sublinie-
rea, pe alocuri, cu mijloace teatrale exteri-
oare (muzicii, misciri §i grupaje de ritual)
a unor treceri dintr-un plan intr-alul. Aces-
lea au creat, uneori, impresia de artificiu
steril, de ostenlajie, convertind subtilitatca
in eflecte naiv teatrale.

Trebuiec menjionat cd, in calitatea sa de
scenograf, Constantin Codrescu nu a contri-
buit insi prea inspiral la crearca atmosferci
pretinse de piesit.

Valeria Ducea

isi alege

Spontaneitatea
ritmurilor

circului

Lsau  spre

Magda Bordeianu a pdstrat
[a@rd@ efort o calitate impor-
tantd pentru omul matur, in
general, pentru un director
de scend, in special : pldce-
rea jocului, pofta de joc, bu-
curia addugarii jocurilor noi,
wde autor” la tezawmul celor
traditionale, de folclor infan-
til. Lucrind cu 120 de copii
la sectiunea de teatru din
cadrul Palatului pionierilor,
regizoarca a intreprins — cu
o naturalete care prevestea
succesul final — o operd de
pedagog, de culegdtor, de sti-
lizator ; a incitat copiii la
joacd, a urmdrit jocurile, le-a
selectat, le-a grupat intr-un
montaj alert. Si resultatul :
un spectacol original, de o
mare bogdtie de culori, tri-
ind- cu aulenticitate wiala
strdzii, viafa curfii, viata in
toale perimelrele sidapinite de
copii.

Onwl descifrat in cele sase
pdlrate si un cerc, anatomia
schematizatd intr-un  desen
de sotron ; tramwvaiul vese-
liet inwitindu-si cdaldtorii co
pe niste oaspeli : apoleoza
cailor trdpagi : Ileana din
Carpaji cu mdrul otravit al
Albel ca zapada si Fét-Fru-
mosul de rigoare ; piticul ce  jocuri, [drd
isi alege pitica intr-un decer  dul

drumul e
mos...“

29

de carnaval §i cow-boy-ul ce
indianca in
de svestern ; fanteziile clovnu-
lui sub cupola
st [antesiile cosmo-
naugilor in drum spre lund ta
alté  planeta |

chiar [ard racheta: | pe jos [
mull mai  [ru-
Iata,
intimplare, citeva

de piatr,

lebre refrene copilaresti, plus
numadrdlorile savuroase (,din
oceaniul Atlantic | a iesit un
peste mic [ si pe coada lui
seria [/ iegi a-fa-rd dum-nea-
“ ele. etc.) Scena debor-
deaza de migcare, un ,pus-
zle“ cromatic cuprinde sau
imparte totul. Nu te poti opri
sd nu-ti amintegti de tablou-
rile intens colorate ale luf
Breugel cu copiii  Flandret
bucwrindu-se  de inventiile
unei fantezii abundente apli-
cate la joc. ,Protagonistii*
Magdei Bordeianu au intre
4 ani §i jumdtate §i treispre-
zece ani, lar cea mai mare
reusitd a ,Ritmurilor” este
certitudinea  adultului  din
stal. Anume cd, de s-ar goli
sala instantaneu, ori dacd un
accident de culise ar face
cortina sd cadd, pe scend
actorii ar continua netulbu-
rali sa sard, sd zburde, sd@
[acd gi sd desfacd giruri, s@
cinle, si se numere, mai ales
sd se numere, in ciudatul
inimitabilul, nemuritorhtl lor
limbaj secret — gi totusi uni-
wversal...

decor

instelatd a

Stefan lures

P.S. Spectacolul ,Ritmuri®,
realizat la cercul de teatru
de la Palatul Pionierilor, «
obtinut Premiul I, la [aza
[inal@d a Festivalului Republi-
can de teatru — ,Partid, ini-
ma tarii — pentru pionieri
si scolari.

spicuite  la
teme de
uita ., Po-
si alte ce-
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ROLURI
IN PREGATIRE

MARGA
BARBU

— Vi wom wedea in curind in
Lady X, musical de Eugen Mirea dupd
piesa clasicului engles Thomas Middle-
ton. :Aeest spectacol inseamnd pentru
dumneavoastrd ceva nou ?

— Da. Lady X — pe mumele ei Marjo-
vic — ecste, in adeviiratul inteles al cuvintu-
lui. o partiturd noudi. Noudl si pentru cii n-am
mai jueat de mult intr-o piesi de epoci, dar
mai ales pentru ci e vorba de un musical.

— Cum o wvede(t pe Lady X?

— Extrem de interesantd, complexi. ca si
cpoca — seccolul XVII —, ca si mediul din
care a [dcut parte — teatrul.

— Cine e, de fapl, aceastd Lady X ?

— Este actrifd intr-o trupd ambulanti. Ge-
neroasit st plind de har, ecu mult spirit cri-
tic §i prestan{i, are umor, e prietenoasi cu
cei din jur, ironici atunci cind e cazul. Tsi
adord meseria st n-o intereseazii banii. Do-
rinfa ei constantdi este si se diruiascii scenci.

La un moment dat. pentru a veni in aju-
torul unui prieten ruinat, Marjorie coboari
din efiruta saltimbanetlor si pitrande in lu-
mea  aristocratiei, preschimbindu-se intr-o
lady. Niscocind tot felul de siretlicuri nosti-
me, pum’ndu—si in valoare prestania si pute-
rea de ‘convingere, isi atinge scopul de a-si
ajuta prietenul sit se insoare §i si-si refaci
averea. Apoi isi dezvilluie identitatea, pard-
sind fiari urmd de regret inalta societate.
Personajul seamiini putin cu Eliza Doolittle
din Pygmalion.

— Rolul »a pune probleme speciale ?

— M-a tentat dintotdeauna acest gen de
spectacol ; o comedie muzicali oferd actoru-

f S T | (IR E P

lui multiple posibilitiyi de expresie, dar il
si solicitii pe mai multe planuri. Partitura e
seneroasit, dar in acelasi timp dificili. Chiar
dacit textul nu e prea dens ori de o valoare
literari  deosebitd, personajul trece prin
ipostaze diferite. Lucrez cu pasiune §i numai
din pasiune. si sper si iasii bine.
— Din cine se compune echipa ?
— La ,comenzi® e regizorul George Ra-
[acl. eu eare am lucrat de multe ori, atit la
roluri mai mieci cit si la roluri mai impor-
tante. Am ca parteneri pc Stefan Iordache.
Ton Dichiseanu, Viorel Comiinici, Rodica
Sanda Tutuianu, Migry Avram Nicolau, Me-
lania Cirje, Ioana Manolescu. Camelia Zor-
lescu, Petricii Popa s.a. In acelasi rol, Lady X.
joc alternaliv cu Liliana Tomescu. Muzica,
de TI. Mailineanu.
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CORADO
NEGREANU

»

Pe actorul Corado Negreanu publicul spec-
tator l-a putut intilni, timp de mai bine de
doudgsect de ani, pe scena Teatrulut din Giu-
lesti, unde a interpretat nenumdrate rolurt,
mict sau mart. Amintim citeva : Wuwrm din
Intrigit si iubire de Schiller, Florian Papa-
dopol in Oameni si umbre de $t. Berciu,
Givola din Ascensiunea loi Arturo Ui.. de
Brecht. Lenin in Flori vii de N. Pogodin,
Ostasul din Epoletii invizibili de Silvia An-
dreescu st Th. Manescu, Bunicul din Casa
care a fugit pe usid de Petru Vintild, Uuni-
cul Balboa din Copacii mor in picioare de
Al Casona, Prohor din Vassa Jeleznova de
Gorki, Contele din Nunta lui Figaro de
Beaumarchais s.a. La Teatrul radiofonic, ca

94

ROLURI
IN PREGATIRE

st pe micul ecran al T.V., apare cu regulari-
tate. Iar publicului cititor, s-a [dcut cunoscut
au cele doud volume de povestiri din Delta.
Gltimul : Pe malurile Bitlanului.

— Nu de mult api interpretat rolul
Bunicului in piesa de debut a scriito-
rulut Petru Vintlla. Va intilnigi  din
noww cu acelast autor in Cine wcide
dragostea. Ce-mi puteji spune despre...*
acliunea piesei in

— Autorul si-a plasat

preajma cvenimentului de la a cirui dati
vom siirhitori  in curind tret  decenii -
23 August 1944. Printre personajele impli-

cate si martore acelei spectaculoase desfisu-
riri de evenimente sint si membrii unei fa-
milii (Filimon). din care face parte si perso-
najul meu. Caius Filimon. 54 de ani, Doctor
in drept st proprietarul gazetei ., Tribuna Ora-
vitei“. Fieccare dintre membrii acestei familii
arc o anume pozilie fermi faii de intimpla-
rile istorici si acfioneazii ea atare. Catus. fra-
tele mai mare al comunistului Felix Filimon
gi unchiul celor trei fii ai lui, de la inceput
pinii la sfirsit, sc pastreazi in limitele pe
care si le propune. limite. ca sii zic asa. de
conservare. Nu se angajeazit in actiune direct
si activ ; oscileazi.

— Are  personajul  dumneavoastrd
— in relafiile si situapitle eu cei din
jur — wreo inrudire cu Bunicul din
Casa care a fugit...?

— Oarccum. Dar cu o inciircituri mull
mai solidi. mult mai variati. Este [oarte
vin, mult mai colorat. foarte hine construit
— poate cel mai bine construit din piesi.
Partitura cere mult, dar si oferi mult. Pen-
tru mine, sarcina este cu atit mai plicuta si
mai interesantii cu cit materialul dramatie
oferit de autor poate i comparat en o armii
cu bitaie lungit si de efect bun...

— Realizaiorit  spectacolulut ?

— Am parteneri cu care luerez cu multi
nliicere de mat multi ani : Stefan Mibiilescu-
Bridila. Tulian Necsulescu. Const. Cheorghiu.
[.ucia Cristian. Sebastian Radoviei. Sabin Fi-
giirisanu, Athena Demetriad si. mat noi an-
eajatii  teatrului, Olga Buciitaru si Florin
Zamflirescu (un tindr deosebit de dotat). Tn
aeneral. o drupit care va reusi sit ducit la
bun sfirsit, cred eu, un spectacol bun.

Maria Marin
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Ritm  constant la televiziune :  siiptaminit
de siiptimind, o premierit teatrali. Astfel e,
mdcar sub raportul periodicititii, deocam-
datd nu si sub acela al audientei la specla-
tori, teatrul concurcazi linistit cca mai dia-

bolici dintre inventiile televiziunii : seria-
lele. Iar cind vom ajunge sii spunem : asli
scarii nu mergem nicdicri, [iinded e lealru

la televizor, asa cum spunem simbiid. din
cauza Jui Columbo, vom serba triumful de-
plin al bitrinului teatru asupra Luturer nis-
cocirilor, mai mult sau mai pulin geniale,
produse de mintea febrili a  ultimelor
decenii.

I5 adevirat, in perioada din urmi, teatrul
TV n-a avut nici o strifulgerare, nici un
cveniment, dar a dat spectacole bumne. sau

interesantc  sau  mdiecar corecte.  Oricum,
nu s-a trecut granifa  ridicolului  si
nicc nu s-au comis prea dese in-

cursiuni pe teritoriul mediocrititii. Nu vom
face, fireste, elogiul scrisului gramatical. dar
stim cu totii cit de greu se nasc pe lumea
asla capodopercle, iar daci ne-am obisnuit
si nu le pretindem teatrelor, cu atit mai pu-
{in le vom pretinde adolescentei noastre tele-
viziuni. Si totusi, numai din lueruri grama-
ticale, pur si simplu gramaticale §i nimic
mai mult, nu se poate constitul atmosfera
virtualei, viitoarei, doritei capodopere. ..Ana
are ac® este o propozifiune gramaticald, sc
poate verifica, figureazi in toate abeceda-
rele. Aceastii platitudine inofensivii, ba chiar,
ca exercitiu de scricre, folositoare micilor
incepdtori in ale prozei, devine supiiriloare
dacd e datd drept emisiune artistici. Nu fac
nici o aluzie la ceva anume, dupd cum
nu-mi fac nici iluzia ci nu va fi luatid drept
o aluzie la ceva anume.

Dar si ne intoarcem la teatru. Primmul
spectacol al lunii aprilie (e drept, pe 2 apri-

lie) a lost Personalitate pentru concurs, um
scenaviu de Corneliu  Marcu, premiul [ al
concursului  radioteleviziunii. Bine intentio-
nat, autorul (carc apare, cumva in scenariu.
ca personaj, respectiv scriiterul Onfoiu). nu
se anuljumeste cu solujia comodd a majori-
tiii conlratilor, aceea de a scrie despre un
personaj sau despre mai multe, asa cum il
taie, sau trebuie sii-1 taie, capul siu de crea-
tor. Nu, el, autorul, recte scriitorul On{oiu.
alege o cale mai dificild : merge intr-o uzi-
nd, il cautd pe secretarul de partid, il in-
treabit pe acesta care ar [i personalitaten din
uzind aptii sit devindt eroul unui scenariw
pentra concursul televiziunii. La rindul siu,
secrelarul de partid, pidtruns de importan|a
acliunii creatoare pe carc o intreprinde serii-
torul  Ongoiu, nu-gi aswnid singur responsi-
hilitatea alegerii, ci convoacit intregul birou
al comitetului de partid, fiinded, oricum. nu
e luerul cel mai simplu din lume sii-i reco-
manzi  scriitorwlui - Ongoiu o personalitate
despre care acesta sii scric un scenariu pen-
tru concursul radioteleviziunii. Biroul se in-
truneste, desigur, dupd orele de lueru, mem-
brii biroului fac diverse propuncri, fiecarc
opteazit pentru altd personalitate din uzini.
¢ si normal, sint schitale chiar cileva suc-
cese ale intreprinderii, apoi niste eventuale
biografii pentru  un eventual scenariu de
televiziune (bineinteles cd aceste biografii
ar putea [i interesante dacii le-am si cunoas-
te, dar nu e timp, trebuie ciutati persona-
litatea pentru concurs), propunerile membri-
lor  biroului num e¢i s-ar  bate cap

in cap, dar fiind vorba de un sin-
gur ecrou, se cam exclud. cineva de-
clard  cd  .in  eciteva minute putem solu-

tiona  conflictul nostru... pozitiv, dealtfel”.
dar conflictul. pozitiv dealtfel, nu se solutio-
neazd in citeva minute, ci dupd vreo ori de
sedinidi, si. tot datoriti originalului scriitor.
care pleaci dupd ce a lisat pe masa birou-
Iui un bilet clarificator : ,,Tovarisi, am ale:
acest subiect : personalitatea Dbiroului comi-
tetului de partid. Sint incintal. Entuziasmat.
Sper sit reusesc un scenariu bun. Outoiu®.
Sintem convinsi cii Ontoiu va realiza un sce-

nariu  bun, dacid fireste, are talent, daci.
lireste, va afla mai mult despre mem-
brii  birouluir decit ~ceea ce afli in
sedinii. Pindi  una-alta, scenariu se ter-
mind, lar moi, spectatorii, raminem ci

douit nostalgii. Prima e legati de spusele.
foarte judicioase dealtfel, ale unui membrn
al Dbiroului : ,,0 personalitate adevirati este
un om carc n-a avut numai succese... Lste
un om care cunoaste si nereusita si durerea
si infringerea. Un om care stie ce ¢
ereul, gindurile, necazurile.. Si astea
nu prea se spun in sedinte... ..Poate
cit  intr-adeviir ar fi fost interesant si
aflim si ceea ce nu se spunc in sedinfe.
dar, cum s-a vizut, scenariul se terminid o
dati cu sedinta... A doua nostalgie se refers
la riispunsul pe care scriitorul Ontoiu il di
fntrebiirii unm membru al biroului : .,un sce-
nariu pentru radioteleviziune este literaturi
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adevivalii ori doar un reportaj mai sofisli-
cal ?* Si raspunde scriitorul : ,,Dacit ¢ foarte
bun, convingiitor, memorabil, este, cred. lite-
eaturd veritabild, artd”. Cu aceastid devizi in
fajit ar trebui sit fie secris scenariul pendru
concurs de ciitre scriitorul Ontoiu. cam de
acolo de unde l-a abandonat scriitorul Cor-
neliu Marcu. Il asteplim ribdilori.

Comedia Viori de primdavard aparfine lui
A. Stein, autorul wunor piese cirora le
pistrim o bund amintire : Chestiune perso-
nald, Oceanul. Comedie fird pretentii, mo-
desti, cu un umor atenuat de lirism (bine
atenuat de lirism). Viori de primdvard este
o istorioarii benignid a micilor necazuri si
incurciituri, dar si a limpezirilor pe care le
produce plecarea din Capitali in provincie.
Rodica Popescu, George Mihiili, dar mai
ales neobosita Draga Oltcanu, intotdeauna
inciircatd de electricitate, intotdeauma scinte-
ind de vervi, asumindu-si cu detasare, indi-
ferent ce rol (de mami, de solic, de Chiri-
\i,, de (igancd, de mahalagioaicd, de cucoa-
ni) si punindu-si pecetea inimitabili pe fie-
care In parte. toli acestia, impreund cu Eva
Pitriscanu, lirnest Maftei, Tamara Creju-
lescu, Ton Punea si al{ii ne-au bine dispus
cu acest text nu lipsit de culoare §i umor,
oferindu-ne o seari de marti deloc plicti-
coasil...

Tudor Miriiscu este un talentat autor
al unor emistuni, mai pugin de teatru,
mai mult de divertisment, striduindu-se de
Tiecare datd si nu calee pe drumuri biti-
torite, punind cite un accent propriu si cite o
linie originali in montirile sale. Iati-1 acum
fagi in fald cu Giraudoux. dar nu cu un
Giraudoux oarecare (daci Giraudoux poate fi
si oarecare), ¢i cu unul greu, foarte greu, si
anume cu autorul lui Ondine. Da, e un
curaj veritabil pentru un regizor tiniiv si se
arunce in meandrele unui text dificil, aflat
nndeva la granija dintre basm si paraboli,
dintre lirism si ironie, in acceasi mdisuri
feeric si [ilosofic, oniric si moralist. Tn parte,
curajul  regizorului a fost rasplatit, dar
numai in parte, ciici lot numai in parte a
Tost pavcurs si relicful atit de particular al
textului giraldian. Dacii atmosfera fantastit
a fost, in general, bine lucrati, cu sprijinul
atit al scenografiei Iui Dumitru Georgescu,
sugerind mereu marginea indefinitd, labili
dintre vis si realitate, cit si al unor actori
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ca limil Botta, Violela Andrei, Tamara Cre-
tulescu, Dana Comnuea, Peter Paulholfer, care
au avut seene de mare intensitale dramaticii
(lialogurile  Ondine-lsolda si  Ondine-Berta.
moarlea  Cavalerului), ironia disercki, en
si  gravitatea filosoficd atit de  pro-
prii teatrului  lui  Giraudoux nu  s-au
bucurat de aceeasi insistenti din  par-
tea rewizorului. care av fi  avnt mai
mult de comentat asupra raportului dintre
om si destin, asupra luptei omulul pentru
a-si invinge slibiciunile, neputinja, egoismul,
lagitatea, asupra nevoii chinunitoare de abso-
lut, idei care circuld intens in straturile mai
adinci ale acestei ciudate dar nu izolate piese
a dramaturgiei moderne.

Sigur, e foarte usor sii stai pe margine, si
privesti rézultatul unuwi real si indelungat
efort artistic si sd imparji apoi laude sau
obiec}ii. Noi, criticit, sintem comentatori de
mina a doua, cdci venim dupidi comentariul
regizorului si al interpretilor, asadar ne di
mina si punem faptele pe balan}i, si cin-
tarim, si comparim, si misurim. Dar regi-
zorul, actorii, ei se aflli singuri in fala ope-
rei, in fala Necunoscutului, cu incomensura-
bil mai multe sanse de a crea gresind, sau,
mai precis, de a gresi creind. A lor este,
sau va fi impdrilia artelor.

Ondine rimine pentru noi un spectacol al
curajului  ecreator, curaj, care lrece peste
obstacole si neimpliniri, pentru a invinge.
Ca si Pescdrusul. Ondine este fapta explora-
torilor pornifi i cucereasci eroic, fird mas-
cit de oxigen, Himalaia.

Dupit premiul I, televiziunea a prezental.
la scurt timp. si premiul 1T al concursului
siu : 8@ nu witan de Valenlin  Munteanu.
Poli sii nu ecrezi in verosimilitatea metodei
folosite de comisarul de la Siguranld, care.
pentru a-l determina pe detinutul comunist
sit destdinuic fumele unor conduciitori ai
partidului, il readuce in mijlocul familiei.
facindu-i opliunea mai dificila, silindu-l si
simtd gustul libertditii dar. odati acceptati
conventia, iar teatrul, trebuie s-o repetim
chiar  in  [ata  premianjilor, este con-
ventic (convenlie artistici !) asistim la
o confruntarc de real dramatism. in
care viata unet familii siirace din timpul
rizboiului este ardtati in detalii autentice,
apisati de mizeric si devastati de teroare.
lar demnitatea acestei familii este luminati
in gesturi simple si cuvinte naive si [ru-
moase. care sunit [irese in gura actorilor Ste-
fan Radol, Margareta Pogonat si Dan Nutu
si in montarea sobri a lui Cornel Todea.

Totul ne determinii sd asteptim premiul al
IIT-lea si menjiunile qu un inters sporit.

Dumitru Solomon
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Aspiratorul ,,JUNIOR*

iste aspiralorul de pral ideal pentru cidminul dv. Daloriti
gabaritului redus, aspiratorul portativ ,Junior poate [i [olosit
cu succes la curdtatul incdperilor mici si auloturismelor.

Toate operatiunile de curitire se pot [ace intr-un timp redus
si cu minimum de efort [izic.

Consumul redus de energie electrici (10 bani pe orid) dove-
deste ci ,,Junior” este si economic.

Pretul de vinzare : 520 lei. Poate [i cumpiral si cu plata in

rate lunare.
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