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ÎN CINSTEA CONGRESULUI AL XI-LEA AL P.C.R. 

Hotarirea fării intregi 

l emelie perenă, de neclintit, semn al fermităţii poporului R!>mâniei socialiste
în mersul înainLe către comunism, Congresul al Xi-lea al Partidului Cornu•
nist Român va rămîne ca un strălucit eveniment social şi politic în cronica 

iPlină de mindrie a zilelor noastre. Chiar de pe acum, în ochii oontemporanilor, 
acest for suprem al partidului comuniştilor apare ca o sinteză creatoare, ca suma, 
bogată în fericite consecinţe, a tuturor rez;ultatelor obţinute în economia socialistă 
.a ţării, în progresul ştiinţific şi tehnic, în educaţie, cultură--şi artă, .. ·expresii ale 
geniului colectiv şi ale dragostei de =că dţ care este însufleţit întregul 
nostru popOL 

Dooumente 'de • îmemnătate majoră, pregătite ·,m profundă gîndire filo
zofică şi deplină maturitate polir.ică, . formează coordonatele de principiu ale Con• 
gresului al XI-iea : Di�·ectivele cu prtvl.l'e la planul cincinal 1976-1980 
-şi liniile directoar-e ale dezvoltării -economico-sociale a României pentru perioada
1981-1990, Programul Partidului Comunist Român de ·făurire a socie�ţii 
s-ocialiste multilateral dezvoltate şi . înaintare a . României spre comurusm.
Fiecare document contribuie cu elemente extrem de preţioase la constitui.rea unui 
ansamblu de gîrulire revoluţionară, in a cărui lumină puternică apare măreaţa
perspectivă ce aparţine propriilor noastre ·genera\ii şi anume desăvîrşirea actualei 
opere de consb·ucţie socialistă şi trecerea pe -treapta superioară a istoriei, in socie• 
tatea socialistă multilateral dezvoltată, premergătoare societăţii comuniste.

A ceste idealuri, visate de nenumărate generaţii de muncilori, de luptători revo· 
h1\ionari, au. devooit tangibile,• concrete, sint creaţii demne de cele mai 
entuziaste cuvinte, de cele mai înflăcărate fapte .. lu totul, in ceea ce vedem 

.zilnic în jlll'ul nostru, în fiecare clădire ce· se înalţă, în fiecare .uzină nouă, în 
fiecare edificiu de cultură, h, toate operele de artă, simţim cum se concretizează 
inepui7�'ll>ila învăţătUl'ă marxistă, materialismul dialectic şi . istoric, prin înţeleptr.le 
îndrmnări ale partidului nosfru. 1n acest spirit, Congresul al XI-iea va face un 
mare şi puternic pas înainte, va n_iarca o etapă nouă în organizarea· şi, conducerea 
operei de edifical'C a socialismului şi comunismului in România. 

Prezentate cu luni înainte pentru a fi mpuse celor mai largi şi democratirP 
dezbateri în conferinţele de partid judeţene, orăşeneşti şi municipale, în adunările 
organizaţiilor de bază, în presă, cu mase.le largi de oameni ai muncii, istoricele 
documente pe care le-am enumerat mai sus au obţinut adeziunea totală, directă şi 
entuziastă a organelor şi organizaţiilor de partid, a comuniştilor, a întregii nonstre 
naţiuni. Poporul român şi-a spus, liber, cuvîntul său plin de miez şi de inie· 
1epciunc asupra modului cum s·a muncit pentru îndeplinirea prevederilor Congre· 
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sului al X-lea şi ale Conferinţei Naţionale <lin 1972. Aprobarea deplină a ;realizărilor din acest interval istoric are -0 semnificaţie aparlie, deoarece pe .aceste baze materiale, mult lărgille şi .ameliorare raţă de trecut, s-au [PUllut stu.clwa ,şi era.bora importantele Directive ale Gongremlui al Xi-lea şi oonţmutul amplului Program prin ca.re ,se deschid drumuri noi, Jairgi şi frumoase către viitor. 

O hiectivul fundamental � rezultă din QollUillentele Congresului al Xi-lea est& continuarea, cu femritalie, a făuririi wcietăţii socialiste multil,ateral dezvol• tate. Această societate cuprinde, într-o splendidă viziune de ansamblu, pro• g.resul economiei, ştiinţei şi culllurii, perfecţionarea · organizării şi conducerii socie· tăţii, a relaţiilor de producţie ,precum şi 1a relaţiilor s•ociale, simultan cu ridicarea., nivelului de trai, dezvolllarea şi perfecţionall'ea democra!iei socialislie. In Mul aoeslla, se vor crea condiţiile necesare pentru înflorirea personalităţii lllllli&Ile, ,pfflltr.u asig,u• rarea unru.i g;rad înalt de civilizaţie llllaterială şi spirilluală in,tregulUJi nostru ;popor. Pe linia generală de constmcţie socialistă, ,partidul va aşeza, la loc de frU111t;e, poliÎ· Lica eco111omică de creştere şi de modernizare ,a bazei liehnico·materiale a societăţii, factor de care de,pinde, în mod decisiv, Îinaintarea viguroasă ,şi ll"apidă a României ,pe calea ,progt'CSului multilateral, al hunăstălJ"ii şi ferici.roi popo=hii. Este de subliniat faptul că ProgromJUl ,aşează pe ·primul plian ,al :preocupărilor dezV>oltarea ;puternică a forţelor de producţie. In acest mod se va asigura creşterea, IÎln ritm Îin,a)t, a producţici de hunu,-i m.at,ro,iaJe, atit p6I1tru satisfacerea deplină a necesităţiJo.r deconsU!Ill cit şi ,pentru '3JOOIJ)erirea cerinţelor de dezvoltare a tulluror sectoarelor deactivj,1,a,i,e ale ţării. 

N u vom reven!Î, acum, asupna conţin11tul11i documentelor istmiice al,eCongresului ,al Xi-lea. Ele smt .c1m-0scute, rac pall'te irntegrolil!tă dim substanţa gindi.rii noa�tre progresh'!te, revoluţionare. Toţi · oamenii ciru;tiţi, de humă creilinţă, din aooastă ţara îşi manifestă, ,prin î'IlS'ăşi activjtatea lor, ,prin oreaţiiJ.e lo.r materiale şi spirituale, conVÎlllgell"ea că Progromul şi Directivele vor a5Îgura, în, condiţii. nebănuit de bU111e şi de frumoase, viit-Ol1Ul României. DesigJUr, viaţa ,artn,sticăva cwtoaşt.e, m ritm cu progresul ţă,rii mtregi, ,o mare asrensiune, a.fmmmdu-şi ,calităţile ei ereaitoare, rapacitatea ei educativă, germinând, cu iforţă, v·a,IOll'IÎ. etice şi estetice, ÎJil.tr·o concepl,ie wn,anistă limpede şi fecUllldă, aş•a ,cum o defineşte, în temneni de a;ntologie, Programul Partidului Oomunist Român. lmpletindu-se s-trîns, organic, cu civilizaţia socialistă şi cultura socialistă,. a11ta socialist.ii va C0111trihui ,Ja romnarea şi m-0delall'ea ooDJtinuă ,a orrmlui nou, msu-· fle�t de nobile idealuri sociiaJislle. ln :acest ,climat, deosebit de furtil -pentru Cll"ea,ţie, va lucra, ,ou însufleţire, cu deplina ,conştiinţă a aJirmării sale, .artisllul angiajat, om al epocii şi societăţii noastre socialiste, expresie a gîruliru revoluţionare oe trebuiesă ne ,aru,mc şi să ne oonducă în toate acitiV'ităţile şi, mai ,presm de orice, Îln elaho· rarea, iut.erp.rellalrea şi prezentarea operelor .de a.rtă. Şi, deoarece situăm în centnuil a·oonţiei formarea desă,virşită a omului nou, avem conving,erea profundă, că acest al Xi-lea Congres aJ. PartidulUJi Comunist Româ,n, acest suprem forum ,al rpoporoJ.ui ,şi Patriei va det.ernni:na, pe haziele gwndimii socialiste revoluţiO'll.are, realizări ,fă-ră precedent, ne va ridka rpe treptele supc:raoare· a!le civilizaţiei şi. ,oul,turii, va deschide României socialis'lle pers.pectivie1e glorioase· gindite ş.i fă'llrite de Pa.ntid; de secretal1Ul săJU general, tovallăşul iNioolae Ceauşescu. Ne înscriem, cu bucurie şi emoţie, ou satisfacţia împlinirii <Unui gîm.d creator,. în rindurile tuliuror comumştilor, ia1e .IJUturor oameniJor de artă §Î cultură, a,Je· intr.eguJ.ui potpor muncitor, propullÎilld realeg&ea :mhitiului nostru lloviarăş· Nicolae CeaJUŞeScu î,n hunrliea ,partidiului. Această idee majoră, împărtă.şită de una· nimita'tea poporului, este garanţi,a suprnmă: a înfăptuirii tuturor obiectivelor din Program şi Directive, este chezllş.ia prog;r,e6ului, a bunăstăr.ii şi fm-reirii în Ro.mânia soaÎlll.listi. 
„TEATRUL'r 
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MIHNEA 

GHEORGHIU 

CONTINUITATE NAŢIONAL-ISTORICĂ 

Cu cîţiw1. ani în urmă, cin.d am -desooperi-t r.omanuil lui Marquez (pe care 
am şi început să-l ltraduc �rmed·ia:t după aceea) Un veac de singurătate, făoeam, 
în ougetul 1neu, o oomparaţ.Î•e cn alt mare scriitor •sud-airner�can, cu Borges, a 
cămi .pană sulbti1lă a lăsat şi ea o amp-rentă vizibilă a·sup1�a unei anumite 
ornntgărzi Literare OOIIO!flene şi mă gî.ndeam la 1,ela\.ia acestor s,criitori cu 
lumea a,ctual:ităţi1i am aimbiante, •lume traumatri:mtă de violenţă şi belicism, 
dar şi incurajată de marele val de nădejdi al schimbărilor social-politice la 
<:.are asi1stăm azi pe plan linlernaţion.al, 1adi.că la foptJu•l că primul, soriitorul 
columbian, pledează p·ersonal, ,,pe viu", pentru o vi:znu.ne de pace şi progres 
universal, o vli'2'liiu,ne bărbătească -şi tinără, în vreme ce argentinianul Borges, 
hăl'l'1'll ,şi orb, 1se '.PI'ezent,a dl'ept un pa,rtizan al războiului oa „selectiv al 
speciei umane" şi ichi:ar ,saluoose iintervenţia americană in Vu,einam, contrar 
marei majorităţi a intieledliuali.tăţii no11damenicane, care o oondamnase. 

Scvisul puhl,ic are, prin u'Nllare, dincok, de ob�igaţ:i.i,le sale •,,pur" estetice, 
sau eslel,izante, muh,e altele în plus şi anume oele mai j,mportante : a.celea ce 
ţin de importanţa luii ist011ică, ca factor de umanizare şi de p11ogl'es în lume. 
Aoeaistă ,din urmă şi determinantă însuşire a lucru,luj fll'tis,tic destina1t maselor 
mai l1airg.i nu-l 1)oate părăsi pe un art.i,st în exerciţiul funcţi,ei s,aJ.e sociale, al 
răspu:n,d,eiiillor s:aJle.' 

Am viorbit ,de:s,p.re că,rţi. lntr-un stu<l:i.u recent, dedicat Sistemelor parţiale
de comunicare şi dezi•oltare, un distins apărător a'l litereiÎ tipărite în -oon
fl:ictele cultu11ii contemporane, Robert E50arpit, arată că, în Vl'eme ce rnijloa
oele audiovizuale şi--au s,p,orit audi,tor.iul cu 1aplloape dublui lor din 1anii 50, 
cartea .şi p11esra au înreg.ist:rat numai z·�oc la sută, ,s·au mai puţin, argurnentin,d 
că acest spoc ar f·i exp1i1cabi1l şi ffr.esc, mai cu Mamă rapol'ta't la pol:itioa 
cu'lturail-ediucaţiona•lă a ţă11iJ.or în curs d,e dezvoltare. 

Jnţelegem, pTlin urmare, ext:r,ema impor:tanţă şi 1actrna1ita:te •naţională şi 
_inberniaţională a or,ientăniJ.o,r cuprinse în capitolul pe care Progra1IDul P.C.R. 
îl dedică roluilu� presei, Tadio-televiziuniii şi altoJ' mijloace de informare în 
mosă, tuturor artJeil-or, i,nduSliv teatrul, î,n dezvoltarea ţării noastre pe ter
men mai lu1I1g. 

Partea a optta a dooumentulu 1i nostru fundamen1la!l. s·e reforă pe larg J.a 
rolu1l 1litera1turu şi artei în activitatea ideologică şi în munca ,politi-ră eduoolli•vă 
a partidului, în promovarea politicii culturale noi, a umanismului socialist, 
a p'l1Înoipii1or eti()ii şi echităţii sociali•ste ce coostiituiie FONDUL PROBLEMEI 
acestei pio'litJici, în prez,ent şi viitor. 
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A judeca mai bine prezentul şi a înţeJ.ege mai bine istor.ia acest\JJÎa, sînt 
cerinţele obligatorii ale act.ivi,tăţii oricărui observator al dezvoltărtii sociale. 
Aceste insnşiri se constată şi se impun, încă de la prima lectură a Pro
gramului. 

Noi vom avea un spaţiu suficient de lucru intelectual activ, în sfera de 
preocupări teoretice a acestui important document ideologic ; nu cred că 
există vreun sector al ştiinţelor sociale şi politice, sau vreun domeniu al 
activităţilor culturale, care să nu-şi afle îndrumarul şi un pcilej de fertilă 
medjtaţi,e Îl} ,·iitor; în amplul cadru al Cartei ce ni 5-a dăruit. 

In aceste· rînduri, aş vrea să abordez numai unul dintre planurile de 
pe care judecăm azi zestrea noastră culturală. 

O cultură mode,rnă vrednică de traditiile ei, de speranţele naţiun.ii ei, 
pretinde un efort superior din partea creatorilor de valori şi din partea celor 
ce le receptează, un efort de inteligenţă, în absenţa căruia orice raport social 
la nivelul civilizaţiei este împiedicat să-şi dea roadele aşteptate. 

Fiind ,întrebat, ·odată, de un filozof ·pesimist, ce rost mai are să vorbim 
despre cultură îutr-un veac tehnocratic ca acesta, mi-am dat seama de sursa 
pesimismului său : neîncrederea în. viitbrul mai bun, al relaţiilor între individ 
şi societate. Fiindcă. pentru noi;· sehsul prumordial al culturii este acesta : 
comunicarea dintre om ·şi oameni. 

* 
Ne-am· pus, adeseori, această întrebare : ce a adus· nou, timpul acesta, 

al · nostru, în viat.a noastră culturală ? Am spus : gustul _şi elogiul libertăţii. 
Uine, dar aceaJSta nu a lipsit niciodată culturii noastre naţionale. Ce altceva_ ? 
E bine să ştim asta. Meditaţia noastră trebuie să se ridice atunci, şi, pe 
cit poate fie.oare dintre noi, deasupra timpului vieţii �oastre , proprii şi să 
·privească mai de sus şi mai sus. ,

·Intr-un răstimp echivalent' cu aproape a treia parte a celui mai bogat
Î'n evenimente secol al umanităţii, problemele culturii au ocupat, în sfera 
-unui amplu capitol al istor.iei· civiiizat.iei omeneşti, .un loc mult mai important
<lecît oricînd în· trecut : noile mijloace de comunicare şi revoluţia spirituală
au impins toate componentele ei p,e. primul plan al interesului.

O altă premisă a modificărilor înregistrate pe- aceste planuri - (atît
în · creaţia cît şi în· receptarea fenomenului culturial şi mai cu seamă a
esenţei sale) - e scUl'tarea efectivă ,a perioadelor demarcate în interior�!
.ucestui proces,· astfel încît însăşi suocesiunea generaţiilor, în noul ei ritm,
ridieă problema acută a relaţiei dintre continuitate şi progres.

_. Cultura românească se pi:eva_lează- de un dublu avantaj, accentuat mai
c?. seamă î�, u)�imul _deceniu, 1:\dică după Cougresul al IX-iea _al parLidului,
şi anume _ca ,şţimţa, 1,ter.atura _,ş1 arta no;:istră au avansat pe terenul ferm al
unf?i. c:ea_ţii. intelec!1-13le legat: �de in�eresele şi· speranţele poporului, că, de
veacuri, mtelectualitatea romana a \mut pasul cu progresul mulLilater<;1.l _ al
patriei şi <'ă socialismul a fost servit cu credintă şi devotament de cei mai
<le s��ă . cărturari_ şi artişti, _încă de la î�ceputurile sale programatice în
Homarna, inseparabil de patr1ot1smul lor lummat. Logica istoriei literare. cum
o denumea Ibrăileanu, prevăzînd .,înfăptuirea celor două mari idealu�i ale
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noastre - idealul naţioDJal şi idealul democratic" - s-a aplicat nu numai 
la literatură, dar şi în acbivitatea obştea&că a oamenilor noştri de cultură. 

Al doilea avantaj al principiilor <->e călăuzesc dezvoltarea culturii socia
liste constă in te2m fundamentală a partidului nostru comunist, pornind de 
la faptul' că „societatea socialistă multilateral dezvoltată şi comunismul nu 
pot fi realizate decît . pe baza celor mai înalte· cu<>eniri a.le ştiinţei şi culturii",
d'i omul nou, către care tindem; este un produs a1 educaţiei prelungite a 
conştJiinţei sale, realizate practic prin instrumente cu car.e lucrează, prin 
însăşi natura muncii lor, savantul şi artistul. 

In ac�stă relatie categorică, filozofi:a, românească .a societăţii, exprimată 
limpede în Program, vine cu contribuţii fundamentaie, ce cop.stituie, după 
părerea mea, şi trăsăţurile •ei definitorii ; aş releva acum două : prima .este 
continuitatea naţional-istmică a progresu lui uman, a revoluţiiei, far cealaltă 
,�ste ca1'.acterul educaţional al societăţii noi, întemeială pe concepţia matevialist
ij;turică şi dialecti�� a progresu lui, pe alianţa şi prietenia cu atotcuprinzătorul 
nostru suflet zbuciumat, al oamenilor, al tuturor oamenilor. . . 

Noi am avut multe prilejuni, în anm din urmă, să cugetăm asupra rolului 
teatrului în general şi al mişcării noastre teat�ale în special, la ceea ce repre
zintă .artele spectacoluluii în cadrul „mijloacelor de comunicare în masă" în 
mijloacele şi obiectivele frontului ideologic clin ţara noastră, în „creaţia" şi 
.,educaţia" pe oare o înţelP.gem, într-un fel anumit, aici, la noi, ca parte 
integrantă a filozofie.i noastre active, pr,in excelenţă civ.ică. Dezbaterile pe 
rnarginea noţiunii de „teatru politic" au intervenit cu alte lămuriri. Personal, 
nu cred că noţiuinea, ca atare, aduoe ct>va în plus, cel puţin din punctul de 
vedere al teatrului . române&e care n-a disociat nrici,odată interesele ,,cetăţii" 
de ale persoanei umane. Programul permite clarificări majore şi în această
privinţă şi revine cri•tJi.cii teatrale datoria de a le aprofunda în oon.tinuare.

De asemenea, nu se poale căut.a vreo discrepanţă între che�are� tea
trului de a educa şi de a faoe plă,cere, de a „amuza" în sensul de la care 
un spectacol cu o încărcătură culturală strict necesară nu· s-a dezis niiciodată. 
Precizarea se impune acolo unde intră în chestiune modaLitatea în care 
această artă specifică serveşte un scop înalt, adică finalitatea ei, d·e noi 
toţi acceptată. 

De la autornl dramatic ,şi pînă la interpretul său S•e întinde o z·onă de 
acţiune î.n care rolul fiecăruia · este determinat d·e person<:1Iitatea lui, mai 
mult decît în alte domenii, acum cînd ne gîndim atît de intens la viitor. 

Din marele număr de teze capit·ale cuprinse în Program, eu aş extrage 
îudeosehi direcţia umanistă, aproape vizionară, a pozJiţiei noastre practice şi 
teon�tiioe faţă de relaţia clintre viitorul societ.ăţii şi viitorul persoanei umane
în programele noastre social-economice pe termen lung, pentru că în alte 
climate ideologice aceasta este 1,elaţia care nelinişteşte oel mai mult pe filo
zofi.i şti:inţe.i şi pe poiitologi şi pentru că, reluînd cuvîntul ele început al 
relebrului monolog hamlebian, aceasta e întrebarea sfîrşitului de veac la 
care asistăm. 

E me11Lul partidulrni nostru de a fi reluat în consideraţ:ie şi a fi plasat 
la locul cuvenit, adică pe unul din primele locuci, dacă nu chiar pe cel 
rl)ntîi în ordinea priorităţilor edificării societăţii socialiste şi a societăţii oomu� 
mste,. progresul ca fenomen, ca expresie ext�rioară a esenţei sale etice :
1Jmenia. Dar adeseori formele •exteri-oare de manifestare a lucrurilor denatu
rează. redau în mod inexac,t adevărata lor esenţă. Asemenea denaturări ale 
s00ial�smulu-i au avut loc 5i în ţara noastră, ca şi în alte ţări. Da�· trecutul 
aparţme trecutului, cu P-xperienţele lui, bune şi rele, şi noi credem în realitatea 
programulu.i nostru de viitor. 
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Progresul •echivalează cu ,lichidarea orjcăl'ei forme de exploatare a 
omului de către om şi a. unei naţiuni ,de cătTe alta. Progresul echivalează cu 
ştergerea ,prjyiJegiilor unor pers<oone sau categorii ,de persoane, ou ega.Litatea 
în faţa. Legilor şi cu ega1itaitea şansielor în dezvoltarea ·a,ptituclinifor personale 
şi realizarea pe plan social a pens·on.alităţi'Î fiecăruia.. AceaJSta este oohlÎltate-a, 
adevărata eg.ilitate în ,dr·epbuT�, permiţind tuturor membrilor sooi,etăţiii part:J.i
eiparea '1a intreag,a viaţă econorn�oo-sooială a ţă·rii, la c·ondurcerea ei ipolitiilcă 
şi 'la propăşirea e.i .sipti'riluală. Avansînd paralel cu libertJatea naţi,onală, CIU 

libevtaLea personală, libertatea de creaţie şi de conştiinţă presupune creşterea 
spiritului de răspundere în o·rice domeniu de ,actiVIÎtate, a conştiinciozităţi� şi 
disciplinei, a conştiin�ei socialiste a fiecăruia, precum şi o îintămre a oaracte
rului d.emocratJic al activităţi,i partidului şi statului. Programul IÎnsiistă asupra 
adâvi,tăţii de formare a omului nou, înaintat, cu o oonşbiin\ă revoluţionall'ă, 
în stare să înţeleagă siclrimbările ce se produc in sociebate ,şi să acţi,oneze în 
mod conştoient pentru transformarea lumii în concordanţă cu năzuinţele 
popo,arelor, de dreptalte socială ,şi naţi,onală, <le oohi·batie şi de h11Ilăst,are. 

Pcremisa de fond este - după ourn ,rezultă olar din proi,e,ct - pmnciµiul 

unirii tutUTor cetăţenilor ţării, indiforent de sfera puT undi;viidua,lă a c·001ştiinţei, 
de naţioinalitate, în procesul de partioipaTe acitivă '1a munca ,pentru r-ealiz,area 
ob:i,ectuvelor economice şi sO1oiail.-po1li,Lioe ale act:ivităţ:ii ;de VIÎitor, piwtiidul p1,o
nunp,n<ln-se, în acelaşi !timp, pent1·u pl'<YIIlOValJ',ea femnă 'În v,ia�a socială ,a 
concepţiei ştiinţiEi,oe materiia1i•s,t-,d,ialecti,ce despre lume şi viaţă. 

Programul este şi un ,elogiu al :intel:igenţei, ,a,l ,eduioaţiei multi1ater,ale, 
al culbtmii şi artei, ,pentru că în etapa ci.m.edia1t superi,oară a societăţii •actuale, 
adică în numai şase ani. se va trece în Rornârna la obl:igabivitatea învăţămîntulu� 
sooundar, echivalent canbitativ şi ·superior calitativ în mport ou oeea oe, sub 
vechiul regim. reprezenba bagajnl ,de initeligenţă şi cultură 1al un'llJÎ „inteleotual". 
Noua inteJ.ectu<11l1i1Jate -exprsimă în pracitică ·extinderea v.a1orillor :i,nt,eligenţei la
scară naţională p-O'rn,ind de la faptul că societatea socia1l'Îlstă mu11iilateral dez
v,olLată şi comuni.smul nu pot fi reaitizaite 1decît pe haza ce1orr mai înalte 
cu-cerjl'i al,e ştiinţei şi culturii. In 1s0C1iebabea oomu�s,tă ouiice ânbeleobual v,a fi 
o conştiinţfi, iar poporul va f,i un intelee'tual colectiv.

In perspectiva �storică şi ,etică .a naşterii acelui popor omogen al socie
tăţii comuniste, a „poporului muncitor urne", Programul preftigurează apro
prerea eonbinuă a oameniil-or muncii, făll'ă 1deos-ebi.l'e ide IllaţiornJit,ate, apro
pi,er,eia popoarelor şi mersul lor, într-o uil'itaite tot mai deplină, s:pre so'Cietaltea 
care v.a asigura adevărata egalitate şi lribtrrt1aite pen'tm toţi o,amenii. 

iln aceste mari direcţii ale unrni viiitor ce echivalează cu o parte 1impor
tantă a vietii noastre soc.i,ale ,şi iindividl.l'a1e, slujitorilor arte-i le revine obligaţia 
de a medita cu seriozitat.e la rol1tl lor personal în acest uriaş mecanism 
spiritual, ,la fa.ptu·l că întregul 101· bagaj de -cunoş·bint,e şi întreg talentul l,or 
-se a,dres,ează de-aoum înainte unui auditor,iu de o altă natură d,ecit în itrem.11t
şi că de aceea mesajul lor trebuie să fie conceput şi să se exp:nime pe măsura
<1.cestui nou rol im,p.o'l'tant, de factor actiiv într-o acţ.iun-e mai amp,l,3., ac-eea
p-rin oore înaltele princip1ii aftirma-te vor pătrunde tot mai •adînc în to,al!Je
s,fel'ele vieţi,i sooiale, ale relaţi,ilor d.u1rtre oameni, contribuind la omogernzar,ea
orîndui,rii noj, la înain1tarea formă pe drumul propll.'s ş1 acceptat de
înLreag,a ţa'l'ă.

·-.
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ALEXANDRU 

.BALACI 

OMUL CONTEMPORAN 
ÎN CENTRUL SCENEI 

Afirmam şi altă dată că ceea ce defiineşte cultura românească 
contemporană este un climat de emulaţie favorabil elanurilor şi 
cău tăl'ilor creatoare, expnirnării ideilor într-o înaltă formă artistică. 
In avîntul tuturor energuilor creatoare ale poporului român, oamenii 
de cultură au văzut şi văd izvorul mereu viu pentru făurirea unor 
opere ale căror paguni, secvenţe sau acorduri să cupmndă într-o 
formă variată şi armonică, faptele şi idealurile omuluii nou. Ei vor 
să aleagă tot ceea ce făuresc mai frumos în culoare, sunet sau 
cuvînt pentru a zugrăvi, în realitate transfigurată, tumultoasa 
viaţă a patriei noastre, nobilele însuşiri ale omuluii care trăieşte 
plenar. sub semnul libertăţi!Î. creatoare. 

Problemele pe care le-a ridicat transformarea conştiinţei oa
menilor în spiritul contemporaneităţii socialiste caractemzează lite
ratura dramatică a acestor ani. Se transmite din paginele sale o 
concept-ie existenţjală, în care se înfruntă mentalitatea anarhică a 
trecut.ului şi înţelegerea libertăţii pr.in prăsma noulu� umanlism so
cialist. Se dă o luptă cu inerţia, se captează o clinamică nouă a 
stă1�i dramatice. 

ln contextul culturii socialiste, teatrul românesc contemporan 
dezbate înalte valovi uman!Î.ste. lntrebămlor cu semnificaţii gene
ral umane, dramaturg,ii zilelor noastre le dau răspunsuni profund 
actuale, corespunzătoare concepţi1ilor specifice orînduirii noastre. 
Ultimele piese ale dramaturgilor îl r.idică pe omul contemporan în 
centml scenei, îndreptînd asupra sa prea luminoasele reflectoare 
ale artei. Asemenea opere pledează emoţionant pentru încrederea 
in om şi în �n Ftinitele sale posibil:ităţ.i, în pluralitatea energiilor sale 
descătuşate. Există o pledoarie ferventă şi pentru ridicarea nive
lu lui de conştiinţă a celor care luptă cu inerţia, pentru a se ridica 
la zonele aţ'monice ale concordanţ,ei dintre etic şi trăire. Există, mai 
ales în lucră11ile ultime ale dramaturgilor noştr,i contemporanii, sen
sul profund al solidarităţii umane. Aceasta este o puternică replică 
a artei teatrale social!Î.ste, dată hotărît dramaturgiei cLisperănii, 
solitudinii, încarceră4lii omului între zidunile !Î.nvizibile, pirandelliene. 
Dramatmgii României Socialiste, prin înaltul lor mesaj, se ridică 
împotriva acelor care preconizează imposibiiliitatea comunicăr,ii. 
Ei nu au tăiat nirjodată linia tensionată de frumuseţe şi încre
dere umanistă, care leagă creierele lor efervescente de iinimile mili
oanelor de spectatori care îi aplaudă. Partidul concep\:iilor celor 
mai înalt umane revarsă lumina orientănii sale asupra· creatorilor 
artei teatrale care o captează luoid şi raţional, în toate reverbe
raţiile de culori şi armonii. 
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OINA 

COCEA 

Teatrul şi formarea 
conştiinţei socialiste 

Angajat într-un continuu dialog cu publicul său, teatrul românesc con
temponan se defineşte, programatic, ca o artă cu un profund conţinut social

r 

raportată direct la realitatea umană, atît prin motivele sale de ins·piraţie, cit şi, 
prin destinaţia finală a spectaeolului. De aceea, IllU concepem niciodată actul 
•r.enir ca pe un produs abstract, în sine, ci îl investim cu atributele foarte con· 
crete ale militantismului, ale angajării politice, ale eficienţei educative. ,,Teatrul 
adresat publicului" nu este decît în aparenţă un LTIIism : în realitate, expresia 
presupune cu exactitate capacitatea teatrului de a interveni în procesul de mo
delare a conştiinţelor, de a-l iniluenţa conştient în sensul ideahwilor umanismu•· 
lui. ale eticii socialiste. 

Dar ac':!astă relaţie (cu determinări !reciproce) tJeatru-public nu poate fi" 
considerat.1 drept o realitate încremenită, stabilită odată pentru totdearmia. Publicul,. 
în primul rînd, este un Iacto.r dinamic, într-o !lleîncetată ascendenţă calitativă şi 
cantitativă şi de aceea relaţia noasb·ă trebuie considerotă diialectic, în virtutea 
UJ1ei interrlependenţ,e mereu noi, uneori chiar neaşteptate. Nu mai puLem 
pr�tinde (mă refer 1a toţi oamenii de teatm, fie ei regizoci, actori, scenografi 
sau critici) să acţionăm asupra publicului anului 1.974 numai prin formele· 
ele speetacol pe rare le adoptam în urmă cu douăzeci de ani, să zicem. 
Spectatorul de astăzi este sensih�l altul c1ecît oel de atunci. Instrucţia lui culturală 
şi ştiin\.ifică este mai Clllprinzătoare şi mai profundă. Acolo unde, în prinui ani 
de după Eliberare, pătrundeau primele tumee ale tru,pelor de teatru, astăzi,. 
pe lingă cămimrul eultural şi echipele de teatru de amtatori proprii a apărut 
tPlevizorul, Spectatorul de astăzi este mai pretenţios şi mm selectiv ; pentru că este 
mai eompetent şi are la dispoziţie mai multe mijloace de informare. ln plus, el 
are posibilitatea să aleagă, în orice moment, între diferite rnanifostări r.u caracter 
de spectacol ; pe lîngă teatru, cinematograful, radioul, televiziunea ·şi - de ce 
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nu ! - stadionul ii solicită permanent, îl obligă să opte7.e. Şi cînd opţiunea nu, 
este în favoarea teatrului, explicaţia nu este întotdeauna calitatea de excepţie
a celorlalte manifestări, ci poate fi, din păcate, şi 1m semn de perturbare a relaţiej; 
teatrn-public. . ,, 

1 • 

1n asemenea rozuri, teatrul nu-şi' m;
0

i poate exe��ita f�cţi.l sa · edur.a\iv1i. 
dialogul se poartă în gol, dispare în fapt. Desigur, nu este momentul să ue
alarmăm, căci cazurile acestea sint izolate şi nesemnificative în practica vieţii 
noastre teatrale. Dar fenomenul trebuie să ne îndemne la meditaţie şi la iniţi
ativă. Căci, in .relaţia amintită, teatrul trebuie să fie întotdeauna factorul impui-

, '-'·-sionant, elementu] act'Î\>. ,şi du;i�izator., Nu :putell_l_ aştepta ci'"jiublicuJ să se schim-
. he, pentru ca să ne schimbăm şi noi .. Din contra, daeă ţinem - şi ţinem ! - ca, 

teatrul nostru să-şi împlinească rolul de modelator al r.onştiinţelor, de cataliza
tor al formării lor în spiritu] conştiinţei socialiste, atunci trebuie să acţionăm. 
Trebuie să căutăm toate căile noi de acces spre public şi pe acest drum nici un• 
efort nu e inutil. 

Este de la sine înţeles că principalele noastre strădanii se cuvin a fi, 
conjugate în �copul asigurării unei tot mai înalte calităţi ideologice şi estetice a 
speclacolelorr noastre. ,,Astfel - spunea secretarul general al Partidului, tovarăşul' 
Nicolae Ceauşescu - poeziile, romanele, piesele de teatru, vor putea exercita o
puternică influenţă asupra mintii şi inimii omului de azi, vor putea deveni pur
tătom·e de mesaj ale celei mai înalte etici - umanismul socialist". ln numele 
acestui înalt com,andameni- moral şi social se imprme c;, teatrul nostTu să-şi 
di versifice, în continuare, modalităţile de expresie, _ să găsească soluţii noi de
sensibilizare a publicului. •. Şi ,încercările, iniţiativele, nu lipsesc. Iată, am avut o, 
,,Gală a recibalurilo·r 'ci;a�atic�", în° ·care

0 

s-a� :p;odus' cîteva performanţe artistice· 
deosebite. Este o dovad,1 convingătoare că - odată stimulate energiile şi talentele
existente, ele pot condnce spre formule noi, captivante, de dialog cu publicul. 
De asemenea, pe lingă „scenele mari" ale unor teatre, de multe o.ri sub egida, 
filialelor A.T.M., îşi desfăşoară activit,atca studiomi, a.le căror acţiuni au, adesea, 
rezultate ·�arcante. Este suficient să amintesc de spectacolul de grup realizat de: 
filiala A.T.M.-CraioYa, Soarele şi luna, spectaco_l baladesc de o înaltă ţinută artis·· 
ticu, totodată o vibrantă valorificare a tezaurului nostru folcloric, de spectacolele 
ele poezie organizate în afara teatrelor, de multe ori printre speiclJatori, la· 
locurile lor de producţie. Actorii din Baia Mare -au avut ideea {şi îndrăzneala) 
de a ,coborî în ,abataje. prÎintre mineri, pentru a-şi recita versw.·ile

1 
şi initioativa lor· 

a avut un succes imediat şi ele amploru·e. Şi exemplele s-ar puLea înmulţi, inventarul 
lor e departe de a fi opui:r.at. 

Ac°esl•e încer-cări ele revigorare a artei noastre teatrale nu si.nt, nici un, 
llloment, ,,experimente'' (termenul e atît de demonetizat...) sterile sau esteti;z,ante. 
Ele presupun, înainte ele orice, înţelegerea şi asumarea misiunii sociale a tea· 
trului, de implicme activă în procesul de influenţare şi formru•,e ,a personalităţii° 

umane, în concertul tutui-or factorilor ideologici şi culm.rali dedicat edificării· 
conştiinţei socialiste. 
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ANCHETA REVISTEI „TEATRUL" 

Condiţia şi misiunea 

NICOLAE 

DRAGOŞ 

Suprematia ideii 
ln „ceasuriLe de bilanţ" literar, cînd a 

venit rîndul teatrului, mai întotdeaun,a s-a 
:făcut aprecierea că - faţă de multitudinea 
vocilor lirice care au luat în posesiune trai
nică universuI şi modalităţile specif,ice, faţă 
cLe proză care a cunoscut o mai subtilă pros
JJectare a universului uman - există rămî
neri în urmă, atît de ol'din cantitativ cît şi 
calitativ. Observatie numai în parte înteme
iată. Pentru că în ceea ce priveşte cantitatea, 
întotdeauna - cel puţin în istoria noastră 
literară textele dramatice au fost mai 
puţin nume:wase decît cele de proză şi, mai 
al�s, decît cele de poez,ie. Situa�ie fireas•că, 
avîncl în ve<Lere principala modalitate de 
i-ăspînclire a piesei de teatru : scena, spec
tacolul. Deşi în ultima vreme este de con
statat că apar volume ele teatru în al căror 
sumar există texte care nu au cunoscut lumi
na rampei. Explicatiile în aceste cazuri s'int
,diferite, datorindu-se poate uneori unei prea
mari receptivităţi a edituriolor, în ale căror cr-i
terii nu intră în mod obligatoriu perspectiva
-reprezentării scenice a textelor, oni cîteodată
11 nci mai rigi,cle 1·eceptivităţi a teatrelor. Ori
-cum. între aceste două extl'eme cred că pot
[i aflalc cauzele situa!'iei amintite.

Revenind însă, voi observa că nu pro
blmna cantităţii literaturii teatrale trebuie
·/\ ne preocupe (deşi o mai vie stimulare
a clramaturgÎJei originale va viza desigur şi
·sporirea numărului de piese) ci aiceea a ca
lităţii ei. Sînt încă puţine piesele în car'e
,piritul actualităţii, întrebările şi confruntă
ril·e atît de puternice, ele dramatice ate e
pocii ele edificare a unei lumi noi, �oeia
lii.sl:e, să-şi fi aflat o expresivă şi memora-

10 

bilă întruchipare artistică. Desigur, o exe
geză a literaturii dramatice va consemna 
nume de opere şi autori cane au făcut ca 
interesul publicului faţă de teatrul contem
poran să cunoască un puls normal. Piese, 
semnate de Horia Lovinescu, Aurel Baranga, 
Titus Popoviei, Paul Everac, D. R. P.opescu, 
Eugen Barbu,Teodor Mazilu, Al. Mirodan, 
Ion Băieşu, M. R. Iacoban, Petru Vintilă, 
au fost întîmpinate, cu înclreptăţi11e, favo
rabil de către critică şi ele ,către spectatori. 
Şi Lotuşi... Faţă de audienţa amplă a tea
lru-lui, fot;ă <le puterea sa d,e influenţare, li
teratura dramatică se află, c11ed, într-un mo
ment ln care are a-şi susţine marele său 
examen. 

Depăşirea descriptivismului, a ilustr5rii prin 
conflicte schematice a uno'r idei ele rezonanţă 
socială, a in.-entării unor false conflicte 
ori a unor personaje pit-0reşti, men·ite să 
escamol•eze fragilitatea clez·baterii, a intrigii 
dramatice sînt un bun eî<ştigat. Dar nu şi 
suficient. în viziunea mea, teatrul de azi, 
fără a trăda tradiţiile teatrului clas·ic româ
nesc, ,este chemat să-şi înnoiască atît oonţ.i
nutul cît şi modalită\.ilie ele e"-7Jresie. Con
flictele nu sînt doar ete,rn umane, ci au un 
preg-nant ,caracter social, rpoliti,c, sînt con
flicte' ale unui timp anume, ai căror prot:a
g-oni11ti sînt ei înşişi oameni superiori, mul
tiplu superiori. Esenţa conflictelor este fun
,larnental alta iar lipsa de nuanţare în înfă
ţişarea psihologiei personajelor ar trăda în
săşi realitatea. 

ln esenţă, un mai avizat efort de inovare 
în idee, de creare a unui teatru revoluţio
nar în adevăratul înţeLes al cuvîntului -
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teatrului nostru 

;adică angajat, um>anÎISt, patetic, tulburător 
,prin sinceritate, prin caracterul pledant, prin 
,profunzimea cu care angajează dezbateri din 
JJel'Spectiva viitorului. 

Conflictele vechi, eterne ale teatrului nu 
pot fi suficiente într-un teatm nou. Shake
speare n-a transmutat tmgedia greacă în An
glia vremii sale şi a înavuţit teatrul lumii 
cu o galerie infinită de i,egi, lorzi, bufoni 
-etc., ,,instrumente vii" prin care demiurgul
ieatrului propunea contemporanilOir şi pos
terităţii reflexii mereu actuale despre existen
ţa şi caracterul uman, despre timp şi istorie, 
-despre viaţă, într-un cuvînt. Opera shake
:spearceană este un document nepieritor despre 

v epocă anume. La documente dramatice de 
o forţă inegalabilă are dreptul să aspiire
epoca de azi, la documente în care mare'le
personaj nu poate fi altul decît ideea. Pen
tru eă trăim un timp al supremaţiei ideii.
Dar al ideii care nu poate exista dccît prin
mijlocirea unor oameni puternici, visători
incurabili, slujind cu abnegatie cultul faptei.
A unor oameni adevăraţi.

Teatrul nou se cere să se a,propie de via
tă. Nu cu sfială şi ritualuri. Ci privind via
ţa drept în faţă. Aşa cum el ieste privit de 
viaţă. Din această întîlnire se pot ivi 
aacă vol' fi de faţă autori de talent deosebit 
- noi piese memorabile.

VALENTIN 

SILVESTRU 

MeditÎnd la destinul teatrului 
Dacă printr-un mijloc - pe care az,i nu-l 

-cunoaştem - s-ar putea face o antologie a
spectaco,le,l.or r-omâneşti din ultimii treizeci de 
ani, s-ar v,edoo că tO't ce a· fost mai bun în 
teatrul contemporan a afirmat, ou străl•ucită

,convingere, �deea comUl))i.stă. Lstoricul de
mîi,ne va avea a urmări fecunditatea acestei
idei şi uriaşa ica-n�i1iate cLe talent cu oare
a fost ea încorporată în fapte de artă. Tea'trul
naţional s-a integrat, cu <levotament, operei
de formare a conşbiinţei socialiste şi în rezU'l
tatele acestei opere revoluţi•on:are e infuză şi
contribuţia sa.

Programul Partiduilui Comunist vorbeşte
despre ·iitoarea dezvol1lare a ţării, despre 
-destinul naţiunii şi al statului, despre con
[,iguraţia civil<izaţiei rn:ateria-le şi s.pirituale a 
poporului nostru. Cum se va înscnie aportul 
,cui tur ii pe aceste grandioase orbire reiese,

de asemeni, din doc,umenbul fum:lamental. 
Avind deci datele generale ne putem întreba 
şi în <·e fel va evolu•a arta Leatruh1i în 
viitoarele decenii, care vor fi noile sale ca-
1·acteri.stici, căci e cert că depozitî:nd, cu 
sacral it,ate, tra<liţ.iilc cele mai îrnsemnate, ea 
va trăi, deopotrivă, laolaltă cu întreaga ideo
ll•gie, pl'ocooul de înnoi11e detenninat de 
prefacerea continuă a realităţii. 

Citind Directivele ,Congresului al Xi-lea al 
Partidului Comunist Român remarci formu
lări de •imporLant.ă p.rogramatică şi sens teo
retic, refc1·it,oare la evoluţia viitoare a pro
ducţiei materiale, ce pot Fertili� şi gîndirea 
celor preocupaţi de dezvoltarea unor domenii 
mai particu.Jare ale vieţii. Se prevede, ele 
pildă, î,ntr-run loc, l'idicarea calităţii prorluse
lor industl'ia-le la nivelul celor mai bune 
reali::;ări obf.inute pe plan interna/iona.l şi o 
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limpede că nu alta are a fi aspiraţia celor 
ce creează bunuri spirituale, aflaţi, la rîndu-le, 
în competiţie mondială. Se vorbeşte în Di
rective de ridicarea generală a nivelului de 
civilizaţie în toate zonele, această prevedere 
ţintind amplificarea dotărilor şi creşterea ca
pacităţii ele creaţie pe întreg teritoriul, con
form politicii de pînă acum şi care a făcut, 
de pildă - dacă e să ne referim la mişca
rea teatrală - să avem una din cele mai 
descentralizate, mai puternice, mai ·diverse, 
mai eficiente şi în acelaşi timp mai unitare 
mişcări de acest fel din Europa . .  E ,-de p_re� 
supus că ea va continua să se consolideze, 
iar apariţia de centre urbane noi precum şi 
dezvoltarea considerabilă a unor întregi ţi
u u turi va solicita uoi modalităţi de acţiune 
�i de clifuziune a teatrului, poate şi statorni
cirea unor noi nuclee de creaţie, în orice 
caz noi metocle de convergenţă cu realităţile. 

Cer ufl studiu atent şi caracteristicile de 
ordin calitativ, unele chiar ·de direcţie este-· 
tică anunţate în Directive. Cînd se· stipt1-
lea;ă că, odată cu valorificarea tracliţiilor Io-' 

cale, arhitectura noilor construcţii va trebui 
�ii confere tuturor oraşelor ţării o înfăţişare
modernă, această prevedere vizează un com
plex de factori, foarte diverşi, şi un rezulta't 
de ansamblu menit să inliuenţeze, la rîndul 
�ău, în sensul expus. Modernitatea ·-diverse
lor sectoare ale vieţii - româneşti în viitoarele 
decenii va fi fuuciară, decurgîn-d clin „ridi
carea pe un plan superior a activităţii poli
tice, ideologice şi educative, de formare n 
omului nou, îmbunătăţi.rea continuă a orga
nizării unitare şi conducerii ştiinţifice a tu
turor domeniilor de activitate ... " Dar ca şi 

Este dincolo de orice dubiu faptul că un 
anume euvînt, sau cuvîntul în geI11Cral, poate 
exercita o uriaşă influenţă, sau că acelaşi 
poate r:1suna în gol, chiar rostit cu n�are 
frecvenţă, dar lip it de acoperirea în ·va
loare pe care actul �ocial al comunicării îl 
presupune. Fără a idealiza forţa cuvîntului 
- mai ales acum, cînd se vorbeşte mult 
despre propensiunea imaginii, analizîndu-se
stadiul atins de fapt de civilizaţia noastră 
în domeniul comunicării interumane - nu 
putem să nu observăm că ori_ de cîte ori el 
a cunoscut, pe scena teatrului, o eclipsă,
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pînă acum, acest proces de modernizare, an
grenînd şi categorii atît de delicate cum este
cea exprimată în cerinţa de a se acorda O· 
atenţie deosebită studierii biologiei omului. 
adaptării sale la condiţiile moderne, vor fi, 
controlate de criteriile ferme ale unei înalte
funcţionalităţi şi ale maximei responsabilităţi 
�ociale. ln Directive se vorbeşte despre siste
matizare, perfecţionare, repartizare iudicioasă, 
gospodărire mţională, creştere echilibrată, şi, 
ar trebui să vedem aici nu numai aspectele
materiale implicate imediat._ ci şi concepţ.nll 
etic.,aJ cercetărij şţiinţjfice ce ·a Jm�zitlat'. în
tocmirea Directivelor şi care ;,va aborda' noi. 
probleme ale cunoaşterii, va juca un rol tol 
mai mare în transformarea naturii şi societă
ţii în folosul omului, va participa la efortu
rile desfăşurate pe plan internaţional pentru• 
descoperi.rea de noi mijloace de îmbunătă
tire a vieţii umane, de ridicare a gradului de· 
civili:r.aţie a societăţii omeneşti". 

E în afară de orice îndoială că şi cultura• 
noastră teatrală se· va dezvolta, perfecţiona, 
şi moderniza pe aceste coordonate şi în acest 
spirit, căutin,d şi aflînd necontenit ·posibili
tăţi specifice de influenţare spirituală conform 
cu cer.inţele societăţii, adaptîndu-se la exi-
genţele gustului şi determinînd gusturi noi,. 
explorîncl mai sensibil realitatea şi investi
gînd mai aplicat formele ei, participînd mai· 
direct şi în expresii mai personale la vi;tţa. 
civică şi politică a ţă1·ii, obţinînd un plus de 
personalitate în cetatea_ literelor şi artelor 
prin opere capabile să clea idei şi să producă 
imagini memorabile, prin poezie şi adevăr. 
înscriindu-se cu certitudine naţională în cir
cuitul mondial al valorilor. 

MIHAI 

NADIN 

aceasta s-a clatornt, în primul 
tului, respectiv ceior care, 
dramaturgi sau interpreţi, 
autoritatea. 

rînd, tot cuvîn
în calitate de 
1-au submina·t 

După cum se ştie, cuvîntul s-a arătat a fi 
o armă politică de neignorat. El participă 
la construcţia ideologiei, este instrumentul
confruntării noastre de fiecare zi, dar şi 
acela al confruntării de durată dintre con
cepţii, dintre idealuri. ln sfera relaţiilor inter
um�ne cuvîntul de onoare angajează perso
nalitatea în mod expres. El este un cuvînt sub
liniat şi a apărut din momentul în care 
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vintele nU: au mai fost, în riiod ·s�bînţeles, 
toate de onoare: Pe scenă (şi în general în 
formeie de expresie artistică bazate•:· pe co· 
municarea verbală) cuvintele continuă · ·să 
aibă creditul acoperirii în adevăr - unul 
Jin valorile de bază ale cuvîntului;• prin 
care acesta e conectat la procesul cunoaşte
�ii -, şi chiar dacă adevărul nu este, luat 
în sine, un criteriu al valorii artistice, el 
constituie totuşi o componentă necesară. 

Cuvintele nu sint în sine adevărat'e sau 
mincinoase, e:iqiresive sau 'fade, stimulatoare 
sau inhibante, angajate Sau neutre '(ca să 
.omintim cîteva din valorile ce le pot lua). 
Dar ele pot fi folosire s.pre iluminarea 
l!'esponsabilă a unui adevăr, sau spre acope
m·irea lui, spre stimularea semenilor spre atin
gerea unor idealuri sau spre dezamăgirea 
-0ri dezru·marea lor (relativă însă !} • Prin cu·
vinte' se inserează· în operă "morala celui
care se simte chemat şi îndreptăţit să ofere
,un exemplu mdral. Cuvîntul de onoare ce
intră 'în textul unei piese sau e rostit pe
scena reprezentaţiilor teatrului; fie cel· făcut
pe scîndurile scenei, în studioul radiofonic
-san în 1aţa camerei de luat vederi a tele
·viziunii; nu este şi nu poate fi un cuvînt
între cuvinte, ci anurrie cuvîntul menit să 
,exprime cu maximă expresivitate. chiar 'ra·
ţ.iune:.1 de a fi a unei piese sau a unui
-spectacol. 

Inclinîn<l aici, clin necesităţi ce aparţin lo
,gicii demonstraţiei şi nu unei convingeri
estetice, balanţa raportului text-spectacol în
favoarea . textului, nu ne rămîne decît să
tragem · (pentr·u aeeastă. ipotE,ză de lucru atît
<le dragă ciramaturgilor) co'ncluzia că tiextul
c primordial atunci şi numai atunci cînd fie
care cuvint atinge cota de adevăr, expresivi
'late şi fol'ţă ele influenţă pe care publicul e
în,1 reptă \j t să o pretindă teatrului. Sau pe
care teatrul ,e dator şă o asigure benefi
ciarilor săi de drept. Dincolo de formularea
disjunctivă se află realitatea faptului că cei
doi termeni sînt echivalenţi şi c-omplementari. 

Fireşte, despre cuvînt -se;· ooate discuta
oricît de mult (cîtă v'rem� '0discuţia însaş1 , 
nu se transformă în exces ·c1e cuvinte în' 
sine. în verbiaj sau nu se îneacă în con
fuzie şi formule uzate). Dar nimic nu ar
justifiCfl o demonstrat.ie abstractă atunci cînd 
pe scenă nu se vorbeşte despre cuvinte, ci 
cn aj_utorul cuvintelor despre viaţă în deter-

' minârea ei atît',dc complexă şi ·contradictorie. 
Chiar '°teatrul care a problematizat criza CO· 
rnumca1·11 .a făcut-o. apelînd la cuvî11t şi atră
gînd atenţia asupra posibilei· ·sate uzuri. 

Faptul ci\ _există o sen.si_bi\i'tate soci(llă la 
JOume cuvinte explică, desiin1r, şi frecveriţa 
lor în draril.aturgia unei epoci date (în litera
tură în general}. Un· 'dicţionar ·de frecvenţă 
a cuvinte)or _în piesele l_ui . Shakespeare nu 
este o imagine a lui Shakesneare, ci a 
epocii. Camil Petrescu scriind Jo'cul ielelor 

nu a colat pur şi simplu termeni ai mediu
lui descris, ci a realizat un conflict cu sem
nificaţii adînci aclucînd în actualitatea dra· 
maturgiei româneşti cuvîntml cu semnificaţie 

social-politică. · Cred, de altfel, că arta este 
o obsesie lucidă, declarată, şi că ea aduce 
în prim plan, cînd este bazată pe comum
carea · verbală, cu vint.ele prin care se ex
primă „conţinutul- cel mai adînc al gîndirii 
oamenilor în evoluţia lor istorică. De aceea, 
este _practic imposibil să muţi un cuvînt din 
conbext fără· a afecta echilibrul întregului. 

Mediocritatea se impune tot prin cuvinte. 
Şi întrist_ător e faptul că ea se impune une
ori prin cuvintele aparţinînd unor adevăruri 
de care sîntem prea adînc legaţi ca 'să ne 
permitem plastografierea lor. Atunci cînd e 
vorba de calitatea deplorabilă, cîteodată, a 
unor însăilări cu aparenţă dramatică, aspirînd 
spre un regim· de recunoaşbere publică de 
care sint departe �e a fi îndreptăţite, avem 
toate motivele, fără a face inutile procese 
de intenţii - deşi ipocrizia n-ar trebui să 
ne lase indiferenţi - să apărăm cuvîntul de 
uzură nemeritată. 

Un e>templu. Legăturile omuiui cu lumea 
se instituie diferenţiat, In sfera relaţiei om
ntitură dialogul nu e prin intermediul cu· 
vintelor ; aici e hotărîtoare practica, fapta, 
chiar dacă ea urmează proiectului, exprimat 
îutre altele şi prin cuvînt. Desî)re amploa
rea acestei practici, despre dramatismul ei 
sau despre momentele de farmec romantic 
ori cb iar idilic, ale raportării omului la me
diul natural sau construit, de existenţă, cu
,·intele pot 1·aporta. Acest raport, în imagini 
artistice ca cele ale teatrului, poate deveni 
realmente un document al evoluţiei umane. 
Îmi amintesc însă despre cele cîteva piese 
scrise pe tema, atît de generoasă în sine, a 
cnnstrucţiei hidrocentralei de la Porţile de 
Fier şi a mutaţiilor ce le-a determinat. 
(Despre efortul de perspectivare ar merita 
discutat cl-e asemeni, în alt context desigur). 
Şi îmbinîn<l aici experienţa de reporter -
de atîtea ori atît de generoasă sub raportul 
revelaţiilor ce mi le-a prilejuit privind se
menii mei aflaţi în avanposturi de dăruire 
�i er�ism -, cu aceea de cititor al drama
turgie;i originale şi spectator, pot spune c,1 

'nici iina' dintre '1t1,esele ce au folosit cuvîntul 
legat de Porţile le Fier nu a răspuns exi
ge11 ţelor, social, istoric sau estetic. Exemplul 
priveşte relaţia om-natură, dar şi l'elaţia 
socială, adică nivelul la care chial' faptele 
de solidaritate, de eroism se asociază cuvin
telor, fie ele de îndemn, de îmbărbătare, de 
evaluare lucidă şi sinceră a scopurilor şi 
mijloacelor acţiunii sociale. 

Nu pot 'cl'ede - dau un alt exerrţplu -
fo aubentici'tatea unui dramaturg care citează 
ilin istorie pedalînd pe fraza·· sforăitoare (şi 
inghesuie în paran1e·zele indiţaţiilor de ros
tire explic>1\ii evident tautologice fată de 
te'xt) şY' sare apoi peste secole, pînă în ac
tualitate, însăilînd comedioare de,o,pre· miraj 
şi adolescenţă după tiparul atîtor piese. <leja 
uitate, compuse în intervalul dintre cele două 
mari confla/.!raţii. Persoana ne interescaz:1 
prea puţin în aceste cazuri. Postlll'a îmrri
jorează. Sau, mai exact, impostura. Din 
zecile de piese şi piesuţe tipărite de insti-
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tu\ia care, sub denumiri ce s-au schim
bat în timp, se ocupă de mişcarea de ama
tori, dacă .rezistă timpului cîteva. Verba vo-
1.ant se -spune ; dar cuvîntul rămîne, sau 
mai exact trebuie să rămî.nă. Am scris o
dată un articol prilejuit de redescoperirea 
unor piese datînd din perioada de după 
1.944. Am numit cîteva titluri - fără a 
dori să aduc nimănui vreun prejudiciu -
cHe se excludeau de la sine, priin calitatea 
deprimantă a pieselor ce le desemn11u, unei 
asemenea redescoperiri. Reţin reacţia unuia 
dintre :mtori : o scrisoare voluminoasă, zeci 
de citate din presa timpuli'ii, citate din re
[eratele unor consultanţi ai Direcţiei T!la
trelor. Mai exact : copia în xerox. Chiar 
faptul că folosise xeroxul, un mijloc de mul
tiplicare al acestui timp, nu-l făcuse atent pe 
autor asupra factorului timp. 1E1 invoca ju
decata istoriei, dar ,se plasa în afara ei, 
udică ignora devenirea. Cuvintele elogiilor 
ele cil'Cumstanţă (sau de altă natură) se ofi
liseră -la fel ca şi cuvin tele piesei. 

Iată deci că vorbind despre calitatea 
dramaturgiei - ideal de o concrete�e izbi
toare -, despre climatul de exigenţă, ajun
�em şi J.a cuvîntul criticii. Oricît de efemer, 
în raport cu acela al literaturii, cuvîntul 
aiticii nu poate av,ea o altă determinare şi 
o altă justificare decît aceea a obiectului la
care se  reforă. Tudor Arghezi critic de  tea
tru, de pildă, a fost de o necrut,are pe care
timpul a justificat-o tocmai din perspectiva 

perenităţii, a valorilor. Îndreptăţirea exigenţeii 
critice stă atît în coooiţia ei socială, cit ş� 
în criteriile pe care este datoare să le folo-· 
,;ească. 

Jn momentul în care Gaston Baehelard de
finea lumea cuvintelor prin termenul de. 
loo-osferă, el nu avea în vedere faptul că 
s-;r putea ajunge la considera1100 acesteia 
ca un inventar global de cuvinte din care 
fiecare îşi alege ceea ce îi convine. De fapt, 
ne alcătuim, din cuvintele de car,e avem 
trebuinţ.ă, inclusiv din cele pe care 1le m
vcntăm noi înşine, logosfera proprie. Cu
vintul, de onoare sau nu, prin care ne 
exprimăm, nu a fost Îlltîi /2 Goethe era în
dreptăţit să considere fapta primordială. Iar 
o asemenea înd-reptăţire nu este nici astăzi,
în epoca anticipărilor de tot fe1ul, compro
misă. Şi aici putem face o ultimă obserV'aţie.
Cuvîntul e singurul -capabil să dea expresie
umanismului, fiind chiar un indice al uma
nizării, prin aceea că defineşte modul sin
gular al comunicării între fiinţe înzestrate
cu sensibilitate şi inteligenţă. Comunicarea
în domeniu'l maşinilor se face prin semnale_
Astăzi se întreprind însă încercări de a în-· 
sera, în raportul dintre om şi cele mai per
fecţionate unelte ale sale, CU'l-'Întu.l. De ace
ea, nici un efort nu trebuie considerat ca 
fiind prea mare atunci cînd e vorba de a
păstra şi de a spori forţa cuvîntulni în do
meniul său specific de existenţă. Şi teatruf
este un asemenea domeniu. 

LAURENŢIU 

ULICI 

Spiritul · actualitătii 
Mult aşteptatul revirrment al dramaturgiei 

noastre contemporane, prevăzut de către cei 
optimişti eu un deceniu în urmă, nu s-a 
produs încă. Avem, ce-i drept, astăzi cîţiva 
dramaturgi importanţi (clasicii, de-acum, Au
·rel Baranga, Horia Lovinescu, Paul Everac
precum •şi laborioşii Al. Mirodan, Teodor
Mazilu, Ion Băieşu), unii iviţi în acest ultiIU
deceniu (între ei Paul Anghel, Romulus Gu
ga, Paul Cornel Chitic, Iosif Naghiu şi, mai
ales, D. R. Popescu, probabil cel mai inte
resant dramaturg de azi), dar nivelul gene-
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ral al dramaturgiei e mediocru �i, în orice 
caz, mult sub valoarea poeziei ş1 a prozei. 
Fără să încerc numaideoît o explicaţie ex
haustivă a acestei stări de fapt, aproape una
nim recunoscută de 11ltfel, se cuvine să fac 
aici două observaţii care rezumă în definitiv 
un punct de vedere în legătură cu ceea ce 
mi se pare a fi şansa dramaturgiei de a 
depăşi un jmpas prelungit şi de a se afirma 
în continuarea unei tradiţii dintre cele mai 
fericite. A.r fi, mai întîi, imperativul unei 
dramaturgii actuale, în sensul aşezării în 
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pagină dialogată a unor conflicte, situaţii, 
personaje, mentalităţi etc. reprezentative pen
tru fizionomia contemporană a societăţii ro
mâneşti. Indiferent de modul dramaturgie 
adoptat - comedie, dramă, tragedie, cu pro
priile lor modalităţi - esenţial rămîne un
ghiul sllb care autorul dezvoltă materia dra
matică. far unghiul acesta rezumă în ultimă 
instanţă viziunea dramaturgului. Simpla pre
zenţă în trama unei piese a unui conflict ori 
a unor situaţii actuale nu e suficientă spre 
a ·decide caracterul de actualitate al acesteia. 
Se cade ca o conştiinţă severă să selecteze 
dintr-o avalanşă de amănunte conflictuale, 
situaţionale şi caracterologice, multe din ele 
redundante, pe acelea apte de a colporta 
semnificaţia umană specifică unui conflict 
dramatic sau altuia şi, totodată, o semnifica
ţie umană cu valoare supraindividuală. 
Existenţa socială din anii noştri închide în 
dinamica ei numeroa,e ,,motive" pentru o 
meditaţie de �. artistic şi la fel cLe . nume
roase „pre-texte pent-ru o construcpe dra
maturgică semnificativă. Nu e vorba, fireşte, 
de a muta ni,şte cît se poate de reale „scene 
de viaţă" pc scena imaginară a dramaturgu
lui ,şi nici măcar de a prelungi prin inter
mediul fanteziei artistice realitatea cLe toate 
zilele - se ştie doar că realitatea întrece 
în neprevăz,ut imaginaţia - ci de a găsi 
echivalentul artistic pentru ceea ce este 
definitoriu în realitate. Totul stă, în această 
privinţă, în puterea de înţelegere a scriito
mlui şi, bine1nţeles, în capacitatea lui de
monstrativă. Actualitatea unei piese, ca şi a 
dricărei opere literare, îşi face din spaţiul 
fizic şi din timpul tizic al contemporaneităţii 
o condiţie facultativă, în dese cazuri necesară,
dar niciodată suficientă. Aceasta din urmă
este asigurată de modul meditaţiei artistice
a autorului. Pe scurt, şansa de a fi actuală
t1 dramaturgiei noastre este condiţionată ne
mijlocit de felul de a gîndi actual al dra
nrnturgului.

A doua observaţie ţine de ceea ce am 
numi condiţia artistică a dramaturgiei şi 
foa,rte multe lucruri din economia unei ;piese 
intră în sfera de acţiune a condiţiei artistice. 
Pregnanţa tipologică, naturaleţea şi profunzi
mea dialogului, elocvenţa situaţiilor, coerenţa 
acţiunii dramatice, stabilitatea arhitectm•ii 
dramatice, toate acestea şi altele încă sînt 
la dispoziţia expresă a scriitorului. Inutil a 
da sugestii sau a ,propune nu ştiu ce direcţii 
în acest domeniu, căci aici e vorba de talent 
şi, mai mult decît a-i constata prezenţa sau 
absenţa nimeni nu poate face nimic. Nici 
chiar autorii, oricît firesc orgoliu ar pune 
la bătaie. Ceva, totuşi, se poate pune în 
discuţie : personalitatea dramaturgului (a ce
lui, se înţelege, care şi-a dovedit talentul). 
Adesea, cînd vorbim despre un atare subiect 
ne mărginim la a delimita comparativ tră
săturile personalităţii creatoare, fără să bă
g·ăm de seamă că, în fond, structura aeesteia 
scapă judecăţilor comparative. Personalitatea 

unui dramaturg nu se confundă cu valoarea 
pieselor sale, ci mai curind cu locul geo
metric al fiecărei opere în raport cu ceea 
ce este comun şi caracteristic în toate. Tim
brul propriu al unui dramaturg conser.vă 
deopotrivă talentul propriu-zis literar şi ca
pacitatea de a înţelege şi a gîndi în spiritul 
actualităţii. Incît, e de aşteptat ca devenirea 
dramaturgiei noastre să 6e producă în am
bele dirl!cţii ale „timbrului" artistic al auto
rilor de teatru. 

La urma urmelor, observaţiile de · a1c1 : 
actualitatea comunicării dramaturgice şi res
pectiv personalitatea bivalentă a scriitorului 
ţin de bunul simţ critic şi sint, ca atare, 
la îndemîna oricărui cititor de teatru. De 
abia de aici înainte poate începe o discuţie 
despre dramaturgie şi primul termen ce ar 
t11ebui adus în prim plan este chiar opera 
dramaturgică, opera vie, concretă, iar nu 
opera de principiu. Dar asta e o altă po
vestP. ... 
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A gîndi 

Ne aflăm într-un punct vital al evoluţiei 
•19astre ; drumuril-e care au fost şi care vor
.fi se clarifică net, trecutul şi prezentul se
ac.lună prin ceea ce au mai bun spre a
,întemeia viitorul, istoria nu se mai consem
nează retrospectiv, ci se construieşte sub ve
·ghea lucidă, ştiinţifică a spiritului uman,
purtăm istoria nu pe umţri ci în conştiinţă,
fiecare pas nu mai cade în· răspunderea desti
inului ci în ;răspunderea noastră omenească.
Programul partidului este curajul de a gîndi
şi ele a înfăptui istoria, curajul ele a privi
prin , lucruri şi dincolo de lucruri, curaj _ pe
•care nu-l pot avea şi nu ]-au avut niciodată
•decît comuniştii, ,,A fi revoluţionar, a ,. fi
-comunist înseamnă a fi e}..-p]orator îndrăzneţ
al noului, a privi întotdeauna înainte către
•ceea ce se dezvoltă, a gîndi cu teză tor pe
'baza experienţei revoluţionare a maselor, a 
acţiona pentru unirea efortului acestora în
·vederea transformării revoluţionare a socie
'tă[ii." A fi explorator îndrăzneţ al noului,
a privi întotdeauna înainte, a gîndi cutezător
- iată cîteva din trăsăturile spirituale ale
,comunistului, aşa cum sînt ele definite în
,documentul care luminează drumul spre in
trarea în secolul al douăzeci şi unulea al
istoriei noa5tre, Sînt idei reluate şi întărite, 
,căci ele numesc precis condiţia moral-spiri
·tuală a omului care clădeşte nu numai pen
·1rn sine. dar şi pentru multele generaţii ce 
vor veni : ,,Comuniştii, toţi constmctorii so
·cialismnlui din patria noastră trebuie �ă do
vedească spirit cutezător în gîndire şi în
muncă, 1n întreaga lor viaţă, îndrăzneală şi
"fermitate în promovarea noului ... " Cu legi
timii insistenţă, Programul partidului vor
'beşte cu îndrăzneala omului comunist, ele gîn
clirea cutezătoare. de promovnrea noului. Ni
mic mai adevărat, mai firesc, mai exact nu
-�,, poate spune despre spiritualitatea speci
fică a revoluţionarului. 
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DUMITRU 

·SOLO·MON:

cutezător 

, Dacă fiecare creato1· 'de bunuri ·mate
riale trebuie angajat în acea6tă explorare. ·a 
noului, cu atît mai mult creatorul de bunuri 
spirituale se impune a fi el însuşi un explo
rator al noului, un explorator îndrăzneţ, cu 
s1,irit cutezător în gîndire'· şi în ·creaţie, pri
vind întotdeauna înainte către ceea ce se 
dezvoltă. Termenii sînt limpezi, fără echivoc, 
dar iată că nu o dată ni se întîmplă să ne 
surprindem cu privirea nu înainte, către ceea 
cc e nou şi, se dezvoltă, ci în urmă, către 
drumurile bătute, către. formele învechite şi 
como_de, stăru·ind în a parcurge -mereu ace
leaşi trasee, în copierea unor experienţe con
sumate, cîrpind, reparînd, dar nu construind. 
A gindi cutezător înseamnă şi a gîndi ori
ginal, liber ele scheme şi de prejudecăţi, de 
dogme şi de constrîngeri, aşa cum este defi
nită însăşi gîndirea marxist-leninistă : ,,Teo
ria marxist-lenini6tă nu este şi nu poate fi 
o concepţie închisă, încheiată o dată pentru 
totdeauna, ea nu este o dogmă, nu poate
P.]abora scheme valabile în orice condiţii şi
pentru orice etapă." A gîndi cutezător în
seamnă şi a gîndi profund, dincolo de apa
renţe, căci îndrăzneala spiritului vine nn 
numai din desprinderea de tipare şi dogme,
dflr şi din capacitatea de a te sustrage ispi
tei aparentelor şi ele a explora în adîncime,
către esent,e. Uneori, fascinaţi de aparente,
pierdem tocrnili sensul fundamental şi defi
nitoriu al lucrurilor, al mişcării sociale. al
conditiei umane. In sfirşit. a gîncli cutezător
înseamnă a g-îndi nu numai 1;incron cu epocfl.
rlar şi a o devan5a, vizionarisnntl nefiind n
st.are metafizică, ci, dimpotrivă. una clialer,
tică. Marile opere artistice au dăinuit şi prin
aceea că au reflectat o realitnte dintr-o pers
pectivă superioară acelei realităţi.

Oe flceea, şi din multe alte motive. tre
huie si\ np întrebăm mereu dacă g-111<lirf'11 
noastră artistică este cu adevărat cutezătoare, 
dacă n-a îngheţat. dacă n-a rămas înrobită 
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unor formule vechi, dacă nu parazitează con
fort.abil pe trupul- robust şi hrănitor al tra
diţiei, dacă nu îi este lene sau teamă să 
.privească înainte către ceea ce se dezvoltă. 
ln cazul particular al literaturii dramatice, 
nu cred că reprezintă o gîndire artistică în
<i ră,:nea \ă adaptarea, readaptarea şi amenaja
rea vechilor sau mai noilor tipare dramatur
gice, revenirea la mereu acelaşi tip de per
sonaje şi de conllicte, concurarea manualelor 
de istorie, în încer,carea inutilă de a epuiza 
lista domnitorilor, după ce Delavrancea, 
Alecsandri, Hasdeu, Davila, Iorga, au dat 
totuşi scrieri fundamentale în această direc
\ie, �upă cum nici ambiţia de a descrie rea
litatea, de a face iconografie scenică nu se 
poate numi spirit cutezător în creaţie. Sînt 
încredintiat că literatura dramatică trebuie să 
<'xprime profund, curajos, angajat, problema
tica omului contemporan, or, asta nu se poate 
fnce prin folosirea nu ştiu căror scheme dra
matice vechi, în care să fie înghesuite reali
liiţile socialiste, ci .prin crearea unor struc
turi dramatice noi. Nu este normal, în fond, 
cn structurile şi formele noi, revoluţionare în 
;,rta dramaturgică să apară în literatura unei 
�ocietăti ea însăşi revoluţionară ? Nu este mai 
firesc oare ca tonul îndrăznelii, al inovaţi-ei 
ari istice să-l dea dramaturgia socialistă, cu 
nite cuvinte, să exportăm inteligen\ă artistică, 
noutate creatoai,e, cutezanţă revoluţionară, <le
cit să le importăm ? Gustul conservator, co
moditatea în gîndire, inerţia, desuetudinea, 
schematismul nu pot fi proprii unei literaturi 
care este menită să reflecte realităţi revo-
1 u tionare. Ca expresii ale unui spirit nou, în
drăzneţ, piesele noastre de teatru au infinit 
mai multe şanse de 'a trezi interes atît pu
lilicului intern cît şi celui de peste hotarele 
ti\rii. Dacă în planul economiei am reuşit să 
<·rhilibrăm schimhul, exp-ortînd din ce în ce 
mai pu\ine materii prime şi din ce în ce 
mai multe produse finite, de mar,e complexi
tate, nu văd de ce în cultură nu s-ar pro
ci 11ce acelaşi fenomen, întregindu-se mani
festările ele artă populară, care se bucurii

de un mare şi binemeritat succes în străină
tate, cu manifestări de egală valoare ale 
artei noastre culte, cu o tradiţie de patru 
secole şi cu momente de cea mai înaltă 
valoare, inclusiv în ultimele trei decenii. I n 
definitiv, literatura noastră dramatică, în
treaga Literatură, dispune de un atu, care se 
cere doar a fi folosit cu talent, inteligenţă şi 
curaj : noul în relaţiile sociale, in climatul 
moral, în conştiin\ă, acest factor inedit, care 
nu seamănă cu nimic din ceea ce a stat în 
obiectivul dramaturgiei pînă acurri. Omul în
suşi este altul, în el ubla sa calitate, de pro
ducător şi proprietar, capabil să gîndească 
şi să hotărască asupra destinului societătii. 
deci un element de structură, care poate să 
e-•enereze (şi generează) un nou tip de d.rama
turgie. Dar nu o dramaturgie, aşa cum o 
înţeleg unii, fără conflict, fără dramă, hră
nindu-se din replici juste puse cap la cap. 
Această literatură există, nu se mai pune 
problema construirii ei. Ea s-a constituit şi 
are chiar şi cîţiva clasici, pe care ezit să-i 
numesc pentru a nu ofensa cine ştie ce ierar
hii secrete, prezente probabil în mintea mul
tor oameni ai scrisului. Această literatură are 
şi un număr impresionant de titluri. Numai 
în ultimii doi ani au avut loc 90 de pre
miere cu piese româneşti noi. E foarte mult, 
dacă nu chiar prea mult, căci nu toate cele 
nouăzeci de piese noi sînt cu adevărat noi, 
nu toate cele nouăzeci de piese poartă spiri
tul unei gîndiri îndrăzneţe, revoluţionare, nu 
toate pătrund în con�tiinţa spectatorului, nu 
toate vor rărnîne în oonştiinţa epocii, ca 
parte constitutivă a istoriei noastre contem
porane, a spiritualităţii s,ocialiste. Simplifi
cînd uşor sensul unei legi de diamant a 
dia lecticii, se simte nevoia acelui salt care 
să marcheze trecerea cantităţii în calitate : 
nu atît. piese multe, cît piese bune, pro
funde, adevărate, capabile să exprime în 
chip îndrăzneţ, inteligent şi emotionant pro
blematica densă a epocii noastre revoluţio
nare şi capabile în acelaşi timp să treacă 
dincolo de rampă. In spaţiu şi în timp. 
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PASCADI 

Criterii de valorizare 

D.i.S{)uţia privind condiţia literaturii noastre 
dramatice în contextul socio-cultural pe care-l 
străbatem pune nume.roase probleme privind 
statutul ei estetic, relaţia cu realitatea socială, 
funcţia ei specifică, modalităţile sub care cir
culă, condiţiile în care prin interpretare ca
pătă „existenţă scenică·', toate vizînd în 
ultimă instanţă locul ei în ierarhia valorilor 
literar-artistice. Aspectele enumerate sînt mult 
prea bogahe în substanţă pentru a putea fi

aboroate toate în intervenţia noastră în acest 
cadru, dar mi se pare că - dintr-un anumit 
punct de vedere - toate se focalizează în 
stabilirea criteriilor de valorizare specifice li
teraturii dramatice. 

Prima problemă care se pune tîn acest caz 
este aceea dacă putem vorbi de criterii spe
cifice, propi-ii numai literaturii dramatice, şi 
nu trebuie să vorbim de literatură in general. 
Evident, există criterii general-valabile pen
tru întreaga artă, altele pentru fiecare ra
mură a ei ,şi, în sfu,şit, unele proprii doar 
unei anumite specii - în cazul nostru litera
turii dramatice, dar va fi extrem ele greu să 
le clasificăm rigid in S'ertăraşe . izolate, cînd 
fiecare cerinţă genera'lă capătă o întruchipare 
specifică în cazul dat. Nu vom face deci 
departajări foarte categorice, deşi trebuie să 
ne întrebăm de ce se înllimplă adesea oa 
literatura dramatică să rămînă în urma pro
zei sau poeziei sa,u ca dramatizările unor 
valoroase romane să apară mult sărăcite 
atunci cînd apar ca piese. 

Unul dintre criteriile f plicabile în�regii l�
teraturi este. după cum bine se ştie, veri
dicitatea, adică măsura în care aceasta co
respunde sensurilor intime ale realităţii mate
riale sau spirituale reprezentate. Este vol'ba 
nu de copierea servilă a vieţii ci de trans
figurarea ei în forme specifice, esenţial.ă fiiud 
nu exactitatea de detaliu ci sensul. întrucît 

aşa cum se aminteşte şi în Programul 
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P.C.R. - ,,adevărata artă a exprimat întot
deauna realitatea socială în procesul dezvol
tătii ei istorice".

1n literatura dramatică această cerinţă 
apare sub forma specifică de LOGICA .A 
ACŢIUNII DRAMATICE în sensul că o re
plică sau alta, o anumită construcţie a operei 
sau alba o pot face să corespundă acestei 
logici sau dimpotrivă s-o trădeze şi prin 
aceasta să ducă la prăbuşirea întrt\:,<Ttllui edi
ficiu. Actiunea dramatică este ea însăşi o 
construcţie a cărei desfă<,;uraFe este în funcţie 
de veri-elicitatea ei şi care im bracă forma spe
cifică a CONFLICTULUI. Se va putea spune 
că între3t,ira literatură epică se bazează pe 
conflict, ceea ce este şi adevărat, dar nicăieri 
acesta nu devine un mortar atît de necesar 
în legătuDa dintre cărămizi ca aici (se ştie 
că lipsa temporară ,a conflictului într-un ro
man sau prezenţa lui doar ca un run<la'l nu 
împietează asupra statutului său estetic, în 
timp ce în cazul literaturii dramatice lipsa 
conflictului, chiar de la o 11eplică la alta, 
opreşte acţiunea în loc, o· foce să îngheţe şi 
prin aceasta srt nu poată exprima realitatea 
în mod veridic). 

Existenţa unui conI11ct presupune un de
cupaj polar, apariţia unor personaje sau si
tuaţii ce propun obligatoriu ALTERNATIVA. 
Cursul acţiunii obligă la o alegere dintre posi
Lilităţile existente de continuare. Piesele 
nereuşite sînt tocmai acelea în care conflictul 
lipseşte, este artificial sau în orice caz nu 
îşi subordonează întreaga desfăşurare a eve
nimentelor. Socialmente vorbind, o asemenea 
defecţiune de construcţie derivă din lipsa de 
curaj în abordarea vieţii în toată complexita
tea sa, ca dezvoltare dialectic-contradictorie 
deşi documentele partidului nostru îndeamnă 
în mod consecvent la aceasta, în toăte dome
niile materiale şi spirituale. 

Există încă o particularitate a conflictului 
dramatic : aceea că el trebuie să se înscrie 
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într-o CONSTRUCŢIE ORGANICA, pe care 
o motivează sub raportul existenţei sale ar
tistice, dar pe care o limi�ează la cursul ac
ţiunii într-un interval de trmp dat. Nu vreau 
să spun prin aceasta că orice conflict trebuie 
să se dezlege la sfîrşitul piesei - aşa cum 
din păcate se înţelege adesea - şi cu atît 
mai puţin <:ă a.cest deznodămînt trebuie să 
fie unul vesel, fericit. Stringenţa conmctului 
dramatic este, după cum se poate vedea, 
mai mare decît în sfera epicului şi chiar dacă 
el rămîne deschis, situaţia aceasta trebuie pre
gătită prin însăşi <lesfăşurarea il'llcrurilor. 

Intre criteriiLe ide valoare valabile pentru 
întreaga artă se înscrie şi expresivitatea, 
adică forţ:a de a exprima sugestiv, convin
gător mesajul care-i este propriu. Expresivi
tatea mesajului artistic presupune un limbaj 
speci[ic, diferit de la un domeniu la altul, 
ba chialr de la o operă la alta, iar 
elementele acestuia devin esenţiale pentru 
ca arta să nu fie numai un recipient al unor 
valori de alt tip, ci chiar modul lor de 
existenţă. Diversitatea şi existenţa unor 
particularităţi proprii fiecărei creaţii artis
tice sînt cu limpezime exprimate în Progra
mul P.C.R. atunci cînd se spune : ,,Creatorii 
din domeniul literaturii, muzicii, artelor plas
tice, teatrului, cinematografului, manifestîn
<lu-şi liber talentul, folosind stiluri şi 
maniere de creaţie variate, sînt chemaţi să 
făurească opere valoroase ... ". Aplicată litera
turii dramatice cerinţa expresivităţii capătii 
aspecte cu totul speciale : o piesă ti·ebuie 
scrisă în aşa fel încît fiecare cuvîn t al ei 
să poată fi văzut, deci ea trebuie să se 
bucure ele o FORŢ,A DE VIZUALIZARE 
deosebită, putîncl fi transformată în între
gime i'n SPECTACOL. 

Garacberul acesta spectacular al literaturii 
drarnati,ce presupune însă nu numai imaginea 
vizuală ci şi pe cea auditivă, textul cl1·ama-
1ic obligîn<l la EXPRIMARE SONORA ceea 
ce nu se întîrnplă în literatură în genere. 
Tot ce este scris urmea.:;ă a fi rostit şi 
,,ă.:;ut, iată o lege valabilă pentr;u orice operă 
a literaturii dramatice care aspiră să fie RE
PREZENTATA. Spre deosebire de alte cazuri, 
aici judecăm lucrurile nu numai prin prisma 
literarităţii 101· clar mai ales sub raportul 
TEATRAL!TĂŢi[I, adică al posibilităţ.ilor de 
a trece tle la text la spectacol. Există nume
roase texte de mare valoare dar care nu pol 

Ci reprezentate şi <loci nu se bu<:ură de 
atributul teatralităţii, ceea ce dovedeşte 
- dacă mai era nevoie - că av.em de-a 
foce cu o artă autonomă a spectacolului
(autonomă -în ciuda faptului că porneşte de 
la un text). Interminabilele discuţii asupra 
primatului textului sau regiei îşi găsesc, după 
părerea noastră, rezolvarea în •analiza teatrali
tăţii <:elui dintîi şi în recunoaşterea faptului
că pentru a deveni spectacol rolul de moaşă 
li are <:ea de-a doua. 

Un criteriu general valabil pentru întreaga 
artă, ba chiar pentru valorizarea întregii 
culturi, .este cel al umanismului propriu so
cietăţii noastre. Vorbind des.pre literatură în 
general aceasta presupune că omul - ca tota
litate a relaţiilor sociale, cum se exprima 
Marx - este atît obiectul artei cît şi su
biectul căreia i se adresează, ale cărui idea
luri şi năzui.nţe le exprimă. Documentul de 
partid deja <:itat subliniază cu grijă acest 
pri'l1cipiu atunci cî-nd precizează că „operele 
de literatură şi artă au menirea ele a înfă
ţişa cît mai fidel, în limbajul lor propriu, 
realizările, preocupările, aspiraţiile, gîndirea 
şi sim firea maselor largi populare", adică 
trebl1ie să pună în centrnl atenţiei lor uni
versul uman contemporan. 

Literatura dramatică face lucrul acesta în 
modul cel mai direct prin <:ara<:terul ei 
ANTROPOMORF, în sensul că însăşi con
slTucţia ei se întemeiază în, exclu,sivitate pe 
PREZENŢA UMA..l"\TA a PERSONAJULUI. 
Expresivitatea ei este realizată pri,n om în 
sensul că aoesla poartă încărcătura artistică 
rără vreun alt intermediar, că valenţele tex
tului se cer actualizate printr-un reprezentant 
tipic al unei atitudini, mentalităţi, situaţii. 
Nicăieri ca.raci eristicitatea. nu este o trăsătură 
imanentă ca aici, în sensul că personaie ne
semnificative pe plan uman nu fncap în 
economia structurală a unei pies,e. Multe ne
reuşite art,sti<:e apar însă ,clin exacerbarea 
acesbei nevoi ele tipicitate sau dimpotrivă, 
din caracterul şters, lipsit ele relevanţă umană 
al unor personaje. 

Trecerea !În revistă a acestor criterii de 
valorizare este, credem, semnificativă pen
lru [aptul că planurile social-politic, eti<:, filo
zofic şi estetic, deşi pot fi distinse, nu pot fi

rupte ci dimpotrivă se află în.tr-o :iialectică 

interpătrunclere. 
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CONSTANTIN 

PARASCHIVESCU 

,,Această oglindă ... " 

Un mare arti,t contemporan făcea nu de 
m,dt o declaraţie pe cit de simplă, pe atît 
de profundă ln semnificaţiile ei : ,,oamenii 
au nevoie de cineva care s[t le ţină o oglindă 
în faţă ... Dar trebuie să ştii exact cum să ţii 
oglinda, cînd şi und-e s-o pui". Ne-am amintit 
aceste cuvinte simple reflectind mai ales la 
rostul şi rolul teatrului în ajunul acestui 
ultim sfert de secol spectaculos, şi cu pre
cădere la rostul şi rolul lui în ceea ce ne 
priveşte, ca entitate naţi-onală angajată în
tr-un vast, cuceritor şi ştiinţific proces de 
dezvoltare a societăţii pe coordonate noi. 
„Oamenii au nevoie de cineva care să le ţină 
o oglindă în fal:ă ... " - adevăr de rnl]lt con
firmat în filozofia artei, dar iată, gîndindu-ne
o clipă mai mult la el, întrezărim o relaţie
mai puţin cercetată ; de context şi de con
sens. Cc fel de oglindă? Eu pot să prind
într-o pătrăţică de buzunar reflexul unei
picături de soare care s-a- aşternut într-o di
mineată pe nasul iubitei - sînt astfel în 
r.onsens cu vremea ? Poate că cea mai ni
merită oglindă a v;·emii noastre ar fi cerul,
pe care l-am cucerit şi l-am scos din tradi
ţionala lui izolare de metaforă, integrîndu-1 
dimensiunilor noastr� palpabile. Ce fel de 
fată ? O incursiune în istoria estet1c11 ne
nrată că a fost reflectată în apele adînci ale
nrtei cînrl supranatura - în evul mediu -
cînd natura în Renaştere. Antichitatea
e, din punctul de vedere al transfigu
rării artistice, o super-natură ; toate di
mensiunile spiritualităţii omulni sînt reflec
tate pe un plan mitic de o intensitate co
vîrşitoare. Dar astăzi ? E posibil ca, cin te 
fiincl numeroasele asociaţii care se fac între
momentul Renaşterii şi momentul actual avîn-
1 al, ele revitalizare şi re;:(enerare a structuri
lor societăţii pe esenţe noi, să fie vorba tot
tle natură, ca în Renaştere, dar de un con
ct>nt de na�ură . care priveşte realizarea om11-
lui în stru,cturiJe· noi care i se imoun, altfel 
spus de natură socială. ln oglinda cerului, 
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omul nu e numai un ins, ci o relaţie, el nu 
se exprimă în exclusivitate pe el şi nimicni
cia lui, ci exprimă lumea, măreţia ei de a se 
crea şi desăvîrşi. Renaşterea din care extra
gem atîtea similitudini, cerea o societate pen
tru individ ; renaşterea noastră cere un ind i
v id pentru societate. 

,,Trebui,e să ştii exact cum să ţii oglinda ... " 
ă se,;izezi, adică, clin context sensul di

namic al lucrurilor şi fenomenelor. Ce revi
talizare pentru o li te.ratură dramatică anga
jată în acest proces răscolitor dacă punem 
exact şi serios problema sensului dinamic al 
lucrurilor şi fenomenelor ! Ce aripi... Să ne 
gîndim o clipă că, întoarsă cu trei-patru de
cenii, dilema ele fond din Femeia fericită, 
ele pildă, clacă presupunem că ar fi existat 
condiţiile ca ea ă aibă loc, s-ar fi rezolvat 
în termeni exact inv,erşi decît în condiţiile 
noastre ele astăzi, în fav,oarea cătunului ame
ninţat ele ape, a unei umanităţi patriarhale 
ameninţate, a-clică. Sensul dinamic actual al 
fenomenelor este acela care a determinat o 
nouă optică, progresistă în substanţă. Un 
spectacol ele televiziune promova textul unui 
debutant care prelucra în condiţiile trans
formărilor ele astăzi din viaţa satului un 
motiv tradiţional - judecata o·hştei ; Hora 
întremptă, de Constantin Popa. In judecata 
obştei e pusă acum o problemă ele mentali
tate strict socialistă - cazul unui tînăr care 
şi-a făcut dreptate singur, la mînie, însu
şindu-şi un' hun care încă nu i se cuvenea. 
Ne întoarcem mereu cu gîndul şi exemplifi
cările la o piesă de mare actualitate istorică 
- Puterea şi Adevărul d,e Titus Popovici. 
Dar, de ce? Pentru că în ea găsim exprimat
la un înalt grad de tensiune sensul dinamic
al fenomenelor, care desparte, într-o com
plexitate aparte. personalităţi şi perspective
politice diferenţiate ca structură. Cîmpul e
vast. contextul deosebit de generos ca hop:i1 I ie 
ş·i diversitate - în ce constă sensul dinamir.
al celor ce se întîmplă, iată ce ne poate 
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spune inspirat teatrul de astăzi, propunîn
d u-ne confruntări vii de opinii şi mentalităţi, 
dileme reale, spirite integrate într-un proces 
de transfigurare sublim. 

,,Cind şi unde s-o pui ... " - dar asta în
seamnă exact, cu alte cuvinte, teză. Teatrul 
<'Ste teză ? Numai o deformare a termenilor 
ar mai putea sus\:ine că nu, dar o bagateli
zare ar fi susţinerea ei exclusivistă, fără 
adaosul că este - 111ai mult ca în oricare alt 
domeniu al artei - teză transfigurată. Ce 
expresiv o spun cuvintele unui filozof con
temporan de rezonanţă renascentistă pe care 
vutem să-l cităm : ,,Meritul poetului se ba
zează pe accentuarea realistă a tezei sale, 
pe scoaterea în relief a glasului lucrurilor, 
pe găsirea valorii necunoscutei şi pe aduce
rea in plină lumină a tezei, care e frumu
sc\ca lucrurilor înseşi" (Miguel de Unamu
no}. Teza e impliCţttă, iată, înt1,eaga imagine 
nrtistică o exprimă, n-o demonstrează ca un 
>.rgumcnt, ca o expunere seacă. Se spune că 
cel mai impetuos dramaturg cn teză ar fi 
fost mai ales Ibsen, dar nu e acleviirat dccît 
într-o anumită accepţiune reslrîrn;;ă a tezei. 
Pe firul istoriei, înapoi, întîlnim mari dra
maturgi cu teză care se cheamă Vi-ctor Hugo, 
Moliere, Shakespeare, Goldoni, Plaut, Sofocle, 
Eschil. Aşadar, teza e altceva decît morala, 
dccît dădăceala pedagogică, e filozofie întru
pată. Şi pentru o filozofie care să ne emoţio
neze prin concreteţea ei, prin timbrul ei 
unic de vibraţie şi de persuasiune pe care-l 
poate da strălucit teatrul, putem să milităm 
cu perseverenţă în contextul artei noastre 
noi. Un dramaturg pasionat şi declarat al 
tezei este, de mai bine de un deceniu, în 
actualitatea mişcării teatrale româneşti, Paul 
Everac, şi dacă depunem osreneala de a re
citi cîteva din zecile sau sutele de cl'onici 
care i-au fost consacrate, vom constata cu 
,nrprindere - surprindere dacă am uitat ·de 
asta ! - că majoritatea lor încep prin a 

defini ca „interesantă", ,,originală", ,,pole
mică" teza propusă în noua lucrare, in'cita
ţia la care e supus spectatort1l şi cititorul în 
contacţ cu opera sa. Şi dacă ne gîndim mai 
bine, ,,tezele·' lui Paul Everac au dinamizat 
ceva în spiritul fiecărei stagiuni în care s-au 
propagat, au creat o stare de dispută şi de 
emulaţie - şi atunci de ce să nu admitem 
că teatrului îi este mai proprie ca oricărei 
alte arte teza cu care iese 1n lume, şi că 
aceasta este „frumuseţea lucrurilor înseşi" ? 

Oglindă ... 
Uu sondor din judeţul Vîlcea m-a luat 

pentru citeva clipe deoparte, în timpul în
rcgistrări101· la spectacolul Mom.entul 40J,
după Aclincimi de Constantin Chiriţă, şi mi-a 
pus întrebarea asla simplă şi, evident, ne
îndreptăţită cu rosturile noastre precise : 
,,de ce nu se ·înregistrează ceva cu felul .cun,1. 
lucrează muncitorii ?·'. Pentru că oglinc\.a 
noastră nu era de documentar ; dar, n"<fiind 
ele documentar, ea ar fi avut cu atît: mai 
mult rostul de a transfigura spiritul în c;ire 
lucrează, ţelul nou ele devotament şi eroi.sm 
î11 care se petrec clipele încor-clate ale acestor 
mari anonimi. A făcut-o? ln parte. Oeea ce 
1,-a mai putut reda cu vibraţie oglinda a 
fost aspectul impresionant al acestui iei, 
spiritul de sublim dramatism în care se con
cretizează intr-un caz sau altul. De ce ? Pen
tru că, în toate, au lipsit „cuvintele" - şi 
corespondenţele lor telegenice - ,,care suprn
vietuiesc în vorbire" (E. Hemingway) şi co
respondenţele ei telegenice. De unde reie,e 
că O;l"linda, oricît de bine ar fi îndreptată 
spre ceea ce trebuie şi rîvnim să vedem, 
oricît de exact ar prinde sensul dinamic în 
focarul ei incandescent, mai are a fi ştears:1 
din cînd în cîncl, bine lustruită, păstrat,, la 
incandescenţa sublimă a ţelului pentru cnre 
a fost născocitu şi îndreptată, în vreme, a
supra vremii sale. 
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AUREL 

BĂDESCU 

Permanenta unor exigente 

Funcţia teatrului in societate zicea Heii-
ade i'n 1833 � este „să imblînzeascd, şi sd 
deştepte duhurile după trebuinţă, să dără
păne obiceiurile cele ruginite şi să insufle 
'VÎrt.utea". 

În „Gazeta Teatniltii Naţional" cLin 1835, 
teatrul era numit „o şcoală ele morală, de 
învdţătură şi ele bundciwiinţă" care „face pe 
nnmeni mai soţiabili". 

I. Voinescu IJ consi<lera, în 1836, că sco 
pul teatrului este „îndreptarea moraluliâ", 
că teatrul e o „şcoală ele moral practic". ln 
acelaşi an, B. Catargiu scria şi el : ,,Pri,,i / i 
teatrul, o şcoală ele moral". 

ln 1846, N. Apolloni afirmă : ,,Teatrnl este 
singurul aşezdmînt carele f drd îngreuiere nu
treşte puterile su{lewllli; el, printr-o nobilii 
petrecere, ne {ormează mintea şi inima. Tot 
cc dă un preţ mai mare scenei teatrale este 
că ne învaţd s,irtutea, omenia şi drepta· 
tea ( ... ) Teatrul prin glume şi sa.tire, { liră 
să ne atingă amorul propriu, în{ăţişîndu-ne 
toiodată virtutea şi vi/iul, fericirea şi mizeria. 
înţelepciunea şi nebunia, ne învaţă interesul 
ce urmează să simţim pentru cele dintîi şi 
clespreţu.l ce sîntem nevoiţi să avem către 
cele din urmă". Teatrul este o„şcoală prac
ticii''. 

Pentru C. A. Rosetti (într'un articol rlin 
1859) : ,,Teatrul este şcoala în care populul 
(. .. ) să duce seara spre a-şi odihni şi mintea 
şi trupul, şi-nvaţc'i morala, patriotismul, vir
tutea". 

Iată cîteva vorbe „bătute în aur", extrase 
,lin lungul şir al gînd urilor despre teatrn 
formulate în cultura noastră die-a lungul 
anilor. Am ales intenţionat pentru a le re
Hmiuti aici o erie <le opiniri mai timpnrii : 
1ale ilustrează elocvent faptul că încă ele la 
7nceputurile sale, încă din primele momente 
după ce s-a întîmplat ca „pentru întîia oară 
1·omânul să încalte col:11rnul, să ia masca 
comică şi să facă să răsune pe şenă astă 
limbă". gîndirea românească despre rosturile 
şi misiunea teatrului (dramaturgie şi spec
tacol) în societate a evoluat nl'abătut pe co
Ol'dona.tele unei serii de convingeri păstrate 
nealterate, mereu aceleaşi, potentate de la 
eoocă la epocă. Întotdeauna s-a crezut la noi 
cii l'Olul teatrului este acela al unei 1rilmne 
de afirmare a idealurilor celor mai înalte ; 
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al unei şcoli de educaţie patriotică şi cetăţe
ne.ască, de morală. Rosturi profund umanis
te pe care - în contextul mai larg al unei 
culturi naţionale - teatTul are po�ibilitatea, 
graţie specificului său ca artă, de a le exer
cita la modul cel mai <l-irect, imediat. 

* 

Reamintim astăzi, de fiecare dată cînd dis
cutăm o nouă piesă originală ce apare şi se 
joocă, complexul de sarcini ce stau în fat,a 
<lramaturg,iei 1rntionale. Şi nu este întim;plător 
faptul că precizln{lu-.le nu facem în subsllanţă 
<lecit · ă relurun - fireşte, îmbogăţite şi ra
portate se1m1ifimti v la real·ită\ile politice şi 
sooial,e ce le trăim - angunrnntele şi apelurile 
care - cum spuneam - au constituit de-a 
lungul ti,mpului permanenţe ale concepţiei 
noa,stre despre funcţia teatrului în societate. 

Astfel, dorim o dramaturgie ori.g-inală de 
ţinu tă, elaborată pc baza unor criterii ide
ologice ferme şi limpevi, perrntru că acesta 
este rostul ei fundamental : de a-şi aswna, 
odată cu statutul de operă de artă, şi pe 
;icela de operă de ideologie. Dorim o dra
matu1:gie orig.inală cu profunde rewnante
umam,te şi de forţă educativă. O dramatur
gie nuanţată, în afa1,'l linearului şi a sche
matismului, a moralizării ostentative şi a 
minorului, pe măsuro complexităţii realităţii 
de la care porneşte. O dramaturgie, care prin 
ax11l ei principal - textul pe teme d,e ac
tualitate - să fie cu ade,·ărat originală, ro
mânească, pentru că nu alta csle mi.s,iune:1 
ei declt de a constitui - parafrazînd cu
noscutul ,adagiu - o oglindă plimbată de-a 
lungul societă.ţii noastre ele astăzi, prin fa ta 
11.nor oameni ce aşteaută şi trebuie să se 
recunoa că în ,piesele sule. 

Misiunea aceasta e clar precizată pentru 
înlreHg,a culturii si Hrtă românească în Pro
g-rann1l partidului. Prin larga sa accesibi,li
lHl,e. pr,in capacitatea emotională aparte. prin 
dinictetea sa specifică, teatrul - ca formă 
de artă - constituie unul din factorii e1.1 
rea m11i însemnată pondere în 1mpJ_inirea ei. 
De aici, obligaţiile multiple ce îi revin, 
precum şi şansa de a p11rbicipa armon,ios, 
cu rol soeci11l şi important, l,a îmbogăţirea 
patrimoniului unei culturi militante. 

www.ziuaconstanta.ro



V. MÎNDRA

Literatura dramatică 
şi_ moralismul epocii socialiste 

Dramaturgia este un gen literar ca.re res
piră prin intermediul mulţimii. Teatrul îşi 
păstrează cara,cterul civic chiar şi în sălile 
minuscule ale avantgardei, -unele cînd 
nu-şi dezminte sensul artistic - zămisl�te 
mijloace.le ele capta.re a amfiteatrelor viito
ru lui. Cum am putea să <lesprindem lite
ratura dramatică de natura sa a-dînc soci.ală? 

Gind în toamna anului 1944 revoluţia a 
cuprins spaţiul întreg a.I istoriei noasţre na
ţionale, teatrul s-a găsit in situaţia ele a 
traduce imediat în imagini s-Den,ce febra 
schimbărilor fundamentale. Imi amintesc că, 
parlicipînd îu acele zile la ;pregătirea unor 
spectacole mun,cito,reşti · în fabriici, am sim
ţit cu acuitate cît de anacronice deveniseră 
dintr-o dată schemele ele „succes la public" 
ale vcchiu1ui reµertoriu. ln vreme ce socia
lismul înainba_ cn pa�•i ,repezi !Î:n viaţa oa
m,enilor, nevoia de înnoire a textelor scenice 
şi-a aprofundat •exigenţele. Bineînţeles că 
procosu-1 de transformare a structurilor d.ra
nrntur:rice n-a fost -şi nu este simplu. Dar 
încă clin primii ani ai societăţii româneşti 
socialiste obliga\i-a politică a teatrului s-a 
impus ca o necesitate a_rtistică d,e prim or{lin 
-şi a operat nu, numai· asupra ·temelor con
flictuale ci şi în di.rect.ia expresiei literare 
specifice. De la scenebele ocazionale, scrise 
abrupt în lunile care a-u urmat Eli_berării, şi 
pînă la dramele de intensă meditaţie socială, 
apărute în anii clin ·urmă, a fost parcurs 
rustfel un drum con iderabil. 

Paralel cu piesele ·descriptive, înscri,se li
niar in n1.arginea evenimentelor, s-a afirmat 
IJ'eptat superioritatea fextelor angajate în 
rlezbaterea moralistă. De la bun . foceput 
drama de idei modernii s-a afirmat. ne plm1 
universal, ca o modalitate de clarificare n 
cli-h•mclor etice. O cultură. eliberată de devi
erile ipocrite de la temele fundamentale afo 
0�11ului, avea să găseRscă. aşadar. î11 exp·e
rtenta piesei ,,<le idei'" un impuls către o 
diale,ctică dramaturgică superioară. P.roble
-rnntica morală a contempor-an•eităt.ii a găsit 
astfel, în literatura dramatică a .Româniej 

oodaliste cadrul unei expresivităţi capabile 
să du-că mari.le întrebări pînă la complexa 
lor elucidare. 

Am mai avut prilejul să constatăm că, 
pe calea acestui morali,sm 5u,perior, cele mai 
valoroase piese de teatru româneşti ele as· 
tăzi conturează dimensiunile unui nou cla
st-ctsm. 

Fără a accepta anchrlozele unui academism 
desuet, textele la care ne referim au pus 
capăt viziunilor existenţiale înceţoşate şi, 
p-aralel cu căutările unor formule clramati.ce 
cu a,devărat noi, au afez,at Ja ba:ro acţiunii 
scenice un ideal umanistic fimpecle, idealul
omulrui comunist. Reflect.·uea în artă a gra
dului dezvolt[i.rii sociale clin fiecare epoc5
nu trehuie înţeleasă excLUtSiv (şi hmitati v) 
în sensu-I unei oglindiri figu.rative şi diroote
a faptelor din realitatea imediată. Fără -îndo
ială că,. pe o cale sau alta, imaginile con
temporaneităţii joacă un rol de prim ordin
ln demon,straţia dramaturgi-că de idei. Dar 
indicele major al umanismului socialist se 
relevă în actualitatea interioară a conflictelor, 
în esenţializai-ea curajoasă -a termeniior lup
tei dintre nou şi vechi. 

In această perspectivă, idealitatea creaţiei 
dramatice devine c,u deosebire importantă. 
Nu .înţelegem prin aceasta o favorizare a 
pieselor edulcorate, în care, d.in dorinţa reJ.e
vării idealului, să teşim asouţişul conflictelor 
vieţii. Dostule eşecuri au fost înregistrato 
prin confundarea fina'.lităţii educative ·a lite
ratuvii cu tezi·smul mărunt. Este însă necesară, 
pentru izbutirea arti5tică a el.ramei literare, 
păstrarea contactului <lin adînc ou modelelo 
um,cinismului socialist. Adevărul întreg ca
pătă relief prin depăşirea desc.ripj;iei natu
ralist-e a conflictelor, depăşire girqtă tocmai 
tle i·aport-area implicită a fa o te-lor la criteriile 
unei moralităt:i substanţiale, fundamentată 
pe încrederea în omul eliberat df' exploata
re. f',. Călinescu exprima remarcabil această 
con,cliţie a împlinirii. afirmîn<l într-un ar
ticol clin 1962 că : .. Un artist ocoleş!Je deo
potrivă „perfecţiunea", cu primejdia de a 
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cădea în schematism şi de a n!l\Socoti studiul 
procesului care singurul este exemplar, pre• 
cum evită copia individului comun, rău 
definit." O anume rotunjire „ideală", arată 
criticul, ,,o d·efiniţie clară a direcţiei etica 
răspunde principiilor artei, fiind totodată în 
acord cu exigenţele educative". Această „ro· 
tunjire", orientată în sensul afirmării ade
vărului, capătă o însemnătate specifică în 
realizarea structurilor sintetice ale operei dra· 
maturgice. 

lncă . de la începuturile literaturii drama· 
tice româneşti s-a vorbit stăruitor despre 
tealru ca despre o ,,�oală de moral", în 
spiritul unui clasicism reactivat prin renaş· 
terea socială a naţiunii. Expe1·ienţa acumulată 
de-a lungul timpului a demonstrat că din 
această definiţie s-au putut desprinde atîl 
impulsul către creaţii dominate de cultul 
marilor valori etice cît şi „moralizărpe" fa. 
ci le, de un didacticism agresiv şi inoperant. 
Pentru noi astăzi, în zilele edificării socia
lismului multilateral dezvoltat, misiunea 
educativă a poeziei scenice nu poate fi în-
1eleasă în afara problemelor fundamentale pe 
care le ridică realizarea unor raporturi cali
tativ noi între oameni. 

Recent, Programul Partidului Comunist 
Român a pus hotărîtoare accente acţiunii 
de „afirmare deplină în viaţa socială 
a principiilor eticii şi echităţii socialis
te", relevînd înaltele obligaţii ale participării 
energice la construcţia noii orînduiri cn sub
linierea concomitentă a corolarelor spiritu-

ale, inerente acestei devotări către colectivi
tate. 

Nu încape îndoială că dramaturgia noastră 
se poate realiza pe sine, numai concepîndu
şi operele viitoare în ambianţa marelui pro
gram spiritual al comuniştilor. Putem numă
ra şi pînă acum paşi importanţi în această. 
direcţie. Esenţial este să înţelegem că marele
drum al literaturii dramatice nu poate fi 
găsit în afara proceselor de construcţie mo
rală a timpului nostru şi că reluarea în mi
crocosmosul scenic a dezbaterilor diu con
ştiinţa epocii este sortită eşecului dacă fap
tele şi ideile nu sînt a<lînc şi clar nuanţate
în spiritul marxismului creator. 

Cîn<l Strindberg şi Ibsen au pus capăt 
dominaţiei dramoletelor teziste, reinstalind 
teatrul european pe t,ărîmul dilemelo'r pr�
cipiale, ei au dialogat în numele · individului 
liber, ameninţat <le convenţiile unei soci
tăţi dezumanizate. Astăzi şi la noi, drama
turgia se află în faţa cadavrului descompus 
al individualismului, manifestare a egotis
mului antisocial, într-o vreme care leagă li
berLatea de simţămîntul responsabilităţii co
lective. Apărarea omului continuă în alte
condiţii, într-o lume care a dizolvat vechile
convenţii ipocrite. Fără a simplifica mişcarea 
dinlăuntru a marilor transformări, dramatur
gia nouă tratează despre piroblemele indi
vidului privind (fără complexe) către con
tur11l moral al eroului integru, altfel spus, 
către omul clasic al epocii comunismului, 
înfăptuit. 

NATALIA 

STANCU-ATANASIU 

• • 

Confruntarea cu „op1n1a publică" 
Oricît de riguroasă şi sigură pe aprecierile 

ei, critica nu s-a putut dispensa niciodată în 
validarea operelor artistice de. acea instanţă 
plină de surprize care a fost, dintotdeauna, 
judecata timpului. 

Contractînd timpul, apropiindu-ni-I pe plan 
ideal, din unghiul realizărilor materiale şi 
spirituale cu care se va solda trecerea viito
rilor 15 ani, prevăzînd devenirea şi evoluţia 
aspiraţiilor şi valorilor umane. Programul 
Pnrticlnlui Comunist Român favorizează o ne
obişnuită anticipare a unei asemenea 
aprecieri. Prefigurarea ştiinţifică a evoftµţiei 
societăţii noastre ne ajută să putem anbi-
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cipa azi judecata timpului în domeniul va
lorilor spirituale, să putem decani.a mai lim
p•ede operele cu şansa perenităţii de cele· 
efemere. 

O mare tentaţie în privinţa teatrului : ju
cfocata globală asupra condiţiei literaturii, 
dramatice din ultimele decenii si asupra posi-
bilităţilor ei de viitor. 

' 

. S:au sc:is,. începîncl din primii ani ai so
c1alismulu1 şi, pînă azi numeroase -opere dra
matice. Putem .. cita dramaturgi apartinînrl'
tutm:,or generaţulor, a căror evo.luţie irulivi
duala s-a soldat - într-un subtil acord cu 
modifi<:area conţinuturilor de viaţă selectate· 
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- cu o pregnantă lărgire a ariilor ideatice,
tematice, cu ·o interesantă diversificare sti
listică.

Argumentul suprem, de existenţă, al dra
maturgiei româneşti şi precizarea locului ei 
în ansamblul culturii socialiste ne este dat 
de definirea contribuţiei ei specifice la pro
g-resul nostru social, politic, spiritual. 

Luptînd cu ilustrativismul unor scr1er1 
dale, eronat, drept exemple, ori cu diferite 
„îndreptare" care preconizau lipsa de conflict 
suu prescriau riguros - limitativ „conflictele", 
termenii şi soluţionările lor, dramaturgia ade
vărată a reflectat cu pregnanţă, în chip 
substanţial istoria, noile mentalităţi. Şi a 
fiicut-o, într-adevăr, în chip specific, insistînd 
nsupra dramatismului devenirii, asupra coli
ziunilor în care s-au decantat atitudini, s-au 
l'ristalizat eroi, asupra încleştărilor care au 
permis, care au adus progresul. 

lnspir1ndu-se din actualitate şi folosind for
mule aproape documentare sau clîncl frîu 
liber fanteziei, puterii ele a construi uni
versuri a creatorului, dramaturgia noastră a 
dat o forţă particulară de iracliatie aspiraţi
ilor comuniste, a creat premiza identificării 
cu modelele ideale. Drumul a fost cel de la 
c i  i verLismentul (interbelic) la teatrul de idei 
�i dezbatere, de la literatura „fotografierii" 
unor fapte şi oameni sau a schiţării - nu
mai - a unor procese interioare, la cea a 
radiografierii proceselor de conştiintă care 
le-au declanşat, sau le-au succedat. 

Prin excepţionalele perspective pe care le 
prefigurează şi le precizează ca obiective con
crete de acţiune, Programul Partidului Comu
nist Român îndeamnă la o meditaţie mai 
atentă asupra funcţiei de cunoaştere şi anti
cipare, care o dublează pe cea de re{lectare. 

D1·amarurgia a păşit în chip marcat şi ori
ginal în direcţia acelui imperativ al docu
mentelor privitor la literat-ură caxe sună 
astfel : ,,să-i ajute pe oameni să privească 
mereu înainte, să le dea o imagine înflăcă
rată a perspectivei istorice. să prefigureze 
srhimbările viitoare ale societăţii, să însu
fleţească mnsele popu lare, tineretul patriei 
noastre ln fapte măreţe închinate realizării 
visului de aur al omenirii - comunismul." 

Foarte edificator pentru valoarea scrisului 
nostru dramatic, multe dintre devenirile so
ciale, dintre caracteristicile simţirii şi gîndi
rii româneşti revelate de program drept ca
racteristici actuale sau modele de atins au 
fost prefigurate de dramaturgie. Multe dintre
idealurile spirituale de azi care vor deveni 
realităţi ale conştiinţei comuniste şi-au înce
put opera de fascinaţie prin cele mai bune 
piese, în cele mai puternice spectacole cle
teatru. 

Aş începe, urmînd firul documentului men
ţionat, prin a mă referi la noul nostru sen
tim�nt al istoriei ·- exprimat cu atîta preg
nantă şi personalitate de către Horia Lovi
nescu, Paul Anghel, Dan Tărchilă, Al. Voitin 
şi mulţi alţi dramaturgi, în chip superior 
confraţilor lor autori de romane istorice. 

Aş aminti acuitatea crescîndă a preocupă
rii etice şi politice la dramaturgi precum 
Aurel Baranga, Paul Everac, D. R. Popescu 
sau Titus Popovici, Teodor Mazilu. Aş în
demna la o cercetare mai atentă a intere
santelor scr�eri de teatru poetic şi filozofic
ale lui Horia Lovinescu, Marin Sorescu, 
D. Solomon, care au lărgit nebănuit medita
ţia asupra umanismului socialist, au revitali
zat, la rădăcină, căile de influenţare a
omului nou.

Şi, în sfîrşit doar menţionarea unui 
aspect esenţial pentru condiţia dramaturgiei 
româneşti în anii noştri : relat.ia ei cu pu
hlicul, (relaţie modificată prin însăşi politica 
nonstră culturală, care a lărgit aria specta
torilor şi a situat în centrul repertoriilor 
creaţia originală). 

Puţini sînt dramaturgii care au scris sau 
crore scriu „spectacole în fotoliu". Majoritatea 
îşi deliberează scrisul în vederea confruntărir 
imediate - prin intermediul scenei - cu 
,.opuua publică" a contemporanilor. Majo
ritatea au beneficiat încă de la debut ,le 
examenul luminilor rampei - atît de clari
ficator pentru formarea lor ulterioară - con
fruntîndu-şi concepţiile şi limbajul cu preocu
piirilc, aspiraţiile şi gîndirea maselor larg-i. 
Confruntare care va ri'imîne şi pe viitor prin
cipaln piatră de încercare a dramaturgiei 
noastre. 
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BOGDAN 

ULMU 

Prezentul istoric 

Ultimele t1·ei decenii de teatru românesc 
sînt în esenţă desemnate de concepte etice 
,şi estelice majore. P•o1iticul, istoricul, patri
otioul au deYenit termenii consecvenţi ai 
ecuaţiei spectacolului. 

Un gEJn reabiJitat după Eliberarea Patriei 
�:sle acela al teatrului de inspiraţie - de 
,cyo•;are sau de parafrazare - i torică. Dar, 
c•ontinuînd tradifia inaintaşilor iluşlr·i 
.Alecsandri, Delavrancea, DaviJa drama-
1.urgii ultimilor ani citesc istoria într-o nouă
motlalitate. Dacă scriitorii clasici urmăreau 
ă redeşlepte în lector sentimentul patriotic, 

,·e-producind evenimentele glol'ioase ale tre
cutului - cu precădere, sub semrnJl IidLli
tătii faţă de document - dramaturgii de
azi, paradoxal, înţeleg t1·ecul1i!l ca pre,zent. 

Dncii pe linia tradifiei eroii sînt itlcaliz::i•i 
in fermitatea, linear-itatca, limbajul lor ro
m,'lntic (specific vrnmii), scriitorii actuali -
Horia Lovine. cu, Mihnea Gheorghiu, Paul 
Everac, Dan Tărchilă, Virgil Sooenescu, Al. 
Mirorlnn, Al. Voitin, Al. Popescu, Paul A..-r,
ghel, Mircea Bradu, A. Gh. Ardeleanu, Const. 
Pal'aschive,cu. Paul-Cornel Chitic, Deak Ta
mas, Mihail Davidoglu ş.a. - demonstrează 
că marii oameni ai neamului sînt contempo
ranii noştri. nu rccons1,ituind şi restituind 
realitatea, limbajul, obiceiurile arhaice ; vor
bele, gîndurile, hotădrile marilor eroi sînl 
fi.reşti, neinco,·,etate, convingătoare orin n,i
turalete. Esenţa, de fapt, este aceeaşi. Unică. 
O oglindă uriaşi:'t însă o multiplică, suges
tiv, peste ani. Atmosfera acestor texte e 
coloratil de cotidian, tol aşa cum teme.le 
lor patronează viaţa no::istrii cotidian[i ... 

O parabolă intelige-nt,'\, plină de rafin�mPnl 
şi bun simt. care alterna într-un siul cu-
ceri lor aluziile la con temporaneitn le ru 
umornl subtil Croitorii cei mari clin
Valahia de Al. Popescu - a cucerit cititorul 
p,·in disc,,eţia vibraţiei patriotice. 

Tot pretc'"t i,toric este în ă şi Petru Rare.�
al lui Horia Lovinescu. Opusă figurii cPn
trale a Luccafăn1lui, silueta desPn,ită de 
autorul contempol'3n de�hnte probJ.ema res
ponsabilităţii continuatorului. 

Într-o modalitate literar� polic,·omX. ser;"_ 
rea lui i\[ilmea Gheorghiu Zodia Taumlui 
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propune o dezbatere de maximă cerebrali
tate în care eroii apar ca într-un caleido
scop la comanda unui comentator şi specta
tor �ieutru - de altfel, ca şi cel din stal. 
Deasupra ciocnirilor, polemicilor, luptelor 
abile ale personalităţilor epocii, se reliefea
ză, astfel, v�uros, figura oomplexă a lui 
Tudor Vladimirescu, înaltele lui calităţi de 
diplom::it şi strateg. 

Aceste texte - cărora memoria noastră 
imperfectă nm le poate alătura chiar toate 
lu,crările onorabile ale teatrului românesc din 
ultimii ani, dar cărora nu uită să le adauge 
Procesul Horia. de Al. Voitin, Vitea::;ul şi 
Săptămina patimi/o„ ale lui Paul Anghel, 
Urme pe zăpadă şi Iancu la Hălmagiu de 
Paul Everac, Io, Mircea Voievod de Dan 
Tărchilă, Vlad '(epeş în ianuarie de Mircea 
llradu, Col'oană pentru Doja de A. G�. 
A1deleanu, Cronica personală a lu.i Laonic
n lui Pa:ul-Cornel Chitic, ne obligă să con
sLatrun că teatrnl de evocare istorică dobin
deştc azi, J.a noi, ca pretutÎiTlde.ni, girul mo
deraităţii. El îndeplineşte, în contextul tea
tral creat, o dublă funcţie : a) aeeea de pro:;
pecLare pioasă a trecutului, de omagiere ne
cesară a celor cal'e au pus bazele afirmării 
noastre na\:ionale ; b) de subliniere a con
tinuită�i.i na�iunii, a statom,c,et idealurilor 
ci, ca şi a consecventei lor urmăriri. 

Din ferici.re, vedem din ce în oe mai rar 
spectacole care nu înţeleg această dublă ipos
tu:dt şi func(ie a teatrului i&to,·ic (acea ne
înţelegere care socoate că istoric, poate fi 
mimiată prin prezonLar-ea şi defilarea unor 
o,teni cu halebarde de carton sau boieri 
c;, caftane naftali;nizate). Azi ne-am con
\'ins cr, isto1·ia nu poate fi despărţită ele 
actuialitate, că sarcina dramaturgului se con
fundă nu cu clescoperiJ·ea trnrulului. ci cu 
valorrificarea lni în oontextul aspirnţiilor pre-
1.entului. ,,Ade\'ărata artă a !'--.:p,·imat în
totdeauna realitatea rncială în procesul 
rl.ezvoltării ei i,toriM". Intuind nr.est adevăr. 
limnede exprimat de recentul Program al 
P.C.R„ dramaturgia noastră istorică contem
pornnă răspunde ple1rnr, prin piesele citate,
şi nu numai prin ele, adevăratei, majorei sale
chemări. 
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V. MOGLESCU

Miscarea realului 
, 

Una dintre ideile însemnate care se degajă din cuprinsul Programului 
[>'1rtidului este aceea că modul de existenţă ce tindem să-l făurim în perioada istorică 
următoar<) Ya consta tot mai mult clin \inerea sub control a legilor sociale obiective astfel 
încît acestea să .nu-,1 mai domine pe individ ca nişte forţe oarbe ci d,impotrivă să i se 
supună ca nişte unelte docile. Astfel, însuşi conceptul de destin va începe treptat să 
-capete un nou con\i.nut, căci faptele oei.ale nu-l vor mai copleşi pe otm, făcînd din el
un obiect neputincios în jocul hazardului, aşa cum, pe vremuri, tăranul izolat şi 
înspăimintat, privea deznădăjduit cum se abate asupra lui seceta sau grindina. Dar
nu numai atît. lnsăşi alcătuirea unui asemenea program face parte din acţiunea
transformatoare menit[t a făuri acel fel de via\:ă, în care oamenii să fie în stare
a st5pîni t:irmările propriilor lor activităţi şi a nu se lăsa stăpîniţi de ele. Căci
nu a existat .niciodată pînă acum în istoria politică a României vreun alt partid al
cărui program să rezide - ca acesta - în pre{ igurarea unui întreg proces istoric. Şi
acest proces are în ultimă instanţă un singur sens, acela ,de a duce la omogeni::;area 
întregului org·ani·s1,:i. social, omogenizare care, departe de a coTuStitui o uniformizare a 
i11<livizifor •ce-l compun, dimpotrivă esre menită s[t asigure libera şi deplina expan ·iune 
:a personalităţii lor creatoarn, cu toată bogăţia sufletească pe ca.re ea o presupune. Atare
omogenizare este calea istorică practică şi concretă ele eliberare a individului de ceea ce
m:1rxi.,mul a definit întotd·eauna drept alienarea acestuia de propr,ia sa esenţă.

E,tc nbsolut limpede .:ă dramat-urgia - ca de altfel întreaga ,literatură şi arlă 
cum de fapt o sublini:1ză cu tă1·ie chiar Programul - nu numai că nu va
·trebui, clar n i,ci nu va putea si'i e sustragă acestui grandios pmces şi într-un fel sau
altul se va i..nte�ra în el, contribuin,d cu mijloacele specifice de 'care dispune, J.a accelc
Tarea ritmurilor sa•le. Fireşte, cum o va face, nu e prea poate pune cu precizie dinainte 
�ăci,. dacrt procesu,! insuşi în ansamblul lui are un caracrer prin ,excelen�i'i creator, 
mrpl1cîn,� 1'arga desfăşurare a iniţiativei rnaselor, cu atît mai mult, ac1iunea artei şi
11teraturu în general şi a dramaturgiei în spocial, de stimulare a conştiin[:ei acestora,
de di.uam.izare a ei, presupune libera, neîngrădita afirmare a naturii fiecărui talent în 
-parte. Din spiritu-1 colectiv ce-l va degaja integrarea intr-o direcţie llnică. înLr-tm stil al
epocii, a tuturor facturilor artistice individuale, se vor cri,staliza şi trăsături.le ce vor
colora in chip aLsolut distinct modul propriu de participare a artei şi literaturii la
acest proces. Căci. o direcţie unică va trebui neapărat ,să se concretizeze cu timpul,
întrucît arta şi li,crJtura în g neral şi dramaturgia în special, ca expi,esie a procesu,lui
i,storic de care aqt amintit, nu vor putea să nu tindă şi ele Spire omogenizarea care 
conferă un sens obiectiv mişcării sociale în ansamblul ei. Şi chiar mai mult clecît atît. 
11rin caracterul lor omogen, ar�a şi literat,ura vor anticipa; pe· planul ideal al fanteziei 
artistice, omogenitatea socială, contribuind şi prin aceasta Ja grăbirea Titmuil'ilor de 
obţinere a ei. 

Astfel ,stînd lucrurile, nu se poate vorbi de rolul ce-l are <le îndeplinit literatura 
-tlr:1mat,ci't în procesul istoric prefigurat <le Programul partid�lui �a şi de mo�ul în 
care-şi va îndeplini în chip optim acest rol decît luînd _Îll cons1deraţ1e două ungh111r1, dP 
vedere deo5ebite : cel general, al artei şi literattirii în ansamblul lor, şi cel specific. al 
propriilor ci mijloace de expresie. 

În hrmina Ct'lui dintîi, esbe necesar să se sublinieze cu �oată puterea că principalul 
factor de ceea a ce am îndrăznit să numesc m:ai înainte omogeni::;area (care repet : nu 
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înseumnă cîtuşi de puţin uniformizare) artei şi literaturii noastre îl constituie însăşi 
conştiinta participării lucide a creatorilor la procesul istoric sus amintit şi c�ntribuţi_ a la, 
accelerarea ritmurilor sale. Ceeu ce noi numim cu un termen general conţmutul 1deo
Joaic al artei nu este altceva decît expresia acestei conştiinte lucide. Ştiut fiind, că 
c, 

0 

operă artis:ică, oricum am privi lucrurile, este rezu)tatul filtrării prii:i personalitatea, 
creatorului a cumplexului de imagini şi reprezentări oferite de !_urnea dm Jur, o _asemene_� 
conştiinţă lucid:l nu poate fi impusă din afară ; ea nu poate I1 decît rodul unei reflecţ1� 
şi a unei luări de poziţie asupra tuturor faptelor şi rela�ilor în care e6te angi·enată. 
fiinţa sa. 

Problema fundamentală care se va pune tutul'Or creatorilor din domeniile artei şi, 
literaturii în viitoru ani va fi, fără îndoială, aceea a unei iuste orientări în multitudinea 
de fenomene, extrem de contradictoru, prin îusăşi natura lor, care vor caracteriza procesul 
is1·oric Ja care ne-am referit mai înainte. 

Această orientaTe are şi va aven din ce în ce mai mult o călăuză filozofică unică, 
marxism-leninismul aplicat la condiţiile concrete de dezvoltare ale ţării noastre, dar ea 
m1 Ya Ii, în nici un caz suficientă ; înarmat cu astfel de călăuză creatorul va fi în 
situa\.ia de a-şi determina, în chip de :;ine stătător şi cu deplin simţ al răspunderii, 
atitudinea faţă de un mers al lucrurilor care, în nici un caz nu poate avea un echi
valent în trecut. Cel de al şaselea simţ al artistului va avea astfel posibilitatea să se 
exercite pe deplin '.în toată libertatea, dezvăluindu-ne laturi şi comportamente umane, 
tendin\e sociale nemaiîntîlnite pînă acum şi care, încă în germene fiind, trec ne-· 
observate de „ochiul liber", ca să spunem aşa, al non-creatorului. 

Desigur, anii şi deceniile care vor urma nu se vor scurge_ în linişte_ 
Pl'ogramul îusuşi precizează că procesul istoric de înaintaTe spre comumsm ca ouce 
proces, se desfăşoară în. condiţiile soluţionării anumitor contradicţii. De altfel, dintotdeauna 
�tiaro că socialismul se dezvoltă prin soluţionarea contradicţiilor neantagonice între vechi 
şi nou. Dar, pentru artiHt care, în virtutea modului său propriu, subiectiv, de a percepe 
lucrurile, esle întotdeauna ispitit să caute a fructifica în opera sa dimensiuni ned•ezvăluite 
încă ale naturii umane, problema criteriului obiectiv de distingere a noului de vechi
este dopă părerea mea de maximă însemnătate. În primul rînd el va trebui să ţină. 
6Cama de considerentul că în concepţia noastră noul şi vechiul sînt categorii istorice şi 
trebuie abordate ca atare. Pot fără îndoială exieta, de pildă fenomene ale vechiului 
care să se maniieste pe calea unor atitudini sufleteşti care n-au mai fost întîluite 
pina acum. Aşadar noul, sub raport psihologic. poate exprima vechiul sub raport 
social şi istoric. A.ci inte1·vine, între altele, modul în care se poate afirma spiritul de 
discernămînt al artistului. Punînd din plin în lumină ceea ce am numi „inedit" din 
punct de vedere psihologic, el va trebui totodată să plaseze aoest „inedit" într-un 
asemenea context de relaţii sociale în continuă transformare, î.ncît să apară limpede 
c:iraeterul lui perimat din punct de vedere istorie. Căci criteriul obiectiv al distingerii, 
noului de vechi există ; el constă în măsura în care un anornit fenomen contribuiP 
sau dimpotrivă frînează procesul ornogemzaru sociale, ce caracterizează, după cum 
o indică Programul partidului, înaintarea spre comunjsm. In acest sens
mi-aş îngădui o mică rugresiune, ca să spunem aşa, de ordin sociologic. Se crede, de
obicei, cii înfruntarea între vechi şi nou are un caracter inter-individual ea concreti
zîncln-se într-o ciocnire de caractere opuse, asemănătoare aceleia dintre 'bine şi răn, 
înfăţişată în basmele populare. Desigur, există raporturi sociale pe deplin controlate de 
colectivitatea unită şi conştientă, dar există şi sectoare întregi, mai ales la nivelul micro
social, 111 care raporturile între indivizi au un caracter spontan şi acţionează ca nişte forţe 
oarbe asupra destinului fiecăruia dintre ei. De pil<lă. rnentalitaten de proprietar particular 
- incă destul de puternică - duce uneori la relaţ-ii de complicitate care se constituie
în micro-structuri sociale ce tind să se sustragă controlului societătii în ansamblul e,. 
luentificarea unor astfel de micro-structuri, dizolvarea lor, integrurea indivizilor ce le 
compun, prin reeducare, în colectivitatea mari, a poporului ce tinde si'i <levină tot mai 
o_mn_;;en. nu. a�e numai un c�rac�er. pri,:i .excelentă <lram�tic, ,lar demonstrează cu priso
�m(_a . ca at.1t . rn spatei� Yech1�lu1 cit ş1 1n �l � noulm nu stau doar simple caractere 
1,:id-iv1duale c1 fo.:ţe soci.ale rnru mult sau mai -putm structu�ate. Dacă scriitorul în gene;ral 
ş1 dramaturgul m special va avea o perspectivă larg soc10logică asupra unor astfel de 
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conflicte, opera sa va dobîndi dimensiuni cu totul nemaiîntîlnite pînă acum. Disoluţia 
unor astfel de micro-structuri are valoarea unei ample dislocări sociale. Dar ea nu este 
singura pe care o presupune procesul omogenizării sociale. Amplul program de industriali
.zare a regiunilor rămase în urmă, cu brusca schimbare a modului de viaţă pentru 
,nilioane de oameni, pe care ea o implică, cu ascuţitele conflicte interioare, decurgînd 
<lin necesitatea adaptării vechii lor mentalităţi la noua situaţie deschide de asemenea 
perspectiva unor mutaţii sociale profunde, dintre cele mai interesante pentru cei 
dornici ,;ă ridice arta lor la înălţimea epocii pe care o trăiesc. 

Dar, mai ales, dramaturgului asemenea fenomene şi conflicte îi oferă un material 
bn·t dintre cele mai pre�oase. Cred că noua perioadă istorică ce ni se deschide în faţă 
conferă artei dramatice (în variate.le ei ipostaze : spectacolul de teatru, piesa televizata. 
filmul etc.) o responsabilitate sporită faţă de trecut .datorită marii dezvoltări pe care au 
luat-o mijloacele audio-vizuale de difuzare· a operei literare. Dramaturgia începe să se 
mheseze unui public cel puţin tc>t atît de numeros ca acela al prozei. Dar necesitatea 
ca ea sii se ridice la înălţimea grandiosului pe care ni-l oferă epoca mai decurge şi din 
propria ei structură intimă. Incă Hegel afirma că „Dat fiind faptul că atît din 
punctul de vedere al conţinutl1lui cit şi din acela al formei, drama este cea mai perfeclă 
totalitate, ea trebuie considerată ca treapt::t cea mai înaltă a poeziei şi artei în general". 
După el, ,,printre diferitele genuri ale artei cuvîntului poezia dramatică este, la rîndul 
ci, aceea care uneşte în sine obiectivitatea epopeii cu principiul subiectiv al liricii". 
Aceasta înseamnă că prin însăşi natura ei dramaturgia are capacitatea· de a lumina 
deopotrivă interioritatea şi exterioritatea umană, în desfăşurarea lor mai ales temporală 
şi fără ca mersul acţiunii să aibă prin ceva de �uferit de pe urma unei atare 
concomitenfe. Dar, mai mult decît atît, totalitatea dramei este consecinţa unei structuri 
interne care, prin ca îmăşi, are darul de a reproduce o desfăşurare dialectică a lurru
r·ilor, ca să nn mai vol'bim de faptul că i11Suşi dialogul din care ea este constituită nu 
1wate genera tensiune şi crescendo (aşa numita progresie dramatică) dacă nu parcurge 
spirala tezei, antitezei şi sintezei. 

Cum f.enomenele şi contradicţiile {le c::ire am amintit mai inainte nu ,·or puten 
fi în\elese decit în lumina unei astfel de spirale înseamnă că ele îşi dau aproape 
singure forma dramatică corespunzătoare conţinutului lor. Fireşte, Îrl cazul în care 
autorul dramatic posedă o viziune realistă strict tradiţională. Dar nu e mai puţin 
adevărat că pentru unii ea s-ar putea înfăţişa prea îngustă în raport cu complexitatea 
mereu crescîndă a fenomenelor vieţii. Modul în care a evoluat literatura dramatică în 
ultimii cincizeci de ani a dus la tot felul de inovaţii şi unilateralizări, în cadrul 
c:'\rora accentul cădea cînd pe subiectivitatea liricii cînd pe principiul obiectiv al 
epicii. Ele sint d'esigur un bun cîştigat al limbajului artistic. Problema care se pune 
însă acum este de a le integra înt.r-o viziune cu adevilrat nouă în care noutatea să 1111 

se mni reducă la experi-enţe de ordin formal ci să reprezinte ansamblul adec,·at de 
mijloace pentru punerea în lumină a unui conţinut ideologic nou, expresie a unor reali
tăţi sociale noi. Şi în această privinţă nu pot fi date nici 1111 fel de re\:ete. ln ciuda 
a ceea ce susţine o anumită parte a esteticii idealiste, noi considerăm că între ideologic şi 
estetic nu există nici un fel de antinomie. O astfel de incompatibilitate ar fi posibilă 
numai în cazul acelor ideologii care provin din postulate formulate aprioric în chip 
speculativ. Pentru ideologia marxist-leninistă pe primul plan stă mişcarea realului in 
toată complexitatea lui. Dacă autorul nostru dramatic va ţine pasul cu această mişcare 
opera lui va dobîndi de la sine expresivitatea formală corespunzătoare şi deci şi stră
lucirea artistică spre care se îndreaptă năzuinţele sale. 
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LEONIDA 
-------

TEODORESCU 

Realismul: factologie sau sens 

iPoate că nici un punct de vedere n-a generat atîtea deformări ale r�ceplării opere� 
lile.rare ca icleatismul pur, ca recepllarea operei literare pri_n . extratex!ualizarea absol1!'ta' 
a ideilor implicate. Abordarea aspectel?r idealice al� _creaţ1�1 dr�mal1ce a<:_tuale devrn._e
cu alît mai importantă pentru raporturile noas� cotidiene ş1 mai .= seama i:ientru eh
cien\a acestor raporturi, cu cît gradul ele complexitate a fen011:1enu1lm dramaturgie co_nterm
poran csle în nf�·a discu\iei. Pentru c_ă a,.ăzi (şi )?'l'in astilz) înţeleg. 1:n �rezent

. 
l!tera�, 

deci o perioadă ş1 n-u un momenl) asistăm, poate pentru prima data 111 111tr�ga 1s_tor1e
a liLeraturii române, la o mişcare dramatică şi nu Ia un simplu cumul de piese ş1 de
nulori, Meritul revine în egală măsură exponen\ilor tuturor tendin\elor şi germenilw 
de şcoli prezenle î,� peisajul dr_ai:naturgic contemporan şi, c�l �u\:�n d,in . acest pune�.ele vedere, nu este ca,ml să fetişizăm o anume stare ele lucriun 111 detrurnentul unei 
nllc: stări de lucruri, pentru că ceea ce interesează în fond în literatură este valoarea. 
Valoarea eslc cea care consacră sliluri, şcoli, mişcări, idei de orice ordin, ia)- non-valoarea 
esLe oea care le oompromite. Nimic n-a compromis mai mult stilurile, şcolile, mişcări-le 
liLerare, clar şi ideile extraliterare (filozofice, morole, politice) deoît macuJa,tura subliterară, 
autojustifiootă întobdeauna prin scopuri ele\'ate, scopliiri pe care maculatiura nu face· 
decît să J.e pulverizeze şi să creeze la receptor o stare de inhibitie şi chiar de into
leranţ,1. 

Scopul rîndurilor de faţă nu este însă cel al cluscută,rii condiţiei v,aiJm,ii, ci a 
factorilor implicaţi, a căror ponclere este determinantă pentru starea şi eV'Olu\ăa drama
turgiei n0astre de astăzi. Şi pentru că preocupă1·ile realiste in dram{lturgia noastră 
actuală reprezintă nu numai un fenomen simptomatic, dar şi un caz de prolifera;re 
continuă, ne vom opri la CÎLeva ,aspecte fundamentale ale reali·smului, care reprezintă 
dincolo de orice fel de importanţă teoretică, şi momentele fundamentale ale realităţilor 
noastre. 

Realismul s-a definit chiar la începutmile sale oa o literatură a posibilului exis
tenţial. Accentuez asupra cuvîntului posibil. pentru că aici s-au comis cele mai mari 
derogări oe la spiiritu•l realismului �i chiar de Ja ii.itera sa. Ce înţelegem prin posibil (în 
accepţ·ia eslet,ică a termenului) - o problemă <le factolo::tie sau o problemă de spiritu
,ilitate, o problemă de faţadă sau o preocupare de profunzime, o chestiune ele echivalenţă 
printr-un mimesis e,rterior sau un proces de roounoaşteri, echivalări �i delerrninări p;rin 
substanţe? Dacă vom accepta prima ipoteză - posiliilul factologic - atunci din sfera re
nlismului vor fi excluse toate lucrările calre conţin, de pildă, elemente de fantastic, şi 
c.stfel Fra/,ii Kammazov va deveni un roman nerealist, spre deosebire de Crimâ şi pecleap
sâ care va fi un rom.an realist, spre deosebire de :romanuJ Dublul oare va fi Ulll roman 
nerealist spre deosebire -ele Oameni sârmani care va fi un roman realist etc. etic. O 
asemenea î-nţelegere a realismului (p;rin posibilul factologic) va duce -la un haos estetic, 
la respingerea (din punctul de vedere al esteticii realismului) a unei serii (le opere ele 
cea mai mare vafoa:re şi chiar, mai mult clecît atît, la un fel ele obsesie a eohiva'len\)elor � 
- a sous sau a făcut Danton aşa cum afirmă Gamil Petrescu -, a putut sau nu· a 
putut Danton să -facă (adică să mănînce, -să bea, să spună, să acţioneze) aşn cum fruce
în piesa lui Camil Petrescu ? Şi de aici o falsă clP-zbatere. Ce face Camil Petrescu ? Repro
duce istoria sau o deformează? Va urma 1.m efort imens de echivalare şi ele infol"mare·, 
al căru-i rezultat va fi nul şi ,prin ace'lrta dăunător, pentru că orice efort nul este
rlifoniHor chiar prin definit.ie. Lucrul cel mai grav din acest punct de vedere îl constituie
faptul că aclept.ii posibilttlui factologic eludează aspectul uman al literaturii. Această elndare
se realize�zn cd puţin în două sensuri. Jn primul rînd, datorită faptului că exacerh„rea
P�hivRlPntei foctologice duce în ultimă instantă la anularea sensului moral al personajeTor,
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pentru că sensul moral va deveni o chestiune de mîna a doua, important va fi dacă în
lîmplărilc, prin aspectele lor exterioare, sînt p9sibile sau nu, iar nu dacă sensul uman 
al intin1plărilor se înscrie în sferia po,sibilu.Jui moral şi psihologrrc. Astfel, faptul şi nu 
sensul faptului devine factorul axiologic, ceea ce va duce la o pervertire a valorilor (lite
rare şi e:-.-traliterare) şi la o dezicere faţă de e1ementel,e fundamentale nu numai aie· 
liLeraturii, dar chiiar şi ale existenţei noastre. 

1n al doifoa rînd, este vorba de o confozie (mult mai răspîru:lită deoît pare ea la 
prima vede.re) între pe11Svnajul literar şi omul reat Personajul este în toate cazurile O· 
problemă de ficţiune, mai mult - este chiar ficţiunea însăşi, momentul fun<lmnent.,a:l al 
conven\:iei liLeral'e. Sensul uman al acestei convenţii, ca.re se numeşte per,sonajul, u-ebuie· 
căutat în moment11l psihologic şi etic al personajului, în convertirea filozoficului, poli
ticului, :sociarlului în texrul şi subtextul psiholog,ioolui şi al e�icului. Dacă vom vedea 
Îll personaje numai nişte oameni reali vom renunţa, pe de o p*te, la literatura însăşi 
(prin renun\ar,,a la una din convenţiile ei fundamentale), iar pe de altă parte, vom. 
rcnun\:a la ideea de dezbatere, pentru că personajul = omul real nu reprezintă în nici. 
o împrejurare o sferă a dezbaterii, dar reprezintă în toaJte cazuri:le ,do·8!I" o chestiune·
minoră a echivalenţelor fact.ologice. Problema nu este unde am văoot o întîmplare ca 
asta, ci unde am văzut un sens ca acesta, pentru că literatura rep:rezintă sublimavea 
unor întîmplări în vederea unei concretizări literare (şi nu exiJStenţiaJe) a sensului uman.
al întîmplărilor. 

De aici, însă, decurge una din problemele cheie ale realismului : raportul dintre· 
idee şi oariacler. Nru vreau să complic prea mult lucrurile sub raport terminologic şi din. 
această pricină voi triata noţiunea de caracter în accepţia cea mai curentă, cotidiană a 
t-ermenu4ui. Ideea în sine este, evident, un factor ext;raliterar. I<leea devine un factor· 
literar doar prin tcxtuaJiz8!I"e. Aici intervine, desigur, în mod <leci iv momentul valorii -
nu e)Q.Îstă idei =i într-o piesă proastă, nu există idei mari .decît într-o piesă mare,. 
dar, d·upă emu am mai s,p,us, în rîndurile de faţă nu discutăm condiţia valJorii, ci
procesul valorilor. ln literatură (dramatică vau nedramatică) nu există idei în sine, nu
există <lecit idei încorporate, a căror valoare şi sens se realizează tocmai prin gradul
de încorporare. Momentul esenţial sau, în cel mai rău caz, unul din momentele esenţiale· 
ale încorpol'ării este cel ai caracterului (repet - în sensul curent al termenului). Dacă 
vom respinge acea înţelegere rudimenfiiră a realiismului care se poate defini prin posibi
lul factologic, atunci ponderea pe oare o ocupă caracterele în defi!llirea operei reaJiste· 
devine de o evidenţă copleşit-oare.

în sistemul axiologic al operei realiste, însă, caracterul nu este unidirecţional, 
nu este doru- un fapt în sine, ci este şi un fapt prin sine, cu alte cuvinte sensurile· 
dramati-ce se realizează nu printr-o descripţie caracterologică, ci prin sinbeze caractero
logice, iar ba.za sintezelor este reprezentată de •conflicte şi mai ,a1les de valenţele de 
dramă al,e conf1i-ctului. Din acest punct de vedere, conflic�ul privit prin prisma posibi-•
lului substanţial -devine unul din momentele fundamentale al meoanismu'lui operei 
dramatice realiste. Un conflict care ţine strict de foctologie va amp.Li.fi.oa superficialitatea 
echivialenţelor în detrinmntul oricărei preocupăn-i de profunzime. Lucrurile vor semăna 
clin ce în ce mai mult la suprafaţa lor şi se vor înstrăina din ce în ce mai mult în 
suhsbanţa lor. Ideea posibiluJui factoJogic transpusă in si�temul conflictual al operei· 
driamatice va genera un eşafodaj de fol e echivalenţe, oare ,poate iinvita uneori la o· 
clcscrip\ie, dar care nu va impulsiona niciodată spre sursele umane ale dezbaterii. Or, 
dozbaterea este chiar raţiunea de a fi a literaturii şi sensul moral al activităţii noastre 
scrii toriceştÎ. 

Rondurile de fată nu epuillează, desigur, problemele esenţiafo a'le literaturii r .eaQiste
de astăzi. Ne-am o,pri,t cm precă-dere asupra acelor probleme, care dincolo ele aspectele 
lor teoretice, au şi nişte cons·ecinţe în planul activită\ii noastre practtce, în p1anu1l rela
ţiiilor noastre coti<l,iene. O ,ultimă problemă pe cam vreau s-o ridic este cea a calităţii 
receptării. Dacă reooptorul nu este decit un cititor neavizat, şi atît, clacă prin urmare· 
opiniile sale n-au decît un caracter strict familial, atunci se poale J.ipsi de unele instru
mente de cunoaşte-re esteti,că, e drept în detrimentul înţelegerii obiectului, atlică a lite
raturii însăşi. Dacă însă receptorul nu este doar un simplu citi.tor neavizat, dacă prin 
preocupările, ocupaţiile sau ambit:iile sale se plasează în sfe!rele de contact cu literatura
atnnci eludarea instrumentelor de cunoaştere estetică, în consecinţă ignoranţa şi dile
ta�tismul devin un rău social. Cele cîteva probleme ,ridica.te în rîndurile de f.aţ.ă vor, 
prmtre altele, să atenţioneze atît asupra dificultă\.ilor pe care le !reprezintă cunoaşterea
c,tetică (de altfel, ca orice altă formă a cunoaşterii), ca şi asupra pericolului pe care-f 
reprezintă deform'area diletantă a noţiunilor de bază ale cunoaşterii e5tetice . 
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PREMII PENTRU DRAMATURGIE 

1 n zilele ele 26 şi 28 octomb1·ie a.c. Uniunea scr�itoril�r şi, res·
pectiv, asociaţiile scriitorilor au _î,�cnmmat activitaL�a. l�terara �e anul
197.3 cu premiile devenite tradiţwnale. D_ramaturg1e1 1 s-a f acut. cu:
venita cinste ca, prin scris11l reprezentativ al cî!or_-i:a consacraţi, sa
figureze în palmarernl festi1,. Consem�iă':". µre.':1-W(IL µe'.1trn drama_•
turgîe ai Uniunii scriitorilor şi ai Asoc1aţ1e1 scriitorilor din Bucureşti, 
cu. sentimentul perenitd.ţii valorice !l tf':ctului teatral. 

ION BAIEŞU - Chiţi.mia (Premiul Uniunii 
scriitorilor). 1n ordinea comediei tragice, 
pie5a lui Băieşu s•ar putea defini drept un 
joc de-a viaţa furată. .A.mbiguităţile şi alu
_necările din planul real în oei fantastic 
prin recitativul lui Chiţimia I şi prin cel 
. al lui Chiţim,ia II sînt subtilităţi oaractc· 
ristice dramaturgiei lui Băieşu. miza lui de şoc 
prin care-şi învăluie ideea. De la comedia de 
moravuri la fai,sa tragică şi d,e aici la .ahsur· 
rlul iones,c,ian, ilusL'rarea ideii că în viaţă nu 
se poate trişa fără consecinţe se bucură de 
·virtuoziliatea unui scriitor care are voluptallea 
jocului. Un marc burlesc se ascun<le sub aceste 
modalităţi de tehnică teatrală uşor pedante ...
Preluind identitatea unui mort, seductru:lu-i 
lngoc.Inica, personajul preia şi excentricităţile 
•def1.mctului ca şi cum afectul şi intelectul ar 
deveni şi ele ,,bunmi" asimilate în automatis• 
111uJ acaparării. Aici savurăm elementul lite· 
ra.r, de pură teatralitate, şi consecinţele care 
•uecurg din această falsificare a eului sînt
spectacolul acestei comedii umane cu sufi
ciente capcane ca să pară altceva, spre deliciul 
autorului.

MIRCEA RADU IACOBAN - Stmbătă la 
V mitas (Premiul Uniunii scriitorilor). Replică, 
oarecum, la drama lirică a Luciei Demetrius, 
lntiJnire peste ani, piesa lui Iacoban inves· 
tighează o împrejurare festivă : agapa 
primului deceniu de la termi,narea facultăţii . 
Eroii sînt filologi în majoritate, adică expo· 
nenţii unei categorii inteleclmale dispusă, la 
modul agreabil, să piardă orizontul măsurii, 
fabuliud. Oamenii noştri sînt însă „normali", 
preocupa ţi ele viaţă, chiar blaza ţi. Destine 
obişnuite cu mici drame surde, distonînd 
doar fosta speran\;ă publicistică a facultăţii, 
Valentin, ratat definitiv. Piesa nu are o ar· 
hitectură, e doar o surp1-indere cinematogra· 
l-ică de reacţii, de viaţă condensată la spo• 
vedauia c1in faţa paharului, o clipă numai, 
ca apoi totul să reintre în cotidian. lntcre· 
sează resortul liric, omenes•cul amar al imbă
trîniţilor cu zece ani, resemnările şi speranţe· 
le, candorile şi pfatitudinile, adică un calei
doscop de slări la care se participă cu sur· 
priza noutătii următoare. O bună comedie cu 
destulă substanţă caracterologică. 
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CORNELIU LEU - Femeia fericită (Premiul 
Asociaţiei scriitorilor din Bucureşti). Insoli
tul piesei stă în criza de personalitate, fer
tilă pentru fixarea sa socială, a unui tînăr 
Iiu de prim secreLar judeţean. lndoindu-se 
de sinceritatea ecoului succeselor sale inte
lectuale, într-o clipă de ironie colegială peu• 
tru „băiatul tatei", Dan pleacă în căutarea 
unui destin bărbătesc şi direct, pe un şan• 
tier de construcţii, alături de proaspăta s,oţie, 
fostă colegă de liceu. lntr-un fel, fiul do
vedeşte tenacitatea tatălui, moştenindu-i ca
racterul aprig. Gheriasim, primul secretar, 
trebuie să facă faţă şi conflictelor cu An
clronir, adjw1.ctul său, omul metodelor mo
cleme. ln atmosfera satw-ată de -conflicte, 
Corneli•a, mamă şi soţie, doreşte certitudinea 
fericirii ... Pentru a declanşa în fiecare erou 
rcsorLw-ile personalităţii sale, dua.matw-gul 
apelează la o sursă generală de veriiioa.re a 
raracterelor în stare limită : intmdaţiile din 

1970. Şi, potrivit robusteţii interioare, fie
.care personaj parează şocul moral produs de 
cata.dism, fiind util sieşi şi celorlalţi, prin 
devoţiune totală faţă de interesul obştesc. 
Şi Cornelia, femeia care împărtăşeşte, din 
mbire, neliniştile tutw--or, e fericită simţin• 
du-se şi simţindu-i utili. Admirăm la Come• 
liu Leu intuiţia dramatică potenţînd situaţiile. 

IOSIF NAGHIU - lntr-o singură seară (Pre• 
miul Asociaţiei scriitorilor din Bucureşti). 
Structura dramatică a piesei se centrează pe o 
idee de memento. Foştii combatanţi ilega• 
lişti, Marcu şi Oniga, îşi redezvăluie iden
titatea după trecerea anilor. Prietenia unei 
vieţi care nu se poate tulbura „într-o singură 
seară" durează trainic, nestînjenită de absen
ţe fizioe, alimentată doar de sentimentul cer• 
titudinilo.r cîştig.ate de mult. Este implicată 
şi o „d.t,amă a inţeleg'8!I'ii", a lui Petru, cu 
ostentaţii retori,ce şi teamă de subtilităţile tă· 
cerii. Piesa lui Naghiu ni se pare, la acest 
nivel al confruntării, o înfruntare a geuern• 
\iilor din lăuntrul aceluiaşi oadru social. 
F�ţă·n faţă, Onig,a şi P.etru stabilesc raportul 
maturitate-tinereţe în lwm:ina aceluiaşi ideal. 
Unul a luptat oonstruind şi n-a putut gusta 
Lucuria traî,u.1ui ooufortahil, celălalt, analitic 

• pîn.ă la duritate, vrea să demonstreze că viaţa
Lreb uie realiza Lă şi personal.

Din bogata recoltă dramaturgică · a anului trecut, piesele premi• 
ate -:- toate publicate la timpul cuvenit în paginile revistei noastre 

au menirea şi capacitatea să configureze o direcţie politică şi 
estetică a teatrului românesc c.ontemporan. Problematica dezbătută, 
pasiunea ideilor în lumina orientării generale a culturii noastre, ilu.s· 
trează efortul creatorilor teatrali de a fixa, la o elevată temperallură 
morală, întelegerea evenimentelor prin transfigurarea artistică. Pre· 
miile de azi on1.agiază simbolic climatul de muncă şi dăruire al 
dramaturgilor români. Un regret totuşi : absenta lui Marin Sorescu 
şi Dumitru Solomon din acest mănunchi de distincţii. Tabloul stilis• 
tic şi tematic nl dramatw-giei anului 1973 ar fi fost mai deplin 
.conturat. 
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STAGIUNEA 197 4 -1975 

MIHAI 

VASILIU 

Repertoriul permanent 

Potrivtit unei vechii şi bune txaidiiţii, eveni
mentul central al vieţii teatrului îl constituie, 
îndeobşte - at6:t pentru publicul spectator o'Lt 
şi pentru &l'lljitonii scenei, iilJOlu2lÎndu,i aici şi 
pe autoru dramratiici şi pe cvillici - premiera. 
Aceasta polanizează pe bll!Ilă drepbate inte
resul tuturor prin ca,paoitatea ei de a răs
punde setei, niciodată potolite, a omului, de 
cunoaştere, de noutate, de autodepăşire ; pre
miera reprezintă în acest •sens eliementul di
namic, factorul moLor ail vtieţii teatrale şi, ca 
utare, lipsa ei de pe scenă ar fi de neînchipuit. 
Dar prnmieoo este, pnî,n definiţie, un fenomen 
trecă,tor : evenimentu,! o dată consumat - în 
afară de cazuri:le de eJ."'Cepţie aile căderilor 
flagrante - specllacolul-premieră ajunge un 
spectacol curent al stag.iun!Î.i respectri.ve, irar 
stagiunea sau sta,,,<>iuinile următoare îl înre
gistrează de regulă în rubrica repertorială a 
reluărilor ; pnin aceasta, specbacolui[ !intră, 
pentru mai muiltă ori mai puţină vreme, în 
ceea ce s-ar putea numi zestrea productivă a 
ooatrului. 

Aşa stînd lucnurile, preocuparea acută - şi 
firească - pentru premieră, se cere dublată 
în mod necesar cu o preocupare pwseverentă, 
susţinută pentru f,ondui! de spectacole ca,re se 
constituie treptat, la nivelul fiecărui teatru 
şi al tuturor Smpreună, toomai prin acumu
larea premierelor devenite reluăni. Căci, dacă 
premiera repl'iemntă elementul de noutate 
obligatoriu în activtitatea oricărui teatru, re
pertoriul de reluări asigură continuitatea ; şi 
tn ultimă analiză, permanenţa acestei actiVli-

tăţi ; re1aţia dăntre celle două ipostaze ale 
spectaooluhri fiind una � intercondiţionare, 
modul în care se real!Î.zează echiilibru'1 celor 
doi termeni nu poate rămîne o preocupare 
per.iferică a teatrului, nu se poate cantona 
într-o allitudinle indiflerentă sau rutinieră. 
Toate acestea sli!nt, desi,,"llr, foarte oiare şi 
a-am fi pus m discuţie prob'lema enunţată
dacă teatrul românesc, funcţia lui socia[-edu
eativă, n-ar trebui să răspundă, într-un viitor
upropiat, în lumina Progţamului partidului
de făurire a societăţii socialiste multilateral
dezvoltate şi de înaintare a României spre co
munism, exigenţelor unei etape noi de evo
luţie, calitativ superioară. 

Intr-adevăr, privind lucrurile prin prisma 
prezenţei pe scenele noastre a spectacolului 
în premieră, constatăm că drroma,turgia origi
nală românească s-a dezvoltat în ultimii ani 
consi.derabil din punct de vedere cran.titativ 
şi a înreg,istrat o seamă de succese promiţă
toare pentru ,continuarea unei evoluţii anga
jate în marill.e probleme afo contemporanei
tăţii noastre socialliiste ; constatăm, de ase· 
menea, că mişcarea noa,&tră teatirailă şi-a do
vedit în uiltimele sllagiiuni ade2iiunea din oe 
în ce mai evidentă 1a imperativul promo
vării dramaturgiei naţionale, că ea abo,ndează 
cu îndrăzneală valorificarea literaturii drama
tice străine, şi demonstrează în acelaşi timp 
o maturitate artistică mai echilibrat distri
buită pe întreg teritoriul ţării. Dacă privim
însă lucrurile sub raportul ansamblului re
pertorial al teatrelor şi în deosebi într-o vi-
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ziune de perspecllivă a acestui ansamblu, 
atunci apar necesare citJeva con&ideraţii. Ele 
ou-şi propun, fireşte, să epUJÎzeze problema, 
ci să ofere, poate, unele puncte de reiper 
pentru o discuţie mai largă. 

ln primul rînd, o ana·Liză cantitativă a s!Î
tuaţiei reluărilor în iuilt!Î!melie stagiuni relevă 
creşteri substanţiale în �proape toate compar-
1 imentele repertoriului : numă<rul to�l al pie
selor înscrise la capitoluil reluări a crescut de 
la 223 în stagiuruea 1971-1972 la 319 în 
stagiunea care începe, 111ealizîndu-se un spor 
general de 43% ; cu acelaşi procent mare 
s-au îmbogăţit reluănile din dramaturgia na
tională (de la 105 Ja cl.50 de tiitJuni), în
deosebi pe seama piesei româllleşbi contempo
rane (de la 67 la 104 titluri) ; o creştere 
masivă se observă, de asemenea, în z;on,a dra
matui,gîei uruiversale contempm:,ane, unde nu
mărul pieselor s-a dublat (39 în stagiunea 
1971-1972 ; 80 în cea actuală). Thaportmd 
aceste cifre la numărul colectivelor noastre 
teatrale rezultă că, dacă în medie în reiper
Loriul unui teatru figurau în reluare, în 
197 J -197,2, 5,5 tit•lur.i, m pre-.1:ent, numărul 
lor se ridică Ja 8, depăşind cu aproximativ 
2 titluri media număm.lllui de premiere la un 
teaLru. AceaJStă siruaţie de arusamblu <reflectă 
strădaniile conjugaoo a1lki tuturor factorilor 
care compun viaţ;a noastră teatoolă de a 
îm.Logăţi mllil'.'eu fondul ,pieseJor aflate în cir
culaţie ; ea constiruie, fără îndoială, reversul 
pozitiv al creştenii constante a numărului de 
prem•ieTe. 

Consi,derînd bună sau chiar foarte bună o 
asemenea configuraţie cain·titativă a reluări
lor ca atare, în măsura în care ea relevă o 
circulaţie mai mare şi mrui variată a drama
tui,giei pe întreg teritoriul ţării - trebu:iie să 
observăm însă, mai a!Jes dacă ,apllwăm con
sideraţiile noastre la oazurule. par.lliculave ale 
teatrelor, că sîntem încă destul de departe 
(cu unele e�oepfii, desigur) de momentul 
lransforunării repertoriului de reluări •În sine 
într-un repertoriu permanent. Căci acumula
rea mecanică a reprezem.taţiil-or date din cînd 
în cînd în reluare ou orice piesă (chiar d,acă 
premiera ei a fost ,la Vl'emea respecllivă justi
ficată clin toate punctele <le vedere) nu sem
nifică automat existenţ,a unuii repertoriu per
manent, acesta presupune atît o selecţie su
biectivă ·a fiecărui teatru - izvoil"îtă deopo
trivă din valorile estetice şi din exigenţele 
educative şi poiit'Î!co-:iicleo1oo-ice ia!Je pieselor 
cît şi o selecţie obiecl!i.vă -" a tim,pufoii car� 
conif.irmă sau infimţă valorile respectiv�. 

In acelaşi timp, repertoriul permanent soli
cită org�.ni�area unui echri.libru corespunzător 
înlre prmmpalele compa1·timente ale drama
turgiei - naţională şi univeJJSa,lă, oliasică şi 
con�ei:nporană - pi·ecum şi între speciile dra
n,at1ce. Or, dacă ana:lizăm situaţia actuală a 
reluărilor la nivelwl teatrelor, putem constata 
cu uşurinţă că - din felrnrite mollive (co
men,tarea lor depăşeşte cadrul acestor ;rî,n
�u:ri} 1 teatrele păstrează adesea în repertoriu
fie p1ese pe care le reiau foarte rar, şi care 

) 

dispar astfel, de fapt, din atenţăa publicului, 
fie, dimpotrivă, spectacole „de sllil'.'ie" (nu ne 
referim, desigur, la cele de autentică valoll!l'e}, 
care, chiar dacă păstrează o vreme adeziunea 
publicului, nu-şi justifică totdeauna deplin, 
prin vailoride lor, callita,tea de a rece paiilte 
dintr-un adevărat repertoniu permanent (ci
tăm, prinare altele, TeatruJ „Notta1M", Teatrul 
de Comedie, Teatrul Naţional din Oluj-Na
p-oca) ; unele teatre menţin în repel'toniu 
fo.arte mu:Lte piese, ducîndu-te la gîndu'1 că 
prezenţa unora c1in iele este formală (de 
exemplu, Teatrnl Naţional din Iaşi, Teatrul 
i\tfaghiar de Stat d,in 01uj-Napoca) ; altele, 
prea puţine (Teatrul Naţional din Craiova, 
teatrele din Botoşani, Pelll'Oşanii, Piatra Neamţ, 
Turoa, Sfîntu-Gheorghe etc.) ; sînt şi cazuri 
:-- mai rare - cind apar în listele die re
luări tiuluri pe care, în mod evident, teatrul 
respectiv nu le ma:i poate juca (Teatruil Na
ţiona<l din Timişoara}, după cum apar şi 
situaţii în care se încearcă teoret.!Î.zarea re
strîngerii nwnwuiluii. de premii.ere pe seama 
SUC{!esului ,peJJS-istent a1l unor spectaco'le, ne
glij,îndu-se, iadşi, echilibn1il la care ne refe
re.run (Teatru,l de Comedie). 

Menfinerea calităfii 
spectacolelor 

Chiar dacă uneori eXJÎ.stă împrejUII'ări obiec
�ive i;are explică - cel puţin parţial - ano
maliile citate cu titlu exemplificator, aseme, 
nea situaţii demonstrează cu evidenţă că 
încă lipseşte o concepţÎle c1a:ră, bine ohibzuită, 
vizînd tran,sformarea repertoriului de reluăTi 
într-unu•l permanent. Fiireşte, nimeni nu se 
aşteaptă ca un asemenea isa<lt să sie pll'Oducă 
de pe o zi pe alta, dar cursul strărlumţelor 
rămîne deocamdată lent, prea lerut ; faptul 
poate fi observat şi !În cazul teatrelor naţio
nale - deSIÎgur, în mod diferenţiat, înt:mcÎlt 
cele din Bucureşti şi îndeosebi laşi man!Î
liestă o preocupare ceva mai atentă în această 
privinţă - ,instituţii care sînt obligate prin 
statutul lor să realizeze ,programe repertoriale 
permanente. Reluăl'ile nu pot constitui, aşa 
clar, un reperotoriu permanerut decit în mă
sura în care ele devin active în toate sensu
rile, predominînd, bineînt.eles, aspectul efi• 
cienţei socia,le şi iestetic-educative. 

In al doilea I'Înd, existenţa unUJÎ repertoriu 
permanent presupune menţinerea calităţii
spectacolelor (exemplele care pot ilustra ne
glijarea acestei obligaţii sînt încă, din. păcate, 
prea cunoscute ca să mai fie necesară cita
rea lor), condiţie insepa;rabi'1ă de exigenţele 
menţionate mai înai11Jte. Fără îndoială, men
ţinerea calităţii tuturor spectacolelor apte să 
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constituie un repertoriu permanent prezintă 
variate dificultăţi - între care, îndeosebi în 
cazul teatrelor din ţară, insuficienta stabili
tate a cadrelor artistice. Dificultăţile, de orice 
natură ar fi ele, nu sînt însă insurmontabile, 
dacă există convingerea colectivă a necesităţii 
de a le învinge şi dacă este aplî,cată cu 
rermitate, la toate nivelele, o concepţie real
mente olară în privinţa repertoriului perma
nent. (Oare acum cîţiva ani nu părea „insur
montabilă" deprinderea unor teatre cu ideea ne
cesităţii de a juca in fiecare stagiune cel 
puţin o piesă contemporană românească ? şi 
cite mai sînt azi teatrele care nu propun, 
ale, cîte două premiere originale ? Să fie mai 
greu de învins reticenţa faţă de menţinerea 
mereu proaspătă a celor mai bune specta
cole, printr-un conlrol mai exigent, prin re
petiţii şi periodice înlocuiri de interpreţi, de 
exemplu ?) 

Perspectiva 

Tn al treilea rînd, ideea de repertoriu per
manent nu poate fi închipuită fără aceea de 
perspectivă a existenţei teatrului în genere : 
un repertoriu permanent devine funcţional 
numai dacă se încadrează într-o viziune com
plexă, de ansamblu, asupra activităţii tea
trului, în direcţia lucrului cu autorii drama-

tici pentru realizarea sau desăvîrşirea unor 
piese anume, cîl mai potrivite profilului 
institu\iei respective, în direcţia elaborării şi 
aplicării consecvente a unui plan de valorifi
care a dramaturgiei clasice româneşti şi uni
versale, de prospectare a pieselor străine 
contemporan,e, in direcţia intensificării şi di
versificării relaţiilor cu publicul. Or, fără a 
ignora sau nega lucrurile bune înfăptuite în 
acest sens, în diferite proporţii, în teatre, 
trebuie să reounoaştenv că, în genere, secre
tariatele literare lucrează la repertoriul' ori
ginal mai puţin din iniţiativă proprie, pre
fe.rîud ofertele apropiate de perfectave, că 
doar patru sau cinci teatre (nici unul diu 
Bucu1,eşti) au elaborat pînă în prezent (cu 
multe imperfecţ'.Îuni) planul de valorificare a 
dramaturgiei clasice pentru următoarele cîteva 
stagiuni, că se lucrează cu nejustificată timi
ditate, în celelalte direcţii amintite. 

lnsemnind deci un echilibru stabil între 
· noutate şi permanenţă, între diferitele com
parLimentfiri ale dramaturgiei, însellli1înd
menţinerea calităţii spectacolelor şi atra,,<>'&'ea
constantă a publicului prin cele mai variate
mijloace, însemnînd valorificarea maximă a
potenrîalului artistic şi dezvoltarea lui armo
n.ioasă în perspectivă - repertoriul perma
nent se coustituie ca una din laturile d,e
primă importanţă pentru progresul teatrului
românesc. Realizarea lui - oricîte eforturi
ar cere aceasta - devine din ce în ce mai
evident o condiţie necesară pentru amplifica
rea elicienţei social-educative a scenei noastre
naţionale, pe11Lru angajarea ei tot mai pro
fundă în înfăptuirea marelui Proo-ram al
partidului care va asigura înaintar� Româ
niei spre comunism . 

. -· 
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VIRGIL 

MUNTEANU 

Expansiu'nea feafrului 
Din multitudinea de idei călăuzitoare pen

tru toată activitatea noastră prezentă şi vi
itoare, din bogăţia de învăţăminte nobile, 
dătătoare <le noi imbolduri şi deschizătoare 
de noi drumuri, cuprinse în Programul 
Partidului Comunist Român, desprindem o 
i<lee care în conciziunea şi limpezimea ei, 
sintetizează una din direcţiile pe care urmea
ză să se concentreze într-un plan strategic 
elaborat cu chibzuinţă şi viguros aplicat, efor
turile slujitorilor teatrului : ,,Prin caracterul 
lor, precum şi prin organizarea largă a di{ u
:ării în mase, operele de artă valoroase tre
buie să de1•ină bun al întregului popor": 

Este reliefată pregnant necesitatea sporirii 
iniţiativelor şi acµunilor menite să transforme 
într-un bun cît mai larg accesibil, cît mai 
răspîndit în mase, spectacolul de teatru va
loros. Este pusă în evidenţă, cu putere ele 
pătrundere, deplina egalitate şi absoluta inter
dependenţă a celor doi termeni ai ecuaţiei 
ştiute, dar din păcate, nu întotdeauna stă
rnitor aplicate în viaţă : efortul de a realiza 
un spectacol bun, bogat în conţinutul de 
idei, limpede în înţelesurile sale, trebuie 
dublat de efortul la fel de mare şi la fel 
de însemnat de a-i da o largă răspîndire 
în mase. A.supra acestei chestiuni sîntem 
chemaţi să medităm cu un sporit simţ de 
răspundere. Este îndeobşte cunoscut faptul 
că încă din primii ani de după Eliberare, 
teatrul a cunoscut în ţ.ara noastră o expan
siune cu adevărat explozivă ; în primul rîncl 
nrin revoluţionarea aşezării sale instituţionale. 
De la cele patru Teatre Nationale existente, 
în puţini ani s-a atins obiectivul realizării 
nnei reţete de instituţii teatrale care, practic, 
P.coperă întreg teritoriul patriei noastre. E de
la sine înţeles că o asemenea amplă acţiune
a presupus considerabile investiţii materiale,
prec1;1m şi un efort cu adevărat uriaş pentru
n asigura Ia început şi pentru a îmbunătăţi 
permanent structura colectivelor artistice ale 
acestor instituţii. S-au înălţat edificii noi, 
ndevărate monumente arhitectonice, au fost 
înzestrate cu utilaje de factură modernă şi, 
lncru foarte important, a fost organizat pe 
h?ze noi învăti'imîntul artistic superior. me
rnt să administreze an de an teatrelor o 
infuzie ele tinereţe, <le forţe proaspete. Tot-

odată a fost impulsionată creaţia dramatică 
originală, situată ferm pe poziţiile revoluţio
nare ale întregului nostru popor ; s-a in
vestigat cu stăruinţă şi cu exigenţă fondul 
naţional şi universal pentru a se asigura 
teatrelor un repertoriu de cea mai elevată 
ţinută artistică, de cel mai înalt conţinut 
educativ, proprii unei mişcări teatrale care 
de la începuturile sale şi-a asumat cu dem
nitate şi simţ de răspundere rolul de în
riurfre şi Lransformare a conştiinţelor în spi
ritul idealurilor înalte ale comunismului. 
Toate aceste alcătuiesc rezultanta unui pro
gram politic-cultural elaborat cu în\)elepciune 
şi tradus în viaţă cu perseverenţă. 

Expansiunea teatrului se exprimă cel mai 
elocvent nu atît prin acoperirea teritoriului 
geografic de către reţeaua instituţională, cit, 
mai ales, prin cucerirea unor largi mase de 
spectatori, p1;in pătrunderea tot mai accen
tuată a spectacolului în mase. 

Cifrele riguros sintetizate în statistici arată 
că teatrul ocupă un loc de frunte în an
samblul vieţii culturale a ţării prin numărul 
mereu sporit de beneficiari ai artei specta
col ului. 

Nu e un secret pentru nimeni, dimpotrivă, 
e o realitate obiectivă ele care sîntem obli
gal,i să ţinem seama, faptul că apariţia tele
viziunii a dus ,la diversificarea preocupărilor 
pentru cultură ale tuturor cetăţenilor. Drept 
firească urmare, prin anii şaizeci, odată cu 
extinderea reţelei ele televiziune la scară na
ţională, statisticile înregistrează o scădere a 
spectatorilor de teatru. Dar statisticile, în 
toată exactitatea lor obiectivă, nu pot în-
1·egistra numărul celor care au devenit consu
matori de teatru prin intermediul emisiunilor 
ele televiziune închinate spectacolului. Aşadar, 
clf!că instituţiile teatrale au pierdut o parte 
din spectatori, teatrul îmmşi a cîştigat un 
număr ele iubitori ai spectacolului cu mult 
mai n1are. 

* 

Revenind la instituţ.iile teatrale. iată că 
cifrele publicate recent de „Anuarul statistic 
al R.S.R. - 1973" indică începînd cu anul 
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1970 un spor ritmic al spectatorilor de tea
tru. Ceea ce dovedeşte, dacă mai era ne
voie, că prevestirile sumbre cu privire la 
viitorul teatrului în condiţiile coerisrenţei cu 
televiziunea au fost false şi defetiste, că 
teatrul îşi păstrează focul său important în 
viaţa spirituală a poporului. 
. La ora de faţă sîntem în situaţia de a 
constata că, anual, peste cinci milioane şi 
jumătate de oameni de toate vîrstele merg 
Ia teatru ; că seară de seară, sălile · de spec
tacole sînt pline ; că majoritatea covîrşitoare 
a oelor care ne înconjoară într-o sală de 
spectacole sfat oameni tineri ; că ei toţi 
pr-ivesc spectacolul ca ;pe run act de im,trucţie, 
căutîndu-i latura formativă şi nu diver
tismentul. 

Plecînd de Ja această realitate obiectivă şi 
lesne de demonstrat, e momentul să ne în
trebăm dacă s-a făcut şi se face totul pen
tru asigurarea dezvohării relaţiei dintre tea
tru şi spectatorii săi ? Indemnul cupTins în 
Programul Partidului de a asigura o „orga
nizare largă difuzării în mase" operei de artă 
vizează în mod cli!rect şi spectacolul teatral, 
şi de aceea este necesar să reflectăm la 
elaborarea planului strategic al cucenru 
şi pe mai departe a spectatorilor. Publi
cul nostru de teatru are nevoie încă 
să fie descoperit şi format. Relaţia teatru
public nu este o relaţie pasivă şi nici nu 
poate fi lăsată Ja voia hazardului. Iar acţiu
nea de atragere a viitorilor spectatori e o 
acţiune intensivă şi de continuitiare, nicide
cum de campanie. Cinci milioane de specta
tori e mult şi pentru stadiul actual al dez
voltării teat11ului nostru şi, ID acelaşi timp, 
reprezintă mult, în comparaţie cu ţări de 
mai veche tradiţie în domeniuJ teatrului. Dar, 
în raport cu popuJaţia activă a întreg-ii ţări, 
realizările de pînă acum lasă ,să se întrevadă 
uriaşul porenţial care rămîne să fie valori
ficat. 

Studiile ou caracter sociologic efectuate 
pînă acum, sondajele de opinie întreprinse 
de teatre în parte sau de .instituţii speciali
zate, indică rezerve serioase în ceea ce pri
veşte apetitul p•entru teatru al multor tineri. 
Luoru pînă la un punct firesc, dacă ne 
gÎil!dim la provenienţa acestor tineri, la ni
velul culturii lor generaJe şi mai ales la 
înrîurirea destrul de precară pe care a exer
citat-o şcoala asupra formării gustului lor 
pentru artă. Nici teat:oole nu .sînt străine de 
această situaţie efectiv reală. In paranteză 
fie spus, deşi nu e deloc o ;probilemă de 
expediat în paranteză, cîte din teatrele capi
talei . răspund prevederii obligatorii de a .in
clude în repertoriile lor un spectacol pentru 
copii ? Şi cite teatre organizează matinee 
pent:11u şcolari în rezonanţă cu ,programa lor 
analitică ? Formarea spectatorului de mîine 
nu poate fi lăsată în continuare exolusiv pe 
umerii Teatrului „Ţăndărică" şi Teatrului „Ion 
C1·eangă". Asigurarea, prin repertoriu adecvat, 
a -unei punţi traini,ce de ,legătură ,între 1:eatre 
şi spectatorii foarte tineri este condiţia dintiîi 
a atingerii unuia ·dintre cele mai unportante 
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obiective ale teatrului românesc de azi şi, 
mai ales, de miine. 

In direcţia activizării relaţiei teatru-specta
tor, sînt demne de amintit d-0uă mai recente 
iniţiative prin care iteat:Dul părăseşte făgaşul 
tradiţional al spectacolului desfăşurat pe 
scenă şi dă o expresie nouă raportului său 
cu 6pectatorii : TeatruJ Mic a rea'1izat �n 
spectacol din fragmente ale te:i.:elor c�as1�e 
româneşti, un spectacol în care Llllpr<>vizaţla 
îşi găseşte dmp liber de <l_esfăşurare1 • cu
participarea activă a spectator1'1or, a nncilor 
săi spectatori, şi acest spectacol (Vreţi sa 1u
caţi cu noi?) se poate produce în fiece sală 
de clasă din orice şcoală. Acelaşi caracter 
de mare mobilitate îl are un alt spectacol, 
de excelentă calitate de altminteri, prezentat 
de Teatrul „Ţăndărică" în curtea şcolilor din 
toate cartierele capitalei, cu piesa Sînziana şi 
Pepelea. Iată cum exigenţa ,artistică s-a îm
pletit cu ineditul iniţiativei şi spectacolul a 
coborît în mase, cucerind fără îndoială teri
torii noi, spectat-0ri noi. Mai vechi exemple 
ne vin în minte şi dovedesc eficienţa, forţa 
de penetraţie a teatrului în mase. ,Cu ani în 
urmă, citeva mii de ,spectatori asistau lao
laltă, însuf.leţiţi de ideile înflăcărate ale pie
sei, la desfăşurarea în cadru natural, in co
muna Albac, a spectacolului Procesul Horia 
de Al. Voitin, prezent;at de Teatrul Naţional 
din Cluj-Napoca. Adevărate pelerinaje se or
ganizau spontan, cu o impres-ionantă partici
pare de mase la reprezentaţiile Teatrului din 
Piteşti cu piesa Io, Mircea Voievod de Dan 
Tărch.ilă în cadrul natural al curţii domneşti 
din Tîrgovişte sau cu piesele lui B. Şt. Dela
vrancea în spectacolua realizat de Teatrul 
botoşănea:n în cetatea Sucevei. 

Ou investiţii băneşti minime, dar cu o 
mare investiţie de iniţiativă şi de energie, se 
ating parametrii maximi de efioienţă în ma
nifestări teatrale cu adevărat populare şi 
sărbătoreşti. 

Pe direcµa stabilirii unor raporturi mai 
strînse între teatru şi public, a amplificării 
rezonanţei pe care sp·ectacolul m sine şi 
teatrul în general o produc în conştiinţa 
spectatorilor se .îns-criu ,desigur reprezentaţiile 
însoţite de expuneri eJGplicative, de discuţii, 
de dezbateri. Sînt multe teatre ,în ţară care 
şi-au fă,cut o tradiţie din stabilirea unor con
tacte mai aipropiate cu spectat-0rii : conferin
ţele e:i.-perimentale organizate de T,eatrul Na
ţional din Timişoara şi de 'foatn1l de Dramă 
şi C-Omedie ,d,in Oonsta:nţa după exemplul 
- azi, din păcate, nemenţinut - sărbăto
reştilor matinee duminicale aile Naţî,onaluJui
bucureştean ; .întîlnirile cu spectatorii, la lo
cul lor de muncă ale teatrelor din Satu Mare,
GaLaţi, Reşiţa, Sf. Gheorghe, Bacău, Tg. Mu
reş ; dezbaterile vii, animate, interesante, pli
ne de prospe�ime şi de inteligenţă pe care
le iscă spectacolele brăilenilor în rundul pu
blicului local ; grupurile de prieteni ai tea
trului, propagandişti voluntari ai spectacole
lor sau cercurile de cultură generală ; iată
forme pe cît d,e diverse pe atît de eficiente
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-de stimulare a expansiunii teatrului în mase, 
de activizare a relaţiei teatru-pub1ic. Impor
tant în etapa actuală şi m perspectivă este
,ca toate aoeste iniţiativ,e, toate aceste acţiuni
să-şi piardă caracterul izolat şi sporadic şi 
să-şi dohîndea-.;că maximum de eficienţă prin-

lr-o organizare generalizată, în conformitate 
cu un plan strategic riguros elaborat, susţi
nut dus la îndeplinire, astfel ca larga popu
larizare, difu:z;are în mase a teatrului, să fie 
nu numai un obiectiv :spre care tindem, ci 
o realitate. 

• 

J Puncte de suspensie ...
AL. MIRODAN 

foaierul 
In iarna anului 1961 Teatrul de Co

medie, înfiinţat în zilele acelea, pro
punea spectatorilor o idee intitulată : 
spectacolul începe în foaier. Mobilînd 
pereţii, pînă atunci fără expresie, cu 
texte, fotografii, schiţe, tăieturi de 
presă etc. cu adresă la spectacolele 
vizibile în sală, teatrul se străduia să 
scoată foaierul din imobilitate, să-l 
,,pună în mişcare", de fapt să-l acti
vizeze ideologic şi estetic. 

De-atunci ideea a circulat, fiind bine 
primită în lumea tieatrelor şi prilejuind 
infuzii de artă în cîteva foaiere, 

După cum se ştie materia preferată 
pentru infuzii le cu pricina a fost şi 
este în continuare pictura, fie apar
ţinînd tinerilor cărora în felul acesta 
teatrele le of eră o mult rîvnită ( şi vi
zitată) sală de expoziţie, fie reprezen
tînd 1,ocaţiile ştiute sau secrete ale 
oamenilor de teatru înşişi. Cîţi actori, 
regizori sau scenografi nu ni s-au re
velat astfel în ultima vreme, ei care, 
altminteri n-ar fi îndrăznit niciodată 
(poate) să păşească ca nişte pictori 
„normali" ( sau „întregi") în lumea 
plasticii. Cea mai nouă dintre initia
tive - suita de ,,Ape" pastelate şi 
gînditoare ale lui Dan Nemţeanu -

ilustrează cum nu se poate mai bine 
facultăţile stimulatoare ale f oaien;lui 
(întîi, timid, aici, că-i mai uşor ; pe 
urmă, cine ştie ? ). Dar ( aşa cum ob
servas-e mai deunăzi şi Valentin Sil
vestru în „Informaţia") în foaiere e 
loc ( eu, privindu-le cu atenţie şi mă
surîndu-le din ochi, aş zice mult loc) 
pentru u,n plus de mobilare. Şi mo
bilitate. 

In primul rînd cred că foaierul (să 
ne întoarcem puţin la ideea : spectaco
lul începe în foaier) poate să găzdu• 
iască un autentic pre-spectacol, oferind 
publicului la ora 7 o introducere la 
cele ce se vor întîmpla în sală la 
7 şi jumătate. Introducere înseamnă 
file din manuscrisul piesei ( corecturile 
lui Camil Pet,rescu pe-o dramă sînt 
echivalente pentru cel ce le observă 
cu o iniţiere în ceea ce ne-am obiş
nuit şi nu e rău să numim „tainele 
scrisului"), fragmente din caietul de 
regie al directorului de scenă, schiţele 
de decor şi costum ( dar toate, pentru 
a se vedea care şi de ce anume au 
fost pînă la urmă alese), fotografii de 
la repetiţii, dar nu convenţionale pen
tru presă, ci din categoria reportajului 
real ( ce teatru ne va înfăţişa, primul, 
un film integral al repetiţiilor de la 
lectura inaugurală la ultima „genera-
lă" ? ) şi altele... şi altele... 

In al doilea rînd, pornindu-se de la 
cîteva încercări, sfioase şi uitate, ani
matorii. foaierului ar putea - în sfîr
şit - să-şi anuleze reticenţele şi să 
mobileze spaţiul nu numai cu ele• 
mente grafico-statice ci şi cu prezenţe 
vii de tipul recitalului de poezÎJe şi mu
zică sau al discuţiilor ante ori post
spectacol, aceasta pentru a mă limita 
la actele cele mai lesnicioase şi la înde
mîna oricui. E vorba, de fapt, de a 
privi foaierul altfel decît pînă acuma 
şi a-l transforma în sala nr. 2 a 
fie cărei săli. Intr-o sală cu funcţii, 
drepturi şi îndatoriri permanente. In
tr-o sală cu ( de ce nu ? ) repertoriu. 
Intr-o sală cu succese, controverse şi 
căderi. Aşteptînd evenimentul, mă pre
gătesc, cu entuziasm, să devin cel 
dintîi cronicar al foaierului. 
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DISCUŢII 

MIRCEA 

BRAGA 

LITERATURĂ ŞI SPECTACOL-
o încercare de definire 

a „arfei spectacolului" 

Aparţinînd unui gen distinct şi, ca atare 
- după cum ne învaţă chiar manualele şco
lare - beneficiind de un regim nediscrimi
natoriu, fie şi în raport ou romanul sau epo
peea, piesa de teatru ne apare totuşi pla
sată oarecum pe un „teritoriu de frontieră".
Explicaţia acestei stări de fapte trebuie cău
tată în statutul său „duplicitar", deoarece
- literatură fiind - piesa reprezintă şi acel
dat ce imp1i<!ă, la modul primordial, posibi,Ji
Latea saltului spre o altă artă, teatrul, prin
înlocuirea dinamicii implicitului ou una a 
explicitului. Aşadar, textul dramatic conţine
şi premisa unei alte „finalizări" decît cea
strict literară, datorită unei structuri cu o 
el ublă deschidere spre planuri artistice net 
diferenţiate : spectacolul nu este literatură iar
literatura nu este spectacol, aserţiune oare
trebuie înţeleasă în sensul că e1'ementele unui
strat, intrînd în compoziţia altuia, îşi pierd
specificitatea iniţ.ială pentru a contribui la
elaborarea alteia, într-un proces care face
orice ierarhizare sau comparaţie inutilă, in
expres�vă. Fiindcă nici m'ăcar pe suportul
naivităţii nu poţi proclama superioritatea
spectacolului în faţa literaturii, ori invers,
din moment ce recunoaştem apartenenţa atît
a pri::nului, cit şi a celei de a doua, la sfere
artistice ce sînt autonomizate şi în specific
imediat (de organizare şi de manifestare a 
,,existenţei", de transmitere, de receptare etc.). 

Deci, literatură în sine sau literatură „anu
lată" întru teatru, piesa� beneficiază de pe 
urma acestei situaţii, e adevărat, de un spor 
ele vitalitate, dar alunecă totodată spre un 
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„echivoc de folosinţă" care alterează de multe 
ori judecata de valoare. Astfel, cînd omul de 
teatru spune : ,,piesă de lectură", el efec
tuează o negare a textului respectiv de pe 
poziţiile artei spectacolului, dar nu închide 
peirspectiva „valorificării" acestuia în raport 
cu un alt sistem de criterii, cel literar. 

Să mai notăm aici că un transfer de cri
terii de la o J:1eţea valorizatoare la cealaltă, 
se echivalează, în cel mai fericit caz, cu un 
hiatus metodologic. 1n ultimă instanţă, tea
trele pot valorifica şi, deci, valoriza piese 
nesemnificative pentru literatură şi istoria ei 
(ceea ce se şi întîmplă), iar liwatura poate 
retine şi, deci, valoriza piese refuzate reper
torial (ceea ce iarăşi se întîmplă). Apoi, 
pentru a da încă un exemplu, să sesizăm 
că susţinerea tezei fidelităţii absolute faţă de 
text izvorăşte tot dintr-un asemenea transfer 
ele criterii, constituind pentru omul de tea
tru un canon, o dogmă şi ca orice 
dogmă - o eludare a specificităţii. 

Dar dacă un teoretician, un critic, fie el' 
literar sau teatral, apelează de multe ori 
doar la o s·ingură reţea de criterii, în funcţie 
de „specializarea" sa, autorul dramatic tinde, 
firesc, spre integrarea „produsului" său în 
ambele sfere. Aici, însă, intîlnim acţionînd 
încă o prejudecată : anume cea în virtutea 
că:reia se pre�inde dramaturgiei de a oferi 
fără abatere texte de maximă rezistenţă, în 
număr mereu sporit, atît foeraturii, cît şi 
teatrului. Cerini,a, s-o recunoaştem, este idea
lă ; dar se pierde din vedere că sensurile 
unei CU'!turi nu se „deduc" exdusiv din re-
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sorturile capodoperelor, ci cUntr-o pasiune a 
creaţiei cu rezultate situate inerent pe trepte 
valorice diferite. Apariţia unui Rege Lear sau 
a unei Scrisori pierdute în fiecare stagiune, 
in repertoriul fiecărui teatru, ar fi nu numai 
o impooibilitabe, dar şi o aberaţie, o supra
c.limensionată criză de supraproducţie.

Deducem din această stare de lucruri că 
- intrată în regim teatral (şi nu dramatic,
dacă e să ţinem la precizia termenilor !) -
piesa se supune şi se integrează unei alte
structuri, în condiţiile unei noi specificităţi
de sferă artistică. Această integrare se petrece
sub semnul artei spectacolului.

Deşi, cel puţin în limbajul nu atît de 
pretenţios al afirmaţiilor imediate, teatrul 
cşle consideral ca artă, conceptul de „arta 
spectacolului" - adică însuşi suportul „cali
tăţii" amintite - este încă respins de nu
meroşi e teticieni. Considerat ca produs de
rivat, spectacolul ar apare ca un mozaic 
impur, neautonom, în dependenţă de diverse 
limbaje artistice specifice. Ar rezulta, aşa
dar, o structură artistică de gradul al doilea, 
vi11bilă doar în măsura în care „componente, 
le" de rang primar îi t.lransferă ritmul vital 
necesar. In virtutea unei atari concepţii, 
spectacolul este un aliaj în care elementele 
iniţiale îşi păstrează nealterate virtuţile ori
ginare ; cînd spunem teatru, spunem litera
tură, mimică, elocinţ:ă, coregrafie, pictură, 
muzică, arhitecbură, mobilier, costumaţie etc., 
toat�. ac�t�a existînd de fiecare dată în pro
porp1 diferite, dar fără ca această ine„alitate 
,,ponderală" să fie pragul spre o altă �litate. 

Dacă acceptăm că o · asemenea opinie vi
zează situaţia teatrului pînă către mijlocul 
veac_u !ui nostm, făcînd deci abstracţie de
s:)ecif1cul �pectacolului actual - atunci pozi
t1a respectivă se cuvine cercetată ou atenţie 
E adevărat, nici în istoria mai recentă sau mai 
inclepărtată a teatrului principiul fidelităţii 
faţă ele text nu funcţiona pe măsura do
rinţei dramaturgilor (dacă, odinioară, aceasta 
f'rA I) preocupare a scriitorului !) : actorii îşi 
lnsuşeau ideile ele bază ale textului şi linia 
generală a personajului, lăsînd improvizaţiei 
un loc destul de important. Literatrnra era 
sacrificată în favoarea interpretării nu atît 
de ansamblu, ,,de spectacol", cît individuale. 
adesea prin neglijarea relaţiilor din scenă ori 
a evoluţiet partenerului. Extrem de semni
(i�:tiv este şi f�ptul că pînă şi în nu prea 
mttnsul repertol'lu ele texte clasice preţuite ca 

literatură, accentul cădea pe fragment . (de 
pildă, monologul lui Hamlet), iar nu pe
totalitate. 

Teatrul era aproape sinonim cu actorul, de 
unde rolul preponderent pe oare îl deţineau 
interpretarea, declamaţia, elocinţa. Se putea 
juca fără text, deci se putea improviza, tru
pele ambulante p,uteau juca aproape în orice
condiţii, interpreţii puteau fi schimbaţi chiar
fără repetiţii, pregătirea unui spectacol putea 
dura doar cîteva zile. In aceste condiţii, di
rectorul de scenă (cînd exista !) avea atri
bu\.ii nu prea îndepărtate de cele ale regizo
rului tehnic (de culise) de astăzi. Să mai 
amintim faptul că decorul se improviza iar
costumele şi le încropeau actorii, cunoscute 
fiind ele către parteneri - de multe ori -
doar în timpul reprezentaţiei de premieră. 
Aşadar, teatrul utiliza modalităţi, formule,. 
limbaje etc., integral sau parţial, ale dife
ritelor arte. fără a sintetiza, rămînînd o artă 
derivată din moment ce era consecinţa unui 
mixaj de elemente aduse din alte zone de
specificitate (excludem din discuţie „teatrul 
popular" care, ca orice :ramură a folclorului,, 
reclamă în cercetare parametri teo11etici de
tip special). Pentru ca să apară spectacolul 
ca artă şi, în consecinţă, dimensiunea artej 
spectacolului, era nevoie de un creator, de· 
monopolul unui unic ritm creator integrator. 
Actorul crease personajul şi arta interpretării, 
dar - el însuşi componentă a unui ansam
blu - nu putea deveni centrul ordonator şi· 
creator ele structură al acestui ansamblu. 
Acesta este momentul direcţiei de scenă, al' 
regiei artistice. 

Ceea ce, în vechiul spectacol, se manifesta 
ca element, păstrîndu-şi o relativă autonomie· 
de specific originar (literatură, interpretare, 
muzică etc.). în spectaoolul modern devine· 
strat al unei structuri cu specific proprju. 
Spectacolul apare ca un univers artistic auto
nom ; el îşi are create dimensiunile prin re
orrlon,irea. în cadrul unei structuri precis. 
individualizate şi suficiente sieşi, a straturi
lor asimilate. Dinamica de idei, ritmurile
substanţiale şi finalitatea ansamblului nu au 
c:u-:icter literar ; spectacolul este mai mult· 
clecît momentul interpr-etării ; scenografia, 
muzica etc. nu au autonomie şi, deci, finali
tate caracteristică domeniului. Iar cînd' 
vreunul din aceste straturi redevine element 
şi se impune ca atare în prim plan, viciul' 
nu mai este al teoriei, ci al spectacolului ... 

·-·
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DIALOGURI DE ATELIER 

cu 

GHEORGHE LEU 

despre 

■ profesia de impresar
■ publi.c: geografie şi
psihologie ■ civilizaţia
relaţiei cu spectatorul

■ politica programării
spectacolului■ cariera 

■ tinerii, o investiţie de

o necunoscută 1

perspectivă
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Acest bărha,t nu prea ina1t, îndes,at, niţeluş ,căr,UJlllt, cu privirea 
vie sub sprîncene ,stufoase, nu e ,o vedetă - ,cel puţin, TilU în 
sensul consacrat al cuvîntru.lui. ,Totuşi, :lioţi aooi ce, într-Uill fel sau 
ahul au de-a fuce cu teatru,! ,,dinăuntru" îi cunosc 001'.Il[)etenţa şi 
preciria. e,oompLară ; nedesminţita sa armahiliba;te a deveniit p.rove1rbi
ală - ,,,doDlllllU Loo." se comportă ,oa ,un cLi,plomat în 1rnis,i1111ne. ln 
Teabrul „Bulandra" e o figură nu mai puţin importantă deci.t oricare 
dintre capetele de afiş. Nu ştiu dacă, din i.upcrstitie măoar, a pus 
Vl'eodată pici,orul pe &cm.dura scenei, m aceşti 17 .airui de c.îind liuurează 
m teatriu. ; dar ştie 1JO'tul despre aceist ,complicat mooMl!isrn, despre 
piese, spectacole, oceatori şi 51POOl:aitori. !E UJ11 fel de ministru de ex
�ero.e, de mi,nistrn de finani,e şi de consilier special, Olll1JUl oare ţii.ne 
în mină legătura ou publicul, programarea pecbaoolelor, difu:mlll'e,a 
biletclor. Presupun că mru-ii .airt¼ti ai trupei nu ar ezitJa să recu
noască faptuJl ,că, fără el, multe s-iar meru.rea ; vicev,ersa, ÎJl1 oîte tea
tre n·.ar mCJ.-g,e trehUJrile mai h:iine dacii s-iar găsi asbfel d·e oam<IDi, 
clin &pecia r.ară, -pe oale de dis.pariţie, ÎJl1 s1Jare să v.a,lore:re în mod 
eliicient, în faţa publicului, efortul artistic, să determiine :fio:talUJrur.ea 
actului de oreaţllie... Cine ştie de oe, profesia - şi voeaţ-ila - •rueeas1Ja
111u se bucură de reCUJ11oaşterea meritată ; profa111ii îşi închipuie, pro
babil, că e o simplă treabă de funcţionar. Adevărul e că e vorba
de un ma1111tat ,a cărui exercitwre cere &ubtilitate, ru\lÎ,a,L-ivă şi oonsec
v,enţ:ă, oulbură şi simţul realităţii, tact, farmec şi caracter... Aproape
o ,artă. Iată de ce am !J)ătr:um.s, ou umtl clin obişnuitele noastr,e di-
al '" de 1 •- ' 1· " . . 1,.:._ . • " ogun ucl111, .w,tr-un ,,ate ier mai puţm 0�11u,t : un buouaş
de 2x2. 

www.ziuaconstanta.ro



- Stimate domnule Leu, azi nu vă
cer locuri 1a un specilacol pe oare vreau 
să-l văd ia treia oară. Lnooroaţi, vă rog, 
să vă definiţi domeniul de ac1Ii.vi.tate. 

G. L. 0.6iciiaJ., se nµmeşte „biroul orgarui
zare specbacole". De fapt, noi nu organizăm 
spectacole, şi în general nu „organizăm" rui
mic ; sîntem un fel ,d� impresariat, nu chiia[' 
în sensul tmac1iţional al ouvîntu!lrmi - au iLn
tervenit şi fruncţii noo., propaganclistic-oultu
rale, care dau acestea actiivităţ,i per<specllÎ.vă 
şi radiaţie în profunziÎme. Rolul nostru e 
să popularizăm creaţia, să mformăm publii
cul despre ansamblul pro<lJJcţi.ei. teatruJ.ui şi 
să-i înlesnim pos.ibihtatea de a veni J,a sipec
tacole. In dară de aceasta, ne oouipăm şi 
de protocolul relaţi:i'lor teatrului. 

- Ce in\;elegeţi prm „a înlesni" ?

G. L. 1n priin.oiipiu, o mulţime de oameni
sînt dispuşi să vină la teatru ; au aU2lÎt de 
-o piesă, le plac anumiţi actori... De la in
tenţ,ie la acţri.une, IDsă, e 'Uill p:rag greu de 
trecut ; dacă am aşteipta ,oa publicul să-l 
treacă sing,u.r, rezul!JatuJ efortruilrmi de comu
nicare a,rllÎ.stică ar fi modest. Bucureştiul s-a 
dezvoltat eno,rm spre marg.Îillli ; msă teatrele 
sînt, oa ,şi în trecut, centra:le ; după 8 ore 
-d_e muncă, obo_siţi, preocupaţi, marea majo
rJtate a oamen1lo.r nu mai găsesc timpul şi 
energia f.izică să vină pînă în centru la casa 
·de . bilete, ou speranţa vagă că ar ' găsi lo
cur1. Faţă de această n;ouă geog,rafi.e, ros
tul nostru e să creăm, în oau-biere m fabil.'.iloi 
·şcoli, fucultăţi, cît mai =lile debu,�ee d;
difuzare a bilete1or. Aşa Iii procedă�. l.u
·crăm cu delegaţi vol1JJTitruri, din oiroa 400 1de 
colective, reprezent&nd întregul tooitomi.u al 
capitJalei ; le punem la diispozÎl\lÎe, ldrun weme, 
programarea spec!JacoJ.el0rr (plan.iiifii.carea se 
face pe _tr� săptămîni maiinte) ; pe această
bază, cei mteresaţi au 1Iimp să se consullie 
să se hotărască şi să formuleze comenzi for: 
me ; în fiecare vineri, diluzorii prâ.mes·c bi
l�tele coma1JJclrate penbJ.'lu. săptămîna vriitoare 
·ş1 un nou program pentru cea de-a clioua 
săptămînă, pe oore-1 lrunsează Sl])re î,nsoniere.
Ao_ast prog:ram . are răgazul să-şi facă Ioc 
prmbre ocu,p,aţi1le fliecărrruia fui famili,e cu 
prietenii, etc. Vreau să s�1bl.iruiez în 'mod
s�ecial că, după o J,uptă drură cu comowtă
·ţ-iiJ.e, am reuşit să i!IThPUIDem în mod strÎJct 
p-rincipiul ca înscri·erile să se furcă într
adevăr pe baz;a pil'efeninţelor reale şi nu 
să camufleze o v.înzaQ'e de bi!lete c�:diiţiona
·tă, spre a băga oameniitor ,oe gît spectacole
pe oare n_u doresc să le vadă. E ele preferat 
-ca_ uneom sala să nu fie pe de-a-ntregul
-plină, cleoît să fie plină cu oameni ad,usi 
·cu arcanul, cail'e n°au acea ,.disp.o,zit,ie de
;pectacol" -oare transformă veniroa la teatru 
mtr-o sărbătoare dorită şi aşteptată. 

- Şi 11',ezultiatul conc.i,et ?

G. L. Atunci cînd stagiunea se imstaJ.ează Î!Il 
d1'epturile ei - mă refer la ;perioada d.5 
ocliombrie - 15 iunie -, cam 75% din bi
lete se vînd prin această filieră. Am mai 
încercat şi alte formule de rezel"V'are a lo
cui1ilor, însă, ,deocamdată, acea.sta ni se pare 
cea mai efici'6lltă ; perfecţionarea ei e oen
bJJUl de greutate al activităţii colec1Iivului de 
care răspund. Păstrăm însă cu sfin�enie cota 
de 25% la oasele de bilete, pentr:u publicul 
care loouieşte central �i e obişnu!Ît să le 
cumpere direot, sau pentru oei sosiţi din 
p11ovincie ; şi, IIIU în ulrtlmurl rand, pentru a 
da o şansă şi rimpulsulwi spontan, atît de 
normal, de ra merge wtr-o seară la un 
spectacol. Dacă toate posibilităţile s-au epu
izat ş,i sintem nevOiÎţi să refuzăm pe cineva, 
încercăm totuşri să nu-l lăsăm să pJece su
părat .;. personalizăm rela'ţlia cit ,putem, prin
amabili!Jate, notăm 08I'erea, o \rimem în evi
denţă pentru spectac<Ylul viitor, clnd îi dăm 
priOTitabe. Sentimentul că poate lega o rela
ţie civilizată, plină de bunăvoinţă, cu tea
trul e foarte impo-rbantă pentru spectator şi 
contribruie mult la hunUil renume al teatru.lui 
nostru. 

- Asta îns-ealIIlil!ă reă dumneavoastră
nu &uferiţi. de coşmarul neîndeplinirii 
p1anu1ui de înoasări, de care se vaită 
alte teatre ? 

G. L. La urn moment dat, se poate în
tîmpla ca luorm,ile să nu meargă strună la 
cîte un spectacol ; ,dar reuşim mtotdea,una 
să compensăm. Indicele mecliiu de ocupare 
a_ sălilor oscilează între 92 şi 95% (ipfani
ficat - 90). E:-ccelenta legătll!l'ă cu difozo,rii
colaboratori ne ajută în mod esenţial ; am 
reuşit să punem la punct un si,stem ordonat, 
care evită. enervărifo, cozile, pierderea de 
timp şj MJCurcăturile. Avem o grijă de-a 
dreptul ipedantă să ll'espectăm cotele cuve
nite, să repartizăm ca la farmacie biletele 
mai cerute, ca să nu nemulţumim pe ni
meni. Aceşti oamem aru devenit prieteni a;i 
teatrului, îi invităm uneori rJa premiere, pur
ti'tm cu ei discut,ii interesante - sursă de 
in".estigaţie sociologică foarte utillă pentru 
IlOL. 

N-aş vrea să se oreadă, însă, că e destul
să pui la ,punct un bun sistem ele difuzare, 
pentru oa, automat, teatrul să aibă pubLiic. 
Baza relaţiei e ;repeil'tornul - adică listJa 
titlµrilor ; iar condi1Iia sine qua rum - ca
litatea spectaoolu!Lui ; regăzorul, distribuţia, 
realizarea ,artistică. 

- Există şi r0 influenţă dinspre pu•
blic în stabilirea r-apertor�ului ? 

G. L. Direct, nu ; sondaje nu prea se 
!iac- ; nici n-ar f[ realist ca spectatorii să 
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propună pur şi simplu nişte titluri de piese : 
în tr·-un teatru, alegerea depinde de atîl;i3: 
factori pe care publicul n-are cum sa-i 
cunoască şi să-i ia în consideraţie. Indirect, 
însă, da. Văd toate spec!Jacolele de pe afi
şul celorlalte teatre, urmăresc reacţia spec
tatorilor, uneori discut ciu unul sau cu altul, 
precum şi cu responsabilii culturali. Pot să 
afirm că am ajuns să cunosc gustul, ,,piaţa" 
Bucureştiului, la or-ice oră ; e un fapt -
explicabil - că acest gust merge în general 
spre spectacolul de relaxare, spre comedie. 
Nu putem forţa această preferinţă în mod 
bl'Utal. Dar, cu tact, o putem orienta, mo
dela. Pe de o parte, în consultările pe care 
le întreprinde direcţ.ia teatrului, transmit 
observaţiile adunate şi încerc să contribui 
la alegerea unor piese care să satisfacă şi 
nevoile publicului mediu. Pe de alta, prin 
progrqmarea spectacolelor, avem ocazia să 
exercităm o influenţă oarecum mai sensibi
lă asupra spectatorilor. Privită strict admi
nistrat-iv, programarea e pînă la un punct 
n n ţin tar : trebuie ţinut seama de cupla.iul 
distribuţiilor între cele două săli, de zilele 
cînrl sînt disponibili actorii-oaspeţi de la 
alte teatre şi ai noştri împrumutaţi altora, 
de limitele normale ale puterii lor, de difi
cn ltatca tehnică a manevrării ·decorurilor. 
Dar există un criteriu şi mai important, 
C(I re trebuie să prevaleze - portiţa de ac
ces spre public. Se ştie că există seri „bune" 
<le teatru (sîmbăta, duminica), şi altele mai 
puţin bune ; aşa că „forţez" puţin, progra
mind în zilele favorite acele spectacole -
eventual mai dificile - pe care teatrul e 
interesat să le lanseze şi să le susţină ; 
acum, de exemplu : Intr-o singură seară de 
Iosif Naghiu. Dimpotrivă, cele care au ce
rere maTe se joacă fără probleme la orice 
oră şi în orice condiţii. O politică a pro
gramăTii e necesară şi obligatorie. 

- Care ,a fost ,cel mai :mare „succes
de public" din istoria Teatrului „Bu
]andra"? 

G. L. Tache, lanke şi Cadîr : aproape o
mie <le reprezentaţii ; , totodată, cel mai 
constant ca medie de spectatori. E păcat că 
unele spectacole cu exceptionale şanse de 
longevitate mor, di.n diferite cauze acciden
tale, înainte de a se fi epuizat. D-ale 
carnavalului ar face şi as Lăzi săli pline. 
Dacă ar in Lra în deprinderile regizorilor să 
fncă imediat înlocuirile necesare în distri
buţii, mari spectacole ar putea fi menţ,inute 
ani şi ani în repe·rtoriul permanent, jucîn
rlu-,e cam o dată pe lună. Ceea ce ar 
avea şi un bun efect asupra mentalităţii 
publicului, acreditînd ideea perenităţii va
lorilor teatrale. 

De altfel, greşit se crede, după părerea 
mea, că numai acele spectacole care „merg" 
mai greu trebuie propulsate în atenţia pu
blicului. Eu consider, dimpotrivă, că e ne-
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cesară şi o reclamă î� pJ0 succes, ex_a��· 
atunci cinci e în toi psihoza procurara 
de bilete. Astfel se creează curentul de in
teres care întreţine în jurul teatrului o fla
cără, prelungeşte viaţa montărilor �i 1� _spo
reşte atracţia ... Dar reclama proprm-z1sa se 
face încă destul de prost... Presa de mare 
tiraj nu prea mai acordă spaţiu pentru asta, 
iar afişajul e sărăcăcios, u rît şi rău plasat. 

- Observ că dumneavoastră puneţi
problema impunerii spectacolului în 
conştiinţa publică într-un mod aproa• 
pe ştiinţific. Totuşi, unii creatori susţin 
că avem de-a face cu o imponderabilă, 
că nu se poate pronostica asupra cari• 
erei unei montări. ,,Nu putem şti" -
spun ei -, ,,publicul e imprevizibil". 

G. L. Eu nu cred în teoria asta. Nu mă 
consider infailibil, totuşi, după atîţia ani, 
reuşesc să-mi dau seama încă de la lectură, 
si cu atît mai mult de la alcătuirea distri-
' 

. E buţiei, care sînt şansele unei montări: :-· 

perienţa a confirmat multe pronostrcur1 : 
pentru Clipe de viaţă, pentru Leonce ş1 
Lena, pentru Play Strindberg etc. 

Dacă însă vrem cu adevărnt să-i spr1irnim 
pe creatori, nu e destul să stăm cu braţele 
încrucişate şi să ghicim în bobi viitorul ; 
pe drept cuvînt, ei aşteaptă să influenţăm, 
după puterile noastre, acest viitor - şi 
anume, pregătind drumul s,pectacolului că
tre public. Oferim colaboratorilor-difuzori o 
documentare asupra proiectelor teatrelor pe 
următoarele luni: titluri, autori, distribuţii. 
La unele piese, secretariatul literar le pune 
la dispoziţie un rezumat ; oamenii au ast
fel timp să se informeze în dreapta şi în 
slînga, să mai comenteze. După premieră, 
organizăm eîteodată reprezentaţii cu discuţii. 
ln timp, aceste mici avansuri se acumulea
ză, ajung să constituie un capital de dis
ponibilitate faţă de fenomenul teatral în 
genere. 

- Credeţâ că fiecare teatru ,are un
public al său ? Cine sînt spectatorii 
Teatrului „Buland.ra" ? 

G. L. Fără să existe demarcaţii �ete? fi�
care categorie de public şi fiecare rnstituţ1e 
de artă îşi operează propria sa selecţie. Azi, 
la Teatrul „Bu.landra", predomină tineretul : 
peste 60% din spectatori sînt elevi, stu
denti, utecişti din fabrici şi uzine. Aceasta 
e de altfel sfera de influenţă în care ne 
străduim să şi organizăm ceva, să ne pre
gătim, în mod activ, un public pentrn mîine. 
Cu regularitate se includ în repertoriu piese 
clr:stinate tinerilor, fie nemijlocit, prin pro
blematică (în ultimii ani, Valentin şi Va
lentina, Noile sulerinţe ale tînărului W.), 
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ifie prin adresa montării. Avem grijă să fie 
utilizate pentru elevi şi studenţi cotele de 
·bilete mai ieftine, posibilităţile legale de a
{la reprezentaţii cu preţ redus (50% din 
sală la cîte două spectacole serale pe· săp
tămînă, plus, integral, cîte un matineu).
Programăm matinee pentru şoolari, cu piese
utile formării culturii lor generale, recoman
date de program,a analitică. lncercăm să
vedem mai departe de interesul momentu
lui ; ca să dau un exemplu, deşi Scris,oarea
pierdută „se vinde" excelent, o programăm
-duminica dimineaţa, pentru elevi. lncasările
vor fi ceva mai mici, dar e o „investiţie în 
perspectivă", sif,_"Ur rentabilă.

Tinerii reprezintă un_ public de o dispo
nibilitate formidabilă, receptiv la nou ; aşa 
-că e firesc, să se ataşeze de un teatru ca
„Bulandra", pentru că echipa de acbori e 
deosebit de înzestra tă, practică un stil de 
joc modern şi se creează montări deschise, 
•Cll o regie interesantă. Spectacole ca A 12-a 
noapLe ori Elisabeta I sînt, prin natura lor,
pe i:rustul omlllui tînăr ; unii le-au văzut 
ele cîteva ori, au preferinţe pentru una sau 
eealaltă din distribuţii. Există simpatizanţi
pentru bufonul lui Caramitru şi simpatizanţi
pentrll bufonul lui Pittiş, se fac comparaţii,
mai vin odată, să se convingă, să-şi con
vingă prietenii. Sînt polemioi care, pe ne
simţite, cizelează gustul, modelează criteriile. 

Şi modificarea arhitecturală a spaţiului de 
joc ele la Grădina Icoanei a înclinat balanţa 
în acest sens ; sala aceea a devenit locul ele 
elecţie al tinerilor, le aparţine, se simt bine 
acolo, în ambianţa lipsită de emfază care f,a
vorizează simplitatea, spontaneitatea reacţiei. 

E ele prisos să insist asupra răspunderii 
pe care o implică ascendentul asupra aces
tei categorii de spectatori ... 

- Cum se profilează impactul Tea
trului „Bulandra" în actuala stagiune? 

G. L. Printr-un complex de împrejurări, 
stagiunea debutează cu oarecare întîrziere. 
Anul .trec,ut, într-o lună şi jumătate de la 
deschidere, avusesem deja trei premiere ; tot 
anul s-a păstrat o ritmicibate foarte bună. 
Acest lucru a făcut un imens serviciu echi
librării forţelor teatrului, aflat atunci într-un 
moment dificil. Spectacolele, însă, n-au de
păşit, calitativ, nivelul mwiu al Teatrului 
„Bulandra". Nefiind de lungă respiraţie, ele 
nu pot rezis Ila cîteva stagiuni ; deci, la 
sala din Schitu Măgureanu se simţea, din 
primele săptămîni, nevoia unei premiere care 
să le susţină. Dar, după acest început mai 
greoi, stagiunea se profilează ca o construc
ţie pe piloni înalţi. Sînt în program cîteva 
montări importante, despre oare se poate 
afirma cu certitudine că se vor ridica la cota 
superi-oară -a posibilităţilo,r echipei. 

Publicul, la rîndul său, are o „foame" de 
teatru care nu poate decît să ne bucure ; 
de vreme ce am jucat în septembrie cu săli 
pline, înseamnă că, dacă vom şti să-l ispi
tim, nu ne va ocoli. Mai curînd aş adresa 
o invitaţie specială acelei categorii ele spec
tatori despre care ştiu prea bine că iubesc 
teatrul, clar îl iubesc cu un fel de resemnare, 
renunţînd la spect.aco\ul dorit după una sau 
două tentative neizbutite ele a-şi procura bi.
lete. Practic, ne e imposibil să ieşim în întîm
pinarea tuturor, să pătrundem în toate colec
tivele, mari şi mici, din oraş ; dacă iniţiativa
ar veni şi din partea spectatorilor. delegatul 
unui grup stabilind contactul, problema ar fi 
ca şi rezolvată ; iar noi am fi fericiţi să ne 
spor-im numărul prietenilor.

- Oricum, sper să mă număroţi
printre ei... Şi vă mulţumesc pentru 
această introducere în orizontul pro
fesiei dumneavoastră. 

Ileana Popovici 
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DIN CARNETUL REPORTERULUI 

,,Casa artiştilor" 

Cînd la Baia Mare a început construirea 
primelor blocuri muncitoreşţi (şi dacă aş 
pune o dată anume aş greşi, pentru că eu 
le ştiu de la temelie numai pe cele de pe 
strada Delavl'ancea) faptul era privit cu mi
rarea şi neîncrederea tipică provincialului. 
Mulţi oameni au preferat să rămînă înghe
suiţi în cîte o cameră dar - suprem semn 
de confort băimărean cu grădină (de 
fapt o curticică cu flori), coteţe, vecini 
cunoscuţi, stradă. Da, stradă, pentru că 
blocurile noi se construiau în plin cîmp, la 
cîţiva kilometri de locul de muncă al 
s.•iitorilor locatari. Nici rezerva cu grădina 
nu e la Baia Mare lipsită de importanţă. 
Nevoia de natură, fie ea şi miniaturală, 
e specifică minerului. Altfel nici nu-mi 
explic multitudinea locurilor de excursie 
dimpreiurul Băii Mari. Simpla lor înşirare 
e convingătoare : Parcul, Băile Usturoi, 
Dealul Florilor, Plestioare, Lacul Bodi, Lacul 
Firiza, Izvoare, Lacul sărat, Lacul Albastru, 
Lăpuşul. Toate la o distanţă de pînă la zece 
kilometri. Nici cu argumentul vecini nu era 
de glumit. In 1930 oraşul avea 14.000 de 
locuitori iar în 1948 ( deci după 18 ani) 
abia aiunsese la 20.000. Oamenii se cunoşteau 
între ei, căutau să locuiască „pe nemuşag" 
şi „pe prietenii". Ştiu străzi care gcizduiau o
anumită familie sau mineri cam de la aceeaşi 
exploatare. Cînd sirena suna „de Ş" pe porţile 
unei uliţe întregi ieşeau zeci de oameni. 
Cînd suna „de şase" în strada ală.turată se 
deschideau alte porţi pe care păşeau mun
citori de la „Phonix" şi aşa mai departe. 

ln vara lui 1952 s-a zvonit că se va în
fiinţa la Ba.ia Mare un teatru de stat. 
Teatru adevărat cu actori adevăraţi, cu ele
coruri şi costume frumoase, un teatru „al 
nostru"? A trebuit să vină toamna (acea 
toamnă lungă şi frumoasă atît ele dragă şi 
cunoscută băimărenilor) pentru ca zs,onul să 
prindă contur. Numai că unde să „pui" tea
trul de stat ? ln oraş existau două cinemato-
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grafe : ,,Mineml" (mare, fără acustică) şi. 
,,Mic" (nu mai ţin minte cum i se spunea. 
oficial dar towtă lumea aşa-i zicea şi aşa. 
era: Mic). S-a rămas la acesta din urmă. 
Renovări - cîte se puteau face în două. 
luni repetiţii cum se puteau face 
printre renovări - şi premiera. Succesul nu 
se pocite descrie. Lumea rîdea, plîngea şi· 
aplauda la fiecare cuvînt. Nu interesa că în 
piesă era vorba despre lucruri străine locu-· 
lui, că pe scenă, ,printre copacii de buta:forie 
înflori/.i, ningea, că în sală era frig, băimă
renii aveau teatrul lor. Dacă s-ar fi făcut 
un palat al culturii (şi mai tîrziii s-a făcut) 
}Î- sentimentele acelea, bucuria aceea n-ar 
fi pittut fi egafo.tă. Iar ca primă mulţumire 
pentru primul spectcicol al primului teatru 
profesionist din Baia Mare, minerii au oferit,. 
din „cota" lor actorilor un bloc. Unul din 
acele prime blocuri cu patm apartamente şi 
patru (zise) garsoniere. La intrare au fixat,. 
tot ei, minerii, o firmă scrisă pe sticlă roşi,e 
cu stema republicii -deasiipra : ,,Casa ar
tiştilor". 

Au trecut douăzeci ele ani. ,,Casa artişti
lor" mai există. Fără i7:scripţia aceea a 
entuziasmului şi recunoştinţei. (Cine o fi 
lua!-o_ ? ) . Şi f �rci mulţi din primii beneficiari
artişti ai iinui bloc muncitoresc. 

li găsesc totuşi pe Silvia şi Ion Uţă acum 
veterani ai teatrului pe ca.re l-a,u î�f iinţat. 

� n sobele mari ele . teracotă foşneşte gazul.
Uşile . au fos� revop_si!e în alb, iar ferestrele· 
nu mi se mai par mici.

- Cum trece timpul, nea Uţă ! 
- Trece, Tiitule ! ...

__ Rcisfoim c_aiete-program, albume cu fotogra
[ll de-atunci.:. Ne opi:im la cele din primul"
spectacol. Printre florile de butaforie se văd 
mari, pufoşi, fulgii. 

' 

- Doamne, ce frumos a fost ! ...

Valentin Munteanu· 
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Cluj•Napoca, simpozionul: 

VALORIFICAREA SCENICĂ 
A 

DRAMATURGIEI ROMÂNEŞTI 

De acum tradiţională - deschiderea stagiunii il'eatruliui Naţional 
din Cluj-Napoca· a rost tprecedlaltă d.e o sărptămmă a llllaţionalelor din 
ţară io.'lre şi-<a111 tprerenil:at pe scena c1ujerună 51pectaco1u.J. coru;irlerait eve
nime111Jt ru.-tis tic al s tag,im.nii. 

Pen'l!rlu revista „Teatrul" spectacolele prezentate nu au constituit 
o noutate, revis<ta acorclindu-le atenţia �i spaţiul de ,comentarii la
mo.mentwl cuvenit ; şi totuşi această întrunire de lucl'U ,a teatrelor
naţ.iJonaJe a Teuşit să SIUScite irniteresu,l prin s�orionuil „Valo;rifioarea
scenică a dramatrurgiei româneşbi" • 

.tn rîndurile ce unmează vom încerca să 1})1l'ezein.tăm anaiiitic dcs
făşmiarea ,lucrărilor iaocs·tu..i simpozion. 

Nu cred să fie neoportună o atitudine 
judicios critică f.aţă de 4ucrări�e simpozionu
lui de ila Cluj-Napoca, cu atît mai mult cu 
cît, în cuvîntul de încheiere, foru11ile cul
turalie a1le mu.nicipiu<lui �i direcţia Teatrului 
Naţiona<l au admis ca întemeiate puţinele şi 
sumar e>..,primatele observ;aţii critice forunu
late de fa tr,i!bună ; ba mai mult chiar, su
ge11înd viitoarele ,îmbunătăţiri 011garuizatori
ce, au propus ca tema simpozionutlui „va
lorificarea scenică a dramaturgiei româneşti" 
să ră�nă temă a simpozionului şi pe anul 
viitor. 

lnt<r-adevăr, prea firava experienţă în ma
terie, transformă întrunirea cu un astfel ele 
profit!, într-o succesiune de lecturi :în grup 
- adesea redus la numărul participanţilor
- lecturi f�ră nici o vădită configurare te-
oretică şi deci .cu o minimă utilitate prac
tică. Aşadar, prima constatare critică este 
lipsa 1mei metoclotlogii în corpul focrăril.or 
acestui simpozion. (Acest amendament orga
nizatoric mi-a fost sugemt de comunicarea 
ştiinţifică „Rolul mifaant all crit.rucii teatro,le", 
susţinută de esteticianul Andrei Strihan. Pro
babil că -0 prealabilă ounoaştere de către or
ganizatori a acestei comunicări i-ar fi în
demnat să o aşeze la îneeputul simpozionu
lui, şi ne-ar fi sugerat chiar o posibilă 
compartimentare a celorlalte ex.puneri.) 

Ceea ce pretirud&n în mod firesc acestui 
simpozion anu,a,l ar av,ea o cu totul altă 
rezonanţă şi eficienţă în cazul ,în care fe
nomenul teatral ar deveni aşa după 
cum merită - -obiect d.e cerceta<re frecventă 
şi multip[ă a tuturor activ.itătifor creatoare 
care participă la naşterea spectaco'lului. 

Teatrul rămîne să fie formă de expri
mare colectivă, rezultat al unui copleşitor 

efort de cumulare a mai multor limbaje şi 
gîn,d.iri artistice ; de integmre a unor sisteme 
de semnificare şi comunicare profund distin
cte, şi linear-opuse : text, regie, interpreta
�e (actor), scenografie. Rămîne de văzut care 
sînt ele, sistemele şi pretenţii,le lOT. Aşa 
<lar, acest simpozion ar fi să fie loc de 
întilnire, teren de confruntare al unor cer
cetări anterior susţinure, deci a'1 unor atitu
dini teoretice deja rezultate, şi prin aceas
ta calificatţJ. 

Altminteri, t,eatrul rămîne un oontinent 
îndepărtat de care creatorii săi sînt leg-aţi 
doar prin aeriene1e pun!:i ale interesufoi de 
a fi consideraţii particip anti prin titulatură. 

In această orcliine de idei nimic nu mi 
se pare mai firesc dec'ît suprimarea distan
ţei dintre creatori - fapt, însă, care nu poa
te fi realizat printT-un an1ial şi unic simpo
zion. - u văd de ce secţia de dramaturgie a 
Unfonii Scriitori-lor nu şi-ar a urna respon
sabilitatea şi datoria, pînă acum uitate, de 
a-şi constitui o duwtă a discuţiilor şi dez
b-aterilor teoretice ; aceeaşi nedum.erire îi
aeuză şi ,pe scenog1,afi (secţia de scenogra
fie a Uniunii Artiştilor Plastici). Fiecare 
compahiment pare să fie marcat de in
diferenţă, clar nu pentru domeniul pro
priu ei pentru vecinătăţi ; asupra acestui 
fapt trebuie meditat - lipsa dorinţei, a ne
cesităţii ele comunicare şi de confruntare nu 
indică absenţa creaţiilor de vafoare ci, pro
babil, illeexistenta unei gîndiri teoretice con
figurate, distincte, reale. 

Andrei Strihan spunea în amintita comu
nicare ştiinţifică : ,,In ,critica noastră -însă, -
vechea tradiţie a literaturii dramatice. mereu 
consolidată de interesele unor scriitori şi 
cronioori de formaţie filologică, sprijiniţi de 
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.istorici ai teatrului cu o pregătire similară
şi avantajaţi de o insuficie�tă • şi aut�nom� 
prezenţă teoretică a reg1zonlor ... favor1zeaz� 
menţinerea falsei idei că teatrul îru;eamna 
.numai sau în primul rînd, literatură dr�
matică ori translarea mecanică a ace.stern 
lu spe�tacol". (Scenogr�ia �upo_rtă -;-- ciudat, 
,cu indiferenţă ! - o s1tuaţ1e ş1 mai înoenu
. şată. Ea nu este considerată nici artă plas
tică, nici ooatru. Atunci ce este ?) . 

* 

Am marcat astfel o problemă aproape 
-sîcîitoare şi care nu se lasă deloc şi Ct) 
nici un chip rezolvată ; şi cu cît pare ro� 
.nedezlegabilă - aici e tot hazuţ - cu _at�t 
-se ghemuieşte într-o formulare mt_erogatr'.'.a.: 
piesa de teatru este sau _nu este ht��at1;1�a _? 
lată ce spunea, în comumcarea sa ştnnţifica, 
teoreticianul Florin Tornea : ,,Autorul re
-simte vi.aţa, timpul şi lui:ne3: clin jurul 1�, 
aderent la scenă cu sens1b1htate h1striomca,
aşa cum muzici.�ul le resimte şi le dez
bate cu „ureche" muzicală. De la mar�!� 
Caragiale structura histrio11Jică a . dramaturgiei 
noastre s-a subţiat pînă în zilele noastre. 
(Subl. ns.). · Fenomen comun Europei se�o
luJui no$tru. De aceea se vorbeşte de criza 
�i „moartea" teatrului. Şi de aceea, _de . la 
Reinhardt, de la răsturnarea teatrulm hte
rnr si instaurarea şcolii teatrului teatral, se 
vorb�şte despre autoritatea re�izorului, . şi 
despre regile ca despre o �aranţ1e a p�rs1s
tenţei în timp a teatrului... Ateatra.litatea 
dramaturgiei secolului nu este dezlegată de 
problematica existenţială a secolului nostru: 
este un secol de două ori revoluţionar : so
cialmente revoluţionar şi revoluţionar în 
ştiinţă, în disciplinele cunoaşterii. 

Fapt care duce la deturnarea dramaturgiei 
psihologice şi preluarea modalităţilor de preg
nanţă a ideii şi a întrupării ei." (Subl. ns.).
Afirmaţiile teoreticianului suscită, probabil, 
comentarii, controverse. Fundamental este 
însă altceva ; această atitudine teoretică anu
lează încăpăţinata formulare interogativă mai 
sus amintită ; căci pune în discuţie raportul 
dintre semnificant şi semnificat ; dat fiind 
că textul teatral se scrie prin cuvinte, ră
mîne să fie şi „obiectul" criticului literar. 
Nu al filologului ci, probabil, al semioticianu
lui. Nu dispare, nu _se schimbă obiectul cer
cetării - ci doar instrumentarul. 

Desigur, nu e greu de imaginat fapt�l că
observaţiile de mai sus au fost d'etermmate 
în mod firesc de absenţa din simpozion atît a 
comunicărilor ştiinţifice privind scenografia, 
dramaturgia, cît şi a invitaţilor care ar fi 
putut suplini golurile măcar prin at14raja
mente pentru o participare viito·are. Sper 
însă că am sugerat suficient faptul că defi
cienţele semnalate au - fără nici un auto
matism verbal - într-adevăr caiize obiective, 
şi în mare măsură greu de depăşit. 
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Chiar ş1 m coiiditiile . existenţei unor a��
vităţi colect1 ve ş1 Leo1-ellce care_ a_r preme10� 
unui simpozion cluiean . �au smular - ma 
refer la absentele intrurun de _lucru ale sec
ţiei de dramaturgie şi ale celei de . scenogra: 
fie, - mai rămî

:ii,
e �e amendat. tipul unui 

astfel de simpozion ideal constituit pentru
0 situaţie de mult absentă în alte cîteva 
domenii. . . Am constatat la acest ultim. simpozion u� 
fapt care nu a apărut _in:ied1at dr_ept e�1-
denţă nemijlocită : at1tudmil� teore_t1ce .. mar
turisite public au fost refl�ţu, med1taţ11. asu
pra teatrului care a fost ş1 care este, . ş1 de
loc explicit despre teatrul car� va f !• ca��
a.r putea fi. Aşadar, . s-au emis con�11e�aţ1�
numai asupra teatrului ca fenome':- _vizibil ŞI 
nu şi asupra sa ca fenomen posibil, teatrul
numai ca imagine pre::.entă şi nu :-- în m_od 
firesc - şi ca imagine - de mîme -• i_n
�•izibilă - încă. Revin astfel la constatarile 
extrem de preţioase ale lui _Fl�i-i� J'ornea : 
dacă într-adevăr structura h1striomca de la 
Caragiale pînă azi s-a s_ubt_iat, c�. s� v�
întîmpla mîine cu modal1tăµle s_cr11tor1ceş�1 
de pregnanţă a ideii şi întrupării lor_? S_1-
o-ur că interogaţia se mnlţ.umeşte sa fie 
;trict reportericească şi nu direct�are a vre
unei cercetări. Dar notez că în rucL o expu
nere nu s-a întrezărit umbra vreunei supo
zi\ii prospective. Cei ce analizăm vizi1:>ilul 
nu ne îndreptăm privirea către imagma1·! 
deci către evantaiul de infinite posibilită\l 
din 'care se va desprinde, mîine, realitatea. 
Un evantai pe care fiecare a::.i îl ţine între 
degel-e. Un fapt în acest sens cu totul re
marcabil : în comunicarea prezentată de is
toricul de artă Tieana Berlogea despre re
alizările actoriceşti ale lui Radu Beligan,
cercetătoarea cita nenumărate opinii ale ac
torului Radu Beligan : opinii care conţineau 
vădit dacă nu o imaginar-schiţată faţă
a tea'trului de mîine, cel puţin un mare in
teres artistic pentru ce şi cum ar putea fi
mîine spectacolul de teatru. La aceasta se
adăugau avertismentele teoretice adresate de 
la tribună, de regizorul Alexa Visarion tea
tru lui de azi, pentru a nu dispare prin dimi
nuţie şi divertisment, mîine. Am enunţat
r.îteva din observaţiile sug-erate de simpo
zionul de la Cluj- apoca. Probabil că ar fi 
fost suficientă îndeplinirea unui singur dezi
derat - acela al unui număr mai mare de 
invitaţi., de comunicări ştiinţifice şi de zile 
de lucru pentru a se pierde definitiv în um
bră comunicările autoapologetice sau debi
tarea orală de tip populist şi amatoristă ca
aceea susţinută de M. Dimiu. Deziderat care
nu va Ii greu de îndeplinit. 

Toate observaţiile făcute pornesc şi se_ în
dreaptă către un fapt real de o mare im
portanţă şi de o valoare încll tăinuită. Sim
pozionul de la Cluj- apoca rlimlne să fie, 
prin posibilităţile ce le are un act de o 
importanţă culturalii, artistică, socială şi ide
c,Jogică, azi încă nehll.nuite. 

Paul-Cornel Chitic 
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lA BACĂU: 

Colocviul criticilor dramatici 

" 

lll 

Etic şi politic 
dramaturgia contemporană 

A

l 

n luna octombrie, la Bacău, în timpul celei de a 
III-a Gale a l'ccitalurilor dramatice, s-a 1·eeclitat şi
colocviul criticilor dramatici din România, mani

festare care, de asemenea, a însemnat, în istoria ei, a treia etapă 
de existenţă. 

Tema colocviului, vizînd cinstirea evenimentului important al 
Congrnsului al Xi-lea al Partidului, Etic şi politic în dramaturgia con
tempomn:1, a constituit cadrul larg al unor Îlllteresante confruntări de 
opinii din rlomeniul teoriei şi practicii criticii teatrale. 

Timp de cinci or-e, participanţii la discuţii (scriitori şi ziarişti, 
secretari literari şi regizori, activişti pe tăcim cultul'al) ruu încercat să 
delimiteze condiţia criticului şi a erillicii dN1IDatice la zi, sarcinile ce 
îi revin criticii dramatice în lumina Tu-ogramului Partidului Comunist 
Român, mod,aJităţile de existenţă profesională a critioului dramatic, 
tehnica cr,onidi dramatice, relaţia estellică diilltre politic şi opem de 
art.ă, impJicaţiile etice ale fenomenului dramatic din România socialistă. 

Co.11.sid.erăm oportun să introducem cititorul nostnu în ceea ce a 
constituit „filmul" dezhallerilor. 

Semnificaţiile politicului 

Coordonatorul colocviului, criticul dramatic 
şi scriitorul VALENTIN SJLVESTRU, a do
vedit şi CL1 această ocazie un exemplu de 
profesionalitate în munca de cercetare a va
lot"ilor teatrale, relevînd p1·m comunicarea 
rostită, un punct de vedere superi-0cr în înţ.c
leg-e"Pn menirii criticului de teatru, impor
tant.a studiului în sistem al realităţilor lite
rare şi spectacologice diÎn lumea teatrului. 
Valentin Silvestm a insistat asupra perspcc· 
tivci criticii IÎn relaţie cu eticul .şi politicul 
în dramaturgia cont mporană, a interdependen
tei dintre aceste două categorii prin trans
ferarea sensului ebic în sens politic şi invers. 

De asemenea, criticul a relevAt fopbul că 
traversînd epocile (romantice, naturaliste, rea
liste, moderne) teatrul a încorporat ele fie
care dată un ethos specific şi un p�thos 
specific, că în actu,alitatea noasbră teatrală so 

contLu-cază un ethos epurat de grandiloc
venţă, ceea ce în ultiniă instanţă reprezintă 
o adeziune funcia,ră a omului la ceea ce 
face. Referindu-se 1a lărgirea sforei semantice
a teatrului ,politic, Valentin Silvestru a deli
mitat trei formule de teatru (una col-ocvia1ă,
în care s-ar înscrie Puterea şi Adevărul a lui

Titus Popovici, alta pa,m.flellară - Un fluture
pe lampă de Paul Everac, şi o a treia
formulă, balaclesc,poelăcă). In oontinuare, cri•
ticul a observat că •acel „carat moral şi etic
aJ criticii teatrale" se poate afla examinînd
ceea ce seri u criticii, că este 11ecesar un
partiza!nat al oritioului în limitele obiectivi
tăţii, în cadrul fixat de realităţile politice
istorice. ,, ru se poate face critică teatrală
cu acceptare!l o-lobală a tuturor orientărilor".
FieCAre critic trebuie să scrie în perspectiva
isto,·iei. ,.Dor,im ca punctul nostru de ve
dere să fie luat în seamă de cei ca.re vin." 

Valentin Silvestru -a referit apoi ·Ia o 
anLLmită At.onie a cribicilor de teatru. o 
anumită tencli111tă de egalizare sub o acoladă 
cuJturnlă. Citîndu-1 pe Eng 1s (,,Fiecare nu 
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valorează decît prin referinţa la întreg") cri
ticul a sugerat necesitatea unui efort sporit 
pentru realizarea judecăţii de valoare î,n cro
nica de teatru, a llfel 1î,naît crit:iiea să :fiie 
realmente promotoarea unui gust evoluat, apt 
să direcţioneze evoluţia publicului. 'totodată, 
critica trebuie să-şi asume ca pe un criteriu 
moral promovarea tinerilor critici. 

Poetul şi drama1Jurgu1 MIHAI SABIN a 
sugerat criticilor o deschider.e maiÎ amplă 
cătTe asimilarea viziruniJ.or regizorale a spec
tacolelor din străinătate, în sensul că, re.fu
zarea in corpore a experimentelor teatrale 
străine nu se potriveşte concepţiei iI10astire 
dialectice asupra realităţii, as'11prm ,devenirii. 
ROMEO PROFIT a solici1Jat teatrologifor o 
mai bună înţelegere a esteticului în relaţie 
cu politicul. ANDREI STRIHAN a înoercat 
o privire exegetică asupra ,1calităţii deosebite 

· a politicului în accepţi,a noastră", fără a
reuşi insă -o deplină olai,ifii.caire a luwu,rilor.
MARGARiETA BARBUŢA a relevat :liaptul
că „sînoo:m .îintr-un moment în caire teatrul
trebuie să-şi cautJe drumuri noi de comUJ11i
care cu publicul" ; oiprindu-se asuipra cri
teriilor de judecată a spectacolului, Marga
reta Bărbuţă a ooosemnat cu fineţe ele
mente ale criticii dramal:ice oontempo-raue.
In calitate de secretar general de redacţie al
revistei „Contemporanul", criticul a făcut cu
noscute principiile săptămînalului în legătură
cu publicarea textelor de critică teatrală,
substanţa politică a respectivu lui act publi
cistic.

ION PAS·CADI a ţinut să sublinieze că 
politicul şi eticul nu există ca ataore in artă, 
că putem vorbi de o „topire a etiicuJoui şi 
politicului lÎil artă", că arba reuşeşte să m

g.lobeze în ea valori etice şi 'Politice şi 
această „convertire" 1a ru-tă a politi.oului re.n
şeş te printr-o serie de osmoze al căror prim 
c1iteriu este umanismul. 

VICTOR PARI-ION a subliniat că relaţia 
etic-politic în dramaturgie trebuie ă fie 
discutată nu numai la nivelul marniirestării 
ei la fieoore oronicrur, în cronica pe care o 
scrie, nu numai la iD-Îvelul manifestării ei in 
opera dramatică şi în specbacoliul teatml ci 
şi la nivelul receptării de către public. ,,Iar 
faţă de sarcinile pl'ogramul-ui i,deologic al 
partidnlui, privind educaţia socialistă, -comu
nistă, a oamenilor muncii, este cazul să ne în
trebăm dacă se manifestă satisfăcător caratul 
elic şi politic al. teatrului nostru şi ce sar
cini specifice îi revin Îln COiDtinuare... Fără 
cliscu ţie, este util un colocviu profesional de 
t,;ratru dar nu un colocviu m sine ci cu o 
finalillate tJeoretioă dar şi pr.actÎJcă, în v'Îaţa 
noastră teatvală, atît Îln selecţia valor,ifor pe 
care tr(lbuie s-o facem cit şi în educaţia 
estetică a maselor pe care sînrtem chemaţi 
s�o înrîurim de pe ferme poziţii �deologice 
marxiste". 

Teatrul in ... cartea de teatru, 

O probl�mă mult discubată a fost aceea a 
teatrului editat în volume, modul şi modali
tăţile în care textele de teatru au reuşit să 
pătrundă in viaţa teatrelor ca ata1'e deve
nind ceea ce autorul a intemţionat de la 
început : spectacole·. ,,Cărţile de teatru - a 
observat •drama11urguJ GEORGE GE>NOIU -
nu sînt citite". Teatrul luri. D. R. Popescu, 
editat în volum, a ânceput să f\ie comentat 
de critica Jite.mră abia dUipă ciţiva ani. Se 
observă o tot mai acceilltuată diislJanţJare a 
criticilor iliterari faţă ,de fen:omenul literor
tea tual, p1•Î!n în ţclegerea libera �rii ca dome
niu Îl� exclusivitate al ipoeziei, prozei şi

criticii pr11ozei şi poeziei. Se simte ' deci ne
cesitatea creării unei secţii a criticii teatrale 
la A.T.M., aşa cum de albfel a subliniat şi 
Valentin Silvestru, secţie aptă, prin statutul 
ce i se va crea, să devină un loc de
dezhatm.•i în vederea Wlei mai intense sti
mulăa'.i a vie!âi teatrale din societatea noas
t1·ă socialustă. 

Secretarul literar ZENO iFODOR, de. la,. 
Tîrgu Mureş, a propus, în legătură cu cartea 
de teatru, organizarea unor dezbateri ample 
µe marginea diversel r apariţii care să pri
lejuiască creatorilor să intre în replică în 
faţa punctelor de vedere ale criticilor. 

· Despre mes,ajuJ pe care unele cărţi (oe
conţin cronici teatrale sau oipinii despre tea
tru) îl promovează în masă, a comentlaJt tî
nărul cribuc BOGDAN ULMU, subliniind i,n
oportunitatea unor afirmaţii ale ,cniticil-Or ce 
promovează subiectivismul cu bună ştiinţă. 

Cronica dramatică 

O bnnă parte din 1JÎJIIl.pul colocviului a 
fost consumată în jurul cronicii dramatice. 
La deschiderea colocviului, V,alembin ,Silves
tru spunea : ,,Cum se scrie cronica azi?' 
Du,pă vechile tipare ? Critica şi-,a diversuficat 
aparatul de investigaţie ?". Duelul ca atare a 
fost accepbat de DINU KIVU. După ce a 
opinat că sînt foarte puţine rubrici teatrale, 
în reviste şi ziare, a imgerat să se ofere-
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c1iticilor dramatici dreptul de selecţioneri 
pentru diversele festivaluri dramatice, inclu
siv Gala. recitalurilor dramatice de la Bacău ; 
eventual, să fie recunoscută o astfel de 
autoritate nominală a criticului dramatic, pe 
zone teritoriale. Dinu Kivu s-a oprit la ceea 
ce am putea numi stereotipia cronicii dra
matice, dezavuînd obiceiul unor semnatari 
de a comenta spectacolele de teatru după o 
schemă unică (întii textul, apoi cîte ceva 
despre actori şi regie). 

Regizorul MIH1U DIMIU, ,făcin,d, de ase
menea, un apel călJJ:e ,pro.fesionalizarea cri
ticii, s-a op1'it în speciail asupra cl'Oll1Îcii de 
tcatrn. ,,Crolllwca de taeatru diai reviste este 
conju.nctura,lă". Ea este scr1să, socoate d-sa, 
de oele mai multe .ori de „impostor,i ai cri
tic·ii sau de diletanţi perpetui. Sigu'r că sînt 
patru sau c1nci cr:ÎJtici serioşi care impun 
reSiJleCt şi admiraţie, dair restul ?" Exprimîn
du-şi spemnia în generaţila de cnî,tici tine:vi 
ce sint aşteiptaţi îrn lumea teatrală, Mihai 
llimiu a ţinut să sublinieze IÎillportanţa rea
lizării unor crcmiici de spe"taool obiective, 
faptul că etica i,ntiniă a cncm<icrurulmi de tea
tru se reflectă întotde8111Ila fu produsul mun
cii sale. 

S-a mai comentat cazul cronrucarilor de la 
ziairele ju,deţene, în ce măsură aceştia sînt 
şi trebuie să fie n:ÎIŞte ,s1Jecialişti în teah·olo
gie, să aibă o „intuiţie critică, cultură, gust 
şi un program estetic" (Precll'Ill şi eviidenţa 
că un critic de teatru real „1rn,şi rezumă 
aC"tivitatea la ,cron1că" (Carmen lfohaia.n). 

Secretarul literar este un critic 

Colocviul a atins, î;n ,tendin\,a de a se 
elucida -cit mai muJte probleme speciifice, şi 
ideea statutului prooesiOJ1al al c:uitiJcului de 
teatru. ,,Secretarul literar esLe un critic, aco1o, 
în teatrul său" - a snblin,îat unrul dintre 
participanţi, înceroînd să teoreti2Jeze răspun
derea seoreba:viiatuilui lliit= ,penbru fonma.rea 
unui nivel critic ele promovrure în repertoriu 
a textel•or de .teatru, -drficrultatea cu care 
acest deziderat poate fi realizat. 

Este necesar mai mult şi mai activ î,nteres 
pen�m teorie ; 1-evistele să promoveze mai 
multe mateciale de runal:iză şi sinteză a feno
menului teatral. Să se dis:cute în teatre şi 
în presă despre ceea ce este ;i,eali.s.umil scenic, 
asbfel încît ga:acluJ de r,ecepba.r,e de către 
public a frumosului clin teatrul actual să 
depăşească faro actuală, oarecum mtîrziată. 
S-a discutat despre mocLuil. fo oare sînt folo
site şi tnim1se către pubilic toate „rui.velele ele 

sens" ale spectacolului, posibilitatea OO'ientării 
publicului, prin c:viti!că teatrală, către zonele 
esenţiale aile arbei. 

Elucidarea limbajului teatral 

Q. serie de crO'lllÎcari dramatici s-au oprit 
asup:ra fenomenului de confuzie a termeni
lor. De pildă, ţinînd seama de accepţiile 
adesea deosebite pe care le dau conceptului 
de teatru politic, criticii par a înţelege diferit 
conceptul. Existenţa 11l111+Î tea,tru nou, .născut 
diin rnalitatea socialistă, ,din năzuiinţa spre 
comunism a poporului româin, neces<ită un 
efort de teoretirore a acestui teatru îrn iplan 
stilisbiic, astfel înoît teoria literaturii să sta
bilească moclalităţjile noi ale peciilor dra• 
malice, să catalogheze tipurile caracteristice 
de conţinutur� ,şi forme. Altminteri, nefolo
sindu-se un linrhaj comu,n acceptat, criticii 
riscă de fiiiecare dată să încerce a expriima 
ceva şi să se înţeieagă cu totul altce<Va. 

Limitele colocviului de la 

Bacău 

Meea colocviului, aflat la a h·eia ediţie, a 
fost ele cîteva ori, elucidată pe parcursul lu
crărillor de către artista emerită DINA COCEA, 
care a ,prezidat întîlnirea ,criticilor de teatru 
în calitate ele viceiprcşecliRte al ATM. Sigu.r 
că discuţiile reai1izate în acest an îşi vor 
găsi' o :Eruct;iJ-icare pe măsură în • activi,tatea 
de zi cu zi a crilIÎcilor. 

Dînd o importanţă cuvenită acestui coloc
viu - revista noastră a trimis la Bacău doi 
clin reclactoi·ii săi (Paul 11utungiu şi Constan
tin Radu-Maria) - nu încape îmloiială că ne-am 
pr'opus şi am fi vrut să aducem în redac,tie1 

în vederea publicării, cele mai interesaUJte 
comm11căni. Faptul că . înafară ele Valentî,n 
Silvestru, oare a prezentflt o substanţială co
mm1icare, la deschiderea colocviului, asupra_ 
tea1n'll'lui poli-tic românesc contemporan, nici 
un ul dintre parrticirpanţi nu a susţinut ca_ ata
re tema colocviuhri - Etic şi politic în d.ra-
rnaturgia 0001,temporn n 'i 

1 

- vorbe\jte pentru 
vi ,tor cles']lre necesita I i,a unei organizări mai 
în bw1ă cunoştinţă de cauză a colocviuluiÎ. 
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Col0cviul criticilor de teatru trebuie să în
se�ne climatul şi timpul unor dezbateri de 
înaltă ţinută teoretică, pe probleme cunos
cute cu cel puţin cîteva luni mai devreme. 

f.olocviul din luna octombrie 1974 şi-a
r·ealizat totuşi o parte din tematica propusă 
şi a sugerat unele măsuri organizatorice 
ATM-ului şi Consiliulni Culturii şi Educaţiei 
Socialiste. 

Este meritorie şi se cuvine subliniată stră
dania forurilor culturale de la Bacău de a 
oferi un cadru propice schimburilor de idei 
din domeniul culturii teatrale, perseverenta 
cu care îşi mmăreşte dezvoltarea iniţiative
Jo,·, între care se numără şi colocviul în dis
cuţie. 

Paul Tutungiu 

Gala recitalurilor dramatice 

A
fla.tă la cea de a treia ediţie „Gala recitalurilor 
dramatice" de la Bacău a reunit pe scena teatrului 
„Baco1•ia", artişti dramatici din mai multe teatre 

a.le ţării, clomici să emuleze individual sau colectiv întru atingerea
unei mai complexe expresivităţi artistic-interpretati1,e, prin care să se
fixeze ca personalităti de marcă în cadrul larg al artei spectacolu.lui
1omânesc.

A evolua pe soonă în faţa colegilor de 
viaţă artistică, în faţa responsabililor de 
această viaţă artistică, animatori sau critici 
de �eatru, înseamnă să dai un examen de 
exigenţă profesională, propunînd formule 
spectaculare de calitate şi grele de substanţă, 
capabile să stîrnească atît interesul teoreti- . 
cienilor cit şi al confraţilor întru nobila artă 
a actoriei. Este o încercare de a ieşi din 
locul comun al muncii cotidiene, greu de 
evitat în spectacolele de uzură, o încercare 
frenetică de a-ţi da măsura deplină a ceea 
ce numim în'deobşte talent şi car-e pentru 
cei mai mulţi înseamnă activitate laborioasă, 
îndelungată, de a pătrunde rolul pînă la a-l 
epuiza în expresii nuanţate cu care vor 
epata simţurile treze ale publicului. Ce este 
iluzoriu se concretizează în disciplina tru
pească a actoru.lui, dictîndu-i însă o nouă 
clis-oiplinare, proces de puternic� tensionare 
între polaritatea ontolog,ică de sine şi altul.

Criticului îi revine toomai responsabilitatea 
de a pătrunde această trecere a sinelui în 
altul în procesU'l intel'J)retării, ele a stabili 
diferenţele între intenţie şi expresia reali
zată, de a supune corectării inadecvarea ex
presiei la su bstanţ,a ideatică pe care o poartă 

· rostirea ele către actor, de a conchide asupra 
eficacităţii în conştiinţa publicului a sugesti-

52 

ilor şi ideilor inculcate de jocul dramatic, de 
a observa gama largă sau mai restrînsă în 
oe priveşte actul interp:retării actoriceşti, în 
sfîrşit, de a observa. dacă nu oumva rolul 
ca altul' îl dezavantajează pe actor, cunoscut 
fiind cit de împovărător este să pari ceea ce 
nu numai că nu poţi să fii, dar nici nu 
vrei să fii ; iată cîteva misiuni critice pe 
,car,e ni le-a sugeirat caleidoscopicul spectacol 
dramatic desfăşurat timp die trei zile pe 
scena teatrului băcăoan. 

Interpreţilor şi interpretelor li s•au înmînat 
premii şi diplome, distinct.ii acordate de un 
juriu compus din critici dramatici şi anima
tori de vînste şi formaţii spirituale diferite, 
însă ou toţii animaţi ele dragostea pe care o 
nutresc pentru arta teatrală şi pentru ofi
cianţii nemijlociţi ai acesteia, actorii şi rea
lizatorii de spectacole. Desigur, nu este cazul 
să discutăm aici premiile aool'date de juriu 
- se realizează, la urma urmei o oareoore 
obiectivitate printr-un consens d; judecăţi şi 
impresii pensonale. Libertallea pe care ne-o
luăm însă în stabilirea unor sumare oonsi
deraţi i critice asupra materialului de artă,
prezentat, . consideraţii nu întotdeauna con
forme părerii juriului, libertatea, zic, se da to
reşte statutului îndeobşte recunooout al cri
ticului care răspunde în faţa oonştiinţ.ei sale
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criLice, ca for unic în judecarea pe care el o 
acordă obiectul estetic. 

Vom .-organiza:· 'dar· maLerialul'-arti<>tic nu 
· conform ierarhiilor stabilite, oficial ; ar fi
inoportun. Şi 11ici cum ne-a fost prezentat; 
ar fi inoperant. II vom organiza pe genuri 
de spectacole, pe care Je vom numi pentru
uz propriu : recitaluri individuale ; specta
cole-recitaluri colective ; reprezenLaţii de tea
tru. In cadrul acestora ne vom opri să con
siderăm fiecare spectacol în parte, oprin<lu-n!J
mai îndelung la cele care ne-au stîrnit cu 
prisosin !ă interesul estetic.

I. Recitaluri individuale

Se cuvine să începem cu teatru] gazdă. 
Cum era şi firesc, teatrul din Bacău a 

început şi sfîrşit gala cu recitaluri susţinute 
de actori tineri, dînd astfel de la început 
galei un tonus specific, ele vigoare tine
rească şi de varietat,e stilistică şi tematică. 
Au fost obţinute, ele altfel, două distincţii 
pe deplin meritate. Premiul âiticii a fost 
acordat a�torului Mircea Belu care a interpretat 
ln regie proprie un ciclu de poeme de Mihai 
Sabin, intiLulat Arena cu paiaţe, (abundenţă 
ele simboluri pe cunoscuta temă a lumii ca 
circ, înviorate p1·intr-o versificaţie pură,· mu
zical • clasică, tleseori atingînd note de înaltă 
elevaţie liric:'i), Actorul a intuit cu fineţe 
spiritul textului punctînclu-şi patosul (nu în
totdeauna purgat ele emfază) cu accente sfî
şictor dramatice sau cu tăceri de o mulţumi
toare şi pămînteană aşteptare. A fost ajutat 
la rampă de vocea clară cu modulări simple, 
a Mariei Teslaru, care a inLervenit n.rnlodic 
ori de cîte ori se cerea contrapunctarea mu
zicală a textului. 

Diploma sLudioului radioteleviziunii ieşene 
a fosL obţinută de Doina Iaoob oore a sus
tinut un recital de lirică populară (Dragostea 
din ce începe), -partitură bogat nuanţâtă afec
Liv a cîntecului popular de dor şi de dra
goste, compusă cu inteligenţă şi gust şi 
lnciircată de potenţe expresive, propice unei 
plaştici mimi-ce variate, mergînd de Ia co
chetăria ştrengară şi graţia feciorelnică pînă 
la arzăLoarea pasiune a feminităţ.ii, sfîrşincl 
in şăgalnice disimulări de naivitate şi can
doare. 

A impresionat temeritate;:i Cătălinei Murgea 
care a interpretat cunoscutul rol al Chiriţci 
în 11oiqj, şi care, clacă n-a izbutit să fie 
o revelaţie, a propus, oricum, o nouă for
mulă de expresie· demnă de remarcat, intu-

ind o latură esenţială a Chiriţei, anume, fa
fuiliaritatea vulgară, pe care actrit,a a prac
ticat-o cu naturaleţe comică în faţa unor 
manechine închipuind personaje din saloa
nele moldovene ele epocă, nule intelectual şi 
absente social (ideea scenografică este inte
resantă), purtîn<l ,în loc de capete butaforie 
de flo1·i şi ram uri usc�te. Poate de aici şi 
nota de tristeţe pe care spectacolul a incul
cat-o, înmuind satira şi 11elevîndu-ne o Chi
riţă ele o senilitate crepus<;ulară mult uma
nizată. 

1n sf'lrşit, ·SLelian Preda a reprodus corect 
poemul ,lui Adrian Păunescu, Istoria unei 
secunde. La urma urmei, însuşi textul e mai 
puţin apt să trezească resortuni sufleteşti de 
patos sus1inut, conţinutul său etic şi politic 
fiind deseori subţiat într-o retorică goală. 

* 

Premiul. I a fost acor,dat Ancăi Neculce
Maximilian ele la Teatrul Naţional clin Cluj
Napoca şi lui Illies Kinga de la Teatrul de 
Stat din Tg. Mureş - Secţia maghiară. 

Cu m.îne zilele-ţi ada.ugi - s·pecbacolul re
cital de poezie ,clasică şi contemporană sm
\in u t rle actriţa clujeană a fost un· spectacol, 
cel puţin în prima lui parte, generos tematic. 
Actri1:a a ştiut să-şi pună în valoare pre
z-en ţa scenică şi vocea, dar gama ei de in
terpretare ni s-a părut mult pre;:i restrînsă 
faţă cn ceea ce am numi conţinutul eidetic 
al textului, aşadar cu solicitările lui inter
pretative ; a L[el că punerea în valoare a vocii 
(în sine) a dat impresia ele gratuitate. ele poză. 
Poemele clasicilor au fost alese din lirica 
lor filosof-ică (Glossa, Oul dogmatic, D-a v-aţi 

ascuns). E ştiut că poezia gnomică a lui 
Eminescu este gren de redat scenic ; ea 
pretinde nu atît forţă clramaLică cît o trecere 
infinitezimală de la tonul grav Ia cel uscat, 
lapidar. E o poezie care apelează la intelect 
mai mult decît la afect, o poezie fri.gicli\, 
convingînd fără să răscolească. Aşa fiind, 
nu este de ajuns rostirea fonetic exactă şi 
mei aplicarea justă a accentelor logice şi 
muzioole (frazarea pură) pe lingă ex
presia concluziv amară, surprinsă de actriţă, 
îi era de trebuinţă şi o atitudine adînc re
flexivă, care poate fi cîştig�tă şi făcută 
expresivă doar printr-o lectură de resorturi 
şi revel'bel'aţii filosofice. În partea a doua 
a spectacolului - de poezie contemporană 

(în majori Late poezie de dragoste) actri
ţn a recitat cu nediferenţiată seriozitate, nelă- . 
sîndu-ne să sesizăm discrepanţele de valoa
re. Printre banalităţi mi-au ajuns, bunăoară, 
la ureche versuri inepte de felul : ,,gîndurile 
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stau agăţate, mnede de amintirea ta" sau 
„poetul e un scutec în leagăn aşteptînd", sa_u 
„în drng,ostea mea s-wnest.ecau precum m
lavă eleinent-e oontrarii" etc. etc. 

* 

Hlies Ki.nga a reprezentat un · oratoriu liric,
montaj din versurile poetuilui maghiaa· 
Szilâgy Domokos şi cl:i!n c,înteice populare 
şi bocete din folclorul ceangăesc, prile
juindu-şi o gamă largă ,de posiibi1ităţi de 
expresie. Aparitia sa, foarte pel'Sonaiă, in 
faţa unui panou decorat cu coajă de copac, 
inflexiunile vocii, ştiinţa intensităţilor tona
le, apoi zbuciumul savant <lornt în corpu� 
nemişcat dar trepidîn.d tern;ionat asem.em 
trunchiului de copac bătut de furtună, sim
bolizat de decor, au impus o mare perso
nalitate a. reoitalului poematic. Mai P.uţin 
realizat ni s-a părut recitalul actriţei Adam 
Erzsehet, de la acelaşi beatru, pe versuri 
d•in creaţia oontemporană a poeţifor români 
şi maghiari, reunite sub l:dtlul comun Cu

sunetul curat al clopotelor. ln ciuda stră
duinţei depuse şi seriozităţii travaliului. de 
interpretare actriţa a lăsat impresia die ex
te:rioritate şi monotonie. 

Pentm a încheia cu reprezentanţii tea
trului tîrgumureşean amintim �i interpret�-
1·ea rolului Mariei din piesa Piticul din
grădina de vară a lui D. R. Popescu, ele 
către Marina Kanya (secţio. română). Dis
tinsă cu diplomo. teatrtLlui dramatic „Ba
covi•a", actriţa a demo,nstr:rt că poi;edă toate 
iusuşirile pentru a intra şi ea, titulară, în 
spectacolul foi Dan Micu. 

Nemes Levente (Teatrul de Stat Sf. 
GheorgJ,e) a obţinut diploma revistei „Ate
neu". Recitalu1l său, cu poemul Gheorghe 
Doia de Szekely lânos, s-a distins prin forţa 
sălbatică a durerii şi revoltei pe rînd ină
buşite într-un trup omeneşte puternic dar 
prea mic să le poată încă·pea. Notăm 1'a 
acest mare actor virtuo�itate iu a exprima 
plîn,sul tăcut, bărbătesc, şi măreţi.a oeh1.i 
jertfit pe altarul cu comană de fier înroşi.t, 
în a exprima dar, tragicul şi eroicul îm
pletite din invocare, evocare şi net imillativ. 

Au mai recitat Livia Baba de la Teatrnl 
de Stat -din Sibiu ş,i Ana Vlădescu-Aron de 
la Teatrul „Al. Davi'la" din Piteşti. Pri.ma a 
recital ver5uri din Octavian Goga. Monoton 
nostalgică în rostÎ!re, actriţa a sfirşit prin a 
reduce sen1Jimentul de tristeţe vastă a po
eziei lui Goga, la o umedă nosta-1,gie per
sona,lă. Cea de-a doua a evoluat, la urma 
urmei, convingător într-'U11 colaj pe tema 
f.etei înşelate, a cărei capacitate dl'l dăruire 
se revarsă asupra fructului dragostei ne
fericite într-un spectacol ,de lirică populară 
intitul;t Drumul dorului. 
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li. Spectacole-recitaluri

colective 

De la început trebuie să remarcăm mo
dalităţi,le interesante (şi iuedi te spectacular) 
care ne-au fost prezentate (r1dicindu-se !·n 
o cotă valorică imp11esionantă două -0.rn
cele trei spectacole pe care ne-am hotă:iiil
să le includem în acest gen). 

Sint spectacole realizate cu . prospeţime
imagistică şi gm,t sigur in 

. 
ce pr1veşt� com

poziţia scenrcă. Astfel, actriţa Marma Başta 
(Teatru'! Naţional ,diu Craiova) a prezenta� 
selecţiuni dintr-un spectacol de balade ş1 
lirică populară (Soarele şi luna), căl'u:ia îi 
semnează scenariu,! şi regia. Proa păt,a regi
zoare a realizat, - cu o bună cunoaştere a da
tinilor noastre de nuntă, înmormîntare şi 
naştere adevărate liturghii de o înaltă 
\inută estetică. lntr-un decor compus din 
şapte sti'Lpi de pr,dvor ce sprijină bolta de 
un albastru-iutunecat a cerului şi către care 
duc practicabile (scenografia Eustaţiu Gre
gorian), evoluează şapte femei în cosţume 
alb-negru, puternic stilizare, - după portul 
popular din zona Sibiu-Ţara Loviştei. Piep
tănăturile femeilor sint îu conci - coafură 
clasică, detaliu deloc .nesenmi,fioativ în eco
no:mia specl!acolului, acesta fiind pătruns în 
întregime de euritmia ritualurilor arhaice. 

Actele esen\iale din viaţa omului sînt tra
tate alît evooator (prin recitarea ba-1adelor) 
cît şi d,irect (prin spectaool), intrairea din 
cvooare în imibare făcindu-se fără stridenţe, 
foresc, aioea�ta pentru că s-a eliminat ·tot 
ceea ce ar fi ţinut de ilustrativ. Marina 
Başta cunoaşte faptul că orice evocare con
ţine în sin� rudimente de acţiune ; i-a ră
mas doar să pr,ecizeze, prin ceea ce am 
putea numi spiritul său de fineţe, durata 
ac�iunii faţă de evocare şi, bineînţe:les, chi
pu,[ ei, roprezcn tarea ei scenică. 

Speota.colul a impresionat prin armonia 
mişcării grupur,lor, prin extrema lor mobi
litate, prin graf.ia sobră atît a dansurilor 
cît şi a poziţiilor %abice compus·e cu o 
bună ştiinţă a echilibrului . Am întrebat-o 
pe Mar1na Başta de oe s-a orprit la numărul 
ele şapte interpreto ; ea mi-a declarat că 
clincolo de mitologia numărului există şi 
funcţi,a sa eslel:dcă. Numărul şapte este mai 
adecva:t unei fonmule de spectacol-recital, fi
ind,c,1 permite posibilităţile generoase la o 
perpetuă reconsiderare a simetriei grupurilor 
şi de nsemenen, permite în cîmpul percepţiei 
o individualizare netă a componenţilor echi
pei.

Şi-au dat concursul la acest ceremonial, 
bogat în semnificaţii grave, privind concliţia 
omului în relaţia sa cosmjcă, Marina Başlla, 
Elena Gheorghiu, Smaragda Olteanu, Josefina 
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.Stoia, Ileana Sandu, Consbanţ,a Nicolau, Va
lentina Mănescu. Spectacolului i-a fost acor-
-dat premiul li. 

O formutlă inedită de spectaco,l ne-a fost 
prezentată de ciţiva actori tineri de la 
Teatrul Giuleşti, sub bagheta cooegulu,i for 
Mihail Stan, pe culiegerea de texte-epitafuri 

,din cartea lui, E. L. Masters. 11/eek-end la 
.Spoon River. Un dialog al morţilor cuprin
zînd evocăni de moduri de viaţă din care 
reies portrete mora.le sum:are şi ferme, sfî
.şietoa11e procese verbatle de viieţi risipite şi 
.s[îrşite swpi.d. Un sentiment acut de nepu
tinţă în Fata implacabiluluii destin care a 
pu,rtat vwţi1e prost Cl'Oite ale indivizi.lor, ca 
pe nişte seminţe 'sooi, în cimitirul Spoon 
River-ului. Revelaţia constă în faptul că, 
in ciuda vieţilor ratate, aceste personaje ob
.scure ridică încă o dată un imn vieţii aşa 
cum au cuuoscut-o. Actorii teatru>lui · Giu
leşti : Mihail Sbarn, Dana Cornnea, Sebastian 
Papaiani, fa-ina Mazanitli,s, George Bănică, 
.Ana Ciclovan, au schiţat fiecare cîte un 
profil, cu autenticitate şi culoare afectivă, (un 
politician, o cocotă, un ostaş patriot, un 
beţiv, o marnă cru mulţi 100,pii etc). 

Dimpotrivă şi din, păcate anost 
.a fost Spectacolul de poezie şi muzică foll,,
prezenbat de actorii teatru'1ui din Botoşani, 
în regia lui Emil Mandric şi scenografia lui 
Va,si,Je Jurje. Faţă de calitatea rea,lă a unui 
-gmp muzical folk, a apărut discrepant ne-
-convingătoare evoluţia actori<lor propriu-
zi,şi : Luminii\a Gheorghiu, "Despina Marcu,
Lucretia Mandric, Viorel Baltag, Victor Ni
-colae, Nioofae Călugăriţă. AVJem credinţ.a că vom
mai auzi despre grupul folk constituit din
,cJouă soliiste cu acompaniament de chitară
şi o clarinetistă.

1111. Reprezentaţii de teatru 

Premiul III a fost aco;rdat studenţifor : 
Gheorghe Dănilă, Rozina Cambos; Maria 
Ploaie •şi Ion Criistian. de la Insl:litutul de 
Artă Teatrală şi Cinematografică Hucureşti, 
,clasa ,prof. ·O�tavian -Cote= ; asistent Ovidiu 
Schumaoher. St1.1denţii au reprezentat piesa 
lui Teodor Mazilu O sărbătoare princiară, 
vădind - aşa cum se arată, dealtfel, şi în 
cronica 11evistei noastre - o deplină matiu
ritate în reaili=ea per,sonajelor dificile, 
<latorită naturii lor paradoxa•le, cu oare le 
investeşte autoruil. No,bilul Varga şii soţia sa 
lul,iana anticipaseră împărat,ului un tragic 
acc:iident cu profurule semnificaţ-ii morale ; 
anume că fiica lor a preferat moartea, uncii 
m�ulări din p•artea iobagilor răsculaţi. Or, 
Apolon.ia trăieşte iiar răzvrătiţii Wrînţi şi 

prinşi sînt executaţi în piaţa publică. 'Pen
tru a nu corntraria pe împărat şi penttu a 
se bucura în oontlinuare de compătimirea 
acestuia, părinţii îi cer fiicei să se sinucidă. 
ln &fîrş,it, autorul î •şi o:rganiz.ează lovitura de 
teatru inculoînd ideea unei justiţii imanelllte 
oare salvează piesa de terifiant ş,i maca.hm. 
Actul d,e sinucid.ere al Apofoniei nu are f.i
na.Jâtatea scontată de părinţi căci, din mo
tive extreme de guviernămînt, îna1ltul per
sonaj nu mai poate să vină. 

5întem în p1in gvotesc, oind ridicolul de
vine odios, fapt înţeles şi de studenţii actori. 
care au realiza.t doii bătrîni atinşi de de
menţă senilă - respectiv, Gheorghe Dărnilă 
a imaginat un V M"ga ou rea,cţii în,t:îrziate, 
cînd retractil şi fricos, oînid, remontat de 
obsesia îna1tei compasiuni, deve,niind &\!hit 
de o reală ferocitare. De altfel, Vru-ga (ca 
şi majoritatea personaj,elor lui T. i'4aziln) e 
conştierut de ticăiloşi:a lui pe care o constată 
cu excesivă mirare, ceea ce îi dă aerul de 
11idicolă autodenigrare, scoţîndu-1 compllet din 
zona just,ificăirii morale şi aşezirulu-1. în zona 
demonicului pervertit, neaThtentic. 

In Iuliana, Rozin:a Cambos realizează o fi
inţă rapace în urmărirea ţelului propus, cru 
unde note de vulgaritate care îi acordă 
înţelesuri încă. omeneşti acelei apariţii de 
insectă mare. Maria PJcfaie în Apolonia. vă-' 
de�te certe înzeslrări pent,ru genul tragic. 
Am urmăTit cu ·plăcere pur1tatea gesturilor, 
liniştea interioară de in,genruă care îi acordă· 
personalitate şi în mornenbefo din afara re-! 
p,liciilor. Fugara apariţie a ,lui .Ion Cristian 
(Nemeş), ne-a relevat un comediant cu re
gistru miic - a-tit oit iaa permiiss rolul -
între burLe�c şi bufon. 

· *

Diploma 11evistei „Familia" a fost a�rdaită 
colectivului Teatrului din Bîrlad care a pre
zentat un spect1M:o•l după piesa Mama de 
D. R. Popes,cu, piesă mai puţin reali:z,ată a 

'acestui autor şi care ne trimite c:u gîndrud 
la o alta, la fel intitulată, semnată de Karel
Capek. Subiectul : o mamă aşteaptă întoar
cerea celor trei copii ai săi aflaţi pe front.
Sîntem în �Jreziua eliherăirii căoi mama vrea
că meargă să rnanifestezie la primărie, fiind
ohemată de Istra.tie Pîrvu, organizatorul ma
nifestaţiei, învăţător şi invalid. Or, ar vrea
să se consilieze cu fooiorii ei pentru a ,nu 
le provoca v;reun rău. Fooiorii apar unul 
<lThpă altul - fireşte, în imaginiaţia ei -
manifostîndu-şi obicei,uri-le .şi preleru.nţele. (Cli
nic, mama trăieşte ,o stare hia\ucinatorie, pro
voca.tă de durere şi singură.tait'e). Ce este
SLtpărător fo piesă (nefiresc) est'tl filosofarea,
de calitate îndoielnică, dintre mamă şi fii,
asupra războiului şi omului în generat· Au
torul a illltenţionat o piesă de dezb<ateire, dar
e ştiut că sil'uaţiile-<limită - şi întoarcerea 
fiilo,r, fie chiar în imaginaţia unei mame 
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bolnave d,e singurătate, e o situaţie-limită -
nu pot fi propice unor dezbateri de idej_ 
Acest fapt a împietat asupxa calităţii jocului 
actorilor : Florin Predună, stîngaci în rolul 
primului fiu (Nicolae) ; Aurelian Napu ju
cî11d -afectat pe Grigore, cel de-al doilea fiu 
şi , Nae Octavian• Cristoloveanu, risipă de 
energie într-un rol mai puţin ingrat, Mihai, 
cel de-al treilea fiu. In sfîrşit, Mama, du
reros povîrnită în sine,' şi cu înduioşătoare 
îngăduinţă bătrînească, a fost realizată de· 
Elena Petrican. Direcţia de scenă semnată 
de Cristian Na.cu este mediocră. Scenografia 
(Dan Zamfivescu) strident facilă. Era cel 
Diai la îndemînă ca, pe pretextul piesei, să 
muţi în scenă masa tăcerii a lui Brîncuşi. 

* 

Un ultim popas îl facem oonsiderînd spec
tacolul unui grup de actori ai Teatrului de 
dramă şi comedie din Constanta după Jo

cul didactic în două părţi de Gyurko Laszlo 
intitulat El, ea şi corul. (Versiune româneas
că de Nicolae Reiter). Piesa înlăţişează tri
bulaţiile · sentimentale a doi îndrăgostiţi -
dacă am înţeles bine - opriţi să-şi consfin
ţ:ească iubirea prin contractarea în prealabil 
a unei căsătorii. Corul le întrerupe deseori 
diaJ-ogul cu o morală infatuată şi tul
bure. Mesajul piesei e înecat în verbozitate, 
autorul dorind să epuizeze condiţiile iubirii 
cuplului, să noteze fidel complicatele reacţii 
sufleteşti, clipele de slăbiciune sau de elan, 
în fine, toată bucătăria dragostei, riscă să 
nu mai spună nimfo. Actorii Virgil Andri
escu (Bărbatul), Aurora Simionică (Femeia) 
şi lon Andrei (Corul) a11 risipit multă ener
gie (mai puţin talent) în exprim!ll'ea acestui 
totuşi tulbure imn închinat iubirii ; excepc 
ţie face poate, Aurora Simionică, al cărei 

joc s-a remarcat prin naturaleţe şi oarecare 
graţie. Regia şi scenografia (foarte săracă) 
aparţin actorului Sandu Simionică. 

* 

Gala spectacolelor dramatice de la Bacău 
a cuprins izbînzi şi nereuşite inerente ori
cărei emulaţii ; dar, dincolo de furucţia sa 
esenţială de a fi o competiţie a talentelor 
întru atingerea celor mai înalte cote valori
ce, ea ·a fost şi un priJ,ej ele bucurie colec
tivă întru trăirea acestui ritual al artei te
atrale, . tocmai de cei care îl practică. 

Ea a înlesnit formarea unei idei generale 
asupra potent;elor artistice a mai multor tea
tre din ţară, a permis schimburi de expe
rienţă în arta interpretării, între actori, a 
impus speotacole de valoare, contribuind ast
fel Ia fixarea în conştiinţa publicului a unor 
stiluri de interpretare modernă. 

A reuşit să stîmească şi pentru viitor do
rinţa de emulaţie, care conduce la o mai 
perseverentă şi totodată mai curajoasă mun
că de creaţie în teatru. A contribuit, în sfîr
şit, la îmbogăţirea spirituală · a celor care· 
au participat, cu teme şi idei majore des
pre rostul şi menirea omului constructor, a, 
omului iubitor de om, iubitor de adevăr, 
de bine şi frumos, nuau\1nd variat această· 
înţelegere politică u sa. 

Se cuvine dar salutată ini!iativa aceasta, 
- care nu mai este în fapt o iniţiativă, ci
o realitate care începe să-şi impună tradiţia
- a organizatorilor şi animatorilor săi, prin
tre care notăm, cu preţuirea cuvenită, pe
artista emerită Dina Cocea, vicepreşedintă a
Asociaţiei oamenilor de artă din instituţiile
teatrale şi muzicale, şi pe Aurel Ilie Cali
manclric, preşedintele Comitetului de Cultură·
şi Educaţie Socialistă al judeţului Bacău.

Constantin Radu-Maria 
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MIRCEA 

MANCAŞ, 

„PRELIMINARII" 
LA O SOCIOLOGIE A TEATRULUI 

E xplicarea sociologică a oricărei mani
festări creatoare a devenit în epoca 
noastră străbătută de sensul dialectic 

al interdependenţei relaţiilor „individual
social" o inconbestabilă a,-xiornă. ln cadrul 
fenomenelor de ideologie, literatura şi arta 
nu pot face excepţie de la integrarea oricărei 
producţii 11mane în ansamblul societăţii şi 
ele la studiul condiţiilor lui de afirmare în 
amplul context socinl. Relaţia „social-literar", 
constatată deja în secolul trecut de Ii1ozofi 
şi teoreticieni literari ca : Du Bonald, Ba
rante, Taine şi A. Comte, dar mai ales de 
Saint-Simon şi P. J. Prouelhon, e explicată 
şi confirmată ştiinţific ele materialismul filo
zofic marxist, care stabifoşte raportul dia
lectic dintre literatură, artă şi structura so
cial-economică, precum şi intercondiţionarea· 
fenomenelor suprastructurale. Aparţin unor 
cercetători de incontestabil prestigiu (Georges 
Gurvitch, Albert Memmi, L. Golelmann şi 
Rdbert Es-cnrpit) interesante precizări c-u pri
vire la specificul literaturii, la condiţionarea 
socială a artelor şi literaturii, a „omologiei" 
între structurile sociale şi cele literare, -
ultimele ca modalităţi specifice ele comuni
care a unor procese ele creaţie,· reflectate con
cret în operele artistice şi literare, 

Din punct· de vedere sociologic, nimeni nu 
mai contestă astăzi originea şi condiţionarea 
socială a teatTului, reflexul lui în viat.a co
lectivă şi interdependenţa relaţiilor spectacol
s0cietate. J u numai în estetica marxistă, clar 
şi în cercetarea sociologică a artei fără cleli
mitnri ideologice precise, functia socială a 
artei în general şi a teatrului în special, cu 
imnlicatiile ei în formarea omului integral, 
Plilwrnt. ele st'irile de an;rnasă şi „alienare" 
în societatea de consum (H. Reacl), nu mai 
P A7.i p11să sub semnul întrebării. Metodologic 
însii, cercetarea sociologică a fenomenului lite
rnr-artistic implică îndeplinirea unei conditii 
esenţ.iale. Explicarea �ociologică nu trebuie 

să dubleze sau să calchieze investigaţiile în-· 
treprinse de alte preocupări ştiinţifice în do
meniul artei şi literaturii. Noţiunea ele „socio
logic" impune raportarea fenomenului exa
minat la „întregul" din care face parte, la· 
,,ansamblul" conexiunilor structurale în socie
tate, urmărind traiectoria lui în mod „di:t
cronic", ev-olutiv-i;;toric, la diferite nivele ele· 
a bsl'ractizare şi generalizare. 

T eatrul, cea ma, dinamică şi socială, 
dintre arte, îşi revendică - pe baza• 
unei întinse tradiţii cultural-istorice -

cu r[,clăcini adînc împl:întate în cele mai 
îndepărtate straturi şi etape ele dezvoltare
a le societătii, locul în procesul ei progresiv. 
Teatrul a avut în decursul timpului ro'lul 
unui seismograf sensibil şi receptiv la fră
mîntările politico-sociale ale lumii. Desigur, 
textu I dramatic a fost întotdeauna purtător· 
ele idei, înserînd astfel fenomenul teatral în 
plnnul convulsiunilor sociale. Opera drama
tică a contribuit la clarificarea poziţiilor, la 
motivarea atitudinilor şi acţiunii publice. La 
o cercetare mai atentă, caracterul social al'
teatrului coboară pînă la primele forme de·
manifestări spectaculare. Premiza studiului 
.,socialitiitii" artei teatrale, ilustrată de o,
vastă reflectare a continuei înnoiri a teatru
lui, datorită întrepătrunderii cu diferite alte·
forme ideologice în afirmarea progresului so
cietiitii, clobîndeşte astfel dimensiunile unei·
întinse „experienţe sociale", pe o imensă·
arie proiectată în timp şi în spaţiu. lntr-o
lucrare de incontestabilă rigoare ştiinţifică
(Sociologie du theatre, Essai sur Ies ombres,
collectives, Paris, 1965) Jean Duvignaucl. re
marcă faptul că teatrul s-a bazat - chiar de
la începuturile lui - pe actul „invenţ.iei".
T nventia îl însqt.eşte ca o umbră şi se con
turează ca principiu permanent al dezvoltării'
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sale şi mai ales a „practicii" teatrale, care 
e esenţialmente socială. De la formele de 
„teat.ralizare". spontane ,şi cu un real fond 
instinctiv în societăţile primare, nedezvoltate, 
(de ex. Dansurile imitative legate de procrea
ţie, geneză sau culturile rituale privin�
conservarea vieţii şri asigurarea hQ·a,nei) 
- simboluri ce încarnează coeziunea grupului
înaintea primei forme de organizare isto
rică - pînă la spectacolele medievale, încoro- ·
nări, serbări cavalereşti sau la demonstra
ţiile de mase în epoca modernă, totul ex
primă esenta unor acte de ereatie colectivă: Sint „acte de teatralizare" (deci inventate şi 
puse în practică în mediul s�cial), prin ca� 
omul îşi descoperi'\ modul virtual de reali
znrn a aspiraţiilor neîmplinite în viaţa cu� 
I"entă şi oare contribuie la transformarea Im 
spirituală. 

A 
rtă cu rădăcini adînci în mediul viu
al experienţei colective, teatrul e sen
sibil la convulsiile societătji în perma-

nentă t1·nnsformare, ca şi la „aventura" liber
t.iţii, care se impune printre uriaşe piedici. 
prin imprevizibile salturi revoluţionare. E _ înafară de oci.ce îndoială faptul că „practica 
socială'' a teati,ului demonstrează caracterul 
manifestării de grup al pectacolului, mai 
d inamrc clecît opera literară, căci el e1'.-primă 
o luare de poziţie spontană, directă şi mani
fostă a publicului pectator. Pe de altă parte, 
realitatea per onajelor reclamă o „mise-en
scene" virtuală chiar dm momentul ooncepţiei, 
căci clementul de ,.,teatralitate" cxist(i latent 
în creaţia literar-dramatică. De aci, însem
nătatea iniţială a elementelor de spectacol. 
care provoacă percepţia obiectivă exterioară 
şi, tot ele aci. constatarea că în reprezentarea 
de teatru circuitul vieţii reale se întrerupe, 
acţiunea îşi pierde eficienţa directă, datorită
situaţiei impuse de acţiunea imaginată în 
piesă adevfirată ficţiune convenţională. 
Poezia dramatică se bazează pe ,.simbolica" 
mişcării. pe imitarea actelor şi cadrului real 
(,.mimesis"-ul rămînînd peND.anenta condiţie 
a reprezentării artistice în genere), în t,imp 
ce practica sooirulă implică afi.rmarea pro
priului ei clinami m creator. Astfel, în teatru 
se ajung-e J.a „sublimarea" conflictelor reale 
în cursul reprezentaţiei. care i!mplică suspen
clnrea acţiunii reale în avantajul celei Îlna
gi.nate. 

Pe plan concret, istoria teatrului constată 
că „specificul" lui în diferite epoci îl deose
beşte de ceremoniile sociale cu caracter so
lemn, impuse de tradiţii sau de necesităţi 
social-oi:g,anizatorice. Căci el presup'tlile pre
zenţa unui paţiu scenic rezeirvaL, o di.feren
ţit•re a gruourilor (adori-public). acreditareu 
unor situaţii nereale, (imaginare). drept si
tuaţii reale. acceptate printr-o tac�tă convenţie 
de către spectatori (Caregiale remarca la fel : 
„Principiul fundamental al artei în genere 
este intenţia de a transmite o concepţiune 
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prin mijloace conveo\ionale? de l
_'.1 . om la 

om" în Oa.re este teatrul literatura ?) . 
C;racterizarea teatrului drept „artă înrădă

ci1rntă" dovedeşle aderenţa particip:3:n_ţilor la 
manifestările colective. Faptul se verifică larg 
pe plan istoric, clu�· în. �erioa?ele _finale ale
unor epoci sau or111dmr1 soetal� .. ln acest 
seos, constatarea lui Marx cu privire la pe
renitatea plăcerii estetic� în faţa 01:erelor 
artei şi literaturii greceşti d�vede�te ca tea
trul grec, selectînd teme. m1tolog1ce? presu
punea un psihism colectiv ce_ !?resimţea o 
ruptură de vechile credrnţe ş1 111trarea . în� 
tr-un noti tip de existenţă, cu alte legi . ŞL 
apartenenţe sociale. lu fond, în sens _d1a
lectic tran-edia e contemporană - atunci ca 
si m�i tîrziu - cu un decalaj trăit între 
două 11.Îvele diferite de experienţă socială, 
între două iplanuri ale realităţii : dezacordul 
dintre nivelul creaţiei, al spiritului inventiv, 
anticipativ şi· acel al col_ecti,'.1t_ăţii soci_ale, în
anumite momente ale 1stor1e1. Creaţia tea
trală e Jeaată astfel de un dezechilibru, o 
discrepanţă� între structura socială şi sponta
neitate. întw sistemul de valori tradiţ.ionale, 
devenite caduce, şi dinainismul vieţii în curs. 

E 
locul să menţionăm că, dacă teatrul
s-a impus ca o manifestare . acceptat� 
şi cultivată de societate, conţrnut� lui 

nu a exprimal întotcleau.na menllalillatea 
epocii. Pers·onaje „atipioe", '.În raport cu 
regulile stabilite,. au apărut în operele lui 
Shakespeare ; e,pisoade non-conformiste saiu 
în.fior[1Loa1,e (masacre, căsătorii În<:redibile, 
crime), eroi Cll'U7.Î sau scelenaţi, făoînd 
excepţie de la rigorile legii morale şi ierar
hiei lor, au atras şi reţllllut aten�ia cit 
şi sufragiile publicului. Şi aplicînd o formulă 
a lui Emile Durkheim, anomia, al cărei sens 
e dezacordul, discrepanţa dint;re om şi regula 
socială, Duvignaud scoate în evidenţă ,,func
ţia ei estetică" în teatru, constînd în para
doxul că personaje anti-tradiţionale, atipice 
sau eretice (in perioada supremaţiei bisericii) 
au clştigat adeziunea publicului, prin „ne
conformismul" lor, devenind uneori chiar 
eroi populari. 

Există fără îndoială şi perioade, în care 
accentuarea funcţiei sociale a teatrului se ba
zează pe constatarea unei pătrunderi mai 
profunde în aluviunile vieţii colective, în 
formele cel,e mai variate ale vieţii de grlll(J, 
în înul celor mai complexe şi dive-rse gru
pări. Incontestabila corelaţie dintre societăţile 
istorice moderne şi contemporane, pe de o 
parte. şi practiica teatralri pe de alta, se 
afirmă s11b multiple aspecte. eclectice în ge
nere, creincl o libertate altădată invidiată, 
pentru descoperirea modalităţilor t<eatrale pro
prii şi pentru cristalizarea tipului uman în 
imaginea scenică. Totuşi, se poate vedea că 
teatrul, azi diversificat, lansează un apel 
constant la spontaneitate şi libertate de con
cepţie şi ele mişcare, schiţînd o revoltă împo
Lriva determinismelor, pe care omul socie-
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tăţii industriale din Oocident le acumulează, 
le constată şi le explică, fără a ajunge în
totdeauna -să ,le doI):line. Constatarea unei 
reale condiţionări sociale a fenomenului tea
tral e însă incontestabilă. 1n societatea socia
listă, în care activitatea artistică în genere 
urmăr�te ţelul superior al ridicării conşti
inţei revoluţionfile pentru atingerea idealu
.rilor celui mai înalt umanism, teatrul devine 
un factor activ, al cărui rol se bazează pe 
adînca cunoaştere a valorilor ideologice şi 
_politice ale epocii. 

Evident, laturi1e ,;i aspectele problemei sînt 
multiple, complexe şi diferenţiate. De la con
di\io1ra11ea obiectivă, diversificată după struc
:tura, tipul şi baza relaţiilor economice în 
,societate, la problemele organizatorice şi pro
fesionale ; de la recunoaşterea activităţii dina
mice a teatrului pînă la analiza condiţiilor 
,de exteriorizare şi a influenţei „spectacolu
lui" asupra co�tiinţei umane contemporane ; 
de la sociologia instituţiilor integrate obiectiv 
'în ,soci,etate, cu un trecut istoric necontestat, 
pînă la sociologia actorului, la care se adaugă 
_probleme1e de tehnică specifică şi acele le
gate de spatiul teatral, o imensă arie de 
preocupări îşi reclamă ne'intfrziat rezolvarea. 

Sociologia teatrului, în sens actual, implică 
-soluţionarea problemelor ce Irînează încă des
făşurarea fe11'0rmenului teatral în condiţiile 
solicitării vieţii contemporane, găsirea solu
ţiilor teoretice ,şi practice de maximă t,fi
denţă arti,stică, în raport cu imensa sete de 
cultură şi artă a maselor. 

Teatru,! modern a prezentat o fisură în 
această dfrecţie. PubilicuJ spectator nu a fost 
tobdeauna considerat în v<1riata sa compo
nenţă. In secolul al XlX-lea teatrul burghe
ziei, lipsit de problematica dialectică, nu a 
putut deveni un teatru de mase. EI s-a 
resemnat a fi un „mono1og" al actorului, 
urmărit şi ascultat (uneori, cu prelungite eco-
11ri în variatele straturi ale publicului), da�· 
Iără a antrena toate categoriile sociale �a o 
„discuţ:ie" amplă, cu referin t,e la ideologia şi 
propriile lor ,,,căutări" :în artă. 

.A,stăzi, teatrul în general înceavcă - şi în 
sistemul de organizare· socialistă a cultrnrii 
reuşeşte - a-şi reciştiga caracterul de „fapt 
artistic" cu puterni,ce rezonanţe, instrument 
de formave civică - ceea ce de fapt nu este 
posibil fără a regrupa în jurul scenei un 
public larg, cu spirit se'lectiv şi receptivitate, 
expresie a întregii soci,etăţi şi în măsură a-şi 
impune prezen\.a ,şi criteriile sale în vailori
-ficaTea dramaturgiei si a spectacolului. Pn
blicul, .iniţiat şi ri,dicat la, un real nivel 
-artistic-ideologic, trehuie să devină un factor
·activ „angajat", oonsultat - primul colabora
tor şi totodată primul critic al &pectacolu1ui
-contemporan. ln a,cest sens, trebuie să vedem
'în teatrul de azi un -factor viu, ce întreţine
nn permanent dialog cu societatea. Ea îi 
•oforă - prin complexiootea structurii şi dina
mismul ei - principalele ,teme care nu sînt
altceva decît probleme şi mo·clalităţi, prin
-care teatru'l încear,că să răspundă marilor
·solicitări, profundelor intevogări ale epocii,

înregist:rînd influenţa societăţii asupra dra
maturgiei şi artei spectacolului. 

Cu-ltura socialistă a dovedit că un „teatru 
popular" nu e posibil deoît în con<liţii'1e or
ganizării maselor şi eliberăr.ii lor de presiu
nea muncii excesive încă frecventă în socie
tatea capitalistă, în care omul nu îşi poate 
găsi relaxarea şi diversiootea de preocupări 
necesară. Teatrul întregeşte astfel axa prin
cipală a culturalizării maselor, dobîndind o 
semnificaţie nouă : ,,activitatea formativă" în 
caclruil regrupării unui public de mase în 
jurul unei forme de cultuiră, care a adus 
umanităţii, în dezvoltarea ei, imense valovi 
spirituale şi o reală contribuţie la formarea 
umanistă a omului contemporan. 

Desigur, în atingerea acestui scop mai sînt 
dificultăţi serioase de învins. In primul rind, 
rea,lizar,ea unui real nivel de cultură, de 
instmcţi,e şi informaţie, care să facă accesibi 
speotacolul în straturi sociale largi - sar
cină pe care o îndeplinesc în mare măsură 
mijloacele tehnice actua'le de răspîndire cul
t ural-ar�istică (,,mass media"). ln al doilea, 
certitudinea realizării unor spectacole, care 
să nu urmărească numai „şocul" inventivi
tăţii inedite, ci totodată descoperirea laturii 
umane, calea directă către emotivitatea şi 
.ati.sfacerea aspiraţiilor încă neîmplinite ale 
11manităţ,ii <l1e astăzi. 1n fine, un loc impor
tant trebuie să ocupe concepţia „spaţiului 
scenic", at'it de variat conceput în zilele 
nornstre, a tehnicii teatrale, a jocului scenic 
şi interpretării sensului spectacolului, a ra
portului dinl:Te actor, regizor, scenogr1!,f etc. 

Ideea de bază, în scopul asigll'.l'ării continui
tăţii activităţii în teatru, este aceea că teatrul 
se iutpune ,şi progresează numai în cadrul 
nnor manifestări cultura1e şi sociale. din care 
îşi trage seva afirmării foi vitale. Eficienţa şi 
d·urata diferitelor instituţii teatrale sînt în 
funcţie de su'hstanţ:ialitatea şi selecţia critică 
a repert-o,riului, de valoa.rea artistică a specta
colelor, de organizarea tehnico-administrativă, 
de aderenţa publicu'1ui Ia „dialogul" teatral. 
(A se vedea experinţ,ele _teatrnlui „Piccolo 
Citta din Milano" cu contribuţia lui Giorgio 
Strehler, spectacolele lui Jean Villar Ia „Pa
lais Chaillot" ş.a.). 

N
u vom aduce aci în discuţie proble
me1e · tehnicii teatrale, atît de mult
abordate în ultimul timp. Dar este

un fapt cîştigat, tendinţa de a polariza aten
ţia şi emoţia publicului în jurul „acţiunii" 
directe a actorului (experienţele cu scena 
„cn rClnd" dovedesc că, se poate ajunge la o 
,.multiplicare" şi „relativizare" a punctelor 
ele vizionare) şi mai ales de a provoca 
,.participarea" publicului la spectacol. Unul 
din arhitecţii novatorci ai teatruLui, W. Ruh
man, consideră necesar o construcţie a sălii 
de spectacol în a:şa fel, încît să asigure o 
perfectă liher,tate de iniţiativă atît drama
turgului, cit şi regizorului şi actorului. Căci 
ritmul mişcării şi modificarea spaţiului între 
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scenă şi public pot schimba „fizionomia" 
teatrului la fiecare spectacol. O bună parte 
din arhitecţii teatrali se pronunţă împotriva 
conoopţiei statice şi monumentale a edifi
ci ului şi în favoarea unei mai mari libe1·tăţi 
de mişcare, care nu exclude acordul cu pei
sajul urbanistic in folosirea unei arhitecturi 
bazate pe transparenţă, aparent imateriale. 
Căci folosirea tehnicii arhitecturale are, o 
deoscebi tă importantă, sugerind o anumită· va- . 
!oare de sugestie şi incontestabile efecte este
tice în teatru.

P r?h_le�a raportului din,tre cele t�ei ve
r1g1 m teatru : autor-actor-regizor e 
încă controve11Sată. In timp ce majo-

ritatea oamenilor de teatru acordă importanţă 
primordială bextului, operei dramatice, uru.i 
noi teoreticieni, istorici teatrali, critici - re
prezenlanţi de prestigiu ai scenei contempo
rane -- îşi dau girul total funcţiei regizo
rale. Astfel, J. Duvignaud atribuie regizo
rului puterea magică a unui „Prometeu care 
n smuls autorului exclusivitatea, · iar Jean 
Villar declară că „adevăraţii creatori drama
Liei în- ultimii 30 de ani nu sînt actorii, ci 
regizorii" (De la tradition theatrale, p. 77). 
Dar pentru sociolog, interesul se  concentrează 
in sfera efortului colectiv, deci ca grup so
cial, în care autor, regizor şi actor intră nu 
Cfl imple in<lividnal.i.tăţi, ci ca persoane in
tegrate socialmente prin cultură, edncaţ.ie şi 
experienţă într-o activitate specifică colectivă. 

O
lHtură specifică a problemelor de so
ciologia teatrului este cunoaşterea pre
gătirii, dotaţiei personale, nivelului cul-

tul'fll, experientei individuale, precum şi in
rluent.a mediului ambiant asupra publicului 
de teatru, considerat - rînd pe rîn1 - ca 
ma ă, grup, individ. În acest scop e nece
s�ră o investigare specifică pentru a asigura 
unele prognoze valabile. Pavel Cîmpeanu, 

autor al unei recente lucrări cu acest obiectiv 
(Oamenii şi teatrul, ed. Meridiane, 1973). 
desprinde din cercetă-rile făcute două prin
cipii aplicabile în această direcţie : unul 
,,strategic", abordînd problemele teatrului din, 
punctul de vedere al publicului - şi altul 
,,metodologic", care urmăreşte obţinerea de
informaţii concludente de la public. Autorul 
face o „analiză de conţinut" bazată pe o, 
atentă examinare a titlurilor de piese şi, 
luînd în considerare „publicul-masă" şi „pu
blicul-grup", încearcă să descifreze unele re-
gulariLă\;i (atitudini repetate) în comportarea 
lui faţă de teatru. 

A 

I n fine, un capitol special îl constituie-
,,Sociologia a,ctorului", .factor căruia. 
principalii oameni de teatru (de la 

A.ppia, Ch. Duiliu şi L. Jouvet pma la
C. S. Stanislavski şi B. Brecht) i-au acordat
primordialitatea în realizarea spectaoolului.
Punctul de vedere sociologic modifică în 
pru·te această perspectivă. In Les problemes
ele l'esthetique thealrale, estetici.anul francez:
Etienne Souriau refuză concepţia după care
fundamentul artei scenice s-ar reduce la emi
nenţa prezenţei umane şi la încarnarea rolu
lui. El comideră - şi observaţia sa mi se
pare larg sugestivă - că ,,[aptul teatral e o
faţfldă a unui întreg univers spiritual..., ne
cesară şi care exprimă ceea ce se ascunde
îndărătul ei". Această opinie îmi pare a fii 
îns.'işi premiz.a studiului sociologic al inter
pretă1·ii artei clramfltice, cunoaşterii artei ac-
toru I ui de\in[tLor al „universului spiritual".
ln acest sens, personajul interpretat pe scenă
poate întrupa o valoare plină ele sens, poate·
deveni „proiecţia" ideilor esenţiale şi a sem
nelor sociale reprezentative ·în spaţiul con
temporan. 

Problemn rămîne deschisă. Semnificativă şi, 
adesea plină ele sensuri inedite, arta scenică
şi în<'leosebi crea\ia rolului dramatic inclucle
lnolahă responsabilitate, talent şi o imensă, 

. disponibilitate în foţa marilor idealuri ar
tistice şi umaniste ale epocii noastre. 
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CARNET I.A.T.C. 

VIRGIL 

MUNTEANU 

Studioul de teatru-· 
intre invăţărnint şi producţie 

Anul acesta Studioul de teatru şi-a făcut 
rrompt intrarea în circuitul vieţii teatrale a 
·c11pitalei. Spun anul acesta şi mă gîndesc la
anul de învăfămînt 1974-75, dar puteam 
·tot aşa de bine să spun stagiunea aceasta, 
pentrn că studioul ele teatru al I.A.T.C. este 
-de fapt, prin toate atributele act�vitătji lui
artistice,. cel de al zecelea teatru bucureştean.
Păşind în al treilea deceniu de existenţă,
studioul îşi onorează dubla calitate ele la
borator de pregătire şi de scenă deschisă
publicului, înfăţişînclu-ne, la abia o lună de
la începerea anului de învăţămînt şi cam
odată cu deschiderea stagiunii bucureştene, 
'in orice caz, înaintea altor teatre clin capi
'tală, două �pectacole qu piese l'Ornâneşti. 

Vedem a1m un semn al seriozitătii cu 
cam a fost elaborat planul ele învăţămînt al
anului IV-actorie, care e şi planul cultural
artistic al studioului în cea ţnai mare parte 
a lui ; un semn al hărniciei celor două
grupe ele stuclent.i-actori, de la înooput de• 
prinşi cu un ritm ele lucru propriu majo
rităt.ii teatrelor din t:ară, şi un semn al în
ţelegerii necesităţii de a înscrie activitatea 
practică în parametrii de timp impuşi de 
producţie. Lucru firesc, dacă ne gîndim la 
faptul că cei doi profesori care p1·egătesc
această promo\.ie, reg-izoarea Sanda Manu si
actorul Octavian Cotescu, fiind nemijlocit 
legaţi de viat:a teatrală, ştiu foarte bine ce 
înseamnă produc\:ie în toate componentele 
ei artistice şi organizatorice. De altfel, Va
leriu Grama, directorul Studiou�ui ele. teatru
al IATC mi-a precizat că în acest an de în
văţ.ămînt (sau stagiune teatrală, dacă vreţi!) 
studi,oul şi-a reconsiderat întregul plan ele 
acţiune, conducerea institutului şi a mioii
scene studenţeşti urmărind să dea un oît 
mai bo/?at cont;Î_nut indioaţiei quprinse în 
Programul Partidu lui, după care „întregul
p_roces de pregătire în şcolile supe
r10::ire trebuie astfel organizat, încît pro
fesorii şi studenţii să participe atît la acti•
,·iLaLca ele învătămînt, cit şi J.a cercetare· şi

p1·ocl ucţie, facullă ţile clevenincl_ pute
0

rruc� cen• 
tre de învăţ.ămînt, cercetare ş1 proclurţie, ca· 
pabile să aclucă o contribuţie Î'll.Semnată Ia 
clezvoltar,ea generală a societăţii". 

Această idee ele bază pentru organizarea 
întregului nostru iuvăţămînt a găsit un te· 
ren fertil la Studioul de teatru al I.A.T.C. 
Nu e cazul să analizăm planul ele activitate 
care ne-a fost în linii mari înfăţişat, o· vom • 
face cînd îmbunătăţit fiind, va începe su 
prindă viaţă. E deajuns să subliniem că 
armonizîncl exigenţele învăţămîntului afl_at în
stadiul avansat al finalizării, cu cermţele 
producţiei artistice, viat.a stuclioub.1i puls_ea
ză după ritmul oricărui teatru, împărtăşrncl 
aceleasi înclatori1,i ca orice instituţie artisti
că ele·, spectacole : studioul are un plan ele 
activitate care include şi un plan ele ve
nituri clin încasări, îşi propune un număr 
de premiere care . constituie repertorirul său 
ele o stagiune, îşi planifică eşalonarea lor, 
are un program săptămînal de spectacole în 
care sînt prevăzute deplasări pe raza între
g-ului judeţ Ilfov. Studioul de teatru e aşa
dar un laborator ele cercetare, în care. stu
l.Îen tul se desăvîrşeşte prin practică, dar e 
din ce în ce mai accentu.at un centru ele 
procluc\.ie artistică, un Leatr:u propriu-zis. 
Acest teatru ne-a invitat la cele clintîi spec
tacole ale noii sale stagiuni. 

Prncese... este un spectacol alcătuit din 
două părt,i şi se subintitulează „Studiu pe 
dramaturgie contemporană românească". ,El 
,·euneşte două piese plasate prin conţ.inutul 
lor, la antipozi : O sărbătoare princi.ară de 
Teodor Mazilu şi P,l'ooosul Horia (foagmente) 
ele Al. Voi tin. 

Cel dintîi contact cu studenţii-actori ai 
anului IV - viitorii absolvenţi ai promo
ţiei 1975 - dă impresia unei p1,omoţii ·cie
osehit ele înzestrate, fericit diversificată în 
ansamblul ei, clar omogenă în structura cali
taLiv superfo-ară. 
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Prin 
sălile de curs 

cu aparatul 
de fotografiat 

Paşii ,pe scenă se pi·egătesc în.de-. 
·lung şi minuţios, încă din anul I,
în sa1a de gimnastică a Institu
tului.
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Exe.l'ciţii de imprnvraaţie, 
curs de istoria teatrului, re
petiţie la masă : o parte 
din programul prÎmÎllor ani 
de studiu. 

Foto : Horia Cornescu 
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·O Sl\RBl\TOL\RE ·PRINCIL\Rl\

de Teodor Mazilu 

' .

Data p.r<mniel'ei : 13 oct. 1974. Regia: 
conf. OCTAVIAN COl'ESCU şi asis• 
tent OVIDIU SCHUMACHER. Sceno· 
grafia : asistent MIRiGEA R1BINSCHI. 
Distrihuţiiia: GHEORGHE DANI;LA 
(V airga) ; ROSINA CAMBOS (Iuliana) ; 
IOAN CIRSTJAN (Nemeş) MARIA 
PLOAIE (Apolonia). 

ln creaţia lui Teodor Mazilu, este singura 
subinti�ulată, fără echivoc, tragedie. E o 
·tragedie, dacă vreţi,' a neputinţei eroilor 
de a se smulge · unei existenţe convenţi-

• ,onale, ipocr<ite, unei tJrăiri. simulate, de a 
acoperi cu falsă rµoralitate _şi pretJinsă fru
museţe imensul gol sufletesc, şi e cu sigu
ranţă tragedia unicului personaj frumos,
pur, sufleteşte cu11at şi nobil, pe care ipocri
v.ia şi filistinismul celorlalţi îl pierd. Pla
sa tă in timp în epoca răscoalelor ţărăneşti
-din Ardeal, piesa înfăţişează o familie de 
nobili vlăguiţi, în care . păruiţii îşi împing 
fiica la sinucidere, pentJru a smulge astfel 
·bunăvoinţa împăratului şi a restJabili aparen
tele onorabilităţii. Teodor Mazilu nu-şi pă
răs�şte unelt,ele cu care ne-a deprins scr<isul
�ău, regăsim·,_grotescul în proporţiiJe lui hi
doase, pus şi mai violent în evidenţă prin
alăturarea ou fiorul tragic pe care-l stîrneşte

-64 I'. 
.•.

·\ . 

Gheorghe Dănilă şi Rosia,a Camhos 

moartea bÎJ1ct·ei Apolonia. Factul'a oarecum 
aparte a piesei ridica probleme de studiu 
deosebite, pe cal'e Octavian Cotescu şi elevii 
săi le-au rezolvaL cu strălucire: Varga şi soţia 
lui, Iuliana, care văd în executarea iobagilor 
răsculaţi un spectacol voluptuos, o adevă
rată sărbătoare princiară, care găsesc în pie
irea .fiicei lor singura cale căbre clemenţa 
imperială şi reabilitarea 'blazonului lor no
biliar terfelit, personaje înaintaLe în vî.rsLă, 
complexe în strnctw·a lor grotesc-caricatura
lă, au fost interpretJate de Gheorghe Dănilă 
şi de Rosina Cambos cu o sm•prinzătoal'e 

;maLuritate a mijloacelor. Gheorghe Dănilă 
'realizează un personaj decrepit şi abrutizat, 
· într-o compoziţie pe care n-o trădează nici

.-.�o cli.pă, cu o adîncă înţelegere a naturii
(ăţarnice a sentimentelor şi convingerilor min
cinos afirmate. Rosina Cambos, în Iuliana, 
mai prnuunţat cinică, purtînd jalnic u1·mele 
unei frumuseţi îngheţate, are o impresi.orian
tă forţă dramatică, dar şi generoase resurse 
de sensihilitaLe şi e deopoL-rivă stăpînă pe 
glas - puternic şi timbrat - ca ş.i pe 
rres t - al cărui desen riguros, exact, e 
deosebit de expresiv. Dar cred că va trebui 
să fie cu deosebire atentă la unele accente 
mai aspre, mai, cum să zic, vecine ou vul
garitatea, pe care e datoare să le reprime. 
în rolul tinerei Apolonia, victimă tragică a 
propriilor ei părin\j, Mar,ia Ploaie, delicată 
şi frumoasă, a fost simplă, ooldă, �ensibilil 
şi doar ingratitudinea personajului . ..,... destul 
de lipsit de suflu tragic - a J?rivat-o de' o 
Bfirmare mai concludentă a mijloacelor ei 
dramatice pe care de această clntă doar le 
bănuim. In rolul episodic al slugii Ionn 
Criştiau atrage .dQaJ" atenţia . asupr,a 'posibi
lităţilor sale, pe care rămîne sij.,Je .;regăsim 
valorificate în partituri mai gep.eroase. 
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Horaţiu Mălăele, Romeo Pop şi Liviu Manoliu 

PROCESUL HOHlll. 

de Al. Voifin 

Regia: conf. OCTAVL-\..1'1" COTESOU 
şi ias:iist. OVIDIU SCHUMACHER. Sce
nog;rafia : asist. MJROEA RIBINSCHI. 
Distrihuţi,a: ROMEO POP (Hm·ia) ; 
VALENTIN IVANCIU anul III 
(Cloşoa) ; LIVIU MANOLIU (Janco· 
vich) ; DAN CONDURACHE (Pa,piMa) : 
HORAŢIU MĂLĂELE (Bota) ; RADU 
VAIDA (Mclynados). 

Au fost bine alese fragmentele din mult 
reprezentat.a piesă a Jui Voitin. Sînt extrase 
momentele confruntării lui Horia cu Janco
vich, anchetatorul împămtului, şi cu Papilla, 
cu Lovarăşul său de luptă Cloşca şi cu sine 
însuşi, în prncesul de fapt un'.ic al conş�iin
fei lui de cap al răscoalei, înfrint şi înşelat, 
tlar biruitor în faţa popornlu,i şi a istorici. 
Nu voi insista asupra piesei, prea bine cu
noscută pentru a reveni cu o analiză, dar 
trebuie să arăt că, pe lingă echslibrul pe 
care-l rea>Jizează alătma•rca Pl'Ocesu.lui Horia 
piesei Lui Mazilu, fragmentele alese, bine 

sudate în su,ccesiunea lor, oferă generoase 
posibiliLă�i ele slll.lcliu pentru studen\ii-actori 
şi o concludentă desfăşurare a capacităţilor 
acesbora. Ceea ce iese in evidenţă ele la 
început este diversitatea tipologică a acestei 
promoţ-ii, ilustrînd ·oriterii superioare ele se
lecţie şi formare a cadrelor. 

Să DE' întoarcem către anii trecuţi şi să 
ne amintim că dominant era tipul de june 
frumuşel şi spelb, fragil şi ,pil..îngăret, tip de 
utilitate din ce în ce mai restrînsă în tea
tre. E absolut înou,rajator, dătător de spe
ranţe să Yezi, de astă dată, preze-nţ.i laolaltă 
în scenă, bărbaţi zdraveni, qilini de forţă 
dramatică, avîn.d glasuri puternice şi lim
pezi, actori formaţi, stăpî,ni pe mijloace. 
inteligenţi, cum sînt Romeo Pop. interpretul 
grav, rctinul, al lui Horia, Liviu Manoliu. 
cel cal'e l-a jucat cu sub�i,lit,ate pe Janco
vich, Horaţiu Mălăele, intel'pretul ele o 
fermecătoare simplitate al soldatului valah 
Bota, Dan Condnrache, actor deosebit de în
zestrat, aşa cum a arătat-o în rolul l�,i 
Papilla, Radu Vai.da, autord unei bune 
compoziţii în rolul l\1Ielyn<1dos, căro1·n li se 
adaugă Valentin Ivanciu clin anul III. pro
miţător în interpretarea lui Cloşca. Sigur. 
punerea in valoare a calităţilo" acestei grupe 
de studen\i-actol'i pînă la nivelul unui spec' 
tacol :wtistic de ireproşabilă ţin,-1tă e meritul 
pedagogilor Octavian Cotescu , t Ovidiu 
Sch u macher. 
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1rnn joc colecLi.v, excelent 

SÎMRl\Tl\ LL\ UERITL\S 

de M. R. lacoban 

DaL�, 
Conr. 

anul 

unei cln· 

tal-o, îndrn.mîndu-şi clasa de stude11ţi-actori. 
Fără îndoială, partiturile nu asigurau fie
căruia din in Lerpre\i o desfăşurare prea 
largă a calilă\ilor lor. Sigur, psih{Jlogiile 
nu se dezvăJuie în aclîncime, personajele se 
compun din linii mai sumare, pigmentate de 
detalî.i caracterologi.ce ahia amintite şi re
pede abandonate. �i tocmai de aceea, ele cîte 
ori portretul nu e izbutLt deplin, cµm s-a 
1.11li111plat lui Ioan Chelaru sau Marianei 
Neagu, reproşul nu-i vizează, iar clacă fără 
vorbe aproape, dm mai nimic, Raluca Zam
fire cu sau Radu Vaicla se detaşează, se 
impun, me,•ilul lor e cu atît mai mare. O 
şansă în plus din acest punct de vedere au 
avut Tatiana Olier, autoarea unei pitoreşti 
compozit,i.i, Narcisa Finichi Ro.mer, cu un 
I rmccător accent regional care adaugă e> 
culoare inedită per on.ajului său, şi Maria 
Dumitra,cu gravă, caldă, tulburătoare î11 
puţinele momente dramatice pe care le avea 
de realizat. Buni, fireşte, fiecare în felul 
lui erban Celea, veşnic sîcîitul fotbalist, 
:.\Iiro a Constanlinescu, în rolul acritu1ui 
gazetar înşelat ele nevastă, şi Mircea Jicla. 
en.ibil. o-enero , omeno în personajul di

r ctorului de şcoală. Acesta din urmă are 
un fel propriu, uşor cîntat. ele a rosti re
plicile. cai de a lă dată place, dar nu 
mi-nr piă ca să-l reînlîlne c în alte interpre
tări al talent.atului tudenl. Dacă tefan
Yelnicinc trebuie ă fie bun p intre tudentii
lui. rin i\Iedcleni clin anul III a reusit 
sil fie admirabil în comentariile lui muie, 
�lrccurate dis ret printre gesturile ,i urî
t'lll'ilc profc,ional ale ospătarului interpre
mt de el.

ar um .punenm, fără să aibă din ce 
1 lilmădi mai mult dccil au făcut-o. inter-
11retii �--au dăruit u bucurie jocului colec
lh- cx I nt indrumat de anda ).Iauu : dea
;upm oricăror nite c ment:uii se ridică ob
şn\'lll.Îa pi,ivind m1ilatea de ed1ip.1 a acestei 
cfa.,;e. Yoi urm; ri cu bucuriE" şi intere YÎ
it :nel I r prodnctii artistic şi poat nu 
e Pl'I''' d ""' ne �ă amintesc cc bune roade 
a dnt initiatfrn de n i'nlcsni unor wupe de 
şlmfonti can' şe d ve1len11 ronstil11Îll' in 
._..,,J,it"' 11\0!..'t'ne • : nsolidez.e ·i dup.1 
nl şoh·itt prin N-parl.Î:r:IU"l', lecti,ii într-un 
ll.',lltJ'U, 
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CRONICA 
-

DRAMATICA 

T eafrul Giuleşt i 

ML\REL\ EXPEDITIE 
.. 

de Romeo Muller 

Data premierei : 28 octom,b„ie 1974. 
Regia : Dl.l� CERNESCU. Sce?og:,a: 
fi,a : DIMITRIE SBIERA.. Miuz10a ş1 
i1ustua�ia muzicală : SOR.1!� CHIFI
RIUC. Disbribu�ua : COR.A.DO . E
GREANU (,Ca�rousel J,ones) ; SEBAS
TIAN PAf>AIANI (Henry) ; MII-IAJL 
STAN (Infinit); ST. MIHAILESCU-BRA
JLA (Max Ellis) ; IRiLNA MAZANITIS
l<'UGARU (Sarah) ; LLE NA OER.1 AT 
(Bmmy PleasainL); DAN TUFARU (.Tes: 
se Dalton Dillinger James) : ASTRA 
DAN �Martha Goldon) : SEBASTIAN 
RADOVIiQI (Higgens) ; •STELIAN MI
HĂILESCU (Uu om ,ou ha1·hă roşie) 
SABJN FAGARAŞAJ� (Herma11l ; 
JORJ VOICU (Lo) ; ATiEJ A J)EME
,TRlAiD. LUIZA DERDERJAN-MAR
COCI (Le) ; OLGA BUCĂTARU (Dom
nisoana Unit - Gwen). T,iaduce1·ea: 
S:,;na Zamfir. 

Nimeni nu va trage asupra Teatrului Giu
leşLi şi a regizorului Dinu Cernescu cu tunu: 
rile de calil,m mar•c, pentru fapt►,] de a f1 

ale·s în repertoriu şi a fi montat p,iesa M
°:



rca expediţie : un teatru cu un program aut 
de serios are· dreptul să-şi acorde, din cînd 
în ciud o destindere - după cum e normal 
ca un ;c.gizor care se mişcă între Hamlet şi 
Matca să. simtă nevo.ia unui sur'is. Cine cu: 
noaşle ritmurile secrete are vieţiii teatrulm 
stie că ele rezervă un loc şi jocurilor în a
�aren\ă gratuite, care-l ajută să e rege?ereze. 
Da,r o oarecare uimire n.e putem permite. De 
ce tocmai Marea ea:pediţie ? 

� u că piesa ar fi mai rea cleoît altele, 
doamne f,ereşte ! E o piesă simpatică, în genul 
în care sînt �impati-ce o surneclerni·e de piese 
minore, proclmriincl un iderul ge�1ero�, de soJi
claritate şi împlinire in autentic, ş1 noncon
formistă - întl'e limite rezonabile. Are far
mec - dar nu destul. li !Lps•eşLe acea stră-
1 ucire acea "'raţie a bijuteriei clesăvJr\'ite, oo-
1·e a,l�ge arn�rnile pii1ese „mici•', clestinîndu-le 
marilor cariere. 

Marea expediţie. cum a intiLula't-o Teatrul 
Giuleşti, sau Infinit şi balenele albastre, �um 
a nmrnit-o autorul, e una clin multele piese 
despre „evadare" pe care le-a pro�us sec?luJ 
nostru, pe drept cuvînt n=ulţurn1t de sme, 
în mai toate col\1Jri.le lrnrruii, şi mari ales în 
America - tnră lînără, cu spatii vaste, avînd 
înc/1 nostalgia ingenuităţii. Eva<l::u,e cl1intr-o 
rr·ali tale sordidă, cenuşie, rutinieră, alienantă. 
E,,aclare în aventură, în dragoste. în n,itura 
bucolică, lin s cience-fiction, î11 copilărie, 
în drog, în trecut ori în vii lor, in 
,·i. , sn11 în ol'ice altceva ... Nu ştiu de ce, în 
anii clin urmă, tealrul noslru e obsedat ele 
tem rt asta, scotoccşbe pe11 evcren L. în căutarea 
ci. bibliotecile literaturilor străi11e, cărora nu
le-a onorat piese mai importante ; şi nu ob
servă că acest,c piese, frumoase 'in felu 1 lor,
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[,irice, proa5pete, capoteaz'\ tocmai în. punctul 
de -riiseruce, acolo unde încear.cii să oonslru
ÎaJScă ' imaginea ,.celeilahe realităţi", realita
tea-miraj, spre care ne oh amă. Dinoolo de 

• pa.tetismwl chemării însăşi, ne aşteaptă aproa
pe, îtttotEkauna o dezi.luzic, un gol, golul 
trist a1l făgăduielilor făr.'\ acoperire. Autorji 
r.onştien [Î de asta îşi întorc scrierea pe glu
mă, cei,lal[i ... 

1R.omeo Muller nu e decis dacă să glu
me.a că ori să-şi ia visuJ îu serios. Piesa 
I ui e o nouă „Arcă a lui 1 oe". Profitîn<l de 
lmp!rejurarea unor inundaţii ca să�i chimhe 
„modul de viaţă", devenit î.m,povărător, un 
Ol'igina•l îşi transforună oa a în oorahie, por
niind CLL ea pe l'iu în jos, spre ocean, spre li
berita,te, spre ţara poezi1ei, tă1,îmu,l atotposiib,
lului, a'1 împliruirii tuturor dorinţelor. De ici, 
de colo mai culege a,lţi naufragiati, astfel că 
giru,pul adunat în casa-navă arată ca un e
şan.tron sociologic alcătuit după toate reg-ulile 
�tiinţif.ice : nu lipseşte rumerni, nici hă.iatul 
bun, l,arnic şi t�1rui<l în faţa femei•lor, nici 
omrul c1e afaceri ros de ideea fixă a profitu
lui, nici văduva goS1Podină, gaba să-i p1,i
mea că pe toţi în sufletul ei ele mamă, ni,ci 
adolescentul frustrat care se visează gangster, 
nici vampa. nici intelectualul beţiv cu o ţic
neală „nobilă", ,nici reprezentanta iubirii pure, 
adoilescentine. nici cuplul exotiic... Dacă nu 
s-ar fi încheiat, Li.sta personajelor ar fi putut
oontinua ; un numitor comun le leagă, totuşi,
fiecrure f.iind, în felul său. un „marginal", un
newdaptat, marcat de societaitea pe care are 
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„Că!>u!Ja visurilor 
noas,tre", aşa ,cum 
a iconstruiJt-o sce
nograful DimÎlbrie 
Shiern 

acum prilejul s-o refuze, pen,tru a se regăsi, 
omeneşte int1·eg, în acest climat fratern, a că
rui singură lege e ooleranţa reciprocă. (Bine
înţel , cu exceMia boss-ului refractar la li
ri,m, cm·e se &imte forurte :bine pe lumea asta, 
convim de ro tul lui - de aceea, nici nu 
va ajunge pină la oapătmil călătoriei.) Co111du
c[ttorul expediţiei e un bătrm arhi,înţelept, 
numtit (aşa cum se şi cuvine) Infinit, oare 
ştie „to,t ce e poate şti", nu vorbeşte, fiindcă 
Lotu1l a fost demult pu , dar posedă un soi 
ele preştiintă a evernimentelor şi are darul 
miraculos de a intra în comunicare cu for
ţele naturii. Ceea ce ş!Î face, stînd de vorbă 
cu o „balenă albastră" din specia poetică a 
animalelor prietenoase şi inteligente, oare vor 
binele oamenilor ; aceasta îi va călăuzi de
parte, dincolo de gheţurile Cercului Polar, spre 
nrşte Cîmp,ii Elizee, .Ja fotîlniI'ea tuturor celor 
în stare . ă aprecieze fericirea de a trăi sim
plu şi curat, în prietenie ... 

Dinu Cernescu n-a pl'ea avut ce face cu o 
piesă atît de străi11ă temperamentului său a,r
t,i,stic ; întrucît nu i-a stîrnit imaginaţia, a 
îrnscenat-o arbiZJan•al. Pninoipala sa contribu\:Îe 
constă în fiapbul că a a·efuzat tentaţia senti
mentalismufoi, lnclinînd el, pe oit posibil, 
balanţa spre glumă, şi pa:rodiin:d wmein,ic 
personajele. Prea mult haz, fireşte, n-a obţi
nut, oricum însă cfoctul e mai robust. Un 
6lrop de poezie, foarte arent distÎ!lată, n-ar fi 
stricat, Lotuşi ... 

Actorii au fă,cut, în genere, cam tot ce:au 
fost în stare pentru a se simţi acasă pe 
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Mo111ent liric : nun· 
ta improvizrută în 
timpul ,,oălătoriei" 

această galeră. Corado Neg,reanu a mizat pe 
relaxare - şi bine a procedat, reu,şind astfel 
să ,ev,ite senz·aţia de fals. Un ton „al s,}n", 
convenabil, de flăcău onest şi prostu\:, şi-a 
gă&it şi Sebasldan Papaiani. Pentru Mihail 
Stan, ·act.or pe care credinta în ·rol şi plă
cerea ele a juca nu-l pfu·ăsesc niciodată, Infi
nit e un rol la Iel ele potrivit ca oricare 
nltul : cu grima unui indian ele virsti\ ma
tusalemică, cu o expresie impenetrabilă, el 
se joacă la fel ,de serios ca un copil. Altorn 
le . vine ma'Î greu s,, se copilărea că ; ciudat,
prmtre aceştia din urmă se numără Dan Tu
faru. care se simte atît de liber în echipa 
val'ietă\ilor teLev,iziunii, în vrrnne ce aioi face 
prea mnlt şi prea clin greu. Un m,inus mare 
reprezintă St. MihăÎllc:cu-Br[,illa; <le la o vre-
1ne. el nu 111ai vrea să-ş·i pilrăsească man1ier1 
căznită şi scrîşn,tii. Cuminte şi dulce-ştearsă, 
ca de obi,cr,i, Ilea11a Cernat ; tot ca de obi
cei, vampă sex�• - aşa o văd regizorii -
Irina Mazanitis-Fugaru. Onorabili, Astra Dan, 

Olga Bucătaru, Sabin Făgărăşanu, Atena De
metriad, Jorj Voicu. O menţiune perutru apli
caţia pusă de Sebastian Raiclov.ioi în a-şi 
lucra scurta apariţie. Să recunoaştem însă 
că echipa nu e, nici cu sufletul şi nici cu 
trupul, a acestei p1iese, ele aceea, nici nu reu
şeşte să intre în starea aceea de impondera
Lilitatc prin care să transforme un fleac 
simpatic î,ntr-o oră de încintare sinceră. Ş.i 
cont agioasâ - căci doar se adresează copiilor, 
adolescenţilor. 

Gu o excepţie, totuşi. Există în echipă 
cirlC,'a care are o vocaţie a ,teatrului la fel 
ele pulernică, de totală, ca şi aşa-zisa sa vo
ca\ic principală, de artist plastic : scenogra
ful. Dimitrie Sbicrn. Casa veselă, multicoloră, 
pe care a inventat-o, ar putea fi casa visu
rilor fiecăruia dinrtre noi ; iar costumele, 
n,, ·truşnice, sclipesc de plăcerea ele· a se 
plirnha prin scenă. 

I. P.
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Teatrul de Stat 

din Reşifa 

ÎNTR-O SINGURA 

SEL\Rl\ 

de Iosif Naghiu 

Data premierei : 19 oow.m.bnie 197�.
Regia: EUGEN VANCEA. Soonogra· 
fia : ION BOBEICA. Dristr.ibuţia : 
CORNEL MANOLESCU (l\1areu Ono
fu:-ei) ; ION ANESTIN (George Omga} ; 
EMILIAN BELCLN (Petre Onooirei) ; 
LUDMILA URSACHE (Oana Onofoo.i) ; 
RODLCA 11URBATU (Melama-Onofrei} ; 
COCA MIHALACHE (Lia} ; Z.F.NO 
BALINT (Veci:ruul) ; DAN :rURBATU 
(Şofoml). 

""'Prezentate în cadrul „Zilelor culturii la 
Reşi�a" - serie ,de manifestări care a cu
prins sesiuni de comunicări ştiinţifice, con
certe ,coraile, vernisaje ale unor expoziţii de 
artă plastică - primele ipremiere ale actualei 
stagiuni teatrale reşiţ,ene au înscris pe af.iş 
două titluri ale dramaturgileu origi!Ilale con
temporane : lntr-o simgură seară de Iosif 
Naghiu şi Misterioasa ,convorbire telefonică 
de Vi,rgil Stoenescu. 

A monta piesa lui aghiu - text privit 
cu interes de către teatre, reprezentat în 
Bucureşti şi în ţiară - constituie o între
prindere nu l�psită de dificuJtăţi. Oonflictul 
se naşte şi evoluează dorur în perimetrul ide
ilor, esle o amplă dezbatere, punere în dis
cuţie a unor poziţii, a ,unor concepţii dife
rite decurgînd din expenienţe de viaţă dife
rite. Na.ghiu nu oferă istorioare cu mai 
multe sau mai puţi,ne semnificaţ,ii generale, 
ci un material ,dens, tensionat, a cărui trans
punere scen�că p1·esupune mijloace sobre dar 
foarte bogate oa expresivitate. Eugen Vancea, 
regizorul montării reşiţ,ene, a IDţ;Eiles aceas
tă factură specială a piesei, construÎ!lldu-şi 
spectacolul din lin.ii .fioairte precise, fără im-
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proviza\ii şi atracţ-iozităţi scenice, aproape 
pedant în cintărirea momentelor, a replici-
101·. R,elaţiile înlil·e iperson.aje, bine preci
za te, sugerează totuşi, permanent, înlănţuiri 
mai ample, mai compl�cate, detalii infime 
care s-au pierdut de-a lungul anilor da1· a 
căror urmă a rămas imprimată în atitudinea 
eroilor, în reţ.inerile s•au în · impulsurile lor. 
Spectacolul se desfăşoară ca o spirală, ur
mărind ou fidelitate piesa în efortul de „de
montare" a Iapte1or pentru stahilirea celui 
mai exact criteriu de apreciere a acestora, 
pe drumul cu aparente reveniri ,la punctul 
de plecail'e, dar 'm:ereu cu un pas în plus, 
cu cîştigarea a încă .unei nuan\:e în înţele
gerea, iîn ,pătrunderea semnificaţiilO!r aclînci 
ale întîmplărilor, ale sentimentelor dintre 
oameni, ale existenlelor. 

Echipa de actori şi-a înţeles şi, în cea mai 
mare parte, şi-a împJ.init misiunea, reuşind 
să situeze toate rolurile pe o linie intJe.rpre
tativă unita,ră. Comei Manoles•ou 111 Mai:cu 
Onofrei - personaj •de infinite valenţe su
Ileteşl.i, desuet poate, naiv uneori, dar de 
o valoai-e umană aclîncă şi adevărată - şi-a 
construit cu multă aten�ie 110Jul, cu o riguro
zi bate care îl face să ,aibă cliiar un exces de 
reticenţă în abo�darea ,acestuia. Aflat la pri
ma stag.iune într-un teatru profesionist, după 
terminarea Institutului, Ion Anestin ne de
monstrează că vooaţ,ia de caricaturist, cu
noscută deja publvculu.i, este dublată de 
aceea de actor. Intr-un r,ol care este, poate,
cel mai dificil al piesei (George Oniga) prin
complexitate, prin caracteml contradictoriu,
Anestin dovedeşte simţ al det1aliului, o nuan
ţată iI1 teligenţă scenică. Ell11Îlian Belcin (Petre)
îşi plasează personajul pe o orbită exactă,
clar insistenţ,a pe replicile de oomeclcie ate
nuează 1meoni fondul de ascuţ-ită sensibili
tate, de gravvtate interioară al personajului.
Bune schiţe de portret, clar numai schiţe,
realizează Coca Mihallache Nănuţ şi Rodica 
Turballu. Un ir.ol construit echilibrat, drur 
fără deosebită pregnanţă - Ludmila Uirsa
che, Zeno Balint şi Dan Turbatu reuşesc să
dea relief unor roluri episodice.

Decorul lui Ion Bobeică este înt.r-adevăr 
util spectacolului, element important llrr cre
area atmosfurei ; mobila veche la care s-au 
.adăugat unele piese moderne, nelipsita şi în
duioşătoarea plantă agăţătoare, reuşesc să 
sugereze ·universul calm, de dragoste dis
cretă şi de stabilitate, al familiei Onofrei. 
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MISTERIOL\SL\ 

CONUORBIRE 

TELEFONIC!\ 

,de Virgil Stoenescu 

Datla premierei : 26 ootomhrie 1974. 
Regia : IOAN A OTTESCU. Deror : 
ION BOB\EjjCA, Cosbum.e : ERJKA 
CEROEGA !MANOLESCU. nis<tribuţia: 
CRISTLAN PlRVULESCU (Mihai ,Sil
vestru) ; LELIA COLUMB (Mina) ; 
OVIDIU CRJSTEA {Paul Larian) ; 
AUiRA RlMNJ,OEANU (Ticu!Ja) ; COCA 
MIHALACI-IE NANUŢ (Lucky) ; GRI
GOR!E ALEXANDRESCU (Arubon Che
lem) ; ALEXANDRU MORARIU (lo
cotenenLul To;r111a C-cis<tesou) ; VASILE 
BALU (Colonelul) ; CONSTANTIN BA
LAN şi CONSTANTIN COJOCARU 
{Subofiţeri). 

Cea de-a doua premieră prezintă publicu
llui reşiţean piesa lui Vi.rgi,l Stoenescu Mis
terioasa convorbim •teledionică, comedie ,po
[iţisto-psihologică, dacă se ,poate spune aşa, 
adică o comedie cu intrigă de tip poliţist 
·dar avind ca p1rimă preoC'Upare analiza
structurilo1· -ş<i p1,oceselor psiholog.ice. Evolu
ţba conflictului nu este cea obi\;nuită, de 
la enigmă pină la dezlegarea ei, sîntem din 
prima clipă •perfect edilicaţi asupra „cazului"
- o încercare de şantaj plus mituiire în
vederea obţinerii unor informaţii economi
-ce - de altfel nu întI'u totul limpede. {dacă
argumentele şantajului sînt reale, atunci eroii
noştri devin nişte c1,iminaJi, dacă sînt calom
nii, panica Jor ,e nemotivată, chiar fiind vorba
,de caractere mai slabe) ; interesul dramatur
:gului se îndreaptă sp.re fixarea reacţiilor ;per
·sonajelor, ni se propune o di,scuţie despre
,sentimentul re&ponsabilităţii, despre fennitatea
principiilor, despre :Îmbegribatea morală care
·nu poate fi dublată de laşibate . 

.Spectacoilul Ioanei Ottescu este o lectură 
inspirată a textului, resipectând dar neabu
zînd de leg-ea suspansului proprie literaturii 

poli�iiste, pu:rund în valoare filonul de co
medie. Coordonatele ,psihologice sîn t sesizate 
şi reliefate scenic fără a deveni „cm1torsi
onate drame interioare", cu acelaşi simţ al 
măsurii ca1,e caracterizează într-eaga montare. 

Mai prut,in eohilibrată, i.negală chiar, in
tevpretarea. Gristi,an Pîirv,ulescu, în rolul priln
cipal, trăieşte cu onestitate şi străduinţă fră
mîntările ,personajUJl.ui, dar fără a reuşi să-l 
impună. Rezolvînd exact, expresiv, fiecare 
moment, Lelia Columb nu ajunge totuşi să 
traseze o evoluţie a personajului în desf/işu
rarea conflictului, rămîne mereu egală cu ea 
îusăşi. Jn rolul detectivului, Grig,ore Alexan
clresou se simte în largul său, tonul ironic, 
de uş,,ară ,autopersiflare, caracter.istic eroului, 
convenindu-i perfect ; aşa .cum î1 ştiam şi 
cl in alte sp"ctacoile, actorul apelează· la mij
loace interpreta�ive srimp-le, de · co�unicare 
directă, sinceră. Mai generos cu personajul său 
cleoît autornl, Alexandru Morari.u îi amplifi
că partitum printr-un joc de scenă nu;mţat, 
prmt,·-un comentm·iu fără replică, clar per
manent, al acţiunii. Aura Rîmniceanu con
struieşte din culori ,prea violente, din linii 
prea apăsate, o mamă-soaoră „cum scrie la 
carte". Dintr-un personaj clesbul de sche
matic Coca Milrnlacbe Nănuţ conturează o 
prezenţă credibilă, la fel Ovicl� Cristea în 
rolul spfo·nului. Deranjează, la acesta din 
urmă, un anume mod de rostire sacadată, 
'.)pintită, ,care, sperăm, nu e �aniera sa 
ol:xiişnuită de a foaza. Dacă a adoptat-o pen
tru a da personajului ca1,acterul de „oapita
list cinic şi fără scrupule" e mai bine �ă re
nunţe la acest „detaliu semnificativ". Co
I'ect . neesenţială prezen� lui Vasile Balu. 

Cristina Constantiniu 

. ' 
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TURNEE 

Teatrul de Nord 

Satu Mare 

- secfia română -

■ CEI TREIZECI

SE TR/lG

DIN DOUA MII

După Teatrul din Brăila, secţia romana a 
Tl'.atrului de Nord din Satu Ma,re a prezentat 
recent, în Bucureşti, două pectaco1Ie. Afişul 
de turneu cuprindea, pe lîngă emblema tea
trului, şi initialele ATM. Aşadar, di.n nou; 

72 

A.T:\I-ul ne-a pr�lejuit contactul ou activitatea
unei trupe <lin cele mai îndepărtate co,]ţuri
ale ţării. Dintre toate semnele bune ale des
făş,urării actualei stagiuni, acţiunea ATM-ului
de a aduce periodic cite unul sau mai multe
specllacole ale unor colecLive clin- ţară, de a 
Ie supune întrmirii cu publicul bucureştean şi 
discuţiilor cu critioa c1e specialitate - se·
înscrie printre cele mai merituoase. Statorni
cirea acestui bun obicei ne permite să intuim
pu-lsul stagiunii în ansamblul ei, să urmărim
stadiul prof.esiona'1 al colectivelor, penspecti
vele lor etc. etc. 

* 

SpecLacol omagial, reailizat în cinstea celei 
de a 30-a aniversări a Bliberării patriei şi a 
Congresului al XI-lea al P.C.R., Cei treizeci 
se trag din două mii propunea - pe calea 
ve115'Urilor, a cuvintelor poetice şi patetice de 
mare rezonanţă agitatorică, aparţinînd unor 
poeţi de &eamă din diiferite generaţii (de la 
Victor Eftimiu Ja Tompa Lâ.szl6, de la 

Forţa emoţională a cuvmliului poetie 

www.ziuaconstanta.ro



M.. R. P,ara,sohivescu, Geo Dumitrescu, 
Nicolăe Labiş, la Victor Tulliull'e, A. E ... Ba
ccmski, Augustin Doinaş, Al. An<lrjţoiu, pînă 
la· Ion· Gheorghe, Adrian Păunescu şi Con
stanţa Buzea etc. - să comunice ideea unităţii 
naţionale româneşti, ,continuitatea luptei po
porului penlru libertate şi drep,bate. Nouă 
actori - patru fete şi cinci bărbaţi - dintre 
care :r:iumai cloi aparţin unei promoţii mai 
vechi a l,nstitutul11.1i, restul toţi tini:ri şi 
foarte tineri absolvenţi, ne-au purtat' timp 
<le o oră, prin oîteva <lin ce1e mai- 'semµ.i
ficalive momente ale istoriei neamului, din 
străbuna Dacie, pînă ,la -irutunecatul Ev Mediu 
şi die aici la lupta dîrză, demnă, intransi
gentă a comunişt,ifor, pină la izbînda anilor 
luminoşi ai reconstrucţie,i ţării, ai ,înfăptuirii 
idealului socia'1ist. 

Utilizîn<l un alfabet de semne teatrale 
fo·arte simplu, aduThLD.dll.1-se î,ntr-un grup com
pact, <lesprinzfodu-sie apoi în. mici grupu!l'i 
expresive ; aliniaţi la rampă sau împărţiţi în 
ce,le patru colţ.uri a-le scenei ; cî,rud sprijiniţi 
de un fond muzical, a,l�ătuit din melodii so
lemne, grave, oînd a,com,paniaţi cu sunete de 
tobă, de · toacă·, de fluier - interpreţii, cu 
vocile 1ft unison sau î,n clamări individuale, 
au cîntat patrria şi partidui, rostlU'l luptiei şi 
al muncii, denmiliatea şi solidaritatea umană. 

Regizorul Mircea Miall'in a in<licat colecti
vului o expresie oît mai sinceră şi mai fi
rească a sentimentelor şi emoţiii!Oir, ele a 
transmite cu patos reţinut efuziunile lirice 
sau ,p,atriotice. Recitalul sătmărean s-a dove
dit totuşi, pe aloouri, lipsit de vibraţie şi 
tensiune. De mufoe ori n-am . putut urmări 
decît s-chema mişcării, nJU şi intensitatea dra
matică, fOll't:a emoţională a ouvîntului poetic. 
De asemenea 11eproşăm reg-iwrului unele re
petări, lungimi în final., Nu pt�tem, cu toate 
acestea, să trecem peste numele pasion,a-ţilor 
susţinăbori ai acestui recital, .pestie sincerita
tea, elegMJ!:a şi discreţia ou care au recitat 
\llariaua lVIi.ilJer. Carmen Pietrescu, Cornelia 
Bloos, Violeta Barbiuc - nici peste inte,r
veniiile bărbăteşti, furtuo1os temperamentale. 
accentele dramatice sau lirice a•le lui Ale
xandru Băfan, ViJ1Cril j\foller, Mircea Ipale 
Mareş, Constantin Dumilra. 

■ RUGUL

de . Octav Măgureanu 

Aşa cum se poate vedea şi din simpla 
enumerare a ,distribuţiei, reprezentaţia cu 
Rugul cuprinde ahsolut întiieaga secţie ro
mână a trupei sătmărene. Piesa lui Ocvav 
1vlăgureanu, a cărei premieră a fo t semna
lată, cu trei :mi în urmă, Hl •pagi.nile revi tei 

noastre*), maiichează· prin Lemă şi problie
matică id,ţea p;rogramatică a repertoriului 
acesL·ui teatru, exprimată lucid şi ola.r îri 
anchet;a clin· număru-I trecut, şi anume, do
ri11ţa de a atribui repertoriului Teatrului· de 
Nord „un caracter mil.itant, angajat, în stare 
să &lujească nemijlocit programul ideologic 
ai Pai;tidului Comunist Român". Punctuil 
„fierbinte", ele. inter.ferenţă al piesei Rugul
cu nobilele inten,ţii ale teal,11u.lui, J-a consti
tuit desigur nu- ooclrul istor.ic- (solidaritatea 

. în. lupta p,entru ,1ibe11iate a româniilor şi saşi-. 
lor din Sibiul medieval; violentele conflicte 
dintre Biserică (Inchi2'1iţie) şi arunata imperi
ală habsburgică), ci dezbaterea, 01-ţ rezonanţe 
contemporane, privind atitudinea eroului, pie
şei - inventatorul sibian al rachetei cu trei 
trepte Con rad Ha.as în fa t.a vieţii şi a 
istoriei. 

Montarea semnată dJe acelaşi tînăr regjzor 
Mirce_a farin vă.deşte trimiterea prin mij
loace spectaculare, proprii teatrului agitatoric 

DaJlla premforci : 28 ocoombrie 1974. 
Regia a11tistj,oă ş� s-cenogNllfia : MIROEA 
MARIN. Costru.me : DELIA IOANIU.
Distribuţi•a : ION T1FOR (Conrad
Haas) ; ALEXANDRU BALAN (Awrel), 
MIROEA IPATE MAREŞ (Mruurizius), 
CORNEL FRlMU (Thomas), NAE 
NICOLAE (Cas<tal.do), VLR.GillL MUL
LER (Peter), PETRE BACIOIU (Ma
th·ias), CONSTANT·IN DUMITRA (Cră
ciun), OONSTA.NTJu� ,DELIGA (Blei
berg), MARCEL MIREA (Călăul), 
CA.Rl"-CEiN PETRESCU (Mm·tha), DOINA 
PREDA (Hilde). DEJDA GRAUR (Ma-
1-iia), IVAN BARTA, ŞTEF.AN BA.BAN, 
AUREL BOLDA.N, SERGIU IVA, PE
TRE PANAlT (soldaţi, călugătri, ţă-
1•ani). 

de mare exprcstv1tatc şi violentă teatralitate, 
spre caracteru,! ,de dezbatere po,litică şi etică 
al pi,,sei. A fost mult dilatat cadrul sceni.c, 
s-au folosit „la Ycclere" toale componentele
- <le la întrca;;a cheliiric metalică la zidu
ril,e naturale -ale fundalului, pentru a se 
în,cadra montarea la proporI:iile unui specta
col de mare anvergură, ele simbot!ică măreţie.
Puiinăta-tea textului, naivitaitea şi st'ingăcia
mijloacelor autorului, subtirin1ea substratru1lui
fi], zofic, săr[tcia limbajului, n-au rezistat în
totdeauna la ace te propo1·\.ii simbolice, ila
interesantele şi nobilele intenţii iiegizorale. 
Ve11Siunea lui Mircea :Marjn n-a rezistat mai
11les în pri vin ta exagerării caracterului „dia
bolic" al forţelor reacţiuni.i, la prrezentarea
su.praclimiensionată, pînă la marginea parodi
cului, a forteilor '.Întuneriouilui, cu toate di 
interpreţii Nae Ni.oo1ae (Caist'aldo) şi Virgil

*) Teatrul 9/71 
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Alegerea drum.ului ,drept, ,a 1unmuii şi :ad!evăirti:cl!u:i ... 

Miiller (Peter) s-au străduit ş1, rn bună mă
sură, au reuşit să dea rolurilor lor un contur 
convingător, să atribuie personajelor lor 

- schematice, 'strigător „negative" - viaţă. 
adevăr, persona'1itate. 

ln ciuda lipsei de un1tate stilistică : de 
exagerare grotescă a laturii negative a wn
flictului, ele alunecare în confwie simboluri 
(,n final), ele excesive accente de violentă, 
a:lteirn<ind cu altele melodramatice, de efect 
exteI'io1·, cu note de teatra'1ism, grimase şi 
pr,ze emfatice, spectacolul sătmărean (dato
rită interpretării simple, sincere, fireşti a 
eroului piesei de către Ion Tifor, susţi
nerii cu sensibilitate, dramatism şi trăire 
autentică a mesaju lui ele solidaritate 
umană, de către Carmen Petrescu în 
rolul rătăcitei Martha, de Alexandru Bălan 
în credinciosul d:iJsci,pol Aurel) a reuşit să 
comun�ce nealterat ideea furnda'IDlenta.Jii. valo
roasă a pies,ei : alegerea drumu<lui dorept, a 
luminii şi adevărrului în locuii trădării şi al 
compromisurilor. Am reţinut contribuţia rea,lă 
în acest spectacol, dovada de ataşament şi 
ronştiinciozitate profesională a întregii distri
buţii, dar mai ales a actoxilor Mircea Ipate 
Mareş în rolul marelui inchizitor Mraurizius, 
a cuplului Constantin Dumitra şi Petre Bă
cioiu care au prezentat concentrat, iliscret, 
drama celor doi iobagi român şi sas - Cră
ctun şi Mathias. 
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E:\.-trem de utile s-au arătat a fi discuţiile 
sincere, prieteneşti pUJrta-te du,pă v•iZJionare,a 
celor două spectacole, la sediu,! A11M. Regre
tul faţă de număru•! mic al o.riticiilor p1-e
zenţi la această înt�l<rrire a fost repede şters 
de calitatea şi efucren�a opinii,lm aloor cate
gorii de oameni de teatru (profesori şi 
asistenţi de la Insti,tut, componenţii trUJpei). 

-a discutat despre repertoriu, despre nevoia
unei mai mari exigenţe în selecţia pieselor de
actualitate, româneşti sau străine, despre spe
cificul şi calitatea teatI'ului agitatoric, a se
lecţiei versurilor pentru recitaluri etc., etc.,
despre rolu,[ secretariatu,lui literair în activi
tatea teatru lui şi mai ales despre abso1venţi 
şi politica încurajării lor. Aici, la Satu Mare,
acest capitol - al înourojării actorilor -
mai mult deoît îmbucurător, creaţiile demne
de stimă realiz•ate de tlinerii absolvenţi sînt
unanim i;ecunoscute. S-a vorbit apoi despre
legăturile lnstitutu�ui · de teatru, cu produc1;ia,
cu cerintele rea,le a'le teatrelor. S-a subliniat,
încă o dată, acu ta nevoie a colectivelor din
tură de a veni permanent in contact cu
eXI])onenţii cei mai de seamă ai mişcam
teatrale, aceste schimburi de e>u--perienţă şi de 
opinii constituind stimufol di.narnizăirii acti
vităţii teatrale, al dezvoltării profesionale a 
·colectivelor.

Valeria Ducea 
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Pur şi simplu, nti vă pu: 
teţi imagina cîţi oameni 
ele-ai teatrului, oameni ai u
nei profesii în care pasiunea 
e o co,nponentă holărîtoare, 
îşi investesc tot timpul liber, 
tot surplusul ele energie, tot 
prisosul ele simţire într-o a 
doua pasiune. 

Violon d'Ingres, i se spu
nea pe vremuri. 

Hobby, îi spun,em mai nou. 
Cei mai mulj.i sînt pescari. 

Stau pe baltă ceasuri în şir 
şi trag nădejdea să păcălea
scă vreun ciortan, vreo săbi
oară ; .�int veşnic învinşi în 
lupta lor inegală cu făpturile 
ele sub luciul apei, da,: nicio
dată. nimiciţi. Din cenuşa ,,eş
nicei lor dezamăgiri renasc 
năcleicli noi, şi nimic, 11if.io
dată mi-i va dezarma. �iu
<lat, printre oamenii a.cestei 
profesii nu cunosc vînători. 
nu zic de mistreţi. dar nici 
măcar de sarsele). Alţii, mulţi 
-şi ei, colecţionează : icoane 
pe sticlă, ştergare, străchini, 
timbre, chibrituri d� pe toate 
continentele, iucării electro
nice. şepci... casele lor sînt 
lumi ele basm ... 

Unul, păpuşar, colindă pă
durile şi adună cioturi şi ră
dăcini ; din ele închipuie fan
tasme. Altul cultivă cnr.tusi, 
vreo cîtev'! sute de specii. Un 
actor britrîn se făleşte cu 
tra.ndaf irii lui ele toate culo
rile. şi a.re de ce. Un regizor 
e vînâtor subacvatic, spaima 
chef a.lilor. Un actor, om seri
os, tată de familie, creşte că-

ID Il 

VIRGIL MUNTEANU 

Hobby 

lu/;Î. Are doi, care-l aşleaptci 
seară ele seară sub fereastra. 
cabinei. O direct:oa.re educă 
papagali. ,(Unul clin ei ţipă 
toa.tâ ziua „Nu mai sînt bi
lete !" şi „Iar ai băut !") Sînt 
actori-poeţi şi actori-pictori. 
Un actor e matematician stră
lucit. ' Am un prieten, actor 
şi el, care tradu.ce în via.(:ă 
cartea „Din bucătăria popoa
relor". (Invitat de el la un 
osp11ţ, numai iscusin/.a şi dă
ruirea medicilor 1wştri m-au 
redat familiei şi societăţii.) 

Fel ele fel ! 
Dintre toate, cea mai fru

moasă pasiune am întîlnit-o 
la un actor al cărui nume mc, 
sfiesc să-l dezvălui, ştiindu-i 
modestia. Omul ăsta, actor de 
frunte în teatrul lui, artist 
respectat de toţi nu numai 
pentm că e foarte talentat ci 
.�i pentru ţinu.ta. conduita co
legialet impecabilă, m-a che
mat odată la el, dLLpet înde
lungi şi neînţelese şovetieli, 
să-i cunosc hobby-ul, cum 
mi-a prezentat, surîzînd, pasiu
nea lui de o viaţă. Statorni
cit într-un oraş transilvan
încet din anii tineretii odată
"" înfiinţarea tea.tmlui de a
colo. nădăjduieşte să. iasă tot 
a.colo la pensie şi set dăru
iască tea.rrului pe r:are l-a
slu.iit o viaţă, colec/:ia lui.

Colecţia. lui înseamnă un 
muzeu, O arhivă şi un mu
ZC'tt. 

A porni,t de la un album 
cu fotograf ii din spectacolele 

a I 

în care juca. L-a. îmbogâţit 
cti programe şi afişe. Nemul
ţumit ele priceperea f ologra
fnlui, şi-a cumpărat un apa
rat şi a învăţat el însuşi să 
fotografieze, întocmind serii 
complete ele imagini ale spec
tacolelor teatrului. A dibăcit 
singur priceperea ele a întoc
mi dosarul dt mai cuprinză
tor al fiecărui spectacol, or
clonîncl, clupă o sistematică 
proprie, a{ işele, programele, 
fotografiile, cronicile. Treptat, 
şi-a extins preocupările asu
pra întregii vieţi artistice clin 
oraş şi clin iucleţ, consem
nîncl-o sub toate multiplele ei 
aspecte. Nu-i scapă nici o 

manifestare artislicet - prof e
sionistă sau amatoare - toate 
sînt fixate şi fmmos rînduite 
în arhivele lui, în colecţia lui, 
în mu.zeul lui. 

E robul fericit al pasiunii 
lui. 

Nici nu ştie cît preţuieşte 
fie care ceas închinat nobilei 
lui preocupări. El zice că-şi 
omoară timpul şi nici nu bă
nu.ie cit folos aduce, însu
mînd atîtea mărturii despre 
un domeniu în care domneşte 
efemerul. 

El zice că are un hobby, 
dar întregeşte generos o acti
vitate a cărei organizare e 
încă precară. Fără să ştie. 
fără să fi wut. e cronicarul 
teatrului, oraşu.lui, iudeţului 
în care tretie.�te ele o viaţă. 

Acest hobby, mai frumos 
ca toate, se va răs{ rînge bi
ne{ ăcător asu.pra. colecti,,ităţii,
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,,Ţăndărică"
la 

nunta de argint 

ln orice familie sînt multe aniversari, dar 
una nu seamănă cu cealaltă : una e sărbă
torirea solemnă a venerabilului bunic, alta., 
protocolara omagiere a vreunei mătuşi de 
obicei ocolită pentru acreala. ei, şi cu totul, 
cu totul altceva e strălucitoarea, festiva zi 
a me;:;inului, favoritul tuturor. Aşa e şi în
numeroasa familie teatrală : mereu îi vine 
cui va rîndul sii. primeascii. felicitări, însii. sînt 
şi „sii.rbători între sii.rbiitori", cînd toată lu
mea se bucură cu adevărat, sufleteşte unită 
de o caldă., vibrantă si.mpatie ; o asemenea 
clipă e ziua lui ,,'{'ândcirică". El e copilul 
deştept şi talentat, nâscut într-o zodie bună, 
crescut cu dragoste şi cu înţelepciune, îndrâ
git ele toţi ; există şi asemenea copii, care atL 

şi har, şi gingăşie, cărora clamrile vieţii nu 
li .se urcă la cap, nu devin nici nesuferiţi. 
nici îngîmf aţi, drept care succesul li se iartă 
şi - minune - �e bucură fără invidie de 
dragostea tuturor... lmplinincl 25 de a.ni, tî
năr şi ,,a.inic ca bradul, ,,Ţă.nclărică" şi-a în
găduit o glumă, po�indu-ne la... nunta. ele 
argint ; la uşci, mireasa şi mu;:;a lui, Mar
gareta Niculescu, ascunzîndu-şi emoţia sub 
un su.rîs, a petrecut pe degetul fiecărui oas
pete un inelrtş de metal alb, gravat cu cifra 
23. Ar fi fost, probabil, normal, să-l dă
nâesc ma-i tîrziu vreunuia dintre copiii ce
mi l-au ;induit ; clar, mărturisesc, am pă
cătuit prin sentimentalism. nu m-am îndu
rat .�ă renunţ la o atît d,e inocentă amintire ...

Nu e rostul acestor rîncluri să rescrie, cu 
tnnul oficial consacrat, o biografie de succese, 
distincţii, turnee, rtrmăritli. de altfel pas cu 
pas în paginile revistei noastre, pînli. la cele 
mai recente numere ale sale ; cu atît mai 
puţin e momentul unor consiclernţii reci, sa• 
s,ant teoretizant6, despre „profilul" acestui 
Mic Prinţ candid şi despre asteroidul pe care 
domneşte. stabilindu-şi cu atîta naturaleţe 
propriile-i legi de încîntare a spiritului. Cu 
promisiunea că voi repara aceastli. încălcare 
a u.;:;anţelor cu prile;ul primirii lui „Ţăndă
rică" la Academie ... , voi nota aici cîteva lu
cruri pe care mi le-a sugerat sărbătorirea. 

Poa/.e cli. ar trebui sci încep chiar cu at
mosfera sălii, atît de semnificativă prin ea 
însăşi : erau, desigur. copiii - ,,Ţli.ndli.ri.cli." 
doar al lor e ! -, agitaţi, emoţionaţi, curioşi, 
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nerăbdli.tori ; totuşi, ele astădată erau în pri
mul rînd adulţii, un grup compact de oameni 
care se simt profund legaţi ele destinul lui 
,,Ţăndărică" : scriitori, regizori, actori, plas-· 
ticieni, compozitori, ziarişti, pedagogi, unii 
dintre ei foşti spectatori ai anilor de început,. 
astăzi, părinţi. Pentru toţi aceştia, ,,scena cu 
pli.puşi" nu e un simplu loc al spectacolelor 
pentru cei mici, o „instituţie cultural-educa
tivă", ci înseamnă o enormă investiţie afec
tivă ; aproape fiecare a dat şi a primit, de-a
lungul anilor, ceva, participînd în felul său 
la un act de creaţie ele tip demiurgic : trans
forma.rea „materiei moarte" în inspiraţie vie,. 
lmmfleţirea ei, întemeierea pe prozaica noas
tră planetă a unei lumi „paralele", mic uni-· 
vers poetic populat de idei-floare, de inspi
rat ii inefabile, de metafore înveşm.întate în 
blciniţă de animal. Ataşamentul lor e sin
cer, integral şi patetic - de aceea, adunarea
aceasta e poate singura ce-şi poate îngădui, 
/liră ;enă, înduioşarea. Convocînclu-şi prietenii 
la adunarea festivli., echipa teatrului „Ţăndli.
rică" - printre puţinii „aleşi" care pot re
vendica nobilul titlu de echipă -· are bucu
ria rară şi preţioasă ele a mli.su.ra dragostea 
şi pre/:uirea ele care e înconjurată. Acestor 
sentimente le-au fg;.ţ e:i;presie şi cuvintele 
ele apreciere, felicit6.Fîle şi urârile d,e "iitor 
ale celor i,westiţi cu o f u.ncţie repre;:;entati
vâ : Amza Sciceanu„ preşedintele Comitetului 
penlnt Cultnrli. şi Educaţie Socialistli. al mu
nicipiului Bucureşti : Consta ni in Mă.ciucă, 
director în Consiliul ·cult urii şi· Educa/.iei So
"iali.ste (fotoarafi� 1) ; Radu Beligan, direc
torul Teatrului Naţional „I.L. Caragia.le" ; 
Dina Cocea, ,,icepreşedintă a A.T.M. : şi Iu
lius Fura, vicepreşedinte al Consiliului da 
conducere al Organizaţiei Pionierilor, flancat 
el<' ,,colaboratorii" sc'i.i - cum. i-a numit, cu 
atîta prietenească simplitate, pe şcolarii cu 
cravată roşie, constituiţi în delega(.ie pentru 
a aduce teatrului „un salut pionieresc". Cu
mte, vibrante m.omen'te, în cai·e între scenă 
şi sală a circulat un fluid fier binte. au fost 
cele în ca.re artiştii de la .,Ţli.ndărică" s-au 
perindat pe scenei pentru a' primi. ca nişte 
copii foarte buni, merituoşi

_. 
Diploma de 

Onoare a Organizaţiei Pionierilor, cînd ex: 
pe"rimentata artistli. şi directoarea celebră în 
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Jume, Margareta Niculescu, s-a îmbră/:işat, 
.tulburată, CLL un nocl ele fetiţă în clasa. 1 
,( dulce f oe, şi nu a.tît ele timidă cum era ele 
,aşteptat), cinel s-au apropiat de scenă, pentru 
a-şi aduce darurile lor, manela.tarii teatrelor
.ele păpuşi-surori clin alte oraşe ale ţării : o
marionetă, o iucărie, un obiect cu funcţie 

.simbolicc'i, şi flori, flori, flori ... 1n asemenea
momente, intuiţia nu înşală: ,,Ţăndărică"

.nu trăieşte degeaba pe lume. 

Un mic spectacol vesel (regia, Ştefan Len
.hisch) a fost „tortul de ani·versare" servit 
.invitaţilor. Tort cu surprize : artiştii-păpt1-
şari, întotdeauna ascunşi in trape ori clupă 
,paravane, cw apărut ele a.stă dată la vedere, 
împreună,: cu ,,creaturile" lor, într-o f ante;:;ie 
,liberă ele tip reprezentaţie-cabaret, pe un 
.. scenariu-pretext ele Alecu Popo-.,ici, rnclă ( de 
suflet), ele altfel, foa,'te a.prop.iată. Am re,,ă
zut-o astfel pe Dorina Tânăsescu, veterană 
,şi membră-fondatoare, iucîndu-se cu poftă cu 
Tănclărică-al-ei ele pe vremuri (fotografia 2). 
O copilâ-actri ţă care a trecut mai ele curîncl 
în rîndul adulţilor - ele la Teatrul „Crean
gă" ! -, Daniela Anencov, a sosit la întîlrii
H'a ci1 Aşchiuţâ, primul ei partener ; ci1 pri
llli ul acesta, a ieşit la lumină şi acles,ărat11l 
.tată al păpuşii, excepţionalul mînuitor Justin 
Grad (fotografia 3). R. Zolla a nferit ,una din 
·mostrele sale ele ,·irtLLo;:;it;ate ; e:i;ecutînd figu
_,.ile unui da.ns modern, păpuşa lui s-a răsu
.-cit · c11 atîta convingere şi „participare lăun
.trică" încît aparatul fotograf ic a rămas per
plex şi n-a izbutit nici o imagine. Alte cî-

SUS : .Adunarea fe�tivă ·: Consta,nrtin 
Măo.iucă, direebo.r. � C.C.E.S., adresind 
un salut sihl1bătoriţiJor. 

JOS : Dorina Tănăsesou, memhră-fon
daboare, asistată de Mihai Pruj:inski. 
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toJva secven/.e au constituit demonstra/ ii de 
personalit.ale de emanaţie colectivă : pastilele, 
delicat joc liric din cilewi liniuţe, un cerc 
şi un triunghi; taraful ,(fotografia li), alcă
tu.fre pii.puşăreascri e.,;presivă, de un haz ro
bu.st ; con.certul pentru ,,ioloncel şi pian 
\fotografia 5), număr de finefe, extraorcli
nr11·ă abilitat.e tehnică şi umor. ln final, aşa 
cum se cacle la sărbători, tot ansamblul s-a 
reunit pe scenă, într-un grupaj exuberant, 
spre a fi imortalizat într-o po;;;ă pentru al
bumul de familie. Ceea ce s-a şi făcut 
,[otografia 6) . 

fl existat şi un tLtnp II ; :,eara., într-o gră
dină, print re pomi şi boschete, cu reflectoare 
şi cii lu.mini.l.e şi larma oraşului drept fundal, 
,,Ţă,ulărică" a prezentat, pentru aceiaşi prie
teni, cel mai nou spectacol - clo,,aclă că a 
intrat înlr-a.ltă vlrstă a că.ulârilor: Sînziana 
şi Pepelea (regia. Margaret.a Niculescu, sce
nogra.[ia, Ella Conovici şi Mioara Buescu). 

teatru cii măşti, montare-experienţă pe pla
nul comunicării, al relaţiei cu spectatorii, 
montare-şoc pe planul inven/.iei f armelor 
plastice, în ca, e expresia de inspiraţie popu
lară dabîncleşle un rafinament deosebit. 

Totuşi, altce,,a a.ş vrea să spun, şi tot
nu mai ajung, furată ele farmecul acelor 
ceasuri ele amicală expansivitate. Altce,,a, care 
mi se pare esenţial : modul cum, la „Tăndă
rică'

.
', în creierul şi în inima a.cestui colectiv, 

a iost concepută sărbătorirea, căreia i s-au 
consacrat 8 (opt) :oile, dintre ca.re teatrul şi-a 
rezervat:, pentru a se pime în prim-plan, 
cloa.r una., nici măcar prima., ci a treia.. 
Intenţia profu.ndii a. fost alta, cu adevărat 
clemnă ele ceea ce a. ajuns el să simbolizeze ;

să priLejuiască un mic fes/ ival al genului, o 
paradă a creatorilor, un clialog al preocupă
rilor, tenclin/elor, moda.lităţilor stilistice. Ini
/iativele au fost două: prima., întîlnirea pct
puşarilor populari în ambianţa de autentici
tate şi farmec de la. Mu;;;eiil Satului (,,,,zi 
,:nsemnările Iannei Mărgineanu, la. pa.g. 80). 
Contactul cu a.ceşti ultimi su.pra.siieţuit ori ai 
unei arte pe ca.le ele clispari/.ie. eti originali
tatea. lor frapantă şi cu. crcclin/a. lor na.i,,fi, 

SUS : D�ela .Am.encov, ele 1a T,eallr-ul 
,,Creangă", a sosit la întîlnirea cu pri
mul ei par.tmi.er, ,,J¼ehiuţ;ă", m.î1nuiit ele 
.Tu.st.im Grad. 1n planul ll, Şoof-an 
Sărndulesou, El,mm Sărndrulesou şi 
Cristina Popovu.că.. 

JOS : Tu.rafru� e „clJi:rijat" dre Elv:irra 
,Ch1aclek, R. Zolfo, Eugen�a Dumitriu-
Popovici, Laum 1ornes•cu şi Suzana• 
Kat.z. 
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SUS : Ccmcer.t pCiDil:r.'u vfoionool şi 
,pi'an : R. Z·oUa, Suzruna Katz şi E.u„<YC
nia DUIIlllÎ.b1,iJu.,P,o,poviai . 

.JOS : Fiin,aJ cu tot ,ansa,mblul. lu 
JJ,l"j,m-plau, Valer-iu Simio:n; :în oontn1, 
Brmduşa Zaii,a-SiJvestmu. 

neallerată, a dat' un fior aparte întregii săr
bătoriri. Cea de-a doua, invita/:ia adresate, 
tuturor celorlalte colective de păpuşari ele 
acelaşi „leat" ( care, adică, împlinesc anul 
acesta tot 25 de ani), de a prezenta pe 
scena de la „Ţăndărică", la alegere, cîte clouc1 
spectacole : o con/ runtare spontană şi cole
gialâ, din a cărei reciproccl generozitate co
piii-spectatori şi adulţii-creatori au deopotris,ă 
de ciştigat. 

lată ele ce „Ţăndcirică" ne e atît de drag : 
simbol al f ante;:;iei, al ideii proaspete şi al 
iocultti poetic, el are o înalt.ă conştiinţâ ar
tistică, e un Teatru, în cel mai nobil şi 
deplin înţeles al cuvîntului. 

I. p.
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JOCURI POPUL/lRE CU PL\PUSI 
. . 

. � 

LL\ MUZEUL S/lTULUI 

Uliţele şi grădiniţele Muzeuiui Satului au 
,cunoscut la începutul lunii octombrie o 
anima\-ie neobişnuită : păpuşari dintre cei 
mai cunoscuţi au venit din ,toate colţurile 
ţării să prezinte ,,�ocuri cu păpu.5i" de o 
:rară prospeţime, dovedind spectatorilor cita· 
clini, oamenilor blazaţi ai secolului XX, re
·sursele nesecate ale unei arte străvechi. Gru
purile cave s,e îngrămădeau în faţa corti
nelor pestriţe din pînză în.Clorată, atrase de 
-sunetele stridente ale unei muzici. de bîJ.ci.
;gU1Stau cu o bucur.ie neascunsă, alături de
oopiii entuziasmaţi, ;rev,elaţia naivităţii au
tentice, a unei naivităţi „nă-scute şi nu fă
,cute". Mărtur.sesc, fără a mă ruşina, că ·au
fost clipe în care am simţit că mi se ume
zesc ochii. 1u numai că nu m-am ruşinat,
-dar am mai avut o revelaţie : copilăria n-a
plecat de tot, a mai rămas pe aproape şi.
·am simţit asta, privindu-i pe furiş şi p,e cei
din jur.

Inspirată iniţiativa păpuşarilor profesionişti 
-de a avea un prolog alcătuit din reprezen
taţii ale confraţilor J.or, păpuşari ··populari,
în ajunul jubileului Teatrului „Ţăn<lărică".

:so 

In:spirată iniţia:tivă, întrucît îi uneşte pe aceşti 
entuziaşti „sufletişti", care sînt. păpuşarii. Şi 
n-am avut nici un moment senzaţia că nu
m-aş afla în faţa unor profesionişti : ei sînt
continuatorii marii tradiţii a teatrului popu
lor, a „commediei dell'arte", a· maeştrilor
teatru-lui de bîlci, care a fost o epocă de 
înHorire în istoria teatrului. 

Inspirată a fost şi selec/;ia numeuelor : o 
adevărată dernoru;traţie a unităţii ·în diver
sitate. Micul caiet-pr-ogram, alcătuit cu rigoa
re şi pasiune, reliefează aceasta : ,,diferiţi ca 
mod de exprimare, dar contopiţi în uni:tatea 
pe care o repre,!:Întă farmecul naiv, adresa 
directă, comi<:ul simplu şi· sănătos al ,teatru
lui popular de păpuşi." lntr-adevăr, deşi· au 
existat mai multe variante ale aceleiaşi trame, 
tradiţionalele com�dii sau farse însuJ'let.ite 
de cup-lul „clasi<:" Vasilache şi Marioara, fie
care variantă a fost altceva,; a adus nu 
numai noi nuanţe, ci noi accente· semnifi
cative pentru mutaţii de substanţă. Astfel, 
dacă varianta prezentată de păpuşarul Ion 
Bortea din Bucureşti, "păpuşar din tată în 
fiu (care a d-eschis programul) a •.fost mai 
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Gheorghe Evghenie d in Tirgu-Neamţ, zis şi „Ghiţă, artistul din lru.me", 
_zis şi „omul-orchestră ... " 

lu stÎJil.ga, ,piau g,eine1,al, •cu , decor şi spectatori, care are merillul de a 
sur.prinde ,ceva şi• � ooea ,ce s-e pet--i,eoe „dincolo de o<Xrtină" ... 

elaborat, <lezvăluind_ grija „regizorului" pen
tru rot1mJ1mea .un-tn specoo-col clasic, varian
ta unui alt păpuşar bucu11eştean, reprezen
tant al unei generaţii mai tinere, Gigi Mocaruu 
{care a încheiat programul), a schiţat tendin
ţele unei modernizări deloc supărătoare : 
Vasilache a devenit mai subţire-maliţios, 
:amintind într4cîtva de evoluţia către sata
J1ism · a lui Punch. însăşi expresia acestui 
Vasilache indică această tendinţ.ă, prezenţa 
unei ironii acide. Fără a pierde din seva 
populară, personajul celebrează cu noi ac
,cente triumful asupra Diavolului şi . m;upra 
Morţji, personaje care şi-au păstrat densitatea 
alegorică din vechile moralităţi medievale. 

Interesantă ideea păpuşarului moldovean 
-Gheorghe Evghenie de a prezenta teme. cu
variaţiuni. Necruţător în satirizarea soţiei rele,
,cicălitoare, duios faţă ele lacrimi-le s,oţiei iu
bitoare, acesl artist ,multilateral face parte
,rli.ntl'e „iultimii mohicani". rui unui gen spec
taciula1· pe cale de dispariţie, teatrul de bîlci. 
Micile· sa.le păpuşi, făcute clin cîrpe multi
eolore sau petice de blană, vibrau de o viaţă 
tumultuoasă, se izbeau cu capul de prag,
rideau sau pli.ngeau cu foc. Muzicant virtuos, 
violonist,. trompeti.st şi mînuitor al unui sis
tem ingenios de baterie „ascuns", el conti
,:iuă, într-un fe1, tJ.'.acliţia clovnilor muzicali.

De altfel, aruncă degajat cîte o vorbă ele 
duh c�lor din jur, continuînd netulbll.'rat să 
cînte, de pildă, dintr-o na-î-ă, iLa flu.ier, un 
fluier de cioban metamorfozat în caricatura 
unei m1c1 tvompete. u ezită sa-ş1 facă 
„autoreclamă" zgomotoasă, prezentîndu-se la 
început şi la sfîrşit :· ,,Ghiţă, artistul din 
lu.me", în .timp ce copiii îi silabisesc nume
le, sc1-is ou litere de-o şchioapă pe to bă. 

Duşi de · valul unduitor al grl.llpurilor no·
made, fugim :a o altă căsuţă, ca nu cum
va să pierdem numărul următor. 

De o mare originalitate, păpuşarul S!Janci;on 
norn.nosie clin Bou.ţ.ari, cimpoier bănăţean. 
Gntincl dintr-un cimpoi confecţionat de el, 
mici1e sale' păpuşi dansează în ritmul mu
zicii. O pereche mi-nusculă, fragilă, graţioasă 
şi, totuşi, ele un temperament pe care l•am 
numi chiar vulcanic. Artioulaţiile picioare
lor. capetele clin lemn scrijelat, vopsite cu 
creion chimic şi vopsea 1•oşie, sînt de--a direP.
tu l mişcă.to are. Duo1nclu-ne după aceea · să 
aflăm „secretul", am fost uimiţi de simpli
tatea procedeului, ,de i�eniozitatea sa. Efec
tul este tulburător, amintind de ceea ce 
francezii numesc ,1marionnettes a la  plan
chette." 

Tat{1l şi fii<:°a, Pelian Mihai şi Peli.an 
Suzana, din Sălaşul de Sus, judeţul Hune-

81 

www.ziuaconstanta.ro



doara au venit cu un mic spectacol ingenuu, 
candid, aproape hieratic. ln interiorul cla
sicului hirzob, împodobit cu hîrtie colorată, 
pe care erau pi,C'tiate soarele, luna şi lucea
făruiJ., în spatele unui geam de st,idă, se 
mişcau frenetic sau plutind, mirese, miri, 
oii,e albe, lupi negri. Forme stilizate creind 
o atmo foră de magie. Intrările laterale şi
dispariţiia figurinelor amintesc de teatrul de
nmbre orienbal. Fiioa minuia păpuşile iar
ta-Lăi era Prezentatorul, aşa cum îl concepe
Brecht, pe filiaţ.ia vechilor povestitori orien
tali. Detaşat, cu o voce domoală, prezenta
suita de personaje prinse în acţiuni vesele
sau crude. Şi deodată, acest Prezentator ne
irnplioat în acţiune, element epic pur, ridică 
puntea legăturii nemijlocite cu eroii săi : 
deschide o uşiţă apropiată de ,el .;;i pune un 
bă_nuţ în oala de dar pe care i-o intinde
n�1reasa. 

Nici unud dintre . păpuşari nu se repetă, 
nu reia în mO'd mecanic ceea ce păpuşarii 
dinaintea sa au arătat. Ion Ciiubotaru din 
Piatra-Neamţ şi-a confecţionat un aparat pe 
cît de simplu, pe atît de ingenios : păpuşile 
sale, pe tijă, dansează acţionate de un fel 

de „tablou cu butoane", îmbrăcate în pos
tav re>şu şi negru, amintind de maşinăriile 
miraculoase din bîlciuri. Ritmuri vii, agi
,IJate, sacadate : Căiuţii, Capra, Ursarul ct11 
uTSul, ba chiar şi run dans exotic, african. 
O suită colorată de vechi obiceiuri şi rirua
luri. 

Unică în felul e1 este păpuşa mecanică 
mare, aproape în „mar1mc paturală", pe 
care· a imaginat-o un cm1oscut .artist ama
tor din Paşcani, Rudi Nesvadba. Jntrebîndu-1 
dacă l-au ,preocupat problemele păpuşilor 
mecanice, ne-a mărturisit că eroul său Gogu 
s-a „născut" dintr-o glumă. ,,Părintele" său
este şi un iscusit ven<trilog. Dialogul pe 
caxe-1 po�rtă cu Gogu este cit se poate de
firesc. Improvizaţiile contribuiie şi ele la
această impresie de natura1eţe. Şi totuşi, ami 
s1mţit că această păpuşă mecanică expresi
vă, am spune cihiar inteligentă, cu ochii vii,
cu o e;,,presie cercetătoare, un fel de carica
tură a creatoiiului ei, are ceva neliniştitor,
misterios. Copiii stăteau, paică, la o distanţă
mai „respectuoasă", d•ar la sfÎlrşit nu s-au 
sfiit să-i stl'Îngă mîna. 

Stancion Domnosie, din Bouţm-i (Carraş-Severin), cimpoier, ale că.mri păpuşi 
miniatu:roJe dansează _in ,ritmul muzicii. Im iasisrenţă, ,ailţi do.i oooatori origi
nali, Miliai Peiian şi fiica sa Suzana, diin Siill,aşul de Sus (Hunedoiara). 
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SUS : O mpi.rrută co·p.rocLuo�i,e a<l-hoc : 
pentru păpuşile foi Jion Ciuhoba1·,u din 
P!abra �;'amţ cÎllltă Ghiţă, ,,aiitistJu.i 
d= Lume. 
JOS : Rudi Nesv,adba dim Paş•oani ii 
îmrpim.mută viocea sa păJpu�ii Gogu. 

' 

N-a lipsit din spectacol nioi unioo fomeie-
interpret a genului (aşa cum se arată în 
program) Florica Oiubotaru. Pasiunea pen
tru păpuşi se pare că sălăşlui�te în familie, 
Cerdacul era îrnpoclo.bit cu cusă:buri, aşa cum 
numra.i o femeie le înf1loreşte cu aţ;a. Val'ian
ta moldovenească a ouplufoi Vasillache şi 
Marioara a adus o adiere de fo.'ism, bocetul 
la moarlea Mariei, deşi grotesc, avea o undă 
de duioşie, pe cînc). interpre�ii bărbaţ.i pre
găteau chiar Îll bocet s,at·iri,mrea Popii. 

Cînd ultima păpuşă a rostit „La revedere", 
un fior de regret a străbătut g,mp'lll adunat 
în foţa cerdacului. Şi deodată, pa1,că sim.= 
bo-lic, sau abia atunci am începurt · să fim 
,1tenţi şi la ceea ce se petrece în jur, cîteva 
founze roşii s-au rotit lent prin văzduh. Da, 
era o zi însorit·ă de octonilirie, dar „jocurile 
de pă1;>uşi" ne-:w transpus într-o primăvară 
veşnică. Mulţumim clin toată inima acestor 
artişti-artizani, Ill/Ul\mmim elin toată· inima 
iniţiatol'ifor şi animator�lor mişcării noastre 
păpuşăreşti, neobo itei OQ!llducătoarc a Teatru
lui „Ţăpclări-că", MargareteiÎ. Niou,Jescu, care 
a avut iniţiativa acestui încîntător spectacol, 
·ele neuri,tat, şi Institututlui de cer•oetări' de 
etnologie şi dialectologie, care a tradus
această iniţiativă în fapt de a,rtă, 

Ioana Mărgineanu 

www.ziuaconstanta.ro



Tirgu-Mureş: 

25 

Ianoş Viteazul 
* 

Cuconitele 
mele dragi 

Analizlnd spectacole.Jo· preze1�tate de Teatrul 
ele păpuşi c!În Tîrgu-Mureş - teatru care 
îrnplineşte, ica şi „Tăndărică", gazela festi
valului, un sfert ele veac <le activitate - tre
buie să remarcăm încă •de la început orien
tarea spre un repm'Loriu ele ţinută, efortul 
ele a fa:rniliariza pe cei mai mici spect.atori 
cu o literatură ele calitate, cu opere şi autori 
ele consacrare interna\.ională. 

Păpuşarii clin 'firgu-Mur� au fost prezenţi 
la săptămina «Oaspe\:i ai lui „Ţăndărică"» cu 
Janos cel viteaz adaptare a lui Tomiiry Peter 
după balada lui Petiifi Sandor şi ,ou un sce
nariu realizat de Valentin Silvestru după 
schiţe ale lui I. L. Caragiale - Cuconipele
mele clragi. 

Foarte indicată pentru .reprezentar,ea cu 
mijloacele soenice ireneroasc ale teatrului de 
păpuşi, balada lui Petofi a .dat naştere unui 
spectacol (regia - Antol Pal, scenograiia -
Ambrus Imr.e, muzica - Csiky Boldizsar) de 
caldă vibraţie poeticii. · Autorii transpunerii 
scen.ice au .reuşit să dea o �011mliua<te un-il,ară 
permanerll'ei îmbină,ri a planurilor acţiunii 
- cel real. al satului de unde porneşte eroul,
universul fantastic (lumea vrăjitoarelor, călă
toria lui Janos şi a tovarăşilor lui printre
stele) episodul de la curtea Franţei etc.
Spectacolul · se dezvoltă armonios, echilibrat, 
cu momente ele lirism, pigmentate <le 1111>
mente comi,ce, de accente satirice. Păpuşile
sînt bine alese, cu fizionomii exprimând exact
caracterul personajnl•ui, categoria socială. ca
racteristicile fiecărui popor. Un alt merit al

SUS : Lunnea lui Lruohe şi Mache : 
.,Cuconiţele mele clirag,i", soe.DJair.iu de 
Vialentim Silveytru după I. L. CaragÎlale. 

JOS : Balacl,a lui J�os cel 
acLa1ptruie ele Ti:imi:iry Peiuer 
P,eti:ili Sandor. 

Vitemz, 
d'llJPă 
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acestui spectacol populat d,e vrăjiooare şi 
căpcăuni este bunul gust, .un foarte precis 
simţ al măsurii în lî.ntruoh�parea „răilor". 
(Fac această afirmaţie gîndindu-mă la un alt 
spectacol prezenoot în cadrul aoeleiaşi săptă
mîni spectaool întrutotu'l lăudabil, de 
altfel - în rare Zmeul şi Muma .Pădurii au 
[ost atît de „bine" realizaţ:i -încît au şocat, 
pur şi simplu, pe vajnicii spect,atori preşco
lari). 

De cu totul altă factură decît balada lui 
Petiifi, Cuconiţele mele dragi dă viaţ:ă sce-
11 ică lumii atit de vii a P.iscupeştilor şi a 
Protopopeştilor, a lui Mitică şi a lui Lache, 
prinşi în permanenta lor rc�ea ele interese, 
de bîrfe, ele scandaluri şi complicitftţi. Scena
riul lui Valenti,1 Silvestru dramatizează cît,eva 
dintre cele mai eunoscute schiţe ale lui Ca
ragiale, ţesute între · ele. sudate prin şueta 
.,amicilor" reuni1:i în juwl nelipsitelor aperi-

25 

Sibiu: 

Sinziana 
ŞI 

Pepelea 
* 

Copilul 
din stele 

t�v�, de la nelipsita berărie. Spectacplul Ma
nei Mierluţ (scenografia • - Ambrus Jmre, 
muzvca - Ionel Clinciu) urm�ază eu fideli
tate liniile textului, fără deosebită inventivi
tate scenieă, dar eu soluţii exacte, eu "probi
tate profesională. Un spectacol de culoare 
deci, •de vervă, în care umorul parcurge toate 
nuanţele de lu tandră ironie pînă la sarc;asm. 
Oiferenţi,ate între ele şi totuşi eonfundabile 
pînă la un punct, păpuşile reuşesc să creeze 
imaginea unei lumi de Miţe şi Mitici dacă 
nu aceiaşi Ol"icum la fel, fra[,i întru l'lecinste, 
întru găunoşenie şi ridicol. Cu un plus ele 
inventivitate, cu o mai mare supleţe şi di
versificare n mijloacelor de expresie, specta
colul teatrului ele păpuşi din îi,rgu-Mureş 
poate fi foarte util şi foarte 'agreabil tineri
lor săi spectatori. 

Cristina C . 

,,Copilrul clin s,Lele", de Victoria Gavri
lescu, clupă ,Oscarr Wii.ele. 

Cu vreo două săplămîni înainte de a veni 
la Bucureşti ' să-l sărbătorească pe „Ţ'ăndii
rică", harnica trupă bilingvă (iromână-germa-
11ă) a teatrului de păpuşi clin Sibiu a trăit, 
acasă la ea, emo1:iile propriei sale .aniversări. 
ln fat:a micilor săi abonati - (e bine cred, 
să· se afle, că aidoma uno[· teatre mari, m,icul 
teatru sibian îşi arc nhona1ii săi permanenţi, 
care, pre·ţ de o ciocolată mare, pot vedea 
cinci spectacole în cinci zile anumite) - cele 
două secţii au ,prezientnt ÎŢlltr-un eadm sărbă
toresc cîteva speetacole, mostre din bogata 
recoltă adu11ată de-a lungul celor două de
cenii şi jumătate de existenţă. 

Două din aeest'e montări „reprezentative" : 
Copilul clin stele şi Sînziana şi Pepelea le-am 
văzut şi noi cu prilejul oelei de a patra zile 
festive de la Bu<7ureşbi. Aşa cum ne-a măr
turisit unul din veteranii teatrului, regizorul 
Ion I-lîndoreanu, .diseipol al lui Ra<lu Stanca, 
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IJeatrul sibian ele păpuşi, clupă ce şi-a cişti
gat inclcpcnden\a şi s-a eliberat, acum şapte 
ani, de sub tutela „teatrului m�re", cu spri
jinul substantia,L şi permanent dat de repre
zenltantii forurilor culturale din localitate, a 
1·euşiL să-şi descopere un drum pro,pl'iu, să-şi 
formeze o personalitai-e. Aşa cum am văzut 
şi noi, nu e vol'ba ele o per onalitate epa
tantă, pol'll itc"i. ·ă facă bortă îo1 cel', să ino
veze· cu orice preţ, împrumutî11ocl formule pro-. 
prii altor genuri. Trupa sibiană merge cu
minte şi sigură pe urmele teatiru1ui tradi
t,ional păpuşăres·c, apli•oin<l la scara posibili
tăţilor sale reale elemente de csenţi�lizare 
şi ·stiliza re moderne, în cadrul specific ge
nului. Păpuşa rămîne elementul unic de 
exprimai·e în g·ama diversă de in&pira1ie reoei
zoral-scenografică la dimensiunile minusculei 
scene. 

Amhcle speCll:acole regizate cu fant,ezie şi 
aplicaţie profesională de Ion Hîndoreanu, în
cadrate în decorurile frumoase şi sugestive, 
stilizate cu bun gust, cu so1uţii ingenioase şi 
spectacufoase, ale lui Febm; Ştefănescu, au 
constituit pI'ilejuri de inoîntare şi bucurie, de 
emoţie, savuroase exerciţii profesionale „în 
materie". Ele au făcut dovada pouenţiadului 
crnator al colectivului pe terenul solid al 
teatmlui de papuşi tradiţional. 

Versiunea sibiană a Copilului din stele a 
fost tmtată sub forma Inirifică a basmului 
clasic, cu efecte „la vedere" în stare să taie 
respiraţia. Zăpada se topeşte miraculos de 
pe acoperi1şurile ooseilor mici, de nuiele, cu 
iumină <la ferestre. Pe de.rdel'llşul cu pomişori 
înghet,aţ.i, apar sub ochii noştri, şi sub ac
iiunea bi11Jefă,cătoare a soareliu..i (acelaşi re
flector care schimb:1 doair l'llmina), primăvara 
cu Moricele şi iarbă, cu aceiaşi copaci în
torşi pe dos pe care se desenau acum rrunze 
şi :fito1:i, cu păsăre-le care ciripeau vesel pe 
ramuri. 1n lumea orunenilor-păpuşi, băieţei 
zgomotoşi cu hazu-n pă-lărie, fetiţe blonde şi 
<lurdu'lii cu codiţe, băitrînei bărhoşi, un iepu
re graţios, - nesp,us de hazliu prin urechile 
lui lungi şi „vibratoare", au făcut ca repre
zentaţia sibiană să se diesfăşoare animată <le 
o sinceră emoţie şi duioşie, de o poetică
decantare a mesajuJui ei educativ.

Toată suflarea micilor bucureşteni, care în
vaţă la grădini\)a de limbă germană, a parti
cipat, cu suspine, la suferinţele micului erou 
care, pent'l.·u faptele lui rele, a fost transfor
mat în broască. Dar, aşa • oum se cuvine, el 
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si-a l'ecăpătat prin fapte bune ch�pul lui 
frumos ,de a·blădată, schimbînd în acelaşi 
timp feţele mici1or specoo.tori şi stîrnind 
aplauzele -lor frenetice. Aceste _aplauze s-au 
aclt'esat, sperăm, deopotrivă, tuturor creato
rilor dar mai ales artiştilor rnînuitor.i, pentru 
că ei, îndeosebi, ne-au făcut să credem aievea 
în plăsmuirile lor de cirpă şi lemn. Am 
admirat şi am aplaudat mai ales măiesltria 
minuitoarei Lilly Kraus, care, timp de 25 de 
ani împreună cu regizorul Ion 1-lîndoreanu 
şi al\;i veterani, a slujit cauza teatru•lui <le 
păpuşi din Sibiu. Ea a însufleţit cu o parti
cipare tot.ală, cu o impr,esionantă dăruire în 
mişcare şi glas, ,păpuşa-erou a spectacolului, 
conferindu-i atribute umane, sensibilitate, 
fior dramatic şi poetic. 

A-lăluri de •colegii săi, Otti Strasser, Hannes 
Roppelt, I-Ianni ,,Vagner, Elena Cheregi, am 
întîlnit-o pe Lilly Kra'lls dîn<l o „mînă ele 
aj u<tor" şi specliacol'1l1lui Sînzia.na şi Pepelea, 
unde a mînuit cu mult talent şi farmec pe 
muoa,litul şi îndrăzneţul flăcău al lui Alecsan
dri, pe in6uşi Pepele.a. 

SpecLacol ele „mare montaire", penllru 
ele făşurnrea a,rmatelor :lui Paipură-Vodă şi 
Lăcustă-Vodă, a fiorosului zmeu, i s-au 
�clăugat ÎJ'l foţa scenei cîteva paravane, 
îrnbrăoote în sac. O reprezentaţ.ie vioaie, ve
selă (puţin, poate prea zgomotoasă şi lip
sit[,_ de nuanţ.e în interpretare), cu decoruri 
şi p{tpuşi stilizate expresiv, cu exagerări 
conştiente, pline de ha!1:, subhniind caracte
rul satiric al partiturii. Ne-a amuzat foarte 
mult toată suita de . pretendenţi la mîna 
Sînzianei, Lăcustă-Vodă cu arma•ta sa lă
custească şi mai ales Pîrlea-Vodă cel gras şi 
vioi, cel plin de neastJm.păr, foarve frumos 
şi convingător m.înuit de PetDu Baroncea. 
Multe momente frumoase Îln această repre
zentaţie au captat atenţia ,copiilor. Ele se 
datoresc unei munci colective, de mare pa
siune, la care au pm.·ticipat, •deopotrivă, crea
torii ambelor secţii. Se cuvine să amin'tim şi 
numele celor1a:lţi entuziaşti şi mult solicitaţi 
interpreţi ai colectivufoi sibian : lra Alexan
clvescu, Viorel Oanooa, Sanda Moga, Lia An
dree, Nir,ofae Rodeanu, Andrei Gîlea, Maria 
Strelciuc, Ingrid Schhller, Emilia Ivănuş, 
Bock Giinther. tA.eeştia: foc totul pl'lls glor"a 
acestui teatru, căruia directorul său, Ni1colae 
Rodeanu îi veghează, şi el, neobosit, de vreo 
zece ani încoace, destinul. 
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Craiova: 

Ion Talion 
* 

De-a 

scuf if a roşie 
Frate geamăn cu „Ţăndărică", Teatrul de 

,Păpuşi din Craiova una din cele mai 
voinice, mrui noştime şi m,an. cutezătoare 
odrasle a marii familii păpu',iăreşli cliiu .Româ-
11Îa - după ce-a colindat globul pămîntesc în 
lung şi-n lat, du;pă ce-a obţimtl, în întretere 
cu cele mai remarcabile ansambluri păpuşă
ireşti din lume, numeroruse victorii, şi nu
meroşi fam·i, iată-l amb.iţionlnd să-şi arate 
puterea şi în candicLa compet•iţie a fostivităţi,i 
bucureştene. 

După ce patru zile închei.ale şi,a sărbă
to:nit la el acasă, în .,Cetatea Bănici", cu pio
nierii şi cti toţi ceilalţi pl'ieteni ai săi, cei 
25 de ani d,e act-ivitate în care a cU1les de la 
peste 1-:200.000 de spectatori aplauze pentru 
-cele peste 6.000 de spectacole realizate, iată-l 
in prezent la Bucureşti cu două din cele 
mai recente premiere. Foarte diferite ca mo
dalitate, Ion Talion şi De-a scit/ iţa roşie 
poartă, în· ansamblul -lor, girul aceleiaşi per
,sonalităţi, timbrul spooific al o:cigina!lităţii, ail 
'fantez,iei, şi al ta,lentului creatoriJor săi. 

După reprezentaţia cu Ion Talion, foyel'ul 
teatrului „Ţăndărică" vibra de exclamaţiii şi 
'{lărer-i : 
· - E cea mai interesantă şi mai oon<vingă
tmue fo1·mttlă propusă pentru genu,l, rubît de
difiici,l în teatrul! de ipăpuşi, al legendei şi
-al baladei - afirma o specialistă in mateaii.e,
de la Sibiu.

- Deseori asemenea înOffi"Caru de a reda 
�roâcul şi vibraţia patriotică cu păpuşi fri
zează ridicolul, zicea ailta. 

- Eh ! E uşor să realizezi o ba.Ja,dă popu-
1ară cîn<l iîl ,an. acolo. la îndemînă, pe Tudor
'Gheorghe, sau pe Eustaţiu G·regoll'iar., con
chidea altcineva.

Nu. Nu a fost deloc uşor, zicem noi, care
am �rmăll'it nu puţine căutăl'i în această 
-<lirecţie, şi ştim cîte mostre s-au creat, pînă 
acum, ,pentru fi1trarea şi topirea fo creaţia 
păpuşărească a· elerrnentu1lui fo'loloric şi oî,te
eşecu1•i au exi-stat chfor şi aici la Craiova.
Recentul experiment craiovean e reuşit nu
numai p,entn1 că avea o splen<lidă sceno,g-ra
fie, semnată de Eustat.iu Gregorian, nu mnn.ai
·pentru că II fost foilos .ită vocea lui TudO!r 
'Gheorghe. Oi pentl'U că, de data aceasta, 
-au colaborat armonios, au fuzionat organic, 

Afox;auc:Lra Jlavidescu şi Ac:Lr1ana Slia
mate, m.î.ruui!Ild luceferii,pefitoci iai. soa· 
relu.i, în „fon T,ai1ion" de Nela Stroesou. 

absolut toate comp-0nenLele spectacolului. Pur
tind desigur şi acum î.nscmnele talentului 
viguros original al lui Eustaţiu Gregorian 
(mare raiinarnent, în stilizare, iuimiLabilii 
ochi de stele luoitoa•re ai păpuşi-lor, cu cape
tele lor sub\:u·el pletoase, tăiate pwcă în 
piaură; caii înaripaţi ; cozi involte de păun, 
c.:,re, la nevoie, se transforn1ă în arbori on 
în poetice adăpo turi ; aştrii de bronz sau 
ele �urtă dulce cu zun ţi ... ) .scenograf.ia n-ar fi 
putut tot-uşi, - &ingură, cu toată e"-.--presivi-. 
La�ea şi plaGtic.itatea ei · uruică, - să contri
l:.uie la reuşita spectac'oluJ;ui. Em nevoie şi 
de o inspixată regie : a lui Horia Davidescu. 
Vocile uno;r mari intenpreţi Tudor 
Gheorghe (:Ion Talion, fecior de domn) ; cei 
doi · cunoscuţi actori ;i.i Naţiorualuluii d�u 
Craiova, Vasile· Cosma (Somrele) şi ,Mari na 
Daşta (Luna) - nu s-ar fi putut afirma nici 
ele singure. Era nevoie şi de o pa1'titură de 
w.1loaire : transc1,im-ea Nelei Stroesou, pentru
scena ou păpuşi, a cunoscutei balade popu
lare, ou iincontesbabi'1eJ.e ei caliităţi de oon
st;rucţie, de expresie. NeJ.a Stroescu decan
tează ou auten.ti,c fiior dramaibic &entimentul
etern a<l iubirii, :i1111pune cu aura poeziei ine
fabile, cu puritatea şi plaistioitatea proprie
limbajuilui popular, triumful umaruităţii, va
loal'ea sublimă a trecătoarelor suI,er,inţe pă
mîntene deasu,pra eterrnelor dar st€!11pelor fru
museţi celeste. 

Stăpîn pe aceste trei vruloroase compo
m,nte, ad-optînd modalitatea mînuirii „la ve
dere", cu interpreţii păpuşari înveşmîntaţi în 
frumoase şi deosebit de sim.pJe straie. de 
sorgint!l populru-ă, Horia Davidescu a reuşit 
să-şi proiecteze, elaboreze şi să-şi pună fa 
punct montarea cu o ma.re slÎmplitate şi 
nobkţe, cu oobriebaLe şi poezie, în zona le-
gendei şi a mitului romf1ne5c, . 

Spectaco·lul impune ou extrem de p1iţine 
d('talii (i.H1 joc de voaluri albe, transparente, 
cu multiple funioţii : raze, paravane,. ape în
gheţate), o mişcare scenică de o mare graţie 
şi eleganţă, grupaje expresive, stăcile poetice 
şi dramatice a-le textu<lui. 
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Două scene din musicalul „De-a sou
Ii!Ja :voşie•· ele ALexand= Davidesou. 
Sus : Scufiţa Roşie m dialog ou jepu
raşii ; jos : ocmJlictul dintre ms şi 
v;ulpc. 

Acelaşi cuplu : Horia Dov.iclescu-lEustaţiu 
Gregorian (care de 2·5 de arni colah&ează pe 
baza unei a.finităµ de concepţie, de tempera
ment şi aspiraţii) a obţinut mai puţine 
sufragii oJa spectacolul muzical De-a scu
fiţa roşie. Controversele s-au iscat de pe 
poziţii diametral opuse, ahsolutizrante, de· ac
cepta-re ,tota•lă Salll de respingere totală a 
acestui gen nou, soootit u,1 hibI'iicl m creaţiai 
pi\puşă.l'ească. E1U cred că nu e bine să se 
eondamne „in principiu" şi „în bloc" aseme
n� în,ce:rca;re. E a�lievărat, acestui spectaeol 

'i-a lipsiţ cev;i. important : clensit��tea textului„ 
Alexandra Davidescu n-a izbutit să contem
poraneizeze, să ex;ploateze .srnf.icierut de bogat 
ingenioasa ei intentie. să a,limenteze cu mai 
multe idei, cu mai multe acJ;i ,urui, cu sem.ni
Iicatiii educative, sclrnlet ul bătrînei pove11ti„ 
Eauda �onoră agrea:nen,tiată cu melodii vioaie 
şi atractive era şi ea pnimejcluită d·e lUingimi, 
pîncliită, pe alocuri, ele monoton.ie. Dar săi 
fim ;clrepţi. După părerea mea, această re
prezentafie - divertisment vesel şi colorat

r 

joc copilărnsc. amuzant şi deziinv,olt, fără pic· 
de vulgm,itate - avea şi multe calităţi. ln: 
primul rînd darul de a demonstra diversi
tatea rnoclalităţilctr ele expre ie sr<'nieă în 
acest domeniu al artei păpuşăreştii.. Moilllarea 
a avut multe momente frumoase. Transfor
mafi în păpuşi u1·iaşe, cn ,capete deosebit de 
ex,presive, cu amănunte vest,imentare p,line ele 
haz - (un urs dolofan cu pantafom �curţi 
şi bretele, un lup cu scufiţă şi tranzistor, 
o vulpe liliachie cu rochie roz, rrnulată pe
trup, trei iep-11raşi în maieuri ,i-lb'e, ei,oina
c·u imensa ei bască roşie, cu ochii ei de stele
verzi şi cu ciuful zburlit de rafie) - inter
pretii-p/\Jpuşai·i m1 c1ansa,t şi '1u cîn•·1t cu 
mare plăcere şi cu gra\;ie, încînbÎnd deseori
privurca. Apari�ia şi evohq-ia lor în scenă a
creat bună clisŢ.>ozi tie. Mă refer la e:i-.-plozia,
com�că care a înso\it apariţ.ia Ursului şi evo
luţia lui scenică, savuroasă, susţinută, ctr 
mult f,iresc şi fanmec ele către Costache Io
nescu : la atît de pitorescul şi ex;presivuî
lnp, inter.pretat cu mare vioici,une cl,e Mircea
S1,rclu, la tremurlLl gingaş al fricoşilor iepu
raşi, prezentaţi cu farmec naiv ele Ioano
Rucleanu, Rodica Spătaru şi Lidia Cernuşcă.
M:'\ refer apoi la cele două ciori, hazliu·
,inimate de Eleonora Constantinescu şi Dan
Dumitru. Şi apoi, eroina spectacolului : Scu
fii,a roşie a fost prezentată cu mult haz, cu 
sensibiljllate, cu g1raţie de Alexandra Davi
clescu ; tot ea a rea,J.iza:t, î1npreună cu Aidri
ana Stamate şi în spectacolul Ion Talion, 
o a<l evărată creaţie.

Un succes real, ele presbigiu, obţinut ş1
acum, la Bucureşti, ele trupa craioveană. El 
vine să se adauge celorlalte izbînzi înre-· 
gistrate ele-a lungul existenţei acestui colec
tiv, cu elanurii şi pasiuni neobosite conju-
gate la unison ele membrii săi. 

Valeria Duceai 
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Piteşti: 
Ursuleful 

Strică�Tot 

. .  

* 

Atelei, vo1n1c11 
. 

mei 

Aliniat la „startul" festivalului cu doui\ 
speclacole de facturi diferite, adresate unui 
public de vir Le diferite, teatrul piteştean a 
dat o • imagine nu foarte clară, destul d,e 
inegală, a posibilităţilor sale. 

Primul spectacol, Ursuleţul Strică-Tot de 
Jan ·wilkowski în adapta.rea semnată de 
Anda şi licolae Mareş, a constituit un înce
put puţin semnificativ. Piesa este o po
vestioară foarte simplă şi totuşi foarte con
[ uză care se desfăşoară opintit, fără sur
prize, -fără fantezie, fără haz. Personajele par 
toate cam sărace cu duhul, inclusiv rai
sonneur-ul -· Tata Ursul, inclusiv Vulpoiul 
care ştie că trebLtie să fie violeau şi să păcă
Lească pe cineva (îşi cunoaşte, •sărmanul, desti
nul arlistic !) , dar o face cu atîta stîngăcie 
şi •efort încît îoirîngerea sa din final stîr
neşte mila şi nu satisfactia. Morala, parte ne
] i psită în piesele pentru copii, este aici 
destul de incertă : ursuleţul Timotei face o 
serie de pozne după care, reabilil.i11du-se în
tr-un mod nu foarte limpede, va fi lăudat 
ele către preaînţeleptul său tată şi d_eclarat 
un fel ,d,e erou al pădurii. Deşi nu se obiş-
1ruieşte, cred c� 1n acest caz nu este lipsit 
de inte.res să redau remarca auzită întîrnplă
tor de la o spcatatoare, educatoare veniLă Ja 
teatru împreună cu grădiniţa : . ,,Din această 
piesă copiii nu au putut învăţa altceva decît 
să-şi strice, liniştiţ.i, jucăriile· şj să-şi dea 
picioare în spate". 

Desigur, nimeni nu pretinde unei piese 
dedic1;1-te preşcolarilor o problematică de gra
ve ş1 tulb11rătoare s•emnificatii sau rafina
mente de or-din stilistic, da�· claritatea subiec
Lului, logica riguroasă a construcţiei, sînt, -
cred, primele condiţii ale teatrului pentru cei 
mici. 

Spectacolul Tealrului „Aşchiuţă" din Pi
teşti (regia - Aurel Anchidin, scenografia 
- Emil Moise) ,pare destul de desc·urajat de 
Lext, preluîndu-i, ci i n păcate, defectele. Am
u_sistat, deci, la un spectacol focîl-cit, ne
ritmat, care stîrnea în sală valuri de plicti
seală. Absolut inexplicabil din punct de. ve
dere al momentului ales, de două o.ri pe 
parcursul desfăşurării reprezentaţiei, spectato
rii au început să aplaude, la început. răzleţ 
apoi înlr-o foarte 7,gomotoasă unanimit�te. 

SUS : ,,UrsuleţruJ Str.ică Tot", o po· 
vesbioară morolă ,adaptată de Anda şi 
Nioo1a.e Maa,eş, drupă • Jrui Wilkowski. 
JOS : La mllÎ!lni1rea istorici ou legenda, 
,,Ailel,ei, v•oinicii mei" de V�orica Hu

her-Rogoz. 

Dorin\:a de animare a atmosferei ? ugerarea 
mai mult sau m-ai puţin directă a nerăbdării 
cu care aşteptau sfî.rşitul speclacoluh1i ? Iro
nie ? Inclntarea de-a provoca un zgomot 
care, în sfîrşit, nu le este interzi·s ci chiar 
1;ecomandat ? Nu ştiu, dar publicul cel mă
runţel ştia el ce ştia. 

Intre caljtăţile - Lotuşi ale pectacolului -
Lrebuie să-i recunoaştem meritul d,e-a Ii re
zolvat p11()bi]enn,a coexiisLenţ,ei fireşti, pe scenă, 
a personaj ul ni-actor şi a personaj.ului-păpuşă ; 
Lre,buie, de asemenea, aplaudată evoluţia Di
de.i Anchidin în rolul principal, un „ursuleţ" 
înzestrat cu prospeţime şi haz. 

Al doilea spectacol al piteşleuilor, Alelei, 
voinicii mei, de Viorica Hubţr-Rogoz, sa 
adresează unui public ceva „mai răsărit" ele
vilor de şcoală ;primară, cuprinzînd două' mo-
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mente din istori:a ţării : o luptă din timpul 
lui Ştefan cel Marn şi un episod din peri
oada lui Basarab ,I, întemeietorul Ţării Ro
mâneşti. Textul are cailitatea de a îmbrăca 
conţinutul instructiv, de inforrnal'e istorică, 
în haina foarte alractivă a unei în.tîrnplări de 
basm, cu un stejaT fermecat ale cărui frunze 
el;, aur pot îndeplini dorinţele. Planul real se 
împleteşte cu acela imagina.r, episodul i toric 
va fi retrăit -de eroul piesei (desigur cu toate 
atuurile celui care „cunoa�te fîl\'litul") şi nu 
citit în mam,alul şcolar. Momentele evocate 
au fost inspirat afose, sînt dintre cele aflate 
la confluenj:a istoriei cu legen,da, sînt fapte 
reale imbogăţite însă de-a lungul secolelor, 
încăreate cu semnificaţii, înnobilate de aura 
simbolului. Autoarea ştie să evite pedanteria, 

25 

15oare", o invibaţie 

laşi: 

Joc la soare 

* 

Farse 

medievale 

e,._-punerea didacti{:ă, construind pe canavaua 
istorică o pi.esă de aventuri cu o acţiune di
namică, plină de prospeţime. 

Regia, semnală tot de Aurel Anch.idin (sce
nografia - Clelia Otone, modelaj - Emil 
Marinoocu, construcţie păpuşi - Angela Si
lişteanu) a ştiut să reliereze calităţile textului, 
a dat spectacolului un ritm alert, atmosferă, 
culoare şi sensibilitate. Păpuşile foarte 
fnimoase, expresive, bine diferenţiate tipolo
gic(n-am prea înţeles însă de ce Ionuţ Jder 
era îmbrăcat ca un nobil apusean). 

O menţiune specială se cuvine i1ustraţ:iei 
muzicale a lui Lucian Ionesou, bogată, su
gestivă, într-adevăr utilă spectacolului. 

Cristina Constantiniu 

UlLima zi a fost consacrată teatrului din 
Iaşi, care a adus pe scena de· la „Ţăndărică" 
�pectacolul muzical pentru pr�colari Joe la 
soa.re (pe versuri de Constanţa B.uzea, sce
nariu de Natalia Dănăilă şi Cătă'lin Ciotca, 
muzica, Sabin Pautza) şi Farse medievale 
rlih. noa,ptea ele carnaval de Hans Sachs (tra
dLLse şi adaptate de Val,entin Silvestru şi Ni
colae Reiter). 

Teatrul ieşan e un teatru cu mari ambiţii; 
schimbarea de titulatură din teatru de pă
puşi, ca toate celelalte, Sn teat'l'u „pentru 
copii şi tineret", oficializată anul trecut,. nu 
P. o simplă formalitate, ci exprimă aspiraţia
de a practica o ru·tă a specta{:olu lui pr,oteică;
pe -afiş e însm:is, pe scurt, întregul program
ele preocupări : animaţie, pantomimă, poe
zie, păpuşi, măşti. Pentr� a compara velei
tăţi şi posibilităţi reale, nu avem deocam
dată la clispozij:ie ahceva deoît cele două 
!Ţl.ontări men.ţionate ; orice observsaţii vor fi
deci, fatalmente, limitate.

Joe la soare se întemeiază pe o id�_e p
0

oe: 
tică generoasă : a-i antrena pe copu sa-ş1 
invente singuri jocuri şi să înveţe să se 
bucUil'e de propriile lor descoperiri. Di:ferite 
feluri de jocuri : c1asicele „de-a" (fotograful, 
cinematograful, şcoala etc) ; apoi glume, 
fantezii, arabescuri, folosin,d materia vie, 
alunecoasă şi nesbatornică a cuvîntului, aşa 
cum s-ar folosi piesele unui joc• de cuburi 
pentru a născoci diferite construcţii ; şi im
provizaţii cu cele mai simple obiecte, clin 
care, cu ingeniozitate şi cu în<lemilnare, pot 
prinde viaţă jucării îrucîntătoare. Această ul
timă categorie de jocu,ri a „ieşit" cel mai 
bine în specbaool ; cutiile de carton, amba
lajele cele mai neutre (â propos - oare la 
Iaşi se p'I'oduce whisky Johnny vValker? -
ar fi interesant de ştiut ... ) au fost metamorfo
zate, în doi timpi şi trei mişcări, spre hazul 
puştimii din sală, în tot felul de siluete 
de copii şi animale. Ca scenograf, Constantin 
Brehnescu a dovedit imaginaţie proaspătă 
şi dibăcie. In 'postul'a principală însă, aceea 
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,de regizor, el n-a pil.'ea ştiut ce să ceară 
,echipei sale ; cei şase actori, trei fote şi trei 
.băieţi (Camelia Bujdei, Nina Dimitriu, Cris
tina An<:a Ciubo�aru, Constantin Ciofu, Con
•stantin Amuntencei, Mi11cea Sava) se agită 
.mult, sînt tot timpul în mişcare, plini de 
,convingere şi de antren şi foa11te simpati<:i, 
.dar sarcinile lor scenice nu sfat limpezi ; 
.d.e un<le, o stăruitoare imp�·esie de diletan
.tism. Aşa-zisul „caiet de regie" e confuz şi 

cusur principal ! prea puţin dens ; 
.o.r, ca să ttăiască, un asemenea spectacol 
trebuie să fie o ca,soodă d.e trouvailles-uri, 
•să se păstreze tot timpul surprinzător ; repe
tările, dilabarea timpului, moJ1otonia, niscă 
să-l asfixieze. 

In ce priveşte ·supoil.'tul lit<erar, e oaro fi
ira v ; chiar aşa fiind, alcătuirea spectacolului
nu l-a pus destul în valoare ; în larma ge
nerală, intenţia- mînuirii cuv'Întului ca joc
'6-a rătăcit de mai multe ori ; ,,poanta" nu
•s-a auzit clar. Muzica, în schimb, a domi
nat, voioasă şi plăcută.

l\Iontarea Farselor medievale din hoaplea 
de carna,,al, concepută, dupr, cwn informează 
:prograrmul, pentru a fi rep�·ezenl'ată în aer 
liber, nu poaţe fi judecată drept, ast.fel în
_ghesnită pe scena micuţă ele la „Ţăndărică". 
Totuşi, dteva trăsături sînt vizibile. 

Fa'l'sele, în număr de trei (Studentul că
lător în paradis, Nesăţioasa ::.gîrcenie, S-a 
.furat un cocoş), sînt de fapt mici satire la 
adresa unui viciu „fundamental" - necin
·stea. Textu'!, aşa cum e el scris, spune tot 
i:e e de spus, epuizeazţ\ problema morală 
prin expresie litera.rc'i ; interpretarea scenică
normală, cu actori, îl poate nuan\.a, îmbogă
\i, rafina - cu greu, însă, îi poate adăuga 
,o nouă dimensiune. ln aceasta rezidă pro-
1,1.mna inscenării concepute de Anca Ovanez
(regie) şi George Doroşenco (scenografie) ;
ei şi-au clorit un spocwcol compozit, de tea
tru în teatru ; personajele farsei poartă 
măşti enorme, - ceea ce interzice suple\ea
în arta 1nînuirii cuvîntului - şi evoluează
pe o estradă, în faţa actorilor nemasca\:i în
chipuind participanţii la carnaval ; în an
tracte, aceştia beau, cmtă 7i se veselesc. 
Animaţia d�n carnaval, i·ea1izată corect şi tra
<liţional, nu pretindP,a ahă tratare ; farsele 
propriu-zi/Se, însă, lipşite de o idee ele în
scenare care să le elibereze din dilema ac
ţiunilor-care-mimează-cuwntul, nu izbutesc să 
evite pleonasm.ul. Spectacolul b,1te pasul pc 
loc ,şi - vici,u frnnd,amenbal, ,de data asta 
în codul de norme ale teatmlui - llJll are haz. 

Imaginea deţine, cum e firesc, un loc cen
t-ra'1, formele sînt violent groteşti, coforistica 
e exubemntă, �inzînd să re<:onstituie ambi
nn ţa de burg în carnaval ; în contrast cu 
tem:linţa spre rafinament şi armonie caracte
l'Îstică scenografului, de astădată el a mizat 
pe urît •şi pe di�onanţă ; rezu,ltat,ul nu e în
t<1�cauna în avantajul spectacolului. 

Actorii au cheltuit multă energie, şi e 
o minimă datorie de politeţe să-i numim 

T,catru în teatru, măşti şi actori : 
,,F=�, 

meclievale dilll llloaptea de car
naval. 

aci: Ion Agachi, Nicolae Brehnescu, Simo
na Agachi, Ortun a Stănescu, Emil Petcu, 
Constantin Ciofu, Elisa Florescu, Camelia 
Bujdei, Const. Amuntenoei, Emilia Azamfiri
căi, Cl'istina Ciubotia1·u, Zina Costea. Cu aceas-. 
ta, însă, nu atingem miezul p,rohlemei intCif
rretării actoriceşti, la Teatrul pentru Cqpii şi 
Tineret din Iaşi ; şi nu numai aci, judecînd 
după ceea ce am văzut şi în montări ale 
altor teatre. Se petrece ceva care seamănă cu 
o revoltă a păpuşarilor ; sătui de anonimatul
la care-i obligă genul, ei ies la lumină, urcă
pe scenă alături de păpuşă ; uneo:ci, o împing
chiar spre periferie şi rămîn în prim-plan.
Bînă la un punct, faptll'l e firesc ; poate că 
formula tradiţională şi-a trăit traiu'1, are ne
voie de o regenerare ; poate că, din simbioza
om-păpuşă-mască, teatrul va avea de cîştigat
în divellsibate ; poate că de aoi vor ţîşni
Formule de l'ep,rezentaţie pe de-a-ntregul noi.
Dar există şi un revers al medaliei : ·actoml,
pe scenă, are nevoie de anume c.a.Lităţi şi de 
o anume formaţie profesională, pe care pu
ţini păpuşari o posedă ; utilizînd mereu cli
şeele veseliei copilăreşti, jocu1l lor pierde · în 
sinceritate. Teabi-e'lor din această familie li 
se pune ,acum, cu caracter de urgenţă, ches
tiunea ciz�lării rnijloaoelor actorioeşti ale in
terpreţilor. 

I. P.
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D 
u,pă silitoare dar modeste emts1um esti
vale, se încearcă retintrarea . [n 1,eperto
riul serios, adică normal. Mai mult, tea

trul TV caută forme şi formule noi de re
prezenta\ ic, oeea ce, fără în.'loia·lă, ca mod 
ele a îndrăzni c1,eator, merită laude, tenta
tiYe în acest sens au mai fost făcute, dacă 
ne am,intim bine momentul. ln cur5'1ll verii, 
Letiţia Popa a realizat- un spectacol pe 
fonclul viu, autentic a,l unui s::it clin Moklo
va, cu participarea în figuraţie a unor oa
meni ai focului. Textul f,iin<l lipsit de va
lori dramatice, spectacolul nu a avut ecoul 
sconbat. Experienţa ca atare n-a rămas însă 
fiil-ă urmă11i. In alt context (Combinatul de 
al11miniu <le la Slatina)_, ,dar şi cu alt text 
(Puterea şi Aclevăml de Titus Popovici), re
gizoru;! Al.f'xa V,isarion încearcă o . nouă for
mulă cleschisii de teatru, de data aceasta cu 
un pi:ogram foarte precis, trecft.n<l dincolo 
de criterii1Je de decor şi fi.guraţie, mergînd 
către o implicare activă a publicului în 
dezbatere, şi nu numai a publicu:Jui ci şi 
a regizorului, ceea ce îns.eamnă clinamitnrea 
convenţiei teatrale p1·iu, paradoxal, ducerea 
la extrem a convenţiei. Faptul teatral în 
sine, în liniile sale g,enerice şi practice, m1 
este ;,ou. Meritul regizor!lw este de a fi 
transformat, împreU!Ilă cu scenograful Vit
torio Holtier, spaţiul scenic, adaptîndu-l 
JJcrfect marii hale a comhinatulni, de a fi 
plru;at deci acţiunea. spectacolului î,,tr-un loc 
de muncă precis şi printre onmell'ii care 
muncesc acolo, ele a fi dat <lezbaterii poli
tice a piesei lui Titus Popov,ici cadrul social 
concret şi rievelator, 1ucru greu ele realizat, 
clacă nu ohiar imposibil, într-o sală de 
teatru. Con<lensiind 1:'extul, concentrîndu-1 
strict asupra cazuJ,ui Petre Petrescu, altei:
nînd timpul act.iunii cu timpul prezent, de 
lucidă analiză istorică, şi cu intervien\ii ale 
regizorului _însuşi, care interoa-hează, cere 
explicRţii, stimulează confruntarea punctelor 
de vedere, Alexa Visarion stabileşte, în ace-

92 

laşi timp, un . contact perpetuu cu .spec�a
torii către car,e se vo;rbeşte, care smt m
voc�ţi ca martot·i sau ca judecători. Fireşte, 
n n orice tip de · text dramatic . este ,apt pen
tru acest tip de spectacol, iar dm acest. 
punct de vedere experienţa lui Alexa Visa
rion a mers mai departe şi mai profund 
cleoît aceea, amintită, a Leti\.i.ei Popa. Dar 
şi în cazul piesei hllÎ Titus Popovici, model 
ele teatru-dezbatere politjcă, reg.i?)orul a fost 
nevoit să opereze o reducţie, ,păstrîncl doar 
a,cele elemenlle care serveau cel mai bine 
ideea sa de teatru ,cles,chis. Formula a fost 
perfect în\:eleasă de Liviu Rozoi;:ea (�etre 
Petrescu) Viclor Rebengi uc (Pav�l Stota•n), 
Ştefan Ra<loEf (]\fanu), Costel Constantin 
\0lariu), ma,i puţin. de ceilalţi mterpreţi, 
care au neglijat Iapt,nl că nu se aftă pe· 
scena unui teatru. 

Neavînd nimic comun ou televizillllea, cu, 
mai exact, specificul telegenic, ba dimpotri
vă, experimentul lui Alexa Visarion rămîne 
un bun spectacol în sine şi, mai ales, <> 
ispititoare invi La fie la cutezanţă. 

* 

C 
omedia dramatică sau, mai exact, şi fără, 
nici o notă · die reproş, melodram,at,ică,

· Fata şi caruselul, a dramaturgului AL 
Voitin a pnilejuit regizoarei Domniţa Mun
teanu un spectacol agreabil, cu cîteva reuşite 
momente de haz (datorate actorilor Rodica 
Popescu-B1tănesoo ·şi Constantin Diplan) �i· 
cu alte cîoova mai puţin reuş.ite momente 
de melodramă (incă nu şti111 să facem melo
dramă ele bună calitate), cu prezenţe acto
riceşti de in<liscutabilă calitate : Corado Ne-

. greanu, din ce fo ce m•ai căutat de �elevi
ziune pentru simplitatea şi autenticitatea jo
cului său, Margareta Pog'Onat. arătînd pro
funzime şi cliversitale nedezminţită chiar şi 
în rolurile aflate sub valoarea ei intenpre
tat•ivă, Aimee -Iacobescu, într-o postură sim
p·atică de [etişcană „ ufletistă" cum îi. 
place perisonaj ulu,i să-şi spună, Ştefan Ra
doff, grav şi uman în rolul medicului, Ro
dica 1.'uţuianu şi Iarina Demian. Spectaco-· 
Iul este, aşa oum spuneam, agreabil, ceea 
c,e nu e puţ;in lucru, în s11ita altor specta
cole anoste, crispate, f,istidioase (în televi
ziune, ca şi în teatru ... ) Dar agreabil şi 
atît. Autorul piesei, clramatur,g exper,imentat. 
creator de tip.uri şi bun evocator al unor· 
momente istorice a ezitat vizibi,l în struc
turorea oonflictu.Ju,i, începfod şi abandonînd' 
înainte de a le epuiza, mai mi\l'lte linii con
llictuale. ezitare ce s-a traai.srmis, evident 
spectacolul ni. Piesa debntează cu un con-• 
flict de generaţii. tatăl (Meşten1 l Matei) fi
ind Îinvinuit de frică şi ele clirigiinta acesteia 
că se ocnpă mai multe ele caruselul său de
la fabrică decît de fiica lui, care. la rînd.ul 
ei, este învinuită că ·S-a îndrăgostit fără şti
rea şi fără consimţămîntu-\ tată.Jui. Dar con
flictul este repede abandonat (dealtfel, în, 
cele din urmă, se va vedea că era nn fals 
conflict, totul fiind absolut- în ordine), pen-
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tn:i a începe alt1,1l : fiica este geloasă prna 
ia ură pe inginem Petrişor fiindcă îl iubeşte 
pe batăl ei. Dar nici acest conflict nu este 
de durată (ca să nu mai spuruem că şi el 
e Jals), căci, brusc, imprevizibil şi inexpl-i
•cabil, fata începe s-o iubească pe Petrişor 
pe oare o urîse... La toate astea se adaugă 
problema caru elului care oind merge, cînd 
nu. merge, precum şi problema (gravă) a 
ochilor meşterulrui, loviţi de o boală peri
culoasă. Dramatm,gul, atras mereu· d,e altă 
direcţie posibilă a conflictului, expediază 
-dezinvolt cealalt[t direc1ie, cam neatent la
consecinţele asupra unităţii piesei. Şi alte
mcmente poartă şLarnpiJLa grabei de a scăpa
de rigorile - e drept, apăsătoare ale
logicii dramatice : astfel, Meşterul Matei dis-
1mre, nimeni nu ştie unde se ană, toată

lumea care îl iubeşte (şi toţi îl iubesc) intră 
în pan�că, fiica, iubita, colaboratorul, profe
soara se află într-o stare vecină cu dispera
rea, clar, la reapariţia a, <lupă o şedere, bă
nuim ele durată, în spital, toţi reacţionează 
firesc ş-i lejer, ca şi cum ar fi fost plecat 
pînă vizavi ,să-şi cumper.c ţigări. Actorii 
n-au mct o vină în. -4cestc inconsecvenţe
d'ramatice, ei joacă bine şi oît e posibil de
convingător. Cu atît mai mult cu clÎt, clin.colo 
de hibele de const.mcţie, piesa oferă acto
ri1or oîteva momenlle generoase ele teatru, 
momente pe ·care intei']_)rcţii şi regizoarea le
exploatează cu pricepere. 

NOTE 

U
n eveniment editorial
fâră ecoul mei'itat în 
rînclul oamenilor ele ar-

.tă îl constituie tipărirea in

.tegralâ în volumul Miha"'i..l 
Eminescu - Articole şi tra

-duceri (I) a 1>ersiunii româ-
neşti cl-upă E. Rătscher 

.Arta reprezentării dramatice 
-dezvoltată ştiin.!ific şi în legă
tura ei organică. Se ştie că
poetul nostru naţional, la ce·
.rerea lui M. Pasca.ly, a tradus
opera esteticianului german
pentru a servi a-ctonilui ca
fundament teo,·etic în cam
paniile sale publicistice. Dar
ce se trece cu s,eclerea este

_pionieratul realizării eminesci
ene într-o vreme cîncl· limba 
noastră nu-şi precizase ter
minologia esteticcl,. Cine va
pune în lumină importanţa 

,traducerii, deopotrivă pentm 
limba literară cît şi pentru 
..istoria i,deilor estetice în Ro
. .mcînia? 

Sîntem, dP.ci, în aşteptarea marilor spec
tacole. 

S
P. redescoperă un dra
maturg : Victor Ion
Popa ! Trei teatre bu-

cureştene l-au înscri.s pe n.f i.� 
c11 trei piese inedite. Dar 
qnimatoml teatral ? O recen· 
tă şi lamentabilă carte 
scrisă fără îhţelegere pentru 
om şi operi't ne-a trezit ne
dumerirea pent,ni {aptul cri 
atîţi publicişti teatrali ele azi 
l-au cunoscut, l-au omagiat
ocazional. clar n-au scris car
tea dreaptă_ şi meritată des
pre fascinantul dramaturg, re
gizor, director, plastician, om 
ele bine şi ele cultură la su
fletul cămia s-au încălzit 
atîţia ... Trâiesc încă mulţi oa
meni serioşi care l-au ştiut 
bine ; ele ce nu scriu ? Exis
tă doar un superb omagi11 
oral circ11lincl prin culise. E 
mult prea puţin ... 

Teică, 

* 

-am citit mare lu.cru 
despre tăcu.ta, nobila 
rîvnă a lui Nicolae 
autorul traducerii in-

Dumitru Solomon 

tegrale a lui Pla�t în româ
neşte. Tradusă clin latineşte 
([apt inutil de precizat, clar 
numai aparent, pentru cei 
ce nu şti11 cîte drame slwhe
speareene s-au tradus... din 
f rn nce::,ă ! ) opera clasicului 
antic are, în echis,alenţele 
româneşti, metrul original, 
ceea ce asigură ediţiei (în 
cinci volwne B.P.T.) presti
giul filologic. O abu::.ivă şi 
fragmentară imagine a· ,,sol
datului fan[ aron" am 1,ă::,ut 
recent în partea ilustrativă. a 
conferinţelor T.V. ale prof. 
Ion Zamfirescu. Aşteptăm o 
fidelă trans1mnere scenică in
tegrală. Din cele 20 de piese 
traduse ele Nicolae Teică, 
alegeţi una. Aţi observat că 
actoml tînăr n-are exerciţiul 
textului clasic ? A textului 
fidel" părintelui să(!., interpre
tat fărâ nădragii {;/e văcar 
amencan ... 

Ionuţ Niculescu 
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AVIZIER 

BUCUREŞTI 

Teatrul de Comedie 

PE 1tFlŞ

Un Hamlet de prnvin.cie de A. P. Cehov. 
Traducere şi adaptare de Anda Boldur. (Pre
miera: 15.11.1967.) Regia: Lucian Giur
cltescu. Scenografia : Dan Nemţeanu. Ilustrn
Jia muzicală: Mircea Ciortea. Coregrafia : 
Vera Proca. Asistent regie : Anca Livescu. 
1-legia tehnică : · Traian Ionescu. Sujiew· : 
M. Drăgulănescu. Distribuţia : Costel Constan
tinescu (Glagoliev) ; Silvia Popovioi (Anna
Petrova), i\iLlhai Fotino (Dr. Trileţki), Val.
Plătăreanu (Voin.iţev), Amza Pellea (Plato
nov), Saruda Toma (Saşa), Vasilica Ta-.;taman
(Sofia), D. Rucăreanu (Glagoliev-fiul), C. Vin
tilă (lakov), Eugen Racoţi (Vasili), C. Băltă
reţu (Osî,p), Dem. Savu (Bogrov), Stela Po
pescu (Grecova), Am·el Giurumia (ColoneJul
Trileţki�, Mihaela Buta (Katia).

* 

Opinia publică de AureJ Baranga. (Pre
miera: 19.IV.1967). Regia: Mihai Berechet. 
Scenografia: Dan Nemţeanu. Ilustraţia mu
zicală : Aurelian Varga. Distribuţia : C. Băltă
reţu, G. Şimonca (Directorul de scenă), 
M. Constantinescu-Govora (Regizorul de cu
lise), Radu Beligan (Chitlaru), Ştefan Tapa
lagă (PIDScali<le), Ion Lucian (Directorul),
Consuela Roşu (Sec.retara directorului),
D. Rucăreanu, Eugen Racoţi (TuTculeţ),
Dem. Savu (Băjenaru), Maircela Rusu (Otillia),
Iarina Demian (Secretara ziarului), Costel
Constantinescu (Ciorei), D. Chesa (Ion Ion),
C. Vintilă (Braharu), Canclid Stoica (Ioniţă), 
Val. Plătăreani.t (Manolescu), Gh. Grîşmaru 
(Dumitraş), Florin Tănase (Calamariu), Do
i·ina Done (Geta), Mircea Şeptilici (Constan
tin.J3rana).

* 

Nicnic ele Anca Bursan şi Gh. Panco. 
(Premiera: 29.IIl.1968). Regia: Moni Gheler
ter. Decoruri-costtime : I. Popescu-Uclrişte. 
Ilustraţia muzicală : Dinu Petrescu. Regia 
tehnică: Aurelian Varga. Distribuţia: Amza 
Pellea (Tudor Mărău), Sanda Toma (Liana 
Stilea), Ştefan TapaJ.agă (Nicolae· Udrea), 
Iurie Darie (Sorin VHsa,n). Val. Plătăreanu 
(Dan Brjaru), C. Vintilă, Gh. Cr-îşmaru (Va
sile). 
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· Dispariţia lui Galy Gay sau 1 om = 1 om
de Bertolt B1,echt. (Premiera: 21.XI.1969) .. 
Versiune românească de Mariana Şora şi, 
Mircea Şeptilici. Regia : Lucian Giurchescu. 
Scenografia: Dan Nemţeanu. Muzica: Paul 
Urmuzescu. Distribuţia : Mircea Albulescu 
(Uria), Mihai Pălădescu (Galy Gay), Dorina. 
Done (Nevasta), Dem. Savu (Jip), Dumitru 
Chesa, Val. Plătăreanu (Polly), C. Băltăreţu 
(Jesse), Cwnel Vulpe (Mah-Siug), Aurel Giu
rumia, Ion Lucian (Wang), D. Rucăreanw 
(Fairchild), Stela Popescu (Văd-uva Begbick) ,. 
C. Vintilă, E. Racoţi, Gh. Şimonca (Soldaţi) ..

* 

Interesul gen�ral de Aurel Baranga. (Pre
miera : 20.XI.1971.) Regia : Aurel Baranga_ 
Decoruri : Mihai Tofan. CostLLme : Gabriela 
Nazarie. Regia tehnică : Trruan Ionescu. Dis
tribuţia : Marcela Rusu (Lucia-Felicia Po
pescu Hrisanide), Amz,a Pellea (Toma I-Irisa
nide), Mihai Pălădescu (Bocioacă Ion), Şte
fan Tapalagă (Ion Carapetrache), AUTel Giu
rumia (Pli',tică Vasile), Du_mitru Chesa (Sfin
ţescu Jean), '.Cornel Vulpe (Linte Gog,u), Do
rina Done (Tanţi), Liliana Ţicău, Gh. Cr:îş
maru, Consuela Roşu, Vladimir Găitan, 
Gh. Şimonca (Funcţionari ai ministerului),. 
Iarina Demian (Aurelia Ţinţoca), Eugen Ra
coţi (Mihăilescu). 

* 

Muller Courage de Bertolt Brecht. Versiune· 
românească de : Mircea Şeptilici şi Lucian, 
Giurchescu. (Premiera: 7.IV.1972.) Regia:· 
Lucian G�urchescu. Scenografia : Ion Popescu
Udrişte. Muzica: Paul Ul'muzescu. Distribuţia: 
Gheorghe Mihăiţă (Alois), Gheorghe Crîşmaru 
(Brandt), 1Eugen Racoţi (Carl), Candid Stoica, 
(Ditter), Dumitru Chesa (iR.ecrutoru1), C. Băltă
reţu (Plutonierul), Marcela ,Rusu (Anna Fier
ling), Sanda Toma (Kattrin), Vladimir Găita.nt 
(Schweitzerkas), D. Riucăreanu (Fâlil), Gh. Şi
monca (J.>rimul ofiţer sue<l02:), Marian Geor
gescu (Al doilea ofiţer suedez), Mircea Albu
lescu (Bucătarul), IA.urel Giurumia (Gene
rah1l), Cornel Vulpe (Predioot�rul), Stela Po
pescu (Ivette Poitier), Candid Stoica (Chio
ml), Dumitru Chcsa (Sergentul), Costel Con
stantinescu �Colonelul Papenbeim), Gh. Şi
monca (Primul ofi�er catolic), Florin Tănase
(Al doilea ofiter catolic), Mihai Pălă<lescu 
(Preotul catolic), Gh. Crîşmaru (Eugen - sol
dat catolic), Eugen Racoţi (Fel'dinand - so�
clat catolic), Candid Stoica (G Unther - soldat: 
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catolic), Anca Pam:lrea (Insoţitoarea), Dorina 
Done, L�liana Ţicău (cele două ţărănci). 

* 

Preşul de Ion Băieşu. (Premiera: 1.X.1972). 
Regia : Ion Cojar. Decomri şi costume : San
da Muşatescu. Regia tehnică : Traian Ionescu. 
Sufleu,· : !\Ilaria Casian. Distribuţia Stela P.o
pescu (Filofteia), Dem. Sav,u (Pa1mfil), Oirnetl 
Vu,]pe (Fotograful), Mihaela Buta (Ana), Vla
dimir Găitan (George), Mircea Şeptilici (Avo
catul), Vasilica Tastruman (Getuţa), Ştclan 
Tapalagă (Gicu), Constantin Băltăwţu (Gigel), 
Iarina Demian (Gioa), Costel Constant)Înescu 
(Popescu), George Şimonca ([,talianu11), Con
suela Roşu (Femeia), Constantin Vinti,]ă �Lo
catarul). 

* 

Buf{ alo Bill şi indienii de Arthur Kopit. 
Traducere : Radu Nichita. (Premiera : 
9.Ill.1973.) Regia : Ludan Gi,uirchescu. Sceno
grafia : Dan Nerr).ţeanu. Coregrafia : Ad.ri,ana
Dumitrescu. Comentariul muzical : MiTcea 
Ciortea. Distribuţia : V aleutin Plătăreanu 
(Comper I), Dumitru Chesa (Corn.per II),
Con&tantin Băltăveţu (Comper III),· Gheorghe 
Şimonoa (Comper IV), George Mihăiţă (Com
per V), Florin Tăniase (Comper VI), Val. Plă
tăreanu (Buntline), Amro Pellea (Hickok), 
Mircea Albulescu (Buffa'lo Bill), Silviu Stăn
culescu (Taurul Ou'lcart:), Dumitru Rlllcăireanu 
(GeneraiJu-1), Sorin Balaban (Finley), Costel
Constantinescu (Senatorul Morga-n), Cornel

. Vulpe (Senatoru,] Logan), Mihai Pălădescu
(Senatorul Dewes), V,ladimir Gă,itan (John fir 
de iarbă), Candid Stoioo (Căpetenia Joseph), 
Constantin V<intilă (Colonelul),· C. Băltăreţ't1 
(Arhiducele), Gh. Şimonoa (Lo1,dul), Liliana 
Ţicău (Tra<l,ucătoarea), Eugen Racoti (Cacldo), 
Mircea Şeptilici (P.reşethntele de odinioară), 
Dorina Done (Prima Doamnă a· ţării), Mi
J,a1ela Buta (Teskanjavila), D. Chesa (Doc 
I -Ta1tielay), Florin Tănase (Jesse James), Gh. 
Mihăiţă (Billy The Ki<l), Gh. Şimonca (Joc), 
Consuela Roşu (BeUe Starr), Gheorghe. Crîş
ma1,u (Englezul). 

* 

O noapte furtunoasă de J. L. Carag-iale. 
(Premiera : 24.l.1974.) Regia : Lucian Giur
chescu. Scenografia: Dan Nern(eanu. Asistent 
regie : Florian Tudor. Distribu/:Îa : Cornel 
Vulpe (Jupîn Dumitrache, Ti-tircă Inimă-Rea), 
Aurel Ginrumia (Nae Iping-esc:u), Si1lviu Stăn
culescu (Chiriac), George Mjhăiţă (Spjridon}, 
Iurie Darie (Rică Ven1mriano), Vasilica Tasta
man (Vela), Sanda Toma (Ziţa). 

- AVIZIER

Volpone. Aclaplare de Mihnea Gheorghiu, 
după Ben Jonson. (Premiera: 4.IV.1974.) 
Regia : Ion Cojar. Decoruri : Dan Jitianu. 
Costume : Dimitrie Sbiera. Muzica : Theodor 
Grigoriu. Mişcare scenică : Cornel Patriciu. 
Asistenţi decor : Petre Săndulescu, Gheorghe 
Bălăşoiu. Asistent costume : Dorina ŞorLan. 
Regia tehnică : Traian Ionescu, Cristian Mol
fet-a. Distribuţia: Mi11cea Şe,ptilici (Volpone), 
fon Lucian (Mosca), 1Cornel Vulpe (Volto;re),
Mihai Pălădescu (Corbaccio), Aurel Giurumia 
(Corviuo), Stela Pope&eu (J..ady Po'litick}, 
Ştefan Tapalagă (Sir Politiick), Mihaela Buta 
(Celia), George Mihăiţă (Na.no), Constantin 
Băltăreţu (Cast1·one)·, Gheorghe Ş.imonca (Bo
nm·io), Florin Tănase (Turistul), Candid 
Stoica (Pri.mul judecător), Constantin Vintilă 
(Al 2-lea judecător), Eugen Racoţi (Al 3-lea 

•i uelecător), Gheorghe Cr�şmaru (Al 4-lea ju
decă tor), M. Constantinescu-Govora (Grefie-
1'111), Consuela Darie (Camerista). 

* 

Moiiere la Teatml de Comedie. Spectacol 
realizat de Mi!rcea Şeptilici şi Valentin Plătă
reanu. (Premiera : 26.V.1974.) Scenografia : 
Ion Popescu-Udrişte. Burghezul gentilom: 
Ion Lucian (Domnul Joui,dain), Val. Plătă
reanu (Profesoru1l de muzică), Dumitril Chesa 
(Profesorul ele dans), Ştefan Tapalagă (Pro
fesorul" ele scrimă), Can,d1d Stoica (ProfesornI 
de filozofie), Vasilica Tasbaman (Nico�le). 
Mi;:;nntropul: Mii,cea Şeptilici (Alc_esle), Va
lfmLin Plătăreanu (Philinte) ; George Danclin: 
Dumitru Chesa (George Dandin), Dumitru 
Huc:ăreanu (Lubin) ; Vicleniile lui Scapin: 
Ştefan Tapalagă (Scapin), Candid �toica (Ge
ronte), V,asilic.-'l' Ta.staman (Zerbinette) ; Don 
Juan : Iurie Darie (Don Juan), D. Rucă
r<'anu (Sganarelle}, Mihaela Buta (Charlotte}, 
Liliana Ţicău (Mathurine), D. Chesa (Di
manchc) ; Preţioasele ridicole: Val. Plătă
rean u (Mascm·iHe), Vasilica Tastarrnan (Ca� 
Lhos), Anca Panel rea (!Vfoclelon) ; Şcoala f e
meilor : Mircea Şeptilici (Arnolph.), Mihaela 
Buta (Agnes) ; A,,arnl : Ion Lucian (I-larpa
gon}, Dorina Done (Frosine) ; Doctor fără 
1>oie: Dumitru l;l.ucărcanu (Sganarelle}.

1N PREGATIRE 

To1>arăşu.l feudal şi fratele său de Al. Miro-
. clan. Regia : Mon.i Ghclerter. Scenografia : 
fon Popescu-Uclrişte. Distribu.(ia : Silviu Stăn
cnlescu (S::ivel I, Savel II), Aurel Gi1.1rnmia 
(Vasil ia-ele), Dumitru Chesa (Aug,ustjn), Stela 
Popescu (Domni ca), Vasilica , Tastaman 
(Puica) ... 
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• Aspiratorul de praf IDEAL vă scuteşte de efor,t şi vă
economiseşte timpul Cu IDEAL se pot ,curăţia : duşumelele, pereţii, 
mobila, covoarele, hainele, tapiţeria, !l'adiartoarele şi locuri mai 
greu accesibile'; 

• IDEAL poate fi utili:mit şi pentru :pulverizarea lichidelor
neinflamabile ; 

• IDEAL are un consum redus de energie electrică (15 bani
pe oră) ; 

• Preţul de vînzare : 800 de lei. Poate fi cumpărat şi cu
plata în rate lunare. 
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COSÎNZEANA ORICĂREI GOSPODARII
MAŞINA DE CUSUT „ILEANA" 

o 

Maşina ele cusut „ILEANA" execută, prinlre allele, şi cu5ă
tlU'i cu tighel din două fire, coase înainte şi iina,poi, Îal' prin 
montarea unor acccsol'ii, stopează şi brodează. 

Maşina de cusut' ,,ILEANA" - tip masă ,sau tip mobilă 
se vinde şi cu plata fo 1.8 rale lunare, cu un aconto ele 200/o. 

Preţul 1..800 lei tip ma.sfi 
• 2.500 lei - tip mobilă

I 
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■ TEHNICĂ AVANSATĂ,,
■ ESTETICĂ ■ FUNCTIONALITATE

iată principalele calităţi ale televizom·clor 

VENUS, OLIMP, ARIA 
cu diagonala de 4.7 cm, 

OPERA, SATURN, DIANA 
cu diagonala de 59 cm, şi 

ASTRONAUT 
cu diagonala de 65 cm. 

Prezentate în casete fw-niruite, cu o linie modernă, 
asimetrică, televizoarele au o mru·e stabilitate în func\i• 
onm·e, imagine şi sunet de calitate. 

De vînzare şi cu plata în rate lunare . 

• I. P . .,lllformaţla" - c. 1639 I 44 200 I LEI 7 www.ziuaconstanta.ro




